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OZET

ANA FIKRIN MEKAN TASARIMINA AKTARILMA SURECININ IRDELENMESI

Kemal SAKARYA

Sanatta Yeterlik Tezi, Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dali
Danigsman: Dr. Ogr. Uyesi Tillay CANBOLAT
Eyliil 2020, 324 sayfa

Mekan tasariminda ana fikir ve ana fikrin tasarim slrecine aktariima
surecinin irdelendigi bu ¢alismada ana fikrin 6neminin mekan tasarimi 6zelinde
vurgulanmasi amagclanmistir. Calismanin birinci bolimunde; ¢alisma problemi,
amaglari, dnemi ve sinirhliklar yer almaktadir. ikinci béliimde dncelikle ana fikrin
tanimi, kavram ve konsept ile iligkisi, ana fikrin belirlenmesine kilavuzluk eden
tasarimci, problem, iglev, kullanici, gevre ve mekén verileri ve zihindeki fikirlerin
disavurumunun saglanmasinda kullanilan aktarim araclari irdelenmigtir.

Calismanin uguncu boélumunde sirasiyla; ana fikrin tanimlanmasi, konsepte
doénusumdu, ana fikrin ifadesinde striiktir, bigim, malzeme, renk, dogal i1sik ve
doku odakh tasarim yaklasimlari, tasarim surecinde ana fikrin tutarliligi, gelisimi
ve uygulanmasi konulari nitelikli i¢ mekan tasarimlariyla orneklendiriimeye
calisiimisgtir.

Calismanin dérdincu bdéliminde kurgulanan alan galismasinin yontemiyle
ilgili agiklamalarda bulunulmustur. Alan galismasinin amaci, proje konusunun
belirlenmesi, studyo yonetimi, O6rneklem grubunun belirlenmesi, c¢alisma
kapsaminda toplanan verilerin nitelikleri, tasarim sdreglerinin degerlendiriimesi
ve ana fikrin tasarima aktarilma slreg¢ diyagrami agiklanmigtir.

Calismanin besinci béliminde, alan calismasi kapsaminda yurGtilen
uygulamalarin analizlerine yer verilmistir. iki gruba ayrilan érneklemde birinci
grupta yer alan 15 6grencinin tasarim sireci kavram, tanim, diyagram, gevre,
striktir, mekan kurgusu, malzeme, renk, doku ve ana fikrin uygulanmasi
konulari gergevesinde ayrintili olarak analiz edilmistir. ikinci grupta yer alan
Oogrencilerin  uygulamalarnn ise ana fikirmekan tasarimi  Ozelinde

degerlendirilmistir.



Calismanin altinci ve son boliminde ise, analizi yapilan uygulamalarin
genel degerlendirmelerinde bulunulmus, elde edilen bulgular i1s1ginda sonug ve
konuyla ilgili yapilacak ileriki ¢alismalarla ilgili Onerilerle c¢alisma

sonuclandiriimistir.

Anahtar kelimeler: Ana fikir, mekan, tasarim, kavram, konsept
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ABSTRACT

EXAMINATION THE TRANSFERRING PROCESS OF MAIN IDEA TO
SPACE DESIGN

Kemal SAKARYA

Ph. D. Thesis, Department of Art and Design
Supervisor: Assistant Dr. Tilay CANBOLAT
September 2020, 324 pages

The study, which examines the main idea in interior design an the procese
of transferring the main idea to the interior design, aims to emphasize the
importance of the main idea in terms of the space design. The first chapter of
the study includes the study problem, its aims, importance, and limitations. The
second chapter primarily examines the definiton of the main idea and its relation
with the notion and concept, which guides the determination of the main idea
and called as main idea components; designer, problem, function, user,
environment and space and the transfer tools in the expression of the ideas in
the mind.

The third chapter of study tried to exemplify the definiton of the main idea,
its transformation into concept, structure, form, material, color, natural light and
texture oriented design approaches in the expression of the main idea and the
consistency, development and implementation of the main idea in the design
process with qualified interior designs.

The fourth chapter of the study provides explanations on the method of the
contemplated field study. The purpose of the field study, the determination of
the subject of the project, studio management, the determination of the sample
group, the qualities of the data collected within the scope of the study, the
evaluation of the design processes and the process diagram of transferring the
main idea to the design are explained.

The fifth chapter of the study includes the analyzes of the practices within
the scope of the field study. In the sample divided into two groups, the design

provess of 15 students in the first group was analyzed in detail within the
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framework of notion, definition, diagram, environment, structure, space setup,
material, color, texture and implementation of the main idea. The
implementations of the students in the second group were evaluated in terms of
the main idea-space design.

The sixth and last chapter of the study, includes general evaluations of the
analyzed implementations, the study is concluded with a coclusion in the light of

the findings obtained and suggestions for future studies on the subject.

Keywords: Main idea, space, design, notion, concept
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BOLUM I

GiRiS

Tasarimin butununu olusturan gesitli elemanlarin bir duzen igerisinde bir
araya getirilmesini saglayan temel ¢ikis noktasi ana fikir olarak tanimlanabilir.
Tasarimda, hedeflerin, kavramsal duslncelerin, igerik ve baglamin bir araya
getirilerek ifade edildigi bir yaklasim olan ana fikir, mekén tasarimina dayanak
olusturabilecek bir duglnce olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu nedenle mekan
tasarim surecinde tanimlanan ana fikrin, mekéna kimlik kazandirmada ve
tasarim dili olugturmada 6nemli bir yeri vardir.

Konsept olarak da adlandirilan ancak aslinda konseptin olusmasina aracilik
eden ana fikir, isleve de baglh olarak, mekan organizasyonuyla, mekani
olugsturan donati ve bilesenlerle, mekanda kullanilan malzeme, doku ve
renklerle desteklenerek, tasarim dilinin bilingli bir eyleme donusmesini
saglamaktadir. Tasarimin belirli bir ana fikre dayanmasi ve bu fikrin her tasarim
elamaniyla birlikte ifade edilmesi, tasarimda bir ana fikrin varhginin ve mekanda
bir dil butunligunun saglanmasini olanaklh kilmaktadir.

Ana fikrin mekan tasarim surecine aktarilabilmesi icin guclu fikir ifadelerinin
olmasi gerekmektedir. Tasarimda belirlenen ana fikir; tasarimcidan,
kullanicidan, problemden, cevreden, mekandan veya islevden kaynaklanan

cesitli etkenlerle olugturulabilir.

1.1. Problem

Mekan tasariminda ana fikir, ¢ogunlukla kavramlar ile iliskilendirilerek
olusturulmaktadir. Kavramlar, varliklarin 6zelliklerini zihinde temsil eden soyut
sembollerdir. Bu semboller ana fikre uygun bir bigcimde somutlastirilarak ig
mekan tasarimina yansitimakta ve tasarimcinin zihinsel yorumlarinin
disavurumu saglanmaktadir. Ancak bu disavurumun belirli bir akis igerisinde
gerceklesmesi tasarim sureci i¢in oldukga énemlidir.

Tasarimcinin segtigi tasarim fikrini disunsel bir temele dayandirmamasi
tasarim surecinde yapilan 6nemli hatalarin baginda gelmektedir. Bu baglamda

ic Mimarlik egitimi alan &grencilerin mekan tasarim sirecinde ana fikri



uygulama vyaklasimlari ve ana fikrin gelisim surecinin analizi ¢alismanin
problemi olarak belirlenmigtir.

Yapilan literatlr taramasinda, i¢ mekan tasariminda ana fikir konusunun
incelendigi calismalarda genellikle kavram ve konsept terimleri kullanilarak
mekan tasarimindaki 6nemine odaklanildigi, mevcut i¢c mekan uygulamalarinin
ele alindigi1 ¢alismalarda ise ana fikrin genellikle tematik mekan tasarimlariyla
sinirlandirildigr  gbézlemlenmistir. Ana fikrin uygulanmis mevcut tasarimlar
uzerinden irdelenmesi durumunda yalnizca sonug¢ urin uUzerinde soylemlerin
geligtirilebilecegi, ancak tasarim surecine yonelik yeterli verilerin ortaya
konulamayacagi oOngorulmektedir. Bu gerekgce, ana fikrin belilenmesi ve
tasarimda ifadesi konusunun tasarim strecinde ele alindi§i bu calismanin
yapilmasinda belirleyici bir unsur olmustur.

Calismada izlenen yontemde oOncelikle kuramsal bolumler olugturulmusg,
ardindan alan calismasi ile tasarim siirecleri analiz edilmistir. ik olarak literatiir
taramasi yapilarak ana fikir, kavram ve konsept tanimlanmis, birbirleriyle
ortisen ve ayrisan sinirlari belirlenmeye calisiimistir. Daha sonra ana fikrin
olusumunda etkili olan bilesenler siniflandinlarak tasarimci, problem, islev,
kullanici, ¢cevre ve mekan basliklari altinda uygulanmig ic mekan ornekleriyle
aciklanmistir. Ana fikrin ¢ikis noktalarindan elde edilen kavram verileriyle
zihinde olusmaya baslayan fikrin somutlastirimasinda kullanilan aktarim
araglari érneklendirilmigtir. Calismanin kuramsal kismindaki tasarim surecinin
irdelendigi bolimde, bilesenlerden elde edilen verilerle belirlenen ana fikrin
tanimlanmasi, konsepte donusumu, gelisimi ve uygulanmasi konulari ele
alinmigtir. Ana fikrin uygulanmasi striiktir, bigcim, malzeme, renk, dogal i1sik ve
doku ile sinirlandirilarak 5 temel odaktaki tasarim yaklagimlari belirlenmistir. Bu
yaklagimlardan yola cikilarak yudrutilen tasarim sirecinde ana fikrin ifade
edildigi tasarim 6geleri irdelenerek ¢alismanin kuramsal kismi tamamlanmistir.

Kuramsal bdlimlerde edinilen verilerle ana fikrin tasarima aktarilma sureci
bir diyagram haline getirilmistir. Caligmanin analiz kisminda ise, kuramsal
bélimlerde irdelenen konularin uygulamalardaki gecerliliginin, hazirlanan
diyagram kullanilarak degerlendirilebilecegi bir alan galismasi yuaruttlmustar.
Cukurova Universitesi ic Mimarlik Bolimii 3. Sinif 6grencileriyle gerceklestirilen
stidyo uygulamasinda, ana fikrin belirlenme egilimleri, benimsenen tasarim

yaklasimlari ve ana fikrin ifade edilme duzeyleri gézlemlenmigtir. Tasarim



surecleri kavram, tanim, diyagram, cevre, striktir, mekan kurgusu, malzeme,
renk, doku ve ana fikrin ifadesi bagliklari altinda detayli bir bigimde irdelenmistir.
Bununla birlikte uygulamalar diyagramlara donusturtlerek ana fikrin tasarim
surecindeki gelisimi ortaya konulmustur. Analizlerde edinilen bulgular
degerlendirilerek sonug¢ ve Oneriler bolimunun olusturulmasiyla calisma

tamamlanmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Tasarim surecinin baslangicinda ana fikrin Uretilecegi kavram verilerinin
belirlenmesinden itibaren baglayan ve ana fikrin belirlenip, gelistirilerek mekéan
tasariminda cevre, striktir, mekan kurgusu, malzeme, renk ve doku gibi
bilesenlerle tutarl bir bicimde ifade edilmesine kadarki stre¢ ana fikrin tasarima
aktariima siireci olarak adlandiriimistir. Bu galismada, ic Mimarlik egitimi
kapsaminda vyurutulen stidyo uygulamalari 6zelinde ana fikrin tasarima
aktarilma surecinin ortaya konulmasi amaglanmigtir.

ic mekan tasariminda ana fikrin ifade edilebildigi ve okunabildigi nitelikli ic

mekan tasarimlari incelenerek;

e Mekan tasarimi icin ana fikrin belirlenmesine kaynak olan bilesenlerin
belirlenmesi,

e Mekan tasariminda ana fikrin ifadesini glclendiren elemanlarin
tanimlanmasi ve elemanlar arasindaki iligkilerin irdelenerek tasarimdaki
dil butunligunun saglanabilmesinde tasarim elemanlarinin etkilerinin

ortaya konmasi da galismanin alt amagclarini olusturmaktadir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Aragtirmanin mekan tasarim surecinde ana fikrin gelisimi Uzerine 6zgun bir
calisma olarak literatire katki saglayacagi dugunulmektedir.

Bununla birlikte galigma; tasarimin baslangicinda olusturulan ana fikrin,
tasarim sureci boyunca gelistirilerek mekan tasarimina yansitilmasi surecinin

irdelenmesi agisindan énem kazanmaktadir.



Ayrica ¢alisma kapsaminda arastirmacilara ana fikrin olusumu ve tasarim
surecine aktarimiyla ilgili bilimsel bir kaynak olusturulmasi ve mekan tasarim
sureciyle ilgili yapilacak olan ileriki ¢aligmalara bir veri olusturulmasi

hedeflenmektedir.

1.4. Sinirhliklar

Calismanin kuramsal bdlumunde irdelenen konular, ana fikrin ifade
edilebildigi nitelikli tasarim érnekleri incelemeleriyle desteklenmistir. incelenecek
orneklerin belirlenmesinde, tasarimlarin uygulanmig olmasina dikkat edilmigtir.

Ana fikrin belirlenme ve mekan tasarimina aktariima sirecini i¢c Mimarlik
Egitimi 6zelinde inceleyebilmek tizere Cukurova Universitesi i¢ Mimarlik Bélimii
3. Sinif 6grencileriyle stidyo uygulamasi gerceklestiriimigtir. 2018-2019 Glz
Yariyilinda ydiritilen uygulamalarda /¢ Mimari Proje 3 & Ig Mimari Proje 4
gruplarindaki égrencilerin proje surecleri gozlenmistir. Calisma 6rnekleminin 3.
sinif dgrencilerinden olusmasinin nedeni; 6grenci grubunun ana fikir aktarim
yontemlerini 1. ve 2. sinif 6grencilerine gére daha ileri dizeyde ifade
edebilmeleridir. Orneklem grubu olarak 3. sinif dgrencilerinin secilmesinin bir
diger nedeni de, alt siniftaki 6grenci gruplarina gore tasarim algilarinin daha
fazla olgunlagmasidir.

Ders kapsaminda o6grencilerden tasarimi beklenen projedeki kafe iglevi,
¢alismanin bir bagka sinirlihgr olmustur. Bununla birlikte tasarim programinda
yer alan projenin dogal cevre igerisinde yer almasi, mekanla birlikte struktir
tasariminin da istenmesi, yapinin yer alacagdi platform boyutlarinin énceden
belirlenerek tasarim programina aktariimasi, strukturin gerektiginde sokulerek
baska bir yere tasinabilmesi gibi hafiflik ilkesinin gozetiimesi gerekliligi,
programdan kaynaklanan sinirliliklardandir.

Yapilan analizleri ve bulgulari dogrudan etkileyen bu niteliklerle birlikte
calismanin oérneklemi de sinirliklar arasinda yer almaktadir. 15 uygulamadaki
tasarim sureci, her evrede detayli olarak analiz edilmis, 18 uygulamada ise ana

fikir-mekan tasarimi iligkisi irdelenmigtir.



BOLUM II

TASARIM SURECINDE ANA FiKiR, ANA FiKiR BILESENLERI ve AKTARIM
ARACLARI

Tasarimcinin ana fikir tretme sirecinin irdelendigi bu bolimde sirasiyla
ana fikir, kavram ve konsept tanimlarina yer verilmigtir. Ana fikri
tanimlayabilmek icin oncelikle literatirde yer alan ana fikir, kavram ve konsept
tanimlari derlenmis, ana fikirle benzer anlamlarda kullanilan kavram ve
konseptin ana fikirle benzesen ve ayrisan noktalari ortaya koyulmaya
calisiimistir. Ana fikrin olusumunda tasarimcinin veri kaynagi olan bilesenler

incelenerek siniflandirma yapilmis ve ana fikir aktarim araglari irdelenmisgtir.

2.1. Ana Fikir

So6zlik anlami “bir eserin temeli olan asil distince” (TDK, 2018) olan ana
fikirle ilgili farkh arastirmacilar tarafindan yapilan c¢esitli tanimlamalar
bulunmaktadir.

Ozler (1997) ana fikri “6zlinde tasarimi barindiran dislncelerin butinlaga”
olarak tanimlamis ve “farkli tasarim fikirlerinin butinlesmesiyle ana fikre
ulasildigini” vurgulamistir (Ozler, 1997, s.34).

Nielson ve Taylor (2002) ana fikrin beyin firtinasi eylemi sonucu olustugunu
ifade etmistir. Onlara gore “yazili, ¢gizili veya s6zlU olarak ifade edilen tasarim
fikirleri beyin firtinasi yapilarak sadelesmektedir. Bu asamada 6ne cikan en iyi
fikir, tasarim probleminin ¢ézUmunudn temellerini olusturmaktadir (Nielson &
Taylor, 2002, s.14).

Kubba (2003) ana fikrin “tasarim surecinin taslak asamasinda ortaya atilan
tasarim fikri” oldugunu savunmaktadir. O’na goére “ana fikir sematik tasarim
(taslak) evresinde olusmakta ve slre¢ icerisinde geliserek tasarima
dénusmektedir’ (Kubba, 2003, s.66).

Ambrose ve Harris (2010) ana fikri “potansiyel ¢6zUmler arasindaki en umut
verici alternatif’ olarak tanimlamaktadir. Onlara gore “tasarim surecinin fikir
bulma evresinde vyapilan arastirmalara ve belirginlesen kisitlamalara
odaklanilarak ana fikir Uretilebilmektedir.” (Ambrose & Harris, 2010, s.20).



Ballast (2010) ana fikri “eskize dokulen kabataslak fikirlerin, ardigik eylemlerle
sadelesmesi sonucu ulasilan saf fikir” olarak ifade etmigtir. O’na gore “ham
haldeki fikir, Gzerinde galigildik¢a gelistirilebilmektedir’ (Ballast, 2010, s.5).
Wachs (2013) ana fiki tanimlarken “i¢ mekan ana fikrin bir yansimasidir’
ifadesini kullanmistir. O’na gore “mekanda yer alan form, renk, malzeme,
yuzeyler, 151k ve diger detaylar bir batun halinde fikri yansitmaktadir” (Wachs,
2013, s.101).

Emmitt (2014) ana fikri, “tasarim aktivitelerini koordine eden fikir’ olarak
tanimlamistir. O’'na gore “tasarim fikri elestiri yapilarak, tartisarak ve gdzden
gegirilerek tasarim Uzerinde yonlendirici nitelik kazanmaktadir” (Emmitt, 2014,
s.103).

Janson ve Tigges (2014) ana fikri konsept ile esanlamli kullanarak “mimari
tasarima rehberlik eden fikir" olarak ifade etmistir. Onlara goére “ana fikir,
tasarimin kavranmasinda da etkin rol oynamaktadir” (Janson & Tigges, 2014,
s.70).

Bu tanimlar géz o6ninde bulunduruldugunda, ana fikrin, Uretilen cesitli
tasarim fikirlerinin bir araya getirilerek degerlendiriimesi sonucu olustugu ve
¢6zume ulasmada tasarimciyi yonlendirici rol oynadigi sdylenebilir.

Ana fikrin tasarim sirecinde yer almaya basladigi nokta genellikle baslangic
asamasidir. Tasarim surecinin baglangicinda, tasarimci kendisinden istenilen
tasarima dair problemi ve sinirliliklari 6grenir. Daha sonra problem ile ilgili
verileri toplamaya baslar. Bu veriler istenilen tasarimin islevi, kullanici
gereksinimleri, yapinin veya mekanin bulunacagi ¢evrenin getirdigi veriler gibi
pek ¢cok degiskenden olugmaktadir.

Tasarimciya sunulan ve tasarimcinin elde ettigi tum veriler analiz
edildiginde, tasarimin sinirhlik ve degiskenleri belirlenir. Bu sinirlilik ve degisken
verileri tasarimcinin slrece baglamadan 6nce detayli bir sekilde veri toplama ve
analiz islemi gergeklestirmesi ile somutlagsmakta ya da bulanik kalmaktadir. Bir
yandan veri toplayan tasarimci, diger yandan da bu verilerden faydalanarak
fikirler tretmeye baslar. Uretilen bu fikirler kimi zaman ayaklari yere sagdlam
basan nitelikte olabilecegi gibi kimi zaman da havada kalabilmektedir. Ancak
cok sayida veri toplayan tasarimcilar ana fikir olusturma konusunda da c¢ok
sayida fikir Uretebilmektedir.



Anderson (2011) alternatif fikir Uretmenin 6nemini, “ilk fikirlerin belirmeye
baslama asamasinda yenilikgi fikirlerin gelisimini saglamak igin olasiliklarin
ucunu acgik tutmak gerektigi” seklinde belirtmektedir (Anderson, 2011, s.104).
Tasarimci igin tek bir fikre bagl kalarak ilerlemeye calismak 6zellikle yeterince
analiz edilmemis verilerden olusmus fikirlerde surecin kesintiye ugramasina ve
surecin basina donulmesine sebep olabilmektedir.

Bununla birlikte fikir Gretmede nitelik yerine nicelige odaklanildiginda da
sorunlar yasanabilecedi gbz onunde bulundurulmalidir. Tasarim problemine
yonelik pek ¢ok fikir Uretilebilir ancak bu fikirler birbirinden bagimsiz ve tutarsiz
olduklarinda birbiri ile c¢elisen hatta birbirini reddeden tasarim kararlarina
donusgecektir. Tasarimda dil birliginin saglanabilmesi icin alinan kararlarinin
birbirlerini desteklemesi énemlidir. Ana fikri desteklemeyen alt kararlar, tasarim
surecinde karmasaya neden olacaktir.

Ana fikir her zaman tasarim surecinin baslangicinda olusmayabilir. Diger bir
deyigle daima Uretilen ilk fikirler tasarimin ana fikrine evriimez. Tasarim slreci
icerisinde tasarimcinin getirdigi ¢ozumler veya karsilasilan yeni problemlerden
de fikirler Uretilebilir.

Bielefeld ve El Khouli (2007)'ye gore “tasarima sure¢ icerisinde dahil olan
farkh kavramlar, apayri goérusler ve tasarim yaklasimlari gerektirmektedir.
Tasarimci bu farkli yaklagsimlarda da yeni fikirler bulabilir ve bu yeni fikirlerden
ilerlemek isteyebilir. Ancak bu durum bir sire sonra tasarimcinin kararsizliga
kapilmasina ve yonunu belirlemekte zorlanmasina sebep olabilmektedir”
(Bielefeld ve El Khouli, 2007, s.69). Bu noktada énemli olan, tasarimcinin ana
fikir konusunda tutarli hareket etmesi ve olusturdugu ana fikrini tasarim sireci
boyunca korumasidir. Sire¢ boyunca korunabilecek nitelikteki bir ana fikri
uretebilmek igin tasarim verilerinin detayl bir sekilde toplanmasi, incelenmesi
ve analiz edilmesi gerekmektedir. Disiplinli bir sekilde ele alinmasi gereken bu
hazirlik strecinden gecmemis tasarimlarda tasarimcinin yeterince iglenmemis

verilerle nitelikli bir ana fikir olugturmasi mimkin olamamaktadir.



2.1.1. Kavram

Sozluk anlami “bir nesnenin veya dusuncenin zihindeki soyut ve genel
tasarimi” (Cevizci, 1999, s.499) olan kavram ile ilgili yapilan gesitli tanimlamalar
bulunmaktadir.

Ulgen (2001) kavrami “genel anlamda insan zihninde anlamlanan, farkl
obje ve olgularin degisebilen ortak 6zelliklerini temsil eden bir bilgi formu” olarak
tanimlamaktadir. O’'na gore “kavram bir degigkendir ve bir s6zcukle ifade edilir”
(Ulgen, 2001, s.100).

Tasarimcinin zihninde de arastirmalarindan elde ettigi verilere bagli olarak
cesitli bilgi formlari olusur. Genellikle problemlere ¢6zim O6nerileri olarak
dusundlen ilk fikirlerdeki “nasil” sorusunun cevabi olan bu bilgi formlari,
tasarimin “nasil bir mekan” sorusuna karsilik gelen kavramlardan olusmaktadir.
Tasarimi anlatmak icin kullanilan “seffaf’, “ferah”, “aydinlik” gibi sdézculkler
tasarim fikrini olustururken tanimlanan kavramlardir.

Karaduz (2004) kavrami, “varliklarin 6zelliklerini zihinde temsil eden soyut
semboller” olarak tanimlamaktadir (Karadliz, 2004, s.4). Tasarimci da
dusuncesini kavramlardan faydalanarak s6zli bir bicimde tanimlayabilir. Ancak
bu sozli ifadeler, tasarimi tam olarak anlatmaya yetmemektedir. CUnku
tasarimci kendi zihninde canlanan tasarim goruntulerini sozlu ifadelerle
anlatmaya caligirken henlz iki veya uUg¢ boyutlu gizimlere donusturmemigtir.
Tasarimin net olarak ifade edilebilmesi icin zihindeki disunceler, ¢esitli aktarim

araglariyla somutlastirilmahdir.

inceoglu (2004) kavrami tanimlarken Aristo’nun ifadelerini kullanmistir;
Aristo, kavrami atlar Gzerinden 6rnekleyerek ifade etmistir. Aristo’nun farkli
uc komsusunun farkli G¢ ati bulunmaktadir. Bunlardan birisi doru bir kosu
ati, digeri kir bir savags ati, 6buru ise bir sut¢u beygiridir. Aristo’ya gore bu
u¢ atin higbiri teker teker at kavramina karsilik degildir. Clinku at kavrami
bu atlarin butin ortak 6zelliklerini kapsar. Kavramsal olarak at memeli bir
hayvandir, agir tasima, binme veya kosturma gibi islevlerde kullanilir
ancak belirgin bir renginden, kilosundan veya olgulerinden sz edilemez.
At kavrami kigiye tek ve belli bir ati distindirmez ancak ortak 6zelliklerini
anlatir, animsatir (inceoglu, 2004, s.y).

inceoglu'nun tanimindan da anlasilabilecedi gibi kavramlar tasarimin
niteligini her zaman net bir bigcimde belirtmede yeterli olamayabilir. ClnkU ortak

Ozelligi ifade eden bir kavram birden c¢ok ifadeye donusebilir. Aslinda bu



donugum tasarimci kimlige bagh olarak tasarimcinin ayni kavramdan yola
cikarak farkli niteliklere ulasabilmesini saglar.

Farrely (2010)'e goére “tasarimcinin belirledigi kavramlar ¢odunlukla bir
mimari eserin detaylari, mekan organizasyonu ve/veya bigimlenmesinden
okunabilir’ (Farrely, 2010, s.170). Bu noktada ana fikri olusturan kavramlarin
tutarli bir sekilde korunarak malzeme, renk, doku ve detay ¢ozumlerine
aktarilmasi olumlu bir tasarim yaklagimidir.

Kelime kokeni Fransizca concept olan kavram, konsept ile ayni anlamda
karsilk bulmasina ragmen, temel olarak tasarim fikirlerinin konsepte
donusturilmesinde araci rolindedir. Kavram ve konsepti, aralarindaki bu
benzerlik ve farkliliklara ragmen dogru olarak 6zimseyebilmek igin bu ki
sOzcugu ayni tanimda bulusturmak daha uygun olacaktir. Buna gore bireylerin
var olan gercgekliklerden kavradiklari, yaptiklari arastirmalar sonucunda
ogrendikleri olgular kavramlar, bu kavramlarin 6znel olarak yorumlanmasiyla
olugan 6zgun bireysel dugunceler ise konseptler olarak tanimlanabilir.

Kavram ve konsept arasindaki farka deginen Bilir (2013), “us’un (zihnin)
edindigi olgulari kavram, us’un Uurettigi dusunceleri ise konsept” olarak
tanimlamaktadir (Sekil 1), (Bilir, 2013, s.22).

Us'un edindigi Us'un drettigi

Kavram Konsept

Sekil 1. Kavram ile Konsept arasindaki iligki
Kaynak: Bilir, 2013, s.22

Tasarim surecinde kavram ve konsept arasindaki baglanti ele alindiginda,
tasarim sdrecinin baslangicinda tasarimla ilgili kavramlarin analiz edildigi,
konseptin ise analizi yapilan bu kavramlarin sentezlenerek vurgulanmasiyla
olustugu sdylenebilir.

Tasarima baslamadan once yapilan veri toplama eyleminde tasarimci

kendisini problemden ¢o6zume goturecek yolu belilemeye ¢alismaktadir.
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Toplanan verilerin siniflandiriimasi analizleri kolaylastiracagi igin uygun bir
yaklagsim olacaktir. Ornegin acgik araziye konumlandirilacak bir tasarim igin
toplanan iklim kogullari, manzara, yonelim, topografya gibi veriler cevre bashgi
altinda gruplandirilabilir. Bu bagliklar, toplanan verilerin gesitliligine bagli olarak
herhangi bir kesinlik gostermemekle birlikte tasarim konusuna gore arttirilabilir.
Siniflandirma igleminin avantaji tasarimcinin verileri daha duzenli sekilde
isleyebilmesi ve tim bilesenlere hakim olmasini saglamaktir. Bu siniflandirmaya
gbre hangi bilesen daha On planda olacak, hangi bilesene bagl olarak yeni
problemler c¢ikacak gibi elemelerle tasarimcinin fikri Uretmede kullanacagi
veriler netlesmeye baslar. Verileri tasnifleyip degerlendiren tasarimci bir yandan
da tasarim fikrini disinmeye baslar. Henlz diuslince asamasinda olan fikirlerin
uretiminde zihinde soyut olarak bulunan kavramlar etkili olmaktadir.

Erman ve Yilmaz (2017)a gore “bir kavram tasarimciyi pek ¢cok konsepte
goturebilecegi gibi, pek c¢ok kavramla da tek bir konsepte ulasmak da
mumkuindur” (Sekil 2), (Erman & Yiimaz, 2017, s.99).

%
~

$ \ Konsapt

— K\

Eaeram

Kavram

Konsepl

Sekil 2. Kavram ve Konsept iligkisi
Kaynak: Sakarya, 2019

Ornegin sonsuzluk kavramini ele alan bir tasarimci, tasarlayacagi mekanda
uzay, bosluk, derinlik gibi kavramlari da yanina alarak gugli bir konsept

uygulayabilir. Bununla birlikte yalinlik, dinginlik, dogallik ve huzur gibi
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kavramlardan yola c¢ikan bir tasarimci mekanin konseptini doga olarak
belirleyebilir.

Tasarimda kavram olusturma, tasarim surecinin baslangicinda elde edilen
verileri dizenlemeye de yardimci olmaktadir. Meri¢ (2012)e goére “kavram
olusturma, yapilan tasarlama eyleminin belirli bir diUzende gercgeklestiriimesini
saglamaktadir. Boylelikle 6zgun bir tasarim dili olusabilmektedir” (Meri¢, 2012,
s.78). Bu dil ayni zamanda tasarim ana fikri ile birlikte geliserek tasarim
bilesenlerine yansimakta ve konsepti ifade etmektedir.

Zihinde Uretilen fikirle birlikte 6grenilen kavramlar eskiz, diyagram ve maket
gibi ana fikir aktarim araglariyla somutlastirilarak ifade edilir.

Kavramin s6zllik anlami konsept olsa dahi, “konsept” ile “kavram” arasinda
bir anlam karmasasi olusturmamak igin “konsept’i de ayrica ele almak

gerekmektedir.

2.1.2. Konsept

Bir tasarimin konsepti, tasarim surecinin erken evrelerinde olusan
fikirlerden gelisen ve bu surecin her asamasinin kontrolll olarak yuratilimesine
yardimci olan, ana fikrin tanimlanmasinda ve disavurumunda kullanilan bir
konumdadir.

Yapilan literatir taramasinda konsept kelimesinin “fikir’ anlamina ek olarak
Ozellikle kavram ve tema gibi farkli anlamlarda da kullanildi§i gézlemlenmistir.
Konsept, ginimuzde mimarlik, i¢ mimarlk, grafik ve endustri GrGnleri tasarimi
gibi farkhh tasarim disiplinlerine ek olarak habercilik, reklamcilik ve ticaret
alanlar1 basta olmak Uzere ¢esitli alanlarda da ¢ok yonlU olarak kullaniimaktadir.
Bu kullanimlarin bazilari s6zcik anlamina uygunken, bazi kullanimlarda ise
kelimenin populerlesmesi sebebiyle tercih edildigi sdylenebilir.

Konsept sozcugunun etimolojik kokeni incelendiginde Fransizca concept
kelimesinden dilimize yerlestigi gérulmektedir. Fransizcada “kavram” anlaminda
kullanilan bu sbézcuk, Latincede yer alan conceptus kelimesinden turetilmistir
(Etimoloji, 2018). Conceptus kelimesi ise “igcine almak, kavramak, hamile
kalmak” anlamindaki concipere fiilinin gegmis zaman c¢ekimi olmakla birlikte,
tibbi terminolojide gebelik mahsull, dollenmeyi takiben uterus iginde gelisen

embriyo ve fetus anlaminda da kullaniimaktadir (Tip Terimleri S6zlugu, 2018).
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Konsept sdézcugunin bu kokeni, konsepti zihinde olusturulan fikirlerin 6zii
olarak tanimlamayr mumkun kilabilmektedir. Yabanci kokenli konsept
kelimesinin Turkge tercimesi s6zlikte kavram olarak karsilik bulmakla birlikte
(TDK, 2018), fikir ve tema anlamlarinda da kullaniimaktadir. Ozellikle “yenilikgi
fikir’ anlami, konsept kelimesinin tasarimdan bagimsiz alanlarda da siklikla
tercih edilmesine yol agmaktadir.

Literatirde yer alan konsept tanimlarinin genel olarak; ¢ikis noktasi,
referans kaynagi ve tasarimin arkasindaki fikirler olarak yapildigi
gOzlemlenmistir. Calisma kapsaminda ise tasarim igin olusturulan fikirlerin
sentezi olarak kabul edilmistir. Uretilen bir ana fikir dogrultusunda yritilen
tasarim surecinde, ana fikrin vurgulanmasi ve disavurumuyla tasarim
konseptine donusmektedir.

Smitch ve Warke (2014)in konseptin ©6nemini The Language of
Architecture: 26 Principles Every Architects Should Know isimli kitaplarinin giris
béliminde su ifadelerle vurgulamaktadir:

“‘Mimari tasarim sdreci bir deniz yolculuguna benzer. Bu yolculugun
baglangicinda geligtirilen konsept, yalnizca yolculuk i¢in olasi bir varig noktasi
belitmekle kalmaz, ayni zamanda yolcuya kurek ve dumenle de eslik eder.”
(Smitch ve Warke, 2014, s.19)

Ayni calismada konsept “adim adim gelistirilen ve tasarim surecinin bir
getirisi olarak dikkatli bir bicimde gdzden gegcirilen, ele alinan ve Uzerinde
durulan bir nevi tasarim c¢ekirde@i” olarak tanimlanmaktadir. Onlara gore
konsept, “basit soyutlamalara dayanan ancak karmasik tasarimlarla sonuglanan
bir stireci baslatir” (Smitch ve Warke, 2014, s.26).

Dodsworth ve Anderson (2011)'a gore konsept, “tasarimci i¢in bir referans
noktasidir. Tasarimin gelisim sureci iginde alinan tum kararlar, mekanin
gorunus ve atmosferini tanimlayan 6geler bu ilk temel konsepte gore kontrol
edilebilir’” (Dodsworth ve Anderson, 2011, s.40).

Brooker ve Stone (2011)'a gbre ise konsept, “bir ic mekanin tasarimi igin
ilham kaynagi olusturabilecek soyut bir fikirdir. Belli bir projeye duyarli bir
yaklasim getirmek gibi faydaci gerekgelerden kaynaklanabilecegdi gibi, tamamen
soyut da olabilir’ (Brooker ve Stone, 2011, s.252).

Bradley (2010) konsepti, “tasarimin arka planinda yer alan ve tasarimcinin

tum tercihleri icin bir ¢ati olusturan fikir’” olarak tanimlamaktadir. O’'na goére “iyi
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bir tasarimin baglangi¢c noktasinda konsept yer alir ve tasarimdaki bir problemin
¢6zUumunde tasarimciya yol gostererek tasarim kararlari i¢in yonlendirme yapar”
(Bradley, 2010, s.4).

Balkan (2005) ise konsepti, “cesitli unsurlari bir bitln iginde entegre eden
fikirler” seklinde agiklamaktadir. Mimarlik alaninda konsepti, “programa iliskin
gereklerin, icerik, baglam ve felsefi dusuncelerin bir araya getirildigi 6zel bir
yaklasim” olarak tanimlamaktadir (Balkan, 2005, s.25).

Bu tanimlamalara gore konsept, tasarimin ortaya ¢ikmasini saglayan esin
kaynagi konumundadir. Bu noktada ¢alisma kapsaminda kabul edilen ana fikrin
“tasarimciya yol gésteren 6nemli bir tasarim karari” tanimiyla benzesmektedir.

Taner (2011) konsepti “farkl bir bakis acisi, farkl bir goérts veya farkli bir
cikis noktasi” olarak tanimlamaktadir. O’na goére mimari tasarimda konsepti
yakalayabilmek igin oncelikle diusinmek gerekir. Basit bir 6rnekle bir piyanistin
evi igin hazirlanan planin genel hatlariyla piyano formunda olmasi, o projede bir
konsept yakalamis oldugu anlamina gelmemekte, tam tersine bunun hatali bir
yaklasim oldugunu savunmaktadir (Taner, 2011, s.5).

“Bir seyi baska bir seye benzetme” anlamindaki analoji, tasarim alaninda
tartisma yaratan yaklasimlardan biridir. Tasarimin ¢ikis noktasindaki fikrin
analoji yontemiyle bigimlenmesi, genellikle ana fikrin somut kavramlara
dayanmasi, dolayisiyla konseptin de somut referanslari olmasinin bir
sonucudur. Bu noktada tasarimcinin bu “benzetmeleri” yaparken asiriya
kagmasi durumda 6zgunligi kisitl, taklit tasarimlar olusacaktir. Ozellikle belli
bir temanin uygulandigi i¢ mekan tasarimlarinda temada yer alan butun
unsurlarin  somut bir kavrami referans almasi nedeniyle benzetmeler
yapilmaktadir. Bu referanslarin birebir taklit edilerek kullaniimasi 6zgin
olmayan bir tasarim yaklagimidir.

Tasarimcinin geligtirdigi 6zgun bakis agisi, problemleri ele alis bigimi ve
detay cozumlerindeki yaklasimi, konseptin taklitten kurtularak farkhlasmasini
saglamaktadir. Tasarim igin Uretilen fikirlerdeki ve problemlere getirilen
cozumlerdeki farkhliklar tasarimi 6zgunlestirmektedir.

isvigreli mimar Bernard Tschumi (2005), konseptin tasarimda 6zginltgu
sagladigini savunarak konseptsiz bir mimari Grin olamayacagini belirtmis,

konsepti “yapiyl herhangi bir yapidan farkhlastiran, yapinin anlamlandiriimasina
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yardimci olan ve vyapilya kimlik kazandiran bir 6ge” olarak tanimlamigtir
(Tschumi, 2005, s.14).

Erman ve Yilmaz (2017), ise tasarim 6zgunliglinin énemine deginirken
konseptle birlikte ele almis ve “tasarim sureci sonunda ortaya konulan tasarimi
Ozgunlestiren ve diger tasarimlardan farklilagsmasini saglayan unsurlarin bir
bileseni olarak tasarimcinin probleme iligkin gelistirdigi konsept 6n plana
cikmaktadir’ seklinde ifade etmistir (Erman & Yilmaz, 2017, s.100). Ayni
konsept ile yuratulen birbirinden bagimsiz iki tasarim surecinde, her iki tasarim
sureci ayni konsepte sahip olsa bile, tasarimcilarin ayni konseptleri ifade edis
yontemleri  farklilagsacagindan, bir tasarim  digerinden farklilasarak

Ozgunlegecektir.

2.2. Ana Fikir Bilesenleri

Mevcut bir tasarim problemine ¢6zum uretmek Uzere tasarim sirecinde
incelenmesi gereken farkl tasarim verileri bulunmaktadir. Tasarim surecinin
baslangic evresinde ¢o6zUmu beklenen tasarim problemine yogunlasan
tasarimcinin, bir tasarim fikri ortaya koyabilmesi igin o&ncelikle tasarim
problemiyle ilgili mevcut verileri elde etmesi gerekmektedir. Tasarimcinin
zihninde ana fikrin olusmasi ve tasarima yon verebilecek duzeyde
olgunlagabilmesi icin elde edilen veriler sistematik bir sekilde
degerlendiriimelidir. Dolayisiyla ana fikir olusturmada dogrudan faydalanilan
veya ana fikrin olusmasinda dolayli olarak rol oynayan farkh bilesenlerin
varligindan s6z etmek mumkunddar.

Yapilan literatlr taramasinda, ana fikrin olusumuna etki eden bilesenlerin
tasarim arastirmalarinda farkl bagsliklar altinda siniflandinldigi gézlenmistir.

Gurer (1976)’e gore “tasarimin olusmasinda payi olan sayisiz etkenler, iki
blayuk bileske halinde etkilerini strdartrler”. Gurer yaptigi bu tanimda, tasarim
fikrini olusturan etkenleri iki grupta toplamistir. Bu bilegkelerden ilki,
tasarimcinin niteligi ve yaraticiigindan gelen etkenler, ikincisi ise tasarimcinin
disinda kalan etkenlerdir (Gurer, 1976, s.49).

Zelanski (1987) ise, tasarim fikrini olusumunda rol oynayan bilesenleri
kavram olarak tanimlamistir. O’'na goére “tasarim fikri gelisirken iki temel

kaynaktan faydalanilir.” Tasarimin kendi problemlerinden kaynaklanan
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bilegenleri tasarim i¢i kavramlar olarak tanimlamig, tasarimdan bagimsiz
olusturulan diger bilesenleri ise tasarim digi kavramlar olarak ifade etmistir.
Tasarimci, tasarim problemlerini soyutlarken bu iki kaynagi kendince sentezler
ve yorumlar. Yaratacagl problemin kendini disavurma derecesini de tasarimci
yine kendisi belirler.

Uraz (1990) ise kavramsal altyapinin olusturdugu tasarim igerigini iki grupta
aciklamaktadir. Birinci grupta; igverenin, kullanicinin ve yonetmeliklerin
amaglari, ikinci grupta ise tasarimci deneyimleri, beklentileri, inanglari ve dunya
gorusu yer almaktadir. Tasarimin yer alacagdi yapay ve dogal ¢evrenin fiziksel,
sosyal ve psikolojik Ozellikleri, yapimda kullanilacak malzeme, teknoloji ve
arinuin  yerine getirecegi islevler gibi problemler, tasarimin 6zunu
olusturabilecegi gibi, tasarimcinin kulturel birikimi, kurma sistemi ve dustnce
yapisi da tasarlama Urununu etkilemekte ve gelisimini saglayabilmektedir (Uraz,
1990, s.39).

Tschumi (2005) ana fikir bilesenlerini baglam ve igerikle sinirlandirmigtir.
Tschumi’nin siniflandirmasinda “baglam” olarak tasarimin yer aldigi ¢cevreye ait
tum ozellik ve kosullar, “icerik” olarak ise tasarim programi ve konu yer
almaktadir (Tschumi, 2005, s. 637).

Onat (2006), tasarim surecini etkileyen ve bu stregten etkilenen her ana
unsuru deger olarak tanimlamistir. O’na gore “konudan kaynaklanan degerler,
mimari programdan kaynaklanan degerler, yerden kaynaklanan degerler,
yatirnrmci / kullanicidan kaynaklanan degerler ve tasarimcidan kaynaklanan
degerler” tasarim surecini dogrudan veya dolayli yoldan etkilemektedir. Bu
degerlerin yuklendigi goérevler bakimindan, degerlerin ana fikri olusturan
bilesenler oldugunu sdéylemek mumkuindur (Onat, 2006, s.106).

Bilir (2012) ana fikir bilegsenlerini “mekan tasarimindaki kavram verileri’
olarak tanimlamis ve tasarim problemleri ve tasarimcinin yarattigi problemler
olmak uzere ikiye ayirmistir. (Bilir, 2012, s.37).

Varol (2014) da benzer sekilde ana fikir bilesenlerini “kavram verileri” olarak
tanimlamig, kullaniciya bagh veriler ve i¢ mimara bagl veriler olarak iki baslik
altinda incelemistir (Varol, 2014, s.53).

Higgins (2015), ana fikir bilesenlerini “kavramsal baslangi¢ noktalar” olarak
ifade etmigtir. O’na gore tasarim ana fikri program, kullanici, mekan ve tasarim

yaklasimlarindan olusmaktadir (Higgins, 2015, s.38).
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Erman & Yilmaz (2017) ise ana fikri konsept olarak kabul etmigtir. Ana fikir
olusturmada yararlanilan tasarim i¢ ve dig verilerini konsept bilesenleri olarak
ifade etmis ve bu bilesenleri problem, baglam ve tasarimci olarak belirlemigtir.
Problem olarak ifade edilen kavramlar tasarimin konusu, igerigi, tasarim
programinda yer alan iglevsel gereklilik ve kosullardir. Dogal ve yapay olmak
uzere cevresel kosullarla birlikte sosyal, kulturel, ekonomik, sosyolojik ve
teknolojik kosullar baglam bileseni olarak ele alinmaktadir. Tasarimcinin
deneyimi, uslubu, problemi algilayisi, probleme iligkin dncelikleri ve problemi ele
alis bigimi ise konseptin tasarimci bilesenini ifade etmektedir (Erman & Yilmaz,
2017, s.101). Bilesenlerin birbirleriyle iligkilerini kurgulayarak “mimari tasarimda
konsept dretme stireci” adini verdikleri kavramsal bir model geligtirmiglerdir
(Sekil 3). Bu modele goére tasarimci, probleme ve baglama ait unsurlari analiz
ederek tasarimda kullanabilecegi kavramlari belirler. Kavramlar tasarimcinin
problemi algilayisi, Uslubu ve deneyimleriyle konsepte ulagsmakta
kullanilmaktadir. isin icine ©znel yorumlarin girmesiyle birlikte tasarim
konseptinin 6zgunlesmesi saglanmis olur. Konseptin surece aktariimasiyla da
bicime ulasiimis olur. Modelin yansittigi slregte belirgin bir akis semasi
olmasina ragmen kavramlarin konsepte donusturilmesinde ve konseptin ifade
edilisinde tasarimcinin 6znel yorumlarinin etkisi sebebiyle Uretilen bigim
farkhlasmaktadir. Dolayisiyla bicim cesitliliginde etken rol oynayan tasarimci,

problem ve baglam ile birlikte ana bilesen olarak kabul edilmistir.

I _ T
i BAGLAM PROBLEM |
i o o Fiziksel e Konu !
I E * Sosyal e icerik !
N 2 o Kiiltirel e Program :
I 2 e Ekonomik |
| = ,ﬁ.? aa
| D@ * Teknolojik E*\ Kavramlann
- < T |
§ Lt e e ——— .- \ elde
= / edilmesi
< &
§ —> [ KAVRAMLAR X Kevrarmann
o s E - dénigmesi
gz [ KONSEPT | &
;= I:‘\r\ Konseptin
________________________ \) Bigime

—> [ BICiM | ¢ donigmesi

Sekil 3. Mimari tasarimda konsept Uretme stre¢ modeli.
Kaynak: Erman & Yilmaz, 2017, s.102.
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Literaturde yer alan g¢aligmalar isiginda, ic mekan tasarim surecinde ana
fikrin olusumuna etki eden bilesenler; tasarimci, problem, islev, kullanici, ¢evre

ve mekan olarak belirlenerek ¢alisma kapsamina dahil edilmistir (Sekil 4).

TASARIMCI
PROBLEM
ISLEV
KULLANICI
CEVRE
MEKAN

ANA FiKIR

Sekil 4. Tasarimda ana fikir bilesenleri
Kaynak: Sakarya, 2020

2.2.1. Tasarimcli

Mekan tasariminda, kullanici verileri ve mekénin islevi gibi tasarimin
kendi verilerinden kaynaklanan bilesenler, tasarimci disinda gelisen,
tasarimciya veri olan problemlerdir. Ancak problemin nasil yorumlanacagi
tasarimcinin dslubuna, tasarim yaklasimina ve deneyimlerine gore degiskenlik
gosterebilmektedir. Tasarimcinin probleme yonelik analizleri yaptigi sureg, ayni
zamanda ana fikrin olugsmaya bagladigi suregtir.

Ana fikir belirleme siurecinde hem tasarimcidan hem de problemden
kaynaklanan bilegenler tasarimcinin zihninde eszamanh olarak ortaya
cikabilmektedir. Tasarimcinin bu bilesenlerden hangilerine agirlik verecegini,
hangi bilesenleri geri plana alacagini tasarimcinin mevcut problemi kavrayisi ve
probleme yonelik gelistirdigi erken ¢cozUmler belirlemektedir.

Problemden bagimsiz gelisen batin fikirler tasarimcinin  zihninde
alternatifleriyle birlikte belirginlesmeye bagslamaktadir. Olusan alternatif fikirler
icerisinden biri veya birkagl tasarim igin ana fikir niteliginde olup, tasarim
surecini baslatan ¢ikis noktasi konumunda olmaktadir.

Diger taraftan, tasarim problemi olarak sunulan veriler bazen tasarimin

odak noktasini belirleyecek kadar 6nemli gorilmeyebilir. Bu durumda tasarimci
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kendisini tasarimin odagina yerlestirme, diger bir deyigle kendi izini tasarima
daha ¢ok birakmayi amagclayabilmektedir.

Tasarimcinin Kisisel 6zelliklerinin ana fikre referans oldugu slreclerde
tasarimci genellikle kKisiligini digsa vurma egilimindedir. Bu durumda tasarimci,
tasarim problemine kendi karakterini ve duygularini ifade eden tasarim fikirlerini
gelistirmektedir. Ayrica kigisel 6zellikler, ana fikrin olusmasina yardimci olmakla
birlikte, tasarim sureci boyunca kargilagilan problemlerin ¢gozimunde de 6nemli
rol oynamaktadir. Tasarimda 6znel disavurumlarin yapilmasi tasarima sanatsal
bir boyut kazandirmaktadir.

Tasarimcinin kisisel 6zellikleriyle birlikte, ilgi alanlari da tasarim fikri igin
cikis noktasi olabilmektedir. ilgi alanlari konusundaki bilgi birikimi problemlere
farkh bakis acilari gelistirebilmesini saglayabilmektedir.

Bazi tasarimcilar ise yasantilarinda karsilastiklari ve onlari etkileyen
durumlari ve nesneleri kendilerine ilham kaynagi yapabilmektedir. Bu yontemi
tercih eden tasarimcilarin, tasarim fikrinin ¢ikis noktasi olarak gec¢mis
deneyimlerinden faydalandiklarini séylemek mumkiandar. Bilir (2012)e goére
“bireyin kavrama yetenegi ve algilayisi, onun her tir ge¢cmis deneyimlerine ve
bilgi birikimlerine dayanmaktadir’ (Bilir, 2012, s.55). Tasarimci da karsilastigi
problemi kavrayabilmek igin gecmis deneyimlerinden ve bilgi birikimlerinden
faydalanabilmektedir. Morgan (1980) ise “butlin disunce bigimleri gibi imgelerin
de deneyimlerin arta kalan soyutlamalari” oldugunu ifade etmektedir (Morgan,
1980, s.78). Tasarimcinin ana fikri olusturma surecinde deneyimlerine
yonlenmesi, dogal olarak tasarim kimligine de yansimaktadir.

Dogadan aldigi ilhami tasarimlarinda yansitmayi tercih eden Gaudi,
cocukluk donemlerinde yogun saglk problemleri yasamigtir. Bu durum,
tasarimciyi uzun yillar kirsal yerlesimlerde yagamaya zorlamistir. Tasarimcinin
yasadigl bu sireg, gézlemci karakteriyle de birlesince, dogayi kendine 6zgu bir
bicimde yorumlayan bir tasarim dilini geligtirmistir. Gaudi'nin tasarimlarinda
doganin etkisi 6n plandadir (Sekil 5). Gaudi, ilham kaynagini elde etmesiyle ilgili

olarak sunu sodylemigtir:

Cicek saksilariyla, asma ve zeytinliklerle gevrili, horozlarin étasu, kuslarin
civiltisi ve boceklerin sesiyle senlenmis ve arka plandaki Prades Daglari
ile benim her zaman ustam olacak en saf ve en zevk veren doga
gOruntulerini elde etmis bulunuyorum” (Akt. Ramirez, 2007, s.41).
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i ; .
Sekil 5. Casa Batll6 ve Casa Mila, ispanya, dis cephe ve ic mekan fotograflar

Kaynak: https://www.archdaily.com/367681/ad-classics-casa-mila-antoni-gaudi
adresinden 14.09.2019 tarihinde edinilmistir.

Tasarimcinin  gegmis deneyimlerine ek olarak mesleki deneyimleriyle
edindigi tasarim yaklasimi da, ana fikrin bir diger 6nemli bileseni konumundadir.
Mesleki deneyim hem tasarimcinin aldigi egitimle, hem de meslek hayatinda
aktif olarak yer aldigi tasarim suregleriyle kazanilmaktadir. Tasarim
yaklagiminin, tasarimcinin egitim asamasindan itibaren olugsmaya bagladigi
soylenebilir. Tasarim egitiminde, kisinin meslegiyle ilgili gerekli bilgi birikimi
edinmesini saglanirken, ayni zamanda egitim suresince kendini kesfetmesi ve
tasarim kimligi kazanmasi konusunda da yodnlendirmelerde bulunulmaktadir.
Tasarimci kendisine bir uUslup belirleme ediliminde oldugunda karsilastigi
problemlere benzer sekilde ¢ozumler aramayi tercih etmektedir. Tekrar eden
farkh problemlerde benzer yaklasimlari uygulama gayreti, bir sure sonra
tasarimcinin Uslubunu olugturmakta ve tasarim kimligini netlestirmektedir.

Tasarimci kimligin 6n planda tutularak tasarima yansitildigi ornekleri
genellikle ana fikir olusturmada tasarim yaklasimlarini éne c¢ikarmayi tercih
eden tasarimcilarin driinlerinde gozlemlemek mumkuandur. Burada “Grun” olarak
tanimlanan kavram, tasarimcinin probleme ¢ézim 6nerisi olarak sundugu bir i¢
mekan, yapi, mobilya veya endustriyel urin olabilmektedir. Ancak problemler
farkli olsa da, benzer tasarim yaklagimlari sonug utrtnlerin kimligine etki ederek
tasarimcinin imzasini oldukga belirgin bir bicimde tagiyacaktir. Her tasarimci
ayni egilimde olmamakla birlikte bazi tasarimcilarda bu durum daha net bir
sekilde gdzlemlenebilmektedir. Bununla birlikte bu tercihin, bigimselligi 6n plana

alan bir yaklasim oldugundan da bahsetmek mumkindir. Sonug¢ urtnlerin


https://www.archdaily.com/367681/ad-classics-casa-mila-antoni-gaudi%20adresinden%2014.09.2019
https://www.archdaily.com/367681/ad-classics-casa-mila-antoni-gaudi%20adresinden%2014.09.2019
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bigimlerindeki benzerlik, ana fikrin tasarimcin Kkigisel yaklagimlarindan
gelistiginin okunabilmesini saglamaktadir.

Ornegin Daniel Libeskind, Uslubunu “bigimi én plana cikarirken sadece
fiziksel bicime degil, ayni zamanda sembolik bicime de karar verdigi” seklinde
aciklamaktadir (Arkitera, 2005). Ekincioglu (2001)dan aktaran Maden ve
Sengel (2009) ise “Libeskind’in mimarisini hem geometrik 6ge hem de bir
metafor olarak ¢izgilerle ifade ettigini” belirtmektedir (Maden & $engel, 2009,
s.64). Keskin geometriler, birbirlerine paralel olmayan kirik gizgiler, yluzeylerde
ve cephelerde bosluklar gibi tasarim kararlari, fiziksel bigimler olmakla birlikte

tarihsel gondermelerle de sembolik bigimler olmaktadir (Sekil 6).
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Sekil 6. Sirasiyla The Villa (2009, Almanya), Royal Ontario Museum (2007,
Kanada) ve Denver Art Museum (2006, Amerika) projelerinden cephe ve i¢
mekan fotograflari

Kaynak: https://libeskind.com/work  adresinden 12.07.2019 tarihinde
edinilmistir.


https://libeskind.com/work%20adresinden%2012.07.2019
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Benzer sekilde Zaha Hadid’in bi¢cim dili de tasarimlarinda somut bir bigimde
ifade edilmektedir. Tasarim yaklasimini “akigkanlik; hem hedefimi en net
sekilde tanimlayan slogan, hem de eserlerimin karakteridir’ seklinde ifade
etmektedir (Hadid & Schumaer, 2011, s.6). Keskin hatlari deforme ederek
ulastigi akigkanlik ile 6zgurluk hissi veren bigimler yaratan mimar, kullanicilara,
tasarladigi mekénlari sira digi yollardan deneyimleme olanagi sunmaktadir
(Sekil 7). Zaha Hadid, Akyol ve Polatoglu (2017)'nun aktarimiyla “organik
bicimleri terk etmeyen ancak klasik uUsluplara modern bir dille gonderme
yapmasina, mimarideki dikeylik gelenegine karsi durusuna ve tasarimlarindaki
egrisel bicimlere istinaden kivrimin kraligesi olarak nitelendiriimektedir” (Akyol &
Polatoglu, 2017, s.13). Betsky (2004) ise Zaha Hadid: The Complete Buildings
and Projects isimli kitabinin 6ns6zinde Zaha Hadid'i “dunyanin en radikal
mimarlarindan biri” olarak tanimlamakta ve bi¢im dilini “heyecan verici derecede
dinamik ve yogun bir sekilde duyarli” olarak ifade etmektedir (Betsky, 2004,
s.l).
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Sekil 7. Sirasiyla Dominion Office Building (2015, Rusya), Haydar Aliyev Center

(2013, Azerbaycan) ve Galaxy Soho (2012, Cin), projelerinden cephe ve i¢
mekan fotograflar

Kaynak: https://www.zaha-hadid.com/archive adresinden 07.12.2019 tarihinde
edinilmistir.

2.2.2. Problem

Ana fikir belirleme surecinin baglangicinda, tasarim problemine dair veri
toplanmakta ve problemin analizi elde edilen veriler gergevesinde yapiimaktadir.
Tasarimci ana fikri, kendi tasarim Uslubundan faydalanarak tanimlayabilecegi
gibi, tasarim probleminden faydalanarak da tanimlayabilmektedir. Bu nedenle
problemin, ana fikrin temel bilesenlerinden biri konumunda oldugunu sdylemek
mumkuanddr.

Gelerata’dan (1995, s.21) aktaran Bilir (2012)'e goére “bazi yaklasimlar

tasarimciyi, dig kosullarla ilgilenmeyip, igtekini disa vuran aktif bir yaratici


https://www.zaha-hadid.com/archive%20adresinden%2007.12.2019

23

olarak” nitelendirmekte, bazi yaklasimlara goére ise “tasarimci, digindaki
cevresel verileri 6n planda tutan, gorunen degerleri kesfeden bir gbzlemci”
olarak ele alinmaktadir (Bilir, 2012, s.40).

Tasarim icin bir ¢cikis noktasi olusturabilecek ana fikir belirlenirken 6ncelikle
tasarim probleminin kapsami incelenmektedir. Bazi durumlarda oldukg¢a belirgin
nitelikte olan problem, bazi durumlarda ise zaman igerisinde yeni problemlerin
olugsmasiyla yeni bir boyut kazanmaktadir. Tasarimci bu noktada problemi
kavramaya ve kendi yorumuyla yeniden tanimlamaya ¢aligmaktadir.

Turgay (2009)’a gore “tasarimi zihinsel bir aktivite olarak géren yaklasimlar,
tasarim olgusunu vyalnizca problem g¢6zmekten c¢ok, problem tanimlama,
sinirlandirma ve ¢6zUm bulma olarak gérmektedir’ (Turgay, 2009, s.39). Bu
acgidan tasarimci tarafindan yeniden tanimlanan problemin degerlendiriimesi ve
sorgulanmasi, ¢ozum Uuretilebilmesi igin oldukga 6nemlidir. Tasarimin birincil
problemi, analizlerle olusan ikincil problemler veya sureg igerisinde verilen
tasarim kararlariyla olusan yeni problemler, tasarim ana fikrinin olusmasina ve /
veya gelismesine olanak saglamaktadir.

Turan (2002)ye gore “tasarimciya problem olarak verilen, genellikle
problem degil, bir konu ya da tasarlanacak olan Urunlerdir. Cogunlukla yalnizca
gereksinim olarak ifade edilen bu konu, problemin 6zinu olugturmamaktadir”
(Turan, 2002, s.82). Bu nedenle tasarim probleminin tasarimci tarafindan nasil
0zumsendigi ve algilandigi ana fikri belirlemede dnem kazanmaktadir. Tasarim
probleminin kavranmasi, tasarimciyr ¢6zime ulagtiracak fikirlerin ortaya
cikmasini saglamaktadir.

Tasarimci, ana fikir olustururken verilen problemi kendisine kaynak olarak
kullanabilmektedir. Jouin Manku, 2014 vyilinda Strazburg, Fransa’da
tamamladigr “Brassesie Las Haras” isimli projesinde mevcut yapinin getirdigi
tasarim problemini analiz ederek ana fikir gelistirmistir. isveren tasarimcidan
problem olarak hem genel hem de 6zel kullanima olanak taniyacak bir i mekéan
tasarimi yapmasini istemigtir. Mevcut yapinin kat yuksekligi, tasarimciyi
islevlerin iki kata dagitilmasi fikrine yodneltmistir. Yuksekligin iki kata
paylastinima fikri, kullanicilarin Gst kattaki mekana davet edilme gerekliligi
problemini ortaya ¢ikarmig, bunun Uzerine tasarimci katlar arasi iligskinin dikkat
cekici bir bicimde kurgulanabilmesi Uzerine ana fikir gelistirmistir (Sekil 8).
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Sekil 8. Brasserie Las Haras projesi i¢in tasarimcinin hazirladigi ana fikir eskizi
Kaynak:  http://www.patrickjouin.com/en/projects/jouin-manku/1279-brasserie-
les-haras.html adresinden 06.03.2019 tarihinde edinilmistir.

Kullanicilarin Ust kata c¢ikma egdiliminin olmadigini 6ngdren tasarimci,
merdivenin alisiimisin diginda hem kullaniclyr mekéna davet eden, hem de Ust
kata ¢ikmaya tesvik eden bir nitelikte olmasi fikrini olusturmus ve tasarimini bu
fikir Gzerine kurgulamistir (Sekil 9). Catinin ana tasiyicilar desteklenerek kirisler
arasinda bir bosluk yaratiimis, bdylece merdivenin ana fikrin baskin elemani

olarak tasarima dahil edilmesi saglanmistir.

Sekil 9. Tasarlanan merdivenin maketi

Kaynak:  http://www.patrickjouin.com/en/projects/jouin-manku/1279-brasserie-
les-haras.html adresinden 06.03.2019 tarihinde edinilmistir.


http://www.patrickjouin.com/en/projects/jouin-manku/1279-brasserie-les-haras.html%20adresinden%2006.03.2019
http://www.patrickjouin.com/en/projects/jouin-manku/1279-brasserie-les-haras.html%20adresinden%2006.03.2019
http://www.patrickjouin.com/en/projects/jouin-manku/1279-brasserie-les-haras.html%20adresinden%2006.03.2019
http://www.patrickjouin.com/en/projects/jouin-manku/1279-brasserie-les-haras.html%20adresinden%2006.03.2019
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Mekén kurgusunun ana bileseni olan merdiven tasarimi, tasarimcisi Jouin
Manku’ya Interior Design Magazine Best of Year 2014 yarismasinda Formal
Dining kategorisinde birincilik 6duli kazandirmistir (Sekil 10), (Interior Design
Magazine, 2015).

Sekil 10. Brasserie Las Haras projesinin i¢ mekan fotograflari

Kaynak: https://www.interiordesign.net/projects/9949-royal-studs-jouin-manku-
renovates-former-louis-xv-/ adresinden 06.03.2019 tarihinde edinilmistir.

Tasarim problemi, ana fikir olusturmada tasarimci ile birlikte temel bilesen
konumundadir. Bununla birlikte iglev, kullanici, gevre ve mekan kavramlari da
problem kapsaminda yer almakla birlikte c¢alisma kapsaminda problemden

badimsiz bilesenler olarak ele alinmaktadir.

2.2.3. islev

ic mekan tasariminda problemi belirleyen énemli konulardan biri,
mekanin hangi islevlere hizmet vermek Uzere tasarlanacagi, diger bir deyisle
mekanin iglevidir. Louis H. Sullivan’in 19. Yuzyil sonunda modern mimarhgdin
slogani haline gelen “bigim iglevi izler’ gorusu, islevi tasarim dilinin yonlendirici
unsuru olarak kabul etmektedir. Aymelek ve Ozgencil Yildinm (2015)a gére
“Sullivan bir yapinin bigimlenmesini islevine baglamaktadir” (Aymelek, Ozgencil
Yildirnm, 2015, s.38). Bu gorus, bigimin islevi kisittamasi yerine, islevin bigimi

olusturmasinin daha dogru bir yaklagim oldugunu savunmaktadir. Dolayisiyla


https://www.interiordesign.net/projects/9949-royal-studs-jouin-manku-renovates-former-louis-xv-/%20adresinden%2006.03.2019
https://www.interiordesign.net/projects/9949-royal-studs-jouin-manku-renovates-former-louis-xv-/%20adresinden%2006.03.2019
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islev i¢c mekan tasariminin kurgusunda ve Dbigimlenmesinde etkili rol
oynamaktadir.

islev ayni zamanda mekanin niteligini de belirtmekte kullanilan bir tasarim
bilesenidir. Mekan siniflandirmalari genel olarak mekanin niteligine goére
yapilmakta; yasama, yeme-icme, satig, egitim, eglence, saglhk vb. mekanlari
seklinde gruplanarak adlandiriimaktadir.

Tasarimcinin iglev verilerini kullanarak mekani nasil kurgulayacagi, i¢
mekan tasarim kararlarinda ana fikirle belirlenmektedir. Mekana giris, mekénda
yonlenme, iglevlerin  kurgusu gibi  veriler, ana fikirle  Dbirlikte
sekillendirilebilmektedir. Ancak islev verilerinin degerlendiriimesinde kullanim
aligkanliklarini da g6z éniinde bulundurmak gerekmektedir. Ornegin yeme-icme
mekanlarindaki iglevler ile satis mekanlarindaki islevler birbirinden kullanim ve
gereksinim olarak ayrismaktadir. Benzer sekilde egitim mekanlari ile eglence
mekanlari icerisindeki kullanici davranislari da gesitlenebilmektedir. Islevin
gerceklesmesi yonunde hazirlanan tasarim programi, tasarimciya mekan
organizasyonu ile ilgili ipuglari vermektedir.

Tasarimcinin igleve yonelik gelistirdigi kavramsal fikirler, ayni zamanda
kullanicilarin mekan igerisindeki davraniglarini da tanimlayacaktir. Tasarimci i¢
mekani kurguladigi gibi, kullanici davranislarini da yonlendiren konumdadir.

Mekanin ana islevine ek olarak, “Ozellestiriimig” islevler de tasarimciya ig
mekan atmosferi olusturmayla ilgili verilecek tasarim kararlarinda yonlendirici
niteliktedir. Ignacio Cadena 2017 yilinda Palmilla, Meksika’da tamamladigi
Carbon Cabron isimli projesinde tasarim ana fikrini 6zellestirilmis bir iglevi analiz
ederek olusturmustur. Restoran projesi igin igverenin tasarimcidan talebi,
mutfagin tasarimin baskin elemani olarak on plana ¢ikariimasidir. Tasarimci
mutfagi fiziksel olarak on plana c¢ikarmak yerine mutfak-pigirim iligkisinden
hareketle kavramsal bir kurgu ile 6n plana g¢ikarmistir. Tasarimci mutfagin
niteligini analiz ederek pisirim isleminin odun izgarasinda yapildigini
gOzlemlemistir. Yanmis odunun tutsulenmis kokusu ve izgaradaki tugla
yuzeyinde olusturdugu akromatik renk degisimini i¢ mekan atmosferi

olusturmada tasarim fikri olarak kullanmistir (Sekil 11).
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Sekil 11. Ana fikrin ¢ikis noktasi olarak odun 1zgara
Kaynak: https://www.archdaily.mx/mx/890206/carboncabron-cadena-concept-
design adresinden 30.01.2019 tarihinde edinilmistir.

Ana fikri malzeme, renk ve doku olarak i¢ mekan atmosferine yansitma

duguncesi, tasarim kararlarini kontrol altina alan bir role sahiptir (Sekil 12).

Sekil 12. Tasarim fikrine uygun sekilde olusturulan karanlik i¢ mekan atmosferi
Kaynak: https://www.archdaily.mx/mx/890206/carboncabron-cadena-concept-
design adresinden 30.01.2019 tarihinde edinilmigtir.


https://www.archdaily.mx/mx/890206/carboncabron-cadena-concept-design%20adresinden%2030.01.2019
https://www.archdaily.mx/mx/890206/carboncabron-cadena-concept-design%20adresinden%2030.01.2019
https://www.archdaily.mx/mx/890206/carboncabron-cadena-concept-design%20adresinden%2030.01.2019
https://www.archdaily.mx/mx/890206/carboncabron-cadena-concept-design%20adresinden%2030.01.2019
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Mekandaki 6zellesmis iglevden esinlenerek olusturulan ic mekan atmosferi,
tasarimcisi Ignacio Cadena’ya Interior Design Magazine Best of Year 2017
yarismasinda Casual Dining kategorisinde onur 6dulu kazandirmigtir (Sekil 13),

(Interior Design Magazine, 2018).

Sekil 13. Carbon Cabron restoranindan i¢ mekan fotografi
Kaynak: https://www.archdaily.mx/mx/890206/carboncabron-cadena-concept-
design adresinden 30.01.2019 tarihinde edinilmisgtir.

islevin ana fikir olusturmada bilesen olarak kullaniimasi tasarimcilarin
yorumuna gobre degismektedir. Tasarimin dogasi geredi ayni islev farkli
tasarimcilar tarafindan farkl yaklagsimlarla ele alinabilmektedir. Dolayisiyla her
ne kadar ana fikir iglevle bigcimlense dahi, tasarimcinin iglevi kavrayigi ve ele
alisi tasarimcinin 6znel yorumlariyla birlikte gercekleseceginden, farkli tasarim
Onerileri gelistirilebilmektedir. Erman & Yilmaz (2017)e goére “igerik ayni olsa
da, tasarimcinin yorumu bigimin farklilagsmasini saglamaktadir” (Erman &
Yilmaz, 2017, s.106).

Brooker & Stone (2011)a gore “satis fonksiyonundaki ticari bir mekanda
marka kimliginin tasarlanmasi ve geligtiriimesi, ic mekan tasariminda onemli bir
konudur. Satisi yapilan urinun sergilenmesindeki tutum markanin mesajlarini
kullanicilara iletebilmek adina ciddi bir 6nem tasimaktadir” (Brooker & Stone,

2011, s.84). Manuel Bailo Esteve, 2010 yilinda Barselona, ispanya’da


https://www.archdaily.mx/mx/890206/carboncabron-cadena-concept-design%20adresinden%2030.01.2019
https://www.archdaily.mx/mx/890206/carboncabron-cadena-concept-design%20adresinden%2030.01.2019
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tamamladigi Fast Shoe Munich isimli projesinde bir spor ayakkabi magazasi
tasarlamigtir. Endustriyel Grdnlerin seri Uretim bandini tasarim ana fikri
olusturma asamasinda yeniden tanimlayan tasarimci, kullanicilari bir illizyonun
icerisine gcekmeyi amaclamistir. Tasarladigi mekanin duvarlarinin ardinda bir
uretim tesisi oldugu ve kullanicilar i¢in 6zel olarak Uretilen ayakkabilarin,
uretimden kullanicilara dogrudan sunuldugu etkisi, sergileme elemanlarinin ve
ic mekanin tasariminda ana fikir olarak belirlenmistir (Sekil 14) (iSpace, 2011,
s.117).

Sekil 14. Fast Shoe Munich projesinin ana fikir eskizi ve i¢ mekan fotografi
Kaynak: https://archello.com/project/munich-fast-shoe adresinden 04.10.2018
tarihinde edinilmigtir.

Baska bir spor ayakkabi magazasi tasarimi ise Oki Sato tarafindan 2011
yiinda Aoyama, Japonya’da gercgeklestiriimisti. Puma House Tokyo isimli
projede profesyonel sporcularin musabaka alanina c¢ikmadan &nceki son
konsantrasyon anlarini kendisine ¢ikis noktasi olarak segen tasarimci, mekan
kurgusunda kullanicilari bu anlara ortak etmeyi amacglamistir. Ayni zamanda
markanin spora iligkin dinya gorusiniu de yansitmayi hedeflemistir. MUisabaka
alanlarina genellikle merdivenle ulasilmakta ve sporcular bu alanlara
ulasmadan 6nce son gordukleri fiziksel bigimler merdivenler olmaktadir.
Tasarimci merdiven formunu ana fikrin ifadesinde kullanarak magazanin teghir
standlarini kurgulamigstir (Sekil 15) (iSpace, 2011, s.185).


https://archello.com/project/munich-fast-shoe%20adresinden%2004.10.2018
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Sekil 15. Puma House Tokyo projesinin ana fikir diyagrami ve i¢ mekéan

fotografi.
Kaynak: https://www.archdaily.com/140069/puma-house-nendo adresinden
20.09.2018 tarihinde edinilmistir.

Her iki proje de benzer igleve sahip olmasina ragmen, tasarimcilarin iglevi
kavrayigi ve Oznel yorumlarindaki farklar tasarimin bicimlenmesini de

farkhlastirmaktadir.

2.2.4. Kullanici

Tasarlama eyleminde kullanicilarin gesitli gereksinimlerinin kargilanmasi
beklenmektedir. Kullanicilarin mekén deneyimlerini tanimlayacak, kullanici
davranisglarini yonlendirecek yaklasimlar, ana fikri belirleyici ya da destekleyici
bir rolde olabilir.

Varol (2014)’e gore i¢ mekan tasarim kurgusundaki kullanici verileri, bigimin
olusmasinda etkili oimaktadir (Varol, 2014, s.54).

Kullanici beklentileri ana fikir gelistirme asamasindan itibaren i¢ mekan
kurgusunun olugmasinda etkili olmaktadir. Dodsworth (2012)'ye goére “her
projenin birbiriyle yarisan, bazi durumlarda c¢atisan ihtiyag ve talepleri
bulunmaktadir. Tasarimcinin roli bu ihtiyag ve taleplerden oncelikli olanlari
belirlemektir” (Dodsworth, 2012, s.18).

Ozel kullanim niteligindeki mekanlarda kullanici beklentileri kullanim
aliskanliklarinin ~ ve  gereksinimlerinin  karsilanmasidir.  Genel kullanim
niteligindeki bir mekénda ise hem igletmeci hem de kullanicilarin talepleri
birbirinden farkh olmakta, kimi zaman bu farklihik Dodsworth (2012)’Gn de

bahsettigi gibi bir catismaya doéniisebilmektedir. ister 6zel, ister genel kullanim


https://www.archdaily.com/140069/puma-house-nendo%20adresinden%2020.09.2018
https://www.archdaily.com/140069/puma-house-nendo%20adresinden%2020.09.2018
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olsun, her iki nitelikteki mekén grubunda da kullanici beklentileri tasarimciyi
yonlendirmekte ve ayni zamanda kisittamaktadir. Tasarimcinin kullanici
davranisglarini ydonlendirme amaci ise tasarim ana fikrini belirlemektedir.

Archer (2010)dan aktaran Brooker & Stone (2011)a goére “eglence ve
magaza gibi ticari ortamlar igin yapilan i¢ mekén tasarimlari, genel anlamda
sadece yuzey ve gorunusle ilgilenen, maddi kazan¢ odakli bir alan olarak
dusundlebilir. Ancak tasarim icin gelistirilen fikrin ardinda tutarli ve belirgin bir
diguncenin bulunmasi 6nemlidir” (Brooker & Stone, 2011, s.200). Mimar David
Archer da Londra, ingiltere’de gerceklestirdigi Aaya isimli restoran projesinde
kullanici davraniglarini yonlendirme yaklasimiyla sdreci yodnetmistir. Japon
yemeklerinin servis edildigi restoranin tasarlanacagi yapi sehir merkezinde yer
almaktadir ve yapinin Uzerinde bulundugu cadde yuksek kullanici
sirkllasyonuna sahiptir. Disaridaki telagl ortam tasarimciyi tezatlik kavramina
yonlendirerek i¢ mekanda huzurlu zaman gegirebilecek sakin bir ortam yaratma
fikrini olusturmustur. Boylece kullanicilarin mekanda daha fazla zaman gecirme
egiliminde olmalarn saglanmistir. Kullanici davraniglarinin yonlendirilmesiyle
elde edilen kazanim, isverenin tasarimcidan mekanin daha uzun sdreli
kullanimi beklentisini de kargilamaktadir. Japon kaltirinin yansitildigi i¢ mekan
tasariminda geleneksel Japon mekanlarindan, malzemelerinden ve
desenlerinden izler gbzlemlemek mumkindur (Sekil 16). Boliici eleman olarak
kullanilan yari saydam panellerden sltzulen 1sik Japonya’daki cadde silUetini
cagristirmaktadir. Tavanda akustik amacgh kullanilan tatami adi verilen
dosemeler geleneksel Japon yerlesim duzenini c¢agdas bir bigcimde
yorumlamaktadir. Bununla birlikte kimono adh Japon giysisindeki baskidan
esinlenerek tasarlanan gigcek motifi dekoratif ylizey tasarimlarinda tamamlayici

oge olarak kullaniimigtir (Brooker & Stone, 2011, s.202).



Sekil 16. Aaya restoranindan i¢ mekan ve detay fotograflarn

Kaynak: https://www.marketapatelova.cz/projects/aaya-london/#gallery
adresinden 04.12.2019 tarihinde edinilmistir.

2.2.5. Cevre

Brooker & Stone (2012a)’a gore “yapinin yakin gevresinin tagidigi nitelikler,
ic mekan tasarimi Uzerinde etkili olabilmektedir. Onemli cevresel faktorler
yalnizca dis yaplyi bigimlendirmekle kalmaz, i¢ mekana da yansir’ (Brooker &
Stone, 2012a, s.56).

Tasarlanacak mekanin icinde yer alacagi ¢evreden elde edilecek veriler,
tasarimcinin ana fikir gelistirmesinde etkili olmaktadir. Fiziksel ¢evre olarak
adlandirilan dogal veya yapili ¢evre, dogrudan tasarim problemi niteliginde
olabilmektedir. Dolayisiyla ¢evrenin mekanin bigcimlenmesinde ve mekan
atmosferinin olusturulmasinda etken rol oynadigini sdylemek mumkundur.

Tasarimci, ¢evre verilerinin niteliklerini i¢ mekdnda devam ettirmek
isteyebilecegi gibi, gevre ile arasinda kontrast bir nitelik kazandiran bir kurguyla
da i¢c mekana yansitabilir. Brooker & Stone (2012b)'a gbére “aydinlik ve acgik bir
konum, tasarimciyl karanlik ve ice donuk bir i¢ mekan kurgulamaya itebilir.
Buna kargin tasarimci, yapinin bulundugu yerle bir devamlilik etkisi saglayarak
ic mekénda dis mekanin niteliklerini yansitmayi da tercih edebilir’ (Brooker &
Stone, 2012b, s 37). Bu durum i¢ mekan ve gevre arasinda gugcli bir kontrast
etki olusturabilecedi gibi, ic mekan ile gevrenin surekliligini de vurgulayabilir.

Bir mimari yapi, kentsel veya kirsal gevresinden, bir i¢ mekan, iginde

bulundugu mimari yapidan; bir mobilya ise yer aldigi i¢c mekadndan bagimsiz


https://www.marketapatelova.cz/projects/aaya-london/#gallery
adresinden 04.12.2019
https://www.marketapatelova.cz/projects/aaya-london/#gallery
adresinden 04.12.2019
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dusundlmemelidir. Tasarim Urdnu daima iligkili oldugu cevresi ile bir arada
algilanmakta ve anlam bulmaktadir. Bu nedenle tasarim sirecinin
baglangicinda cevresel verilerin detayli bir bicimde analiz edilmesi 6nem
kazanmaktadir.

Kirsal ¢cevrede yer alan bir ic mekan igin iklim, yonelim, manzara, cografya,
bitki ortusu ve dogal olusumlar gibi veriler tasarim fikrini olusturmada
kullanilabilmektedir. Benzer sekilde, kentsel gevrede yer alan bir i¢c mekan igin
tasarim fikri olusturma konusunda siluetler, komsuluk iligkileri, cevre yapilarla
iligkiler, sokak-koridor gibi yaya-ara¢ akslariyla baglantilar gibi verilerden
yararlanmak mumkuanddar.

Brooker & Stone (2012b) iklimin i¢c mekanin niteligi tzerinde dogrudan etkisi
bulundugunu savunmaktadir. Onlara goére “kullanilan mekanlarin yeteri kadar
konforlu olmasi i¢in gerekli dnlemlerin alinmasi gerekmektedir. Bu Onlemler
arasinda mekanin isisini kontrol etmek, yagmur, ruzgar, kar ve asiri sicaklikla
kaybedilen ya da igeri giren sicakhgin miktarini dizenlemek bulunmaktadir’
(Brooker & Stone, 2012b, s.64). Tasarimci gevresel verilerin analiziyle yapinin
maruz kalacagi iklim kosullarini tasarimin 6nemli bir problemi olarak kabul
ederek ana fikrini tanimlayabilir. 24-7 Arquitectura Brezilya'da tasarladiklari
Casa Patio isimli surdurdlebilir konut projesinde arazinin iklim verilerini
yorumlayarak tasarim fikrine ulagmistir (Sekil 17). 24-7 Arquitetura bu projedeki
tasarim fikrini “mekanik cihazlar kullaniimadan yapida termal konforun (19°C -
23°C arasinda) ulasilmasina yardimci olmak” seklinde ifade etmektedir.
Biyoklimatik tasarim olarak da adlandirilan bu yaklasim, iklim sartlarina direng
gOsteren bir tasarimin kurgulanmasini saglamigtir. Yapinin genis arazisi
mekanlarin tek katta dagiimasina olanak tanimigtir. Ayrica kullanicilarin ¢evre
manzarasindan daha fazla yararlanabilmeleri igin genis bir ¢ati bahgesi yapma
fikrini beraberinde getirmigtir. Yatay hacimde kurgulanan ev, cepheleri
cevreleyerek dogrudan gunes 1sigina kargi koruma igin gerekli olan golgeli
alanlar saglayan, dolayisiyla ic mekandaki termal konforu artiran genis
sagaklara sahiptir. Cephede gunes kirici panellerin kullanimi, mekanlarin gin
boyunca ¢apraz havalandirma ve dogal aydinlatma alacak sekilde yénlenmeleri,
cam yuzeylerin gerektiginde sicak hava sirkulasyonuna izin verecek sekilde

¢Ozulmeleri, golgeli zamanlarda temiz havayr mekénlara dagitan verandanin
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yerlesimi gibi tum tasarim kararlari yapinin yer aldigi bolgenin iklim verileri g6z
ondnde bulundurularak alinmistir (Sekil 18, 19 ve 20).

Q W7 = ) )
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Sekil 17. Tasarim kararlarini almada iklim verilerinin etkisini gosteren diyagram
Kaynak: https://247arquitetura.com.br/projeto/casa-patio/ adresinden
04.12.2019 tarihinde edinilmigtir.

Sekil 18. Glnes kirici panellerin kapali ve yari agik halleri

Kaynak: https://247arquitetura.com.br/projeto/casa-patio/ adresinden
04.12.2019 tarihinde edinilmisgtir.


https://247arquitetura.com.br/projeto/casa-patio/%20adresinden%2004.12.2019
https://247arquitetura.com.br/projeto/casa-patio/%20adresinden%2004.12.2019
https://247arquitetura.com.br/projeto/casa-patio/%20adresinden%2004.12.2019
https://247arquitetura.com.br/projeto/casa-patio/%20adresinden%2004.12.2019

Sekil 19. Verandaya agilan cam yuzeyler ve genis agiklikli sagak

Kaynak: https://247arquitetura.com.br/projeto/casa-patio/ adresinden
04.12.2019 tarihinde edinilmigtir.

4 St A

Sekil 20. Cati bahgesi ve veranda

Kaynak: https://247arquitetura.com.br/projeto/casa-patio/ adresinden
04.12.2019 tarihinde edinilmigtir.

Brooker & Stone (2012b)’a gore yonelim “bir seyin bagka bir seyle baglantili
olarak goreceli fiziksel konumunun belirlenmesidir’. Onlara gore “yapi veya ic
mekan, belirli bir fiziksel 6zellik veya kosullardan yararlanacak veya korunacak
sekilde konumlandirilabilir” (Brooker & Stone, 2012b, s.78). Studio 06'in,
Norvecg'te gerceklestirdigi projede yapinin ve mekanin gevreye net bir bigcimde
yonlenmesi de bu konumlanmaya Ornek olarak verilebilir. Projenin islevi
bdlgenin dogal canli tiri somon ve alabalik yetistiriciligi Uzerine 6zellesmis bir
muze olarak belirlenmigtir. Tasarim stratejisi olarak gevreye saygi duyan, bir
nevi gevre igerisinde kamufle olan bir yapi tasarimini hedefleyen tasarimci,
bdlgenin karakteristik deniz canlisi somon baliklarinin su igindeki hareketlerini

analiz ederek yapi formunu olusturmustur (Sekil 21).


https://247arquitetura.com.br/projeto/casa-patio/%20adresinden%2004.12.2019
https://247arquitetura.com.br/projeto/casa-patio/%20adresinden%2004.12.2019
https://247arquitetura.com.br/projeto/casa-patio/%20adresinden%2004.12.2019
https://247arquitetura.com.br/projeto/casa-patio/%20adresinden%2004.12.2019

36

Yapinin kiviimh formu kullanicilari yapiya davet eden bir rol Ustlenmektedir.
Yapinin araziye yerlesim yonuyle birlikte degerlendirildiginde, kivrimli form
kullanicilar1 giris aksina yonlendirmektedir. Sagir birakilan uzun cephelerdeki
tek aciklik, giris aksini tanimlamaktadir. Bununla birlikte yapi hakim ruzgar
yonune bir bariyer olusturacak sekilde araziye konumlandiriimistir. Boylece giris
bolgesinde kullanici konforu dikkate alinmistir. ic mekandaki sergileme islevini
kargilayan sagir cephelere tezat olusturacak sekilde kisa cepheler seffaf olarak
¢ozulmustur. Yapi bu cephelerden hakim deniz manzarasina yonlenmektedir
(Sekil 22).

Sekil 21. Maritimt Vitensenter projesinin ana fikir diyagrami

Sekil 22. Maritimt Vitensenter projesinin vaziyet plani ve yapi formu

Kaynak: https://www.studio06.it/portfolio/maritimt-vitensenter/ adresinden
03.12.2019 tarihinde edinilmistir.

Brooker & Stone (2012b)a gore “bir bina, belirli bir fiziksel 6zellige
dogrudan yanit verebilir. Belirli bir manzaradan yararlanacak sekilde
konumlandirilabilir veya belirli bir nesne veya 6geye bir yanit veya karsi nokta

olusturacak sekilde tasarlanabilir (Brooker & Stone, 2012b, s.82). Tasarimci


https://www.studio06.it/portfolio/maritimt-vitensenter/%20adresinden%2003.12.2019
https://www.studio06.it/portfolio/maritimt-vitensenter/%20adresinden%2003.12.2019
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yapinin dig c¢evresindeki manzarayr mekanin icine alma yaklasiminda
bulunabilecegdi gibi, gevredeki dgeleri de tasarimin bir parcasi haline getirebilir.
Cebra Architecture de, Rebild, Danimarka’da tamamladigi Rebild Porten isimli
projesinde doga ile butlnlesmis bir yapi tasarlama fikrini, ana fikir olarak
benimsenmistir. Proje turistik ziyaret¢ci merkezi islevindedir. Projenin kendine
Ozgu ifadesi ve karakteri, dogrudan doganin kendi bigimsel dilinden ve
unsurlarindan turetilerek ana fikir diyagramina aktariimistir. Boylece yapi hem

on plana ¢ikmig, hem de gevre ile butinlesmistir (Sekil 23).

Sekil 23. Rebild Porten projesinin ana fikir diyagrami
Kaynak: https://www.archdaily.com/450890/rebildporten-cebra/sketch-concept
adresinden 03.12.2019 tarihinde edinilmistir.

Ana fikre uygun olarak yapinin c¢evreden bagimsiz olmamasina 6zen
gosterilmigtir. Kullanicilara dogal cevreyi meké&nda da hissettirebilmek igin
yapida struktir ve kaplama elemanlari olarak ¢evreden temin edilen masif
keresteler kullaniimigtir. Boylece tasarim ana fikrinin ifadesi striktlrle birlikte
malzeme 6zelinde de saglanmistir (Sekil 24). Kullanicilarin ahgsabin dokusu ve
rengiyle birlikte kokusunu da mekanda duyumsamasini amaglayan tasarimci, i¢

mekan atmosferini bu yonde kurgulamistir (Sekil 25).


https://www.archdaily.com/450890/rebildporten-cebra/528da19de8e44e536800018c-rebildporten-cebra-sketch-concept?next_project=no
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Sekil 24. Rebild Porten ziyaretgi merkezinden cephe ve detay fotograflari
Kaynak: https://www.archdaily.com/450890/rebildporten-cebra-photo
adresinden 03.12.2019 tarihinde edinilmigtir.

'''''''
s el

Sekil 25. Rebild Porten ziyaretgi merkezinden ic mekan fotograflari
Kaynak: https://www.archdaily.com/450890/rebildporten-cebra-interior
adresinden 03.12.2019 tarihinde edinilmistir.

2.2.6. Mekan

Coles ve House (2012) “mekan tasarimi mevcut bir yapi iginde
gerceklestirilecekse tasarimcinin yapi duzeni ve tasiyici sistemi Uzerinde
calismasi gerekmektedir’ seklinde belirterek tasarimcinin var olan bir yapida
tasarima baslarken analiz etmesi gereken noktalara dikkat ¢ekmistir. Onlara
gore tasarimci i¢ mekanin tasariminda yerlesecegi yapilyr oldugu gibi
koruyabilir, yapiya zamanin etki etmedigi izlenimini yaratabilmek igin restore
edebilir, gereksinmelere gore glincellestirerek yenileyebilir veya var olan yapiya
tamamiyla yeniden iglev ylkleyerek uyarlayabilir (Coles & House, 2012, s.18).
Tasarimcinin yaplya midahale ve/veya koruma yaklagimlari genel olarak ana
fikirle belirginlesmektedir.


https://www.archdaily.com/450890/rebildporten-cebra-photo%20adresinden%2003.12.2019
https://www.archdaily.com/450890/rebildporten-cebra-photo%20adresinden%2003.12.2019
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Dodsworth (2012)'e gore “ic mekén tasarimi, mekénin icinde bulundugu
yapidan bagimsiz dusunidlemez. Yapiya dair mevcut durumun arastiriimasi,
mekanin ihtiyaglara gore sekillendirilebilmesinde atilacak ilk adimlardan biridir”
(Dodsworth, 2012, s. 83). O’na gore yeni insa edilmis bir yapida ic mekan daha
Ozgur ve yeni bir tanim getirmek Uzere tasarlanabilir ancak mevcut bir yapida
yenileme vyapilacaksa tasarimci binaya karakterini veren oOnceki kullanim
sekillerini ve detaylari da incelemek durumundadir (Dodsworth, 2012, s. 85).
Mimar Carl Trenfield de, Victoria donemi yapisi igin guncel bir konut
tasarlamaya, binanin detaylarini inceleyerek baglamistir. ic mekan, mobilya ve
detay tasarimina kadar genis yelpazede bir calismayla yapiyl yenilemigtir.
Yenilemenin dogasi geregi islevde bir degisiklik yapilmamis ve yapi niteligi
korunmustur. Mevcut yapiya saygili davranan bir anlayigla tasarim surecini
yuriten tasarimci cephe acikliklarini ve mekan kullanimlarini yeniden
duzenleyerek gunisigindan daha fazla yararlanmaya odaklaniimigtir. Bununla
birlikte mekanlar arasindaki genis acikliklar ve i¢ mekan tasariminin gerektirdigi
sinirlar moduler ahsap elemanlarla vurgulanarak yapiya buyuk midahalelerden
kaginilmistir (Sekil 26).

Sekil 26. Dartmouth konutundan i¢c mekan ve mekan bolucu elemanlar
Kaynak: http://www.carltrenfieldarchitects.com/dartmouth-blackheath-london/
adresinden 03.12.2019 tarihinde edinilmistir.

Moduler ahsap elemanlar raylar Uzerinde hareket edebilir, donebilir ve bir
araya getirilebilir sekilde tasarlanmistir. istenildiginde agilabilen modiiler ahsap
elemanlar agilarak yapinin duvarlari agiga ¢ikarilmakta, ya da kapatilarak duvar

yuzeyleri gizlenebilmektedir.


https://www.archdaily.com/450890/rebildporten-cebra-interior%20adresinden%2003.12.2019
https://www.archdaily.com/450890/rebildporten-cebra-interior%20adresinden%2003.12.2019
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Yapinin kimligini i¢ mekana yansitmayi tercih eden tasarimci, dig cephedeki

tuglalarin formu Uzerinde galisarak, detay tasarimlarinda kullanacagi bir simgeyi

olusturmustur (Sekil 27).

Sekil 27. Dokudan esinlenilen simgenin olusum diyagrami
Kaynak:  http://www.carltrenfieldarchitects.com/dartmouth-blackheath-london/
adresinden 03.12.2019 tarihinde edinilmistir.

Tugdlalardaki piramit formlu kabartma ¢apraz motifi olustururken, 11k altinda
golge etkisiyle diyagonal bir ¢izgi gérunmektedir. Tasarimci mobilyalarda ve
kapi tokmagdi arka plakalari gibi daha kiguk 6gelerde ¢apraz motifi kullanirken,
diyagonal c¢izgiyi ise i¢ mekanda yer alan moduler ahsap elemanlarda
kullanmistir (Sekil 28).

|

Sekil 28. Mobilyalarda, moduler elemanlarda ve detaylarda simgelerin kullanimi

Kaynak:  http://www.carltrenfieldarchitects.com/dartmouth-blackheath-london/
adresinden 03.12.2019 tarihinde edinilmigtir.


https://www.archdaily.com/450890/rebildporten-cebra-interior%20adresinden%2003.12.2019
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Bir ic mekan tasariminda tasarlanmasi istenen mekéan, boyutlari 6nceden
belirlenmis bir sinirliliktadir. Mekanin fiziksel niteligini olusturan yapi halihazirda
mevcut bir mimariye sahip oldugundan tasarimci, yapidan kaynaklanan bir
takim kisitlamalarla karsi kargiyadir. Mekanin boyutlari, yUksekligi, kot
farkliliklari, tasiyici sistemin getirdigi kisittamalar, galeri bosluklarn ve doseme
acikliklar gibi yapi bilesenlerinden kaynakli sinirhiliklar, cephe dizenleri, dig
mekan ile doluluk-bosluk iligkisi gibi strukturden kaynakh veriler, mekana
yaklasim ve yonlendirmeler gibi yerlesimden kaynakl veriler, tasarlanacak
mekanin kisitlamalari olarak tanimlanabilir. Ancak bu kisitlamalar tasarimci
disunme Dbicimiyle birlikte ana fikir olusturmada o6nemli verilere
donusebilmektedir.

Tasarimci bu verileri goz ardi edemeyecegi gibi tasarim kararlarini da
mekan verileriyle birlikte ele almak durumundadir. Mekéan verilerinin analizi,
tasarim ana fikrinin olusumunda 6nemli bir slrece donusmektedir. Kullanici
gereksinimlerini, emniyetini ve konforunu da dikkate alarak mekanin kendisine
getirdigi  kisittamalari tasarim fikrinin bir pargasina doénustiren tasarimci,
kisittamalari kontrolld bir bicimde gizleme ya da agiga ¢ikarma yaklagimlarindan
da birini segebilir.

Brooker & Stone (2012b)a gére “mekanda kullanilan malzemelerin ortam
Uzerinde buylk etkisi bulunmaktadir. Akustik, 1s1 ve 1sik gibi fiziksel faktorler
malzeme kullanimi ile kontrol altina alinabilir. Malzemeler ayni zamanda i¢
mekan atmosferi yaratmaya da yardimci olur ve mekani icinde bulundugu cevre
ile de birbirine baglar” (Brooker & Stone, 2012b, s.64). Dogal cevre icinde yer
alan bir mekanda c¢evrede bulunan malzemelerin kullanimi tasarim fikrini
olusturabilir. Diger taraftan yapinin gegmigle baglantisini saglamak adina belirli
malzemelerin yeniden kullanimi yoluyla gorsel ve duyusal c¢agrisimlar
yaratilabilir. Rudolf Reitermann ve Peter Sassenroth da Berlin, Almanya’'da
tasarladiklari Uzlasma Kilisesi projesinde benzer bir yaklagimi kullanmiglardir.
Dogu ve Bati Berlin’i birbirinden ayiran Berlin Duvari, kilisenin ginimuzde
bulundugu alanin yakinindan ge¢mekte ve kiliseyi her iki tarafa da ait olmayan
tarafsiz bir alanda birakmaktadir (Sekil 29). 1895 yilinda inga edilen orijinal
kilise, Duvar nobetcilerinin gortus alanini kapadigi gerekcgesiyle 1985 yilinda
yikilmigtir. 1989 yilinda Berlin Duvarinin yikilmasi ile birlikte Almanya yeniden

birlesmis ve umudun simgesi olacak yeni bir kilise insasi igin yarisma
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dizenlenmigtir. Tasarimcilar tarihi kilisenin bulundugu bdlgeye konumlanacak
ve kullanicillara tarihi kiliseyi ve geg¢misini cagristiracak bir tasarm
onermislerdir. Yapida i¢ ice gec¢cmis iki oval form kullaniimistir. Distaki form
ahsap cubuklardan olusan yari acik bir mekani tanimlamaktadir. igteki form ise
sikigtiriimig topraktan inga edilen tapinma alanini olusturmaktadir (Sekil 30).
Tarihi kilisenin yikilisindan sonra kilisede yer alan birgok dini 6ge korunma
altina alindigi i¢cin yeni projede yeniden kullanilabilmigtir. Tarihi kilisenin tag ve
tugla pargalari da tapinma alanindaki duvar malzemesi sikistiriimig topragin
icine kangtirlmigtir. Boylece duvar yuzeyinde tarihi malzeme katmanlarinin
gorulebilmesiyle, yeni projenin tarihi kiliseye koklerinden bagh oldugu
vurgulanmistir. Benzer sekilde orijinal kilise kalintilarindan koruma altina alinan
dini ogeler de kilisenin gec¢migle baglantisini saglamaktadir. Bu sayede
kullanicilarin, kilisenin tarihi gecmisini animsamasi saglanmistir (Sekil 31),
(Brooker & Stone, 2012b, s.86).

Sekil 29. Berlin Duvari sinirindaki tarihi kilise ve yeni Uzlasma Kilisesi

Kaynak: https://inhabitat.com/wp-content/blogs.dir/1/files/2006/03/
Reconciliation-Chapel-Berlin-Wall.jpg adresinden 03.12.2019 tarihinde
edinilmigtir.


https://inhabitat.com/wp-content/blogs.dir/1/files/2006/03/%20Reconciliation-Chapel-Berlin-Wall.jpg%20adresinden%2003.12.2019
https://inhabitat.com/wp-content/blogs.dir/1/files/2006/03/%20Reconciliation-Chapel-Berlin-Wall.jpg%20adresinden%2003.12.2019
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Sekil 30. Uzlasma Kilisesi’'nde yari agik mekan ve tapinma alani duvar yuzeyleri
Kaynak: https://inhabitat.com/wp-content/blogs.dir/1/files/2006/03/Reconciliation -

Chapel-Berlin-Wall.jpg adresinden 03.12.2019 tarihinde edinilmistir.

Sekil 31. Uzlasma Kilisesi’nden i¢ mekan fotografi
Kaynak: http://architectuul.com/architecture/view_image/chapel-of-
reconciliation/2250 adresinden 03.12.2019 tarihinde edinilmistir.

Dodsworth (2012)'e gbére “dogal ve yapay isigin tasarimin algilanmasinda
blayuk etkisi bulunmaktadir.” O’'na goére “dogal 1s1gin mekana nasil girdigi, farkh
zaman dilimlerinde 1s1g1n kalitesinin nasil degistigi, acgikliklarin boyut, konum ve
sayilarinin degistiriimesinin mekanin aydinlanmasina nasil etki edecegi, yakin
cevredeki Ogelerin binaya gelen 1s1g1 nasil etkiledigi gibi veriler, tasarimcinin
dogal 1s1§1 kullanma yaklagsimini belirlemektedir (Dodsworth, 2012, s. 138).
Dogal 1s1g1n niteligini ve i¢c mekandaki etkilerini analiz eden tasarimci, tasarim
fikri olusturmada isiktan faydalanabilmektedir. Isiga simgesel bir anlam
yukleyerek tasarimin odagina alabilecegi gibi 1siktan faydalanarak kullanicilari
mekan icerisinde yonlendirebilmektedir. Vector Architects de Taiyuan, Cin'de

tasarladigi Changjian Sanat Miizesi’'nde 1191 benzer bir tasarim yaklagimiyla


https://inhabitat.com/wp-content/blogs.dir/1/files/2006/03/Reconciliation%20-Chapel-Berlin-Wall.jpg%20adresinden%2003.12.2019
https://inhabitat.com/wp-content/blogs.dir/1/files/2006/03/Reconciliation%20-Chapel-Berlin-Wall.jpg%20adresinden%2003.12.2019
http://architectuul.com/architecture/view_image/chapel-of-reconciliation/2250%20adresinden%2003.12.2019
http://architectuul.com/architecture/view_image/chapel-of-reconciliation/2250%20adresinden%2003.12.2019
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kullanmistir. Kullanicilari yapiya giren dogal isikla yonlendirmeyi amaglayan
tasarimci, yapida dusey ve yatay akslar olusturarak 1s1gin mekana alinabilmesi
icin gerekli altyapiyr hazirlamigtir. Isigin yapidaki baskin tasarim elemani

olmasi, ana fikir diyagramindan okunabilmektedir (Sekil 32).
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Sekil 32. Changjian Sanat Miizesi projesinin ana fikir diyagrami

Kaynak: http://www.vectorarchitects.com/en/projects/43 adresinden 03.12.2019
tarihinde edinilmigtir.

Tasarimci 1s1gin - kullanicilar icin  hem baslangic hem de bitis noktasi
konumunda oldugunu ifade etmektedir. MUzenin galerileri, tUm mekanlar igin
dayanak noktasi olarak hizmet eden 5.7 metre capinda ve 16.4 metre
yuksekliginde bir 1sik kuyusu etrafinda dizenlenmistir (Sekil 33). Kullanicilar
muzeyi gezmeye 1si1gin altindan gecgerek baglamakta, sarmal bigimde uzanan
merdivenlerden galerilere dogru ilerlerken farkli seviyelerdeki acikliklar
arasindan 1giga dogru yonlenip sonunda en ust galeriden asagi inerek
yolculugu tamamlamaktadir. Ayrica dogal i1sik galeri ic mekanlarinda 1,9 x 1,9
metrelik bir gézleme 1zgarasina nifuz ederek ic mekani homojen bir bicimde
aydinlatmaktadir (Sekil 34).


https://www.studio06.it/portfolio/maritimt-vitensenter/%20adresinden%2003.12.2019
https://www.studio06.it/portfolio/maritimt-vitensenter/%20adresinden%2003.12.2019
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Sekil 33. Isik kuyusu ve galeri yollarindan i¢ mekan fotograflari

Kaynak: http://www.vectorarchitects.com/en/projects/43 adresinden 03.12.2019
tarihinde edinilmistir.

Sekil 34. Galeri yollari ve galerilerden i¢c mekan fotograflari

Kaynak: https://www.archdaily.com/927386/changjiang-art-museum-vector-
architects adresinden 03.12.2019 tarihinde edinilmistir.


https://www.studio06.it/portfolio/maritimt-vitensenter/%20adresinden%2003.12.2019
https://www.studio06.it/portfolio/maritimt-vitensenter/%20adresinden%2003.12.2019
https://www.studio06.it/portfolio/maritimt-vitensenter/%20adresinden%2003.12.2019
https://www.studio06.it/portfolio/maritimt-vitensenter/%20adresinden%2003.12.2019
https://www.studio06.it/portfolio/maritimt-vitensenter/%20adresinden%2003.12.2019
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2.3. Ana Fikir Aktarim Araclari

Tasarim fikri, bilesen verilerinin analizleri yapilirken baslangigta zihinsel bir
eylemle olusmaktadir. Dodsworth (2012) “fikrin zayif ve guglu yonlerini
degerlendirerek uygun tasarim c¢6zimuine ulasmak igin fikrin gelismesini
saglamak gerekir’ seklinde belirterek fikrin gelisiminin énemini vurgulamaktadir
(Dodsworth, 2012, s. 80). Fikirlerin ifadesi igin c¢egitli aktarim araclar
bulunmaktadir. Tasarim fikirlerinin tasarimcinin  zihninden digavurumunu
saglamakta kullanilan araglar; baslangi¢ta olusan ilk fikirleri tarif eden eskizler,
sonrasinda yeni alternatif arayislarini dizenleyen, belirlenen kavramlari tasarim
ana fikrine yonlendiren ve tasarim On kararlari arasinda iliski kurulabilmesini
saglayan diyagramlar, cesitli tasarim fikirlerinin yazili olarak ifade edildigi
konsept paftalari, fikrin GgUncl boyuta aktarildi§1 ¢alisma maketleri ve i¢ mekan
atmosferine yonelik somut kararlarin vurgulandigi malzeme kutular ile

orneklenebilir.

2.3.1. Eskiz / Ana Fikir Diyagrami

Brooker & Stone (2011) eskizi “hizli bir sekilde hazirlanan ve projenin
ardindaki fikri karsi tarafa iletmek icin kullanilan temsil araci” olarak
tanimlamaktadir. Onlara gore eskizi kavramsal, analitik ve gézlemsel olarak uce
ayrilmaktadir. Kavramsal eskizler bir ana fikrin 6zUnu anlatirken, analitik
eskizler ise mevcut yaplyr ve mekani detaylandirmada kullaniimaktadir.
Gozlemsel eskizler ise bir binayi olusturan mekanlarin malzeme ve detaylarinin
Ozelliklerini belirtmek igin kullaniimaktadir (Brooker & Stone, 2011, s.55).

Coles & House (2012) eskizi “fikirleri kabataslak anlatan ya da belirli bir
konuyu tanimlayan bir arag¢” olarak ifade etmektedir (Coles & House, 2012,
s.156).

Dodsworth ise eskiz yapmanin onemini “Tasarimci eskiz yapmaktan
kaginmamalidir. Eskiz tam olarak dogru ve orantili olmayabilir ancak mekanla
ilgili  genel atmosferi, tasarimcinin ©6ne c¢ikarmak istedigi detaylari
yansitmaktadir’ seklinde ifade etmektedir (Dodsworth, 2012, s. 83).

Eskizler anlamsal, islevsel veya bigimsel kavramlarin gelisim amaciyla ilk
kez disariya aktarildigi arayis gorselleridir. Zihinde Uretilen kavramlarin

bicimlenmesini saglayan adimlarin ilk kez goérinur hale gelisi, eskizlerle



a7

saglanmaktadir. Eskiz, dustnulen kavramin somutlastinimasi olarak
gorulebilecegdi gibi, ayni zamanda dusinme eylemini beyinle es zamanli olarak
gerceklestirmeyi de saglayan bir aractir (Bilir, 2012. s.93).

Higgins (2018)’e goére eskizler katman katman ilerleyerek tasarim ana
fikrinin gelistiriimesini saglamaktadir. Tasarimci, ana fikri ararken eskiz yapar,
ancak fikri buldugunda eskiz yapmaktan vazgegmemeli, tam aksine fikirlerini
geligtirirken de eskiz yapmaya devam etmelidir (Higgins, 2018, s.86). Norman
Foster'in Alman parlamento binasina ek olarak tasarladigi Reischtag igin
onerdigi fikir, bu sekilde eskizler yapilarak geligtirilmistir. Yapi, mevcut yapidaki
kubbeden referans alan yeni bir kubbenin hakimiyeti altindadir. iki rampanin
dairesel bir hareketle tepe noktasina ulastigi seyir platformu islevi géren bu
kubbe, ana meclis salonunun Uzerine oturmaktadir. Kubbe ayni zamanda dogal
hava akimini saglayan bir havalandirma boslugu olarak da fayda saglamaktadir
(Brooker & Stone, 2011, s.42). Binanin merkezinden ylkselen cam kubbe
Almanya’nin birlesmesini simgelemektedir ve bundan dolay! yapiya bir dostluk
ve demokrasi sembolu niteligi kazandirmaktadir (Brooker & Stone, 2012, s.67).
Tasarimci  kubbeyi sarmalayan rampa fikrini eskiz ile somutlagtirmistir.
Baslangigta olduk¢a yalin gizgilerden olusan eskiz, tasarim ana fikri
olgunlagtikga geligtirilerek yazili verilerle desteklenen daha kapsamli gizimlere

donusturalmustar (Sekil 35).

Sekil 35. Norman Foster'in Reischtag tasarimindaki eskiz strecinden agamalar
Kaynak: https://antonialoweinteriors.com/reichstag-roof-extension-foster-and-
partners-glass-extension adresinden 03.12.2019 tarihinde edinilmistir.

Ana fikir diyagrami ise eskiz ile bulunan tasarim fikrinin somut bir bigimde
ifade edilmesinde kullanilan iki veya Ug¢ boyutlu grafik anlatimlardir. Tasarim


https://www.archdaily.com/450890/rebildporten-cebra-interior%20adresinden%2003.12.2019
https://www.archdaily.com/450890/rebildporten-cebra-interior%20adresinden%2003.12.2019
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ana fikri plan, kesit veya cephe seklinde iki boyutlu anlatilabilecegi gibi
perspektif seklinde Ug¢ boyutlu olarak da ifade edilebilmektedir.

Spankie (2012) diyagrami “semboller ve kavram yazilariyla (ideogram)
olusturulan soyut c¢izimler” olarak tanimlamaktadir. O’na goére diyagram,
tasarimcinin  belirli noktalara odaklanmasina yardimci olur, diger ifade
araclariyla aktariimasi zor olan yonlerin ortaya g¢ikariimasini saglar (Spankie,
2012, s.56).

Diyagramlarda &lgekten ¢ok oranlar ve iliskiler onemlidir. Tasarim
Ogelerinin mekandaki yerlesimi ile ilgili kararlari ifade etmekte kullanilir ve
gerektiginde basit gostergeler ve sozlu ifadelerle de desteklenebilir. A Parallel
Architecture mekanlar arasi gegis ve yonlenmelerle gelistirdigi Qui Restaurant
isimli projesinde tasarim kararlarini yalin bir anlatimla ifade edebilmek igin
diyagramlardan yararlanmistir. Mekansal iliskilerdeki tasarim kararlari dncelikle
eskiz ile somutlastiriimis (Sekil 36), daha sonra ise iligki ve sirkllasyonlarin yapi
bigcimlendirmesindeki etkisi diyagram ile G¢ boyutlu olarak ifade edilmistir (Sekil
37).

o

Sekil 36. Tasarimcinin Qui Restaurant igin hazirladigi mekansal iligki eskizi
Kaynak: https://www.archdaily.com/787733/qui-restaurant-a-parallel-
architecture adresinden 27.02.2019 tarihinde edinilmistir.


https://www.archdaily.com/787733/qui-restaurant-a-parallel-architecture
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Sekil 37. Qui Restaurant igin hazirlanan bigimlenme diyagrami ve yapi formu
Kaynak: https://www.archdaily.com/787733/qui-restaurant-a-parallel-
architecture adresinden 27.02.2019 tarihinde edinilmistir.

2.3.2. Ana Fikir / Konsept Paftasi

Dodsworth (2012)'a gore konseptler cesitli bicimde olabilirler. Yazili ya da
gorsel olabilir, bulunabilir ya da Uretilebilirler. Konsept bir hikaye, gazeteden
koparilmis bir fotograf, bir kolaj, bir siir, kullaniimis bir paket kagidinin
uzerindeki doku, karalama defterinden bir sayfa, yani projeyle ilgili sdylemek
istediginiz aslil seyi sdyleyen; tasarimin nasil gérinecedi, ne hissettirecedi ya da
nasil bir gegmis duygusu uyandiracagini anlatan herhangi bir sey olabilir’
(Dodsworth, 2012, s.40).

Spankie (2012) konsept paftasi teriminin “ic mimarlarin eskizleri,
diyagramlari, kumas ve boya orneklerini bir panoya yerlestirerek fikirlerini

sunmalari seklinde ortaya ciktigini” belirtmektedir. O’na gore konsept paftasi


https://www.archdaily.com/787733/qui-restaurant-a-parallel-architecture
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tasarimci ile isveren arasindaki gorsel iletisimin saglanmasina yardimci
olmaktadir (Spankie, 2012, s.36).

Konsept paftasi tasarim surecinin baslangicinda yapilan analizleri gésteren
cizimlerin, ana fikrini belirlerken kullanilan kavramlarin, ana fikrin taniminda
kullanilan cuimlelerin yer aldigi eskiz bir sunum yodntemidir ve diyagramlarla
desteklenerek hazirlanmaktadir (Sekil 38). Tasarim surecinin ileriki evrelerinde
kararlar netlestikce de gelistiriimektedir. Baglangigtaki anlatimlara ek olarak i¢
mekanda yer alacak mobilyalar, aydinlatma elemanlari, objeler, zemin, duvar ve
tavan yuzeylerindeki malzeme ve dokular, i mekén atmosferini olusturan renk
paleti gibi tasarim kararlari konsept paftasina yerlestirilerek sunulmaktadir.
Konsept paftasinin  tasarimi, tasarimcinin sunum  yontemine goére
sekillenmektedir. ic mekan plani (zerinde belirgin yénlendirmelerle

hazirlanacagi gibi, kolaj biciminde de olugturulabilmektedir (Sekil 39).

Project Brief e )
Astronomy Science

and Technology Museum
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Development

=R

Sekil 38. Ana fikir ve tasarim kararlarinin yer aldigi konsept paftasi 6rnegi
Kaynak: http://www.studentshow.com/eushen adresinden 03.03.2019 tarihinde
edinilmigtir.


http://www.studentshow.com/eushen
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Sekil 39. ig mekan planiyla birlikte ve kolaj seklinde hazirlanmis konsept paftasi
ornekleri

Kaynak: http://mxstatus.co/interior-designs-concepts/ adresinden 01.03.2019
tarihinde edinilmigtir.

2.3.3. Maket

Coles ve House (2012)’'a goére maket “mekansal deneyimi temsil etmenin en
acik yoludur”. (Coles & House, 2012, s.163). Tasarimci olmayan bireylerin dahi
kolaylikla anlayabildigi bir temsil yontemi olan maket, tasarim fikrini tg boyutlu
olarak kolay bir bicimde ifade edebilmeyi saglamaktadir.

Dodsworth (2012) maketleri ¢ boyutlu mekanlarin yine Ug¢ boyutlu bir
sekilde gorsellestiriimesine yarayan araglar olarak tanimlamaktadir (Dodsworth,
2012, s. 54).

Spankie (2012) maketi model olarak ifade etmistir. O’'na gore “model, temsil
ile gerceklik arasinda durmaktadir. Hem tasarimin sunumu hem de elle
tutulabilir bir nesnedir’. Tasarim fikrinin ifadesi i¢cin maketin kullaniminin getirdigi
yararlari ise “model araciligiyla, gizimlerle ifade edilmesi zor olan 1gik, golge ve
iki malzemenin birbiriyle iliskisi dogrudan dogruya gosterilebilir. Tek bakis agisi
sunan perspektif anlatim yerine model kendi etrafinda hareket ettirilebilir ve
tasarimi pek c¢ok acidan gormeye olanak tanir” seklinde tanimlamaktadir
(Spankie, 2012, s.36).

Fikrin gelistiriimesi agsamasinda maketler revize edilebilmeli, tasarimcinin
denemeler yaparak sonuca ulagsmasina yardimci olmalidir. Dolayisiyla ana fikir
maketlerinde énemli olan temiz bitigler degil, mekanin ruhunu ve tasarim fikrini
yansitabilmesi, bodylece algilanmaya calisilan mekanla ilgili bir gergeklik
uretilebilmesidir. Jouin Manku, Daschgarten Restaurant isimli projesinde


http://mxstatus.co/interior-designs-concepts/
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dogadan esinlenen bir tasarim yaklagimi belirlemistir. Mekanin dis cepheden
uzak bir noktasindaki yerlesim icin kullanicilari doganin iginde hissettirme
hedefi, tasarimciyl duvar ylzeyine midahaleye yonlendirmistir. Kaya oyugunun
icerisindeki karli bir gérintlyu referans alan tasarimci, ylzey tasarimini eskizle
baglatip, maket ile devam ettirmistir. Maketle calisma tasarimciya form
alternatiflerini deneyerek netlestirme imkani tanimistir. Boylece tasarim fikri

uygulanmadan 6nce ¢ boyutu olarak ifade edilebilmigstir (Sekil 40).

Sekil 40. Yuzey tasariminin eskiz, maket ve uygulanmis goérintileri

Kaynak: https://www.interiordesign.net/projects/10043-rise-and-shine-
bayerischer -hof-s-breakfast-room-by-jouin-manku/ adresinden 06.03.2019
tarihinde edinilmistir.

2.3.4. Malzeme Kutusu

Tasarimcinin mekana dair yaklasimini tarifleyen, ayni zamanda i¢ mekan
atmosferinin somut bir bicimde ifade edilebilmesini saglayan malzeme kutulari

bir baska ana fikrin aktarim aracidir.
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Spankie (2012)'ye goére “malzemeler detaylarina ve bitimlerine gore
puaruzll, sicak, soguk ve puruzsuz olabilir. Malzemenin dokusu olarak
tanimlanan bu nitelik, ytzeylerin nasil hissedilecedi ile ilgilidir. Gérerek oldugu
kadar dokunma ve kokuyla da algilanan dokularin i¢ mekandaki etkisi oldukca
gugludur” (Spankie, 2012, s.136). Tasarimci hedefledigi ic meké&n atmosferinin
malzeme ile nasil kurgulanacagini dusunmeye basladiginda, malzeme
orneklerinin alternatifleri arasindan se¢im yapmasi gerekmektedir. Dodsworth
(2012)'e gore “hangi malzemelerin secilecedi, tasarimcinin uyandirmak istedigi
duygu ve atmosfer referans alinarak belirlenmektedir’” (Dodsworth, 2012, s.
107). Bu durumda malzeme kutusu, hem tasarimcinin hizli karar vermesine
hem de malzemelerin ana fikir Gzerindeki etkisini ifade etmeye yardimci
olmaktadir. Ayrica malzeme ve renk cizimlerle ifade edilebilse dahi, dokunun
ifade edilebilmesi her zaman mumkun olamadigindan malzeme kutulari, diger
ana fikir aktarim araclarinin tamamlayicisi niteligindedir.

Malzeme kutusunun tasarimi ile ilgili belirli bir genel kabul
bulunmamaktadir. Malzeme kutularinda malzeme numuneleri bir kolaj seklinde
bir araya getirilebilecedi gibi, gergek numuneler yerine dijital gorsellerle
hazirlanabilir, kullanilan malzemeler c¢izimlerle desteklenebilir (Sekil 41).
Bununla birlikte malzeme kutusu, tasarimda yer alan herhangi bir elemana

referans verecek sekilde de bicimlenebilir (Sekil 42).

"
:

Sekil 41. Farkh yontemlerle hazirlanmis malzeme kutusu ornekleri
Kaynak: https://studiodavidthulstrup.com/material-moodboards adresinden
06.03.2019 tarihinde edinilmigtir.


https://studiodavidthulstrup.com/material-moodboards
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Sekil 42. Tasarim ana fikrine uygun olarak bigimlenmis plan semasinin,
malzeme kutusunun tasarimina yansimasi.

Kaynak: C. U. ic Mimarlik Bélimi 3. sinif 6grenci calismasi.
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BOLUM Il

MEKAN TASARIMINDA ANA FiKRIN GELISiMi

Calisma kapsaminda tasarimci, problem, islev, kullanici, ¢cevre ve mekéan
olarak belirlenen ana fikir bilesenleri, tasarim ana fikrinin olusmasinda 6nemli
rol oynamaktadir. Tasarimci, problemin ¢ézimda icin ana fikir bilesenlerinden
birini veya birkagini ele alarak tasarim surecine baglamaktadir. Ana fikrin
tasarim surecindeki yerinin irdelendigi bu bodlimde sirasiyla, ana fikrin
tanimlanmasi, ana fikrin konsepte doénlsumdu, ana fikrin ifadesinde tasarim
yaklasimlari, tasarim surecinde ana fikrin tutarlili§i, gelisimi ve uygulanmasi

konularina deginilmigtir.

3.1. Ana Fikrin Tanimlanmasi

Tasarimci, tasarim problemiyle ilgili verilerin analiz surecinde, kararlarini
yonlendirebilecek kavramlari belirlemektedir. Bu kavramlardan yola c¢ikilarak
olusturulan ana fikrin net bir bigimde tanimlanabilmesi gerekmektedir. Genellikle
tasarimin 6ne ¢ikan bir o6zelligini isaret eden tanimlamada, mekanin niteligine
odaklaniimaktadir. Ana fikir taniminda mekanin “nasil” bir mekan oldugu yalin
bir cimle ile ifade edilmektedir. Dolayisiyla ana fikrin taniminin, “nasil bir
mekan” sorusuna yanit verdiginden so6z edilebilir. Diger taraftan, mekanin
fiziksel niteligiyle birlikte anlamsal niteligi de ana fikir taniminda vyer
alabilmektedir. Yapilan tanima goére tasarimcinin hedefledigi i¢ mekan
atmosferi, kullaniciya verilmek istenen mesajlar ve kullanici Gzerinde birakiimak
istenen duygusal tepkiler hakkinda ipuglari ana fikir tanimiyla verilebilmektedir.

James (2008) atmosferi, “mekanin psikolojik iklimi” olarak adlandirmigtir.
O’na gore “mekan, bunyesinde barindirdigi iklimle algilanmaktadir” (James,
2008, s.61).

Cordan (2017) ise i¢ mekan atmosferini “gevreye iligkin duygunun ifadesi”
olarak tanimlamaktadir. O’na goére “bir i¢ mekénda atmosferden
bahsedilebilmesi icin ayirt edicilik, taninirhk, unutulmazlik ve duygusal
memnuniyet nitelikleri gerekmektedir. Bu nitelikler bir i¢ mekani atmosferik
olarak tanimlayan baslica niteliklerdir’ (Cordan, 2017, s.88).
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Duygusal tepkiler olarak bahsedilen kavram ise i¢ meka&nin bir sifatla
tanimlanabilecek niteligidir. Bechtel (1975)e gore, “mekanlarin kullanicilar
tarafindan nasil algilandigi sifatlarla gosterilebilmektedir” (Bechtel, 1970, s.50).
Mimari cevreleri derecelendirmek i¢in Kasmar (1970)'in sifat ciftleri listesini
kullanan Bechtel, “mekanlarin kullanicilarda farkli etkiler olusturdugunu” ifade
ederek sifat ciftlerinden olusan bir 6lgek gelistirmistir. Bu olgek kullanilarak
yapilan arastirmalarda mimari mekanlarin kullanicilar Uzerindeki duygusal
tepkileri matematiksel olarak Olgllebilmektedir. Dolayisiyla sifatlarin
kullanilmasiyla yapilan tanimlarin ana fikri daha guglu bir bigcimde ifade
edebilecegdinden bahsetmek mumkunddar.

Dominique Coulon, 2015 yilinda Kolombes, Fransa’da tamamladigi Simone
Veil’'s Okulu projesinde tasarim ana fikrini “sehre adapte olan, form, renk ve
doku ile éne ¢ikan bir yapi” olarak tanimlamistir. Yapinin bulundugu arazi, bir
kent parkina ve sehrin ana tramvay hattinin bakim istasyonuna komsu bir
konumdadir. Sehrin dokusuna gémulmus durumdaki yapinin tasariminda, ana
fikre uygun olarak 6ne ¢ikarma kararlari alinmigtir. Kare ve dikdértgen gibi net
geometriler yerine acgili geometrik bicimler, cephe duzenlerindeki geri ¢cekme-
ileri ¢cikma gibi hareketler ve yakin c¢evrede bulunmayan canh renklerin
kullanimi, tasarim ana fikrini yapi ve mekanda ifade edebilmek Uzere verilen
tasarim kararlarindandir. Tasarimci bu kararlarini diyagram ile ifade etmistir
(Sekil 43).
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Sekil 43. Simone Veil’s Okulu ana fikir diyagrami

Kaynak: https://www.archdaily.com/792502/simone-veil-group-of-schools-in-
colombes-dominique-coulon-and-associes adresinden 12.12.2019 tarihinde
edinilmistir.


https://www.archdaily.com/792502/simone-veil-group-of-schools-in-colombes-dominique-coulon-and-associes%20adresinden%2012.12.2019
https://www.archdaily.com/792502/simone-veil-group-of-schools-in-colombes-dominique-coulon-and-associes%20adresinden%2012.12.2019

57

Okulda egitim goérecek 6grencilerin yas grubunu ikiye ayiran tasarimci, 3
yas grubu ogrencileri kres egitimi grubu, 6-11 yas grubu 6grencileri ise temel
egitim grubu olarak tanimlamigtir. Bu ayrim tasarimciyi, ogrencilerin egitim
alacagl mekanlarda gruplara gore iki ayri evren olusturmaya yoénlendirmistir. Bu
karara gore kres egitim grubu ogrencilerin mekanlarinda siniflarda beyaz,
sirkllasyon alanlarinda ise renkli mekanlar tasarlanmigtir. 6-11 yas grubu
ogrencilerin mekanlarinda ise siniflarda ve sirklilasyon alanlarinda ahsap ve
beton kullanilmistir. Ana fikre uygun olarak verilen bu tasarim karari da,

diyagram halinde tanimlanmigtir (Sekil 44).

KRES EGITIMI GRUBU (3yas) | TEMEL EGITIM GRUBU (6-11 yas)

L]
1
i
az 1
ey Ly | ahsap @ kit
+ beyaz : 5 ahsap + beton
[ | siniflar : . sinifiar
- ' P ——
renkler < 2|
_] ' beton [ | 1. L\
O renkli ‘ S ~
1
. i ahsgap + beton
sirkdilasyonlar : sirkiilasyonlar

2 farkli evren

Sekil 44. Simone Veil’s Okulu malzeme ve renk kullanim diyagrami ve i¢ mekan
fotograflar

Kaynak: http://coulon-architecte.fr/projet/557/colombes adresinden 12.12.2019
tarihinde edinilmigtir.
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Yapi cephesindeki hareketlilik karari da ana fikrin “form ile dne ¢ikan yap1”
tanimina uymaktadir. Gunes 1s1gini almak ve geri yansitmak adina verilen igeri
¢ekme karari, yuzeylerin renklendiriimesi ve cephede kullanilan ahsap gunes
kiricilarla birlikte yapinin bulundugu cevreden ayrilan bir karakterde olmasini
saglamistir (Sekil 45).

Kaynak: https://www.archdaily.com/792502/simone-veil-group-of-schools-in-
colombes-dominique-coulon-and-associes adresinden 12.12.2019 tarihinde
edinilmistir.

Thomas Hildebrand, 2018 vyilinda Steinhasen, isvigre’de tamamladigi
Hapimag Merkez Ofisi projesinin tasarim ana fikrini “sert ofis mekanlarinin
yapisini kiran ve son derece esnek bir mekansal deneyim sunan bir yapi” olarak
tanimlamistir. Ana fikrin taniminda “nasil bir mekan” sorusunun vyaniti
verilmektedir. Ofis mekanlarindaki hiyerarsik dengeyi farkl bir yaklasimla ele
alan tasarimci, yalnizca belirli alanlarin sinir 6geleriyle tanimlandigi, geri kalan
batin alanlarin ise agik ve esnek bir mekan anlayisiyla kurgulandidi bir tasarim

sureci yurutmustir (Sekil 46).
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Sekil 46. Hapimag Merkez Ofisi kat planlari

Kaynak: https://www.archdaily.com/916306/hapimag-headquarter-offices-
hildebrand adresinden 12.12.2019 tarihinde edinilmigtir.

Kare plan semasina sahip yapinin ortasindaki cekirdek, eliptik formlu bir
rampa olarak tasarlanmistir. Bu rampa buUtin yapinin baskin 6gesi
konumundadir (Sekil 47).

Sekil 47. Hapimag Merkez Ofisi kesit maketi

Kaynak: https://www.hildebrand.ch/en/architecture/hapimag adresinden
12.12.2019 tarihinde edinilmigtir.

Rampa, dogal isigin yapinin tum katlarina homojen bir bigimde
alinabilmesini saglamakla birlikte, formu ile katlar arasindaki akiskanlikla ana
fikrin tanimindaki “sert ofis mekanlarinin yapisini kirma” islevini yerine
getirmektedir. Rampa etrafinda yer alan mekanlar herhangi bir bollcu elemanla
sinirlandirilmamig, tamamen acik birakilarak toplantilar ve sosyal etkilegsimler
icin kullanilan esnek mekanlar olarak ¢ézulmustur (Sekil 48).
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Sekil 48. Hapimag Merkez Ofisi i¢ mekan fotograflari

Kaynak: https://www.archdaily.com/916306/hapimag-headquarter-offices-
hildebrand adresinden 12.12.2019 tarihinde edinilmigtir.

3.2. Ana Fikrin Konsepte Donusumii

Tasarim ana fikrinin tanimlanmasinin ardindan, ana fikrin disa vurumu
gerceklestirimektedir. Ana fikrin tanimlanmasiyla birlikte tasarimci fikrini
kullaniciya sunmaya baglamaktadir. Bu noktada bazi tasarimcilar ana fikri
vurgulamak ve anlatimi desteklemek icin ana fikri tasarim konseptine
donustirmeyi tercih edebilmektedir.

Farrelly (2012) “konsept, mimari tasarimin ardindaki surikleyici disuncedir.
Projenin ilk asamasindaki fikirle baslayip, proje gelistikce devam eder” seklinde
tanimlayarak konseptin, fikirden gelistigini vurgulamigtir (Farrelly, 2012, s.172).

Hyde (1989)'dan aktaran Hadjiyanni (2008) ise konsepti, “hem soyut hem
de fiziksel niteliklere sahip fikirlerin 6zleri” seklinde aciklayarak, ¢esitli fikirlerin
0zU oldugunu kabul etmektedir (Hadjiyanni, 2008, s.42).

Ancak tasarim ana fikrinin her zaman konsepte donustiruldiginden
bahsetmek dogru degildir. Bazi tasarimcilar, tasarim konseptini bir gereklilik
olarak gorurken, bazi tasarimcilar ise konsept eksikligini kabul edebilmektedir.
Bielefeld & Khouli (2007) tasarim konseptinin olmamasi durumunu “bazi yapilar
tanimlanabilir bir tasarim konseptini icermemektedir. Bu eksiklik yapilarin iglev
fazlahigindan veya tasarimcilarin bu islevleri tasarim asamasinda esit Ol¢ide
degerlendirmek zorunda kalmalarindan kaynaklanmaktadir” geklinde kabul
etmektedir (Bielefeld & Khouli, 2007, s.75).


https://www.archdaily.com/792502/simone-veil-group-of-schools-in-colombes-dominique-coulon-and-associes%20adresinden%2012.12.2019
https://www.archdaily.com/792502/simone-veil-group-of-schools-in-colombes-dominique-coulon-and-associes%20adresinden%2012.12.2019

61

Her durumda ana fikirde ve ana fikrin konsepte donusumuinde kuvvetli bir
gerekcenin olmasi gerekmektedir. Hadjiyanni (2008) “fikrin arkasinda guglu bir
hikayenin bulunmasi gerektigini, konseptin bu hikayeyle birlikte gelistigini”
belirtmistir (Hadjiyanni, 2008, s.45).

Tasarim konsepti sozlu veya yazili bicimde ifade edilebilmektedir.
Konseptin ifadesinde; tasarim ana fikrindeki veya ana fikrin tasarima
donugsumundeki carpici noktalar, sloganlar, eylemler, kullanicida harekete
gecirilecek duygular gibi sozcukler kullanilabilmektedir. Bununla birlikte
Hadjiyanni (2008), “konsept bashgdinin mimkin oldugunca az sayida sézcikten
olusmasi, tercihen 3 kelimeyi gecmemesi gerektigini” vurgulamistir (Hadjiyanni,
2008, s.45).

AN Interior Design, 2016 yilinda Hangzhou, Cin’de tamamladigi Heike
Concept Store rojesinin tasarim surecinde “merdiveni mekanla blitiinlestirme”
ana fikrini tasarim konseptine dénusturmustir. Magazaya dar bir merdivenle
ulasiimaktadir. Merdivenin katlar arasina yerlesme niteligini ele alan tasarimci,
ic mekan tasarimi igin belirledigi konsepti “black cant (siyah kama)” olarak ifade
etmigstir. Merdiven aksina dik bir bigcimde yerlestirilen kama seklindeki egik form
ic mekan tasariminin baskin ogesi olarak kurgulanmistir. “Bos bir sayfaya
yazilmig yazi gibi vurgulu” olarak nitelendirilen kama formunun i¢ ylzeyi 6zel bir
teshir alani olarak kullaniimaktadir. Formun net geometrisini yumusatmak adina

kullanilan iki konik eleman tasiyici iglevinde, uglncu konik form ise teshir

alanindaki sergileme elemani olarak tasarlanmistir (Sekil 49).

>

Sekil 49. Heike Concept Store ana fikir diyagrami

Kaynak: http://www.wengshanwei.com/#/heike/ adresinden 12.12.2019
tarihinde edinilmigtir.
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Tasarimci, mekanda “fiitiiristik melankolik” olarak tanimladigi karanlik bir i¢
mekan atmosferi olugsturmayi hedeflemis ve aldigi tim tasarim kararlarinda bu
hedefi g6z o6ninde bulundurmustur. Kullanilan malzemeler beton, celik ve
aliminyum ile sinirlandiriimigtir.  Meké&n atmosferini  olusturan  6nemli
kararlardan biri, akromatik renk kullanimidir. Bu karar puruzli ve mat yuzey
kullanimi ile doku kararlariyla da desteklenmektedir (Sekil 50). Kama konsepti
ile hayata gecirilen Heike Concept Store, INSIDE World Festival of Interiors

etkinliginde magaza kategorisinde World’s Best Interior 2016 6dulu almistir.

Sekil 50. Heike Concept Store i¢ mekan fotograflari

Kaynak: https://www.metalocus.es/en/news/black-cant-system-heike-fashion-
brand-concept-store-interior-design adresinden 12.12.2019 tarihinde
edinilmistir.

Ryuji Nakamura, 2007 yilinda Chiba, Japonya’da tamamladigi Jin’s Global
Standart projesinin tasarim slrecinde benzer bir yaklasim benimsemistir. Optik
magazas! olarak tasarlanan mekénda tasarim konsepti ‘kestirme” olarak
tanimlanmaktadir. Kompleks bir yapinin igerisinde kdse konumda yer alan i¢
mekan tasarimi igin tasarimcinin hedefi, kullanici sirkllasyonunda “kestirme”

olusturarak magazanin igine gekmek olmustur. Bunun igin birbirine paralel ve
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diyagonal olarak yerlestirmis duvar elemanlariyla koridorlar olusturulmustur
(Sekil 51). Mekanin cepheleri, kose konumu nedeniyle yapinin iki ana
sirkilasyon aksina acgilmaktadir. Duvarlar ayni zamanda bir merak unsuru
islevindedir. Duvarlarin diyagonal yerlesiminden dolayi mekanin devami
konusunda kullanicilarda merak olusturulmaktadir. Ayrica yerlegsim duzeniyle,
kullanicilarin mekéna davet edilmesi ve mekani deneyimlemeleri de tesvik
edilmektedir. Sergileme elemanlari oldukga yalin bir anlayigla tasarlanmigtir.
Benzer yalinlik i¢c mekan atmosferinde kullanilan renklerde de gdzlenmektedir
(Sekil 52).
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Sekil 51. Jin’s Global Standart magazasinin yerlesim plani ve ana fikir maketi
Kaynak: Hudson, 2010, s.13.



Sekil 52. Jin’s Global Standart magazasinin i¢ mekan fotograflari

Kaynak: https://www.ryujinakamura.com/3_works/070216_jinsnagareyama/
adresinden 12.12.2019 tarihinde edinilmistir.

3.3. Ana Fikrin ifadesinde Tasarim Yaklagimlari

Tasarim sdrecinin baslangicinda yapilan analizlerle birlikte ana fikir
olusmaya baslamaktadir. Tasarimci bu evrede tasarim verilerinin analizini
yaparken, bir yandan da ana fikrin tasarima nasil yansitilacagini diusinmeye
bagslamaktadir. Tasarimcilar, projeleri igin gelistirdikleri ana fikirleri birbirlerinden
farkh yaklagsimlarla tasarima dénusturebilmektedir. Makstutis (2018)’e gore “her
proje bir fikirle baslar ancak projelerin birbirlerinden farklilagsmasi, tasarimcinin
bu fikri nasil ele aldigindan ve fikri ifade etmedeki yaklagim farkliliklarindan
kaynaklanmaktadir’ (Makstutis, 2018, s.63).

Calisma kapsaminda ana fikrin tasarimda fiziksel olarak ifade edilebildigi 6
farkh tasarim yaklasimi belirlenmistir. Ana fikir, striiktiir, bicim, malzeme, renk,
dogal 1sik ve doku odakli yaklasimlarla ele alinarak ifade edilebilmektedir (Sekil
53).
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STRUKTUR

ANA FiKIR
RENK

DOKU

Sekil 53. Ana fikrin ifadesinde tasarim yaklasimlari
Kaynak: Sakarya, 2020

Bununla birlikte tasarim ana fikrinin mekanda nasil ifade edilecegi, mekan
atmosferi aracihgiyla tasarimcinin kullanici Gzerinde uyandirmak istedigi
duygularla da iligkili olabilmektedir. Gezer (2012b)e gore “fiziksel mekan
imgelerle gorulur, sesiyle duyulur, dokusu, kokusu ve tadiyla hissedilir. Ancak
zaman slizgecinden gegirilen duygu ve deneyimlerimizle kavranir” (Gezer,
2012b, s.3). Tasarimci, yaklasimlardan birini veya bir kagini birlikte kullanmayi
tercih ederek mekan atmosferi olusturabilmekte ve ana fikrini tasarima

yansitabilmektedir.

3.3.1. Struktiir Odakh Tasarim Yaklagimi

Struktlrt 6ne c¢ikarmak veya gizlemek gibi kaygilar ana fikre bagli olarak
tasarim kararlarina donusturalebilmektedir. Ana fikrin striktlr kurgusu ile ifade
edilmesi durumunda, tasarimcinin straktlr odakl bir yaklasim benimsediginden
bahsedilebilir. Hudson (2012), tasarimcilarin “yapi striktirinin bir heykel gibi
gérinmesini amaglayarak tasarima baslayabildigini” belirtmektedir. Ona goére
“tastyicilar 6ne cikarilabilir, gizlenebilir veya zeminin, duvarlarin ve tavanin bir
buatin halinde tasarlanarak kabuk formuna ulasmasi saglanabilir” (Hudson,
2012, s.211).

Kilmer & Kilmer (2014)’e gore ise “struktur odakl tasarimda fikir, sonu¢
urinde somut olarak ifade edilebilmektedir. Bu sekilde yapilan tasarimlarda,
struktdr bagli bagina tasarimin ayrilmaz bir pargasidir’ (Kilmer & Kilmer, 2014,
s.107).
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Tasarimci, projesi igin gelistirdigi ana fikre uygun bir straktar
kurgulayabilmektedir. Bununla birlikte yapinin mevcut strakturana kullanarak da
ana fikri ifade edebilecek tasarim kararlari alinabilmektedir.

Sebastian Irrazaval, 2012 yilinda Sil’de tamamladigi Caterpillar House
projesinde tasarim ana fikrini struktlr odakli bir yaklasimla ele almistir. Tasarim
ana fikri, “araziye adapte olan bir yap!” olarak tanimlanmaktadir. Andres dagi
yamaglarinda konumlanan yapinin striktir tasarimi, egimli arazideki kot
farkhliklarina uygun olarak konteynerleri blkerek ve i¢ ice gegirerek

kurgulanmistir (Sekil 54).

Sekil 54. Caterpillar House projesinin ana fikir diyagrami ve perspektifi
Kaynak: https://www.archdaily.com/394846/caterpillar-house-sebastian-
irarrazaval-delpiano adresinden 12.12.2019 tarihinde edinilmigtir.

Konteyner boyutlari, yapi strikturu ile birlikte i mekan bigimlenmesinde de
belirleyici olmustur. Yan yana yerlestirilen 4 konteynerin her biri konutun farkh
bir mekénini tanimlamaktadir. Dagdan gelen hava akimini mekanlarin igerisine
alarak iklimlendirmeyi saglamak i¢in konteynerler arasinda bosluklar
birakilmistir. ic mekanlar konteynerlerin kisa kenarlarindan ve birbirlerine
baglandiklar seffaf ylzeylerden gin is1g1 alabilmektedir. Yapiya giris tek bir
konteynerden saglanmaktadir. Diger konteynerlerin kisa kenarlari giris
cephesinde havaya dogru yukselmeden dolayr gokyuzl manzarasina, On
cephede ise sehir siluetine yonlenmektedir. Konteynerin kare prizma formu, i¢
mekanda konut kullanicilarinin  goérdukleri manzarayi bir kadraj igerisine
almaktadir (Sekil 55).
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Sekil 55. Caterpillar House projesinin ic mekandaki kadraj fotograflari

Kaynak: http://leibal.com/architecture/caterpillar-house/ adresinden 12.12.2019
tarihinde edinilmistir.

Bielefeld & Khouli (2007)'ye gore “mekéna iliskin degerlendirmeler belirli
tasiyici sistemler gerektirse bile, bu sistemleri tasiyiciligin 6tesinde islevler
ustlenen strukturler ve bicimler gelistirmek amaciyla kullanmak muUmkundar’
(Bielefeld & Khouli, 2007, s.64). Bdylelikle struktir, tasiyicilikla birlikte ek
islevleriyle de bir tasarim ogesi olarak mekanda yer alabilmektedir.

LUO Studio, 2018 yilinda Puyang, Cin’de tamamladi§i Longfu Life
Experience Center projesinde tasarim ana fikrini strikttr odakh bir yaklagimla
ele almistir. Tasarim ana fikri “moduler bir tasiyici sistem tasarimina sahip,
gerektiginde ayni sistemi kullanarak buyutulebilecek bir yapi ve iglevsel
kisittamalari olmayan bir ic mekan” olarak tanimlanmaktadir. Ana fikirdeki
tanimlamaya ek olarak “iglevsel kisitlamalari olmayan bir i¢ mekan” hedefine
ulasmak icin striktur tasarimina odaklaniimistir. Striktir malzemesi olarak
ahsap kereste kullaniminin gerekgesi, musterinin kurumsal kimligine uygun
olmasi ve musteri butcesi ile alinabilecek en ekonomik malzeme olmasina
dayandiriimigtir. Taslyici sistem, tekil ahsap direkler yerine tasarimcinin

“kimelenmis bir demet” olarak adlandirdigi moddillerle kurgulanmistir (Sekil 56).
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Sekil 56. Longfu Life Experience Center projesinde struktir moduli c¢alisma
maketleri

Kaynak: https://www.archdaily.com/906547/longfu-life-experience-center-luo-
studio adresinden 12.12.2019 tarihinde edinilmistir.

Striktir modiilii i¢c ice gecmis iki demetten olusmaktadir. ki katli olarak
tasarlanan yapida birincil demet ara kat dosemesini tagsiyacak sekilde zeminden
tavana dogru agiimaktadir. ikincil demet ise ayni genislikte agiimayi iki kat
yuksekligi boyunca yapmaktadir. Yapinin giris aksinda ara kat dogsemesinde bir
galeri boslugu olusturulmus ve bu bodlgede yalnizca ikincil demet modul
kullaniimistir (Sekil 57).

Sekil 57. Longfu Life Experience Center projesinin kesit perspekiifi
Kaynak: http://www.luostudio.cn/project/2/1 adresinden 12.12.2019 tarihinde
edinilmistir (DUzenleme: Sakarya, 2019).

Zemin kattaki birincil demet modul ic mekdnda dar bir alani kaplarken,
birinci kattaki ikincil demet modul ise ¢ocuk oyun alanlarini tanimlayacak sekilde

daha genisg bir zemin yerlesimine sahiptir (Sekil 58).
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Sekil 58. Longfu Life Experience Center projesinin i¢ mekan fotograflari
Kaynak: https://www.archdaily.com/906547/longfu-life-experience-center-luo-
studio adresinden 12.12.2019 tarihinde edinilmistir.

3.3.2. Bigim Odakh Tasarim Yaklagimi

Tasarim ana fikri, mekanda kurgulanan bigimlerle de ifade edilebilmektedir.
Kogkan Ozyildiz (2018)e gore “fikirlerin kavramsal arka plani zihinde
yapillanmasina ragmen, bigimsel olarak somutlastirilmadigi slrece tasarima
iliskin dusuncenin varligindan s6z etmek mumkun olmamaktadir. Bu nedenle
bigim, tasarim disiincesini temsil eden bir aragtir (Kogkan Ozyildiz, 2018, s.79).
Bielefeld & Khouli (2007) ise “tasarim problemine ¢6zimleyici yaklasmak yerine
deneysel bicimler vyaratarak ana fikre ulasmanin muimkin oldugunu”
belirtmiglerdir (Bielefeld & Khouli, 2007, s.77). Onlara gore “serbest bigimler,
yaplya veya mekana simgesel bir karakter ve egssiz bir gérinum kazandirmak
icin dzellikle tercih edilebilmektedir” (Bielefeld & Khouli, 2007, s.54).

Autoban Mimarlik, 2014 yilinda Azerbaycan’da tamamladigi Haydar Aliyev
Uluslararasi Hava Limani Terminali projesinde tasarim ana fikrini bigim odakl
bir yaklagsimla ele almigtir. Terminal iginde farkl yUkseklik algilar yaratarak
monotonlugu kirmak ve havalimaninin genis i¢ mekén boyutlarini insan
Olcegine yakinlastirmak amaciyla koza adi verilen bigimler tasarlanmistir.
Tasarimci bu yaklasimini “iglerinde farkli fonksiyonlari barindiran ve cevre
dizenlemeleriyle havalimaninin sosyal alanlarini olusturan koza’lar, tasarim
ana fikrindeki i¢-dis iligkisi ve mekan iginde mekan kavramlarinin fiziksel olarak
yansimasidir’ seklinde ifade etmektedir (Sekil 59) (Cinar, 2016, s.107).


https://www.archdaily.com/394846/caterpillar-house-sebastian-irarrazaval-delpiano%20adresinden%2012.12.2019
https://www.archdaily.com/394846/caterpillar-house-sebastian-irarrazaval-delpiano%20adresinden%2012.12.2019
https://www.archdaily.com/394846/caterpillar-house-sebastian-irarrazaval-delpiano%20adresinden%2012.12.2019

70

Sekil 59. Haydar Aliyev Terminali projesinin kesiti
Kaynak: Testa, 2014, s.27.

Terminal binasinin genis boyutlarini  hareketli bigimleri ile dolduran
koza’larda malzeme olarak ahsap kullaniimistir. Tasarimda yer alan 16 kozanin
171’inin iskeleti ahsap kabukla kaplanirken, 5’i ise agik olarak birakiimistir.
Kapali kozalardaki yuzey kaplamalari ve acgik kozalardaki tasiyici ahsap
iskeletin hareketliligi kullanicilari kozalarin i¢ mekéanlarina davet etmektedir.
Koza i¢ mekanlarinda iki adet bar, bir adet restoran ve bir adet ¢ay eviyle birlikte
¢ocuk oyun alani, spa ve guzellik merkezi, kitap ve muzik magazasi, bagaj
odasi ile havalimani yer hizmetlerine ait ofisler yer almaktadir. i mekanlarda
sinir Ogeleri olarak yalnizca kozalarin bi¢iminden yararlaniimis, bdylece
gelecekte eklenebilecek yeni islevlere de hizmet edebilecek sekilde esneklik
saglamistir. Tasarimcilar kozalarin bigim kurgusunu havaalani yapilari igin

alisiimisin disinda bir yaklasim olarak nitelendiriimektedir (Sekil 60).
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Sekil 60. Haydar Aliyev Terminali projesinin ic mekan fotograflari
Kaynak: https://www.autoban.com/en/projects/transport/heydar-aliyev-
international-airport adresinden 12.12.2019 tarihinde edinilmistir.

Bicimlerin ana fikrin ifadesinde kullaniimasiyla birlikte, i¢ mekandaki
kurguyu guclendirme amaciyla da bigimlerin 6ne ¢ikarilabildiginden bahsetmek
mumkundur. Bielefeld & Khouli (2007)ye goére “mimarlik, serbest¢ce akan
bicimler yaratma c¢abasiyla diger glzel sanatlar dallariyla oldukca
benzesmektedir. Bu yaklagimda hedef, genellikle yapiyi ve mekéni daha
dinamik hale getirmek ve yapi icinde ve gevresinde gozle gorulur bir hareketlilik
saglamaktir’ (Bielefeld & Khouli, 2007, s.54).

X+Living, 2018 yilinda Sangay, Cin’de tamamladigi Ideas Lab projesinde
tasarim ana fikrini bigcim odakh bir yaklagimla ele almistir. Tasarimci,
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gunimuzde hizla geligsen bilgisayar teknolojisinin kullanicilara getirdigi
avantajlari ve dijital makinelerin populerligini isaret ederek 21. Yuzyih Bilgi Cagi
olarak tanimlamaktadir. Ayni zamanda bu c¢agin, gegcmiste yasanan Endustri
Devrimi’yle birlikte baslayan Buhar Cagrndaki gibi karakteristik sembollere
sahip olamadigini savunmaktadir. Tarihsel suregte birbirini takip eden iki ¢cagin
birbiriyle iligkisini ele alan tasarimci, Ideas Lab projesi icin gelistirdigi ana fikri
“Bilgi Cagdrni yasayan bir donemde Buhar Cagrni animsatan bir i¢ mekan”
seklinde tanimlanmaktadir. iki katl olarak tasarlanan mekan, bir ofis ve ticari
alan iglevindedir. Zemin katta perakende satis birimleri yer almaktadir. Ust kat
ise bagimsiz ofis mekanlari olarak kullanilabilecek sekilde tasarlanmigtir. Her iki
katta da buhar cagindaki fabrikalarda bulunan bigimler kullanilarak mekan

atmosferinde ge¢mis dénemin etkileri yansitiimistir (Sekil 61).

: 111 , 1 o
Sekil 61. Ideas Lab projesinin kesit diyagrami
Kaynak: http://www.xI-muse.com/index.php?ac=article&at=read&did=115
adresinden 12.12.2019 tarihinde edinilmistir.

Buhar Cagr'nda kullanilan makinelerin bilesenlerine ait bigimler tasarimci
icin referans olmustur. Buharli bir makinede enerjinin Uretildigi reaksiyon tanki
ve makinenin buhar gucuyle calistirilabilmesi icin buharin makine pargalarina
aktariminda kullanilan enerji aktarim borulari tasarimda yer alan temel bigimler
olarak belirlenmistir. Tasarimci makinedeki bicimleri tim detaylariyla
kopyalamaktan kacginarak sadelestirmeye yonelmistir. Reaksiyon tankinin genis
silindirik formu, farkh islevlerde kullanilacak mekanlari olusturmaya olanak
saglamaktadir. Boylelikle kullanicilar dogrudan bigimleri deneyimleyebilmektedir
(Sekil 62).
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Sekil 62. Ideas Lab projesinin i¢ mekan fotograflar
Kaynak: https://www.designboom.com/architecture/x-living-ideas-lab
adresinden 12.12.2019 tarihinde edinilmistir.

Enerji aktarim borulari ise duvardan zemine veya tavandan duvara
ilerleyerek mekéan igerisinde hareketli bir atmosfer kazandirmaktadir. Bu
elemanlar yalnizca slsleme o6gesi olarak kullanilmamis, mekan icerisindeki
konumu ve dogrultularina gore yeni mekénlari tanimlamakta veya tesisat

baglantilarini gizlemektedir (Sekil 63).

Sekil 63. Ideas Lab projesinin i¢ mekan fotograflari

Kaynak: https://www.archdaily.com/887572/ideas-lab-x-plus-living adresinden
12.12.2019 tarihinde edinilmigtir.

3.3.3. Malzeme Odakh Tasarim Yaklagimi

Tasarim verilerinin analizi, tasarimciyr ana fikrin ifadesi konusunda
malzeme 06zelinde kararlar almaya yonlendirebilmektedir. Bazi tasarimcilar bu
yaklasimi bir mimari Uslup olarak benimsemistir. Gagg (2013)'in aktarimiyla

isvigreli Mimar Peter Zumthor, tasarim yaklagimini “ise baslarken yapiya iligkin
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gelistirdigim ilk fikir malzemeyle ilgili olur, bana gore mimari bununla iligkilidir”
seklinde agiklayarak malzemenin 6nemini vurgulamaktadir (Gagg, 2013, s.27).

Malzeme kullanimi ile kullanicilar Gzerinde etki birakmak, boylece tasarim ana
fikrini ic mekanda ifade etmek mumkin olabilmektedir. Bielefeld & Khouli
(2007)ye gore “malzemeler, teknik Ozellikleriyle oldugu kadar, kullanicida
biraktiklari etkilerle de ayirt edilirler. Duyu organlari sayesinde malzemeleri
farkh yonleriyle algilamak mumkindur” (Bielefeld & Khouli, 2007, s.67). Gezer
(2012a)e gore ise “malzemeler; dokusu, rengi, 111, sesi ve kokusuyla
kendilerini tanitirken, bilincimizde edindigi yer ve psikolojik anlamda kurduklari
bag ile ylUzeyleri tanimlayarak mimariyi hissettirmektedir. Ylzeylerin bu
anlatimlari, algilama dizeyinde fiziksel olarak hissedildigi kadar, psikolojik,
sezgisel ve icgudusel olarak da tasarimi etkilemektedir” (Gezer, 2012a, s.115).

i29 Interior Architects, 2011 yilinda Hollanda’da tamamladidi Tribal DDB Office
projesinde tasarim ana fikrini malzeme odakli bir yaklagsimla ele almigtir.

A ”»

Tasarimci, ana fikrini “siki ¢galisan insanlar i¢in yumusak bir ic mekan” olarak
tanimlamaktadir. Tasarim ana fikrini malzeme ile ifade etme yaklasimi, ana fikir
taniminda malzemelerin nitelik zithgini  ¢agristiran sifatlari  kullanmaya
yonlendirmistir. ic mekan, duvarlarla sinirlandiriimayan galisma yiizeylerinin yer

aldigi acik ofisler seklinde dizenlenmistir (Sekil 64).

Sekil 64. Tribal DDB Office projesinin i¢ mekan fotograflari

Kaynak: https://i29.nl/projects/the-soft-office adresinden 12.12.2019 tarihinde
edinilmigtir.

Tasarimci acglk ofis mekanlarinda ¢ok sayida kullanicinin galistigini géz
onunde bulundurarak mekan akustigini tasarimin odak noktasi olarak ele
almistir. Hem akustik saglayacak, hem de ana fikir tanimini kargilayacak bir

malzeme arayigi, tasarimciyli kege kullanmaya yonlendirmistir. Kege nitelik
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olarak yumusak bir malzemedir. Calisma masalarinin bolicu panellerinde ve
bazi duvarlarin ve tavanin tamaminda ylzey kaplamasi olarak kege
kullaniimistir. Kegenin ses yansitabilecek sert ylzeylerde kaplama olarak
kullaniimasiyla, acik dizende planlanmis i¢ mekanda ses kontroll
saglanabilmigtir. Bununla birlikte i¢ mekanda duzenlenen O6zel alanlarda,
pencere onlerindeki oturma-bekleme alanlarinda ve aydinlatma elemanlarinda

da kege kullaniimigtir. Verilen bu karar, malzemeyi yalnizca bir kaplama

islevinden g¢ikararak tasarimin odagina yerlestirilmistir (Sekil 65).

Sekil 65. Tribal DDB Office projesinin i¢ mekan fotograflari

Kaynak: https://www.archdaily.com/164072/office-04-i29-interior-architects
adresinden 12.12.2019 tarihinde edinilmigtir.

Ana fikir, tasarimciya malzeme segimi konusunda yodn verebilmektedir.
Uygun malzeme kullanimi ile hedeflenen i¢ mekan atmosferine ve kullanici
uzerinde birakilmak istenen etkilere ulasmak mumkindudr. Bielefeld & Khouli
(2007) “malzemelerin ustalikh ve dogru bir sekilde kullaniimasinin tasarim
amacina hizmet edebilecegini, hatta malzemelerin bu amaca ulasmada baslica
roll oynayabildigini” ifade ederek malzeme kullaniminin tasarim hedeflerine

ulasmadaki etkilerini vurgulamislardir (Bielefeld & Khouli, 2007, s.67).
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Bununla birlikte malzemelerin ana fikri, dolayisiyla tasarimi “ortaya
¢clkardigindan” da bahsedilebilir. Coles & House (2012) “binanin bigimini
algilatanin, yapiminda ve bitirilisinde kullanilan malzemeler oldugunu”
belirtmiglerdir. Onlara goére “tasarimci, malzemenin kullanicilar Uzerindeki
cagrisimlarindan yararlanarak yapi ve mekanla ilgili gorsel, dokunsal ve
niteliksel ipuglari vermektedir” (Coles & House, 2012, s.77). Boylece tasarlanan
mekana malzeme secgimleriyle hayat vermekte ve tasarim ana fikrini ifade
edebilmektedir.

Ana fikir olusturma asamasinda analizi yapilan gevresel ve kulturel veriler,
tasarimciya malzeme sec¢iminde veri olabilmektedir. Jackson & Koehler
(2015)e gore “geleneksel mimaride kullanilan malzemeler, tasarimcilarin
malzeme kararlarini sekillendirebilmektedir. (Jackson & Koehler, 2015, s.62).
Tune Planning, 2013 yilinda Seul, Gliney Kore’'de tamamladi§i Dayang Sanghoi
projesinde tasarim ana fikrini malzeme odakli bir yaklagsimla ele almigtir.
Tasarimci Seok Kim, tasarim ana fikrini “kullanilan malzemelerin one ¢ikarildigi
bir mekan” olarak tanimlamaktadir. Yapay doganin bir taklit oldugunu 6ne slren

tasarimci, dogal tas ve ahsap gibi malzemeleri islenmemis halleriyle oldugu gibi

kullanarak 6ne cikarmistir (Sekil 66).

Sekil 66. Dayang Sanghoi projesinin i¢ mekan fotograflari
Kaynak: https://www.tuneplanning.com/bar adresinden 13.12.2019 tarihinde
edinilmistir.

Baslangigta bir sergi salonu olarak insa edilen yapi, zaman igerisinde
¢ozimlenen 6zel mekanlarla, bar-lounge, kafe, stidyo, performans sahnesi gibi
ek islevler kazanmistir. Kore dilinde gesitlilik anlamina gelen dayang s6zcugu,

projenin adina eklenerek mekanin ¢ok iglevli niteligi vurgulanmistir. Bununla
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birlikte tasarimcinin kullandigi dogal malzemelerdeki gesitlilik de meké&nin adina
referans vermektedir. Bukhasan daginin eteklerinde konumlanan yapinin bir
cephesi dogrudan dagin kayalik yuzeyine acgiimaktadir. Tasarimci kayalarin
renk ve dokularini bilingli olarak korumustur. Dagda yetisen ¢cam agaclari ise
yapinin tavan yuzeyi ic¢in ilham kaynagi olmustur. Aga¢c govdesindeki yas
halkalarini vurgulamak isteyen tasarimci, tavanda kullandigi ahsap levhalari
kavisli bir bicimde bir araya getirerek mekanin “yasadigi” izlenimini vermeyi
amagclamistir.  Bununla birlikte bazi duvar yuzeylerinde ve tavanin bir
bélimdnde kullanilan sivasiz beton ylzey, stidyo duvarlarinda kullanilan ¢am
levhalar, oturma elemanlarinda kullanilan masif ahgsaplar da malzeme odakl

yaklasimin beraberinde getirdigi tasarim kararlari olmustur (Sekil 67).

Sekil 67. Dayang Sanghoi projesinin i¢ mekan fotograflari

Kaynak: https://www.archdaily.com/785045/dayangsanghoi-tuneplanning
adresinden 13.12.2019 tarihinde edinilmistir.
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3.3.4. Renk Odakh Tasarim Yaklagimi

Tasarimci, ana fikrini i¢ mekandaki renk kullanimi ile ifade edebilmektedir.
Hedeflenen mekan atmosferine uygun renk tercihlerinin, kullanilan renklerin
niteliklerinin veya renk kullanim yéntem ve gerekcelerinin tasarim ana fikriyle
bagdastirimasi durumunda tasarimcinin, ana fikrin ifadesinde renk odakl bir
yaklagimi benimsedigi soylenebilir.

Renkler, tasarimcinin amaglari dogrultusunda kullanildiginda mekan
dinamigini etkileyebilmektedir. Gezer (2012b)e godre “renkle yapilan optik
yanilsamalarla mekan oldugundan daha dinamik ya da duragan hissettirilebilir’
(Gezer, 2012b, s.3). Bununla birlikte renklerin tar, deder ve doymusluklarina
goOre bir arada kullanilarak mekanin oldugundan daha dar, daha genis, daha
yuksek veya daha algak olarak algilatilabilmesi mumkundur. Ayrica mekanda
olusturulan renk paleti, ic mekan atmosferine de katki sunmaktadir. Gezer
(2007b)’e gore “renklerle olusturulan kompozisyonlar, bir yandan mekani daha
hissedilebilir ve yasanir yaparken, diger yandan mekéanin algilanmasinda denge
ve birlik unsuru olusturmaktadir” (Gezer, 2007b, s.27).

Bununla birlikte yalnizca renkleri kullanarak da mekani tanimlamak
mumkunduar.  Miller (1997)a goére “renk, duvarlarn uzatabilir, tavanlari
yukseltebilir, kdseleri yok edebilir. Yapi sinirlarinin gok 6tesine ulasan renk
kullanimi ile bir rengin bitip digerinin basladigi yerdeki gizgilerden olugan renk
tayfiyla tanimlanan yeni bir mekan yaratabilir’ (Miller, 1997, s.21).

Moureaux (2013) da benzer sekilde renklerin yalnizca ylzeylerde bitig
elemani iglevinde kullaniimadigini savunmaktadir. O’'na goére “renkleri mekénda
sinir O6geleri olusturarak mekanlari insa etmede kullanmak mumkandur.
Dolayisiyla renk yalnizca bir guzellik unsuru degil, ayni zamanda tasarimcinin
kullanimina goére “glgld bir mimari eleman” konumundadir” (Moureaux, 2013,
s.5).

129 Interior Architects, 2012 yilinda Hollanda’da tamamladigi Combiwerk
Office projesinde tasarim ana fikrini renk odakl bir yaklagimla ele almistir. Dis
cephesi gri renkli kompozit levha ile kaplanan yapinin i¢ mekéaninda,
kullanicilara surpriz bir etki yaratmak Uzere renkli bir i mekan atmosferi

yaratilmigtir (Sekil 68). Tasarimci renk odakli yaklagimin gerekgesini “ofis
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yapilarindaki monotonlugu ortadan kaldirmak ve renk farkliliklariyla i¢ mekan

birimlerini tanimlamak” olarak ifade etmektedir.

Sekil 68. Combiwerk Office projesinin cephe fotografi ve yerlesim plani

Kaynak: http://www.the-great-indoors.com/2013/Winners#i29-interior-architects
adresinden 15.12.2019 tarihinde edinilmistir.

Yapidaki i¢ duvarlar, mekénlara miumkin oldugunca buyuk boyutlar
kazandiracak sekilde kullanilmistir. Ofis yapilarindaki birimleri Kkutulara
benzeten tasarimci, Combiwerk Office’de calisanlarin kutulara
yerlesmeyecegini savunmaktadir. Bu nedenle mekéanlarda bdlict duvarlarin
kullanimindan kaginilmistir. ic mekan tasariminda kullanilan renkler, birimlerinin
sinirlarini tanimlayan eleman goérevindedir. Yapinin duvarlarinda, zeminde ve
ust ortide yodun olarak kullanilan gri renk, yapi kabugunun karakterini ifade
etmektedir. Zemin kaplamasi ve mobilyalarda kullanilan kirmizi, mor, mavi, sari
ve yesil gibi canli renkler ise i¢ mekan karakterini yansitmaktadir. Olusturulan
her birimde farkli degerlerdeki renk tonlari kullaniimistir. Bdylece tek bir rengin
kullanimiyla elde edilecek monoton i¢ mekan atmosferi engellenmistir. Bununla
birlikte renklerin gorsel dengesinde birimlerdeki oturma elemanlarina da iglev
yuklenmistir. Oturma elemanlarinin tamami tek bir ahsap tlrinde Uretilmis ve
masif ahsap rengi korunmustur. Boylelikle mekanlar arasinda buatunlik de
saglanabilmistir (Sekil 69).


http://www.the-great-indoors.com/2013/Winners#i29-interior-architects
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Sekil 69. Combiwerk Office projesinin i¢ mekan fotograflari
Kaynak: https://www.archdaily.com/281988/social-01-i29-l-interior-architects
adresinden 11.12.2019 tarihinde edinilmigtir.

Fortunen AS, 2015 yilinda Norveg'te tamamladigi Bonsmoen Primary
School projesinde tasarim ana fikrini renk odakli bir yaklagimla ele almistir.
Okulun bulundugu dogal ¢evreyi gézlemleyen tasarimci, yilin blyuk boliminde
karlarla kapli olan arazide 6grencilerin agirlikhi olarak beyaz rengi gorebildigini
ifade etmektedir. Tasarimcinin bu gozlemi, tasarim ana fikrini “renklerin 6ne

A ”

cikarildigi bir mekan” olarak belirlemeye yonlendirmigtir (Sekil 70).

Sekil 70. Bonsmoen Primary School projesinin cephe fotograflar
Kaynak: https://www.fortunen.no/bnsmoen adresinden 13.12.2019 tarihinde
edinilmigtir.


https://www.archdaily.com/281988/social-01-i29-l-interior-architects
https://www.archdaily.com/394846/caterpillar-house-sebastian-irarrazaval-delpiano%20adresinden%2012.12.2019
https://www.fortunen.no/bnsmoen
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Renkler hem dis cephede, hem de i¢ meké&nda tasarimin baskin 6gesi
konumundadir. Dig cephede, bdlgenin karakteristik koyu kahverengi ahsap
kaplamalariyla birlikte parlak renkli ylizeyler kullaniimigtir. YUzeylerde kirmizi
renkten yesil renge gegis yapan bir renk paleti tercih edilmistir. Boylelikle beyaz
yogunluklu kar siluetiyle yapi arasinda renk kontrasti elde edilmistir. i¢ mekanda
ise iglevleri ve o6grencilerin yas gruplarina 6zel mekanlari tanimlamak amaciyla
kirmizi, turuncu, mor, yesil gibi canh renkler kullaniimistir. Ki¢ik yas grubu
ogrenciler icin mor ve turuncu, bulyuk yas grubu 6grenciler icinse kirmizi ve yesil
renkler belirlenmistir. Bu renklerin kullanimiyla mekanlar yas gruplari igin
Ozellegtirilmistir. Bununla birlikte ortak kullanim alanlari, yari acgik bireysel
¢alisma alanlari, dinlenme alanlari ve servis birimlerinin ylzeylerinde renkler
kullanilarak islevler tanimlanmistir (Sekil 71). Dogal ¢evrenin olusturdugu gorsel
probleme yonelik gelistirilen tasarim ana fikri Fortunen AS’e, Bonsmoen Primary
Scool projesiyle WAN Colour in Architecture Award 2015 yarismasinda birincilik

odult kazandirmistir.

Sekil 71. Bonsmoen Primary School projesinin i¢ mekan fotograflari
Kaynak: https://www.worldarchitecturenews.com/article/1516399/wan-colour-
architecture-award-2015-winner adresinden 13.12.2019 tarihinde edinilmistir.


https://www.worldarchitecturenews.com/article/1516399/wan-colour-architecture-award-2015-winner-announced
https://www.worldarchitecturenews.com/article/1516399/wan-colour-architecture-award-2015-winner-announced
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Ic mekanda kullanilan renklerin kaynaklari olarak, malzemenin niteliginden
kaynaklanan renkler, boyalarla olusturulan renkler, yapay aydinlatma renkleri ve
dogal isiktan elde edilen renkler gosterilebilir. Tasarimci bu kaynaklari

kullanarak ana fikrin renklerle ifadesini saglayabilmektedir.

3.3.5. Dogal Isik Odakh Tasarim Yaklagimi

Bazi tasarimcilar yapilarinda dogal 1s1gin kullanimina 6nem vermektedir.
McCarter (2005)'In aktarimiyla mimar Louis Kahn, mimaride dogal i1sidin
onemini “mimarlik yapinin 1s1g1 almak igin bukuldigu yerde baslar’ seklinde
vurgulamistir (McCarter, 2005, s.343). Mekandaki bigimler, ylzeyler ve renkler
ISk sayesinde gorinmektedir. Spankie (2012) bu durumu “mekanlar igerisine
gun 1s1g1 girdiginde hayat bulmaktadir” seklinde ifade etmektedir (Spankie,
2012, 122). Dogal 1s1gin ic mekanda olusturdugu atmosfer ve dogal isiktan elde
edilen renk tayfl, tasarimci tarafindan ana fikrin ifadesinde kullanilabilmektedir.
Tokujin Yoshioka, 2010 yilinda Tokyo, Japonya’da tamamladigi Rainbow
Church projesinde tasarim ana fikrini bu sekilde bir yaklasimla ele almistir.
Tasariminda kiliselerdeki vitray camlarindan yansiyan renkli 1giklara modern bir
yorum getirmigtir. Kilise cephesinin seffaf bolumunde vitray kullanmadan da
renklerin elde edilebilecegini 6ngérmustur. Beyaz 1s1gin prizmada kirilmasiyla

olugsan optik renkleri tasariminda odak noktasi olarak ele almis ve elde edecegi

Isik tayfiyla kilise mekaninda “mucizevi” bir atmosfer olusturmayi amaglamistir.
(Sekil 72).

Sekil 72. Rainbow Church projesinde tasarim ana fikrinin ¢ikis noktasi prizma
renkleri ve ana fikir eskizi

Kaynak: https://www.tokujin.comworks2010-rainbow-churchl=en adresinden
13.12.2019 tarihinde edinilmigtir.


https://www.tokujin.comworks2010-rainbow-churchl=en/
https://www.archdaily.com/394846/caterpillar-house-sebastian-irarrazaval-delpiano%20adresinden%2012.12.2019
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9 metre yuksekligindeki duvarda cam malzemeden uretilmis 500 Uggen
prizma ile kilise duvarinda seffaf bir yuzey olugsturulmusgtur. Prizmalar farkli
acllarla yan yana getirilmistir. Dogal 1sik, prizmalardan kirilarak ic mekana
yansimaktadir. Tasarimci, karanlik ic mekana tek bir ylzeyden giren yogun isik
huzmesiyle, kilise mekanindaki “tannsalligi” tasvir etmektedir. Ayrica
“gokkusaginin renkleri” olarak tanimladigi optik renkler zemin ve duvarlara farkli
acllarla yansimakta ve renk gegisleri olusturmaktadir. Bdylece hedeflenen

“mucizevi” i¢ mekan atmosferine ulasilabilmistir (Sekil 73).

Sekil 73. Rainbow Church projesinin i¢ mekan fotograflar
Kaynak: https://www.dezeen.com/2010/05/07/rainbow-church-by-tokujin-
yoshioka-2/ adresinden 13.12.2019 tarihinde edinilmistir.

3.3.6. Doku Odakh Tasarim Yaklagimi

Tasarim ana fikrinin, éncelikli olarak doku kullanimi ile mekana aktariimasi
durumda, tasarimcinin ana fikrin ifadesinde doku odakl bir yaklagimi

benimsedigi sdylenebilir.


https://www.dezeen.com/2010/05/07/rainbow-church-by-tokujin-yoshioka-2/
https://www.dezeen.com/2010/05/07/rainbow-church-by-tokujin-yoshioka-2/
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Gezer (2007a)’e gore “doku, mekanin gorsel degerlerine buyuk 6l¢ude etki
ederken, mekan-yuzey-malzeme iligkisini karakterize eden, gérme ve dokunma
duygularini harekete geciren uyarici bir iletisim elemanidir (Gezer, 2007a, s.35).
Tasarimci, doku tercihleri ile i¢ mekadnda ulasmak istedigi atmosferi
destekleyebilmektedir. Brooker & Stone (2011)'a gore “bir 6genin yuzeyi, bir
mekanin en fazla temas goren bilesenidir. Malzemenin kullaniminda izlenen
tutum, mekanin atmosferini yaratmaktadir” (Brooker & Stone, 2011, s.131).
Burada tutum olarak bahsedilen eylem, malzemenin, dolayisiyla yuzeylerin
parlak, mat, purtzll veya purtzsiz olarak kullanimina bagh doku tercihidir.

Her mekan, kendi atmosferini olugturan dokularla algilanmaktadir. Spankie
(2012)ye go6re “gorerek oldugu kadar, dokunmayla ve kokuyla algilanan
dokularin ic mekan atmosferine etkileri oldukga guglidur’ (Spankie, 2012, 136).
Leland (2006)'dan aktaran Gezer (2012b)’e gore ise “bir mekanin optik dokusu,
blayuk 6l¢clide gorsel oruntisune, dokunsal dokusu ise insan eliyle fiziksel olarak
hissedilebilen 6gelerine gdnderme yapmaktadir (Gezer, 2012b, s.5).

Tarihi gecmisi olan bir mekanda, yasanmisligin getirdigi bazi dokular
bulunmaktadir. Bu mekan yeniden tasarlanacagi zaman, mevcut dokulara nasil
mudahale edileceginin kararinin tasarim ana fikrine uygun olarak verilmesi
gerekmektedir. Coles & House (2012)'a gére “bazi durumlarda tarihsel mirasin
korunmasi uygunken, bazilarinda ise zaman i¢inde olusmus birikimi temizlemek
daha dogrudur” (Coles & House, 2012, s.81).

i29 Interior Architects, 2014 yilinda Amsterdam, Hollanda’da tamamladigi
Frame Store projesinde tasarim ana fikrini doku odakli bir yaklagsimla ele

AN

almistir. “Mevcut yapiya saygi duyan bir ic mekan” olarak tanimlanan ana fikre

gore “binanin yaslanirken edindigi tim dokular” korunmustur (Sekil 74).
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Sekil 74. Frame Store projesinin i¢ mekan fotografi
Kaynak: https://i29.nl/projects/mirror-mirror adresinden 15.12.2019 tarihinde
edinilmigtir.

18. Ylzyllda Amstredam’da insa edilen Felix Meritis Residence isimli
binada tasarlanan Frame Store projesinde tasarimci i¢ mekan icin yapidan
bagimsiz yeni dokular kullanmak yerine yapi yuzeylerinde bulunan orijinal
dokular vurgulamistir. Yapi yasindan kaynakh olarak i¢ mekanda yipranmig
masif parkeler, boyasi dokulmus ahsap kaplama elemanlar ve catlamis algi
plakalar yer almaktadir. Mekana yasanmiglik hissi veren bu dokular 6zel olarak
korunmustur. Bununla birlikte i¢ mekan tasariminda kullanilan bolucu elemanlar
ve sergileme kaideleri ayna yuzeylerle kaplanmistir. Kaidelerde kullanilan ayna
yuzeyler, sergilenen urlnlere “havada asili” goérinum kazandirmaktadir. Bolucu
elemanlarda kullanilan ayna yuzeyler ise yapinin gorinen yuzeylerini yansitarak

eski yapi ile yeni ic mekadn arasinda baglanti saglamaktadir (Sekil 75).


https://i29.nl/projects/mirror-mirror
https://www.archdaily.com/394846/caterpillar-house-sebastian-irarrazaval-delpiano%20adresinden%2012.12.2019

Sekil 75. Frame Store projesinin i¢ mekan fotograflari
Kaynak: https://i29.nl/projects/mirror-mirror adresinden 15.12.2019 tarihinde
edinilmistir.

3.4. Tasarim Surecinde Ana Fikrin Tutarlihig:

Tasarim sureci boyunca tasarimcinin aldigi her kararin, yaptigi her segimin
ana fikirle iliskili olmasi, tasarim surecinde ana fikrin tutarli olarak ele alindigini
gostermektedir. Ana fikrin tasarim surecine kilavuzluk edebilmesi ve tasarimciyi
kargilastigi problemlerin ¢gozUmunde yonlendirebilmesi i¢in nitelikli ve net olarak
tanimlanmis bir ana fikir gerekmektedir. Bielefeld & Khouli (2007)’ye gbre “gogu
tasarim en ince ayrintisina kadar bagh kalinarak uygulanan acik bir ilkeye
dayanmaktadir’ (Bielefeld & Khouli, 2007, s.69). Tasarim verilerinin analiziyle
geligtirilen nitelikli bir ana fikir, tasarimciya sure¢ boyunca tutarlilik konusunda
yardimci olacaktir.

Turgay (2003)a goére “mekan kurgusunda tasarim dilinin anlasilabilir
olmasini saglayan en onemli 6zellik, amacla oértismedeki tutarlilik olarak 6ne
ctkmaktadir” (Turgay, 2003, s.106). Burada ama¢ olarak bahsedilen kavram,
tasarimcinin amaca ydnelik gelistirdigi ana fikirdir. Ana fikrin tutarliligi ayni

zamanda mekanda tanimli bir tasarim dilinin olusumunu saglamaktadir.


https://i29.nl/projects/mirror-mirror
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Studio Fuksas, 2016 yilinda Roma, italya’da tamamladigi EUR Convention
Center projesinde ana fikir “Roma sehri ile konferans merkezi arasindaki
etkilesimi temsil eden bir yapi” olarak tanimlanmigstir. Ana iglevi kongre merkezi
olan projede konferans salonlari, sergi alanlari, konaklama birimleri, oditoryum
bulunmaktadir. Tasarim ekibi ¢ok iglevli yapinin tasariminda Theca, Cloud ve

Blade adini verdikleri 3 temel kavram belirlemistir (Sekil 76).

Sekil 76. EUR Convention Center projesinde Theca ve Cloud yapilarinin ana
fikir eskizleri
Kaynak: http://fuksas.com/?p=198 adresinden 15.12.2019 tarihinde edinilmigtir.

Roma’nin finans bdlgesinde yer alan projenin bulundugu c¢evre agirlikli
olarak Rasyonalist mimari akim eseri yapilardan olusmaktadir. Theca
(Muhafaza) adi verilen ilk kavram c¢evreyle uyum saglayan yapi kabugunun
tasarimini sekillendirmigtir. Cloud (Bulut) adi verilen ikinci kavram, rijit formlu
kabugun icindeki amorf formlu ikincil yapiyr tanimlamaktadir. Blade (Bigak)
kavrami ise bu iki yapidan bagimsiz olarak yukselen 17 katli otel binasini ifade
etmektedir (Sekil 77).


http://fuksas.com/?p=198
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Theca Cloud Blade
Sekil 77. EUR Convention Center projesinin kesiti

Kaynak: https://archello.com/project/rome-convention-centre-the-cloud
adresinden 15.12.2019 tarihinde edinilmigtir (Duzenleme: Sakarya, 2020).
Tasarim ana fikri, Theca ve Cloud arasindaki iligki ile ifade edilmigtir.
Tasarim ekibine gére EUR Convention Center, Roma sehri ile etkilesim
icerisinde bulunmak durumundadir. Tasarim surecinde kavramlar belirlenirken,
projenin kent ile etkilesim misyonunu saglamak amacglanmigtir. Bulundugu
bolgedeki geleneksel mimari gizgiye uyan, ayni zamanda da modern bir yapi
olarak tasarlanan digs kabuk Theca ile muhafaza ettigi amorf form Cloud
arasindaki iligki, yapi ile kent etkilesimini temsil etmektedir. Bu nedenle tasarim
sureci baslangicinda belirlenen ana fikrin, tasarim kararlariyla tutarh bir bigimde
ele alindigi séylenebilir. ic mekan kurgusu esnek tasarim anlayisiyla
olusturulmustur. Theca yapisi igerisindeki genis alanlar sergi alanlari ve cgesitli
etkinliklere ev sahipligi yapmaktadir. Gerektigi durumlarda farkh etkinliklere
imkan taniyacak sekilde degistirilebilmektedir. 5 kat yUksekligindeki Cloud ise
bunyesinde barindirdigi 1800 Kkisilik oditoryumla merkezin buyuk Olgekli

konferans iglevine yanit vermektedir (Sekil 78).


https://archello.com/project/new-rome-convention-centre-and-hotel-the-cloud
https://www.archdaily.com/394846/caterpillar-house-sebastian-irarrazaval-delpiano%20adresinden%2012.12.2019
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Sekil 78. The Cloud projesinin cephe ve i¢ mekan fotograflari

Kaynak: https://www.archdaily.com/799235/the-cloud-studio-fuksas adresinden
15.12.2019 tarihinde edinilmigtir.

3.5. Tasarim Surecinde Ana Fikrin Geligimi

Ana fikrin belirlenmesiyle baslayan tasarim sureci, ana fikrin geligsimiyle
birlikte sonu¢ Urin ortaya c¢ikana kadar devam etmektedir. Tasarimci,
karsilastigi problemlerde ana fikrini kilavuz olarak kullanarak tasarimini
gelistirmektedir. Baslangigta tasarimcinin zihninde soyut bir distince olan ana
fikir, sire¢ boyunca geliserek tasarima donusmektedir.

Bielefeld & Khouli (2007) tasarim surecinin fikir bulma asamasinda
basladigini savunmaktadir. Onlara gére “her tasarim, bir tasarim probleminin
nasil ¢odzilecegine iliskin fikir arayisiyla baslamaktadir” (Bielefeld & Khouli,
2007, s.5). Ana fikrin bulunmasiyla, fikir arayisindan tasarlama asamasina
evrilen sure¢, ayni zamanda ana fikrin sorgulanarak gelistigi yeni bir asamayi
beraberinde getirmektedir.

Piano (1997)den aktaran Brawne (2003) tasarim surecinde ana fikrin
sorgulanmasini su sozlerle ifade etmektedir; “Akliniza bir fikir gelir, bunu kagida
dokersiniz. Olasiliklari denedikten sonra fikrinizi tekrar gdzden gegirirsiniz,
gdzden gegirirken degistirirsiniz. Degigtirirken yeni bir fikir akliniza gelir ve


https://www.archdaily.com/799235/the-cloud-studio-fuksas
https://www.archdaily.com/394846/caterpillar-house-sebastian-irarrazaval-delpiano%20adresinden%2012.12.2019
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tekrar basa donersiniz. Bu nedenle tasarim sureci dogrusal degil, dairesel bir
deneyimdir” (Brawne, 2003, s.78).

Tasarimci tek bir ana fikir bulmak ve bu ana fikre kosulsuz baglanmak
hatasina dusmemelidir. Her fikrin tasarimciyr sonuca ulasmada yeterli
olamayabilecegi ve gerektiginde geligtirilemeyen fikirlerin degistirilmesi gerektigi
unutulmamahdir. Piotrowski (2011)ye go6re “tasarimci alternatif fikirler
uretmekten c¢ekinmemeli, yeni fikirlerin ¢6zime ulastirabilecegini géz ardi
etmemelidir’ (Piotrowski, 2011, s. 199).

Guclu bir ana fikir, slire¢ sonunda tamamlanan tasarimin niteligini de
etkilemektedir. Baglangicta yeterince etkinmis gibi gorunmeyen fikirler, uygun
gerekgelerle desteklenerek gelistirildiginde mekan tasariminin niteligini de
arttirmaktadir. Kullanici beklentileri, ¢cevresel faktorler, tasarimcinin deneyimleri
gibi veriler fikirlerin belirlenme gerekgesi olarak gosterilebilir. Ornegin magaza
mekanlarinin tasarimi, ana fikrin kurumsal kimlikle birlikte belirlendigi ve
markanin tasarimciya sundugu urtin, hedef kitle, vizyon gibi unsurlarla ana fikrin
sureg icinde gelistirilebildigi tasarim orneklerindendir.

Tascioglu (2013)’ten aktaran Kaya (2016)’ya gore “markanin ismi, vaatleri,
hedef kitlesi, kimligi ve Kkigiligi, markanin gorsel olarak tanimlanmasi ve
tasarlanmasinda etken olgulardir. Magazalarin cepheleri kullanici ile markanin
fiziksel olarak bulustugu bir yer olarak son derece énemli konumdadir’ (Kaya,
2016, s.116).

Tokujin Yoshioka, 2008 yilinda Ginza, Tokyo’da tamamladi§i Swarovski
Ginza projesinde pirlanta ve mucevher sektdorinin onde gelen firmalarindan
Swarovski igin bir magaza tasarlamigtir. Tasarim surecine baglarken markanin
kurumsal kimligi ve envanterinde bulunan degerli taglar Uzerine incelemeler
yapan tasarimcli, firmanin ge¢gmis “aliskanliklarini” degistirmek tzere “aligiimigin
disinda bir micevher magazas!” tasarlamayi amaglamistir. Marka felsefesini
yansitan kristallerde goézlemledigi guzellik ve seffaflik, tasarimciyi “kristal
orman” konseptini olusturmaya yonlendirmigtir. Bu konsepte gore hayal ve
yanilsama, ItUks bir mekan atmosferi yansitacak sekilde bir araya getiriimektedir.
Hudson (2010)'un aktarimiyla Yoshioka, tasarim yaklasimini “tasarimin
baglangicinda odaklandigim konu, insanlarin duygu ve hislerini harekete
gecirmektir’ seklinde ifade etmektedir (Hudson, 2010, s.17).
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Tasarimci hayal ve yanilsama kavramlarini soyutlarken, kristallerin parlama
ve vyansitma niteliginden faydalanmistir. Kullanicilarin  “kristal orman”in
yanilsamasina giris cephesinden itibaren kapilmalari amaglanmistir. Girig
cephesinde kullanilan altigen formlu gelik ¢ubuklar, aynali ylGzeyleri ile 1S1gi
kirmakta ve vyansitmaktadir. Gunduz ve gece zaman dilimlerinde farkh
yansimalar olusturan cephe tasarimi, kullanicilari “kristal orman”in igine
cekmektedir (Sekil 79).
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Sekil 79. Magaza cephesi eskizi, Swarovski Ginza projesinin giris cephesi ve
dis cephe kaplama detay fotograflari
Kaynak: https://www.tokujin.com/works/2008-swarovski-ginza/?l=en adresinden
15.12.2019 tarihinde edinilmigtir.

ic mekan tasarimin bir diger baskin dgesi, giris cephesinden de gdriilebilen,
iki kat yUksekligindeki selale benzeri aydinlatma elemanidir. Kristalle kaph seffaf
bir silindir tupun icerisindeki kaynagindan suzulen 1gik, kristaller Uzerinde
kirllarak i¢ mekana yansimaktadir. Benzer sekilde birinci katta da kayan
yildizlari simgeleyen, tavandan sarkitilan kristallerle 6zel bir enstalasyon
olusturularak i¢ mekan atmosferi desteklenmistir. Projeye 6zel olarak Uretilen
zemin kaplama malzemesinde de kristaller kullaniimistir. Tasarimci seramik
yuzey uzerindeki kristal damarlarini, “tasin icerisine gomula fosiller” olarak
tanimlamaktadir (Sekil 80).


https://www.tokujin.com/works/2008-swarovski-ginza/?l=en
https://www.archdaily.com/394846/caterpillar-house-sebastian-irarrazaval-delpiano%20adresinden%2012.12.2019
https://www.archdaily.com/394846/caterpillar-house-sebastian-irarrazaval-delpiano%20adresinden%2012.12.2019
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Sekil 80. Swarovski Ginza projesinde kristal detay fofograflarl .

Kaynak: https://www.dezeen.com/2008/04/01/swarovski-ginza-store-by-tokujin-
yoshioka-2/ adresinden 15.12.2019 tarihinde edinilmigtir.

Tasarimcinin renk kullanim kararlarinda, tasarim surecinin baglangicinda
belirlenen “alisiimisin disinda” bir mekan tasarlama hedefi gdzlenmektedir.
Swarovski magazalarinda, markanin kurumsal renkleri olarak lacivert
kullanirken, bu projeyle birlikte magaza i¢ mekanlarinda beyaz renk
kullaniimaya baslanmistir. Tasarimci bu sayede marka kimliginin daha net ifade
edebilecegini one surmektedir. Projede kullanilan teknik detaylarin ve tasarim
Ogelerinin, markanin dunyanin pek c¢ok buyuk sehrinde uygulayacadi yeni

magaza i¢ mekanlarinda da kullaniimasina karar verilmistir (Sekil 81).


https://www.dezeen.com/2008/04/01/swarovski-ginza-store-by-tokujin-yoshioka-2/
https://www.dezeen.com/2008/04/01/swarovski-ginza-store-by-tokujin-yoshioka-2/
https://www.archdaily.com/394846/caterpillar-house-sebastian-irarrazaval-delpiano%20adresinden%2012.12.2019
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Sekil 81. Swarovski Ginza projesinin i¢ mekan fotograflari

Kaynak: https://retaildesignblog.net/2011/05/24/swarovski-store-ginza/
adresinden 15.12.2019 tarihinde edinilmigtir.

X & Collective Design, 2017 yilinda Sanghay, Cin’de tamamladigi
Unfinished Space projesinde kadin giyim markasi UOOYAA'nin yénetim ofisini
tasarlamigtir. Markanin kurucu tasarimcisinin basta kendi kizi olmak tzere tum

kadinlara hitaben verdigi “6zgur, otantik ve eglenceli kal” tavsiyesi, tasarim ana
fikri igin yonlendirici olmustur (Sekil 82).

Sekil 82. Unfinished Space projesinin i¢ mekan fotograflari

Kaynak: https://archello.com/project/unfinished-space-uooyaa-office adresinden
15.12.2019 tarihinde edinilmistir.


https://retaildesignblog.net/2011/05/24/swarovski-store-ginza/
https://www.archdaily.com/394846/caterpillar-house-sebastian-irarrazaval-delpiano%20adresinden%2012.12.2019
https://archello.com/project/unfinished-space-uooyaa-office
https://www.archdaily.com/394846/caterpillar-house-sebastian-irarrazaval-delpiano%20adresinden%2012.12.2019
https://www.archdaily.com/394846/caterpillar-house-sebastian-irarrazaval-delpiano%20adresinden%2012.12.2019
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Slogan haline gelen tavsiyeden markanin ruhunu yorumlayan X & Collective
Design, marka ruhunu yansitabilecek bir i¢ mekan tasarlamayi amacglamistir.
Ayni zamanda proje isminin de ¢ikis noktasi olan “tamamlanmamis” i¢ mekan
atmosferi, tasarim ana fikriyle bagdastiriimistir. X & Collective Design
olusturduklari tamamlanmamis i¢ mekan atmosferinin gerekgesini, kullanicilara
alcakgonull ve basit, kararli ve odaklanan, merakli ve seffaf kalmayi
hatirlatmaya yardimci olabilmek olarak tanimlamaktadir. Bu dogrultuda
santiyelerde insaat iglerinin yapimi igin yapiya kurulan iskeleler, Unfinished
Space projesinin i¢ mekan tasariminda ana elemanlar olarak kullaniimigtir.
iskelelerdeki baglanti detaylari ve ylizey kaplayici kafesler merdiven
korkuluklarinda, kiris ylUzeylerinde ve bolucu elemanlarda destekleyici ve
guglendirici islevde kullanilarak i¢ mekan tasariminda one c¢ikariimistir (Sekil
83).

Sekil 83. Unfinished Space projesinin i¢ mekan ve detay fotograflar

Kaynak: http://www.x-collective.com/views/detail.php?se=project-556
adresinden 15.12.2019 tarihinde edinilmigtir.


http://www.x-collective.com/views/detail.php?se=project-556
https://www.archdaily.com/394846/caterpillar-house-sebastian-irarrazaval-delpiano%20adresinden%2012.12.2019
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3.6. Ana Fikrin Uygulanmasi

Tasarimda ana fikrin varligindan bahsedilebilmesi i¢in, ana fikrin mekan
kurgusundan veya mekan atmosferinden algilanabilecek diuzeyde uygulanmis
olmasi gerekmektedir. ic mekan tasariminda yeterince ifade edilemeyen, diger
bir deyisle uygulanamamis bir ana fikrin kullanici tarafindan algilanabilmesi ve
amacina ulasabilmesi mumkun degildir. Tasarim programinin icerigine gore
belirlenen c¢esgitli tasarim Ogeleri Uzerinde ana fikre uygun tasarim kararlarinin
verilmesiyle, nitelikli bir mekan tasarimina ulasilabilmektedir. Ana fikrin ifade
edildigi Ogelerin sayisinin artmasi, tasarimin niteligini arttirmakla birlikte

tasarimda dil birliginin saglanmasina da katki sunmaktadir (Sekil 84).

STRUKTUR
YAPI ELEMANI
MEKAN KURGUSU
MOBILYA
AYDINLATMA
MALZEME

TASARIM

RENK
DOKU

Sekil 84. Ana fikrin ifade edilebilecegi dgeler
Kaynak: Sakarya, 2020

Coles & House (2012) tasarim surecinin baslangicinda olusturulan ana
fikrin olgunlasmamasi durumunda bir sure sonra slreci yonlendirmekte yeterli
olamayabilecegini belitmektedir. Onlara gore “tasarimi ortaya ¢ikaran fikir degil,
fikrin gelisimi ve uygulanmasidir” (Coles & House, 2012, s.70).

Turgay (2003)’a gore “sonu¢ urunu deneyimleyen kullanici, tasarimcinin
iletmek istedigi dusUnceyi vyalin, dogru ve kisa surede algilayip
anlamlandirabilmelidir (Turgay, 2003, s.106). Ancak duslUncenin kolay
anlagilabilmesi i¢in tasarimdaki her 6genin somut bir bigcimde dusunceye

referans vermesi, tasarimi benzetmeye ve taklide gétlreceginden tasarimda
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bulunan bu somut referanslarin tasarimdaki varligi dengeli olmak
durumundadir.

Bielefeld & Khouli (2007)’ye gore “belirgin motifler ve ¢agrisimlarla bezeli bir
tasarim temasi segcildiginde, bu motiflerin tasarimda birebir uygulanmasi,
tasarimi fazlasiyla basit ve siradan gostermektedir. Ayni sekilde motiflerin
fazlasiyla soyut gorinerek 6zgin temadan uzaklagsmasina izin verilmemelidir.
Tasarim, ana fikirdeki tematik baglantilara ustaca yanit vermelidir’ (Bielefeld &
Khouli, 2007, s.75).

Brooker & Stone (2014) “yapi bilesenlerinin mekanla butunleserek veya
farklilagsarak tasarrm ana fikrinin  vurgulanmasini  saglayabilecegini”
belitmektedir (Brooker & Stone, 2014, s.40). Onlara gore “tasarimci belli bir
ogeyi vurgulayarak onu mekanin odak noktasi haline getirebilir. Mekandaki
diger bilesenlerin daha az dikkat gcekecek sekilde kurgulanmasiyla, odak noktasi
oldukga 6ne cikacaktir” (Brooker & Stone, 2014, s.48). Bu sayede tasarimci
kullanici algisini belirli bir alandan uzaklastirarak bagka bir odak noktasina
yonlendirebilmektedir.

i29 Interior Architects, 2014 yilinda Paris, Fransa’da tamamladigi Invisible
Kitchen projesinde bir aile evinin mutfagini bu yaklagimla tasarlamigtir.
Gunumuz konutlarinda mutfak ve yasama mekanlarinin bir arada c¢ozulmesi,
ailenin konutlarinin tasarimindan beklentisini belirlemistir. Mutfagin yasama

mekanina dahil edilmesi talebine yogunlasan i29 Interior Architects’in projedeki

tasarim ana fikri “yasama mekanina gizlenmis bir mutfak” olarak tanimlanmistir
(Sekil 85).

Sekil 85. Invisible Kitchen projesinin i¢ mekan fotograflar

Kaynak: https://design-chronicle.com/invisible-kitchen-by-i29-interior-architects/
adresinden 15.12.2019 tarihinde edinilmigtir.


https://design-chronicle.com/invisible-kitchen-by-i29-interior-architects/
https://www.archdaily.com/394846/caterpillar-house-sebastian-irarrazaval-delpiano%20adresinden%2012.12.2019
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Mutfagr gizlemeye ilk olarak cihazlardan ve depolama Unitelerinden
baslayan i29 Interior Architects, arka duvar boyunca nigler olusturarak ankastre
cihazlari, calisma tezgahini, raf ve dolaplari niglerin igerisine yerlestirmistir.
Konut duvar yuzeylerinde bulunan algi ¢italarin gérunumlerine uygun olarak
uretilen paneller niglerin kapaklarn olarak kullaniimigtir.  Kullaniimadigi
zamanlarda kapali olarak duran nisler, meké&ndaki sagir duvar yuzeyleriyle
uyumlu goérinmekte, boylelikle kamufle olmaktadir (Sekil 86). Ayrica bu
kamuflaj, mutfagin yalnizca bir tezgahtan olustugu izlenimini de beraberinde

getirmektedir.

Sekil 86. Invisible Kitchen projesinin kapali ve acik hallerinin fotograflari

Kaynak: https://www.architecturalrecord.com/articles/8650-invisible-kitchen
adresinden 15.12.2019 tarihinde edinilmistir.

Mutfagin gorundr elemani olan tezgahin tasariminda da benzer sekilde
“‘mekéana gizlemek” amacglanmaktadir. Ada seklinde tasarlanan mutfakta, eviye
ve ankastre ocak tezgah Uzerinde ¢ozilmustir. Cihazlarin tesisat gereksinimi
igin ihtiya¢c duyulan tezgah yuksekliginin mimkun oldugunca minimum Olgulerle
sinirlandiriima karari, tasarim ana fikrine uygun olarak verilmistir. 3 metre
uzunluk, 90 cm genislikteki ¢elik panel 6zel bukim yontemiyle bukulerek tezgah
formu olusturulmustur. Tezgahin i¢ ylzeyindeki U¢gen kesit bosluk iginde eviye
gideri, batarya su girisi ve ankastre ocak elektrik tesisati yerlestiriimistir (Sekil
87). Boylece mutfagin tamami, kullanicinin bakis agisina gére yalnizca bir

tezgahtan olusur sekilde mekana gizlenebilmigtir.


https://www.architecturalrecord.com/articles/8650-invisible-kitchen
https://www.archdaily.com/394846/caterpillar-house-sebastian-irarrazaval-delpiano%20adresinden%2012.12.2019
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Sekil 87. Invisible Kitchen projesinde tezgah fotografi ve kesiti

Kaynak: https://i29.nl/projects/the-invisible-kitchen adresinden 15.12.2019
tarihinde edinilmistir (DUzenleme: Sakarya, 2020).

Ana fikrin olusumunda tasarimcinin esin kaynagi olarak kullanabilecegi
bircok tasarim verisi bulunmaktadir. Ornegin sosyal ve kdltiirel veriler
tasarimciya agirlikh olarak soyut referanslar sunarken, cevresel veriler daha ¢ok
tasarimcinin  somut esin kaynaklari konumundadir. Tasarimci, ana fikrini
belirlerken esinlendigi kaynaklari tasariminda somut bigcimde veya soyutlayarak
kullanabilmektedir.

Bielefeld & Khouli (2007) dodaya oyklnerek gelistirilebilecek bazi bigim ve
strukturlerin tasarim icin fikir verebileceginden bahsetmektedir. Onlara gore
“‘doganin bigimsel dili ve c¢esitliliginden esinlenerek tasarim fikrine ulagmak
muamkundur” (Bielefeld & Khouli, 2007, s.52). Doganin esin kaynagi oldugu
tasarimlarda ana fikrin somut referanslarinin varhgi s6z konusu olmasina
ragmen, tasarimci bu referanslari usta bir bigcimde soyutlayarak mekénda
kullanabilmektedir. Yapilan soyutlamanin belirli bir gerekce ve amag
dogrultusunda olmasi, tasarimciyi yalnizca bigimsel kaygilarla yapiimis taklit ve
benzetmelerden de uzaklagtiracaktir.

Bununla birlikte gerek¢ge ve amag, tasarim ana fikrinin ic mekanda
uygulanma duzeyini de arttirmaktadir. Tasarimcinin kullanicilara vermek istedigi
mesajlarin iletilebilmesi veya hedefledigi ic mekan atmosferinin saglanabilmesi,
ana fikrin uygulanabilmesine baghdir. Ana fikre uygun olarak verilen tasarim
kararlariyla kurgulanmis mekéanlarda ana fikir, kullanici tarafindan hem fiziki
hem de soyut anlamda rahatlikla algilanabilmektedir.

X+Living, 2019 yilinda Cengdu, Cin’de tamamladigi Zhuyeqing Greentea
Flagship Store projesinde yesil ¢cay markasi Zhuyequing icin bir magaza

tasarlamistir. Geleneksel Cin yagh boya tablolarinda siklikla resmedilen dag ve


https://i29.nl/projects/the-invisible-kitchen
https://www.archdaily.com/394846/caterpillar-house-sebastian-irarrazaval-delpiano%20adresinden%2012.12.2019
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bulut motifleri, X+Living’e tasarim icin referans kaynagi olmustur. Markanin
tarihi kdkenine ve Urunlerin dogalligina atifta bulunulan projede tasarim ana fikri
“‘musterilerine geleneksel Cin tablolarindaki dogal atmosferi sunan bir mekan”
olarak tanimlanmaktadir. Tablolardaki dag ve bulut motiflerinin soyutlanarak
bigimlere donusturilmesiyle, i¢ meké&n tasariminin baskin o6gesi olarak

kullanilan modduller tasarlanmistir (Sekil 88).

Sekil 88. Zhuyeqing Greentea Flagship Store projesinin ana fikrinin c¢ikis
noktasi olan yagli boya tablolardan bir 6rnek ve moduller i¢in hazirlanan Ug¢
boyutlu diyagramlar

Kaynak: http://www.haifuliang.com/cloud-surrounding-wudang-mountain-haifu-
liang-fine-art.html ve
http:/mww.xxxxxx.design/index.php?ac=article&at=read&did=191 adreslerinden
15.12.2019 tarihinde edinilmigtir.

X+Living bu projesinde tasarim ana fikrini bigcim odakl bir yaklagim ile ele
almistir. Tablolardaki motiflerin, ic mekdnda kullanilan mobilyalara donisimu
bu yaklasimi desteklemektedir. Ozel olarak tasarlanarak uretilen modidiller
depolama, sergileme, oturma ve servis elemanlari olarak kullaniimaktadir.
Moddullerin bazilari zemine oturtulurken, bazi moduller zeminden yukseltilmis,
bazi moduller ise tavandan sarkitilmigtir. Bununla birlikte bazi modauller bigimleri
net olarak okunabilecek sekildedir. Bazi moduller ise duvarla veya zeminle
butinleserek geometrilerinde deformasyonlar olusturulmustur. Moddullerin i¢
mekana yerlesimiyle olusturulan hareketli dizen, kullanicilara kesfetme ve
deneyimleme olanagi sunmaktadir. Etrafindan dolasilan, altindan gegilen ve
ustinden yaklagilan moduller, kullanicilara yagli boya tablolardaki dag ve
bulutlarin olugturdugu dogal ¢evreyi yasadiklarini gagristirmaktadir. X+Livingin

hedefledigi bu cagrisim, ayni zamanda markanin dogal karakterini de ifade


http://www.haifuliang.com/cloud-surrounding-wudang-mountain-haifu-liang-fine-art.html
http://www.haifuliang.com/cloud-surrounding-wudang-mountain-haifu-liang-fine-art.html
http://www.xxxxxx.design/index.php?ac=article&at=read&did=191
http://www.xxxxxx.design/index.php?ac=article&at=read&did=191
https://www.archdaily.com/394846/caterpillar-house-sebastian-irarrazaval-delpiano%20adresinden%2012.12.2019
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etmektedir. Moduller bigimle birlikte renk 6zelinde de i¢ mekandan ayristirilarak
one cikariimistir. Zemin, tavan ve duvarlardaki gri renk yogunlugu, modullerde
kullanilan ahsap renkleri ile dengelenmistir. Oturma elemanlarinda ve sergileme
yuzeylerinde kullanilan dokulu ve siyah renkli ylzeyler ise yagli boya

tablolardaki renk ve dokuyu simgelemektedir (Sekil 89).

i i

forvans]

Sekil 89. Zhuyeqing Greentea Flagship Store projesinin yerlesim plani ve i¢
mekan fotograflar

Kaynak: https://www.archdaily.com/927172/zhuyeqing-greentea-flagship-store-
x-plus-living adresinden 15.12.2019 tarihinde edinilmistir.


https://www.archdaily.com/927172/zhuyeqing-greentea-flagship-store-x-plus-living
https://www.archdaily.com/927172/zhuyeqing-greentea-flagship-store-x-plus-living
https://www.archdaily.com/394846/caterpillar-house-sebastian-irarrazaval-delpiano%20adresinden%2012.12.2019
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BOLUM IV

MEKAN TASARIMINDA ANA FiKRIN UYGULANMASINA YONELIK
YAKLASIMLARIN ANALIZ YONTEMI

Kuramsal bdlimlerde edinilen verilerle ana fikrin tasarima aktariima
surecinin bir diyagram haline donusturaldigu bu bolimde, kuramsal bolumlerde
incelenen konularin uygulamalardaki gecerliliginin  hazirlanan diyagram
kullanilarak degerlendirilebilecegi bir alan c¢aligmasi yurutdlmustur. Alan
calismasi kapsaminda gercgeklestirilien stidyo uygulamasinda, ana fikrin
belirlenme egilimleri, benimsenen tasarim yaklasimlari ve ana fikrin ifade edilme
dizeyleri gbézlemlenmistir. Uygulamalardaki tasarim suregleri; kavram, tanim,
diyagram, gevre, striiktiir, mekan kurgusu, malzeme, renk, doku ve ana fikrin
ifadesi basliklar altinda detayl bir bicimde irdelenerek analiz edilmistir. Bununla
birlikte uygulamalar diyagramlara dénustirilerek ana fikrin tasarim surecindeki

gelisimi ortaya konulmustur.

4.1. Alan Caligmasinin Amaci

Tasarim studyosunda yuratulen alan ¢alismasinin amaci iki 6nemli temele
oturtulmustur. Bunlardan ilki tasarim strecinde ana fikrin olusumu ve gelisimini
incelemek, ikincisi ise ana fikrin yapi ve mekan tasariminda ifade edilmesinde
ogrenci yaklagimlarini sorgulamaktir.

Bununla birlikte alan ¢alismasi kapsaminda i¢c Mimarlik égrencilerinin ayni
tasarim problemi igin gelistirdikleri ana fikre yonelik farkh tasarim yaklasimlari
ve sureg igerisinde gelistirdikleri 6znel yontemlerini gdézlemlemek hedeflenmistir.

Belirtilen amaglar dogrultusunda planlanan alan c¢alismasi, Cukurova
Universitesi ic Mimarlik Bolimi’'nde 2018-2019 Giiz Yariyili Ugincl siniftaki
ICM 301 ig Mimari Proje 3 ve ICM 302 ¢ Mimari Proje 4 derslerini alan
ogrencilerin  bir dbnemde gelisen tasarim slreglerinin  takibini ve

degerlendirmesini icermektedir.
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4.2. Proje Konusunun Belirlenmesi

Dénem projesi konusu, Adana Ataturk Parki icerisinde yer alacak bir kafe
tasarimi olarak belirlenmistir. Adana ili Seyhan ilcesinde yer alan kentsel yesil
alan dlgegindeki Atatlrk Parki, sehir sakinlerinin odak noktasi konumundadir
(Sekil 90). Ogrencilerden bu parkin kullanicilarina hizmet vermek lizere kafe
islevi gorecek bir yapi tasarlamalari istenmigtir. Proje konusu donem
baslangicinda ihtiya¢g programinin agiklandigi bir foy dagitilarak ilan edilmistir
(Sekil 91). 2. derste ise 6grencilerle birlikte Atatlirk Parki ziyaret edilerek

ogrencilerin proje arazisi olarak kullanacaklari dogal c¢evreye iligkin gozlem

yapmalari saglanmistir.

Sekil 90. Atatirk Parki’'nin Adana genelindeki konumu, vaziyet plani ve park
genelinden fotograflar

Kaynak: https://www.google.com/maps/googleusercontent.com ve
https://earth.google.com/web/ adreslerinden 02.05.2020 tarihinde edinilmistir.


https://www.google.com/maps/googleusercontent.com
https://earth.google.com/web/@36.99777503,35.32353911,29.84037704a,3292.37205559d,35y,346.92986653h,0t,0r
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Proje foyunde, ihtiyag programinda belirlenen c¢evre, platform, struktdr,

yaklagimi ve tasarim kavramlari gibi surece yonelik veriler yer almaktadir .

iCM 301 iG MIMARI PROJE 3
iCM 302 i¢ MIMARI PROJE 4
2018-2019 GU2Z

25.09.2018

Ders YiirGtliculeri: Tulay CANBOLAT & Yasemin BASUSLU & Kemal SAKARYA

iC MIMARI PROJE 3-4: KAFE

Konum: Kafe, Ataturk Parki igensinde yer alacak

Striiktiir ve Malzeme: Kafe, park alani icensinde kolayca inga edilp
yer dedistirebilecek sekilde tasarlanacak. Bu nedenle adir yapi elemanian

kullanilamaz

Platform: Kafe 6x12 metre ol¢ulerinde bir platform Gzerinde yer
alacak. Tasanminizin bir pargas: olan platformun yoOksekligini siz
belifeyeceksiniz. Bu platform hem kafenin yerlesme alam hem de kafe ile

Ataturk Parki arasindaki ilgkiyi saglamak igin kullanacak

Aydinlatma: Kafenin gon 5idindan ne oranda faydalanacad
tasanmimizin  bir pargasi olacak. Kullaniclann peyzajla iletigimini de
sadlayacak seffafigin kontrolu ana fiknnizin onemli bir pargas: olacak
Yapay aydinlatma tasanm onerileri, dogdal igiklandirma ve ana fikre bagh

olarak geligecek

iklimlendirme:  Ikimlendime,  tasanm  sOrecinde,  mekan

organizasyonuna baglh olarak gozulecek. Ikimlendirme, aydinlatma ve

Kullanim: Kapali, yan agik ve aglk mekanlardan olusan kafede en
fazla iki kiginin caligtidi self-servis mutfak (12 m2) yer alacak ve 1slak hacim
3 m2 alanda gozulecektr. Park igerisinde yer alan bu mekanin kullanim
olanaklannin yeme-igme, dinlenme, solukianma, sohbet etme, oturma
golgelenme-guneglenme  vb gbi  kamusal boyutlara ulagmasi
beklenmektedir. Yagmurdan, ruzgardan ve gunesgten koruma g¢ozamien

beklenmektedir

Tasanm Yaklagimi: Projenin isteklenne uygun bir ana fikir gelistinn
Alacaginiz baton karartar ana fiknnizi desteklemeli. Tasanm yaklagimi
olarak belirleyecediniz her eleman, bir dizen ve bitinlik olugturmaya
yardimer olacak. Ana fiknnizle vereceginiz her karar mekanin kaltesini ve

mekan atmosfenni belileyecek

Tasarim Kavramlan: Batuniok, Dozen, Elemaniann belirlenmes:
malzemelerin kimligini korumasi, yuzeyler arasindaki iigkiler, dogal 1513mn
tasanma dahil olmasi, renk ve dokunun dengeli kullanimi gibi konular

tasanm yaklagimin belidemeye yardime: olacak

kullanim, malzeme, aydinlatma ve iklimlendirme gibi teknik veriler ile tasarim

elektnkll mutfak aletlen igin gerekli elektnk baglantisi olacak

Sekil 91. Proje foyu

Proje ile ilgili olarak struktlr ve platform 6zelinde kisitlamalar getirilmigtir.
Park alani icerisinde kolayca insa edilip, gerektiginde yeri degistirilebilecek bir
striktur kurgusu istenmistir. Bu nedenle agir yapi elemanlarinin kullaniimasina
izin verilmemigtir. Benzer sekilde platform boyutlarinda da kisitlamaya
gidilmigtir. Kafenin, yuksekligi 6grenciler tarafindan belirlenecek 6 x 12 metre
Olculerinde bir platformun Uzerine insa edilmesi ve bu platform boyutlarinin
degistiriimeden korunmasi istenmigtir. Bu platform hem kafenin yerlesme
alanini tanimlamada, hem de kafe ile Ataturk Parki arasindaki iligkiyi saglamada
bir tasarim elemani olarak kullaniimigtir.

Kapali, yari acik ve acik mekanlardan olusmasi beklenen kafede, en fazla
iki kisinin galisacag self servis mutfak ve 3 metrekarelik bir 1slak hacim ¢6zimu
istenmistir. Park icerisinde yer alacak kafenin kullanim olanaklarinin yeme-igme,
dinlenme gibi kamusal boyutlara ulagsmasi

gerekmektedir. Buna gore
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yagmurdan, ruzgardan ve gunesten koruma ¢ozumleri de tasarim

programindaki mekan ve kullanici gereksinimleri arasinda yer almaktadir.

4.3. Studyo Yonetimi

ICM 301 Ig Mimari Proje 3 ve ICM 302 Ig Mimari Proje 4 derslerinin 16
haftalik calisma takvimi Tablo 1’deki gibidir.

Tablo 1.

I¢ Mimari Proje 3 & I¢ Mimari Proje 4 Derslerinin Calisma Takvimi

1. Hafta Konunun verilmesi & Proje alaninin ziyaret edilmesi
2. Hafta Konu hakkindaki arastirmalarin sunumu, ana fikir diyagramlarinin
hazirlanmasi
3. Hafta Ana fikirlerin gelistiriimesi, ana fikir paftalarinin hazirlanmasi
4. Hafta 1/50 olgekli leke etutleri ve tasarim onerilerinin degerlendiriimesi
5. Hafta 1/50 olgekli tasarim onerilerinin degerlendirilmesi
6. Hafta 1. ARA JURI
7. Hafta 1/50 olgekli yerlesim planlarinin hazirlanmasi
8. Hafta 1/50 olgekli yerlesim planlarinin hazirlanmasi
9. Hafta 1/20 olgekli yerlesim planlarinin hazirlanmasi,
renk — doku — malzeme onerilerinin degerlendirilmesi
10. Hafta 1/20 olgekli yerlesim planlarinin hazirlanmasi,
renk — doku — malzeme onerilerinin degerlendirilmesi
11. Hafta 2. ARA JURI
12. Hafta 1/20 olgekli tasarimlarin netlestirilmesi
13. Hafta 1/10 — 1/5 detaylarin hazirlanmasi
14. Hafta Renk — Doku — Malzeme kararlarinin netlestiriimesi
15. Hafta Sunum — Maket Tekniklerinin degerlendirilmesi
16. Hafta FINAL JURISI

Alan calismasi, 15 hafta ve haftada iki yarim giin olarak ydritiilen i¢ Mimari
Proje stidyo calismalarinda toplanan veriler ile yapilmigtir. Birinci hafta, ilk
derste proje konusu verilmis, ikinci derste ise proje alani ziyaret edilmistir. ikinci
hafta 6grencilerin konuyla ilgili arastirmalarini stidyoda sunmalari istenmis ve
bu haftadan itibaren tasarim fikirlerini olusturmaya baglamalari beklenmigtir.
Sinif mevcudunun yogunlugu nedeniyle o6grencilere daha verimli tashih
verebilmek amaciyla Uguncu haftadan itibaren proje gruplari ikiye ayrilmistir.
Yapilan diizenlemeye gore ilk gin ICM 301 Ig Mimari Proje 3 grubu, ikinci giin
de ICM 302 i¢c Mimari Proje 4 grubu &grencileri degerlendirme almistir.

Boylelikle 6grenciler 4 saatlik ders suresi icerisinde proje yurutuculerinden bir
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kez tashih aldiktan sonra ders sonuna kadar ¢alismalarini glincelleyip yeniden
tashih alabilmistir.

Doénem igerisinde her iki grubun da katilimiyla 6. ve 11. haftalarda iki ara juri
yapilmistir. Ogrencilerden ilk ara jiride tasarim ana fikrini ifade etmeleri
istenmistir. ikinci ara juride ise ana fikre uygun tasarim kararlarinin proje konusu

kapsaminda uygulanmasi beklenmisgtir.

4.4. Orneklem Grubunun Belirlenmesi

Ogrenciler ikinci haftada proje konusu ile ilgili arastirmalarini yaparak
stidyoda poster sunum yapmislardir. Bununla birlikte tasarim fikirleri de ikinci
haftadan itibaren olusmaya baslamistir. Bu asamada ana fikir Uretebilen
dgrenciler, alan calismasinin érneklem grubu igin dikkat ¢ekmistir. Orneklem
grubunun belirlenmesinde, stidyoya aktif katihm saglayan &grencilerden
olusmasi dikkate alinmigtir.

Studyoya aktif katilim saglama konusu, sure¢ yonetimi igin de 6nem
kazanmaktadir. Donem basinda derse kayith olan 45 6grenciden 11 ogrenci
(%24,44) devamsizlik sinirini doldurarak proje calismalarini birakmigtir. 1
ogrenci (%2,22) ise projeye devam etmesine ragmen ddénem sonunda proje
teslim etmemistir. Projesini teslim eden 33 0&grencinin tamami (%73,33)
orneklem grubuna dahil edilmistir. 2 gruba ayrilan 6rneklem grubunda 1.
Gruptaki 15 6grencinin projesindeki ana fikrin tasarima aktarilma sureci evre
evre analiz edilmis olup, 2. Gruptaki 18 6grencinin projesi ise ana fikir — mekan

kurgusu iligkisi dikkate alinarak incelenmistir (Sekil 92).
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Teslim
yapmayanlar;
1 6grenci
(% 2,22)

\_Teslim yapanlar;

33 6grenci
Devamsizhk (% 73,33)
sinirni
dolduranlar;
11 dgrenci

(% 24,44)

Sekil 92. Orneklem grubunun stiidyodaki tim égrencilere orani

4.5. Verilerin Nitelikleri

Orneklem gruplar basta olmak Uzere derslere katilan tim 6grencilerin
calismalar arastirmaci tarafindan yazili ve goérsel olarak kayit altina alinmigtir.
Tasarim suregleri degerlendirilirken bu kayitlardan vyararlanilarak sureg
analizleri desteklenmistir.

Yazih verilerin toplanmasinda; her derste yapilan stidyo uygulamalarinin
arastirmaci tarafindan not edilmesi yontemi kullaniimigtir. Hem o6grencinin
tasarim agiklamalari hem de proje yurutuculerinin yapilan ¢aligmalar Uzerindeki
degerlendirmeleri not edilmigtir. Ayrica ogrenciden bagimsiz olarak saptanan
detaylar da kayit altina alinmistir. Yazil kayit islemi ddonem boyunca her égrenci
icin devam etmistir. Dénem sonunda tarihlere goére siralanmis notlar,

olusturulan dosyalama sistemi ile argivlenmistir (Sekil 93).
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@\J w[B » Bigisayar » Vens Bim (E) » ICMPROES-4 » 0-Ders Tashibler 4y |[ A 0-Den 7. P
Dazenle v  Kitaphgaekle Bununlapaylag »  Yaz  Yeni kasor =~ 0 @

B3] Proje Tashih-1 (4.10)
1] Proje Tashih-2 (11.10)
] Proje Tashih-3 (16.10)
] Proje Tashin-4 (18.10)
&) Proje Tashin-5 (30.10)
] Proje Tashih-6 (01.11)
B Proje Tashih-7 (06.11)
&) Proje Tashin-g (20.11)
] Proje Tashin-g (22.11)
1] Proje Tashih-10 (27.11)
] Proje Tashih-11 (29.11)
] Proje Tashih-12 (14.12)
1] Proje Tashih-13 (06.12)
] Proje Tashih-14 (11.12)
&) Proje Tashih-15 (13.12)
] Proje Tashih-16 (18.12)
B Proje Tashih-17 (20.12)
&) Proje Tashih-18 (25.12)
] Proje Tashih-19 (27.12)
B Proje Tashih-20 [03.01)
&) Proje Tashih-21 (15.01)
] Preje Tashin-21 (06.01)

| 3‘!, 22 ade

Sekil 93. Yazili verilere ait dosyalama sistemi 6rnek ekran goértnttsu

Gorsel verilerin  toplanmasinda ise fotograflama c¢alismasi yapiimistir.
Ogrencilerin dénem boyunca hazirladigi eskizler ve g¢alisma maketleriyle, juri
degerlendirmelerinde sunulan paftalar, maketler ve malzeme kutularini igeren
toplamda 2140 adet fotograf gekilmistir. Bu fotograflar da yine yazil raporlarda

oldugu gibi her 6grenci i¢in ayri ayri dosyalanarak arsivienmigstir (Sekil 94).

=)
@Q- ¢ « Yeni Birim (E) » ICMPROJE3-4 » Donem ici Galgmalar » <[4 | 4 e
Ddzenle v Kitaphjaede v Bununlapaylas »  Yaz  Yeniidasor @ 0 O
g U n & L N B &
Afsf Ajam Ahmet Ahmet Asude Aybike Aylin Aysel Siber  Ayye Gam
Fidan Gnes Zanarsz Kolukss  Yiidom
i n i d K
1
AyjeKsys  Bensu  Befinfra;  Buket Buse  CanGomek  Emve Ercan
Yilmaz Kokmaz  Bademsoy Kafabay ~ Karker
Bk B F R B &
EsaYaman  Fatmenur Ferds Faruzan Gizem Gal Haks  Dlker Sy
Dalmeg Hoseyni Vavuz Geggel  Akgakaya  Otimur
d & B F B K
fpekKaleli  baBulig  Mehmet  Methgen  Meve Meyem  NilBagsk  Ozlem Gon
Karakays Keskin  SevinKaya  Nebioghu
RagtAina  Romeysa Sakine Segil Sedef Yapt Serap Tudse Yagmur
Torkkorr  Bakaci Gelikta Gansy Sanca Simgir
Zehes Zehva Sat
Rahmiodlu
<

Sekil 94. Gorsel verilere ait dosyalama sistemi ekran gorintisu
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Fotograflanan ¢alismalar analiz edilen uygulamalarin icerigine goére secilip
dizenlenerek kullaniimigtir. Ayrica aragtirmacinin hazirladigi diyagramlar ve g
boyutlu ¢izimlerden olusan grafik anlatim verileri de analizleri desteklemekte
kullanilmistir.

Calisma fotograflari, degerlendirme notlari ve hazirlanan grafik anlatim
verileri toparlanarak her o6grenci icin bir donemlik degerlendirme dosyalari

olusturulmustur (Sekil 95).

[ =& 2‘]
@‘u @l L. « ICMPROJE 34 » Dénem ici Galigmalar » Bensu Vilmaz - éy ” o

Dazenle v Kitaphga ekle v Bununia payls; v Slayt gosterisi Yaz » - i1 ®

Bensu - Joriler & Bensu - T1-4 Ekim-P (3) = Bensu-T3-16 Eim-P (3) o Bensu - TE-11 Aralik-P (
= Bensu - Sekil (1) o Bensu-T2-11 Bom-M(1) o Bensu-T3-16 Ekim-P (4) . Bensu - T8-11 Arabik-P
= Bensu - Sekil (2) S /Bensu-T2-11 Eim-M@2)  /Bensu-T3-16Ekim-P(5) i Bensu - T9-18 Aralk-P
- Bensu - Selal (3) = Bensu - T2-11 Elam-M (3) &= Bensu - 13-16 Ekim-P (6) = Bensu - T9-18 Arabik-P (
= Bensu - Sekil (4) o Bensu-T2-11 Bim-M () i Bensu-T4-0Ekim-P (1) o Bensu - T9-18 Aralik-P (
o Bensu - Sekil (5) S/Bensu-T2-11 Eim-M(5) 5 Bensu-T4-30Eim-P(2) . Bensu - T9-18 Arabk-P
o Bensu - Sekil (6) = Bensy - T2-11 Elam-M (6) o Bensu - T4-30 Ekim-P (3) o Bensu - T9-18 A
&) Bensu - Tashih (1) o Bensu- T2-11 Bom-M (7)  Bensu- T4-0 Eim-P (4) [ Bensu - T9-
&) Bensu - Tashih (2) o /Bensu-T2-11 Eim-M @) i /Bensu-T4-30 Elim-P(S) i Bensu - T9-18 Ar
&) Bensu - Tashih (3) e Bensu - T2-11 Elam-M ®) & Bensu - T4-30 Ekim-P (6) = Bensu
) Bensu - Tashih (4) o Bensu - T2-11 Bim-M (10) 3= Bensu-T5-1Kasm-P (1) i Bensu - T10-25 Aralik-P.
&) Bensu - Tashih (5) o Bensu - T2-11 Elam-M (11) & Bensu - 75-1 Kasim-P (2) o Bensu - T10-25 Aralik-P)
&) Bensu - Tashih (6) = Bensu - T2-11 Eim-M (12)  5/Bensu - T6-20 Kasim-M (1) 5. Bensu - T10-25 Arakik-P
&) Bensu - Tashih (7) o Bensu - T2-11 Eom-M (13) 5 Bensu - T6-20 Kasim-M (2) . Bensu - T10-25 Aralik-P
@) Bensu Analiz Tablosu e Bensu - T2-11 Eom-M (14) Bensu - T6-20 Kasim-M (3) . Bensu -
# Bensu Diyagram = Bensu - T2-11 Eom-M (15) 5 Bensu - T6-20 Kasim-M (4) 5 Bensu -
»| Bensu Diyagram (2) o Bensu-T2-11 Bm-P (1)  iBensu-T7-27Kesim-P (1) o Bensu- -
By Bensu Evre Gorseli (1) i Bensu - T2-11 Elim-P (2) = Bensu - 17-27Kssim-P 2) 5 Bensu - T11-27 Aralik-P,
By Bensu Evre Gorseli (2) = Bensu - T3-16 EGm-M (1) & Bensu - T7-27 Kasim-P (3)
B Bensu Evre Gorsel (3) = Bensu - 7316 EGm-M (2) & Bensu - T77-27 Kasim-P (4)
WBensu Gorselter = Bensu-T3-16 Eom-P (1) & Bensu - T7-27 Kasim-P (5)
¥ Bensu Tablo-Dizenlenmis & Bensu - T3-16 Eim-P (2) 5 Bensu - T7-27 Kasim-P

84 0ge
_

Sekil 95. Bir 6grenciye ait donemlik degerlendirme dosyasinin ekran goruntusu

4.6. Tasarim Sireglerinin Degerlendirilmesi

Ogrencilerin tasarim sirecleri degerlendirilirken ana fikrin Gretilmesi igin
kavramlarin belirlenmesinden, i¢ mekan tasariminin tamamlanmasina kadar
ilerleyen tum sdre¢ 10 baglk altinda incelenmistir. Bu bagliklar tasarim
surecindeki asamalari ve tasarim bilesenlerini ifade etmesi acisindan énemlidir.

Basliklarda sirasiyla;

e Kavram; tasarim surecine bagslarken dgrencinin yola ¢iktigi kavramlar
ve bu kavramlarin ana fikir ile iliskisi,

e Tanim; 6grencinin tasarim ana fikrini bir cimle ile ifade etmesi,
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Diyagram; 6grencinin tasarim ana fikrini tanimlayan plan, kesit veya
perspektiften olusan bir diyagramin aciklamasi ve ana fikrin bu
diyagramla ifadesi,

Cevre; 6grencinin projesinin Ataturk Parki Uzerindeki konumu ve yapi
yerlesim kararinin ana fikir ile iliskisi,

Striktur, ana fikrin striktidr bicimlenmesindeki etkisinin ifadesi,

Mekan kurgusu, 6grencinin yapidaki agik-yari acik ve kapali mekan
kurgusu ve ana fikrin mekan kurgusuna etkisi,

Malzeme, ana fikrin malzeme kararlari ile iliskisi ve malzeme
kararlarinin hangi sureclerde belirlendigi,

Renk, ana fikrin renk kararlari ile iligkisi ve renk kararlarinin hangi
sureglerde belirlendidi,

Doku, ana fikrin doku kararlari ile iliskisi ve doku kararlarinin hangi
sureclerde belirlendigi,

Ana fikrin uygulanmasi, 6grencinin tasarim sirecinin baslangicinda
olusturdugu ana fikrin yapi ve mekan tasarimina aktariima dizeyi ve
tasarim surecinde 6grencinin ana fikir kararhhidr konulari analiz

edilmistir.

Bununla birlikte her égrenci icin hazirlanan tablolarda ic Mimari Proje

asamalari ozetlenerek, ogrencinin tasarim surecinde saptanan onemli verilere

yer verilmigtir.

Yapilan analizlerde 16 haftalik egitim donemi, ara jurilerin sinir oldugu Ug

evre olacak sekilde ayrilmistir. Dénemin 6. ve 11. haftalarinda yapilan iki ara

juriyle, sureg¢ esit zaman dilimlerine ayrilarak periyodlar belirlenmigtir. Analizler,

beser haftalik suirecleri ifade eden;

1. Ara Juriye kadar: 1. Evre
2. Ara Juriye kadar: 2. Evre

Final Jurisine kadar: 3. Evre adi altinda degerlendirilmigtir.



110

Boylece her baslhk altinda U¢ evre, ayri ayri yorumlanarak analiz
edilebilmistir. Hazirlanan tablonun satirlari analiz basliklarini icerirken, tablonun
sutunlari ise zaman dilimlerini gostermektedir.

Yapilan analizlerin 6zeti niteligindeki bu tablolar incelendiginde, ogrencinin
tasarm surecindeki kararlarinin 3 evredeki tutarhlik diuzeyi
gozlemlenebilmektedir. Bununla birlikte 6grencinin yola ¢iktigr ilk kavramdan,
dénem sonunda tasarimin geldigi son asamaya kadarki strede ana fikrin
olusum ve gelisim slreci de tablolar ile sunulmaktadir Sure¢ aktarimi yazili ve

gorsel olarak ifade edilmigtir (Sekil 96).
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1. EVRE

1. Ara Jiiri
(6.hafta)

[€— (1.hafta - 5.hafta) ——>

2. EVRE

«—— (7 hafta - 10.hafta) ——>&—— (12.hafta -15.hafta) ——>

(11.hafta)

2. Ara Jiiri

3. EVRE

Tasanm strecine

L4
baslandiginm bilgisi

Kavram baslarken kullanidan !
Tasanm ana fikrinin |
Tamm bir cirmle ile ifade |
Il
Tasanm ana fikrini |
it layacak plan,
Diyagram kesit veya |
perspektiften olugan I
bir gérsel I
Yapinin Atatik
Cevre Parkindaki konumu
Kesit veya cephe ile |
A~ giirsel olarak ifade I
Striiktir dilecek strilktir |
|
I
Mekan Agik-yan agik-kapal |
Kurgusu mekdn kurgusu |
|
I
i karariarinin
Mal hangi evrede !

3. Evre sonunda tasanmda
kullamlan malzemeler

Renk

Rengin malzeme ile
bagimn nasil

bilgisi

3. Evre sonunda tasarimda
kullanilan renkler

Doku

A ve renk ile

birlikte verilen doku

3. Evre sonunda tasanmda
kullanilan dokular

Ana Fikrin
U)a I

Ana fikrin mekan

ktanilmighk diizeyi

Sekil 96. Analiz tablosu 6rnegi
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Analizleri gorsel olarak destekleyebilmek icin 6grencilerin kendi gizimleri ve
arastirmacinin hazirladigi diyagramlar ve U¢ boyutlu gizimlerden olusan grafik
anlatim verileri kullaniimigtir. Elde edilen veriler analiz tablolarinda da yer
almaktadir. Bununla birlikte yapilan analizlerde dil birligini saglamak adina
malzeme, renk ve doku analizleri i¢in sablon bir gizelge hazirlanmistir. Malzeme
analizlerinde kullanilan  ¢izelgede, 0Ogrencinin tasariminda kullandigi
malzemelerin gbrsellerine yer verilmistir. Ogrencinin kullandi§i malzeme

cesitliligi arttikga, cizelgedeki malzeme sayilari da artmaktadir (Sekil 97).

AMERIKAN CEVIz

AMERIKAN CEVIZ LAMBRI MDF KAPLAMA

Sekil 97. Malzeme gizelgesi ornegi

Ogrencilerin  tasarimda  kullandiklari renklerin  kaynaklari degiskenlik
gOstermektedir. Malzemelerin dogal gorunumlerinin korundugu tasarimlarda
renk kullanimi, malzemelerin  niteliklerinden  kaynaklanmaktadir.  Bu
uygulamalarin renk cizelgelerinde, ilgili malzemenin rengi olarak malzeme
cizelgesindeki gorseli kullaniimistir. Bununla birlikte yuzeylerde kullanilan drdin
rengi ve renklendirilen ytzeylerdeki boya rengi de diger renk kaynaklarindandir.
Renk kaynaklarini ifade edebilmek igin 3 farkli lejant olusturarak cizelgeye
yerlestirilmistir. Bdylece renk analizinde, mekanda kullanilan renklerin nasil elde
edildigine dair bilgi verilebilmektedir (Sekil 98).
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Ze N

MALZEME URUN BOYA

Sekil 98. Renk cizelgesindeki lejant gesitleri

Renk analizlerinde kullanilan c¢izelge, malzeme c¢izelgesindeki gibi her
ogrencide degisiklik gostermeyip, on adet kareden olusan standart bir gridal
dizene sahiptir. Ayni zamanda kullanilan renklerin ytzdelik dilimini de temsil
eden bu yerlesim duzeninde her bir renk, meké&ndaki yogunluklarina gore en az

1, en ¢ok 5 kareye dagilacak sekilde yerlestirilmistir (Sekil 99).

y
-
A
. \

Tasarimda yer alan dokulari Doku analizlerinde ifade edebilmek igin renk

Sekil 99. Renk cizelgesi 6rnegi

cizelgesine benzer gekilde, malzeme ile birlikte gosterilen bir lejant sistemi
gelistiriimistir. Ogrencilerin tasarimlarinda kullandiklari malzemeler; piiriizlii
(dogal dokulu), boyanmis pdrizlii (mat dokulu), cilalanmis pdrizli (parlak
dokulu), mat yiizeyli ve parlak yiizeyli olmak Uzere 5 farkh ylzeye sahiptir. Bu
yuzey alternatifleri igin 5 farkli lejant olusturularak cizelgeye yerlestirilmistir.
Bdylece malzeme dokularinin gizelgeden okunabilirligi arttinimigtir (Sekil 100).
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- ¥
DOGAL PARLAK
DOKULU YUZEY

Sekil 100. Doku cizelgesindeki gosterim ve lejant gesitleri

4.7. Ana Fikrin Tasarima Aktarilma Siire¢ Diyagrami

Calisma kapsaminda her uygulama 6zelinde irdelenen tim slrec¢ grafige
donustlrilerek, ana fikrin mekan tasarimina aktarilmasinda kullanilabilecek bir
diyagram hazirlanmistir. Ogrencinin ana fikri olustururken yararlandigi bilesen,
ana fikri ele alirken benimsedigi tasarim yaklasimi ve tasarimda ana fikrin ifade

edildigi 6geler diyagramdan net bir bicimde okunabilmektedir (Sekil 101).

STRUKTUR
YAPI ELEMANI

TASARIMCI STRUKTUR

PROBLEM - MEKAN KURGUSU
iSLEV 4 . MALZEME MOBILYA
. ANA FiKiR TASARIM
KULLANICI RENK AYDINLATMA
1 -
GEVRE DOGAL ISIK MALZEME
]
MEKAN RENK

DOKU

]

[

. 1
SRS ———y
]

Sekil 101. Ana fikrin tasarima aktarilmasinda sure¢ diyagrami

Diyagramin “Bilesenler” bolumu, tez ¢alismasinin ikinci bdliumuande
incelenen tasarimci, problem, islev, kullanici, ¢evre ve mekéan bilesenleriyle
olusturulmustur. “Yaklasimlar” boliminde ise yine tez c¢alismasinin Uguncu
bélimudnde incelenen striiktiir, bigcim, malzeme, renk, dogal 1sitk ve doku odakli

tasarim yaklasimlari yer almaktadir.
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“Ifadeler” bélimiinde ise ana fikrin ifade edildigi 6geler bulunmaktadir.
Yurutilen alan galismasinda hazirlanan ihtiya¢g programindaki icerige bagl
olarak 8 dge belirlenmistir. Ogeler belirlenirken, ana fikre bagli olarak mekan
atmosferi olusumuna dogrudan etki eden dgeler dikkate alinmistir. Listedeki
Ogelerden yapi elemani olarak adlandirilan 6ge; platform, Ust 6rtl, duvarlar ve
cephelerin tamami igin ortak bir oge olarak kullaniimigtir. Aydinlatma ogesi ise,
mekanda dogal aydinlatma kullanimi ve gunes kontroll ile ilgili ana fikre bagh
olarak verilen tasarim kararlarini temsil etmektedir. Ogrencinin ana fikrinin,
herhangi bir 6ge 0Ozelinde ifade edilmesi durumunda diyagramda 6grencinin

benimsedi§i yaklasim ile baglanti yapiimistir.
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BOLUM V

STUDYO UYGULAMALARI

Cukurova Universitesi i¢ Mimarlik BéIimi 2018-2019 Giiz Yariyili Gglincl
sinif dersleri ICM 301 ¢ Mimari Proje 3 ve ICM 302 I¢ Mimari Proje 4
kapsaminda yurutulen alan galismasinda o6grencilerin stidyo uygulamalari ve
bir donemlik tasarim suregleri degerlendirilmigtir. Donem sonunda projesini
teslim eden 33 6grencinin tamami degerlendirmeye dahil edilmistir.

Dénem boyunca yapilan gozlemler ve donem sonunda teslim edilen
calismalar incelendiginde; bazi 6grencilerin ana fikir-mekan tasarimi iligkisinin
oldukga gugclu olmasina ragmen, bazi 6grencilerin tasarim sureglerinde bu
iliskinin farkli derecelerde daha zayif oldugu goézlenmigtir. Bu nedenle 33
ogrencilik orneklem kumesi iki gruba ayrilarak 1. Grup ve 2. Grup olarak

adlandiriimistir.

1. Gruptaki 15 o6grencinin stidyo uygulamasinda ana fikrin tasarima
aktarilma sureci evre evre analiz edilmis ve kavram, tanim, diyagram, gevre,
striiktir, mekan kurgusu, malzeme, renk, doku ve ana fikrin uygulanmasi
basliklari altinda degerlendirilmistir.

2. Grupta yer alan uygulamalarda ise kavramlar ile ortaya koyulan soyut
ifadelerin, atmosfer olusturmada malzeme, renk ve doku kararlarina
yansitiimamasi ve tasarim 6gelerinde kisith olarak ifade edilmesi, ana fikirlerin
mekan tasariminda karsiliginin bulunamamasina neden olmustur. Bu nedenle
2. Gruptaki 18 6grencinin projesi ana fikir — mekan kurgusu iligkisi dikkate

alinarak incelenmisgtir.

5.1. 1. Grup Studyo Uygulamalari

1. Gruptaki 15 dgrenciye ait uygulamalarda ana fikir - mekan tasarimi iligkisi
bagliklar altinda incelenmis ve her uygulamanin analizinden elde edilen bulgular

tablo haline getirilerek, ana fikrin tasarima aktarilma sureci ortaya konulmustur.
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5.1.1. Stiudyo Uygulamasi 1 - Ana Fikrin Uygulanmasina Yonelik

Yaklasimlarin Analizi

Stidyo Uygulamasi 1, Bensu YilmazZ'a ait ana fikrin, mekan tasarimina

aktarilma surecinin analizidir.

Kavram: Ogrenci tasarima bagslarken “seffaflik” kavrami ile yola ¢ikmistir. Bu
kavramin tercih edilmesinde ana karar olarak park manzarasindan maksimum
oranda faydalanma dislincesi bulunmaktadir. Ogrencinin kendisine sordugu
“‘Mekan neden seffaf olmalidir” sorusuna cevap olarak urettigi dogadan
maksimum oranda yararlanma, yalnizca mekanin kullanicilarini degil, parkin
kullanicilarini da mekéna dahil etme, cevreye saygili olma, i¢ mekanin
disaridan algilanarak parkin kullanicilarina guven duygusu uyandirma gibi
tanimlar, tasarim ana fikrinin seffaflik olmasina da dayanak olusturmustur.

Seffaflikla birlikte 6drencinin tasarim ana fikrini olusturan bir diger kavram
“hafiflik” ilkesi olmustur. Bu kavram dogaya saygi duyan gegici bir mekan
tasarlama hedefi igin secilmistir. Bununla birlikte tasarim programi ¢ercevesinde
ogrencilere bir sinirlilik olarak verilen, yapinin gerektiginde sokulip baska bir

yere taginabilmesi ihtiyacini kargilamaktadir.

Bu kavramlarla birlikte i¢ mekdndan parka ve parktan ic mekéna gorsel
iletisimin kesintisiz saglanabildigini ifade eden “netlik” kavrami da tasarim ana
fikrini ifade etmede kullaniimistir. Yapinin striktlrinin ve formunun rahatlikla
okunabilmesi de netlik kavrami ile iligkilidir.

Sunum paftalarinda kullanilan kavramlar incelendiginde 15 haftalik tasarim
surecinde tercih edilen kavramlarda tutarli olundugu gozlenmistir. Ara juri
degerlendirmelerinde ve final jurisinde hazirlanan ana fikir paftalarinda seffaflik,
hafiflik ve netlikle birlikte “mekéni parka dahil etmek”, “gérsel iletisim” ve
“gérindrliik” kavramlari da tasarim ana fikrinin ifadesinde kararh bir bigcimde

kullaniimistir.

Tanim: Tasarim ana fikri; “Mekan neden seffaf olmali” sorusuyla yola ¢ikilan bu

A ”

tasarim icin “mekénin parka dabhil edildigi seffaf bir mekan” olarak tanimlanabilir.

Bununla birlikte ana fikri destekleyen “distan ice seffaf, icten disa nétral’ ifadesi
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de ana fikrin tanimini desteklemektedir. Yapinin ana malzemelerinden camin
niteliginin 6n plana c¢ikarildigi bu tanimda, mekénin seffafigina da vurgu
yapimigtir.

Diyagram: Calismada tasarimin ana fikri kesit diyagram ile ifade edilmistir.
Seffaf prizma bir yapi ile baslayan tasarim, programda yer alan servis
hacmindeki islev gereksinimi sebebiyle yapi servis hacmi ve oturma alani olmak
uzere iki kutleye ayriimigtir. Bu ayrim baslangigta birbirine esit iki hacimden
olugurken program gereksinimleri nedeniyle servis hacmi kugulmeye, oturma

alani ise buyumeye baglamistir.

Tasarimdaki ana karar, iki hacim arasinda bir gecis aksi olusturarak,
yapinin parkin kullanici sirkilasyonuna engel olmamasini saglamak, ayni
zamanda da kullanicilari yapiya ¢ekmek olmustur. Hacimlerin genigliklerinde
oldugu gibi yuUksekliklerinde de baslangigta esitlik varken, birinci evrenin
sonunda bu esitlik bilingli olarak farkhlastiriimistir. Oturma alaninin genisligiyle
birlikte yuksekliginin de arttirilmasiyla birlikte ana fikir diyagrami son halini almis

ve tasarim surecinin sonuna kadar kararlihdini korumustur (Sekil 102).

Sekil 102. Ana fikir diyagramindaki gelisim
Kaynak: Yilmaz, 2018

Gevre: Ogrenci kafenin konumunu belirlerken, “seffaflik” kavramini g6z éniinde
bulundurarak, mekanda park manzarasindan maksimum oranda faydalanmayi
istemistir. Atatlrk Aniti d6nindeki meydandan baslayan ve Ataturk Caddesi ile
Ziyapasa Bulvari arasinda dogrudan sirkulasyonu saglayan parkin ana aksi
uzerinde, merkezi bir bolgeye yerlesmeyi tercih etmistir. Tasarimda servis
hacmi ve oturma alani arasinda gegis sirkllasyonu olusturularak, aks Uzerindeki
yola vyerlestiriimis, boylece hem kullanicilarin  sirkilasyonuna engel

olusturmama hem de kullanicilar yapiya ¢gekme amacina ulasilabilmigtir. Bu
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nedenle yapinin gevre ile iliskisinde, tasarim ana fikrine uygun bir yerlesim

karari verildigi sGylenebilir (Sekil 103).

Sekil 103. Vaziyet plani ve yapinin gevre ile iliskisi
Tasarim: Yilmaz, 2018, Dizenleme: Sakarya, 2020

Struktur: Tasarim programinda verilen hafiflik ilkkesine uymak adina yapinin
platformu zeminden kopariimistir. Ogrenci bu kararini birinci evrede vermis ve

son halini alana kadar g¢esitli denemelerle Gzerinde galismigtir (Sekil 104).

\\\\ Y | |
N / ('-l,/

oW
- \\ lt’% /

Sekil 104. Platform ve zemin iligskisine yonelik eskizler
Kaynak: Yilmaz, 2018

Platformun kutlesel bir bicimde yukseltiimesi zeminden platforma ulagsmada
basamak kullanimini gerektirmig, yapinin plani da bu basamaklarla birlikte
sekillenmigtir. Ancak bu ylkseltme yonteminde platformun anitsal bir yapinin
kaidesini ¢agristirmasi nedeniyle kutlesel platform kullanimindan vazgecilmistir
(Sekil 105).
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Sekil 105. Platform — zemin iligkisi
Kaynak: Sakarya, 2019

Bunun yerine, yapinin yerden yukseltilmesi fikri korunurken, hafiflik ilkesine

uyacak bigimde platform kalinhigi azaltiimis ve yapi yerden koparilarak hafiflik

etkisi glclendirilmistir (Sekil 106).

GUNEY CEPHESI

Sekil 106. Platformun son hali
Kaynak: Yiimaz, 2018

Striktir kararlarindan bir digeri de yapinin st értisidir. iki hacmin es
yukseklikte oldugu asamada tek bir Ust ortu kullanilirken, oturma hacmi
yukselerek Ust ortiyu delip gegcmistir (Sekil 107). Birinci ara juriye kadar seffaflik
ana fikrine uygun olarak cam tavan kullanilirken, yapinin goélge ihtiyaci ve gunes

kontrolu gereksinimi 6grenciyi yeni ortu galigmalarina yonlendirmigtir.

Sekil 107. Ust ortli caligmalari
Kaynak: Yiimaz, 2018
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ikinci evre suiresince devam eden calismalarin sonucunda, servis hacminin
ust ortlye kadar yukseltiimesine ve oturma alanindaki gelik konstriksiyonun ust
ortlyu gecgerek ikinci bir ortu ile mekan algisinin guglendiriimesine karar

verilmistir. Bu karar tasarim sirecinin sonuna kadar korunmustur (Sekil 108).

o KewT

Sekil 108. Ust rtiinlin son hali
Kaynak: Yiimaz, 2018

Bununla birlikte yapida tasiyici konstriksiyon c¢elik strukturle kurgulanmigtir.

Servis hacmi ise ahsap strukturle olusturulmustur.

Mekan Kurgusu: Tasarim sirecinin baglangicinda yapi tek bir kitle halinde
kapali mekan seklinde planlanmistir. Birinci evre tamamlanmadan yapi
ortasindan bir aks gececek sekilde ikiye bolunmustur. Tasarim sureci boyunca
yapinin bu bi¢imi korunurken yukseklikler Uzerinde c¢alisiimistir. Baslangicta
servis hacmi Ust oOrtuden daha dusuk kottayken, ikinci evreden itibaren
yiikselerek (st értiiye temas etmeye baslamistir. iki hacim arasindaki gecis
aksl, yapida sirkulasyon alanini servis bankosunu tanimlayan yari agik mekani

olusturmustur.

Plan semasi Uzerinde yapilan calismalarda da yari acik mekan kullanimina
yonelik kararlar gbézlenmigtir. Her iki mekan da platformun sinirlarindan igeriye
cekilerek yapiya yaklasma ve gecici kullanimlar igin yari acik yatay duzlemler

olusturulmustur (Sekil 109).
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Sekil 109. Kapali ve yari agik mekan kararlari
Kaynak: Sakarya, 2019

Malzeme: Tasarimda kullanilan malzeme kararlari birinci evreden itibaren
veriimeye baglanmistir. Henuz yuzeysel olan bu kararlarda servis hacminde
ahsap malzemenin niteligi, oturma alaninda ise cam malzemenin niteligi tercih
edilmistir. Somut olarak ifade edilen malzeme secgimleri ise ikinci evrede
baglamigtir. Servis hacminde zivana geg¢meli ahsap kompozit kaplama,
platformda ve Ust oOrtide iroko plaka, mutfak tezgahinda mermer, tasiyici
striktirde celik konstriksiyon, oturma elemanlari ve aydinlatmalarda metal-
aluminyum ve oturma yuzeylerinde kegce malzemenin kararlar ikinci ve agincu
evrelerde verilmisti. Malzeme konusunda vyapilan sorgulamalar ve

arastirmalarla malzeme kararlari son haline getirilmigtir (Sekil 110).

IROKO KOMPOZIT CEViz CAM

KECE v METAL ' MERMER

Sekil 110. Ugiincli evre sonunda tasarimda kullanilan malzemeler
Kaynak: Sakarya, 2019

Renk: Tasarimda kullanilan renk kararlari da malzeme kararlarinda oldugu gibi
birinci evreden itibaren verilmeye baslanmistir. Ogrenci “dogallik” ana fikrini
destekleyecek sekilde malzemenin niteliginden kaynaklanan renkleri tercih
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etmeye 6zen gostermistir. Henliz yuzeysel olan bu kararlarda servis hacminde
ahsap tonlari, platformda ise notr bir gri renk kullanimi tercih edilmistir. Detayli
renklendirmenin yapildigi Onerilerin ise ikinci evrede basladigi goézlenmistir
(Sekil 111).

Sekil 111. ikinci ara jiri ve final jirisindeki renk kararlari
Kaynak: Yiimaz, 2018

Bu evreden itibaren servis hacmindeki ahsap kompozit kaplamada ve
mobilyalarda dogal ceviz renk, platformda ve Ust ortide ise fume gri vernikli
iroko rengi tercih edildigi gozlenmistir. Dogal ahsap renklerinin kullanimi ana
fikrin ifadesini guclendirmekle birlikte, mekandaki sicak renk yogunlugunu
dengeleme amaciyla gri renk tonlari kullaniimigtir. Mutfak tezgahinda, tasiyici
strikturde, oturma elemanlarinin tasiyicilarinda ve oturma yuzeylerindeki gri

rengin kullanim kararlari ise tglncu evrede netlesmistir (Sekil 112).

Sekil 112. Ugiincli evre sonunda tasarimda kullanilan renkler
Kaynak: Sakarya, 2019
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Doku: Tasarim surecinin baslangicindan itibaren malzemelerin dogal hallerinde
kullanilarak dokularinin 6n plana gikarilmasi tercih edilmistir. Uygulama alaninin
dogalliginin bu tercihte etkisi oldugu soylenilebilir. Dogal ¢evre ayni zamanda
ana fikrin doku kullanimiyla ifadesinde de dgrenciyi yonlendirmistir. Ozellikle
servis hacminin kaplamalarindaki ceviz doku ve platformdaki iroko dokusu
parkin icerisine dahil olan mekanin ¢evreyle uyumunu saglamaktadir.

Renk ve dokunun malzemeden ayri ele alinmadigi bu galismada mekan-gevre
iligkisinin de dikkate alindigi gozlenmigtir. Dogal ¢evrede yer alan mekanda,
tercih edilen malzemeler de dogal malzemeler olmustur. Sicak tonlu ahsap
malzemelerin gri renk ile birlikte kullaniimasiyla gorsel denge saglanmistir.
Bununla birlikte oturma elemanlarinin ahsap striktirli konfor arttirma amaciyla
yine islenmemis dogal malzeme etkisi veren kege kullanimi ile desteklenmistir
(Sekil 113).

3
MERMER

Sekil 113. Uglincli evre sonunda tasarimda kullanilan dokular
Kaynak: Sakarya, 2019

Ana fikrin uygulanmasi: Ogrencinin tasarim sireci incelendiginde, ana fikri
uretmesi ve mekandaki ifadesi bakimindan tum evrelerde tutarli davranildigi
soylenilebilir. Ogrenci, tasarim ana fikrini striktir ve malzeme odakli bir
yaklasimla ele alarak yapi ve mekan tasariminda ifade etmeyi tercih etmistir.
Calismanin baslangicinda kendisine hedef olarak belirledigi seffaflik, hafiflik,
netlik, mekani parka dahil etme, parkin sirkilasyonunu mekéna yonlendirme
gibi duslncelere 16 haftalik slre¢ sonunda ulasabildigi gdzlenmistir. Bu

bakimdan galigmada, ana fikrin mekan tasarim surecini yonlendirmede etkili
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oldugu soylenebilir. Ayrica ¢alisma, ana fikrin mekanda ifade edilebildigi bir
tasarim olarak degerlendirilebilir (Sekil 114).

—} <y -

Sekil 114. Ana fikir diyagrami ve sonug tasarim

Tasarim: Yilmaz, 2018, Duzenleme: Sakarya, 2019
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Stiidyo Uyg. 1 — i¢ Mimari Proje Siirecinde Ana Fikrin Gelisim Analizi

1. Ara Jiiri 2. Ara Jiiri
(6.hafta) (11.hafta)
Agiklama
1. EVRE 2. EVRE 3. EVRE
[€<— (1.hafta - 5.hafta) ————>1€——— (7.hafta - 10.hafta) ——>€—— (12.hafta -15.hafta)
Seffaflik Seffaflik Seffaflik
Netlik Netlik Netlik
Tasanm sdrecine Hafiflik Hafiflik Hafiflik
Kavram baglarken kullamlan |Dogallik Dogallik Dogallik
kavramlar Distan ice seffaf, igten diga notral Distan ice seffaf, igten diga notral Distan ice seffaf, icten diga notral
Gorsel iletigim Gorsel iletigim Gorsel iletigim
Maksimum gorunalebilirlik Maksimum gorandlebilirlik Maksimum goéranalebilirlik
Tasarim ana fikrinin
Tanim bir cimle ile ifade Mekan neden seffaf olmali Digtan ige seffaf, igten diga notral Digtan ige seffaf, icten diga nétral
edilmesi
Tasarim ana fikrini — — 3
tanimlayacak plan, b - -
Diyagram kesit veya l ] \ "
perspektiften olugan | T b
bir gorsel - 4 i i i |
Seffaf mekan ana fikrine uygun olarak yapi, Atatark Parki'nin merkezi bir noktasinda konumlandinimigtir. Hacimler
Gevre Yapinin Atatirk arasindaki gegis aksi, parkin ana sirkilasyon aksiyla hizal bigimde yerlestiriimistir. Boylece hem kullanici
F i sirkllasyonuna engel olugt hem de kull ilan yaya gekme amacina ulagilabilmistir. Bu nedenle yapinin
cevre ile iligkisinde tasarim ana fikrine uygun bir yerlesim karari verildigi séylenebilir.
Kesit veya cephe ile W i
gorsel olarak ifade - A 4
Strlktle edilecek striktdr lh N == [ I
tasanmi ey  TREYAR
Servis hacmi ve oturma alani kapali  |Servis hacminde kat yuksekligi
Mekan Agik-yan agik-kapall mekan ola.ra.k dazenlenirken, iki mekan fmulrllarak st ortlye temas etmeye 2 evrede son halini alan mekan
Kurgusu mekén kurgusu |arasindaki sirklasyonu saglayan bas stir. Mekanlar platform KiRiusu s0rec bovunca korunmustur.
9 bosluk yan agik mekan olarak sinirlarindan iceriye cekilerek yarn agik 9 g boy stur.
kurgulanmigtir. yUzeyler olusturulmustur.
'El 2
MEKAN L MEXAN
YARI ACI
Mal; kararl: Mal. kararlan henoz yozeysel . I -
hangi evrede durumdadir. Dogal ¢e in ™ kararlan gesitlenerek - M
Malzeme veriimeye igerisindeki mekanda dogal netlesmeye baglamistir. Dogallik ana fikrlyle uyumiu olacak
baslandd i " malzemeler segilmigtir.
$ bilgisi in kullanimi plar

3. Evre sonunda tasarimda
kullanilan malzemeler

IROKO KOMPOZIT

CAM

CEVIZ KEGE \ METAL MERMER

Renk

Rengin malzeme ile
baginin nasil

Renk kararlan henz yizeysel
durumdadir.

bilgisi

Mal. in kendi renklerinin
kullaniimasi tercih edilmistir.

3. Evre sonunda tasanmda
kullanilan renkler

Doku

Malzeme ve renk ile
birlikte verilen doku
kararlan

Malzemelerin dogal dokulari 6n plana
¢ikariimasi amaglanmisgtir.

|S|cak renkleri dengelemek igin ahsap

Renk kararlari netlegmeye baglamigtir.
Canli ve renkli bir gevrenin igerisinde
canli ancak notr bir renk kullanimi
tercih edilmistir.

yGzeyler notr gri vernik ile kaplanmig
ancak ahsap dokulan halen géranar
durumdadir.

Renk kararlari netlegmistir.

Parkin 6nine gikmayan ancak parka
da dahil olan bir mekan fikri igin
gereken notr renkler kullaniimigtir,

Ahsap kaplamalar nétr gri vernikle
kaplanmigtir. Ancak dokular halen
gorinlr durumdadir.

Bununla birlikte oturma
elemanlarindaki ahsap striktirde
konfor,dogal malzeme etkisi veren
kegeyle saglanmigtir.

3. Evre sonunda tasanimda
kullanilan dokular

IROKO KOMPOZIT

()

CAM

CEVIZ KECE l METAL

Ana Fikrin
Uygulanmasi

Ana fikrin mekan

tasanmina

16 haftali

aktanimighk dazeyi

slreci sonunda ul

Tasarnm sireci boyunca ana fikir tutarl bir bigimde ele alinmig ve korunmustur. Caligma baglangicinda belirlenen
dir. Bu bakimdan calig

i gozler

ifade edilebildigi bir tasarim olarak degerlendirilebilir.

y1 ana fikrin
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5.1.2. Stiudyo Uygulamasi 2 - Ana Fikrin Uygulanmasina Yonelik

Yaklagimlarin Analizi

Stidyo Uygulamasi 2, Berfin Ertag’a ait ana fikrin, mekan tasarimina

aktarilma surecinin analizidir.

Kavram: Ogrenci tasarima baslarken ‘“hafiflik” kavramiyla yola ¢ikmistir. Bu
kavramin tercih edilmesinde ana karar, tasarim programi g¢ergevesinde
ogrencilere bir sinirlilk olarak verilen, yapinin gerektiginde sokulup bagka bir
yere tasinabilmesi ihtiyacini karsilamaktir. Ogrencinin dogaya saygi duyan
gegici bir mekan tasarlama amaciyla sorguladigl “yapi nasil hafifletilir’ sorusu

tasarim ana fikrinin hafiflik olmasina dayanak olusturmustur.

Hafiflikle birlikte 6grencinin ana fikrini olusturan bir diger kavram “striiktiirel
kaygi” olmustur. Yapinin basit bir struktir didzeni igerisinde olmasinin
amaclanmasi, ogrenciyi struktlrel kaygilarla tasarim yapmaya yodnlendirmistir.
Bu calisma kapsaminda tasarim sureci boyunca Uzerinde en ¢ok caligilan
kriterin yapinin struktirel dizeni oldugu soylenilebilir. Ancak sunum paftalarinda
kullanilan kavramlar incelendiginde bu kavram oOzelinde tasarim sureci
icerisinde degisiklige gidildigi gozlenmistir. Struktlir kurgusunun birinci evre
sonunda sekillenmesiyle birlikte ikinci evreden itibaren “gridal diizen” kavrami
ana fikrin ifadesinde kullanilmaya baslanmistir. Bu kavram ayni zamanda ana
fikrin taniminda da kullaniimaktadir.

Strikturel bir yaklagimla yUratilen tasarim slrecinde dikkat edilen simetri
kavrami da tasarim ana fikrini ifade etmede kullaniimistir. Ogrencinin yapi
strukturinde ve mekéan kurgusunda simetrik dengeyi saglamaya 6zen gosterdigi
gOzlenmisgtir.

Seffaflik da ana fikrin ifadesinde kullanilan bir diger kavram olmustur.
Kullanicilarin yapiya cekilmesi, mekdn ve park arasindaki gorsel iletisimin
kesilmemesi, mekan icerisinden parkin ve parktan i¢c mekanin algilanabilmesi

gibi tasarim kararlari seffaflik kavrami ile bagdastirilarak verilmigtir.

Tanim: Calisma kapsaminda tasarim ana fikrinin taniminda degisiklige

gidilmistir. Ana fikir birinci evrede “verilen platformu tasarima entegre etme”
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olarak tanimlanmistir. Ancak ikinci evreden itibaren ana fikir tanimi “gridal
diizendeki ince tagiyicilar (izerinde yiikseltilen hafif bir mekan” olarak
guncellenmistir. Tasiyicilarin niteligini de tarifleyen bu tanimda yapinin
strukturel dizeni ve gozetilen hafiflik ilkesine vurgu yapilmigstir.

Diyagram: Calismada tasarim ana fikri perspektif diyagram ile ifade edilmistir.
Boylece yapinin struktur duzeni, hafifligi ve seffafligi gibi tasarim kararlarindaki
ana fikir etkisi G¢ boyutlu olarak tanimlanabilmistir.

Ogrenci tasarima yaplyr yerden yikselterek hafifligini vurgulama karari ile
baslamistir. Yapiyi yukseltmenin diger nedenleri de parkin manzarasindan daha
fazla yararlanma ile yerin ve hava sirkilasyonunun surekliligini saglama
dusuncesidir. Bu nedenle ince ayaklar Uzerinde kullanicilarin géz seviyesine

kadar ylkseltme karariyla ilk diyagram olusturulmustur (Sekil 115).

Sekil 115. ilk ana fikir diyagrami
Kaynak: Ertag, 2018

Ancak bu dnerinin olumsuz yani, yapinin yerden ¢ok fazla yukseltiimesi
olmustur. Bunun Uzerine yukseltme miktar azaltiimistir. Ana fikir diyagrami
yuksekligin haricinde yapidaki struktirel duzenlemelere gore de degisiklik
gOstermigtir. Yapi struktir duzeni netlestiginde ana fikir diyagrami da son halini

alarak tasarim surecinin sonuna kadar kararliigini surdurmastir (Sekil 116).



129

2. EVRE 3.EVRE

Sekil 116. Ana fikir diyagraminda struktur duzenine bagl gelisim
Tasarim: Ertag, 2018, Duzenleme: Sakarya, 2019

Cevre: Ogrenci kafenin konumunu belirlerken, Ziyapasa Bulvar’na yakin bir
konumda olmasini tercih etmistir. Kafenin giris cephesi Ziyapasa Bulvarrna
acllmakta, arka cepheden ise Ataturk Parki manzarasi gorulmektedir.
Kullanicilarin  Ziyapasa Bulvar’ndan parka geldiklerinde ilk olarak kafeye
yonlenmeleri, kafeyi kullandiktan sonra dogal c¢evreye c¢ikmalarinin
amagclanmasi nedeniyle yapinin konum karari bu sekilde verilmistir. Yapiyi
Ataturk Parkr’nin bir kargilama mekani olarak kullanan o6grenci, seffaflik
kavramini g6z 6nunde bulundurarak, parkin kullanicilarinin mekan igerisinde de
cevre ile baglarinin kopariimamasina 6zen gostermistir. Bu nedenle yapi ile

cevre arasinda gugclu bir iliskinin kuruldugu soylenebilir (Sekil 117).

ZIYAPASA BULVARI

(=)

000.
Sekil 117. Vaziyet plani ve yapinin gevre ile iligkisi

Tasarim: Ertag, 2018, Duzenleme: Sakarya, 2020

Struktlir: Tasarim programinda verilen hafiflik ilkesine uymak adina yapinin

platformu yerden koparilmistir. Ogrenci bu kararini birinci evrede vermis ve
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birinci evrenin sonunda yerden ne kadar yukselecegini netlestirerek sureg

sonuna kadar kararlihgini surdirmustar (Sekil 118).

! = |
Kullaniclarin i | Hafiflik kavramini
géz seviyesinin altinda, OL—T . destekleyecek kadar
gegemeyekleri yiikseklikte - yerden kopariimig

Sekil 118. Platform yukseltme denemeleri
Kaynak: Ertas, 2018

Yapinin yukseltme karariyla birlikte struktar duzeninde de caligsmalar
yapilmistir. Yapinin uzun kenari giris cephesi olarak planlanmis ve seffaflik ana
fikrini ifade edebilecek sekilde korunmustur. Bu nedenle struktlr calismalari
daha c¢ok kisa kenarda yapilmigtir. Maket Uzerinde yapilan bu caligmalar
incelendiginde yapinin yan cephesindeki struktur duzenine ait denemeler ve
gelisim sureci gézlenebilmektedir (Sekil 119). Yapinin kisa kenarinda ilk olarak
sagir bir duvar yuzeyi tasarlanmigtir. Bu alternatifte yan yuzeyin tamami tasiyici
gorevindedir. Tasarim ana fikrindeki geffaflik on karari, sagir yuzeyde
bosaltmalar yaparak cephe acikliklari olugturmayi gerektirmigtir. Bunun Gzerine
sagir yuzey bes parcaya ayrilarak yan cephede bosluklar aciimistir. Ancak bu
cephe dizeninde kurgulanan bes tasiyici gereginden fazla sayida olmustur. Bu
sebeple tasiyici ebatlari ve sayilar azaltilarak tasiyicilar arasindaki bogluklar
arttinlmistir. Olusturulan bu son alternatifle birlikte striktir dizeni ¢alismalarina

plan Uzerinde devam edilmigtir.

Sekil 119. Struktlr denemeleri
Kaynak: Ertag, 2018
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Struktur duzeninin karari genel hatlariyla birinci evrenin sonunda verilmigtir.
Plan semasiyla devam eden gridal dizen calismalari ise UguUncu evrenin
baslangicina kadar stirmistir. Ogrenci bu calismasinda ana fikriyle uyumlu
olacak sekilde gridal bir sistem olusturarak bu sisteme gore yapiyi ve i¢ mekani

tasarlamayi amagclamigtir (Sekil 120).
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Sekil 120. Plan semasindaki gridal diizen
Kaynak: Ertas, 2018

Yapinin gridal duzeni uzun kenarda dort, kisa kenarda U¢ adet tasiyici
dikme ile kurgulanmistir. Uzun kenardaki dikmeler yapida simetrik bir denge
olustururken ayni zamanda girisi de tanimlamaktadir. Kisa kenardaki G¢ dikme
ise yapinin agik ve yari agik mekanlarini tanimlamak tzere konumlandiriimistir.
Yapidaki hafiflik etkisini glglendirmek Uzere tasiyici dikmelerin ince kesitli
olmasi tercih edilmigtir. Yapilan ilk c¢alismalarda daire kesitli tagsiyicilar
kullanilirken, birinci evrenin sonunda platform ile butlinlesebilme ve montaj
kolayhgr saglamasi acisindan kare kesitli dikmelerin kullanimina karar
verilmigtir. Tastyici dikmelerin tasarimina goérunus Uzerinde de c¢alisildigi
g6zlenmistir (Sekil 121). Platformun altina inerek zemine baglanan dikmelerin,
gOrsel butunligu saglamak adina tavanin da Uzerine ¢gikmasina Uguncu evrede
karar verilmigtir. Boylelikle yapida striktiur 6n plana gikarilmis ve ana fikir ifadesi
guglendirilmigtir.
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Sekil 121. Yapinin giris cephesindeki tasiyici duzeni
Kaynak: Ertag, 2018
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Mekan Kurgusu: Tasarim surecinin baslangicinda yapinin tek bir kapall

hacimden olusmasi planlanmigtir. Ancak birinci evrede yari agik mekan ihtiyaci

da g6z onunde bulundurularak kapali mekanla birlikte yari agik mekéan

¢bzumleri de dusunulmeye baslanmistir. Yine birinci evrede kurgulanan gridal

duzenden vyararlanilarak, yap! strukturiyle birlikte mekan oranlari

da

sekillendirilmistir. Tasiyici dikmelerin yerlesimiyle, servis hacmi ve oturma

alaninin bir bolumunun yer aldigi kapali mekanin sinirlari belirlenmistir. Bununla

birlikte oturma alaninin diger bolimunudn yer aldigi yarn agik mekan olarak

kullanilabilecek bir alan da yine tasiyici dikmelerle tanimlanmistir (Sekil 122).

T e ey §
r A 4‘
i ‘.i
KAPALI MEKAN i‘.
A— S R
| - '
© YARIAGIK MEKAN
$ -y "

Sekil 122. Kapali ve yari agik mekan kararlari
Kaynak: Sakarya, 2019

ikinci evreden itibaren servis hacmi mekani ortalayarak konumlanmis,

boylece ic mekan yerlesiminde simetrik denge saglanmistir. Servis hacminin

mekandaki yerlesiminde simetri ana fikrine bagli

olarak karar verildigi
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gozlenmigtir. Diger taraftan yari agcik mekanin boyutlari da yine ikinci evrede

netlestirilerek sure¢ sonuna kadar kararli bir bicimde korunmustur.

Malzeme: Strikturel bir yaklagsimla yUrGtilen tasarim slrecinde verilen
malzeme kararlarinin da struktar 6zelinde basladigi gozlenmistir. Birinci evrede
hafiflik ana fikrini ifade edebilmek icin yapi struktirinin malzemesi olarak
ahsap malzeme tercih edilmistir. Striktir malzemesi olarak ahsap kullanim
karari sure¢ boyunca korunmustur. Yapi platformunda tercih edilecek
malzemenin dayaniklilik agisindan g¢elik olmasi duagsunulirken, ikinci evreden
itibaren platformda da ahsap kullanimina karar verilmistir. Ahsap tasiyicilar
striktirin goérinen elemanlari oldugu icin, platformla striktirin malzeme
bitinltguniin saglanabilmesi adina bu kararin verildigi séylenebilir. ic mekanda
somut olarak ifade edilen malzeme segimleri ise Uglncu evrede baslamistir.

Tasiyict dikmelerde masif ¢am, zeminde c¢am rabita, masalarda ve
sandalyelerin sirtliklarinda kontrplak, masa ve sandalyelerin tasiyicilarinda
metal, mutfak tezgahinda granit ve tavanda mekandaki ahsap yogunlugunu

dengelemek igin al¢i panel kullanimi tercih edilmistir (Sekil 123).

CAM CAM RABITA KONTRPLAK CAM

S B S Tl

GRANIT ALCI PANEL

Sekil 123. Ugiincli evre sonunda tasarimda kullanilan malzemeler
Kaynak: Sakarya, 2019

Bununla birlikte uglncu evre sonunda teslim edilen malzeme kutusunun
tasariminda da, yapinin karakteristik gridal dizenine atifta bulunulmustur (Sekil
124).
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Sekil 124. ikinci ara jiri ve final jlrisindeki malzeme kutulari
Kaynak: Ertag, 2018

Renk: Tasarimda kullanilan renk kararlari da malzeme kararlarinda oldugu gibi
ikinci evreden itibaren veriimeye baglanmigtir. Ogrenci hafiflik ana fikrini
destekleyecek sekilde malzemelerin niteliginden kaynaklanan renkleri tercih
etmeye O6zen gostermistir. Birinci evrede, ozellikle ahsapta tik gibi yogun ve
koyu renklerin kullanimi onerilirken, ikinci evreden itibaren kontrplak ve ¢am gibi

hafif malzemelerin agik renk tonlarinda kullanimina karar verilmigstir (Sekil 125).

Sekil 125. Birinci ve ikinci evredeki renk kararlari
Kaynak: Ertas, 2018

Oturma elemanlarinin sirthiklarinda ve masalarda krem renkli kontrplak
tercin edilmistir. ic mekanda sicak renk yogunlugunu dengeleyebilmek igin
zemin kaplama malzemesi nétr griye boyanmig, al¢i panel tavanda ve mutfak
tezgahindaki granitte de gri renk kullaniimistir. Benzer gekilde gri renk
masalarin ve oturma elemanlarinin tasiyicilarinda da tercih edilmistir (Sekil
126).



135

Sekil 126. Ugiincl evre sonunda tasarimda kullanilan renkler
Kaynak: Sakarya, 2019

Doku: Tasarim surecinin baglangicindan itibaren malzemelerin dogal hallerinde
kullanilarak dokularinin én plana gikariimasi tercih edilmistir. ic mekanda yer
alan dokularin, malzeme kararlarina bagli olarak tasarimda yer aldigi
sOylenebilir. Birinci evrede verilen malzemelerin dogal dokulariyla kullanimi
karari, tasarim sureci boyunca korunmustur. Ancak ogrencinin ana fikir
taniminda veya tasarima baslarken yola ¢iktigi kavramlarda bu yaklagim yer
almamaktadir. Dolayisiyla ¢alisma kapsaminda tasarim ana fikri ile doku

arasinda dogrudan bir iligkinin kurulmadigi séylenebilir (Sekil 127).

CAM

: ? BT
ALCI PANEL

Sekil 127. Uglincl evre sonunda tasarimda kullanilan dokular
Kaynak: Sakarya, 2019
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Ana fikrin uygulanmasi: Ogrencinin tasarim sireci incelendiginde, ana fikrin
striktur ve malzeme odakli bir yaklagimla ele alinarak mekéan tasariminda ifade
edildigi soylenebilir. Tasarim sureci igerisinde keskin karar degisiklikleri
g6zlenmemigtir. Calismanin baslangicinda kendisine hedef olarak belirledigi
hafiflik, striktlrel kaygi, gridal duzen, simetri ve seffaflik gibi digtncelere 16
haftalik slre¢ sonunda ulasabildigi gozlenmigtir. Bu bakimdan c¢alisma, ana

fikrin mekanda ifade edilebildigi bir tasarim olarak degerlendirilebilir (Sekil 128).

Sekil 128. Ana fikir diyagrami ve sonug tasarim

Tasarim: Ertag, 2018, Duzenleme: Sakarya, 2019
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Stiidyo Uyg. 2 — i¢ Mimari Proje Siirecinde Ana Fikrin Gelisim Analizi
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5.1.3. Studyo Uygulamasi 3 - Ana Fikrin Uygulanmasina Yonelik

Yaklagimlarin Analizi

Stidyo Uygulamasi 3, Asude Zararsiz’'a ait ana fikrin, mekan tasarimina

aktarilma surecinin analizidir.

Kavram: Ogrenci ana fikir olusturmada kendisine yardimci olabilecek
kavramlari studyo genelinden farkhlastirma dusincesiyle tasarim slrecine
baslamistir. Kentin cografi 6zelliklerini arastiran 6grenci, Adana’nin iklim, arazi,
yer sekilleri ve tarim Urunleri gibi verileri tarinsel sureg igcerisindeki degisimleriyle
incelemeye yonelmigtir. Cukurova bdlgesinde yetisen tarim Urunleri Gzerine
yogunlasan arastirmalarinda 6grencinin dikkatini seker kamisi bitkisi cekmigtir.
Bitkinin sert kabuk dokusu ve yumusak i¢ dokusunu goézlemleyen 6grenci kabuk
ve 6z arasindaki iligkiyi ana fikir olusturmada kullanacagi birbirine zit kavramlar
olarak belirlemistir. Bu yaklasima goére “kabuk” yapinin iskeletini, “6z” ise i¢

mekani tanimlamaktadir (Sekil 129).

||

Sekil 129. Seker kamigi bitkisinin soyutlamasiyla gelistirilen “kabuk-6z" kavrami

Kaynak: Zararsiz, 2018

Kabuk-6z kavram iftiyle birlikte tasarim ana fikrini olusturan bir diger
kavram ‘“heykelsi” olma 6zelligidir. Ogrenci yap striiktiriind bir “kabuk” olarak
ele alirken, tasarlayacagi kabugun yapiya “heykelsi” bir gorinim
kazandirmasini amaglamistir.

Tasarim programi c¢ercevesinde ogrencilere bir sinirlilik olarak verilen,
yapinin gerektiginde sokulip baska bir yere tasinabilmesi ihtiyacini kargilayan

‘hafiflik” de ana fikri olusturmada vyararlanilan diger bir kavram olmustur.
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Kabuk—6z kavramlarindaki zithkta oldugu gibi, heykelsi—-hafif kavramlari

arasindaki zitlik da tasarim ana fikri olarak kullaniimistir.

Tanim: Ogrencinin tasarim icin 6nerdigi ana fikrin taniminda, tasarimin
gelisimine bagh olarak U¢ evrede de degisiklik gozlenmigtir. Ana fikir birinci
evrede “kapall ancak tam olarak da kapanmamis, parka acgik bir mekan” olarak
tanimlanmistir. Bu tanimda yapi kabugunun tasarimina vurgu yapilarak kabuk
formundan kaynaklanan mekanin kapallik dizeyi éne cikarilmistir. Ikinci
evrede “kabuktaki slrekliligin mekéna yansitildigi bir tasarim” seklinde
tanimlanarak yapi kabugunun bi¢im dili ve i¢ meké&na yansimasi tarif edilmigtir.
Uglincii evrede ise ana fikir tanimi “kabuk-6z fikrinde kendi iginde kapali ancak

A ”

parka da doénlk, sdrekliligin saglandigi bir mekan” olarak netlestirilmistir. Bu
tanimda ana fikri ortaya c¢ikaran kavram ciftinden, yapi kabugunun
sekillendirdigi ic mekéndan ve yapinin gevre ile kurdugu iliskiden bahsedilmigtir.
Ana fikrin ifadesindeki degisikliklerde tasarimin slreg icerisindeki gelisiminin
etkili oldugu gozlenmigtir. Tasarim problemlerine karsi yeni ¢ozumlerin
geligtiriimesiyle, ana fikrin temel kararinin da korunarak gelistigi ve ana fikir
taniminin  son halini aldigi goézlenmigtir. Calismanin bu yonuyle diger
calismalardan ayrildigi sOylenebilir.

Diyagram: Calismada tasarim ana fikri kesit diyagram ile ifade edilmistir.
Boylece “kabuk” ve “6z" arasindaki iligki kesit dizleminde tanimlanabilmistir.
Ogrenci yapiyi bir “kabuk” gibi sekillendirerek kabugun igerisinde “6z’G yani ig
mekani olusturma fikri ile tasarima baslamistir. Tasarlayacagi kabugun yapiya
heykelsi bir gorunUm kazandirmasini, ancak bu heykelsi gorUunimun anitsal bir
yaplyl ¢agristirmamasi igin hafiflige de vurgu yapmayi amaclamistir. Bunun
Uzerine yapi yerden yukseltiimis ve bu ylkseltme ana fikir diyagraminda yapiyi

zeminden kopararak ifade edilmistir.

ik evrede yapi kabugu diizgiin diisey ve yatay yiizeylerden olusurken, ikinci
evrede yapinin 6n cephesini olusturan ytzey acili hale getirilmistir. Struktlrdeki
degisiklikle birlikte ana fikir diyagrami son halini almis ve slre¢ sonuna kadar

kararlih@ini sirdurmastir (Sekil 130).
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1. EVRE 2. EVRE 3.EVRE

e || L J ) | LI

Sekil 130. Evrelere gore ana fikir diyagramindaki geligsim

Tasarim: Zararsiz, 2018, Dlzenleme: Sakarya, 2019

Cevre: Ogrenci kafenin konumunu belirlerken, yapinin kabuk formunun heykelsi
bir bicimde 6ne c¢ikabilecegi bir noktada olmasini amaclamistir. Kafeyi, Atatlrk
Aniti 6nindeki meydandan baslayan ve Atatlrk Caddesi ile Ziyapasa Bulvari
arasinda dogrudan sirkllasyonu saglayan parkin ana aksi Uzerinde, merkezi bir
bdlgeye yerlestirmeyi tercih etmistir. Yapi kabugu dar cephelerde aksin iki
yanina agcllacak sekilde tasarlanmigtir. Ayrica yari agik mekanda park
manzarasini gorecek sekilde kabuk boyunca uzanan bir agiklik olusturulmustur.
Bdylece ana fikrin “kabuk-6z fikrinde kendi iginde kapali ancak parka da déniik

A ”

bir mekan” tanimi karsilanmaktadir. Bu nedenle yapinin cevre ile iliskisinde,

tasarim ana fikrine uygun bir yerlesim karari verildigi sGylenebilir (Sekil 131).

Sekil 131. Vaziyet plani ve yapinin gevre ile iligkisi
Tasarim: Zararsiz, 2018, Duzenleme: Sakarya, 2020

Struktur: Kabuk-6z ana fikrine uygun olarak kabuk striktir denemeleriyle

tasarim slrecine baslanmistir. Ogrenci, tasarlayacag kabuk striktirde 6n karar
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olarak platformdan kabuga sureklilik gosteren bir form olusturmayi
amaclamistir. Bu dogrultuda platformun katlanarak ayni zamanda vyapi
kabuguna da donustigu tasarim eskizleriyle ilk érnekler olusturulmustur (Sekil
132).

Sekil 132. Platformdan kabuga dontsen form eskizleri

Kaynak: Zararsiz, 2018

Bicim kurgusunda yalnizca kabuga odaklaniimamis, ayni zamanda formun
tanimladigi i¢c mekédn da g6z 6nunde bulundurulmustur. Buna gore, kabuk-6z
ana fikrinin; kabugu kurgularken 6zu de koruma hassasiyetini beraberinde
getirdigi  soylenebilir.  YUzeylerin dar aciyla birlestigi kabuk straktur
alternatiflerinde, ic mekanda alan kaybi yasanacadi icin katlama acisinin 90
derece olmasina karar verilmis ve eskiz ¢alismalarina bu dogrultuda devam
edilmigstir (Sekil 133).

Al Ko Jogomonit PN
3 s Mewal

Sekil 133. Birinci evredeki yapi strukturi
Kaynak: Zararsiz, 2018
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Hazirlanan ilk alternatifte yapi platformunun yerden koparildigi ve tasarim
sureci boyunca bu kararin korundugu goézlenmistir. Kutlesel bir kabuktan olugsan
yapinin zemine oturtulmadigi bu yaklagimla ogrencinin “heykelsi ve hafif’
kavramini vurguladigi soylenebilir.

Birinci evrede kurgulanan yapi striktart, yapiya dizgun bir prizma
gorunumu vermektedir. Yapinin araziye yerlesim caligmalarinda strukturdeki
dizgun prizma formuna hareket kazandirilmistir. Yapi, parktaki iki sirklasyon
aksinin kesisimine, her iki aksa da paralel olarak yonlenecek sekilde
yerlestirilimigtir (Sekil 134). Boylelikle dikdortgen bir platformun Uzerinde, agih bir

giris cephesine sahip yapi strikttrt olugsmustur.

Sekil 134. Yerlesimin form bulmaya etkisi
Kaynak: Zararsiz, 2018

Birinci evrede duzenlenen giris cephesindeki agidan, ikinci evrede
vazgegilerek yan cephe acili hale getirilmigtir. Bu alan ayni zamanda yapinin i¢
mekanindaki yari acik alani tanimlamaktadir (Sekil 135). Uglincli evrede
strukturle ilgili net bir degisiklik yapilmamig, yalnizca yapinin kapali alani
platform sinirlarindan daha igeri c¢ekilerek, platformun kabukla birlikte

okunabilmesi saglanmigtir (Sekil 136).

— |
]//! ///
7/

--...__:-_-_:Hx-/

—

Sekil 135. Birinci ve ikinci evredeki yapi struktart
Kaynak: Sakarya, 2019



Sekil 136. Yapi straktirinin son hali

Kaynak: Sakarya, 2019

143

Mekan Kurgusu: Tasarim slrecinin baslangicinda kurgulanan kabugun 6z,

yani yapinin ic mekani net bir kapali hacimden olusmaktadir. Servis bankosu,

kasa, wc ve oturma alani bu hacim igerisinde yer almaktadir. Yapidaki acik alan

ise kabugun diginda, platformun ebatlariyla sinirlandiriimigtir. Ikinci evrede

formun degismesiyle birlikte ic mekan kapali ve yari agik mekan olarak ikiye

ayrilmistir. Kapali hacimde servis bankosu, kasa, islak hacim ve iki Kisilik

oturma alanlari yer alirken, yari agik mekanda ise g kisilik masalarin yer aldigi

oturma alani ¢ozulmustir. Bu evrede mekan genislikleri belirlenirken platform

sinirlart kullaniimistir. Uglincli evrede ise i¢ mekan coziminde degisiklik

yapilmazken, kapali mekan platform sinirlarindan igeri ¢ekilerek daraltilmistir.

Yapinin giris cephesi, girisi tanimlamak adina diger kenardan daha fazla geri

cekilmistir (Sekil 137).

1. EVRE

2. EVRE

3.EVRE

KAPALI MEKAN

AGIK MEKAN

[ ]

KAPALI MEKAN

YARI AGIK MEKAN

‘ KAPALI MEKAN

YARI AGIK MEKAN

_____________________

Sekil 137. Evrelere gore kapall ve yari agik mekan kararlarindaki degisim

Kaynak: Sakarya, 2019
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Ogrencinin tasarim sireci incelendiginde, yapinin ic mekaninin tamamen
kabuk stroktur altinda ¢6zimlenmesinin bilingli verilen bir karar oldugu
g6zlenmistir. Bu karar, kabuk-6z ana fikrini desteklemektedir. Bununla birlikte

F] ”

ana fikrin “kendi icinde kapall ancak parka da dénlik bir mekan” tanimina da

uymakta ve ana fikrin bigim 6zelinde ifade edilebildigini gostermektedir.

Malzeme: Tasarimda kullanilacak malzemelerin tercihleri birinci evreden
itibaren dusunldlmeye baslanmistir. Yapi kabugunda kullanilacak olan celik
striktlr ve kontrplak malzeme ile kaplama karari birinci evrede verilerek slreg
sonuna kadar kararliigini korumustur. Celik striktlr Gzeri kontrplak kaplama,
hedeflenen heykelsilik ve hafiflik etkisini yapiya kazandirmaktadir. Platformda,
ust ortude ve banko arkasindaki yuzeyde kontrplak kullanilarak kabugun

surekliligi vurgulanmigtir.

Somut olarak ifade edilen malzeme segimleri ise ikinci evrede baglamis ve
dclncl evreye kadar devam etmistir. Kabuk-6z fikrine uygun olarak tasarlanan
oturma elemanlarinda gurgen agacindan struktlr (6z) ve deri oturma ylzeyi
(kabuk) kullanilmigtir. Masa yuzeyleri masif glirgen, ayaklar ise metal
malzemeden olugmaktadir. Servis bankosunda kabugun surekliligini devam

ettirmek adina kontrplak panel kullanimi tercih edilmistir (Sekil 138).

KONTRPLAK (Brezilya Ceviz)

METAL GRANIT

Sekil 138. Ugiincli evre sonunda tasarimda kullanilan malzemeler
Kaynak: Sakarya, 2019
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Bununla birlikte ikinci evrede, Uguncu evre sonunda teslim edilmek Uzere
kapakli bir malzeme kutusu tasarlanarak kabuk-6z ana fikrine vurgu yapilmistir
(Sekil 139).

Sekil 139. Kabuk bigiminde tasarlanan malzeme kutusu

Kaynak: Zararsiz, 2018

Renk: Tasarimda kullanilan renklerin kararlari, malzeme secimleriyle es
zamanli olacak sekilde birinci evrede verilmeye baslanmistir. Ogrenci kabuk-6z
fikrinin ¢ikis noktasindaki dogalligi i¢c mekan atmosferine yansitmak adina
toprak tonlarini kullanmaya 6zen gostermistir. Birinci evrede olusturulan
kabugun kaplamasinda Brezilya ceviz rengi orta degerde kullaniimistir. Bu renk
kabuk formunun surekliliginden dolayr zemin, tavan ve servis bankosu
arkasindaki sagir cephede devam etmektedir. Oturma elemanlari ve servis
hacminde kullanilan renk kararlari ise ikinci evreden itibaren veriimeye
baslanmistir. Ana fikre uyumlu olarak kabukta soguk ahsap rengi kullanilirken,
0zde dogal ahsap renklerinin sicak tonlarinin tercih edildigi gozlenmigtir.
Oturma elemanlarinin tasiyicilarinda ve masa yuzeylerinde masif gurgen rengi,
oturma yulzeylerinde ise mat kahverengi kullaniimistir. Ana fikrin ifadesini
guclendirmek adina yogun olarak tercih edilen toprak tonlarini dengelemek igin
servis tezgahi, aydinlatma elemanlari ve islak hacimde beyaz rengin kullanimi

kararlari ise uglncu evrede netlesmistir (Sekil 140).



Sekil 140. Ugiincl evre sonunda tasarimda kullanilan renkler
Kaynak: Sakarya, 2019

Doku: Ogrenci kabuk-6z ana fikrindeki zith§i doku kararlarinda da vurgulamaya
O0zen gostermigtir. Platform, duvar ylzeyi ve tavani olusturan kabukta kullanilan
kontrplak malzemenin pulrizsiuz bir dokuda olmasi tercih edilmistir. Birinci
evrede kabukta malzeme ve renk kararlariyla birlikte doku karari da
netlestirilmis ve slire¢ sonuna kadar korunmustur. ikinci evreden itibaren oturma
elemanlart ve servis hacminin c¢aligsilmasiyla birlikte, kabugun puruzsuz
dokusuna zithk olusturacak sekilde 6zde yer alan elemanlarda masif ve dokulu
yuzeylerin kullanildigr gozlenmistir (Sekil 141). Dokularin “kabuk” ve “6z”
bdlgelerde birbirilerine zit bicimde kullaniimasi, ana fikrin doku 6zelinde de ifade

edilebildigini gostermektedir.

KONTRPLAK (Brezilya Ceviz) GURGEN

Sekil 141. Ugiincli evre sonunda tasarimda kullanilan dokular
Kaynak: Sakarya, 2019
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Ana fikrin uygulanmasi: Ogrencinin tasarim sireci incelendiginde, ana fikrin
tasarim sureci boyunca tutarli bir bicimde ele alindigi1 ve korundugu soylenebilir.
Calismayi diger ¢calismalardan ayiran en énemli 6zellik, ana fikrin tasarim sureci
boyunca olgunlagsmasidir. Dogadan esinlenilen ana fikrin, diyagram ile ifade
edilmesi ve dogadaki bir yapinin kavramsal ozelliklerinin mekan tasarimina
aktarilmasi calismanin dnemli ve belirgin bir farkliigi olarak degerlendirilebilir.
Seker kamisi bitkisinin analizinin yapilarak kabuk-6z fikrinin gelistiriimesi, hem
yapidaki hem de i¢ mekandaki tasarim kararlarinda ana fikir dogrultusunda
tercihler yapilmasi tasarim surecindeki olumlu yaklasimlardir. Bununla birlikte
kabuk-06z fikrini olusturan iki farkli kavram arasindaki zithgin, yapi1 ve mekanda

bilingli bir sekilde kullaniimasi ana fikir ifadesini gticlendirmistir (Sekil 142).

Sekil 142. Ana fikir diyagrami ve sonug tasarim

Tasarim: Zararsiz, 2018, Duzenleme: Sakarya, 2019
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Stiidyo Uyg. 3 — i¢ Mimari Proje Siirecinde Ana Fikrin Gelisim Analizi

¥

3. Evre sonunda tasarimda
kullanilan malzemeler

KONTRPLAK

e
DERI l METAL l GRANIT |

GURGEN

1. Ara Jiiri 2. Ara Jiiri
(6.hafta) (11.hafta)
Agiklama
1. EVRE 2.EVRE 3. EVRE
[€<— (1.hafta - 5.hafta) ———>€—— (7.hafta - 10.hafta) ——>€——— (12.hafta -15.hafta) —>]
Tasanm sdrecine Kabuk - Oz Kabuk - Oz Kabuk - Oz
Kavram baglarken kullanilan |Heykelsi - Hafif Heykelsi - Hafif Heykelsi - Hafif
kavramlar Dogal Dogal Dogal
Tamm ;z:s;l’r:’r;:'r:’gk;:in Kapali ancak tam olarak kapanmamg, |Kabuktaki sarekliligin mekéana 5:::: ,;ac,): :gz’g’;ﬁngl'#;:z%;ap a
ediimesi parka agik bir mekéan yansitildig bir tasanm saglandigi bir mekén '
Tasanm ana fiknini
tanimlayacak plan,
Diyagram kesit veya
perspektiften olugan
bir gorsel
Ogrenci kafenin konumunu belirlerken, yapinin kabuk formunun heykelsi bir bicimde 6ne gikabilecegi bir noktada
olmasini amaglamistir. Kafe, parkin ana aksi Gzerinde merkezi bir bolgeye yerlestiriimistir. Yapi kabudu dar cephelerde
Yapinin Atatirk e
Cevre Parkindaki konumu aksin iki yanina agilacak sekilde tasarlanmistir. Ayrica yari aglk mekanda park manzarasini gorecek sekilde kabuk
boyunca uzanan bir agiklik olusturuimustur. Bu nedenle yapinin gevre ile iligkisinde, tasarim ana fikrine uygun bir
yerlesim karari verildigi sdylenebilir.
Platfrom zeminden y(kseltilmigtir. IPIatform - zemin iligkisi korunmustur.  |Platform - zemin iligkisi korunmustur.
Kesit veya cephe ile
orsel oLmk fade Striktur tasariminda ana fikre uygun  |lik deki yapinin yerlesiminden Yapinin kapali alani platform
Striktir gd ilecek straktar olarak platformdan kabuga sureklilik  |kaynaklanan agil girig cephesinden  |siniflarindan daha igeri cekilerek,
[ —— gosteren bir form olugturmak vazgecilmistir. Bunun yerine yan platformun da kabukla birlikte
amaglanmistir. cephenin agili olmasi karari verilmigtir. Jokunabilmesi saglanmigtir.
Katlanarak olugturulan kabuk formu,
Mekan Agik-yar agik-kapali Katlama agisina gore yapinin agik ve
hem yapinin platformu, hem duvarlan Mekan kurgusu korunmustur.
Kurgusu mekén kurgusu hem de tavani islevini gormektedir. yar agik mekanlan tanimlanmigtir.
[ 1 ]
KAPALY MEKAN KAPALI MEKAN Lnu MEKAN e
AGIK MEKAN | VAR ACIK MEXAN ] YAR) A MEXAN
Malzeme kararlannin |Kabuk-6z fikrine gére malzeme .
hangi evrede kararlan dUsnUimeye baglanmis. Malzeme kararian devam etrmekied. Kabuk - Oz fikrine uygun malzeme
Malzeme . : Oturma elemanlar ve aydinlatmalarda 2o 3
venimeye Malzeme kararlar yapi 6lceginde . d h . |kararlan netlestirilmis.
baglandiginin bilgisi Imistir. er i gozler dir.

Renk

Rengin malzeme ile
baginin nasil
yorumiandiginin
bilgisi

Renk kararlari dosinGimeye
baglanmigtir. Stroktir malzeme
kararina gore malzeme ve renk iligkisi
kurulmas: énerilmistir.

Renk galigmalari devam etmistir.

Renk tercihleri netlegmisgtir.
Malzemelerin dogal renkleri 6n plana
¢ikanimistir. Kabuk - Oz fikrindeki
dogdallik renklere de yansitilmistir.

kullanilan renk|

3. Evre sonunda tasanmda

ler

AY

Doku

Malzeme ve renk ile
birlikte venilen doku
kararfar

Yapi striktirande kullanilan dokunun
pUrizs0z ve mat olmasi tercih
edilmistir.

Doku denemeleri var. Kabuk - Oz
zith@ini saglamak igin icerideki ve
disaridaki dokularinda ayrima
gidilmistir.

Oz kismindaki dokularin Kabuk
kismina zit olarak masif dokulu
olmasina karar verilmigtir.

3. Evre sonunda tasanimda
kullanilan dokular

KONTRPLAK GURGEN DERI

GRANIT

Ana Fikrin
Uygulanmasi

Ana fikrin mekén
tasanimina
aktanimighk dazeyi

Ana fikir tasarim s@reci boyunca tutarli bir bigimde ele alinmig ve korunmustur. "Kabuk-6z" fikrindeki iki farkli kavram
arasindaki zitlik, yapida ve mekanda bilingli bir sekilde kullanilarak ana fikrin gi¢la ifadesi saglanabilmigtir.
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5.1.4. Studyo Uygulamasi 4 - Ana Fikrin Uygulanmasina Yonelik

Yaklagimlarin Analizi

Stidyo Uygulamasi 4, Ayse Kaya'ya ait ana fikrin, mekan tasarimina

aktarilma surecinin analizidir.

Kavram: Ogrenci tasarima baslamadan énce proje alanini ziyaret etmis ve
kullanicilarla parki tercih nedenleri ve parktan beklentileriyle ilgili gorusmeler
yapmistir. Kullanicilarin gundelik yasamdaki sikinti ve stresten uzaklasma
amaciyla parka geldikleri geri bildirimini alan 6grenci, “kullanici ihtiyacglarini” ana
fikri olusturmada kaynak olarak kullanmigtir. Boylelikle parka gelenlere dogada
oyun oynayabilecekleri bir mekan tasarlama fikriyle baglanan tasarim surecinde

g6zlenen ilk kavram “oyun” olmustur.

“‘Oyun” kavramini bir cikis noktasi olarak ele aldiktan sonra, mekani
tasarlarken verecegi tasarim kararlarina yardimci olabilecek geometrik
duzenlere sahip oyunlari incelemistir. Yaptigi arastirmalarda tangram, pacman
ve lego gibi oyunlar Uzerine yogunlasan o6grenci, daha c¢ok alternatif
uretebilecegini dusundugu lego Uzerinden ilerleyerek tasarima baslama karari
almigtir.

Lego mantigini bir oyuncak yerine bir tasarim elemanina donusturmeyi
hedefleyen 6grenci, legonun tasarimda kullanabilecegi 6zelliklerini sorgulayarak
arastirma surecine devam etmigtir.

Lego dusuncesiyle birlikte, birbirini tamamlamayi, gerektiginde buylyebilme
ve kuculebilmeyi ifade eden “‘modiilerlik”, ana fikri destekleyen &nemli
kavramlardan birisi olmustur. Moddulerlikle birlikte olusan “tekrar”, tek bir
birimden bir butinun olusturulabilecegini ifade eden “birimden bditine” ve
parcalarin belirli dlUzenlerde vyerlestiriimesiyle saglanan ‘kademelenme” gibi
kavramlar da legonun tercih edilmesinde gerekge olmustur.

Bununla birlikte legonun modulerlik 6zelligi, tasarim programinin bir
sinirhh@r olan ve yapinin gerektiginde sokulip baska bir yere taginabilmesi
ihtiyacini kargilayan hafiflik kavramiyla da iligkilendirilerek kullaniimigtir.
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Tanim: Ogrencinin ana fikir taniminda, tasarimin gelisimine bagl olarak Ug
evrede de degisiklik gdzlenmistir. OJrenci tasarim siirecinin ilk evresinde legoyu
bir tasarim elemani olarak ele almis ve bigimini koruyarak kullanmayi tercih
etmistir. Bu evrede ana fikir “lego parcalarindan olugsan bir mekén” olarak
tanimlanmistir. Bu tanimda mekanin bi¢cim dilini olusturan lego pargalarina
vurgu yapilmistir. Ikinci evreden itibaren legonun somut bigimi yerine 6zellikleri
On plana cikarilarak tasarimda kullaniimaya baslanmistir. Bu evrede ana fikir
“takilip ¢ikarilabilen esnek bir mekan” seklinde tanimlanarak yapiyi ve platformu
olusturan modiiler elemanlarla sagdlanan esneklik tarif edilmistir. Uglincii evrede
platformda parcalanma, yapi formunda sadelesme ve struktirde degisiklige
gidilmesini gerektiren ana fikir kararlari gézlenmistir. Bu evrede ana fikir tanimi

F3 ”

“parkin geneline yayilabilecek, esnek, modiler ve hafif bir mekan” olarak
netlesmistir. Bu tanimda hafiflige ilk kez vurgu yapilirken, modulerlik ve esneklik
kararlari da 6ne gikarilmistir.

Diyagram: Calismada tasarim ana fikri perspektif diyagramla ifade edilmistir.
Bdylece yapidaki modulerlik, esneklik ve hafiflik gibi tasarim kararlarindaki ana

fikir kararlari G¢ boyutlu olarak tanimlanabilmigtir.

Ogrencinin legoyu bir tasarim elemani olarak kullanma yaklasimi, ana fikir
diyagramina da yansimistir. Birinci evrede alinan bu karar, legolarin birbirine
gecmelerini saglayan cikintilarin ve sasirtmall olarak yerlestirilen legolarin
birlesim yerlerinin perspektif diyagraminda yogun olarak gosteriimesine sebep
olmustur. ikinci evreden itibaren degisen mekan kurgusu ana fikir diyagramina
da yansimigtir. Acik alanda platform Uzerine yerlesecek kademeli oturma
elemanlari ve yapinin yuzeyindeki moduler gizgiler ana fikir diyagramindan
okunabilmektedir. Uclincii evrede yapidaki kademelenme ve yiikseltmeler ile
birlikte platformdaki bogsaltmalarla birlikte ana fikir diyagrami son halini almig ve

sure¢ sonuna kadar kararhhigini korumustur (Sekil 143).
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Sekil 143. Ana fikir diyagramindaki gelisim
Kaynak: Sakarya, 2019

Gevre: Ogrenci kafenin konumunu belirlerken, “lego” kavramini géz 6niinde
bulundurarak, platformun park icerisinde yayilabileceg@i bir bigim kurgulamistir.
Bu kurguya gére platform, moduler birimlerle olusturulmus ve kullanicilara agik
alanda tanimlanan “oyun-mekan-doga” iliskisi sunulmustur. Kafe, Ziyapasa
Bulvarina yakin bir bdlgede, parkin sirkulasyon duzenindeki diyagonal bir
yuriylds yolu Gzerine konumlandiriimistir. Boylece platformla tanimlanan agik
mekan, park manzarasina da dogrudan acgilmaktadir. Bununla birlikte yapinin
bulundugu ada Uzerindeki bir agacin etrafina yerlestirilen platformla modulerlik
kavrami vurgulanarak, yapi-gevre iligskisi guglendirilmistir. Bu nedenle yapinin
cevre ile iliskisinde, tasarim ana fikrine uygun bir yerlesim karari verildigi
soylenebilir (Sekil 144).

Sekil 144. Vaziyet plani ve yapinin gevre ile iliskisi
Tasarim: Kaya, 2018, Dizenleme: Sakarya, 2020
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Struktur: Yapi struktlrd, Lego ana fikrine uygun olarak moduler elemanlarla
kurgulanmistir. Legonun “birbirine takilarak yeni pargalar olusturma” mantigini
yalnizca bigcim Ozelinde ele alan 6grencinin birinci evredeki yapida struktur
elemani olarak kullandigi legolar net bir bigcimde okunabilmektedir. Yapinin
uzun kenarindaki duvar tamamen lego parcalarinin monte edilebilmesini
saglayan c¢ikintili elemanlardan olugsan bir ylzey seklinde tasarlanmistir.
Bununla birlikte i¢c mekandaki elemanlarda, 1slak hacmin duvarlarinda, servis
bankosunda ve yari agik mekanin sinirlarini tanimlayan kisa duvarda buyuk

lego pargalari kullaniimigtir.

ikinci evreden itibaren legonun bicim dilinden uzaklasilarak legodaki
modulerlik fikrinin 6ne c¢ikariimasiyla birlikte yapi striktirinde sadelesmeye
gidilmigtir. Ancak bu sadelesmeler ikinci evre itibariyle yine de Kkisitl
seviyededir. Platform ve yapi 120x60x20 cm ebatlarinda dikdértgen prizma
birimlerle olusturulmustur. Bu birimlerde legonun c¢ikintill  yUzeylerinin
kullaniimasindan vazgecilmis, ancak modulerlik fikri butin pargalarin
birlesimlerinin acgikta birakilmasiyla ifade edilmeye calisiimigtir. Bu nedenle
platformda, duvar yuzeylerinde ve Ust ortide dikey ve yatay cizgiler yogun
olarak gorulmektedir.

Acik alanda kullanilacak oturma elemanlarini olugturan birimler de moduler
olarak kademeli sekilde yerlestirilmistir. Boylelikle gocuk ve yetigkin gibi farkli
yas gruplarindan kullanicilar i¢in otuma, uzanma, kol-ayak-sirt dayama gibi
farkli kullanim amaglarina olanak saglanabilmistir. Ogrencinin birinci ve ikinci

evredeki striktlr denemeleri asagidaki gibidir (Sekil 145).

Sekil 145. Birinci ve ikinci evredeki striktir denemeleri
Kaynak: Kaya, 2018
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Uclincl evreden itibaren lego pargalarindaki takilip ¢ikarilabilme 6zelligi de
yap! struktirinde daha baskin olarak vurgulanmigtir. Yapinin ikinci evredeki
gibi duzgun yuzeyli tek bir prizmadan olusmasi yerine, servis ve Islak hacmi
tanimlayan iki farkli formun bir araya getirildigi bir striktirde olmasina karar
vermigtir. Bu iki formun yukseklikleri birbirinden farkl tutulmus, bilingli olarak
yapidan bazi pargalarin ¢ikarilip yapinin bagka bir yerine takildigi izlenimi
verilmistir. Bununla birlikte servis hacmi platformdan bir birim yukseltiimis,
boylelikle havada duran bir gorinum kazandirilarak “hafiflik” ana fikri
vurgulanmistir. Ayni sekilde platformdan da bazi pargalar gikarilarak bosaltma
denemeleri yapiimistir. Yapida servis tezgahi kisminda uygulanan bosaltmayla
ayni tasarim dilinde olan bu uygulamayla yapi ve platform arasinda bir buttnlik

olusturulmustur (Sekil 146).

.
5
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Sekil 146. Platformdaki bosaltma c¢alismalari
Kaynak: Kaya, 2018

Ayrica yapinin parka yerlestigi alandaki bir agag¢ belirlenerek, platform bu
agacin  cgevresinde kurgulanmigtir. Boylece agag, platformda acilan
bosluklardan birinin igcinden ¢ikarak tasarima dahil olmus ve yapi ile gevre

arasinda kurulan oyun-mekan-doga iligkisini de kurgulamistir (Sekil 147).
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Sekil 147. Uglincl evredeki striiktir kurgusu
Kaynak: Sakarya, 2018

Mekan Kurgusu: Birinci evrede platformun uzun kenari G¢ birime bolunerek iki
birimlik alan kapali, bir birimlik alan ise ag¢ik mekan olarak tasarlanmigtir. Bu
evrede servis bankosu onunde genis bir kullanim alani birakilmigtir. Park ile i¢
mekan arasindaki gorsel iligki iki cephenin seffaflastiriimasiyla kurulmustur.
Parktan acik mekana dogrudan giris engellenmis, yalnizca kapali mekandan
gegcis birakilmistir (Sekil 148).

Ikinci evreden itibaren kapali mekan boyutlari kiglltilerek geri kalan alanin
tamami agik mekan olarak kullanilmaya baslanmistir. Yapinin kapali hacmine
yalnizca servis ve islak hacim yerlestiriimistir. Bu evreden itibaren acgik mekanin
tum parkin erisimine agik kullanim karari sure¢ sonuna kadar korunmustur.
Uglincii evrede kapali ve acik mekan boyutlari korunurken, platform ve yapida
bosaltmalar yapilmistir. Béylece tasarimin “modiilerlik” ana fikri vurgulanmistir.
Platformdaki bosluklardan birine, parkta bulunan bir agacin yerlestiriimesiyle
aclk mekan daha net olarak tanimlanabilmigtir. Bununla birlikte verilen bu
tasarim karari, ana fikrin “parkin geneline yayilabilecek, esnek, modiiler ve hafif

A ”

bir mekan” tanimina uymakta ve ana fikrin mekan kurgusu 6zelinde ifade

edilebildigini gostermektedir.
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Sekil 148. Kapali ve agik mekan kararlari
Kaynak: Sakarya, 2019

Malzeme: Ogrenci, birinci evrede tasarim ana fikrini yeterince
olgunlagtiramadigi i¢cin malzeme kararlarini dagiinmeye ikinci evreden itibaren
baslamigtir. Ancak bu evrede de hangi malzemeleri kullanacagindan cok,
malzemelerin niteliklerinden kaynaklanan tercihler gozlenmistir. Modulerlik ana
fikriyle yola c¢ikilan tasarimda, yapiyi ve platformu olusturan bloklarin kolaylikla
yer degistirilebilmesi ve tasinabilmesi igin polypropilen plastik esasli malzeme

kullanimi dnerilmigtir.

Uglincli  evreden itibaren plastik malzeme tercihi beton ve ahsap
malzemenin dengeli bir bicimde kullaniimasi kararina dontsmaustir. Hafiflik ana
fikrine uymasi bakimindan bloklarin kompozit panellerden olusmasina karar
verilmistir. Acik alanda bloklarla olusturulan oturma ylzeylerinde ise konfor
arttirmak amaciyla Amerikan ceviz turt ahsap yuzeyler tercih edilmigtir.

Beton ve ahsap arasinda kurulan malzeme dengesi, yap! yuzeyinde de
surdurtlmastir. Celik konstriksiyon ile insa edilen yapinin servis birimi,
kompozit panel ile giydirilmigtir. Islak hacim birimi ise Amerikan ceviz lambri ile
kaplanmistir (Sekil 149).
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AMERIKAN CEVIZ

AMERIKAN CEVIZ LAMBRI MDF KAPLAMA

Sekil 149. Uglincl evre sonunda tasarimda kullanilan malzemeler
Kaynak: Sakarya, 2019

Renk: Tasarimda kullanilacak renk tercihleri birinci evreden itibaren
dusunulmeye baglanmigtir. Ancak tasarimin olgunlagsmasiyla birlikte somut
olarak ifade edilen malzeme secimlerinin 3. evrede yapildigi gozlenmigtir.
Moddulerlik ana fikrine uygun olarak secilen kompozit panellerde gri renk
kullanilmigtir. Gorsel dengeyi saglamak icin betonla bir araya getirilen ahgsap

lambrilerde ise Amerikan ceviz rengi tercih edilmigtir (Sekil 150).

Sekil 150. Uglincli evredeki renk kararlari
Kaynak: Sakarya, 2019

Ogrencinin renk kararlarinda, stiidyo genelinden farkl bir yaklasim daha
g6zlenmigstir. Mutfak dolaplarinda proje genelinden bagimsiz bir mavi ton
kullanilmigtir. Bu rengin tercih gerekgesi sorgulandiginda, 6grencinin renk
kararinda kendisine ait bir tasarim kimligi olusturma c¢abasinin etkili oldugu,
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daha onceki donemlerde yapmis oldugu projelerde de mavi rengin tasarimda
yer almasina 6zen gosterdigi seklinde agiklamaktadir (Sekil 151).

Sekil 151. Uglincli evre sonunda tasarimda kullanilan renkler
Kaynak: Sakarya, 2019

Doku: Ogrenci, tasarminda kullanacadi dokulara malzeme tercihleriyle
baglantil olarak karar vermigtir. Bloklardaki beton goérunumun gercekgciligini
arttirmak ve malzemeyi On plana ¢ikarmak adina beton dokusunun korunmasi
tercih edilmistir. Ayni sekilde lambri yuzeylerde de kaplamanin ahsap dokusu
korunmustur. Ancak malzemeleri dogal dokulariyla kullanma yaklagimi,
ogrencinin ana fikir taniminda veya tasarima baslarken yola ¢iktigi kavramlarda
yer almamaktadir. Dolayisiyla calisma kapsaminda tasarim ana fikri ile doku
karari arasinda dogrudan bir iligkinin kurulmadigi sdéylenilebilir (Sekil 152).

KOMPOZIT PANEL AMERIKAN CEViz

AMERIKAN CEVizZ LAMBRI MDF KAPLAMA

Sekil 152. Uglincl evre sonunda tasarimda kullanilan dokular
Kaynak: Sakarya, 2019
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Ana fikrin uygulanmasi: Calisma kapsaminda ana fikri olugturma asamasi
birinci evrede goOzlenirken, ana fikri somutlagstirma yodntemi tasarimin
olgunlagmasini geciktirmistir. “Oyun” fikri “lego” olarak somutlastiginda proje
ilerleyememis, ancak lego mantigi modulerlik olarak ele alindiginda tasarim
kararlari daha dogru verilebilmistir. Bu bakimdan, ana fikri bir tema olarak degil,
kavramsal verilerle bir ¢ikig noktasi olarak ele almanin 6nemini ortaya koyan bir

calisma olarak degerlendirilebilir (Sekil 153).

Sekil 153. Ana fikir diyagrami ve sonug tasarim

Tasarim: Kaya, 2018, Dizenleme: Sakarya, 2019
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Stiidyo Uyg. 4 — i¢ Mimari Proje Siirecinde Ana Fikrin Gelisim Analizi

1. Ara Jiri 2. Ara Jiiri
(6.hafta) (11.hafta)
Agiklama
1. EVRE 2. EVRE 3. EVRE
[<— (1.hafta - 5.hafta) ————>€——— (7 hafta - 10.hafta) ——><€——— (12.hafta -15.hafta) —>
Lo"”: Lego Lego
€go Modulerlik Moduleriik
Tasanm sarecine Modulerlik Hafiflik Hafifiik
Kavram § Hafiflik B,a" Id Bata B.a.' ::len Bt
kavramlar Birimden Butune irimden Batane Irm atine
Tekrar Tekrar
Tekrar Kademelenme Kademelenme
Kademelenme
Tanim Z:Z’:::’:E,r’m " Ly -alarindan olugan bir mekéan |Takilip gikarilabilen esnek bir mekan Kendi iginde gogaltilabilen, esnek.
edimesi €90 parg: $a % imoddler ve hafif bir mekéan
Tasanm ana fikrini
tanimlayacak plan, -
Diyagram kesit veya
perspektiften olugan
bir gorsel .
Kafe, Ziyapaga Bulvanna yakin bir bdigede, parkin sirklasyon dizenindeki diyagonal bir ylriyis yolu Gzerine
Y Atatdrk kont iimigtir. Boyl platformla an agik mekan, park manzarasina da dogrudan agiimaktadir. Bununla
Cevre P:ﬁ:zgakfk‘;mmu birlikte yapinin bulundugu ada Gzerindeki bir agacin etrafina yerlestirilen moddlerlik k vurgulanarak,
yapi-gevre iligkisi guglendirilmigtir. Bu ned yap cevre ile iligkisinde, tasarim ana fikrine uygun bir yerlesim karari
verildigi soylenebilir.
Platform - zemin iligkisi korunmustur. _ 2 o os s
Platform dogrudan zemine Legonun bicim dilinden uzaklasilarak |/ 2torm - zemin iliskisi korunmustur.
Kesit veya cephe ile - B g Servis ve i1slak hacim formlannin
{ olarak ifade  [OturtuImustur. jegacak modlierik SiTChe GkseKlikleri birbirinden farkli tutulmu
Striktir gorsel iy Legonun bigim dili oldugu gibi tasanmalgikarnimistir. Ancak modal H= 3.
edilecek struktir N . e bilingli olarak yapidan bazi pargalarin
tasanm: aktanimig ve blyUk lego pargalarindan |birlesimlerinin olusturdugu derzler cikarilip yapinin baska bir yerine
olusan bir striktar tasarlanmigtir. yapida ve platformda yogdun bir sekilde takildig1 izlenimi verilmistir.
|gszienmektedir. -
L :
Kapall mekan biraz daha bayuyerek
L . 'Yalnizca servis ve i1slak hacim kapali  |son halini almigtir. Platformda bazi
Mekan Agik-yan agik-kapall Z:::‘ip'::"::n: :ir?rl:\li'm;:(:ul?ce::kzn bir tar . Kafenin tasarimin
Kurgusu mekén kurgusu ok ta';arl‘anmn tir. ¥ ¢ oturma alani Ust ortist olmayan agik modnledlk" ﬁkn on plana gikanimigtir.
o mekan olarak tasarlanmisgtir. [Ayni yaklagim yapida da
uygulanmisgtir.
KAPALY | A
MERAN / MEKAN
Malzeme karariannin Malzemelerin nitelik karari Malzemelerde beton ve ahsabin 21t
PR X bulunmaktadir. Hafif malzeme dengesini saglamak hedeflenmistir.
Malzeme c:n"lg”',:ye o znua %:E:‘Z?“'i'g;:: bir karar henoz kullanimi yontnde tercihler "Hafiflik" fikrine uyumlu olmasi
baglandiginin bilgisi ¥ - gozlenmektednr ancak hangi maizeme |bakimindan beton yerine kompozit
g1 hen(iz disunG panel kullaniimigtir.
3. Evre sonunda tasarimda |
kullanilan malzemeler
KOMPOZIT PANEL AMERIKAN CEVIZ AMERIKAN CEVIZ LAMBRI MDF KAPLAMA
f:"z’;';’:;’:’"’ e lvapilan tasanmlarda renk denemeleri |Yapilan tasar renk I::,:::I:::g:smr:is'zlleg;":?cirzg:a
Renk yo?umland:g/mn yapiimigtir, ancak proje deglstlgl |9|n yapiimistir, ancak proje degistigi icin dnceki lasarlmlae'?nd: kﬁllandlgl mavi
bilgisi renkler ¢ yeni S . Jrenkler Gzerinde yeniden caligilacaktir. rengi bu projesinde de kullanmistir
= TS P
3. Evre sonunda tasannmda \\‘r >,
kullanilan renkler 2%
1 dogal dokularlyla ervalrs . .
Malzeme ve renk ile |nyo, ile ilgili bir karar hentiz kullaniimasina 6zen g i Parazi0 beton dokusu bilingli olarak
Doku birlikte verilen doku N e stir. Ayni sekilde ahsap
karariar [dUsUnGimemigtir. Dogal cevrede yer alan yapmm yapay dokulan da korunmustur.
gorunmemes: hedeflenmisgtir. .
3. Evre sonunda tasanmda
kullanilan dokular T
KOMPOZIT PANEL AMERIKAN CEVIZ AMERIKAN CEVIZ LAMBRI MDF KAPLAMA
Ane 1 Caligma kapsaminda ana fikir olugturma agamas: birinci evrede gozlenirken, ana fikir olusturma konusunda bazi
Ana Fikrin ina firin meksn sikintilar yaganmigtir. "Oyun” fikri, "lego™ olarak somutlagtinidiginda proje ilerleyememis ancak lego mantig modalerlik
tasanmina alh a2 o b g
Uygulanmasi aktanimigiik dozeyi olarak ele tasarim 1 daha dogru ver stir. Bu agidan, ana fikri bir tema olarak degil, bir ¢ikis
noktasi olarak ele almanin Snemini ortaya koyan bir caligma olarak degerlendirilebilir.
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5.1.5. Stiudyo Uygulamasi 5 - Ana Fikrin Uygulanmasina Yonelik

Yaklagimlarin Analizi

Stidyo Uygulamasi 5, Meryem Sevin Kaya'ya ait ana fikrin, mekan

tasarimina aktariilma surecinin analizidir.

Kavram: Ogrenci tasarima baslamadan 6nce proje arazisini ziyaret ederek
kullanici davraniglarini gézlemlemistir. Parki oturma ve dinlenme gibi islevler
igin uzun sureli kullanan ziyaretgilerle birlikte bir de parki kendi sirkllasyon
rutininde bir baglanti araci olarak “kisa sdreli kullanan ziyaretgilerin” de
oldugunu tespit etmigtir. Parkin ¢evresindeki caddeler birbirine parkin
icerisinden gecen yaya yollariyla baglanmakta ve bazi ziyaretgilerin bir
caddeden digerine park icinden gegmeleri, parki gecis i¢cin kullanilan bir ara
hacim haline getirmektedir. Parkin ana igleviyle birlikte bir ara hacim olarak
degerlendiriimesini ele alan ogrenci, parkin kent olgegindeki plan semasini
inceleyerek ana fikir belirleme surecini surdirmustur. Bu suregte, parki birden
fazla mekani birbirine baglayan ara hacim olarak nitelendirilebilecek “aviu”
mekaniyla 6zdeglestirmigstir. Yapilagsmis cevre igerisinde dogal bir mekan olan
parkin avlu niteliginde iglev ustlendigini dusunmesi 6grenciyi aviular hakkinda
arastirma yapmaya yonlendirmistir. Arastirmalarinda Anadolu Turk Mimarisinde
yer alan avlularin kullanim amaglari Uzerinde yogunlasmistir. Avlularin;
geleneksel avlulu konutlarda hane halkinin agik alan kullaniminda
mahremiyetlerini saglamasi, kent sakinlerinin ortak bulusma noktasi olarak
kullaniimasi, sosyallesme, siginma ve dinlenme gibi islevlerini Atatlrk Parki’'nin
kullanim iglevleriyle bagdastirmasi, tasarimi icin ¢ikis noktasi olarak avluyu
secen ogrencinin bu dogrultuda tasarim kararlari almasini saglamistir.

Tanim: Ogrencinin tasarim ana fikri birinci evrede “mekanlari birbirine baglayan
bir mekan” olarak tanimlanmaktadir. Tasarlanan yapidaki mekénlarin
birbirleriyle iligkilerini tarifleyen bu tanimda avlulu yapilarin ara mekan niteligi
vurgulanmaktadir. Ana fikir tanimi ikinci evreden itibaren “Atatiirk parkini
simgeleyen, disa kapali ve ige déniik bir mekan” olarak gelistirilmistir. Calisma
kapsaminda Ataturk Parki, Adana Seyhan ilgesinin avlusu olarak ele alinmis ve

tasarlanan yapida da olusturulan avilu mekaniyla kent parki yapi 6zelinde
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simgelenmistir. Bu tanim, ikinci evrenin baslangicinda yapilmis ve kalan sireg
boyunca kararliligini korumustur.

Diyagram: Calismada tasarim ana fikri plan diyagram ile ifade edilmistir.
Bdylece avlu fikrinin yapinin plan didzlemine yansimasi tanimlanabilmistir.
Birinci evrenin baslangicinda plan semasini tarif edebilmek igin bir diyagram
hazirlanmistir (Sekil 154). Bu diyagram ile yapiyi olusturan birimlerin bir araya

gelerek ana fikre uygun bir avilu mekanini olusturdugu anlatiimaktadir.

+

Sekil 154. ik ana fikir diyagrami
Kaynak: Kaya, 2018

Ogrenci tasariminin ¢ikis noktasi olarak belirledigi avlu fikriyle bir plan
taslagr onermistir. Hazirladigi bu taslakta yapi genel itibariyle disariya kapall,
yalnizca belirli bolumlerinde disariya agiktir. Yapi birbirinden bagimsiz
birimlerden olugsmakta ve farkli islevlere ayrilmis birimler bir araya gelerek bir
avlu olusturmaktadir. Birimlerin disa kapal kurgulanmasi sebebiyle yapi ice
donuk bir yerlesim planina sahiptir. Devam eden evrelerde yerlesim planinda
buyuk olcude bir degisiklik yapiimadigindan ana fikir diyagrami tasarim

surecinin sonuna kadar kararlhiligini surdarmastur.

Cevre: Calisma kapsaminda Ataturk Parki, Seyhan ilgesinin avlusu olarak
degerlendiriimis ve tasarlanan yapida olusturulan avlu mekaniyla kent parki,
yap! 6zelinde simgelenmigstir. “Atatlirk parkini simgeleyen, disa kapall ve ige
déniik bir mekén” olarak tanimlanan tasarim ana fikrine uygun olarak park
manzarasina agilmayan, kapali bir mekan kurgulanmigstir. Ana fikre bagli olarak
kafenin park manzarasina ihtiyag duymamasi, égrencinin konum segimini de
kolaylastirmistir. Kafe, 75. Yil Sanat Galerisine vyakin bir bolgede
konumlandirmigtir. Stidyo genelinden farkl bir yaklagimla yurutilen tasarim

surecinde yapi ve cevre iligkilendirilirken, parkin kullanimi yerine parkin
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simgesel anlami Uzerine odaklaniimigtir. Bu nedenle ana fikir ile gevre arasinda

iliski kuruldugu sdylenebilir (Sekil 155).

§
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Sekil 155. Vaziyet plani ve yapinin gevre ile iliskisi
Tasarim: Kaya, 2018, Dizenleme: Sakarya, 2020

Struktur: Yapi strikturld birbirinden bagimsiz birimlerin tasarim ana fikrine
uygun olarak bir avlu olusturacak sekilde platforma yerlestiriimesiyle

olusturulmustur.

Platform dogrudan zemine oturtulmus, herhangi bir ylkseltme
yapilmamistir. Ogrencinin bu karari, tasarim programinda yer alan hafiflik
ilkesini diger 6grencilerden farkh olarak ele aldigini géstermektedir. Calisma
kapsaminda hafiflik ilkesi, “strUktir tasarimi” seklinde yorumlanarak sokulip
takilabilen bir platform tasarimiyla karsilanmistir. Bununla birlikte mekanlarin
parcalanmasi da, hafiflik ilkesini desteklemektedir. Benzer sekilde birimlerin
strukturleri de tasarim programina uygun olarak sokulip takilabilir sekilde
tasarlanmistir. Tasiyici dikmeler gelik baglanti elemanlariyla platforma ve Ust
ortlye sabitlenmis tasiyicilar arasi cam yunu ile yalitimi saglanan duvarlar, OSB
Uzeri cephe kaplamasi ile kaplanmistir. Bununla birlikte birimlerin olusturdugu
mekanlarin pargalanmasi da “hafiflik” ilkesini desteklemektedir.

Yapiyi olusturan birimlerin platform Gzerindeki yerlesiminde ise; platformun
sag alt kosesinde islak hacim birimi konumlanirken, L formlu iki birimden
birisinde servis ve uzun sureli oturma mekani, digerinde ise kisa sureli oturma

mekani ¢6zUmu Onerilmistir. Birimlerin platform Gzerindeki yerlesimleriyle
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olusan avlu mekanina yerlestirilen bir agac ile parkin yapi igerisindeki

devamliligi vurgulanmistir (Sekil 156).

UZUN SURELI OTURMA ALANI
SERVIS
— [TSLAK
KISA SURELI OTURMA ALANI taciv |

Sekil 156. Yapiyi olusturan birimlerin mekansal dagihmi
Kaynak: Sakarya, 2019

Yapinin plan semas! tasarim sdreci boyunca korunurken, birimlerin
strikturlerinde evreler arasi farkhliklar gézlenmistir. Birinci evrede uzun sureli
oturma biriminin aviuya acgilan kisminda kemerli bir struktar onerilmistir. Ancak
daha sonraki evrede bu 6neriden vazgecilmis ve tamamlanan tasarimda kemerli
yap! kullaniimamigtir. Bununla birlikte birimlerin parka bakan cephelerinde ana
fikirdeki “digsa kapaliiga” uygun olarak herhangi bir pencere acikhgi
birakilmamistir.  Birimler agirlikli  olarak avludan gelen dogal isikla
aydinlanmaktadir. Ayrica her birimin dogal aydinlatmasi, yapinin struktar
¢ozumuyle de desteklenmigtir. Islak hacim birimi, diger birimlerden 50 cm daha
yuksek seviyede bitirilmis ve tum yapi tek parga bir Ust ortlyle kapatiimistir.
Birimler arasindaki yukseklik farkindan olusan duvar tavan birlesimindeki

acikhklardan da mekan icerisine dogal i1sik alinabilmektedir (Sekil 157).
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Sekil 157. Uzun sureli oturma birimindeki kemerli striktlr ve birimlerin duvar-
tavan birlesimindeki acikligi
Kaynak: Sakarya, 2019

ikinci evreden itibaren tek parca Ust ortl fikri degistirilerek her birime ait
badimsiz Ust ortt olmasi karari verilmigtir. Bdylece duvar-tavan birlesimindeki
aciklik onerisine gerek duyulmamistir. Hem mekanlarin alacagi dogal isik
miktarini arttirmak, hem de cephelerin tekdtzeligine hareket kazandirmak adina
uzun sdreli oturma biriminin cephesinin 1/3 oraninda disey moduler
elemanlardan bir cephe duzeni Onerilmistir. Bu duzenin tamamlayicisi olarak
kisa sureli oturma birimin cephesine de yatay elemanlardan olugan bir tasarim
yapilmistir (Sekil 158). Ancak bu cephe dizenleri tasarim ana fikrindeki
aviularin kapalilik ve ice donukluk niteliklerine uymamasi nedeniyle Uguncu

evrede bu onerilerden vazgegilmigtir.

1

Sekil 158. ikinci evrede dnerilen cephe diizeni
Kaynak: Sakarya, 2019

Uglincl evreden itibaren birimler arasinda 50 cm’lik yikseklik farkliliklari
olusturulmustur, bdéylece yapi siluetine hareket kazandiriimistir. Onceki
evrelerde tum birimler platformun sinirlarinda konumlanirken, bu evrede hem

yap! giriglerini tanimlamak, hem de tasarima dahil edilen platformun
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okunabilmesini saglamak amaciyla platformun kisa kenarlarindaki kisa cepheler
50 cm igeri ¢ekilmigtir. Geri ¢ekilen bu cephelerde mekanin tabelalari yer

almakta ve kullanicilar bu cephelerden yapiya davet edilmektedir (Sekil 159).

H
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.
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Sekil 159. Ugiincli evredeki yapi striiktiri
Kaynak: Sakarya, 2019

Mekan Kurgusu: Ogrencinin tasarladigi yapinin plan semasi, tasarim siirecinin
baslangicinda belirledigi avlu ana fikrine uygun olarak bigimlenmistir. Mekan
kullanicillarinin ~ yeme-igme islevi, kullanim aligkanhklari g6z Onunde
bulundurularak kisa sureli ve uzun sureli olarak ikiye ayriimistir. Bu ayrim yapi
birimlerinde de tanimlanmistir. Yari agik olarak planlanan birimlerden biri kisa
sureli oturma mekani, digeri ise servis ve uzun sureli oturma mekaninin bir
arada yer aldigi bir mekan olarak tasarlanmigtir. Bu iki mekan iginde agag¢
bulunan avlu mekanina acilmaktadir. Uglincti birim ise islak hacim olarak
¢Ozulmustur. Birimlerin  platformdaki yerlesimlerinde aralarinda kontrolll
bosluklar birakilarak park kullanicilarinin mekana giris ¢ikiglari tanimlanmigtir.
Verilen bu tasarim karari, ana fikrin “disa kapali ve ice doéniik bir mekan’
tanimina uymakta ve ana fikrin mekan kurgusu Ozelinde ifade edilebildigini
gostermektedir (Sekil 160).
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YARI ACIK MEKAN

LA AGIK MEKAN

o~

YARI ACIK MEKAN I ;

Sekil 160. Yari acik ve acik mekan kararlari
Kaynak: Sakarya, 2019

Malzeme: Tasarimda kullanilacak malzemelerin tercihleri birinci evreden
itibaren dustnilmeye baslanmistir. Ogrenci, tasarlayacagdi yapida hedefledigi ic
mekan atmosferi igin avlunun ara mekan niteligine odaklanmigtir. Bu nedenle
kullanicilara, mekana girdiklerinde aslinda halen parkin tanimlanmis daha
klguk bir alaninda olduklarini hissettirmeyi amaclamistir. Avlu ana fikrine
uyacak malzemelerin segimleri de bu dogrultuda yapilmistir. Birinci evrede
platformda bazalt kaplama ve striiktiirde ahsap kullanim karari verilmistir. ikinci
evreden itibaren, platformdaki soguk nitelikli bazalt malzemeyi dengelemek
adina sicak malzemelerin kullanimi yonunde kararlar alinmistir. Birimlerin
cephelerinde iroko kaplama, oturma elemanlarinda ceviz ve keten, masalarda
ve aydinlatma elemanlarinda metal, servis birimindeki bankoda metal kaplama,

tezgahta ise ceviz kullanimi tercih edilmistir (Sekil 161).

BAZALT

Sekil 161. Uglincl evre sonunda tasarimda kullanilan malzemeler
Kaynak: Sakarya, 2019
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Renk: Tasarimda kullanilan renklerin kararlari, malzeme secimleriyle es
zamanli olacak sekilde birinci evreden itibaren veriimeye baslanmistir.
Platformda ve dis cephede malzemelerin niteliginden kaynaklanan renklerine
yer verilirken, i¢ mekan duvar yuzeylerindeki kaplamalarda renklendirme
yapilmistir.  Avlu mekanini vurgulamak igin platformda kullanilan bazalt
kaplamalardaki gri renge uygun olarak, duvarlarda gri boyali iroko kullaniimigtir.
Bu yaklagsimdan kaynaklanan i¢ mekandaki gri renk yogunlugu ana fikrin
ifadesini guclendirmekle birlikte, bu yogunlugu dengeleyebilmek adina renk
kararlari verilmistir. Oturma elemanlarinin tasiyicilarinda sicak tonlu ceviz rengi
ve oturma yuzeylerinde toprak tonlarindaki keten renkleri ile ic mekanda gorsel

denge saglanmistir (Sekil 162).

Sekil 162. Ugiincli evre sonunda tasarimda kullanilan renkler
Kaynak: Sakarya, 2019

Doku: Ogrenci, tasariminda kullanacadi dokulara malzeme tercihleriyle
baglantili olarak karar vermigtir. Malzemelerin niteliklerini 6n plana ¢ikarmak
adina dokularinin korunmasi tercih edilmigtir. Platformdaki bazalt kaplama kaba
dokusuyla kullaniimigtir. Oturma elemanlari ve servis kismindaki ceviz
malzemelerde masif dokulari korunmustur. Dis cephe kaplamasinda masif iroko
dokusu tercih edilirken, ic mekan duvar yuzeylerinde iroko kaplamalar griye
boyanmasina ragmen purGzli dokulari korunacak sekilde islem yapilmistir
(Sekil 163). Ogrencinin tasarim ana fikrine uygun olarak kullanicilarin mekana
girdiklerinde aslinda hala disarida olduklarini hissettirecek bir mekan

atmosferini olusturmak Uzere doku kararlari verildigi gézlenmistir. Bu bakimdan,
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calisma kapsaminda tasarim ana fikri ile doku kararlari arasinda bir iligki
kuruldugu soylenilebilir.

BAZALT

Sekil 163. Uglincli evre sonunda tasarimda kullanilan dokular
Kaynak: Sakarya, 2019

Ana fikrin uygulanmasi: Ogrencinin tasarim sireci incelendiginde, ana fikrin
tasarim sureci boyunca tutarl bir bicimde ele alindigi ve korundugu soylenebilir.
Ogrenci, tasarim ana fikrini tanimlarken Atatirk Parki'nin sehrin igerisinde bir
avlu iglevinde oldugunu one surmektedir. Tasarladigi yapida yer alan i¢ aviu da,
sehrin igerisindeki Atatirk Parkr’ni simgelemektedir. Gerek ana fikir
diyagraminda, gerekse plan semasinda yapilyl olusturan birimler ve
konumlanmalariyla tanimladiklari aviu mekani net bir bicimde vurgulanmaktadir.
Bu bakimdan galisma, ana fikrin mekanda ifade edilebildigi bir tasarim olarak
degerlendirilebilir (Sekil 164).

| FE e )
B ”’n RN .7,

Sekil 164. Ana fikir diyagrami ve sonug tasarim

Tasarim: Kaya, 2018, Dlzenleme: Sakarya, 2019



169

Tablo 6.
Stiidyo Uyg. 5 — i¢c Mimari Proje Siirecinde Ana Fikrin Gelisim Analizi

1. Ara Jiri 2. Ara Jiiri
(6.hafta) (11.hafta)
Agiklarna
1. EVRE 2. EVRE 3. EVRE
[€<——— (1.hafta - 5.hafta) ———>1€——— (7.hafta - 10.hafta) ———>1€——— (12 hafta -15.hailta)
Tasarnim siirecine
Kavram baglarken kullani: Aviu Avlu [Aviu
kavramiar
Tamim :::mm BJ.’:;:::I" Mekénlan birbirine badlayan bir Alatiirk Parki'ni simgeleyen, diga (Atatirk Parki'm simgeleyen, diga
edilmesi imekan kapali ve ige donuk bir mekan kapal ve ige dondk bir mekan
Tasarim ana fikrini |
k plan,
Diyagram kesit veya + |_| = |_|
perspektiften olugan
bir gorsel | —1
Tasarim ana fikrine uygun olarak park manzarasina agiimayan, kapah bir mekan kurgulanmigtir. Kafe, 75. Yil Sanat
v Yapinin Atatirk Galerisi'ne yakin bir btigede konumlandirmigtir. Stidyo genelinden farkh bir yaklagimla yGrGtilen tasanm sirecinde
Cevre Parkindaki konumu  |yapi ve gevre iliskilendirilicken, parkin kullarmimi yerine parkin simgesel anlami Gzerine odaklaniimistir. Bu nedenle ana
fikir ile gevre arasinda iligki kuruldugu soylenebilir.
Platform - Zemin iligkisi korunmustur.  |Platform - Zemin iligkisi korunmugtur.
Kesit veya cephe ile  |Platform dogrudan zemine Her birimin kendi Gst 6rtdsa Her birimin kendi Ost Grtisi
Istriktiir gdrsel olarak ifacde  |oturtulmusgtur. bulunmaktadir. bulunmaktadir.
dilecek striktir Ust 6rt0 tek parga olarak |Birimler ayni yUkseklikte, yalnizca Birimlerin her biri farkl yikseklikte
tasanmi tasarlanmisgtir. servis birimi daha ydksek birakilarak yapi silietine hareket
tasarlanmigtir. kazandinlmigtir.
: ol 2, FEAsY
E -13 k|
i 3
N
]!
Plan semasi aviu ana fikrine uygun
olarak bigimlenmigtir.
I:::“: su :g:;: ;ﬁ;ium' Kisa sireli ve uzun sireli oturma Mekan kurgusu korunmusgtur. Mekan kurgusu korunmustur.
re alanlan yan acik mekan, islak hacim
ise kapall mekan olarak tasarlanmigtir.
I VAR ACI MEKAN
8
it AL MERAN
VAR AGIK MEKAN I
Malzeme karartanmin |HCOCNeNen g mekan igin aviunun - o, ook soguk nitelikli malzemeyi
° niteligine odaklanilmistir. Aviu ana o P
hangi evrede - - . dengelemek igin sicak nitelikli
[Malzeme fikrine uygun malzeme segimleri . - Malzeme kararlan korunmustur.
y vapilmisti. Platform ve strakidr igin malzemelerin kullanimi yéninde karar
baglandi bilgisi - G
slandiginin bigisi malzeme kararlan verilmigtir. veriimistir.

3. Evre sonunda tasanmda
kullamilan malzemeler

\ BAZALT IROKO \

Rengin malzeme ile
badinin nasil

bilgisi

Renk kararlan malzemelerin
niteliklerine gére verilmistir. I¢ mekan
duvar ylzeylerinde renklendirme
yapilmigtir.

Aviuyu vurgulamak igin platform
rengine uygun olarak renklendirilmigtir.

lg mekandaki renk yogunlugunu
[dengeleyebilmek igin sicak renk tonlan
kullamirmigtir.

3. Evre sonunda tasanmda
kullanilan renkler

Doku

Malzeme ve renk ile
birlikte verilen doku

Malzmelerin niteliklerini 6n plana

G adina dokulann korunmasi

Renklendirilen malzemelerin
dokularinin korunmasina 6zen

karar verilmigtir.

gosterilmigtir.

Ana fikre uygun verilen doku kararlar
korunmustur.

3. Evre sonunda tasanmda
kullamilan dokular

\ BAZALT IROKO \

ROKO CEVIZ ‘ METAL l

Ana Fikrin
Uygulanmasi

Ana fikrin mekén
tasanmina
aktanimighk dizeyi

Ana fikir tasanim sdreci boyunca tutarl bir bigimde ele alinmig ve korunmusgtur. Atatirk Parki'nin sehrin iginde bir aviu
niteliginde oldugunu dne siren dgrenci, tasarladig) yapida olusturdugu ig aviuyla sehrin igerisindeki Atatirk Parki'ni
simgelemektedir. Ana fikir diyagraminda ve yapinin plan gemasinda tamimlanan aviu mekani net bir bigimde
vurgulanmaktadir. Bu bakimdan galigma, ana fikrin mekanda ifade edilebildidi bir tasanm olarak dederlendirilebilir.
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5.1.6. Stiudyo Uygulamasi 6 - Ana Fikrin Uygulanmasina Yonelik

Yaklagimlarin Analizi

Studyo Uygulamasi 6, Ayblike Kolukisa’'ya ait ana fikrin, mekan tasarimina

aktarilma surecinin analizidir.

Kavram: Ogrenci ana fikir olusturmada kendisine yardimci olabilecek
kavramlari studyo genelinden farkhlastirma dusincesiyle tasarim slrecine
baglamistir. Daha Onceki studyo deneyimlerinde de benzer yaklagimlarla
tasarim surecini yaruttigunua ifade eden 6grenci, stiidyo genelindeki 6grencilerin
tasarim fikri olusturmak Uzere parkin kullanicilarinin dinlenme, rahatlama,
goOlgelikli alan gereksinimi gibi taleplerini ele alacagini dusunmastur. Bu nedenle
tasariminda c¢ikis noktasi olarak ele alacagi kavramlari farklilastirmaya
yonelmistir. Tasarima baslamadan o6nce Atatirk Parki’ni gezmis ve parkin
kullanicilara sundugu farkh islevleri incelemigtir. Park’ta bulunan amfi tiyatro,
sanat galerisi ve agik alan sergisi gibi 0zellestiriimis mekanlar 6grenciyi sanat

kavramina yonlendirmistir.

Sanata ilgisini, baslangi¢c seviyesindeki merakin ilerisine tasiyarak eyleme
donustiren ogrenci, okul disi zamanlarinda amator tiyatro oyunculugu
yapmaktadir. Sahnelenen tiyatro oyunlarinda aktif rol almakta, bununla birlikte
makyaj, kostum ve dekor tasarimlarinda da gorev almaktadir. Dolayisiyla oyunu
izlemeye giden sanatseverlerden farkli olarak hem sahne hem de Kkulis
eylemlerini deneyimleyebilmektedir. Ogrencinin tiyatro mekanlarina hem
oyuncu, hem izleyici hem de tasarimci olarak gézlemleyebilecek sekilde hakim
olmasi, sanat kavramini tiyatro olarak 6zellestirmesini ve bu dogrultuda tasarim
kararlari almasini saglamistir. Ogrenciligin yaninda yUrittigi  oyunculuktaki
tiyatro deneyimlerini tasarim icin ¢ikis noktasi olarak belirlemigtir. Bu
yaklasimin, ¢alismayi 6grencinin ana fikir olusturmada kisisel deneyimlerinden
dolayisiyla tasarimci kimliginden beslendigi bir Oornek olarak o6zellegstirdigi

soylenilebilir.

Tanim: Ogrencinin tasarim igin 6nerdigi ana fikrin taniminda, tasarimin

gelisimine bagh olarak U¢ evrede de degisiklik gozlenmistir. Ana fikir birinci
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evrede “disaridan goriilenle igeride yasananin farkli oldugu bir mekan” olarak
tanimlanmistir. Bu tanimda tiyatrodaki sahne onu ve sahne arkasindaki iligki
tarif edilmektedir. ikinci evrede ana fikrin tanimi “parktan koparilarak parka

AN

kazandirilan bir mekan” olarak guncellenmistir.

Bu tanimda ise yapinin struktir kurgusu vurgulanmig, ic mekanin kot
farkhliklariyla parktan koparilirken i¢ bahgenin parkin zeminini kullaniyor
olmasina dikkat ¢ekilmigtir. Ana fikir Gguncu evrede “Atatiirk Parki’nin igerisinde
bir mekan ve bu mekanin igerisinde gizli bir bahge” olarak tanimlanmistir. Bu
tanim ise i¢ bahcgeyi acikga vurgulamaktadir. Ogrencinin tasarim sireci
icerisinde ana fikir tanimlarindaki degisiklikler incelendiginde, ana fikirde bir
degisikligin yapiimadigi, tam tersine tiyatro fikrinin korundugu, ancak tasarimin
gelisimine bagli olarak tanimlarda wvurgulanan Ozelliklerin bilingli olarak

degistirilerek tasarim kararlarinin éne ¢ikarildigi gézlenmigtir.

Diyagram: Calismada tasarim ana fikri kesit diyagram ile ifade edilmistir.
Boylece tiyatro ana fikrinin nasil soyutlanacagi ve bu soyutlamanin tasarim
kararlarina nasil doniisecedi tanimlanabilmigtir. Ogrenci ana fikir diyagramini
hazirlarken oncelikle tiyatroyu olusturan birimleri kulis, seyirci alani ve sahne
olarak Uge ayirmistir. Tasarim programindaki ana iglevlerden oturma alani
seyirci alani birimiyle, servis-mutfak ise kulis birimiyle 6zdeslestiriimistir.
Tiyatronun odak noktasi olan sahne ise yapida olusturulan i¢ bahge ile
tanimlanmistir. Bu dizene goére kafenin servis-mutfak kismi kulis olarak
tanimlanan hazirlik birimi islevinde olacak, kullanicilar ayni tiyatroda oldugu gibi
seyirci alani kisminda oturacak ve mekanin odak noktasi olan i¢ bahce,
tiyatrodaki sahne gorevini Ustlenecektir. Birimler farkli kotlarda duizenlenen
platformlarda yer alarak birbirlerinden ayriimaktadir. i¢ bahge, icerisinde yer
alan bir agac¢ ile Uzeri agik bir meké&n olarak duzenlenmis, zemininde ise

dogrudan Ataturk Parki’'nin kendi toprak zemini kullaniimistir (Sekil 165).
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KULIS —= SERVIS - MUTFAK
SEYIRCi ALANI —= OTURMA
SAHNE = iC BAHCE

Sekil 165. Ana fikir diyagrami
Kaynak: Kolukisa, 2018

Cevre: Ogrenci, yapiy Atatiirk Caddesine yakin bir bolgeye yerlestirmeyi tercih
etmigtir. “Atattirk Parki’nin igerisinde bir mekan ve bu mekéanin igerisinde gizli bir
bahge” seklinde tanimlanan ana fikir, parkin bir i¢c bahge ile mekan igerisinde
devam ettirilmesini saglamaktadir. Bununla birlikte égrenci, tasarladigi struktar
dizeni ile ic mekandaki kullanici davraniglarini yénlendirmektedir. Cephedeki
doluluk-bosluk kararlariyla, kullanicilar mekan icerisinde ayaktayken herhangi
bir park manzarasi gérememekte ve i¢c bahgeye yodnlenmektedir. Parkin
manzarasindan gorsel olarak faydalanabilmek icin ise oturmalari gerekmektedir.
Tiyatro ana fikriyle iligkili olacak sekilde verilen tasarim kararlari, yapi ile gevre
arasinda da iligki kurulmasini saglamigtir. Bu nedenle yapinin gevre ile

iliskisinde, tasarim ana fikrine uygun kararlarin verildigi sdylenebilir (Sekil 166).

081000 él LI 5000

Sekil 166. Vaziyet plani ve yapinin gevre ile iligkisi
Tasarim: Kolukisa, 2018, Dizenleme: Sakarya, 2020
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Striktiir: Yapinin platformu tiyatro ana fikriyle iligkili olacak sekilde yerden
koparilmigtir. Ogrenci, tiyatro mekanlarinda seyirci alani ile sahne arasindaki
belirgin kot farkliklarini, kendi projesinde vyapiyi yerden yukselterek
cagristirmayi tercih ettigini ifade etmektedir. Birinci evrenin baglangicinda alinan
bu karar, tasarim surecinin sonuna kadar korunmustur. Yapinin zemine
oturmayip havada asiliymig izlenimi verilmesi, ana fikrin yani sira tasarim
programinda verilen hafiflik ilkesiyle de iligskilendirilmigtir.

Yapi strakturd, plan semasi g¢alismalari ile birlikte gelistirilmigtir. Tiyatronun
odak noktasinin sahne olmasi gibi, yapinin da odak noktasi olarak i¢ bahge
kabul edilmis ve buna gore i¢ bahg¢enin formu, konumu ve yuksekligi Uzerinde
calisiimistir.

Platformun 6 x 12 metre boyutlarinin igcerisinde 2 x 6 metre boyutlarinda
dikdortgen formlu bir i¢ bahge olusturulmus ve kisa kenardan platformun
ortasinda yer alacak sekilde vyerlestirilmistir. Uzun kenardan ise girig
cephesinden 2 metrelik bir alan birakilmistir (Sekil 167). Bdylece i¢ bahge Ug¢
yandan platformun sinirlarina esit mesafede konumlanmistir. i¢c bahgenin

boyutlari ve konumu birinci evrede belirlenmis ve sure¢ sonuna kadar

korunmustur.
1200 ]
200
o IC BAHGE 200
GRS p 600
~—200 600
200
PLATFORM

Sekil 167. i¢ bahgenin platforma yerlesimi
Kaynak: Sakarya, 2019

ic bahceyi ylkseklik olarak vurgulayabilmek icin i¢ bahgenin platformla ayni
kotta olmamasina 6zen gosterilmistir. Buna gore platform yerden yukselirken, i¢

bahge ise birinci evrede platformdan bir basamak daha asagida yerlestiriimigtir.
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Ikinci evrede i¢ bahge tamamen zemin kotuna indirilerek bu evreden itibaren ig
bahgenin zemini olarak Ataturk Parki’nin zemini kullaniimistir.

ic bahce birinci evrede mekan kullanimina dahil ediimemisken, ikinci evrede
ic bahgenin uzun iki kenarina oturma yuzeyleri yerlestirilerek mekan kullanimi
saglanmistir. Uglincii evreden itibaren ise oturma yiizeyleri kaldirilarak yalnizca

agag etrafinda yer alan sabit oturma elemanlari tasarlanmistir (Sekil 168).

1. EVRE 2. EVRE 3.EVRE

@B eD e enen

Sekil 168. I¢ bahge diizeninin evrelerdeki geligimi
Kaynak: Sakarya, 2019

Tiyatronun diger ana mekani olan seyirci alani, oturma alanlariyla
Ozdeslestirilmistir. Zeminden ¢ basamakla ¢ikilan ana platform, oturma alanini
tanimlamaktadir. ic bahgenin ortaya yerlestiriimesiyle platform, simetrik
duzende iki oturma alanina ayrilmigtir. Alanlarin i¢c mekan yerlesimlerinde birinci
ve ikinci evrede farkli oturma elemanlari kullanilirken, tGglincu evreden itibaren
degistirilerek ayni oturma elemanlarinin kullanildigi dizene getirilmistir (Sekil
169).

1. EVRE 2. EVRE 3.EVRE

I |
I |
I [
I Al
I I
I I
| [

Sekil 169. Oturma alanlarinin i¢ mekan yerlesimleri
Kaynak: Sakarya, 2019
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Oturma alanlarinda ortak bir Ust ortd kullanilirken, i¢ bahgenin Uzeri agik
birakilmistir.  Ogrenci bu ayrimi  “sinirlar  igerisindeki  6zglirliik® olarak
tanimlamaktadir. Ona gore; bir oyun sirasinda seyirciler belirli kurallara uymak
durumundayken oyuncular ise sahnede 0Ozgur bir bicimde hareket
edebilmektedir. Tiyatronun soyutlamalarindan birisi burada goézlenmektedir.
Bununla birlikte i¢ bahge ile oturma alanlar arasinda kat yuksekliginde sabit
cam kullanilarak oturma alanindan i¢ bahgeye gecis kontrolli olarak
saglanmistir (Sekil 170). Ogrencinin bu karari sorgulandiginda, hem i¢ bahce
icin korunakl ve 06zel bir bolge olusturmak, hem de iki alan arasindaki kot
farklihgindan dolayr girislerin belirli yerlerden verilerek kullanici emniyeti
saglamak amaciyla sabit cam kullandigini ifade etmistir. Ayni zamanda
tiyatrolarda sahne ile seyirci alani arasinda gorunmez bir sinir oldugu, kendi
projesinde de sabit cami bir sinir elemani olarak kullandigini belirtmistir.
Tiyatronun bir diger soyutlamasi ise burada goézlenmektedir. Buna gore
O6grencinin tasarim ana fikrini dusltnsel bir temele oturtarak tasarim karari

almasindan dolayi olumlu bir yaklasim olarak degerlendirilebilir.

[

Sekil 170. i¢ bahce ile oturma alanlarinin Gst értiileri ve sinir elemani
Kaynak: Sakarya, 2019

Oturma alaninin dis cephesi, goz seviyesinin altinda kalacak sekilde sagir
duvar yuzeyiyken; alt kisim, platforma kadar seffaf ylzey olarak tasarlanmistir.
Bdylece mekan kullanicilari i¢ mekénda ayaktayken herhangi bir park
manzarasi gorememekte ve i¢ bahgeye ydonlenmektedir. Parkin manzarasindan

gorsel olarak faydalanabilmek igin ise oturmalari gerekmektedir (Sekil 171).
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Sekil 171. Kullanicilarin gérsel ydnlendirmesi ve diyagram
Kaynak: Sakarya, 2019

Tiyatro kulisi ile 6zdeslestirilen servis — mutfak kisminin yer aldigi hazirlik
biriminin zemin platformu, oturma alanindan daha dusik kotta ¢ozilmustir.
Boylece programdaki U¢ ana mekan, farkli kotlara sahip platformlarla
tanimlanmistir. Ayrica hazirlik birimi, yapinin genel cephe dizeninden de
farkhlastirilmistir. Dis cephede yapinin tamami yerden yukseltiimisken, hazirhk
birimi zemin seviyesine kadar inmektedir. Ayni sekilde hazirlik biriminin Ust
Ortisu de yapinin genel Ust ortuden 50 cm daha yukarida bitirilmigtir. Dis
cephesi tamamen sagir ylzey olarak birakilan hazirlik birimi bu yonden de
yapinin genelinden farklilagarak dikkat gekmektedir (Sekil 172). Ogrenci,
hazirlik birimini 6ne ¢ikarmak istemesinin nedenini, tiyatrolardaki kulis ile
bagdastirarak agiklamistir. Ona gore kulis, perde arkasinda olmasina ragmen
aslinda tiyatronun gucunun gizli kaynagidir. Dolayisiyla vurgulanmasi
gerekmektedir. Ogrencinin bu karar tiyatronun diger bir soyutlamasi olarak
kabul edilebilir.

BTS KIS T

—

Sekil 172. Hazirlik biriminin striktlr kurgusu
Kaynak: Sakarya, 2019



177

Mekan Kurgusu: Ogrencinin tasarladigi yapinin plan semasi, tasarim stirecinin
baslangicinda belirledigi tiyatro ana fikrine uygun olarak bigimlenmistir.
Tiyatrodaki U¢ ana mekani, tasarim programindaki iglevlerle 6zdeslestiren
ogrenci, tiyatrodaki sahneye karsilik gelen i¢ bahgeyi yapinin odak noktasi
olarak belirlemistir. Yari acik mekan olarak ¢ézimlenen ve uzun kenarlardan
sabit camlarla kapatllan i¢ bahgeye, acik olan kisa kenarlardan
ulasilabilmektedir. Ayni zamanda i¢ bahgenin Uzeri agik birakilmistir. Boylece ig
bahg¢enin merkezinde yer alan agag¢, gokyuzune dogru yukselebilmektedir.
Oturma alanlan kapali mekan olarak tasarlanmis, yalnizca kafe giris kisminda
ve hazirlik biriminde agiklik birakilmistir. Girisin karsi cephesinde konumlanan
hazirlik biriminde yer alan servis bankosu, mutfak ve islak hacim de benzer
sekilde kapali mekan olarak tasarlanmigtir. Yapinin odak noktasi olarak i¢
bahcenin belirlenmesi karari, ana fikrin “Atatiirk Parki’'nin igerisinde bir mekan
ve bu mekanin igerisinde gizli bir bahge” tanimina uymakta ve ana fikrin mekan

kurgusu 6zelinde ifade edilebildigini gostermektedir (Sekil 173).

—
B
YARI'ACIK MEKAN
KAPALI MEKAN I
[ W

Sekil 173. Kapali ve yari agik mekan kararlari
Kaynak: Sakarya, 2019

Malzeme: Ogrenci ana fikrini renk ve doku ile i¢ mekan atmosferine yansitmak
istedigi icin tasarim slrecinde ana fikir ile malzeme segimleri arasinda bir iligki
kurulmamistir. Bu nedenle tasarimda kullanilacak malzemelerin tercihleri
uclncu evrede somut olarak ifade edilmeye baslanmistir. Hedeflenen i¢ mekéan
atmosferini renk ve dokuyla elde edebilecek malzemeler olarak; platformlarda

rabita ahsap, cephede buyuk boyutlu seramik, oturma elemanlarinda dokum
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akrilik, celik ve kumas, servis bankosunda ve tezgahta dokum akrilik,

aydinlatma elemanlarinda ise ¢elik gubuklar tercih edilmigtir (Sekil 174).

RABITA CAM SERAMIK CAM DOKUM AKRILIK

CELIK CUBUK  KUMAS KUMAS

Sekil 174. Uglincli evre sonunda tasarimda kullanilan malzemeler
Kaynak: Sakarya, 2019

Renk: Tasarimda kullanilan renklerin kararlari birinci evreden itibaren veriimeye
baglanmigtir. Ogrenci, tiyatro ana fikrine uygun olarak kullanicilarin i¢ bahgeye
yonlendirildigi bir ic mekan atmosferi olusturmayi hedeflemistir. Bu dogrultuda i¢
mekanin olabildigince duragan, i¢ bahgenin ise tam tersine canli olmasini tercih
etmigtir. Platformlarda, i1slak hacim ve mutfak duvarinda, servis bankosunda,
masalarda ve oturma elemanlarinin sirtliklarinda beyaz renk kullaniimigtir.
Yogun beyaz renk kullanimini gorsel olarak dengeleyebilmek igin cephenin cam
bdlumlerinin profillerinde ve masa-oturma elemanlarinin ayaklarinda siyah renk,
oturma elemanlarinin sirtliklarinda ve oturma alaninin i¢ mekan duvarlarinda ise
gri renk tercih edilmistir. Ayni sekilde dis cephenin cam olmayan yuzeylerinde
de gri renkli kaplamalar kullaniimistir. ic mekanda tamamen akromatik renkler
tercih edilirken, i¢ bahgenin zemini ¢imdir. Agag etrafinda tasarlanan oturma
elemanlarinda ise agik degerde yesil renk kullaniimistir. Bdylece tiyatrolardaki
sahne ve seyirci alani arasindaki aydinlik-karanlik zithgi soyutlanarak, ic mekan
genelindeki notr renklerin, i¢ bahgedeki canli renklerle zitlik olusturmasi

saglanmigtir (Sekil 175).
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Sekil 175. Uglincl evre sonunda tasarimda kullanilan renkler
Kaynak: Sakarya, 2019

Doku: Tasarimda kullanilan dokularin kararlari, renk tercihleriyle birlikte birinci
evreden itibaren verilmeye baglanmistir. Dikkatin i¢ mekandan i¢ bahgeye
yonlendiriimesi yaklasimi dokular 6zelinde de gbézlenmektedir. Platformda,
cephe kaplamalarinda, oturma alanindaki oturma elemanlarinda ve servis
hacminde tamamen purtzsuz yuzeyler kullanilarak dokular geri plana itilmistir.
ic bahgedeki agac ve c¢im yiizey halihazirda kendi 6zel dokulara sahiptir. Agac
etrafinda tasarlanan oturma elemanlarinda ise dokulu kumas yuzeyler
kullanillarak oturma alanindaki oturma elemanlarindan farklilagtiriimistir.
Ogrencinin bu karar sorgulandiginda; tiyatroda sahnedeki dekor ile, izleyici
alanindaki donatilar arasindaki farkliigi simgeledigini belirtmistir. Bu bakimdan,
calisma kapsaminda tasarim ana fikri ile doku kararlari arasinda bir iligki
kuruldugu soylenilebilir (Sekil 176).
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Sekil 176. Uglincl evre sonunda tasarimda kullanilan dokular
Kaynak: Sakarya, 2019

Ana fikrin uygulanmasi: Ogrenci, kendi kisisel deneyimlerinden asina oldugu
tiyatroyu tasarim ana fikri olarak belirlemis ve tiyatronun c¢dzimlemesini
yapmigtir. Tiyatroyu olusturan mekanlari, tasarim programindaki islevlerle
Ozdeslestiren ogrenci, tiyatrodaki mekanlarin niteliklerini ve mekanlar arasi
iliskileri esas alarak tasarim kararlari aldigini belirtmektedir. ic bahgenin
dzerinin bilingli olarak acgik birakilmasinin  “sinirlar igerisindeki 6zgurlik”
deyisiyle aciklanmasi, i¢ bahg¢enin cam bdlicl elemanlarda tanimlanmasinin
sahne ve seyirci alani arasindaki gérinmez sinira atifta bulunmasi, servis
hacminin tiyatrodaki kulis gibi gizli ancak vurgulanarak tasarlanmasi gibi
kararlar tiyatro ana fikrinden beslenmektedir. Bu bakimdan g¢alisma, ana fikrin

mekanda ifade edilebildigi bir tasarim olarak degerlendirilebilir (Sekil 177).

Sekil 177. Ana fikir diyagrami ve sonug tasarim

Tasarim: Kolukisa, 2018, Dizenleme: Sakarya, 2019
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Stiidyo Uyg. 6 — i¢c Mimari Proje Siirecinde Ana Fikrin Gelisim Analizi

Agiklama

1. Ara Jiiri
(6.hafta)

1. EVRE

2. Ara Jiiri
(11.hafta)

2. EVRE

3. EVRE

[€<— (1.hafta - 5.hafta) ——>€——— (7.hafta - 10.hafta) ——>€—— (12.hafta -15.hafta) —>

Tasanm sdrecine

Sanat ) X
Kavram baglarken kullanilan |2 Tiyatro Tiyatro
kavramlar Tiyatro
Tasanim ana fikrinin ok Atatdirk Parki'nin igerisinde bir mekéan
Tamm bir camle ile ifade f"s:":;n gog]_lenle’,( :9 ide yaganin  [Parktan kopei ll)'(larakk;;aﬂ(a ve bu mekéanin igerisinde gizli bir
odimesi farkli oldugu bir mekan lan bir mekén bahge
Tasanm ana fikrini o a
plan, Ty o - KULIS ~~ SERVIS - MUTFAK
Diyagram kesit veya e SEYIRCI ALANI - OTURMA
;b:’c;r;gz(;;nen olugan | 3 17— SAHNE -~ I BAHGE
Ogrenci, yapiy Atatark Caddesine yakin bir bélgeye yerlestirmeyi tercih etmistir. Park, ana fikre uygun olarak bir i¢
bahce ile mekan icerisinde devam ettirilmistir. Bununla birlikte 6grenci, tasarladig: strOktur duzeni ile i¢ mekandaki
Y Atatark kullanici davraniglanini yonlendirmektedir. Cephedeki doluluk-bosluk kararlariyla, kullanicilar mekan igerisinde
Cevre P:f’z:g aklak:nu mu  |2¥3ktayken herhangi bir park manzarasi gérememekte ve i bahceye y. ktedir. Parkin mar dan gorsel
olarak faydalanabilmek igin ise oturmalarn gerekmektedir. Tiyatro ana fikriyle iligkili olacak sekilde verilen tasarim
kararlari, yapi ile gevre arasinda da iligki kurulmasini saglamistir. Bu nedenle yapinin gevre ile iligkisinde, tasarim ana
fikrine uygun kararlarin verildigi sdylenebilir.
P " Platform zeminden yUkseltilmistir. Platform - zemin iligkisi korunmustur. rlab'::m Lze$'c;|'§sz;%mnmu$‘ur'
esit veya cephe ile || pance hoyut ve konumu I¢c bahge boyut ve konumu ey
|Striiktiir gorsel ovaEiiade netlestiriimistir L ar. koEcuY.
edilecek straktar o LT . . N Gorsel yonlendirme yapilmigtir.
nsanmy Birimlerin Gzeri kapaliyken i¢ bahgenin |ig bahce ile oturma alani arasinda cam Hazirlik birimi t0m yapidan dne
Ozeri agik birakilmigtir. boluch elemanlar kullaniimigtir. yap!
cikanimisgtir.
s 1 — — T
|Mekan Acik-yan acik-kapall Tasarimin odak noktasi olarak Oturma alani, servis birimi ve 1slak
Kurgusu mceka’; ku”u & e [dUsUnalen i¢ bahce yan agik mekan  |hacim kapali mekan olarak Mekan kurgusu korunmustur.
9 Z olarak tasarlanmigtir. tasarlanmigtir.
v‘;f :cu( MEKAN
KAPALI MEKAN I
Malzeme kararlarinin
maizeme hangi evrede Malzeme kararlar henGz Malzeme kararlan heniz Malzeme tercihleri somut olarak ifade
veriimeye dUsanalmemigtir. dasundimemisgtir. edilmeye baglanmigtir.
baglandiginin bilgisi
3. Evre sonunda tasanimda E
kullanilan malzemeler
RABITA CAM SERAMIK CAM DOKUM AKRILIK|| CELIK GUBUK KUMAS

Renk

Rengin malzeme ile
baginin nasil
yorumlandiginin
bilgisi

Renk kararlari verilmeye baglanmisgtir.
Kullanicilar i¢ bahgeye yonlendirmek
(zere i¢c mekanin duragan, i¢ bahgenin
ise canli bir ic mekan atmosferinde
olmasi hedeflenmistir.

Tiyatrodaki aydinlik-karanhk zithg:
soyutlanarak i¢ mekan genelindeki notr|
renklerin i¢ bahgedeki canli renklerle
zithk olusturmasi saglanmistir.

Platform, stroktar ve i¢ mekan renk
kararlan netlestirilmistir.

3. Evre sonunda tasanmda
kullanilan renkler

AY

Doku

Malzeme ve renk ile
birlikte verilen doku
kararlan

Doku kararlari veriimeye baslanmisgtir.
Kullanicilan i¢ bahgeye yonlendirmek
(zere i¢c mekanin duragan, i¢ bahgenin
ise canli bir ic mekan atmosferinde
olmasi hedeflenmistir.

Doku farkliliklari kullanilarak
|tiyatrolardaki sahne dekoru ile izleyici
alani arasindaki donati farkliliklari

Doku kararlari korunmustur.

3. Evre sonunda tasanmda
kullanilan dokular

simgelenmistir,

RABITA GAM

[DOKOM AKRILIK|

CELIK CUBUK \ KUMAS .

Ana Fikrin
Uygulanmasi

Ana fikrin mekén
tasarimina
aktanlmighk dazeyi

olarak degerlendirilebilir.

[Ana fikir tasarnim streci boyunca tutarl bir bigimde ele alinmis ve korunmustur. Streg igerisinde tiyatro fikrine referans
verebilecek sekilde tasarim kararlan alinmigtir. Bu bakimdan c¢aligma ana fikrin mekanda ifade edilebildigi bir tasarim
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5.1.7. Studyo Uygulamasi 7 - Ana Fikrin Uygulanmasina Yonelik

Yaklagimlarin Analizi

Stidyo Uygulamasi 7, Merve Keskin'e ait ana fikrin, mekan tasarimina

aktarilma surecinin analizidir.

Kavram: Ogrenci tasarima baslamadan énce, ana fikrin ¢ikis noktasi olabilecek
kavramlari belirleyebilmek icin Ataturk Parki’'ni ziyaret etmigtir. Tasarimin yer
alacagi cevreyi inceleyen 6grenci, kullanicilarin parki tercih nedenleriyle ilgili de
g6zlemler yapmistir. Atatirk Parki’'nin sehrin ¢ekim noktalarindan biri olmasi,
kullanicilarin kent yasaminin yogunlugundan kurtulmak icin parka gelmeleri,
ogrencide parkin, kent (zerinde hakimiyet kurdugunu cagristirmistir. Bu
cagrisim “doganin gucd” olarak nitelendiriimis ve ana fikir olusturmada
kullanilacak kavram olarak belirlenmistir.  “Doganin  yapi lzerindeki
hékimiyetinin” i¢ mekan atmosferiyle kullanicilara hissettirimek istenmesi,
yaplya yasanmiglik etkisi verilerek doganin yapiyi etkiledigi ve dedgistirdiginin
yansitilmasi gibi tasarim kararlari doganin gucu kavrami ile bagdastirilarak

verilmistir.

Gozlemlerinde yapi ile dogda, beton ile agag, gunes ile golge, arag ile yaya
arasindaki zithk iliskisi de o6grencinin dikkatini ¢ekmistir. Boylelikle “zitlik”
kavrami, “doganin glicti” kavramiyla birlikte tasarim ana fikrini olusturan diger
bir kavram olarak belirlenmigtir. Bu kavramin tercih edilmesi, 6grenciyi dogal
cevre ile igerisinde yer alacak yapinin arasindaki zitlk iligskisini vurgulama fikrine
yonlendirmigtir.

Tasarim ana fikrini olusturan bir diger kavram “hafiflik” olmustur. Bu
kavramin tercih edilmesinde ana karar, tasarim programi c¢ergcevesinde
ogrencilere bir sinirlilik olarak verilen, yapinin gerektiginde sokulup bagka bir
yere taginabilmesi ihtiyacini karsilamaktadir. Ayni zamanda dogaya sayg!
duymak adina ‘hafiflik” kavrami gozetilerek yapida ve mekanda kutlesel

tasarimlardan kaginiimistir.

Tanim: Ogrencinin tasarim ana fikrinin tanimlari incelendiginde, tasarimin

ilerlemesiyle birlikte her evrede tanimlarin gelistirildigi gozlenmigtir. Ana fikir
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birinci evrede “malzeme ile doganin gliciinii tanimlamak” olarak tanimlanmistir.
Dogrudan ogrencinin tasarim yontemi hakkinda ipucu veren bu tanima goére
o6grencinin tasarim ana fikrini malzeme odakh bir yaklagimla ifade etmeyi tercih
ettigi sOylenebilir. Ana fikir tanimi ikinci evrede “doganin gliclini malzeme
lizerindeki etkisi ile kanitlamak” olarak glncellenmistir. Bu tanimda ise dogal
kosullarin etkisiyle malzemelerde meydana gelen yipranma ve renk gegisleri
gibi degdisimlerin tasarimda 6ne c¢ikarilacagl vurgulanmistir. Ana fikir Gglnci
evrede yeniden guncellenerek “doganin giicini uyandiran zithk”  olarak
tanimlanmistir. Zithk kavraminin da doganin gucu ile birlikte ifade edildigi bu

tanimda, yapida zitlik olusturan tasarim kararlari vurgulanmistir.

Diyagram: Calismada tasarim ana fikri perspektif diyagram ile ifade edilmistir.
Boylece ana fikri olusturmada kullanilan “hafiflik” ve “zithk” kavramlarinin
tasarim kararlarina yansimasi (¢ boyutlu olarak tanimlanabilmistir. Ogrenci bu
kararini zemin, doga ve cephenin perspektifte ayni anda ifade edilebildigi

gerekgesiyle vermistir.

Taslagi hazirlanan ilk ana fikir diyagraminda “zithik” kavraminin etkisinde
fazlasiyla kalinmis ve yapi birbirine zit yonlerde ve farkli acilarda egimli
formlardan olusturulmustur. Ancak cephelerdeki acilar, yukseklikler, oranlar,
egimlerin baslama-bitiglerdeki duzensizlikler olumlu bulunmamigtir. Duzenli
geometrilere sahip bir yapi Uzerinde calismaya baslanmis ve zitlik etkisi
cephede dolu-bos dizeninde ve malzeme farkliliklariyla ifade edilmistir. Yapi
bicimi netlestiginde ana fikir diyagrami da genel hatlariyla son halini almistir.
ikinci evrede dis cephede kullanilacak paslanmis gérinimli eskitilmis gelik
malzeme kullanim karari ana fikir diyagraminin guncellenmesini gerektirmigtir.
Eskitilmis ¢elik malzemeyi ifade edebilmek i¢in ana fikir diyagramina rengin de
eklenmesiyle birlikte dodanin malzeme Uzerindeki glicli de ana fikir

diyagraminda ifade edilebilmistir (Sekil 178).
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1. EVRE 2. EVRE 3.EVRE

Sekil 178. Ana fikir diyagramindaki gelisim
Kaynak: Sakarya, 2019

Cevre: Ogrenci tasarim ana fikrini, parkin kent lzerinde hakimiyet kurdugu
dusuncesinden yola ¢ikarak olusturmustur. Tasarladigi yapida “doganin gucud”
kavramini vurgulayan ogrenci, yapinin park icerisinde oOne c¢ikabilecek bir
konumda olmasina 6zen gdstermistir. Yapi, Atatirk Aniti dnlindeki meydandan
baglayan ve Atatirk Caddesi ile Ziyapasa Bulvari arasinda dogrudan
sirkilasyonu saglayan parkin ana aksi Uzerinde, merkezi bir bolgeye
yerlestirilmistir. Yapi ve doga, beton ile agag, gunes ile golge gibi zitliklarla da
desteklenen ve “doganin giclini uyandiran zitlik” olarak tanimlanan ana fikrin

ifadesinde ¢evrenin oldukga etkili rol oynadigi gézlenmistir. Bu nedenle yapinin

cevre ile iliskisinde, tasarim ana fikrine uygun kararlarin verildigi soylenebilir
(Sekil 179).
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Sekil 179. Vaziyet plani ve yapinin gevre ile iligkisi

Tasarim: Keskin, 2018, Duzenleme: Sakarya, 2020
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Striktlir: Tasarim programinda verilen hafiflik ilkkesine uymak adina yapinin
platformu yerden koparimistir. ik iki evrede platform yerden 100 cm
yukseltilirken, Uguncu evrede bu yukseklik 40 cm seviyesine indirilmigtir.
Yuksekligin kullanici guvenligini riske etmesinden dolayi ilk iki evredeki terasta
korkuluk kullanimi gerekirken, son evrede korkuluk kullaniimasina gerek
duyulmamistir. BOylece cephe duzeni sadelesmistir. Ayrica ilk iki evrede
platforma c¢ikis saglayan merdivenler platform sinirlari disindayken, Gglncl
evreden itibaren yerlesim planinin degistiriimesiyle basamaklar platform sinirlari

icerisinde ¢ozulmustar (Sekil 180).

1. EVRE 2. EVRE 3.EVRE

= S — | i

Sekil 180. Platform yukseltme denemeleri
Kaynak: Sakarya, 2019

Birinci evrede oturma alaninda, platformun yerden yukseltildigi mesafe
kadar Ust ortl ile tavan arasinda da bosluk olusturulmustur. Cephe duzeni
saglamak adina alinan bu karar, oturma alani i¢in ust ortinun altinda ikincil bir
ust ortl yapilmasini gerektirmistir. Ancak bunun mekan kullanimi igin anlamli bir
katki saglayamamasindan dolayi ikinci evrede bu karardan vazgegilerek kat

yuksekligi arttirilmis ve sire¢ sonuna kadar korunmustur (Sekil 181).
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1. EVRE 2. EVRE

Sekil 181. Tavan yuksekligi denemeleri
Kaynak: Sakarya, 2019

On cephe birinci evrede tamamen seffafken, oturma alani kismi cam, servis
kismi ise parka acik kullanim sunan bir tezgah seklinde diizenlenmistir. ikinci
evrede bu karardan vazgecilerek, servis kismi tamamen sagir cephe olarak
birakilmistir. Boylece tasarim ana fikrindeki zitlik, struktur oOzelinde ifade

edilerek cephe duzeninde dolu-bog zithgi olugturulmustur (Sekil 182).

1. EVRE 2. EVRE

Sekil 182. On cephe diizenindeki gelisim
Kaynak: Sakarya, 2019

Birinci evrede yan cephe platform sinirindan 100 cm igeri ¢ekilerek 6n ve
arka cephedeki malzeme zithgini vurgulamak amaglanmistir. Ancak ikinci
evrede tavandaki bogluk kararindan vazgecilmesinden dolayl bu karardan da
vazgegilerek yan cephe platform sinirina kadar genisletiimis ve sure¢ sonuna
kadar korunmustur. (Sekil 183).
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1. EVRE 2. EVRE

Sekil 183. Yan cephe hizasindaki degisim
Kaynak: Sakarya, 2019

Birinci evrede arka cephe tamamen sagir birakiimistir. Bu ¢ézimde kafe i¢
mekaninda park manzarasindan sadece On ve yan cepheden
faydalaniimaktadir. ikinci evrede arka cephede, 6n cephedeki giris aksinda
olacak sekilde bir yirtik agilarak yatay cephe dizeninde dikey bir aciklik ile zithk
saglanmistir. Uglincli evrede servis hacmindeki ic mekan ¢ézimu degistirilince,
yeterince dogal 1sik alamayan bir mekan haline gelmistir. Bu nedenle 1/2
oraninda ve yalnizca oturma alaninin arkasi sagir duvar olacak sekilde bir
cephe diizenine dénustiriimistir. Ogrenci, 1/2 dolu-bos orani kararini
verirken, seffafigin veya opakligin vurgulanmasindan c¢ok, yapinin tum
cephelerindeki seffaf ve opak yulzey alanlarinin dengeli bir sekilde dagiimasina

0zen gosterdigini ifade etmektedir (Sekil 184).

1. EVRE 2. EVRE 3.EVRE

Sekil 184. Arka cephe diuzenindeki gelisim
Kaynak: Sakarya, 2019
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Mekan Kurgusu: Ogrencinin striktir kurgusunda seffaf-opak zithgini
kullanmayi tercih etmesi, ic mekan yerlesimindeki tasarim kararlarini da
etkilemistir. Birinci evrede giris cephesi platform sinirindan 200 cm igeri
cekilerek bir yari acik alan olusturulmustur. Oturma alani, servis bankosu,
mutfak ve islak hacim ise kapali alan olarak ¢ozumlenmistir. Yari agik alan
kullanim kararinin, mekan boyutlarinda degisiklige gidilmekle birlikte G¢ evrede

de korundugu gozlenmistir.

Birinci evrede servis hacminde L formlu bir tezgah kullanarak, mutfagin hem
ic mekadna hem de yari acgik alana c¢ift yonli olarak hizmet verebilmesi
saglanmistir. Oturma alaninda sagir duvar ylzeyinde sabit oturma elemanlari
kullanilirken, seffaf duvar ylzeyinde c¢ift kigilik masalar yerlestirilmistir. Yari acik
alanin servis hacmi kismindaki kullanimi bar duzenindeyken, oturma alaninda
ise i¢c mekandaki gibi cift kisilik masalar kullaniimaktadir. Islak hacim ise
mekanin kdsesinde konumlandiriimistir. ikinci evrede bar kullanimindan
vazgegcilerek, yari acik alan derinligi arttiriimistir. ic mekanda én cephedeki giris
ve arka cephede ikinci evrede acilan seffaf ylzey arasindaki aks hem
sirkllasyonu tanimlamakta, hem de oturma alani ve servis hacmini birbirinden
ayirmaktadir. Islak hacmin yeri degistirilerek servis biriminin arkasina
yerlestiriimistir. Oturma alaninin i¢ mekan vyerlesiminde ise degisiklik
yapiimamistir. Uglincli evrede 1slak hacim ic mekanin disina tasinmistir. Yari
acik alanin derinligi, 1slak hacmin genigligiyle sinirlandiriimistir. Boylelikle yari
acik alan daralirken, kapali mekan boyutlari bliydmastir. Oturma alaninda
kullanilan mobilyalar degistirilerek gerektiginde birlestirilip buyutulebilecek kare

bicimli masalarla degistirilmistir (Sekil 185).
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1. EVRE 2. EVRE 3.EVRE
KAPALI MEKAN I}’ KAPALI MEKAN - KAPALI MEKAN
I
YARI ACIK MEKAN YARI ACIK MEKAN YARI AGIK MEKAN I 7
== ==

Sekil 185. Kapali ve yari agik mekan kararlari
Kaynak: Sakarya, 2019

Malzeme: Tasarimda kullanilacak malzemelerin tercihleri birinci evreden
itibaren dlUsunilmeye baslanmistir. Ogrenci, tasarlayacadi yapida doganin
gucund vurgulamak ve zitlik fikrini 6ne ¢ikarmak icin kullanacagi malzemelerin
nitelikleriyle birlikte renk ve dokularini da dikkate alarak segimler yapmayi
hedeflemistir. Doganin etkisiyle malzemelerde zaman icerisinde gerceklesen
bozulmalar arastiran 6grenci oncelikle paslanmis celik kullanmayi 6nermistir.
Arastirmalarinda eskitiimis ¢elik malzemeyle karsilasan o6grenci, boyutlari,
kalinhgi, rengi ve dokusu gibi niteliklerini tercih sebebi olarak belirlemistir.
Amacladigi i¢c mekan atmosferi etkisini bu niteliklerle saglayabilecegi
dusuncesiyle paslanmis c¢elik tercihinden vazgecgerek eskitiimis celik
kullanimina yénelmigtir. Hem dis cephe hem de i¢ mekan duvar yuzeyleri gelik
struktur Uzerine eskitilmis celik ile kaplanmigtir. Platformda ise dogayla bir iligki
kurmak amaciyla iroko tercih edilmistir. Servis bankosunda ve tezgahta, i¢
mekan duvarlardakine benzer sekilde pasl gorunumlu porselen panel malzeme
kullaniimistir. Dokulu ve renkli eskitiimis celik, zithk ana fikrine uygun olarak
purizsuz ve sgseffaf cam malzeme ile bir araya getirilmistir. Oturma
elemanlarinda yine zithgr vurgulamak adina tasiyicilarda kaliplanmig plastik ve
oturma yuzeylerinde kumas malzeme kullanimi tercih edilmistir (Sekil 186).
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PORSELEN PANEL

3

KALIPLANMIS PLASTIK ALCI PANEL

Sekil 186. Uglincl evre sonunda tasarimda kullanilan malzemeler
Kaynak: Sakarya, 2019

Renk: Tasarimda kullanilacak renklerin tercihleri, malzeme segimleriyle es
zamanli olacak sekilde birinci evreden itibaren dusunilmeye baslanmistir.
Secilen malzemelerin niteliklerinden kaynaklanan renklerin  kullanildigi
tasarimda, dogay! c¢agristiran toprak tonlarinin hakim oldugu gozlenmektedir.
Platform irokonun dogal kizil-kahverengi tonlarinda kullaniimistir. Cephede ve i¢
mekan duvar yuzeylerinde doganin etkisiyle donisume ugrasmis eskitilmis gelik
kaplamanin karakteristik turuncu-kahverengi renkleri vurgulu bigimde vyer
almaktadir. Oturma elemanlarinda siyah tasiyicilar ve toprak tonlu oturma
yuzeyleri kullaniimisgtir. Servis bankosu ve tezgahta gri-kahverengi metalik
renkler yer almaktadir. Renkleri on plana g¢ikarmak ve yogun toprak tonlarini
dengelemek adina ust 6rtl tamamen beyaz birakilmigtir. Bununla birlikte beyaz
tavandaki siyah renkli aydinlatma kullanimi karari, zitlik ana fikrine uygun olarak
verilmistir (Sekil 187).
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AY

BOYA

MALZEME

Sekil 187. Uglincl evre sonunda tasarimda kullanilan renkler
Kaynak: Sakarya, 2019

Doku: Tasarimda kullanilacak dokularin tercihleri, malzeme secimleriyle es
zamanli olacak sekilde birinci evreden itibaren dusunulmeye baglanmistir. Zithk
ana fikrini vurgulamak adina eskitilmis celik malzemenin pUrizli dokusu, cam
malzemenin purtzsuz dokusuyla bir araya getirilerek kullaniimistir. Platformdaki
dokulu iroko, ust ortudeki puruzsuz tavanla kontrast olusturmaktadir. Ayni
sekilde oturma elemanlarinin tasiyicilari parlak dokuluyken, oturma yuzeylerinin
mat dokulu olarak kullaniminin, zithk ana fikrine uygun olarak verilmis kararlar
oldugu gozlenmektedir. Tasarim ana fikrine uygun olacak sekilde zithgin
vurgulandigl dokularin kullanimi, ana fikrin doku o6zelinde ifade edilebildigini
gOstermektedir (Sekil 188).
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IROKO ESKITME GELIK

PORSELEN PANEL

KALIPLANMIS PLASTIK|| ALCI PANEL

Sekil 188. Uglincl evre sonunda tasarimda kullanilan dokular
Kaynak: Sakarya, 2019

Ana fikrin uygulanmasi: Ogrencinin tasarim siireci incelendiginde, ana fikrin
tasarim sureci boyunca tutarli bir bicimde ele alindigi ve korundugu sdylenebilir.
Ogrenci, tasarim ana fikrini malzeme ve doku odakli bir yaklasimla ele alarak
tasarimda ifade etmeyi tercih etmigtir. Malzemelerin renk ve doku niteliklerini
bilingli olarak kullanmasi, tasarim surecinin baslangicinda ¢ikis noktasi olarak
belirledigi kavramlara ulasabilmesini saglamistir. Bu bakimdan calisma, ana
fikrin mekanda ifade edilebildigi bir tasarim olarak degerlendirilebilir (Sekil 189).

Sekil 189. Ana fikir diyagrami ve sonug tasarim

Tasarim: Keskin, 2018, Dizenleme: Sakarya, 2019
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Stiidyo Uyg. 7 — i¢c Mimari Proje Siirecinde Ana Fikrin Gelisim Analizi

1. Ara Jiiri 2. Ara Jiiri
(6.hafta) (11.hafta)
Agiklama
1. EVRE 2. EVRE 3. EVRE
[€—— (1.hafta - 5. hafta) ———>€—— (7.hafta - 10.hafta) ———>€——— (12 hafta -15.hafta) ——>]
Tasanm sdrecine Doganin guct Doganin gaca Doganin guca
Kavram baglarken kullamlan |Zithk Zithk Zithk
kavramlar Hafiflik Hafiflik Hafiflik
Tasanm ana fikrinin |, , ile doganin Doganin
Tanim ?.:;dcun»le ile ifade etkisi ile tanimlamak Dogamin gticini uyandiran zithk
imesi
Tasanm ana fikrini =
tanimlayacak plan, T I
Diyagram kesit veya ! L
perspektiften olusan = B o
bir gorsel { v
'Yapi, parkin ana aksi (zerinde, merkezi bir bolgeye yerlestiriimistir. Ogrenci tasarim ana fikrini, parkin kent Gzerinde
v Atatark hakimiyet kurdugu dustncesinden yola gikarak olugturmustur. Tasarladi§: yapida “doganin gc™ kavramini
Gevre P:%’r;Zekfakonumu vurgulayan 6grenci, yapinin park igerisinde 6ne gikabilecek bir konumda olmasina 6zen géstermistir. Yapi ve doga,
beton ile agag, gines ile golge gibi zithklarla da desteklenen ana fikrin ifadesinde ¢evrenin oldukga etkili rol oynadlgl
gozlenmistir. Bu nedenle yapinin gevre ile iliskisinde, tasarim ana fikrine uygun 1n verildigi soy
Platformun zeminden yuksekligi
korunmustur.
Kesit veya cephe ile Plat'orm zeminden yakseltilmigtir. Ust orta ile tavan arasindaki bosluk Platformun zeminden yuksekligi
Striiktir gorsel olarak ifade Ust orta ile tavan arasinda bogluk iptal tavan yUksekligi g
edilecek struktor olusturulmustur. arttirnimigtir. Onceki evrelerde verilen tasarim
tasarimi On cephe tamamen seffaf birakilmistir. |Zitik ana fikrine uygun olarak 6n kararlari korunmustur.
dolu-bos etkisi
olusturuimustur.
4N . 'Yari agik mekan derinligi 1slak hacim
Mekan Agik-yan agik-kapali g:‘i:";?mu :::e gi;rquag;nm;a:a AL Girigteki yan agik mekan derinligi birimi ol¢leriyle simirlandinimis,
Kurgusu mekén kurgusu 3 B P arttirnimigtir. boylece kapali mekanlarin boyutlar
mekan olarak ¢ozulmastar.
arttinimigtir.
KAPALIMEKAN KAPALI MEKAN For e
] J_
YARI ACHK MEKAN YARI ACEK MEXKAN YARI AGIK MEKAN
|ES] S BE
Ml - Paslanmis etkisi veren eskitme celik
1 distntimeye o -
X . kullanimina karar verilmistir. Dokulu ve |Zithik ana fikrini oturma elemanlarinda
Malzeme hangi ev baslanmistir. Yapida "°9‘T’""“ guctng renkli eskitme celik, seffaf ve parazsiz |da ifade edebilmek igin tasiyici ve
verimeye vurgulamak ve zitik fikrini ifade etmek | o\ "o birjikte kullanilarak zithk ana  |oturma yazeyleri aynistinimistir
baglandiginin bilgisi  |uzere malzeme segimleri yapilmistir. :

Iﬁkri vurgulanmigtir.

3. Evre sonunda tasanmda
kullanilan malzemeler

IROKO ESKITME CELIK

RSELEN PAN

[KALIPLANMIS P.

i
ALCI PANEL

Renk

Rengin malzeme ile
baginin nasil

Renk kararlar dastuntimeye
baglanmistir. Malzemenin

;»Ig:sc

r inden kaynaklanan renkler
kullaniimigtir.

Malzeme segimleriyle birlikte renk
kararlar netlestiriimisgtir.

Renk kararlar korunmustur. Tavan-
aydinlatma elemanlari arasinda renk
zithg) vurgulanarak ana fikir ifade

kullanilan renk

3. Evre sonunda tasanmda

ler

——

—

ledilmigtir.

Doku

Malzeme ve renk ile
birlikte venilen doku
kararlar

Doku kararlar dasuntimeye
basglanmistir. Malzemenin
niteliklerinden kaynaklanan dokular
kullaniimigtir.

3. Evre sonunda tasanmda

N gimleriyle birlikte doku
kararlar netlestiriimistir. Dokularin
zithgr vurgulanarak ana fikir ifade

edilmigtir.

IROKO ESKITME CELIK CAM !RSELEN PAN

Doku kararlar korunmustur.

KALIPLANMIS P,

@

ALCI PANEL

Ana Fikrin
Uygulanmasi

Ana fikrin mekéan
tasanimina
aktariimighk dazeyi

baslangicinda belirlenen k L

Ana fikir tasarim sireci boyunca tutarli bir bigimde ele alinmis ve korunmustur. Ogrenci tasarim ana fikrini malzeme
bir yaklagimla ele almisgtir. Malzemelerin renk ve doku nitelikleri bilingli olarak kullanilarak, tasanm sarecinin

.Bub

olarak degerlendirilebilir.

1 galigma ana fikrin mekanda ifade edilebildigi bir tasarim
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5.1.8. Stiudyo Uygulamasi 8 - Ana Fikrin Uygulanmasina Yonelik

Yaklagimlarin Analizi

Stidyo Uygulamasi 8, Sedef Yaptrya ait ana fikrin, mekan tasarimina

aktarilma surecinin analizidir.

Kavram: Ogrenci tasarima baglarken Atatiirk Parki'ni ziyaret etmis ve parkin
kullanicilariyla goérismeler yapmigtir. Yaptigi gorusmelerde kullanicilarin
Atatirk Parki’'na yapilacak bir kafe mekanindan beklentilerini sorguladiginda,
gundelik hayatlarinin her alaninda stresin bulundugunu ve parkin stresten
uzaklasmada oldukga etkili oldugu geri bildirimini almistir. Bu nedenle parkin
icerisinde yer alacak kafenin de parkin sagladidi huzur hissini korumasini
beklediklerini ifade etmislerdir. Kullanicilarin parki tercih nedenlerindeki huzur

arayisl, tasarim ana fikrinin “huzur” olmasina dayanak olusturmustur.

Tasarim ana fikrini olugtururken tek bir kavramla sinirli kalmak istemeyen
ogrenci, kavramlari cgesitlendirmek Uzere huzur kavraminin g¢agrisimlari olan
diger kavramlari da ele almayi tercih etmistir. Huzurun ¢agrisimlarindan birisi,
huzura ulasma yontemi olarak kullanilan meditasyondur. Meditasyonla
cevreden soyutlanarak huzura ulasilabilmesi, 6grenciyi meditasyon kavramini
irdelemeye yonlendirmistir. Bdylece “huzurla birlikte tasarim ana fikrini
olusturan diger bir kavram “meditasyon” olmustur.

Huzurun c¢agrisimlardan bir digeri ise, meditasyonla saglanan igsel
dengedir. Ogrenci “denge” kavramini hem fiziksel hem de mecazi ydnden
referans almayr amaclamistir. Fiziksel dengeyi yapida kullanmayi tercih
ederken, mecazi dengeyi ise huzur ile bagdastirarak dengeli ve dingin bir
mekan atmosferi saglamayl amaglamistir. Bdylece tasarim ana fikrini olusturan
bir diger kavram ise “denge” olmustur.

Tanim: Ogrenci, tasarim ana fikrini birinci evrede “karanliktan aydinhiga gegis

2 ”

yapan huzurlu bir mekan” olarak tanimlamistir. Ogrencinin hedefledigi ic mekan
atmosferi hakkinda ipucu veren tanimdaki “karanliktan aydinliga gegis” ifadesi

meditasyondaki i¢gsel yolculugu simgelemekte ve ruhun aydinlanmasina vurgu



195

yapmaktadir. Birinci evrede yapilan ana fikir tanimi, tasarim sureci boyunca
degistiriimeden korunmustur.

Diyagram: Calismada tasarim ana fikri kesit diyagram ile ifade edilmistir.
Boylece ana fikri olugturmada kullanilan “meditasyon” ve “denge” kavramlarinin
tasarim kararlarina yansimasi iki boyutlu olarak tanimlanabilmistir. Ogrenci
meditasyonun ruhani anlamdaki “goge yukselig” eylemini simgeleme fikriyle
tasarima baslamigstir. Tasarlayacagi yapinin formuna, dislik seviyeden ylksek
seviyeye dogru kavisli bir egimle gecis yaparak goge yukselmeye wvurgu
yapmayl amagclamigtir. Ana fikir diyagrami olarak yapinin kutle kesiti

kullanilarak bu karar ifade edilmigtir.

Tasarim surecinin baglangicinda zemine oturan yapinin, birinci evrenin
sonlarina dogru Atatlrk Parki’ndaki bir tepenin Uzerine yerlestiriimesi karari
alinmigtir. Bu kararla birlikte ana fikir diyagramina ikinci evreden itibaren tepe
silueti de eklenmistir. ilk asamada yapi tepenin tam ortasinda dengede
dururken, Uglincl evreden itibaren yapinin tepeden destek alarak bir konsol
seklinde ¢ikma yapmasina karar verilmistir. Boylece havada asili durma ve
bosluga cikma yapma kararlariyla “meditasyon” ve “denge” kavramlari ana fikir

diyagraminda bir arada ifade edilebilmistir (Sekil 190).

1. EVRE 2. EVRE 3.EVRE

Sekil 190. Ana fikir diyagramindaki gelisim
Kaynak: Sakarya, 2019

Cevre: Ogrenci tasarim ana fikrine uygun olarak “meditasyon” ve “denge”
kavramlarini yapida vurgulamaya 6zen gostermigtir. Arastirmalarinda, parkin

75. YIl Sanat Galerisi'ne yakin bir bolgesinde yer alan bir tepeyi gdzlemleyen
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ogrenci, yaplyl bu tepe uzerine yerlestirme karari vermistir. Yapinin yerlesimi
bakimindan stidyo genelinden farkh bir yaklagim olan bu karar, ¢evrenin de
tasarima dahil edilerek ana fikrin desteklenebilmesini saglamistir. Bununla

A ”

birlikte “karanliktan aydinliga gegis yapan huzurlu bir mekan” olarak tanimlanan
ana fikirde, “aydinlik® olarak ifade edilen mekan tamamen geffaf cephe
duzeniyle parka aciimaktadir. Kullanicilara sunulan “huzurlu” mekan atmosferi,
mekan tasarimiyla birlikte park manzarasi ile de desteklenmektedir. Bu nedenle
yapinin gevre ile iliskisinde, tasarim ana fikrine uygun bir yerlesim karari

verildigi soylenebilir (Sekil 191).

; T e .
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Sekil 191. Vaziyet plani ve yapinin gevre ile iligkisi
Tasarim: Yapti, 2018, Duzenleme: Sakarya, 2020

Stritktir: Ogrenci, meditasyondaki “gdge yikselis” eylemini yapi formunda
simgelemek hedefiyle striktir tasarimina baglamigtir.  Strikturdeki ilk
denemeler yapinin Ust ortisunde yapilmistir. Yapinin Ust 6rtisi meditasyon
fikrine uymak adina kavisli bir egimle ylkseltiimistir. Yapinin uzun cephesi
boyunca yapilan yukseltmede Ust ortt 200 cm’den 400 cm’ye yukselmektedir.
Ayni zamanda ana fikir diyagramini da olusturan egrisel Ust ortu karari, birinci
evrenin baslangicinda verilerek tasarim sirecinin sonuna kadar korunmustur
(Sekil 192).
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Sekil 192. Goge yukselisin Ust ortuyle simgelenmesi
Kaynak: Yapti, 2018

Ust 6rtii ilk iki evrede sabit olarak kullanilirken, tGglincl evrede tasarlanan
bir piston sistemiyle ihtiya¢ halinde oturma alaninin Uzerindeki kisminin 50 cm
yukseltilebilmesine karar verilmistir. Oturma alanindaki cam yulzeylerin sabit
olmasindan dolayr mekanda dogal havalandirmanin saglanamamasi, Ust

ortinun yukseltilip algaltiima kararina gerekge olarak sunulmustur (Sekil 193).
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Sekil 193. Ust drtiinlin ylikseltiimesini saglayan piston sisteminin tasarimi
Kaynak: Yapti, 2018

Huzur kavraminin ¢agrisimlarindan biri olan “denge” kavramini inceleyen
ogrencinin arastirmalarinda elde ettigi bir kaya fotografi, yapinin striktlrini
kurgulayabilmek igin kendisine ilham vermigtir. Glney Karelia, Finlandiya’daki
ormanlik bir alanda c¢ekilmis bu fotografta, Fince “esrarengiz” anlamindaki
Kummakivi adi verilen insan Olgeginden ¢cok daha buyuk boyutlardaki kaya,
bulundugu arazi Uzerindeki kavisli bagka bir kayaya cok kisith bir noktadan

temas ederek dengede durmaktadir. Ruzgar, yagmur ve kar gibi dogal
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etkenlerle kayalarin asinmasi sonucu sekillenen cografik olusumun fotografi,

o6grenciyi denge fikrini yapida bu sekilde kullanmaya yonlendirmigtir (Sekil 194).

Gty Y = R, ]
Sekil 194. Yapinin dengede durmasi fikrinin ¢ikis noktasi olan fotograf

Kaynak: https://retkipaikka.fi/ruokolahden-kummakivi/

Birinci evrenin sonlarina dogru Ataturk Parki’'ni yeniden ziyaret eden
ogrenci, tepelik bir alan tespit ederek yukseklik dlgcimlerini yapmigtir. Boylece
yapiyl, 150 cm’lik ytkseklie sahip olan bu tepenin Gzerinde “dengede tutma”
karari vermigtir. Platformun tepenin Uzerinde havada asili durmasi, egimli Ust

ortayle birlikte yapida “gdgde yukselis” kavramini simgelemektedir (Sekil 195).

Sekil 195. Platform — tepe iligkisinin denemeleri
Kaynak: Yapti, 2018

Birinci evrede yapinin tepenin neresine yerleseceginin denemelerini yapan
ogrenci, ikinci evrede platformun 1/3 oraninda tepenin Uzerinde durup, 2/3
oraninda ¢ikma yapmasi karari vermistir (Sekil 196).


https://retkipaikka.fi/ruokolahden-kummakivi/
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Sekil 196. Platformun son hali
Kaynak: Yapti, 2018

Yap! cephelerinde de sureg igerisinde degisiklik yapildigi gozlenmistir.
Birinci evrede yapinin uzun cephelerinde moduler elemanlardan olusan bir
cephe tasarimi yapiimigtir. Elemanlarin araliklari giris alanindan oturma alanina
dogu giderek artacak duzende olusturulmustur. Cepheler sagir olarak
diizenlenmis, yalnizca oturma alaninin duvar seffaf olarak birakilmistir. ikinci
evrede bu duzen, platformun tepe Uzerine oturma orani ile iligski kurulmasiyla
degistirilmistir. Buna go6re yapinin uzun cepheleri 1/3 oraninda sagir duvar
yuzeyleriyken, 2/3 oraninda buylk boyutlu camlarla olusturulmus seffaf
yuzeylerdir (Sekil 197).

1. EVRE 2. EVRE

Sekil 197. Yan cephelerin dizenindeki gelisim
Kaynak: Sakarya, 2019

Birinci evrede i¢ mekén boyutlari olarak platform sinirlarinin tamami
kullanilirken, ikinci evreden itibaren tim cepheler platform sinirlarindan 50 cm
iceri ¢ekilmistir. Boylelikle Ust ortu ve platform vurgulanmistir. Bununla birlikte
ikinci evrede cephe duzeninde hareketlilik olusturmak adina giris cephesinde

degisiklige gidilmigtir. Giris cephesinin sol tarafinda 150 cm genisliginde bir



200

duvar yer almakta, sag tarafi ise bu duvarin arkasina dogru egrisel bir sekilde
iceri girmektedir. Ogrenci bu karariyla merak duygusu uyandirarak kullanicilari

mekana ¢ekmeyi amacladigini ifade etmistir (Sekil 198).

Sekil 198. Giris cephesinin dizeni
Kaynak: Sakarya, 2019

Mekan Kurgusu: Ogrencinin tasarladi§i yapinin plan semasi, stiidyo
calismalarinin genelinden farkhh olarak yalnizca kapali mekén olarak
¢ozUmlenmistir. Yapida yari aglk mekan kullanmama karari birinci evrede
verilmig ve sure¢ sonuna kadar korunmustur. Birinci evrede yapi girigi
platformun kisa kenarindan alinmigtir. Mekana giriste kullaniciyi islak hacim,
mutfak ve servis bankosunun yer aldigi alan “karanhk” bolim karsilamaktadir.
Dogal 1s1gin engellendigi bir mekan atmosferine sahip bu alaninin yuksekligi,
striktir tasarimindan dolayr 200 cm iken, ogrencinin “karanliktan aydinlhiga
gecis sinir1” olarak adlandirdigi sinirdan itibaren kat yuksekligi artarak 400 cm’e
kadar yuUkselmektedir. Yapinin “aydinlik” boluminde ise oturma alani
bulunmaktadir. Uzun kenarlar boyunca sabit oturma elemanlarinin yer aldigi bu
mekan, dogal 1s1§1 seffaf cephesinden alabilmektedir. ikinci evrede cephe
dizeninde yapilan degisiklik, ic mekan bigcimlenmesine de yansimistir. Girig
cephesinde yapilan eg@imli gegis, 1slak hacme ve vyapi ust ortuslinin
yukseltilmesini saglayan mekanizmanin kontrol edildigi makine-tesisat odasina
ayrilmigtir. Yapinin uzun cephesi 1/3 oraninda sagir duvar yizeyiyken, bu sinir
mutfak alanini olugturmaktadir. “Aydinlik” bélimunun bagladigl alanda U formlu
bir servis bankosu yer almaktadir. Cift kisilik oturma elemanlarinin yer aldigi

oturma alaninin Ug cephesi agilamayan seffaf camdan olugsmaktadir (Sekil 199).
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KAPALI MEKAN

Sekil 199. Kapali mekan kararlari
Kaynak: Sakarya, 2019

Malzeme: Ogrenci huzur ana fikrine uygun olarak dengeli ve dingin bir ic mekan
atmosferi elde edebilmek adina malzeme segimlerini yapmayi hedeflemistir.
Birinci evrede herhangi bir malzeme arayisi gbézlenmezken, ikinci evreden
itibaren malzeme sorgulamalari yapilmaya bagslanmigtir. Struktar ve yapi
Ozelindeki malzeme kararlari ikinci evrede netlesirken, ic mekan tasariminda
kullanilacak malzemelerin tercihleri tG¢lincl evrede somut olarak ifade edilmeye
baslanmistir. Yapi strukturiinde celik kullanimi tercih edilmis, cepheler ise 1/3
oraninda ¢imento panel, 2/3 oraninda cam ile kaplanmigtir. Hem dis cephe,
hem de i¢c mekan duvarlarinda ¢imento panel kaplama kullaniimasiyla olugan
soguk ic mekan atmosferini dengeleme gereksinimi olusmustur. Bu nedenle
platformun “karanlk” bdlimdeki kisminda ¢imento panel kullanilirken, “aydinhk”
bolimdeki kismi ise iroko ile kaplanmistir. Benzer yaklasim servis bankosu ve
oturma elemanlarinda da gdézlenmistir. Servis bankosunda mese ve mermer,
oturma elemanlarin tagiyicilarinda kayin ve oturma yuzeylerinde deri kaplama
tercih edilmistir (Sekil 200).
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KAYIN DERI

Sekil 200. Ugiincl evre sonunda tasarimda kullanilan malzemeler
Kaynak: Sakarya, 2019

Renk: Tasarimda kullanilacak renklerin kararlari, Gguncu evrede verilmeye
baslanmigtir. Kararlarin tGgluncu evreye kalmasinin nedeni olarak, malzeme
secimlerinin ikinci evreden itibaren dusunulmeye basglamasi ve ikinci evrenin
sonunda netlesmesi gosterilebilir. Ogrenci, meditasyon kavramindan yola
cikarak gelistirdigi ana fikrine uygun renk secgimleri yapmayi1 amaclamistir. Renk
tercih gerekgeleri sorgulandiginda meditasyon sirasinda bireyin g¢evresinden
soyutlanmasinin mekan atmosferine yansimasini hedefledigini ifade etmistir. Bu
gerekge ogrenciyi parkin dogal ¢evresindeki yesil rengin iginde yapi ve mekani,
bilingli olarak renk 6zelinde geri planda birakmasina yonlendirmigtir. Platformun
‘karanhik” ve “aydinlik” bolimlerinde sirasiyla ¢imento panel ve iroko
malzemelerin dogal renkleri kullaniimistir. Yapinin cephesi ve i¢ mekan
duvarlarinda agik degerdeki ¢imento panel rengi yer almaktadir. Gri tonlarinin
yogun kullanimindan kaynaklanan soduk i¢ mekan atmosferini dengelemek
amaciyla oturma elemanlarinin tasiyicilarinda kayin ve oturma yuzeylerinde
kahverengi kullaniimistir. Ayni sekilde servis bankosunda da agik mege ve agik

kahverengi tercih edilmistir (Sekil 201).
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Sekil 201. Ugiincl evre sonunda tasarimda kullanilan renkler
Kaynak: Sakarya, 2019

Doku: Tasarimda kullanilacak dokularin tercihleri, malzeme secimleriyle es
zamanl olacak sekilde ikinci evreden itibaren dusunulmeye baslanmigtir.
Malzemeleri on plana ¢ikarmak adina dogal dokularinin kullaniimasi yaklagimi
tercih edilmistir. Tasarimda yogun olarak yer alan beton dokusunu dengelemek
adina platformda iroko dokusu, oturma elemanlarinda ise kayin ve deri dokusu,
bankoda ise mese dokusu kullaniimigtir. Tezgah ise parlak yuzeyli olarak
tasarimda yer almaktadir. Malzemelerin dogal dokulariyla kullanma yaklagimi,
ogrencinin ana fikir taniminda veya tasarima baglarken yola ¢iktigr kavramlarda
yer almamaktadir. Dolayisiyla ¢alisma kapsaminda tasarim ana fikri ile doku

kararlari arasinda bir iligkinin kurulmadidi sdylenilebilir (Sekil 202).

Sekil 202. Ugiincli evre sonunda tasarimda kullanilan dokular
Kaynak: Sakarya, 2019
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Ana fikrin uygulanmasi: Ogrencinin tasarim sireci incelendiginde, ana fikrin
tasarim sureci boyunca tutarli bir bicimde ele alindigi1 ve korundugu soylenebilir.
Ogrenci, tasarim ana fikrini striiktiir ve malzeme odakli bir yaklasimla ele alarak
yapl ve mekan tasariminda ifade etmeyi tercih etmistir. Yapinin, Atatirk
Park’'ndaki bir tepenin Uzerine yerlestirilerek havada asili durma ve bosluga
clkma yapma kararlariyla meditasyon ve denge kavramlari striktir 6zelinde
tasarima aktarilabilmistir. Benzer sekilde meditasyonun ruhani anlamdaki “gége
yukselis” eylemini simgeleme fikri, yapinin Ust ortlisi olarak kavisli bir formun
kurgulanmasina etken olmustur. Diger taraftan meditasyondaki igsel yolculugu
simgeleyen ve ruhun aydinlanmasina vurgu yapilan “karanliktan aydinhga
gecis” ifadesi ic mekan yerlesimini yonlendirmis ve kafedeki islevlerin
gruplanmasini saglamistir. Bu bakimdan calisma, ana fikrin mekanda ifade

edilebildigi bir tasarim olarak degerlendirilebilir (Sekil 203)

h i ——

Sekil 203. Ana fikir diyagrami ve sonug tasarim

Tasarim: Yapti, 2018, Dizenleme: Sakarya, 2019
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Stiidyo Uyg. 8 — i¢ Mimari Proje Siirecinde Ana Fikrin Gelisim Analizi

1. Ara Jiiri 2. Ara Jiiri
(6.hafta) (11.hafta)
Agiklama
1. EVRE 2. EVRE 3. EVRE
[€<— (1.hafta - 5.hafta) ——>€——— (7.hafta - 10.hafta) ———>€&——— (12.hafta -15.hafta) ——>|
Tasanm sdrecine Huzur Huzur Huzur
Kavram baglarken kullanilan |Meditasyon Meditasyon Meditasyon
kavramlar Denge Denge Denge
quqnm ana .ﬁk"hi" Karanliktan aydinliga gegis yapan Karanliktan aydinliga gegis yapan Karanliktan aydinliga gegis yapan
Tanim bir cimle ile ifade ] i .
odiimesi hhuzurlu bir mekan huzuriu bir mekén huzurlu bir mekan
Tasanm ana fikrini ~ ~
tanimlayacak plan, e
Diyagram kesit veya
ktil i — .
‘b,z’;g:se /Inan olugan = —_—
Yapiyl 75. Yil Sanat Galerisi'ne yakin bir bolgede bulunan bir tepe Gzerine yerlestirilmistir. Yapinin yerlegimi
bakummdan swdyo i ) farkli bir y 1 olan bu karar, gevrenin de tasarima dahil edilerek ana fikrin
Cevre Yapinin Atatdrk d K $ Bununla birlikte “karanliktan aydinliga gegis yapan huzurlu bir mekan" olarak
P i ana fi klrdelu “aydinlik” olarak ifade edilen mekan tamamen seffaf cephe dizeniyle parka agiimaktadir.
Kullanicilara sunulan *huzurlu® mekan atmosferi, mekan tasarimiyla birlikte park manzarasi ile de desteklenmektedir.
Bu nedenle yapinin gevre ile iligkisinde, tasarim ana fikrine uygun bir yerlesim karari verildigi soylenebilir.
Platform zemine oturtulmustur. . it
Kesit veya cephe ile Medltasyondakn goge ylkselis eylemini 5'3“1%":;;’“'“22:[!:::2’2""5:; Platform zeminden yUkseltilmigtir.
gorsel olarak ifade I k amaciyla struktar Ply PO ng Yap! bir tepede konsol seklinde gikma
|Striiktir tutma karari verilmigtir.
edilecek striktir denemelen yapilmigtir. Egimli Gt 6rtd kullanma Karan yapmaktadir.
tasanmi Ust 6rti kavisli bir egimle Kornmiet Egimli st 6rth karar korunmustur,
yukseltiimistir. B
2
7 "“ -
IMekan Agik-yarn agik-kapali |Yapinin tan'_-ar_m kapali mekan olarak Mekan Kurgusu korunmustur. Mekan Kurgusu korunmustur.
Kurgusu imekan kurg ¢ migtir.
KAPALI MEKAN
Malzeme kararlarinin " N
hangi evrede Malzeme kararlan heniz Stroktur ve yapi 6zelinde malzeme Dengell ve dingin b." ig mekan
|Malzeme . e by Al atmosferine ulagabilmek Uzere
veriimeye dUsUnaimemistir. kararlan verilmistir. " tercihleri netlestirilmisti
baslandiginin bilgisi malzeme tercihleri netlestirilmigtir.

3. Evre sonunda tasanimda
kullanilan malzemeler

IROKO

CIMENTO PAN.

CAM

Rengin malzeme ile
baginin nasil
yorumlandiginin
bilgisi

Renk

Renk kararlari hen(z dagUntimemigtir.

Renk kararlari hen(z dagunaimemistir. |

Parktan soyutlanmig bir mekan igin
renk seqmlen yapllmlstl(

lll r
kaynaklanan renkler tercih edilmigtir.

3. Evre sonunda tasanimda
kullanilan renkler

Malzeme ve renk ile
birlikte verilen doku
kararian

Doku

Doku kararlar hen(z dugtntimemisgtir.

Malzeme kararlan ile birlikte doku
kararlan veriimeye baglanmisgtir.

Doku kararlari netlestiriimis ancak ana
fikirle bir iligki kurulmamigtir.

3. Evre sonunda tasanimda
kullanilan dokular

IROKO CIMENTO PAN.

CAM MESE KAYIN

=

MERMER

DERI

Ana fikrin mekan

Ana Fikrin
tasanmina

Yy

sk dazeyi

4

Ana fikir tasanim slreci boyunca tutarli bir bigimde ele alinmig ve korunmustur. Ogrenci tasarim ana fikrini stroktar
odakl bur yaklagimla ele almigtir. Verilen tasarim kararlarn meditasyon ve denge kavramlarini destekler niteliktedir. Bu
1 G ana fikrin mekanda ifade edilebildigi bir tasarim olarak degerlendirilebilir.
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5.1.9. Stiudyo Uygulamasi 9 - Ana Fikrin Uygulanmasina Yonelik

Yaklagimlarin Analizi

Stidyo Uygulamasi 9, Ayse Cam’a ait ana fikrin, mekan tasarimina

aktarilma surecinin analizidir.

Kavram: Ogrenci tasarima baslarken proje alanini ziyaret ederek, kullanici
davraniglarini ve parkin kullanim amaclarini gozlemlemigtir. Yaptigi gézlemler
sonucu tasarim ana fikrini olusturmak Uzere “sirkiilasyon”, “hareketlilik”,
“akicilik” gibi kavramlari belirlemistir. Ancak, tasarim verilerinin yeterince analiz
edilmemesi nedeniyle birinci evrede ortaya konulan ana fikir, tasarim surecini
yonlendirmede yeterince etkili olamamistir. Bu nedenle tasarim verilerinin
yeniden analiz edildigi ve ana fikrin olusumuna etki eden kavramlarin, birinci
evreden sonra degistirilerek tasarim surecine yeni kavramlardan olusan farkli

bir ana fikirle devam edildigi gézlenmistir.

Ogrenci parkin acilk mekan niteligine odaklanarak one g¢ikardigi “sokak”
kavramini tasarim ana fikrini gelistirmede kullanmistir. Ogrenciye gore sokak,
gunun her saati kullanabilen bir agik mekani tanimlamaktadir. Boylelikle uzun
saatler boyunca kullanima acik bir mekan kurgulama fikriyle yeniden baglanan
tasarim surecinde gozlenen ilk kavram “sokak” olmustur.

“Sokak” kavramini bir ¢ikis noktasi olarak ele aldiktan sonra, mekani
tasarlarken verecegi tasarim kararlarina yardimci olabilecek sokak orneklerini
incelemigtir. Yaptigi arastirmalarda insan Olgeginden daha yuksek yapi
duvarlariyla gevrelenmig, belirli bir dogrultuda ilerleyen dar sokak ornekleri
Uzerine yogunlasan oOgrenci, sokagin gecis aksi niteligini kullanabilecegini
dusundugu dar sokaklar Uzerinden ilerleme karari almistir. Bu karar ayni
zamanda birinci evredeki “akicilik” kavraminin da korunmasini saglamistir.

Veri toplama agsamasinda parkin belirli yerlerinde gozlemledidi grafiti
érnekleri, 6grencinin oldukga ilgisini gekmistir. isimsiz amatér gizerlerin, diger bir
deyisle parkin “Gteki” kullanicilarinin yaptid1 grafiti’leri 6zgdirliik, farkindalik,
emek ve sanatla bagdastirdidini, bdylece degerini vurguladigini ifade eden
O0grenci, tasarim ana fikrini olusturacak diger bir kavram olarak “grafiti’yi

belirlemistir.
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Tanim: Ogrencinin tasarim ana fikri, birinci evrede “sirkiilasyonu devam ettiren,

A ”

hareketli ve akici bir mekan” olarak tanimlanmigstir. Yapinin bigim dilini tarifleyen
bu tanimda, parkin kullanici sirkilasyonuna ve hareketli yogunlugun akiciligina
vurgu yapilmistir. ikinci evrede belirlenen yeni kavramlarla, ana fikrin taniminda
da degisiklige gidilmistir. Bu evrede ana fikir “sokagin darligindan grafitinin

a ”

6zgdrliigine akan bir mekadn” seklinde tanimlanarak ana fikri olusturmak Uzere
secilen yeni kavramlar vurgulanmistir. Ana fikrin taniminda yapidaki dar
sirkllasyon karari ve grafiti yapilabilmesi icin tasarlanan ylzey tarif
edilmektedir. Ana fikir tanimi ikinci evrenin basglangicinda yapilmis ve slreg
boyunca kararliligini korumustur.

Diyagram: Calismada tasarim ana fikri plan diyagram ile ifade edilmistir.
Bdoylece ana fikri olusturmada kullanilan “sokak” ve “akicilik” kavramlarinin

tasarim kararlarina yansimasi iki boyutlu olarak tanimlanabilmistir.

Taslag! hazirlanan ilk ana fikir diyagraminda “akicilik” kavraminin etkisinde
fazlasiyla kalinmis ve yapi dikdortgen bir platformun Gzerine yerlesen edrisel
duvarla olusturulmustur. Ancak platform ile yapi arasinda bir uyumun olmamasi
ve duvarlardaki egriselligin gelisiguzel belirlenmesi olumlu bulunmamistir.
Bunun Gzerine o6grenci, “akicilik” kavramini bigcimsel olarak ele almak yerine
planda bir gecis aksi olusturarak "akiciigl” saglama karari almistir. Plandaki
gecis aksi ayni zamanda “sokak” kavramini da vurgulamaktadir. “Graffiti” ise
plan duzlemi yerine gorunus uzerinden algilanan bir kavram olmasindan dolayi
ana fikir diyagraminda net bir bicimde ifade edilememistir. ikinci evredeki mekan
kurgusuna goére ana fikir diyagrami farkliyken, Gglinci evrede plan semasinin

netlesmesiyle birlikte ana fikir diyagrami da son halini almistir (Sekil 204).
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1. EVRE 2. EVRE 3.EVRE

ﬁ -_—
Sekil 204. Ana fikir diyagramindaki gelisim
Kaynak: Sakarya, 2020

Cevre: Ogrenci kafenin konumunu belirlerken, yari acik mekanda tanimladigi
gecis aksinin, parkin ydruyds yollarindan birinin  Gzerinde olmasini
amaclamistir. Ziyaretgilerin ylrayus guzergahlarinda yer alan gegis aksinin ayni
zamanda mekana davet ogesi iglevinde olmasi, yapinin yol Uzerine yerlesme
gerekgesini olusturmaktadir. Yapi, Cumhuriyet Caddesine yakin bir bélgede ve
oturma alaninin park ve havuz manzarasindan maksimum oranda
faydalanabilecek sekilde konumlandiriimistir. “Sokagin darligindan grafitinin

a ”

6zgdrliigine akan bir mekan” seklinde tanimlanan ana fikirdeki akicilik kavrami,
sirkllasyonun akiciligini ifade etmektedir. Ayni zamanda dar gecis aksindan
mekana girildiginde kullanicilara sunulan genis ¢evre manzarasiyla yapi ile
cevre arasinda iligki kurulabilmigtir. Bu nedenle yapinin gevre ile iligkisinde,

tasarim ana fikrine uygun kararlarin verildigi sdylenebilir (Sekil 205).
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Sekil 205. VaZ|yet plani ve yapinin gevre ile iligkisi

Tasarim: Cam, 2018, Dizenleme: Sakarya, 2020

Striiktiir: Yapinin platformu zeminden kopariimistir. Ogrencinin bu kararinin
gerekgesi sorgulandiginda, graffiti kavraminin cagrisimlarindan olan 6zgdirliik
kavraminin bu sekilde daha iyi ifade edilebilecegini disundiguniu belirtmistir.
Yapi struktirinde U¢ evrede de degisiklik yapilmasina ragmen, platformun

zeminden koparilma karari sure¢ boyunca korunmustur (Sekil 206).

Sekil 206. Platform — zemin iligkisi
Kaynak: Sakarya, 2020

Yapi struktard birinci evrede, “akicilik” kavraminin bigimsel yorumuyla
egrisel olarak tasarlanmistir. Yapi, dikdértgen formlu platformun Uzerine
yerlesen elips formlu bir plan semasina sahiptir. Birinci evredeki cephe
dizeninde, platformun vyalnizca uzun kenarlarina denk gelen ylzeylerde
pencere bosluklari yer alirken, cephelerin tamaminda sureklilik gésteren bant

seklinde agiklik tasarlanmistir (Sekil 207).
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Sekil 207. Birinci evredeki struktur kararlar
Kaynak: Sakarya, 2020

ikinci evrede ana fikrin yeniden ele alinmasiyla, birinci evrede “hareketlilik”
kavramiyla bagdastirilan struktur ve cephe duzeni kararlarinda degisiklige
gidilmigtir. Bu evrede 6grencinin ana fikir olusumunda “sokak” ve “graffiti”
kavramlarinin 6ne ¢ilkmasi, yapi straktUrinin tamamen degismesini
saglamistir. Ogrenci, “sokak” kavramini 6ne c¢ikarabilecedi bir striktir
tasarlamayl amaclamistir. Mekéna acili bir aks Uzerinden girilmesi, yapinin
parktaki yerlegsiminde yapinin “sokaginin® bir yudriyus yolu Uzerine
konumlanmasi ve kullanicilarin sirkilasyonu Uzerine yerlesen yapidaki bu aksa
girdiklerinde kullanicilara “sokak” atmosferinin hissettirimesi, ana fikre bagli
olarak verilen tasarim kararlarindandir. Yapida kurgulanan sokak aksi, yapiyi
farkli kullanima sahip iki mekana ayirmaktadir. Daha kisith boyuttaki ilk
mekanda kafenin islak hacmi yer alirken ayni zamanda kullanicilarin graffiti
yapmasi icin 6zellestiriimistir. Yapinin ana mekani ise kafe islevindedir. Her iki
mekan da st ortu ile kapatilmig, sokak aksinda ise Ust ortu kullaniimamistir.
Sokagdin iki yanindaki duvarlar, yapidaki diger duvarlardan 1 metre daha yuksek
tasarlanmistir. Boylece strukturdeki sokak kurgusunun o6ne cikarilmasiyla
birlikte kullanicilara bir “sokaktan” mekana girdikleri hissi guglu bir bicimde
vurgulanmaktadir (Sekil 208).
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Sekil 208. Ikinci evredeki striktir kararlari
Kaynak: Sakarya, 2020

Uglincli evrede plan semasinda degisiklige gidilmis, yapilan degisiklikler
struktir kararlarini da etkilemigtir. Struktir tasarimindaki en belirgin farklilik, bu
evrede kullanicilari sokaga yonlendiren aginin daralmasi olmustur. Boylece
servis hacmine ayrilan alan daha tanimh hale gelmistir. Diger bir farklilik ise
sokag! olusturan duvarlardan birinin cephe boyunca uzamasi kararindan
vazgecilerek yalnizca giris kapisini gizleyecek sekilde daraltilmasi olmustur.
Boylece sokak aksi, yapiy! iki bagimsiz mekéna ayirmamakta ve mekanlarin
kontroll daha rahat saglanabilmektedir. Girigs cephesini olusturan duvarin ikinci
evredeki yuksekligi korunurken, giris kapisini gizleyen duvarin yuksekligi,
yapidaki diger duvarlarin seviyesine indirilmistir. Boylece, ayni zamanda graffiti
yapilabilecek duvar yuzeyi olarak kullanilan giris cephesi daha vurgulu hale
gelmigtir (Sekil 209).

Sekil 209. Uglincl evredeki striktir kararlari
Kaynak: Sakarya, 2020
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Oturma alanlarindaki cephe duzenleri ikinci ve uglncu evrede korunurken,
servis hacminin cephesinde evreler arasi farkliliklar gdzlenmigtir. Servis hacmi,
ikinci evrede yatayda ve daha genis pencere boslugu ile disariya acilmaktadir.
Uglincli evrede ise 1slak mekanin da igeriye alinmasiyla birlikte genis pencere
boslugu kullanimindan vazgegilerek, daha dar ve dusey bir cephe acikhgiyla

servis hacminin dogal 11k almasi saglanmistir (Sekil 210).

2. EVRE 3. EVRE

=

Sekil 210. Ikinci ve Uglincl evrede servis hacminin cephe diizenleri
Kaynak: Sakarya, 2020

Mekan Kurgusu: Ogrencinin tasarladi§i yapinin plan semasi her evrede
degisiklik gostermekle birlikte, tasarim ana fikrine uygun olarak bicimlenmistir.
Birinci evrede “akiskan” olarak ele alinan yapi, tamamen kapali mekan olarak
¢ozumlenmigtir. Yalnizca giris cephesindeki platform ylzeyi agik alan olarak
kullanilabilirken, yapinin kapladigl alandan arda kalan platform ylzeylerinde ise
tanimsiz alanlar olusmustur. Ikinci evrede ana fikrin yeniden olusturulmasiyla
birlikte mekan kurgusuna “sokak” aksi dahil olmustur. Yapiyi iki mekéna ayiran
sokak aksi, Ust ortusl olmayan yari agik sirkilasyon alani islevindedir. Daha
dar olan ilk mekan, 1slak hacim ve graffiti yapmaya uygun duvar ylzeyinin yer
aldigi yari acik mekan seklinde kurgulanmistir. Kafe ve servis hacminden
olusan ikinci mekan ise kapall mekan olarak c¢odziimlenmistir. ikinci evrede
“sokak” aksini basglatan ve girisi tanimlayan cephe dar agili olarak tasarlanmis,
bdylece servis hacminde net bir diyagonal mekan olusmustur. Ayrica
sirkllasyon alaninin genisligi nedeniyle, oturma alani olarak kullanilan mekanin
derinligi oldukga kisith kalmistir. Uglinci evrede “sokak” aksini olusturan
duvarlardan birisi kisaltilarak yari agik mekén ve sirkllasyon alanlari
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birlestiriimistir. Bununla birlikte kapali mekén olarak ¢6zumlenen oturma
alaninin derinligi arttinlmigtir. Islak hacim i¢ mekana alinmisg ve servisle bir
arada c¢ozulmagtar. Kullanicilari sokaga yonlendiren aginin daralmasiyla servis

hacmi daha tanimli hale gelmistir (Sekil 211).

1. EVRE 2. EVRE 3.EVRE

-_—
/ KAPALI MEKAN KAPALI MEKAN KAPALI MEKAN E
\ YARI ACIK ALAN /h_D.
\
AGIK y I
ALAN L YARI AGIK MEKAN ]

Sekil 211. Kapali ve yari agik mekan kararlari
Kaynak: Sakarya, 2020

Malzeme: Ogrencinin tasarim surecinde, birinci evrede herhangi bir malzeme
arayisi gozlenmezken, ikinci evrede ana fikrin olusumuyla birlikte malzeme
kararlari verilmeye baslanmistir. Kullanicilara hissettirilmek istenen sokak
atmosferini  olusturabilmek igin, platformda beton goérinimli seramik
kullanimistir.  “Graffiti” kavramini  vurgulamak adina, vyapinin graffiti
yapilabilmesi igin Ozellestirilen cephesinde uygun yuzeylerin kullanimi tercih
edilmistir. ikinci evrede yapinin bitiin cepheleri cimento panel ile kaplanirken,
dclncl evrede yalnizca graffiti duvarinda c¢imento panel kullaniimig, yapinin
diger cepheleri ise gam kaplama ve cam yuzey olarak tasarlanmistir. Servis
hacminde tezgah ve banko yiizeyi dékiim akrilik ile kaplanmistir. i¢ mekanda
kullanilan mobilyalarin oturma yuzeylerinde kumas malzeme kullanilirken, dig
mekéanda yer alan mobilyalarda agik hava sartlarina uyumlu olmasi adina ¢am
malzeme kullanimi tercih edilmistir (Sekil 212).
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CAM KUMAS DOKUM AKRILIK

Sekil 212. Ugiincl evre sonunda tasarimda kullanilan malzemeler
Kaynak: Sakarya, 2020

Renk: Tasarimda kullanilan renklerin kararlari, malzeme secimleriyle es
zamanl olacak sekilde ikinci evreden itibaren verilmeye baslanmistir. ikinci
evrede platformun tamaminda beton gérinimli seramik kullanilirken, GglUncu
evrede i¢ mekandaki gri renk yogunlugunu dengeleyebilmek adina oturma
alaninda kullanilan seramigin renginde degisiklige gidilerek beyaz renkli
seramik kullanimi karari verilmigtir. Graffiti yapilan duvarlardaki karakteristik gri
rengi tasarima yansitabilmek amaclanmistir. Bu nedenle cephe kaplamasi
olarak kullanilan ¢imento panelde herhangi bir renklendirme yapilmadan beton
gorunumld dogal haliyle mekanda yer almasi tercih edilmigtir. Benzer sekilde
cephedeki ¢cam kaplamalar da renklendirme yapilmadan dogal halleriyle
kullanilmigtir. Tezgah ve banko ylzeyinde, zemin kaplama rengine uyumlu
olabilmesi icin beyaz renk kullanimi tercih edilmistir. Bununla birlikte graffitinin
cok renkliligini mekanda ifade edebilmek icin, ic mekanda kullanilan

mobilyalarda bordo-beyaz ve agik mavi renk kullaniimigtir (Sekil 213).
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Sekil 213. Uglincl evre sonunda tasarimda kullanilan renkler
Kaynak: Sakarya, 2020

Doku: Ogrenci, tasariminda kullanacadr dokulara, malzeme tercihleriyle
baglantili olarak karar vermistir. Hedeflenen mekan atmosferi, doku kararlarinin
baslica belirleyicisi olmustur. Zeminde mat yuzeyli seramikler tercih edilirken,
sokak aksinda kullanilan gimento panel kaplamada dogal dokularin korundugu
g6zlenmistir. Ogrenci, yari acik mekandaki ylzeye, kullanicilari graffiti yapmaya
tesvik edecek sekilde, aslina uygun olarak tasarimda yer verdigini ifade
etmektedir. Ayni zamanda dogal doku kullanim karariyla, tasarimdaki sokak
atmosferi de desteklenmistir. ic mekanda kullanilan mobilyalarda renk
tercihleriyle birlikte doku kararlariyla da o6ne c¢ikarilarak graffitinin dikkat
cekiciligine atifta bulunulmustur (Sekil 214). Bu bakimdan, ¢alisma kapsaminda

tasarim ana fikri ile doku kararlari arasinda bir iliskinin kuruldugu sdylenilebilir.
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Sekil 214. Uglincl evre sonunda tasarimda kullanilan dokular
Kaynak: Sakarya, 2020

Ana fikrin uygulanmasi: Ogrencinin tasarim siireci incelendiginde, ana fikrin
ikinci evrede netlesmesine ragmen, sure¢ sonuna kadar tutarli bir bicimde ele
alindigi ve korundugu soylenebilir. Ogrenci, tasarim ana fikrini tanimlarken
kullandigi kavramlara siklikla bagvurarak, slreg icerisinde verdigi tasarim
kararlarini  ydnlendirmede kullanmistir. “Sokagin darligindan  grafitinin

A ”

6zgdrliigine akan bir mekan” seklinde tanimlanan tasarim ana fikri, yapida
bicim odakl bir tasarim yaklasimi ile ele alinmistir. Ana fikre uygun olarak
verilen tasarim kararlariyla hedeflenen i¢ mekan atmosferine ulasilabildigi
g6zlemlenen g¢alisma, ana fikrin mekanda ifade edilebildigi bir tasarim olarak

degerlendirilebilir (Sekil 215).
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Sekil 215. Ana fikir diyagrami ve sonug tasarim

Tasarim: Cam, 2018, Duzenleme: Sakarya, 2020




Tablo 10.
Stiidyo Uyg. 9 — i¢ Mimari Proje Siirecinde Ana Fikrin Gelisim Analizi

1. Ara Jiri 2. Ara Jiiri
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Agiklama
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Ogrenci kafenin konumunu belirlerken, yan agik mekanda tanimladidi gecig aksinin, parkin ylrQyGs yollarnindan birinin
Uzerinde olmasini amaglamisgtir. Ziyaretcilerin ylrlyOs ghzergahlaninda yer alan gegis aksinin ayni zamanda mekana
Cevre Yapimn Atatdirk davet dgesi islevinde olmasi, yapinin yol Uzerine yerlesme gerekgesini olusturmaktadir. Ana fikir tamimindaki akicilik
Parkindaki konumu  |kavrami, sirkUlasyonun akicihdini ifade etmektedir. Ayni zamanda dar gegis aksindan mekéna girildiginde kullanicilara
sunulan genig ¢evre manzarasiyla yapi ile gevre arasinda iligki kurulabilmigtir. Bu nedenle yapinin gevre ile iligkisinde,
tasarim ana fikrine uygun kararlarin verildigi soylenebilir.

.- . Yapinin sokak aksindaki baglangig
osit he o Yapi striktirl “akiciik” kavramimin Ogrenm mklaglr';atr\ir;:&l?:iszrelama . e daralmigtir. Bununla birlikte
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edilecek striktir ’ . olusturulan sokak aksi, kullamecilara . bl el
e platformun Gzerine yerlesen elips nsokak" atmosferini hissettirecek yap graffiti y duvar
formlu bir plan semasina sahiptir. ekilde tasarlanmistir yOzeyi olarak kullanilan girig cephesi
¥ Sur- daha vurgulu hale gelmigtir.
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Yap! tamamen kapall mekén olarak | Yapiyi iki mekéana ayiran sokak aks), |Oturma alanminin derinligi arttinlmis ve
|Mekan Acgtk-yan agik-kapalr |gtzumlenmig, yalnizea girig yari aglk sirkQlasyon alani iglevindedir. [islak mekan da ayni mekéana
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Malzeme kararannin Sokak atmosferi igin, platformda beton
|Matzeme hangi evrede Malzeme kararlan heniz gérindmid seramik, graffiti igin Malzeme kararlan netleserek son
verilmeye - digOndimemigtir. ozellestirilen cephede ise gimento haline ulagmigtir.
baglandiginin bilgisi panel kullamlrmstlr
3. Evre sonunda tasanmda
kullanilan malzemeler
SERAMIK CIMENTO PANEL CAM CAM KUMAS DOKUM AKRILIK

Renk

Rengin malzeme ile
badgimn nasil
yorumlandidinin
bilgisi

Renk kararlar henlz digindimemisgtir.

Graffiti yapilan duvarlardaki
karakteristik gri rengi tasanma
yansitabilmek amaclanmigtir. Cephe
kaplamasinin beton gérinimld dodal
haliyle mekanda yer almasi tercih
edilmigtir.

lg mekandaki gri renk yogunlugunu
dengeleyebilmek adina oturma
alaninin zemininde beyaz renk
kullanimigtir. Graffitinin gok renkliligini
mekanda ifade edebilmek igin renk
kararlar alinrmigtir.

3. Evre sonund
kullanilan renk

a tasanimda

ler

@ |

Doku

Malzeme ve renk ile
birlikte verilen doku
karariari

Dogal dokulann kullaniimasi karariyla,

ir. [tasarimdaki sokak atmosferi

l¢ mekénda kullanilan mobilyalarda
renklerle birlikte doku kararlanyla da
one gikarilarak graffitinin dikkat

‘ ik cekiciligine atifta bulunulmustur.
3. Evre sonunda tasanmda E . @
kullanilan dokular T -
SERAMIK CIMENTO PANEL CAM CAM KUMAS DOKUM AKRILIK

Ana Fikrin
vl

Ana fikrin mekdn
tasarimina

¥g

dilzeyi

Ea

edilebildidi bir tasanim olarak dederlendi

irilebilir.

Ogrenci, tasanm ana fikrini tanimlarken kullandidi kavramlara siklikla bagvurarak, sireg icerisinde verdigi tasanim
kararlarini yonlendirmede kullanmigtir. “Sokagin darhigindan grafitinin 6zgarligone akan bir mekan” seklinde
tanimlanan tasanm ana fikri, yapida bigim odakl bir tasanim yaklagimi ile ele alinmigtir. Ana fikre uygun olarak verilen
tasanm kararlariyla hedeflenen i¢ mekan atmosferine ulagilabildigi gozlemlenen ¢aligma, ana fikrin mekanda ifade
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5.1.10. Studyo Uygulamasi 10 — Ana Fikrin Uygulanmasina Yonelik

Yaklagimlarin Analizi

Stidyo Uygulamasi 10, Aylin Yildinm’a ait ana fikrin, mekan tasarimina

aktarilma surecinin analizidir.

Kavram: Ogrenci tasarima baglarken proje alanini ziyaret ederek, kullanicilarla
gorusmeler yapmistir. Yaptigi gorusmelerde kullanicilarin, Atatlrk Parki'na
doga ile i¢ ice olmak ve rahatlamak igin gittiklerini tespit etmistir. Parkin
kullanicilarindan aldiklari geri bildirimler, 6grenciyi ilk olarak “huzur” kavramina
yonlendirmigtir. Kullanicilarin dogayla i¢ ice olabilecegi huzurlu bir mekan
tasarlamayl amaclamasi nedeniyle ana fikri olusturan en temel kavram “huzur”
olmustur. Benzer sekilde “dogayla i¢ ice olma” kavrami da ana fikrin

olusumunda one ¢ikmaktadir.

Stidyo genelinde ‘huzur” kavraminin diger o6grenciler tarafindan da
kullanilabilecek olmasi, 6grenciyi alternatif kavram arayislarina yonlendirmistir.
Yaptigi arastirmalardan belirledigi “yoga” kavrami da, huzurla birlikte tasarim
ana fikrini olusturmada kullaniimistir.

Kavram arastirmalarinda yogaya yogunlasan o6grenci, yoganin temel
felsefesini incelemis ve tasarim ana fikri igin esin kaynagi olabilecek “zihnin
dengesine yoga denir’ 6zdeyisinden yola ¢ikma karari almistir. Ogrencinin bu
s6zU nasil kullanacagi sorgulandiginda, dengeli, dingin, sakin ve &zglr
hissettiren bir mekan atmosferi tasarlamayr amacladigini ifade etmistir.
Bedenin, zihnin ve ruhun ortak bir dengede bulunmasi gerektigini belirten

ogrenci icin ana fikri olusturan diger bir kavram ise “denge” olmustur.

Tanim: Ogrencinin tasarim ana fikri, birinci evrede “zihnin dengesine yoga denir
séziinii yansitan, dengeli bir mekén” olarak tanimlanmigtir. Ogrencinin
hedefledigi ic mekan atmosferi hakkinda ipucu veren tanimda yer alan 6zli s6z,
dgrencinin yoga fikrine odaklanacadini géstermistir. ikinci evrede ana fikir
tanimi “beden ve ruhun birlikte hareket etmesiyle olugturulan bir mekan” olarak

guincellenmistir. Ogrenci bu taniminda beden kavramini tasarimindaki kapall
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mekan ile, run kavramini ise acilk mekan ile bagdastirmistir. ikinci evrede
yapilan ana fikir tanimi, tasarim surecinin sonuna kadar korunmustur.

Diyagram: Ogrenci “yoga” fikrini tasarima donustirebilmek igin éncelikle somut
bir kavram olan yogay! nasil soyutlayabilecegini arasgtirmistir. Yoga esnasinda
vicudu gererek veya esneterek yapilan duruglarin, yoga oOgretisinin temel
hareketleri olarak tanimlandigini 6grenen 6grenci, soyutlama c¢aligsmasina bu
hareketlerle baglamistir. Tasarimin  plan dizleminde kullanabilecegini
dusundugu Ug¢ hareketi belirleyen 0Ogrenci, bu hareketlerin bigimsel

soyutlamalarini yaparak ana fikir diyagraminda yer vermistir (Sekil 216).
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Sekil 216. Temel yoga hareketlerinin soyutlamalari
Kaynak: Yildirim, 2018

Calismada tasarim ana fikri plan diyagram ile ifade edilmistir. Ogrencinin
belirledigi UG¢ temel hareketin soyutlamalari farkli Olgeklerde ana fikir
diyagramina yansitilmistir. Yapi elemanlarinin konumlandiriimasinda, bir araya
gelerek yoga hareketlerinin soyutlamalarini olusturmalarina 6zen gosterildigi
g6zlenmektedir. Bu bakimdan calismada, ana fikrin bicim odakli bir tasarim
yaklagimiyla ele alinarak mekanda ifade edildigi sOylenebilir. Plan semasinin
degisimine bagli olarak, ana fikir diyagraminda evreler arasinda degisiklik
yapilmistir. Ancak soyutlamalar U¢ evrede de ana fikir diyagraminda
okunabilmektedir (Sekil 217).
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1. EVRE 2. EVRE 3.EVRE

Sekil 217. Ana fikir diyagramindaki gelisim
Kaynak: Sakarya, 2020

Cevre: Ogrenci kafenin konumunu belirlerken “dogayla i¢ ice olma” ve “huzur”
kavramlarini goz onunde bulundurarak yapinin, agaclarin yogun bulundugu bir
noktada olmasini amaclamistir. Ataturk Aniti 6nindeki meydandan baslayan ve
Ataturk Caddesi ile Ziyapasa Bulvari arasinda dogrudan sirkulasyonu saglayan
parkin ana aksi Uizerinde, merkezi bir bolgeye yerlesmeyi tercih etmistir. ikinci
evreden itibaren yapinin yerlestigi alandaki agaclardan birinin de tasarima dahil
edilmesiyle kullanicilarin dogayla i¢ ice olma durumu desteklenmigstir. Bu
nedenle yapinin gevre ile iligkisinde, tasarim ana fikrine uygun bir yerlesim

karari verildigi sdylenebilir (Sekil 218).
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Sekil 218. Vaziyet plani ve yapinin gevre ile iligkisi

Tasarim: Yildinm, 2018, Duzenleme: Sakarya, 2020

Striiktiir: Yapinin platformu zeminden kopariimistir. Ogrencinin bu kararinin

gerekgesi sorgulandiginda, yerden yukselerek 6zgurlik hissi verebilmek ve
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kullanicilarin ~ bakig  yuksekligini arttirarak manzaradan daha fazla

yararlanabilmek seklinde ifade etmektedir.

Birinci evrede yapiya kisa cepheden girilmektedir. Duvarlar giris cephesinde
platform sinirindan igeri ¢ekilirken, diger U¢ cephe platform sinirlarina
yerlestirilmistir.  Giris  cephesinin  geri  ¢ekilmesiyle mekanin  girigi
tanimlanabilmigtir. Ayrica bu evrede, diger kisa cepheden de bir servis girigi
acllmis ancak yukseltilen platformdan dolayi yaklasim ve merdiven tasarimi
dikkate alinmadigindan ve proje kapsaminda bagimsiz bir servis girigine ihtiyag
duyulmayacagindan dolayr olumlu bulunmamigtir (Sekil 219). Bu nedenle

struktlr tasariminda ikinci evreden itibaren degisiklige gidilmigtir.

Sekil 219. Birinci evredeki struktur kararlari
Kaynak: Sakarya, 2020

ikinci evreden itibaren yapinin yerlestigi alandaki bir agac platformda ve st
ortide gerekli duzenlemelerin yapilmasiyla tasarima dahil edilmistir. Boylece
ogrencinin “kullanicilarin parkla i¢ ice olmasi” amacina ulasilmis ve aga¢ da

tasarimin bir elemani haline gelmistir (Sekil 220).
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Sekil 220. Agacin tasarima dahil edilmesi
Kaynak: Sakarya, 2020

ikinci evrede yapinin girisi uzun cepheye alinmistir. Birinci evrede kapali bir
hacim olarak tasarlanan yapi strukturt, bu evreden itibaren yari agik bir mekan
¢6zumUnU de saglayacak sekilde guncellenmistir. Straktlrdeki bu degisiklik,
ana fikir tanimindaki “beden ve ruhun birlikte hareket etmesiyle olusturulan bir
mekan” ifadesini desteklemektedir. Tanimdaki beden-ruh iliskisi, yapidaki
kapali-agik mekan iliskisini temsil etmektedir. Bununla birlikte kullanicilarin
parkin manzarasindan olabildigince faydalanmalari icin genis cam yuzeyler
tasarlanmistir. Boylelikle ana fikre uygun bi¢cimde huzurlu bir mekan atmosferi

saglamaya yonelik tasarim kararlari alindigi1 séylenebilir (Sekil 221).

Sekil 221. ikinci evredeki striktir kararlarini gésteren kesit perspektif

Kaynak: Yildirim, 2018

Yapi duvarlan platform sinirindan igeri gekilerek platformun ve Ust 6rtinin
one cikmasi saglanmigtir. Ogrencinin ana fikir diyagraminda kullandig

soyutlamalar bu evreden itibaren yalnizca plan semasi ile sinirli kalmamis, “I.I”
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ve “1” sembolleri strukturde vyapilan duzenlemelerle cephelerde de
vurgulanmistir. Buna gore “l.I” sembolu platform ve Ust ortunun paralelligi ile
one cikarilirken, “1” semboll ise platform ve duvar ylzeyin birbirine dik

yerlesimiyle ifade edilmistir (Sekil 222).

Sekil 222. ikinci evredeki striiktiir kararlari
Kaynak: Sakarya, 2020

ikinci evrede kapali mekan boyutlari daha dar ve yari acik mekan derinligi
daha fazlayken, dguncu evrede kapali mekan boyutlari arttirlmistir. Bu karar,
yarl acglk mekanin derinliginin de azalmasina neden olmustur. Girig
cephesindeki seffaf ylzey boyutlari her iki evrede de korunurken, uglnci
evrede sagir duvar yuzeyi genislemistir. Bununla birlikte giris cephesinde
platforma c¢ikilan merdivenler ikinci evrede seffaf yuzey genisligindeyken,

ucuncu evrede kugultulerek giris kapisi boyutlarina indirilmistir (Sekil 223).
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Sekil 223. ikinci ve Uiclincli evredeki giris cephesi diizenleri
Kaynak: Sakarya, 2020




224

Uclincli evrede yapilan son degisiklik ise, platformda agag¢ igin agilan
boslukta degisiklige gidilmesi olmustur. Yari agcik mekan derinliginin azalmasi
nedeniyle Ust ortlideki dairesel boslugun c¢api korunurken, platformdaki bosluk
cap! azaltilmistir. Boylece alani kugulen yari agik mekanda kullanim kolayhgi
saglanmistir (Sekil 224).
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Sekil 224. Uguincti evredeki striktir kararlar
Kaynak: Sakarya, 2020

Mekan Kurgusu: Ogrencinin tasarladi§i yapinin plan semasinda evreler arasi
degisiklik gozlenmigtir. Ancak meké&n kurgusunda, yoga fikrindeki beden
hareketlerinin soyutlamalariyla elde edilen sembollere U¢ evrede de yer
verilmistir. Semboller yapi elemanlarinin mekan icerisindeki konumlarinda ve

birbirleri ile iliskilerinde ifade edilmektedir.

Yap! birinci evrede tamamen kapali mekan seklinde ¢ozUmlenmistir.
Mekéna giris kisa cepheden verilmig, yalnizca giris cephesi geri cekilerek
merdiven icin sahanlik ylzeyi olusturulmustur. Ogrencinin arastirmalarinda
yoganin hem beden hem de ruh 06zelinde yapildigini gozlemlemesi, ikinci
evreden itibaren ana fikir tanimini degistirmesine sebep olmustur. “Beden ve

F] ”

ruhun birlikte hareket etmesiyle olusturulan bir mekan” seklinde tanimlanan ana
fikirdeki beden-ruh iligkisi, yapidaki kapali-acik mekan iligkisini temsil
etmektedir. Bu nedenle ikinci evreden itibaren mekan kurgusuna yari acik
mekan da dahil edilmigtir. Servis alani ile 1slak mekan arasindaki duvarlar “r”
semboliine net bir bicimde referans vermektedir. Giris cephesi ikinci evrede

uzun cepheye tasinmistir. Uglinci evrede kapali mekan boyutlari
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genisletilmigtir. Bu nedenle yari agik mekan derinligi azalmigtir. Servis ve islak
hacim arasinda “r” sembolunt uygulama kararindan vazgegilmesi, her iki
mekani da daha tanimli hale getirmistir. Giris yluzeyleri geri gekilerek merdiven
sahanhgi olusturulmustur. Benzer sekilde ikinci ve dUguncu evrede, girig
cephesindeki sagir duvar ile cam yuzey arasindaki iligkide “r” semboltnun farkli
bir referansi daha bulunmaktadir (Sekil 225).

1. EVRE 2. EVRE 3.EVRE
T e s e—
YARI YARI
AGIK AGIK ——
KAPALI MEKAN  KAPALI MEKAN ~ KAPALI
MEKAN MEKAN MEKAN

Sekil 225. Kapali ve yari agik mekan kararlari
Kaynak: Sakarya, 2020

Malzeme: Ogrenci tasarimda kullanacadi malzemelerin niteliklerine birinci
evrede karar vermistir. Hedefledigi mekén atmosferini olugturabilmek Uzere
malzeme secimleri yapmaya 0zen goOstermistir. Tasarimin g¢evre ile uyumlu
olabilmesi i¢in ahsap, ic mekanin manzaradan faydalanabilmesi i¢cin cam ve
konfor sartlarini saglayabilmek i¢cin kumas malzeme kullanma kararlari birinci
evrede verilmistir. Ogrencinin ikinci evrede platform malzemesi icin, parkin ana
aksinda da kullanilmasi nedeniyle yapinin park ile iliski kurabilecegini
disiindiigi dogal tas secimine yonlendigi gdzlenmistir. Uglincli evre tasarimda
kullanilacak malzeme kararlari netlestiriimistir. Buna gore; platformda traverten,
ic mekan duvarlarinda ve ust ortude algi panel, cephelerde ceviz ve cam,
oturma elemanlarinda ¢am ve kumas, servis hacminin arka duvarinda ceviz,

tezgahta ise kuvars panel malzeme kullanimi tercih edilmistir (Sekil 226).
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TRAVERTEN ALCI PANEL CEViz CAM

CAM KUMAS KUVARS PANEL

Sekil 226. Uglincl evre sonunda tasarimda kullanilan malzemeler
Kaynak: Sakarya, 2020

Renk: Tasarimda kullanilan renklerin kararlari, malzeme secimleriyle es
zamanl olacak gsekilde birinci evreden itibaren verilmeye baglanmistir.
Platformda ve cephede, malzemenin niteliginden kaynaklanan renklere yer
verilmigtir. Platformdaki agik tonlu traverten, parkin ana aksinda kullanilan dogal
tas ile uyum saglamasi adina tercih edilmistir. Cephedeki ceviz kaplamalar koyu
kahve ceviz renginde kullaniimistir. Benzer sekilde oturma elemanlarinin
tasiyicilarinda ve masalarda dogal ¢am malzemenin Kkarakteristik rengi
korunmustur. Uglincli evrede netlesen malzeme kullanim kararlariyla birlikte
renk kararlarinin da netlestirildigi gozlenmigtir. Oturma yuzeylerindeki
kumasglarda krem ve acik mavi tonlari, traverten ve gam malzemenin agik tonlu
renkleriyle bir araya getirilerek hedeflenen i¢ mekan atmosferine ulasilabilmistir.
Bununla birlikte servis hacminin duvarinda ve tezgah ylUzeyinde kahverengi

kullanilarak ic mekanda gorsel denge saglanmistir (Sekil 227).
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Sekil 227. Ugiincl evre sonunda tasarimda kullanilan renkler
Kaynak: Sakarya, 2020

Doku: Tasarimda kullanilan dokularin kararlari, malzeme secimleriyle es
zamanl olacak gsekilde birinci evreden itibaren verilmeye baslanmistir.
Platformda ve cephelerde kullanilan traverten ve ceviz malzemelerin purizli
dokularina mudahale edilerek mat dokulu hale getirilmistir. Benzer sekilde masa
ve oturma elemanlarinda kullanilan ¢cam da, parlak dokulu olacak sekilde
islemden gecirilmistir. Tezgah malzemesi kuvars panelde ve cephedeki
camlarda ise parlak yizeyler tercih edilmigtir. Ogrencinin tasarimda tercih ettigi
dokularda ozellikle puUrizsuz yuzeyler kullanmayl seg¢gmesinin  nedeni
sorgulandiginda, doku kararlarini yoga felsefesinden gelen sakinlik ve dinginlik
kavramlariyla bagdastirdigini ifade etmistir. Yoga yapan kisinin bedenindeki,
ruhundaki ve zihnindeki tim yulklerden arinarak saf huzura erismesi gibi,
malzemeleri de yuzeylerindeki puruzlerden arindirarak tasarimda kullanmayi
tercih ettigi, dolayisiyla doku kararlarinin bilingli olarak verildigi gozlenmistir. Bu
bakimdan calisma kapsaminda tasarim ana fikri ile doku kararlari arasinda bir

iligki kuruldugu soylenebilir (Sekil 228).
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Sekil 228. Uglincl evre sonunda tasarimda kullanilan dokular
Kaynak: Sakarya, 2020

Ana fikrin uygulanmasi: Ogrencinin tasarim siireci incelendiginde, ana fikrin
tasarim sureci boyunca tutarli bir bicimde ele alindigi ve korundugu soylenebilir.
Ogrenci, tasarim ana fikrini striktir ve bicim odakli bir yaklasimla ele alarak
yapl ve mekan tasariminda ifade etmeyi tercih etmistir. Tasarim ana fikrini
olustururken odaklandigi “yoga” kavramini tasarimda ifade edebilmek igin

PR

mekani “kafe islevine ek olarak yoga vyapilabilecek bir mekan” olarak
kurgulamaktan ozellikle kacinmigtir. Bunun yerine temel yoga hareketlerini
soyutlayarak bigimler Gretmis ve bu bigimleri striktir kurgusunda tasarima
aktarmayi tercih etmistir. Bununla birlikte hedefledigi i¢ mekan atmosferine
uygun malzeme, renk ve doku secimleriyle tasarim ana fikrine uygun kararlar
vermigtir. Bu bakimdan ¢alisma, ana fikrin mekanda ifade edilebildigi bir tasarim

olarak degerlendirilebilir (Sekil 229).

Sekil 229. Ana fikir diyagrami ve sonug tasarim

Tasarim: Yildirim, 2018, Duzenleme, Sakarya, 2020
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1. Ara Jiiri 2. Ara Jiiri
(6.hafta) (11.hafta)
Agiklama
1. EVRE 2. EVRE 3. EVRE
[6&—— (1.hafta - 5.hafta) ————>€—— (7.hafta - 10.hafta) ——>&——— (12 hafta -15.hafta) ——>
Tasanm sdrecine Huzur Huzur Huzur
Kavram baglarken kullanilan sogayla i¢ ice olma sogayla i¢ ice olma fy)ogayla i¢ ice olma
kavramlar 0ga 0ga 0ga
Denge Denge Denge
Tasarim ana fikrinin .z dencesine yoga denir* s6zand |Beden ve ruhun birlikte hareket Beden ve ruhun birlikte hareket
Tanim bir cimle ile ifade O . . N A .
editmesi yansitan, dengeli bir mekan etmesiyle olugturulan bir mekan yle olusi bir mekéan
Tasarim ana fikrini
tammlayacak plan, —
Diyagram kesit veya
perspektiften olugan
bir gorsel e L ——
Ogrenci kafenin konumunu belirlerken “dogayla i¢ ice olma” ve “huzur” kavramlarini g6z énande bulundurarak yapinin,
Yapinn Atatirk agaclarin yogun bulundugu bir noktada olmasini amaglamistir. Yapinin yerlestigi alandaki agaglardan birinin de
Cevre Parkindaki konumu  |tasarima dahil ediimesiyle kullanicilarin dogayla i¢ ice olma durumu desteklenmigtir. Bu nedenle yapinin gevre ile
iligkisinde, tasanim ana fikrine uygun bir yerlesim karar verildigi soylenebilir.
Duvarlar girig cephesinde platform Yapi duvarlan platform siminndan igeri |Kapali mekan boyutlan arttinimig, bu
Kesit veya cephe ile [siminndan igeri gekilirken, diger g cekilerek platformun ve st 6rtantn da yan agik mekanin derinliginin
|striktir gorsel olarak ifade  |cephe platform sinirlarina one ¢ikmasi saglanmigtir. Yapinin | neden olmustur. Girig
edilecek straktir yerlestiriimistir. Girig cephesinin geri  |yerlestigi alandaki bir agag tasarima  |cephesindeki seffaf yuzey boyutlar
tasanmi cekil iyle mekanin girigi dahil edilerek “kullanicilanin parkla i¢  |son iki evrede de korunurken, sagir
tanimlanabilmistir. ice olmasi® amacina ulagiimigtir. duvar yOzeyi geniglemistir.
N ~
0 \ \
,«’—4 E——
Yap! tamamen kapall mekan seklinde .
cozimlenmistir. mekana giris kisa Mekan kurgusuna yan agik mekan da Kapalflistian d_e r!n!|g| arttiniirken, yan
|Mekan Agik-yan agik-kapall ot ol o A Ror agik mekan derinligi azaltiimigtir.
Kurgusu mekan kurgusu cepheden verilmis, girig cephesi geri  |dahil edilmistir. mekanin girisi uzun Servis hacmi ile Islak mekanin ¢ozoma
9 cekilerek merdiven igin sahanlik ylzeyi|cepheye taginmigtir. dedgistiriimistir.
olusturulmustur. $ Stir.
l p YARI YARI
A AGIK e —
KAPALI MEKAN  KAPALI MEKAN  KAPALI
MEKAN MEKAN MEKAN
M. Mal in ni ine gore
|Malzeme hangi evrede secimler yapiimistir. Ahsap, cam ve Platform ile gevrenin uyumlu olmasi Malzeme kararlan netleserek son
veriimeye kumas malzeme kullanim kararlar icin dogal tas kullanimina yénlenmistir. |haline ulagmisgtir.
baglandiginin bilgisi  |verilmigtir.

3. Evre sonunda tasanimda
kullanilan malzemeler

TRAVERTEN

ALGI PANEL

CEVIZ CAM

CAM

KUVARS PANEL

KUMAS

Doku

birlikte verilen doku
kararlarn

midahale ederek plurtzsiz hale
getirme karari verilmigtir.

malzemelerin plriizsiz dokuda
kullaniimasina 6zen gosterilmigtir.

Rengin malzeme ile | p|atformda ve cephede, malzemenin PIa:ormdah:qk to:h;ltraxllenen, | tas| RENK Kararlan hedeflenen ig mekan
Renk bagunin nasil niteliginden kaynaklanan renklere yer parkin ana aksinda kullanilan qoga tag atmosferine ulasilabilecek sekilde
yorumlandiginin Lo ile uyum saglamasi adina tercih "
bilgisi verilmigtir. le dilmigtir. netleserek son haline ulagmigtir.
3. Evre sonunda tasarimda N] @ ('@ é é.
kullamilan renkler ==\ ’ a8 a8
Malzeme ve renk ile |Kullanilan mal, lerin dokularina Malzeme kararlar netlestikge, secilen |Doku kararlan tasarnim ana fikrine

uygun sekilde netleserek son haline
ulagmisgtir.

3. Evre sonunda tasanimda
kullanilan dokular

® | @

TRAVERTEN ALCI PANEL

=

=

CEVIZ CAM CAM

KUMAS KUVARS PANEL

[Ana Fikrin
Uygulanmasi

Ana fikrin mekéan
tasanimina
aktanimighk dazeyi

Ogrenci, tasarim tasanm ana fikrini olugtururken odaklandigi “yoga” kavramini tasarimda ifade edebilmek igin mekani
“kafe iglevine ek olarak yoga yapilabilecek bir mekan" olarak kurgulamaktan ézellikle kaginmistir. Bunun yerine temel
yoga hareketlerini soyutlayarak bigimler Gretmis ve bu bigimleri striktir kurgusunda tasarima aktarmay: tercih etmistir.

Bununla birlikte hedefledigi i¢ mekan atmosferine uygun malzeme, renk ve doku segimleriyle tasarim ana fikrine uygun
Ikararlar vermistir. Bu bakimdan galigma, ana fikrin mekanda ifade edilebildigi bir tasanim olarak degerlendirilebilir.
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5.1.11. Studyo Uygulamasi 11 - Ana Fikrin Uygulanmasina Yonelik

Yaklagimlarin Analizi

Stidyo Uygulamasi 11, Emre Kafabay’a ait ana fikrin, mekan tasarimina

aktarilma surecinin analizidir.

Kavram: Ogrenci tasarima baslarken “hafiflik” kavramiyla yola c¢ikmistir.
Tasarim programi ¢ergevesinde ogrencilere bir sinirlilik olarak verilen, yapinin
gerektiginde sokulerek baska bir yere tasinabilmesini ifade eden ‘“hafiflik”,
kavrami, 6grencinin tasarim ana fikrinin olusumunda etkin rol oynamistir.

Hafiflikle birlikte 6grencinin ana fikrini olusturan diger bir kavram “seffaflik”
olmustur. Dogal cevre igerisinde tasarlanacak mekanda, kullanicilarin gevre ile
gorsel iletisiminin kesilmemesi, 6grencinin oncelikli amacglarindan biri olarak
tasarim surecini yonlendirmistir. Bununla birlikte parkin kullanicilarinin yapiya
cekilmesi, mekan igerisinden parkin gorulebildigi gibi, parktan da i¢c mekanin
algilanabilmesi gibi hedefler de tasarim ana fikrinin “seffaflik” kavrami ile

olugsmasini desteklemigtir.

“Odak noktasi” kavrami da ana fikrin ifadesinde kullaniimigtir. Parkin kent
icerisindeki misyonunu “kentin odagi” olarak yorumlayan 6grenci, tasarlayacagi
yapinin da “parkin odagi” olmasini amaglamistir. Bununla birlikte tasarim
surecinde “odak noktasi” kullaniminin yapinin 0ozellikle meka&n kurgusu
anlaminda gugclu tasarim kararlarina yonlendirdigi gozlenmisgtir.

Sunum paftalarinda kullanilan kavramlar incelendiginde 15 haftalik tasarim
surecinde tercih edilen kavramlarda tutarli olundugu gozlenmigtir. Ara juri
degerlendirmelerinde ve final jurisinde hazirlanan ana fikir paftalarinda hafiflik,
seffaflik ve odak noktasi gibi kavramlara ek olarak “yalinlik” kavraminin da

tasarim sureci boyunca ana fikrin ifadesinde kararli bir bigimde kullaniimistir.

Tanim: Ogrencinin tasarim ana fikri, birinci evrede “parkin odak noktasi haline

A ”

gelen geffaf ve hafif bir mekan” olarak tanimlanmistir. Ogrencinin hedefledigi
tasarimin niteligi hakkinda ipucu veren tanimda, ana fikrin olusumuna etki eden
kavramlarin tamaminin yer aldigi gézlenmistir. Birinci evrede yapilan ana fikir

tanimi, tasarim sureci boyunca degistiriimeden korunmustur.



231

Diyagram: Calismada tasarim ana fikri kesit diyagram ile ifade edilmistir.
Boylece ana fikri olusturmada kullanilan “hafiflik” ve “odak noktasi”
kavramlarinin, yapi strukturt ve bigim dili ile ilgili tasarim kararlarina yansimasi

iki boyutlu olarak tanimlanabilmigtir.

Ana fikir diyagraminda tasarimin gelisimine bagl olarak ¢ evrede de belirli
noktalarda degisiklikler gozlenmistir. Taslagi hazirlanan ilk ana fikir
diyagraminda yapi zeminden yukseltilmis ve tasarimin odak noktasi olan servis
hacminin straktiranin platform ve Ust ortua ile iliskisini gosteren on kararlar ifade
edilmigtir. Ancak birinci evrede yapi zeminden yukseltiimesine ragmen, platform
sinirinda denge noktalari olusturuldugu icin Gguncl boyutta “hafiflik” kavrami
yeterince vurgulanamamistir. ikinci evredeki diyagramda denge noktalarinin
konumlarinda degisiklige gidilerek sayilari azaltilmistir. Bdylece tasarim,
odagindaki servis hacminden destek alarak ylkselmis hafif bir yapi olarak ifade
edilebilmistir.  Ucglinci evredeki diyagramda vyapinin yikseltme karari
korunurken vyuksekligin azaltildi§i gézlenmektedir. Striktirdeki degisiklikle
birlikte ana fikir diyagrami son halini almig ve sure¢ sonuna kadar kararlihgini
surdurmustuar (Sekil 230).

1. EVRE 2. EVRE 3.EVRE

Sekil 230. Ana fikir diyagramindaki gelisim
Kaynak: Kafabay, 2018

Cevre: Ogrenci kafenin konumunu belirlerken “odak noktasi” kavramini géz
onunde bulundurarak, park ile mekan arasindaki gorsel iletisimin Ust dluzeyde
olmasini amaglamistir. Bu nedenle kullanici sirkilasyonunun en ylksek

seviyede olacagi bir noktada olmasini istemigtir. Yaptigi gozlemlerde Ataturk
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Aniti dnandeki meydandan baglayan ve Atatirk Caddesi ile Ziyapasa Bulvari
arasinda dogrudan sirkulasyonu saglayan ana aksin yogun kullanimda
oldugunu tespit eden 6grenci, yapiyl bu aksin Uzerinde merkezi bir bolgeye

X

yerlestirmeyi tercih etmigtir. Tasarimin “seffafligi” sayesinde yapi kullanicilarin
dikkatini cekmekte ve yapiyl parkin “odak noktasi” haline getirmektedir. Bu
nedenle yapinin gevre ile iligkisinde, tasarim ana fikrine uygun bir yerlesim

karari verildigi sdylenebilir (Sekil 231).

:

9 \100%/ 500

Sekil 231. Vaziyet plani ve yapinin gevre ile iligkisi
Tasarim: Kafabay, 2018, Duzenleme: Sakarya, 2020

Struktiir: Yapinin platformu “hafiflik” ilkesi gozetilerek zeminden kopariimistir.
ik iki evrede platform yerden 80 cm yiikseltilirken, Gclincii evrede bu yiikseklik
40 cm seviyesine indirilmistir. Birinci evrede platformun havada durmasini
saglayan denge elemanlar platform sinirlarina yerlestirildiginden dolayi yapinin
“hafiflik” etkisi yeterince vurgulanamamuistir. ikinci evrede denge elemanlarinin
yerleri platform sinirlarindan igeri ¢ekilmig, bdylece yapiyl servis hacminden
destekle havada tasinan “hafif” bir yapi haline gelmistir. Uglincli evrede
platformun zeminden yUksekligi 40 cm seviyesine indirilerek son haline
getirilmistir (Sekil 232).
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1. EVRE 2. EVRE 3.EVRE
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Sekil 232. Platform yukseltme galismalari
Kaynak: Sakarya, 2020

Struktar tasanimini “hafiflik” ile birlikte yonlendiren diger bir kavram
“seffaflik” olmustur. Yapinin tamamen seffaf bir prizma olarak tasarlanmasi
karari birinci evrede verilerek siireg boyunca korumustur. Ogrenci “seffafiik”
fikrini birinci evrede eskiz ile ifade etmis ve daha sonra struktir galismalariyla

gelistirerek tasarima donustirmusttr (Sekil 233).

Sekil 233. “Seffaflik” fikrinin ifadesi igin hazirlanan eskiz
Kaynak: Kafabay, 2018

Benzer sekilde “yalinlik” kavrami da struktar tasarimini sekillendirmistir.
Yapi striktirinun yalin bir bigimde ifade edilebilmesi igin ¢alismalar yapan
Oogrenci, cam yuzeylerin bdOlmeleri ve yapinin tagiyict duzeni igin cesitli
calismalar yapmistir. Servis hacminin tasilyici sistemi, yapinin ana
tasityicilarindan bagdimsiz ¢ozllerek, yapi sistemine entegre edilmistir. Struktar
tasariminin Uglncu evrede son halini almasiyla ince kesitli ahsap tasiyicilar

Uzerinde yukselen yapida, “yalinlik” kavrami vurgulanabilmigstir (Sekil 234).
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Sekil 234. Uglincl evre sonunda striiktiir tasarimindaki “yalinlik”
Kaynak: Kafabay, 2018

Birinci evrede yapiya uzun cepheden girilmektedir. Girisin merkezde olmasi,
cephelerin simetrik olarak tasarlanmasini saglamistir. Goérsel iletisimin kesintiye
ugramamasi igin goéz seviyesinde herhangi bir pencere profili yapilmamis,
biylk boyutlu camlarla “seffafiik” fikri desteklenmistir. ikinci evreden itibaren
yapinin girisi kisa cepheye alinmistir. Uclincli evreye kadar birinci evredeki
cephe duzeni korunurken, uguncu evreden itibaren birbirini tekrar eden moduller

seklinde duzenlenmistir (Sekil 235).

1. EVRE 2. EVRE 3.EVRE

Sekil 235. Cephe dizenindeki gelisim
Tasarim: Kafabay, 2018, Dizenleme: Sakarya, 2020

Tasarim ana fikrindeki “odak noktasi” kavraminin yapi strikturine
yansimasl servis hacminin tasarimini sekillendirmistir. Prizma formlu yapida
silindir formun tasarimiyla, servis hacmi mekanin odak noktasi haline
getirilmistir. Birinci evrede dolu-bos dizeninde bir tasarim yapilirken, ikinci
evrede yuzeyler birlestirilerek, silindirden yalnizca servis boslugu g¢ikariimistir.
Silindir formundaki servis boslugunun alt ve Ust yuzeylerindeki yukseklik
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farkhliginin goérsel dengeyi bozmasi nedeniyle, Uguncu evrede yukseklik
ayarlamalari yapilarak servis hacminin tasarimi son haline ulasmigtir (Sekil
236).

1. EVRE 2. EVRE 3.EVRE

Sekil 236. Odak noktasindaki gelisim
Kaynak: Sakarya, 2020

Mekan Kurgusu: Ogrencinin tasarladigi yapinin plan semasi, yalnizca kapall
mekan olarak ¢ozumlenmigtir. Yapida yari agik mekan kullanmama karari birinci
evrede verilmis ve slre¢ sonuna kadar korunmustur. Mekan kurgusunda “Odak
noktasi” fikrine uyumlu kararlar alindigi goézlenmistir. Dikdortgen plan
semasinda daire planli bir bélim olusturularak islak hacim ve servis birimi bu
alanda kurgulanmigstir. Birinci evrede daire alanin 1/4’G 1slak hacim igin ayriimis,
geri kalan alan servis birimi olarak kullaniimigtir. Servis biriminin tGglncu boyutta
netleserek odak vurgusunun guglenmesi adina ikinci evrede plan ¢ézumunde
degisiklige gidilmistir. Islak hacim i¢in ayrilan alan daire dilimi olarak
glincellenmistir. ikinci evrede daha dar coziilen 1slak hacim, Uclincii evrede
genigleyerek son halini almigtir. Meké&n kurgusunda go6zlemlenen diger
degisiklik kafenin girisinde yapilmistir. Birinci evrede yapilya uzun cepheden
girilirken, platformun zeminden ylkseltimesi nedeniyle kullanilan merdiven
basamaklari, platform sinirinin icinde kalacak sekilde yerlestirilmistir. ikinci
evreden itibaren giris cephesinin degistiriimesiyle merdiven basamaklari
platform sinirinin disinda ¢dzilmustir. ikinci evrede yiikseklik nedeniyle riht
sayisinin fazlaligi, merdivene kuatlesel bir goérinim kazandirmistir. “Hafiflik”
fikrine uymayan kutlesel ¢6zUm, Uuglncu evrede platform yUksekliginin

azaltiimasiyla duzeltilerek son haline ulagmistir (Sekil 237).
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Sekil 237. Kapali mekan kararlari
Kaynak: Sakarya, 2020

3]

Malzeme: Tasarimda kullanilacak malzemelerin tercihleri birinci evreden
itibaren dusunulmeye baslanmistir. Birinci evrede yapiya dair malzeme
kararlarin verildigi gozlenmigtir. Tasarim surecinin baslangicinda strukturde
celik malzeme kullanimi karari verilmis, daha sonra “hafiflik” kavramina uyumlu
olmasi adina ahsap malzeme kullanimi ile guncellenmistir. Benzer sekilde
“seffaflik” fikriyle uyumlu olacak sekilde cam malzeme kullanimi tercih edilmistir.
ic mekanda kullanilacak malzemelerin tercihleri ise ikinci evreden itibaren
yapiimaya baslanmistir. Dogayla iliski kurmak ve hafifligi vurgulamak amaciyla
platformda tik, tasiyicilarda ise mese tercih edilmistir. Masa ylzeyleri ve silindir
formlu servis hacminin duvarlari mese ile kaplanmistir. Oturma elemani ve
masalarin tasiyicilarinda ve pencerelerin profillerinde metal kullaniimigtir.
Tezgahta mermer kullanilirken, oturma elemanlarinin ydzeylerinde deri
kullanimi tercih edilmistir (Sekil 238).

CAM

MERMER

Sekil 238. Uglincl evre sonunda tasarimda kullanilan malzemeler
Kaynak: Sakarya, 2020
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Renk: Tasarimda kullanilan renklerin kararlari ikinci evreden itibaren
netlesmeye baslamistir. Yapinin, parkin odak noktasi haline gelebilmesi igin
siyah renk kullanim karari ikinci evrede verilmistir. Ogrenci “yalinlik” kavramini
vurgulamak adina i¢ mekanda birbirine yakin tonlu renkleri kullandigini ifade
etmigtir. Platformda kullanilan tik malzeme, dogal renginde korunarak yapi ile
doga arasinda uyum yakalamak amagclanmistir. Servis hacminin mekénda
formuyla birlikte rengiyle de “odak noktasi” haline gelmesi hedeflenmigtir. Servis
hacminin mese kaplamalari ve masa yuzeyleri siyaha boyanarak
renklendirilmistir. Ust ortideki metal 1zgarada, masa ve sandalyelerin
tasiyicilarinda, aydinlatma elemanlarinda siyah renk kullaniimistir. Oturma
elemanlarinin yuzeylerinde kullanilan deri malzemede, tik ve siyah arasindaki
renk gecisini saglayabilecek degerde koyu kahverengi rengin kullanimi tercih
edilmistir. Tezgahta kullanilan mermerin rengi olarak benzer sekilde siyah-koyu

gri rengin elde edilebilecegdi turde mermer segimi yapilmistir (Sekil 239).

Sekil 239. Uglincl evre sonunda tasarimda kullanilan renkler
Kaynak: Sakarya, 2020

Doku: Tasarimda kullanilan dokularin kararlarl, malzeme segimleriyle
eszamanl olacak sekilde birinci evreden itibaren verilmeye baslanmistir.
Platformda kullanilan tik kaplamada malzemenin dogal dokulari korunarak yapi
ile doga arasinda uyum yakalamak amaglanmistir. Ogrencinin “yalinlik”
kavramina uygun renk kullanimindaki ©6zeni doku kararlarinda da
g6zlenmektedir. Masa yuzeyleri, silindir formlu servis hacminin mese

kaplamalari ve tasiyicilar renklendirme igleminde malzemenin purtuzli dokusu
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notrlenmistir. Benzer sekilde Masa ve oturma elemanlarinin tasiyicilarinda,
pencere profillerinde ve aydinlatma elemanlarinda kullanilan metallerin
renklendirme isleminde de malzemenin dokularina mudahale edilerek mat
yuzeyler elde edilmistir. Bu bakimdan, ¢alisma kapsaminda tasarim ana fikri ile

doku kararlari arasinda bir iligki kuruldugu soylenebilir (Sekil 240).

MERMER

Sekil 240. Uguincli evre sonunda tasarimda kullanilan dokular
Kaynak: Sakarya, 2020

Ana fikrin uygulanmasi: Ogrencinin tasarim siireci incelendiginde, ana fikrin
tasarim sureci boyunca tutarli bir bicimde ele alindidi1 ve korundugu sdylenebilir.
Ogrenci, tasarima baslarken Atatirk Park’'nin, kent igerisinde odak noktasi
konumunda oldugunu gozlemledigini, tasarlayacagi yapinin da Ataturk Parki’'nin
odak noktasinda olmasini hedefledigini ifade etmistir. i¢ mekanda da “odak
noktasi” olusturan 6grencinin ana fikri olustururken belirledigi tim kavramlara
yapl ve mekan olgeginde ifade etmeye calistigi sdylenebilir. Struktir ve bigim
odakl bir tasarim yaklagimiyla ele alinan ana fikri olusturan kavramlar, tasarim
surecinde verilen buatun kararlarin yonlendiricisi olarak kullaniimistir. Bu
bakimdan c¢alisma, ana fikrin mekéanda ifade edilebildigi bir tasarim olarak
degerlendirilebilir (Sekil 241).
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Sekil 241. Ana fikir diyagrami ve sonug tasarim

Tasarim: Kafabay, 2018, Dizenleme, Sakarya, 2020
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Std. Uyg. 11 — i¢ Mimari Proje Stirecinde Ana Fikrin Gelisim Analizi
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MERMER
Ogrenci_ tasarnma baglarken AtatGrk Parki'nin, kent igerisinde odak noktasi konumunda oldugunu gozlemledigini,
Ana Fikrin [Ana fikrin mekén tasarlayacag yapinin da Atatirk Parki'nin odak noktasinda olmasini hedefledigini ifade etmistir. ¢ mekanda da “odak
Uyaul tasanmina noktasi” olusturan ddrencinin ana fikri elugtururken belirledigi tim kavramlara yapi ve mekan olgedinde ifade etmeye
YQUIANMAS! |, ptarmmighik dizeyi  |calistigi soylenebilir. Straktur ve bigim odakli bir tasanim yaklagimiyla ele alinan ana fikrin mekanda ifade edilebildigi bir

tasanm olarak degerlendirilebilir.
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5.1.12. Studyo Uygulamasi 12 - Ana Fikrin Uygulanmasina Yonelik

Yaklagimlarin Analizi

Studyo Uygulamasi 12, Fatmanur Dalmig’a ait ana fikrin, mekan tasarimina

aktarilma surecinin analizidir.

Kavram: Ogrenci tasarima baglarken proje alanini ziyaret ederek, kullanicilarla
gorusmeler yapmis ve kullanicilarin parka gitme nedenleri hakkinda veriler
toplanmistir. Gérismelerinde kullanicilarin parktan beklentileri ve parki kullanim
amagclariyla ilgili de bilgi toplayan ogrenci, kullanici taleplerini kargilayabilen bir
tasarim yapmaya odaklanmistir. Parkin kullanim amaclari olarak rahatlama,
gevseme, dinlenme, huzur bulma gibi geri dénusler alan 6grenci, elde ettigi bu
verilerin studyo genelinde de elde edilebilecegini tahmin ettiginden, ortak bir ¢ati
altinda toplayarak ana fikri olusturacak kavrama ulasmayi tercih etmistir.
Gorusmelerden elde edilen verilerin ortak noktasi, glndelik hayatin
kullanicilarin  Uzerine yukledigi olumsuz etkilerden arinma amaciyla parka
gittikleri bilgisi olmustur. Ogrenciye gére, parka gitme nedeni olarak sunulan
butin gerekgeler, temelde “arinma” eylemini isaret etmektedir. Kullanicilarin
bedensel, zihinsel ve ruhsal olarak arinabilecekleri bir mekan tasariminin

amaclanmasi nedeniyle ana fikri olusturan en temel kavram “arinma” olmustur.

Ogrenci, tasarlayacadi yapinin dogal cevre icerisinde bulunacak olmasi
nedeniyle parkla butunlesebilecek, diger bir deyigle doga ile uyum
saglayabilecek bir tasarim yapmayl amaclamigtir. Kullanicilara sunacagi i¢
mekan atmosferinin, “‘arinma” eylemine yardimci olabilecegini ifade eden
ogrenci, cevre Ogelerini de tasarima dahil ederek hedefledigi ic mekan
atmosferine ulasabilecegini disunmustur. Boylece “dogayla uyum” tasarim ana

fikrini olusturan diger bir kavram olmustur.

Tanim: Ogrencinin tasarim ana fikri, birinci evrede “dogayla uyum saglayan
bembeyaz bir arinma mekani” olarak tanimlanmistir. Ogrencinin renk odakli
tasarim yaklasimini benimseyeceg@i konusunda ipucu veren tanimda yer alan

“dogayla uyum” kavrami yapinin ve mekénin c¢evre ile iliskisine wvurgu
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yapmaktadir. Birinci evrede yapilan ana fikir tanimi, tasarim slreci boyunca
degistiriimeden korunmustur.

Diyagram: Tasarlayacagl yapinin “dogayla uyum” saglamasini amaglayan
ogrenci, gevreyi tasarima dahil etme kararini hentz tasarim surecinin basinda
vermigtir. Stidyo genelindeki bazi ¢alismalara da ilham veren bu karar, 6grenci
tarafindan hazirlanan bir plan diyagram ile ifade edilmigtir. AJdaci yapinin
kalbine alma duslncesiyle hazirlanan ilk ana fikir diyagraminda yapinin
dikdortgen platform (zerine yerlesen kavisli duvarlarla olusturuldugu
g6zlenmektedir. Ogrencinin bu yaklasimi sorgulandiginda, olusturdugu bigimi
“arinma” kavramiyla 6zdeslestirerek, ana fikri kavisli bir yapiyla tasarima

yansitabilecegini ifade etmistir (Sekil 242).

Sekil 242. Hazirlanan ilk ana fikir diyagrami
Kaynak: Dalmig, 2018

Plan ¢6zimlerinin yapilmaya baslanmasiyla, plan semasi ilk ana fikir
diyagramindaki elips bicimden iki farkli c¢apta dairenin kullanildigi bigcime
donusmustur. Bununla birlikte galisma kapsaminda ana fikrin bi¢cim odakl bir
tasarim yaklagimiyla ele alinarak mekan tasariminda ifade edildigi sdylenebilir.
Plan semasinin degisimine bagl olarak, ana fikir diyagraminda da evreler arasi
degisiklikler yapilmistir. Ancak yapinin bi¢cim kurgusu u¢ evrede de guglu bir
bigcimde ana fikir diyagramindan okunabilmektedir (Sekil 243).
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Sekil 243. Ana fikir diyagramindaki gelisim
Kaynak: Sakarya, 2018

Gevre: Ogrenci kafenin konumunu belirlerken, “dogayla uyum” kavramini géz
onunde bulundurmus ve yapinin parkin merkezi bir konumunda yer alarak
dogayla butinlesmesini amaglamistir. Yapi, Cumhuriyet Caddesi’ne yakin bir
bdlgede ve oturma alaninda park ve havuz manzarasindan maksimum oranda
faydalanabilecek sekilde konumlandiriimistir. Yapinin vyerlestigi alandaki
agaclardan birinin de tasarima dahil edilmesiyle, yapinin dogayla uyumu
desteklenmistir. Bu nedenle yapinin gevre ile iligkisinde, tasarim ana fikrine

uygun bir yerlesim karari verildigi sdylenebilir (Sekil 244).

Sekil 244. Va2|yet plani ve yapinin gevre ile iligkisi

Tasarim: Dalmig, 2018, Dlzenleme: Sakarya, 2020

Struktiir: Birinci evrede yapi dairesel planh iki birimden olusmaktadir. Bu
birimlerden biri servis hacmi ve islak mekani iceren kapal birimken, digeri

oturma alanini igeren yari agik birimdir. Kapali birimin cephesi sagir olarak
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dizenlenmig, yalnizca servis kisminda parka acik kullanim sunan tezgah yuzeyi
igin bosluk olusturulmustur. Iki dairesel planin birlesimindeki bosluk ise yapinin
girisini tanimlamaktadir. Tasarima dahil edilen agag giris boslugunun bulundugu
bdlgede yer almaktadir. Giris boslugunun Uzeri agik birakilirken, birimlerin kendi
badimsiz ust ortuleri bulunmaktadir. Yari agik birimin giris boluma dogaya agik
olarak diizenlenmis, ic mekan herhangi bir kapi ile sinirlandiriimamistir. Ogrenci
bu karari verirken, yari agik mekanin 24 saat parkin kullanimina acik olmasini
amacladigini ifade etmektedir. Yari agik birimin cephesi, kullanicilara panoramik
bir park manzarasi sunabilecek sekilde seffaf olarak tasarlanmistir. Bdylece
“dogayla uyum” kavraminin, yapi-gevre iligkisi ile birlikte, bigim 6zelinde de ifade
edildigi sdylenebilir (Sekil 245).

Sekil 245. Birinci evredeki struktur kararlari
Kaynak: Sakarya, 2020

ikinci evrede kapali birimin striiktiir tasariminda yalnizca tezgah acikhiginda
kigultmeye gidilmesi haricinde degisiklik yapilmamigtir. Yari acgik birimin
tasarimi ise tamamen degistirilmistir. ikinci evreden itibaren oturma alaninin Ust
ortlsu iptal edilmistir. Striktar tasarimi, aralarinda bosluklar bulunan ve bir
merkez etrafinda ritmik olarak dondiridlen dikmelerden olusmaktadir.
Dikmelerin tanimladigi acik mekanin merkezinde tasarima dahil edilen agag yer
almaktadir. “Dogayla uyum” kavramina uygun olarak agacin yeri degistirilerek
yapinin merkezine alinmig, ayni zamanda oturma biriminin Gst 6rtisl iptal

edilerek agaca ust ortu islevi yuklenmistir (Sekil 246).
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Sekil 246. Ikinci evredeki striktir kararlari
Kaynak: Sakarya, 2020

Servis biriminden baslayarak kavisli bir formu tamamlayan dikmeler
arasindaki agikliklar giderek artmaktadir. Mekanda 1sik-golge kontrolinu
saglayan dikmelerin yerlesimleriyle olusan bosluklar, ayni zamanda park
manzarasindan faydalanmak igin olanak tanimaktadir. Uglinclii evrede
ogrencinin dikmelerde kullanilacak malzeme kararini netlestirmesiyle Dbirlikte
dikmelerin boyutlari ve aralarindaki agikliklar yeniden duzenlenerek son halini
almistir. ikinci evrede platform sinirlarindan iceri gekilen dikmeler, Gclncu
evrede platform sinirlarini tamamen kullanmaktadir. Bdylece ic mekanda

kullanilabilir alan artarken, yapinin giris boslugu daralmistir (Sekil 247).
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Sekil 247. ikinci ve Uiglincli evrede yari agik alandaki dikmelerin diizenleri
Kaynak: Sakarya, 2020

Uglincli evrede kapali birimin striktir tasanmi, tezgah acgikh@inin
boyutlarinin buyatulmesiyle son haline ulagmistir. Zemin ve st ortu arasinda

esit yuksekligin birakilmasiyla cephenin daha oranl bir diizene sahip olmasi
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saglanabilmistir. Oturma alaninin strukturd ise dikme konumlari ve boyutlar

glncellenerek korunmustur (Sekil 248).

B X ;:' I

Sekil 248. Uglincl evredeki striiktir kararlar
Kaynak: Sakarya, 2020

Yapinin platformu zeminden koparilmistir. Ogrencinin  bu kararinin
gerekgesi sorgulandiginda, yapiy! dogrudan zemine oturtmak yerine, platformu
yukselterek yapi-zemin iligskisini 6ne c¢ikarmayl amagladigini ifade etmigtir.
Bdylece tasarimdaki “dogayla uyum” kavrami vurgulanabilmistir. Yapinin
zeminden yukseltilmesi karari birinci evrede verilerek slre¢ sonuna kadar
kararlih@ini korumustur. Kararin cephe duzenine yansimasinda ilk evrede kapali
bir ylUkseltme varken, ikinci evreden itibaren bicim odakh bir yUkseltme
g6zlenmektedir. Dikmeler platformu delerek zemine kadar indirilmig, bdylece
dikmelere tasiyicilik iglevi kazandiriimistir (Sekil 249).

MEEN T N

Sekil 249. Cephe dluzenindeki gelisim
Kaynak: Sakarya, 2020



247

Mekan Kurgusu: Farkli ¢aplarda iki dairesel plandan olusan yapida servis
hacmi ve islak mekan dairelerden birinde, oturma alani ise dairelerden
digerinde ¢6zulmistir. iki daire bicimi birlestirilirken, arka cephede dairelere
teget olacak sekilde bir yay ile kavisli bir gecis yapiimistir. On cephede ise
bosluk olusturularak yapinin girisi tanimlanmistir. Servis hacmi ve 1slak hacim
kapali mekan olarak ¢ozumlenmigtir. Oturma alani ise yari agik mekan olarak
tasarlanmistir. Platformun yapi sinirlari disinda kalan bdélimlerinde kullanim
olanagi sunulmayan tanimsiz alanlar olusmustur. Yalnizca servis hacminde,
servis amaciyla kullanilan tezgah boliumunin on tarafi agik mekan olarak
kullanilmaktadir. Olusturulan kavisli bigcimle “arinma” kavraminin ifade edildigi
yapinin plan semasi birinci evrede netlesmis ve kuguk degisiklikler haricinde

tasarim surecinin sonuna kadar kararliligini korumustur (Sekil 250).
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Sekil 250. Kapali ve yari agik alan kararlari
Kaynak: Sakarya, 2020

Malzeme: Ogrencinin tasarim silirecinde birinci evrede “arinma” fikrinin
olusmasiyla birlikte malzeme kararlarinin da verildigi gozlenmistir. Tasarim
programinda yer alan gerektiginde sékulup baska bir yere taginabilme ihtiyacini
karsilamak adina striktirde ve platformda, hafiflik etkisini guglendirebilecek
malzeme secimleri yapmaya Ozen goOstermistir. Hafiflik etkisini “arinma”
kavramiyla bagdastiran ve “bedenin, ruhun ve zihnin hafiflemesi” seklinde
tanimlayan o6grenci, hafif malzemeler Uzerine yogdunlagsmistir. Gaz beton
malzemenin kutlesel ancak hafif yapida olmasi nedeniyle tasariminda agirlikh
olarak kullanma karari vermistir. Birinci evrede yapi ve platformda tamamen

gazbeton kullanilirken ikinci evre struktir tasariminin degismesiyle malzemenin
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tasarima getirece@i olanaklar arastiriimistir. Platformda ve servis biriminde
gazbeton bloklarin kullanildigi tasarimda, oturma alanini g¢evreleyen dikmeler
gazbeton panellerden uretilmistir. Ucglinci evrede tasarimda kullanilacak
malzeme kararlari netlestirilmistir. Buna goére; oturma elemanlarinda gazbeton
servis biriminin zemininde ve islak meké&nda seramik, tezgah ylzeyinde ise

mermer kullanimi tercih edilmistir (Sekil 251).

GAZBETON BLOK GAZBETON PANEL

SERAMIK MERMER

Sekil 251. Uglincli evre sonunda tasarimda kullanilan malzemeler
Kaynak: Sakarya, 2020

Renk: Ogrencinin tasarim slrecinde renk kararlari, “arinma” ana fikriyle uyumiu
olacak sekilde birinci evrenin baslangicinda veriimeye baslanmistir. Ogrenci
tasarim ana fikrini olustururken, tasarimda sadece beyaz rengi kullanmayi
amagladigini belirtmistir. Ogrencinin bu karari sorgulandi§inda, “bedenin, ruhun
ve zihnin arinmasinin” beyaz rengin 6ne c¢iktigi bir mekan atmosferiyle
saglanabilecegini ifade etmistir. Ayni zamanda “dogayla uyum saglayan
bembeyaz bir arinma mekéani” seklinde yapilan ana fikrin taniminda da “beyaz”
rengin vurgulanmasi, ogrencinin renk odakli bir tasarim yaklagimini benimsedigi
gOstermektedir. Platformda ve yapida kullanilan gazbeton blok ve paneller
beyaza boyanmig, servis biriminde ve islak mekanda kullaniimak Uzere beyaz
renkli seramik segimleri yapilmistir. Benzer sekilde tezgahta da beyaz renkli
mermer kullaniimistir. Birinci evrenin baglangicinda yapilan beyaz renk tercihi,

sure¢ boyunca kararlilikla korunmustur (Sekil 252).
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Sekil 252. Uglincli evre sonunda tasarimda kullanilan renkler
Kaynak: Sakarya, 2020

Doku: Tasarimda kullanilacak dokularin kararlari, malzeme segimleriyle es
zamanli olacak sekilde birinci evreden itibaren dusiiniimeye baslanmistir. ilk
olarak gaz beton malzemeyi dogal dokulariyla kullanmay: tercih eden 6grenci,
malzemenin hafiflik niteligini vurgulayarak “arinma” kavramini ifade etmek
istemigtir. Ancak gazbeton bloklarin oruldikten sonra sivanmasi gerekliligi
dogal 6grencinin dokularin korunmasi kararina uymamstir. Ikinci evrede
malzeme kararlarinin netlesmesiyle birlikte, tasarimda yer alacak dokular da
belirlenmistir. Bloklar 6zel bir yontemle sivanarak dogal dokulari malzeme
yuzeyinde hissedilebilir sekilde doku edilmistir. Paneller ise renklendirme
islemiyle birlikte malzeme ylzeyindeki purtzlerden “arindiriimistir”. Servis
biriminin zemininde ve i1slak mekanda kullanilan seramikte, tezgah ytzeyinde
kullanilan mermerde ise parlak yuzeyler tercih edilmistir. Doku kararlarinin
bilingli olarak verildigi gozlenmistir. Bu bakimdan ¢alisma kapsaminda tasarim
ana fikri ile doku kararlari arasinda bir iligkinin kuruldugu sdylenebilir (Sekil
253).
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GAZBETON BLOK GAZBETON PANEL
“ ' >
NUZEY NzEY
SERAMIK MERMER

Sekil 253. Uglincl evre sonunda tasarimda kullanilan dokular
Kaynak: Sakarya, 2020

Ana fikrin uygulanmasi: Ogrencinin tasarim sireci incelendiginde, ana fikrin
tutarli bir bicimde ele alinarak korundugu soylenebilir. Ogrenci, tasarim ana
fikrini tanimlarken kullandi§i kavramlara siklikla basvurarak, sure¢ icerisinde
verdigi tasarim Kkararlarini  yonlendirebilmistir. “Dogayla uyum saglayan
bembeyaz bir arinma mekani” seklinde tanimlanan tasarim ana fikri, yapida
bicim ve renk odakli bir tasarim yaklagimi ile ele alinmigtir. Yapinin yerlestigi
bolgede yer alan bir agaci tasarimin odagina alarak mekan tanimlanmasi,
yapinin bi¢gim kurgusunu olustururken kavisli bigimleri tercih ederek ana fikri
olusturan kavramlara referans vermesi, beyaz renk kullanimiyla hedeflenen ig
mekan atmosferine ulasilabilmesi gibi dogru adimlar atiimistir. Bu bakimdan
calisma, ana fikrin mekanda ifade edilebildigi bir tasarim olarak
degerlendirilebilir (Sekil 254).
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Sekil 254. Ana fikir diyagrami ve sonug tasarim

Tasarim: Dalmis, 2018, Duzenleme: Sakarya, 2020
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Std. Uyg. 12 — i¢c Mimari Proje Stirecinde Ana Fikrin Gelisim Analizi

1. Ara Jiri 2. Ara Jiri
(6.hafta) (11.hafta)
Agiklama
1. EVRE 2.EVRE 3.EVRE
[€<— (1.hafta - 5.hafta) ——>€——— (7.hafta - 10.hafta) ———>€——— (12.hafta -15.hafta) ——>]
Tasarnm surecine
Arinma Arinma Arinma
Kavram ::ﬁ:mk””ammn Dogayla Uyum Dogayla Uyum Dogayla Uyum
Tasanm ana fikrinin . » bomb. ; , a, homb. P
Tamim bir camie ile ifade Dogayla uyum saglayan bembeyaz bir |Dogayla uyum saglay yaz bir |Dogayla uyum saglay yaz bir
ediimesi arinma mekani arinma mekani arinma mekani
;
Tasanm ana fikrini \\\\\,\'!ll{, ",
tanmimlayacak plan, - & ”/_
Diyagram kesit veya » - =1
|perspektiften olugan / P, > - |
bir gorsel N ‘i [ ‘
Kafenin konumunu belirlenirken, “dogayla uyum"” kavramini goéz onunde bulundurmus ve yapinin parkin merkezi bir
Yapinin Atatark konumunda yer alarak dogayla batanlesmesini amaglamistir. Yapi, Cumhuriyet Caddesi'ne yakin bir bolgede ve
Cevre Pafk/r:daki an umu oturma alaninda park ve havuz manzarasindan imum oranda fay i sekilde konumlandinimigtir.
Yapinin yerlestigi alandaki agaglardan birinin de tasarima dahil edilmesiyle, yapinin dogayla uyumu desteklenmigtir.
Bu nedenle yapinin gevre ile iligkisinde, tasarim ana fikrine uygun bir yerlesim karan verildigi soylenebilir.
Platform zeminden koparimigtir. Yapi :I'::I:ﬁ:gzk':z:b;:;n;?&:nt::n,a isiklik karanni r stiri iyl
dairesel planli iki birimden apiimistir. Aralaninda bosluklarq ¥ birlikte dikmelerin boyutlar ve
Kesit veya cephe ile |olusmaktadir. Bu birimlerden biri servis yapuimisr. ) ’ aralarindaki agikliklar yeniden
g s . bulunan ve merkezindeki agacin ) b
Striktir gorsel olarak ifade  |hacmi ve i1slak mekani iceren kapall etrafinda ritmik olarak dondaralen dazer son halini $!
edilecek straktar birimken, digeri oturma alanini iceren ik okt Di Platform sinirlar tamamen
tasarimi yari agik birimdir. |ki dairesel planin o ey kullaniimakta, boylece i¢ mekanda
birlesimindeki bogluk yapinin girigini z:‘l::’r“n:u g:'el;‘:;z;r?'?:lrka ??;vi kullanilabilir alan artarken, yapinin girig
tanimlamaktadir. 5. bOy slyiciik i boslugu daraltiimigtir.
kazandinimigtir.
Servis hacmi ve islak hacim kapall
mekan olarak ¢ozomlenmistir. Oturma
Mekan Agik-yan agik-kapal |alani ise yan agik mekan olarak
Kurgusu mekén stir. Servis biri tezgah Mekan kurgusu korunmustur. Mekan kurgusu korunmustur.
bolumandn 6n tarafi agik mekan olarak
kullaniimaktadir.
iy, W,
Sy, Y
z z
KAN = S
- . \: P ‘\\
AGIK MEKAN LA AGIK MEKAN AR
Malzeme kararlannin |Gaz beton malzemenin katlesel ancak ) : .
Malzeme hangi evrede hafif yapida olmasi nedeniyle z::f:,:r::;r;ﬁ:;zi 'g“e;rzeecmegl M. kararlari netleserek son
verimeye tasariminda agirlikh olarak kullanma kararlan geli $tirilmi \ir. halini almigtir.
baglandiginin bilgisi |karari verilmigtir. gelis -
3. Evre sonunda tasanmda
kullanilan malzemeler
GAZBETON BLOK GAZBETON PANEL SERAMIK MERMER
::;7"2’;’:57'"9 e |Arinma" ana fikriyle uyumlu olacak
Renk yorumlendiginin sekilde beyaz renk kullanim karari Renk kararlar korunmustur. Renk karalar korunmustur.
bilgisi verilmistir.
3. Evre sonunda tasarimda ISI 0- |§ I ‘@
kullanilan renkler 228 o~
wova mom wova =

Malzeme ve renk ile
birlikte verilen doku
kararlart

Doku

Servis biriminde kullanilan malzemenin|
dokulari hissedilebilecek sekilde
sivanmigtir. Oturma alanindaki

Gaz beton malzemenin hafiflik niteligini
vurgulayarak “arinma” k ifade

letmek amaglanmigtir.

Doku kararlarn korunmustur.

3. Evre sonunda tasarimda
kullanmilan dokular

malzemeler ise ylzeylerindeki

parazierden anindinimigtir.
SERAMIK

= o

GAZBETON BLOK GAZBETON PANEL

MERMER

Ana Fikrin Ana fikrin mekan
U ulanmasi tasarimina
¥e aktariimigiik dzeyi

tasarnim ana fikrini tanimlarken kullandigi kavramlara siklikla bagvurarak, sureg i
yonlendirebilmigtir. “Dogayla uyum saglayan bembeyaz bir arinma mekani” ekl

edilebildigi bir tasanim olarak degerlendirilebilir.

Ogrencinin tasarim sireci incelendiginde, ana fikrin tutarl bir bigimde ele alinarak korundugu soylenebilir. Ogrenci,

yapida bigim ve renk odakl bir tasarim yaklagimi ile ele alinmigtir. Bu bakimdan galigma, ana fikrin mekanda ifade

cerisinde verdigi tasanim kararlarini
inde tanimlanan tasarim ana fikri,
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5.1.13. Studyo Uygulamasi 13 - Ana Fikrin Uygulanmasina Yonelik

Yaklagimlarin Analizi

Stiidyo Uygulamasi 13, fsa Bulug'a ait ana fikrin, mekdn tasarimina

aktarilma surecinin analizidir.

Kavram: Ogrenci tasarima baslarken proje alanini ziyaret ederek kullanici
davraniglarini gézlemlemis ve kullanicilarin iki gruba ayrildigini tespit etmistir.
ilk gruptaki kullanicilar, parki sosyallesme ve dinlenme amaciyla kullanan
duragan kullanicilardir. ikinci gruptaki kullanicilar ise daha ¢ok dolasim halinde
bulunan hareketli kullanicilardir. Yurtyds yollarinda ve parkin g¢evresindeki
caddeleri birbirine baglayan ana akslarinda yogun kullanici sirkilasyonunun
olusmasi, ogrenciyi “hareketlilik” kavramina yonlendirmistir. Boylelikle, parkin
dinamik yoninin 6ne cikariimasinin amaclandigi bir mekan tasarlama fikriyle
baglanan tasarim surecinde gozlenen ilk kavram “hareketlilik “olmugtur.

Tasarim ana fikrini olusturan diger bir kavram ise “dogayla i¢ ice olma”
olmustur. Ogrenci tasarlayacadi yapinin cevreyle butiinleserek parkin bir
parcasl haline gelmesini, boylece kullanicilarin dikkatini ¢ekerek mekana

yonlendirmeyi amaclamigtir.

Yapinin dikkat cekiciligini arttirmak adina striktlir tasarimina odaklanan
dgrenci, cephe tasariminda “gridal diizen” olusturmayi amaclamistir. Ogrencinin
yaplyl yerlestirmeye karar verdigi bolgenin hizasinda ve parkin ana aksi
uzerinde bulunan su 6gelerinin zemindeki yerlesiminde kullanilan gridal sistem,
“gridal diizen” kavraminin secilmesine dayanak olmustur. Su &gesinde
kullanilan kare formlu gridal sisteme referans vermek isteyen égrenci, dogrudan
benzetme yapmak yerine “hareketlilik” kavramiyla uyumlu olacak sekilde gridal
sistemi yeniden yorumlayarak diyagonal bir dizen olusturmustur. Boylece ana
fikri olugturan bir diger kavram “gridal diizen” olmustur.

Tasarim programi c¢ercevesinde bir sinirliik olarak verilen, yapinin
gerektiginde sokulerek bagka bir yere tasinabilmesi ihtiyacini kargilayan
“sokiilebilme” kavramindan da ana fikrin olusumunda yararlaniimigtir. Ogrenci
tasarladigl struktir sisteminde “sékilebilme” 06zelligini one c¢ikarak detay

¢ozumlerine odaklanmigtir.
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Tanim: Ogrenci, tasarim ana fikrini birinci evrede “gridal diizende hareketli bir

A ”

cepheye sahip, dogayla i¢ ice bir mekéan” olarak tanimlamigtir. Yapinin struktar
tasarimindaki dinamizmin one ¢ikarildigi bu tanimda, yapinin gevre ile kurdugu
guclu iliskiye de vurgu yapilmistir. Birinci evrede yapilan ana fikir tanimi,
tasarim sureci boyunca degistiriimeden korunmustur.

Diyagram: Calismada tasarim ana fikri kesit diyagram ile ifade edilmistir.
Ogrenci ana fikir diyagrami olugturabilmek icin éncelikle “hareketlilik” kavramini
vurgulayabilecedi cephe eskizleri yapmistir. ilk asamada ortaya ¢ikan cephe
eskizleri karmasik bicimlerden, dizensiz agilardan ve belirli bir prensibe
dayanmayan modullerden olugsmaktadir. Daha sonra eskizlerde sadelesmeye
gidilmis ve “gridal diizen” kavrami 6ne cikarilmistir. Ogrenci cephe tasariminda
karelerden olusan bir gridal duzen yapmak yerine, gridal sistemi yeniden
yorumlayarak diyagonal cizgilerle olusturmayi tercih etmistir. Birbirini takip eden
moduler bir dizene sahip yeni cephe tasarimi, ayni zamanda tasarim ana fikrini
ifade etmede kullanilan diyagrama da yansimistir. Yapi icin 6nerilen cephe
tasarimi, ayni zamanda yapinin struktir kurgusunu da net bir bicimde ortaya
koymaktadir. Yapinin yerden vyukseltimesi karari ve diyagonal struktir
elemanlarinin zeminle iligkisinin de ifade edilmesiyle olugsturulan ana fikir
diyagrami birinci evre igerisinde son halini alarak tasarim surecinin sonuna

kadar kararliligini strdirmusttr (Sekil 255).

™ — —— — . — — -

Sekil 255. Ana fikir diyagrami
Kaynak: Bulug, 2018

Cevre: Ogrenci kafenin konumunu belirlerken “hareketlilik” kavramini g6z
onuinde bulundurarak yapinin, kullanici hareketliliginin yodun oldugu bir
konumda olmasini amagclamistir. Atatirk Aniti 6nindeki meydandan baslayan

ve Atatirk Caddesi ile Ziyapasa Bulvari arasinda dogrudan sirkilasyonu
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saglayan parkin ana aksi Uzerinde, Ziyapasa Bulvari'na daha yakin bir bolgeye
yerlestirmeyi tercih etmistir. Yapi struktlrd kullanicilarin dikkatini ¢ekecek ve
parkin dinamizmini temsil edecek sekilde tasarlanmigtir. Diger taraftan,
tasarimda yer alan yari acik ve kapali mekanlarda duvar yuzeylerinin seffaf
olarak tasarlanmasi, cephe dizeninde belirli bdlgelerin bilingli olarak bosluk
birakilmasi gibi kararlar da yapinin ¢evreyle butunleserek parkin bir pargasi
haline gelmesi amaciyla verilmigtir. Bu nedenle yapinin gevre ile iligkisinde,

tasarim ana fikrine uygun kararlarin verildigi sdylenebilir (Sekil 256).

A ;
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Sekil 256. Vaziyet plani ve yapinin gevre ile iligkisi

Tasarim: Bulug, 2018, Duzenleme: Sakarya, 2020

Striiktiir: Ogrenci tasarim ana fikrini striktir 6zelinde vurgulayabilmek igin
oncelikle cephe duzeni ile ilgili eskizler yapmistir. Baslangigta karmasik
bigimlerle olusturulan cephe tasarimi 6ne c¢ikariimistir. Ancak cephedeki
karmasa, tasiyici sistemde de belirli bir ilkeye dayandirilamayan duzensizligi
beraberinde getirmigtir. Striktlre bagl mekan kurgusu ve malzeme kararlarinda
¢ozumsuzluge ilerledigini dustnen ogrenci, tasiyici sistemdeki karmasayi
sadelestirme Uzerine c¢alismalar yapmistir. Dlzensiz striktir sadelestirilerek
diyagonal tasiyicilardan olusan bir iskelet sisteme donustlraimustar. Boylece
cephe tasarimi da netlestirilebilmigtir. Striktir dizeni temel olarak platformun
uzun kenarinda yer alan diyagonal taslyicilardan olusmaktadir. Yapi
strikturindn diyagonal dizende olmasinin karari, 6grencinin ana fikrindeki
“hareketlilik” kavramiyla uyumlu olacak sekilde verilmigtir. Platformun uzun

kenarindaki diyagonal tasiyicilarin dizeni birinci evrede netlestiriimis ve sureg¢
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sonuna kadar kararliligini korumustur. Kisa kenarlardaki struktur kurgusunda

ise evrelere gore degisiklik gozlenmigtir (Sekil 257).

Sekil 257. Birinci evrede olusturulan struktar dizeni
Kaynak: Sakarya, 2020

Yapinin platformu zeminden koparilmistir. Ogrencinin  bu kararinin
gerekgesi sorgulandiginda, kullanicilarin  bakis  yuUksekligini  artirarak
manzaradan daha fazla yararlanabilmek ve boylece “dogayla i¢ ice olma” hissini
arttirmak seklinde ifade etmistir. Bununla birlikte straktur etkisini arttirabilmek
icin tasiyicilarin platformu delerek zemine ulastigl vurgulanmistir.

Yerden ylkseltilen platforma, 6n giris cephesinde yari agik mekéan
genisligindeki merdivenle ¢ikilmaktadir. Yari acik mekanin platform sinirindaki
yuzeyinde diyagonal tasiyicilar, sasirtmali bir duzende kapatilarak dolu-bos
etkisi yaratilmigtir. Birinci evrede kapali mekanin cephesi, cam yuzey ve tek
diyagonal tasiyicidan olusan seffaf bir diizendedir. ikinci evreden itibaren cam
yuzeyden vazgecilmis ve cephe tamamen sagir duvar yuzeyi olarak
tasarlanmistir. Bununla birlikte cephedeki ‘“hareketliligi” arttirmak adina,
diyagonal tasiyicilar arasindaki agi daraltilarak cift diyagonal tasiyici olacak
sekilde diizenlenmistir. Ikinci evrede verilen bu karar, siire¢ sonuna kadar
korunmustur (Sekil 258).
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1. EVRE 2. EVRE 3.EVRE

Sekil 258. Yapinin 6n giris cephesindeki gelisim
Kaynak: Sakarya, 2020

Yapinin arazi Uzerindeki yerlesimine gore girisler on ve arka olarak
adlandiriimigtir. Ana aks Uzerindeki cephe “On giris” olarak adlandirilirken, ¢im
alana acilan cephe ise “arka giris” olarak adlandiriimistir. Yapinin arka girisinde
de tasarimin gelisime bagli olarak evreler arasi farkliliklar gézlenmistir. Birinci
evrede yarl agik mekandan ¢im alana ¢ikis veriimemis, yari agik mekan tek
diyagonal tasiyici ile sinirlandinimistir. Yari agik mekandan ¢ikis verilmemesi,
merdiven genigliginin kapali mekan genisliginde olmasini saglamistir. ikinci
evreden itibaren yari agik mekandaki sinir ogesinin kaldiriimasiyla birlikte

merdiven genisligi platform genisligine buyutalmustar (Sekil 259).

1. EVRE 2. EVRE 3.EVRE
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Sekil 259. Yapinin arka giris cephesindeki gelisim
Kaynak: Sakarya, 2020

Yapinin Ziyapasa Bulvarina bakan arka cephesinin tasariminda da benzer

sekilde degisiklikler gézlenmigtir. Birinci evrede islak hacmin yari agik mekan
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yuzeyinde ¢ozulmesi nedeniyle, arka cephede dolu-bos dengesinin gozetildigi
“hareketli” bir cephe tasarimi yapilmistir. Ancak cephe tasariminda ikinci evrede
degisiklige gidilmistir. Kapali mekandaki servis hacminin arka cephe yuzeyinde
¢ozulmesiyle, sagir bir yuzey olusturacak sekilde diyagonal sistemdeki Ug¢gen

yuzeyler doldurulmustur (Sekil 260).

1. EVRE 2. EVRE 3.EVRE

Sekil 260. Yapinin arka cephesindeki gelisim
Kaynak: Sakarya, 2020

Yapidaki kapali mekénin struktur kurgusunda da evrelere gore degisiklik
go6zlenmigtir. Birinci evrede kapall mekan, diyagonal strukturden bagimsiz bir i¢
iskeletle gevrelenmigtir. Islak hacmin cepheden koparilarak mekanin igerisine
alinmasi, i¢c iskeletin tamamen seffaf olarak tasarlanabilmesini sagdlamistir.
Gunes kontrolt, diyagonal struktirdeki dolu-bos duzeniyle saglanmaktadir.
ikinci evrede 1slak hacim 6n giris cephesine tasinmis ve ic mekani olusturan i¢
iskelet boyutlari kugulmustar. Arka cephede panelle kaplanan diyagonal
tastyicilarla servis hacminin seffafigi kisitlanmistir. Uglincli evrede ic iskelet
kurgusundan vazgecilerek diyagonal tasiyicilardaki bosluklara cam yuzeyler
yerlestirilmistir. Boylece i¢ mekandaki striktir kurgusu sadelestirilebilmigstir
(Sekil 261).
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1. EVRE 2. EVRE 3.EVRE

Sekil 261. Ig mekan striktir kurgusundaki gelisim
Kaynak: Sakarya, 2020

Mekan Kurgusu: Ogrencinin tasarladigi yapinin plan semasinda evreler arasi
klguk farkhliklar gdézlenmistir. Birinci evrede yapinin kapali ve yari acik
mekandan olugsmasi karari verilmis ve bu karar tasarim surecinin sonuna kadar
korunmustur. iki girisi bulunan yapida yari acik mekana 6n giristen ulasilirken,
arka giris kullanilarak kapali mekana dogrudan girilebilmektedir. Bununla birlikte
kapali mekana yari aclkk mekandan da gecis bulunmaktadir. ikinci evrede
striktir kurgusundaki degisiklikle yari acik mekéan, her iki giristen de

ulasilabilecek sekilde glincellenmistir.

Servis hacminin plan kurgusunda da evreler arasi farkliliklar bulunmaktadir.
Birinci evrede islak mekan ortada c¢ozulirken, servis birimi 1slak mekan
sinirindan baglayarak islak mekanin arkasinda da devam edecek sekilde
kurgulanmistir. ikinci evrede plan semasi degistirilerek i1slak hacme yari acik
mekandan ulasilabilecek bir ¢ozum Onerilmigtir. Bu sayede servis birimine
ayrilan alan da daha tanimli hale getirilmistir. Uglinci evrede 1slak mekan ve
servis biriminin alani kugultilerek mekén kurgusu son haline ulagmistir (Sekil
262).
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1. EVRE 2. EVRE 3.EVRE
KAPALI MEKAN l KAPALI MEKAN 4:‘\\ , KAPALI MEKAN E Ll
M. — 1 L —
YARI AGIK MEKAN YARI AGIK MEKAN % YARI AGIK MEKAN %

Sekil 262. Kapali ve yari agik alan kararlari

Kaynak: Sakarya, 2020

Malzeme: Ogrenci tasarimda kullanacagi malzemelerin kararini birinci evreden

itibaren vermeye baslamistir. “Dogayla i¢ ice olmak” adina platformda mese,

diyagonal tasiyicilarda ise gam malzeme kullanmayi tercih etmistir. “Hareketlilik”

kavraminin malzeme kararlarina yansimasi ise, struktirde sagir yuzeyler

olusturmak i¢in kullanilan kompozit malzeme tercihiyle saglanmistir. Kompozit

malzemenin renk ve doku oOzellikleriyle yapinin dikkat cekiciligini arttirmak

amaclanmistir. Mekanlarin “dogayla i¢ ice olmasi” igin kapall mekadnda ¢am ve

kompozitle birlikte cam malzeme de kullaniimigtir. Masalarda ve oturma

elemanlarinin tagiyicilarinda ¢am, oturma yuzeylerinde ise kumas malzeme

kullanimi tercih edilmistir. Servis hacminde tezgah ve banko yuzeyi ise mermer
ile kaplanmigtir. (Sekil 263).

CAM

KOMPOZIT

CAM

MERMER

Sekil 263. Uglincli evre sonunda tasarimda kullanilan malzemeler

Kaynak: Sakarya, 2020
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Renk: Tasarimda kullanilacak renklerin kararlari, malzeme segimleriyle es
zamanli olacak sekilde birinci evreden itibaren verilmeye baslanmistir. Yapinin
dogayla iliski kurabilmesini saglayabilmek adina platformda kullanilan mese
kaplamanin ve striktirde, masalarda ve oturma elemaninin tasiyicilarinda
kullanilan ¢gam malzemenin dogal rengi korunmustur. Kompozit paneller ise
“hareketlilik” vurgusunu desteklemek ve yapinin dikkat gekiciligini arttirmak icin
beyaz renkte kullaniimistir. Oturma ylzeylerinde kullaniilmak UGzere gri renkte
kumas malzeme sec¢imi yapiimisgtir. Kompozit panellerdeki beyaz ve kumastaki
gri renklerle uyumlu olabilmesi i¢in tezgah ve banko yuzeyinde beyaz-gri renkli

mermer kullanilmigtir (Sekil 264).

@

oo

MALZEME URUN

MALZEME

MALZEME.

Sekil 264. Uglincl evre sonunda tasarimda kullanilan renkler
Kaynak: Sakarya, 2020

Doku: Ogrenci, tasarminda kullanacadi dokulara malzeme tercihleriyle
baglantili olarak karar vermigtir. Tasarimda hedeflenen etkilere ulasabilmek igin
bilingli doku kararlarinin  verildigi gozlenmigtir. Yapinin dogayla iligki
kurabilmesini saglayabilmek adina platformda kullanilan mese kaplamanin ve
striktirde, masalarda ve oturma elemaninin tasiyicilarinda kullanilan ¢am
malzemenin dogal dokulari korunmustur. Kompozit panellerin doku kararlari
ikinci evrede netlesmig, diyagonal tagsiyicilarda kullanilan ¢am malzemenin
dogal dokusuyla bir araya geldiginde, “hareketlilik” vurgusunu desteklemek icin
mat ylzeyli olarak kullanilmistir. Ogrenci doku tercihleri yaparken doku

farkhliklanyla striktird 6ne ¢ikarmayl amacladigini ifade etmistir. Tezgah ve
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banko yuzeyinde kullanilan mermer ise parlak yuzeyli olarak tasarimda yer
almaktadir (Sekil 265).

[\
\ate/
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Sekil 265. Uglincli evre sonunda tasarimda kullanilan dokular
Kaynak: Sakarya, 2020

Ana fikrin uygulanmasi: Ogrencinin tasarim siireci incelendiginde, ana fikrin
tasarim sureci boyunca tutarli bir bicimde ele alindidi1 ve korundugu sdylenebilir.
Ogrenci, tasarim ana fikrini striktiir odakl bir yaklagimla ele alarak yapi ve
mekan tasariminda ifade etmeyi tercih etmistir. Tasarim ana fikri ve ana fikir
diyagrami birinci evrede hizl bir sekilde netlestirilmistir. Sureg icerisinde striktir
ve mekan kurgusu Uzerine g¢alismalar yapilmis ancak strukturt agikga ifade
eden diyagram Ozellikle korunmustur. Hedeflenen struktir etkisine ulasabilmek
icin, malzeme, renk ve doku segimleriyle tasarim ana fikrine uygun kararlar
verilmistir. Bu bakimdan calisma, ana fikrin mekanda ifade edilebildigi bir

tasarim olarak degerlendirilebilir (Sekil 266).

Sekil 266. Ana fikir diyagrami ve sonug tasarim

Tasarim: Bulug, 2018, Duzenleme, Sakarya, 2020
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1. Ara Jiri 2. Ara Jiiri
(6.hafta) (11.hafta)
Agiklama
1. EVRE 2.EVRE 3. EVRE
[<—— (1.hafta - 5.hafta) ———>€——— (7.hafta - 10.hafta) ———>€&——— (12.hafta -15.hafta) ——>
Tasanm sarecine Hareketlilik Hareketlilik Hareketlilik
Kavram baglarken kullanian Do_gayla_p ice olma Oqgayla»:q ice olma Do.gayla'u(; ice olma
kavramiar Gridal duzen Gridal dazen Gridal duzen
Sokulebilme |Sokalebilme |Sokulebilme
amm asarm ana tenin - |Gridal duzende hareketi bir cepheye  |Gridal dazende h i bir cepheye | Gridal hareketli bir cepheye
odimesi sahip, dogayla i¢ ice bir mekéan sahip, dogayla ig i¢e bir mekéan sahip, dogayla ig i¢e bir mekéan
Tasanim ana fikrini
tanimlayacak plan,
Diyagram kesit veya
perspektiften olugan
bir gorsel e P — - ~
Ogrenci kafenin konumunu belirlerken “hareketlilik™ kavramini g6z dnnde bulundurarak yapinin, kullanici
hareketliliginin yodun oldugu bir konumda olmasini amaglamistir. Yapi striktara kullanicilanin dikkatini gekecek ve
Cevre Yapinin Atatirk parkin dinamizmini temsil edecek sekilde il stir. Diger taraftan, tasarimda yer alan yan agik ve kapali
v Parkindaki konumu  |mekanlarda duvar ylzeylerinin seffaf olarak tasarlanmasi, cephe dizeninde belirli bolgelerin bilingli olarak bogluk
birakiimasi gibi kararlar da yapinin gevreyle batinl k parkin bir pargasi haline g i amaciyla verilmigtir. Bu
nedenle yapinin gevre ile iligkisinde, tasarim ana fikrine uygun kararlarin verildigi soylenebilir.
Stroktar, platformun uzun kenannda
yer alan dlyagonal tasiyicilardan - . . i (Cephe dUzeni bayuk digide
' , “hareketlil N
Kesit veya cephe ile . Yapi strkturQ o:llg'":::: 5:1?'3?290::;;' ‘ngclnlar korunmustur. |g iskelet kurgusundan
Istriktiir gorsel olarak ifade 'harekemllk' kavramiyla uyumlu olacak Shdaki aci darzmlarak ift Y vazgegilerek diyagonal tagiyicilardaki
edilecek strktar sekilde diyagonal dizende divagonal taqu EVeEatak gk“ de |bosluklara cam yuzeyler
tasarimi tasarlanmigtir. Kapali mekan, dg’zegnlenmi sm_y ke yerlestiriimistir. Boylece i¢ mekandaki
diyagonal striktarden bagimsiz bir i¢ b strOktlr kurgusu sadelestirilebilmigtir.
iskeletle cevrelenmistir.
Yapinin kapali ve yarn agik mekandan e
|Mekan Agik-yan agik-kapali |olug karari veri ir. Yari agik  |Yari agik mekan, her iki girigten de Lﬂ:zlm':: vﬂ:i‘;g":ub"::::ln;?:::me
Kurgusu mekén kurgusu kAna yalnlzca on glnsten ulagilabilecek sekilde glncellenmigtir. lagmistir 9
Hi
YARI AGIK MEKAN YARI AGIK MEKAN ;m ‘ vmn.;x MEKAN -m
"Dogayla i¢ ige olmak” adina
"'4""7”’: r::;’””’"'" platformda mese, diyagonal
|Malzeme v:":lgm: ve tasiyicilarda ise ¢am kullanili Mal 1 netles is Mal 1 korunmustur.
baglandiginin bilgisi “Hareketlilik” kavrami ise kompozn
malzeme tercihiyle saglanmisgtir.
3. Evre sonunda tasanmda
kullanilan malzemeler
MESE CAM KOMPOZIT CAM

Renk

Rengin malzeme ile
baginin nasil
yorumlandiginin
bilgisi

Yapinin dogayla iligki kurabilmesini
sadlayabilmek igin mese ve cam
malzemenin dogdal renkleri
korunmustur. Kompozit paneller ise
“hareketlilik” vurgusunu desteklemek
ve yapinin dikkat gekiciligini arttirmak
i¢in beyaz renkte kullaniimigtir.

Renk kararlar netlestirilmistir.

Renk kararlan korunmustur.

3. Evre sonunda tasanmda
kullanilan renkler

@

Doku

Malzeme ve renk ile
birlikte verilen doku
kararlari

Yapinin dogayla iligki kurabil ini

K it panellerde “hareketlilik”

saglayabilmek igin mese ve gam

r in dogal dokular

vurgusunu desteklemek ve yapinin
dikkat cekiciligini arttirmak igin mat
yOzeyli olarak kullaniimigtir.

Doku kararlan korunmustur.

3. Evre sonunda tasanmda
kullamilan dokular

korunmustur.

® | o

MESE CAM

KOMPOZIT CAM

MERMER

KUMAS

Ana Fikrin
Uvaul
y

Ana fikrin mekan
tasarimina

§lik dozeyi

g dirilebilir.

ifade etmeyi tercih etmistir. Hedeflenen striktir etkisine ul.
ana fikrine uygun kararlar verilmistir. Bu bakimdan ¢aligma, ana fikrin mekanda ifade edilebildidi bir tasarim olarak

Ogrencinin tasarim sareci incelendiginde, ana fikrin tasanim sireci boyunca tutarl bir bigimde ele alindigi ve
korundugu soylenebilir. Ogrenci, tasarim ana fikrini straktar odakll bir yaklagimla ele alarak yapi ve mekan tasariminda

igin,

renk ve doku segimleriyle tasarim
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5.1.14. Studyo Uygulamasi 14 - Ana Fikrin Uygulanmasina Yonelik

Yaklagimlarin Analizi

Stidyo Uygulamasi 14, Gil Akgakaya'ya ait ana fikrin, mekan tasarimina

aktarilma surecinin analizidir.

Kavram: Ataturk Parki’'ni Adana’nin simgesi olarak kabul eden 6grenci, Atatirk
Park’'nda yer alacak bir yapinin da Adana’yi simgelemesi gerektigini
dusunmustur. Bu nedenle tasarima baglarken proje alanini ziyaret ederek,
parkin simgesel 6zelliklerini gézlemlemistir. Adana denilince akla gelen; Seyhan
nehri, Taskoprl, Blyuksaat, pamuk, portakal, Portakal Cicegi Karnavali gibi
Adana’y1 cagristiran kavramlar listeleyerek proje alanini inceleyen o6grenci

X

‘portakal cicegi” kavrami Uzerine yogunlagsmistir. Portakal ¢igeginin sehirde ve
Atatirk Parki’'nda yogun olarak bulunmasi, kokusu ve renkleriyle Adana’nin
simgesi haline gelmesi, ana fikrin olusumunda kullanilacak kavram olarak
“portakal cicegi’nin belirlenmesinde etkili olmustur. Bununla birlikte her yil Nisan
ayinda Adana’da dizenlenen ve Turkiye'nin ilk ve tek sokak karnavali olma
Ozelligi tasiyan Uluslararasi Portakal Cigegi Karnaval’'nin da adini portakal
giceginden almasi nedeniyle ogrenciye gore portakal cicegi ele alinarak

olusturulacak ana fikirle tasarlanacak kafe, Adana’y! temsil edebilecektir.

Tek bir kavramla sinirli kalmak istemeyen 6grenci, kendisine ¢ikis noktasi
olabilecek  bagka kavramlari  belirlerken de portakal ciceginden
uzaklasamamistir. Portakal agacinin koyu yesil renkli yapraklari arasindan
gicegin beyaz ve turuncu renkleriyle 6ne g¢ikmasini “zithgin uyumu” olarak
tanimlamisgtir. Dogal c¢evreden One g¢lkacak ancak ayni zamanda uyum
saglayacak bir yapi tasarlama dusuncesiyle, ‘kontrast” kavrami tasarim ana

fikrini olusturacak diger bir kavram olarak belirlenmistir.

Tanim: Ogrencinin tasarim ana fikri, birinci evrede “adactaki portakal gicedi gibi,

Fd k24

dogayla kontrast olusturarak uyum saglayan bir mekan” olarak tanimlanmigtir.
Yapiyl dogal gevre igerisinde 6ne ¢ikaracak tasarim kararlari hakkinda ipucu

verilen bu tanimda, yapinin g¢evre ile kurdugu gugclu iliskiye de vurgu yapilmistir.



265

Birinci evrede yapilan ana fikir tanimi, tasarim sireci boyunca degistiriimeden
korunmustur.

Diyagram: Calismada tasarim ana fikri kesit diyagram ile ifade edilmistir.
Ogrenci ana fikrin olusumunda kullanacadi kavram olarak sectigi portakal
giceginin tomurcuklanma ve c¢icek agcma evreleri arasindaki gelisimini
incelemigtir. Portakal gigeginin tomurcuk halindeyken kapali ve igce donuk, ¢gigek
actigl halindeyken ise acglk ve disa donuk oldugunu gozlemleyen ogrenci,
bigimsel gelisimin eskizini yaparak, ana fikir diyagraminin taslagini hazirlamistir
(Sekil 267).

Sekil 267. Diyagramin ¢ikis noktasi olarak portakal gicegi
Kaynak: Akcakaya, 2018

Ogrencinin ana fikir diyagraminda, tasarimin gelisimine bagl olarak g
evrede de degisiklik godzlenmistir. Yapi straktirinin ifade edildigi ana fikir
diyagraminda, bicimsel gelisim eskizinde oldugu gibi yapi kabugunun kapal,
yari aclk ve acik halleri bir arada gosterilmigtir. Birinci evrede yapinin agilh
duvarlari vurgulanirken, yapi ikinci evreden itibaren dikdortgen prizma bigimine
donusmustur. Bu evreden itibaren cepheleri olusturan acilir-kapanir panellerin
toplanma yonleri ifade edilmeye baglanmistir. Panellerin Ust 6rtiide toplanmasi
karariyla birlikte ana fikir diyagrami son halini almistir (Sekil 268).
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Sekil 268. Ana fikir diyagramindaki gelisim
Kaynak: Sakarya, 2020

Cevre: Ogrencinin tasarim ana fikri, dogal cevre igerisinde 6éne ¢ikacak, ayni
zamanda da gevreyle uyum saglayacak bir yapi tasarlama dusuncesinden yola
cikilarak olusturulmustur. Tasarladigdi yapida “kontrast” kavramini vurgulayan
ogrenci, yapinin park igerisinde one c¢ikabilecek bir konumda olmasina 6zen
goOstermigtir. Yapi, Ataturk Anitt 6ndndeki meydandan baslayan ve Atatlrk
Caddesi ile Ziyapasa Bulvari arasinda dogrudan sirklilasyonu saglayan parkin
ana aksi Uzerinde, Ziyapasa Bulvarina yakin bir bolgeye yerlestirilmistir. Yapi ve
doga, yesil ve beyaz gibi zitliklarla desteklenen ve “agactaki portakal gicegi gibi,

A ”

dogayla kontrast olusturarak uyum saglayan bir mekan” olarak tanimlanan ana
fikrin ifadesinde gevrenin oldukga etkili rol oynadigi gozlenmistir. Bu nedenle
yapinin c¢evre ile iliskisinde, tasarim ana fikrine uygun kararlarin verildigi

soylenebilir (Sekil 269).

1000 * | 5000~ o W)

Sekil 269. Vaziyet plani ve yapinin gevre ile iligkisi

Tasarim: Akgakaya, 2018, Duzenleme: Sakarya, 2020
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Striktir: Ogrencinin “portakal gicedi” kavramindan yola ¢ikarak olusturdugu
tasarim ana fikri, yapi strUktirini dogrudan etkilemigtir. Portakal cigegini
g6zlemleyerek ana fikir diyagrami hazirlayan 6grenci, cigcedin kapali ve agik
halleri arasindaki bi¢cim degisikligini yapi strukturine donusturmustur. Birinci
evrede karar verilen yapi kabugunun kapanip acilabilme 6zelligi, tasarim sureci
boyunca struktir tasariminin énemli bir 6zelligi olarak korunmustur. Tasarimin
gelisimine bagh olarak evreler arasindaki struktur kararlarinda degisiklikler

gozlenmisgtir.

Birinci evrede yapi kabugunda yalnizca giris cephesinde seffaf ylzey
olusturulmustur. Yapinin kisa cephelerindeki paneller, gerektiginde agilarak Ust
ortlye donusebilmektedir. Tag yapraklarin hareketiyle portakal c¢iceginin
acllmasi tasarimda agcilabilen panellerle ifade edilmigtir. Paneller acildiginda
gOlge olusturdugu alanlarla yapinin  kullanilabilir mekan boyutlarini
arttirlmaktadir. Platform zeminden ylkseltiimesine ragmen, zeminden platforma
cikista ve yan cephelerden zemine iniste kullanilacak basamaklar
dusundlmemigtir. Servis bankosunun Uzerinde yapilan asma tavan tasarimi,
portakal ciceginin tepecik bolgesiyle Ozdeslestirilerek vurgulanmistir. Ayni
zamanda ana fikir diyagraminda da 6ne c¢ikarilan asma tavan tasarimi,
acilabilen panellerle birlikte portakal gigedinin tasarimdaki diger bir ifadesidir.
Yapinin cephesindeki diyagonal dizenin karari, ‘kontrast” kavramini
vurgulamak adina verilmistir. Ogrenci yapinin diizgiin geometrik bigimini

deforme ederek “dogayla kontrast olusturdugunu” ifade etmistir (Sekil 270).

Sekil 270. Birinci evredeki struktur kararlari
Kaynak: Sakarya, 2020
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Ikinci evrede yapi striktiriinde koklu degisiklikler yapilmigtir.  Acilir
panellerin kullaniminin yalnizca kisa cephelerle sinirli olmasi kararindan
vazgecilerek panellerin yapinin tamaminda kullanilmasina karar verilmistir.
Boylece paneller agildiginda birinci evredeki tasarimdan daha guglu bir yapi-
cevre iligkisi kurulabilmigtir. Bu evrede paneller tek parca acgiimak yerine
katlanarak agilacak sekilde tasarlanmigtir. Yapinin uzun cephesi 5, kisa cephesi
3 bolime ayrilimig, tasiyici dikmelerin arasina katlanir paneller yerlestiriimistir. 4
parcaya ayrilan her bir panel acgilirken yarisi ust ortude, yarisi da zeminde
toplanmaktadir. Panellerin birbirinden bagimsiz sekilde hareket edebilmesinde,

portakal giceginin yapraklarindaki degiskenlik vurgulanmigtir (Sekil 271).

Sekil 271. Ikinci evredeki striktir kararlari
Kaynak: Sakarya, 2020

Uclincl evrede yapinin uzun cephesi 6 bélime ayrilarak panel geniglikleri
batin cephelerde esit hale getiriimistir. Panellerin katlanarak zeminde
toplanmasi kararindan vazgecilerek butin paneller uUst ortude toplanacak
sekilde guncellenmigtir. Bunun disinda yapi struktarinde belirgin bir degisiklik
yapillmamis ve verilen tasarim kararlari sure¢ sonuna kadar korunmustur (Sekil
272).
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Sekil 272. Uglincl evredeki striktir kararlari

Kaynak: Sakarya, 2020

Yapinin arka cephesinde de evreler arasi degisiklik gozlenmigtir. Birinci

evrede arka cephe tamamen sagir yiizey olarak tasarlanmistir. ikinci evreden

itibaren yap1 kabugunun agcilabilen panellerden olugsmasi, arka cephedeki

sagirhgin yuzey alanini degistirmistir. Bu evrede, cephenin tam ortasindaki

panel genigliginde 1slak hacim birimi ¢ozulmus ve islak hacim duvari, arka

cephenin sagir yizeyini olusturmustur. Uglincli evrede 1slak hacmin platform

sinirlarindan igeri gekilmesiyle birlikte bu karardan vazgecilerek yapi kabugunun

tamaminda portakal ci¢ceginin acilabilirlik 6zelligi vurgulanabilmistir (Sekil 273).
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2. EVRE

3.EVRE
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Sekil 273. Arka cephe dlzenindeki geligim

Kaynak: Sakarya, 2020

Mekan Kurgusu: Ogrencinin tasarladigi yapinin plan semasi, kapali mekan

olarak kullanilan islak mekan haricinde yari agik mekan olarak ¢oézumlenmigtir.

Yapinin yari acik mekan agirlikh olarak kullanimi karari birinci evrede verilmis

ve sure¢ sonuna kadar korunmustur.

Portakal c¢icegine 0ozelligini veren
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kokusunun, cgicek actigi zaman duyulmasinda oldugu gibi, paneller acildiginda
ic mekanin gevreden algilatilarak mekan kurgusunun vurgulanmasi karari, ana
fikre bagli olarak verilmistir. Birinci evrede yapinin kisa cephelerindeki paneller
acildiginda yar1 agik mekan niteligi kazanmaktadir. Islak hacim ise mekanin tam
ortasina konumlanan servis bankosunun arkasinda kapali mekan olarak
¢6zUlmastur. Ikinci evrede servis bankosunun boyutlari biiylimis, islak hacimle
arasinda bir gecis aksi olusturulmustur. Islak hacmin kapisi, i¢ mekandan
gorilebilecek sekilde ¢oézulmustir. Uglincl evrede servis bankosunun derinligi
daraltilarak dikdortgen form kazanmistir. Islak hacim ise platform sinirindan
iceri cekilerek servis bankosuyla birlikte ¢ozilmustir. Bdylece islak hacmin
girisindeki gecis aksi arka cepheye yonlenmis ve islak hacmin kapisi
gizlenebilmistir (Sekil 274).

1. EVRE 2. EVRE 3.EVRE
o ’ _M= T T ————
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Sekil 274. Kapali ve yari acgik alan kararlari
Kaynak: Sakarya, 2020

Malzeme: Tasarimda kullanilacak malzemelerin tercihleri ikinci evreden itibaren
disunilmeye baslanmistir. Ogrenci kurguladigi yapi striiktiirinde cephe
panelleri “kapall” iken yapinin doga ile kontrast olusturmasini, “agildiginda” ise
mekanin dogaya uyum saglamasini amaglamistir. ikinci evrede kontrast ve
uyum hedeflerine uygun malzeme secimlerinin yapildigi gézlenmistir. Dogayla
uyum saglayabilmek igin platformda iroko, doga ile kontrast olusturmak iginse
cephe panellerinde kompozit malzeme kullaniimigtir. Tasiyici elemanlarda ve
oturma elemanlarinin tagiyicilarinda metal, oturma yuzeylerinde deri, masa
yuzeylerinde iroko, servis bankosu ve tezgahta akrilik kullanim kararlari ise
ucuncu evrede netlegtirilmigtir (Sekil 275).
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Sekil 275. Uglincl evre sonunda tasarimda kullanilan malzemeler
Kaynak: Sakarya, 2020

Renk: Ogrenci, tasarladi§i yapida kullanacagdi renklere, “kontrast” kavramini
g6z 6nunde bulundurarak birinci evrede karar vermistir. Portakal agacinin yesil
tonlardaki yapraklarinin arasinda one c¢ikan beyaz renkli portakal cicekleri,
odgrencinin tasarimda renk ile kontrast olusturma dusuncesine ilham kaynagi
olmustur. Birinci evrede ‘portakal ¢igegi’nin karakteristik beyaz ve turuncu
renklerini kullanmayr amaclayan ogrenci, ikinci evrede turuncu renkten
vazgecerek agirlikli olarak beyaz rengi kullanmaya karar vermistir. Yapinin
cephe panellerinde ve tasiyicilarda beyaz renk kullaniimigtir. Bdylece paneller
kapali oldugunda, yapi beyaz bir prizma halinde dogal cevre ile kontrast
olusturmaktadir. Paneller acildiginda ise doga ile daha uyumlu renklerle i¢
mekan atmosferini olusturulmustur. Platform irokonun dogal kizil-kahverengi
tonlarinda kullaniimistir. Oturma elemani ve masalarin metal tagiyicilarn gri
renge boyanmistir. Oturma ylzeylerinde kullanilan deri malzemede siyah renk
tercih edilmistir. Servis bankosu ve tezgah ylzeyinde ise yapi kabugunda
kullanilan beyaz renk karari korunmustur. Tasarim ana fikrinin ifadesinde renk
karalarinin etkin rol oynadigi gézlenmistir. Bu nedenle tasarim ana fikrinin renk
odakli bir yaklagimla ele alinarak yapi ve mekéan tasariminda ifade edilebildigi
soylenebilir (Sekil 276).
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Sekil 276. Uglincl evre sonunda tasarimda kullanilan renkler
Kaynak: Sakarya, 2020

Doku: Tasarimda kullanilacak dokularin tercihleri, malzeme secimleriyle es
zamanl olacak sekilde ikinci evreden itibaren dusunulmeye baglanmistir.
“Kontrast” kavramini vurgulamak adina yapi kabugunda ve i¢ mekénda
kullanilan dokularda da kontrast olusturmak amacglanmistir. Cephe panelleri
kapaliyken yapinin agag, bitki, kent mobilyasi gibi herhangi bir ¢cevresel ogeyi
yansitmamasi ve dogaya kontrast olusturmasina Ozen gosterilmistir. Bu
nedenle cephe panellerinde parlak yuzeylerden kaginiimis ve mat yuzeyli olarak
kullaniimasina karar verilmistir. Panellerin agiilmasiyla ortaya ¢ikan i¢ mekanda,
dogayla uyum saglayabilmek igin platformdaki iroko kaplamanin dogal dokulari
korunmustur. Uclincii  evreden itibaren ic mekanda kullanilacak diger
malzemelerin de netlesmesiyle birlikte “kontrast” kavramiyla uyumlu olacak
sekilde doku kararlarinin verildigi go6zlenmigtir. Oturma elemanlarinin
tastyicilarinda mat yuzeyli metal, oturma yuUzeylerinde ise dogal dokulu deri
kullanilarak doku kontrasti olusturulmustur. Benzer sekilde dogal dokulu iroko
ile servis bankosu ve mutfak tezgahindaki mat yuzeyli akrilik kaplamanin bir

arada kullanilmasiyla kontrast kavrami vurgulanmistir (Sekil 277).
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Sekil 277. Uglincl evre sonunda tasarimda kullanilan dokular
Kaynak: Sakarya, 2020

Ana fikrin uygulanmasi: Ogrencinin tasarim siireci incelendiginde, ana fikrin
tasarim sureci boyunca tutarli bir bicimde ele alindigi ve korundugu sdylenebilir.
Ogrenci, tasarim ana fikrini striiktiir ve renk odakli bir yaklasimla ele alarak yapi
ve mekan tasariminda ifade etmeyi tercih etmigtir. Tasarim ana fikrini
olustururken odaklandigi “portakal cicegi” kavramini tasarimda ifade edebilmek
icin dogrudan benzetmelerden kaginmistir. Portakal ¢icegi soyutlanarak
tasarlanan yapi kabugu, acilip kapanabilir katlanir panellerle olusturulmustur.
Cephe panelleri kapaliyken beyaz renkli yapi ¢evreyle kontrast olusturarak éne
cikmaktadir. Paneller acildiginda ise i¢ mekdn tamamen dogaya agilarak
cevreyle uyum saglamaktadir. Bu bakimdan ¢alisma, ana fikrin mekanda ifade
edilebildigi bir tasarim olarak degerlendirilebilir (Sekil 278).

Sekil 278. Ana fikir diyagrami ve sonug tasarim
Tasarim: Akgakaya, 2018, Duzenleme, Sakarya, 2020
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Agiklama

1. Ara Jiiri
(6.hafta)

2. Ar:

1. EVRE

(11.hafta)

a Jiri

2.EVRE

3.EVRE

[€—— (1.hafta - 5.hafta) ——>€— (7.hafta - 10.hafta) ——>€——— (12.hafta -15.hafta) ——>

Tasanm srecine

Portakal gicegi Portakal gigegi Portakal gigegi
Kavram baglarken kullanilan
kavramlar Kontrast Kontrast Kontrast
Tasanm ana fikrinin |Adagtaki Portakal gigedi gibi, dogayla |Adagtaki Portakal gigedi gibi, doJayla |Agagtaki Portakal gigedi gibi, dogayla
Tanim bir cimle ile ifade kontrast olugturarak uyum saglayan  |kontrast olugturarak uyum saglayan  |kontrast olugturarak uyum saglayan
edilmesi bir mekéan bir mekén bir mekéan
Tasarim ana fikrini
tanimlayacak plan, A N
Diyagram kesit veya 4 E
perspektiften olusan e — 2 —
bir gorsel
Ogrencinin tasarim ana fikri, dogal ¢evre igerisinde ¢ne ¢ikacak, ayni zamanda da gevreyle uyum saglayacak bir yapi
tasarlama diguncesinden yola gikilarak olusturulmusgtur. Tasarladig yapida “kontrast” kavramini vurgulayan 6grenci,
Gevre Yapinin Atatiirk yapinin park icerisinde 6ne ¢ikabilecek bir konumda olmasina 6zen gostermistir. Yapi ve doga, yesil ve beyaz gibi
Parkindaki konumu  |zitliklarla desteklenen ve “agactaki portakal gicegi gibi, dogayla kontrast olusturarak uyum saglayan bir mekan” olarak
tanimlanan ana fikrin ifadesinde ¢evrenin oldukga etkili rol oynadigi gézlenmistir. Bu nedenle yapinin gevre ile
iliskisinde, tasarnim ana fikrine uygun kararlarin verildigi sdylenebilir.
Portakal gigeginin kapali ve agik halleri .
Kesit veya cephe ile |arasindaki bigim degisikligi yapi Agilir panellerin kullaniminin yalnizea |5, o rin katianarak iki farkl seviyede
- : kisa cephelerle sinirli olmasi ¥
Striiktiir go;sel olara(c ifade  |striktUr(ne dt_)ni]stflrulmusmn Yapinin kararindan vazgegilerek panellerin toplanmasi kararindan vazgegilerek
edilecek striiktir kisa cephelerindeki paneller, Boinin tamamindaklamimasind bitan paneller Gst ortade topl: ak
tasarimi gerektiginde agilarak Gst ortiye yap . sekilde glincellenmistir.
[4anteebilmektedi karar verilmigtir.
. = E
M Mo [ T ———
s = ey L
:alz;?g'?nz:a::’;hie;gi:': g::"egll'er Servis bankosunun boyutlari blymus, |Servis bankosunun derinligi
¢ Y M T 1slak hacimle arasinda bir gegis aksi  |di dikdortgen form
Mekan Agik-yan agik-kapali |kazanmaktadir. Islak hacim ise f . L tf
Kurgusu mekén kurgusu ofBUADT, tam ortasmalEaninianan olusturuimustur. Is[ak hacmlq kapisi, i¢ kazanmlsn_r. Is_lak hacum ise p_la orm
2 mekandan gorilebilecek sekilde sininndan igeri gekilerek servis
B8IVis bankosunuparkesinda kapall cozUlmugtar. bankosuyla birlikte ¢ozulmustar.
mekan olarak ¢6zUImustar. Star. 4 Star.
%M. ; | n e S e
YARI AGIK MEKAN A AGIK MEKAN YARI AGIK MEKAN
Malzeme kararlarinin Dogayla uyum saglayabilmek igin
hangi evrede Malzeme kararlar henuz platformda iroko, doga ile kontrast o
Malzeme verilmeye dusunalmemistir. olusturmak iginse cephe panellerinde Malzeme kararlan netiegtriimigtir.
baglandiginin bilgisi kompozit malzeme kullaniimigtir.

3. Evre sonunda tasarimda
kullanilan malzemeler
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Renk

Rengin malzeme ile
baginin nasil
yorumlandiginin
bilgisi

“Portakal gi¢egi” nin karakteristik beyaz
ve turuncu renklerini kullanarak,
"kontrast" kavramini vurgulamak

Turuncu renkten vazgegerek agirlikh
olarak beyaz rengin kullanimina karar
verilmistir.

I¢ mekanda kullanilacak renk kararlari
netlestirilmigtir.

3. Evre sonunda tasanimda
kullanilan renkler
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Doku

Malzeme ve renk ile
birlikte verilen doku
kararfar

“Kontrast” kavramini vurgulamak adina
yap! kabugunda ve i¢ mekanda
kullanilan dokularda da kontrast
olugturmak amaglanmisgtir.

Doku kararlari netlestirilmigtir.

3. Evre sonunda tasanimda
kullanilan dokular
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Ana Fikrin
Uygulanmasi

Ana fikrin mekan
tasanimina
aktariimighk dazeyi

Ogrencinin tasarim sireci incelendiginde, ana fikrin tasanim sareci boyunca tutarl bir bigimde ele alindigi ve korundugu
soylenebilir. Ogrenci, tasarim ana fikrini strktir ve renk odakli bir yaklagimla ele alarak yapi ve mekan tasanminda
ifade etmeyi tercih etmistir. Cephe panelleri kapaliyken beyaz renkli yapi gevreyle kontrast olusturarak éne

dir. Paneller

Idiginda ise i¢ mekan tamamen dogaya ag! K G

ktadir. Bu bakimdan

yle uyum sagl

caligma, ana fikrin mekanda ifade edilebildigi bir tasanim olarak degerlendirilebilir.
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5.1.15. Studyo Uygulamasi 15 - Ana Fikrin Uygulanmasina Yonelik

Yaklagimlarin Analizi

Stidyo Uygulamasi 15, Afaf Ajam’a ait ana fikrin, mekan tasarimina

aktarilma surecinin analizidir.

Kavram: Ogrenci tasarima baglarken proje alanini ziyaret ederek, gevre ile ilgili
gOzlem yapmistir. Atatlrk Parki icinde yer alacak yapinin, parkin niteliklerini
yansitmasi gerektigini ifade etmis ve ana fikri olusturacak kavram arayisinda
cevresel veriler Uzerine yogunlagmigtir. Agaclarin govdelerinde ve bitkilerin
yapraklarinda olusan dogal dizilimleri incelediginde bir ritmin olustugunu
g6zlemlemistir. Birbirini tekrar eden, dizenli bir bi¢cimde genigleyen veya
daralan dogal olusumlari kendisine ¢ikis noktasi olarak belirleyen 6grenci, ana
fikri olusturacak ilk kavrami “dogadaki ritim” olarak tanimlamistir. Tasarlayacagi
yapida da bu ritmi vurgulamayl amacglamig, boylece yapinin Ataturk Parki ile
uyum saglayabilecegini ve parkin niteliklerini yansitabilecegini ifade etmistir.
Tasarimda ritmi nasil kullanabilecedi Uzerine arastirmalar yapan 6grenci,
bicimsel olarak ritim uygulanan yapi oOrneklerini incelemistir. Tasarlanan
yapilarin buyuk ¢ogunlugunda dogal isik ve gdlgenin tasarim elemani olarak
kullanildigi sonucuna ulasmistir. inceledigi tasarimlarda giines hareketiyle
yaplya disen dogal 1s1gin agisi degismekte ve i¢ mekana alinan isik ve olusan
gOlgeli yuzeyler zaman icerisinde surekli yer degistirmektedir. Boylece, ritim
kavramiyla birlikte “sik-gblge” kavrami da tasarim ana fikrini olusturmada

kullaniimistir.

Tasarim ana fikrini olusturan diger bir kavram “hafiflik” olmustur. Bu
kavramin tercih edilmesinde ana karar, tasarim programi c¢ergcevesinde
ogrencilere bir sinirliik olarak verilen, yapinin gerektiginde sokulip baska bir

yere taginabilmesi intiyacini kargilamaktadir.

Tanim: Ogrencinin tasarim ana fikri, birinci evrede “doganin ritmini i¢ mekéna
yansitan hafif bir yapi” olarak tanimlanmistir. Yapinin striktir tasarimi hakkinda

ipucu veren ana fikir taniminda “1sik-gélge” kavramlarina yer vermeden, yapida
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dolu-bos etkisi ile saglanacak dogal i1sik kontroll vurgulanmigtir. Birinci evrede
yapilan ana fikir tanimi, stre¢ boyunca degistiriimeden korunmustur.

Diyagram: Calismada tasarim ana fikri kesit diyagram ile ifade edilmistir.
Boylece ana fikri olusturmada kullanilan “doganin ritmi” ve “hafiflik”
kavramlarinin  tasarim  kararlarina  yansimasi  iki  boyutlu  olarak
tanimlanabilmistir. Yapi cephelerindeki dizen “doganin ritmi” kavramini
vurgularken, platformun zeminden koparilmasi ‘hafiflik” kavramini temsil
etmektedir. Cephedeki ritmik dizen Ust ortide de devam ettirilmis ve yapinin
batininde tanimli bir dolu-bos dengesi olusturulmustur. Kesit diyagramda Ust
ortudeki parcali duzen ifade edilebilmesine ragmen, yapiya gelen 1si1gin veya
mekanda olusan golgenin diyagrama aktarilmamasi nedeniyle “gik-gblge”
kavraminin i¢ mekana yansimasl net bir bicimde vurgulanamamistir. Birinci
evrede hazirlanan ana fikir diyagrami, tasarim surecinin sonuna kadar

kararlih@ini surdurmasgtur (Sekil 279).

ﬁ ﬁ L

Sekil 279. Ana fikir diyagrami
Kaynak: Ajam, 2018

Cevre: Ogrenci kafenin konumunu belirlerken, “sik-gélge” kavramini g6z
énlnde bulundurarak yer secimi yapmistir. Ogrencinin yapiy yerlestirecegi
alani belirlerken dikkate aldigi baslica kriterlerin i1sik ve gdlge 6zelinde oldugu
g6zlenmistir. GUn 111NN yapiya kesintisiz bir bicimde alinabilecedi ve herhangi
bir aga¢ golgesinin yapiya dusmeyecegi bir noktada yer almasi amacglanmigtir.
Bu amaca uygun olarak yapinin yerlesece@i alanda agaclarin daha seyrek
olmasina ve c¢evrede bulunan agaclarin yapidan daha kisa boyda olmasina
dzen gosterilmistir. Ogrenci yapiyr Atatirk Aniti niindeki meydandan baslayan
ve Atatiurk Caddesi ile Ziyapasa Bulvari arasinda dogrudan sirkilasyonu

saglayan parkin ana aksi Uzerinde, merkezi bir bolgeye yerlestirmeyi tercih
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etmistir. Bu nedenle yapinin gevre ile iliskisinde, tasarim ana fikrine uygun bir

yerlesim karari verildigi sGylenebilir (Sekil 280).

Sekil 280. Vaziyet plani ve yapinin gevre ile iliskisi

Tasarim: Ajam, 2018, Dizenleme: Sakarya, 2020

Striiktiir:  Ogrenci striiktir tasarimina, ana fikrin olusumunda kullanilan
“doganin ritmi” kavramini tasarima nasil yansitabilecegi Uzerine arastirmalar
yaparak baglamistir. Bigcimsel olarak ritim uygulanan yapi ornekleri Uzerine
yogunlasan arastirmalarindan elde ettigi bir 1sik-golge fotografi, struktar
tasariminda kendisine ilham vermigtir (Sekil 281). Ana fikri tasarima
aktarabilmek icin cephede dolu-bos diizeni olusturmak ve bu dizeni “doganin
ritmi” ve “i1sik-gblge” kavramlariyla bagdastirmak amaclanmistir. Ana fikrin
ifadesinde verilen ilk kararlarin striktir tasarimi 6zelinde olmasi nedeniyle,
ogrencinin tasarim surecinde striktur odakli bir tasarim yaklagsimini benimsedigi

sdylenebilir.
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Sekil 281. Struktur tasariminin ¢ikis noktasi olan fotograf
Kaynak: https://www.akira-sakamoto-architect/osaka/project/creo-
hall adresinden 22.06.2020 adresinde edinilmistir.

Striktir tasariminda ilk olarak platformun zeminle iligkisinin karari

verilmistir. Yapinin platformu “hafiflik” kavramini vurgulamak adina zeminden
kopariimistir. Birinci evrede verilen bu karar, tasarim slreci boyunca
korunmustur. Yapinin 6n cephesi boyunca uzanan merdivenlerle platforma
cikilmaktadir. Cephe duzeniyle ilgili calismalarin yapilmasiyla platform-zemin
iliskisi de on plana c¢ikariimistir. Cephede olusturulan bosluklar, platform ve
zemin iligkisini gorinUr kilmaktadir. Boylece striktlir tasariminda “hafiflik”
kavrami vurgulanabilmigtir.
Yapi kabugu, sureklilik saglayan ¢ercevelerden olusturulmustur. Her bir gergeve
hem cepheleri, hem de Ust ortlyu olugsturan struktlr ogesi islevindedir. Ayni
zamanda platform ve zemin arasindaki boslukta da devam ederek kabugun
surekliligi saglanmistir. Cephe dizenindeki “dolu” ylzeyler ¢ergeve genisligiyle
olusturulurken, cerceveler arasinda birakilan bosluklarla “dolu-bos” duzeni
tamamlanmaktadir.

Cephe duzeninin Ust Ortude de devam ettiriimesiyle, gun icerisinde ic
mekanda golgeli bir atmosfer olusmaktadir. Ginesin gun igerisindeki dongusd,
ic mekandaki golgeli alanlarin surekli hareket halinde olmasini saglamaktadir.
Boylece “doganin ritmini i¢ mekéna yansitan hafif bir yapi” olarak tanimlanan

ana fikirdeki “ritmi i mekéna yansitma” amacina ulasilabilmigstir.


https://www.akira-sakamoto-architect/osaka/project/creo-hall%20adresinden%2022.06.2020
https://www.akira-sakamoto-architect/osaka/project/creo-hall%20adresinden%2022.06.2020
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Servis hacminin yer aldigi bolimde genis bir duvar ylzeyi “dolu” olarak
¢ozulmlg, oturma alaninin yer aldigi bolumde ise c¢ercevelerin belirli bir
prensipte bir araya getiriimesiyle “doganin ritmini” yansitan cephe duzeni
olusturulmustur. Yapinin struktaranan kararlari genel hatlariyla birinci evrede
verilmig, tasarimin gelisimine bagli olarak bazi kararlarda evreler arasi
degisiklige gidilmigstir (Sekil 282).

Sekil 282. Birinci evredeki struktur kararlari
Kaynak: Sakarya, 2020

“Doganin ritmi” kavraminin yapi striktiriinde uygulanmasinda gergevelerin
sayilari, geniglikleri ve aralarinda birakilan bogluklar belirleyici olmustur. Birinci
evrede servis hacminin genigligi daha darken, ikinci evrede servis hacmini
tanimlayan sagir yuzeyin genisligi arttinlmigtir. Bu durum cephedeki “bos”
yuzeylere yansimigtir. Birinci evrede cgergeveler arasinda daha fazla bosluk
birakilirken, ikinci evrede servis hacimdeki sagir yuzeyin arttirlmasiyla,
cephedeki “bos” alanlar daraltiimistir. Cercevelerin platformun altinda da devam
etme kararinin ikinci evrede de korundugu gozlenmigtir. Platformun zeminden
yukseltiimesiyle birlikte, gercevelere platformun tasiyicilik 6zelligi yuklenmesi
“hafiflik” kavramini vurgulamaktadir (Sekil 283).
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Sekil 283. ikinci evredeki striktir kararlari
Kaynak: Sakarya, 2020

Uglincli evrede vyapi striktiriindeki en belirgin degisiklik, cercevelerin
platformun altinda devam etme kararindan vazgecilmesi olmustur. Yalnizca ilk
cerceve merdiven basamag@ini olusturacak sureklilikte tasarlanmis, diger
cergeveler ise platformun iki yanindan zemine oturtulmustur. Servis hacmindeki
sagir duvar yuzeyi genigletilmig, buna bagli olarak cephedeki ritmik dizende
degisiklige gidilmigtir. Ritmi saglayan cergevelerin sayisi azaltiimistir. Ayrica

cerceve geniglikleri arttirilarak, aralardaki bosluklar daraltiimigtir (Sekil 284).

Sekil 284. Ugiincl evredeki striktir kararlari
Kaynak: Sakarya, 2020

Yapiya kisa cepheden girilmektedir. Birinci evrede verilen bu karar, sire¢
sonuna kadar korunmustur. Ayni cepheden giriimesine ragmen, tasarimin
gelisimine baglh olarak kapali mekandaki striuktir kurgusunda evrelere gore
degisiklik gozlenmistir. Birinci evrede servis hacminin tamamen seffaf ylzeye

sahip olmasi nedeniyle, i1slak hacmin mekan yuksekligine esit olacak sekilde
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kUtlesel olarak yukseldigi acikca gorulebilmektedir Birinci evrede mekéanin
yalnizca sag cephesinde ¢ozulen i1slak hacme, ikinci evreden itibaren simetrik
bicimde mekanin her iki cephesinde da yer verilmistir. ikinci evrede servis
hacminin seffaf ylizeye sahip olmasi karari devam etmistir. Bu nedenle islak
hacmin kapilari disaridan gérilebilmektedir. Uglincli evrede bu probleme
¢6zUm olarak servis hacminin yuzeyinde “dolu-bog” etkisi olusturulmus, islak

hacmin kapilari sagir ylzeylerle gizlenmistir (Sekil 285).

1. EVRE 2. EVRE 3.EVRE

Sekil 285. Giris cephesinin evrelere gore gelisimi
Kaynak: Sakarya, 2020

Cercevelerin duzenindeki guncellemelere bagli olarak yan cephelerde de
evreler arasi degisiklikler gozlenmistir. Birinci evrede servis hacminden girig
cephesine dogru cergeve genisliklerinde ve cerceveler arasi bosluk
genisliklerinde, “doganin ritmi’ni tasarima aktarmak amaciyla ritmik bir daralma
yapiimigtir. En genis cergeve ile en dar cergeve arasinda belirgin bir olgu
farkhligi bulunmaktadir. Servis hacminden sonraki t¢ bosluk cam ile kapatiimis,
bdylece ic mekan dis ortam kosullarindan izole edilmistir. ikinci evrede cam
yuzeyler kaldirilarak cephede dil birligi saglanmistir. Servis hacminin genigligi
arttirilmasiyla gerceveler arasi bosluk genislikleri daraltiimistir. Uglincli evrede
servis hacminin genigligi yeniden arttirlmig, cercevelerdeki en genis ve en dar
cerceve arasindaki Olgu farki azaltilarak daha dengeli hale getirilmistir (Sekil
286).
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1. EVRE 2. EVRE 3.EVRE

Sekil 286. Yan cephelerin evrelere gore geligimi
Kaynak: Sakarya, 2020

Mekan Kurgusu: Ogrencinin tasarladigi yapinin plan semasinda evreler arasi
degisiklikler gozlenmistir. Birinci evrede yapinin kapal ve yari agik mekandan
olusmasi karari verilmis ve bu karar tasarim sdrecinin sonuna kadar
korunmustur. Birinci evrede kapali ve yari acik mekéna birbirine yakin alanlar
ayrilmistir.  Yapiyr olusturan cercevelerin arasindaki ud¢ bosluk cam ile
kapatiimig, giris cephesine paralel olarak yerlegtirilen cam yluzeyle kapall
mekan olusturulmustur. Kapali mekan dogal 1511 cephelerdeki seffaf
yuzeylerden almaktadir. Islak hacim mekanin saginda ¢ézilmus, servis hacmi
ise 1slak hacim boyutlarinda sinirlandiriimistir. BOylece kapali mekanin
kullanicilar i¢in ayrilan alani net olarak tanimlanabilmistir. Yapinin geri kalan
alani ise yari agik mekan olarak kullanilmistir. ikinci evrede kapali mekan
sinirlarindaki bosgluklari camla kapama kararindan vazgecilerek, cephedeki
sagir duvar yuzeyinin genisligi arttirlmistir. Boylece kapali mekénin boyutlari
kUgculmus, yari agik mekan boyutlari artmigtir. Bununla birlikte kapali mekanin
dogal aydinlatmasini saglayan ylzeylerin azalmasindan dolayl i¢ mekéna
alinan dogal 1sik miktari azalmistir. Islak hacmin mekanin her iki yaninda
kullaniimasiyla simetrik mekan kurgusu yapilmig, servis hacmi islak mekanlarin
ortasina yerlestiriimisti. Bu evrede kapali mekan yalnizca seffaf ylzeyden
dogal 1sik almaktadir. Uglincli evrede kapali mekanin seffaf ylzeyinde sagir
duvarlar kullanilarak islak mekanlarin kapilarinin  disaridan goérilmesi
engellenmigtir. Ancak seffaf ylzeyin azalmasiyla birlikte ic mekana alinan dogal

1Is1k miktari oldukga azalmistir (Sekil 287).
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1. EVRE 2. EVRE 3.EVRE

U KAPALI YARIACIK ||| ALI YARI ACIK il APALI| YARI ACIK L
E : MEKAN MEKAN M N MEKAN MEKAN MEKAN

Sekil 287. Kapali ve yari agik alan kararlari
Kaynak: Sakarya, 2020

Malzeme: Tasarimda kullanilacak malzemelerin tercihleri birinci evreden
itibaren dusunulmeye baslanmistir. Birinci evrede yapiya dair malzeme
kararlarinin verildigi gozlenmistir. Tasarim surecinin baslangicinda strukturu
olusturan gergevelerde beton malzeme kullanimi tercih edilirken, ikinci evrede
“hafiflik” kavramiyla uyumlu olacak sekilde beton panel malzemenin kullanimina
karar verilmigtir. Cercevelerdeki sureklilik nedeniyle beton panel hem
cephelerde hem de ust 6rtide yogun sekilde kullaniimistir. Bu nedenle 6grenci,
ic mekadnda gorsel denge kurabilmek adina platformda ahsap malzemenin
kullanimina yonelmistir. ikinci evrede platformda kullanilacak malzemenin tik
olmasina karar verilmistir. ic mekanda kullanilan diger malzemelerin kararlari
ise Uguncu evrede netlestiriimistir. Masa yUzeyleri ve oturma elemanlarinin
yuzeylerinde ¢gam, masa ve oturma elemanlarinin tasiyicilarinda ise gelik profil
kullaniimistir. Islak hacim duvarlarinda beton goérUnumli seramik, tezgah ve

servis bankosunda ise mermer kullanimi tercih edilmistir (Sekil 288).
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BETON PANEL SERAMIK

GCELIK PROFIL CAM MERMER

Sekil 288. Uglincl evre sonunda tasarimda kullanilan malzemeler
Kaynak: Sakarya, 2020

Renk: Tasarimda kullanilacak renklerin tercihleri, malzeme segimleriyle
eszamanl olacak sekilde birinci evreden itibaren dusunulmeye baglanmistir.
Ogrencinin “igik-gélge” kavramiyla uyumlu olacak sekilde renk kararlari aldig
soylenebilir. Yapi struktirinde acgik tonlu, ic mekanda ise olugan golgeleri
yuzeylerde vurgulayabilecek orta degerde renkleri kullanmayi tercih etmistir.
Birinci evrede betonun karakteristik gri rengine acik dederde yer verilmigtir.
ikinci evrede platformda kullanilacak tik malzemenin dogal rengi korunmus,
uzerine dugsecek golgelerin algilanabilecegi orta degerde renklerdeki tik
kaplamalarin secilmesi amaglanmigtir. Uglincii evrede malzemelerle birlikte
tasarimda kullanilacak renkler de netlesmistir. Islak hacim duvarlarinda gri
renkli seramikler kullanilmigtir. Masa ve oturma elemanlarinin tasiyicilari siyah
renge boyanmistir. Masa ve oturma elemanlarinin yuzeylerindeki ¢am dogal
rengi korunmustur. Tezgah ve servis bankosundaki mermerin rengi olarak
platformdaki tik rengiyle uyumlu olacak sekilde kahverenginin elde edilebilecegi

turde mermer secimi yapiimistir (Sekil 289).
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MALZEME.

Sekil 289. Uglincli evre sonunda tasarimda kullanilan renkler
Kaynak: Sakarya, 2020

Doku: Tasarimda kullanilan dokularin kararlari, malzeme secimleriyle
eszamanl olacak sekilde birinci evreden itibaren verilmeye baslanmistir.
Platformda kullanilan tik kaplamada, struktirde kullanilan beton panellerde,
masa ve oturma elemanlarinin yuzeylerinde kullanilan gam malzemede dogal
dokular korunmustur. Masa ve oturma elemanlarinin tasiyicilarinda kullanilan
celik profillerin  renklendirme isleminde malzemenin dokularina mudahale
edilerek mat yuzeyler elde edilmistir. Islak mekanda kullanilan seramikler mat
yuzeyli olarak secilmig, tezgah ve servis bankosundaki mermer ise parlak
yuzeyli olarak kullaniimistir. Dokularin malzemelere goére karar verildigi
tasarimda, calisma kapsaminda tasarim ana fikri ile doku kararlari arasinda bir

iliski kurulmadigi sdylenebilir (Sekil 290).

@
e/

T BETON PANEL SERAMIK
DOKULU,

CAM MERMER

GCELIK PROFIL

Sekil 290. Ugiincli evre sonunda tasarimda kullanilan dokular
Kaynak: Sakarya, 2020
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Ana fikrin uygulanmasi: Ogrencinin tasarim ana fikri incelendiginde, ana fikrin
tutarli bir bicimde ele alinarak korundugu sdylenebilir. “Doganin ritmini i¢
mekéna yansitan hafif bir yapi” olarak tanimlanan tasarim ana fikri, yapida
striktir odakh bir tasarim yaklasimi ile ele alinmigtir. Yapi striktirinde ritmik
bir dizen olusturulmasi, zeminden vyukseltilen platformun strakturdeki
cercevelere tasitilarak hafiflik kavraminin vurgulanmasi, striktirde olusturulan
dengeli dolu-bos dlzeniyle hedeflenen gdlgeli i¢ mekan atmosferine
ulasilabilmesi gibi tasarim kararlariyla ana fikri olusturan kavramlara referans
verilebilmigtir. Bu bakimdan c¢alisma, ana fikrin mekanda ifade edilebildigi bir

tasarim olarak degerlendirilebilir (Sekil 291).

Sekil 291. Ana fikir diyagrami ve sonug tasarim

Tasarim: Ajam, 2018, Duzenleme, Sakarya, 2020
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Std. Uyg. 15 — i¢ Mimari Proje Stirecinde Ana Fikrin Gelisim Analizi

1. Ara Jiiri 2. Ara Jiiri
(6.hafta) (11.hafta)
Agiklama
1. EVRE 2. EVRE 3. EVRE
[€<—— (1.hafta - 5.hafta) ——>€— (7.hafta - 10.hafta) ——>——— (12.hafta -15.hafta) ——>}
Tasanm strecine Dogadaki ritm Dogadaki ritm Dogadaki ritm
Kavram baglarken kullanilan |Isik-Golge Isik-Golge Isik-Golge
kavramlar Hafiflik Hafiflik Hafiflik
Tasanm ana fikrinin it B P S
Dod P
Tamm bir cimle ile ifade P ;!b’ ritmini i¢ y %agm ritmini i¢ mekéana yansitan ;Dog;'agm ritmini i¢ mekéana yansitan
ediimesi afif bir yapt afif bir yapr afif bir yapi
Tasanm ana fikrini R RERE
k plan,
Diyagram kesit veya
perspektiften olugan
bir gorsel b
Ogrenci kafenin konumunu belirlerken, “1sik-gélge” kavramini géz éniinde bulundurarak yer segimi yapmistir.
Ogrencinin yapiy: yerlestirecegi alani belirlerken dikkate aldigi baslica kriterlerin 11k ve gélge 6zelinde oldugu
Gev Yapinin Atatirk gozlenmistir. Gn 151§inin yapiya kesintisiz bir bigimde alinabilecegi ve herhangi bir agag gélgesinin yapiya
evre Parkindaki konumu  |digmeyecedi bir noktada yer almasi amaglanmigtir. Bu amaca uygun olarak yapinin yerlesecegi alanda agaglarin
daha seyrek ol ve ¢ de bul adaglanin yapidan daha kisa boyda olmasina 6zen gosterilmigtir. Bu
nedenle yapinin gevre ile iliskisinde, tasarim ana fikrine uygun bir yerlesim karar verildigi sdylenebilir.
- Cercevelerin platformun altindan
Yapi kabugu, sureklilik saglayan . - P~
prievlrden ot Her b [SSSTECTIL ST 200 [dvan e Krecen et
Kesit veya cephe ile |gergeve hem cepheleri, hem de Ust yizey QgsIEs % s lagit yzey
" . i . bos" alanlar daraltiimigtir. Kapal genigletiimis, buna bagli olarak
gorsel olarak ifade  |6rtiy( olusturan striktir 6gesi 1 - 5 K oo o0 an -
Striiktiir R A : mekandaki cam yuzeylerin cephedeki ritmik dizende degisiklige
edilecek struktar islevindedir. Ayni zamanda platform ve Kull lerek kapal idilmistir. Ritmi 1 eri
tasanmi > ndaki boslukta da d ullammindan vazgecilerek kapali gidilmistir. Ritmi saglayan cergevelerin
zemin arasindaki boslul a devam
derek k ot mekan boyutlar yeniden sayisi azaltiimigtir. Ayrica gergeve
abugun sarekliligi dozenl isti islikleri arttinlarak lardaki
saglanmistir, zenlenmigtir. geniglikleri arttinlarak, aralardaki
bosluklar daraltiimigtir.
'k M [ H AL MHI[T
A A bl b bt b ML b~ B HHHHA
YapwileHEftran cerceveldit Kapall mekan sinirlarindaki bogluklar
ar ai.); d akisu bo;ﬁkgza T camla kapama kararindan Kapali mekanin seffaf yizeyinde sagir
Mekén Agik-yan agik-kapal kapatiimi ?ri cephesine paralel vazgecilerek, cephedeki sagir duvar  |duvarlar k I1slak n
Kurgusu mekan olapr:k $I.g $ o uzp e kapall yUzeyinin genisligi arttinimistir. Kapali |kapilarinin disandan goriiimesi
ek any:llu il yuzeyle kapall | o anin boyutlan kigulmis, yan agik |engellenmistir.
¥ Slr. mekan boyutlar artmigtir.
|—I KAPALI YARIAGIK ||| 1 YARI AGIK i\l x@: YARI AGIK |
i { MEKAN MEKAN M&’fu MEKAN M MEKAN I
h”;:’"?’e"e kararlannin v ap,va dair malzeme Kararlari Hﬂ”.;’;kb;f,fa':,',’g.ak:’.'.:m;',?':fak
Malzeme W,':f,:'eye verilmigtir. Strukturde beton ge " L p 1 M “.tik Mal 1 netlesmis
baglandiginin bilgisi | <Kullanmistir. olmasina karar verilmistir.
z
3. Evre sonunda tasarimda
kullanilan malzemeler Aol 2| B 147"
TIK BETON PANEL SERAMIK CELIK PROFIL CAM MERMER
s 9 Platformda kullanilacak tik mal. in
Rengin malzeme ile |'I$1k-golge’ kavrprﬂnnyla uyumlu olacak dogal rengi korunmus, zerine
Renk baginin nasi renk kararlari digUntimeye di in alailanabilecedii Renk kararlan
yorumlandiginin baglanmistir. Betonun karakteristik gri 3 AR R
bilgisi rengine acik degerde yer verilmistir orta deJorde renklerdekd tik
kapl: larin segilmigtir.

3. Evre sonunda tasarimda
kullanilan renkler

&

AY

wova

ve renk ile
birlikte venien doku
kararlarn

Doku

Malzemeden kaynakli doku kararlan
verilmigtir.

Doku kararlari netlegmistir.

Doku kararlar korunmustur.

3. Evre sonunda tasarimda
kullanilan dokular

TIK

BETON PANEL

i)

SERAMIK

CELIK PROFIL

MERMER

=

Ana fikrin mekéan
tasanmina
aktanimighk dazeyi

Ana Fikrin
Uygulanmasi

tasarim olarak degerlendirilebilir.

Ogrencinin tasarim ana fikri incelendiginde, ana fikrin tutarli bir bigimde ele alinarak korundugu séylenebilir. Tasarim
ana fikri, yapida striiktur odakl bir tasanim yaklagimi ile ele alinmigtir. Yapi struktirinde ritmik bir diizen olusturulmasi,
zeminden yUkseltilen platformun striiktirdeki cergevelere tasitilarak hafiflik kavraminin vurgulanmasi, striktirde
olusturulan dengeli dolu-bos dizeniyle hedeflenen golgeli ic mekan atmosferine ulagilabilmesi gibi tasarim kararlanyla
ana fikri olugturan kavramlara referans verilebilmistir. Bu bakimdan ¢aligma, ana fikrin mekanda ifade edilebildigi bir
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5.2. 2. Grup Studyo Uygulamalari

Orneklemin 2. Grubunda yer alan 18 dgrencinin uygulamalarinda ana fikir
sinirl sayida tasarim ogesi 6zelinde ifade edilebilmis veya ana fikrin mekan
tasarimindaki ifadesi, ana fikrin tasarima aktariima surecini evre evre analiz
etmeye yetecek kadar olgunlasamamistir. Bu nedenle 1. Gruptan farkli bir
degerlendirme yontemi izlenmistir. Ana fikri olusturmada kullandiklari kavramlar,
ana fikir tanimlari, tasarim yaklasimlari ve ana fikrin mekandaki ifadeleri, final
jurisindeki paftalarindan projelerini ifade eden bir gorselle birlikte Tablo 17°de
degerlendiriimigtir. Calismalar sirasiyla; Buket Korkmaz®, Aysel Siber®,
Firiizan Yavuz®, Buse Bademsoy®, Can Comak®), Tuggce Sarica®, Gizem
Geggel, Ozlem Giin®, Rimeysa Tiirkkorur®, Yagmur Simsirl®, Segil
Celiktas'V), Zehra Sati!?, Ercan Karkiner (13, Hakki Oztimur %, Ahmet
Fidan(®, Serap Giinay®), Mert lvgen") ve Nil Basak Nebioglu®'na aittir.
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Tablo 17.
2. Grup Ogrencilerin Ana Fikir — Mekan Tasarimi lliskisinin Degerlendiriimesi
Sira | Ana Fikir Diyagrami / Ana Fikir — Mekan Tasarimu Iliskisi
Plan / Kesit / Perspektif
1 ; e U Ogrencinin tasarim ana fikri, “Isik” ve “gélge”
s kavramlarindan yola cikilarak olusturulmus ve

A

“Isik kontroliinli saglayabilen bir mekén” olarak

3 - - - tanimlanmigtir.  Stroktlr odakli  bir tasarim

P
¥
L

yaklasimiyla ele alinan ana fikrin ifadesi,
yalnizca yari agik mekanda kurgulanan giines
kiricilarla sinirh kalmistir. Bu nedenle mekan
tasariminda gucgli  bir ana fikir ifadesi

saglanamamigtir.

2 ~ Ogrencinin  tasarim ana  fikri, “gecit”
kavramindan vyola ¢ikilarak olusturmus ve
‘insanlari icine alarak bir gecit gérevi gdren,

kabuk  formunda  bir  yapi” olarak

tanimlanmistir.  Bigcim odakli  bir tasarim
yaklagimiyla ele alinan ana fikrin ifadesi,
platformun katlanarak Ust 6rti ve yan yuzeyle
birlikte  olusturulan  bigimin  bir gecide

donusturilmesiyle  sinirli kalmigtir.  Yapi

3 Ogrencinin tasarim ana fikri, “seffaflik”, “doga”
e ve ‘“okuma” kavramlarindan vyola cikilarak
= olusturulmus ve “dogayi icine alan ve odaginda

kitaphik  bulunan bir  mekédn”  olarak
tanimlanmistir.  Bigcim odakli  bir tasarim
yaklagimiyla ele alinan ana fikrin ifadesi, servis
birimiyle birlikte kurgulanan kitaphgin mekénda
odak noktasi olusturmasiyla sinirh kalmistir. Bu
nedenle mekan tasariminda gugli bir ana fikir

ifadesi saglanamamisgtir.
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Sira

Ana Fikir Diyagrami /

Plan / Kesit / Perspektif

Ana Fikir — Mekan Tasarim iligkisi

Ogrencinin  tasarim ana fikri, “kadraj”
kavramindan yola c¢ikilarak olusturulmus ve
‘park manzarasini kadraja alan bir mekén”
olarak tanimlanmistir. Ana fikrin ifadesi, yapinin
seffaf olan tek cephesinin, manzaray: bir
gerceve icerisine alabilecek sekilde
dizenlenmesiyle sinirli kalmistir. Ana fikrin
mekandaki diger ogeler arasinda iliski
kurulmamasindan dolayr mekan tasarimindaki

karsiligina ulasamamistir.

Ogrencinin tasarim ana fikri, “heykelsi” ve
“cizgisel”  kavramlarindan yola c¢ikilarak
olusturulmus ve “cizgisel tagiyicilara sahip
heykelsi  bir yap1” olarak tanimlanmigtir.
Struktdr odakh bir tasarim yaklagimiyla ele
alinan ana fikir, yapinin parktaki bir gegis aksini
Ortecek  sekilde 2  kat  ylksekliginde
tasarlanmasiyla sinirli kalmistir. Bu nedenle
mekan tasariminda gucli bir ana fikir ifadesi

saglanamamisgtir.

Ogrencinin tasarim ana fikri, “doga”, “hareket”
ve “salincak” kavramlarindan yola cikilarak
olusturulmus ve “sallanan mobilyalari olan bir
mekén” olarak tanimlanmistir. Straktir odakli
bir tasarim yaklasimiyla ele alinan ana fikrin
mekandaki ifadesi, yalnizca salincagin
kullaniimasiyla kisith kalmistir. Bu nedenle
mekan tasariminda gugli bir ana fikir ifadesi

saglanamamistir.
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Sira

Ana Fikir Diyagrami /
Plan / Kesit / Perspektif

Ana Fikir — Mekan Tasarimi lligkisi

Ogrencinin tasarim ana fikri, “mdzigin ritmi”
kavramindan yola c¢ikilarak olusturuimus ve
‘muzigin ritmini hissettiren dingin bir mekan”
olarak tanimlanmistir. Bigim odakli bir tasarim
tasariminda ritmin

yaklasimiyla  ylzey

kullaniimasiyla kisith kalmistir. Bu nedenle
mekan tasariminda gucli bir ana fikir ifadesi

saglanamamigtir.

tasarim ana fikri,

kavramindan yola g¢ikilarak olusturulmus ve

Ogrencinin “denge”
‘hem fiziksel hem gérsel anlamda dengeli bir
Straktur

malzeme odakl bir tasarim yaklagsimiyla ele

mekan” olarak tanimlanmistir. ve
alinan ana fikrin mekandaki ifadesi, yalnizca
yapinin giris aksinda zeminden yukseltilerek
Bu

nedenle ana fikir yeterli olgunluga erisememis

dengede durmasi ile kisith kalmistir.
ve mekan tasariminda gugli bir ana fikir ifadesi

saglanamamigtir.

[SSResReafaosteamasiosimasiiss eeieaioneo i onios el
O =0 =0 0=

fikri,  “sdreklilik”

kavramindan yola g¢ikilarak olusturulmus ve

Ogrencinin  tasarm ana

‘islev ve malzeme kullaniminda sdrekliligin

F3 ”

saglandigr bir mekén” olarak tanimlanmistir.

Yalnizca iglev gereksinimlerine odaklanarak
yuritilen tasarim slrecinde ana fikirle mekan

tasarimi arasinda bir baglanti kurulamamigtir.

10

| Yalnizca

Ogrencinin tasarim slrecinde net olarak

tanimlanmis bir ana fikir bulunmamaktadir.

islev gereksinimlerine odaklanarak
yurGtllen tasarim surecinde ana fikirle mekan

tasarimi arasinda bir baglanti kurulamamigtir.
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Sira

Ana Fikir Diyagrami /
Plan / Kesit / Perspektif

Ana Fikir — Mekan Tasarimi lligkisi

11

x .8

e ad {’ i
.{i_ {

Ogrencinin tasarim ana fikri, “bakis acisi”
kavramindan yola g¢ikilarak olusturulmus ve
‘kullanicinin bakis acgisini park manzarasina
ybnlendiren bir yapi”
Striktir odakli bir tasarim yaklasimiyla ele
alinan ana fikrin mekandaki ifadesi,

olarak tanimlanmistir.

yalnizca
oturma mekaninin Ust Ortistnin egimli bir
bicimde yukselmesiyle kisith kalmistir.
Olcedinde vurgulanan ana fikrin
tasarimindaki ifadesi
olgunlasamamistir.

Yapi
mekan
yeterince

12

{

“hafiflik” ve
kavramlarindan yola

(")Qrencinin tasarim ana fikri,
‘parcalarin  bdtdnligi”

| | cikilarak olusturulmus ve “zeminden yiikseltilen

ve ylizeyleri birbirinden koparilan bir yapi”

'| olarak tanimlanmistir. Strikttr ve bigim odakli

bir tasarim yaklasimiyla ele alinan ana fikrin
mekandaki ifadesi, vyalnizca platformun
zeminden yukseltiimesi ve dst ortinin duvar

ylzeylerine temas etmemesi ile kisith kalmistir.

13

Ogrencinin  tasarm ana fikri, ‘“tropikal”
kavramindan yola c¢ikilarak olusturulmus ve
“tropikal bitkilerdeki ritmi ¢agrigtiran bir yapi”
olarak tanimlanmistir. Striktir ve bigim odakli
bir tasarim yaklagimiyla ele alinan ana fikrin
mekandaki ifadesi, yalnizca  cephedeki
birimlerin tekrariyla olusturulan dizenle kisitli
kalmistir. Bu nedenle ana fikir net olarak
tanimlanasina ragmen, mekan tasarimindaki

karsiligina ulasamamistir.

14
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|

| Tasarim surecinde &grenci

tarafindan net
bir ana fikir

Yalnizca islev
gereksinimlerine odaklanarak yurGatulen tasarim

olarak tanimlanmig
bulunmamaktadir.

sUrecinde ana fikirle mekan tasarimi arasinda
bir baglanti kurulamamistir.
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Sira

Ana Fikir Diyagrami /
Plan / Kesit / Perspektif

Ana Fikir — Mekan Tasarimi lligkisi

15

E«g’ng 3 D= =0 b=

Ogrencinin tasarm ana fikri, “nehir”
“akiskanlik” kavramlarindan yola ¢ikilarak
olusturulmus ve “Seyhan nehrinin akiskanligini
yansitan bir mekan” olarak tanimlanmistir.
Bicim odakli bir tasarim yaklasimiyla ele alinan
ana fikrin mekandaki ifadesi, yalnizca plan
semasinda bankonun
egriselligiyle kisith kalmistir. Bu nedenle net
olarak tanimlanan ana fikir, mekan

tasarimindaki karsiligina ulasamamistir.

ve

duvarlarin ve

16

”

Ogrencinin tasarim ana fikri, “ic bahce
kavramindan yola ¢ikilarak olusturulmus ve
“Atatiirk Parkini ic bahgeyle mekéna dahil eden
bir yapi” olarak tanimlanmistir. Bigim odakli bir
tasarim yaklasimiyla ele alnan ana fikrin
mekandaki ifadesi, yalnizca plan semasina
yerlestirilen ic bahce ile kisith kalmistir. Bu
nedenle olduk¢a glgli bir ana fikre sahip
olmasina ragmen, ana fikrin mekan
tasarimindaki ifadesi olgunlasamamistir.

17

z

Ogrencinin tasarim ana fikri, “meditasyon’
kavramindan yola c¢ikilarak olusturulmus ve
‘kullanicilarin  meditasyon yapabilecegi  bir
mekan” olarak tanimlanmistir. Bicim odakl bir
tasarim yaklasimiyla ele alnan ana fikrin
mekandaki ifadesi, yalnizca oturma alanindaki
mobilyalarin toplanarak meditasyon
yapilabilecek bir alana dénidsimine olanak
saglayan bir plan kurgusuyla kisith kalmistir.
Bu nedenle ana fikir net olarak tanimlanmasina
ragmen, mekan tasarimindaki karsiligina

ulasamamistir.

18

Ogrencinin tasarim slrecinde net olarak
tanimlanmis bir ana fikir bulunmamaktadir.
Yalnizca iglev gereksinimlerine odaklanarak
yurGtulen tasarim surecinde ana fikirle mekan
tasarimi arasinda bir baglanti kurulamamigtir.
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BOLUM VI

DEGERLENDIRME VE SONUG

Tasarim studyosunda yarutulen alan g¢alismasinin amaci iki dnemli temele
oturtulmustur. Bunlardan ilki tasarim strecinde ana fikrin olusumu ve gelisimini
incelemek, ikincisi ise ana fikrin yapi ve mekan tasariminda ifade edilmesinde
ogrenci yaklasimlarini sorgulamaktir. Tasarim ana fikrini Uretebilmek igin
tasarima basglamadan 6nce bazi verilerin analizleri yapilmaktadir. Calisma
kapsaminda tasarimci, problem, iglev, kullanici, ¢evre ve mekén olarak
belirlenen ve ana fikir bilesenleri olarak adlandirilan bu veriler, ana fikri
olusturmada kullanilan c¢esitli  kavramlarin  belirlenmesinde etkin  rol
oynamaktadir. Ana fikir bilesenlerinden elde edilen kavramlarla tasarim ana fikri
olusturulduktan sonra ana fikir tanimlamasi yapilmaktadir. Tanimlanan ana fikir
striiktir, bicim, malzeme, renk, 15tk ve doku odakli tasarim yaklasimlariyla ele
alinarak yap! ve mekan tasarimina baslanmaktadir. Ana fikrin gesitli dgelerde
ifade edilmesiyle birlikte tasarim tamamlanmakta ve sonugta ana fikrin ifade
edilebildigi tasarimlar ortaya ¢ikmaktadir.

Analiz edilen uygulamalarda égrencilerin veri toplama asamasinda ana fikir
bilesenlerinden en az birini belirleyerek kavramlara ulastiklari ve ana fikirlerini
bu kavramlardan yola ¢ikarak olusturduklari gézlenmigtir. Ana fikrin net olarak
tanimlanmasiyla birlikte, tasarim yaklasimlarindan en az biri tercih edilerek
tasarlama evresine gecilmigtir. Yapilan eskiz ¢alismalariyla birlikte gelisen ana
fikir, 6grencinin odaklandigi tasarim yaklasimlariyla birlikte yapi ve mekan
Ogeleri 6zelinde ifade edilmekte ve tasarim sonuglanmaktadir.

Tasarimin dogasi geregi her 6grencinin ana fikrini tasarima aktarmasindaki
siireg ve izledigi yol degismektedir. Orneklemde 2. Grupta yer alan
uygulamalarda kavramlar ile ortaya koyulan soyut ifadelerin, atmosfer
olusturmada malzeme, renk ve doku kararlarina yansitimamasi ve tasarim
ogelerinde kisith olarak ifade edilmesi, ana fikirlerin mekén tasariminda
karsihginin bulunamamasina neden olmustur. Bu nedenle degerlendirmeye
yalnizca 1. Grup dahil edilmistir. 1. Grupta analiz edilen 15 uygulama igin ayri
ayri olacak sekilde ana fikrin tasarima aktariima sureci diyagrami hazirlanmig

ve uygulamalar genelinde degerlendirme yapiimigtir.
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6.1. Degerlendirme

Uygulama 1’de ana fikir, problem verilerinden elde edilen “hafiflik” ve ¢evre
verilerinden elde edilen “seffaflik®, “netlik’, “dogallik”, “godrsel iletisim”
kavramlarindan yola ¢ikilarak olusturulmustur. Striktlir ve malzeme odakli bir
yaklasimla ele alinan ana fikir, slre¢ sonunda striktir, yapi elemani, mekan

kurgusu, mobilya, malzeme, renk ve doku 6zelinde ifade edilmigtir (Sekil 292).

STRUKTUR
TASARIMCI STRUKTUR { YAPI ELEMANI
PROBLEM MEKAN KURGUSU
iSLEV . MOBILYA
ANA FiKIR TASARIM
KULLANICI RENK AYDINLATMA
GEVRE MALZEME

MEKAN DOKU RENK
DOKU

Sekil 292. UYG-1’e ait ana fikrin tasarima aktarilma slreg¢ diyagrami

Uygulama 2’'de ana fikir, problem verilerinden elde edilen “hafiflik”, ¢evre
verilerinden elde edilen “seffaflik” ve mekén verilerinden elde edilen “gridal
dizen” ve “simetri” kavramlarindan yola cikilarak olusturulmustur. Striktir ve
malzeme odakli bir yaklagsimla ele alinan ana fikir, sire¢ sonunda struktir, yapi
elemani, mekan kurgusu, mobilya, malzeme ve renk 6zelinde ifade edilmistir
(Sekil 293).

STRUKTUR
TASARIMCI STRUKTUR { YAPI ELEMANI
PROBLEM l MEKAN KURGUSU
iSLEV . MOBILYA
ANA FiKiR TASARIM

KULLANICI RENK AYDINLATMA
GEVRE MALZEME
MEKAN DOKU RENK

DOKU

Sekil 293. UYG-2’ye ait ana fikrin tasarima aktarilma sureg diyagrami
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Uygulama 3’te ana fikir, problem verilerinden elde edilen “hafiflik”, ¢evre
verilerinden elde edilen “kabuk-6z" ve mekan verilerinden elde edilen “heykelsi-
hafif” kavramlarindan yola ¢ikilarak olusturulmustur. Striktir ve malzeme odakl
bir yaklagimla ele alinan ana fikir, sire¢ sonunda striktir, yapi elemani, mekan
kurgusu, mobilya, aydinlatma, malzeme, renk ve doku olmak Uzere ogelerin
tamaminda ifade edilmigtir (Sekil 294).

STRUKTUR

TASARIMCI STRUKTUR YAPI ELEMANI
PROBLEM MEKAN KURGUSU

iSLEV . MOBILYA

ANA FiKiR TASARIM

KULLANICI RENK AYDINLATMA

GCEVRE MALZEME

MEKAN DOKU RENK

DOKU

Sekil 294. UYG-3’e ait ana fikrin tasarima aktarilma sureg diyagrami

Uygulama 4’te ana fikir, problem verilerinden elde edilen “hafiflik”, kullanici
verilerinden elde edilen “oyun”, “lego” ve ¢evre verilerinden elde edilen “oyun-
doga iligkisi” kavramlarindan yola c¢ikilarak olusturulmustur. Bigcim ve malzeme
odakli bir yaklagsimla ele alinan ana fikir, sire¢ sonunda striktir, yapi elemani,

mekan kurgusu, mobilya, malzeme ve renk 6zelinde ifade edilmigtir (Sekil 295).

STRUKTUR

TASARIMCI STRUKTUR YAPI ELEMANI
PROBLEM MEKAN KURGUSU

iSLEV . j MOBILYA

ANA FiKIR TASARIM

KULLANICI RENK AYDINLATMA

GEVRE MALZEME

MEKAN DOKU RENK

DOKU

Sekil 295. UYG-4’e ait ana fikrin tasarima aktarilma sureg diyagrami
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Uygulama 5’te ana fikir, kullanici verilerinden elde edilen “parkin kullanim
sureleri” ve gevre verilerinden elde edilen “aviu” kavramlarindan yola c¢ikilarak
olusturulmustur. Straktlr, malzeme ve isik odakli bir yaklagsimla ele alinan ana
fikir, slre¢ sonunda striktlr, yapi elemani, mekan kurgusu, mobilya,
aydinlatma, malzeme, renk ve doku olmak Uzere ogelerin tamaminda ifade
edilmigstir (Sekil 296).

STRUKTUR
TASARIMCI STRUKTUR { YAPI ELEMANI
PROBLEM MEKAN KURGUSU

iSLEV MOBILYA

ANA FiKiR TASARIM
KULLANICI RENK AYDINLATMA
GCEVRE 7_ MALZEME
MEKAN DOKU RENK
DOKU

Sekil 296. UYG-5’e ait ana fikrin tasarima aktarilma sureg diyagrami

Uygulama 6’da ana fikir, tasarimci verilerinden elde edilen “tiyatro” ve g¢evre
verilerinden elde edilen “i¢ bahge” kavramlarindan yola c¢ikilarak
olusturulmustur. Striktlr, renk ve 1sik odakl bir yaklasimla ele alinan ana fikir,
sure¢ sonunda straktur, yapi elemani, mekan kurgusu, mobilya, aydinlatma,

renk ve doku 6zelinde ifade edilmigtir (Sekil 297).

STRUKTUR

TASARIMCI STRUKTUR YAPI ELEMANI
PROBLEM MEKAN KURGUSU
iSLEV . MOBILYA
ANA FiKIR TASARIM
KULLANICI RENK AYDINLATMA
GEVRE MALZEME

MEKAN DOKU RENK
DOKU

Sekil 297. UYG-6’ya ait ana fikrin tasarima aktarilma sureg diyagrami
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Uygulama 7’de ana fikir, problem verilerinden elde edilen “hafiflik” ve ¢evre
verilerinden elde edilen “doganin gicu” ve “zitlik” kavramlarindan yola ¢ikilarak
olusturulmustur. Strikttr, malzeme ve doku odakl bir yaklagimla ele alinan ana
fikir, slre¢ sonunda striktir, yapi elemani, mekan kurgusu, mobilya,
aydinlatma, malzeme, renk ve doku olmak Uzere ogelerin tamaminda ifade
edilmigstir (Sekil 298).

STRUKTUR

TASARIMCI STRUKTUR YAPI ELEMANI
PROBLEM MEKAN KURGUSU

iSLEV . MOBILYA

ANA FiKiR X TASARIM

KULLANICI RENK 0 AYDINLATMA

GEVRE X MALZEME

MEKAN DOKU RENK

DOKU

Sekil 298. UYG-7’ye ait ana fikrin tasarima aktariima sureg diyagrami

Uygulama 8’de ana fikir, kullanici verilerinden elde edilen “meditasyon”,
“‘denge” ve cevre verilerinden elde edilen “huzur” kavramlarindan yola ¢ikilarak
olusturulmustur. Striktlr ve malzeme odakli bir yaklasimla ele alinan ana fikir,
sure¢ sonunda struktar, yapi elemani, mekan kurgusu, aydinlatma, malzeme ve
renk 6zelinde ifade edilmigtir (Sekil 299).

STRUKTUR

TASARIMCI STRUKTUR YAPI ELEMANI
PROBLEM MEKAN KURGUSU

iSLEV . MOBILYA

ANA FiKIR TASARIM

KULLANICI f RENK AYDINLATMA

GEVRE MALZEME

MEKAN DOKU RENK

DOKU

Sekil 299. UYG-8'e ait ana fikrin tasarima aktarilma sureg diyagrami
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Uygulama 9’da ana fikir, ¢evre verilerinden elde edilen “sokak”, “graffiti” ve
“akicihk” kavramlarindan yola c¢ikilarak olusturulmustur. Bicim odakli bir
yaklasimla ele alinan ana fikir, stre¢ sonunda striktir, yapi elemani, mekan

kurgusu, mobilya, malzeme, renk ve doku 6zelinde ifade edilmigtir (Sekil 300).

STRUKTUR

TASARIMCI STRUKTUR YAPI ELEMANI
PROBLEM MEKAN KURGUSU

iSLEV . f MOBILYA

ANA FiKiR TASARIM

KULLANICI _/_ RENK AYDINLATMA

GEVRE MALZEME

MEKAN DOKU RENK

DOKU

Sekil 300. UYG-9’a ait ana fikrin tasarima aktarilma slreg¢ diyagrami

Uygulama 10’da ana fikir, kullanici verilerinden elde edilen “huzur”, “denge”,
‘yoga ve cgevre verilerinden elde edilen “dogayla i¢ ice olma” kavramlarindan
yola ¢ikilarak olusturulmustur. Striktir ve bigim odakli bir yaklagimla ele alinan
ana fikir, sure¢ sonunda struktir, yap! elemani, mekan kurgusu, malzeme, renk

ve doku 6zelinde ifade edilmistir (Sekil 301).

STRUKTUR

TASARIMCI STRUKTUR { YAPI ELEMANI
PROBLEM / MEKAN KURGUSU
ANA FiKiR

iSLEV MOBILYA
TASARIM
KULLANICI 7_ RENK AYDINLATMA
GEVRE MALZEME
MEKAN DOKU RENK
DOKU

Sekil 301. UYG-10’a ait ana fikrin tasarima aktarilma sureg diyagrami

Uygulama 11’de ana fikir, problem verilerinden elde edilen “hafiflik” ve gevre
verilerinden elde edilen “seffaflik”, “odak noktasi” kavramlarindan yola gikilarak

olusturulmustur. Straktir ve bi¢cim odakli bir yaklasimla ele alinan ana fikir,
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sure¢ sonunda struktur, yapi elemani, mekan kurgusu, mobilya, malzeme, renk
ve doku oOzelinde ifade edilmigtir (Sekil 302).

STRUKTUR
TASARIMCI STRUKTUR YAPI ELEMANI
PROBLEM / MEKAN KURGUSU
iSLEV > . MOBILYA
ANA FiKiR TASARIM
KULLANICI RENK AYDINLATMA
GEVRE MALZEME

MEKAN DOKU RENK

DOKU

Sekil 302. UYG-11’e ait ana fikrin tasarima aktarilma sure¢ diyagrami

Uygulama 12’de ana fikir, kullanici verilerinden elde edilen “arinma” ve
cevre verilerinden elde edilen “dogayla uyum” kavramlarindan yola ¢ikilarak
olusturulmustur. Bicim ve renk odakli bir yaklagsimla ele alinan ana fikir, slirec
sonunda struktir, yapi elemani, mekan kurgusu, mobilya, aydinlatma,
malzeme, renk ve doku olmak Uzere ogelerin tamaminda ifade edilmistir (Sekil
303).

STRUKTUR
TASARIMCI STRUKTUR /— YAPI ELEMANI
PROBLEM / MEKAN KURGUSU
. S/ .
iSLEV o S— MOBILYA
ANA FiKiR —< TASARIM
KULLANICI 77 RENK AYDINLATMA
GEVRE MALZEME
MEKAN DOKU RENK
DOKU

Sekil 303. UYG-12’ye ait ana fikrin tasarima aktariima sure¢ diyagrami

Uygulama 13’te ana fikir, problem verilerinden elde edilen “sékuilebilme” ve
cevre verilerinden elde edilen “dogayla i¢ ice olma”, “hareketlilik” ve “gridal
dizen” kavramlarindan yola c¢ikilarak olusturulmustur. Struktir odakli bir

yaklasimla ele alinan ana fikir, sire¢ sonunda struktur, yapi elemani, mekan
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kurgusu, aydinlatma, malzeme, renk ve doku 6zelinde ifade edilmistir (Sekil
304).

STRUKTUR

TASARIMCI STRUKTUR YAPI ELEMANI
PROBLEM MEKAN KURGUSU
iSLEV . MOBILYA
ANA FiKiR TASARIM

KULLANICI RENK AYDINLATMA
GEVRE MALZEME
MEKAN DOKU RENK

DOKU

Sekil 304. UYG-13’e ait ana fikrin tasarima aktarilma sureg diyagrami

Uygulama 14’te ana fikir, ¢evre verilerinden elde edilen “portakal cicegi” ve
“kontrast” kavramlarindan yola ¢ikilarak olusturulmustur. Struktur ve renk odakli
bir yaklasimla ele alinan ana fikir, stire¢ sonunda struktir, yapi elemani, mekan

kurgusu, malzeme, renk ve doku 6zelinde ifade edilmistir (Sekil 305).

STRUKTUR

TASARIMCI STRUKTUR YAPI ELEMANI
PROBLEM MEKAN KURGUSU
iSLEV . MOBILYA
ANA FiKiR TASARIM
KULLANICI _/_ RENK AYDINLATMA

GEVRE MALZEME
MEKAN DOKU RENK
DOKU

Sekil 305. UYG-14’e ait ana fikrin tasarima aktariima streg¢ diyagrami

Uygulama 15’te ana fikir, problem verilerinden elde edilen “hafiflik” ve ¢evre
verilerinden elde edilen “dogadaki ritm”, “isik-golge” kavramlarindan yola
cikilarak olusturulmustur. Struktir odakli bir yaklasimla ele alinan ana fikir,
sure¢ sonunda struktir, yapi elemani, mekan kurgusu, aydinlatma, malzeme ve
renk 6zelinde ifade edilmistir (Sekil 306).
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STRUKTUR

TASARIMCI STRUKTUR YAPI ELEMANI

PROBLEM MEKAN KURGUSU

iSLEV . MOBILYA

ANA FiKiR TASARIM

KULLANICI RENK AYDINLATMA
GEVRE MALZEME

MEKAN DOKU RENK
DOKU

Sekil 306. UYG-15e ait ana fikrin tasarima aktarilma sure¢ diyagrami

Ogrencilerin ana fikri olustururken yola ¢iktiklari kavramlari belirledikleri ana
fikir bilesenleri incelendiginde, 15 o06grencilik grubun tamaminin ¢evre
verilerinden yararlandigi gozlenmistir. Projenin yapildigi alanin dogal cevre
niteligindeki Atatlrk Parki olmasi bu durumun en buylk nedenlerindendir.
Projeye baslamadan once Atatlirk Parki’'ni ziyaret ederek gdézlem yapan
ogrenciler, cevreden elde ettikleri verileri analiz ederek ana fikir olusturmayi
tercih etmiglerdir. Dolayisi ile g¢evre, ana fikir bilesenleri icinde en g¢ok
degerlendirilen bilesen olmustur. Proje konusunun duyurulmasiyla birlikte
dag@itilan ihtiyag programinda, konu ile ilgili kisittamalar yer almaktadir. ihtiyag
programi kapsaminda ogrencilerden beklenen yapinin straktird ile ilgili
“tasinabilme” ve “soékulip takilabilme” 6zelliklerinden dolayi 8 6grenci, ana fikir
belirlemede problem bilesenini tercih etmistir. 5 6grenci, Atatirk Parki’nin
kullanicilari ile gérismeler yaparak veri toplamis ve ana fikirlerini olusturacak
kavramlari kullanici verilerinden elde etmislerdir. 2 6drenci, tasarlayacaklari
yap! icin on kabul olarak bazi 6zelliklerde olmasinin kararini almis ve ana
fikirlerini bu kararlara gore belirlemiglerdir. Bu 6grencilerin ana fikir bileseni
olarak mekén verilerini segtikleri sdylenebilir. 1 6grenci ise ana fikri, kigisel
deneyimlerinden yola ¢ikarak belirlemistir. Ana fikir bileseni olarak tasarimci
verisini kullanan bu 6égrenci, stiidyo genelinden farkh bir yol izlemesi nedeniyle
dikkat c¢ekmektedir. Bununla birlikte higbir 6grencinin islev verilerinden
yararlanmayi tercih etmemesi, projenin islevinin gereksinimlerini gbéz ardi
etmemelerine ragmen ana fikir ile baglanti kurmamalari da, analizi yapilan

uygulamalarin dikkat ¢ekici bir baska 6zelligidir (Sekil 307).
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Tasarimcl
Problem
islev
Kullanici
Cevre

Mekan

Sekil 307. Ana fikir bilegenlerinin dagilimi

Ogrencilerin bilesen tercih sayilarinda farklilik gézlenmistir. Grup genelinde
2 6grenci yalnizca 1 bilesenden, 10 6grenci 2 farkli bilesenden, 3 6grenci ise 3
farkli bilesenden faydalanarak ana fikri olusturabilecekleri kavramlari
belirlemislerdir. Dolayisiyla ana fikrin olugsumu igin en az bir bilesenin kaynak
olarak kullanilabilece@i, bununla birlikte birden fazla bilesenden elde edilen

verilerle de ana fikrin olusturulabilecegi sonucuna varilmisgtir (Sekil 308).

UYG-1
UYG-2
uYG-3
uyGg-4
UYG-5
UYG-6
uYG-7
UYG-8
uYG-9
UYG-10
uyG-11
uyG-12
uYG-13
uyG-14
UYG-15

Kullanici Cevre Mekan

Sekil 308. Uygulamalara gore bilesen tercihlerinin dagilimi

Ogrencilerin ana fikri ifade etme yaklasimlari incelendiginde, 15 kisilik

grupta 12 d&grencinin striktir odakli bir tasarim yaklasimi benimsedigi
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gOzlenmistir. Bunun en buyuk sebebi, 6grencilerden i¢ mekan tasarimiyla
birlikte, yapiy! da tasarlamalarinin beklenmesidir. Proje, halihazirda mevcut bir
yap! bunyesine yapilacak bir i¢ mekan tasarimi yerine i¢ mekanla birlikte yapiyi
da kendilerinin tasarlayacagi sekilde verilmistir. Bu nedenle 6grencilerin buyuk
cogunlugu ana fikirlerini yapi strikturiine odaklanarak ele almiglardir. 7 6grenci
ana fikrin ifadesinde malzeme odakli bir tasarim yaklasimini benimsemistir.
Projenin dogal cevre igerisinde yer almasi, tasarim ana fikrinin doga ile uyumlu
olacak sekilde malzemeyi ele alarak ifade edilmesini saglamistir. 5 6grenci ana
fikrini bicim odakli bir tasarim yaklasimi ile ifade etmeyi tercih etmistir. Striktir
odakli yaklasimla benzer sekilde, yapi tasariminin da proje kapsaminda
yapilmasi nedeniyle bigime odaklanildigi sdylenebilir. 3 6grenci tasarimlari igin
onerdikleri ic mekan atmosferine ve cevre ile yapi arasindaki iliskiye uygun
olarak renk odakl bir tasarim yaklasimi benimsemistir. Yine benzer sekilde 2
ogrenci, 1sik odakli tasarim yaklasimiyla dogal 1si1§1 ana fikir ifadesinde etkin
olarak kullanmayi tercih etmistir. 1 6grenci ise doku odakli bir tasarim yaklagimi

benimseyerek ana fikrini doku 6zelinde vurgulamistir (Sekil 309).

Striktir

Bicim

Malzeme

Renk

Dogal Isik

Doku

Sekil 309. Tasarim yaklagimlarinin dagihmi

Ogrencilerin tasarim yaklasimi benimseme dagilimlarinda da farklilik
gozlenmigtir. Grup genelinde 3 6grenci yalnizca 1 yaklasimi benimserken, 9

ogrenci 2 farkl yaklasimi, 3 6grenci ise 3 farkl yaklasimi benimseyerek ana fikri
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ifade etmiglerdir (Sekil 310). Dolayisiyla ana fikrin ifadesinde birden fazla
yaklasimin da bir arada ele alinarak tasarim sudrecinin yurutilebilecegi
sonucuna ulagilimistir. Uygulamalara gore tasarim yaklasimlarinin benimsenme
dagihmini ifade eden grafikte, tasarim yaklasimi kombinasyonlari lejantla

Ozellestirilerek belirtilmistir.

UYG-1
UYG-2
uYG-3
uyYG-4
UYG-5
UYG-6
uYG-7
UYG-8
uYG-9
UYG-10
uyG-11
uyG-12
uYG-13
uYG-14
UYG-15

0 1 2 3

Struktiir Malzeme Renk Dogal Isik Doku

Sekil 310. Uygulamalara gore tasarim yaklasimi benimseme dagilimi

Ana fikrin belirlenmesi ve tasarim yaklasimlari odaginda ele alinmasiyla
birlikte, yapi ve mekén Olgceginde ana fikre bagli tasarim kararlarinin alinarak
ana fikrin ifade edilmesi gerekmektedir. Calisma kapsaminda hazirlanan
diyagramda, ana fikrin ifade edildigi 8 6ge belirlenmistir. Ogrencilerin ana fikri
ifade ettikleri bu 8 6ge incelendiginde, 15 d6grencinin tamaminin ana fikri,
Striiktiir, yapi elemani (platform, Gst 6rtl, duvarlar ve cepheler), mekan kurgusu
ve renk 6zelinde ifade ettigi gozlenmistir. Ogrencilerin segctikleri ana fikirlerin
birbirinden farkh olmasiyla birlikte tamaminin ana fikri bu 6gelerde ifade etmeleri
dikkat cekicidir. 14 &grenci, ana fikrini malzeme 0&zelinde ifade etmistir.
Hedefledikleri ic mekan atmosferiyle baglantili olan bu karar, malzemenin de

ana fikrin ifadesinde etkin rol oynadigini gostermektedir. Stidyo genelinden
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farkh olarak ana fikrini malzeme 0&zelinde ifade etmeyi tercih etmeyen
ogrencinin (UYG-6) tasarim kararlar incelendiginde, ic mekanda hedefledigi
atmosfere renk ve doku kullanimiyla ulastigi, dolayisiyla malzeme segimlerini
de dogru renk ve dokulara yer verebilecek sekilde yaptigi gézlenmistir. Stlidyo
genelinde vyalnizca 1 0Ogrencinin  doku odakli tasarim  yaklasimi
benimsememesine ragmen, ogrencilerin buyudk ¢ogunlugunun ana fikre bagl
olarak doku kullanim kararlarinin verildigi gézlenmistir. 11 6grenci, ana fikrini
doku Ozelinde ifade etmistir. Bu oOgrencilerin doku kararlarini, malzeme
kullanimiyla baglantili olacak sekilde verdikleri sOylenebilir. Benzer sekilde 10
o6grenci, mobilya kullaniminda, bi¢cim, malzeme, renk ve doku o&zellikleriyle
birlikte degerlendirerek ana fikirle uyumlu kararlar almigtir. Bu 6grencilerin
tasarimlarinda yer verdikleri mobilyalar incelendiginde ana fikrin mobilya
O0zelinde ifade edilebildigi gbézlenmigtir. 7 6grenci ise ana fikirle aydinlatma
arasinda iligki kurmuslardir. Bu projelerde mekéanlarin dogal aydinlatma
kararlari veya mekan atmosferindeki 1sik-gdlge etkisi ana fikre bagli olarak
verilmistir. Ancak “seffaflik” ana fikrine sahip 3 proje, (UYG-1, UYG-2, UYG-11)
mekan ile gevre arasinda gorsel iligki kurulan bir ana fikre sahiptir. Bu nedenle
adi gegen projelerde ana fikir-aydinlatma iligkisi bulunmadigi kabul edildiginden,
dagilima dahil edilmemistir (Sekil 311).

Struktur 15
Yapi Elemani 15
Mekan Kurgusu 15
Mobilya 10
Aydinlatma 7
Malzeme 14
Renk 15
Doku 11

Sekil 311. Ana fikir ifadelerinin genel dagilimi
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Ogrencilerin ana fikirle iliski kurabildikleri 6geler incelendiginde grup
genelinde 4 oOgrencinin ana fikri butun oOgelerde ifade ettigi gozlenmigtir. 5
ogrenci, ana fikri ile 7 farkli 6ge ile arasinda iligski kurarken, 6 6grenci ise ana
fikrini 6 farkll 6gede ifade edebilmistir (Sekil 312). Dolayisiyla, mekénda
mUmkuin oldugunca fazla sayida oOge Ozelinde ana fikre bagl tasarim

kararlarinin alinmasi gerektigi sonucuna ulasiimigtir.

UYG-1 '
UYG-2 |
UYG-3 |
UYG-4 |
UYG-5 |
UYG-6 |
UYG-7 |
UYG-8 |
UYG-9 | |
UYG-10 | |
UYG-11 | |
UYG-12 | |
UYG-13 | |
UYG-14 | |
UYG-15 | I

]

| | | |
I I I I
I I I I
I I I I
I I I I
I I I I
I I I I
I I I I
I I I I
I I I I
I I I I
I I I I
I I I I
I I I I
I I I I
! ! ! !
2 3 4 5

0

Sekil 312. Ana fikir ifadelerinin uygulamalara gore dagihmi

6.2. Sonug

ic mekan tasariminda ana fikir ve ana fikrin tasarima aktarilma siirecinin
irdelendigi ¢calismada oncelikle ana fikir, ana fikrin kavram ve konseptle iligkisi,
ana fikir bilesenleri, ana fikir aktarim araclari incelenmigstir. Buradan hareketle
ana fikrin tanimlanmasi, ana fikrin konsepte doénusturtlerek diga vurumu, ana
fikrin ifadesinde tasarim yaklasimlari, ana fikrin tutarlihlgi ve ana fikrin
uygulanmasi gibi konular kuramsal olarak aciklanmaya caligilmis ve nitelikli
tasarim oOrnekleriyle irdelenmigtir. Yapilan incelemelerde asagidaki sonuglara

ulasiimistir:
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Ana fikir, tasarim sdrecinin her agsamasinda tasarimciya yol gosteren,
tasarimin 6zi olarak da tanimlanabilecek 6nemli bir tasarim kararidir.
Tasarim problemine ¢ozum arayisinda elde edilen verilerden belirlenen
kavramlardan yola ¢ikilarak ana fikir Uretilebilir. Konsept ise tasarim ana
fikrinin bir veya birka¢ kelimeye indirgenmis ¢arpici disavurumudur.

Ana fikir gelisiminde tasarimciya c¢ikis noktasi olusturabilecek ve
calisma kapsaminda ana fikir bilesenleri olarak tanimlanan 6 farkh veri
kaynagdi bulunmaktadir. Sirasiyla tasarimci, problem, islev, kullanici,
cevre ve mekan basliklar altinda gruplandirilan ana fikir bilesenlerinden
elde edilen verilerin analiziyle birlikte ana fikir olugsmaya baslamaktadir.
Tasarimci, Kigisel Ozelliklerini, deneyimlerini ve gelistirdigi mimari
Uslubunu ana fikir olusturmada kavram verisi olarak kullanabilmektedir.
Tasarimcidan ¢d6zUmu beklenen problem, tasarimin kapsami ve niteligi
g6z oOnunde bulunduruldugunda, ihtiya¢ programindaki gereklilik ve
kisittamalar 6ne c¢ikarilarak fikirlerin ortaya ¢ikmasini saglayabilmektedir.
Problem kaynakh kavram verileri ihtiyag programindan elde edilebilecegi
gibi, sure¢ igerisinde ortaya c¢ikabilecek yeni problemlerden de
belirlenebilmektedir.

Mekanda iglev kaynakl veriler ana fikrin olusumunda tasarimciya yol
goOsterebilmektedir. Mekanin islevine gore kullaniciya sunulan Urin ve
hizmetlerin niteliklerinden faydalanarak, ana fikrin kavramsal altyapisi
desteklenebilmektedir.

Kullanici  kaynakli  verilere; kullanicinin  tasarimdan  beklentileri,
gereksinimleri, mekani kullanim amaci ve mekani kullanirken sergiledigi
davranislar 6rnek verilebilir. Bu veriler ana fikrin olusumunda etkin rol
ustlenebilmektedir.

Dogal veya yapili gevre, tasarim probleminin sebebi olabilecedi gibi,
problemin ¢c6zUmunu de bunyesinde barindirabilmektedir. Kirsal ¢gevrede
yer alacak bir yapinin tasariminda iklim, yénelim, manzara, cografya,
bitki 6rtist ve dogal olusumlar tasarimciya kavram Uretmede yardimci
olabilmektedir. Benzer sekilde yapili cevrede yer alacak bir yapida dogal

ve yapay siluetler, komsuluk iligkileri, ¢cevre yapilarla iligkiler, sokak-
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koridor gibi yaya-aragc akslariyla baglantilar gibi verilerden
yararlanilabilmektedir.

Mekan, bunyesinde barindirdigi 6gelerle tasarimciya ana fikir olusturma
konusunda ipuglar verebilmektedir. Tasarimciyr kisitlayacak veya
yonlendirecek cephe duzeni, tasiyici sistemi, kat yuksekligi, doseme
acikligi gibi mekansal veriler analiz edilerek ana fikre ulasilabilmektedir.
Tasarimci, problem, igslev, kullanici, ¢evre ve mekan bilesenlerinden
elde edilen veriler analiz edilirken, bu verilerin tasarimda nasil
kullanilabilecegi, ana fikri olusturacak kavramlara nasil ulasilabilecegi,
ana fikrin hangi gerekcelere dayandirilabilecegi gibi konular g6z 6nunde
bulundurulmaktadir.

Tasarim fikri, bilesen verilerinin analizi asamasinda tasarimcinin
zihninde olusmaya baglamaktadir. Fikirlerin somutlasarak ortaya
cikarilmasi igin ise c¢esitli aktarim araclariyla ifade edilmesi
gerekmektedir.  Zihindeki soyut dusunceler eskizlerle kagida
aktarilmakta, yalin goOstergeler ve vyazili anlatimlarla desteklenen
diyagramlarla ana fikir ifadeleri iki veya Ugboyutlu olarak
saglanabilmektedir.

Tasarimcli ile kullanici arasindaki iletisimi gug¢lendirmek igin kavramlari,
dUsunceleri, eskiz ve diyagramlari iceren konsept paftalar), tasarim
fikrini elle tutulur bicimde yansitabilecek ¢alisma maketleri, hedeflenen ig
mekan atmosferinin somut bicimde ifade edilebilmesini saglayan
malzeme kutulari hazirlanarak da tasarim ana fikrini kullaniciya
aktarabilmek mumkuanddar.

Mekan tasariminda ana fikrin varligindan bahsedilebilmesi igin, ilk olarak
ana fikrin tasarimci tarafindan net bir bicimde tanimlanabilmesi
gerekmektedir. Genellikle tasarimin dne ¢ikan bir 6zelligini isaret eden
bu tanimlamada, mekéanin niteligine odaklaniimaktadir. Ana fikir
taniminda mekanin “nasil” bir mekan oldugu yalin bir cimle ile ifade
edilmektedir. Dolayisiyla ana fikrin taniminin, “nasil bir mek&n” sorusuna
yanit vermesinden s6z etmek mumkundur. Diger taraftan, mekanin
fiziksel niteligiyle birlikte anlamsal niteligi de ana fikir taniminda yer
alabilmektedir. Yapilan tanima gore tasarimcinin hedefledigi mekan
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atmosferi, kullaniciya iletiimek istenen anlamlar ve kullanici Uzerinde
birakilmak istenen duygusal tepkiler hakkinda ipuglari ana fikir tanimiyla
belirlenebilmektedir.

Ana fikrin tanimlanmasiyla birlikte tasarimci, ana fikri vurgulamak ve
anlatimi desteklemek igin ana  fikri tasarim  konseptine
donusturebilmektedir. Konseptin ifadesinde; tasarim ana fikrindeki veya
ana fikrin tasarima dontisumuandeki ¢arpici noktalar, sloganlar, eylemler,
kullanicida harekete gecirilecek duygular ifade eden sdzcukler
kullanilabilmektedir.

Ana fikir, tasarimda fiziksel olarak belirli 6geler Uzerinde odaklanan farkh
yaklasimlarla ifade edilebilmektedir. Ana fikrin ifadesinde oncelikli olarak
verilen tasarim kararlarinin hangi 6ge 6zelinde yogunlastigini gosteren
bu yaklasimlar, calisma kapsaminda striktiir, bigcim, malzeme, renk,
dogal 1sik ve doku odakli tasarim yaklasimlari olarak belirlenmistir.
Tasarimcli, bu yaklagimlardan birine veya bir kagina odaklanmaktadir.
Guglu bir ana fikir ifadesi igin, tasarimcinin ana fikre bagli olarak verdigi
kararlarda birden ¢ok oOge ile ana fikir arasinda iligki kurabilmesi
beklenmektedir. Ancak bu dgelerden birini veya birkagini 6ne gikarmak,
diger bir deyisle “odaklanmak” tasarimcinin yaklagimini da
belirlemektedir. Ornek olarak; tasarim siirecinde ana fikre uygun olarak
verilen ilk tasarim kararlarinin striktir Ozelinde olmasi durumunda
tasarimcinin striktiir odakli tasarim yaklasimini benimsedigini, ana fikri
renk kullanimiyla ifade etme egiliminde olan bir tasarimcinin ise renk
odakli tasarim yaklasimini benimsedigini sOylemek mumkundur.
Tasarim sureci boyunca tasarimcinin aldigi her kararin, yaptigi her
secimin ana fikirle iligkili olmasi, tasarim surecinde ana fikrin tutarh
olarak ele alindigini goéstermektedir. Ana fikrin tasarim surecine
kilavuzluk  edebilmesi ve tasarimcilyr kargilagtigi  problemlerin
¢6zimuinde yoénlendirebilmesi igin nitelikli ve net olarak tanimlanmis bir
ana fikrin gerekliligi 6Gnem kazanmaktadir.

Tasarimda ana fikrin varligindan bahsedilebilmesi i¢in, ana fikrin mekan
kurgusundan veya mekan atmosferinden algilanabilecek dizeyde
uygulanmis olmasi gerekmektedir. i mekan tasariminda yeterince ifade
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edilemeyen, uygulanamamis bir ana fikrin kullanici tarafindan
algilanabilmesi, dolayisiyla nitelikli bir mekan tasarimindan bahsetmek

mumkun olmamaktadir.

Calismanin kuramsal bolumlerinde yapilan incelemelerde tasarim ana fikri,
uygulanmig nitelikli érnekler Gzerinden degerlendirilebilmis, bu nedenle ana
fikrin tasarima aktariima slrecini net olarak ortaya koyabilmek icgin bir alan
galismasi kurgulanmigtir.

Alan c¢alismasinda ornekleme dahil edilen 15 06grenciye ait studyo
uygulamalarindaki tasarim sireci evre evre analiz edilmistir. Ogrencilerin ana
fikri olusturmada yararlandiklari kavramlari elde etme ydntemleri, tasarimlari
icin onerdikleri ana fikir tanimlari, ana fikri ifade etmek Uzere hazirladiklari
diyagramlar incelenmistir. ilk eskizlerle birlikte olusmaya baslayan tasarimda;
ana fikre uygun olarak verilen ¢evre, straktlr, mekan kurgusu, malzeme, renk
ve doku kararlar analiz edilmigtir. Tasarim sirecinin sonunda tamamlanan
tasarimda, ana fikrin tasarim dgelerinde ifade edilme dizeyleri degerlendirilerek
her oOgrencinin kendine 0zgu ana fikri tasarima aktarma sureci ortaya
koyulmustur.

Analizi yapilan 15 stiudyo uygulamasindaki ana fikir tGretmede kullanilan

kavramlarin elde edildigi ana fikir bilesenleri incelendiginde;

e Ana fikir olusumu igin en az bir bilesenin kaynak olarak kullanilabilecegi,
bununla birlikte verilerin birbiriyle tezat olusturmayacak sekilde
kullanilabilmesi durumunda birden fazla bilesenden elde edilen verilerle
de ana fikrin olusturulabilecegi sonucuna ulasiimistir.

e Projenin yapilacagl alanin dogal gevre niteligindeki bir park icerisinde
yer almasi nedeniyle uygulamalarin tamaminda ¢evre bileseninden,

e Proje foyinde vyer alan ve yapidan beklenen “hafiflik’, “sokulip
takilabilme”, “taginabilme” gibi nitelikler Uzerinde yogdunlagildigi
uygulamalarda problem bileseninden,

e Tasarima baslarken veri elde etmek Uzere parkin kullanicilar ile

gorusme yonteminin tercih edildigi uygulamalarda kullanici bileseninden,
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e Problemden bagimsiz olarak yapinin belirli niteliklere sahip olmasi
gerektiginin  on kabul olarak ele alindigi uygulamalarda mekén
bileseninden,

e Kisisel deneyimlerin tasarim verisi olarak kullanildigi uygulamada
tasarimci bileseninden faydalanildigi soylenebilir.

e Hicbir uygulamada projenin iglevinin géz ardi edilmedigi, ancak ana fikir
uretirken iglev bilegeninden yararlanilmadigi gorulmustir. Bu nedenle
calisma kapsaminda ana fikir ile islev arasinda dogrudan bir iligkinin

kurulmadigi sdylenebilir.

Ogrencilerin ana fikri ifade etmedeki tasarm yaklagimlari ve bu

yaklagimlarin benimsenme gerekgeleri incelendiginde;

e Ana fikrin ifadesinde yalnizca tek bir yaklasim benimsenebilecegi gibi,
birden fazla yaklagsimin da bir arada ele alinarak tasarim sirecinin
yurutulebilecegini sdylemek mumkundur.

e Ogrencilerden proje kapsaminda i¢c mekan tasarimi ile birlikte yapiy! da
tasarlamalari beklendiginden “struktir odakli” tasarim yaklagiminin,

e Bilegsen verilerinin analiziyle belirlenen kavramlarin  tasarima
aktarilmasinda soyutlamalarin kullanilmasi ve bigimlerin on plana
cikarilmasi nedeniyle “bi¢cim odakli” tasarim yaklagiminin,

e Dogal cevre iginde yer alan mekanin doga ile iligkisini guglendirebilmek
igin oncelikli olarak malzeme kararlarinin verilmesi nedeniyle “malzeme
odakll” tasarim yaklasiminin,

e Tasarim surecinin baglangicinda kavram ve renk iligkisinin kurulmasi
nedeniyle “renk odakli” tasarim yaklagiminin,

e Ic mekanda dogal i1sik kontroli ve dogal isikla mekan atmosferi
olusturma konusunda oncelikli kararlarin verilmesinden dolayi, “dogal
ISik odakli” tasarim yaklagiminin,

e Ana fikri yapr ve i¢ mekén vyuzeylerindeki doku kullanimiyla
vurgulamanin  amacglanmasindan dolayr “doku odakli” tasarim

yaklagiminin benimsendigi sonucuna ulasgiimistir.
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Ana fikrin tasarimda ifade edildigi 6geler incelendiginde;

e Yapida ve mekanda mumkin oldugunca fazla sayida 6ge 6zelinde ana
fikre bagh tasarim kararlarinin verilmesi gerektigi, ana fikrin bu sayede
net bir bicimde ifade edilebilecedi,

e Analizi yapilan studyo uygulamalarinin tamaminda striktir, yapi
elemani, mekan kurgusu ve renk Ozelinde ana fikir iliskisi kurularak
tasarim kararlarinin verildigi,

e Malzeme tercihlerinin de ana fikrin ifadesinde etkin rol oynadig,

e Malzeme-renk-doku ogelerinin bir arada dedgerlendirildigi, malzeme
secimlerinin renk ve doku kararlarini da belirledidi,

e Bazl uygulamalarda renk tercihine baglh olarak malzeme ylzeylerinde
renklendirme vyapildigi veya doku tercihine bagl olarak malzeme

yuzeylerine mudahalelerde bulunuldugu gozlenmisgtir.

6.3. Oneriler

Calismanin sinirhliklanyla ilgili olmak UGzere; tasarim programinin, analizi
yapilan uygulamalarda ana fikrin belirlenme ve ifade edilme yaklasimlarini
sekillendirdigi dugsunulmektedir. Projenin dogal ¢evre niteligindeki Ataturk Parki
icerisinde oOgrencilerin belirledigi bolgelerde konumlanacak olmasi, mekan
tasarimi ile birlikte yapi struktar tasariminin da beklenmesi, oOlguler konusunda
yalnizca platform boyutlarinda kisittamaya gidilmesi, tasarlanacak olan yapinin
gerektiginde sokulup bagka bir yere taginabilme niteligi gibi programda yer alan
onemli konular, uygulamalar 6zelinde ana fikrin tasarima aktarilma surecinde
yonlendirici olmustur. Konuyla ilgili yapilacak ileriki ¢alismalarda tasarim
programinda esneklige gidilmesi veya sinirhliklarin daraltilmasi, tasarim
sureclerinin analiz bulgularinda belirgin degisiklikler goézlenmesine sebep
olabilir.

Benzer sekilde sure¢ degerlendiriimesi yapilan 6rneklem grubu Cukurova.
Universitesi ic Mimarlik Bélimi 3. Sinif grencilerinden olusmaktadir. Ana fikir
bilesenlerinin dnemli bir pargasi olan tasarimci grubun degistirilerek olusturulan
yeni Orneklem kumesinden elde edilebilecek sonuglarda da farkliliklarin

gOzlenebilecedi 6ngorulmektedir.
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Calisma kapsaminda olusturulan ana fikrin tasarim slrecine aktarilma
diyagraminda yer alan her bir 6ge, tasarim programinin igerigine bagli olarak
gelistirilebilir veya indirgenebilir niteliktedir. Bu bakimdan diyagramda yer alan
her bir 6genin farkli tasarim programlariyla ya da farkh 6rneklem grubuyla
yurUtilecek benzer c¢alismalarda da tasarim sdrecinin yonlendiriimesine

kilavuzluk edebilecegi dusunulmektedir.
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