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OZET

Bu ¢aligmanin amaci, Tiirk oyun yazarliginin Cumhuriyet tarihi boyunca idealize ettigi
degerleri, toplumsal yapiy1, birey tasarimini incelemek; bunlarin degisen toplumsal ve
siyasal yapi ile gecirdigi doniisiimleri irdelemektir. Bu amag i¢in Tiirk oyun yazarliginin
iyi, kotli, mutluluk, 6zgiirliik, erdem, hak, adalet ve dogru gibi ilkelerdeki ahlaki ve
ideolojik anlayisi, beklentileri, bunu tartisirken izledigi yontemler incelenmistir. Oyun
yazarhiginda esit giigteki iki degerin gatismasini saglayip saglayamadigi, tutarl bir etik
anlayisina sahip olup olmadigi, kahramanlarin pesinde siiriiklenebilecegi ideal
tasarimlarinin bulunup bulunmadigi gibi sorulara cevap aranmistir. Boylece ¢caligmanin,
tiyatro sanati-toplum iliskisi, oyun metinlerinin sylemsel diizlemi gibi konularda
diistinsel bir tartismaya zemin olusturmasi hedeflenmektedir. Calismanin kapsami, Tiirk
tiyatrosunun yazili metinleri ile sinirlandirilmistir. Calismada nitel arastirma yontemi
kullanilmistir. Bu yontemden, oyun metinlerinin analizinde faydalanilmistir. Dolayisiyla
cevap aranacak sorular konunun nigin sec¢ildigi, donemin toplumsal ve siyasal ortamu ile
olan iligkisi, oyun kahramaninin yargilarinin ve eylemlerinin nasil olustugu, ¢evresinden
ne sekilde etkilendigi ile ayni tartigmalar1 agmay1 hedefleyen oyun metinleri arasindaki

benzerlikler ve farkliliklar ile bunlarin neden kaynaklandig: gibi sorulardir.

Calismanin ilk boliimiinde Cumhuriyet’in ilani ile birlikte gelisen Batili anlamdaki Tiirk
oyun yazarliginda etik — ideolojik idealizasyon, 1980’e¢ kadarki gelisimi icinde
incelenmistir. Ideal toplum ve birey tasarimlarindaki benzerlikler ve farkliliklar
saptanmus, oyun yazarligindaki bicimsel ve iceriksel zenginlikler arastirilmistir. Ikinci
boliimde, toplumun her alaninda oldugu gibi tiyatro alaninda da biiyiik degisim ve
doniisime neden olan 12 Eyliil darbesinden sonraki siire¢ incelenmektedir. iginde
bulundugumuz 2000 sonras1 donemin oyun yazarliginda etik ideolojik idealizasyonun

evrimi de bu boliimde ele alinmustir.

Cumhuriyet Donemi Tiirk oyun yazarligi tarihinde toplum; 1923-1946 doneminde
Kemalist, 1946-1960 doneminde Batililasma ve Amerikanlasma karsiti, 1960-1970
doneminde geleneksel olanin boyundurugundan kurtulmus, 6zgiir, 1970-1980 doneminde
halker, esitlike¢i, 1980-2000 doneminde uyanis iginde, 2000 sonras1 donemde c¢ok kiiltiirlii,
cok kimlikli ve farkliliklara saygili olma nitelikleriyle ideallestirilmistir. Karakter



idealizasyonu bakimindan ise kadinlar 1970’lere kadar Anadolulu, fedakar, ahlakli,
destekleyici ozellikleri ile idealize edilirken; 1970’lerle birlikte ilk kez ¢ok boyutlu olarak
ele alinmaya baslanmis; kendi ayaklarinin tizerinde durabilmesi, meslek sahibi olmasi,
Ozgiirliigi ile idealize edilmistir. Erkek idealizasyonu da neredeyse 2000’lere kadar ¢ok
boyutlu degildir. Erkekler dogrudan vatandas olarak {ilkesine baglilig1 icinde idealize
edilirken, 1980 sonrasinda ve agirlikli olarak 2000’lerle birlikte kendi 6zgiil kisiligine

sahip olarak idealize edilmistir.

Tiirk oyun yazarligina etik — ideolojik insa perspektifinden bakmak, tiyatronun dogrudan
devlet eliyle yapilan ve yayilan ideolojik bir aygittan, yeni bir diinya arayisinin

platformuna doniisiimiinii incelemek demektir.

Anahtar kelimeler: Tiirk tiyatrosu, oyun yazarligi, idealizasyon, etik, ideolojik



ABSTRACT

The aim of this thesis is to analyze the values idealized by Turkish playwriting, social
structure and individual design; is to examine their transformations with the changing
social and political structure. For this purpose, the moral and ideological understanding
and expectations of Turkish playwrights in principles such as good, bad, happiness,
freedom, virtue, right, justice and truth were examined. In the plays, answers were sought
for questions such as whether two values of equal strength could ensure conflict, whether
they had a consistent ethical understanding, and whether they had the ideal designs that
heroes could be pursuing. Thus, it is aimed that the study will form an intellectual
discussion on issues such as the relationship between theater art and society and the
discursive plane of the play texts. The scope of the study is limited to the written texts of
the Turkish theater. Qualitative research method was used in the study. This method was
used in the analysis of plays. Therefore, the questions to be answered are questions such
as why the topic was chosen, its relationship with the social and political environment of
the period, how the game hero's judgments and actions were formed, how they were

influenced by the environment, and the similarities and differences between the plays.

In the first part of the study, ethical - ideological idealization in Turkish playwriting,
which developed with the declaration of the Republic, was examined in its development
until 1980. Similarities and differences in ideal society and individual designs were
determined, and formal and contextual richness in playwriting were investigated. In the
second part, the process after the September 12 coup, which caused great change and
transformation in the field of theater, as in all areas of the society, is examined. The
evolution of ethical ideological idealization in the playwright of the post-2000 era is also
discussed in this section. To examine the Turkish playwriting from an ethical-ideological
building perspective is to examine the transformation of the theater from an ideological
device made and spread directly by the state to the platform of the search for a new world.

Keywords: Turkish theater, playwriting, idealization, ethical, ideological
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ONSOZ

Bu calisma, Tirk oyun yazarli§i tarihinin degerler haritasim1 ¢ikarmak meraki ile
olusturulmustur. Sosyal bilimlerde mikro 6lgekli yaklasimlarin artmasi, bir arastirmact
olarak detaylara ilgi duymama neden oldu. Boylece kendi alanim olan tiyatroya, dzelde
oyun yazarligina bir detay perspektifinden bakarak yazarlarin bireyle, toplumla ve
tiyatroyla kurduklart iligkiyi idealizasyon kavrami iizerinden okudum. Oyun
yazarligimizin esit giicteki iki degerin ¢atismasini saglayip saglayamadigi, tutarh bir etik
anlayisina sahip olup olmadigi, kahramanlarin pesinde siiriiklenebilecegi ideal
tasarimlarinin bulunup bulunmadigi gibi sorulara cevap aranan bu g¢alismada, tiyatro
sanati-toplum iliskisi, oyun metinlerinin sdylemsel diizlemi gibi konularda diisiinsel bir
tartigmaya zemin olusturmay1 amagladim.
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GIRIS

Farkinda olarak ya da olmayarak siirekli seylerin olmasi gereken, ideal halleri
lizerine diisiiniir ve o kosullar1 yaratmak igin ¢abalariz. Ideal olan tasarimin belirleyeni
bireyin kendi ihtiyaglarindan, 6zlemlerinden, tutkularindan ¢ok, toplumsal belirleyenlerle
buna bagli sekillenen iist yap1 kurumlaridir. Kavramin bir bagka boyutu da ideal olan ile
gercek olanin birbirine siki sikiya bagliligidir. Bilinen tiim tarihsel donemler ve kiiltiirler,
bir ideale ulagma savasini ya da ulasilan diizeyi muhafaza etme ¢abasini igerir. Hayatin
her alanina sinmis bu kavrami daha iyi anlamak i¢in sozliik anlamina bakmak faydali

olacaktir.

Tiirkge’ye Fransizca’dan yerlesen ideal sozciigii, ide/idea etimolojik kokeninden
tiiremistir. Latince bir sozciik olan idea, “Uzay ve zamanin otesinde, dznenin disinda,
kendiliginden var olan, duyularla degil tinsel olarak algilanabilen asil gergeklik,
diistince” (TDK, 1983) olarak tanimlanir. Yani duyular diinyasinin ardindakini imler, asil
gercegin burada oldugunu belirtir. Goriildiigii tizere ideal olan ile ger¢ek olanin yukarida
degindigimiz iliskisi, kelimenin kokeninden itibaren karsilik bulmaktadir. Bu kokenden
tiireyen ideal sozciigii ise anlam bakimindan “diisiincenin tasarlayabilecegi biitiin tistiin
nitelikleri kendinde toplayan, iilkiisel” olarak tanmimlanir. Burada ‘diisiincenin
tasarlamasi’yla kastedilen yine bir cesit gerceklik insasidir. Idealizasyon bir seyi, istenen
milkemmel modele, miikemmel gercege uygun duruma getirme siireci olarak

tanimlanabilir.

Gergeklik Antik Yunan’dan beri sorgulanan bir problemdir. Sézciigiin
kokeninden anlasilabilecegi gibi dnceleyin bilindik verilerle acgiklanamayacak ilahi bir
tasarim olarak goriilen gerceklik problemi, 20’inci yiizyilin sonlarina dogru felsefeye
Ozgii bir sorgulama alani olmaktan ¢ikmustir. Psikoloji, sosyoloji, sosyal psikoloji bu
probleme elestirel yaklasimlar gelistirmeye baslamistir. Benligin ideallestirme ugruna

gecirdigi dontistimler psikolojik ve sosyolojik verilerle ele alinmistir.

Gergek olanla ideal olan en belirgin sekilde psikolojide kars: karsiya gelir. Ideal
kavramu psikolojide drnek alinacak benlik olarak tanimlanir. Ideal benlik, ger¢ek benlik

taniminin karsisinda konumlandirilir. Gergek benlik kisinin yeterlikleri, yetersizlikleri,



degerler sistemi, davranislari, tepkileri, kisacast kendine dair olusturdugu algilarla var
olur. Ideal benlik ise kisinin nasil olmasi gerektigine dair diisiinceleriyle sekillenir.
Biitiinciil bir benlik, gercek ve ideal benler arasindaki uyumla olusur. Idealizasyon tam
da burada devreye girer. Ideal benlik tasarimi yalnizca kisiden kaynakli olusmaz.
Kamusal olan her sey, sosyal topluluklar, inangsal yapilar, devlet ideal benligin
tasariminda etkilidir. Kisinin cinsiyetine, yasina, etnik kokenine, inanglarina, zihinsel
hatta fiziksel durumuna gore rol biger. Benlik ve toplum arasindaki etkilesimin, kiiresel
ortamda, olaganiistii seviyeye ¢ikmasi nedeniyle yirmi birinci yiizyil sosyal bilimcileri,
ger¢ek benin yok oldugunu 6ne siiren bireysel-kimlik (Giddens, 2014), aktor olarak insan
(Goffman, 2014), kamusal insan (Sennett, 2010) gibi yeni terimler 6nermislerdir.

Kavram, sosyolojide ise toplumsal diinyanin bir kaynaktan gelen fikirlerden
olustugunu varsayan konumunu anlatmak i¢in kullanilir. Bu anlamda idealizmin ontolojik
savunusu, toplumun ancak insanlarin onun var oldugunu diisiinmesi kosuluyla var
oldugudur (Marshall, 1999:319). Bu genel tanim aslinda Marks ve ardili tiim sosyal
bilimcilerin diisiincelerine 151k tutmaktadir. Ideal devlet, toplum, birey diisiinceleri kisinin
kendi kendinin bilincine varmasi sonucu olusmaz; tam tersine, bir tarihin {iriiniidiir. Bu
tarih ise toplumda karsilasilan sug, teror, savas gibi olagandisi olaylarin tarihi degil, gizli,
ayrintida yatan bir tarihtir, Marks’in sinif miicadeleleri tarihi olarak isimlendirdigi gergek
insanlarin tarihidir. Yani toplum siradan insanlarin inanglari, diisiinceleri yoluyla inga

edilir, var olur. Bunun i¢in de ortak bilingle yasamak gerekir.

Biling konusuna deginmeden Once siradan insanlarin tarihi diislincesinin sosyal
bilimleri nasil etkiledigine bakmak gerekir. Bu diisiince sayisiz yeni kuramin, terimin
dogmasini saglamis, 1960’larda giinliik hayattaki sosyal iligkilerin analizine yonelik olan
etnometodoloji kavramina uzanan bir yol agmistir. Etnometodoloji kavraminin kokii
Grafinkel’in Ikinci Diinya Savasi sonrasi calismalarina dayandirilsa da Marksizm ve
etnometodoloji arasinda siradan insanlarla ilgilenmelerinin yaninda biiyiik bir ortaklik
daha vardir: toplumun siirekli ingas1 diislincesi. Buna gore toplumsal gergeklik, insandan
bagimsiz var olamaz. Burada gergeklik sorununun idea anlamindakiyle benzer bir
cikarsama goriiriiz. Ancak gergeklik artik ne duyulmayan alanda ne bireylerin 6znel

diisiince tasarimlarinda aranmaktadir. Gergeklik 6zellikle iktidar1 elinde bulunduranlar,



yaptirim giicline sahip olanlar tarafindan ideallestirilmekte ve inga edilmektedir. Yukarida
degindigimiz toplumun ontolojik varolusu i¢in gerekli olan kosul boylece ger¢eklesmis
olur. Genelde sanat, 6zelde tiyatro alaninda bu siirecin gelisimi farkli degildir. Tiyatro
oyunlarinda kisiler 6nce mitolojik diinyadan, Tanrilar arasindan, ardindan soylular
simifindan secilmistir. Zamanla siradan kisilerin ve giindelik hayatin oyunlara konu

olmasi, tiyatroda bir ¢esit devrim olarak kabul edilir.

Ideallestirme kavramini ve bunun insa edilmesini anlayabilmek i¢in, bir kavramin
yanina ‘tarihsel doniisiimii’ ya da ‘kiiltiirel/toplumsal insasi’n1 incelemek iyi bir Grnektir.
Serbest zamanin tarihsel doniisiimii, cinselligin toplumsal insas1 gibi. Ornegin
sanayilesmeyle birlikte igverenler ve ekonomistler, is¢ilerin serbest zamani
degerlendirmelerinin iiretimi artiracagina inanmislardir. Bugilin adina hobi dedigimiz
oyalayici aligkanliklar, kisiler agisindan serbest zamanin degerlendirilmesi, ekonomi
acisindan ise yeni bir kazang alan1 dogurmustur. Boylece rizaya dayali yeni bir ekonomik
iligki gelismistir. Kiltlir, hobi kavramiyla etkilesime ge¢mis, onu kapsamis ve
ideal/kamusal ben’in insast i¢in yeni bir alan olusturmustur. Bu o6rnekle goriilen;
ideallestirilen bir durumun amacinin, bireyin ¢ikarindan ¢ok toplumsal diizenle iliskili

olmasidir.

Toplumsal insa ile sekillenen kimlik kavrami, insan1 bir ¢esit aktor olarak ele alir;
ciinkii benlik, ideal diizene uyum saglamak i¢in doniisiime ugramistir. Insan, sosyal bir
aktor olarak ¢evreye uyum gostermek ister ve giivenlige ihtiya¢ duyar. Sosyal kimlik bu
gerekcelerle olugsmaktadir. Gergek benlik ile ideal benlik bu ihtiyaglarin giderilebilmesi
i¢cin uzlasmalidir. Hem gercgekligi yaratan hem de gerceklik tarafindan yaratilan insan,
toplumsal diizeni besler, pekistirir ve siirdiiriir. Insan, bu ideal tasarimlara nigin ihtiyag
duyar? Bu sorunun yaniti, idealizasyonun psikolojik ve sosyolojik anlamlarinin

iliskilendigi iki temel kavramla agiklanabilir: statiiko dnyargisi ve yanlis biling teorisi.

Status quo bias ya da default bias olarak anilan kavram, tam bir Tiirk¢e gevirisi
olmamakla birlikte statiiko onyargisi ya da statiiko yanilgisi olarak karsilanir. Statiiko
Onyargis1 karar verme asamasina gelen bir kisinin, degerlendirme yapmaksizin, mevcut
durumu devam ettirecek olani segmesi, mevcut durumu gerekcelendirmeksizin daha ideal

bir segenekmis gibi gosterme cabasidir. Se¢me hakkii kullanmayan kisi diizeni



muhafaza etmeyi savunur. Burada yine ilk bakista rizaya dayali bir durum s6z konusudur.
Psikolojik anlamda bakildiginda gercek ben ile ideal ben arasindaki uzlasim
sirdiiriilmekte, sosyolojik agidan bakildiginda siiregelen ideal diizenle catismaya

girilmemektedir.

Ideallestirme olgusunu bu anlamda destekleyecek bir diger kavram yanlis biling
teorisidir. Serif Mardin bu Marksist ifadeyi, “diinyayr bugulu gozliikler arkasindan
algilamak” olarak tanimlar (Mardin, 2017:35). Buna gore insanlar belirli sosyal hayat
kosullart iginde yasarlar; ancak bilingleri, kendi kosullarinin gergekligine uygun
olmayabilir. Ornegin is¢i simifina mensup bir kisi, vitrinde gordiigii bir seyin degerini
kendi kosulu olan emek-zaman degil, para biriminden algilar. Clinkii bilinci belirleyen
sey sosyal yasamdir ve sosyal yasam iktidarin tahakkiimii altinda sekillenmektedir. Bu
durum kisaca, topluma egemen olan sinifin ideallerini benimseyen bir alginin baskinligin
isaret eder. Tipk: statilko onyargisinda oldugu gibi, ideal diizenin argiimanlari ve ideal
benligin varligt muhafaza edilir. Yani ideal tasarima ihtiyagc duymanin ve onu
siirdiirmenin gerekceleri, Maslow’un gereksinimler hiyerarsisinde belirttigi gibi
fizyolojik ihtiyaclar1 gidermek, giivenlik, ait olmak, sevilmek, prestij olarak
yorumlanabilir. Toplumsal diizenle uyumlu, ideal birey olmanin kazanimlar1 bu

ihtiyaglarin giderilmesidir.

Ideallestirmenin kimin tarafindan ve nasil yapildigina dair argiimanlara gegmeden
once, ideal ve ideoloji sozciiklerinin etimolojik olarak ayni kdkenden tiirediklerini
belirtmek faydali olacaktir. /de/idea kokiinii yalin olarak diisiince karsihgiyla ele alirsak,
ideal: diisiincede var olan miikemmel hal, ideoloji: bir toplulugun davraniglarina yon
veren diisiinceler biitiinii olarak tanimlanir. Her ¢ kavrami tek ciimlede
iliskilendirebiliriz: ideoloji, bir grubun, toplulugun, partinin, hitkumetin, seyleri kendi
algisinca ideallestirme egilimidir. Ideal olani inga siireci yalniz politik yonelisle degil
bilimsel, felsefi, hukuki, moral, estetik diisiinceler ve degerler biitiiniiyle olusur. Bu
yapiy1 Althusser devietin ideolojik aygitlari kavramiyla agiklar. Devletin ideolojik
aygitlar:

“Bicimsel olarak devletin disinda duran ama bir toplumda kurumlardan etkilenen
bireyleri ¢agirmak ve diizeni muhafaza etmek, her seyden once kapitalist tiretim



iligkilerini yeniden {iretmek iizerine, fiilen devletin degerlerini tasimaya hizmet
eden egitim, kilise, aile, medya, sendikalar ve hukuk gibi kurumlar1 anlatmak i¢in
kullanilan terimdir” (Marshall, 1999:321).

Bu diisiinceye gore ideallestirme isi, ideoloji yoluyla, hakim toplumsal grubun veya
smifin iktidarint mesrulastirmak amaciyla 6gretimsel, dini, hukuki, siyasal, sendikal,
ailesel, kiiltiirel aygitlarla yapilir. Cilinkii ideal olanin varligi, kendini yayabildigi ve
yeniden fretebildigi alanlarda miimkiindiir. S6z konusu alanlar geri beslemelidir; bu
aygitlarm ortaya ¢ikardig1 bireyler yonlendirilmis bir etkiye girerler. Ornegin medya bir
haberi duyurdugunda bireyler haberin savunucusu haline gelip birer medya organi gibi
Kitle i¢ginde bunu duyurmaya baslarlar. Geri beslemeli, pekistirmeli bu cark, benligi
pargalayarak kimligi (sosyal/kamusal) olusturmaya hizmet eder. Insanlar1 “6zne”
konumuna getiren sey toplumsal yasama katilim oldugu i¢in bu dongiiniin digina ¢ikmak
statiiko onyargisindan ¢ok daha biiyiik risklere neden olur. Sonug¢ olarak kendi
eyleminden ve 6zerkliginden bagimsiz bir ger¢ekligin var olduguna inanan kimse kendini
buna gore sekillendirmeye baglar. Bu, benligimize bir kalip yargi penceresinden
bakmamiz demektir. Boylece kiiltiir ve ruh, yani gercek benlik ve ideal benlik, ideal bir

toplumsal diizen i¢inde birbirini tamamlamis olur.

Althusser glizel sanatlar1 kiiltiirel aygitlarin i¢inde siralar ancak 6zel olarak
tiyatroya ya da diger sanat dallarina deginmez. Bunu tartismadan once Althusser’in
ideoloji hakkindaki bazi1 goriislerine deginmek faydali olacaktir. Althusser’e gore
kavramlar, tek bir ideoloji ¢er¢evesinde var olmaz. Yani 6rnegin milliyet¢ilik, sadece
burjuvaya has degildir. Ideolojik bir 6ge olarak milliyetcilik, gesitli smifsal sdylemler
igine farkli big¢imde eklemlenir. “Demokrasi de béyledir, ahlak da boyledir vb. ideolojinin
evrenselligi de buradan gelir” (Althusser, 2002:13). Yukarida ideallestirme kavraminin
nasil insa edildigine dair 6rnek olarak verdigimiz kelime obekleri burada, ideolojik
Ogelerin nasil inga edildigini anlamak i¢in kullanilabilir: ‘ahlak kavramimin tarihsel
doniistimii’ ya da ‘milliyetgiligin toplumsal ingas1’ gibi. Althusser bu ideallestirmenin ve
ona yonlendirmenin amacini1 “Ziretim iligkilerinin yeniden-iiretimi, yani kapitalist sémiirii
iligkilerinin yeniden-iiretimi” (Althusser, 2002:43) olarak tanimlar. Bu bakis agisina gére
kiiltirel dialar kapsamindaki tiyatro sanati, seyircisini kendi algisina uygun, ideal bir

insan yapmay1 hedefler.



Ideoloji kavrami yalmzca siyaset, sanat gibi makro alanlara ickin degildir.
Ozellikle yirminci yiizy1lin ikinci yarisinda sosyal bilimciler, Kate Millet’in terminolojiye
armagan ettigi “kisisel olan politiktir” mottosu ile doruguna ulasacak teoriler iiretmistir.
Bilgi sosyolojisinin kurucularindan Karl Mannheim ideolojiyi siyasal anlaminin 6tesine
tasiyan ilk isimlerdendir. Ona gore ideolojinin toplumsal kaynagindan ¢ikan 6zelligi,
toplumu anlamaya, bireylerin toplumsal eylemine yon veren tiim kavramlarin yanliligidir.
Ingiliz sosyoloji profesorii John Thompson ise ideoloji iizerine ¢alismanin, anlamin veya
anlamlandirmanin tahakkiim iliskilerini siirdirmeye hizmet etti§i durumlar {izerine
caligmak anlamina geldigini belirtir (Thompson, 2013). Foucault ve ardillart ise ideoloji
kavraminin yerine sdylem kavramini 6nererek bu giigler agin1 ¢éztimlemeye ¢alismistir.
Kiiltiir ve edebiyat kuramcis1 Terry Eaglton ise giiniimiiz diinyas1 i¢in One stiriilen, bu
calismanin son boliimlerinde deginecegimiz ‘ideolojilerin (tarihin) sonu’ savina siddetle
kars1 ¢ikar. Eaglton’a gore ideolojinin sonu kuramcilari, biitiin ideolojilerin dogalari
geregi kati, kapali, dogmatik oldugunu iddia ederler; postmodernist diisiince ise biitiin
ideolojileri totaliter, teolojik ve metafizik goriir. Bu yolla ideoloji diisiincesi karikatiirize
edilir. Ancak Eaglton ikinci sinif olarak nitelendirilen insanlara ya da ikinci tiir olarak
kadinlara bu ikincil rollerin etkin bir sekilde 6gretilmesi, kar1 koca arasinda ekmeklerin
kimin yiizlinden yandigina dair tartisma cikmasi gibi 6rneklerde ideolojik oOgeler

oldugunu belirtir (Eagleton, 2011).

Bu calismanin amaci ideoloji kavramin tartigmak degil, Tiirk oyun yazarliginin
idealize ettigi degerlerin haritasin1 ¢ikarmaktir. Ancak ¢alismada amaglanan insa edilen
idealleri ¢6ziimlemek oldugundan, Millet’¢i deyise benzeterek sanatsal idealizasyonun,
ideolojik oldugu diisiincesiyle sekillendigi sdylenmelidir. Bunun igin 6nce genel olarak
temel dramatik tiirler olan tragedyanin, komedyanin ve melodramin etik, kiiltiirel, dinsel
yani genel kapsamiyla ideolojik olarak nasil aragsallastirildigina deginmek faydali

olacaktir.

Tiim sanatlar alimlayicisinda ¢esitli duygulanimlar uyandirmayi, onu harekete
gecirmeyi hedefler. Bu dramatik tiyatroda ozdeslik kurma yoluyla, tragedyada

Ozdeslesme ise mimesis yoluyla saglanir. Bu kavram Platon’dan giliniimiize en ¢ok



tartisilan estetik terimlerden biridir. Mimesis kavramii anlamanin en iyi ydntemi,

gerceklik diisiincesiyle kurdugu iligkiye bakmaktan geger.

Platon’a gore gergegin kaynagi idealar diinyasidir. Sanat bunu soluk bir sekilde
taklit eder. Yani yasamin kendisi taklit, sanat ise taklidin taklididir. Aristoteles ise
gercekligi bir silireg, olus olarak goriir. Aristoteles’in bu goriisii sosyal ingacilari
cagristirir; yukarida deginildigi gibi bir seyin ger¢ek olmasi, insanlarin o seyi gercekmis
gibi diisiinmelerine baglidir. Platon’da sanat, Mimesis yoluyla ideanin kotii bir taklidini
gosteren asagilayict bir anlama sahiptir. Aristoteles’e gore ise sanat insanlarin nasil
davrandiklarini degil, nasil davranmalar1 gerektigini gdstermek i¢in mimesisi kullanir.
Yani Mimesis Platon i¢in taklit anlamina gelirken, Aristoteles igin yeniden yaratma

diistincesidir.

Aristoteles’e gore mimetik yaratim, ‘Ornek’in kedisine yoneldigi ancak heniiz
ulasamadig1 ideal bir tasarimdir. Yani sanat¢t “dogadaki kismen gergeklestirilmis
bigimleri gozlemleyerek, onlarin tamamlanisini 6nceler. Bir bakima seyleri olduklar: gibi
degil de olmalart gerektigi gibi géosterir” (Carlson, 2008:17). Buna Ornek olarak
Poetika’nin on besinci boliimiinde portre ressamlarinin insanin ayirt edici dzelliklerini
kopya ettigini ancak bunu yaparlarken onu oldugundan daha yakigikli (o tarihlerde
kadinlarin portreleri yapilmamaktaydi) resmettigini belirtir. Burada kastedilen

siislemelerden ziyade bir ¢esit tamamlama, ideal olana uygun hale getirmedir.

Platon’un Mimesis kavrami {izerine actig1 tartismalar, sanat — hayat iliskisinin
bilindigi kadariyla ilk kez sorgulanmasina neden olmustur. Platon ve Aristoteles’ten
baska sayisiz diisiiniir, kuramci, sanat¢1 bu tartismanin ortagi olacaktir. Aristoteles’in
Poetika’sindan dnce Latince’ye cevrilen Ibn-i Riisd’iin Poetika’sinda da benzer iliskiye
deginilir. Bu ¢aligmada Mimesis yoluyla temsili gerceklestiren sanatginin amact soyle
agiklanir:

“Taklit edenler ve benzerini yapanlar, sanatlar1 yoluyla insanlar1 belirli se¢cimlere

sevk etmeyi ve digerlerinden uzaklastirmay1 isterler; temsil edilmekte olan

konular ya erdemleri ya kusurlar1 sunacak sekilde ele almalidirlar. Boylece

temsilin hedefi uygun olanin 6zendirilmesi ve algakca olanin reddedilmesi olur.
(...) Taklit yoluyla erdemli insanin Oviilmesi, insan1 erdeme tesvik eder;



kusurlarin temsil edilmesi ve kinanmasi caydirici islev goriir. ” (Akt. Carlson,
2008:35-40).

Goriildiigii gibi Ibn-i Riisd de dram sanata ahlaki bir gérev yiiklemektedir. Antik
Yunan’dan neredeyse yirminci ylizyilin ortalarina dek siiren asirlar boyunca tiyatrodan
beklenen islev olanla olmasi gereken arasindaki iliskiyi gostermesidir. ‘Olmast gereken’
tasariminda ‘idealize edilen’ kisi, tepki, durum ya da olay vardir. Yani psikolojik
baglamda dramatik karakter, sosyolojik baglamda toplumsal diizen ideal tasarimina
ulastirilmalidir. Dolayisiyla Mimesis, sanat¢inin ideal olani yaratmak i¢in kullandigi bir
aragtir. Alimlayicinin olandan ibret alarak ideal ben’ine kavusmasi, tragedyada katharsis,

komedyada kathastasis araciligiyla gergeklesir.

Katharsis kavramini Aristoteles, Platon’un goriislerine karsilik olarak one
siirmiistiir. Iki diisiiniiriin de uzlastiklar1 nokta, sanatin duygusal bir yiiceltmeyle
seyircinin davraniglarinda ve kisiliginde degisiklige neden oldugudur. Ancak Platon’a
gore sanat tehlikeli bir heyecan dogurarak insanin faydali faaliyetlerini durdurur, otoriteyi
sorgulamasina, siiphe duymasina neden olur. Aristoteles heyecan dogurdugu diisiincesine
katilir; fakat ona gore bu heyecanin zaten disar1 ¢ikmasi gerekir ve sanat bunu denetli,
Olciilii sekilde saglar. Her iki diisiiniiriin de sanat1 toplumsal fayda iizerinden okuduklarini

buradan anlariz.

Katharsis asil olarak bir tip terimidir. Aristoteles’in bu terimi mecaz olarak
kullandig1 s6ylenir (Nutku, 2000; Carlson, 2008). Tipta ruhsal arinma olarak karsilik
bulur. Epilepsi, karabasan, uyurgezerlik benzeri problemler Antik diinyada psikolojik bir
rahatsizlik olarak degil Tanrilarin gazabina ya da 6liilerin ruhlarinin saldirisina ugramak
olarak yorumlanirdi. Bunlardan kurtulmak i¢in hastalia neden olan viicut sivilarinin
disar1 atilmasi, bosaltilmasi gerektigi diisiiniiliirdii. Aristoteles de bu diisiinceye paralel
olarak, zararli diigiincelerin, duygularin digar1 atilmasi i¢in 6nce yapay olarak uyarilmasi
gerektigini savunmustur. Ona gore tragedyanin islevi, "uyandirdigi acima ve korku
duygulariyla ruhu tutkulardan temizlemektir" (Aristoteles, 1987:22). Diisiiniir i¢in belli
ki tragedya bir ¢esit erginlenme toreniydi ve dini bir 6neme sahipti. Bugiinden bakinca
bag kurmak kolay olmasa da Antik Yunan’da tiyatronun dini kaynaklardan ¢iktigini

hatirlatan senlikler siirmekteydi. Bu dinsel senliklerin amaci da toplumsal degisme



sirecinin yarattig1 celiskilerle ortaya ¢ikan zorlanmalari hafifleterek torene katilanlarin

canliligin yenilemekti; tipki tragedyada oldugu gibi.

Platon ve Aristoteles, aslinda ayni amaca, mevcut ideal toplumsal diizenin
stirdiiriilmesi amacina sahiptiler; yalnizca arag konusunda uyusmuyorlardi. Platon kurulu
diizenin yikicis1 oldugu gerekgesiyle tragedyayi ideal devletinin disinda tutmustur;
Aristoteles ise buna karsilik tragedyanin kurulu diizenin koruyucusu oldugunu
ispatlamaya calismistir. Ciinkii ruhbilimciler gibi Aristoteles de toplumla birey arasinda
uyusmazlik oldugunda, toplumun bireye degil, bireyin topluma uymasi gerektigini
diistiniiyor, tragedyanin da bu amaca sahip oldugunu savunuyordu. Etika eserinde
insanlarin ruhsal olarak denetsiz, toplumsal olarak uyumsuz olmamalar1 gerektigini,

denetimin ve uyumunun tragedya ile saglanacagin1 belirtir.

Tragedyalarda tanrilar insanlara ve birbirlerine oyun oynar. Bu oyuna getirilme
durumu, 6fke uyandirir. Duyulan 6fke dengeleri bozarak yasam gercegini tehdit etmeye
basladig1 anda trajik hata (hamartia) ortaya ¢ikar ve kahraman gergeklerle yiizlestigi bir
kirilma noktasi (peripetie) yasar. Finalde ise koro heyecani sagduyuya doniistiirecek
akilc1 yorumlar yapar. Ornegin Aiskhylos’un Prometheus tragedyasinin sonunda Zeus ve
Prometheus uzlagmaya vararak daha uygar bir diizene gecilmesini saglar, Sophokles’in
Antigone’sinde birey ile otorite ¢atismasi sonucunda insan haklariyla yonetim arasinda
daha dengeli bir iliski kurulmas1 gerektigine dair yeni diisiinceler ortaya atilir. Euripides
tragedyalarinda ise bir uyum arayisindan ¢ok elestiri vardir: Elektra’da bireysel tutkulara,
kiskancgliklara dikkat ¢ekmistir, Medea ahlaki zorunluluklara dair ezbere inanglari
yikmaya c¢alismistir... Gorildiigii iizere tragedyada idealize edilen insan, duygusal
asirihiktan, tutkulardan arinmis, toplumsal diizene uyum saglayan bireydir. Idealize edilen
toplum ise tanrilarla ve otoriteyle uzlasim igindedir, bu da Atina demokrasisinin
belirleyici 6gesidir. Ama¢ mimesis aracilifiyla seyirciye katharsis yasatarak onu ruhsal

olarak dengeli, toplumsal olarak uyumlu bir diizende tutmaktir.

Antik Yunan’da komedya tragedyaya kiyasla daha az 6nemsenmis ve daha az
incelenmistir. Aristoteles’e gore tragedya ve komedya i¢ ice gegmemesi gereken iki ayri
tiirdiir. Tragedya kisileri yiiceltir ve soylulastirir, komedya ise soylu olmayan kisilerin

kusurlarin1 ele alir. Elimize ulasan c¢alismalarinda komedyanin Oykiisiine ayrica
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deginmemistir. Yalniz tragedyadaki arinma (katharsis) ilkesi komedyaya da uyarlanarak,
zevk ve kahkaha yoluyla seyircilerin bu gibi heyecanlarint bosaltmasi (kathastasis)

gerektigi Ongoriilmiistiir.

Tragedyanin tanimi ve evrimi ¢agdan ¢aga gesitli farkliliklar gosterse de temelde
daima Aristoteles’in kuram ve terimlerine dayandirilmistir. Yukarida degindigimiz gibi
Poetika fiilen yiizyillarca kayip durumda kalmis, ancak on altinci yiizyilin ortalarinda
yeniden kesfedilmistir. Bugiin sanat akimlarinin baglangici olarak ele aldigimiz Klasisizm
Aristoteles’in teorileri iizerine baslamis, sanat akimlarinin neredeyse yirminci ylizyila
kadarki tiim tarihi bu goriislere katilmak ya da kars1 ¢gikmak yoluyla sekillenmistir. Bu
kars1 cikislar anlamsal, iceriksel degil bigimsel niteliktedir. Modern donemde anlam
olarak tragedyanin degisimi, ‘trajedi’nin bir dramatik tiiriinden ¢ok, bir anlayisa,
yasamsal bir kavrama doniismesidir. Bigim olarak Aristoteles’in Onerilerinin modasi
geese de insanin durumunun trajikligi modern donemde Brecht, Cehov, Lorca gibi

yazarlar tarafindan igerik olarak ele alinmayi siirdiirmiistiir.

Komedyanin nitelikleri ve idealleri iizerine diisiinceler ise tragedyanin aksine
Antik donemden modern doneme kadar siirekli doniisiim gegirmistir. Antik Komedyanin
islevi kathastasis tutkularindan ve u¢ noktadaki duygularindan arinmis insani idealize
eder. Ancak sadece bireyi idealize etmekle kalmaz; bunun disinda 6zellikle taslama
Ogesiyle yonetimi, toplumsal diizeni idealize etmeyi amaglar. Aristophanes komedyanin
yalnizca eglence saglamakla kalmadigini, toplumun begenisini yiikselttigini, ahlak
egitmenligi ve siyaset danigmanligi yaptigini, oyunlarda dogruyu, gercegi sdyledigini,
yiiksek mevkilerdeki kotii kisilere saldirarak {iilkeyi pakladigimmi belirtmistir (Sener,
2017:52). Yani komedya yazarinin idealize ettigi bir toplum vardir. Yarginin adil olmasi,
insanin icindeki kiyicilign fark etmesi gerektigi gibi mesajlar verilir. Ornegin Esek
Arilar’nda yonetim, yargi, adalet sisteminin taslamasi yapilarak, bunlarin farkina

varilmasi, diizeltilmesi amaglanir.

Insanin durumu ve toplumun elestirisi iizerinde duran komedyadan, yol gosterici
olmasit ve yagami diizenlemesi beklenir. Horatius’a gére komedyada “Ogreticiligin hos
olanla birlesmesiyle hem zevk hem 6giit verilmis olur”. Moliere’e gore ise “kusurlarin

gosterilmesiyle insan onlarin bilincine varir ve onlardan kurtulmak i¢in harekete geger”,
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boylece saglikli bireylerden olusan dengeli bir topluma ulasilmis olur. Giilme iizerine en
kapsamli ¢aligmalar1 yapan Bergson komedyanin uyanikliktan, canliliktan yana olan
konumunu vurgulayarak; iyilestirerek, diizelterek, uyumlu yasama yollarmi gostererek
toplumsal bir yarara hizmet ettigini belirtir. Bu neredeyse Roma doneminden giiniimiize
kadar komedyanin alt1 ¢izilen 6zelligine, sadece 6zelestiri degil, hosgorii islevine de goz
kirpan bir soylemdir. Freud da komedyanin bosalmay1, rahatlamayi saglayan niteliklerine
vurgu yapar: ona gore toplumsal ya da bireysel nedenlerle bastirilan duygular alay, saka
yoluyla disa vurularak rahatlamay1 saglar. Yani komedyadan beklenen iki islev vardir:
birey — toplum dengesi gozeten toplumsal islev ile ruhsal gerginlikten kurtaran psikolojik

islev.

Her iki temel tiir de insanin coskularmni dizginlemeyi, uyumlu, mutlu bireyler
yaratmay1 amaglar. Tarihsel agidan bakildiginda ideal insan Antik Yunan’da tanrilarla ve
otoriteyle catismaya girmeyen kisi, Roma’da faydali bir yurttas, Orta Cag’in seyrek
goriilen oyunlarinda 1yi bir miimin, Romantizm’de duygulara ve diis giicline sahip hassas
ama tutkulu, cesur ve sadik Kisi, Realizm’de kendi gergegiyle yiizlesen ve hayattaki
roliinii sahiplenen kisidir. Idealize edilen toplumsal diizen ise tabii ki her dénemde adil,
Ozgiirlikeii, refah iginde yasanabilen toplum olmustur. Toplumsal diizenin

idealizasyonunda yasanan degisim, ona karsi1 yapilan elestirilerde agiga ¢ikar.

Ugiincii temel dramatik tiir olan melodram ise baslangigta elestirmenler tarafindan
saygin bulunmamissa da popiiler ve uzun omiirlii bir tiirdiir. On sekizinci yiizyila kadar
opera iginde bir tiir olarak goriilen melodram ilk kez Rousseau’nun Pygmallion oyununda
kendi basina, ayr1 ve miizikli bir tiir olarak tanimlanmig, zamanla miizigin yerini replikler
almistir. Melodramin kurucusu olarak kabul edilen Fransiz Devrimi’nin 6nemli ismi
Guilbert de Pixercourt bu tiiriin ayirici 6zelligini erdemin daima 6diillendirilmesi, sugun
asla cezasiz kalmamasi olarak gosterir (Akt. Carlson, 2008:224). Bu, temel olarak Fransiz
Devrimi’nin ahlaki 6l¢iitiinii yansitir. Pixercourt melodramin islevini s6yle tanimlamistir:

“Melodram tam da toplumda en fazla kahramanlik, cesaret ve sadakat ihtiyaci olan

kesimlerine model sunar. Giindelik olaylarin asil yonlerini sergileyerek onlara

nasil daha iyi insanlar olacaklarini gosteriyoruz. [...] Melodram her zaman halk

icin Ogretici bir dramatik tiir olarak kalacaktir; ciinkii herkes tarafindan
anlagilabilmektedir” (Akt. Giicbilmez, 2002:40-41).
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Yani melodram tiiriiniin ortaya ¢ikis gerekcesinde Fransiz Devrimi’yle olusan ideal
toplum diizenine uyan, iyi, ahlakli, sabirli olmasi i¢in ikna edilmek istenen seyirci vardir.
Melodram, Klasisist elestirmenler tarafindan yerilmisse de Sovyet Egitim Komiseri
Lunagarski’den Stanislavski’ye kadar kabul edilen ve oviilen popiiler bir tiir haline

gelmistir.

Bigimsel olarak bakildiginda yapmacik ve abartili bir dile sahip olan bu tiirde,
oyun Kisileri kaliplidir. Kisiler degisim — doniisiim gegirmezler, iyi olanlar iyi, koti
olanlar kotii kalir. Icerik bakimindan bakildigindaysa oyunun kahramani ahlaki yénden
ideallestirilmis, iyiligi temsil eden kisidir. Ugradigi haksizliklar, karsilagtigi engeller,
cektigi acilar onu iyilik yolundan dondiiremez. Finalde iyiler ddiillendirilirken, kdtiiler
cezalandirilir ve bdylece seyircide vicdani bir rahatlama saglanmasi amaglanir. Bu
bilgiler sonucunda melodramin idealize ettigi ahlaki, toplumsal, ideolojik degerler
oldukga agiktir. Ideal kisi iyi olan ve sabreden kisidir, ideal toplum kétiileri cezalandiran

toplum, ideal diizen iyiyi ve kotiiyii ayiran diizendir.

Sonug olarak siyasi, toplumsal, kiiltiirel degisimler, idealize edilen etik, dinsel,
kiiltiirel tasarimlarda ¢aglar boyunca rol oynamistir. Icerikle bigim arasinda ise sarsilmaz
bir bag vardir. Bu bakimdan anahtar sézciikler tragedya — arinma, komedya — bosalma,
melodram — vicdandir. Tim bu tiirlerde ve tarihsel doniisiimlerinde nihai olarak
hedeflenen; toplumsal diizenle birey arasinda uyumu saglamaktir. Ancak bu uyum
diisiincesi onceleyin insanin topluma uyum saglamasiyla sekillenirken, 6zellikle diinya
savaglar ile birlikte toplumsal yapinin, ahlaki diizenin, ideolojilerin kiyimlara, 6liimlere,
huzursuzluga care bulamadig diisiincesinin 6ne ¢ikmasiyla yerini, tistyap1 degerlerinin
insana uygun olarak degismesi gerektigi diislincesine birakmaya baslamistir. Adorno
“sanatin titopyast hayata geg¢seydi, sanat sona ererdi” der (Adorno, 2017). Bu ii¢ temel
tiriin kullanim amaci da sanatin iitopyasint agilamak degil, toplumsal diizenin var
olabilecek en giizel yer anlaminda bir iitopya oldugu diislincesini pekistirmek olarak

yorumlanabilir.

Tirk oyun yazarligi ise Bati’da oldugu gibi tiirlerin, akimlarin etkisiyle
sekillenmemistir. Geri kalmis toplumlar, daha ileri toplumlarin kiiltiirel etkisinde kalir.

Tirk tiyatrosunda da bu etkilesim goriilmiis ve hizli, karmagik bir gelisme yasanmustir.
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Dramatik tiirler, akimlar ve egilimler ayn1 donemlerde bir arada var olmustur. Bununla
birlikte her donemin kendine 6zgii bir karakteristigi bulunmaktadir. Tiirk oyun yazarlig
tarihi, batidaki gibi bi¢imsel ve igeriksel ayrismalarla degil, toplumsal — siyasal

gelismelerin tarihiyle siniflandirilir.

Cumhuriyet donemi Tiirk oyun yazarlig tarihini donemlere ayirarak siniflandirma
calismalar1 simdiye dek Metin And, Ozdemir Nutku ve Sevda Sener tarafindan
yapilmustir. Bu yontemlerden ilki, Ozdemir Nutku’nun Diinya Tiyatrosu Tarihi — 2
kitabinda ortaya koydugu, oyun yazarligin1 kusaklara ayirarak yaptigi siniflandirmadir.

Nutku’nun siniflandirmasina goére oyun yazarligi tarihimiz,

I. Diinya Savasi-Kurtulus Savasi Kusagi

- Cumbhuriyet’in {1k 20 Yilindaki Yazar Kusag1

- II. Dinya Savas1 Kusagi

- 1950 Kusagi

- 1960 Kusagi olarak basliklandirilir (Nutku, 2008).

Diger bir siniflandirma Metin And’in 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu adli kitabinda,

- Yenileyenler — Yineleyenler: 1923 — 1940,

- Yazar Arantyor: 1940 — 1950,

- 1lk Kimiltilar: 1950 — 1960,

- Olgunluk Yillari: 1960 — 1970,

- Yeni Bir Donemin Esiginde: 1970 — 1973 basliklariyla belirtilir (And, 1973)

Oyun yazarligimizi incelemekte kullanilan bir baska siniflandirma Sevda Sener

tarafindan yapilmistir. Sener’e goére Cumhuriyet donemi Tiirk oyun yazarhigi,

- 1923 — 1940 donemi giiven ortaminda tiretim yillari,

- 1940 — 1960 donemi umutlu yillar,

- 1960 — 1980 donemi tiyatromuzun gelistigi yillar,

- 1980 — 1998 donemi bol hareketli, az bereketli yillar

- 1998 sonrasi, yirmi birinci ylizyilin esiginde tiyatromuz baghklar ile

siniflandirilir (Sener, 1998).
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Gortldugu gibi Tiirk oyun yazarlig: tarihini siniflandirmada Nutku daha ¢ok diinya
savaslarinin etkisinden bahsetmis, c¢alisma 1960 kusagi ile sonlandirilmistir. And,
dogrudan oyun yazarlig1 alanindaki gelismeleri odak noktasina alarak caligmasini 1973
yilina kadar getirmistir. Sener ise siiflandirmasini Tiirkiye’deki siyasal ve toplumsal

ortamdan yola ¢ikarak yapmis ve perspektifi 2000°1i yillara kadar genisletmistir.

Bu ¢alismanin amaci, oyun yazarliginin idealize ettigi insan1 ve toplum diizeni
arastirmak oldugundan faydalanilacak siniflandirma agirlikli olarak Sener’inki olacaktir.
Calismada yukaridaki genel bilgiler 1s1ginda Tiirk oyun yazarliginin etik — ideolojik
idealizasyonu tartisilacaktir. Birinci boliimii, daha 6nce hakkinda pek ¢ok arastirmacinin
calisma yaptig1 1980°e kadar olan siire¢ olusturacaktir. Calismanin ikinci boliimiinde ise
gruplandirma yapmanin 6nceki doénemlere gore nispeten zor oldugu 1980 sonrasi

oyunlarda ideal olanin insas1 ele alinacaktir.
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1. BOLUM

TURK OYUN YAZARLIGININ 1980 ONCESIi DONEMINDE ETIiK -
IDEOLOJIK iDEALIZASYON

Cumhuriyet’in ilanindan &nceki Tiirk tiyatrosu Tanzimat ve Istibdat Tiyatrosu (1838
1908) ve Mesrutiyet Tiyatrosu (1908-1923) olarak siniflandirilir. Ancak Tirk
tiyatrosunun kokeni bunlardan da eskiye, geleneksel tiyatro tiirline dayanir. Bu gelenek,
koylii tiyatrosu ile halk tiyatrosunu kapsar. Tiirk oyun yazarligini daha iyi anlamak i¢in,

ideal olanin insasinin buradaki temellerine ve gelisimine bakmak faydali olacaktir.

Koylii tiyatrosu gelenegi, adindan da anlasilacagi tizere koy geleneklerine, oyunlarina
baghdir. Oliip dirilme, kiz kagirma, hayvan taklidi gibi oyunlari icerir. Halk tiyatrosu
gelenegi ise kentte olusmus tiyatrodur. And’in belirttigine gore halk tiyatrosunun tiirleri
Karagdz ve Ortaoyunu, Tiirkiye’nin baska yerlerinde de goriilmekle birlikte, Istanbul’a
mal edilmistir (And, 2009:11-12). Her iki tiiriin ortak 6zellikleri metinsiz, sahnesiz
olmalari, giildiiriiye dayanmalari, acik bi¢cim kullanmalari, gostermeci nitelikleri ve temel
ozelliklerinin sarki, dans, s6z oyunlar1 olmasidir. Giiniimiize dek geleneksel halk
tiyatrosuyla ilgili yapilmis caligmalarin ¢ogunda genellikle eglendirici islev vurgulanmus,
oyunlarin iceriklerine dair analiz yapilmamistir. Geleneksel halk tiyatrosunun amaci
eglenmek, eglendirmek olmasina karsin, konumuz bakimindan ilging iceriksel ogeler
barmndirmaktadir. Yine And’1n aktardigi bir koylii oyunu 6rnegine bakalim:

“Delikanlilar diigiinlerde iki kesime ayrilirlar, kimi Arap olur, kimi Tiirk; davul
esliginde ates ¢evresinde oynayan Araplar, Tiirkler saldiriya gegince kacarlar,
meydan1 Tirkler tutar, bu kez Araplar saldiriya gegerler, oyun bdylece kacip
kovalamayla kizigir. Tiirkler havaya silah bosaltirlar. Araplar o sirada birbirlerine
diiserek aralarinda doviisiir, aglasir, birbirlerinin yiizlerine tiikiirerek Arapca’ya

benzeterek mersiye okurlar. Bu sirada Tiirkler saldiriya gegerek topunu baglar ve
ceza olarak ne istiyorlarsa bunun i¢in sz alirlar” (And, 2009:16-17).

Bu oyunda koylii oyunlariin iizerinde ¢okga durulan ritiielistik 6zelliginin, ak kara
karsithigmnin yaninda, toplumsal islevi goriiliir. Idealize edilen bir ulus (Tiirk) ile bunun
karsiti olan bir diisman ulus (Arap) arasinda catigma yasanir, sonunda Araplar
giiliinglestirilerek kaybeder, Tiirkler galip gelerek yiiceltilir. Agik¢a gdsterilmek istenen

bir ideal, tstiinliik vardir.
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Daha Once yapilan caligmalar sayesinde Karagdz tlirlinde konumuz bakimindan
ozellikle toplumsal ve siyasal taglamanin énemli oldugunu biliyoruz. Karagéz oyununa
dair yerli kaynaklar yok denecek kadar az oldugundan, bu taslamanin igerigine dair
bilgileri Tiirkiye’ye gelmis yabancilar aktarmistir:

“Salte¢1 bir yonetim altindaki bir iilkede Karagdz sinirsiz 6zgiirliigiin temsilcisidir;

bu, sansiir tanimaz bir vodvilci, inancasiz, yasak tanimaz, s6z dinlemez bir

gazetedir. Kisiligi kutsal ve eylemi dokunulmaz. Sultandan gayri Imparatorlukta
kimse yoktur ki bu taslamali davranislardan kurtulabilsin: Bagveziri yargilar, onu
suclu kilip Yedikule zindanina kapatir, yabanci el¢ileri tedirgin eder, Karadeniz’in

amirallerine veya Kirim’in generallerine dil uzatir. Halk ise ona alkis tutar,
hiikiimet onu hosgoriiyle karsilar” (And, 2009:43).

Toplumsal elestiri en baskin olarak Karagdz’iin Hacivat’la olan karsitliginda ortaya ¢ikar.
Istanbul’un fethinden sonra gelisen saray kiiltiirii, diizenin adami olarak Hacivat’ta, halk
kiiltiirti ise Karagdz’de yansimasini bulur. Karag6z’iin giildiirii elde etme yontemi yanlis
anlama, ¢arpitma, dalga gegme aslinda Hacivat’la degil, onun sembolize ettigi iktidarla
girdigi iliski dolayiminda ortaya ¢ikar. Toplumsal diizenin unsurlar1 agalik, kolelik, din
(istismar1), eskiyalik ve yasak iligkiler taslanan konulardandir. Taslamanin etkisiyle

katharsiste ve kathastasiste oldugu gibi bir ¢esit bosalma, arinma saglanir.

Yerli arastirmacilara gére durum bu kadar toz pembe degildir, Karagdz’iin
fermanlarla kisitlanmaya calisildigi bilinmektedir. Gelebilecek bu kisitlamalara karsi
cesitli onlemler almmustir. Ornegin koylii tiyatrosunda oldugu gibi hem Karagdz
oyununun eglence niteligine siirekli vurgu yapilmis ( “Yar bana bir eglence gerek”) hem
de Karagdz zavalli, meczup bir tip olarak ¢izilmistir. Cogu oyunda Karagdz kendisini
“efkari-1 fukaradan ve giiruh-u Kiptiyadanim (yoksullarin en yoksulu ve (ingene
milletindenim” (Kudret, 2003:269) diyerek tanimlar. Cingenelere has piyiz (i¢ki), mangiz
(para), sos korese (ne yapiyorsun) gibi sozciikler kullanir (And, 1977:310). Oyundaki
diger tipler Karagéz’e Cingene derler (Kudret, 2003:1169), meslegi ve enstriimani
Cingenelerin karakteristigi olan demircilik ve zurnadir. Yani kiiltiirel olarak insa edilene
gore, ciddiye alinacak bir millete mensup degildir, saygin bir statiisii yoktur ve amaci
eglenmektir. Almman bu Onlemlere ragmen taslama o6zelligi, Karagdz’iin sonunu
getirmistir. Batililasmanin etkisiyle aydmnlar bunu bir ¢esit cahil eglencesi olarak

gormiisler, devlet de ideolojisine aykirt oldugu igin Karagdz’ii istememistir. Karag6z
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oyunlar1 ¢okkiiltiirliidiir. Oysa yeni kurulacak devlet ideolojisine hakim olan anlayis
milliyetgiliktir; tek kiiltiirli bir kimlik yaratilmak istenmektedir. Cumhuriyet’in ilaniyla
birlikte CHP’nin kiiltiir politikas1 tesvikiyle yazilan Karagéz metinlerinde bu durum
acikca goriilecektir:

“Karagdz — Allah cumhuriyetimizi sonsuzlagtirsin.

Miinir Hayri — Allah seni de 6z Tirk sanatinin essiz kahramani olarak

sonsuzlastirsin, Karagdz baba.
Karagdz — Varolsun cumhuriyet! Varolsun cumhuriyet!” (Baltacioglu, 1940:52).

Cumhuriyet’in ilantyla birlikte Karagéz halk eglencesi olmaktan ¢ikmis, inkilaplari
yaymanin, Kemalist iilkiileri benimsetmenin bir araci haline gelmistir. Asagida yeniden
deginecegimiz bu donemde idealize edilen insan, toplumun ahlaki ilkelere bagli, laik,

milliyetci, medeniyetci yurttas, idealize edilen toplum Kemalist rejime bagli toplumdur.

Geleneksel tiyatro yazili olmadigi i¢in tragedya, komedya gibi temel dramatik
tiirlerden soz edilemez. Tanzimat ve Istibdat donemi tiyatrosunda yazili metne
gecilmistir; yani tiirsel egilimler bu donemden itibaren goriilmeye baslanmistir. And,
Tanzimat Donemi’nde dramatik edebiyati alt1 temel tlirde toplar: komedyalar, manzum
dramlar, romantik dramlar, melodramlar, evcil ve duygusal dramlar, miizikli oyunlar
(And, 2009:96-113). Yukarida degindigimiz iizere, tiyatroda yazili metne gegilmesiyle,
tiim tiirler ayn1 anda, bir arada var olmaya baslamistir. Komedyalar ve miizikli oyunlar;
geleneksel tiyatronun giildiirli, dans gibi 6zelliklerini siirdiirdiikleri i¢in dénemin en
basaril tiirii olarak kabul edilir. Tragedya yerine Manzum Dram terimi Onerilmistir.
Cinkii bu oyunlarda tragedyada olmasi gereken kurgu, c¢atisma, etki
gerceklestirilememistir. Donemin en etkili tiirleri olarak Romantik Dramlar, Melodramlar
ve Evcil Dramlar gosterilir. Bu tiirlerde konular kaliplarin digina ¢ikamamis
vatanseverlik, yigitlik, namus gibi kavramlar ideallestirilirken; s6zlinde durmamak, aile
reislerinin ve genglerin kotii aliskanliklara diiskiinliigii, tivey annelerin davraniglari,

hafifmesrep kadinlar, geng kadinlarin pesinde kosan yaslh erkekler olumsuzlanir.

Tanzimat’tan sonra otuz yil siiren Istibdat Dénemi boyunca tiyatronun etkisinden
s0z etmek miimkiin degildir. Bu baskic1 donemde kutsal bir yap1 olarak goriilen ailenin
sahneye getirilemedigini, siyasi ve tarihi oyunlarin hassas konular olarak nitelendirildigi

icin oynanamadigini, politik icerige sahip oyunlarin Arabistan, Hindistan gibi dogu
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iilkelerinde gegirildigini biliyoruz. Ancak And’m aktarrmina gére Istibdat’in en baskici
yillarinda dahi Osmanli Dram Kumpanyasi’nin sahneledigi melodram tiiriindeki eserlere
miidahale edilmemistir (And, 2009:73). Bunun nedeni, Giris bolimiinde melodram
tiirlinden bahsederken degindigimiz niteliklerdir. Sabreden iyilerin o6dillendirilecegi,

kotiilerin ise cezalandirilacagi, her iktidar igin ise yarar bir mesajdir.

Istibdat Dénemi’nin sona ermesiyle yasanan coskunluk tiyatronun daha popiiler
bir etkinlik olmasini saglamistir. Bunun nedeni hem temsillerde yer alan sloganlar,
sarkilar hem de gosterimlerin menfaat-i milliye (orduyla ilgili harcamalar, yeni savas
gemisi alinmasi, yoksullara yardim gibi milli ¢ikarlar) i¢in yapilmasidir. Bu coskulu

donem, Mesrutiyet’in vaat ettigi 6zgiirliikk ortaminin olusmamasiyla soniimlenmistir.

And, Mesrutiyet Donemi oyunlarini sekiz temel tiirde toplamistir: komedyalar,
manzum oyunlar, siyasal ve belgesel oyunlar, toplumsal ve evcil dramlar, tarihi dramlar,
savag oyunlari, duygusal dramlar, miizikli oyunlar (And, 2009:140-156). D6nemin
konumuz bakimindan 6nemli tiirleri siyasal — belgesel oyunlar, tarihi dramlar, savas
oyunlari, toplumsal ve evcil dramlardir. Bu tiirlerde bir yanda Istibdat’in neden oldugu
katiiliikler, Mesrutiyet’in kazanimlar1 yer alirken, diger yanda ge¢mise duyulan 6zlem,
kaybedilen topraklardaki eski, mutlu giinler gibi konular ele alinir. Halka moral vermek
icin kahramanlik hikayelerine sik¢a bagvurulmustur. Bu konular isleyen oyunlarin
yaninda, kadinin toplumdaki yerini, ailedeki cinsel iliskileri, ¢alisma yasamindaki ahlaki
sorunlari, cokevliligi, escinselligi isleyen oyunlar (evcil dramlar) da donemde gii¢lenmis,

sayica artig gostermistir.

Sahneye savas, kahramanlik hikayeleriyle ayn1 zamanlarda escinsellik, ahlaksizlik
gibi toplumsal norma aykiri konularin gelmesi, tiyatromuzda iki uglu bir tartigma
dogurmustur: dramatik edebiyat faydact mi1 olmalidir, 6zgiirliik¢i mii? Raif Necdet,
Mehmet Rauf gibi kimi elestirmenler ve yazarlar insanin sanatsiz yasayabilecegini ama
ahlaksiz asla yasayamayacagini, Yakup Kadri gibi cogunlugunu Fecr-i1 Ati toplulugunun

tiyelerinin olusturdugu bir grup ise insanin her haliyle sanata konu olabilecegini
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savunurlarl. ilk dramatik tiyatro oyununun yazilmasi ile bu tartismalar arasinda kirk
dokuz yil gegmistir. Yani bu siiregte tiyatrodan ideolojik bir aygit olarak yararlanmak
isteyenler i¢in bu durum tehlikeye girmeye baslasa da Kemalizm’in aydinlardan bekledigi
sadakat nedeniyle, tiyatronun basli basina bir sanat olarak algilanmasi i¢in daha birkag on

yil beklemek gerekecektir.

Diger yandan donemin bagka iilkiileri de vardir: Osmanlicilik, Panislamizm,
Turancilik gibi. Bu konulardaki oyunlar fazla ses getirememistir ¢iinkii diislinceler
saglam bir temele oturtularak yayilamamistir. Bu problemin nedeni Osmanli’da birey
anlayisinin var olmamasidir. Batidaki askeri ve iktisadi gelismelerin temeli olan bireyin
diisiince ozgiirliigline ulasmasi, dogaya hiikkmetmeye baslamasi gibi 6zellikler goz ardi

edilmistir.

Doénemde konumuz bakimindan dikkat ¢ceken idealizasyon igerik ve bigim olarak
iki boyutludur. Oncelikle bigimsel olarak Bati tiyatrosu idealize edilmistir. Geleneksel
tiyatronun diistik diizeyli oldugu igin elestirildigine deginmistik. Osmanli’nin Avrupa’da
toprak kaybetmesiyle teknolojideki ve ordudaki gelismelerle baslayan Batililasma siireci,
kiiltiirel alana bilingli olarak yayilmistir. Batili tiyatronun ideal, gergek tiyatro oldugu
diisiincesi saray ve cevresi, devlet gorevlileri, Tiirk elgileri ve yabanci elgilikler, aydinlar
ve basin tarafindan yayilmis, benimsenmesi saglanmaya calisilmistir. Yani Tiirkiye’deki
cikis noktasinda tiyatro, ideoloji tasiyict ve dgretici bir aygit olarak kullanilmak iizere
gelistirilmistir. Ikinci idealizasyon ise igeriksel olarak yapilandir. Tanzimat ve Mesrutiyet
tiyatrosunun idealleri ilkesine sadik bireyi yetistirmek, aile kavramini yiiceltmek,
degisen diizene uyum saglamak, topluma ahlaki diizen vermektir. Oyunlarin konulari
millet, milliyetcilik, ahlak, gelenek, aile kaliplarindadir. Diistinsel yonden derinlige sahip
degildir ¢linkii Osmanli toplum yapisi elestirel diigiinmeye, tartismaya, sorgulamaya agik
degildir. Karakterlerde de yine bu toplumsal yapi nedeniyle {i¢iincii boyut goriilmez
clinkii idealize edilen birey ¢atigmalara, diinyevi olana kapalidir, baskaldirmay1 degil

uzlagmay1 secer. Diisilinsel derinligin ve birey anlayisinin olmadigi bu ortamda, oyunlar

1 Bu tartismalar 1909 yilinda yasanmistir. Bkz. Rauf, M (1909). Vicdan. Servet-i Flinun. Say1:963. Kadri, Y
(1909). Vicdan Minasebetiyle. Servet-i Fiinun. Sayi:965, Ratip, M. (1909). Tiyatro ve Ahlak. Resimli Kitap.
Sayi: 8-10-12.



21

bireyden, onun 6zlemlerinden degil; toplumun birey idealinden yola ¢ikilarak yazilmistir.
Yani var olanin degil, ideal olanin kurgusu yapilmistir. Donemde asil catisma Giris
boliimiinde degindigimiz ben ile ideal ben’in ¢atismasina benzer sekilde, toplum ile ideal
toplum, kisi ile ideal kisi arasinda geger. Zaten Islami anlayisin egemen oldugu geleneksel
Osmanli toplumu, ideal tasarimin kendisi digindaki bir gergeklikte yaratilmis olduguna

inanir. Bu nedenle diizenin kurallarint benimsemeye yatkindir.

Calismanin sonraki boliimlerinde anlasilacagi tizere Cumbhuriyet’in ilantyla
birlikte tiyatro alaninda aniden mucizevi gelismeler yasanmamistir. Cumhuriyet’in
kurulus doneminde Batili anlamdaki tiyatro tam anlasilamamuis, tartismalar1 siiren bir

formdur.

1.1. 1923-1946 Dénemi Oyunlarinda Etik — Ideolojik idealizasyon

Bu doénem hakkinda ¢aligmalar1 bulunan hemen tiim arastirmacilarin anlastiklari bir
konu vardir: tiyatro sanatgilart ve devletin dnde gelenleri tiyatronun bir sanat oldugunu
g6z ard1 etmis, onu egitici bir ara¢ olarak kullanmak istemislerdir (And, 2009; Sener,
1998). Yani Cumhuriyet’in kurulus yillarinda tiyatronun asil amaci dogrudan etik —
ideolojik idealleri yaymaktir. Cumhuriyet’in ilk donemlerinde tiyatro, medeniyetin bir
gostergesi sayilarak devletce desteklenmis, hatta dogrudan devlet, Atatiirk tesvikiyle
yapilmustir. Dolayisiyla donemin oyun yazarligina resmi politikalar hakimdir. Amag yeni
Cumbhuriyet’i tanitmak, kazanimlarini anlatmak, bu rejime ve ilkelerine sahip ¢ikilmasi
gerektigi diislincesini yaymaktir. Bunun i¢in insanlara ulus bilinci asilanarak, insa edilen
bu yeni bilingle vatandastan sabirli ve fedakar olmasi, etkin olmasi, etkin olamiyorsa da

uyum saglamasi istenir.

Tiim bunlarin nihayetinde hedeflenen asil amac¢ devleti kurtarmaktir. Donemin
ruhunu en iyi yansitan kaynak kuskusuz Nutuk’tur. Nutuk’ta devleti kurtarmanin yolu
uygar olmak seklinde belirtilir ¢linkii uygarlasmayan toplumlar yok olmaya mahkumdur.
Uygarliktan kastin Bat1 olmasi, yukarida degindigimiz gibi ¢ok eskiye, 1683’teki Viyana
Kusatmasi’na kadar dayanir. On sekizinci yiizyill boyunca siiren maglubiyetlerle

Batililasma ihtiyaci pekisir (Merig, 1983:235). Yapilan ilk tespit Avrupa’nin askeri
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teknolojisini almak gerektigidir. Osmanlilar Avrupa medeniyetinden bazi askeri
unsurlarin  sec¢ilmesiyle, dinamik bir Batililasma ve modernlesmeyle biitlin
zafiyetlerinden siyrilarak eski giiclinii kazanacaklarimi diisiinmiistiir (Lewis, 1984:46)
Ancak bu bir dizi reform gerektirecektir. Meri¢ bu gereklikleri sdyle agiklamistir:
“Baslangig, sadece askeriydi, gelisen ve ilerleyen bir Avrupa karsisinda korunmak
ihtiyact. Avrupa Uslubunda bir ordu kuruldu mu amag gergeklesir saniliyordu.
Saniliyordu ki is bir talim ve teghizat meselesidir. Ne var ki yeni orduya subaylar
lazimdi. Bu subaylar yetistirecek mektepler, mektepleri ayakta tutacak
miiesseseler, miiesseseleri isler hale getirecek maarif reformlari, arag ve geregleri

imal edecek fabrikalar kurmak da zorunluydu. Kisaca yonetim 1slah edilmeliydi”
(Merig, 1983:236).

Boylece Avrupa’dan ogretmenler getirerek, yeni okullar kurarak ordu egitilmeye
calisildi. Osmanli’da ilk kez bu gen¢ Osmanli askerleri kafiri hoca olarak gormeye,

dillerini 6grenmeye, eserlerini okumaya baglamisti.

Sadece teknoloji alinmak isteniyordu ancak teknoloji, giinliik hayattan, kiiltiirden
ayrigtirllamazdi. Cilinkii bu atilmlar1 belirleyen sey toplumda dogan ihtiyaclardir.
Nitekim heniiz devlet politikasi olarak belirlenmese de Batililasma, Osmanli Dénemi’nde
yollari, demiryollarini, kopriileri Avrupalilarin yapmasiyla devlete ve topluma sirayet
etmisti. Bu donemde toplumun Batililasmasinin bir baska boyutu da azinliklar araciligiyla
gerceklesendi. Tiirkler, her ne kadar mahalleleri etnik kokenlere gore ayrilsa da Batililarla
bir arada yasamaya zaten aligkindi. El sanatlari, yemek kiiltiirii, mimari, resim, miizik gibi
alanlardaki etkilesimler, hatta alkol, kumar gibi azmliklardan geldigi diisiiniilen
aliskanliklar giindelik hayatin bir pargasi olmustu (Belge, 1983:839-840). Yine de
toplumda bir kiiltiir degisimi ihtiyaci olmadigi i¢in, bu etkilesimler dinamik bir harekete

donlismemistir.

Ismail Cem ise Batilasma iilkiisiinii bir “sanr1” olarak nitelendirir. Ciinkii
Avrupa’nin refah diizeyine erismek ekonomik, hukuki, siyasi kurumlarini ve kiiltiiriinii
aktarmakla miimkiin degildir (Cem, 2017:282). Cem’e gore Bati’nin yiiksek refah
seviyesi, maddiyatgilik ve ferdiyet¢ilik temelinde gelisen goriislerin soncudur. Her
ikisinin de tetikleyicisi, Tiirkiye’de var olmayan burjuva smifidir. Milli iktisat Kongresi

gibi girisimler, milli bir burjuvazi yaratmaya cabalamissa da bu toplum yararina
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olmamistir. S6z konusu caba, tiim iktidarlar tarafindan paylasilan ortak bir amag
olmustur. Ancak bu sanrinin sonuglari, Tiirkiye i¢in oldukea yikicidir:
“Imkansiz1 gerceklestirme sevdasi biitiin bir toplum diizeninde yanlislara,
yabancilasmalara, benimsenmeyen iistyap1 degisimlerine, temelsiz zitlasmalara,
en Onemlisi, toplumun gelismesinde zaman kaybina, gecikmeye yol agmustir.

Ortaya yanlis ekonomik uygulamalarin ¢ok 6tesindeki soysuzlasmalar, garabet
ornekleri, ikilikler ¢ikmistir” (Cem, 2017:292-293).

Halk bu nedenleri goremedigi i¢in yoksullugunun bedelini Batililasmanin yiizeydeki
goriinlimlerine; hukuk, giyim, yasam anlayisindaki degisimlere, bunu da nihayet seriattan
uzaklagmaya ve Atatiirk devrimlerine baglamistir. Boylece gilinlimiizde dahi siiregelen

ilerici — gerici karsithgr dogmustur.

Batili anlamdaki kiiltiirel dontisiimler once sarayda baslamistir. Cumhuriyet’in
ilanina  kadar askerler, diplomatlar, ogrenciler Avrupa’ya gitmis, elgiler
sefaretnamelerinde Avrupa Kkiiltiirii tizerine raporlar olusturmus, II. Mahmut doneminde
sarayda balolar diizenlenmeye baslanmis, ardili Abdiilmecit bizzat Avrupa saraylarindaki
davetlere katilmigtir. Azmliklar araciligiyla Bati tiyatrosunun Tiirkiye’ye girmesiyle
saray bununla da ilgilenmis, once Ciragan Sarayi’nda gecici bir tiyatro, ardindan
Dolmabahge Sarayi’nda (1859), sonra da Yildiz Sarayi’nda ikinci bir tiyatro (1889)
acilmistir (And, 1985:2508). ilk Tiirkge tiyatro oyunu Sair Evlenmesi de Dolmabahce

Saray Tiyatrosu’nda oynanmak iizere ismarlanmastir.

Gorildiigii lizere Batililasma, Tiirkiye icin bir ¢esit uygarlik degisimi anlami
tasimaktadir. Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte belirlenen kiiltiir politikalar1 dogrultusunda
tiyatronun bir kamu hizmeti oldugu, korunmasi, desteklenmesi gerektigi iizerinde
durulmustur. Kurulus yillarinda yeni bir vatandas modeli insa etmek i¢in devlet,
sanatciyla is birligine girmistir. Bilgin bu is birligi icin soyle bir tespit yapar: “Iginctir,
Osmanli devletinin hi¢ degilse son déneminde segkinlere kiiltiirel bireylesme, farklilasma
vasaklanmamis, Cumhuriyet ise ozellikle seckinlerden ideolojik, kiiltiirel sadakat
beklemistir” (Bilgin, 1983:853-854). Zaten edebiyatcilar i¢in de Bati etkisi
Cumbhuriyet’in ilanindan 6nce baslamistir. Berkes’in belirlemesine gére Abdiilhamit’in
Arapcilig, aydinlar1 Arap diismani yapmustir. Bu dilin ancak gerici fikirler tasiyabilecegi
diislincesi o donemden kalmadir (Berkes, 1983:252). Aydinlar i¢in Bat1 6zgiirliik, konfor,
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giizellik ve sanat demektir. Ancak bu donem aydinlarinin siyasal rengi yoktur. Oysa
Cumhuriyet donemiyle birlikte, aydinlardan siyasetin yon verdigi toplumsal ilkeleri
yaymalar1 beklenmistir. Cevdet Kudret’e goére bu beklenti yanlis bir durum ortaya
cikarmustir: kimi yazarlar, devletce korunup rahat yagsama olanaklar1 elde ettikleri i¢in
iktidarin istek ve tutumuna ayak uydurmus, bu nedenle eserleri suya sabuna dokunmayan

eserler olarak kalmistir (Kudret, 1990:14).

Idealizasyonun hayatin hicbir alanindan ayrilamayacagina yukarida deginmistik.
Tiyatro da birden fazla karsit giicii ¢atisma iligkisine sokup ¢oziimler 6neren dramatik bir
tir olarak, kimi davranislari, tutumlari, olaylar1 idealize eder. Ancak bunun bir devlet
politikasina dayanarak yapilmasi, sanatsal niteligi zedeler. Cumhuriyet déneminin
devraldig1 diisiinsel, toplumsal, siyasal ve sanatsal miras oyun yazarliginda da

yansimasini bulmustur.

1923-1946 donemi oyun yazarligina deginen arastirmacilar, eserleri konulari
bakimindan siniflandirmiglardir. Sevda Sener Cumhuriyet’in 75. Yihinda Tiirk
Tiyatrosu kitabinda, donemde yazilan oyunlarin siniflandirmasini su sekilde yapmustir:
Kurtulus Savasi’ni konu alan oyunlar, Osmanli’daki bozukluklari igsleyen, Cumhuriyet
Tiirkiye’sini savunan, 6ven oyunlar, ulusun giivenini pekistirmek, erdemlerini sergilemek
amagch konusunu tarihten alan oyunlar. Yine Sener Oyundan Diisiinceye kitabinda ayni
donemde yazilan oyunlarin bir bagka siiflandirmasini yapar: Kurtulus Savasi’nda halkin
gosterdigi kahramanligi, devrimleri ele alan, seyirciye giiven asilamayi hedefleyen
tilkiicli oyunlar, cogunlukla komedi tiirlinde yazilmis olan Osmanli dénemini elestiren

oyunlar, Batililasma ekseninde yazilan toplumdaki deger degisimini yansitan oyunlar.

Ozdemir Nutku’ya gére ise bu donem oyunlar1 aktarmaci anlatima sahip, tezli
oyunlardir. Ancak oldukga ylizeysel kalmislardir ¢iinkii diislincelerini gerektigi kadar
Ozgiir bigimde agiklayamamiglardir (Nutku, 1983:2518). Nutku’ya gore bu déonemin 6ne
¢ikan oyunlari, Bagimsizlik Savasi ve kahramanlik oyunlaridir. Daha az sayida olmakla

beraber sorunlar giildiirii tarzinda isleyen oyunlar da mevcuttur.

Doénemin oyun yazarliginda bi¢cimsel girisimleri ise Metin And su sekilde aciklar:
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“Cumhuriyet’in ilk yillarinda yazarlarimizda esinlenmek ya da dolayli olarak
sembolistlerin, 6zellikle de Maeterlinck’in, Ibsen’in toplumcu gercek¢iliginin,
Strindberg’in ruhsal gercekeiliginin, Alman disavurumculugunun izlerini
bulabiliriz?. Ancak higbirinin bu ¢igirlar tam olarak uyguladigimi séyleyemeyiz.
Ne toplumcu gercekgilikte ne ruhsal gercekgilikte kisilestirme, sorunun tabana
yerlestirilmesi bakimindan basarili olmustur. Soylesmeler, karakterden cok,
yazarin agzindan verilir. Devinimsel bir sdylesme diizeni yoktur. Ele alinan
konular c¢ekingenlikle, kisilerin davraniglari, gelisimi, belirli itkilerle
gosterilmeden yazilmistir” (And, 2009:199).

Oyun yazarligimizin bu dénemde bir akimin, egilimin etkisinde oldugunu séylemek asir
yorum olacaktir. Sener, Nutku ve And’in tespitlerinden anliyoruz ki oyun literatiirii konu
bakimindan kisirdir ve en ¢ok islenen konu Kurtulus Savasi’nin kazanimlarini anlatmak,
ovmektir. Yeni bir devlet kuruldugu icin ge¢cmisin de yeniden insa edilmesi gerekliligi
dogmus, Osmanli yerilmis, Batililagsmanin getirdigi ahlaki degisimler 6zellikle aile temasi
icinde ele alinmistir. Bigimsel olarak ise anlatimci, didaktiktir, karakter yaratmada
basarisizdir. Tiyatro oyunlarinin birer propaganda araci olarak kullanilmasinin dogal bir
sonucu olarak olay dizisi neden sonugtan olusan mantik dizgesine uymaz; yazarin

mesajini iletmek icin birbiri ardina siralanmastir.

Donemde oyun yazari, penceresinden bakarken gordiiklerinin, diinyaya, topluma
dair disiindiiklerinin esinle harmanlanmasiyla itkilenerek yazmaz. Bu itki devletin,
Atatiirk’iin, Cumhuriyet Halk Partisi’nin (CHP), Halkevlerinin yaptigi cagrilarla ve daha

cok 1smarlama seklinde olusmustur.

Bu baglamda yapilan ilk kapsamli ¢agri, Cumhuriyet’in onuncu yili i¢indir.
Kutlama Yiiksek Komisyonu, sanatgilardan inkilabin anlamini ve Cumhuriyet’in ilk on
yilinda gerceklestirilen degisim ve yenilikleri anlatan oyunlar yazilmasini istemistir®.

Yine 1939 yilinda CHP tiyatro oyunu yazma yarismasi diizenlemis, piyeslerde islenecek

2 Sembolizm icin Magara (Yakup Kadri), ruhsal gercekcilik icin Danyal ve Sara (Cevdet Kudret) oyunlar
ornek verilir. Her iki oyunun da Dariilbedayi’de oynanacagl duyurulmussa da temsiller
gerceklestirilmemistir.

3 Seriye Mahkemesinde (ibniirrefik Ahmet Nuri), Yarim Osman (Aka Giindiiz), Kizil Caglayan (Nihat Sami
Banarh), Akin, Ozyurt, Kahraman (Faruk Nafiz Camlibel) gibi oyunlar bu vesileyle yazilmistir. Yusuf Ziya
Ortag¢’in Bizim Yokus kitabinda aktardigina gore CHP, Faruk Nafiz’e dért oyun yazmasi igin bes yiz lira
vermis, Camlibel ancak ti¢ oyun ¢ikarinca onu dolandirici olmakla itham etmistir. Camlibel bu yaftalamaya
ofkelendigi icin bir slire sonra DP’ye girmis ve milletvekili olmustur.
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degisimlerin ve degerlerin, devrimin diinya goriisiine uygun bir tarzda belirtilmesi

istenmistir.

Cumhuriyet ideolojisini, Kemalist ilkeleri yaymak ve benimsetmek i¢in 1932°de
kurulan Halkevleri bu donemde tiyatroyu nicelik olarak besleyen en Onemli
damarlardandir. CHP, Halkevleri ve Halkodalarinda oynanmak {izere yiiz on bir eser
basmis, burada bes yiize yakin oyun oynanmistir. Karadag, burada oynanan oyunlarin
iceriginin sahip olmasi gereken nitelikleri soyle siralar:

“Yeni Tirk toplumunun c¢agdas yasaminmi biitlinlemeli, ulusal duygular

dogurmali, devrim ilkeleri 1s18inda ulusal sorunlari islemeli, devrimin diinya

goriisiine uygun halk yasami, degisimler, ilerlemeler konu edilmeli, her sinifa
seslenebilen, yetistirici tiirden oyunlar olmali” (Karadag, 1988:136-137).

Halkevlerinde sahnelemek iizere yazilmis oyunlara bakildiginda tiimiiniin yukaridaki
ilkeleri tasidig1 goriiliir. Esra Dicle Bagbug, yaptigi kapsamli arastirmada Kemalist
ideolojinin insasinda Halkevleri dénemi tiyatro oyunlarmin etkisini su basliklarda
incelemistir: Kurtulus Savasi, Cumhuriyet’in erdemleri, Osmanli’nin reddedilen mirasi,
milli kimligin ingasi, Tiirk tarih teziyle ilgili oyunlar, kdy oyunlar1 (Basbug, 2013, s. 59-
258). Gorildugl tizere Halkevleri kategorisinde de yukarida aktarilanlara kiyasla bir
0zgiinliik yoktur. Hatta burada sahnelenen oyunlarin sanat olmaktan daha da uzak oldugu
belirtilir:  “Halkevierinde temsil isinin perisan halde oldugu hakikattir. Repertuvar
berbat, oyuncular berbat, direktifleri yerine getirecek elemanlar zay:f. Bu haliyle bugiin

Halkevi Temsil kollarimin stisten baska bir sey olmadigini séyleyebilirim” (Tuncel,
1941:7).

Sener’e gore de bu oyunlarda mesaj, en sanatsiz yolla, dogrudan seyirciye
aktarilir. Asal 6zellikleri bicimsel bakimdan egitici ve didaktik olmalari, igerik olarak ise
halkin kendine giivenini pekistirmesini, gelecege umutla bakmasini1 saglamaktir (Sener,
1998:89). Sehir Tiyatrosu’nda sahnelenen oyunlar ise daha ¢ok hizli toplumsal degisimin

yarattig1 sorunlar tizerinde durur.

Tipkt ordunun Batililasmas: i¢in oldugu gibi tiyatronun Batililagmasi i¢in de
Avrupa’dan isimler getirtilmistir. Ancak bu girisim yine tipki dnce Saray’in, devletin

Batililagmas1 gibi, tiyatro iist yonetiminin, idarenin Batililagsmasi seklinde kendini
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gostermistir. Donemde tiyatro egitimi verilmeye baslanmasma karsin bu yalnizca
oyunculuk alaninda olmustur. Goriildiigii tizere Cumhuriyet doneminin kurulus yillarinda
tiyatro, resmi goriisiin ideolojik aygiti1 olarak kullanilmistir. Bu hizlandirilmis Batili
tiyatro ortaminda tiyatronun Oncelikle bir sanat oldugu, 6zellikle igerik bakimindan
estetik boyut tagimasi gerektigi diisiincesi yerlesememistir. Yazim teknigi profesyonel
olmaktan uzaktir. Icerik bakimindan dénemin oyunlarma Kemalist idealizasyon
hakimdir. Bu insa, toplumun idealizasyonu ve bireyin idealizasyonu basliklarinda

siniflandirilabilir.

1.1.1. Toplumun idealizasyonu

Yeni devlete uygun olarak yeni degerlere sahip bir toplum yaratma idealizasyonu,
donem oyunlarina iki sekilde yansir: Osmanli’ya ait degerlerin ve din gorevlilerinin
olumsuzlanmasi ile Batili degil milli degerlere sahip ¢ikilmasi gerekliligi.

[k olarak Osmanli beylerinin yerilmesinin nasil insa edildigine bakalim. Bu
donemde dinamik olmamakla birlikte yine de sinifli bir toplum yapist vardir. Timii
sehirde yasayan bu siniflar Tevfik Candar tarafindan zadeganlar, ikinci grup (agirlikli
olarak Levantenler), kiiglik tiretici ve esnaflar, yoksullar olarak belirtilir (Candar,
1983:828-829). Zadegan sinifi elinde servet olmasina karsin iiretken olmadigi igin
birikimini siirekli tiiketen, zamanla kiigiik memuriyetlerle yetinmek durumunda kalan,
bazilar1 tam anlamiyla sefalete diisen, ¢ok azi ise iktidarla iligkilerini kullanip servetine
servet katan simiftir. Tiirk oyun yazarliginin ilk doneminde bu siniftan kisilere olduk¢a
sik, Ozellikle Pasa Baba tipinde rastlanir. Bunlar genelde Cumhuriyet’e inanmayan,
ilkelerini benimsemeyen, eski gilinlerin 6zlemini ¢eken, endiseli, toplumu degil kendini

diistinen kisiler olarak ¢izilmistir.

Ornegin, Vasfi Mahir’in Yaman (1933) oyununda Pasa, Osmanli’nin hasmetli
eski giinlerine artik doniilemeyecegi inancindadir. Yasadig1 korku ve panikle yabanci
generallerle arkadaglik kurar. Amact kizin1 onlardan biriyle evlendirerek kendisinin ve
kizinin hayatin1 kurtarmaktir. Kizi Pervin orali olmayinca pasa baba, yabanci generallerle
kacar. Yani Pasa, vatana ihanet etmistir. Sedat Simavi’nin Hiirriyet Apartmani’nda
(1940) da benzer bir olay vardir. II. Abdiilhamit’in jurnalcilerinden Arif Pasa kizini

onurlu Tiirk askeri Kamuran’a degil, dogru diiriist bir egitimi dahi olmayan, babasinin
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asaleti ile oviinen ziippe Firuz Bey’e vermek ister. Pasa, bu tercihi nedeniyle yikima
ugrar, once evini, sonra kizini kaybeder, kendisi de yanan evinde can verir. Buradaki Pasa
da cezalandirilmistir. Aka Giindiiz’iin ' Yarim Tiirkler (1919) eserine ise eksen
karakterlerden Siiheyla’nin dedesi Miislimanken Katolik olan, sonra yeniden Miisliiman
olan Frenk Ali Pasa, babasi ise onun izinden giden Mara’dir. Frenk Ali Pasa kisisel
¢ikarlart ugruna dinini, ulusunu degistirme ¢abasinda gosterilir. Onun ardili olarak oglu
ve torunu da iilkesine sahip ¢ikmamakta, yine kendi ¢ikarlar1 i¢in baska bir kiiltlire
yamanmaya ¢aligmaktadir. Oyunun finalinde yapayalniz kalir. Peyami Safa’nin Giin
Doguyor (1938) oyununda ise rahat yasamaya aliskin olan baba Riistem, iivey oglu
Mustafa’nin da mensubu oldugu Anadolu taraftarlarinin yonetime gegecegini anlayinca
korkarak, Londra’da yasamak iizere iilkeyi terk eder. Bu idealizasyon i¢in ornekleri

cogaltmak miimkiindiir.

S6z konusu oyun kisileri, Osmanli doneminde asalak olarak yasamaya,
calismadan, yalnizca hiikkumetle iyi ge¢inerek yasamlarini siirdiirmeye alismistir. Ancak
Cumhuriyet, her vatandastan caligkan, iiretken olmasini beklemektedir. Dolayisiyla

vatani i¢in emek harcamayan bu kisiler i¢in yeni Tiirkiye’de bir gelecek yoktur.

Din gorevlileri lizerinden yapilan ideolojik insa ise bu kisilerin, dini kendi
amaglar igin alet ettikleri diislincesinin yayilmak istenmesidir. Aka Giindiiz’tin O Bir
Devirdi (1938)* oyununda Kurtulus Savasi yillarinda bir Anadolu kasabasinda
ogretmenlik yapmakta olan Mehmet Yurdun’un Milli Miicadele karsit1 bir miiftii vekili
olan Tomruk Hoca ile miicadelesi anlatilir. Mehmet ve arkadaslar1 kasabada bir piyes
diizenler. Rol geregi Mehmet esini bosar. Bunu ciddiye alan Tomruk Hoca, Mehmet’in
evine gidemeyecegine dair bir fetva verir; ancak gittigini goriince “seriat elden gidiyor”
sloganlariyla evini basar. Bunun basina gelecegini tahmin eden Mehmet hazirlik
yapmustir. Tedbirli davranir ve gostericilerden Delibag’t dldiirerek grubu defeder.
Mehmet Milli Miicadele’ye katilmak icin kasabay1 terk ettikten sonra karisi, bir eve
sigmir. Bu evin Tomruk Hoca’nin evi oldugunu anlayinca 6nce onu bigaklar, sonra evini
atese verir. Finalde Mehmet yurda doner, hep bir agizdan Onuncu Y1l Mars1 sOylenir.

Goriildiigt gibi bu oyunda bir derinlik yoktur. Olaylar mantik dizgesi goézetmeksizin,

4 Cumhuriyet’in on besinci yildéniimii icin yazilmis, CHP tarafindan basitiriimistir.
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karikatiir seklinde gelisir, finalde ise sloganlar atilir. Miiftli tarafindan bakinca gavur,
hatta anarsist, Mehmet tarafindan bakinca yobaz, cahil olarak goriilen degerlerin
catigmasi verilir. Ancak bu degerler dramatik catisma ve tartisma olusturacak bigimde

etraflica ele alinmamustir.

Burhan Cahit Morkaya’nin Gavur Imam (1933) oyununda ise Aznavur, Kara
Hiiseyin, Gavur Imam kisileri Biga koyiinii basar. Dini kullanarak koyliileri kendi
yanlarina ¢ekerler. Amaglari buradaki cephaneyi ele gecirmektir. Ancak kazanan tabii ki
yine Cumhuriyet olacaktir. Ogretmen Ayten, dgrencilerine su konusmay1 yapar:

“Simdi cocuklarim beni dinleyin. Tiirk vatani biitiin evlatlarindan fedakarlik

bekliyor. (...) Tiirk topraklarinda tek diisman kalmayincaya kadar garpisacagiz.

Ama yurdumuzda kardesi kardese diisiiren cehalete harp agcacagiz. Masum Tiirk

koyliisiinii diin bayragi altindan haydutluga stiriikliyen halife ve Padisahlara aman

vermiyecegiz. Mustafa Kemal Pasanin actig1 yolda elele bagbasa yiiriiyecegiz”
(Morkaya, 1933:15).

Gavur Imam gibi kisilerin bu girisimlerinin nedeni cehaletle agiklanmaya calisilirken,
cehaletin nedeni de ¢ogunlukla dine baglanir. Musahipzade Celal Bir Kavuk Devrildi
(1930) oyununda da Miiftii karakteri lizerinden din isleri ile devlet islerinin birbirine
karismasini elestirir. Anlasilacagi iizere din, istismar edilebilen ve hiir diisiinceyi
yasaklayan bir deger olarak ideal Tirkiye Cumbhuriyeti devleti yOnetiminde yer
almamalidir. Ertugrul Sevket Fatih Halkevinde oynanmak {izere yazdigi Seriatcasi
(1938) eserinde ise Osmanli’da dini yasami bagka bir boyutuyla, bilimle g¢atigmasi
bakimindan ele alir. Nuriye’nin oglu hastadir. Doktor, ogluna as1 yapmak iizereyken ev
basilir, Nuriye, Kadi’ya gotiiriiliir. Kadi, Nuriye’nin oglunu kursuncuya, muskaciya degil
de doktora gotiirmesini seriata aykirt olarak yorumlar. Nuriye bu zinanin cezasini

cekecektir.

Resat Nuri Giintekin’in Hiilleci (1933) oyunu ayni izlekle seriatin ahlaki
kurallarinin nasil istismar edilebilecegini sergiler. Bu oyunlarda Pasa babalarin, onlarin
izinden giden ¢ocuklarin, din gorevlilerinin ni¢in bu tutumlan sergiledikleri anlagilmaya
calisilmaz. Yapilan sey yiizeysel bir yargilamadir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Osmanli ile

tarihi, siyasi, kiiltiirel baglarimi keserek reddi miras yapmasi gerekligi idealize edilir.
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Ciinkii bu eski toplumun degerlerine inananlar, onu sahiplenenler zalim, ¢ikarci, kotii

kisiler olarak verilir.

Toplumun idealize edildigi bir baska boyut da Batili degerler karsisinda milli
degerler yaratmak; var olan degerleri korumak seklindedir. Simavi’nin Hiirriyet
Apartmam oyununda ziippe olarak tanimlanan, Batili ahlak anlayisina sahip Firuz Bey,
Arif Paga’nin kizina talip olarak hem onun konaginda yasamanin yolunu yapar hem de
sefarette bir is bulmak ister. Aka Giindiiz’iin Yarim Tiirkler oyununda Siiheyla,
miirebbiyeler esliginde Avrupa terbiyesiyle yetismis bir kadindir. Kocasit Cemil
milliyet¢i, Tirkcii bir adamdir. Ogullar1 Kaya da Siitheyla’nin istegi dogrultusunda
Avrupa terbiyesiyle yetisir. Sitheyla kocasini, amcasinin oglu ile aldatir. Kaya ise
Frenkge, Rumca bilmekte ancak Tiirk¢e bilmemektedir. Bu durum Cemil’i bunalima,

ideal olanin hiilyasina siiriikler:

“CEMIL — (...)bu hayat biisbiitiin baska... Lakin ne kadar aykir1 bir hal... Genis
ve hasir dosemeli salonlarimizda golgeden melekler gibi dolasan hemsirelerimiz,
birer siyanet ilahesi (koruyucu melek) gibi etrafi idare eden validelerimiz, biiyiik
validelerimiz, teyze ve halalarimiz; c¢iplak kadin resimleri degil... Cini
vazolarimizin kenarlarinda parlak gozleri ve kahraman simalariyla Kirim’da,
Sivastopol’da,  Sipka’da  sehit olan  dayillarimizin,  enistelerimizin,
agabeyilerimizin resimleri... Sonra her yil, her Cuma gecesi, hilali gdmleklerinin
stvalt kollariyla abdest alip sehitlerimize dua okuyan ihtiyar ve emektar
dadilarimiz, babalarimizin miiteazzim gibi goriinen vakur ve dik bakiglarinin
icinde kiymetli ve yanan birer dimag. (...) Sonra dindar bir terbiye, milli bir tahsil
(...). Tirk’iin asil ve layemut destan1” (Giindiiz, 1919:20-21).

Oyunun nihayetinde Siiheyla bilin¢lenerek Cemil’in diisiincelerine uyum saglar. Cemil
ve arkadaglari safligin, temizligin, gilizelligin Tiirk toplumunun degerleri oldugunu, Batili
yasamin yozlasmis, koksiiz oldugunu savunurlar. Bu Tiirkliik degerlerini koruma ideali,
burada ve diger 6rneklerde de goriilecegi iizere bir ¢esit muhafazakarlik igermektedir.
Oyunda Avrupa’dan ‘alinmamasi’ gereken Ozellikler belirtilmis; ancak ‘alinmasi
gereken’ ozelliklere deginilmemistir. Vedat Nedim Tor’iin Koksiizler (1937) oyununda
da Batili degerler, kadin tizerinden elestirilir. Ahmet gevresindeki kadinlarin erkeklerle
evlilik dis1 iliski yasamasinin normallesmesini Avrupalilasmaya baglar, ¢ilinkii kendisi o

cografyay1 ¢ok yakindan tanimaktadir:
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“Ahmet — Hak istediginiz zaman Avrupali kadinlara benzeyebilmek i¢in agziniz
farag gibi agilir, fakat cemiyet sizden bir vazife bekledigi zaman ‘ben muhtag
degilim ki’. Avrupali kadin vazifesini yapiyor, cemiyetin hakkini &diyor,
calisiyor...” (Akt. Sener, 1971:45).

Burada Yarmm Tiirkler oyunundan farkli olarak alinmasi gereken nitelikler de
belirlenmistir. Buna gore kadin sadik olmali, vazifelerini (burada kasit ev i¢i gorevlerdir)
yerine getirmelidir. Cemiyetin hakkini 6demekle kastedilen ise muhtemelen s6z konusu
kadinin yagamini bagislayan toplumsal degerleri yiiceltmek i¢in ¢abalamasidir. Kadinin

idealizasyonu konusunda bu unsura daha ayrintili olarak deginilecektir.

Batililasmayla gelen ahlaki problemleri ele alan bir diger oyun Musahipzade
Celal’in Selma’sidir (1934). Burada da Vasfi Mahir’in Yaman, Sedat Simavi’nin
Hiirriyet Aparmani, Aka Giindiz’in Yarmm Tiirkler oyunlarinda oldugu gibi,
babasimnin manipiilatif etkisi altinda kalan bir kadin vardir: Rezan. Rezan vaktini
arkadaglartyla eglencelere giderek, tenis oynayarak, motosiklet gezileri yaparak gecirir.
Kocasi Azmi ise geleneksel degerlere 6nem veren, vatanini seven geng, idealist, yetenekli
ve caligkan bir mimardir. Babanin akrabasi olan idealist 6gretmen Selma’nin eve
gelmesiyle dengeler degisir. Rezan Avrupa hayrani bir dolandirici olan Pertev Berki
Bey’le yasak ask yasamaya baslamistir. Pertev, onu, kocasinin imar planlarini ¢almasi
icin ikna eder. Bu arada Azmi ile Selma arasinda bir yakinlagma olusur. Oyunun sonunda
Rezan ve Pertev’in planlart bozulur. Azmi ise Selma’ya ilani ask eder ancak karsilik
alamaz. Burada Batili degerlerle yasayan kadina (Rezan) karsi, milli degerlerle yasayan
kadin (Selma) tam olarak sahneye getirilerek idealize edilmistir. Ancak bunu bireyin

idealizasyonu alt basligina birakacagiz.

Burada dikkati ¢eken, Batili ahlaki degerlerin yalnizca kadinm etkiliyormus gibi
gosterilmesidir. Bunun bir devlet politikast olarak giidiildiigii 6ne stiriilebilir. Tiirk
modernlesmesi devletin ve toplumun sivil insasin1 ailede temellenmesini hedefler. Sancar
bu yapidaki siireci “modernligin muhafazakarlasmasi” (Sancar, 2012:308) olarak
adlandirir. Devlet, din, aile, cinsel ahlak konularinda bir “asilmaz sinirlar” politikasi
giidiilmiistiir. Asir1 Batililasma sorunu erkekler i¢in vatana ihanet gibi siyasal sorunlar

dogururken, kadinlar i¢in ahlaki sorunlara neden olacak sekilde insa edilmistir.
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1.1.2. Bireyin Idealizasyonu

Bireyin idealizasyonu kadinlarin ve erkeklerin ideal vatandas olarak nasil
konumlanmalar1 gerektigi iizerine yapilmistir. Kadinlar {izerinden yapilan ideal
kimliklendirme, Cumhuriyet doneminin kurucu ideallerinden olan Anadolulastirma
araciligiyla yapilir. Bati hayrani, sehirli, simarik kadin olumsuzlanip asagi goriiliirken,
Anadolulu fedakar kadin idealize edilerek yiiceltilmistir. Bu dogrultuda idealize edilen
kadin karakterleri; milli miicadeleye dolayli yoldan destek verenler, ona dogrudan
katilanlar ve sonradan bilin¢lenenler gruplarina ayirabiliriz.

Milli Miicadele’ye dolayli yoldan destek veren kadinlar grubu agirlikli olarak
anne rollinde karsimiza ¢ikar. Niizhet Hasim Sinanoglu’nun Sakarya (1934) oyununda
Muhsin, I. Diinya Savasi’ndan donmiistiir, tek istegi savastan uzak kalmaktir. Oysa annesi
Mubhsin’i dinlendirip yeniden savasa, Milli Miicadele’ye katilmasi i¢in hazirlamaya
calismaktadir. Sonunda bu bir ¢ekismeye doner ve Anne oglunun evde oturmasini kabul
edemeyerek onu savasa katilmaya zorlar. Mithat Diiden’in Vatan Sagolsun (1933)
oyununda ise anne Ayse Kadin’in iki oglu savasta sehit diismiistiir. Ayse Kadin vatan
sevgisi sayesinde bu durumla gurur duyar: “Ben cesareti Tiirkliigiimden, Tiirk
ordusundan altyorum. Vatan ugruna hepimiz seve seve canimizi vermeye hazuriz. Daha
on ¢ocugum olsaydr onlari da goéziimii kirpmadan gonderirdim” (Diiden, 1933:20).
Osman Sami Abdal’in Vatan Ugrunda (1931) oyununda Yunan askerleri evi basarak
Hasan’dan gizli bilgiler 6grenmeye calisir. Hasan’1n karis1 Leyla, iskence yapmamalari
sartiyla gizli belgeleri onlara verecegini sdyler. Ancak Hasan’1in annesi Samiye, Leyla’y1

oldiirerek bunu engeller. Askerler de 6nce Samiye’yi, sonra Hasan’1 dldiirtir.

Milli Miicadele’ye dogrudan katilan kadinlar grubunu ise ¢ogunlukla geng, kimi
cocuk yasta olan kadinlar olusturur. Nihat Sami Banarli’nin Bir Yuvanin Sarkis1 (1933)
oyununda Ayhan Hanim’in babasindan kalan, sehit ¢ocuklarini barindirdigi yuvaya
Istanbul Hiikumetince el konulur. Bunu kabullenemeyen Ayhan Hanim Anadolu’ya geger
ve cephede ii¢ yil savasir. Savasta aldig1 yara 6liimiine neden olsa da o ¢ok mutludur,
¢linkii vatan1 diismandan temizlemistir. Hayrettin Ilhan’m Giin Dogarken (1933)

oyununda ise kadinlar, bazi erkek karakterlerden daha cesur ¢izilmistir:
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“Oldii mii hani ya erlik, yerlere goémiildii demek efelik. Basimdan aliniz ortiileri
size, kilici, tiifegi veriniz bize. Nasildir gorsiinler Tiirk’iin kizini. Nasildir
gorsiinler goniil hazini. Gorsiinler ¢arpismak nasil olur. Korkani, kagani liimler
bulur” (Ilhan, 1933).

Hamdi Olcay’in Giinlerden Bir Giin (1933) oyunu da heniiz on bes yasindaki Sirma’nin,

annesinin ve kardeginin 6liimii iizerine cepheye gitmesi anlatilir.

Sonradan bilinglenen kadinlar grubu ise daha ¢ok babasinin (eskinin) etkisinden
kurtulup kocasmin (yeninin) etkisine girenlerden olusur. Vasfi Mahir’in Yaman
oyununda Pervin, Pasa Baba’siyla iilkeyi terk etmeyi reddederek Yaman’la gelecek giizel
giinlere kosar. Sedat Simavi’nin Hiirriyet Apartmani’nda Leyla, Pasa Babasinin alevler
icindeki evinden Kamuran’a, yani cumhuriyete, demokrasiye dogru kagarak kurtulur.
Aka Giindiiz’tin Yarimm Tiirkler oyunundaki Bat1 6zentisi Siitheyla, yasak agkinin aslinda
kendisini sevmedigini 6grenince aydinlanma yasayip herkesten 6ziir diler. Musahipzade
Celal’in Selma oyununda ise Avrupa dzentisi Rezan, yasak aski Pertev’in gercek yiiziinii
Ogrendigi an merdivenden diiserek yaralanir. Bu olay onun kirilma anidir; bilinglenir,

kocasinin, Cumhuriyetin degerlerini anlar.

Daha az sayida olmakla birlikte Cumhuriyet’ten sonra kadinlarin kazanimlarinin
neler olacagini gosteren oyunlar da vardir. Ornegin Aka Giindiiz’iin Yilmazlar’n ikizler
(1932) oyununda Giinsel, magazalarda, atdlyelerde kotii muamele gorerek iscilik
yaparken abisinin kendisine agtig1 sapka atolyesi sayesinde {inlii bir modaci olur. Burhan
Cahit Morkaya’nin Gavur imam oyunundaki Ayten 6gretmendir. Nahit Sitk1 Orik’in
Sonmeyen Ates oyunundaki Belkis kisisi ise zamaninda cephede goérev yapmis bir
hemsiredir. Bu oyunda bir kadin karakterin agzindan, kadinlarin nasil olmasi1 gerektigi
duyurulur:

“Belkis — Ben memleketimin sayesinde kazanilmis paralart memleketim bedbaht

olunca Avrupa’ya gidip yiyenlerden olmak istemem. O kadar zuliim gérmiis ve

yaris1 yanmis Izmir’e Avrupa veya Amerika’dan gelmis bir turist gibi ugrayan ve
ancak iyi giinlerde kendisine arkadas oldugu kocasindan kim bilir neler

kopardiktan sonra yine eglence hayatina donecek bir kadin olmak istemem” (Orik,
1933:53).

Bu oyunlar idealizasyon bakimindan elbette islevseldir; ancak karakter derinliginde, iki

deger arasinda (6rnegin bu oyunlarda duygu ve gorev) kalmis dramatik kahraman
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yaratmak gibi tiyatral firsatlar kagirilmigtir. Diger kategorilerde oldugu gibi burada da
oyun kisileri karikatiir tiplerdir, olaylar, kisiler, durumlar ger¢ek¢i degildir; diyalog ve
olay orgiileri mantiga aykiri, inandiriciliktan uzaktir. Donemde tiyatro sahnesi bir kiirsii

gibi kullanildigi i¢in, yalnizca mesaja, yani ideal olanin insasina odaklanilmistir.

Kadmin idealizasyonu erkek yazarlar tarafindan yapilmistir. Bu doneme dair tek
bir kadin yazara rastliyoruz: Nudiye Nizamettin, diger adiyla Fatma Nudiye Yalg¢1. Yalgi,
Beyoglu 1931 (1932) adli bir oyun yazmis, Dartilbedayi’de sahnelenecegi duyurulmussa
da temsil gerceklestirilememistir. Erenus’un aktarimina gore bu metin el yazmasi olarak
Devlet Tiyatrosu’nun atilacaklar ¢opliigiinde bulunsa da (Erenus’un "Yaftali Tabut' oyunu
Sehir Tiyatrolari’nda, 2018), Sener oyunun konusuna dair bilgi vermistir: oyun
Istanbul’da goriilen ahlak yozlasmasini konu edinir. Annelerin kizlarim fuhusa tesvik
etmesi, kumarhanelerde gen¢ delikanlilarin soyuldugu kirli bir ortamda diiriistliigiin,
mantigin, genclerin kurdugu mutlu evliliklerin yok olmasini anlatir (Sener, 1973:33).
Beyoglu 1931 model aldigimiz diger oyunlardaki gibi toplumsal degisimi, ahlaki
yozlagmay1 konu edinmesine karsin, bunu daha gercek¢i ve sert acidan ele aldigi
goriilmektedir. Oyun yazarligi tarthimizde kendine yer edinememesinin nedeni de

muhtemelen bu 6zelligidir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Kadin Erkeklesince (1932) oyununda ise asiri
Batililagan kadinin neden oldugu sorunlar goriiliir. Nebahat ev isi yapmayan, kamusal
hayata atilmig, ¢alisan bir kadindir. Kocasi Siireyya’yla is boliimii konusunda
anlasamazlar ve sonunda bebekleri olir. Oyunda kaynana Mebrure geleneksel bir
kadindir ve bu bakimdan idealize edilen kadin odur. Kadinlara bir takim yasal haklar
verilmigsse de toplumsal cinsiyet rollerine, sorumluluklarima baglhh kalmalari

beklenmektedir.

Modern yasam tarzinin yanlislarini kadinlar {izerinden gdsteren diger oyun ise
Yaprak Dokiimii’diir. Resat Nuri Giintekin tarafindan 1931 yilinda roman olarak yazilan
eser, 1971 yilinda sahneye adapte edilecektir. Bu oyunda da Ali Riza Bey ve Siireyya
Hanim’in olusturdugu eski kusak, yeni kusagin kadinlarinin (kendi kizlar1) kiiltiiriiyle
catigir. Kizlar1 Leyla ve Necla, ailenin goriislerine ters diiserek modern bir yagam siirmek

ister, ailelerinin maddi imkanlarmi zorlayarak partilere katilir, buralarda es bulmaya
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calisirlar. Necla, Leyla’nin eski niganlisiyla evlenir, Leyla ise hayat kadini olur. Ogullari
Sevket ise esinin isteklerini karsilamak icin dolandiricilik yaptigindan hapse girer.
Ailenin ekonomik ve ahlaki ¢okiisii sonucunda Ali Riza Bey hafizasin1 kaybetmistir.
Aileye evli bir adamin metresi olan Leyla bakar. Burada idealize edilen kadin onceki
kusaga ait Siireyya ile biiyiik kiz1 Fikret’tir. Fikret de bu ahlaksizliga dayanamayip, hig
gormedigi bir adamla evlenmis; onun ¢ocuklarina ve yasl annesine bakarak “onurlu” bir
hayat stirmeye baglamistir. Oyunda yikima neden olmayan tek karakter odur. Bu oyun
popiilerligini stirdiirmesi bakimindan Tiirk yazininin en 6nemli 6rneklerindendir. Bunun
nedenleri ailenin geleneksel, modern olarak her iki yapisini, ebeveynligin ve kardesligin
ttim iligski bigimlerini, mahalle ortamini igermesinde bulunabilir. Diger yandan namus,
diirtistliik gibi konularin para karsisinda 6nemini yitirmesi tehlikesini vurgulamistir ki
sonraki donem olan 1940 — 1960 yillar1 arast oyun yazarliginda bu ideali savunan

oyunlarda patlama yasanacaktir.

Yukarida degindigimiz oyunlara gére Cumhuriyet’in kurulus yillarinda oyun
yazarlarinin idealize ettigi kadin; vatani i¢in kendini ve ailesini feda etmeye hazir, uysal,
geleneksel degerlerine bagli ve yaninda baba ya da koca, daima bir erkek bulunan
kadindir. Bu idealizasyonda Batililasmaya, ulus bilincine ulagsmakta ve meslek edinmekte
izin verilir. Ancak meslek sahibi kadin, oyun yazarligi tarihimizde zaten yok denecek
kadar azdir. Yukaridaki 6rneklerde goriildiigii tizere 6gretmenlik, modacilik, hemsirelik

gibi vatana hizmet edecek yardimci meslekler tistlenebilir.

Ideal erkegin ozellikleri de yine topluma ve vatana faydasi olgiisiinde
degerlendirilmistir. Vasfi Mahir’in Yaman’inda ana karakter Yaman, Simavi’nin
Hiirriyet Apartmani’nda Kamuran, Giindiiz’tin O Bir Devirdi oyununda Mehmet
Yurdun, Banarli’'nin Kizil Caglayan oyununda Nimet milli miicadeleye katilan, cesur
delikanlilar olarak olumlanir. Giindiiz’tin Muhterem Katil (1930) oyununda ise Dogan,
vatanin bekasi i¢in 6z kardesi Sahin’i oldiiriir. Antik Yunan’dan beri ‘vatan’ kavramina
sahip ¢ikan erkekler, Horatius’un deyisi ile dulce et decorum est pro patria moi (vatan
icin 6lmek tatli ve onur vericidir) diisiincesini destekler. Bu askeri idealizm, kurulus
yillar1 Tiirk tiyatrosuna karakteristigini veren en 6nemli 6gelerdendir. Ancak Horatius’un

vurguladig1 gibi onur verici olan dlmektir, duyguya kapilmak degil. Tipki Niizhet Hagim
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Sinanoglu’nun Sakarya oyununda Birinci Diinya Savasi’ndan heniiz donen Muhsin’in
annesi tarafindan kovulurcasina yeniden cepheye, bu kez Milli Miicadele’ye gonderilmesi
gibi.

Cumhuriyetin kazanimlar1 ise g¢esitli mesleklere mensup erkek karakterler
iizerinden ele almir. Ornegin Aka Giindiiz’iin her ikisi de 1960’larda gecen Koy
Muallimi® (1932), O Bir Devirdi ile Yarim Osman (1933) ve Beyaz Kahraman (1932)
oyunlarinda oldugu gibi. Kéy Muallimi’nde idealist dgretmen Unal kdyii kalkindirmus,
bir zamanlar Batakoba olan koylin adi onun girisimleri sayesinde Isikoba olarak
degistirilmistir. O Bir Devirdi oyununda bu kez Mehmet Yurdun idealist 6gretmendir.
Koydeki gericilik unsurlarina savas agar. Yarim Osman oyununun baskahramani
Osman, cephede birka¢ uzvunu kaybettigi i¢in ‘yarim’ lakabini almistir. Cumhuriyet’in
ilaniyla birlikte Osman, muhtar yapilir. Kendisinin artik ‘Biitiin Osman’ oldugunu soyler.
Yeni rejimin verdigi unvan, onun kimligini tamamlamistir. Beyaz Kahraman’da Prof.
Dr. Tiirkoglu Dayan, diinyada ilk kez genglestirici iki formiil bulmus, bunlardan yanlis
olani tistiinde deneyerek kendi feda etmis, dogru formiilii Cumhuriyet’e birakmistir. Bu
oyunda karakterin adi dahi idealizasyonun ipuglarin1 verir: Tiirk oglu, dayan! Yarim
Tiirkler’de Cemil, Musahipzade Celal’in Selma oyununda Azmi Bey (gonliinii
karisindan bagka birine kaptirmasina karsin), Vedat Nedim Tor’tin Koksiizler oyununda
ise Ahmet, geleneksel ahlaki ideallere sahip ¢iktiklar1 gerekgesiyle oviiliir.

Bunlarin disinda bir oyun, erkek kimliginin ideal insasi bakimindan oldukga
ayrmtili belirlemeler yapmaktadir: Resat Nuri Giintekin’in Vergi Hirsizi (1935) oyunu.
Iki eski arkadastan Yusuf, yeni rejimin kurallarma siki sikiya bagli, yoksul ama iyi bir
vatandas, Demir ise sistemin agiklarini arayan, degerlendiren, zengin ve kotii vatandastir.
Yusuf ellilerinde olmasina karsin otuzunda goriiniir, yedi ¢ocugu vardir, siirekli ¢alisan
bir is¢idir. Demir ise ondan daha gen¢ olmasima karsin adeta ¢okmiistiir, tek ¢ocugu
vardir, babasindan kalan yiiklii mirasla gec¢inmektedir. Yusuf siirekli yasamindan
duydugu memnuniyeti anlatir:

“Yusuf — Demir gibiyim masallah... Bu yasta yirmilik delikanlilara tas ¢ikaririm.
Demir — Miden de saglam mi1?

5> Oyunun giris kisminda yer alan bilgiye gére Atatiirk, metnin ilk miisveddesini gérmiis ve lizerinde bazi
degisiklikler yapmistir.
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Yusuf — Tas1 yersem evvel Allah eritirim.

Demir — Ben baz siitlag yedigim zaman bile eritinceye kadar akla karayi
seciyorum... Sen galiba Omriinii ¢ok rahat gecirdin?

Yusuf — Ne gezer? Benim dmriim gece giindiiz ¢alismakla gegti. (...) Yedi ¢ocuk
babasiyim. Ben 1rgat gibi ¢aligmazsam onlar ag kalir.

(...)
Yusuf — Sen ¢aligmadigin i¢in ¢oktiin, ben ¢alistigim i¢in ding ve saglam kaldim...
Diinyada calismak kadar insana sithhat ve nese veren sey olur mu?

(..)

Yusuf — Memleketin askere, ¢iftciye, isciye ihtiyaci var... Emin ol yorgunlukta da
baska zevk var. Bugiin ¢ocuklarima sekizinci, on besinci kardes de gelse emin ol
yine giiler yiizle hos geldin, safa geldin diyecegim” (Giintekin, 1933:6-9).

Yusuf, vergi kagirdigini 6grendigi Demir’le goriismeyi keser. Vergi hirsizligi Demir’in
rilyalarina girerek onu korkutmaya baglamistir: Polise, doktora, 6gretmene ihtiyaci
oldugunda, devletin maaglarin1 6deyemedigi i¢in ¢alismadiklarini 6grenir. Bu riiyalardan

sonra aydinlanma yasayan Demir, vergilerini 6der.

Erkek kimliginin insas1 aslinda dogrudan vatandasin insasidir. Bunu zaten
yaklasik ii¢ asirdir siiren esit vatandaslik miicadelesinden biliyoruz. Buradaki model
oyunlara baktigimizda da erkeklerin ¢igir agan bir doktor, sehri bastan asagi
yapilandiracak bir mimar gibi etkili gorevlerde ya da pasa, muhtar, 6gretmen gibi devletin
icinde, onun ingasi ve isleyisini saglayacak konumlarda yer aldigini goriiyoruz. Bu
oyunlardan yola ¢ikarak donemin oyun yazarlarinin idealize ettigi erkegi, yani vatandasi
sOyle tanimlayabiliriz: lilkesi ve yurttaslar1 i¢in savasan, fedakar, zeki, Cumhuriyet’in
siyasal ilkelerini benimsemis, Batili degerler ile geleneksel toplumsal ilkeleri

harmanlayabilmis, ¢aliskan, ding kisidir.

Yukaridaki oyunlar Cumhuriyet’in kurulus doneminin farkli yazarlarindan, bu
aragtirmanin konusu gozetilerek secilmistir. Ancak doneme dair yapilan diger tim
aragtirmalarda ve oyunlarda goriilecektir ki oyunlar1 birbirinden ayiracak 6zellikler yok
denecek kadar azdir. Dénemin yazarlariin asil yonelislerinin siyasal olmasi, onlarin
adeta birer ideolog gibi ¢alismalarina, yeni Tiirkiye’nin ideal vatandasini ve kiiltiirtinii

inga etmeye yonelmelerine neden olmustur.

Donemin oyunlari coskulu, duygusal oyunlardir. Nesnel degil yanli bakis agisina

sahiptir. Girig bolimiinde bahsettigimiz ‘ideal benlik’in insas1 i¢in bu déonemde tiim oyun
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yazarlar elbirligiyle calismistir. Ancak gercek benlikle, yani kisinin kendi kendisini
sorgulamasiyla, tanimasiyla ilgilenilmemistir. Toplum heniiz Osmanli’nin diisiinsel
yapisinin getirdigi cemaat olarak diistinmekten, hareket etmekten kurtulamadigindan,

tiyatromuzda da 6zgiil kahramanlara rastlanmaz.

Bu donemde tiyatromuzun goriiniimii, seyircileri siirekli bir seye ikna etmek
istiyor gibidir. Oyunlarin adi, igerikleri farkli olsa da daima ayn1 konulara deginilmistir.
Toplumun ancak insanlarin onun var oldugunu diisiinmesiyle islerlik kazandig1 savindan
bahsetmistik. Bu nedenle oyunlarda rejim degisikliginin gerekliligi, Cumhuriyet’in
kazanimlari, isleme yontemi siirekli olarak vurgulanmis, 6gretilmek istenmistir. Kiiltiir
degisiminin rizaya dayali olarak yapildigi hem oyunlarin icerigiyle hem yeni bir seyir

aligkanlhigiyla 6gretilmek istenmistir.

Savas ortaminin ve etkilerinin gélgesinde kalmayan hi¢bir oyun yoktur. Sayica az
olmakla birlikte giindelik hayat tartismalarini barindiran oyunlar, nasil yasanmasi, nasil
davranilmasi ve diisiiniilmesi gerektigini 6greten didaktik niteliktedir. Boylece toplum
tiim yonleriyle insa edilmek istenmistir. Peki bu donem insaninin anlatmaya deger baska
hikayesi hi¢ yok muydu? Aslinda bu donem yazarlar i¢in de yeni bir donemdir, yazdiklar
dramatik metinler yeni bir tiirdiir. Bu nedenle onlarin da Milli Miicadele, Cumhuriyet,
Batili degerler, milli degerler kavramlar1 arasinda sikisip kalmalarina sasirmamak
gerekir. Diger yandan donemde bu konular haricinde kalem oynatan yazarlar dislanmais,
hatta kimilerince vatan haini olmakla dahi su¢lanmustir®. Yazarlar i¢in kagmilmaz olarak
statiiko Onyargisi olusmustur. Bu nedenlerle inkilaplarin halk tizerindeki etkileri, birbirini
karsilikli yaftalayan gruplarin (cahil, yobaz — gavur, kafir gibi), yanli diisiincelerin sonucu
olarak gormezden gelinmistir. Ama¢ donemin kisisini, ortamini anlatmak, yani olanla

ilgilenmek degil; dogrudan ideal olani, olmas1 gerekeni gostermektir. Bugiinden bakinca

6 “Sézle, yaziyla, resimle; sanatin her subesinden istifade ederek fertlere, inkilabin isbéliimiindeki
hisselerini layikiyla yapabilmeleri igcin heyecan dagitmaliyiz. Onlara, bu isbéliimiinde kendi payina diisen
vazifeyi yapmayan her ferdin biyiik inkilap savasinda sabotaj yapmis olacagini anlatmaliyiz. Ve
égretmeliyiz ki bir gayeye varmak icin yapilan hamlelerde her sabotaj hareketi vatan ihanetine miisavidir”
(Nayir, 1933)."Sanat, géniillii olarak inkilébin emrine girmelidir!... inkilép hareketlerinin halka tam mal
olmasi, halkin ruhuna tam sinmesi igin; sanatin elinde parlamasi, sanatin imbiginden ge¢mesi lazimdir"
(Kemal, 1935). “Madem edebiyat bir vakiadir ve yasamaya devam etmektedir, devletimiz rejim adina
edebiyat adamina elini uzatmali, ondan isteyecedini istemelidir. Bu acidan sanatkar hiir degildir, istedigini
yapip edemez. Sanatin, inkildbin arzularina boyun egmesi sert bir zarurettir” (Baltacioglu, 1936) vb.
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tiyatromuzda hala kurulus yillari ile hesaplasma yapilamadigini, temeldeki bu hikayelerin

tiikkenmedigini soylemek miimkiindiir.

Sonug olarak Batili tiyatro devletin ideolojik aygitlarindan biri olarak ideal olan1
yaymak ve pekistirerek yeniden liretmek {izere kullanilmistir. 1923-1940 yillar1 arasi
Tiirk oyun yazarhiginin ideal kimligi, erkek kimligidir denilebilir. Bu erkek kahraman orta
sinifa mensup, calisabilecek yasta, milli degerlerine sadik, modernizm yanlisidir. Tiim
yonelisi vatanini, devletini korumak ugrunadir. idealize edilen kiiltiir ise Cumhuriyet
ilkelerine bagli, Anadolu’nun etik degerlerini de yasatmayi siirdiiren; ancak yiizii Bati’ya

dontik milli bir kiiltiirdiir.
1.2. 1946-1960 Dénemi Oyunlarinda Etik — ideolojik Idealizasyon

Cumbhuriyet’in kurulus yillarinda oyun yazar1 sikintist ile konu sikintis1 ve
kisitlamalar1 oldugunu yukarida gordiik. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ¢ok partili donem ile
yeniden siyasi ve toplumsal olarak dontisiim gegirecegi 1946 — 1960 yillarinda da yazar

sikintisi, Tiirk tiyatrosunun en ¢ok tizerinde durulacak sorunlarmdandir.

1930’larda baslayip 1960’lara kadar yerli yazar sorununa dikkat ¢eken isimler
Adnan Benk, Vala Nureddin, Halit Fahri Ozansoy, Refi Cevad Ulunay, Nurullah Atag,
Halid Ziya Usakligil, Resat Nuri Giintekin, Muhsin Ertugrul, Vedat Nedim Tor, Aziz
Nesin, Haldun Taner, Vedat Giinyol, Refik Ahmet Sevengil, Nureddin Sevin olarak
siralanabilir. Yerli yazar yetismemesinin nedeni olarak uyarlamaya agirlik verilmesi,
ceviriye agirlik verilmesi ya da edebi heyetin yaklasiminin problemli olmasi
gosterilmistir. Coziim i¢in kimi sanatcgilar edebi heyetin kaldirilmasi ya da yeniden
diizenlenmesi, kimi sanat¢ilar dramaturgiye agirlik verilmesi dnerilerini getirmistir. Tim
¢oziim Onerilerindeki ortak nokta ise egitimin gerekliligidir. Ancak Cumbhuriyet’in
kurulusuyla birlikte oyun yazarlarina direktifler verilmesi hem igerik hem bigim
bakimdan kisitlanmis olmalar1 bu tespitlere nedense konu olmamistir. 1958 yilinda
Amerikali yonetmen Kenneth MacGowan’in Rockefeller Vakfi’nin yardimiyla Tiyatro
Kiirsiisii'nde oyun yazarlig1 semineri vermesi Tilirk oyun yazarlig tarihi i¢in yeni bir

donemec olacaktir.
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Onceki dénemde tiyatro oyunlarinm agirlikli olarak Halkevlerinde sahnelendigine
deginmistik. Dolayisiyla donemin oyunlarinin ¢ogu Halkevlerinin savundugu Kemalist
ideolojiyi yaymay1 amaglamistir. 1951 tarihinde Halkevleri kapatilmistir. 1946 — 1960
doneminde ise sahne sayis1 6nceki doneme kiyasla artmis olsa da bunlarin ¢ogu yine
devlet eliyle agilan ddenekli tiyatrolardir (Tatbikat Sahnesi; sonradan Devlet Tiyatrosu,
Adana, Izmir, Bursa Tiyatrolar1). Bu sahnelerde yerli yazarlarin oyunlar tiyatral olarak
yetersiz bulundugundan ¢ogunlukla geviri eserler sahnelenmistir. Odenekli tiyatrolarin
donemdeki esas amaglari, seyirciyi tiyatroya alistirmaktir. 1960’lara kadar sayilar1 ¢ok az
olan 6zel tiyatrolar ise (Ses Opereti; sonradan Yeni Ses ve Sen Ses, Istanbul Opereti
Toplulugu, Cep Tiyatrosu; sonradan Dormen Tiyatrosu, Ankara Deneme Sahnesi, Karaca
Tiyatrosu gibi) ayakta kalabilmek i¢in seyircilerin daha ¢ok ilgi gosterdigi vodvil, komedi
tiirlerine yonelmistir. Dolayisiyla oyun yazarligina yeni bir soluk getirecek tiyatro ortami

olusmamustir.

Toplumsal ve siyasal ortam kurulus yillarindaki problemleri atlatamamigken yeni
gelismelerle sarsilmaktadir. Cumhuriyet’in ilantyla CHP eliyle Bati’ya doniik yeni bir
kiiltiirel ve siyasal yap1 kurulmak istendigini biliyoruz. 1940’lara gelindiginde ise buna
ayak uyduramayan, Ikinci Diinya Savasi’nin neden oldugu ekonomik bunalim nedeniyle
yoksullasan ya da tam aksine bunu firsat bilip zenginlesmek isteyen kitlelerin muhalefeti
dogmus, bu muhalefet CHP iginde de karsilik bulmustur. 1946’da Demokrat Parti’nin
(DP) kurulmasiyla ¢ok partili sisteme gegilmis, bu gecis demokrasi adina atilan onemli
bir adim olarak kabul edilmistir. 14 Mayis 1950 tarihine gelindiginde ise Tiirkiye
Cumbhuriyeti tarihinde ilk kez se¢imle iktidar degigmistir.

DP iktidarinin ilk donemleri Amerika’nin ve 6zellikle Marshall yardimlarinin
etkisiyle ekonomik rahatlama i¢inde ge¢cmistir. CHP’nin Batililasma hedefi, DP’de
“kiigiik Amerika olmak hedefi’’ne (Candar, 1983:2070; Cem, 2017:294) donligmiistiir.
Karayollarinin yapilmasi, tarimsal makinelerin yayginlagmasi, iiretimin artmasi gibi
iyilesmeler DP’nin kitlelerle uzlagimini saglamis, Halkevlerinin kapatilmasi (1951),
CHP’nin malvarligina el konmasi (1952) gibi baskici gelismeler gormezden gelinmistir.
DP, Kemalizm’in ilkelerini anlamayan ve benimsemeyen iktidar dis1 kalmig Kitlelere

popiilist yaklagimda bulunarak, ezani Arapga okutmaya baslamis, radyolarda mevlit
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yayinlart yapmis, “Ankara’da Ticaniler’i, iilke ¢apinda ise Said-i Nursi'yi kayirma
politikast izlenmistir” (Candar, 1983:2074). Demokrasi kavraminin bu sekilde yanli
yorumlanmasi, baskict politikalar, diisiince 6zgirliigliniin kisitlanmasi, yasaklamalar,
ekonomik bunalimin yeniden tirmanmasi DP iktidarii sikintiya diistirmiistiir. CHP ve
yandaglarinin silahli bir ayaklanmaya hazirlandig1 iddiasiyla ¢ikarilan Tahkikat
Komisyonu Yasasi’nin kabul edilmesiyle, bundan rahatsizlik duyan halk tepkisini
sokakta vermis, kanli gésteriler, ¢atismalar sonucunda 27 Mayis 1960°ta ordu yonetime

el koymustur.

Osmanli Devleti’nin dagilmasinin, Kurtulus Savasi’nin, yeni Cumbhuriyet’in,
Batililasmanin bir devlet politikas1 olarak kabul edilmesinin {izerinden heniiz otuz yil
geememis ve tim bunlarin birey, aile, toplum iizerindeki etkileri atlatilmamus,
benimsenmemis, yarattigi sorunlar ¢oziimlenmemisken girilen bu donemeg, tiyatro
yasamini da etkilemistir. Bu donem flizerine calisma yapan tiyatro arastirmacilarinin
oyunlar1 hangi adlarla gruplandirdigi, bu etkinin gostergeleri sayilabilir. Dogrudan bu
doénemin oyun yazarligina odaklanan en kapsamli ¢alisma Ugur Akinci’nin Kalemden
Sahneye — 1. Cilt (1946-1960) kitabidir. Bu ¢caligmada Akinci’nin yaptigt gruplandirma:
Toplumsal, kiiltiirel ve siyasal degisim siirecini ele alan egilimler, ekonomik sorunlari
irdeleme egilimi, bireysel ve toplumsal sorunlari evrensel boyutta irdeleme egilimi
seklindedir. Konumuz bakimindan daha 6nemli olan ilk iki gruba yakindan bakmak
gerekirse; calismada toplumsal, kiiltiirel ve siyasal degisim siirecini ele alan egilimler:
Batililasma ve Modernlesme, aile kurumunun ve toplumsal dengenin bozulmasi,
toplumsal degisim siirecinde aydin kimligi, idealizm ve toplumsal sorumluluk, ¢ok partili
sisteme, politikaya ve politikactya bakis olarak siniflandirilir. Tkinci grup olan ekonomik
sorunlar1 irdeleme egilimi de DP ile degisen ekonomik yapiyi, ticarete bakis acisindaki

degisimi, paray algilama bigimini gozler oniine serer (Akinci, 2003).

Sener ise bu donem oyunlarint 1923 — 1970 aras1 yazilan diger oyunlarla birlikte
Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Ahlak, Ekonomi ve Kiiltiir Sorunlari c¢alismasinda
degerlendirmistir. Buna gore Sener tore, adet, ahlak degerleri sorunlari ana basligini:

Batililasma ve deger yargilarinin degismesi, maddesel degerlerin oncelik kazanmasi,
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geleneksel degerlerin baskisi, degerlerin karmasikligi, ekonomik sorunlar gibi basliklarla

ele almistir (Sener, 1973).

Ozdemir Nutku ise bu dénemi iki baslikta inceler: ikinci Diinya Savas1 kusag1 ve
1950 kusagi. Nutku’ya gore ikinci Diinya Savasi kusaginm iic onemli yazari vardir,
Ahmet Kutsi Tecer, Cevat Fehmi Baskut ve Ahmet Muhip Diranas. Bu donemde yazarlar
hak, adalet kavramlari, degisen degerler, insani iligkiler tizerinde durmustur. Nutku’ya
gore 1950 kusaginda ise belirgin ii¢ yonelis vardir: bireyden toplum sorunlarina yonelme,
olaylardan toplum sorunlarina yonelme, kdy sorunlarina egilme (Nutku, 1983:2520-

2521).

Yukaridaki gruplandirmalardan anlasilacagi iizere 1946 — 1960 donemi oyun
yazarligi, bir 6nceki donemde oldugu gibi toplumcu bir ¢izgide ilerler. Ancak bu kez
farkli olarak, hayalci, idealist degil, gercekei, elestireldir. Icerik bakimmdan dénemin
oyunlarinda idealize edilen birey, toplum tipi ve aile kurumu, ekonomik diizen gibi
bunlarin bilesenleri; bireyin ve ailenin idealizasyonu, toplumun idealizasyonu ve siyasi

ortamin idealizasyonu basliklarinda incelenecektir.

1.2.1. Bireyin ve Ailenin Idealizasyonu

Doénemin oyunlarinda tema, tiir, dramatik mesaj ne olursa olsun daima aile yapist
mevcuttur. Ailenin idealizasyonu; 6zellikle yeni ekonomik durumdan duyulan kayginin
gostergesi olan para eksenindeki oyunlarda ve geleneksel degerler ile yeni toplumsal
diizenin ¢atigmasinin ele alindig1 oyunlarda goriiliir.

Para ile olan iligkinin ailedeki etkisine deginmeden 6nce s6z konusu oyunlarin
temel elestirisine bir 6rnek vermek, yazarlarimizin meselenin neresinde durdugunu
anlamak bakimindan faydali olacaktir. Buradaki temel elestiri en net olarak Necip Fazil

Kisakiirek’in Para (1941) oyunundaki su repliklerde goriiliir:

“Hususi Katibi — Bu ne diyorum sana!...

Benzeri — Kagit pargast!

Hususi Katibi — (Miithis bir kahkaha kopararak.) Deli, buna para derler, para!
Seref de bu, namus da bu, akil da bu, hikmet de bu, sihhat de bu, hayat da bu,
diinya da bu, ahiret de bu, parrral!!!

Benzeri — (Gozleri banknotta heceleyerek) Parrra, parrra!” (Kisakiirek, 2000).
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Bu gorilise gore paranin sagladigi gilic -statii ya da prestij olarak da okunabilir- tim
kotiiliikleri perdeler, dolayisiyla ona ulasmak i¢in her sey feda edilebilir. Eski
ideallerinden vazgecip degisim geciren oyun kisilerinin tiimii erkektir, ya esinden ve
cocuklarindan gordiigii bask1 nedeniyle para diiskiinii olur’ ya da is arkadaslari, sosyal
cevresi tarafindan buna siiriiklenir®. Paranin zaten egemen oldugu bir diizende yikima
maruz kalan oyun kisileri ise muhtemelen bu giicii yenemeyeceklerini varsaydiklarindan,

eylemsizdir®.

Ailesi tarafindan baskilanip degisim gegiren kisilerden Haldun Taner’in Giiniin
Adami (1949) oyununda Profesor karisi, oglu, kayinpederi ve kayimbiraderi tarafindan
siyasete atilmaya zorlanir, arkadasi Dogent de bu isin i¢indedir. Kayinpeder’in Dogent’le
konusmasinda, bir kez daha paranin serefle ayni anlamda goriildiigii vurgulanir:

“Kadin — Kag senedir kiirsiide... Ne buldu orada? Kupkuru bir seref.

Dogent - Begepmiyor musunuz?

Kaympeder — lyi hos elbet ama seref dedigimiz sey kuru kuruya ekmege siiriiliip

de yenilen bir nesne degildir ki?”” (Taner, 2017:15).

Karisi gesitli davetlere katilabilmek igin, oglu ise ¢alismadan smifin1 gegebilmek icin
Profesor’i bu yola siiriikler. Diger kisilerin amaci da onun unvanmi kullanarak
istediklerini elde etmektir. Cevat Fehmi Baskut’un Sana Rey Veriyorum (1950)
oyununda da Profesor gibi saygin unvana sahip bir kisi, Doktor Ramazan vardir. Doktor
yirmi yedi yillik tagra hizmetinin ardindan, gosteris diiskiinii karisint mutlu etmek igin
Istanbul’a yerleserek politikaya atilir. Baskut’un Paydos (1948) oyununda da 6gretmen
Ahmet, esinin kurdugu diimenle, kendini bir anda bakkal Ahmet olmus bulur. Regat Nuri
Giintekin’in Balikesir Muhasebecisi (1953) oyununda bu kez muhasebe miidiirii Tahir

Bey ailesinin ve arkadaslarinin baskisiyla Istanbul’a yerleserek ticarete atilir. Ahmet

7 Bu oyunlara 6rnek olarak H. Taner — Giiniin Adami (1949), C. Fehmi — Paydos (1948), Sana Rey Veriyorum
(1950), R. N. Glntekin — Balikesir Muhasebecisi, A. K. Tecer — Bir Pazar Giinii (1957) gosterilebilir.

8 Bu oyunlara drnek olarak i. Hakki Baltacioglu — Kafa Tamircisi (1940), C. F. N. Hikmet — Enayi (1949)
gosterilebilir.

° Bu oyunlara drnek olarak C. F. Baskut — Koca Bebek (1947), Kadikdy Iskelesi (1952), Tablodaki Adam
(1958), Obiir Geliste (1960), O. Rifat — Kadinlar Arasinda ya da Fettah Pasalar (1948), N. Kursunlu — Branda
Bezi (1952), R. Erduran — Deli (1957), A. Nesin — Biraz Gelir misiniz (1958), C. Altan — Tahterevalli (1959) —
Beybaba (1960), R. Erduran — Karayar Koéprusi (1959) gosterilebilir.
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Kutsi Tecer’in Bir Pazar Giinii (1959) oyununda da kadinlar gezmek, siislenmek i¢in
erkekleri kullanirlar.

Goriildugi gibi bir 6nceki donemde oldugu gibi yine erkek tipi lizerinden yapilan
idealizasyonda ona, ailesini mutlu etmek i¢in tiirlii fedakarliklar yapmak, Kariyerini,
ideallerini hige saymak gibi roller yiiklenmistir. Kadinlar ise bir dnceki donemde
Batililagmanin getirdigi ahlaksizlik sorununda ¢izildigi gibi, paranin kiskirticiligindan

yine en ¢ok etkilenen ve bu yolda erkekleri bastan ¢ikaran sekilde cizilmistir.

Ismail Hakki Baltacioglu Kafa Tamircisi (1940) oyununun &nsoziinde, gevresi
tarafindan degisime zorlanan insani1 yansittigini belirtir:

“Halict Ahmet adin1 tagiyan insan bu sosyetenin ticaret Orflerine hi¢ intibak

edememis insandir. Halict Ahmet, bir ahlaksiz, bir densiz degil, saf, ideal ve

halker bir sosyetenin miimessilidir. Yalan s0yleyemiyor ve mesru bir kazancla

gecinmek istiyor. Halict Ahmet sosyetesinin zaruretlerini yenemiyor ve zorlarina

da tahammiil edemiyor. O zaman bir care ariyor, biraz uyumak istiyor, yine

basaramiyor, sonunda kafasini degistiriyor, sosyetenin biitiin 6teki fertleri gibi
carpik kafali oluyor ve kurtuluyor” (Akt. Kolcak, 1968:49).

Nazim Hikmet’in Enayi (1949) oyunundaki Avukat Ahmet de bezer bir itkiyle degisim
gecirir. Ahmet enayi olarak goriiliir ¢iinkii hem avukatlik meslegini yaparken evrensel
insanlik degerlerine baglidir hem de bir kdpek saldirisindan kurtardigi milyoner tiiccar
Recep Bey’in tekliflerini reddeder. Bu tutumlar yiiziinden karisi tarafindan terk edilince

yapilan teklifleri kabul edip digerleri gibi zengin ancak mutsuz bir yagam siirmeye baslar.

Bu oyunlarla birlikte Cumhuriyet dénemi Tiirk tiyatrosunda ilk kez yabancilagsma
temast ele alinmaya baglanir. Oyun kisilerinin durumu yeni diizene gegisin sikintilarini
yansitir. DP’nin iktidara gelmesiyle gergeklesen liberal ekonomiye gegis, tiiccarlara ve
toprak agalarma yaramis, orta sinifi iyice yoksullastirmistir. Mardin bu politikanin
etkilerini so0yle agiklar:

“Bir taraftan memur, enflasyon dolayisile tahammiil edilmez yiiklere maruz

birakilirken ve bu suretle gerek istifa yoluyla gerekse memuriyete ragbetin

azalmasi dolayisile memur kadrolar1 daralir ve yeni elemanlarin kalitesi diiserken,

diger taraftan is hayatinda takip edilen prensipler miitevazi is adamin

yaratacagina tek bir ‘vurgun’la zenginlesmeye c¢alisan ticari avantiiriyeyi
yaratmigtir” (Mardin, 1991:339-340).
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Bir 6nceki donem oyunlarini incelerken Osmanli’da memurlugun zenginlesmeyi getiren,
onemli bir meslek olduguna deginmistik. Aradan yarim yiizyil gegmeden yasanan bu
toplumsal ve ekonomik itibarsizlastirma, toplumda bir ¢esit sinmeye neden olmustur.
1950°de secimlere birden fazla partinin katilmasiyla tam olarak uygulanmaya baslanan
se¢me hakki, arzulanan refahi getirmemistir. Yukarida refaha ulasmak i¢in tiirlii yollar
deneyen oyun kisilerini gordiik. Bir grup oyunda da kisilerin kaderlerine razi olup,
dramatik kisilestirme yapisinin aksine, catismadan, miicadeleden uzak c¢izildigini
goruruz.

Baskut’'un Koca Bebek oyununda Ahmet, yirmi bes yil akil hastanesinde
kaldiktan sonra eve donmiistiir. Bu siirede kiiltiir degismis, komsular birbirini tanimaz
olmus, mahalle kahveleri ortadan kalkmis, yerine barlar, gazinolar, diskolar acilmas, plaj-
oje-siityen-rimel gibi anlamini bilmedigi yeni sdzciikler kullanilmaya baglanmigtir. Haci
Fatinzade ailesi bu yirmi bes yilda yok olmustur. Bir de ‘para’ diye yeni bir deger
cikmustir:

“Ahmet — Parani saklayacak baska yer bulamadin m1? Onlar gibi yapsana,

kalplerini sokmiisler, vicdanlarini bosaltmislar ve onlarin yerine keselerini
oturtmuslar” (Baskut, 1972:161-162).

Bu yeni ortami anlayamayip uyum saglayamayan Ahmet, gareyi akil hastanesine geri
dénmekte bulur. Yine Baskut’un Kadikdy Iskelesi (1951) oyununda Istanbul’da ailesiyle
yasamak i¢in bir ev bulamayan vatman Arif, karisint ve g¢ocuklarini memleketine
gonderir, kendisi de sokaklara diiser. Oktay Rifat’in Kadinlar Arasinda ya da Fettah
Pasalar (1948) oyununda ise diger oyunlardan farkli olarak, bu kez kadinlarin
caresizlikleri anlatilir. Istanbul’da bir pasa ailesinden gelen dort kadin yoksulluga
diisiince, bakiminmi {iistlendikleri yashinin evine sigimmistir. Bu eve yeni kisilerin
gelmesiyle, kadinlar akrabalarinin evlerine dagilirlar. Toplumsal degisimin, savas
nedeniyle erkeksiz kalmig kadinlarin durumu bu oyunla ilk kez karikatiir olarak degil,
gercekei bicimde ifade edilmistir. Ancak bu kadinlar da Ahmet ve Arif gibi miicadele
giiciinden yoksundur. Bu iki oyunda ¢6ziim, gelinen yerlere geri donmekte bulunulur.
Erduran’in Karayar Kopriisii (1959) oyununda ise Mimar Cem, maddi imkanlara sahip

olmasina karsin ne topluma ne kendine fayda saglamaz. Cetin Altan’in Beybaba (1960)
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oyununda Kadin, Beybaba’y1 daha ¢ok para kazanmasi igin siirekli telkin eder. Beybaba

kiiskiinleserek kendini bodruma kapatir.

Para iizerinden bireylerin (erkeklerin) statii, gii¢, prestij ugruna kisiliklerinden
vazgecmemeleri gerektigi idealize edilir. Aile agisindan ise zenginlesme tutkusunun
yikim getirdigi gézlenir. Bu oyunlarda erkek kahramanlar i¢in bir etik ikilem karsimiza
cikar: kendisinin ve ailesinin istekleri; yani birey olarak degerleri ile toplumsal statiisii
arasinda se¢im yapmak zorunda kalir. Bir koca/baba olarak ailesinin isteklerine mi uyum
saglamalidir, benligini korumaya mi1 ¢alismalidir? Bu ikilemde yazarlarimizin idealize
ettikleri segenek, benlige doniik, aile-dis1 olandir. Ciinkii ailesinin isteklerine uyum
saglayan, statii tutkusuna kapilan bireylerin bunda basarili olamadiklari gibi, benliklerini

de yitirdikleri iglenmistir.

Bireyin ve ailenin idealizasyonunun ele alindig: diger grup, geleneksel degerlerin
yeni toplumla uyusmazIligini ele alan oyunlardadir. Bu oyunlar sayica fazla olmasa da ilk
kez bu donemde ele alinmaya baslanmalar1 bakimindan 6nemlidir. Ozellikle kadinlarin
toplumsal konumu, kadin — erkek iligkisi ve aile temalar1 {izerinden ele alinmig, mahalle

cevresinde kurgulanmigtir.

Nazim Kursunlu’nun Cig (1952) oyununda ‘kiz kagirma’ sorununa deginilir. Kiz
zorla evlendirilmek istendigi adami diigiin gecesi terk edince olay namus meselesine
doniistir. Necati Cumali’nin Bos Besik (1949) oyununda Emine erkege, topluma ¢ocuk
verebildigi slirece degerli goriilen kadinin temsilcisidir. Geleneksel degerlerin kadin
tizerinde yarattig1 yikici etkiye deginen diger oyun Cumali’nin Mine (1959) oyunudur.
Mine on yedi yasindayken kendisinden yasca biiylik bir adamla zorla evlendirilir.
Yagami, mahallelinin dedikodulariyla ve psikolojik baskilartyla i¢inden ¢ikilamaz bir hal
alir. Orhan Asena’nin Kocaoglan (1962) oyununda Belma ise eski dgretmen, yeni
reviiciidiir. Gosteri yapmaya gittigi kasabada Kemal’le iligki yasamaya baglar. Diger
yandan kasabanin saf delikanlis1t Kocaoglan ile aralarinda duygusal bir yakinlagma olur.
Kasaba icinde Belma’nin adi fahiseye ¢ikinca, her seyden vazge¢mek zorunda kalir.

Kemal mahalle baskisinin farkindadir, ancak elinden bir sey gelmez:
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“Kemal — Cal Kocaoglan... Aldirma onlara... (Kocaoglan ¢alar) Dinle beni
Kocaoglan... Bu hava beni nerelere gotiirdii bilir misin? Bir yere... Nasil anlatayim
bilmem... Insanlarin daha kolay yasayabildikleri bir yere... Bdyle bir yer bilir
misin sen ha? Sus cevap verme Kocaoglan. Her soruma cevap vermege mecbur
degilsin... Izinli de degilsin. Ben de bilmem Kocaoglan... Bdyle bir yer yoktur.
Kim bilir belki de vardir... Unutulmus... Haritalara girmemis... Masallarda,
diislerde, hayallerde kalmis... Belki de pek ilkel bir yerdir o dedigim.
Hayvanliktan yeni kurtulmus, senin gibi... Insanliktan bikmis benim gibilerin
cenneti... Insanoglunun diisinmeye baslamadan o6nceki cenneti... Ah su
insanoglunun diisiinmesi yok mu Kocaoglan... Asil felaket bu... Diisiine diisiine
bulunmus su kurallar... Su etiketler... Sana Kocaoglan diye ad takan kim ha? Bana
deli diyen kim? Ona, ona kétii kadin diyen?” (Asena, 1962).

Bir zamanlarin giiven verici ortami olan mahalleler, degisime ayak uyduran kisiler i¢in
baskici ortamlar olmustur. Geleneksel kurallar, etiketler, kalip yargilar, insanlarin
Ozglirce hayat slirmelerinin 6niinde engeldir. Bu oyunlarda goriildiigii gibi 6zellikle de
kadinlar bedel 6demek zorunda kalir. Emine intihar eder, Mine mahalleliden birini
oldiirerek hapse diiser, Belma, Kocaoglan tarafindan oldiriliir... Bu oyunlarla idealize

edilen toplumsal yapi, geleneklerin sinirlayici etkisinden uzak olandir.

Gelencksel aile yapisinin yikici etkisi Sabahattin Kudret Aksal’in Evin
Ustiindeki Bulut (1947), Sakaa (1952), Cetin Altan’m Cemberler ve Turgut
Ozakman’in Kanavice (1960) oyunlarinda dogrudan ya da dolayli olarak goriliir.
Aksal’m Evin Ustiindeki Bulut oyununda tim aile fertleri, baba, anne, ¢ocuklar,
kendilerine bicilen rollerden bunalmistir. Eve babanin eski bir arkadasi gelince herkes
kisa bir bilinglenme yasar. Ozakman’in Kanavige oyununda ise konak degerlerini
siirdiirmek isteyen eski kusagin temsilcisi biri dul iic kiz kardes vardir. Bunlarin
karsisinda geng kusagin, yeni degerlerin temsilcisi olan dul kadinin kizi vardir. O diger
kadinlardan farkli olarak bu duruma tepki gosterir, evi terk eder. Altan’in Cemberler,
Aksal’in Sakaci oyunlarinda ise geleneksel aile yapisi bireyleri, 6zgiirliiklerini kisitlar.
Sakacr’da Baba’nin oliimiiyle anne ve c¢ocuklar1 rahatlar, 6zgiirliiklerine kavusurlar.
Cumhuriyet’in ilk yillarinda kirsal ekonomiye dayali yapinin getirdigi ataerkil genis aile
yapist, bu yeni Tiirk toplumu i¢in uygun degildir. Mahallede, ailede, kadin erkek
iliskisinde, tiim geleneksel yapilarda degisimin getirdigi problemler goriilmektedir. Bu
ortamda ozellikle kadinlar, yagam haklarimin ellerinden alinmasina kadar varan sorunlar

yasamaktadir.
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Bu kars1 koyamama, harekete gecememe, pes etme durumu 1940 — 1960 donemi
oyunlarinda hemen tiim oyun kisilerinin ortak paydasidir. Asagida diger idealizasyonlara

deginirken eylemsiz oyun kisileri goriilmeye devam edecektir.
1.2.2. Toplumun idealizasyonu

Bir onceki donemde bu konuya yaklasimin Batililasma elestirisi iizerinden,
ahlak¢1 yoldan oldugunu goérmiistiik. Bu donemde ise toplumun idealizasyonu Batili
degerlerin ve devlet politikasi olarak izlenen Amerikalasmanin daha ¢ok kapitalizm
tizerinden etkileriyle, kentlesmeyle, sanayilesmeyle, bunlarin getirdigi dontisiimlerle ele
alinmustir. ismail Hakki Baltacioglu’nun Andaval Palas (1940), Cevat Fehmi Baskut’un
Kiiciik Sehir (1946), Harput’ta Bir Amerikah (1956), Ahmet Kutsi Tecer’in Kosebasi
(1947), Satilik Ev (1960) oyunlar1 bunlarin 6rneklerindendir.

Baltacioglu’nun Andaval Palas oyununda mahalle bek¢isiyken Amerika’ya gidip
zengin olmus Andavalli Ridvan Bey, alafrangaliga 6zentisiyle gosterilen karis1 Giizin
Hanim, aklin1 Bat1 uygarliginin soyut ilmiyle bozmus Miijgan Bey koklerinden kopmus,
gercek uygarlik olarak Amerikan kiiltiirtine s1iginmis hasta ruhlu oyun kisileridir (Sener,
1973:33). Baskut’un Harput’ta Bir Amerikah oyununda ise ¢ocuk yasta Amerika’ya
gidip zengin olmus Abraham Monderus, geride kalan kardesini aramak tizere Tiirkiye’ye
gelir. Monderus’un etrafinda Amerika’nin nimetlerinden faydalanabilmek i¢in, onun
kardesi numarasi yapan insanlar birikmistir. Bu oyunlardaki itici gii¢ maddi
yetersizliklerdir. Toplumsal olarak Batililasma, Amerikalagsma degil; millilesme

idealizasyonu siirdiiriiliir.

Dramatik kahraman bir amag ugruna, itkiyle harekete gecen, Oniine ¢esitli engeller
cikan, bunlarla savasan, miicadelesi ugruna kayiplar veren ve sonunda kazanan ya da
kaybeden kahramandir. Ancak bu donem Tiirk tiyatrosuna pes eden, vazgegen, yari
yoldan donen kahramanlar damgasini vurmustur. Bunun nedeni Cumhuriyet’in ilaniyla
ya da ¢ok partili demokrasi siireciyle halkin refaha kavusamamasinda aranabilir. Maddi,
manevi pek ¢ok kayip verilen bu miicadeleler, rahatlamaya, huzur iginde bir zafere sahip
olmaya yetmemistir. Miicadele de artik halkin degil, siyasi figiirlerin tekelindedir. Ugruna

miicadele edilecek degerler de degismektedir: artik toplumsal birlikten ¢ok bireysel



49

kurtulus savasimlart 6n plana ¢ikmistir. Bunun bir diger nedeni de toplumsal olarak
savaglarin bitmesidir. Yani artik vatan ugruna topluca oliimlerin degil, teker teker

bireylerin ¢caligmasi ve iiretmesi zamanidir.
1.2.3. Siyasi Ortamin Idealizasyonu

Tiirkiye Kurtulus Savasi’nda biiyiik kayiplar vermis, Cumhuriyet’in ilaniyla elde
edilen kazanimlarla viinen ve yerinen olarak iki ayri toplumsal gruba ayrilmis, hemen
ardindan biiyiik bir ekonomik bunalima girip ¢ok partili sisteme gegismis; ancak bu
bunalimi yine de agsamamustir. Siyasetin toplumu refaha ulastirmayacagi diistincesi bu
donemde kitlelere yayilmaya baslar. idealize edilen siyasi ortam, toplumsal hayati
kolaylastirmak igin ¢abalayandir; ancak bu ortam bir tiirlii olusmamistir. Tiyatroda bu
gercegi gostermeye calisan oyunlara ¢ok sik rastlanir. Siyasi ortamin idealizasyonu
cogunlukla iki elestiri ekseninde yapilmistir; kendi ¢ikarlari i¢in siyasete atilmak isteyen

kisiler lizerinden ya da dogrudan giincel siyasal ortama, ¢ekismelere deginerek.

Yukarida degindigimiz oyunlardan Haldun Taner’in Giiniin Adami’nda
Profesor, Cevat Fehmi Baskut’un Sana Rey Veriyorum’unda Doktor, Cetin Altan’in
Beybaba’sinda Avukat Necmi ailesinin zengin olma hayallerini gergeklestirebilmek i¢in
siyasete atilir. Eskinin gozde mesleklerinin yerini milletvekilligi, bakanlik gibi zenginlik
vaat eden meslekler almistir. Kadinlar, erkekleri siyasi statiiye kavusmazlarsa terk
etmekle tehdit eder.

“Necmi — Anami gérmedim ben... Anam dlmiis... I¢iyorum iste... Son firsat da

kacti... Karim ne diyecek... Gene mi sarhos geldin. (...) Bir giin biisbiitiin yalniz

kalacagim... Mebus olsam ne giizel nutuklar soylerdim... Sizin i¢in Tiirk milleti,

kanimin son damlasina kadar feda. Bes bin kagit her nutuk... Bes bin kagut...
Yasasin vatan, yasasin millet...” (Altan, 2002:170).

Politikacilar siyaseti vatandasa hizmet etmek i¢in degil, kendi ¢ikarlar1 icin
kullanmaktadir. Bagkut’un Kiigiik Sehir (1946) oyununda eski Kayseri Milletvekili Nail
Tastepe’nin, secildigi bolgedeki sorunlar bir yana, buradaki kdylerin, kasabalarin

varligin bile bilmemesi bunun 6rnegidir.

Kimi oyunlarda dogrudan CHP ve DP’ye gonderme yapilir. Nazim Hikmet’in
Sabahat (1948) oyununda ilk ¢ok partili se¢im olan 1946 se¢imlerine atifta bulunulur.
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Se¢imde hileleri 6nlemeye ¢alisan DP destekgisi Yakup’u muhtar ve jandarma ortadan
kaldirmak ister. Yakup muhtarin oglunu oldiiriince hapse diiser. Burada yazar giincel bir
soruna deginmistir. 1946 secimlerinin saibeli gegtigi bilinmektedir. Boylece “C.H.P. ‘nin
D.P. liler iizerindeki jandarma baskistyla ne denli demokrat olup olmadigi giindeme
gelir” (Akinct, 2010:181). Bir 6nceki donemde goklere ¢ikarilan CHP ideali sarsilmaya

baslamistir.

Hiiseyin Batuhan’in Biiyiik Cmar (1960) oyununda DP’nin de bekleneni
veremedigi goriiliir. idealist bir orman memuru, ormanlar1 milletvekillerine, tiiccarla kars
korumaya caligir. Bu idealizmi onu, vatan hainligiyle su¢lanmaya kadar gotiiriir. Resat
Nuri Giintekin’in Tanr1 Dag Ziyafeti (1956) oyunu, Cin’de gegmesine karsin CHP ve
DP elestirisi olarak okunabilir. Otuz yildir lilkeyi tek basina yoneten diktatdr, muhalefet
partisi kurulmasina izin vermis, basina da giivendigi bir arkadasini getirmistir. Bu,
Inonii’yle Bayar’in Aralik 1945°te Cankaya Koéskii’nde bulusarak muhalefetle ilgili
yaptig1 anlagsmay1 animsatir. Oyunda bu se¢imlerin diktatoriin diizenledigi bir aldatmaca
oldugu anlasilirken; gercekte DP demokrasinin giidiimlii olamayacagi iddiasiyla
CHP’den tamamen kopmustur. DP’nin vaat ettigi zenginlik ve popiilist politikalari
kitleleri kendine ¢ekmistir. Boylece politika esnafi denebilecek, siyasilere yaranarak

cokca para elde etmeye ¢alisan bir grup dogmustur.

Bu oyunlarda idealizasyon iki boyutlu olarak okunabilir: ilki, siyaset karsisinda
toplumu bilinglendirmek; ikincisi, siyasilere, toplum tarafindan nasil algilandigina dair

ayna tutmaktir.
1.3. 1960 — 1970 Dénemi Oyunlarinda Etik — ideolojik idealizasyon

1960 — 1970 dénemi, Tiirk tiyatrosunun atin ¢agi olarak anilir (Yiiksel, 1933; Nutku,
1989; Belkis, 2004). Bunun nedenleri hem siyasal ortamdan hem tiyatro ortamindan
kaynakl1 olarak tanimlanir. Bu dénemdeki hareketliligin tiyatro ortamindan kaynaklanan
nedenleri oyun yazarligindaki niceliksel ve niteliksel artisin yaninda, birbiri ardina 6zel
tiyatrolarin acilmasi, odenekli tiyatrolarin kimligini bulmasi, oyunculuk ve yazarlik
egitimlerinin verilmesi, 6zellikle biiyiik sehirlerde bilingli tiyatro seyircisinin olusmasi

seklinde siralanabilir. Donem iizerine yapilan calismalarda bu yillar umutlu, hareketli,
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verimli yillar olarak tanimlanir. Bu olumlu gelismelerin siyasal ortamdan kaynakli

nedenlerine ise asagida deginilecektir.

Dogrudan 1960 — 1970 donemi oyun yazarligina odaklanan en kapsamli ¢aligma
Ozlem Belkis tarafindan yapilmstir (Belkis, 2003). Belkis bu donemde igerik bakimindan
iki temel egilim belirlemistir: ekonomik ve siyasal yapidaki degisimi neden ve
sonuglartyla birlikte ele alma, konuyu farkli gevrelerde irdeleme egilimi ile toplumsal ve
kiiltiirel yapinin temelindeki ¢eligkilerin yarattig1 sorunlar1 ele alma egilimi (Belkis,
2004:71-74).

Belirlenen her iki egilimde de Onceki donem oyun yazarligimizda oldugu gibi
toplumcu yaklagim goze carpmaktadir. Bireye olan etkisiyle ya da kendi igindeki
catigmalarla ekonomik, siyasal, toplumsal yapi ele alinmistir. Ancak Cumbhuriyet’in
kurulus yillarinda dogrudan olmasi gereken yapilar ele alinmis, ¢cok partili doneme gecis
yillarinda ise bu yapilara ve etkilerine yiizeysel olarak deginilmisken 1960 — 1970
doneminde oyun yazarlarinin daha spesifik problemlere yoneldigi goriiliir. Bu egilim

ozellikle gecekondu, koy, kasaba sorunlarini yansitan oyunlarda karsimiza ¢ikmaktadir.

Metin And ise bu donemi oyun yazarligi bakimindan “olgunluk yillari” olarak
tamimlar (And, 1973:575). And igeriksel egilimlerden yola ¢ikarak donemin oyun
yazarliginm su sekilde siniflandirmistir: mitostan, tarihten, efsaneden yararlanan oyunlar,
evcil dramlar, kdy gercekleri iizerine yazilan oyunlar, gecekondu sorununa deginen
oyunlar, ruhsal sorunlar ele alan oyunlar, biirokrasinin diizenini elestiren oyunlar, siyasal
nitelikli oyunlar, varsayimli oyunlar, soyutlamaya dayali oyunlar (And, 1973:575-621).
Gortildiigii tizere bu simiflandirmada da donemin siyasal, toplumsal ortaminin belirgin
etkisi one ¢ikar. Sevda Sener benzer bir siniflandirma yapmistir. Bu donemi “tiyatromuz
gelisiyor” bagligiyla ele alan Sener oyun yazarligini su alt basliklarda inceler: toplum
sorunlarini aile kurumu i¢inde ve aile kurumuna olan etkisiyle ele alma, toplumcu diinya
goriisiiyle gecekondu yasamina, tutukevlerine, kenar semtlere, kasabalara, koylere,
burada yasayan insanlarin sorunlarina egilme, sorunlari mahalle, kasaba, kent gibi genis
mekanlara yayma, Anadolu halkinin gergeklerine, kdy sorunlarina egilme, masallar,
sOylenceler kaynakli oyunlar, ruhsal sorunlarla toplumsal kosullar arasinda iligki kurma

egilimi, soyutlamaya basvuran oyunlar ve epik tiyatro etkisi (Sener, 1998:186-216).
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Ozdemir Nutku ise bu dénemi énceki dénemlerden, politik egilimleri ve daha radikal
olmasiyla ayirir (Nutku, 1983:2524). Nutku’ya gore bu kusak yazarlar1 (1960 kusag
olarak tanimlar) ti¢ 6nemli yonelim gosterirler: toplum diizensizlikleri, diinya siyaseti ve
nedenlerine genellemesine yonelis, efsane ya da tarihe dayanarak ¢agin elestirisi, insanlik

sorunlari tizerine genellemesine yonelis.

Bu c¢alismalarin tiimiinde donemin oyun yazarliginda yasanan hareketliligin ve
iceriksel egilimlerin siyasal gerekgesi olarak 1960 darbesiyle gelen gorece Ozgiirliik
ortami gosterilir. 27 Mayis 1960 tarihinde ordu demokrasiyi kurtarmak gerekcesiyle
yonetime el koymustur. Bu darbe demokrasinin kesintiye ugramasi olarak degil, 6zellikle
Istanbul ve Ankara’daki 6grenciler ve entelektiieller tarafindan umut verici bir gelisme
olarak karsilanmistir. Ancak kdylerde, kirsal kesimde boyle bir cosku gézlenmemistir.
“Baska yerlerde (Istanbul ve Ankara disinda) halkin Menderes’e olan sevgisinde ani bir
diistis oldugunu dogrulayacak bir gosterge yoktur” (Zircher, 2017:351). Bu durum
Cumhuriyet’in ilanindan bu yana siiregelen aleyhtarligin o donemki yansimasi olarak
toplumsal ve siyasal kutuplasmanin siirmesine neden olacaktir. Bu nedenle Menderes’in
idam edilmesi bazi kesimlerde tedirginlikle karsilanmistir. Kimi arastirmacilarca yapilan
1960’lardan bu yana Tiirkiye toplumunun daha kavgaci hale gelmesi, silahlanmas1 ve

siddete bagvurmanin yayginlagsmasi tespitlerinin nedenleri buralarda aranmalidir.

Diger yandan bir askeri darbenin nasil olup da 6zgiirliik ortam1 yarattigina iliskin
olarak Serif Mardin’in su ifadeleri agiklayici olacaktir:
“1960’ta iktidara el koyan cunta yari-sosyalist egilimli idealist subaylardan
olusuyordu. Bunlarin ge¢miste tehlikeli oldugu diisiiniilen konular hakkinda
tartisma baslatmaktaki istekleri ile bazi sosyal reformlar1 gerceklestirme

girisimine hazir olmalari, 1960’tan sonra Tiirkiye’de tamamen yeni bir entelektiiel
ortam yaratt1” (Mardin, 1991:257-258).

Darbenin ertesi giinii 6gretim iiyelerinden olusan bir grup hukuk arastirmacisi yeni
anayasa yapmak i¢in gorevlendirilmistir. Darbe, 6grenci hareketlerinin artmasi iizerine
gerceklestiginden Ogrenciler de bunun itici giicli olarak goriilmeye baslanmistir. Yani
denilebilir ki bu, se¢kinci bir girisimdir. Kemalizm’in seckin bir sinif tarafindan yiiriitiilen
yukardan asagi devrim disiincesine uygundur. Boylece yenilenmis ilkeler 1s18inda

Cumhuriyet’in yeni doneminin baslangici coskuyla karsilanmustir.
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27 Mayis miidahalesinin amact “demokrasiyi igine diistiigii buhrandan
kurtarmak” olarak duyurulmustur (Ziircher, 2017:351). Bunun i¢in diizenlenen yeni
anayasada hem DP déneminin olumsuz uygulamalarinin tekrarinin engellenmesi hem de
temel hak ve 6zgiirliikklerin genisletilmesi gozetilmistir. Yasaklamalarin ve kisitlamalarin
kalkmasinin tiyatro ortamindaki dogrudan yansimasi; sakincali goriildiigii i¢in dnceden
ele alinamayan konularin iglenmeye baslanmasi ve yasakli yazarlarin tizerindeki baskinin
kalkmasidir. Yani sansiir, yonlendirme ve otosansiir kisa siire de olsa tiyatro ortamindan
cekilmistir. Dolayisiyla oyun yazarligi alaninda onceki donemlerde goriilmemis bir

hareketlilik yasanmasinin siyasal nedenleri buralarda aranmalidir.

Diger yandan toplumun ¢ogunlugu icin durum bu kadar i¢ acic1 degildir. Ismail
Cem’in aktarimina gore 27 Mayis, DP ile CHP’nin devlet anlayislarindaki ¢atismanin
sonucudur. Her iki parti de Atatiirk¢li devlet anlayisini savunduklari iddiasindadir: DP’ye
gore egemenlik kayitsiz sartsiz milletindir; CHP ise iktidara milletin degil aydinlarin ve
ordunun ortak olmasimi istemektedir (Cem, 2017:334-335). Milli Giivenlik Kurulu
(MGK) ile ordu, Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT), Anayasa Mahkemesi gibi
yapilanmalarla aydinlar iktidara ortak olmustur. Ancak bu durum o6zellikle koylii ve
kasabalilar1 tatmin edecek bir gelisme degildir. Boylece ilerici — gerici c¢atigmasi
stirmiigtiir. Tiyatro ortami toplumun daha ¢ok ‘aydin’ olarak nitelendirilebilecek
kisilerine ulastig1 i¢in 27 Mayis coskulu bir ortam yaratmistir. Donemde yazilmis
oyunlara bakildiginda idealize edilen diinya, iilke ve topluma iliskin belirlemeler;

sosyalist idealizasyon ve toplumun idealizasyonu basliginda incelenebilir.
1.3.1. Sosyalist Idealizasyon

1960°ta iktidara el koyan cuntanin, yar1 sosyalist egilimli karakteristigine, yeni
diizenlenen Anayasanin liberal, 6zgiirliikklere ¢ok daha fazla ve ayrintili yer veren,
evrensel normlara uygun olmasi eklenince Mardin’in “Tiirkiye 'de tamamen yeni bir
entelektiiel ortam yarattr” (Mardin, 1991:257-258) tanimi daha anlasilir olacaktir. Bu
toplumsal ortam tiyatroya en acik olarak Brecht’in ve Nazim Hikmet’in -yeniden- kesfi,
is¢i sinifin1 ilk kez ¢ok boyutlu yonde ele alinmasi seklinde yansimistir. 1960°lara dek

oyun yazarlarinin ¢esitli kaygilar giiderek gerceklikten uzak sekilde olmasi gerekene,
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ideal olana verdikleri agirlik, artik yerini ¢irkin de olsa gerceklerin gosterilmesine

birakmaya baglamistir.

Bu dénem oyun yazarligina karakteristigini veren temel idealizasyon kaginilmaz
olarak sosyalist idealizasyondur; yoksulluk ve toplumsal Onyargi temalar1 eksenli

oyunlarda incelenebilir.

Bu dénem oyun yazarliginda para artik yalnizca kisisel hirslari tatmin etmek, sinif
atlamak ya da gorgiisiiz, Bat1 6zentisi kadinlar1 elde tutmak igin gerekli degildir. Bu
donemde oyun kisileri ¢cogunlukla yoksullukla bogusmaktadir. Bu nedenle para hayatta
kalmak, ihtiyaglar1 karsilamak icin mutlak bir gerekliliktir. Bir 6nceki donemde oldugu
gibi karikatiirize bir zaaf, statii gostergesi olarak degil, ciddi travmalara neden olan bir
problem olarak ele alinmistir. Donemde yazilan hemen tiim oyunlarda yoksulluk ana tema
olarak mevcuttur ya da yan tema olarak varligim1 sezdirir, dolayisiyla asal yonelis
yoksulluktan kurtulma c¢abasidir. Bu idealizasyon ii¢ temel egilimde islenmistir;

koyli/kasabali lizerinden, is¢i iizerinden Ve aile lizerinden.

Yoksulluk sorununu sosyalist idealizasyon bakimindan kdy, kasaba iizerinden ele
alinmasma ornek olarak Recep Bilginer’in Isyancilar (1964) oyunu oyunlari
gosterilebilir. Sermet Cagan’in Ayak Bacak Fabrikas1 (1964), Vasif Ongoren’in
Almanya Defteri (1965) oyunlari ise is¢ilerin yoksullagarak hayatlarini feda etmeleri ya
da tiimden degistirmeleri iizerine kuruludur. Bu idealizasyonu is¢i iizerinden ele alan
oyunlar sonraki donemde nicelikge artacaktir. Yoksullugu aile lizerindeki yansimasiyla
ele alan oyunlara 6rnek olarak ise Orhan Kemal’in Ispinozlar (1964), Oktay Rifat’m Cil
Horoz (1964) ve Yagmur Sikintis1 (1969) gosterilebilir. Turgut Ozakman’in Ocak
(1962) oyununda temel sorun aile diizeninde aransa da yoksullugun etkisi vardir. Bu

oyunlar agirlikli olarak tartisma lizerine kurulu olmalariyla 6ne ¢ikar.

Toplumsal kurtulusu Onyargilarin, yanlis anlamalarin engelledigi seklindeki
idealizasyon ise iki sekilde kendini gosterir: toplumu degistirme giicline sahip kisilerin
yine toplum tarafindan anlasilamayarak yok edilmesi ya da siradan insanlarin kendi

Onyargilar1 sonucu kurtulustan uzaklasmalari.
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Cetin Altan’in Sugclular (1965) oyununda Bay X memleketi kurtarmak tilkiisiiyle
bir grup toplar, dergi ¢ikarmaya, toplumdaki aksakliklari gostermeye calisir, ancak
annesinin kurdugu bir tuzakla engellenir. Oglu Delikanli, babasini davasinda israrci
olmamakla, girdigi kabin seklini almakla suglar. Kendisi onun gibi olmayacak,
Onyargilarla savasacaktir. Altan’in Yedinci Kopek (1964) oyunundaki Doktor da Bay X
gibi ‘memleketi kurtarmak’ istemektedir, Doktor daha bilinglidir. Ancak yeni tagindigi
mahallenin halki tarafindan anlasilamaz ve bir kadinin katili olmakla suglanir, bu ylizden
idam cezasina carptirilir. Doktor ¢aligmasini bitirebilmek i¢in zaman kazanmak amaciyla
hapishanede birini 6ldiiriir. Boylece mahalle masum bir bilim insanindan gergek bir katil
yaratmistir. Gergek ortaya ¢iktiginda artik ¢ok gectir ve zaten mahalleli kisa siire sonra
bu olay1 unutacaktir. Necati Cumali’nin Tehlikeli Giivercin (1969) oyununda yasamini
yardim bekleyen insanlara adamis olan Avukat da kdy halki tarafindan sevilmez.
Koyliler ayaginda birtakim yazilar olan yarali bir giivercin bulunca Muhtar ve
Kaymakam Avukat’1 casuslukla suglar, hapse atilmasini saglarlar. Avukat’in 6gretmen
olan esi de meslegini yapamaz hale gelir. Giivercinin ayagindaki yazinin bilimsel bir
arastirma i¢in yapilan kodlama oldugu anlasildiginda ise yine is isten ge¢mistir. Talip
Apaydm’in Bir Yol (1966) oyununda Ogretmen Riistii koyliileri kalkindirmaya
calistiginda karsisinda kdyiin seyhini ve yobaz bir kitleyi bulur. Idealize edilen karakter
olarak Riistii bu kisiler tarafindan doviilse, kovulsa da miicadelesini siirdiiriir ve

koyliilerde degisime neden olur.

Bu oyunlarda yine geleneksel diinya goriisiine elestiri vardir. Mahalleli, koylii,
hatta kimi zaman kisinin kendi ailesi, egitimli, kiiltiirlii kisiyi yadirgar, onu anlayamaz
ciinkii farklidir. Bu yapilarin farkliliklart eritmeye olan meyli, toplumsal ilerlemenin
oniinde bir engel olarak gosterilmistir. Kisinin kendi bilingsizliginden kaynakli olarak
yenilmesi ise Recep Bilginer’in Ben Devletim (1965) ve Haldun Taner’in Gozlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim (1964) oyunlarinda goriliir. Her iki oyunda da iyi vatandas
olmanin yolunun sessiz kalmaktan, boyun egmekten degil, haksizliklarla savasmaktan

gectigi vurgulanir.
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1.3.2. Toplumun idealizasyonu

Bu donemde geleneksel aile, geleneksel ahlak anlayisi ve kdy yasantis1 gibi
toplumsal yapilarin elestirisi yapilmaya baglanmigtir. Diger yandan toplumsal cinsiyet
kalip yargilari, kadin ve erkek olmaya belirli roller yiiklenmesini elestiren oyunlar da bu

idealizasyon basliginda degerlendirilmelidir.

Turgut Ozakman’in Ocak, Vasif Ongéren’in Almanya Defteri ve Cetin Altan’n
Suclular oyunlarinda 6zellikle yeni kusagin temsilcisi olan gen¢ kizlar ve oglanlar
tizerinden geleneksel aile yapisinin yasamda artik karsiligi olmadigi goriiliir. Adalet
Agaoglu’'nun Evcilik Oyunu (1964) geleneksel aile yapisinin uzantisi olan ahlak
anlayisinin kisitlayiciligi vurgulanir. Cahit Atay’in Sultan Gelin (1964) ve Ana Hamim
Kiz Hamim (1964), Cevat Fehmi Baskut’un Hepimiz Birimiz i¢in (1965) oyunlar1 bu

sorunlar1 kdy ortamu iizerinden ele alan oyunlara drnektir.

Toplumsal cinsiyet kurallarina uygun yasamanin dogurdugu problemlere de ilk
kez bu donemde agirlik verilmistir. Oktay Rifat’in Atlarla Filler (1962) oyununda,
disarda toplumsal yapiyla olduk¢a uyumlu goriilen bir ailenin i¢ yiizii agi8a ¢ikar. Cetin
Altan’m Mor Defter (1962), Turgut Ozakman’in Paramparca (1963), Oktay Rifat’in
Yagmur Sikintisi, Melih Cevdet Anday’in Mikadonun Coépleri (1965), Giilten Akin’in
Kapilar Pencereler ve Batak (1964) oyunlarinda kadin erkek iliskisi iizerinden evlilik
kurumunun ¢iiriimiisliigii, sevgiden degil zorunluluktan ibaret olusu, 6zgiirliigii kisitlayici

niteligi vurgulanmistir.

1960 — 1970 donemi oyun yazarhiginda goriilen niceliksel artis ve bigimsel
yonelislerin ¢esitlenmesi nedenleriyle konumuz bakimindan siniflandirma yapmak,
onceki donemlere gore daha zordur. Bu donemde bir 6nceki donemde oldugu gibi
siyasetin bir aldatmaca oldugunu, ona giivenmemek gerektigini bildiren oyunlar'
sistemdeki aksakliklar1 ve keyfiyeti elestiren oyunlar'!, kurtulusun insanin kendi icine

giden yolda oldugu idealini savunan oyunlar*?, sorunlarm somiirii diizeninden

10 Bu oyunlara érnek olarak Cetin Altan — Dilekce, Recep Bilginer — Ben Devletim, Aziz Nesin — Dudiikgilerle
Firgacilarin Savasl, Recep Bilginer — isyancilar, Vasif Ongéren — Aimanya Defteri gésterilebilir.

1 Bu oyunlara érnek olarak Melih Cevdet Anday’in icerdekiler oyunu gésterilebilir.

2 Bu oyunlara érnek olarak oyunlar Aziz Nesin — Cicu, Giingdr Dilmen — Kiip Hamit gésterilebilir.
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kaynaklandigmi savunan oyunlar®, smif atlama cabasinin yipraticihigmi belirten

oyunlar!* yazilmistir.

Bu dénemde, bir dnceki donemlerden farkli olarak toplumsal degisimin gerekliligi
idealize edilir. Degisim siyaset sahnesine 27 Mayis’la zaten gelmistir, toplumsal ortam
da buna ayak uydurmaya ¢alismaktadir. Oyunlarin tarihlerine bakildiginda ¢ogunlugunun
1960’larin ilk yarisinda yazildigina dikkat ¢ekmek gerekir. 1970’lere yaklasilirken
degisim istegi tehlikeli goriinmeye baslanmis, bu da siyaset alaninda 1971 askeri
midahalesinin Oniinii agmistir. Donemde bireyler kendi baslarina degil, toplumsal
ortamin figiirleri olarak ele alindigindan; idealizasyon dogrudan sosyalist degerlerle,

toplumsal diizeyde yapilmustir.
1.4. 1970 — 1980 Dénemi Oyunlarinda Etik — Ideolojik idealizasyon

1960’larin tiyatro ortamindaki hareketlilik, 1970 — 1980 doneminde gézlenmez.
Bunun nedeni toplumsal ve siyasi ortamdan kaynaklanir. 12 Mart 1971°de yine bir askeri
miidahale yasanmis, bu kez bir 6nceki donemde verilen haklar geri alinmigtir. Anayasayla
koruma altina alinan kisisel ozgiirliikler, basin 6zgiirliigi kisitlanmis, tiniversitelerin,
radyo ve televizyon kurumunun 6zerkligi kaldirilmis, meslek odalar ile is¢i sendikalari
ve O0grenci dernekleri kapatilmis, Milli Giivenlik Kurulu’nun yetkileri genisletilmis,
Anayasa Mahkemesi'nin yetkileri azaltilmis ve Devlet Giivenlik Mahkemeleri
kurulmustur (Findley, 2012:316). Diger yandan 1960’larda Amerika’dan alinan mali
destekle olusan ekonomik biiyiime toplumsal gerginligi azaltmigken, 1970’lerdeki

kiiresel ekonomik bunalim bu gerilimin tetikleyicilerinden olmustur.

Toplumsal gerginlik sag ve sol olarak iki karsit cenahtan ilerlemistir. Soldaki
gerilla hareketlere karsilik sagdaki ftlkiici hareketin silahli karsiliklar1 siddetli
catismalara yol agmis, 1 Mayis 1977 olaylari, 1978 Maras, 1979 Corum katliamlar1 gibi
gelismeler hem siyasi hem etnik ayrimcilikla iilkeyi i¢ savasa stiriiklemistir. Siyasal siddet
olaylarinda 6lenlerin sayis1 1977°de 231, Eyliil 1979°da 2812 olarak kayitlara gegmistir
(Findley, 2012, s. 320). Yaralamalar, kagirilmalar, mal kayiplar1 da olusmustur. Sokaga

13 Bu oyunlara 6érnek olarak Sermet Cagan’in Ayak Bacak Fabrikasi oyunu gésterilebilir.
14 By oyunlara érnek olarak Mehmet Akan — Ham Hum Saralop, Orhan Kemal — ispinozlar, Cetin Altan —
Mor Defter gosterilebilir.
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cikmanin bile tehlikeli oldugu, zaman zaman sikiyonetimce yasaklandigi bdyle bir

ortamdan tiyatro yasantisinin etkilenmemesi olanaksizdir.

1978de Tiirkiye’de ilk kez yazilan 27 Mart Ulusal Bildirisini Muhsin Ertugrul
kaleme almistir. Ertugrul’un bu bildiride tiyatro sorunlarina degil de toplumsal ortama
deginmesi, donemin ruhunu yansitir:
“(...) Izninizle biz de yurdumuzda oynanan oyuna bir gdz atalim. Ben perdeyi
aciyorum. Sahne, Tiirkiye haritasi lizerine yayilmis yash ana babalar, bir agizdan,
yitirdikleri gencecik yavrularinin tabut kervanina agit yakmaktalar. Perdeyi
hemen bu acikli goriinlime kapatiyor ve sizlere soruyorum: Gengler gengleri
neden Oldiiriiyor? Kardes kardesi neden dldiiriiyor? Gengler kendilerini neden
oldiirtiiyorlar? (...) Bunun ¢6ziimiinii diistinmek siz sayin seyircilerimize diisiiyor.
Siz ve bizler, ki Oldiirenle kurbani aramizda yetistirdik, vuranla wvurulani

bagrimizda besledik, ikisinden biri ya kardesimiz ya akrabamiz ya komsumuz ya
tanisimizin arkadasi (...)” (AKt. Sener, 1998:45).

Tipkt Ertugrul gibi, déonemin oyun yazarlart da bu ortamdan etkilenir. Asagida buna

ayrintili olarak deginilecektir.

Calismanin bu boliimiine kadar And’1in faydalandigimiz kaynagi, 50 Yilin Tiirk
Tiyatrosu kitabi 1973 yilinda basilmistir. And kitabin ilgili bolimiinde 1970-73 yillarini
“Yeni bir donemin esiginde” olarak tamimlar ve “Bu ii¢ yil iginde 1940 — 1950 yillar
arasindakinden daha ¢ok oyun yazilip oynandr” (And, 1973:621) tespitini yapar. Sener
de Oyundan Diisiinceye kitabinin son béliimiinde 1960 — 1973 donemi sonrasi i¢in
olumlu beklentilerinden bahseder (Sener, 1996:135-137). Ancak bu umutlu yaklagimlar,
donemin kosullar1 sonucu yerini beklenmedik bir tiyatro ortamina birakir. Ozdemir Nutku
bu doneme baktiginda “1970 ten sonra oyun yazarliginda niceliksel bir azalma izlenir.
1950°li yillardan bu yana giderek cogalan oyun yazari sayisinda son on, on bes yil i¢inde
diisiis gortiliir” (Nutku, 1983:2526) diyecektir. Bunun nedeni olarak 70°1i yillarin

baskilar ve yasaklamalar donemi olmasini gosterir.

1970 — 1980 aras1 Tiirk oyun yazarlig1 izerine yapilan en kapsamli ¢aligma Semih
Celenk’in calismasidir (Celenk, 2003). Calismada donemin oyun yazarliginin igeriksel
egilimleri: is¢i ekseninde diizenin ¢arpikligini ele alma egilimi, koydeki toplumsal
degisiklikleri ve kdy sorunlarini ele alma egilimi, modern kent yasantisinin getirdigi

sorunlari, aile kurumunu ve evrensel anlamda bireysel agmazlari ele alma egilimi ile tarih
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ve sOylenceyi bir malzeme ve sorgulama nesnesi olarak ele alma egilimi olarak
simiflandirilir. Donemde yiikselen is¢i hareketleri, koyden kente gé¢ olgusu, kdylerdeki
feodal diizen ile sehirdeki modern diizen arasindaki uyumsuzluk géz 6niine alininca, bu
smiflandirmadan donemin oyun yazarliginin yine toplumsal ve gergekei egilime sahip

oldugu anlasilir.

Nutku ise bu kusagin oyun yazarliginin 6ncekilere kiyasla en biiylik farkinin
toplumsal ve siyasal konularla oncekilerden ¢ok daha fazla ilgilenmesi oldugunu
belirtmistir (Nutku, 1983:2528). Donemin oyun yazarligini su egilimlerle inceler: tarihsel
oyunlar, evrensel temalar, gecekondu sorunu, is¢i sorunu, toplumsal diizenin
elestirilmesi, kadin haklari, aile temasi. Donemin oyun yazarliginda 6ne ¢ikan
ideallestirme egilimleri muhalif idealizasyon, devletin idealizasyonu ve kadinin

idealizasyonu basliklarinda ele alinacaktir.

1.4.1. Mubhalif idealizasyon

1960 darbesi tiyatro ortaminda sansiirsiiz, gorece Ozgiir bir ortam olusmasini
saglamistir ancak oyunlara konu olmamistir. 12 Mart 1971 miidahalesi ise getirdigi
kisitlamalar ve sonrasinda olusan i¢ savas ortami nedeniyle oyunlara konu olmustur.
Oyun yazarlig1 artik sanatsal bir olgunluga ulastig1 i¢in bu donemde toplumsal ortami ele
alan oyunlar karikatiirize ya da dogrudan degildir. Disarida olan bitenin etkileri ikili
iliskiler ya da aile iizerinden ele alinmstir. iktidardaki kisilere ve diisiincelere karsi
yapilan muhalif idealizasyon, g¢ogunlukla giincel toplumsal ortam {izerinden ele
alimmistir. 1923-1946 doneminde oyun yazarmmin gorevinin yeni cumhuriyeti ve
kazanimlarii tanitmak, 6vmek olarak tanimlandigini, buna uymayan yazarlarin, Yasar
Nabi Nayir, Namik Kemal ve Ismail Hakki Baltacioglu gibi isimler tarafindan, adeta
vatan haini ilan edildigine birinci boliimde deginmistik. Bu dénemde oyun yazarinin
gorevi tartigmalarina geri dOniilmiistiir. Oyun yazar1 toplumsal faydaligiyla
tanimlanmaya devam eder ancak bu kez Kemalizm’in yaninda olmasi degil, ezilen sinifin
yaninda olmasi beklenir. Donemin tiyatro elestirmenlerinden Giinay Akarsu yazilarinda
sikca tiyatrocularin toplumsal gorevlerine deginmistir:

“Miicadeleye katilmayan sanatci, egemen ¢evrenin borazani olmaktan bagka bir
sey yapmamaktadir. (...) Ezilenin yaninda yer almayan sanat¢i, sanatiyla,



60

etkinligiyle gii¢liiniin yaninda kavgaya girismistir aslinda” (Akarsu, 2009:184-
185).

Akarsu’nun da belirttigi lizere donemin tiyatro ortami iginde gerek yazili basinda gerekse
temsil sonrasi diizenlenen agik oturumlarda en ¢ok ¢ekinilen, bu sanatin egemen siniflarin
elinde, somiirii diizenini yaymaya yarayan bir araca doniismesidir. Bunu 6nlemek igin
tepkisel, anlik propaganda araci olarak tiyatroyu kullanan kimi oyunlar, dramatik
yapidaki yetersizlikleri nedeniyle etki sahibi olmamistir. Ancak asagidaki oyunlarin ¢ogu
bu dogrudan propagandanin disinda, dramatik yapisi saglam, muhalif idealizasyonu

iceren oyunlardir.

Necati Cumali’nin Yiirityen Geceyi Dinle (1973) oyununda kagak bir 6grenci,
aydin kar1 kocanin evlerine siginir. Adalet Agaoglu’nun Kendini Yazan Sarki (1976)
oyununda Munise Ana’nin oglu Halil sehirde tiniversite okumaktadir. Halil ve karisinin
evi basilir, karis1 6ldirtiliir. Halil arkadasi Erol ile kagarak kdye saklanir. Munise Ana’nin
tek hayali oglunun iiniversiteyi bitirip kaymakam olmasidir; ancak sonunda oglu
oldirtliir. Necati Cumal1 ve Adalet Agaoglu, idealizasyon bakimindan mubhalif gencleri
adeta giinah kegisi ilan ederek eserlerine de bunu yansitirlar. Macit Koper’in Sabotaj
Oyunu’nda (1975) Istanbul Kiiltiir Sarayr (AKM) yangmi, Marmara yolcu gemisi
yangini, Sirkeci arabali vapuru olaylar1 konu alinir. Sugsuz genglerin ve aydimnlarin
kontrgerilla baskisiyla yanis ifade vermeye zorlandiklari, iskencelere maruz kaldiklar
anlatilir. Nazzm Kursunlu’nun Baba Evi (1977) oyununda eski bir Istanbul evinde
yasayan dort kusak, polis tarafindan aranan birinin evlerine saklanmak istemesiyle
dagilmasi anlatilir. Cengiz Giindogdu’nun Karar 71 (1978) oyununda yine 12 Mart
miidahalesinin olumsuz etkileri goriiliir. Nezihe Araz’in Oyle Bir Nevcivan’inda (1979)
ise Ertugrul adli bir {iniversitelinin arkadasi Oktay’in fail-i mechul bir cinayete kurban
edilisi anlatilir. Bilgesu Erenus’un Ikili Oyun (1977) oyununda askeri miidahalenin
getirdigi toplumsal ortam kari-koca iliskisi iizerinden ele alinir. Nur, Erol’u sinifsal
bilingten, toplumsal duyarliktan uzak olmakla suglar. Erol’un isyani, donemin
caresizligini yansitan niteliktedir:

“Erol — Heeeyt be yettiniz be... Insanlarin iimiigiine bu kadar basmaya ne hakkiniz
var ha... Heey demokrasi, insan haklari, meclisler... Size sdyliiyorum. Insan, bu
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kadar mutsuz, bu kadar ortalikta olduktan sonra,ise yararsmiz siz” (Erenus,
1983:25).

Bu oyunlarda var olan duruma kars1 degisim idealize edilir. Bir 6nceki donemde siyaset,
halka hizmet edecek sekilde yeniden idealize edilmek istenmisti. Bu donemde ise
yalnizca siyaset degil, dogrudan devlet yapisit ve onun gii¢ organlarma karst muhalif
idealizasyon yapilmistir. Bu yapilirken Erenus’un yukarida alintiladigimiz boliimiinde
goriildiigi gibi, donemin oOzellikle is¢i eksenli oyunlarinda melodramatik kaliplar
kullanilmistir. Melodramin idealizasyon oOl¢iitlerine uygun olarak iyiler ddiillendirilirken,

kotiiler cezalandirilir.

Kimi oyunlarda ise 12 Mart miidahalesinin etkileri dolayli yoldan gosterilmistir.
Bu oyunlarda polis, asker oyun kisileri agirliktadir ve olusan giivensiz ortama isaret edilir.
Bagar Sabuncu’nun Sayin Muhbir Vatandaslar (1976) oyununda siradan bir burjuva
ailesinin, hizmetgilerinden siliphelenerek katil olmalari ve muhbir diye ihbar edip
yanlislikla kendi ogullarinin 6liimiine neden olmalar1 anlatilir. Sabuncu’nun oyunlarinda
kahramanlar gerceklikle dogrudan yazarin idealize ettigi bicimde iligki kurar. Yildirim
Keskin’in Akl Basinda Bir Adam (1978) oyununda kiy1 kasabasinda, otelde sakin bir
hayat siliren insanlarin diizeni, polis memurunun ig¢lerinden birinin pesine diismesiyle
bozulur. Mehmet Tiirkan’in Bu Oyun Oynanmamali (1971) oyunu ise seyircilerin
arasindan ¢ikan bir polisin, oyunun nasil olmasi gerektigi konusundaki direktifleriyle
baglar. Cetin Altan’in Ishik¢r (1977) oyunu yar1 distopik bir ortamda ge¢mesine karsin 12
Mart’in etkileri sezilir. Oyunda toplumun ¢esitli kesimlerini yansitan Minili Kiz, Koyli,
Gozliiklii Memur, Sisman Dazlak, Uniformal, Thtiyar Kadin, Tenis¢i Geng tiim saatleri
on ikiye bes kala durdurmus olan bir sistem miiteahhidinin yaninda duvar orerler. Islik¢1
duvar 6rmeyi reddettigi i¢in sistemin yiiriitiiciileri Uniformali Adam, Komiser BokkoKar,
Dazlak tarafindan asimile edilmek istenir. Adalet Agaoglu’nun Kozalar (1971) oyununda
tic kadin, disaridaki ¢atismalardan korunmak i¢in kendilerini eve hapseder. Bu oyunlarda
donemin siipheci, giivensiz ortami gozlenir. Bu oyunlarda idealize edilen dogrudan
devletin ya da dolayli olarak onun gii¢ organlarinin baskici etkisinden azade bir toplumsal

ortamdir.
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Gorildiigii lizere yazarlar 12 Mart miidahalesinden ve ardindan gelisen i¢ savas
ortamindan bireyleri, sag ya da sol gruplar1 degil devleti sorumlu tutmuslardir. Kimin
suclu kimin masum oldugunun anlagilamadigr bu ortamin magdurlar1 gosterilmistir.
Darbelerin tek kazananiin devlet ve yandaslari oldugunun gosterilmesi bakimindan bu

oyunlar muhalif, fasizm karsit1 idealizasyon paydasinda bulusmaktadir.
1.4.2. Devletin idealizasyonu

1923 — 1940 doneminde Kurtulus Savasi’ni konu edinen oyunlarda yigilma
olduguna deginmistik. 1940 — 1970 yillar1 arasinda ise bu egilim azalmigti. Ancak 1970
— 1980 aras1 bu konunun yeniden; ideal devlet belirlemesi yapmak igin ele alindigi
goriiliir. Bunun nedeni olarak iilkenin i¢inde bulundugu i¢ savas ortamindan dogan
tedirginlik gosterilebilir. Bu egilimi Mardin’in “Tiirk milliyet¢iligi cogu durumda milletin
béliinebilecegi korkusunun ifadesi olmugtur” (Mardin, 1991:254) tespitiyle agiklanabilir.
Milletin boliinmesi korkusu {izerinden siyaset yapmak bugiin bile siiren bir gelenektir.
Bunun yansimasi halkta oldugu kadar 1970 donemi oyun yazarliginda da kendini

gostermistir.

Yasar Giiner Batan Giin (1971) oyununda Birinci Diinya Savasi’ndan izmir’in
kurtulusuna kadar olan donemi ele alir. Ergin Orbey Birinci Kurtulustan (1970) adli
gostermeci oyununda Kurtulus Savasi’ni halkin, siyasetcilerin demegleri, yazilar,
tutanaklarla belgesel bicimde ele alir. Ismet Kiintay ise Tozlu Cizmeler (1970) oyununda
Kurtulus Savasi 6ncesi durumu konu alarak, savasin gerekliligini vurgulamak ister. Orhan
Asena 16 Mart 1920 (1973) oyununda Istanbul’un isgalini ele alirken Kurtulus
Savasi’nin gerekliligine deginir. Erol Toy Ipteki (1973) oyununda Izmir’in ve
Istanbul’un isgal altinda oldugu dénemleri, istanbul Hiikumeti ile Kuvayi-1 Milliyeciler
arasindaki c¢atigmalar1 ele alir. Isa Coskuner’in Hep Vatan I¢in (1973), Tuncer
Ciicenoglu’nun Yesil Gece (1978) oyunlar1 da yine bu ideali yansitir. Yazarlarin bu
oyunlarda idealize etmek istedikleri; halkla birlikte kurulan, halkin hizmeti i¢in ¢alisan

devlettir.
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1.4.3. Kadinin Idealizasyonu

1923’ten 1960’lara kadar oyun yazarhiginda kadin tipleri gorgiisliz, Avrupa
Ozentisi, zenginlesme meraklis1t ve bu ugurda ailesini dagitmay1 goze alan kisiler olarak
cizilmistir. 1960’larla birlikte 6zellikle geleneksel ahlaki ilkelerin kadinlar diistirdigii
olumsuz durumlar ele alinmaya baglanmistir. 1970’ten sonra ise bu konuda biling
olusmus ve yazarlarimizca bu, yayilmak istenmistir. Kadin oyun kisileri artik tek boyutlu,
kaliplasmis tipler olarak degil, tim yonleriyle, karakter boyutunda yansitilmaya

baslanmugtir.

Kadina bigilen toplumsal roliin yarattig1 problemleri Recep Bilginer Sar1 Naciye
(1970), Nezihe Araz Bozkir Giizellemesi (1975), Fazil Hayati Corbacioglu Erkek Sati
(1976) oyunlarinda koy ekseninde ele almigtir. Sar1 Naciye sevdigi adamla kagarak
torelere karsi gelmistir. infaz edilmek iizereyken babasi tarafindan affedilir. Araz’in
Bozkir Giizellemesi oyununda Giilizar kisir oldugu gerekgesiyle terk edilir. Sonunda
kocasinin birlikte oldugu diger kadina ve ¢ocuguna Giilizar sahip ¢ikar, kdye alir. Erkek
Sat1 oyununda da Sati’nin kocasi, koyde 16 yasindaki bir geng kiz tarafindan o6ldiiriiliir.
Sat1 bu cinayeti listline alir. Bilginer’in Sar1 Naciye oyununda 6liim getiren geleneklerin
astlmas1 gerektigi vurgulanirken diger iki oyunda yine Anadolu kadiminin 6zverisine

vurgu yapilir.

Sehirli kadinlarin sikismiglig ise Adalet Agaoglu’nun Cikis (1970) ve Kozalar
(1971), Nezihe Araz’in Alacakaranhk (1970), Oyle Bir Nevcivan (1979), Ulker
Koksal’mn Sacide (1972), Adem’in Kaburga Kemigi (1980), Bilgesu Erenus’un ikili
Oyun (1981) oyunlarinda ele alinir.

Agaoglu’nun Cikis oyununda geng kiz, babasinin tiim baskilarina karsin evden
cikmay1 basarir. Bu eylemi tahakkiimden kurtulmak, 6zgiirliigiinii ele almak anlamlarina
gelir. Agaoglu Kozalar’da yine eve hapsolma durumu islemistir. Bu kez ii¢ kadin
disaridan gelecek kotiiliiklerden korunmak i¢in kendi istekleriyle eve kapanmistir. Ancak
‘yuva’nin korunakli olmadigi ¢ok gecmeden anlagilir. Agaoglu sagduyulu yaklagik

sergileyen bir yazar olarak kadinlarin bireysellesmesini, 6zgiirlesmesini idealize eder.
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Tiirk oyun yazarlig: tarihinde olduk¢a az rastlanan meslek sahibi, ¢alisan kadin
karakterler nihayet bu donemde goriilmeye baslanmistir. Araz’in Alacakaranhk
oyununda Doktor Ayse’nin meslegine vakit ayirmasi, esiyle iligkisinin bitmesine neden
olur. Araz’m Oyle Bir Nevcivan oyununda ise Rayegan Hanim potansiyelinin
farkindadir  ancak  oOzellikle  kocasmmin  baskilari  nedeniyle  varolusunu
gerceklestirememistir. Koksal’in Adem’in Kaburga Kemigi oyununda ailesine bakmak
icin yillarca ¢alisan Giizin, emekli oldugunda, hayati boyunca erteledigi yazarlik
kariyerine baglamak ister. Ancak ¢ocuklar1 ve kocasi bu hayali umursamaz. Sonunda
yenilen Gilizin, emeklilik ikramiyesini ogluna ve kocasina pay ederek torununa bakicilik
yapmaya baglar. Yine Koksal’in Sacide oyununda ise ‘hayata geg¢ kaldigi” diisiincesiyle
karsisina cikan ilk erkekle evlenen kadinin yikimi ve bilinglenme siireci anlatilir.
Gengliginden beri terzilik yapan Sacide, gazete ilaniyla evlendigi alkolik adam tarafindan
siddet goriir, parasina el konur. Ancak Sacide kisa siirede bosanarak bir aydinlanma yasar
ve finalde soyle der:

“Sacide — Simdiye kadar hep sizi dinledim. Hep siz konustunuz. Siz karar

verdiniz. Evlendim, o zaman da kocam konustu. Bitti artik. Bundan boyle
sizler konugmayacaksiniz!” (Koksal, 1995:61).

Bu oyunlar kadinlarin 6zgiirlige kavusmak igin cesur, atilgan olmasi gerekliligini
idealize eder. Bunun i¢in kadmin bizzat kendisi harekete ge¢melidir. Aksi halde baba,

agabeyi ya da koca baskisi altinda dylesine bir hayat stiriip gideceklerdir.

Bu donemde kadinlarin toplumsal hayattaki ezilmisliginden kurtulmasi
gerektigini savunan, ancak pek de umutlu olmayan oyunlar da vardir. Vasif Ongdren’in
Asiye Nasil Kurtulur (1969), Oyun Nasil Oynanmah (1977), Nazim Kursunlu’nun
Evler ve Insanlar (1974), Erdogan Aytekin’in 1960’larda kaleme aldig1 ancak 2000

yilinda basilan Kirmizi Sokagin Suzam oyunlar1 bu gruba girer.

Asiye karakteri toplumdaki cinsel agligin kurbani olan kadinin yikimini,
parcalanmishigini gdsteren bir hikayeye sahiptir. Fabrika iscisi olan Asiye, annesinin
toplumca dislanmis bir kadin olmasindan 6tiirii isten ¢ikarilir, bir erkege siginmak ister
ancak onun evli oldugunu 6grenir ve hayatin1 idame ettirebilmek i¢in seks isc¢iligi

yapmaya zorlamir. Ongéren’in Oyun Nasil Oynanmal eserinde, Sevil bir giizellik
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yarismasini kazanmistir ve film teklifi almistir. Istedigi kadar para kazanamayan Sevil,
yart ¢iplak poz verme, sevisme sahnesinde oynama gibi teklifleri de kabul etmeye
baslamistir. Arada buldugu filmlerde basrol oynayan Sevil’e artik sadece film teklifleri
gelmemekte, bazi is adamlarindan metresi olmasi igin ¢agrilar da gelmektedir. Sonunda
yapim sirketi sahibinin metresi olur. Kursunlu’nun Evler ve Insanlar oyunu ise kocasi
tarafindan evden atilan bir kadinin nasil genelev patronu oldugunun Oykiisiidiir.
Aytekin’in Kirmizi Sokagin Suzani’nda kinci Diinya Savasi sonras1 babalar1 8lmiis bir
ailenin maddi sikintistn1 kullanarak istismar edilmesi anlatilir. Bu oyunlar kadinlarin
erkeksiz var olamayacagint savunur goOriinimdedir. Diger yandan durumu

sorunsallastirarak ele almalari bakimindan onemlidirler.

1970 — 1980 doneminin idealize edilen kadin tipi kendi ayaklarinin iizerinde
durabilen, cesur, cinsel devrimini gerceklestirmis ancak aynmi zamanda ahlakini da
koruyabilen kadindir. Yine aym1 donemde Tiirk oyun yazarliginda cinsel ydnelimi
yiizlinden intihar etmek zorunda kalan ilk oyun kisisine rastlariz. Ahmet Oktay’in Kurt
Disi (1973) oyununda tipik burjuva ailesinin oglu Oguz transseksiieldir ve toplumda

tutunamayarak intihara siiriiklenir.

Bir dnceki déonemde oldugu gibi bu donemde de oyunlar1 kategorilere ayirmak
zordur. Yoksulluk yine kurtulunmasi gereken bir toplumsal durum olarak, bu kez agirlikla
isci ekseninde karsimiza ¢ikar 1°. 1946 — 1960 donemi oyunlarinin paraya bakislarinda
ele aldigimiz kisiliginden 6diin verip zenginlesen, siyasete atilan ziimre, bu kez isveren,
patron olmustur. Bu oyunlarda is¢i sinifinin insanca yasam siirebilmesi i¢in diizenin
degismesi gerektigi ongoriiliir. Yine devlet islerinin daha hizli olmasi gerektigi ideali

vardir. Bu nedenle biirokrasinin hantalligini elestiren oyunlar da yazilmistir.

Sonug olarak bu perspektifte 1980°e kadarki Tiirk oyun yazarlifinin temel
ideallerini soyle cikarabiliriz: ideal toplumsal diizen Kemalist ilkelere bagh

cumhuriyettir. Cok partili hayat hi¢bir sorunu c¢ozmedigi gibi siyasal feodalizm

15 Bu oyunlara érnek olarak Vasfi Uckan — Acili Toprak (1971), Tuncer Ciicenoglu — Kérdéviisi (1972),
ismet Kiintay — Evler Evler (1972), Basar Sabuncu — Mutemet Ali Riza Bey’in Yasanmis Hayat Hikayesi
(1972), Ulker Kéksal — Yollar Tiikendi (1973), Omer Polat — 804 isci (1976), Basar Sabuncu — isgal ya da
Talihli Amele Mehmet Ali’nin Harikulade Maceralari (1977), Oguz Atay — Oyunlarla Yasayanlar (1978)
gosterilebilir.
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diyebilecegimiz yeni bir Orgiitlenis bi¢imine neden olmustur. Koyliilerin de degisim
gecirmesi gerektigi idealize edilir. Ancak kdylerde siiregelen gericiligin en nemli nedeni
Kemalist devrimin buralara ulasamadan sistemin degismesi, bdylece koyliilerin
somiiriilecek bir smif konumuna diismesidir. Siyasilere yaranmaya ¢alisanlar
zenginlesirken, onuruyla yasamak isteyen insanlar yoksullasmistir. Bu yoksullagsma aile
iliskilerine de yansir ve erkekleri yikima, kadinlar1 ahlaksizlasmaya siiriikler. Onurunu
korumaktan taviz vermeyen erkeklerin bir kismi er ya da ge¢ mutluluga ulasir. Sisteme

uyum saglayan erkekler ise zenginlesseler dahi mutsuz olur.

Boylece ideal oyun kisisi erkektir, orta yashdir, orta sinifa mensuptur, sehirlidir,
ulusal degerlere, Kemalizm’e baghdir, ¢aliskandir ve onurludur. Buna karsin temel bir
ideal kadin karakteri goriilmez. Oyunlarda kadinlar genellikle erkekleri yoldan ¢ikaran,
catisma yaratan kisiler olarak ¢izilmistir. Yine de idealize edilen kadin profilini iki sekilde
cikarabiliriz: Anadolulu kadin, yasli, koyli, fedakar olmasi ozellikleriyle 6ne ¢ikar.
Sehirli kadin idealize edilecekse, bu yine fedakar, ailesi, erkegi i¢in yasayan, geleneksel

ahlaki ilkelere siki sikiya bagl kadindir.

1980’lere kadarki Tiirk oyun yazarliginda kadinin da erkegin de bireylesmesi
tehlikeli gortilmistiir. Toplumsal, ahlaki geleneklere karst ¢ikan kadinlar 6ldiiriilmek,
kotii yola diismek gibi tehlikelerle karsi karsiya gelir. Erkeklerde aranan temel 6zellik ise
vatana baglilik ve mensup oldugu sinifin degerlerine sadik kalmaktir. Onlart ise islerini,

ailelerini kaybetmek, toplumsal sayginliklarini yitirmek gibi tehlikeler bekler.

Ug temel dramatik tiirden giris boliimiinde bahsetmistik. Buna gére Tiirk oyun
yazarliginin s6z konusu Siirecinde melodramatik egilimler agirliktadir. Bu nedenle
yapilan idealizasyon da daha ¢ok neyin kdotii oldugunu gostermek seklindedir. Asagida

ayni eksende 1980 sonras1 oyun yazarligimiz ayrintili olarak ele alinacaktir.



2. BOLUM
1980 SONRASI OYUN YAZARLIGINDA DONUSUME UGRAYAN
DEGERLER
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2. BOLUM
1980 SONRASI OYUN YAZARLIGINDA DONUSUME UGRAYAN DEGERLER

Calismanin birinci boliimiinde Metin And, Ozdemir Nutku ve Sevda Sener’in
tarihsel siniflandirmalar1 temelinde, bu tarihlendirmelere yonelik ¢alisma yapan Ugur
Akinci, Ozlem Belkis, Semih Celenk gibi arastirmacilarin bulgularia da deginerek; oyun
yazarligi idealizasyon perspektifinden incelenmistir. Bu dogrultuda Tiirk oyun
yazarliginin tipki Tirkiye’nin siyasal ve toplumsal yapist gibi, 1980 yiliyla birlikte
dontisiim gegcirdigi sdylenebilir. 1980 sonrasinda oyun yazarliginda dnemli bir niteliksel
ya da niceliksel atilimdan bahsedilemese de idealize edilen degerlerde doniisiim gozlenir.
Oyunlarin konulari toplumsal olandan bireysel olana, Batili degerler elestirisinden ulusal
degerler elestirisine, toplumsal sinifin dogurdugu problemlerden toplumsal rollerin
dayatmalarima dogru degismistir. Tiyatro da artik toplumu egitmenin bir aract olarak
degerlendirilmekten ¢ok, yazarlarin diinyayla, toplumla ya da diger insanlarla olan
bireysel dertlerini anlattig1 bir platforma doniismektedir. Boylece 1980 sonrasi yazilan

oyunlarda gruplandirma yapmak, dnceki donemlere kiyasla zorlagmistir.

Bu zorlugun diger nedeni de Tiirk tiyatrosu tarihine dair temel kaynaklarin 1980
oncesini ele almasidir. Caligmada simdiye kadar faydalanilan kaynaklardan And’in 50
Yilin Tiirk Tiyatrosu kitab1 1973’e, Nutku’'nun Diinya Tiyatrosu Tarihi — 2 kitab1
1984’¢ kadar olan donemi inceler. Her iki akademisyen de 1980 sonrasi déoneme dair
goriiglerini gesitli yazilarda ele almislarsa da oncekiler gibi sistemli bir ¢alisma
yapmamislardir. Dolayisiyla 1980 sonrasina dair temel kaynak Sener’in siireci 1998’e

kadar getirdigi Cumhuriyet’in 75. Yilinda Tiirk Tiyatrosu’dur.
2.1 1980 - 2000 Dénemi Oyunlarinda Etik — ideolojik Idealizasyon

Sener 1980-1998 aras1 donemi “bol hareketli, az bereketli yillar” (Sener,
1998:222) olarak tanimlar. Bu tanimlamada bol hareketli tanimindan kasit; Izmir, Bursa
ve Istanbul’dan sonra 1985°te Adana, 1988°de Trabzon ve Diyarbakir, 1993’te Antalya,
1998’de Sivas, Van, Erzurum ve Konya Devlet Tiyatrolarinin agilmasi, 1987°de
Uluslararas1 Tiyatro Enstitiisii Tiirkiye merkezinin Istanbul’da uluslararas1 bir

sempozyum diizenlemesi, 1991 yilinda Tiyatro Elestirmenleri Birligi’nin (TEB)
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kurulmasi gibi gelismelerdir. Sener’e gore kurultaylar, toplantilar, agikoturumlar
acisindan hareketli bir donem yasanmasina karsin tiyatronun niteligi acgisindan bir
gelisme olmamustir (Sener, 1998:223). Bu, oyun yazarligina isaret eden bir tespittir.
Tiyatro yazininin bu donemde kendini yenileyememis olmasini yazarlarin toplumsal
gerceklerden uzaklasmasi, sanat¢inin aydin kimligini yitirmeye baglamasi, tiyatronun
yalnizca hosga vakit gecirmeye yarayan bir eglence olarak goriilmesi sebeplerine

dayandiran Sener, oyun yazarligini genel olarak “basarisiz” bulur (Sener, 1998:292).

Ozdemir Nutku 1985 yilinda Tiirk Tiyatrosu Uzerine Kisa Bir Degerlendirme
basglikli makalesinde tiyatromuzun gerekli gelisimi goésteremedigini belirtir. O da
Sener’inkine benzer nedenler sunar. Buna gore toplum kiiltiir diizeyinde yasama
gereksiniminin 6nemini kavrayamamisg, sanati bos zaman aktivitesi olarak kabullenmis,
sanatc¢1 icin mutlak bir gereklilik olan diisiindiigiinii soyleyebilecegi, demokratik ortam
saglanamamugtir. Nutku’ya gore diger nedenler Tiirk tiyatrosunun Tanzimat’tan beri Bati
tiyatrosunun taklidiyle var olmasi, toplumu yansilayamamasi, tiyatro uygulayicilarinin
gazinocu bir tutumla eglenceden kazang saglama cabalar ile tiyatronun biiyiik sehirler

disindaki halka ulasamamis olmasidir.

Metin And 1993 yilinda yayimladig: bir yaziyla bu karamsar goriiglere katilir. And
Tiirk tiyatrosunun her yil geriledigini belirterek su tespitleri yapar: “I- Tiirk tiyatrosu
kimligini bulamanustir. 2- Tiirk tiyatrosunun yaratictligt yoktur, bir sanat olamamistir.
3- Tiirk tiyatrosu evrensel boyutlart yakalayamamuistir” (And, 1993:1). Ayn1 y1l Aysegiil
Yiiksel de tiyatronun gerilemekte oldugunu belirtip temel neden olarak 12 Eyliil donemi
sonrasinda pek ¢ok sanat¢cinin yurt disina gitmesini, kalan yazarlarin da ‘sakincasiz’
yapitlar iliretmeye c¢alismasimi  goOsterir, bdylece niteliksizlesme  baglamistir
(Yiiksel,1993:25-26). Elbette bu donemdeki problemler yalnizca oyun yazarlarini

etkilememistir. Bu gerileme hareketinin nedenleri, agagida agiklanacaktir.

12 Eyliil 1980 tarithinde Tiirk Silahli Kuvvetleri, Cumhuriyet tarihindeki tiglincii
darbesini yapmuistir. Ancak bunu 6ncekilerden ayiran ¢ok daha koktenci olmasi, distopik
denecek kimi yasaklar getirmesi, korku, yildirma, tehdit gibi yontemlerle giindelik yasam
pratiklerinden kiiltiire, tarihe kadar pek cok unsura yeniden sekil verme g¢abasidir. 12

Eyliil donemine deginen hemen tiim ¢alismalarda donemin sayisal bilangosu verilir. Bu
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yineleme, donemin neden oldugu yikimin sarsici boyutlarint gérmek icin gerekli
oldugundan burada da anilacaktir:
“650.000 kisi gozaltina alindi, 230.000 kisi yargilandi, 517 kisi idam cezasina
carptirildi, 49 kisi idam edildi, 171 kisi iskence sonucu o6ldii. 30.000 kisi
‘giivenilmez’ denilerek isinden atildi, 30.000 kisi yurt disina kagti. Gazeteciler
toplam 3315 y1l hapse mahkiim edildi. Devrimci Is¢i Sendikalar1 Konfederasyonu,

Milliyetci Is¢i Sendikalar1 Konfederasyonu ve buna bagl kuruluslar kapatildr”
(Aksin, 2019:278-279).

Bu bilango yalnizca darbenin devlet — vatandas iliskisini gosterir. Yukarida degindigimiz
gibi giindelik yasamdan sanata, siradan sohbetlerden ¢ocuk biiyilitme pratiklerine kadar

akla gelebilecek her alanda darbenin izleri goriilecektir.

Hukuki agidan en 6nemli degisim bir kesime gore ‘gorece’diger kesime gore
‘asir’ Ozglirliik ortami yaratan 1961 Anayasasi’ndan 1982 Anayasasi’na gegilmesidir. 7
Ekim 1982°de halk oylamasina sunulan yeni Anayasa tasarisinin aleyhinde propaganda
yapmak yasaklanmistir. Oylamaya Katilmayan vatandaslarin tespit edilip bes y1l boyunca
se¢cme ve secilme haklarindan men edilecekleri agiklanmistir (Aksin, 2019:278). Se¢me,
secilme hakkinin verilip segmemenin, se¢ilmemenin bir hak degil yasak olarak goriilmesi,

disiplinli, glidiimlii demokrasiye ge¢ildiginin gdstergelerinden yalnizca biridir.

Darbenin ve ardindan getirilen doniistimlerin gerekgesi olarak ‘anarsi’ ortami, bu
ortamin gerekgesi olarak ise ‘komiinizm tehlikesi’ gosterilmistir. Care olarak Onerilen
Tiirk — Islam sentezidir. Bu diisiincenin temelleri 1970’te is diinyasinda, siyasette ve
tiniversitelerde etkili olan kisiler tarafindan kurulan Aydinlar Ocagi’na dayanir.
Ziircher’in belirlemesine gore Aydinlar Ocagi’nin amaci, Tirkiye’deki toplumsal, siyasal
ve kiiltlirel tartismalar iizerindeki solcu entelektiiellerin tekelini bozmaktir (Ziircher,
2017:414-415). Tiirk — Islam sentezi diisiincesi, bu amagla, ocagin &nde gelen
ideologlarindan Ibrahim Kafesoglu tarafindan gelistirilmistir. Bu sentezin ¢ikis noktasi
Islamiyet ile Tiirklerin islamiyet ncesi kiiltiirleri arasinda ilahi benzerlikler oldugu
diisincesidir. Ocaga katilanlar Milli Selamet Partisi, Milliyet¢i Hareket Partisi ile Kenan
Evren, Turgut Ozal gibi isimlerdir. Bu nedenle onceki béliimlerde bahsettigimiz gibi

1950’1erde Demokrat Parti ile baslayan koktendincilik, zamanla devletin goriiniirde resmi
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olmayan, ancak uygulamalarla ortaya koydugu ortiik ideolojisi olarak yiikselise

gececektir.

Koktendinciligin yayilmasi; din egitiminin okullarda zorunlu hale getirilmesi,
Alevi kdylerine camii yapilmasi, Imam Hatip okullarinin, Kuran kurslarinin hizla
cogalmas1, Atatiirk Ilkeleri ve Inkilaplar1 dersinin zorunlu kilmmasi ancak Atatiirk
karsitlar1 tarafindan okutulmasi, tarikatlarin, bunlara hizmet eden yurtlarin acilmasi,
dergilerin, gazetelerin yaymlanmasi, radyo, televizyon gibi iletisim araglarinin
kullanilmasiyla olmustur. Insanlarin sosyal ve ekonomik kosullar altinda umutsuzluga
kapilmalari, boylece dini inanglart bir ¢esit siginak olarak gormeleri siireci
kolaylastirmistir. Aksin’in belirtti§ine gore: “ozellikle yeni kurulan iiniversitelerde
rektorden odaciya kadar personeli asirt sagci, hatta tarikat¢ilardan olusturmak da bu
cabamin iriniidiir” (Aksin, 2019:279). 12 Eyliil’le gelen hak ve o&zgiirliikklerin
kisitlanmasi, tamamen bu yeni ideolojiye hizmet eder. Bu nedenle sagc1 goriis her ne
kadar 12 Eyliil karsit1 gibi konumlansa da iktidar oldugunda bu dénemin ideolojik
altyapisina dokunmamigtir. Donemin MHP Baskan Yardimcisi’nin séyledigi “Biz

hapisteyiz ama fikirlerimiz iktidarda” sozii, bu yaklasimi vurgular.

1990’lara gelindiginde toplumsal ve siyasal manzara degismemistir. Doneme
damgasim1 vuran, 1984 yilinda ilk eylemini yapmis PKK teroriidiir. Teror olaylarinin
sayis1 1984°te 160, 1991°de 1.494, 1993°te 5.717, 1994°te 6.357 olarak tespit edilmistir.
Bu eylemler dliimlerin yaninda, Dogu’da tarimin ve hayvanciligin neredeyse bitmesi,
stirekli terdr tehdidi altinda yagamak, OHAL durumu nedeniyle giindelik 6zgiirliiklerin
kisitlanmas1 ve Dogu’dan Bati’ya yogun go¢ dalgalar gibi etkiler dogurmustur. Doneme
damga vuran olaylar: ilk kez neredeyse tiim Tiirkiye’nin destegini alan bir is¢i eylemi
olarak Zonguldak Grevi ve Biiyilk Emek Yiriiyiisii (1991), her ikisi de 1993 yilinda
gerceklesen ve gericiligin yiikselisinin ug¢ boyuttaki 6rnekleri olan Ugur Mumcu suikasti
ile Madimak olay1, derin devletin varliginin ispat1 olarak yorumlanan Susurluk Kazasi
(1996) ve laiklik, Atatiirk¢iiliik vurgulariyla 6ne ¢ikan 28 Subat Postmodern Darbesi
(1997) olarak siralanabilir (Candar, 2008:307-327). 2000°1i yillara yaklasirken goriinen

odur ki ne Avrupa’ya ne Ortadogu’ya ait olan Tiirkiye’de daima demokrasiyi askiya alan,
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kalkinmay1 geciktiren etkenler olmus, bunlarin iistesinden bir sekilde gelinmisse de

hayatin her alaninda kayiplar verilmistir.

12 Eylil’iin distopik yaklasimlarindan yukarida séz etmistik. Bunlar sivil
vatandaslarin siyasal konular1 alenen tartigmasinin yasaklanmasi ile eski siyasetgilerin
diinti, bugiinii ve gelecegi tartismalarinin yasaklanmasi (Ziircher, 2017:403), evde gesitli
kitaplarin bulunmasinin sug kabul edilmesi gibidir. Diger yandan tiyatro alaninda da akil
almaz uygulamalar yapilmustir. Islenecek konulara kisitlamalar getirilmis (Sener,
1999:78), Genco Erkal’in aktardiginda gore darbe sonrasi yapilan ilk temsillerde
salonlara kameralar yerlestirilerek gelen izleyiciler fislenmis, Hiilya Nutku’nun
aktarimina gore ise tiyatro elestirmenlerine huzuru bozmamalari, bunun i¢in de olumsuz
elestirilerin yapilmamasi gerektigi bizzat Kenan Evren tarafindan sdylenmistir (Alpan,
2015:59). Bu kisitlamalar oyun yazarliginda iiretimin azalmasina, Sansiiriin, otosansiiriin
artmasina ve dolayisiyla doneme dair yukarida degindigimiz en ¢ok elestiri getirilen
sorunun; toplumsal sorunlardan c¢ok bireysel sorunlara egilimin dogmasina neden

olmustur.

Tiirk oyun yazarhiginin 1980 ve sonras1 donemine getirilen bu elestirilere karsin;
aslinda 1923’ten beri bu alanin 6zgiir bir alan olmadig1, ¢aligmanin birinci bolimiinde
ortaya ¢ikmis bir gercektir. 1923-1946 doneminde Kemalizm’i, Cumhuriyeti ve
kazanimlarint 6vmek konular1 disinda oyun yazanlarin vatan hainligine varan
su¢lamalara maruz kaldigina deginmistik. Diger donemlerde de oyun yazarlar1 ¢ogu
bakimdan, en 6nemlisi de toplumsal gergekleri yansitmamasi bakimindan elestirilmistir.
Yani oyun yazarlar estetik, diisiinsel ya da evrensel degerlendirmeden ¢ok toplumsal
olaylar1 yansitip yansitmamasiyla yargilanmistir. Bu elestirilerin en yogun yoneltildigi
donem 1980 sonrasi oyun yazarligi olduguna gore, bu donemin etik, ideolojik
yaklasimlarini degerlendirmek, “tiyatronun mutlak toplumsal gercekleri mi yansitmasi

gerekir” sorusunu tartigmak i¢in de iyi bir temel olusturacaktir.

Calismanin bu boliimiine kadar Tiirk oyun yazarlig tarihine iliskin yapilan, timi
de YGS Yaymlan tarafindan basilmis olan Akinci, Belkis, Celenk’in arastirmalarini

anmistik. Ancak tipki Tiirk tiyatro tarihinin 1980 sonrasina odaklanan yayinlarin azalmasi
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gibi, oyun yazarlig1 alaninda da basilmis kapsamli calismalar, Celenk’inki ile son

bulmustur.

1980 — 2000 dénemi oyunlarina dair en kapsamli aragtirmalar, Zerrin Akdenizli
ve Banu Ayten Akin tarafindan yapilan doktora tezleridir. Akdenizli 1980-1990
Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu'nda Oyun Yazarliginda Goriilen Egilimler ve
Kaynaklar: baslikl1 doktora tezinde oyunlar1 tematik olarak su sekilde siniflandirmistir:
aydin g¢evreye yonelme egilimi, kapitalizmin yarattig1 toplumsal sorunlari ekonomik
bunalim ve kiiltiirel yozlasma agisindan ele alma egilimi, kent yasaminin getirdigi
kiiltiirel degisimi ailede yarattig1r c¢oziilmeler agisindan ele alma egilimi, toplumsal

sorunlar1 birey ekseninde irdeleme egilimi ve tarihi malzemeye yonelme egilimi

(Akdenizli, 1999:159-396).

Akin ise 1990-2000 yillart aras1 oyun yazarlhigina odaklandig1 7990 Sonras: Tiirk
Oyun Yazarhiginda Egilimler baslikli doktora tezinde su sekilde ana ve alt basliklarla
inceleme yapmustir: 12 Eyliil ve sonrasi (konu olarak 12 Eyliil, fon olarak 12 Eylil ve
diger ihtilaller, 12 Eylil’ii yasayanlar, 12 Eylil 1980 sonrasi Tiirkiye), politika
(Giineydogu sorunu, politik elestiriler), insan (yalnizlasmasi baglaminda, iki kiiltiir
arasinda, gii¢ arayisinda), kadin (birey olarak kadin, degisen aile yapist ve kadin-erkek
iliskisinde kadinin yeri), go¢ ve tiikketim toplumu, hayatin sagmaligi (6liim baglaminda,
kiyamet baglaminda), 6zel televizyonculuk ve medya, sistem ve bilim iliskisi,

biyografiler, ritiieller, sdylenceler, tiyatro ve sanat, evrensel temalar (Akin, 2009:82-286).

Burada goriildiigii lizere her iki arastirmaci da toplumsal ve bireysel sorunlar
baglaminda tematik yaklasimlar gelistirmistir. Donem oyunlarina yonelen, sadece birkag
yazar1 ve oyunlarini ele alan Fethi Demir’in 1980 Sonrasi Tiirk Tiyatro Edebiyati gibi

calismalar da literatiirde yer almaktadir.

Donemde yazilan oyunlara konumuz bakimindan yaklasildiginda su diisiince ve
ideallerle karsilasiriz: goriinenin ardinda daha biiyiik bir ger¢ek vardir ve algilanamayan
bu gercek, cogunlukla korkuya neden olur. Sistem herkesi hassas bir yerinden: inang,
siyaset, sanat, egitim ya da ekonomik durum, yakalar, tehdit ederek ya da cezalandirarak

tipkilastirir. Aile ise ¢ilirimiis bir kurumdur; sevgi degil maddi degerler 6n plandadir.
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Toreler hayatin her alanini kisitlar, kadinlarin, erkeklerin ve gocuklarin 6liimlerine neden
olur. Kadinlar evde, galisma hayatinda, cinsellikte, siyasette, savasta; tiim toplumsal
ortamlarda ezilir. Kent ile kasaba, kOy arasinda kiiltiir farki vardir; kentli, koyliiyii
kiiciimsese de ideal olan koyliidiir. Genglik eylemsizdir, bu bencilliklerinden 6tiirii yeni
nesil umut vaat etmez. insanlar gerek kayiplari gerekse kendileri icin yeni degerlerin
pesinde diismeli, onlar1 aramalidir. Aileye, arkadas topluluguna, eve disaridan gelen
miidahaleler yikim getirir. Erkegin bitmeyen cinsel ve duygusal agligi zararlidir. Bireyin
0zel hayati kamusal hayatin gereklilikleriyle oOrtiismemektedir. Bunlar toplumun
idealizasyonu, ailenin idealizasyonu, kadinin idealizasyonu ve erkegin idealizasyonu

basliklarinda incelenecektir.
2.1.1. Toplumun idealizasyonu

Toplumun idealizasyonu, su dort eksende incelenebilir: goriinenin ardindaki gergegin
aranmasi, insanlar1 korkutarak tek tiplestiren sistem elestirisi, torelerin yikici etkisi ve

sehirlilerin yozlagmis degerlerine kars1 koyliilerin, kasabalilarin insani degerlere sahip

¢ikmasi.

Goriinenin ardindaki ger¢egin aranmasi, Platoncu metafizik bir tasarimdan ya da
dogal gerceklikten ¢ok toplumsal ortama, bireylerin bu ortamda kendi istek ve ihtiyaglari
dogrultusunda degil gesitli kurgular i¢inde yasadiklarina isaret eder. Burada elestirilen
toplumsal gerceklik insas1 bizzat devlet tarafindan, ideolojik gerekcelerle olusturulandir.
Giris boliimiinde toplumsal gergekligin ingasit konusuna deginilmisti. Buna gore
gercekligin artik ne duyulmayan alanda ne bireylerin 6znel diisiince tasarimlarinda
arandigi; gercekligin ideolojik aygitlarin yardimi ile ideallestirildigi ve insa edildigi
bilgileri hatirlanmalidir. Boylece gercekliklerin, iktidarlarin ideolojilerine gore

degiskenlik gdsterecegi ortaya ¢ikar.

Calismanin simdiye kadar olan bdliimlerinde, toplumsal ortamdan bahsederken,
toplumsal gercekligin ideolojik insasmna dair pek c¢ok ornek gérmek miimkiindiir:
Kemalizm’den Tiirk-islam sentezi ideolojisine, demokrasiden kdktendincilife uzanan
iktidar ‘gergek’leri gibi. Bu bdlimde tiyatronun ideolojik aygit olarak kullanilip
gercekligin insa edilmesindeki hizmetinden bahsedilmeyecektir. 1980-2000 donemi;
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oyunlarda sezilen, oyun karakterlerinin magdur olduklar1 ‘goriinenin ardindaki
gerceklik’lerin oyun yazarlarimizca nasil algilandig1 ve onlarin, bu durumu toplumsal ve
bireysel olarak ne sekilde degerlendirdigi lizerinde durulacaktir. Oyun yazarlarimizin
farkinda olarak ya da olmayarak ortiilii ger¢egin pesinden gitmeleri hem 6nemli hem de
toplumsal ortam1 yakalayan bir tespittir. 12 Eyliil darbesinin “Aalkin refah:” bahanesiyle
yapildigin biliyoruz; ancak halkin cuntaya boyle bir yetki vermedigi apagiktir. Donemin
akil dis1 uygulamalar1 da aymi refah bahanesiyle yapilmis ancak kitlelerin Gliimiine,
iskence gormelerine, islerinden edilmelerine ne okunan kitaplar ne yazilan elestiri yazilari
ne dagitilan bildiriler sebep olmustur. Bu problemli girisimlerin asil sorumlusu cuntanin

ideolojisi ve bunu savunan kisilerdir.

Doénemde yazilan oyunlardan Tuncer Ciicenoglu’nun Cikmaz Sokak (1980),
Helikopter (1993), Recep Bilginer’in Ben Kimim (1980), Cahit Atay’in Godot’yu
Beklemezken (1982), Mangoma Maskeleri (1983), Ulkii Ayvaz’in Yeniden Yaratma
(1984), Memet Baydur’un Yesil Papagan Limitet (1992), Vladimir Komarov (1993),
Yilmaz Onay’in Karadul Efsanesi (1992), Sule Giirbiiz’iin Akil Yoktur, Ne Yastadir
Ne Basta (1993), Coskun Irmak’m Elli Metre Yiiksekten i¢i Su Dolu Konserve
Kutusuna Baliklama Atlamak (1996), Cuma Boynukara’nin O’nun Saltanati (1996)
ve Behi¢ Ak’in Hastane (1999) oyunlart bu grupta degerlendirilebilir. Anilan tim
oyunlarin evreninde idealize edilmis bir gergeklik diizeni ve bundan magdur olan
karakterler goriilmektedir. Yazarlarin bu magduriyete yaklasimlari ise onlarin ideallerini

belirler.

Ciicenoglu’nun Cikmaz Sokak oyunu Yunanistan’da 1974 yilinda gecer. O zamanin
polisi Spinos, iskence ettigi kadin Celika tarafindan yillar sonra bulunmustur. Celika,
kardesi Lilika’nin yardimiyla Spinos’tan intikam almak istemektedir. Spanos deger
yargilariin degisken oldugundan bahsederek, o giin diizeni korumak adina Celika’ya
iskence yaptigini soyler. Baris yanlis1 Lilika da durumun farkindadir ve ablasina sdyle
der:

“Lilika — Senin ne bagkaligin var bunlardan? O bir beyaz balinaysa, sen de gozii

donmiis zipkincisin... Tiim kétiiliiklerin kaynaginin bu oldugunu santyorsun...
Celika — Bu adam sug¢suz mu simdi?
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Lilika — Bunun degil tiim sug... O yalnizca kendi igreng gorevini yapan kiigiik bir

parga.
Celika — Yok etmeyeyim mi bunu?

Lilika— Oldiirsen neyi degistireceksin ki? Yerine hemen yenisini koyacaklardir”
(Clicenoglu, 1993:76).

Lilika ablasini asil sorumlunun Spinos olmadigina ikna etmeye ¢aligir. Kisiler gelip gegici
ve muadili kolayca bulunabilirdir; asil olan sistemdir. Oyundaki en gercek sey Celika’nin
iskence gérmiis ve tiim hayatin1 bu travma iizerine kurmus olmasidir. Kendisine iskence
yapan Spinos’tur ancak yazar bunun yalnizca bir goériiniim oldugunu diistindiirmek ister.
Boylece Spinos bir ¢esit simiilakra doniismiistiir: iskencenin de iktidarin saglamaya
calistig1 diizenin de siradan bir goriiniimiidiir. Oyleyse gerceklik, muhatap almamaz bir
yerde, fiziksel degil diislinsel diinyadadir. Yazar, soziinii buraya kadar getirmis olsa da
finalde ¢oziimsiizliik vardir. Kisiler dondurulur, karakterlerin ne yapacagi seyirciye
birakilmak istenir. Yazarin bu segimi tarafsizliginin gostergesi olarak yorumlanabilir.
Ancak durum tespiti yapmanin tiyatral agidan ne gibi bir degeri oldugu tartismaya agiktir.
Konumuz bakimindan ise goriinenin ardindaki gercek kesfedilmesine karsin eyleme
gecilmemesi, iskenceciyle de empati yapilmasi gerektiginden ote bir idealizme sahip
degildir. Nitekim Spanos, komiinizmin esas sorun oldugunu akilci bigimde ifade eder:
“Spanos: Gergi ben varim, ama bagin belaya girmesin... Sana yasak Kitaplar
listesini getiririm. Unuttunsa. Bu Lenin var ya bu Lenin... Tim topraklar
koyliilerin elinden ald1... Fabrikalar1 da sahiplerinden ald1... Kime verdi? Devlete
verdi... Yani Devleti patron yapti. Herkes de kole oldu... Esek gibi calisiyorlar,
yarim yamalak doyuyorlar ve ayakta duracak kadar uyuyorlar. Ne korkung bir

durum degil mi? Bizim komi 'ler de buna 6zeniyordu... Bereket versin bizimkiler
devrimi yapti da...” (Ciicenoglu, 1993:56).

Diger yandan Spanos, ¢ocuguna diigkiin bir baba, {ilkesine diiskiin bir milliyet¢idir. Bu
ozellikleri onu, iskenceci olmasina ragmen sempatik bir karakter yapar. Deger yargilari
iktidara gore degisiyorsa ve tek tek kisiler bundan sorumlu degilse, bunlar i¢inde savrulup
gitmekten bagka care yok mudur? Goriinenin ardindaki gercek tespit edilip birakilmali

mudir, yoksa o gercege ulasilmaya mi calisilmalidir?

Iktidarlara gore degisen degerleri konu alan diger oyun Recep Bilginer’in Ben
Kimim’inde de benzer bir ‘tespit edip birakma’ durumu goriilecektir. Oyundaki Ressam

onceki iktidarlara gore suglu, yasakliyken yeni gelen iktidardaki bir bakanin ilgisiyle
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biiyiik, 6nemli bir sanatgiya doniisiir. Bu oyun da Ciicenoglu’nun Cikmaz Sokak oyunu
gibi Tiirkiye’de gegmez. Zaman ya da iilke belirtilmemistir. Oyunda devlet disinda, din
‘gercegi’nin baskisi da sorgulanir. Adem ve Havva’y1 anlatan bir resim yapmaya calisan
Ressam’in yanina Seytan gelir ve aslinda kotii olmadigini, insanliga onur ve 6zgiirliik
kazandirdigini anlatarak Ressam’1 ikna eder. Boylece dinin de devletin de insani esir ettigi
diisiincesi gelisir. Tanri’min kolesi olan insan, devletin de kolesi olmak zorundadir
(Bakunin, 2016:27). Bunu fark eden Ressam Adem ve Havva’nin yaninda Seytan’1 da
resmetmeye karar verir, ¢alistigr kiitliphaneden yasakli kitaplar1 ¢ikararak Ogrencilere
dagitir. Kendi uyanisin1 gerceklestirmis gibidir. Bu girisimlerinden 6tiirii isinden olur,
eserleri yasaklanir, pesine polis takilir. Ancak yukarida deginildigi gibi, iktidar degisince
lizerindeki yasaklar kalkar ve aranan bir sanatgiya doniisiir. Ozdeslik kuramadig1 bir
iktidar tarafindan yiiceltildiginde kimlik bunalimi baslar. Goriinen ‘sakincali bir adam’
oldugunda arkasindaki gercek devlettir, ‘aranan bir sanat¢i1’ oldugunda da. Ressam ilk pes
edisini hilkkumet degismeden hemen 6nce, pesine takilan polisten sikildiginda yasar. Artik
gbzetlenmek istemediginden, 6zgiirliigii de savunmamaya karar vermistir. Hitkumet
degisip diistinceleri onemsenmeye basladiginda, 6nce bu duruma isyan eder. Ancak ikinci

pes edisi uzak degildir. Bu yeni duruma alisir, karistyla mutlu bir hayat yasamaya doner.

Ciicenoglu’nun Cikmaz Sokak ve Bilginer’in Ben Kimim oyunlarinda Celika ve
Ressam, iktidarin temsilcileri Spinos ve Sef tarafindan baski goriirler. Her ikisi de asil
muhataplariin bu kisiler degil; onlarin ardindaki daha biiyiik bir ger¢ek oldugunu fark
ederler. Ancak tipki Ciicenoglu’nun yaptig1 gibi Bilginer de oyunu -belki baslamasi
gerektigi yerde- bitirir. Bu perspektiften bakildiginda Bilginer siiregelen diizeni olumlar
niteliktedir. Her iki oyunda da magdur karakterler digindakiler sistemin yiiriitiictileri
olarak konumlanir. Bu Becker’in “ahlak girisimcileri” olarak tamimladigi kisileri
anistirir. Buna gore:

“Kurallar birilerinin girisiminin iirliniidiirler ve bdylesi bir girisimi gosteren

insanlar1 ahlak girisimcileri olarak diisiinebiliriz. (...) Tipik olarak misyonlarinin

kutsal olduguna inanirlar. Pek ¢ok ahlak savas¢ist kendilerince ¢ok giiclii insani
degerlere sahiptir. Ahlak savascist sadece, kendi dogrularimi1 baskalarina kabul

ettirmekle yetinmez. Ayn1 zamanda, kendi dogrularinin onlar1 kabul edenler (yani
ettirdikleri) i¢in de yararl olacagini diisiiniir” (Becker, 2015:181-182).
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Becker’a gore bu ahlak girisimcileri hakim sinifa mensuptur (polis, sef, gardiyan gibi) ve
toplumun alt kademelerine yonelik miidahalelerde bulunurlar. Buna kars1 gelen kisi,
toplum tarafindan yine Becker’in kavramsallastirmasiyla outsider (harici) konumuna
itilir ve diretmeye devam ettiginde yasal yollar gibi daha ciddi yaptirimlarla karsilasir.
Her iki yazar da hem kendilerinin hem yarattiklar1 karakterin toplum disina itilip outsider
konumun gelmesini goze almamistir. Ancak onlara gére goriinenin ardindaki gergegi fark
ederek uyanis yasamasi gerekenlerin ahlak girisimcileri degil, magdur edilenler olmasi

dikkate deger bir noktadir.

Yine zamanin ve mekanin belirsiz oldugu Cahit Atay’in Godot’yu Beklemezken
oyununda Ahi ve Vahi, tek gergeklik olarak gordiikleri; ancak ne oldugunu bilmedikleri
Godot’dan kacar. Godot’nun kendilerini kovaladigina inanan iki arkadas soluklanmak
i¢in durduklarinda Muto ve onun sirtinda yasayan Beyzo ile karsilagirlar. Ahi ve Vahi o
zamana kadar olumlu insani 6zelliklerin temsilcisidirler. Beyzo akillarini1 karistirarak
onlara bir oyun oynar ve zavalli Muto’ya onlarca igne batirarak, fark etmeden iskenceciye
doniismelerini saglar. Boylece Ahi ve Vahi, Muto’nun Godot’su olmuslardir. Diger iki
oyunda oldugu gibi burada da degerlerin, rollerin degisimine vurgu yapilir. Ahi ve Vahi
kagmaktan vazgegip yerlesmeye karar verdiklerinde nihayet Godot gelir. Ancak
beklediklerinin tam aksine gérmeyen, duymayan bir zavallidir. Iki arkadas boylece tiim
korkularindan kurtulmuglardir. Finalde Ozgiirliikklerinin sevincini denize girerek

kutlamaya karar verseler de yapilacak isler onlar1 beklemektedir, bu planlarini ertelerler.

Ahi ve Vahi, Celika ile Ressam’dan farkli olarak korkulariyla yiizlesmislerdir;
ancak bu yiizlesme kendi cabalartyla degil, tesadiifen olmustur. Belki de bu nedenle
degerini bilip Ozgiirliikklerinin tadina varamamaktadirlar. Yine de Atay, goriinenin

ardindaki gercegin aslinda o kadar biiyiik olmayabilecegini vurgulayarak umut asilar.

Atay’in benzer sekilde okunabilecek diger oyunu Mangoma Maskeleri’dir. Bu
kez oyun Afrika’da gecer. Bir teror orgiitii kdyden, kasabadan is bulmak ya da egitim
almak i¢in sehre gelenleri agia diisiiriir. Mangoma Orgiitii zamanla bir siyasi partiyle
birleserek devletin icine sizar. idealize edilen karakter, sosyalist Doktor Lansara’dir. O
tim olan bitenin farkindadir. Delikanli’y1 ve Gen¢ Kiz’it uyarir ancak sozlerini

dinletemez. Bu iki geng¢ Doktor’u yok etme planlar1 yaparken, Doktor 6liir. Bir siire sonra
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gengler evlenir, cocuklart dogmak tizereyken bir ¢esit aydinlanma yasarlar. Doktorun
mezarina gidip ondan 6ziir dilerler. Atay’in bu oyunu da umutlu biter, gelecek nesillerin
daha iyi yasayacagina dair bir umut goriliir. Yine de asil sorun yani devlet ya da teror
¢oziimlenmemistir. Tipki Atay’in Godot’yu Beklemezken oyununda Godot’larin
bitmemesi gibi burada da gengleri terdre iten ortam sona ermez. Teker teker bireylerin
kurtulusu s6z konusudur. Ciicenoglu’nun Cikmaz Sokak ve Bilginer’in Ben Kimim
oyunlarinda sessizce duruma uyum saglayan karakterler varken, Atay’in Godot’yu
Beklemezken ve Mangoma Maskeleri oyunlarinda tesadiifen de olsa ozgiirlesen
karakterler goriilir. Bu iki oyun finalleri, dolayisiyla ideallestirdikleri bakimindan

melodramatik yapidadir; kotiiliikkler cezalandirilmasa da sabredenler ddiillendirilir.

Ulkii Ayvaz’m Yeniden Yaratma oyununa ise diissel bir huzursuzluk hakimdir.
Yazar, cocukluk, genglik ve olgunluk dénemlerini, yasamanin, 6limiin anlamlarini,
tanriin varligini, huzursuz bir toplum fonunda sorgular. Bu huzursuzlugun asil kaynagi
coziimlenemeyen bir gercekliktir. Devlet ucaklardan atilan bildirilerle, burada verilen
ogiitlerle karsimiza ¢ikar.

“Sokaga ¢ikma yasagiin oldugu, kaybettigi bir siir dizesini arayan delikanlinin

siyasi suc¢lu olarak sorguya cekildigi, emegin yok edildigi, ¢cocuklarin siddete

bagvurdugu, intiharlarin yasandigi ve giinesin dogmakta geciktigi bir ortamda

sozii edilen toplumsal gercekler bir diisiin ya da sis perdesinin arkasindan
verilmeye ¢alisilir” (Akdenizli, 1999:147).

Yazarin sozl karmagiktir. Oyunda bir eylem ya da sebep-sonug iliskisiyle bagli tartisma,
sOylesme goriilmediginden, karakterlerin iizerlerindeki agirligin nedeni anlasilamaz.

Zaten finalde tiim bunlarin bir film ¢ekimi oldugu ortaya ¢ikar.

Oyun i¢indeki oyuna kiiciik korkular sizmistir: karanlik korkusu, kaybetme
korkusu gibi. Bunlarin ardinda yatan gercek dogrudan verilmez. Ucaktan atilan
metinlerde, ger¢eklesmesi miimkiin olmayan direktifler verilmektedir: memur masa
basinda oturmayip yeni icatlar yapmali, ciftciler yepyeni mahsuller gelistirmeli, is¢iler
son nefeslerine kadar calismali, gibi. Distopik bir evren yansilanir. Adalet, devleti
kontrolii altinda tutan egemen iktidarin ¢ikarlari tarafindan bloke edilmistir. Oyunda da
adalet arayan ya da bu blokaji sorgulayan kisiden ¢ok, i¢cinden konusan bir yazari,

nihayetinde ¢ekimi durduran bir yOnetmeni goririiz. Boylece goriinenin ardindaki
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gercekle ilgili yapilacak her yorum, Eco’cu bir deyisle asirt yorum olacaktir. Ayvaz da
Ciicenoglu ve Bilginer gibi bir tartisma, sorgulama zemini yaratip oyununu burada

birakmustir.

Simdiye kadar ele alinan oyunlarda goriinenin ardindaki gercek ile ilgilenen tim
yazarlar oyunlarin1 ya isimsiz ya uzak diyarlarda gecirmis, isimsiz kahramanlar
kullanmiglardir. Bu 12 Eyliil’lin cuntaci zihniyetiyle dogrudan muhatap olmamak i¢in
yapilmis bilingli bir tercih olabilecegi gibi Brechtyen bir etki olarak da yorumlanabilir.
Seyircinin 6zdeslik kurmasini engelleyerek, onu gézlemci, elestirici konumuna getirmeyi
amaglayan epik tiyatronun pek ¢ok 6zelliginden sadece bu 6zelligin alinmasi uzak ihtimal
olarak goriinmektedir. Yazarlarin bu se¢imi otosansiir olarak uyguladigini séylemek

yanlis olmayacaktir.

Gergekle olan savagimiyla ele alacagimiz oyunlardan agikg¢a Tiirkiye’de gegen ilk
oyun Memet Baydur’un Yesil Papagan Limitet oyunudur. Oyunda devletin ve
uygulamalarinin ardindaki asil gercegin mafya oldugu gosterilir. Cahit Atay’in
Mangoma Maskeleri’ndeki Mangoma terér orgiitiiniin devlete sizmasi gibi bu oyunda
mafya devletin i¢ine sizmis, hatta devletin kendisi olmustur. Yesil Papagan Limitet
oyununda devletin ve onun mekanizmalarinin ardindaki asil ger¢eklik olan mafya; is
diinyasi, spor, medya ve sanat ortamlarinin destegini de arkasina alir. Talat, Enver,
Burhan ve Turhan’in ortakliginda kurulan paravan sirket Yesil Papagan Limitet, iilkenin
asil yoneticisidir.

“Adnan- Evet. Ama emirleri ben veririm.

Talat- Emirleri zat-1 aliniz verirsiniz, sonunda benim dedigim olur.

Adnan- Bunun bir mahzuru yok. (Beyhan’a) Var mi1 mahzuru? (...)

Beyhan- ...Tamam! Enver Abi sen hi¢ merak etme, ben yarin gazetede Obiir

firmalarin ne masonlugunu birakirim, ne komiinistligini” (Baydur, 1994:24).
Bakan, muhabir ve mafya babasinin bu diyalogundan iligkileri, ortakliklar1 anlasilir.
Yazarin idealize ettigi degerler, duygusal ve incelikli mafya babas1 Talat lizerinden
verilir. Talat trafik 1siklarinda araba cami silen bir ¢ocukken Enver’le tanigmis, boylece
hayat1 degismistir. Onun hikayesinde iki seg¢enek vardir: yoksulluk ya da bu mafya

diinyas1. Talat sistemdeki yanlishigin farkindadir, bunun acisin1 duyar:
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“Enver- Gebertecegim hepsini!

Talat- Hicbir seyi degistirmez bu...

Enver- Git.

Talat- Nereye?

Enver- Bilmiyorum oglum.

Talat- Paris’e mi gideyim Filiz’le? (Sessizlik) Memlekete mi doneyim? Daglara?
(Sessizlik). Higbir yerde rahat birakmazlar beni. Kimsesiz ve memleketsiz biriyim
ben... artik.

Enver- Gergekten gitmek istersen... ben hallederim gerisini...

Talat- Biliyorum halledersin... ¢ok kanli olur ama halledersin.

Enver- Cocuk yuvast mi1 agtik burada??! Tabii... Biraz kanl olacak.

Talat- Anlamsiz bir is bu.

Enver- Bizim hayatimiz boyle!

Talat- O zaman... Anlamsiz bir hayat.

Enver- Anlamsiz bir hayat olmaz.

Talat- Hepsini 6ldiirecek misin?

Enver- Gerekirse.

Talat- Kendini de 6ldiirmen gerekebilir?

Enver- Miimkiindiir, daha oraya gelmedik.

Talat- Daha hicbir yere gelmedik” (Baydur, 1994:16).

Talat, sistemin iginde olup buna karsi koyabilecek belki de tek kisidir. Ancak bu diisiinceli
hali romantizminden 6teye gegmez, eyleme doniismez: “Futbolcularin sugu yok. Biitiin
bir sistemdir soz konusu olan. Yazar, ¢izeri, idarecisi, oyuncusu, antrenorii, Spor yazari,
is adami, sinema yildizi, dansozii, mafyasi, seni, beni, hepimize igine alan bir ma¢ bu”
(Baydur, 1994:31). Bu oyunda Enver ve Talat karakterleri, tarihimizdeki Enver Pasa ve
Talat Paga’ya dogrudan gondermedir. S6z konusu pasalarin tarihimiz i¢indeki konumu,
devlete ve tlilke biitiinliigiine verdikleri zararlar ya da faydalar giliniimiizde dahi

tartisilmaktadir.

Yukarida degindigimiz oyunlarda gordiigiimiiz iizere, burada da sorunun kendisi
ve kaynag tespit edildiginde oyun biter. Sistemle olan bagi sarsilan, Becker’c1 deyisle
outsider konumuna gelen Talat, Enver’in tuttugu bir kiralik katil tarafindan oldiirtliir.

Diizen sarsilmadan devam eder.

Gorlinenin  ardindaki toplumsal ger¢ege ulasmayi1 idealize eden oyunlar
kapsaminda devlet iligkilerini konu alan diger oyunlar Tuncer Ciicenoglu’nun
Helikopter, Cuma Boynukara’nin O’nun Saltanati ve Memet Baydur’un Vladimir

Komarov oyunlaridir.
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Ciicenoglu’nun Helikopter oyunu siyaset — ahlak iliskisini ele alir. Denizcilik
Bakani, yanina miistesarini, 6zel kalem miidiiriinii ve medya c¢alisanlarini alarak deprem
sonrasi afet bolgesine gitmek ister. Helikopter zorunlu inig yapinca 1ss1z bir dag basinda
kalirlar. Bu sikisik durum iginde devletin i¢ ylizii ortaya ¢ikar. Bakan politikanin bir sov
oldugunu, iyi degerlendirilirse 6nemli firsatlar sundugunu belirtir:

“Bakan - Beceriksiz bir biirokratin diisiinemeyecegi kadar ¢ok paralar var. Politika

bir yatirnmdir. Hep giindemde kalmayi basarirsan gelecek donem secilmen

kolaylasir. (...) Bu pastadan pay almak isteyen isini iyi yapmak, durmamak,
zamant iyi degerlendirmek zorundadir” (Cilicenoglu, 1993:85).

Miistesar ve Kameraman, Bakan’in bu diisiincelerinin karsisinda goriinseler de iligkileri
kiigiik atismalardan 6teye gitmez. Zaten sonunda ikna edilenler de Bakan’a kars1 gelenler

olur.

Fransiz Devrimi’nden beri siyaset islerligini, yerel sorunlarin ¢éziimii i¢in gerekli
olan sistemlerden ¢ok, doktrin ve ideoloji kapsaminda siirdiirmiistiir. Yani siyaset¢ilerin
varlik amacinin adil bir toplum, refah i¢inde bir ekonomi yaratmak oldugu goriisii yanlis,
en hafif deyisle, eksiktir. Modern diinyada siyasetin sinirlart silinmistir. Calismamizin
s0z konusu donemi i¢in distopik miidahaleler olarak verdigimiz Ornekler, siyasetin
sinirlarinin - silindiginin  gostergeleridir. Toplumsal uyumun devam etmesi adina
okunacak-okunamayacak kitaplar belirlenmis, konusulacak insanlar, vakit gegirilecek
yerler, yazilacak yazilar siyasetgilerce ¢ercevelenmistir. Bu duruma giiniimiizden de
Kiigiikleri Muzir Nesriyattan Koruma Kurulu’nun aldigi keyfi kararlar ya da fitrat
soylemi altinda yapilan kaderci, mantiksiz agiklamalar 6rnek gosterilebilir. Minogue
devletin ahlakla iliskisini soyle agiklar:

“Modern devletin yeni ortaya ¢ikmaya ¢ikmakta olan bu 6zellikleri yoksulluk ve

bagimliligin 6nemi hakkinda bize ipucu vermektedir. Bunlar devletlerin giic

kazanmalarinin kaldiraglaridir. Siyasi ahlakciligin isleyen varsayimi herkesin
bagimli ve aptal oldugudur. Bu igeri sizmaya calisan hatalarin 6nlendigi
miikemmel bir varsayim olarak ortaya konulur. (...) Siyaset bilimi tarz1 ne kadar
cok teoriklesirse sorunlarin ¢oziimii de o kadar ¢ok idari konulardan olur. (...)

Bagka bir deyisle insanoglu en son ahlaki ideallere gore sekil verilen bir madde
olmaktadir” (Minogue, 2002:141).

Oyundaki pek ¢ok durum ve diyalog; Denizcilik Bakani’nin deprem bolgesinde yetki

sahibi oldugu bir durum olmamasindan, kameralar1 actirip poz kesmesine kadar, siyasi
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ahlak¢iligin vurgulanan 6zelliklerine isaret eder. Bu oyunda goriinenin ardindaki gergek,

devlet tarafindan halkin duygularinin somiiriilerek, birkac kisinin zengin edildigidir.

Boynukara’nin O’nun Saltanati oyununda O’na ihtiya¢ duyan halkin temsilcileri
de sahnede goriiliir. Bu kez ¢eteden mafyaya, mafyadan devlete donlismenin dykiisiidiir
anlatilan. Memet Baydur’un Yesil Papagan Limited oyunundaki gibi, bu oyunda da fakir
olan yeralt1 insanlariin bu hayattan kurtulmalarinin tek yolu ¢etelesmek olmustur. O’nun
gelip bu ceteyi mafyalastirmasi sayesinde pansiyon bes yildizli otele, Kor tombalaciktan
kumarhane isletmeciligine, Kes uyusturucu tacirliginden nakliyecilige, Bitli ve Dilber
fahigelikten isletmecilige, Tahtabacak pansiyon isletmeciliginden milletvekilligine
yiikselir ve boylece derin devleti olustururlar. Finalde O’nun 6liimiiyle tim bu insanlar
bosluga diiser, yeni bir O’nun gelmesini dilerler. Boynukara da diger tiim yazarlar gibi

sorunun tespitini yapip birakmis, ¢6ziim ya da doniisiim onermemistir.

Memet Baydur’un Vladimir Komarov oyununda biirokratlar araciligiyla devletin
islevi, amaci sorgulanir. Rus Kozmonot Komarov, mekiginde sorun olmasina karsin apar
topar uzaya firlatilmigtir. Bu acelenin nedeni Sovyetlerin, Amerika’ya kars1 teknolojik
istlinliiklerini gdstermek istemesidir. Uzay mekiginin yoriingeden ¢ikmasina, dolayisiyla
Komarov’un yok olmasina sadece saatler kalmistir. Biirokratlar Boris ve Maksim,
Komarov’un 6liimiinti hangi afili sozlerle agiklayacaklarini planlamaktadir. Ayni1 uzay
iisstinde ¢alisan Elena durumu fark edince devletin bu bilim insanini bile isteye dliime
gotiirdiiglinii agiklamak ister. Boris onu durdurur:

“Boris - Diinyanin en giiclii, en gelismis iilkesiyiz biz. Kiigiik bir kaza, ufak bir

sanssizlik bu durumu degistiremez! Gerekirse on tane, yiiz tane, biiin tane daha

uzay gemisi yapariz. On tane, yiiz tane, biiiin tane Vladimir Komarov buluruz. Bu

kutsal topraklardan daha neler neler, kimler kimler ¢ikar! Bireyleri yiiceltmek,
tilkeyi kiigtimsemektir” (Baydur, 1993:168).

Bu oyunda devletin tutumu da siyaset-ahlak iliskisinin yukarida degindigimiz niteliklerini
ornekler. Bir insanin hayati, bilim insaninin 6nemi, yetismesi gibi konular devletin ‘sov’
yapmasinin yaninda ufak konular olarak sunulur. Itibardan tasarruf olmayacagi, asina
oldugumuz bir disiincedir. Vladimir Komarov oyununda da uzay mekiginin tamir
edilebilecegi biitgenin baskalarinin ceplerine gittigi, uzay merkezinin nitelikli degil

vasifsiz, torpilli ¢aliganlarla doldugu ifade edilir. Gorlinen bilimsel ilerleme aslinda
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sadece bir gosteridir; arkadaki gercek, yine birilerinin zenginlesmesi igin seferber edilen

halkin kaynaklaridir.

Memet Baydur’un bu oyununda idealize ettigi karakter Elena degil Vladimir
Komarov’dur denilebilir. Elena ¢atigsmayi1 yaratir, problemin asil kaynagini fark eder.
Ancak Elena tam halki uyandirmak istedigi sirada, bu kez Vladimir Komarov’un kendisi
tarafindan durdurulur. Vladimir’e gore bu yanlislik, bir sonraki uzay girisimini daha iyi
kilacaktir. Zaten kendisi hatanin farkinda olarak, 6lecegini bilerek bu uzay yolculuguna
¢ikmistir. Baydur, Vladimir’in bu yaklagimini gostererek, sorunu tespit etmenin Gtesine
gecer. Oyunun sozii bilirokratlar Boris ve Maksim’in yaklasimini1 destekler niteliktedir.

Asil olan birey degil devlettir; bdylece finalde diizen ayni1 sekilde siiriip gider.

Bu kapsamda degerlendirilebilecek diger oyunlardan Yilmaz Onay’in Karadul
Efsanesi, emperyalizmin halklari, onlara hi¢ fark ettirmeden nasil boldiigiinii anlatir.
Coskun Irmak’in Elli Metre Yiiksekten i¢i Su Dolu Konserve Kutusuna Baliklama
Atlamak oyununda da halki kandirmanin ne kadar kolay oldugu gésterilir. Unlii sirk
soytaris1 Pierre, bu gosteriyi aslinda hi¢ yapmamistir. Giiya gittigi her yerde ayagi
kirildig: i¢in sahneye ¢ikamaz; ancak bu efsane yayilarak onu iinlii ve zengin yapmistir.
Sule Giirbiiz’iin Akil Yoktur Ne Yastadir Ne Basta oyununda ise giinlilk hayatta
yasanan her seyin “O0lim” gergegi karsisinda degersiz kaldigi anlatilir. Behi¢ Ak’in
Hastane oyununda da bir hastanede bilim, etik goriinimiiniin arkasindaki asal

gercekligin yine birkag kisinin cebini doldurma ¢abalar1 oldugu gosterilir.

Buna gore Ciicenoglu’'nun Cikmaz Sokak, Bilginer’in Ben Kimim, Atay’in
Godot’yu Beklemezken oyunlarinda gergekligin iktidarlarca degisen yiizii gosterilir.
Atay’m Mangoma Maskeleri, Baydur’'un Yesil Papagan Limitet, Ciicenoglu’nun
Helikopter, Boynukara’nin O’nun Saltanati oyunlarinda halka ve bireylere faydali, tek
giivenilir varlik olarak goriilen devletin, aslinda sadece birkag kisinin ¢ikarina galisan,
mafyatik bir olusum oldugu gosterilir. Ayvaz’in Yeniden Yaratma ile Giirbiiz’tin Akl
Yoktur, Ne Yastadir Ne Basta oyunlarinda diisiinsel boyut daha agir basar. Buna gore
giindelik ve toplumsal hayatin tiim goriiniimlerinin ardinda 6liim gibi asal bir gerceklik
vardir. Onay’in Karadul Efsanesi, Baydur’un Vladimir Komarov, Ak’ Hastane

oyunlarinda ise iktidarlarin gergek yiiziinii gizleyerek bireyleri kullandiklart gosterilir.
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Irmak’mn 50 Metre Yiiksekten I¢i Su Dolu Konserve Kutusuna Bahklama Atlamak
ile Ciicenoglu’nun Boyaci oyunlar1 daha kigisel diizlemde gergegin ortiikligiinii, bir
dolant1 seklinde ele alir. Bu iki oyun, donemin ‘kdseyi donme’ hayalinin yansimalari
gibidir.

Bu gruptaki oyunlarda dikkati ¢eken bir diger ortak 6zellik Baydur’un Yesil
Papagan Limitet’i hari¢ tiim oyunlarin hangi iilkede, hangi zamanda gegtiklerinin
belirsiz olmasidir. Yesil Papagan Limitet oyununda Enver ve Talat karakterleri ile Enver
Pasa ve Talat Pasa’ya atif yapilmasi, bu oyunu dogrudan bir tarihsel ve toplumsal okuma
imkan1 yaratmistir. Ancak bu gruptaki diger tiim oyunlarda uzaklastirma kullanilmistir.
Ornegin Bilginer’in Ben Kimim oyunu kitaplarin yasaklandig1 bir yerde, Ciicenoglu’nun
Helikopter oyunu deprem bolgesinin oldugu, parlamenter sistemle yonetilen bir iilkede,
Boynukara’nin O’nun Saltanati fuhus, kumar gibi yeralt1 islerinin dondiigii bir yerde
gecer; ancak ne kisi adlar1 ne diyaloglar ya da yazarin agiklamalart bu oyunlarin belirli
bir yere ve zamana ait oldugunu belirtir. Bu kapsamda yazilan oyunlardan Cikmaz Sokak
oyununa Kayseri savciligi, Ben Kimim’e sikiyonetim savciligi tarafindan sorusturma
agilmasi, yazarlarin bu tutumlariin gerekcesi olarak gdsterilebilir. Ideal olan adil bir
devlet, 1yi niyet, ilerici yonetimken; goriinenin ardinda devletin mafyalagmasi, art niyet
ve gerici yOnetim vardir. Konumuz bakimindan bakildiginda goriinen toplumsal bir

uyanisin idealize edilmesidir.

Toplumsal idealizasyonun tore konusunu ele alan oyunlar tizerinden de yapilir.
Tore, Tiirk toplumunun belirleyici kavramlarindandir. “Bir toplumdaki ahlaksal davranis
bicimleri” (Akarsu, 1975:167) seklinde tanimlanir. Yani bir sosyal insa olarak ahlak ile
sikt sikiya iliski i¢indedir.

Tarihgesine bakildiginda, gogebe donemde bir arada yasamanin kurallarini
diizenlemek icin bir ¢esit yazisiz hukuk sistemi olarak ortaya ciktigir goriiliir. Yerlesik
diizene gecildiginde ise asiretler arasinda siirmiistiir. ismail Cem “Devlet, Tiirkiye nin
batisinda kendini, kurumlarint ve hukukunu kolaylikla kabul ettirirken, devlet geleneginin
olmadigr dogu bolgesinde durum degisiktir” (Cem, 2017:415) der. Yani devlet
geleneginin agiret yasalarina bagli oldugu dogu bolgelerinde téreye baglilik esastir.

Bunun toprak dagilimini, bireysel ve toplumsal iligkileri, agiret — devlet iliskisini, aile i¢i
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iligkileri belirlemek gibi ekonomik, siyasal ve sosyal gerekgeleri vardir. Yaptirim giicii

ise hakliy1 — haksiz1 ve cezay1 belirlemek gibi sonuglarla ortaya ¢ikar.

Toreyle gelen en biiyiikk yaptirimlar kan davast ve namus cinayetleri olarak
karsimiza ¢ikar. Namus, kadin bedenine ve cinselligine dair diizenleyici bir ilke
oldugundan, dolayisiyla bu tahakkiimden en ¢ok etkilenen kadinlardir. Tore iginde
agiretin sayginlig1 kadin1 korumaya baglidir. Bu goriiniim doguda daha yogun karsimiza
cikarken, batida bekaret kavramina indirgenir. Ancak goriiniimler farkli olsa da yikicilig
bakimindan sonuglar aynidir. Ismail Besik¢i kadinin gdcer asiret i¢indeyken daha serbest
ve aktifken, yerlesik asiret diizeninde bakkala bile gitmesinin yasak oldugunu belirtir
(Besikei, 1969:144). Sehir yasaminda kadinin statiisii yiikselmisse de kdyden kente go¢
eden aileler adetlerini sehirde siirdiirmektedir. Toreyi sorunsallastiran oyunlarda da bu

gozlenir.

Oyun yazarligimizda bu kapsamda karsimiza ¢ikan ilk oyun 1970 doneminde
bahsettigimiz Recep Bilginer’in Sar1 Naciye oyunudur. Naciye kacarak evlendigi i¢in
torelere kars1 gelmekle suglanmistir. Ancak ilk kez bu donem oyun yazarliginda torenin
yikict yoOniinii gosteren oyunlarda bir yigilma olur. Bunlar Murathan Mungan’in
Mezopotamya Uclemesi Mahmud ile Yezida (1980), Taziye (1982), Geyikler Lanetler
(1992), Orhan Asena’nin Oliimii Yasamak (1982), Tuncer Ciicenoglu’nun Kadinciklar
(1983), Yiiksel Pazarkaya’nin Mediha (1989), Dinger Siimer’in Ali Ayse’yi Seviyo
(1993), Ozer Arabul’un Gecenin Tad1 (1994), Ozen Yula’nin Diinyanin Ortasinda Bir
Yer (1994), Hasan Erkek’in Esik (1997) oyunlaridir.

Yukarida degindigimiz gibi kdyde gecen oyunlar Mungan’in Mezopotamya
Uclemesi, Asena’nin Oliimii Yasamak, Pazarkaya’nmin Mediha, Yula’nin Diinyanin
Ortasinda Bir Yer oyunlari asiret yasalarini ve dogrudan toreyi konu edinirken, sehirde
gecen oyunlardan Ciicenoglu’nun Kadinciklar oyunu kdyden kente gogle takip edilen
toreyi, Siimer’in Ali Ayse’yi Seviyo, Erkek’in Esik ve Arabul’un Gecenin Tadi oyunlar
namus, beraket kapsamlarinda toreyi ele alir. Tim oyunlarda idealize edilen toplumsal

yapi, tore geleneginden uzak olandir.
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Mungan’in {i¢lemesi, birbirinden bagimsiz oyunlardan olusur. Ortak olan
toplumsal yap1 ve iligski bigimleridir. Mahmud ile Yezida oyununda birbirini seven,
ancak farkli dine ve etnik kokene sahip genglerin trajedisi yansitilir. Taziye oyununda bu
kez farkl asiretlerin arasindaki kan davasi ve ask temalar1 vardir. Geyikler Lanetler’de
de ayni1 temalar islenir. Her ii¢ oyunda da torelerin yaptirimlari uygulanir, kadinlar,
erkekler, ¢ocuklar oliir. Medea tragedyasini anistiran Mediha oyunu erkek c¢ocuk
dogurma zorunlulugu, kuma gelenegi bakimindan tore kapsaminda okunabilir; finali de
tipk1 tragedyadaki gibi yikimla sonuglanir. Ozen Yula’nin Diinyanin Ortasinda Bir Yer
oyununda torenin yansimalart birka¢ perspektiften verilmistir: Emre Bey kardesini
oldiirterek onun karistyla evlenir, diger yandan irgat kadinlarin yikimlart vardir. Sena
kumadan olan oglunu, Ahten 6z oglunu 6ldiiriir, Melek torelerden kagmak isterken 6lii
dogum yapar, Ahten’in asik oldugu adam yine Emre tarafindan 6ldiiriiliir. Bu kapsamdaki
oyunlardan Orhan Asena’nin Oliimii Yasamak, toreye son vermesi bakimindan ayrilir.
Bu oyunda dogrudan idealize edilen bir kahraman, Mustafa vardir. Mustafa’nin
girisimiyle kan davasi biter, tore son bulur:

“Mustafa — Yanlis yoldayiz biz. Gel barisalim! Bu kan kurusun artik aramizda.

(...) Cesaret nedir bilir misin? Dogru bildigini, herkese ters diisecegini bile bile,

her giin yliziine tiikiiriilecegini bile bile savunmak, savunabilmek. Gel barigalim”
(Asena, 1995:90).

Diger oyunlarda ideal toplumsal diizen, kotii olan gosterilerek ifade edilirken; bu oyunda
yazar, mesajini dogrudan Mustafa’nin agzindan sdyletir. Bu bakimdan gelecege dair umut

tasiyan bir oyundur.

Sehirde gecen oyunlardan Tuncer Ciicenoglu’nun Kadineiklar oyununda térenin
en carpict yansimas! yine namus kavrami iizerindendir. Inci, ailesinin rizas1 disinda bir
adamla kagarak evlenince tore devreye girer. Kdyden kente kagmis, burada izini siiren
memleketlileri ve agabeyi, kocasini Oldiirmiistiir. Agabeyi hapse girince tdrenin
duruldugunu sanan Inci, bir genelevde galismaya baslar. Sonunda tére yerini bulur, Inci
de oldirtliir. Sehir hayatinda gegen oyunlardan Hasan Erkek’in yazdigi Esik’te yine
kdyden go¢ etmis bir aile konu edilir. Ailenin geng¢ kiz1 Ipek, evlilik hayali kurdugu

adamdan hamile kalinca kendini asar. Bu oyunda namus cinayeti intihar goriiniimiinde
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yansitilmistir. Tlging olan bu biiyiik olayin, ailenin sehir hayatma kiiltiirel uyumunda

karsilastigi sorunlar i¢inde siradan bir motif gibi kullanilmasidir.

Ozer Arabul’un Gecenin Tad1 ve Dinger Siimer’in Ali Ayse’yi Seviyo oyunlari,
Erkek’in Esik oyununda oldugu gibi bekaret tabusunu konu edinir. Gecenin Tadi’nda
Giiler, ilk kez birlikte oldugu adam tarafindan terk edilince bunalima girer. Ali Ayse’yi
Seviyo oyunu, tére kavraminin sehir yasaminda, ¢ocuk biiytitme pratigindeki pekistirici

goriinlimiinii sergiler:

“Fatma - Amanin da benim giil kizima...

Sitare - Amanin da benim civanima...

Fatma - Pis adamlar satasmus.

Sitare - Mundar kadinlar dadanmus.

Fatma - Aman diyeyim, goziinii dort a¢ yavrum...

Sitare - Kar1 kiz demek, ¢iyan demek, kirk bacakli akrep demek..
Fatma - Erkek kismina giiven olmaz minnosum, insani dyle bir sey eder ki...
Sitare - Aman ¢ocugum uzak dur, fellik fellik kag!

Fatma - Kurt gibi dislerler.

Sitare - Yilan gibi sokarlar.

Fatma - Saldirirlar.

Sitare - Oldiiriirler.

Fatma - S6ziimii kulak vermezsen basini taglara vurursun.

Sitare - Aklin1 bagindan alirlar, sinifta kalirsin.

Fatma - Vallahi evde kalirsin.

Sitare - Hamal olursun.

Fatma - Erkekler zibidi.

Sitare - Kizlar diittiird.

Fatma - Ben kizimi pasa gelini yapacagim.

Sitare - Ben ogluma midiir kiz1 alacagim” (Siimer, 2003:26).

Oyunlarda da goriilecegi iizere kadin bedeni lizerinden hegemonyay1 siirdiirmek namus,
bekaret gibi kavramlardan gecer. Namus neredeyse mutlak olarak evlilik dis1 cinsel
iligkinin gergeklesmemesi anlaminda kullanilir (Bora, 2005:67). Dolayisiyla namus bir
kez kaybedildiginde geri kazanilamaz ve telafisi yoktur. Bu yalnizca erkekler tarafindan
degil, kadmlar tarafindan da kabul goren, yeniden iiretilen ve Siimer’in Ali Ayse’yi
Seviyo oyununda goriildiigii gibi kusaktan kusaga aktarilarak pekistirilen bir yargidir.
Namus ve bekaret iligkisinde 6ne siiriilen asi1l mantik ¢ocugun kimin soyundan geldiginin
bilinmesidir ve bu da yine i¢ce kapali asiret torelerini destekler. Ancak asiret disi

topluluklarda da bekaret/namus konularina saplantili derecede 6nem verilmesi, psikolojik
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bir anlamlandirmay1 gerekli kilar: “namus cinayeti, aileyi koruma kisvesi altinda

sergilenen, ensest kaynakl kiskangliktir” (Tillion, 2006:129).

Yukaridaki model oyunlarda (Oliimii Yasamak hari¢) 6nerme olmadig1 icin,
sagduyu perspektifinden bakilmadiginda birer ibret oyunu olarak yorumlanabilir: “farkli
dinden, mezhepten, asiretten biriyle ask yasamak cezalandirilacagindan, bu hatalara
diismemek gerekir”’. Ancak burada yazarlarin ibret alinmasi istedikleri konunun agkta
temkinli olmak degil, toplumsal elestiri yapmak oldugunu varsayiyoruz. Tore ve getirdigi
davranig kaliplar1 ne bireyi ne toplumu korumakta, her iki yonden de yikim getirmektedir.
Bdylece bu oyunlarla idealize edilen toplum diizenini 6zgiir, demokratik, hukuka bagh
toplum oldugu yorumu yapilabilir. 1980 — 2000 déneminde toplumsal ortama damgasini
vuran tore-namus cinayetleri, devlet eliyle yapilan bekaret kontrolleri gibi giincel konular,

oyunlarda bu sekilde yansimasini bulmustur.

1980-2000 doneminde sayilar1 azalmakla birlikte, koyii ve koyliiyii idalize eden
oyunlar da yazilmistir. Kenan Isik’in Behget Bey’in Fotr Sapkas1 (1981), Bebek
Uykusu (1984), Bilgesu Erenus’un Misafir (1984), Nezihe Meri¢’in Sevdican (1984),
Ulker Kéksal’in Giin Doénerken (1986), Memet Baydur’un Kamyon (1990), Cuma
Boynukara’nin Muhtaro (1991), Turgay Nar’in Copliik (1995), Hasan Erkek’in Esik
(1997) oyunlari bu baglamda anilabilir.

Isik’in Behcet Bey’in Fotr Sapkasi oyunu disindaki tiim oyunlar, koyli
idealizasyonunu go¢ lizerinden ele almistir. Bunda donemdeki go¢ hareketliliginin etkisi
vardir. Ornegin 1970’te sehirdeki niifus oram %38.45, kirdaki niifus oran1 %61.55ken;
1980°de sehir niifusu %43.91°e ¢ikmus, kir niifusu %59.19°a diismiistiir. 1990°da ise bu
oran sehirde %59.01°e ulasmis, kirda %40.99’a gerilemistir (Saglam, 2006:37).
Dolayisiyla oyunlarda da kdylii — kentli catigmasi, 6zellikle kiiltiirel sorunlar bakimindan

ve sehir ortami iginde ele alinir.

Isik’in Behget Bey’in Fotr Sapkas1 oyununda kdylii Ana’ya karsi1 Behget Bey
devleti, sehri temsil eder. Toprak davasi yiiziinden catisma yasarlar. Finalde Ana

kazandiginda, Behcet Bey’in fotr sapkasina hingla ates eder. Koylii kazanmis; ancak bu
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sonuca ulasana dek pek ¢ok kayip vermistir. Diger yandan kdyden kente go¢ eden Abuzer

ile Bekir’in hikayeleri ilerlemektir. Bu kisiler sehirde yasayamayacaklarini anlarlar.

Cumhuriyet tarihi boyunca yazilan oyunlarda koyli iyi, saf, mert gibi
ozellikleriyle idealize edilir. Koyli ve koyliyl idealize etmek, toplumcu gercekei
yaklasimin gostergesidir. Ezen — ezilen, aga ya da muhtar — koylii, sehirli — kdyli
catigmalariyla ele alimir. Bu catismalar daha genis bir evrende, sinif ¢atismasi olarak
yorumlanabilir. K&yliiniin tarafini tutmak, burjuvaziye kars1 bir durustur. Yazarlarin bu

idealizasyonu yaptiklari oyunlar, daha ¢ok bir sergileme niteligindedir.

Yine Isik’mn oyunu olan Bebek Uykusu’nda koylii Osman, Avrupa’da tiniversite
egitimini tamamlamuis, iilkesine doniince biiyiik sehre yerlesmistir. Karisinin ailesi sehir
kokenlidir, Osman’1 agagilayarak kimlik bunalimi yasamasina neden olurlar. Osman’in
ninesi koyden gelir; ancak karis1 onlarla kalmasini kabul etmeyince nine, Osman’in
kollarinda can verir. Bu kdyliiniin direnememesinin bir gostergesidir. Bilgesu Erenus’un
Misafir oyununda ise Musa Tezer ve ailesi Almanya’dan kdylerine doner; ancak burada
koylii tarafindan dislanirlar. Final mutlu sonla biter, ait olduklari yere donerler. Ulker
Koksal’in Giin Donerken oyununda Nurcan, tatilini ge¢irmek i¢in arkadaslari ile birlikte
koyiine gider. Koy evinde misir ekmegi yemek, Trabzon peyniri yaninda Fransiz sarabi
icmek, Brezilya kahvesi, Ispanyol konyag1 igmek gibi eylemlerle Nurcan’in ve sehirli
arkadaslarinin, koy ortamina uyumsuzluklar1 vurgulanir. Sonunda buraya ait
olmadiklarmi fark ederek, koydeki topraklarindan da vazgecerek sehre donerler.
Buradaki koylii idealizasyonu Nurcan ve Inci’nin diistiigii giiling durumlar ve koyde
yasayan diger kisiler tizerinden yapilir. Nezihe Meri¢’in Sevdican oyununda ise gogii bir
¢Ozlim olarak goren kadinlarin hezeyanlar1 anlatilir. Ayse, kocasi tarafindan aldatildigini
ogrenince ¢ocuklarini annesine birakarak Almanya’ya gider. Binay istemedigi evliligi
bitirdikten sonra iki se¢enegi kaldigini diisiiniir: gurbete gidip is¢i olarak ¢aligmak ya da
zengin bir adamin metresi olmak. Fazilet de kocasi dliince calismak icin Almanya’ya
gitmek zorunda kalir. Ancak tiim kadinlar kadinlar gesitli gerekgelerle geri donerler.
Ulkelerinden uzaklasmak onlarin 6zgiir ya da mutlu yasamalarimi saglamaz. Irep Ana ise
g6¢ neticesinde kdylinde yalniz kalmis yaslt bir kadindir. Bu kadinlar i¢in kurtulus baska
tilkelerde degil, kendi topraklarindadir. Daha 6nce degindigimiz Hasan Erkek’in Esik
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oyununda koyden kente go¢ eden bir ailenin, Isik’in Behcet Bey’in Fotr Sapkasi
oyunundaki Abuzer ve Bekir gibi yasadiklar kiiltiirel sok, uyum problemleri ve bunun
sonucundaki yikimi anlatilir. Bu oyunlarda koyliiler sahip olduklar1 deger yargilarini,

sehirde kaybetme tehlikesi ile karsilastiklarindan, idealize edilmistir diyebiliriz.

Baydur’un Kamyon ve Ciicenoglu’nun Copliik oyunlar1 ise dogrudan koyii ve
koyliiyti idealize etmezler. Ancak tasidiklar1 kdyle baglantili motifler ve kisiler araciligi
ile koyden kente gdce mecbur kalmanin gerekcelerini agiklarlar. Bu nedenle s6z konusu
iki oyunda idealize edilen, sehir yasamidir denilebilir. Kamyon oyunu kdyden kente
calismaya giden insanlarin kamyon bozulup dag basinda kalma durumlar {izerine

kuruludur. Sehir — kdy kiyaslamasi soyle yapilir:

“Necati — Asfalt yolu birakmeyceen... Seher 1siklarini arkandan ve dniinden hig
eksik etmeycen. Her bi yanin benzinci, kayfehane, ev, fabrika filan olacak... O
zaman kamyon mu bozuldu? Zirt diye tamir ettirir, yoluna divam edersin.... Ne
isimiz var bizim dag baslarinda? Nerden uydum senin gibi bir ayimin soéziine!”
(Baydur, 1994:136).

(...)

“Saban — Sikildim bu dag basinda.

Abuzer — Daglar1 severim ben.

Saban — Ben seherleri tercih ederim.

Abuzer — Sen sehirlisin ya... ondandir.

Saban — Alay etme abi, géziinii seveyim. Sehir kim, ben kim?

Abuzer — Sen demiyor musun sehirleri severim diye?

Saban — Ne var bunda? Koyliiler sehirler sevemez mi? Yasak mi1?

Abuzer — Yasak.” (Baydur, 1994:153).

Merig¢’in Sevdican oyunundaki kadinlarin kurtulusu Almanya’da gérmesi gibi Baydur’un
Kamyon oyunundaki bazi oyun kisileri kurtulusu sehirde goriir. Ancak sehirde kotii
calisma kosullar1, kiigiik goriilme gibi hezeyanlar yasayacaklardir. Ciicenoglu’nun
Copliik oyununda ise Aymelek ve abisi Haco, kente go¢ etmeyi basarmislardir fakat
¢cOpliikte yasamaya mahkum olurlar, Aymelek oOliir... Bu hayat, sonlarin1 getirir.
Boynukara’nin Muhtaro oyununda Hilafo’nun su repligi, kdydeki ortami agiklar:
“Hilafo — Hangi is dogru gidiyor, sdyleyin. Yol yapmislar kapandi. Okul

yapmuslar, 6gretmen yok. Saglik ocagi diyorlar, ahir olmus. Bir cami yapilacakti
hala ses seda yok. Telefon ¢ekmisler ¢calismiyor. Direk dikmisler, sézde ceryan
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var, li¢ ayda ii¢ giin lambalar yaniyor. Cesme diyorlar, su yok. Muhtaro bu isi
bilmiyor, o miihiir bende olacakti ki siz gorecektiniz” (Boynukara, 1997:159).

Buna gore toplum, devletin esitlik¢i olmayan tutumu nedeniyle magdur olmakta, goge
mecbur birakilmaktadir. Ozetle donemde yapilan toplum idealizasyonu; goriinenin
ardindaki gergegi fark ederek uyanis yasayan, tore gibi geleneksel adetlerden ve bunun
bekaret sorunu gibi ‘modern’ yansimalarindan kurtulmus ister kdyde ister kentte, esit ve

Ozgiir yasayabilen toplumdur.
2.1.2. Ailenin idelizasyonu

Toplumsal idealizasyonun diger bir yansimasi, aile i¢in yapilandir. Sevgiye
dayanan aile birligi idealize edilirken, maddi degerleri 6ne ¢ikaran aileler elestirilir. Aile,
Tiirk toplumu i¢in daima 6zel bir degere sahip olmustur. Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte
ailenin idealizasyonu dogrudan devlete baglanir. Anayasa’nin 41. Maddesinde “Aile Tiirk
toplumunun temelidir” ifadesinden anlasildig: lizere devlet ile aile siki bir iligki i¢indedir.
Heniiz 2002 yilina dek Anayasa’da erkegin ailenin reisi oldugu, kocanin kadin ve
cocuklarin bakimindan sorunlu oldugu maddeleri yer almaktaydi. Tiirkiye’de, evlilik
cesitlerinin (escinsel evlilik gibi) olmamasi, evlilik dist cocuk yapilamamasi gibi
kanunlar, devletin idealize ettigi aileye dair bilgi verir. Buna gore ideal Tiirk ailesi anne
baba ve cocuktan olusan ¢ekirdek yapida, tekesli, heteroseksiiel, modern ve aydin bir
babanin otoritesinde yasayan, egitimli ve evine sadakatle bagli bir anneyi iceren

yapidadir.

2013 yilinda Istanbul’da diizenlenen “Baska Bir Aile Miimkiin mii?”
sempozyumunda ailenin idealizasyonuna dair Kerestecioglu’nun yaptigr su tespit,
calismamiz bakimindan énemlidir: “Ideal aile kavraminin kendisi ashnda ailede bir
problem oldugunu ifsa ediyor. Aile kendiliginden ideal olamuyor, ideal hale getirilmesi
gereken bir olgu” (Kerestecioglu, 2003:10). 1980 — 2000 doneminde aile temasini ele
alan oyunlarin, aile yapisinin olumsuz nitelikler tagidigini savunduklarini sdylemek yanlis

olmayacaktir.

Bu dénemde aile temasini ele alan oyunlarda ne Resat Nuri Giintekin’in Yaprak
Dokiimii oyunundaki gibi toplumsal ve bireysel sorunlari eriten aile ne Cevat Fehmi
Baskut’un Kadikdy iskelesi ya da Ulker Koksal’in Adem’in Kaburga Kemigi



93

oyunlarindaki gibi ailesi igin her seyi yapabilecek anne figiirii ne de Recep Bilginer’in
Sar1 Naciye, Giintekin’in Balikesir Muhasebecisi oyunlarindaki gibi ¢ocuklari, esi igin
kendini feda eden baba figiirii vardir. Aile sevgisiz, huzursuz, varolus nedeni maddi
kosullara doniisen bir kurum olarak elestirilmektedir. Kardeslik iligkileri de ornegin
Turgut Ozakman’in Kanavice oyunundaki gibi destekleyici degildir. Topluluk¢u

degerler yerini bireyci degerlere birakmustir.

Bu kapsamda degerlendirilecek model oyunlar; geleneksel aile yapisinin maddi
degerler karsisinda ¢oziilmesini anlatan Orhan Asena’nin Seyisbas1 Konagi (1980), aile
kurumuna kadinlarin muhtaciyeti ya da erkeklerin hirslar1 {izerinden yaklasan Recep
Bilginer’in Oyun Bitti (1981) ve Kiskang (1987), Bilgesu Erenus’un Ikili Oyun (1981),
Hidayet Sayin’in Koklerdeki Kurtlar (1982) ve Fiyasko (1985), Sevim Burak’in
Sahibinin Sesi (1982) ve iste Bas Iste Govde iste Kanatlar (1981), Necati Cumali’nin
Bir Sabah Giilerek Uyan (1985), Refik Erduran’in Tamirci (1986), Oktay Rifat’in
Yagmur Sikintis1 (1988), Necati Cumali’nin Yalmz Olii (1990) oyunlaridir. Fiyasko,
Yalmiz Olii ve Adalet Agaoglu’nun Cok Uzak Fazla Yakin (1988) oyunlari, kardeslik
baglaminda da degerlendirilecektir. Diger yandan, nicelik olarak azalmakla birlikte, bu
donemde de kadinlarin erkeklerin zaaflarindan faydalanarak aileyi yikima siiriikledigini
anlatan Tuncer Ciicenoglu’nun Dosya (1985), Recep Bilginer’in Karim ve Kizim (1982)

oyunlar1 yazilmistir.

Orhan Asena Seyisbasi Konagi oyununda, oyun yazarligi tarihimizin
baslangicindan beri var olan bir konuyu isler. Sedat Simavi’nin Hiirriyet Apartmant,
Cevat Fehmi Bagkut’un Koca Bebek, Ahmet Kutsi Tecer’in Satihk Ev ve Turgut
Ozakman’in Kanavige gibi oyunlarinda konak yasammin bir mekandan fazlasini isaret
ettigini gérmiistiik. Konak milli degerlerin gostergesi olarak kullanilir. Buranin yikilmasi,
sosyo kiiltiirel bir teslimiyeti sembolize eder. Asena’nin oyununda Seyisbasi ailesinin son
temsilcisi olan Nihal Hanim da konaga, dolayisiyla geleneklerine, degerlerine sahip
c¢ikmak ister. Ancak bir insaat firmasmin teklifinden sonra, ogullar1 konagin
satilmasindan yanadir. Nitekim konak satilmasa da yasam, Nihal Hanim’1n idealize ettigi
gibi siirmez artik. Ogullar1 ahlak dis1 iliskiler yasar, bir bir evi terk ederler. Aile baglariyla

birlikte anilan sevgi, saygi, dayanigsma, huzur gibi olumlu degerler yerini hoyratga maddi
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cikarciliga birakmistir. Bu olumsuz ozellikler gosterilerek ideal aile tipi belirlemesi

yapilir.

Oyun yazarligimizda kadin, ¢ogunlukla es ve anne olarak fedakar, pasif
karakterde ¢izilmistir. Ancak ozellikle 1980°lerle birlikte kadinin pasif ve teslimiyetci
hali, direnise doniismese de melankolik bir sorgulayiciliga doniismiistiir. Sonucta kadin
yine teslimiyetcidir; ancak artik olan bitenin farkindadir. Bu farkindalik kaginilmaz

olarak psikolojik bunalima yol acar.

Bu donemde yazilan oyunlarda kadinlar, erkeklerle muhta¢ olma durumu
tizerinden iliski kurar. Sevim Burak’m Iste Bas Iste Govde Iste Kanatlar ve Sahibinin
Sesi oyunlarinda kadinlar, maddi gerekgelerden otiirii erkeklere muhtactir. Iste Bas iste
Govde Iste Kanatlar’im Melek’i on ii¢ yasinda kdyiinden alinip Ziya’nin ailesinin
Kuzguncuk’taki yalisina evlatlik olarak verilmistir. Ziya Melek’e maddi ya da manevi
olarak destek olmamis, onu hizmetci gibi, asgari ihtiyaclarin1 giderecek sekilde
kullanmistir. Diger yandan sadakatsizdir. Ancak Melek tiim bunlari gérmesine karsin
sesini ¢ikaramaz. Cilinkii onun i¢in baska bir hayat yoktur. Diger kadin oyun kisisi Nivart
icin de Ziya Bey bir otorite figiiriidiir. Fatma Keceli, Melek ve Nivart’in bir araya
geldiklerinde giiglendiklerini ve Ziya Bey’in iktidarini sarsacak konusmalar yaptiklarina;
bu nedenle Ziya Bey’in bu kadinlarin bir araya geldikleri her zaman onlar1 ayirdigina

dikkat ¢eker (Kegeli, 2007:137).

Sahibinin Sesi’nde ise Zembul ve Bilal ¢ifti karsimiza ¢ikar. Bilal paranoyak bir
adamdir. Zembul’den siiphelenir, psikolojik baski uygular. O da Melek gibi 6zellikle
maddi olarak Bilal’e bagimli, muhtagtir. On yildir s6z verdigi nikahi kiymaz, ¢ocuk sahibi
olmak hayalini gerceklestirmesine izin vermez... “Bu kadinlar yalnizlik ¢ekmis, isyan

etmek igin ge¢ kalmiglardir” (Belkis, 2009:33).

Recep Bilginer’in Kiskan¢ oyununda ise hem maddi hem manevi gerekgelerle
erkeklerle muhtaglik iliskisi kuran Mualla’y1 goriiriiz. Ik kocas1 Sedat’m escinsel oldugu
ortaya ¢ikmistir. Aradigi cinsel ve duygusal tatmini bulamayan Mualla, Serif’in yalisina
kacar. Bu kez de Serif patolojik boyutta kiskang¢ c¢ikar; Mualla’y1 eve kapatir, kalin

perdeler takar, pencereleri dahi kilitler; kamusal yasantisi olmasina izin vermez. Diger
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yandan geleneksel bir adam olan Serif, evlenmeden Mualla’yla birlikte olmayacaktir.
Mualla’nin istekleri yine tatmin edilmez. Serif’in isleri bozulunca, Mualla avukat olan
eski kocasindan yardim ister. Boylece her sey diizene kavusur. Mualla, melodramatik
kurgunun yapisina uygun olarak sabretmis, sonunda, en azindan sdylem diizeyinde
kazanmistir. Serif kiskangliginin, yalnizlik korkusundan kaynaklandigini anlar. Mualla
ise tipik bir kadin karakter olarak basina her ne gelirse ¢ekecektir. Ciinkii bagimsiz bir
karaktere sahip degildir. Bilginer de idealizasyonu olumsuz nitelikleri vurgulayarak

gerceklestirir.

Evlilik bagini kar1 kocanin sevgisiz ortakligi olarak ele oyunlara model olarak
Bilgesu Erenus’un ikili Oyun ve Oktay Rifat'in Yagmur Sikintisi oyunlari
gosterilebilir. Tkili Oyun’da Nur ve Erol Ege kiyilarinda kamp yapmaktadir. Nur
depresyonda oldugu igin bu seyahati doktoru &nermistir. Ogreniriz ki bu g¢ift bir
zamanlarin devrimcilerindendir. Ancak Erol giiniin sartlarina uyum saglamistir, Nur ise
bu durumdan sikayetcidir. Erol ev i¢i islere karismazken, cocuklarin bakima, ev isleri gibi
sorumluluklar Nur’un iizerindedir. Diger yandan Nur bir bankada ¢alismaktadir. Degisen
uretim iligkileri ataerkil aile yapisini kirmis goriinmesine karsin, eril referanslar aileyi

ideolojik olarak kusatmay1 siirdiirmektedir.

Kadmin c¢alisma hayatina dahil olmasi, onu 0&zgiirlestirmemis, yiiklerini
hafifletmemis, tam aksine sorumluluklarini artirmistir. Nur da bu durumun farkindadir.
Ancak oyun boyunca kocasi tarafindan bu hayati yagamanin bagka se¢enegi olmadigina
ikna edilir.

“Nur: (Aynadaki kendine) Kiiciik burjuva aydini olacak, sen de... Geng kusaklar

mezarimiza iseyecek bizim” (Erenus, 1981:83).

“Erol: Bak, gelismis iilkenin aydini ¢oziimlemis meseleyi. Ne yapiyor? Olaylara

disardan bakiyor. Resmen dalga geciyor herifcioglu ¢evresinde olup bitenlerle. ..

Az gelismis bir iilkenin aydimi olarak biz daha da muhtaciz buna” (Erenus,
1981:31).

Bu karsitliklarina karsin Nur ve Erol catisma icine girmezler, dogrudan uzlasarak
yasamlarina kaldiklar1 yerden devam ederler. Bu yaklasimlari, giris boliimiinde

degindigimiz statiiko dnyargisinin bir yansimasidir.
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Rifat’in Yagmur Sikintis1 oyununda Arif ve Inci’yi gordiigiimiiz daha ilk
sahnede, kadinin tiim modernlesme, esitlenme ¢abalarina ragmen aile i¢inde degismeyen
geleneksel konumunu goriiriiz. Inci, kocasi tarafindan kahvaltinin hazir olmadig
gerekcesiyle azarlanir. Inci de Nur gibi dalgmn, depresiftir. Bu ¢ift ne duygusal
bakimindan birbirini tatmin edebilmektedir ne de diinya goriisleri benzerdir. Birbirlerini,
ortak tanidiklari insanlarla aldatirlar. Ote yandan Arif insanlar1 kullanmayi, esnafa borg
yapmay1 diistur edinmistir. Inci ise bu durumdan muzdarip olur:

“Inci: Seninle yasamak istemiyorum. Yasadigim kadarindan da igreniyorum.

Seninle gecen dort yilimi unutabilirsem, o gilinleri yasamadim diyebilsem
kurtulurum belki. Ama yasadim seninle, yasadim ve kirlendim” (Rifat, 1988:24).

Inci, duygusal bir sigmak olarak gordiigii Vedat tarafindan da aldatilinca bunalimi iyice
artar. Arif’le Inci arasinda giivenilir duygularin kirintis1 bile bulunmaz. Arif, giiniin

adamdir:

“Arif- Birak bu ipe sapa gelmez diisiinceleri! Biz kendi yagiyla kavrulan, ayagini
yorganina gore uzatan siimsiik kisilerden degiliz. Bizim ufak tefek hesaplar
umurumuzda degil. Gegti o bir lokma, bir hirka caglari. Bizim go6ziimiiz
zenginlikte. Borglu olacaksin ki, borg alasin” (Rifat, 1998:5).

(...)

“Arif- Ben bu diizenin geregini yerine getirmeye ¢alistyorum. Yiiregimin si1zladigi
cok oluyor. Saglam bir diizenin komisyoncu Arif’i bagka bir adam olabilirdi.
Yalnmiz su var: Ahlak¢ilik deyince, senin gibi diisiinenlerin aklina kazma
sallayarak alin teriyle para kazanmak geliyor. Yok dyle sey! Ben kazma sallamam.

Ben bosluklardan faydalanarak para kazanirim. Ben aklimi kullanirim” (Rifat,
1988:19).

Oyle ki karisinin kendisini aldatmasindan bile etkilenmez Arif. Derhal bunu nasil maddi
olarak lehine gevirebilecegini diisiiniir. Ailenin islevleri olarak tanimlanan biyolojik,
ekonomik, toplumsallastirici, duygusal, koruyucu niteliklerinden higbiri bu ailede yoktur.
Inci bu bunalimdan c¢ikis yolunu intihar etmekte bulur. ideal aile tasarimu,

ulagilamayacak, umutsuz bir yerdedir.

Kadmnlarin toplumsallasmak icin erkeklere ihtiyag duymalarindan otiirii aile
kurmalar1 Recep Bilginer’in Oyun Bitti ve Cumali’'nin Bir Sabah Giilerek Uyan
oyunlarinda karsimiza ¢ikar. Oyun Bitti’de bir erkege kamusal hayata kendisini kabul
ettirebilmek i¢in gereksinim duyan Miinevver ile maddi olarak ayakta kalmak i¢in

gereksinim duyan Meliha bir arada verilir. Miinevver’in kocast bir kazada oliince,
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arkadas1 Meliha ve kocas1 Halit ona destek olmaya calisirlar. Zamanla Miinevver ile Halit
arasinda duygusal bir bag olusur. Miinevver kocasindan kalan arsalar1 satar, mallar1 igin
Halit’e vekalet verir, onun kumar borg¢larin1 6der, parasini istedigi gibi kullanmasina izin
verir. Sonunda elinde bir tek oturdugu ev kalir. Miinevver kullanildigini fark ettiginde
Halit’i vurup intihar eder. Var olugsunun her iki kosulunu, maddi giiciinii ve bir erkegin

kilavuzlugunu yitirdigi i¢in cinnet gecirmistir.

Cumali’nin Bir Sabah Giilerek Uyan oyununun Suna’st da Miinevver gibi
kocasini kaybetmis, ondan yiikli bir miras devralmistir. Suna kendinden yirmi ii¢ yas
biiylik bu adamla evlenince iiniversite egitimini yarida birakmis, ev kadini olmustur.
Kocasinin 6liimiiniin ardindan gonliince bir hayat siirebilme diisiincesiyle rahatlamas,
kendinden on yas kiiciik, sair Ergun’a asik olmustur. Ancak c¢evresi bu ikiliyi
yakigtiramaz, yadirgar. Suna kendini sosyal ortamina kabul ettirmek i¢in yeniden
evlenmek zorunda hisseder. Bunun i¢in biiyiik bir is adami1 olan Sadi’yi tercih etmeye
zorlanir. Boylece kendi istekleriyle sekillendirebildigi 6zgiir hayat1 degil, alisageldigi
geleneksel rollerle oriilii hayatini siirdiirecektir. Her iki oyunda da kadinlar miicadele
giicii bulamazlar. Bu kadinlar dogrudan tek bir erkege degil ama eril diizenin
stirdliriilmesine muhtagtir. Ancak eril diizen i¢inde de mutlu degillerdir. Yazarlarimiz
karakterlerini eyleme gecirmekte ¢cogunlukla ¢ekimser kaldiklar1 i¢in; bu tarz oyunlarda

idealizasyon altmetinde aranmalidir.

Kardeslik iligkileri de olumlu ¢izilmemistir. Hidayet Sayin’in Fiyasko oyununda
bes kardes, anne babalarinin 6liimiinden birkag yil sonra baba evinde bulusur. Aralarinda
samimiyete dayali bir iliski olmadig1 anlasilir. Biiylik sehre go¢ etmis, icki, kumar
diiskiinii kardes Orhan, digerlerini maddi ¢ikarlar1 i¢in kullanmak ister. Bunun oniinde
engel oldugunu disiindiigii kardesi Zehra’y1 kovar. Zehra’y1r durdurmak isteyen Halit
tekerlekli sandalyesiyle merdivenlerden diiserek oliir. Kardesler, birincil sorumlu olarak
da Orhan, birbirlerinin 6liimiine neden olacak kadar yabancilasmistir. Ustelik Halit’in
6liimiiniin ardindan biiyiik bir yikim ya da degisim/doniisiim gecirmezler. Finalle birlikte

bir hesaplagsma yasayacaklar1 beklentisi olusur, ancak sahne tizerinde bu goriilmez.

Necati Cumal’min Yalmz Olii oyununda ise altmis yaslarmdaki Kerem,

hizmetg¢isi tarafindan yataginda 6li bulunur. Kerem’in on bes yildir hi¢ goriismedigi



98

kardesi Ertan ile 6len kiz kardesinin kocasi Yalgin, mirastan pay almak icin eve gelirler.
Ancak miras agiklandiginda kendilerine higbir sey birakilmadigini 6grenirler. Cikara

dayali kardes iligkileri, basit haliyle goriiliir.

Adalet Agaoglu’nun Cok Uzak Fazla Yakin oyununda iki kiz kardes Aydin ve
Meltem diisiince olarak zamanla Dbirbirlerinden uzaklagsmis, farklilagsmistir.
Gengliklerinde ayni tiyatroda calisan, ayni diisiinsel ve sanatsal idealleri paylasan
kardeslerden Meltem zamanla giinlin gereklerine uyum saglarken, Aydin idealizmini
korumustur. Yillar sonra bir evde bulustuklarinda, hala uzlasamayacaklarini fark ederler:

“Aydin — Evime bunun i¢in mi geldin yoksa? Beni tiyatroya dondiirmeye? Sana

bir sey sOyleyeyim mi kii¢iik hanim? Artik oyun yazmayacagim. Yonetmenlik de

etmeyecegim. Otelde de sdyledim tiyatro bitti. Donmeyecegim.

Meltem — Ben de salt siirle yasayamayacagini sdyliiyorum. Hi¢ gercekei degilsin.

Aydin — Hayatin anlamin1 ve sanatin gergegini artyorum...

Meltem — Bunu daha 6nce sdylemistin ama ben sana sunu soylemedim: sen

hayatin istedigi sabr1 gosteremedin, onun higbir ¢cagrisina kulak vermedin, sonucta
da hicbir yere ulasamadin” (Agaoglu, 1991:136-137).

Burada kardesler bir ¢esit dayanigma kurmaya c¢alistyor gibi goriinse de her ikisi de
digerini kendi tarafina ¢ekmeye ¢alisir. Sonucta basarili olamayip yeniden, siiresiz olarak

ayrilirlar.

Ozellikle 1946 — 1960 déneminde, maddi hirslar1 nedeniyle kocalarini yikima
stiriikleyen kadin karakterleri Cevat Fehmi Bagkut’un Sana Rey Veriyorum, Paydos,
Resat Nuri Giintekin’in Balikesir Muhasebecisi, Ahmet Kutsi Tecer’in Bir Pazar Giinii
oyunlarinda gérmistiik. 1980 — 2000 doneminde bu egilim yeniden karsimiza c¢ikar.
Ciicenoglu’nun Dosya, Bilginer’'in Karmm ve Kizim oyunlarinda erkekler
sorumluluklarint yerine getiren kisilerken, kadinlar doyumsuz karakterler olarak

kurgulanmugtir.

Ciicenoglu’nun Dosya oyununda Tamer, bir devlet kurumunda miidiir
yardimcilig1 yapmaktadir. ideal memur tipinin namusluluk, diiriistliik gibi 6zellikleriyle
donatilmistir. Ortaya bir yolsuzluk dosyasi ¢ikarinca kovulur. Bir siire kardesi Somer ile
arkadast Omer’in maddi yardimlaryla ayakta kalir. Ancak tehdit edildigi iistleri

tarafindan bu yardimlar da engellenir. Karis1 ve kiz1 ona destek olmayinca evi terk eder.
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Finalde susmay1 kabullendigini belirterek ailesine ve igine geri doner. Yine diizen

bozulmadan, degismeden devam edecektir.

Bilginer’in Karim ve Kizim oyununda ise Mehmet holding sahibi, zengin bir
adamdir. Karis1 ve kizi ise simarik, gosteris meraklisi tiplerdir. Mehmet’in yardimcisi
Sami ile her ikisi de iliski yasamaktadir. Mehmet durumu fark ettiginde, karis1 ve kizi
bunu itiraf edip barigsana kadar servetini baska bir arkadasina devreder. Babanin
sogukkanli yaklagimi, hi¢ kimsenin yikimina neden olmasa da ailede kimsenin birbirine

duygusal bagla baglanmadiginin gostergesidir.

2.1.3. Kadinn Idealizasyonu

Tiirk oyun yazarlig1 tarihi boyunca ideal kadin tipinin insasindan bahsetmek
miimkiindiir. Daha 6nce degindigimiz gibi 1923-40 yillar1 arasinda Anadolu kadini tipi
idealize edilirken, 1940-60 yillar1 aras1 maddi deger diiskiinii oldugu i¢in ailesini yikima
siriikleyen kadin elestirilmis, 1970-80 aras1 kdyde ve sehirdeki kadinin sorunlari
derinlikli boyutta ele alinmaya baslanmistir. 1980-2000 doneminde ise goriinlim;
modernlesen Tiirkiye sdylemi ve yasami i¢inde, kadinlarin modern, 6zglir bir yasama
kavusamadigi seklindedir. Bu donemin oyunlarinda kadin karakterler, toplumsal hayata
katilamadiklar1 i¢in yasadiklar1 hezeyanlar i¢inde karsimiza g¢ikar. Dolayisiyla aslinda

yapilan, kadinlar {izerinden bir toplum elestirisidir.

Bu donemde kadinlarin esaret altinda oldugu, bu sikismislik neticesinde 6zgiir bir
hayat stiremediklerini vurgulayan oyunlar: ekonomik nedenlerle erkek siginmasi altinda
girmek zorunda olan kadinlari konu edinen Oktay Arayici’nin Rumuz Goncagiil (1981),
Sevim Burak’m Sahibinin Sesi (1982) ve iste Bas Iste Govde iste Kanatlar (1982),
Nezihe Meri¢’in Sevdican (1984), Necati Cumali’nin Bir Sabah Giilerek Uyan (1985),
Recep Bilginer’in Kiskan¢ (1987), Oktay Rifat’in Yagmur Sikintis1 (1988), Ozel
Arabul’un Gecenin Tad1 (1994) ve Foto Bahar (1998), Ozen Yula’nin Gézii Kara
Alaturka (1998), Ender Cakmak’in Diismanla Sevisenler (1999); sehirli kadinin
catismalarini ele alan Bilgesu Erenus’un Ikili Oyun (1982), Memet Baydur’un Kadin
Istasyonu (1987), Ask (1991) ve Diidiikliide Kiymah Bamya (1991), Oktay Rifat’in



100

Yagmur Sikintist (1988), Erhan Gokgiicii’niin Ger¢cek Kurbanin Acisi (1996), Nezihe
Meri¢’in Cin Sabahta (1995); geleneklerin baskisi altinda ezilen, daha once
degindigimiz Ciicenoglu’nun Kadinciklar gibi oyunlarla birlikte Miizeyyen Engin
Erim’in Hulusi Bey’in Kizlar1 (1984), Ozel Arabul’un Gecenin Tadi (1994); taciz,
tecaviiz gibi cinsel saldirilar altinda kadina dogrudan miidahaleyi konu edinen Turgay
Nar’'in Cépliik (1995), Ozen Yula’nin Ay Tedirginligi (1996) oyunlari olarak
modellenebilir. Bu oyunlarin ¢ogu, farkinda olarak ya da olmayarak feminist bakis
acistyla sekillendirilmistir denilebilir, en azindan feminist okuma yapmayir miimkiin

kilarlar.

Tiirkiye kiiltiiriinde kadinlar ev i¢i/6zel alanla sinirlandirilmistir. Dolayisiyla
idealize edilen kadin ev kadimidir, idealize edilen is ise tlcretsiz ev i¢i emegini
kapsamaktadir. Serpil Sancar bu durumu “erkekler devlet, kadinlar aile kurar” (Sancar,
2017) seklinde formiile eder. Dolayisiyla ev disina, erkege ait goriilen kamusal alana
c¢ikan, calisan kadin kendine bigilen sinir1 agsmis, toplumsal yapi icin tehlike potansiyeli
tagiyor sayilir. Bu nedenle kadinlarin ekonomik giivencelerini saglamak i¢in bir erkege
gereksinimleri vardir. Oyun yazarligimizin 1980 — 2000 doneminde bu konuda bir
farkindalik olugmustur. Oyunlara bakildiginda idealize edilenin s6z konusu diizenin
stirmesi degil, kadinlarin bunalimlarinin nedenlerini ortadan kaldirmalar1 gerekliligi
oldugu goriiliir. Bu olumlu tablonun itkileri, 1960 sonrasi yiiksek egitim gormiis, meslek
sahibi kadin sayisindaki artista, Ikinci Dalga Feminizm’in etkilerinin Tiirkiye’de 1980
sonrasinda hissedilmesinde, bu hareketlilikle birlikte kadinlarin devlet ve devletin
kurumlan i¢in arag olarak goriilmesine karsit olusan bilingte bulunabilir. Ekonomik

Ozglirligi elde etmek, kadinlar i¢in 6zgiir bir hayat siirmenin kosuludur.

Arayic’nin Rumuz Goneagiil oyununda anne Insaf ve kizi Giilsiin, ¢alisma
hayatina katilamadiklar1 i¢in gareyi gazeteye ilan verip, talipler arasindan en zenginiyle
evlenmekte bulurlar. Ancak sonucta ellerinde tuttuklarindan da olurlar. Sevim Burak’in
Sahibinin Sesi ve iste Bas Iste Govde Iste Kanatlar oyunlarinda Zembul Bilal’in,
Melek Ziya’nin esareti altinda yasamistir. Hayatlarini c¢ekilmez kilan bu adamlardan
kurtulamama nedenleri, maddi ¢aresizlikleridir. Bilal de Ziya da kadinlar1 bir gesit

kapatilmaya maruz birakmis, kamusal alana agilmalarina asla izin vermemistir. Bir



101

oyuncunun alt1 farkli karaktere biiriindiigii Nezihe Meri¢’in Sevdican oyununda ise Binay
zorla evlendirildigi adamdan bosanabilmistir, ancak bu kez de alkolik olmustur. Kurtulus
yolunu bagka bir adamla evlenmekte arar. Fazilet’in annesi Olmiis, babasi onu
istemeyince zorla baska bir adamla evlenerek onun himayesi altina girmeye mecbur
birakilmigtir. Kocasi oliince ekonomik sikintiya diiser. Cumali’nin Bir Sabah Giilerek
Uyan oyununda, iist sinifa mensup aileler arasinda da bu bagimliligin farkli olmadig:
goriiliir. Suna, kocasi 6liince, asik oldugu adamla degil ekonomik standartlarinin uydugu
adamla evlenmek zorunda kalir. Bilginer’in Kiskan¢ oyununda Mualla, evlendigine
pisman oldugu kocasindan kurtulmak i¢in baska bir adamla birlikte olmak zorunda kalir.
Rifat’in Yagmur Sikintisi’nda ise Inci’nin Arif’ten kurtulamamasiin nedeni ekonomik
bagimsizliktan yoksun olmasidir. Arabul’un Gecenin Tadi oyununda Suzan istemedigi
bir evlilik siirdiirmek zorunda kalan kadinlarin duygularini su sekilde aktarir:

“Suzan - Sabah uyandiginda yanindaki yastikta agzi agik horlayan, salyasi akmis,

yiizli trash bir adama kolay kolay alisamiyor insan. Evlendigi bakimli, tertemiz
adam nerede? Bu yanindaki kim?” (Arabul, 1997:22).

Kadinlar gerek cinsel gerek duygusal bakimdan tatmin goérmedikleri iliskilerini
stirdirmeye mecburdur. Bu sosyal insa i¢inde Giiler de bir erkegin himayesine girme
telasiyla pes pese yanlis secimler yapar. Bir erkek gesitli vaatlerle onunla birlikte olur.
Daha sonra iligki yasamaya basladig1 erkek ise bakire olmadigi gerekgesiyle kendisini
terk ettiginde biiytik bir yikim yasar. Arabul’un Foto Bahar oyununda da ikinci evliligini
yapmak iizere olan kadin, asil isteginin bu olup olmadigini sorgular. Yula’nin Gozii Kara
Alaturka oyunu ise alt toplumsal tabakada ayni konuyu ele alir. Goniil konsomatrislik
yaptig1 pavyondan bir erkek tarafindan ‘kurtarilir’. Ancak bu erkek de onu her tiirlii
istismar etmekte, siddet uygulamaktadir:

“Esat: Allah belan1 versin senin. Lan dayak yemeden duramiyor musun sen?

Goniil: Esekoglu esek! Bana bir kere daha dokunursan, allahima kitabima ceker

giderim buradan. Yetti ulan! Dayak yiye yiye han kapisina dondiik.

Esat: Sigtirtma agzina. Bu saatte yemek mi yapilir lan?

Goniil: Bunu bulduguna siikret! Eve yeni gelmigsin. Biitiin giin temizlik yapip

durdum. Bu kadar yorgunlugun {istiine bir de sana yemek yapmaya kalkmisim.

Daha ne istiyorsun?
Esat: Lan senin dilini koparip ki¢ina sokayim da gor!” (Yula, 1998:130).
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Goniil kagmak istese de gidebilecegi daha iyi bir yer yoktur. Cakmak’in Diismanla
Sevisenler kadinlarin savas ortamindaki konumunu ele alir. Kadinlar cephede
bulunmadiklari i¢in savas ortaminda yok sayilsalar da maruz kaldiklar tecaviiz, siddet,
iskence, infaz, kdlelestirme gibi olaylarla dahil olmaktadir. Fatmagiil Berktay kadinin
toprakla iliskilendirilmesini sdyle agiklar:

“Vatanin tecaviize ugramis, namusu biitiin ve saf bir bakire, milli hareketin ise
onu kurtaracak ve sonunda yeni devleti kuracak onu 6zgiirlestirecek kahraman
olarak tasavvur edilmesi, mili davanin disillestirilmesi anlamina gelir” (Berktay,

2012:153).

Dolayisiyla savasta diisman cephenin kadinlarinin irzina gegmek, isgalin baska boyuttaki
bir gdstergesidir. Oyunda da kadinlar birey olarak degil, bir erkekten diger erkege gecen
madde, toprak olarak muamele goriir. Model aldigimiz oyunlardaki tiim bu kadimnlar bir
erkekle yagsamak zorundadir; iistelik se¢imlerini duygularina, arzularina goére yapamazlar.
Bu zorunluluga dayanamayacak hale geldiklerinde de ¢ikis yolu baska bir erkekle birlikte

olmaktan gecer.

Oyun yazarlarimiza gore sehirli kadmin bunalimlar1 da ¢ok farkli degildir.
Erenus’un Ikili Oyun’unda Nur meslek sahibi bir kadin olsa da bu durum onu
Ozgiirlestirmemis, aksine ev i¢i iglerle birlikte yiikii artmistir. Bu bunalimi esi Erol
tarafindan anlasilmaz, zaten hayatlarinda da bir degisim olmayacaktir. Baydur’un Ask ve
Gokgiici’niin Ger¢cek Kurbanin Acis1 oyunlari da Cumali’nin Bir Sabah Giilerek
Uyan oyunu gibi {st-ekonomik simifa mensup entelektiiel oyun kisilerine sahiptir.
Kadmnlarin yazgist yine degismez; erkek tarafindan aldatilmaya boyun egmek
zorundadirlar. Ger¢cek Kurbanin Acisi oyununda Kadin toplumsal hayatta yalniz

birakilmistir:

“Kadin — Yiriiyiislerde bizi ortalarina alirlardi, afislemede baskina ugrarsak ilkin
bizim kagmamizi saglarlardi. Bir erkek bize ters bakti mi1 lizerine yiiriirlerdi. Bizi
koruduklarina inaniyorlardi. Sonra gittiler. Ve bizler gergekte korunmadigimiza
inandik... insanoglunun bellegi zayif. Cok sey gerilerde kalds, unutuldu. Erkekler,
kalan erkekler, yeniden islerine dondiiler. Yeni emirler veriyorlar ve bizim bunlara
uymamizi istiyorlar. Ama acilari birer sperm gibi rahmimize akitiyorlar. Sperm
gelisiyor, biiyiiyor, hep biiyliyor. Ama doguramiyoruz. Karmlarimiz sis. Onlar
gittiler. Aciy1 biz kadinlarin taa icine sokarak. Ve biz doguramiyoruz” (Gokgiicii,
1996:51-52).
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Bu oyunda kadin, toplumsal hayata katilmak ister ancak bu talebi karsilanmaz. Baydur’un
Diidiikliide Kiymalh Bamya oyununda tamamen devlet politikalariyla insa edilen kadin
tipleri vardir; onlar esaretlerinin ayirdina bile varamadan, popiiler kiiltiirtin TV dizileri,
konken toplantilar1 gibi unsurlar1 arasinda sikismistir. Meri¢’in Cin Sabahta oyununda
ise farklr siniftan iki kadinin zengin geng kiz Giinesi ile is¢i Feriha’nin benzer hikayelerini
goriiriiz. Glinesi Karsli devrimci sevgilisi Haydar’a, Feriha Urfa’li polis Mahmut’a
kavusamamanin hezeyanini yasarlar. Biri aileden zengin, digeri is sahibi olmasina karsin

bu kadinlar da var olmak i¢in bir erkege ihtiya¢ duymaktadir.

Sehir hayatinda geleneklerin baskist da siirmektedir. Erim’in Hulusi Bey’in
Kizlar1 oyununda iyi egitimli, is sahibi Oya evlilik birligine inanmayan, cinsel devrimini
gerceklestirmis bir kadindir. Sevgilisi Ates’ten hamile kalir, kiirtaj yaptirir ve ayrilirlar.
Ates’le goriismeye devam etmesi babasini hezeyanlara siiriiklerken, annesinin 6liimiine
neden olur. Kadm bedenine saldirt Nar’in Coplitk oyununda Haco’nun amcasinin kizi
Melek’e tecaviiziiyle, Yula’nin Ay Tedirginligi’nde ise dedesinin taciziyle biiyiiyen
kadinin, yasli adamlar1 6ldiiren bir katile doniismesiyle oyunsulastirilir. Bu oyunlarda
idealize edilen kadin, idealize edilen toplum ile yakindan iliskilidir. Kadinin birey

olabilmesi i¢in, eril toplum baskisindan kurtulmasi gerektigi vurgulanir.
2.1.4. Erkegin idealizasyonu

1980’e kadarki Tiirk oyun yazarligi tarihinde erkek ¢ogunlukla hakli, dogru, ideal
olandir. Erkegin insasi, vatandasin insasidir; devletle olan direkt ya da dolayl iliskisi
icinde ele alinmistir. Doktor, mimar, muhtar, pasa gibi dnemli meslekler ile ele alinmistir.
Aile iliskisi i¢inde ise haklilig1, yasadigi magduriyete dayanir. Karisinin, ¢ocuklarinin
daha iyi bir hayat siirmesi i¢in kendini feda eder. Orta sinif, milli degerlerine sadik ancak
modernizm yanlisi, orta yasta olarak idealize edilmistir. Elestirilen asiriligi, kadinlardaki
gibi ahlaki olanla degil, vatanina baghiligiyla iligkilidir. Ancak 1980 donemiyle birlikte
erkek ilk kez sosyal ortami iginde elestirinin nesnesi olmaya baslamistir. Bunun bir
nedeni 12 Eyliil’lin etkisi sonucu devletle iliski i¢inde oyunlarin yazilamamasidir
denilebilir. Diger neden ise yukarida degindigimiz gibi, 1980 sonras1 kadinliga elestirel

bakilmaya baslanmasi dolayisiyla erkeklige de bakisin gelismesi olarak yorumlanabilir.
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Bu kapsamda okunabilecek oyunlar Recep Bilginer’in Ben Kimim (1980), Oyun
Bitti (1981), Hidayet Sayin’in Koklerdeki Kurtlar (1982), Memet Baydur’un
Cumhuriyet Kiz1 (1988), Ask (1991), Sevgi Ayaklar:1 (1992), Tuncer Ciicenoglu’nun
Sapka (1995), Civan Canova’nin Erkekler Tuvaleti (1999) oyunlaridir.

Bilginer’in Oyun Bitti ve Baydur’un Ask oyunlarinda zaaflarindan 6tiirii kendini
ve ¢evresini yikima gotiiren erkekler vardir. Oyun Bitti’de kocast 6len Miinevveri,
arkadas1 Meliha ile esi Sait avutmaya calisirlar. Sait, Miinevver’e kalan mirastan
faydalanmak i¢in bir ¢esit ask oyunu oynar; borg¢larini 6detir, mal varligini kendi lizerine
yapar... Sonunda kullanildigin1 fark eden Miinevver, Sait’i 6ldiriip intihar eder. Ask
oyununda ise ilerleyen yasimn siirekli sevgili degistirerek gdlgelemeye calisan iskender,

kendini sdyle agiklar:

“Iskender: Yahu daha ne istiyorsun? Iyidir bu iilkenin erkekleri. Uysal insanlar.
Her tiirlii yeniligi kabul ediyorlar. Iki kadin gordiiler mi, elleri ayaklar: dolaniyor
birbirine. Biitiin barlarda, lokantalarda, otellerde, evlerde, biitiin hesaplari
odiiyorlar. Dolgun bahsis birakiyorlar. Omzuna yaslanip agliyorlar. Ellerinden
geldigi kadar sevisiyorlar sizlerle. Biyiklarini1 da kestiler. Sakal seviyorsunuz
sanip sakal biraktilar. Sizin hosunuza gitsin diye Pavorotti bile dinliyorlar.
Kiginda killar1 agarmis adamlar olduk. Sa¢inin arkasini uzatip at kuyrugu
yapanlarimiz var. Sirf'siz begenin diye. Humberto Eco ile Annibal Lecter’1n biitiin
eserlerini okuduk, yalayip yuttuk ama yine de size yaranmak miimkiin degil. Ne
istiyorsunuz ne istiyorsunuz anlamiyorum” (Baydur, 1993:110-111)

Gorildigii tizere oyun yazarlhigimizda erkekler cinsel arzulari ve buna ulasmak i¢in
yaptiklar1 ile temsil edilebilmektedir. Tiirk kiiltliriiniin ingasinda erkegin cinsel arayis
ugruna yaptiklari, ¢evresindekileri kizdirsa da ahlaki, aileyi ya da devleti tehdit eden bir
unsur olarak goriilmez. Boylece arzularini doyurmak i¢in yaptiklari hatalar, kolayca
affedilir. Bilginer’in Ben Kimim oyununda da benzer bir durum vardir. Ressam, Kadin’la
evlenir; ancak eski sevgilisi Gen¢ Ki1z’1 da unutamaz. Kadin, Ressam’in bir siire Geng
Kiz’la birlikte olup karar vermesi i¢in ailesinin yanina doner. Finalde kar1 koca bir arada
ve mutludur. Ressam’1n 6zgiirce yaptigi kagamagin, affedilmek bir yana, neredeyse bahsi

bile gecmez.

Cumhuriyet Kizi oyununda Baydur, cinsel aclik iizerinden aydin kesimin

elestirisini yapar. 12 Eyliil sonrasi islerinden uzaklastirilan bir grup profesor, ansiklopedi
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yazmak i¢in bir evde toplanmistir. Pavyonda ¢ikan ¢atigmadan kagan konsomatris Peri,
bu eve siginir. Ancak bu erkeklerin yaklasimlari onu Oyle ¢ok rahatsiz eder ki tiim

tehlikeleri goze alarak geldigi yere geri doner.

Hidayet Sayin’in Koklerdeki Kurtlar oyunu ise dogrudan toplumsal cinsiyet
ingasi ile okunabilecek bir oyundur. Bu insa sadece kadinlar1 degil, erkekleri de ¢esitli
roller vererek kisitlar. Babasmin eril baskisi altinda biiyiimiis Osman, erken yasta
Seher’le evlendirilmis; kocalik, babalik baskilarinin altinda ezilmistir. Oyunda Osman’in

i¢ catismalariyla birlikte, karisi, cocuklar1 ve babasi ile hesaplagsmalarini goriiriiz:

“Osman- Oyle mi diyorsun baba. Hep baski altinda yasadim delikanhiligim1. Séyle
bir basimi kaldirip gengligimin ve Ozgiirliiglimiin tadin1 ¢ikaramadim. Hep
istiimdeydi gozlerin.

Hasan- Kirk elli y1l 6nceydi. O zaman yokluk i¢indeydi herkes ¢alismaktan hep
caligmaktan baska hicbir secenegi yoktu kimsenin. Hep seni kolladimsa adam
olman i¢indi.

Osman- Oyleyse neden adim bas1 “sen adam olmazsin sen adam olmazsm” dedin
bana.

Hasan- Eger seni o giin sikistirmasaydim bugiin avug acardin ona buna.

Osman- Senin sikigtirmalarinla adam olmadim ben hayir. Kendi giiciimle oldum.
Senin dirdirina kalsa kim bilir ne olurdum?

Hasan- Nankorliik etme.

Osman- Ne verdin ki bana benden ne istiyorsun? Bir kizla goreceksin diye 6diim
kopardi.

Hasan- O zamanlar kit kanaat yasayip gidiyorduk. Alt tarafi kii¢iik bir memurdum.
Elimizdeki ii¢ bes kurusu kar1 kiz pesinde ¢argur etmene g6z yumamazdim.
Osman- Yummadin da ne oldu delikanlilik yillarin ¢argur oldu. Yasamadan
gectim o giinleri. Dostsuz, sevgisiz, kupkuru” (Sayin, 1982:22).

Baba ile kurulan iliski psikolojide oldugu gibi sosyolojide de énemlidir. Ozellikle
erkekler arasinda erilligin yeniden {iretildigi, pekistirildigi ve aktarildig1 bir iletisim
stirecidir. Osman da kendine aktarilan bu erkeklik deneyimine kars1 farkindalik
gelistirmistir. Babasindan devraldigi rol ne cocuklarina ne esine yeter. Gengliginde
yasadig1 travmalardan Otiirii yetiskinliginde bocalayan erkekler Baydur’un Sevgi
Ayaklan oyununda Tarik ve Tugrul’da goriliir. Politik gerekcelerden otiirti ikisi de
gengcliklerini hapishanede gegirmistir:

“Tarik — Biz hi¢ oynamadik. Hi¢ 6piismedik gencligimizde. Hi¢ pastaneye, plaja,

dansa gitmedik. Hep sirtimiza ve beynimize yiiklenen bir 6fkenin altinda yasadik.
Ben... on alt1 asindayken devrimci oldugumu soylityordum.
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Tugrul — Sonra iilkeyi diizeltmeye giristik. Yarimiz 6ldii, 6ldiiriildii... Obiir
yarimiz hapishaneyi tanidi” (Akt. Yiiksel, 1997:116).

Erkek olmak, ¢ocuk yasta 6grenilen bir roldiir. Sancar bu roliin 6greniminde, genel
kadinin aksine annenin payimmin daha az oldugunu belirtir: “Cok etkili bir annelik
yiiceltmesi var; annelik romantize ediliyor, duygusallik yiikleniyor. Ama anneden ¢ocuga
aktarilan disil degerler ¢ok giicsiiz ve ozgiirlestirici degil. Ornegin anneler ogullarin
esitlik¢i ve siddet karsiti yetistirsin demenin ¢ok fazla karsiligi olmuyor. Egemen erkeklik
degerleri anneden ogrenmeyi reddediyor”” (Sancar, 2013:309). Dolayisiyla erkeklik, disil
olani reddeden; giigliiliik, sertlikle 6zdeslesen davranislar olarak kabul goriir. Pinar Selek
de ozellikle siinnet ritiieliyle birlikte, cocuk yasta, erkekligin elde edilmesi gii¢ bir unvan
oldugu mesaji verildigini belirtir (Selek, 2010:20). Tartk ve Tugrul heniiz ilk
gencliklerinde kendilerini boyle bir erkeklesme seriivenine kaptirmis, olgunlastiklarinda

bunun bir anlam1 olmadigin1 kavramislardir.

Erkekligi birbirinden 6grenmenin 6nemli bir mekani1 da askeriyedir. Tuncer
Ciicenoglu’nun Sapka oyunu tiim mantiksizlig1 ve hegemonik yapisi i¢inde bu ortami ele
alir. Komutan, postalin1 kaybeden askeri; “Bugiin postallarini kaybeden yarin vatanina
sahip ¢tkamaz” (Ciicenoglu, 1996:47) diyerek azarlar. Sapka giildiirii bigiminde olsa da
militarizmin elestirisini yapan ilk oyunlarimizdan olmasi bakimindan 6nemlidir. Kolektif
erkekligin goriildiigi bir diger mekan olarak tuvaletler, adindan da anlasilacag: lizere
Canova’nin Erkekler Tuvaleti oyununun mekanini olusturur. Yolcu gemisinin, hava
limaninin, hapishanenin, kumarhanenin, parti binasinin tuvaletlerinde birbirlerine gii¢

gosterisi yaparlar.

1980 — 2000 yillart arasinda yazilan oyunlarda ilk kez erkek, ideallestirilmekten
uzaklasmistir. 12 Eyliill sonrasi donemde bireysel kahramanliklarin kurtulusa
yetmeyecegi anlagilmig, bu da bir ¢esit degerler degisimini getirmistir. Daha 6nce iyi olan
erkek/vatandas nitelikleri, bu donemde Tarik ve Tugrul oyun kisileriyle somutlandig
gibi, gencligini bosa harcamanin niteliklerine doniismiistiir. Erkek oyun kisileri ilk kez
ahlaki boyutta ele alinmaya baglamistir. Muhafazakar olanla modern arasindaki
catigmanin yaratti1 kriz, bu oyun kisilerinin bocalamasina neden olmaktadir. Kadinin

idealizasyonundaki gibi, erkegin idealizasyonu da toplumla iliskili olarak ele alinmistr.
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2.2. 2000 Sonras1 Dénemi Oyunlarinda Etik — Ideolojik idealizasyon

2000 sonras1 Tiirkiye’sinde toplumsal ve siyasal ortami ele alan kaynaklar yok
denecek kadar kisithidir. Simdiye kadar faydalandigimiz ¢aligmalar arasinda 2000’lere
deginenler, 2002’de Adalet ve Kalkinma Partisi’nin (AK Parti) iktidara gelmesi ile
sonlanan siirece odaklanmaktadir. Bunun nedenleri AK Parti’nin hala iktidarda olmasi
nedeniyle yorumlayici, uzak bakis ag¢isinin saglanamamasi, ayni siyasi aktorlerin
gorevlerini siirdiirmelerinden Otiirii yanlis anlasilma ve yaptirim korkusu duyulmas: ile
Tiirkiyeli genglerin 1980°den sonra apolitik bigimde yetistirilmesi soncunda yeni yetisen

tarih¢ilerin ve okuyucularin bu alana ilgisizligi olarak agiklanabilir.

Tiyatro alan1 bakimindan da durum farkli degildir. 2000°1i yillara kadar olan siire¢
ayrmtili ve analitik bir yaklasimla Metin And, Ozdemir Nutku, Sevda Sener, Semih
Celenk, Ugur Akmnci, Ozlem Belkis, Zerrin Akdenizli, Banu Ayten Akin gibi
akademisyenlerce ¢oziimlenmis ve tiyatro tarthine not diisiilmiisken, 2000’11 yillardan
sonraki 20 yillik siirecte heniiz boyle kapsamli bir ¢aligma yapilmamistir. 2000°1i
yillardan sonra Tiirk oyun yazarligi ekseninde yapilan ¢aligmalar ¢ogunlukla Ozlem
Belkis ve Selen Korad Birkiye’nin makalelerinden olusmaktadir. Belkis gerek tek yazarli,
gerekse ¢ok yazarl caligmalarinda alternatif tiyatro hareketlerindeki kadin sanatgilara
(Bengi Heval Oz, 2017); Birkiye ise oyun yazarligina odaklanmaktadir (Birkiye, 2012).
Fatma Kegeli ise “Tiirk Oyun Yazarliginda Postmodernist Egilimler ve Ornek Oyun
Okumalar:” baslikli doktora tezi c¢alismasinda Tiirkiye’nin postmodernlesme
seriiveninde One ¢ikan kavramlar ile oyun yazarlig1 arasinda kosutluk kurarak okumalar
yapmustir. Ornegin 1990 sonrasi oyunlardan Behi¢ Ak’in Tek Kisilik Sehir oyununu
simiilakr, Orhan Giiner’in Antonius, Kleopatra Arada Bir Caesar oyununu
karnavallastirma, Ozen Yula’nin Istanbul Beyaz Raki Rengarenk oyununu Stekilik
kavramlar1 ile okumustur. Kegeli bu ¢alismasinda modernist diislincenin diializminin,
lineer zaman mantiZinin ¢agimizi ve dolayisiyla oyunlar1 ¢oziimlemekte yetersiz
kaldigim1 belirterek tiyatro alanina c¢oklu gerceklik anlayisinin, yorum cesitliliginin
onemine vurgu yapmistir (Kegeli, 2007). Ancak bu calismalar 6nceki donem caligsmalarla

kiyaslandiginda, kisitlt veri ve analiz sunmaktadir. Dolayistyla ¢aligmanin bu boliimii
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daha az referansla olusturulacak, toplumsal-siyasal ortam, yani hayat ve oyun yazarligi

iligkisi sentezlenerek yorumlanmaya calisilacaktir.

Tiirkiye’nin 2000 sonrasi tiim alanlardaki gelismelerine kuskusuz AK Parti ve
izledigi politikalar damgasini vurmustur. Bundan egitim, saglik gibi kamusal alanlar
kadar kiiltiir, sanat kurumlari, hatta 6zel hayat da etkilenmistir. Oyun yazarligi da

kaginilmaz olarak hem bi¢im hem 6z olarak bu ortamdan etkilenmistir.

1990’1ardaki terdr, gog, grev, suikast, darbe gibi toplumsal ve siyasal olaylar
stirmektedir. Ancak 2000’lerin ilk 20 yillik siireci diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de
karmagik yapidadir. Bir yandan merkez sag, muhafazakarlik ve Islamcilik yiikselirken,
diger yandan Onur Yiriyisleri gibi marjinal kitle hareketlerine katilim her y1l artmakta,
Cumbhuriyet tarihinde goriilmemis dayanismalara sahne olan is¢i hareketleri, Gezi Parki

gibi olaylar yasanmaktadir.

2002’de AK Parti oylarin yiizde otuz dordiinii, CHP ise yiizde on dokuzunu almas,
diger partiler se¢im barajin1 asamadiklarindan meclise girememislerdir. Ozal’in
sehirlestirdigi Tirkiye saginin destegini alan bu parti i¢in Yiiksel Taskin soyle
sOylemistir:

“AKP kurulurken bazi pragmatik tercihler yapildi. Bu tercihlerin kaynagi da genel

olarak MUSIAD’d1. Anadolu’daki sermaye sahipleri artik Erbakan’1 istemiyor.

(...) Daha yumusak ve pragmatik siyaset yapacak bir partiye ihtiya¢ duydular.

AKP buna uyumlandi. Dolayistyla AKP ¢ok biiyiik siyasal doniisiimlerden ziyade,

kosullarin yonlendirdigi bir partidir” (Daglioglu, 2014).
Dolayisiyla AK Parti’nin ilk iktidar donemi bu ihtiyaglar1 karsilamak tizere, sonrakilere
kiyasla ilimli gegmistir. Ancak laik kesim tedirginlikler yagsamaya baslamistir. Diger
yandan 2003 yilinda sadece 30 kisinin katilimiyla LGBTI orgiitleri ve topluluklarinin
destekledigi ilk Onur Yiriyiisii gerceklestirilmigtir. Ayni yil Tirkiye’de ilk kez
konserlerle birlikte cesitli atolye ve panellerin yapildig: karsi-festival Barigsarock, “Rock
sisede durmaz!” sloganiyla diizenlenmeye baslanmistir. Bu karsi-eylemler 1999’da
Diinya Ticaret Orgiitii’'niin toplantisina tepki olarak gelismeye baslayan ve cesitli
forumlarla Diinya c¢apinda, glinlimiize kadar yayilmay1 siirdiirecek olan Kitlesel yeni

hareketlerdir. 2008°de son kez diizenlenen Barisarock Festivali’nin o yilki slogani ise
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“Savasa, isgale, milliyet¢ilige, wk¢iliga, kiiresel i1sinmaya karsi Barisarock!” olarak

aciklanmistir. Bu gelismeler Tiirkiye’de olusan alternatif kiiltiiriin gostergeleridir.

27 Nisan 2007 tarihinde ise Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde ilk kez elektronik
muhtira verilmistir. Donemin Genelkurmay Baskani Yasar Biiyiikanit, Cumhurbaskanligi
secimleri i¢in uyari niteliginde bir yazi yayimlamistir. Bu girisimler sonucunda meclisteki
Cumbhurbagkanlig1 se¢imi dort aya yayilan {i¢ turda sonuclanabilmis, bu siire¢ icinde 22
Temmuz erken se¢imleri yapilmistir. AK Parti’nin %46 oyla meclise girdigi se¢imde, bu
kez CHP ile birlikte MHP ve Demokratik Toplum Partisi (DTP) de se¢im barajini
asmistir.  Abdullah  Giil’iin  Cumhurbagkant segilmesini izleyen ikinci ayda
Cumhurbaskanimin halk tarafindan secilmesi i¢in referandum yapilmis; %69 ile Evet
oylart kazanmistir. Yine Taskin’in belirlemesine gore AK Parti bu donemden sonra iyice

devlete yerleserek kiiltiirel ve ekonomik statiikoyu zorlamaya karar vermigtir (Daglhioglu,

2014).

2008’de Amerika’da baslayan ekonomik krizin etkileri kitanin ve iktisadi alanin
disma tagmistir. Diinya Ticaret Orgiitii’niin toplantilarina kars1 yapilan eylemler, Wall
Street Isgali’yle (Occupy Wall Street) orneklenebilecek yeni bir protesto kiiltiirii
dogurmustur. 2009 yilinda Tiirkiye’de bu kiiltiiriin etkileri goriilmeye baslanmistir. YOK
tiniversite harglarina yilizde bes yiize varan zam yapinca iilkenin dort bir yaninda 6grenci
protestolar1 yapilmistir. Heniiz birka¢ ay 6nce Erdogan’in Davos’ta diizenlenen Diinya
Ekonomik Forumu’nda “One minute. (...) Daha da gelmem Davos’a!” ¢ikisi bu
ogrencilere ilham vermis, protestolarina ¢agrilarin1 “Daha da GELEMEM iiniversiteye,
har¢ zamlarma VAN MUNUT” seklinde yapmuslardir. Occupy hareketinin etkisiyle
Galatasaray Lisesi’nin Onii iki haftadan fazla siireyle “har¢ nobeti” adiyla isgal edilmis,
ogrenciler The Marmara Hotel’de yapilan galistayr basmistir. Sonunda YOK zam
miktarini yilizde 8’e kadar indirmistir. Yine ayni1 y1l Uluslararasi Para Fonu (IMF) Baskan1

Bilgi Universitesi’nde verdigi konferansta ayakkabn atilarak protesto edilmistir.

2009 sonlarma gelindiginde ise AK Parti, ozellestirilen Tekel is¢ilerine yerel
secimlerden Once verdigi vaatleri yerine getirmeyince, Cumhuriyet tarihinin en énemli

is¢1 protestolarindan biri olan Tekel Direnisi yasanmistir. Erdogan’in Aralik ay1 baginda
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sOyledigi “Devletin mali deniz, yemeyen domuz. Bunlar yan gelip yatiyorlar, oturup para
istiyorlar. Bunlar yetimin hakkini yer” sozlerine karsi fabrikalarda baslayan protestolar,
15 Aralik’ta alt1 bin is¢inin Ankara’da toplanmasiyla yiikselmistir. Abdi ipekci Parki’nda
nobet tutan isciler, Tiirk Tabipler Birligi’nin, diger sendikalarin, milletvekillerinin,
ogrencilerin desteklerini almugtir. Tiirkiye genelinde Is¢i Kardesinle 1 Liram Paylas
kampanyast baglatilmistir. A¢hik grevi, kefenle yiirimek gibi protestolarin
gergeklestirildigi  direnis, yetmis sekizinci giliniinde iscilerin  kazanimlariyla

sonuclanmistir.

2010 yilinda Tiirkiye’de ve diinyada toplumsal gerilim tirmanmay1 stirdiirmiistiir.
Haziran ayinda Rize’de yapilmak istenen yirmi Hidroelektrik Santrali’ne kars1 eylemler
yapilmaya baglanmistir. Bu giiniimiizde c¢esitli bolgelerde halen siirmekte olan HES
protestolarini baglatmistir. Aralik ayinda Tunus’ta ekonomik bunalim nedeniyle kendini
yakan bir seyyar satici, Arap Bahari’n1 tetikleyen siireci baslatmistir. Ayn1 ay Tiirkiye’de
ise 12 Eyliil darbecilerine yarginin yolunu agacak olan Anayasa diizenlemesi referanduma
sunulmus; aydinlar tarafindan “yetmez ama evet” sloganiyla desteklenerek yiizde elli
yediyi askin evet oyuyla kabul edilmistir. 2011 genel secimlerinde ise AK Parti yiizde
elliye yakin oy alarak kendi rekorunu kirmistir. Sonuglarin ilaninin ardindan Erdogan’in
balkon konusmasinda verdigi “74 milyonun hiikumeti olacagiz. Daha miitevazi olmanin
gayreti i¢cinde olacagiz. Bugiin hesaplasma degil, helallesme giiniidiir. Kampanyada
istemeden kalbini kirdigimiz kardeslerimiz varsa hepsinden helallik diliyorum” (T24)
demeci biiyiik bir kesimde rahatlatma yaratmis, sempatiyle karsilanmistir. Yine ayni yil,
2009°da resmi tatil ilan edilmis olan 1 Mays Isci ve Emek¢i Bayrami kutlamalarina,
1977°den sonra ilk kez bir bakan, Calisma ve Sosyal Giivenlik Bakani katilmistir.
Hiikumetin is¢iye yakinlagmasi bakimindan bu 6nemli bir adim olarak goriilmiistiir. Bu
1liml1 gegen siirecin ardindan 2012°de Ulusal ve Resmi Bayramlara iliskin yonetmelikte
yapilan degisiklikle 19 Mayis stadyum kutlamalarinin yasaklanmasi, Anitkabir’e yalnizca
Genglik ve Spor Bakani’nin ¢ikmasi, halkta biiyiik bir tepki yaratmis ve Sisli Belediyesi
bayrak mitinglerinin ilkini diizenlemistir. Bu mitingler zamanla ulusalcilarin ve laiklik

yanlilarinin protesto bigimine dontismiistiir.
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2012 yilinda Erdogan — Leyla Zana goriismesi ile ¢oziim siirecinin temelleri
atilmis, diger yandan iilke capinda hala siirmekte olan kentsel doniisiim seferberligi bir
torenle baslatilirken Taksim Meydani Diizenleme Projesi de hazirlanmistir. 2013’te bu
etkilerin sonuclar1 goriiliir: Ocak ayinda baslayan ¢ozlim siireci, Nevruz’da Abdullah
Ocalan’m Diyarbakir’da PKK’ya Tiirk¢e ve Kiirtce olarak cekilin ¢agrisi yapmasiyla
gelismistir. Akil Insanlar heyeti kurulmus, iilkenin yedi bolgesinde temaslarda

bulunmustur.

2013 Mayis ayimda Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinin en biiyiik eylemlerinden olan
Gezi Parki olaylar1 baglamistir. Taksim Gezi Parki’na Topcu Kislasi, AVM ya da otel
yapilmasina karsi, yukarida degindigimiz ocuppy hareketinin benzeri olarak Gezi Parki
isgal edilmistir. Burada nobet tutan protestoculara polisin sert miidahalesi, genis halk
kitleleri tarafindan tepkiyle karsilanmis, protestolar iilkenin her yerine yayilmistir. Cikan
olaylarda Ankara’da Ethem Sarisiiliik’iin, Istanbul’da Mehmet Ayvalitas’in, Eskisehir’de
Ali Ismail Korkmaz’m, Hatay’da Abdullah Comert’in ve ardindan Berkin Elvan’mn
oldiiriilmeleri, toplumsal bellekte derin yaralar agarken, donemin siyasi figiirlerinin
sOylemleri, halk arasindaki kutuplagmay1 artirmistir. 2002°de otuz kisinin katilimu ile

baslayan Onur Yiriiyiisii ise 2013’te yiiz bin kisiye ulagarak rekor kirmistir.

Gezi Parki protestolar1 pek ¢ok bakimdan post modernist bir goriiniim i¢indedir.
Derrida modernizmin sona ermesiyle, kendini kamusal alanda ifade edememis gruplarin
ozgirliige kavustugunu belirtir. Gezi’deki ¢ok seslilik, ¢cok merkezlilik, cinsiyetsizlik ve
etnik cesitlilik bu sdyleme uyar. Diger yandan bu alandaki insanlar, kapitalizmin olduk¢a
somut bir gostergesine: bolgedeki tek yesil alanin imara agilmasina kars1 ¢gikmak icin bir
araya gelmistir. Topluluk, kendini anarsist, LGBTI, azinlik olarak tanimlayan outsiderlar,
higbir tanimlama yapmayan duran adam — oturan adamlar, Mira¢ Kandil’inde simit
dagitan, dua okuyan Miisliimanlar, olaylarda 6len komiser Mustafa Sar1 i¢cin “Aciniz
actmizdir, kaybiniz kaybimizdir, Komiser Mustafa Sari oliimsiizdiir” pankart1 agan
tlimlilar, protestolara evlerinin balkonundan tencere-tava calarak katilan ev kadinlari,
Hatay Belediyesi ile Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin web sitelerini hackleyerek
kamunun borglarin1 silen Redhack grubu gibi genis bir gercek ve sanal evreni

kapsamaktadir. Bu ¢esitlilik, s6z konusu grubu tek bir ideolojiyle agiklamay1 imkansiz
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kilar. Dolayisiyla 2000 sonrasinda siyaset, felsefe, sanat gibi alanlar1 etkileyen
ideolojilerin sonu tartismasinin bir gostergesi gibidir. Bu diisiince modernitenin sonu
diisiincesiyle paralel ilerler. Buna gore biiyiik anlatilar, makro teoriler yerini ayrintilara,
kisisel dykiilere ve mikro teorilere birakmustir. iktisadi yaps, siyasi yapinim iizerinde bir
etki alanina sahip olunca; verilen tepkiler de ideolojik degil, yerellikler, degerler lizerine
gelismeye baslanmistir. Asagida goriilecegi gibi genelde sanat, 6zelde oyun yazarlig

baglaminda, Tiirkiye’de bi¢im ve 6z bakimindan bu durumun etkileri agik¢a yansir.

Tiirkiye toplumsal ve siyasal ortaminda doniildiiglinde 2013 ’te kamuda basortiist
yasaginin kalkmasiyla milletvekillerinin meclise bagortiisii ile gelmesi gibi doniistimler
ile Diyarbakir tugla is¢ilerinin ve Mersin liman isgilerinin eylemleri, “kizli — erkekli”
ogrenci evlerinin denetlenmek istenmesi gibi polemikler yasanmistir. 17 Aralik’ta etkileri
glinlimiizde halen siirmekte olan yolsuzluk ve riisvet operasyonu basglamistir. 2014 yilinda
Cumhurbaskan ilk kez halk tarafindan secilmistir. Ayn1 y1l ISID terdr drgiitiinden kagan
Suriyeliler Tiirkiye’ye siginmaya baslamistir. 2015 genel se¢imlerinde AK Parti tarihinde
ilk kez tek basina iktidar olamamis; ancak diger partiler koalisyon saglayamadigi i¢in
secim yenilenince eski statiisiine kavugmustur. Diger yandan ¢éziim siireci sona ermis,
teror olaylar1 dindirilememistir. 10 Ekim’de Cumbhuriyet tarihinin en kanl teror eylemi
gerceklesmis, Ankara Gari’'ndaki Emek, Baris ve Demokrasi Mitingi’nde yiiz ii¢ kisi
yasamini yitirmistir. 2016 yilinda damgasini vuran ise kuskusuz 15 Temmuz darbe
girisimi ve ardindan ilan edilen OHAL ile yasananlardir. 2016, 2017, 2018 yillarinin
tiimiinde, Ocak aymin ilk iki haftasi i¢cinde teror saldirilar gerceklestirilmistir. 16 Ocak
2018’de Freedom House tarafindan yapilan arastirmanin sonucunda Tiirkiye kismen

ozgiir olan iilkeler Kategorisinden ozgiir olmayan iilkeler kategorisine diigmiistiir (BBC,
2018). 2019°da da bu kategoride yer almistir (T24, 2019).

Tiyatro ortaminin, bu toplumsal ve siyasal ortamdan etkilenmemesi beklenemez.
2020’ye kadar gelen siirecte ddenekli ve 6zel tiyatrolar, sanat¢ilar dogrudan ya da dolayli
¢cok sayida miidahaleyle karsilasmistir. Dogrudan miidahalelerin baslicalar1 sdyle
siralanabilir: 2006°da Taksim Sahnesi, 2008’de AKM tadilat gerekcesiyle kapatilmis;
2010°da Kumbarac150°nin sahneledigi, Ozen Yula’nin Yala Ama Yutma oyunu gesitli

yayin organlari tarafindan hedef gosterilince, eksik evrak gerekgesiyle sahne
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miihiirlenmis; Levent Uziimcii Istanbul’da diizenlenen Sosyalist Enternasyonal’de
konusma yaptiktan sonra IBBST’den ihra¢ edilmis, Baris Atay’in oynadigi, Onur
Orhan’in yazdig1 Sadece Diktator oyunu gesitli sehirlerde giivenlik gerekgesiyle iptal
edilmistir. Ornekleri gogaltmak miimkiindiir. Sanatcilara dogrudan yapilan miidahalenin
disinda oyunlarin igeriklerine yapilan miidahaleler de vardir. Ornegin 15 Temmuz’u
izleyen siiregte Devlet Tiyatrolart Eski Genel Midiirii Nejat Birecik’in “milli, manevi
duygulart pekistirmek i¢in hiimanist vatan milliyet¢isi sanatgilar olarak vatan
biitiinliigiine, birligine katkida bulunmak amaciyla sadece yerli oyunlarla sahnelerimizi
actyoruz” (Mimesis, 2016) agiklamasini yaptig1 iddia edilmistir. Umit Denizer’in kaleme
aldigi Adalet Sizsiniz oyununun alti sezon sonra valilikler tarafindan isminin

degistirilmesi talep edilmistir (Cumhuriyet, 2018).

Semih Celenk, tiyatroya karsi bu engelleyici yaklasimin Tirkiye’ye ozgi
olmadigin1 vurgular. Celenk’in aktarimma gore Avrupa’da, Ingiltere’de ve Amerika’da
da kiiltlir ve sanat etkinliklerine destek, eskisi gibi kosulsuz desteklenmemektedir. Bu
mikro goriiniimlerin ¢ok daha biiyiik bir makro olguya, liberalizmin doyumsuzluguyla
iliskilendirir (Celenk, 2007). Tirkiye’de de bu girisim cesitli folklorik ortiilerle
perdelenmektedir.

Selen Korad Birkiye, oyun yazarliginda 12 Eyliil travmasinin halen atilamadigini
belirtir (Birkiye, 2008). Birkiye’nin tespitlerine gore yabancilagsma, kadin-erkek iligkileri
ve domestik komediler, hala en popiiler konulardir. Diger yandan oyun yazarlar
toplumsal, siyasal diisiincelerini ¢ekingen bir iislupla, uzaklastirma kullanarak ifade
ederler. Boylece tiyatro diinyayi, iilkeyi ve giindemi roman ve sinema gibi sanat dallarinin
arkasinda kalarak takip eder (Birkiye, 2008). Yukarida degindigimiz kisitlamalar,
aslinda sadece 12 Eyliil travmalarinin degil, iilkemizde tiyatronun algilanma bi¢iminin de
gostergesidir. Yazarlarin kendilerini ifade etmekte karsilastig1 sansiir ve otosansiir sorunu
Tiirkiye tiyatrosu icin yeni degildir. Hatirlanabilecegi gibi 1923’ten itibaren tiyatro,
devletin ideolojisini tanitmak, yaymak ve benimsetmek i¢in bir ara¢ olarak kullanilmistir.
Hatta vatan, kurtulus miicadelesi, Cumhuriyet’in kazanimlar1 disindaki konularda kalem

oynatan yazarlarin, vatan hainligi ile itham edildigini belirtmistik. Ancak c¢ok sesli, cok
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kiiltiirlii, yeni medya ve iletisim araglarina sahip yeni milenyum ¢aginda bu kisitlamalar

oyun yazarligina hilkkmedememistir.

2000’lerden sonra olugsmaya baslayan alternatif tiyatro hareketi, bir bakima bu
kisitlamalardan dogmus bir gesitlilik saglamistir denilebilir. Burada alternatif sozciigii,
oyunlarin ve sahnelemelerin bigim ve 6z olarak radikallesmesi seklinde algilanmamalidir.
Alternatif tiyatrolardan kastedilen devlet ve sehir tiyatrolarina alternatif olarak gelisen
bagimsiz tiyatrolardir. Bu tiyatrolarda oynanan oyunlarin ¢ogu, asagida goriilecegi tizere,
Klasik dramatik dizgeyi izler. Ancak yazim pratigi bakimindan yenilikler ortaya ¢ikmistir.
Ozellikle son on yillik dénemde tiyatro gruplarinin kolektif yazmasi ya da bir yazarin
belirli bir mekan ve/veya topluluk i¢in yazmasi ¢ok sik karsimiza ¢ikar. Bu Cumhuriyet
Doénemi Tiirk Tiyatrosunda 2000’lere dek gordiigiimiiz iliskiden, yani bir yazarin tek
basina iiretimle ortaya ¢ikardigi oyunun, yonetmen tarafindan sahneye aktarilmasindan
oldukga farkli bir siirectir. Calismanin bu son bdliimiinde 1990’lardan gelen oyun
yazarlari ile 2000 sonrasti liretime baslayan yazarlarin oyunlarinda, s6z konusu toplumsal-
siyasal-kiiltiirel ortam iginde nasil bir etik — ideolojik idealizasyon yaptiklar1 bigim ve 6z

bakimindan incelenecektir.

2000 sonrast oyun yazarliginda tema ne olursa olsun bireyselligin, 6zgiilligiin
toplum tarafindan baskilandig diisiincesi agirliktadir. Bu nedenle idealize edilen sey 6zel
bir kahraman tipinden ¢ok Ozlenen, 0Ozgilir bir toplumsal diizendir. Yine Onceki
donemlerden farkli olarak bu donemde oyun yazarliginda sahiplenilen kimliklerden ¢ok
reddedilen kimlikler goriiliir. Toplumun istedigi gibi bir kadin ya da erkek olmak,
toplumsal normlara uygun iliskiler yasamak mutluluk degil hiiziin, yikim, yalnizlik
getirir. Yazarlar ¢cogunlukla toplumsal kalip yargilarin karsisinda direnen degil ¢oziilen,

yikilan karakterler yaratmiglardir.

2000 sonrasi tiyatro ortamina karakteristigini veren en dnemli bi¢cimsel gelisme,
yukarida degindigimiz gibi biiyiik anlatilarin, makro teorilerin yerini, ayrintilara, kisisel
oykiilere ve mikro teorilere birakmasmin gostergesidir. Monodram olarak
adlandiracagimiz bu formda Derrida’c1 bir sdylemle, simdiye kadar tiyatrodan diglanmis

olan kisiler, hikayeler sahneye gelir. Bu bdliimiin girisinde ‘alternatif tiyatro’ deyisinden



115

soz etmistik. Bicim ve 0z olarak 2000 sonrasinda yeniligi getiren, alternatif olan,
monodramlardir. Eylem Ejder’in aktarimina gore, Patrice Pavis monodrami sdyle
tanimlar: “Tek bir karakterin canlandirdigi ya da en azindan (farkl: kisileri canlandiran)
tek bir oyuncunun oyunudur. Opyun, bir kiginin etrafinda kurulur, onun i¢
motivasyonlarni, 6znelligini ve siirselligini ifade eder” (Ejder, 2018). 2000 sonras1 Tiirk
oyun yazarligina karakteristigini veren monodramlarin igeriksel olarak da bazi ortak
ozellikleri bulunmaktadir. Omegin Ebru Nihan Celkan’in Kimsenin Olmedigi Bir
Giiniin Ertesiydi, Zeynep Kagar’in id-Ego ve Siiper Kahraman, Zehra Ipsiroglu’nun
Lena Leyla ve Digerleri oyunlari, kadin — erkek ya da trans birey olmaya yani cinsel
kimlige doniik ayrimciligi sorunsallastirir. Monodram yapisindaki oyunlardaki bir baska
ortaklik Semih Celenk’in Gelin Tams Olalim, Cengiz Toraman’in Anlatilan Senin
Hikayendir oyunlariyla 6rneklenebilecegi gibi insana ve bir arada yasamaya inancin
tazelendigi, umutlu oyunlardir. Bu oyunlarda karakter ideolojiyle degil, kendiyle

iliskilenir. Ipsiroglu bir réportajinda bu egilim icin sdyle demistir:

“Eskiden tiyatro deyince dramatik ¢catismalara dayanan birkag kisilik bir oyun akla
geliyordu. Tabii bu anlayis tiyatroda disiplinler ve metinler arasi etkilesimin
agirlik kazanmasiyla zaman iginde cok degisti. Son yillarda ozellikle anlati
tiyatrosu, yani oyunculuktan ¢ok anlatima ya da siire agirlik veren bir tiyatro
anlayis1 onem kazanmaya basladi. Bu baglamda tek kisilik gdsteriler de olugsmaya
basladi. Biliyorsunuz bizde bunu ilk Genco Erkal baslatti. Nazzim Hikmet’in ve
Brecht’in siirlerinden ya da metinlerinden olusan gosteriler sundugu gibi Aziz
Nesin uyarlamasiyla taglama tiirii gosterilere de yer verdi. Tabii bu tiir gosterilerde
oyuncunun ustalig1 cok dnemli. Tek kisilik oyunlar yurt disinda da ¢ok yapiliyor.
Dahas1 Almanya’da sadece tek kisilik gosterilerin sunuldugu bir festival bile var.
Kadin oyunlar1 da tek kisilik gosteriler olarak bdylece giindeme geliyor. Bu tiir
oyunlar ¢esitli metinlerden olusan bir kolaja dayanabilecegi gibi Lena Leyla ve
Otekiler’de oldugu gibi belli bir kurgusu olan bir tiyatro metnine de dayanabilir.
Her sekilde bence metnin derinligi 6nemli, yoksa géz boyayici bir oyunculuk
performansina doniisebilir” (Ejder, 2015:101-102).

Ipsiroglunun vurguladigi gibi, bu tiir oyunlarin gerektirdigi oyunculugun ustaligi,
yukarida andigimiz bazi oyunlarin, oyuncular1 ile 6zdeslesmesine neden olmustur.
Ornegin Gelin Tamis Olalim oyunu adinda bile oyuncusu Firat Tanis’1 tasimaktadir,
Anlatilan Senin Hikayendir oyunu Levent Uziimcii’yle, Kimsenin Olmedigi Bir
Giiniin Ertesiydi oyunu Sumru Yavrucuk’la 6zdeslesmistir. Diger yandan Ipsiroglu’nun

Almanya’da yapildigin1 6rnek gosterdigi tek kisilik oyunlar festivalleri, Tiirkiye’de de
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yapilmaktadir. 2000 — 2013 yillar1 arasinda Ankara’da Cankaya Belediyesi Tek Kisilik
Oyunlar Festivali, 2014-2015 sezonunda bu kez Devlet Tiyatrolar: tarafindan, yine
Ankara’da diizenlenen “Tek Kisilik Oyunlar Haftasi”na doniismiis; ancak sonraki
sezonlarda tekrar1 olmamistir. izmir’de ise 2017 ve 2018 yillarinda &zel tiyatrolarin ve
bagimsiz sanatgilarin destegi ile Tek Kisilik Oyunlar Festivali diizenlenmistir. Bu

etkinlikler monodramlarin popiilaritesinin pekismesine katki saglamistir.

Yukarida degindigimiz Semih Celenk’in Yunus Emre, Pir Sultan Abdal, ibrahim
Hakki, Cerrahi, Karacaoglan tiirkiilerinden, hikayelerinden ve felsefelerinden yola
cikarak yazdig1 ve yonettigi, siir ve sarkilarin dramatik olarak Firat Tanis tarafindan
canlandirildig1 bir abdal hikayesi olan Gelin Tamis Olalim (2016), Cengiz Toraman’in
yazip yonettigi, Levent Uziimcii’niin oynadig1, yirmi ii¢ farkl1 karakterin canlandirildig
Anlatilan Senin Hikayendir (2016), Samil Y1lmaz’in yazdig1, Gezi Direnisi’ni bir sokak
cocugunun goziinden anlatan Artik Higbi'sii Eskisi Gibi Olmayacak Sil Gozyaslarim
(Avzer) (2014) oyunlarinin baska ortak noktalar1 da vardir. Bigimsel olarak bu oyunlar
tek kisiliktir, konstriiktif dekor kullanmaz, dolayisiyla yerlesik bir sahne ihtiyaci yoktur,
stirekli turne yaparak ¢ok sayida sehre, iilkeye ve seyirciye ulasma imkanina sahiptir.
2000 sonrasi bazt monodram anlatilar1 ise mekana 6zgii yapilmaktadir. Bunlara 6rnek
olarak Yuvakimyon Rum Kiz Lisesi binasinin her odasinda es zamanli olarak on bir farkli
performansin gergeklestirildigi Balat Monologlar Miizesi’® (2017), Altdan Sonra
Tiyatro’nun Pera Palace Hotel’in odalarini, balo salonunu kullandigi Pera’nin Zamam
(2016) gosterilebilir. Bu oyunlarda birden fazla yazar ve birden fazla monodram vardir.
Mekana 6zgii yapilsin ya da yapilmasin tiim bu monodram 6rneklerinde ortaya ¢ikan bir
diger ortaklik, yerellesmedir. Tarihi malzemeden faydalanan oyunlarda oldugu gibi,
‘oteki’nin hikayesinin ele alindig1 oyunlarda da Tiirkiye toplumuna 6zgii, giincel ortam

ve krizler goriliir.

2000’11 yillarla birlikte Bati mesruiyeti ve ideali sadece Tirkiye i¢in degil,

gelismekte olan ve az gelismis tiim iilkeler i¢in krize girmistir. Yukarida degindigimiz

162019 yilindan itibaren Miirselpasa Caddesi 163 Numarali binada, yedi monolog performansiile
sirmektedir.
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gibi, Bat1 toplumlarindaki huzursuzlugun etkileri Tiirkiye’de de yansimasini bulur.
Sadece sermayenin egemen oldugu iktidarin gelisimi ile tarihin, ideolojinin, etigin
sonunun geldigi, yeni bir ¢agin basladig tartismalar1 olugsmustur. Post modernizme igkin
bu tartismalar, toplumsal olarak da yeni bir ortama, post endiistriyel topluma isaret eder.
Bu felsefenin 6nemli diigtiniirlerinden Jean-Frangois Lyotard’e dayanarak (Lyotard,
1989) post modern toplumun bazi 6zelliklerini sdyle belirleyebiliriz: {ist-anlatilara
inangsizlik, tarih felsefelerine, ilerlemeci sekilde bir hedefe (merkeze) ulasmaya siipheyle
yaklagma; dolayisiyla ge¢cmis ve gelecek ideallerinden ¢ok ‘simdi’nin 6n plana ¢ikmasi,
degerlerin iyi ya da kotili olarak evrensel niteliklerine duyulan inangsizlik, bireyleri bir
ideoloji ya da kuram yoluyla toplum olarak biitiinlestirmekten duyulan kaygi... Terry
Eagleton gibi kimi arastirmacilar ise ideolojilerin sonunun gelmesinden ¢ok acikca
gorilintirliigiiniin yitirildigini belirtir:
“Ideolojinin Sonu okulu, agik¢a politik sagin yarattig1 bir seydir. (...) Ideolojinin
sonu kuramcilari, biitiin ideolojilerin dogalar1 geregi kapali, dogmatik ve kati
oldugunu sdyler; postmodernist diisiince ise biitlin ideolojileri totaliter, teolojik ve
metafizik temelli goérmekteydi. Bu yolla bir karikatiire indirgenen ideoloji
kavrami, sessiz sedasiz iner sahneden. (...) Hi¢ kimse kendi diisiiniis bigiminin
ideolojik oldugunu sdylemez; tipki kimsenin kendine ‘sisko patates’ dememesi
gibi. Bu anlamda ideoloji pis kokan bir nefes gibi, yalnizca bagkalarinda bulunan
bir seydir” (Eaglton, 2011:13-19).
Eagleton’a gore on kabul icermeyen higbir diisiince yoktur ve bu anlamda diisiincelerin
tamami ideolojiktir. Buna karsin ister sonunun geldigi, ister asir1 yayilimda oldugu
savunulsun: her iki goriisteki arastirmacilarin bulustuklari ortak nokta ideolojinin artik
kesin, kapali, kisitli bir alana sikistirllmamis ve biiylik kuramlarla sinirlandirilmamis
oldugudur. Dolayisiyla ideoloji genis kapsamda sdylem ya da felsefe alanlariin ig¢inde

surmektedir.

Post modern diinya akiskan, gecici, degiskendir. ‘Simdi’ diisiincesi ile birlikte,
yerellik 6n plana ¢ikmistir. Ulasilmasi gereken yiiksek ideal tasarimlari aginmustir.
Konumuz bakimindan idealizasyonlarin dagilmasi, kendini iki tiirlii gosterir: kurulu olam
yikma egilimi ve tutkulu kahramanin ortadan kalkmasi. Ozellikle 1980 sonrasi oyun
yazarligimizda goriilmeye baslanan idealize edilmis kahramanin yikimi, en belirgin

olarak 2000 sonrasindaki monodram tiiriindeki oyunlarda bulur. Yukarida 6rneklerini



118

verdigimiz, yeni bir estetik gelistiren bu oyunlarda kahraman siirekli olumlanmaz; tek
boyutlu degil, siirprizli, degiskendir; biiyiik hikayelerle ve ideolojilerle iliskilenmez,
kendi benligiyle ve ait oldugu yerelliklerle iligkilenir. Tiirk tiyatrosunda hala yeni ve
gelismekte olan bu siirecin yaninda, klasik dramatik dizgeyi izleyen, sahneli, kapali
bi¢imde oyunlar da yazilmaya devam etmektedir. Ancak asagida goriilecegi iizere bu
oyunlarda da kahraman anlayis1 idealize edilmekten uzak, oyunlarin gectigi ortam
giindelik ve yerel, mesajlar biiyiik etik ve ideolojik ilkelerden ¢ok etnik, kiiltiirel ya da

cinsiyet temellidir.

2000 sonrasi oyunlarda idealize edilen bireyi ve toplumu toplumun idealizasyonu,
ailenin idealizasyonu, kadin — erkek ve LGBTI bireylerin idealizasyonu ve muhafazakar

idealizasyon basliklarinda inceleyecegiz.
2.2.1 Toplumun idealizasyonu

Bu donem oyunlarinda idealize edilen toplum; kimliksizlestirip yeniden
kimliklendirme elestirisinin yapildigi, gé¢ temasinin kullanildigi ve hukukun, adaletin

sorgulandig1 oyunlarda gortiliir.

Kimliksizlestirme ve yeniden kimliklendirme ¢ogunlukla distopik yaklasimla ele
almmistir. Hasan Oztiirk’iin Uysal Yurttas Projesi (2010) yurttaslarini uysallastirarak
her duruma itaat eder hale gelmelerini isteyen bir iktidar ve buna direnen insanlar1 konu
edinir. Hilal Kuvvet’in Hades’in Arka Bahgesi oyunu da distopik bir diinyada geger.
Oliimsiizliik iksiri bulunmustur ancak dikta yonetimi tarafindan bu iksir, 6lmek isteyen
insanlara zorla verilir. Oliiler, kendi diyarlarina yeni &liilerin gelip rahatlarin1 bozmasini
istememektedir; oysa Oliiler, 6lme hakki elinden alinan yasayanlar1 kurtaracak giice
sahiptir. Giice ve imkana sahip olanlarin, haklar1 elinden alinmis olanlar i¢in bir sey

yapmamalar1 etik midir sorusu sorulur.

Yigit Sertdemir’in Bekleme Salonu (2003) oyununda is basvurusunun son
asamasina kalmig ii¢ kisinin, goriinmeyen bir otorite baskisi ile nasil yeniden
sekillendikleri, vahsilestikleri anlatilir. Mirza Metin’in Ara Durak (2017) oyunu da

firmadan kagmak isteyen ii¢ kisinin, otobiiste yalmizca tek kisilik yer oldugunu
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ogrenmeleri iizerine yasadiklarmi anlatir. Yesim Ozsoy’un Ugiincii Evren oyunundaki
tic karakter de toplum tarafindan sekillendirilmektedir: carsafi atip dansozliige baglayan
Ayse, ¢evreci zengin Serine ve komiinistlikten kapitalistlige evrilen Devrim. Markette
gecen bu oyunda kisiler, anonslarla hareket etmekte, bireysel diisiincelerin yerini siiri
psikolojisiyle yapilan eylemler almaktadir. Ayse Bayramoglu’nun Transit Gegis (2012)
oyununda kagak bir devrimcinin, yurt disina ¢ikis yapmak icin kendisini saklayan

transseksiiel kadinin kiligina girip kimligini ¢aldig siire¢ anlatilir.

Sertdemir’in “toplumun bir {iyesi olmanin sorumlulugu nedir” sorusunda
temellendirilebilecek 444 (2007) oyunu hatirlatma servisi yapan bir ¢agri merkezinde
gecer. Bu servisten faydalanan dort milyon kisi belleksizlestirilmistir: tuttuklar takima,
hangi partiye oy vereceklerini bile bu cagri merkezi sdyler. Bir giin bu servisin
hacklenmesiyle milyonlarca yeni hatirlatma olusturulur. Sivas Katliami, Susurluk Olayz,
strekli aydinlik icin bir dakika karanlik eylemi gibi toplumsal olaylar yeniden
hatirlatilarak yaratilmis duyarsiz insanlar doniistiiriilmek istenmektedir. Belleksizlesme
sorunu Beliz Gii¢cbilmez’in Kiil Bellek Frida (2006) oyununda da islenir. Tekerlekli
sandalyede yasayan yashi kadinin evine bir adamin girmesiyle aksiyon tetiklenir:
birbirlerini taniylp tamimadiklarina karar veremezler, ortak bir ge¢mis insa etmeye

caligirlar ancak bagsaramazlar.

Bu oyunlarin ortak diislinsel boyutu, teker teker bireyleri yonlendiren goriinmez
bir gii¢ oldugu seklindedir. Burada ideal bireyin nasil olmas1 gerektiginden ¢ok ideal
toplumsal diizenin nasil olmamasi gerektigi gosterilir. Buna gore ideal toplumda
insanlarin is, barinma, giivenlik gibi temel gereksinimleri birer tehdit 6gesi olarak

kullanilmamalidir.

2000 sonrasi oyunlarda one ¢ikan ortak temalardan biri go¢tiir. Ebru Nihan
Celkan’in 17:31 (2010) oyunu 2009 ekonomik kriziyle beyaz yakalilarin igine diistiikleri
bunalimi gidenlerin ve kalanlarin perspektifinden ele alir. Celkan’in Benimle Gelir
mMisin? oyunu ise biri Alman digeri Tiirk iki kadinin Gezi olaylar siirecinde baslayan
agklarr konu alir. Umut, askinin pesinden Berlin’e gider; ancak Istanbul’suz

yapamayacagini fark eder. Ceren Ercan’in hepsi Tirkiye’den go¢ etmek konusunu ele
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alan Gidenler-Kalanlar-Saklananlar tiglemesinin ilk oyunu Seni Seviyorum Tiirkiye
(2017) kalmak i¢in nedenler arayan bes insanin gerekcelerini anlatir. Ikinci oyun Berlin
Zamam (2017) Berlin’e go¢ etmeye karar vermis, go¢ etmis ve henliz karar verememis
ic genci konu edinir. Burada kendilerini Tiirkiye’nin Avrupali yiizii olarak tanimlayan
gengler, Berlin’in vaat edip Istanbul’un etmedigi nitelikleri tartisir. Uglemenin son oyunu
ise yazim asamasindadir. Hiiseyin Alp Tahmaz’in Nereye oyunu ise italya’ya gitmekte
olan bir kamyon kasasindaki kagak miiltecilerin beklentilerini, umutlarim1 gosterir. Gog
temasin1 ele alan bu oyunlarda da ideal toplumsal diizen vatandaslarinin temel

ihtiyaclarimi ve 6zgiirliiklerini koruyan diizendir.

Donemin toplumsal yapisini belirleyen 6gelerden digeri ise hukukun ve adaletin
sorgulanmasidir. Adil yargilama, hukukun stiinligii, bagimsiz ve tarafsiz yargi, hak
arama ozgiirliigii gibi imkanlara duyulan giivenin azaldig1 gerek barolarca (Istanbul
Barosu, 2012) gerek yargitayca (Anadolu Ajansi, 2018) gerekse aragtirmalarca
(Danismanlik, 2010) ortaya konmustur. Semih Celenk’in Heccav yahut Sair Esref’in
Esrarengiz Maceras1 (2007) ve Zenabir (2013), Umit Denizer’in Adalet Sizsiniz
(2012), Onur Orhan’in Sadece Diktator (2015) oyunlar1 dogrudan adaleti sorgulama
konusu yapar.

Celenk’in Heccav yahut Sair Esref’in Esrarengiz Maceras1 oyununda ikinci
Abdiilhamit ddéneminde yasayan hiciv sairi Sair Esref, 2009’da, Izmir’de
yargilanmaktadir. Sorgucular tarafindan yapilan Vanatnperverler Ozel Teskilati’na iiye
olmak, vatanperver olmamak gibi suglamalari kabul etmeye zorlanan sair, sonunda
tagladig1 donemin adalet sistemini 6zler hale gelir. Abulhamit donemi hakimi de bugiiniin

sorguculara kars1 ¢ikar:

“Herkes adalete ihtiya¢ duyar. Eminim ki giin olacak devran donecek, siz de
adalete ihtiyag duyacaksimiz. Yeter artik! Cadi kazanlarinin altindaki atesi
sondiiriin! Cadi kazanlarin1 daha fazla kaynatmaym! (...) Masumlarin {izerine
varip hakiki suglular1 6rtmeyin!” (Celenk, 2009:71).

Oyunun finalinde sorgucular oy kullanmanin, siyasetin artik bir simiilasyon oldugunu

soyler; artik her parti “kiiresel kapitalizm” markasmin, “franchising” isletmesi gibi

islemektedir. Bu bakimdan tarihi malzeme, donemin toplumsal idealizasyonundaki diger
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oyunlarla benzer bi¢cimde, kimliksizlendirme ve yeniden Kimliklendirme araci olarak
kullanilmistir. Celenk’in bu kapsamda okunabilecek diger oyunu Aristophanes’in Esek
Arilar1 komedyasinin yapisini, ortaoyunu tslubu iginde ele alan Zenabir oyunudur.
Kavuklu ile Pisekar, Sultan’la kurduklar1 iliskiye gore adlandirilir. Pisekar Sultan

Muhalidi, Kavuklu ise Sultan Muhibi’dir. Oyunun sonunda Kavuklu bilinglenme yasar:

“Soyleyim; Adalet denen nane / Cignenmemeli dyle her agizda / Ya da galinmamali
yere adalet adalet diye / Herkesin harci olmamali / Sade ve sade erdemli ve vicdanlt
/ insanlar hiikiim vermeli / ve her hiikiim de hiikiim veren de hiikkmeden de / Halka
hakkinca hukukunca hesap vermeli / Liizumu geldiginde” (Celenk, 2013:61-62).
Esitligin ve oOzgiirliigiin gilivencesi olarak adalet, bir arada yasamanin en oSnemli
gereksinimlerindendir. Dénemin bu dnemli egilimine isaret eden diger oyunlar Adalet
Sizsiniz ve Sadece Diktator oyunlarinin sahnelenmesi ise yasaklanmigtir. Denizer’in
yazdigr Adalet Sizsiniz oyunu, tarihte yarginin siyasilestigi {i¢ olay1; Sokrates’in,
Galileo’'nun ve Italyan isgiler Sacco ile Vanzetti’nin hikayelerini ele alir. Orhan’in

Sadece Diktator oyunu ise diktatoriin despotlugunu, kendi ideolojisi igin adaleti

gonliince kullanmasini soyle ifade eder:

“(...) Yoluma ¢ikanlar1 birer birer silkeleyip attim. Hizla yaptim bunu. Politikayla
ve yasalarla. Hayir, yasalarla bir sey yapmadim. Yasalarla bir sey yapamazsiniz.
Zamanimizi mahkemelerde harcasaydik ¢ok isimiz olurdu. Ben hukukcu beylere
giivenmem. Paragraf cambazlarini ise karistirmadan insanlar1 tutuklamak ¢ok
daha pratik... Kendime bu hakki taniyorum. Ben kendi kendimin adalet
bakaniyim” (Orhan, 2015:6).

2000 sonrasi Tiirkiye’sindeki bu giivensizlik oyun yazarligina adaletli bir toplumun ve

devletin idealizasyonu seklinde yansimustir.
2.2.2 Ailenin idealizasyonu

Toplumu olusturan en etkili birim olarak aile Tiirk oyun yazarliginda en sik ele
alian temalardandir. Ancak 2000 6ncesinde bu tema, ebeveynler {izerinden ele alinip,
ailenin toplumsal diizenle iliskisinden kaynaklanan problemler yansitilirken, 2000 sonrast
aile temasi, ¢ocuklar iizerinden ele alinmis, bireyselligi engelleyen bir sosyal kurum

olarak aile elestirilmistir.
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Kimi oyunlarda ebeveynler ¢ocuklarini istedikleri gibi sekillendirmek i¢in her
yolu dener. Berkun Oya’nin Bayrak (2009) oyununda ailenin 30 yasindaki kiigiik oglu,
kendisine ihanet eden Karisin1 Oldiirmistiir. Anne, oglunun isledigi cinayetin
saklanmasini ister, Baba kararsizdir. Anne ve Baba olmak, sug¢lu dahi olsa ¢ocuklarini
korumay1 m1 gerektirir, bu etik midir? Asal sorusu bu olan oyun {izerinden aile ici
iletisimsizlik, gliven gibi kavramlar irdelenir ve aile ¢oziilmeye baglar. Anne ve Baba’nin
gecmiste ¢ocuklarindan birini 6ldiirdiigii anlasilir, aile bir sug¢ 6rgiitii gibidir. Bu temay1
kullanan diger bir oyun Yigit Sertdemir’in Oldiin Duydun mu? (2006) oyunudur. Adam
intihar etmistir ve hayatinin masal olarak kendisine sunuldugu bir yerde bulunmaktadir.
Adam 61digiinii zannetse de kurtulmustur; annesi, bu araf ¢esidi kurguyu yaparak ogluna
ders vermek ister. Melek kiligina girmis iki kadin, Adam’a, annesine duydugu kinin
haksiz ve yanlis oldugu, sevgisinden hi¢ sliphe duymadigi1 babasinin ise zannettigi kadar
masum olmadigi diisiincelerini agilamaya c¢alisir. Adam iiniversite sinavina c¢alistigi
stireci, igsiz kaldig1 bunaltici donemi, ilk arabasini aldig1 ani, askerlikte gecirdigi aylari,
ilk agkin1 konusmak ister ancak reddedilir: “hayatin normal akis1 i¢indeki durumlar i¢in
Ovgli ya da yergi beklememesi gerektigi” soylenir. Ailesiyle ilgili diisiincelerini
degistirdiginde yasamaya devam edebilecegine karar verilir. Benzer sekilde anne
tarafindan yeniden insa edilme konusu Ahmet Sami Ozbudak’m Kar Kiiresinde Bir
Tavsan (2015) oyununda da goriiliir. Selale, kocasinin dliimiinden sonra oglu Mutlu’yu
eve hapseder. Oglunun cinsel ihtiyaclarini gidermesi i¢in sokaklarda bir hayat kadin1 arar
ve Kadife’yi eve getirir. Oglunun seks hayatini an be an takip ederek kendisi de bundan

haz almaya baglar.

Siddet, ensest iliski, taciz, tecaviiz gibi sorunlar aile i¢cinden ele alan oyunlar da
yazilmistir. Ebru Nihan Celkan Nerde Kalmistik (2012) oyununda, iyi bir insandan 6nce
aile, sonra toplum baskisiyla nasil bir cani yaratilabilecegini gosterir. Giineydogu’da
askerligini tamamlayan Umut, bu siirece kadar asker botlar1 moda oldugunda, babasi eve
kagta gelmesi, kacta uyumasi gerektigini sdylediginde, torpil yapabilecekken oglunun
“kendine gelmesi i¢cin” doguda askerlik yapmasini istediginde ailesi tarafindan “hizaya
getirilmeye” alismistir, askerlik siireci de ailede baslayan bu kimliklendirmeyi pekistirir.

Gokhan Eraslan’in Market (2006) oyununda da benzer bir izlek vardir. Seri katile
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doniisen ii¢ arkadastan Pi¢’in annesi, iivey babasi tarafindan taciz edilip kotii yola
diigmiistiir. Sansar, kardesine sarkan adami 6ldiirmiistiir. Bu oyun kisilerinin siddet
egilimleri, aileleri tarafindan kotii yetistirilmelerinde temellendirilmistir. Nur Can
Kara’nin Turnike (2012) oyunu da ¢ocuklugunda babasi tarafindan tecaviize ugrayan bir
kadinin, bu travmasini atlatamamasindan yola ¢ikarak yazilmig bir oyundur. Ayse
Bayramoglu’nun Pencere (2012) oyunu da ¢ocuk istismarini konu edinir. Esme, yasiti
olan arkadas1 Hiiso ile oyun oynarken, maruz kaldig istismarin etkilerini goriiriiz ve

bunun sonucunda ¢ocuklugu elinden alinmis bir insani taniriz.

Aile temasmin ebeveynlerin tarafindan ele alindig1 oyunlar da vardir. Bunlar
agirlikli olarak kadina siddet durumunu barindirir. Ebru Nihan Celkan’in Evim! Giizel
Evim! (2014) oyununda Kadin, kocasindan psikolojik ve fiziksel siddet gérmektedir.
Ancak bunun her ailede yasandigini savunur Kizi, annesini {igiincii sayfa haberlerinde
gormekten korktugunu sdyler. Annenin cevabi iSe “ben okumus kadinim onlar gibi cahil
degilim” olur. Yani aile i¢i siddet, alt sinifin sorunu olarak kabul edilir. Murat
Mahmutyazicioglu’nun Aynur Hanim’mm Bebegi (2015) oyunu da aile i¢i siddet temasini
isler. Erkegin kadin iizerinde kurdugu iktidari, iki kisi arasinda baslayan ezen-ezilen
iliskisini konu alir. Sami Berat Margali’'nin Limonata (2011) oyununda da Anne,
yasamindaki dort erkek, kocasi ve cocuklar tarafindan terk edilmistir. Bu yalnizlik

nedeniyle Anne demans hastasi, alzheimer olur.

Gorildiigii iizere aile, toplumun kiiciik bir modeli olarak ¢ocuklarda ve kadinlarda
yasattig1 travmalarla ele alinmistir. Burada olumsuzlanan durumlar ve olaylar lizerinden
ideal aile diizeni tasarimini ¢ikarabiliriz. Buna gore ideal aile ¢cocuga sevgiyle yaklasan,
siddetten, gecimsizlikten uzak aile, ideal ebeveyn cocugunu 6zgiir birakan, beklentileri
ugruna onu tutsaklagtirmayan aile olarak karsimiza cikar. Aile sadece ¢ocuklar1 degil,

anneleri de dgiiten, goriinmez kilan bir kurum olarak elestirilmistir.
2.2.3 Kadin — Erkek ve LGBTI Bireylerin idealizasyonu

2000 sonrast Tiirkiye’sinde insanlar vatandas, muhalif, muhafazakar, sagci, solcu,

tilkiicii, kadm, erkek, LGBTI gibi toplumsal kimliklere ve etiketlere, keskin kutuplarla



124

ayrilmistir. Boyle bir ortamda birey idealizasyonu kaginilmaz olarak tiyatro oyunlarina

da yansir.

teker kadin olmak ve erkek olmak deneyimine deginen oyunlarda goriliir.

Zeynep Kagar, Sahici Insanlar Plastik Oliimler oyununda kadin erkek iliskisini
tore gelenegi iizerinden ele alir. Sidar ve Diyar kardesler, amcalarinin kizlar1 Pembe’ye
asik olur. Kardegler bir siire sonra birbirlerini 6ldiirecek duruma gelir. Aile meclisinin
aldig1 karara gore ise Pembe’nin 6lmesi gerekir. Pembe’nin annesi Kiraz, énce kizim
sonra kendini vurur. Bu oyun kadin-erkek iliskisi basliginda ele alinabilecegi gibi, aile,
erkek ya da kadin temasi baglhiginda da ele alinabilir. Yine Kagar’mm Medine oyunu da
birbirini seven iki gencin tore, gelenekler, mezhep farklar1 nedeniyle kavusamama

Oykiisiinii anlatir.

Kagar’m Tok oyunu simf farkliligi, alt ekonomik siniftan erkegin konumunu
kabullenememesi iizerine kuruludur. Adam, giizel ve zengin karisin1 6ldiiriip parga parca
yer. Mahkemede kendini aklamaya, hatta asil kendisinin magdur oldugunu ispatlamaya
calisir. Sevgisiz birlikteligin u¢ boyuttaki sonuglar1 gosterilir. Ceren Ercan ve Giilce
Ugurlu'nun yazdiklari Istenmeyen (2014) oyunu ise kiiltiirel farklar nedeniyle
yiirlimeyen bir iliskiyi anlatir. Kahire’de yasayan Misirh bir pilot ile Istanbul’da Batili
referanslarla yetismis bir Tirk kadininin beraberlikleri, bu uyusmazlik nedeniyle bir
kimlik catismasina déniismiistiir. Ikili iliskileri, toplumla etkilesimi bakimindan ele alan
diger bir oyun da Yesim Ozsoy’un Yiizyiln Aski (2010) oyunudur. Oyunda sekiz farkli
zamandan sekiz farkli agk hikayesi yer alir: 1924°te Osmanli’nin son iiyelerinin Catalca
Istasyonu’ndan siirgiine gitmesiyle biten bir ask, 1943’te 2. Diinya Savasi ve gayri
Miislimlerin varlik vergisine zorlanmasi ile sekillenen bir agk, 1951°de muhafazakar
yapmin “yeni adetler’e uyumlanamamasiyla biten bir ask, 1959°da Izmir Seving
Pastanesi’nde aldatmayla biterken 1960 darbesinin ayak seslerini duyuran bir agk,
1972’de Deniz Gezmis’in yasamindan esinlenmis bir ask, 1981°de 12 Eyliil darbesi
sonucu biten, 1990°da Beyoglu’nun popiiler kiiltiiri bohemligin etkisiyle yasanan,

1990°da ise yiikselen tiiketim kiiltiirlinilin ¢ikar iliskisine doniistiirdiigii ask oykiileri konu



125

oldugu vurgulanmistir.

Murat Mahmutyazicioglu'nun Sekersiz oyununda, o&ldiikten sonra kendi
evlerinde yasamaya devam eden yash ¢ift Handan ve Kerem ile evin yeni sahipleri geng
cift Erkan ve Ozlem’in birbirlerine paralel yasadiklar1 ask konu almir. Buna gore ask
iliskisi de bir araf gibidir; ciftler birbirlerini sevmemelerine karsin ayrilamamaktadir da.
Berkun Oya’nin Giizel Seyler Bizim Tarafta (2010) oyunu da iki farkli ¢ifti konu edinir.
Bu ciftlerden biri modern, digeri muhafazakardir; birbirlerinin kiiltiiriinii, hayatini, aski
yasama bigimlerini anlayamamakta, asagilamaktadirlar. Aslhi Mertan’in iki Kisilik Bir

Oyun (2012)’u da gidemeyen ve kalamayan bir ¢iftin hikayesini anlatir.

Bu temada yazilan oyunlarda hem birey hem de toplum idealizasyonu goriiliir.
Buna gore ideal birey cesur, toplumsal ve siyasal kisitlamalardan, yonlendirmelerden
etkilenmeyen, kiiltiirel farklari nedeniyle oOtekilestirilmeyen bireydir. Ancak bu
idealizasyon, kendi tutkulari i¢in eyleme gegen bireyler tizerinden degil, eylemsiz kalan,
kaderine boyun egen ve sonunda kaybeden kisiler iizerinden gosterilir. Ideal toplumsal
diizen ise torelerin baskisindan arinmas, siyasal ve toplumsal gelismelerle bireyin hayatini
kisitlamayan diizendir.

Bu dénemde toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin erkekler tizerindeki baskisini
konu edinen oyunlar da yiikselistedir. Mirza Metin’in A¢ Kopekler oyununda toplum
tarafindan “nasil bir erkek” olmasi gerektigi dayatilan bir erkegin, Besir’in sikintilarim
goriiriiz. Tirkiye’nin dogusuyla batis1 arasinda sikismis olan bu karakter, toplumun ondan
isteklerini  karsilayamamustir:  militarist bir adam olup askerligi Gvememistir,
yerememistir de, sehirli olmak isteyip olamamaistir, zengin olmak istemis olamamustir, bir
kadinla iliski kuramamistir. Tercihlerinin, eylemlerinin arkasinda duramamistir ¢iinkii
bunlar kendi istegiyle degil, toplumsal yargilarla olusan yonelisleridir. Zeynep Kacar da
Krem Karamel oyununda Superman karakteri ilizerinden erkekten beklenen iistiin
niteliklere ve bunun imkansizligmna vurgu yapar. Sahici insanlar Plastik Oliimler
oyununda erkekler sevdikleri kadinlarin téreye kurban edilisini izler. Toplumsal diizen
bireyin isteginden iistiin oldugu i¢in miidahale edemeyerek yenilirler. id, Ego ve Siiper
Kahraman (2015) oyununda Batman filminin Istanbul sahnelerinin oyuncu se¢cmelerine

katilan erkek, kostiimiiniin i¢ine sikisir ve cast odasinda kilitli kalir. Oyunun sorgulatmak
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istedigi sudur: “erkek gercekten rahat, 6zgiir, egemen midir yoksa ¢ikisi olmayan zorba
bir diinyaya m1 hapsolmustur?”. Nur Can Kara’nin Sen Olmak Nedir (2011) oyunu da
yine goriinenin dtesindeki ‘erkek’ deneyimini konu alir. Burada cevap aranan sorular “bir
erkek nasil erkek olur, erkek olmanin gorevleri ve kurallar1 nelerdir, erkek adam ne
yapabilir ne yapamaz” seklinde siralanabilir. Tek kisilik bu oyunun 27 yasindaki
kahramani, sperm sayimi yaptirirken anlariz ki siirekli erkeklik kaliplarina uymaya
calisarak yasamis, kendi isteklerini gozardi ettigi bir yasam slrmiistiir. Murat
Mahmutyazicioglu da Kader Can (2018) oyununda askerlik siirecinin “adam” ettigi bir
erkegin trajedisini ele alir. Yigit Sertdemir’in “aile” basliginda ele aldigimiz Oldiin
Duydun mu? oyunu bu baslikta da degerlendirilebilir. Annesinin araf kurgusu yaparak
kendine hayirli bir evlat haline getirmek istedigi, intihar edip 6lmemis Adam’mn kendisine
kimlik kazandiran ‘erkeklik’ nitelikleri melekler tarafindan gérmezden gelinir. Ahmet
Sami Ozbudak’in yine aile temasinda degindigimiz oyunu Kar Kiiresinde Bir
Tavsan’da erkek, hayattaki tek arzusu cinsellik sanilarak eve hapsedilmistir. Ebru Nihan
Celkan’in Tetik¢i oyununda ise Anadolu’da yasayan, geng, fakir bir delikanlidan,

erkekligi pompalanarak suikastci yaratilan siirec anlatilir.

Bu oyunlarda ise ideal toplum, erkekleri -cinsiyet kalip yargilariyla
degerlendirmeyen, onlara sirf erkek olmalarindan 6tiirii ¢esitli sorumluluklar yiiklemeyen

toplumdur. Ideal erkek ise bu kalip yargilarin ayirdina varmis, direnebilen erkektir.

2000 sonras1 kadin idealizasyonun agirlikli olarak sosyal inga perspektifinden ele
alindig1 goriiliir. Bu oyunlarda kadin karakterlerin once kimliksizlestirilmelerine,
ardindan yeniden kimliklendirilmelerine yogun bir vurgu yapilir. Yigit Sertdemir’in
Ortak Bolenlerin En Biiyiigii (2004) bir psikologla sagir-dilsiz yardimcisinin, dort
kadina sistemin istedigi karakterleri kazandirma hikayesi anlatilir. Denek olarak segilmis
kadinlar lider, aydin, savasci, seksi olarak yeniden kurgulanir. Tiim kadinlarin “ortak
bolen”leri ise en yakinlarindaki erkeklerdir: babalari, patronlari, asiklari, calisma
arkadaglari... Sokaktaki “bolen™ siirekli patlayan bombalar aracilifiyla da kadinlara
egemen olan korku kiiltiirii gériiniir kilinmistir. Hilal Kuvvet’in Bahar Kuafor oyunu da
ayni temay1 benzer bicimde isler. Bu oyunda da isimleri bile olmayan alt1 kadin ortak
bolenlere sahiptir: aileleri, esleri, sevgilileri, erkek kardesleri... Yine disarida karisik

olaylar vardir polis her yeri gaza bogmustur.
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Zeynep Kacar’in Ask, Thanet, Yalmzhk Vesaire (2000) oyunu kadinlarin
hareketlerinin, duygularinin, diisiincelerinin bagkalari tarafindan belirlendigini gdsterir.
Kurgulanmis bir hayat1 yasayan kadinlar, bu kaliplarin disina ¢ikamaz. Kagar’in Dis Ses
oyununda kadinlarin hayatin1 kurgulayan seyin kendisi, Dig Ses olarak sahneye gelir ve
karakterlere ne zaman ne yapmalar1 gerektigini sdyler. Krem Karamel oyununda
mutfaga sikismis, Superman’in kendini kurtarmasini bekleyen Kadin vardir. Kagar’in bu
oyunlarindaki tim kadinlar kagis yollar1 aramaktadirlar. Var Olmayan Ayse’nin
Muhtesem Maceralar1 adindan da anlasildigi {lizere var olusu elinden alinmis,
hayallerini gergeklestirememis, baskalarinin ihtiyag ve isteklerine gore yasamis bir kadin
karakter tizerinedir. Kacar’in oyunlarinda idealizasyonu melodramatik kaliplarla yaptigi

goriilmektedir.

Hilal Kuvvet’in Sifir Beden oyunundaki Pelin de Var Olmayan Ayse gibi geng,
giizel, zay1f olma gerekliliklerinin altinda ezilir. Kusursuz olmak baskisiyla mutsuz bir
hayat yasar. Hiiseyin Alp Tahmaz’in Iyiyim (2014) oyunu babasi, erkek kardesi, kocas1
ve patronu arasinda sikisip kalmis Ayse’nin gencligini de kaybetmesiyle bunalima girip
onu intihara siiriikleyen siireci anlatir. Seray Sahin’in farkli oykiilerden uyarlayarak
kurguladig: Yedi Tepeli Ask oyunu ile Murat Mahmutyazicioglu’nun Sen istanbul’dan
Daha Giizelsin oyunlari, farkli kusaklardan kadinlarin, “kadin olmak” deneyimi
lizerinden bunalimlarmi, Istanbul’u fonda bir “erkek sehir” seklinde kullanarak

aktarmustir.

Mirza Metin’in Plastik Bebek oyununda kadinin sevgilisi, eve getirdigi bir plastik
bebege asiktir. Kadin bu kez o plastik bebegin kiligina biiriinmeye c¢alisir. Adam,
takintisindan kurtulmak i¢in bebegi 6ldiirmek ister, yanliglikla bebege tipatip benzeyen
sevgilisini oldiirtir. Samil Yilmaz’in Apa¢i Gizlar oyunu bir grup geng¢ mahalle

kadininin, arkalarindan konusan erkeklerden intikam alma hikayelerini anlatir.

Bu oyunlarda kadinlar kocalarinin, babalarinin, ¢ocuklarinin istek ve ihtiyaglari
icin kendi hayatlarin1 hige sayip onlarin 6zlemlerine gore yeniden sekillenirler. Olan
durum segilenmis, ancak olmasi gereken verilmemis, alimlayiciya birakilmistir. Yapilan

elestirilerden yola ¢ikarak sodylenebilir ki; ideal kadin, erkeklerin ve erkek diizenin
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boyundurugundan kurtulmus, 6zgiirliglinii ilan etmis kadindir. Bu dogrultuda ideal

toplumsal diizen ise erkekten yana degil, adil olandir.

Bireylerin cinsel yonelimleri nedeniyle haricilestirilmesi de bu donemde sik
kullanilan temalardan olmustur. Ebru Nihan Celkan’in Kimsenin Olmedigi Bir Giiniin
Ertesiydi (2012) oyunu transseksiiel bir bireyin diglanmigligini anlatir. Samil Yilmaz’in
Kadinlar Asklar Sarkilar oyunu yine trans bireylerin yasamin kiyisina itilmelerini
anlatir: is, ev, ask, saygi kavramlar1 onlara uzaktir. Celkan’in Benimle Gelir misin
oyunu, iki kadinin agkini anlatmasina karsin, bu kisilerin cinsel yonelimlerine 6zellikle
bir vurgu yapilmamistir. Ancak Samil Y1lmaz’in Tevafuk oyunu, iki erkegin askini konu
edinir ve ‘erkek’ toplumsal kimligi vurgulanmistir: internetten tanisip birbirinden
hoslanan bu iki erkek icin disarida 6zgiir bir ortam yoktur. Bu nedenle ilk bulugmalari
bile bir otel odasinda gerceklesir. Biri, gay kimliginden &tiirii jigololuk yapmaya
itilmistir. Digeri ise ilk kez bir erkege ilgi duymaktadir. Ancak bu agk toplumsal normlara
yenik diiser. Giilce Ugurlu ile Ceren Ercan’in birlikte yazdiklar1 Cirkin Insan Yavrusu
(2008) oyununda escinsel kadin karakter ile Kiirt ve basortiilii karakterlerle dnyargi
kavrami tartigihir. Murat Mahmutyazicioglu’nun Sevmekten Oldii Desinler (2017)
oyunu da bir trans bireyin pavyona sikismigligt ve pavyonun cevresindeki karakterler

ekseninde geger.
2.2.4 Muhafazakar idealizasyon

2000 sonrasi Tiirk tiyatrosunda sikg¢a s6z edilen kavramlardan biri de muhafazakar
tiyatrodur. Yapmak ve yaymak istedigi idealizasyonu direkt olarak adinda bulunduran bu
tiyatro bi¢imi, Recep Tayyip Erdogan ve Cumhurbaskan1 Genel Sekreteri Mustafa Esen
tarafindan dile getirildiginde goriiniirligi artmistir. Ancak Cumhuriyet Donemi Tiirk

tiyatrosu tarihinde, 1980’lerden itibaren ortaya ¢ikmaya baslamis bir diisiincedir.

Bugiin muhafazakar tiyatro olarak teorilestirilmek istenen bigim, Islamci tiyatro,
dindar tiyatro tanimlariyla da karsimiza ¢ikar. Alandaki tek calisma, Siddika Stimeyye
Karaarslan tarafindan 2010 yilinda Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde
Tiyatro ve Din: Tiirk Tiyatrosu Ornegi baslikli yiiksek lisans tezidir. Muhafazakar

tiyatronun ilk adimlarini bu kaynaktaki bilgilere dayandirabiliriz. Buna gore 1960’lardan
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sonra ilk kez Abdullah Kars dini tiyatro yapmaya baslamistir. En popiiler oyunu Hazreti
Omer’in Adaleti’dir. Kars, “ibret sahnesi” olarak tammladigi oyununu seyirciyle
bulusturmak i¢in tiyatronun giinah olmadigina dair fetvalar almis; turnelerde oyunlarina
seyirci g¢ekebilmek i¢in imamlarla konusmustur (Karaarslan, 2010:92-95). Bunun
ardindan Ibrahim Sadri tarafindan 1986°da yeni bir muhafazakar tiyatro girisimi olarak
“bant tiyatrosu” kullanilmistir. Sadri Mute Destani, Hicret, Bizim Afganistan, Su
Bizim Diinya, Patagonya’nmin Sesi, Mekke’nin Fethi, Falan Filan Mesela oyunlarini
yazmus, ekibiyle birlikte kasede kaydederek “Selam Umit Nesline” gibi dergilerle birlikte
dagitilmistir. Oyunlar adlarindan da anlasilacagi tizere dini hikayeleri icermektedir.
1990’lara gelindiginde Ibrahim Sadri, Hasan Ali Canat gibi isimlerle banttan vazgegip
sahneye ¢ikmistir. Insanlar ve Soytarilar, Efendi Hayreddin Siiperstar oyunlar artik
sadece dine degil Amerika’ya, Sovyetler Birligi’ne de verecek ideolojik mesajlar1 olan
oyunlardir. Ancak sahneleme bigiminde bazi sikintilar vardir. Ornegin kadin oyuncu
sahneye ¢ikmadigi icin; sahnede yer almayan kadinin oturdugu yerden ayaga kalkmasi,
bos sandalyenin birden devrilip, sahne gerisinden gelen “kadin hizla ayaga kalkt1” sesiyle
anlatilmak isteniyordu (Can, 2007, s. 20). 2000’lere gelindiginde ise ¢ok sayida
muhafazakar/dinci/Islamc1  6zel tiyatronun agilmasi, belediyelerden alinan maddi
destekler ve kadinlarin seyirci, oyuncu olabilecegine dair alinan fetvalar, bu alanda kismi

bir 6zgiirlesme saglamistir.

2000’11 yillarda muhafazakar tiyatro tartismast Mustafa Esen’in su sozleriyle

baslamistir:

“Muhafazakar kesimin nasil bir demokrasi anlayis1 varsa, muhafazakar demokrasi
diye bir seyden bahsediyorsak, o zaman muhafazakar estetik ve muhafazakar
sanat diye bir seyden bahsetmek, bunun normlarini ve piuasasini olusturmak gibi
bir ylikiimliilik i¢indeyiz” (T24, 2014).
Bu sozlerle paralel siirecte, bugiiniin Cumhurbaskanligr Kiiltiir ve Sanat Politikalari
Kurulu Baskanvekili iskender Pala Zaman Gazetesi’ndeki kosesinden IBBST’de
sahnelenen Giinliik Miistehcen Sirlar oyunu i¢in “Sanattan uzak ve sig konular
topluma cinsellik ve erotik soslarla yutturmaya ¢alisan isletmeler agmak devlet veya

belediyelerin gérevleri arasinda degildir” (Pala, 2012) sozleriyle siiren polemik,

odenekli tiyatrolarin kapatilmasi tartigmasma, IBBST yonetmeliginin degismesine,
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2013’te Tiirkiye Sanat Kurumu (TUSAK) yasa tasarisina, ihraglara evrilen ve tartigmalari

hala devam eden bir konuya donligmiistiir.

Pala Nisan 2012’de Zaman Gazetesi’nde Muhafazakdr Sanat Manifestosu
yaymmlamistir (Pala, 2012). Muhafazakar sanattan (MS) beklentiler yirmi maddeyle
siralanmistir. Bu maddelerde one ¢ikan Batililasmaya, bat1 kiiltiiriinlin yayilimina kars1
duyulan rahatsizliktir. Ornegin on iigiincii madde “MS, kendi kiiltiirel cografyasimin
farkinda olup, kabugunu begenmeyen civciv kompleksinden varestedir” denir. Bunlar
daha ¢ok giiniimiiziin popiiler sdylemlerinden “yerli ve milli” olmak ¢abasina uygundur.
Din bakimindan ise yedinci maddede “MS, din eksenli bir sanat degildir, ama dini
duyarliklart mutlaka dikkate alir”, sekizinci maddede “(...) niifusunun kahir ekseriyeti
Miisliiman olan bir toplumda Islami degerlere kiifredilmesinden rahatsizlik duyar”
vurgularii yapar. Yani bu manifestoya gére MS’ nin muhafaza etmek istedigi degerler
Tirkiye’ye ait, Miisliman degerlerdir. Cogunlukla imam-hatip liseleri, mezunlar
etrafinda sekillenmis olan Milli Tiirk Talebe Birligi (MTTB) Ocak 2017 tarihinde “Milli
Manevi Tiyatro Miicadelemiz” baslikl1 bir panel diizenleyerek Islami tiyatro, dini tiyatro,
muhafazakar tiyatro deyislerinin yanina milli manevi tiyatro’yu da eklemistir. Panelin
konusmacilarindan oyun yazar1 ve yonetmen Ustiin Inang, milli manevi tiyatrodan

beklentilerini soyle diler getirmistir:

“Bakmayin bazilarinin, 'Batililagsak daha iyi olur' dedigine. Olsun, desin ama
kendi kendini tasfiye eder. Cilinkii hakim olan, basa konulan milli degerlerdir.
Milli degerler tilkenmez. Tiikkenmesi miimkiin degildir. Belki bi¢cim degistirir. O
bakimdan bakildig1 zaman milli ve manevi tiyatro, ¢ok diisliniilmiis ve giizel bir
isim ve bulustur” (haberler.com, 2017).
Yapilan konusmalardan “milli manevi tiyatro teorisi” iretilme cabasinda olduklar
anlasilmaktadir (Akit, 2017). Ancak goriildiigii iizere hala yaklasik yiiz yil onceki
degerlerle tartigma siirmekte, isim ve kimlik bunalimi yasanmaktadir. Agikca etik —
ideolojik idealizasyon insa etme ¢abasinda olan bu tiyatro girisiminin oyunlarinin ¢ogu

basili metne sahip degildir. Dolayisiyla bu béliimde sahnelemeler model alinarak oyun

incelemesi yapilacaktir.

Islamct, dinci, muhafazakar ya da milli manevi tiyatro yapan kisiler 2000’lerin ilk

on yillik doneminde daha ¢ok bireysel girisimlerde bulunurken, 2010’a dogru
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gruplasmaya baslamigtir. 2000 sonrasi alternatif/bagimsiz tiyatrolarda oldugu gibi yeni
bir yazar tiyatrosu pratigi iginde olduklari goriilir. Yani burada da yazarlar yazar,

yonetmen, oyuncu, yapimci gibi ¢esitli rollerle karsimiza ¢ikar ve kendi grubu igin calisir.

2000’lerin basindaki bireysel girisimlerde bazi oyunlar 6ne ¢ikar. Ornegin Engin
Noyan’mn yazdigir Su¢ (2001) oyunu, kadin tizerinden muhafazakarligin giizelligini ele
alir. Kimlik ¢ikarmak i¢in devlet dairesine giden Kadin, burada bir ¢esit kimlik bunalimi1
yasar. Parlak elbiselerini ¢ikarinca altindaki siyah tayyor, perugunu ¢ikarinca basindaki
ortii belirir. Makyajint siler, ojelerini ¢ikarir ve artik oziine donmenin rahatligini yasar.
Toplumun kadin iizerinden yapilan idealizasyonu, o6zellikle 1960’lara kadarki oyun
yazarligimizda sikca goriilmiistii. Bu muhafazakar tiyatro eserlerinde de karsimiza ¢ikar.
Ancak asagida deginecegimiz gruplar, ¢alismalarinda kadin oyun kisilerine ¢ogunlukla

yer vermemistir.

Bu donemde s6z konusu muhafazakar gruplar iginde en ¢ok iiretim yapan
topluluklardan Aden Sanat, Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi romanini
sahneye uyarlamig, Safak Tok’un yazdigi Gelibolu’dan Mektuplar oyununu
sahnelemistir. Batililagma karsit1 ve tarihi malzemeye yonelen bu igerikteki oyunlardan
sonra Aden Sanat, Tiyatral Sanatlar Akademisi Vakfi’n1 (TIYSAV) kurmustur. Burada
hem egitim verilmekte hem &zgiin ve uyarlama oyunlar sahnelenmektedir. Baturalp
Dinger’in yazdigi Bir Mehmet Akif Hikayesi: Siirgiin, Cumhuriyet’in ilk yillarinda
gecen, Mehmet Akif Ersoy’un yasam Oykiisiine paralel ilerleyen Batililasma karsit1 bir
oyundur. Betiil Odabasi Tork’iin Hay Aksi oyunu Tanzimat Dénemi’nde gegen bir evlilik
hikayesi, Alamut ise Hasan Sabbah’in yagam oykiisiidiir. Baturalp Dinger’in yazdigi En
Uzun Gece oyunu, Gelibolu’”dan Mektuplar gibi Ingiliz karsithgini igeren bir
Canakkale Cephesi hikayesidir.

TIYSAV’1n tarihsel olmayan ii¢ oyunu bulunmaktadir. Bunlar Ebru Aksakalli’nin
evin kizin1 evlendirme ¢abalarini iceren dolant1 komedisi tiiriindeki oyunu Iyi Giinde
Kétii Giinde, kumar borcu nedeniyle iflas eden bir ailenin sosyeteden diisme, liiks
aliskanliklarindan vazgegme siirecini anlatan Mustafa Alp’in Aile Saadeti oyunu ile
“felsefik dram” olarak tanimlanan Selim Giirselgil’in Niizul oyunudur. Niizul’da

Istanbul’da {iniversite okuyan Asli, yaz tatilinde ii¢ arkadasiyla birlikte Anadolu’daki
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kdylerine gelir; buradaki yatalak Dede Necip Fazil Kisakiirek hayranligiyla gencleri
etkiler. Yukarida degindigimiz gibi bu oyunlarin dagitimda basili metinleri olmamasi
nedeniyle sahnelemelerden ve tanitim biiltenlerinden faydalanilmaktadir. Tanitim
biiltenlerinde oyun kisileri igin yapilan ¢oziimlemeler dikkat cekicidir. Ornegin Iyi

Giinde Kétii Giinde oyununun tanitim biilteninde sdyle yazar:

“Ali: 33 yaglarinda evin en biiyiik oglu issiz.
Yesim: 30 yaslarinda evin kiz1 bekar.
Hayriye: 45 yaslarinda dedikoducu komsu evde kalmis” (TIYSAV, 2019).

Aile Saadeti oyunu igin:

“Ayten: 50 yaslarinda evin annesi, ailesine bagli onlar1 bir arada tutmaya calisan
anag bir kadn.

Nihat: 50 yaslarinda evin babasi, anneye nazaran aile iliskilerinde daha sorumsuz.
Nagihan: 20 yasinda evin kiz1 tiniversite 6grencisi, sosyal medyaya merakl:.
Yasin: 25 yaslarinda evin oglu, felsefe ve sosyoloji meraklis1” (TIYSAV, 2019).

Seklinde tanimlamalar yapilmistir. Yani ister tarihi malzeme ister giincel malzeme
kullanilsin, bu oyun kisileri toplumsal cinsiyet kalip yargilartyla oriiliidiir. Bu durum
herhangi bir i¢ ya da dis aksiyona, catismaya neden olmaz. Orneklerden yola ¢ikilarak
denilebilir ki muhafazakar oyun yazarlari i¢in toplumsal cinsiyet elestirisi tizerinde
durulmasi gereken ciddi bir mesele degildir. Oysa yukarida gordiigliimiiz gibi 2000
sonrasi ana akim tiyatro ortaminin en biiylik miicadelelerinden biri, bu sosyal ingsanin
elestirisiyle ilgilidir.

Son donem muhafazakar tiyatro topluluklarindan biri de Tekamiil Tiyatrosu’dur.
Yasin Cetin’in yazip yonettigi oyunlar1 sahneleyen tiyatro, TIYSAV’in yaptigi gibi
egitim de vermektedir. 2016’da promiyeri yapilan Felah 1949 oyunu, 1940’larda bir tren
yolculugunda dini konusmalar yaptig1 i¢in tutuklanan Hiisrev’in hikayesidir. Miiebbet
mahkimu iki kisi, Hiisrev’i 6ldiirmek i¢in gorevlendirilir; ancak onun konusmalarindan
etkilenerek doniisiim gecirirler. Ekibin oyuncularindan Yasar Alptekin, verdigi bir

demecte yapmak istedikleri idealizasyonu agiklar:

“Gengler artik okumuyor. Bilmek iizerimize farz oldugu gibi, teblig etmek de farz.
Biz de bildiklerimizi tiyatro yoluyla anlatmaya ¢alistyoruz. Onceden imamlar,
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hocalar {i¢ kagit¢1 veya sapik olarak gosterilirdi. Clinkii muhafazakar kesim, o
donem tiyatroya giinah dedi. Tiyatronun ne kadar énemli bir iletisim arac1 oldugu
yeni yeni anlasiliyor. Biz bu isin Miislimanca nasil yapildigint gosterme
niyetindeyiz" (NTV, 2016).

Alptekin’in agiklamasindan da anlasilacag: iizere bu oyunla amacglanan Miisliimanligi,
Islam’1 tanitmak, dvmektir. Cetin’in diger oyunu Ankara’mn Baglar1 hakkinda birkag
imam hatip lisesinde sahnelenmesinden baska bir bilgi bulunmamaktadir. Cetin’in son
oyunu Ben Vecihi Hiirkus, milli manevi tiyatro anlayisinin gostergesi olarak bu kisiyi
tanitmay1 amaglamaktadir.

Ayni ideolojik goriisii paylasan gruplardan bir digeri de Yenilmez Sanat
Tiyatrosu’dur. Ahmet Yenilmez’in kurdugu bu grup da digerleri gibi tiyatro egitimi
vermektedir. Yenilmez’in yazip yonettigi oyunlardan Peygamber’in yasamini anlatan
meddah gosterisi bigimindeki Giil Sevdasi, Mehmet Akif Ersoy’un hayatindan esinlenen
Korkma, 12 Eyliil doneminde hapishaneye kapatilan bir gencin diislerinde Necip Fazil’la
konustugu Ustad, 15 Temmuz darbe girisimi siirecini anlattigi 1915’ten 15 Temmuz’a,
II. Abdilhamid’in sanata yaklagimini konu edinen Usta gibileri 6ne ¢ikmaktadir.
Yenilmez’in tiim oyunlar1 tek kisilik anlat1 seklindedir. Yine tiim ¢alismalarinda tarihi ve

dini malzemeye yonelir.

Osman Dogan ve Ayse Sahinboy Dogan’in kurduklar1 Tiyatro Kiilliyen de hem
egitim verip hem oyun sahnelemektedir. Bu toplulugun yazar ve yonetmenlerinden
Yunus Emre Obut’un Son Cikis oyunu, bir gencin intihar etmek tizereyken kurtarildigi
kisi tarafindan ‘imana getirilmesi’ anlatilir. En Bilyiik Haber oyunu da iflas etmis,
inttharin esiginde olan fabrikator Muhsin ve hirsizlar Sefer ile Rasim’in Kur’an-1
Kerim’le tanigma, doniisiim siireclerini konu alir. Kiilliyen malzemelerini giinliik
hayattan alirken, yaymaya calistig1 idealizasyon yine Islam’la ilgilidir.

Sonu¢ olarak muhafazakar tiyatro catis1 altinda birlestirebilecegimiz bu yeni
hareketliligin ortak idealizasyonlar1 Batililasmaya kars1 millilesmeyi savunmak, birey
degil miimin yaratmak, toplumsal cinsiyet kalip yargilarmi yaymak, Islam’1 tanitmak i¢in
tiyatroyu bir arag olarak kullanmak seklinde belirlenebilir. Ele aldigimiz donem iginde

muhafazakar idealizasyon, post modern donemin ve kiiltiiriin iiriinii olmaktan ¢ok, halen
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biiyiik ve mitsel anlatilar1 ele alan, genis kapsamli etik ve ideolojik idealizasyonu yaymak

isteyen, dolayisiyla giincel olandan uzak, dramatigin nostaljik bir gériiniimii i¢indedir.
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Tiyatro, gercekligi yansilayan ve yeniden iireten bir sanattir. Ozellikle dramatik
tiyatronun serim, diigiim, ¢éziim bdolimlemeleri, asal ve yan g¢atismalar, temalar ve
mesajdan olusan kurgusu gergekligin belirli bir mantik dizgesi iginde yeniden
iiretilmesine hizmet eder. Bu nedenle oyun yazariin bir metni yaratirken kendi kapali
evrenini kurdugu diisiincesi ger¢ekeilikten uzak romantik bir goriis olur. Sanat kiiltiiriin
bir pargasi, tiyatro kitlelere es zamanli ulasan bir sanat, oyun yazari toplumun i¢inden bir
birey oldugundan, kaginilmaz olarak ideolojiktir. Her kiiltiir kendi iginde istikrar ve
uyuma ihtiyag duyar. Tiyatro da kiiltiire igkin bir unsur olarak bu uyum ihtiyacina katkida
bulunur. Tiyatro sanatt Antik’ten giiniimiize, toplumsal gelismelerle oldugu kadar resmi

kurumlarla, devletle iliskisi iginde sekillenmistir.

Tiim sanatlar gibi tiyatro da alimlayicisinda ¢esitli duygulanimlar uyandirmayz,
onu harekete gecirmeyi hedefler. Hayati sahnede yansilayan bir sanat olarak giinliik
hayattan kisileri, olaylari, toplumsal yapiy1, yazarin bakis agisina gore kurgulayarak, bir
soylem olusturmak tizere yeniden yaratir. Tek bir oyundan yola ¢ikarak toplumsal analiz
yapmak miimkiin olmasa da bir toplumun ya da dénemin oyun literatiirii, toplumsal
yapiy1 analiz etmek agisindan ilgi ¢ekici bir kaynak olusturur. Bicimsel olarak ii¢ temel
dramatik tiir; tragedya, komedya ve melodram toplumsal olarak uyumlu ve faydali, ruhsal
olarak saglikli bireyi idealize eder. Bu dramatik tiirlerin ideallestirdigi toplum ve birey
cogunlukla devletle, kiiltiirle iligkisi i¢inde sekillenmistir. Tragedyada idealize edilen
insan, duygusal asiriliktan, tutkulardan arinmis, toplumsal diizene uyum saglayan
bireydir. Idealize edilen toplum ise tanrilarla ve otoriteyle uzlasim igindedir, bu da Atina
demokrasisinin belirleyici O0gesidir. Ama¢ mimesis araciligityla seyirciye katharsis
yasatarak onu ruhsal olarak dengeli, toplumsal olarak uyumlu bir diizende tutmaktir.
Tragedyadaki katharsis (arinma) ilkesi komedyaya kathastasis (bosalma) olarak
uyarlanmig, zevk ve kahkaha yoluyla seyircilerin heyecanlarin1 bosaltmasi gerektigi
Ongoriilmiistiir. Komedya da tutkularindan ve u¢ noktadaki duygularindan arinmis insan
idealize eder. Ancak bunun diginda 6zellikle taglama 6gesiyle yonetimi de idealize etmeyi
amaglar. Ugiincii temel dramatik tiir olan melodramda ise ideal kisi iyi olan ve sabreden

kisi olarak ¢izilir, ideal toplum kétiileri cezalandiran toplum, ideal diizen iyiyi ve kotiiyi
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ayiran diizendir. Bu 6zelliklerinden bakildiginda en yaygin dramatik tiirtin melodram
olmasi, gorildiigli tlizere idealizme kolayca uyumlanan yapisindan kaynaklanir.
Melodram ne tragedya gibi soyludur, siradan insanlarin yasayamayacagi deneyimleri
icerir ne de komedya gibi giildiiriiyli hedefler; 0, acima duygusuna hitap ederek kendi 1yi
ve kot degerlerini kabul ettirmeye caligir. Cumhuriyet donemi Tirk tiyatro tarihi

boyunca en ¢ok bu tiirde eserler verilmistir, verilmektedir.

Tiirk oyun yazarligi tarihinde Batililasmanin etkisiyle hizli, karmasik bir gelisme
yasandigindan akimlar, tiirler, egilimler ayni siiregte, bir arada var olmustur. Bu nedenle
incelemeler bicimsel smiflandirmalarla degil, toplumsal — siyasal olaylarin gelisimi
temelinde yapilir. Bu ¢alisma da s6z konusu izlegi takip etmis, Cumhuriyet Donemi Tiirk
oyun yazarligini; kurulus yillart olan 1923 — 1946 donemi, ¢ok partili hayata gegilen 1946
— 1960 donemi, 27 Mayis’1n etkisiyle sekillenen 1960 — 1970 donemi, 12 Mart’1n etkisiyle
gelisen 1970 — 1980 donemi ve 1980 darbesinin etkilerinin biiyiik bir doniisiime neden
oldugu 1980 — 2000 dénemi ile giiniimiizii olusturan 2000 sonrasi donem olarak

siniflandirilarak incelenmistir. Tiim bu donemlerin kendine 6zgii bir karakteristigi vardir.

Tiirk tiyatrosunda etik — ideolojik idealizasyonun varlig1, geleneksel koylii ve halk
tiyatrosu kokenlerinden itibaren sezilir. Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte tiyatro, toplumsal
hayata ve kiiltiire dogrudan devlet Atatiirk tarafindan yerlestirilmistir, bdylece bu ‘sezgi’
kurumsallasmis, idealizasyon propagandif bicimde dogrudan gosterilir hale gelmistir.
1923 — 1946 donemi oyunlarinda, resmi ideoloji tarafindan idealize edilen yeni toplum
ve yeni, modern birey tanitilmak, benimsetilmek istenmistir. Bu amagla toplumun
idealizasyonunu yapan oyunlarda, Osmanli’nin ya tiimden yok sayildig1 ya da ge¢cmisin,
tarihin yeniden sekillendirilmek istendigi goriiliir. Toplumu yeniden sekillendirme
girisimi tiyatro oyunlarinda Osmanli beyleri araciligiyla eski devlet yapisinin, din
gorevlileri araciligiyla Islami ydnetim sisteminin olumsuzlanmasi yoluyla yapilmstir.
Bireyin idealizasyonu ise kadin ve erkek olarak ayrilmistir. Erkegin insas1 direkt olarak
vatandasin insas1 anlamina geldigi i¢in devletle iligkisi i¢inde ele alinmis: Milli
Miicadele’ye sahip ¢ikmasi, vatana bagliligi, gerektiginde canini verebilmesi, ¢aligkanligi
Ve cesareti ile idealize edilmistir. K&y Enstitiileri’nin de etkisi ile sonraki donemde de

stirecegi gibi ideal, aydin kisilerin ¢ogunlukla 6gretmen tipleri arasindan ¢iktigi goriiliir.
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Kadinin idealizasyonu ise ahlaklilik, fedakarlik, Milli Miicadele’ye dolayli yoldan destek
vermek gibi domestik nitelikler one ¢ikarilarak yapilmistir. Donemin oyunlarinda idealize
edilen ortam dogrudan Batili olan degildir; Tiirk toplumunun kendine has goriilen iyilik,
saflik gibi niteliklerine, Anadoluluga siirekli vurgu yapilmistir. Bdylece tiyatro
Cumhuriyet ideolojisini benimsetmek ve pekistirmek i¢in bir aygit olarak kullanilmistir.
Donemdeki oyunlarin ¢ogu CHP tarafindan diizenlenen yarigmalar i¢in yazilmis,
ozellikle Halkevlerince sahnelenen Inkilap Temsillerine dogrudan Atatiirk’iin katkilari,
hatta miidahaleleri olmus, yazarlar birer ideolog gibi ¢alismistir. Bu oyunlarda seyirciyle
kurulan iligki, onu bir g¢esit Ogrenci gibi konumlandirarak sekillenir. Doneme
karakteristigini veren didaktik anlatim, vatandaslar bir araya toplamayz, bilin¢lendirmeyi

ve sonraki hayatlarina bu bilgilerle devam etmelerini saglamayi idealize eder.

1946 — 1960 donemine gelindiginde, oyun yazarlig1 aracilifiyla yapilan
idealizasyonda bir ¢esit kotiimserlik oldugu goriiliir. Yazarlar olumlanan degerlerden ¢cok
olumsuzlanan degerleri gostermistir. Bir 6nceki donemde oyun yazarlar1 ‘olan’1 degil,
‘olmasi gereken’i gosterirken, 1946 — 1960 doneminde bu kez ‘olan’, en umutsuz haliyle
gosterilmistir. Oyun Kkisileri idealleri ugruna savasima girmez. Bu eylemsizlik bilingli
olarak yapilmis bi¢cimsel bir se¢cimden ¢ok donemin ruhunun yansimasidir. Cok partili
doneme gecilmesiyle degisen siyasal, ekonomik ve sosyal yapi bireyin ve ailenin
idealizasyonunda, toplumun idealizasyonunda ve dogrudan siyasi ortamin
idealizasyonunda karsiligin1 bulur. Yeni ekonomik diizen ‘para’ ile girilen iliski olarak
somutlanmig, ona duyulan zaafin insani ve toplumsal degerleri tahrip etmesi lizerinde
durulmus, bu ortamda onurunu koruyabilen birey ve aile idealize edilmistir. Toplumsal
bakimdan giinlik yasamda modern diizen ideallestirilmis, geleneksel ilkelerin yikim
getirdigi  vurgulanmistir.  Batililasmanin  olumsuzlanmasina, Amerikalilasmanin
olumsuzlanmasi da eklenmistir. Kurulus yillar1 oyunlarinda goriilen siyasete ve siyasi
figtirlere duyulan sonsuz giiven sarsilmaya baslamis; artik siyasetin bir aldatmaca oldugu

elestirisi yapilmaya baslanmistir.

1960’lara kadar tiyatro ortamina egemen olan devlet ideolojisi, bu donemle
birlikte yerini muhalif idealizasyona birakir. 1960 — 1970 yillarinda, donemin ruhuna

uygun sekilde toplumsal olan 6n plana ¢ikarilir. Kisiler ¢ok boyutlu olarak degil, toplumla
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ve siyasetle iliskileri i¢cinde ele alinir. Bir dnceki donemde para ile catigmaya giren
kahraman, bu donemde yoksullukla bogusmaktadir. Idealize edilen ortam sosyalist
ideolojiye uygun olarak devlet tarafindan toplumsal refahin ve esitligin getirilecegi
ortamdir. Geleneksel yapilar, dnyargilar, yasamdaki en biiyiik engeller olarak belirir.
Oyunlara tartisma ortami hakimdir. Bu donemde, Kurulus yillarindan sonra ilk kez
yeniden oyun yazarinin gorevi konusu tartisilmaya baglanmigtir. Cumhuriyet’in ilk
yillarinda Kemalist ideolojiyi tasiyanlar disinda oyun yazilamadigini, bu konu diginda
kalem oynatacaklarin adeta vatan haini ilan edildigini biliyoruz. 1960’larin 6zellikle
sonlarina dogru, bu kez oyun yazarinin gorevi gercegi gostermek, toplumsal miicadeleye
is¢inin yaninda yer alarak katilmak seklinde siralanir. Toplumsal sorunlari ele almayan
yazarlar vatan haini degil ama somiirii diizeninin yanlisi, emperyalizmin usag1 olmakla
suclanir, diglanirlar. Donemdeki 6zgiirliik ortamina 1970’lerin askeri tedbirlerinin
miidahalesiyle tiyatro ve oyun yazarligi alaninda kisitlamalar, yasaklamalar donemi

baslamistir.

1970 — 1980 doneminde darbenin, sokak hareketlerinin ve i¢ savas ortaminin
tedirginligi cogu oyunda sezilir. Ideallestirilen; refah i¢inde, dzgiir, baskisiz, tehditsiz bir
ortamdir. Mevcut devlet diizenine ve onun kolluk giiclerine karst muhalefet tiyatro
oyunlarinda da yansimasini bulur. Oyunlarin dili gogunlukla keskin ve serttir. Bir onceki
dénemde oldugu gibi halkla birlikte ve halk i¢in ¢alisan devlet yapisi idealize edilir. Bu
dénemde ayrica Tiirk oyun yazarligi tarihinde ilk kez kadinlar birey olarak, ¢ok boyutlu
ele alinmaya baslanmig; meslek sahibi olmalari, yasamlarindaki erkeklere boyun
egmemeleri idealize edilmistir. 1960’11 ve 1970’li yillarin oyunlar1 ¢ogunlukla isci
eksenlidir ve diinyay1 degistirme ideali lizerine kuruludur. Oyunlarin ¢ogu degisime,
umuda, miicadeleye, gelecek giizel giinlere vurgu yapar. Idealize edilen kahraman
miicadeleci, sinif bilincine sahip kisiliktir ya da kahramanlagsma siirecini oyun ic¢inde
yasar. Glinliik hayatin odaginda dahi politikanin oldugu 1970’11 yillarin tiyatrosu da sol
ideolojiden etkilenmistir. Toplum, birey, oyun karakterlerinin duygular1 ve davranislar

politik eksenlidir.

Ideallestirilen degerlere bakildiginda bir smiflandirma yapmak giderek giiclesse

de oyun yazarlariin tiim dénemlerde ortak nokta olarak, toplumsal ve siyasal ortamdan
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etkilendigi goriiliir. Bigimsel agidan bakildiginda birbirine karsit olarak ¢izilen kisiler ve
degerler; 6rnegin siyasetci ile sivil halk, patron ile is¢i, kadin ile erkek cogunlukla esit
giicte degildir. Bu degerlerden en az birisi derinliksiz, karikatiirizedir. Oyun kisilerine
baktigimizda ise bir ideal ugrunda ¢abalayan ya da diizeni degistirmeye calisan kisilerden
cok vazgecen, pes eden, boyun egen kisileri goriirliz. Toplum — birey iliskisinde bireyin
topluma, erkek — kadin iliskisinde kadinin erkege uyum saglamasinin idealize edildigi

gozlenir.

Tiirkiye’de 1980’lere dek kiiltiir sanat ortamina sol goriis egemendir. 1980°lerle
birlikte ise yazarlar daha ¢ok bireysel arayislara yonelmistir. 12 Eyliil darbesi boslugu,
dagilmay1 ve arayisi getirmistir. Cumhuriyet tarihi boyunca ilk kez toplumsal igerikli
tiyatro yapma olanagi ortadan kalkmistir. Bu sebeplerle oyunlar1 gruplandirmak ve ortak
karakteristikler bulmak giiglesmistir. Bu nedenle ¢alisma, 1980 6ncesi ve 1980 sonrasi
olarak iki boliime ayrilmistir. Yine de 1980 déneminin oyunlarinda bazi ortak tespitler
yapilabilir: suskunluk, kendi kendine konusma, oturup konusma, tartisma ve hesaplasma

vardir; ancak bunlar derinlikli degildir ve higbir sonug¢ alinmaz.

12 Eyliil sonrasinda degerler yer degistirmistir; iyi olan koti, koti olan iyi,
olumsuz olan olumlu ya da tam tersi sekilde goriilmeye baslanmistir, bu kargasa
ortaminda topluma bir ¢esit paranoya hakimdir. Bu durum tiyatro oyunlarina da yansir.
Toplumun idealizasyonunu yapan oyun yazarlari, alimlayicilarini, gériinenin ardindaki
derin gercegi arastirmaya ikna etmek istiyor gibidir. Diger yandan torenin kan davasi gibi
koydeki goriinlimii ile bekaret, namus gibi sehirdeki uzantilar1 olumsuzlanarak ideal
toplumun diginda tutulur. Nicelik olarak azalmakla birlikte toplumcu gergekei ¢izgide,
koy ve koyli lizerinden sosyalist idealizasyonu savunan oyunlar da vardir. Esitlik ve
Ozgiirliik arayislart siirmektedir. Ailenin idealizasyonu ise 6zellikle kadinlar {izerinde
yarattig1 baski bakimindan ele alinmistir. Bu kapsamda idealize edilen kadin, erkeklerle
kurdugu muhtaglik iliskisinden kurtulmus kadindir. Erkekler ise bu donemde
ideallestirilmekten uzaklasmistir. Bu bakimdan denilebilir ki belki de Tiirk oyun
yazarliginda ilk kez 1980 sonrasinda erkek karakterler kahraman olarak degil, 1yi ve kotii
ozellikleri ve toplumsal hayat i¢inde erkek olmaya yiiklenen anlamlarin zorluklari i¢inde

ele alinmigtir. 12 Eyliil sonras1 donemde bireysel kahramanliklarin kurtulusa yetmeyecegi
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anlasilmig, bu da bir gesit degerler degisimini getirmistir. Daha Once iyi olan
erkek/vatandag nitelikleri, bu donemde kendini gergeklestirememenin gerekgelerine

doniigsmiistiir.

2000 sonrasina gelindiginde tiyatro oyunlarinin bir kisminin egemen ideolojiye
uyum saglamayi idealize ettigi, diger kisminin ise egemen ideolojinin disinda kalan ve
ona muhalefet eden yaklagimlarda bulundugu tespit edilmistir. Bu calismada ele alinan
oyun yazarlarimin, ana akimin disindaki yazarlar oldugu elestirisi yapilabilir. Ancak
donemin tiyatro hareketliligine karakteristigini veren ¢ok kisilik sahnelerde, ddenekli
tiyatrolar tarafindan temsil edilen oyunlar degildir. Giiniimiizde agikoturum, panel,
sempozyum, 0diil toreni gibi etkinliklere bu yazarlarin oyunlar1 damga vurmaktadir.
Dolayisiyla ¢alismada bugiinden gelecege kalacak oyunlarin, bu ¢aligmada ele alinan

oyunlar olmasi beklenmektedir.

2000 sonrasinda toplumu idealize etmeyi amaglayan oyunlarda, bir onceki
donemde oldugu gibi bir ¢esit siipheci yaklagim gozlenir. Buna gore ‘goriinenin ardindaki
gercek’ gecilen yirmi yilda daha ¢ok biiylimiis, distopik bir bi¢ime evrilmistir. Bu
oyunlarda bireyin, dogrudan devlet ve onun aygitlar1 yolu ile yeniden sekillendirildigi
gosterilir: oysa ideal toplumda insanlarin is, barinma, giivenlik gibi temel gereksinimleri
birer tehdit 6gesi olarak kullanilmamalidir. Bu totaliter ortamdan usanarak, baska tilkelere
g0¢ etmek isteyen oyun kisileri iizerinden ise devletin vatandaslarinin temel ihtiyaglarini
ve Ozgiirliiklerini koruyan niteliklere sahip olmasi gerekliligi idealize edilmistir.

Tiirk tiyatrosunda ailenin idealizasyonu 1923’ten gilinlimiize kadar siiregelen
egilimlerdendir. 1923 — 1946 doneminde toplumun idealizasyonunda aile temasi, yanlis
Batililasma tehlikesi i¢inde ele alinmisti. Yazarlar, Tiirk modernlesmesinin aile i¢inde
nasil karsilanmamasi gerektigi tizerinde durmuslardi. 1946 — 1960 doneminde 6zellikle
babalarin, aileleri i¢in yaptiklar1 fedakarliklar gosterilmisti. 1960 — 1980 doneminde
evlilik kurumunun c¢iliriimisliigiinii anlatan oyunlar yazilmaya baslanmisti. 1960’lara
kadar aile temal1 oyunlarda esitlik¢i bir yaklasim izlenmemekteydi. Daha ¢ok kadinlar,
aileyi yikima stiriikleyen sekilde ele almmisti. 1960 sonrast oyunlarda ise kadin
karakterlerle erkek karakterler, yazarlarin empati kurabilmeleri bakimindan birbirine

yaklagmistir; ailenin problemli yapisindan her ikisi de Sorumlu gorilmiistiir. Bunda



141

Avrupa’da 1960 sonrasi gelisen ikinci dalga feminizmin etkileri de vardir. 1980’lerle
birlikte Tiirkiye’de de olusmaya baslayan kadin hareketi, zihniyetin, dolayisiyla aile
idealizasyonun degisiminde rol oynamustir. 2000’lerde ise ailenin idealizasyonu ilk kez
ebeveynler degil, cocuklar lizerinden yapilmaya baslanmistir. Buna gore ideal aile ¢ocuga
sevgiyle yaklasan, siddetten, ge¢imsizlikten uzak aile, ideal ebeveyn ¢ocugunu o6zgiir

birakan, beklentileri ugruna onu tutsaklastirmayan aile olarak karsimiza ¢ikar.

2000 sonrasi oyunlardaki birey idealizasyonu ge¢mis donemlerden farkli olarak
devletle iliskisi iizerinden sekillenmez. Kadinlar, erkekler ve LGBTI bireyler, kendi
mikro ortamlari i¢inde, cinsiyete dayali sosyal insa ¢ercevesinde ele alinir. Boylece
kacinilmaz olarak birey idealizasyonu yapilirken toplum idealizasyonu da yapilir. Yine
esitlikei ve Ozgiirlik¢li ortam iginde, toplumsal cinsiyet kalip yargilarindan ve

homofobiden arinmis toplum ve birey idealize edilir.

2000 sonrasmin oOnceki donemlere kiyasla siradan olana, kiigiik ve giindelik
anlatilara yoneldigi bu tiyatro hareketliliginde, tam tezat bir goriinimde muhafazakar
idealleri tanitmak, pekistirmek ve yaymak isteyen yeni bir girisim karsimiza cikar.
Kendini muhafazakar tiyatro sOylemi altinda toplayan bu girisim dini hikayeleri ve
kisilikleri konu edinen oyunlarla, giinimiiz Tirkiye’sindeki yeni-muhafazakar diinya
goriisiinli ve yasam tarzini idealize etmeye ¢alismaktadir. Ancak bu oyunlar
Halkevlerinde gerceklestirilen Inkilap Temsilleri'ne bigimsel bakimdan benzerlik
gosterir. Bu Islami metinler tiyatroyu ileri tasimaktan uzaktir, propagandisttir, seyirciyi

ogrenci konumuna indirgeyerek didaktik bicimde dgretiler empoze etmek ister.

Cumbhuriyet donemi Tiirk oyun yazarligi, 1960’lara dek devlet politikalarinin
izinden ylirlimiistiir. 1960’larla baglayan siirecte kiiltiirel hayata egemen olan sol ideoloji,
tiyatro oyunlarinda ilk kez devlete muhalefet eden idealizasyonu getirmistir. 1980’lerle
birlikte ise tiyatro oyunlar1 toplumdan uzaklasmis, i¢ine kapanarak bireysel olana
yonelmistir. Kurulus yillarinda tiyatronun dogrudan destekleyicisi olan devlet, 12 Eyliil
darbesinin ardindan tiyatro sanatini karsisina almistir. 2000’lerle birlikte bu karsitlik
sansiir, tutuklama, yanli destek gibi politikalarla giiclenmis, yazilan oyunlarda
1960’lardan sonra ilk kez muhalefet yeniden 6n plana ¢ikmistir. Devletin tiyatrodan

duydugu bu hosnutsuzluk, muhalif tiyatroya karsi muhafazakar tiyatro yapma girisimleri
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ile somutlanmistir. Cumhuriyet donemi boyunca oyun yazarlarinda statiiko 6nyargisinin
daima var oldugu gozlenir. Yazarlar kurulus yillarinda iktidarin, 1960 ve 1970’11 yillarda
mubhaliflerin yaninda yer almalar1 gerektigi seklinde yonlendirilmistir. Giliniimiizde
toplumsal kutuplasma dolayisiyla gelismekte olan bir ¢esit muhalif idealizasyon
stirmektedir. Tiirkiye’de tiyatro oyunlarinin igerigi, toplumsal ortamla tezat bir goriiniim
icindedir. Ornegin 1980’lerdeki biiyiik baski ortaminda tiyatro sanatinin niteligini artiran
gelismeler yasanmamustir. Yani toplumsal ortamin huzursuz oldugu dénemlerde oyun
yazarlari i¢ine kapanir; suya sabuna dokunmayan oyunlar yazarken, toplumsal ortamin
Ozglr oldugu donemlerde yazarlar toplumsal elestiri yapabilmistir. Ancak 2000’lerle
birlikte bu goriiniim degismektedir. Bir ¢esit yeni gercekeilik diyebilecegimiz, toplumun

problemli yapisini, huzursuz zamanin i¢inde ele alan oyunlar yazilmaktadir.

Sonug olarak Cumhuriyet Dénemi Tiirk oyun yazarlig: tarihinde toplum; 1923-
1946 doneminde Kemalist, 1946-1960 doneminde Batililagsma ve Amerikanlagsma karsiti,
1960-1970 déneminde geleneksel olanin boyundurugundan kurtulmus, 6zgiir, 1970-1980
doneminde halkez, esitlik¢i, 1980-2000 doneminde uyanis i¢cinde, 2000 sonrast donemde
cok kiiltiirlii, cok kimlikli ve farkliliklara saygili olma nitelikleriyle ideallestirilmistir.
Aile 1923-1946 doneminde devlete, milli birlige katkisi, 1946-1960 doneminde
Ozentilikten kacinip milli, yerel olana bagliligi, toplumsal sorunlari kendi iginde
eritebilmesi, 1960-1970 doneminde modern yagsamla uyum saglayabilmesi, 1970-1980
doneminde esitligi, 1980-2000 doneminde destekleyici, 2000 sonrasinda ise fertlerin
gelismesine uygun ortam yaratma nitelikleriyle ideallestirilmistir. Birey idealizasyonu
bakimindan ise kadinlar 1923’ten 1970’lere kadar Anadolulu, fedakar, ahlakli,
destekleyici 6zellikleri ile idealize edilirken; 1970’lerle birlikte ilk kez ¢ok boyutlu olarak
ele alinmaya baslanmis; kendi ayaklarinin iizerinde durabilmesi, meslek sahibi olmasi,
Ozgiirligi ile idealize edilmistir. Erkek idealizasyonu da neredeyse 2000’lere kadar ¢ok
boyutlu degildir. Erkekler dogrudan vatandas olarak iilkesine baglilig1 i¢inde idealize
edilirken, 1980 sonrasinda ve agirlikli olarak 2000’lerle birlikte kendi 6zgiil kisiligine

sahip olarak idealize edilmistir.

Bu calisma Tiirk oyun yazarlig: tarihini, daha 6nce biitiinliiklii olarak bakilmamis

idealizasyon perspektifinden okumayr amacglamistir. Tirk oyun yazarligimna etik —
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ideolojik insa perspektifinden bakmak, tiyatronun dogrudan devlet eliyle yapilan ve
yayilan ideolojik bir aygittan, yeni bir diinya arayisinin platformuna donisiimiini
incelemek demektir. ideolojilerin ister sonu gelsin ister artik her sey ideolojik oldugu igin
goriinmez bir konum alsin; etik, ahlaki anlayistan, kiiltiirden, bir sdylem yaratan sanatsal
kurgulardan, ideal tasarimindan ayrilamaz. Oyun yazarlari bu mikro alanlarda, cesitli
tercihler yaparlar; boylece kendi ideolojik konumlarini segerek anlam iiretirler. Bu
calisma da yazarlarin tercihlerini, ideal diinya, toplum ve birey tasarimlarini aragtirmayi,
bu tasarimlarin sosyal ve siyasal ortamla iliskisini ¢oziimlemeyi amaglamistir. Tiirk
tiyatrosu, oyun yazarligi ve idealizasyon alanlarinda ¢alisma yapacak arastirmacilar,

sanateilar i¢in bir yol gosterici olmast hedeflenmistir.
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