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JOHANNES BRAHMS'IN ORKESTRA ESERLERINDE SONLANMA KARAKTERISTIGI

Danigman: Prof. Dr. Tiirev BERKI
Yazar: Giray KOCASLAN

0z

Sonlanma, zamansal boyutu olan her konunun, izleyici ya da dinleyiciye en yakin
noktasidir. Bir baska deyisle, konuyla son gorsel ya da isitsel temasimiz sonlanma aninda
gerceklesir. Bu sebeple - bilhassa ilk deneyimlememizde - konuya dair hatirladigimiz ilk
sey, cogunlukla onun sonlanma bigcimidir ki, bu da konunun bizde uyandiracag izlenimde
kritik bir rol oynar. Belki de bu yilizden, muzik tarihi - Richard Strauss, Bruckner ya da
Prokofiev drneklerinde oldugu gibi -, ilk edisyonun yayimlanmasindan énce ya da sonra,
eserinin sonlanma ani igin radikal degisikliklere giden onlarca besteciye taniklik etmistir.
Bununla birlikte, sonlanma kavramini muzik teorileri baglaminda ele alan sinirli sayidaki

¢alismanin, biitiincdl bir analiz niteligi tasimamasi dikkat ¢ekicidir.

Bu calismada; Johannes Brahms’in orkestra eserleri 6zelinde, “bir bestecinin, eserleri icin
kullandigi bir ya da birka¢ sonlanma modeline ulasilip ulasilamayacagl” sorusuna yanit

aranmaktadir.
Galismada izlenen analiz yontemi; sirasiyla bélgeler, nota yazimi, tempo, niians diizeyi,
ritmik yapi, armonik yapi, alintilama ve orkestrasyon olmak Uzere sekiz ana boyuttan
olusmaktadir.

Analiz sonucunda,

® Brahms’in orkestra eserlerinde, 1 tipi sonlanma ve 2 tipi sonlanma olmak Uzere,

birbirinden belirgin bicimde ayrilan iki grubun varligindan s6z edilebilecegi,

e 1 tipi sonlanmanin; “K + U” biciminde formiile edilebilecek bir ritmik yapiyi, f ve lzeri

ndans duzeylerini ve Allegro merkezinde seyreden hizli ve canl tempolari ifade ettigi,



e 2 tipi sonlanmada; “U / K” bigiminde formule edilebilecek bir ritmik yapinin, p ve alti

ndans dizeylerinin ve bliyik ¢ogunlukla yavas tempolarin s6z konusu oldugu,

e Her ne kadar iki ayri karakteri temsil etseler de, bu iki sonlanma modelinin, biitiin

icinde tamamlayici bir diialite olusturdugu

sonuglarina ulasiimistir.

Anahtar Sézciikler: Johannes Brahms, orkestra eserleri, sonlanma karakteristigi, analiz,

ritmik yapi, ntans dizeyi, tempo, armonik yapi, alintilama, orkestrasyon.
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CHARACTERISTICS of ENDINGS in JOHANNES BRAHMS’S ORCHESTRAL WORKS

Supervisor: Prof. Dr. Tiirev BERKI
Author: Giray KOGASLAN

ABSTRACT

The nearest point of a subject, exhibiting a time-wise dimension, to audience is the
ending. In other words, our final visual or aural contact with the subject is the ending.
Therefore, the first thing we recall of a subject is its ending form, particularly for first-
term viewers or listeners. Hence, it heavily influences the subject’s impression. Perhaps
for that reason, music history has witnessed numerous composers, such as Richard
Strauss, Bruckner, or Prokofiev, who did radical changes on the endings of their works
either before or after the publication of the first edition. Thus far, the number of studies
carried out in the field of music theory handling endings are limited and these are far

from featuring a comprehensive analysis characteristic.
In this study, through a case study of Johannes Brahms’s orchestral works, we will seek if
it is possible to find out one or more ending model(s) applied by a composer in his/her

works.

The analysis method consist of eight dimensions which are territories, score writing,

tempo, dynamic level, rhythmic structure, harmonic structure, quoting and orchestration.

The results of the analysis are as follows:

* In Brahms’s orchestral works, it is possible to classify the endings into two groups, Type-

1 and Type-2

e Type-1 endings consist of a rhythmic structure which can be formulated as “S + L”, f, or

higher level dynamics, and fast tempos characterize Allegro

iii



e Type-2 endings consist of a rhythmic structure which can be formulated as “L / S”, p, or

lower level dynamics, and slow tempos in general

e Even though Type-1 and Type-2 represent two opposite characteristics, these two

models embody a complementary duality in a whole

Keywords: Johannes Brahms, orchestral works, ending characteristic, analysis, rhythmic

structure, dynamic levels, tempo, harmonic structure, quoting, orchestration.
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GIRIS

Son, zamanda ve mekanda bir seyin bitim noktasidir (Kiliglhoglu ve digerleri, 1992, c. 18 - s.
198) ve ele alinan konu igin zamansal slregte bir nevi “kirilma noktasi” hiiviyetindedir.
Sonla birlikte; bir muzik eserinin gorkemli sesleri artik sessizlige gomdlir; bir romanin
karakterleri, Uzerlerine bagka bir s6zcik eklenmemek (izere sahneden ¢ekilir; bir bilim
insani, yapmayi planladiklariyla degil, sadece yaptiklariyla anilmaya baslar. Kisacasi, sonun

oncesinde siire¢ s6z konusuyken, sonun 6tesinde artik ¢iktidan bahsedilir.

Siire¢ ve ¢ikti, dustince biliminde de farkl paradigmalara kaynaklik etmistir. S6z gelimi
sonugguluk, bir eylemin ahlaki agidan dogrulugunun, eylemin sireciyle degil, sonuglariyla
degerlendirilebilecegini belirtirken; deontoloji, sonuca degil, dogrudan eylemdeki ahlaki
davraniga vurgu yapar (Cevizci, 1999, s. 215, 786). Eylemin bittigi ve sonuglarin goriilmeye
baslandigl nokta olan son, 6rtuli olarak da olsa, bu iki paradigma arasindaki kritik

zamansal ayrag gorevini Ustlenmektedir.

Sonlanma, zamansal boyutu olan her konunun, izleyici ya da dinleyiciye en yakin
noktasidir. Bir baska deyisle, o konuyla son gorsel ya da isitsel temasimiz sonlanma aninda
gerceklesir. Bu sebeple - bilhassa ilk deneyimlememizde - konuya dair hatirladigimiz ilk
sey, cogunlukla onun sonlanma bigimidir ki, bu da konunun bizde uyandiracagi izlenim igin
kritik bir rol oynar . Sonucun son saniye skoruyla belirlendigi bir basketbol karsilasmasi,
son anlari duygu yukli bir sinema filmi ya da Tchaikovsky’'nin Patetik Senfonisi’yle biten
bir konser... Katiimcilarin blyik bolimi, yiksek olasilikla, basketbol maginin son
anlarindaki heyecani, sinema filminin duygu yUkli sonunu ya da konserin, alisilanin

aksine, oldukga yavas tempolu bir bélimle, sénerek bitisini konusuyor olacaktir.

Muzik tarihi, ilk edisyonun yayimlanmasindan énce ya da sonra, eserinin sonlanma ani igin
radikal degisikliklere giden onlarca besteciye tanikhk etmistir: Richard Strauss’un,

baslangicta pp nians dizeyiyle tasarladigi Ein Heldenleben’in (Op. 40) bitisini, bir

'Bu durum, “geriye dogru bozucu etki” ya da “geriye dogru ketleme” basliklari altinda psikolojide de
incelenir. Buna gore, daha sonra 6grenilen bilginin, daha 6nce 06grenilmislerin hatirlanmasi Uzerinde
engelleyici veya bozucu etkisi olabilmektedir (Plotnik ve Kouyoumdjian, 2009, s. 266).



crescendo ekleyerek ffya tasimasi (Philip, 2018, s. 769; Gilliam, 1992, s. 65); Anton
Bruckner’in, 8. senfonisinin (WAB 108) ilk bélimindeki fff bitisi, ikinci versiyonda ppp’ya
dondstiirmesi (Gilliam, 1992, s. 64) ya da Sergey Prokofiev’in, yavas bir tempoyla
sonlandirdigi 7. Senfonisi (Op. 131) i¢in, sef Samuel Samosud’un ilk seslendirilis
sonrasindaki tavsiyesi Uzerine, alternatif bir Vivace bitis yazmasi (Petroudi, 2017, s. 36)

gibi...

Peki, sonlanma kavrami, muzik teorileri baglaminda bugiine dek nasil ve hangi yogunlukta
ele alinmistir? Bir bestecinin, eserleri igin kullandigi bir ya da birkag sonlanma modeline
ulasilabilir mi? Bu sorulara yanit bulabilmek amaciyla yapilan literatir taramasi, konuyla
ancak ve ancak dolayli bigimde iliskili sayilabilecek su dort yayinin varligini ortaya

koymaktadir:

e Barry, Barbara. In Search of an Ending: Reframing Mahler’s Context’s of Closure

Mahler eserlerinde sonlanmalarin hazirlanis evrelerine odaklanan bu makaleye gore,
besteci birgok eserinde, kapanislarin final etkisi yaratmasindan kaginmak amaciyla
geciktirme, araya eklenti yapma, uzatma ya da eritme yontemlerinden birine bagvurur
(Barry, 2007, s. 55-68). Bu kaginmanin altinda yatan sebeplerin, donemin 6ne g¢ikan

disince akimlariyla iliskilendirilmesi, galismayi ilging kilan bir bagka noktadir.

e Edwards, George. The Nonsense of an Ending: Closure in Haydn’s String Quartets

Bu makale, bir eserde olusan gerilimin, sonlanma ile birlikte ¢6zilip ¢ozilmedigine
odaklanmaktadir. Bu dogrultuda, Haydn, W. A. Mozart ve Beethoven’in kaleminden g¢ikan
ornek kesitler incelenerek, ¢oziilme karakterinin, bitislerde ne tir yapilanmalarla daha
kararli bicimde hissedilebilecegi 6rneklenmis ve bu yapilanmalarin Haydn yapitlarinda ne

baglamda yer aldigi tespit edilmistir (Edwards, 1991, s. 227-254).

¢ Piston, Walter. Orchestration



Bu kitap, orkestra galgilari Uzerine verilen ayrintili bilgilerin yani sira; farkli dokularin
orkestrasyondaki kurulumu ile bu noktada karsilasilabilecek sorunlara da odaklanmakta
ve miuzik tarihinin farkli donemlerinden 6rnek kesitler sunmaktadir. Bunlardan biri de,
Brahms’in 3. senfonisinde (Op. 90) ikinci bolimiin sonudur. Burada, son akordaki seslerin
orkestrada agik mesafeli tanziminin, gli¢li ve hafif nlians diizeylerinde ne gibi sonuglar

verebilecegi irdelenmistir (Piston, 1969, s. 399-400).

e Sevsay, Ertugrul. Orkestrasyon-Calgilama ve Orkestralama Sanati.

Bu kitabin Pratik baslikh ikinci béliminde, muzik tarihinin farkli dénemlerinden segilen
50 eser kesitinin indirgemesi birer egzersiz olarak sunulmakta; ardindan, bu kesitlerin
orijinalleri Uzerine yapilan analizlere yer verilmektedir. Bu kapsamda, bir kapanis drnegi
olarak Brahms’in 2. senfonisinin (Op. 73) lglnci bolimi incelenmis; orkestrasyonun, ses
renklerinin tek tek ayirt edilmesini mi sagladig1 (heterojenite), yoksa seslerin bir biitln
olarak algilanmasina mi hizmet ettigi (akustik homojenite) sorularina yanit aranmistir

(Sevsay, 2019, s. 455-459).

Kanimizca, Sevsay ve Piston benzeri ¢alismalarin, sonlanma olgusuna sadece orkestrasyon
acisindan yaklasmasi, konuya iligkin butincul bir bakis agisi olusturmaktan uzaktir.
Edwards ve Barry’nin ¢alismalari ise, sonlanma eksenine odaklanmaktan ziyade, sonlanma
ile dncesi arasindaki baglantiya yogunlagsmaktadir. Bu yapilari itibariyla, anilan ¢alismalari,
Cook’un tanimiyla (1992, s. 67), psikolojik yaklasimli® olarak degerlendirmek mimkiin

gortiinmektedir.

Tim bu veriler, sonlanma Uzerine odaklanan kapsamli bir analizle gergeklestirilecek

fenomenolojik * bir calismanin eksikligini gézler 6niine sermektedir.

> Muzikte psikolojik yaklasim, seslerin kendilerinden ziyade, eser igerisinde o ana kadar nasll
deneyimlendiklerine odaklanan bir bakis agisidir (Cook, 1992, s. 67).

3Fenomeno/oji, bir felsefe anlayisi olarak, “deneyimlerimizi kdkenlerinden, gelisiminden ya da nedensel
aciklamalardan bagimsiz olarak, gercekte oldugu sekliyle ve dolaysiz olarak betimleme” anlamina gelir
(Cevizci, 1999, s. 343). Cook da benzer bir tanim yapmis (1992, s. 67) ve bu nitelikte ¢alisma yapan bir mizik
bilimcinin, muziksel deneyimin genel o6zelliklerini kesfetme araci olarak minferit mizik parcaciklarini
kullanacagini belirtmistir (Cook, 1992, s. 69).



Kuskusuz, boylesi bir galismanin tek bir besteciyle sinirlandiriimasi, bu ismin bestecilik
anlayisi hakkinda onemli veriler sunacak ve sonlanma Uzerine bir siniflandirma modeli

olusturulmasina imkan verecektir.

Buradan hareketle, bu galisma igin segilebilecek en elverisli ismin, muzik dili agisindan (g
farkh dénemin - Kuralli klasik Viyana Okulu, ¢agdas bir romantik duyarllik ve eski mizigi
kaziyan arkeolojik tavir - birlesimine isaret eden, Johannes Brahms (Agawu, 1999, s. 135)

olmasina karar verilmistir.

Sonlanma temelli ¢ok boyutlu bir analize orkestrasyon basliginin da dahil edilmesi, daha
zengin verilere ulasiimasini saglayacaktir. Piston (1969, s. 356) doku ve ¢algi tanzimindeki
surekli degisimin, blylk olgekli eserlerin geneli tGizerinde orkestrasyon analizi yapilmasini
glclestirdigine vurgu yapmakta; analizin, eserlerin kisa kesitlerine, hattd zaman zaman
sadece birkac Olclsiine uygulanmasi gerektigini belirtmektedir. Piston’in fikirleri
dogrultusunda, sonlanmalarin orkestrasyon analizi igin de ilgi ¢ekici bolgeler olabilecegi
disundlmistir. Bu nedenle, ¢alisma Brahms’in orkestra eserleriyle sinirlandiriimig, ancak
yapilari itibariyla solo cgalginin 6n planda yer almasindan dolayl kongertolar dahil
edilmemistir. Bunun yaninda, Brahms’in 6zel olarak Gzerinde durdugu eserler
olduklarindan, her ne kadar daha kiiglik capta bir orkestra kullanimi s6z konusu olsa da,

Serenad, Nr. 1, Op. 11 ile Serenad, Nr. 2, Op. 16 da calisma kapsamina alinmistir. *

Buna gore, ¢alismada her bir bélimunin sonlanma ani incelenecek olan ve toplamda otuz
bélimden olusan dokuz eserin kiinyeleri ve tamamlanma tarihleri (Musgrave, 1999, s.

307-309) sunlardir:

e Serenad, Nr. 1, Op. 11, Re Major (1860)
e Serenad, Nr. 2, Op. 16, La Majo6r (1860)
* Haydn’in Bir Temasi lizerinde Varyasyonlar, Op. 56a, Si bemol Major (1874)
e Senfoni, Nr. 1, Op. 68, do minor (1877)

4 Mektuplarinda goérildigi tGzere, Brahms; Serenad, Nr. 1, Op. 11’in tam bir serenad ya da tam bir senfoni
degil, hibrid bir eser oldugu goérusiindedir (Avins, 2004, s. 209). Serenad, Nr. 2, Op. 16 icinse, bu denli keyif
alarak ¢ok az muzik yazdigini belirtmis, 16 yil sonra yaptig revizyonla da esere olan ilgisinin strdigini
gostermistir (Avins, 2004, s. 220, 488).



e Senfoni, Nr. 2, Op. 73, Re Major (1878)
e Akademik Festival Uvertiirii, Op. 80, do minor (1881)
e Trajik Uvertiir, Op. 81, re minor (1881)
e Senfoni, Nr. 3, Op. 90, Fa Major (1884)
e Senfoni, Nr. 4, Op. 98, mi minor (1886)

Bu ¢ergeveden hareketle, ¢alismanin ana problem ciimlesi su sekilde olugturulmustur:

“Brahms’in orkestra eserleriyle sinirli bir sonlanma karakteristiginden s6z etmek mumkiin

mudar?”

Bu sorunun yanitini aramak Uzere tarafimizdan gelistirilen analiz modeli, galismanin

Yoéntem baslikh bir sonraki béliminde ayrintili olarak ele alinacaktir.



BOLUM 1: YONTEM

1.1. Segilen Edisyon

Analiz, Brahms’in tim orkestra eserlerini iceren ve Hans Gal’in editérliglinde yayinlanan,

1926/1927 tarihli Breitkopf und Hdrtel edisyonu esas alinarak gergeklestirilmistir.

1.2. Analiz Boyutlari

Galisma igin gelistirilen 6zglin analiz modeli, sirasiyla

* Bolgeler

¢ Nota yazimi
e Tempo

e Nians dizeyi
* Ritmik yapi

e Armonik yapi
e Alintilama

® Orkestrasyon

olmak Uzere 8 ana boyuttan olugsmaktadir.

1.2.1. Bolgeler

Her bir sonlanma igin, sirasiyla Sari Bélge (SB) ve Turuncu Bélge (TB) adi verilen iki kesit
belirlenmistir. Bunlardan TB, sonlanmanin karakterinin belirlendigi bitis kesitidir. SB ise,
TB’nin 6nciilti, hazirlayicisi gérevini GUstlenmenin yanisira, ait oldugu eser ya da bolimdeki

son tematik materyalin sergilendigi kesit olma 6zelligini tagimaktadir.

1.2.2. Nota Yazimi



Notalarin yaziminda Finale programinin 2012 sirimu kullanilmis, ¢algi adlarina iligskin
olarak programin kendi kisaltmalarina bagvurulmustur. Nota yazimi, Breitkopf und
Hartel’den bire bir degil, analiz igin gereksinim duyulan unsurlar filtrelenerek
gercgeklestirilmistir. Edisyonda bulunmasina ragmen notaya aktarilmayan unsurlar

sunlardir:

e Climle baglan
e Kisa slire degerli notalardaki “< >”

* Nilians diizeyi ve tempoyu dogrudan etkilemeyen ifade unsurlari (s6z gelimi, “dolce”)

Nota yaziminin son asamasini, - bolgelerin partisyon (zerinde net olarak gorilmesini
kolaylastirmak Uzere - SB’nin  sari renge, TB’nin ise turuncu renge boyanmasi

olusturmaktadir:
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Gorsel 1. Nota yazimi 6rnegi: Op. 68, IV

1.2.3. Tempo

Bu boyuta, asagidaki iki soruya yanit bulabilme amaciyla basvurulmustur:

* SB ve TB 6zelinde, eserin/bolumun bashgindan farkl bir tempo belirteci veya “piu

n o« i

mosso”, “meno mosso”, “ritardando” gibi degisimler gerceklesmekte midir?

e Tim sonlanmalarin, - ayrintilardan miimkiin oldugunca arindirilmis bicimde -yavas veya
hizli olmak tzere iki temel kategori altinda siniflandirilmasi mimkin madar?

1.2.4. Nians Diizeyi

Bu boyut cercevesinde, asagidaki iki soruya yanit aranmistir:



* SB veya TB’de nuians degisimleri var midir?
* SB veya TB’de nlians degisimleri olsa bile, p veya f olmak (izere belirgin bir nlians

merkezinden soz edilebilir mi?

1.2.5. Ritmik Yapi

Bu boyut, yalnizca TB’de gegerli olan ritmik yapinin varhgini tespit etmek amaciyla
gergeklestirilmistir. Bu ¢ercevede, partiler arasindaki aynihik ya da farkhliklarin
indirgenmesi yoluyla, TB’nin genelini temsil ettigi disundlen; 1, 2 ya da 3 partili bir

diizleme ulasiimaya galisiimistir

Asagidaki gorselde, bir sonlanmanin orijinal bigimi ve indirgeme sonrasindaki ritmik yapisi

sergilenmektedir:
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Gorsel 2b. TB’de ritmik yapi: Op. 98, |

1.2.6. Armonik Yapi

Bu boyut, esas itibariyla, SB ve TB’de kullanilan tiim derece akorlarinin saptandigi bir
mikroarmonik analizden ibarettir. Akorlara iliskin gosterimlerde, Robert Gauldin’in (2004,

s. 117-120) “Harmonic Practice in Tonal Music” baslikli kitabi esas alinmistir °.

1.2.7. Alintilama

Bu boyut, - sonlanma 6ncesinde - eser ya da bélim iginde sergilenmis herhangi bir fikrin,
kendine SB ve TB’de yer bulup bulmadiginin saptanmasi amacini tasimaktadir. Bu yolla
saptanan alinti kesitler (Glrin Demireriden, 2019, s. 10-11), “Al.1”, “Al.2” ve “Al.3”
kisaltmalariyla siniflandirilmis ve partisyon Gzerinde kutu igine alinmistir. Gorinti
kirliligine neden olmamak amaciyla, bir alinti kesitin tekrarlarinin gdésteriminden

kaginilmistir.

1.2.8. Orkestrasyon

Bu boyut ¢ergevesinde, su ¢ soruya yanit aranmaya ¢ahsiimistir:

e SB’lerin orkestrasyonunda, 6zellikle dikkat ceken unsurlar var midir ve TB’ye bir hazirlk
s6z konusu mudur?

e TB’lerin orkestrasyonunda, 6zellikle dikkat geken unsurlar var midir ve son akora bir
hazirlik s6z konusu mudur?

e TB’lerin baslangi¢ ve bitis ani 6zelinde galgi gruplarinin ses alanlarinda herhangi bir

degisimden s6z etmek mimkin madar?

> Yabanci sesli akorlarin goOsteriminde, eklenen dizi derecesinin sapkali sayiyla gosterildigi “ 1+V”” benzeri
formiller kullanilmistir (Yiiceer, 2019, s. 7, 8).

10



Bu son soru baglaminda, TB igindeki tim calgilarin, yer aldiklari gruplara gore farkh bir

renkle ifade edildikleri, 6zglin bir gbsterime basvurulmustur.
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Gorsel 3. TB orkestrasyonu: Op. 68, IV

Burada, renklerin temsil ettigi ¢algi gruplari sunlardir:

@ Yayl calgilar

@ Tahta lflemeli galgilar
@ Bakir uflemeli calgilar
@ Timpani

Bu gosterimle, ozellikle yayl calgilar grubundaki asamali kalinlasmanin net bir sekilde

tespit edilebilmesi hedeflenmistir.
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Yukaridaki analiz, kanimizca, su kritik bulgulari ortaya ¢ikarmaktadir:

Tempo
Meno Allegro, SB ve TB’de aynen korunmakta olup, herhangi bir hiz degisimi s6z konusu

degildir.

Nuans Diizeyi
SB’nin basladigl anda gecerli olan nlians dizeyi (p), iki ayri crescendo vasitasiyla degisime
ugramaktadir (f ve sf). TB’nin baslangicinda gecerli olan niians diizeyinde de (p) degisimler

s6z konusudur (< >).
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Ritmik Yapi
TB’de, asagidaki ritmik yapinin varligi dikkat gekicidir:

6 Jolded I 1) 1 daue

8 S~ S B | ~—_ |~ e

6 e Y| & & g o | o e - Yy Q

A A A
Armonik Yapi

SB’ye hakim olan alti ayri derece akoruna (V/IV, 1+vii®/ bll, 1+b11, 1+ #vii®, ii® ve 1) karsin,
TB’de sadece tonik akoru kullanilmistir. Bu ciimleden olmak Uzere, SB igerisinde 505.
Olgclde ii-I'den olusan bir eksik plagal kadans bulunmaktadir. TB’de ise herhangi bir kadans

yoktur.

Alintilama
SB’de, - sirasiyla Al.1, Al.2 ve Al.3 ® olmak Uzere - eserin 1-2, 232-233 ve 42-43. Olglilerine
temellenen G¢ alinti kesit mevcuttur. Buna karsin TB’de higbir alintilamaya

rastlanmamaktadir.

Orkestrasyon
SB’de orkestrasyon agisindan 6zellikle dikkat ¢eken nokta sudur:

* Vin. I, Vin. Il ve Vla."da, SB sonunda, crescendo ve tizlesen arpej ile TB’ye yapilan hazirlk

Buna karsin, TB’de, su lic husus gdze carpar:

* Yaylilarda, TB basinda gergeklesen nlians degisimini (sf, f = p) destekler nitelikteki
pestlesme ve tinidaki bu degisimle tiflemelilerin 6n plana ¢ikisi

* Timp.’de kapanigtaki tril

* Tim yaylilarda en son akorda gorilen pizzicato

® Alinti kesitler su calgilarda gortlmektedir:

Al.1: Fl, Ob, Bb Cl, Bsn, C. Bsn, VIn I, VIn II, Vla, Vcl, D.B.
Al.2: CHn

Al.3: Fl, Ob, Bb Cl, Bsn, VIn 1, VIn I, Vla

14



TB’de ¢algi gruplari 6zelinde gerceklesen hareketler, Gorsel 4’te sergilenmektedir:
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Gorsel 4. TB’de orkestral gériiniim: Op. 68, |
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2.2. Senfoni, Nr. 1, Op. 68, Il

(Andante sostenuto)
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Yukaridaki analiz, kanimizca, su kritik bulgulari ortaya ¢ikarmaktadir:

Tempo

Andante sostenuto, SB ve TB’de aynen korunmakta olup, herhangi bir hiz degisimi s6z

konusu degildir.
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Nians Diizeyi

SB icin gegerli olan nlians dizeyleri (p ve pp), TB'de aynen korunmaktadir.

Ritmik Yapi

TB’nin kapsadigi partilerde, agsagidaki ritmik yapinin varhigi dikkat gekicidir:

\CS_
Q

3 J
4 —

L
N
—i
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Armonik Yapi
SB’ye hakim olan dért ayri derece akoruna (vii°/V, iv, ii° ve 1) karsin, TB’de sadece tonik
akoru kullaniimigtir. Bu ciimleden olmak Uzere, SB igerisinde 123. 6lglide ii-I'den olusan

bir eksik plagal kadans bulunmaktadir. TB’de ise herhangi bir kadans yoktur.

Alintilama
SB’de, sadece Al.1 7 olmak lizere, eserin 116-118. Olglilerine temellenen tek bir alinti kesit

mevcuttur. Buna kargin TB’de higbir alintilamaya rastlanmamaktadir.

Orkestrasyon
SB’de orkestrasyon agisindan 6zellikle dikkat ¢eken hususlar sunlardir:
* Vin. 1, Vin. ll, Vla. ve Vc."de, tizlesen arpejle TB’ye yapilan hazirlik

* Yaylilarin genelinde gorilen hareketle paralel Timp.’deki Gglemeler
Buna karsin, TB’de, su iki husus gbze ¢arpar:
* Yaylilardaki pestlesmeyle tGflemeli grubunun 6n plana gikmasi

* Timp.’de kapanigtaki tril

TB’de ¢algi gruplari 6zelinde gerceklesen hareketler, Gorsel 5’'te sergilenmektedir:

7 Alinti kesit su calgilarda goriilmektedir:
Al.1: Fl, Ob, E Hn
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Gorsel 5. TB’de orkestral goriiniim: Op. 68, Il
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2.3. Senfoni, Nr. 1, Op. 68, lll

(Piu tranquillo)
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Lab: VIV

Yukaridaki analiz, kanimizca, su kritik bulgulari ortaya ¢ikarmaktadir:

Tempo

Piu tranquillo, SB ve TB’de aynen korunmakta olup, herhangi bir hiz degisimi s6z konusu

degildir.
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Nians Diizeyi
SB p nians dizeyi ile baglamakta, ancak TB’ye gelinirken crescendo yapilmaktadir. TB’de
ise yaylilarda ndans degisimi gerceklesmezken (p), Gflemeli calgilardaki decrescendo

dikkat c¢ekicidir.

Ritmik Yapi
TB’nin kapsadigi partilerde, agsagidaki ritmik yapinin varhigi dikkat gekicidir:

gt ,
2, 2 . Y o o |o 2
a © I 7 T
\__3_J
Armonik Yapi

SB’ye hakim olan dért ayri derece akoruna (V/IV, |, ii° ve V) karsin, TB’de sadece iki derece
akoru (V ve 1) kullanilmistir. Bu ciimleden olmak (izere, SB icerisinde 157. 6lctide ii-I"den
olusan bir tam plagal kadans bulunmaktadir. Bununla birlikte, TB’de ise tam otantik

kadans vardir.

Alintilama
SB’de, - sirasiyla Al.1, Al.2 ve Al.3 8 olmak tzere - eserin 71, 73-74 ve 71-72. Olglilerine
temellenen ¢ alinti  kesit mevcuttur. Bununla birlikte, TB’de sadece Al.2'ye

rastlanmaktadir.

Orkestrasyon
SB’de orkestrasyon agisindan 6zellikle dikkat ¢eken husus sudur:

* TB’ye gelinirken, tum calgilarda gérulen crescendo

& Alinti kesitler su calgilarda gortlmektedir:

Al.1: Fl, Ob, Bb Cl, Bsn, Eb Hn, BHn, VIn 1, VIn 1I, Vla
Al.2: Vla, Vcl, D.B.

AlL3:Fl,Bb Cl, Bsn, VIn 1, Vin I, Vla
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Buna karsin, TB, s6z konusu nilians dizeyindeki giclenmeyi dengeleyen ve (flemelileri
adeta basladiklari noktaya geri déndiiren bir decrescendo’ya sahne olmaktadir. Yaylilar ise

TB’ye, s0z konusu gliglenmeye tezat olusturan ve Gflemelilerin tinilarini 6n plana gikaran

bir pizzicato ile baslarlar.

TB’de ¢algi gruplari 6zelinde gerceklesen hareketler, Gorsel 6’da sergilenmektedir:
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Gorsel 6. TB'de orkestral gériiniim: Op. 68, IlI
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2.4. Senfoni, Nr. 1, Op. 68, IV

(Piu Allegro, 6.391)
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Yukaridaki analiz, kanimizca, su kritik bulgulari ortaya ¢ikarmaktadir:

Tempo
Piu Allegro, SB ve TB’de aynen korunmakta olup, herhangi bir hiz degisimi s6z konusu

degildir.

Nians Diizeyi

SB i¢in gegerli olan nlians diizeyleri (f ve ff), TB’de aynen korunmaktadir.

Ritmik Yapi

TB’nin kapsadigi tim partilerde, asagidaki ritmik yapinin varligi dikkat gekicidir:

Armonik Yapi
SB’ye hakim olan iki ayri derece akoruna (I ve IV) karsin, TB’de sadece tonik akoru
kullanilmistir. Bu cimleden olmak Uzere, biitiiniiyle TB igerisinde bir kadans bulunmayip,

eksik plagal kadansin ilk akoru SB, ikinci akoru ise TB lizerindedir.

Alintilama
SB’de, - sirasiyla Al.1 ve Al.2 % olmak tizere - eserin 391 ve 392. Olglilerine temellenen iki

alinti kesit mevcuttur. Buna karsin TB’de higbir alintilamaya rastlanmamaktadir.

Orkestrasyon
SB’de orkestrasyon agisindan 6zellikle dikkat ¢eken iki husus s6z konusudur:
* Timp.’de TB'yi hazirlik niteligi tasiyan tril

* Vin. I, VIn. Il ve Vla."da, birer oktav atlayarak tizlesen motif tekrarlari

° Alinti kesitler su calgilarda gortlmektedir:
Al.1: Fl, Ob, Bb Cl, Bsn, C. Bsn, C Hn, F Hn, C Tbt, Tbn, B. Tbn, Timp, Vcl, D.B.
Al.2:VIn, Vin I, Vla
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Buna karsin, TB, s6z konusu tizlesmeyi dengeleyen ve anilan galgilarda adeta basladigi

noktaya geri dénen bir inici harekete sahne olmaktadir.

TB’de ¢algr gruplari 6zelinde gergeklesen hareketler, Gorsel 7'de sergilenmektedir:
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Gorsel 7. TB'de orkestral goriiniim: Op. 68, IV
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2.5. Senfoni, Nr. 2, Op. 73, |

(Allegro non troppo)
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Yukaridaki analiz, kanimizca, su kritik bulgulari ortaya ¢cikarmaktadir
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Tempo
Allegro non troppo, SB ve TB’de aynen korunmakta olup, herhangi bir hiz degisimi s6z

konusu degildir.

Nians Diizeyi
SB’nin basladigi anda gegerli olan nlians dizeyleri (p ve mp), yaylilar ve bakir Gflemelilerde
degisiklige ugramaktadir (dim. ve p). TB ise, tim Uflemeliler ile Timp.’de ntans degisimleri

icermektedir (< >).

Ritmik Yapi

TB’nin kapsadigi partilerde, agsagidaki ritmik yapinin varhig dikkat gekicidir:

§ = =

3 Py - - Py -

ir I
Armonik Yapi

SB’ye hakim olan bes ayri derece akoruna (I, 1+iv, 1+vii°, iv ve vii°) karsin, TB’de sadece
tonik akoru kullanilmistir. Bu ciimleden olmak Ulzere, SB igerisinde 516. 6lgliden 517.
dlciiye gecilirken vii®-'den olusan bir tam otantik kadans bulunmaktadir. TB’de ise -dogal

olarak- herhangi bir kadans yoktur.

Alintilama
SB’de, - sirasiyla Al.1 ve Al.2 19 5lmak tizere - eserin 2. ve 1. Olclilerine temellenen iki alinti

kesit mevcuttur. Buna karsin TB’de higbir alintilamaya rastlanmamaktadir.

Orkestrasyon

SB’de orkestrasyon agisindan 6zellikle dikkat ¢eken su iki husus s6z konusudur:

1% Alints kesitler su calgilarda gorilmektedir:
Al.1: D Hn, D Tpt
Al.2:Fl,ACl, VIn I, Vinll, Vla
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* Yaylilarda, TB’deki yayh ve Giflemeli grubu arasindaki ntans tezatligina hazirlik niteligi

taslyan diminuendo

* D Hn. ve D Tpt.”de, TB’ye hazirlik niteligindeki uzayan sesler

Buna karsin, TB’de, su lic husus gdze carpmaktadir:

* Uflemelilerdeki tutti

* Yaylilardaki kisa seslerle Giflemelilerin 6n plana gikisi

* Timp. deki tril

TB’de ¢algi gruplari 6zelinde gerceklesen hareketler, Gorsel 8’de sergilenmektedir:
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Gorsel 8. TB’de orkestral goriinim: Op. 73, |
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2.6. Senfoni, Nr. 2, Op. 73, Il

(Adagio non troppo)
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Yukaridaki analiz, kanimizca, su kritik bulgulari ortaya ¢ikarmaktadir:

Tempo
Adagio non troppo, SB ve TB’de aynen korunmakta olup, herhangi bir hiz degisimi s6z

konusu degildir.

Nuans Diizeyi

SB’nin basadigl anda gecerli olan nlians diizeyleri (p ve mp), “< >” vasitasiyla yer yer

degisiklige ugramaktadir. Buna karsilik TB, ntians degisimi icermemektedir.
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Ritmik Yapi

TB’nin kapsadigi partilerde, agsagidaki ritmik yapinin varhigi dikkat gekicidir:

0

e 4|

Armonik Yapi

SB’ye hakim olan yedi ayri derece akoruna (5+vii®/ii, 5+ii, 5+vii®, 5+G°, T+vii®/IV, T+vii® ve
[) karsin, TB’de sadece tonik akoru kullaniimigtir. Bu cimleden olmak lzere, biitiiniiyle TB
icerisinde bir kadans bulunmayip, tam otantik kadansin ilk akoru SB, ikinci akoru ise TB

Uzerindedir.

Alintilama
SB’de, - sirasiyla Al.1, Al.2 ve Al3 1 olmak tzere - eserin 0-1, 1-2 ve 97. Olglilerine
temellenen U¢ alinti kesit mevcuttur. Buna karsin TB’de, higbir alintilamaya

rastlanmamaktadir.

Orkestrasyon
SB’de orkestrasyon agisindan 6zellikle dikkat ¢eken su iki husus s6z konusudur:
* Yaylilarda kademeli olarak pestlesen ezgi tekrarlariyla TB’ye yapilan hazirlik

* Uflemelilerin genelindeki sessizlikle yaylilarin 6n plana ¢ikmasi
Buna karsin, TB’de, su iki husus géze ¢arpmaktadir:
* Timp.’de kapanigtaki tril

® Son akordaki tutti

TB’de ¢algi gruplari 6zelinde gergeklesen hareketler, Gorsel 9'da sergilenmektedir:

™ Alinti kesitler su calgilarda gorilmektedir:
AlL1: ACl, Vin|l

Al.2: Vc

Al.3: Timp
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2.7. Senfoni, Nr. 2, Op. 73, lll

( Allegretto grazioso (Quasi Andantino) )
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Yukaridaki analiz, kanimizca, su kritik bulgulari ortaya ¢ikarmaktadir:

Tempo
SB’de Allegretto grazioso (Quasi Andantino) ile baslayan tempo, TB’ye yaklasilirken poco
sostenuto ile degisiklige ugramaktadir. TB’de gelindiginde ise ayrica bir tempo degisimi

s6z konusu degildir.
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Nians Diizeyi
SB’nin basladigl anda gegerli olan nians dizeyleri (p ve pp), crescendo ve diminuendo
vasitalariyla yer yer degisiklige ugramaktadir. Buna karsilik TB, nlians degisimleri

icermemektedir.

Ritmik Yapi
TB’nin kapsadigi partilerde, agsagidaki ritmik yapinin varhigi dikkat gekicidir:

34 ) J

3 o o T m

A
Armonik Yapi

SB’ye hakim olan alti ayri derece akoruna (I, 1+iv, 1+vii°, 1+V, vii°/V ve V) karsin, TB’de
sadece tonik akoru kullanilmigtir. Bu ciimleden olmak Uzere, biitiiniiyle TB igerisinde bir

kadans bulunmayip, tam otantik kadansin ilk akoru SB, ikinci akoru ise TB Uzerindedir.

Alintilama
SB’de, - sirasiyla Al.1, ve Al.2 12 5lmak tizere - eserin 1 ve 110. Olglilerine temellenen iki
alinti kesit mevcuttur. Bununla birlikte TB’de, Al.3 13 6lmak Uzere, eserin 8. Olglisiine

temellenen tek bir alint kesite rastlanmaktadir.

Orkestrasyon

SB, TB’deki uzun akorlara hazirlk niteligi tasiyan bir tempo degisimine sahne olmaktadir.

Buna karsin, TB’de su iki husus géze ¢carpmaktadir:

* Tim orkestranin seslendiriliyor olusu

2 Alinti kesitler su calgilarda gorilmektedir:
Al.1: Ob
Al.2: Vla, Vc

B Alinti kesit su calgilarda gortlmektedir:
Al.3: Fl, Ob, A Cl, Bsn, G Hn, C Hn, VIn. |, VIn. I, Vla, Vc, D.B.
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* TB’ye gelinirken ve TB basinda, (flemelilerdeki sessizlikle yayhlarin; TB sonunda ise,

yaylilardaki pizzicato ile Gflemelilerin 6n plana gikmasi

TB’de ¢algi gruplari 6zelinde gerceklesen hareketler, Gorsel 10’da sergilenmektedir:
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Gorsel 10. TB'de orkestral goriiniim: Op. 73, llI
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2.8. Senfoni, Nr. 2, Op. 73, IV
(Allegro con spirito)
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1a fistnas

Fl.

Ob.

ACL

Bsn.

D Hn.

E Hn.

D Tpt.

Tbn.

B.Tbn. a
B. Tba

Timp.

Vin.

Vin. I

Vla.

Vc.a.D. B.

Yukaridaki analiz, kanimizca, su kritik bulgulari ortaya ¢ikarmaktadir:
Tempo
Allegro con spirito, SB ve TB’de aynen korunmakta olup, herhangi bir hiz degisimi s6z

konusu degildir.
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Nians Diizeyi

SB igin gegerli olan nlians diizeyleri (f ve ff), TB’de aynen korunmaktadir.

Ritmik Yapi

TB’nin kapsadigi tim partilerde, asagidaki ritmik yapinin varligi dikkat ¢ekicidir:

o Tt Tom [ Jom |2
[ —— di= et =S
)

g B N

Armonik Yapi
Gerek SB, gerek TB’de yalnizca tonik akoru hakimdir. Bu cimleden olmak (izere, kesit

uzerinde herhangi bir kadans yoktur.

Alintilama
SB’de, sadece Al.1 * olmak tizere, eserin 78 ve 79. Olclilerine temellenen tek bir alintilama

mevcuttur. Buna kargin TB’de higbir alintilamaya rastlanmamaktadir.

Orkestrasyon

SB’de orkestrasyon agisindan 6zellikle dikkat ¢ceken iki husus s6z konusudur:

* Timp.’de TB’yi hazirlik niteligi tasiyan tril

* Fl.,, Ob., ACl., D Hn. ve D Tpt.”de, TB’ye hazirlik niteligi tasiyan motif tekrarlari

Buna karsin, TB’de, su iki husus gbze ¢arpar:
* Orkestradaki kesik akorlarin aksine B. Tbn. ile B. Tba.’da tutan uzun sesler

* Timp.’de kapanigtaki tril

TB’de ¢algi gruplari 6zelinde gerceklesen hareketler, Gorsel 11’de sergilenmektedir:

% Alinti kesit su calgilarda gortlmektedir:
Al.1: Fl, Ob, ACI, D Hn, D Tpt
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2.9. Senfoni, Nr. 3, Op. 90, |

(Allegro con brio)
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Tempo
Allegro con brio, SB ve TB’de aynen korunmakta olup, herhangi bir hiz degisimi s6z konusu

degildir.

Nians Diizeyi
SB’nin basladigl anda gegerli olan nians dilzeyi (p), crescendo vasitasiyla degisime
ugramakta (f ve fp), akabinde tekrar p’ya donmektedir. TB ise, tiim yayli grubunda nlans

degisimleri icermektedir (dim.). Son akorda ise, bir “< >” s6z konusudur.

Ritmik Yapi

TB’nin kapsadigi partilerde, agsagidaki ritmik yapinin varhig dikkat gekicidir:

6 o

/A o o o

6 o pem | g2 g2 2

a I Feeprers
Armonik Yapi

SB’ye hakim olan iki ayri derece akoruna (I ve K°) karsin, TB’de sadece tonik akoru

kullanilmistir. Bu ciimleden olmak Gzere, SB veya TB’de herhangi bir kadans yoktur.

Alintilama
SB’de, - sirasiyla Al.1 ve Al.2 1> olmak tizere - eserin 34 ve 3. Olglilerine temellenen iki alinti

kesit mevcuttur. Bununla birlikte, TB’de sadece Al.2’ye rastlanmaktadir.

Orkestrasyon
SB’de orkestrasyon agisindan 6zellikle dikkat ¢eken su ¢ husustan s6z edilebilir:
* Yayllardaki tizlesen arpej

* Yaylilarda, TB’ye hazirlk niteligi tagiyan diminuendo

> Alinti kesitler su calgilarda gorilmektedir:
Al.1:VIn |, Vin 11, Vla, Vc, D.B.
Al.2:VIn |, VIn 11, Vla, Vc, D.B.
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* Al.2’yi 6n plana gikarmak amaciyla viyolonsel ve kontrbasin gegici olarak devre disi

birakilmasi

Buna karsin, TB’de, su iki husus géze carpmaktadir:
* Yaylilardaki pizzicato

® Son akordaki tutti

TB’de ¢algi gruplari 6zelinde gerceklesen hareketler, Gorsel 12’de sergilenmektedir:
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Gorsel 12. TB’de orkestral gértiiniim: Op. 90, |
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2.10. Senfoni, Nr. 3, Op. 90, Il

(Andante)
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Yukaridaki analiz, kanimizca, su kritik bulgulari ortaya ¢ikarmaktadir:

Tempo



SB’deki Andante, TB'ye yaklasilirken poco ritardando ile degisiklige ugramaktadir. TB'ye

gelindiginde ise ek bir tempo degisimi s6z konusu degildir.

Nians Diizeyi
SB’nin basadigl anda gecerli olan nlans dizeyi (p), Uflemelilerde yer yer degisiklige

ugramaktadir (< >). TB ise sadece kemanlarda niians degisimi icermektedir (< >).

Ritmik Yapi
TB’nin kapsadigi partilerde, agsagidaki ritmik yapinin varhigi dikkat gekicidir:

P

e} e s

e—o o

~

S S L
Armonik Yapi

SB’ye hakim olan dort ayri derece akoruna (I, IV, bVI ve iv) karsin, TB’de sadece tonik
akoru kullaniimistir. Bu cimleden olmak Uzere, biitiintiyle TB igerisinde bir kadans

bulunmayip, eksik plagal kadansin ilk akoru SB, ikinci akoru ise TB Uzerindedir.

Alintilama
SB’de, sadece Al.1 16 olmak Uzere, eserin 14. Olclsine temellenen tek bir alinti kesit

mevcuttur. Buna kargin TB’de higbir alintilamaya rastlanmamaktadir.

Orkestrasyon
SB’de, yayhlarin kismen devre disi birakilmasiyla Gflemelilerin 6n plana ¢iktig

gorilmektedir.

Bununla birlikte, TB genelinde tiim orkestraya yer veriliyor olusu ilk bakista goze

carpmaktadir. Ayrica, gerek iflemeli ve yaylilardaki tiz enstriimanlar (Fl. ve Ob. ile VIn. | ve

18 Alinti kesit su calgilarda gortlmektedir:
Al.1: Bb Cl, Bsn, C Hn, Tbn, V¢, D.B.
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Vin. Il) arasinda, gerekse de flemeli ve yayhlardaki pest enstriimanlar (Bb Cl., Bsn. C Hn.

ve Tbn. ile Vla., Vc. ve D.B.) arasinda kurulan paralellikler dikkat ¢ekicidir.

TB’de ¢algi gruplari 6zelinde gerceklesen hareketler, Gorsel 13’te sergilenmektedir:

%, £, . %, $
e FE 3= § S i
D = 18

Gorsel 13. TB’de orkestral gérinim: Op. 90, Il
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2.11. Senfoni, Nr. 3, Op. 90, Il

(Poco Allegretto)
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kanimizca, su kritik bulgulari ortaya ¢ikarmaktadir:

7

Yukaridaki analiz

Tempo

, SB ve TB’de aynen korunmakta olup, herhangi bir hiz degisimi s6z konusu

Poco Allegretto

degildir.
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Nians Diizeyi
SB’nin basladigi anda gecerli olan niians dizeyi (p), crescendo ve decrescendo vasitalariyla

degisiklige ugramaktadir. Buna karsilik TB, ntians degisimleri icermemektedir.

Ritmik Yapi
TB’nin kapsadigi partilerde, agsagidaki ritmik yapinin varhigi dikkat gekicidir:

gt

3 o 2 . 2 . 2

s pr T
Armonik Yapi

SB’ye hakim olan sekiz ayri derece akoruna (Alm6, vi, Fra6, V, i, #vii°®, VI ve iv) karsin, TB’de
sadece tonik akoru kullaniimistir. Bu ciimleden olmak (izere, SB igerisinde 153. 6lgu ile
154. 6l¢u arasinda bir tam otantik kadans bulunmaktadir. Bunun yani sira, biitiiniiyle TB
icerisinde bir kadans bulunmayip, diger tam otantik kadansin ilk akoru SB, ikinci akoru ise

TB Uzerindedir.

Alintilama
SB’de, - sirasiyla Al.1, Al.2 ve Al.3 7 olmak tzere - eserin 52-53, 0-2 ve 23-24. Olglilerine
temellenen ¢ alinti  kesit mevcuttur. Buna karsin TB’de higbir alintilamaya

rastlanmamaktadir.

Orkestrasyon
SB, TB’ye hazirlik niteligiyle, orkestra genelinde niians degisimleriyle de desteklenen, Al.2
ve Al.3 tekrarlarina sahne olmaktadir. SB’ye her ne kadar Uflemelilerle baslansa da,

crescendo etkisini gliclendirmek amaciyla ilerleyen 6lglilerde yaylilar da dahil olmaktadir.

7 Alinti kesitler su calgilarda gorilmektedir:

Al.1: Fl, Ob, Bb Cl, Bsn, CHn, VIn |, VIn ll, Vla, V¢, D.B.
Al.2: Fl, Ob, Bb Cl, Bsn, CHn, VIin I, Vin I

Al.3: Fl, Ob, Bb Cl, Bsn, CHn, Vin |
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Buna karsin TB’de, Uflemelilerin uzun tutan seslerine karsilik yaylilarda gorilen ve

uflemelilerin 6n plana ¢ikmasini saglayan pizzicato dikkat gekicidir.

TB’de ¢algi gruplari 6zelinde gerceklesen hareketler, Gorsel 14’te sergilenmektedir:
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Gorsel 14. TB’de orkestral goriiniim: Op. 90, IlI
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2.12. Senfoni, Nr. 3, Op. 90, IV

(Allegro'ya oranla, poco sostenuto, 6.267)
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Yukaridaki analiz, kanimizca, su kritik bulgulari ortaya ¢cikarmaktadir
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Tempo
Allegro’ya oranla, poco sostenuto, SB ve TB’de aynen korunmakta olup, herhangi bir hiz

degisimi s6z konusu degildir.

Nians Diizeyi

SB’nin basladigl anda gecerli olan nlians dilzeyleri (p ve pp), yayllarda diminuendo

vasitasiyla degisiklige ugramaktadir. Buna karsilik TB, niians degisimleri icermemektedir.

Ritmik Yapi

TB’nin kapsadigi tim partilerde, asagidaki ritmik yapinin varligi dikkat ¢ekicidir:

B — >
)
o & m o & m o & m
l:ire p p

Armonik Yapi

Gerek SB, gerek TB’de yalnizca tonik akoru hakimdir. Bu cimleden olmak (izere, kesit

uzerinde herhangi bir kadans yoktur.

Alintilama

SB’de, sadece Al.1 18 olmak Uzere, eserin birinci bélimiinin 3. dOlglisiine temellenen tek

bir alinti kesit mevcuttur. Buna karsin TB’de higbir alintilamaya rastlanmamaktadir.

Orkestrasyon

SB’de Uflemelilerdeki uzun seslere tezat olarak, yayllardaki ezgisel yapinin varhg dikkat

cekicidir.

Buna karsin, TB’de, su Ug husus gdze garpar:

* Yaylilarda gorilen ve Gflemelileri 6n plana gikartan pizzicato sesler

8 Alinti kesit su calgilarda gortlmektedir:
Al.1:Vin |, Vinll, Vla, Vc
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* Timp.’de, yaylilarda SB’deki yapiyi uzatir nitelikteki tremolo
* Son akordaki tutti

TB’de ¢algi gruplari 6zelinde gerceklesen hareketler, Gorsel 15’te sergilenmektedir
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Gorsel 15. TB’de orkestral goriiniim: Op. 90, IV
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2.13. Senfoni, Nr. 4, Op. 98, |

(Allegro non troppo)
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Yukaridaki analiz, kanimizca, su kritik bulgulari ortaya ¢ikarmaktadir:
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Tempo
Allegro non troppo, SB ve TB’de aynen korunmakta olup, herhangi bir hiz degisimi s6z

konusu degildir.

Nians Diizeyi
SB’nin basladigl anda gegerli olan piu f (Timp. harig), crescendo vasitasiyla tim orkestrada

degisime ugramaktadir (ff). Buna karsilik TB, herhangi bir niians degisimi icermemektedir.

Ritmik Yapi

TB’nin kapsadigi tim partilerde, asagidaki ritmik yapinin varligi dikkat ¢ekicidir:
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SB’ye hakim olan dért ayri derece akoruna (V, i, iv, ve ii°) karsin, TB’de li¢ derece akoru (i,
V ve iv) kullanilmistir. Bu ciimleden olmak Uzere, SB’den TB’ye gegilirken eksik otantik

kadans vardir. Bununla birlikte TB’nin bitisi eksik plagal kadansla yapilmaktadir.

Alintilama
SB’de, sadece Al.1 *° olmak izere, eserin 425 ve 426. Olclilerine temellenen tek bir alinti

kesit mevcuttur. Buna karsin TB’de higbir alintilamaya rastlanmamaktadir.

Orkestrasyon

SB’de, TB’yi hazirlik niteligiyle tim orkestrada goérilen nians degisimi dikkat ¢ekicidir.

Buna karsin, TB’de su iki husus gbze ¢arpar:

2 Alinti kesit su calgilarda gortlmektedir:
Al.1: Fl, Ob, ACl, Bsn, EHn, CHn, D Tpt, Vin I, VIn 11, Vc, D.B.
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* Timp.’de, kesitin genelindeki ritmik yapiyla tam olarak 6rtismeyen hareketler

* Timp.’de kapanigtaki tril

TB’de ¢algi gruplari 6zelinde gerceklesen hareketler, Gorsel 16’da sergilenmektedir:

Gorsel 16. TB’de orkestral goriinim: Op. 98, |
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2.14. Senfoni, Nr. 4, Op. 98, Il

(Andante moderato)
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Yukaridaki analiz, kanimizca, su kritik bulgulari ortaya ¢ikarmaktadir:

Tempo

Andante moderato, SB ve TB’de aynen korunmakta olup, herhangi bir hiz degisimi s6z

konusu degildir.

Nuans Diizeyi

SB’nin basladigl anda gecerli olan nuans dizeyi (f), iki ayn diminuendo vasitasiyla

ktadir. TB’nin bagladigi anda ulasilan niians diizeyinde (pp) ise herhangi

ge ugrama

v

degisikli

bir degisim s6z konusu degildir.
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Ritmik Yapi

TB’nin kapsadigi tim partilerde, asagidaki ritmik yapinin varligi dikkat ¢ekicidir:
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Armonik Yapi

SB’ye hakim olan dokuz ayri derece akoruna (I, 1+ blI, T+ blll, V/IV, bVI, bVI:V/iv,
bVI:1+iv, bVI:1+V ve bVI:1+vii°) karsin, TB’de sadece tonik akoru kullaniimistir. Bu

cimleden olmak Uzere, biitiiniyle TB igerisinde bir kadans bulunmayip, ii-I'den olusan

eksik plagal kadansin ilk akoru SB, ikinci akoru ise TB lizerindedir.

Alintilama
SB’de, - sirasiyla Al.1, ve Al.2 20 olmak Gzere - eserin 1 ve 35-36. Olclilerine temellenen iki

alinti kesit mevcuttur. Buna karsin TB’de higbir alintilamaya rastlanmamaktadir.

Orkestrasyon

SB’de orkestrasyon agisindan 6zellikle dikkat ¢eken dort husus s6z konusudur:

* Timp.’de TB’yi hazirlik niteligi tasiyan tril

* Bsn., C Hn. Timp. ve yaylilarda, TB’ye hazirlik niteligi tasiyan decrescendo

* Fl., Ob. ve A Cl.”de, TB’ye hazirlik niteligi tasiyan ve ayni zamanda orkestranin geri
kalanindaki ntians degisiminin 6ne gikmasina olanak taniyan staccatolu notalar

* TB 6ncesinde Hn.’de goérilen ve anilan enstriimanin 6n plana gikmasini saglayan niians

degisimi (< >)

Buna karsin, TB’de, su husus goze garpar:

* Yaylilardaki kisa sureli notalarla Gflemelilerin 6n plana gikmasi

2% Alinti kesitler su calgilarda gorilmektedir:
Al.1: Fl, Ob, A Cl, Bsn, CHn, Vin 1, VIn Il, Vla
Al.2: Vla, Vc
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* Son akorda yaylilardaki pizzicato

TB’de ¢algi gruplari 6zelinde gerceklesen hareketler, Gorsel 17’de sergilenmektedir:
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Gorsel 17. TB’de orkestral gérinim: Op. 98, Il
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Al.1
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(Allegro giocoso)
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2.15. Senfoni, Nr. 4, Op. 98, Il

Pice.
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Yukaridaki analiz, kanimizca, su kritik bulgulari ortaya ¢ikarmaktadir:



Tempo
Allegro giocoso, SB ve TB’de aynen korunmakta olup, herhangi bir hiz degisimi s6z konusu

degildir.

Nians Diizeyi

SB igin gegerli olan nlians diizeyi (ff), TB’de de aynen korunmaktadir.

Ritmik Yapi

TB’nin kapsadigi partilerde, agsagidaki ritmik yapinin varhigi dikkat gekicidir:
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Armonik Yapi
SB’ye hakim olan dort ayri derece akoruna (I, V, IV ve ii) karsin, TB’de sadece tonik akoru
kullanilmistir. Bu cimleden olmak Uzere, biitiiniiyle TB igerisinde bir kadans bulunmayip,

eksik otantik kadansin ilk akoru SB, ikinci akoru ise TB lzerindedir.

Alintilama
SB’de, sadece Al.1 21 olmak Uzere, eserin 1. olclsline temellenen tek bir alinti kesit

mevcuttur. Buna kargin TB’de higbir alintilamaya rastlanmamaktadir.

Orkestrasyon
SB’de orkestrasyon agisindan 6zellikle su iki husus dikkat gekmektedir:
* Timp.’de TB'yi hazirlik niteligi tasiyan tril

* Vin I'de TB’ye adeta kopru niteligi tasiyan pasaj

Buna karsin, TB’de su husus goze ¢arpmaktadir:

L Alinti kesit su calgilarda gortlmektedir:
Al.1: Pic, FI, Ob, CCl, Bsn, C. Bsn, FHn, CHn, VIn |, VIn I, Vla, V¢, D.B.
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* Trgl.’de baslangigtaki tril

TB’de ¢algi gruplari 6zelinde gerceklesen hareketler, Gorsel 18’de sergilenmektedir:
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Gorsel 18. TB'de orkestral goriiniim: Op. 98, IlI
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2.16. Senfoni, Nr. 4, Op. 98, IV
Fl.
Ob.
E Hn.
C Hn.
Tbn.

C. Bsn.
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Yukaridaki analiz, kanimizca, su kritik bulgulari ortaya ¢cikarmaktadir



Tempo
Piu Allegro, SB ve TB’de aynen korunmakta olup, herhangi bir hiz degisimi s6z konusu

degildir.

Nians Diizeyi

SB igin gegerli olan nlians diizeyi (ff), TB’de de aynen korunmaktadir.

Ritmik Yapi

TB’nin kapsadigi partilerde, agsagidaki ritmik yapinin varhigi dikkat gekicidir:

Armonik Yapi
SB’ye hakim olan (g ayri derece akoruna (i, V ve iv) karsin, TB’de iki derece akoru (V ve i)

kullanilmistir. Bu ciimleden olmak Gzere, TB igerisinde tam otantik kadans vardir.

Alintilama
SB’de, sadece Al.1 22 5lmak Uzere, eserin 292. ve 293. olclilerine temellenen tek bir alinti

kesit mevcuttur. Buna karsin TB’de higbir alintilamaya rastlanmamaktadir.

Orkestrasyon
SB’de orkestrasyon agisindan 6zellikle dikkat ¢eken husus sudur:
* Vin. |, Vin. Il ve Vla."da, TB’yi hazirlik niteligi tasiyan motif tekrarlari ve ayni inigin, bas

islevi goren galgilarca (Bsn., C. Bsn, Vcl. ve D.B.), daha sade bir yapida desteklenmesi

Buna karsin, TB’de su husus goze ¢arpmaktadir:

* Timp.’de son akordaki tril

TB’de ¢algi gruplari 6zelinde gerceklesen hareketler, Gorsel 19'da sergilenmektedir:

22 Alinti kesit su calgilarda gortlmektedir:
Al.1:VInl, Vinll, Vla
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Gorsel 19. TB'de orkestral gértiinim: Op. 98, IV
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2.17. Haydn’in Bir Temasi Uzerine Cesitlemeler, Op. 56a

(Andante)
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Yukaridaki analiz, kanimizca, su kritik bulgulari ortaya ¢ikarmaktadir:
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Tempo
Andante, SB ve TB’de aynen korunmakta olup, herhangi bir hiz degisimi s6z konusu

degildir.

Nians Diizeyi

SB icin gegerli olan nlians dizeyleri (f ve ff), TB’de de aynen korunmaktadir.

Ritmik Yapi

TB’nin kapsadigi tim partilerde, asagidaki ritmik yapinin varligi dikkat ¢ekicidir:

Armonik Yapi
SB’ye hakim olan iki ayri derece akoruna (I ve V) karsin, TB’de sadece tonik akoru
kullanilmistir. Bu ciimleden olmak Uzere, SB igerisinde 468. Ol¢iide tam otantik kadans

vardir. TB'de ise -dogal olarak- herhangi bir kadans yoktur.

Alintilama
SB’de, sadece Al.1 %% olmak Uzere, eserin 446-447. Olclilerine temellenen tek bir alinti

kesit mevcuttur. Buna karsin TB’de higbir alintilamaya rastlanmamaktadir.

Orkestrasyon

SB’de orkestrasyon agisindan dikkat ¢eken su (¢ husus s6z konusudur:

* Al.1’in, orkestranin geri kalanindaki staccatolu yapi sayesinde 6n plana ¢ikisi
* Trgl.’da, TB’yi hazirlik niteligi tastyan tril

* Orkestranin geri kalaninda, TB’deki ritmik yapiya oncil olan kesik akorlar

Buna karsin, TB’de su husus goze ¢arpmaktadir:

* Timp.’de son akordaki tril

2 Alinti kesit su calgilarda gortlmektedir:
Al.1:Vin |, Vinll, Vla, Vc
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TB’de ¢algi gruplari 6zelinde gerceklesen hareketler, Gorsel 20’de sergilenmektedir:
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Gorsel 20. TB'de orkestral gériinim: Op. 56a



2.18. Akademik Festival Uvertiirii, Op. 80

(Maestoso, 6.379)
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Tempo
Maestoso, SB ve TB’de aynen korunmakta olup, herhangi bir hiz degisimi s6z konusu

degildir.

Nians Diizeyi

SB icin gegerli olan nlians dizeyleri (f ve ff), TB’de de aynen korunmaktadir.

Ritmik Yapi

TB’nin kapsadigi tim partilerde, asagidaki ritmik yapinin varligi dikkat ¢ekicidir:

)

Armonik Yapi
SB’ye hakim olan (¢ ayri derece akoruna (I, V ve IV) karsin, TB’de sadece tonik akoru
kullanilmistir. Bu ciimleden olmak Gzere, SB igerisinde 398. dlgliden 399. dlglye gegilirken

eksik plagal kadans vardir. TB’de ise - dogal olarak - herhangi bir kadans yoktur.

Alintilama
SB’de, - sirasiyla Al.1, ve Al.2 24 olmak tizere - eserin 379 ve 85. Olglilerine temellenen 25

iki alinti kesit mevcuttur. Buna karsin TB’de higbir alintilamaya rastlanmamaktadir.

Orkestrasyon

SB’de orkestrasyon agisindan dikkat ¢eken su bes husustan s6z edilebilir:
* Vla. ve Vc. ile kemanlar arasinda gorilen diyalog

* Picc., VIn. I ve Vin. II'de, TB’yi hazirlik niteligi tasiyan alintilamalar

* Timp.’de, TB’yi hazirlik niteligi tasiyan tril

* Trgl., Vin. I, ViIn. Il ve VlIa’da, TB'yi hazirlik niteligi tagiyan tremolo

% Alinti kesitler su calgilarda gorilmektedir:
Al.1: Picc, Fl, Ob, Bsn, C. Bsn, C Hn, C Tpt, Tuba, Vla, Vc, D.B.
Al.2: Picc, VIn 1, VIn Il, Vla, Vc

%> Al.2’nin kékeni olarak 290. ya da 379. olcller de dustnilebilir.
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* SB’nin en sonunda, TB’ye adeta énciiliik niteligi tasiyan kesik tutti

Buna karsin, TB’de su hususlar gbze carpmaktadir:
* Timp.’de son akordaki tril

* Trgl.”de son akordaki tremolo

TB’de ¢algi gruplari 6zelinde gerceklesen hareketler, Gorsel 21’de sergilenmektedir:
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Gorsel 21. TB’de orkestral goriinim: Op. 80
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2.19. Trajik Uvertiir, Op. 81

(Allegro ma non troppo)
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su kritik bulgulari ortaya ¢ikarmaktadir:

7

Yukaridaki analiz, kanimizca

Tempo

Allegro ma non troppo, SB ve TB’de aynen korunmakta olup, herhangi bir hiz degisimi s6z

konusu degildir.
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Nians Diizeyi
SB’nin basadigl anda gecerli olan nians dizeyi (f), crescendo vasitasiyla degisiklige

ugramaktadir (ff). Buna karsilik TB, nlians degisimi icermemektedir.

Ritmik Yapi

TB’nin kapsadigi tim partilerde, asagidaki ritmik yapinin varligi dikkat ¢ekicidir:

Armonik Yapi
SB’ye hakim olan iki ayri derece akoruna (i ve V) karsin, TB’de sadece tonik akoru
kullanilmistir. Bu cimleden olmak Uzere, biitiiniiyle TB igerisinde bir kadans bulunmayip,

eksik otantik kadansin ilk akoru SB, ikinci akoru ise TB lzerindedir.

Alintilama
SB’de, - sirasiyla Al.1, ve Al.2 26 olmak tizere - eserin 6-7 ve 25-26. Olclilerine temellenen

iki alinti kesit mevcuttur. Buna karsin TB’de higbir alintilamaya rastlanmamaktadir.

Orkestrasyon

SB’de orkestrasyon agisindan dikkat ¢eken su ¢ husus s6z konusudur:
* Vin. I, Vin. Il, Vla. ve Vc."deki tizlesen yapi

* Tim orkestrada, TB’yi hazirlik niteligi tasiyan crescendo

* Tim orkestrada, TB’yi hazirlik niteligi tasiyan motif tekrarlar

Buna karsin, TB’de su husus goze ¢arpmaktadir:

* Timp.’de son akordaki tril

TB’de ¢algi gruplari 6zelinde gerceklesen hareketler, Gorsel 22’de sergilenmektedir:

2% Alinti kesitler su calgilarda gorilmektedir:
Al.1: Fl, Ob, Bb Cl, Bsn, D Hn, F Hn, D Tpt, Timp, V¢, D.B.
Al.2:VIn |, VIn ll, Vla, Vc
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Gorsel 22. TB'de orkestral gértinim: Op. 81
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2.20. Serenad, Nr. 1, Op. 11, |

(Allegro molto)

Fl.

ACL

D.B.

Fl.

ACL

Ve.

DB.

Yukaridaki analiz, kanimizca, su kritik bulgulari ortaya ¢ikarmaktadir:
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Tempo
Allegro molto, SB ve TB’de aynen korunmakta olup, herhangi bir hiz degisimi s6z konusu

degildir.

Nians Diizeyi
SB’nin basladigi anda gecerli olan nlians diizeyleri (p ve pp), diminuendo, sempre
diminuendo ve decrescendo (TB oncesi Vla."da) vasitasiyla degisime ugramaktadir Buna

karsin TB’de, farkh partilerde ayni anda crescendo ve decrescendo gorilur.

Ritmik Yapi

TB’nin kapsadigi partilerde, agsagidaki ritmik yapinin varhig dikkat gekicidir:

¢ i - d -
L%

M f—" P
Fin) - o o -
v T
Armonik Yapi

TB’de sadece Ug¢ derece akoru (vii°, 1+vii® ve 1) kullaniimistir. Bu ciimleden olmak izere,

TB icerisinde tam otantik kadans vardir.

Alintilama
SB’de, - sirasiyla Al.1 ve Al.2 27 olmak tizere - eserin 15-16 ve 54-55. Olclilerine temellenen

iki alinti kesit mevcuttur. Buna karsin TB’de higbir alintilamaya rastlanmamaktadir.

Orkestrasyon
SB’de orkestrasyon agisindan 6zellikle dikkat ¢eken su ¢ husus s6z konusudur:

* TB’de de gegerli olmak lizere, kiiglik bir enstriiman grubunun kullaniligi

7 Alinti kesitler su calgilarda gorilmektedir:
Al1l: Fl
Al.2: Fl, Vla, V¢, D.B.
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* Baglangigta flit ve yaylilar arasindaki diyalog

* A Cl.’deki uzayan seslerin, TB'deki bitisin ipucunu vermesi

Buna karsin, TB’de, su husus goze carpmaktadir:

* Nlans degisimleri

TB’de ¢algi gruplari 6zelinde gerceklesen hareketler, Gorsel 23’te sergilenmektedir:
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Gorsel 23. TB’'de orkestral goriinim: Op. 11, |

74



2.21. Serenad, Nr. 1, Op. 11, Il

(Allegro non troppo)

Nix
5%

Ob.

t@a
BT
1
1
1

e

B> CL

AR

0 |
D Hn. % 4 ¢
<
P
0
D Tpt. = x =
= E
E ALl
H »r
Vin. 1 b = ] 3 =
T
P
h 1
Vin. 11 %L‘ = : b =
z
Al.1 P
v B EE R B
-
P
Al.2
ve. |95 o SRR
Ci
pB. [ o LR S|
I I
A ——
re: i

Yukaridaki analiz, kanimizca, su kritik bulgulari ortaya ¢ikarmaktadir:

Tempo
Allegro non troppo, SB ve TB’de aynen korunmakta olup, herhangi bir hiz degisimi s6z

konusu degildir.

Nuans Diizeyi
SB’nin basadigl anda gegerli olan nians diizeyi (p), -yalnizca D.B.”de olmak lizere- iki ayri
decrescendo vasitasiyla degisiklige ugramaktadir. Buna karsilik TB, nlians degisimleri

icermemektedir.
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Ritmik Yapi

TB’nin kapsadigi partilerde, agsagidaki ritmik yapinin varhigi dikkat gekicidir:

Fo—t=

Armonik Yapi
SB’ye hakim olan iki ayri derece akoruna (i ve V) karsin, TB’de sadece tonik akoru
kullanilmistir. Bu cimleden olmak Uzere, biitiiniiyle TB igerisinde bir kadans bulunmayip,

tam otantik kadansin ilk akoru SB, ikinci akoru ise TB lizerindedir.

Alintilama
SB’de, - sirasiyla Al.1 ve Al.2 28 olmak tizere - eserin O ve 21-22. Olglilerine temellenen iki

alinti kesit mevcuttur. Bununla birlikte, TB’de sadece Al.2’ye rastlanmaktadir.

Orkestrasyon
SB’de orkestrasyon agisindan 6zellikle dikkat ¢eken su iki husus s6z konusudur:
* Uflemelilere ¢ok az yer verilmesiyle yayllarin belirgin bicimde 6n planda olusu

* TB’ye Al.1 ile VIn. I'de yapilan hazirhk

Buna karsin, TB’de, su husus géze ¢arpmaktadir:

* Yaylilarda sadece VIn. I'e yer verilmesiyle agirlikli olarak tGflemelilerle yapilan kapanis

TB’de ¢algi gruplari 6zelinde gerceklesen hareketler, Gorsel 24’te sergilenmektedir:
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Gorsel 24. TB’de orkestral gérinim: Op. 11, Il

%% Alinti kesitler su calgilarda gorilmektedir:
Al.1:ViIn |, Vla
Al.2: Fl, Ob, Bb Cl, Bsn, D Hn, D Tpt, Vla, Vc, D.B.
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2.22. Serenad, Nr. 1, Op. 11, Il

(Adagio non troppo)
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Yukaridaki analiz, kanimizca, su kritik bulgulari ortaya ¢ikarmaktadir:

Tempo
Adagio non troppo, SB ve TB’de aynen korunmakta olup, herhangi bir hiz degisimi s6z

konusu degildir.

Niians Diizeyi

SB’nin basladig anda gecerli olan ntans dizeyi (pp), decrescendo vasitasiyla degisiklige
ugramaktadir. Buna karsilik TB, niians degisimleri icermemektedir.

Ritmik Yapi

TB’nin kapsadigi partilerde, asagidaki ritmik yapinin varhg dikkat cekicidir:
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Armonik Yapi
SB’ye hakim olan ti¢ ayri derece akoruna (I, K°” ve 1V) karsin, TB’de iki derece akoru (I ve

IV) kullaniimigtir. Bu ciimleden olmak (izere, TB igerisinde tam plagal kadans vardir.

Alintilama
SB’de, sadece Al.1 29 olmak Uzere, eserin 1. Olc¢lisiine temellenen tek bir alinti kesit
mevcuttur. Bununla birlikte TB’de, Al.2 *° olmak Uzere, eserin 160-161. Olglilerine

temellenen tek bir alinti kesite rastlanmaktadir.

Orkestrasyon
SB’de orkestrasyon agisindan 6zellikle dikkat ¢eken su husus s6z konusudur:
e Uflemelilerdeki uzayan seslerle 1 oktav mesafeli basamakli ilerleyisin, yayhlardaki Al.1

temelli tekrarli motiflerin TB’ye olan hazirligini 6n plana gikarmasi

Buna karsin, TB’de, su hususlar géze ¢arpmaktadir:
* Orkestradaki uzun seslere karsilik Vla. ve Vc.’deki alintilama

* Son akordaki tutti

TB’de ¢algi gruplari 6zelinde gerceklesen hareketler, Gorsel 25’te sergilenmektedir:

2% Alinti kesit su calgilarda gortlmektedir:
Al.1:VIn |, Vin 11, Vla, Vc, D.B.

% Alinti kesit su calgilarda gortlmektedir:
Al.2: Vla, Vc
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Gorsel 25. TB'de orkestral goriiniim: Op. 11, IlI
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2.23. Serenad, Nr. 1, Op. 11, IV

(Menuetto)
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Yukaridaki analiz, kanimizca, su kritik bulgulari ortaya ¢ikarmaktadir:

Tempo

SB’de gegerli olan Menuetto, TB'ye gelindiginde ritardando ile degisiklige ugramaktadir.

Nians Diizeyi

SB’nin basladigi anda gecerli olan niians diizeyleri (p ve mp *), FI.’de cresc. vasitasiyla SB

boyunca degisiklige ugramaktadir. Buna karsilik TB bitlinliinde, blitliin enstriimanlarda

decrescendo goriilmektedir.

Ritmik Yapi
TB’nin kapsadigi tim partilerde, asagidaki ritmik yapinin varligi dikkat ¢ekicidir:

3o - J
4

3 - e TI» - o
i r o L P
) o 0 06 06 06 06 !0 06 06 06 0 0 o
L

Armonik Yapi

E icin belirtilen mp tahmini nlians dizeyidir. FI'nin niians diizeyi olan p, SB baslamadan 6nce, 73. dl¢lde

cresc. ile degisime ugramaya baslar.
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SB’ye hakim olan Ug¢ ayri derece akoruna (I, IV ve 1+vii®) karsin, TB’de sadece tonik akoru
kullanilmistir. Bu cimleden olmak Uzere, biitiiniiyle TB igerisinde bir kadans bulunmayip,

tam otantik kadansin ilk akoru SB, ikinci akoru ise TB lzerindedir.

Alintilama
SB’de, - sirastyla Al.1 ve Al.2 *? olmak tizere - eserin 49-51 ve 6. ** dlciilerine temellenen iki

alinti kesit mevcuttur. Bununla birlikte, TB’de sadece Al.2’ye rastlanmaktadir.

Orkestrasyon

SB’de orkestrasyon agisindan 6zellikle dikkat ¢eken su iki husus s6z konusudur:

* TB’de de gegerli olmak lizere, kiiglik bir enstriiman grubunun kullaniligi

* Vcl’deki pedal sesin FlI'ye de tasinmasi; eslik karakteri tasiyan bu tek sese karsilik, Vla.’da

ezgisel yapinin 6n plana gikisi
Buna karsin, TB’de, su hususlar géze carpmaktadir:
* TB genelindeki ntians degisiminin ritardando ile desteklenmesi

* Son akordaki tutti

TB’de ¢algi gruplari 6zelinde gerceklesen hareketler, Gorsel 26’da sergilenmektedir:

f 4

" A ]

A

D—-oe o o o
o o

D 3 3 .
- o o o

Gorsel 26. TB’de orkestral goriinim: Op. 11, IV

2 Alinti kesitler su calgilarda gorilmektedir:
Al.1:Vla
Al.2: Vc

%% A2’ nin kékeni olarak 1. Olcl de duslnilebilir.
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2.24. Serenad, Nr. 1, Op. 11,V

(Allegro)
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Re:

Yukaridaki analiz, kanimizca, su kritik bulgulari ortaya ¢ikarmaktadir:

Tempo

Allegro, SB ve TB’de aynen korunmakta olup, herhangi bir hiz degisimi s6z konusu

degildir.
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Nians Diizeyi
SB’nin basladigl anda gecerli olan niians dizeyi (p), TB'ye yaklasirken crescendo vasitasiyla
degisiklige ugramaktadir. Buna karsilik TB basinda ulagilan ntians dizeyi (ff), TB siiresince

herhangi bir degisiklige ugramamaktadir.

Ritmik Yapi

TB’nin kapsadigi tim partilerde, asagidaki ritmik yapinin varligi dikkat ¢ekicidir:

st

Armonik Yapi
SB’ye hakim olan dort ayri derece akoruna (I, 1+V, V ve vi) karsin, TB’de iki derece akoru

(V ve 1) kullanilmistir. Bu cimleden olmak Uzere, TB igcerisinde tam otantik kadans vardir.

34

Alintilama
SB’de, - sirasiyla Al.1 ve Al.2 3> olmak izere - eserin 19-20 ve 1-2. Olclilerine temellenen iki

alinti kesit mevcuttur. Bununla birlikte, TB’de sadece Al.2’ye rastlanmaktadir.

Orkestrasyon

SB’de orkestrasyon agisindan 6zellikle dikkat ¢eken su iki husus s6z konusudur:

* TB’ye yaklasirken TB’ye hazirlik niteligi tasiyan crescendo

* Hem VIn. I, hem de iflemelilerin genelinde kademeli olarak tizlesen ezgi tekrarlariyla

TB’ye yapilan hazirlik

TB’de ¢algi gruplari 6zelinde gergeklesen hareketler, Gorsel 27’de sergilenmektedir

** Kanonik yapinin varhgi goz ardi edilerek, SB’de 54 ve 58. dl¢giiler de “climle sonu” olarak degerlendirilebilir
ve tam otantik kadansin varligindan soz edilebilir.

> Alinti kesitler su calgilarda gorilmektedir:

Al.1: Fl, Ob, ACl, Bsn, D Hn, Vin |
Al.2:Fl,Ob, ACl,DHn,Vinl
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Gorsel 27. TB'de orkestral goriiniim: Op. 11, V
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2.25. Serenad, Nr. 1, Op. 11, VI

(Allegro)
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Re:

, kanimizca, su kritik bulgulari ortaya ¢ikarmaktadir:

Yukaridaki analiz

Tempo

konusu

gisimi soz

SB ve TB’de aynen korunmakta olup, herhangi bir hiz deg

7

Allegro

degildir.
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Nians Diizeyi

SB igin gegerli olan nlians diizeyi (ff), TB’de de aynen korunmaktadir.

Ritmik Yapi

TB’nin kapsadigi tim partilerde, asagidaki ritmik yapinin varligi dikkat ¢ekicidir:

0

F A fdr o —

Armonik Yapi
SB’ye hakim olan iki ayri derece akoru (V ve 1) TB’de de kullaniimistir. Bu climleden olmak

Uzere, TB icerisinde tam otantik kadans vardir.

Alintilama
SB’de, - sirasiyla Al.1 ve Al.2 3% olmak tizere - eserin 20-21 ve 189. Olclilerine temellenen

iki alinti kesit mevcuttur. Buna karsin TB’de higbir alintilamaya rastlanmamaktadir.

Orkestrasyon
SB’de orkestrasyon agisindan 6zellikle dikkat ¢eken su husus s6z konusudur:
* TB 6ncesinde orkestra genelinde gorilen ve TB’deki ritmik yapiya 6nciil olan Al.1

tekrarlari

Buna karsin, TB’de, su husus goze garpar:

* Timp.’de kapanigtaki tril

TB’de ¢algi gruplari 6zelinde gerceklesen hareketler, Gorsel 28’de sergilenmektedir:

*® Alinti kesitler su calgilarda gorilmektedir:
Al.1: Fl, Ob, ACl, Bsn, D Hn, E Hn, D Tpt, Timp, Vin |, VIn 1l, Vla, Vc, D.B.
Al.2:VIn, Vin I, Vla
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Gorsel 28. TB'de orkestral goriiniim: Op. 11, VI

87



2.26. Serenad, Nr. 2, Op. 16, |

(Allegro moderato)
365 Al.1

Ob.

M
M

LIL.|
e N
M~

el
Yl
s/l

Acl %ﬁ
DR

Bsn.

I
N\NE Y
e

e
P

e

o)
E Hn ; ] = ] - ] =
B - T T T

iy
Ve. ﬁé‘.

JHE
JHN
B
|
[\
|

Nl

E=3

Syl
s
B

DB. [Ef

J
o
L 18
QL
ol
QL
L 18

La: 1

Yukaridaki analiz, kanimizca, su kritik bulgulari ortaya ¢ikarmaktadir:

Tempo
Allegro moderato, SB ve TB'de aynen korunmakta olup, herhangi bir hiz degisimi s6z

konusu degildir.

Niians Diizeyi
SB’nin basladigl anda gecerli olan nlians diizeyi (p), diminuendo vasitasiyla degisime

ugramaktadir. Benzer durum, TB baslangicinda gegerli olan niians dizeyleri i¢cin de (p ve

pp) gecerlidir (< >).

Ritmik Yapi

TB’nin kapsadigi partilerde, agsagidaki ritmik yapinin varhigi dikkat gekicidir:
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Armonik Yapi

SB’ye sadece tonik akoru hakim olmasina karsin, TB’de dort derece akoru (I, IV, vii° ve

1+ii) kullanilmistir. Bu ciimleden olmak Gzere, TB igerisinde eksik plagal kadans vardir.

Alintilama

SB ve TB’de sadece Al.1>" olmak iizere, eserin 67. dlglsiine temellenen tek bir alinti kesit

mevcuttur.

Orkestrasyon

SB’de orkestrasyon agisindan 6zellikle dikkat ¢eken su iki husus s6z konusudur:
* TB’de de gecerli olmak tzere, kiiclik bir enstriiman grubunun kullanihsi

e Uflemelilerin, Al.1 tekrarlariyla daha belirgin kiinmasi

Buna karsin, TB’de, su husus goze carpmaktadir:

* Nlans degisimleri

TB’de ¢algi gruplari 6zelinde gerceklesen hareketler, Gorsel 29’da sergilenmektedir:
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Gorsel 29. TB’de orkestral goriinim: Op. 16, |

> Alinti kesit su calgilarda gortlmektedir:
Al.1: Fl, Ob, ACl, Bsn, Vla
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2.27. Serenad, Nr. 2, Op. 16, Il

(Vivace)
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Yukaridaki analiz, kanimizca, su kritik bulgulari ortaya ¢ikarmaktadir:

Tempo

Vivace, SB ve TB’de aynen korunmakta olup, herhangi bir hiz degisimi s6z konusu degildir.

Niians Diizeyi
SB’nin basadig1 anda gecerli olan nians dizeyleri (f ve ff), TB’nin sonuna dogru crescendo

vasitasiyla degisime ugramaktadir.

Ritmik Yapi

TB’nin kapsadigi partilerde, asagidaki ritmik yapinin varhg dikkat cekicidir:

3 d d o: d Ja
4 R ©
MDD S . 2 o . o o . o o . 2
/A A G A A R A A R T
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Armonik Yapi
SB’ye hakim olan alti ayri derece akoruna (I, 1+ bVII, V/IV, 1+vii°, 1+V ve 1+ii) karsin,
TB’de dort derece akoru (1+ii, V/IV, 1+V ve 1) kullanilmistir. Bu ciimleden olmak Gzere, Bu

climleden olmak Uzere, SB icerisinde 85-86 ile 89-90. olcilerde 1+V-I'den olusan eksik

otantik kadans bulunmaktadir. TB igerisinde kapanista da eksik otantik kadans vardir.

Alintilama
SB’de, - sirasiyla Al.1 ve Al.2 38 olmak lizere - eserin 43-44 ve 1. Olglilerine temellenen iki

alinti kesit mevcuttur. Bununla birlikte, TB’de sadece Al.1’e rastlanmaktadir.

Orkestrasyon
SB’de orkestrasyon agisindan 6zellikle su husus dikkat cekmektedir:

* Uflemelilerin belirgin bicimde &n planda olusu

Buna karsin, TB’de, su husus géze carpmaktadir:

* Son akora yaklasirken tim orkestrada goriilen crescendo

TB’de ¢algi gruplari 6zelinde gerceklesen hareketler, Gorsel 30’da sergilenmektedir:
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Gorsel 30. TB’'de orkestral gérinim: Op. 16, Il

% Alinti kesitler su calgilarda gorilmektedir:
Al.1: Vla, Vc, D.B.
Al.2: Fl, Ob, CHn
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2.28. Serenad, Nr. 2, Op. 16, Il

(Adagio non troppo)
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Yukaridaki analiz, kanimizca, su kritik bulgulari ortaya ¢ikarmaktadir:

Tempo

Adagio non troppo, SB ve TB’de aynen korunmakta olup, herhangi bir hiz degisimi s6z

konusu degildir.

Nuans Diizeyi

SB’nin basladigi anda gecerli olan nians dizeyleri (pp ve p), diminuendo vasitasiyla

degisiklige ugramaktadir. Bununla birlikte TB’de de niians degisimi s6z konusudur.

Ritmik Yapi

TB’nin kapsadigi partilerde, asagidaki ritmik yapinin varhg dikkat cekicidir:
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Armonik Yapi *°
SB’ye hakim olan bes ayri derece akoruna (i, V, v, VI ve iv) karsin, TB’de sadece iki derece

akoru (i ve V) kullanilmistir. Bu cimleden olmak izere, TB igerisinde yarim kadans vardir.

Alintilama
SB’de, sadece Al.1 *° olmak Uzere, eserin 1-2. o6lcllerine temellenen tek bir alinti kesit

mevcuttur. Buna kargin TB’de higbir alintilamaya rastlanmamaktadir.

Orkestrasyon

SB’de orkestrasyon agisindan 6zellikle dikkat ¢eken su iki husus s6z konusudur:

* Yayh ve tahta Uflemelilerdeki kalin sesli galgilarin (Bsn., Vc. ve DB.) daha belirgin
kullanilisi

* Bsn.’de Al.1’deki uzun seslerin, TB’deki uzayan seslere dahil olmasi

Buna karsin, TB’de, su husus géze ¢arpmaktadir:

* Son akordaki tutti

TB’de ¢algi gruplari 6zelinde gerceklesen hareketler, Gorsel 31’te sergilenmektedir:

|

s = =)
by
w

F

)
o1

Gorsel 31. TB'de orkestral goriiniim: Op. 16, llI

¥ Kesit, bir sonraki bolimiin tonu olan Re Major’e gecis niteligi tasidigindan, ton re minér olarak
degerlendirilmistir.

0 Alinti kesit su calgilarda gortlmektedir:
Al.1: Bsn, V¢, D.B.
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2.29. Serenad, Nr. 2, Op. 16, IV

(Quasi Menuetto)
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Yukaridaki analiz, kanimizca, su kritik bulgulari ortaya ¢ikarmaktadir:
Tempo
Quasi Menuetto, SB ve TB’de aynen korunmakta olup, herhangi bir hiz degisimi s6z

konusu degildir.

Nuans Diizeyi

SB igin gecerli olan nlians diizeyi (p), TB’de de aynen korunmaktadir.

Ritmik Yapi

TB’nin kapsadigi tim partilerde, asagidaki ritmik yapinin varligi dikkat ¢ekicidir:
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Armonik Yapi

SB’ye hakim olan dort ayri derece akoruna (V, 1+V, V/IV ve IV) karsin, TB’de sadece tonik
akoru kullanilmistir. Bu climleden olmak (izere, biitiiniiyle TB icerisinde bir kadans

bulunmayip, tam plagal kadansin ilk akoru SB, ikinci akoru ise TB Uzerindedir.

Alintilama
SB’de, - sirasiyla Al.1 ve Al.2 1 olmak tizere - eserin 41-42 ve 1. Olglilerine temellenen iki

alinti kesit mevcuttur. Buna karsin TB’de higbir alintilamaya rastlanmamaktadir.

Orkestrasyon
SB’de orkestrasyon agisindan 6zellikle dikkat ¢eken su husus s6z konusudur:

e Uflemelilerde, TB’ye hazirlik niteligindeki uzayan sesler

Buna karsin, TB’de, su hususlar géze carpmaktadir:
* Yaylilardaki pizzicato

* Yaylilardaki kisa seslerle Giflemelilerin 6n plana ¢ikisi

TB’de ¢algi gruplari 6zelinde gerceklesen hareketler, Gorsel 32’de sergilenmektedir:
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/oo ®

bl

T

Gorsel 32. TB’de orkestral goriiniim: Op. 16, IV

L Alinti kesitler su calgilarda gorilmektedir:
Al.1: Fl, Ob, ACl, Bsn
Al.2: Vla, Vc, D.B.
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2.30. Serenad, Nr. 2, Op. 16, V

(Allegro)
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Yukaridaki analiz, kanimizca, su kritik bulgulari ortaya ¢ikarmaktadir:
Tempo
Allegro, SB ve TB’de aynen korunmakta olup, herhangi bir hiz degisimi s6z konusu

degildir.

Nuans Diizeyi

SB icin gegerli olan niians diizeyi (ff), TB’de de aynen korunmaktadir.

Ritmik Yapi
TB’nin kapsadigi tim partilerde, asagidaki ritmik yapinin varligi dikkat ¢ekicidir:
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Armonik Yapi
SB’ye hakim olan iki ayri derece akoruna (I ve V) karsin, TB’de sadece tonik kullanilmistir.
Bu climleden olmak Uzere, biitiiniiyle TB igerisinde bir kadans bulunmayip, tam otantik

kadansin ilk akoru SB, ikinci akoru ise TB Gzerindedir.

Alintilama
SB’de, - sirasiyla Al.L1 ve Al.2 2 olmak Uizere - eserin 104-105 ve 107-108. Olglilerine
temellenen iki alinti kesit mevcuttur. Buna kargin TB’de higbir alintilamaya

rastlanmamaktadir.
Orkestrasyon
SB’de orkestrasyon agisindan 6zellikle dikkat ¢eken su husus s6z konusudur:

* TB’nin hemen Oncesinde gorilen tril (Picc., Vla., Vc.)

TB’de ¢algi gruplari 6zelinde gerceklesen hareketler, Gorsel 33’te sergilenmektedir:
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Gorsel 33. TB'de orkestral goriiniim: Op. 16, V

* Alinti kesitler su calgilarda gorilmektedir:
Al.1: Picc, Vla, Vc
Al.2: Fl, Ob, ACl, Bsn, E Hn, D.B.
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BOLUM 3: SONUC VE TARTISMA

Galismanin onceki béliminde sergilenen toplam 30 sonlanma, ritmik yapilari arasindaki
benzerlik ve farkliliklar yéniinden irdelendiginde, birbirinden belirgin bicimde ayrilan iki
grubun varligindan s6z edilmesi mimkundur. Bu gruplar, ¢alismada bundan bdyle “1 tipi

sonlanma” ve “2 tipi sonlanma” olarak anilacaktir.

Tim sonlanmalarin Ggte birini (% 33,3) teskil eden 1 tipi sonlanmanin biinyesinde

barindirdigi 3 eser ve 7 eser boluma sunlardir:

e Serenad, Nr. 1, Op. 11, VI

e Serenad, Nr. 2, Op. 16, V

e Haydn’in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar, Op. 56a
e Senfoni, Nr. 1, Op. 68, IV

e Senfoni, Nr. 2, Op. 73, IV

» Akademik Festival Uvertiirti, Op. 80

e Trajik Uverttir, Op. 81

e Senfoni, Nr. 4, Op. 98, |

e Senfoni, Nr. 4, Op. 98, llI

e Senfoni, Nr. 4, Op. 98, IV

Tim sonlanmalarin yarisini (% 50) olusturan 2 tipi sonlanma ise, blinyesinde su 15 eser

bolimunu barindirmaktadir:

e Serenad, Nr. 1, Op. 11, Il
e Serenad, Nr. 1, Op. 11, Il
e Serenad, Nr. 2, Op. 16, llI
e Serenad, Nr. 2, Op. 16, IV
e Senfoni, Nr. 1, Op. 68, |

¢ Senfoni, Nr. 1, Op. 68, Il

e Senfoni, Nr. 1, Op. 68, llI
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¢ Senfoni, Nr.
¢ Senfoni, Nr.
¢ Senfoni, Nr.
¢ Senfoni, Nr.
¢ Senfoni, Nr.
¢ Senfoni, Nr.
¢ Senfoni, Nr.

¢ Senfoni, Nr.

2,0p.73, |
2,0p. 73, Il
2, 0p. 73, 11l
3, 0p. 90, |
3, Op. 90, Il
3, Op. 90, III
3, Op. 90, IV
4,0p. 98, Il

Bununla birlikte, su 5 eser bolimiinde ise, ritmik yapisi bakimindan yukaridaki iki gruba

dahil edilmesi mimkiin olmayan istisnai sonlanmalar s6z konusudur:

e Serenad, Nr
e Serenad, Nr
e Serenad, Nr
e Serenad, Nr

e Serenad, Nr

.1,0p. 11, |
.1,0p. 11, IV
.1,0p.11,V
.2, 0p. 16, |

.2, Op. 16, Il

3.1. 1 Tipi Sonlanma
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Tablo 1. 1 tipi sonlanma: Genel gériinim a3

Sira Nr. Kiinye Ritmik Yapi Ns Tp
indirgeme Formiil Siniflandirma
1 Op. 68, IV b dimfdimfdtmtden A | 4K + U la, f,ff | PiuAllegro
2 Op. 73,1V ot tdon [ do o |7 f, ff | Allegro con spirito
o © < S ©
(o2 m | g m | 5o m |5 m Q
2 A | R |
3 Op. 56a ¢d2 d2 ) A I f. ff | Andante *
4 Op.81 ¢ 2 2 ) 2 - I ff Allegro ma non troppo
5 Op. 11, VI A 2K+ U la;, ff Allegro
6 Op. 16,V i ,b% 2 ,b%, 2 J y I ff Allegro
7 Op. 98, IV Z = | J J 22 I ff Piu Allegro
8 Op. 80 o f, ff | Maestoso

** Tabloda yer alan kisaltmalardan K “kisa”, U “uzun”, Ns “niians diizeyi” ve Tp ise “tempo belirteci”ni ifade etmektedir.

* Her ne kadar, tempo belirteci “Andante” olsa da, burada J = 120 degerinde, hizli bir tempo s6z konusudur.
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Op. 98, | ¢ Jg J& J 2 . 2 J PR DN o 5K+2U | 1a, ff Allegro non troppo
“‘5&5,% ‘€ ;g o o o o o 2
Yrer rer rrrr
cd2 d2ldrdalrm 1o |
L7 S SH S S B S SEE G S o< <
Op. 98, llI 2 J Al he2 1 hed I ho2 U+3K 1b ff Allegro giocoso
X = B LSRN S I AR AN S S A
%ﬁ"’g = Ipretpriaprd
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Tablo 1’de sergilenen bulgular; 1 tipi sonlanmada - genel goriinim itibariyla - “K + U”
biciminde formiuile edilebilecek bir ritmik yapinin, f ve izeri nlians dizeylerinin ve Allegro

merkezinde seyreden hizli ve canli tempolarin varligini ortaya koymaktadir.

TB’lerin tiimU ve SB’lerin 9/10u tonik akoruyla baslamaktadir. Burada tek istisna, SB’de ilk

akorun V’ oldugu Op. 98, I'dir.

Tablo 2. 1 tipi sonlanma: Kullanilan derece akorlarinin sayisal dagilimi

Derece Akoru | SB | TB
l,i 10 | 10
ii, ii° 2

IV, iv 511
\Y 8|3

Tablo 2’de sergilenen bulgularin, yalnizca doért farkli derece akorunun saptandigi 1 tipi
sonlanmadaki sade armonik yapi kadar, “I (i) ve V hakimiyetini” de gozler 6niine serdigi

aciktir.

Tim SB’lerde alintilama mevcutken, higbir TB herhangi bir alintilamaya sahne

olmamaktadir.

10 SB ve TB’nin 8’inde tiim galgilara yer verilmektedir (tutti). Bu durumun iki istisnasi Op.

98, Ill ve Op. 56a’dir.

10 SB’nin &’inin sonunda bir tril veya tremolo goriilmektedir. Bu durumun iki istisnasi Op.

81 ve Op. 98, IV'tir.

10 TB’nin 8’inde, son akorda timpanide tril kullaniimaktadir. Bu durumun iki istisnasi
olarak Op. 16, Vile Op. 98, Ill gbze garpar. Ancak, Op. 98, llI'te; 1 tipi sonlanmanin “K + U”
bicimindeki standart ritmik yapisinin “U + K”’ya evrildigi ve Uistelik son akorun da staccato
oldugu; Op. 16, V'te ise orkestrada higbir vurmali calginin kullaniimadigi dikkate

alinmalidir.
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TB’lerin baslangig ve bitis ani 6zelinde galgi gruplarinin ses alanlarindaki degisim dikkate

alindiginda, su bes farkl yapiya ulagilmaktadir:

Tablo 3. 1 tipi sonlanma: Calgi gruplarinda ses alani degisimi

Eser/Boliim | Degisim (Var/Yok) | Degisimin Niteligi

Op. 11, VI | Yok

Op. 16,V

Op. 80

Op. 98, IV | Var Yayhlarin tizlesmesi

Op. 56a Var Yayhlarin pestlesmesi

Op. 68, IV

Op. 98, |

Op. 73,1V | Var Yayhlar ve Bakir Gflemelilerin birlikte pestlesmesi
Op. 98, 1l

Op. 81 Var Tim orkestranin pestlesmesi

Tablo 3’de sergilenen bulgular; pestlesmenin, TB orkestrasyonunda daha ylksek oranda

(6/10) tercih edildigini ortaya koymasi bakimindan 6nem tasimaktadir.

3.2. 2 Tipi Sonlanma
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Tablo 4. 2 tipi sonlanma: Genel goriiniim

Sira Nr | Kiinye Ritmik Yapi Ns Tp
indirgeme Formiil Siniflandirma
1 Op. 16, IV S g Oh\J 22 = 1U/1K | 23, p Quasi Menuetto
45
¢ §rott- -
2 Op. 73,1 3 J— | — ] - /2K | 2a ~p Allegro non troppo
y Z o
3 o m - o m
ir I
3 Op. 68, 11l 9 | —4 | —— 4| N 1U /3K 2a3 ~p Piu tranquillo
) = b ®
2 4 2 o % o o |l o 2
e 1T
\_3_J
4 Op. 90, 1l g s+ J—— N 2 p Poco Allegretto *
3 o 2 o 2 o 2
s pr T

** Bu siitunda yer alan kisaltmalardan U “uzun”, K ise “kisa”y1 ifade etmektedir. Ancak burada, - 1 Tipi sonlanmadan farkli olmak lzere - uzun sese oranla gérece kisa bir
ritmik deger s6z konusudur. Bu gorece kisalik, sekizlikten noktali ikiliye uzanan genis bir yelpazeyi kapsar.

** Her ne kadar, tempo belirteci “Poco Allegretto” olsa da, burada J’ = 72 degerinde, yavas bir tempo s6z konusudur.
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5 Op. 98, Il g J—) S pp Andante moderato
g R &
6 Op. 90, 1l N ~p Andante + poco rit.
e—o o
~
e—ptptio
7 Op. 16, 11l S 18‘2 P To: p, pp | Adagio non troppo
12 . o
g
8 Op. 11,1 2 J. ) - I 2U 2b, p Allegro non troppo
9 Op. 68, Il 3 | . il 2U /3K | 2b, p, pp | Andante sostenuto
%< e >
3 o = e e
ir i f
10 Op. 11,11 o ~pp | Adagio non troppo
2 J J
4
2, o
i f
2 . ool
S

106



11 Op. 90, IV . ~ p, pp | Allegro’ya oranla, poco sostenuto *’
~
(o & m | o 3 m o 2 m
| e fFe fFe
12 Op. 68, | S N I PO N I P 0 R [ IO 2U /6K | 2bs ~p | Meno Allegro ®®
6 o % o M e % - Poil Py NN)
ISl S G R
13 Op. 73,1 N 3U 2¢; p Adagio non troppo
o 4 J1d Il
v | ||
14 Op. 73,11 3 | | J o 3U/3K | 2c, p Allegretto grazioso (Quasi Andantino) + poco sost. *°
/IS —— ‘
3 o 5 T m
i i
15 Op. 90, | 6 .. . ) 3U/6K | 2c3 ~p Allegro con brio *°
T o o
6 o oppm o222l
a [ rr A N

47 Her ne kadar, tempo belirteci “Allegro’ya oranla, poco sostenuto” olsa da, burada J = 52 degerinde, yavas bir tempo s6z konusudur.
48 Her ne kadar, tempo belirteci “Meno Allegro” olsa da, burada J = 46 degerinde, yavas bir tempo s6z konusudur.
49 Her ne kadar, tempo belirteci “Allegretto grazioso (Quasi Andantino)” olsa da, buradaJ = 84 degerinde, kismen yavas bir tempo s6z konusudur.

50 Her ne kadar, tempo belirteci “Allegretto grazioso (Quasi Andantino)” olsa da, burada J = 40 degerinde, yavas bir tempo s6z konusudur.
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Tablo 4’te sergilenen bulgular; 2 tipi sonlanmada - genel gérinum itibariyla - “U / K”
biciminde formiile edilebilecek bir ritmik yapi ile p ve alti nlians diizeylerinin ve blyuk

¢ogunlukla yavas tempolarin varligini ortaya koymaktadir.
TB'lerin 14/15'i tonik akoruyla baslamaktadir. Burada tek istisna, TB’de ilk akorun V’
oldugu Op. 68, llI'tir. Bununla birlikte, SB’lerin yalnizca 9/15’i tonik akoruyla baslarken, 6

SB baslangicinda farkli derece akorlari tercih edilmistir.

Tablo 5. 2 tipi sonlanma: Kullanilan derece akorlarinin sayisal dagilimi

Derece Akoru SB | TB
1, i 15
1+ b1l

1+vii®/ b i

i, ii°

B+ii

S+vii®/ii

1+ b

IV, iv

1+iv

V/IV
1+vii®/IV

V,v

1+V

vii®/V

bV

bVI:V/iv
bVI:1+iv
bVI:1+V
bVI:1+vii®

vi, VI

vii®, gvii®
T+8vii®, T+vii°
S+vii®

5+G°, K°

KO

Alm6

Fra6

[EEN
I

RIRINWR[IAINW|R|IR[R|RPR|ININ|IN(NR|ID|IN|O|RR|RW|R|N

Tablo 5’te sergilenen bulgular, 27 farkh derece akorunun saptandigi 2 tipi sonlanmadaki

armonik cesitliligi gozler 6nline sermektedir.
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Tim SB’lerin tamaminda ve TB’lerin 5/15’inde alintilama mevcuttur.

SB’lerin tiiminde; nians dizeyi, tempo ya da tini ydéninden, TB'lere belirgin bir hazirlik

so6z konusudur.

TB’lerde orkestrasyon yapilanmalari, karsitliklar Gzerine kuruludur. Bunlar, belli galgilarin
daha diisiik ntans diizeyinde yer almalari, daha pest perdeleri seslendirmeleri ya da
pizzicato kullanimlari sonucu geri plana ¢ekilmeleriyle saglanmistir. Burada dikkati ¢eken
husus, yayli galgi grubu ile Gflemeli galgi grubunun birer butin halinde, karsit iki grup
olarak kullaniliyor olusudur. Bu durumun iki istisnasi Op. 90, Il ve Op. 16, lII'tlr. Ancak,
Op. 90, I'de Uflemeli ve yaylilarin tiz galgilari ile pes galgilarinin iki karsit grup olarak

kullanildigi dikkate alinmalidir.

TB’nin son akorunda daima tutti s6z konusudur. Bu durumun tek istisnasi Op. 11, II'dir.

Tablo 6. 2 tipi sonlanma: Son akorda ¢algi gruplarindaki yapilanma

Uflemelilerde
Uzatma Bagl | Fermata

Pizzicato Op. 68, | Op. 90, IV

Op. 73, |
Op. 73, Il
Op. 90, Il
Op. 98, II
Yayllarda Op. 16, IV
Fermata Op. 68, I
Op. 73, I
Op. 90, |
Op. 90, II
Op. 11, 11l
Op. 16, Il

Tablo 6; 2 tipi sonlanmada, TB’nin son akoruna iliskin olarak su iki genellemeye

ulasilabilecegini gostermektedir:

e Yaylilarda pizzicato varken uflemelilerde son akora uzatma bagi ile baglaniimaktadir.

e Yaylilarda fermata s6z konusu oldugundaysa tflemelilerde yine fermata gorilmektedir.
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TB’lerin baslangi¢ ve bitis ani 6zelinde galgi gruplarinin ses alanlarindaki degisim dikkate

alindiginda, su dort farkli yapiya ulasiimaktadir:

Tablo 7. 2 tipi sonlanma: Calgi gruplarinda ses alani degisimi

Eser/Boliim | Degisim (Var/Yok) | Degisimin Niteligi
Op. 68,1 | Yok
Op. 68, I
Op. 73, |

Op. 90, |

Op. 90, IV
Op. 98, I
Op. 11, 1
Op. 16, I
Op. 16, IV
Op. 68, 11l | Var Yayhlarin pestlesmesi
Op. 90, Il
Op. 90, Il
Op. 73,11 | Var Tahta Uflemelilerin tize ilave edilmesi
Op. 73,1
Op. 11,11 | Var Tim orkestranin pestlesmesi

Tablo 7’de sergilenen bulgular; ses alanlarinda herhangi bir degisime gitmemenin, TB
orkestrasyonunda daha yiiksek oranda (9/15) tercih edildigini ortaya koymasi bakimindan

onem tasimaktadir.

3.3. Ozet

Tablo 8'de, 1 tipi sonlanma ile 2 tipi sonlanma arasindaki karakteristik farkliliklar,

ayrintilardan mimkiin oldugunca arindirilmis bicimde ortaya konmaktadir.

Tablo 8. 1 Tipi ve 2 Tipi Sonlanma: Karsilastirma

Bashk Nitelik 1 Tipi | 2 Tipi
Ritmik Yapi K+U v

u/B v
Nilans fve Gzeri v

p ve alti v
Tempo Hizli 4
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Yavas v
Armonik Yapi | SB’ye tonikle baslama v

TB’ye tonikle baslama v v

Az sayida derece akoru 4

Cok sayida derece akoru v
Alntilama SB’de alintilama v v

TB’de alintilama v
Orkestrasyon | SB ve TB’de tutti v

SB’de tril veya tremolo v

Son akorda timpanide tril v

Orkestrasyonda karsithk v

Son akor: Fermata v v

Son akor: Yaylilarda pizzicato v

Kanimizca, Tablo 8’in ortaya ¢ikardigl en garpici sonug, bu iki sonlanma tipi arasindaki
dialite’dir. Ancak, burada lzerinde durulmasi gereken husus, bu dualitenin apagik bir
nitel bir karsithktan mi ibaret oldugu, yoksa butin igindeki bir tamamlayicihigi mi

simgeledigidir.

2 Tipi sonlanmaya bakildiginda, SB’de armonik yapidaki gesitlilik ile orkestrasyonda TB igin
kritik hazirhklarin devam ediyor olusu gbéze ¢arpar. Bu yolla, SB itibariyla sonlanmanin
gli¢lii ayak sesleri net bigimde duyulmamakta, eser her an gelismeye devam edecekmis
izlenimi uyandirilmaktadir. Bunun en 6nemli kaniti; TB’ye gelindiginde, kimi eserlerde
gozlemlenen ve adeta ezgisel sirekliligin devamina isaret eden alintilamalardir. Tim
bunlar, Edwards’in (1991, s.242) bir Haydn boliminin kapanisinda tasvir ettigi
“tamamlanmamishk” karakteriyle 6zdeslestirilebilir: 2 Tipi sonlanmanin neredeyse
tamami (14/15), serenad ve senfonilerin son boltimleri igin degil, digerlerinin kapanisi igin
kaleme alinmistir. Bagka bir ifadeyle, eserin tamamlanmasi igin seslendirilecek en az bir

b6lim daha vardir.

Buna karsin, 1 Tipi sonlanmada, SB’de armonik yapidaki sadeligin yanisira, orkestrasyonda

TB icin bir hazirlik degil, énciilliik durumu s6z konusudur. TB’de ise artik esere gligli, kesik
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noktalar koyulur. 1 tipi sonlanmanin yarattigi bu gugli kapanis hissi de anlamlidir:
Galismada incelenen toplam 9 orkestra eserinden 8’inin nihai kapanisinin bu tip
sonlanmayla yapiliyor olusu dikkat gekicidir.

Su halde, bu iki sonlanma modeli, iki ayri karakteri temsil etmektedir. Biri bltiln igindeki
surekliligin habercisi konumundayken, digeri nihai bitisi ifade eder. Calismada istisnaf
olarak ifade edilen bes sonlanmaya benzer herhangi bir yapinin, Brahms’in 11 ve 16 opus
numarali eserlerinden sonra bir daha kullanilmamis olusu; kanimizca, bestecinin
sonlanmalar igin yalnizca 1 tipi ve 2 tipi sonlanma Uzerinde karar kildiginin gigli bir
kanitidir. Bu iki sonlanma modelinin yarattigi iki saglam zemin Uzerinde apayri
gorinimde, ancak hatlari son derecede net iki farkli yapi yikselir: “Yin ve Yang” benzeri

bir 6rlintl; batindn iginde tamamlayici bir diialite.
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ETiIK BEYANI

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez Yazim Yénergesi’ne uygun olarak
hazirladigim bu Tezde,

¢ Tez icindeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar cercevesinde elde ettigimi,

* gbrsel, isitsel ve yazili btlin bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak kurallarina uygun olarak
sundugumu,

* baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel normlara
uygun olarak atifta bulundugumu,

* atifta bulundugum eserlerin bitlnind kaynak olarak gosterdigimi,
* kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

* bu Tezin herhangi bir bélimund bu Gniversitede veya baska bir tiniversitede baska bir
Tez calismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.
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Tez Basligi: Johannes Brahms'in Orkestra Eserlerinde Sonlanma Karakteristigi

Yukarida bagligi verilen Tezimin tamami asagidaki filtreler kullanilarak Turnitin adli intihal
programi aracilig ile Tez Danismanim tarafindan kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda
asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama | Sayfa | Karakter | Savunma | Benzerlik | Génderim Numarasi
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1. Kaynakga haric
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3. 5 kelimeden daha az 6rtiisme igeren metin kisimlari haric

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisii Tez Orijinallik Raporu Alinmasi ve
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YAYIMLAMA VE FiKRT MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitli tarafindan onaylanan doktora tezimin tamamini veya herhangi bir kismini, basili {kagit) ve
elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima acma iznini Hacettepe
Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari digindaki tiim fikri
miulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir boliuminin gelecekteki galismalara
(makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Tezin kendi orijinal calismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve tezimin tek
yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde yer alan, telif hakki bulunan ve
sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve
istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhit ederim.

Yiksekodgretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi
Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iliskin Yonerge* kapsaminda tezim/sanat calismasi raporum
asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiphaneleri Acik Erisim Sisteminde
erisime acilir.

O Enstitli/ Fakilte ydnetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... yil ertelenmistir. (1)

[ Enstitli/ Fakiilte ydnetim kurulu karari ile tezimin erisime acilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

[ Tezimle ilgili gizlilik karar verilmistir. (3)
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*Lisansustl Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin
Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansistu tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam
etmesi durumunda, tez danismaninin Gnerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gériisti tizerine

enstitli veya fakulte yonetim kurulu iki yil stre ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, hentiz makaleye déniismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmaini s ve internetten paylagilmasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez
danismaninin 6nerisi ve enstitli anabilim dalinin uygun gorusu Gizerine enstiti veya fakiilte yénetim
kurulunun gerekgeli karari ile alti ayi asmamak lzere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

{3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya guivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik,
saghk vb. konulara iliskin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluglarla yapilan isbirligi protokolii ¢ercevesinde hazirlanan lisansiistii teziere
iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun 6nerisi ile enstitt veya fakiltenin uygun gériisi
izerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karan verilen tezler Yiiksekégretim
Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siiresince enstitli veya fakilte tarafindan gizlilik

kurallari cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldinlmasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yiiklenir.

Tez Danismaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii (izerine enstitii veya fakiilte yonetim
kurulu tarafindan karar verilir.
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