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GELENEKSEL TURK TiYATROSU MOTIFLi KOMEDILERDE ENTRIKA
KURUCU OLARAK KADIN VE UC MODEL OYUN: iSTANBUL EFENDISI,
YEDI KOCALI HURMUZ, KANLI NIGAR

OZET

Bu tezin amaci, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu motifli komedilerde ana entrikay1 kuran
kadin karakterin Ozelliklerinin belirlenmesidir. Avrupa tiyatrosu ile tanisan Tiirk
tiyatrosunun beslendigi damarlardan biri de Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’dur. Bati
tiyatrosu ile Geleneksel Tirk Tiyatrosunu birlestirerek 6zgiin bir tiyatro yaratmak
isteyen yazarlar ortaya c¢ikmistir. Bu yazarlar bilingli veya bilingsiz sekilde
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nu motif olarak aldiklar1 oyunlarda, kadin1 entrika kuran
kisi olarak oyunlarinda gostermislerdir.

Calismanin birinci boliimii olan giris kisminda, ¢alismanin gergevesi ele alinmustir.
Calismanin saglam temellere oturabilmesi i¢in bu boliimde ayni zamanda tarihsel
bilgilere yer verilmistir. Calismada incelenen model oyunlar Tiirk tuluat tiyatrosu
geleneginden gelen, ancak kaleme alinmis oyunlardir. Bu yiizden c¢alismanin ikinci
boliimiinde Tiirk Geleneksel Tiyatrosu ele alinarak Tiirk Geleneksel Tiyatrosu’nda
bulunan tiirler anlatilmistir. Bu tiirlerin anlatilmast 6zellikle 6nemli goriilmistiir.
Ciinkii incelenen model oyunlarin Tirk Geleneksel Tiyatrosu’nun gildirme
tekniklerini kullandig1 anlasiimistir. Ugiincii boliim, Tiirk geleneksel tiyatrosundaki
giildiirme bigimleri, bu tiyatroya ait gosterilerde kadin karakterlerin ve tiplemelerin
nasil kullanildig1 ve bu tiirde entrikanin nasil kullanildigina deginilmistir. Caligmanin
dordiincii boliimii, model oyunlarin incelenmesine ayrilmistir. Bu boliimde sirasiyla,
Miisahipzade Celal Efendi’nin “Istanbul Efendisi”, Sadik Sendil’in “Kanl Nigar”,
yine Sadik Sendil’in “Yedi Kocali Hiirmiiz” oyunlar1 incelenmistir. Sonug¢ boliimii
ise calismanim degerlendirme kisnudir. Ugiincii béliimde yer alan bilgilerin 1s131nda
dordiincii boliimde yer alan bilgilerden ¢ikarimlar yapilmistir. Model olarak secilmis
ve yirminci yiizyilda yazilmig bu ii¢ oyundaki geleneksel 6gelerin (izerinde
durulmustur. Ug¢ oyunun birbirine benzesen noktalar1 belirtilmistir. Birbirinden
ayrilan noktalar gosterilmistir.

Anahtar Kelimeler: Entrika, Kadin Karakter, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu.
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IDENTIFY THE CHARACTERISTICS OF THE WOMAN WHO BUILDS
THE MAIN PLOT IN THE TRADITIONAL TURKISH THEATRE
MOTIVED COMEDIES: ISTANBUL EFENDISI, YEDI KOCALI HURMUZ,
KANLI NIGAR

ABSTRACT

This papers objective is to identify the characteristics of the woman who builds the
main plot in the Traditional Turkish Theatre motived comedies. One of the veins that
the Turkish theatre which met the European Theatre feeds on is the Traditional
Turkish Theatre. There are writers that are showed up with a purpose to unite
Western Theatre and Traditional Turkish Theatre to create a unique ‘theatre’. When
these writers took the Traditional Turkish Theatre as a motive in the plays, they had
the ‘woman’ who plots with or without knowing.

The framework of the study is dealt with in the introduction part which is the first
section of the study. Historical information took place in the same time in order to
build the study on a solid ground. The model plays that are examined in the study
comes from the Turkish improvisational theatre tradition but that are penned.
Because of that, in the second section of the study the genres in the Turkish
Traditional Theatre are explained while handling Turkish Traditional Theatre.
Explanation of these genres considered as significant, because it is clearly
understood that the model plays that are examined are using the comedy techniques
of the Turkish Traditional Theatre. In the third section, the comedy styles of the
Turkish Traditional Theatre and how the women characters and typecastings used in
the show and how the plot is used in this genre are referred. The fourth section of the
study is dedicated to the examination of the model plays. In this section respectively,
the plays of Misahipzade Celal Efendi’s “Istanbul Efendisi”, Sadik Sendil’s “Kanl
Nigar” and again Sadik Sendil’s “Yedi Kocali Hiirmlz” are examined. The
conclusion section is the evaluation part of the study. In the wiev of such information
that took place on the third section deduces made from the information that took
place on the fourth section. Traditional elements dwelled on the three plays that are
chosen as models and written in the twentieth century. The similar points of the three
plays are indicated and divergent points are shown.

Keywords: Plotting, Woman Character, Traditional Turkish Theatre.
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1. GIRIS

Kaynaklara bakildiginda Osmanli’da batili anlamda tiyatro ile tanigma Tanzimat
Fermant’nin ilam1 sonrasinda yasanan donemle baslamistir. Tanzimat Fermant,
toplumun istekleriyle, ortaya ¢ikmig bir ferman degildir. Toplumu degistirme ve
dontistiirme, modernlestirme projesi olarak Osmanli Devleti’nin yonetiminin
merkezinden, bir bagka deyisle saraymn istekleri dogrultusunda olusmus ve

uygulamaya konmustur.

Tiyatro tarihi kitaplar incelendiginde goriilecektir ki, Tanzimat donemine nasil adim
adim gelindigi anlatilmadan gegilir. Oysa Tanzimat’a adim adim gidisin bilinmesi
yarina da 151k tutacak kadar ipuglar1 tagimaktadir. Ciinkii Tanzimat Fermani aslinda
bir baslangi¢c degil, modernlesmeye ¢alisan bir devletin bu yolda attig1 son adim, bir

baska deyisle sonuctur.

Bilindigi gibi Osmanli Devleti genis topraklara sahip, ¢ok uluslu, ¢ok kilturlu bir
toplum yapisina sahiptir. Buna ragmen, devlet yapisinda, Kulturel olarak icine
kapaniklik, Avrupa ve diger toplumlarin kiltirlerinden uzak duran bir yapi
gozlenmektedir. Savaslarla, Istanbul’da diizenlenen biiyiik senliklerle veya elgiler
yoluyla ¢esitli zamanlarda kiiltiirel etkilesime girilmistir. Ama bu etkilesimler 0 an
ile simirli kalmis, zamana yayilmamis ve hi¢bir zaman Osmanli kiiltiiriiniin

degismesine doniismesine yol agmamastir.

Bunun Osmanli yoneticilerinin bilingli bir se¢imi oldugunu goésteren en agik olay
Fransa Krali Frangois’nin 1543 yilinda Kanuni Sultan Sileyman’a bir ¢algi

toplulugunu géndermesi sonrasi yaganan olaydir.

Kanuni Sultan Siileyman sahsen bu miizikten hazzetmesine ragmen, biitiin enstriimanlari
yaktirarak, miizisyenleri gayet kiymetli hediyelerle Fransa’ya geri gonderdi. Hareketinin
sebebi bu tarz miizigin Tiirk ordusunun harp sevkine ve kahramanligina olumsuz tesir ederek
onu yumusgatacagindan ¢ekinmesine baglanabilir. Hatta padisah Fransa kralinin orkestray1 bu

maksatla géndermis oldugunu dahi zannedebilir. (Kosal, 1999;639)



Osmanli topraklarinda modernlesme ve batiya uyum saglama goriisii, herhangi bir
diisiince akimi veya yillar i¢cinde toplumda sekillenen bir istek ile olmamustir.
Modernlesme ve batiya uyum saglama goriisii, Osmanli’nin Avrupa’dan teknoloji ve

askeri olarak geride kalisiyla baglantilidir.

XV. yiizyilda giiciinlin zirvesinde olan Osmanli’nin Asya’dan Avrupa’ya giden
ticaret yollar1 iizerinde s6z sahipligi, Avrupa’y1r Asya’ya, Ozellikle Hindistan’a
varacak yeni yollar bulmaya itmis ve bu arayis Amerika kitasinin kesfiyle
sonuglanmistir. Amerika kitasinin kesfi, ciddi kirllmalara yol agmis, kesfedilen yeni
kitanin maden zenginlikleri Avrupa’ya tasinmis, Ronesans ve Reform hareketleri ile
sonuglanacak olaylar tetiklenmistir. Ozellikle Reform hareketinin getirdigi kilisenin
giicsiizlesmesi Avrupa’daki gii¢ dengelerini degistirmis, bilimin 6ne ¢ikmasina yol
acmig, bu da Avrupa’nin Osmanli’nin Oniine gegtigi, giiclendigi zamanlarin
dogmasina yol agmistir.
... Osmanli Imparatorlugu, Avrupa kitasindaki gelismelerden isine geleni alip kullanmis,
ancak asil Oonemli boyut olan bilim ve teknolojiyi, ortaya c¢ikaran temelleri fark
edememigtir. 1699 yilinda ilk kez genis Olgiide toprak kayiplarina sebebiyet veren
Karlofca Antlasmasi, Osmanli devlet adamlari igin ciddi bir alarm niteliginde olmustur.

Bu anlasma, bir savas sonucunda Osmanli Imparatorlugu’nun yenilen taraf olarak imza

atmasi dolaysiyla ilktir.

S6z konusu anlagmanin imzalanmasini takip eden yillarda Osmanli devlet adamlar
tarafindan bir takim islahatin yapilmak istendigi donemin kaynaklarinda mevcuttur.
Ancak yapilan 1slahat, yeniye ayak uydurmak yerine iyi olan eski diizeni geri getirmek
icindir. XVIII. yiizyilin hemen baslarinda Bati karsisindaki geride kalisi daha derinden
hisseden Imparatorlukta, 1slahatin yonii de Bati eksenli olmaya baslamistir. (Ciydem,
2017, 5.98).

Erol Ciydem “Toplumsal Modernlesme Projesi Olarak Tanzimat Donemi (Egitim
Islahatt Baglaminda) (1839-1876)” baslikli c¢alismasinda, Osmanli’nin  XVIII.
ylzyildaki batiy1 anlama c¢abalarin yiizeysel kaldigini, gerekli 1slahatlarin
yapilamadigini, bu ve benzeri nedenlerden dolay1 toplumda veya devlette gereken
degisimin gerceklesemedigini anlatmistir.

imparatorluk oldukca genis smirlara ulagmasma ragmen her gegen giin simirlari

icerisindeki otoritesini kaybetmistir. Avrupa’daki gelismelerin etkisinin yani sira, kendi i¢

biinyesinde siyasi, sosyal, ekonomik, egitim gibi birgok alanda meydana gelen aksaklik



ya da bozulmalar geride kalisin 6nemli sebepleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Ciydem,
2017, 5.99).
Osmanli’y1 degisim ve modernlesme arayigina iten 6nemli nedenlerden biri, Fransiz
Devrimi sonrasi yonetime gecen Napolyon’un Osmanli topraklarina dogru genisleme
politikasidir. Siiregelen diizen ve politikalarla devam etme sansinin tiikendiginin
farkina varilmasi ile III. Selim XVIII. yiizyilda ilk degisim hareketini baglatmistir.
(Uzungarsili, 1988, s.260).

Osmanli’da koklii degisimler her zaman 6nce ordu iizerinden yapilmaya baglamistir.
I11. Selim’in 1794°te Avrupa’y1 6rnek alarak kurdugu yeni ordu projesinin (Nizam-1
Cedid) 1799°da Napolyon’a kars1 Misir’da, 1804’te Sirp isyaninda basarili olmasi,
halki mutlu etmistir. Ancak, gii¢ dengelerinin ve siyasetin padisahin goriisleri lehinde
degisecegi diisiincesi, Osmanli siyaseti tizerinde etkili olan kisileri telaslandirmistir.
Bu yuzden yenigeriler ayaklanmis ve Ill. Selim 1807’°de tahttan indirilmistir. IlI.
Selim’den sonra gelen IV. Mustafa sadece bir sene tahtta kalmistir ve onun yerine
1808 yilinda II. Mahmut’un (1808 — 1839) hiikiimdarligi baslamistir. Tanzimat
Fermani her ne kadar Abdiilmecid (1839 — 1861) zamaninda yayinlanmis olsa da,
eger II. Mahmut’un devrindeki degisimler olmasa, bu fermaninin yayinlanmasi s6z

konusu olamazdi.

1829°da ceket, pantolon, fes, gibi kiyafetlerin benimsenmesi, 1836’da padisahin
resimlerinin devlet dairelerine asilmasi gibi sekilsel goziiken, ama kat1 goriislii
Osmanli toplumunu sarsici, uygulanmasi isyanlara yol acabilecek kararlar1 almak ve

uygulamak Il. Mahmut tarafindan gergeklestirilmistir.

Yukarida Osmanli’da kokli degisimlerin her zaman 6nce ordu iizerinden yapilmaya
baslandigini belirtmistik. Uygulamaya soktugu degisimler yliziinden “gavur padisah”
olarak da anilan II. Mahmut, bu sarsic1 uygulamalarini devreye almadan once
ylzyillarin kemiklesmis ve siyasette etkili kurumu olan yeniceri ocagini feshetmis,
yerine doneme uygun modern orduyu kurmustur. Bu sayede sonrasinda yapacagi

icraatlara kars1 dogacak isyanlarin oniinii almistir.

1826°da yenigeri ocaginin kaldirilmasi (hayirli vaka - vakayi hayriye olarak bilinir)
aynt zamanda Osmanli’daki ilk kiiltirel degisimi tetikleyecek ve Turk tiyatro tarihi

acisindan da 6nemli olacaktir.



Yenigeri ocaginin kaldirilmasi1 ayn1 zamanda orduyla beraber hareket eden mehterin
de kapatilmasi anlamini tasiyordu ve yeni modern ordunun Oniine batili anlamda
modern bir bando kurulmasi gerekiyordu. Bu amagla sarayda Muzika-i Humayun

adli bolim kurulmustur.

Muzika-i Hiimayun’un kurulus asamasinda, bu isle ilgili olarak o siralarda istanbul’da
bulunan Fransiz orkestra sefi Manguel gorevlendirilmistir. Daha dnce Boru Trampet Takimi
niteligindeki bu topluluk, Manguel tarafindan egitilmeye baslamis, fakat I1I. Mahmud’un
istedigi gibi Avrupa bandolarinin 6zelliklerine ¢ok kisa bir zamanda kavusturulamamistir.
Manguel’ in yeni bir takimi yoktan var edemeyecegi kisa zamanda anlagildigindan, daha usta
bir 6gretmenin elgilikler vasitasiyla arastirilmasina baslanmistir. O zamanlar Italya, bando
miizigi alaninda en ileri durumda idi. Giuseppe Donizetti (1788-1856) ye bagvurularak
kendisi Istanbul’a davet edilmis ve Donizetti 17 Eyliil 1828 de Istanbul’ a gelerek bu tarihten
itibaren kendisine tanian genis yetkilerle bandonun ¢aligmalarini baglatmustir. (Ensari, 1999,
s.6)

Yukarida belirtildigi gibi, Muzika-i Himayun’un kurulmas: tarihsel agidan 6nemlidir
ve Osmanli toplumundaki kiiltiirel degisim ac¢isindan atilan ilk adimdir. Saray,
Osmanli Devleti’nin en gelenck¢i yapida olan ve kati kurumlarindan biridir.
Padisah’1n ailesinin, hizmetlilerinin egitildigi yetistirildigi yer olan Enderun, sarayin
kiiltir hayati agisindan en 6nemli bolimiidiir. Muzika-i Himayun’un kurulmas: ile
burada gorev alan muzisyenler Enderun’da da ders vermeye baslamis ve yiizyillar
sonra ilk defa Osmanli sarayinda kendisine ait olmayan bir kiiltiiriin egitimi

verilmeye baglanmustir.

Osmanli ordusunda yapilan degisiklikler, egitim diizeninde oldugu kadar egitim bigimini
de etkiler. O zamana kadar saraym tek miizik egitim kurumu Enderun ve ona bagh
teskilati Saray Fasih kadrosuyken, Tanzimat Donemi ile birlikte Batili anlamdaki ilk
miizik egitimine de Muzika-y1 Hiimayun ile baslanmistir.” (Karamahmutoglu, 1999,

5.634)

Saray bandosunun dagarciginda operatik eserlerden diizenlenmis parcalarin yani sira, Il.
Mahmud i¢in bestelenmis marslar da yer aliyordu. Donizetti de, istanbul’a geldigi ilk dort
ay icerisinde padisah i¢in Mahmudiye Marsi’m1 bestelemisti. Bu arada, Muzika-y1
Hiimayun igin enstriimanlar ismarlanmaya baglamisti. Pelitti evinden ismarlanan bu
enstriimanlarin bir kismi1 Tiirk geleneklerine uygun sekilde yapiliyordu. Donizetti’nin
ugrasilar1 II. Mahmud tarafindan takdir edilerek, kendisine 1831 yilinda Nisan-1 iftihar

verilmistir. Verilen miihriin {izerinde “Ustakar-1 Muzika-y1 Hiimayun Donizet”



yazmaktadir. Bu nisan, Muzika-y1 Hiimayun’un temellerinin atilmis oldugunun saglam
bir gostergesidir. (Serdaroglu, 2008, s.14)
Donizetti’nin sorumluluk alarak saray1 yonlendirmesi, Italya’dan bando ¢algilari ve
bunlarin 6grenimi i¢in Ogretmenler getirmesi, gorevini hakkiyla yerine getirmesi
padisah tarafindan begenilmistir. Bu sayede Donizetti daha genis hareket alanina
sahip olmustur. Kurulurken amaci askeri miizik egitimi vermek olan Muzika-i
Hlmayun, Donizetti’nin yOnlendirmesiyle zaman iginde mizik egitimi disindaki

tirlere yonelmis, bir konservatuar niteligi kazanmustir.

Sarayin teskilatinda daha onceleri var olan; dini, resmi ve 0zel vazifelerde ananevi bir
bicimde ilgisi bulunan Miezzi-nan, Fasil Takimi, Orkestra gibi bdliimlerle birlestirilmis
olan Muzika-y1 Hiimayun, daha sonra Tiyatro, Orta Oyunu, cambazlik, hokkabazlik,
koro, Karag6z, kukla ve hattd Opera ile Operet gibi bélimleri blnyesine katarak,

genislemis ve 6zel bir egitim teskilatr olmustur.

Donizetti’den genglerin sarayda miizikli oyunlar oynamak tiizere yetistirilmesi istenince,
buldugu Italyan 6gretmenler aylikli olarak saraya alinmis ve 1848 yilinda sarayda san,
saz, orkestra, koro ve dans ¢aligmalar1 baglamigtir. Bu ¢aligmalarin sonucunda saray
operetleri oynanmuistir. Istanbul’a gelen yabanci opera kumpanyalarmin sergiledikleri
operalara eslik eden orkestra da Muzika-y1 Himayun’daki genglerden kurulu bir saray
orkestrastydi. (Karamahmutoglu, 1999, s.630)

1939 yilinda II. Mahmut’un vefati ile Sultan Abdiilmecit (1839 — 1861) tahta gegti.
Birgok tiyatro tarihgisinin “Tanzimat Tiyatrosu” olarak adlandirdigi dénemin
baslangic1 olacak Tanzimat Fermani bu padisahin doneminde ilan edilmistir.
Tanzimat Fermani, sanatsal atilimlar getiren, topluma genis 6zgiirliikler veren bir
ferman veya atilim degildir. Toplumun degisim ve doniisiimiinii hukuki olarak

Avrupa’ya yaklastirmay1 amaglayan, kisi haklarini1 belirleyen kanuni diizenlemelerdi.

Tanzimat Fermaninin hiikiimlerinin genel cergevesini ii¢ ana baglik altinda toplamak
mumkinddr. Bunlar; Misliman ve Gayrimislim tebaanin irz, namus, mal, can ve yasalar
Oniinde esitligi ilkesinin saglanmasi, verginin diizenli bir usule goére belirlenmesi ve
toplanmasi, askerlik 6devinin belli bir usule baglanmasi konularidir. Tanzimat
Fermaninin hi¢ kuskusuz en ¢ok tartisilan yonii, Misliman ve Gayrimuslim Halk
arasindaki esitlik meselesidir. (Ayber, 2008, s.44)

O zamana kadar dini inaniglar1 ile degerlendirilen Osmanli’da yasayan insanlar,

“Osmanli vatandas1” olarak degerlendirilecek, aralarindaki dini inancin belirledigi
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hukuki farkliliklar kaldirilarak ayni hukuk kurallarina tabi olarak kanun oniinde esit
olacaklardi. Goriildiigii gibi batili tiyatronun Istanbul’a gelisi ve devlet tarafindan
destekleniginde Tanzimat Fermani’nin etkisi yoktur. Bu kiiltiirel degisim 1826’da
yenigeri ocaginin kapatilisi ve Muzika-i Hiimayun’un kurulusu ile baslamistir.
Muzika-i Himayun sayesinde daha once Avrupa kiiltiiriine uzak kalmaya calisan
Osmanli Devleti yoneticileri ve padisahlar, yetistikleri sarayda aldiklar1 egitim ile
Avrupa kiltarini destekler, kimi zaman gelismesi i¢in adim atar olmuslardir. Buna
en onemli orneklerden biri Abdiilmecit’in Naum tiyatrosunun bor¢larini kendisinin
6demesidir.
“Saray haricinde Pera'daki Naum tiyatrosunda opera ve operetler sahneye konur. Hatta
Sultan Abdiilmecid bu tiyatronun borglarini dahi 6demistir. Ilk zamanlarda biitiin eserler
Fransizca oynanirdi. Sanatgilar ¢cogunlukla Ermeni, Musevi ve Rum'du. Tiirkge ilk opera
1840 yilinda oynandi. Dort sene sonra ilk Tiirkge librettoyu sdir-i &zam Abdilhak Hamid
Bey'in babasi Hayrullah Efendi yazdi.” (Kosal, 1999, s.641).
Abdulmecit’in 6limuyle tahta gecen Abdulaziz (1861 — 1876) her Osmanli padisahi
gibi sanatla ugrasan bir padisahti. Dogdugu yil olan 1830°da Muzika-i Himayun
kurulmus egitime baslamisti. Sehzade olarak aldig1 Avrupa kiiltiiriinii ondan 6nceki
1slahat¢1 padisahlardan daha ¢ok 6ziimsemis olmasi dogaldir. Vedat Kosal, “Osmanli
Imparatorlugu’nda Klasik Bati Miizigi” baslikli ¢alismasinda Abdiilaziz’in bati

miizigi besteleyen ilk padisah oldugunu belirterek su bilgiyi verir:

“Giilbiin Tiirkgeldi'nin verdigi sifahi bilgilere gére yaymlanmis 4 kisa piyano parcasi
1970'li yillarda Istanbul Universitesi kiitiiphanesinde saklanmaktaydi. Maalesef bunlardan
ticii kayboldu. Geriye sadece "Invitation ala Valse" (Valse Davet) baslikli parg¢asinin
notasi kaldi. Ayrica elimizde 3 giizel alaturka bestesi de var. Piyano, lavta ve ney

calard1.” (Kosal, 1999, s5.642).

1908 yilina, yani II. mesrutiyetin ilanina kadar Yildiz, Ciragan, Dolmabahge
saraylar1 icinde yerli ve yabanci tiyatro topluluklari kuruldugu, yaptiklar
calismalarin madalya hatta riitbelerle odillendirildigi kayitlara ge¢mistir. (And,
1970, s. 11). Ancak saray icin toplumun da tiyatroyu sahiplenmesi 6nemliydi. Bunu
Gulli Agop’la Osmanli Devlet’i arasinda yapilan anlagmadan gorebiliyoruz. Bu
anlagma hem Osmanli toplumunda tiyatronun yayginlagsmasini saglayacak, hem de

“Tuluat Tiyatrosu” ad1 verilen tiirlin ortaya ¢ikisina neden olacaktir. Yasanan olaylar



dizisi Metin And tarafindan “100 Soruda Tiirk Tiyatrosu Tarihi” kitabinda

anlatilmistir:

1869’da Sadrazam Ali Pasa’nin gorevlendirdigi Dartilfiinundan Ali Suavi Efendi’nin
bagkanliginda donemin konuyla ilgili yliksek gorevlilerini ve taninmis kisilerini
cagirir. O giine kadar siire gelen tiyatrolara 6denek vermek, yardime1 olmay1 golgede
birakacak daha biiyiik bir proje vardir ortada. Turk, Bulgar, Rum ve Ermenilerin bir
araya gelecegi planda tragedyalar, ahlaka uygun ve elit oyunlar Tirkge, Bulgarca,
Rumca ve Ermenice sahnelenecektir. Bu amagla kurulacak tiyatro icin ise “Tiyatroyi
Sultani” adi distintilmiistiir. Ancak bu girisimden sonug¢ alinamamustir. Bu yilizden on
yillik bir anlagma ile “Giillii Agop” isimli kisiye tekel olma hakki verilmistir. Ancak
bu tekel olma hakki agir sartlara baglanmistir.

Giillii Agop’a verilen tekele gelince bu, 15 sefer 1287 ve 4 Mayis (16 Mart 1870) tarihli
Stra-yi Devlet Umumi tez keresi ve sartname metni Bagbakanlik Arsivi Sura-yi Devlet
belgeleri 777 sayidadir. Sartname 11 maddedir. Buna gore, Giillii Agop Istanbul, Uskiidar
ve Beyoglu'nda Tiirkge drama, tragedya, komedya ve vodvil oynamak tekelini on yil
stireyle almaktadir. Opera ve benzeri muzikli tirler bu tekelin disinda birakilmigtir. Tekel

olduguna gore bu siire i¢inde baska tiyatrolara izin verilmeyecektir. (And, 1970, 5.85).

Yapilan anlasma ile devletten Tiirkge tiyatro yapabilme ehliyetini tek basina elde
eden GUllu Agop, sadece Tiirkge degil, Ermenice de gosterimler yapmustir. Giillii
Agop’un devletle yaptig1 anlagma tiyatro konusunda bir kiginin veya bir kurumun
tekellesmesi icin yazilmig bir anlasma degildir. Yapilan anlagmanin maddelerine
bakildiginda goriilecektir ki anlasmanin asil amaci, tiyatronun Istanbul’da gelismesi,
sevilmesi ve yerlesmesi i¢in belirli sayinin altina diistilmeden farkli gosterimlerin
yapilmasidir.
...bu siire icinde Uskiidar’da alt1 ay iginde, Galata, Tophane ve Beyoglu’nda ii¢ y1l i¢inde,
Istanbul’da 6 ay icinde bir tiyatro kurmak zorunlu olup, kurmazsa tekeli kaldirilacaktir.
Ik y1l on degisik oyun oynanacak, daha sonraki yillarda bu say1 artirilacaktir. Kar ve
zarara bakilmaksizin her yi1l Uskiidar’da otuz, Galata ve Istanbul’da en az elli gosterim
verilecektir. Son ii¢ maddede ise yoksullar yararma verilmesi zorunlu gosterimler,
tiyatroda bir zaptiye neferinin bulunacagi ve bilet fiyatlar1 belirlenmistir. Ayrica, madde
5’e gore yerlerin denetlenmesi, madde 6’ya gore ise eserler igin Sehremanetinden izin

almmas1 gereklidir. Goriilityor ki; kamu kesimi verdigi tekele karsilik Giillii Agop’tan

tiyatro sanatinin Istanbul’da gelismesi bakimindan degisik gdsterimler verilmesini, bu
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gbsterimin sayisini belirli bir saymin altina diisiirmemesini ve Istanbul’un belirli
semtlerinde tiyatrolar agmasini istemektedir. (And, 1970, s.85).
Gulli Agop’un Osmanli Tiyatrosu, basin tarafindan desteklenmis, Comte Barboloni,
Comte de Grimberhe, Ahmet Vefik Pasa ve donemin oOnemli Kkisileri

koruyuculugunda gosteriler ger¢eklestirmistir.

Gulli Agop’un Osmanli Devleti ile yaptigi anlagsmanin, tarihsel acgidan ve
calismamiz agisindan baska bir 6nemi daha vardir. Anlasma Giilli Agop’a ve
topluluguna 1870’ten itibaren on yil boyunca Turkge komedya, dram, tragedya ve

vodvil oynatmak hakkini tek basina veriyordu.

Ancak bu durumdan rahatsiz olan ve tiyatro yapmak isteyen topluluklar vardi. Bu
topluluklar Gullii Agop’a verilen hakkin miizikli oyunlarin baskalarinca
oynanmasina engel olmayacagi, Giilli Agop’un Osmanli Tiyatrosu’nun

tekellesmesini saglayan ehliyetin miizikli oyunlar1 kapsamadigi savini 6ne siirdiiler.

Bu topluluklarin one siirdiikleri ikinci bir sav ise GUlli Agop’un Osmanli
Tiyatrosu’na verilen iznin metne dayanan tiyatro oyunlarini kapsadigi, metne
dayanmayan oyunlar oynamayacak topluluklarin istedikleri sekilde gosteri
duzenleyebilecekleri idi. Bu goriislerin ger¢evesinde ortaya “Tuluat Tiyatrosu” adi
verilen, Turk geleneksel tiyatrosundan esinlenen, ancak Avrupa tiyatrosunun da

tekniklerinden faydalanan bir tiyatro bicimi dogmustur.

Calismamizin konusu olan “Geleneksel Turk Tiyatrosu Motifli Komedilerde, Entrika
Kurucu Olarak Kadin karakteri inceleyebilmek icin model oyun olarak Miisahipzade
Celal’in “Istanbul Efendisi”, Sadik Sendil’in “Kanli Nigar” ve “Yedi Kocal

Hiirmiiz” adli oyunlar1 secilmistir.

Secilen bu UG¢ oyun da “Tuluat Tiyatrosu”nun ortaya c¢ikisindan sonra kaleme
alimmis, Tuluat Tiyatrosundan esinlenen, taklit eden ve gelistirmeye c¢alisan
oyunlardir. Daha inceleme yapilmadan bile bu oyunlarda Ortaoyunu, Karagoz,

Tuluat Tiyatrosu giilmece bigimleri hissedilir.

Biraz arastirildiginda goriilecektir ki, ilk model oyun olan “Istanbul Efendisi”nin
yazar1 Miisahipzade Celal Efendi, yazarliga baglamadan 6nce ortaoyunu oyunculugu
yapmistir ve gelenegi cok iyi bilmektedir. ikinci model oyun “Kanli Nigar” ise

Karag6z ve ortaoyunu geleneginde bulunan aymi adli gosterinin Sadik Sendil
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tarafindan kaleme alinmis bir versiyonudur. Ugiincii model oyun olan “Yedi Kocali
Hiirmiiz” ise, yine Sadik Sendil’in ortaoyunu Ogelerini kullanarak kaleme aldigi
0zglin bir ¢aligmadir. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun kokusunu tasiyan bu ii¢ model
oyunun ortak dzellikleri ve se¢ilme nedeni, olaylara sekil veren kisinin entrika kuran

kadin karakter olmasidir.

Geleneksel Tiark Tiyatrosu motifli komedilerde entrika kurucu olarak kadin
konusunu isleyen calismamiz ii¢ ana bolimden olugmaktadir. Calismanin ikinci
bolumiinde Tirk Geleneksel Tiyatrosu ele alinmig, Meddah, Karagéz ve Ortaoyunu
tiirleri anlatilmigtir. Uglincii boliim, Geleneksel Tirk Tiyatrosu’nda kullanilan
giildiirme bigimleri, kadin karakterlerin ve tiplemelerin kullanilma sekilleri ve bu
tiirde entrikanin yerine deginilmistir. Calismanin dordiincii boliimii, model oyunlarin
incelendigi boliimdiir. Sonug bolumiinde ise literatiir taramasi ve elde edilen veriler

bir araya getirilerek degerlendirme yapilmustir.

1.1 Amag

Geleneksel Tirk Tiyatrosu motifli komedilerde ana entrikay1 kuran kadin karakterin

uc¢ model oyundaki yerinin belirlenmesi.

1.2 Onem

Yapilan ¢alisma, geleneksel Tirk Tiyatrosu motifli komedilerde ana entrikay1 kuran
kadin karakterin incelenmesinin, bundan sonraki benzer oyunlarin yaziminda
yardimci olacagi diisiiniilmektedir. Bunun yaninda, bu calismada incelenen oyunlarin

(ve, veya), benzer oyunlarin sahnelenmesinde katki saglamasi agisindan 6nemlidir.

1.3 Sayiltilar
Geleneksel Turk tiyatrosu motifli komedilerde ana entrikay1 kuran kadin karakterin
ozelliklerinin tespiti icin yapilan bu ¢alismadaki sayiltilar (varsayimlar) sunlardir:

e Incelenen oyunlar Geleneksel Tiirk Tiyatrosu motiflidir.

e incelenen oyunlarda ana entrikay1 kadin karakter kurmustur.



1.4 Stmirhhiklar

Bu arastirma; Istanbul Efendisi, Yedi Kocali Hiirmiiz, Kanli Nigar adli oyunlarin ana

entrika kurucu olan kadin karakterinin incelenmesi ile sinirlandirilmistir.

1.5 Orneklem

Istanbul Efendisi, Yedi Kocali Hiirmiiz, Kanli Nigar adli oyunlar 6rneklem olarak

secilmistir.
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2. GELENEKSEL TURK TiYATROSU MOTIFLIi KOMEDILERIN
KOKENINDEKI GOSTERI TURLERINE GENEL BiR BAKIS

Bir inceleme yapilabilmesi, incelemenin saglikli olabilmesi igin, ©Oncelikle
incelenecek objenin ©ncesinde yer alan, onun kokindn beslendigi niivelerin
bilinmesi, bu niivelerin o6zelliklerinin géz Oniinde bulundurulmasi gereklidir.
Calismamizin Girig Boliimii’'nde de belirttigimiz gibi inceleyecegimiz oyunlardan
biri Mesrutiyet, diger ikisi Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosuna ait olmakla birlikte
aslinda iigli de Tanzimat doneminde ortaya c¢ikan Tuluat tiyatrosu ekoliinden
etkilenerek yazilmistir. Bu yiizden geleneksel Turk tiyatrosunda giildiirme araglar1 ve
calismamiz i¢in diger 6nemli kavramlar incelenmeden 6nce sahanin tanitilmasi igin,

Geleneksel Turk Tiyatrosunda komedi ekolleri ve tarihgesi anlatilmistir.

Konumuza donersek; kaynaklar incelendiginde goriilecektir ki, Tanzimat dncesinde
Tirk tiyatro geleneginde iki farkli alan gézlemlenmektedir. Bunlardan ilki, “Ko&yli

Tiyatro Gelenegi” digeri ise “Halk Tiyatrosu Gelenegi dir.

“Koyli Tiyatro Gelenegi” adiyla anilan gelenek, kimi Orta Asya’dan tasinan
samanik torenler ile eski Anadolu’nun paganist bolluk bereket torenlerinin izlerini
tasir. Zaman i¢inde amacini yitirmis olsa da hala yasatilmaktadir. Giinimuzde Koy
Tiyatrosu erkinlikleri de eglence amaciyla yapiliyor, ge¢miste bugiin yasamayan
Halk Tiyatrosu etkinligi ile etkilesime girmis olsa da, aralarinda belirleyici
farkliliklar vardir. Bu farkliliklart Metin And, “Baslangicindan 1983'e Tiirk Tiyatro

Tarihi” adli kitabinda aradaki farklar1 anlatmstir:

Bu ozelliklerden en o6nemlisi kdy tiyatrosu profesyonel bir yapida degildir.
Katilanlarin herhangi bir maddi kazanci olmaz. Evlerden yiyecek, armagan, para
toplama gibi c¢esitli etkinlikler yapilsa da bu etkinlikler, ge¢misteki ritiiellerin

kalintilaridir. Biiyiisel, sihirsel amaglidir ama bu amag¢ unutulmustur. Halk tiyatrosu
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ile ilgilenenlerin bir kismi bu isten para kazanmayan baska meslekleri olan kisiler

olsa da, onlar bu isi neredeyse profesyonel olarak yapan kisilerdir.

Koy Tiyatrosu ve halk tiyatrosu metinsizdir, dogaclamadir. Ancak yine bu iki ayr1
tiirii birbirinden ayiran kesin ¢izgiler mevcuttur. Ky oyunlarindan bazilar1 kaynagini
eski rituellerden aldigindan belli sézlerin belli hareketlerin degistirilmeden yerinde
ve zamaninda sdylenmesi sarttir. Halk oyunlarinda da sdylenen tekerlemeler veya
belirli kalip sozler var ise de bunlarin ne zaman hangisinin sdylenecegi oyuncunun

secimindedir. Bu agidan bakildiginda kdy tiyatrosunun ritiielligi daha belirgindir.

Koy tiyatrosunda olay dizisi veya gelisimi gibi bir mantik zinciri bulunmaz,
torensellik 6zelligi belirgindir, halk tiyatrosu ise bir bigime sahiptir, olay dizisi

mevcuttur, bir yapis1 vardir.

Halk Tiyatrosu degisik bir ¢evrenin malidir; kentlerde, daha dogrusu baskentte
olugsmus bir tiyatrodur. Tiirkiye’nin baska yerlerinde de goriilmekle birlikte Karagdz,
ortaoyunu gibi geleneksel halk tiyatrosu tiirleri Istanbul’un mali olmustur. Sanatgilar:
halk adamlar1 oldugu gibi, seyircilerinin biiyiik kesimi de halktandir. En 6nemli
tirleri kukla, karagéz ve ortaoyunudur. 19. ylizyilda geleneksel halk tiyatrosu Bati

tiyatrosuyla bir birlesim yaparak tuluat tiyatrosunun ortaya ¢ikmasina yol agmustir.

Bu boéliimde ele aldigimiz halk tiyatrosu gosteri tiirlerinden, meddahlik, Karagdz ve
ortaoyunu haricinde bir de kukla gdsterileri vardir. Ancak bu tiir hakkinda giliniimiize

ulasan belge sayis1 yok denecek kadar azdir.

Metin And, 100 Soruda Tiirk Tiyatrosu Tarihi adli kitabinda XVIIIL. ve XIX. ylizyil
kukla metinleri ve bu gosteri tiirii hakkinda yeterli bilgi bulunamadigini belirtip

“bunlar Uzerine sdyleyeceklerimiz hep eksik kalacaktir.” demistir. (And, 1970, $.43)

Belirgin kisileri ve oyun dagarcigi iizerine bilgimiz bulunan tek kukla tiirii XIX. yiizyilda
Tul(at tiyatrosundan etkilenen el kuklasidir. Bu kuklanm bas kisileri ibis ile ihtiyar’dur.
Kimi metinleri yayimlanmigtir. Tuldat tiyatrosuna biitiin benzerlik gosteren el kuklasina

daha ilerde verecegimiz Tuldat tiyatrosundaki bilgiler uygulanabilir. (And, 1970, s.43)

Yine Metin And, bu sefer bir baska kitabi “Baslangigtan 1983’e Turk Tiyatro
Tarihi’nde elimize ulasan kukla metinleri incelendiginde, kukla tiyatrosundaki “Ibis”
ve “Ihtiyar” tiplemelerinin Karagdzdeki, “Karagéz” ve “Hacivat” ortaoyunundaki

“Pisekar” ve “Kavuklu”ya benzedigini sdylemistir. (And,1994, 5.38)
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Ibis, tuluat tiyatrosunda oldugu gibi hep usak olur, adi efendisine baglihgindan &tiirii
Sadik’tir. Tuluat tiyatrosunda Ibis tiir olarak “grand comique’tir ve gene tuluat

tiyatrosunda adi ¢ogu kez “Firildak” olur. (And,1994, s.38)

Yasin Cetin’in “IBBST’min Milenyum Sonrasi Yaptigi Yerli Oyunlarda Geleneksel
Tiirk Tiyatrosu Unsurlari Kullanimi” adli yiiksek lisans tezinde de “Tlrk Geleneksel
Tiyatrosu Kukla gelenegi tarihsel gelisimi kaleme alinirken yapilan arastirmalarda

aragtirmacilarin ¢ogunun Kukla ile Golge Oyununu karistirmalari™na deginmistir.

(Cetin, 2018, s.36)

Ulastigimiz ve inceledigimiz kaynaklarda, Tiirk kukla Tiyatrosunun, konu yapisi,
kisileri ve giildiirme bi¢imlerine dair bir deginmeye rastlayamadik. Kaynaklarda
kukla tiyatrosu hakkinda anlatilanlar bu gdsteri bi¢iminin tarihgesi {izerine idi. Bu
yiizden kukla tiyatrosunun Geleneksel Tiirk Tiyatrosu gosterilerinden biri olmasina

ragmen bu boliimde bu tiire yer verilmemistir.
2.1 Meddah

Geleneksel Tlrk Tiyatrosu’nun tiirlerinden biri olan meddahlik, ilkel toplumlardan
gelen “hikaye anlaticiliginin” bir tiiriidiir. {lkel toplumlarda hareket ve taklit yoluyla

yapilan hikaye anlaticiligi, farkli toplumlarda farkli sekillerde gortiliir.

Ozdemir Nutku gerek gocebe gerekse aver topluluklarinda bazi kisilerin, hareket ve
sesler aracilig1 ile hikdye kurmaya baglamalarinin ve anlatmalarinin varligindan
bahseder. ilkel toplumlar ilerledikge, birbirlerinden farklilasmis ve kiiltiirel gelisim
tilkeden iilkeye farkli hikaye anlaticiligi geleneklerinin ortaya ¢ikmasina yol agmustir.
Nutku, hikaye anlaticiligini gosteri sanatlarinin ilk ve ilkel bigimlerinden biri olarak

degerlendirir. (Nutku, 1976;2-8)

Tiirk toplumunda bilinen ilk hikaye anlatici Dede Korkut’tur. Elinde kopuz (muzik
enstriimani) ile gezen Dede Korkut hem bir ozan, hem de saman geleneginin izlerini
tagtyan bir karakterdir. Dede Korkut tipi hikdye anlaticiligi Anadolu’da “destanci” ve
“denkbej” olarak yasatilmis, Istanbul geleneginde ise “meddah”a déniismiistiir.

(Denizer, 2007, s.44)

Fuad Kopriili “meddah” geleneginin sadece Tiirk geleneginden kaynaklanmadigi,
hikdye anlaticiligi geleneginin Ortadogu’da yasayan halklarda da goriildigiini

belirterek, bugilinkii meddah geleneginin kdkeninde Arap, Yahudi, Acem halklarinin
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geleneklerinden de etkilenmeler oldugunu belirtir. (Koprill, 1989, s.58) Islamiyet’in
yayildig1 yillarda bolgede yasayan farkli halklarin arasinda kiiltiirel aligveris
acisindan Onemli bir 6ge olan hikdye anlaticilar1 “kussa” (kissa anlatan) olarak

aniliyorlardi.

Sekil 2.1. Sultan I1l. Murat (1574 — 1595) devrinin tinlii meddahlarindan Lalin Kaba.
(Url1).

Ortadogu’da hikdye anlaticilari, aktardiklari hikayenin bi¢imine, konusuna, hatta
anlatma ustaligina gore farkli adlarla anilmislardir. Bazilari sunlardir:

Ravi, Haki, Seh-nameci, Nedim, Emsal-i Lokman, Efsane-Guyan, Nakkal, Riizehan,
Perdedari, Semail Gerdan, Havas-Guyan, Besatendaz, Kissa-gu, Kissa-Perdaz, Kissa-

Guzar.(And, 1985, 5.219-223)
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Tiirkler, Ortadogu’da hikaye anlaticilar i¢in kullanilan isimlerden “sehnameci”,
“kissahan” ve “meddah” soOzciiklerini kullanmislar ve meddah terimi dilimize
yerlesmis ve giiniimiize kadar gelmistir. (XVI. ylizyilda yasamis meddah ¢izimi igin
bakimniz sekil 2.1)

Sekil 2.2. Thomas Allom’un XIX. yiizyilda ¢izdigi, meddah ve dinleyicileri. (Url 1).

Meddah gelenegi hikdye anlatmayi temel alan bir tiirdiir. Hikdyeler ne kadar
heyecanli olsa da onu giizel ve dinlenilir hale getiren yine anlatimiyla meddahtir.
Hikayelerinde taklitler yer alir. Sesini degistirerek insanlar1 konusturur, sive yaparak
farkliliklar yaratir. Ancak bu taklitler insan sesiyle veya sive ile sinirli degildir.
Farkli hayvanlari, dogay1 ve cansiz nesnelerin seslerini de hikayeyi siislerken taklit

eder. Bunlar g6z Onilinde tutuldugunda meddahin iyi bir oyuncu olmas1 gerektigi
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stiphesizdir. Bu yiizden meddahin iyi bir hikdyeye sahip olmasindan ¢ok onu nasil

anlattigi 6nemli olmustur. (XIX. ylizyilda resmedilmis meddah icin bakiniz sekil

2.2).

Ozdemir Nutku’nun meddahlarin hikayelerini dokuz gruba ayirdigimi gérmekteyiz
(Nutku, 1976, s.92). Bu gruplama Nutku tarafindan hikayelerin esinlendikleri
kaynaga gore yapilmstir.

e Halk arasinda yasanmis 6nemli olaylar.

e Meddahin bizzat yasadigi, tanik oldugu veya duydugu olaylar.

e Tarihsel olaylar.

e Menkibeler ve destanlar.

e Klasik olmus hikaye veya masallar.

e Roman ve tiyatro oyunlar1 gibi ¢esitli kaynaklardan yapilan aktarmalar.
e Taklitlerin birlestirilmesiyle olusturulan hikayeler.

e Karagdz oyunlarini kaynak alan hikayeler.

e Atasozlerinin hikayeleri.

Meddahin belirli bir sahnesi yoktur. Meddahin durdugu yer onun sahnesidir. Burasi
sarayda padisahin huzuru da olabilir, bir kahve kdsesi de, bir evin kapisinin esigi de.
Karsisinda bir kisi bile olsa, Oykiisiinii dile getirmeye baglayabilir ve iletisim
araclarinin olmadig1 bir devirde insanlarin vicdanina seslenerek onlarin diisiincelerini

sekillendirebilir.

Meddah gosterisi sirasinda yetenedi ve kendi bedeni disinda iki temel aksesuar
kullanir. Bunlardan biri omuzuna attigit ya da boynuna bagladigi mendildir. Bu
mendilin gelenekteki adi “makreme”dir. Digeri ise sopasidir ki bu sopa gelenekte
“degnek” olarak anilir. Meddah hikayesini anlatirken sopasiyla farkli rollere biiriiniir.
Yere ii¢ kez vurarak hikayesini anlatmaya baslayan meddah, gdsterisi boyunca
sopasini kimi zaman bir ¢algi, kimi zaman bir tlfek, kimi zaman bir siiplrge gibi

kullanir.

Meddahin dramatik anlatimi onun geleneksel tiyatronun kollarindan biri olarak kabul
edilmesine yol agmistir. Meddahligi, diger komik ve geleneksel gosteri sanatlarindan
ayiran 0zelligi her zaman giildiiriicli olmay1p, korku, yigitlik, dini temali konular1 da

hikaye olarak kullanmasidir.
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Meddahin hikayelerinin bir siiresi yoktur. Meddah bu siireyi dinleyenlerin ilgisine
gore ayarlardi. Sabahtan aksama ya da ramazan aylarinda, teravi sonrasi sahura kadar
stiiren anlatimlar oldugu bilinir. Meddahin hikayenin heyecanli yerinde hikayeye ara
verip para topladigi bilinir. Paranin az olmasi halinde hikdyeye devam etmedigi de
gelenekte normal karsilanan bir durumdur. Metin And “Geleneksel Turk Tiyatrosu”
adli kitabinda meddahin hikaye anlatim kalibinin yedi ayr1 boliim olabilecegini, asil
hikdye hari¢ bu boélimlerin kullanimimin veya yerlerinin meddahin tercihinde
oldugunu belirtir. Meddah istegine gore kimi boliimlerin yerini degistirebilir, kimi
bolumleri hi¢ kullanmayabilirdi. Metin And’in bize aktardigina gore bir meddah
gosterisinin béliimleri séyledir (And, 1985, 5.218-241):

1- Girizgah: Girizgah, bu ¢alismada yer alan tim geleneksel tiyatro unsurlarinda yer
alan girig boliimdiir. Bu boliimde tekerlemeler, padisaha 6vgili, meddahin kendine has
kalip sozleri bulunurdu. Bu boliim adeta bir “merhaba” boliimii olup, ana dykiiyle bir

bag tasimazdi.

2- Siir: Metin And, giristen sonra genellikle Baki’nin divanindan siir okunmasinin

yaygin oldugu bilgisini iletmistir. Bu siirde asil konu ile ilgili olmak zorunda degildi.

3- Kisilerin tanimlanmasi: Meddah’in anlatiminin iiglincii boliimiinii anlatilacak
hikayedeki ana karakterler hakkinda bilgi verilmesi olusturmustur. “Kanli Nigar, su

yasta, surada otururdu...” gibi.
4- Asil hikaye: Meddahin ti¢lincii boliimde kahramanlarini tanittigi ana hikayedir.

5- Ara hikayeler: Meddahin anlatimina kattig1 ara hikayeler, ana hikayeye ara
verdigi, dinleyenlerin ana hikayeye olan merakini ve ilgisini arttirmak i¢in kullandig1

bir teknikti.

6- Tekerlemeler, tiirkiiler: Ara hikayeler gibi, seyircinin soluklandigi, dinlendigi,

dagilan dikkatinin tekrar ana hikayeye donebilmesini saglayacak kisimdir.

7- Kissadan Hisse (Sonug): Son boliimde anlatilan ana hikdyeden ¢ikartilmasi

gereken ders soylenerek, bu gosterinin sadece eglence amaglh olmadigi vurgulanirdi.
Tiirk tiyatro gelenegindeki “meddahlig1” sdyle 6zetleyebiliriz:

e Tiirklerdeki hikdye anlatict gelenegi ile Ortadogu’nun hikaye anlatici

geleneginin birlesmesinden olusmustur.
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o Tek kisilik bir gosteri bigimidir.

e Meddahin perdesi sahnesi veya kostiimii yoktur. Ana iki malzeme (sopa
ve mendil) ile hikayesini anlatir.

e Meddahlarin hikdye anlatimlarinin alt limit veya iist limit bir siiresi
yoktur. Siireyi meddah kendi belirler.

e Meddah hikdye anlatimlarinda giilmece unsuru olarak taklit yetenegini
kullanir. Meddahin yaptig taklitler sadece ses degisimleri ve sive ile
sinirlt degildir. Meddah dogadaki sesler dahil her seyi dramatize ederek
taklit edebilir.

e Meddahlarin repertuarindaki hikayeler Karagdz veya ortaoyunu
kaynakl1 olabilir.

e Meddahlarin repertuarinda sadece komik hikayeler bulunmaz;
kahramanlik hikayelerinden ask hikayelerine, tiyatro oyunlarindan
romanlara kadar her sey onlar i¢in hikdye malzemesidir.

¢ Bu malzemeyi meddah kendi tarziyla harmanlayarak seyirciye aktarir.

2.2 Karagoz

Tirk golge oyunu geleneginin ad1 olan Karagdz’iin ortaya ¢ikisi hakkinda kesin ve
net bir bilgiye sahip degiliz. Ancak, halkin kabul ettigi ve Karagoz sanatgilarinin da
dogruladigr dilden dile, kulaktan kulaga aktarilan hikaye, gercekten de yasamis iki
kisi olan Karagdz ve Hacivat, Sultan Orhan’in zamaninda (1326 - 1359) Bursa’da
yapilan bir cami insaatinda Hacivat duvarcilik, Karagdéz demircilik yapmaktadir.
Aralarinda gecen konusmalar ve niikteli atismalarin sonucunda caminin yapimi
aksadigindan bu iki ustanin baslart vurdurulmak suretiyle Sultan Orhan tarafindan
idam ettirilmislerdir. Seyh Kiisteri adinda bir kisi Sultan Orhan’in yaptigina pisman
olmasi sonucu bu iki kiginin tasvirini yaparak sultanin huzurunda oynatmis ve bu bir

gelenek haline gelmistir.

Diger soylenti ise az bilinen ve Evliya Celebi’nin bize naklettigi sdylentidir. Evliya
Celebi’ye gore Hacivat, Bursali Hac1 Ayvad, (Haci Ivaz) diye de anilan "Yériikce
Halil"dir. Karagdz ise Istanbul Valisi Kostantin'in seyisi, Kirkkilise'de s6z sahibi

(Edirne yakinlarinda bir bolge) bir bey ve dolandiricilik huylar1 olan bir ¢ingenedir.
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Kostantin’in, Karagoz'ii yilda bir kez Sultan1 Alaaddin'e gondermesi ile goriisen
Karagoz ile Hac1 Ayvad bu goriismelerde birbirleriyle sdzel miicadele etmelerinden

bu oyun tiiremistir. Celebi Seyahatnamesinde bu sdylentiyi su ciimlelerle aktarmistir:

Karagoz ve Hacivad ki Bursali Haci Ivaz'dir: Selguklular zamaninda Yorukga Halil isimli
Restlullah'in ulag: idi ki 77 sene Mekke'den Bursa'ya gidip gelirdi. Atalar1 Efeliogullari
adiyla meshur olmustu. Zagar kopekleriyle meshurlardir ki hala halk dilinde "Efelioglu

zagar1 gibi neylersin" diye deyim olmustur.

Miinasip hikaye: Bu Efelioglu Mekke'den Bursa'ya gelirken Mekke ile Medine arasinda
Arap eskiyasi Efelioglu Yoruk¢a Halil Hacivad' sehit edip Bedr-i Huneyn'de gémerler.

Efelioglu kdpegi bu katil Araplarin yaninda kalir. Bu Araplar Sam'a gelip cars1 ve pazarda
gezerken hemen kopek bir kere bu Araplari kudurmus kopek gibi dalamaga baslayip bir
dahi baska adamlarin ayagina yiiziini siiriip yuvarlanip hal dili ile sizlanip yine Araplari

hir hir dalar ve iizerlerine hamle edip salar. Biitiin halk gorseler ki Efelioglu zagaridir,

"Bre canim nerede Efelioglu? Bunda bir hal vardir, tutun su Araplar1" deyip hakime
goturdrler, handa odalarim basip Efelioglu'nun su kabi, sapani, baltasi, kanturasi, zilleri,
kanli esvaplar1 ve Bursa'ya gotiirecegi biitiin mektuplar: ¢ikinca biitiin Araplar1 Sinani- ye
Carsisi'nda sira ile asarlar. Gergek garip kopek, asilmis Araplarin altma varip bu kere sert

bir ah ¢ekip canini feda edip ruhu ashab-1 kelbe gider.

Hacivad bdyle bir haberci, nedim ve yarandan Resal'iin peyki idi.

Karagdz Istanbul tekfuru Kestant1 peyki idi.

Edirne yakininda Kirkkilise'den bir s6z ustasi cihan ayyari Cingene adami idi. Sofyiizlii
Karagoz Bali Celebi derlerdi. Tekfur Kestanti bu Karagdz'ii yilda bir kere Aldeddin
Selguk'a gonderince Hacivad ile Karagdz'iin birbirleriyle konugma ve ¢ekismelerine o
zamanin oyuriculart gdlge oyununa koyup taklit ile oynatirlar idi, ama anilan Kor
Hasanoglu, Hacivad't Karag6z'ii aksamdan uzun gece boyunca ti sabaha dek on bes saat
iki resmi oynatip gesit ¢esit taklitler edip bir ettigi sakay1 o gece bir daha etmek ihtimali
yok idi (Kahraman - Dagli, 1999, s.653)
Cevdet Kudret, Anadolu Selguklu tarihinde hukimdar olarak U¢ tane Al&eddin
oldugunu sdyleyerek, (I. Alaeddin Keykubat (1192-1237), Il. Aldeddin Keykubat
(1239-1254) ve 111. Aldeddin Keykubat (1277-1302) ). Evliya Celebi’nin bahsettigi
hiikiimdarin hangi Aldeddin oldugunun belli olmadigin1 belirtmektedir. (Kudret,
2004 a, s.12). Evliya Celebi’nin rivayeti dogru kabul edildiginde Karagéz oyununun
kaynak aldig1 kisiler XII. veya XIII. yilizyilda yasamis kisiliklerdir. Karagtz
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ustalarinin ve halkin kabul ettigi sOylentiyi géz Oniinde tuttu§umuzda Karagdz

oyununun kaynak aldig1 kisilerin XIV. ylizyilda yasamis kisiliklerdir.

Ancak tarihi kayitlara baktigimizda Tirk toplumunda golge oyunu ile ilgili ilk
kaynak XVI. ylizyila ait oldugunu gormekteyiz. Bu kaynaklarda Karagdz ismine
rastlanmamaktadir. Diger yandan Seyh Kiisteri ismi g¢esitli kaynaklarda farkli
sekillerde anilmakta ise de, bu kisinin Karagdz ile ilgisini gdsteren en kiiclik bir
deginme yoktur. Bu noktalardan yola ¢ikarak Metin And, Karagdz’iin ortaya ¢ikisi
hakkindaki sdylentiler gergek olsa bile, bu kisileri anmak i¢in sergilenen gosterinin

golge oyunu degil, kukla tiyatrosu olmasi gerektigi fikrindedir. (And, 1970, s.42).

Golge oyununun Tiirk kiiltiirtine girisi ile ilgili farkli goriisler mevcuttur. Bilindigi
kadariyla Hindistan’dan Cingene gocleri araciligi ile batiya tasindigi goriisiiniin
yaninda, koklii bir golge oyunu gelenegine sahip Cinlilerden geldigi yoniinde fikirler
vardir. Hatta Cinlilerden Tiirk kiiltiiriine gelisin Mogollar araciligi ile oldugu da
ortaya atilan savlardan biridir. Ancak Tiirk kiiltiiriinde gdlge oyununun baslangici

XVI. ylizyil olarak kabul edildiginden bu pek mimkin géziikmemektedir.

Eldeki yazili kaynaklara gore golge oyununun Osmanli iilkesine girisi XVI. ylizyilda
olmustur. Ondan Once daha eskilere uzanan kukla oyunlar1 vardir ve bunlara “hayal”
dendigi i¢in aragtirmacilar bunu golge oyunu sanmistir. Karagéziin Osmanl iilkesine
Misir’dan Memliikk sanatgilar1 vasitasiyla geldigi tizerine cesitli yazili kaynaklar
bulunmaktadir. Bunlarm en 6nemlisi, Memliik dénemi tarihgisi Ibn Iyas’m Beda-iu’z-
zuhQr adli Misir tarihidir. Bu kitabin gesitli yerlerinde Memliikler’deki golge oyunundan
s0z edildikten sonra 1517°de Misir’t ele gegiren ve Memliik Sultani II. Tomanbay’1 idam
ettiren Yavuz Sultan Selim’in huzurunda bir golge oyuncusunun Cize’de Nil nehri
tizerinde Ravza (Roda) adasindaki sarayda Sultan Tomanbay’in Babiiziiveyle’de asiligini
ve ipin iki defa kopusunu canlandirdigi anlatilir. Bu oyun Yavuz Sultan Selim’in gok
hosuna gitmis ve bunu oglu Siileyman’in da (Kanini) gérmesini istemis, bu sebeple
sanatglyr Istanbul’a cagmrmustir. Nitekim Yavuz’la birlikte 600 kadar Misirli sanatci
Istanbul’a gelmis, baz1 oyuncular ii¢ yil kaldiktan sonra iilkelerine donmiis, bazilar1 da

Istanbul’da kalmustir. (And, 2001, s.401)

Golge oyunu olan Karag6z’in perdesi 6nemlidir. Beyaz bir perde olan Karagdz
perdesi 110 santim eninde 80 santim boyunda bir beyaz perde arkasindan oynatilir.
Karagdz oynatan kisi “hayali” olarak adlandirilmistir. Hayalinin ustaliklarindan biri,

perdede deve derisinden yapilmis Karagdz figiirlerini oynatmanin yani sira tim
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tiplere gore sesini degistirebilmesi, oyundaki kisiliklere gore sive taklitleri
yapabilmesidir. Hayalinin yaninda kendisine yardimci olarak bir veya birden fazla

kisi bulunabilir.

Bir Karagéz oyunu 4 ana bolimden meydana gelmistir. Bu bolimlerin ilki
“mukaddime” yani giristir. Muhavere (sdylesme) kismindan sonra fasil (ana oyun)
ve “bitig”tir. . Mukaddimede ¢esitli kesimler vardir. (And, 1970, s.52-54) (Kudret,
2004 a, s.15-18).

Oyunun mukaddime kismi Hacivat’in miizik esliginde perdeye gelmesiyle baglar.
Perdeye gelirken okudugu melodi bittiginde “Off... Hay Hak der ve “perde gazeli”

ad1 verilen gazeli okur. Karagoz’iin perdeye gelisiyle bu boliim sona erer.

Mukaddime boliimiinden sonra gelen bolim “muhavere” kismidir. Bu kisimda
Karagdz ve Hacivat sOylesirler. Amag seyirciyi giilmeye sevk etmek ve gosteriye

1sindirmaktir.

Asil oyunun yer aldigi kisim “fasil”dir. Bu bdliimde halk hikayeleri (Leyla ile
Mecnun, Aslh ile Kerem ve benzeri) konu edilebildigi gibi, Tanzimat sonrasi
tiyatrolarda sergilenen oyunlardan kitaplarda gecen konularin adaptasyonuna kadar
genis bir konu yelpazesinden Karag6z oyunu icin faydalanabilinir. Karag6z’iin issiz
olmas1t ve is aramasi ve Hacivat tarafindan bir ise yerlestirilmesi de Karagoz
geleneginde kullanilan temalardan biridir. Segilen ana konu ekseninde olaylar gelisir

ve konuya uygun diger Karagoz tipleri perdede goziikiir.

Karagdéz oyununun son kismi “bitig”tir. Bu kisimda oyunun bittigi sOylenir,
cikarilmasi gereken ders var ise belirtilir, kusurlar icin oziir dilenir ve gelecek

oyunun adi ve yeri duyurulur.
Karagoz kisileri 11 grupta toplanmistir (Kudret, 2004 a, s. 25):

e Anatipler; Karagtz, Hacivat.

e Zenneler; oyunda yer alan tum kadin tipler.

e Istanbul agzi ile konusan tipler; Beberuhi, Celebi ve Tiryaki.

e Anadolulu tipler; Eginli, Harputlu, Kastamonulu, Kayserili, Laz.

e Anadolu digindan gelen tipler; Acem, Arap, Arnavut, Rumelili muhacir.

e Misluman olmayan tipler; Frenk, Ermeni, Rum, Yahudi.
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Kusurlu ve ruhsal olarak hasta tipler; aptal, deli, esrarkes, himhim, kambur,
kekeme, kotiiriim, sagir.

Kabaday1 ve sarhos tipler; efe, kiilhanbeyi, matiz, sarhos, tuzsuz, , zeybek.
Eglendirici tipler; canbaz, curcunabaz, ¢engi, hokkabaz, kantocu, kocek.
Olaganiistii giiclere sahip tipler, yaratiklar; biiyiicli, cazdlar, cinler,
canavarlar, yilanlar.

Gegici ikincil tipler.

Calismamiz agisindan bakildiginda kadinlarin bu geleneksel oyunda nasil yer

aldiklar1 6nemlidir. Yavuz Cing6z “Kent, populer kultir ve karnavalesk: Karagoz

gelenegi ve miizigi” bashikl ¢calismasinda Karag6z oyunlarinda yer alan kadin figiirii

hakkinda soyle der:

“... oyunlarin hepsinde neredeyse biitlin kadinlar sehvetli, bastan ¢ikarici, utanmaz,

dedikoducu, eslerini aldatan bazen de lezbiyen olarak resmedilmistir.” (Cingdz,

2016, 5.23)

Tiirk tiyatro gelenegindeki Karagdz’ii s0yle 6zetleyebiliriz:

Golge oyununun Tiirk kiiltiirine hangi kiiltlirden nasil geldigi
belirsizdir.

Karagdz’iin ortaya ¢ikistyla ilgili iki rivayet varsa da, aragtirmacilar bu
rivayetlerde gecen zamanlardan daha sonra Karagdz’iin ortaya ¢iktig
goriigindedirler.

Golge oyununun Tirk toplumunda oldugu ile ilgili ilk kaynak XVI.
ylizyila aittir.

Karagdz oyunu 4 ana bolimden meydana gelmistir. Bu bolumlerin ilki
mukaddime (giris), muhavere (sdylesme), fasil (ana oyun) ve bitistir.
Karagdz oyununda schirde yasayan ya da sechre ¢esitli nedenlerle
ugrayan kisiler tip olarak yer alir.

Karagéz oyunlarinda “kadinlar sehvetli, bastan c¢ikarici, utanmaz,
dedikoducu, eslerini aldatan bazen de lezbiyen olarak resmedilmistir.”

(Cingoz, 2016, s.23)
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2.3 Ortaoyunu

Ortaoyunu, eski kaynaklarda “kol oyunu”, “meydan oyunu”, “meydan-1 Siihan”,
“zuhar?”, “zuhdri kolu” olarak da anmilmistir. (Albayrak, 2007) Bu gelenegin
“ortaoyunu” adiyla anilmaya baslamas1 XVIII. yiizyilin sonu XIX. ylizyilin basinda
gerceklesmistir. (Kudret, 1973, 5.42).

Karag6z ve ortaoyunu metinlerini karsilagtiran, geleneksel yapisini inceleyen bir¢ok
arastirmaci, ortaoyununun canli oyuncularla oynanan bir tiir karagéz oldugu
konusunda hemfikirdirler. Karag6z ile ortaoyununun sergilenme teknigi her ne kadar
birbirinden olabildigince farkli olsa da, oyunda yer alan kisileri, havasi, guldirme

yontemleri, oyunun kurulusu ve konulari birbirine bir o kadar yakindir.

Metin And, eski senliklerin resmedildigi surnamelerde Karagdz’deki gibi giyinmis
soytar1 ve taklitgilerin minyatiirlerine rastlandigini belirterek, (bakiniz sekil 2.3) bu
ikisi arasindaki baglantiya isaret etmekte ve bu soytart ve taklitcilere Evliya

Celebi’nin degindigini anlatmaktadir:

Evliya Celebi, ¢caginin on iki @inlii oyuncu toplulugunu anlatirken, bunlarin dans etmek
yaninda, bu tiir oyunlarda da usta olduklarini anlatiyor. Nitekim bu oyunlar arasinda
Kestiban Oyunu, Arnavud Kasim taklidi, Haragc¢1 taklidi, Yuvact taklidi, Giimiis arayict
taklidi, Bahge taklidi, Bah¢evan Giircii taklidi, Cingene taklidini saydiktan sonra,
Yahudilerden meydana gelen Samurkas Kolunu anlatirken, bu toplulugun bir oyununun,
bir Cingene kadinla bir Yahudi’yi sevisitken suciistii yakalayip her ikisine suglarini
iskenceyle soylettikten sonra Cingene karisinin basina igkembe gecirip, esege ters
bindirdiklerini, su¢ ortagi Yahudi’yi de bir bagka esekle dolastirdiklarini anlatiyor. Evliya
Celebi yeterince agiklamada bulunmamis olmasma ragmen Bahge taklidi, Bahgevan
Gilircii taklidi, Cingene taklidi gibisinden taklitlerin ortaoyunu dagarciginin baslangici
olabilecegini kabul edebiliriz. Nitekim daha sonra Bahge oyunu, hem Karagdz, hem

ortaoyunu fasil dagarciginda yer almustir. (And, 1994, s.46)

IV. Murat’in buyrugu iizerine 1638 yilinda esnaf loncalarinin padisahin 6niinden
gecerek yapilan gegit torenini ayrintili olarak “Seyahatnamesinde” bahseden Evliya
Celebi, “hanende (okuyucu), sazende (sazci), mutrib (calgici), rakkas (dans¢i),
pisekar, tefci, giildiriici mukallitler (taklitciler) ve oyuncular’ ardi ardina

yiirtidiiklerini anlatmistir. (Kahraman - Dagli, 1999, 5.634)
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IV. Murad, Bagdat seferine hazirlik amaciyla Istanbul'un biitiin loncalarinin gegit téreni
yapmasini ve kentteki biitiin binalarin ve diikkkanlarin envanterinin ¢ikarilmasini
istemigtir. Bu envanter, Bagdat'm fethi ve padisahin muzafferane doniisiiniin ardindan

Melek Ahmed Pasa'nin eline gegmistir.

Evliya Celebi, envanteri ondan 06diing alarak Seyahat Name’nin birinci kitabimin en

etkileyici boliimii olan Istanbul loncalarmin genis tasviri i¢in kullannustir. (Akalin 2011).

. |
-
-

Sekil 2.3 : Maskeli curcunabazlar. (And, 1985, s.6)

Evliya Celebi, taklit¢iler esnafina deginirken soyle bir bilgi vermistir. (Calismanin
biitlinliiglinii bozmamak adina verilen bilginin biitiinlinii vermeyip, ¢ikarim yapilacak

kismi alintiladik.):

Once herkese onder Sultan Ahmed Han sahnesiyle sereflenip padisah fermaniyla
nedimlere, hikayecilere, taklitgilere sergesme olan golge oyuncusu Kor Hasanzade
Mehmed Celebi dedeleri de Yildirim Han asrinda Kor Hasan adiyla anilir bir cihan rindi,

Yildirim Han musahibi imis.

Miinasip hikaye: Bir kere Yildirnm Han biitiin bilginlere 6fkelenip hepsini bir dama

doldurup atese yakmak ister.

Ug giin Uc gece nice bin &dem rica eder, ricalar1 kabul olmayip bilgin yakmaga daglar gibi

odun y1g1lmada.

Sonunda anilan Ko6r Hasan giysi degistirerek bir gorona kiyafetli ve bir metrepolid
kiyafetli bir papaz olup Yildirim Han huzuruna varir. Yildirim Han goriince giilmeden

halsiz kalip,
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"Nedir bu kiyafet kafir?" der. Kér Hasan,

"Zahir padisahim Kaéfiristan'a gitsem gerek, bu kiyafetle gitmegi makul goriip kiyafet
degistirdim" der. (Kahraman - Dagli, 1999, 5.651)

Evliya Celebi’nin yukarida verdigimiz anlattiminda goriilmektedir ki, 1603-1617
yilinda hiikim siiren padigah 1. Ahmet doneminde, Karagéz oyununun varlig
oynaticisinin  adiyla (golge oyuncusu Kor Hasanzade) kayda gegmistir. Evliya
Celebi, bu kisinin IV. Murat i¢in “biitiin bilginler ve salihler arasinda makbul ve

saygin” oldugunu belirtmistir. (Kahraman - Dagli, 1999, 5.652)

Yukarida verdigimiz alintida goriilmektedir ki, Kor Hasanzade olarak kayda gecgen
kisinin atas1 Kér Hasan ise 1389 — 1402 yillar1 arasinda hiikiim siiren 1. Beyazit’a
(Yildirim Beyazit) gosteri yapmis, oyuncu olarak sarayda gorev almistir. Metin And,
bu taklit geleneginin ortaoyunu geleneginin baslangici oldugu fikrindedir. Bir bagka
deyisle Metin And’a gore ortaoyunu gelenegi, Karagdz, kukla, dans, curcuna,
meddah ve sozlii bir oyun olan hokkabazlik gibi farkli oyun tiirlerinin karisimindan
dogmustur. Hatta yazar, bir ortaoyununda sergilenirken saydigimiz bu farkli gosteri
tdrlerinin izinin ortaoyunu gelenegi iginde hissedildigini, tim bu kaynaklarin

karisimiyla ortaoyununun ortaya ¢iktigini soyler.

Ortaoyununun bir gosteri tiirii olarak ortaya ¢ikisini Rasid Mehmed Efendi XVIII.
ylizy1l basi olarak tarihlemistir. Bunun nedeni, ortaoyunu geleneginde bulunan
“Yazict” adli oyunda padisah Ill. Ahmet’in tahta ge¢cmesi sirasinda (1703) ¢ikan
olaylar1 konu etmesidir. Baz1 arastirmacilar, ayni isimde bir oyunun Karagdz
geleneginde olmasindan dolay1 bu tarihe karsi ¢ikmislardir. Ciinkii bu arastirmacilar
ortaoyunu gelenegi “Yazic1” isimli oyunu Karagdéz’den aldigi kanaatindedirler.
Aragtirmaci Nurettin Albayrak, 1834’te yazilmig Lebib’in SGrname’sinde ve 1836°da
yazilan Hizir’in Stirndme’sinde “ortaoyun” teriminin gectigini belirterek, “...bu
oyunun XIX. yilizyilin ilk yarisinda bilindigi ve ayni ylizyilin ikinci yarisindan
itibaren yayginlik kazandig1 sdylenebilir.” diye goriis belirtir. (Albayrak, 2007)

Ortaoyununun gosteri olarak bildigimiz son halini almasi yine XIX. yiizyilda
olmustur. Hafiz Hizir Ilyas’in Vakaayi-i Enderun (diger adiyla Letdif-i Enderun)

adli eserinde Il. Mahmut zamaninda sarayda sergilenen oyunlar ve bu gosterilerdeki
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bi¢cimi anlatimindan ortaoyununun o donemde bizim bildigimiz sekliyle sergilendigi

gorulmektedir. (And, 1970, s.64).

Metin And, “100 Soruda Tiirk Tiyatrosu Tarihi” adli kitabinda ortaoyununda dort
bolim oldugunu soOylemis bunlarin adlarinin  “6ndeyis, sdylesme (Arzbar -
tekerleme), fasil ve bitirig” olduklarin1 s6ylemistir. Metin And, kimi ortaoyunu icrast
sirasinda oyundan daha Once “zenne takimi1” veya “Celebi” adi1 verilen tiplemenin

gelip Pisekar’la konustuklart bir sahne oldugunu belirtmistir. (And, 1970, s.66-68).

And’1in “Ondeyis” olarak adlandirdig1 kisimda zurna ile Pisekar’in sahneye gelecegini
belirten melodi (Pisekar havasi) calinir, sahneye gelen Pisekar, halki selamlayip,

zurnactyla sdylesir ve oynanacak oyunun adini sdyler.

Ondeyis kismi, zurna ile Kavuklu’nun sahneye gelecegini belirten melodinin
(Kavuklu havasi) ¢alinmasiyla devam eder. Kavuklu havasi ile sahneye gelen
Kavuklu’nun arkasinda kendisine benzer giyinmis ciice veya kambur olan, “Kavuklu
arkas1” denen tipleme vardir. Kavuklu ile kavuklu arkasi kisaca soylestikten sonra

sahnedeki Pisekar’in farkina vararak korkarlar ve birbirlerinin iizerlerine diiserler.

Bundan sonra gelen boliim “Soylesme”dir. Kavuklu ile Pigekar arasinda gegen gene
yarisint Metin And bu sekilde adlandirmistir. And, bu boliimii oyunun en ustalik
isteyen kismi olarak anlatmistir. Soylesme gelir. Bu, Kavuklu ile Pisekar arasinda

bir ¢cene yarisidir. Soylesme iki kesimde olur. (Kavuklu ve Pisekar icin bakiniz sekil

2.5).

Once Karagdz muhaveresine benzeyen, sdylesenlerin tanidik g¢ikmalari, birbirlerinin
sOzlerini ters anlama gibi guldurict sdylemeye arzbar denir, bunu Ortaoyununun en
o6nemli bolimii olan tekerleme izler. Tekerlemede Kavuklu, Pigekar’a bagindan gegmis
gergekiistli, olagandisi bir olay1 anlatir, Pisekar da bunu ger¢cekmis gibi dinler, sonunda

bunun diis oldugu anlagilir. Elimizde metinleri bulunan belli basl tekerlemeler sunlardir:

Gelincik, Kuyu, Tayyare ile ugmak, Yangm, ipekbdcegi, Pazaryeri - Ugma, Kayik,
Dilenci Vapuru (bu tekerlemeler icinde diise dayanmayan bildigimiz tek Ornektir),
Hamam, Dalgig, Balikk, Evi vapur yapmak, Beygir kuyrugu, Kizak olma, Esrar
tekerlemeleri. (And, 1970, 5.66-67).

26



Sekil 2.5 : Kavuklu Hamdi ve Pisekar Kiigiik Ismail. (Higyi1lmaz, 2010)

Tekerleme sona erdiginde anlatilanlarin diis oldugunun anlasilmasiyla bu kisim biter

ve “fasil” ad1 verilen asil oyuna gegilir.

Ortaoyunu fasillar1 iki tane paralel olay dizisine sahiptir. Birinci olay dizisi
Kavuklu’nun is aramasi, Pisekar’in ona is bulmasi ve is mekaninda cesitli
miisterilerin gelisleri ile gergeklesen olaylardir.
Kavuklu Flamam oyununda aktar olur, Pazarcilar’da sergi acar, Fotografcida fotografei,
Eskici Apti veya Kunduraci’da eskici ¢iragi, Gozlemecide gozlemeci ¢iragi, Yazici’da
yazici, Biiyiicli Hoca'da biiylicliniin ¢dmezi, Kagithane Sefasinda kahve isletir, Tahir ile

Zuhre’de vezirin mutemedi, Ferhad ile Sirin'de demirci, Kizlar Agasinda konagin kahyasi

olur. (And, 1994, s.54).
Fasil kismi1 bunlarla gelisir.

Fasildan sonra gelen kisim “bitirig”tir. En basta oyunu sunan Pigekar sahneye gelir,
seyircilerden 6zilr diledikten sonra sonraki oyunun adini1 ve yerini duyurur ve oyun

sona erer.

Metin Balay, ortaoyununun iki ayri ayirt edici 6zelliginden bahsetmistir. Bunlardan

ilki ortaoyununda s6zun, 6zellikle tekerleme boliminin, icinde yer alan danstan da
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muzikten de, olay orglsunden de, eylemden de bagimsiz olmasidir. Balay, ikinci
ayirt edici 6zellik olarak, ortaoyununun yapisini olusturan ve her oyunda tekrarlanan
karmasik olmayan olay dizisini isaret etmektedir. Metin Balay’in kastettigi fasil
kismini olusturan ve yukarida anlatilan iki ayr1 hatta ilerleyen olay dizisidir. (Balay,

2010, 5.97).
Tiirk tiyatro gelenegindeki ortaoyununu sdyle 6zetleyebiliriz:

e Ortaoyunu gelenegi, Karagoz, kukla, dans, curcuna, meddah ve sozlii
bir oyun olan hokkabazlik gibi farkli oyun tiirlerinin karigimindan
dogmustur.

e Birgok arastirmaci ortaoyununun canli oyuncularla oynanan bir tur
karag6z oldugu goriisiindedirler.

e Ortaoyununun tarih sahnesine ¢ikisi kaynaklara dayandirilarak XVIII.
ylizy1l basi olarak belirtilmistir.

e Ortaoyununda acik sahne diizeni vardir.

e Ortaoyunun asil konusunun islendigi fasil kismu iki paralel olay dizisine
sahiptir.

¢ Ortaoyunundaki olay dizsi karmasik degildir.
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3. GELENEKSEL TIYATRODA GULME ARACLARI

Ozdemir Nutku, tragedya, melodram ve fars tiirleri ¢ikartildiginda, geride kalan
tiirlerin komedya tiirii icine girecegini sdyler. Nutku’ya gore giiliing olani anlatan

komedyanin agamalar1 vardir. Bu asamalar1 Nutku su sekilde siralamstir:

e Diisiince ve kapali mizahla gelisen komedya,

o  Karakter dzellikleri ve kara mizahla gelisen komedya,

e  S6z komigine dayanilarak gelistirilen komedya,

e Dolanti ve giiliing durumlarla gelistirilen komedya,

e  Patirty, kiitiirtii, dayak, sopa ile gelistirilen dig hareketlere dayandirilan komedya.

e  Giilling dge olarak en ¢ok agik sacikligi kullanan kalin ¢izgili komedya. (Nutku,

1997, 5.67).
Tuluat tiyatrosu, Nutku’nun {igiincii sirada saydigi komedi tarzini yani s6z komigine
dayanarak giildiirmeyi kullanmistir. Tuluat tiyatrosundaki komedi araglarini su

sekilde siralayabiliriz:

Taslamalar, bolge farkliliklari, dinsel ayriliklar gibi unsurlar kullanilarak seyirciyi
farkli ve {istlin hissettirerek giildiirmek. Bunu sdyle agiklayabilirizz Osmanl
Devleti’nde farklh kiiltiirlere sahip farkli etnik gruplarin yasamasindan dolayi, bu
gruplarin arasinda egitim birligi olmadigindan aralarinda dogan anlasma giicligii ve

bununla dogan gerilim komigi olusturur.

Gostermeci tiyatroda kimi zaman absiirde kacacak kadar kullanilan abart1 yer yer

komigi olusturan 6gelerden biridir.

Tuluat tiyatrosunda karakterlerden ¢ok tiplemeler vardir. Tiplemeler karakterler gibi
derinlikli degildir, gegmise sahip olmadiklar1 gibi, yaptiklari hareketlerin nedenleri
de irdelenmez. Bu yiizeysellik igindeki tiplemeler yukarida belirttigimiz {istiinliik

duygusunu besleyerek seyirciyi gildurar.

Sozel olarak ciimle yapisini bozmak bir giildiirme aracidir.
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Bir diger sozel gilildiirme araci, ayni veya benzer sesli sozciiklerin yanlis yerde

kullanimlaridir.
Karsitliklar, aykirilik ve sagmaliklarla elde edilen beklenmezlik giildiiriiciiliik yaratir.

Beklenmeyenin gergeklesmesi (diisme, vurma gibi kaba hareketler) yine Tuluat

oyununda bir giildiirme arac1 olarak kullanilir.

Bir diger giildiirme araci olarak miizik ve dans gosterisi ile saklabanhigin i¢ ice
girmesidir. Ozellikle ortaoyununda danscilar diizgiin bir sekilde dans ederken, onlari
komik sekilde taklit etmeye ¢alisirlar, bu sirada diiserler, kavga ederler. Komigi zitlik

tizerinden ortaya cikarirlar.

Karagdz oyununda Karagdz, ortaoyununda Kavuklu tiplemesi halki temsil eder.
Kars1 tarafin onlar1 cahil yerine koymaya ¢alismalartyla alttan alta oyun i¢inde alay
ederler ve bunu soz ile yaparlar. Bu alay etme kelimeye baska anlam yikleme ses

aynilig1 veya benzerliginden yararlanma ile olur.
ZENNE: Aferin, Beyim! Dogrusu va’dinizde hulf edenlerden degilmissiniz!
Gaozlerimi yollarda koydunuz.

CELEBI: Affedersiniz, Hanimefendi! Bendeniz muhakkak gelecegim diye s6z

vermedim. Eger s6z vermis olaydim muhakkak gelirdim.
ZENNE: Oyle, Oyle! Ben zaten sizin bi-vefa oldugunuzu biliyorum.

KARAGOZ: (Pencereden.) “Ben sizin Vefa’da oturdugunuzu biliyorum” diyor, simdi
Zeyrek’te oturuyor. (Kudret, 2004 a, s.290).

Gerek Karagdz’iin gerekse ortaoyununun sdylesme bdliimlerinde karsi karsiya gelen
Karagoz ve Hacivat ile Kavuklu ile Pisekar tiplemeleri birbirine zittirlar. Bu zitliklar
birbirlerini anlamamay1, dertlerini anlatamamay1 dogurur. Bir baska deyisle sozle
komikligi olusturan ana 6ge iletisimsizliktir.

HACIVAT: Degil efendim, yani benim sana sdyledigim, sarica, suluca

KARAGOZ: Haaa, bildim!

HACIVAT: Nedir?

KARAGOZ: Alt1aylik cocuk kakas1.

HACIVAT: Tuu, Allah miistahakkii versin! Oyle degil efendim, yani ici sulu, dist

sarica.
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KARAGOZ: Onu bildim.
HACIVAT: Neo?

KARAGOZ: Aksaray Hamami. (Kudret, 2004 a, s.166-167)

Her dramada karakterler gelisim gosterir, degisim dontisiimlerini gozleriz. Bir
gecmisleri ya da onlarla empati kurabilecegimiz derinlikleri vardir. Ancak tuluat
tiyatrosunda siras1 gelince ortaya ¢ikan, oyunun dramatik gelisimine katkisi olmayan,
guldirme gorevini yerine getiren ve sonra oyunun devaminda géziikkmeyen kisiler
vardir. Metin And, bu kisileri “tip” olarak adlandirmistir. (And, 1995, s.59)
Kukla, Karagdz ve ortaoyunu kisilerinin en bilyilik 6zelligi tip olmalaridir. Bunlar duragan
ve degismez genellemelerdir; kendi istemlerini kullanma gugleri yoktur, bu yizden
stirekli olarak kendi kendilerini yinelerler. Onlardan belli durumlar karsisinda belli
davranislar bekleriz. {liskilerinde de bir degismezlik vardir. Kisilikleri silinmistir, belli bir
zamana oturtulmamistir ve belirli bir ge¢cmisleri ve gelecekleri yoktur. Olaylar onlara bir
seyler katmaz. Onlar iizerine yasantilar bir iz birakmadig1 gibi, davranislart da degismez.
Belirme, biiyiime, yaglanma gibi zamanin birikici etkisi onlar1 etkilemez. Belirli kusurlar,
ozellikler tek bir kiside biiyiitiilmistir. (And, 1995, s.59)
Metin And’1n bahsettigi bu karakterler (tipler) ayn1 zamanda birer komedi aracidirlar.
Bir giildiirme araci olarak: her karakter (tip), belli bir davranisi yineleyerek var olur,
karsisindaki kisiyle zitliklar yaratir. Karagéz ve ortaoyununda kisilestirme baslica
karsitlik ve yinelemelerle olur. Her kisi belli davraniglart siirekli yineler. Tuzsuz Deli
Bekir (Sarhos) tiplemesi nara attiktan sonra, “Anami kesen ben” tiradiyla sahneye
gelmesi, Laz tiplemesinin ¢ok konusmasi, karsisindakinin dinlemeyip, “beni taniyor

musun?” diye sormasi gibi...

Metin And, “Baslangigtan 1983’e Turk Tiyatro Tarihi” adli kitapta bu tiplerin
kisiliklerini olusturan 6zellikleri anlatmistir (And, 1995, s.59):

Dis Goriintigleri: Kisilerin kimliklerini gosteren oOncelikle dis goriiniigleridir. Dis
goriiniisii; fiziki ozellikleri ve giyinmeleri belli eder. Kiyafet kimi zaman hangi
siifsal tabakadan oldugunu, kimi zaman hangi yorede yetistigini gosterir. Bunun
yaninda Kabaday1 karakterinin elindeki silah, Laz karakterinin elindeki kemence
Sarhos karakterinin elindeki icki sisesi kisinin yasamindan kesitler tasiyan ve onunla
0zdeslesmis olan aksesuarlardir. Sahneye gelislerinde onlara ait bir miizik ¢alinir ve

bir danslar1 olur. Bu da onlarin kiltirel kimliklerini gosterir. (Bakiniz sekil 3.1.) Bu
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miizik caldigi zaman seyirci sahneye gelecek kisinin ona yasatacagi giilmeye

hazirlanmis olur.

Sekil 3.1 : Karakterleri ayirt eden kisilik 6zelliklerini sergileyen kiyafet ve
aksesuarlar (Kosal, 2004 b, XXIII)

Konusma Sekilleri: Kisilerin konusma sekilleri de dis goriiniisleri gibi belirleyici bir
ozelliktir. Daha ¢ok s6z komikligine dayanan geleneksel tiyatroda konusma bigimi
“komik™” olusturan bir 6ge oldugu icin Onemlidir. Ciinkii konusma bigimleri
anlagmazliklar1 doguracak komik ortaya ¢ikacaktir. Farkli etnik gruplarin birbiriyle
anlagsamamasi, yanlis anlamalar, himhimlik, kekemelik bu agidan 6nemlidir.
Ornegin Timarhane oyununda Karagdz Frenk’i tamamen yanlis anlar. “Kirik kantar”
(créme de tartre) diyen Frenk’i kirik kantar olarak algilar. (Kudret, 2004 b, 1110):
FRENK: iki dirhem kirik tartar.
KARAGOZ: Onu nerede bulmalh? Bitpazarinda hirdavatgidan iki tane kirik kantar.

Bir bagka Karagdz oyunu olan Timarhane’de Yahudi karakteri, “masallah” veya

“Sormak ayip olmasin necisin?” ciimlelerini siveli sdyler, Karagdz yanlis anlar ve

komedi bu sekilde ortaya ¢ikar. (Kudret, 2004 b, 912):

KARAGOZ: Ulan, suratim1 begenmiyor musun?
YAHUDI:  Nigun begenmem? Masalgam, masalgam!
KARAGOZ: Girla turp salatasi!

YAHUDI:  Osurmak ayib olmasin... Necissin?
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KARAGOZ: Necis senin baban!

YAHUDI:  Ne is yapiyorsun?

Tepkileri: Kisilerin olaylara kars1 aldiklari tavirlar, gosterdikleri tepkiler oyunda yer
alan kisilerin Ozelliklerini gosteren bir baska unsurdur. Bu tepkiler kisilere gore
basmakaliplasmuistir. Ornegin, zenneler igten pazarlikli davramirken Tiryaki
konusmanin umulmadik bir noktasinda uyumaya baglayacaktir. Bu ve benzeri kisilik

Ozellikleri hem ortaoyunu hem Karag6z’de gorulr.

3.1 Entrika (Dolanti) ile Yaratilan Komiklik

Ozdemir Nutku’nun yukarida komedi tiirlerini siralarken dért numarali madde olarak
“Dolant1 ve giiliing durumlarla gelistirilen komedya”y1 belirttigini gérmiistiik. Dram
Sanat1 — Tiyatroya Giris adli kitabinda Nutku, sadece entrikalardan (dolantilardan)
olusturulan bir komedya tiiriinden bahsetmis ve “Dolanti Komedyasi” basliginda bu
tiirli soyle tanimlamistir:
Bu tiirlin, antik Roma giildiiriisiinden bu yana kadar gelen uzun bir gelenegi vardir.
Genellikle “Entrika Komedyas1" olarak bilinen bu tiirde, komik 6ge, ustalikla birbirine
baglanmig durumlardan ve hareketlerden saglanir. Yiizeyde gelisen bu tiiriin ahlaksal ya
da psikolojik bir kaygusu yoktur. Latin komedyasinin etkisiyle bu komedya tiiri Bati’da
cok gelistirilmistir. Aksiyon, ¢esitli dolantilarla ilerler. Odak noktas1 kisilerin iizerinde

degil, kisilerin ¢evirdigi dolaplardadir. Komik 6ge de bu cevrilen dolaplar yoluyla

saglanir.”

Bu komedya tiiriine érnek goktur. Ozellikle Tanzimat Tiyatrosunda birgok yazarimiz bu
tiire egilim duymuslardir, ¢iinkii bizim geleneksel Orta Oyunu'muz Dolanti Komedyasiyla
kardes gibidir. Ornegin, Ali Bey’in Misafiri istiskal, Kokana Yatiyor, Geveze Berber adli
oyunlariyla Recaizade Ekrem’in Cok Bilen Cok Yanilir’1 bu tiir komedyanin kapsamina
girer. (Nutku, 1997, s.67).
Nutku her ne kadar ortaoyunu tlriini entrika komedyasiyla kardes gibi gorse de,
calismanin i¢inde gorilebilecegi gibi, diiz bir olay hatt1 icerisinde yol alan
ortaoyununda da, Karagdz geleneginde de birbirine bagli entrikalar ve bunun

sonuglarinin dogurdugu karmasayla elde edilen giilme bi¢imi yoktur.

Ortaoyunu ve Karagoz’de entrika, sikigmis karakterin kullandigi ¢aredir ve entrika

komedyasindaki gibi karmasalara yol ag¢maz. Oyunun gidisatin1 degistirerek
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etkilemez. Bir entrikanin dogurdugu sonuglar vardir. Bir entrika yeni bir entrikanin

dogumuna yol agmaz.

Ozdemir Nutku ayn1 ¢alismasinda “Fars” tiiriinii de tanimlamistir:

Biitiin giildiiriiler komedya degildir. Komedyay1 biraz daha spor giydirin, hareketlerini
biraz daha serbest, abartili ve giiriiltiilii bir duruma getirin karsiniza fars ¢ikar. Olay dizisi
mantiginin giliingliik saglamak i¢in zaman zaman bilingli olarak bozulmasi da bu tiiriin
bir 6zelligidir. Farsta 6n planda olan durumlardir, kisiler ise yalnizca tiplerdir. Oysa
komedya, tipleri kullandig1 kadar karakterleri de kullanir. Nitekim, &zellikle Moliere ile
baslayan komedya geleneginde, 6n planda olan boyutlu karakterlerdir. Fars tipleri biitiin
herkesin bildigi genel tiplerdir. Bunlarin kendine 6zgii tavirlar1 ya da psikolojik temelleri
yoktur. Ciinki fars tipleri durumlarin giiliing olmasina yarayan araglardir. Seyirci oyun
kigilerini degil, durumlardan ¢ikacak sonucu merak eder. ..Bu tur guldiride bizi
ilgilendiren kisiler degil, o kisilerin yaptiklaridir. Farsta kisileri denetimi altina alan

durumlardir. (Nutku, 1997, 5.67).
Geleneksel ortaoyunu, Karagdz ve Tuluat Tiyatrosunun yapist Ozdemir Nutku’nun
“fars” tanimina daha fazla uymaktadir. Fars turiindeki tiplerin herkesin bildigi genel
tipler olmasi, giildiiride kisilerin yaptiklarinin kisilerden 6nemli olmasi, olay
dizisinin gulunglik elde etmek i¢in bozulmasi, kisilerin “tip” 6zelligi sergilemesi

ortaoyunu ile “entrika komedyasi”na gore daha fazla ortiismektedir.

Geleneksel tiyatroda entrika tizerine kurulu olan oyunlardan biri “Ters Evlenme”dir.
(Kudret, 2004 b, s. 1066-1082). Kinab-zade, kardesi Tuzsuz Deli Bekir igin uygun
bir es bulmasini istemistir. Hacivat Tuzsuz Deli Bekir sarhos bir adam oldugundan
bu kisiye kimsenin kiz vermeyecegini diisiinmektedir. Bu konuyu paylastiginda

karist ona akil vererek oyunun konusunun ana hattinda duran entrikay1 olusturur:

HACIVAT’IN KARISI: (igeriden.) Aman Hacivat Celebi! Sizi pek kederli
gorayorum.

HACIVAT: (Igeriden.) Basima gelenleri sormayin!

HACIVAT’IN KARISI: Hayrola! Ne var?

HACIVAT: Ne olacak! Su arka sokaktaki Kinab-zade’yi bildiniz mi?

HACIVAT’IN KARISI: A, bilmez miyim? Ne olmus onlara?

HACIVAT: Ne olacak! Deminden beri Seyh Kiisteri meydaninda

onunla konusuyorduk.

HACIVAT’IN KARISI: Pekala, sonra?
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HACIVAT:

HACIVAT’IN KARISI:

HACIVAT:

HACIVAT’IN KARISI:

HACIVAT:

Sonrast... Onun bir sarhos biladeri var, onu evlendirmek
i¢in bana geldi, “bir kiz bulun” diye. Oyle sarhosa kim kiz

verir? Simdi ne yapacagimi sasirdim kaldim.

Hacivat Celebi, hatirima bir sey geldi.

Ne gibi sey hatiriiza gelmis?

Ne gibi olacak? Mademki o sarhos gece gilindiiz
iciyormus, “kendisini bilmiyor” diyorsun, Karagéz de
apdal herifin birisi, “kizsin” diye Karag6z’ii kandirir o

herife verirsek, belki o da sarhosluk fena seymis diye

nedamet getirir, tovbe eder sarhosluga

Pekala olur, iyi hatirina geldi. Ben simdi Karagoz’i

cagiririm. (Kudret, 2004 b, 5.1073)

Sekil 3.2 : Karag6z’iin entrika yliziinden Ters Evlenme oyununda gelin olmasi

(Kosal, 2004 b, XI)

Once Karagoz’e kiz oldugunu inandirmaya g¢alissa da beceremeyince Tuzsuz Deli

Bekir’e oynayacaklar1 oyunu anlatir ve para verir. Karagéz de karis1 da para

yuzinden bu oyunu kabul ederler ve bu entrika tizerine oyunda Karagdz, Tuzsuz Deli
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Bekir ile nikdhlanir. (Ters Evlenme oyununda Karag6z’in entrika yizinden gelin

olmas: figiirli i¢in bakimiz sekil 3.2.)

Gerdege girdiklerinde Karagdz erkek c¢ikinca sarhoslugun yanlishigini anlayan

Tuzsuz Deli Bekir tovbe ederek ickiyi birakir.

Bu oyun 6rnegi, bastan sona entrika ile yiirliyen konusuyla, bu entrikayr Hacivat’in
esinin diisiinmesiyle geleneksel tiyatro repertuarindaki entrika konusunu isleyen

ornek oyunlardan biridir.
Entrika ile olusturulan giiliingliiklerin sunlar oldugunu goriiyoruz:

Beklenen olayin ger¢eklesmesinin gecikmesi, yan Kkarakterlerin safligi veya
kurnazligi nedeniyle olaylarin iginden ¢ikilmaz hale gelmesi, ana entrika kurucunun
yapisal 6zelliklerinden kaynaklanan pratik zekasi, kurnazligi, kilik degistirme veya

oyun oynama gibi alicengiz durumlarda gosterdigi basari.

3.2 Zenne ve Kadin Tiplemeler ile Yaratilan Komiklik

“Zenne” karakterini ayr1 bir kisim olarak ele almamizin nedeni, ¢alismamizin
konusu olan “entrika yaratan kadin karakter”in geleneksel tiyatroda nasil yer aldigini

belirleyebilmektir.

Gulden Gozlem Kuglik Arat, “Osmanli Sehir Kadiminin Ortaoyunundaki ‘Zenne’
Tipine Yansimalar1” baslikli makalesinde Geleneksel Tiyatro’da kadini bir bagka

deyisle zenne tiplemesinin dort ayr1 karakterde karsimiza ¢iktigini anlatmistir (KUgik
Arat, 2008, s.116, 117, 120, 121):

e Hafif Mesrep Kadin Olarak.
e Ev Kadmi Olarak.

e Romantik Asik Olarak.

e (Cadi Olarak.

Inceledigimiz oyunlarda, entrika kuran karakter olarak kadin tiplemesi yukaridaki
seceneklerden “hafif mesrep kadin olarak” karsimiza ¢ikmaktadir. (istanbul Efendisi
oyunundaki entrika kuran kadin karakter, agska vesile olan ve Tuluat tiyatrosunda
goriilmeyen bir kadin karakterdir.) Bu yizden bu bélimde bu karakterleri anlatmak
dogru olacaktir.
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Geleneksel Tiyatro’da hafif mesrep zenne figirleri cinsel ¢ekiciligi ve hafifligi ile
dikkat ceker. Aslinda bu tipler gercekle bagdasmayan karikatiirize edilmis tiplerdir.
Sergilenen oyunun iginde eve erkek alan, davet ettigi kisiyi gilingir sofrasiyla,
miizikle agirlayan kisilerdir. Kimi zaman gizlice bulusma, cinsel imalar, baskalar
araciligl ile goriisme, tahrik edici davramislar bu tiplemede goriiliir. Nikahsiz
yasamalari, bir ¢ok sevgililerinin olmasi, geceyi onlarla gegirmeleri, asiklariyla
cilveli sdylesmeleri, tatli dilli olmalar1, ikna etmeleri, kandirmalari bu tiplerin
ozelligidir. Genellikle geng ve giizellerdir. Zennelerin hafif mesrepligi kimi zaman
konusmalarinda cinsel imalara kadar yansir. Bu yansimaya Orneklerden biri

“Mandira” adli ortaoyununda Kavuklu ile Zenne arasinda gegen konusmadir:

ZENNE: Aaa! Ayol sen mantar degil misin?

KAVUKLU: Allah Allah! Ne mantar1 bu? Mantar lakirdi eder mi? Yiiziime
dikkatlice baksana yavrum.

ZENNE: Aaa! Yanilmigim. Oyleyse sen bir pi¢ misin?

KAVUKLU: Yok, o da olmadi.

ZENNE: Neden olmasin? Hem de yaramaz pigsin.

KAVUKLU: Amanin, ne de giizel konusuyorsun!... Haydi 6yleyse seninle pig
oynayalim.

ZENNE: Aaa! Ayol, o nasil oyun dyle?

KAVUKLU: Hani ya, sey yok mu sey? (Giilerek Zenneye sokulur) A canim sey.

ZENNE: Ney, a canim?

KAVUKLU: Sey, be... Sey, yavrum sey...

ZENNE: Aman, sen de! Canimu sikiyorsun... Bu seyin adi yok mu?

KAVUKLU: Nasil yok. Hi¢ ad1 olmaz olur mu?

ZENNE: Peki, madem vardir; sdylesen e, a canim, nedir ad1?

KAVUKLU: A iki g6ziim, bilmem ki nasil anlatayim? Canim, pi¢ oyunu vardir

ya. Ona alicengiz oyunu derler. (Kudret, 1994, s.47).

incelendiginde gorilecektir ki; Geleneksel Tiyatro’da kimi zenne

karakterlerinin hafif mesrep olarak sergilenmesi ve bu durumdan giilmece
yaratilmasindaki ana amag, erkeklerin kadinlara diiskiinliigiinii vurgulamaktir. Bir

baska deyisle zenne karakterlerinin hafif mesrep olusu komigi yaratmaz, erkeklerin
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bu tipleme karsisindaki tavirlart ve diistiikleri durumlar komigi yaratir. Boylece
giildiiriiniin  kaynagi zenne tiplemesinin yapisindan, erkek karakterlerin yap1
karsisinda verdikleri tepkiye doniiserek karsilikli iliskileri tizerinden komedi yaratilir.
Sonug olarak; diger kisilerle yaratilan komik oOgelerin oyuna etkisi, ana gildiiri
karakterlerinin bu kisilere gosterdikleri tepkiler ve onlara kurduklari entrika
tuzaklarina diismeleri ile saglanmaktadir. Seyirci, ana karakterin diistiigii bu
¢ikmazdan nasil kurtulacagini, entrikayr basindan savmak igin nasil bir yol
izleyecegini takip ederken, kendisini giildiiriiniin basit yolla kurulmus bilmecelerine

birakmustir.
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4, UC MODEL OYUN: ISTANBUL EFENDIiSi, KANLI NIiGAR,
YEDI KOCALI HURMUZ

Bu bolimde incelenecek olan Gic model oyundan, istanbul Efendisi’nin incelenmesi
icin oyunun 1988 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanligi tarafindan basilan baskisi

kullanilmistir. (Miisahipzade Celal, 1988).

Sadik Sendil’in Kanli Nigar adli oyunun incelemesi i¢in Mitos Boyut Tiyatro
Yayinlar1 tarafindan 2011 yilinda basilan metin (Sendil, 2011 a), yine Sadik
Sendil’in Yedi Kocali Hiirmiiz adli oyunun incelemesi icin Mitos Boyut Tiyatro
Yayinlar1 tarafindan 2011 yilinda basilan metin (Sendil, 2011 b) kullanilmistir.
Incelemede M. Melih Koruk¢u’nun “Oyun Analizi” (Korukgu, 2016) adh

caligmasindan yararlanilmigtir.

4.1 istanbul Efendisi Adli Oyunun Incelenmesi

Istanbul Efendisi, 1868 yilinda Osmanli’nin bassehri istanbul’da dogan Musahipzade
Celal tarafindan yazilmistir. 1959 yilinda vefat eden Musahipzade Celal, Geleneksel
Tiirk Tiyatrosu’na 91 yillik yasami boyunca birgok katki saglamig Tiirk tiyatrosunun
gelisiminde yer almistir. Hem Osmanli hem de Cumhuriyet Istanbul’unda yasamustir.
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun baglica 6geleri olan ortaoyunu, karagdéz ve meddahi
Bat1 ile sentezleyerek yeni yapitlar yaratmistir. Kendisi de gengliginde Karagdz ve
ortaoyunun icinde bulunmus Zenne ve Cenebaz tiplerini oynamistir. Karagéz ve

ortaoyunundaki karakterleri alip Batili tiyatro kaliplariyla harman etmistir.

Musahipzade Celal’in yasadigi donem Anadolu degismektedir. Harf inkilabindan,
kilik kiyafete, kadin erkek esitliginden egitime bircok degisim yasanmaktadir.
Musahipzade Celal 31 Mart olaylarim1 da Babiali baskinlarimi da yasamig bir
yazardir. Isgal altindaki Istanbul’u da, Cumhuriyet yillarm da goérmiis bir yazardir.

Mesrutiyet ile beraber politik tiyatro gelismis Musahipzade Celal’de bu ortamdan
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beslenmistir. Musahipzade Celal bu degisim ortamindan beslenmis ve eserlerine
toplumun bu dénem yasadig1 degisimin etkisini yansitmistir . Oyunlarinda toplumda
yasanan degisimlere yer vermis oyunun ana temasini ve mesajlarin1 bu degisimden
olusturmustur. Yine de oyunlarini Osmanli yasamindan esinlenerek yazmustir.
Egitimde yasanan degisimlerde medrese egitimini elestirdigi “Balaban Aga”y1
yazmis, yeniyi eski diizen icinden anlatmistir. “Lale Devri” oyunu Istanbul’da
kadmnlarin ilk kez tiyatroya gelmesine sebep olmustur. Musahipzade Celal yeninin
yanindaydi. Ama o kendi deyimiyle “...eski adet ve an’aneleri itikatlar1 teshir
etmek, eski yasayis ve giyinme tarzini, harem ve selamlik hayatin1 oldugu gibi
gostermek velhasil tarih, perdesi altinda unutulmaya mahkum olan gegmis
varligimizin gilizel ve cirkin sahaflarin1 sahnede canlandirmak istedim.” Dolayisiyla
yeniyi eskinin i¢inden eskiyi orf ve adeti unutmadan kiiltiirel degerleri korumak
sartiyla yaziyordu. Halk Musahipzade Celal’in bu tarzini ¢ok begenmisti ki bu onu
Dartilbedayi’nin ilk yillarinda en ¢ok izlenen yazar yapiyordu. Yazar “Miizikal

komedi” tirln{n de ilk drneklerini vermistir.

Karag6z ve ortaoyunundan esinlenen Musahipzade Celal’in oyunlar1 komediyi
olusturuyordu. Komedi ile taslamay1 yan yana koymus oyunlarinda klise tiplere yer
vererek elestirel bir bakis kazanimlamay1 savunmustur. Oyunlarinda Yahudi, Ermenti,
Kiirt gibi pek ¢ok tipe yer vermistir. Fakat zamanla bu kiiltiirel c¢esitliligi halk
kaldiramaz olmus bu nedenle son oyunlarinda Istanbul Efendisi’nde oldugu kadar
kiiltiirel ¢esitlilige yer vermemistir. Yaptig1 gézlemler ve tarihi ayrintilarla basarili
oyunlara imza atmistir. Osmanli’nin yozlasmasini ¢okga ele alir. Osmanli sarayi,

blrokrasi, halk, aile hayati ve din oyunlarinin ana temalaridir.

1912 yilinda ilk biiyiik eseri olarak tanimlanan Istanbul Efendisini yazdi. “Muzikal
Komedi” yaratmak istiyordu. Bu eserle yaratmak istedigi Geleneksel Tiirk Tiyatrosu
ve Bati tiyatrosunu birlestirdi. 1914 yilinda sahneye konuldu. O dénemin bir
panoramasini ¢izmistir. Muhtelif sahnede 299 kez sahnelenis, 300’lncu de Sehir

Tiyatrolari’na verilmistir.

Yeni kurulan Cumhuriyet’i Osmanli’nin iginden sunmaya calismistir. Halk kabuk
degistiriyordur fakat bu degisim o kadar hizli olmayacaktir. Zira halen kadin koleligi,

kadin ticareti hizla devam etmektedir. Kadinlarin s6z hakki yoktur. Kdle olmayan
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kadinlar babalar tarafindan uygun gorilen biri ile evlendiriliyor. Istanbul Efendisi de

bu durumlar iizerinden gelismektedir.

Istanbul Efendisi, evlenecegi adamin babasi tarafindan falla secilmis geng bir kizin
trajikomik hikayesini anlatmaktadir. 55 yaslarinda olan Istanbul Efendisi Savleti
Efendi bas kadidir ve esnaf basta olmak iizere herkese korku salar. Kiz1 Esma oglu
[rfan ve Esma’nin cariyesi Dilaram ve Savleti Efendi’nin geng kolesi Dilaver ile
gosterigli bir konakta yasamaktadir. Savleti Efendi cinlere, perilere ve burglara
meraklidir. Kizi Esma’y1 evlendirmek ister ve evlendirecegi adami fal ile secer.
Fakat o sira Esma, 25-26 yaslarindaki Tiitliincii Muhsin Efendi’nin oglu “tiitiincii
giizeli” Safi Celebi’yi gormiis ve gonliinii ona kaptirmistir. Oyun Esma’nin babasi
tarafindan secilen damat adayiyla m1 yoksa Safi Celebi ile mi evlenecegi iizerine

kurulmustur.

Esma digar1 ¢iktig1 giinlerden birinde Safi Celebi’ye o donemin etkili iletisim araci
olan pembe mendili atmistir. Celebi atilan bu mendili anlamlandirmak i¢in donemin
en meshur kadinlarindan olan esirci Cengi Afet’e gitmistir. Cengi Afet Esma’nin

niyetini anlar ve Safi Celebi ile kavugsmalari i¢in kollar1 sivar.

Savleti Efendi’nin kizina koca niyetiyle yere tespih atmasi sonucu 80 gelir bu da
ebcet hesabr ile F harfi eder. Savleti Efendi Haci Mimmi’nin yardimcist Ferhat
Aga’yt uygun goriir. Bu sira Esma ile evlenmek isteyen bas bocek Haci Mimmi
Ferhat Aga’y1 Afet’e gotiiriir ve ona bir halayik alir. Ferhat Aga’nin evlendigini
ogrenen Savleti Efendi yeni bir damat aday1 se¢mek icin tespihini konakta bir yere
saklar. Bulana biiyiik bir 6diil verecegini sdyler. Odiil kiz1 Esma ile evlendirmektir.
Selamligindaki biitiin erkekler arayisa gecger ve yaveri Dilaver tespihi bulur. Kizini

Dilaver ile evlendirmek ister fakat Dilaver’in gonlii Esma’nin cariyesi Dilaram’dadir.

Afet ve cariyesi Feraset, Savleti Efendi’nin konagina gelir ve Esma ile bir olup
Savleti Efendi’ye bir oyun oynarlar. Esma bir siire saklanir ortalikta goriinmez. Bu
sira Afet ve Feraset, Esma’nin cinler periler tarafindan kagirildigini sdyler. Cinler ve
perilere ¢ok inanan Savleti Efendi ¢cok korkar ve kizinin kurtulmasini ister. Cinlerle
iletisime gecerek bir oyun oynayan Afet ve Feraset, Safi Celebi’nin fiziksel
ozelliklerini barindiran bir erkegin Esma’y1 kurtaracagini sdyler. Irfan ve Dilaver her

yerde “sol yanagi benli sari@i giilli” bir erkek ararken carsida Savleti Efendi
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tarafindan bulunur. Bu sira Esma yerine Afet’in kambur, ciice dilsiz cariyesi Fidan
Esma roliinii oynar. Kizinin bu hale gelmesine korkan Savleti Efendi, Safi Celebi’yle
kizin1 hemen evlendirir. Boylece entrika kurucu Afet oyunun sonunda Esma ve Safi
Celebi’nin kavusmasini saglamigtir. Savleti Efendi 6diill olarak Dilaram’t da

Dilaver’e verir.

Oyundaki iki ana karsithk Afet ve Savleti Efendi arasindadir. Kadinlik ve
kurnazligiyla her isi ¢ozen Afet devlet giiciinii elinde tutan Savleti Efendi’yi

yenmistir. Aralarindaki bu ¢atisma asal kurguyu olusturur.

Oyunda ana karakterler disinda cok fazla tiplemeler goriiliir. Ozellikle de garsi
esnafinda. Carst esnafi o donemin Osmanli’sindaki butliin sosyolojik ve kiltdrel
katmanlarindaki insanlardan olugsmustur. Cars1 Osmanli’da kentin en cafcafli yeridir.
Musahipzade Celal, Tuttnci Muhsin Efendi, Ermeni terzi Agop, Yahudi bakkal
Yuvan, Rumelili nalbant Durmus ve Yahudi Bocek Mentes tiplerini o donemin
sosyal hayatindan almistir. Afet’in cariyesi Arap baci Feraset ise o donem bolca
bulunan “Arap baci1” tipine uyarken Esma’nin dort duvar i¢inde biiylimiis saf geng
asik kiz, Safi Celebi’nin ise saf temiz asik delikanli tiplerine uygunlugu goriliir.
Oyun bu iki saf asigin kavusamama hikayesinden dogmus diger roller hikayeyi

desteklemistir.

Oyunda kadin karakterler Savleti Efendi’nin karsisinda ona cephe almis konumda
bulunmaktadirlar. Cengi Afet basta olmak {izere biitiin kadinlar Savleti Efendi’nin
planin1 bozmaya ona oyun oynamaya ve sonunda asiklarin kavusmasini saglamaya
calismakta ve bir dayanmisma icinde olmaktadirlar. Oyunda kadin karakter erkek

karakterlerin karsisinda durmaktadirlar.

Cengi Afet, 50 yasinda o donemin en biiylik esircilerinden biridir. Liile kakillu
saglar1 keman kaglar1 vardir. Basinda da ipek bir fes. Yemeni lizerinde kabak cicegi
blyiikliigiinde ziimriitlii igne, kulaginda biiyiik kiipeler, inci gerdanligi uzun ipek
entarisi vardir. Belinde ziimriit ve elmasl tokali bir kemeri elinde altin sapli mini
kirbaci ile ihtisamindan hicbir sey kaybetmedigini gosterir. Kadin koleligi ile ugrasir.
Esirci pazarindan aldigi kadinlari egitir saraylara, konaklara satar. Yetistirdigi
kadinlarin en iyisi olmasi i¢in ugrasir. Kendisi hi¢ evlenmemistir. Zamaninda sair

Nedim bile onun i¢in beyitler yazmis her istedigini elde etmis bir kadindir. Ona asik
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olmak bir erkek icin ¢ok zor, onu elde etmek ise imkansizdir. Ele avuca sigmazdir.
Bu durum ise Afet’i lizmemekte aksine hosuna gitmektedir. Vaktiyle pek giizel ve
gosterisli oldugu anlasilir. Hanesi de en az Afet kadar gosterislidir. Genis bir sofa,
perdeler, biiyiik camlar, sedirler, minderler, ¢esitli miizik aletleri yer almaktadir. Dini
inancimt  acikca belirtmese de kullandigi  kelimelerle Miisliiman oldugu
anlagilmaktadir. Fakat o Savleti Efendi’nin inandig1 gibi hurafelere, cinlere, perilere
fallara inanmamaktadir. Kendisi din konusunda modern bir kadindir. Iyi raks eder,
erkegi parmaginda oynatmasini bilir. Yetistirdigi kadinlarin da bdyle olmasi igin

ugrasir. Arap cariyesi Feraset ile kizlar evirip ¢evirirler.

Feraset, 60 yasinda ve Arap’tir. Yasma gore oldukca renkli ve enerjiktir. Afet’in
yaninda uzun siiredir cariyelik yapmaktadir. Afet’in Savleti Efendi’ye kars1 agtigi
oyunda Afet ile bir olup ona bir oyun hazirlarlar. Feraset, Afet’in oyun icinde

kurdugu biitiin entrikalarda onun bagyardimcisidir ve entrikanin kurucularindandir.

Esma Hanim, Savleti Efendi’nin tek kizidir. 18-20 yaslarindadir ve son derece
gosterisli giyinen bir kizdir. Orgiilii saglarinda elmaslar, boynunda inci gerdanlk
kulaklarinda elmas kiipeler, ipek entari, inci sirmali terligi vardir. Hayat1 konagin
duvarlar1 arasinda ge¢mistir. Arada cariyesi Dilaram ile kiicliik gezintiler yapmak
disinda sosyal hayat: bulunmayan geng bir kizdir. Okuma yazma bilmez abisi Irfan
Molla ve babas1 Savleti Efendi’nin sozii disina ¢ikmayan saf bir kizdir. Safi Celebi’yi
gordiigii an asik olur ve saf asik kiz tipine biiriinlir. Babas1 ve erkek kardesi gibi
cinlere perilere inanmaz. Biitlin oyun boyunca asik oldugu Safi Celebi ile kavugmay1
bekler.

Dilaram, Esma Hanim’in 18 yasindaki cariyesidir. Esma Hanim’in her zaman
yaninda onun arkadasi, yardimcist sirdagidir. Gonlii Dilaver’dedir. Dilaver ile Esma
Hanim’in evlendirilecegini duydugu an Afet’in oyununda ona yardim ederek Safi

Celebi ile Esma’nin bir araya gelmesine yardim eder.

Fidan, Afet’in kambur, dilsiz, ciice cariyesidir. Afet’in oyununda Esma Hanim’in
kiligimma girerek Savleti Efendi’yi korkutur. Savleti Efendi Fidan’i kizi sanir ve
kizinin cinler tarafindan kambur dilsiz birakildigini1 diistintiir. Fidan da Afet’in

entrikalarinda yardimci rol alir. Fiziksel ozelliklerinden dolayr daha hi¢ alicisi
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olmamistir ama Afet’in evine bir miisteri geldigi an hemen siislenir, heyecanlanir.

Kendisinin de bir alicis1 olacagina inanir ve ister.
BIRINCI PERDE:
SAHNE: 1-2-3-4-5

Oyun Cengi Afet’in satin aldigi beyaz ve siyah cariyelerin sarkilariyla baglar.
Ardindan Afet’in hanesinde satin aldig1 kizlara raks etmeyi 6grettigini goriiriiz. Afet
biitiin esirlerinin en iyi sekilde yetigsmesini isterken kadinlarin becerememesinden
yakinmaktadir. Bu sira Feraset gelir Afet Feraset’e dert yanarken Feraset, Afet’i
gencligine gotiiriir. Gengligine donen Afet’in sdylemlerinden anliyoruz ki Afet
zamaninin en gozde isimlerinden biriymis.”... Ibrahim Pasa’nin lale sefalarinda
pervane gibi donerdim... Sair Nedim bile benim i¢in beyitler yazdi... Her giin bir
mesirede, bir lalezarda, her gece bir yalida, bir koskte, bir konakta zevk u sefa... ne
giinler gordiim Feraset. Ah ne giinler...” Afet’in hi¢ evlenmeyisini de yine Afet’in
agzindan “Ibrahim Pasa saraylarinda Sadabad kasirlarinda sabaha kadar zil dogen
Cengi Afet’e koca olacak baba yigidin o zaman almini kariglardim.” demesiyle
Ogreniyoruz. Sadece “goniil eglenceleri” ile vakit gegirirdi. “Her gece atlas keselerle
rubiyeler top top sallar, kumaslar kiime fasl ile raks ettigim meydanlara serpilirdi.
Hele Ibrahim Pasa’nin lale bahcelerine serptigi altinlar... benim gibi bir kadina koca

diisiindiiriir mitydi?”

Afet ilk 3 sahnede bize gengliginde ne kadar gosterisli, fettan bir kadin oldugunu ve

hala da degismedigini anlatir. “Gonul kocamaz Feraset, gonul kocamaz.”

Dordincu sahnede Afet’in kambur, ciice, dilsiz cariyesi Fidan heyecanli bir sekilde
gelir. Fidan kizlarin dans ettigini beden diliyle anlatir kapinin calmasiyla
heyecanlanan Fidan haneye bir erkegin geldigini beden diliyle anlatir. Fidan da diger
kizlar gibi alinmay1 bekler fakat fiziksel ozelliklerinden dolay1r yillardir Afet’in
evinde beklemektedir. Her yeni miisteri geldiginde heyecanlanir, siislenir ama onu

alan olmaz.
SAHNE: 6-7

Sahne Safi Celebi’nin Afet’in hanesine gelmesiyle baslar. Safi Celebi’nin babasi

Muhsin Efendi, Celebi’nin kendine bir halayik almasmi istedigi i¢in Afet’in
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hanesine girip ¢ikmasina izin verir. Safi Celebi bu sefer halayiklar i¢in degil Afet’e
gorir gérmez asik oldugu kadini anlatmaya gelmistir. “Ilkbahardan beri Cirpici’da,
Veliefendi’de, Aynali kavak bahgesinde, pek cok seyir yerlerinde acik pembe
perdeli, turuncu boyali kogu arabasina tesadiif ediyorum. Kogunun yaninda ata
binmis, sirmali g¢uha esvap giymis, on sekiz, yirmi yaslarinda bir Cerkes kole
bulunuyordu... Bu gilizel debdebeli kocu arabasi herkes gibi benim de nazari
dikkatimi celp etti.” Safi Celebi gordiigii kadinin attig1 pembe mendili Afet’e verir.
Afet pembe mendilin bir agk mektubu oldugunu hemen anlar. “O... pembe, gonlim
var sende. Bu mendilin {i¢ ucu diiglimlii, i¢lerinde ne var Celebi?” Mendilden anlam

cikarmaya baglar.

Osmanli’da okuma yazma bilmeyen kadinlar sevdiklerini mendil araciligi ile

3

aktarirlardi. ““...O minimini hanim Altimermer’de ¢esmenin karsisinda, ¢ifte camli
kirmizi as1 boyali konakta oturuyor.” Afet’in bildigi bu konak Savleti Efendi’nin
konagidir. “Ah... biitiin ekmekgileri kulagindan mihlayan, esnaflar1 falakaya yikan.
Istanbul kadist Savleti Efendi’nin kizi Esma Hamm yavrum.” Duyduklarindan
korkan Safi Celebi’yi sakinlestiren Afet pembe mendili ddiing alir ve Safi Celebi
adma Esma Hanim’la konusacagini soyler. “..Uziilme, diinyada 6liimden baska her
seyin caresi bulunur.” Buradan da Afet’in goniil islerinde her zaman yardimci
oldugunu ve Safi Celebi ile Esma Hanim’in kavusmasinda bagrol oynayacagini

goriiyoruz. Afet, Esma Hanim’la konusmaya gidecek ve Safi Celebi ile

kavusmalarina yardim edecektir.

Bu sira Istanbul Efendisi’nin bocek basis1 Yahudi Mentes Aga ya da simdiki ismiyle

Haci Mimmi gelir.
SAHNE : 8-9

Mentes, yamagi Ferhat Aga i¢in halayik aramaktadir. “Dinle ben, Afet kadin,
halayiklardan birini Ferhat Aga’ya begendireceksin. Pazarlikta inat etmeyeceksin.
Isitiyor musun? Iste sana bes yiiz rubiye. Is bittikten sonra hesap gériiriiz anladin
mi1?” Bu sahnede Mentes ve Afet aras1 Ferhat Aga’ya kars1 kurulan bir entrikadan
bahsedebiliriz. Savleti Efendi kizi1 Esma’y1 evlendirmek igin fal agmistir. “Efendi bu
sabah elindeki tespihi yere atti. Bana iki parmaginla tut dedi, tespihi yerden aldim,

tuttugun yerden imameye kadar say dedi, saydim, seksen geldi... ebcet hesabiyla F
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harfi seksen edermis. F harfi de bizim Ferhat Aga’nin isminin ilk harfiymis” Savleti
Efendi’'nin yildiz name ve fallara inandigin1 kizin bile bu sekilde evlendirmek
istedigini goruruz.

Musahipzade Celal burada o donem inanglarini hicvetmistir. Oyunun komedi
unsurlarindan biri olan hurafelerle alay etmistir. Esma Hanim ile evlenmek isteyen
Mentes Aga, Afet ile isbirligine girerek Ferhat Aga’yr evlendirmek ve Esma
Hanim’la da kendisini evlendirme pesindedir. Mentes Aga’da bu sahnede entrika
kurucudur. Sahne sonu Afet’in “Hey saskin hey, ben sizin gibileri satar, parasini
helvaya veririm.” soylemiyle Afet’in kurnazligin1 ve oyun boyunca kendi yarattig

oyununa kars1 gelecek herkesi kandirabilecegini goriiyoruz.
SAHNE: 10-11

Mentes Aga’nin girmesiyle Feraset sahneye girer ve Afet Feraset’e “Hazirlan,
cinleri, perileri, Riikiis Hanim’1, Yaver Bey’i topla. Yakinda sana is ¢ikacak sanirim”
der. Oyunda Afet’in Safi Celebi ve Esma Hanim’i evlendirmek igin kurdugu
entrikanin baglangicin1 goriiyoruz. Afet cinlere perilere inanan Savleti Efendi’ye bir
oyun oynayacaktir. Bu sozleriyle Afet’in oyunun ilerleyisinde Feraset ile bir olup

entrika kuracagini goriiriiz.
SAHNE: 12-13-14-15

Ferhat Aga ve Mentes Aga sahneye girerler. Evlenmeye hi¢ niyeti olmaya Ferhat
Aga’y1 Mentes Aga kandirmistir. Afet’in hanesine gelen agalar sirayla cariyeleri
gormeye baslar. Afet kizlarin1 teker teker tanitmaya baslar. Hact Mimmi’nin plani
Afet’in de yardimlariyla islemektedir. “Caniniz hangisini sevdiyse sOyleyiniz,
efendim, hani malimdir diye methetmiyorum. Higbirinin zerre kadar kusuru yoktur.
Viicutlar1 Ozirsiizdiir. Uykular1 kus gibi hafiftir. Agizlar1 kokmaz, diiztaban
degillerdir isterseniz suya bastirayim da bakiniz. Bakin saglara bir omuzdan bir
omuza.. Bakin su dislere inci gibi. Su ellere bakin. Parmaklarin ¢ukuruna findik
oturur.” Burada o donem giizellik algisini1 goriiriiz. En sonunda Ferhat Aga Handan’1
begenir. Ferhat Aga’nin “Ben sana Arap halayik ta alirim.. Beni hognut edersen azat
eder, kendime nikahlarim.” Sozleriyle donemin evlilik anlayisini erkegin yaninda séz

hakki olmayan kadini goriiriiz.
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IKINCI PERDE
SAHNE: 1-2

Perde Savleti Efendi’nin konaginda baslar. Esma ve Dilaram’in Safi Celebi’yi
anlattiklart miizik durur. Esma Safi Celebi’yi giinlerdir beklemektedir. Attigi
mendilin anlamimi anlamadigini diisiiniir. Okuma yazma bilmedigi i¢in mendil
attigin1 "Dilaram Esma Hanim’1 sakinlestirir ve Safi Celebi’nin anladigin1 yakinda
gelecegini soyler. Esma Hanim ile beraber evlilik hayalleri kurarlar. Esma babasinin
onu Safi Celebi’ye vermeyecegini diisiiniir. “Hi¢ ummuyorum Dilaram. Bunu yapsa
yapsa kardesim Irfan Molla yapar. Ciinkii babam onun he dedigini keramet
zannediyor. Perilere, cinlere karismis oldugu i¢in aptali ermis saniyor. Babama kalsa
razi olmaz.” Dilaram’in bunun iizerine soyledigi “Aman hanimcigim sahi dyle. Sizi
kaldirip baskasina verirse?” sOylemiyle oyunun ilerleyen kisimlarina dair ipuglar

altyoruz.

Ardindan Dilaver sahneye gelir Esma c¢ikar. Dilaram’in yalniz oldugunu goren
Dilaver, Dilaram oynasir. Dilaver ve Dilaram ¢ocuklarindan beri birbirlerini sevmis
ve evlenmeyi beklemisler. Esma Hanim gelin oldugu zaman Dilaram azat edilecek
ve boylece evlenebilecekler. Esma Hanim’in evliligi Dilaver ve Dilaram’in da isine
yarayacagl i¢in onlarda kiminle olursa olsun Esma’nin evlenmesini isterler. Bu

nedenle oyun siiresince Esma’nin evlilik oyunlarinda yardime1 olacaklardir.
SAHNE: 3

[rfan Molla sahneye gelir ve Dilaram ve Dilaver’in konustuklarini goriir. Irfan
“yarim akilli” olarak belirtildiginden oyun i¢inde komediyi olusturan bir karakterdir.
Kendini ¢ok akilli ve uyanik sanirken aslinda degildir. Babasinin goziine girmek i¢in
burclart ezberlemeye c¢alisir. Dilaram’1 da begenmektedir ve Dilaver ile ayrilmasi
icin yildizlara basvurur. “Benim yildizimla seninkini simsiki baglayacagim. O anda
beni sevmeye baslayacaksin. Senin goziine Dilaver yenge¢ gibi ¢irkin goriinecek.

Ondan nefret edip benim agkimla tutusacaksin.”
SAHNE: 4-5

Savleti Efendi sahneye girer. Mentes Aga ile ¢arsi1 esnafi hakkinda konusmaktadirlar.

Pazarda c¢liriilk mal satan, etrafi pisleten, disi koyunlar1 satan kasap, hile yapan ¢oktur
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ve Savleti Efendi her birinin denetlenmesini ve cezalandirmasini sdyler. Savleti
Efendi o doénem Istanbul’'un kadisidir. Kadilik gorevini iyi yaptigim fakat
cezalandirma ydnteminde bile cinlere perilere inandigini goriiriiz. “Zira boyle izbe
yerlerde biriken pislikler kotii niyetli cinlerin orada toplanmasina sebep olur.
Neugziibillahi Teala birtakim insanlar1 ¢aresiz hastaliklara ducar ederek carparlar.” Bu
sira yerde ilmi niicum kitabim1 goriir. Bu “degerli” kitabin ni¢in yerde oldugunu
sordugunda Irfan’in koydugunu &grenir ve hemen Irfan’1 ¢agir. Savleti Efendi
oyunda kadilik makamindan ¢ok inanglari ile ortaya ¢ikan ve oyunun ilerleyisinde

inanglar1 tarafindan yonetilmeye baslayan bir karakterdir.
SAHNE: 6-7

Sahneye giren Irfan “Bire gafil... boyle miibarek bir kitap suraya buraya birakilir
m1? Bu ne gaflet?” sdylemiyle karsi karsiya kalir. Bu sahne Irfan’in burclari
ezberleyememesiyle geger. Babasinin her sorusuna diisiiniir, takilir bulamaz .“O zeka
nerede ...Irfan nerede” “Buradayim Efendi baba.” Irfan’in cevaplar1 ve her soruya
kars1 zorlanis1 komediyi olusturur. Irfan’dan umudunu kesen Savleti, kiz1 Esma’y1
evlendirme isini ortaya koyar. Mentes Aga’ya Ferhat Aga ile konusup konusmadigini
sorunca Mentes Aga Ferhat Aga’nin evlendigini sdyler. Bu duruma bozulan Savleti
Efendi yeniden bir fal acar. Mentes Aga’ya yine tespih tutturur ve saymasini soyler.
Sayarmis gibi yapar ve kirk geldigini ve ebcet hesab1 ile M harfi geldigini sOyler.
Esma Hanim ile evlenecegi i¢in heyecanlanirken Savleti niyet olarak gelen rakamin
bir mislini eklemeyi niyet etmistir. Bu da seksenden tekrar F harfi gelir. Bu nedenle
baska bir yontem olarak tespihi bahgede bir yere saklar. Bulani kiziyla evlendirme

karar alir.
SAHNE: 8-9-10-11

Selamligindaki biitiin erkekleri yanina ¢agirir. Tespihi kaybettigini kimin bulursa
memnun edecegini sOyler. Tespihi Dilaver bulur. Savleti kizin1 Dilaver’e verir bunun
Uzerine Dilaver adeta yikilir. “Talih ha...baskasini seven bir kizla evlenmek talih ha
...Keske Dilaram’dan ayrilmamak sartiyla oliinceye kadar esir kalaydim.” Esma

Hanim ile evlenecegini 6grenen Dilaram ¢ok tiziiliir ve kagmak isterler.
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SAHNE: 12-13

Esma Dilaver ile evlenecegini dgrenir ve ¢ok iiziiliir. Babasini nasil ikna edecegini
diistiniirken konaga Afet ve Feraset gelirler. Esma Afet’e aglarken Afet “Haa..simdi
anladim.. Zavallilar. Bunlar sevinmeniz gereken seyler ama, Efendi isi ters tutmus.
Aglama gilizelim. Gozlerinize yazik degil mi? Al su mendili, sil gozlerini” diyerek
Safi Celebi’nin verdigi pembe mendili Esma’ya gosterir. “Sizi sevdigini sdylemek

icin de beni gonderdi.” Afet iki asik arasi iletisimi saglamistir.

Afet Esma ile Safi Celebi’yi kavusturmak i¢in bir plan1 oldugunu soyler. “Peki ¢areyi
ben bulursam; dediklerimi yapar misiniz?” Safi Celebi igin her seyi yapmaya razi
olan Esma Hanim’1 goren Afet sevinerek “Hah isler yoluna giriyor” der. Afet iki

as1g1 kavusturma yolunda hazirladigi plan1 Esma Hanim’a uygulatabilecektir.

Afet bu sahneden itibaren oyunun basindan beri kurdugu plant uygulamaya
koyacaktir. Feraset ve yanlarinda getirdikleri cariyeleri Savleti Efendi huzuruna

cikarir. O sira konakta ¢igliklar yiikselir.
SAHNE: 14-15-16-17-18

Savleti Efendi’nin yanma gelen Dilaram Esma Hanim’in kayboldugunu soyler.
Telaglanan Savleti herkesin aramasi emrini verir. Bu sira yangin ¢iktigin1 sanan
Ferhat ve Mentes yangin olmadigini sdyleyerek oyunda komedi saglanir. Konaktaki

herkes Esma Hanim’1 aramaktadir fakat bulamazlar.
SAHNE: 19

Telasla sahneye giren Irfan “Buldum buldum” der. Esma’y1 buldugunu sandigimiz
Irfan Savleti’nin Dilaver tarafindan daha dnce bulunmus tespihini cebinden ¢ikararak
Irfan’m bir daha komedi olusturan karakter oldugunu gériiriiz. Dilaver, Savleti
Efendi’ye Irfan’in Esma Hamm ile yildizini bagladigmi sdyler. “Efendi baba,
Dilaver’in yildiziyla Dilaram’in yildizin1 ayirayim derken yanlislikla oluvermis.

Ugrastim ugrastim diizeltemedim.” Cok sinirlenen Savleti hemen Afet’e gider.
SAHNE: 20

Careyi Afet’te arayan Savleti kizinin kayboldugunu ve oglunun Esma’nin yildiziyla

oynadigm soyler. “Bizim ahmak irfan hemsiresi Esma’nmn yildiziyla oynamis. Ne

yapacagimi sasirdim. Sen tecribeli bir hatunsun bu ahvale ne dersin?” Bunu hemen
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aleyhine geviren Afet “Sakin bu is peri alameti olmasin” diyerek Savleti’yi korkutur.
“Zira periler, her zaman gelinleri, lohusalar1 kiskanirlar. Ah anladim. Yavrumun
yildizlar1 karigmis, periler serrine ugramis. Efendim hemen Feraset’e tiitsii ettirelim.
Bas alsin, perileri davet etsin” diyerek Savleti Efendi’nin givenini kazanmustir.

Hemen Feraset’i cagirir.

Feraset ve Afet Sahne 11’de daha dnce bahsettikleri oyunu nihayet uygulamaya
baslarlar. Feraset tiitsiilerle sahneye gelir. Bu sahne Feraset’in cinlerle iletisime
gecermis gibi yaptigi, Oyunda entrika kurucu Afet’in oyununun basladigi andir.
Savleti ve Irfan ¢ok korkmakta biitin olanlar Irfan’dan bilinmektedir. Feraset
perilerle konusurmus gibi yapar “Vayyayu.. Vayyayu..Kaf daginin arkasina gitti.
Vayyayu Vayyayu” “Aman Riikiis Hanim bir cahillik ettiler, affet.” diyen Afet’te
Feraset’in oyununu destekler. “Cinlerin elinde olan Esma Hanim’1” sadece “Sarrigi
giillii, yanag1 benli, kivircik kakiillii bir civan. Insanoglu.. Kii¢iik hanimi kurtaracak”
Feraset’in anlattig1 Safi Celebi’dir. Afet ve Feraset kurduklari entrika ile Safi
Celebi’yi anlatmis bundan sonrasim1 Savleti Efendi’nin Celebi’yi bulmasina araci
olmuslardir. O sira Feraset kiiclik hanimin Kaf dagindan attiklarin1 goriir ve hizlica

bahgeye kosar.
SAHNE: 21

Fidan, bir seccade iginde yiizii gozii kanlar i¢inde pamuk yapistirilmis bir sekilde
durmaktadir. Savleti Fidan’1 goriir ve kendi kizi sanir. “Vah efendim vah Kaf
dagindan yuvarladilar kolay m1? Hurdahas olmus. Bakin gogsiine sirtina. Kemikleri
birbirine ge¢mis. Adeta kambur olmus. Vah iki géziim vah” Burada seyirci Esma
yerine gecen Fidan’t ve Fidan’min fiziksel 6zelliklerini bilmektedir. Savleti’nin
yasadiklaria giiler. Hekim ¢agirmak isteyen Savleti’ye Afet Savleti’nin anlayacagi
sekilde “Kiigiik Hanim’a ¢are olsa olsa yine perilerden olur. Buna hekim hoca ne
yapsin” diyerekten Savleti’yi ikna eder fakat oyunun biitlinliiglinde Savleti

Efendi’nin inanglarina génderme yapar.

Kurtulma plant olarak Feraset “Yarin sabah giin dogarken sokaga cikilacak. Sol
yanagi benli sarig1 giilli bir, kivircik kakiillii bir delikanli bulunacak. Kiigiik Hanim

nikahla baglanacak. iste bu ademoglu Kiiciik Hanim’ i perisini alt edecek, Kigiik
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hanim da bu illetten kurtulacak.” lyice korkan Savleti yarin delikanliy1 bulmak i¢in

yola ¢ikacaktir.
CARSI TABLOSU:

Carsi, Osmanli doneminde hayatin kalbinin attigi yerdir. Musahipzade Celal o
donem carsisindaki biitiin sosyokiiltiirel 6geleri oyunda yer vermistir. Cars1 tablosu
ikinci ve lglincli perde arasinda yer alan ara sahnelerden olugmaktadir. Esnafin
yasadig1 ekonomik sikintilari, esnaf arast muhabbetleri goriiriiz. Sahne de o doneme
ait yasayislar sergilenmektedirler. Ayrica her esnafin farkli etnik kdkende olusu yine

o donem ¢arsisinin oldugu gibi tiyatroya aktariligini gosterir.

Cars1 Tablosu’nda esnaflarin ve carst hayatinin belli bir kesiti verildikten sonra
sahneye Irfan ve Dilaver gelirler. Irfan ve Dilaver Feraset’in daha 6nce sdyledigi
sarig1 giilli, yanagi benli bir adam aramaktadirlar. Fakat bulamamislardir. Savleti
Efendi’de carsiya gelir. Carsi’da lagimlar tagmis, kaldirimlar bozulmus her yere
camura donmiistiir. Savleti esnafa bagirip ¢agirirken Safi Celebi babasiin tiitlincii

diikkanin 6niine gelir.

Savleti Safi’yi goriir ve Feraset’in tarif ettifi adama uygun geldigini fark eder.
Adamin adinin Safi oldugunu 6grenen Savleti “Bak yine F harfi zuhur etti. Demek
ki, ismin ilk harfi degil soldan ii¢lincii harfinin F olmas1 lazimmis. Evet, ben yanlis

2

hesap etmisim.” Diyerek yeniden fallara olan inancini pekistirir. Safi’nin sol
yanagindaki beni goren Savleti hemen Safi’ye cinlerle perilerle isi olup olmadigini
sOyler. Olaylar1 anlayan Safi Celebi “...Bazen cinler, periler etrafimi alirlar bana
hiicum etmek isterler; hangerimi ¢eker, kimini ikiye, kimini dérde bélerim. Kalanlar1

Onlime katar, taa Kaf dagina kadar siirer, gottirarim.”

Duyduklar karsisinda keyiflenen Savleti Efendi kizi Esma’y1 kurtaracak adamin Safi

Celebi olduguna ikna olur ve onu konaga gotiirtir.
UCUNCU PERDE:

SAHNE: 1

Afet ve Feraset Savleti Efendi’nin konaginda keyifleri yerinde yaptiklart oyunun
isleyisine sevinmektedirler. Yapiklar1 planla Safi Celebi ve Esma, Dilaver ve

Dilaram kavusacak, Mentes Aga ise boyunun ol¢iisiinii almis olacaktir. lyice
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keyiflenen Afet Dilaram ve Dilaver’i de kavusturmak ister. “Dilaram’1 azat ettirip

Dilaver’e verinceye kadar su evhamli adama kizini1 géstermeyeyim.”
SAHNE: 2-3

[rfan Afet’in yanma sugluluk duygusuyla gelmistir. Kardesinin kurtulamayacagim
diisiiniir ve iiziiliir. Afet’te Irfan’m {istiine gider ve bir daha cinlerle perilerle
ugrasmamasint soyler. “Konagi cinlerle doldurdun da simdi de ne oldugunu mu
soruyorsun? Ah basimiza ne isler actin.. ne isler actin..” Afet’in oyunlar1 Irfan’in

basina kalmustir. Irfan cinlerle, y1ldiz namelerle ugrasmaktan vazge¢mistir.

Savleti Efendi’de kizin1 merak eder. Savleti Efendi’nin endisesini arttirmak i¢in Afet
“Ah velinimetim ah... Perisaniz... Kirk sekiz saatten beri géziimiize uyku girmedi...
Feraset durmadan tiitsii atiyor, perileri davet ediyor... amanin kiiciik hanimin ne
zalim perisi varmis. Yavrucugu ezdiler bitirdiler.” Afet Safi Celebi’yi 6verek bu isi

halledebilecegi garantisini Savleti Efendi’ye verir.
SAHNE: 4

Feraset tiitsiilemeye ve perileri cagirmaya devam etmektedir. Fidan telli duvakl
sahneye girer. Fidan Savleti Efendi’nin elini dper. Savleti Fidan’in beline kusak
baglar. O sira duvagi agmak isteyen Savleti Afet tarafindan uyar1 gelir. “Aman
efendim, ne yapiyorsunuz? Gelin duvagina damattan baska kimse el siiremez.”
Savleti Efendi diigiin anin1 beklemek {iizere c¢ikar. Savleti’nin ¢ikisiyla sevinen
kadinlar giiler oynasir. Artik Afet’in plant islemis iki asik kavusmak iizeredir.

Fidan’da ilk ve belki son kez gelinlik giymenin sevincini yasamstir.
SAHNE: 5-6-7

Afet iyice keyiflenmis ve Safi Celebi’ye saka yapmaktadir. Fidan’1 Safi Celebi’nin
kollarina veren Afet “Al iki gdzlim, emanetini al.” Fidan’in saklabanliklarindan
tedirgin olan Safi Celebi’yi Damat Alay beklemektedir. Artik sona yaklagilmaktadir.
Dilaver Fidan’1 kimseler gérmeden konaktan uzaklastirabilirse her sey Afet’in

planladig gibi ilerleyecektir.
SAHNE: 8

Esma gelinligiyle sahneye gelir. Mutluluk i¢cinde olan Esma hemen gelin odasina
giderken Dilaram kendi derdi i¢in Afet’e sormaktadir. “Biraz sabirli ol, bu kadar

52



miskiili atlatan Cengi Afet senin kiigiik derdine mi ¢are bulamayacak?” Esma ve
Safi Celebi’yi kavusturan Afet simdi de Dilaram ve Dilaver’i kavusturacak oyun

icindeki asiklar1 kavusturan kadin roliinii yerine getirecektir.
SAHNE: 9

Damat Alay1 sahnededir. Mentes Aga Safi Celebi’ye bir tane yumruk atarak Esma
Hanim’la hincini alir. Safi Celebi Esma Hanim’1n odasina girmeye hazirlanmaktadir.
Savleti Efendi “Esasen bu hayirli evliligin olabilmesi i¢in hayli ugrastim. Gaipten
pek ¢ok haber aldim. Sonunda, niyet ve fallarla damadim Safi Celebi’yi kesfettim...
Allah bagislasin, Cinler, periler hususunda pek kabiliyetli bir zattir. Kerimemin
sthhat ve selameti onun elindedir.” Diyerek damadi Safi Celebi’ye glivenmekte ve

hemen kizinin eski haline kavusmasini istemektedir.
SAHNE: 10-11-12

Esma  Hanim’mn  diizelmesini  sabirsizlikla  bekleyen  Savleti  Efendi
dayanamamaktadir. Miijdeli haberi kim getirirse ihya edecegini sdyleyen Savleti
Efendi’ye mujdeli haberi Dilaram getirir. “Duzeldi efendim, diizeldi; telini duvagin
sallaya sallaya gelin odasinda fidan gibi dolasiyor masallah.” Bu haber Uzerine
Savleti Efendi Dilaram’a “dile benden ne dilersen” der. Dilaram evlenmek istedigini
sOyleyemez ama Savleti anlar. Onu azat eder ve bir ere vermek ister. Dilaram’da
bunun tizerine Savleti Efendi’nin anlayacagi dilden “Cariyeniz igin niyet tutunuz..
Simdi huzurunuza ilk kim gelirse ona veriniz.” der. Bu cevaba ¢ok sevinen Savleti

Efendi’nin keyfi yerindedir.
SAHNE: 13-14-15

Dilaver ve Irfan ayn1 anda sahneye girerken Dilaver Savleti Efendi gérmeden Irfan’
sahneden iter. Dilaver’i goren Savleti Efendi Dilaver’i Dilaram’a verir ve onu
falakaci bast Tosun Aga’ya yamak tayin eder. Artik hiirdiir. Savleti Efendi Dilaram’1
iyice heyecanlandirarak yavasca onu Dilaver’e verdigini sdyler. Mutluluk gozyaslar
doken Dilaram’da artik sevdigine kavusmustur. Sahneye Esma Hanim ve Safi Celebi

el opmek icin gelirler.
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SAHNE: 16

Esma ve Safi Celebi Savleti Efendi’nin elini dperler. Eskisinden farki olmayan Esma
Hanim’1 goren Savleti Efendi ¢ok mutlu olur. “Aferin oglum, yiiz bin aferin;
evladimi cinlerden halas ettin.” Diigiin baslamistir. Afet ve Feraset planlar isledigi
icin, Esma ve Safi Celebi evlendikleri i¢in, Dilaram ve Dilaver azat olup kavustuklar
igin, Irfan ve Savleti Efendi Esma’nim cinlerden kurtuldugunu gordiigii igin herkes

mutlu olmustur.

4.1.1 istanbul Efendisi adl oyunun degerlendirilmesi

Oyunun geneline baktigimizda Cengi Afet ve Feraset oyunda entrika kuran iki kadin
karakter olarak karsimiza ¢ikarlar. Afet’in hanesine gelen Safi Celebi’ye basindan
sonuna kadar yardim eden Afet, “ — Uziilme iki gdziim iiziilme... Ah, bu goniil isleri
gencligimden beri bana pek dokunur.” soézlerinden de anlagildigi gibi bunu
karsiliksiz, sadece goniil islerinde olan hassasiyetinden ve Safi Celebi’ye duydugu
sevgiden dolay1 gerceklestirir. Saf asik Safi Celebi’ye yardim edebilecek tek insan, o
dénemin esirci basi ve kadinliga dair her seyi bilen giiclii kadin Cengi Afet’tir. Bu
nedenle Cengi Afet ozellikle konu ask ise sevenleri her zaman kavusturacak ve bu
yolda neler yapilmasi gerekiyorsa yapacaktir. Bu nedenle Safi Celebi’nin yardim
cagrisini kabul etmis ve oyunun akisina kurdugu entrikalarla yon vererek bir ¢atisma

ortami yaratmigtir.

Oyunun atmosferini Savleti, Afet ve Feraset belirlerler. Savleti Efendi oyun boyunca
kizim1 kiminle evlendirecegine karar veremediginden oyun gergin bir havaya
birindrken Afet’in Safi Celebi’ye soyledigi “ - Ama Uzilme, dunyada 6limden
baska her seyin garesi bulunur.” Esma’ya soyledigi “ — Uziilmeyi birak artik. Is
halloldu.” gibi yatistirict ve kendi planindan emin olmasi oyunu sakin bir ortama
sokar. Fakat Savleti Efendi ve Feraset sahnelerinde Afet ve Feraset Savleti’yi daha
da korkutmak i¢in onu geren bir takim sdylemlerde bulunurlar. “ — Aradik aradik
bulamadik. Yok yok yok kiiciik hanim yok.” *“ — Ah gordiinliz mii yaptiginiz1? Ah
civana kiydiniz, tekmil viicudu hurdahas olmus... Periler kaldirip giillerin altina

"’

atmuglar. Serilmis, bitap yatiyor. Amanin ne yapalim!” Genellikle oyun eglenceli,

miizikli ve temponun yiiksek oldugu bir ritimde ilerler.
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Oyunun hedefi Savleti Efendi’nin kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kendi uygun
gordiigii bir adamla kizi Esma Hanim’1 evlendirmek istemesidir. Oyunun engeli ise
Savleti Efendi’nin kizi Esma Hanim’mn gonliinii Safi Celebi’ye kaptirmis olmasidir.
Sonug ise oyunun entrika kurucu karakterlerinden olan Afet ve Feraset’in entrikali
oyunlariyla Esma Hanim’in Savleti Efendi’nin uygun gordiigii adamlarla degil,
gonliinii kaptirdigi Safi Celebi ile evlenmesidir. Oyunun 6ziinde o donemde var olan
ve batil inanclarla hurafelerle gézii donmiis bir adama kars1 ayaklari tizerinde duran

ve agka inanan bir kadinin kurdugu entrikalar neticesindeki galibiyetini gérmekteyiz.

(Istanbul Efendisi adli oyundaki entrikac1 kadin karakterlerin 6zellikleri igin bakiniz

sekil 4.1)

TAVIR VE
OYUN Kisisi BiYOLOJIiK PSiKOLOJIK SOSYOLOJIK BENZERI DIGER
OZELLIKLER

KADIN ZEKi, UYANIK, DONEMININ SAVLETI
OLGUN, MADDIi MANEVI EFENDI’YE KARSI
DUYGUSAL, EN GUCLU BASKALDIRAN BiR
) ENTRIKACI KADINLARINDAN. [l KADIN
CENGI AFET ISTANBULLU,
TUCCAR

KADIN YARDIMSEVER, ARAP CARIYE, AFET’IN OYUN
DUYGUSAL, ESIiR, AFET’TEN BOYUNCA
FERASET SADIK, KOMIK, ALDIGI AYLIK iLE |l KURDUGU
s SEVIMLI GECINIR ENTRIKALARDA
ONA YARDIMCI
KADIN

Sekil 4.1 : Istanbul Efendisi Adli Oyundaki Entrikac1 Kadin Karakterler

Sekil 4.1°de goriildiigii lizere; Afet karakteri psikolojik acidan zeki, uyanik, duygusal
ve entrikact donanimlarla kisilestirilmistir. Onun olgun tavri hem yasini almis
olmasindan hem de yasadig1 hayatta edindigi tecriibelerden ileri gelir. “Bu diinyada
Oliimden baska her seye ¢are bulunur” diyerek Safi Celebi’yi teskin ettigi sahnede
karakterin olgun, gdrmiis ge¢irmis, kucaklayici tavrina sahit oluruz. Ote yandan
karakterin oyun boyunca 6ne ¢ikan duygusal ve romantik yani da “Bu goniil isleri
gencligimden beri bana pek dokunur...” repligi ile ortaya ¢ikar. Afet karakteri ayni
zamanda gii¢lii bir yapida seyreder. Karakterin entrikaci yan1 “Hazirlan Feraset,
cinleri, perileri, Riikiis Hanim’1, Yaver Bey’i topla yakinda sana is c¢ikacak.”

repliginde oldukga 6ne ¢ikarken; uyanik ve zeki oldugu ¢ikarimina ise “Hey saskin

55



Mentes Aga hey! Ben sizin gibileri satar, parasini helvaya veririm hahaha!”

repliginden varabiliriz.

Ayni sekilde Feraset karakterini de kisilestirme tablosu 1s1¢1nda inceleyecek olursak;
onun komik ve sevimli tavirlar1 Afet ile karsilikli oldugu sahnedeki “Sag ol da ugras
kadinim bunlar tath eglence. Soylediklerinizin hepsi ana nasihati. Kiz 6piin bakayim
ananmizin elini!” repliginde goze carpmaktadir. Ote yandan Feraset karakterinin
yardimsever ve sadik bir yardimci oldugunu “Allah sana daha ¢ok Omiirler versin
kadinim, o zamanlar seni gorenler nasil i¢ gegirirlerdi, bir i¢im suydun...” sozleriyle

gorebiliriz.

Bu oyundaki ana entrikanin nedeni “geng¢ asiklarin evlendirilmesi, sevenlerin
kavusturulmasi”dir. Iyi niyetle girisilen bu entrika, klasik entrika komedyasi
yapisinda gordiigiimiiz beklenilen olaylarin gergeklesmesinin gecikmesi, yanlis
anlagilmalar, yan karakterlerin saflii veya kurnazligi nedeniyle olaylarin iginden
cikilmaz hale gelmesi ve en onemlisi ana entrika kurucunun yapisal 6zelliklerinden
kaynaklanan pratik zekasi, hazir cevapliligi, kurnazligi, kilik degistirme veya oyun
oynama gibi alicengiz durumlarda gosterdigi basarisi iizerinden gelisir. BOylece
oyunun dis aksiyonu, kurulan entrikanin gerceklesmesi yani Afet’in planinin
sorunsuz ilerlemesine hizmet edecek bi¢imde gelisir. Entrikanin i¢ aksiyona
yansimasi ise karakterin ana amacimi gerceklestirme, idealine ulasma c¢abasi

biciminde karsimiza ¢ikmaktadir.

Oyundaki ana kadin karakter, kisisel ¢ikarlar1 ugruna degil sevenleri kavusturmak
gibi iyi niyetli bir hedef ugruna entrikay1 baslatir. Kendi deyimiyle goniil islerini
yoluna koymak, sevenlere yardim etmek, asiklar1 kavusturmak Cengi Afet’in hassas

noktasidir. Oyundan 6rneklerle ilerlemek gerekirse;

Sekizinci sahnede Haci Mimi’nin Afet’i ziyaret ederek Ferhat Aga icin bir entrika
kurmasi oyunu entrika acisindan ele aldigimizda goze ¢arpan en 6nemli sahnelerden
biridir. Buradaki seyir hazzi seyircinin bilip Ferhat’in bilmedigi entrikadan
kaynaklanir. Yani Afet-Hact Mimi ve seyirci arasinda kurulan bir sir ile giildiirii

tiiriinlin seyir hazzi saglamlastirilmaktadir. Bu noktadan sonra seyirci artik kurulan
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bu entrikanin ortaya ¢ikip c¢ikmayacaginin, diger karakterlerin entrikaya ne tepki
vereceginin, entrikanin amacina ulasip ulasmayacaginin takipgisi olacaktir. Yazar bu
sahne ve sonrasinda, oyunun omurgasini ayakta tutacak olan merak duygusunu
kurmustur. Seyircide yaratilan bu merak duygusu, bir sonraki sahnede neler

yasanacaginin ilgiyle takip edilmesini saglar. Sahneyi inceleyelim:

AFET: Eee simdi Esma Hanim’1 Ferhat Aga’ya veriyorlar dyle mi?

Ferhat Aga’nin bu isten haberi var mi1?

MENTES:  Hayir Ferhat Aga’nin hi¢bir seyden haberi yok.

AFET: Yaa?

MENTES:  Ferhat Aga’y1 kandirdim. Simdi bir nikahsiz cariye alacak.

AFET: Ha... Simdi is anlasildi. (1. Perde 8. Sahne)

Sahnede goriildiigii gibi, Savleti Efendi’nin kizi Esma’y1 kendisi i¢in es olarak hayal
eden Hac1 Mimi, Ferhat Aga’nin bir potansiyel rakip olarak ortadan kalkmasi
amaciyla onun basini baglamak istemektedir. Afet entrikanin gergeklesebilmesi igin
gerek konumu gerek sahip oldugu kadin koleler gerekse kurnaz ve pratik yapisiyla
bulunmaz bir karakterdir. Cinler ve perilere inanan Savleti Efendi’ye kurulan entrika
oyunun “ana entrika”’sin1 olusturmakta ve oyunun konusunun ilerlemesini
saglamaktadir. Batil inanglar {izerinden kurulan entrika oyuna ayrica komik Ogeler
katmaktadir. Bu oyunda kullanilan entrikanin nedeni, Savleti Efendi’nin kendi rizasi
ile sevenleri bir araya getirecek karakterde olmayisidir. Onun kati tutumu kurulan
ana entrika sayesinde degistirilir. Afet’in Savleti Efendi’yi kandirdigi sahneyi
masaya yatirmak gerekirse, ask derdine diisen Esma Afet’e sigmmistir. Afet
Esma’dan sevdigi icin her tiirlii fedakarlig1 yapabileceginin onayimi aldiktan sonra
entrika gerceklesir. Plana gore Afet, Esma’y1 alip gidecek ve yerine kusurlu cariyesi
Fidan’1 gonderecek, Savleti’yi de kizinin c¢arpildigina inandiracaktir. On ikinci

sahnede gordiigiimiiz:

AFET: Giizelim aglama. Celebi’yi sahiden seviyor musun?
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ESMA: Ah canim kadar.
AFET: Sevdigine bir fedakarlik edebilir misin?

ESMA: Miimkiin olsa onun i¢in her fedakarligi yaparim. Bir c¢aresi
olsa... (12. Sahne)

Diyalogu ile entrika kurucu karakter Afet, asiklarinin kaderini eline almustir.
Ilerleyen sahnelerde planim yiiriirliige koyan Afet, entrikanin saglamlastirmasini ise
Savleti Efendi’yi kizinin cinler periler tarafindan ¢arpildigina inandirarak yapar. On

dorduncii sahnede Afet ve Savleti karakterlerinin diyalogunu ele alalim:

AFET: Ah Molla Bey, yildizlar1 karistirmis kiigiilk hanimin {istiine

ugratmis. Sakin bu peri alameti olmasin?
SAVLETI:  Evet o benim de aklima geldi.

AFET: Iste boyle her zaman gelinleri, lohusalar1, periler kiskanirlar.
Ah anladim yavrumun yildizlar1 karigmis. Periler serrine
ugramig, anladim. Anladim... Efendim cabuk Feraset’e tiitsii

ettirelim, perileri davet etsin. (2. Perde 14. Sahne)

Gortildiigi gibi Afet, Savleti Efendi’yi batil inanglarin, korkulu atmosferin ve kizinin

yoklugunun verdigi endisenin i¢ ritmine sokmustur.

Istanbul Efendisi’nde entrikanm isleyisi, oyunun dramatik yapisina kusursuz bicimde
yerlestirilmistir. Konunun ilerleyisini saglayan entrika ana karakterin yan1 sira tiim
yan karakterlerin yonelislerini de etkiler. Yani Afet’in kurdugu entrika yoneligler
bakimindan; Feraset’in hanimina kars1 sadakatle bagliligini, Esma’nin Safi Celebi’ye
olan askini, Dilaver’in Dilaram i¢in yapabileceklerinin farkina varmasini, Savleti’nin
babalik duygusunun yogunlugunu ve evladina diiskiinliigiinii, Hact Mimi’nin ¢ikarci
ve bencil tavirlar ile her durumdan kendisine pay ¢ikarma istegini ortaya ¢ikarmistir.
Tiim bu yoneligler ile birlikte oyun igerik agisindan zenginleserek karsimiza renkli
bir dolantilar zinciri ¢ikar. Kurulan ilk entrika yani atilan ilk diigiim ile birlikte,
karakterlerin yasayis1 biitiiniiyle degismis her sey Afet’in planlari dogrultusunda
gelismeye baslamistir. Kisaca diyebiliriz ki, bu oyunda komik olanin yaratilmasina

hizmet eden en 6nemli ve bas unsur entrikadir.
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4.2 Kanh Nigar Adhh Oyunun incelenmesi

Tiirk Tiyatrosu’nun en énemli oyunlarindan biri olan Kanli Nigar yazildig: tarihten
bu yana Sehir ve Devlet Tiyatrolari’nda yiizlerce kez oynamistir. Aslen Karagdz
gblge oyunu olan Kanli Nigar Sadik Sendil tarafindan kaleme alinip tiyatro metni
haline getirilmistir. Sadik Sendil Karagdz golge oyununa sahip ¢ikarak oyunu
modern tiyatro tekniginin igine yerlestirmis bu nedenle hem modern hem de

geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun 6gelerini barindiran bir eser yazmustir.
Kanli Nigar ilk kez Arena Tiyatrosu’nda sahnelenir ardindan sinemaya uyarlanmaistir.

Osmanli doneminin bozulmakta olan degerlerini, ahlaki, dini yobazligi, Osmanl

doneminde kadin olmanin zorlugunu sorgulamaktadir.

Oyun 1900’lerin Istanbul’unda ge¢mektedir. Cihanyandi Kanli Nigar’in
Aksaray’daki evinin yanmasi sonucu Istanbul’a gelir yeni ev arayisi baslar.
Taskasap’ta Abdi’yi goren Nigar, Abdi’'nin bir konaga kiraci aramasi sonucu evi
Nigar’a verir. Fakat Nigar ismi kotii anilan bir kadindir. Kendisinin alacaklis1 ¢oktur
bu nedenle eve tasinir tasinmaz kapisina alacaklilar gelir. Nigar yaptig1 oyunlar

sayesinde hepsinden kurtulur ve higbirine parasini vermez.

Bir giin Nigar'in 6z kizi1 Bedide, konagin sahibi ve bir zamanlar Kanli Nigar’a
tecaviiz eden Agah Efendi’nin oglu Nar¢in’a asik olur. Agah Efendi oglunu Kanl
Nigar’in kizina vermek istemez. Hemen bir oyun kuran Nigar, Nar¢in ve Bedide’nin
tavuk taklidi yapmalarini ister. Oglunun iizerine biiyii yapildigini sanan Agah Efendi,
Abdi’nin yanina gider. Abdi’de bu oyunun i¢inde oldugundan bu biiyiiyii ancak Haci
Bumbala’nin ¢ozebilecegini sdyler. Haci Bumbala kiligina giren Nigar, Agah
Efendi’yi ¢cok korkutur ve bunun iizerine Agah Efendi hem konagi Nigar’a verir hem

de Nar¢in ile Bedide’yi evlendirir.

Oyunda kadinlar erkeklere karsidir. Entrika kuran kadinlar da Nigar ve ailesi;
Bedide, Nadide ve Bact oyun boyunca Nigar’in oyunlarinda ona yardimci

olacaklardir.

Nigar; oyunda tahminen 39 yasinda bir kadindir. Kdytinden alt1 yagindayken ayrilmis
ve goziinii zengin bir konakta a¢cmistir. Aslinda ismi Nigar degildir evin kii¢lik

hanimi ismini Nigar koymustur. Kiigiik yasta bitli olmamasina ragmen adi “Bitli
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Nigar” olarak ¢ikmis evin biiyiik hanimi da saglarmi kisacik kesmistir. Kiigiik yasta
evde cikan biitlin sorunlar hep Nigar’in iistiine atilmis her ne oluyorsa Nigar’dan
bilinmis bu nedenle fiziksel siddette de maruz kalmistir. Yasi biiyiiyiip olgunlagmaya
basladiginda ise Bitli Nigar yerine “oh yavrum Nigar, iki géziim evladim Nigar, 6z

kizim Nigar” gibi hitaplarla anilmaya baslamistir.

Bir giin ev islerinden yorgun diisen Nigar odasinda yatarken evin sahibi Agah Efendi
Nigar’a tecaviiz etmistir. Nigar olay1 zaptiyeye sOylediginde ise polisler tarafindan da
tecaviize ugramistir. Adinin Kanli Nigar olmas1 buradan gelir. Nigar o giinden beri

erkeklerden intikam almaktadir. Bu ise dur demenin yolunu bulmustur.

Nigar’in gec¢imini saglamak amaciyla buldugu ilk oyun Nadide ve Bedide’den
carsida dolasip bir erkege kendini begendirtmesini ister. Bulunan erkek aksam eve
davet edilir. Eve gelen erkege once dayak atilir ardindan Baci’nin yaptig1 ve iceni
uyutan Yemen kahvesi i¢irilir. Uyumaya baglayan erkegin lizerinde maddi ne varsa

alinir ve sonra sokaga atilir.

Ayrica Nigar yaptig1 biitiin harcamalara hicbir zaman para vermemis hep “daha sonra
verecegim” diyerek oyalamistir. Eve Nigar’dan para istemeye gelenlere yine ayni
oyunu uygulamaktadir. Bdylece hayatini erkeklerin sirtindan onlar1 oyuna getirerek

gecirmektedir.

Biitiin bunlar1 bir zaman yasadig1 acilardan dolay1 yapmaktadir. Bir zamanlar cani
yanan Nigar simdi can yakmaktadir. Bu nedenle Kanli Nigar ismini duyan herkes
ondan korkmakta ve uzak durmaktadirlar. Aslinda i¢inde hala kiigiik bir kiz ¢ocugu
vardir ve hala kalbi ¢ok kiriktir. Oz kiz1 Bedide’yi herkesten sakinir ve kendisinin bir

zamanlar yasadigin1 kizinin yasamasini istemez. Onu erkeklerden korur.

Bedide ve Nadide Nigar’in korumasi altinda olan iki kizdir. Tahmini yaglar1 13-15
arasindadir. Oyun boyunca Nadide Abdi’ye, Bedide ise Nar¢in’a asik olacaktir. ki
“yosma” olarak tanitilan Bedide ve Nadide aslinda higbir erkekle bir iliskiye
girmemis sadece Nigar’in oyununda ona yardimci olarak eve erkek getirmekle
sorumlu tutulmustur. Abdi, Nigar tarafindan dayak yedigi giin cebinde bulunan iki
mecidiye Nadide’nin olmustur. Nadide bu paraya dokunamamis ve Abdi’ye geri
vermistir ¢iinkii Nadide Abdi’den hoslanmistir. Bedide ise Nar¢in’1 ilk gordiigii an

sesini ona duyurmaya ¢alismis ardindan bir giin tesadiifen gordiigiinde ise ona askini
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itiraf etmistir. Ama Bedide Kanli Nigar’in kizi oldugundan Nar¢in’a ve hatta
herhangi bir erkege bile layik olmadigini diislinlir ve bu nedenle Nar¢in’in evlilik
teklifini kabul edemez. Nar¢in Abdi’den evlenme konusunda yardim isteyince Abdi,
Nargin, Bedide ve Nigar bir olup Agah Efendi’ye oyun oynamis ve bu iki asigi
kavusturmuslardir. iki gen¢ asik Agah Efendi’ye ragmen Nigar’in kurdugu entrika

sayesinde kavugmuslardir.

Bac1 oyunda Nigar ve Bedide’yi ¢ok seven ve evlerinde onlara yardim eden kadindir.
Nigar’in her oyununda eve gelen erkege icine bir tutam “toz” attig1 Yemen kahvesi
veya raki vererek onlart sarhos eder. Bedide Narc¢in’1 ilk kez Baci’ya anlatir ve ondan

yardim ister.

Abdi oyunun anlatic1 karakteridir. Oyunda yasanan her gelismeyi seyirci ile paylasir
arada orkestra ile konusur. Sadik Sendil’in karagéz oyununa sadik kalmasi sonucu
sahneye giren her karakterle laf dalisina girer. Basta Agah Efendi’ye sadik ve Kanli
Nigar’a diismandir. Evi Nigar’a verince ondan iki mecidiye alacagi vardir fakat
Nigar tabiki paray1r vermez. Oyunun ikinci perdesine kadar parasini almaya ¢alisan
Abdi, Nigar’in neden Kanli Nigar oldugunu 6grenince isler degisir bu sefer Kanli
Nigar’in yaninda olup Agah Efendi’ye diisman olur. Aslinda oyunda Abdi’de entrika
kurucudur. Basta Kanli Nigar’dan parasim1 almak i¢in herkese haber salar, biitiin
mahalleyi ona diigman eder. Ardindan taraf degistirince de Kanl1 Nigar’in kurdugu

oyunda ona yardim eder.
1.PERDE:
TAKDIM KONUSMASI:

Oyun ana karakterlerden Abdi’nin agilis konusmasiyla baslar. Abdi oyunda anlatici
karakter gorevindedir. Oyun boyunca orkestra ve seyirci ile konusmalar
gergeklestirir. Abdi takdim konusmasinda Sadik Sendil’in tiyatroya bakis agisindan,
o donemden ve Kanli Nigar oyununun tarihgesinden bahsetmektedir. “Eeee, niye
Kanli Nigar da mesela Sekspir, Molyer, Pirandello, Brecht falan degil... Onlar hep
oynandi, oynaniyor. Bu sefer de bizden, hem de adamakilli bizden bir sey olsun
dedik. Baba yadigari dededen miras bir sey... Icinde Karagdz olsun, ortaoyunu
olsun, tuluat olsun dedik.” Abdi Sadik Sendil hakkinda da sunlar1 sdylemektedir:

“Kanli Nigar’1 bu sefer glinlimiiziin bir yazar1 kaleme almis. Ama bu oyun bundan
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cok seneler Oncesi ismini bilmedigimiz yazarlar hatta yazmayanlar tarafindan
yuzlerce defa meydana getirilmis. “Kanli Nigar oyunu Abdi’nin de anlattigi {izere
bircok kez oynanmis ve bu oyun biitiin onceki sahnelenmelerden ilham alinarak
yazilmistir. Giliniimiiziin modern tiyatro anlayisina uygun bir sekilde tekrardan
yazilmigtir. Fakat geleneksel Tiirk Tiyatrosu o6gelerinden de yararlanilmistir.
“Gelmis geemis karagdzciilerin, ortaoyunu ve tuluat sanatgilarinin yeni ¢iraklarin

seyrettirmeye ¢alisacagiz size.” der ve oyunu baglatir.
Oyun Aksaray’da Taskasap’ta Uftade Mahallesi’nde yangin var bagrislariyla agilir.

SAHNE: 1

Abdi sahneye tekrar gelir ve bu sefer Miizisyen ile atisir. Burada yazar Karagoz
Hacivat’t oyunun igine yerlestirmistir. “Amma benim pehlivanim..” “Lebbeyk
sultanim, nedir hesabin” “Burnunu ye kasabmn” Oyun Istanbul’un bir mahallesinde
geemektedir. Abdi mahallenin garibi geceleri bekgilik, sabahlar1 sakalik, 6gleden
sonra da kahvecilik yapar. Kimi kimsesi yoktur. Sipsivri bir adamdir. Cok sey bilir
az konusur. Kendini anlatirken sahneye Agah gelir. Agah kendini anlatirken Abdi
Karagoz’de oldugu gibi Agah’in s6zlerine laf atarak karsilik verir. Agah mahallenin
ayani, esrafi, muhtar1 hem de azasidir. Kazanci yerindedir. mahalle ondan sorulur.
Abdi ile Karagdz Hacivat tartismalar1 bittikten sonra Ggreniriz ki Agah konagini
satsin diye Abdi’ye vermistir. Konak hala satilmamistir. “Abdi Efendi oglum,
gbzlnill a¢. Bu haneye dyle erbabi haram giremez. Bana Allah’in emirlerini yerine
getiren ve ibidati kusursuz, ehli iman ve iffet kiracilar gerek...” der. Agah dine
imana ¢ok deger verdigini ve evinin de inanci yiiksek insanlar tarafindan alinmasini
istedigini sdylemektedir. Abdi heniiz Agah’in istedigi kiracilar1 bulamamistir. “Su

konaga hayirl bir kiraci ¢iksa da ben de tellalligimi alsam hi¢ fena olmayacak.”

Abdi Kanli Nigar’a geri doner. “Kanl1 Nigar Istanbul’un namli iffetsiz kadinlarindan,
bir afeti devran, bir atesi sizan, on parmaginda on melanet bir fettan, yani o zamanin
biiyiik yosmasi. Istanbul’da yakmadik can, yikmadik ocak, yemedim nane
birakmamis. Silmis, siiplirmiis ev bark sondiirmiis bir bela.. Herkes kariya dis biliyor,
esnaf pesinde alacagi var, esraf pesinde hinci var, hovardasi pesinde gozii var, iti
pesinde haraci var.” Diyerek seyirciye Kanli Nigar hakkinda 6n bilgi vermistir ve bu

sOylemlerle seyircinin goziinde merak ve 6n yargi olusturmustur. Kanli Nigar’in
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neden Kanli olarak anildig1 bilinmemekte olup seyirci kim bu Kanli Nigar diyerek

sorgulamaya baglamistir.
SAHNE: 2

Sahne ye Nigar, Nadide ve Bedide eski tarzda rengarenk ¢ingene kizi kiyafetleriyle
girerler. Yiizleri yagsmakl ortiilii, kulaklarinin arkasinda birer kirmizi karanfil vardir.
Parmaklarinda ziller, bol bilezikler vardir. Nigar 6ne gecer ve falci olur. Abdi’nin
yanina gidip fal bakar. Nigar Abdi’nin her seyini bilir ve Nigar’1 tantyamaz. Kendi
sivesiyle “Ilahi Abdi, beni tanimadin m1 ayol” deyince Abdi “Hii... Nigar... Sey
Nigar...” Nigar “hadi, adinlan saninlan $0yle sunu” deyince anliyoruz ki Nigar
adinin Kanli Nigar olusunu benimsemis ve bundan gocunmamaktadir. Nigar
Aksaray’da bir Konak’ta yasamaktadir fakat gecen gece cikan yanginda konaga
yanmustir. Istanbul’a gelmistir. “Nereye gitsek tanimayan yok, zaptiyesi, miilkiyesi,
zamparasi, bigaklisi, kusaklisi, sariklisi, ¢ariklisi, hepsi pesimde hepsi bana diigman
(hazin hazin aglayarak) Iste ben boyle talihsiz bir kadinim Abdi..” Abdi Nigar’in
aglamalarina iiziliir. Nigar ev aramaktadir ama kimse ona evini vermez. “Bak
suracikta ne giizel bir kiralik Konak var. Anahtar1 da sen de iistelik” diyerek
Abdi’nin evi vermesi i¢in ikna etmeye c¢alisir. Abdi asla evi ona vermeyecegini
sOyler. Nigar kendini ve kizlarmi acindirmaya baslar. En sonunda Nigar “Senin
haberin yok. Ben artik dyle seyleri biraktim. Hacca gittim, biitiin glinahlarim affoldu.
Hepimiz seccadeye kapandik, her aksam hatim, her Cuma mevlut.” Der ve Abdi
sOylenenlere inanir. Mal sahibini kendini bey kizi olarak tanitmaya karar verirler.
Abdi Agah ile Nigar’1 tanistirma karar1 alir. Béylece Abdi hem para kazanmis olacak

hem de Nigar’a yardim edip sevap kazanmis olacaktir.
SAHNE: 3

Sahneye Agah’in oglu Narg¢in gelir. Nar¢in Osmanli Tiirk¢esi konugmaktadir. Nar¢in
babast Agah Efendi’nin dindar olusundan oOtiirii her istedigini yapamayan bir

delikanlidir. Abdi ile konusmalar1 sirasinda bir derdi oldugunu dile getirir.
“Derd-i agka miiptelayim, kimse bilmez halimi

Sirrima agah olan yok, saklarim ahvalimi”
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Nar¢in asik olmustur. Sokakta yiirlirken bir kizin “Dadicim, dadicim, elime marulun
dikeni batti.” diye aglamasim1 duymus ve c¢ok etkilenmistir. Fakat babasi Hacca
gitmeden Nar¢in’1 evlendirmek istemez Nar¢in ise Araplardan korktugu i¢in Hacca
gitmek istememektedir. Agah Nar¢in’t Abdi ile konusurken goriir “Sakin ola yolda
giderken etrafina bakma. Diinya kétii oldu, fitne ve fesat aldi yiiriidii. Edep, ahlak
kalmadi. Seytana uyar sen de gunaha girersin.” Demesiyle oyun iginde Agah
Efendi’nin oglu iizerindeki baskisini ve oyun siiresince Nar¢in’in aska kavugmasinda

babasinin engel olacagini goriiriiz.
SAHNE: 4

Abdi, Agah’a evine kiraci buldugunu soyler. “Kiracimizin erkegi yok, dul” lafinm
duyan Agah bu isten pek memnun olmaz bunun {izerine Abdi; “Aman bey baba, bir
gorseniz. Melek gibi bir ana, cigcek gibi iki kiz. Baslar1 seccadeden kalkmiyor.
Babalar1 Sam-1 serifte kadi iken sizlere omiir. Buraya geldiklerinde Cihangir’deki
konaklar1 yanmis.” Diyerek atip tutmaktadir. Abdi biiyiik annelerinin yedi defa hacca
gitmesini sdyleyince Agah iyice bu kiracilardan hosnut olur ve onlarla tanigmak ister.

Boylece Kanli Nigar konaga gecis yapabilecektir.
SAHNE: 5

Nigar ve kizlar1 ve Baci ile evlerine gelirler. Abdi Agah Efendi’yi ¢agirarak onlar1
tanistirir. “Efendim, kiraciniz Sam Kadisi torunu Ahfes Bey refikast Mehfes Hanim”
diyerek Kanli Nigar’1 tanitir. Nigar Cerkez sivesi ile konusmaktadir. Agah’in ellini
open kizlar, Agah’a terbiyeli géziukmektedirler. Baci’y1 biiyilk anne sanan Agah
Baci’nin siyahi olmasi dikkatini ¢eker bunun iizerine Abdi “Zenci degil, hacca gide
gele gide gele gilinesten kararmis. Ee.. Arabistan bu.” Diyerek Agah’in hosuna
gitmesini saglamaktadir. Agah temiz insanlar oldugunu diigiiniir ve memnun olur. Bu
sira Nigar ve kizlar1 fan fini fon diye dans edip oynasirken Agah arkalarini1 doniince
hemen toparlanirlar. Agah memnun olmustur. Nigar Agah’1 daha da memnun etmek
icin evde kiimes olup olmadigini sorar “Kiimes varsa tavuk da var, tavuk varsa hiriz

da var, biz horozdan kagariz da..” der ve Agah ¢ok mutlu olarak ayrilir.

Abdi anahtarlar1 Nigar’a verir. Nigar ile beraber kurdugu ilk oyun ise yaramistir.

Konagin yeni kiracilart artik Nigar ve kizlardir. Abdi sozlestikleri gibi Nigar’dan iki
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mecidiye ister. Nigar ise “Aksama Abdi aksama...” diyerek Abdi’yi basindan savar.

Abdi aksama geri gelmek {izere parasini alamadan konaktan uzaklasir.
SAHNE: 6

Sahne ye Istinyeli girer. Istinyeli siirekli naralar atan kiilhanbeyidir. Gecen gece
Aksaray’da ¢ikan yangindan dolayr evlere irip hali, kiirk, sandik ne varsa
“namusuyla” calmistir. Simdi de bir kadin aramaktadir. “Halilar1 satarken 6grendim.
Kanli Nigar halict Acem Bektas’t dolandirmis; herifi eve alip bir temiz de sopa
cektirmis. Acem, aman Esref dedi, su kariy1r bul parami al dedi. Bu iste harag var,
katalavis haci baba... Ayyyt!” Abdi bu mahallede Kanli Nigar’in olmadigimi
sdyleyerek bu konunun Agah’in kulagina gitmesini dnlemektedir. Istinyeli Abdi’ye
bir mecidiye verir. Nigar’1 goriirse ona haber vermesini ister. Abdi sahnede tek kalir
konaga bakarak “Ulan Nigar, galiba kandirdin beni... Takintilarin basladi, karismam
bak..” der ve oyun siiresince Nigar’in alacaklilarinin gelecegini seyirci anlamis olur.

Ayrica Abdi ile Nigar arasindaki iliskinin de bozulacagina dair ipucu alinir.
SAHNE: 7

Acem sahneye girmektedir. Abdi Acem’e selam verir ve yeniden karag6z Hacivat
tartigmasi baglar. Acem tartismay1 sonlandirir ve bir kadin aradigini soyler. “Ganli
Nigar meni dolandiriptir; halilarim, isfehanlarim, Sirazlarim aliptir, parasini
vermeyiptir... batmistm men, Olmiilim men, hani harap olmisim men..” Abdi
Istinyeli’nin bahsetti§i Acem’in bu oldugunu anlar. Burada Kanli Nigar isimli bir
kadmin olmadigim sdyler. Bunun {izerine Istinyeli’nin verdigi gibi Acem’den ikKi
mecidiye ister. Kanli Nigar’t goriirse haber edecegini sodyler. Acem’den iki
mecidiyeyi alir. Acem sahneden ayrilirken “Etti iki, yahu, Nigar sen galiba daha
olmadin” diyerek Kanli Nigar’in hala eskisi gibi bir kadin oldugunu hic
degismedigini diisiiniir.

SAHNE: 8

Sahneye Laz girer. Laz’a merhaba diyen Abdi ile Laz arasinda kavga ¢ikar. Laz
susmaz konusur da konusur. Abdi daha fazla onun konusmalarima dayanamaz
sinirlenir. “Lafi uzatmayalim, benim isim sandalla kopriiden karsiya, karsidan
kopruye...” diyen Laz anlatmaya baglar. “Karsidan karsiya adam tasirken bir hatuna

cattuk.. Hatun her giin iki kiz1 ile gelir karsiya geger, para vermez.. Kopriiyli gecer
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para vermez, karsiya gecer .. Ganli Nigar diyorlar, belali bir karidir.” Kanl1 Nigar
adin1 duyan Abdi Laz’in ¢ok konusmasina dayanamaz ve onu sahneden kovar.
Yalniz kalan Abdi “Vay Nigar vay... Nasil da kandirdin beni.. Oglum Abdi ,fena
tongaya bastin bu iste. Bu karinin adam olacagi yok. Mahalleli is ¢ikacak, sen de
rezil olacaksin; iyisi mi dayan kapiya, al tellagini, sonra at kariy1 disari, yapar miyim
yaparim.” diyerek Kanli Nigar’a diisman olacaktir. Nigar’in kapisina dayanir.
“Nigar. Bana bak Nigar, sen beni aldattin, tovben falan yalan senin, tavuk gerisi
tovbe tutmazmus, sen hala o eski Kanli Nigar’sin” diyerek Nigar’1 evden ¢ikarmaya
calisir. Nigar Abdi’yi eve davet eder. “Kizlaaaar aliverin benim siipiirge sopami,
veriverin benim 1skara maasimi, veri verin benim oklavami, birinci yemlik diistii, vur

Allah vur...”
Kafasina pat giim
Cenesine pat glim
Kigina pat glim

Nigar ve kizlart Abdi’yi ddévmiiglerdir. Ustiine de Baci Abdi’ye kahve yapar.
Kahvesini igcen Abdi uykuya dalar. Kizlar Abdi’yi sokaga atarlar.

Bu sahnede Kanli Nigar’in kendisi ile 6zdeslesmis entrikasini goriiriiz. Nigar ondan
para almaya gelen erkekleri evine davet eder onlar1 kizlar1 ile beraber dover ardindan
Baci’nin yaptig1 i¢inde ilag olan Yemen kahvesini igirir tizerinde maddi olan ne varsa
alir ve evinden sokaga atar. Boylelikle korkan erkekler bir daha Kanli Nigar’in

yanina ugramazlar.
IKINCI PERDE:

SAHNE: 1

Perde Abdi’nin yerde yastiga sarilmis bir halde “Nadide, saril bana, sokul bana
Nadide.. Ahh. Nadide..” diye sayiklamasiyla baslar. Bac1 konagin kapisinda yatan
Abdi’yi uyandirmak i¢in basindan su doker. Abdi gece yasananlari hatirlamaya
baslar. “...Ilkin bi temiz dayak yedik. Kafama da pat.. giim... Sonra mastikalar, tirli
thrld mezeler...” Baci Abdi ile dalga gegmektedir. Abdi olaylari tamamen hatirlar
“Kahveme ila¢ koydunuz, koynuma Nadide diye su yastig1 verip beni sokaga attiniz.

Iki mecidiyem vardi onu da aldiniz.” Bac1 iyice Abdi ile dalga geger ve konaga
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gider. Abdi perisan olmus sekilde sokagin ortasindadir. Haykirir. “Eyyy mahalle
mabhalleli, duyduk duymadik demeyin. Ahfeszade Mehfes Hanim degildir, adinlan
saninlan Kanli Nigar’dir. Dogru basmaz Cil Horoz’un kiz1 Cihanyand1 Kanli Nigar,
iste bu kadar...” Abdi’nin sdylediklerini biitiin mahalle duymaktadir. Artik herkes
mahallesinde Kanli Nigar’in oldugunu biliyor ve ondan korkuyorlardir. Nigar’dan
alacagi olanlar ise konaga dogru yiirlimeye baslamistir. Abdi Nigar’dan intikamini
alacaktir. “Evini bastiracagim, seni rezil edecegim, iki mecidiyemi de catir ¢atir geri
alacagim, goriirsiin sen.” Nigar’in basi derttedir Abdi ise yasanacak olanlardan

dolay1 mutludur.
SAHNE: 2

Nigar’in evindeyiz. Nadide annesi Nigar’a Abdi’den hoslandigin1 séyler. Nigar
erkekler hakkinda bilgi sahibi bir kadindir. Nadide’ye erkekler hakkinda tavsiye
vermektedir. Erkegi pesinden kosturmasi gerektigini soyler. Bu sira Bedide
hazirlanmistir. Nigar kizina “Olmus londona bin, elini de hafif ¢ikart pencereden.
Goziine kestirdigini aksama davet et. Kara torba ¢arsaf giyip kadin kiligina girsin,
arka kapiyr ii¢ defa vursun.” Der. Nigar kizlarmi evlerine erkek c¢agirmasi igin
kullantyordur. Evlerine gelen erkeleri ayni diin gece Abdi’ye yaptiklart gibi doviip,
kahveden igirip lizerindeki biitiin mali alacaklardir. Bu Nigar’in rutin haline getirdigi

oyunudur. Ge¢imini de bu sekilde saglamaktadir.
SAHNE: 3

Baci Bedide’yi goriir. Bedide Baci’ya derdi oldugunu sdyler. Bedide asik olmustur.
“Bir ay evvel, yanan evimizin Oniinden gegti... Kirmiz1 karanfil, yakasi karanfilli,
pembe yanakli bir kisizade... Ben de, sesimi duyurmak i¢in “Dadicigim Dadicigim,
elime marulun dikeni batt1,” diye yalandan agladim, duydu mu duymadi nmu

2

bilmem...” anlattig1 kisi Nar¢in’dir. Nar¢in’da Bedide’yi sevmistir fakat ikisi de
birbirinin yiliziini gormemistir. Bedide bir beyzadenin ona bakmayacagini
diisindiigiinden bu askin {iziintiisiiyle faytona biner ve aksam evine getirmek icin bir

erkek aramaya baslar.

Bedide faytona binerken Narg¢in’1 goriir. Nar¢in Bedide’den hoslanmistir ama kalbi
gecen sesini duydugu kizda oldugundan bakamaz. Bedide Nar¢in’1 tanir ve hemen

Narc¢in’in onu tanimasi i¢in “Dadicim, Dadicim, elime marulun dikeni batt1.” Der.

67



Nar¢in bu tesadiiften ¢ok sevinir ve Abdi’ye asik oldugu kiz1 buldugunu sdyler. Abdi
Bedide’nin ¢ok iyi bir kiz oldugunu sdyler. Ciinkii “Amanin ciftetelli, isim oldu. Kiz
zaten miisteri artyor; bu enayiyi kizin kucagina iterim. Aksam eve alirlar, bu bir
temiz sopa yerken mahalleyi ayaga kaldirir baskin yaparim. Nigar hapi yutar ben de
iki mecidiyeme kavusurum.” Boylece Abdi iki asigin kavusmasina yardim edecek

ama bunu kendi ¢ikarlari i¢in yapacaktir.

Bedide Baci’ya bu aksam gizlice Nar¢in’a onun odasina davet edecegini soyler ve
izin alir. Bac1 Bedide’ye olan sevgisinden kabul eder. Nar¢in’in yanindan salina
salina yiiriir ve mendilini digiiriir. Nar¢in kizlar konusunda bilgi sahibi olmadigindan
diisen mendille ne yapacagina karar veremez ve Abdi’den yardim ister. Bedide
Nar¢in’nin ¢ok utanga¢ oldugunu anlar ve onu kiiclik dokunuslar, goz siizmeler ve
tatl: sozlerle cesaretlendirir. Bedide Nar¢in’1 faytona davet eder ve beraber Goksu’ya

giderler.
SAHNE: 4

Agah evinin Kanli Nigar’a verildigini 6grenir. Abdi’ye “Hanemin kutsiyetini ihlal
ettin, evimi Unli aluftelere teslim edip mahalleyi riisva ettin. De bakalim simdi nasil
¢ikariz bu isin i¢inden.” Der bunun lizerine Abdi Agah’in huzuruna calisacak bir
adam bulabileceklerini ve evden cikartabileceklerini sdyler. O sira Istinyeli girer.
Abdi Istinyeli’ye konakta Kanli Nigar oturdugunu ve g¢ikartip ¢ikartamayacagini
sorar. Istinyeli nara atarak eve dogru yiiriir. Abdi bu isin gece olmasi gerektigini
soyleyince Istinyeli “Sen hi¢ merak etme beybaba. Ben bu aksam kapiya yanasir,
tereyagindan kil ¢eker gibi hepsini evden atar, o karmnin siilalesini yedi mahalle 6teye
siirerim, ayyt..” der. Agah Istinyeli’ye para verir ve bu isin olacagi umuduyla Abdi

ile aksama kadar beklerler.

Laz konusulanlart duymustur. “Yiyecegim onu, hacan hamsi gibi ¢itr ¢itir yiyecegim
onu..” Abdi seyirciye bir belanin daha geldigini sdyler ve Laz’dan Nigar’1 buldugu
icin para ister. Paray1 veren Laz elinde bigakla konaga dogru yiiriir. Kapiy1 calar ve
Nigar iceriden “Aaa... sen misin Ali Efendi Ah ne yazik evde yokuz ayol...” der ve
Laz sdylenenlere inanir kahvede aksam olup kizlarin gelmesini bekleyecegini soyler.
Nigar olanlar1 anlamistir ve aksam i¢in evde hazirliklar yapmaktadir. Bu sira sahneye

Bektas gelir.
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Abdi miijdeli haberi Bektas’a verir. Su an evde olmadiklarin1 aksam olunca eve

gelmesini soyler.

Abdi ¢ok keyiflenmistir. Nigar’a seslenip her seyi anlatirken Nigar zaten duydugunu
sOyler ve aksam ig¢in hi¢ korkusu yoktur. Nigar daha Once de boyle durumlar
yasadigindan aksama dair higbir sakincasi yoktur. Plam1 aymidir ve hazirdir. Teker
teker gelmelerini beklemektedir. Abdi iki mecidiyesini isteyince Nigar sinirlenir ve
iceriden suyu basina doker. “Ulan Abdi, sen bu kar1t ile bas edemeyeceksin.
Edepsizligi, kurnazlig: ele al. Bu mahalleyi ayaga kaldir, su karinin basina bir ¢orap
Or; yapar miyim, yaparim. Goriirsiin be!” diyerek Kanli Nigar’a bir kez daha meydan

okur ve aksam olmasini bekler.
SAHNE: 5

Nar¢in, Bedide ile sabahtan beri gezmektedir. Tenhada kaldiklarinda Bedide

Narg¢in’dan kagmaktadir ve Nar¢in bunu anlayamadigindan Bedide ;
“Karanfilsin karin yok..

Konca giilsiin humarin yok..

Ben seni ¢gok severim ama,

Senin bundan haberin yok..”

Narc¢in’a askimi itiraf eden Bedide bunun iizerine Nar¢in’dan evlenme teklifi alir.
Bedide saskin ve mutsuz bir sekilde seyirciye doniip “Allah’im, benim kim
oldugumu bilmiyor, ona nasil séyleyebilirim?” Nar¢in Bedide’nin onunla evlenmek
istemedigini diisiinlince Bedide “Ben bildiginiz gibi bir kiz degilim.” Der ve Kanl
Nigar’in kiz1 oldugunu sdyler. Nar¢in tam olarak olaylar1 anlayamaz. Bunun {izerine
Bedide Abdi’ye “Abdi Bey amca, bana yardim ediniz, bu zavalli kisizade beni bir
aile kiz1 zannetti... izdivag teklif ediyor. Beni sevdigi belli, ben de onun i¢in yanip

b

tutusuyorum, ama biliyorsunuz.. Ben nihayet...” ne yapacagini bilemeyen Abdi
Nar¢in’1t ve babasimi da diisiinerek bu askin olmayacagini sdyler. Bedide bunun
Uzerine “Usulline sdyleyin ona... Benden Umidini kessin ve bu gece el ayak cekilince
odama gelsin. Ona verebilecegim tek giizel sey tath bir vuslat gecesidir.” Abdi
liziiliir. Nar¢in’in yanma giderek bu aski unutmasini kizin bu aksam onu yatagina

davet ettigini sdyler. Nar¢in olaylar1 ge¢ anlasa da en sonunda kabul eder ve aksam
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icin hazirlanmaya baglamistir. “Zavalli kiz, hayatinda ilk defa para pul demeden,
igrenc bir vazifeyi yerine getirmenin utanci altinda ezilmeden kendini sevdigi bir
erkege verecek. O sapsal oglan da, Omriinlin ilk tath siftahin1 boyle giizel ve
kendisini seven bir kizin kollarinda yasayacak, simdi gel de bunlar1 ele ver. Olmaz,
yapamayacagim.” Diyerek Nar¢in ve Bedide icin ¢ok {iziildiigiinii ve oyunun

ilerleyen sahnelerinde bu iki agigin kavusmasi i¢in ¢abalayacagini goriiyoruz.
SAHNE: 6

Laz Nigar’in kapisina bigagi ile dayanir. Nigar’dan para ister ama Nigar yarin
gelmesini sdyler. Bunun {izerine Laz bigagi ona dogrultur. Kanli Nigar’da Laz’in
paray1 almadan gitmeyecegini anladigindan orkestradan laz havasi ¢almalarini ister.
Laz havasi ¢alarken Nadide, Bedide ve Nigar Laz ile dans ederler. Baci her zamanki
kahvesinden Laz’a icirir. Laz’1 evin i¢ine davet eder. Laz igeri girer girmez Kanl
Nigar’in her zamanki oyunu olaraktan Laz’i dovmeye baslarlar. Saatini, para
kesesini, salvarin1 ve mintanini alirlar. Laz’1 kapidan disan atarlar. Laz bir daha geri

gelmemek (izere evden kacar.
SAHNE: 7

Nargin hazirlanmig bir gsekilde Abdi’nin yanina gelir. Beraber Bac1’y1 beklerler. Bact
gizlice Nargin’1 alir ve kendi odasina gotiiriir. Nar¢in 6nce Baci ile beraber olacagini
diisiiniir ve korkar. Ardindan Nigar’a goziikmeden Baci’nin odasina gider ve
Bedide’yi bekler. Baci, Bedide ve Abdi ilk kez birlikte olup Nigar’a karst onun

haberi olmadan bir i yapmaktadirlar.
SAHNE: 8

Bektas sahneye gelir ve Nigar’in kapisina dayanir. Nigar bu aksam parasi olmadigini
sabah gelmesini ister. Bektas parast konusunda israrhidir. Nigar Bektag’a bir oyun
oynamaya karar verir bu seferki her zaman yaptig1 degildir. Nigar’in borcu on bes
altindir. Simdilik on altin vermeyi teklif eder. On altinin da yarisini pesin vererek bes
altin vermeyi teklif eder. Bes altinin da yarisini pesin vermeyi teklif edip iki buguk
altin borcu oldugunu soyler. Bu hesapla Nigar’im Acem’e iki buguk altin borcu
kalmistir. Nigar iki buguk altint da bagislamasini bunun karsiliginda bir kizini
verecegini soyler. Iceriden bir kadin elbisesi alir Bektas’a elbiseyi giyip kiz1 kosede

beklemesi gerektigini boylece mahallede yiiriirken dikkat ¢ekmeyeceklerini sdyler ve
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gider. Bu Nigar’in oyundaki yeni entrikasidir. Bektas’1 kadin kiligina sokmus simdi

bir sonraki belalisin1 beklemektedir.
SAHNE: 9

Agah oglu Nar¢in’in evde olmadigini fark eder. Her yerde onu aramaktadir. Abdi’ye
sorar. Abdi’de artik Nar¢in’in delikanli oldugunu disarida takilabilecegini sdyleyince
Agah “Hagaa. Aaah Aah... sayet su Nigar denen diizenbaz kar1 oglumu ayirtt1 ise,
hem vallah hem billah recmettiririm kariy1, beline kadar topraga gomdiiriir, tasa
tuttururum.” Nar¢in’in kaybini Nigar’dan bilen Agah sinirli bir sekilde evine oglunu

beklemeye gider.
SAHNE: 10

Istinyeli Nigar’in kapisini galar. Nigar Istinyeli’ye yarin sabah gel der Istinyeli asla
kabul etmez. Bunun {izerine Nigar Istinyeli’ye raki icirir ve i¢inde Baci’nin kahveye
koydugu tozdan vardir. Nadide, Bedide ve Nigar Istinyeli ile beraber ciftetelli
oynarlar. Rakiy1r igen Laz oyun havasi bitince ayakta zor duracak kivama gelir.
Kizlarindan birini Istinyeli’ye gosterir ve onu ona verecegini ama bu isin Nigar’m
evinde degil kizin evinde olacagini sdyler. Istinyeli’ye bir kadin elbisesi verir bunu
giymesini ve kiz1 kosede beklemesini sdyler. Cok sarhos olan iIstinyeli denilenleri
yapar. Kosede kadin elbisesini giymis Bektas goriiniir. “Bak iste orada bekliyor, diis
pesine gotiirecek seni, sist aman sakin yolda agzini agip konusma, sesini duyarlar,
posta olursunuz.” Istinyeli Nigar’in bu iyiliginden dolay:r ona tesekkiir eder ve

Bektas’a dogru yiiriir.

Nigar sahnede yalniz kalmistir. Pesindeki biitiin erkekleri yine basindan savmuistir.
Seyirci ile konusmaya baglar ve neden adinin Kanli Nigar oldugunu agiklar. “Bir
Agustos gecesiydi, on ili¢ yasindaydim, sabahtan aksama kadar diinyanin ¢gamasirini
yikayip sikmaktan yorulmus, yatagima Oli gibi serilmistim. Kapiin agildigini
duymadim.” Yani Agah Nigar’a tecaviiz etmistir. “Duyuldugu zaman bir hafta dayak
yedim ag¢ birakildim ve bir sabah sokaga atildim.” Yardimina kosan komsusu Ayse
Hanim onu hemen zaptiyeye gotiiriir ve zaptiyeden yardim ister. « ‘Geg iceri ifadeni
alsinlar.” O gece sabaha kadar, ifademi almayan kalmadi... Alisim sonunda ifade

vermeye... Simdi, sira bende, ben diinyanin ifadesini aliyorum. Hem de surada,
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yillarca evvelki ayni evde ve artik aglayan, merhamet dilenen zavalli bir kiz degilim,

diinyanin anasini aglatan Nigar’im.”

Nadide kapida ipek gomlekli, altin kdstekli, yandan yirtmag setresi olan bir adamin
konaga geldigini sdyler. Nigar hemen gdzyaslarini siler ve eski profesyonel haline

geri doner. Is basina gider.
SAHNE: 11

Abdi Kanli Nigar’in biitlin sdylediklerini duymus ve ona yasattiklarindan dolay1 ¢cok
liziilmiistiir. “Bundan sonra ben de Kanli Nigar’in tarafindayim.” Diyip artik Kanl
Nigar’in yoldast olmaya karar verir. Nadide evde firsatin1 bulup Abdi’nin yanina ona
iki mecidiye vermeye gider. Abdi bu iyiligi anlayamaz bunun iizerine Nadide
Abdi’yi sevdigini sdyler. Nadide Abdi’yi odasina davet eder. Abdi bunun bir oyun
oldugunu tekrar dayak yiyecegini soyler. Nadide onun giivenini kazanmak igin
degerli ne esyas1 varsa disarida birakmasimi sdyler ve gizlice odasina alir. Ikisi ¢ok

mutlu ve asiktir.
SAHNE: 12

Narcin sahneye gelir ve Abdi Nar¢in’a diin gece Bedide ile neler yasadigini sorar.
Nargin higbir sey olmadigini sdyler. “ Boynuma sarildi seni seviyorum dedi bendeniz
de ona askimi arz ve ilan ettim. Mumu sondiirecekti aklima bir ihtimal geldi,
kendisine agtim, yavrum dedim, ben namuslu, vicdanli bir erkegim seni yakmak
istemem dedim.” Bunu duyan Bedide de “Ben el degmemis bir giiliim, kirletme
beni,” deyince birbirlerinde sarilmig ve biitiin gece beraber uyumuslardir. Abdi
Nar¢in’a babasini hatirlatir. Babasi biitiin gece oglunu aramustir biiyiik ihtimalde
oglunu gordiigli an onu azarlayacaktir. Babasindan korkan Nar¢in’a Abdi artik biraz
giiclii olmas1 gerektigini hatirlatir. Madem Bedide’yi seviyor babasini karsisina alip
onunla evlenmek istedigini sdylemelidir. Abdi Nargin’a babasi ile karsilastiginda
neler sOylemesi gerektigini Ogretir. “Ulan baba yeter senden c¢ektigim hergele!
Kendin dokuz kar1 eskittin. Beni gen¢ yasimda kalacakta ¢ekiyorsun. Lafi ¢imi yok,

ben evlenecegim iste bu kadar!”
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SAHNE: 13

Bu sozleri soylerken Agah sahneye girer ve Nar¢in’a Agah’in yiizline bu climleleri
tekrarlar. Oldukca sasiran Agah kizin kim oldugunu sorunca Nar¢in “Ama efendim
tanirsiniz izzetlii Ahfes Beyin torunu... Konaga tasinan Mehfes Hanfendinizin kizi,
Bedide...” Bunu duyan Agah ogluna ¢ok sinirlenir ve iistiine yiiriir. Anlagilan Agah

oglu ile Bedide’nin evlenmesine miisaade etmez.
SAHNE: 14

Nigar sahneye aglayarak gelir. Abdi Nigar’in neden agladigini1 anlayamaz “Hakkin
da var. Senin gibi bir kadinin kaybedecek nesi kalmistir dersin. Sen simdi iginden...
Oyle ya benim sakinacak nem olur di mi? Ama vardir Abdi vardir. Bir asiftenin de
sakinacagi, hele erkeklerden fellik fellik kagiracagi bir hazinesi, mukaddes bir seyi
vardir. Kizi...” Bedide Nigar’m 6z kizidir. Bunca Zaman Nigar Bedide’yi
erkeklerden korumus bir zamanlar kendi basina gelen seyler onun basina gelmesin
diye ¢abalamistir. Diin gece Bedide’nin Nar¢in’1 odasina aldigin1 duymustur. Biitiin
emeklerinin bosa gittigini diislindiigiinden dolay1 aglamaktadir ve bir de “Sabahleyin
cikarken gordim herifi, hem de kim biliyor musun? Vaktiyle surada ayni evde beni

zehirleyen o yilanin oglu...”

Abdi biyuk bir sevingle diin gece bir seyin olmadigin1 ve Narg¢in’in sdyledigi her
seyil Nigar’a sOyler. Bedide gelir ve annesine Narcin’t gercekten sevdigini onunla
evlenmek istedigini sdyler. Abdi “Koskoca Kanli Nigar’sin...Allem et kalem et bir
care bul ‘Kadinin fendi...” Demisler” diyerek bu isi halledebileceklerini sdyler.
Bunun iizerine Nigar’in aklina bir fikir gelir ve gizlice Abdi ve Bedide’ye soyler.
Nigar oyununu agiklar ve kadinlar eve girer. Nigar bu isi de oyunu sayesinde

halledecektir.
SAHNE: 15

Agah, Abdi’nin yanina ¢ok endiseli gelir. Oglu i¢in ¢ok iiziilmektedir. “Senin ogluna
biliyli yapmislar efendi baba” diyen Abdi Agah’i korkutmustur. “Tevekkeli oglan
Bedide Bedide diye tutturur... Peki nedir bunun ¢aresi?” Diye soran Agah oglunun
kurtulmasini istemektedir. Abdi Nigar’in oyununu oynamaya basglamistir. Bliylyt
¢6zmek icin Haci Bumbala diye bir zatin oldugunu ve halletse halletse sadece bu

kisinin halledebilecegini sdyler. Cebine bol para alip aksam Abdi’nin yanina
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gelmesini sOyler. Artik Nigar’in yaninda olan Abdi, Agah’a giinlinii gosterecek,

intikamini alacak ve Nar¢in ile Bedide’nin kavusmasina yardim edecektir.
SAHNE: 16

Aksam olur Abdi gitmeye gerek kalmadigin1 Haci Bumbala’nin Agah’1 tanidigini ve
faytonla yanlarina geldigini soyler. Nigar yiizlinde kalin bir siyah ¢orap, sirtina yesil
bir maslah ge¢irmis, ellerine siyah eldiven takmistir. Agah “Ogluma biiyii yaptilar,
biricik evladimi kurtar. Sen de onlarin kizini garp” diyerek yardim diler. Nigar
Agah’tan Abdi icin iki altin ister. Ardindan Agah’imn ellerini acip nasil biri oldugunu
gérmeye baslar “Bu itoglu iti ne ylizle getirdin karsima. Ulan bunun kirmadigi ceviz
kalmamis, yalan dolan hile riigvet, yetim Hakki, fakir fukara ah, hepsi bunda be” der.
Ustline Nigar “Ulan sen bundan yirmi sene énce zavalli bir ahiretligi kirletmissin.”
Deyince Agah seyirciye nasil da bildigini sOyler. Boylece Agah Efendi’nin asil
yiiziinii kendi agziyla da duymus oluruz. “Hem de surada su evde kizi sokaga atip
istikbalini mahvetmissin.” Agah iyice Haci Bumbala’dan korkar. Nigar cebinden
kagit ¢ikarip Agah’a uzatir. “Su konagi Kanli Nigar namindaki kiraciya sattigina dair
senet” diyerek miihrii basar. Nigar yarmn geri gelecegini ve bu sefer oglunu
iyilestirecegini sOyler. Agah oglunun kurtulmasi i¢in konagim kanli Nigar’a
vermistir. Konak artik Nigar’indir. Yarin da Nar¢in ve kizin1 evlendirecek bir oyun

hazirlayacaktir.
SAHNE: 17

Bedide’nin basinda tavuk kafasi vardir ve tavuk gibi hareket ediyordur. Bunu goren
Abdi hemen Agah’a haber veririm ve kizin tavuk oldugunu sdyler. “Su gordiigiin
Kanli Nigar’in kizi. Hac1 Bumbala kerametini gosterdi, artik sittin sene bdyle
kalacak.” Agah Haci1 Bumbala’dan raz1 olmus ve bu duruma ¢ok sevinmistir. Oglunu
cagirip sevdigi kizin ne hala geldigini gdrmesini ister. Nar¢in sahneye horoz gibi
Oterek girer. Agah “Yetisin dostlar, oglum horoz olmus!” der ve ¢ok korkar. Nar¢in
ve Bedide birbirlerine kur yaparlar. Abdi bir kenarda halinden memnundur. Agah ise
perisan olmaktadir. Abdi bu isi halletse halletse Hact Bumbala’nin halledecegini
sOyler. Bedide ve Nar¢in sahneden uzaklasirlar. Hact Bumbala Agah’tan Nigar’in
evine girmesini ve ondan 0ziir dilemesini oglunun ancak bu sekilde kurtulabilecegini

sOyler. Agah sdyleneni yapar ve Nigar’in evinin i¢ine girer boylece Nigar ve kizlar
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Agah’1 doverler Ustiinde ne varsa ondan alirlar. Bu sirada Abdi “Eyy mabhalleli, heey
cemaati davranin kosun, yetisin! Ahlak iman elden gidiyor. Kanli Nigar eve erkek
adi, kosun basin; imam efendi, muhtar efendi, zaptiye efendi yetisin!” biitiin

mabhalleyi ayaga kaldirmustir.
SAHNE: 18

Biitiin mahalle sopalarla Nigar’in evine gider. Nigar ne oldugunu anlamiyormus gibi
yapar. Agah herkesin huzurunda Nigar’t nikahla aldigin1 sdyler. Hemen Nargin,
Bedide’nin elinden tutar ve o da nikahlandigini sdyler. Abdi’de bu durumdan
yaralanip Nadide’nin elinden tutarak nikahla aldigin1 soyler. Biitiin mahalle Abdi’yi

dovmeye baslarlar. Olan yine Abdi’ye olur.

4.2.1 Kanh Nigar adli oyunun degerlendirilmesi

Karag6z metnini modernlestirerek oyun haline getiren Sadik Sendil, Kanli Nigar
karakterini perdeden alip tiyatro teknigine uygun bir karakter olarak yeniden
yaratmis ve bizlere entrikaci kadin karakteri olarak sunmustur. Kiiclik yastan beri
yasadig1 acilar ve fiziksel siddete maruz kalan Nigar artik erkeklere karsi olmay1
Ogrenebilmistir. Hayatini, gecimini erkeklerin sirtindan onlara oyun oynayarak
siirdiiren Nigar, oyun sonunda Agah Efendi ile nikahlanmasi ile artik gecim
sikintisin1 ¢6ziime kavusturmustur. Entrika kurucu kadin roliinde olan ve aslinda o
donemde karsimiza hi¢ ¢ikmayan ve erkeklere karsi verdigi hayat miicadelesinde
basarili bir kadin simgesi olan Nigar bunca yil evine erkekleri alip onlar1 doviip
paralarint almistir. Artik daha rahat bir hayat siirdiirecektir. Oyunun baginda seyirci
goziinde korkulu Kanli Nigar olarak anilsa da Sahne 10°da Nigar’in kendi hayatini
anlattig1 tirat ile “Bir Agustos gecesiydi, on ii¢ yasindaydim, sabahtan aksama kadar
diinyanin ¢amasirin1 yikayip sikmaktan yorulmus, yatagima oli gibi serilmistim.

b

Kapinin agildigini duymadim...” seyirci Nigar’in yanina gecer ve ona hak verir.

Boylece seyirci goziinde Nigar’in entrikalar1 desteklenir.

Hact Bumbala oyunu sayesinde Agah’in konagimi da alan Nigar hayatini
Istanbul’daki konakta gecirmeye devam edecektir. Adi artik Kanli Nigar degil sadece
Nigar’dir. Entrikalarini bir kenara birakmis kizin1 da sevdigi adamla evlendirmistir.

Oyun entrikalarin bitmesi, Nigar’in maddi acidan zenginlesmesi ve rahata ermesi,
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Bedide, Narcin, Nadide ve Abdi’nin ise sevdiklerine kavusmasiyla sona erer. Kanli

Nigar yaptig1 son oyunla yine istedigini elde etmistir.

Oyunun atmosferini entrikalar1 kuran her ne kadar Nigar olsa da aslinda Abdi ile
birlikte belirlerler. Basta konagi satin alip parasini vermedi diye Nigar’a diisman olan
Abdi, Nigar’in gerg¢ek hayat hikayesini 6grenince “ — Ulan bundan sonra ben de
Kanli Nigar’in tarafindayim.” diyerek onun yanina gecer. Boylece oyunun ilk perdesi
Nigar’a kars1 olan ve ondan para almak i¢in gerginlik yaratan herkes oyunun ikinci
perdesinde Agah Efendi’ye karsi olur. Bdylece oyunun akisi bir anda degismis olur.
Oyunda Nigar’dan para almaya gelen Istinyeli, Acem ve Laz sahnelerinde gerginlik
ve siddet artar. Evine gelen her erkegi doviip paralarini alan Nigar’in sahnelerinde
tempo artar. “- Kafasina pat giim, ¢cenesine pat giim, ki¢ina pat giim..” Bu sahnelerde
gerilim artsa da genellikle oyun eglenceli, miizikli ve temponun yiiksek oldugu bir

ritimde ilerler.

Oyunun hedefi Agah Efendi’nin oglu Nar¢in’in sevdigi kiz olan, Kanli Nigar’in kizi
Bedide ile evlenmek istemesidir. Oyunun engeli ise Agah Efendi’nin s6zde c¢ok
dindar olusundan oglunu “edepsiz” olarak gordiigii Nigar’in kiz1 Bedide ile
evlendirmek istemeyisidir. Sonug ise oyunun entrika kurucu karakterlerinden olan
kiz Bedide ile
evlenmesidir. (Kanli Nigar adli oyundaki entrikaci kadin karakterlerin 6zellikleri i¢in
bakiniz sekil 4.2)

Nigar ve Abdi’nin entrikali oyunlartyla Nar¢in’in sevdigi

TAVIR VE

BiYOLOJIiK PSIKOLOJIK

OYUN KiSisi

NIGAR KADIN KINDAR, ZEKI,
ENTRIKACI,

DUYGUSAL

SOSYOLOJIK

ISTANBUL
AKSARAY
SEMTINDE
OTURUYOR, ORTA
HALLI, BEKAR,
KADIN KABADAYI

BENZERI DIGER
OZELLIKLER

BUTUN
ERKEKLERDEN
OCUNU ALMIS VE
ENTRIKALARIYLA
MULKLERINE EL
KOYARAK
GECIMINI
SAGLAYAN BIR
KADIN

Sekil 4.2 : Kanli Nigar Adl1 Oyundaki Entrikaci Kadin Karakterler
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Sekil 4.2°de goriildiigii lizere Nigar karakteri; kindar, uyanik, zeki fakat ayni
zamanda da duygusal bir kadindir. Nigar’in parlak zekasi, entrika ve plan kurabilme
yetenegini sergileyisinde kendini gosterir. Nigar ve Bedide arasinda gecen “Elini de
hafif ¢ikart pencereden. Goziine kestirdigini aksama davet et. Kara torba carsaf giyip
kadin kiligma girsin. Arka kapiy1 ii¢ defa vursun.” repliginde goriildiigli gibi Nigar
zekasm iyi kullanabilen bir profil ¢izmektedir. Ote yandan tecaviize ugramis olmast,
onun Agah karakterine kars1 kin giitmesine ve erkeklere karsi gardii yiiksek tutan
bir yapida olmasina zemin hazirlamistir. Nigar’in duygusal yapisi da oyun boyunca
karsimiza ¢ikmaktadir. En belirgin 6rneklerinden birini Nigar ile Abdi arasinda
gecen sahnedeki “Hakkin da var. Senin gibi bir kadinin kaybedecek nesi kalmistir
dersin. Sen simdi i¢inden... Oyle ya benim sakimacak nem olur di mi? Ama vardir
Abdi vardir. Bir asiftenin de sakinacagi, hele erkeklerden fellik fellik kagiracagi bir

hazinesi, mukaddes bir seyi vardir. Kizi...” repliginde gorebiliriz.

Oyunun 6ziinde sozde ahlakli ve dindar bir adam tarafindan ¢ocuk yasta tecaviize
ugrayan bir kadinin yasadiklar1 ve yillar sonra o adama kars1 olan tiim hincin1 ve
ociinii kurdugu entrikalarla almasimi goriiyoruz. “Kanli Nigar” her ne kadar
karsimiza bir komedi tirii olarak c¢ikmis gibi goziikse de aslinda Nigar’in
cocuklugunda yasamis oldugu trajik olaylarin anlatimi ile oyuna derinlik katildigini

gorlyoruz.

Kanli Nigar oyununda, Nigar’in kisiliginden dolay1 bir ¢ok entrika gorilmektedir.
Agah’mn evini tutus sekli, ona gelen adamlara kara c¢arsaf giydirip onlara oyun
oynamasi gibi... Ama oyunu ilerleten ve sona gotliren “ana entrika” Nar¢gin ve
Bedide’nin tavuk taklidi yapmalarini istemesi ve Agah Efendi’nin oglunun tizerinde

biiyli oldugunu zannetmesini saglamaktir.

Bu entrikanm iki nedeni oldugunu gormekteyiz. Ilk neden Agah ile arasindaki
husumettir. Agah tarafindan tecaviize ugramis olan Nigar, sosyal olarak Agah’in
gbziinde diisiikk profilde bir kisidir. Kadin olarak ise rahatca kullanilabilecek,
ahlaksizligima alet edilebilecek, sonrasinda gormezden gelinebilecek ve yok
sayilabilecektir. Agah’in bu diisiincesini gormiis ve yagamis bir kisi olarak Nigar i¢in
uyguladigi entrikanin sonucu Agah’in oglunun kaynanasi olmasi, Agah’in onu

kendisiyle esit gormek zorunda birakacaktir. Ikinci neden ise sevenlerin birbirine
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kavugmasidir. Asla Nar¢in ve Bedide’ nin evliligine raz1 gelmeyecek karakterde olan

Agah Efendi, kurulan ana entrika ile bu evlilige raz1 gelir. Oyundan 6rneklerle

ilerleyecek olursak, ikinci perdenin on besinci sahnesinde merkez entrikayr masaya

yatirabiliriz:

ABDI:
AGAH:

ABDI:

Senin oglana biiyii yapmislar Efendi Baba.
Peki nedir bunun caresi?

Bunun caresi blylyl ¢6zmektir Bey Baba. Ben bir evliya
biliyorum. Hac1 Bumbala. (2. Perde 15. Sahne)

Oyunun bu noktasinda, kilik degistirme dgesini kullanan ana karakterimiz bir yandan

giildiiriinlin gelisimini saglamakta 6te yandan komediyi ¢ok katmanli hale getirerek

aksiyonu bir sonraki asamaya tasimaktadir. Nigar, ikinci perde on altinci sahnede

Haci1 Bumbala kiliginda sahnededir. Gorelim:

AGAH:

NIGAR:

(..)

NIGAR:

ABDI:

NIGAR:

Ogluma byl yaptilar. Biricik evladimi kurtar. Sen de onlarin

kizin1 garp.

Peki, ver Abdi Efendi’ye iki altin.

(Koynundan bir kagit ¢ikartip Agah’a uzatir) Suna bas bakalim
muhrdnd.

O ne ki?

Su konag1 Kanli Nigar namindaki kiraciya sattigina dair senet.

(2. Perde 16. Sahne)

Boylece Nigar nihai hedefine ulagsmak iizere entrika kurucu olarak gorevini

gerceklestirmistir.

Nigar’in kilik degistirme tiiriigii kullanarak entrikay:1 perginledigi bir baska sahneye

bakalim. Ikinci perde on yedinci sahnede:

AGAH:

Ya Haci1 Bumbala imdat.
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NIGAR SES: Agah... Eeeey Agah. Beni dinle, dediklerimi yapmazsan seni
carparim. Simdi Nigar’in evine gideceksin hatundan helallik

dileyip kendini  affettireceksin. O zaman evladina

kavusacaksin. (2. Perde 17. Sahne)

Gortldaga gibi ana karakter Nigar, entrika komedyasinin tiim olanaklarini oyunun
aksiyonunun ilerlemesi ve seyircinin merak duygusunun ayakta tutulmasi agisindan
verimli sekilde kullanmistir. Kurdugu entrikanin perde arkasinda, Nigar karakterinin
kisilik gelisiminde en biiyiik rolii oynayan tecaviiz hadisesi yatmaktadir. Ge¢gmisten
tagidig1 bu yiik, Nigar’in sert mizacl yapisina zemin hazirlamistir. Ayn1 zamanda
erkeklere kars1 ofkeli, kin besleyen bir ¢izgide seyretmesinin de nedeni budur. Tim
bu dramatik yap1 icerisinde goze ¢arpan en 6nemli 6ge; bu oyunu diger iki model
oyundan ayiran 6zelligi itibariyle trajikomik yapisidir. Zira Nigar salt bir komedya
karakteri olarak ele alinamaz. Geg¢misinde yasadigi trajik olaylar zinciri, Nigar
karakterinin kisilestirme tablosunda, psikolojik boyutta inceleyebilecegimiz olumsuz
ozelliklerin olusmasina sebep olmustur. Sonug olarak, Nigar karakteri trajik bir olay
orgusiine malzeme olabilecek derinlikteki gegmisi ile komedya kahramani kadinlar
arasinda farkli bir yerde konumlanmaktadir. Bu da onu, entrika kurucu model
kadinlar i¢inde daha karmasik yapida bir karakter olarak karsimiza ¢ikarir. Oyunun
entrikasi, Nigar karakterinin inisli ¢ikish i¢ aksiyonuna bagimli olarak gelismektedir.
Onun planlar1 ve amacina ulasmak ugruna girdigi miicadele, Nigar’in nezdinde erkek
hegemonyasi altinda ezilmis tiim kadinlar i¢in de bir ayaga kalkma ve toplumda tek

basina yasam savasi veren kadin olma durumu igin bir 151k yakmustir.

4.3 Yedi Kocali Hiirmiiz Adh Oyunun Incelenmesi

Yedi Kocali Hiirmiiz oyununun yazari Sadik Sendil, 1913 yilinda Istanbul’da
dogmustur. 1986 yilinda vefat eden Sadik Sendil basta Tiirk Sinema tarihi olmak
tizere Tiirk Tiyatrosu’na da pek ¢ok eser birakmistir. Galatasaray Lisesi’nden mezun
olup Tiitiin Eksperligi boliimiinii bitiren Sadik Sendil, Ziraat Bankasi’nda ¢aligirken
oyunlar yazamaya ve Bakirkdy Halkevi’nde oyunlarin1 yonetmeye baglamigstir. 1953

yilinda Cahide Sonku ve Zeki Miren’in “Beklenen Sarki1” adli filmi ile senaristlige
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adim atmis Turk sinemasina iki yiizden fazla senaryo birakmistir. Tiirk Tiyatrosu’na

da 8 adet eser kazandirmustir.

Sadik  Sendil, oyunlarinda Modern tiyatronun big¢imsel &zelliklerinden
faydalanmistir. Modern tiyatroyu geleneksel Tirk Tiyatrosu ile birlestirmistir.
Giildiirii ve hiciv unsurlarii tiyatronun anlatim sekli olarak se¢mistir. Bigimsel
olarak modern, diisiinsel olarak da geleneksel Tiirk yasantisindan, motiflerinden

almistir. Kara mizah 6gelerini de kullanmistir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda biiyiimiis ve ¢ok ¢esitli siyasi olayla karsilagmis olsa da
eserlerinde siyasi gondermelerden uzak durmustur. Giildiiriirken diisiindiiren ince
komedi unsurlar1 yazmistir. Karagdz, ortaoyunu ve meddahta kullanilan bir¢ok
motifi modernlestirerek oyunlaria tasimigtir. Oyunlarinda halkin yasadigi ekonomik

sikintilara ince gondermeler yapmuistir.

Yedi Kocali Hiirmiiz Sehir Tiyatrolari’nda 1967 yilinda iki yil sahnede kalmasinin
yani sira bir ¢ok 6zel ve ddenekli tiyatroda sahnelenmis her donem halkin begenerek

izledigi bir oyun olmustur. Ug kez filmi yapilmustir.

Oyun 1800’lerde Istanbul’un Taskasap Mahallesi’'nde gecer. Hiirmiiz as1 boyali bir
konakta oturmaktadir. Konak vefat eden pasanin dul esi Hiirmiiz’e kalmistir. Hiirmiiz
hayatini, ekonomik ihtiyaglarin1 bes kocasi tarafindan saglamig fakat onlarla
herhangi bir duygusal bag kurmamistir. Hiirmiiz bes kocali bir kadin iken oyun
altinci esi Hizir ile evlenmesiyle baslar. Altinci kocasini da alan Hiirmiiz yedinci
kocast olacak Doktor’u gormiis ve ona asik olmustur. Bir giin Doktor sokakta
ylriirken evinin penceresinden Doktor’u goren Hiirmiiz hasta numarasi yaparak
Doktor’u evine ¢agirir. Biitiin kadinligini kullanan Hiirmiiz, Doktor’u kendine asik

eder.

O sira Hiirmiiz’tin bir diger kocas1 Hallag’in ilk karis1 Havva, kocasinin baska biriyle
birlikte oldugunu ogrenir ve Liileburgaz’dan Istanbul’a gelir. Hiirmiiz’iin
komsusunun yaptig1 bir kina gecesinde Hiirmiiz’ii arar ve onunla tanisip arkadas olur
ama aslinda arkadas oldugu Hiirmiiz’iin kocasinin karisi olan Hiirmiiz oldugunu fark

etmez.

Kina gecesinden sonraki giin Doktor’un annesi Hiirmiiz’ii Hac1 babasindan istemeye

gider. Hiirmiiz’iin haci babasi yoktur sadece Doktor’a uydurdugu bir yalandir. Bu
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nedenle Haci Efendi kiligia girerek Doktor’un annesine bir oyun oynar. Bu oyun

sonucunda Hirmiz ve Doktor evlenecektir.

Doktorun konaga gelecegi aksam biitlin eslerinin ayni anda konaga girmesi ile ortalik
kizigir. Hiirmiiz hemen Doktor’u evinden uzaklastirir boylece Doktor Hiirmiiz iin alti
tane kocasi oldugunu anlamayacaktir. Alt1 esi birbirinden uzak tutmayi bir takim
oyunlarla basaran Hiirmiiz ¢areyi konagi yakmakta bulur. Konak yanar ve alt1 este
olay1 anlarlar. Kadiya gidip sikayet¢i olurken kadiy1r kadinlig: ile cezbeden Hiirmiiz

alt1 esinden de bosanir ve sevdigi doktor ile evlenir.

Oyunda entrikact kadin roliinde Hiirmiiz ve onun iki yardimci oyun kurucu arkadasi
Safinaz Ve Havva’y1 gérmekteyiz. Safinaz ve Havva Hiirmiiz’e duyduklar1 sevgiden

dolay1 basina ne gelirse gelsin ona yardim edeceklerdir.

Hiirmiiz; Taskasap’ta as1 boyali cumbali bir konakta oturan dul bir kadindir. Dul bir
kadin olmasi oyunda ¢ok onemlidir ¢linkii yagsadig1 konakta kadin olarak tek basina
yasamasi bekar bir kadin olsaydi bu kadar kolay olmayacakti. Dul bir kadin olan
Hiirmiiz bu nedenle mahalle tarafindan baskiya ugramayan bir kadindir. Oyunun
gectigi donemde kadin sadece erkegin hayatinda ona hizmet etmek, erkegin hayatini
stirdiirebilmesi i¢in gerekli altyapiyr olusturma gorevindedir. Erkegin her tiirli
istegini yerine getirme zorunlulugu olan kadimin elindeki tek silahi olan “kadinlig1”
kullanmasi Hiirmiiz’tin de en iyi yaptigi istir. Yasadigi donem kadinlar
calismamaktadir bu nedenle dul olan Hiirmiiz kendi ekonomik kazancini kocasindan
alacaktir. Fakat tek bir koca Hiirmiiz’in konag evirip ¢evirmesine ya da onun kendi
ihtiyaclarin karsilamasima yetmediginden Hiirmiiz alt1 tane koca edinir. Hiirmiiz
erkeklerin goziinde son derece cilveli, alimli, yardima muhtag, saf, kirilgan bir
kadindir. Kendini erkege ihtiyact varmig gibi gosterir. Bu hallerinden etkilenen
erkekler de Hiirmiiz’iin her istegini yerine getirirler ve onu hosnut etmek isterler.
Aslinda Hiirmiiz’iin bunlarla uzaktan yakindan alakasi yoktur. O son derece zeki,
kurnaz, farkindaligi yiiksek, herkesi kendi ihtiyaclar1 dogrultusunda parmaginda
oynatabilen ve aslinda iyi yiirekli biridir. Hiirmiiz hakkinda bir 6nemli konu ise
Hirmdz’dn hicbir kocasi ile cinsellik yasamayisidir. Higbirini gergek anlamda
sevmedigi i¢in higbir kocasiyla birlikte olmak istemez. Kocalarina da ¢ok utandigini,
korktugunu, c¢ekindigini sdyler. Alt1 tane kocasini giinlere boliip her birine de farkl

bir sekilde kendini tanitir. Boylelikle alti farkli yalan ve oyun kurmustur. Her giin
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farkl1 bir kocasindan para ya da hediyeler alan Hiirmiiz Safinaz Abla ile

yasamaktadir.

Safinaz Abla; Hiirmiiz’den yas¢a ¢ok daha biiyiik ve evlilik konularinda bilen
kisidir. Hi¢ evlenmemistir ve Hiirmiiz’lin alt1 tane kocast olmasini maddi anlamda
anlamakta fakat bunu dogru bulmamaktadir. Elbet bir giin agiga ¢ikacagindan
korkmaktadir. Ama Hiirmiiz’e olan bagliligindan Hiirmiiz’iin kurdugu her planda
onun yaninda olacak Hiirmiiz, ne isterse yapacaktir. Abla kardes iligkileri vardir.
Safinaz Hiirmiiz’e gore daha olgun, akli baginda oldugundan oyun ig¢inde Hiirmiiz’iin
yaptig1 her yanlist o diizeltecektir. Ayrica kendisine mahallenin ¢opgatani diyebiliriz.
Mahallede kim evlenmek isterse Safinaz’dan yardim alir, asiklar1 kavusturur.
Mahallede olan biten her sey Safinaz’in kulagina gider o da Hiirmiiz’e sdyler.

Beraber mahalle halkina oyunlar kurup kendilerini her zaman hakli ¢ikarirlar.

Havva; Liileburgazli Hallag’in ilk karisidir. Hallag’in Istanbul’da bir kadinla beraber
oldugunu duyar duymaz istanbul’a o kadin1 bulmaya gider. Cok dominant ve sert bir
kadindir. Kocasindan korkmak yerine o kocasini korkutur. Evinin demir basisidir.
Istanbul’a geldiginde Hiirmiiz’ii goriir gormez ¢ok sever ve onunla arkadas olur.
Hiirmiiz’de Havva’y1 sever ve onu konaginda misafir eder. Misafir ettigi aksam alt1
tane kocasiin konaga gelirken yasanan olaylarda Havva, Hiirmiiz’e sorgusuz sualsiz
yardim edecektir. Ayrica Hiirmiiz’iin Doktor’un annesine oynadigi Haci Efendi
oyununda da Havva Hiirmiiz’iin kiligia girecektir. Yani Havva Hiirmiiz’e duydugu
sevgiden dolay1 onun biitiin oyunlarinda yaninda duracak, ona yardimci olacaktir.

Beraber entrikalar kuracaklardir.
BIRINCI BOLUM:
SAHNE: 1

Oyun Hirmiiz’iin ut calip sarki sdylemesiyle baslar. Hiirmiiz’iin sarkist bitince
sahneye Anlatic1 karakter girer. Anlatict oyunun agilisini yapar. Anlatici aslinda
Taskasap’in kadisidir. Hiirmiiz’ti 6viip durur. “Gel gor ki efendim, Hiirmiiz’iin de bir

kusuru varmisg: Allah’in her persembesi evlenirmis.”

3

Oyuna giren Hiirmiiz, hikdyeyi anlatmayi devralir. “...Ve o Hiirmiiz de benmisim
iste. Miisaade ederseniz hikdyemi ben kendim anlatayim sizlere... *“ Anlaticiy1

yalanlar ve yedi kocasinin degil bes kocasinin oldugunu sdyler. “Kocalarimdan biri
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berberdir. Beni bir pasa konaginda orta hizmetinde zanneder. Haftada bir giin
izinliyim derim ona. Sali aksamlar1 kendi evinde bekler beni.” Anlattig1 birinci
kocas1 Berberdir. “Carsambalart bek¢i Memo’ya ayirmigimdir. Ben onu kendi
evimde beklerim. Sair gunler gelmesine imkan ve ihtimal yoktur; ndbettedir hep ve
koca Istanbul’un asayisi Zavalli Memo’nun iistiine yiiklenmistir.” Bu da ikinci kocas1
bek¢i Memo’dur. Her Carsamba Hiirmiiz ile bulusurken yorgunluktan uyur bu
nedenle Hiirmiiz’iin idare etmesi en kolay kocalarindan biridir. “Persembeleri hallag
kocamin gecesidir. Siislenir pulslenir, udumu elime alir onu beklerim.” Diikkani
Liileburgaz’da olan Hallag’tir bu kisi. Eli darda olsa da Hiirmiiz her gelisinde biraz
para alir ondan. “Cumalar sarhos Omer’indir. En belali kocam odur.” Omer bes aydir
hapiste oldugundan dolayr Hiirmiiz Omer konusunda da rahattadir. Son kocasi
Mehmet Ali’dir. Kendisi Fizan’da redif taburunda sipahi ¢avusudur ve evlendikleri
giinden beri seferdedir. En son evlendikleri giin birbirlerini gérmiis ve o giinden beri
iletisime ge¢cmemislerdir. Hiirmiiz her ay Asker Subesi’ne gidip tayin parasini ve

tiitlin parasini almaktadir.

Bu sdylemlerden Hiirmiiz’iin bes kocasi oldugunu ve her kocasini haftanin bir
giiniinii verdigini ve bu sekilde onlar1 idare edebildigini goriiyoruz. Hiirmiiz her
kocasina kendini farkli sekilde tamitmistir. Hiirmiiz her evlenisinde kocalarina bir
oyun oynamis ve bunu da su ana kadar yiiriitebilmistir. Fakat Hiirmiiz’iin neden bes

tane kocas1 vardir? Neden bu oyunu oynamak zorundadir?

“Sebep gayet basit: Gegim derdi, hesap meselesi, ortalik ates pahasi... ekmek on
paraya firladi, peynir 45 para... Bu zamanda bir ev ayda bes yiiz kurusta asagiya
dénmiiyor, ben de her ay basi bes yiiz kurus getirebilecek tek bir koca bulamayinca,
yiizer kurus getirebilecek bes tek koca buldum; ve hesabi tutturdum.” Sadik Sendil
oyunu o donemin ekonomik sikintilart i¢inde yasayan halkin o6zellikle kadinlarin
tizerinden oyunu olusturmustur. Kadinlar evi gec¢indirebilmek i¢in erkeklere ihtiyag
duymaktadir ¢ilinkii kendi soyo-ekonomik gelirlerini saglayamazlar. Bunun
sonucunda kocaya ihtiya¢ duyan kadinin bir degil alti kocaya ihtiya¢ duymasini

yazmig ve buradan komediyi olusturmustur.

Hiirmiiz’tin bu sahnede anlattigi bes kocasi oyunun ilerisine yonelik ipuglari

vermektedir. Hiirmiiz’iin planlar1 altiist olacak bes koca olanlar1 fark edecek midir?
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SAHNE: 2

Safinaz oyuna girer. Safinaz Hiirmiiz’iin komsusu ve oyun boyunca her zaman
yaninda olacak ona yardim edecek arkadasidir. Hiirmiiz’{in kocalarindan birinin evde
olabilecegini diisiindiiglinden basortiisii vardir. “Ben de Oyle selamsiz sabahsiz pat
diye damlayacak koca ne gezer a Safinaz Abla’cim. Hepsi birbirinden edeplidir
adamciklarimim.” Bu sdylemiyle Hiirmiiz’iin kocalarina karst kurdugu oyunun

isleyisinde hi¢ sikint1 yasamadigi ve kocalarina “cok giivendigini” gosterir.

Hlrmiiz’tin yeni gozdesi kaptan Hizir’dir. Hizir da Hiirmiiz ile evlenmeye can
atmaktadir. Fakat Safinaz bu evlilige kuskuyla bakar. “Biraz fazla kactin gibime
geliyor da. Ust iiste bes koca, evlere senlik, hem ayip hem giinah.” Sézlerine Hiirmiiz
“Ask olsun Safinaz Abla. Nikahli koca giinah olur mu?” soziiyle Hiirmiiz her seyin
kontrol altinda oldugunu, yaptiklarinin kendisi i¢in higbir sikintiya sebep olmadigini
soyler. Kaptan ayda bir Istanbul’a gelmektedir ve Hiirmiiz’iin cumartesi pazari
bostur. Kaptanin gemisi yarin Istanbul’dan gidecegi igin Hiirmiiz bu gece onunla
evlenmek ister. Fakat daha 6nce kendisini Omer ile evlendiren ima efendi icin
Hiirmiiz sahte 6liim belgesi hazirlatmak i¢in niifus kayyumunu aldatir ve belgeyi alir.
Bunu da tek bir para 6demeden degil opiiciik ile yapar. Hirmiz oyun boyunca

karsilastig1 biitiin erkekleri kadinligin1 kullanarak tavlayacak ve istedigini alacaktir.

Diigilin hazirliklarinda baslamadan 6nce Hiirmiiz Safinaz’a kaptana gidip evlilik
sartlarmm sdylemesini ister. “Iki besibirlik... Bir servi sandik, iki ferace, bir atlas
yorgan, rugan terlik, ayda da bes mecidiye.” Bu soylemiyle anliyoruz ki Hiirmiiz i¢in
erkek demek gecim kaynagi demektir. Hiirmiiz her evliligini goniil iliskisi i¢in degil
cebine para girebilmesi i¢in yapmaktadir. Bundan dolayr her kocasindan

alabildigince maddi gelir kazanmaya ¢alisir.
SAHNE: 3

Anlatic1 sahnededir. “Safinaz Hanim kaptana miijdeyi gotiirdii. iImama da sarhos
Omer’in 6liim ilmiihaberini... Imam efendi, iki mecidiyeyi avucuna, iki sahidi de
karsisina alinca kiyiverdi nikahi...” Hiirmiiz’iin evinde diigiin havas1 varken {i¢ yash
kadin Hiirmiiz hakkinda konusurlar ve Hiirmiiz’{in kocalar1 Omer ve halla¢ kocasinin
oldiiglinden dolay1 acirlar. “Allah bu seferkinden korusun. Dogrusu ben pek severim

Hiirmiiz’...Eli erkek ekmegi gorsiin ayol hatunun. El kapilarinda ¢alismaktan imami
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gevredi yavrucagin.” Mahalle Hiirmiiz’ii saf iyi kiz olarak gérmekte ve erkeklerden
ylzii gilmeyen kadinin mutlu olmasini istemektedirler. Anlagilan Hiirmiiz

mahalledeki kadinlara iyi saf ev kizi roliinii oynamaktadir.

Safinaz’m “Aman masallah... Omrii hayatimda birbirine bu kadar yarasan gelin
glivey gérmedim.” Diyerekten sahneye Hiirmiiz ile Hizir gelir. Diigiin baslar herkes
oynar eglenir. Omriinde ilk kez bu kadar ¢ok kadmin arasinda kalan Hizir, utanmus,
mahcup olmustur. Hiirmiiz ut ¢alip sarkilar sdylemektedir. Geng kizlar dans eder ve

Hizir’1 da dansa kaldirirlar fakat Hizir utancindan higcbirine bakamaz.
SAHNE: 4

Sahne Hiirmiiz’iin yatak odasinda gegmektedir ve bu sahne bizlere Hiirmiiz’iin diger
bes kocasiyla da olan iliskisine de dair bir ipucudur. Anlatici sahnededir. “... Safinaz
Abla, Hiirmiiz’in ipekli gelin dosegini altinct defa olarak sermeye koyuldu.”
Hiirmiiz bir yanda soyunurken Hizir bir yanda namaz kiliyordur. Soyunan Hiirmiiz,
bu geceyi nasil atlatacagini diisiinliyordur. Bundan 6nceki bes diigiiniin gecesinde bir
olay c¢cikmis ve bu isten kurtulmustur. Bu seferkinde de bir olay c¢ikmasi
gerekiyordur. “Safinaz Abla’nin bu geceki gorevi, bundan bes kere evvel de oldugu
gibi, Hiirmiiz’le yeni kocasina ‘yengelik’ etmekti. Yenge o zamanin adeti tizere, yeni
evlilere ilk gece ne yapacaklarini nasil davranacaklarini Ogreten tecriibeli ask
ogretmeni demekti.” Herhangi bir sorusu olup olmadigini soran Safinaz’a Hizir’dan
gelen cevap “Saat gactur?”’dur. Seher vakti demir olacak Hizir bu geceyi Hiirmiiz ile
gecirmek ister. Safinaz Hiirmiiz’iin nazli ve utangag¢ oldugunu séyler. Bunlar sadece
Hiirmiiz’tin bu geceyi Hizir ile beraber olmasini engellemek ig¢in uydurulan

bahanelerdir. Hizir pijamasindan miicevher kutusu ¢ikarir ve Hiirmiiz’e sokulur.

Cok isveli bir sekilde konusan Hiirmiiz, Hizir’in aklini almaktadir. Hiirmiiz ile
olmay1 ¢ok isteyen Hizir’a Safinaz, tath sozler sdylemesi gerektigini soyleyince Hizir
“Baklava, sar1g1 burma, kaymakli ekmek kadayifi, pekmezli hamsi...” der ve komedi
baslar. Ne yapacagini sasiran Safinaz ve Hiirmiiz bu sefer Safinaz’in ince soz
sOylemesi gerektigini sdyleyince Hizir “Sicim, igne ipluk, olta mesinasi, sa¢ kili,
sakal kil1, kedi tliyli, sagan kurugu...” der. Hiirmiiz birden ayaga firlar ve odada sican

gordiiglinii soyleyip Safinaz’in yanina kagar. Sicandan korkan Hirmiz’e “iyi saatde
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olsun” gelmis gibi yapar ve Safinaz onu iiflemeye baslar. Olanlar1 anlamay1p igeride

kahvesini icen Hizir Hiirmiiz’ii beklemekteyken Hiirmiiz yeni bir yalan bulur.

Salona gelen Hiirmiiz “Yangin vaaar, yangin vaaar, Galata rihtiminda yagin vaaar,
Galata’daaa, kalyon rihtimindaaa, yelkenliler yaniyor, yangin vaaar!” diyen Hiirmiiz
Hizir’1 ¢ok korkutmustur. Yelkelisine bir sey oldugunu sanan Hizir ¢cabucak evden
¢ikmaya hazirlanir. “Yaniy, Ejderiderya yaniy!” ¢igliklariyla evi terk etmeye calisan
Hizir’1 Hiirmiiz “Aslan kocam gitme, 6liirim ben, gel uyut beni” diyerek Hizir’1 cok
istiyormus gibi yaparak Hizir’a olan “sevgisini gosterir”. Hizir gitmesin diye ugrasan
Hirmiz “Ne zaman gelirsin?” diye sorar ve Hizir “iki ay” der. Hiirmiiz iki ay
“maddi” agidan Hizir’dan yararlanamayacagini anlayinca “Iki ay ne yer ne icerim”
der ve Hizir ona para verir ve gider. Hizir’in arkasindan giiliip eglenen Safinaz ve

Hiirmiiz ondan kurtulmanin mutluluguyla odalarina giderler.

Hiirmiiz, Hizir’in gemisine olan sevdasini bile Hiirmiiz kocasindan kurtulabilmek
icin Safinaz’dan da yardim alarak entrika kurmustur. Hiirmiiz her giin bu tarz
oyunlarmi her kocasina yapmaktadir. Once onlardan para alir ardindan bir olay
yaratarak evden uzaklasmalarini saglar. Boylelikle daha hicbir kocasiyla cinsel iligki
yasamayan Hiirmiiz’iin erkegi sadece gelir kaynagi olarak gormekte ve iginden

gelmedigi siirece baska bir iligkide bulunmayacaktir.
SAHNE: 5

Anlatici tarafindan sahnede var olan Hiirmiiz’iin kocas1 Berber ve tiras ettigi Doktor
seyirciye tanitilir. “Ne yaparsin, ortalik ates pahasi. Ekmegin okkasi otuz paraya
¢ikt1, kdmiir otuz bes para, sogan iki metelik, etin, siitiin yanina varilmiyor, ucunu bir
araya getiremiyoruz iste.” ile dénem esnafinin yasadig1 ekonomik sorunu goriiyoruz.
Hasan ve Doktor, Hasan’in evliligi hakkinda konusurken Hasan “Hatun toy mu
toy... Horozdan kacan dedikleri cinsten... Bir tiirlii aligtirip... Anlamadim ki, biiyti
mil var nedir? Baba Cafer’e git okun diyorum hatuna, ondan da utanirim diyor.
Hocadan bile utaniyor.” Diyerek Hiirmiiz ile yakinlasgamamasindan yanmaktadir.
Doktorun evlenmesi gerektigini sOyleyen Hasan ise Doktordan sdyle bir yanit alir:
“Zamane kotii Hasan Efendi... Simdiki kizlara giiven mi olur? Ummadigin kizin

oynasi var. Biz biraz mutaassip aileyiz. Allah korusun dylesine catarsak, validenin
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ylregine iner, ben de katil olurum Allah bilir.” Der ve oyunun ilerleyisinde doktorun

tam da kendi agziyla anlattig1 bir kadina asik olusunu goriiriiz.

Tras biter Doktor gitmeye hazirlanirken Hiirmiiz gelir ve Doktoru goriir. Kendi
kendine “Doktor da doktor haaa? Su endama bak, bir icim su. Aaah ah, sOyle bir
koca bulamadim gitti.” Hiirmiiz doktor goriir gérmez ondan etkilenmistir ve onunla
birlikte olmay1 kafasina koymustur. Hiirmiiz’ii goren Hasan ¢ok sevinir ama
Hlrm(z’Gn niyeti Hasan’1 gormek degildir. “Hasan, ben bi’ altin bilezik gérdiititiim.”
Hasan’a o bilezigi aldirtmaya calisir fakat Hasan’da para yoktur. Yine de Hiirmiiz’ii
kiramaz ve borg alarak Hiirmiiz’e bilezigi alir. “Bu is oldu... Carsambaya da itfaiyeci
kocam1 kizdirir ona da bir besibirlik aldiririm. Hallag’im da sadakor ferace vaat
etti... Bek¢i de is yoktur zavalli, ama sarhos Omer hapiste olmasa eli agiktir
keratanin.. Ay, neydi o doktor be. Kurabiye gibi oglan, ¢itir ¢itir ye.” Burada
Hiirmiiz’iin yine ekonomik kaygilar i¢in evlendigini ve kocalarina igve, naz yaparak
onlara istedigini aldirtabildigini goriiriiz.

Diikkandan c¢ikarken bekgi kocast Memo ile karsilasir. Biitiin gorevler Memo’ya
verilmigtir. Bu nedenle Hiirmiiz’ii ¢ok goremeyecegini sdyler. Hiirmiiz’de bu

durumdan istiane Memo ile gurur duydugunu soyleyerek onu destekler.
SAHNE: 6

Sahne ye daha 6nce gérmedigimiz Havva ve komsusu Nuriye gelir. Havva kocast
Hallag hakkinda konugsmaktadir. “Taskasap’ta bir kilavuz Safinaz varmis. Hiirmiiz
denen kar ile aralarindan su sizmiyormus. Aralarin1 o yapmis. Bu benim sapsal da
basmis kariya nikahi.” Havva kocasmin Hiirmiiz isimli bir kadinla evlendigini
duymus bunun iizerine Hiirmiiz’ii bulup ona diinyanin ka¢ bucak oldugunu gdsterme
karar1 almustir. “Bizim Sarkdylii Siiloglu var ya. Onlar Istanbul’a yerlesti, siit
yogurttan zengin oldular. Taskasap’ta oturuyorlar. Rukiye Kadin kina gecesi
yapacak, o kariy1 da cagiracak, senlen ben de gidecegiz oldu mu?” Havva plani
yapmistir. Kina gecesine gelecek olan Hiirmiiz ile tamisacak ve evliligini
kurtaracaktir. Kocasi Hallag’a Istanbul’a gidecegini sdyleyen Havva’ya Hallag’tan
“Baka hanimcagizim, ben iki Hatuncagizi yapayalniz Istanbullar’a génderemem.”
Uzerine Havva “Ne dedin, ne dedin, ne dedin” der. Havva Hallag’ un iizerine bash

kurabilen dominant bir kadindir. Kocasindan paralar1 alan Havva yola koyulmaya
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hazirlanirken kocasinin “Sen merak etme avva, kendime de iyi bakarim.” Soylemine
karsilik Havva “Kendine ister bak ister bakma, kokmus herif.” Diyerek Hallag’a

sinirli bir sekilde evden ayrilir.

Sahne 6 ile 7 aras1 dekor degisimi yasanirken Anlatici sahnededir. Havva Hanim
Hiirmiiz’lin sag¢in1 bagini yolacak ve kocasi1 Hallag tarafindan verilen hediyeleri geri
almak igin Istanbul’a giderken Hiirmiiz kocasi Berber Hasan Efendi’nin diikkaninda
gordiigii doktor beye asik olmug akli fikri ondadir. Alt1 kocasi olmasi onun asik

olmasina engel degildir. Sadece doktoru diisiinmektedir.
SAHNE: 7

Ut calip sarki sdyleyen Hiirmiiz doktoru diisiiniip efkarlanmaktadir. Hiirmiiz’iin bu
hallerini soran Safinaz’a Hiirmiiz “ ...sikiltyorum ablacim sikiliyorum. Yalnizliktan.
Yatak odam dolu olmus bana ne (kalbini gostererek) buram bos ablacim buram... Bir
kadin degil alt1 tane, altmig tane kocasi olsa, gene de gonliiniin sultanini arar.” Bu
sOylemiyle anliyoruz ki Hiirmiiz Doktor’a gercekten asik olmustur. Kocas1 Hasan
Efendi’nin diikkaninda gordiigii Doktor’u ballandira ballandira Safinaz’a anlatir.
“Bundan oOncekiler sadece birer Gemlik’i. Heriflerin suratina baktik¢a sanki insan
surat1 degil de liralar mecidiyeler goriiyordum, ama bu.... Gérsen Safinaz Abla... Bir
endam, bir boy, bir pos, bir ciddiyet, gézlimiin i¢i beyfendim diyor valla.” “Yanima
gelsin de, elini elime goziinii gdzliime degdirsin de.... Higbir sey beklemem ondan...
Ne nikah ne para ne pul... Suraya bastonunu asip gitsin, o bastona bin kere canini
versin bu Hirmiiz.” Hurmuz gergekten Doktor bey ile evlenmek ve bir yuva kurmak
istemektedir. Hikaye bu andan itibaren Hiirmiiz’ iin doktor ile evlilik planlari
kurmasina baglar. Fakat Hiirmiiz doktoru gergekten sevdigi i¢in diger alt1 kocas1 gibi

bir oyun degil doktorun onu sevmesini saglayacak bir plan kurmalidir.

Pencereden disar1 bakan Hiirmiiz Doktor’u goriir. Doktor goriir gérmez “Annecim,
Annecim, ¢ok agriyor...” Diye bagiran Hiirmiiz yeni bir oyunu olusturur. Aci i¢inde
kivranirmis gibi yapan Hiirmiiz’ iin ¢ighklarim1 Doktor duyar ve konaga girer.
Doktorla yalniz kalan Hiirmiiz ¢ok heyecanlanir ve bu firsat1 iyi kullanip Doktor’u
kendine asik etmeye calisacaktir. Act ig¢inde kivranan Hiirmiiz Doktor’un onun
nabzinmi tutmaya ¢alisinca onun dokunuslarina cilveli bir sekilde “glinah™ oldugunu

sOyleyerek Doktor’un zihninde kendini namuslu bir ev kizi1 olarak gosterir. Hiirmiiz’e
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dokunamayan Doktor acinin nerelerinde oldugunu sorar. Hiirmiiz “saf” bir sekilde
biitiin viicuduna dokunur ve Doktor’da onun dokunuslarini izler. Evli olup
olmadigin1 soran doktora Hiirmiiz Haci babasmin goriiciiye bile ¢ikartmadigini

sOylemesi Hiirmiiz’iin tekrardan olusturdugu gencecik ev kizi imajin1 destekler.

Doktor Hiirmiiz’ii muayene etmek ister ve bunun dogru oldugunu utanmamali
gerektigini Hiirmiiz’ e agiklar ve Hiirmiiz’den nefes alip vermesini sdyler. Hiirmiiz
sanki agk yasiyormus, Oplisliyormus gibi sesler c¢ikarir. En sonunda Hiirmiiz’iin
gogsiiniin agmasini ister. Seyirciye sirti doniik bir sekilde oturan Hiirmiiz gogsiinii

acar ve hizlica nefes alip biter. Gordiiklerine daha fazla dayanamayan Doktor bayilir.

Hiirmiiz’lin yaptig1 oyun ise yaramistir. Kendini Doktora asik etmis olacaktir ki
Doktor bayilmistir. Hiirmiiz tekrardan kadinligini kullanarak bir erkegi daha
etkilemistir. Fakat bu seferki para alabilmek icin degil ger¢ekten duydugu sevgi
igindir. Oyunun ilerleyen kisimlarinda Hiirmiiz sevdigi Doktor ile birlikte olmak i¢in

her seyi yapacaktir.
SAHNE: 8

Anlatict sahnededir ve Doktor’un son durumunu anlatmaktadir. “ Ve karanlik
yollarda evine donerken kendi kendini yokladi, kalbini dinledi, nabzini yokladi ve
teshisi koydu: Asik olmustu! Artik Hirmiiz’iin kivrak hayali goziiniin Oniinden
gitmeyecekti.” Hirmuz askina karsilik bulacakt1 fakat iki asik kavusabilecek miyim?
Hiirmiiz’iin diger alti kocasi ne olacakti? Derken bekg¢i sesi duyulur. Hiirmiiz’iin
hapisteki en belali kocas1 Fisek Omer hapisten kagmis herkes her yerde onu
aramaktadir. Sahne ye Omer ve arkadasi Torik gelir. Omer karis1 Hiirmiiz’iin evini
aramaktadir. Bunu iizerine Torik evi varken neden mezarlarda kaldiklarini sorunca
Omer “Sen benim Hiirmiiz’ii bilmezsin. Hapisten de kagmis olsan onun yanina
gitmenin erkani, raconu vardir gene, elin bos olmayacak. Hediyesini alacaksin eline
bir Mecidiye vereceksin.” Omer’ in bu sdylemiyle anliyoruz ki Hiirmiiz kocalari
lizerine dzellikle para konusunda baski kurmus en belali kocas1 Omer bile Hiirmiiz’e

gitmenin raconuna uymaktadir.

Tenha bir sokakta gasp edebilecegi birinin ge¢mesini bekler. O sirada Doktor
sokaktan gecmekte asktan deli olmus bir sekilde dolasip ask ciimleleri soylemektedir

kendinden gecen Doktor Omer’in istekleri (izerine lizerinde ne varsa ona verir.
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Buradaki komedi doktorun Hiirmiiz’e olan Askin’dan bu hale gelmisken Omer’in

Hiirmiiz’ii ziyarete gitmesi ve ayn1 kadina asik olan iki Ada’min bulusmasidir.

Safinaz ile Hiirmiiz kina gecesine giderken onlar1 Omer goriir. Omer’i goriince
korkan Hiirmiiz hemen bir yalan uydurarak Omer’in “Gece yarisi elinde fener
sokakta ne ariyorsun” sorusuna “Seni ayol. Hapisten kagti dediler, meraktan
catlayacagim.” Ardindan eve gitmek isteyen Omer bekgiler tarafindan bulunur ve
kagar. O sira bek¢i Memo Hiirmiiz ile Safinaz’1 goriir fakat Hiirmiiz’ {i tantyamaz ve
onlar1 sag salim kina gecesine goétlirmek i¢in yardimet olur. O sira Hiirmiiz sive ile
bel kirip kalca oynayarak bek¢i Memo’nun Oniinden yiiriir. Memo Hiirmiiz’iin

ylriiytisiinden etkilenmistir
SAHNE: 9

Anlatic1 sahnededir kina gecesi hazirliklarin1 anlatir. “Hiirmiiz’iin Hallag kocasinin
birinci karis1 Havva da ortagiin izini bulmak i¢in o gece Liileburgaz’dan kalkip
oraya gelmis ve siz tesadiife bakin ki Hiirmiiz’timiiz, Rukiye Hanima davetli oldugu
gece, Doktor beyin annesi de orada imis.” Anlaticinin anlattiklariyla bu sahnede
Havva’nin Hiirmiiz’ii bulus bulamayacagini1 veya Doktor beye kendini tam bir ev kiz1

olarak anlatan Hiirmiiz doktorun annesi ile tanigip tanismayacaginit merak ediyoruz.

Doktor’un annesi Rukiye Hanim’a oglunun ¢ok biiyiik bir aska diistiiglinii soyler.
Anne Doktor’un anlattiklarindan kizin giil gibi bir aile kiz1 oldugunu, babasinin haci
oldugunu annesinin de olmadigim1 sdyler ve kendi oglu icin iyi bir gelin aday1

oldugunu diisiiniir. Yarin Rukiye Hanim ile kiz1 istemeye gideceklerdir.

O sira sahnenin bir kosesinde Havva ve Hiirmiiz konusmaktadir. Biz kavga
edeceklerini diisiiniirken Havva “Ah kardes pek sevdim seni, ben” der. Hiirmiiz ile
Havva gercekten tanisip birbirlerini sevmis ve yeni bir arkadaslik dogmustur. Havva
bir giinliigiine Istanbul’a geldigini sdyler. “Benim domuz bana ne etmis bir bilsen...
Ustiime evlenmis yezit.” Diyen Havva’ya Hiirmiiz “Hi, senin gibi tazenin
iistiine....Hangi orospuymus o0?” Diye sorarken aslinda Havva’nin aradigi
Hurmiz’diir. Olaydan habersiz Hiirmiiz “Sen hi¢ iizilme Elmas’im... Evvel Allah
bana giiven. O yellozu buluruz anasindan emdigi siitii burnundan getiririz, bagina bir
corap Orer, kocandan bosatiriz, alir adamin1 oturursun” diyen Hiirmiiz Havva’nin

giiveninin ve arkadasligini kazanmistir. Hemen bir plan yapan Hiirmiiz “Sen yarin
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gece bize gel Bizi. Safinaz Abla elinlen koymus gibi bulur o kaltagin yerini, gider
basma geciririz evini” diyen Hiirmiiz yarin Havva’nmin kocasinin karisini yani

kendisini arayacaktir.

Perde Hiirmiiz’iin ut calip sarki sdylemesi ve kadinlarin beraber eglenip dans

etmeleriyle biter.
[KINCI BOLUM
SAHNE: 1

Perde anlatici ile baslar. Anlatict Hiirmiiz’iin gordiigii riiyay1 anlatmaktadir. Hiirmiiz
rilyasinda doktoru gormektedir ve beraber biitiin zorluklar1 agarak alti kara kediyi
yanlarindan uzaklastirarak mutluluga adim atiyorlardi ki Safinaz’in bagislaryla

(13

Hiirmiiz uyanir. Safinaz ¢ok telash bir sekilde “ sabah sabah bana kim geldi
begenirsin, pasanin kalfasi, doktorun annesi gondermis, Rukiye ile beraber sana
goriicii geliyorlarmis, begendin mi simdi bu isi.” Heyecanlanarak ne giyecegini
diisiinen Hiirmiiz’e Safinaz gergekleri soyler “Kadinin gozii koér mii? Seni tanidi bir

kere ... Bide hac1 baba masali uydurmussun doktora... Hac1 efendi

yi gorecegiz kizini isteyecegiz diye haber yollamiglar bana. Hani Hac1 Baba? Hani
¢icegi burnunda giin gérmemis kiz? Seni goriince ters diiz donerler.” Gayet rahat
olan Hiirmiiz her seyi halledebileceklerini diistiniir Safinaz diger kocalarini ona

hatirlatinca “Dillerinin ucunda.. Bos ol derim, bosanirim oldu bitti”

“Ay kalbim kus gibi carpiyor. Bugiine kadar goriicii ile hi¢ evlenmemistim.....Iyice
bir stislenirim bari.. Eey? Kadimn beni diin gece tanidi. Evliyim de dedim. Hay Allah
ne yapmali simdi? Allah’tm sen bana yarim et... Doktorumu kagirtma elimden...”
Neler yapacagmi diislinlirken iceri Havva girer ve diin gece konustuklar1 gibi
kocasmin ikinci karisini bulup bulmadiklarint sorar. O an Hiirmiiz’iin aklina bir
fikirli gelir ve Havva’y1 o gece evinde kalmaya ikna eder. Havva’ya evlenecegini ve
goriicliye ¢ikacagimi anlatirken Havva zaten Hiirmiiz’iin evli oldugunu sdyler.
Hiirmiiz ise onunla bosanip yenisiyle evlenecegini haber eder. Bunun igin Havva’dan

yardim isteyecektir ve yeni oyunlar hazirlayacaktir.
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SAHNE: 2

Bugiin giinlerden Salr’dir. Yani Berber Hasan Efendi’nin giintidiir. Hasa efendi sabah
erkenden diikkanin1i agmis ve kendini aksama hazirlamaktadir. Aksam igin
sabirsizdir. Kendini tiras ederken diikkkana Hizir gelir ve kendini tirag etmesini
sOyler. Hizir gemisinde yasanan bir kargasadan dolay1 “Ejderideryasini” karaya
cekmis kente inmistir aksamda Hiirmiiz’e siirpriz yapacaktir. Hizir Hasan’a bu
mahalleye damat oldugunu daha yeni evlendigini sdyler. Hizir etrafta hamam olup
olmadigini sorunca Hasan Hiirmiiz’iin evinin yanimi sdyler bunun iizerine Hizir “Iyi,
iyl benim karinin evi de hemen Cesmeye bitisik as1 boyali, cumbali evdir.” Der.
Hasan o evi bildigini ama kimin oturdugunu bilmedigini sOyleyince Hizir “ Hiirmiiz

Hanim deyiler” der. Hasan ¢ok sasir ama bir isim benzerligi oldugunu diisiiniir.

Hizir ditkkkandan ¢ikar Hallag girer. Hasan Hizir’in dediklerini diistintiyordur. Dedigi
Hirmiiz kendi karisi olabilir miydi? Derken Hallag Hasan’a “Sen benim ikinci
Hatuncagizi bilmis olmasin ba. Suracikta te koca servinin karsisinda, as1 boyali
evcilse oturur. Urmiis ba Urmiiz” Hasan’m elleri titremektedir daha demin Hizir’in
anlattiklarinin aynisidir derken sokaktan doktorun annesi ve Rukiye Hanim gecer ve
Berber Hasan’a gelinlik kiz1 olan Haci Efendi’nin evini sorar. Hangi Haci Efendi
oldugunu anlamayan Hasan’a hamamin karsisinda asi boyali cumbali bir ev
oldugunu sorar. Duyduklarini anlayamam Hasan Hallag’1 tirag etmeye devam eder ve

¢ok diistincelidir.
SAHNE: 3

Berber Hasan Efendi yasadiklarimi diisiinlip kuskulanmaktadir ama neyse ki giinler
Salr’dir ve bu aksam Hiirmiiz’ii gorecektir. O sira Hiirmiiz’lin evine doktorun annesi
ve Rukiye Hanim Hiirmiiz’i istemek iizerine gelirler. Rukiye’nin “Hadi Haci
Efendi’ye haber et, gelsin bitirelim bu isi.” Demesi iizerine Safinaz ne yapacagini
bilemez telaslanir ve Haci Efendi’nin selamlik dairesine gittigini soyler. Sinirlenen
anne ve Rukiye tam evden ¢ikacakken iceriden “Huuu, destur var m1 yahuu” diye bir
ses duyarlar. Hiirmiiz sirtinda bir hoca ciibbesi basina bir kavuk gecirmistir.
Burnunun altina bir biyik tutusturmus kulaktan baglama siyah kaba sakal takmustir.
Hiirmiiz Hac1 Efendi kiligina girmis ve anne ile Rukiye Hanim’ a bir oyun oynamak

lizerine sahneye gelmistir. Anne ve Rukiye Haci Efendi’yi goriince sevinirler ve
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hemen konuya girerek Hiirmiiz’ii babasindan istemektedirler. Hac1 Efendi kizini

verir ve bunun Uzerine anne Hurmaz’ G gérmek ister.

Hact Efendi Safinaz’a “Cagir iceriden Hiirmiiz’iimi” der ve Safinaz saskinlikla
bakar ve Hac1 Efendi’nin dedigini yapar. Havva yiizii tiil yagsmakla ortiilii ve kiritarak
sahneye girer. Yiiziinii gormek isteyen doktorun annesine utandigimi ve yliziini
acamayacagini soyler. Bu davraniglarindan edepli ve tam ogluna layik oldugunu
diisiinen anne ¢ok mutlu olur ve aksam oglunun gelecegini sdyler. Hac1 Efendi’de
aksam doktorun gelmesini sdyler. Boylece Hiirmiiz yeniden kurdugu entrika sonucu

basarili olmus uydurdugu Haci Efendi yalani ise yaramistir.

Konaga Hallag Riistem Efendi gelir. Hac1 Efendi hemen anne ile Rukiye’yi konaktan
cikarir. Béylece Hiirmiiz’iin goriiciiye ¢cikma mevzusu kapanmistir. igeriye gelen
Halla¢ Hiirmiiz’ii sormaktadir ve o sira Hacit Efendi’yi goriir. Safinaz Hallag’a
Hiirmiiz’iin amcasi oldugunu soyler ve Hallag Haci Efendi’nin ayaklarina kapanir o
sira igeriden Havva’'min “Ablaaa, hadi gel be. Ay giilmekten 6lecegim.” Dedigi
duyulur. Kim oldugunu soran Hallag’a Safinaz Hac1 Efendi’nin kiz1 der ama halbuki
icerideki ses Hallag’1n ilk karis1 Havva’dir. Havva ve Hallag birbirlerini goriirse evde
adeta savas ¢ikacaktir. Hac1 Efendi evde bir erkegin olmasinda rahatsiz olur ve
Halla¢’1n gitmesini ister. Hallag konaktan ayrilir ve aksam geri gelecegini Hiirmiiz i
gbrecegini sdyler. Hiirmiiz’e bir sepet i¢inde kuzu eti getirmistir. Ev sakine doniince
Hiirmiiz Havva’dan ev islerini yapmasini sdyler ve aksam icin hazirlanmaya baslar.
Doktorunun gelecegi i¢in ¢ok heyecanlanan Hiirmiiz bu aksam Berber Hasan’1n giinii
oldugunu umursamaz bile. Artik Hiirmiiz asik oldugu doktor ile birlesme hayalini

kuruyordur.
SAHNE: 4

Hasan Efendi Hirmuiz ile bulugmak fiizere diikkanimi kapatirken Doktor Hasan
Efendi’nin diikkanina gelir ve onu tiras etmesini soyler. Cok heyecanli olan Doktor
Hasan’in goziinden kagmamistir. Hasan doktorun saglarini diizeltirken Doktor
Hasan’a evleneceginin miijdesini verir. Doktor bek¢i Memo’ya seslenir ve elindeki
evraklari imama miihiirletmesini sdyler. Oyundaki komedi ayni ortamda bulunan ii¢
adamin da aymi kadinin kocasi olmasi ve bunun farkinda olmamalaridir. Evraklari

alan Memo diikkandan c¢ikarken gitgide heycanlanan doktor bu is hakkinda ne
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diisiindiiklerini Hasan’a sorar. Hasan “Kimlerden?” diye sorar. “Tagkasap’ta

99 <¢

oturuyor.” “Yaaa” “Hamamin karsisinda” “yaaa” “As1 oyali cumbali bir ev” “Yaaa”
gitgide kuskulanan Hasan Efendi “Eyyy Adi1?” diye sorunca Doktor “Hiirmiiz” der ve

Hasan Efendi bayilir.
SAHNE: 5

Anlatic1 sahnededir. “Sevimli Doktor’umuz, Berber Hasan Efendinin sakkadak
neden diisiip bayildigini pek akil erdirememekle beraber, zaten bunun pek de iistiinde
durmadi. Geng¢ asigin su anda tek dnem verdigi sey, saclarmin pompatasinin ve
biyiklarinin kozmetiginin bozulmamasi idi.. Eee kolay m1? Miistakbel kaympederi
Hac1 Efendi bu aksam gelsin, elimi Opsiin diye haber vermisti.” Doktor ¢ok heyecanli
bir sekilde Hiirmiiz’iin evinin yolunu tutmaktadir ve tekrar heyecandan bayilmamak
i¢in ugrastyordur. Safinaz Doktor, Hac1 Efendi, Berber Hasan ve Omer hakkinda
endiselenmektedir fakat Hiirmiiz'iin tek Onemsedigi doktordur. Eve giren doktor
heyecandan siirekli kalp atislarini kontrol etmektedir. Hiirmiiz doktorun yanina gider
ve Hact Efendi’nin hacca gittigini fakat evlilige izin verdigini aciklar. Doktor
heyecandan kétiilesir ve Hiirmiiz onu yataga yatirip raki ve mezeleri oniine serer.
Doktor ile karsilikl raki igip sarki sdylerken konaga Omer girer.

“Aaaaayyyt, ulan Hiirmiiz, anasin1 danasini, mangalini sobasini sattigimin karisi ag

"’

lan kapiy1!” Doktor bu adamin kim oldugunu sorunca Hiirmiiz hapisten ¢ikan abisi
oldugunu ve eger evde doktoru goriirse onu kesecegini sdyler. Hiirmiiz yine bir oyun
kurucu olarak planlar hazirlamaktadir. Hiirmiiz sakin olmaya calisarak Safinaz’a
“Doktor Beyi bahge kapisindan sokaga ¢ikar, bir araba bul hemen evine gitsin. “ der
ve yarin doktoru bekledigini sdyler. Sinirli bir sekilde eve giren Omer Hiirmiiz’e
bagirip ¢agirmaktadir. Bunun {izerine Hiirmiiz “Evde bekle demedin mi? Siurdim
striigtiirdiim, taktim takistirdim, hamami yaktim, c¢ilingir sofran1 kurdum seni
bekliyorum civamm.” Diyerek Omer’i yumusatmaya c¢alismaktadir. Yumusayan
Omer Hiirmiiz’iin ut ¢alip sarki sdylemesini ister bu sira Havva doktorun nereye

gittigini ve Omer’in kim oldugunu sorar. Hiirmiiz Omer’in bosanacagi kocasi

oldugunu soyler.

O sira konaga Hallag gelir. Bu aksam konakta kalacagini Hiirmiiz’ii ¢ok 6zledigini

sdylerken iceriden Omer’in sesi duyulur ve Hallag ‘a abisinin oldugunu soyler.
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Hallag abisi ile tanigsmak istedigini ve hi¢bir yere gitmeyecegini soyler. Hiirmiiz ne
yapacagini bilemez ve udunu alip Hallag’in kafasma udu gegirir. Hallag bayilir Omer
Hiirmiiz’iin yanina gelir ve Hiirmiiz’e sarilirken Omer’in ¢irkin kokusundan rahatsiz
oldugunu hamama gitmesi gerektigini sdyler. Omer’i hamama gitmeye ikna eden
Hiirmiiz halinin i¢indeki Halla¢’1 kaldirmasi i¢in Havva’dan yardim ister. Havva
bunun kim oldugunu soéyleyince Hiirmiiz 6teki kocasi oldugunu sdyler. Havva
halidakinin kendi kocast oldugunu bilmemektedir ve Hiirmiiz halidaki adamin kendi
kocas1 oldugunu soylemistir. iki kadin tam Hallag’1 ¢opliige gotiirecekken disaridan

Berber Hasan Efendi’nin sesi duyulur.

Bugiin Sali oldugunu ve eve gelmedigini sdyleyen Hasan bu evin kim oldugunu
soyleyince Hiirmiiz “Buras1 abimin evi (Havva’y1 gOstererek) bu da yengem” diyerek
bir yalan daha ortaya atmugtir. Omer’in sesini duyan Hasan, Katil Omer’in
Hiirmiiz’iin abisi oldugunu 6grenir ve ¢ok korkarak Hiirmiiz’ii evinde bekleyecegini

sOyler. Hasan’dan kurtulan Hiirmiiz’{in basina bu sefer Hizir gelmistir.

Hizir eve girer ve sofray1 goriince oturup yeme igmeye baslar. Iceriden Omer’in
sesini duyunca Hiirmiiz “Abim.. igeride yikanryor. Hapisten ¢cikt1 da acik.” Der fakat
Hizir Hasan’in korktugu gibi korkmaz “Oy, kabaday1 desene... Bayilirim
kabadayilara.” Omer’den korkmayan Hizir’a Hiirmiiz yeni bir plan bulmaldir ve o
sira Havva’nin aklina rakiya sinameki eklemek gelir. Sinamekiyi rakinin ig¢ine koyar

ve biitiin rakiy1 Hizir’a igerir. Hizir acilen tuvalete dogru kosar.

Hizir tuvalete giderken Hallag uyanir. Hiirmiiz uyanan Hallag’in kafasina bir kez

daha vurur.

Hamamdan ¢ikan Omer Hiirmiiz’iin abisinin geldigini 6grenir. Bu kisi Hizir’dur.
Hallag yine uyanir bu sefer tuvaletten ¢ikan Hallag ile karsilasir. Ikisi birbirlerini
Hiirmiiz’iin abisi sanmaktadir ve kavga etmeye baslarlar. Hizir bigagimi ¢ekerken

tekrardan tuvalete kosar. Hallag’in uyandigini géren Hiirmiiz tekrar kafasina vurur.

Omer, Hiirmiiz’{in yanina gelir ve Hallag’mn inleme seslerini duyar. O sira tuvaletten
Hizir girer. Hiirmiiz iki adami birbirine abisi olarak tanitir. Hizir’a da demin gordiigii
adamin Havva’nin kocasi oldugunu soyler. Hiirmiiz ut ¢alip sark: sdylemektedir. Her
iki adam beraber eglenmektedirler. Iyice icen Omer uyumaya baslar. Hiirmiiz Omer’i

yataga goétiirirken Hizir’da sarhosluktan yere diiser ve Hallag’in dibine yatar.
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Halla¢g’in eli Hizir’in iistiindedir ve Hizir’1 Hiirmiiz sanmaktadir. Hiirmiiz Hizir ve
Hallag’in oynagtigini goriince yanlarina girer ve Hizir Hiirmiiz’iin ellerinin farkl

oldugunu anlar tam dogrulup bakacakken tekrar tuvalete gitmesi gelir.

Hallag uyanir ve Hiirmiiz Hallag ile ilgilenmesi i¢in Havva’y1 ¢agirir. Havva Hallag’1
goriir géormez “Herif sen ne yapiyorsun burada? Soyle oldiiriiriim seni” diye
bagirmaya ve kafasina vurmaya baglar. Hiirmiiz “Ne yapiyorsun kiz kocam o ?”
deyince Havva kocasinin evlendigi kadinin Hiirmiiz oldugunu anlar. Cok {iziilen
Havva ne yapacagini bilemez. Hiirmiiz Havva’ya yalandan aglayarak “Hinzir herif,
bu kiza bunu mu yapacaktin, goérdiin mii Havva bize neler yaptigini?” der ve Hallag
ile Havva’dan kurtulmak icin Havva ile bir olup Hallag’t dovmeye baslar. Hizir

tuvaletten geri gelirken Hiirmiiz tekrar Halla¢’in kafasina vurur.

Hizir’'in derdine c¢are olmak i¢in Hiirmiiz Havva’ya Hizir’in ellerini baglamasini
soyler. Hizir’a ilag yapacaklarini soylerler fakat aslinda yaptiklari kizgin bir demirle
Hizir’in kalgasina vurmaktir. Bir tane de kafasina vurup Hizir’1 evin disina ¢ikarirlar.
Ayni islemin aynisini Omer’e de yaparken eve Hasan Efendi gelir. Omer’in
cigliklarint duyup yukari ¢gikmak isteyen Hasan’in kafasina Safinaz bir seyle vurur ve

Hasan Efendi bayilir.

Ardindan Bek¢i Memo goriiniir. Doktor bey Hiirmiiz’iin evinde Omer’in oldugunu

Memo’ya sdylemistir. Hemen eve girip Omer’i baglar.

Biitlin kocalarin1 halleden Hiirmiiz en son evin yikilmasina karar verir. Havva’ya da
Hallag ile bosanacagini kocasinin ona kalacagini sdyler. Evi yakmadan dnce bes tane
kocasini disar1 atip evi yakmaya baglarlar. Bu sira altinci kocast Mehmet Ali gelir.

Hiirmiiz’e tayin oldugunu sdyler Hiirmiiz Mehmet Ali’nin bagina vurur.

Boylelikle Hiirmiiz alt1 kocasini o gece doktora gostermemis her biri birbirinden

uzak tutabilmistir. Kadinin fendi erkegi yenmistir.
SAHNE: 6

“Olaylar Hiirmiiz’lin zannettigi kadar kolay gergeklesmedi. O gece, kimisi don pasa,
kendilerini mahalle kahvesinin Oniinde bulan alt1 adet Hiirmiizzade koca; Once
birbirleri ile kanli bigakli oldular. Sonra akillarin1 baslarina topladilar ve bu fettan

kadinin cezasini vermek i¢in devrin mahkemesine yani Kadi Efendiye basvurdular.”
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Seriat Mahkemesine giden alt1 koca tek tek kadiya olaylari anlatmaktadirlar. Alti
adamla evlenen kadi sinirlenerek Hiirmiiz’e dogru olup olmadigini sorar. Hiirmiiz
ortiileri ¢ekmis utanarak kadiyla konusur. Kadiya kars1 yeniden kadinligini ve aciz
hallerini oynamaktadir. Kadiya dogru oldugunu ama olaylar1 bas basayken
anlatabilecegini soyler. Kad1 alt1 tane adami1 disar1 atar ve Hiirmiiz ile Kadi bas basa
kalir. Hiirmiiz perdesini acar biitlin giizelligini kadiya gosterir ve adeta onu almasi
icin yalvarmaktadir. Kadi Hiirmiiz’iin giizelligi ile ¢arpilmigtir. Hiirmiiz pek sicak
oldugunu soyleyerek gogsiinii acar ve kadiya alti tane adam tarafindan dayak
yedigini sOyler. Her yerini kadiya gosterir ve cami aciyormus gibi yapar fakat
viicudunda bir sey yoktur. Kadi gordiiklerinden etkilenir ve Hiirmiiz’e acir. Kadi alt1
kocay1 nasil idare ettigini sOyler. Hiirmiiz her gece birini bekledigini ve eve o giin
kim gelirse onunla vakit gecirdigini soyleyerek kadinin kucagina oturur. Kadinin
kucaginda onu gidiklar. Ardindan her kocasinin onu dovdigini soyler. Kadi
sahitlerin var m1 diye sorunca Hiirmiiz Havva ve Safinaz’1 ¢agirir. Kadi1 Safinaz ve
Havva’y1 begenir ve ellerindeki udu sorar. Hiirmiiz udu alir kadiya sarkilar sdyleyip

dans eder. Kadi ii¢ kadinla beraber dans etmektedir.
SAHNE: 7

Kadi alt1 adami1 da Hiirmiiz ile bosanmasini ister. Hizir ve Omer disinda biitiin
erkekler “bos ol” diyerek Hiirmiiz’den bosanirlar. Omer ve Hizir asla Hiirmiiz ile
bosanmak istemezler. Ne yapacagini bilemeyen kadiya Hiirmiiz “Efendim.. Bu iki
adam benden davaci olamaz, ¢linkii bunlar rahmetli pederimin koleleri idi, bana iftira
ediyorlar, azat edeyim diye yapiyorlar.” Der. Iftiraya ugradiklarim sdyleyen Omer ve
Hizir’a yanit olarak Hiirmiiz “Malumunuz efendim, kdleler damgalidir. Bunlarin
arkalarin1 acin bakin, kizgin miihiirle arkalarinda babamin ismi yazilidir. Edep
yerlerini agin bakin.” Agcip bakan Kadi Efendi miihiirleri gérir Hirmiiz sessizce
Omer ve Hizir’a yangin gecesi kizgin ¢ubukla vurduklarini hatirlatir. Hiirmiiz’iin
oyunu onun bosanmasina yardim etmistir. Boylelikle kadi biitiin kocalar1 ile

Hiirmiiz’ii bosandirir.

Fakat Hirmiz’iin evlenmesini ister. Kendisini bunun icin uygun goriir. iki sahit
bekler muhit igeri girer ve doktorun geldigini sdyler. ki sahit gelince evlenmeye
hazirlanan kadiya Doktor Hiirmiiz’ii gostererek bu kadinin nikahlist oldugunu ve

onunla evlenmek istedigini sOyler. Hiirmiiz’de “Kitap 0yle demez mi Kadi Efendi
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Hazretleri” diyerek doktorla evlenmenin uygun diisecegini kadiya hatirlatir. Kadi
onlar1 evlendirir. Doktor ve Hiirmiiz evlenirken Safinaz “Huuu Hiirmiiz.. Yeni bir
kismetin var.. Mahkeme bas katibi seninle evlenmek istiyor.” Der biz Hiirmiiz itiraz
edecek diye beklerken o “Dur aman abla, sirast mi simdi, yarin konusuruz, yarin...”
der. Hirmiiz degismemektedir ama doktoruna kavusmus diger altt kocasimi da

hayatindan ¢ikarabilmistir.

4.3.1. Yedi Kocah Hiirmiiz adli oyunun degerlendirilmesi

Sadik Sendil, Yedi Kocali Hiirmiiz oyunuyla o donem kadininin toplum igindeki

islevi iizerine bir gdnderme yapmis fakat bunu giilmece iizerinden saglamistir.

O donemlerde kadin, evinde kocasina yardim eden s6z hakki olmayan herhangi bir
ekonomik geliri olmayan birisidir. Hiirmiiz biitiin bunlar1 yikar fakat bunu topluma
gostererek degil toplumdan gizleyerek gerceklestirir. Herkes onu dul zavalli bir kadin
zannederken onun 6 kocasi vardir. Oyunun baslica entrikasi Hiirmiiz’iin alt1 farkli
kocast olmasi ve bu erkeklerin birbirinden haberi olmamasidir. Ardindan Hiirmiiz
Doktor’a asik olunca bu sefer yedinci koca gelir. Ustelik Doktor Hiirmiiz’iin maddi
manevi ihtiyaclarin1 karsilayabilecektir. Hiirmiiz Doktor’u gergekten sevmistir bu
nedenle diger alt1 kocasindan kurtulmasi gerekiyordur. Doktor’un annesi HUrmiiz’i
istemeye geldiginde kendini haci kiz1 olarak tanittigindan Haci1 Efendi kiligina girer
ve bdylece anneye karst da bir oyun oynamaya baslar. Doktor onun tek kocasi
olacaktir. Fakat durumu alt1 kocasina tek tek anlatamayacagindan hepsinin ayn1 anda
konaga geldigi giin yeni bir oyun kurarak abisinin ve babasinin evde oldugunu sdyler
ve konagi yakar. Alt1 kocasi olanlar1 anlayinca solugu Kadi’da alirlar. Kadi
Hiirmiiz’#i suglayacak sanirken Hiirmiiz bu sefer Kadi’ya kars1 bir oyun kurar. Tum
kadinligiyla onu etkiler ve kocalar1 hakkinda yalanlar sdyler. Boylece Kadi ona

inanir ve sugsuz bir sekilde alt1 kocasindan bosanir.

Hiirmiiz alti kocas1 disinda aslinda biitiin mahalleye onu tanityan herkese oyunlar
oynar. Kendince sebepleri vardir kotii bir karakter degildir fakat hayat sartlar1 onu bu
oyunlar1 oynamaya yoneltmistir. Doktor ile evlenince normal bir hayata dénmesini
bekledigimiz Hiirmiiz son replikte Safinaz’in “ — Huuu Hiirmiiz yeni bir kismetin var

mahkeme bagkatibi seninle evlenmek istiyor.” deyince “ — Dur aman abla sirasi mi1

98



simdi yarin konusuruz, yarm.” cevabi ile hikayede c¢ok da degisen bir seyin

olmayacagini maddi anlamda tatmin oluncaya kadar erkeklere oyun oynayarak

onlarin sirtindan geginecegini gostermektedir.

BiYOLOJIK PSIKOLOJIiK

OYUN Kisisi

HURMUZ KADIN ZEKI, UYANIK,
CILVELI,
ENTRIKACI,

BILMIS, FETTAN

SAFINAZ YARDIMSEVER,
DUYGUSAL,
SADIK, ZEKI,

SAGDUYULU

SOSYOLOJIK

KOCALARINA
KARSI OYNADIGI
OYUNLAR
SAYESINDE
MADDI ANLAMDA
AYAKLARI
UZERINDE
DURMAYA
CALISAN BIR
KADIN,
ISTANBUL’UN
TASKASAP
SEMTINDE
YASAYAN BiR
DUL, EV HANIMI

BEKAR,
HURMUZ’DEN
ALDIGI AYLIK iLE
GECINIR,

TAVIR VE
B}_;NZERi DiGER
OZELLIiKLER

DISILIGINI
KULLANARAK
ERKEKLERI
PARMAGINDA
OYNATABILEN
GUZEL BIiR KADIN

HURMUZ’UN
OYUN BOYUNCA
KURDUGU
ENTRIKALARDA

ONA YARDIMCI
KADIN

COPCATAN

Sekil 4.3 : Yedi Kocal1 Hiirmiiz Adli Oyundaki Entrikac1 Kadin Karakterler

Oyunun atmosferini kurduklari entrikalar ile Hiirmiiz ve ona yardim eden Safinaz
belirlemektedir. Hiirmiiz sen sakrak ve eglenceli bir kadin oldugundan oyun
genellikle eglenceli ve temposu yiiksektir. Ut c¢aldigindan dolay1 sahnelere renk

katar. “ — Aaa, tazeler oklava yutmus gibi ne durusunuz Oyle, hadi kalkin ¢alin
oynayin bakalim. Nerde o ut bilen kizimiz?” ikinci perdede Hiirmiiz’iin alt1
kocasinin da ayni anda konaga gelmesi sonucu oyunda gerilim ve tempo artar.
Hiirmiiz gerilimin arttig1 sahnelerde giiler yiizii ve cilvesi ile sahneleri yumusatir.
“ — Sonra yanima gel, gel kucagima otur diye tutturur. Ben de hop diye (kadinin

kucagina oturur) kocamin kucagina oturur baglarim cilveler yapmaya.” Genellikle

oyun eglenceli, miizikli, dansli ve temponun yiiksek oldugu bir ritimde ilerler.

Oyunun 5. sahnesinde Hiirmiiz’iin Berber Hasan ile konusmasinda “Hasan, ben bir
altin bilezik gordiiimm. Onu alamazsam 6liiriim ben Hasan konaktaki biitiin kizlarin
bilezigi var bir benim yok. Kalfa kadin alay ediyor benimle. Kap1 gibi kocas1 var bir
bilezigi yok diyor.” sozleriyle Hasan’1 kandirdigin1 “- Bu is oldu. Carsamba’ya da

itfaiyeci kocami kizdirir ona da bir besi birlik aldirtirim. Hallag’im da sadakor ferace
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vaat etti.” sozleriyle de yine tiim kocalarindan maddi anlamda gelir elde etmek icin
entrikalar kurdugunu goriiyoruz. Fakat 7. Sahnede ise konagin onilinden gegmekte
olan Doktor’u goren Hurmlz bu sefer “Annecim annecim annecim kos kdoseyi
donmeden c¢evir, hasta var de, kos diyorum.” sdzleri ile de asik oldugu Doktor’a

kavugabilmek i¢in kurdugu entrikalarin baslangicini gérmekteyiz.

Kisilestirme tablosunda gordiiglimiiz lizere Hiirmiiz karakteri; zeki, uyanik, cilveli,
entrikaci, bilmis ve fettan bir kadindir. Hiirmiiz’iin zekast sivri bir pratik zeka
ornegidir. Kocalarmin hepsini parmaginda oynatacak kadar saglam bir plancilik
yetenegi ve dolantryr saglayacak keskin zekasi goéze ¢arpmaktadir. Ornegin hem
Hiirmiiz’lin zekasina ve kurnazligina hem de giildiiriiyli saglayan kilik degistirme
tiriigine deginecek olursak; Hiirmiiz’iin Aliye Hanim ile olan sahnesini
degerlendirebiliriz. Oyunun ikinci perdesinin {igiincii sahnesine gz atalim: s6z
konusu sahnede Hiirmiiz, Hact Baba’nin kiligina girerek kendisini asik oldugu
adamin annesine kendi babasi olarak tanitir. Bu isi Oyle ustalikla kivirir ki Aliye
Hanim ondan siliphelenmek s6yle dursun, Hact Baba karakterine asik dahi olmustur.
Ote yandan Hiirmiiz cilveli ve fettan bir karakterdir, kadmsihig 6n plandadir.
Hirmiz ile Doktor arasindaki “Suramdan bagliyor, $600yle iniyor, suradan
dolaniyor, su tarafa sapiyor. Surayi yalayip, buramda saplanip kaliyor.” repliginde,

Hiirmiiz’iin disiligini gosterdigi fettan tavirlarini gorebiliriz.

Tabloda inceledigimiz bir diger kadin karakter olan Safinaz ise Hiirmiiz’iin sag
koludur. Onun sadik yardimer karakterini, Kadi Efendi ile arasinda gegen “Hiirmiiz
sugsuzdur Kadi Efendi Hazretleri, ben de sahidim.” repliginde inceleyebiliriz. Ote
yandan Safinaz ile Hirmiz arasindaki sahnede gbze carpan “Biraz fazla kagtin
gibime geliyor da, iist {iste bes koca, evlere senlik, hem ayip hem giinah. Ust iiste
dolma sarar gibi nikah oluyor hatun!” repligi de Safinaz karakterinin sagduyulu

yapisini ortaya ¢ikarmaktadir.

Oyunun hedefi Hiirmiiz’lin kocas1 olarak bildigimiz alti adam sayesinde hayatini
maddi agidan rahat bir sekilde siirdiirmesidir. Oyunun engeli ise Hiirmiiz’iin
beklenmedik bir sekilde Doktor’a karsi duymus oldugu aska karsin diger alti
adamdir. Sonug ise Hiirmiiz ve Safinaz’in entrikalar1 sayesinde Hiirmiiz’iin diger alt1

adamdan kurtularak Doktor ile evlenmesidir.
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Oyunun 06zinde erkek hegemonyasinin baskin oldugu ve maddi anlamda var
olamayan kadinlarin yasadig1 bir toplumda erkekleri kullanarak var olmaya calisan
ve gecimini kocasi olan bu erkeklerin sirtindan saglayarak ayaklar iistiinde durmaya
calisan bir kadinin agik oldugu adama ragmen ekonomik 6zgiirliiglin ne kadar 6nemli
oldugunu goriiyoruz. (Yedi Kocali Hiirmiiz adli oyundaki entrikact kadin

karakterlerin 6zellikleri i¢in bakiniz sekil 4.3)

Oyundaki ana entrikalardan biri Hirm{iz’tin begendigi doktoru bastan ¢ikartmak igin
uyguladigi entrikadir. Namuslu ve utanga¢ goziikerek viicudunu sergilemesi ile

doktoru kendine asik eder.

Bir bagka entrika ise doktorun annesine uyguladigi entrikadir. Bu entrikada erkek
kiligina girer ve doktorun annesiyle flortleserek kadini etkiler ve Hiirmiiz ile

Doktorun evliligine razi eder.

Bir diger entrika ise diger kocalarindan bosanabilmek i¢in Kadi ile sahnesinde
gerceklesir. Magdur edilmis kadin1 oynayan Hiirmiiz bu sahnede de Kadi ile flortlesir

ve diger kocalarindan bosanir.

Bu entrikalarin odaginda Hiirmiiz’iin flortlesmesi, insanlarin zayifligini kullanarak
onlar1 yonlendirmesi durmaktadir. Bu entrikalarin uygulanma nedeni ise sevenlerin
kavugmasidir. Oyuna dis gozle baktigimizda ataerkil toplum yapisinda ayakta
kalmaya calisan kadmin g¢are olarak entrikayr se¢mesi ve insanlarin zayifliklarini
kullanmasin1 gormekteyiz. Bu oyundaki asil vurgu, Hiirmiiz’iin ahlaksizlig1 degil,
ahlakli oldugunu soyleyen ve ahlakli olan insanlarin ahlaksizliga meyil etmeleri ve

bu sekilde bir entrikada kullanilabilmeleridir.
Acikladigimiz entrikalar1 oyundan repliklerle inceleyelim:

Dordiincii sahnede oyunun entrika kurucusu Hiirmiiz, sag kolu Safinaz ile birlikte
gerdek gecesi entrikasini baglatir. Sahnenin amaci Hiirmiiz ile Hizir’in gergek kari
koca olmalarin1 engellemektir. Hiirmiiz tiim kocalarina yaptig1 gibi Hizir’1 da sadece
oyalamakta ve parasin1 almaktadir. Basit bir entrika ile gerdek gecesinden

kurtulusunu ve Hizir’1 uzaklagtirmasini gérelim:

HURMUZ: Imdaaat Safinaz Abla...

SAFINAZ: Eyvah, eyvah. (Hizir’a) Bir yerini mi incittin?
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HIZIR: Yok be nazik laf edeydum.

HURMUZ:  Ablacim ablacim ben bu gece seninle yatayim ne olursun.
SAFINAZ:  Aaa iistiime iyilik saglk, gerdek gecesi ayol.

HURMUZ: Korktum ay korktum, ¢ok korktum. Sigan var sican.

SAFINAZ: (Hizir’a) Sigandan korktu yavrucak. (...) Havalesi vardir. lyi

sthhatte olsunlar gelir bazen iistiine.

HURMUZ:  Geliyorlar, geldiler. Ay dokunmayin bana. Elini siirme ya
melek, ayy girtlagimu sikiyorlar. Brrr..... (1. Perde 4. Sahne)

Birinci perde Yedinci sahnede Hiirmiiz karakterinin kadinligint kullanarak Doktor’u
evine cagirdigr ve etkiledigi boliimii inceleyelim, bu boliimde entrika sahte bir hasta
roli yapan HuUrmdz’in muayene bahanesiyle goz koydugu Doktor’u bastan

¢ikarmasini konu eder:

SAFINAZ:  Aane oldu kiz?
HURMUZ:  Annecim annecim annecim, ¢ok agriyor cok. Dayanamiyorum.

Kos, koseyi donmeden doktoru cevir. Hasta var de. Kos

diyorum.
(Doktor gelir)
HURMUZ:  Olilyorum bitiyorum, Allah’im sen kurtar beni.

DOKTOR: Vah vah gecmis olsun. Iyi tesadiif bendeniz de hastaya

cikmistim. Hayirdir ingallah hanimefendicigim neyiniz var?

HURMUZ: Doktor bey 6ldiiriin beni dayanamiyorum. (1. Perde 7. Sahne)

Bu noktadan sonra Hiirmiiz artik istegine ulasmak i¢in adim adim ilerlemektedir.
Doktor karakteri de tipik asik arketipi olarak kendisine kur yapan giizel Hiirmiiz’e
hemen asik olacaktir. Bir diger entrika, Hiirmiiz’iin kilik degistirdigi bdliimde
karsimiza ¢ikiyor. Entrika komedyalarinin basat 6gesi olarak kilik degistirme dgesi
beraberinde giildiirii ve merak unsurunun ayakta tutulmasim getiriyor. ikinci perde
liclincii sahneyi mercek altina alalim, Hiirmiiz kendi babas1 olan Hac1 Baba kiliginda
sahneye girer:
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HURMUZ: Huu Destur var m1 yahu? (Safinaz’a) Ohhé 6hhé... Be kadin

muhterem misafirlerimiz tesrif buyurmuslar da ne demeye

haber etmezsin ha? (2. Perde 3. Sahne)

Bu sahnede Hiirmiiz kurnaz ve entrikaci yapisint kullanarak durumlari yine lehine

¢evirmeyi basarmis 6te yandan entrikanin gidisatin1 yonlendirmeyi basarmustir.

Oyunun finaline dogru ilerlerken, gerilimin tirmandig1 ve diiglimlerin i¢ i¢e gegtigi

sahne Hiirmiiz ve yan karakterlerin en yogun entrikanin i¢inde devindikleri béliime

g0z atmak gerekirse; ikinci perdenin besinci sahnesini masaya yatiralim. Hiirmiiz’iin

tim kocalar1 ayn1 anda konaga gelmistir. Foyasini ortaya ¢ikarmak istemeyen

Hiirmiiz, tiim kocalarinmi birbirlerine farkli kimliklerle tanitarak olaylari iyice i¢inden

¢ikilmaz hale getirir. Ornekleyelim:

OMER: (Dis ses)

DOKTOR:
HURMUZ:
DOKTOR:

HURMUZ:

Ulan Hurmiz! Ac¢ diyorum kapiyi, damini bacani

kafana gecirtme bana kaltak.
Ne dedi?

Kalpak dedi.

Kim bu?

Sormayin beyzadem kardesim. Olmaz olsun kanl
katildir, hapisten kagmis. Hac1 Babam da burada yok ne
yapsam acaba? (2. Perde 5. Sahne)

Entrika ikinci asamasma, Doktor’un disar1 cikarilip Omer karakterinin konaga

girmesi ile devam eder:

OMER:

HURMUZ:

Nerdesin ulan?

Nerede olurum ayol evde bekle demedin mi? Strdim
sriistiirdiim, taktim takigtirdim, hamami yaktim,
cilingir sofran1 kurdum seni bekliyorum civanim.

(2. Perde 5. Sahne)
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Hiirmiiz Omer’i de atlatmistir ki sahnenin ilerleyen boliimlerinde, Hiirmiiz’iin Hallag

kocasin1 idare edebilmek icin soyledigi yeni bir yalan ile karsilagiriz:

OMER: (D1s ses) Ulan Hirmdz.
HALLAC: O da nesi ba?
HURMUZ: Sissst... Abim geldi. (2. Perde 5. Sahne)
Isler iyiden iyiye karismaya baslamistir. Bu boliim seyir hazz1 agisindan da merak

unsurunun ayyuka tirmandig1 ve entrikanin nasil neticelenecegi konusunda seyircinin

ilgisinin en yiiksekte tutuldugu yere tekabiil eder. Sahnenin devaminda,

OMER: (D1s ses) Hirmiiz hamam kesesi nerede?

HURMUZ: (Berber kocasina) Iste bu Omer, katil Omer.
BERBER: Ki ki ki kim?

HURMUZ: Canim su hapisten kagan Omer iste.
BERBER: Aaa 0 senin a a abin mi?

HURMUZ: Ya olmaz olsun. (2. Perde 5. Sahne)

Goriildiigi gibi Hiirmiiz karakteri entrikact kadin karakter olarak, entrikay: saglarken
hemen tlm tiriiklerden faydalanmis bu sayede hem oyunun aksiyonunu ilerletmis
hem de giildiiriiyli saglam zemin iizerine oturmustur. Bu tiirtikler; kilik degistirme,
yalan sOyleme, yanlis anlasmalar, sive ve agiz komedisi, tipler lizerinden yaratilan
giildiirii (aidiyetler iizerinden yaratilan giildiirii) gibi geleneksel komedi araclaridir.
Sonug olarak; Hirmuz karakteri sivri zekast ve her durumdan kolaylikla siyrilmasini
saglayan pratik diisiinme yetenegi ile seyirci tarafindan son derece sevilen bir
karakterdir. Bu 0Ozelliklerinin yaninda kadinsiligimi 6n plana ¢ikaran durusu
eklendiginde; Hiirmiiz yalnizca giizel bir kadin olmaktan ¢ikarak hem giizel hem de

zekasiyla gevresindeki herkesi yonetebilen bir oyun kurucu durumuna ytikselir.
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5. SONUC VE ONERILER

Komedi tiirii seyirlik oyun gelenegimizin temelini olusturmaktadir. Karagdéz ve
Ortaoyununda bu tiirin halkin zevklerine ve devrin ihtiyaclarina gore zirvelesecek
seviyede yetkin hale getirildigi sOylenebilir. Batili tarzda yazilan tiyatro oyunlarinin
ilk 6rneginin komedi tiirlinde olmasi1 bu nedenle bir tesadiif degildir. Metin And tiim
dénem oyunlari i¢cinde sayilar1 az olmakla birlikte en basarili piyeslerin komediler
oldugunu soyler. “Gelenekten gelme yetenekle bu donemin en basarili tiirleri

komedyalar ve buna ¢ok yakin miizikli oyunlardir...”

Incelenen oyunlar igerisinde “Kanli Nigdr” hem Karagdz, hem de Ortaoyunu
geleneginden alinmis ve Sadik Sendil tarafindan tekrar kaleme alinarak tiyatro
metnine donlismiistiir. Erkekleri kandiran, oyuna getiren, onlarin sayesinde hayatta
kalmay1 basaran entrikaci bir karakter olan Kanli Nigar neredeyse oyundaki tek elle
tutulur gergege yakin karakterdir. Kiiciikliigiinde yasadiklarinin onu bu hale
getirmesi karaktere derinlik katar ve seyirci "Cihanyandi Kanli Nigar" ile empati
kurar, onun entrikalarma hak verir. Dolayisiyla Yedi Kocali Hiirmiiz ve Istanbul
Efendisi tiir olarak komediye daha yatkin bir yapida goziikiirken Kanli Nigar daha
trajikomik bir yapida goziikmektedir.

Misahipzade Celal’in “Istanbul Efendisi” isimli oyunu entrika kuran kadin karakter
acisindan farklilik gostermektedir. Burada entrika kuran kadin karakter asik olan ana
kahraman degildir. Tki asig1 bir araya getirmeye calisan bir kadindir. Kurdugu entrika
diger iki oyundaki gibi ayakta kalmak ya da kendine ¢ikar saglamak icin degildir. iki

seven kisiyi bir araya getirmek amaclidir.

Misahipzade Celal, ortaoyunundan gelen bir yazar olarak, orta oyun giilme araglarini
oyununda kullanirken, ortaoyununa tiplemeler ve akis agisindan yeni bir bakis agisi

getirmeye calismistir.
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Inceledigimiz bir diger oyun olan Yedi Kocali Hiirmiiz de Istanbul Efendisi gibi
Ozgiin bir eserdir. Burada ise Hiirmiiz, Afet’ten ve Nigar’dan farkli olarak
entrikalarin1 sadece ekonomik gilic kazanmak amaciyla kurgulamaktadir. Cengi
Afet’in herhangi bir ekonomik kaygisi yoktur. Yaptigi is sayesinde her ne kadar
erkeklere ¢alissa da kendi ayaklari tizerinde durabilmis hatta birikim yapabilmis ve o

dénem i¢in dnemli sayilabilecek bir farklilikla ticaret yapan bir kadindir.

Kanli Nigar’daki kadin tiplemesi, Yedi Kocali Hiirmiiz’de daha derinlikli olarak
karsimiza ¢ikar. Hiirmiiz tiim kocalarina kars1 kendince farkl tiplemeler yaratmistir.
Yaratmis oldugu tiplemeler sayesinde oyunda yedi farkli Hiirmiiz gérmekteyiz. Afet
ve Nigar’a karsin oyun i¢inde ask yasayan sadece Hiirmiiz’diir. Yedi Kocal1 Hiirmiiz,
Kanli Nigar’a gore daha modern bir yazim teknigi ile yazildigindan onun entrikalari
daha derinliklidir. Ancak, asik oldugu Doktor (ortaoyunundaki Celebi tiplemesi),
Istinyeli, Laz gibi tiplemeler, bunlarin s6z komiklikleri eserin ortaoyunu kaynakl

oldugunu agikga belli etmektedir.

Istanbul Efendisi oyununda Cengi Afet’in yasi diger iki oyundaki entrikac1 kadin
olan Hiirmiiz ve Nigar’a gore daha ileridedir. Bu durum onu diger iki kadin karakter
ile karsilagtirdigimizda daha ozgiivenli, kendinden emin ve giiglii oldugunu

gOsteriyor.

Kanli Nigar’in kiiciikken yasadigi travma nedeniyle Hiirmiiz ve Afet’te var olan
sevecenlik ve giiler ylizliiliigiin yerini, melankolik, agresif ve kindar bir ruh hali
almistir. Bu kindarligi onu erkeklere kars1 Afet ve Hiirmiiz’{in tersi olarak cilveli bir
kadin degil tam tersine biitiin herkesin korktugu ve erkeklere siddet uygulayan bir
kadin yapmistir. Afet yaptig is geregi erkekleri mutlu ederken, Hiirmiiz para alma
almak i¢in erkekleri mutlu ederken, Nigar paralarini zapt ettigi erkekleri ¢ocukluktan

gelme hinciyla mutlu etmek yerine onlart ddvmektedir.

Donem geregi her iic oyunda da dini 6geler vardir ve bu ii¢ kadin da entrikalarini
kurarken entrika kurduklar kisilerin din ile ilgili hassas noktalarinin iizerine giderek
entrikalarini kurarlar. Istanbul Efendisi’nde Cengi Afet Savleti Efendi’nin hurafelere,
cinlere ve perilere olan zaafin1 kullanarak oyununu kurar. Yedi Kocali Hiirmiiz’de

Hirmuz kendini Doktor’un annesine “Haci Baba’nin biricik kizi1” olarak tanitir.
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Kanli Nigar oyununda ise Agah Efendi oglu Nar¢in’a biiyii yapildigim1 zannedip

solugu Hacit Bumbala’da alir ve onun her dedigini yerine getirir.

Her li¢ oyundaki entrikact kadinlarin en biiyiik ortak 6zelligi ise donemin kadin
algisna karst savas acan ve var olmaya c¢abalayan, buna engel olan erkek
hegemonyasini yenmek ve erkeklere oyun oynamaktir. Her ii¢ kadin da doneminin

kadin imajina kars1 ayakta tek basina var olabilmeyi becerebilmis gii¢lii kadinlardir.
Yaptigimiz literatiir calismasindan ve inceleme sonucunda sunlar ortaya ¢ikmistir:

e Geleneksel Turk Tiyatrosu motifli komedilerde, ana entrika oyundaki

maddi ve sosyal olarak giiclii karaktere kars1 kurulmaktadir.
Istanbul Efendisi Oyunu: Savleti Efendi.
Kanli Nigar Oyunu: Agah Efendi.
Yedi Kocali Hiirmiiz Oyunu: Doktor, Doktorun Annesi, Kadi

e Ana entrikayr kuran kadin karakter entrika kurulan kisiye gore ya

madden ya sosyal olarak (ya da ikisi birden) daha glg¢stzdur.

Istanbul Efendisi Oyunu: Afet, kadin olmasindan dolay1 sosyal

konum olarak gugsuz.

Kanli Nigar Oyunu: Nigar, hem sosyal konum, hem de maddi konum

olarak gucsuz.

Yedi Kocali Hiirmiiz Oyunu: Hirmiz, hem sosyal konum, hem de

maddi konum olarak gui¢suz.

e Uc oyunda da ana entrikalar sevenlerin kavusmasina hizmet etmek igin
kurulmustur.

e Kanl Nigar ve Yedi Kocali Hiirmiiz oyunlarinda entrika kuran kadin
karakterler, oyunun asil karakterleridir. Iki oyunda da bu karakterlerin
erkek egemen toplumda ayakta durmaya calisan kadinlar oldugu
goriiliir. Entrikaci olmalarinin nedeni kotii karakterleri degil, toplumun

kadin1 hor goren ve ikinci sinif vatandas yerine koyan yanlis yapisidir.
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e Uc oyunda da giicsiiziin giigliiye kurdugu entrikayla, kurnazlikla

yenmesi ile mutlu son saglanmistir. Bu ii¢c oyunun kissadan hisseleri,

gligsiiziin giiclilyii yenebilecegi, sevenlerin mutlak kavusacagidir.

e Komedya araci olarak kilik degistirme tiiriigli lizerinden inceleyecek

olursak, model oyunlarin tamaminda bu tiiriige basvuruldugunu

gormekteyiz.

Istanbul Efendisi Oyununda — Fidan kilik degistirerek Esma

karakterine,

Kanl1 Nigar Oyununda — Nigar kilik degistirerek Hac1 Bumbala

tipine,

Yedi Kocali Hirmuz Oyununda — Hiirmiiz kilik degistirerek

Hac1 Baba tipine doniismiistiir.

e Uc model oyunda da goriildiigii iizere entrika kurulurken belli bash

araglardan yararlanilmistir. Toparlayacak olursak bunlar;

>

YV V VYV V

Y VY

Kilik degistirme

Yalan sdyleme

Yanlis anlagsmalar

Sive, agi1z ve argo kullanilarak yaratilan s6z komikleri
Karakter ve Tiplerin 6zelliklerinden kaynaklanan komedi
(fizyolojik, psikolojik, sosyolojik)

Dolant1 ve giiliing durumlara diigsme ile olusturulan komedi
Acik sacikligin  kullanildigr kalin ¢izgili komedi gibi

araglardir.

Sonug¢ olarak; bu c¢alisma ile geleneksel Tiirk tiyatrosunda entrika kurucu

olarak kadin karakterler model oyunlar {izerinden incelenmis ve entrika

komedyalarinda kullanilan ana 6geler detayli bigimde mercek altina alinarak,

oyunlardan 6rnek sahneler yardimi ile sunulmustur.
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Devekusu Kabare’den “Ask Olsun” (Haldun Taner) 2016
Yedi Kocal1 Hiirmiiz (Sadik Sendil) 2016
Likus Hayat (Ekrem Resit Rey) 2015
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Hisseli Harikalar Kumpanyasi (Haldun Dormen) 2015

Istanbul Efendisi (Misahipzade Celal) 2014
Hisseli Harikalar Kumpanyasi (Haldun Dormen) 2013
Istanbul Istanbul (Serhat Taspinar) 2013
Yedi Kocali Hiirmiiz (Sadik Sendil) 2012
Ah Su Gengler (Turgut Ozakman) 2012
Pamuk Prenses Papaganlar Diyarinda (Cengiz Cevik) 2012

Rol Aldig1 Operalar, Muzikaller Ve Tiyatro Oyunlar:

2015

2012

2011

2011

2011

2010

“MUHTESEM GATSBY”
Istanbul Devlet Tiyatrosu
Ydnetmen: Faik Ertener
(Chester)

“KULKEDISI” (Cocuk Miizikali)
Sartyer Sanat Tiyatrosu
Ydnetmen: Sabahattin Mutluer

“DIDO AND AENEAS”

Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari

Opera Ana Sanat Dali

Kadikdy Belediyesi Siireyya Operasi

Orkestra Sefi: Prof. Ramiz Malik ASLANOV
Rejisor: Ayta¢c MANIZADE

Koro Sefi: Dog. Cicek Kurra KANTER

“NOTRE DAME DE PARIS”
IBST 27. Geng Giinler
Uskidar Musahipzade Celal Sahnesi

Ydnetmen: Sitare BILGE
Muzik Direktori: ke KARCILIOGLU
Koreograf: Evren PIRAVADILI

(Solist - PHOEBUS)

“SHREK” (Cocuk Muzikali)
Sartyer Sanat Tiyatrosu
Yonetmen: Sabahattin Mutluer

“AIDA”

1. Uluslararasi Istanbul Opera Festivali

Ankara Devlet Opera ve Balesi

Harbiye Cemil Topuzlu A¢ik Hava Sahnesi
Orkestra Sefi: Prof. Rengim GOKMEN
Rejisor: V. Grisostomi TRAVAGLINI
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2010

2010

2010

2009

2008

2006

2005

“2. MEHMET”

1. Uluslararasi Istanbul Opera Festivali
Istanbul Devlet Opera ve Balesi

Harbiye Cemil Topuzlu A¢ik Hava Sahnesi

Orkestra Sefi: Antonello ALLEMANDI
Rejisor: Yekta KARA

“ONLAR Ki”

Istanbul Devlet Tiyatrosu

Y 6netmen: Cem KURTOGLU

“PUF’UN SIHIRLI ELBISESI” (Cocuk Oyunu)
Sariyer Sanat Tiyatrosu
Yonetmen: Sabahattin Mutluer

“ALI BABA’NIN CIFTLIGI ” (Cocuk Oyunu)
Sariyer Sanat Tiyatrosu
YOnetmen: Sabahattin Mutluer

“PRENS ILE DENIiZKIZI” (Cocuk Oyunu)
Sariyer Sanat Tiyatrosu
Yonetmen: Sabahattin Mutluer

“ISTANBUL EFENDISI”
Atasehir Ozel Adigiizel Giizel Sanatlar Lisesi
Ydnetmen: Seving EROL

“HASTALIK HASTASI”
Istek Belde Giizel Sanatlar Lisesi
Yo6netmen: Kadir KANDEMIR

Aldigr Oduller

2018

2018

2017

2017

Maltepe Universitesi & Kartal Belediyesi

3.Upiversiteler Arasi Tiyatro Festivali
En lyi Miizikal Odiilii — (Devekusu Kabare’den “ASK OLSUN”)

Tiyatro Gazetesi 3. Anadolu Tiyatro Oddilleri
“Basar1 Odiilii”

IBB Sehir Tiyatrolari
33. Geng Gunler Bagar Sabuncu Liseler Arasi Tiyatro Festivali
Juri Ozel Oduli — (Tosun Pasa)

Maltepe Universitesi & Kartal Belediyesi

2. Universiteler Arasi Tiyatro Festivali
En Iyi Miizikal Odiilii - (Yedi Kocali Hiirmiiz)
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2017

2017

2016

2016

2016

2016

2015

2015

2015

2015

2015

2014

2014

2014

Profilo Aligveris Merkezi 16. Liseler Arasi Tiyatro Festivali
Ovgiiye Deger Oyun Odiilii — (Tosun Pasa)

Profilo Aligveris Merkezi 16. Liseler Arasi Tiyatro Festivali
Juri Ozel Oduli — (Girgiriye)

Maltepe Universitesi & Kartal Belediyesi
1.Universiteler Aras1 Tiyatro Festivali
En lyi Miizikal Odiilii — (Hisseli Harikalar Kumpanyas1)

Atatiirkg¢ii Diisiince Dernegi 4. Liseler Arasi Tiyatro Bulusmasi
En Iyi Oyun Odiilii — (Yedi Kocali Hiirmiiz)
En lyi Yonetmen — (Devekusu Kabare’den Askolsun)

Profilo Aligveris Merkezi 15. Liseler Arasi Tiyatro Festivali
Jiri Ozel Oduli — (Yedi Kocali Hiirmiiz)

IBB Sehir Tiyatrolart
32. Geng Giinler Tomris Incer Liseler Aras1 Tiyatro Festivali
En lyi Topluluk — (Devekusu Kabare’den Askolsun)

Istek Dramafest 6. Liseler Arasi Tiyatro Festivali
En Iyi Oyun Odiilii — (Likis Hayat)

Atatiirkeii Diigtince Dernegi 3. Liseler Arasi Tiyatro Bulugmasi
En Iyi Oyun Odiilii — (LUkls Hayat)

Rotary Ur 2420. Bélge
3. Sevgi - Saygi - Hosgorii Liseler Arasi Tiyatro Senligi
Vasfi Riza Zobu En Iyi Muzikal Odulii — (Likus Hayat)

Rotary Ur 2420. Bélge
3. Sevgi - Sayg1 - Hosgorii Liseler Arasi Tiyatro Senligi
Suhandan Siiheyla Sengel Sanata Hizmet Odiilii — (Liikils Hayat)

Profilo Aligveris Merkezi 14. Liseler Aras1 Tiyatro Festivali
Colpan Ilhan Ozel Odiilii — (Lukus Hayat)

Lions Genglik Tiyatrolar1 Destek Odiilleri
Adile Nasit Y1l En Basarili Prodiiksiyonu Odiilii — (Istanbul Efendisi)
Adile Nasit Yilin En Basarili Yonetmeni Odiilii — (Istanbul Efendisi)

Rotary Ur 2420. Bolge 2. Sevgi-Saygi-Hosgorii Liseler Arasi Tiyatro Senligi
Kerem Yilmazer En lyi Oyun Jiiri Ozel Odiilii — (Istanbul Efendisi)

1stqk Dramafest 5. Liseler Aras1 Tiyatro Festivali
En lyi Oyun Odiilii — (Istanbul Efendisi)
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2013

2013

2013

2012

2012

2012

2012

Rotary Ur 2420. Bolge 1. Sevgi-Saygi-Hosgorii Liseler Arasi Tiyatro Senligi
Mubhsin Ertugrul En Iyi Oyun Odiilii — (Hisseli Harikalar Kumpanyasi)

Atatiirkcii Diistince Dernegi Liseler Arasi Tiyatro Bulugmasi
En Iyi Oyun Odiili — (Hisseli Harikalar Kumpanyasi)

Has Sigorta 2013 Tiirk Miizikallerine Sayg1 Odiilleri
Yilin Miizikali — (Hisseli Harikalar Kumpanyasi)
Yilin Yonetmeni - (Hisseli Harikalar Kumpanyasi)

Istanbul Mizah Tiyatrosu 8. Liseler Arasi Tiyatro Festivali
Haldun Dormen En Iyi Oyun Odiilii — (Yedi Kocali Hiirmiiz)
Haldun Dormen En lyi Yénetmen Odiilii — (Yedi Kocali Hiirmiiz)

Istek Dramafest 3. Liseler Arasi Tiyatro Festivali
En lyi Yonetmen Odiilii — (Yedi Kocal1 Hiirmiiz)

Profilo Aligveris Merkezi 11. Liseler Arasi Tiyatro Festivali
Juri Ozel Oduli — (Yedi Kocali Hiirmiiz)

Servodata Progress Bilisim Sirketi 2012 Cagdas Tiyatro Destek Odiilleri
Yilin Oyunu — (Yedi Kocal1 Hiirmiiz)
Yilin Yonetmeni — (Yedi Kocali Hiirmiiz)

Sinema, Reklam Ve Televizyon

2018

2010

2009

2008

2008

2007

2006

2006

2006

“Yedigun” - Reklam Filmi

“Oliimsiiz Kahramanlar” - B6liim Oyuncusu
“Besinci Boyut” - Bolum Oyuncusu
“Acemi Cad1” - Bolim Oyuncusu
“Elektro World” - Billboard Afisleri

“Ask Tadinda Riiya Gibi Sarkilar” - Televizyon Programi

“Cola Turca” - Reklam Filmi
“Arka Sokaklar” - B6lim Oyuncusu
“Cilgin Dershane” - Sinema Filmi
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Muzik Cahismalan

2015 Aysun Kocatepe — “Aska 22 Durak”
(Album Back Vokal)

2010 - 2012 Yonca Lodi
(Back Vokal)

2009 Aysun Kocatepe — “Nerelerdeydin”
(Album Back Vokal)

2009 Kirag — “Yolcu”
(Album Back Vokal)

2008 Rocco seker
(Reklam Cingle)

2006 - ... Ali Kocatepe & Aysun Kocatepe
(Back Vokal)

2005 - 2007 TRT Istanbul Coksesli Genclik Korosu
Koro Sefi: Gokcen Koray
(Korist)

fletisim Bilgileri

Gsm: 0536 452 15 22
E-mail: cengizcevik89@gmail.com
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