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OZET

Sanatin varbik nedeni, amaci ve iglevi tarihin her déneminde degismis ve sanat
olgusu yeniden tanimlanmigtir. Sanata iligkin tamimlama ¢abalarinda birbirine kargit
anlam ve niteliklerle belirlenen kavram ¢iftlerinden sik¢a yararlanilmugtir. Gerek sanat
tarihine gerekse tek tek sanat yapitlarnina, karsit nitelikler arasinda eksenler kurarak
yaklasan diigiiniirler olmugtur. W. Worringer'in Soyutlama ve Ozdesleyim, E.
Fischer'in Apollonsu ve Diyonizoscu, H. Read'in Geometrik Sanat ve Organik Sanat

kavramian incelendiginde bu tutumun kapsami ve 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.

Sanat olgusuna yaklagimda birbirine kargit niteliklerin ele alinabilecegi ana eksen
sanatin gercek ile olan iligkisi lizerinden kurulmugstur. Bati diigiincesinin geligiminde
gergek kavramuna ii¢ farkh bigimde; tanr merkezli, insan merkezli ve merkezsiz
diisiince bi¢imleriyle yaklagildig1 goriiliir (Doltag 1991: 173). Bu diisiince bigimlerinin
sanata yaklagimlar sirasiyla modern dncesi, modern ve postmodern sanat anlayiglar
olarak belirir. Bu ¢aligmada sanatsal yaratmin anlamz modem &ncesi ve postmodern
sanat anlayislari agisindan da ele alinmug ancak agirlikhi olarak modern sanat anlayist
tizerinde durulmugtur. Ciinkii gercek anlamda yaratici sanatg1 kavrami ya da "efsanesi”
modern sanatt sarmalayan efsanelerden biridir (Nalbantogiu 1995: 77). Yirminci
yiizyilin baginda yasanan koklii doniligiimlere paralel olarak gelisen modern sanat
anlayiginin sanat gercegini bireysel yaraticilik agisindan ele aldif goriiliir. Bireysel
yaraticilik ile sdzkonusu edilen, insanin yaratici etkinliginin sonucu, sanatgimin
"yaratici1 hayalgiiciinden ¢ikmug yeni bir varlik"tr (Kagan 1993: 283). Bu anlamda
modern sanatgilarin yansitma-yaratma kargithigi iginde verili gergegi yeni bir bilingle

ele aliglan, farkh bir gdzle goriip farkh bir gergege ulagma gabalan 6nem kazanmugtir.

Yaratma siirecinde temelde sanatginin benligi ile dis diinya arasinda

kurulabilecek kargithifin etkili oldugu goriilmektedir. Sanatcinin benlifi tiim varlig: ile



algiladif1 gergekligi siire¢ boyunca degisime ugratir, yeni bir gergek yaratmaya
gahigirken kendisi de degigsime ugramaktadir. Ayrica yaratma siirecindeki inang-kugku,
smurlilik-sinirsizlik, biling-bilingdigt gibi kargithiklar 6znenin nesnel gergeklik ile
kurdugu karmagik iligkilerin 6nemli dinamikleri olarak ortaya ¢ikmaktadur.

Sanatsal yaratimi dogaya ya da toplumsal gerceklige ait bir betimleme olmaktan
kurtararak bagimsizlagran modern sanat anlayigi, sanat yapitini da bagimsiz bir biittin
olarak gdrmektedir. Her sanat dalinin zengin bigimleme olanaklan vardir ve her
bigimsel 6ge gorsel algilama agisindan hayati Snemdedir. Kapsayict bir eksen olarak
yapitta anlam ve bigim iligkileri incelenmig, yapitin her iki niteligin aym anda varhk

kazandi§: bir biitiin oldugu goriigiine vanlmugtir.

Calisma boyunca incelenmig olan karsit nitelikler uygulamalarin hedefledigi
plastik etki agisindan ele alinmugtir. Yaratma siirecine ait kargithiklarin etkili oldugu
uygulamalar siirecinde, temelde bigim ile bigimleyici enerji arasinda plastik bir iligki

kurma ¢abasi One ¢ikmugtir.

Bu ¢aligma ile sanatsal yaratunda karsit nitelikler arasinda kurulan eksenlerin
Onemi, birbirine bagl ii¢ agamada belirmigtir; sanatin kavraniginda, sanatgimn tavrinda
ve sanat yapitinda. Kargit nitelikler arasinda hem diigiinsel hem de big¢imsel aniamda
eksenler kurma yaklagiminin, kendine has bir "sentez" olan sanat gergegini kavramada

yol gosterici oldugu ortaya ¢ikmugtir.



SUMMARY

The aim, function and ontology of art have changed during the historical process
and concept of art was re-defined according to these changes. Binary oppositions are
often used as a base in the efforts on defining what the art is. Some of the scholars
conceive the whole history of art as well as the individual products by setting up an
osmosis between binary characteristics. The content and importance of this position
could be perceived by examining the abstraction and Identification of W. Worringer,
Apollon and Dyonissos of E. Fischer and Geometrical Art and Organic Art of H.
Read.

The basic axis that binary oppositions could be held in an approach on art is the
relation of art with reality. In the development of Western thought there are three ways
of conceiving the reality; God-centered, human-centered and decentered. (Doltas
1991: 173). Sequentially, the approaches of these thoughts on art are pre-modern,
modern and post-medern. In this work the meaning of artistic product is mainly based
on modernist art approach although of the pre-modermn and post-modem ones are also
covered. Because the concept or myth of creative artist in the real meaning of the
word, is one of the myths that wrap up the art tightly (Nalbantoglu 1995: 77). The
modern art approaches that developed parallel with the radical changes at the
beginning of twentieth century conceive the reality of art from its individual creativity
pattern. The thing being talked of by individual creativity is the consequences of
humanis creative activity and the new creature born from the creative imagination
(Kagan 1993: 283). In this sense, the efforts of modern artists on assessing given
reality in the opposition of reflection-creation and on conceptualizing another reality

within the limits of reality gained importance.



In the process of artistic creativity, the dichotomy built up between artist's ego
and the external world is effective. During the period of artistic creativity,the ego of
artist transforms the reality that (s)he perceived with his/her whole entity, while trying
to set up a new reality the artist is also transformed. Besides these, binary oppositions
like belief-suspicion, limitlessness-limitless, conscious-unconscious, are the important

dynamics of complex relationships between subject and objective reality.

The modern art approach that emancipates the artistic creativity from being a
conceptualization of nature or social reality perceives artistic creativity as an
independent entity. Every branch of the art has a great variety of creation possibilities
and every formal clement has a vital importance for visual perception. The relation
between meaning and form in a product is examined and as a result it is claimed that a
product is a whole entity in which both of these two characteristics synchronically

exist.

Binary oppositions are examined with respect to intended plastic effects through
the study. The effort on setting up plastic relation between form and forming energy is

prioritized during the application process in which binary oppositions are functioning.

In this work, the importance of mutual relation between binary oppositions is
pointed out in three related stages: the perception of art, the approach of artist, the
product of art. An approach trying to set up an osmosis between binary oppositions in
terms of cognitive and formative processes is a guide to understand artistic reality as a

peculiar synthesis.

iv
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ONSOZ
Bu gahgmanin konusu, belirli bir donemde ortaya konan heykel uygulamalaridur.

Caligma boyunca iki ayn ¢aba birarada gosterilecektir. Bir yandan Sanatsal
Yaratimda Kargithklar baghgmn teorik agilimina kavramlar iizerinden yaklagmaya
calisthirken, diger yandan ortaya konan bazi uygulamalarin nesnel, plastik 6zelliklerine

ait ipuclan aranacaktir.

Sanatsal Yaratim, bireyin yaratma eylemini niteleyen bir kavram olarak
karsgimiza ¢ikmaktadir. Bu eylemin sanat yapiti ile sonuglanan bir siire¢ seklinde
diigiiniilmesi yanli§ olmayacaktir. Bu yiizden galigma, sanatsal yaratim, sanatsal

gergek, yaratma siireci ve sanat yapiti kavramlanna agirlik verecektir.

Caligma sinirlaninmin ¢izilebilmesi igin bazi kavramiar dne ¢ikartilirken en az onlar
kadar onemli bazi kavramlara ise sadece deginilmekle yetinilecektir. Bu tutum

caligmanin kendi i¢inde biitiinliiglinii koruyabilmesi igin gerekli goriilmiigtiir.

Oncelikle sanatin ve sanatsal yarattmin farkli kavranig bigimleri iizerinde
durularak genel bir cerceve olusturulmaya calisilacaktir. Bu ¢ergev de iginde sanat
yapitinin kendine has nitelikleri ele alinacaktir. Sanat yapitlarimin bir tiir sentez niteligi
tagidiklan diigiiniilmektedir. Konunun kargitliklar baglaminda ele alinmasi da bu
sentezin yapisina yaklagma isteginin sonucudur. Kargit ya da farkh nitelikler arasinda
kurulacak eksenler aracilifiyla, deéerlendirme ve aragtirma ¢abalarini zenginlegtirecek
noktalara varmak amagclanmaktadir.



1. BOLUM
I.1. SANATA YAKLASIMDA KARSITLIKLAR

Tiim sanat tarihi boyunca, iki kargit siirecin karsilikli gidip gelisine, diyalektik
iligkisine tanmik olundugunu belirten M. Kagan, bir yandan sanat yoluyla bireyi
toplumsallagtirmanin en etkin yollarimi bulmak igin toplumun duydugu siirekli
gereksinimi, diger yandan, toplumun yasam kosullarindaki degigimlerin, toplumun
gereksinmelerinin, gikarlari ve ideolojilerinin sonucu olarak sanatsal etkinlifin

yapisindaki degisimi hatirlatir. (Kagan 1993: 239)

Sanatin varlik nedeni, amaci ve iglevi tarihin her déneminde degismis ve sanat
olgusu yeniden tanimianmigtir. Her yeni tammla birlikte felsefe, psikoloji, varlikbilim
vb. disiplinlerden aktarilan kavramlarla igerigi giderek zenginlegmistir.

Sanat tarihi birbirinden farkli ¢ok sayida kargit sanat anlayisi ve akimindan
olugan bir yelpaze goriiniimiindedir. Klasik-modern, figiiratif-soyut vb. gibi farkli
sanat gelenekleri ve anlayiglan ile empresyonizm, kiibizm, siirrealizm vb. gibi adlar

tagtyan farkh sanat akimlar bu yelpazedeki yerlerini almugtir.

Sanat olgusuna yaklagimdaki bu adlandirma/siniflandirmalann iki 6zelligi
tizerinde durulabilir, Ilki; birer siniflandirma olarak sanata iligkin inceleme ve
tartigmalarin ortak dilini olugtururlar. Sanat sdzciigiiniin, baginda (Barok Sanat, Soyut
Sanat vb.) ek bir ad/tamm clmadan tek bagina bir anlam kalmamug gibidir. Uzerinde
durulabilecek ikinci $zellik, bu galigmanin bakig agisi ile birlikte diigiintildiigiinde daha
ilgingtir; sanata iligkin hemen hemen tiim adlandirmalarin, birbirine kargit anlam ve
niteliklerle yiikli birer tanmim ¢ifti ortaya koymalandir. Bu durum Onemli sanat
diisiiniirlerinin siniflandirmalarinda (organik-geometrik, Apoilonsu-Diyonizoscu vb.)
ve sanat terimlerinde de (6z-bigim, agik-kapalt vb.) gézlemlenmektedir. Caligma

boyunca, yeri geldifinde bu tamm ¢iftleri lizerinde durulacakuir.



I.2. SANAT VE GERCEGIN KAVRANISI

Her kusagin, yeni bastan kendi hayat deneyimine girigtifini, gegmigin
biriktirdigi degerleri kendince sorguladifini belirten Florent Bex, sanatn dziinde
sonsuz bir yenilenme tavn goriir. "Sanat belli bir tavri varsayar ve bu, yaraticininki
olsun, izleyicininki olsun, gcrgck diinyayla iligkili olarak alinmug bir tavirdir." (Bex
1995: 97)

Sanat olgusuna yaklagimda birbirine kargit niteliklerin ele alinabilecegi ilk eksen,
sanatin gercek ile olan iligkisi iizerinden kurulabilir. Bu eksen hi¢ kugkusuz sanatin ve
gerceSin tammlanma bigimlerine bagh olarak ¢ok genig bir alam kapsar. Bu galisma
amacini agmamak icin sanat-gergek eksenini yalmzca bat: diistincesinin geligimindeki
dnemli noktalarla kuracaktir. Bugiin bizim de diigiince sistematigimizi ve sanati

kavrayisimz derinden etkileyen bu diigiince bigimidir.

Bir genelleme yapacak olursak, bati diigiincesi kiasik ¢aZlardan giiniimiize, gergek

kavrammna ii¢ bigimde yaklagmistir.
1. Tanriun merkez alindid: ve gergedin tannsal buyruklar yoluyla tanimlandifi

diisiince bigimi.
2. Insanin merkez alindifz ve gerceBin insana dayali olarak yorumlandig:
diigiince bigimi. y
3. Merkezsiz diigiince bigimi. (Doltag 1991: 173).
Bu diisiince bigimlerinin sanata yaklagimlarindaki kargitlikian ele almadan &nce

birkag noktaya deginmek yerinde olacaktir.

Birincisi; bu siniflama ile sanata yaklagimda onemli bir eksen, modern 6ncesi-
modern-postmodern ekser:i ortaya g¢ikmaktadir. Ciinkid ilk ve ikinci diiglince
bigimlerinin tarifinde yapilar: tamimlama-yorumlama ayrimi, modern 8ncesi donem ile
modern donemin bilgiye ve varatima yaklagimindaki kargith$: vargular. Uur Tanyeli
modern dncesi ile modern ds nemi ayiran ¢izginin, sanatcilann Sniinde hazir eylem ve
diisiince kaliplarinin oldugu normatif (kural koyucu) bilgi biliminin yerine spekiilatif
(kurgul) bilgibiliminin beliriz ile ¢izilebilecegini savunur. Bu iki bilgibilimi arasindaki

karsithgin yalmzca mimarlik igin degil, tiim sanatlarin yamsira siyaset ve ahlak igin de



gecerli oldugunu belirtir. (Tanyeli 1994:44). Bu simiflandirmada yer alan merkezsiz
diisiince bi¢imi ise, bugiin yogun olarak tartigma konusu yapilan postmodernizmin
niteligi olarak belirmektedir. Boylece, sanat-gercek iligkisi bize ayn1 zamanda modern
Oncesi-modern-postmodern anlayiglarla sanata yaklagimlan igeren ekseni de

kurmaktadir.

Ayrca; ikinci diigiince bigimi hem rénesans hem de modern dénemi kapsadi

icin, bu simiflama bize sanatta tanri-insan-birey-6zne eksenini de sunmaktadr.

Son olarak; bu siniflamanin diginda kalan dénemde, ilkel topluluklarda sanata,
daha dogrusu "her tiirlii sanatin baglica 6zii" (Fischer 1985: 33) olarak yorumlanan
sihir ve biiyiiye, "sadece tapinma ve yatigtirma” (Read 1960: 79) agisindan yaklagildigs
hatirlanabilir. Ilkel toplumlar, ¢aligma siirecinin sanatsal-biiyiisel olarak
kutsallagtinldi§, sanatsal etkinlikleri de kapsayan tiim zihinsel ve maddi etkinligin
"dogrudan dogruya icice" oldugu bir evreyi gosterir. (Kagan 1993: 240)

Prof. Dr. Dilek Doltasg, tanrinin merkeze alindig: diistince sisteminin klasik
Yunan ve Roma déneminden Ortagagin sonuna kadar gegerliligini siirdiirdiigiinii ve bu
donemler boyunca sanatin bilim ve ahlaktan bagimsiz bir alan olarak ele alinmadifini
belirtir. Bu diislince bi¢iminde insanlar farkli, 6zgiin ve Ozgiir kisiler olarak

goriilmezler. (Doltag 1991: 174)

Antik ¢agin biiylik diisiiniirlerinin gerek evrenin yasalarim ¢ézmeye ¢alisirken,
gerekse kenﬁi felsefelerini olugtururken kargitliklardan yararlandiklarn goriilir.
"Ornegin fizik filozoflan ilk 6geler arasindaki kargitliklar: aramaktaydilar. Sicak ve
soguk, su ile toprak arasindaki kargitliklar ve bunlarin arasinda olugan geligmeler."
(Akay 1991: 120). Ancak plastik sanatiara iligkin 6zel, bagimsiz bir yaklagim
goriilmez. Tiyatro ve siir sanatina getirilen yaklagimlarin da mimesiz (taklit), katharsiz
(tutkulardan arinma) gibi ikinci derecede ve bagiml kavramlarla sunarli oldugu goriiliir.

Platon'da evrenin ana ilkesi olan iyi-giizel ideasi, ancak akil aracilifa ile



kavranabilir. Bdyiece tiim nesneler ya da fenomenler (olay ve olgular) diinyas1
akalsal olan bu evrensel idealann bir yansimas: ya da taklidi olmaktadir. Bu
dlinyay: sanatina aktaran sanatginin diinyasi (sanat eseri) ise taklidin taklidi
olmaktadir. (Turgut 1991: 16).

Insanin 6zgiin ve dzgiir bir varlik olarak kavranmadiga kogullarda gergek
anlamda sanatsal bir yaratmdan sézedilemeyecegi agiktir. Antikgag, Ortagag ve bu
donemlerdeki Misir, Cin, Afrika sanatlarinda da benzer nitelikler karsimiza

cikmaktadir.

Sanatin anlaminin tek ya da gok tanrih inang sistemlerinin diistince kaliplari,
icinde belirlendii toplumiarda, sanatginin amacinin tanrlarn, kutsal olam yiiceltmek,
inananlara iyi 6rnekler sunmakla sinirh oldugu goriilmektedir. Clinkii sanatin yiizii

"tanr1"ya dﬁniiktiir.

Doltag, insanin merkezde yeraldifi diislincenin Rénesans ve hiimanizmin
bagindan modernizmin sonuna kadar gecerli oldugunu belirtir. (Doltag 1991: 171). Bu
diigiince bigiminde tek ger¢egin insanoglu ve onun akli, kavrayisi, duygulan oldugu
One siiriiliir ve evrendeki herseyin insanin beyni, duygu ve inanglarinda anlam
kazandif, degerli kailindifx savunulur.

Ortacagda insan nedir sorusu unutulmugstu. Oysa Ronesansia beraber bu soru
yeniden giindeme geldi. Insan nedir? Insanin bu diinyadaki yeri, anlami nedir?
Bilimde, felsefede, sanaita aragtirilan budur. Bu tiir sorulanin cevaplar bulundu.
Bu bir hiimanistik ¢caligmadir. Hiimanizma, diyebiliriz ki R6nesans feisefesinin
Szidir. (Targut 1991:33).

Sanatin yiiziinii dogaya ve doganin bir pargas: olarak insana g¢evirdigi Yeni
Cagin diinya goriisiiniin 6zelligi "bir Onceki ¢agin diiglincesine zit bir anlayis: ortaya
koymasi"dir. (Turani 1992: 343). Sanatin kavramgini da belirleyen diigtinsel gergeve
olan hiimanizm "insani arar ve dig diinyay: insanla olan iligkileriyle degerlendirir.”
(Hangerlioglu 1982: 347). Insamn yaratic1 ve dzgiir bir varlik olarak kavranigi, sanatin

da bagimsiz bir yaratma alanm olarak acilabilmesinin Snkosulunu yerine getirmigtir.

Her tiirlii yaratum kati1 ve tek kutuplu kilan tann kavramunin kargisina doga



kavraminin konmasi, sanat-gercek iliskisi ekseninde Snemli bir noktay1 olusturur.
Donemin ilging diiiiniirlerinden Giardino Bruno'ya "ne yaratan vardir ne de dzgiirce
yaratma igi. Bunlarin yerine dogayi ve meydana gelme zorunlufunu koymamiz
gerekir" (Hangerlioglu 1982: 346) dedirten de, donemin sanatgilarimi dogadan gizimler
yapip optik yasalan incelemeye yonelten de dogaya karst uyanan aym ilgi ve inangtir.
Bir tek Giotto Bondone &rnegi bile bu diisiince bigiminin sanat agisindan énemini
gostermeye yeterlidir. Resimlerindeki figiirleri i¢in "acaba kamildasa nasil kirmldardi?"
sorusunu sorarak ¢aligan Giotto'dan itibaren "sanatin tarihi, biiyiik sanat¢ilarin tarihi

olmugtur." (Gombrich 1986: 154)

Ronesans ve Aydinlanma Cag1 olarak nitelenen tarihsel donemden giiniimiiziin
modern toplumlarina uzanan siireg ¢ok sayida ekonomik, toplumsal, siyasal degigimi
kapsar. Burada bu siirecin karmagik dinamiklerine deginilmeyecektir. Caligmamz
acgisindan 6nemli olan; modern olarak nitelenen tarihsel dénemin merkeze aldig:
insanin, artik en azindan teorik olarak kolelikten kurtuldugu ilan edilmis, hak ve
Ozgiirlikkleri yasalarla belirlenmig bir birey olusudur. Adnan Turani, demokratik
parlamenter ydnetimlerin dogusu ile birlikte beliren "hiir birey" kavrammnin sanatin
kavranig1 agisindan dnemine de§inir ve bu anlayisla birlikte "sanat ig¢in sanat"

goriigiiniin ortaya ¢iktifim belirtir. (Turani 1974: 55)

Bugiin artik, sanatin bireysel bir ugrag oldugu, sanatin amacimn ve anlaminin
sadece bireyin gerceklikle kurdugu 6zgiin, yaratici, iligkide aranmasi gerektigi
diiglincesi bizlere dogal gelmektedir. Vurgulanmak istenen; bu diiglincenin "sanat
ancak her tiirlii amagtan kurtuldugu zaman kendini kabul ettirebildigi"dir. (Gombrich
1986: 398)

Sanatin kendini kurtardigl amaglar ayn1 zamanda gercek ile arasindaki ekseni
belirleyen noktalardir. Tanriya adanmis kopyalardan, dogaya Oykiinen tasvirlerden,

herhangi bir diiglince ya da inang sistemine hizmet edecek goriintiilerden, yani her



tiirlii temsili igaretten uzaklagip sadece bireysel bir yaratma ugragmnin konusu olmugtur.
Bu baglamda, sayisiz tamim yapilmig olan modern sanat anlayisimin yoneliminin
"tasvir ve temsil etmeden, igaretin bagimsizligini ilan etmeye dogru" oldugu

soylenebilir. (Nittve 1994: 93)

Ugiincii diisiince bigimi; merkezsiz diigtince bigiminde gergek ne tann ne de
insana dayanarak tanimlanmaktadir. Kigiden kigiye, toplumdan topluma ve durumdan
duruma degistigi i¢in evrensel ve tanimlanabilir bir gercek kavramu yoktur. Prof. Dr.
Dilek Doiltag, bu yiizden "merkez", "kaynak”, "temel" ve "evrensellik" gibi kavramiari
kokten sorgulayan postmodernist diigiiniirlerin, insan1 modernistler gibi evrensel
nitelikli, benzer duygu, us ve duyulara sahip kigiler olarak ele almadiklarini, bu
yiizden de "kisi" yerine "6zne" sozciigiinii kullandiklarim belirtir.

Postmodernist diigiincedeki her tiirlii aynm ve smmiflandirmaya kars: ¢ikig,
sanatgilarca cesitli bigimlerde aktanimaya gahigilir, Imgelerin, szciiklerin yinelenmesi,
parodi, degisik aktarma bigimlerinin aym yapatta birlikte kullaniimasi, anlam birligini
yadsiyan, anlam kayganligim vurgulayan gostergelere yer verilmesi "postmodernist”

diye adlandirabilecegimiz iiriinlerde sik sik goriiliir. (Doltag 1991: 178)

Bireyin yerini "6zne"ye, sanat yapitinin yerini "{iriin"e, karsithik kavraminin
yerini "fark"a biraktifi postmodernist diigiincede sanata ve yaratima kargitliklar
baglaminda yaklagmanin zemini goriinmemektedir. Ustelik "unutulmamasi gereken
nokta, {iriinii agimlamak, tammlamak amaciyla sSylenen her s6z postmodernist goriigle
celigir. Postmodernist kuram yoktur, sanat sayilan-sanat sayilmayan yapit ayrimu da

yoktur." (Doltag 1991: 179)



1. BOLUM
IL.1. SANATSAL YARATIMA YAKLASIMDA KARSITLIKLAR

Bu boliimde yaratim olgusuna yaklagimdaki kargit kavramlar iizerinde
durulacaktir. Yaratma olgusu modern sanat anlayis: ¢ergevesinde ele alinacaktir.

Ciinkii gergek anlamda yaratici sanatgt kavrarm ya da "efsanesi”, "modern sanati

sarmalayan efsanelerden” birisidir. (Nalbantoglu 1995: 77)

Elestirmen Julius Meier Graefe, giiniimiizde sanat eserlerinin kars1 kargiya
bulundugu piyasa kosullarina degindikten sonra, sanatgilarin bu bogucu, akildigt
isleyisi bile bile hald neden yarattiklarin sorar ve gu cevabi verir:

Bazilan erigilmez bir amag igin, her adim: aci ve kanla damgalanmig, ancak az
¢ok metafizik bir retorikle betimlenebilecek bir ideal ufruna yaratiyor: Ele
gegmez bir amag peginde ¢abalarken kararls bir biling olarak gérkemli ve goz
kamagtirict, tilkenircesine ¢aligmadan elde edilemeyecek gibi gériinen sonuglar
icin gerekli bilingsiz haliyle sagirtics, tanrisal bir tutkuyla iligkisi olmayan bir
vicdanin doyurulmasi. Yaratmig olmak igin yaratma. (Graefe 1994: 44),

Bu etkileyici cevapta yer alan "yaratmig olmak igin yaratma" ifadesi, sanatsal
yaratumin insana ait temel bir nitelik olarak ele alimgim gostermektedir. Platon da tiim
yaratigi ve yoklugun varhiga gecigini §iir ve bigim verme olarak tammlamistur (May
1994: 128). Buradan hareketle yaratma olgusuna yaklagimda temel kargith§: varlik ve

yokluk kavramlariyla belirleyebiliriz.

"Biz sairlerin yoklukla miicadelesi, onu varlifa c¢ikartmaya zorlamak igin,
sessizligi bir miizik yaniti almak icin tiklatinz" (May 1995: 93). Cinli bir saire ait olan
bu ifade ile sanatginin gabasi; sessizligi ses, yoku var yapana kadar diinyanin

anlamsizlig1 ve sessizlii ile, onu anlama zorlamak igin miicadele etmek olarak belirir.

Sikca kullamilan yaraticilik kavraminim kendisinin de karsit anlamlar icerdigi goze
carpar. Bugiin her alanda geligigiizel kullamlan ve ilginglik, farklilik gibi anlamlar

iceren "yaraticilik” ile, "bir insanin diinyada kendi varlifimi yapigimn en temel



goriiniigi” olan yaraticilik kavramum ayirt etmek dnemiidir. Rollo May, yaraticiligin
sahte bicimlerini yiizeysel bir estetizm olarak goriir. Gergek, otantik bigimini "yeni bir
seye varlik kazandirma siireci” olarak tamimlar. Bu ayrim; yapmacikli hiiner ya da

oyun ile saf sanat arasindaki kargith$ belirler.

Sanatsal yaratimin yeni bir varlia gergeklik kazandirmak seklinde kavramgs,
yaratimi insan varlifmin en temel psikolojik, igsel, ihtiyaglarindan biri olarak ele
almay1 gerektirir. S6zkonusu olan; insanin yaratici etkinlifinin sonucu, sanatginin

"yaratici hayalgiiclinden ¢ikmug yeni bir varfik"tr. (Kagan 1993: 283)

Yaratimda ylizeysel bir "estetize etme” tavrina kargit tutum pek ¢ok sanatginin
ifadesinde goriiliir. Leon Tolstoy gergek sanatin kdkeninde "birikmis bir duyguyu dile
getirmenin i¢sel zorunlulugu"nu goriir (Tolstoy 1994: 124). Aym sekilde Kandinsky
icin de "dolambacl: yollarda yol gosterici el", bu igsel zoruniuluktur. (Kandinsky
1993: 92)

"Sanat1 derin bir psikolojik problem olarak anlayan ve temellendiren" (Tunali
1985: 7) Wilhelm Worringer, insanin sanat duyarhigini birbirine kargit iki kavramia ele

alir: Ozdesleyim ihtiyaci ve soyutlama ictepisi.

Bu kargit kavramlardan ilki olan 6zdesleyim kisaca g0yle konur. Estetik haz, bir
duyulur objede kendimizden duydugumuz hazdir. Insanin kendisini bir objede
yagamasi, onda hayat: duymasidir ve organik-giizel canliliin taklit edilmesiyle bizde
meydana getirilen mutluluk duygﬁsu Ozdesleyimin gartidir (Worringer 1985: 13).
Ozdesleyim kavram, H. Read'in sempati kavramina benzesmesi nedeniyle tercih ettigi
empati kavramudir. Sempati "birlikte duyus", empati ise "igine girerek duyus"

demektir. (Read 1960: 42)

Worringer'in kurdugu eksenin ikinci kutbu; insanin sanat etkinlifinin

gelismesinde rol oynayan ikinci etken olan soyutlama igtepisidir. Soyutlama, yalin



cizgi ve salt geometrik kanunluluk olarak, goriiniiglerin belirsizliginden ve
kansiklifindan huzursuzluk duyan insana biiyiik bir mutluluk imkam saglar. Clinkii
burada en yiiksek mutlak bigime, salt soyutlamaya ulagilir.

Bu kargit kavramlar sanat iiriinlerine nygulandiinda, ortaya bagka bir diizeyde
beliren natiiralizm-stil kargithg1 ¢ikar. "Natiiralizm kavramimi 6zdegleyim siirecine
bagladiktan sonra, stil kavramini, insanin sanat duyarlifinin bir bagka kutbu ile, yani
soyutlama igtepisi ile ilgi i¢ine koymak istiyoruz” diyen diisiiniire gore "sanat tarihinin
tiim yaratimlarinda bu iki kutbun bitip tiikenmeyen bir hesaplagmas: goriiliir."

(Worringer 1985: 51)

Sanat tarihgisi ve diigiiniir Herbert Read de benzer bir kavram ¢ifti kullamr. fikel
sanattan giiniimiize kadar biitiin sanat tarihini ve donem lisluplarim "iki tip kargit
sanat" bi¢imi arasinda kurdugu eksenle ele alir: Organik sanat-Geometrik sanat.

{ikel insan icin sanat eseri hayatin kararsizifindan bir kurtulugtur. Bu yiizden
sihirli bir yatigtirma kaygusuyla bir sanat eseri yarattifinda varlifina hakim olan
kararsizliktan kurtulur ve kendine mutlagin gériinen bir ifadesini vermig olur. Bir
an igcin hayatin akigini yakalayip, onu somut ve degismez bir egya haline
getirir... bu istenilen sonuca ulagmak icin iki ayn yol vardir: Organik ve
Geometrik. (Read 1960: 80).

Read, Modern Sculpture adli kitabinda da modern heykel sanatindaki
geligmelere, bu iki sanat bigimi ekseninde egilmigtir.
Heykelde iki gelisme oldugu soylenebilir. Ilkinin kékleri "formu derinden
kavra'ya kadar uzamp genel olarak bigim-yapicilann gelenegini takip eder. Digeri
ise organik kriterleri ile birlikte hiimanist gelenegi reddeder. Bunu bagka tiirden
gercekler, 'saf form'un gerceklerini yaratmak igin yapar. Biitlin modernlifine
ragmen H.Moore gibi bir sanatg: Michelangelo ile aymi tiirden bir form

geleneginde yer alir. Ama Naum Gabo gibi bir konstriiktivistin oldukca farkl
idealleri vardir. (Read 1988:14).

Bu yaklagima gére, organik form geleneginin etkileri klasik Yunan sanatinda
(Resim 1), Ronesans sanatinda (Resim 2) ve A. Rodin (Resim 3), H. Moore (Resim
4), H. Arp (Resim 5) gibi modern sanat¢ilann yapitlarinda izlenebilmektedir. Aym
sekilde heykel sanatindaki geometrik form gelenegi de kendisini tarih dncesine ait

yapitlarda oldugu gibi (Resim 6), ¢agimizda da, drnegin P. Picasso (Resim 7), N.
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Gabo (Resim 8) ve J. Lipchitz (Resim 9) gibi sanatgilarin yapitlarinda kendini
hissettirmektedir.

Sanatsal yarattmun dinamiklerini arayan bir bagka eksenin de "Diyonizoscu-
Apollonsu” kavramlanyla kuruldugunu gériiyoruz.

Sanati, gerceklifin tlimiiyle birlegme araci, bireyin kendi digindaki evrene agilan
yol, kendini kendi olmayanla bir gbrme isteginin bir belirtisi olarak
tammlamanin” yani bu "Diyonizoscu kendini yitirigin kargittm1 da kapsamaz ma1
sanat? Seyircinin gordiifii ile kendini bir tutmayip da, ondan bir uzaklagma
saglamasi, gergegin bile bile temsil edildigini gérerek onun baskisindan
kurtulmas: demek olan Apolionsu bir eglenme ve befenme 6fesini de kapsamaz
mi? Sonra ayn: ikilik -bir yandan gerceklere gomiilme, §biir yandan onlara diizen
verebilme heyecani- sanatginin galigmasinda da kendini gostermez mi? (Fischer
1985: 7).

Sanata ayn: karsit kavramlarla F. Nietzsche de yaklagmigtir. Nietzsche, Yunan
sanatinin kaynaklarini inceledigi kitabi Tragedyanmin Dogusu'nda Apollonsu ve
Diyonizoscu o&geleri sadece sanatin degil varolusun, yani sadece sanatla
kisitlanamayacak olan estetik varolusun kurucu ilkeleri, belki insandan bile énce gelen

ilkeler olarak ortaya koyar. (Baker 1995: 25)

Ancak burada Apollonsu ve Diyonizoscu ilkeler arasindaki iligkiye E.Fischer ile
F. Nietzsche'nin bakig agilanimin farkl: oldufu belirtilmelidir. Fischer bu dgeleri
diyalektik bir karsithk iliskisi i¢cinde yorumlarken, Nietzsche'de farkli bir yaklagim
goriiliir. Rollo May de bu karsit nitelikleri nemsemistir. Yaratma Cesareti adlz
kitabinda Nietzsche'nin de bu 6geleri "birlikte devinen iki diyalektik ilke olarak"
kullandig: yorumunu yapar (May 1995: 2). Ancak bu yorum tartigmaya agik
goriinmektedir. Ciinkii diyalektikte birbirine kargit ele alinan giicler, Nietzsche'de
birbirlerini ¢gogulcu bir anlayis i¢inde sadece etkilerler. Nietzsche igin "bir gii¢ bagka
bir giicle iligkiye girdigi vakit, oniindeki giiglerin olumsuzu olarak yadsinmaz, tersine
onunla olan farkint ortaya koyar ve bu farkitigindan haz duyar." (Akay 1991: 96)

Ik bakista fazla teorik goriilebilecek bu ayrima, bizce Snemli bir noktaya isaret

ettigi icin deginilmigtir. 1960'arin sonlarinda Fransa'da beliren ve giiniimiizde
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iilkemizi de kapsayan bir yayginlifa ulagsan postmodern diigiincenin Deleuze,
Foucault, Derrida, Lyotard gibi 6nemli temsilcilerinin karsithk kavramina kars: fark
kavramum One gikardiklar1 goriilmektedir. Ali Akay fark kavramunin bu diigiiniirler i¢in
tagidify onemi belirtir. Hazzin ve olumlulugun nesnesi farklilik, Nietzsche'nin ve
ardindan Heiddeger'in geligtirmig oldugu bir kavramu olugturur. Bir istencin séylemek
istedigi, diger bir isteng ile farkhilifidir. (Akay 1991: 97)

Sanata yaklagim ekseninin gergek iizerinden kuruldugu ilk béliimde, gergegin
taniminin yapilamayacagin: ileri stirmesi nedeniyle ¢ahgmamizin kapsamindan ayrlan
postmodernist diigiince bigimi, bu boélimde de kargitlik kavramimin yerine fark

kavramini koydugu i¢in tarigma eksenimizin digina gikmaktadur.
I1.2. SANATSAL GERCEGIN KAVRANISI

Sanatsal yaratimin dogasina iligkin karsgit nitelikler hem sanatcilarin hem de

izleyicilerin gergek kargisindaki tutumlarin etkilemigtir.

Her bir sanat dalimin 8zgiir yaratma alanlan olarak tanimlanmas: ile birlikte,
sanatgilar gergegi sadece aktarmakla yetinmeyip onu yeniden yaratmalar: gerektiginin

bilincine varmuglardir. Bu anlayig degisikligi yiizyilimizin bagina tarihlenmektedir.

Yirminci yiizyilin basindaki koklii doniiglimler, doganin bulgulanmasiyla
baglayan, doga arastirmalariyla siiren ve dogada gizli kalan tiim olanaklan sonuna
kadar deneyen bat kiiltiirii cercevesinde, sanatin yeni bir gergeklige ulagsmak igin

giristigi Snemli bir hesaplagma dénemi olarak belirir. (Ipsiroglu 1991:16)

Bu degigimin ve donemin ad: modernizmdir. Modernlik gegmigle bir kopma
teskil eden, yani, "yeni" bir diinya goriisii ile geleneksel bir diinya goriigtinii kargt

kargiya getiren bir tarihsel donemi isaret eder. (Kuguradi 1995: 66)

Modern sanat anlayiginin temellerinin yiizyilimizin baginda atildigim belirten
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Ipsiroglu, ¢ag degisimi olarak tanimladif1 bu dénemde, aralarinda natiiralist sanat
gelenegini kirarak yeni bir bigim-dili yaratan kiibizmin de oldugu ¢ok sayida akimin
pesisira ortaya giktigina dikkat geker. (Ipgiroglu 1991: 16)

Bu béliimde kapsayic: bir eksen olarak yansitma-yaratma kargithii {izerinde
durulacaktir. Yansitma-yaratma ekseni agirhikh olarak modern sanatgilarin yapit ele
alislarina iligkin bir tartigma alan1 agar. Bu tartigmanin temeli yeni bir gergek olarak

yapitin, yani sanatsal gercegin nitelikleridir.

Sanatsal ger¢egin kavramgina gegmeden Once, 6nemli goriildiigii icin ¢ok kisa da
olsa ikinci bir eksene deginilecektir. Bu eksen de sanatsal gergegi ele alir, ancak
agirlikls olarak modern sanat¢inin tutumuna ilgi gosterir. Bireysellik-evrensellik
arasinda sanatsal gercegin yerini arar. Bu arayigin plastik sanatlar agisindan

cagimuzdaki en 6nemli girisimleri Bauhaus ve konstriiktivist harekettir.

Bauhaus'un kurucularindan ve yasama katilan, yasami kuran sanat fikrinin
Onciilerinden biri olan W. Gropius, sanat etkinliklerinin tiimiinii kapsayacak yapi-
sanati kavramim savunmustur. Bu kavramda, bugiin birbirine kargit gériilen sanat-
zanaat yaklagimlan birarada degerlendirilir. Aym sekilde birbirinden farkli sanat
disiplinleri de "yeni bir inancin kristal simgesi” olacak gelecegin yapisum birlikte

kurarlar. (Gropius 1991: 36)

Plastik ganatlarda, uzayin ve malzeme gerceginin kavramgi ile zaman boyutunun
ele alimgini derinden etkilemis olan konstriiktivist hareket de bu baglamda énemli bir
girisimdir. "Miihriinii vurdugu mimari ve edebi kulvarlarda apayn sonuglar
dogurmasi” nedeniyle tam bir akim niteligi kazanamayan (Batur 1994: 151)
konstriiktivizmin temel problemi de sanatginin bireysel yaratici etkinlifi ile evrensel,

Ozgiir bir gelecegin kurulmasi gabasim birlestirebilmek olmugtur.

Hem bicimsel hem diigiinsel olarak gelecegi yaratmaktan szeden bu girigimlerin
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bireysel yaraticilifi evrensel kilmaya cgaligtifn sdylenebilir. Her ikisi de modern
tutumlar olan bu girisimler modern sanatin {itopyalar: olarak kalmig goriintirler. Oysa
hem bireysellifin hem de evrenselligin alum aym anda ¢izen modern sanatin kendisidir

ve gergek ile kurulabilecek en gii¢lii kargithk da titopyadir.

Cok farkli boyutlar: olmasina ragmen J. Beuys'un "her insan sanatgidir, dogal
olarak potansiyel agisindan, az veya ¢ok ama potansiyel sanat¢idir ve biitiin bunlar
gelecekte genigletilmig bir sanat kavram altinda goriilmelidir" (Beuys 1992:68),
yaklagimi da bu baglamda hatirlanabilir. H. Alptekin, Beuys'un Avrasya adli
calismasindaki ikiye bdliinmiis ha¢ i¢in akil ve duygu ile ikiye boliinmiig diinya
yorumunu yapar:

...birlegsmeyi yapacak olan da artist, sanat¢i-insan.., Tabii bu bir terapi. Bu terapi
ile sanatg1, iki farkli gerceklik, iki farkli diinya arasinda baglanti kuracak ve
diinya ya da yarah insanin yarast iyilegecek. Aslinda son derece iitopik olan yani,
herkese egit hak, yarar ya da yasama hakki tanimayan soyut konumlar ya da
bilimin igleyigi bir bakima ttopik anlamda yerini, insani gercekligini bulacak.
(Alptekin 1992: 17).
J. Habermas modern sanatin "yagamin biitiinii" ile iligkisinde bir mutluluk
vaadinde bulundugunu ancak bu vaadi tutamadigin sdyler:

Sanatin toplumlia uzlagma titopyas: inanirhim yitirmisgti. Bir kargitlar iligkist
ortaya ¢ikmigii; sanat, estetik diinyayla toplumsal diinyanin birbiriyle
bagdastinlamaz niteligini gosteren bir elestirel aynaya doniigmiigtii. Sanat
kendisini yagamdan yabancilagtinp eksiksiz 6zerkligin dokunuimaziifina dogru
¢ekildikge, modernci ddniigiimiin daha da biiyiik bir aciyla farkina vanlidi.
(Habermas 1992: 6).

Modern sanat anlayiginin sanat gercegini bireysel yaraticilik agisindan ele alisi,
modern sanatgilarin yaratima bakl§1 K. Malevig'in kendi kendisini cevaplayan

sorusunda ortaya ¢ikar.

"Sanat¢1 evreni bagka tiirlii gérmiiyorsa, bu goriim sadece onun goriimii degilse,

yaratig nedir ki?" (Malevig 1944: 152)

Bagka tiirlii gormek, bagka tiirden bir ger¢ege ulagmanin yolunu agacaktir. Bu

yoldaki ¢abalar, 6zellikle doga gerceginden kurtulma gabasim gésterir. Bu ¢abanin bir
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sonucu olarak K. Malevig (Resim 10) ve P. Mondrian (Resim 11) gibi sanatgilarin
soyutlamaya yOneldikleri goriiliir. Bu sanatgilar sanatta evrensellige acgilabilmek ve
yaratma Ozgiirliigiine kavusabilmek i¢in dogaya baghiligin kirilmasi gerektigini

savunmuglardar.

Ancak pek ¢ok sanatg igin doga; sadece kendisinden uzaklagilacak bir bigimler
y1gin degildir. Ayni zamanda sonsuz, canly, yaratict bir kaynaktir. Hem uzaklagmayi
hem de ilgiyle egilmeyi i¢eren zengin bir iligki eksenidir.

Burada tiim zaman ve uzamin gii¢ santrali -yaratimin beyni ve yiiregi de
denebilir- her iglevi harekete gegirir. Kimdir orada yagamayacak olan sanatci?
Hergeyi agabilen gizli anahtarin korundufu doganin d6l yatafinda, yaratiligin
kaynafinda. Bu kaynaktan gelen sey bir sanat yapiti clugturmak iizere uygun
yaratic: araglar ile birlegirse eger, ciddiyetle ele alinmalidir. Sonra bu tuhaf seyler
gerceklik olurlar, yasami bayagiliktan ¢ikanp yitkselmesine yardim eden sanat
gerceklikleri. (Kiee 1995: 53).
Sanat yapitinin yarattmi, kaginilmaz olarak dogal bigimlerin ¢arpitilmasina eslik
eder. Ciinkii sézkonusu olan yeni bir bigimsel varlifin kendine has kurallarla
dogmasidir. Klee'nin (Resim 12) yapit ile doganin iligkisini kavrayisindaki derinligi

gosteren ifadesi ile, yapitta "doga yeniden dogar." (Klee 1995: 21)

"Sanatin ve doganin birbirinden tamamen farkli iki sey oldugunu” belirten
H.Read (Read 1960: 217), The Philosophy of Modern Art kitabinda A. Rodin'in
heykellerini degerlendirirken, sanatginin "insan dogay: takip ederek hergeyi gorebilir.
Model olarak giizel bir kadinin viicudunu aldifim zaman yaptifim desenler, bana
boceklerin, kuglarin ve baliklarin ¢izimierini sunar ki bu inanilmaz goriiniir, bunu
bulana kadar farkinda olmam." (Read 1969: 73) ifadesini hatirlatir. Read'e gore
Rodin'i heykel sanati igin biiyiik kilan; pek ¢ok bagka nedenin yamsira, sanatginin, salt
bicim olarak goriiniiglere degil gerceklere, dogamn temelinde yatan fiziksel gerceklere
6nem vermesidir. Rodin'in tiim heykelleri modelin miimkiin oldugunca yakindan
gozlemine dayanir, ancak bi¢im bozmalann kaynaf: da onun dogaya olan tutkusundan

beslenir.
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Higbir zaman dogadan tamamen uzaklagsmarmus olan P.Picasso'nun (Resim 13)
¢ok sayidaki carpict ifadelerinden sadece ikisi bile, bize sanat gergeginin
kavranmasinda yol gostermeye yetebilir.

Herseyin iistiinde, birgok kisi i¢in oldufu gibi, dig diinya ile i¢ yagamim arasinda
bir gegit savag s6zkonusudur. Bu eylemimde ¢ok kez yineledigim gibi 'dogay1
anlatmay degil, ama onun gibi galigmay: deniyorum. (Jilot 1994: 283).

Gergek kelimenin tam anlamiyla delinip gegilmis olmalidir. Cofunun unuttugu
sey, biitiiniin biricik oldugudur. Doga bir geyi asla iki kez yapmaz. (Jilot 1994:
49).

I1.3. YARATMA SURECINDE KARSITLIKLAR

Yaratma siireci sanatsal yaratim etkinliginin kendisini ger¢eklestirme, ortaya
koyma siirecidir. Bigimi ortaya ¢ikartan tiim yaratici, kurucu ¢abalan kapsadig: igin

bitmis bigimin kendisinden daha zengin ve canli bir niteligi vardir.

P. Klee'ye gore; olusum gergegini varlifin iistiinde gérmek gerekir. Ciinkii
onemli olan yolun iiretkenligidir. Sanatg agisindan olugma kavramu ve yaratma siireci,
bireyin kendi yaratici ¢abasinda diinyamn yaratiligini gérmesi seklinde ug bir noktaya
kadar uzamr: Bu "Sonsuz Yaranhg"tir (Klee 1995: 49). "Yaratilig olarak yaratm imajt
sanatciy: doga imajindan, bitmis bigimden daha fazla derinden etkiler" diyen Klee'nin

yaratma siirecine ait tammlamalarim hep bir dogus temas: iginde yaptiga goriiliir.

M. Kagan her sanat yapitinin kendisinin bir séire¢ oldugunu syler.

Ciinkii sanat yapit1, sanatginin hayalgiiciiniin bagrinda dofmustur. Sanatg,
anakarnindaki ¢ocuk gibi, uzun siire kendi yaratict hayalgiiciinde tagimistir onu;
ancak belli bir diigiincenin maddi olarak cisimlenmesi halinde, uzun zaman alan
bir evre icinde olustuktan, olgunluk, yetkinlik ve bitmiglik kazandiktan sonra,
kendi yaraticisindan koparak, bafimsizca varolmaya, "giimigigina bakmaya”
baglar. Ancak o zaman, sanatsal alginin bir nesnesi olarak iglev gérme durumuna
girer. (Kagan 1993: 408).

Leon Tolstoy da yapitin, yaratic: siire¢ sonunda olugan bir tiir dogum oldugunu
vurgular. "Gergek sanatin kokeninde birikmis bir duyguyu dil getirmenin ig
zorunlugu'nu bulan Tolstoy ig¢in bu siire¢ "kdkeninde agk bulunan bir gebelik” halidir
(Tolstoy 1994: 124). James Lord'a gore; gebelikle dogum arasindaki umutsuz ayrilikta
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yatan celigki biitiin sanatsal yaratimun temelinde vardir ve bu deneyimin kagimilmaz bir
pargast olarak goriinen aciy1 agiklamada yardimeidir.” (Lord 1995: 47)

Yaratma siireci; sanatginin benligi ile diinya arasinda kargihikh etkilegimle
belirlenebilecek, kesintisiz bir seriivene benzetilebilir. Sanat¢inin benligi; tiim varhif
ile algiladig gergekligi slire¢ boyunca degisime ugratir ve yeni bir gercek yaratmaya
caligirken kendisi de degigsime ugrar. Sézkonusu olan ayn derecede etkin ve yaratici
iki giiciin iligkisidir. Bu yiizden yaratma siirecinin ana ekseni bu iki giic, benlik ile dig
diinya arasinda kurulabilir.

R. May yaratma siirecinin anahtar kavrm olarak "encounter" kavramni gelig-
tirmigtir. Dilimize kargilagma olarak cevrilen bu kavram ashinda kargith 1, zithk iginde
biraraya gelmeyi ifade eder. Kargilasma kavraminin her zaman iki kutup arasindaki bir
bulugmayi ifade ettigi goriilmektedir. Bu kutuplardan ilki 6znel kutup, yaratic: etkinlik
icindeki bilingli kigidir. Ikinci kutup ise nesnel kutuptur. Nesnel kutup; sadece gevre
va da Oznenin gevresindeki nesnelerin toplamu degildir. Kisinin i¢inde varoldugu
anlambh iligkilerin bir modeli olan, kargilikl: etkilesim i¢inde ele alinan diinyadir. Bu iki
kutup arasinda "olmakta olan daima bir siiregtir, bir yapmadar. Ozgiil olarak kigiyi ve
diinyasm kargihikli iliskiye sokan bir siirectir.” (May 1995: 71)

Yaratma siirecinin ana eksenini olugturan bu kargithik kurulabilecek ¢ok sayida
farkli eksene de anlam kazandirir. Yaratma siirecinde inang-siiphe, simrhilik-6zgiirliik,
biling-bilingdi§t gibi eksenler, bize, 6znenin nesnel gergeklikle kurdugu karmagik

iligkilerin dinamiklerini verebilir.

Inang ile siiphe arasindaki kargitlik, sanatgilari kendilerini tekrar etme
tehlikesinden korudugu i¢in Snemli gériiniir. Sanatin da, bilimin de kuru bir bildiri, bir
dogma haline gelmesini nieyen siiphedir. Ancak gergegin mutlak olmadigim, géreceli
ve sonsuz bir siire¢ oldugunu kabul eden birey, kendi siiphelerini kabul edebilen

sanatg1 gergeklere agikar.
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Paul Cézanne sanatin gelece@ini kkten etkileyebilecek yeni bir uzam bigimi
kesfettifine ve resimledifine kuvvetle inamrken ayn: zamanda her amm dolduran
acih kugkuiar i¢indeydi. Kendini adama ve siiphe arasindaki iligki higbir gekilde
uzlagmaz degildir. Kendini adama gliphe icermedigi zaman degil, giipheye ragmen
oldugunda en saghkhdwr. (May 1995: 48).

Tipk: hayram oldugu Cézanne gibi A.Giacometti'nin de yaratma siireci boyunca
derin kugkular tagid:fim ve ¢alismalarindan giipheye diistiigiinii gériiyoruz. Desendeki
giicii herkes tarafindan kabul edilmig olan F. Bacon'in "tiim zamanlarin en iyi
desencisi” olarak ilan etti§i Giacometti, sik sik "cizimde higbir sey bagaramadifim"
(Lord 1995: 20) sbdylemigtir. Neredeyse bir tiir glipheden beslendigi goriilen
Giacometti'nin galigmalarina hergiin yeni bagstan, sifirdan baglar gibi baglamas: ilgi

cekicidir.

Yaratma siirecinin en 6nemli eksenlerinden biri de sanatginin bilinci ile bilingdigt
yasantis1 arasindaki iligkileri kapsar. Bu iligkiler modern psikoloji ve psikanalizin
konusudur. Bu ¢aligma agisindan dnemli olan; bilingdi1 yagant: ile biling arasindaki
eksenin, kayg, diiggiicli, kavrama, kendinden gegme, dogaclama, esin, fantazi vb.
gibi, sanatsal yaratim agisindan biiyiik Sneme sahip ¢ok sayida unsuru banndirdigmn
amlmasidir. |

Carl Jung tarafindan bir ¢esit kutuplagma iginde birbirini dengeleyen 6geler
olarak (May 1995: 77) tanimlanan bilingdis: ile biling arasindaki iligkinin ne kadar
yakin ve karmasik oldufunu hatirlamak i¢in Giacometti'nin; islerinin boyutu
konusunda "bana ragmen kii¢iildiiler" ifadesini (Smith 1969: 193), ya da iglerinde
algilanan duygu hakkinda "olabiﬁr, ama ben koymadim, tamamen bana kargin

Oyledirler” (Lord 1995: 56) ifadesini anmak yeterlidir.

H. Read baski altindaki varliklanimin 6lgiisiinii ve dzelliklerini anlamaya caligan
siirrealist sanatgilarin, hayat iki farkli alanda yayilan bir biitiinliik olarak gordiiklerini
belirtir ve ekler:

Birinin sinirlan ve pargalan goriiniir ve kesindir, digerinin, belki de hayatin daha
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biiyiik bir kism1 olam, bask: altinda, bulanik ve kararsizdir. Insan zaman iginde
bir buzda#: gibi ilerler, sadece bir kismi suurun iizerinde yiizer. (Read 1960:
236).

Yaratma siirecindeki 6zgiirliik-sinirlihik kargitligs da énemli bir rol oynar. Tipk
"bilincin, kendiliginden olan bir hareketin niine gikan direngler kargisinda "ortaya
cikist gibi (Scheler 1988: 19) sanat yapitimin da, yaratma siirecinin simrlarinin
zorlamasi ile ortaya giktigimi diigtinebiliriz. Bu sinirlar; agiktir ki, sanatginin
onyargilarindan politik yasaklara, sanat yapitimn maddi sinirhiliklarindan ¢aligma

kosullarina kadar gok farkli sekillerde belirebilir.

Sanatginin gabasi bu simirlan zorlamak olarak diigiiniilebilir. Bu ylizden yaratma
stirecinin sinirlar1 ayn1 zamanda siirecin dinamikleridir de. En az zgiirliikler kadar
onemli rol oynadiklan séylenebilir. Kavram olarak sinirsizlik ya da sonsuz dzgiirliik
belirgin bir anlam igermez. Picasso'nun deyimi ile "k&tii bile olsa bir kural gereklidir.
Engelleri ortadan kaldirmak 6zgiirliik degildir. Bu bir izindir sadece”. (Jilot 1994:201)
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Henry Moore "Tki Form”, 1934.
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Resim 5: Hans Arp "Human Concretion”, 1933.
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Resim 6: "Bronz At", L.O. 750.
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Resim 7: Pablo Picasso "Kadin Bagi", 1809-10
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Resim 8: Naum Gabo "Bag”, 1916.
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Resim 9: Jacques Lipchitz "Gitarlh Uzanmug Ciplak”, 1928.



Resim 10: Kazimir Malevi¢ "Siiprematizm”, 1915.
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Resim 11

: Piet Mondrian "Broadway Boogie Woogie”, 1942-43.
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Paul Kiee "Kutsal Kedinin Dagt”, 1923.
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Resim 13: Pablo Picasso "Boga Bagt”, 1943.
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III. BOLUM
II1.1. SANAT YAPITINA YAKLASIMDA KARSITLIKLAR

Giintimiizde yapit, kendi basina varolan, kendisini yalmzca kendi nitelikleriyle
kabul ettirmesi beklenen dzgiin bir varliktir. Bu goriisiin 6zellikle modern sanat

anlayist tarafindan gelistirildigi izlenebilir.

Sanatsal yaratimi dogaya ya da toplumsal gergeklige ait bir betimleme olmaktan
kurtararak bagimsizlagtiran modern sanat anlayisinin, sanat yapitini da bagimsiz bir
tartigma alanina tasidify goriiliir. Bu alanda yapit sadece kendi bicimsel problemierine
cevap veren, kendi i¢inde tutarli bicimsel bir biitiin olarak kavranmaktadir. {ik bakista
sorunsuz goriinen bu yaklasim, bizce bir sanat yapitimin icerdigi karsithidin sadece bir

yanum vurgular. Bu yan yapitin bigimsel nitelikleridir.

J.Habemas, 19. yiizyilin ortalarindaki modern sanat aniayigi ile birlikte "renk,
cizgiler, sesler ve devinimin Oncelikle temsil etme amacindan kurtuldugunu, "ifade
araclarinin ve liretim tekniklerinin kendilerinin estetik nesnelerin durumuna geldigini"

belirtir. (Habermas 1992: 6)

Bu egilim genellikie soyut sanatin ortaya c¢ikist ile birlikte degeriendirilir. Enis
Batur, soyut sanatin, tek bagina kendini temsil eden, sanat yapiti disinda hicbir dis
gergekligi temsil etmeyen, bagka objelere ve konulara gereksinme duymaksizin estetik
duygular uyandirmay: hedefleyen teknik oldugu seklindeki tanimina dikkat ¢eker.
Oysa sanatin her ¢agda soyutlamaya bagvurmus oldugunu hatiriatarak dnemli bir
noktanin altini ¢izer:

Kandinsky'den Klee'ye, Mondrian'dan Dubuffet'ye giden yolda sanatginn yalmzca
pratik diiziemde degil, teorik diiziemde de dev kaziara girigtiZini biliyoruz bugiin:
Teknik ve dil bir boyutta desiidiyse, amag ve hedef bagka bir boyutta sanci
konusu edildi: Soyut sanat, gercekte, plastik sanatlarin yepyeni gramer kuraliar

olugturmak adina klasik kurallan gozden gecirdikleri bityiik ve vazgegilmez bir
parantez agmustir. {Batur 1993: 325).



Bir yapiti sadece bi¢im ag¢isindan ele almak miimkiin gériinmemektedir. Clinkii
sanat yapitt ayni zamanda sanat¢inin karmagik duygu, diisiince vb. i¢sel dinamiklerini
de somutlagtirir. Bu yiizden yapita bicimsel niteliklerin yamsira igerik, 6z, anlam,
ifadeye iliskin nitelikler ile de yaklasabiliriz. Giiglii bir bireyselligin {irlinii olan yapitin

da tipka sanatgist gibi dissal ve igsel yasantilara sahip olmas: gerektigi diisiiniilebilir.

Sanat yapitina, ¢ok degiskenli bir bakis sundugu icin farkli agilardan
yaklagilabilir. Ancak biz genis kapsami: bir karsithik oldugu i¢in bigim ile anlam

{izerinde duracadiz.
II1.2. SANAT YAPITINDA BiCIM VE ANLAMIN KAVRANISI

Sanat yapitinin bagimsiz, bicimsel bir biitiinliik cldugu ve "genel, evrensel
yasalarla kendine 0zgii bicimde gelistigi" (Klee 1995: 45) diisiincesinin en g¢arpici
ifadelerinden biri Henry Van de Velde'ye aittir:

Bugiin her ressam belli karsitlik ve karsilikli tamamilayicilik yasalarina gore, bir
firga darbesinin Otekini etkiledigini bilmelidir, renkleri serbest¢e ve aklina estifi
gibi kullanamayacadimi bilmelidir. Bir ¢izgi bir giigtiir, bu gii¢ bitiin temel
giigler gibi 1§ goriir; aralarinda bir baglant kurulmug ama birbirine karst ¢izgiler,
ayni, birbirlerine kargit yonde etkili olan birden ¢ok temel giiclin vaptg: etkiyi
vapar. (Bill 1993: 11).

Henry Van de Velde 1902 yilina ait bu ifadesi ve sanatgilara verdigi "tiim
nesnelerin bicim ve yapimini, sadece (onlarin) temel ve 6z mantiklan ile varolug

nedenleri dogrultusunda kavrayacaksin” (Velde 1991: 7) tiirlinden 6giitleri ile modern

sanatgilara ypl gdstermistir.

Her sanat dalinin kendine has, ¢ok sayida bigimleme aract ve olanagi vardir.
Modern sanat¢ilann tiimiiniin bu olanaklar {izerinde yoZunlagtigr goriiliir. Bugiin sanat
yapitlarindan, kullandi$s malzemenin veni olanakiarini ortaya gikartmasi, kapasitesini

eterince degeriendirmesi beklenmektedir. Bu tutumun kaynagi da yapiti kendi iginde

ele alan yaklasimdir.
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H. Van de Velde'in "yakinda varacagimizdan eminim" dedigi "gizgiler ve

bigimleri inceleyen bilimsel kuram”, yani morfoloji (bicimbilim) bugiin sanat

yapitlarinin bigimsel analizine zengin katkilarda bulunmaktadir. Bigimlerin insan

organizmasi izerindeki etkilerini aragtiran, gérsel diinyanin ve dzelde sanat yapitiarinin

nasil algilandigini inceleyen galismalarin ortaya koydugu gerceklerden biri de,

bicimlerin tipki Velde'nin séyledigi gibi gorsel gligler olarak ig gordiikleri yolundadur.
[zleyici, algilanan goriiniimde itici ve ¢ekici oriintiileri (pattern) algiladif
nesnenin bir pargast olarak goriir: flk bakista (¢izili bulunan) karenin
merkezindeki dairenin hareketiiligini fiziksel olarak elinde tuttugu kitabin o
sayfasindaki fiziksellikten aywamaz. Tipk: fiziksel olarak varclan geylerin
gergeginden bir rilyanin ya da haliisinasyonunun gergegini ayiramadid: gibi.
Bunlara ister illiizyon (yanilsama) diyelim ister demiyelim bu giiclerin varlig:
gordiiflimiz herseyin imgesinde etkilidir. (Geng 1990: 67).

Yapitta yer alacak her bigcimsel/gérsel 68enin izleyici agisindan yeni, farkli
yasantilar doguracak kadar dnemli oldugunun bilinmesi, sanatcilarin bigimsel
sorunlara bakisint etkilemistir. Bu gergek, bicimsel &gelerin biitiinliyle beliren
kompozisyon sorununun ¢dziimiinde dnemlidir. Bu yiizden kuruluslarinda denge,

hareket, agirhik, yon vb. gorsel etkilerin titizlikle ele alinmadigi kompozisyonlarin

yetersiz kalmasi kagimimazdir.

Ancak unutulmamast gereken nokta sanat yapitlarinda algilanan bigimsel
dzelliklerin, aym: zamanda bir anlamun tastyicilar olduklarnidir. Algilama siirecinin
kendisi de, bir tlir anlamlandirma siireci geklinde tanimlanmaktadir. Yani "goziin
gdrdiigl bir anlamda aklin gordiigiidiir.” (Geng 1990: 91) Bu gercek hem sanatgt hem

de izleyici agisindan gecerlidir ve bicim ile anlamu birbirine baglayan k8priiyii gésterir.

Bir sanat yapitinin birgeyler ifade etmesi ise bicimsel biitlinliigiiniin, “vapitin
icerigini olusturan tek tek nesnelerin ortaya koyduklarmin Stesine gegmesi” anlamina
gelir. (Geng 1990: 124) Sanatgilarn "malzemeyi sirf malzemenin kendisi ugruna
kullanip, amagsiz bicimler” yaratmaktan (Tarabukin 1994: 98) alikoyan seyin anlam

boyutu oldugu sdylenebilir.
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Fischer, Michelangelo'nun Musa heykelinin (Resim 14); yalmizca bir kisiligin
tasta somutlagmas: olmadigini aynt zamanda sanatgmnm ¢agdaglart ve efendilerine tagin

dilivie bir mesaji aktardigim hatrlagr. (Fischer 1985: 48)

Yapitta ifade konusunda; H. Read her ifadenin sanat olmadiim séyler. Ifade salt
birgeyin belirtisi ya da sembolil de degildir. B. Croce'nin sanatta ifadeyi, duygunun
pesisira gelen diislincelerden ¢ok, duygunun uzaktan seyredilmesi, siikunet iginde
hatirlanmasi olarak efe aldifina deginen Read'e gore ifade, duyulmus ya da
diisiiniilmiis bir nesnedir. Bu nesnede duygu akul ile degil gbzle goriiniir hale gelir.

{Read 1960: 230)

Bu tanimlamalar bizi, Clive Bell'in sanat vapitini anlam ile bigimin kesistigi
noktada kavrayan {inlii "sanat anlamli bigimler yaratmaktir” tanimina gotiirmektedir.
Ifade ya da anlamun salt figiiratif-soyut gibi kisir bir eksene ¢ekilmesine tepki gdsteren
Bell, betimlemenin, gercekgi bir bi¢imin sanat yapitina zarar verip vermemesini o
bi¢imin degerlendirilis tarzina bagh goriir.” Gergekei, bir bigim de, kullanilisina gore

soyut bir bigim kadar anlamb olabilir” der. (Bell 1994: 153)

Yapitta bi¢im olmadan ifadeden sézedilemeyecegi gergegi ile "ifade olarak
algilanan seyin ashinda gorsel oriintii tarafindan iletilen bir 6zellik oldugu"” (Geng 1990:
129) gercegi birbirini tamamlamaktadir. Giacometti'nin olaganiistii ifadelerinden birini

odiing alirsak, belki de,

“Sorun, tam bir varlik yaratmakla iigili, biitlinlinii bir defada.” (Lord 1995:

109).



Resim 14: Michelangeio "Musa”, 1513-1516.
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Iv. BOLUM
KARSITLIKLAR ACISINDAN UYGULAMALARIN ELE ALINISI

Sanatsal Yaratimda Kargitliklar basgligin: tasiyan ¢aligmanin bu boliimiinde,
kesintisiz bir siirecin belirli bir dénemine ait olan uygulamalardan bazilan ele

alinacaktir.

Onceki bsliimlerde sanatsal yaratim kavrammnin farklt kavranis bigimleri fizerinde
duruimustur. Bu boliimde séz konusu edilecek uygulamalarin, temelde, sanatsal
yaratimun sanat ger¢efine ulagmay1 amaclayan bireysel bir etkinlik siireci oldugu

anlayisi ile gerceklegtirildikleri soylenebilir.

Ele alinacak uygulamalarin temel kaygisi gerilim ya da basing sézciikleriyle
adlandinimaya ¢alisilan bir etkinin plastik dilde elde edilebilmesi olmustur. Gergekte
tek bir kelime ile tanimlanip sinirlandiriiamayacak olan bu etki, daha ¢ok igsel bir
ihtiyaca cevap verebilecek, kigisel bir ifade arayisidir. Bu arayisin ifadesi olan
arastirmalarda ve sonuclarda dikkati ¢eken dzellikler tizerinde durulacaktr. Caligma
boyunca beliren karsitiik iliskilerinin &zellikle yaratma siirecine ait olanlarinin,
temelde, ele alinacak uygulamalan gergeklestiren kisi icin de gegerli oldugu
stylenebilir. Hemen hemen her deneme/uygulama calismasinin arkasinda karmasik bir
slireg yer alir. Ancak bu siirecteki karsgithklar yaziya aktarmaya caligmak neredeyse,
imkénsiz ve hatta anlamsiz gériinmektedir. Bu ylizden, sadece "Nefes” adli ¢caligmada,
deneme agamalar ile uygulamahm iligkisini kurmak onemli oldugu igin siirece
deginilecektir. Ote yandan sanat yapitinda bigim ile anlam arasinda kurulan iliski,
uygulamalarda daha 6zel bir anlamda, kisinin aradigy ifade ile ifade araglarini kullanma

tarzi arasindaki iligki olarak ele alinacakar.

Uygulamalara bir dizi deneme/maket ¢aligmasi ile baslanmistir. Cok sayida bigim

ve kurgunun denendigi, farkli malzemelerin kullaniidif: denemelerde bir siire sonra,
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birbirine karsit sayilabilecek iki tutum belirlenmigtir. Aynt etkinin {izerinde yogunlagan
“Yay" ve “Igerde” adii seri ¢ahismalarda farkli bigimleme olanaklarinmin denendigi
goriilmiistiir. Kirk kadar denemeyi iceren ilk seri, yay biciminin plastik ifade agisindan
aragtiniimasiyla ilgilidir. Germe, ¢ekme, burma, baglama gibi fiziksel etkiler ile bu
etkiler sonucunda ortaya ¢ikan bigim arasindaki iligkiler gdzden gecirilmistir. Yay
bigimi, iginde belirli bir gerilimi barindiran, tek bagina da etkili olan temel bigimlerden
birisidir ve sik¢a kullanilir. Ancak denemelerde yay bigimi {izerinde durulmasinin
nedeni salt bicimsel ac¢idan etkili bir sonuca ulagmak degil, bicimin olugmasindaki
fiziksel enerji ve siirecier ile bu siireglerin icsel niteligi olarak gerilim {izerinde
yogunlagmak istegidir. Bicim ile bigimieyici enerji arasindaki iliskinin miimkiin oldugu
kadar dolaysiz, birarada gosterilebilmesine yonelik ¢abanin, ayni zamanda, bigim ile
malzeme arasinda "dogru” bir iliski kurma cabas: anlamina da gelecegi diistintilmiistiir.
Bu anlamda O. Din¢'in temel geometrik formlara sahip metal galismalar 6érnek
gosterilebilir. Bu ¢aligmalarda metale uygulanan is1 enerjisi ile malzemenin yapisal
Ozelligi geregi gdsterdifi genisleme, cekme gibi tepkiler yapitta tutarh bir iliski icinde

goriilebilir. (Resim 15).

Denemelerde bigimleyici fiziksel enerji lastik, tel, ip gibi malzemeler aracilifiyla
korunmaya calisilmisur. Bu etkiye cevap olarak beliren yay bigimi, degisik esnek
malzemede elde edilmistir. (Resim 16) (Resim 17) ve (Resim 18) bu denemelerden
bazilarint gdstermektedir. Aynt dénemdeki denemelerden bir kismunda farkl: bir
vaklagim gdzlenmigtir. igerde adiyla anilan bir seri arastirmada agwhkii olarak alci,
cimento, balmumu gibi yomusak malzemeler kullanilmig, bu malzemelerin igine farklz
bicimlier ya da nesneler yerlestiriimis ya da gdmiilmiistiir. Sikistirma, gémme, saplama
gibi islemler ve gorsel diizenlemeler aracilifiyla basing etkisi aragtiriimigtir. Ayni etkiyi
elde etme ¢abasi, biiviik-kiiclik, ince-kalin, yumusak-sert, uzun-kisa vb. karsithklar

aracilifryla, dicek ve malzeme dzellikleri lizerinde yogunlasilarak stirdiiriilmiistiir.

Bu denemelerin ardindan ortaya konan uygulamalardan bazilan (Resim 21}
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(Resim 22) ve (Resim 23)'de goriilmektedir. Bu uygulamalarda Yay serisinde
arastirlan bigimleme tarzi kullanulmugtir. likinde gelik lamalar celik tellerin burulmasi
ile ikincisinde gelik gerit tagin agirhift ile vay bigimini aimaktadir. Malzeme olarak
¢eligin kullanilmasinin nedeni yapilan denemelerde kulianilan demir ve sacin istenen
gergin, dinamik bigimi vermemesidir. Bigimsel olarak olugan en kiiciik bir kiriima ya
da yayda istenmeyen bir deformasyonun uygulamanin genel etkisini kékten etkiledigi
gériilmiistiir. Bu iki uygulamanin da tehlikeli ve hatta rahatsiz edici diizenekler oldugu
ve yay bicimi ile bigimi ortaya ¢ikartan fiziksel enerji arasindaki iligkiyi dogrudan
ortaya koydukiar i¢in, belirli bir gerilim etkisini agiga ¢ikardiklan sdylenebilir. Ancak
hedeflenen genel etki acisindan degeriendirildifinde, kendilerine has bir canlilik ve
enerjiden yoksun ve fazla mekanik olduklar da sdylenebilir. Daha sonraki ¢aligmalara
saptanan bu yetersizliin giderilmesi agisindan yaklagilmigtir. "Iskele” adli uygulama
ile bu eksikligi giderecek, daha doyurucu bir sonug elde edilmeye calisilmustir, Bir
yandan yalin ve agik bir kurulus tercih edilirken diger yandan gergekiistii bir
organizma gibt dogrulma, yiikselme etkisi saglanmaya c¢alisilmigtir. Sonucun, en
azindan potansiyel anlaminda her iki niteligi barmdirdifi goriilmiistiir. Bu dzelligi ile

daha sonraki denemeler i¢in 8lcii olusturmustur.

Ayni ddnemde gerceklestirilen "Nefes" ¢aligmast ile farkli bir arayisa gidilmistir.
Diizenlenecek bir sergi nedeniyle Ankara Atatiirk Kiiltiir Merkezi salonlarinda, mekin
dzelliklerini deferlendirerek calisabilme sansi dogmustur. (Resim 25) (Resim 26)
(Resim 27). ve (Resim 28) bu calismanin degisik asamalarini gdstermektedir.
Aralikiarla on giin sliren calismanin ilk asamasinda yapinin ve sergi salonunun
dzellikleri tizerinde durulmus, salondaki sergileme duvarlar arasinda yeralan metal bir
plakay: tutan vidalardan bazilannin gevsek oldugu dikkat ¢cekmigtir. Metal plakanin
arkasinda dar ve uzun, karanlik bir araitk bulundugu farkedilmis, araligin aslinda tavan
boyunca, karst duvarda ve yerde devam ederek tamamianan bir hattin pargast oldugu

anlagiimugtir. Toplam sekiz tane olan bu hatlarn, Kiiltiir Merkezinin genel planinda
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digarist ile i¢ aviuyu ayiran sergi koridorlarinin kdselerinde, yapisal birlesme
yerlerinde bulundugu goriilmiistiir. Yapilacak ¢aligmada salondaki hareketli b6ime

elemanlartyla birlikte bu hattin degerlendirilmesine karar verilmistir.

Baglangicta uzun, esnek plastik ¢ubuklaria ¢alisiimug ve karsilikls bulunan iki
araliktan ¢ikacak ya da igine uzanarak kaybolacak sekilde yay bigimleri kurulmustur.
Ancak diizenlemenin mevcut haliyle istenen etkiyi saglamadif tespit edilmistir. Farklz
bir boyutu saglayabilecegi icin ses kuilanma diisiincesi gelistirilmigtir. Araliklarin bir
bakima yapinin nefes aldigy hatlara ait oldugu gézoniinde tutularak, karsilikli iki araliga

nefes alma-verme sesi verecek kayit aletleri koymaya karar verilmigtir,

Nefes alma-verme sesinin zaman aralifi, uygulayan kiginin nefes siiresi
dlciilerek 4 saniye olarak saptanmustir. Ancak bu diislince de gézden gecirilerek
gelistirilmigtir. Son asamada araliklara ses yerine, ayni karsilikli nefes aima-verme
periyodunda ve benzer etkiyi saglayacak sekilde diizenlenecek gii¢iti 151k kaynaklari
yerlestirilmesi kararlagtirilmuistir. Ozel olarak diizenlenen elektronik bir aygit ve

kurulan devreler ile uygulama gercekiestirilmistir.

Cok farkli goriinmesine ragmen bu ¢aligmanin da difer uygulamalardaki ortak
kaygiy1 paylastgr sdylenebilir. Bir yandan; bliylik ve soguk bir yapida nefes alip-
verme gibi organik, tuhaf ve sicak bir etki yaratip imgelemi uyarmak, difer yvandan;
hem araliklarin gerisinde sakli olan ¢imento ve tugla pargalarini gostererek yapiya
iliskin, hem de 1sik efektini tireten aygiti seffaf bir koruma icinde ortaya yerlestirip
kablo baglantilarim araliklar arasindaki derz boyunca ¢iplak birakarak uygulama

araclarma iliskin agik, sert ve soguk sayilabilecek bir kurulusa gitmek.

Yapilan caligmalarin 1s1ginda, kurulusta agik, yalin ve sert bir etkinin elde
edilmesine ydnelik denemeler ile, ¢agnigim gilicii yiiksek, canlt ve imgelemi uyarnici
bicimsel ¢oziim arayislar i¢ice devam etmistir. Bigim ile bigimleyici enerji arasindaki

iligkinin 8nemli bir pargas: oldugu i¢in kullamlan malzemelerin yapisal 6zellikleri
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{izerinde duruimustur. Kullanilan malzemelerin hem uygulanan kuvvetler karsisindaki
yapisal tepkiler1 hem de kendilerine has dokunsal &zellikleri degerlendirilmeye
calisiimugtir. Bu cabada "demir, cam vb. malzemelerin kendi plastik 6zellikleri ile
gercek uzayda gercek malzemeler olarak bir yapitta biraraya gelebilecegini”, "hazir
nesneler ve kullamiimis malzemelerle gercek bir bosluk i¢inde higbir seyi temsil
etmeden diizenlenmis yeni bir heykel yaratmanin miimkiin oldugunu kavramig olan”
(Read 1989: 90) V. Tatlin'in yapitlarinin yol gosterici oldugu soylenebilir.
(Resim 29).

(Resim 30)'da; piring levhalardan olusan bir ¢ift rulonun, uygulanan fiziksel gii¢
karsgisinda gOsterdifi tepkilerden birisi gérillmektedir. Farkli siddetlerde ve farkl:
noktalardan uygulanan giice karst metal malzemenin verdigi tepki degisik denemelerie
devam etmis, uygun Olgekte kuruldugunda bicimsel olarak zengin ifade olanaklart

sunabilecegi goriillmiigtiir.

(Resim 31)'de gériilen ¢caligmada kullanilan uzun demir lamalar normalde bir
ucundan tutuldugunda kolayca esneyip efilen malzemelerdir. Ancak dik, kilicina
tutuldugunda biikiiimeden uzun ve diiz bir hat olusturmaktadir. Kolayca anlasiir olsa
da iic metre olan caligma Sigeginde gagirtici ve etkili bulunan bu ¢zellik {izerinde
caligilmig, yine kilicina durmanin ¢cagnstirdigl saplama islemi ile bir ¢ift kalasla iligkiye
sokulmustur. Kalasiann birlesme yerlerinde de lama pargalan kullaniimas, ancak bu
kez lamanmin kisa pargalar halinde kesildigi zaman gosterdigi gii¢lii direncten
yararianimustir. Soguk ve sert sayilabilecek bu kurulusta saplanma noktalarina

verlestirilen bakir levhalar aracilifiyia karsit bir etki aranmustir.

(Resim 32) ve (Resim 33) ayni déneme ait denemelerden ikisini gdstermektedir.
Bir maket caligmas: olan ilkinde; bir ¢ift afir kalasin farkii bir yerlestirimie
varatabilecegi tedirginlik ve kalaslarin u¢ kisimiarinda ayak tabanini ¢agnistiracak

kii¢iik bir miidahale ile verebilecegi etki birarada gériilmeye ¢aligiimustir. Hurda bir
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kiirek pargasinin kullanildif: ikinci ¢alisma bir rolyeftir. Ist enerjisi ile bigimleme
olanaklarinin aragtiriidigt bir dizi denemede agirlikli olarak kursun, mum ve balmumu
kullantlmustir. Bu ¢aligmada kiigiik bir balmumu parcasinin basit, akici bi¢imi ile hem
uygulanan enerji ile arasindaki dolaysiz bagi, hem de kiirekteki ¢ukur icinde ilerieyisi

ile canly, gizemii bir etkiyi bir arada gosterebilmesi amaglanmugtir.

A}

Daha Onceki denemeler 2 sik¢a kullanilan ikili kompozisyon vapist, adi "Bag
olarak belirlenen ve 6rnekleri (Resim 34) (Resim 35) ve (Resim 36)'da gériilen bir dizi
calismada ag1 seklinde diizenlenmistir. Bu uygulamalarin kurulugunda ve kullanilan
malzemenin degerlendiriligsinde de yalin ve dolaysiz bir yaklagim korunmaya
calisiimistir. Kullanilan kalaslarin bir yanlan kesilmis diger yanlarinda agacin dogal
yapis1 korunmugtur. Miidahale yalmzea temizleme ve kesme ile simirli tutulmustur.
Ancak kesim ¢izgisinde kiiciik bir kayma yaratilarak algilamada 6nemili olabilecek bir
uzama etkisi aranmistr. Birlesme noktalarinda her biri i¢in farkl: bicimierde hazirlanan
bronz dokiimler kullanilmustir. Bronz pargalar Bag kavramunin icerdigi ¢ok anlamlihifa
ve hayalgiiciinii stnirlamayan, farkli ¢agnsimlara agik bigimier olarak ele alinmastir.
Kuruiugta istenen yalinliga ulasmak i¢in ahgap ile bronz pargalarin birlesme detaylan
gizlenmigtir. Ancak bu tiir islemlerin ayn: zamanda tam tersi bir sonuca, bi¢im ile
bigimieme iligkisi agisindan Snemsenen dolaysizlifin ve sertligin kaybolmas: sonucuna

da gdtiirebilecegi gdzlenmigtir.

Bu ac;zgian, uygulama sorunian ¢dziilmemis olsa da (Resim 37)'de goriilen maket
caligsmast lizerinde durulabilir. Uygun ¢ozlimler bulunabilirse, hem kurulustaki
yalinlif1 ve bigcimin "bi¢imlenisi"ndeki acikligi hem de kendine has bir canlilig bir
arada tutabilecegi, bu yiizden lizerinde durmaya deger olabilecegi diisiiniiimektedir.

Bir baglangi¢ noktasi olarak.



Resim 15: Osman Ding, "Isimsiz", 1990.
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Resim 19: “igerde 4", 1994.
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Resim 21: "Adsiz", 1994.



Resim 22: "Adsiz", 1994.
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. Resim 23: "Iskele”, 1994.
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Resim 24: "iskele” (Detay), 1994.
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"Nefes”, 1994,

Resim 25



Resim 26: "Nefes”, 1994.
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Resim 27: "Nefes", 1994.
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’ Resim 28: "Nefes”, 1594.






Resim 30: "Adsiz", 1995.
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Resim 31: "Adsiz”, 1995.
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Resim 32: "Adsiz”, 1995.
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Resim 33: "R
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Resim 35: "Bag 4", 1995.
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Resim 36: "Bag 5", 1993.
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Resim 37: "Adsiz", 1995.
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SONUC

Sanatsal yaratima karsithiklar agisindan vaklasmak, yaratma siireci boyunca etkili
olan karsit niteliklerin aragtinlmasini gerektirmistir. Sanatin tanimianma ¢abalarinda
da, yaratma olgusu ve sanat yapitint kenu edinen diislinsel yaklagimlarda da karsitlik

iliskisinden yararlanildig goriilmiistiir.

Kargitlik iligkisinin Onemi, oncelikle gergegin kavramginda ortaya ¢gikmaktadar.
Gergegin farkl kavranig bicimleri temelinde yapilan inceleme ile, sanatsal yaratimin

anlam ve nemi konusunda birbirinden ¢ok farkl: yaklagimiara ulasiimistir.

Sanatsal yaratim kavramunin, tarihsel gelisim icinde, kendisini her tiirli
bagimliliktan kurtardifi gézlemlenmektedir. Bugiin agirlikl: olarak, kendine 6zgii
problemleri ile ugrasan, kendi problemlerini amag edinen bagimsiz bir alana ait olarak
kullaniimaktadir. Bunda, modern sanat anlayisinin etkisi biiyilik olmugtur. Modern

sanat anlayisi ile birlikte her sanat dah 6zgiir yaratma alanian olarak kavranmustir.

Yiizyilimuzin bagsinda belirginlik kazanmis bu koklii kavrayis degisikligi ile
birlikte, sanatgilarin gergegi sadece aktarmakla yetinmeyip onu yeniden yaratmalan
gerektigi bilincine ulastiklan goriiliiv. Modern sanatgilarn, sanat yapitint dogal/verili
gergekiige baglh degil ona paralel, farkl: tlirden bir gergeklik olarak kavrayislar: dnemli
bir karsitligi, yansitma-yaratma karsithifin: ortaya ¢ikartmaktadir. Dogal gergeklik
sadece yansitilacak ya da kendisinden uzaklagilacak bir bigimler yigini oimaktan

kurtalmus, sonsuz, canly, yaratict bir kaynak olarak kavranmaya baslanmustir.

Yaratma siireci; sanat¢inin benlii ile diinya arasinda karsilikli etkilegimle
belirlenebilecek, kesintisiz bir siiregtir. Bu siirecin temel karsitlifi, 6znel ve nesnel
kutuplar olarak, yaratici birey ile bireyi kusatan ¢ok y&nlii nesnel kosullan ifade eden
diinya arasinda ortaya ¢ikmugtir. Ayrica bu siirece ait olan inang-giiphe, biling-

bilingdis, smﬁhhk—ézgijﬂiik karsithikiarinin hem yaratim hem de yapit agisindan



onemli dinamikler oldugu saptanmustir.

Yapitta yer alacak her bigimsel 6genin, algilama agisindan yeni, farkli yasantilar
doguracak kadar Snemli oldugu gdriilmiistiir. Her yapitin, igerdigl bigimsel unsurlarin
dtesine gegerek bir anlamin tagiyicisi oldugu gercedi ile yapitta anlam/ifadenin bigimsel
unsuriar tarafindan iletilen bir Szellik oldugu gerceginin birbirini tamamladigt

saptanmistir.

Sonug olarak karsit nitelikier arasinda eksenler kurmanin hem kavrayis agisindan
hem de gercgeklestirilen uygulamalar acisindan Snemli oldugu g&riilmiistiir.
Kendilerine has bir sentez nitelifi tagiyan ve bize ¢ok ydnlii, karmasik yapilar sunan

sanat yapitlarinda karsithik iligkilerinin 6nemli dinamikler oldugu ortaya ¢ikmugtir.



KAYNAKCA

AKAY, Al
1961 Tekii Diistince
Istanbul: Afa Yayinlar.

ALPTEKIN, Hiiseyin
1992  "Beuys ve Avrasya Paneli"
Uc Giin
Istanbui: PSD Yayn Dizisi.

BATUR, Enis
1993  Yazinm Ucy
Istanbul: Yapt Kredi Yayinlart.

BAKER, Ulus
1995

"Seminer Gruplari: Kavramiar Grubu

Sanat ve Tabular
Ankara: Sanart Sempozyum Bildiri Metinleri.

BELL, Clive
1994  "Estetik Hipotez"

(Cev. Dogan Sahiner),
Modemizmin Seriiveni 2
Yapt Kredi Yayinlar.

BEUYS, Joseph
"Buradan Itibaren" adl film metmi

1992
. U¢ Giin
Istanbul: PSD Yayin Dizisi.
BEX, Florent

1995  "Bugliniin Miizesi"
(Cev. Deniz Sengel),
Kimlik, Sinirsailik, Mekan

Ankara: Sanart, Sempozyum Bildiri Metinleri.

68



BILL, Max
1993 "Onséz" Yazist.
Sanatta Zihinsellik Ustiine
(Cev. Tevfik Turan),
Istanbul: Yapi Kredi Yayinian.

BURNHAM, Jack
1967  Bevond Mcdemn Sculpture
New York: Georg Braziller Inc.

DOLTAS, Dilek
1991 "Postmodernizmin Getirdikleri ve Gotiirdiikieri”
Cagdas Diisiince ve Sanat
Istanbul: PSD Yayn Dizisi.

ELSEN, E. Albert
1974  Origins of Modern Sculpture
London: Phaidon Press.

1979 Modern Eurcopean Sculpture

New York: George Braziller Inc.

FISCHER, Ernst

1985  Sanatin Gerekliligi
(Cev. Cevat Capan),
Ankara: Kuzey Yayinevi.

GENC, Adem ve A. SIPAHIOGLU
1990 ~ Gérsel Algilama

Izmir: Sergi Yayinevi.

GENET, Jean
1990  Giacometti'nin Atdivesi
(Cev. Hiir Yumer),
[stanbul: Metis Yayinlar.

69



GOMBRICH, E.H.
1986  Sanaun Ovkiisii.
(Cev. Bedrettin Comert),
Istanbul: Remzi Kitabevi.

GRAEFE, Julius Meier
1994  "Modern Sanatin Gelisimi”
Modernizmin Seriiveni 2
(Cev. Dogan Sahiner),
Yapi Kredi Yayiniari.

GROPIUS, Walter
1991 "Bauhaus'un Programi”
20. Yiizyil Mimarisinde Program ve Manifestolar

(Cev. Dr. Seving Yavuz),
Ankara: Sevki Vanl Mimarlik Vakfi.

HABERMAS, Jiirgen
1992  "Modernlik Eksik Kalmig Bir Proje”
(Cev. Yurdanur Saiman; Giilgat Aygen),
Istanbul: PSD Yayin., Sayi: 5, 6-7.

HANCERLIOGLU, Orhan
1982 Felsefe Saziiifi
{stanbul: Remzi Kitabevi.

IPSIROGLU, Nazan-Mazhar
1991  Sanatta Devrim
Istanbul: Remzi Kitabevi.

JILOT, Frangois; H. LOWGTHON
1994  Picasso ile Yasamak
(Cev. Kayihan Keskinok),
Ankara: [lke Yaymnlan.

76



KAGAN, M.
1993  Estetik ve Sanat Dersleri
(Cev. Aziz Calislar),
Ankara: Imge Kitabevi, 2. Baski.

KANDINSKI, Vasili
1993 Sanatta Zihinsellik Ustiine
(Cev. Tevfik Turan),
istanbul: Yap: Kredi Yayinlar.

KLEE, Paul
1995  Modern Sanat Uzerine
(Cev. Rahmi G.0Ogdiil),
Istanbul: Altikirkbes Yaynlari.

KUCURADI, Ionna
1995  "Demokratik Toplum Yapisinda Kiiitlir ve Pargalanma”
Kimlik. Sinirsallik, Mekan
Ankara: Sanart, Sempozyum Bildiri Metinleri.

LORD, James
1995  Bir Giacometti Portresi
(Cev. Erkut Sezgin),
Istanbul: Nisan Yayinlari.

LUCIE-SMITH, Edward
1969  Late Modemn
New York: Frederick A. Praeger Inc.

1987 Sculpture Singe 1945
New York: Universe Books.

LYNTON, Norbert
1982  Modern Sanatin Ovkiisii.
(Cev. Cevat Capan; Sadi Ozis),
Istanbul: Remzi Kitabevi.




72

MAY, Rollo
1995  Yaratma Cesareti
(Cev. Alper Oysal),
Istanbul: Metis Yayinevi.

NALBANTOGLU, Unal
1995 "Yaratici Deha: Bir Modern Sanat Tabusunun Anatomisi”
Sanat ve Tabular
Ankara: Sanart, Sempozyum Bildiri Metinleri

NITTVE, Lars
1992  "Post Duchamp Krizi"
Bilgi Olarak Sanat, Olgu Olarak Sanatci, Yeni Ontoloji
Istanbul: PSD Yayin Dizisi.

READ, Herbert
1960  Sanatin Anlamm
(Cev. Giiner Inal; Nusin Asgari),
Ankara: T.I§ Bankas: Kiiltiir Yayinlar:.

1969 The Philesophv of Modern Art

London: Faber Inc.

1989 Modern Sculpture
Thames and Hudson.

SCHELER, Max
1988  Insanin Kosmostaki Yeri

(Cev. Tomris Mengiisogiu),
" Istanbul: Yaprak Yayinevi.

STANGOGS, Nikos
1691 Concepts of Modern Art
Toledo: Thames and Hudson.




TANYELI, Ugur
1994 "Modernizmin Sinirian ve Mimarhk"
Moderizmin Seriiveni 1
Yapt Kredi Yayinlari.

TARABUKIN, Nicolai
1994  "Sehpadan Makineye"
(Cev. Dogan Sahiner),
Modernizmin Seriiveni 1
Yap1 Kredi Yaymlar.

TOLSTOY, Leon
1964  "Sanat Nedir?"”
Modermnizmin Seriiveni 1
Yapi Kredi Yaymlar.

TUCKER, William
1988 The Language of Sculpture
London: Thames Hudson Ltd.

TUNALL {smail
1985 "Onsoz" Yazisi.
Soyutlama ve Ozdesievim
Istanbul: Remzi Kitabevi.

TURANI, Adnan
1974 Cagdas Sanat Felsefesi
" Istanbul: Varlik Yayinevi.

1992 Diinva Sanat Tarihi
[stanbul: Remzi Kitabevi.

TURGUT, Ihsan
1991 Sanat Felsefesi

Izmir: Bilgehan Matbaast.



VELDE, Henry Van de
1991  "Credo (Inang)"
20. Yiizyid Mimarisinde Program ve Manifestolar
(Cev. Dr. Seving Yavuz),
Ankara: Sevki Vanl Mimarhik Vakf1.

WORRINGER, Wilhelm
1985  Soyutlama ve Ozdesleyim
(Cev. Ismail Tunaly),
Istanbul: Remzi Kitabevi.

74



