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OZET

KARAGULLE, Erkan Mehmet. Vihuela Eserlerinin Klasik Gitarla Calinmasi
Uzerine Bir Arastirma, Sanatta Yeterlik Tezi, Ankara, 2018.

Bu arastirmada vihuela eserlerinin bestelendikleri kilise modlarinda klasik

gitarla ¢alinmasi hedeflenmektedir.

“Girig” kisminda vihuela transkripsiyonlarindaki eksen farkliliklari tespit
edilerek, vihuela eserlerinin yazildiklari kilise modlarinda icra edilmesi ile ilgili
problem durumu ortaya konmustur. “Yéntem” kisminda arastirmada hangi
yontemlerle kaynak tarandigi ve bulgulara ulagildigi agiklanacaktir. Ardindan
“‘Kavramsal Cergeve” kisminda arastirmanin problem durumunda sorulan
sorularin ¢6zUmune yonelik olarak, kilise modlari, Guido’nun hexachord
sistemi, vihuela, vihuela repertuvari, vihuela akordu, hayali akort ve vihuela
tablaturu konulari agiklanmistir. “Bulgular ve Yorumlar” kisminda 6rneklem
olarak ele alinan eserlerin yazildiklari kilise modlari ile hayali akortlari dikkate
alinarak yeniden transkripsiyonlari yapilmistir. Son olarak arastirmanin
“Sonug ve Oneriler” kisminda, elde edilen bulgular 1si§inda ulasilan sonuglara
yer verilerek, klasik gitar icracisi, 6gretmeni ve 6grencilerinin yararlanabilecegi

bazi dneriler getirilecektir.

Anahtar Sozciikler

Klasik gitar, vihuela, kilise modlari, hayali akort, transkripsiyon
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ABSTRACT

KARAGULLE, Erkan Mehmet. A Research About Playing Vihuela Pieces On
Classical Guitar, Proficiency in Art Thesis, Ankara, 2018.

This research aims to play vihuela pieces on classical guitar in their original
church modes.

In the first part, tonic differences on vihuela transcriptions will be identified and
problem state about performing vihuela works which are written in their own
church modes will be put forth.The second part will cover the methods of
scanning sources to reach findings of the research.Then, explanations will take
place about church modes, Guido’s hexachord system, vihuela, vihuela
repertoire, vihuela tuning, imaginary tuning and vihuela tablature due to
guestions asked in the problem state.The third part will include the findings
with their interpretation about the transcriptions of vihuela works that are
chosen as samples in consideration of their original church modes and
imaginary tunings. Finally, there will be results about the findings obtained,
along with suggestions for classical guitar performers, teachers and students

to benefit.

Key Words

Classical guitar, vihuela, church modes, imaginary tuning, transcription
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1. BOLUM
GiRIS
insanoglu disiincelerini, yasadidi olaylari, aktarmak ve hatirlamak istediklerini
ilk Oonce resmetmig, daha sonra soOzcukleri yazmaya yarayan seKiller
araciligiyla yazi olarak somutlastirmistir. Dugtnceleri paylagsma, aktarma ve

hatirlama ihtiyaci siphesiz muzikte de hissedilmis ve gegmisten ginimuze

bircok farkli muzik yazilar tGremistir.

insanlarin bellek giigleri arasindaki farklliklar, yaslanma, aradan
uzun sure gegmis olmasi vb. etkenlerin insan bellegi Uzerindeki
olumsuz etkileri ve nihayet insanin 6lumu, ayni eserin degigsik
zaman kesimlerinde ya da baska Kkisilerce farkli bigimlerde
animsanip seslendiriimesine (variant) veya tamamen unutulup yok
olmasina neden oluyordu. iste bu sorunlar o yiizyillarin insanlarini,
bu tur eserlerin unutulmasini onlemek ve gerektiginde
animsanmasini kolaylastirmak konusunda, insan belleginden daha
gucli ve daha uzun omurlu bir saptama ve animsatma aracinin
arayisina zorladi. Boylece, degisik kultur ve caglarda birbirinden

cok farkli mazik yazilari gelistirilip kullanildi (Atalay, 1985, s.891).

Eserleri animsatmasinin yani sira, Mehmet Kaygisiz muzik yazilarinin

onemine su konularda dikkat ¢ekiyor;

e Dogru okumayi sagliyor, boylelikle kaynaya ulastiriyor.

e Evrensel bir anlatim gergeklestiriyor. Butin insanligin yararlanmasini
olanakh kiliyor.

e Kusaktan kusaga ulastirma gorevi goruyor.

e Tasarlama araci oluyor ve gelismeyi sagliyor.

e Kagida yazildigi icin unutulmayr Oonliyor ve buylk eserlerin
yaratilmasina olanak sagliyor.

e Somutlastinyor.



o Egitsel olarak kullanmaya elverisli hale getiriyor. Buna karsilik muzik
yazilarinin yeterince agik olmadigi donemlerdeki muzigin durumunu
6grenmemiz guglesiyor. Bu da gesitli saptirmalara yol agiyor. Gergege
ulasmamizi engelliyor (Kaygisiz, 1999, s.11).

Muazigin bu aktariima ihtiyacini kargilayan muzik yazilari gunimuze kadar
geligip degismis, ihtiyaca gore vokal, koro ve ¢esitli galgolar i¢in degisik muzik
yazilari geligtirilmigtir.

Harf yazilari, nota yazilari ve tablatur yazisi olarak U¢ gruba aylilan muzik

yazilari, tarih boyunca muzigin kalici olmasini ve tekrar edilebilmesini
saglamigtir.

GuUnuimuze kadar Sumerler ve Antik yunan medeniyeti gibi cesitli
medeniyetlerin ses yuksekliklerini ifade etmek igin harfler ve harflerden

turetilen “harf yazilar” ni1 olusturdugunu gérmekteyiz.

Grek harf yazisi kayitlarda rastlanan ilk harf yazisi olup en eski
tarihlisi i0. 200 yillarindan kalma olan, fakat cok daha énce (en geg
I0. 3. yy.In ilk yarisinda, bllyiik olasilikla da Alexandria'da) ortaya
ciktigi sanilan Grek Harf yazisi (kuramcilara gore) biri "vokal"
Otekisi ise "galgisal" olarak nitelenen iki ayri turden

(Atalay, 1985, s. 891).

oluguyordu

Sekil 1. Grek Harf Yazisi
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“‘Gunumuzun uluslararasi muzik yazisi haline gelmis olan nota yazisi ortagag
kilise ve manastirindaki sarkicilarin, ezginin inis ve c¢ikigini gostermek ve
boylece animsanmasini kolaylagtirmak amaciyla ellerindeki yazmalara
(s6zlerin Uzerine) koyduklari neum (grek. isaret) denilen imlerden taremigstir”
(Atalay, 1985, s. 894). Nota yazisi zamanla porte gizgilerinin olusturulmasi
(Sekil 2), tartim 6gelerinin de eklenmesi gibi degisimler yapilarak guinumuze
kadar gelisen ve grafik notasyon gibi (Sekil 3) gelismeye devam eden

uluslararasi kullanima sahip bir mizik yazisidir.
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Sekil 2. Gregorian ilahisi
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Kazimierz Serocki: Imprompru Fantasque (1973) for 6 recorders, 3(6) mandolins,
3(6) guitars, piano, and 2 percussion groups. © 1975 by PWM Edition, Krakow,
Poland, and Moeck Verlag, Celle, West Germany. Used by permission of Moeck

Verlag, Celle, and Belwin Mills Publishing Corp., Melville, New York.

Sekil 3. Kazimierz Serocki “impromptu Fantasque”

Muzik yazilarinin diger bir tlrl olan tablatur yazilari ise seslerin kendilerini
deqil, ¢algi Uzerinde parmaklarin basacagi perdeleri ve seslerin uzunluklarini
gOsterirler. Tarih boyunca lavta, vihuela, org, keman gibi birgok ¢algi igin
tablatur yazilari kullaniimigtir. (Sekil 4)
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Sekil 4. Vihuela Tablaturu

Eski mizik yazilarindan biri olan tablatur ile yazilan vihuela eserleri gitar
muzigi edebiyatinda 6nemli bir yere sahiptir. Dunyada ve ulkemizde klasik gitar
egitim mufredatinda bulunup, muzik liseleri ve egitim fakultelerininde de egitim

amaciyla kullaniimaktadir. Bu eserler siklikla konserlerde de icra edilmektedir.

Vihuela tablaturlar incelediginde, bu calgi icin yazilmis eserlerin ispanya’da
1536 ile 1578 yillari arasinda yayimlanan tablatur kitaplarindan ibaret oldugu
ve bu eserlerin dénemin modal anlayisina paralel olarak kilise modlarinda
yazildigi gorllmektedir. Fakat yapilan vihuela transkripsiyonlarinin eksen
seslerinin birbirinden farkh oldugu gérulmustur. Bu transkripsiyonlarin hangisi
veya hangilerinin yazildiklari modlarin eksen seslerinde yapildigi ve vihuela
eserlerinin yazildiklari modlarda nasil icra edilebilecedi konusunun klasik gitar

egitimi icin dnem tasidigr dusunilmektedir.

Bu amag¢ dogrultusunda yapilan bu arastirmada 1536 ile 1578 yillari arasinda

yayimlanan tablatur kitaplari incelenerek, eserlerde kullanilan kilise modlari



arastinimisg, yayimlanan bazi edisyonlar ile kargilastirilarak, vihuela eserlerinin

yazildiklari modlarda g¢alinabilirligine iliskin bazi bulgulara ulagiimigtir.

1.1 PROBLEM DURUMU

Klasik gitar repertuvarinin onemli bir kismini 16. yluzyilda yazilmis eserler
olusturmaktadir. 16. ylzyilda kullanilan klasik gitar benzeri ¢algilar arasinda
yer alan “Vihuela” igin yazilan eserler klasik gitar konserlerinde siklikla
seslendiriimekte ve klasik gitar egitimde de yaygin bicimde kullaniimaktadir.
16. Yizyil ispanya’sinda oldukga popiiler bir ¢algi olan vihuela igin yine bu

donemde cesitli tablatur kitaplari yayimlanmistir.

Tonalite kavraminin henuz var olmadigi 16. yuzyilda, vihuela icin yazilan
eserlerin orijinal tablaturlari incelendiginde, eserlerde kilise modlarinin
kullanildi§i, bestecilerin eserlerini sekiz kilise moduna goére yazdigi
gorulmektedir. Oysa glnimuzde, klasik gitar icin yayimlanan edisyonlarda
so6zu edilen vihuela eserlerinin klasik gitar transkripsiyonlarinda gogunlukla
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mi”, “la” ve

11} ”

re” gibi seslere aktaridiklari gorulmekte, ayrica bu

aktarimlarinlarin sonucunda donanima yazilan arizalarin da &6grencilerde

tonalite algisina yol acabilece@i dusunulmektedir.

Moderato ' o | Rl

T

Sekil 5. Graciano Tarragoya ait Los Seys Libros del Delphin de Musica Libro

| Fantasia V transkripsiyonu 1-5 dlguler.
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Sekil 6 . Graciano Tarrago’ya ait Los Seys Libros del Delphin de Musica
Libro | Fantasia V transkripsiyonu son bes 6lcu.

Yukaridaki 6rnekte eserin donanimda aldigi “fa#” ve “do#” arizalarindan dolay
eserin Re Major tonunda oldugu dusunulebilir, oysaki eserin besinci kilise
modunda yazildigi orijinal tablaturunun bashginda ve tablatur kitabinin son

sayfasinda besteci tarafindan belirtilmistir.

Sekil 7. Los Seys Libros del Delphin de Musica Libro | besinci fantezi.
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Sekil 8. “Los Seys Libros del Delphin de Musica” tablatur kitabinin indeks
bolimdi.

Burada Narvaez tarafindan belirtilen “Quinto tono” ibaresi ile fantezinin besinci

kilise modunda yazildigi belirtiimigtir.

Aragtirma kapsaminda incelenen edisyonlarin cogunda eserlerin orijinal
eksenlerinin aksine farkli eksenlerde edisyonlarin basildigi ve kayitlarin
yapildigi gozlemlenmigtir. Asagida, arastirmada secilen o&rneklemler
uzerinden vihuela transkripsiyonlarindaki eksen farkliliklari tespit edilerek,
eserlerin aslinda hangi modlarda yazildiklari aragtirlacak ve orijinal

modlarinda icra edilebilmeleri i¢in bazi 6nerilerde bulunulacaktir.



1.1.1. Vihuela Transkripsiyonlarindaki Eksen / Kapo Onerisi / Akort
Farkhiliklan

Vihuela transkripsiyonlarindaki eksen farkliliklarini ortaya koymak igin yapilan
arastirma sonucunda, bu arastirmanin 6rneklemini de olusturacak olan Luys
de Narvaez’'in “Guardame las Vacas” ve “Cancion del Emperador” baglikli

eserlerinin asagida yazilan edisyonlarina ulagiimigtir.
“Cancion del Emperador” edisyonlari;

Cancion Del Emperador, Tadashi Sasaki,
Cancion Del Emperador, N. Alfonso
Cancion Del Emperador, Emilio Pujol
Cancion Del Emperador, Karl Scheit
Cancion Del Emperador, Graciano Tarrago
Cancion Del Emperador, Yasuo Abe
Cancion Del Emperador, Joseph Castle

Cancion Del Emperador, Schott edisyon

© 00 N o O B~ W DNhPRE

Cancion Del Emperador, Frederich Hofmeister

“Guardame Las Vacas” edisyonlari;

Guardame Las Vacas, Emilio Pujol
Guardame Las Vacas, Yasuo Abe
Guardame Las Vacas, Frederich Noad

Guardame Las Vacas, Schott Edisyon

o bk~ 0N PE

Guardame Las Vacas, Graciano Tarrago
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1.1.1.1 “Cancion del Emperador” Transkripsiyonlarindaki Eksen / Kapo
Onerisi / Akort Farkliliklari

1.1.1.1.1 Tadashi Sasaki Transkripsiyonu

Sekil 9. Tadashi Sasaki “Cancion del Emperador” transkripsiyonu.

1980 yilinda Zen-On Edisyonu tarafindan yayimlanan Tadashi Sasaki’ye ait
transkripsiyonda, vihuela tablaturunun okunmasi ve klasik gitar ile ¢galinmasi
sonucunda elde edilen sesler notaya dokulmustir. Boylece transkripsiyon “si”
sesi eksenli olmaktadir. Ayrica 3. telin “fa#” sesine akortlanacagi belirtiimis,

kapo kullaniimamistir.
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1.1.1.1.2 N. Alfonso Transkripsiyonu

CANCION DEL EMPERADOR

Chanson de PEmpereur

(Sur un théme de Josquin ” Mille regrerz ..)

LUYS de NARVAEZ
Moderato ( J =112) (vers 1538)
“ 14 <

transe. de 1z vihuela par N Altonso

Sekil 10. N. Alfonso “Cancion del Emperador” transkripsiyonu.

1972 yilinda Schott Freres Edisyonu tarafindan yayimlanan N. Alfonso’ya ait
transkripsiyonda, vihuela tablaturunun okunmasi ve klasik gitar ile ¢galinmasi

sonucunda elde edilen sesler notaya dokutlmusttr. Boylece transkripsiyon “si

sesi eksenli olmaktadir. Standart klasik gitar akorduyla calinmaktadir.
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1.1.1.1.3 Emilio Pujol Transkripsiyonu

Sekil 11. Emilio Pujol “Cancion del Emperador” transkripsiyonu.

Master Music Publications tarafindan yayimlanan Emilio Pujol’a ait
transkripsiyonda®, diger transkripsiyonlardaki gibi vihuela tablaturunun
okunmasi ve klasik gitar ile galinmasi sonucunda elde edilen sesler notaya
dokulmedigi, transkripsiyonun “mi” sesi eksenli oldugu goértulmektedir.

Herhangi bir kapo kullanimi ve akort degisikligi 6nerilmemigtir.

LYl bilgisine ulagilamamistir.
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1.1.1.1.4 Karl Scheit Transkripsiyonu

Sekil 12. Karl Scheit “Cancion del Emperador” transkripsiyonu.

1976 Universal Edition tarafindan yayimlanan Karl Scheit'a ait
transkripsiyonda, vihuela tablaturunun okunmasi ve klasik gitar ile galinmasi
sonucunda elde edilen sesler notaya dokulmustir. 3. telin “fa#” sesine
akortlanacagi ve 3. perdeye kapo takilarak galinabilecegi belirtiimigtir. Boylece
transkripsiyon kapo takilmazsa “si”, kapo takilirsa “re” sesi eksenli olmaktadir.
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1.1.1.1.5 Graciano Tarrago Transkripsiyonu

20. CANCION |
MILLE REGRETZ

Cancion del Emperador Carlos V, de Josquin Des Prés,
transcripcion para vihuela por Luys de Narviez

Larghetto Coill o g

Cejilla
e 3
traste

EF_\_-F”'fF

o Sdidy
—

Sekil 13. Graciano Tarrago “Cancion del Emperador” transkripsiyonu.

1971 yilinda yayimlanan Graciano Tarrago’ya ait transkripsiyonda, vihuela
tablaturunun okunmasi ve klasik gitar ile ¢alinmasi sonucunda elde edilen
sesler notaya dokulmustir. Standart klasik gitar akorduyla galinacagi ve klasik
gitarin 3. perdesine kapo takilarak c¢alinacadi belirtiimigtir. Bdylece

transkripsiyon “re” sesi eksenli olmaktadir.
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1.1.1.1.6 Zen-On Edisyon Edisyonu

Sekil 14. Zen-On Edisyon Edisyonu

1980 Yilinda Zen-On Edisyonu tarafindan yayimlanan transkripsiyonda,
vihuela tablaturunun okunmasi ve klasik gitar ile galinmasi sonucunda elde

edilen sesler notaya dokulmustur. Bdylece transkripsiyon “si” sesi eksenli

olmaktadir. Standart klasik gitar akorduyla galinmaktadir.
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1.1.1.1.7 Joseph Castle Transkripsiyonu

Sekil 15. Joseph Castle “Cancion del Emperador” transkripsiyonu.

1977 Mel Bay Publications tarafindan yayimlanan Joseph Castle’a ait
transkripsiyonda, vihuela tablaturunun okunmasi ve klasik gitar ile galinmasi
sonucunda elde edilen sesler notaya dokulmustur. Boylece transkripsiyon “si”

sesi eksenli olmaktadir. Standart klasik gitar akorduyla galinmaktadir.



17

1.1.1.1.8 Schott & Co. Ltd. Edisyonu

Sekil 16. “Cancion del Emperador” Schott & Co. Ltd. Edisyonu

1955 vyiinda Schott & Co. Ltd. edisyonu tarafindan yayimlanan
transkripsiyonda, vihuela tablaturunun okunmasi ve klasik gitar ile ¢alinmasi
sonucunda elde edilen sesler notaya dokulmustur. Boylece transkripsiyon “si”
sesi eksenli olmaktadir. Klasik gitarin 3. telinin “fa#” sesine akortlanacagi

belirtilmistir.



1.1.1.1.9 Frederich Hofmeister edisyonu
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Sekil 17. “Cancion del Emperador” Frederich Hofmeister edisyonu

18

Frederich Hofmeister Edisyonu ? tarafindan yayimlanan transkripsiyonda,

vihuela tablaturunun okunmasi ve klasik gitar ile ¢alinmasi sonucunda elde

edilen sesler notaya dokulmustir. Bdylece transkripsiyon “si” sesi eksenli

olmaktadir. Standart klasik gitar akorduyla ¢galinmaktadir.

2 Y1l bilgisine ulagilamamistir.
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incelenen 9 farkli transkripsiyona ait eksen durumlari, kapo takma énerileri

ve akort degisiklikleri agagidaki tabloda kargilastiriimali olarak verilmistir.

Transkripsiyon Eksen Kapo Onerisi Akort
degisikligi
T. Sasaki Si - 3. tel fa#
N. Alfonso Si - -
E. Pujol Mi - -
K.Scheit Re 3. Perdeye 3. tel fa#
G. Tarrago Re 3. Perdeye -
Zen-on Edisyonu Si - -
J. Castle Si - -
Schott Edisyon Si - 3. tel fa#
F. Hofmeister Si - -

Tablo 1. “Cancion del Emperador” transkripsiyon karsilastirma tablosu

Tabloda goéruldugu gibi 3 farkl eksende transkripsiyon yapildigi, T. Sasaki, N.
Alfonso, J. Castle transkripsiyonlari, Zen-On, Schott ve Hofmaister
edisyonlarinda eksenin “si” sesi, K. Scheit ve G. Tarrago transkripsiyonlarinda
eksenin “re” sesi, E. Pujol transkripsiyonun ise “mi” sesi eksenli oldugu
gorulmektedir. Kapo kullanimi sadece K. Scheit ve G. Tarrago tarafindan 3.
perdeye takilmasi Onerisiyle verilmis diger transkripsiyonlarda kapo
kullaniimamigtir. Akort degisikliginde ise 3. telin “fa#” sesi yapilmasi gerektigi
T. Sasaki, K. Scheit transkripsiyonlari ve Schott edisyon tarafindan

belirtiimekte, diger transkripsiyonlar standart gitar akordu ile galinmaktadir.
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1.1.1.2 “Guardame Las Vacas” Transkripsiyonlarindaki Eksen / Kapo Onerisi
/ Akort Farkliliklari

1.1.1.2.1 Emilio Pujol Transkripsiyonu

Sekil 18. Emilio Pujol “Guardame Las Vacas” Transkripsiyonu

Master Music Publications tarafindan yayimlanan Emilio Pujol’a ait
transkripsiyonda?, vihuela tablaturunun okunmasi ve klasik gitar ile calinmasi
sonucunda elde edilen sesler notaya dokulmedigi, transkripsiyonun “re” sesi
eksenli oldugu gorulmektedir. Herhangi bir kapo kullanimi ve akort degisikligi

onerilmemistir.

3 Yl bilgisine ulagilamamistir.
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1.1.1.2.2 Graciano Tarrago Transkripsiyonu

Sekil 19. Graciano Tarrago “Guardame Las Vacas” Transkripsiyonu

1971 yihinda yayimlanan Graciano Tarrago’ya ait transkripsiyonda, vihuela
tablaturunun okunmasi ve klasik gitar ile ¢alinmasi sonucunda elde edilen
sesler notaya dokilmedigi. 6. telin “re” sesine akortlanacagi belirtilmistir.
Transkripsiyonun “mi” sesi eksenli oldugu gortlmektedir.
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1.1.1.2.3 Frederich Noad Transkripsiyonu

Guardame Las Vacas

This composition is interesting as one of the first printed examples of theme and vari-

ations. It is taken from Narvaez’s Los seys libros del Delphin. Like many ear ly Spanish folk

themes, its importance lies as much in its chord sequence as in its melody, and_the thread of

continuity from variation to variation exists mainly in the repeated harmonic structure.

Suggested tempo isd = 144.

(1] A staccato approach is suggested in the upper part for a marked contrast.

2 For purposes of speed, players may wish to play only the F#, allowing the left-hand
slide to sound the G# .

Gl 4 half bar should be placed for the G# covering four strings in preparation for the
Jfollowing run.

Luis de Narvaez

Sekil 20. Frederich Noad “Guardame Las Vacas” Transkripsiyonu

1974 yihinda yayimlanan Frederich Noad'a ait transkripsiyonda, vihuela
tablaturunun okunmasi ve klasik gitar ile ¢alinmasi sonucunda elde edilen
sesler notaya dokulmastir. 3. telin “fa#” sesine akortlanacagi belirtiimistir.

Transkripsiyon “si” sesi eksenlidir. Herhangi bir perdeye kapo takilmamaktadir.
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1.1.1.2.4 Zen-On Edisyonu

Sekil 21. “Guardame Las Vacas” Zen-On Edisyonu

1980 Yilinda Zen-On Edisyon tarafindan yayimlanan transkripsiyonda, vihuela
tablaturunun okunmasi ve klasik gitar ile ¢alinmasi sonucunda elde edilen
sesler notaya dokulmustar. Transkripsiyon “si” sesi eksenli oldugu
gorulmektedir. Kapo kullanimi 6neriimemektedir. Standart klasik gitar

akorduyla ¢alinmaktadir.
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1.1.1.2.5 Schott & Co. Ltd. Edisyonu
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Sekil 22. “Guardame Las Vacas” Schott & Co. Ltd. Edisyonu

1955 yilinda Schott & Co. Ltd. edisyonu tarafindan yayimlanan Emilio Pujol’a
transkripsiyonda, vihuela tablaturunun okunmasi ve klasik gitar ile ¢galinmasi
sonucunda elde edilen sesler notaya dokulmustir. Transkripsiyon “si” sesi

eksenlidir. 3. telin “fa#” sesine akortlanacagi belirtilmigtir.
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incelenen 5 farkli transkripsiyona ait eksen durumlari, kapo takma onerileri

ve akort degisiklikleri agagidaki tabloda karsilastirilmali olarak verilmigtir.

Transkripsiyon Eksen Kapo Onerisi Akort
degisikligi
E. Pujol Re - -
G. Tarrago Mi - 6. tel re
F. Noad La - 3. tel fa#
Zen-On Edisyon La - -
Schott Edisyon La - 3. tel fa#

Tablo 2. “Guardame las Vacas” transkripsiyon karsilastirma tablosu

Tabloda goruldugu gibi 3 farkli eksenle transkripsiyon yapildigi, F. Noad
transkripsiyonu, Zen-On ve Schott edisyonlarinda eksenin “la” sesi, G. Tarrago
transkripsiyonunda eksenin “mi” sesi, E. Pujol transkripsiyonun ise “re” sesi
eksenli oldugu gorulmektedir. Higbir transkripsiyonda kapo kullanimi
onerilmemektedir. Akort degisikliginde ise 3. telin “fa#” sesi yapilmasi gerektigi
F. Noad transkripsiyonu ve Schott edisyon tarafindan belirtiimekte, G. Tarrago
ise 6. telin “re” sesine akortlanacagini belirtmektedir. E. Pujol transkripsiyonu

ve Zen-On edisyon standart gitar akordu ile ¢alinmaktadir.

incelenen bu transkripsiyonlarda “Cancion del emperador” igin “mi”, “re” ve “si”,
“‘Guardame las Vacas” icin “mi”, “re”, “la” olmak Uzere her iki eser igin de 3
farkli eksende transkripsiyonlar yapildigi gorulmektedir. Bu eksenlerden
hangisinin eserin yazildigi eksen oldugu ve orijinal eksenlerinde nasil
transkripsiyonlarinin yapilacagi sorulari arastirmaci tarafindan

onemsenmektedir.



26

1.2 PROBLEM CUMLESI
Bu arastirmada,

“Vihuela eserleri klasik gitar ile orijinal modlarinda nasil icra edilebilir?”

Sorusuna cevap aranacaktir.

1.3 ALT PROBLEMLER

1. Vihuela eserlerinin modu nasil anlagilir?

2. “Cancion del Emperador” orijinal modunda nasil icra edilir?
2.1. Cancion del Emperador’un modu nedir?

2.2. Luys de Narvaez’in Cancion del Emperador’un tablaturunda

yazdigi hayali akord nedir?

2.3. Modu ve hayali akordu dikkate alinarak Cancion del

Emperador’un transkripsiyonu nasil yapiimaldir ?
3. Guardame las Vacas orijinal modunda nasil icra edilir?
3.1. Guardame las Vacas'in modu nedir?

3.2. Luys de Narvaez'in Guardame las Vacas’in tablaturda yazdigi

hayali akord nedir?

3.3. Modu ve hayali akordu dikkate alinarak Cancion del

Emperador’un transkripsiyonu nasil yapiimalidir ?

1.4 ARASTIRMANIN AMACI

Yapilan bu arastirmada vihuela eserlerinde kullanilan kilise modlar
aciklanarak klasik gitar 6grencilerinin, vihuela igin yazilmig eserleri orijinal

modlarinda icra edebilmelerine olanak saglayacak ve klasik gitar egitiminde de
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kullanilabilecek bazi oneriler gelistirilerek akademik birikime katkida bulunma

amaclanmaktadir.

1.5 ARASTIRMANIN ONEMI

Yapilan 6n arastirma sonucunda transkripsiyonu yapilan ¢cogu vihuela eserinin
eksen seslerinin yazildiklari kilise modlarindan eksen sesinden farkl sesler
oldugu vyani yazildiklari modlarda transkripsiyonlarinin  yapiimadigi

belirlenmistir.

Hi¢c suphesiz, klasik gitar ogrencilerinin bu donemin ozelliklerini, donem
ozelliklerine uygun yorumlarini bulabilmeleri igin eserlerin yazildiklari modlari
iyi kavramalari ve bu eserleri analiz edebilmeleri gerekmektedir. Ogrencilerin
bu eser analizlerini yapabilmeleri, modal teoriyi kavrayarak, vihuela eserleri
uzerinde hakimiyetlerini arttinllabilecekleri arastirmaci tarafindan
dusunulmektedir. Vihuela eserlerinin yazildiklari modlarda c¢alinabilmeleri
konusundaki bosluk ve kaynak eksikligini gidermek amaciyla bu arastirmada
Luis de Narvaez'in “Los Seys Libros del Delphin de Musica” adh tablatur
kitabinda bulunan “Guardame las Vacas” ve “Cancion del Emperador” baslikli
eserler incelenerek, eserlerde kullanilan kilise modlari arastiriimig, yayimlanan
bazi edisyonlar ile karsilastirilarak, vihuela eserlerinin orijinal modlarinda
calinabilirligine iliskin bazi bulgulara ulasilacaktir. Arastirmanin klasik gitar
ogrenci, ogretmen ve icracilarinin yararlanabilecegi bir kaynak olmasi

hedeflenmektedir.
Yapilan bu arastirma sonucunca;

a) Klasik gitar ogrencilerinin vihuela eserlerinde kullanilan kilise
modlari hakkinda bilgilerinin arttiriimasi;

b) Klasik gitar ogrencilerinin vihuela eserlerine hakimiyetlerini
arttirarak bu eserleri daha bilingli ve dogru icra edebilmesi;

c) Arastirma sonucunda getirilecek Oneriler ile bu eserleri original

modlarinda icra edebilmeleri;
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d) Bu konu ile ilgili daha sonra yapilacak olan arastirmalar igin bir
kaynak olusturmasi bakimlarindan énemli oldugu dusunulmektedir.
1.6 VARSAYIMLAR
Bu arastirmada,;

a) Arastirmada kullanilacak verilerin kullanildigi kaynaklarin gegerli ve

guvenilir oldugu,

b) Kullanilan yontem ve veri toplama tekniklerinin arastirmanin

konusuna ve problem ¢ézimune uygun oldugu varsayilacaktir.

1.7 SINIRLILIKLAR
Bu arastirma ;

a) Luis de Narvaez'in “Los Seys Libros del Delphin de Musica” adl tablatur
kitabininda bulunan, “Guardame las vacas” ve “Cancion del Emperador” adl

eserleri,
b) Eserlerin yazildigi ddnemin muzik teorisi dahilinde, kilise modlariyla,

c) Luis de Narvaez’'in eserlerini yazarken kullandig italyan tablaturu ile

sinirhidir.
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2. BOLOM

YONTEM

2.1 ARASTIRMANIN MODELI

Bu aragtirma tarama modelinin kullanilacagi, literatur incelenerek yapilacak bir
betimsel arastirma olacaktir.

2.2 EVREN VE ORNEKLEM

Arastirmanin evreni vihuela eserleri, 6rneklemi ise Luys de Narvaez'in “Los
Seys Libros del Delphin de Musica” adli tablatur kitabinda bulunan,

a) “Guardame las Vacas”,

b) “Cancion del Emperador” adl eserleri olacaktir.

2.3 VERILERIN TOPLANMASI

Arastirmada Luys de Narvaez’'in 1538 yillinda yayimlanan “Los Seys Libros

del Delphin de Musica” tablatur kitabi kaynak olarak kullanilacaktir.

Besteci tarafindan belirtilen, eserlerin giris kisimlarindaki agiklamalar ve

belirtilen modlar incelenecektir.
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3. BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE

3.1 GENEL BILGILER
3.1.1 Kilise Modlari

Muzik tarihgilerinin yaptigi arastirmalar dizilerin akil karistiracak
kadar ¢ok oldugunu gostermektedir. Zaman icinde Antik Yunan
muzikgileri diziler arasindaki ince ayriliklari bir kenara birakarak,
M.O. 4. ylizyilda yedi tanesini birlestirici bir cerceveye sokmuslar ve
buna kusursuz takim demiglerdir. Henuz diyez, bemol gibi degistirici
isaretler kullaniimadigindan her mod (bugin piyanoda beyaz
tuslarin olusturdugu) diyatonik seslere uygun olarak farkl bir sesten
baglayarak yazilmistir. Boylece isimlerini antik Yunan kentlerinden

alan asag@idaki yedi mod meydana gelmistir. (Ozgtir, 2001, s.173)

Ortagag’da ise, inici olarak yazilan ve adlarini yunan kentlerinden alan bu
dizilerinden yararlanilarak olusturulan, baslangi¢ ve bitis sesleri re, mi, fa ve
sol olmak Uzere dort dizi olan kilise modlari, Papa Gregor'un bu doért diziye
dort dizi daha eklemesiyle toplam sekiz dizi halini almig ve ¢ikici olarak

yazilmigtir.

Avrupa muzik kultarinin 6zellikle 17. yuzyila kadar olan bélimunde etkin bir
bicimde kullaniimis olan kilise modlari, ¢cok sesli muzigin gelisimde temel bir
islev gormustir. Dénemin dini maziklerinin yani sira vihuela, lavta ve org gibi
bircok calgi igin bestelenen dindisi muziklerde de bu modlarin yer aldigi
gorulmektedir. “Kilise modlari, Ortacag da kullanilan, karar sesleri re, mi, fa ve
sol olan, otantik ve plagal modlar olmak Uzere sekiz diziden olugan sistemdir.
Bu sekiz dizi Gregorian muiziginin temelini olusturmaktadir” (Church Modes,
1974).

Ronesans muzigi modal sisteme dayanir. Bunlar kilise modlaridir.
16. ylzyilda doruk noktasi yasayan polifonik muzik yine modaldir

ve etkinligini 17.ylzyila kadar surdirmustar. Bu sureci major ve



minor modlarin hakim oldugu ve etkinligini yaklasik olarak

20.yuzyila degin surduren “tonal sistem” takip eder.

Dizisel olan kilise modlari, Ortacag'da Gredgoryen ilahilerinde
(plain chan) [dUz sarki] kullaniimig, 9. ve 10. yuzyillarda gelisme
kaydetmistir. Her mod finalis adi verilen bitis notalarina gore
adlandirilir ve dizilerin aksine, her biri kendine 6zgu karakteristik bir
seyre sahiptir, organik yapilardir. Mod kavrami bu anlamda

geleneksel muzigimizdeki “makam” kavramiyla kargilastirilabilir.

Kilise servislerinde kullanilan bu modal ilahiler sabit hale getirilmis
ve latince cantus firmus yani “sabit sarki” adini almigtir. Bu sabit
sarkilar vokal polifonik kompozisyonlarin temelini olusturmuslardir.
Ortagag'da, Re — Mi — Fa ve Sol sesleri tizerine kurulu dort otantik
modla baslayan sistem, daha sonralari dort "plagal” (ya da hypo)
modun (La — Si — Do - Re) eklenmesiyle, toplamda sekiz moda
tamamlanmigtir. Yunanca plagios (egik) sozcugunden tlureyen
plagal modlar, otantik modlarin bir tam dortli asagdisindan baslar.
Ancak plagal modlarin finalis notasi, ilgili otantik modla aynidir.
Bunu disinda tipki otantik modlar gibi, plagal modlarin da
kendilerine 6zgu seyirleri vardir. Dolayisiyla, ayni diziyi veriyor gibi
gorinse de (Ornegin hem otantik hem de plagal modlarda Re dizisi
vardir), bu modlar birbirlerinden farkhidirlar. (Altay, 2011, s.15)
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Sekil 23. Kilise Modlari (Altay, s.16)

Dort otantik ve dort plagal olmak Uzere olusturulan toplam 8 kilise
moduna, 1547 yilinda do ve la sesleri Uzerine otantik ve plagal olarak
kurulu dért mod daha eklenerek toplam 12 mod elde edilmistir.

Gregorian muziginde modlar Dorian, Phrgian, vb. gibi isimlendiriimemis,

Romen rakamlariyla numaralandiriimigtir.
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gx.3-2 The eight medieval modes
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Sekil 24. 12 Kilise Modu. (Taruskin, 2010, s.72)

3.1.2. Guido’nun Hexachord Sistemi

Vihuela tablaturlarinda karsilagtigimiz igsaret ve aciklamalari daha iyi
anlamamiz i¢in Guido d’Arezzonun olugturdugu sistemi aciklamak yararl

olacaktir.

Rahip Guido d’Arezzo yuzyillar 6nce notalari tanimlama ve
solmizasyon? igin bir sistem gelistirmisti. Ronesans déneminde de

kullanillan bu sistemin temeli, sadece ortadaki iki sesin aragilinin

4 Melodik araliklarin belirtilmesi icin hecelerin animsatici olarak kullaniimasi. (Solmization, Grove
Music Dictionary, s .644)



yarim, diger ardisik seslerin ise tam ses aralikhgi ile kurulan alti
sesli bir dizi olan Hexachord®’lara dayaniyordu. Bu alti ses ut, re,

mi, fa, sol ve la olarak isimlendirilmisti.

Teorik olarak mizikteki en kalin nota olan “Sol” Gamma® olarak
adlandiriimigti. Guido bu satira “ut”’u hecesini atadi, Gamma-ut
(daha sonradan, Gamut) terimi buradan gelisti. ikinci en kalin nota
“A re” Uglinci “B mi” ve diger notalarda bu sekilde adlandirildi.”
Guidonun sistemine gore bir hexachord Sol, Do ve Fa notalarinda
baslayabilirdi. Boylece ikinci hexachord ¢ fa ut (ya da cefaut),
ucuncu hexachord f fa ut (ya da fefaut) ve dérdinci hexachord

gsolreut ( ya da gesolreut) ile baslyordu.® (Koonce, 2008 s.22)

Heksakordal yontemde, ses dizgesi icinde bulunan 21 veya en
tizdeki mi sesinin eklenmesiyle elde edilen 22 perde, A-G harfleriyle
gOsterilen yedi temel simge ile gosterilirler (Russo, 1997). Bu
yontemde perdelerin “niteliksel tirdeslikleri”, ut-re-mi-fa-sol-la'’dan
olusan alti-perdeli “solmizasyon” hecelerinin igerdigi mi-fa yarim
ses araligi ile belirlenir. Bu yarim ses aralidi, ses yuksekligi
agisindan bulundugu ses bodlgesiyle, farkli “mod’larin ifade
edilmelerine, siniflandiriimalarina olanak tanir. Bu yéntemde mi-fa
heceleri “daima” yarim ses araligina isaret eder. Dolayisiyla
yontem, baslica U¢ tip yarim ses araliginin konum ve
yuksekliklerinin belirlenmesinde bir “hareketli cetvel” gibi ¢caligir. Bu
yarim ses araliklari: 1) “dogal” durumda ve “kendi yerlerinde”
bulunan mi-fa; 2) si-do Uzerine “taginan” mi-fa ve 3) la-si bemol'e

tasinan mi-fa ile gosterilirler. Bunlardan dogal durumda olan

5> Ortacag teorisinde birbirini T-T-Y-T-T araliklariyla izleyen alti sesli dizi. (T: Tam ses, Y: Yarim
ses).(Hexachord. Harvard Dictionary of Music, s.383)

6 Grek alfabesinin Gictincii harfi.

7 Ayrica Juan Bermudo ise 1555 yilinda yayimlanan “Declaracion de Instrumentos Musicale” adli
kitabinda, her bir satirdaki notanin benzersiz bir adi oldugundan su sekilde bahsetmektedir:
“Satirlardaki her bir notanin kendine 6zgiin birer adi vardir.”

8 Ses yiiksekliklerini belirten sol, do ve fa anahtarlari buradan tiiremislerdir.
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heksakord naturale (dogal, tabii, dizenli) olarak adlandirilirken, si-
do’ya tasinani durum (“sert”), la-si bemol’e tasinani ise molle
(“yumusak”) olarak adlandiriimistir (Cohén, 2002). Sert ve yumusak
seklinde yapilan bu ayrim, Avrupa muzik kudlturinde sonraki
donemlerde sistemlegsecek olan major-mindr sisteminin de temelini
teskil eder. (Okan Murat Oztlrk, 2012, s.130)

...Vihuela bestecileri Guidonun hexachord sistemini kulanarak,
tablaturun basinda yazih talimatlar ve bazen anahtar isaretleri
kullandilar. Bu, icracinin, yarim seslerin klavyede hangi perdelerde
oldugunu gostererek icracinin her bir par¢canin modunu bilmesine
olanak sagladi. Narvaez'in birinci fantezi icin verdigi bilgilerden,
icraci eserin Sol akortlu vihuelada Dorian modunda oldugunu ve
eksen notasinin besinci telin 2. perdesinde oldugunu bilebilir.
(Koonce, 2008 s.22)

_bb:
| g |
e
| d |
B F
B

Hexachord Table

Sekil 25. hexachord tablosu (Koonce, 2008 s.22)

Oztirk Gin bahsettigi 22 perdelik ses dizgesi ve Bermudo 'nun bahsettigi her
satirdaki notanin kendine 6zgu adi Harvard Dictionary ‘den alinmisg asagidaki

hexachord tablosunda goriimektedir.
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E la (Ela)

D la sol (Delasol)

C sol fa (Cesolfa)

B mi (Bemy)

B fa (Befa)

A la mi re (Alamire)
G sol re ut (Gesolreut)
F fa ut (Fefaut)

E la mu (Elami)

D la sol re (Delasolre)
C sol fa ut (Cesolfaut)
B mi (Bemu)

B fa (Befa)

A la mu re (Alamire)
G sol re ut (Gesolreut)
F fa ut (Fefaut)

E la mi (Elami)

D sol re (Desolre)

C fa ut (Cefaut)

B mi (Bemi)

A re (Are)

G ut (Gamma ut)

Sekil 7. Hexachord tablosu. (Hexachord, Harvard Dictionary of Music, s.383)

3.1.3 Vihuela

16. yUzyilda ispanya’da popduler olan gitar benzeri telli bir ¢algi olan vihuelanin,

pena ile ¢alinan (vihuela de plectrum), arse ile ¢alinan (vihuela de arco) ve

parmak ile ¢alinan (vihuela de mano) olmak Gzere tiri oldugu bilinmektedir.
“Vihuela de mano, 16. Yiizyll ispanya’sinda odylesine yayginlasmis ve
yerlesmistir ki calgiya sadece Vihuela demek yeterli gérulmasttr.” (Uluocak,

2011 s.34). Bu arastirmaya konu olan vihuela, parmak ile ¢alinan vihuela olan

“vihuela de mano” (Sekil 5) olacaktir.
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Sekil 26.Vihuela

Farkl tel sayilarinda vihuelalar bulunmasina karsin, 6 cift telli vihuela
standartlasmis, teller ve perdeler bagirsaktan yapiimistir. ingiltere ve italya’da
lavtanin, Fransa'da rénesans gitarinin popller oldugu dénemde ispanya’da

vihuela popduler bir ¢algi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.1.3.1 Vihuela Repertuvari

Griffiths (1983), sayisi 670°i asan orijinal vihuela eserlerinin tamaminin 1536-
1578 yillari arasindaki kirk yillik siirede ispanya’da yazildigini ve eserlerin
yaklasik Ugte birinin fanteziler, geriye kalan eserlerin ise transkripsiyonlar,
varyasyonlar, danslar ve eslikli sarkilardan olustugunu iletmektedir (Griffiths,
1983:28).



Vihuela igin yazilmis eserlerden olusan ilk tablatur kitabi
1536°da, son kitap ise 1578 de yayimlanmistir. Yaklagik
kirk yili kapsayan bu dénem, tarihgilerin, “ispanya’nin
Altin Cag1” olarak nitelendirdikleri donemin icinde yer
almaktadir. Iste ginumiiz klasik gitar repertuarinin
vazgecilmez eserleri arasinda yer alan vihuela eserleri,

ispanya Altin Cagi olarak adlandirilan bu déneme aittir.

Roénesans lIspanya’sinda cgalgi miziginin gelismesi,
calgiya yonelik muozik formlarinin  da  gelisip
yayginlasmasini saglamigtir. Matbaanin icadi ile birlikte
muzik yayimciligr gelismis, 1536-1578 yillari arasinda
¢ogunlugu kraliyet himayesinde olmak Uzere, vihuela igin
bircok tablatur kitabi yayimlanmigtir. Bu kitaplar sirasiyla

sunlardir:

e Luys Milan (yaklasik 1500-1561): EI Maestro (1536)

e Luys de Narvaez (1500-1550/1560): Los Seis Libros
de Delphin de la Musica (1538)

e Alonso Mudarra (1510-1580): Tres Libros de Musica
(1546)

e Enriquez de Valderrabano (1500-1557°den sonra):
Silva de Sirenas (1547)

e Diego Pisador (1509/1510-1557 den sonra): Libro de
Musica de Vihuela (1552)

e Miguel de Fuenllana (yaklasik 1525-1585ten
sonra): Orphenica Lyra (1554)

e Esteban Daza (Yaklasik 1537-1591/96): El Parnaso
(1576)

e Antoni de Cabezon (yaklasik 1510-1566): Obras de
Musica para Tecla, Harpa y Vihuela (1578),
Olimiinden sonra oglu tarafindan yayimlanmistir
(Uluocak, 2011:59).
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Yayimlanan bu sekiz kitapta Fantasia, Tiento,

Diferencia

(varyasyon), Intabulation (vokal eser trankripsiyonlar), Pavana ve

Romance turinde eserlere yer verildigini gormekteyiz.

3.1.3.2 Vihuela Tablaturu

ispanyol ve italyan vihuela ve roénesans gitari miizigi italyan
tablaturu ile yazilmisti. Tablaturdaki gizgiler ¢alginin tellerini ifade
ediyordu; standart vihuela igin alti ¢izgi, bes telli vihuela igin bes
¢izgi, Rdonesans gitari igin dort cizgi. En alltaki ¢izgi birinci teli (en
ince teli) ifade ediyordu. (Sekil 30) ispanya’da bu uygulamanin
haricinde sadece Luys Milan’in tablaturlarinda en ince tel en Ust
cizgide ifade ediliyordu (Sekil 31). Sayilar telin Uzerinde basilacak
“0” bos teli, “2” ikinci
Onuncu perde igin “10” sayisi yerine Roman rakami
olarak “X” kullaniliyordu. (Koonce, 2008, s.16)

ollf

perdeleri belirtiyordu. “1” birinci perdeyi,

perdeyi...
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Sekil 27. Luys de Narvaez Fantasia no.2 ilk bes 6Icii.

C Enla quartacn
torcero traftezefta
laclayeoefe fa o,
@ Enlafegiidacn
primerotrafte cfta

—!—-1-—3—5—— laveceloyfaut.
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Sekil 28. Modern nota yazisi ile Luys de Narvaez Fantasia no.2 ilk bes dlI¢.



W R T Ve

M 3 o

—ay
o g
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Sekil 30. Modern nota yazisi ile Luys Milan Fantezi no.1 ilk yedi 6Igu.

Harf ve nota yazilarinin aksine seslerin kendilerini degil, ¢algi
uzerinde c¢ikarilacaklari yerleri ve nasil ¢ikarilacaklarini gosteren
“tabulaturlar" (lat. tabula, tabulatura "tabela" dan ital. intavolatura)
eserlerin  “nasil g¢alinacagini® gosteren "solistik" yazilardi,
dolayisiyla bugun kullanmakta oldugumuz nota yazisinin tarihsel
asamalarindan biri degil, nota yazisinin disinda gelismis (cok kez
de nota yazisiyla bir arada kullaniimig) baska bir yazi tartyda.
Nitekim, galgi partilerini tabulaturlarla yazmanin yaygin bir gelenek
oldugu 18. yuzyila kadar olan donemde, insan sesiyle soylenecek
partiler nota yazisiyla yaziliyor ve boylece, ayni eserin insan sesiyle
sOylenecek partilerinde nota yazisi, ¢algilarla galinacak partilerinde

ise tabulatur kullaniliyordu.

Ait oldugu ¢alginin tirtne goére "lavta tabulaturu", "gitar tabulaturu®,
"org tabulaturu" gibi turlere ayrilan tabulaturlarin en yaygin olanlari

lavta tabulaturlariydi.
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Lavta tabulaturlarinda alt alta ¢iziimis (buglnkl dizek
cizgilerini andiran) paralel gizgiler lavtanin tellerini, bu g¢izgilerin
Uzerine yazilmis harf ya da rakamlar galgicinin parmak basacagi
perdeleri, bu harf ya da rakamlarin Uzerine konulmus
g6zslz nota kuyruklari ya da olagan notalar ise
seslerin suresini gosteriyordu. (Atalay, 1985, S.900)

Sekil 31. ispanyol tablaturunda ritmik degerler. (Koonce, s.16)

Ayrica Luys de Narvez'in vihuela tablaturunda Koonce'un bahsettigi
vihuela klavyesi Uzerinde yarim seslerin hangi perdelerde bulunduguna

dair “fa” ve “do” anahtarlarina ve tempoya ait semboller bulunmaktadir.

Narvaez “fa” ve “do” anahtarlarini tablaturda belirten ilk vihuelisttir.

(Koonce, s.23). Fa'nin bulundugu tel icin asagidaki sekil;



42

Sekil 32. Narvaez tablaturunda Fa anahtari

Do’nun bulundudu teli belirtmek igin ise asagidaki sekli kullanmigtir.

Sekil 33. Narvaez tablaturunda Do anahtari

Tempo igaretleri ise yavas ve hizli olarak su sekillerle belirtmistir.

Yavas:

Sekil 34. Narvaez tablaturunda yavas tempo sembolu
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Hizli:

@ Enla quartaen
Yasio ¢ claue
o‘%ﬂiut.

nla terceraen

fercerorraiteelta
O¢ celolfaut,

A 4 4 4

Sekil 35. Narvaez tablaturunda yavas tempo sembolu

3.1.3.3 Vihuela Akordu

Ronesans doneminde seslerin dolayisiyla vihuela tellerinin standart bir
frekansi olmadigi igin pratik olarak vihuelanin akordunun yapilmasini Luys
Milan 1536 yilinda yayimlanan “El Maestro” adl tablatur kitabinda su sekilde

onermektedir;

“Birinci teli olabildigi kadar sikin ve birinci tele gére diger telleri akort edin” (Akt.
John Griffits, 1982,5.12)

Griffits vihuela tellerinin hangi aralikla akort edilecegini ise soyle
aktarmaktadir, “Vihuela, Iut ve viol gibi 4°10°, 4°14, 3°1G%°, 4°I4, 414 araliklarla
akort edilmekteydi. Ayrica Bermudo vihuelanin en kalin telini G (sol) olarak
tanimlamaktaydi.” (Akt. John Griffits, 1982,5.12). Bu akort asagida

Bermudo 'nun (1555) vermis oldugu diyagramda gorilmektedir.

° Bu dénemde tam dortl{, tam besli gibi araliklar heniiz tanimlanmadig icin bu aralik 4°1i olarak
belirtilmistir, ancak uygulamada bu aralik gliniimizdeki tam dortli araliga karsilik gelmektedir.

10 Bu dénemde biiyik clii, kiiciik tGi¢lii gibi araliklar heniiz tanimlanmadigi icin bu aralik 3°1i olarak
belirtilmistir, ancak uygulamada bu aralik giinimuzdeki biyik Gglt araliga karsilik gelmektedir.
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Sekil 6. Bermudonun vihuela diyagrami.
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1555 yilinda Juan Bermudo 'nun vermis oldugu bu diyagramda, 1. telin “sol”,
2. telin “re”, 3. telin “1a”, 4. telin “fa”, 5. telin “do” sesleriyle, ayrica vihuelanin 6.
telinin Guido 'nun hexachord sisteminde en kalin nota olan “sol” sesine karsilik

gelen “Gama” harfiyle belirtildigini gorebiliriz.

Vihuelanin akordu konusunda Ward ise (1953) Bermudo’dan (1555) sunlari
aktariyor, “Bermudo, vihuelistlerin 6. teli genellikle “Gammaut!!” bazen de
“Arel?” olarak hayal ettigini'® bildirmektedir. (En kalin tel Sol yada La ya akort
edilmekteydi.)’ (Ward, s.37)

Taylor ve Sparks (2002) bu akor sistemlerini su sekilde ifade etmislerdir;

11 Hexachord sisteminde “Sol” sesi
12 Hexachord sisteminde “La” sesi
13 Bu konu “Vihuelada hayali akort” basliginda incelenmistir.
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Ex. 1.2. Bermudo's vihuela tunings (1555)
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Sekil 36. Sol ve la akortlu vihuelalar. (Taylor.j, Sparks. P, s. 7)

Bermudo’'nun diyagrami ve Milan“in 6nerisinden sunu anliyoruz, bir vihuelist
vihuelasinin akordunu yapacagi zaman, 1. teli olabildigi kadar sikip
kopmayacak bir gerginlige getiriyor ve bu telden ¢ikan sesi “sol” veya “la” kabul
ederek, diger tellerin akordunu da 1. telin referansi ile yapiyordu. Sonugta
gercek frekansinin ka¢ oldugu, gercek sesin hangisi oldugu kesin belli
olmadan gerilmis olan 1. tel referansi ile teller, tam 4710, tam 4710, buyuk 3714,

tam 4°IU, tam 410, araliklara akort edilmekteydi.

Gunumuzde klasik gitarin akordundan farkli olarak yapilan vihuelanin akordu
ile klasik gitarin akort edilirken g6z 6nune alinan ardigik teller arasindaki ses

araliklari asagida karsilastirmali olarak verilmigtir.
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Ardigik Teller Arasindaki Vihuela Klasik Gitar
Ses Araliklan
1. ve 2. tel Tam 4 |u Tam 471U
2. ve 3. tel Tam 41U Buyuk 310
3. ve 4. tel Buyuk 371U Tam 4’10
4. ve 5. tel Tam 4 |u Tam 471U
5. ve 6. tel Tam 4 U Tam 471U

Tablo 1. Vihuela ve Klasik gitarda ardigik teller arasindanki ses araliklar

Tablo 1 de goruldugu gibi, vihuelanin 3. ve. 4. telleri arasindaki buyuk 3710
arahk klasik gitarin 2. ve 3. telleri arasinda bulunmaktadir. Klasik gitari
vihuelanin ardisik telleri arasindaki ses araliklarina gore akort edersek, 1. telin
‘mi”, 2. telin “si”, 3. telin “fa#” 4. telin “re”,5. telin “la” ve 6. telin “mi” ye akort
edilecegini gorebiliriz. Klasik gitar icin yapilan vihuela transkripsiyonlarini
iceren edisyonlarda 3. telin “fa#” akortlanma onerisi, gitarin akordunu, eserin
yazildigi dénemde vihuela i¢in uygulanan ardisik tellerin ses araliklariyla ayni

yapabilmek Uzere verilmektedir.

3.1.3.4. Vihuelada Hayali Akort!*

Vihuela bestecileri tablatur kitaplarinda, eserlerin tablaturlarindan 6nce bazi
aciklamalar yaparak, eserin icra edilirken tellerin varsayillacak ses
yuksekliklerini  belirtmiglerdir. Bu sistemden  Griffits (1983) soyle
bahsetmektedir,

14 “Imaginary Tuning” (Akt. Griffits,s.50)
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‘bu degigken sisteme go6re, bir modun final notasi vihuela
klavyesinde herhangi bir perdesinde bulunabilir, hayali akord, teorik
olarak en kalin telin ses yuksekligi ile belirlenir...Bu hayali akort
uygulamasi Milan’in El Maestro adli tablatur kitabi haricinde butin

vihuela kitaplarinda uygulanmistir.” (Griffits, 1983,s.50)
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Sekil 37. Narvaez fantezi no.10°da hayali akort

Luys de Narvaez “los Seis del Delphin de Musica” adli tablatur kitabindan akort
ile ilgili herhangi bir bilgi vermemis, her eserin girisinde o eser ile ilgili hayali
akordu belirtmigtir. Onuncu fantezisine ait yukaridaki érnekte “Esta fantasias
del quarto tono / Enla quarta en el tercero traste esta la clave de fefaut. En la
seguda en el primero fraste esta la clave de cesolfaut” agiklamasiyla
vihuelanin varsayilacak akordu belirtiimektedir. Tercimesi goyledir. “4. tel 3.
perde Fa 15 anahtari, 2. tel 1. perde Do anahtaridir.” Buradaki “Anahtar”

15 (Hexachord sistemde fefaut = Fa) Bu konu genel bilgiler bélimiinde aciklanmistir.
16 (Hexachord sistemde cesolfaut= Do)
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sbzcugu ile “fa” ve “do” seslerinin vihuela tablaturu klavyesinde hangi
perdelerde varsayilacagi belirtiimektedir.l’ Bu agiklama dikkate alindiginda
vihuelanin varsayilacak akordunun 3. telin fa# yapilan gunimuz standart klasik

gitar akorduna benzedigi gorulmektedir.

Eser icra edilirken vihuela tellerin su sekilde varsayilacagi belirtiimektedir..
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Sekil 38. Narvaez'in 10. Fantezisinin hayali akordu.

Bermudo, 1555 yilinda yayimlanan vihuelanin nasil akort edileceginden
bahsettigi “Declaration de instrumentos musicales” kitabinda, vihuela
kitaplarinda verilen akortlamanin tamamen teorik oldugunu, pratik olarak
vihuelanin akort edilen ses yuksekligi ile teorik olarak belirlenen hayali akort
arasinda bir ses yuksekligi bakimindan benzerlik olmadigini belirtmektedir.
(Akt. Griffits, s.50)

Hayali akordu vihuela eserinin modunu ayarlayan bir arag olarak distnebiliriz.

@niinto tonooe confe

J + o
‘ﬁhmm 4 ‘. -
envasio eftala ——;¢ St : _— ; -
claue oe fefaut. ““Q; &—6r S'l‘SS 18 .
C ¢ Ep ——
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Sekil 39. Luys De Narvaez 5. Fantezi 1-6 olguler.

17 vihuela bestecileri Guidonun hexachord sistemini kulanarak, tablaturun basinda yazil talimatlar ve
bazen anahtar isaretleri kullandilar. Bu, icracinin, yarim seslerin klavyede hangi perdelerde oldugunu
gostererek icracinin her bir parganin modunu bilmesine olanak sagladi (Koonce, 2008, 5.23)
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Sekil 40. Luys De Narvaez 5. Fantezi son 9 6lgU.

Ornegin Luys De Narvaez'in besinci modda yazdi§i yukaridaki fantezisi
sadece tablaturdaki rakamlari okunarak klasik gitar ile ¢alinirsa eserin final

notasi “re” sesi olacaktir.

Oysa aciklamada verildigi gibi 4. teli “fa”, 3.tel 3. perdeyi “do” sesi
varsaydigimizda asagidaki gibi bir vihuela akordunu varsaymamiz gerekir.

l;r'n o

L1

1
i ]

i =
Tel 4. Tel £ Td

o
1. Tel 2- Tel 3

6. Tel

Vihuela akordunu bu sekilde varsayarsak eserin son olgust asagidaki gibi
olacaktir
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Bu varsayimla eserin eksen sesinin, besinci modun eksen sesi olan “fa” sesi
olacagi gorulebilir. Boylece Narvaez'in belirttigi hayali akort ile eserin modu

ayarlanarak eser besinci modda ¢alinmis olacaktir.
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4. BOLOM

BULGU VE YORUMLAR

4.1 BIRINCi ALT PROBLEME iLiSKiN BULGU VE YORUMLAR
Birinci alt problem: Vihuela eserlerinin modu nasil anlagilir?

Vihuela igin tablatur kitabi yayimlanan Luys Milan, Luys de Narvaez, Alonso
Mudarra, Enriguez de Valderrabano, Diego Pisador, Miguel de Fuenllana,
Esteban Daza ve Antoni de Cabezon’un tablatur kitaplarini incelendiginde
tablaturu yazilan eserlerden 6nce eserin yazildigi modun bestecileri tarafindan

belirtildigi gorulmektedir.

Asagida Luis Milan, Alonso Mudarra ve Enriquez de Valderrabanoya ait bazi

eserlerinden once yapilan agiklamalar 6rnek olarak verilmistir.
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Sekil 41. Luis Milan“in beginci fantezisinin basindaki agiklama

“esta fantasia q a que debaxo esta escrita es del segundo tono'®” terciimesi

su sekildedir. “Asagida yazilan bu fantezi ikinci moddadir.”

18 On besinci ylizyildan 18. Yiizyila kadar Italyan ve Ispanyol teorik calismalarda ton ve mod es anlamli
kullaniimigtir. (Tono,1927).
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Sekil 42. Alonso Mudarra'nun ikinci tablatur kitabinin indeks bolimu

Yukaridaki 6rnekte Alonso Mudarra'nin sekiz ayri modda eserler besteledigi
gorulmektedir.
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Sekil 43. Valderrabano fantasia no.1

Enriquez de Valderrabano'nun 1 numaral fantezisinde tablaturdan once

eserin “ quatro tono” yani dérdiincii modda yazildigi belirtilmistir.

Vihuela eserlerinin yazildiklari modlari, eserlerin orijinal tablaturlarin

inceleyerek anlayabiliriz. Bu kaynaklar internet Gzerinde serbest dolagimda da
bulunmaktadir.t® 20

1% The Lute Society of America (https://lutesocietyofamerica.wildapricot.org),
20 |nternational Music Score Library Project (http://imslp.org)
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4.2 iKINCi ALT PROBLEME iLiSKIN BULGU VE YORUMLAR
Ikinci alt problem: “Cancion del Emperador” nasil orijinal modunda icra edilir?”

Luys de Narvaez’in “Cancion Del Emperador” baglikli eserini orijinal modunda
icra edebilmek igin oncelikle eser hakkinda bazi sorulari sormak ve gerekli
bilgilere ulasmak gerekmektedir. Bu sebeple eserin yazildigi mod nedir?, Luys
De Narvaez tarafindan belirtilen hayali akort nedir? sorulari cevaplanmalidir.
Bu cevaplar 1s1ginda eserin transkripsiyonu yapilacak ve yayimlanan diger

transkripsiyonlar ile birlikte degerlendirilecektir.
4.2.1. Cancion del Emperador’un modu nedir?

Eserin modu Luys De Narvaez tarafindan “Los Seys Libros del Delphin de
Musica” adli tablatur kitabinin Gguncu cildinde, eserin tablaturundan onceki
sayfa olan 40 numarali sayfada “quarto tono” yani dérdinci mod olarak

belirtilmistir.

® @ Comicncanlas canciones Francefasyeta Qo
primeraesynaquellamanla cancion

%® _radoroelquartotonode Jufguin. _ .

Sekil 44. “Cancion Del Emperador”’un modunu belirten agiklama



54

Ayrica Luis de Narvaez'in “Los Seys Libros del Delphin de Musica” adh
tablatur kitabinin son sayfalarindaki indeks bolumini inceledigimizde “La
Cancion Del Emperador. Mille Regres del quarto tono?!” ifadesinden eserin
yine modunun doérdinci mod oldugunun tablatur kitabinda belirtildigini

gormekteyiz.
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Sekil 45. Los Seys Libros del Delphin de Musica indeks boluma

Dordincu mod, final sesi “mi”

4. Mod (Plagal Deuterus): Hipo-Frijyen

, dominant sesi “la” olan kilise modudur.

9 T t

Z. T I 1 1 S 1

N ] »— —

0 5 < ¢ =l
Finalis . Repercusi

Sekil 46. Dérdlincu kilise modu (Altay, 2008, s.16)

21 Onbesinci yiizyildan 18. Yiizyila kadar italyan ve ispanyol teorik calismalarda ton ve mod es anlamli

kullaniimistir. (Tono,1927).
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4.2.2. “Cancion del Emperador”‘un tablaturunda yazan hayali akord
nedir?

Eserin hayali akordu Luys De Narvaez tarafindan “Los Seys Libros del Delphin
de Musica” adli tablatur kitabinin G¢lncu cildinde, eserin tablaturunun baginda

yazilmistir.
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Sekil 47. Narvaez tarafindan belirtilen “Cancion Del Emperador’’un hayali
akordu.

“En la quinta en tercer traste esta la clave de fefaut. En la tercera e

primer traste esta la clave de cesolfaut?? tercimesi su sekildedir:

22 Buradaki anahtar sézciigii ile, Koonce unbahsettigi gibi, yarim seslerin klavyede hangi perdelerde
oldugu belirtiimektedir.
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“5. tel 3. perde Fa 23, 3. tel 1. perde Do?* sesidir.?>”

Verilen bu hayali akort dikkate alindiginda, 5. telin 3. Perdesinin fa olacagini
ve 3. Telin 1. Perdesinin do olacagini dugunursek (3. tel fa# iken) vihuelanin

akordu asagidaki gibi varsayiimalidir.

9 . = | '
£ T r =
v —
1.Tel 2. Tel 3 i
3. Tel 4. Tel 5. Tel 6. Tel
5. _Te

Sekil 48. Cancion del Emperador'da varsayilacak gitar akordu.

4.2.3. Modu ve hayali akordu dikkate alinarak Cancion del

Emperador'un transkripsiyonu nasil olmalidir?

Eserin orijinal tablaturunu inceledigimizde eseri icra edebilmek igin vihuela
Uzerinde basilacak perdeleri belirten numaralardan énce, besteci eserin modu
ve vihuelanin “hayali” akordunu agiklamakta, icracinin bu akordu zihninde
canlandirabilmesi i¢in vihuela klavyesinde fa sesinin 5. telin 3. perdesinde ve
do sesinin 3. telin 1. perdesinde varsayilacagi agiklanmigstir. Bu bilgiye gore de

vihuela “la” akortlu varsayilacaktir.

Aciklanan bu bilgiler 1s1dinda, asagida eserin tablaturu (A) ve modern klasik
gitar nota yazisinin (B) altina eserin modu ve hayali akordu dikkate alinarak

yapilan transkripsiyonu (C) yapilarak partisyon halinde sunulmustur.

23 (Hexachord sistemde fefaut = Fa) Bu konu genel bilgiler béliimiinde agiklanmistir.

24 (Hexachord sistemde cesolfaut= Do)

25 Koonce’un bahsettigi, yarim seslerin klavyede hangi perdelerde oldugu belirten “anahtar” sézciigi,
fa ve do seslerinin vihuela kavyesinde hangi perdelerde oldugunu belirttigi icin gevirisi yapilirken
“ses” sOzcugu ile ifade edilmistir.
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Cancion del Emperador

Luys de Narvaez
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Sekil 49. Arastirmaci tarafindan yapilan “Cancion del Emperador”
transkripsiyonu

Eserin modu ve besteci tarafindan belirtilen hayali akorduna ait bilgiler 1s1ginda
vihuelist eseri icra ederken vihuela akordunu Narvaez’in belirttigi sekilde
varsayarak tablaturu okudugu zaman eserin modunun teorik olarak dérduncu
kilise modunda oldugu yani final sesinin “mi” sesi oldugu gorulmektedir. Oysa
eserdeki hayali akord ile ilgili agiklama dikkate alinmadiginda eserin dénemin
modal anlayigina gore bir modu olmamakta, “Si” sesi eksenli higbir kilise modu
bulunmamaktadir. Clinki bu dénemin armoni anlayisina gore “Si” sesi eksenli
bir dizinin beginci derecesi ile birlikte tinlamasiyla Si-Fa eksik begli araligi
olugsmakta, bu aralik uyumsuz bir aralik olarak kabul edilmekte ve bu

nedenden dolayi “Si” sesi eksenli higbir kilise modu bulunmamaktadir.
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Doénemin modal anlayisini daha iyi kavrayabilmek ve eseri bestecinin isaret
ettigi eksende icra edebilmek igin, eserde belirtlen modu ve hayali akordu
dikkate alarak eserin yeniden transkripsiyonu yapildiginda yanlizca Emilio
Pujol’'un transkripsiyonunun dérdincli modun ekseni olan “mi” ekseninde
oldugu, transkripsiyonun basinda Narvaez’e ait eserin modu ve hayali
akorduyla ilgili aciklamalara yer verdigi gorulmektedir. Sayfanin en altindaki

aciklamada vihuelanin varsayilacak akordunu da belirtmektedir.



Sekil 50. Emilio Pujol Cancion del Emperador transkripsiyonu.
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4.3 UGUNCU ALT PROBLEME iLiSKiN BULGU VE YORUMLAR

Uclincl alt problem: “Guardame las Vacas” nasil orijinal modunda icra

edilir?”

Luys de Narvaez’'in “Guardame las Vacas” baglikli eserini orijinal modunda
icra edebilmek igin oncelikle eser hakkinda bazi sorulari sormak ve gerekli
bilgilere ulasmak gerekmektedir. Bu sebeple eserin yazildigi mod nedir?, Luys
De Narvaez tarafindan belirtilen hayali akort nedir? sorulari cevaplanmalidir.
Bu cevaplar 1siginda eserin transkripsiyonu yapilacak ve yayimlanan diger

transkripsiyonlar ile birlikte degerlendirilecektir.
4.3.1. Guardame las Vacas in modu nedir?

Eserin modu Luys De Narvaez tarafindan “Los Seys Libros del Delphin de
Musica” adh tablatur kitabinin altinci cildinde, eserin tablaturundan oénceki
sayfa olan 82 numarali sayfada “primer tono” yani birinci mod olarak

belirtilmistir.

- - |. U‘
T—&Z'Q—e-g— -5 © -
W= z
H :% ;’ = s
== . =245 A

Sekil 51. Guardame las Vacas'in modunu belirten agiklama.
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Birinci mod, final sesi “re”, dominant sesin “la” olan kilise modudur.

Sekil 52. Birinci kilise modu (Altay, 2008 s.16)

4.3.2. Guardame las Vacas 'In tablaturunda yazan hayali akord nedir?

Eserin hayali akordu Luys De Narvaez tarafindan “Los Seys Libros del Delphin
de Musica” adh tablatur kitabinin altinci cildinde, eserin tablaturunun basinda

yazilmistir.

Sekil 53. Narvaez tarafindan belirtilen “Guardame las Vacas”’in hayali
akordu.
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“En la quinta en el tercer traste esta la clave de fefaut?®. En la tercera

e primer traste esta la clave de cesolfaut” tercimesi su sekildedir:
“5. tel 3. perde Fa 27, 3. tel 1. perde Do?8 sesidir.?°.”

Verilen bu hayali akort dikkate alindiginda, 5. telin 3. Perdesinin fa olacagini
ve 3. telin 1. perdesinin do olacagini dusunudrsek (3. Tel fa# iken) vihuelanin

akordu asagidaki gibi varsayiimalidir.

Z & o J
174 2. Tel 3 :
3. Tel 4 Tel 5. Tel 6. Tel
5. _Te

Sekil 54. Guardame las Vacas ta varsayilacak gitar akordu.

4.3.3. Modu ve hayali akordu dikkate alinarak Cancion del

Emperador'un transkripsiyonu nasil yapilir?

Eserin orijinal tablaturunu inceledigimizde eseri icra edebilmek i¢in vihuela
uzerinde basilacak perdeleri belirten numaralardan 6nce, besteci eserin modu
ve vihuelanin “hayali” akordunu agiklamakta, icracinin bu akordu zihninde

canlandirabilmesi igin vihuela klavyesinde fa sesinin 5. telin 3. perdesinde ve

26 Burada Stearns, R. H. B. (1978), 1538 yilinda yazilan bu tablaturda bir basim hatasi oldugu
belirtiimektedir. Tablaturda “fa” anahtari semboli bulunmasina ragmen agiklamada “fefaut” yerine
“cesolfaut” yazilmistir.

- - -
_5th course, 3rd fret, Aﬁj a2 P Fd ud PR T
there is a "C" clef"r VO I = Sl B P PP W
. i -~ . . d —~ ~
_3rd course, ist fret, I Filed o310 — 1o
there is an "C" clef o 24 - Bl
_ First diferencia

** printl;lg error, as this is an "F" clef], ylelding e'm A,d4,g,b,e',a' tuning.

27 (Hexachord sisteminde fefaut = Fa) Bu konu genel bilgiler bélimiinde aciklanmistir.

28 (Hexachord sisteminde cesolfaut= Do)

2% Koonce’un bahsettigi, yarim seslerin klavyede hangi perdelerde oldugu belirten “anahtar” sézciigi,
fa ve do seslerinin vihuela kavyesinde hangi perdelerde oldugunu belirttigi icin cevirisi yapilirken
“ses” sOzcugu ile ifade edilmistir.
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do sesinin 3. telin 1. perdesinde varsayilacagi agiklanmistir. Bu bilgiye gore de

vihuela “la” akortlu varsayilacaktir.

Aciklanan bu bilgiler 1s1ginda, asagida eserin tablaturu (A) ve modern klasik
gitar nota yazisinin (B) altina eserin modu ve hayali akordu dikkate alinarak

yapilan transkripsiyonu (C) yapilarak partisyon halinde sunulmustur.
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Sekil 55. Arastirmaci tarafindan yapilan “Guardame las Vacas”
transkripsiyonu

Eserin orijinal tablaturunu inceledigimizde eseri icra edebilmek i¢in vihuela
uzerinde basilacak perdeleri belirten numaralardan 6nce, besteci vihuelanin

“hayali” akordunu acgiklamakta, icracinin bu akordu zihninde canlandirabilmesi
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icin fa ve do seslerinin vihuela klavyesi tUzerinde hangi tel ve perde Uzerinde

varsayilacagi agiklanmaktadir.

Eserin modu ve besteci tarafindan belirtilen hayali akorduna ait bilgiler 1g1ginda
vihuelist eseri icra ederken vihuela akordunu Narvaez’in belirttigi sekilde
varsayarak tablaturu okudugu zaman eserin modunun teorik olarak birinci

kilise modunda yani final sesinin “re” sesi oldugu gorulmektedir.

Oysa eserdeki hayali akort ile ilgili agiklama dikkate alinmadidinda eserin
dénemin modal anlayigina gore bir kilise modu olmamakta, “la” sesi eksenli

higbir kilise modu bulunmamaktadir.

Doénemin modal anlayisini daha iyi kavrayabilmek ve eseri bestecinin isaret
ettigi eksende icra edebilmek igin, eserde belirtilen modu ve hayali akordu
dikkate alarak eserin yeniden transkripsiyonu yapildiginda yanlzca Emilio
Pujol’un transkripsiyonunun birinci modun ekseni olan “re” ekseninde oldugu,
transkripsiyonun basinda Narvaez'e ait eserin modu ve hayali akorduyla ilgili
aciklamalara yer verdigi gorulmektedir. Sayfanin en altindaki aciklamada

vihuelanin varsayilacak akordunu belirtmektedir.



Sekil 56. Emilio Pujol “Guardame las Vacas” transkripsiyonu.
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SONUG VE ONERILER

Vihuela edebiyatinin en sik icra edilen eserleri arasinda yer alan “Cancion del
Emperador” ve “Guardame las Vacas’in orneklem olarak ele alindigi bu
arastirmada, eserlerin farkli edisyonlari karsilastirilmig, bu karsilastirma
sonucunda eserlerin farkh eksenlerde transkripsiyonlarinin  yapildidi
gorulmastur. Yapilan bu farkl eksendeki transkripsiyonlarin hangisinin besteci

tarafindan belirtilen eksen ile yapildigi arastirmaci tarafindan énemsenmistir.

Vihuela eserlerinin, yazildiklar eksenlerde transkripsiyonun yapilabilmesi igin
bazi kavramlarin anlasilmasi gerektigi gorulmus ve bu nedenle kilise modlari,
hexachord yontemi, vihuela, vihuela repertuvari, vihuela tablaturu ve vihuelada
hayali akort konulari arastirilmistir. Genel bilgiler boliminde agiklanan bu
konularin 1s1ginda arastirmanin  6rneklemini olusturan “Cancion del
Emperador” ve “Guardame las Vacas” baslikli esererinin, 1538 yilinda ispanya

Valladolid'de yayimlanan baskisi incelenerek bu eserlerin;
1. Dénemin muzikal anlayisina paralel olarak kilise modlarinda yazildigi,
2. Vihuelayi akort etmek igin sabit bir ses frekansinin olmadigi,

3. Vihuelanin tellerinin klasik gitar akordundan farkh olarak tam 4°1u, tam 4°IG,

bayuk 3714, tam 471U, tam 410 araliklarla akort edildigi.

4. Vihuela eserlerinin basindaki agiklamalar dikkate alinmadan sadece tablatur
okunarak calindiginda, eserlerin bestecinin belirttigi  kilise modunun

ekseninden farkli bir eksende icra edildigi,

5. Eserlerin giris kismindaki agiklamalardan yola cikarak eserlerde “hayali

akort” olarak s6z edilen bir kavramin uygulandig,

6. Bestelenen yada transkripsiyonu yapilan bir eserin final notasini vihuelaya
gore ayarlamak yerine (transpoze etmek yerine), vihuelanin, eserin final
notasina gore ayarlandigi, bu ayarlamanin da telleri gerip-bosaltip yeniden
akort ederek yada farkli ebatlarda vihuela kullanarak degil, vihuelaya hayali bir
akort atanarak yapildigi,
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7. Vihuelasinin akordunu 1. telden 6. tele dogru la-mi-do-Sol-Re-La olarak
kabul eden Luys Milan haricinde batun vihuelistlerin hayali akort kavrami ile

eser besteledikleri ve transkripsiyon yaptiklari,

v

8. Johann Sebastian Bach’in 12 ayri tonda besteledigi “24 prelude ve fug'u”
nasil sadece tek bir tonda c¢alinmiyor, eserlerin yazildigi anahtarlara dikkat
edililerek 12 ayri tonca icra ediliyorsa, vihuela muziginde de eserlerin, bestecisi
tarafindan belirtilen anahtarlara baglh kalarak 8 ayri kilise modunda icra

edilebileceqi,

9. Arastirma cercevesinde incelenen “Cancion del Emperador” ve “Guardame
las Vacas” baslikl eserlerden sadece Emilio Pujol'a ait transkripsiyonlarin,
Luys de Narvaez’in belirttigi kilise modu ve hayali akort géz 6nline alinarak,

belirtilen kilise modunun ekseninde yapildigi, sonuglarina variimistir.

Bu sonuglara dayanarak getirilen bazi dneriler asagida sunulmustur.

1. Rénesans dénemi vihuelistleri tarafindan uygulanan, eseri vihuelaya gore
ayarlama yerine vihuelayr hayali akort kullanarak esere goére ayarlama
uygulamasinin, gunimuz armoni anlayisinin sundugu olanaklarla terk edildigi
ve eserlerin farkli eksenlere transpoze edilip, donanima konulan arizalar ve
kilise modlarinin belirtimemesi nedeniyle, o6grencilerin dénemin modal
anlayisini kavramasinin gugclesecegi arastirmaci tarafindan diastntlmektedir.
Bu dogrultuda vihuela eserlerindeki modal anlayigi daha iyi kavrayabilmek i¢in
vihuela eserlerinin sadece tablaturunun okunmamasi, bestecinin belirttigi kilise
modu ve hayali akort dikkate alinarak eserlerin yeniden transkripsiyonlarinin
yapillmasi yada bu agiklamalar dogrultusunda klasik gitarin belirli perdelerine

kapo takilarak eserlerin icra edilmesi,

2. Yapilacak transkripsiyonlarda donanima herhangi bir ariza konulmamasi ve

eserin yazildigi kilise modunun belirtiimesi,
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3. Transkripsiyon sec¢iminde bilingli ve segici olunmasi,

4. Kilise modlarinin ve hayali akort kavraminin vihuela muzigi egitimi
asamasinda klasik gitar egimini veren konservatuvar ve egitim fakulteleri

derslerinde 6gretilmesi, arastirmaci tarafindan 6nerilmektedir.
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Ek-1. “Cancion del Emperador” Los seis del delphin de musica, valladolid
1538.
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Ek-2. “Guardame las Vacas” Los seis del delphin de musica, valladolid 1538
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