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OZET

VIYOLONSELDE MODERN ICRA TEKNIKLERI
VE NOTASYONU

Bu tez kapsaminda viyolonsel ¢algisinda XX. yy. itibari ile geleneksel ve gelismis
geleneksel icra teknikleri, modern icra teknikleri ve bu tekniklere eslik eden notasyon
anlaminda gelismeler, yeni kavramlar, semboller ve bunlarmm gruplanmasi caligmasi

yapilmistir.

Ilgili gelismeleri anlamak igin viyolonsel calgisinin kisa tarihgesine, dzellikle Orta
Cag’da kullanilan kuzeni Viola da Gambanin ortaya ¢ikisi, fiziksel yapisi, bestecileri ve
eserlerine yer verilmis, bu ¢algidan viyolonsele giden yol gosterilmistir. Yine ilgili donemde
ortaya ¢ikan Viol ailesinin diger iiyelerine dair calgisal bilgiler de bu tezde derlenmistir.
Takiple viyolonsel calgisinin fiziksel elemanlarini, tel ve ses yapisini, parmaklandirma ve

pozisyon anlayis1 detaylandirilmistir.

Viyolonselde kullanilan geleneksel teknik uygulamalar, arse/yay uygulamalari ve ses
iretimi teknikleri olarak iki ana baglikta incelenmis, yay kisminda gerek yayin telden
ayrildigi Richocet, gerekse yayn telde kalarak kullanildigi Detaché gibi teknikler, ses tiretimi
tekniklerinde ise calgidan efekt iiretmeye yonelik Sul Tasto gibi teknikler ve doguskan

seslerin katkis1 agiklanmustir.

Daha sonra bir 6nceki boliimde incelenen geleneksel tekniklerden, ilerleyen donemler
boyunca uygulama sekli itibari ile gelisen ve degisen teknikler, modernlestirilmis geleneksel
teknik uygulamalar baglhiginda, tekil olarak gelistiginde Glissando gibi tek baslikta, birkag

dala ayrildiginda ise Pizzicato gibi ¢oklu baslikta incelenmis ve aciklanmistir.

XX. yy. boyunca gelisen modern teknik uygulamalar, viyolonsel calgisi ilizerinde
perkiisif, tusede alisilagelmeyen pozisyonlarda takip edilen tekniklerin gerek icra gerekse

yeni notasyon temelinde incelenmistir. Viyolonselde modern teknik uygulamalarin,

Vi



gelencksel uygulamalarin aksine temiz ve dogru ses elde etmekten ziyade efekte yonelik ve
orkestrasyon i¢inde insiyatifi daha ¢ok icraciya birakarak ses coklugu ve cesitliligi elde
etmeye yonelik oldugu gézlemlenmistir. Yine bu konu {izerinde yeterli bir Tiirk¢e kaynagin
derlenmedigi goriilmiistiir. Bu ¢alismanin gelecekte boyle bir kaynagin olusturulmasina temel

teskil edecek icerikte olmasina ¢abalanmistir.

Anahtar Kelime: Viyolonsel, Cello, Viyolonsel teknikleri, Yayli ¢algilarda Modern
teknikler, Yayl ¢algilar i¢cin modern notasyon.
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ABSTRACT

Traditional, modernized traditional and fully modernized XX. century techniques for
cello instrument and notation that accompanies , and determination of concept and symbols

have been classified within the scope of this thesis.

To fully grasp the development, a brief history of cello instrument has been given,
particularly by studying cello’s cousin Viola da Gamba in terms of its physical form,
composers and composed pieces, the path to cello has been demonstrated. Likewise
information on family members of viol has given, which surfaced in the same era as Viola da
Gamba. Following this brief data, physical components of cello, its string and sound form,

parmaklandirma and position concepts have been detailed.

Traditional cello technique applications have been classified by two main categories;
bow and sound production techniques. In the bow part both techniques like Richocet where
bow leaves the string or like Detaché where bow never leaves string have been detailed. In
the sound production techniques, effect producing techniques like Sul Tasto and impact of

harmonics have been studied and explained.

In the following section, the techniques that have differentiated from techniques listed
in previous chapter in terms of application, has been detailed in one section if it progressed
on its own like Glissando, in multiple sections if development has been branched like

Pizzicato.

Modern techniques that have developed throughout XX. century, have been
investigated in terms of execution and new notation be it percussive or differentiating
positions on board. It has been observed modern techniques are focused on obtaining sound
effects and diversity in tone and sound level by leaving the initiative to performer, contrary to
traditional cello techniques which strive for clear tone and right sounds. It has also been
observed that Turkish literature on this subject is virtually nonexistent and efforts were made

so that this thesis may serve as a basis for formation of such a source.
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1. VIYOLONSELIN TARIHSEL GELISIMI

Viyolonsel yayli galgilar ailesinin tenor sesli bir iiyesidir; bu aile keman, viyola ve
kontrbas calgilarindan olusur. Solo, oda miizigi ve senfoni orkestralarinda 6nemli bir yere

sahiptir. Tarih sahnesine ¢ikisi, onciilii olan viola da gamba ile olmustur.

1.1 Viola da Gamba ve Viol Ailesi

Viola da Gamba, italyanca, Almanca ve Ingilizce Viola da Gamba, Fransizca Viole

de Gambe, Latince Lyra, Tiirkce ise “Viyola da Gamba” olarak geger.

Viol Avrupa’da XV. Yy. sonlarina dogru ortaya ¢ikmis, Ronesans ve Barok donemin
en popiiler enstriimanlarindan biri haline gelmis olan violler 6zellikle topluluklarda ve oda
miiziginde kullanilmistir. XVI. Yiizyil sonunda genis gogisli, diisik omuzlu, diiz sirth ve
perdeli klavyeli standart sekline kavusmustur ve sonradan ortaya g¢ikacak viyolonsel gibi,
bacak arasinda ¢alinir. Viola da Gamba, kelime anlamiyla bacak violu demektir. (WEB_1,
2018)

Sekil 1: Pardessus Gamba (En ince sesli)



Boy anlaminda baz1 Viol gesitleri;
e Pardessus (high treble) — En ince sesli Gamba
e Treble — Ince sesli Gamba
e Alto — Orta sesli Gamba
e Small tenor — kiigiik tenor Gamba
e Tenor
e Bass

¢ Violone (kontrbas) — En kalin sesli Gamba

Sadece en ince sesli Gamba (Pardessus), tenor ve bas violleri oda miizigi iiyeleri iken,

bazi bas violler sadece belli repertuvarlara 6zel olarak yapilirdi.

Sekil: 2 Viol Ailesi



1.1.1 Viola da Gamba Teknik Ozellikleri

Violler ¢cogu zaman 6 tellidir ve ortadaki 3. ve 4. teller arasi tiglii geri kalani ise dortlii
araliklarla akort edilir. Iki istisna s6z konusudur; yedi telli Fransiz Barok Bas Violu (En

biiyiik boy) ve bes telli Pardessus (neredeyse klasik kemenge boyunda).

Viol miizigi tiim Avrupa ve Ingiltere’de dinlenirdi. Ozellikle Ingiltere, icra ve beste
anlaminda zengin bir tarihe sahiptir. 1540 senesinde 8. Henry sadece Viol galan Italyan oda
miizigi gruplarini finanse ediyordu. Bu destek, Ingiliz performans ve kompozisyon
okullarmm Oniinii agmis ve Byrd, Jenkins, William Lawes ve H. Purcell gibi bestecilerin

yetismesinde Oncii olmustur.

F. Couperin, C.P.E. Bach ve Teleman, tinlii bass Viol virtiiozii Marin Marais gibi

isimler bu enstriiman i¢in eserler yazmiglardir. (WEB_1, 2018)

1.1.2 Viola da Gamba’da Yay Ozellikleri

Viol yayi hafif dig biikeydir. Sag elin 2 parmagi, yukar1 bakacak sekilde tahta ve kilin
arasindan gegcirilir. Viol yaymin tutulma sekli sebebi ile ¢alan kisi hem yay1 hem de kilin

gerginligini kontrol edebilir. (WEB_2, 2012)

R e —

Sekil 3: Viol Yay1




Sekil 4: Viol Yay1 Tutusu

1.2 Violun Sahneden Cekilisi

Violun bastirilmis ve yumusak bir tonu vardir ve en iyi ses diizeyi solo iken degil
diger violler ile birlikteyken elde edilir. Sesin desibel diisiikliigii sebebiyle armoniler,

karmasik ritmler ve ton kalitesi ancak kii¢iik konser salonlarinda anlasilabilir.

XVII. yy.da viyolonsel’in popiilaritesi arttikga, viol artik tercih edilmemeye
baglanmig, Vviyolonsel daha yiiksek sesi ve konser salonlarinda duyulabilmesi yetenegi ile,
viollere gore 6ne ¢ikan enstriiman haline gelmistir. Yeni repertuvarm da bu gelismeye uymasi

ile birlikte, Violun kullanim gittik¢e azalmistir.

1.3 Viyolonselin Dogusu

Viyolonselin icad1 X V1. yy. italya’da, keman ve viyolanm icadindan birkag sene sonra
gerceklesmistir. Orijinal ad1 (italyanca) Violoncello dur. XVI. Yy. da viyolonselin boyutlari
oldukga biiyiik iken, XVIII. yy. baglarinda giincel boyutlarma gelmis, XIX. yy. da ise



viyolonsellerin ¢ogu artik seri iiretilmeye baglanmistir. Viyolonsel, keman, viyola ve kontrbas

ile ayn1 ailedendir. Keman, viyola ve viyolonselin sekilleri biiyiik oranda birbirini andirsa da
telleri ve boyutlar1 farklidir. (WEB_3, 2016)

1.4 Viyolonselin Teknik Ozellikleri

Viyolonsel genellikle akustik olarak kullanilan ve oturularak calinan bir ¢algidir. Her
mekanda (a¢ik alan, konser salonu, vs.) ¢alinabilir. Karsidan bakildiginda gévdesinin orta
boliimiinde bulunan ve el yazist ile f harfini andiran 2 ses deligi ve esik (koprii) olarak
adlandirilan bir destek bulunur. Viyolonselin boyu 110 santimetre civarindadir, ancak
icracinin boyuna veya fiziksel yapisma gore bu biiytikliik, ¢eyreklerle ifade edilen boyutlarda
iiretilmektedir. Ses genisligi insan sesine en yakin ses aralifinda olup, tuse ilizerinde yaklasik
4 buguk oktavlik ses barmdirir. Viyolonsel’in 4 adet metal, ¢elik, krom veya titanyum teli
vardir. Biiyiik akort araliklari i¢in “kulak”lar, yarim sesten daha kiigiik araliklar i¢in “fix”ler
kullanilir. Govde i¢in ak¢a agac¢ kullanilirken, iizerindeki siyah agac¢ parcalarin abanoz
agacindan olmasi gerekmektedir. Viyolonsel, yerden yiikselmesini saglayan, “pik™ adi verilen

uzunlugu ayarlanabilen metal bir parcaya sahiptir.

1.4.1 Viyolonselin Fiziki Yapisi

Biri yukarida, digeri ise basinci dengeleyecek sekilde ortada durmak kaydi ile iki
kopriisii (esigi) vardir. Teller, lizerinden gegtigi her par¢ayr dik kesmek zorundadir. Alt
kopriiniin lizerinde yogunlasan yiiksek basinct dengelemek i¢in, kdpriiniin altina, iki gdvde
arasma, tercihen la telinin arkasmma denk gelen silindirik bir ¢ubuk bulunmaktadir, bu
cubugun ad1 “can diregi”dir. Can direginin pozisyonu, durdugu yer itibariyle viyolonselin ton
kalitesini etkiler. Yaymn tellere temasi ile titresme sonucu c¢ikan ses, alt esik tarafindan
govdenin i¢indeki havay titrestirerek, iceride dikey olarak bulunan can diregine iletilir ve bu
deliklerden geri doner. Do ve Sol tellerinin arasma denk gelen konumda, g6gilis boyunca

uzanan bas balkon ise bas seslerin rezonansini dengelemektedir. (Bynum, 2010)
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Sekil 5: Viyolonselin Fiziki Yapisi

1.4.2 Viyolonselin Tel Arahiklar:

Yayli sazlardaki tel araliklar1 (Kontrbas hari¢) aynidir. 5°li araliklar olarak ifade edilir.

Sayim Do telinden baslar. Do notas1 ‘1’ kabul edilir, ilizerine sirastyla sayilir ve 2. tele



yani Sol teline ulasilir. Sonrakiler icin de ayni islemin yapilmasi gerekmektedir. ikinci bir

ornek ise, Sol notasini ‘1’ kabul edip tizerine 5 ardisik nota saymak ve Re teline ulasilmaktir.

Tel araliklar1 miizik diliyle ‘pes’ten ‘tiz’e dogru siralanirken, miizik yazi dilinde (nota
yaziminda) bu durum tam tersidir. Notasyonda Roma rakamlari ile gosterilen bu teller, La

telini 1. tel kabul ederek baslar. Tel numaralar1 portenin altina yazilarak ifade edilir.

La Re Sol Do
—6‘!: ﬂz =
=i
| 1 11 AV

Sekil 6: Viyolonsel Tellerinin Portedeki Yerleri ve Tellerin Numaralandirilmasi

1.4.3 Viyolonselde Parmaklandirma Prensibi

Parmak numaralar1 (parmaklandirma) yayh calgilar i¢in biliyiikk onem tasimaktadir.
Dogru parmak numarasi eser i¢indeki miizik baginin olusabilmesini saglayan en onemli
Ogelerden biridir. Parmaklandirmanin, 6grencinin bilgisine, seviyesine, eserin zorlugu ve
hissine gore dogru secilmesi gerekmektedir. Parmak numaralari, ait oldugu notanin ve

portenin {ist kismina, rakamla yazilarak ifade edilir.
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Sekil 7: Viyolonselde Parmak Numaralari



1.4.3.1 Sol El Parmaklarinin Numaralandirilmasi

Kolay ve daha akici ¢alabilmek i¢in parmaklar numaralandirilmistir. Sirasiyla,
1 = isaret parmagi,

2 = orta parmak,

3 = yiiziik parmagi,

4 = ser¢e parmak,

Pus = basparmak.

Pus parmagi, nota yaziminda « P simgesi ile gosterilir. Bu isaret pus basilmasi istenen

notanin lizerine ve porte disina yazilir.

1.4.4 Viyolonselde Sol El Genel Pozisyon Anlayisi

Pozisyon, elin nerede durduguyla birebir ortiismektedir. Pozisyonlar arasi ses araligi
“tam ses” olarak degerlendirilir ve “tam ses” lere pozisyon numaralar1 verilmistir. Ornegin,
Do telinde 1. pozisyon 1.parmak, Re notasina, 2. pozisyonda Mi notasina, 3. pozisyonda Fa
notasina, 4. pozisyonda ise Sol notasma denk gelmektedir. Viyolonseldeki toplam pozisyon

sayis1, tuse uzunluguna gore 13 ila 15 adet arasinda degismektedir. (Werner, 2002)



3 Pezayes

Sekil 8: Viyolonselde 1., 2., 3., 4., pozisyonlar

1.44.1 Sol Elde Kiiciik ve Biiyiik Pozisyonlar

Viyolonselde her parmak arasi 1 yarim sese esittir. Yan yana, sirasiyla basildiginda
toplam 1,5 ses araligi verir. Buna kii¢iik veya kapali pozisyon denir. Biiyiik veya agik
pozisyon ise, tutusun verdigi izin sonucunda esneyebilecek olan tek parmak, yani 1. parmagi
yarim ses geri veya 1. Parmak haricindeki parmaklar1 yarim ses ileri alarak elde

edebilecegimiz 2 tam sestir.

CG DA CG DA
| 1T
Ab | @ |- — —
A|l-1—|-F — — ol el
|
Bb —2|————— Bb —2|—————
B [-3—[-F — — B | @®@-|-F— —
| |
C_T_____ c | @|-F—- -

Sekil 9: Kiiciik ve Biiyiik Pozisyon



15 VIYOLONSELDE YAY KULLANIM OZELLIKLERI

Barok donemde iiretilen yaylar dis biikkeydir. Frangois Tourte (1747-1833) tarafindan
arsenin ice egimli aga¢ yapismin belirlenmesinden bu giine ciddi bir yap1 degisikligine
rastlamayiz. Biitiin modern ve klasik argelerde hafif ve elastik olan, i¢ biikey (killara dogru),
kavisli ve saglam yapili Pernambuco (fernambuk) agaci kullanilir. Killar1 at kuyrugundan
elde edilirken, topuktan gelen at kili, yaym ug¢ kismida bulunan tahta bosluguna sikistirilir

ve lizerine fildisi bir parca konur. Killarin gerginlik ayarini topuktaki vida saglar.

Sekil 10: Viyolonsel Yay1 (Arsesi)

Killar gerildiginde tahtanm elastik yapisit her tiirlii yay teknigi kullanimma imkan
tanir. Bu yap1 sayesinde kil yiizeyinin tiimii kullanildig1 gibi sadece kenarlarmin kullanilmasi
da miimkiindiir. Killar, regine ad1 verilen bir tozla kaplanir. Bu toz killarm, tellerin {izerinde
siirtiinerek titresimini saglar. Icracinin sag elinin bagparmagi ve diger parmaklari arasinda
saglam fakat esnek bir sekilde tutulan modern yay, parmaklarin (tahta ve killarin arasindaki)
ekstra giic kullanimina ihtiya¢ duyulmadan, sadece vidasi sayesinde gerginlesebildigi igin
Viola da Gamba yayina oranla, icra sirasinda degisik ifadelerin, dolayisi ile tekniklerin elde

edilebilmesine ¢ok daha fazla olanak saglar.
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2. VIYOLONSELDE KULLANILAN TEKNIK
UYGULAMALAR

Viyolonselin yayla ¢alinma yontemine yaylama denir. Geleneksel arseleme teknigi,
viyolonselin tusesi ve kopriisii arasinda, hafif kopriiye yakin alanda, kopriiye paralel, saga-
sola ve tellere dikey bi¢imde hareket ettirilmesi olarak tanimlanir. Sagdan sola harekete,
“cekmek”, tersine ise “itmek” denir. Bu hareketler her zaman biitiin yay1 kapsamaz. Topuk
veya ugta yapilmak zorunda degildir. Ortadan veya uca dogru baslayan ¢ekerek, ortadan veya

topuga yakin baslayan iterek hareketleri de kullanilmaktadir.

n

Sekil 11: Cekerek

Yaym uca dogru hareket ettirilmesi ¢ekerek terimi ile;

Vv

Sekil 12: iterek

Yay, koke dogru hareket ettirilmesi ise iterek terimi ile belirtilir.

Bir pasaj farkli yaylarla calabilir. Yay c¢ekme, temelde eserin donemine, stil

farkliliklarina, hizina ve karakterine gore degiskenlik gosterir.

11



Yay bagi (legato), icerdigi notalarm tamamini tek yonde, bir yatay hareket ile
calinmasi demektir. Notasyonda, diger enstriimanlarin aksine, tiim yayl sazlarda oldugu gibi

viyolonselde de miizik ciimlesi bagi degil yay bagi kullanilir.

Sekil 13: Bagh yay - J.S.Bach Suit no: 1 - Prelude

Bagsiz notalar, her nota degisiminde yaym da yonii degisecek bigimde, ayrik bigimde

calmir.

1.S. Bach
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Sekil 14: Bagsiz yay - J.S.Bach Suit no: 1 - Prelude

2.1 CESITLI YAY UYGULAMALARI

Viyolonsel i¢in yay tekniklerini yaymn siirekli tel {izerinde kaldig1 ve tel ilizerinden
kalktigi haliyle iki boliimde inceleyebiliriz. Yayimn siirekli tel lizerinde kaldigi teknikler,
Martelé, Stringendo, Détaché, Portato, Staccato ve telden kaldirildigi tiirii ise Colle,
Spiccato, Saltando ve Ricochet dir.

12



2.1.1 Martelé

Martelé’nin (fr.), diger adlar1 da marcato (it.) ve martellato’dur (it.). Eser iginde
yazi olarak ifade edilen martelé, altindaki notayi, hem basinda hem sonunda olmak iizere,

sesi giicle belirterek ¢almak demektir. Basinda gii¢c kullanilirken sonu istenen uzunluga

gore daha eksik, yani kesik birakilir. Kiigiiltiilmiis detaché teknigi gibi de degerlendirilir.
(Oztiirk, 2007) Bu teknik ¢ekicleme olarak da ifade edilir. Notasyonda nota basina yakin

bosluga konan tiggen simgesi marteléyi simgeler.

Sekil 15: Martelé

2.1.2 The Colle

The Colle (ing.), Fransizca anlam1 yapistirmak olan Kole teknigi yay tele yerlestirilip,
telin yayla bulustugu anda hafif fakat keskin bicimde sikistirilarak calinir. Tmin
duyulusundan hemen sonra yay, bir sonraki harekete hazirlanmak ic¢in hafifce telden
kaldirillir. Bu olay Martelé atagina ¢ok benzer, yalniz yaym tekrar hazirlanma siiresi
minimuma diistiriilmiistiir. Hareket, ¢ikan ses acisindan olmasa da yayla pizzicato yapmak
gibidir. Bu yay kullanim sekli, yaym alt yarisinda her g¢esit uzunlukta kullanilabilir. Colle,
cok onemli bir ¢aligma yayidir, yayin her kisminda kontrol elde edebilmek i¢in ¢ok yararhdir.

Colle, pizzicatolu bir pasajda belli seslere vurgu verebilir ve pizzicatonun yavaslamasina

yardimei olur. (Oztiirk, 2007)
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2.1.3 Stringendo

Stringendo’nun (it.) kelime anlami sikistirarak demektir. Tempo anlayisini, yay
kullanimi ile normal metronoma gore daha hizliymis, ayrica uzun notayr daha uzun, kisa
notay1 ise daha kisaymis gibi duyurmak hedeftir. Bu teknik bir siire i¢in eserin hizli gittigini
hissettirir ancak tempoya sadik kalmmustir. Eser yapilarimda genel kullanim siiresi kisa

tutulur. Stringendo’nun bir sembolii yoktur, notasyonda yazi ile belirtilir.

Sekil 16: Edouard Lalo - d minor - Concerto

2.1.4 Détacheé

Higbir sekilde bagh olmayan, ayrik, non legato, hatta ayrilmis anlamina gelen détaché
(fr), bir diger deyisle birbirlerine bagli olmayan notalar ve pargalar olarak yorumlanir. En
onemli yay tekniklerinden biri olan détaché, legatonun tersine ayri ayr1 yazilmis olan sesleri

yay yonii degistirme yolu ile birbirinden ayirip ¢alma olarak tanimlanabilir. (Oztiirk, 2007)

f  (détaché) p (détaché)

Sekil 17: Détaché
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2.1.5 Portato

Portato (it.), Louré (fr.) teknigi détaché tekniginin bir c¢esididir. Nota bagh
goriiniirken, bag igindeki her notanin altinda bir ¢izgi vardir. Nota hem bag hem tutarak
(tenuto) igerirse bu portato ¢almak gerekiyor demektir. Yani duyulanin bagsiz ancak
kopmadan icra edilmesi gerekirken, notasyonda ise bag olmalidir. Baska bir deyisle notay1
isaretleyerek ¢almak demektir. Her hareketin basinda bir yiikselis ve derece derece algalma
vardir. Sesin yiikselip algalmasi ve durmaksizin birbirini izlemesi sd6z konusudur. Yay
hareketi, birbirine karisan bagli notalarin teker teker duyulmalarini saglar. Portato yay teknigi
uygulanma zamani, notalar arasinda kiigiik duruslar yapilabilir, yay tel iizerinde kalabilir veya
nadiren ¢ok hafif telden kalkabilir.

23 ijm |
Ay o o 120 g
RIS LS

mf

Sekil 18 : Portato

2.1.6 Staccato

Adm1 “kesik” anlamma gelen Italyanca bir sozciik olan staccare’den alr.
(Karcilioglu, 2011) Notalarda belirtilen sesleri birbirine baglamadan, teker teker ve ayr1 ayr1
yorumlamak anlamimna gelir. Yayin hareketi kesik olmalidir. Bu teknik aynmi veya farkli
yaylarda uygulanabilir. Staccato hareketi uygulanirken yay tutan elin agirligi kullanilarak,
telden ziplamamasi saglanmalidir. Aksi takdirde teknik staccato degil spiccato teknigine
dontisiir. Staccato teknigi notasyonda, nota basina denk gelen ve portesiz alana konulan bir

nokta simgesi ile gosterilir. (Yener, 1976)

Bu simge staccatonun ziplayan hali olarak tarif edilebilecek diger bir teknik olan
spiccato’nun da simgesidir. Nota basinda goriilen nokta simgesinin uygulanmasi halinde,
hangi teknigin kullanilacagina donemin geregi, eserin yapisi, eserin temposu, egitmen veya

profesyonel icraci karar verir.

15
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Sekil 19: Staccato

2.1.7 Spiccato

Staccato tekniginin yaylanarak, yaym ziplamasi sonucu olusan havali, kesik ancak
yuvarlak sese spiccato teknigi denir. Bagli veya bagsiz iki ¢esidi vardir. Notasyonda
staccato ve spiccatonun aynmi simgeye sahip olmasi durumunda, hangi teknigin
kullanilacagina dénemin geregi, eserin yapisi, eserin temposu, egitmen veya profesyonel

icraci karar verir. (WEB_4, 2015)

Sekil 21: Bagh Spiccato
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2.1.8 Saltando

Saltando (it.), Sautillé (fr.) teknigi, spiccato teknigine gore ayni ag¢ilimda fakat gok
daha hizlidir. Genelde yaymn ortasinda, sag kolu dirsekten asarak uygulanir. Teknigi
uygulayan sadece bilek, el ve parmaklardir. Hiz1 sebebiyle yay hafif¢ce telde seker. Bu da
sanki yay disaridan bir miidahale olmadan, tempoya bagli olarak esler olustururken kendi
kendine sekiyormus algisi yaratir. Hizi sebebiyle tremolo teknigine yakm bir tekniktir.
(Gobelez, 1996)

J{ = R ST
=== et
CEECCaR CEELE

\ ‘ L ) ) \-/l )

saltando

Sekil 22: Benjamin Britten - Cello Suite No. 1, Marcia Op. 72
2.1.9 Ricochet

Ricochet (fr), Jeté (fr.)) aym yay iginde ¢alinan, yani bagh spiccato tekniginin ¢ok
daha hizly, tek telde ardisik notalarla veya arpej halidir. Iterek alindiginda, sag kol omuzdan
asilip, anlik agirlik verir, arpejleme yapiliyorsa kopriiniin egimi sayesinde elin agis1 hizlica
degistigi i¢in yazilmis notadan daha fazlasi ¢caliiyormus hissi dogurur. Cekerek uygulamasi
iterck’e gore daha zor olan bu teknik uygulanmasi sirasinda, icracinin momentumu
kacirmamaya dikkat etmesi gerekmektedir. Kagirilmasi durumunda teknik istenen sonucu
vermez. Arpej hali genellikle 3 veya 4 telde uygulanir. Notasyonda ise hem nokta hem bag
kullanilabilir. (Randel, 2003)
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Sekil 23: Richoche
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2.2 VIYOLONSELDE FARKLI SES URETIiMi
TEKNIKLERI

Viyolonselde salt yay uygulamalar1 disinda farkl: ses tiretimi i¢in hem yay1 tutan sag

el, hem tuseyi ¢alan sol eli igeren farkli teknikler de vardir. Bunlar geleneksel teknikler

icerisinde yerlerini almaktadirlar.

2.2.1 Sul Tasto

Sul Tasto (it.), Sur La Touche (fr) , Am Griffbrett (alm.) Yayi tuse {izerinde kullanmak
anlamina gelir. Sul Tasto uygulandiginda viyolonselden ¢ikan ses yumusak ve pusludur ancak

esas kullanim bolgesindeki gibi tertemiz olmaz. Notasyonda Sul Tasto porte disinda ve yazi
ile belirtilir. (Randel, 2003)

Sul Tasto

Sekil 24: Sul Tasto ve Sul Ponticello alanlar:

@ — tremolo sul tasto
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Sekil 25: Sul Tasto- Gyorgy Ligeti Cello Sonata 2. Boliim
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2.2.2 Sul Ponticello

Sul Ponticello (it), Au Chevalet (fr), Am Steg (alm.) Yay1 kopriiye ¢ok yakin
kullanmak anlamina gelir. Sul Ponticello uygulandiginda viyolonselden ¢ikan ses, st
doguskanlarin en tizi ile karisarak olusur. Metalik, rahatsiz edici ve keskin bir ton veya efektif
ses almak istenildiginde uygulanir. Kullanildigi alan Sekil 24’de gosterildigi gibidir.
Notasyonda istenilen yerde porte disinda yazi ile belirtilir. (Randel, 2003)

2.2.3 Col Legno

Col Legno (it.), Avec le bois (fr), Mit Holtz (alm.) teknigi, yaym geleneksel
kullanimdaki gibi killarmin degil, tahtasinin tele siirtiinmesi ile uygulanir. Bu teknik de efekt
sesler i¢in kullanilmaktadir. Iki tiirii vardir. Col Legno batutte ve col legno tratto. Bu iki sekil
detaché ve spiccato tekniginin col legno teknigi ile uygulanisidir. Yani, Tratto yayin tahtasi
ile ¢ekerek ve iterek hareketi, ziplamadan ve havasizca yapilir. Cikan ses siirtiinme sebebi ile
cok yumusak ve kesik kesik olur. Batutte’de Col Legno ise yaym tahtasi ile spiccato teknigi
uygulamasidir. Ortaya ¢ikan ses tahta ve ¢eligin birbirine ¢carpmasi sebebi ile basilan notanin
disinda ince bir ses daha ¢ikarir. Eserde Col Legno tmisi istenildigi zaman, notasyonda
istenilen yerde porte disinda yazi ile ifade edilir. (WEB_5, 2009)

2.2.4 Ordinare

Normale (it.) Naturale (it.), yukarida anlatilan Sul Ponticello veya Sul Tasto gibi
tekniklerin eser i¢inde son bulmasi halinde, tekrar normal ¢alis yani yaym normal bigimde
cekerek ve iterek hareket ettirilmesi durumuna gegilmesini belirten bir terimdir. Notada

Normale veya Ordinare, kisaltilmis haliyle ord. ifadesiyle belirtilir.
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Sekil 26: Zoltan Kodaly - Sonata for Solo Cello

2.2.5 Scordatura

Scordatura, enstriimani oldugundan farkli akortlamak anlamina gelmektedir. XVII.
yy. itibari ile kullanilan bu uygulama iki durum i¢in istenebilir. Soyle ki; calgiya yazilan
pasajin tonalitedeki fazla zor pasajlar1 icraci i¢in ¢alimi kolaylastrmak adina veya akortla
oynayarak, telin gevsemesini veya daha da gerginlesmesini saglayarak, calgmin olmasi

gereken rengini farklhilastirmak amaciyla kullanilir.

Eser i¢inde yeniden hizlica akortlama problemi olusmamasi igin, istenen scordatura
calgmin disinda bir normal akortlu galgi daha bulundurulabilir. Scordatura notasyonda,
boliim basinda anahtar 6ncesinde, akor ile ifade edilir ancak bazi besteciler eser i¢inde de
belirtmislerdir. Scordaturayr eser iginde belirtmek, icracilar i¢in ¢ok da tercih edilen bir

durum degildir, ¢iinkii akort degistirmek i¢cin zamana ihtiya¢ duyulur.

Prélude

Sekil 27: Scordatura J.S.Bach Suit no: V - Prelude
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Sekil 28: Scordatura

Sekil 28’deki gorselde, iist satir yazilim, alt satir duyulandir.

2.2.6 Surdin

Surdin, Con sordino (it.) Avec sourdine (fr.), with mute (ing.) her ¢algi i¢in kullanilan
susturucu aparatin adidir. Susturucu, tmi ve giirliikkleri farkli duyurmak i¢in kullanilir.
Kullanildiginda sesin parlakligmi sondiiriir ve dolayisi ile sesin giirliigiinii de kisar. Plastik,
ahsap ve metal gibi birbirinden olduk¢a farkli materyallerden tiretilir. Viyolonselde genellikle
plastik kullanilmaktadir. Dikey olarak kopriiniin iizerinden, ortadaki 2 telin (sol ve re
tellerinin) arasina denk getirilerek takilir. Notada genellikle Italyanca olan Con surdino
seklinde ifade edilir. Surdinin ¢ikarilmasi istendiginde ise Senza Surdino yazilir. senza (it)

kelimenin sonuna getirilen “siz-siz” olumsuz anlam veren ektir. (WEB_5, 2009)
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Sekil 29: Surdin
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2.2.7 Pizzicato

Pizzicato, tellerin yayla ¢alinmasi digsinda, genelde sag, nadiren sol el parmaklariyla
cektirme denilebilecek sekilde ¢ekilmesi ile elde edilen sestir. Pizzicato teknigi,
viyolonselde, akor ¢aliniyorsa bagparmakla, akor degilse sag elin isaret veya orta parmaklari
kullanilarak uygulanir. Pizzicato pasajlar uzun ise yay elden birakilabilir. Notasyonda yazi ile
notanin iizerine ve porte digina “pizz.” kisaltmasi kullanilirken, yaya doniisii anlatmak i¢in

kullanilan terim arcodur. (Randel, 2003)
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Sekil 30: Pizzicato

2.2.8 Glissando

Tuseye basan sol el parmagmin inici veya ¢ikici nota olarak diger bir notaya kadar
olan mesafeyi kayarak duyurmasina Glissando teknigi denir. Arasinda glissando olan iki
notanin siireleri, kayma yasanacagi i¢in yazilan degerlerinden farklidir. Bu durum i¢in

genelde ilk notann siiresi kisa tutulur. (Randel, 2003)

Notada yazi ile kisaltilmis hali “gliss” olarak ifade edilirken, glissando istenen iki

notanin arasinda gosterilen zigzagh veya diiz ¢izgi ile de ifade edilebilir.

£t

Sekil 31: Glissando
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Sekil 32: Mihaly Hajdu - Viyolonsel Koncertosu 3. Boliim

2.2.9 Vibrato

Viyolonselde yayla veya pizzicato ile ¢alim i¢inde ses diiz ¢ikmaktadir. Sol el ile
yapilan vibrato, parmak tele sabit olarak basarken, tel yoniinde bilek veya on koldan gelen
dikey hareketin devamlilig1 sonucunda olusmaktadir. Teldeki titresim, sesin diizliiglinii yok
ederken basilan ses koma bile almamaktadir. Vibrato, sesin yumusamasini, tinin

derinlesmesini, dalgalandirilmasini saglar ve sesi zenginlestirir.

Notasyonda yazi ile kisaltilmis hali vib., 6zellikle vibrato istenmedigi durumda ise

“senza vib.” (vibratosuz) yada non vibrato seklinde belirtilir.
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vibrato

Sekil 33: Vibrato
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2.2.10 Tril

Sol elin bir parmagmin tele sabit olarak basili tutulup, sonra gelen parmagin ayni tele
diizenli ve hizli bir bicimde basip kaldirilmasidir. Cogu zaman pesi sira gelen yarim seslerle
yapilan tril, nadiren bir tam ses araliginda uygulanir. (Randel, 2003)

Tril teknigi doneme gore farklilik gdsterir, uygulama zamani kendi sesiyle baslayabilir
veya sonraki yarim sesten baslatilabilir. Notasyonda italik ve kalin yazi ile “tr” veya nota
tizerine bir zigzag figiirii ile belirtilirken, bazen de iki hal birlikte kullanilmaktadir.

ATAVAVAVAVA

Sekil 34: Tril simgesi
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Sekil 35: Tril

2.2.11 Tremolo

Klasik miizik viyolonsel repertuvarinda, ¢ogunlukla sag elde uygulanan tremolo
tiirlinii gérdiiglimiiz bu teknigi, ayrica viyolonselin de i¢inde oldugu cok sesli miizik yani, oda

miizigi veya orkestral eserlerde dort ayri tiirde gorebiliriz. (Randel, 2003)
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2.2.11.1 Siire degerleri sayilmadan icra edilen yay tremolosu

Tremolonun, notanin siire degerleri sayilmaksizin icra edilen, sag elle yapilan halidir.
Sol el parmaklarindan birinin tek ses lizerinde kaldigi, yaym hizli bir bigcimde ¢ek-it hareketi
uyguladigt durumdur. Yazilan tremolo notasinin siire degeri uygulamada kalirken,
tremolonun kag¢ adet c¢ek-it yaptigi belirsizdir. Dolayisi ile metronomik uygulanamaz. Bu
hareketi yaparken yaym neresinin kullanilacagi eserin giirligiine gore secilir. Notasyonda,
tremolo notasi kuyruguna en az {i¢ ¢entik atilmis gibi goriintii verir Siire degeri belli olmayan

tremolo ¢esidi genellikle oda miizigi veya orkestral eserlerde goriiliir.

5

Sekil 36: Yay tremolosu

2.2.11.2 Siire degerleri sayilarak icra edilen yay tremolosu

Siire degerleri sayilarak icra edilen, sag el ile yani yayla yapilan bu ¢esit tremoloda,
sol el parmaklarindan birinin tek ses tizerinde kaldigi, yaym hizli bir bigimde ¢ek-it yani ayrik
yay hareketi uyguladigi ancak yazilan tremolo notasinin siire degeri i¢inde tremolo degeri kag
adet yazildi ise o kadar siirdiiriiliisiidiir. Metronomik uygulamak zorunludur. Notasyonda,
tremolo notasi kuyruguna kag ¢izgi atildiysa o kadar ¢alimmalidir. 1 ¢izgi ise sekizlik, 2 ¢izgi
ise onaltilik, 3 ¢izgi ise otuz ikilik ¢alinir. Siire degeri sayilarak yapilan tremolo ¢esidi de bir

onceki tremolo ¢esidi gibi cogunlukla oda miizigi veya orkestral eserlerde goriilmektedir.

s = jb-llllg-ﬁ-ﬁﬂ-ﬁ
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Sekil 37: Degerlikleri sayilan yay Tremolosu
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2.2.11.3 Tek telde icra edilen sol el tremolosu

Iki parmak tremolosu da denen bu tremolo cesidi, tek telde icra edilen ancak,
yarim veya tam 1 sesten daha genis olan araliklar i¢in yazilan tremolo ¢esididir. Hem notanin
degeri hem istenen tremolonun siklig1 notada belirtilir. Genellikle biiylik sonatlar, kongertolar
ve orkestral eserlerde rastlanan bu tremolo, ¢ek-it yani ayrik yayla ¢alnirken nadiren baglh da

calinabilir. Bu tip tremolo, viyolonsel repertuvarinin zor eserlerinde goriilmektedir.
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Sekil 38: iki parmak tremolosu

2.2.11.4 Iki yanasik telde icra edilen tremolo.

Ayni telde icra edilemeyecek, elin yetisemeyecegi kadar uzak notalar i¢in yazilan
eserlerde gordiigiimiiz bu tremolo gesidi, yaym iki telde devinimi ile uygulanir. Genellikle

biiyiikk sonatlar, kongertolar ve orkestral eserlerde rastlanan bu tremolo, bagli veya ayri

yapilir.
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Sekil 39: Yay ile yapilan yanagik tel tremolosu
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2.2.12 AKkorlarin Duyurulusu

3 Veya daha cok tel gerektiren dikey akorlarda c¢alim, kopriiniin egimi sebebiyle
yazildig1 gibi yani 3 veya daha fazla sesi piyano enstriimani gibi ayni anda

duyuramamaktadir. Dolayist ile sag el akoru icra ederken seste bir kirilma yaratir. Bu durum,

donem anlayisina, egitmene veya icracitya birakilir. Birkag sekilde pratige

gecirilebilen akor duyuruluslar1 sdyle siralanabilir;

. 3 sesli akor ise;

- Bas sesi tek ve pedal gibi duyurup sonrasinda diger 2 sesi birlikte ¢almak

- 1. ve 2. sesi ve 2. ve 3. sesi gifter gifter ayrica duyurmak.

. 4 sesli akor ise;

- Bas ve yanindaki sesi birlikte duyurup, diger iki sesi sonra ¢galmak
- Bas sesi tek, 2. ve 3. sesi tek, sonrasinda 3. ve 4. sesi ¢almak

- Bas sesi duyurup, diger 3 sesi esit olarak yatay duyurmak

- Akoru arpejlemek (yatay olarak tek tek duyurmak)
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2.2.13 Doguskanlar (Armonikler)

Armonici (it.), Harmoniques (fr.), Harmonics (ing.) Viyolonselde tel ¢ekilip
birakildigi zaman titresim yoluyla temel sesini ¢ikarirken doguskan sesler ise, ayni telin 1/2,
1/3, 1/4 i ve bu sekilde siiregelerek ortaya ¢ikan titresimlerdir. Bu seslere, viyolonselin sol el

parmak basis (tel ve tuse arasini tam olarak kapatmak) prensibinden farkli bir teknikle

ulasilir. Isliksi, flageolet (fr) adi1 verilen, parmagi tele koymak yani sadece dokunarak

calma teknigi ile elde edilen bu doguskan sesler zayif ve yumusak tinilar yaratir. (Dahlhaus,
1990)

L3 213

BIE 3 34

15 215 35 a5

Sekil 40: Doguskanlar
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Sol telini baz alarak 1/5 e kadar doguskanlar;

a. Tele basmaksizin yay ¢ekildiginde, telin kendi sesi (Sol) tinlar.

b. 7. Pozisyon 1. Parmaga denk gelen noktaya, (telin 1/2 si) flajole basildiginda 1

oktav sonraki Sol sesini verirken, normal basildiginda da ayni ses tinlar.

C. 4. Pozisyon 1. Parmaga denk gelen noktaya, (telin 1/3 i) flajole basildiginda 1
oktav sonraki Sol sesinin {izerindeki (5’lisi) Re sesini verir. Normal basildiginda ise telin

kendi sesi olan Sol’iin hemen {izerindeki Re sesi duyulur.

d. 1. Pozisyon 4. parmaga denk gelen nokta, (telin 1/4 i) flajole basildiginda 2
oktav sonraki Sol sesini verir. Normal basildiginda ise telin kendi sesi Sol’in hemen

iizerindeki Do sesi duyulur.

e. 1. Pozisyon 3. Parmaga denk gelen nokta, (telin 1/5 i) flajole basildiginda 2
oktav sonraki Sol art1 3’liislinii (si) sesini verir. Normal basildiginda ise telin kendi sesi

Sol’iin hemen tizerindeki Si sesi duyulur.

Yayl ¢algilarin (keman — viyola — viyolonsel - kontrbas) dordiinde de uygulanabilen
bu 6zel seslerin ¢ikmasi, tel uzunlugu ve kalinligi ile dogru orantilidir. Calgi ne kadar uzun ve
kalmn tel yapisina sahipse, doguskan ses kullanimi o kadar pratiklesir. Dolayisi ile viyolonsel

calgis1 bu bakimdan avantajli konumdadir.

2.2.13.1 Dogal Doguskanlar

Dogal doguskanlar adindan da anlasilabilecegi gibi sadece bir parmagn tuse lizerinde
tele dokunarak yaratilan tinidir. Notasyonda iki bigimde goriilebilir. Duyurulmast istenilen

ses yazilir ve tizerine bir kii¢iik halka konur.
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Sekil 41: Dogal Doguskan

ul 4
Sii A

I wl €3
sul L sul Cr ﬁ o sul C

-
|

-
—6,,

B

Sekil 42: Dogal doguskan (alternatif notasyon)

Duyurulmasi istenen sesi iiretecek olan diigiimiin denk geldigi nota elmas karakteri ile
yazilir. Sekil 42 de goriildiigii gibi, dogal doguskanin hangi tel {izerinde kullanilmasi
gerektigi mutlaka tel numarasi roma rakamu veya (“Sul” ibaresiyle ve Amerikan sistemi ile

kabul edilmis harfler) tel isimleri belirtilmelidir.

2.2.13.2 Yapay Doguskanlar

Dogal doguskanlar tek bir parmagin flajole teknigi ile basimindan elde edilirken, suni
yani yapay doguskanlar i¢in 2 parmak kullanilmalhdir. Gerideki parmak (viyolonselde
cogunlukla pus parmagi kullanilir) tam basarken sonraki (3. veya 4.) parmak flajole basar.
Yapay doguskan sesi ¢ikarabilmek i¢in kullanilan 2 parmagin araligi genellikle “Tam 4°1i”
diir. Istenen sesi aslinda Pus basan parmak basar ancak iizerinde flajole parmak dokunusuyla

sesin 2 oktav ustundeki nota tinlar.
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Sekil 43: Yapay Doguskan ¢alim pozisyonu

Notasyonda yapay doguskanlarin gosterimine farkli sekillerde rastlariz;
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Sekil 44: Yapay Doguskan

Duyurulmasi istenen nota yerine bir elmas konur. 44. Sekilde ¢ikacak ses nota ile gosterilen

sol notasmin 2 oktav sonrasina denk gelen sol olur.
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Sekil 45: Yapay Doguskan (alternatif notasyon)

Q¢

Duyurulmasi istenen nota parantez i¢inde ve daha kiiciik puntoyla yazilir
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3 MODERNLESTIRILMIS GELENEKSEL TEKNIK
UYGULAMALAR

3.1. SURDIN

2. bolimde aciklanan, sesin tinis1 ve gilirliiglinii azaltmak ve hatta degistirmek icin
kullanilan ve eserlerin, boliimlerin veya miizik climlelerinin basinda yazi ile belirtilen surdin

kullanimi, 1900’li yillarin basindan itibaren halihazirda calarken de kullanilacak bigime

doniigmiistiir.
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Sekil 46: Notasyonda Surdin (Benjamin Britten - Cello Suit No. 1, V. Béliim - Bordone

Op. 72)

3.2. OZEL PiZZiCATO EFEKTLERI

3.2.1.Bartok Pizzicatosu

Bartok pizzicatosu, 2. boliimde agiklanan pizzicatoya teknigine gore daha giiclii
yapilir. Telin yonleri kullanmaksizin yukariya ve fazla giic uygulanarak, anlik g¢ekilmesi
lizerine, tuseye carparak ses ¢ikartmasi ile olusur. Bu tiir pizzicato, Macar besteci Bela Bartok
miizigi ile popiiler hale geldigi i¢in literatiire Bartok Pizzicatosu adi ile gegmistir. Bartok

pizzicatosu simgesi notasyonda nota basi iizerinde, porte diginda kullanilir. (Hubler, 1984)
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Sekil 47: Bartok Pizzicatosu simgesi

3.2.2 Dokunarak Pizzicato

Dokunarak pizzicato, Touch pizz. (ing) Sol el parmaginin, yaysiz olarak sadece tuse
yoniinde hizlica basip ¢ekilmesi ile uygulanan bu teknik, yumusak ve ¢ok hafif bir ses
yaymaktadir. Ses biraz da olsa pizzicatoya benzemektedir ancak pizzicatoya gore daha zayif
ve kisa siireli duyulacaktir. Sesi daha net almak isteyen bazi icracilar, bu teknigi kullanmadan

once, sessiz parmak teknigini yapacagi parmagina tuse ilizerinden biraz recine tozu siirer.

(Nayman, 1974)

3.2.3 Tirnak Pizzicatosu

Sag elin pizzicato yaparken parmak degil tirnak kullanmasi ile olusur. Bu teknik
uygulandiginda uzun ve metalik bir ses ¢ikmaktadir. (Hubler, 1984) Sekil 48 deki tirnak
pizzicatosu simgesi bazi farkli edisyonlarda 180 derece ters de uygulanabilir. Notasyonda iki

hali de dogru kabul edilmektedir.

Sekil 48: Tirnak Pizzicatosu
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3.2.4 Cizirtih Pizzicato

Ingilizcede Buzz pizzicato denilen bu tiir, tel ¢ekildikten sonra devam eden tiniya yine
sag el parmaklarindan birinin tirnagi ile tuse ve st koprii arasina dokunarak, uzayan sesin

cizirtili hale getirilmesi ile meydana gelir.. (Read, 1976)
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Sekil 49: Cizirtih Pizzicato

3.2.5 Basparmak Pizzicatosu

Bu teknik basparmagin etli i¢ kismi ile yonii ¢ellonun salyangozuna yani yukar1 dogru
kullanarak yapilir. Genelde birden fazla sesin hatta akorlarin ¢aliminda kullanilan bu teknik
uygulama, seslerin tamamini birbirine baglarken, viyolonselden yuvarlak ve tok bir ton elde
edilmesini saglar. (Hubler., 1984)

3.2.6 Glissando Pizzicato

Glissando pizzicato, normal bir pizzicato sonrasi pizzicato yapan parmagin tini
icindeyken diger bir sese kaydirilmas: sonucu olugsmaktadir. Glissando pizzicato iki gesittir.

Birincisi, gidilen notanin belli oldugu digeri ise gidilen notanin belli olmadig1 durumdur. .

(Hubler, 1984)
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Sekil 50: Glissando Pizzicato gidilen nota belirli
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Sekil 51: Ligeti Viyolonsel Sonati
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Sekil 52: Glissando Pizzicato gidilen nota belirsiz

3.2.7 Sol El Pizzicatosu

Sol el pizzicatosu, ¢oklu ses iiretimi i¢in bulunan en renkli yontemdir. Sag el yay
cekerken sol el hem yayin ¢ikaracagi sesi basar hem de baska bir teli pizzicato yontemi ile
yukaridan (normal pizzicato gibi) asagiya birakir. Diger bir yandan, sol el pizzicatosunda ses,
onceki parmaktan gelir. Dolayis1 ile son parmak yani 4. Parmaktaki ses sol el pizzicatosu
yapamaz. Yapilmasi isteniyorsa parmaklandirma degistirilmeli, 4. parmaga denk gelen ses 4.
parmak disinda olmahdir. Sembol “+” seklindedir ve istenen notanin hemen iizerine ve porte

disina yazilir.
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Sekil 53: Sol el pizzicatosu Giovanni Sollima — Alone

Sekil 53 deki sol el pizzicato notalar1 bos tellere denk gelmektedir.

3.2.8 Koprii Arkasi1 Pizzicato

Koprii ile kuyruk arasinda (genelde sag el parmaklari ile) yapilan bu pizzicato,
tamamiyle efektif kullanilir. Belli bir ses beklenmemelidir. Her viyolonselin kendi fiziki

yapistyla dogru orantida degisir. (Hubler, 1984)

Sekil 54: Koprii arkasi pizzicatosu sembolii
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3.2.9 Hizh Arpej

Hizli arpej, Strumming (ing.) genelde gitar ¢algisinda duyulan bu teknik, viyolonselde
sag el, koprii ve sapin govdeye baglandigi tuse kisminda, diyagonal sekilde, pesten tize veya
tizden pese dogru, istege gore tek veya birden ¢ok parmakla yapilmaktadir. Notasyonda
akorun lizerine okla belirtilen hizli arpej teknigi, ok yukariya bakiyorsa pesten tize dogru, ok

asagiya bakiyorsa tizden pese dogru ¢almak anlamina gelir.

Sekil 55: Hizhi Arpej

3.3 GLISSANDO

Modernlestirilmis Glissando tekniginde, 2.2.8 de belirtilen geleneksel Glissandoda
yapilan sadece sol el parmaklariyla tel tizerinde kaymanin disina ¢ikilarak, glissando hareketi
sirasinda farkli tiplerde materyal kullanimi baslamistir. Bu durum miizikte renk farkliligi

getirirken, yeni tmilar sayesinde icracilara da farkli secenekler sunmustur. (Read, 1976)

Sol el parmaklarinin biri veya birkagmin tel lizerinde kaymasi diginda, tele yayla ¢ok
hafif bir baski uygulayarak (doguskan seslere izin vererek), sol elin tamamini kaydirarak, sol
el tirnaklarmi kullanarak, bozuk para veya metal objelerle ve yayin tahtasi ile yani col legno

teknik kullanarak glissando yazimi yayginlagmistir. Bunlarin disinda;
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Sekil 56: Degisen hizda Glissando

Glissando geleneksel haliyle birinci notanin zamanini kisa tutarken, XX. yy da hangi notanin
ne kadar kisalacagi ve siireleri tamamen bestecinin notlarma ve eserin yapisina gore

degismektedir.

Sekil 57: En yiiksek ve en al¢ak notaya glissando

Notasyonda, gidilen notanin gosterilmeyip sadece diiz bir okla gosterilen yondeki en tiz veya
en pes notaya ulasilmasi hali.

Sekil 58: Sonu belli olmayan glissando (open ended)
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Sekil 59: Sonu belli olmayan glissando. Astor Piazzola, Le Grand Tango - Cello ve Piyano icin par¢a

Notasyonda ¢izgiyle belirtilen bu tiir, notanin yanina yazilan ¢izginin bittigi noktaya tahmini

en yakin notaya kayarak yapilir.
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Sekil 60: Kavisli glissando

Notasyonda kavisli ¢izgiyle ifade edilen bu tiir glissando, nota baglar1 olmadan sesleri tahmin

ederek ulagilacak notaya kadar giden kavisi takip ederek yapilir.

3.4 VIBRATO

Vibrato, ¢ogunlukla sadece sik ve genis olan kullanimini, XX. yy.da daha farkli

frekanslara genisletmistir;

W m.v.

Sekil 61: Molto vibrato

Geleneksel vibratoya gore olandan daha bol vibrato istenme durumudur.

2404

Sekil 62: Hizh vibrato

Vibratonun ritmik olarak normal hizdan ¢abuk istenmesidir. Genelde eserlerde sikisiklik hissi

vermek i¢in istenir.

Bl
i
!

Sekil 63: Abartili, hizh vibrato
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Nota ¢ubuguna konan “Z” harfi, simge olarak Krzysztof Penderecki’ nin Da Natura Sonaris

No 1 adh eserinde kullandigi molto vibratodur. Ritmsiz tremolo diye adlandirir.
(Karkoschka., 1972)

S GVC

Sekil 64: Senza vibrato

Vibratoyu azaltarak yok etmektir. Sonunda senza ibaresi konarak vibratosuz istendigi
belirtilir ve diiz ¢calinir.

—wa

Sekil 65: Degiskenlik gosteren vibrato

Vibratonun hiz1 ve bolluguyla oynayarak ¢almaktir. Vibratosuz baslayip simgeye uyarak bol

ve genisleme yapilir.

_M—A—A——

Sekil 66: Dikine ve diizensiz vibrato

Bu tiir, genelde yatay diistiniilerek yapilan vibratonun, dikine ve diizensiz yani arada durarak

yapilmasidir.

9

Sekil 67: Diizensiz vibrato
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Bu tiir, uzun seste 6zellikle diizensiz yani hizlanma ve genisleme acisindan farklilik gosteren

vibratodur.

Sekil 68: Mikrotonal vibrato

Vibratoda basilan parmak yerinden oynatilmamasina karsin, bu tiirde genellikle yarim sese
ulagsmayan bir frekansta, gelisine gére parmagin yatay hareketi ile yapilan normal vibratonun

gidecegi mikrotonlarin belirlenmis halidir.

3.5 TRIL

Basan parmagin iizerine 2. yanasik parmagm basilip kaldirilmasi iizerine yapilan
hareket genelde yarim ses aralig1 igermektedir. Giiniimiizde ise gelistirilmis bir versiyon daha
kullanilmaktadir. Bu teknik, ayni seste basan parmagin ayni yere dikey olarak basip, tel ve
tugse araligimi acip kapama sonucunda olusmaktadir. Tek parmak kullanilir. Notada hem

notanin kendisi hem de ayni yerdeki suni doguskan goriintiisii veren elmas ile ifade
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edilmektedir. (Randel, 2003)

Sekil 69: Notasyondaki tril ifadesi
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3.6 AKORLARIN DUYURULUSU

2. Boliimde anlatilan akor duyurulusu, donem anlayisina, egitmene veya icraciya
birakilirken, XX yy. da hangi notalarin birlikte ¢alinacagina besteciler karar vermektedir.

Sekilteki simge, porte iizerinde hangi iki notanin birlikte ¢almacagini belirtir.

[ ]

Sekil 70: AKor sesleri ayrimi simgesi

Sekil 71: Akorlarin duyurulusu

Sekil 71°de ilk akorta pasaji sol anahtar1 kabul edersek, sol - re - sol diyez akorunda

seslerini sol ve re’yi birlikte, sonrasinda re ve sol diyezin birlikte duyurulmas: isteniyor.

Ikinci akor, re-fa diyez- mi seslerinin birlikte duyulmasi gerekirken, yazi bu seslerin
koseli parantez simgesi ile nasil 2 ye ayrilacagni belirtiyor. Buna gore 6nce re ve fa diyez,

hemen sonrasinda ve ayn1 yayda fa diyez ve mi seslerinin ¢alinmasi gerekir.
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4. MODERN TEKNIK UYGULAMALAR

Geleneksel ve gelistirilmis geleneksel uygulamalarin disinda kalan, ¢ogunlugu XX.

yy.da ortaya ¢ikmis ve ilgili donemin eserlerinde goriilen uygulamalardir.

4.1 GENISLETILMIS SES SINIRI

Bu anlayis sadece viyolonseli degil biitiin yayl calgilar1 kapsamaktadir. Viyolonselde
en (pes) diistik ton (ses) belli oldugu icin nota yaziminda standart notasyon kullanilirken, en
yiiksek ton enstriimana ve icracinin yetenegine bagh olarak degisim gostermektedir. Bu

sebeple, yazim ayr1 bir sembolle ifade edilir. (Cage, 1969)

A A

Sekil 72: En yiiksek ses

Sekil 73: En yiiksek ses (porte iizerinde)

Ingilizce The Highest Pitch olarak adlandirilan bu yeni bakis agisi, icra zamaninda sol

el parmaklar1t miimkiin oldugunca kdpriiye yaklasacagindan, parmak uglarinimn
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recinelenmesine ve daha sonrasinda tuse lizerinde rahatsizliga sebebiyet vereceginden, bu

teknigi uygularken parmak ucu degil tirnak kullanilmas1 dnerilir.

4.2 MIKROTONLAR, CEYREK TONLAR

Tampere sistemde bir oktav igerigi 12 esit yarim sesten olusur. Mikrotonal sistem bu

araliklar1 ayrica ikiye boler ve geyrek sesler yaratir. Notasyon iizerinde asagidaki simgeler ile

gosterilir. (WEB_7, 2012)
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Sekil 74: Mikroton simgeleri
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Sekil 75: Mikroton, ardisik ilerleme

Sekil 76: Mikroton - lannis Xenakis - Kottos - solo cello i¢in
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4.3 BELLi OLMAYAN SES

Ingilizcesi Indeterminate Pitch olarak ifade edilen belli olmayan ton, notasyonda iki

sekilde goriilebilir.

Notasyon aligildig1 gibi porte iizerinde ancak, nota-baslar1 ¢ikarilmis halde goriiniir.
Notanin ¢izgi uzunluklar1 istenilen ton araligma yakm olacak sekilde sonlandirilmistir.
Asagidaki sekilde goriildiigii tizere, ilk nota tahmini fa anahtarina gore ‘do’ notasi olmahidir
ancak, coklu icrada, enstriimancilar tarafindan farkli okunabilme ihtimali olmasi sebebiyle

ton ¢esitliligi yaratabilen bir XX. yy notasyon ve icra teknigidir. (Nayman,1974)

Sekil 77: Belli olmayan ton

Belli olmayan ton tekniginin notasyonda ayr1 bir sekli daha vardir. Burada, nota her
seyiyle (nota basi, kuyrugu veya ritm ¢izgisi) eksiksiz olmasma karsin, porte 5 c¢izgili
degildir. Tek veya 3 ¢izgi kullanilan bu teknikte, tek ¢izgi kullanildig: taktirde, nota portenin
ortasindaki yani 3. ¢izgi baz alinarak okunur.

i d .
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Sekil 78: Belli olmayan ton (porte ¢izgisiz)
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4.4 KOPRU VE KUYRUK ARASINDA CALMA

Bu teknik viyolonselde uygulandiginda tampere sisteme gore belli bir nota
cikartmamaktadir. Ses temiz ¢ikmaz, dolaysi ile efekt olarak kullanilir. Arjantinli tango
bestecisi Astor Piazzola tarafindan ¢okg¢a kullanilan bu efektif sesin notasyonda birden fazla
yazim sekli vardir. (WEB_8, 2005)

pE= t4m 1l

Sekil 79: Koprii arkas1 calim sembolleri

Bu semboller disinda ayr1 bir notasyon daha kullanilabilir. Portenin disinda sadece tel

ismi yazilarak soyle gosterilir.

A  AD ne DCC

e,

Sekil 80: Portesiz yazim

Dikey c¢izgiler telleri ifade ederken, harfler (Amerikan sisteminde) pasajin hangi telde icra

edilecegini belirtir.

Koprii arkasi tekniginin ikinci bir oOzelligi de, efektin giirliigiiniin notasyonda
alisilagelenden farkli halde sembolize edilmesidir. Yaym kuvveti ve dolayist ile sesin

giirliigii, bicim olarak asagidaki sembollerle gosterilmektedir.
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Sekil 81: Siirekli giiclii yay

Sekil 82: Aniden giirliigii diisen giiclii yay

,_.-_

Sekil 83: Minimumdan maksimuma artan yay

—

Sekil 84: Maksimumdan minimuma diisen yay

’

Sekil 85: Minimum dan maksimuma ve tekrar minimuma ulasan yay
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45 UST ESIK ARKASI

Tellerin sarildig1 kulaklar1 i¢inde barindiran salyangoz kutusu ile iist esik (iist koprii)
arasinda kalan klavyesiz bolgede yay veya pizzicato tekniginin kullanildig: teknik, tam bir

nota vermezken oldukga zayif efekte ihtiya¢ duyulan durumlarda kullanilir. (WEB_7, 2012)

4.6 KOPRU UZERINDE CALMA

Koprii tizerinde ¢alma, daha dnce de anlatilan tekniklerden biri olan sul ponticello ya
oldukca benzemektedir ancak, yay tamamu ile koprii tizerinde olacagi i¢in ne tel veya ne
parmak basilirsa basilsin degisim sadece tel farkliliklar1 sebebiyle olur. Cikacak ses
gicirdayan bir kapiyr andmrir. Uzun ve hafif yay cekildiginde ise wvizildama efekti

duyurulabilir. (Nayman,1974)

Q4

e —

Sekil 86: Koprii iizerinde ¢alis

Genelde kullanilan hali kprii lizerinde tremolodur. Burada nota degil tel belli edilir. Agik tel
kullanlir.

Mridge d .
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Sekil 87: Koprii iizeri - lannis Xenakis - Kottos - for solo cello
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4.7 ARSEYE FAZLA BASINC UYGULANMASI

3 forte ve lizeri durumlarda istenen bu teknik, yaymn tele formu bozacak kadar
bastirilmast ile gergeklesir. Notasyonda kullanim sekli, notanin iizerine, porte digina ve

halihazirda uygulanan gekerek iterek sembollerinin i¢ i¢e girmis ikilemesi gibidir. Cekerek

icin st iiste konmus bir biiylik bir kiiciik ¢cekerek sembolii, iterek ic¢in ise i¢ ice konmus bir

biiyiik bir kii¢iik iterek sembolii kullanilir. (Hubler, 1984)

=1

Sekil 88: Fazla basing ile ¢cekerek

Sekil 89: Fazla basing ile iterek

Sekil 90: Notasyonda fazla basing
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4.8 VIDA ILE VURARAK CALMA

Bu teknik yay1 dik tutarak vidayi tele belirli bir giicte vurarak yapilmaktadir. Teknik
staccato uygulanmalidir. Sonucunda, hem sol elin bastigi nota hem vidadan gelen ses
duyulur. Vidanin nerede kullanildig1 cok dnemlidir, ayn1 yerde hareket etmezse vidadan gelen

tiz ve metalik ses de degisecektir.

Vidanin yumusak degil diiz bir zemini olmasi teknigin uygulanmasinda 6nem tasir.
Vida kullanimi, yazi ile belirtilmezken, nota basimi kare gostererek simgesellestirilmistir.

(Nayman, 1974)

Sekil 91: Vida ile calmak

4.9 TELI SUSTURMAK

Calarken, tmlayan notanin titresimi durmadan once, sol elle yapilan bu teknik sesin
devam etmesini durdurmaktadir. Sol el genellikle biitiin parmaklarla tam gii¢ kullanilmadan
kapatildiginda herhangi bir nota veya ses ¢ikmamalidir. Tinmin tamamiyla yok edilmesi

hedeflenmistir. Bu teknik, nota lizerinde simge ile gosterilmektedir. (WEB_7, 2012)

Sekil 92: Notasyonda teli susturmak
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4.10 SESSIZ PARMAK

Tel ve tuse arasini hizli ve giiclii bir sekilde parmak ucu ile kapatacak ve hatta
tinlatacak sekilde basma durumuna sessiz parmak uygulamasi denmektedir. Viyolonsel
egitiminin en basinda sol el parmaklarinin giliglenmesi i¢in kullanilan bu teknige ayni
zamanda “carparak ¢almak” denir. Bu teknigin bir geliskin 6zelligi de sag el pizz. yaparken
es zamanli icra edilebilmesidir. Daha ¢ok gitar enstriimaninda kullanilan bu teknik XX yy.

itibariyle viyolonselde de eser i¢inde etkin olarak kullanilmaya baglanmustir. . (Hubler, 1984)

B o

-

Sekil 93: Sessiz parmak simgesi

4.11 PERKUSYON TEKNIGI

4.11.1 Enstriimanin degisik bolgelerine vurarak ¢alma

XX. yy.da viyolonselin govdesine avug igi, tirnaklar, parmaklar, arsenin topugu ile
vurarak ¢alma literatiire girmis perkiisif tekniklerdir. Notasyonda, vurmali ¢algilar notasyonu

gibi nota baglarmin “X” sekliyle gosterilir veya grafik notasyon gibi de yazilabilir.

Sekil 94: Perkiisif teknik simgesi

Sekil 95: Perkiisif teknik simgesi

51



Diger cesitleri ise; Sol elde tuse iizerinde tellere tokat atma (slap (ing.)) efekti, ya da
sol elde tellere hafifce dokunarak ses ¢ikarilmasi, sag elin tirnaklar1 yoluyla tremolo efektinin

yapilmasi, Sol elde telleri susturarak sag elin tarak kullanarak ¢alinmasidir.

4.11.2 Enstriimanin Govdesine el siirtme

Biitiin yaylh sazlarda gecerli olan bu teknik, viyolonselin govdesi, 6n (gogiis) ve arka
(sirt) kapaklarinin biiyiikliigii sebebiyle bu enstriimana oldukca elverislidir. Yapilan hareket,
calmayan elin bir kismi veya istege gore tamaminin gévdenin istenilen boliimiine, yanlara
veya ileri geri sirtiinmesidir. Cikan ses oldukga hafif, hisirtiya veya riizgara benzer ve

dinleyiciye acik havadaymis gibi bir atmosfer yaratir.
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SONUC

Yazilan tezde, viyolonselin yayli calgilar ailesindeki yeri, onciilii olan Viola da
Gamba nin tarihgesi ve ilerleyen zaman iginde gerek solo gerekse toplu icrada nasil yer aldigi
incelenmis ve sunulmustur. Takiple, viyolonsel enstriimaninda kullanilan geleneksel teknik
uygulamalar ac¢iklanmig, yay uygulamalari ve diger ses iiretim teknikleri olmak tiizere iki
baslikta incelenmistir. Bu smiftan modernlestirilmis teknik uygulamalar Surdin, Pizzicato,

Glissando, Vibrato, Tril ve Akorlarin duyurulusu olarak tespit edilmistir.

Modernlesen teknik uygulamalarda var olan tekniklerin, parmaklarin ve her iki elin
farkli bolgelerini, kimi zaman degisik materyaller kullanarak veya notasyon i¢inde tekniklerin
uygulaniginda, frekans, ritm ve girliik gibi Ozelliklerin limitler igerisinde kalinarak

degistirilmesi, bozulmasi veya belirsiz birakilmasi yolu ile gelistirildigi goriilmiistiir.

Modernlestirilmis teknik uygulamalarda tespit edilen bir diger husus ise viyolonsel
enstriiman1 kullanilarak ¢ikan seslerin efektiflie egilimidir. Bu egilim 4. Bdliimde

incelenmis olan XX. yy. Modern teknik uygulamalarin 6nciisii olmustur.

Modern Teknik uygulamalarda, insiyatifin daha c¢ok icraciya birakildigl, ses
cesitliliginin farkli notalardan degil, ayni eseri icra eden kisilerin yorum ve algi farkindan
elde edilme egilimi goriilmiistiir. Yine bu uygulamalarda, XVI. ve XIX. yy. lar arasinda
karsimiza ¢ikan hiz, giirliik, his ve enstriiman i¢in kullanilan teknik terimlerin ¢ogu Italyanca,
Fransizca ve Almanca iken XX. yy. da literatiir dilinin baskin olarak Ingilizce oldugu tespit
edilmistir. Yine Modern teknik uygulamalarda, 6nceki donem tekniklerinin piiriizsiiz, temiz
ses elde etme hedefinin aksine puslu, ug giirliikklerde efekte yakin sesler, deneysel ancak bir o
kadar da dogal seslerin elde edilmesi ve yayl calginin perkiisif anlamda da miizige
katilmasinin hedeflendigi goriilmiistiir. Bu teknik uygulamalarin notasyon iizerinde yeni

simgeler, terimler ve grafiklesmis yonlendirmeler ile desteklendigi tespit edilmistir.
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OZGECMIS

Giilsin Giimiis, 13 subat 1978’de Istanbul’da dogdu. 5.5 yasinda ilkogretime ve aktif
spor yasamma basladi. 8 yasinda Artistik cimnastik dalinda Istanbul genelinde basari
saglayarak Tekel Spor Kliibiinde lisansli sporcu oldu ve bu daldaki en iy1 derecesini Tiirkiye
3. ligii ile ald1.

5 yillik temel dgrenimini tamamladiktan sonra, IDS Orkestrasi’nda fagot sanatgisi
amcas1 Recep Giimiis tarafindan yonlendirilerek Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari
smavlarini basariyla gecip Zeynur Erengoniil ile 3 yil keman ¢alist1 ve 13 yasinda, Prof. Sevil
Gokdag egitmenliginde viyolonsel anasanat dalina kendi istegi ile gecis yapt.

Artistik cimnastigi (kaslar1 iizerindeki olumsuz etkileri sebebiyle) birakmak zorunda
kald1 ancak enstrumani ile biitiinlesebilmek icin yiizme ve bale kurslarina devam etti. Sanat
anlayisini daha da gelistirebilmek i¢in hocasi, Prof. Sevil Gokdag tarafindan 6nerilen resim
kurslarina devam etti.

Viyolonsel smifinin birinci yilindan itibaren, 4 sene toplu ve solo performanslar
gerceklestirdi. 1.U.D. Konservatuvar1 6grenci orkestrasi ile basta AKM olmak iizere birgok
konser salonunda degisik eserler seslendirdi. Konservatuvar yillarinda Prof. Dr.Saim Akgil,
Vural Dogu, Neslihan Karamizrak, Nurser Ugan, Mine Mucur, Duygu Unal ve Mete Sakpmar
ile ¢alist1.

IIk bilyiik konserini, 1995 yilinda Istanbul Uluslararas1 Miizik Festivali iginde
vermistir (9 Viyolonsel - odamiizigi).

1996°da Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesini viyolonsel
bdliimiine tam burslu olarak kabul edildi. Prof.Dr. Dogan Cangal, Prof.Dr. Muharrem Denisi,
Sardor Rasulov ve Josef Gyorfy ile viyolonsel, Prof.Dr. Erol Erding, Prof.Dr. Mahir Cakar,
Karl Anton Rickenbacher ile orkestra, Andree Sommer ile fransiz miizigi, Teymur Semsiyev
ile eslik tizerine ¢alist1.

Bilkent Genglik Senfoni Orkestrast ile Ispanya’da yapilan Murcia Senfoni Orkestralar
Festivaline katildi. Ayn1 orkestrada 4 donem viyolonsel grup sefi olarak gorev yapti. 2001
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yilinda Bilkent Genglik Senfoni Orkestrasi esliginde E. Elgar viyolonsel kongertosu ile solo
konser verdi. Bu okulda iyi seviyede Ingilizce, temel seviyede italyanca ve ispanyolca
ogrendi. 2003 yilinin giiz doneminde lisans derecesi ald1.

Istanbul déniisiinde viyolonsel, solfej, temel keman, piyano ve armoni dersleri vererek
cesitli okullarin smavlart i¢cin 6grenciler yetistirdi. 2004 - 2006 Ogretim yillar1 arasinda
Marmara Universitesi, Atatiirk Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Anabilimdal’ nda
uzman egitmen olarak gorev yapti. Ogretmenligin yanisira Prof. Dr. Cemalettin Gobelez,
Ramiz Melik Aslanov, Vesna Souc, Walter Prost, Nobert Nozzy, Sera Tokay esliginde,
Istanbul Devlet Senfoni, Cemal Resit Rey ve Sisli belediye orkestralariyla bir¢ok konser
verdi. Alexandr Rudin ve Marina Tarasova’nin workshop laria katilan Giilsin Giimiis, 2006 -
2008 yillar1 arasinda 18 Mart Universitesi Egitim Fakiiltesi, Miizik Ogretmenligi Anabilim
Dali’nda uzman egitmen olarak gérev yapmustir.

2010 il itibariyle kendi kurdugu GG Miizikal Tiyatro Akademisinde genel
koordinatorliik, siipervizorliik, viyolonsel, solfej ve koro egitmenligini stirdiirmektedir.

2016 - 2017 Egitim yilinda basladig1 Okan Universitesi, Yiiksek Lisans smifinda,
Doktor Ogretim Gorevlisi Seta Kiirkgiioglu ile iki dénem ileri san teknikleri, Dog. Dr. Beray
Selen ile ileri piyano dersleri almistir. Halen siirdiirmekte oldugu Y. Lisans egitiminde tez

asamasindadir.
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