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Genel anlamda uyarlama, bir eser ilizerinde bir takim degisiklikler
yaparak bagka bir sanat dalina uygun hale getirmektir. Bu arastirmada edebiyat
ve sinema iliskisi ele alinarak, tiyatro ile film arasindaki benzerlikler ile
karsilastirildiklar1 zaman ortaya ¢ikan bir takim benzerlikler ve farkliliklar ele
alimmistir. Ayrica sinema neden edebiyatla iliskilendirildigi sorusunun cevabi
aranmis, bunun yaninda tiyatrodan filme uyarlama yapildig1 zaman basvurulan
yontemler tizerinde durulmustur. Gostergebilimsel ¢oziimlemenin kullanilacag:
caligmada, yapisalcilik c¢ercevesinde Vladimir Propp’tan ilham alinarak
kendine has ¢oziimleme yontemini kuran Algirdas Julien Greimas’in anlati
izlencesi ve eylensel 6rnekgesinden yararlanilmistir. Tiyatro oyunlarinin filme
aktarilmasini anlatan bu c¢alisma, Vasif Ongéren’in yazdigi “Asiye Nasil
Kurtulur” oyununun Atif Yilmaz’in yonettigi “Asive Nasil Kurtulur” filmi
arasindaki iligskiyi ¢oziimlemeyi ve yorumlamayi hedeflemistir. Tezde, film ve
tiyatro metinleri yontem ve anlati 6geleri acgisindan karsilastirilmis ve filmin
metne getirdigi yorumlamalar ele alinarak ugradigi anlatisal ve yapisal

degisiklikler incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Film uyarlamalar1, Tiyatro ve Uyarlama, A.J.Greimas,
Gostergebilimsel ¢oziimleme, Anlati



Abstract
ADAPTATION FROM THEATRE TO CINEMA
NARRATIVE AND STRUCTURAL CHANGES TO THEATRE IN
CINEMATIC ADAPTATIONS
VASIF ONGOREN’S PLAY ASIYE NASIL KURTULUR AS A FILM
ADAPTATION
Selin GIRGIN
Department of Media and Cultural Studies
Arel University Graduate School of Social Sciences

Advisor: Dr. Aybike SERTTAS

In general meaning of adaptation; Is to bring together two or more
things for one reason or another. Or to make some changes on one study to
make it suitable for another art branch. Differences and similarities are gonig to
be detected with taking literature and cinema relation. Cinema’s applying
causes to literature gonig to be investigated and going to focus on adaptation
methods from theatre to film. The study to be used in semiotic analysis;
Algirdas Julien Greimas's narrative and social example will be used, inspired
by Vladimir Propp in the frame of structuralism and establishing his own
method of analysis. This study explains the transfer of theater plays to film and
aims to analyze and interpret the relation between "Asiye Nasi/ Kurtulur",
written by Vasif Ongoren, and "Asiye Nasil Kurtulur", directed by Atif Yilmaz.
Film and theater texts in terms of methods and narrative elements compared
and the narrative and structural changes that were undergone by examining the

interpretations brought by the films manuscript were examined.

Keywords: Film Adaptation, Theatre and Adaptation, A.J.Greimas, Semiotic
Analysis, Understood



ONSOZ

Sinema gen¢ bir sanat dali oldugundan diger sanat dallarindan
etkilenmis ve siirekli onlarla etkilesim halinde olmustur. Tarih boyunca sanat
dallan birbirlerinden yararlanmislar ve birbirlerini beslemislerdir. Dolayisiyla
sinema diger sanat dallarinin bir birikimi olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Sinemanin bu uzun siiren yolculugunda ona eslik eden sanat dallarindan
basinda edebiyat gelmektedir. Edebiyat sinema iligskisinde sinema senaryo
sikintisin1 edebiyattan beslenerek gidermeye ¢alismistir. Senaryonun da iki
hareket noktasindan yola ¢ikilacak olursa bu noktalardan biri 6zgiin senaryolar
digeri ise uyarlamalardir. Diinya ve Tiirk sinemasindan birgok roman, dykii ve

tiyatro eserleri sinemaya uyarlanmistir.

Tiyatrodan sinemaya uyarlama olan, tiyatro yapitlarinin sinemaya
uyarlanmasinda anlatisal ve yapisal degisiklikler, Vasif Ongoren’in Asiye Nasil
Kurtulur adli eseri A.Julien Greimas‘in Gostergebilimsel yaklagimi temel
alinarak uygulanan ¢alismamda engin bilgisi, deneyimi ve yapici elestirileriyle
bana yol gosteren Dr. Aybike SERTTAS’a sabirla bana destek oldugu igin

tesekkiir ederim.

Selin GIRGIN
2018
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GIRIS

Tiyatro, iletisimini dil ile saglayan bir seyirlik sanattir. Bu sanat dali,
toplumlarin 6z degerlerinden beslenir ve o toplumun ge¢misi kadar eskiye dayanir.
Tiyatronun Tiirk toplumuyla tanismas1 Tanzimat yillarina tekabiil etmektedir. Ancak
her ne kadar Tanzimat yillar1 esas alinmis olsa da Tirk toplumu ¢ok eskiden beri
tiyatro ile i¢ ice yasamustir. Islam’m kabuliinden sonra Tiirklerde zenginleserek
devam eden dini ve din dis1 torenler, teatral bir hayatin varligmmi acikca ortaya

koymaktadir.

Topluca yapilan torenler seyirlik térenlerdir. Bu torenlerin Tiirk tiyatrosu
adma ilk ¢ikislar ve 6z kaynaklar oldugu sdylenebilir. Tiirklerde gelisen tiyatro
hayati iki kola ayrilmistir. Bunlardan ilki ’Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’ digeri ise
Avrupa kaynakli olan ‘Modern Tiyatro’ dur.

Fotograf makinesinin icadiyla, fotograflarin arka arkaya konumlandirilmasi
yedinci sanatin ortaya ¢ikmasinda ilk adimlar olusturmustur. Sinemanin biiyiileyici

perdesindeki goriintiilerin etkisi biiylik olmus ve izleyenler adeta biiyiilenmislerdir.

Daha ilk dénemlerinde sinema, benzerlikleri ve farkliliklar1 ile tiyatro ve
edebiyattan etkilenmistir. Ik film Srnekleri tiyatro temsillerinin kamera tarafindan
kaydedilmesinden olusmaktadir. Tiyatro etkisinde olan bu filmler, sinemadan ¢ok
sinemalastirllmis tiyatro Ozelligi tasgimaktadirlar. Eserler uyarlama yapildiginda
sinemanin kendine 6zgii 6zellikleri goz oniinde bulundurularak sinema diline uygun
hale getirilmektedir. Uyarlama yapilan eserler, sinema diline ¢evrildiginde hem

anlatisal hem de yapisal degisiklige ugrayabilirler.

Ele alnan ¢alismada Vasif Ongéren’in yazdigi Asiye Nasil Kurtulur
oyununun Atif Yilmaz tarafindan ele alinan filmsel uyarlama 6rneginin, Vladimir
Propp ve Algirdas Julien Greimas’in anlatisal ve yapisal ¢oziimleme yontemleri
1s1¢inda ¢oziimlemesi yapilmistir. Bunun neticesinde Asiye Nasil Kurtulur filminin

ugradigi anlatisal ve yapisal degisiklikler analiz edilmistir.



1.1. Problemin Tespiti

Bu oyun, tiyatrodan sinemaya uyarlama yapilirken kullanilan ilk eserlerden
biridir. Ayrica oyun esit derecede toplumsal elestiri sunan bir eserdir. Toplumsal
diizende ahlakli yasamanin verildigi savas vurgulanmaktadir. Kapitalizmin
kosullarinda ancak kapitalizmin kurallarina uyulmasi neticesinde giiglenen bir

kadinin oykiisii anlatilmaktadir.

Yirminci ylizyilin 6nde gelen oyun yazarlarindan Bertolt Brecht, tiyatronun
temel islevlerinin diinyadaki bozuk diizenin ortadan kaldirilabilecegini kanitlamak,
toplumdaki siif ¢atigmalarinin, issizlik, yoksulluk, aclik gibi sorunlarin

anlatilabilecegi inanciyla Epik Tiyatro kuramini ortaya koyar (Ozdemir, 2008:194).

Tiirk tiyatrosunun Bertolt Brecht ve onun Epik Tiyatrosuyla tanigmasi 1960’1
yillara dayanmaktadir. Bu yaklasimi benimseyenlerden hatta Onciiliigiinii yapan
kisilerden biri de Vasif Ongdren’ dir. Toplumcu-gergekci tiyatro diisiincesini
savunan ve yasamin gerceklerini insanlara duyurmak admna Vasif Ongéren’ de epik

tiyatro yontemini kullanmistir (Ipsiroglu, 2000:107).

Vasif Ongodren’in Asiye Nasil Kurtulur oyunu da epik tiyatro kuraminin
izlerini tasiyan ve bunun devaminda toplumsal elestiri sunan bir eserdir. Kadinin
yozlagmis bir toplumda verdigi ahlak savasinin anlatildigi oyun, toplumsal diizen ile
ahlakli yasam arasindaki celigkinin hangi yollarla yok edilebilecegine vurgu

yapmaktadir (Berksoy, 1984:5).

Ayrica, 1950 ve 1960’11 yillarda gergeklesen onemli siyasi olaylar, toplum
diizenini etkileyen durumlarin yasanmasi ve siyasal anlamda gergin geg¢irilen bu
donemde tiyatroda seyirciyi bilinglendirme araci olarak kullanilmasi 6nem arz
etmistir. Bu sebeplere dayanarak toplumdaki yozlagsmaya halkin dikkatini
cekebilmek adina tiyatro oyunlarinda yoksulluk, somiirii, gé¢, ahlaki yozlasma en

¢ok deginilen konular arasindadir yer almistir (Nutku, 1976:112).

Her donem kendine ait sorunlar1 ve bu sorunlara karsi tepkileri beraberinde
getirmektedir. Vasif Ongdren’in yazdig1 eser 1986 yilinda Atif Yilmaz tarafindan
beyaz perdeye aktarilmistir (Goktas, 2004:104).



Atf Yilmaz yasami ve degisen kosullarla birlikte kadmin toplum igin
evrimlesen rollerini ve kadinlarin yasadigi dontisiimleri odagina alarak bu konuda
film yapma tavrini her zaman siirdiirmiistiir. Kadinlarin erkeklere gore daha zorlu
hayatlar yasadigini, dinin, gelenegin kadina bir takim dayatmalarda bulunmasini ve
kadinin yasadigi arada kalmishik donemini yaptigi islere tasimistir. Bununla birlikte
Atif Yilmaz kadini esas alan birgok film ¢ekmistir. Bu filmlere 6rnek olarak Mine,
Bir Yudum Sevgi, Adi Vasfiye, Ahh Belinda ve Asiye Nasil Kurtulur adli eserler
gosterilebilir (Kayali, 1994: 25).

Tiim bu sebeplere dayanarak Vasif Ongéren’in yazdig1 Asiye Nasil Kurtulur
oyunu ve Atif Yilmaz’in beyaz perdeye aktardigi ayni adi tasiyan Asiye Nasil
Kurtulur filmi bulunduklart donemlerden etkilenilerek olusturulmus eserlerdir.
Yapilan caligmada da oyun ve onun film uyarlamasi ile arasindaki iliski ve hangi

yollar izlendigi ¢alismanin temel konusunu olusturmaktadir.
1.2. Cahsmanin Amaci

Epik tiyatro yoOntemiyle oyunlar yazarak seyircinin epik tiyatro ile
tamigmasina oncii olan Vasif Ongoren’in 1960 yillarin politik tiyatro kavramindan
etkilenerek yazdigi Asiye Nasil Kurtulur oyunu toplumda ¢ok bilinen ancak
seslendirilemeyen bir konuyu ele almistir. Yoz bir diizenin kosullarinda ancak
kapitalizmin kurallarina uyulmasiyla gergeklesen bir dykiiyii ele alir. Donemin farkl
olmasi disinda Atif Yilmaz tarafindan beyaz perdeye aktarilan eserde hemen hemen
ayni gerekcelerle olusturulmustur. Bir kadinin toplumdaki diizenle verdigi savas ve
kadinin yerinin anlatildigt bu calisma kadina verilen degerin statiilkoya baglh

oldugunu gosterme amacl secilmistir.

Bu ¢aligmada Saussure ve Propp’tan esinlenerek gostergebilimsel ¢oziimleme
yapan Greimas’in gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi esas almacaktir. Ayrica bu
calismada filmdeki anlatimin nasil kuruldugu ve kullanilan yontemlerle nasil insa

edildigi sorularina yanit bulunacaktir.



2. BOLUM
TIYATRO KAVRAMI

Tiyatro toplumlarin degerlerinden beslenen seyirlik bir sanattir. Gegmisten bu
giine tiyatrolar kiiltiirleri ve toplumlar1 sekillendirmis ve zenginleserek giiniimiize
kadar ulagsmistir. Tiyatro sanatinin igerigi toplumlarin tercih ettigi yasam bic¢imiyle
dogrudan ilgilidir. Tirk tiyatrosu da Tiirkler tarih sahnesine ¢iktiklar1 andan itibaren
hep var olmus ve bu gelisimini stirdiiriirken de Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, onun bir
kolu olan Halk Tiyatrosu ve Bati etkisindeki Tiirk Tiyatrosu olarak ¢esitli kollara

ayrimistir.
2.1. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu

Tiyatro diger tiim sanatlarda oldugu gibi dinsel torenlerden dogmustur.
Yasamsal gereksinimlerini karsilamakla yola ¢ikan ilk insanlar zamanla hayvanlar
avlamaya, bitkilerden yararlanmaya ve afetlere kars1 6nlemler almaya baslamislardir.
Ilkel insanlar iletisimlerini, cesitli hareketler yaparak bedenleriyle iletisim kurma
yoluna gitmislerdir. Ritmik hareketler yaparak gerceklestirdikleri ilkel oyunlar
zamanla belirgin ve diizenli bir durum alarak birer ritiiel olusturmustur. Toplu bir

sekilde yapilan ritiiellerde maskeler, giysiler ve hareketler kullanilmistir

(Nutku,1985:13).

Tiirklerin Orta Asya’da yasadiklar1 donemlerde birtakim torenlerle baslangic
yapan Tirk tiyatrosu, Tiirklerin Anadolu’ya gelmeleri ile gelisme ve ilerleme
kaydederek tiyatro gelenegini olusturan kosullarin temelleri atilmistir. Caglar
boyunca siiriip gelen kiiltiir, inanis ve yasayislarma uygun gelenege bagli olarak
stireklilik gosteren gosterim tiirlerinin tiimii “Geleneksel Tiirk Tiyatrosu” olarak

adlandirilmaktadir (Tore, 2016: 9).

Tiirk toplumunun tiyatro ihtiyacin1 eski donemlerden beri karsilayan
Geleneksel Tiirk Tiyatrosunu g¢esitli basliklar altinda incelemek miimkiindiir.
Geleneksel Tiyatro bashgi altinda hem koylii tiyatrosu gelenegini hem de halk
tiyatrosu gelenegini gosterebiliriz. Halkinin biiyiik ¢ogunlugu topraga bagli olan
Tiirk koyliisiiniin  stirdiirdiigli danslar, kukla gdsterileri, hayvan benzetmeceleri

giinlimiize kadar yasayabilmistir. Halk Tiyatrosu ise kentlerde dogmus bir tiyatrodur.



Karagoz, ortaoyunu gibi geleneksel halk tiyatrosunun sanatcilart halk adamlari

oldugu gibi, seyircilerinin biiylik kesimi de halktandir (Kurtulus, 1987: 27-28).

Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun &gelerini; Karagdz gelenegi, meddah gelenegi,

dramatik koy seyirlik oyunlar1 seklinde siralamak miimkiindiir (T6re, 2016: 14).
2.1.1. Koy Seyirlik Oyunlari

Geleneksel Halk Tiyatrosunun bir kolu olan kdy seyirlik oyunlart kutlama

torenlerinde, bayramlarda, diiglinlerde oynanan oyunlardir (El¢in, 1977: 105).
2.1.1.1. Ritiiel Kokenli Toresel Seyirlik Oyunlar

Ilkel insanlar her y1l dogada meydana gelen biiyiik degisiklikleri bityii yoluyla
etkileyebilecegine inanmis, giinesi dogurmak, yagmuru yagdirmak, yemisleri
oldurmak, hayvanlar1 iiretmek ve bahar1 getirmek i¢in biiyii torenleri yapmislardir.
Yapilan bu térenlerin amaci iistiin giicleri etkilemek, degisimi hizlandirmaktir. Ilkel
topluluklar yasamlarin1 daha iyi siirdiirebilmek ve giigliikleri yenmek igin biiyii téren

gibi gesitli yollara bagvurmuslardir (Artun, 2004:197).
2.1.1.2. Eglence Amach Seyirlik Oyunlar

Seyirlik oyunlar zamanla toplumsal konulari isleyen oyunlar haline doniismiis
ve eglendirici bir 6zellik kazanmistir. Sener’e gore, insan dogaya egemen olmaya
basladik¢a bliyli yapmaya da eskisi kadar ihtiyag duymamistir. Oyunlarin
diiglinlerde, bayramlarda ve 6zel giinlerde sadece eglence i¢in oynanmalari sonucunu

ortaya ¢cikarmistir diyebiliriz (Sener, 1993,23).
2.2. Halk Tiyatrosu

Kirsal kesim insaninin tiyatro gelenegi olarak kabul edilen koy tiyatrosunda
torensel nitelik 6n plandadir. Halk tiyatrosu ise sehirlerde aydin ve entelektiiel
kesimin disinda kalan halk tabakasinin gelistirdigi ve stirdiirdiigii bir gelenektir. Bu
gelenegi koylii tiyatrosundan ayiran en énemli 6zellik ritiiellere dayanan islevlerinin
olmayisidir. Ayrica oyuncular, belli bir egitim almis olan profesyonel sanat¢ilardir.
Biiyiik kentlerin geleneksel tiyatro tiirleri olarak kabul edilen Karagoz, Meddah ve
Orta oyunu ayn1 ortamin tiirleridir (Tore, 2016: 14).



Geleneksel Tiirk tiyatrosunda meydana gelen degisim neticesinde bir takim
tiirlerin yok oldugu goriilmiistiir. Bu tiirlere 6rnek olarak Karagdz’iin perdeye inmesi
yani orta oyununun yaratilmasi S0Syo-Kkiiltiirel ortamin etkisi sonucunda olusan talep
degisikliginin bir sonucudur diyebiliriz. Karagéz, Ortaoyunu ve Meddah tiirlerinin
sonunu, o dénem Istanbul’da yasayan Bat1 tarz1 tiyatro gelenegi hazirlamistir (Artun,

2004: 201).
2.2.1. Meddah

Taklitler yaparak, hos hikayeler anlatarak halki eglendiren sanat¢i olarak
tanimlanan ‘meddah’ s6zciligli, Arapca kokenlidir ve ‘profesyonel anlatici’ anlamina
gelmektedir. Turgut Erim derleme olarak hazirladigi Tiyatro Sozligi’nde su iki

tanimi yapar:

1. Bir elinde sopa, omzunda bir mendil bulunan, kahvelerde hikaye anlatan ve
hikayenin gerektirdigi tiim taklitleri yapan kimselere verilen addir.
2. Meddahlarin hikaye anlatmast ve gerekli taklitleri yapmasi biciminde

oynanan geleneksel Tiirk seyirlik oyununun adidir (2009:246).

Meddah, bir anlat: tiirii olmas1 sebebiyle Karagdz, Ortaoyunu gibi tiirlerden
ayrilmistir. Meddah yontemleri bakimindan Karag6z ve Ortaoyununa ¢ok yakinsa da,
bunlarin yalnizca bir giildiirmece tiyatrosu olmasina karsin, meddah c¢ok zengin
kaynaklara dayanmasi, hikye dagarciginin ¢esitliligi ve giildiirme sanatinin olmasi

sebebiyle digerlerinden ayrilir (And, 1985:219).

Taklit, mimik, jest, sive benzetmeleri ile hikayelerini kahvehanelerde, koy
odalarinda ve saraylarda yiiksek¢e bir yerde anlatan meddahlar, seyircinin yogun
ilgisi ve 1srar1 karsisinda ¢ogu zaman hikayelerini seyredenlerin istedigi bigimde
sonlandirir. Meddahlar aksesuar olarak bir mendil, bir sopa ve bir iskemle
kullanirlar. Meddah, sopasi ile oyunu baglatir ve bitirir. Anlattiklar1 konularin

kaynaklar1 tige ayrilir (Tore, 2016: 19).

1. Eski Tiirk geleneginden gelen konular; Oguzname, Dede Korkut, Kéroglu.
2. Islam Kiiltiiriinden gelen dini konular; Battal Gazi, Kerbela, Hz. Omer.
3. Islam cografyasindan gelen din dig1 konular; Kelile ve Dimme, Sehname,

Binbir Gece Masallar ile giincel bazi konular (Tiiliici, 2005: 24).



Meddahlarin sanatlarini yaparken uymasi gereken kurallar1 da vardir. Bunlar;
seyirciyi uyanik tutmak, Seyirciye agiklama yapmak, Yemin etmemek, Abartiya

kagmamak, Anlatida yer alanlarin ruhuna Fatiha okumak (Kurtulus, 1987: 26).

Deneyimleri sonucu, hikayesini hangi sira ile anlatmasi gerektigini, dikkatin
hangi noktalarda dagilip hangi noktalarda yogunlastigini saptayan meddah, anlatisini

bu boliimlemeler tizerinden siirdiiriir (Kurtulus, 1987: 26).

Enver Tore’ye gore, ramazan aylarinda hatirlanan meddah tarzinin igerigi,
Bat1 tiyatrosunun tek kisilik oyunlarindan daha zengindir. Ayrica *Talk Show’ adiyla
sunulan oyunlarin ve modern tiyatro tiirlerinin kaynaginda da meddah hikayeciliginin

izleri vardir (2016: 21).

2.2.2. Kukla

Kukla, Tiirklerin Karagdz ve Golge oyunlarindan da ¢ok onceleri bildigi bir
oyun tiriidiir. Kuklanin eski bir ge¢misi vardir. Kukla oynatanlara ‘Lu’betbazan’
denir. Kukla oynatmak i¢in ¢adir ve ortii anlamina gelen Pisbend’e ihtiyac vardir.
Kukla gece oynatilirsa Pisbend, giindiiz oynatilirsa ¢adir (6rtii) kullanilir. Kuklalar

baslica li¢ cesittir;

1. El Kuklasz,

2. Cubuklu Kukla,

3. Ipli Kukla,

Ip kuklasmin sahnesi, bildigimiz tiyatro sahnelerinin kiiciik bir drnegini teskil
eder. Kulis sahnenin sag ve solundan yapilir. Kuklay1 oynatan sanat¢1 yiiksekte,

ev sahnenin arkasinda bulunur (Kurtulus, 1987: 28).

Kukla oyunlarmin kisileri Karagdéz ve Ortaoyunlarinin kisileridir. Karag6z
oyunundaki Karag6z ve Hacivat; Orta oyunundaki Kavuklu ve Pisekar’a karsi, kukla
oyununda ise Ibis ve Ihtiyar yer almaktadir. Kukla oyunlarinda da kliselesmis tipler
vardir. Oyunun baskisisi asil adi ‘Sadik’ olan; kurnaz, hazir cevap Ibis’tir. Bi¢imsiz,
puskiillii bir fesi vardir, saga sola oynar. A¢ik sagik cifte anlamli ve zaman zaman
kaba bir dil kullanir. ibis’in efendisi ise ‘Bey, Beyefendi’ sifatlariyla da cagrilan
Ihtiyar’dir. ¢ Tirit, Parcaci, Moruk’ adlar1 da verilen bu kisi varliklidir. Kukla
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oyunlarinin diger kisileri ise sunlardir. Asik geng ve sevgilisi, Cadaloz (kizmn annesi),
Fatma(ibis’in karisi, hizmet¢i kiz), Tiran (Ko&tii kisi) ve diger tipler: Seytan,
Dalkavuk, Efe, Yahudi, Arap, Laz. dir (Té6re, 2016: 45).

Bilinen baz1 kukla oyunlar1 sunlardir; iki Garip Kardesler, Sahte Esirci, Cinli
Yazici, Giil ile Fidan, Uvey anne, Incili Cavus, Kahyanin Hilesi, Hain Kiz, Anadolu

Koyiinde Diigiin(Tore, 2016:46).

2.2.3. Karagoz

Enver Tore’ye gore, “ Hayal-i Zill” ya da “Zill-1 Hayal” adi da verilen
Karag6z oyunu Tiirklere mahsus bir golge oyunudur (Sevin, 1968:85).Geleneksel
Tiirk Tiyatrosunun en 6nemli unsurlarindan olan Karagéz Tiirklere 6zgii bir oyundur.
Karagoz “iin Tiirk menseli oldugunu Necat Diyarbekirli de iddia eder. Yazarin Hun
Sanat1 isimli eserinden 6grendigimize gore, deri lizerine kabartma yoluyla cizilen
ejderha motifleri, teknik itibariyle Karagdz’le aymidir. Insan ve bitki motiflerine
baktigimizda ¢izilis teknigi itibariyle ister tahta iizerine, isterse deri iizerine olsun,
ana hatlariyla Karag6z’de ki sekillerin ve ¢izim tekniginin daha ilkel oldugunu
goriiriiz. Bu c¢izim teknigiyle Karag6z’deki tasvirlerin ¢izilisi arasindaki benzerlik

dikkati ¢eker (Diyerbekirli, 1972:82).

Ayrica Sabri Esat Siyavusgil’in Karagdz metinlerini psiko-sosyolojik ac¢idan
degerlendirdigi Karagoz adli eserinde, ‘Karagdz’de de devam eden motiflerin, asirlar
boyu siliren yasayis tarzindan kaynaklandigini ileri siirer. Sabri Esat, Karagdz
oyunlarmin tarith boyunca meydana gelen gercek hadiselerden meydana gelmis

olduguna inanir(Siyavusgil, 1941:36).

Karagbz oyunu halk arasinda ¢ok sevilen bir eglenceydi. Karagoz’e sadece
gilmek icin gidilmiyordu. Karagdz oyunlarinda toplum igindeki bir takim
carpikliklar agik bir sekilde alaya alinirdi. Karag6z oyunu baglamadan 6nce perde de
“Sem’a” (mum) ile aydinlatilan deve derisinden yapilmis bir resim vardir. Bu

resimlere ’gosterme’ denir. Bu gostermelik resim kaldigi an asil oyun baslar (Tore,
2016:64).



Karagdz’deki tipler li¢ kisimda goriiliir;
Birincisi bas tiplerdir. Bunlar; Karagoz, Hacivat, Zenne, Celebi, Beberuhi, Tuzsuz
Deli Bekir ve Tiryaki’dir.
Ikincisi yoresel tiplerdir. Bunlar; Kastamonulu, Aydinli, Bolulu, Rumelilidir.
Ucgiinciisii ise 1rk tiplerdir. Bunlar da; Yahudi, Ermeni, Rum Doktor, Frenk (Balama),
Acem ve Arnavut’tur (Kog, 2012:71).

2.2.4. Ortaoyunu

Ortaoyunun koy oyunlarindan ¢ikmis olabilecegi goriisii hakimdir. Ciinkii
eglencelerde tekrarlanan koy oyunlart tipki ortaoyunu gibi s6z sanatina
dayanmaktadir. Ozellikle elestiri ve taglamalara da yer verilen Ortaoyununun koy

tiyatrosunun devami olarak diisiiniilebilir (Elgin, 1977:52).

Karagdz’den ¢ok ayr1 olmakla birlikte, havasi, kisileri, oyun dagarcigi,
gildiirme yontemleri bakimindan iki oyunun arasinda benzerliklerin oldugunu
gosterir. Ana cgizgileri bilinen bir konu ele alinarak Karag6z’dekine benzer konular
ve oradakine benzer oyun Kkisileriyle sahneye getirilir. Ortaoyununda Karagdz’iin

karsilig1 Kavuklu, Hacivat’in karsiligt ise Pisekar’dir(Tiirkmen, 1991:4).

Oyunun Oykiisii belli olmakla birlikte dogaclamanin siiresi oyuna gore
uzatilip ve yahut kisaltilir. Ortaoyunu konularini, masallardan, efsanelerden, eski koy
Oykiilerinden, geleneklerden almaktadir. Giildiirii yoluyla dogruyu yanlistan ayirmak,
kotiiliige ve haksizliga karst halki uyarmak amaglanmistir (Ozdemir, 1970:1).
Ayrica ‘kissadan hisse’ ¢ikarma yonteminin uygulandigi oyunlarda toplumsal ve
siyasal taglamalara da yer verilir (Tore, 2016:112).0Ortaoyunundaki tipler; Pisekar,
Kavuklu, Zenneve Ciice ya da Kambur’dur. Bunlardan bagka ortaoyunundaki diger
tipler; Capkin Celebi, Aptal Denyo, Tiirk, Acem, Azeri, Ak ve Kara Arap, Asik,
Tiryaki, Balama’dir (Kog, 2012:77).



2.3. Bati Etkisindeki Tiirk Tiyatrosu

Bat1 tiyatrosu iic doneme ayrilmaktadir. Tiim bu dénemleri birbiri ardina su
sekilde siralayabiliriz. 1839’dan 1908’e kadar olan Tanzimat Tiyatrosu, 1908’den
1923’e kadar olan doneme Mesrutiyet Tiyatrosu ve 1923’ten giiniimiize olan donem
ise Cumhuriyet Tiyatrosu olarak adlandirilir. Her donemin baslangi¢ ve bitim yillari
Oonemli bir siyasal ve anayasal degisikligi belirtmektedir. 1839 Giilhane Hatti
Hiimayunu’nun okundugu yil istanbul’da dort tiyatronun acildigi yildir. Tiyatro
binalarinin yapilmasi Bati tiyatrosunun koklesmesi i¢in 6énemli adimlardandir (Tore,

1992:66).

1908 yil1 Mesrutiyet’in kabulii oldugu kadar tiyatro bakimindan da 6nemli
bir yildir. Ciinkii 1884 yilindan baslayarak 1908’e kadar II. Abdiilhamit’in
sikidenetimi altinda tiyatronun gelisimi durmus, oyun yazarlari oyun yazamaz hale
gelmiglerdir. 1908’in daha ilk haftalarinda tiyatro etkinligi baglamig ve yazarlar
oyunlar yazmaya baslamislardir. 1923 yili tiyatro acisindan doniim noktasidir. Kadin
sanat¢ilarin sahneye c¢ikmasi, Atatiirk’iin ylireklendirmesi ve verdigi giivence ile
gerceklesmis ve ilk kadin Sanatgilar baskiya ugramadan sahneye ¢ikabilmislerdir
(And, 1992:67).

2.3.1. Tanzimat Donemi Tiyatrosu (1839-1908)

Batililasma ihtiyacinin duyuldugu ayn1 zamanda Bati tiyatrosu gelenegi
icinde bir baglangic yili olarak kabul edilen bu donemde Giilhane Hatti
Hiimayunu nun okundugu 1839 yili Istanbul’da dért tiyatronun yapilmasi énem arz
etmektedir (Tore, 1992:66).

Tiyatroya kars1 tepki gosteren gevreler karsisinda sultanin sarayinda tiyatroya
yer vermesi ve devlet adamlarinin da katkisi ile bir giivence olusmustur. Sadrazam
Ali Pasa, Giillii Agop’un Osmanli Tiyatrosu’na on yillik bir imtiyaz tanimis ve devlet
tiyatrosu durumuna sokmustur. Elgilerde, dis iilkelerde tiyatro iizerine gordiiklerini
Sefaretnamelerinde duyurmus ve tiyatro iizerine edindikleri bilgileri de tiyatronun

yararina kullanmiglardir (And, 1992:68).

Istanbul’daki yabanci elgiliklerin aracilifl, ayni zamanda batiya kolay
yaklasabilen azinliklarin da girisimiyle cesitli sanat dallarinda batili bigimler

denenmeye baslanmis ve bunun neticesinde Ciragan, Dolmabahce ve Yildiz
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saraylarinda tiyatro salonlar1 yaptirilmistir ayrica yerli ve yabanci olmak iizere

tiyatro topluluklart kurulmustur (And, 1992,68).

Saray ¢esitli yollardan saray disi tiyatro hareketlerini de desteklemistir. Bu
calismalarin iginde yetisen tiyatro gorgiisii kazanmis olan Giillii Agop, yalniz Tiirkge
oynayan zamanla Miisliiman Tiirk oyuncularin da katilacagi Asya Tiyatrosu’nu
Osmanli Tiyatrosuna doniistiirerek Gedikpasa Tiyatrosu’'nda temsiller vermeye
baslamistir.Giillii Agop’un Miisliiman Tiirk sahne sanat¢ilarinin sahneye ¢ikmasinda,
Bati1 tiyatrosunu tanimasinda biiyilk hizmetleri olmustur. Boylece Gedikpasa
Tiyatrosunda 1868 yilindan itibaren Tiirk¢e dram, komedi oyunlar1 oynanmaya

baslanmigtir (And, 1992, 69).

Bu oyunlarda Ali Bey, Ebiizziya Tevfik, Ahmet Mithat Efendi ve Namik
Kemal’in eserleri de temsil ediliyordu. Namik Kemal’in {inlii eseri ”Vatan yahut

Silistre” ilk defa 1 Nisan 1873 yilinda bu tiyatroda oynanmistir (Kurtulus, 1987:63).
2.3.2. Mesrutiyet Donemi Tiyatrosu (1908-1923)

II. Abdiilhamit’in Osmanli Tiyatrosu’nun yiktirilmasi ve birtakim tiyatro
eserlerinin oynanmasina izin vermemesi lizerine Tirk tiyatrosunun gelismesi 1908’
kadar durmus ve Il. Mesrutiyet’in ilaninin ardindan yeniden hiz kazanmistir. Niyazi

Aki bu konuya iligkin olarak,

... Oyillarda basin, 1908 Mesrutiyetinin getirdigi gérsel bir 6zgiirliigiin
tadimt ¢ikarmaktadir. Bu 6zgiirliik havast iginde, dili donen konusmaya
eli kalem tutan yazmaya baslar. Birkag¢ yil icinde, heniiz ¢ok aktiiel olan
hatta icinde yasanilan olaylart isleyen kirk kadar piyes yayimlanir. 1l.
Abdiilhamit’in 1883 °ten sonra agiwrlasan baski doneminde, yodnetime,
siyasete, saraya kisacast kurulu diizene karsi her tiirlii itiraz, her tiirlii
elestiri yasaklanmisti. Bu yasaklar basinda sansiirle, birey yasaminda
hafiyelerle, jurnalcilerle ve kolluk kuvvetleriyle etkili oluyordu. Bu
donemin insam kendisini sindiren baskiya karsi baskaldiramanmis bunu
denedigi icin yasamimi yitirenlerin ardindan haykiramamuis, ¢ektigi
acilart dile getirememis, bunaltict bir suskunluga mahkim edilmisti. Iste
II. Mesrutiyet, bu soyleme, haykirma, yazma isteklerinin birikiminden
olusan diigiimlerin ¢oziilmesine olanak vererek birey ve topluma bir
bosalma, bir ferahlik getirir (1983:16).

Doénemin getirdigi ferahlik ortaminda Mesrutiyet tiyatrosu, igerisine 1908’den
1923°e kadar ki siirecte yer alan Servet-i Fiinun, Fecri Ati ve Milli Edebiyat
donemlerini alarak tiyatro eserleri bakimindan oldukca zenginlesmistir. Mesrutiyet

tiyatrosu igerisinde Hiiseyin Suat Yal¢in, Mehmet Rauf, Cenap Sehabettin, Halit
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Ziya Usakligil, Faik Ali Ozansoy, Ali Ekrem Bolayir, Safveti Ziya, Sehabettin
Siileyman, Halit Fahri Ozansoy, Resat Nuri Giintekin, Omer Seyfettin ve Yakup
Kadri Karaosmanoglu ¢esitli tiyatro eserleri kaleme almislardir (And, 1992: 87).

Tanzimat ile baslayan Batilasma hareketleri Mesrutiyet’in ilan1 ile gii¢lendi.
Mesrutiyet, Tiirk toplumunun siyasi, sosyal ve fikir yapisinda degismelere sebep
oldugu gibi yon vermek acgisindan da etkili oldu. 1908 yilinda Mesrutiyetin ilani ile
gerceklesmeye baslayan Bat1 6rneginde Tiirk Tiyatrosu yari resmi bir nitelik kazandi.
Tirk sanatgilarinin  yetismeleri i¢in tiyatro okulu yani konservatuarlar acildi

(Kurtulus, 1987:63).
2.3.3. Cumhuriyet Dénemi Tiyatrosu (1923-1982)

Atatiirk yeni bir devlet kurarken her alanda oldugu gibi tiyatro konusunda da
acik goriislii olmast neticesinde Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren tiyatroya biiyiik
onem verilmistir. Afatiirk devrimlerinin ve temel ilkelerinin tiyatroda karsilik
bulmasi, Atatiirk¢iiliik ile tiyatro arasinda uyum sonucunu dogurmustur(And,

1992:156).

1923’te Cumbhuriyetin ilaniyla baslayan yeni donemde Tirk tiyatrosu,
tarininde ilk defa gelisme imkéanlarina kavustugu gibi gereken sayginhigi da
kazanmistir. Cumhuriyet doneminde uygarligin vazgegilmez geregi olarak goriilen
tiyatro, siyasi ve fikri hareketlere bagh bir gelisim gdstermistir. ilk 6denekli tiyatro
olan Dariilbedayi’nin bu dénemde adi istanbul Sehir Tiyatrosu olarak degisiklik
gostermistir.(1927)  Muhsin  Ertugrul’un  yonetimindeki tiyatro yeni  oyun
yazarlarinin, oyuncularin, yonetmenlerin ve tiyatro seyircisinin yetismesinde bir okul

gorevi gormiistiir (Sevengil, 2015:825).

Metin And’a gore, Dariilbedayi’nin bagina getirilen Muhsin Ertugrul, yerli
yazarlar1 yiireklendirmis, Bati’dan ¢evrilen tiyatro eserlerini Tiirk toplumuna sunmus
oyunculuk, dekor kullanim1 ve yetismelerine katkida bulundugu oyuncularla birlikte

giintimiiz Tiirk Tiyatrosunun temellerini atmigtir (1992:157).

Devlet Konservatuar’'nin  Dil ve Tarih  Cografya Fakiiltesi’nin
acilmasi(1936), Ankara Konservatuart  Yasasi(1940), Koy Enstitiilerinin
acilmasi(1940) Tirk tiyatrosunun gelismesini olumlu yonde etkilemistir (Sener,
1975:92).
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Cumhuriyetin ilk yillarinda sanat egitiminin ¢agdaslagsma yolunda ilk kosul
oldugu diisiincesiyle Musiki Muallim Mektebi ve Devlet Konservatuari’nin agilmast,
devletin tiyatro sanatini desteklemesi, Atatlirk’{in tiyatro sanatc¢ilarimi 6vgl dolu
sozlerle onurlandirmasi, tiyatro ve miizik sanatlarinin Ogretilecegi bir okul
acilmasinin saglanmasi tiyatro sanatinin gelismesinde Onemli bir rol oynamistir

(Kocatiirk, 1971: 145).

Tiirk oyun yazarligi da Batt modelini uygulayan tiyatronun kurumsallagmasi
ile gelisme gostermistir. Tirk yazarlar yazdiklar1 oyunlarda modern Tiirk toplumuna
gecilirken yasananlari, gecmiste yasanilan sorunlari ve yozlagsmayi ele almiglardir.
Daha sonra 1949 yilinda Devlet Tiyatro ve Operas1 Yasasi yiiriirliige girer ve genel
midirliige Muhsin Ertugrul getirilir ve bircok sehre turneler diizenlenir. Cocuk
tiyatrosu da Cumhuriyet donemi atilimlarindan biridir. Ik gocuk tiyatrosu Muhsin
Ertugrul yonetiminde kurulmustur (Sevengil, 2015:825). 1960- 1980 yillar1 arasi
tiyatro bakimindan daha hareketli yillardir. Bu donemde, 6zel tiyatrolarin sayilart da
hizla artmigtir. 1960’11 yillarda etkinliklerini siirdiiren 6zel topluluklart Ankara Sanat
Tiyatrosu, Dormen Tiyatrosu ve Dostlar Tiyatrosu seklinde siralamak miimkiindiir
(And, 1992:189).

1960’11 yillar, Tiirk tiyatro edebiyat1 i¢in oldukga parlak bir donemdir. Oyun
yazarlart bu donemde toplumsal sorunlari tartisma konusunda onemli eserler
vermiglerdir. Devam eden donemlerde devlet ve 6zel tiyatrolarin sayilarinin artmasi,
basarili oyuncu ve yoOnetmenlerin yetismesi akademik diizeyde tiyatro egitimi

yapilmasi tiyatronun gelisiminde 6nemli rol oynamistir (And, 1992:198).

1970’li yillarda politik tiyatro iizerinde durulmustur. Ulkede yasanan
toplumsal, siyasal durumdan tiyatro da etkilenmistir. Bu donemde yazdig1 gergekei
oyunlartyla Vasif Ongéren dénemin énemli yazarlarindandir. Vasif Ongoren, “Asiye
Nasil Kurtulur” adli oyunuyla biiylik iin kazanmistir. Oyun yazarliginda biiytik bir
atilim goriilen bu donemde; Gilingoér Dilmen, Melih Cevdet Anday, Adalet Agaoglu,
Necati Cumali, Cetin Altan, Cahit Atay gibi yazarlar baslica eserlerini bu donemde
vermislerdir (And, 1992:200).

1980 sonrasinda, tiyatrocular karmagsik hale gelen toplumsal sorunlara karsi

isteksiz davranarak, insan dramini ele alan eserler vermeye baslamislardir. Yazarlar
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arttk diinya tiyatrosunu taniyarak ve tiyatro iizerine edindikleri birikimden
yararlanarak eserlerini vermektedirler. Bunun neticesinde tiyatro yazarhigi da

giiniimiizde bir meslek olarak adlandirilmaktadir (Enginiin, 2004:235).

2.4.  Bir Anlati Tiirii Olarak Sinema ve Sinemaya Uyarlamalar

Yeni bir sanat dali olan sinema gelisimi boyunca diger sanat dallarindan
oldukga etkilenmistir. Bu gelisimi siirecinde en giiglii bag1 edebi eserlerle kuran
sinema, yine kurdugu bag neticesinde edebi eserlerden yapilan uyarlamalar

neticesinde biiylik sayginlik kazanmaistir.
2.4.1. Sinemada Genel Bir Bakis

Diger sanat dallarim1 da biitiinleyici bir sekilde kucaklayarak i¢ine alan,
kendine has islubu ile hayatin merkezinde yer bulan yedinci sanat olarak
adlandirilan sinema, insanhigin gegirdigi evrimlerle birlikte her donem hayatimizda

var olmustur.

Sinema, insanin yiizyillardir siiregelen duragan nesneleri hareketli olarak
goriintiileme arzusunu doyuran sanat olmustur. Sinema kelimesinin kokeninde
“hareket”  sozcliglinlin ~ bulundugu  goriilmektedir. Lumiére  Kardeslerin
“cinematographe” adli aygit1 icadindan dnce, sinema sanati i¢in, kullanilan yiizeyden
yola cikilarak“film” sozciigii ve hareket eden fotograflardan olusmasi nedeniyle
“hareketli goriintli” anlamina gelen “moving pictures” sozciigii kullanilmakta iken,
bu bulug ile birlikte “cinematographe” sodzcligliniin kisaltmas: olarak
“sinema”(cinema) sozciigii dilimize yerlesmistir. Lumiére Kardesler kendi buluslar

olan aygita sinematograf(cinematographe) adin1 vermislerdir (Ozon, 2008:3).

Golgelerin - oyunu olarak tanimlanan sinema hareketli nesnelerin
goriintiilerinin saptanmasi ve bir perde iizerinde yansitilmas: golge oyunlar ile
basglar. Cansiz nesnelerin arkasindan verilen 1sik yardimi ile beyaz bir oOrtiiye
aktarilan golgelerin insan elinin hareket ettirilmesi ile perdeye yansiyan hareketli

goriintiileri gdlge oyunu olarak adlandirilir (Ozén, 2008:4).

Sinemanin tarihinde oncelikle duragan goriintiilerin yansitilmasi ve daha

sonrada hareketli goriintii elde etmek {izere tasarlanmis bir¢ok aygit ¢cikmistir.1895
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yilinda Lumicre kardesler kaydeden ve kaydettigini gosteren oOzelliklere sahip
“sinematograf” aygitin1 gelistirmislerdir. Hem kayit hem gosterim yapabilen bu aygit

sayesinde hareketli goriintli kolay tasinabilen bir aygit durumuna gelmistir (Kilig,
2008:204).

Sinemanin baglangic1 olarak kabul edilen ilk gdosteri ise Paris’te bir
kafeteryada yapilmistir. Lumiére kardeslerin kayit ettigi ve perdeye yansitilan bu
gbriintii “bir trenin gara yaklasmasidir”. Insanlarin bu goriintiiyii izlerken trenin
gercekten lstlerine dogru geldigini sanarak kagmaya calistiklar1 sdylenmektedir.
Sayisiz denemeden sonra 1895 yilinda Paris’te Boulevarddes Capucines’deki Grand
Café’de Louis Lumicere tarafindan yapilan ilk gosteri ( Trenin Ciotat Gari’na Varisi)

ile sinema gergek anlamda baslamistir(Kilig, 2008:205).
2.4.2. Klasik Anlat1 Sinemasi ve Cagdas Sinemada Anlati

Sinemanin ilk yillarindan itibaren sinema ftizerinde farkli goriisler ortaya
¢ikmistir. Lumiére Kardesler i¢in sinema kameranin sabit bir yerde durdugu ve
gerceklesen olayin uzaktan kayit altina alinmasi ve ¢ogaltilmasi ile olusan filmlerdir

(Gevgili, 1989:15).

Sinemay1 Lumiére’lerden farkli olarak kullanan ilk kisi George Meligs’ tir.
Meliés tiyatro ge¢misi olan ve tiyatro ile sinemay1 iliskilendiren ayrica Sinemada
Oykii anlatmay1 tiyatro tarzina yakin bigimde uygulamaya calismistir. Sinema
tarihinde teknolojiyi masalimsi bir anlati yaratmada kullanan Melis’in en 6nemli
filmlerinden Jules Verne (1828-1905) ve H.G Wells’in yapitlarindan esinlenilerek
cektigi “Aya Yolculuk” filmidir (Monako, 2009: 271).

Sinemada farkli bir anlatim bi¢imi kullanan diger kisi ise Edwin Stanton
Porter’dir. Porter “Amerikali Bir Itfaiyecinin Hayatr” adli filmde iki ayr1 mekanda
yapilan ¢ekimleri ardi ardina ekleyerek ¢ekilen olaym tek bir mekandaymis gibi
gosterilmesini saglamistir. Bunun neticesinde kosutkurgu veya paralel kurgu adi

verilen anlatim bigimini dogmustur (Kiigiikerdogan, 2010:63).

Sinemanin kendi basma bir anlatim bi¢imi yani dili olmas1 gerektigini ilk
soyleyenlerden biri olan D.W. Griffith ayr1 bir sinema dilinin ortaya ¢ikmasinda
etkili olmustur. Griffith, sinemanin tiyatro ve fotograf anlatilarinin var olan dili

disinda bir dile gereksinim duydugunu séylemektedir (Kiigiikerdogan, 2010:65).
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Kamera ile farkli zaman ve farkli mekanlarda kaydedilen ¢ekimlerin birbiri
ardia verilmesi de “sinemasal zaman” ve “sinemasal mekan” kavramlarin1 ortaya
cikarmistir. Sinema dilinin olusmasi ile birlikte farkli anlatim bigimleri ortaya
cikmistir. Sinemada sinematografik anlatim araglar1 ile 6ykii anlatmanin popiiler
bi¢imi olan “klasik anlatim” 1920°li yillarda Hollywood tarafindan gelistirilen bir
anlatim bi¢imidir (Oluk, 2008: 12).

Tutsaklik- 6zgiirlik karsithigl, zengin-fakir karsithigi, aile, kahramanlik gibi
temalar1 yerlestiren klasik anlati1 sinemasi popiiler kiiltiiriin 6nemli kisminda kendine
yer bulmaktadir. Klasik anlatinin disinda klasik olarak adlandirilmayan ve bagka
anlatim bigimleri kullanmay1 kisaca klasik kaliplar1 yikmay1 isteyen*“cagdas anlat1”

bi¢imi 6n plana ¢ikmaktadir (Oluk, 2008:12).

Klasik anlat1 yapisinda olaylar neden-sonug zincirinde ilerler ve bir 6nceki
sahne sonraki sahnenin devami niteligindedir. Karakterin anlasilmasinin diger bir
yolu da karsit karakter kullanmasidir. Ana karakterin karsisinda onunla zit 6zelliklere
sahip bir karakter yaratilarak ana karakterin 6zellikleri daha kolay anlasilmaktadir.
Klasik anlati sinemasi var olan bir denge unsurunun bozulmasiyla baslar. Kahraman
bozulan dengeyi yeniden kurmak amaci ile bir yolculuk yapar ve dykiiniin sonunda

denge yeniden saglanir (Topgu, 2004:59).

Cagdas anlatida karakterler hi¢bir zaman belli bir amaca sahip degildir yani
amagsizdir. Cagdas anlatida klasik anlatiya gore karakter kendinden daha giicli bir
sistem i¢indedir. Klasik anlatida seyirci olayin “nasil aktarildigina” degil, olayda “ne

aktarildig1” tizerine yogunlasir (Oluk, 2008: 87).

Klasik anlati sinemasinda sahneler mekansal ve zamansal agidan kapalidir
ancak sahneler arasinda neden sonug iliskisi bulunmaktadir. Cagdas sinemada ise
neden-sonu¢ zincirinin aniden kopmast ve devamliligin bozulmasi ile

karsilasilmaktadir. (Bakir, 2008: 68).

Klasik anlati sinemas1 kesin olarak belirlenmis bir sonla bitmektedir ve film
bitiminde izleyici tiim bilgilere ulasmis olmaktadir. Oysa modern anlatida, klasik
anlatidan ziyade eldeki her bilgi izleyiciye sunulmamakta izleyici bazi bilgilere kendi
cabasi ile ulagmaktadir. Bu ylizden modern sinema olaym “nasil anlatildig1” lizerine

yogunlagmaktadir (Topgu, 2004:59).
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Klasik sinemadaki “gergeklik yanilsamasi” modern sinemada yerini
“gercekligi sorgulamaya” birakmaktadir. izleyicilerin “pasif izleyici” konumundan,

sorgulayan “aktif izleyici” konumuna ge¢meleri istenmektedir(Wollen, 2008:175).
3.BOLUM
TiYATRO YAPITLARININ SINEMAYA UYARLANMASI

Anlatim yoniinden farkli olsalar da her iki sanat dali da anlati iizerine
kurulmustur. Sinema neredeyse ortaya c¢iktigr ilk donemden beri tiyatrodan
beslenmis, liretme sikintist ¢ektigi her durumda uyarlamalara bagvurarak prestijini
yiikseltmistir. Genel olarak bir tiirden basgka bir tiire aktarim olarak adlandirilan

uyarlama sinemanin gelisimine bagl olarak dogmus ve gelisimini stirdiirmiistiir.

Sinema ilk ortaya ¢iktigi donemlerde ciliz bir gelisim gostermistir. Ancak
daha sonra edebiyatin zengin igeriginden faydalanmis ve ivmesini giinden giine
arttirmustir. Ozellikle sinemanm ilk dénemlerinde edebiyatin ses getirmis eserlerinin
beyaz perdeye aktarilmasi sinemada nerdeyse bir sicrayis gdstermis ve sinema artik

hayatimizda yadsinamayacak derecede dneme sahip olmustur.
3.1.  Tiyatro Yapitlarinin Sinemaya Uyarlanmasi

Sanat yaraticiligin ve hayal giicliniin ifadesi olarak insanlik tarihinin her
doneminde var olan bir olgudur. Insanligin gegirdigi evrimler ve sanatin diinyay
yorumlarken kullandig1 araglarda zaman igerisinde degismis ve birbirinden farklilik
gostermistir. Bu farklilik sanatlarin birbirlerinden etkilenmelerine ve beslenmelerine
kaynaklik etmistir. Dolayisiyla sinemanin tarihi ve gelisimi daha 6nceki sanatlarin

birikiminin etkisi sonucu olmustur.

Kendinden 6nce var olan diger alt1 sanat dali olan edebiyat, resim, miizik,
tiyatro, heykel, dansi biinyesine alan sinema sanat dallarmin hepsiyle iletisim
icindedir. Bu gelisim boyunca sinemaya eslik eden sanatlarin baginda edebiyat gelir.
Sinemanin edebiyatla olan iligkisi sinemanin icat edildigi yillara kadar uzanir. Bu
iliskide edebi eserlerin sadece icerikleri degil yapilar1 da sinemanin ilgisini ¢ekmistir.
Kaldi ki sinemanin baslangicindan beri o kadar c¢ok uyarlamaya rastliyoruz ki,
giintimiizde artik 6diil torenlerinde ‘en iyi uyarlama senaryo’ adi altinda bir baslik

eklendigi de goriilmektedir (Erus, 2005:22-23).
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Bazin’e gore, sinemanin ge¢misine goz attigimizda karsimiza ¢ikan en ilgi

¢ekici unsur, sinemanin edebiyat ve tiyatro dallarinin mirasgisi olmasidir (1993).
3.2.  Uyarlama

Edebiyat kelimelerle, sinema ise goriintiilerle anlatilir. Kendilerine 6zgii dili
kullanmalarinda araglar farkli olmasina ragmen her iki anlatim da sozlii veya yazili
iletisim saglayan araglardandir. Bu ortak noktalarindan dolayi, sinema ve edebiyatin
birbirlerinden etkilenmelerinin yaninda, birbirleri ile yaptiklar1 alisveris ile baglarini
gegmisten bu giline dek siirdlirmiislerdir. Edebiyat, sinemaya konu ve senaryo
saglama konusunda olduk¢a malzeme vermistir. Kisaca, sinema dogusundan bu yana

edebiyatin biriktirdiklerini beyaz perdeye aktarmistir (Sayin, 1986: 56).

Uyarlama, bir sanat eserindeki 6geleri baska bir sanat dalinin {iriinii olarak
yeniden kurma, yaratma yontemiyle yeni bir sanat eseri meydana getirmek olarak
tanimlanmaktadir. Uyarlama, edebiyat ve film arasindaki iliskide bir eserin filme
aktarilmasini tanimlayan en yaygin uygulamadir. Kisaca kagida dokiilmiis edebi

metnin kisisel bir sdylem olusturma amaci ile film tiiriine doniistiiriilmesidir (Erus,

2005:22).

Uyarlama yontemi, sanat eserinin yorumlama boyutunun aydinlatilmasina,
yazarin yazi dili ile kurdugu diinyay1 sinema diline aktarmasini igerir. Yani uyarlama
metni yeni bir baglam igerisine tasir. Bu siire¢ sinema 6gelerinden olan mizansen,
ses, kurgunun yaninda farkli oyunculuk, yonetmenlik ve iiretim tarzlarindan;
yonetmenin oyuncularin ve senaristin kariyer c¢izgisinden; politik ve ekonomik
faktorlerden; uyarlamanmn yapildigi kiiltiirel ortamdaki degerler ve inanmiglarin

temsilinden de etkilenir (Erus, 2005: 33).

Sinemanin perdeye aktarmak i¢in sectigi kaynaklarin basinda tiyatro oyunlari
gelir. Tiyatro ve sinema form olarak pek cok agidan farklilik gosterseler de, oyunlar
diger anlati yapilarma gore daha ulagilabilir goériilmektedir. Sinema tarihinin ilk
filmlerinde oyunlara rastlanmaktadir. Ozellikle bagarist kanitlanmis oyunlar
sinemanin sik sik basvurdugu metinlerdir. Bu filmlere 6zellikle tercih edilen ve
basaris1 kanitlanmig oyun yazari ve sair William Shakespeare’in eserlerini
gosterebiliriz. Shakespeare’in eserleri 630’u askin filme kaynaklik etmistir (Dorsay,
2006:60-62).
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Tirk sinemasinda tiyatrodan ¢eviri oyunlarda sinemanin gelisme
donemlerinde etkili olmustur. Tiirk sinemasinin ilk donemlerinde yabanci eserlerden
cevirilerin yaninda Tiirk tiyatro eserlerini de beyaz perdede gérmemiz miimkiindiir.
Bu eserlerin basinda Vasif Ongéren’in yazdigi adli eseri Atif Yilmaz’in beyaz
perdeye aktardigi Asiye Nasil Kurtulur adli filmi gosterebiliriz. Dolayisiyla filmler
ve eserler arasinda nasil bir iligki oldugunu saptamada beyaz perdeye aktarilirken
nasil bir yorum getirildigi 6énemlidir. Bu ¢alismada karsilastirmali ¢alisma yontemi
kullanilarak Asiye Nasil Kurtulur oyunu ve filmi arasinda nasil bir iliski oldugu

¢oziimlenmeye caligilmistir.
3.2.1. Uyarlamalarin Simiflandirilmasi

Uyarlama da bir eserin baska bir esere doniistiiriilmesi sirasinda takinilan
tavir ve tutum Onemlidir ve tiim bu calismalarin neticesinde uyarlama, bir sanat
dalindan o iriinii alip bagka bir sanat dalina aktarilmasidir. Her ne kadar bu durum
roman, tiyatro ve film arasinda her biri birbirine uyumlu olarak aralarinda bir
dontlisiim varmis gibi diisiiniilse de uyarlamada farkli sanat dallar1 da bir birine
kaynaklik edebilir. Bu doniisiim ve neticesine Ornek olarak Romeo ve Juliet
oyununun Pyramus ve Thisbe adli romandan uyarlamasi 6rnek gosterilebilecegi gibi,
Vermeer’in Inci Kiipeli Kiz tablosunun da énce bir romana daha sonra ise sinemaya

uyarlanmasi da bu siralamanin igerisinde sayilabilir (Akytiirek, 2004:103).

Sinema ilk zamanlarda kendinden daha fazla ge¢misi olan roman ve
tiyatrodan esinlenmistir. Dr. Jekyll ve Mr. Hyde, Frankenstein, Riizgdr Gibi Gegti,
Gugukkusu Qibi yapitlar roman, 6ykii ve tiyatro oyunlarindan sinemaya gesitli
uyarlamalar neticesinde aktarilmistir. Sinemaya aktarim yapilirken de ¢ogu zaman
sOylem ve diyaloglardan kag¢inilarak gorsel anlatim ve sunum 6n plana ¢ikmaktadir.
Bu durumu Sefik Gilingér, “Sinemada izleyici yOnetmenin kendisine anlatmak
istedigini gordiigiinden gorsel anlatimda yonetmenin diisiincesi izleyicinin diislincesi

olur” seklinde yorumlamaktadir (Giingor, 1994:22).

Yapilan uyarlamalarda kendi aralarinda cesitlik gostermektedir. Kuramcilara
gore, uyarlama tiirlerinin farklilagmasinda rol oynayan en énemli etken, uyarlamalar
simiflandiran  kuramcilarin kaynak metin ve uyarlanan film arasindaki iligkiyi

¢oziimleme yontemleridir.
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Uyarlama tiirlerini kapsamli ve ayrintili bir sekilde aciklayan, uyarlamay1 bir
siire¢ olarak gdren isimlerden biri Dudley Andrew’dur ve bu siireci Odiing alma,

Kesisim ve Doniistiirmenin aslina sadik kalmasi olarak degerlendirir (2010:269).

‘Odiing alma’, Andrew’e gore, basarili olan 6nceki metnin fikrinin ve
bi¢iminin kullanilmasidir. Bu siireci “Bu tiir uyarlamalarin basaris1 sadakatlerinde
degil, Kaynak metnin bereketlilifinde yatar” olarak ifade etmistir. Shakespeare’in
eserlerinin uyarlanmasinin bu sekilde oldugunu ileri siirer. ‘Kesisim’ 6diing almanin
tam karsiti olarak karsimiza ¢ikar. Bu uyarlama bi¢iminde kaynak metin belirli bir
orana kadar korunur, yani kaynak metin bilerek benzesim saglanmadan birakilir. Bir
zaman diliminin estetik bigimleriyle, bizim zamanimizin sinemasal bigimleri
arasinda bir etkilesim baslatarak, kaynak metnin farkliligini sunar. Kesisim tiirii
arastirmactyi, sinemanin 6zglinliigii icinde var olan kaynak metnin 6zgilinliigiine
yonlendirir. Andrew son olarak ‘doniistiirmenin aslina sadik kaldigi® uyarlama
bicimini incelemektedir. Kaynak metindeki onemli olan bazi seylerin sinemada
yeniden tliretmek olarak degerlendirilebilir yaklagimi ile yola ¢ikmaktadir. Andrew’e
gore zor olan, mekanik olarak yeniden firetilemeyecegi igin kaynak metnin

degerlerinin olusturdugu ruha sadik kalmaktir (2010:270).

Metin ve uyarlama arasindaki uyarlamalari siniflandiran Desmond ve
Hawkes’in oOnerileri, ‘Yakin’, ‘Serbest’ ve ‘Orta’ uyarlamalardir. Desmond ve
Hawkes’in kullandigr anlamiyla, metnin anlatt 6geleri e8er filme oldugu gibi
aktarilmis ise o yakin uyarlamadir. Karsilastirma sonucu elde edilen veriler
metindeki ¢cogu 6genin atildigi ve bu Ogelerin yerine yenilerinin eklendigi ya da
Ogelerin ¢ogunun degistirildigi yoniindeyse serbest uyarlama yapilmistir. Serbest
uyarlamada metin yalnizca bir ¢ikis noktasi olarak kullanilir (Desmond, Hawkes,
2005). Son olarak orta uyarlama ise metindeki bazi 6geler degismeden kalirken, bazi

ogeler atilir ya da yenileriyle degistirilir.

Uyarlama smiflandirmast ile ilgili 6nemli gorisleri bulunan Geoffrey
Wagner’e gore ise bicim her aracin teknik Ozelliklerinden dolayr degisiklik
gosterecektir. Metnin filme doniismesi konusunda, “Birebir Uyarlama”
(transposition), “yorumlama” (commentary) ve “Esinlenme” (analogy) noktalarinda

cesitlenebilecegini 6ne siirmektedir (Erus, 2005:20 21).
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3.2.1.1. Bire Bir Uyarlama(Transposition)

Birebir uyarlama yoluyla yapilan uyarlamalarda kaynak metin ¢ok az
miidahalelerle dogrudan perdeye yansitilir. Tiyatro, roman ya da diger eserlerin
tizerine herhangi bir degisiklik yapilmadan ya da ¢ok az degisiklik yapilarak
sinemaya aktarilmasidir. Wagner, en az memnuniyet veren uyarlamalarin bu tiirde
oldugunu belirtir ve bunun sebebini filmlerin kitaplarin resimlendirilmis hali ve
kitabin sayfalarini ¢eviriyormus efekti olarak tanimlanmig olmasina baglar. Sinema
tarihinde birebir uyarlanmis filmlerin ¢ogunlugu Kklasik eserlerden meydana
gelmektedir. Hazir olan karakterler ve diyaloglarin haricinde tek yapilmasi gereken
tiyatro metninin zaman ve uzam agisindan sinema diline dontistiiriilmesidir (Erus,

2005:20).

Vasif Ongoren’in yazdig1 “Asiye Nasil Kurtulur” oyununun filmsel uyarlama
ornegi, Atif Yilmaz’in yonettigi “Asiye Nasil Kurtulur” filmi bu tiire girmektedir.

Metnin degistirilmeden sadelestirilerek filme uyarlanmasi gergeklestirilmistir.

3.2.1.2. Yorumlama(Commentary)

Yorumlama tiirinden ele alinan uyarlamalarda kaynak metin, bilingli bir
sekilde ve yahut farkinda olmadan bazi agilardan degisime ugrar. Bu uyarlamalar
restorasyon gecirmis uyarlamalar olarak da adlandirilir. Wagner bu tiirii yeniden
yapilandirma ya da yeniden vurgulama olarak da adlandirmaktadir. Luchino
Visconti’nin Morte A Venezia (Venedik’te Oliim) (1970) filmi bu tiiriin 6rnekleri
arasindadir ve bu film, sinemasal noktalarin kaynak metnin ruhunu gergek¢i bir
sekilde yeniden yapilandirilabilecegini gostermektedir. Tiim bunlara ek olarak yeni
anlatim formunun olumsuz karsilanacagini1 diisiinen elestirmenler de vardir. Bazin’e
gére, romana ya da tiyatro oyununa dayanarak yapilan bir film yeni bir estetik
yaratim oldugundan, filmin diger sanat dallar ile karsilastirilmasina gerek yoktur

(Bazin, 1993:113).
3.2.1.3. Esinlenme (Analogy)

Bu tiir uyarlamalarda sadece konun gidis yontemi tabii olay Orgiisii paralel
sekilde yiiriiyebilir. Wagner’in 1975 yilinda 6ne siirdiigii uyarlamalarin bir sonucu

olarak karsimiza ¢ikan esinlenmedir. Bu tip uyarlamalar da tamamen kaynak
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metinden bagka bir uyarlama yaratmak amaciyla yola c¢ikilmis uyarlamalardir.
Boylece kaynak metin sadece bir baglangi¢ fikri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Olay
Orglisiiniin getirmis oldugu bir benzerlikle iki yapit birbirleriyle benzesebilirler.
Wagner esinlenmeyi, bir sanat dalinin ortaya ¢ikarilabilmesi i¢in bir baska sanat
dalindan bor¢ almaya benzetir (Erus, 2005:20).Bu tiir uyarlamalarda sinema
yonetmenlerinin amaci romant ya da tiyatro metnini alarak tamamen farkli bir metin

ortaya ¢ikarmaktir.
3.3. Sinemada Anlatisal ve Yapisal Coziimleme

Enis Batur anlati ¢oziimlemelerinde anlatiyr, zaman ve mekan iginde
meydana gelen neden sonug iliskisinde birbirine bagl olaylar dizisi olarak tanimlar.
Anlatilanda her zaman bir anlatici, anlaticinin anlattig1 bir olay, alicilar ve bunun
neticesinde anlatici ve alici ile kurulmus bir diyalog siireci vardir. Insanin temel
ihtiyaclarindan biri olan anlatmak istegi ile okuyucunun anlama istegi ile paralel bir

iletisim siireci meydana gelmektedir(1979:13).

Bir olayin yeniden sunumu olarak tanimlanan anlati, Rus bilimci VIadimir
Propp’un anlat1 bigimleri iistiine yaptig1 ¢aligmalardan sonra kuramsal ve uygulamali
aragtirmalarin  konusu olmustur. Uygulamali arastirmalarin  konusunu igeren
uygulamalarda Rus bilimci Vladimir Propp, Rus halk masallarini yapisalci bir
yaklagimla inceleyen ve masallardaki temel yapiyr ortaya c¢ikaran ¢aligmalar
yapmustir. Vladimir Propp inceledigi masallarin anlati yapisini, masal kisilerinin

islevlerinden, yaptiklari eylemlerden yola ¢ikarak inceler(1985:31).

Vladimir Propp, inceledigi olaganiistii masallarda eylemi yapan kisi fark
etmeksizin, her masalda otuz bir iglev saptar. Masallar kisilerin iglevlerinden hareket
ederek inceleyen Propp, masallarin altinda tek bi¢imliligin yattigin1 belirtir.

Masallardaki izlenimini 4 maddeye indirger (1985:31-33).

1. Masalin degismez siirekli 6geleri kisilerin eylemleridir. Islevler masalin temel
olusturucu boliimleridir.

2. Olagan iistii masallarin i¢erdigi islev sayist sinirhdir.

3. Islevlerin dizilisi her zaman aynidir.

4. Biitiin masallar yapilari agisindan ayni tiire baglanirlar.
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Propp, masallarda tespit ettigi 31 islevi sirasina gore verirken her islevin
iceriginin kisa bir Ozetini yapar. Propp’un tiim masallarda saptadigi islevler

(1985:36-69).

Hazirhik Evresi
1. Uzaklasma: Ailenin bir liyesi evi terk eder.
2. Yasaklama: Kahraman bir yasakla karsilasir.
3. Yasag cigneme: Yasak ¢ignenir.
4. Sorusturma: Saldirgan bilgi edinmeye calisir.
5. Bilgi toplama: Saldirgan, kurbaniyla ilgili bilgi toplar.
6. Aldatma: Saldirgan, kurbanini ya da servetini ele gegirmek igin, onu
aldatmay1 dener.
7. Sug¢a katilma: Kurban aldanir ve bdylece istemeyerek diismanina yardim

etmis olur

Kansiklik Evresi
8. Kaotiiliik: Saldirgan aileden birine zarar verir.
8.a. Eksiklik: Aileden birinin eksigi vardir, aileden biri bir seyi elde etmek
ister.
9. Aracilik, gecis anmi: Kotiiliiglin ya da eksikligin haberi yayilir, bir dilek ya da
bir buyrukla kahramana basvurulur, kahraman gonderilir ya da gider.
10. Karsit eylemin baslangici: Arayici-kahraman eyleme ge¢cmeyi kabul eder ya

da eyleme ge¢cmeye karar verir.

Gidis Evresi

11. Gidis: Kahraman evinden ayrilir.

12. Bagiscinin ilk islevi: Kahraman biiyiili bir nesneyi ya da yardimciyr
edinmesini saglayan bir sitnama, bir sorgulama, bir saldir1 vb. ile karsilasir.

13. Kahramanin tepkisi: Kahraman ilerde kendisine bagista bulunacak kisinin
eylemlerine tepki gosterir.

14. Biiyiilii nesnenin alinmasi: Biiyiilii nesne kahramana verilir.

15. Bir kilavuz esliginde yolculuk: Kahraman, aradigi nesnenin bulundugu yere

ulastirilir, kendisine kilavuzluk edilir veya gotiiriiliir.
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Doniis Evresi
16. Catisma: Kahraman ve saldirgan, bir catismada kars1 karsiya gelir.
17. Ozel isaret: Kahraman 6zel bir isaret edinir.
18. Zafer: Saldirgan yenik diiser.
19. Giderme: Baslangictaki katiiliik giderilir ya da eksiklik karsilanir.
20. Geri doniis: Kahraman geri doner.
21. izleme: Kahraman izlenir.
22. Yardim: Kahramanin yardimina kosulur.
23. Kimligini gizleyerek gelme: Kahraman kimligini gizleyerek kendi iilkesine
ya da bir bagka iilkeye varir.
24. Asilsiz savlar: Diizmece bir kahraman asilsiz savlar ileri siirer.
25. Giig¢ is: Kahramana gii¢ bir is onerilir.

26. Giig isi yerine getirme: Giig is yerine getirilir

Tekrar Tanima Evresi
27. Tammma: Kahraman taninir.
28. Ortaya cikarma: Diizmece kahramanin, saldirganin ya da koétiiniin gercek
kimligi ortaya ¢ikar.
29. Bicim degistirme: Kahraman yeni bir goriiniim kazanir.
30. Cezalandirma: Diizmece kahraman ya da saldirgan cezalandirilir.

31. Evlenme: Kahraman evlenir ve tahta ¢gikar(Propp,1985:36-69).

Masallarin yapisini, sayilar: 31 ile sinirl s6z konusu islevler olusturmaktadir.
Biitiin islevler arka arkaya siralandiginda her birinin mantikli bir agiklamasi
bulunmaktadir. Propp ayn1 sekilde, masal kisilerini de islevlerine gore dizer ve yedi
temel rol saptar;
1. Saldirgan,
Gonderen ya da gorevi veren kisi

. Yardimci

Kahraman

2

3

4. Prenses ve babast
5

6. Haberci

7

Sahte kahraman(Propp, 1985:36-69).
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Yukarida sayilan rollerin her birinin ayr1 ayr1 eylem alanlar1 vardir. Her
masalda yukarida sayilan tiim bu tiim roller ve rollerin iistlendigi eylemler olmak
zorunda degildir. Tiim yapilan eylemlerin bazilarinin tekrar tekrar yerine getirildigi

bazilarininsa hi¢ olmadigi goriilmektedir (Erkman, 2005:137).

3.3.1. Sinemasal Anlati Coziimlemesi ve Ozellikleri

Diisiince, hareket, duygusal ifade bigimleri ele alinarak gorsel terimler haline
getirilir. Sinemasal teknik bir filmin igerigine anlam ve alt metin katmanlar1 eklemek
amaciyla kullanilan yontem ve teknikleri igerir. Tiim bu yontem ve teknikler metine
gerekli noktalarda eklenir. Oykii ve dykiilemenin birlesiminde olusan kisi, zaman ve
uzam Ogelerini barindiran her tiirli metin anlatidir. Bir metnin anlatisal 6zellige
sahip olabilmesi i¢in bir olay orgiisiine sahip olmasi, belirli bir zamanda ve belirli bir

siralama diizenine sahip olmas1 gerekir(Giinay, 2007:135)

Tahsin Yiicel’e gore sinema, sinemada eylemi gerceklestiren oyuncular,
eylemi yaratan olay ve olayin gectigi zaman ve uzamiyla degerlendirilmelidir.
Uygulamalarda bir sdylemin anlati diizeyine erisebilmesi i¢in en azindan belli bir
zamanda bir s6yleme ve yapma edimiyle biitiinlesen bir kisiyi barindirmasi gerekir.
Kisi, zaman ve uzam {i¢genini olusturan 6gelerden herhangi birinin degismesi
digerini degistirir. Tahsin Yiicel’in Anlati Yerlemleri adli yapitinda bu iliskiyi su
sekilde degerlendirmektedir; Bizim algiladigimiz veya tiim anlatilanlardan kafamizda
tasarladigimiz diinya degismez degildir. Bunun sonucu olarak, her tiirli bilginin tig
islevi oldugu sdylenebilir: diinyanin kendisi(uzam), onu ele alan 6zne(belli biri) ve
her ikisinin de yer aldigi zaman (belli bir an). Bu {i¢ 6geden birinde degisiklik
oldugunda diger 6gelerden bundan etkilendigi i¢cin digerleri de paralellik gostererek
degisiklige ugrayacaktir (1993:18-19)

Tahsin Yiicel, kisi, zaman ve uzami anlatinin temel yerlemleri olarak kabul
eder; yani onu yapisi i¢inde kavramamizi saglayacak temel oOgeleri olarak

tanimlamustir. Bu ii¢ 6ge olmaksizin anlati da olmaz seklinde tanimlama yapar.
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3.3.1.1.Kisi

Anlatilarda kiginin nasil sunulduguna dair bir¢ok arastirma ve calisma
gerceklestirilmistir. Ilk kez Rus bilimcileri kisinin anlatilardaki islevsel yontemine
dayanarak calismalar yapmustir. Vladimir Propp, masalin bi¢imbilimi adli yapitiyla
Rus masallarinda, kisilerin degisebilecegini ancak eylemlerin ve kisilerin islevlerinin
degismedigini saptamistir. Vladimir Propp, karakterleri fiziksel 6zelliklerine gore

degil islevleriyle ve eylemleriyle tanimlar(1985:23).
3.3.1.2.Zaman

Zaman hissedilen durumu gore bakis agist saglayan goreceli bir kavramdir.
Bir anlat1 sunulurken de anlatinin durumuna gore zaman da ¢esitlilik gostermektedir.
Ancak temel anlamda gercek yasamla ortiismesi bakimindan simdiki zaman seklinde
okuyucuya aktarilir. Ancak dykiiniin icinde somut zaman, somut yer ve somut kisi
yoktur. Kisi, zaman ve uzam bir siire sonra soyutlasir ve izleyici bir siire sonra farkli

bir bakis agisi ile gérmeye baslar (Giindes, 2003:23).
3.3.1.3.Uzam

Bir anlatida uzamin varligi karaktere gore sekil alir. Anlaticinin aktardigi
uzam igerisinde kahramanin gecirdigi ve dongiilere ve doniisiimler farklilik gosterir.
Uzamin anlatilardaki gorevleri ayrica karakterin yani kahramanin bakis acis1 ve
ozellikleri bizim uzami daha iyi algilamamiza ve idrak etmemize yardimci olur.
Mekanda goriilen degisiklikler, kahramanin gegirdigi evrimler bize olayin nasil ve ne
sekilde ilerledigini anlatir. Ancak unun yaninda uzam eserde sadece gostermelik bir
tutum takinabilir yani bir anlatida gosterilen yerin o anda bir islevi olmasa dahi
ilerleyen olayin akisina gore bizim daha dnce gordiiglimiiz yer bir anlam kazanabilir

(Yiicel, 1993:23).
3.3.2.Sinemada Yapisal Coziimleme

Anlatisal yapitta betimleme diizeyi islevler, eylemler ve anlatma diizeyi
olmak {izere iige ayrilmaktadir. Islevler diizeyi, Vladimir Propp’un benimsedigi
islevler diizeyinde bir sozceyi islevsel birim biciminde olusturan onun sdylenis
bigimi degil sdylemek istedigi seydir. Eylemler diizeyinde, Greimas’in anlati

kisilerinden eyleyenler olarak soz ederken benimsedigi eylemler diizeyinde ilk olarak
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anlat1 kisilerinin yapisal durumu belirlenir. Son olarak anlatma diizeyinde anlatinin

bir gondereni, bir génderileni vardir. (Batur, 1995: 133).

Vladimir Propp, masallarda otuz bir islev saptamistir. Propp’tan esinlenen
Greimas, anlati kuramini gelistirerek otuz bir islevi, alt1 isleve, yedi kahramana, yedi
kahramani da alti kahramana indirgeyerek eylensel oOrnekceyi olusturmustur.
Yapisalcilik baglaminda Propp’un anlati ¢dziimlemesi daha sonra Greimas’in
Gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi olan eylensel Ornek¢e bu calismada

gorilmektedir (Giindes, 2003: 56).
3.3.2.1.Gostergebilim

Gostergebilim ilk olarak dilbilimci Ferdinand de Saussure tarafindan ortaya
atilmistir. Ferdinand de Saussure gostergebilim iizerine yaptigi ¢aligmalarda
gelistirmis oldugu yontemle ile kendinden sonra gelen bir¢ok dilbilimciyi de
etkilemis ve onlarin bu yontemi farkli alanlarda kullanmalarina olanak saglamistir.

(Giines, 2012: 32).

Halkbilim alaninda ¢aligsmalar yapan Vladimir Propp, Ferdinand de Saussure
‘nin dilbilim iizerine yaptig1 ¢aligmalardan etkilenerek ve bu alanda yola ¢ikarak Rus
halk masallarini inceleyerek bir yontem gelistirmistir. Propp bu masallarda ortak
olabilecek unsurlari1 saptamay1 ve ortaya ¢ikarmayr amaglamistir. Propp tiim halk
masallarin1 inceleyerek bu masallarin benzer oldugunu ortaya koymus ve bu
durumun tiim masallarda gecerli olacagl goriisiinii savunmustur (Kiran ve Kiran,

2003:121).

Kisaca Propp inceleyerek gelistirdigi yaklasimi anlatilarin ¢esitlide olsa
gercekte degismez kaliplardan olustugunu belirtir. Bu diisiinceden yola ¢ikan Propp
¢oziimleme tekniklerine katkida bulunarak otuz bir islevlik bir anlati fonksiyonu
gelistirmistir. Masallardaki kisilerin islevlerinden yola c¢ikan Propp masallarda

tekbi¢imciligin oldugu temelde ele alir (Berger, 1993:21).

Bir anlambilimci olan Algirdas Julien Greimas’da Saussure’nin ¢alismalarini
farkli alanda yorumlayarak gostergebilim {izerine bir kuram olusturmustur. Propp’un
Rus halk masallarint inceleyerek olusturdugu anlati fonksiyonu yonteminden
esinlenen Greimas ilk anlamli gostergebilimsel ¢éziimlemeyi yaparak ilk anlamh

gostergebilimsel ¢oziimlerin yapilmasini saglamistir.
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3.4. Julien Algirdas Greimas’in Anlati izlencesi ve Eylensel Ornekcesiyle

Filmlerin Coziimlenmesi
3.4.1. Anlati izlencesi

Greimas gostergebilimin varliginda yazinsal bir metinden yani bir tiyatrodan
bir filmden veyahut bir reklamdan sz edilebilecegini savunmaktadir. Bu metinlerde
anlamin ortaya ¢ikmasini saglayan bir anlam ekseninin oldugunu ve anlam eksenini

olusturan diizlemleri ise asagidaki sekilde oldugunu belirtir (Erkman, 2005: 149).

e Temel Anlamsal Boyut: Yasam diizlemi ve karsitliklar
igeren boyuttur.

e Temel Anlamsal Boyut ve S6z Dizimsel Anlati Boyutu: Bu
boyut yasam diizlemindeki temel karsitliklarla hesaplasir.

e Sozdizimsel Anlati Boyutu ve Yiizeysel Boyut: Meydana

gelen hesaplasmayi bireysel boyuta doniistiiriir.

Greimas’in anlam diizlemlerine getirdigi en énemli yorumlardan birisi temel
anlamsal boyut diizlemidir. Temel yapt ya da mantiksal anlamsal yap1 diye

adlandirilan diizey anlam evreninin en soyut, en derin diizeyidir (Rifat, 1996:34).

Greimas’in temel anlamsal boyutunun tanimini yaparken yasamla iliski kurar.
Temel karsitliklar tizerine kuruludur ve bu karsitliklarin degisimini ve doniistimiinii

ele alir. Bu karsitliklar semasma da Greimas gostergebilimsel dortgen adini verir
(Erkman, 2005:147).

Bir anlatinin olugmasinda her anlati kalibinin kendine ait bir yapis1 vardir.
Yani bu olusumda bir baslangic durumu ile bir sonu¢ durumu ve bu iki durum
arasindaki temel doniisimi gergeklestirecek bir doniistliriici 6zne bulunmasi
gerekmektedir. Bir anlati ¢Oziimlemesinde eyleyenlerin(Ozne/Nesne,
Gonderen/Gonderilen, Yardimci/Engelleyici) yer aldigi temel sozceleri saptamak
gerekmektedir. Temel sozce en az iki eyleyen (O ve N)arasindaki iliski neticesinde
gergeklesir (Parsa, 2004: 99).

1. Durum Sdzcesi (6zne ile nesne arasindaki aykirilik ya da birliktelik iliskisi)
2. Edim So6zcesi (bir durum sézcesini bir bagska durum sézcesine doniistiiren

sOzce)
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Bir anlatinin olusmasi en az bir baslangi¢ durumu (durum sézcesi) ile sonug
durumunun (bagka bir durum soézcesi) ve bu iki durumlar arasindaki temel dontistimii
gergeklestirebilecek (edim sozcesi)bir “doniistliriicii 6znenin” varligin1 gerektirir.
Bir edim sozcesinin, bir durum sézcesini etkileyip onu yeni bir durum sézcesine
doniistirmesinde baglangic durumuna ulagtiran temel doniistimiin gergeklesme
siirecine anlat1 izlencesi denmektedir (Rifat, 1996:31). Bu izlence dort evrede

aktarilir; Eyletim, Eding, Edim, Yaptirim

1. Sozlesme ya da Eyletim(Baslangic durumu): Bir anlatinin ilk evresi olan
eyletim olaylarin olusmaya bagladigi evredir. Kahramani, 6zneyi(eyleyen)
herhangi bir géreve gonderen kisi (eyleten) vardir. Eyletim asamasi kahraman

ile gonderen arasindaki iliskidir.

2. Edinim(Yeterlilik, Giiclenme): Birinci evrenin gerg¢eklesmesi durumunda
ortaya ¢ikan bu evrede ©6zne gereken yetenekleri sonradan edinir veya
dogustan bu yeteneklere sahiptir. Kahraman(6zne) bu yetenekleri edinirken
bazilarindan yardim goriir(destekleyiciler),bazilari da onu engellemeye
calisir(engelleyiciler) Kisaca, gonderen(eyleten) ile kahraman(6zne, eyleyen)

arasindaki iliskidir.

3. Edim (Gosterme): Kahraman gerekli yetenekleri elde ettikten sonra bu

eylemi gerceklestirir. Edim asamas1 yapma agamasidir.

4. Tanminma ve Yaptirim (Teyit Etme- Sonu¢ Durumu): Bu evrede kahraman
kendisini goreve gonderen tarafindan degerlendirilir. Kahraman vya
odiillendirir, ya da cezalandirir (Kiran, 2000:75).

Anlati programimin bu dort evresi sinemasal anlatinin ¢oziimlenmesinde
kullanilir. Greimas’in gostergebilimsel ¢oziimlemesinde yukaridaki anlati programi

esas olandir.
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3.4.2. Eylensel Ornekce

Propp’un Rus halk masallarin1 inceleyerek olusturdugu anlati fonksiyonu
yonteminden  esinlenen  Greimas, sinema filmlerinin  ¢dziimlenmesinde
kullanilabilecek ‘eylensel O6rnekce’ yontemini hazirlamistir. Greimas, Propp’un 31
islevinden yola ¢ikmis Once islevleri 20°’ye sonra 4 temel kavrama indirmistir.
Eyleyen sayisi ise 6’dir. Eyleyen, eylemin belirttigi olusa katilan varlik ya da
nesnelerin her biri olarak tanimlanir (Vardar, 1998:102). Greimas, Propp’un vardigi

sonuglari gelistirerek asagidaki eylensel 6rnekgeyi olusturmustur.

Gonderen ——— Nesne ——— Gonderilen
T
T
T

Yardimci —>—— Ozne -« Engelleyen

Tablo 1:Greimas’in Eylensel Ornekgesi

Greimas’a gore islevlerine gore oyuncular alti eyleyen islevini yerine
getirmektedir. Bir isleve indirgendiginde oyuncuya eyleyen adi verilir. Alt1 eylem ise
su sekilde siralanir (Giindes, 2003:57).

Ozne: Eylemi yapan kisidir. Zorluklar1 asmak igin ¢abalar (Oluk, 2004: 45)
Nesne: Eylemin konusudur. Ozneye iletilen seydir (Oluk, 2004: 45)
Gonderen: Eylemi belirler, Ozneyi eylemi yapmas igin etkiler (Oluk, 2004: 45)
Gonderilen: Kendisi i¢in eylemin gergeklestigi kisidir (Oluk, 2004: 45)
Yardimer: Eyleme yardim eder. Ozneyi destekler ona her ihtiyac duydugunda
yardimci olur (Oluk, 2004: 45-46)
Engelleyen: Eylemi engelleyen kisidir. Oznenin amacina ulagsmasimni engellemeye
calisir (Oluk, 2004: 46).

Eysensel 6rnekge modelinde bu rollerden en az iki tanesi (Ove N) bulunmak
zorundadir. Eyleyen kavrami kisi kavramindan ¢ok daha genistir; eyleyen insan da

olabilir, nesne de, tekil de, gogul da, somut da, soyut da olabilir (Akbulut, 2002:71).
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Greimas, kisilerin eylemlerinin, alti eyleyene indirdikten sonra bunlar

islevleri agisindan kendi aralarinda ikiserli sekilde toplamaktadir (Kiran, 200:216).

1. Tsteyim Ekseni: Ozne ve nesne karsithg
Ozne, gerceklestirdigi eylemlerle &niindeki tiim engelleri asarak nesnenin
alictya ulagmasini saglar.

2. Tletisim Ekseni: Gonderici ve alic1 karsitlig
Gondericinin islevi bir kisi ya da nesneye, alictya bir sey iletmektir.

3. Gii¢ Ekseni: Yardimci ve engelleyici karsitligi
Ozne eylemini gergeklestirmek igin gerekli giicle sahip olur. Bu gii¢ neyse
veya bilgi olarak tamimlanabilir. Oznenin bu ¢iktig1 yolda engelleyici ve

destekleyici vardir.

Iletisim Ekseni

Gonderici ——— Nesne ——— Alict

T
tisteyim Ekseni

1

Yardimci ——— Ozne -« Engelleyici

Giic Ekseni

Tablo 2:Greimas’in Eyleyensel Siniflandirmasi

Yukaridaki tabloda da belirtildigi lizere 6zne ile nesne isteyim ekseni
lizerinde bulunmaktadir. Ozne baskahramandir. Nesne ise, kahramanm elde etmeyi
istedigi soyut ya da somut sey ya da kimsedir. Nesnesi olmayan 06zne, Oznesi
olmayan nesne diisiiniilemez. Gonderici, 6zneyi gorevlendirerek, sonunda onu ya
odiillendirir ya da cezalandirir, alici ise bu eylemden yarar saglar. Yardimcr ile
engelleyici gii¢ ekseni iizerinde bulunmaktadirlar. Oznenin isini kolaylastiran bir
yardimei ile 6zneye karsi gelen onun amacina erismesini engelleyen bir engelleyici
olabilir. Bazen sadece engelleyici, bazen sadece yardimci vardir, bazen de higbiri

yoktur (Kiran, 2000:149).
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4. BOLUM

VASIF ONGOREN’IN ASIYE NASIL KURTULUR OYUNUNUN FIiLMSEL

UYARLAMA ORNEGI

4.1. Asiye Nasil Kurtulur Adh Oyunun Film Uyarlamasi ve Anlatisal

Coziimlemesi

4.1.1.Vasif Ongoren’in, Asiye Nasil Kurtulur Oyunu

Tiyatro yapitlarini sinema uyarlanmasinda Vasif Ongéren’in Asiye Nasil

Kurtulur adli oyunu incelenecektir.

4.1.1.1. Oyunun Kimligi

Vasif Ongoren’in Asiye Nasil Kurtulur oyununda 22 karakter ismi
ge¢mektedir. Oyunun karakter listesi;

ZEHRA
ADAM
ASIYE
ANLATICI
SENIYE
AHBAP
K.PEDER
KAYNANA
MUDIRE
YEGEN
Y.KARISI
MUDUR
MEZECI
PATRON
DOST

ZMUSTERI

: Asiye’nin annesi

: Zehra’nin birlikte oldugu kisi

: Oykiide bagkahraman

: Oykiiyii anlatan kisi

: Fuhusla Miicadele Dernegi Baskani

: Asiye’yi tantyan kisi

: Nisanlandig kisinin babasi

: Nisanlandig kisinin annesi

: Asiye’nin okulunda miidiir

: Miidire hanimin yegeni

: Miidiire hanimin yegeninin esi

: Asiye’nin ¢alistig1 fabrikanin miidiirti

: Asiye’nin siginmaya mecbur kaldig: yer
: Asiye’yi geneleve almak isteyen kisi

: Asiye’yi tehlikelere karsi korumak i¢in tutulan kisi

: Asiye’nin zengin miigterisi
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4.1.1.2. Oyuna Dair

Vasif Ongoren, Asiye Nasil Kurtulur Adli eserini 1969 yilinda askerde
oldugu donemde yazmistir. Askerlik gorevini tamamladiktan sonra Ankara Birligi
Sahnesini kurmus ve Asiye Nasil Kurtulur ilk kez bu tiyatro toplulugu tarafindan
sergilenmistir. Yazar ve yonetmen Vasif Ongoren’in Tiirk Tiyatrosu’nda taninmasini
saglayan Asiye Nasil Kurtulur Isve¢’te Kraliyet Tiyatrosu’nun, Goteborg
repertuarina alinmis; Rusga, Kazakca, Yugoslavca ve Fransizcaya cevrilmis,
Sovyetler Birliginde televizyon filmi olmustur. Tiirk sinemasinda iki kez uyarlanarak
beyaz perdeye aktarilmistir. Bunlardan ilki 1973 yilinda Tiirkan Soray’in basroliiyle
Nejat Saydam tarafindan, ikincisi 1986 yilinda Miijde Ar’in basroliiyle Atif Yilmaz

tarafindan sinemaya uyarlanmistir (Ongdren, 1999: 5).
4.1.1.3. Oyunun OyKkiisii

Vasif Ongéren’in 1969 yilinda kaleme aldigi Asiye Nasil Kurtulur adl
oyunu, 6n oyun, on iki oyun, on iki konusma, bir sozsiiz oyun, iki final ve son

deyisten olugsmaktadir (Ongéren, 1999:6).

Sistemin kurbani olan Asiye’nin nasil kurtulacaginin anlatildigi Asiye Nasil
Kurtulur oyunu Vasif Ongéren’in 1969 yilinda yazdigi bir eserdir. Sisteme gore bir
hayat kadininin kiz1 olan Asiye’nin hayati tipki annesinin yasadigi hayata stiriiklenir.
Bunu durumu bilen anne kayitsiz kalarak Asiye’ye yardimci olmaz onu kaderine terk
eder. Kendi yolunu kendi bulmasi igin herhangi bir eylemde bulunmaz bunun
neticesinde Asiye kendi yolunu kendi bulur. Tiim arayislar sonunda Asiye artik kendi
yolunu bulmustur. Oyunun son kisminda kendisini korumasi i¢in tutulan dost
annesini ve zengin miisteriyi 6ldiiriir. Asiye’de bu durumdan faydalanarak i¢i para
dolu cantayr alir ve kendine yeni bir hayat kurar. Sistemin patron olarak

yiirliyecegine inanan Asiye kendine bir randevu evi agar.

Oyunda Asiye’yi bu sistemden kurtarmak icin kendince ¢oziimler arayan
Fuhusla Miicadele Dernekleri Genel Baskani Seniye Giimiis¢ii oyun boyunca
Asiye’nin kurtulusu i¢in ugrasir, onun var olan diizende namusu ile yasayip
yasayamayacagii degerlendirir ve bozuk sistemi kendince elestirir. Devam eden
oyun c¢esitli yargilamalar ayn1 zamanda iizerine yapilan degerlendirmelerle geliserek

devam eder.
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On Oyun

On oyun, Asiye’nin hayat kadinlig1 yapan annesi Zehra ile yasadiklar1 evde
baslar. Zehra, miisterisi olan adamin, metresi olmaya karar vermistir. Ancak Adam
Asiye’yi kabul etmemektedir. Zehra, Asiye’ye de iki yol Onerir; Asiye ya annesiyle
gidip hayat kadinligi yapacak ya da bu yolu se¢meyecekse basinin caresine
bakacaktir. Asiye’nin bagka bir ¢ikis yolu olup olmadigini sormasi karsisinda Zehra,
boyle bir seceneklerinin kalmadigini, bunu biyiiylince anlayacagini soyleyip

“Sermayenin Tiirkiisti” ile sahneyi sonlandirir.
Birinci Konusma

Birinci konusmada, Fuhusla Miicadele Dernekleri Genel Baskani Seniye
Glimiig¢ii ile anlatici, 6n oyunda yasananlar1 degerlendirir. Seniye, Asiye’nin
namuslu olan yolu se¢mesini ister. Onun Onerdigi ¢6ziim akrabasi olmadigi igin
Asiye’nin okul miidiresinin yanina siginmasi, okulu bitip evlenme ¢agina geldiginde
evlenip kendini kurtarmasi yoniindedir. Anlatici, olayin zaten boyle gelistigini bir
marangoz atdlyesinin sahibinin oglu ile Asiye’nin nisanlanmak iizere olduklarinm
anlatir. Birinci oyun, Asiye’nin nisanlandig1 sahnedir. Toren siirerken kaympederin
bir arkadas1 Asiye’yi tanir. Annesinin bir hayat kadin1 oldugunu anlatir. Nisan1 o an
bozmakta kararli olan Kaympeder’i Ahbap ve Miidire ikna eder. Térenden sonra

Asiye ile konusup onu rezil etmeden nisan1 bozmasini saglarlar.
ikinci Konusma

Ikinci konusmada Seniye, Asiye’nin kurtulus yolu olarak evlenmesi
gerektigini soOyler. Asiye’nin durumunu ancak onu seven bir erkegin kabul
edebilecegini, Asiye’nin bdyle birini bulmasi gerektigini soyler. Ikinci oyunda Asiye
ac¢ ve perisan bir halde Miidire’nin evine gelir. Miidire Ankara’ya tayin edilmistir,
evde Miidire’nin yegeni vardir. Yegen Asiye’nin halinden anlayip ona yardim eder.
Asiye’ye is ve oda arayacaklardir. Bu sirada aralarinda duygusal bir yakinlagsma

baslar.
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Uciincii Konusma

Ucgiincii konusmada Anlatici, Asiye’ye ev tutuldugunu ve Yegen’le birlikte
yasamaya basladiklarini sdyler. Seniye bu durumdan hoslanmaz. Asiye, kurtulmak
icin Yegen’le muhakkak evlenmelidir. Ancak iigiincii oyunda Yegen’in evli oldugu
ortaya ¢ikar. Miidire ile Yegen’in karis1 gelip her seyden habersiz olan Asiye’yi

asagilarlar. Yasanan olay1r hazmedemeyen Asiye evi terk eder.

Bu oyunun ardindan Seniye, Asiye’nin evden kacarak hata ettigini, ne olursa
olsun sevdigi adami birakmamasi gerektigini sdyler. Bu durumda Asiye’nin, tek ¢ikis
yolunun c¢alismak oldugunu belirtir. Hizmetgilik gibi islerde kadinlara siirekli
sarkintilik edildigini bilen Seniye, calismak i¢in en uygun yerin fabrika olacagini

sOyler.
Dordiincii Konusma

Doérdiincili konusmanin ardindan gelen oyunda Asiye, fabrikada calismaktadir.
Yaninda c¢alistigt Besim Usta, Asiye’ye sarkintilik eder. Asiye, Besim Usta’yi
Miidiir’e sikayet eder. Miidiir, Besim Usta’nin isten ¢ikarilacagia s6z verir. Ancak
Miidiir’iin amcasi fabrikanin sahibidir ve buna kars1 ¢ikar. Deneyimli bir ¢alisan olan
Besim Usta’yr isten ¢ikarmak fabrikanin gelirini etkileyecektir. Ustanin yerine,

vasifsiz is¢i olan Asiye isten ¢ikarilir.
Besinci Konusma

Besinci konusmada Seniye, Asiye’nin direnmesini bagka fabrikalarda is
aramasini sOyler. Ancak Anlatici, Asiye’nin alti aydir is pesinde kosturmasina
bulamadigini, erkeklerin kendisine para teklif ettiklerini anlatir. Asiye’nin {i¢ giin a¢
gezdigin, Mezeci’nin diikkkanimin o6nilinde durup yiyeceklere goziinii ayirmadan
baktigini anlatir. Besinci oyunda Asiye, mezeci diikkkanindan yiyecek almak isterken
sahibi tarafindan yakalanir. Mezeci, bu durumdan faydalanabilecegini anlamistir.
Asiye, verilen yiyecekleri yerken, kendisini oksayan Mezeci’ye polis korkusundan

kars1 koyamaz.
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Altinc1 Konusma

Altinc1 konugsma da Seniye, Asiye’nin para karsiliginda erkeklerle birlikte
olmaktansa, kendisini 6ldiirmesini ister. Anlatici, bu Oneriyi bir de Asiye’ye sormay1
teklif eder. Asiye Birinci Finalde sOyledigi sarkiyla Seniye’nin 6nerisine yanit verir.

Kendini 6ldiirmek kolay degildir, insan ne olursa olsun yasamaya mecburdur.
Yedinci Konusma

Yedinci konusmada Seniye, Asiye’nin bedenini satarak yasamaya bagladigini
gore, bu yolla kurtulmaya calismasimi oOgiitler. Seniye’ye gore Asiye geng ve
giizeldir. Miisterilerden yiliksek fiyat isteyebilir. Zehra’nin tecriibeli oldugunu ve
kizin1 daha ¢ok para kazanacak sekilde yonlendirebilecegini sdyler. Yedinci oyunda,
Zehra, Asiye’yi zengin bir randevu evine pazarlamaya gotiiriir. Patron cesitli
tekliflerde bulunur. Randevu evi patronlarin1 ¢ok iyi taniyan Zehra, tekliflerden hig
birini kabul etmez. Patron’da Zehra’nin teklifini kabul etmediginden anlasamazlar.

Zehra Asiye’yi de alir ve oradan uzaklasirlar.
Sekizinci Konusma

Sekizinci konugmada Seniye, Zehra’nin kararini onaylar. Asiye’yle Zehra’nin
yeni bir eve taginmalarini, bu evi giizelce doseyip fiyat1 arttirmalarini 6nerir. Zehra
ile Asiye’de, Seniye gibi diisiinmiislerdir ve yeni bir eve tagimirlar. Yerli ve yabanci
miisteri ayarlayacak bir araci ile anlasirlar. Zehra ve Asiye’nin 6nemli bir sorunu

vardir. Asiye’yi eski giinlerden taniyan miisteriler yeni fiyatlara itiraz etmektedirler.
Dokuzuncu Konusma

Dokuzuncu konusmada Seniye, Asiye’yle Zehra’'nin islerini yiiriitebilmeleri
i¢cin bir korucuya ihtiyaglar1 oldugunu sdyler. Ona gore, boyle kadinlarin daima bir
koruyucular1 vardir. Ve Zehra kendilerini korumasi i¢in bir koruyucuyla anlagmustir.
Adi Kara Mustafa olan Dost, bu is karsiliginda Asiye’yle birlikte olmasinin yani sira,

kazancin tigte birini almaktadir.
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Onuncu Konusma

Onuncu konugmada Seniye, Asiye’yle elinde sermaye olabilecek kadar para
birikinceye kadar bu diizende ¢aligsmasini Onerir. Ona gore, Asiye yaklasik alt1 yilda
yeterli para biriktirebilir. Onuncu oyunda alt1 yil sonrasina gegilir. Zehra ve
Asiye’nin ekonomik durumu koétilesmistir. Zehra, eve sik sik gelen Zengin
Miisteri’nin Asiye’ye olan tutkusundan yararlanmaya karar verir. Zengin Miisteri’ye
Asiye’ye bir ev agmasimi teklif eder. Kendisi de bunu daha 6nce diislinmiis olan

Zengin Miisteri, Zehra’nin teklifini hemen kabul eder.
Onbirinci Konusma

Seniye onbirinci konugsmada, Asiye’nin alt yil i¢inde ¢okiip yaslandigini,
dolayisiyla para biriktirme olanagini yitirdigini sdyler. Asiye’nin kurtulacagina
inanmamaya baglamistir. Onbirinci oyunda Zengin Miisteri’nin Asiye icin aldig1 eve
tasinmak i¢in evden ayrilmak tizere olduklar1 sirada Dost gelir. Asiye ve Zehra’nin
kendisinden kagtigini anlayan Dost, Zengin Miisteri’yi bigaklayarak oldiiriir. Ayrica
olanlardan sorumlu tuttugu Zehra’yr da kagmaya g¢alisirken vurur. Sahne Asiye’nin
‘orospunun sonu tiirkiisiinii’ sdylemesiyle biter.

“Taze idik bakarlard:
Besibirlik takarlard:
Nerde olsak ararlard:
Béylettiler sonumuzu
Gecti mi bir kez yasin
Béyl’ olur orospu sonu
Yor kafayr diisiin tagin
Var mi bunun ¢ikar yolu
Giipegtindiiz kursun ile
Bu nafile diizen ile

Tore, ahlak, kanun ile
Sectirdiler sonumuzu”

Onikinci Konusma ve Bir Sozsiiz Oyun

Onikinci konugma ve Bir sdzsliz oyun boliimiinde i¢ ige gegmis iki sahne s6z
konusudur. Asiye, oldiiriilen zengin miisteri’nin ¢antasini goriir ve almakla almamak
arasinda tereddiit eder. Seniye, Asiye’nin c¢antayr mutlaka almasi gerektigini
sOyledigi sirada, Asiye cantayr alarak saklar. Seniye’yle Anlatici arasinda gecen
konusmadan Asiye’nin bir sucu olmadigi i¢in beraat ettigini, paralarin da Asiye’ye

kaldigin1 6greniriz. Seniye, Asiye’nin elde ettigi paralart bildigi bir ise yatirmasi
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gerektigini soyler. Onikinci oyunda, Asiye’nin bir randevu evi patronu olarak
karsimiza ¢iktigin1 goriiriiz. Araci, kendisine dort tane kiigiik yasta geng kiz
getirmistir. Asiye, kizlar1 tepeden tirnaga inceleyip aksama hepsinin hazirlanabilmesi
icin emir verir. Asiye sonunda kurtulus yolunu bulmustur. Yeni Asiyeler bularak

onlarin sirtindan geginecektir.
ikinci Final

Ikinci final Asiye’nin sdyledigi tiirkiiden olusmaktadir. Asiye tiirkiisiinde olan
diizende kendisi gibilerin kurtulmasinin nasil miimkiin olabilecegini anlatmaktadir.
Oyun, tiim oyuncularin birlikte sdyledikleri Son Deyisle biter. Burada izleyiciyi
eglendirdiklerini umduklarimi belirtip diisiindiirmek agisindan da “ kilavuzu karga

olanin burnu pislikten kurtulmaz” atasoziinii sdyleyerek oyunu bitirirler.

Son Deyis
Burada yer alan sarki biitliin oyuncularla birlikte sOylenir.

“Sevgili seyircimiz
Biitiin olanlar
Gordiiniiz, isittiniz
Eglenebildiyseniz eger
Bilin, seviniriz.

Son bir soziimiizii daha
Liitfen dinleyiniz.

Su sozlerini atalarin
Sakin ha unutmayin
Burnu kurtulmaz pislikten
Kilavuzu karga olanmin.”
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4.1.2. ASIYE NASIL KURTULUR FiLMIiNIN BETIMLENMESI

4.1.2.1. Filmin Kimligi

Yonetmen

Senaryo

Yapimci

Miizik

GoOriintli Yonetmeni
Eser

Siire

Oyuncular
Miijde Ar

Ali Poyrazoglu
Hiimeyra Akbay
Nuran Okay
Giiler Okten
Yaman Okay
Ali Yalaz
Yavuzer Cetinkaya
Flisun Demirel
Defne Halman
Ali Yayh
Tayfun Coragan
Giizin Coragan
Mehmet Akan
Savas Yurttas
Tuncay Akca
Erding Bora
Taner Barlas
Muhlis Asan
Oktay So6zbir

: Atif Yilmaz

: Atif Yilmaz, Barig Pirhasan, Nuran Oktar
: Atif Yilmaz

: Sarper Ozsan

: Kenan Davutoglu

: Vasif Ongoéren

: 105 dk

Asiye

Selahattin

Zehra

Seniye Giimiis¢ii
Mama

Kara Mustafa-Dost
Zengin Miisteri
Kahveci-Bakkal
Senay-Kaynana
Yildiz-Yegenin Karist
Asiye’nin Nisanlisi
Miidiir

Stikran

Fabrika Sahibi
Berber-Mezeci
Cirak-Araci

Ahbap
Kerim-Kaympeder
Lokantaci

Besim Usta
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4.1.2.2. Filme Dair

1980°den sonra Tiirkiye’de sinemada islenen konular degisim goOstermistir.
Tirkiye bu donemde feminizm kavrami ile karsilasmis ve kadin konusunu ele alarak
filmler yapilmaya baslanmistir. Yapilan feminist filmlerin basmni ¢eken kisi Atf
Yilmaz olmustur. Filmlerinde kimlik arayis1 iginde, toplumsal baskilara karsi
miicadele eden kadinlar1 6n plana cikarmistir. Kendi ayaklar1 {lizerinde durmak
isteyen gercekei kadin karakterler ortaya ¢ikarmistir. Klasik kadin modelini yikip
kadinin 6zgiirlesmesi gerektigini ifade etmis ve kadina dair kaliplar yikilmigtir. Atif
Yilmaz’in 1980 sonrasinda kadin filmleri olarak adlandirilan kadin filmleri sunlardir;
Seni Seviyorum, Mine, Daginik Yatak, Dul Bir Kadin, Adi Vasfive, Asiye Nasil
Kurtulur, Kadimin Adi Yok, Hayallerim Askim ve Sen bu Orneklerden bazilaridir
(Esen, 1996: 25-26).

Atif Yilmaz yaptig1 kadin konulu filmler konusunda sunlar1 sdylemistir;

“Bugtin Tiirkiye’'de kadin sorunu benim igin 6nemli bir sorun. Yani
kadinlarin kisilik kazanmasi, toplumdaki yerlerini belirlemeye ¢alismalari,
Tiirkiye'de kadin nedir, erkekle durumu, esitligi, esitsizligi falan beni
ilgilendiriyor. Tiirkiye™de gercekte kadin sorununun varligina inantyyorum ve
filmlerimde de bunu vermek istiyorum. Filmlerimdeki kadinlarin hepsi bir
kimlik arayisi icinde olan kadinlar” (Demiray, 2012:75).

4.1.2.3. Filmin OyKiisii

1969 yilinda Vasif Ongoren’in kaleme aldig1, bir kadinin hayat kadin1 olma
stirecini konu alan bu eser 1986 yilinda, Atif Yilmaz’in kadin sorununa dikkat ¢ektigi

kendine has iislubuyla beyaz perdeye aktarilmistir.

Film, Fuhusla Miicadele Dernegi’nden gelen iki Onemli ismin genelevi
ziyarete etmesiyle baglar. Oraya gelmelerindeki baslica etken Asiye adinda bir hayat
kadininin onlara yolladig1 mektuptur. Asiye’nin erken egemen toplumda var savasini,
onun da hali hazirda var olan sistemin bir pargasi olma siirecini izledigimiz oyun
icinde oyun oynanan bir filmdir. Dernek Bagkani’nin seyirciyi simgeledigi bu oyun
Dernek Bagkani’nin buldugu ¢oziimlere gore sekillenmektedir. Aslinda Asiye hi¢ biz
zaman genelev c¢alisani olan annesinin yolundan ilerlemek istemez. Annesinin onu

istememesinden sonra kendi basina yasamaya ve asla annesi gibi olmamaya karar
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verir. Baglarda ¢alismaya para kazanmaya caligir, ancak giizelligi erkelerin dikkatini
ceker. Ona gergekten asik oldugunu diisiindiigli adam hayatina girdiginde bile isler
yolunda gitmez. Sonrasinda bir fabrikada calisirken, ustabasinin tacizi {izerine
hakkini savunmak isterken issiz kalir. Ekmek parasi kazanmak isterken onun
caresizliginden ve kimsesizliginden faydalanmak isteyenlerle karsilasir ve neticede

bulunan ¢6ziim yollar1, onu annesi gibi olmaya iter.

Asiye Nasil Kurtulur filmi oyundan farkli olarak anlatici karakteri karsimiza
escinsel olarak cikar. Filmde anlatici karakter olan Selo (Ali Poyrazoglu) yani
Selahattin’in geneleve gelisiyle baslar. Selo, geneleve gelince sermaye olarak
adlandirdig1 kizlar1 uyandirip, gelecek ¢cok dnemli bir konuk i¢in hazirlik yapmalarin
sOyler. Ziyarete gelecek olan kisi Fuhusla Miicadele Baskan1 Seniye Giimiigcii’diir.
Selo ayna karsisinda bir anda Selahattin’e doniiserek bir taraftan da hadi yirttiniz,
fuhusla miicadele edildi diyerek yapilan ziyaretin ne kadar gostermelik oldugunu ve
kendince ne kadar anlamsiz oldugunu ayrica sdyleyis bi¢imiyle de vurgulamaktadir.

Yonetmen daha ilk sahnede toplumun ikiytizlii ahlak anlayisini yansitmaktadir.

Kadinlarin eglenceli bir miizik esliginde ‘Sermayenin Tiirkiisii’ adli sarkiy
sOyleyerek ve dans ederek merdivenlerden inmesi var olan degerlerini kaybederek

birer meta haline doniistiiklerinin de kanitidir.

“Biz ask satariz, Sermayedir etimiz,

Biz asik satariz, Emegimizdir terimiz
Artik ask paradir, almmizda karadir
Gonliimiizde yaradwr, Bizim gibiler i¢in”

Nihayet beklene konuk gelir. Fuhusla Miicadele Dernegi Baskani Seniye
Glimiig¢ii, Asiye isimli bir hayat kadinindan mektup almigtir. Aldigi mektup
neticesinde meraka diiser ve yardimcistyla birlikte mektup aldig: yeri ziyaret etmeye
karar verir. Merakin1 gidermek icin geldigi genelevde Asiye’yi bulamaz. Devam
eden oyunda ayaklarina kadar gelen Seniye Hanim’a Selahattin tarafindan bir oyun
teklif eldir.

41



Genelevdeki kadinlarin ve oda aramak icin oraya gelen Nazli’nin (Miijde Ar)
katilimiyla, orada olmayan Asiye’nin hayati canlandirilacak ve Onem tasityan

yerlerde Seniye Hanim ¢6ztimler sunacaktir.

Filmin girisinde, Asiye kendisini mektubu gonderen kisi olarak ifsa etmez.
Aslinda mektubu gonderen kisi Nazli’nin ta kendisidir. Asiye artik oyuna girmistir
nasil ki diger kadinlar esini, dostunu, annesini canlandiriyor ise oda kendini

canlandirmaktadir.

Asiye’nin hikayesi genelevdeki kadinlarin her birinin agzindan boliim boliim
anlatilir ve hikaye bir c¢erceveye biirlinmiis olur. Yonetmen, oyun icinde oyun
teknigini kullanarak izleyicilere bir film izlediklerini gdstererek hikdye anlatilir. Bu
sahnede oyuncular seyircinin gozleri onlinde role hazirlanirlar, dekoru kostiimii
ayarlarlar. Dolayisiyla bu sahne, kavuklunun seyircinin gozii Oniinde oyuna
hazirlanmas1 ya da kavugunu bir¢cok nesneye benzeterek kullanmasinda oldugu gibi

benzer kaliplar kullana Geleneksel Halk Tiyatrosuna yakindir.

On oyun

On oyunda kostiim ve dekor, seyircinin gdzleri dniinde degistirilir. Hayat
kadinlarindan birisi (Hiimeyra) bir hirka ve siyah bir peruk takarak Asiye'nin annesi
Zehra'yi, kiralik oda arayan Nazli Asiye'yi, kahveci de Zehra'nin dostu evli bakkal
oynar. Zehra'nin ihtiyaglarim1 karsilayan ve ona ayr1 bir ev tutan bakkal, Asiye'yi
istemez. Zehra da kizina iki segenek sunar; ya o da kendisi gibi hayat kadin1 olacaktir

ya da okulda kalarak hayatin1 kurtaracaktir.

Bu boliimde, Asiye’nin Nazli’ya, Zehra’nin filmdeki hayat kadinina, bakkalin
kahveciye hayat vermesi diger hayatlarii unutup film i¢indeki asil rollerine
donmeleri oyunu izleyen hayat kadinlarinin oyunculara satagsmalar1 alayci bir dille
ele alinmigtir. Bu sayede seyirciye izlediginin bir film oldugu hatirlatilir. On oyunun
sonunda anlatici, Seniye Hanim'a Asiye'nin hangi yolu se¢mesi gerektigi ile ilgili
fikrini sorar. Seniye Hanim'a gore tabi ki Asiye namuslu yolu se¢gmeli, okulunda iki

ti¢ sene kaldiktan sonra, uygun bir kismetle evlenmelidir.
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Birinci Oyun

Bu boliimde Asiye artik geng bir kiz olmustur. Okul miidiresinin ¢abasiyla
Asiye'ye fakir ama namuslu bir koca aday1 bulunur. Tam nisan giinii Zehra'y1 taniyan
bir ahbap, kaympeder ve kayinvalideye Asiye’nin annesinin kotii yola diisen bir
kadin oldugunu anlatinca nisan bozulur. Bu bdliimde de anlatici, genelevin oniinde
bekleyen adamlardan birisini Asiye'nin nisanlisi, birisini de nisanlinin babasi ilan

edip film ile filmin i¢indeki oyun arasinda gelgitler yaratir.

Nisan sahnesinden anlatict ile Seniye Hanim'a gecilir. Anlaticinin isareti ile
sahneye miizisyenler ¢ikar. Nisanin bozulmasi ile birlikte anlatici, Seniye Hanim'a,

bundan sonrasi i¢in ne diisiindiiglinii sorar.

Ikinci Oyun
Aradan yedi ay gecmistir. Ag, issiz ve sokakta kalan Asiye, kendisini daima
koruyan miidiresinin evine sigiir. Ama miidire evde yoktur. Kapiyr onun yegeni

acar. lyi yiirekli bir insan olan yegen Asiye’yi koruyucu ve kollayici sifatina biiriiniir.

Bu sahnede anlatici, Seniye Hanim ve yardimcist aydinlatilmis bir koridorda
yiirliylip Asiye'nin kurtulus senaryolar1 ilizerinde konusurken, birden karanlik bir
sokakta takip edilen korku igindeki Asiye'yi goriiriiz. Fonda dramatik yapiyi

destekleyen bir miizik kullanilir.

Miidirenin yegenini, anlatici roliinii de iistlenmis olan Selahattin oynar.

Selahattin, gozliik takarak kilik degistirir ve hikayeyi anlatmaya devam eder.

Yonetmen, filmde bu tarz gelgitler yaratarak gecen anlatiya hareket
kazandirir ve seyirciye izlediginin bir film oldugunu hatirlatir. Miidirenin yegeni
roliindeki Selahattin yine izleyicinin 6niinde kilik degistirerek anlatici roliine girer.
Asiye ile yegen arasinda bir agk baglamistir. Seniye Hanim, miidirenin yegeni ile
birlikte yasamaya baglayan Asiye'nin tek kurtulus yolunun bir an 6nce evlenmek

oldugunu soyler.
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Uciincii Oyun

Sevgilisiyle evlilik hayalleri kuran Asiye ¢ok mutludur, ancak Asiye
Yegen’in evli oldugunu bilmemektedir. Bir giin, miidire yani film i¢indeki oyunda
genelev sahibi kadin, yegeninin karisi ile birlikte Asiye'nin evine gelir ve “Anasinin
kizi, ne olacak™ diyerek Asiye'yi agagilar. Olan biteni bilmeyen ve Ogrenince de
hazmedemeyen Asiye, yegenin onu durdurmaya calismasina aldiris etmeden hayal
kirikligi ile orayi terk ederek tekrar sokaklara diiser. Asiye'ye hep destek olan
miidire, Asiye ile iliskisinden dolay1r yegenini tatli sert, azarlarken, Asiye'ye

hakaretler yagdirarak onu asagilar.

Bu boliimde de, Selahattin hem anlatici hem Yegen roliindedir. Asiye ve
yegen, kimi sahnelerde karakterlerle 6zdeslesmek yerine durumu anlatir gibi
oynayarak, kimi sahnelerde de olayla 6zdeslesirler. Miidire ve yegenin karisinin

goriindiigii sahne ise, tamamen dramatik bir miizik ile desteklenir.

Dordiincii Oyun

Asiye aylardir sokaktadir ve is aramaktadir. Yasadigi agligin ve sefaletin
ardindan bir fabrikada is bulur. Ama ustabasi ona tecaviiz etmeye kalkinca Asiye
durumu patrona bildirir. Yetismis bir ustabasi bulmak, siradan bir is¢i bulmaktan ¢ok
daha zor oldugundan patron Asiye'nin yevmiyesini dder ve onu kovar. Asiye tekrar
sokakta kalmustir. Patron, daha fazla “kar” etmek i¢in miicadele eder. Film, bu
boliimden itibaren yiiziinii belirgin bir sekilde klasik anlatiya donerken, seyirci bu
durumla tam bir 6zdeslesme icerisine girerek elestirel bakis acisini kaybetmeye
baslar. Ayrica, ustabasinin Asiye'ye tecaviize yeltendigi sahnede, fondaki gergin

miizik seyircinin filme kendini kaptirmasina neden olur.

Besinci Oyun

Aradan alt1 ay geger. Her seye ragmen direnen Asiye agliga dayanamaz ve bir
mezeciden yiyecek ¢alarken yakalanir. Asiye'nin kimsesiz ve parasiz oldugunu
O0grenen mezeci, polise ihbar etme tehdidiyle ona tecaviiz eder. Anlatic1 ve Seniye
Hanim'imm fondaki dramatik miizik esliginde anlattiklar1 bu sahne ile seyirci, filmin
iyice igine cekilir. Mezecinin genelev miisterisinin roliine kendisini fazla kaptirip
Nazli'y1 taciz etmesi, Nazli'nin kiifrederek mezeciden ¢ikmasi ve bu olayin yarattigi

giiliing durum, eglendirmeye dayali bir sahnedir.
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Altinc1 Oyun
Asiye'nin kotii yola diismekten bagka cikar yolu kalmamistir. Asiye bu
durumu kabullenmek zorunda kalir. Kendine bir ev tutar ve ¢alismaya baglar; ¢linkii

(13

Seniye Hanim'im da belirttigi gibi Namuslu yasamanin tek yolu 6lmektir.

Y 6netmen, miizik ve dansi kullanarak filmdeki siirekliligi kirmay1 amaglamstir.

Bu boéliimde yonetmen oldukc¢a uzun olan final tiirkiisiinii, kimi sahnelerde
hayat kadinlarinin sdyledigi bir tiirkii gibi, kimi sahnelerde de Asiye'nin anlattig1 bir
hikaye gibi hicbir kisaltma yapmadan izleyici ile paylasir. Boylece, bir taraftan

filmin temasini yinelerken, diger taraftan da anlatiy1 tekdiizelikten kurtarir.

Ayrica filmin basinda merdivenden asagiya inerek “Sermaye'nin Tirkiisi™nii
sOyleyen hayat kadmnlarmin, bu boliimde “Final Tirkiisi” niin sOyleyerek ayni

merdivenden yukari ¢gikmalart da manidardir:

“ Iste boyle belli oldu yoniimiiz
Emek bizim mal olmusuz kendimiz
Isci biziz sermayemiz etimiz

Tek yolumuz iste bayan olmak”

Kamera tekrar anlatici ve Seniye Hanim'a doner. Anlatict sorusunu
yineler:“Asiye nasil kurtulsun?”. Fuhusla Miicadele Dernegi Baskani'nin Onerisi,
geng ve giizel bir kiz olan Asiye'nin yiiksek bir fiyatla pazarlanmasidir. Ustelik
oniinde, annesi gibi bir yol gostericisi de vardir. Asiye, fiyat1 bigilip pazarlanacak bir

maldir.

Yedinci Oyun

Piyasay1 tanimayan Asiye annesi Zehra'yr bir genelevin Oniinde dilenirken
bulur. Gengken giizelligini, bedenini satan Zehra, yaslaninca da ¢irkinligini satar.
Her seyin meta haline gelmeye basladig: bir toplumun kurbanidir. Zehra Asiye’yi
zengin bir randevu evi sahibine gotiiriir, pazarliga baslarlar. Zehra ve patronun
cikarlar catistigindan anlagamazlar. Bu boliimde, Asiye'nin (Nazli'min) abartili ve
gilling oyunculugu seyirciyi yer yer duruma yabancilastirsa da, genel olarak

seyircinin anlatinin i¢ine ¢ekildigi sahneler daha etkilidir.
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Sekizinci Oyun

Zehra ve Asiye yeni bir eve taginirlar. Burada ihtiyaglart olan parayi
biriktireceklerdir. Iyi miisteriler getirmesi ic¢in bir araciyla da anlasirlar. Fakat
sorunlar peslerini birakmaz. Sorun ¢ikaran, tehdit eden, para vermek istemeyen bir
adam baslarima musallat olmustur. Zehra ve Asiye kendilerini korumasi i¢in Kara

Mustafa (Yaman Okay) adinda bir dost tutarlar.

Bu noktada da Seniye Hanim ve anlaticiya doneriz. Artik Asiye'nin nasil
kurtulacag degil, bu diizenin nasil korunacag tartigilmaktadir. Seniye Hanim'a gore
devlet bu kadinlar1 kolluk kuvvetleri araciligi ile korusa da, Asiye'nin para
kazanabilmesinin yolu serbest ¢alismasidir. Zaten, Asiye de bes ya da alt1 yil

caligirsa kendisi igin gerekli olan sermayeyi biriktirebilecektir.

Anlatict ve Seniye Hanim Asiye'nin nasil kurtulacagini iki kisilik bir masada
yemek yiyerek tartigmaktadirlar. Filmde, ikinci kez bodyle bir yemek masasi
kurulmustur. Ilki, Asiye'nin 6gretmenin evine gitti§i aksamdadir, ikincisi de bu
sahnededir. Her iki sahnede de yegen ve anlatict (Ali Poyrazoglu) masanin ayni
tarafinda otururlar. Degisen tek sey ise karsilarindaki kisilerdir. Ik sahnede yegenin
karsisinda Asiye otururken, bu sahnede Seniye Hanim yer alir. Yavas yavas sola
kaymaya baglayan kamera bu kez de iki kisilik bir masada bir yandan yemek yiyip,
bir yandan da Asiye’nin gelecegini tartisan Kara Mustafa ve Zehra’ya odaklanir.
Yonetmen boylece ii¢ sahne arasinda bir bag olusturarak, filmin sonunda Asiye'nin
sececegi hayata dair seyirciye kii¢iik ipuglar1 verir. Asiye ya annesi Zehra gibi olacak

ve ezilecek ya da Seniye Hanim gibi olacak ve ezecektir.

Oysa bu sahne ile yonetmen, Asiye'nin kurtulusuna iliskin aklimiza gelen ilk
iki ihtimali ortaya koyar. Seyirci bagka ihtimaller i¢in diisinmeye zorlanmaz; kendi

icerisinde tutarli, neden-sonug iligkilerinin saglam kuruldugu basarili bir sahnedir.

Bu boliimde dekor ve kostiim anlaminda dikkat ¢eken onemli bir 6geden de
s0z etmek gerekir. Zehra, filmin basindan itibaren hemen her sahnede seyircinin
karsisina leopar desenli kiyafetler ile ¢ikar. Bu boliimde ise, kiirkii, kiirkiiniin
altindaki kiyafetleri hatta Asiye ile birlikte kaldigi evin koltuklari bile leopar
desenlidir.
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Dokuzuncu Oyun

Aradan alti yil gegmis, Asiye olduk¢a yipranmis ve ¢Okmiistiir. Bir tirlii
gerekli paray1 biriktirip bu isten kurtulamaz. Ustelik artik isler kotiiye gitmekte, Kara
Mustafa da Zehra'dan siirekli para istemektedir. Tek ¢ikar yol, Asiye'ye tutkun olan

Zengin miisteriyi ikna ederek kendilerine ayr1 bir ev tutmasini saglamaktir.

Yonetmen bu boliimdeki siirekliligi, anlatic1 ve Seniye Hanim'in konu ile
ilgili yorumlarma yer vererek ve hayat kadinlarinin “Sermayenin Tiirkiisii”’nden bir
boliim okuduklar1 sahneyi kullanir. Kamera yeniden anlaticiya ve Seniye Hanim'a
yonelir. Seniye Hanim, Asiye'nin annesinin disiindiigi bu ¢oziimiin ise
yarayabilecegini belirttikten sonra, anlaticitya doner ve merakla sorar: “Sonra ne oldu
acaba?”. Anlatici, zengin miisterinin Asiye ve annesi i¢in ev tuttugunu ve onlar

almaya geldigini soyler ve kamera tekrar eve doner.

Onuncu Oyun

Zengin miisteri, yeni aldig1 evin parasinin i¢inde bulundugu kiiciik bir bavulla
Asiye'ye gelir. Tam gideceklerken Kara Mustafa onlar1 yakalar ve ¢ikan tartisma
sonucu zengin misteri ile Zehra'yr 6ldiiriir. Asiye'nin 6niinde iki segenek vardir; ya
hicbir seye dokunmadan polisi bekleyecektir ya da paralari alarak yoluna devam
edecektir. Asiye paralar1 saklar. Mahkemede masum bulunur ve elindeki sermayeyi

bildigi tek ise yatirir.

Sonugta Zehra, o merdivenlerden bir baska deyisle diistiigli o hayattan
yukartya ancak oOldiikten sonra kadinlarin omuzlart iizerinde c¢ikabilmistir. Bu
boliimde Seniye Hanim'in sarf ettigi sozler ¢ok anlamlidir. Bedeli ne olursa olsun
onemli olan Asiye’nin bilinglenmesi degil kurtulmasidir. Bunun yolu da kendisine ait
olmayan parayr calarak, bildigi en iyi ise yatirmasidir. Onemli olan para

kazanabilmektir, para kazanmak i¢in ne is yaptiginin bir 6nemi yoktur.
Anlaticinin isaretiyle sahneye gelen saz ekibi ve hayat kadinlarinin alkislar

esliginde, Asiye'nin kurtuldugu miijdelenir ve Seniye Hanim'in Asiye i¢in 6nerdigi

tek kurtulus yolu sahneye konur.
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Onbirinci Oyun

Asiye, randevu evinin yeni sahibidir ve tam bir hanimefendi gibi Seniye
Hanim'in kiyafetlerinin aynis1 giyinmistir. Daha 6nce Asiye'ye miisteri getiren araci
simdi de ona, Asiye'nin eski haline benzer geng, glizel, kimsesiz ve caresiz kizlar
getirmektedir. Asiye bdyle bir diizende ancak bu sekilde kurtulup hayatta kalacagini

Ogrenmistir.

Final

Hayat kadinlar1 ve tiim oyuncularin alkiglari esliginde film i¢inde sergilenen
oyun bitirilir ve Seniye Hanim ile ayni kostliimii giyen, bdylece ikisi arasindaki farkin
ortadan kalktigin1 gdsteren Asiye, bir yandan “ikinci Final Tiirkiisii” niin sozlerini
kullanarak Seniye Hanim ile konusurken, diger taraftan da “bu fuhus yuvasini” ve
etrafindaki kiiciik diikkanlar yiktirarak yerine, ylizme havuzu, oyun sahasi olan bes
yildizlt bir otel kurduracaginin bilgisini verir. Toplumdaki statiisii degisen Asiye,
Seniye Hanim'in dernegine de yiiklii miktarda bagis yapar ve o anda anlariz ki Asiye
roliindeki Nazli, gercekten Asiye'dir. Asiye nihayet bu diizende yasamanin sirrini

Ogrenmistir.

Film, ayna karsisinda anlatict Selahattin'in tekrar Selo'ya donmesi ve film
icinde oyunda kullanilan kiyafetlere son bir kez goz atarak, bes yildizli otel yapilmak
lizere bosaltilan genelevden ayrilmasi ile biter. Bu diizen, yenilenerek ve giiglenerek

devam etmektedir.
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4.2.  Asiye Nasil Kurtulur Filminin Anlati C6ziimlemesi

Asiye Nasil Kurtulur filminin yapisal incelemesini yapmak amaciyla
Greimas‘in yonteminden yola ¢ikilacaktir. Filmde bulunan kisileri, filmde gegen
uzam ve zaman incelenecektir. Filmin ana kahramani olan Asiye’nin iginde
bulundugu tiim sahneler ve kareler kisi, zaman, uzam yerlemlerinde
cozlimlenecektir. Ayrica sahnelerdeki engelleyici ve destekleyici karakterler de

belirlenecektir.

Filmde anlatici karakter olan Selo (Ali Poyrazoglu) yani Selahattin’in
geneleve gelisiyle baglar. Selo, geneleve gelince sermaye olarak adlandirdig1 kizlar
uyandirip, gelecek ¢ok 6nemli bir konuk i¢in hazirlik yapmalarini sdyler. Ziyarete
gelecek olan kisi Fuhusla Miicadele Baskani Seniye Glimiis¢li’diir. Selo ayna
karsisinda bir anda Selahattin’e doniiserek bir taraftan da hadi yirttiniz, fuhugla
miicadele edildi diyerek yapilan ziyaretin ne kadar gostermelik oldugunu ve
kendince ne kadar anlamsiz oldugunu ayrica sdyleyis bi¢cimiyle de vurgulamaktadir.
Kadmlarin eglenceli bir miizik esliginde ‘Sermayenin Tiirkiisii’ adli sarkiyr
sOyleyerek ve dans ederek merdivenlerden inmesi var olan degerlerini kaybederek

birer meta haline doniistiiklerinin de kanitidir.

Filmin girisinde, Asiye kendisini mektubu gonderen kisi olarak ifsa etmez.
Aslinda mektubu gonderen kisi Nazli’nin kendisidir. Asiye artik oyuna girmistir nasil
ki diger kadinlar esini, dostunu, annesini canlandiriyor ise oda kendini
canlandirmaktadir. Asiye’nin hikayesi genelevdeki kadinlarin her birinin agzindan
boliim boliim anlatilir ve hikdye bir g¢erceveye biirlinmiis olur. Yonetmen, oyun
icinde oyun teknigini kullanarak izleyicilere bir film izlediklerini gostererek hikaye
anlatilir. Bu sahnede oyuncular seyircinin gozleri oniinde role hazirlanirlar, dekoru

kostiimii ayarlarlar.
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Uzam Zaman Engelleyici Destekleyici

Genelev I¢ Selahattin (Selo),
Genelev Bahge Calisan kizlar,
Genelev Salon Fuhusla Miicadele

Baskan1 Seniye

Giimiis¢ii

Zaman: Film Vasif Ongoren tarafindan 1969 yilinda yazilmistir. Ancak
oyunda zaman belirtilmemesi sebebiyle filmdeki kiyafet tarzlari, renkler ve

sOylemlerden oyununda o yillarda gegtigi kanisi ele alinacaktir.

Uzam: Genelevin i¢inde biiyiik bir salonda gegmektedir. Filmin bagkisisini ve

oteki kisileri tanidigimiz bu salon bekleme salonu olarak adlandirilir.

Kisi: Bu sahnede gelen Fuhusla Miicadele Genel Bagkani ve onun etrafinda
toplanan genelev kizlar1 ve Asiye’yi goriirliz. Burada Fuhusla Miicadele Dernegi
Bagkan1 Seniye Gilimiiscli, Asiye isimli bir hayat kadimindan mektup almis ve
yardimcistyla birlikte Asiye’yi ziyaret etmeye karar vermistir. Geneleve geldiginde
umdugu tabloyla karsilasamaz ¢iinkii Asiye’yi bulamamistir. Bunun {izerine Seniye
Hanim’a Selahattin tarafindan bir oyun teklif eldir. Genelevdeki kadinlarin ve oda
aramak i¢in oraya gelen Nazli’nin (Miijde Ar) katilimiyla, orada olmayan Asiye’nin

hayati canlandirilacak ve 6nem tasiyan yerlerde Seniye Hanim ¢6ziimler sunacaktir.

Hayat kadinlarindan birisi (Hiimeyra) bir hirka ve siyah bir peruk takarak
Asiye'nin annesi Zehra'yi, kiralik oda arayan Nazli Asiye'yi, kahveci de Zehranin
dostu evli bakkali oynar. Zehra'nin ihtiya¢larim1 karsilayan ve ona ayr1 bir ev tutan
bakkal, Asiye'yi istemez. Zehra da kizina iki se¢enek sunar; ya o da kendisi gibi

hayat kadini olacaktir ya da okulda kalarak hayatini kurtaracaktir.

Bu boliimde, Asiye’nin Nazli’ya, Zehra’nin filmdeki hayat kadinina, bakkalin
kahveciye hayat vermesi diger hayatlarim1 unutup film igindeki asil rollerine
donmeleri oyunu izleyen hayat kadinlarinin oyunculara satagsmalari alayci bir dille

ele alinmigtir. Bu sayede seyirciye izlediginin bir film oldugu hatirlatilir. On oyunun
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sonunda anlatici, Seniye Hanim'a Asiye'nin hangi yolu se¢mesi gerektigi ile ilgili
fikrini sorar. Seniye Hanim'a gore tabii ki Asiye namuslu yolu segmeli, okulunda iki

ti¢ sene kaldiktan sonra, uygun bir kismetle evlenmelidir.

Fotograf 1: Asiye’nin Ailevi Durumu Ogrenilir

Bu boliimde Asiye artik geng bir kiz olmustur. Okul miidiresinin ¢abasiyla
Asiye'ye fakir ama namuslu bir koca aday1 bulunur. Tam nisan giinii Zehra'y1 taniyan
bir ahbap, kayinpeder ve kaymvalideye Asiye’nin annesinin kotli yola diisen bir

kadin oldugunu anlatinca nisan bozulur.

Uzam Zaman Engelleyici Destekleyici
Genelev Salon | Giin Bakkal Zehra
Genelev Nisan | Giin Ahbap Miidire Hanim
Kaympeder
Kayinvalide

Ayni giin gergeklestirilen oyunda, Zehra’nmin Bakkalla olan minasebeti
dolayisiyla Zehra destekleyici olarak her ne kadar Bakkal’1 ikna etmeye ¢aligsa da,
Bakkal Asiye’yi istemedigi i¢in engelleyici konumundadir. Asiye daha sonra Miidire
hanimin evine gider ve Miidire hanimin destekleri dogrultusunda temiz bir adamla

nisanlanmaya karar verir.

Nisandan alt1 yedi ay gecmistir. Ag, igsiz ve sokakta kalan Asiye, kendisini

daima koruyan miidiresinin evine siginir. Ama miidire evde yoktur. Kapiyr onun
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yegeni acar. lyi yiirekli bir insan olan yegen Asiye’yi koruyucu ve kollayici sifatina
biirliniir. Bu sahnede anlatici, Seniye Hanim ve yardimcisi aydinlatilmis bir
koridorda yiirliylip Asiye'nin kurtulus senaryolar1 iizerinde konusurken, birden

karanlik bir sokakta takip edilen korku i¢indeki Asiye'yi goriiriiz.

Miidirenin yegenini, anlatici roliinii de {istlenmis olan Selahattin oynar.
Selahattin, gozliik takarak kilik degistirir ve hikdyeyi anlatmaya devam eder.
Asiye ile yegen arasinda bir ask baslamistir. Seniye Hanim, miidirenin yegeni ile

birlikte yasamaya baslayan Asiye'nin tek kurtulus yolunun bir an dnce evlenmek

oldugunu soyler.
Uzam Zaman Engelleyici Destekleyici
Miidire Gece Yegen

Hanimm Evi

Asiye’nin evi | Glin Miidire ve
Yegenin Karisi

Sevgilisiyle evlilik hayalleri kuran Asiye ¢ok mutludur, ancak Asiye
Yegen’in evli oldugunu bilmemektedir. Bir giin, miidire yani film i¢indeki oyunda
genelev sahibi kadin, yegeninin karisi ile birlikte Asiye'nin evine gelir ve “Anasinin
kizi, ne olacak” diyerek Asiye'yi asagilar. Olan biteni bilmeyen ve Ogrenince de
hazmedemeyen Asiye, yegenin onu durdurmaya g¢aligmasina aldirig etmeden hayal

kirikligr ile oray: terk ederek tekrar sokaklara diiser.

Asiye'ye hep destek olan miidire, Asiye ile iliskisinden dolay1 yegenini tatl

sert, azarlarken, Asiye'ye hakaretler yagdirarak onu asagilar.
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Fotograf 2: Asiye Gergeklerle Yiizlesir

Asiye aylardir sokaktadir ve is aramaktadir. Yasadigi aghigin ve sefaletin
ardindan bir fabrikada is bulur. Ama ustabasi ona tecaviiz etmeye kalkinca Asiye
durumu patrona bildirir. Yetismis bir ustabasi bulmak, siradan bir ig¢i bulmaktan ¢ok
daha zor oldugundan patron Asiye'nin yevmiyesini dder ve onu kovar. Asiye tekrar

99

sokakta kalmistir. Patron, daha fazla “kar” etmek igin miicadele eder.

Uzam Zaman Engelleyici Destekleyici
Fabrika Nisandan aylar Ustabast

sonra/Gundiiz Fabrika Patronu

Fabrikadan Mezeci
Mezeci ayrildiktan alt1 ay

sonra/Gece

Fabrikadan ayrildiktan sonra aradan alti ay gecer. Her seye ragmen direnen
Asiye agliga dayanamaz ve bir mezeciden yiyecek calarken yakalanir. Asiye'nin
kimsesiz ve parasiz oldugunu 6grenen mezeci, polise ithbar etme tehdidiyle ona

tecaviiz eder.

Gergeklesen iki olay arasinda yaklasik aldi ay vardir. Asiye’nin fabrikaya
girmesi arasinda da aylar vardir. Asiye bu siire zarfinda 6nce fabrikaya girmis ama
ustabasinin ona asilmast neticesinde patron tarafindan suglu bulunarak isten
¢ikarilmistir. Fabrikada ¢alisma sahnesinde hem asilan ustabasi hem de isten kovan

patron engelleyici konumundadir.
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Fotograf 3: Asiye’nin Fabrikadaki Durumu

Fabrikadan ayrildiktan sonrada a¢ kalan Asiye’nin bir mezeci diikkaninin
onlinde yemeklere bakmasi ve kendisine yemek vermesi karsiliginda ona asilan
Mezeci de engelleyici konumundadir. Ne yazik ki zaman ve uzamsal olarak farkli her

iki olayda da Asiye’ye destekleyici konumda kimse bulunmamaktadir.

Piyasay1 tanimayan Asiye annesi Zehra'yr bir genelevin Oniinde dilenirken
bulur. Gengken giizelligini, bedenini satan Zehra, yasglaninca da c¢irkinligini satar.
Zehra Asiye’yi zengin bir randevu evi sahibine gotiiriir, pazarlia baslarlar. Zehra ve

patronun ¢ikarlar ¢atistigindan anlasamazlar.

Zehra ve Asiye yeni bir eve tagmirlar. Burada ihtiyaglari olan paray
biriktireceklerdir. Iyi miisteriler getirmesi icin bir aractyla da anlagirlar. Fakat
sorunlar peslerini birakmaz. Sorun ¢ikaran, tehdit eden, para vermek istemeyen bir
adam baslarima musallat olmustur. Zehra ve Asiye kendilerini korumasi i¢in Kara

Mustafa (Yaman Okay) adinda bir dost tutarlar.

Uzam Zaman Engelleyici Destekleyici
Asiye’nin Evi Kara
Mustafa(Dost)
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Aradan alt1 y1l gegmis, Asiye olduk¢a yipranmis ve ¢Okmiistiir. Bir tiirlii
gerekli parayi biriktirip bu isten kurtulamaz. Ustelik artik isler kotiiye gitmekte, Kara
Mustafa da Zehra'dan siirekli para istemektedir. Tek ¢ikar yol, Asiye'ye tutkun olan

Zengin miisteriyi ikna ederek kendilerine ayr1 bir ev tutmasini saglamaktir.

Zengin miisteri, yeni aldig1 evin parasinin i¢inde bulundugu kiiciik bir bavulla
Asiye'ye gelir. Tam gideceklerken Kara Mustafa onlar1 yakalar ve ¢ikan tartisma

sonucu zengin miisteri ile Zehra'y1 6ldiriir.

Uzam Zaman Engelleyici Destekleyici
Alt1 ay sonra Zengin Miisteri
Asiye’nin Evi
Zehra
Asiye’nin Evi Giin Kara Mustafa(Dost)
Asiye’nin Giin(D1s) Kara Mustafa(Dost)
Evinin Onii

Sahne wuzamsal olarak incelendiginde birbirinden ayr1 uzamlarla
karsilagilmaktadir. Kara Mustafa’nin dost olarak tutulmasindan alt1 ay sonra Zengin
Miisterinin ev tutulmasi i¢in ikna edilmesi ve Zengin Miisterinin Asiye’ye ev tutmak
tizere elinde para dolu ¢antayla yine Asiye’nin evine gelir. Durumu anlayan Kara
Mustafa Zengin Miisteriyi Asiye’nin evinde oOldiirdiikten sonra 6lmekten korkan

Zehra evin avlusuna kagar ancak 6lmekten kurtulamaz.

Fotograf 4: Kara Mustafa Gergekleri Ogrenir
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Zamansal olarak incelendiginde tam anlamiyla bir yargiya varilamamaktadir
ancak Zehra’nin Zengin Misteriyi ikna etmesi neticesinde Zengin Miisterinin
Asiye’ye ev tutmak icin i¢i dolu parayla evlerine gelmesi arasinda c¢ok bir fark
oldugu diistiniilmemektedir. Zaten Kara Mustafa’nin Zengin Miisteriyi ve evin disina

kacmaya ¢alisan Zehra’y1 61diirdiigli glin ayni giindiir.

Sahnelerde Zengin Miisteri hep destekleyici durumundadir. Ancak onun
aksine Kara Mustafa islerin iyi gittigi heniiz kimseyi 6ldiirmedigi donemden yaklasik
alt1 ay oOncesinde su andaki durumun aksine destekleyici konumdayken su anda
zaman ve sartlarin degismesi ile birlikte Kara Mustafa Engelleyici konumuna

gelmistir.

Asiye'nin artik oniinde iki secenek vardir; ya higbir seye dokunmadan polisi
bekleyecektir ya da paralar1 alarak yoluna devam edecektir. Asiye paralar1 saklar.

Mahkemede masum bulunur ve elindeki sermayeyi bildigi tek ise yatirir.

Asiye, randevu evinin yeni sahibidir ve tam bir hanimefendi gibi Seniye
Hanim'in kiyafetlerinin aynisi giyinmistir. Daha 6nce Asiye'ye miisteri getiren araci
simdi de ona, Asiye'nin eski haline benzer geng, giizel, kimsesiz ve caresiz kizlari
getirmektedir. Asiye boyle bir diizende ancak bu sekilde kurtulup hayatta kalacagini

Ogrenmistir.

Hayat kadinlar1 ve tiim oyuncularin alkislari esliginde film i¢inde sergilenen
oyun bitirilir ve Seniye Hanim ile ayni kostlimii giyen, boylece ikisi arasindaki farkin
ortadan kalktigin1 gosteren Asiye, bir yandan “Ikinci Final Tiirkiisii” niin sézlerini
kullanarak Seniye Hanim ile konusurken, diger taraftan da “bu fuhus yuvasimi” ve
etrafindaki kiiclik diikkanlar1 yiktirarak yerine, yiizme havuzu, oyun sahasi olan bes
yildizli bir otel kurduracaginin bilgisini verir. Toplumdaki statiisii degisen Asiye,
Seniye Hanim'in dernegine de yiiklii miktarda bagis yapar ve o anda anlariz ki Asiye
roliindeki Nazli, ger¢ekten Asiye'dir. Asiye nihayet bu diizende yasamanin sirrim

Ogrenmistir.
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Uzam Zaman Engelleyici Destekleyici
Asiye’nin agtig1 Asiye Seniye Glimiiscii
Randevu Evi

Genelev oda Selahattin (Selo)

Film, ayna karsisinda anlatict Selahattin'in tekrar Selo'ya donmesi ve film
icinde oyunda kullanilan kiyafetlere son bir kez goz atarak, bes yildizli otel yapilmak
lizere bosaltilan genelevden ayrilmasi ile biter. Bu diizen, yenilenerek ve gii¢lenerek

devam etmektedir.

Fotograf 5 : Asiye diizene ayak uydurmustur

Son sahnelerde artik para sahibi olarak giiclenen Asiye’nin artik kendine ait
bir igi vardir. Tim oyun i¢inde oyun genelevin i¢inde oynandigindan aslinda
Asiye’nin igyeri olarak tanimlanan yer de yine genelevin i¢idir. Filmin sonunda Selo
karakteriyle anilan ayni zamanda oyun i¢inde oynanan oyunda anlatici karakterine
hayat veren Selo karakteriyle tanidigimiz kiside artik genelevden ayrilacag i¢in son
bir kez aynaya bakar ve ¢ikar. Zamansal olarak yine Asiye’nin para sahibi oldugu
doneme den gelen is kurma ve neticesinde genelevin yiktirilarak yerine bes yildizh
tesis yapilama fikri ve genelevin bosaltilma sahneleri ile ayn1 zaman denk
gelmektedir. Ayrica film iginde ve film iginde oynana oyunda hep magdur konumda
olan Asiye artik ezici gli¢ durumuna gelmis ve icinde bulunduklar1 genelevi
yiktirarak yerine para kazanacagi tesis yapma fikri ile oranin bosaltilmasinda orada
olanlara zor kullanmasi sebebiyle film igindeki 6zne artik engelleyici konuma

gelmistir.
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Masallari, masalda yer alan kisilerin islevlerinden yola ¢ikarak inceleyen
Vladimir Propp tarafindan tespit edilen otuz bir islev her masalda bulunmayabilir;
fakat islevlerin siralar1 aynmidir. Propp tarafindan belirlenen islevlerin tiimiiniin bir
anlatida bulunma zorunlulugunun olmadig1 gibi eylem alanlarinin da bazilar1 anlatida

yer almamaktadir.

1. Saldirgan (ya da kotii kisinin) eylem alani: Filmde birden ¢ok saldirgan kisi
bulunmaktadir. Asiye heniiz kiiciik olmasina ragmen kendisini istemeyen
Bakkal sebebiyle se¢im yapmaya zorlanmig ayrica se¢iminin neticesinde
karsilagtigit Mezeci, Fabrikada ¢alisgan adam gibi kisiler Asiye’yi canindan
bezdirir.

2. Bagiscinin (ya da saglayicinin) eylem alani: Asiye se¢im yapmak zorunda
kaldigindan dolayi, sectigi yolda tek giivenebilecegi kisinin Miidire Hanim
oldugu kanisina vararak ondan yardim istemesi ve neticesinde Miidire
Hanimin ona yardim etmesi onun iyi niyetini gostermektedir. Ancak burada
saglayict olan kisi daha sonra yegenini Asiye ile birlikte goriince saldirganin
eylem alanina girmektedir.

3. Yardimcinin Eylem Alant: Olayimizda yardimer kisi roliinii iistlenen Miidire
Hanim’in Yegenidir. Miidire Hanimin evde olmamasi sebebiyle kapiy1 acan
Yegene ve Asiye arasinda ilerleyen donemde bir yakinlagma olmustur.

4. Prensesin (aranan kisi) ve babasinin eylem alani: Anlatida bu eylem alanina
rastlanmaz.

5. Gonderenin Eylem Alani: Anlatida tiim olaylarin olmasina sebebiyet veren
her ne kadar direkt bir sekilde miidahalesi yok ise de dolayli bir sekilde
olaylar Zehra’nin aldig: kararlar etrafinda gelir.

6. Kahramanin Eylem Alani: Zehra i¢inde bundugu vaziyet neticesinde yasam
savagl vermekte ve bir yudum ekmege muhtag¢ kalmaktadir. Hayatta kalmanin
yolarin1 6grenmeye caligmaktadir.

7. Diizmece Kahramanin Eylem Alani: Anlatida diizmece kahramana yer

verilmemistir.
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4.3.  Filmin AJ.Greimas’mm Anlat1 izlencesi ve Eylensel Ornekcesiyle

Coziimlenmesi
Iletisim Ekseni
Zehra —»—— Intikam ———  Asiye
Gonderen Nesne Gonderilen
T
1 Isteyim Ekseni
1
Zehra, Zengin Miisteri >——  Asiye «—«—« Asiye
Yardimei Ozne Engelleyici
Gii¢ Ekseni

Tablo 3: Greimas’in Eylensel Modelinde Eksenlerin Gosterilmesi

Ozne- Nesne Karsithgi: Filmin &znesi Asiye’dir. Asiye annesinin onu terk
etmesinden sonra hayat miicadelesi verir. Her ne kadar ayakta durmaya ¢abalasa da
parasi olmadigi i¢in siirekli muhtag olur. Zaten filmin sonunda da Asiye paraya

kavusarak i¢inde bulundugu durumdan kurtulur.

Gonderici-Alic1 Karsithgi: Filmde her ne kadar bir géndericinin olmasi esas olsa da
filmde dogrudan bir gdnderici yoktur. Ama gonderici olarak Asiye’nin annesini esas
almak mimkiindiir. Clinkii Zehra, Asiye’ye bir karar vermesini ve bu karar
dogrultusunda kendi yolunu kendisinin ¢izecegine ve kendi kaderini de kendisinin
olusturacagmi disiintir, bu yilizden de Asiye’den bagka bir gondericiden s6z
edilemez. Asiye kendi kararini kendi verir bu anlamda kendi kendinin gondericisidir.
Bilingaltinda siirekli mutlu ve huzurlu bir hayat1 olmasi fikri vardir. Burada alic1 yine
Asiye’dir. Asiye’dir ¢iinkii onu istedigi hayata kavusturacak karari yine kendisi

almistir.
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Yardimci-Engelleyici Karsithgi: Filmde Asiye’yi para kazanarak huzurlu bir
hayata kavusmasi i¢in yardim eden kisi yine annesidir. Baslangigta hayatini devam
ettirmesi i¢in onu yonlendiren anne, daha sonra birlik olma duygusuyla bir seyleri
basaracaklarini anlayarak ona destek olur. Karsilarina Zengin Miisteri ¢ikar oda
yardimc1 konumundadir. Asiye’nin istedigi hayata kavusmasini engelleyen kisi ise
Kara Mustafa’dir. Calistig1 slire boyunca parasinin biiyiik bir ¢cogunlugunu almasi
yetmedigi gibi filmin sonunda tam istedigi hayata kavusacak Asiye i¢in hem ona

umut olan Zengin Miisteriyi hem de yaninda olan annesini 6ldiiriir.

Anlatilanlar1 eyleyenlerin islevlerine gore tablolastirirsak;

EYLEYENLER OYUNCULAR EYLENESEL ISLEVLER
Gonderen Asiye Eylemi belirleyen kisi.
Nesne Para Eylemin Konusu.
Gonderilen Asiye Eylemin kendisi i¢in gerceklestigi
kisi.
Ozne Asiye Eylemi yapar.
Engelleyici Kara Mustafa Eylemi Engeller.
Yardimci Zehra Eyleme yardim eder.

Tablo 4: Asiye Nasil Kurtulur Filminin Eylensel Ornekgeye Gére Tablolastiriimast

Greimas anlati durumunu, baslangi¢ durumunu sonu¢ durumuna ulastiran
siire¢ olarak tanimlarken bu durumu dort evrede inceler. Gergeklestirilen eylemin,
eylemi yapan kisi veya nesneden daha onemli oldugunu vurgular (Ersiimer, 2013:

61).

Asiye Nasil Kurtulur filminde Asiye’nin annesinin Asiye’ye yardimci
olmamasi ile Asiye kendi yoluna mecbur birakmast ile baslangic durumu
gerceklesmektedir. Baslangic durumunu da sonu¢ durumuna ulagmasi i¢in temel

dontisiimii saglayacak 6gelere gore film;
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1. Evre-Eyletim (Gonderme):Olaylarin olusmaya basladig: siirectir. Bu agama
gonderen ile 6zne arasindaki iligkiyi anlatir. Filmde, filmin 6znesi yani
eylemi yapan kisi Asiye’dir. Filmde kendi yolunu ¢izmesine dogrudan yada
dolayl1 olarak katkis1 olan kisi annesi Zehra gonderen konumundadir. Filmde
yani film icindeki oyunda Zehra’nin, Bakkal ile olan miinasebeti ve
Bakkalinda Asiye’yi istememesi ile Asiye’nin karar verme mekanizmasina
dontiserek hangi yoldan gidecegine kara vermesi neticesinde olaylarin
sekillenmesi ile hikayenin basladigini gormekteyiz.

2. Evre-Edinim (Giiclenme): Oyunun daha ilk sahnesinde Ozne sec¢im
yapmaya itilir. Oznenin yasana olaylar neticesinde diisiinerek kendi kararini
verip, kendi ayaklar1 iizerinde durmaya calisma c¢abasi filmin fitilinin
ateslenmesine ve olaylarin bu gerceve iizerinden sekillenmesine sebep olur.
Asiye’nin bu asamada kendi ayaklarinin iizerinde dururken kendisine
yardimci olana ancak ona bu siirecte engelleyici kisilerle de karsilasarak bir
dizi sinavdan gecer.

3. Evre-Edim (Gosterme):Asiye her gegen giin biraz daha yipranarak giicii
azalmaktadir. Aynm1 zamanda yaptiklar1 is eskisine gore daha az para
getirmekte ve paranin ¢ogunu da kendilerini korumasi i¢in tuttuklart Dost
olan Kara Mustafa almaktadir. Hem yorulduklar1 hayattan kurtulmak hem de
para kazanmak i¢in diislinmektedirler. Evlerine gelen yasli ama zengin
miisteriye kendilerine ev agmasi konusunda teklifte bulunurlar. Zengin
Miisteride onlara ev agma fikrini kabul etmistir. Asiye ve annesinin umutlari
tekrar yeserir. Artik daha rahat, mutlu ve ayn1 zamanda paral1 bir hayata gecis
yapacaklardir. Zengin miisteri onlara umut olmustur.

4. Evre-Yaptirnm (Teyit Etme): Asiye Nasil Kurtulur filmi zaten film iginde
oynanan oyunlarla sahnelendigi icin film yeni bir baslangic durumu ile
karsimiza c¢ikar. Filmde 6len zengin miisteriden kalan i¢i para dolu ¢antayi
saklayan Asiye artik bu paralarla kendine yeni bir hayat kurmaya karar verir.
Asiye parayt en iyi bildigi ise yatirir ve oyunda kendisi artik zengin ve
yaninda ¢alistirdig1 kizlar olarak bir is sahibi konumundadir. Ancak film ile
birlikte oyununda bitmesi ile Fuhusla Miicadele Dernek Baskani Seniye
Glimiiggii ile ayni statiikoya sahip olmus ve ig¢inde bulunduklar1 genelevin
yikilarak yerine bes yildizli tesis yapilacagini aktarmasi ile genelev zorla

bosaltilmistir
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SONUC

Asiye Nasil Kurtulur filmi bir uyarlama &rnegi olarak, Vasif Ongdren’in
yazdig1 eserle kurdugu iliski sayesinde sinema diline 6zgiin bir sekilde aktarilmistir.
Sinema, anlatim giicliyle kisa zamanda kendini kabul ettirmis bir sanat dalidir.
Sinema kendini kanitlamak adina diger sanat dallarindan da oldukga yararlanmuistir.
Bunlarin basinda tiyatro eserleri gelmektedir. Tiyatro eserleri de hem yazan kisinin
gorlslerine hem de yazildigi donemin kosullarina gore sekil almaktadir. Siyasi
acidan zor bir donemden geg¢ildigi zamanda yazilan bu eser de o donemde toplumda
gerceklesen yozlagsma, huzursuzluk ve esitsizlik gibi kavramlara da wvurgu
yapilmistir. Ayrica yine zor bir donemden geg¢ildigi siralarda Atif Yilmaz tarafindan

beyaz perdeye aktarilan eserde kadinlarin diinyas1 anlamaya calisilmistir.

Vasif Ongéren’in Asiye Nasil Kurtulur oyunu toplumsal simif miicadelesini
diizenin disina itilen kadilar1 sémiiren ve somdiriilen iliski ¢ercevesinde degerlendiren

diizene elestiri yoluyla yaklasan bir eserdir.

Toplumun en kiigilk yap1 birimi olarak adlandirdigimiz aile kavrami
oyunumuza Asiye ve annesini i¢ine alan bir yapiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Yoksul
bir annenin kizinin ihtiyaglarini karsilamasi bir yana insani ihtiyaglarini karsilamak
icin bile kendi bedenini satmasi diizenin ¢arpikligini bize en basinda gostermektedir.
Asiye’nin annesi Zehra yola devam edebilmesi i¢in Asiye’ye secenek sunar ya onun
gibi diizene teslim olacaktir ya da kendi yolunu bulmaya ¢alisacaktir. Asiye her ne
olursa olsun diizene kars1 direnecegini diisiiniir ve kendi yolunu ¢izmeye karar verir.
Aslinda Asiye’nin burada baska ¢6ziimii yok mu? Sorusunu soran oyunda ki énemli
karakterlerden biri olan Seniye Glimiis¢ii bu asamada karsimiza cikar. Fuhusla
Miicadele Dernegi Bagkani Seniye Gilimiis¢ii toplumda {istiin konumda ayricalikli bir
kadindir. Toplumun nasil ve ne sekilde yiiridiigiinden iginde bulundugu smif
dolayisiyla haberdar degildir bu sebeple o da baska bir ¢6ziim olmali ciimlesiyle
olaylara yon vermeye calisir. Ayrica Seniye hanimin yer yer sdyledigi aslinda kendi
perspektifinden baktigindan kendince hakli olan ancak ¢alisan insanlar1 yeren tavri

ve onun sinifsal 6zellikleri de okuyucu ve izleyicilere agik bir sekilde gegmektedir.

Kadinlara aciyarak onlar1 yonlendirerek kendine kurtarici goziiyle bakar.

Seniye hanim, Asiye’yi yonlendirerek onu kurtarmak igin ¢esitli Oneriler getirir,
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annesinin distiigli duruma diismesi engellenmeye c¢alisilir ancak higbir Oneri
Asiye’yi fahiselige stiriiklenmekten kurtaramaz. Sonunda Asiye kapitalist diizene
kars1 koyamayarak oyunu kurallarina gére oynamaya karar verir. Artik bir randevu
evi sahibi olan Asiye tamamu ile ezilen konumdan ezen konumuna gecerek sinif

atlamistir.

Toplumsal sinif diizeninin ve ekonominin getirdigi esitsizlik toplumun deger
yargilarin1 da en derinden etkilemektedir. Toplumda kadinin konumlanisi dogru ve
namuslu yasamak i¢in evlenmenin sart oldugu aksi halde kadinlarin kétii yola
diisecegi, namuslarmin lekelenecegi, yalniz kadinlarin kagmilmaz sonu oldugu
goriisii Asiye Nasil Kurtulur oyunu ve diger kadin temali tiim oyun ve filmlerde de

gizliden gizliye islenmektedir.

Oyunda ve filmde gordiigiimiiz esas sorun kadinin cinsel bir meta olarak
diisiiniilmesidir. Girdigi her ortamda her ne kadar namusuyla ¢alismak istese de bir
sekilde cinsel tacize ugrayan ve bu ugurda yenilmemek icin isinden olan Asiye,
sonunda diizene ayak uydurabilmek adma cinsel kole olmaya razi gelmistir.
Asiye’nin i¢inde bulundugu bu durumu anlatan Sermaye’nin Tiirkiisii oyundan
ziyade gorsel ve isitsel anlamda da kavramak miimkiindiir. Tiirkii de anlatildig1 tizere

bedenini satan kadinlar kalbi kirik kadinlardir asla onaylanmazlar.

Vasif Ongoren, erkek egemen toplumlarda kadm figiiriiniin vahameti iizerine
sorgulama yapar. Kadina fazla bir segme sansi taninmayan toplumumuzun ahlak
anlayisin1  sorgular. Oyun konusu itibariyle  bize ezilen kadinlari, cinsiyet
ayrimciligini ve smif ayrimciligimi ardi ardina sunar. Kadro olarak kadinlarin
cogunlukta oldugu gercegini de goz Oniine alirsak kadinlarin ezilmesini siif

ayrimciligina baglayan oyun kapitalist sisteme gondermelerde bulunur.

Atif Yilmaz’in Asiye Nasil Kurtulur’u orijinal tiyatro metninin neredeyse
birebir uyarlamasidir. Film, film i¢inde oyun ile baslar, tiim karakterler Asiye’nin
hayatina bir sekilde dahil edilir ve bu sekilde devam eder. Film ¢ekilirken kullanilan
aksesuarlar, kostiimler, kamera agilar1 ve miizikler ile cesitlendirme yapilarak
sinemanin nimetlerinden de faydalanilmistir. Ancak oyun igindeki karakterlerin
yapilar itibariyle 6zellikleri belirtildiginden bu ¢izginin disina ¢ikilamamigtir. Bu

gibi uyarlamalarda anlatilan ve anlatilmak isteneni renkler ve miiziklerle daha iyi
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idrak edebilmemiz nasil bir algi yaratilmak istendiginin net bir sonucu olarak

karsimiza ¢ikar.

Oyun kapitalist diizenin hiikiim siirdiigii toplumda yasama olanagini sisteme
ayak uydurmakla saglayan, toplumsal yasama uyuldugu, sistemin c¢arklarindan biri
olundugu siirece yasamin siirdiirilecegini bize sunar. Asiye’nin miicadelesi ile
goriildiigi iizere, hala o donemden bu déneme degismeyen bir erkek baskisinin etkisi
mevcuttur. Glinlimiizde toplumsal cinsiyet algisinin degismesi gerektigi diislincesiyle
birlikte ana karakter olan Asiye’nin nasil kurtulacagindan yola ¢ikarak bu yolda neler

yapilabilir ve daha nice Asiye’lerin nasil kurtulabilecegi dersini ¢ikarabiriz.

Sinema ve tiyatronun farkliliklarina deginecek olursak ornegin tiyatro
oyunlarinda, oyunun bagindan sonuna kadar bir siireklilik hakimdir, sinema da ise
sahneler pargalanarak cekilir bu nedenle siireksizdir. Tiyatroda seyirci sahnede
gormek istedigini izler, sinema da yonetmenin izleyiciye gostermek istedigi izlenir.
Tiyatro oyunlar1 uzam olarak sinirlidir, sahne veya dekor bellidir oysa sinemada
uzamsal olarak bir simirsizlik vardir her yer sinemasal uzam olabilir. Ancak
sinemanin gelisim doneminde yapilan uyarlamalarda roman ve oyunlarin malzeme
yapildigi goz ardi edilmemelidir. Uyarlamalar yapilirken sinemaya ne sekilde
aktarilacagi onemlidir. Eserlerin uyarlamalarinda kimi zaman sadece eserden
esinlenerek baslangi¢ yaparak daha sonra hikayenin bambagka yerlere ¢ekilmesi veya
bambaska bir kurgu yaratilmasi gergegi varsa uyarlama yapilirken esere sadik
kaliarak hi¢bir sekilde degisiklik yapmadan beyaz perdeye aktarilmasi gercegi de

vardir.

Asiye Nasil Kurtulur eseri ile filmi karsilastirildiginda metnin filme hemen
hemen ayni bi¢imde aktarildig1 goriillmektedir. Ele alinan filmde oyunda oldugu gibi
olaylar boliimlere ayrilarak anlatilmistir. Oyunda kurgulanan sira diger boliimlere
geciste kendini gostermistir. Oyunun kurguladigi kronolojik siwra da filmde
korunmay1 basarmistir. Filmin anlatis1 eserde gegen olay sirasi ile beyaz perdeye
aktarilmistir. Tek istisna olarak nitelendirebilecegimiz oyun Zehra ile bakkalin
konusmalarina sahit olan Asiye ile baslarken film Selahattin’in geneleve gelisi ve
herkese Seniye Hanim’in kendilerini ziyaret edecegini sdylemesi ile baslar. Tiim
bunlarin haricinde metnin filme neredeyse birebir uyarlandigi goriilmektedir.

Filmdeki olaya Orgiisii, metin ile aynidir. Toplumsal ve ekonomik diizen her iki
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yaklagimda da elestirilmistir. Atif Yilmaz oyun i¢inde oyun kurgulayarak ve 6zellikle
oyun Kkurgularken kullandig1 dekorlari, tam o andaki kurgulanan oyuna gore segilen
kiyafetleri ve kullandig1 miizikleri 6n plana ¢ikararak oyuna yaptigi katkilar g6z ardi
edilmemelidir. Bu bilgiler neticesinde, Asiye Nasil Kurtulur metni zamansal ve
uzamsal agidan degisiklik gostermedigi gibi karakterlere ve dramatik yapiya sadik

kalinarak, yapisal bir degisiklik yapilmadan neredeyse birebir uyarlama yapilmistir.
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