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Belgesellerinin Yeri ve Onemi

Tayfun Belet
Yiksek Lisans Tezi, Sanat ve Tasarim
Danisman: Prof. Dr. A.Sefik GUNGOR
2018

Belgeseller; iireticisinin bakig agisindan, gergegin veniden yorumlénmaa iizerine
meydana getirilen sinema eserleridir. ‘Belgesel sinema; en bilinen ve yaygin
tammuyla; gercedin yaratici bir bigimde yeniden yorumlanmasidir. Belgesel
sinemanm temelini olusturan gergek ve iireticisinin ustlendigi gergefe ulasma
tutkusu sayesinde viizyili askin sinema tarihinde, belgesel filmler biiytk kitlelere
ulagsmustir. Ortaya ¢iktign giinden bugiine belgesel sinemada tiirler meydana gelmig
ve yillar icerisinde kendi ekoliinli meydana getiren akumlar ve yonetmenler boy
gostermistir. Diinyada bilyikk bir kitleye hitap eden belgesel sinema eserleri, sinema
tarihi boyunca Tiirkiye'de -de genis kitlelere ulasnustir. Zamanla kurmaca sinema
karsisinda geri planda kalan belgesel sinema eserleri Tirkiye’de kurumlar ve
televizyon kanallarimin etkisiyle ayakta kalmayr bagarmis ve belgesel sinema
yonetmenleri iiretimlerine devam etmiglerdir. Bu siiregte; caligmalariyla kendi
sinema ekoliinil yaratan belgesel sinema yonetmenleri &n plana ¢ikmigtir. Bu
yonetmenlerden biri de siiphesiz gektigi belgesellerle diinya ¢apinda hatri sayilir bir
{ine kavusan Ertugrul Karshoglu'dur. Karshioglu, Ttrk belgesel sinema tarihinde,
belgesel iiretimine verdigi destekle bilyitk bir 6neme sahip olan TRT Kurumu'nun
yetistirdigi dnemli belgesel yonetmenlerinden biri olmustur. Ertugrul Karshoglu’ nun
yonetmentigini yaptidi filmler, uluslararas: arenada da seyirei ile bulusmus ve bir ¢cok

6dill kazanmagtir.
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ABSTRACT

Documentary Cinema in Turkey and The Place and Importance
of Ertugrul Karshoglu Documentaries in Turkish

Documentary Cinema

Taytun Belet
Msc, Art and Design
Prof. A Sefik GUNGOR
2018

Documentaries are the products of the cinema that are created upon the
reinterpretation of the reality from the standpoint of the filmmaker. The most
comimon definition of the documentary cinema is the creative interpretation of the
reality. Documentary movies have reached to large number of audience within the
cinema history surpassing hundred years owing to the reality constructing the basis
of documentary cinema and passion of filmmaker to attain reality. Since the day it
emerged, various genres arised in documentary cinema and new trends and producers
that create their own cult have appeared. Documentary cinema works that appeal to
large audience all over the world, also reached to great number of audience in
Turkey. Documentary cinema works that by the tifne stay in the background behind
the fiction movies, succeeded to survive in Turkey owing to the impact of various
institutions and television channels. And the filmmakers of the documentary cinema
proceeded to produce their works. During this process, documentary cinema
producers that create their own cinema cult have stand out. Doubtlessly, one of these
producers is Ertugrul Karslioglu who gets worldwide substantial fame with the
documentaries he had produced. Karslioglu has become one of the prominent
documentary producers raised by TRT institution that is highly important to Turkish
documentary .cinema history owing to its support to documentary production. Films
of Ertugrul Karslioglu had met with audience in international platforms and received

many prizes as well.



Keywords: documentary cinema, Ertugrul Karslioglu, TRT, history of Turkish

documentary cinema, history of world documentary cinema
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GIRiS

180011 yillarda Sanayi Devrimi’nin baslamaslyla birlikte diinyada yasanan
toplumsal hareketlilik, insanlarin yagamlarmm her alamnda defigimleri de beraberinde
getirmistir. Ekonomik alanda yaganan degisimler, diistinsel ve sanatsal alanda yaganacak
degisimlerin dnciisii olmustur. Bu yillarda, sinemanin baglangicina zemin hazirlayan
fotografik gorintii bulunmus, insanogiu bu bulug sayesinde dogayi ve gevresini birebir
kopya etmeyl bagarnugtir. Bir ¢ok bilim insani ve arastirmaciin ortak ¢abalari sonucu
bulunan fotografik goriintii, yine uzum ugraglar sonucu harekete kavugmus ve sinemamn
temelleri atilmustir. Lumiere Kardeglerin yogun ¢aligmalar sonucunda icad edilen
sinematografin yardimiyla, insanoglunun ilk hareketli goriintiileri kaydedilmigtir. Bu
gorintiiler insanligm filme ¢ekilen ilk goriintilleri olarak kabul edildigi i¢in bir ¢ok

sinema tarihgisi tarafindan ilk belge goriintiileri olarak tarihe gegmisgtir.

Sinemanin ilk yillarinda, iki ncii sinemaci olan Melies ve Lumiere taréfmdan
kurmaca ve kurmaca olmayan filmlerin temelleri atilmistir. Diinyada bir sanat dah
olmanin yanisira zamanla biiyiik bir sektor haline gelen sinema; belgesel ve kurmaca
gibi {iretim tarzlariyla kendi i¢inde ayri alanlar yaratmigtir. Ayni zamanda bu aynm, bu
tiirlerin de kendi iginde yeni tiirleri meydana getirmesine olanak saglammgtir. Sinemanin
iki ana tiirinden biri olan belgesel sinema; yiiz yili askin sinema tarihinin temel
taslarindan biri olmay1 basarms ve kurmaca sinemaya gore daha kisith imkanlara sahip
olmasma ragmen yaraticth@in ve estetigin geri plana atilmadigi, gergege sadik yapisi ile
gliniimiize kadar hatr1 sayilir bir izleyici kitlesine ulasmay1 basarabilmistir. Bu siire

zarfinda belgesel sinemanin da kendi i¢inde tiirleri olugmustur.

Diinyaya paralel olarak iilkemizde de belgesel sinema alaninda gelismeler
yaganmustir. Osmanh’nin son dénemlerinde baglayan bu hareketlilik, ilerleyen yillarda
da etkisini gostermistir. Yillar boyunca devlet ve gesitli 8zel kurumlann destegiyle ¢ok
sayida belgesel iiretitmistir. Diinyada oldugu gibi Tirkiye’de de kurmaca sinemanm

golgesinde kalan belgesel sinema; 1960% yillarda hayatimiza giren televizyonun

1



etkisiyle sinema salonlarindan evlere ulasabilmis ve kendi izleyici kitlesini yaratmigtir.

Televizyonun hayatimiza girdigi 1960’11 yillardan 1990’1 yillara kadar Turkiye’de yaym
yapan tek kanal TRT(Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu), belgesel yapimlara Snem

vermis ve kendi biinyesinde bir ok belgesel sinemacrty yetigtirmistir.

Yillar iginde kurmaca sinemanmn golgesinde kalan belgesel sinema hakkinda
yapilan akademik gabigma sayis1 ne yazik ki tatmin edici yeterlilikte degildir. Ozellikle
Tiirkiye’de belgesel sinema hakkinda yapilan aragtrrmalar oldukga azdir.  Bu tez
calismast; dogusu sinemanin icadina kadar uzanan belgesel sinemanin, diinyada ve buna
paralel olarak Tiirkiye’de gecirdigi evreleri, belgesel sinemanun tiirlerini ve Tiirkiye’deki
Orneklerini tarihsel bir s1ralamayla' ele almayr amaglar. Aym zamanda bu tez
gahgmasmmi Tiirkiye’de belgesel sinema dendiginde akla ilk gelen isimlerden biri olan
ve pe yazmk ki daha once hakkinda yazilmus higbir akademik ¢aligmaya
rastlayamadigimiz Ertﬁgrul Karshioglu'nun belgesel sinemasi hakkinda detayll bir

¢alisma olmasi amaglanmistir.

Ug béliimden olusan bu calismann ilk béliimiinde, belgesel sinemanmn tammi
lizerine yogunlasarak Tiirkiye’den ve dtinyadan belgesel sinema kavrann Gzerine ortaya
atilan goriislere yer verilecektir. Ardindan diinyada belgeselin gegirdigi evreler, belgesel
sinemanin beraberinde getirdigi akimlar ve bu akimlarm en Onemli yOnetmenleri,
filmleriyle birlikte kronolojik bir sirayla ele alinacaktir. Film kuramcilan ve tarihgileri
tarafindan yapilan sinema tarihi arastirmalarmin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan tiir

kavram iizerinde durulacak ve belgesel tiirleri hakkinda bilgi verilecektir.

Tezin ikinci béliimiinde ise; Tiirkiye’de belgesel sinemamn ortaya glklgmdah
giintimiize kadar gegirdigi evreler ve Tiirkiye’de toplumsal geligmelerin belgesel sinema
iizerinde varath@ etkiler incelenecektir. Bakanliklar, 6zel kurumlar ve televizyon
kanallarmum destekleriyle cekilen belgeseller ile birlikte belgesel sinema tarihinde dne
cikan Tirk belgesel yonetmenlerinin filmlerinden bahsedilecektir.



Tezin iiciincii ve son bdliimiinde ise; 70°1i yillarda, TRT biinyesinde mesleki

kariyerine baslayan ve ¢ektigi belgesellerle diinya ¢apinda bir iine kavugan Tiirk belgesél
yonetmeni Ertugrul Karshoglu’nun belgesel sinemas incelenecektir. Tezin bu
boliimiinde; Karshoglu’nun yasam dykiisti, mesleki kariyeri ve filmleri hakkinda detayl
bir galisma yapilmls ve yaptlan bu cahsmamn Tiirk belgesel sinemasi hakkinda

yapilacak olan aragtirmalara fayda saglamasi amaglanmustir.



1.BOLUM
BIR TUR OLARAK BELGESEL SINEMA

1.1. Belgesel Kavramn

“Belgesel film, giinliik yasammn basit bir kopyast olan betimsel resimlerden,
gercedin yaratict dramatize edilisi ve toplumsal ¢éziimlerin ortaya cikarimast
yéniinde farklilasr. Belgecilik yontemi, kendine ézgii bir film tivii, oykiilii filmin
eglence motiflerinden hem amag¢ hem de bicim bakimmdan apayri olan
toplumsal duygu ve felsefi digiincenin bir yorumu olarak, genellikle
toplumbilimsel, sivasal ve egitimle ilgili kosullar sonucu, varlik kazarmmghr.
(Rotha, 1995:341)"

Belgesel Sinema kavrami igin, kesin bir tanim yapmak olduk¢a zordur. Bugiine
kadar belgesel sinema alamnda eserler veren treticiler, belgesel kavrammum kendilerinde
yarattifn anlam iizerinden tammlamiglardir. Belgesel sinemamn tarihi ve tiir 6zellikleri
acisindan bilgi sahibi olmak istiyorsak ‘Belgesel Sinema’ kavraminin tamum iizerine
yogunlagsmaliyiz. Bundan dolayi, tezin bu béliimiinde belgesel kavramim, kendilerinde
yarattifi anlam lzerinden ifade eden belgesel sinemacilarin, sinema kurameilarmn ve

sinema tarihgilerinin ifadeleri {izerinden incelemeye g¢alisacagiz.

Belgesel terimi, ilk kez 1926 yilimin Subat aymda Ingiliz Belgesel Okulu’nun
kurucusu ve belgesel yoOnetmeni John Grierson tarafindan, .Robert Flaherty nin
“Moana” isimli filmini tanumlamak icin New York Sun Gazetesi’nde kullamlmistir.
Katz’a gore Fransizca kokenli olan bu sdzciik daha ¢ok gezi filmlerini nitelemek igin
kullamlmistir (Katz, 1994:373). Grierson’un bahsi gecen yazidaki  “Moana’'nin
Polonezyali bir cocugun giindelik yasamindaki olaylar gorsel olarak anlatmasi
nedeniyle belgesel bir degeri var” (Mutlu, 1991:149) ciimlesi ‘belgesel” kavramimn

tarihte ilk defa kullamidig yazih ciimle olarak kabul edilir.



“Moana ne Flaherty 'nin ilk filmidir, ne de belgesel sinemanmn ilk drnegidir.
Ovleyse belgesel sinemammn tammi icin neden bu kadar geg¢ kalmnugstir? Bu
sorunun yamitim vermek pek de kolay bir' iy degildir. Cinkii belgesel sinemayt
tanimlamak kolay bir is degildir. Sinema sanati iizerine yapilan ¢alismalarda
karsilastigimiz terminolojide belki de en gok olur olmaz kullamian terimlerden
biridir belgesel terimi. Gezi filmlerinden, egitici filmlere, haber filmlerinden
réportajlara hemen bir ¢ok “film pargaciklart” karsmza bir kurgu ile belgesel
olarak crtkabilmektedir (Yiice, 2001:5).”

Grierson’a gore belgesel; “gercegin yaratict bir bigimde yorumlanmasi ve gergegin
yaratict bir bi¢imde islenmesi” anlamma gelir (Adah, 1986:13). Yine ingiliz Belgesel
Okulu yénetmenlerinden ve film kuramcist Basil Wright belgesel kavramim agiklarken
“Belgesel film, séyle ya da boyle bir film degil, yalin olarak, kamuoyuna bir yaklasim
yontemidir.” der (Wright, 1947:38). Carl Plantinga’ya gbre ise belgesel; kurmaca
sinema filmlerinden farkli bir tiirdtir. Belgesel filmin belgesel olarak algilanabilmesi,

onun gosterdiklerini tanimlama bigimiyle ilgilidir(Plantinga, 1996:94).

“John Grierson'un ‘gercegin yaratict bir bicimde yorumlanmasi’
tammlamast gerceklik ve yaratcihk konusundaki tartijmalarda belgesel
sinemamin tavrma bir oneri getirmektedir. Ancak bu éneri akla hemen bazi
sorulart diistirivor. Gergekligi dénemseyen bir yaraticumn ya da sanatginin
kendi estetik kaygiart ile gergeklik derdi arasindaki iliski nedir, nasd
olmalidir? Gergekligin islenmesinde yaraticiligin olanaklary ve sirliliklar:
nedir? Bu simrliliklarin ahlaki ve felsefi cercevesi nasi belirlenecektir? Bu
sorular, belgesel sinema kurmaca sinema iliskisini, kurmaca ile belgesel
sinemanmin  gerceklik  karsismda  aldiklany  dwrus  farkhligim da
sorgulamakiadwy (Uztug, 1997:103).”

1948 yilmda toplanan Diinya Belgesel Birligi, belgesel kavramina agiklik getirmek

igin su tanu yapar:

“Ya olgusal ¢ekimle ya da aslma sadik olarak yeniden kurulmak suretiyle
vorumlanan gercekligin herhangi bir yonini, akla va da duygulara hitap edecek
sekilde film iizerine kaydetme yontemlerinin timii belgesel filmdir. Gergege
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sadakat garttir.” (Mutlu, 1993:151)

. Belgesel kavrami {izerine ortaya atilan tim bu goriislerde ger¢efin yeniden
yorumlanmasmna vurgu vapildigini goriiriiz. Bundan dolayidir ki belgesel sinemada
gercek mutlaka 6n planda olmalidir. Belgesel sinema filmlerinde, iretici gergegi kendi
bakis agisiyla yeniden yorumlar. Bu siirecte; tireticinin bilgi birikimi, yasadig1 dénemin
sartlant, etik ve estetik kaygilar gercegin yeniden yorumlanmasinda biiyiik dnemli
tasiyan etkenlerdir. Sozi edilen gergeklik kavramm yeniden yorumlamrken, 1948 yilinda
toplanan Diinya Belgesel Bitligi’nin agikladigr belgesel tamiminda da oldugu gibi
gercegin ashina sadik kalinmasi en 6nemli faktSrdiir. Belgesel sinema iireticisinin hem
gercege sadik kalip hem de yaratic1 ohmasi birbirini zorlayan kavramiar gibi gériilebilir.

Bu konuya Madsen’in su sozlerivle agiklik getirebiliriz.

“Belgesel film icin gercek, islenecek bir konu olmakla kalmaz. Sinemamn
isleyecedi hammadde de gercekligin kendi i¢ dinamizmi icinden gelisir. Jean
Beoit-Levy belgesel filme ‘film of life-yasamin filmi’ diverek ekiivor; belgesel
film yasamu (insanlarmn, hayvanlarm ve dogamn yasaminy) tim agrklig ile
kaplayan bir tirdiir. Bunu stidvonun ve profesyonel oyuncularm yardimi
olmadan yapar ve dzgiiv biv artistik varaticthg simgeler. (Madsen, 1973:318)7

Sinemamn erken ddnemlerinde baslayan belgesel sinema kavraminin tammi
lizerine tartigmalar, giiniimiizde hala devam etmektedir. Tiwkiye'de de belgesel sinema
kavraminin tanimi Gzerine birtakim goriigler ortaya atilmistir. Bu goriiglerden birl de
Sitha Ann’a aittir. Belgesel yonetmeni Stiha Arn, belgesel kavrami i¢in; “Belgelere
dayanarak, etik ve estetik degerlerle, evrensel bir mesaj icerecek gekilde gercegin
veniden yorumlanmasidir.” der (Aktaran Demoglu, 2010:35). Sinema yazart Nijat Ozén
ise belgesel icin; “Belgesel, sinemamn gercege baghligindan dogar” der (Ozon,
1990:128).

Tiirkive’de, belgesel sinema kavramu i¢in ortaya atilan goriislerden bahsederken
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belgesel yonetmeni Ertugrul Karshoghu'nun gorislerinden de bahsetmemiz gerekir.

Karslioglu, belgesel sinema kavrami igin sunlar séyler:

“Belgesel; gercegi yeniden yorumlamak demektir. Belgeselin temel nedeni
gergek ve onu yorumlamak zorundasimiz ama bunu yaratict bir bicimde yapmak
- zorundasmiz. Bunu yaparken, gergegin icinde var olan dramasint da hesaba
katarak ve sinemamn malzemelerinden favdalanarak, yaratict bir bicimde,
meydana getirdiginiz sinema eserlerine biz belgesel divoruz. Ashmda senin
vasadigin havatr sana gosteren filmdir belgesel...” (Ertugrul Karsiiogl ile
vapulan kigisel girtigme, 2018)

Ertugrul Karshoglu, belgesel sinemanmn tanmuni yaparken gergegin varolan
dramasindan bahseder. Kurmaca sinema filmlerinde senaryoya 6zgii olan dramatik anlati -
yapisinin, belgesel sinema kavrami tartismasinda da kargimza ¢ikmasi; belgeselin,

sinemanin araglarindan faydalandigina kanit niteliginde bir s6ylemdir.

Sinema tarihi boyunca belgesel sinema kavramu iizerine ortaya atilan tiim bu
goriislerden de anlasildifi izere; belgesel sinema kavramim tek bir kaliba sigdirmak ve
etrafimi belirgin hatlarla ¢evirmek mimkiin degildir fakat belgesel sinema kavranu i¢in
genel bir tamum yapmamiz gerekirse de soyle bir tamm lizerinde yoZunlasabiliriz:
Ureticisinin ger¢egi kendi zeka ve duygu siizgecinden gegirerek aktardigy, seyirciye bilgi
ve belge sundugu, bunu yaparken de kendi bakis acisim veya yorumunu katarak

sinemamn olanaklarmdan faydalandifi sinema tiiriine belgesel sinema diyebiliriz.

1.2. Belgesel Sinemanin Ortaya Cilasi

28 Aralik 1895 wyilinda, Louis Lumiere’in Paris’te bulunan Grand Café’de
kalabalik bir seyirci kitlesi éntinde gergeklestirdigi yarim saatlik film gOsterimi, sinema
tarihinin baslangici olarak kabul edilir. Bu film, insanlarin yasadigi diinyanin, filme

cekilen itk belgesidir. Armes’a gore (2011:23), Lumiere sinema tarihinde iki agidan
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dnemlidir. Birincisi, Lumiere sinemayi bir endiistri olarak kurmustur ve sinematograftan

on vl siiresince uluslararas1 diizeyde faydalanacak kadar is adamm duygusuné sahiptir.
Ikinci 6nemi ise, sinemayi en basindan itibaren hareket halindeki gercek yasamu
kaydetme bicimi olarak gormesidir. Sinemadaki gergekeiligin ilk drnekleri Lumiere ile
verilir (Barmnouw, 1993; Armes, 2011).

Lumiere Kardesler ve onlarm yamnda cahisan teknisyenler kendi tirettikleri
sinematograf isimli aleti tamitmak igin farkli tilkelere gider ve gitikler: lilkelerde belge
degeri tasiyan gorimtiller kaydederler. Bu goriintiiler, insan yasamindan kesitler sunar.
1895 ile 1897 yillan arasinda; “Fabrikadan Crkan Isciler, Limandan Cikan Sandal, Bir
Duvarm Yikiligi, Bebegin Yemegi, Bir Trenin Istasyona Girigi” isimli ilk film émeklerini

bu sekilde verirler. Bu filmlerin hepsini sabit kamera ve sabit agryla cekerler.

Armes’in aktardifina gore; aktilelite goriintiilerini kayededip gdsteren Lumiere
Kardegler’in filmleri, bilimsel bir meraktan daha fazlasi olarak g&rmedikleri ve
sinematografin, sanatsal amagclara hizmet edemeyecegini diisiindiikleri belirtilmektedir

{Armes, 2011: 22-30).

Bir gok sinema tarihgisi ve kuramcisi diinyada belgeselin dogusunun sinemanin '
dogusuna kadar uzandigii kabul eder. Yukarida belirttifimiz gibi ilk ¢ekilen filmierin,
insan hayatindan kesitler sunmasi ve insanlik tarihinin filme cekilen ilk gorintiileri
olmasi nedeniyle sinemanin dogusu ile belgeselin dogusunun aym tarihlere uzandigim

sOyleyebiliriz.

“Ancak daha sonraki villarda bagh basma bir tir olarak gelisecek olan
belgesel sinema, gorintilere ve insanlarm yagama bakislarma yeni acilimlar
getirmigtir. Dogrudan insan yasanundan yola ¢ikan ve tiimiiyle gercekleri iceren
belgesel film, ne yalmzca fotografla orttisen ne de sinemanin imgesel
goriintilerine benzeyen bir tir olarak kalmus, gercekleri yeni bastan yaratan bir
form olarak gelismigtir " (Nichols, 2001:589).



1985 den 1920 wilina kadar, aradan gegen 35 yilda, ¢ekilen gorintiiler belge

degeri tasimis fakat bu gorlintiiler belgesel sinema deferi tasimamustir. Belge

gortntitlerinin belgesel sinemaya evrilmesi biraz daha zaman alacaktir.

Erbag'a gore; belgesel olarak adlandirilan filmlerin yapim bi¢imi ve usuld,
sinema tarihi igindé herhangi bir zamanda ve apayn Gzellikleri olan bir tiir yaratmak
amacinl gidilerek bir bildirgeyle ortaya ¢ikmus bir film tiretim bigimi degildir (Erbasg,
2011:79). Zaman icerisinde film {lretimi yaygmlastikca tiirlerin meydana gelmesi
kacinilmaz olmus ve bir tiir olarak belgesel sinemanin da ortaya cikmasi bu sekilde

olmustur.

Belgesel sinema eseri olarak kabul edilen ilk uwzun metrajh film; Robert
Flaherty’nin 1920 yilinda ¢ektigi, 76 dakikalik, “Nanook of the North”, Tirkge ismiyle
“Kuzeyli Nanook” filmi olarak kabul edilir. Flaherty bu filmde, Kuzey Kutbu'nda
hayatlarin siirdiiren Eskimolar’m yasayislan ve giinitk ritliellerini kendi gézlerimlerine
dayanarak anlatir. Boylece; belge filmlerden belgesel sinema filmlerine gecis siireci
baglamis olur. Andrew’a gore, “Kuzeyli Nanook” filminin heyecanlandirmasimn sebebi; -
Nanook’un ger¢ekten Kuzey Kutbu'nda yasiyor olmasidir ve Andrew “Kuzeyli Nanook™
belgeseli igin; “Bu filme bir kurmaca olarak vaklasmak ya da imgesel bir drama olarak

yaklasmak onun sahip oldugu ickin giicii azaltmak olur.” der (Andrew, 2010:264).

Flaherty’nin Kuzeyli Nanook {ilminin ardindan Rus ydnetmen Dziga Vertov’'un
baglatt1gi Kino-Glaz yani Tiirkge adiyla Sine-Gdz akimi; kamera dniindeki olaylara hig
bir miidahelede etmeden Sovyet halkim bilinglendirmek tizere filmler ortaya koyar.
Vertov, bu akimla kamerayt insan goziiniin yerine koymay! amaglamaktadir. Fransiz

film yapimeist Jean Rouch, Sine-Goz akumimimn ortaya ¢ikis: hakkinda sunlan séyler:

“Filaherty 'nin kesif yontemli belgesel filmlerini yapnigr yillarda hemen aym
dinemde Sovyetler Birligi'nde coskulu bir sinemaciar toplulugu, aliciyr
olanaklarimn simrlarina kadar kullanmayr goze alip, bunu Dziga Vertov'un
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cevresinde toplanarak baslattilar. Alienn dilnyaya acilan ve her tirden islevin
yerine getivilmesini saglapan yeni bir kapsamda kullanan Vertovun bu
girisimleri o zaman Sovvetler Birligi'nde siddetle kmanmasma karsm bu
vantemle ¢ekilen filmler biitiin dilnyvaya yayildr” (Aktaran: Gindes, 1998:45).

Sinema-Géz akuminin savunuculari, 1919 yilindan itibaren, oyuncularin yer

aldig: tim filmleri reddettiklerini agiklarlar. Vertov bunun tizerine su sozleri sOyler:

“BUGUNDEN SONRA, sinemada arttk ne dramlara ne de polis
oykiilerine ihtivag yoktur. BUGUNDEN SONRA, sinemada artik filme almmug
tivatro  diizenlemelerine itivac yoktur. BUGUNDEN SONRA, artik ne
Daostoyevski ne Nat Pirkerton uyarlanmamalidw ™ (Vertov, 1968:296).

Vertov'un bu sozleri, Sine-Gdz akimi yénetmenlerinin kurmaca filmlier
karsisinda savunduklar: goriisti agiklar niteliktedir. Flaherty ve Vertov’un ardindan
Fransiz vonetmen Cavalcanti’nin 1926°da cektigi “Rien Que Le Heures” yani Tirkge
adiyla “Yalmz Saatler” filmi, Alman yﬁﬁetmen Ruttmann’m 1927"de ¢ektifi “Berlin”

filmi, Ingiliz yonetmen Grierson’un 1929°da gektigi “Drifters” yani “Baltkct Tekneleri”

filmi ilk belgesel sinema drnekleri olarak tarthe gecer.

1928 yilinda, John Grierson’un onciilltigiinde kurulan fngiliz Belge Okulu’nun
belgesel sinema tarihindeki yerine deginmeden geememek gerekir. 1928 ve 1951 yillan
arasinda faaliyetlerini belirgin bir bigimde gosteren Ingiliz Belge Okulu, gimiimiiz
belgesel sinemasimn temellerinin atilmasinda biiytik bir 6neme sahiptir. Giindes’e gére;
Ingiliz Belge Okulu, Sovyetler Birligi disinda ilk kez sinemamn ve belgesel filmlerin bir
yandan propagandadaki agirhfini diger yandan da estetik kaygiyr dnemseyen bir
yaklagim giiden olusumlardan biri olmustur (Giindes, 1998:54). Paul Rotha’ya gore;
Ingiliz Belge Okulu'nun &nderligini yapan John Grierson, “Balikgt Tekneleri”
filminden sonra Ingiliz Belgesel Hareketi’nin temellerini sekillendirmistir (Rotha, 2000:

75). Ingiliz Belge Okulu’nda 6ne ¢ikan diger isimler su sekilde ozetlenebilir: Basil
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Wright, Arthur Elton, Edgar Anstey, Stuart Legg, Paul Rotha, Harry Watt, Alberto
Cavalcanti, Humphrey Jennings, Benjamin Britten ve Robert J. Flaherty (Akbulut, 2012:
24).

akimlar ve diisiinceler ortaya ¢ikmaya devam eder. Sinema tarihgileri bu akimlarin
meydana ¢ikmasindaki en bilyiik etken olarak; Il.Diinya Savas; sonrasinda meydana
gelen savagm etkilerini gdsterirler. Teknolojinin hizla gelismesiyle televizyonun ortaya
¢ikmasi ve yayginlasmaya baglamasi da kurmaca ve belgesel sinema iizerinde biiylik bir
etki olusturur. Sinema salonlarinda kurmaca filmlerle rekabet edemeyen ve kurmaca

filmler karsisinda ¢ok fazla g&sterim sanst bulamayan belgesel filmler, televizyonun

“Ingiliz Belgesel Okulu"nun ilkeleri su sekilde siralanmaktadir:

* Bizler sinemamin gevresini gozlem ve hayatin iginden segim yapabilme
kapasitesinin  veni bir yasamsal sanat formu olarak kullamlabilecegine
inamyoruz. Stidyo filmleri cogunlukla gercek dimyayr kadraja alma imkanmn
gozardr  etmekiedir ve yapay  arka planlarla  sergilenen  hikayeler

Jfotograflanmaktadir. Belgesel ise yagamdan hikayeleri ve sahneleri sergiler.

* Bizler orifinal (veva yerel) oyuncu ve orijinal (veya yerel) sahnelerin modern
diinyanin ekvan yorumu igin daha iyi rehberler olduguna inamyoruz. Onlar
sinemaya miithis bir kaynak sunarlar. Onlar gercek diinyanin karmasik ve
sagwrtier olusumlarna, stiidvonun yapay sahnelerinden ve stiidyo makinistinin
varatictigindan daha fazla yorum giicii verirler.

* Biz ham olarak alman matervalin hikayelerden daha uygun (felsefi
yaklagimda daha gergekgi) olduguna inanyoruz. Dogal mimiklerin ekranda 6zel
bir degeri vardir. Sinema gelenegin bicimlendivdigi veya zamanla yiypranmis bir
hareketi canlandwmak icin sansasyonel bir kapasiteye sahiptir. Kamerammn
diktortgen kadraji hareketi agiga vurur, ona zaman ve mekanda maksimum
goris kazandirir. Bunlara ek olarak belgesel samimi bir bilgi arsivi toplar,
stiidvonun yap boz mekanigi ve sehirli aktérlerin yorumlart icin bu etki
imkansizdr (McLane, 2012: 16).”

1950°1i yillara gelindiginde diinyamn farkli cografyalarinda, sinema lizerine yeni

icadh sonrasinda yeni gdsterim olanaklar1 bulmaya baglar.
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1.3. Belgesel Sinemayr Kurmaca Filmlerden Ayiran Farkhiikdar

“Giizelligin ve gercekligin gorkemliliginde iki u¢ nokta vardi. Gergegi
arayan yénetmenler vardir, eger bulurlarsa bu giizel olacaktwr. Digerleri giizeli
ararlar, eger onlar da bunu bulurlarsa o da gercek olacakiw. Iste bu iki u¢
nokta; kurmaca ve belgeseldir.”(Jean Luc Godard’dan aktaran Karadogan,
2001, 46)

Sinematografin icad edildigi ilk yﬂlarda; belgesel ve kwrmaca sinema arasinda bir
tiir ayrumi yapilmamistir. Lumiere Kardegler ve Melies’in sinematografi farkh amaglar
icin kullanmis olmalary, sinemada iki farkh yaklagimin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bu jki farkli yaklasim, sinema tarihgileri ve kuramcilan tarafindan ‘kurmaca
sinema(fiction)’ ve ‘kurmaca olmayan sinema(non-fiction)’ olarak isimlendirilmigtir.

Béylece sinemada tiir kavram ortaya ¢ikmustir.

“1907’e kadar ilk film drnekleri olan belgesel filmler genis cekim ve gosterim
olanaklary bulmus ancak bu tarihten baslayarak sinemanin belgesel film
yarnndaki diger tirii olan dykilii filmler daha ¢ok seyredilmis ve gekici duruma
gelmistir. George Melies ve Porter gibi yeni sinemacilarla yikselme yolunda
olan konulu film, kurgu sanatimn da etkisi ile film iletisiminin tim dogasim
degistirmistir(Ongéren, 1991:16).”

Kracauer’e gérei Lumiere Kardesler’in filmlerine izleyicinin azalmaya baglayan
ilgisi, George Melies’in, kameranin sadece fiziksel diinyayr kaydedebilme ozelligini
degil, aym zamanda aygitin illiizyonlar yaratabilme potansiyelini de kullanarak ¢ektigi
filmlerle tekrar artrmstir (Kracauer’den aktaran Braudy ve Cohen, 2004: 146,148).
Melies’in 1902 yihinda gektigi; “The Man With The India Rubber Head(Z 'Homme a la
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tete en caoutchouc)” ve “Voyage to The Moon-Aya Yolculuk{Voyage Dans La Lune)”

filmleri hem kurmaca sinema geleneginin itk Grneklerinden kabul edilmis hem de
sinematograf ile farkli illizyonlar yaratilabilecegini gostermistir. Bdylece sihirbaz ve
tiyatrocu olan Melies, kesfettigi birtakun kamera hileleriyle kendinden sonra gelen
sinemacilara ilham kaynagi olmustur. Joseph R. Dominick’e gbre Melies’in “Voyage
Dans La Lune-Aya Yolculuk” filmi giiniimiiz bilim-kurgu filmlerinden “Yildiz Savaslarr”
ve “Uzay Yolu” filmlerinin bityiik babasidir (Dominick, 1996:251). ‘

Lumiere Kardegler ve onlarin yamnda ¢alisan teknisyenler, diinyanin gesitli
tilkelerini gezip gercefe dayal: goriintiler ¢ekerken Melies’in onciilligiinde kurmaca
filmler iireten yonetmenler ise oyuncularla birlikte, bir senaryo dogrultusunda kurmaca
filmlere imza atmislardir. Kurmaca sinema ve kurmaca olmayan sinemamn onciisii olan
bu isimlerin ardindan gelen ydnetmenlerin de eserleriyle bu iki tiir arasindaki farklhiliklar

iyice belirgin bir hale gelmistir.

Nazmi Ulutak’a gére kurmaca sinemada yonetmen belli bir senaryoya bagh
olarak senaryonun olusturdugu sonu belli bir 6ykiiyii canlandirmaya calisirken, belgesel
sinemada belgeselci sonunu bilmedigi acik uclu ve simrsiz bir yasamin kendisini

canlandirmaya calisir (Ulutak, 1998:91).

Sinemamin iki farkl anlatim bigimi olan kurmaca ve belgeselde kullamlan arag
gerecler benzer olsa da anlatim yontemleri farklilk gosterir. Belgeselde gercek olanin,
kurmacada gercege yakin veya diigsel olanin anlatilmas: s6z konusudur. Fakat ister
kurmaca olsun ister belgesel olsun sinemanin iki anlatim bigiminde de. metin, kurgu,
151k, ses, griintit ve benzeri sinemasal araglar kullanilir. Belgesel yonetmeni Flaherty bu

konudaki goriisiinii su sekilde belirtmistir:

“Diinyamin her iarafindaki insanlara yoneltilen icten bir anlayis
gilgide daha onemli olmaktadwr. Bu ¢agmuzin en  kacoulmaz
gerekliliklerinden biridir. Burun sinema icin canli bir alan oldugu
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siyzleri

kesindir. Siiphesiz béyle olagamiistii bir aragtan dimyadaki her vuha
seslenebilecek bir anlatim aract cikartilabilir (Flaherty 1968:404).”

Guyn ise belgesel ve kurmaca filmler arasindaki temel farkliliklar hakkinda su

sGylemistir:

“Belgesel ve kurmaca film arasindaki temel karsithk, geleneksel bir
inamgstan kaynaklanmakiad. Bu inams, modern tarih bilincinin ortaya
cthisindan beri gercegin temsiliyle diiglenebilivin temsili arasina kesin bir
aywrim koymugstur. Her belgesel kuramimn vazgecilmez bir parcasi da,
onmun kurguyla arasmdaki farkim kesin olarak ortaya kommasidw. Bir

iletisim aract olarak belgesel sinemarn kendisi, kendi toplumsal iglevini

ve dogal nesnesini belirlemektedir. Ikinci olarak belgesel, icerigi ve
sovleminin ‘dogal’ swaswla ayirt ediliv. Diislenenin degil, gercegin
imajlarom diretiv. Kendi kronolojisini diiglemez, ya da olaylarin olus
diizenini bulmaz; metinsel diizende siz konusunu gercekgilik ne sekilde
kavramrsa kavransmn, ister goriingesel, ister psikolojik yva da toplumsal
olsun, metinsel diizeni yonlendiren gercekdiktiv. (Guynn, 1990: s.41}”

Table 1.1. Sinema Tiiri-Soylem Niteligi flintisi

Sinema .
' Tiici Anlatlan Diinya Yaratrcrnin Stiylemi Izleyicinin Yorumlamass
ibrii
Klasik Tahayyiile dayali Bigim ve olay Orglisii Toérel ve genellige ait tekillik
Hollywood | ve biitiinciil yapida | gergekgi bir anlayis i¢inde iginde .
Avrupa Bicim ve olay orgiisii o
Tahayytile dayah ) Belirsizlikleri ve muglaklig
Sanat modernist anlati anlayist o
. ve parcall yapida o sezmeye dayal bigimde
Sinemasi iginde
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Belgesel

Tarihsel ve/veya
toplumsal baglama

dayal yapida

Olaylar agiklama ve bakis

agis1 retorik bicimde

Bir teze, bir soruna; hem
akila hem de empatiye dayal
bi¢imde

Kaynalk: Bill Nichols (1991), Representing Reality- Issues and Concepts in Documentary,
Indiana University Pres, USA. '

Bill Nichols; kurmaca (fiction) ve belgesel (non-fiction) sinemanin sdylem

tiretimine yonelik farkliklar ve ilintileri yukaridaki tablo yardim ile agiklamaktadir.

Pramaggiore ve Wallis’e gore (2008: 280), belgesel film, tecimsel kurmaca

filmlerden amag, Uretim tarzi, gosterim yerleri, resmi kuruluslar: ve gorsel stili iceren

cesitli yonlerden de aynlir. Bu yénleri bir karsilastirma tablosu iizerinde daha rahat

gosterebiliriz.

Tablo 1.2. Belgesel ve kurmacamn kargilastirilmast

Belgesel Kurmaca-
Aragtirma/dogruluk Yenilik/Yaraticilik
Gazeteci/aragtirmaci Yazar/Yaraticr
Dogag¢lama filmsel olaylar Préva edilmis ﬁlmsél
olaylar
Gercek diinya bireyi Karakter
Davranis Eylem
Agiklama/riportaj Diyalog
Montaj Mizansen
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Mekan/Tasarlanmamis Sahneleme/Tasarim

Kaynak: (Paget’tan akt. Jong, 2008: 5.148)

1.4. Belgesel Sinemada Yaklagimiar

Sinema tarihinde belgesel alaminda ¢aligmalar yapan kuramcilar ve yonetmenler
belirli araliklarla biraraya gelmis ve. kendi bakis acilan cevresinde c¢alismalar
yapmuglardir. Belgeselin ilk donemlerinde karsimiza ¢ikan Vertov’un “Sine-Gdz”

akiminda oldugu gibi belgesele farkh yaklagimlar ortaya ¢ikmistir.

Paul Rotha’ya gore konulara gére bu yaklasimlar Gzetie; “gergekei gelenek”,

“romantik gelenek”, “haber-gercek gelenedi”, “propaganda gelenegi” olmak lizere dort

baslik altinda siralanmustir.

1.4.1. Dogalai(Romantik) Gelenek

Dogalc1 gelenek, dogal sahnelerin ve gilindelik olarak ¢evremizde bulunan
olgularin kullammina dayanmaktadsr. Bu gelenege bagh yonetmenlerin filmlerinde yer
alan konular1 derinlemesine gézlemledikleri ve Oziimlediklerini gorliriiz. Dogalcl
gelenege drnek olarak, Flaherty’nin ortaya koydugu calismalar verilebilir(Rotha,
2000:52). Flaherty, Kuzeyli Nanook filminde eskimolarin hayatlarina devam edebilmek
adina, kutuptaki zor sartlar altinda, yiyecek arayislarim tim dogallifiyla filme gekmis ve
bu belgesel sinema filmi ile birlikte dogalcr gelenegi de baglatan isim olmustur.
Eskimolarin hayatlarindan kesitler sundugu bu kesitlerle buiyiik bir ticari basar1 da elde
eden Flaherty, Kuzeyli Nanook filmiyle “gecmisle, gelecek arasindaki romantik iliskiyi
izleyiciye yansutmis, ilkel insanin i¢inde yasadigr dogal cevreyle savasim ve varligim

gdstermesini incelemis, gercekte var olam saglikly bir sekilde goriintilemeyi basarmistir
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(Ongéren, 1991:40)”. Dogalci gelenegin bir baska dnemli ismi de Fransiz y6netmen Jein

Epstein’dir. Epstein’in dogale1 gelenefe dmek verilebilecek en dnemli filminin, 1928

yilimda ¢ektigi Bitmis Toprak isimli filmi oldugunu sdyleyebiliriz.

1.4.2. Gergekei Gelenek

Fransizlarin, “sanat igin sanat™ goriisiine karsi baglattign bu yaklasim, hayatin

tiim gergekligini gozler dniine sermek kaygisiyla ortaya ¢ikar.

“Gercekgi gelenck, gergekten var olan madde ve dogaya, gergekgi
yaklasim,  Fransa'daki  avani-garda  film  dreticileri  tarafindan
gelistivilmistir Film kameraswun hileleri bir kenara bwrakalarak, Parislilerin ve

Fransa'mn kirsal yasantistnin gorintilerini sunan cok sayida ¢alisma ortaya
konulmustur.” (Rotha, 2000:60)

Gergekei anlayis; Ingiliz Belgesel Okutu’nun taninmig yénetmenlerinden Alberto
Cavalcanti'nin “Rien Que Le Heures-Yalmz Saatler” filmiyle sinemada ilk olarak
kendisini gosterir. Joris Ivens, Henfy Storck, Wilfried Basse, Alexander Hackenshmied,
Jean Auwrenche, Jean Lods ve Walter Ruitman gercek¢i gelenedin tanmmis

yonetmenlerindendir. .

Esen’den edindigimiz bilgilere gére; Flaherty’nin dogaya ait ¢ekimlerine kargin
Alberto Cavalcanti de ¢ektigi filmlerde, kent sokaklarinda zorlu bir yasam kavgasi veren
ve hayatlarmn biiyiik kismuni yogun kosugturma iginde gegiren insanlarin goriintiilerme

yer vermeyi tercih etmis bir ydnetmendir (Esen, 1998:19).

Gergekei gelenedin temsilcilerinden Walter Ruttman’m “Berlin™ filminde;
Sovyetlerin kurgu tekniklerinden faydalanarak zengin-fakir insan ¢atigmasim bagariyla

islemistir. Ruttman, gelenedin diger yonetmenlerinden Cavalcanti’nin basit kurgusundan
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cok farklr bir kurgu es‘té’[igiyle filmler tiretmistir.

1.4.3. Haber-Gerg¢ek Gelenegi

Haber-gergek gelenegi, giindelik olaylari, kisa bir zaman dilimi igerisinde, basit
betimleyici terimlerle sunmaktadir. Konu maddesi, genel olarak kendi igerisindeki
dramatik yapidir. Buna omek olarak politik krizlere iliskin olaylar verilebilir. Haber
gercek kameramanlan ve editdrleri keskin bir sekilde betimleyici bir tisluba sahipiirler
ve ender olarak yaratict bir tarz uygularlar. Rotha’ya gore; bu tiir ¢alismalarin en bilineni
. Dziga Vertov ve onun S.5.C.B.’deki ¢ahisma arkadaslarinin olusturdugu Sinema-Goz
kuramidir (Rotha,200:62-65).

Toplumsal bir gorevi gergeklestirmek inanciyla, Rus halkina vilkede
gelisen olaylart kendi kamerasindan yansitan ve gergegin toplum tarafindan
anlagiimasim kendine mutlak bir govev edinen Vertov'a gore "sinema sanatimda
jizerinde en ¢ok durulmast gereken &gelerden biri dogal yasayist icindeki
insandwr ' (Adali'dan akiaran Esen, 1998: 5.21).

1.4.4. Propaganda Gelenegi

Propaganda gelenedinde ise¢ sinemanin propaganda amaglari dogrultusunda
cesitli okullarca kullamlmas:1 dogrultusunda &rnekler ortaya konulmustur. Bunlarin
basmda da Sovyet Okulu’nun ¢alismalarn gelmektedir. Ozellikle de savag dénemlerinde
sinemadan propaganda agisindan yararlanmak konusunda bir artig goriiimektedir (Rotha,
2000:68).

Birey ya da topluluklari daha onceden belirlenmis bir amag dogrultusunda
etkilenecek sekilde bilgilendirmeyi kendine gbrev edinen propagandacilar,

belgeselcilikte de bu dogrultuda hareket etmiglerdir (Esen, 1998: s.23). Sinemanin
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icadindan bugiine yasanan savaslar, devrimler ve siyasi hamleler nedeniyle ¢ok sayida

yonetmen propaganda gelenegine filmleriyle katkida bulunmustur. Bu filmlerin bir
cogunun devlet destegivle cekildigini séylemek mimkiindiir. Clinkit propagandaci
tarzda ¢ekilen filmler halkin goriiglerine direkt olarak etki edebilmektedir.

1.5. igerik Acisimdan Belgesel Tiirleri

Belgesel sinema iizerine arastirmalar yapan sinema tarihgileri ve kuramcilan;
belgeselleri, isledikleri konular ve icerikleri acisindan tiirlere aywmiglardir. Fakat
ginlimiiz belgeselciliginde bu tiirleri keskin bir bigimde birbirinden aymmak bazi
durumlarda miimkiin olmayabilir. Ciinkii baz1 belgesel yapimlarda birden ¢ok ftiiriin
dzelliklerini birarada gérmemiz mumkindir. Tezin bu bélimiinde bu tirlerden en
poptiler olanlart ve bu tiirlerin en dnemli temsilcilerini aktarmaya ¢alisacagiz. Bu tiirler
swrastyla; haber belgeselleri, gezi-doga belgeselleri, sualtt belgeselleri, toplumsal
belgeseller, bilim belgeselleri, savas belgeselleri, propaganda belgeselleri, aragtirma
belgeselleri, tarih belgeselleri, yari-belgeseller ve dramatik belgesellerdir. Konusu ne
olursa olsun bu tiirlerin en bilyiik ortak 6zelligi siki bir aragtirma sonucunda meydana

gelmeleri ve gercedin peginde olmalaridir.

1.5.1. Haber Belgeselleri

Gegmiste sinema salonlarmm yaygm oldugu ulkelerde, haftada bir veya 15
giinde bir sinema salonlarinda veya halkin kalabalik oldugu yerlerde, diinyada olup biten
olaylart duyurmak amaciyla yapilan filmlerdi(Esen, 1998: 5.28). Haber belgeseller;
insanlara diinyada gelisen olaylar hakkinda bilgi sahibi olmalanm amaglayan nitelikte
cekilmis filmlerdir. Sovyet Rusya’mn kurulusunun ilk dénemlerinde yonetmen Vertov
tarafindan cekilen ve haber niteligi tasiyan belgeseller bu tiriin ilk ve onemli

Srneklerinden olmustur.  Giniimiiz televizyon habercilifinde de bu tiiriin etkileri
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goriilmektedir.

Haber Belgesel’in ézellikleri arasinda;

Gérintiiler, haber niteligi tagr,

Fzleyicinin sialmamast ve konudan wzaklasmamasi igcin anlagilabilir bir kurgu
diizenine sahip olmaldr,

Bu tir sadece son dakika olayian degil, hewniiz akillardan  silinmemis,
aktiialitesini kaybetmemis konulary da inceleyip, ele alabilir,

Kamuoyunu aydwmlanct etkisini de diigiinerek , konular: gergege tam anlamiyla
bagh kalarak incelenmelidir(Ongdren, 1991:5.28.).

1.5.2. Gezi-Doga Belgeselleri

merak duymuglardir. Gezi ve doga belgeselleri de bu merak sonucu ortaya gikmustir.
Dogaya ya da gorilmemis ve az bilinen yerlere duvgusal bir yaklasmmn séz konusu
oldugu bu tiirde ilk ormekler Robert Flaherty tarafindan verilmistir. Hatta ilk belgesel
sinema eseri olarak kabul edilen “Kuzeyli Nanook” belgeseli de bir doga belgeselidir.
Clinkii zorlu doga sartlarmda yag,arﬁ miicadelesi veren eskimolarin yasantilarim

anlatmaktadir, Merian C. Cooper ve Emest Schoedsack bu tirtin diger dnde gelen

Insanlar, tarih boyunca dimyada gormedikleri ve bilmedikleri yerlere kary

yonetmenlerindendir.

Gezi belgeseline ait filmlerin 6zellikleri arasinda;

Bilgi vermek, tanumak, gelisen, meydana gelen olaylart 6gretmek ilkesine sahip
olmak,

Tamitlacak bolge veya bolge insammm en karakteristik ozelliklerini ortaya
crkartmatk,

Zaman zaman gorimtii dfelerinin yomnda oyuncu kullammma da olanak
fanmmmak,
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o Bu tirde dogal cekim ortamindaki ses ve renklere onem vermek sayilabilir (Esen,
1998: 5.29). :

- Gezi belgesellerinde cografik alanlarla birlikie insanlar, kaitlir, sosyal yap,
gelenekler de filmi olusturan unsurlardir. Bu tirde soylesi ya da rdportajlardan
yararlamlabilirf{(Ozon’dan aktaran Esen, 1998: s.30) Bu tiir belgesellerde belgeselci
genellikle uzun siireli ve titiz bir calismanin sonucunda filmini tamamlayabilir. Clinki
kendisinin yabanci oldugu konuyu seyirciye aktarmas: zor olacaktir. Bu yiizden bu tiirde
film g¢eken yonetmenler, filmlerini g¢ekmeye baslamadan Once genellikle film

yapacaklar1 konuyu ve atmosferi ¢ok iyi tecribe ederler.

1.5.3. Sualt: Belgeselleri

Sualti belgesellerini diger belgesel tiirleriyle icige gegmis bir tir olarak
inceleyebiliriz. Teknik olarak su altindaki hayati inceleyen bu tiir, gezi belgesellerinde,
bilimsel belgesellerde ve hatta tarih belgesellerinde karsimiza gikabilir. Bu tiiriin en
onemli isimlerinden biri Fransiz deniz subayr ve okyanus bilimei Jacques-Yves
Cousteau’dur. Sualtinda ¢cekim yapmaya yonelik birtakim énemli bilimsel galismalara
onciilik eden Cousteau ve ekibi 1946 yibnda “18 Metre Derinlikte”, 1963 yilinda
“Yasayan Deniz”, 1975 yihinda “Yunuslar™, 1985 yilinda *“Jacques-Yves Cousteau-

Okyanus Diinyas1” gibi nemli sualt1 belgesellerini cektiler.

Filmlerin sualtinda ¢ekilmesi nedeniyle diger belgesel tiirlerinden farkli bir
uzmanhik gerektiren bu tiirde ¢ekim maliyetleri de diger belgesel tiirlerine gore farklilik

gosterebilmektedir.

Tiirkive’de sualti belgeselcili§ine drnek verebilecegimiz ilk ¢aligma; yonetmen
Haluk Cecan’in 1988 yilinda ¢ektifi “Seyir Ginliigii” belgeselidir. Belgeselin yapim

galismalarinda bulunan tiim ekip Ttirkler’den olugmaktadir.
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1.5.4. Toplumsal Belgeseller

Konusunu toplumsal olaylardan alan; genellikle toplumsal sorunlan ve toplumun
bu sorunlara gosterdidi reaksiyonlara dayali ¢ekilen belgeseller, toplumsal belgeselier
olarak kabul edilir.

Wolverton’a gbre toplumsal belgeseller; “insan iliskilerindeki yiizeysel
reaksiyonlan ve biiylileyici goriigleri ilgi alanine aldigi i¢in belgeseller i¢inde dnemli bir

tiir olarak goze carpmaktadir”(Ongoéren’den aktaran Esen, 1998: 5.32).

Ingiliz Belgesel Okulu'nun kurucusu Grierson’un bu tiriin itk &rneklerini
verdigini sdyleyebiliriz. Grierson ile birlikte Ingiliz Belgesel Okulu’nun diger
yonetmenleri de toplumbilimsel caligmalaniyla sinema tarihinde 6ne cikan isimler -

olmustur.

“Grierson filmierinde swf farkihikiar: ve sosyal problemierin, aktorlerin bir
ovkivti  oynadigi  filmlerin - bigiminden uzaklasarak islenmesi gerektigini
soylemis, bu anlayisla arastirma ve sinematografivi birlestirerek  filmler
vapmistir. Ingiliz belgesel geleneginin etkisi ABD de 1930 buhrani sonraswnda
gozlenmigtiriMadsen 1973: 5.319).7 '

Bu tiirde filmler ¢eken yonetmenlerin topluma karst hissettigi sorumlufuk,
toplumsal belgesellerin ¢ekilmesinde nemli etken olmustur. Toplum da bu sorumluluga
kayitstzz kalmamistir. Bu yiizden belgesel sinema tarihine bakildifinda, insanlar

tarafindan en fazla ilgi géren belgesellerin toplumcu belgeseller oldugunu sSyleyebiliriz.

1.5.5. Arastirma Belgeselleri

Arastirma  belgeselleri, isminden de anlasilacag: lizere arastirmanin 6n planda
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oldugu genellikle sanatsal boyutun pek fazla one ¢ikmadifl tarzda belgesellerdir. Bu

tarzda belgeseller geken ydnetmenler, filmlerine bir aragtirmac titizligiyle yaklasiriar ve
konuyu en agik sekilde seyirciye sunarlar. Arastirma belgesellerinde; konunun seyirciye,

acik ve yahn bir sekilde aktanlmasi biiylik nem tagir,

1.5.6. Bilimsel Belgeseller

Bilimsel belgeseller, bilimsel aragtirmalar yardimiyla gergeklestirilen ve bu
arastirmalar sonucu ortaya ¢ikan sonuglart, izleyiciye yalm, sade ve anlagilabilir bir dilde
anlatmay1 gorev edinen efitici ve 6@retici nitelikteki belgesellerdir. Nijat Ozon bilimsel .
belgesel filmler i¢in; “konusunu agik ve se¢ik bir sekilde ortaya koyan, bu konuyu her
yonden kanutlayacak bol 6rnekler sunan bilimsel yonii agir basan filmlerdir” der(Ozon,
1990:120).

Bilimsel belgeselleri “egitici belgeseller” olarak adlandiran film kuramcilan da
vardir. Bu durum; bilimsel belgesellerin genellikle egitim amagh olmasindan
kaynaklanir. Bilimsel belgéseller; bilimsel *Ive egitici bilginin daha fazla kigiye
ulagmasinda ve belirlenen hedef kitlenin kiiltiirel gelisimine katkis1 nedeniyle biiyiik
dnem tagir. Hauroun Tazieff, Jean Painleve ve Jacques-Yves Cousteau bu tirin énemli

temsilcileri arasindadir.
1.5.7. Tarih Belgeselleri

Tarih belgeselleri; insanlarin zaman iginde yasadig tarihsel olaylart inceleyen,
gercekler tlizerinde durarak, gegmis, bugin ve gelecek arasinda bir koprii kuran

yapimiardir.

Temel amag¢ tarihi filmleri dogruya uygun bir bi¢imde yansitarak, degisik
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toplumlarin diintinti aydinlatarak, bu giin ve gelecek ig¢in alinmasi gereken kimi

onlemlerle ilgili birtakim sonuglar ¢ikartmaktir. Oncelikle dnemsenen tarihi gergeklerin

dogrulugn ve anlamdir{(Giindes, 1991:34).

1.5.8. Propaganda Belgeselleri

Tezin dnceki boliimlerinde propagandac: gelenekten bahsetmistik. Toplumsal
anlamda tarihe yon veren gelismelerde propagandaci tarzda g¢ekilen filmlerin etkisi
olduk¢a bilyuktir. Sovyet-Rusya’da devrim konulu filmler bu tarz belgesellerde 6ne
cikmaktadir. Propaganda belgesellerinden konu agilinca Nazi Almanyasi’nda gekilen
propaganda belgeselierine deginmeden ge¢mek pek dogru olmayacaktir. Propaganda
konusunda bakanlik bile kuran Alman hiikiimeti, Nazi ideolojisini halka benimsetmek ve
yaymak adina ¢ok sayida propaganda tarzinda belgesel lretilmesini saglamstir.
Ozellikle 11. Dilnya Savas: sirasinda ve sonrasinda baglayan soguk savag déneminde bu
tarz belgeseller iireten yoOnetmenler toplumun bilincine yonelik calismalara imza

atmuslardir.

Sinema sanatinin aktif bir propaganda aracma donlismesi tzerine Wolverton,
“ sinema sanatmn ilk giinlerde egitici, bilgilendirici, tanitict dgeler icerdigini fakat
savaslarla birlikte bunlarm yerini olumsuz olanlarryla degistirdigini soyler(Ongdren,

1991:37).

1.5.9. Dramatik Belgeseller

Gergek bir olaym, durumun veya hikayenin yeniden yaratilarak c¢ekildigi
belgesellere dramatik belgeselier denir. Bu tarz filmlerde isleyis, kurmaca filmlerle
benzerlik gostermektedir. Onceden bilinen gercek bir hikayenin, sistemli bir senaryoya

dontistiiriillip sinemanin diger yardime: Ogelerinin de eklenmesiyle meydana gelir.
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Dramatik belgesellerde, olaylan yagayan kisiler yerine profesyonel oyuncular yer alir.

Bu tiiriin -ilk Omeklerinin I1.Diinya Savas1 swrasinda Nazi Almanya’sinda ¢ekildigi
bilinmektedir. Tirkiye’de de Kurtulug Savasi’'mi anlatan filmler dramatik belgesellere

ornek olarak gﬁsterﬂebilir
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2.BOLUM
TURKIYE’DE BELGESEL SINEMA

2.1. Tirkiye’de Belgesel Sinemanin Tarihsel Gelisimi

Ellis ve McLane'e gore (2005: 327), “belgeselin; teknoloji/ekipman,
sanat/estetik ve finans/ekonomi sisteminden olugan iiggeni, gecmigte diizensiz
olarak ayrt ayri ulus-devlet swrlart igerisinde farkii bicimlerde gelismis ve
sonradan baska iilkelere yayimistir. Belgeselin her idilkede farkit bir tarihinin

olusmasinda ana etken cesith finans ve dagumm yontemleridir “(Corner ve
Rosenthal, 2005: 3).

Belgesel sinema, diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de uzun yillar boyunca seyirci
ile bulusmustur. Tezin &nceki boliimiinde bahsettifimiz belgesel sinemamn tim
tiirlerinden 6meklere iilkemizde de rastlamak miimktindir. Tezin bu bélimiinde

Tiirkiye’de belgesel sinemanin gecirdigi donemlerden bahsedecegiz.

2.1.1. Tiirkiye’de Belgesel Sinemanm Ik Donemleri

Ttirkiye'de belgesel sinemamn tarihi, Osmanh Donemi’ne kadar uzamr. Osmanh
Devleti’nde dénemin hariciye nazin Talat Bey, yabancilarin Anadolu’da film gosterileri
diizenlemesine izin vermis; ancak is film ¢ekmeye geldiginde bu tegebbiisleri kati suretie

‘yasaklamigtir. Sinema tarihgisi Ali Ozuyar’a gore Talat Bey bu yasagi, Osmanli
Devleti’ne kargt yapilmasi muhtemel casusluk .faaliyetlerinin Gniine gegmek amaciyla
_ koyar(Ozuyar, 2004:40-41).

Lumiere Kardesler, sinematografi icad ettikten sonra tanitim amagh olarak,
dilnyanin cesitli ilkelerine ekipler gdndermeye baslar. 1896°da Tirkiye'ye gelen
Lumiere Kardesler’'in kameramanlarindan Alexandre Pronmio burada gekimler yapar.
Bunun yani sira, Makedon asilli Yanaki ve Milton Manaki Kardesler tarafindan da V.
Sultan Resat’m Selanik ve Manastir ziyaretinin filme alindig bilinmektedir. Toprak'a
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gtre Tirkiye belgesel sinemasimin tarihi belge filmlerin ¢ekimi ve gosterimi ile

baglar(Toprak, 2013:53). Haber filmi olarak  nitelendirebilecegimiz bu film hala
Makedonya’da saklanmaktadir.

itk Tiirk filmlerinden biri olarak gostercbilecegimiz bir diger ¢aligma ise 1913
yilinda yaptlir. Hamidiye Kruvaziriinii konu alan bu film ne yazik ki giiniimiize kadar
ulasamamigtir. Ama filmin c¢ekim agamalarim anlatan gézete haberleri ile filmin
sinemalarda gdsterildigine iligkin kantlar vardir. Bilinmeyen tek sey kim ya da kimler
tarafindan ¢ekildigidir(Evren’den aktaran Onder ve Baydemir,2005: s:118). Bir ¢ok
sinema tarihgisine gore ise Tiirk Sinemasimmn itk filmi "Ayastefanos'daki Rus

Abidesinin Yikiligi" isimhi filmdir.

" . Tiirkive'de 93 Harbi diye bilinen 1877-1878 Osmanli-Rus Savast 'nda, Rus
ordulary, Istanbul 'un yam basmdaki Ayastefonos denilen mevkiye kadar gelmis
ve burada bir zafer amtt dikmistir. Balkanlarda olusan bu tablodan hi¢ de
memnun olmayan ‘diivel-i muazzama’, emperyal cikarlarmn Rus Carligi
tarafindan ciddi surette tehdit edildigi tespit ve kanaatiyle, savasmn iki tarafin
hemen masaya cagurnus ve oturtmuglardi. Bu tegebbiistin sonunda imzalanan
Berlin Antlasmast'nda iki iilke simrlar: yeniden dizenlenmis; Rus-Tirk st
(her ne kadar) Tuna Nehri'ne ¢ekilmis ise de, o amt, Ayastefanos/Yegilkoy
mevkiinde uzunca bir sure kalnustir. Nihayet 1914 senesinde awmit yriktwrilmigtir.

- Iste bu yiam, filme kaydedilmis, gesitli cevreler tarafindan, ilk Turk
belgeselinin, bu vikilism gorintidlerinin oldugu kabul edilmigtir. Soz konusu
kayit, 14 Agustos 1914 'de, Fuat Uzkinay targfindan gekﬂen 150 metrelik bir
filmdir (Scognamillo, 1990: 20)."

1914 yiinda cekilen ve Tiirk Sinemasi’nin ilk filmi olarak kabul edilen
“Ayastefanos’daki Rus Abidesinin Yikilis1” filmine dair giinlimiizde pek fazla kamt
bulunmamaktadir. Elde edilen kanitlara gére; Fuat Uzkinay tarihi bir olay: filme almigtir
bu yiizden film belge degeri tagir. Uzkinay bu filmle birlikte taribteki ilk Tiirk ydnetmen
tinvamm kazanir. Film, belge degeri tasidipi i¢in Fuat Uzknay aym zamanda ilk Tiirk
belgeselcisi de olur. Fakat bu filmin ¢ekilip gekilmedigiyle ilgili akillarda bir ¢ok soru

isareti vardir. Bunun nedeni filmin bulunamamasi ve yukarida belirttigimiz gibi filmin
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cekildigine dair pek fazia kamit olmamasidir. Bu filmin ilk Tiirk yapim film olduguna

dair ilk ve tek belge; K.K. Muh. Dairesi Foto Film Merkezi kurucularimdan Gafuri

Akeakin’m, vazmus oldugu ve kizi Mutena Ak¢akin’in Burgak Evren’e aktardifn yazidir.
Bu yazida Gafuri Akgakin séyle der:

“Yesilkoy 'de cekilen ilk Rus Aniti’'mn filmi, Film Cekme Merkezi'ne girdigi
1930°da 150 metre civarindaydir. Birkag defa kumandana gosterdim. Bu film
1941°de Ankara’va nakledilirken, ambalaj yapiirken iistiiste saridmasmdan
otiiri diger argivdeki filmlere karisnustir.”(Evren’den aktaran Esen, 1998:49)

Tiirk Belgesel Tarihi incelenirken Merkez Ordu Sinema Dairesi'nden de
bahsetmek gerekir. Onaran'in aktardig: iizere; Harbiye Nazir1 ve .Baskumandan vekili
Enver Pasa, Almanya’da yaptig1 bir gezi siasinda orduya iliskin sinema kolunu gﬁrﬁnce;
aynt kurulusun iilkemizde de olugmasi igin emir verir. 1915’de devleti maceraya
siiriikleyen ama sinemay1 kurtaran Enver Paga’nin emirleriyle Merkez Ordu Sinema
Dairesi (MOSD) kurulur (Onaran, 1999:14). Kuruldugu yillarda savaslar1 ve padigahlan
ceken bu birimin basina, Tiirkiye’deki ilk film g&sterimini yapan Sigmund Weinberg
getirilir fakat iilkenin politik durumundan dolay: bdyle bir kurumun baginda bir
yabancinin bulunmasi o dénemin sartlarina gore pek hos karsilanmaz. Bunun iizerine
kurumun baskanligmma Fuat Uzkinay getirilir. Tiwrk Sinemast’nin ilk ydnetmeni olarak

kabul edilen Uzkinay, 1953 yilina kadar bu kuruma hizmet eder.

Ongéren'den edindigimiz bilgilere gore; Tirk Sinemasfmn ilk dénemlerinde
belge degeri tasiyan filmler gekilir. 1915 yilinda ¢ekilen “Anafartalar Muhaberesi’nde
Itilaf Ordular’mn Piskiirtilmesi” ve “Galigya Harckati” isimli fibmler, 1917 yihnda
cekilen “Alman [mparatoru’nun Askeri Miizeyl Ziyareti” filmi, 1918 yilinda gekilen
“Abdulhamit’in Cenaze Merasimi” ve “Vahdeddetin’in Kilig Alayr” gibi filmler bu
filmlerden bazilaridi(Ongéren, 1991:122). Yine Kurtulus Savagi’nin son yillarinda
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cekilen Merkez Ordu Film Alma Dairesi’nin “Istiklal” filmi, 1923°de Fuat Uzkmay’n

“Zafer Yollari” filmi ve Seden Kardeslerin “Zafer Yollar1” filmleri, o dénemde g¢ekilen
filmlere 6mek olarak gosterilebilir. Filmlerin isimlerinden de anlagildig1 iizere bu
filmler, ¢ekildikleri donemde gerceklesen olaylan anlatan, belge nitelighldé: filmlerdir.
Buradan ¢ikarimla; Tiirk Sinemasi’nin gekilen ilk eserlerinin belgesel filmler oldugunu

soylemek miimkiindiir.

2.1.2. Cumhuriyetin Erken Dinemlerinde Belgesel Sinema

1923 yibnda kurulan Tirkiye Cumhuriyetinin itk yillarinda, belgésel adina
durgun bir dénem baglar. Cumhuriyetin kurulusunun ilk on yilinda belge niteligi tagiyan
fakat oykilii bir film olan; Muhsin Ertugrul’un yonettigi, Halide Edip Adwar’in
“Atesten Gomlek™ isimli romanindan uyarlanan ve ayni ismi tasiyan film, nadir belgesel
sinema eserlerinden biri olarak gosterilir. Filmin 1922 yilinda cekildigi fakat 1923
yiiinda gosteriidigi bilinmektedir.

Bu dénemde oykiilii fakat belgesel niteligi tasiyan filmler goze ¢arpar. Yine
Muhsin Ertugrul’un “Bir Millet Uyamyor” filmi Kurtulus Savagi’m anlatan, belgesel
niteliginde 6ykiilii bir filmdir.

“’Bir Millet Uvanwor’ filminin en onemli ozelligi Tirkive Cumhuriveti’nin
furucusu Mustafa Kemal Atatirk’iin filmde bizzat rol almasi ve kendi sesiyle
meclisteki bir konusmasuu tekrar etmesidiv(Esen, 1985: 5.9).7

1933 yilinda, yonetmenligini Nazmm Hikmet'in ve yapimciligim Ipek Film’in
Ustlendigi “Diigin Gecesi” belgeseli ¢ekilir. Gokge Bayrakgeken’den edindigimiz
bilgiler dogrultusunda; Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun &rneklerinden biri olan Kanh

Nigar isimli oyun, bir ¢ok iinlii ortaoyunu ustasim bir araya getirerek sahnelenmis ve bu
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oyun bastan sona beigelenmistir(Bayrakg:eken, 1997:95). Nazzm Hikmet, bu belgeselin

ardindan “Istanbul Senfonisi” ve “Bursa Senfonisi” isimli iki belgesel hazirlamig ve

cekmistir.

1934 ile 1937 yillar: arasinda yapilan vzun soluklu bir ¢alisma sonrasmda “Tirk
Inkilabinda Terakki Hamleleri” ismiyle bir belgesel film hazirlanir.  Yapimeih@m THa-
Ka Film’in iistlendigi ve eski filmlerin derlenerck montajlanmasiyla olusturalan filmin

yoénetmenligini Alman yonetmen Ester Shub yapar.

“Tiirk Inkilabinda Terakki Hamleleri (1934-1937) bu konuda hazwlanan en
derli toplu montaj filmiydi. Tirkive nin Megsrutivet'ten Cumhuriyet’e kadar
gecirdigi basilica dinemler, ozellikle ilk dinmya savasi, miitareke, kurtulug
savasi, cumhuriyetin  kurulusu oteve berive dagilmis  dokiimanterierle
canlandiriimaya  ¢calistyor, ayrica girisilen devrim hareketlerini  yansitan
sahnelerle siisieniyordu (Adali, 1986: 5.102).”

2.1.3. Ikinci Diinya Savasi ve Sonrasinda Belgesel Sinema

1937 yili ve sonrasmda Tiirk Belgesel Sinemast adina duragan bir donem baglar.
Bu dénem, I1. Diinya Savasi’nm sonlara kadar devam eder. Bu dénemde savasa katilan
iilkelerde propaganda tarzinda bir ¢ok belgesel film ¢ekilir. Diinyada belgeselciligin
biiylik bir patlama yasadig1 bu yillarda Tiirkiye’de belgesel sinema anlaminda kisir bir

dénem yaganir.

1950°L yillara gelindiginde patlak veren Kore Savas ve Tirkiye'nin de savasa
katilmas: ile birlikte Tiirk Belgeselciliginde hareketli bir dénem baslar. Bu ddnem
igerisinde, Kore’deki savasa katilan askerlerin yasayiglanm ve savas atmosferini konu
alan propaganda belgeselleri gekilir. Bu belgesellerden bazilan; y6netmenligini Seyfi
Havaeri'nin yaptig1 “Kore Gazileri” isimli belgesel, Kenan FErginsoy'un cektigi

“Mehmetgik Kore’de” isimli belgesel ve Seyfi Havaeri'nin cektigi “Kore’de Tiirk
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Kahramanlar1” isimli belgeseldir. 1951 yilimda ¢ekilen bu filmler Halk Film isimli film

sirketi tarafindan yaptinihr.

I1.Diinya Savas1 ve Kore Savasi, tarihte bilyiik 6nem tagiyan savaglar olmasina
ragmen Tﬁrki'ye’de sadece Kore Savast konulu belgesellerin ¢ekilmesi; belgesel
sinemanm devletler tarafindan bir propaganda araci olarak kullamldigma rnek olarak

gosterilebilir.

1954 yilina geldigimizde, Bilgin Adali’min sanatsal yonii aélr basan ilk Turk
Belgeseli olarak nitelendirdigi “Bir Sehrin Hikayesi” belgeseli gekilir(Adal,
1984:5.104). Belgeselin yonetmenligini Hhaﬁ Aragon istlenir. Bir ¢ok sine;ha tarihgisi
tarafindan gercek anlamda belgesel sinemamin ozelliklerini tagryan ik  film olarak
gosterilen ‘;Bir Sehrin Hikayesi” belgeseli; Istanbul’un Bizans giinlerinden, filmin

cekildigi doneme kadar olan tarihini ve kiiltliriinti konu alir.

1954 yilinda, Istanbul Universitesi Rektorligii’ne bagli olarak Istanbul
Universitesi Film Merkezi kurulur. Tiirk belgeselciliinin tarihinde, belgesel sinema
iizerine cok onemli ¢aligmalara imza atan kurum Anadolu tarihi ve kiiltlirine iligkin
eserler Uretir. Sabahattin Eyiiboglu, 1976 yilinda yaynlanan kurumun tamtim

kitapgiginda Istanbul Universitesi Film Merkezi adina sunlar syler:

“Istanbul Universitesi Film Merkezi’nin bugiine kadar yapmus oldugu filmler
vapilmast gereken filmlerin sadece bir bolimiiyle ilgilidir ve yalmz o boliim
iizerinde ¢alismis olanlarmn ortaya koyabildikieri ilk érneklerdir. Bu boliimiin
amact sinema dilivle yurt ve diinya seyircilerine bir ¢esit Anadolu destan
sunmakts. Gozle gorillecek bir destanda sanat eserlerinin agir basmast tabii
olduktan baska bu ise givigenlerin uzmanhk alanlar: da sanat tarihi idi. Bu
nedenle simdive kadar yapimug olan filmlerin hepsi Anadolu sanat tarihinin
birer yaprag niteligindedir. Filmler bir tarih swrasina gore degil olanaklara
gire yapildign igin heniiz birbirini tamamlayict durumda degildirler. Fakat her
biri Anadolu tarihinin belli donemlerine ve sanat degerine ik humayva
calismaktadr.” (Eyitboglu 'ndan aktaran Bayrakgeken, 1997: 5.97)
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istanbul Universitesi Film Merkezi biinyesinde ¢ekilen 1956 yapum “Hitit

Gimesi” filmi Berlin Film Festivali’nde ikincilik 6dtliinii kazanarak Tiirk belgeselciligi
adma biiyiik bir bagariya imza étar. Filmin yonetmenligini, Mazhar Sevket Ipsiroglu ve
Sabahattin Eyiiboglu tistlenir. “Hitit Giinesi” belgeseli Ipsiroglu ve Eyiiboglu ikilisinin
birlikte yaptig1 ilk film olur ve ikili devaminda; 1957 yilinda “Siyah Kalem™, 1959
yilinda “Surname”, “1959” yilinda “Karanlk Renkler” ve “Anadolu’da Roma
Mozaikleri”, 1960 yilmda “Anadolu Yollart” isimli bélgeselleri ¢eker. Bu belgesellere
konular: agisindan da definmek gerekir. Eyiiboglu ve Ipsiroglu; “Siyah Kalem” isimli
belgeselde, yiizyillar boyunca Tirk Kiiltiirli tarihinde &nemli bir yeri olan Uygur
Sanati’nin son temsilcilerinden nakkas Mehmet Siyah Kalem ve onun icra ettigi
nakkashik sanatim inceler. Adali’dan edindigimiz bilgiler dogrultusunda; “Surname”
belgeselinde Eyiiboglu ve Ipsiroglu ikilisi, yine bir nakkag olan Nakkag Osman’m
minyatiirlerini inceleyerek Anadolu’da 400 yil 6ncesinin kiiltlirtint ve Anadolu’daki
yasaylst ustaca aktarir(Adali, 1986:107). “Karanitk Renkler” belgeselinde; Goreme
civarinda yer alan Bizans kiliselerindeki resimleri inceleyen ikili “Anadoiu’'da Roma
Mozaikleri” belgeselinde ise Roma mozaiklerini inceler. “Anadolu Yollar:” isimli
belgesel ise; tarih boyunca Anadolu’da hiiktim siiren uygarliklarin kalmtilan {izerinden
giderek giiniimiizde Anadolu’daki yagam ile ortak yonlerini ele "alan bir belgesel

yapimdir.

Bu doénemde belgesel sinemaya destek veren ve belgesel tzerine ¢aligmalar
yapan kurumlardan biri olan Ordu Foto Film Merkezi, ydnetmen Metin Erksan’a
“Diinya Havacilart Tirkive'de” isimli belgeseli ¢ektirir. 1957 yilinda ¢ekilen filmin
ardindan 1959°da Metin Erksan “Nehir ve Uygarlik”™ isimli belgeseli ¢eker.

“Ulkemizde 1950-1960 yillari arasinda toplam 15 - belgesel film
cekilebilmistir ve ne yazik ki bu calismalarmn highbiri yeterli smnda izleyicive
ulagma olanagh bulamamistir. Az savida belgesel film yapdmaswun basilica
nedenleri  filmlerin  kazang saglayicr  yonleri  bulunmadigi  igin  sinema
isletmecileri belgesel tive karst ilgi duymamalarr ve bu duruma alternatif
varatabilecek diizeyde bir devlet desteginin bulunmayvisidir. Boylelikle  belge
film calismalary swmirlt sayida bir kag kurulusun cabalary ve biyik oOlgide
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bireysel calismalarla stirdiirebilmistir.” (Bayrakgeken, 1997:98)

2.1.4. 1960’lardan Giiniimiize Tiirkiye’de Belgesel Sinema

Tiirkiye’de belgesel sinema, uzun yillar kurmaca filmin goélgesinde kalir. 1960
yilinda, konu ile ilgili toplanan eski filmlerin derlenmesi {izerine bir montaj filmi olan
“Turk’iin Mucizesi” isimli belgesel filmin yapim gergeklestirilir. Filmin yapimu Milli
Film Sirketi tarafindan gergeklestirilir. Bununla birlikte propaganda tarzinda gekilen
“Diiskiinler Yassiada” belgeseli Foto Film Merkezi tarafindan gekilir. Adali’dan
edindigimiz bilgiye gore; dykild film yap1minda goriilen sayisal artisa ragmen belgesel

film yapim 1962°ye kadar tamamen durur (Adali, 1986:10).

1943°de italya’da ortaya ¢ikan ve uzun yillar Avrupa’da bir ¢ok film yapimcisin
derinden ctkileyen Yeni Gercekgilik(Neo Realismo) akiminin Tirk Sinemas: {izerinde
etkili olmasi biraz zaman alacaktir. Gergekei bir bakis acisiyla sosyal, poliiik ve
geleneksel olaylara yalin ve son derece etkili bir bigimde yaklagan [talyan Yeni Gergekgi
akimin en dnemli 6zeliklerinden biri; kurmaca film oyuncularimn toplumdaki siradan
insanlardan Segilmesidir. Francesco Rosi, Roberto Rosellini, Pier Paola Pasolini,
Taviani, Olmi, Federico Fellini, Elio Petri gibi yOnetmenler bu akimm bashca
yonetmenleri olurlar. Bu ydnetmenler kameray stiidyolardan gergek mekanlara tasir ve
filmlerinde belgesel dogrulugunu 6n planda tutarlar. Bir ¢ok sinema tarihgisi ve
kuramcist Italyan Yeni Gergekei yonetmenlerin, filmlerinde belgesel ile kurmaca

arasinda gidip geldigini savunur.

Ulkemizde ise 1960 ile 1970 yillan arasinda komedi, arabesk ve melodram
filmlerin revagta oldugu yillardir ve buna ragmen Yeni Gergekeilik akiminin etkileri
Tiirk Sinemasi’nda yavas da olsa etkilerini gostermeye baslar. Bu donemde Tirk
Sinemasi’na komedi, melodram ve arabesk filmlerin egemen olmasi devletin uyguladig

sanstir uygulamalanmin bir sonucu olarak kargmmiza ¢ikar. Bu durum; gergekei
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sinemanin Tiirkiye’de yeterli etkiyi gisterememesinin en bliylik nedeni olur.

“Yeni Gergekcilik akum, Tiirkive'ye 1960 larda ‘Ulusal Sinema’ ve
‘Milli Sinema’ akimlarvn da beraberinde getirmistir. “Ulusal Sinema’ ile
Anadoly  insammn 1000 yili  askin  sivedir  olusturdugu  kiltir
incelenirken, ‘Milli Sinema’ ile Tirk insammn Orta Asya'dan gog
etmesiyle birlikte Islam-Tirk sentezi gergevesinde, batilagsmanin ortaya
ctkardigt toplumsal yozlasmaya dikkat ¢ekilmek istenmistir(Esen, 1998
5.56)." :

Yeni Gergekeilik akiminin Tiirkiye’de kurmaca sinemaya olan bu etkisi, siiphesiz
belgesel sinemaya da benzer oranda yansir. 27 Mayis 1960 tarihli askeri darbe
sonrasinda iilkede yasanan politik hareketlilik ve &zel kurumlarn belgesele olan
destegiyle belgesel sinemada da deZisim hareketleri kagimimaz olur. 1967 yilinda,
amatdr belgeselcilerin etrafinda toplandifn “Geng¢ Sinema Dergisi” yayimlanmaya
baslar. Ayhk yaymmlanan Geng Sinema Dergisi; “Devrimei Sinema Dergisi” alt
bashigiyla yaymlamr. Sinemanin toplwmsal sorunlara yonelmesini savunan derginin
yazarlar arasinda Yilmaz Ozen, Gaye Petek, Faruk Atasoy, Ustiin Banista, Torgo Bozis,

Demir Ozlii ve Altan Yalgin gibi isimler yer alir.

Tiirkiye’de bu yillarda kurumlarn belgesel sinemaya desteginde gozle goriiliir
bir artis yasanr. 1968 yilinda Yapi Kredi Bankasi tarafindan desteklenen “Ebru” isimli
belgesel, 1970 yihnda ise yine Yap1 Kredi Bankasimn destekledigi “Koprii” isimli
belgesel gekilir. 1972 ydinda, Sabahattin Eyiiboglu ve Aziz Albek tarafindan ¢ekilen ve
geleneksel Karagdz oyununu anlatan “Karagﬁz Diinyast” isimli belgesel Ispanya’nin
Madrid sehrinde diizenlenen “Uluslararast Madrid Sinema $enligi” kapsammda ikineilik

odilinii alir.

Yabanet iilkelerde gdsterim sansi bulan bir diger Tiirk yapimi belgesel ise; 1976

yilinda, yonetmenligini Feyzi Tuna’mn yaptift “Cagdas Nasreddin Hoca: Aziz Nesin”

adll belgeseldir. 84 iilkenin katilimiyla, dérdiinciisi diizenlenen Uluslararasi Tagkent
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Film Senligi kapsaminda gdsterilen belgesele yabaneilarin ilgisi biiylik olur. Belgeselin

igerigi konusunda; Onat Kutlar, “Sinema Bir Senliktir” isimli kitabinda “iinlii Tirk yazar

Aziz Nesin’in zorluklar icinde gecen yasammndan kesitler” olarak bahseder(Kutlar, 1990-
1991:104).

Belgesel sinemaya o donemlerde destek veren bir bagka kurum ise, Tiirkiye
Turing ve Otfomobil Kurumu’dur. Kurum; belgesel ydnetmem Sitha Arm’mn
yonetmenligini UstlendiZi ve Tiirkiye'nin tarihsel anlamda tanitilmasini amaglayan
dokuz belgesel yapima destek olur. Bu belgesellerden bazilar sirasiyla; 1974 yilinda
¢ekilen “Hattilerden Hititlere”, 1975 yihnda c¢ekilen “Midas in Diinyast”, 1977 yilinda
cekilen “fstanbul 'un Cag"lrdzg“z Su”, 1980 wilnda ¢ekilen “Kapalicarsi’da 40 Bin
Adim”, 1981 yilinda ¢ekilen “Dolmabahge ve Atatiirk™ ve son olarak da 1984 yilinda
cekilen “Kariye” isimli filmlerdir. Ertugrul Karshioglu gibi Tirk Belgesel Sinema
tarihinin en dnemli yonetmenlerinden birisi olan Siiha Ann; toplumsal sorumluluk

* bilinciyle bir ¢gok bagarili belgesel sinema eserine imzasim atar.

“ilk belgeseli Milli Egitim Bakanlig1 Film Radvo ve Televizyonla Egitim
Merkezi adma ¢ektigi "“Trafik Egitimi "dir(1964). Bu tarihten itibaren 1986 ya
kadar toplam 26 filmin yonetmenligini istlenmigtir, Tirk belgesel sinemasina
kazandwdigr basards ¢alymalar arasinda;  “Hattilerden  Hititlere "(1974),
“Midas'm Dimyast” (1975), “Safranbolu’da Zaman’(1976), “Urartu’'nun Iki
Mevsimi”(1977), “Likya’'van Sonmeyen Atesi” (1978), “Tahtact Fatma” (1979),
“Kapaligarsi’da 40 Bin Adum™ (1980), “Kula’da Ug Giin” (1983), “Kariye”
(1984), “Cammn Teri” (1985) saydabilir.” (Adalt don aktaran Esen, 1998: 5.60)

1970°11 yrllarin sonlarinda ve 1980’1 yillarda Ertugrul Karslioglu ve Siiha Arin
disinda, Tiirk belgesel sinemas: adina basarili yapimlara imza atan bir diger isim ise
Giiner Sartoglw’dur.  Sarioglu, TRT'nin ilk ydnetmenlerindendir. Sarioglu’nun
yonetmenligini iistlendigi en bilinen filmlerinden biri “Ladik 767 isimli belgeseldir.
1976 yilinda ¢ekilen “Ladik 76" belgeseli; Samsun’a bagh Ladik ilcesindeki goliin

etrafinda yagsayan ve yagamlarim hayvancihkla siirdiiren koyliilerin sorunlarini ele alir.
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Tamnmus edebiyater Fakir Baykurt’un bir metninden yola gikarak cekilen belgesel; 1978
yilinda 15. Altin Portakal Film Festivali kapsammda “En [vi Kisa Metrajli 2. Film
Odiilii 'nii ", Polonya Krakow Film Festivali'nde “Alnn Osilis Odiilii’'nii” ve Finlandiya

“Tampere Onur Odiilii 'nii” kazanir. “Ladik 767 belgeseli, bu 6‘dﬁllerin yani stra; 1995
yihinda sinemanin yiiziincti yili kapsaminda segilen “yiizyilm belgeseli” linvanmi,
Ertugrul Karshoé]u"nun “Kegenin Teri” ve Siiha Arn'n “Kula’da Ug Gim”
belgeselleriyle paylasir. Sarioglu’nun 1980 yihinda gekfigi ve Anadolu’nun gbcebe
asiretlerinden biri olan Beritanlt Asireti’ni konu alan “Beritanli” belgeseli yurtdiginda
biiyiik ilgi goriir ve bu film Giiner Sanoglw’na Finlandiya Tampere’de ikinci kez “onur
belgesi” kazandinr. Bu filmin ardindan Sarioglu; 1982 yihnda “Kapadokya” isimli
belgeselin yénetmenligini tistlenir. Kapadokya yoresinin tarihi dzelliklerini anlatiidig
belgeselin ardindan 1984 yilinda, “Afrodisias™ belgeselini ¢eker. Sarloglu’n.un diger
belgesel filmleri ise; 1968 vilinda ¢ektigi “Kopriiden”, 1973 yilinda gektifi “48 Saat
Denizde” ve 1992 yilinda ¢cektigi “Esref Uren” isimli belgesellerdir.

1994 yihnda Yam Kredi Bankasi kurulusupun 50. Yilm kutlar. 50. Yil
kapsaminda Simurg isimli 30 bolimlik bir belgesel serisi baslatir. Tiirkiye’de her biri
kendi alaninda biiyiik bir éneme sahip olan otuz aydini konu alan bu serinin yalmizca
15’ini tamamlanabilir. Bu belgeseller; Yasar Kemal, Aziz Nesin, Abidin D.ino, Bedia
Muvahhit, Ara Giiler, Omer Liitfii Akad, Melih Cevdet Anday, Macit Gdkberk, Fiireya
Koral, Omer Kasim Aksoy, Ekrem Akurgal, Necil Kazim Akses, Cevat Memduh Altar,
Cahit Arf ve Cihat Burak™ konu alan belgesellerdir. Simurg serisi Kiiltir Bakanhg
tarafindan da desteklenir.

“Kiiltiir Bakanligi adina Emre Kongar'm, Yapi Kredi Bankast adina Ayhan
Tezcan’'m ve IFA(Istanbul Film Ajanst) adina Onat Kutlar 'm stipervizorligimi
ve Alper Kabacali'mn aragtrma sorumlulugunu istlendigi filmin yonetmeni
Salih Rifat, yonetmen yardimcist Zeki Demirkubuz 'dur.” (Onaran, 1993: 294)

Tiirk belgesel sinema tarihinde deginmemiz gereken bir baska konu ise; 1960°h
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yillarda hayatimiza giren televizyonun, belgesel sinemaya olan etkileridir. Turkiye’de

90’11 yillara kadar yaym yapan tek kurum olan TRT ve 90’11 yillardan sonra yaym
hayatina baslayan 6zel kanallarin belgesel sinemaya katkilarim ve etkilerini tezin

ilerleyen kisimlarinda inceleyecegiz.

2.2. Tiirkiye'de Bakanliklar Desteginde Belgesel Sinema

Ulkemizde bakanliklar, diinyada da oldugu gibi, halkin killtiir seviyesini
yiikseltmek ve insanlarin bilinglendirilip, bilgilendirilmesini saglamak amaciyla cesitli
kitle iletisim araglarmm kullanmaktadir. Buna &rnek olarak; bakanliklarm biinyelerine
bagh olarak kurulan yaym dairelerinde yapilan yayin calismalarii gosterebiliriz.
Giiniimiizde filmler aracihigiyla tlkenin her kesimine kolayhkla ulagiidig:, hedeflenen
kitlenin ilgisini kolayhkla ¢ekebilme potansiyeli oldugu ve yvazili yayinlardan daha fazla
ragbet gordiigii i¢in bu yaymn ¢alismalarinda filmlere de yer verilmektedir. Tezin daha
Snceki boliimlerden “Propaganda Belgeselleri” bashig altinda da bahsettifimiz gibi;
bakanliklar, filmler araciligi ile, devletih kendi yapisi i¢in yaptig1 icraat ve fedakarliklar
bunun yani sira halk igin yapilan faaliyetleri seyirciye gostererck devletin ve devlet
kurumlarimin propagandasim yapmak vasitas: ile siyasi ideolojinin yaygmlagmasim

saglamaktadir.

Ulkemizde, bakanhklar biinyesinde kurulmus olan yaym daireleri diginda, yine
bakanliga bagli olarak hizmet veren birimler de bulunmaktadir. Turizm BakanhZma
bagh olarak galismalarmi siirdiiren Film Subesi, Saghk ve Sosyal Yardim Bakanligi’na
bagls olarak galigmalarin siirdiiren Tletisim Merkezi ve Milli Egitim Bakanhgi’na bagls
olarak ¢alismalarini stirdiiren Film, Radyo ve Televizyonla Egitim Merkezi bu birimlere

ornek olarak gosterilebilir.

Bakanliklar yillar boyunca; bahsi gegen yaym birimleri vasitasiyla bir gok
reklam filmi, kamu spotu ve belgesel tirinde filmler ¢ektirmistir. Devlet destegiyle
gerceklestirilen belgesellerin bir bolimii de bdylece ortaya cikmistir. Tezin bu
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boliimiinde, bakanliklar aracihifiyla devietin  destekledigi belgesel yapimiardan

bahsedecegiz.

Tiirkiye’de, nitelikli belgesel sinema eserlerinin tretilmesinde en ¢ok katkis: olan
bakanhigm Kiiltir Bakanligi oldugunu soyleyebiliriz. Iik olarak “Kiiltiir Isleri” ismi ile
devlet igerisinde bir birim olarak caligan ve 1971 yilimda Nihat Erim’in bagbakanlif
déneminde, bakanbk olarak kurulan Kiiltir Bakanlhigi; zaman igerisinde Milli Egitim
Bakanhig1 ve Turizm Bakanhg ile birlesmis ve gﬁnﬁmﬁzde Kﬁlﬁir ve Turi