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OZET

Son derece gasirtict yeniliklerle yagamin tiim alanlarna girmeye devam eden
bilgisayar teknolojisi grafik sanatin yamsira, sinema sanatina da oldukga farkh bo-
yutlar kazandirmugtir, Ozellikle canlandirma sinemasinda, klasik iiretim tekniklerinin
zahmetli siiregleri bilgisayar sayesinde kisalip kolaylagmakta, ortaya konulan

sonuglar insan1 biiyiilemektedir.

Bilgisayar kullanimuina yaygin olarak videografik alaninda da rastlanmaktadir.
Bilindigi gibi, filmsel alanda Snce sinema, daha sonra televizyon ve ardindan da
video dogmugtur. Video, goriintii ve ses tasima ile depolama diginda, film kayd:
agamasina da yenilikler getirmigtir. Video kayit stidyosunda bilgisayar aracihif ile
Ozel efektlerin yaratilabilmesindeki kolaylik, videografik tasarimlarna azumsanma-

yacak bir tistiinliik kazandirmgtur.

Ozellikle televizyon ortanunda, film ile bilgisayar imgelerinin kaynagtigi bu
yeni olgunun, yani videografik tasarimlarin, en ug Srnekleri tiim diinyada izlenmekte-
dir. Videografikier, lilkemizde de son yilarda yayginlik kazanan ve miizik
pargalarinin tanitum ile ilgili olan videokliplere oldugu kadar, video sanat, dijital si-

nema ve deneysel sinema alanlarina da azunsanmayacak katkilarda bulunmaktadir.

Yiiriitilen uygulama c¢aligmasinda, bilgisayar teknolojisinin de olanaklan
sinanarak, karma tekniklerin denendigi, miizik diginda ama miizikli bir "video

caligmas1” gerceklestirilmigtir.
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SUMMARY

Computer technology with astonishing improvements keeps going entering into
the all aspects of life, and giving new dimensions to the art of cinema as well as
graphic arts. Especially in the animation cinema, difficult processes of classic
production techniques are diminising and getting easier with computer, and the

results amaze people.

Using computer can be widely seen in the videographic area. As it is known, in
filming, first cinema, then television and after that video has born. Video brings
improvements into film recording step, as well as carrying and storing the vision and
the sound. The easiness of creating special effects with computer in video recording

studio, brings superiority to videographic designs which can not be underestimated.

Especially, in the television media, uppermost examples of this new
phenomenon in which film and computer images are welded; in other words the
videographic designs, can be viewed in all over the world. Videographics, also in our
country, are bringing important supplements into not only in videoclips about
introducing music, which gained wideness in recent years and also in videoart,

digital cinema and experimental cinema areas.

In the practial study which is carried out, the opportunities of computer
technology are tested and composed techniques are used and a musical "video-work”

has bring out to reality apart from music.
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ONSOZ

Film iizerinde ¢esitli yontem ve tekniklerle saptanmig goriintiilerin 1§k yardinmu
ile bir perdeye/ekrana birbiri pesisira diigiiriilerek hareketli goriintiiler elde edilmesi
temeline dayanan ‘sinema'nin -gergekligi oldufu gibi ve yeniden {irettifi savina
dayanilarak- bir sanat dali olup olmadifi uzun yillarca tartigilomg, en nihayetinde
'vedinci sanat' olarak kabul edilmigtir. Sinemamn sanat dali olmasinin diginda,
ticaret, egitim, propaganda gibi ¢esitli amaglar i¢in de kullanildign bilinen bir
gergektir. Siirekli {iretilen ve birbirinden ¢ok farkh igerik ve nitelik tasiyan filmleri
-ya da sinemay1- gruplamak gerekirse, baglica su baghiklar altinda toplamak miimkiin

olabilir:

1- 'Sinema’' denildiginde hemen hemen herkesin ilk aklina gelen, bir oykii (yani

bir senaryo) dogrultusunda bigimlenen "konulu filmler".

2- Genel olarak nesnelerin ve olaylarin gergek yasamda olduklart gibi

goriintlilenmesi ile gergeklestirilen "Belgesel Sinema”.

3- Cizilmig goriintiilerin ya da cansiz maketlerin hareketlendirilmesi temeline

dayanan "Canlandirma Sinemas1".

4- Bir anlatim aract olarak sinemanin teknik ve estetik smirlarmin Stesini
aragtiran, yeni anlatim bic¢imlerini Ozgiirce deneyen, geleneksel film yaratma

kurallarina ve yontemlerine uyum gostermeyen filmleri iceren "Deneysel Sinema”.

Bu siniflandirmanin her basamagi ayri ve kapsamli bir ¢aligma konusu olarak
ele alinabilecegi gibi, her bir tiir icin yeni alt bagliklar da olusturulabilir. Ancak,
ozellikle "deneysel sinema'ya iligkin verilerin yiiriitiilen uygulama caligmasinin
kuramsal temellerini olusturmada yararli olacag: diigiiniilmiigtiir. Ote yandan, son
yullardaki gelismeler dikkate ahindifinda, elektronik -ya da bilgisayar- araciif ile
olugturulan goriintii ve efektlerle gerceklestirilen filmleri, yukarida sayilan
gruplamaya yeni bir baghk altinda eklemek bir zorunluluk olarak degerlendirilmistir.
Bu nedenle, "Elektronik Sinema", "Dijital Sinema", "Sayisal Sinema" veya

"Bilgisayar Sinemas1” olarak adlandirilabilecek sz konusu yeni tiirlin ve bu tiiriin
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geligmesine dnayak olan teknolojinin videoklip ve videosanat iizerine olan etkilerini,

hatta sonuglarini da dikkate alarak irdelemek gerektigi saptanmugtir.

Bu rapor, yukanda sozii edilen genel gergeve icerisinde, sonuglandirilan
uygulama caligmas: ile birlikte, onun kuramsal dayanaklarim agiklamak icin yapilan

aragtirmalarin bulgularim da ortaya koyacak bigimde hazirlanmigtir.



L. BOLUM: DENEYSEL SINEMA
I. 1. DENEYSEL SINEMA NEDIR?

Deneysel sinemanin ne olduguna iligkin verilecek yanmt1 kesin sinirlar igerisine
sokmak, net bir tanimlama yapmak olduk¢a zor goziikiiyor. Ciinkii deneysel sinema
genig kapsamh bir kavram ve bu kavramin net oldugunu sylemek de olanaksiz. Or-
nefin bir film "canlanduma-deneysel”, "belgesel-deneysel” ya da "anlatimci-
deneysel” olabilecei gibi daha bir ¢ok farkli kombinasyon igerisinde de gergekles-
tirilebilir. Durum béyle olunca, deneysel sinemaya getirilecek en uygun tanimlama-
nin en genis kapsaml tanimlama olacagini iddia etmek yanlts olmasa gerek. Genel-
de, sanatsal her eylemin §znel oldugu; sanatgilarin kendilerinden hareketle ve kigisel
yorumlariyla yapitlarini iirettikleri diigiiniiliirse, kesin tanimlamalar ortaya koyarak
isabetli sonuglara ulagmanin pek de dogru olmayacag: gergegi kabul gorebilir. Kug-
kusuz, 6znelligin bu denli 6nemli oldugu ve 6ne ¢iktig1 bir alanda yine de "deneysel
sinema nedir?" sorusuna ucu agik yargilarla bir yamt verilebilir. Ancak bu yanit pozi-
tif bilimlerde oldugu gibi genelgecer bir kesinlik tagiyamaz. Tanimlamak bir anlamda
simrlamak demek olacaf icindir ki, gercek bir deneysel sanat¢i kendisini belli ta-
mumlamalar igerisine sokmak istemez. Bu savi ve sanat alaninda kesin tanimlamalarin
her zaman gegerli olmadif: -belki gerekli de olmadigi- goriigiinii dikkate alarak de-
neysel sinemanin ne oldugunu agiklamak daha dogru bir eylem olarak degerlendi-
rilebilir.

"(...) deneysel filmleri tanimlamanin en iyi yolu 'tamm kabul etmez' ol-
duklar1 gergegini gormektir. Her deneysel sinemaci kendi birikimi ve
anlayis1 dogrultusunda 6zgiin ve ileri iiriinler ortaya koyar ve deneysel si-
nemada her sanatgi, baghibagina bir akimdir. Bu yiizdendir ki; bir
Nekes'in, bir Brakhage'in ya da bir Eames'in filmlerini bir tanim altinda

toplamak oldukga giictiir. Tek ortak yanlart -belki de- ozglin ve ilerici
olmalandir,” (Kali¢ 1992 14).

Gergekten de, deneysel sinemacilar birlestiren ortak tavir; onlarm ticari sine-
maya karg1 "sanat i¢in film" savini savunmalan ve sinema alamindaki her gesit yenilik
ve denemeyi igine alan, sinemaya yeni bir seyler getiren tiirde yaputlar iiretmeleridir.

Hatta, boylesi filmler bir 6ykii lizerine insa edilmig olsalar bile deneysel film katego-



risinde degerlendirilebilir. Bu anlamda, biitiin biiyiik filmlerin deneysel birer film
oldugu diisiiniilebilir; Eisenstein'n "Potemkin Zirhlist"; Gance'in "Napolyon™u, "Te-
kerlek"i; Melies'in filmlerinin her biri birer deneysel filmdir. ( Kali¢ 1992: 11). O
halde, deneysel sinemay1 kisaca agiklamak gerekirse; onun her tiirlii yenilie agik, ti-
cari kaygilardan ve kaliplardan uzak, sanatgilarin dzgiirce hareket edebildifi bir

yaratim alam oldugunu sdyleyebiliriz.

Resim 1: Einstein'in "Potemkin Zirhlisi” filminden bir sahne.

I. 2. DENEYSEL SINEMANIN TARIHCESI

Deneysel sinemanin ne zaman ortaya ¢ikuf aragtirildifinda, onun sinemayla
beraber eszamanli olarak giindeme geldigi goriiliir. Ancak, deneysel sinema her
zaman bir adim 6nde gitmig ve sinemaya dnciiliik etmigtir. Bu nedenledir ki, "avant-

garde" terimi deneysel sinema igin kullamilan en yaygin terim olmugtur.

Kendisi de deneysel bir sanat olan sinemanin ilk deneysel sanat¢ilarimn kimler
oldugu incelenince, kargimuiza ilk sinemacilar gikar. Onun igin, deneysel sine-
macilardan s6z ederken Melies'e kadar uzanmak bir zorunluluktur. Ciinkii Melies ilk
yaratic1 sinemaci olmasimn yanisira, ayn: zamanda da ilk deneysel sinemacidir. Lu-

miere Kardegler sinemaya "panayir eglencesi” goziiyle bakarlarken, Fransiz yonet-



men Georges Meliese (1861-
1938) onu bir sanat dali olarak
kabul etmis; fantastik sinema ve
bilimkurgu sinemasinin da on-
ciisii sayilan filmlerinde sine-
manin yanilsama yaratma gii-
ciinii kullanarak gesitli "film hi-
leleri” uygulamugtir. Buna kargi-
lik, deneysel sinemamn ©Once-

sindeki filmsel anlatimin ilk us-

talar1 arandifinda kargimza
(Melies'in de  ¢agdagt olan) Resim 2: Louis ve Auguste Lumiere Kardesler.

Emile Cohl ve Jean Durand ¢ik-

maktadir. Ama yine de deneysel sinemanin Melies'den baglatilmasimin nedeni; onun
sinema sanatimn siurlar zorlayan ve bugiin kullanilmas: bile artik terkedilmig si-
nema tritklerinin-hilelerinin bir ¢ogunun bulucusu olmasi ve insanlara filmle neler
yapilabilecegini gostermesi agisindan gelmis gegmis en 6nemli film sanatgilarindan
biri kabul edilmesidir.

Melies'in yamsira, Cohl ve Durand'm yaminda asistanlik yaparak yetigen
Louis Feuillade'da yaptig: filmlerle hem deneysel sinemanin hazirlayicilarindan biri
olmug, hem de bagta Dadaistler ve Gergekiistiiciiler olmak {izere pek ¢ok sanatgiyl
yaptign Fontémas (1913), Les Vampires (1915), Judex (1917) gibi filmlerle etkile-

migtir.

Diger yandan, Emile Cohl duragan nesneleri hareket ettirme teknifi iizerine
yaptif1 denemelerle, Jean Durand ise "hizlandirilmg hareket” tizerine yapud galig-
malarla sinema tarihindeki yerlerini aldilar. Goriildiigii gibi, Fransa deneysel sine-
manm en koéklii bigimde yerlestigi iilkelerden biri olarak ortaya ¢ikiyor. Ancak, Al-
manya'da da 19201i yillardan beri -zamanin en bilyiik ve en Snemli yapim stiid-
yolarindan biri olarak kabul edilen UFA sayesinde- bir film gelenegi vardi. Robert
Wien'in 1920 yilinda disavurumcu bir anlayigla yapug: "Dr. Caligari'nin Karavan:”



filmi yalmizca Alman sinemasinda
degil, tiim diinya sinemasinda etkili
olan ve bugiin bile ilgi ile izlenen
bir bagyapit olarak bilinir. Hatta bu
etki Oylesine biiyiik olmusgtur ki, ay-
n1 tiir filmleri tamimlamak icin "Ca-
ligarizm"” diye bir terim bile tiiretil-
migtir. Difer yandan, Fritz Lang'n
"Kader” (1921) ve Frederich Wil-

helm  Murnau'nun-  "Nosferaw”

Resim 3: Dr. Caligari'nin Karavam filminden bir sahne.

(1922) adli filmleri de, genel tanimlamayla deneysel sayilmasalar da o giiniin ko-
‘sullarinda deneysellife yakin bir dzgiinliik tagimaktadir. Lev Kuleshov, Vertov ve
Protozenov ise Sovyetler Birlifinde deneysel sinema alanina hizmet veren sanatgilar
olarak sayilabilir. (Kali¢ 1992). Ozellikle Vertov'un -ileride de deginilecegi gibi-
ortaya koydugu goriisleri ve uygulamalar sinema tarihinde etkili olmugtur.

Deneysel sinema alaminda yogun denemelerin izlendigi bir bagka lilke, Ameri-
ka'dir. Amerika'da deneysel sinemanin ¢ikisi 1920'lere denk gelir. Sessiz sinemanin
altn ¢ag olarak bilinen 1921-31 yillar arasinda Amerikan sinema diinyas: Avrupah
filmlerle tamgmug ve bu filmler Amerikan film endiistrisine yepyeni bir diinyanin ..
kapilarim aralamigtir. Avrupanin bdylesine etkilemesinden 6nce Amerika'da deney-
sel sinemanin ilk tiriinleri olan "Mannahatta”" (1921) ve "Twenty-four Dollar Island"
(1925) gibi filmler yaratilmmgti; fakat bunlarin izleyici dniine ¢ikabilmesi igin bir siire

beklemeleri gerekmistir.

Deneysel sinemanin kisa tarihgesinden s6z ederken, yalmzca gegmiste degil,
giiniimiizde de Ingiliz Deneysel Sinemas: denince akla gelen iki ismin unutulmamas
gerekir: Biri Len Lye, digeri de Noman Mc Laren. Len Lye (1901-1980)'ni dogrudan
film geridi lizerine kazimalar yaparak baglattif: deneysel film ¢aligmalari, sonradan
bir ¢ok deneysel sinemaciya drnek olmugtur. Filmlerinin her birinde yeni ve yaratic
teknikler deneyen Lye, genellikle canli hareketin ve animasyonun bir bilegiminin

pesinde kogmustur.



ks

Resim 4: Norman Mc Laren'in deneysel filmlerinden bir sahne.

Canlandirma alaninda verdigi bir ¢ok iirlinle tinlenen Norman Mc Laren (1914-
1987) ise, esas bagariya kaynagim Lye'den alan kamerasiz filmler yapimiyla ulag-
mistir. Mc Laren, filmleri ulusal bir kurulug tarafindan finanse edildigi i¢in, yaratici-
lifim simirsizea, diledigi gibi ortaya koyan filmler yapabilen tarihin en sansli sine-

macilarindan biri olarak bilinir,

Ne var ki, giiniimiize kadar devam eden siireg icerisinde sinema bir endiistri ha-
line gelmis, "sanat igin sinema"y1 amaglayan deneysel sinema Snemli kisitlamalarla
kargilagmagtir. Ciinkili, yatirilan paranin kisa zamanda geri alinmas: zorunlulugu eko-
nominin tartigilmaz kurali olarak sinema endiistrisi igerisinde de agirhgini koymus;
sinema ig¢in goniillii bir laboratuvar islevi géren ve onu siirekli olarak besleyen de-
neysel sinema -ekonomik zorluklar nedeni ile- sz konusu iglevini tamamlar hale
gelmigtir, Ancak genel olarak bakildifinda, devletin siibvansiyon desteginin oldugu
lilkelerde, ozellikle Almanya'da tek-tiik de olsa deneysel sinema ¢aligmalarmin

devam ettifi gdzlenmektedir.



L 3. DENEYSEL SINEMA TURLERI

Sinema alanina yenilik getirmig olan her filmin deneysel film olarak deger-
lendirilebilecegine deginilmigti. Ancak bu genel bir degerlendirmedir ve bir anlamda
deneysel sinemay: tanimlamadaki giicliikten kaynaklanmaktadir. Deneyselliin kimi
zaman bigimde, kimi zaman icerikte, kimi zaman da harekette kendisini géstermesi,
soz konusu gligliifii pekistirmektedir. Bigim ve igerigin birlikte ele alindif deneysel
filmler de vardir ama bu tiir filmlerde ister istemez bir zorlama duygusu sezinlen-
mektedir, Ornegin, teknik acidan deneyselligi u¢ noktalara gotiiren filmlerden biri
Tony Conrad'in "Flicker-Kirpigma" (1966) filmidir. Bu film yalnizca siyah ve beyaz
film karelerinden olugur ve 'bir siyah, bir beyaz' olarak baglayan kare akimu kukbes
dakika stirer. G6z doktorlarina gére "Flicker": izleyen her onbes kisiden biri fotoje-
nik epilepsi'ye tutulmaktadir. Andy Warhol'un altt saat boyunca uyuyan adamdan
bagka bir sey gistermeyen filmi "Sleep-Uyku" (1963) ise igerik agisindan bir ug 61-
nektir. Alt1 haftada ¢ekilen film onar dakikalik pargalarin meydana getirdigi iki bo-
lilmden olusmukta; ii¢ saat siiren bu boliimler her gosterimde iki kez oynatilmaktadir.
(Kalig 1992:13). Diger yandan, salt hareket iizerine olan, i¢inde hareket olmayan, in-
sanlar {izerine ya da 1gik {izerine yapilan deneyse! filmler de bulunmaktadir. Yani, ki-
saca denilebilir ki, sinematik bicimlerin ve yontemlerin bir "patlama” halinde diga-
vuruldugu bir ¢ok deneysel sinema ¢esidi bulunabilmektedir. Bu g¢esitleri adlandur-

mon

mak ya da siiflandirmak gerekirse; "Underground Cinema- Yeralt: Sinemasi”, "Avant-

Garde Cinema-Oncii Sinema", "Independet Cinema-Bagimsiz Sinema ve "Experimen-
tal Cinema-Deneysel Sinema" en ¢ok kullamilan terimlerden bazilaridir, Dikkatten ka-

girilmamasi gereken, bu terimlerin her birinin 6zel anlamlarinin oldugudur. Soyleki;

"Underground Sinemasi yalnizca Amerikan deneysel sinemasini belirten
bir terimdir. Renan'a gore ...terim, ilk kez elegtirmen Manny Forber tara-
findan otuzlu ve kirkh yillarda mago seriiven filmlerini anlatmak igin
kullanilmigtir. 1959'dan bu yana ise ABD'de kigisel olarak ve sanat i¢in
yapilan her tiirlii filmi icermektedir. Lewis Jakobs, (...) bu terimi
'varliginin 6nemli bir béliimiinti yeraltinda siirdiiren sinema' anlaminda
kullanmigtir... Amerikal: yonetmenlerin ¢ogu ise 'veralt' terimini bir 'giz-
lilik ve sinsilik' duygusu vermesi nedeniyle sevmemekte, onun yerine In-
dependent Sinema terimini yeglemektedirler.” (Kali¢ 1992: 12-13).



Yeri gelmigken, Underground Sinemanin bazi dzelliklerinden soz etmek yerin-
de olur: Underground filmlerin genelde 8mm'lik ya da 16 mm'lik ¢ekildikleri, zaman
agisindan da bir siurlamaya bagli kalmadiklar bilinir. Ornegin, Robert Breer'in 1954
yilinda gektigi "A Miracle-Bir Mucize" adli filmi sadece 14 saniye iken Andy War-
hol' un 1964 tarihli filmi "Empire-Imparatorluk" tam 480 dakika yani 8 saattir. Un-
derground filmlerde yonetmenler sik sik kendilerini, ailelerini, bagka bir sanatgiyr ya
da yakin gevrelerinden birini betimlemigler; -militarizme, niikleer savaga, Amerikan
yagam bigimine karg1- sanatsal agidan yetersiz protesto filmlerini 6ne ¢ikarmuglardar.
Izleyicilerin biiyiik bir boliimii baglangigta Underground filmlere seks gorme umu-
duyla gitmiglerse de genelde hayal kirikligina ugranuglardir, Ciinkii seks bu tiir film-
lerde apayn bir diizlemde ele alinmugtir: Bir Hollywood yonetmeni egcinsel oldugu
halde genel ahlaka ters diigmeyecek iligkiler anlatmak zorunda iken, escinsel Under-
ground sinemacilar yapitlarinda kendi escinselliklerini agikca islemislerdir. Deneme
pesinde kogmanmn temel oldugu Underground filmlerde, her tiirlii teknik sanatsal

yaraticihik adina 6zgiirce kullanilnugtir.

Yukarida "Independent Sinema'nin, "Underground" nitelemesinden hoglan-
mayan Amerikali deneyselcilerin kullandigt bir terim oldufundan séz edilmigti.
Bunun yaninda, Independent filmler, Amerika'da belli yapumcilara bagh olmadan ve
satigin degil sanatin temel alarak gekildigi kiigiik biitgeli filmlerdir,

"Avant-Garde Sinema" terimi ise, 1920'li ve 30'lu yillarda Fransa'da baglayan
ve seckinci bir tavrt benimseyen Fransiz deneysel sinemasini belirtmektedir, 1920'de
Paris'te Yedinci Sanatin Dostlart Kuliibiit CASA'min kurulmasiyla baglayan sinemayi
ciddiye alma siireci, daha sonra aydin ve seckin izleyicilere yonelik sinema salon-
larmin artmasi ile hizlanmig; bu salonlarda film gosterilerinin yanisira seyredilen

filmler {izerine tartismalar da diizenlenmigtir. (Kali¢ 1992; Nelmes 1996).

Bu siniflandirmadan sonra, iki film tiirlinden daha s6z etmek gerekir, Deneysel
sinema katagorisinde de degerlendirilebilecek bu tiirler; "Cinema Verite" ve "Derle-

me Film" adlan ile nitelenen, belgesel ozellikleri daha agir basan filmlerdir.



L 3.1 CINEMA-VERITE

Insanlar giinliik yagamlar i¢inde, dogal hareketleri ve gergek konugmalan ile
yansitan Cinema Verite akim 1960'larda Fransa' da gelismigtir. Bu tiiriin temel 6zel-
ligi; yaygin olarak kullanilan ses ve goriintilyii birlikte kaydetme teknii yerine, nce
konugmalarnn, yapilan soylesilerin ve 6ne siiriilen goriiglerin ses bandina alinmasidir.
Elde edilen kayitlardan en iyi malzemeler segildikten sonra, genellikle elde taginabi-
lir bir kamerayla saptanan seslere en uygun goriintiiler ¢ekilir; film ve ses kayitlan

sonra montaj odasinda birlegtirilir,

Cinema-Verite Ingiliz Belgesel Sinema hareketini, II. Diinya Savagt sonrasi
Italya'simin Yeni Gergekgiligini, 1950erde gene Ingiltere'de ¢ikan ve siradan durum-
larm Gnemini vurgulayan oOzgiir sinema hareketini, Ozellikle de Sovyet sinema
yonetmeni Dzige Vertov'un kuramlari ile yapitlarm -6nemli Slgiide- 6rnek olarak
gelismistir. Kameray: gergek yagsamdaki olaylar1 incelemek {izere kullanan ve insan
goziine ¢ok benzeyen bir arag olarak degerlendiren Dzige Vertov (1896-1954) "kino-
glaz" yani "sinema-goz" kuramum geligtirmig, 1920'ler boyunca biitiin diinyada bel-
gesel sinemanin ve sinemada gergekligin geligimini etkilemigtir. Vertov filmlerinde
yavaglatilmug ¢ekimler, kamera agilan, biiyiitiilmiis yakin planlar ve almagik kurgu
gibi teknik yenilikler kullanmig; kamerayi lokomotif, motosiklet gibi araglara
yerlestirerek ¢ekimler yapmug ve filmlerinin ritmik akigina katkida bulunmas: amaci
ile degisen siirelerde dondurulmus goriintiillere yer vermigtir. Goriilebilir diinya
tizerine incelemeler niteligindeki filmleriyle Vertov, tiyatro etkisinden uzak ve yapay
stidyo gekimlerine yer vermeyen bir sinema dili yaratmaya ¢aligmigtir. Vertov'un
boylesi uygulamalarindan esinlenen Cinema-Verite hareketi, sanatsal anlatimdan
uzaklagip roportaja yaklagtigt yolunda elegtirilse de giderek daha da gercekei olmaya
yonelmis ve belgesel film yapimna farkli bir yaklagim getirmigtir.

Hemen hemen aym donemlerde, ABD'de de bazen Cinema-Verite, bazen de
"Direct Cinema - Dogrudan Sinema" olarak adlandirilan benzer bir hareketin gelistigi



goriiliir. Hareketin amaci, kamera i¢in herhangi bir diizenleme yapmaksizin bir insan,
bir an ya da bir olaydaki gergekligi yakalamaktir. Bu yéntemlerle yapilan filmler da-

ha gok okullarda ve egitici yayin yapan televizyonlarda gosterilmistir.

L3.2 DERLEME FIILM

Bagka amaglarla cekilmis ya da daha once gosterilmig filmlerden alinan
pargalarla olugturulan "Derleme Film", "Montaj Film" ya da "Kurgu Filmi" olarak da
bilinir. Cok degisik niteliklerde olabilmekle birlikte, derleme filmler genellikle bilgi
verme, egitme, etkileme ve eglendirmeye yonelik, kurmaca olmayan yapimlardur.
Yaymlanmamug filmlerle daha once gosterilmig filmlerin birarada kullamldig
televizyon ya da sinema yapimlar: tam anlamiyla derleme film kapsamina girmez;
ama bunlarn yaymlanmug parcalardan olugan bdliimlerinin derleme film sayila-

bilecegi soylenebilir.

Derleme film yapiminda en dnemli agama, kullanilacak pargalarin bulunmasi,
sinirlandimlmas: ve tammmlanmasidir. Film argivlerinin ve haber filmi kolleksiyon-
larmin gogalip geligmesi bu siireci kolaylagtirmugtir. Kullanilan pargalar i¢in genelde
bir telif hakk: Sdemesi sz konusu olsa da, derleme filmlerin normal film ¢ekimlerine

gore ¢ok daha ncuza maloldugu agiktur.

Derleme filmler, sinemanin ilk yillart olan 1890' lardan giiniimiize yapila-
gelmig, zaman igerisinde de kalici bir tiir olarak kabul edilmigtir. Edwin S. Porter' in
1903 taribli "The Life of an American Firemen - Amerikal bir Itfayecinin Yagam:"
filmi bu tiiriin ilk Snemli drekleri arasinda sayilir, ABD hiikiimetinin resmi savag
degerlendirmesi olan 1918 yapimi "America Answers - Amerika Cevap Veriyor"
ozellikle II. Diinya savaginmn Oncesinde ve sonrasinda yofun bir sekilde ele alinan
propoganda ve tamtim amagh filmlere; Dzige Vertov' un 1921'de gergeklestirdigi
"Istoriya Grajdanskoi Voini - I¢ Savagin Tarihi" ise etkiyi arttirmak amaciyla cesitli
kurgu tekniklerinin kullanildifs ilk derleme filmlerine 6rnektir,



-Frank Capra’ nmn 1942-45 yillan1 arasinda gergeklestirdigi "Why Me Fight-
Neden Savagiyoruz" dizisi,

-SSCB' de Doujenko, Solntseva ve Audeyonko' nun hazirladif 1943 yapum
"Bitva za nagu Sovietskuyu Ukrainu - Ukrayna Sovyetimiz Igin Savag” ve

-Paul Rotha' mn 1945 tarihli "Total War in Britain - Ingiltere’ de Topyekiin

Savag"i, II. Diinya Savagi siralarinda hazirlanmug propogandaya yonelik derleme
filmleri arasinda sayilir. Savag amlan sonraki yillarda da gok sayida derleme film

konu olmugtur:

-Alain Resnais' min "Nuit et brouillard - Gece ve Sis" (1955),

-Churchill' in amilarina dayanan "The Valiant Years - Zor Yillar" (1960),

-Rotha’ mn Almanya'da ger¢eklestirdigi "Das Leben von Adolf Hitler-Adolf
Hitler'in Yagami" (1961),

-Mihail Romm'un "Obiknovenyi Fasizm - Siradan Fagizm" (1964) adl filmi ve

-1974' te gergeklestirilen "The World At War - Savasan Diinya" bunlardan ba-

zilanidir.

Eglence amagh derleme filmlere ise; Jack Haley Jr.' m 1974' te, Gene Kelly'
nin de 1976' da hazirladig1, eski miizikal filmlerden derlenen iki boliimliik "That' s

Entertainment - Iste Eglence” drnek olarak verilebilir.

1930' larda lilkemize gelen Sovyet yonetmeni Sergey Yutkenvig' in 1937' de
gerceklestirdigi "Tiirkiye' nin Kalbi Ankara” ve Ester Sub' un ti¢ yillik bir ¢aligmadan
sonra 1937' de tamamladigi "Tiirk Inkilabinda Terakki Hamleleri" filmleri Tiirkiye'
de hazirlanan ilk derleme ¢aligmalaridir. Son yillarda yapilan "12 Mart”, "De-
mirkirat”, "Fikriye", "Golgedekiler" gibi baz1 TV yapimlan da belgesel nitelikli der-

leme galigmalart kapsaminda degerlendirilebilir.
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1. 4. ULKEMIZDE DENEYSEL SINEMA

Tiirkiye'deki sinema tarihine bir goz atildigmmda goriiliir ki, deneysel sinema
lizerine iilkemizde son zamanlara kadar pek iriin verilmemigtir. Buna kargilik, kimi
sanatcilar filmlerinde belli oranlarda deneysel dgeler kullanmuglardir. Ornegin Alp
Zeki Heper'in 1966 yilinda gektigi "Soluk Gecenin Agk Hikayeleri” filmi ilk deney-
sel filmler arasinda degerlendirilebilir. Heper bu filminde bir yanda Freud'gu cinsel
bunalimlan ele alir, diger yandan da Buriime] filmleri ile Gergekiistiicli akimin soyut
ve psikolojik etkilerini izler. Ne yazik ki film zamanin "Film Kontrol Komisyonu"
tarafindan 'miistehcen’ ve 'ne idiigii belirsiz' gibi sifatlarla damgalanir ve tiimiiyle red-
dedilir. Boylece, gergek anlamda bir deneysellik iceren ilk Tiirk filmi sansiir nedeniy-

le izleyici kargisina ¢ikma sansini yakalayamaz.

Ulkemizde deneysel sinema geleneginin pek gelismemesine kargihk, uzunca
bir gegmise sahip olan kisa film alamnda bu bogluk doldurvlmaya ¢alisiimustir. Hisar
Kisa Film Yangmasi, IFSAK Kisa Film Yarigmas: gibi gosterim olanaklar: bu alanda
{iriin veren yonetmenleri ve geng sanatgi adaylarimi yiireklendirmigtir. Bir zamanlar
Antalya ve Istanbul festivalleri kapsaminda diizenlenen kisa film yarigmalar yerini
buglin Ankara Film Festivaline birakmugtir. Ankara Film Festivali bdylece Tiirk si-
nema yagsamindaki boglugu doldurarak nemli bir gérevi yerine getirmeye devam et-

mektedir.
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II. BOLUM: DIJITAL SINEMA
. 1. SINEMADA OZEL EFEKT KULLANIMI VE DIJITAL SINEMA

Fransiz film yapimcisi Georges Melies' in daha 1901 yilinda gektigi "L'Homme
ala Tete de Cautchouc - Lastik Kafali Adam"” filmi, 6zel efektlerin kullamildig itk
film olarak sinema tarihine ge¢mistir. Bu filmde deli bir bilim adami bagini masanin
lizerine koyuyor ve bir lastik pompasiyla patlayincaya kadar sisiriliyordu. Kullantlan
sinema hilesi aslinda basit bir teknige dayaniyordu. Oyuncunun oturdugu koltuk rayli
egik bir diizlem iizerinde hareket ediyor, tekerlekli koltuk kameraya yaklastkca
bagin goriintiisii biiyliyordu. Filme alinan goriintii sonradan bir masa ve oda dekoru-
nun bulundugu bir bagka filmin iizerine bindiriliyordu. O zamandan giinimiize, ge-
ligen tenoloji sinema diinyasina sinirsiz olanaklar taniyor ve bilgisayar yardimiyla
gergeklegtirilen filmlerin sayis1 her gecen giin artarak izleyicileri adeta bilyiiliiyor.
Aruk sinemanin efektlere iligkin §zel istekleri bilgisayarin normal ¢alisma ve iiretme

yeteneklerini zorlamakta, yer yer ileriye bile gegmektedir. Ozellikle Hollywood yapi-
*x;;& mu filmlerde bol bol bilgisayar

triikkleri kullaniimakta, hatta
"Toy Story-Oyuncak Hikaye-
si" gibi canlandirma filmleri
sadece bilgisayar kullanila-
rak \ gergeklestirilmekiedir.
Ancak bu agamaya gelinme-
den Once, uzun yillardir kul-
lamlan "stop-motion” yani
"tek resimli devinim" tekni-
ginin sinemaya olan katkila-
rint gézard: etmemek gerekir.

Canlandirma sinemasiin da

temelini olusturan bu teknik-

te, modelin -sdzgelimi bir ca-

navarin- elleri, ayaklar. kol-

Resim 35: Melies'in uyguladi ilk 8zel efekt. lan her degisik pozisyonda



tek tek fotograflanir; elde edilen goriintiilerin birbiri ardina eklenmesi sonucunda da
hareketli gériintii olusturulurdu. Ornegin, uzun yillar belleklerde iz birakan "King
Kong" filminin kahraman: dev goril bu teknik sayesinde caddeleri adimlayabilmig,
koca koca gokdelenleri silkeleyebilmis, kollartyla ugaklart sinek gibi kovalayabil-
migti. Yine de, kullanilan goril maketinin hamlelerinde bir tutukluk, hantallik sezil-
miyor degildi, ama ¢ikarttif1 dehget verici homurtular izleyicileri dylesine etkilemigti
ki, bu yapaylik pek dikkat cekmemigti. (Murat 1989: 13). Oysa giiniimiiz sinemasinin
canavarlarini ne 6zel kostiim giymis oyuncular, ne de plastik modeller canlandiriyor.
Artik tiimilyle bilgisayar iirlinii olan; giiglii benzetim teknikleri, goriintii iglemcileri
(image processors), kusursuz resim keskinligi (picture resolution) ve gergekgi seslen-

dirmelerle ete-kemige biiriinmiis goriintiiler beyazperdede sahne aliyor.

1969 yapimu1 "2001: A Space Odyssey - 2001: Uzay Macerast” filmi, bilgisayar
teknolojisinin ilk olarak kullanildig: film olarak bilinir. Stanley Kubrick ile Arthur
C.Clarke bu filmlerinde kullandiklart 6zel efektleri bilgisayar sayesinde ya-
ratmiglardi. Ayrica, filmin yildizt da "HAL" adli diigiinen bir bilgisayardi. On yil
sonra ¢evrilen "Return of the Jedi-Jedi' nin Doniisii" nde ise, bilgisayar teknolojisi fil-
min yapimuna iyiden iyiye girmisti. Gergi bilgisayar heniiz goriintiilerin yaratilma-
sma karigmiyordu ama bir zamanlar 200 kisiden olusan 6zel efekt kadrosu, klavye-
nin Oniine oturan tek bir kigiye inmigti. (Murat 1989: 13). Bu arada film yaraticilari
yeni teknikler iizerine arayiglarina giriyorlar; Georges Lucas ve ozel efektler grubu-
nun geligtirdigi "go-motion" (ilerleyen devinim) teknifi 'stop-motion" un yerini
aliyordu. Georges Lucas "Star Wars-Yildiz Savaglart” isimli filmde; kamera hareket-
lerindeki zamanlamay1 denetleyen, kameranin hareket ederken degisen agilarim kay-
deden bagimsiz bir "chip” kullanarak gergekg¢i goriintiiler elde etmigti. Ciinkd, kul-
lanilan “chip" ve onun iginde yer aldifi bilgisayar diizenegi sayesinde kamera
hareketleri hassas bir bi¢imde, istenilen sirayla tekrarlanabiliyordu. Bdylece "stop-
motion" teknigi bilgisaya-rin kontroliine giriyor ve geleneksel stop-motion uygula-
malarinda goriilen keskin hareketler bir yumugaklik kazanarak daha dogal goriintiiler
yakalanabiliyordu. Uzay boglugunun derinliklerinden seyirciye dofru gelen uzay ge-

misi sahnelerinin bagarist igte bu birliktelikle yakalanmg oldu.
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Mick Jagger' in 1985' te ¢evirdigi "Hard Woman" isiml videoklipte ise bilgisa-
yarla olugturulmug goriintiilerin kullaninmi gergeklesiyor; grafik sanat¢ilarinca yara-
tilan "neon Jagger" goriintiisii ile "neon iskeletler" miizik yapiyor, dans ediyordu. So-
nuglandirdan iglerde "motion-specification software” diye anilan "devinim tanim-
lama yazilimi" kullanilnug ve goriintiiler bilgisayarda hareketlendirilmigti. Aym tek-
nik, yine 1985' te ¢ekilen "Young Sherlock Holmes" filminde daha da ilerletilmis ve
neon figiirler yerine gergegine tipatip uygun insan goriintiileri elde edilebilmisti.
Filmde bugulu bir kilise penceresinden sendeleyip diisen adam, ilk dijital karakter

olarak bilinir.

IL 2. DIJITAL SINEMADA OZEL EFEKT YARATIM YONTEMLERI

Giintimiizde 8yle hale geldi ki, dijital teknoloji -ya da bir bagka degisle, bilgisa-
yarda yaratilmug efektler- Hollywood sinemasini tamamiyle egemenlifi altina aldi.
Bugiin en akil almaz fantaziler, insanin diig giiciinii zorlayan sahneler yazilim (soft-
ware) alanindaki ilerlemeler sayesinde beyazperdede canlandirilabilmektedir. Diger
yandan, bilgisayar grafikleri konusundaki ilerlemeler dogru orantili olarak donanim
(hardware) konusundaki ¢aligmalar da derinlestirmigtir. Bdylece, gerekli resimieme-
leri oldukga kaliteli ve hizh yapan, tasarlanan nesne ile ger¢ek goriintiiyii rahatlikla
birlestirebilen "paralel islemci” adli aygit animatorlerin en biiyiik destekgisi durumu-
na gelmigtir. Giiglii goriintiileme sistemleri ile depolama iiniteleri ise gergeklestirilen
tirinlerin ¢aligma sirasinda goriilmesini saglayan drtinler olarak stiidyolardaki yerle-
rini almuglardir. Bu yeniliklerle olugturulan filmlerden 6rnekler vermeye gegmeden

Once, bilgisayarla canlandirmanin temel ilkelerinden s6z etmek yerinde olacaktir.

Bilgisayarla canlandumanin son derece ayrintili iglemleri temelde canlandirma
sinemasi ile aym ilkelere dayanmaktadir. Animator her seyden dnce arzu edilen sek-
lin bir modelini yapmak zorundadir. Cizilen model genellikle bilgisayar ekraninda
telden bir iskeleti andiran poligon {gokgen) aglarindan olugmus ii¢ boyutlu nesne
seklinde goriiliir. Bu goriintiiye ¢ok degisik agilardan bakmak miimkiindiir. Poligon-
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lar ne kadar ¢ok olursa modelin yiizeyi o derece ayrntili ve gergege uygun olur.
Poligon ag1 olugturulurken agagidaki ii¢ yoldan biri izlenir:

1. "Grid” olarak da adlandirilan kafes sisteminin geometrik noktalarim sifirdan
yola ¢ikarak hazirlamak.

2. Cismin daha once hesaplannug olan ve bilgisayarin hafizasinda bulunan
sekillerini birlegtirmek.

3. Gergek nesneyi "lazer'la taramak.

Ancak asil iglem, model ¢izimini bitirdikten sonra gelir. Ciinki, inga edilen
modele eklemler ekleyerek hareket etmesini saglamak gerekir. Bu noktada,
kullanilan teknolojinin iistiinliigii yaninda animatoriin hiineri de g¢ok Onemlidir.
Modellerin hareketlerinin dogal ve inandirici olabilmesi buna baglidur. Ilerde ayrintili
olarak deginilecek "Jurassic Park" filmi, bu teknigin bagarili bir sekilde uygulandig

en 6nemli ornek olarak gosterilebilir.

Canlandirmada animatoriin  igini  kolaylagtiran bir bagka olgu, ardigik
hareketleri bir tusla yapiveren otomasyondur, Ormegin animatér bir saniye igin dort
resim yapmuigsa, bilgisayar "araya koyma” yontemiyle difer yirmi resmi tamamilar.
Bir diger kullamgl yontem, lazer taramasinin modellemede yaptif isi canlandirmada
gerceklegtiren "devinim zaptetme" yontemidir. Bu yontemde, gercek cismin
hareketinin seyri, elektromanyetik algilayicilarla izlenir; hareketler binary (birbirini
takip eden) kodlara cevrilebilen ve depolanabilen elektriksel sinyalleri tetikler.
Bdylece, birden fazla agidan gergeklestirilen g¢aligmalarla modelin ii¢ boyutta

hareket ettirilmesi i¢in gereken perspektif elde edilmig olur.

Alana iligkin bir bagka yenilik "morph - déniisiim" efektleridir, [k bilgisayarh
morph 1988'de "Willow" adl: fantastik filmde gerceklesmigtir. Willow'da bir kegi
once devekusuna, sonra tavuskusuna, kaplumbagaya, kaplana ve sonunda bir kadina
doniigiiyordu. Gergi uygulanan teknik heniiz zayifti ve doniigtiirlilen yaratiklarin
hareketleri bilgisayarda degil klasik yontemlerle filme alinmigti ama yine de

morph'un geligtirilmesine ¢nciiliikk ediyordu. Bir y1l sonra James Cameron'in ¢ektigi
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"The Abyss"te ise, morph teknii
tam olarak uygulandi. Filmdeki "su
yilani"nin dalgalanan ve su hareketi-
ni ¢agrigtiran dijital derisi, cevredeki
goriintiileri yansiiyor ve yavas ya-

vag insan bi¢imine doniigebiliyordu.

"The Abyss"de  kullanilan
morph efektleri, "Terminatér 2"de
boy gosterecek efektler icin bulun-
maz bir egitim oldu. Civadan olugan
ve degisik bicimlere biiriinebilen,
pargalanip yeniden biitiinlesebilen
T.1000 karakteri i¢in, teknik adamlar
aktdr Robert Patrick'in goriintiisiinii
dijital bir deriyle kapladilar. Bu ka-
rakterin sivi metal formundaki hare-
ketinin simiilasyonu igin ise aktdriin
hareket karakteristiklerini tesbit etti-
ler ve iki senkronize kamera kul-
lanilarak = aktorii farkli agilardan
filme aldilar. Biitiin bunlardan sonra
animatdrler aktdrle tamamen ayn

stilde yiirliyen, kosan bir iskelet elde

Resim 6: "Terminatér-2" filminde
sivi metal karakterin  doniigiim
agamalari.
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Bilgisayarla canlandirmada sonraki agsama, canlandirilan nesnenin gergek bir
ortamda hareket ettirilmesidir. Olduk¢a karmagik olan bu iglem “Lavnmover
Man-Bahgivan" filminde bagarilarak bilgisayarla canlandirilmug bir ¢evre kavram
gergeklestirilmigtir. Filmde kullanilan saniyede 24 karede 4000 satirhk tarama
teknifi, gergekte var olmayan diiglince {iriinii mekanlarin etkileyici bir bigimde

gortintiilenmesine olanak tanimugtir.

II. 3. DIJITAL SINEMADAN ORNEKLER

Bilgisayarla yaratilmig ka-
rakterlerin en garpici bigimde kul-
lamildig1 “Jurassic Park" drnegine
gecmeden Once, "Death Becomes
Her - Olim Kadina Yakigir" fil-
mindeki dijital hileye de kisaca
deginmek yerinde olur. Ebedi
genglik ilaglan, giizellik sanayi
{izerine ¢evrilen bu komedi fil-
minde bagrol oyuncusu (Merly
Streep) sihirli bir ilagla oliim- _
sizligli yakalar. Ancak, merdi-  gegiy 7. "Death Becomes Her-Oliim Kadina Yakigir™
venden yuvarlandiktan sonra 180  filminden bir sahne.
derece geriye dénen bag: arada bir 6ne diiger, uzar, kisalir. Filmin sonunda, arkadag:
ile birlikte yeniden merdivenden yuvarlanir ve gévdeleri bir ka¢ parcaya ayrilir;
baglari kopmus olmasina karsin konugmalarini siirdiiriirlerken, kollar1 da gov-

delerinden uzakta bir yerde hareketlerine devam eder.

Bilgisayar teknolojisinin bigimlendirdigi en etkileyici iiriinlerden biri de, Ste-
ven Spielbergin gektifi "Jurassic Park" filmidir. Filmdeki dinazorlan gergek-
lestirmek igin dnce yaratiklarin geometrik verileri bilgisayara aktarilir ve bu veriler
yardim ile {i¢ boyutlu iskeletler olugturulur. Elde edilen ii¢ boyutlu iskeletler
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bilgisayar ekranlarinda dinazor hareketleri izerinde uzun vzun calisan sanatgilar
tarafindan hareketlendirilir. Dinazorlarin hareketli arka plan goriintiilerinin Gniine

yerlestirilmesi ise son agamayi olugturur.

I¢inde bilgisayarlarla yaratimug goriintiiler yokmus gibi goriinen "Forrest
Gump", neredeyse "Jurassic Park"takine esdeger gorsel efektler iceren bir filmdir.
Efekt teknolojisinin yeni ¢zellifi de bu zaten; efekt yokmus gibi goriinen pek ¢ok
sahnede efekt kullanmak. Sozgelisi, Tom Hanks'in Kennedy ile tokalagtifi sahnenin
¢ekiminde iki farkli zamanda olugmus goriintiiyli eslestirmek icin tamamiyle yeni
teknikler uygulanmigti. Yonetmen Zemeckis aym iglemi daha 6nce "Roger Rabbit"te
de yapmigti ama o zaman eglestirme teknigi bu kadar ileri degildi. Bu nedenle de,
bagrol oyuncusu Bob Hopkins'in karsisinda ¢izgi-film kahramam varmig gibi

oynadig1 sahneler epeyce zorlayiciydi.

Resim 8 Iki yilda 46 milyon dolar harcanarak, 375 gizer grubunun
katilimiyla cekilen sinema tarihinin insanh, ¢izgi kahramanh en uzun filmi
"Roger Rabbit"
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Artik yapimu kolaylagtirmak igin, normal/olagan goriintiiler yerine bile dijital
efektler tercih ediliyor; dijital efektler dublorlerin yerini aliyor. Ornegin "Cliffhan-
ger" filmindeki oldukga riskli dagcilik sahneleri aslinda son derece emniyetli aglar ve
giivenlik halatlar kullanilarak gekilmis, ardindan Boss Film Stiidyolari'nda bu halat-
lar ve aglar dijital olarak silinerek filmden gikanilrmgti. "Speed”deki gorsel efekt tek-
nolojisi ise, bir otobiisiin 12 metre uzunlufundaki boslugu ucarcasina gegmesini
saflamigti. 20 saniye siiren bu sahnenin gekimi igin otoyoldaki bogluga gercekgi bir
dijital arka plan hazirlanmug; kuglarin, agaglarin, bayraklarin, arabalarin hepsi bilgisa-
yarda tiretilmigti. Dallar: riizgarda sallanan agaglarin yanilsamasini saglamak igin de,

tlim goriintiilere bir bulaniklik eklenmigti.

Bilgisayar teknolojisinin ulagtif1 son agamay1 6rneklemek gerekirse, 1996 Walt
Disney yapimu olan "Toy Story - Oyuncak Hikayesi'nden kisaca soz etmek gerekir.
Film, zengin &zel efektlerin bilgisayar ortanunda harmanlanip kaynagtirildigy; alanin
ve tiirlin siurlarm zorlayan, bazi yeni tekniklerin yolunu agan, ticari oldugu kadar
oncii olarak da kabul edilebilecek bir deneme. Yonetmen John Lasseter'in 78 daki-
kalik bu ilk uzun filmi, 110 bin 64 "birlestirilmis goriintii"den, 400 kadar modelin
kullanmildifr 1561 plandan olugturulmus.

Buraya kadar sozii edilen teknikler, uygulamalar vs. hep bilgisayar teknolojisi-
nin {irlinli. Ancak, teknolojiyi kullanan ve onu yonlendiren, klavye ile ekranin
baginda oturan insanlar. Bunlardan biri de, Hollywood'un en yetenekli ve en aranan
dijital efekt ustas1 Scott Billups. "Artik teknoloji dyle bir noktaya erigti ki, Bran-
do'nun dijital burnunda, Jurassic Park dinazorlarinin herhangi birinde oldugundan
daha fazla veri var" diyen Billups'un ofisinde, hepsi birbirine baglanmug iic Power
Mac, -dijital goriintii sihirbazlarimin gézde bilgisayan- ii¢ Silicon Graphics is istasyo-
nu ve 11 adet monitdr bulunmakta. Ancak, Billups ve diger 6zel efekt yaraticilar: bu
alanda tek baglarina degiller; arkalarinda biitiin bir sektdr bulunmakta. ABD' de bilgi-
sayar yapuncilarmin yofunlagtifi bolge olan Silicon Vadisi'yle Hollywood'un
kesigtigi "Siliwood" diyarmmn gorsel efekt teknisyenleri, sinemamin diger
yaraticilarinin yanlarinda yerlerini aliyorlar. Diizinelerce gorsel efekt firmasi, sine-

maya 'i§' yapmak i¢in birbirleriyle yarisiyorlar.
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Teknolojinin ulagtigi nokta, biiyiik film stiidyolarinin filmleri kii¢lik ve kapal
mekanlarda gekerek maliyetleri diigiirme projeleri yapmalarina izin veriyor. Ornegin,
"Composer" adli bilgisayar programu, kalabalik halk yifinlan goriintiilerini bile diji-
tal olarak gerceklestirebiliyor. Yonetmen Zemeckis bu konuda sunlar sdyliiyor:

"Cok yakinda, kalabalik insan goriintiilerini igeren dijital veri argivleri
olacak ve bunlarin icinden, istedifiniz dénemin ve yerin gardrobuna
uygun giyinmig insanlarm olugturdufu kalabalik goriintiilerini alip arka
plan olarak kullanabileceksiniz. (...)Eger filmimde 1920lerin
kiyafetlerini giymis bir kalabalif1 goriintillemeye ihtiyacim varsa, o
dénemin gardrobuna gore giydirilmis binlerce insanla ugragmaktansa,
bilgisayarlarla iiretilmig goriintiiler kullanmay: tercih ederim. Ayak-
altinda dolagan binlerce insan yerine birkag disket, ¢ok daha pratik! 'For-
rest Gump'da Washington Mall ralli sahnesinde 3000 figiiranin tuvalete
girip ¢ikmalarimn bile ne kadar zor ve pahali oldufunu biliyor musu-
nuz?” (1)

Oyle anlagiliyor ki, ¢ok uzak olmayan bir tarihte usta yonetmenler veya ani-
matorler evlerindeki kigisel bilgisayarlarinin bagina oturup film ¢evirebilecekler.
Ancak, bu yeniliklere karst ¢ikanlar da yok degil. Ornegin Peter Hymes, sinemanin
soluk alip veren bir medya oldugunu, makinalarinsa sinema yapitimn canliift ve
nefes aligt digindaki geyleri becerebilecegini soylityor. Konuyu "Abyss”, "Terminator
2" ve "Jurassic Park"taki dijital efektleri gerceklestiren Mark Dippe'in su ¢arpici
sozleri ile noktalamak uygun olsa gerek: " Telefon ilk ¢iktifinda ¢ok insani bir arag
oldugu diigiiniilmiigtii, bir daha kimse yiizyiize goriigmedi. Otomobiller de, sizi iste-

diginiz yere gotiirebilirler, ama oldiirebilirler de.”

1) "Sinemanin Dijital Biiyiiciileri", Popiiler Sinema Dergisi, Say: 10, 1995, syf 95.
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L BOLUM: VIDEO SANAT
IIL 1. VIDEQ SANAT NEDIR ?

Herseyden Once sanat yapitinin klasik tiiketim bicimine bir yenilik getiren,
sanat yapitlarimi miizelerde ya da galerilerde izlemeyi cazip bulmayan 20. yiizyil
insanina yeni segenekler sunan "Video Sanat" ¢afdag sanat akimlar: arasinda
yadsinamaz bir yere sahiptir. Video ise, fotografin yillar énce yaptigim giiniimiizde
gergeklegtiren ve genis kitleleri yaratict olarak igine alan bir aragtir. Nasil ¢ok sayida
insan fotofraf teknolojisini kullanarak -sinema sanatinin aksine- izleyici konumun-
dan kurtulduysa, giliniimiiz insanina benzeri gsans1 yakalama olanafini video
saglamustir. Sinemanin "filme alnmug tiyatro" olarak goriilmesine karsilik, video da
ilk yillarda "banda kaydedilmis sinema" olarak degerlendirilmis; "video sanat” teri-
minden film kameras: yerine video kamera kullanilarak iiretilmig filmler anlagil-
mugtir. Hem bu nedenle hem de ekrandaki goriintii ile sinema filmindeki goriintii
arasindaki ayimrimlar bilinmediginden, elektronik goriintii ile bayazperdedeki goriintii
hep yangtinimugtir. Gergi filmde olduBu gibi, video da ses eglifinde -az ya da ¢ok
hizla- hareket eden goriintii serilerinden olugmakta ve ii¢ boyutlu bir gercekligi ekran
{izerine yansitmaktadir ama, bu benzerliklerin disindaki 6zellikleri videonun sinema-

dan farkl: bir konumda degerlendirilmesini gerektirmektedir.

Hergeyden 6nce, film sanatinin 1g18a duyarl: ylizey iizerindeki goriintiisiine kar-
silik, elektronik goriintiiniin kendisi 1giktir ve filmdeki gibi saydam bir yiizey iize-
rinde olugmaz. Isikli noktaciklardan meydana gelen elektronik goriintiiyli ekrana
yansitmak igin bir projeksiyon aygitina da gereksinim duyulmaz. Clinkii, her yerde
ve her zaman kullanilabilir 6zellikte olan video araclar ile gdriintli taginabilir kilin-
mugtir. Ekran ise hemen hemen her yerdedir. Herkese kigisel kolleksiyon ve kendi fil-
mini yapma olanag1 veren video bantlarinin film banyosu, laboratuvar iglemleri gibi
kiilfetleri de bulunmamaktadir. Bant istenildii zaman, istenildifi kadar ileri ya da
geri alinabilir, hizli ya da yavag hareket ettirilebilir, goriintli dondurulabilir, diizelt-
me/degistirme amaciyla her tiirli miidahale kolaylikla yapilabilir. Videonun en
onemli iistiinliiklerinden biri de, anindahgidir. Yani, ¢ekim, kayit ve izleme iglemleri

eszamanh gerceklesir. Boylece, bir goriintiiniin dogdugu ya da yaganildif: anda gorii-
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lebilmesine olanak tanir. Videoya Ozgii olan, onu yeni ve farkh kilan bu olgu, dzel-
likle "kapali devre enstalasyonlari"nda yaygin olarak kullaniimaktadir.Ornegin,
Paik'in "Videobuddha"sinda enstalasyonun bir béliimii ile birlikte izleyiciler de ens-

telasyonun nesnesi olarak ekranda goriiniirler.

Sinema filmine kargilik, bagtan itibaren ses ve goriintiiyii birlikte tagiyan tek arag
olan videoda goriintii kadar sesin de etkisi biiyiiktiir. Bu ozelligi ile video, gergek

nesneye kaulan yoruma sesin yaraticilifini ekleme olanag tanir.

Resim 9: "Points of View", Nancy Holt, 1974,
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"Ekrandaki elektronik goriintii; bir yonilyle hemen ger¢eklesen, gercege
uygun, giincel ve dogaldir. Bir yoniiyle de yapmacik, mesafeli, yapay ve
yorumsaldir, Bu ayrim video teknolojisinin yapisini yansitmaktadir. Go-
riintliniin kayit siireci basittir. Ancak, goriintiiniin olusum siireci kar-
magiktir. Video sisteminin kolay kayit edilip, elde edilen goriintii ve sesin
birlikte hemen izlenebilmesi bu sistemi insanlara yaklagtirmaktadir. Bu
yaklastirma, videoyu kullananlara ekrandaki goriintiilere bakarak 'bes se-
ne once ben buradaydim', ‘iste ekranin sagindaki hayatta olmayan annem'
gibi sozleri sdyleten deneyimler kazandirmaktadir. Benzeri deneyimi biz-
ler fotografla da yagsamugtik. Ancak fotograf, zaman iginde iki farkl anla-
yig nitelifiyle, hatira ve sanat fotografi olarak gelisti. Bu iki anlayis
gliniimiizde de siirmektedir. Video i¢in de ayni sey sdylenebilir. Televiz-
yondaki egemenligine ek olarak video gelismis ve ucuz teknolojisiyle ai-
lelerin vazgegemedikleri bir ara¢ haline gelir. (...) Ozetlemek gerekirse
video giinlimiizde Televizyon Yayincilifi, Amatdr Video ve Video
Sanati olarak ii¢ farkli grup i¢inde gelismektedir.” (Kilig 1994: 21-22).

Oyle anlagiliyor ki; video sanatin kendi 6zgiin anlatim dilini yakalayabilmesi
icin uzunca bir siire¢ gerekmis ve uzun yillar televizyonla dzleglestirilen elektronik
goriintiiniin dzellikleri, olanaklary bu siireg igerisinde taninabilmistir. Video sanat an-
cak boylece sinema filmleriyle yapilamayacak seyleri yapan, anlatilamayacak seyleri
anlatan bir konum kazanmugtir. Hatta, filmlerde hala yapilageldigi gibi, senaryonun
birebir aktarilmasi zorunlulugu getirmedigi ve resimlerle oynayarak goriintiide, seste,
kurguda yeniliklere ulagma olanag: sagladig: i¢in, gliniimiizde deneysel sinema gide-

rek videoya kaymaktadir.

Ik bakigta sanat gegmisi gorsellife ya da plastik bicimlendirmeye dayananlarm
videoya daha fazla ilgi gosterdikleri sSylenebilir. Ciinkii, video diigleneni akici za-
man igerisinde gosterme olanag1 saghiyor; tuval niinde diigleyen, imge arayan sanat-
¢1 kamera arkasinda da bu arayisini devam ettiriyor; gercekten kaynaklansa da 0znel
sonuglara ulagiyor, tiim bunlara kargmn yine de video sanatma belli bir uyum zorlugu
cekildigi gozden kagrmyor."Ama bir yazar (6rnegin Acconci), bir matematik¢i (or-
negin Bruce Naumann), bir miizisyen (6rnegin Nam June Paik) videonun simgesel-
ligine ve siirekliligine ¢ok daha kolay uyabiliyorlar."(Bloch 1983: 14). Diger yandan,
sinema, reklamcilik, edebiyat, egitim, miizik ve hatta televizyon ile ilgilenen ve {iriin

veren kisilerin de videodan sik¢a yararlandiklary; bu teknolojinin gorsellik, iletigim
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ve estetik gibi kapsamlarda getirecegi yeni olanaklar iizerine aragtirmalar, denemeler

yaptiklan gozlemleniyor.

Biitiin bu gelismeler ve video aracimin yaygin kullamimu "Video Sanati"nin ne
oldugunun agiklanmasim ve kesin olarak tammlanmasim gliglestiriyor. Yine de
denilebilir ki; video sanati gelencksel sanat tarihiyle televizyondan dofan bir
sistemin icinde degerlendirilebilir ve "Videogramme" olarak adlandirilan video
sapatgilarinin bantlarinda yer alan elektronik goriintii serileri bir sanat yapiti olarak
nitelendirilebilir.

Resim 10: Otto Piene ve Aldo Tambellini'nin ortak ¢aligmalar1 "Black Gate Cologne™ den bir goriintii,
1968.
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Deneysel sinema ile vi-
deo sanatin tamimlanmalarin-
da kargilagilan giicliikk "video-
grafik"in tanunlamasinda da
kendisini gostermektedir. Bu
nedenle tam da bu noktada, vi-
deografik kavramina bir agik-
lama getirmek, daha dogrusu
tartigmak gerekir. Acaba vi-
deografik video sanatinin bir
tiirli miidiir? Videografik video
sanatmn kendisi midir; sadece
bir kisim TV goriintiileri iginde
yer alan ve onu destekleyen
diizenlemelere verilen bir ad
mudir? Yoksa, video ve TV
{irlinleri iginde yer alan baz
goriintiilerin olusturulmasmnda
ya da genel anlamda tiim film-
sel alanlar igin hazrlanan
goriintiilerin meydana getiril-
mesinde kullanilan yOntemler
midir? Tim bunlar degil de,
acaba salt kendi bagina var
olan bir disiplin, bagimsiz bir

uygulama alani midir?

Resim 11: "World In Action" isimli
programin: jenerik goriintiileri.

25



Resim 12: Solda; Stephen Beck'in iizerinde oynadifi elektronik modiil ornegi. Sa3da; S. Beck'in
1974'de Katie McGuire ile birlikie gerceklestirdigi " Anima"dan bir goriintii.

Resim 13: Solda; Stephen Beck ve Jordan Belson'un 1974'de gergeklegtirdikleri "Cycles” filminden
bir kare. Sagda; Beck'in dijital devreler iizerinde oynayarak elde ettigi bir gériinti.

Alana iligkin kaynaklar {izerinde yapilan aragurmalarda videografii video
sanatm bir tiirii olarak degerlendiren bulgulara raétlanmlyor. Ancak kimi kuramcilar
video sanattan sz ederken zaman zaman videografikle video sanat e anlamli kulla-
nabiliyorlar. Ornegin, kendi diiggiiciinden kaynaklanan sembolik, ideografik ve nes-
nel olmayan soyut goriintiilerle ilgilenen, bu goriintiileri Direct Video Synthesizer ad:
verilen bir aygitin elektronik devreleriyle oynayarak TV ekraninda yeniden iireten
Amerikal: sanatg1 Stephen Beck (1976: 20-21), video sanat iizerine diisiincelerini
aciklarken, iizerinde galistigy alam videografik olarak nitelendiriyor. Yine Amerikal
sinema kuramcist Gene Youngblood (1970: 317), yonetmen Loren Sears'n videoyu
film yapiminda kullanilan bir teknoloji olarak degerlendirdigine isaret ediyor ve bu

teknolojinin sahip oldugu grafik potansiyel ile sagladigi efekt olanaklarimin gok



sayida Hollywood filminde kullantdtageldigini séyliiyor; video sanau agiklarken de
"videographic cinema" terimini tercih ediyor. Ben Blank ile Mario Garcia ise
"Professional Video Graphic Design" (1986: 317) isimli ortak galigmalarinda, ekran
lizerinde olugturulan goérsel imajlarin grafik sanatgilar ve Hollywood karton film
gizerleri tarafindan gergeklestirildigini soyliiyoriar ve videografikleri TV ekraminda

yer alan goriintiilerin etkisini arttirmak i¢in tasarlanan iirlinler olarak tammhiyorlar.

Diger yandan, Wolfgang Preikschat, Alman video sanatgilarimn 1986 yilinda
lilkemizde de actiklari serginin "Video-Art in the Federal Republic of Germany"
baghkl kataloguna yazdifi sunus yazisinda videografifi televizyona yonelik olarak
yapilan lirtinlerde kullanilan efektlere iligkin bir yontem olarak degerlendirmekte.

Video filmlerde yada TV programlannda” yer yer grafik dgeler rastlansa da, bu
biitiin bir filmi videografik olarak ;iitelendirn:xék igii}h‘ikugzk’uéuz yeterli olamuyor. Salt
copaltilabilme Gzelligini dikkate alarak video sanat iiriinlerine videografik demek de
mitmkiin~ degil. Geriye filmsel riinlerde kullandan bir kisim gorintilerle,
"canlandirma” ya dayal sahneler ve bunlarin olugturulmasinda kullanilan yéntemler,

teknikler kaliyor.

Resim 14: Ingiliz grafik tasarimeis: Geoff Hurst'un "Are You Awake Yet"isimli gocuk
programi i¢in hazwrladig TV jenerigi.
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Oyle anlagihyor ki, "Videografik”
terimini "video grafigi" olarak ele almak
ve ozelde video (dolayisiyla televizyon),
genelde de tiim filmsel alan igin grafik
tirlinleri iireten bir uygulama alan1 olarak
degerlendirmek daha dogru bir yaklagim
olacaktir. John Halas'in yaklagim da bu
yonde goriiliiyor. Halas (1981), ozellikle
televizyon ekranindaki (solarizasyon, do-
nigiim, soyutlama, renk degisiklikleri,
renk oyunlari gibi) gorsel efekt gereksi-
nimlerine ¢dzim getiren biitiin bir alant  Resim 15: ABD' de Teletext igin tasarlanmg bir
"videografik" olarak nitelendiriyor. Gergek- £0rntt:
ten de, videografik gorsel efekt ve grafik anlatim gereksinimini duyan tiim filmsel
alanlara gériintii iireten bir disiplin olarak kendisini gdsteriyor. S6z konusu tiim film-
sel alan ise bir yanda deneysel sinema iiriinleri, dijital sinema ornekleri, diger yanda
da video sanat yapitlar, videoklipler... Bu da sunu agikliyor; Videografik tek bagina
var olan, bagimsiz bir tasarim alani degil. Onun igin de, bir videografik ¢aligmasinin
gerceklesebilmesi igin herhangi bir filmsel alandan talep olmas: gerekiyor. Ancak,
unutmamak gerekir ki, videografik tasarimlar herhangi filmsel bir liriinlin herhangi
bir verinde yer alabilecegi gibi salt videografik tasarimlarindan olusan filmler de ola-
bilir. Ornegin, 6zellikle concept tiirli videokliplerde yogun olarak gorsel efekt -yani
videografik- kullanimi izlenmektedir. Concept videokliplerin yaratiminda gegerli

olan anlayis, bu zengin kullanima olanak saglamaktadir.

Kullamm alanlar1 giderek artan ve yayginlasan video grafiklerinin olustu-
rulmasinda, bilinen klasik iiretim yontem ve tekniklerin yanmna giiniimiiziin bilgisa-
yar teknolojisi de katilmigtir. Hergiin kendini yenileyen ve siirekli degisen bu tekno-
loji videografik ¢aligmalarina azimsanmayacak uygulama kolayliklar, tistiinliikleri ve
zenginlikleri kazandumaktadir. Burada unutulmamast gereken; {iretim ve uygulama
yontemi ne olursa olsun, gorsel efekt yaraumi s6z konusu oldugunda "videografik"

terimini animsamaktir.
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1. 2. VIDEO SANATININ TARIHI

Video sanati sinema ve televizyonun gelisiminden etkilenerek, film dili ve tele-
vizyon geleneginden yararlanarak ortaya ¢ikmig, ancak baglangicta 6zgiin bir sanat
tirlinit ortaya koymak diisiincesinden kaynaklanmamugtir. Underground sinemanin
Hollywood sinemasina kargi deneysel bir tiir olarak onerilmesi gibi, video sanati da
bir dizi sanat akimi siirecinden ve karg: hareketten kaynaklanarak pasif ve gelenek-
selei televizyon anlayigina alternatif olarak kendisini gostermigtir. Sanatin yalnizca
seckinler i¢in tiretilmesine karg: olan, herkesin sanat yapitina sahip olmasini ve sanat
tiretimine dahil edilmesini savunan; televizyonun tek tip insan yaratma yolundaki et-
kilerini elegtiren ve onun kiiltiir tagiyicisi Ozelliklerine tepki gosteren sanatgilarin
"silahin kendisini silaha kargt kullanma" anlayig: ile olugturduklan felsefe, video
sanatin bicimlenmesinde Onemli rol oynamugtir. Televizyon -insanlar ilizerinde
kurduBu egemenlik nedeni ile- bazi aydin gevreler tarafindan tiimiiyle reddedilirken,
sanatgilar en koktenci ve duyarlt tepkilerini (bir anlamda herkesin kendi televizyonu-
na sahip olmas: demek olan) video sanat iretimine doniigtiirmiglerdir. Amerikal:
sanatgilar teknolojiye ve genel olarak iletisime kargi gosterdikleri olumlu tavn video
sanat drneklerinde de siirdiirerek videonun estetige iligkin dzelliklerini bir "dil" ola-
rak kullanmglar; Avrupal sanatgilar ise, televizyonun egemenligine son verememe-
nin acisim hareket noktas: yaparak videoyu garpici eylemlerinin araci haline getir-
miglerdir. Emirler yagdiran, bireyleri izleme altinda tutan ve onlara bir ara¢ olarak
hiikkmeden bu "sandik", dzellikle Almanya'daki sanatgilar: fazlastyla rahatsiz ediyor-
duo. Bu anlayis dogrultusunda 50'li yillarin sonu ve 60'h yillarin baginda ortaya ¢ikan
"Happening"” ve "Fluxus"(1) hareketleri i¢inde yer alan kimi sanatgilar "Neo Dada"lar
adiyla konserler, aksiyonlar, sergiler gerceklestirdiler ve genelde liikse, zenginlife,

standartlagmaya kargi tavir takindilar.

(1) Fluxus: Yaratimi ve yok olugu, daha genel olarak da gegici olani 6n plana
¢ikararak yagamin akigina génderme yapan hareket. Fluxus sanatgilarinda toplumsal
kaygilar estetik diisiincelerden ©nce gelir; burjuva tavir ve tutumun semalarim
kirmak isterler.
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Resim 16: "Elektronik Degnek”, Nam June Paik. Modern Sanat Miizesi, Paris.
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"Hareketin onciisii olan Koreli Nam June Paik, Mart 1963'te Almanya'da
Wuppertal Parnass Galerisinde diizenledigi 'Exposition of Music-
Electronic Television' adli sergi ile televizyona kargt hareketi aracm ken-
disini kullanarak baglatir. Bir miknatis yardinmyla goriintilye medahale
ederek ekrani 'elektronik’ olarak boyar. (Paik ¢aligmalarini 'video sanatt’
yerine 'elektronik televizyon' olarak nitelendirmeyi yegler). Vostell ise,
1963 Mayisinda New York Smolin Galerisi'nde 'De-Collage’ adh ¢a-
hismas: ile Paik'i izler. Aynt yil Vostell, New Brunswick'te dikenli telle
gevrilmig bir televizyonu yere gomer. Gomiilme aninda ekranda yayin
hala siirmektedir. Vostell araca kargi olugu kadar, izleme bigimlerine de
isyan eder. Ekrana kremal: pastalar attiktan sonra ‘haberleri' izlemek bu
tepkilerden yalnizca biridir. Paik'in program seceneklerini bir 'zen ¢iz-
gisi'nde diizenlemesi, telle hapsetmesi veya ateg etmesine benzer bir yak-
lagimla, Beuys, ekranmin mat cam yerine keceyi koyarak 'Filz-TV'sini
(Kege Televizyonu) gergeklestirir. Sanatgilarin aract kendine yabanci-
lagtiran, aragtwan bu yaklagimu estetik yonden aligilmisin digindadir ve
elektronik agidan da deBerlendirilebilir olmaktan uzak bulunmamak-
tadwr.” (Derman 1992a: 88).

Goriildiigi gibi, diizenlenen gosterilerde kimi zaman Dadac: tavirlarla televiz-
yon aygitlar: kirilsa, ya da iizerine pasta firlatilsa da, kargi hareketler zamanla belli
bir doygunlufa ulagmug, aracin estetik yanlarimi vurgulayan g¢aligmalar zamanla
afirhik kazanmug; bu yeni sanatin toplumsal ya da bireysel kullamimini geligtiren
gabalarin yolu agilmigtir. Boylece, video aracinin uzun yillar bilime, egitime, eglence
sektoriine ve difer sanat dallannmin amaglarina hizmet veren kaydetme, yeniden

iretme ve ¢ogaltma gibi iglevleri yeni bir tiretim alanimin kullanimina gegmigtir.

[k video sanatgilan arastirildifinda miizik, heykel, edebiyat gibi farkli sanat
dallarindan sanatgilar kargimiza ¢ikiyor. Daha 1920'de elektronik goriintiiniin geli-
simini goren ve 1936'da ekrandaki goriintiiyii bir anlatim araci olarak kabul eden ilk
sanat kuramcisi, Bauhaus Okulu'nun iiyelerinden Lazlo Moholy-Nagy'dir. Elektronik
goriintliyii ¢esitli ortamlarda kullanarak Moholy-Nagy'in diiglerini gerceklestiren
Nam June Paik ile Wolf Vostell ise televizyon aygiti iizerine sanatsal calismalar
yapan ve video sanatin ilk temellerini atan sanatgilar olarak bilinir. Ancak, Paik'in bu
alandaki onctiliigiini 6zellikle belirtmek gerekir. Nam June Paik, video sanatinin Av-
rupa'ya sigramasinda da onemli rol oynammg, Wolf Vostell ile birlikte Almanya'da

yaptif ¢aligmalar, videonun Avrupa'daki baglangici olarak kabul edilmisgtir.
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Resim 17: "Paik-Abe Synthesizer”. Nam June Paik, 1971.

32



Paik daha 1960'larda te-
levizyonu "katot 1sim1 tuvali”
olarak degerlendirerek TV ile
sanatitn  birlesecegini  iddia
ediyor ve sonradan gercekle-
secek su ongoriilerde bulunu-

yordu: "Kolaj teknifi nasil

yagliboyanin yerini alabildiy-
se, katot 1gun tiipli de tuvalin
Resim 18: "TV Buddha”, Nam June Paik, 1974. yerini alacaktir. Cocuklar bir
giin elektronikle resim yapacaklar, bugiin suluboya kullandiklan gibi..." (Ogel 1977:
85-86). Aym yillarda yaptif1 denemeleri bu goriigler dogrultusunda gergekiestiren
Paik ekrandaki elektronik goriintiiyii bir miknatis yardimiyla bozuyor ve kayit edil-
mig bir video bantini oynatirken goriintiiniin zaman hizina elle miidahale ediyordu.
1963 yilinda Koln'de Parnassus Galerisi'ndeki gosteride ise, TV aletlerinin ig elektro-
nik pargalarim istedigi gibi yeniden diizenleyerek soyut goriintiiler olusturuyordu.
Aslinda, televizyon ve videoyu kullanarak yeni elektronik gortintiiler yaratmak fikri
onda 1958'de, Koln'deki WDR (Westdeutscher Rundfunk) stiidyolarinda ¢alisirken
dogmustu. Paik bu stiidyolarda elektronik miizigin yaraticisi JohnCage ve yine elek-
tronik bir miizikgi olan Karlheinz Stockhausen ile kargilagmig; bu kargilagma ve bir-
likte yapilan g¢aligmalar elektro-
nige ve TV'ye yonelmesine; "ne-
den elektronik miizik gibi elektro-
nik resim olmasmn?" diigiincesinin
olug»mgsing neden olmugtur. Paik
1965 yﬂmda New York'a gecer ve
Sony firmasiin cikarttign  ilk
video kayit aygitint edinerek de-
neme ¢alismalarina baglar. ilk de-
neme c¢aligmalanini Papa John'un

New York gezisinin taksiden g¢e-

kilmig goriintiileri olugturur. Vi-

deo aygitinin goriintli dondurma  Resim 19: "TV Garden", Nam June Paik, 1974,



Resim 20: "A Tape for Susan”. Walter Wright.

ve goriintilyli yineleme olanaklarim etkileyici bulan Paik'in en taninmig yaratma-
larina 1966 sergisinde bir seyircinin tesadiifen orda buldugu miknatis1 ekranin iize-
rine koymasi yol agrustir. Miknatisin ekrandaki goriintiiler etkilemesini ilgi ¢ekici
bulan Paik miknatish ¢alismalarnim geligtirmis; 1968'de TV igine miknaus koyarak
cesitli renklendirme teknikleri uygulamistir. Boylece "The Dancing Pattern” adim
verdipi hareketli kompozisyonlarin: olusturmus, 1969'da New York Howard Wise
Galerisinde actig1 "TV as a Creative Medium-Yarauci Arag Olarak TV" sergisi ile bu
yeni sanat aracinin yerini saglamlagtirmugtir. Video aygitin: zirvedeki sentezci maki-
na, biitiin bir stiidyo ve manyetik bir renk deposu olarak degerlendiren Paik, teknik
alandaki yardimlarm 1963 yihindan itibaren Japon Miihendis Shuya Abe'den almak-
tadur.

Kanada'dan Kore'ye, hemen hemen tiim Avrupa iilkelerini de i¢ine alarak bir
etki alam olugturan video, Paik'den bagka, tiiriiniin diger sanatgilanni da yaratmigtir.
Stan Vanderbeek, Les Levine, Aldo Tambellini, Andy Warhol, Bruce Nauman gibi
bir ¢ok sanatg1 TV'yi sanat araci olarak kullanirken David Hall, Luciano Giacciari,

Paul-Armand Gette, Frangoise Janicot, Christian Boltenski ve Nil Yalter dikkat

34



ceken caligmalar yapmuglardir. Diger video sanatgilart arasinda ise Ed Emsurhiller,
Bill Viola, Klaus Rinke, William Wegman, Allen Kaprow, Dara Birnbaum, Frank
Gilette, Otto Pien, Stan Vanderbeek, Walter Wright, Jeffrey Spalding, Stephen Beck
ve Shigcko Kubota sayilabilir.

Resim 21: "Erkek-Digi", Klaus Rinke, 1970.

IIL 3. VIDEO SANATINDA FARKLI EGILIMLER

Sinema ve forograf aygitlarina ilk giktiklarinda gosterilen ilgiden sonralari vi-
deo aygiti da payim almig, eline video kamera alan herkes kamera vizoriine sanatgi
edasiyla egilmigtir. Ancak difer iki sanatin niine gelen yol ayrimu zamanla videonun
da 6niine gelmis; Maxy Cohen, Jim Mulligan ve Skip Blumberg gibileri belgesel
agirlikh calismay: benimserlirken, Viola, Wegman ve Gilette gibileri ise sanatsal ya-
raticiliklarini video yoluyla ortaya koymuglardir. Bu eksende bakildifinda, videonun

kullammunda iki temel egilim agiga ¢ikmaktadir. Birincisi belgesel diretim igin kul-
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lanmak, ikincisi de sanatsal iiretim ig¢in kullanmak. Kugkusuz, "videonun belgesel
tiretim igin kullanilmasi"ndan giinliik yagantida diigiin, nigan, dogum giinii gibi aile

i¢i ami goriintiilerinin kaydedilmesi kastedilmemektedir.

Videoya iligkin farkli yaklagimlar kugaklar arasinda da kendisini gostermek-
tedir. Ornegin, Derman (1992¢: 12) "Alman Video Sanati"nin belirli donemlerine
isaret eden Wulf Herzogentrah'in {i¢ video kusagindan soz ettigine deginmektedir:

"Birinci kugak 601 yillarda kargi hareketi gerceklestiren ve televizyonu
sanat nesnesi olarak kullanan Paik. Vostell ve Beuys'tur. Ikinci kusak
70'h yillarda performans kokenli Ulrike Rosenbach, Wolf Kahlen ve
Rebecca Horn gibi sanatgilardir. 1977'den sonra ¢ikan iiciincii kusak ise,
yalmizca video ile ugragan Marcel Odenbach, Klaus von Bruch gibi
televizyonla bilylimiis kusagin sanatgilarindan olusuyor. Kisa bir donem
varhk gosteren anlatisal videolarin ardindan, gilinimiizde deneysel,
belgesel, politik, ritmik goriintii ve ses sekansi videolar: gibi farkh
egilimler goze carpmaktadir.”

Yukarida s6zii edilen farkh yaklagimlarin bagka iilkelere gore de farkhilik
icerebilecefi sdylenebilir. Yine de, video sanatini "deneysel ¢aligmalar” ve "bir sanat
olaymi banda almaya yonelik belgesel ¢aligmalar” olmak iizere iki ana tiirde
degerlendirmek miimkiin. Deneysel galigmalarin oziinii daha ¢ok elektronik dii-
zenlemeler olugturmakta ve renklerle egyalarin ekrandaki kangimim elde etmek igin
birlestirici bir aygitin (Synthesizer) kullanimi Snem kazanmaktadir. Bloch (1983: 15)
bu tiirli Sweeney, Ron Hayes ve Nam June Paik'in ¢aligmalan ile Srneklemektedir:

"Sweeney'in 'Untitled' adl: yapit: gekillerin, Ron Hayes'in 'Video Light
Music' adli yapiti da renklerin deforme edilmesi ile olugan deneysel
caligmalarin en onemli Ornekleri sayilir. Nam June Paik'in 'Global
Groove' adli ¢aligmasi ise hem renk, hem sekil degisimini ayni anda
verir. Bu bantlarin sesin giiciine orantili olarak, dansgilann goriintiileri
hem renk, hem gekil degisimi ile yansir ekrana."”

Bir sanat olayim salt banda almaya yonelik belgesel caligmalarda ise, kamera
arkasindaki sanat¢t ya kendi sanatimi, ya da bir bagka sanatgimin sanatim deger-

lendirme durumundadir. Sanatsal ¢aligma bir sergi, bir resim veya heykelin iiretim
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seriiveni olabilecegi gibi bir
konser, bir bale gdsterisi ya
da bagka bir sanat etkinlifi
de olabilir. Boylesi galigma-
lar, videonun yagayan bir
bellek oldugunu gostermesi
agisindan Snem tagimakta-
dir. Diger yandan, insana ait
olgularin sosyolojik ve psi-
kolojik acilardan degerlen-
dirilmesi de bu tiir caligma-

larin kapsamina girer.

37

Resim 22: Jeffrey Spalding'in 1973 yilinda ger¢eklegtirdigi
"Scanning Lines" isimli sessiz filminde 30 dakika boyunca
sadece TV'nin satir ¢izgileri izleniyordu.

Kisaca denilebilir ki; -tiirli ne olursa olsun- gériintiilerin video yoluyla elektro-

nik olarak tammlanmas: ve yeniden olugturulmasi olay: ¢agdas sanat anlayiginin bir

sonucudur. Ortaya konan iiriinlerse hareket, boyut, zaman gibi kavramlarin one

ciktify uygulamalardir.

L 4. ULKEMIZDE VIDEO SANAT

Ulkemizdeki video sanat ¢aligmalarinin olumlu noktalarda oldugunu s6ylemek;

video ile sanat iiretme etkinliklerinin eskilere dayandifini ve yofunlagarak devam

ettifini 6ne siirmek; bazi istisna ornekler verilmig olsa da konunun 6ziine yeterince

egilindigini sdylemek pek miimkiin degil. Gergi kimi geng denemecilerin uluslararas:

yarigmalara video sanat iiriinleri gonderdikleri ya da gosterilere kauldiklar bilinse

de, iilkemizde boylesi bir sans yaratiimadif i¢in bu alanda ¢aligmalari tanimanin

simdilik kolay olmadigini kabul etmek gerekir.

Son yillarda video kamera kullananlarnin sayist artmistir. Kugkusuz bu olumlu

bir gelismedir ama, salt video kameray: kullanmak video sanat {irlinii yaratmak



demek degildir; hele hele videografik yapmak hi¢ degildir. Video kameramin film ka-
merasi gibi kullamlmas: yoluyla iiretilmig filmlerse, video kasete alinmig sinema
diizeyindedir. Ulkemizdeki genel egilimin ¢opunlukla bu dogrultuda oldugu
gozlemleniyor. Yine de, video sanatin yayginlagmas: ve giderek olgunlagmasinin
sonuglart yavag da olsa iilkemize sigramug; Sabri Kalig, Ugur Derman ve Teoman
Madra gibi kimi sanatgilar degisik caligmalar yapmuglardir. 1965'ten bu yana ¢alig-
malarini Paris'te stirdiiren Nil Yalter ise, iiriinlerini video bagta olmak lizere yeni tek-
nolojilerin yardimiyla gergeklestirmektedir. Nil Yalter, video teknigiyle 1974-80
yillar1 arasinda gergeklestirdigi "Performance” larin belgelemek amaciyla ilgilenmis,

daha sonra ¢ektigi filmler {izerine miidahale ederek video sanat'a iligkin ilk tirfinlerini
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Resim 23: Nil Yalter'in bir video sanat ¢aligmasi.



ortaya koymustur. "Kisiyi ve kisiyi ¢evreleyen dig diinya"y1 kendisine tema olarak
alan Yalter "Bagsiz Kadin" isim}i ilk video ¢aligmasinda "Performance” la "Kavram-
sal Sanat" arasinda bir diyaloga girmis ve tiim iglerinde farkh tekniklerin birlikte-
liginden dogan 6zgiir bir yorumlama ¢izgisine ulagmugtir. Yirmidort yillik bir aradan
sonra 1994 Subatinda Istanbul'da video, resim ve fotograf teknikleri ile iiretilmis igle-
rinin yeraldify bir sergi acan Yalter'in "Bagsiz Kadin" ¢alismast Fransa'da gergek-
legtirilen en iyi video bantlardan biri olarak kabuledilir, Diger yandan, Yalter'in Ni-
cola Croiset adli video sanatgisinin katkilariyla gerceklestirdigi toplumsal, politik ve
elestirel igerikli caliymalardan "Kadinlar Hapishanesi" ve "Tiirk Kadin1 Rahime",

video sanat alaninda bagarili ¢aligmalar olarak degerlendirilir.

Yukanda sayilan isimlere yenilerini ekleme olanag: dniimiizdeki yillarda bu-
lunabilirse, siiphesiz iilkemiz adina sevindirici bir gelisme olacaktir. 1997 yilinda
diizenlenecek Ankara Film Festivali'nde ve Antalya Film Festivalinde video sanan
icin 6zel bir boliim olusturulacak olmas: ve bunlarin gelenekselleserek devam etmesi
gelismeyi daha da olumlu diizeylere ulagtiracaktir. Bugiin sinema bir endiistri haline
gelerek pahaldagmig, buna bagli olarak da ticari kaygilar agurliklt olarak 6n plana
¢ikmugtir. Oysa video aygitlar: giderek "daha az pahali” bir materyal haline gelmekte-
dir. Bu nedenle, filmsel alanda bagimsiz olarak birgeyler {iretmek isteyen kurulug ve
insanlar se¢imlerini videodan yana kullanarak énemli bir yaratma firsat1 yakalayabi-
lirler. Gériililyor ki, s6zii edilen gelismelere bafli olarak diinyanin bir ¢ok yerinde
diizenlenen video gosterilerinde artiglar olabilecek ve daha da yayginlik kazanabile-
cektir. 1992 Berlin Medienoperative Video Festivali'nde Latin Amerikali sanatgilarin
yaratim patlamasi yapmasi, bu yargiyl giiclendirir niteliktedir. Ger¢i video sanat
yapitinin diretimi iginde yer alan stiidyo, bilgisayar vs. gibi ekonomik yiik getiren
agamalar 6zellikle lilkemiz sanatgilarmin Oniinde bir giicliik olarak durmaktadir ama,
yine de bazi umut kapilarinm arabik oldugu 6ne siiriilebilir. Ornegin, 9 Eyliil
Univensitesi'nin, Anadolu Universitesi'nin, Mimar Sinan Universitesi'nin ve Hacette-
pe Universitesi'nin Giizel Sanatlar fakiiltelerinde bulunan stiidyolar, diizenekler ve
buralarda yapilan 6mek ¢aligmalar bir olanak olarak degerlendirilebilir. Tiim bunlara
kargin unutulmamalidir ki, saglikli ve yeterli ekonomik destekten yoksun iilkemiz

sanatgilarinin en énemli giivenceleri sahip olduklari yaraticiiklanidir.
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Resim 24:  [hsan Derman’
i bir video sanat ¢aligmasi.

S
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IV. BOLUM: VIDEOKLIP
IV. 1. VIDEOKLIP NEDIR ?

.....

mazdan stywran ve yeni bir pazarlama araci olarak TV yoluyla miizik tiiketicilerine
ulagan videoklip'ler, miizik esliginde birbirinden ilging goriintiilerin hizla degigtigi
kisa filmciklerdir. Amerika'da ¢ogunlukla "miizik videosu" terimi ile amilan video-
klipler piyasaya siiriilen plak, kaset ya da compact-disklerin igerdikleri pargalar
tanitmay: amaglamaktadir. Bunun i¢in, ti¢ ile yedi dakikalik bir zaman dilimi i¢inde,
miizigin ritmi ve/veya sozleri dogrultusunda senaryolar olugturulmakta, cok sayida
goriintii, plan ve efektin neredeyse goz kirpar gibi hizla degistigi filmler yapiimak-
tadur.

Cok eski bir gegmisi olmayan ama olduk¢a genig bir tiiketici yelpazesini ku-
caklayan bu yeni olgu iizerine, tammundan igerifine ve iglevine kadar degisik deger-
lendirmeler yapilagelmektedir. Videoklip kimilerine gore, eskiden yalmzca bagimsiz
film yapimu ve videolarla sinirli olan avant-garde'in kendine 6zgit estetik olanaklarmi
genigleten yeni bir arag; kimilerine gore kitle iletisimindeki gorsel iligkilerin yeniden
tantmlanmasi; kimilerine gore de, cocuklann ruhunu zehirleyen, giddet ve seksle
yogrulmug goriintiiler kaynag1. Film Quartly dergisinin yazarlarindan Marsha Kinder
tiim bu farkli yorumlarin dogruluk pay: igerdigini kabul etmekle birlikte, miizik vide-
olarmn , ideoloji ile riiya gibi iki alana 151k tutarak bir model sundugunu ve televiz-

yonda varolan kodlar: daha goriiniir kildigin ileri siirmektedir. (Cebenoyan 1992).

Goriigler ne olursa olsun, yine de ortak bir birlesme noktasmin varhif gézden
kagmuyor. Bu birlesme noktasi, videoklip'lerin aslinda birer reklam iglevi gordiigii ve
temel hedeflerinin {iriin pazarlamak oldugudur. Gergi videoklip'ler reklam kugaklart
igerisinde yayinlanmuyorlar ancak, yine de hedef kitleyi miizik girketlerinin iirtinle-
rinden haberdar etmeyi ve bu {iriinlerin satigin1 arttirmay: amaghyorlar. Bu konuda
Marsha Kinder TV kanallarinm asil iglevinin program iiretmek degil, reklamcilara en

ucuz maliyetle seyirci sunmak olduguna igaret etmektedir. Nick Bowne ise, her ne
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kadar TV yaymlarinda programlar asil, programlan zaman zaman kesen reklamlar
ikincil metinler olarak gosterilse de, bunun tersinin dogru oldugunu, ¢iinkii program-
larin gergekte ticari mesaja uygun bir ortam olugturmay: amagladiklarini savunmak-
tadwr. (Cebenoyan 1992: 47), Sozii edilen bu goriiglerle bir gercefin altimn ¢izildigi
agikca sezilebilmektedir: Videoklip'ler TV izleyicisine sadece begendikleri bir miizik
parcasini birbirinden ilging goriintiiler eglifinde sunmuyor, aynt zamanda izleyiciden
gidip o miizik par-¢asinin plagin, kasetini ya da compact-diskini satin almasin isti-
yor. Yalmz burada, difer reklam filmlerinin TV kanallarinda yaymlanmas: igin
yiriitiilen iglemlerden farkli bir durum sdzkonusu. Ciinkii, miizik girketleri video-
Klip'lerini yaymlatmak icin bir deme yapmuyorlar. TV kanallan da, miizik program-
lan igerisinde yayimnladiklar: klip'ler i¢in ficret 6demiyorlar. Boylece, hem televizyon

kanallarinin, hem de miizik sirketlerinin karh ¢iktiklart bir iligki gerceklesiyor.

IV. 2. VIDEOKLIP'IN TARIHCESI

Giiniimiizde, piyasaya c¢ikan yeni miizik {iriinlerini (plak, kaset, CD) tanitmak
icin olmazsa olmaz bir yol goziiyle bakilan "videoklip"in terim olarak yayginlag-
masim gok eski tarihlere dayandirmak pek de miimkiin goziikkmiiyor, Yetmigli yillar-
da baggosteren plak satiglarindaki agir diigtigiin Oniine gegme ¢arelerini aragtiran Ba-
tth miizik yapimeilar, miizik egliginde sunulan ilging goriintiilerin daha fazla iz bi-
raktnigini saptamuglardi. Ayrica, miizikseverler artik TV ekraninda sadece gsarki sdy-
leyen, belki birazcik da danseden insanlan izlemek istemiyorlardi. Yeni yontemler,
degisiklikler, kisacasi yeni bir anlatim ve aktarim dili zorunluluk olarak kendini his-
settiriyordu. Miizikle kisa metrajhi filmi ayn: potada birlestirmek bir yenilik olabilir
miydi? Miizigi iletme, ama daha ¢ok da pazarlama araci olarak TV etkili bir medya-
ya nasil doniigtiiriilebilirdi? Gergi plak girketleri televizyondan yararlanmaya altmigh
yillarin bagindan itibaren baslamglardi, ancak o giinlerde ya stiidyolarda "playback™
gekimler yapihiyordu, ya da belirli digiilerde "cank” ¢aligmalar kullaniliyordu. Yani,
kisi ya da gruplar TV stiidyosunda bir dekor 6niinde, sunucunun anonsundan sonra
parcasint sdyler/calar gibi yapiyorlar, daha sonra bu goriintiilere miizigin kendisi ek-

leniyordu; veya ayni iglem bu kez seyirci oniinde, bir konser ortarmndaymiggasina
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gergeklestiriliyordu. Kimi zaman, sunucu yildiz adaylaryla kii¢iik soylesiler yapiyor
ve onlarl izleyiciye daha fazla tanmitmaya galistyordu. Degisik mekanlarda yapilan ge-
kimlerin sonradan montajlanarak izleyiciye sunulmas: ise, bir bagka yontem olarak
kullaniliyordu. Ayn: yillarda TV kanallarindaki miizik programlari da oldukga simirlt
Saylhl"dl. Ornegin, BBC'nin asag: yukart ¢eyrek yiizyildir her hafta ekranlara gelen
"Top of The Pops"u, altmiglarda ekranda pop miizik firtinas: estiren "Ready Steady
Go", "Thank Your Lucky Stars" gibi programlar, plak sirketlerinin tiiketiciye ulag-
mada kullanabilecekleri az sayidaki kanallar arasinda sayilabilir. (Burak 1993: 12).
Sozii edilen bu az sayidaki programin bile hedef kitle {izerinde belitli bir etkisi vardu.
Sohretleri giiniimiize degin stiren birgok genc yildiz aday: ve miizik topluluklart bu
programlar sayesinde izleyicilerle bulusabiliyorlar ve giderek artan {inlerine azim-
sanmayacak bir ivme kazandirtyorlardl. Bu durum, miizik girketlerini "TV'yi kullan-
ma oranimizi nasil arttirinz” gibisinden arayiglara yoneltiyordu. Ciink{i TV, insanla-
rin yagamlarini da belirleyen bir medya haline gelmekteydi ve miizik alaninda popii-
ler olmanm yolu bu medyada yer almaktan gegiyordu. Ozellikle Amerikan miizik
endiistrist, insanlarin yagaminin nemli bir dilimini iggal eden televizyonu ihmal edi-
lemeyecek bir medya olarak degerlendiriyor ve nimetlerinden daha fazla yararlan-
manin yollarim aragtinyordu. Boylesi endigeler ve anlayiglar dogrultusunda altmugh
yillann ilk TV programlarn dogarak yaygnlagmaya baglads, ancak; radyonun etkisini
yakalayacak bir verim elde edilemedigi gibi, bi¢cimsel olarak radyo mantifinin digina
da ¢ikilamadi. Radyolara yonelik uygulanan yéntemlerde, sunulacak sarkicinin ya da
grubun biyografik bilgileri ile yeni plaklarin bir kopyasinin istasyonlara ulagtiriimasi
yeterli goriiliiyordu. Televizyonlar i¢in farkli, dinamik bir sunug bigimi ise, pek

akillara gelmiyor; sadece program yapimcilar ile baglants kurmak yeterli oluyordu.

Her ne kadar yeni arayislar, ilging denemeler zaman zaman ortaya ciksa da,
genelde bir durgunlugun egemen oldugu yapimlann uzun siire ekranlarda yer aldigy;
TV miizik programlarimin bu durumunun yetmigli yillarin ortalarina kadar devam
ettifi gozlemleniyor. Tam da o yillarda, miizik diinyasinda gerceklesen kimi
geligmeler -6rnegin, John Lennon'un, The Who'nun ve Pink Floyd'un dnemsedikleri
parcalar igin 6zel gekimler yapmalari- gercek anlamda ilk videoklip &rneklerinin

olugmasina onciiliik etmigtir. Queen toplulufunun bu alanda 6zel bir yeri vardir.
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Ciinkii topluluk "Bohemian Rhapsody" isimli pargalar igin bir klip {iretimini bastan
sona planlamig ve sonradan da yagama ge¢irmigtir. Boylece "videoklip” sozcligli ilk
kez miizik ¢evrelerinde kullanilmaya baglamigtir, Ne var ki, videoklipler olduk¢a pa-
haliya maloluyor, bu nedenle sirketlerin promosyon biitgeleri bayag: sisiyordu.
Ustelik, -bunca emege ve maliyete karsilik- hazirlanan kliplerin gosterilecegi prog-
ramlarin sayis1 da bir hayli kitti. Ancak, 1981 yiumin yazinda ABD'de kurulan ve
giinboyu araliksiz olarak videoklip yayimlayan MTV (Music Television) adli 6zel te-
levizyon kanali, miizik piyasasinda siiregelen tiim olumsuzluklar kisa siirede
degistirebilecek bir gelisme olarak kendisini gosterdi. MTV, miizik yayin! yapan bir
radyo istasyonu gibi yaym saatlerinin timiinii miizige ayyor ve kurulugunun daha
ilk yilinda rekor sayida kablolu yayin abonesine ulagarak oldukca etkin bir miizik
merkezi haline geliyordu. Elde edilen bu basar, izlenen akilc: yayin politikasindan

kaynaklamyordu. (Eldem 1993: 13).

Resim 25: Queen, klip gekmeyi bagtan sona planlayarak yagsama gegiren ilk topluluk olarak bilinir.



Boylece, baslangigta plaklarn tamtimim yapma hedefiyle simrl olan bu yeni
filmsel bigim giderek yayginlik kazand1 ve biitiin anlatisini kiiltiir endiistrisinin kli-
seleri iizerine kuran bir gergeklik haline geldi. Hatta, videoklipler miizifin 8niine bile
gegmeye bagladi. Oyle ki; herhangi bir miizik parcas: yapihirken onun gériintiisel bo-
yutu daha bestelenme agamasinda ele alintyor. Omnegin, David Bowie'nin sarkis: he-
niiz inga halindeyken onu hangi goriintiilerle videolagtiracagin: hesaplad:g: biliniyor.
Bu geligmelerin, kisa metrajli film ya da reklam filmi gibi alanlarda g¢aligan
yonetmenleri de etkiledigi gbzlemlenebiliyor. Artik sanatgilar, firmalar, senaristler ve
yonetmenler videoklip i¢in daha fazla zaman ayirmaya baghyorlar, iinlii senaristlerin
senaryolarini {inlii ve pahali yonetmenler filme aliyorlar. Ornegin; Thriller's geken
John Landis'in yamsira Nicholas Roeg, Bob Rafelson ve Andy Warhol gibi saygin
yonetmenler de klip yénetmeye bagliyorlar. Bir bagka degisle, bugiine kadar reklam
filmi ¢eken ya da televizyonda galigan yonetmenler sinema filmi yénetme diisleri ku-
rarlarken, gimdi egilim biraz tersine donmiis durumda. Warhol'un da dedigi gibi
simdi "Herkes miizik videosu yapmak istiyor!". (Cebenoyan, 1992: 46).

Artik glinimiizde bir grup veya sarkici -ister yeni isterse de miizikal agidan
kendini kamtlamug olsun- taninmak ve iiniinii devam ettirebilmek i¢in mutlaka vide-
oklipini televizyon kanallarinda yayimlatmak zorunda. Aksi taktirde, listelerde
yiikselme ve plak/kaset/CD satma sansini iyiden iyiye azaltiyor. Tiim bu gergeklikler
bir yandan videoklip olgusunun giderek yayginlagmasina yol agiyor; diger yandan
da, canlandirma, grafik ve ozel efekt -tekniklerindeki atithmlari, yenilikleri
degerlendiren 6ncii bir uygulama alam olarak kendini kabul ettiriyor, Videokliplerde
denenen her yeni teknik olanak ¢ok gegmeden ozellikle reklamcilar tarafindan be-
nimsenerek kullambiyor, Ozellikle bilgisayar teknolojisindeki yeniliklerin kisa siire
icinde videoklip sektoriinde bagariyla uygulandifi;, iic boyutlu ve derinlikli
cizimlerin, fantastik canlandirmalarin, gagurtict gorsel efektlerin bilgisayar aracilifi
ile videokliplere aktarildif1 bilinen ve gozlenen bir gergek olarak TV izleyicisinin
oniinde duruyor. Maliyeti ¢ok yiiksek olsa da, sézgelimi Enya'min "Orinoco Flow"
klibinde harikalar yaratan "Harry” adli bilgisayarin bir saniyesine 50008 gibi yiiksek
bir tutar ddenmek zorunda kalinsa da, son derece etkili sonuglar alinabilen bilgisayar

teknolojisi klip yapimcilarinin gézdesi olmaya devam ediyor. (Eldem 1993: 13).
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IV. 3. VIDEOKLIP TURLERI

Videoklipler farkli baghklar altinda, degisik kategorilerde degerlendirilse de
onlar1 birlegtiren temel 6zelliklerden soz etmek yerinde olur: Oncelikle tiim video-
klipler miizik ve goriintliniin es zamanh iligkisi iizerine kuruludur ve miizikal filmler-
deki garki boliimlerinin yaptifi gecis araci iglevini televizyonda videoklipler
saglamaktadir. Difer yandan, kliplerin yapiminda baglangic noktasini her zaman
miizik par¢alarn olugturmakta ve videokliplerin siiresi miizigin uzunlugu ile dogru
orantili olmaktadir. Gergi kimi videokliplerde eksik kalan anlatinu tamamlayabilmek
i¢cin parcanin Oniine ya da arkasina bir takim goriintiiler eklenebilmektedir, ancak
yine de elde edilen siire 3 ile 7 dakika arasinda degisebilen bir zaman dilimidir. O
halde, -pargamin belleklerde iz birakabilmesi i¢in yer yer nakaratlarin, yeni tekrar-
larin da kullamldig: diisiiniiliirse- bu kisacik siire igerisinde nasil bir iiriin ortaya ko-
nulacaktir? Iste bu soruya aranan yamtlar sonucunda ortaya ¢ikan videoklipler belli
kategorik Ozellikler gosterebiliyor. Ormegin, Cebenoyan (1992: 47) videoklipleri
Marsha Kinder'in ii¢ temel kategoride topladiin: belirtiyor:

1. Pop gelenegi ile uyumlu bigcimde, sanatginin performans sirasindaki kaydini
iceren "Performans Klipleri",

2. Bir mini film bi¢imindeki "Anlat Klipleri",

3. Miizik sanatcilarini da igerebilen ama zamanda ve mekanda siireklilik

gOstermeyen bir dizi ilgisiz imgenin yer aldif1 "Riiya Benzeri Klipler”.

Marsha Kinder'in yukaridaki iiclii kategorisine karsilik, Aydin Ugur (1988:
224) "Anlat: Klipleri" ile "Riiya Benzeri Klipleri” birlikte degerlendirerek ikisini bir-

den "Concept Video" terimi ile nitelendiriyor:

"Miizik videolar1 kendi aralarinda ikiye ayriliyorlar: Birinci tipte, sarkici
ya da miizisyen toplulufu parcay: icra ederken goriiliiyor; miizisyenler bir
¢esit sahne diizeni iginde yer aliyorlar. Buna bilgisayar eslifinde gercek-
lestirilen bir dizi efektle alengirli bir konser havas: katiliyor. Bu tipe, mes-
lek jargonunda "performance video" ad veriliyor. IKinci tipe ise parganin
tireticileri Oykiimsii kisa bir anlatinin kahramanlari roliinii Gstleniyorlar.
Buna “"Concept Video" deniyor. Bu tipte, bazen miizisyenlerin hic
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Resim 26: Sanatgmin (Elton John) performans sirasindaki kaydum iceren "Performans Klip" 6rnegi

gbziikmemesi, bunlarin yerini bambagka kisilerin, goriintiilerin ya da
sayisal (dijital) efektlerin almasi s6z konusu olabiliyor. Uzerinde durul-
mas1 gereken ve yeni bir tiirden s6z ettiren miizik videolan da bunlar”.

Goriildiigii gibi, "Performans Klipleri"nin taniminda ve igerifinde bir birlesme
stz konusu. Ancak, Kinder'in "Riiya Klipleri" olarak adlandirdig: tiirii Ugur "Con-
cept Video" olarak ifade ediyor ve "Anlati Klipleri"ni de bu gruba dahil ediyor.
Oysa, performans kliplerinde olduBu gibi anlau kliplerinde de bir biitiinsellik sdz ko-
nusu iken riiya benzeri kliplerde belirli bir odag: olmayan farkl goriintiiler huzls bir
kurgu ile pesisira patliyor. Seyirciye dolaysiz seslenme amaci ile TV reklamlarmin
da benimseyip uyguladigr bu hizli tempolu yontemle okul oncesi ¢ocuklarin bile ilgi-
sini toplamak miimkiin. Boylece zamandaki simrhligin olumsuz etkileri de yok edil-
mis oluyor. Ciinkii goriintiiler ile s6zler arasindaki anlamsal iligki yok oluyor,
parcanin sozleri ile ekrandaki goriintiiler arasinda baglanti bulunmas: gerekliligi orta-

dan kayboluyor; goriintiiler sdzciiklerin pesinde kogmak zorunlulugundan kurtuluyor.
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"Sarkict 'sana bayihyorum' derken bir bomba patlayabiliyor. 'Evet, sana
bayiliyorum' diye yinelerken, o bombanm yarattifi mantann iginden bir
uzay gemisi ¢ikip bir goldeki niliiferin iizerine konabiliyor. Bu konug yil-
dizlarin sagilmasma yol agabiliyor. vb., vb., Miizik deyisini 6diing alir-
sak, goriintii ile sozlerin 'prosodi'si kayiyor; bilerek kaydirihyor. Bu ara-
da, planlar birbirlerini biiytik siiratle izliyor. Televizyonun hizl: anlatim
ritmine sadik kalimyor ama bir plandan Gtekine bir mantik izlenerek
gecmek gerekmiyor. Kah bir gokdelen, kah yapay bir orman, kah bir dev

Goz kamasgtirict ama birbirinden ilintisiz goriintiilerin merkezi bir tema
tarafindan degil, "infilak etmis bir §ykiiniin mozaikleri” gibi hizla degigmesi; planlar
arasinda mantiksal bir iligkinin kurulmamasi; anlatinin gagrigim diizeni iginde kopuk
kopuk seyretmesi; gercekiistii goriintiilerle driilit yapay bir gorsel fantazi diinyasimin
iiriiniin tiimiine egemen olmasi, bizi ister istemez bu tiir kliplerle riiyalarimiz
arasinda benzerlikler kurmaya itiyor. Videokliplerin mekan tasanmlarinda, mekanimn
aydinlatilmasinda ve karakter gizimlerinde goriilen yapayhk da bu iligkiyi pekis-
tiriyor. Oylesine bir yapaylik ki, seyredeni gergekmiggesine etkiliyor ve geriyor. Hig
bir tarihe oturtulamayan tarth dist mekanlar, hangi cagda yasadif1 saptanamayan, bi-
linmeyen bir zamandan ve diinyadan gelen insanlar giiniimiizde oturma odalarindaki
ekranlara konuk oluyorlar. (Ugur 1988: 225).

Tiim bunlar degerlendirildiginde, baz1 videokliplerde goriintiilerin miiziksel
anlatimin 6niine gegmedifi, ama onu destekledigi-zenginlegtirdi§i izlenirken, bazi-
larinda da belirleyici nitelikte olan ses ve miizigin iglevi ile 6neminin kiiclimsendigi
gbzleniyor. Amag miizik pargast i¢in goriintiiler olugturmak iken, simdilerde, miizik
sanki hazirlanan goriintilerin bir siisii. Onceki kliplerde film yapimcisinin ya da
yonetmenin adi belirtilmezken, neredeyse kisa jenerik diizeyinde -ozellikle
iilkemizdeki yaygin kullanimuyla- klip senaristinin, yonetmenin, yapimcisinin adlart
yer alabiliyor. Bu durumun bir zaman sonra "miizik i¢in klip" mi yoksa "klip igin

miizik" mi sorusunu glindeme getirmesi gagurtict olmasa gerek.

48



IV. 4. ULKEMIZDE VIDEOKLIP

Giiniimiizden agag1 yukari on yil oncesine kadar, sadece TRT ekranlarinda rast-
lanabilen ya da kiralanan/satin alinan videokasetlerde izlenebilen videoklipler iilke-
miz igin yabanci bir kavram olarak kabul ediliyor; Tiirkiye'de liretilme olanaklarnm
da uzun siireler sonra gergeklegebilecegi ileri siiriililyordu. Gergekten de o yillarda
Bati'da son derece yayginlagmasina kargin, iilkemiz miizik endiistrisince videokliple-

re 6zel bir 6nem verilmiyordu.

Gergi miizige film ya da filme miizik yapma anlayis: neredeyse koklii bir gele-
nege sahipti {ilkemizde; bir zamanlar bolca gelen Musir filmlerine 6zel besteler
yapilir, zamanin {inlii sarkicilari da o garkilar: sylerlerdi. Hatta daha gerilere gidilir-
se, Rudolph Valentino'nun -bagroliinii oynadif: "Sheik" (Seyh Ahmet) adli filmde-
Sadettin Kaynak bestelerini iistelik de Tiirkge olarak bagan ile icra ettigi goriilebilir.
1950 sonrasinda bu iligki daha da saglamlastiriimug ve i§ o hale gelmigti ki, neredeyse
her yeni plaga bir film yapilir olmugtu. Hangi tiirkii ya da sarks o giinlerde halkn di-
linden diigmiiyorsa, hemen o sarki ya da tiirkiiniin bir, olmazsa birkac filmi gevrilir,
sinema izleyicisine sunulurdu. Kugkusuz bu filmler videoklip kategorisinde ele
alinamaz ancak, iilkemizdeki film-miizik iligkisinin aragtirilmasinda ve gliniimiize

kadar devam eden etkilerinin incelenmesinde gozardi edilmemeleri gerekir.

"Bes, alt1 yil dncesi. O zamanlar TRT tekelinde ve yalmzca programla-
rimuzin birinde, popiiler garkicilardan biri sevilen pargasini seslendiri-
yor. Yonetmen diimdiiz bir stiidyo ¢ekimi yapmak yerine ige biraz renk
katmak istemis ve ¢ekime ¢ikmus. Varolan olanaklar ¢ercevesinde, sar-
kiyla ilgili imgeleri de kullanarak yarattif1 senaryoyu filme aktartyor ve
¢ekime hem farklihik, hem de hareket getirmek istiyor. S6zgelimi, sarkida
‘deniz’ ya da 'kumsal' sozciikleri mi gegiyor? Sarkicimuzi bir deniz
kiyisinda meliil meliil dolagirken izliyoruz o anda. 'Ellerin ellerimde’ gibi
bir dize mi var? Ekranda birbirini sitkica yakalamsg iki ¢ift eli yakin plan-
da gorebiliyoruz. Son derece iyi niyetle yapilmmg, ama ¢agrigum zengin-
ligi ve diig glicti agisindan hayli ilkel ¢aligmalar bunlar. Seksenlerin orta-
larinda bu kadarina bile iyi demek miimkiin belki. Ama ayn1 giinlerde
Bat1 televizyonlarinda firtina gibi esen 'videoklip’ fur-yasinin en basit ve
siradan 6rnegi kargisinda bile oldukga zayif kaliyor.” (Eldem, 1993:12).
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Ancak, canak antenlerin, kablolu yayinlarin yayginlagmasi ve bu sayede
diinyada neler yapildigimin gézlemlenebilmesi, iilkemiz izleyicilerinin de videoklip
taleplerinin ortaya ¢ikmasina yol agmigtir. Buna karsin, Tiirk miizik piyasasini elle-
rinde tutan Unkapani'daki plak girketi patronlar yine de klip harcamasina girmeye
uzun yular cesaret edememiglerdir. Ciirkii o yillar arabesk miizik ¢ok yaygin
oldugundan pop miizife "satmaz" goziiyle bakiliyordu. Klip iretmek yerine program
yapimcilan ile girilen iligkiler sayesinde sarkicilarin ekrana ¢ikartilmasi hem daha

garanti, hem de daha ucuz bir yontem olarak degerlendiriliyordu.

—

Resim 27: Bir eglence programu igin yapilan klip ¢ekimi. Tamam stiidyoda gergeklestirilen bu
cekimde; leendeki suya bir gérevli eliyle dalga hareketi veriyor, bir digeri de projektor tutuyor.
Boylece, "giinesin su yiizeyinde yaptif1 yansimalar” sarkicinin yiiziine yanstyor. Kosedeki vantilator
ise, saclan dalgalandiran "riizgar” efektini saghyor.

[
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Bu goriintiiniin doksanh yillarda, 6zel televizyonlarin yayginlagmasi ile birlikte
degistigini gozlemliyoruz. Artik videoklipler epeyce bir siiredir televizyon kanal-
larmda dnemli bir yer kapliyor. Hemen hemen suf kliplerden olusan ¢ok sayida prog-
ram ekranlarda boy gosterdifi gibi sadece ara doldurmak amaciyla da kliplerden
sik¢a yararlamiliyor. Her ne kadar iilkemiz izleyicisinin biiyiik ¢ogunlufu videoklip-
leri eglence niyetine izlese de, miizik iiriiniinii satin almada tiiketiciyi yonlendiren
reklam haberi ya da bagvuru kaynag olma 6zelligi giderek yerlesiyor. Yayinlarim sa-
dece miizife ayiran Kral TV'nin yamsira Satel ve Number 1 gibi yeni kanallar da
pesisira agiliyor. Hatta Bati'da MTV'nin yaptif1 gibi, son iki yildir iilkemizde de
miizik ddiilleri, "Videoklip Oscar"lart veriliyor. Salt pop miizifin degil, diger miizik
tiirlerinin de kliplerini yapmak i¢in masraftan kagmilmuyor; {inlii film ySnetmenleri,
reklam yonetmenleri bu alanda kullaniliyor, yetmiyor digarrdan yonetmenler getirili-
yor; klip ¢ekimleri i¢in Tunus'lara, Amerika'lara kadar gidiliyor; bir sarki-bir klip ile
miizik diinyasina yeni yeni yildizlar kazandiriliyor; kimi pop yildizimin videoklipleri
MTV'de yayimlanma olanafi bulabiliyor, hatta bu filmlerin bazilan 6diil bile alabili-
yor. Ama tiim bunlara kargmm imge yaratma konusundaki kolaycihgin agldifin,
Bati'daki ornekleri ile yarigabilecek videokliplerin sayismin arttifim sylemek

simdilik pek miimkiin goriilmiiyor.
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V. BOLUM: YORUTULEN CALISMANIN ANALIZI
V. 1. UYGULANAN YONTEM VE TEKNIKLER

Gergeklestirilen uygulamalarm kuramsal temelini olugturacak kaynaklann
aragtirilmas: yiiriitiilen ¢aligmanin 6nemli basamaklarindan biri olarak ele alinmmgtir.
Bunun igin, ¢aligma siiresi i¢inde ulagilabilen her tiirlii yaym, gozden gegirilmig, elde
edilen bulgular derlenip toparlanarak degerlendirilmistir. Diger yandan, konu ile ilgi-
li film goriintiileri arastirilmig, incelenmis; Norman Mc Laren'in deneysel sinemaya
iligkin ¢aligmalari, Ankara Film Festivali Kapsaminda gosterilen deneysel uygulama-
lar, MTV ile yerli kanallardan farkh nitelikteki klipler ve bilgisayaria olugturulmus

canlandirma 6rnekleri argivienmigtir.

Gerek kuramsal kaynak aragtirmalars, gerekse de film ormeklerinin derlenmesi
belli bir noktadan baslayip belli bir noktada biten zaman dilimi icerisinde degil tiim
¢aligma siireci igerisinde gergeklestirilmistir. Yani, 6nce kaynaklar: elde edip sonra
uygulamaya gegmek gibi bir yontern izlenmemis, her iki ¢aligma da birbiri igerisinde
yer almugtir. Kugkusuz, elde edilen kaynaklar ve rnekler bu alana ait tiim evreni kap-
samamaktadir, Ciinkii, evrenin uglar filmse! alanmin biitiinii gozoniine almdiginda
olduk¢a agiktir. Ancak, igerigi ve sinirlart Snceden belirlenmig siireli ¢aligmalarda
"doygunluk" ya da "yeterlilik" noktasim saptamak 6nemli bir karar agamas: olarak
degerlendirilmigtir. Bu aym: zamanda sinirlarin da belirlenmesi demektir. May'n
(1987: 114-115) su sdzleri sinirlamalarin ortaya gikaracagi gerilimin yaraticilifs des-

tekleyecegi, onu besleyecegi yoniindedir:

"Biling, olanaklar ve sinirliliklar arasindaki diyalektik gerilimden doZup
gelen bir farkindalikur. (...) nehir, akan su ve kiyilar arasindaki gerilimle
kurulmugtur. Sanat da ayni gekilde kendi dofumunun zorunlu etmeni ola-
rak smirlar gerektirir.”

Bir difer onemli basamak, TV-Videografik uygulamalarina iligkin tasarmm
yontemlerinin ve iiretim tekniklerinin ¢dziimlenmesi olmugtur. Lisans egitimi

sirasinda yapilan animasyon galigmalar ile yiiksek lisans tezi kapsamunda kukla can-
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landirma {izerine yapilan uygulamalarin kazandirdif1 deneyim, yukarnda s6zii edilen
¢oziimlemenin filmin tim detaylarinin saptanmast demek olmadifini ortaya
koymugtur. Ciinkii, -tez dnerisinde de deginildigi gibi- ¢aligma bir siire¢ igerisinde
gergeklesmektedir. Bu siirecte her an yeni siiprizler, seriivenlerle kargilagmak
kagimilmazdir. Blank ve Garciamin da (1986:3) belirttikleri gibi, gergekte
tasarimlanmak ve boylesi yeni bir alana iligkin yontemlerin nasil uygulanacagini be-
lirlemek oldukga giictiir. Kendi kendisini egiten, yaparak/uygulayarak Ofrenen ve
TV. Videografik alamina bir okulda yetiserek degil, basilt medyadaki bagaril
yagamlarindan sonra gegtiklerini itiraf eden ABD'li grafik sanatcilar: da bu gligligi
yagsamuglar; ancak, grafik tasarim alanlarinda uyguladiklan sadelik ve gosterdikleri
cesaret sayesinde -agafi yukari 10 yillik bir siire gectikten sonra- bagarihi olabil-
miglerdir. Yine, Blank ve Garcia'min (1986:5) ifadesiyle, "sadeligin ve cesaretin ilke-
leri evrenseldir”. Iste bu ilke dogrultusunda, li¢ ana eksen iizerine inga edilmesi plan-

lanan filmin goriintiilerinin (videografiklerin) olugturulmasina ge¢ilmugtir.

B DA IRLA DIRM

Bilgisayar ortamuna geg¢meden once, yapilacak islemler ve olugturulacak
goriintiiler 6nceden belirlenmig; dort farkli bolimde sonuglandiilan canlandumalar
i¢in ayn ayr story-boardlar(1) hazirlanmigtir. Daha sonra bu goriintiilerin her bir ka-
resi bilgisayar ortaminda tek tek iglenmis; elde edilen 75 adet spot resim "photoshop”
programinda JPEG formatinda kaydedilmis ve TV ekran boyutuna uygun olarak ye-
niden diizenlenmigtir. Bu goriintiilere story-boardlarin 15181nda "3D stiidyo” programu
altinda devinim kazandirilmug; devinim kazanan ve toplam 2.000 adet kareden olugan
goriintiilerin degigik versiyonlart Ani-Pro yazilimi ile yeniden denenmis, farkh
secenekler hazirlanmigtir. Sonugta ortaya ¢ikan dort farkli igerife sahip can-

landirmann story-boardlar gunlardir:

(1) Story-board, konunun resimli dykiisiidiir. Canlanduma tiirti filmlerin ilk goriin-
tiisel planlamasi olan story-board senaryoyu da ayrintih olarak igerdiginden kapsamh
bir gorsel arag olarak sunuglarda kullamlabilir. ( Aygeng 1990: 11-12).
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a) "Video" kelimesini olusturan harflerin ardigik olarak canlandiriimasi.

Mavi zemin lizerinde "V" harfi gériiniir.

Zemin kirmizi olur, maviye doniigen "V"
harfi giderek biiyiir.

Zemin tekrar maviye dondgiir, "V" harfi
degismeye baglar.

Zemin kirmizi, bigim biiyliyor ve mavi-
lesiyor.




Sekil kiiciilmeye baghyor, ekranin tam alt
orta yerinde bir nokta beliriyor. Zemin
mavi, ok ve nokta kirmzi.

Kumizi zemin {izerinde mavi renkli "I"
harfi oluguyor.

“I" harfi "D" harfine doniismeye basghyor.
Zemin mavi, sekil kumiz.

Kirmizi zemin iizerinde "D" harfi oluguyor.
Sekil mavi.
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Mavi zemin iizerindeki "D" harfi "E" harfi-
ne doniigmeye baglar.

Kirmzi zemin {izerinde mavi renkli "E”
harfi oluguyor.

Kirmuzi "E" harfi biiyliyerek ekranin sagina
dogru kayiyor. Zemin mavi.

“E" harfi "O" harfine doniigmeye baghyor.
Zemin kirmizi.
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Mavi zemin izerinde "O" harfi olugmaya
baghyor.

Kirmizi zemin tizerinde mavi renkli "O"
harfi oluguyor.

"O"  harfi kirmuziya, zemin maviye
doniigiiyor,

Bu galigmada, "video" kelimesini olugturan harfler tek tek, ama birbirleri ile
iligkili olarak olugmaktadir. Amag, dijital sinemada uygulanan "morph" tekniginin
sagladig doniigiim efektini daha basit bir diizlemde sinamaktir. Bunun igin, birbirini
takip eden harfler bir 6nceki ile baglantili olarak ortaya ¢ikmakta ve bigimler ekran-
da pegisira patlamaktadir. Renk secimi, patlamanin etkisini giiglendirecek gekilde
¢bziimlenmisy, o nedenle de, yapilan bir dizi denemeden sonra kirmizi ve mavi renk-
lerde karar kilimmugtir. Boylece doniisiim esnasinda olugan hareket, zemin ve harf
renklerinde yapilan degigikliklerle de desteklenmigtir. "E" harfinin "O" harfine
doniismesinde yakalanan yumugak bigim, "dalga" hareketinin "ayak" bicimine

déniigmesinde uygulanan bicimleme anlayigina yaklagmaktadir.
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'b) Dalga hareketinin ayak bigimine doniigtiiriilmesi.

Ekran tam ortadan ikiye aynlmig durumda.
Ust kisim kirmmaz, alt kisim lacivert.

Ekramin iistii laciverte doniigiir. Iki rengin
birlegsme ¢izgisi dalgasal bir hareket
kazanir.

Kirmuzi  laciverte, lacivert kirrmaziya
doniigiir. Ortadaki dalgasal hareket giderek
biiyiir.

Ust alan lacivert, alt alan kiwrmuzi. Dalgasal
hareket bilyiimeye devam eder.




Alan renkleri yer degistirir, dalgasal hareket
bilylimeye devam eder.

Alan renkleri yer degistirir, dalgasal hareket
bilyiimeye devam eder.

Dalgasal harcket ayak hareketine doniis-
meye baglar. Ust alan kirmuzi, alt alan laci-
vert.

Déniisiim devam eder. Ust alan lacivert, alt
alan kirmizi.
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Doéniigim devam eder.

Ayaklar olugmaya baglar. Zemin kirmuaz,
bigim lacivert.

Ayaklarin olugumu devam eder.

Ayaklar olugur; yiirimeye baglar. Zemin
kirmzi,
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Ayaklar ylirimeye devam eder. Zemin laci-
vert, ayaklar kirmizi.

Ayaklar biiyliyerek 6ne dogru ilerler. Zemin
kirmzi, bigim lacivert.

Ayaklarm bilyiiyerek ilerlemesi devam eder.
Zemin lacivert, bi¢im kumizi.

Ayaklarin bilyliyerek ilerlemesi devam eder.
Zemin kirmmzi, bigim lacivert,
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Zemin lacivert, bigim kirnzi.

Zemin kirmuz, bigim lacivert.

Zemin lacivert, bigim kirmizi.

Zemin kirmuzi, bigim lacivert.
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Ayaklarm biiyiiyerek ilerlemesi devam eder.
Zemin lacivert, bigim kirmuz.

Ayaklar yavag yavag ekrandan ¢ikar.

Ayaklar yavag yavag ekrandan ¢ikar.

Ekran kirmizidir.
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Dalga hareketinin ayak bigimine doniistiiriilmesinde ele alman bigimleme dili,
gldiilen amag¢ ve uygulama yontemleri bir onceki g¢aligmayla aymdir. Ancak,
"dalga™min "ayak"a dofru gecisinde daha yumugak formlar kullamilmustr. Ara
agamalarda olugan goriintiilerde ise "dig", "dig kokii" bigimi yakalanmugur. (Bunun
nedenlerine daha ileride deginilecektir). Bu yumugaklik sadece bigimdedir. Hareket-

te, gegiglerde ve renk segiminde saglanan "patlama” yine devam etmektedir.

¢) "v" harfinin "ok"a, "nokta"ya ve "implant" kelimesine doniistiiriilmesi.

Kahverengi zemin fizerinde sar1 renkli "V"
harfi olugur.

Zemin sar1, "V" harfi bilyiiyor ve kahveren-
gi oluyor.

Zemin kahverengi, "V" harfi san.
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Sar1 zemin lizerindeki "V" harfi biiyliyerek
kahverengi oluyor.

Zemin kahverengi, "V" harfi sar1.

Sar1 zemin lizerindeki gekil degigiyor.

Zemin kahverengi, sekil sariya doniigiiyor.
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Sekil bityiimeye bagliyor. Zemin sari, gekil
kahverengi.

Zemin kahverengi, sekil sar.

San zemin {izerindeki sekil degisiyor ve
kahverengi oluyor.

Zemin kahverengi, sekil sar oluyor.

i

%
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Sann zemin ({izerindeki sekil biiyiiyerek
degisiyor.

Zemin kahverengi, sekil sar1.

2

Sar1 zemin {izerindeki gekil biiyliyerek kah-
verengiye doniigiiyor.

Kahverengi zemin iizerindeki sekil degis-
meye bagliyor.
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San zemin {izerindeki gekil noktaya doniig-
meye bagliyor.

Zemin kahverengi, sekil sar1.

Sar1 zemin iizerindeki nokta kiigiilmeye
bagsliyor.

Kahverengi zemin iizerindeki nokta kiigii-
lerek ekranin ortasindan yukariya yiikseli-
yor.




Sart zemin {izerindeki nokta kiigiilerek yu-
kar ¢ikmaya devam ediyor.

Zemin kahverengi, nokta sar.

Sar zemin iizerinde "I" harfi olusuyor.

Kahverengi zemin iizerinde "M" harfi sariya
doniigiiyor.
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Sar zemin {izerinde "P" harfi kahverengiye
doniigiiyor.

Kahverengi zemin iizerindeki “"L" harfi
sartya doniigiiyor.

Sar1 zemin tizerindeki "A" harfi kahverengi-
ye doniigtiyor.

Kahverengi zemin iizerindeki "N" harfi
sariya déniigiiyor.
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San zemin {izerindeki "T" harfi kahverengi-
ye doniigiiyor.

"Implant” ekramn ortasinda oluguyor. Ze-
min kahverengi, yazi sari.

Gerek "video" kelimesini olugturan harflerin ardigik olarak canlandirilma-
sinda, gerekse de dalga hareketinin ayak bicimine doniistiiriilmesinde uygulanan bi-
¢imlendirme anlayis1 bu ¢aligmada da devam etmektedir. Degisiklik sadece gekil-
zemin iligkisinin ¢dziimlenmesinde uygulanan renk segimindedir. Bu secimle, bigim-
lerin pesisira ekranda patlamasina biraz daha yumusaklik kazandirlmugtir. Ciinkii,
"implant” kelimesi kendi i¢inde bir ¢ziimii barindirmaktadir. Tam da burada “imp-
lant"in ne oldugunu agiklamak yerinde olacaktir. Ingilizce bir kelime olan "implant”,
astlamak, aklina sokmak, dikmek, ekmek anlamlanna gelmektedir. Diger yandan,
“implant” dig hekimliginde kullanilan son derece geligmis bir teknigin de adidir. Bu
teknikte, gekilen diglerin yerine konulan protez digler, tek tek vidalanarak cene ke-

miklerine yerlestirilmektedir.
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d) "g", "r", "a", "f", "i", "k" harflerine "grafik" kelimesini meydana getirecek sekilde

devinim kazandiriimasi.

"g" harfi ekranin iistiinden girer ve soldan
sonsuza dogru kiigliliir. I '

"R" harfi ekranin sol iist kosesinden girer;
merkezden sonsuza dogru giderek kiiciiliir. ]

“a" harfi ekrann sag iist kogesinden ters ola-
rak girer; sagdan ¢ikar.




"F" harfi ekranin sagindan girer ve "a"nm
tizerinden kaybolur.

"i" harfi ekranin safindan girer; merkeze
dogru kiigiilerek kaybolur.

"K" harfi ekranin tiimiinden detay olarak
girer; soldan sonsuza dogru kaybolur.

Yukarida story-board'u izlenen canlandirmada, "grafik” kelimesini meydana
getiren harfler "grafik" kavramui gdzoniine alinarak ¢oziimlenmigtir. $ekil-zemin ilig-
kilerinde uygulanan renkler her bir harf i¢in bafunsiz olarak segilmig; ancak,
-canlandirmanin tamamu degerlendirildiginde- renk degigikliklerinin biittinligii olum-
suz yénde etkilememesine 6zen gosterilmigtir. Bu ¢aligmada, dortgen form igerisinde
coziimlenen harf goriintiileri boglukta birbiri ardina ekrana girmekte ve donerek,
kiigilerek sonsuza dogru uzaklagmaktadir. Boylece, "grafik" olgusunun sahip oldugu

tasannmlama ve bicimlendirme zenginligi vurgulanmaktadir,
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Tiim bu canlandirmalarda bir "gevirim"(1) s6z konusu degildir, hareket bilgisa-
yar ortamunda saglanmugtir. Elde edilen goriintiiler, sonuglandilan filmde yer alan
pargalarin bir boliimiinii olugturmaktadir. Bu nedenle story-boardlarda sese iligkin
veriler yer almamaktadir. Ciinkii ses (yani video filmde kullamlan miizik) filmin

biitiiniine iligkin bir eleman olarak degerlendirilmigtir.

Caligmanin buraya kadar olan asamas: tamamiyle Hacettepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Grafik boliimiiniin olanaklarnyla; 4 Megabyte anabellekli, 14 ing
moniitérlii HP 486 DX-33 bilgisayarla gerceklestirilmigtir. Bilgisayarda yer alan
Screen Machine video karti uzun ¢abalardan sonra kullamma sokulmasina kargilik,
ne yazik ki teknolojik geriligi nede ile verim saglanamanug; baglangigta tiim filmin
uygun bir video capture kartina sahip, yeterli donanim ve yaziliml bir bilgisayarda
yapimas: amaglanirken, sadece yukarida deginilen igslemler sonuglandirilabilmigtir.
Opysa, ¢ok profesyonel olmasa, stiidyo olanaklar icermese de, ortalama ev videosu
icin Onerilen ortalama bilgisayar konfigiirasyonu -bugiin igin- su &zellikleri
tagimaktadir: 133 Mhz-Pentium 256 kilobyte External Cache, 16 Megabyte ana bel-
lek, 2 Gigibyte sabit disk, en az 4 hizli CD-ROOM, 2 Megabyte RAM'l1 PCI grafik
karti, video capture kart1 ve ses karti. (Yamankilicoglu 1996: 76). Aynca goriintii
isleme, montaj ve ses yazihimlan ile 1024 X 768 renk ¢oziintirliigi olan 17 ing'lik

moniitdr de bu diizenege eklenmelidir.

Goriilebilecegi gibi, bolim biinyesinde var olan donanim, TV-Videografik uy-
gulamalarmin bilgisayar ortarmﬁda yapiimas! i¢in yeterli olmamaktadir. Buna
ragmen, eksikler bir bahane olarak degerlendirilmemis, eldeki olanaklarla nelerin ne-
reye kadar yapilabilecegi sinanmigtir. Sonuglandirilan goriintiilerin bilgisayardan vi-
deoya aktarilmasi iglemi ise Denge Animasyon'un stiidyolarinda gergeklestirilmigtir.
Bu aktarim sirasinda, canlandirmalar ii¢ degisik hizda VHS banda kaydedilmistir.

1) Cevirim: Sinema filmi yapmak iizere alicinin (kameramn) galigtirilmasina bagl
olarak yapilan iglemin topu. ( Piiskiilliioglu 1986; 137).
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“Derleme Sinema” adiyla amilan, gosterime girmis filmlerden elde edilmig

goriintii pargaciklarimin yeniden -belli bir anlatim endigesi tagimadan- kurgulanmasi
yolu ile elde edilen bir "Deneysel Sinema" tiiriniin varlif: bilinmektedir. Boylesi
filmler salt daha 6nce bagkalan tarafindan bagka amaglarla ¢ekilmig ve mutlaka se-
yirci 6niine gikmug filmlerden segilen bazi goriintiilerin, orjinal haliyle kullantimas:
ile olugturulan filmlerdir. Bu tip filmler bir yoniiyle "kolaj" tiirii resimlere benzetile-
bilir. Nasil kolaj resim yapan bir sanatg: kullandig1 pargalarin gergek kaynagmi
yapitinda belirtmiyorsa, "Derleme Sinema" tiirlinde de sanatgi kullandif1 goriin-
tiilerin hangi filmlerden alindifim tek tek agiklamiyor. Her ne kadar zaman zaman
"telif hakki" sorununun giindeme gelebilecegi diigiiniilse de, efer tek tek referans
verme zorunlulufu olsaydi, herhalde esas fi\lmin uzunluguna denk bir "referans”

boliimii ortaya ¢ikardi.
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Bu dogrultuda, ¢aligma siiresince haber programlarindan, belgesellerden, sine-
ma filmlerinden ¢ok sayida goriinti derlenmis; TV ekranmna yansinlan bu
goriintiilerin belirli yerlerinden aynntilar alinarak dijital olarak yeniden kaydedil-
migtir. Uygulanan yontem 6z itibari ile "Derleme Sinema" tiiriiyle benzegmektedir.
Ancak goriintiiler hem bire bir kullanilmamig, hem de video kameramn dijital kayat

ozelliginden yararlandarak yeniden liretilmigtir.

V. 2. VIDEO FILMIN OLUSTURULMASI

Caligmanim buraya kadar olan agamasinda, olusturulmasi planlanan video fil-
min gorsel malzemeleri hazirlanmugtir. Kugkusuz bu goriintiilerin gerceklestirilmesi
rastgele olmamug; daha galigmamin ilk baglarinda yasamlan bir "dig" problemi

"tema"nin ve "anlatim bigimi"nin belirlenmesinde etkili olmugtur.

L FiL 1 'NIN VE 'ANL B 'NIN
BELIRLENMESI

Oncelikle agiklamak gerekir ki; tema, saptanan amaci gergeklestirmede bir ba-
hane, bir ilk adim olarak ele alinmugtir. Bu yiizden de, "neden belirli bir nesne ya da
durum kargisinda mantiksal bir agiklamasi olmaksizin gelisen (kiginin saghg-
giivenligi icin duydugu) endise, (6rnegin disci koltugunun yol agtify) stres, korku ve
diger kisisel yagantilarin digavurumu tema olarak secilmesin” diye diigliniilmiigtiir.
Onun igindir ki; “"dis agnsnin dofurdugu sikintilar, zoraki disciye gidis, dis¢i
koltugunda duyulan korkular, endiseler, morfinin sagladif1 gegici rahatlik, giderek
son agamaya, yani dis ¢ekimine yaklagis ve ulagilan sonug” olarak zetlenebilecek
kigisel bir yagant1 tema olarak belirlenmigtir. B&ylesi bir temanin iglenebilmesinde,
diinyanin ve olgularin simgesel bir gekilde yorumlanabilecegi, -Paul Wegener, Lang
Murnau, von Gerlach ve Paul Leni'nin yaptiklart gibi- "anlatimh" degil

"digavurumcu" bir bakis agisi ile hareket edilebilecegi saptanmistir.

76



Filmsel yaratilarda "anlatimli” ya da "digavurumecu” iki farkli kutubun varlifina
Andre Bazin'de isaret etmektedir. Bazin'e gore, bir kutupta "Gergekgilik", digerinde
ise "Ekspresyonizm”, yani, insan elinin bozarak araya girmesi yer almaktadir. (Wol-
len 1989: 128). Kimi ydnetmenier "Gergekgilik"i temel alirlarken, kimileri de buna
kesinlikle karg: ¢ikmuglardir. Omegin, sinemay: dogal diinya ya da sozel dilin 15181
altinda degil resmin 15181 altinda gdren; dofal diinya ile film imgesi arasindaki bag:
yok etmeye, umursamamaya calisan Josef von Sternberg Gergekgilife kars: bir tavir
takinmaktadir. Sternberg'e gére, yonetmen imgelerini doganin kolesi olarak degil,
kendi bi¢imini, kendi yorumunu getirerek kurmalidir. Bu da ancak, yapay bir alan
yaratmakla saflanabilir ve yapay alan herkesin anlayip kavrayabilecefi ortak bir
koda degil, sanatginin bireysel imgelerine, bir diis diinyasina dayali olmahdir.
Ciinkii, "sinema konusundaki deneyimlerimiz imgenin, en ¢etrefil anlam
yogunlugunu bile ifade edebilecefini gosterir.” (Wollen 1989: 122). Tiim bu
anlayiglarla cercevesi ¢izilen anlatim bicimi, sanatsal alandaki kargilifini Ekspresyo-

nizm'de bulur:

"Ona verilen ad ne olursa olsun, Ekspresyonizm, ‘nesnelerin ve diinyanin
bigimleri' aracilif: ile bir seyler anlatmak ve gostermektir; bu da degisik
yollardan gerceklestirilebilir: ya bu bigimlerden saf soyutlamaya ydnelen
bir sentez gikararak (resim); ya onlan kavramlagtirarak (siir); ya dramatik
olaylan 'soyutlayici’ bir kurulug ile biitiinlestirerek (tiyatro); ya da aksine,
bu nesnel ve somut bigimlerle diislince ve kavramlardan ¢ok, bir bunalim
ve tedirginlik havasi veya toplumun bilin¢altindan kaynaklanan az ¢ok
metafizik nitelikte esintilerin anlatiimasin (sinema) saglayarak.”

(Richard 1984: 222).

Sonug olarak denilebilir ki; dis problemi ile ilgili yagantilar "tema'y:
olugturmug; temay: islemede ise uygun ruhsal ortamu yaratmada daha olanakh olan

digavurumcu bir yaklasim benimsenmigtir.
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Dig¢i koltugundan kaynaklanan ve dalga dalga biiyliyen korkular, bu korkudan
kacig (dalga hareketinin dis bigimine ve ayaklara doniigimii). Korkuyu ve digci
koltugunu c¢agnstiran simge (implant). Korkunun, endigenin her akla geliginde
yiregin pir pir edigi (kuslar). Bir tiirli dinmeyen aci (ateg). Istemeye istemeye
digciye gidis ( agwr ¢ekimde, su icinde giicliikle yiiriiyen ayaklar). Morfinin sagladif
gecici rahatlik, cesaret ve riiya hali (suda yiizenler, yunuslar). Ancak sonuca hizla
yaklasma (rakamlar). Ve iglemin sona ermesi (denize balyoz gibi inen paragiit). Tiim

bu yagantilan goriintiiye déken yaraticinin gozlemi (g6z).

F T -BOARD'U/T DE ‘I

Filmi olugturacak goriintiilerin ele alimginda da izlenebilecegi gibi, yapilan uy-
gulamalar bir ¢evirim senaryosu olugturmaya olanak tammamaktadir. Ciinkdi,
¢alismanin basindan sonuna kadar bir "gevirim" soz konusu degildir. Ancak
goriintiilerin tiretilmesinde, gerekli asamalarda story-board'lann hazirlanmas: bir zo-
runluluk olarak ele alinmugtr. Diger yandan, g¢aligmanin 6ziing "deneysellik"
olugturmaktadir. Bu deneysellik filmleri olusturmadan goriintii segmeye, kurguya,
montaja kadar ¢aligmamin biitiinline sinmis durumdadir. Gerek Deneysel Sinema'da,
gerek Video Sanat'da, gerekse de concept tiirii videokliplerde tiriinleri belli bir
senaryo dogrultusunda ortaya koymanmn elzem olmadigi, hatta bdylesi bir uygu-
lamanin deneysellife, sanatsal yaratima smirlar getirecegi inanciyla hi¢ bag-
vurulmadig: bilinen bir gergektir. ( Yapilan goriismede sayin Dog.Dr. Ihsan Derman’
da, deneysel film galigmalarinin senaryodan hareket etmek gibi bir zorunlulugun ola-
mayacafini vurgulamigtir), Yukarida sayilan tiirlerin diginda kalan filmlerde ise
durum biraz farklhidir. Baz1 yonetmenler senaryoyu gerekli goriirlerken bazilart da
onemsememiglerdir. Ornegin, Josef von Sternberg ile Roberto Rossellini arasindaki
kargithik oldukga dikkat ¢ekicidir. J. von Sternberg her sahneyi filme ¢ekmeden once
planlarken Rosellini'nin asla ¢ekim senaryosu kullanmadig ve bir filme bagladiginda
onun nasil bitecegini nceden kestiremedigi bilinmektedir. (Wollen 1989: 139).
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Senaryonun sunulug bi¢imlerinde de farklibk bulunmaktadir. Bir senaryonun
sunulug bicimi, senaryonun az ya da ¢ok ayrintilarinmi kapsayan yazim agamalarindan
biridir. Senaryonun icerigiyle ve dramatik yapisiyla ilgisi yoktur. Her senaryonun ye-
rine getirecei islev de degiskendir. Ornegin, senaryo bir kurula, yapimciya,
yonetmene, oyuncuya ya da teknik ekibe yonelik olarak yazilabilir. Bu ¢aligmanm
senaryo sunumunu "teknik dekupaj” veya "story-board” terimleri ile ifade etmek
daha dogru bir yaklagim olarak degerlendirilmigtir.

Teknik dekupaj (ing. "shooting script”), ¢ekim ve mizansen icin gerekli tiirlii
bilgilerle donaulmig ¢ekim senaryosudur. Tiirli bilgilerden kastedilen, ¢ekim
olgekleri (omuz ¢ekimi, boy gekimi, genel gekim, vb.), cekim agilan (yiizden-yandan
¢ekim vb.), kamera hareketleri (6ne-geriye-yukariya kaydirma, vb.), optik hareketler
(zoomlama, vb.), kullamlan objektifler (odakli, ©zel filtreli, vb.) ve gorsel
baglantilardr (goriintiiniin  kesilmesi, kararmasi, agilmasi, vb.). Kuskusuz,
olugturulacak filmi teknik dekupajin tiim ayrintilar: degil, sadece sahne gegislerinde
kullamilacak gorsel baglantilar kismm ilgilendirmektedir. "Resimli taslak" olarak
Tiirkgeye gevirebilecegimiz "story-board" ise aslinda bir teknik dekupajdir. Chinon
(1992: 245-251) gerek teknik dekupaj'i, gerekse de story-board'u kurgulama
isleminde kullanilan senaryo sunulug bigimleri olarak agiklamakta; sahnelerin ¢izgi

filmlerde oldugu gibi sematik bir bigimde gorsellestirildifini sdylemektedir.

Gelinen noktada, ger¢eklestirilecek filmin teknik dekupaji/story-board'u

hazirlannmug ve devam eden sayfadan itibaren gésterilmigtir.
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SAHNE 1: Jenerik.
(Goriintii kararmadan sonra girer).

Stire: 30 sn.

SAHNE 2: V'den O'ya gegis; "V", "I", "D",
!!El" "O".

(Goriintii alttan iiste dofru girer).

Siire: 12 sn.

SAHNE 3: "Gll’ "R!!, HA".' "F"’ "I"’ "K".
(Géoriintii tistten alta dofru girer).

Siire: 15 sn.
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SAHNE 4: Dalga hareketinin ayaga doniig-
mesi.

(Goriintii kesme ile girer).

Siire: 18 sn.

(Goriinti erir).

%
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SAHNE 5: "V" den "IMPLANT" a gegis.

(Goriintii, eriyerek kaybolan 4. Sahnenin
tizerinden girer).

Siire: 23 sn.

implamnt
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SAHNE 6: Kuglardan atege gegis.

(Gériintii kararma ile girer. Son kug karesi
donar, ateg goriintiisii sarmal hareketle dur-
gun goriintiiniin iginden ¢ikar ve ekrani kap-
lar).

Siire: 6 sn.

( Son kare donar, erir).

SAHNE 7: Sular.

(Goriintii, eriyerek kaybolan 6. sahnenin
lizerinden girer. Son kare donar, yumusa-
yarak erir).

Siire: 4 sn.

SAHNE 8: Suda yiirilyen ayaklar,

(Goriintii eriyerek kaybolan 7. sahnenin i-
zerinden girer).

Siire: 6 sn.
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SAHNE 9: Yiizme.
(Gériintii, kesme ile girer).

Siire: 4 sn.

SAHNE 10: Yunuslar.
(Goriintii kesme ile girer).

Siire: 4 sn.

SAHNE 11: Rakamlar.
(Goriintii kesme ile girer).

Siire: 12 sn.

SAHNE 12: Denize diigen paragiit.

(Goriintli kesme ile girer. Son goriintii do-
nar ve erir),

Siire: 4 sn.

|
@

P g

84



SAHNE 13: I!G"’ "R“’ "All’ "F"’ "i"’ HK"‘

(Goriintii, eriyerek kaybolan 12. sahnenin
iizerinden girer).

Siire: 4 sn.

SAHNE 14: Goz L.
(Goriintii kesme ile girer).

Siire: 2 sn.

SAHNE 15: Goz 11
(Goriintii kesme ile girer).

Siire: 2 sn.

SAHNE 16: Goz Il ve bitis jenerigi.
(Gorilintli kesme ile girer. Jenerik goziin
lizerinden agagidan yukariya dogru devam
eder, kararma ile film sona erer).

Siire: 20 sn.
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V. [JZ1

Sonuglandinlan filmin miizigini Hacettepe Universitesi Gilizel Sanatlar
Fakiiltesi Segmeli Dersler Birimi Okutman: Saymn Ismail Liitfii Erol uyarlamugtir.
Miizigin olusturulmasina gegmeden once, film birlikte izlenmis, temaya ve
bigimleme diline iligkin veriler aktarilmugtir. Yapilan degerlendirmede; goriintiilerde
biiyiik 6lgiide soyutlama egiliminin bulunmasina karsilik motiflerin (suda yiiriiyen
ayaklar, yiizen insanlar, yunuslar, vb.) belirgin oldugu: dinamik ve atak bir hareket
akigimn egemenligi saptanmugtir. Buna baBh bigimde, bagtan sona soyut bir miizigin
uygun olmayacag1, agik melodik (figiirlii) bir miizigin goérselligin kendi i¢ ¢izgisini
(figiir-soyutlama iligkisi) kirabilecegi, dikkatin miizikte yogunlagmasint getirebile-
cefi diigiiniilmiigtiir. Ayrica, sahnelerin birbirine gegiginde genel olarak bir keskinlik
uygulanmadigindan, miizikte de kogeli vurgular yerine doguskan vurgularn bulun-
masinin isabetli olacagina karar verilmistir. Bu veriler 1g1finda, -goriintiilere igitsel
altyap: olugturmasi amact ile- George Winston'a ait bir "melodi” ve "akor kurgu-
su"nu Ismail Liitfii Erol yapitin ashindan farkh bir ritim ve gegigkenlik dokusu ile pi-

yanoda yeniden seslendirerek yorumiamigtir.

Filmin montaji ve saptanan miizigin filme bindirilmesi iglemi “Z Tamtim"

stiidyosunda gergeklestirilmistir.
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VL. SONUC

"TV - Videografik Tasarim: Uzerine Deneysel Bir Uygulama Calismas:"
baghg: altinda yiiriitiilen galigmada,"deneysellik” kavramu 6ncelikle ele alinmis ve
temel hareket noktalarindan biri olarak degerlendirilmigtir. Bu kavram terim olarak
kargiligim "Deneysel Sinema"da buluyor goriinse de, Video Sanat'in, concept tiirii vi-
deokliplerin, dijital sinema orneklerinin ve tiim filmsel alana goriintii iireten video-
grafiklerin temelinde de yer almaktadir. Diger yandan, gergeklestirdigi her tiirlii yeni-
likle sinemammn oniine yeni ufuklar agan Deneysel Sinema, ekonomik zorluklar
yiiziinden giderek videoya kaymaktadir. Bu yoneligin bir diger nedeni de Video
Sanat'da senaryonun birebir aktarilmasi zorunlulufunun olmamasi, resimlerle oyna-
yarak goriintiide, seste, kurguda yeniliklere ulagma olana$ arayan tavridir, Onun
i¢indir ki, hem "deneysellik" kavramina agiklik getirmek, hem de videografiklerin
uygulama alanlarindan birine isaret edebilmek icin "Deneysel Sinema'ya deginmek

gerekli goriilmiigtiir.

Aslinda yaratic1 eylemin gegerli oldugu her alanda "deneysellik" vazgegilemez
bir olgudur. Aligilmugin, aligkanhklarn, 6grenilmis bilginin, kaliplarin digina ¢ikarak
yeniyi deneysel yollarla aramak, (bagariya ulagmak her zaman miimkiin olamadif
igin) riski, yaratict cesareti ve esnekligi gerektirir. Varolam yinelemek, genel kabul
gorecek olani ortaya koymak kugskusuz daha kolayct bir yaklagimdir. Ancak "dogru”
sonu gelmez bir siiregtir. Hele hele 6znelligin yoBun olarak yaganildigi bir alanda,
yani sanatta, bu siirecin sinularnt daha da agiktir. Geleneksel bagari-risk, cesaret-
¢ekingenlik, agiklik-gsabloncunluk arasindaki gerilimden doBup gelen, "deneysellik"ten
kaynaklanan yaraticilik sayesinde bilim ve sanat siirekli ileriye doZru sigrama duru-
munda olmugtur. Yagamun tiim alanlarinin iginde bulunduklar geligim; yeniliklere
acik olan, kaliplardan uzak kalmay: tercih eden, ticari kaygilar giitmeyen, yaratim
cephelerinde 6zgiirce hareket etmeyi benimseyen, tanimlamay: -yani sinirlamayi- ka-
bullenmeyen deneysel yaraticilann enerjileri iizerinde gergeklesmigtir. Deneysel si-

nemamn hep bir adim onde gitmesinin, sinemaya onciiliik etmesinin nedenleri igte

budur.
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Deneysel sinema tiirlerinden s6z edilirken deginildiZi gibi; deneysellik teknik-
te, bicimde, igerikte ya da harekette kendisini gdsterebilir. Ornegin, salt siyah-beyaz
karelerin kirkbes dakikalik siire igerisinde birbirini izlemesiyle olusturulan "Flicker-
Kirpigma", tekniBin ve bi¢imin deneysel anlayisla ele alindigy bir filmdir. Altr saat
boyunca sadece uyuyan bir adarmu goriintiilleyen Warholl ise deneyselligi icerikte
aramugtir. Zaman agisindan bir sinirlamaya baglh kalmamak da deneysel uygulama-
larin 6zellikleri icerisinde yer alir; "A Miracle-Bir Mucize" yalnizca 14 saniye, "Em-

pire-Imparatorluk” tam 8 saattir.

Ozetlemek gerekirse, deneysel sinemacilar kitleler igin gérkemli, basmakalip
filmler yapmazlar, sanatsal kegsfetmenin yollarini, yontemlerini ararlar. Agik-
dogrudan mesaj iletmezler; dykiiden hareket etmezler; kisacasi tek seye, "deney'e
Onem verirler. Onlara gore, film yapmak bir anlamda maceradir. Ken Russell'in ko-
nuya iligkin su s6zleri oldukga garpicidir: "Ne olacafini bilemezsiniz. Yolculuga
¢ikarsiniz, bir siirii canavarla kargilagirsiniz; sonunda ya kazanir, ya yaralamirsimz”.
(Tamer 1989: 71).

Yapilan uygulamalarda bilgisayar ortamuna yonelik ¢aligmalann ele almmasi,
bugiin akil almaz sahnelerin kolaylikla yaratilabildigi dijital sinemaya da definmeyi
zorunlu kilmugtir. Dijital sinema, geligen teknolojinin smirsizca kullanildigy, bilgisa-
yarlarla inamilmasi gii¢ efektlerin yaratildign bir alandir. Gergekte gorsel efekt
yaratimuna filmsel alan baglangicindan beri gereksinim duymustur; ama hi¢ bir
ddnemde bu yogunlukta, bu zenginlikte bir kullamm olmamugtir. Gegmigte ylizlerce
kigiden olugan ozel efekt ordulanyla gergeklestirilen uygulamalar artik ekran ve
klavyenin oniine oturan bir tek kisinin yarattmiyla sonuglanabilmektedir. Yapilan ig
canlandirma sinemasi ile aym ilkelere dayanmaktadir. Ancak yazihim ve donammki
gelismiglik diizeyi, sonucu dogrudan etkilemektedir. Animatorler artik tasarladiklarn
nesne ile gergek goriintiiyii rahathikla birlestirebilmekte; ardigik hareketleri tek tugla
gerceklestirebilmekte; bir saniye i¢in yirmidort kare resim yapmak yerine ara resim-
leri bilgisayarla tamamlayabilmekte; morph efektleri sayesinde keciyi insana
doniigtiirebilmektedirler. Bu tiir filmler her ne kadar ticari olsalar da, kullanilan 6zel

efektler nedent ile hem deneysel hem de 6ncii olarak nitelendirilebilirler.
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Ay niteleme videoklipler igin de yapilabilir. Bilgisayar teknolojisindeki yeni-
likleri bagartyla kullanan videokliplerde -tzellikle concept videokliplerde- birbirin-
den ilintisiz goriintiilerin, efektlerin bir ana temaya bagli olmaksizin hizli bir kurgu
ile pesisira pathyor olmasi; goriintii ile sozler arasinda anlamsal bir iligki aranma-
masy; planlar arasinda mantiksal bir iligki amaglanmamasi; anlatinin ¢agrigim diizeni
igerisinde kopuk kopuk seyretmesi; gergekiistii goriintiilerle oriili yapay bir gorsel
fantazi diinyas: kurulmas: dikkate deger bulunmugtur. Bu nedenle, dijital sinema gibi
oncii ve deneysel bir karakter tagiyan, videografik tasarimlarinin yogun olarak kul-
lanimina ortam saglayan videokliplerin, ayri bir baghk altinda ele alinmasi uygun

goriilmiigtiir.

Video sanat ise, tasidig: teknolojik avantajlar ve bireysel yaratima sagladif:
olanaklar nedeni ile -baglangicindan itibaren- sanat gegmisi plastik bicimlendirmeye
dayananlarn ilgisini ¢ekmigtir. Video aygitlarini kullanarak sanatsal iiriin ortaya
koyma c¢abalarinin ardinda, (dogasal bir gerceklikten kaynaklansa bile) goriintiiye
miidahale ederek yeniden yaratma egilimi yatmaktadr. Bu egilimi ategleyen temel
diirtiilerden birisi de deneyselliktir.

Yukarida siralanan ve tez raporunda daha ayrintili olarak deginilen bulgular,
uygulama ¢aligmasimn gergeklestirilmesinde yol gosterici olmugtur. Sonugta ortaya
konulan film, igerisinde videografik uygulamalannin yer aldify; goriintiilerin didaktik
(6gretsel) olarak degil de daha ¢ok tiimevarim yontemi ile aktarildify; digsavurumcu
bir yaklagimla gergeklestirilen bicimleme ile igerifin 6znel oldufu ve seyircinin
i¢cinde bulundugu kosullara da bagh olarak gorecelik tagiyan deneysel agilikh bir

"Video Sanat" ¢aligmasidir.
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