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Postmodernitede Parcalanan Gergeklik, Mekan ve Sanatta Beden Algisi

OZET

Postmodernite, 20. Yiizyil’mn ikinci yarisinda gesitli islup ve yonelisler
olarak, moderniteye tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Postmodernite ve Postmodernizm
genellikle ayni anlamlarda kullanilmasina ragmen, Giddens, postmoderniteyi
toplumsal ve kiiltiirel gelismeler olarak tanimlarken, postmodernizmi ise sanat
alaninda yasanan gelismeler olarak ortaya koyarak birbirinden ayirmistir. Modern
donemde yasanan iki biiylik Diinya Savasi, Avrupa iilkelerinin diger iilkelere
uygarlik gotiirme vaadiyle yaptiklart katliamlar, soykirim gibi nedenlerle, akilciliga
ve ilerlemeye olan gliven azalmis ve modernizme baslayan tepkiler postmodernizmin
dogmasina neden olmustur. Ilk olarak modernizmin insan1 hapseden tasarimia tepki
olarak mimaride gelisen postmodernizm, daha sonra diger sanat dallarinda ve
kiiltiirel toplumsal yasantida kendisini gostermistir.

Arastirma problemi ile ilgili verileri toplamak icin ilgili literatiir taramasi
yapilmistir. Aragtirma nitel arastirma 6zelligi tasimasindan dolayi, tarama modelleri
kapsaminda belgesel tarama modelindedir. Postmodernite’de pargalanan gergeklik ve
mekan ile birlikte sanatta da degisen beden algisinin ilgili literatiire dayali olarak
derinlemesine incelenmesi, bu tezin temel amacini olusturmaktadir.

Arastirmada, Postmodernite’de sosyal, kiiltiirel, bilingsel anlamda
gerceklesen parcalanma ile baglantili olarak, Postyapisalct teori, yapisokiim ya da
yapibozum kurami ve Deconstruction adl1 diisiinsel yaklagimlar 1s18inda, Postmodern
donemde gerceklesen degisimlerle birlikte sanatta gergeklik, mekan ve beden
algisindaki doniisiimler incelenmektedir. Onerilen arastirmada, bedenin kendisi bir
gerceklik, bellek, yazi, iktidar ve dolayis1 ile mekan olarak incelenmektedir.
Arastirma kapsaminda, 6zellikle 1960 ve sonras1 gdvde sanati Ornekleri tizerinden
Postmodernite’de parcalanan gergeklik ve mekéna bagl olarak sanatta da degisen
beden algis1 degerlendirilmektedir.

Fotografin icadina kadar olan siirecte mimetik anlayisla gerceklik sunmaya
calisan sanatgilar fotografin icadiyla i¢ diinyaya yonelmislerdir. Ozellikle Kiibizm’de
gerceklik algist miimkiin oldugunca pargalanmis eserler iiretilmistir. Postmodern
donemde ise gelisen teknoloji ile gergeklik sorgulamalari en iist seviyeye ¢ikmuistir.

Bu konuda Baudrillard’in Simiilasyon kurami biiyiik 6nem tagimaktadir. Baudrillard,
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gercekligin yerini alan sanal bir gergekligi vurgulamaktadir. Bununla baglantili
olarak da, postmodern sanatta gerceklik algis1 da degismis ve pargalanmistir.

Postmodern donemde bir diger sorgulamalarin hedefinde olan konu ise
mekan konusudur. Kiibizm’le birlikte hem tuval mekaninda mekan algisinin
parcalanmasi s6z konusu olmus, hem de daha sonra 1950’lerde asamblaj tekniginin
sanatta uygulanmastyla birlikte tuval mekaninin sinirlarindan ¢ikilarak yeni olanaklar
saglanmistir. Postmodern diisiincenin farkli disiplinleri etkileyen en 6nemli 6zelligi;
biitiinsellik yerine pargali yapiy1 ortaya koymasidir. Bunun igin 6zellikle eserlerde
kolaj, pastis, alintilama, metinlerarasilik oldukc¢a fazla goriilen tekniklerdir.
Postmodern sanat konusunda gergeklesen mekan sorgulamalari baglaminda ise,
Kiibizm’le baslayan mekanin parcalanmasi ve daha sonra asamblajin bir iist noktaya
taginmasiyla Postmodern sanat bi¢imi olan enstalasyon sanati ortaya c¢ikmistir.
Enstalasyon sanati, Performans Sanati ve kavramsal diizenlemelerle modern sanatin
tuvalde kendisine yer bulan mekan anlayisi pargalanmigtir. Postmodern donemde
simiilasyon kuramiyla baglantili olarak sanal mekan algis1 meydana gelerek bu algi
parcalanmistir. 1960’1 yillardan itibaren en 6nemli mekan sorgulamasi olan galeri
mekaninin sorgulanmasi ise tartisilan bir diger 6nemli konudur.

Bedenin pargalanmasi incelendiginde, gerceklik ve mekan algisinin
parcalanmasindan farkli olarak, sanat tarihinde bedeni pargalama 1500’14 yillara
kadar gitmektedir. ilk olarak, Andreas Vasalius bedeni pargalayarak incelemelerde
bulunmustur. Ardindan, kilise tarafindan yasak olmasina ragmen, Leonardo Da
Vinci, bedeni pargalayarak inceledigini kanitlar nitelikte ¢izimler yapmistir. Bedeni
parcalama Romantizm’de ise, savas sonrasi insana yapilan iskenceleri ortaya koymak
adina Goya ve Gericault tarafindan resmedilmistir. Kiibizm’de ise, gerceklik ve
mekan konusunda meydana gelen par¢alanmalarda oldugu gibi, beden konusunda da
parcalanma yasanmaktadir. Postmodern donemle birlikte, Performans sanati, Body
Art gibi sanat alanlariyla birlikte beden sanatin nesnesi haline gelmis ve bedeni
kullanis agisindan beden algis1 parcalanmistir. Ayrica, Baudrillad’in Simiilasyon
Kuramiyla sanal beden, bedensizlesme gibi {itopik amaglarla sanal bir yasam istegi
bulunmaktadir. Teknolojik degisimler, beden algisinda degisikliklere ve beden

algisinin pargalanmasina neden olmustur. Gergek ve gercekdisit olanin birbirinden
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ayrilamamasi, bedenin pargalanmasi, benlik, biitiinlik duygusunu kaybetmis olma,

kaos ve belirgin olmamanin baskin oldugu ortamda, biling de pargali bir hal almistir.

Arastirmada yukarida belirtilen hususlar dahilinde, Postmodern dénem
igerisinde ortaya koyulmus ve parcalanan gerceklik mekan ve bedeni barindiran
cagdas sanat eserlerinden seg¢ili 6rnekler iistiinde ontolojik ¢oziimleme yontemi de
uygulanmustir. Ornekler iizerinden, iceriksel ve bicimsel olarak postmodern sanatta
parcalanmanin nedenleri eserlerdeki real ve irreal varlik katmanlari araciligi ile

ortaya koyulmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernite, Postmodern Sanat, Mekan, Gergeklik, Beden,

Algi, Ontoloji, Sanat Ontolojisi
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Fragmented Reality and Space in Postmodernity and Perception of the Body in Art

ABSTRACT

Postmodernity emerged as a reaction to modernity in the second half of the
20" century in various genres and approaches. Although postmodernity and
postmodernism are generally used in the same meaning, Giddens differentiated them
by defining postmodernity as social and cultural development and postmodernism as
developments in art. Because of the two big World Wars made in the modern era, the
massacres of European countries with the pledges of taking civilization to other
countries, and genocide, the trust in rationalism and development decreased, and the
reactions towards modernism led to the rise of postmodernism. Postmodernism,
which at first developed in architecture as a reaction to the designs of modernism that

imprisoned people, later showed itself in other forms of art and socio-cultural life.

In order to gather data related to the research question, relevant literature
was reviewed. Since the research carries a qualitative research feature, documentary
scanning model is used when scanning models are considered. The changing
perception of body in art is examined in depth based on the related literature along
with the division of reality and space in postmodernity, and they are the basis of this
thesis. The socio-cultural and cognitive division in postmodernity is studied in the
research in conjunction with poststructural theory and deconstruction theory.
Furthermore, in the light of ideational approach called deconstruction, reality in art,
space and the changes in the perception of body and the changes in the postmodern

era are examined.

In the research suggested, the body itself is studied as reality, memory,
writing, power, and space. The division of reality in postmodernity and the changing
perception of body depending on the space are evaluated within the research over
body art samples especially in 1960 and forward.

The artists, who had tried to offer realism through a mimetic approach
until the invention of photography, headed toward inner world with the invention of

photography. Works of art in which the perception of reality is divided as much as
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possible were produced especially in Cubism. On the other hand, in the postmodern
era, questioning of reality reached its peak with the developing technology.
Baudrillard’s Simulation Theory plays an important role in this issue. Baudrillard
mentions a virtual reality which replaces reality itself. In relation to this, the

perception of reality in postmodern art had changed and divided.

Another target for questioning in the postmodern era is the space. Together
with Cubism, the division of the perception of space was made possible on canvas,
and later in the 1950s, new opportunities were provided by crossing the boundaries
of canvas space with the application of assemblage technique in art. The most
important feature of postmodern notion that affects different disciplines is presenting
partial structures instead of totality. That is why; collage, pastiche, quotation, and
intertextuality are some of the techniques used in works of art. In relation to space
questionings about postmodern art, installation art, which is a postmodern art form,
emerged with the division of space that started with Cubism and then by taking
assemblage a step forward. Installation art, performance art, and the understanding of
space in modern art were broken up. In the postmodern era, this perception was
broken up by creating a sense of virtual space related to simulation theory. Since the
1960s, another significant issue that has been discussed is the questioning of gallery

space, which is the most important space questioning.

When the division of body is observed, it can be seen that it goes back to
1500s unlike the division of perception of reality and space. At first, Andreas
Vasalius observed the body by dissectioning it. Then, although it was strictly
forbidden by the church, Leonardo Da Vinci made drawings which proved that he
observed the body by dissectioning it. In Romanticism, body dissection
performances were drawn by Goya and Gericault in order to show the torture humans
suffered from after the war. However, in Cubism there is a division in body like the
division in reality and space. Along with the postmodern era, body became the object
of art in some fields of art like performance art and body art, and the perception of
body was divided in terms of the use of body. In addition, with Baudrillad’s
Simulation Theory there is a demand for virtual life for utopian purposes like virtual

body and having no body. Technological developments led to changes in the
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perception of body and its division. In an environment where reality and delusion
cannot be differentiated, where there is body dissection, sense of self and totality is

lost, and where there is chaos and uncertainty, consciousness is divided as well.

In the research, ontological analysis was also implemented on the selected
samples of contemporary works of art which were created during the postmodern era
and included division of reality, space, and body. The reasons for the divisions in
postmodern art in terms of context and style are revealed through real and unreal

existence layers in works of art using some samples.

Key Words: Postmodernity, Postmodern Art, Space, Reality, Body, Perception,
Ontology, Ontology of Art



BOLUM I

GIRIS

Arastirmada genel olarak, icerisinde bulundugumuz dénem olan postmodern
donemi ifade eden bir kelime olan Postmodernite kavrami; toplumsal ve kiiltiirel
yansimalar1 ifade eden bir terim olarak kullanilmaktadir. Postmodernite endiistri
sonrasi toplum anlaminda da kullanilmaktadir. Postmodern dénem, higbir seyin tam
bir kesinlikle bilinemeyecegi bir donemdir. Ayrica postmodern dénemde ekolojik,

toplumsal ve siyasal glindem ortaya ¢ikmis bulunmaktadir(Giddens, 2016).

Genellikle es anlamli olarak kullanilsa da postmodernite ve postmodernizm
farkli anlamlara gelmektedir. Yine Giddens’e gore; “Postmodernizm, edebiyat,
resim, plastik sanatlar ve mimarideki stil ve akimlara isaret etmekle
siirlandirilmalidir’’(Giddens, 2016: 50). Postmodernite ise 1960 sonrasi toplumdaki
sosyal, kiiltiirel, siyasi ve diislinsel alanlarda postmodernizmin karsiligi olarak

diistiniilmektedir.

Bu baglamda arastirmada, “6zellikle 1960 sonrasi ¢agdas sanatta, Cagdas
sanat kuramlari ¢ercevesinde, Postmodernitede parcalanan gergeklik ve mekana bagh
olarak sanatta beden algisindaki degisimler ve de bu donemdeki eserlerde bigimsel
ve igeriksel parcalanma olgusu nasil degerlendirilmelidir?” sorusuna yanit
aranmaktadir. Bu nedenle problem durumunda, Postmodernite, Postmodernizm,
pargalanma, gergeklik, mekan, beden ve sanat ontolojisi gibi konular
aciklanmaktadir. Arastirma probleminin daha derinlemesine ve daha acgik bir bigimde
ortaya konulabilmesi i¢in arastirmanin ana konusu beden ve sanatta bedenin kendisi
bir gergeklik, bellek, yazi, iktidar ve dolayist ile mekan olarak da incelenmektedir.
Arastirma kapsaminda, 1960 ve sonrasi, Ozellikle de govde sanati, Postmodernite

kapsaminda, postmodern sanatta goriilebilen parcalanan gerceklik ve mekana bagl



olarak sanatta da degisen ve pargalanan beden ve beden algisi, ontolojik varlik

tabakalari izerinden orneklerle degerlendirilmektedir.

1.1.  Problem durumu

Arastirma kapsaminda problem durumunda, problem durumunu olusturan
kavramlar; Postmodernite, Postmodernizm, Postmodern sanatta bigimsel ve iceriksel
parcalanma, gerceklik, mekan, beden kavramlar1 ve eser ¢oziimleme yontemi olarak,

ontoloji ve sanat ontolojisi ilgili literatiirler 15181nda tanimlanmaktadir.

Postmodernizm, “modernist anlayigin etkisini kaybetmesiyle 20. Yiizyil’in
Ikinci yarisinda ortaya ¢ikan gesitli iislup ve yonelislerin adidir”’(TDK, 2011: 1941).
Latince kokenli modern so6zciigli su an, tam simdi anlamina gelen ‘modo’
kelimesinden gelerek 'modernus' sozciigiinden ortaya ¢ikmistir. Modernus kelimesi
ilk defa 5. Yiizyi1’da Roma ve Pagan doneminin son bulmasi ve Hiristiyanligin
devlet dini olmasiyla birlikte, bu dénemi eski déonemden ayirmak igin kullanilmistir.
Habermas’a gore, modernlik kavraminin, Ronesans ya da Aydinlanma ile
siirlandirmak dogru degildir. Cilinkii, modernlik diisiincesi, yani su an1 gdsterek bir
kavram olarak, 5. Yiizyilda ilk defa kullanildigi andan itibaren her zaman var
olmustur(Y1ilmaz, 2006).

Ingilizce kdkenli bir kelime olarak “Post™ dntakis1,“bir sonraki, bir seyin
sonrasi, devami” seklindeki anlamlari kelimeye katmaktadir. Fakat, postmodern
kavraminin 6n eki olan Post eki, modern olandan daha modern olma durumunu ve
‘avantgard’ olandan daha avangard olmak gibi anlamlart  kelimeye
kazandirmaktadir(Biiyiikkol, 2013).

Postmodernizm tiim sanat dallar1 {istiinde etkili olan, modernizme karsi
tepkisel olarak ortaya ¢ikmus, yenilik¢i ve tepkici anlatimla tavir olusturan sanat ve
felsefe terimidir. Postmodernizm, ilk olarak mimari sanatinda kendisini géstermis ve
modernizmin insant sikan ve bunaltan tasarimina bir baskaldir1 olarak ortaya
¢ikmistir. Postmodern sanati tarihlendirmek gerekirse, modenizmin sonu yani, 1960
ve sonrast olarak kabul edilmektedir(Giiglii, Uzun, Uzun ve Yolsal, 2008).

Amerika’da kapitalizmle ortaya ¢ikan Pop Art ile kendisini gostermis olan tiiketim



kiiltiirli, postmodernitenin temel taslarindan birini olusturmaktadir. Popiiler Kiiltiir,
yani Pop Art, Postmodernizmden oOnce, Modernizm ile ortaya ¢ikmistir.
Postmodernizmle birlikte gergeligin yerini alan imaj, popiiler kiiltiiriin etkisinden
dolayr gergekligin  yerini  almistir(Sahin, 2012). Tiim bunlardan dolayz,
Postmodernizm, endiistrisi en ileri olan ABD’de ortaya ¢ikmig bir sanat

hareketidir(Turani, 2014) ve sonrasinda tiim toplum ve kiiltiirii etkileyecektir.

Lyotard’a gore, postmodern donemde sanatgi, bir felsefecinin niteliklerini
iistline alarak bu gorevi tistlenmistir. Sanatginin tirettigi calismalarda, 6nceden kabul

edilmis modernizm kurallarini kabul etmemekte, reddetmektedir(Elgiin, 2010).

Postmodern kavrami hem modern doneme bir karsi tavir olarak
goriilmekte, hem de modern donemin kavrami olarak nitelendirilmektedir. Modern
donemde olusan bazi kirilmalar postmodern donemde pargalanmalar olarak kendisini
gosterir. Bu pargalanma, ¢evresel faktorlerin sanatgiyr etkilemesi ile sanatg1 yoluyla

sanat eserinde kendisini gostermistir.

TDK Tiirkge Sozliige gore pargalanma; ‘parcalanmak isine konu olmak,
parcalara ayrilmak ’ olarak verilmektedir. Parcga ise; “1- Bir biitiinden ayrilan, ayri
sayilan veya artakalan sey. 2- Bir biitiinden kopma kirilma, yirtilma vb. yoluyla
ayrilmis boliim. 3- Birkag1 bir araya geldiginde bir biitiinii olusturan seylerin her biri,
modiil. 4- Tane. olarak tanimlanmaktadir”(TDK, 2011: 1888). Kelime kokeni olarak
‘parcalanma, parcalara ayirmak’ anlaminda olan Latince frangere fiilinden
gelmektedir(The New Oxford Dictionary of English,1992).

Parcayla biitiin arasindaki iligki felsefe bakimindan ¢ok 6nem tagimaktadir.
Mantiksal olarak her nesne ayni zamanda hem birlik hem de ¢okluk olarak varligini
siirdiirmektedir. Bir bagka sekilde sdylemek gerekirse, bir nesne hem biitiin hem de
pargadir. Yani, biitiin ve parca iliskisi mantik bakimindan niceliksel bir iligki

icindedir(Hangerlioglu, 1993).

Igili literatiir tarandiginda Postmodern dénem sanatinda olusan gevresel
faktorlerin sanatgilar iizerinde yarattigi etkiler sanatgilarin eserlerini etkileyerek bir
takim degisimlere neden olmustur. Bu degisimler, sanatgilar ve ortaya koyduklari

eserler iizerinde bigimsel pargalanma olarak kendisini gosterebildigi gibi, igeriksel



bir parcalanma olarak kendisini gosterebilmektedir. Bicimsel parcalanmada,
arastirma  kapsaminda, daha c¢ok beden {lizerinde olusan parcalamalar
incelenmektedir. Iceriksel parcalanmada ise; postmodern ddénemde sanatgilari
etkilemis olan sosyal, Kkiiltiirel, ekonomik olgular ve yap1 sokiim kuramina

deginilmektedir.

Postmodern sanatta olusan bedeni bigimsel pargalanmalarin temelleri
Modern sanata dayandigi ileri siiriilse de ¢ok daha Oncelerine dayanmaktadir.
Sanat¢ilar tarafindan sanat eserlerinde olusturulmus pargalanma incelendiginde,
Napolyon savaslart ve Fransiz Ihtilalinin sanatcilar iizerindeki etkileri sanat
eserlerinde olusan parcalanma ile ortaya ¢ikmaktadir. Sanatta bi¢cimsel ve kavramsal
(diistinsel) pargalanmanin, 1. Diinya savasindan hemen once Kiibizm ile ortaya
ciktig1 bilinmektedir(Collins, 2014). Kiibizmde herseyin pargalanmasi ve kolaj
yontemiyle uygulanan yeniden bir araya getirme siireci, resimde mekan, gerceklik
beden ve hatta perspektif konularinda onemli degisiklikleri meydana getirmistir.
Kiibizm‘de nesneleri tek tek parcalayan yaklasim, gliniimiiz ¢agdas sanat
uygulamalarinin farkli yaklasimlarinda, nesnenin farkli agilardan goriintiileri ve
farkli objeleri birlestiren par¢alanmig biitiin diisiincesine kadar gitmektedir(Colak,
2008). Bedeni parcalama olayr Ronesans donemine kadar gitmektedir. Andreas
Vasalius bedeni parcalayarak incelemelerde bulunarak 1503 yilinda bir kitap
cikarmistir. Ardindan, Leonardo Da Vinci, kilise tarafindan yasak olmasina ragmen
bedeni parcalayarak incelemelerde bulundugunu kanitlar nitelikte ¢izimler ortaya
koymustur. Ronesans doneminin ardindan Romantizm’de parcalanmis beden

kullanimi goriilmektedir.

Amerikan elestirmen ve sanat tarihgisi Linda Nochlin parg¢alanan beden
kullanimimin romantik dénemde Napolyon savaslar1 ve Fransiz Ihtilali ile baglantili
olarak kullanildigin1 sdylemektedir. Bu donem heykellerin yikildig1 ve giyotinle
insanlarin kafalarmin kesildigi, ¢ok biiyiik toplumsal bozulmalarin yasandigi ve
toplumsal sarsilmalarin yasandigi bir donemdir. Bu nedenle sanatgilar bu yasanan
olaylara gondermelerde bulunmak amach parcali viicut kavraminmi kullanmaya

baglamiglardir(Collins, 2014).



Jean Francois Lyotard, ayrica bilimsel olarak yasanan gelismelerin ger¢egi
pargali bir bi¢imde algilamasina neden oldugundan s6z etmektedir(Aktulum, 2008).
Postmodern diisiincenin farkli disiplinlere etki eden en Onemli ozelligi ise;
biitiinsellik yerine parcali yapiyr benimsemis olmasidir. Bu nedenle, bir eser
tretirken  kolaj, pastis, alintilama, metinlerarasilik postmodern  sanatta
kullanilmaktadir. Sanatsal olarak Postmodernizm en belirgin yani ise, eklektizm
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu noktada, yaraticinin seg¢meciligi, 6znelligi 6ne
¢ikmaktadir. Bu baglamda, postmodernizm ¢ogul bir alimlama ve yaratim estetigi
ortaya koymaktadir(Ovali, 2007).

Postmodern sanatta olusan bigimsel pargalanma, modern déonem ve daha
oncesinde kendisini gdstermis, postmodern doneme kadar gelmistir. Ancak
postmodern sanatta olusan bigimsel pargalanmanin nedenleri ve diisiinsel alt yapilari
bulunmaktadir. Bu nedenler ve diisiinsel alt yapilar, sanatgi tarafindan algilanarak ya
iceriksel(diistinsel) bir parcalanma olarak kalmis, ya da daha iist noktaya tasinarak

sanat eserini de etkileyerek bi¢imsel par¢alanmaya neden olmaktadir.

Postmodern donem diye adlandirilan, 1960 sonrasi donemde kisiligin
parcalanmasi, ger¢ekligin ¢ogaltilmasi gibi tanimlar 6ne ¢ikmaktadir. Bunu saglayan
sosyal, kiiltiirel, politik ve ekonomik olaylar yasanmaktadir. Teknolojik ve bilimsel
ilerlemeler ve siyasal olaylar bireyin yasam seklini degistirmis, biling yapisini
degisimlere neden olmustur. Tim bunlarin sonucunda, benliginin yitirilisi,
biitiinligiin yikilisi, parcalanma ve yeniden birlestirme glinimiizde pargalanmis bir
yasam tarzinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bireyin benligini doniistiirerek,
cogunlukla kendine bile yabancilastiran yeni diinya sistemi, bireyin yasamimi da
degistirerek parcalanan, birbirine eklenen ve yeniden birlestirilen imgeler biitiinii

haline gelmistir(Colak, 2008).

Postmodernitede olusan igeriksel pargalanma ile sizofreni benzerlik
gostermektedir. Sizofreninin zaman ve mekan1 ayirt edememesi ile benzer
parcalanma kavrami gergek ve gercek olmayanin birbirinden ayrilamamasi, bedenin
parcalanmasi, benlik, biitinlik duygusunu kaybetme, kaos ve belirgin olmamanin
baskin oldugu bir ortamda, buna bagl olarak biling par¢alanmis bir hal almaktadir.

Par¢alanmigs zaman ve mekani tek boyuta indirgemis 6zellik, postmodern sanat



eserlerine de yansimaktadir. Postmodern bireyin farkli zaman boyutlarina ait imgeleri
belirli bir boyuta indirgenmesiyle baglantili olarak; ayrisik ve iligkisiz imgeler yigini,

kolaj, parcalanmislik, kirik ve kopuk 6zellikleri ortaya ¢ikmaktadir(Colak, 2008).

Postmodern dénemde olusan bi¢im ve igerikte olusan par¢alanmalar gibi
sanatta gerceklik algis1 iizerinde de bir takim parcalanmalar olusturmustur. Bu
par¢alanma modern donemde baglayip postmodern donemde ¢esitli farkliliklar ile en

list seviyeye ulagmustir.

Gergeklik Tirkce Sozliige gore; “gergek olan, var olan seylerin tiimii,
hakikat, hakikilik, seniyet, realite, reellik olarak tanimlanmaktadir”. Gergek ise;
“yalan olmayan, dogru olan sey, hakikat” gibi anlamlara gelmektedir(TDK, 2011:
930). Ger¢ek en oOne ¢ikan ve yaygmn olarak ‘varligi kesin olan’ anlamini
vermektedir. Felsefi agidan elle tutulup gozle goriilecek bigimde varolani, varligi
hi¢bir sekilde yok sayilamayan durum, olay, nesne veya nitelik varolani anlatan
felsefe terimidir. Gergeklik felsefi agidan ger¢cek olma durumu olarak
goriilmektedir(Gliglii ve Diger, 2008). Gergek somut ve nesnel olarak var olan yani
somut olandir. Hakikat ise ger¢egin bilingteki yansimasidir. Hakiki kavrami hakikat
ve hakikat ile ilgili olanm: dile getirmektedir. Antik caglardan giliniimiize kadar devam
eden idealist felsefenin ger¢ek kavramina yaklagimi, bu felsefenin en iist noktasina
ulasan Hegel’de ‘gercek olan ussaldir’ diye ifade edilmektedir. Idealist felsefeye
gore, dis diinya vardir ama ger¢ek degildir(Hangerlioglu, 1979).

Sanatta ise gergeklige olan yaklasimlar yakin donemlere(fotografin icadina
kadar) kadar gergek diinyayr kopya eden bir yansima olarak kabul edilmistir. Bu
yaklasim, sanati doganin yalnizca yansimasini yapmaya galisan biri olarak kabul
eden Platon’dan itibaren kendisini gostermektedir. Giiniimiizde, sanat doganin tekrari
olmaktan ¢ikmig ve siirekli degiskenlik gosteren bir dinamik haline gelmistir. Sanat
yapit1 algilanan gercekligin algilanan halini degil, 6znellesmis yani sanat¢inin
algiladig1 halini ortaya koymaktadir(Sarbalkanli, 2010).

Modern donemde, fotografin kesfedilmesiyle goriintiiler kopyalanabilir
hale gelmistir. Bu nedenle, mimetik anlatim seklini siirdiiren sanatgilar i¢in farkli
tavir sergilemek zorunlu hale gelmistir. Dolayisiyla sanatgilar, fotografin

yapamadigimi yapmaya dogru sanatlarini degistirmeye baslamislardir(Oskay, 2013).



Modern donemde ¢ikmaza giren sanatcilar gerceklik ve mimetik anlayistan kopmak

zorunda kalarak(Lapi, 1999) i¢ diinyalarina yonelmislerdir.

Postmodernitede gergeklik kisiden kisiye gore degismektedir. Mutlak bir
gercek, mutlak bir dogru bulunmamaktadir ve bu postmodernitenin 6nemli 6ne ¢ikan
Ozelliklerindendir. Postmodernitede gerceklik, modernitenin tersine insanin disinda
degil i¢indedir. Hatta ger¢ek ancak 6znenin kendisiyle varligini ortaya koymakta ve
O0znenin yorumuyla ilgilenmektedir. Modernite ‘gerceklikten kopuk bir yorum
olamaz’ derken, postmodernite ise ‘yorumdan kopuk bir gerceklik olamaz’

diisiincesini benimsemistir(Lapi, 1999).

Giliniimiiz postmodern, algilama ve disiince sisteminde gerceklik;
merkezsiz olarak nitelendirilebilecek bir yapida, kesinlikten uzak, bireyin deneyim,
kiiltiir ve yasam sekliyle ilgili olarak gorecelilik kazanmaktadir. Bu gergeklik, kisiye
gore, duruma gore ve toplumdan topluma faklilik gostermektedir. Bireyin yasadigi

gercek, kendisinin olusturdugu gergekliktir(Colak, 2008).

Postmodernitenin 6nemli kuramcilarindan biri olan Baudrillard’a gore
gergeklik; artik gosterenler, gosterileni yansitmayacak kadar uzaktadir. Ancak onun
bir tiirevi ya da tiirevinin tiirevi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yani hipergergektir ve

dolayisiyla gosterge, gercekligin hakikatsiz bir yansimasi seklindedir(Sahiner, 2015).

D1s gercekligi taklit etme isini listlenen fotograf gercegi tekrar ve tekrar
cogaltarak yansimay1 hatta yansimanin yansimasini olusturarak gergegi parcalamistir.
Postmodern doénemde dis gergekligin karmasiklagmasi, bulaniklagmasi ve bu
parg¢alanma sanatcilarin i¢ gergekliginin parcalanmasina neden olmustur. Parcalanan
bu gerceklik algisi sanatta mekan konusunu da etkilemistir. Postmodern sanatta
mekan kavramini reel mekan ve irreel mekadn olarak iki alt bashik olarak

incelenmektedir.

Mekan kavrami felsefeden baglayarak bir¢ok disiplinin ilgilendigi bir
kavram olmustur. Kelime anlami olarak: “yer, bulunulan yer” anlamina
gelmektedir(TDK, 2011: 1645). “Mekan; Uzayin sinirlanmig pargast... Ayni
zamanda, mekan, bir mimari {iriiniin tek vazgegilmez niteligi, bir mimari iiriinii var

eden temel kosuldur’(S6zen ve Tanyeli, 2015: 157). Mimari bir 6ge olarak mimari



terimler sozligine baktigimizda mekan, insani gevreden belli boyutta ayiran ve
icerisinde eylemlerin siirdiirebilirligi olan bosluk olarak tanimlanmaktadir(Hasol,
2005).

Cevizci mekanin tanimini; “var olanlarin iginde yer aldigi, tiim simirh
bliytikliikleri i¢ine alan ugsuz bucaksiz biiytikliik, bosluk, hi¢lik durumudur” seklinde
yapmustir(Cevizci, 1996:359). Mekan, diinyanin en temel 6gelerinden bir tanesidir.
Evreni mekan olmadan ve ondan ayri bir sekilde diisiinmek insanlar agisindan
miimkiin degildir. Madde ve nesne mekan i¢inde var olmaktadir ve mekan igerisinde
varligini stirdiirmektedir. Merleau-Ponty’nin deyimiyle ‘varolus
mekansaldir’(Ttimer, 1984).

Ozellikle, Misir ve Yunan Uygarliklarinda nesnenin, mekanda ifade
edilmesi onemliyken; sembolik degeri olan bina olarak nesnenin iginde ve disinda
kalan bosluk mekan olarak tanimlanmaktadir. Gotik donemde ise; yine nesneyi
algilamak Onem tasimaktadir. Fakat, disarida kalan bosluk tanimlanamaz; yani
Oonemli olan nesnenin seklini ortaya koymasidir. Ronesans’ta dikeylik yerini
yatayliga birakirken, mekanin bigimle iligkisi irdelenmeye baglanmistir. Bu dénemde
mimari yapilar; kubbe, nis gibi mekani olusturan bi¢imlerden olusmaktadir.
Ronesans'la yasanan diisiinsel degisim, bi¢cimin algilanmasi {izerine kurulmus bir
mimari anlayis yerine, bigimin boslukla beraber diistiniildiigli mekan tercihiyle
kendisini gostermektedir(Serim, 1999). Ronesans doneminde olusan bigim ve
mekanin iligkisi bir anlamda perspektifin ortaya koyulabilmesi i¢in 6n ayak olmustur.

Harvey modernizm ve modernizm sonrasinin  mekanini  soyle

tanimlamaktadir;

“...her seyin Otesinde, postmodernistler mekana nasil
bakilacagi konusunda modernist anlayistan koklii bigimde koparlar.
Modernistler mekani toplumsal amaglar ugruna bi¢imlendirilecek bir
sey olarak goriirken, postmodernistler i¢in mekan, belki zaman dis1 ve
'higbir ¢ikar gozetmeyen' bir gilizelligin kendi iginde bir amag olarak
elde edilmesi amaci harig, her seyin ilizerinde yiikselen bir toplumsal
amacla zorunlu higbir bagi olmayan estetik hedef ve ilkelere gore
bi¢imlendirilecek bagimsiz ve 6zerk bir seydir’’(Serim, 1999: 14).



1950’lere kadar, sanat eserleri, alan kaliplar1 igerisinde kalarak eserler
tiretmistir. Bu tarihlerden sonra sanatgilar, asamblaj, enstalasyon, performans,
kavramsal nitelikli isler, ¢evre sanati ve plastik sanatlarda da, sanat alanlarinin
sinirlarin1  asarak farkli bir anlayisa yonelmislerdir. Sanatci, tuval mekanimin
siirlarint  agarak, gergek mekana ¢ikmistir. Bunun sonucunda, sanat eseri
sergilendigi mekan ile degerlendirilmesiyle, mekan énem kazanmistir. Postmodern
sanatta hazir nesnenin sanat eseri olarak sunumuyla birlikte ise, galeri mekaninin
siirlar1 ve islevi sorgulanmaya baslanmistir(Girgin, 2014).

20. Yiizy1l’1n ikinci yarisindan itibaren postmodern sanatla birlikte liretilmeye
baslanan enstalasyonlarin sanat ve hayat arasindaki sinirlar1 yok etmeye calistigi
soylenebilmektedir. Hazir nesnenin, galeri mekanina girisi ve kaliplasmig sanatsal
yontemlerden olduk¢a farkli ifade yoOntemlerinin ortaya ¢ikmis olmasi, hem
sanatgilar hem de izleyiciler bakimindan oldukga farkli bir hal almistir(O’Doherty,
2016). Postmodern sanatin mekani, sermayeye hizmet edecek yeni miizeler, bienaller
ve miizayedeler ortaya koyarken, bu mekanlar, kiiresellesme ve kiiltiirlerarasi
anlayisa uygun hale gelmektedir(Alp, 2015).

Gilnliimiizde, mimari ve tasarim arasindaki simirlarin kalkmasi, mekanla
ilgili sanatin en iist noktaya tasinmasini saglamistir. Farkli disiplinleri karigtirarak
eserler ortaya koyan postmodern sanatcilar, sanat-yasam iliskisiyle alakali oldukga
farkli isler sunmakta, galeri diginda da izleyicinin sanatsal trtinle aktif bir sekilde
etkilesimini amag¢ edinen eserleriyle mekan konusuna yepyeni bakis acilar

kazandirmaktadirlar(Tanyildizi, 2016).

Postmodern sanatta bu dontistimlerle birlikte mekan algisi1 pargalanmistir. Bu
paralanma, Baudrillard’in hipergergeklikle ilgili yaklasimlari Irreel mekéan
incelemesinin en Onemli diisiinsel temellerinden bir tanesidir. Postmodern donem
seyler gibi mekanda olusmaktadir. Bu olusan mekan ashinda irreel mekéani
olusturmaktadir. Bat1 kentlerinin bire bir kopyalanmasi, Disneyland kenti en {ist

seviyedeki 6rneklerdendir.

Irreel olarak mekani olusturan ve mekan olmadigi halde diisiinsel agidan

mekan gibi bir anlam yiiklenen bir diger kavram ise beden kavramidir. Beden felsefi
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acidan, Ortacag’a kadar bircok donemde ruhun igerisinde hapsoldugu bir mekan
olarak goriilmiis ve ruhun igerisine hapsedildigi bir kafes, hapishane olarak

tanimlanmustir.

Mekan ya da daha genellestirilmis bir anlamiyla uzam kavramini
irdelerken, gliniimiizde sanatin ana sorunlarindan biri olan beden ve onu g¢evreleyen
toplumsal ve fiziki sartlardan, yani gevresel faktorler i¢inde bedenin goriintisiinden
baslamak gerekmektedir. Cagdas beden, biinyesinde zaman ve mekanin

kullanilmadigi yeni bir tiir alan gibi algilanmaktadir(Sahiner, 2013).

Beden tiim disiplinlerde incelenmis bir olgudur. Bunun nedenini insanin
kendisini ve diger canlilar1 tanimaya yonelik meraki olusturmaktadir. Kelime anlami
olarak beden ‘Canli varliklarin maddi boliimii’ olarak tanimlanmaktadir(TDK, 2011:
292). Cevizci bedeni su sozlerle anlatmaya ¢alismaktadir: “Bizim iginde yasadigimiz
hem dogal hem de moral/toplumsal ¢evredir. Bedenimiz hem var oldugumuz hem de
yok oldugumuz yerdir. Hem ozgiirlik hem de kisitlilik alanidir’’(Cevizci, 2004:
231).

Bedenin diisiinsel agidan ele alinis bigimleri oldukga sanati etkilemistir. Bu
dogrultuda ilk olarak beden konusunda meydana gelen disiinsel yaklagimlari
incelemek Onem tasimaktadir. Beden disilinsel olarak su sekilde g6z Oniine
serilmistir; canli varliklarin maddi tarafi, insanin duyularla algilanan somut yiiziidiir.
Tek tek varliklarin ya da bir biitiin olarak varligin duyulan, algilanan, dokunulan

somut bigimi olarak belirtilmektedir(Gtiglii ve Diger, 2002).

Felsefe disiplininde bir diger acidan ise pek cok diisiiniir bedeni zihnin
karsit1 olarak nitelendirmislerdir. Zihne her ne kadar olumlu olarak kabul ettilerse,
bedeni o kadar olumsuz niteliklerin sebebi olarak gormiislerdir. Geleneksel olarak
beden ve zihin karsitlhigir gosterilen bu yaklasim bi¢ciminde, beden zihnin dogasini,
isleyisini, yetilerini saptiran olarak kabul edilmistir. Beden, Antik Yunan felsefinden
itibaren, bu diinyadaki yasam siiresince insan ruhunu(tinini) igerisinde hapseden bir
kafes olarak goriilmektedir. Ortagag felsefesinde ise beden, egemen olan din ya da
tanrt bilimsel yoOnelimli diislinlis, bedeni tanrinin yiice degerlerinin karsisinda

kotiiliiklerin kaynagr olarak gormiistiir. Tiim bunlara ragmen, farkli bir bakis agis1
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olarak, bedene yonelik bu olumsuz bakis agisina tamamen karsi ¢ikan beden ve zihni
birlikte 6zdeslestirerek yakin bir iligki i¢inde kavradiklar1 da goriilmektedir(Giigli ve
Diger, 2002).

Modern donem felsefesi irdelendiginde, felsefe tarihinin iki Gnemli
okulundan birinde Kita Usguluguna bagl filozoflarin bedeni genellikle t6z metafizigi
smirlarinda inceledikleri goriilmekte; digerinde ise Ingiliz Deneyciligine baglh
diistiniirlerin ise ayni soruna duyum ya da algi adi altinda kuramsal bir ¢er¢evede

inceledikleri goriilmektedir(Giiglii ve Diger, 2002).

Beden zihnimizin disinda, disaridaki diinyanin pargalari olarak ¢dztiimlenip
bir kenara atilacak bir nesne olarak diisiiniilmemelidir. Bu yaklasim ¢ergevesinde
ozellikle goriingiibilimde siirdiiriilen arastirmalar, gecmisten bu yana 6nyargilardan
bagimsiz olarak bedeni anlamaya yonelik ¢ok ©Onemli diislinceler ortaya
koymaktadirlar. Bu konuda insan bedeni istiine ortaya konulmus en kapsamli
caligma Merleau-Ponty’nin Algimin Goriingiibilimi(1962) adli ¢alismasidir. Merleau-
Ponty’nin disimizdaki nesneleri algilarken bedenin degergesi sorusu temelinde

gelistirdigi beden aciklamasinin ayr1 bir yeri bulunmaktadir(Giiglii ve Diger, 2002).

Felsefe tarthinde bedene ait bu diisiinsel yaklasimlardan anlasilacagi gibi
beden her donemde farkli sekilde ele alinmistir. Felsefedeki bu diisiinsel yaklagimlar
zaman zaman daha az, zaman zaman daha yogun sekilde sanati etkilemis ve sanattaki
beden algisin1 degistirmistir. Bilginin olduk¢a Onemli oldugu Postmodern sanat
hareketleri i¢inde beden konusu diisiinsel yaklagimlardan etkilenerek postmodern

sanattaki beden algisinin degismesine neden olmustur.

Sanat tarihinde miimkiin olan en eski beden kullanilan sanatsal yaratiya
yani, Paleolitik donemden giiniimiize kalan magaralara bakildiginda bedenin her
zaman Onemli bir kavram oldugu goriilmektedir. Magaralardaki duvar resimlerinde
avcl betimlemeleri, Fransa’daki Pech Merle magarasindaki el izleri gibi tarihi
kalintilar bedenin o donemde insanlarin kendi izlerini birakmalarinda 6nemli bir yer
tutugunun bir kamiti niteligindedir(Tokdemir Oziidogru, 2012). Paleotik dénem
insanlarinin bunlart yapmalarinda neden, bedensel olarak var oluslarimi ortaya

koymak amacinda olduklar1 diisiiniilebilir.
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Klasik dénem sanatinda bedeni 6ne ¢ikaran sanat dali heykeldir. Klasik
heykel donem heykeli son derece Slgiilii ve ideal bir insan viicudunun Olgiilerini
olusturmaya caligmaktadir. Klasik sanattin uyumlu bedeni, modern sanattaki belki de
en Onemli 6rnegini Picasso’nun ortaya koydugu, boliinmiis, parcalanmis, kotiilenmis
bedeninden oldukga farklidir. Bir biitlin ya da tam bir beden olarak kabul edilemeyen
parcalarin, rastgele bir sekilde bir araya getirilmis izlenimiyle bir kompozisyon

olusturulmustur(Kuspit, 2014).

Ronesans donemi ile birlikte insana, topluma, bilime, sanata, dine ve diger
tim alanlara ve olaylara yaklasim bakimindan kokli degisimler yasanmigtir. Avrupa
acisindan karanlik ¢ag son bulmus ve akila olan inancgla birlikte aydinlanma c¢agi
olarak kabul edilen donem baslamistir. Avrupa i¢in Ronesans donemi tarihsel bir
devrimdir. Ronesans yeniden dogma anlamina gelmekte ve bu yeniden dogma
bedenin de yeniden dogusu olarak kabul edilmektedir. Artik sanatcilar, i¢inde
bulunduklar1 dénem kadar énemlidir. Beden, Rénesans donemiyle birlikte, edilgen

beden olmaktan kurtulmaya baslamistir(Kaya, 2009).

Beden, postmodern tiikketim toplumunda ise; zevkin, arzunun ve estetigin
konumlandig1 bir mekan haline gelmistir. Bu beden idealize edilmis ve estetize
edilmis bir imge-beden olarak varligini siirdiirmeye baglamistir. Tipki diger mallar
gibi, imge-beden de pazarlanan bir nesne haline gelmistir. Imge-bedenin islevi arzu
yaratarak tiiketime katki saglamaktir. Goz 6niindeki bu beden sorgulanmadan haz ve
tilketime odakliyken, beden sanatcist ise, bedenini aci ve kaygiyr sorgulayan bir

beden haline getirmistir(Y1lmaz, 2005).

20. Yiizyilda, sanatsal a¢idan beden irdelendiginde, bedenin kendisinin
sanatsal bir araca donistiigii anlasilmaktadir. Beden artik yalnizca sanatin nesnesi
olmanin disina ¢ikarak, sanatin aktif 6znesi haline gelmistir. 20. Yiizyil siiresince
sanat eserleri ger¢ek boyutundan uzaklagsmis, bu bedeni sanatin ve sanatsal

deneyimlerin tastyicisi olarak 6n plana getirmistir(Michaud, 2013).

Postmodern sanatla birlikte, beden artik sanatsal eylemin hem 6znesi hem
nesnesi haline gelmistir. En 6nemlisi de her an, her yerde devamliligi olan bir varlik

kazanmistir. 1990°I1 yillardan itibaren sanatta bedenin sanat nesnesi olarak ele
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kullanildigr olduk¢a yogun olarak goriilmektedir. Sanat, bedeni gdstermedigi
zamanlarda bile onu iiretici ve performer sanat¢i haliyle kullanmakta, sanat¢i bu
durumda yapitlar1 olusturan olmaktan ¢ok kendisi bir yapit haline
gelmektedir(Michaud, 2013).

Postmodern donemde gergeklesen bu beden konusundaki degisimler
sanat¢inin beden algisini parcalamistir. Bu pargalanmayla birlikte, sanatgilar bigimsel
olarak parcalanmis beden bulunan eserler meydana getirmislerdir. Ancak,
postmodern sanat¢inin bu parcalanmis bedenleri ortaya koymasinin igeriksel
nedenleri de bulunmaktadir. Bu nedenler arastirmada secili eserler iistiinde ontolojik
¢oziimleme yoOntemi uygulanmaktadir. Ontolojik Coziimleme Yontemi’nin
secilmesinin nedeni, varlik katmanlar1 olarak reel ve irreel tabakada bu
pargalanmanin sebeplerini bularak, Postmodern Sanat’ta degisen beden algisim1 da

¢Oziimlemektir.

Ontoloji kelimesi, eski Yunanca’da varlik ya da var olma anlamlarina
gelen on, ontos ile s6z, us, konusma, bilgi gibi anlamlara gelen logos sdzciigiiniin
birlesmesinden meydana gelmektedir. Ontoloji, sézciik anlamiyla Varlikbilgisi ya da
Varlik Bilim anlamina gelen felsefe dali olarak tanimlanmaktadir. Ontoloji ile ilgili
en yaygin bilinen, varolusun dogasiyla en son anlamdaki gercekligin varliksal
yapisini sorgulayan, bazen metafizigin alt dali olarak kabul edilen varligin bilimi ya
da varlik felsefesidir(Gliclii ve Diger, 2008). Ontoloji felsefenin varlikla ugrasan
kismi olarak tanimlanmaktadir. Diisiinceden bagimsiz bir varlik ve varolus kabul
etmektedir. Aristoteles’inde soyledigi gibi varlik olmak bakimindan ‘varlik’in
arastirilmasin1 amag edinmis felsefi yaklasimidir. Varliklarin en genel kategorilerini
konu edinen varolus, var olmak olgusu, var olanin mahiyeti veya 0zii lstiinde
irdelemelerde bulunmaktadir. Ontolojinin ana problemi, varolusla 6z arasindaki

iligkiyi ortaya ¢ikarmaktir(Bolay, 2009).

Ontoloji terimi 17. Yiizyil’da kullanilmaya baslanmistir. Ancak, varlik
kavramina iligkin sorgulamalarin Aristoteles ve Platon'a kadar gittigi saptanmaktadir.
“Aristoteles’in hatta Klasik Yunan felsefesinin, temelde ideaya dayanan yaklasimi,
varlik sorunu etrafinda gelismistir. Aristoteles’in,‘ti esti?’( var olan nedir?) sorusuna

verdigi cevap , ‘to de ti’dir’’(vardir)(Tunali, 2014: 10). Burada var olan bir seyin var
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olan bir sey olarak belirlendigi goriilmektedir. Varolan, var olan seydir temel

varlikbilimsel yargisi ile felsefe i¢in yeni bir temel kesfedilmistir(Tunali, 2014).

Varlik nedir sorusuyla ve verilen cevaplarin artmasiyla ontolojik bakis,
farkli alanlara da yonelerek yeni yaklasim bigimlerine baslamistir. Ontoloji terimini
ilk olarak R. Coclenus ve Christian Wolff incelemelerine ragmen, bu isimler
tarafindan ontoloji ile sanat arasinda bir bag kurulmanustir. ilk defa Roman Ingarden
1903'te yayinladig1 arastirmasinda sanat eserinin varligindan ve varlik tabakalarindan
s0z ederek yeni bir bakis a¢is1 olusturmustur. Ardindan, Nicolai Hartmann, 1933'te
yayinladigr Tinsel Varlik Problemi adli kitabinda sanat eserlerinin ontolojik agidan
yap1 analizini yaparak bu konuya derinlemesine bir agiklik getirmistir(Ekiz, 2015).
Tiirkiye’de ise sanatta ontolojik ¢oziimleme yontemi i¢in ana kaynagi olusturan
Ismail Tunali’nin ‘Sanat Ontolojisi’ kitabidir. Ontolojinin sanat konusunda sordugu

sorular su sekildedir:

Sanat eserleri ne tiir varliklardir? Bunlar fiziksel nesneler, ideal
tirler, hayali varliklar ya da baska bir sey midir? Sanatgilarin ya da
izleyicilerinin zihinsel durumlar ile ilgili gorsel, fiziksel, isitsel ve
dilsel olarak nasil bir yapidir? Eserler hangi kosullar altinda ortaya
cikiyor ya da ortadan kaldirtliyor?(Ekiz, 2015: 15).

Sanat eseri, tastan bir heykel, seslerden olusan bir senfoni, kelimelerden
olusan bir romanda ya da tuvaldeki resim olarak var olabilir. Fakat; aslinda heykel
yalnizca tas kiitlesinden olugsmamaktadir. Bir senfoni yalnizca seslerden
olusmamaktadir. Roman yalnizca kelimelerden olusmamaktadir. Heykel, mecburi
olarak fiziksel bir malzemeden olusmaktadir. Tas, metal, ses, vb. dogada bulunan
malzemelerdir. Bu nesnelerin, her seyden oOnce, birer fiziksel nitelikleri
bulunmaktadir. Tas, metal, birer cisimdir; onlarin belli agirligi ve mekan igerisinde
kapladiklart bir alan bulunmaktadir. Heykel yalnizca bir tas olsaydi, buradan su
sonug ¢ikardi: siir, miizik, heykel ve mimarlik {irtinleri birer reel varlik olarak reel

diinyanin iginde yer almaktadirlar(Tunali, 2014).

Ontolojinin konusu varliktir ve varligin iki ¢esidi s6z konusudur.
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* Real (gercek) Varliklar,
» Irreal (Ideal) Varliklar.

Real wvarliklar, duyularla algilanan, somut ve bilimin konusu olan
varliklardir. Bilimler, varligin var olup olmadigini sorgulamaz ve varligi bir biitiin
olarak degil de varligin belli bir alanin1 incelemektedir. Felsefenin konusu olan irreal
yani ideal varliklar ise duyularla degil, sadece zihinde diisiiniilerck ve sezgiyle
kavranabilen varlik olarak diistiniilebilir(Akan, 2015).

Genel anlamda sanat eserinin arka yapisi eserin tinsel
boyutuyla alakalidir ve her sanat bi¢ciminde bu arka tabakalanma
sayist birbirinden farkli olabilir. Burada Hartmann'in diisiincesine
gore arka yapmin katmanlarimi kurallagtirmamiz miimkiin degildir
ancak derinliginden bahsetmek daha dogru olacaktir. "Bir sanat
eserinin On yapist (maddi ya da reel yapisi) ustalikla ilgilidir. Ama
derinligi ya da arka yapisi (irreel yapisi) ustalikla beraber yetenege
baglidir. Bu iki yap1 sanat eserinde birbirlerinden ayr1 degildir. Biri
olmadan digeri de olamaz (sanatsal agidan). Arka yap1 ya da anlam
On yapida, yani dilde kendini anlatir" (Turgut, 145; Ekiz, 2015: 27-
28’deki alint1).

“Plastik de varlik tabakalar1 bakimindan, resimde oldugu gibi heterojendir.
O da bir objektivation olarak bir real on-yapi ve bir irreal arka yapidan
olusur’’(Tunali, 2014: 129). “Her plastik eserde, resim sanatinda bulunan gibi bir
tabakal1 yapr ile karsilagilmaktadir. Bu tabakali yapi, yine on reel yapidan baslayarak,
biitiin irreal tabakalar sfer’ini bir bir gecer’(Tunali, 2014: 130). On tabaka
bulunmayan bir plastik eser olmayacagi gibi, arka yap1 bulunmayan bir plastik eser
de miimkiin olmamaktadir. Ne var ki bu arka yap1 tabakalari, baz1 eserlerde stillerde
biitiiniiyle degil de, bir ya da birka¢ tabakasiyla goriinlise ulagsmaktadir(Tunali,
2014).
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1.2.  Arastirmamin Amaci ve Onemi

Postmodernite’de pargalanan gergeklik ve mekan ile birlikte sanatta da
degisen beden algisinin ilgili literatiire dayali olarak derinlemesine incelenmesi, bu
tezin temel amacini olusturmaktadir. Onerilen arastirmada, bedenin kendisi bir
gerceklik, bellek, yazi, iktidar ve dolayisi ile mekan olarak incelenmektedir.
Arastirma kapsaminda, 1960 ve sonrast govde sanati Ornekleri lizerinden
Postmodernite’de parcalanan gerceklik ve mekana bagli olarak sanatta da degisen

beden algis1 degerlendirilmektedir.

1.3.  Problem ciimlesi

Bu calismada, ozellikle 1960 sonrasi cagdas sanatta, Cagdas sanat
kuramlar1 g¢ercevesinde, Postmodernite’de parcalanan gergeklik ve mekana bagl
olarak sanatta beden algisindaki degisimler ortaya koyulmaya calisilmaktadir. Bu
nedenle arastirmanin problemini, Postmodern kuramlara dayali olarak, sanatta
bicimsel ve igeriksel olarak pargalanan gerceklik ve mekana gore, sanattaki beden

olgusu ve degisen beden algisi olusturmaktadir.

1.4. Alt problemler
1.4.1.Postmodernite, Postmodernizm kavrami ve sanat iligkisi nasildir?

1.4.2. Postmodernite ve postmodern sanat kuramlari 1s1ginda sanatta gergeklik ve

mekan nasildir?

1.4.3. Postmodernitede beden kavrami nedir ve bedene iliskin diisiinsel yaklagimlar

nelerdir?

1.4.4 Postmodern sanatta beden algis1 nasildir?
1.45. Postmodernitede pargalanma(Yapibozum), buna bagli olarak sanatta

parcalanan ger¢eklik, mekan ve beden algisi nasildir?

1.4.6. Postmodernitede parcalanan gergeklik, mekan ve sanatta parcalanan beden
algisina dayali eserlerin, Ontolojik Co6ziimleme Yontemi ile degerlendirilmesi

nasildir?
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1.5.Sayiltilar

Arastirmada kullanilmis olan tiim ilgili literatiiriin dogru oldugu varsayilmstir.
Aragtirmada postmodern donemin 1960 ve sonrasi oldugu varsayilmstir.
Aragtirmada kullanilan gorsel dokiimanlarin dogru oldugu varsayilmustir.

Arastirmada ontolojik ¢6ziimleme yontemini uygulamak igin segilmis postmodern
donem eserlerinin yapilma nedenleri ile postmodernitedeki pargalanan gergeklik,

mekan ve figlir algisinin imge diizenlerini yansittiklar1 varsayilmaktadir.
1.6. Smirhhiklar

Arastirma, 1960°dan giiniimiize postmodern sanat ile sinirlandirilmistir.
Bu donem igerisinde iiretilen ve parcalanan mekan, gerceklik ve pargalanan beden
algis1 kapsaminda incelenen eserler 6rnekleme alinmistir. Bu donem igerisinde
postmodern sanat kapsaminda ele alinan ve sadece beden ve parcalanan beden,
mekan, gergeklik iceren ve Orneklemi olusturan eserler {lizerinde ontolojik

¢oziimleme yapilmistir.
1.7. Tanimlar

Postmodernite: Sozliikkte “Modernizmden sonra, modernizmin ziddi, ge¢ kapitalizm,
sanatta ve islupta se¢mecilik” gibi ¢ok degisik anlamlara gelmekle birlikte, kavram
genel olarak Modernitenin aydinlanmaci diinya goriisiinden hem epistemolojik hem

de tarihi bir kirilmay1, sapmay1 ifade etmektedir(Kirman, 2011: 255).

Postmodernizm: Modernist anlayisin canliligini kaybetmesinden sonra 20. Yiizyilin

ikinci yarisinda ortaya ¢ikan gesitli tislup ve yonelislerin adidir(TDK, 2011).
Gergeklik: Yalan olmayan, dogru olan sey, hakikat(TDK, 2011).
Parcalanma: Pargalama isi(TDK, 2011).

Parca: Bir biitiinden kopma, kirilma, yirtilma vb. Yoluyla ayrilmis boliim,

lime(TDK, 2011).

Mekan: Yer, bulunulan yer(TDK, 2011).



Beden: Canli varliklarin maddi boliimii, viicut(TDK, 2011).

Ontoloji: Varlik bilimi(TDK, 2011).

1.8. Kisaltmalar

Tdk: Turk Dil Kurumu

18
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BOLUM II

Ilgili Yayin ve Arastirmalar

Bu boliimde arastirma kapsaminda yararlanilacak yurti¢i ve yurtdisi
arastirmalar olmak {iizere iki ana baslik altinda ilgili yaymm ve arastirmalar

verilmektedir.

2.1. Yurtici Arastirmalar

1960 ve sonrasi olarak kabul edilmekte olan, postmodern donem olarak
adlandirilan ve aragtirmanin evrenini olusturan postmodernite ile ilgili yayin ve

arastirmalar asagida verilmektedir.

Sahiner (2013) “Postmodern Kirilmalar” adli ¢aligmasinda, Pop Art’tan
postmodern doneme kadar sanat ortamindaki degisimleri ele alarak ortaya
koymaktadir. 1960 sonrasi sanatta sanatin gorsel karakterleri, giiniimiiz sanatinin
elestirel agmazlari, geometrik uzamda sinirlanan bedenin ve sanatin goriinisii,
postmodernizm ve nesnesizlesen sanat ve post-nesne: sanat nesnesinin postmodern
dontlistimii gibi ana bagliklar altinda postmodern donemi ve donemin ozelliklerini
aciklamaktadir. Bu metinde; postmodern sanat nesnelerini ¢oziimlemede,
postmodernizmin meydana getirdigi yeni kavram ve oOnermelerle nasil bir yol
izlenecegine, Duchamp sonrasi meydana gelen temel doniisiimiin yapitin varligi,

yoklugu ve aidiyeti ile ne tiir tartigmalar1 beraberinde getirdigine deginilmektedir.
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Ayrica, bunun gibi bir¢ok sanat sorununu agiklamaktadir. Bu nedenle g¢alisma

postmodern donem ile ilgili temel kaynaklardan biri olarak kullanilmaktadir.

Sahiner’in (2015) “Cagdas Sanatta Temsiliyet Krizi” adli ¢aligmasi,
Postmodern Kirilmalar adli c¢aligmasinin devami niteliginde bir calismadir. Bu
caligmada, ilk bolimde sanatin sonu konusundaki ortaya koyulan ¢alismalara
deginilmekte ve Duchamp sanatta benimsenen tutumlar tartisilmaktadir. Bu boliimde
Derrida ve Baudrillard gibi postyapisalci diisiiniirlerin diisiinceleri ele alinmaktadir.
Kitabin ikinci bolimiinde sanatin teknoloji ile iliskisini gerek teknik, gerekse estetik
bakimdan irdelenmektedir. Kitabin ikinci boliimiinde ayn1 zamanda siirecin getirdigi
yeni teorik tartismalar, yeni medya olgusu ve tarihsel iceriginin bulundugu metinlere
yer verilmektedir. Kitabin son kisminda ise ¢agdas sanatta beden konusuna
deginmektedir. Bu boliimde agirlikli olarak kiiresellesmenin giiniimiiz sanatindaki
tartismalarina, post feminizme, beden ve temsiliyet iliskisine deginilerek cagdas

sanat goz Oniine serilmektedir.

Tasdemir (2004) “Modernitenin Sonu Postmodernitenin Baslangici
Uzerine Bir inceleme” adli Yiiksek Lisans Tez ¢alismasinda, Moderniteye kaynaklik
eden olaylar, modernitenin sonunu getiren bunalimlar gibi konulara deginmekte ve
ardindan postmodernitenin ortaya c¢ikisint postmodern kuramcilarin diisiinsel

yaklasimlarin1 paylasarak ortaya koymaktadir.

Metin (2002) “Postmodernizm ve Antropoloji” adli Yiiksek Lisans Tez
caligmasinda, postmodern durum ve antropoloji, postmodernizmin antropolojisini
hazirlayan siirecler, postmodernimizm antropolojisinin mekani gibi ana bagliklarla
caligmasini ortaya koymaktadir. Kimlik olarak tiiketim, otekilik gibi kavramlara da

deginmektedir.

Kosay (2015) “Postmodernizmin Modernizme Karsit Séylemlerinde Insan
ve Sanat” adli Doktora Tez ¢alismasmin ilk bolimiinde modernizmi derinlemesine
incelenmektedir. Ikinci boliimde ise postmodernizm iizerine yapilan arastirmalar
ortaya koyulmaktadir. Ugiincii boliimde postmodern sanatta birey incelenmektedir.

Arastirmada, kiiresel ekonominin yonettigi postmodernizmin masum bir sdylem
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olmadig, kiiltiirii, bireyi ve sanati pargalayarak kimliksiz bir toplum haline getirmeyi

amaglayan bir ideoloji oldugu diisiincesine varilmistir.

Kezer (2012) “Postmodern Tiiketicinin Degisen Satin Alma Davranisi:
Icgiidiisel Alisveris” adli Yiiksek Lisans Tez calismasinin ilk béliimiinde, tiiketim
kavrami ve degisen tiiketici ana baslig1 altinda, tiiketim ve tliketici kavramlarinin
tanimlanmasi, postmodern donemde degisen yasam tarzi, postmodern donemde
ortaya ¢ikan yeni tiiketim tiirleri incelenmektedir. ikinci béliimde icgiidiisel alisveris
ve satin almayi etkileyen faktorler incelenmektedir. Son boliimde ise tiiketicilerin
icgiidiisel aligsveris davranislarinin  belirlenmesine yonelik aragtirmalar yer

almaktadir.

Karadeniz (2007) “Postmodernitenin Insan Anlayis1: Elestirel Bir Analiz”
adli Yiiksek Lisans Tez ¢alismasinda, geleneksel insan, modern insan ve postmodern
insan1 incelemektedir. Ayrica postmodern insani psikanaliz, postyapisalcilik ve
tiketim cercevesinde de incelemektedir. Arastirmada; Postmodernite insan
anlayiginin anlanabilmesi ve postmodern insan anlayisi olarak isimlendirilebilecek
yeni bir donemin ortaya ¢ikmasmin daha iyi kavranabilmesi igin geleneksel ve
modernite insan anlayislar1 da karsilastirmali bir altyapi olusturacak sekilde ele
alinmaktadir. Tezin iddiasi, insan anlayisinin gilinlimiizde modern doéneme dahil
edilemeyecek kadar degistigi ve insan anlayisi bakimindan postmodern dénemin

basladig1 yoniinde ortaya koyulmaktadir.

Glinay (2005) “Giiniimiiz Sanatinda Postmodernist Yaklagimlar” adh
Yiiksek Lisans Tez calismasinda, modern sanat, modernizmin ekonomik temelleri,
modern sanatta toplumsal gerceklik gibi konularla modern donemi inceleyerek
basladig1 tezine, tikketim toplumunda sanat, 1950 sonrasi gliniimiiz sanatinda genel
egilimler, Tiirk sanatinda postmodernist egilimler gibi konularla postmodern dénemi
incelemektedir. Arastirmada, postmodern yaklasimlar, kitle iletisiminin ve bilisim
teknolojisinin yarattigi olusturdugu, farkli kiltiirel kiiltiirel sekillerin birbirlerine
eklenerek  olusturduklari  bir soéylem ve dislinsel ¢esitlilik igerisinde

¢Oziimlenmektedir.
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Giilliidag (2013) “Postmodern Ideoloji Cergevesinde Kiiltiirel Insa
Dinamikleri: Youtube Ornegi” adli Yiiksek Lisans Tez calismasinin ilk bdliimiine
ideoloji kavrami ile baslamaktadir. Bu boliimde bir¢ok ideolojiyi tanitmakta ve
yapisalciliktan bahsederek postmodern doneme gegisi saglayan nedenlerden
bahsetmektedir. Arastirmanin ikinci bdliimiinde postmodernizm adi altinda,
postmodernizmin kokenleri, postmodernizmin ©6nemli diisiinsel yaklasimlarina
deginmektedir. Calismanin tgilincii boliimiinde ise kiiresellesme, iletisim ve kiiltiir
konularina deginilmektedir. Bu baglik altinda, kiiresellesme, iletisim-medya, kiiltiir-
cokkiiltiirliiliik, gibi konulara deginilmektedir. Dérdiincii boliimde, Internet ve sosyal
paylasim aglart: youtube 0rnegine deginilmektedir. Arastirmanin son boliimiinde ise
bulgular degerlendirilmektedir. Arastirmada, postmodernitenin ideoloji bakimindan
ve kiiltiirel inga dinamiklerinin bakimindan ¢ok boyutlu oldugu, youtube’un da bu

boyutlart yayan bir yapisinin oldugu ortaya koyulmaktadir.

Goktolga(2012) “Postmodernite ve Siyasal Kimlikler” isimli Doktora Tez
calismasinda, ilk olarak diisiinsel ve siyasal anlamda moderniteyi incelemektedir.
Ardindan postmodern donemi diisiinsel, toplumsal, ekonomik ve siyasi alanlarda
incelemektedir. Ikinci boliimde, modern ve postmodern kimlik ve siyasi kimlik
konular1 incelenmektedir. Arastirmada, Postmodernitedeki siyasal Kkimlikler,
modernitedeki siyasal kimliklerle Kkarsilastirildiginda, siyasette ve kimlik
olusumunda ortaya ¢ikan degisimlerle alakali olarak farkliliklar meydana geldigi

¢Oziimlenmektedir.

Girgin(2008) “Modernligin Bugiinii: Modernist, Postmodernist ve
Alternatif Arayiglar” isimli Yiksek Lisans Tez ¢alismasinin ilk bdliimiinde
modernligi savunan kuramcilar1 ve postmoderniteye karsit goriis olarak modernligi
ele almaktadir. Ikinci boliimde ise, postmodernligin gelisimi ve postmoderni savunan
kuramcilar1 ele almaktadir. Son bdliimde ise Alternatif modernlik modelleri ve

modernligin bugiinii ortaya koyulmaktadir.

Gece (2010) “Modern ve Postmodern Donemde Sanatta Soyutun Felsefi
Temelleri” adli Doktora Tez ¢aligmasinda, sanatta soyut kavrami, kameranin icadi,
modern sanatin diisiince mimarlari, posmodernist sanat teorisi: J. Derridaci metinsel

yiicenin kesfi, postmodernizmin 6zgiir ve eklektik sanatsal okumalari, gercekligin
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deformasyonu ya da olusturulmus izolasyon ve estetik Olciitlerin yoklugu gibi
konulart ele almaktadir. Calismada, postmodern sanatin nesneyi sanat nesnesine
doniistiirme istegi ve sanat yapitinin metinsel olarak agiklanmaya calisilmasi ile
soyutluk ve yiicelik gibi modern sanatta var olan tiim egilimlerinin yok edilmesine
olanak saglayan yeni bir sanatsal yontemin kendini hissettirdigi tespit edilerek,
bunun sanatin sonu oldugu iddialarina karsilik, belki bunun yalnizca bir gecis

donemi oldugu ortaya koyulmaktadir.

Ergaz (2005) “Postmodern Teorinin Giiniimiiz Sdylem ve Pratigi Uzerine
Getirdigi Acilimlar” adli Yiiksek Lisans Tez calismasinda gerceklik kavramindaki
degisimler, avangard ve ki¢ kavraminin Gtesi, eklektizm, metinlerarasilik, oteki
kavrami, c¢ok kiiltlirliiliik, postmodern feminizm, postmodern teori ve hayat gibi

konular1 agiklamaktadir.

Engin (2012) “Plastik Sanatlarda Uslubun Coziilmesi ve Postmodern
Cesitlilik” adli Sanatta Yeterlilik calismasinda, modern 6ncesi donemden baslayarak
postmodern sanata kadar olan dénemleri ve bu donemlerin tislupsal 6zelliklerini ele
almaktadir. Arastirmanin son boliimiinde ise postmodern donem igerisinde mekan,
dil, proje ve tilketim olgusu iistiine olan uygulamalar incelenmektedir. Aragtirmada,
tislup olgusunun postmodern sanat¢inin yaratim siirecinde ne sekilde bir etkisinin

oldugu gosterilmektedir.

Dogan (2014) “Cagdas Sanatta Cirkinlik” adli Yiiksek Lisans Tez
calismasina, felsefede giizel ve cirkin kavramlarina deginerek baslamaktadir. Bu
kavramlar1 felsefede inceledikten sonra sanatta giizel ve ¢irkin kavramini irdeleyerek
avantgard sanatta estetik normlarinin degisimini incelemektedir. Arastirmanin
dordiincii boliimiinii ise Duchamp sonrasit donemde estetik karsiti tavir incelemeleri
olusturmaktadir. Ardindan igreng¢ sanat 6rnekleri ile incelenmis ve aragtirmanin son
boliimiinde ise, kitsch ve ¢irkinlik tistiinde durulmustur. Arastirmada, Anti estetik bir
tavir olarak glinlimiiz sanatinda etkisi sliren 6nemli yansimalarindan biri olan kitsch
sanat eserleri ve bu tlirden eserleri sanatlarinin merkezine koyan sanatcilar da son
boliimde incelenmektedir. Giincel sanatta ¢irkinligin ve bayagiligin neden bu kadar

popiiler olduguna deginilmektedir.
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Depas (2015) “Cagdas Sanatta Estetize Edilen Siddet ve Kaotik Tasvir”
adli Yiiksek Lisans Tezi ¢alismasina, iktidar, giic ve siddet kavramlarina genel bir
bakis ve kaotik tasvir konusu iistiinde durarak baslamaktadir. Arastirmanin ikinci
béliimiinii, medya ¢aginda siddet ve sanat konusu olusturmaktadir. Ugiincii béliimde,
cagdas sanatta digavurumcu sOylem, sok ve siddet konusu irdelenmektedir. Son
boliimde ise siddetin temsil bigimleri 6rnek isimlerle agiklanmaktadir. Caligma,
diinyay1 en biiyiik sekilde etkileyen, siddet ve teror olaylarinin, gelisen teknolojiyle
daha artarak onili alinamaz bir duruma gelisi ve bunun postmodern sanatta nasil bir
karsilik buldugunun arastirilmasi ile ilgilidir. Bu dogrultuda bir¢ok diisiiniiriin

goriiglerinden faydalanilmaktadir.

Akyol (2011) “Cagdas Sanatta Melez Yaklagimlar” adli Yiiksek Lisans
Tez ¢alismasinin ilk boliimiinde melezlik kavrami ele alinmaktadir. Ikinci béliimde
1960 sonras1 sanat hareketlerinde melezlik konusuna deginilmektedir. Arastirmanin
ticlincii bolimiinii medya sanatlarinda melezlesme olusturmaktadir. Son boliimde ise
melez yaklagimlarin sanata yansimalart ve Ornekler sunulmaktadir. Caligmada,
bilimden teknolojiye ekonomik ve toplumsal alanlara kadar gergeklesen tiim
degisimlerin postmodern sanat¢isiyr etkiledigi, ona yeni anlatim olanaklar1 sunarak
sanat¢1 istiinde degisimlere neden oldugu, Ayrica modernist anlayisin digina ittigi

saptanmistir.

Demir (2001) “Modernizmden Postmodernizme Gegis Siirecinin
Dinamikleri” adl1 Yiiksek Lisans Tez ¢alismasinda, Bati toplumunun olusumu, Bati
toplumunun doniisiimii ve kapitalizm, modernlik, modernlik ve kapitalizm-sanayi
iligkisi, postmodernizm, postmodern kiiltiiriin sosyolojisi, giinliik ve kiiltiire]l hayatta
postmodernizm, postmodern kiiltir ve postmodern diisiiniirlerin diisiinsel
yaklasimlarini agiklamaktadir. Arastirmada, modernitenin kétii yanlarimi elestirerek
yok etmeyi hedefleyen postmodernitenin, giiniimiizde bu yikici taraf ile yanyana

oldugu sonucuna varilmaktadir.

Cigek (2005) “Postmodern Donemde Sanat” adli Yiiksek Lisans Tez
calismasina, postmodernizmin ne oldugunu arastirarak baslamaktadir. Bu boliimde
postmodernizmi felsefe, kiiltiir-toplum, feminizm bakimindan incelemektedir.

Arastirmanin bir sonraki bdliimiinii postmodern sanat olusturmaktadir. Ugiincii
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boliimde ise; postmodern sanat ve yapibozum iligkisi incelenmektedir. Dordiincii
boliimde feminist sanat, son bdliimde ise postmodern mimari konular1 ortaya
koyulmaktadir. Calismada, postmodern donemin sanatsal olarak yansimalari ele

alinmaktadir.

Cadirct (2010) “Donald Kuspit ve Jean Baudrillard’da Sanatin Sonuyla
llgili Tartigmalar Baglaminda Yeni Yapit Uretme Dinamikleri” adli Sanatta
Yeterlilik ¢aligmasina, Baudrillard’in simiilasyon kurami ve doniisen estetik
diisiincelerini aktararak baslamaktadir. Arastirmanin ikinci boliimiinde sanatin sonu
ile ilgili diisiinceler ve bunlar ortaya atan kuramcilar agiklanmaktadir. Arastirmanin
son boliimiinde, yeni yiizyilda sanat ve sanat yapiti olarak resim konusu ele
alinmaktadir. Arastirmada, Postmodern donem boyunca sanatin ¢ok fazla sekilde
cesitlilik gostererek yol aldigi tespit edilmistir. Modernist resimle baslayarak sanat
eserinde meydana gelen kirilmaya kadar gecen siirecin hareketlendirdigi donem,
icerik itibariyle sanat ve karsi sanat tavrini biinyesinde barindirmaktadir. Bu
paradoksun ortaya ¢ikardigi tabloya bakilarak sanat ortamlarinin ¢esitlendigi
gorilmektedir. Ancak bu ¢ogullugun zenginlesme mi, yoksa bir tiir toplanmas1 mi1

oldugu sorusunun cevapsiz kaldigini saptanmaistir.

Biiyiikkol (2013) “Postmodern Siirece Klasisizmin Yansimalar1” adlh
Doktora tez c¢alismasinda, ilk bolimde Klasisizmden postmodernizme kadar
donemlerin  Ozelliklerini ele almaktadir. Sonraki boliimde Klasisizm ile
postmodernizm arasindaki iliski, postmodernizm siirecinde Yeni Klasisizm anlayisi,
kavramlart ve 6zellikleri, postmodern sanatta Klasisizmin yer aldigi sanat akimlari
incelenmektedir. Arastirmada, Cogulcu bir lislubu olan postmodernizm, gecmis ile
gelecek arasinda kurdugu bag ile Klasisizmin yeniden giindeme geldigi, ancak
giindeme gelen Klasisizmin donemindeki niteliklere sahip olmadigi saptanmistir. Bu
baglamda giliniimiize taginan yeni Klasisizm’in, bugiiniin sosyo-ekonomik, politik,

kiiltiirel ortaminda yeniden yorumlanmis hali oldugu ortaya koyulmaktadir.

Bostan (2013) “Aydinlanma ve Postmodernizm” adli, Yiiksek Lisans Tez
calismasinda ilk olarak aydinlanma konusu incelenmekte ve aydinlanmanin genel
nitelikleri belirlenmektedir. Ikinci boliimde modernite konusu irdelenmektedir.

Ugiincii boliimde ise postmodernite, postmodernite kavrami ve tarihsel olusum
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cizgisi, postmoderniteye farkli yaklasimlar, postmodernitenin toplumsal yapidaki
goriiniimleri, postmodernite ve metodolojik acilimlar, Lyotard’in postmoderniteyi
kavramlagtirmas1 ve elestirisi, Baudrillard’in postmoderniteyi kavramlagtirmasi ve
elestirisi, Bauman’in postmodernite kavramlastirmasi: varligin siirdiiren modernite
ve elestirisi, Rorty ve hakikat, radikal postmodern bir bakis, postmodern bilim,
postmodernizm ve rasyonalite, postmodern ahlak, postmodern siyaset,
postmodernitenin elestirisi gibi konularla irdelenmektedir. Calismada, Aydinlanma
felsefesinin temelleri ortaya koyulmakta ve bu felsefeye yapilan elestiriler
degerlendirilmektir. Ayrica, aydinlanmaci diigiiniirlerin iddialar1 tartigilirken ayni
zamanda postmodernistlerin iddialar1 da Karsilagtirilarak tartisilmaktadir. Bu
tartismalar yapilirken de, yiizyillar 6nce gergeklesen giindelik yasam pratiginin akla
dayandirilmast miicadelesi ve bilimsel diisiiniisiin egemen kilinmasi1 olan
Aydinlanma olgusunu arastirilarak, hem betimsel, hem de karsilagtirmali bir durum

degerlendirmesi yapilmaktadir.

Aslan (2010) “Kiiltiirel Yeniden Uretim Siireclerine Etkisinde Postmodern
Tiiketim Estetigi” adli Sanatta Yeterlilik calismasinda, ilk boliimde kiiltiir konusunu
ele almakta ve Popiiler Kiiltiir, Kitle Kiiltiirii, Kiiltiirel] Postmodernite, Postmodern
Kiiltiir, Kiiltir Uretiminin Postmodern Karakteri, Kiiltiiriin Tiiketilmesinin
Postmodern Bigimleri, Kiiltiirel Yeniden-Uretimin Postmodern Baglami gibi
konularla konuyu agiklamaktadir. Arastirmanin ikinci boliimiinde, estetik konusu
tistiine gidilmektedir. Son boliimde ise postmodern tiiketim estetigi irdelenmektedir.
Arastirmada, kiiltiir, sanat ve estetik arasindaki baglanti, kiiltiir ve estetigin daha aktif
oldugu bir sosyo teknik yaklasim ile birlestirilmesi; tiiketimin kiiltiirel olgu olarak
goriilmesi ve diger kiiltiirel gerceklikler ile Ortiistiiriilmesi; estetik olgunun kitlesel
yansimalarinda s6z konusu yeni igerik ve anlamlarindaki degisime ait etkinliklerinin
ve gilinliik yasam ile estetik ilginin yasama karigmasi sonucu olarak yeniden {iretimin
tanimlanmasi ve tiiketim kiiltiirinde konumlandirilmasi stiregleri, bu ¢alismanin 6zeti

olarak ortaya koyulmaktadir.

Altinkale (2001) “Postmodernist Resimde Figiirasyon ve Klasik
Degerlerine Genel Bir Bakis” adli Yiiksek Lisans Tez ¢alismasiin ilk boliimiinde,

modernizmden postmodernizme ana arastirma konusu altinda, Tarihsel Gelisimi



27

Icinde Modern Déneme Kisa Bir Bakis, Modern Sanat Estetigi ve Belirleyici
Nitelikleri, Modernizmin Krizi, Postmodernizmin Dogusu konular1 incelenmektedir.
Ikinci boliimde ise; postmodernizm ve postmodernist resim konusu, postmodernizme
kuramsal yaklasimlar, toplumsal anlamda postmodern siirece bakis, postmodern
resmin gelisimini hazirlayan etkenler, postmodern resmin belirleyici nitelikleri,
postmodernizm iginde yer alan sanat akimlar1 ve figlirasyon gibi konularla
incelenmektedir. Arastirmada, cogulcu bir tavir sergileyen ve belli bir bigim
Ozelliginden bahsedilemeyen postmodern resim, ¢ donemde ayrilarak
aciklanabilmektedir. 60’l1 yillar bigimi ortadan kaldirmaya yonelik bir tavir
sergilenmektedir. Cogulculugun hakim oldugu 70’li yillarda, karma sanat bigimleri
ortaya koyulmustur. 80°1i yillarda ise, klasik degerlerle, figiir kullanan ¢alismalarin

bulundugu bir dénemi kapsadigi ortaya konulmaktadir.

Tiim donemlerde oldugu gibi beden, sanatta olan 6nemini postmodern donem
icerisinde de kaybetmemis hatta konu olmaktan g¢ikarak bizzat bedenin kendisi bir
sanat malzemesi olarak kullanilarak sorgulama araci olarak kendisini gostermeye

baslamistir. Beden ile alakali ilgili yayin ve arastirmalar asagida yer almaktadir.

Ekici (2010) “Dada’dan Giiniimiize Plastik Sanatlarda Anti- Estetik Form
Olarak Beden” adli Sanatta Yeterlilik ¢alismasinin ilk boliimiinde sanatta estetik
kavrami, giizel ve ¢irkinlik kavrami, ¢irkin estetigi ve anti estetik yapinin olusumu
gibi konular incelenmektedir. Arastirmanin ikinci boliimiinde ilk ¢aglardan ikinci
diinya savasina kadar beden incelenmektedir. Arastirmanin {i¢iincli boliimiinde ise,
ikinci diinya savagindan gilinlimiize kadar beden algis1 ve anti-estetik beden formlari
incelenmektedir. Arastirmanin, beden konusu altinda incelenen bdliimleri ve
Ozellikle ikinci diinya savasi sonrasi beden algisi ile ilgili bolimler kaynak

bakimindan kullanilmaktadir.

Yildirim (2008) “Bati Sanatinda Insan Bedeni ve Degisen Anlami” isimli
Yiiksek Lisans Tez Calismasinda, sanatin zaman dilimleri tarihsel bir sirayla
degerlendirilirken, her donemin bedeni agiklamakta etkili olmus ana baglig1 da sanat
tiretiminde bedenin goriiniisii ile beraber ele alinmaktadir. Beden diisiincesi ve sanata
yansimalar1 Bat1 sanat1 ve diisiincesi ile sinirlandirilmaktadir. Bedenin ruh ve madde

ikilemi iizerinden Kartezyen mantigin odagi olarak kabul edildigi Modern anlayisa
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kadar felsefi, teolojik, sosyolojik ve antropolojik bilgilerden yararlanilmaktadir.
Modern donemle beraber psikanalizden ve Ozellikle c¢agdas fenomenolojiden
faydalanilarak beden tasarimi ve bunun sanatsal iiretimi ne sekilde etkiledigi

incelenmektedir.

Yigen (2014) “Gilincel Sanatta Bedenin Yer Alis Bigimleri” adli Yiiksek
Lisans Tez calismasinda, 1950 1i yillarda kendini gosteren Beden ve Performans
Sanat disiplinleriyle alakali olarak; sanat nesnesi olarak bedenin kullaniimaya
baslanmasi ve performans ve beden c¢alisan sanat¢ilarin eylem ya da
performanslariyla, sanat ve beden iligkisi glincel sanatta yeni Orneklerle
incelenmektedir. Birinci ana baglik, “sanat nesnesi olarak beden” kavramindan yola
cikarak vermektedir. ikinci baslkta arastirma tarihsel ve kuramsal yonlerden
incelenmis, kavramsal sanat siirecinde, “sanat ve beden iliskisi’yle alakali olarak
incelenmektedir. Modernizmin en basindan giiniimiize kadar olan siiregte, modernite
ve postmodernite kavramlarinin beden ile olan iligkisi ortaya koyulmaktadir. Ayrica,
Aydinlanma déneminin amaglar1 incelenerek, bu siirecteki diistiniirler, felsefeciler ve
postmodern tavir sergileyen diislinlirler tarafindan yapilan elestirilere de
deginilmektedir. Ayrica, Modern toplumda ve postmodern sanatta bedenin ele alinig
bicimleri de ortaya koyulmaktadir. Arastirmada, Allan Kaprow, Orlan, Stelarc,
Marina Abromavig¢ gibi bir¢ok bedenini sanat nesnesi olarak ortaya koyan Sanatgi

ornegi verilmektedir.

Uzunkaya (2010) “Rdénesans’tan Giinlimiize Resim Sanatinda Bedenin
Degisim Siireci” adl1 Yiiksek Lisans Tez ¢aligmasinda, Ronesans doneminin giizellik
anlayisiyla olusumunu destekledigi, beden, sorgulama alanina giris ve konu hakim
olmanin temelleri olarak goriilebilecek anlatima ulastirma amaci agiklanmaktadir.
Ayrica, kendini ifade etmek ugruna bedeni parcalayan ve hatta daha da ileriye
tastyarak bir esya statiisine sokan algilama sekli ortaya koyulmaktadir. Bu
tanimlamalarin postmodern sanatta da degisime ugradig1 benzer ve farkli noktalar
incelenmektedir. Beden kavraminin toplumsal agidan incelenerek, 19. Yiizyil’dan 20.
Yiizyil’a kadar degisen sanatsal faliyetlerdeki bedeni anlamlandirma olaylar1 ortaya

koyulmaktadir. Ayrica, 20. Yiizyll modern sanatinda beden, bedenin sorgulanma
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stireci ve 1960’1 yillarda bedenin alan ve sdylemlerdeki degisimi de

incelenmektedir.

Sahin (2010) “Dijital Devrim ile Birlikte Sanatta Mekan, Beden, Algi
Degisimi” adl1 Sanatta Yeterlilik Tez ¢alismasinda, dijital devrim olarak teknolojik
gelisimden bahsederek baslayarak, yeni gergekcilik mekan, beden ve algi konularina
deginmektedir. Teknolojinin bu kadar ilerlemesi ile sinirlar1 kalkan mekan ve beden

kavramlarinin yeni algilama sekilleri incelenmektedir.

Pektas (2013) “Cagdas Sanatta Beden Algist “1960 Sonrasi Bedene
Merleau-Ponty ile Bakmak™ Adli Sanatta Yeterlilik ¢alismasinda, postmodern sanatta
nesne ve Ozne olmus bedeni, Merleau-Ponty’nin ontolojik-fenomenolojik agidan
inceledigi, bedende baslayan ve bedende siiren diinya algisi incelenmektedir.
Arastirmada, ilk olarak antik donemden modern ¢aga kadar olan siirecte beden ve
algt kavramii incelemektedir. once antik cagin temsilcilerinden Platon ve
Aristoteles’in ruh ve beden hakkinda savunduklari incelenmektedir. Ardindan,
Bedenin sadece biyolojik bir olgu olmaktan c¢ikarak felsefi tartismanin
merkezlerinden biri haline geldigi Merleau-Ponty felsefesi incelenerek, Aristoteles
ve Merleau-Ponty’nin ortakliklar1 ve farkli noktalar1 tespit edilmistir. Tezinin ikinci
bolimiinde Merleau-Ponty felsefesinde beden algisina deginilmektedir. Modern
cagin en onemli felsefecisi Descartes’in beden algis1 hakkinda sdylediklerini ortaya
koyulmus ve Merleau-Ponty ile ters diistiigii noktalar incelenmistir. Tezinin son ve
en kapsamli olan béliimiinde ise 1960 sonrasi yeniden iiretilen beden konusunu
incelemektedir. Bu boliimde fenomenolojik bakis acis1 ile s6z konusu donem
boyunca yapilan gesitli beden sanati 6rnekleri; Merleau-Ponty’nin, bedeni 6zne ve
nesne biitiinliigl i¢inde yeniden ortaya ¢ikardigi; algiyla, duyumla, deneyimle diinya
ile girdigi iliskiyi beden felsefesiyle alakali olarak degerlendirilmektedir.

Kirdar (2006) “Cagdas Sanat Uygulamalarinda Beden Algisi, Toplumsal
Kimlik ve Cinsiyet Sorunu” adli Yiiksek Lisan Tez caligmasinda, sanatta kimlik
sorunu, modernizmden postmodernizme beden baglaminda sanat¢1 kimligi, Edimsel
Kimlik ve toplumsal cinsiyet baglaminda beden sanati gibi konular1 6rneklendirerek

incelemektedir. Calismanin malzemesi olarak kendi bedenini kullanan sanatgilarin
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islerinde farkli disiplin ve kiiltiirlerden, fikir ve ideolojilerin karsilikli etkilesimi

goriildigi saptanmastir.

Kiling (2016) “Sanat, Iktidar, Beden” adli Sanatta Yeterlilik calismasinda
iktidar kavramii ve iktidar kavraminin gesitlerini inceleyerek baslamaktadir. ikinci
boliimde antik donemden giinlimiize kadar beden kavramini irdelemektedir. Son
boliimde ise sanat, iktidar ve beden iliskisini farkli agilardan ortaya koyulmaktadir.
Ayrica bu bolimde: Yizyillardir iktidarin ve boylelikle sanatin nesnesi olarak
kendisine yer bulan beden giinlimiizde iktidarin karsisinda bir gili¢ olarak somut
varligiyla ve aracisiz bir bigimde kullamldig1 saptanmustir. Iktidara kars: duruslariyla
one c¢ikan sanat hareketlerinin yaraticisi olarak sanatci, giinlimiizde giiciinii kendi
Ozgiir iradesinde bulmaktadir. Bu noktada, 6zgiirliik sinirlari biitiiniiyle sanat¢inin

olusturdugu bir kavram degildir.

Feyzioglu (2008) “Otorite Nesnesi Olarak Beden Resimleri” adli Sanatta
Yeterlilik ¢alismasinda, insan ve bedeni, otorite, iktidar, mekan-beden ve iktidar
iliskileri, dil ve beden iliskisi gibi konulari agiklamaktadir. Arastirmada, insan
bedeninin mekanla iligkisi, bedenin mekanlasmasi, iki ve ii¢ boyutlu form
iliskilerinin ¢atigmast verilmektedir. Mekan olgusunun kendisinin bir otoriteye
doniisebilecegi  vurgulanmaktadir. Beden-mekan iliskileri otorite kavrami
baglaminda ele alinmakta ve mekan bedeni ezen, hapseden, yoOneten, yonlendiren

mekanik imgelere, araclara doniistiigii ortaya koyulmaktadir.

Eslek (2011) “Bedensel Acinin Bir Deneyim Olarak Sanat Yapitina
Dontismesi” adli Yiiksel Lisans Tez calismasina, beden kavraminin tanimi ile
baglamaktadir. Beden kavramini tanimlarken, ilk ¢aglardan giiniimiize diisiinsel
yaklasimlart incelemektedir. Arastirmada daha sonra beden aci iliskisi, dinsel
Ogretiler bakiminda, modern dénemde ve postmodern donemde incelenmektedir.
Ardindan tezin son asamasinda bedensel acinin bir deneyim olarak sanat yapitina
doniismesi ornek sanat¢1 ve ¢alismalart ile incelenmektedir. Arastirma, bedenin ideal
olarak ortaya konulmasimi ve bu dogrultuda bedensel acinin bir tecriibe olarak
sorgulanmasini ve bu siirecin ardindan acinin sanat yapitina doniismesi baglaminda

glinlimiiz sanatina bir bakis agisin1 g6z 6niine sermektedir.
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Duru (2011) “1950°den Sonra Sanatta insan Bedeni” adli Yiiksek Lisans
Tez ¢alismasinda, sanatta insan bedeni, cagdas sanatta beden, ikinci diinya savasi
sonrasi sosyo-kiiltiirel degisimler ve sanata etkileri, insan bedeninin sanat nesnesine
doniismesi ve bunlara sanat¢1 6rnekleri, hiperrealizm biinyesinde insan bedeni, video

ve fotograf sanat1 gibi konulari incelemektedir.

Derbeder (2007) “Platon ve Aristoteles’de Beden Problemi ve
Karsilagtirllmasi” adli Yiiksek Lisans Tez caligsmasinda, ilk boliimde Platon’da ruh
ve beden problemini ele almaktadir. Arastirmanin ikinci boliimiinii ise Aristoteles’te
ruh ve beden problemi olusturmaktadir. Son boliimii ise iki diisiinsel yaklagimin

karsilastirilmasi olusturmaktadir.

Calis (2016) “Bireyi Bedene Doniistiiren Baski Politikalarinin Sanata
Etkisi” adli Yiiksek Lisans Tez ¢alismasinda, tasarlanan yeni diinya uzaminin birey
tizerindeki etkileri, ¢ok uluslu sermayede deger kavraminin yeniden kurgulanmasi,
kiiltiir endiistrisinde sanat ve sanat¢inin gosterilesmesi ve cagdas sanat pratikleri

altinda gerceklesen beden politikalar1 gibi konulara deginilmektedir.

Ceylaner (2012) “Cagdas Sanatta Bedenin Cinsel Temsiliyetine Bir Bakis”
adli Yiiksek Lisans Tez calismasina, sanatta tarihinde cinsellik olgusu konusu ile
baslamaktadir. Bu boliimde, Sanat Tarithinde Beden Temsiliyeti, Antik Yunan
Kiiltiirinde Beden, Ronesans Doneminde Beden Temsiliyeti, Hieronymus Bosch,
Barok Sanatta Beden Temsiliyeti, Rokoko’da Kadin Bedeni, Maniyerizm ve Beden,
Romantizm ve Beden, Realizm; Courbet ve Beden gibi konularla ortaya
koyulmaktadir. Arastirmanin bir sonraki boliimiinii ise, cagdas Bati1 sanatinda
cinsellik olgusu adli konu olusturmaktadir. Bu bdliimde arastirmanin gidisatina gore
ornekler sunulmustur. Dordiincii boliimde, ¢agdas Tiirk sanatinin yasayan bedenleri
adli konu secili sanat¢1 ve ¢alismalart ile agiklanmaktadir. Son boliimde ise ¢agdas
Dogu sanatinda cinsellik olgusu oOrnekler iizerinden agiklanmaktadir. Calismada,
beden temasinin sanata yansimasi, tarihsel siireci, Modern anlayisa ve Postmodern
doneme kadar, sanatsal liretimlere olan yansimasi iizerinden arastirilmaktadir. Tim
zamanlarda, ¢ogu alanda incelenen beden kavraminin bir uygarlik miti olarak

sanatsal seriiveni, 6ne ¢ikan 6rnekler ele alinarak ve degerlendirilerek incelenmistir.
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Belice (2012) “Resimde Beden, Bedende Resim” adli Yiiksek Lisans Tez
calismasinin ilk boliimiinii bedende resimsel anlatilar adli konu olusturmaktadir.
Arastirmanin Ikinci boliimiinii sanatsal eylem olarak bedenin ifade giicii adli konu
olusturmaktadir. Ugiincii boliimde sanat tarihi icerisinde bedenin yorumu, dordiincii
boliimde, bedende resim adli konular irdelenmektedir. Son boliimde ise; beden
listline yapilan resimlerden seg¢ilmis Ornekler ve aciklamalari bulunmaktadir.

Aragtirmada, beden sanat iligkisi ortaya koyulmaktadir.

Balkan (2015) “Posthuman: Bedenin Toplumsal Insasmin Sonu Bio-
Konstriiktif Sanat” adli Yiksek Lisans Tez c¢alismasinda, posthuman, Hiimanizma
Karsithiginda Gelisen Transhiimanizma, Toplumsal Bedenin Coziiliimii, Insansonrasi
Oliim Teknolojileri, Insansonras1 Teknolojiler ile Sanatin I¢ igeligi, Bio-Konstriiktif
Sanat gibi konulara acgiklik getirmektedir. Arastirmada, Biokonstriiktif beden
postmodern teknoloji ¢aginda bir Postmodern meta ve iktidar miicadelesinin verildigi
bir alan olmanin Gtesine gegerek, insansonrasi 6znenin stiinliigiinde nesnellesmekte
oldugu saptanmistir. Calismada, sanat ile ileri teknolojilerin iligskisi beraberinde
sanat¢1 ile bilim adami arasindaki smirin yok oldugu saptanilmaktadir. Boylelikle,
yasadigimiz postmodern teknoloji c¢aginda, Biokonstriiktif sanatin ilgi alani

yasayanin tekrardan sekilledirilmesi oldugu ¢ikarilmistir.

Postmodern donemde olusan bir¢ok sosyo-Kkiiltiirel olay beraberinde toplumda
olusan bir pargalanmay1 getirmektedir. Bu parcalanma toplumda oldugu gibi bu
toplumun bir pargasi olan sanatc¢ilarda da kendisini goOstererek sanat eserlerine
aktarilmaktadir. Ayrica postmodern donemde ortaya ¢ikan Derrida’nin yapisokiim
kurami da sanat¢ilarda olusan parcalanmanin olugmasini saglayan bir diger dayanak
noktasidir. Bu dogrultuda, Sanatta ve toplumda olusan bu par¢alanma ve Derrida’nin

yapisokiim kurami ile ilgili yaymn ve literatiir asagida yer almaktadir.

Diindar (2016) “Fragmanlar, Sinirlar, Beden ve Anlam Uzerine Okumalar”
adli Yiiksek Lisans Tez ¢alismasinin ilk boliimiinde beden olgusunu irdelemektedir.
Bu boliimde bedeni ilk olarak ruhun ve aklin karsiti olarak ele almakta ikinci
boliimiinde ise parcalanmis beden olgusunu incelemektedir. Calismasinin ikinci
boliimiinde beden ve modernlik deneyiminin temsili iistiinde durmaktadir. Son

boliimde ise: yeniden tanimlanan beden olgusunu incelerken, olus halinde beden,
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smirlar belirsiz beden, goren-goriilen beden, parca ve biitiin beden konularini ele
almaktadir. Arastirmada; zihin ve beden ikiliginde algilayici bir makine olarak
tanimlanan nesne beden, anlam iireticisi olan 6zne beden ile toplum ve kiiltir
tarafindan siire¢ i¢inde insa edilen beden kavramlari ortaya konulmaktadir. Fiziksel
ve tarihsel bir gerceklik olarak pargalanan beden, toplumsal olarak pargalanan hayat
ve bu durumun metaforu olan beden, psikoanalitik ve fenomelojik teoriler

baglaminda pargalanan 6zne kavramlari agiklanmaktadir.

Colak (2008) “Pargalanan Gergeklik ve Yeni Bir Biitiin Olusturma Eylemi
Olarak Resim adli Sanatta Yeterlilik ¢alismasina, gercekligin algilaniginda yeni
yaklagimlar ve parcalanan gergeklik konusunu irdeleyerek baslamaktadir. Bu
boliimde, Gergekligin Algilanisi, Cagimizda Benligin Donlisiimii, Pargalanan ve
Coklulagan Birey, Zamani-Mekan1 Yasayis ve Algilama Big¢imlerinin Degismesi,
Bellek Karmasas1 ve Sizofrenik Ozellik gibi konulara deginmektedir. Arastirmanin
ikinci boliimiinii ise; gercekligin sanat yapitindaki goriiniisii konusu altinda, dagilan
bicim ve parcalari birbirine eklemek konulari arastirilmaktadir. Calismanin son
boliimiinii ise, parcalanan gerceklik ile yeni bir biitiin olusturma eylemi ile ilgili
ornekler ve agiklamalar1 olusturmaktadir. Arastirmada, modernizmde kiibizm ile
ortaya ¢ikan kolaj, alintilama ve montajlama teknikleri belirli ayriliklara sahip olsa
da 6zellikle postmodern sanat yaklagimlarinda yasayis ve diisiince sekilleriyle paralel
etkilesim gostermeye devam etmekte oldugu ve biitiin bu gelismeler sonucunda

postmodern sanat eserlerinde par¢alanmis biitiinliigiin var oldugu saptanmustir.

Cigek (2012) “Patolojik Beden Uzerine Gorsel Yorumlamalar” adli
Yiiksek Lisans Tez calismasina, bedensel islevin eksikligi adli konuyu, patalojik
beden, bedensel hareketlilik, bozulmanin halleri, ¢irkinin halleri gibi konulari
irdeleyerek aciklamaktadir. Sanat tarihsel siirecte sanat ve patalojik beden iligkisi adli
konu arastirmanin ikinci bolimiinii olusturmaktadir. Bu boliimde, 1950 oncesi ve
sonrasi bi¢cimi bozulmus bedenin temsilleri incelenmektedir. Son boliimde ise se¢ili
orneklerin diisiinsel, bi¢cimsel ve teknik yapilanmalar1 agiklanmistir. Arastirmada;
patolojinin sanatin iginde hep kendisine yer buldugu sonucuna ve patolojideki
gelismelerin sanat tarihinde bedenin arastirilmasi bakimindan 6nemli bir yere sahip

oldugu sonucuna varilmstir.
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Ali Akay, Toplum Bilim dergisinin (1999) Jacques Derrida Ozel sayisinda
“Yapibozma ve Plastik Sanatlar makalesinde, Yapibozum kuramini belirli 6rneklerle
aciklayarak plastik sanatlarda yapibozum kurami temelli isler ortaya koyan sanatg¢ilar
tizerinden plastik sanatlardaki etkilerini  gostermektedir. Bu  dogrultuda,
postmodernitede parcalanma baglaminda yapibozum kuramiyla ilgili boliimde bu

kaynaktan faydalanilmaktadir.

Richard (2014) Yeni Bir Bakigla Derrida adli kitabinda, Derrida’nin
yaptbozum kuramiyla ilgili detayli bilgiler vererek kuramin ortaya c¢ikist ve
gelisimini baz1 6rneklerle aciklama yoluna giderek ortaya koymaktadir. Kitapta yer
yer yapibozum kuraminin sanatla olan iligkisi de yer almaktadir. Bu dogrultuda,

aragtirmanin yapibozum ve pargalanma ile ilgili boliimiinde kullanilmaktadir.

1960 sonrasi yasanan en biiyiik degisimlerden bir tanesi ise degisen gerceklik
algisidir. Postmodern donemde kendisini gosteren hipergerceklik, sanal gerceklik
gibi gercekler gergegin bulaniklagarak parcalanmasina neden olmaktadir. Bu konuda

ilgili yayin ve arastirmalarasagida verilmektedir.

Oskay (2013) “Gergeklik Algisinin Fotograftaki Teknolojik Gelismelerle
Birlikte Degisime Ugrayarak Gergekiistiicliliiglin Ortaya Cikmasi” adli Sanatta
Yeterlilik ¢alismasinin ilk boliimiinde; sanatsal yaratim siirecinde ger¢ek kavramini
incelemektedir. Bu boliimde ayrica antik doneme gergeklik algisi, fotografin icadi
Oncesi plastik sanatlarda ger¢cege ulasma ¢abasi, Camera Obscura ve fotografin icadi,
fotografin icadindan sonra degisen gergeklik algisi ve giinlimiizdeki gerceklik algisi
gibi alt basliklarla bu boliimde tarihsel olarak gercekligi ele almaktadir.
Aragtirmasiin ikinci bdliimiinde Gergekiistiicliliige {iclincii boliimiinde ise eser
orneklerine deginmektedir. Calismada Fotografin icadiyla birlikte, resim ve fotograf
sanatlarinin aralarinda olusturduklar: iliski, giiniimiiz sanatsal iiretim siirecinde,
fotograf gergekligi yansitmasinin disinda, gergekiistiinii hangi yontemler kullanarak

yansitabilir? gibi sorulara cevaplar aranmaktadir.

Maltas (2012) “Nesne ve Resim Baglaminda Sanatta Gergeklik” isimli
Sanatta Yeterlilik calismasinin ilk bolimiinde antik donem sanatinda gergeklik

algisina deginmektedir. Bu konuyu Platon ve Aristoteles ¢ercevesinde ele almaktadir.
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Calismanin ikinci boliimiinde Ronesans doneminde gerceklik algisi irdelenmektedir.
Arastirmanin bir sonraki boliimiinde aydinlanma dénemi ve sonrasi diigiiniirlerden
sanat ve sanatta gerceklik konusuna diisiinsel yaklasimlar incelenmektedir. Sonraki
boliimlerde ise 19. Yiizyil’da Realizm, 20. Yiizyil’da sanatta gergeklik ve resim
sanatinda gercekligin hakikati ve sinirlart gibi konular ele alinmaktadir. Arastirmada,
Nesne ve resimle iligkili olarak sanatta gergeklik, sanat¢inin kimligiyle alakali
oldugu ortaya koyulmustur. Sanat eseri bu nedenle birey ve varlik arasinda bir anlam
formu haline gelmektedir. Sanattaki ger¢eklik; ortaya konan, anlam tabakalarinin

varligiyla ilgilidir. Bu anlam tabakalar1 farkli formlar igerisinde ortaya ¢ikmaktadir.

Mekén ya da bazen uzam adi ile karsimiza c¢ikan kavram her donemde
sorgulamalarin hedefi haline gelmistir. Sanatta mekana dair en 6nemli adim olarak
goriilen perspektifin bulunmasi, modern déonemden baslayarak postmodern doneme
kadar kimi degisikliklere ugramistir. Postmodern donemde her yerde kendisini
gosteren parcalanma mekan konusunda da kendisini gostermektedir. Bu konuda ilgili

yayin ve arastirmalar asagida verilmektedir.

Sahin (2010) “Dijital Devrim ile Birlikte Sanatta Mekan, Beden, Algi
Degisimi” adl1 Sanatta Yeterlilik Tez ¢alismasinda, dijital devrim olarak teknolojik
gelisimden bahsederek baglayarak, yeni gercekcilik mekan, beden ve algi konularina
deginmektedir. Teknolojinin bu kadar ilerlemesi ile sinirlar1 kalkan mekan ve beden

kavramlarimin yeni algilama sekilleri incelenmektedir.

Uysal (2009) “Sanatta Mekan Algisi (Mekanla Oynamak)” adli Sanatta
Yeterlilik Eseri Calismasinda, mekansal algi ve imgenin sanat nesnesi lizerindeki
etkisini sanatci ve izleyici acgisindan tartigmasi yapilmaktadir. Sanat¢1 ve izleyici
bakimindan mekéansal algi, mekansal imge ile bunlarin sanattaki yeri
belirlenmektedir. Bu belirlemeyle, sanat nesnesi ile sergileme mekani1 arasinda
oldugu diisiiniilen mekansal alg1 problemi ortaya konularak, problemin neden oldugu
etki; sanatci, izleyici ve sanat nesnesi 6zelinde sorgulanmaktadir. Mekan kavraminin
algilanig seklinin plastik sanatlardaki yeri ve giiniimiiz sanatindaki 6ne ¢ikan etkisi
sanate1, izleyici ve sanat nesnesinin etkilesimli iligkisi agisindan ele alinmaktadir. Bu
baglamda; birinci bolimde Sanat nesnesi ve algi iliskisi incelenerek sanat¢i ve

izleyici bakimindan sanat nesnesinin varhi§inda mekan kavrami, algi ve imge
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ozelinde arastirilmaktadir. ikinci boliimde Sanat nesnesi ile Sergileme mekani
arasindaki iligki ve olusan etki tartisilarak ortaya konulmakta ve yapilacak

uygulamalar ile tartisilmaktadir.

Serim (1999) “Yasanan Mekan Olarak ‘Yer’ ” adli tezinin ilk boliimiinde
tarihsel ve ideolojik agidan mekan kavramini incelemektedir. Ikinci béliimiinde,
mimari agidan mekani irdelerken, tezinin son bdliimiinde ise mekan olusumu ve
varolussal mekan kavramina deginen Serim bu boliimde, mutlak mekan anlayisi,

kavram olarak mekan, mekan form iliskisi, gibi konulara deginmektedir.

Ozen (2013) “Giiniimiiz Sanatinda Mekana Ozgii(Site-Spesific)
Kavrayiglar Baglaminda Yeni Mekan Stratejileri” adli  Sanatta Yeterlilik
calismasinda, galeri mekanmin doniisiimii, sanat tasarim ve mimari, yeni mekan
stratejileri, kamusal destekli mekana 0zgii projeler basliklart altinda mekani

incelemistir.

Oguz (2013) “1980°den Giliniimiize Cagdas Sanat Calismalarinda Degisen
Mekan Algis1” adli Yiiksek Lisans Tez calismasinda, resim ve mekan, 1980 oncesi
resim sanatinda mekan algisi, 1980 sonrasi ¢agdas sanatta degisen mekan algis1 ve
mekanin sanat nesnesi olarak sunumu konularini irdelemektedir. Bu baglamda
modern bakis acisiyla birlikte meydana gelen 6znel estetik anlayis1 yerini, sanat
eserinin mekansallasmasi ve izleyicinin bir figiir olarak goriilebildigi dinamik bir

yapiya biraktig1 sonucuna varilmaktadir.

Alkan (2011) “Postmodern Tiiketim Toplumunun Ortaya Cikis Siireci ve
Mekansal Yansimalar1 Las Vegas Ornegi” adli Yiiksek Lisans Tez ¢alismasinda, ilk
boliimde kavramsal cercevede, tiiketim, tiiketim toplumu, tiiketim toplumunun
ozellikleri, tiketim toplumunun sosyo-ekonomik dinamikleri, tiiketim toplumunun
mekansal dinamikleri gibi konular irdelenmektedir. Ikinci béliimde; tiiketim
toplumunun ortaya ¢ikis silirecleri ele alinarak, modern toplum, kriz
toplumu(savaglar), postmodern topluma gegis gibi konular ortaya koyulmaktadir.
Son boliimde ise tiiketim toplumunun mekansal yansimalari-LasVegas oOrnegi
incelenmektedir. Bu boliimde ayni zamanda yapay kentsel imaj, hipergerceklik

deneyimi ve simiilakr gibi kuramlara deginilmektedir.
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Arastirmada pargalanmis beden, par¢calanmis mekan ve pargalanan gergeklik
ile ilintili eserler se¢ilmistir ve bu eserler iizerinden ontolojik ¢oziimleme
yapilmaktadir. Bu boliimde, ontoloji ve sanat ontolojisi konusundaki ilgili yayin ve

arastirmalar verilmektedir.

Ekiz (2015) “Cagdas Sanat ve Ontolojisi Agisindan Estetik Olgunun
Konumsal Problemleri” adli Yiiksek Lisans Tez ¢alismasinda, ilk olarak ontoloji ve
sanat ontolojisi kavramini incelemektedir. Bir sonraki boliimde sanat yapiti ve estetik
deger konusunu incelemektedir. Son bolimde ise cagdas sanat ve anti estetik
sorununa deginerek c¢agdas sanat eserleri iistiinde ontolojik ¢odziimleme yontemi
uygulanmaktadir. Arastirmada, ¢agdas sanat ve genel estetik olmak iizere ¢agdas
sanat estetigi ile ilgili ornekler verilip irdelenerek bu eserler iistiinde ontolojik
¢oziimleme yapilmaktadir. Bu baglamda, modern estetik ve ¢agdas sanatin estetigi

karsilastirilarak ¢agdas sanatin estetigini ve onu etkileyen nedenler sorgulanmaktadir.

Tunali (2014) “Sanat Ontolojisi” adli kitabinin ilk boliimiinde ontoloji
kavramii agiklamaktadir. Bu boliimde eski ontoloji, yeni ontoloji ve var olan
konularmma deginmektedir. Kitabin ikinci boliimiinde ise, sanat ontolojisi ele
alinmaktadir. Sanat ontolojisi, sanat ontolojisinin kurulusu, estetik obje analizi, sanat
eserinin ontik yapisi ve estetik deger gibi konularla ele alinmaktadir. Kitapta, varlik
tabakalar1 olarak reel tabaka ve irreel tabaka olarak sanat eseri ¢oziimleme yontemi

olarak ontolojinin nasil kullanilabilecegi ortaya koyulmaktadir.

Aytekin (2016) “Ontolojik Coziimleme ve Dogu-Bati: Kavusan Zitliklar
Grup Sanat Projesi Grafiti Resim Tasarimi Uzerine Bir Coziimleme” adh
bildirisinde, atdlye 6grencileri tarafindan ders kapsaminda gercgeklestirilen ‘Dogu-
Bati kavusan zitliklar’ temali grafiti caligmalariistinde ontolojik ¢6ziimleme
yapilmaktadir. Aragtirmada goriisme formu ile Dogu-Bati: Kavusan Zitliklar temal
sanat projesinde gergeklestirilen Ogrenci eserleri iistiinde ontolojik ¢6ziimleme
yontemi uygulanmasindan, Postmodern sanatta pargalanan gerceklik, mekan ve
beden kullanilmis eserler iistiinde ontolojik ¢6ziimleme yoOntemi uygulamasinda

yararlanilmaktadir.
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Aytekin, C. A. (2015). Kiiltiirel ve Kisisel Bellekle Derin Bir Iliski: Yeni
Disavurumcu Resim Alegorisi ve Sembolleri Uzerine Bir Okuma, adli bildiride,
Neo-ekspresyonist sanatgilardan Penck ve Paladino’nun eserleri tstiinde Ontolojik
¢Ooziimleme yoOntemi uygulanmaktadir. Bu sayede sanatcilarda eserleri yaratma
motivasyonunu olusturan nedenler ortaya c¢ikartilmaktadir. Bu baglamda,
Postmodern donemde segili eserler iistiinde ontolojik c¢oziimleme ydntemi
uygulanirken, hem ontoloji ile ilgili bolimde hem de eser ¢oziimlemesini ele alis
bicimi bakimindan arastirmadan faydalanilmaktadir. Ayrica aragtirmanin ontolojik
¢Oziimleme yoOntemini uygularken katmanlari bakimindan 6rnek alinarak benzer

sekilde katmanlara ayirma yontemi uygulanmistir.

2.2. Yurtdis1 Arastirmalar

1960 ve sonrasi olarak kabul edilmekte olan, postmodern dénem olarak
adlandirilan  postmodernite ile ilgili yurtdist yayin ve arastirmalar asagida

verilmektedir.

Whitham ve Pooke (2013) “Cagdas Sanati Anlamak™ ¢alismasinda, ¢agdas
sanat adiyla anilmakta olan postmodern sanatin ne oldugu, postmodern sanatin tarihi,
postmodern sanatin formlari, postmodern sanatta degisen gergeklik algisini,
postmodern sanatta miizeler ve sanatin para ile etkilesimini ve ¢agdas sanatta ortaya

konulan eserlere yaklasim bigimlerini ele alinmaktadir.

Kuspit (2005) “Sanatin sonu” adli ¢alismasinda Postmodern dénemde
sanatin sonunun geldigini ileri siirmekte ve elestirel bir yaklasimda bulunmaktadir.
Calismada, sanatin para, marka, pazarlama gibi kelimelerle anilmasini elestiren ve
postmodern sanat1 yiizeysel bularak elestiren Kuspit, Duchamp ve Newman’dan

oldukea elestiri ile bahsetmektedir.

Ward’in (2014) “Postmodernizmi Anlamak™ adli ¢alismasinda Postmodern
donem yalnizca sanat acisindan degil bir¢ok yonden ele alinmistir. Calismasinda

irdeledigi Yiiksek ve alcak kiiltiir, mimari, edebiyat, gerceklikte olusan degisimler,
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yapisokiim, postmodern kimlik ve postmodern siyaset arastirmada kaynak

olusturacaktir.

Anderson (2016) “Postmodernitenin  Kokenleri” adli  kitabinda,
portmodernitenin ortaya ¢ikmasinda etkili olan sebepleri ortaya koymaktadir. Kitabin
ana problemlerini, postmodernitenin ortaya c¢ikartan nedenler, postmodernitenin
ortaya cikist ve postmodernitenin etkileri olugturmaktadir. Bu baglamda aragtirmada

kaynak olarak kullanilacaktir.

Best ve Kellner (2016) “Postmodern Teori” adli kitabinda,
postmoderniteyi agiklamak adina ilk olarak postmoderni ararken isimli ana problemi
aciklamak adina postmodernin arkeolojisi, yapisalci teoriden postyapisalci teoriye,
elestirel teori ve postmodern meydan okuma gibi konulara deginmektedir. Kitabin
ikinci boliimiinii Faucault ve modernligin elestirisi adli boliim olusturmakta, bu
aragtirma problemini ¢éziimlemek adina postmodern perspektifler ve modernligin
elestirisi, iktidar/bilgi/6znellik gibi konulara deginilmektedir. Arastirmanin iiclincii
boliimiinii Deleuze ve Guattari: sizofrenler, gocebeler, koksaplar konusu
olusturmaktir. Dordiincii boliimde postmodernlik yolunda Baudrillard problemi,
modernligi arastirmak, moderniteden postmodernlige, postmodernlik, metafizik ve
postpolitika gibi konularla agikliga kavusturulmustur. Arastirmanin  besinci
bolimiinde Lyotard ve bazi baska kuramcilara deginilmektedir. Marksizm,
Feminizm ve Politik postmodernizm konular1 ise altincit boliimii olusturmaktadir.

Tiim bu ortaya koyulan konular dogrultusunda arastirmada kaynak olmaktadir.

Lyotard (2013) “Postmodern Durum” adli kitabinda, bilisim teknolojisine
sahip toplumlarda bilgi, mesrulastirma, dil oyunlari, sosyal bagin mahiyeti: modern
secenek, sosyal bagin mahiyeti: postmodern perspektif, anlatisal bilginin pragmatigi,
bilimsel bilginin pragmatigi, anlatisal islev ve bilginin mesrulagtirilmasi, bilgiyi
mesrulastirma anlatilari, gayrimesrulagtirma, arastirma ve performative ile
mesrulastirilmasi,  Ogretim  ve  Ogretimin  performative  Olgiitline  gore
mesrulastirilmasi, istikrarsizliklarin arastirilmasi olarak postmodern bilim, paraloji ve

mesrulagtirma gibi konularin iistiinde durmaktadir.
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Tiim donemlerde oldugu gibi beden, postmodern donem igerisinde de
Oonemini kaybetmemis hatta sanatta bizzat bedenin kendisi bir sanat malzemesi gibi
kullanilarak sorgulama araci olarak kendisini gostermistir. Beden ile ilgili yurtdist

yayin ve arastirmalar asagida yer almaktadir.

Corbin, Courtine ve Vigarello (2005) “Bedenin Tarihi 3 Bakistaki
Degisim: 20. Yiizy1ll” adli ¢aligmada beden kavrami, organizma ve bilim, arzu ve
normlar, sapmalar ve tehlikeler, ac1 ve siddet, gozler ve gosteriler ana bagliklar
seklinde irdelenmektedir. Bir¢ok acidan beden ele alindigi gibi kitabin son
bolimiinde sanat alaninda da ele alinmaktadir. Bu noktada, Postmodern sanatta

beden algisi ile ilgili béliimde faydalanilacaktir.

Mekén ya da bazen uzam adi ile karsimiza c¢ikan kavram her donemde
sorgulamalarin hedefi haline gelmistir. Sanatta mekana dair en 6nemli adim olarak
goriilen perspektifin bulunmasi, modern déonemden baslayarak postmodern doneme
kadar kimi degisikliklere ugramigtir. Postmodern donemde her yerde kendisini
gosteren parcalanma mekan konusunda da kendisini gostermektedir. Bu konuda

yurtdisi kaynakl ilgili yayin ve arastirmalar asagida verilmektedir.

O’Doherty (2000) “Beyaz Kiipiin I¢cinde” adli ¢alismasinda, postmodern
donemde galeri mekaninin doniisiimii, géz ve izleyici, igerik olarak baglam ve
gosterge olarak galeri gibi konular ele almaktadir. Calismada Postmodern donemde

galeri mekani, eser-mekan iliskisi gibi konular incelenmektedir.

Postmodern donemde olusan birgok sosyo-kiiltiirel olay beraberinde
toplumda olusan bir pargalanmay: getirmektedir. Bu pargalanma toplumda oldugu
gibi bu toplumun bir parcasi olan sanat¢ilarda da kendisini gOstererek sanat
eserlerine aktarilmaktadir. Sanatta ve toplumda olusan bu par¢alanmayi anlatabilmek

adina faydalanilan yurtdisi ilgili yaymn ve arastirmalar asagida yer almaktadir.

Richards (2008) “Derrida” adl1 ¢aligmasinda, yapibozum ve dil konusunda
Derrida’nin ortaya koyduklarimi ele almakta ve Orneklerini vermektedir. Ayrica

gorsel sanatcilar bakimindan Derrida bu ¢alismada ele alinmaktadir.
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Arastirmada parcalanmig beden, parcalanmis mekan ve parcalanan gerceklik
ile ilintili eserler se¢ilmistir ve bu eserler iizerinden ontolojik ¢oziimleme
yapilmaktadir. Bu béliimde, ontoloji ve sanat ontolojisi konusundaki yurtdisi ilgili

yayin ve arastirmalar verilmektedir.

Hartmann(1955) “Ontolojinin Isiginda Bilgi” adli ¢alismasinda bilgiye
ontolojik bakis ve ontolojinin 1s18inda bilgi konularini ortaya koymaktadir. Bu
calisma, arastirmanin son boliimiinde ontolojik eser ¢dziimlemeleri yapilmadan,
sanat ontolojisinden 6nce ontolojinin ne oldugunu anlamak bakimindan arastirmada

kaynak olarak kullanilmaktadir.
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BOLUM 111

YONTEM

Bu bdliimde arastirma modeli, evren ve 6rneklem, veri toplama araglar1 ve

veri ¢oztimleme teknikleri verilmektedir.

3.1. Arastirma Modeli

Arastirma problemi ile ilgili verileri toplamak i¢in ilgili literatiir taramasi
yapilmistir. Arastirma nitel arastirma 6zelligi tasimasindan dolayi, tarama modelleri
kapsaminda belgesel tarama modelindedir. Belgesel tarama yolu ile ilgili yazil
kaynaklara ulagilmakta, elde edilen bilgilerin analiz ve yorumu yapilarak, gorsel

ornekler lizerinde ontolojik ¢éziimleme yontemi uygulanmaktadir.

Nitel arastirma insanlarin yasam tarzlarimi, Oykiilerini,
davraniglarini, orglitsel yapilart ve toplumsal degismeyi anlamaya
doniik bilgi iiretme siireglerinden biridir. Istatistiksel veri analizine
dayali nicel arastirmanin aksine nitel arastirma, insanlarin olaylara
ne tir anlamlar yiikledikleri, diger bir deyisle olaylar1 nasil
niteledikleri sorusuna cevap aramaktadir. Storey nitel arastirmanin,
insanlarin  olaylara doniikk 06znel bakis agilarmi  kesfetmeyi
hedefledigini ve bu nedenle nicel aragtirmadan daha {istiin oldugunu
belirtmektedir. Dolayisiyla nitel aragtirmayi insanin, kendi sirlarini
¢ozmek ve kendi cabasiyla bi¢imlendirdigi toplumsal sistemlerin
derinliklerini kesfetmek {izere gelistirdigi bilgi {iretme yollarindan
birisi olarak tanimlamak miimkiindiir. Arastirma bu varsayimlarin
aksine, gergekligin aragtirmaci tarafindan kuruldugu; gercekligin
anlagilmasinda s6z konusu gerceklik ile etkilesim igerisinde
olunmasi gerektigi; gergekligin arastirmacinin kendi 6znel degerleri
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perspektifinden kavranmasi ve arastirma raporunda kisisel bir dil
kullanilmast  gerektigi  varsayimlarindan hareket etmektedir
(Ozdemir, 2010: 325-326).

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirma evrenini; postmodernite ve postmodern dénem yani 1960 ve
sonrasindan giliniimiize kadar olan siire¢ olusturmaktadir. Bu donem igerisinde
postmodernitede parcalanan gergeklik, mekan ve buna bagli olarak degisen ve
parcalanan beden algisim1  iceren eserler Orneklem olarak arastirmada
incelenmektedir. Bu kapsamda da yine nitel arastirmalarda, kriter (criterion)
ornekleme yontemine goére ontolojik ¢oziimleme icin de eserler belirlenmektedir.
Kriter ornekleme, bilimsel aragtirma ve yoOntemlerine gore su sekilde

tanimlanmaktadir:

"Olgiit o6rnekleme (criterion sampling); bir arastirmada
gozlem birimleri belli niteliklere sahip kisiler, olaylar, nesneler ya da
durumlardan olusturulabilir. Bu durumda 6rneklem i¢in belirlenen
Olciiti  karsilayan birimler (nesneler, olaylar, vb.), Ornekleme
alinirlar..." (Biytikoztirk, Kilig Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve
Demirel, 2014: 91).

3.3. Veri Toplama Araglan

Arastirmada mevcut olan konu ile ilgili; kitaplar, tezler, makaleler, dergiler ve
bildiri kitaplar1 veri toplama araglar1 olarak kullanilmistir. Arastirmada iistiinde
ontolojik ¢dziimleme yontemi uygulanacak gorselleri zenginlestirebilmek amaciyla;
sergi  kataloglari, c¢agdas sanat miizelerinin internet yaymlarindan da

faydalanilmaktadir.
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3.4. Veri Coziimleme Teknikleri

Arastirmada, Tirkce ve yabanci yayinlar, internet araciligi ile ulasilan
dergi, makale, tez ve diger dokiimanlar taranarak, dokiiman analizleri yapilmaktadir.
Veri edinilen dokiimanlar ilgili yaym ve arastirmalar boliimiinde verilmektedir.
Verileri c¢oziimlemek amaciyla arastirmada betimsel igerik analiz ydntemi

kullanilmaktadir.

Yildirnm ve Simsek, icerik analizini, elde edilen verilerin agiklanmasi
dogrultusunda kavramlara ve iligkilere ulasma yontemi seklinde tanimlamaktadir.
Betimsel analiz yontemi ile yorumlanan ve 6zetlenen veriler igerik analizinde daha
derin olarak incelemeye tutulur. Bu dogrultuda elde edilen veriler Once
kavramsallastirilir, daha sonra ise ortaya ¢ikan kavramlara gére mantik ¢ergevesinde
diizenleyerek buna gore veriyi agiklayan temalar diizenlenmektedir(Yildirim ve
Simsek, 2006).

Arastirmada Postmodernitede ve Postmodernizm igerisinde parcalanan
gerceklik, mekan ve sanatta beden algisi toplanan veriler dogrultusunda betimsel

analiz kapsaminda 6zetlenmekte ve yorumlanmaktadir.

Icerik analizinde ise Postmodern sanat igerisinde yer alan ve parcalanmig
beden algisina, ger¢eklik ve mekan kullanimina iligkin daha once elde edilen veriler
15181nda olusturulan kodlar ve bu kodlarin olusturdugu kategorilere gore ele alinarak
secilmis  gorsel eser Ornekleri iizerinde ontolojik ¢oziimleme yoOntemi

uygulanmaktadir.
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IV. BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Postmodernite, Postmodernizm Kavrami ve Sanat
4.1.1. Postmodernite-Postmodernizm

Postmodernite, sozliikkte “Modernizmden sonra, modernizmin ziddi, geg
kapitalizm, sanatta ve lislupta segmecilik” gibi anlamlara gelmekte ve kavram genel
olarak Modernitenin aydinlanmaci diinya goriisiinden hem epistemolojik hem de
tarihi bir kirilmayi, sapmayi isaret etmektedir(Kirman, 2011: 255). Modern bakis
acis1 tarih boyunca gerceklesen en koklii degisim olarak kabul edilmektedir. inang
sistemini ve geleneksel toplumun degerleri yok edilerek yerine akil ve bilimin odak
noktasinda oldugu yeni yasam sekli getirilmistir. Modern bakis agisiyla birlikte,
insan aklinin tarih boyunca igerisinde oldugu karanlik uykusundan uyanacagi
digintilmistir. Ancak, 20. Yiizyill’da gerceklesen birgok toplumsal ve siyasal
gelismeyle(iki diinya savasi, nazi soykirimi, Kkapitalizm vb) bu varsayimlarin
gerceklesmedigi ve modernlesmenin neden oldugu olumsuzluklara karsi elestirilerin
meydana geldigi goriilmektedir. Bu elestiriler postmodern sdylemin temellerini
olusturmaktadir. Postmodernizm ilk olarak mimari ve felsefi alanda ortaya ¢ikmus,
daha sonra biitiin sanat alanlarin1 etkilemistir. Postmodernizmin toplumsal ve
kiiltiirel alandaki yansimalari ise postmoderniteyi olusturmustur. Moderniteye hem
diistinsel, hem de giindelik pratikler bakimindan elestirilerde bulunan postmodern
sOylem, bireyin siradan aligkanliklarindan akil yiiritme sekline kadar bir¢ok seyin

degismesine neden olmustur(Demir, 2015).
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Giddens postmodernite ve postmodernizmin tanimini yaparak birbirinden
ayirmaktadir. igerisinde bulundugumuz dénem olan postmodern dénemi ifade eden
bir kelime olan Postmodernite kavrami; toplumsal ve kiiltiirel yansimalari ifade eden
bir terim olarak kullanilmaktadir. Postmodernite endiistri sonrasi toplum anlaminda
da kullanilmaktadir. Postmodern donemde higbir seyin tam bir kesinlikle
bilinemeyecegi bir donemdir. Ayrica postmodern donemde ekolojik, toplumsal ve
siyasal giindem ortaya c¢ikmis bulunmaktadir(Giddens, 2016). Postmodernitenin

Ozelliklerini Giddens su sekilde belirtmektedir:

- Giiniimiizdeki doniistimleri epistemolojik terimlerle anlar ya da
epistemolojiyi bir kenara iter.

- Gilinlimiiziin toplumsal doniisiimlerinin merkezkag egilimleri ve
bunlarin altiist edici karakteri iizerinde odaklanir.

- Benligi, deneyimin boliinmesiyle, ¢6ziilmiis ya da pargalanmis
olarak degerlendirir.

- Hakikat savlarinin baglamsalligin tartisir ya da bunlar tarihsel
olarak gortir.

- Bireylerin kiiresellestirici egilimler karsisinda hissettikleri
giicsiizligli kuramsallastirir.

- QGinlik yasamin bosaltilmasin1 soyut sistemlerin devreye
giriginin bir sonucu olarak goriir.

- Es glidiimli siyasal girisimi baglamsalligin 6nceligi ve dagilma
tarafindan engellenen bir sey olarak ele alir.

- Postmodernligi, epistemolojinin, bireyin/ahlakin sonu olarak
tanimlar(Giddens, 2016: 147).

Genellikle ayn1 anlamda kullanilsa da postmodernite ve postmodernizm
farkli anlamlar1 isaret etmektedir. Yine Giddens’e gore; ‘“Postmodernizm, eger bir
anlami varsa, en 1yi bigimde, edebiyat, resim, plastik sanatlar ve mimarideki stil ve
akimlara isaret etmekle smirlandirilmalidir’’(Giddens, 2016: 50). Postmodernite
postmodernizmin toplumsal ve kiiltiirel yansimalarini ifade etmek i¢in kullanilan bir

kavramdir.

Postmodernizm, modernist anlayisin etkisini kaybetmesiyle 1960’11
yillarda ciktig1 kabul edilen cesitli lislup ve yaklagimlarin adidir(TDK, 2011).
postmodern kavraminin etimolojik kokenini inceleyecek olursak: “Post” on eki

Ingilizce’de sonraki, bir seyden sonra gibi anlamlar ifade gelmektedir. Fakat
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postmodernizm kavraminin sahip oldugu ‘Post’ sézciigii modernden olanin daha
Otesi ya da modern olandan daha modern olmak gibi ironik bir anlami da
igcermektedir (Biiyiikkol, 2013). Modern kavrami incelendiginde, Latince’de ‘tam
simdi' anlamina gelen ‘modo’ kelimesinden tiiretilen 'modernus' sozciiglinden
gelmektedir. 5. Yiizyillda Hiristiyanligin devlet dini olarak kabul edilmesinin
ardindan, bu donemi Roma ve Pagan doneminden ayirmak igin bu sozciik tarihte
kullanilmistir. Habermas'a gore ‘modernlik’ diisiincesi, o tarihten itibaren hep vardir
ve bu nedenle, ‘modernlik’ kavraminin Roénesans, 6zellikle de Aydinlanma ile
sinirlandirilmasi tarihsel olarak eksik bir tanimlama olacaktir(Y1lmaz, 2006). Ancak
giiniimiizde bahsedilen modern donem o ¢agda bahsedilen bir modernin aksine daha

yakin bir donemin adini isaret etmektedir.

“Modernizm, Avrupa‘da 19. Yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan
ve giderek egemen bir konuma gelen belli tiirde sanatsal estetik
anlayisini ifade eden bir kavramdir. Bir bagka deyisle, modernizm,
en azindan belli bir sanatsal estetik anlayisi olarak biitiin modernite
donemi i¢in degil, olduk¢a yakin bir donem i¢in gegerli
goziikmektedir”(Saylan, 2016: 79-80).

Postmodern donemin baslangic tarihi genel olarak modern donemin bittigi
tarih yani 1960’11 yillar kabul edilmektedir. Ancak bu tarihlendirme konusunda bir

takim belirsizlikler s6z konusudur:

Tarihte veya insan bilimlerinde herhangi bir ilerleme
varsaymaksizin donemlestirme yapmak imkansiz oldugundan ve
postmodernist olarak nitelenen diisiintirlerin de ilerleme diisiincesini
modern bir meta-anlati olarak kabul ettiklerinden otiirii Lyotard,
postmoderniteyi kesinlikle donemsel bir durum olarak gérmemistir.
Ciinkii O’na gore postmodern dedigimiz sey aslinda modernlige
gebe olan bir seydir ve modernle postmodern arasinda bir kopus
oldugu kadar bir ge¢is de soz konusudur(Akay, 62; Demir, 2015:
37°deki alint1).



48

4.1.2. Postmodern Kavraminin Ortaya Cikisi

Postmodern sozciigii ilk olarak 19. Yiizyil’da ressam ve elestirmen John
Watkins Chapman’mn, Cézanne, Van Gogh, Seurat gibi post-empresyonist
ressamlarin isluplarini tanimlamak igin kullandigi bilinmektedir. Daha sonra ise;
1914’te J. M. Thompson, sosyolojik bir boyutta davranis ve inanglarin degisiminin
altin1 ¢izmek i¢in bu kavrami kullanmistir. 1926°da ise miizik ve sanat alanindaki
yeni bicimleri 6ne c¢ikarmak tizere B. I. Bell tarafindan postmodern sozciigii
kullanilmistir. 1930’larda da edebiyat alaninda kullanilmis olan postmodern kavrama,
Ispanyol yazar ve edebiyat elestirmeni olan Federico De Onis tarafindan
modernizmin kendi igindeki tutucu gerileyisini tanimlamak tizere postmodernismo
olarak kullanilmistir. Ancak, bu postmodern kavramlar: ve ona yiiklenilen anlamlar
cok fazla ilgi gdérmemistir. Asil ilgiyi ilk 1934 yilinda, ingiliz tarih¢i Arnold
Toynbee’nin postmoderni zamansal bir kategori olarak ele aldigi ‘A Study of
History’(Bir Tarih Calismasi) adli kitabindaki kullanimi dikkat ¢ekmistir. Toynbee
postmodernizmi, estetik bir kategoriden c¢ok tarihsel bir kavram olarak ele almis,
Birinci Diinya Savas1  sonrasinda  postmodern ¢aga  girildi§ini  One

stirmiistiir(Anderson, 2002).

Toynbee’ye gore ise: 1875’li yillarda postmodern ¢ag olarak tanimladigi
yeni ¢ag i¢in bir ge¢is donemine girilmistir. Bu dramatik degisim ve modern ¢agdan
kopusu olusturmaktadir. Donemdeki degisim; savaslar, toplumdaki kaos ve devrim
tarafindan bi¢cimlenmistir. Toynbee bu donemi bir anarsi ve total gorecelilik ¢agi

olarak kabul etmektedir(Best ve Kellner, 2016).

Toynbee’nin ardindan postmodernizm terimini Amerikali Kiiltiir Tarihgisi
Bernard Rosenberg toplumdaki farklilasan yasam kosullarini 1957 yilinda
postmodern olarak adlandirmistir. Toplumsal ve kiiltiirel olarak degisikliklerin
gerceklestigi bir donemi yasadiklarini One siirmiistiir. Bu degisimler, teknolojik
gelismelerin  yiikselisini  ve  kitle  kiiltliriiniin =~ gelisimini  de  igerisinde

barindirmaktadir(Ward, 2014).

1968 yilina gelindiginde ise Amerikali sanat elestirmeni Leo Steinberg

gorsel sanatlarda mimetik anlayis yerine insan yapimi imajlarin temsiline dogru
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gerceklesen bir donlisimii  saptamig ve bu donisiimii  postmodern olarak
nitelendirmistir. Cilinkii, modern sanatla gorsel ya da duyusal gergeklik yakalanmaya
calisilirken, Pop Art yapay olani alip onu ortaya koymaktadir. Steinberg bu durum
i¢cin Robert Rauschenberg’in erken donem ¢alismalarini 6rnek gostermektedir(Ward,

2014).

Ancak bugiin anladigimiz anlamiyla postmodern terimini ilk defa ortaya
koyan Amerikali elestirmen [hab Hassan’dir. ‘Sessizlik edebiyati’diye isimlendirdigi
Samuel Becket, Franz Kafka gibi yazarlarin yapitlarindan etkilenerek olusturdugu
modernizm elestirisi, yerini postmoderne birakmustir(Kosar, 2010). Postmodernin
biiyiilk oranda sinirlar1 ise, Fransiz edebiyat teorisyeni ve diisliniir Jean-Frangois
Lyotard tarafindan ‘Postmodern Durum’ adli arastirmasinda olusturulmustur. Bu
calismasinda Lyotard, ‘son derece gelismis toplumlarda bilgi’ tizerine rapor
hazirlamak iizere ¢iktig1 yolda modernden postmoderne gecisin genel bir izlegini

ortaya koymustur(Kosar, 2010).

Terim olarak {izerinde elestirinin oldukga fazla oldugu, genel-geger
kurallar1 yok sayarak, igerisinde bulunulan zamana ve bireye bagli olarak
degistirilebilir esneklikte olan, kompleks bir yapilanma olarak karsimiza c¢ikan
postmodern kavrami, sanatsal, toplumsal, entelektiiel, akademik alanlarda, bircok
durum ve sekilde kullanilan modern sonrasi1 veya modern karsit1 bir goriisii anlatan

bir kavramdir(Lapi, 1999).

4.1.3. Postmoderniteyi Ortaya Cikaran Nedenler: Kapitalizm ve Frankfurt
Okulu

1960’ yillarda ortaya ¢iktigi kabul edilen postmodernizm kavrami,
modernizme elestiri olarak ortaya cikmustir. 1900°lii yillarda Avrupa’nin siyasi
tarihinin Postmodernite tartigmalarinin ortaya ¢ikmasinda oldukga etkili oldugu
bilinmektedir. Bu donem iki biiyiik diinya savasinin, fasizmin, somiirgeciligin,
modern ve aydin hale gelmis Avrupalilarin Avrupali disindaki iilkelere uygarlik
gotiirme ¢abasiyla olusturduklari baskilarin, somiirgelerin kurtulus savaglariin

yasandigr bir donem oldugu goriilmektedir. S6z konusu yillarda gerceklesen en
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onemli olaylardan bir tanesi ise, altt milyon insanin soykirimdan gegirildigi bir
donemdir. Tim bu olumsuz olaylarin, Bati’nin hiimanizmine, ilerlemeciligine,
iyimserligine ve boylelikle barbarhigin yok olacagi dislincesini yok edip
modernitenin tekrar g6zden gegirilmesine sebep olmus ve bu sorgulamalar
postmodernitenin dogusunda etkili olmustur(Cevizci, 2012). Bu nedenlerin disinda
postmodernitenin dogusunda etkili olan iki 6nemli neden daha bulunmaktadir.
Bunlardan biri kapitalizm, digeri ise Frankfurt Okulu’nun olusturmus oldugu elestirel

yaklasimlardir.

4.1.3.1. Kapitalizm

Kapitalizm, “iretim amaglarmin 6zel miilkiyeti ve kar amaci {izerine
yiikselen ekonomik sistem”(Cevizei, 2017: 249) olarak tanimlanabilir. Kuzeybati
Avrupa’da 16. Yiizyil’da kendini gosteren ve oradan biitiin diinyaya yayilan
Kapitalizm, 19. Yiizyil’da sanayi devrimiyle yeni bir doneme gecis yapmistir. Bu
doénemin en belirleyici 6zellikleri ise; sanayi ve kentlesme olmustur. Bu nedenle 19.
Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren toplumsal diizen, sanayilesmis kent toplumu
haline gelmistir. Bu durum, yeni toplumsal diizeni, yani yasamini ancak emegini
satarak devam ettiren emekg¢i kesimi ortaya ¢ikarmaktadir. Sanayilesme ve kentlesme
yeni diinya diizeni olarak diisiiniilen kapitalizmin merkezi sayilabilecek Bat1 Avrupa
ve Kuzey Amerika i¢in s6z konusu olmustur. Bu degisim insanlardaki diisiince
bi¢iminde biiyiik bir degisiklige neden olarak, bilim-sanat alaninda ¢ok Onemli
degisimleri de beraberinde getirmektedir. 19. Yiizyil insanlik i¢in biiyiik umutlarin
cag1 olarak goriilmiistiir. Bilim ve teknolojide yasanan ilerleme, siyasal sistemlerin
demokratiklesmesi ve anayasacilik hareketleri bu umutlarin nedenleri olarak kabul

edilebilir(Seylan, 2016).

20. Yiizyilda, kapitalizme karsi bir diizen olarak sosyalizmin kendisini
gostermesi, 1917 devrimi, diinya savaslari, sOmiirgelerin bagimsizlik savasi,
soykirimlar, niikleer silahlar ve tiim insanlarin yok olma korkusu ile karsilagmasi
bilim ve teknolojinin ilerleyerek getirdigi facialar(érnegin, gelisen teknoloji ve

bilimle bombalar tiretilmistir) 6rnekleri olarak gosterilebilmektedir. 1970’1i yillarda
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ise; sosyalist diizenin ¢okmesi ve yerine yeniden kapitalizmin yasam sekli haline

gelmesi degisimlerle ilgili bir takim fikirler vermektedir(Seylan, 2016).

Ikinci diinya savasindan sonra kapitalist toplum ekonomisinde meydana
gelen gelismenin ve bunun yarattigi refah toplumunun krize girmesiyle, tim Bati
toplumlarinda 1960’1 yillarda kendisini gosteren toplumsal ve politik degisimler,
yeni siyasi diizene olan inanci azaltmig ve bu devrimcilerin umutlarinin yok olmasina
neden olmustur. Radikallesen ancak isteklerini yapamayan entelektiieller, var olan
diizene inancglarmi kaybetmislerdir. Hayal kirikligi yasayan entelektiiellerin orta
siifta oldugu gibi, kendilerine de sunulan toplumsal diizen i¢inde yukarida olma ve
tiketim olanaklarindan faydalanma firsatini degerlendirmeleri, radikallerinin

zamanla durdurulmasina neden olmustur.

Postmodern sdylem, entelektiiellerin olusturdugu bir {iriin olarak
degerlendirilmelidir. Ayrica, postmodern sOylem Batili is¢i hareketlerinin
durdurulmasmmi ve yeni kapitalizm diizeninin asir1 tiiketen dinamiklerinin
belirlenmesini saglamaktadir. Bu dénemde kendisini gosteren toplumsal, ekonomik
ve kiiltiirel degisim, kendisinden 6nceki donem olan modern donemden kopusu
meydana getirmektedir. Medya, bilgisayarlar ve teknolojide yasanan degisim,
kapitalizmin yeniden diizen degistirmesi, politik doniisimler ve ayaklanmalar, yeni
kiiltiirel bigimler ve zaman ve uzamin yeni sekli, kiiltiir ve toplumu degistiren
olaylarin ¢ok baska noktalara gotiiren degisimlerin gergeklestigi duygusunun

olusmasina neden olmustur(Best ve Kellner, 2016).

Postmodern kavraminin, Bat1 akilciligina ve aydinlanma diisiincesine bagh
olarak bilgi ve bilgiye ulasma sistemini elestirme ve meydan okuma oldugu
goriilmektedir. Aydinlanma felsefesinde kendisini gosteren toplum bilim anlayisi,
akilcilik ve iyimserlikle ileriye gidilebilecegini iddia edilmektedir. Bunun tam tersi
olarak, postmodern diisiiniirler iyiye ulagsma ve akilcilik yoluyla ilerlemenin miimkiin
olamayacagimi iddia etmektedirler. Baudrillard’a gore; kotiliigiin  kaynaginda
hipertilketim mantigt bulunmaktadir. Hipertiiketim istegi ise, reklamcilik ve
pazarlama teknikleriyle olusturulmaktadir. Reklamcilik ve pazarlama teknikleri ise,

kapitalizm ya da modernitenin ortaya ¢ikardigi tekniklerdir(Saylan, 2016).
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Geg kapitalizm ¢aginda modernizmin Kkrizi, sanat-toplum
iliskisinin de krizi olmustur. Modernizmden postmodernizme
gecisin, sosyo-ekonomik diizendeki ¢alkantilara bagli olarak,
diisiince ve anlayislarda da koklii degisiklikler meydana getirdigi
kuramcilar tarafindan kabul edilmistir. insanlar, teknik gelismenin
yararlari, diinyanin ekolojik dengesi ve etkileri {izerine tartismaya
baslamislardir(Saylan, 2016: 31).

Sanayi doneminde liretim toplumundan tiikketim toplumuna gecisin bir nedeni
ge¢ kapitalizmdir. Kapitalizmin hedeflerinden bir tanesi olan tiiketim sanatta Pop Art

ile kendisini gostermistir. Bu durumu Goktolga su alint1 ile aktarmaktadir:

Kapitalizmdeki donilisiimii analiz etmeye yonelik bir diger
yaklasim da “tiiketim toplumu” yaklagimidir. Sanayi toplumunda
liretimin, sanayi sonrasi toplumlarda ise tiiketimin sembol oldugu
gerceginden hareket eden sosyal bilimciler, tiiketim toplumu
kavramiyla yasanan degisimleri ve mevcut durumu analiz etmeye
calismaktadirlar(Hira, San,: 64; Goktolga, 2012: 45°deki alint1).

4.1.3.2. Frankfurt Okulu

Modern donemden Postmodern Doénem’e gegisin bir diger nedeni ise
Frankfurt Okulu olarak gosterilmektedir(Kosay, 2015). Frankfurt Okulu; “1920’lerin
siyasal ve kuramsal gereksinimini Marxcilik ile uyusturmaya girisen bir dizi toplum
elestirmeni ve toplum aydininin olusturdugu diistince okuludur”(Giiglii vd., 2008:
575). “Modernitenin bireyle kars1 karsiya geldigi, bireyin kendini unuttugu ve arama
cabasina girdigi, varolusculuk diisiincesinin Avrupa’yr dolastigi buhranl bir siireci
de igine alan bir ge¢is doneminde, 1923’de Frankfurt Okulu ortaya
cikmistir”(Kizilgelik, 451; Kosay, 2015: s.44’deki alint1). Okul, sanat, felsefe,
sosyoloji ve bir¢ok alanda uzman kisileri burada toplamistir. Max Horkheimer,
Friedrick Pollock, Theodor W. Adorno, Eric From, Herbert Marcuse, Walter

Benjamin, Leo Lowenthal ve Jiirgen Habermas okulun 6nemli teorisyenlerindendir.
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Frankfurt Okulu, Hegel ve Marx’la hem uzlasim, hem karsilik
icinde, tarih kavramini iki temel egilimle tartisma icinde ele alir. Bu
egilimlerden birincisi, bu okul tarafinda “ilerleme optimizmi” adi
verilen, aydmlanmanin miras1 olarak Hegel ve Marx’in tarih
felsefelerine de egemen olan “cizgisel ilerlemeci tarih goristdiir.
Ikincisi ise, yine bu okulca “tarihi paranteze alip onu smirlayan” bir
akim olarak goriilen pozitivizmdir. Yani bu okul, bir yandan Hegel ve
Marx’n “ilerleme optimizmi’ni elestirirken, obilir yandan da Hegel ve
Marx’a dayanarak pozitivizme kars1 tavir alir(Cetin, 2009: 36).

Horkheimer ve Adorno aklin aragsallastirilmasi konusunda Aydinlanma ve
moderniteyi elestirmektedir. Modernitenin meydana getirdigi sey Oznel akildir.
Onemli olan aklin bir amag olmak yerine, 6znel amaglar1 gerceklestirmede bir arag
haline doniismesidir. Ancak, nesnel akil insan var oldugundan beri mevcut idealler
etrafinda meydana gelen ve amaglar1 araglara kurban etmeyen bir 6zellige sahip
olmustur. Nesnel akil seylesmeye uygun degildir. Ancak degisen diinyada yeni
topluma uygun akil ‘6znel akildir’. Akil, artik ama¢ konumundan ara¢ konumuna

dogru gegmistir(Bostan, 2013).

Anti Marksist bir tavira sahip Frankfurt Okulu moderniteyi ve kapitalist
toplum bi¢imini elestirmesi nedeniyle postmodern sdylemin temellerinden birini
olusturmaktadir. Frankfurt okulunun teorisyenleri moderniteye sert elestiriler
yaparak modernligin probleminin akilcilik oldugunu, aklin nesnellesmesiyle
Ozgiirliiglin artmadigini, modern teknolojinin bireyi etkisiz hale getirdigini ileri
stirmislerdir. Kapitalizmin yalnizca ekonomi ile smirlandirilamamast ve geg
kapitalizmde ortaya ¢ikan baskici toplum bigimi okul teorisyenlerinin kapitalizmi
elestirmelerine neden olmustur. Frankfurt Okulu teorisyenleri, kapitalist sistemin
bireyi sOmiirerek ve baskilayarak tek tip toplum olusturdugunu 6ne siirmiiglerdir.
Modern toplumun kapitalizm ile kontrol altinda tuttugu birey, yaraticiligi
baskilayarak yok eden sanayi toplumu icinde, farkliligini kaybederek verimsiz birey
haline gelmektedir. Frankfurt Okulunun teorisyenleri moderniteyi olumsuz yonlerini

elestirerek postmodern sdylemin ¢ikarimlarini olusturmuslardir(Kosay, 2015).
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4.1.4. Postmodernizm Kavrami ve Sanat

Postmodernizm biitiin sanat dallarin1 etkilemis, Modernizm’e kars1 tepki
olarak ortaya ¢ikmis bir dizi yenilik¢i ve tepkici anlatim ile tislubu olusturan sanat ve
felsefe kavramidir. Bu terim ilk olarak mimaride kendisine yer bulmus ve
Modernizm’in insani bunaltan tasarimina tepki gostermistir. Modern donem,
Ortacag’dan sonraki donemleri kapsamaktadir. Modern donem igerisindeki her
donemin kendisine 6zgili tasarimi bulunmaktadir. Postmodern sanat, modernizmin
sonu olarak kabul edilen 1960’1 tarhihlerde dogdugu kabul edilmektedir.
Postmodern kavraminin ontakisi olan ‘post’ kelimesi, modern olandan biitiiniiyle
kopma anlamma geldigi gibi modern olanin devami anlammi da
verebilmektedir(Giicliive Diger, 2008). Erzen(1997)’e gore ise; Postmodernizm;
mimarlikta bir akim olarak gelismisken, plastik sanatlar alaninda bir akimdan ¢ok,
1970 sonrasinin bireyci, 6zgiin, ¢esitli kaynaklardan ayirim yapmadan etkilenmeye
ve vyararlanmaya yatkin, carpict Ozelliklere sahip ve bigimsel Dbiitiinligi
Oonemsemeyen eserlerin  smirlandirildigi  genel bir yaklasim ¢esidi  olarak

kullanilmaktadir(Biiyiikkol, 2013).

Postmodernizme gegiste, toplumsal yasantidaki rahatsizlik ve
krizler, ilk ve etkin olarak mimaride kendini hissettirmistir. Bir yasam
mekan1 olarak, yeni toplumun, yeni ihtiyag ve istekleriyle karsilasan
mimari, gelenekle gecmisin eklektik bir karisimi  halinde
postmodernizmin odagi olmustur. Ideolojilerin iflasi, devrimci
itopyalarin ¢okiisii, giderek pozitivist ve materyalist yOntemin
sasmazligina olan iyimser inancin sarsilmasi, hippi kiltiirii, c¢evre
sorunlarinin 6n plana gecisi, bireysellige doniis, iletisimin artan giicii,
reklam ve habercilikle beslenen popiiler tiikketim kiiltiirii, vb. olgular,
modernizm sonrast mekan anlayisint bigimlendirmistir(Yiicel, 117;
Altinkale, 2001: 29°daki alint1).

Lyotard’in paradigmasina gore postmodern donemde, modernist anlayisin
degerlerinin, kavramlarinin ve bakis acisinin artik diinyay1 ve bireyi agiklamakta
yeterli olmadig1 ve evrensellik, rasyonalizm, akilcilik, bilimde pozitivizmin yeni
gelisen teknolojiler ve yenidiinya diizeni i¢inde yok olmaya gectigi iddia

edilmektedir. Lyotard’a gore, oncelikle postmodern bir durumun adidir. Bu durum
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artik biiylik anlatilarin ve iist sdylemlerin gegerli olmadig1 bir haldir. Bu 6zellikler
yerini kiigiik anlatilara, yeni kimliklere, yerellige hatta kisisel Oykiilere birakmuistir.
Bu Ozellikleri g6z Oniinde bulundurarak Lyotard, postmoderni soyle

tanmimlamaktadir;

...modernin i¢inde gosterilemezi, bizzat gosterimin kendinde
Oone cikaran, uygun formlarin tesellisi ile imkansizin nostaljisini
birlikte yasamaya elveren begeni konusunu reddeden ve yeni
gosterimleri, tadin1 ¢ikarmak icin degil, ama gosterilemezin var
oldugunu ortaya koyabilmek icin arastiran olarak
tanimlamaktadir(Lyotard, 58; Elgiin, 2010: s.71’deki alint1).

Lyotard’a gore, postmodern sanatci, bir felsefeci gibi herseyi sorgular hale
gelmistir. Urettigi calisma prensip olarak postmodern doneme kadar olan donemlerin
kabullenilmis kurallarina gore hareket etmez; benzer kategorilerin c¢alismaya

uygulanmasiyla belirleyici bir yargiya gore yargilanamazlar(Elgiin, 2010).

20. Yiizyi’'m ilk yaris1 sanat tarihi bakimindan c¢ok biiyiik 6nem
tasimaktadir. Iki diinya savasini kapsayan bu yillarda, bilimsel acidan yasanan
ilerlemeler felsefenin ve sanatin Ronesans’tan koparak, yasami sorgulayan ve
degistirme ¢abasinda olan bir durum kazanmastyla, yeni bir etigin olusturulmasi s6z
konusu olmus ve donemi etkilemistir. Bu degisim, siyasetin ve sanatin i¢ ice
gecmisligi, Bati sanati lizerinde birgok diisiincenin degismesine neden
olmustur(Lapi, 1999). Birinci Diinya Savasi sonrasi yasanilan sok, modern diislinceyi
sekteye ugratmistir; yeniye ve ilerlemeye olan inangta bazi giivensizlikler meydana
getirmistir. Bu nedenlerle, bir yanda modern diisiince ile savasin ardindan diinyay1
yeniden kurmayi savunan tutkulu modernist bir taraf, bir yandan da aydinlanma ve
modernligin insanlia savasi getirecek kadar basarisiz oldugu diislincesi ile yeni
olusumlarin arayigina giren ve bu durumu sorgulayan bir taraf olusmustur(Kosar,
2010). Bu donemde Duchamp’in antisanatsal goriisleri ve estetik hayati
reddetmesiyle Hugo Ball tarafindan kurulan Cabaret Voltaire, Dadaizm akimi ile
yiiksek sanat — algak sanat sorgulamalarini ortaya koymustur. Cok gecmeden Ikinci

Diinya Savasinin g¢ikmasi, nazilerin 6liim kamplari, 6lim mangalari, militarizm,
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niikleer silahlarla insanligin yok olma tehtidinin olusmasi, Hirosima—Nagazaki
deneyimi aydinlanmanin ve modernizmin vaad ettiklerini tiimiiyle yok etmis,
aydinlanma diisiincesinin insanin 6zgiirlesmesi hedefini, insanligin kurtulusu adina,
evrensel bir baski sistemi haline getirmeye basladigina iliskin siipheler
olusturmustur(Kosar, 2010). “Modernist sanatin estetik bigimiyle simgelenen mutlak,
evrensel ve metafizik dogrularin 2. Diinya Savasi sonrasi iflasi, sanat¢ilart giderek
bliyliyen bir bireysellige, o anda varligin1 saptayacak anlik davranislara

stiriiklemistir’(Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997: 1507).

Iki diinya savasinin sanatta olusturdugu etkilerin disinda bir diger dnemli
olay ise Amerika’da olusturulan ekonomi politikas1 olan kapitalizmdir. Kapitalizm
Modern ve Postmodern Donem arasinda onemli bir gecisi saglayan Pop Art’in

dogmasini saglamstir.

Ikinci diinya savasi sonrasinda ekonomik anlayis iiretim
odakli olmaktan tiikketim odakli olmaya dogru bir seyir takip eder.
Yeni kapitalizm olarak adlandirdigimiz bu donemde {retimde
farklilagmanin yani1 sira farkli tiikketim alanlari da olusturulmaya
baslanir. Ancak kapitalist {iretimi gergeklestiren ¢alisanlarin sistemi
dondiirebilmeleri i¢in kazandiklari parayr yeniden doniisiime
sokmalar1 gerekmektedir. Bu da calismadan arta kalan zamanda bir
‘bos zaman kavraminin insa edilmesi demektir(Giiven, 2015: 48).

Postmodernizm, endiistrisi olarak en ileri durumda olan ABD’de ortaya
¢ikmig bir sanat hareketidir(Turani, 2014). Ayn1 zamanda, kapitalizmin etkisiyle
Amerika’da ortaya ¢ikan Pop Art ve tiiketim kiiltiirii mantig1, postmodernitenin temel
elemanlarindan biri haline gelmistir. Popiiler Kiiltir Postmodernizmden 6nce,
Modernizmin son doneminde oOrtaya ¢ikmistir. Postmodernizmle birlikte realitenin
yerini alan imaj, popiiler kiiltiiriin bir etkisi olarak ortaya ¢ikmistir. Kellner, Kitle
kiiltirii ile postmodernizmin paralel giden bir iliskiye sahip oldugunu ortaya
koymaktadir. Modernizm, yiiksek sanat ile popiiler sanat arasinda ayrim yaparak
popiiler kiiltlirii dislamaktadir. Postmodernizm tartigmalari da bdyle bir ayrimin
temsilcisi olmayan yeni kiiltiir iriinlerinin ortaya cikisiyla meydana gelmistir.

Dolayisiyla ‘sanat i¢in sanat ‘goriisii Postmodernizm igin gegersiz olur ve yiiksek
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sanatin popilist kiiltiirle i¢ ice gegmesi artik toplum elestirisini de bambagka bir yere
tasiyarak elestiri olanaklarini kisitlamistir. Clinkii; yiiksek kiiltiir olmayani saptamak
artik miimkiin degildir. Postmodern sanat {iriinlerine artik modernist goziiyle tepeden
bakmak olanaksiz hale gelmistir. Modernist sanat durmaksizin yapilan yeniliklerle
kendi diinyasinin istemistir. Fakat, postmodernizm, diinyanin gercekleriyle, hem eski
hem de yeniyle uyum igerisinde olmay1 kabul etmekte ve onlar1 birlestirme amacina
sahiptir. Toplumsal alanda Postmodern etkilerin gériilmesi ile sanayi toplumundan
sanayi Otesi tliketim toplumuna gecis meydana gelmistir. Bu siirecte sanat, tiikketimi
arttirma islevini tstlenmig(reklamcilik, Pop Art vb.) ve bu nedenle de yiiksek sanat
postmodern sanatgilarda popiiler kiiltiirle harmanlanarak tiiketilir bir nesneye
dontstiirilmiistiir(Sahin, 2012).

Postmodernist duyarliligin toplumsal zemindeki en biiyiik etken olarak,
1960’11 yillarda gozlemlenen, aydinlarin toplumun kiiltiirel zevki iistiindeki giiciiniin
TV ve medya yliziinden zayiflamasi ve bunun yerini popiiler yani halk kiiltiirlerinin
ve zevkinin almas: kabul edilmektedir. Pop art, halk kiltiirii ve kitle zevkinin
yayilmasi, aydin otoritesinin toplum istiindeki degerini Yyitirmesiyle iliskilidir.
Bunlarin disinda, ulagim ve iletisim araglarinin, diinyadaki zamana iligkin diizenin
sorgulanmasina neden oldugu da bir neden olarak kabul edilebilir (Turani, 2014).

Kuspit, postmodern medya sanatgisini sdyle tarif eder:

“postmodern medya sanat¢ist modern sanatin simyasal
deneylerini kliselesmis, sig bir bi¢imde yineler; modern sanati
giindelik gostererek kendi kendisinin karikatiirine c¢evirir. Boylece
yaptig1 eserler, varolusa ve gergeklie yeni bir bakis agist
sunmamasina ragmen —bodyle bir bakis acis1 sunmay1 modern sanatin
en iyi Ornekleri basarmistir- kitleleri kendilerine hayran birakacak
sihirli dokunusu elde etmis olur; bu sayede, kitlelerin kendilerini
rahatsiz hissetmelerine ve kendilerine olan giivenlerini yitirmelerine
neden olmaz” (Kuspit, 2014: 72).

1950’11 yillar modern sanatin yenilikgilik ve yaraticiliginin en iist noktaya
ulastigit ve modernizm elestirilerinin Bati’nin entelektiiel ¢evresinin tek konusu

haline geldigi ve sanata bakisin yeniden sekillenmeye basladigi donemdir. Adorno,
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Foucault, Deleuze, Baudrillard, Derrida, Barthes ve Butler gibi birgok diisiiniir ve
elestirel bir tavirda bulunan kuramcilar, postmodern degisimin diisiinsel temellerini
olusturmustur ve sanatin kendine yeni saglamasiyla, yeni big¢imler, ortamlar ve

mekanlar segmesine neden olmustur(Yurtsever, 2009: 29).

Postmodernist sanatta ilk one cikarak kendisini gosteren eklektik bir
anlayisa sahip olmasidir. Modernizmde sanat¢iya verilen ‘yaratict kisilik’ sifati
bulunmaktadir. Fakat, postmodern sanatgi ise yaraticilik sifatini Onemsemez,
tretilmis olan1 bile tekrar ve tekrar iiretmekten ¢ekinmemektedir. Postmodern
sanat¢ida ‘her seyin sanat olabilecegi’ goriisii vardir. Bu nedenle modern sanatin
kabul etmedigi ki¢ (kitsch) eserler iiretmekte bile herhangi bir sakinca yoktur. Bu
nedenle sanat nesnesi herkes tarafindan yapilabilecek bir nesne haline gelmistir.
Postmodern sanat eseri, si§ ve yiizeysel olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Nedeni,
temelde yatan diisiincenin sinirlandirilmasi agiga vurulmamasidir. Bu anlayis, estetik
bicimden kopus olusturmakta ve estetigin reddini isaret etmektedir(Turani, 2014).
Ayrica postmodern sanat modern sanatin aksine, melezlikten hoslanmaktadir.

Postmodern sanat ile yasam ve sanat arasindaki sinir belirsizlesmistir(Y1ilmaz, 2012).

Hiz, iletisim, teknoloji ve tilketim c¢aginda, tiiketim
kiiltiirlinlin bir parcast olan sanat irilinlerinde ve tasarimlarda,
yaraticiligin temelindeki sanatsal sezginin ortaya ¢ikmasi igin
gereken yaratma stireci kisaldikga, ortaya ¢ikan iirlinlerde de sanatsal
yaraticilik sorgulanir hale gelmektedir. Popiiler gorsel Kkiiltiirde,
gercek sanat ve tasarimlarin Ozgiin alanindaki ‘biriciklik’ ve
‘suireklilik’ yerine, ‘gelip gecicilik’ ve ‘yeniden {iretilebilirlik’
hakimdir(Aytekin, 2010).

Postmodernizm, eklektik bir tutum sergileyen, iislup, nitelik, 6zgiinliik gibi
belirli o6zellikleri bulundurmayan, kitsch, kaos ve karmasaya sahip eserlerin
olusturdugu, kurallar1 kabul etmeyen bir anlayisa sahip ve modern karsit1 bir tavirla
sergilemektedir. Modernist karsitt postmodernist sanatgilar, modern sanatin her
zaman 0zgiin olma, ge¢cmisin reddedilmesi ve sanatin metalagsmasi gibi tutumlarina

elestirel bir tavir sergilemislerdir(Sahin, 2007).
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Postmodernizmin, 196011 yillarda Newyork’lu sanat¢ilar tarafindan yaygin
duruma gelmeye basladigi goriilmektedir. 1970°li yillarda terim, Avrupal
elestirmenler tarafindan gelistirilerek daha da Onemli bir duruma gelmis ve
Avrupa’da yayginlasarak gliniimiizde hala devam etmektedir. Postmodernist bakis
acist tek olanin egemenligine karsi c¢ikarak, c¢ogulculuk ve ¢esitliligi kabul
etmektedir(Lapi, 1999).

Postmodernizm en genel ifade big¢imiyle, 20. Yiizyilin son
ceyreginde, Oncelikle sanat alaninda ortaya g¢ikan, daha sonra diger
bir¢ok alana yayilmis olan diisiince, yaklagim veya sdylemdir. Zamanla,
kiiltiirel ve entellektiiel bir fenomen haline geldigi soylenebilir.
Postmodernite, postmodernizmin  sosyal, siyasi ve kiiltiirel
yansimalarini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir(Kosay, 2015: 48).
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4.2. Postmodernite ve Postmodern Sanat Kuramlar1 Isiginda Gergeklik ve

Mekan
4.2.1. Gerceklik ile Tlgili Diisiinsel Yaklasimlar

Gergeklik Tiirkge Sozliige gore; “gercek olan, var olan seylerin tiimii,
hakikat, hakikilik, seniyet, realite, reellik olarak tanimlanmaktadir.” Gergek ise;
“yalan olmayan, dogru olan sey, hakikat” gibi anlamlara gelmektedir(TDK, 2011:
930). Ger¢ek en oOne cikan ve yaygin olarak ‘varligi kesin olan’ anlamim
vermektedir. Felsefi acidan elle tutulup gozle goriilecek bigimde varolani, varligi
hicbir sekilde yok sayilamayan durum, olay, nesne veya nitelik varolani anlatan
felsefe terimidir. Gergeklik felsefi acidan gergek olma durumu olarak
goriilmektedir(Giiglii ve Diger, 2008). Ger¢ek, somut ve nesnel olarak var olan
olarak kabul edilmektedir. Hakikat ise gercegin bilingteki yansimasi olarak
goriilmektedir. Hakiki kavrami hakikat ve hakikat ile ilgili olan1 isaret etmektedir.
Antik ¢aglardan giiniimiize kadar devam eden idealist felsefenin gergek kavramina
yaklagimi, bu felsefenin en {ist noktasit olan Hegel’de su sekilde agiklanmaktadir:
‘gercek olan ussaldir’. idealist felsefe dis diinyanin olmadigini iddia etmemektedir,

vardir ama ger¢ek olmadigin1 kabul etmektedir(Hangerlioglu, 1979).

Gergekeilik, Roénesans Gergekeiligi, Aydinlanma
Gergekeiligi, elestirel gergekeilik ve toplumcu gercgekeilik seklinde
gelisme gostermistir. Burjuvazinin karsit giiclerinin tarih sahnesine
egemen olusuyla toplumcu gercekcilik dogmus, gercekeilik el
degistirmis ve donilisime ugramistir. Burjuva  sanatinda
“modernizm” yani “anti realizm” egemen olmaya baglarken,
gercekeilik ise toplumcu sanat anlayiginin temeli olarak gelisme
gostermistir(Calislar, 174; Onbayrak, 2008:187).

Insanla ilgili bir gergeklik olan estetik gerceklik, toplumsallik kazanmis
Ozellige sahiptir. Marksist estetige gore sanatin objesi konumunda olan gergeklik,
insanin etrafinda ve ona bagimli, insanla iliski i¢inde ve toplumsal bir olgudur. Ernst
Fisher, sanatin icerisinde bulunan gerceklik kavramini esnek ve belirsiz olarak
aciklamaktadir. Bazen nesnel gercegi tantyan tutum, bazen de bir anlatim sekli veya

yontem olarak gormektedir(Sarbalkanli, 2010). Ernst Fischer gercgeklige iliskin
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arastirmalarini su sekilde 6zetlemektedir:

Gergekligi sadece bizim duyarsizligimizin diginda, kendi
basina var olan bir dig diinyaya indirgememeliyiz. Bizim
duyarliligimizin disinda kendi basina var olan sey maddedir. Oysa
gerceklik, insanin yasanti ve anlayis yetenegiyle katilabilecegi
sayisiz iligkileri kapsar. Bu gercekligi ¢cok az sanat¢inin bireysel ve
toplumsal goriisii belirler. Gergekligin biitiinii 6zne Vve nesne
arasindaki biitiin iligkilerin toplamidir; Yalniz olaylart degil, bireysel
yasantilarin,  dislerin,  sezgilerin,  heyecanlarin, hayallerin
toplamidir(Fischer, 114-115; Sarbalkanli, 2010: 17°deki alint1).

4.2.2. Postmodern Sanat ve Gerceklik

Antik Yunan sanatinda goriinen gercekligin 6nemsenmesiyle sanatgilar
daha once olusturulmus kaliplar1 terk ederek kendi gordiikleri resmi ya da heykeli
yapmaya baslamistir. Bu donemde sanatcilar 6zellikle insan bedenine yonelmisler ve
bu dogrultuda beden formunu oOne c¢ikarmak i¢cin daha ¢ok heykeli tercih
etmiglerdir(Maltas, 2012). Resim sanatinda gergegi iki boyuta aktarma konusunda
yasanan sikintilarin en bilyiik nedeni li¢ boyutu aktarirken meydana gelen perspektif
problemidir. Bu nedenle, heykel sanatinda perspektif problemi yasanmamasindan
dolay1 Antik dénem sanatinin 6ne ¢ikan sanati heykel olmustur(Oskay, 2013). Klasik
donem sanatinda goriinen gerceklige yakinlasmak adina ayrintilar oldukga
Onemsenmis ve insan bedeninin ayrintilarini ortaya ¢ikarmak adina olusturduklari
kivrimlama teknigi Antik Yunan sanatinda bi¢imin ne kadar 6nemli oldugunun ispati
niteligindedir. Sanatta gergeklige Onem verilen Antik Yunan’da ayni zamanda
Platon’un Mimetik anlayisinin da ortaya ¢iktig1 donemdir. Platon sanatcilar taklidin
taklidini yapmakla suglayarak, insanlar1 sahte olanla kandiran sanatcilart devletinden
kovmustur. Ancak Platon’un aksine Aristoteles ise felsefesinde dnemsedigi 6grenme
istegi dogrultusunda insan i¢in 6grenmenin ilk yolunun taklit etmek oldugunu ve
sanatin  kaynagmin  6grenmedeki bu taklit etmeye baghi  oldugunu
sOylemektedir(Maltas, 2012).

Ronesans Sanatinda natiiralist anlayisin ortaya c¢ikmasiyla sanatgilar

dogadaki varliklara ve goriiniimlerini Onemsemeye baglamistir. Dogadaki bu
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goriintimleri ellerinden geldigince gergekgi olarak ortaya koymaya c¢alismislardir. Bu
ama¢ dogrultusunda perspektif, Ronesans sanatinda kesfedilmis ve perspektifi dogru
uygulayabilmek adina baz1 aletler olusturularak sanat i¢in kullanilmaya
baslanmistir(Maltas, 2012). Oskay, Ronesans doneminde perspektif ile ilgili sunlari

belirtmektedir:

Goriinen gergekligi aktarma konusunda mekanik perspektif
araci gibi yontemler kullanilarak, oldukga yaratic1 ve gercege uygun
¢Oziimlemelere ulasilmasina ragmen sanatgilarin ve bu konu {izerine
calisan matematikgilerin ¢alismalart son bulmamistir. Goriinen
gercekligin - Otesine  gecerek  yansimanin  gercekligi  {izerine
arastirmalarina devam etmislerdir(Oskay, 2013: 38).

16. Yizyildan sonra, Marksist estetik gercekeilik konusunda sanat ve
toplumsal diizen arasindaki bagi yaratarak gercekeilik akiminin kuramsal yoniini
ortaya koymustur. Marksist estetik genel anlamda Marx, Engels ve Plehanov’un
sanatsal iriin ile ekonomik yapinin iligkisi istiine ortaya koyduklari caligmalari
kapsami i¢ine almaktadir. Kisaca, sanatin da diger tiim diisiinsel yaklasimlarla benzer
sekilde ¢aginin ekonomik durumuyla olusan iist yap1 6gesi bulunmaktadir. Bununla
iliskili olarak, toplumun iretim sistemi, yeni tretim araglarin1 Kimin, nasil
faydalandigi, emek ve deger baginin ne sekilde bigimlendigi gibi seyler toplumda
ortaya koyulan sanat eserlerini de dogrudan etkilemektedir. Engels, insanin dogay1
degistirerek miidahalelerde bulundugunu distinmektedir. Marksist estetikgiler,
gercekeilik yontemlerini Natiiralizm, elestirel gergekgilik ve toplumcu gergekgilik
olarak iice ana bolim altinda savunmaktadir. Hayati tiim yonleriyle ele alan
Natiiralizmi bir tiir yiizey olarak diistinen Marksistlere gore hakiki gergekgilik, 6zii
yansitmaktir. Gergekgilik elestirel gercekgilik gibi tarihsel duruma elestirel bir
gergeve ile yaklasan burjuva bakis agisindan uzak durarak, devrimei olmalidir ve is¢i
smifinin  egitimini saglamalidir. Bu egitim, romanlardaki ya da filmlerdeki
kahramanlar ve okuyucu ya da seyirci arasinda olusan Ozdeslesme
mekanizmalarindan faydalanilarak, yani uyumlu kahramanlar olusturarak miimkiin

olabilir(Onbayrak, 2008).



63

Modern resim sanatinda gergekligin parcalanmasinin, belli bash toplumsal
ve psikolojik nedenleri bulunmaktadir. Birey ve bireyin yabancilagsmasi, sanat
eserlerinde ortaya koyulan pargalanmanin sebepleri arasinda en 6nemlilerinden bir
tanesidir. Bir sanat eserinin yapisini ve anlamini bigimlendiren bu olgular, resim ve
edebiyatta yaratici siireglerin meydana gelmesine sebep olmustur. Resim sanatinda
bicimin par¢alanmasiyla anlatim bulan gerceklik ve mekan pargalanmasi ile
edebiyatta anlatimin parg¢alanmasi yabancilik duygusunun etkileriyle baglantili
durumlar olarak disiiniilmektedir. Yabancilagma kavrami Marksist yaklasim
tarafindan ortaya koyulmustur. Yabancilagsma, modern donemde meydana gelen
tiretim iligkilerindeki karmagiklagmanin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Marksist
felsefenin ilk defa dikkat g¢ektigi bir kavram olan yabancilagsma, insanin kendi
dogasina sirt ¢evirmesi, insan tiiriiniin gelistirdigi insana 6zgii 6zellikleri birakmasi
ve insana 6zgii olmayan 6zelliklerin meydana gelmesi sonucu yasandigi kabul edilen
bir durum olarak disiiniilmektedir. Marksist felsefede yabancilasma, 6zel miilkiyetin

kendini gostermesi ve bunun etkileriyle de baglantilidir(Y1lmaz, 2010).

19. Yiizyill yasanan teknolojik gelismeler nedeniyle makinelerin g¢ag:
olmustur. El iiretimiyle meydana getirilen bir¢ok iiriin degerini kaybetmistir. Bunun
en biiyiikk nedeni, makine tiretimi nesnelerin el liretimine gore daha saglam ve daha
ucuz olmasindan kaynaklanmaktadir. Makinelerden Once, bircok birey igin
bulunmas1 miimkiin olmayan nesneler makine ¢agiyla kolay bulunur olmustur. Bu
nedenle makinelerin mucizeler yarattigi kabul edilmektedir. Tam bu gelismeler
yasanirken, fotograf makinasi kesfedilmistir ve bu goris ile iliskili olarak makine
tarafindan aktarilan goriintiilerin en gercek olami aktardig: kabul edilmektedir. insani
etkilerin en az seviyede oldugu, yorumsuz olan bu iiretimler sayesinde gerceklik

herkesin ulasabildigi bir sey haline gelmistir(Oskay, 2013).

Fotograf makinesi Camera Obscura denilen karanlik kutuya
ve igne deligi gorlntiisiiniin ilk tanimma 13.Yiizyil’da Arap
yazmalarinda rastlanir. Daha sonra 15.yy.da Lenoardo Da Vinci
karanlik kutunun ayrmtili bir tamimimi yapar. 17.yy'da Camera
Obscuralar, kendilerine pratik bir kullanim alan1 bulurlar manzara
ve mimari resimler yapan ressamlar, karanlik kutulari, arkasina
koyduklar1 seffaf kagitlar iizerine perspektifi diizgiin resimler
yapmak ic¢in kullanmaya baslarlar. 1826 yilinda Jozeph Niepge,
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tarthin bir ylizey {lizerine kaydedilen ilk goriintiisiinii elde etmeyi
basardiginda artik her sey degismeye baglar(Tung ve Aytekin, 2011:
4).

Makinelesmeyle birlikte insanin hayatina giren hiz ile birlikte insanin
algilarinda gergeklesen degisimler, resim sanatinda da kokli degisimlere neden
olmustur. Hiz olgusu gorselligi algilamada bir par¢alanmaya neden oldugundan
dolayr tretilen goriintiilerde ¢esitli sekilerde pargalanmalar meydana gelmeye
baslamistir. Makinelesmeyle ilgili olarak yiikselen ritim, hayatin her noktasina

yayilmistir(Y1ilmaz, 2010).

Bu noktada 19. Yiizyil, bilingli bir sekilde gergeklikle ilgili yaklagimlarin
ortaya kondugu dénem oldugu diisiiniilmektedir. 1839 yilinda fotograf makinesinin
icadiyla plastik sanatlar konusunun 6nemi tartisilmaya baslanirken, Gustav Courbet,
Paul Cezanne, Marcel Duchamp, Rene Magritte, gibi 6nemli ressamlar resimlerinde
bu bulustan faydalanmiglardir(Sarbalkanli, 2010).

Tarih¢i Hainrich Schwartz’e gore; fotograf ikili bir anlama
sahiptir. Ona gore fotograf, hem ger¢ege sadik bir kopyalama
aracidir, hem de ondan bircok kopya yapilabilir. Fotografin
cogaltilabilmesi siireci ile ilgili diislincelere Walter Benjamin’in
caligmalarinda da rastliyoruz. Walter Benjamin, Mekanik Yeniden
Uretim Caginda Sanat Yapiti adli calismasinda, mekanik yeniden
liretimin sanat yapitina olan etkisinin onun tekilligini ortadan
kaldirmasi oldugunu soyler. Bu sekilde sanat yapiti tekilliginin ona
sundugu etki alanin aurasin1 kaybedecektir. Yeniden iiretim ile sanat
yapit1 evlerimize kadar girecek ve sergilenmis orjinalin aurasi
yitecektir. Fotograf ve sinema bu siirecin icerisinde yer almaktadir.
Sinema, ses ve goriintliyli birlestirerek gergekligi yeniden tretirken,
fotograf da kendini ozellikle yazili basinda gercekligi cogaltarak
varlik bulur(Sarbalkanli, 2010: 38).

Fotograf makinasinin kesfedilmesiyle goriintiiler ¢ogaltilabilir bir duruma
gelmistir. Bu nedenle, mimetik anlatimi kullanan sanat i¢in degisim zorunlu duruma

gelmistir. Fotograf ortaya ¢ikana kadar, eserleriyle belgeleme isini yerine getiren
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ressamlar, belgelemek istedikleri konuyu tiim detaylariyla tuvallerine aktarmaya
calismiglardir. Ancak, fotograf makinasi bu isi, daha kisa zamanda, daha dogru ve
maliyeti diisiik yapmaya baslamistir. Bunun sonucunda, sanat¢ilar fotografin
yapamadigimi yapmak i¢in sanatlarinda bir degisim gergeklestirmeye dogru yol
almaya baglamislardir(Oskay, 2013).

George Lukacs’in da agikladigi gibi, énemli olan, goriinen gergekligin
altinda bulunan gercegi ortaya ¢ikarmak, irdelemek, gercekligin 6ziinii daha derinden
kavrayarak yeni bir diinyanin kurulusuna katkida bulunmaktir. Gergekei diisiincenin
yasadig1 degisim, fotografin kesfiyle yeni bir anlam kazanmuis, nesnel gergegin yani
dis diinyanin oldugu gibi saptanmasi sorgulama bigimlerinin ortaya ¢ikmasina neden

olmustur(Sarbalkanli, 2010).

Fotografin icadi, modern donemde ger¢eklesmistir. Modern sanatta
cikmaza giren sanatcilar gerceklik ve mimetik anlayisi terk etmeyi tercih etmislerdir.
Pozitif bilim anlayisi1 kabul eden modernite, metafizik bilgileri reddederek,
rasyonel gercekligi olan, olgusal ve maddesel olani kabul etmektedir. Akili merkez
alan rasyonelistler, gergekligin bilgisine ancak akil yolu ile kavrayabileceklerini
savunmaktadir. Bu baglamda, modernitede ger¢ekligin insanin diginda oldugunu ve

insanin gergeklige bir katkist olamayacag diisiincesi benimsenmistir(Lapi, 1999).

Empresyonizm’de tabiat goriintiilleri tuvale yansitilarak gergeklik
aktarilmaya calisilmaktadir. Fakat, sanatgr gordiigii nesneleri bir duyum olarak
aktarmaktadir. Ayrica, makinelesmeyle alakali olarak bahsedildigi iizere, zaman
algis1 sanatta 6nem kazanmaya baslamistir. Buna 6rnek olarak Monet giiniin gesitli
zamanalarinda ayni dis mekan resimlerini yapmaktadir(Maltas, 2012). Sanat dallari
arasinda resim sanat1 fotografin icadindan en cok zarar goren sanat dali olmustur.
Sanatcilar bu nedenle, doga ve nesneleri tuvale aktarma sekillerini degistirmelerine
neden olmustur ve en ¢okta izlenimci ressamlarda goriilmektedir. Bu dogrultuda,
izlenimciler igin gerceklik, goriinen bi¢im olarak kabul edilmektedir. Goriintii iginde
ayrinttyr yakalayabilmek icin insan goriisiiyle fotograf makinasi arasinda iliski
saglamaya calismaktadir. izlenimciler, fotograf makinasinda bulunan 1s1k, optik ve

resmetme seklinden oldukega etkilenmistir(Oskay, 2013).

Izlenimcilikte, ~goriintiiniin  pargalanmasi, goriintiiniin ~ gerceklikten
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kurtularak bir olay olarak irdelenmesiyle baglantili bir bi¢imde gergeklesmektedir.
Resimde gercegi yansitmak yerine, goriintiiye sahip olunmasiyla anlik goériintiiniin
aktarma istegiyle, resim alaninda renk ve bigim pargalanmalarii meydana
getirmistir. Bu parcalanmalar izlenimciligin  goriintiiyle baglantili  olarak

gerceklestirdigi degisimlerle ortaya koyulmaktadir(Y1ilmaz, 2010).

Modernizmde gergekligin ve goriintiiniin parcalanmasi en belirgin olarak
ise Kiibizm akiminda saptanmaktadir. Kiibizm, resim sanatinda ilk defa duyumsallik,
duygusallik, coskusallik gibi merkezlerin yaraticiliktaki yerine segenek olarak
mantiksallik ve akilciligi getiren bir akim olmastyla digerlerinden farklilagmaktadir.
Tamamen modern bir sanat akimi olan Kiibizm, 6zne ve nesne arasindaki uzakligin
ozelligine hareket ve zaman boyutlarini katarak bi¢cim olusturmay1 saglayan bir akim
olmustur(Yilmaz, 2010). Kiibizm ile sanat¢ilar goriinen gercekligin cesitli
boyutlarni eserlerine yansitmaktadir. Yani, nesnelerin birgok noktadan goriinen
yiizeyini aktarmaktadir. Kiibizmle resim sanati, ii¢ boyutlu yanilsama yaratma
islevini terk etmistir. Herhangi nesnenin artik resme aktarilmasi mimetik bir
anlayistan ziyade, aklin analitik olarak yaptig1 ¢ikarimlarin, yani nesnenin algilanan
sekilde yansitilmasini igermektedir. Bu nedenle, sanatta gérmenin 6nceligi yerini
akilla kavranmis evren anlayisina birakmistir(Maltag, 2012). Kiibist akimin algilama
ve diisinme seklinin temellerindeki 6zelliklerden Kiibizmin pargaladigi gerceklik
meydana gelmektedir. Picasso ve Kiibizm hakkinda gergeklestirdigi incelemelerinde
John Berger, Kiibizm’in ortaya ¢ikiginin ayrintilarinda Kiibizmin diger yapilardaki
gelismelere olan uzakligini incelemektedir. Berger, Planck’in 1901 de sundugu
Quantum Teorisi, Einstein’in Ozel Rolativite Kurami, gezegenlerin matematiksel
hesaplarin ve ilerleme gosteren teknolojinin yardimiyla kesfedilmesi gibi fizik

biliminin ilerlemelerinin Kiibizm ile iligkisini ortaya koymustur(Y1ilmaz, 2010).

Kiibizm biinyesindeki sanat¢ilarin gercekligi parcalama girisimi hareket
ederek yaptigi gozlemlerele baglantilidir. Nesnenin gevresinde gezen sanatgi, siireg
olarak kabul ettigi ¢ok boyutlulugu zaman ile baglantilayarak tuvalde yeni bir
anlatim olanagi sunmaktadir. Olusturulan bigimlerde diinyadan bir nesneden yola
cikildigi goriilmektedir. Ancak, formu aktarirken igsel gergekligi ortaya koymak igin

nesnenin gorintiisii geleneksel sunumu farklilagtirilmistir. Bu farklilasma yalinligi
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barmdiran bir iislupla gerceklesirken resim yilizeyinde fotograf ve yazi kullanimi renk
kullanimin1 azalmaktadir. Bu noktada kolaj teknigi 6nem kazanmaktadir(Kocak, 46;

Yilmaz, 2010: 73’deki alint).

Kiibizmin ardindan Duchamp’in ve sonrasinda bir¢ok sanat¢inin gercek
nesneleri sanat eseri olarak sergilemesi ile aslinda sanatta yiiksek sanat algak sanat
sorgulamalarinin yani sira gerceklik sorgulamalarmma da neden olmustur. Ayrica
1960’1 yillarda ortaya ¢ikan Body Art ile sanat¢inin kendi gercek bedenini sanat

eseri haline getirmesi gerceklik sorgulamalarina dahil edilebilir.

Modernizmde meydana gelen bu gelismeler aslinda postmodernitede
karsilasilan yapi sokiimiin temellerini olusturmaktadir. Gergegin i¢ gercek haline
dontistiigii, tiiketilen, sistemin izin verdigi Ol¢lide yeniden iiretildigi bir ortamda,
sokme, gercegin bulunmasi ya da yeniden tanimlamasi gibi goriilmemektedir. Tam
tersine, sokme sistemin biitiinlinii olusturan pargalarin ve i¢ baglantilarin ortaya
koyulmasiyla, yapimin biitiinligiine dogruluk kazandirmaktadir. Bu tutum igerisinde
sokme anlayisi, bilincin gercegi nasil elde ettiginin altin1 ¢izmektedir. Ancak bunu

bilingten nesneye dogru yapmamaktadir(Kahraman, 2002).

Postmodern sanatta gerceklik algisinda yasanan parcalanmalarin nedeni
modern sanat ile ortaya ¢ikmaya baslamistir. Modern sanatta ortaya ¢ikan akimlar
arasinda en ¢ok Empresyonizm’de ve Kiibizmde baslayan parcalanan gerceklik algisi
bicimsel olarak kendisini gostermis, ancak postmodern sanatta bi¢im ve igerik

pargalanmasi ile daha ileri boyuta tasinmustir.

Postmodernitede her sey kisiden kisiye degismektedir. Mutlak bir gercek,
mutlak bir dogru bulunmamaktadir. Gergeklik, modernitenin tersine insanin diginda
degil icinde yer almaktadir. Hatta gercek yalnizca 6znenin kendisiyle varligini ortaya
koymakta ve 6znenin yorumuyla ilgilenmektedir. Modernite ‘gerceklikten kopuk bir
yorum olamaz’ fikrini kabul ederken, postmodernite ise ‘yorumdan kopuk bir
gerceklik olamaz’ diisiincesini kabul etmistir. Modernitede kabul géren Pozitif Bilim
anlayis1 bir 6nermeyi ya dogru ya da yanlis olarak goriirken, postmodernite tiim

acmazlar1 zorlayarak, her Ozneye ve yoruma barindirmaktadir. Bu nedenle,
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postmodernitede cesitli kimliklerin meydana gelmesi ve gergegin parcalanmasi
miimkiindiir(Lapi, 1999).

Gliniimiiz postmodern yasayis, algilama ve diisiince diizeninde gergek;
merkezsiz olarak goriilebilecek yapida, kesin olmayan, bireyin deneyim, kiiltiir ve
yasam sekliyle baglantili olarak kisiden kisiye, toplumdan topluma ve durumdan
duruma degismektedir. Bireyin deneyimledigi gergek, kendisinin meydana getirdigi

gercekliktir(Colak, 2008).

Postmodern sanatta, ger¢eklik kavrami tiim zamanlarda oldugu gibi
problemleri igerisinde barindiran bir kavram olarak varligini siirdiirmektedir. Buna
ek olarak, postmodern sanatta diger bir 6nemli nokta ise, kavramlarda oldugu gibi
sanatin neyi kapsadigi degil, neleri kapsamadiginda olusabilecegini ve bir temsil
giicli tasiyabilecegini anlamak Onem tagimaktadir. Bugiin sanati da kapsayacak
sekilde, tiim seyleri belirleyen en biiylik sorunun temsil kavraminda meydana gelen
sorunlar olmasidir. Ayrica, temsil ger¢eginin yok olmasi diistiniiliirse, postmodern
sanatin varligin1 devam ettirmesi kolay olmayacaktir. Ciinkii, modernizmin temsille
kurdugu baglanti sayesinde tanimladigimi kabul etmek gerekmektedir. Bununla
baglintili olarak, postmodern sanatin temsil kavraminin kazandigi iceriginin
belirlenebilecegini sdylemek dogru olacaktir. Temsil konusunda yapilan irdelemeler
sanatin kendisini bir temsil baglami ve dolayimi olarak gormesi aslinda onun
kendisini bir anlamda da ikincillestirmesi gibi sonuglart bulunmaktadir. Ciinkii;
postmodernizm gergekligin degistirildigi veya tekrar tiretildigi alan olmaktan ¢ikarak
kendine ait gercekligini ortaya koydugunda bu konuda bazi yanitlar bulabilecektir.
Sanatin gercegi ancak o zaman digsal gerceklik yerine igsel bir gerceklik

olacaktir(Sarbalkanli, 2010).

Charles Pierre Baudrellaire gergeklik ile ilgili sunlar1 sdylemektedir;
giindelik gergeklik disinda baska bir gercekligin de oldugu fark edilmistir. Bu
gerceklikler ilk anda benzer goriinmektedir, yani i¢sel gerceklik ortaya ¢ikmak igin
digsal gergekligi  kullanmaktadir. Ideoloji ve kuram postsanati destekler:

postsanatgilar siradan seyleri gostergeler olarak kullanmaktadir(Kuspit, 2014).
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Icsel ve digsal gerceklik algis1 modern sanat tarafindan bir
kez sarsilan izleyici, bir daha kendini rahat hissedemez. Ne var Ki
postmodern sanatci, izleyiciyi rahatsiz etmek istemez; bunun yerine
ona ayna tutarak onu onaylamak ister; boylece sanki olas1 tek bakig
acist buymus gibi s6z konusu izleyicinin kendine olan inancini,
gerceklige ve yasama olan bakigini dogrulamis olur(Kuspit, 2014:
72).

Toplumun her alaninda yasanan degisimlerin sanata yansimasi sonucunda,
postmodern sanat¢1 gergekligi kendi deneyimleyip algiladigi sekilde tekrar
bigimlendirmektedir. Imajlar ve gercek arasinda ayrim yapmak postmodern donemde
zorlagmaktadir. Gergeklik duygumuzu karmagsik hale getiren bir imaj ve bilgi
yogunlugu icinde, gosterge ve imajlarin ¢oklugu gergek ve gergek olmayan

arasindaki farki da yok etmektedir(Colak, 2008).

Son yillarda ise sanat, teknolojik gelismelerin gergeklesmesiyle sanatsal
iriinleri olusturma siirecinde bilgisayarin etkisinde kalmistir. Bu etkinin sonucunda
gercegin anlami, icerigi ve algisinda belirli degisimler gerceklesmistir. Sanal
gercekligin meydana getirdigi yenilikler eserlerde yeni yaratim sekillerinin
olusmasimi saglamigtir. Bu nedenle dijitallesen sanat, diger alanlarin degisimine
neden olarak, etkileyerek yeniden iiretimlerinin irdelenmesine cesitli bakis agilari
kazandirmig ve farkli disiplinleri birlestiren eserlerde bir takim degisimlerin

gerceklesmesini saglamistir(Sarbalkanli, 2010).

Son yillarda meydana gelen dijital degisimin olusturdugu evrende, insanlik
icin teknoloji, smirsiz bilgi ve video teknolojisi nedeniyle her birey sanatgi olma
sansini elde etmistir. Bu gercek sanatsal yaraticilik eylemini zit bir duruma getirebilir
ve islemsel bir boyut gibi basitlestirerek estetik varlik algisinda parcalanmaya
sebebiyet vermistir. Sinirlar1 olmayan bu yeni alanda sanat, sanat¢i ve sanat eseri
algisin tekrar sekillendirerek estetik algilayisi degistirme gidisatina girmeye zorunlu
hale getirmistir(Candirci, 2010).
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Sanat alaninda gercekgilik konusunda bir diger sanatsal yaklasim bigimi
ise fotogergekeilik(hipergergekeilik) akimidir. 1980’lerde Baudrillard’in simiilasyonl
ve yiiksek gergek ile ilgili incelemeleri sanat diinyasinda bu akimin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur. Postmodern toplumda bu sanat hareketi 6vgiiden elestiriye ¢ok farkli
elestiriler almaktadir(Sarbalkanli, 2010).

Postmodern donemin sanatsal gercege getirdigi ilk ve belki
de en onemli elestiri gercegin tekilliginin de dogalliginin da kabul
edilmemesidir. Postmodern déonemin gercegi, gergegin bir derece iist
tiirevinden kaynaklanmamaktadir ve bu nedenle imgesel degil, ancak
simgeseldir. Simge, yliksekgercek (hyperreal) bir olgudur. Boylesi
bir gergekligin dogal mekanda {iretilmesine olanak yoktur dogal
mekan diglandigr i¢in gercegin bilingle kurdugu iligki de basit bir
soyutlamaya ya da yabancilasmaya dayanmayacaktir(Kahraman,
2002: 185).

Gilinlimiiz sanatinda hyperrealist ¢alismalar ortaya koyarak gerceklik ile
ilgili sorgulamalara neden olan Tiirk sanat¢1 Taner Ceylan ve Avustralyali heykeltrag
iyi birer 6rnek niteligindedir.

Resim: 1, Ron Mueck, In Bed, 2005

https://www.gagoma.gld.gov.au/GOMA10hub/artists/ron-mueck

Erisim Tarihi: 19.10.2018

1 . . . c e 9 P
Latince “virtualis” sozcligiinden gelen “sanal” kavrami, varolmayan ancak sanrilarla varoldugu diisiiniilen seyler

icin kullanilir. Ingilizce’ye virtual olarak gegen kavramin Tiirkge karsiligi sanal olarak belirlenmistir(Kinli,
2011).


https://www.qagoma.qld.gov.au/GOMA10hub/artists/ron-mueck
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Resim: 2, Taner Ceylan, Levitation, 2016

http://tanerceylan.com/works/levitation/

Erisim Tarihi:19.01.2018

20. ylizy1l’m ilk yaris1 gecerken, diisiinsel yaklasim bigimleriyle sanatta
gerceklik algisint  ve sanatgilart 6nemli derecede etkileyen kurameci Jean
Baudrillard’in simiilasyon kuramidir. Simiilasyon kurami ile baglantili olarak
inceledigi hipergerceklik de Ttstlinde durulmasi gereken Onemli bir noktadir.
Baudrillard’in ¢agdasi bazi sanatgilar Hipergergeklik kuramina tutunarak eserler

tretmistir. Ancak Baudrillard bu sanatcilar elestirmektedir.

4.2.2.1. Postmodern Gergekligin Kuramcisi: Jean Baudrillard

Postmodernitenin 6nemli kuramcilarindan biri olan Baudrillard’a gore;
gerceklik artik gosterenler, gOsterileni yansitmayacak kadar uzak bir mesafededir.
Ancak onun bir tiirevi ya da tiirevinin tiirevi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yani hiper-
gercektir ve boylelikle gosterge, gergekligin hakikatsiz bir yansimasidir(Sahiner,
2015). Baudrillard’in hiper-gergeklik olarak ortaya koydugu sey, orijinal olmayanin
yayginlagmasi ve bir simiilasyon evreninde kendi gercekligimiz sandigimiz seylerin
olusturulmasidir. Sanat birbirini takip eden simiilasyon asamalarina girmektedir ve
bunlarin  hepsi, ortaya koymayr amacgladigt  gerceklikten daha da
uzaklagsmaktadir(Whitham ve Pooke, 2013). Baudrillard’in en 6nemli kurami olan

simiilasyon kurami bu ana diisiinceler iizerinde sekillenmektedir. Bu simiilasyon


http://tanerceylan.com/works/levitation/
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evreninde her sey birbirine benzemektedir ve hiper-gercekligi  bunlar

olusturmaktadir.

Simiilasyon kurami, Baudrillard’in sdylemiyle, Postmodern Bati
toplumunu inceleyen ve bunu temel alarak elde ettigi sonuglarla ¢agdas gergeklik
algisini tartisilabilir bir hale getiren bir inceleme olarak agiklanabilir. Simiilasyon
tanim olarak gercekten ve fiili olarak var olmayan bir seyi ya da durumu biitiin
bilesenleriyle birlikte, ger¢ekmis ve fiilen varmig gibi gosterme durumu olarak
tanimlanabilir. Simiilasyon kuraminin, postmodern Bati topumlarinin diizenlerine bir
bagkaldir1 ve saldir1 amac1 bulunmaktadir. Basta sistemin temeli Kapitalizm’e bagli
ekonomi ve onu destekleyen bireylere saldirilmaktadir. Badrillard’a gore simiilasyon
kurami ve hipregerceklik ayni seyi isaret etmektedir. Simiilasyon, gercegin tiim
Ozelliklerini barindiran ancak ger¢ek olmayan seydir. Baudrillard’a gore, gerceklik
pargalanmis ve insanlar gercegin yerine kurgulanmis yapay gercekligin iginde

simiilakrlarla yasamaktadir(Candirct, 2010).

Gergeklik, postmodernizme gore kanitlanabilir ya da Olgilebilir degildir.
Hipergergeklik; gergek ve onun sahtesinin, sanal bir benzerlik i¢inde birbirinden ayirt

edilemedigi bir alani isaret etmektedir(Sahiner, 2013).

Baudrillard’in simiilasyon teorisi temel olarak epistemolojiye ve Bati’nin
rasyonelizme olan inancina tepki gostermektedir. Nietzsche’nin yolundan giderek,
diinya diizeninin bozulmasimin adimlarini, Bati’da ger¢eklik kavraminin degisimi
olarak gormektedir. Ayrica, Baudrillard hipergerceklik ve sanal gergeklik
kavramlarini 6ne siirerek bu sekilde bu konuya dikkat ¢ekmektedir(Giizel, 2015).

Baudrillard simiilakr diizeninin asamalarim1 tarihsel agidan su sekilde

siralamaktadir:

Ronesans’tan bu yana, deger yasasindaki degismelere paralel
olarak art arda ortaya ¢ikan ii¢ simiilakr diizenine gore;

- Ronesans’tan sanayi devrimine ‘klasik’ donemi belirleyen
bi¢cim kopyalama

- Sanayilesme donemine egemen big¢im iiretim

- Kodun belirledigi giincel evredeyse egemen bigim
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simiilasyondur.

Birinci basamaktaki simiilakr dogal deger yasasi, iKinci
basamaktaki simiilakr ticari deger yasasi, Uglincli basamaktaki
simiilakr ise yapisal deger yasasi tarafindan belirlenmektedir(Giizel,
2015: 68).

Baudrillard gercegin yok olusunu haber vermektedir. Fakat o,
ontolojik gergekligin kaybolusundan bahsetmemektedir. Onun ig¢in
var olan, yani gostergeler mevcuttur. “Seyler” vardir. Ama bugiin,
onun bilgisinin bize aktarilmasi veya iletilmesinde problemler vardir.
Yani araya aract girdigi durumlarda gosteren sistemi veya
epistemolojik t0z sistemi bir simiilasyona yani kopyanin kopyasina
doniisebilmektedir. Ayrica postmodern donem diisiincesine hakim
oldugu bi¢imiyle, seylerin bilgisini edinme siirecimize miidahale
edebilen faktorler vardir. Bu ornegin Foucault’da iktidar iken,
Baudrillard’da iiretim giigleri olabilmektedir(Gtizel, 2015: 69).

Gergeklik kavrami iistiinde bazi yaklagimlarda bulunan Baudrillard, artik
gercekligin igerigini farkli bigimde tamimlamaktadir yani gergeklik kavraminin
igerigini olumsuz bir anlam katarak i¢ini bosaltmaktadir. Hatta bunu bir adim daha
Oteye tasiyarak artik daha Once bahsedilen bi¢cimde gergekligin olmadigimni iddia
etmektedir. Artik kendisinin diginda herhangi gerceklikle baglanti kurmadan, bir
imgenin yalniz basina varligint devam ettirdigini ve bu tiir imgelerden tiireyen bir

hiperger¢ekligin olustugunu iddaa etmektedir(Maltas, 2012).

Baudrillard’a gore, Postmodern donem toplumuna ait bu hipergerceklik
donemine gegisin agamalar1 bulunmaktadir. Soyal kiiltiirde gostergeler dort asamada
gelismektedir. Birinci asama, gostergelerin yani sozciiklerle imgelerin gergekligin
yansimalar1 olarak gelistirildigi asamaya karsilik gelmektedir. Ikinci asamada,
gostergeler bundan boyle gercegi daha hos gostermeye hatta c¢arpitmaya
baslamaktadir. Buna ragmen gerceklikten tamamen bir kopus miimkiin olmadig: i¢in
gostergeler gercekligi yansitmayi siirdiirmektedir. Ancak tiglincii ve dordiincii
asamalara gelindiginde gostergeler ve simiilasyon artik gercekligin yerini almaktadir.
Tiim bunlarin sonucunda da sembolik bir topluma gecis saglanmistir. S6z konusu
toplum, insanlarin iligkilerinde bile yalnizca sembolik iligkiler icerisinde oldugu bir

simiilakrumdur. Ayrica bu toplumda epistemolojik gerceklik ya da gerceklikten s6z
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edilemez. Artik s6z konusu tek gerceklik hipergerceklik olarak sunulan
gercekliktir(Gtizel, 2015).

Bu konu i¢in iyi bir 6rnek olusturabilecek bir haberde, fiitlirist bir bilim
adami olan Ray Kurzweil, belirli elektriksel hareketlerle ¢alisan zihnimizin
bedenlerimiz 6ldiigiinde sanal bir gerceklik alaninda yasamaya devam edebilecegine
inanmaktadir. Kurzweil’e gore; zihnimizdeki bilgiler ve anilar beden 6ldiikten sonra
bu sanal mekana aktarilarak sonsuz yasama sahip olabilir. Bu diisiince eskiden
siklikla felsefenin sorguladigi sorularin giindeme gelerek bu diinyanin da bir
illiizyon(yanilsama) olup olmadiginin tartismalarmma yol agmaktadir. Artik
yasadigimiz toplumda sanal gercekligin kendisi, Onceleri tek gergeklik olarak
diisiindiigiimiiz diinyanin yerine koymaktadir. Bu yasanan gelismeler, Baudrillard’in
teorik olarak ortaya koydugu sanal gercekligin gercegin yerini aldigi goriisiiniin
ispatidir(Gtizel, 2015).

Postmodern donemde teknoloji, bireyi gercek oldugunu kabul attigi bir
diinyaya koymaktadir. Bireyin gorerek dogru kabul ettigi bu diinya aslinda tamamen
kurgusal bir evrendir. Yani, tamamen imajlardan olusan diinyadir. Bunun tamamen
bir kurgu olmasmnin nedeni ise, bu olusturan goriintiller TUretilmekte ve
tiikketilmektedir(Giizel, 2015).

Amerikali1 teorisyen Eleanor Heartley, bu simiilasyon ve hiperger¢ek
diisiincelerinin algilanmasini saglamak icin bir 6rnek vermektedir. Yoklugu fark bile
edilmeyen bir gergeklikten ayrilma olarak karakterize ettigi bu postmodern durumu
orneklendirmek i¢in, Orlando, Florida’da tiim ayrintilar1 planlanarak kurulan bir
yapay yerlesim yeri olan Celebration’dan bahsetmektedir. Disney sirketinin kurdugu,
Amerika’da siddetin ve sucun yiiksek oldugu sehirlere secenek olarak
olusturulan(insa edilen) bu yerlesim yerleri kopya ettigi gercekligin kaynagi, aslinda
ornegi gercek diinyada olan bir modele degil, Disney’in kendi ¢izgi filmlerinde ve
tema parklarinda sekillendirdigi Amerikan kasaba mitolojisine dayanmaktadir.
Celebration manevi yoniin 6ne ¢iktigi masalimsi bir gergeklige geri doniisii
gerceklestirmektedir. Fakat bilinen anlamda bir sehri hakikat olarak ele almak
gerekirse, Celebration bir hipergercektir(Heartley, 2001).

Genellikle taklit anlamina gelen ‘simiilasyon’ kavramini kullanan

Baudrillard, film televizyon ve reklamciligin imgelemi ile bilgisayar oyunlarinin



75

‘sanal gercekliginin’ vs. gergekligin degisken kavram oldugu bir durumu yarattigini
sOylemektedir. Baudrillard’a gore, sanat da diger her sey gibidir. Gergeklik ve
simiilasyon arasindaki smirlarin yok olmasina yardimci olan bir isaret dizisi
kaybolan ya da artik mevcut olmayan bir seyin kopyasidir. Sanat¢i aslinda, gordiigii,
hissettigi  ve yorumladigt  bicimiyle evrenin  bir simiilasyonunu

olusturmaktir(Whitham ve Pooke, 2013).

Simiilasyon evreninde sanatin sistemin bir tasiyicisi, hatta
tireticisi haline geldigini savunan Baudrillard, giiniimiiz Bat1 sanatini
bes para edemeyecek kadar yiizeysel olarak nitelemektedir(Candirci,
2010: 9). Ona gore “sanat da her seyin estetik bayagilik diizeyine
yiikseltilmesi yararina yanilsama arzusunu yitirmis ve trans-estetik
bir hale dontismistiir”(Adanir, 26; Candirci, 2010: 9’daki alint1).
Baudrillard’in, sanatin i¢inde bulundugu duruma bu denli sert bir
elestirel soylemle yaklagmasi kuskusuz postmodern donem
estetiginin radikal uygulamalarina duydugu tepkiyle aciklanabilir.
Ciinkii Onceleri sanat insanlari, yarattigi illiizyona inandirmak gibi
bir misyonu yerine getirirken, giiniimiizde artik onlar1 var olmayan
bir gerceklige inandirma yoluna gitmektedir. Ve iste simiilasyon da
gercekligin bittigi yerde baslamakatadir. Bugiin var oldugu iddia
edilen bu durum, sanatin tiim tiretim yontemlerini ve ortaya koydugu
yapitlar1 kapsamaktadir. Ciinkii anlatilagelenlerin gercekliginin s6z
konusu oldugu durumda, iiretimlerini geleneksel yontemlerle yapan
sanat¢1 ile dijital teknoloji kullanan sanat¢r tam bir farksizlik
igerisinde ayn1 amaca hizmet eder durumda goriinmektedir(Candirci,
2010: 9).

Bu gergeklik anlayisi ile ilgili olarak sanat yapiti artik ticari bir tiriin haline
gelmis ve sanat gibi tarihteki tiim herseyin i¢i bosaltilarak —mis gibi bir gergeklikle
hayat devam etmeye baslamistir(Candirci, 2010). Jean Baudrillard, tiim bu ortaya
koydugu seylerle iligkili olarak Kuspit’in goriislerine katilarak geleneksel sanatin
Oldiiglinii  diisiinmektedir. Postmodern diinya simiilakr bir diinyasidir ve higbir
noktada gergeklikle iligkili olmayan gosterenlerin ve temsillerin sinirsiz dolagimi
bulunmaktadir. Jean Baudrillard yok olma ve cisimsizlesme estetigi i¢inde sanatin
maddesizlestirildigini diisiinmektedir. Ona gore; sanat geri doniilemez bir reklamcilik
alani i¢ine girerek kaybolmustur ve simiilasyon gergek sanatin iistiinii kapatmistir.
Gergegin lstiinii kapatan simiilasyon katmanlar halindedir ve bu katmanlar1 gegerek

gercegi bulmak miimkiin degildir. Sanat artik reklamin igerisine karigarak
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gercekligini kaybetmistir. Ayrica, bilgisayar ve video teknolojisini kullanan herkes
giiniimiizde yaratict birey haline gelmistir ve bu gergek sanat¢inin da Slmesini
saglamustir. Artik, simiilasyon evreninde, bu goriintiilerle oynamaktan baska bir ¢are

bulunmamaktadir(Sarbalkanli, 2010).

Sanatta ilk c¢aglardan baslayarak mimetik anlayis sanatgilar tarafindan
benimsenmistir. Sanatcilar mimetik anlayis ile belgeleyici roliinti tistlenmislerdir.
Modernizme gelindiginde fotografin bulunmasi sanatgilarin gergegi taklit etmesini
anlamsizlastirmis ve sanatcilar1 dis gergeklik yerine i¢ gerceklige yani duyulara
yoneltmistir. Dis gergekligi taklit etme isini listlenen fotograf gercegi tekrar ve tekrar
cogaltarak yansimayi hatta yansimanin yansimasini olusturarak gerceklik algisinin
par¢alanmasina neden olmustur. Postmodern donemde dis gergekligin
karmagiklasmasi ve bulaniklagmasi ve bu parcalanma sanatcilarin i¢ gercekliginin
parcalanmasina neden olmustur. Parcalanan bu gerceklik algisi sanatta mekan

konusunu da etkilemistir.

4.2.3. Mekana Dair Diisiinsel Yaklasimlar

Mekéan kavrami felsefeden baglayarak bir¢cok disiplinin ilgilendigi bir
kavram olmustur. Kelime anlami olarak: “yer, bulunulan yer anlamina
gelmektedir’(TDK, 2011: 1645). “Mekan; Uzayin smirlanmig pargasi... Ayni
zamanda, mekan, bir mimari {irlinlin tek vazgecilmez niteligi, bir mimari tirlinii var
eden temel kosuldur”(S6zen ve Tanyeli, 2015: 157). Mimari bir 6ge olarak mimari

terimler sozliigiine baktigimizda mekan, insani cevresinden aywran ve icinde

eylemlerini devam ettirdigi alan olarak tanimlanmaktadir(Hasol, 2005).

Giir’iin tanimina gore mekan; insanlarin birbiriyle, nesnelerle ve nesnenin
nesneyle olan uzakliklarinin ve iliskilerinin, kisacasi insani saran boslugun {i¢
boyutlu bir anlatimi olarak diisiiniilebilir. Mekan, li¢ boyutlu Olgiilebilir objektif
olarak var olan bir gegekliktir. Ayrica, Ol¢iilemeyen boyutlar ile varsayilabilir,

kavranabilir ve siibjektif olarak gercekte var veya yok sayilabilir(Giir, 1996).

Descartes’1n diislinceleri mekan olusumuna katkida bulunan herseyin genis
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bir biitiinlin bir parcas1 olarak anlam tasidig1 seklindedir. Fenomenolojik
betimlemelerde kabul edilen temel ilke, mekanin 6zl olabilecek her tiir bilgiyi
saglayan her alginin, bir bilgi kaynagi olmasidir. Mekanin nesnesi, sadece maddi bir
varlik olarak degil, anlam tasiyan ve anlamlandirilan bir varlik olarak biling
durumuna tasinabilmektedir. Nesneler bilincimize nasil goriinliyorlarsa dyledir;

biling ise nesneleri ve diinyay1 anlamlandirmamizin bir biitiintidiir(Mert, 2007).

Cevizci mekanin tanimini; “var olanlarin i¢inde yer aldigi, tiim smirh
biiyiikliikleri i¢ine alan ugsuz bucaksiz biiyiikliik, bosluk, hi¢lik durumudur”(Cevizci,
1996: 359) seklinde yapmustir. Mekéan, evrenin en temel, en 6nemli 6gelerinden bir
tanesidir. Evreni mekan olmadan ve ondan soyutlayarak diisiinmek biz insanlar
acgisindan olanaksizdir. Madde mekan i¢inde var olmaktadir ve mekan igerisinde
varligini stirdiirmektedir. Merleau-Ponty’nin deyimiyle ‘varolus

mekansaldir’(Ttimer, 1984).

...Kant’a gére mekan ve zaman siradan bir nesne ya da olgu
gibi (fiziksel, ampirik) diisiiniilmemelidir. Ciinkii mekan ve zaman
nesneler ve olaylar hakkindaki gozlemlerin diizene sokulmasi ve
kaydedilmesi i¢in gerekli bir yap1 ve sistemlerdir. Mekan ve zaman
ampirik diinyaya ait degillerdir. Fakat her ikisi de gercek diinyay:
yakalamak ve anlamlandirmak i¢in gelistirilmis zihinsel araglarin bir
parcasidir...(Nune, 18; Morkog, 2013: s.4’deki alint1).

4.2.4. Postmodern Sanatta Mekan

Tim tarth boyunca mekanla ilgili anlayislardaki degisimler; diisiinsel
yaklasimlarla ve toplumsal olaylardaki degisimlerle baglantili olarak gerceklesmistir.
Mimarligin varolus nedeni olan mekéan kavramindan bahsedildiginde; mantiksal ve
sezgisel verilerin ikisini bir biitiin olarak kullanarak, sorunlari detayli olarak ele
almak gerekmektedir. Bu baglamda ele alinan mekan kavrami oncelikle pratik
mekanda da yansimalarint  bulan distinsel yan1 ile degerlendirilmesi
gerekmektedir(Serim, 1999).

En eski uygaliklardan Misir ve Yunan Uygarliklarinda objenin, mekanda

ifade edilmesi dnemlidir. Sembolik agidan 6nemli olan yap1 olarak objenin iginde ve
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disinda yer alan bosluk tanimhidir. Gotik donemde de objeyi algilamak ana amagtir.
Ancak, ozellikle disarida kalan bosluk tanimlanamaz; yani 6nemli olan objenin
seklini 6ne c¢ikarmaktir. Ronesans’ta ise; dikeylik yerini yatayliga birakirken
mekanin bigimle baglantis1 6nemsenmeye baslanmistir. Bu donemde mimari yapilar;
kubbe, nis gibi boslugu tanimlayan bigimlerle ortaya koyulmaktadir. Bi¢imin
algilanmasi {istiine olusturulmus bir mimari yaklasim yerine; bigimin boslukla
beraber algilandigi bir yaklasim, Ronesans'la gergeklesen diisiinsel degisimi
yansitmaktadir(Serim, 1999). Ronesans doneminde olusan bigim ve mekanin iligkisi
bir anlamda perspektifin ortaya koyulabilmesi i¢in 6n ayak olmustur.

Ronesans'la degisen diisiince yapisi, Aydinlanmanin toplumsal ve
kavramsal a¢idan ilk temellerini olusturmaktadir. Bu dénemde pozitif bilimlerde
gerceklesen ilerleme, toplumun yeniden oOrgiitlenmesi, ilgi alanlarinin disiplinler
baglaminda siniflara ayrilmasi gibi degisimlerle olusan yeni yapilanma siirecinden,
mekan da etkilenmistir. Harvey’e gore: Mekan dogal bir olgu olduguna gore,
mekanin fethi ve rasyonel bi¢gimde diizenlenmesi modernlesme projesinin ayrilmaz
bir pargasi haline gelmistir(Serim, 1999). Mekan bir devamlilik iginde incelendiginde
18. Yiizyi’da baglayan farklilasmanin, toplumsal degisimle paralel oldugu
gorilmektedir. Bourdieu'niin sdyledigi gibi, mekansal ve zamansal deneyimler
toplumsal iligkilerin kodlanmasi ve yeniden iiretiminde en 6nemli sey ise, 0 zaman
bu deneyimlerin gosterim tarzinda bir doniisiim kesin olarak toplumsal iliskilerde de
bir déniisiim olusturmaktadir(Harvey, 2012).

Yiicel’e gore, Avrupa'da Ronesans déneminde, sonrasinda on dokuzuncu
ve yirminci yiizyillarda yasanan biiylik toplumsal degisimlerin mimari mekani da
etkiledigi ve bu perspektiften bakildiginda mimari mekani; salt bigimsel
gortiiniimiiniin 6tesinde bir morfolojik yap1 ve sistemi olarak algilamak gerektigine
dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle Aydinlanma déneminde Fransa'da Ledoux ve
Boullee’nin tasarimlari toplumsal degisimin mimarliga yaptigi etkilerinin
goriilmesinde iyi birer 6rnektir(Serim,1999).

Barok sanatta gerceklesen olaylarin Onemsenmesi ve bunun derinlik
duygusuna etkisiyle mekanin pargalara doniismesi s6z konusudur. Bununla iligkili
olarak resim yiizeyi, parcalara yuvalik eden gegitlere doniismektedir. Bu gegitler,

kendi tutarliliginda mekanin tim referanslarini ortaya koymaktadir. Deleuze, yaptigi
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bir calismada Barok sanata iliskin olarak kivrimlarla katlanisi tarif ettigi yapiy1
aciklamaktadir. Bu yap1 kendi istiine katlanan ve her biri bir par¢aya doniisen
mekanlardan olusmaktadir. Bu mekanlar 6n plan, arka plan arasi diye uzamsal bir
cagrisimi yankilayacak olan mekandan ¢ok, dogrudan karsilasmak zorunda kalinan
151k olanaklarinin yarattig1 derinlikler olarak kendisini gostermektedir. S6z konusu
derinlikler, mekanin yiizey etkisinden uzaklagmasiyla biitiinde araliklar agarak yan
yana geldiginde gegitler igerisinden sizan i1siklarin yarattigi  mekanciklar
olusturmaktadir. Sanki mekan karanhigin kendisi gibidir. Bu karalikta “mekan

sinirsizea yayilir”(Mert, 2007).

Modernitenite’de belli sinirlarin asilmasi kendi etkinliklerini belirledigi
zaman-mekan diizeninde kendisini gostermektedir. Modern sanatida bir agidan da bu
diizen belirlemektedir. Modernizmin mekan diizeninin merkezi, ulusal ve birlestirici
rol stlenmektedir. Artun, Bir bakima modernlik miizede ortaya koyulur. Miize,
modernligin yazdig1 bireysellik, ulusallik ve evrensellik mitlerini nesnellestirir,
cisimlestirir, somutlastirir ve birbirine baglar” diyerek, yapitin sergilendigi mekanin
siyasal islevine dikkat cekmektedir. Bu bakimdan miize salt bir sergi mekani degil,
ayn1 zamanda kronolojik toplumsal bir kimlik ve bellegin g6z oniine siirtildiigii bir
mekani olusturmaktadir(Alp, 2015).

Gergek mekan bakimimdan en onemli bulus Ronesans dénemindeki
pusulanin bulunusu ve haritaciligin baglamasidir. Bu ikisi diinyay1 bilenen bir mekan
olarak algilanmasina neden olmustur. Diinyanin mekan olarak algilanmasiyla
toplumsal hayatta 6nemli degisimler yasanmaya baslamistir. Ayrica, bilim yeni
buluslarla mekan algilayislarimizi degistirmeye devam etmistir. Camera Obscura,
ardindan fotograf makinesi ve sinema Modern sanat bakimindan ve bunun mekan ile

iligskisi bakimindan 6nemli buluslardir(Mert, 2007).

1900’li yillarin baslarinda Bauhaus Okulu ve o6zellikle Gropius, Le
Corbusier, Van der Rohe ‘modern’ mekanimin kuramcilar: olarak kabul edilmektedir.
Modern mekan kavrami onlar tarafindan olusturulurken modernite adina aslinda
kapitalizmin mekanini ortaya koyduklar1 kabul edilmektedir. Modern déonemde artik
mekan homojenlesmis bir sekildedir. Zorunlu olarak ada, parsel gibi kiigiik parcalara
boliinmenin yani sira, sert bir hiyerarsi dagilimi i¢inde birbirlerine ve merkeze kotii

baglanan, sanayi yapilari, soyutlanmis ve ayrilmis yerlesimler, malikaneler ve
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yonetim alanlart meydana gelmistir. Sermayenin iiretim sekli giinden giline tiim
diinyada yaygin hale gelerek kiiresellesen toplumsal iliskilerle birlikte kendi

mekanini ve zamanini da diizenlemistir(Uysal, 2009).

Modern donemin mekan ile iligkisi diisiliniirlerle irdelendiginde, zaman
fikrinin Antik Yunan diigiincesinden bu yana “vektoryel (dogrusal)” algilanmasinin
devam etmesi ve hiz ile zaman arasinda iligkilerin yeni davraniglarin kazanildigi
ortam olarak mekan bulunmaktadir. Ayrica, Mekan hiz ve zamana ayak uydurmasi
gereken bir sorun olarak algilanmaktadir. Mekan i¢inde modern olanin gerceklestigi
ortam olarak dogrudan etkilenmistir(Mert, 2007). Baudelaire’in sdylemine gore ise

mekan:;

...zamanin gelip geciciligidir, mekanlarin bir gorliniip bir
kaybolmasidir. Umulmadik apansiz deneyimlerdir. Zamanda,
mekanda  biitiinliik sunmaz; kesintilidirler ve fragmanlara
parcalanmiglardir. Hep simdiye aittir, anliktir. Zaman biteviye
simdiki zamandir. Modernite yenilige mahkumdur. Ancak yeni olan
sasirticidir, bireyseldir, biriciktir. Ustelik ‘yeni’ kural tanimaz;
¢coziimlemeye, tanimlamaya gelmez(Baudelaire, 45; Candirci, 2010:
72°deki alint1).

[zlenimciligin iginde akli 6n plana g¢ikaran ve duyguyu amag edinmis
yaklagimlar bir arada bulunmaktadir. Bu durumun mekan karsilig1 da ¢ogul bir bakis
acisimt igkinlestirdigi seklinde disliniilmektedir. Cilinkii Kiibizmi ortaya c¢ikaracak
Cezanne’in mekan anlayisiyla biitiin mekani kendi duygulanimin bir dolayimi olarak
algilayan Van Gogh’ta bu baglamin igerisinde bulunmaktadir. Mekan algisinin
temeli olan derinlik, diinyanin bizim algiladigimiz kadar siirli olmadiginin bilgisini
veren boyutu niteligindedir. Bu bakis agist degistigi takdirde goriilmeyenin goriiniir
olmasi olarak diisiiniilebilir. izlenimcilikte mekanimn igini, 15181N meydana getirdigi
renklerden olusmus bir uzam olarak diisiiniilmektedir. Izlenimci mekanda, tiim
nesnelerin yiizeyinden donen 1sinlarin kesisiminde kurulan mekandir. Dogal olarak
burada renk kendi icgindeki zorunluluguyla mekanin iginde gergekleseni

kodlamaktadir(Mert, 2007).
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Kiibizmin mekan algist dogrudan olmayan, dolayli olarak var olan bir
mekan anlatimi1 goriilmektedir. Kiibizm’de nesnenin biitiin ylizeylerinin bir arada
ortaya koyulmasiyla ve bireyin algisinda kendini konumlandirdigi mekan ile benzer
sekildedir. Karsilikli yansimalar olarak tek bir yiizey haline gelmesi hatta bir tek
mekan gibi itilme durumu olusmaktadir. Bu noktada farkli zaman araliginda
gerceklesenlerin, tek mekangeklinde yer almasidir. Kiibizmle ortaya ¢ikan, kolaj ve
asamblaj teknigi bir diizlem tizerinde bulunsada aslinda 6nce yiizeyin geleneksel
olarak olusan yanilsamay1 pargalamak ve mekani resmin baglaminda gdsterene
doniistiirerek tuval mekaninin 6tesine ¢ikmaktadir. Bir gosterene dontisen baglantilar
biitiinii, pargalarin birden ¢ok mekana doniik temsillerden olugmasi ve her bir
par¢anin da kendi zamansalligini olaya eklemlenmesine sebep olmaktadir. Bu
pargalarin olusturdugu zamansallara, kurulu bir toplamin iizerinde isledigi ‘fragman
mekan’lar da denilebilir. Par¢ali mekanlarin neye goéndermede bulundugu, hep

tistiinde durulan bir konu olarak tartisiimaktadir(Mert, 2007).

Birinci Diinya Savasi nedeniyle savas karsitligi ve bu ortamin yaraticisi
olan her seye karst Dadaizm karsi durus amaci icerisindedir. Dada’nin mekan ile
iliskisinde en biiyiik sorunu, toplumsal pratiklerin bulundugu kamusal mekanda bir
iktidarim tiim kodlartyla bir diinya Orgilitlenmesine sebep olan baglaminin
sorgulanmasi olusturmaktadir. iktidarin, basta dil ve sanati bu duruma ara¢ kildigini
desifre etmeyi amaclayarak bu sorgulamalar1 gergeklestirmektedir. Basta Benjamin
tarafindan saptandigi iizere, ¢ogaltilmasi nedeniyle zaten aurasimi kaybetmis olan
sanat nesnesinin ne’liginin isledigi gidisata ve sanatin yiice kildig1 her seye
saldirmakta ve elestirmektedir. Marcel Duchamp, bu elestiriyi ¢esme adli (pisuvar)
hazir nesne ile gergeklestirmektedir. Pisuvar sanatin ticari ve bilgi - rejim
(epistemoloji) olarak sunum alanlarin1 yani sanatin iligkilerini olusturan mekani
baskalastirmasina sebep olamaktadir. Hazir nesne, salt sanat nesnesinin kimligine bir
saldir1 ve ayn1 zamanda bu sanat nesnesini diger nesneler diinyasindan ayiran anlam
katmani olarak onu bir baglam olana kaynaklik eden ve agkinsal bir boyut kazandiran

mekana da saldir niteligindedir(Mert, 2007).

Harvey modernizm ve modernizm sonrasinin  mekanim1  sdyle

tanimlamaktadir;
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“...her seyin Otesinde, postmodernistler mekana nasil
bakilacagi konusunda modernist anlayistan kokli bigimde koparlar.
Modernistler mekani toplumsal amaglar ugruna bigimlendirilecek bir
sey olarak goriirken, postmodernistler i¢cin mekan, belki zaman dis1 ve
'higbir ¢ikar gozetmeyen' bir giizelligin kendi i¢inde bir amag olarak
elde edilmesi amaci harig, her seyin iizerinde yiikselen bir toplumsal
amagla zorunlu higbir bagi olmayan estetik hedef ve ilkelere gore
bi¢imlendirilecek bagimsiz ve 6zerk bir seydir’’(Serim, 1999: 14).

1950’lere kadar, sanat eserleri, alan kaliplar1 igerisinde devamliliginm
gostermistir. Bu tarihlerden sonra sanatcilar; asamblaj, enstalasyon, performans,
kavramsal eserler, ¢cevre sanati1 ve plastik sanat alanlarinin sinirlarin1 zorlamislardir.
Sanatc1, tuval mekanini asarak, gercek mekanla bulusmustur. Sanat eseri sergilendigi
mekanla degerlendirilerek ve anlam kazanmistir. Hazir nesnenin kullanimiyla galeri
mekani1 ve varligi bir problem haline gelmistir(Girgin, 2014).

Postmodern donemde sanat kendisini etkilesim mekani iginde iliskiler
biitiinii olarak ortaya koymaktadir. Ciinkii, sanatin gidisati irdelendiginde sorun en
basta mekanin varhigindan kaynaklanmaktadir. Mekan taninmak, asilmak ve
otelenmek istenen en biiylik problemdir. Bu baglamda sanat kendisine mekan1 agsmak
i¢cin agkinlik durumu yaratmaktadir(Mert, 2007).

20. Yizyil’m ikinci yarisindan itibaren postmodern sanatla birlikte
tiretilmeye baglanan enstalasyonlarin sanatla hayat arasindaki sinirlari kaldirmaya
calisti1 sOylenebilir. Degersiz giinlilk malzemelerin ‘elit’ galeri mekanlarina girisi
ve alisilmis sanatsal pratiklerden oldukg¢a farkli ifade yontemlerine bagvurulmus
olmasi, hem sanatgilar hem de izleyiciler agisindan oldukga farkli bir durumdur. Bu
degisimin bir tarafinda sanatin anlatim olanaklarin1 asma amaci bulunsa da, diger
tarafinda i¢inde bulunulan dénemin toplumsal olarak yasadigi degisimlerin etkileri
bulunmaktadir. Bir taraftan sanatin bi¢cimi sorgulanirken, diger taraftan sanatin islevi
irdelenmektedir. Galeri mekani, postmodern sanatta bu Sorgulama siirecinin en
onemli noktalarindan olan biri haline gelmistir(O’Doherty, 2016).

Mekan olarak galeri ve sergileme sorgulamalarinin aslinda Duchamp’in
hazir bir iriin olan pisuar1 miize ortaminda sergileyerek sanat nesnesi haline
getirmesi ile ortaya ciktig1 sOylenebilir. Sanat mekani olarak nitelendirilen galeri

siradan nesneleri sanat nesnesi haline getirebilen mekanlardir. Sanat galerisi sanat
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eserini gosteren yer ya da gilindelik bir nesneyi sanat eserine ¢evirebilecek giicte olan
bir nitelik kazanmustir.

Postmodern sanatta mekan temsili, mekanin tekrar diizenlenmesiyle alakali
bir karsitlikta kendisini gostermektedir. Postmodern sanati olusturan ana nitelikler,
postmodern séylemin kosullarindan beslenmektedir. Mekanin tekrar tiretilmesi, yeni
estetigin olugmasinda en Onemli kanittir. Mekanin tekrar iretilmesi fikri
incelendiginde, ilk olarak mekéanin canlanmasi(ckonominin hareketlenmesi) c¢ok
onemli bir hale gelmektedir. Mekan, postmodern sanat temsilinde eseri okanlamay1
kolaylastiracak ve tek merkezli bir arag olma niteliklerinde uzlagmaktadir.
Postmodern sanatta mekan, c¢ok merkezli, yapitla iletisimi olan bir amaca
dontigmistiir. Mekanin tekrar {iretilmesi, zaman ve mekéana sahip olmak olarak da
goriilebilmektedir. Postmodern sanatta, ele gecirilen zaman ve mekan yok edilip
daha sonra yeniden insa edilmektedir(Alp, 2015). Mekanin yikilip yeniden
yapilandirilmas: konusuna bir elestiri baglaminda eserler iireten bir sanat¢i olan

Massimo Uberti’nin ¢aligmalar iyi bir 6rnek niteligindedir.

Resim:3, Massimo Uberti, Drawing of a Drawing, 2014
http://massimouberti.it
Erisim Tarihi: 24.01.2018

Postmodern sanatta, mimari ve tasarim alanlarinda gergeklesen
melezlesme mekana sanatini ¢ok bagka bir yere getirmistir. Cesitli disiplinleri
birlestirerek melez yapida eserler iireten postmodern sanatgilar, sanat ve yasam

iliskisiyle alakali sonuglar1 gézler oniine sermektedirler. Postmodern dénemde galeri
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ve miizeler disindaki alanlarda da, izleyicinin sanat eseri ile aktif bigcimde

birlikteligini saglamistir(Tanyildizi, 2016).

Joseph Beuys’a gore, nesneler barindirdigi tiim izler ve
degisebilirlik nitelikleriyle, zaman ve uzam arasindaki gegisken
siirecleri yansitmaktadir. Boylece nesneler, glincel yasamdaki
siradanliklardan 6te, yasamsal olanin izini barindirdiklar1 ig¢in bir
diistinsel 6nerme de sunarlar(Sahiner, 65; Morkog, 2013: s. 7°deki
alint1).

Disiplinleraras1 sanat anlayisit postmodern sanatta kendisini yogun sekilde
gostermektedir. Enstalasyon sanati, dogay1 sanat eserinin bir pargasi gibi kullanan
Yerylizii, performans sanati bunlara 6rnek olarak gosterilmektedir. Bir bagka disiplin
ornegi olarak Body Worlds sergilerinde kullanilan bedenlerin mekéanin igerisinde
sinir aglari, kemikler ve Kkaslar ile bosluklar yaratilarak mekansallagsmasida

gosterilebilmektedir.

Resim: 4, Body Worlds Sergileri
http://mashable.com/2015/03/15/body-donation-science/#fK Lpv41PCSq0

Erisim Tarihi: 21.01.2018

Irreel mekan1 olusturan durumlardan bir tanesi Baudrillard’in hipergergeklikle
ilgili yaklagimlaridir. Postmodern donem igerisinde gercekligin yitirilisi ve yerine
olusan hiperger¢eklik ile olusan tiim diger seyler gibi mekanda olusmaktadir. Bu
olusan mekan aslhinda irreel mekani olusturmaktadir. Bati kentlerinin birebir

kopyalanmasi, Disneyland kenti en iist seviyedeki 6rneklerdendir.


http://mashable.com/2015/03/15/body-donation-science/#fKLpv41PCSq0
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Disneyland ve Disney World kopyast yapilan sehirlerin siiphesiz en
onemli 6rnekleridir. Fakat, bu yalnizca iki sehirle sinirlandirilmamistir ve bu nedenle
incelenmesi gerekilmektedir. Amerika’da bir kentin kopyasi olan bir¢ok kent
bulunmaktadir. Venedik saraylari, Pompei villalari, yiiz yil Onceki hallerinde
Bati’nin kentleri bulunmaktadir. Bunlardan bazilar1 arkeolojik ve tarihi dokular
bulundurularak olusturulurken, bazilar1 ise sadece taklit etme kararindan dogmus
kentlerdir. Ayrica Eco hipergergeklik baglaminda iredelemelerine bir diger 6rnek
Ripley’in Ister inan Ister Inanma miizesini ve heykellerini vermektedir. Burada Her
sey gergek gibidir ve boylelikle gergektir. Ne durumda olursa olsun gergek gibi
goriinen gergektir(Eco, 2016).

Ayrica, gerceklikte degisimlere neden olan teknoloji, gorsel olarak
sundugu gerceklik vasitasiyla kisiyi gercek olarak kabul ettigi bir diinyaya
yerlestirmektedir. Bu diinya tamamen kurmaca bir diinyadir. Fakat, birey gordiigiine
inanmaktadir. Clinkii, goriintii Uretilmekte ve tiiketilmektedir. Tipki, televizyonun
mevcut gercekligi gorlintli olarak sunarak kendisine bakilmasini saglamasi
gibi...(Glizel, 2015). Bu teknolojik gelismelerle yasanacak mekansal degisimleri
McLuhan “elektronik teknolojinin insanlarin iletisim ve etkilesim bigimlerini nasil
kokten degistirecegini Ongdrmiis; “kiiresel kdy” kavramina dikkat ¢ekmistir’’(Kut,

Aydinli ve Erdem, 2013: 21).

Sanallik, sibermekéan, hipermekan ve melez mekan gibi kavramlarin
disiplinler 6tesi bir perspektifle postmodern donemin onemli tartisma konularidir.
Sanal-gercek, sanallik-gerceklik paradigmasi, hiper-metin’den sibermekana gegis
stireci ve melez/karma mekanlarin sanal-gergek stirekliligi i¢indeki konumu da

giinlimiiziin mekanla ilgili 6nemli tartisma konularidir.

frreel olarak mekan: olusturan ve mekéan olmadig halde diisiinsel agidan
mekan gibi bir anlam yiiklenen beden ile karsilasiimaktadir. Beden felsefi agidan orta
caga kadar birgok donemde ruhun igerisinde hapsoldugu bir mekén olarak goriilmiis
ve ruhun igerisine hapsedildigi bir kafes, hapishane olarak goriilmiistiir. Bourgeois
bu felsefi yaklasimdan yola ¢ikarak beden evdir seklinde yaklagimlar ile 1940’11
yillarda bir dizi ‘Ev Kadin’ seklinde ¢izimler yapmustir.
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Resim:5, Louise Bourgeois, Ev Kadin, 1947

(Veryeri-Alaca, 2008).

Kendimize ait olarak kabul ettigimiz mekanlar olarak bedenlerimiz
disimizdaki sosyal ve siyasal baglantilara kadar her seye bagimlilardir. Savaslar,
insan bedeni iistiinde gostergesel ve fiziki ifadeleriyle devam ederler. Iktidar
miicadelesi aslinda insan bedenine baski kurmak, bedeni kullanmak, degistirmek ve
daha da 6nemlisi onda bulunma istegine sahiptir(Belice, 2012).

Mekan kavramini sorgularken, postmodern sanatin temel problemlerinden
bir tanesi olan beden ve onu ¢evreleyen toplumsal ve fiziki sartlardan, yani gevresel
faktorler iginde bedenin goriiniisiinden baslamak gerekmektedir. Postmodern beden,
icinde zaman ve mekanin kullanilmadigi yeni bir tir alan gibi

goziikmektedir(Sahiner, 2013).
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4.3.Postmodernitede Beden ve Bedene Tliskin Diisiinsel Yaklasimlar

4.3.1. Postmodernitede Bedenle flgili Diisiinsel Yaklasimlarin Kaynaklari:
Antik Cag’da Bedene Iliskin Diisiinsel Yaklasimlar

Beden tiim disiplinlerde incelenmis bir olgudur. Bunun nedenini insanin
kendisini ve diger canlilar1 tanimaya yonelik meraki olusturmaktadir. Kelime anlami
olarak beden ‘Canl1 varliklarin maddi boliimii” olarak tanimlanmaktadir(TDK, 2011:
293). Cevizci bedeni: “bizim i¢inde yasadigimiz hem dogal hem de moral/toplumsal
cevredir. Bedenimiz hem var oldugumuz hem de yok oldugumuz yerdir. Hem

Ozgiirlik hem de kisitlilik alanidir” (Cevizci, 2004: 231) seklinde agiklamaktadir.

Beden felsefi agidan su sekilde goz Oniine serilmistir; canli varliklarin
bigimsel kismi, insan varliginin ya da duyularla algilanan somut kismi olarak
belirtilmektedir(Gii¢lii ve Diger, 2002). Diinyada ¢ogu dilde beden ile cisim ayni
anlamlara gelmektedir. Bu dillerde, oncelikle insanin maddi yapisiyla canli ya da
cansiz bir biitlinliigiin maddi yapisi ayn1 kavramda kullanilmaktadir. Fakat, felsefe
gecmiginde filozoflar insan bedenini evrendeki cisimlerden ve hayvanlarin
bedeninden ayirarak 6vmiislerdir. Dini ¢evrgevede, bir taraftan insan bedeni tanrinin
en onemli yaratig1 olmasi nedeniyle 6nemli bir noktaya koyulmus, diger taraftan, onu
yiice tanrisal degerler yaninda geriye itmektedirler. Ornegin, Hiristiyan dininde,
insan1 bir beden-ruh birlesimi olarak kabul edilmekte ve bedenin haz alma
dogrultusunda gerceklestirdigi davraniglar1 kotii kabul ederek, cinsel iliskiyi bir

iireme araci olarak degerlendirmektedir(Timugin, 2002).

Felsefi acidan ise oldukga fazla diisiiniir bedeni zihnin karsit1 olarak kabul
etmiglerdir. Ne kadar olumlu sey varsa zihin ile bagdastirilmis ve bunu tersine ne
kadar olumsuz sey varsa bedeni bunlarin suglusu olarak kabul etmislerdir. Beden ve
zihin karsitligi olarak goriilen bu yaklagim bigiminde, beden zihnin dogasini,
isleyisini, yetilerini kotiye siiriikleyen olarak kabul edilmistir. Antik Yunan
felsefinden itibaren beden, insan ruhunun(tinini) yasadigi siiregte hapip olarak
kaldig1 bir kafes olarak kabul edilmistir. Bununla baglantili olarak, filozoflarin biiyiik
bir kismi, insan ruhunu bedenden ve bedensel olandan ayri olarak

irdelemislerdir(Gtiglii ve Diger, 2002). Sokrates ile baslayip Aristoteles ile farkli bir
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noktaya gelen bedenle alakali diisiinsel yaklasimlar, Pythagoras’cilarla baslayip yeni
caga kadar siiren yaklasim bedeni, bir ara¢ yerine, insanin bu diinyada bulunmasina
sebep olurken, aynm1 zamanda onu yolundan saptiran bir kotiiliik olarak kabul

etmektedir(Cevizci, 2017).

Bati diinyasinda bedenden sliphe duyan bir gelenek
Empedokles ya da Pythagoras gibi Sokrates-6ncesi filozoflardan beri
siirmektedir. Platon ise bedeni ruhun mezari1 olarak, kokleri artik
gokte degil yerde olan insanligin kokten kusuru olarak goriir. Ruh
kendisini hapseden bir bedenin igerisine diigsmiistiir. Elbette
Yunanlar hazzi kendilerinden uzak tutmazlar; ten insanin basina
kimi dertler agsa da diinyanin tadini ¢ikarmak yasak degildir(Breton,
2016: 9).

Ruhun idealar diinyasin igerisinde bulundugumuz nesneler alemini
yakindan tanimak i¢in geldigini 6ne siiren Platon, ruhun bedenle olan iligkisini ruhun
bedenin 6ncesinde, bedenin de ruhtan sonra yaratildigini, Tanr1’nin ruha hitkkmetmek
icin; viicudu da boyun egmek icin yarattigini, bedenin ruh i¢in sadece bir arag
oldugunu, oOliimsiiz olan ruhun Olimli olan bedenle birlesmesinin  daimi
olmayacagini, ruhun bedenin yok olmasindan sonra, baska bir yerde varligina devam

edecegini One siirmektedir(Derbeder, 2007).

Bedeni kotiiyle bagdastirmayla alakali olarak “gnostik ogretilerse beden
karsisinda duyulan nefreti iyice derinlestirirler”(Breton, 2016: 9). Bedeni ve ona olan
nefreti en {ist noktaya tagiyarak onu terbiye edilemez bir ayip olarak gormektedirler.
Bu yaklasim seklinde ruh bedenin igine girer ve bedenin iginde ziyan olmaktadir.
Beden ruhun hastaliga, yaslanmaya ve hatta 6liime yakalanabilen lanetli pargasi

olarak algilanmaktadir. Onlara gore; beden ettir, lestir ve hatta hastaligin
kendisidir(Breton, 2016).

Ortagag felsefesinde ise beden, hakim olan din tarafindan, bedeni tanrinin
yiice degerlerinin karsisinda kétiiliikklerin yapan olarak irdelenmistir. Tiim bunlara
ragmen, bedene yonelen bu kétiiciil diisiinceye tamamen katilmayan beden ve zihni

bir biitiin olarak birlestirerek yakin bir iligki iginde kabul ettikleri de goriilmektedir.
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Ortagag Hiristiyan dini ve idealist filozoflarin bedene kétiiciil bakisinin ¢ikis noktasi
olarak Platoncu felsefe gosterilebilir. Philebos ile olan konusmalarinda Platon’un
bedene karsi diisiincelerinin en agik sekilde goriilecegi yer oldugu kabul
edilmektedir. Platon, bu konusmalarda, hazi deneyimlemenin &ziinde bedene ait
yasantt mi1, yoksa tine ait bir yasantt m1 oldugu sorulari bulunmaktadir. Bir diger
taraftan ise hazzin fiziksellige degil, gergek bilgiye yakin olan tinsellikle iliskili
oldugunu ortaya koymaktadir(Gticlii ve Diger, 2002).

Bu baglamda haz, ger¢cek anlamda bir duyum bicimi olarak yalnizca
bedende hissedilen ve yasanan bir olgudur. Platonun beden konusundaki
yaklagimlar1, birbirleriyle baglantisiz goriilen beden ile zihin ayrimiyla
sekillenmektedir. Bu birbiriyle iliskisizlige bagli olarak Platoncu yaklasimda duyum
her sekilde bedende bulunan ama asla bedene indirgenemeyecek tinsel bir etkinlik
olarak goriilmektedir. Philebos’ta gecen haz konusu, tini bedenden kurtarmanin ve
Ozglr birakmanin tek yolunun, hazzi fiziksel bir etkilenim olarak yasamaktan

tamamen kaginmak olarak diisiiniilmektedir(Gtiglii ve Diger, 2002).

13. Yiizyil’da, Thomas Aquinas platon ve Aristoteles’in bedene olan
yaklasimlarini incilin agiklamalariyla birlestirerek bedene yeni bir diisiinsel yaklasim
getirmistir. Bu yaklagima gore, insan ne sadece beden, ne de sadece ruhtan
olugmaktadir. O ayrilamaz bir ruh- beden biitiiniidiir ve ayrilamaz. Her canlinin ruhu
vardir. Ruh yalnizca bedeni hareket ettirmez, ayn1 zamanda ona hayat vermektedir.
Ruh eylemlerini beden ile ortaya koymaktadir. Bu sebeple beden yok olsa bile ruh

var olmaya devam eder(Diizgiiner, 2013).

16. ve 17. Yuzyil’da ise; gergeklesen kiiltiirel ve bilimsel ilerlemeler,
insanlarin 0 ana kadar irdelemedikleri bir¢ok seyi arastirmaya ve sorgulamaya
baglamasini saglamistir. Giles, 1680 ile 1730 yillar1 araliginda Avrupa bilincinin
krizinin yan1 sira, diger taraftan beden bilinci krizinin gergeklestigine dikkat
¢ekmektedir. Birey zorlu bir bi¢imde kendisinin bar pargasi olan bedenin etkisinden
kurtulmaya baslamigtir. Bu aslinda modern bireyin dogusunun sebebidir. 16.
Yiizylldan sonra beden sagligini olabildigince siire devam ettirme diislincesi
olugsmustur. Bedenin saglikli kalmasi ve yaslandig1 halde giizel kalmanin sirlarim

igeren kitaplar bu diisiincenin ispat1 niteligindedir. Boylelikle insan yasam siiresini
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uzatma istegi duymaya baslayarak, banaz sdylemleri iddia ettigi bu diinyanin bir ac1

¢ekme alani oldugu diisiincesi son bulmaktadir(Tekin, 2016).

Barok doneminin Onemli filozoflarindan olan Leibniz,
Descartes’in aksine, ruh ve beden ayriminda farkli bir degerlendirme
yaparak kendini bu alan i¢inde farkli kilmaktaydi. “Descartes’in
Oznelerinin tersine, Ozneler ruh ve bedeni birlikte tasirlar.
Descartes’da 6znenin ruhu bedenden ayridir. Leibniz’de ise bunlar
birlikteler. “Her monad beden ve ruhunu birlikte tasiyor ve her
monadin bir bedeni ve ruhu var ” (Akay, 48; Timurturkan, 2008:
4’deki alint1). “Leibniz’e gore ruh ve beden birbiri {izerinde etkili
olmayan iki saat gibidir. Onlarin birbirini etkilemeden ayni saati
gosteriyor olmalarin1 saglayan ‘Oncesel uyum’dur”(Afsar, 333;
Timurturkan, 2008: 4’deki alint1).

Modern donemde Descartes ve Hobbes’la birlikte 6ne ¢ikan diisiinsel
yaklagim bi¢imi bedeni bir makine ya da makine gibi isleyen bir sistem olarak
gormektedir(Cevizci, 2017). “Descartes zeka ile etten kemikten beden arasindaki
bag1 koparir. Beden onun goziinde bir mevcudiyetin mekanik kabugundan
ibarettir’(Breton, 2016: 15).19. Yiizyilda ise Darwin’in ortaya koydugu incelemeleri
inceleyen filozoflar, Descartes’in ortaya attigi makine olarak beden yaklagiminin
yerine, bedenin bir iggiidiiler toplami olarak diistiniildiigii goriilmektedir(Cevizci,
2017). Modern donem felsefesi i¢inde onemli olan diger diisiinsel yaklasimlardan ilki
Kita Usguluguna bagh filozoflarin bedeni genellikle t6z metafizigi ile ele aldiklari
goriilmektedir. Bir diger okul ise Ingiliz Deneyciligine bagh diisiiniirlerin ayni
soruna duyum ya da algi adi altinda bilgi kuramsal bir ¢er¢evede mercek altina
aldiklar1 goriilmektedir. Genellikle, bu donemin baslangici kabul edildigi Descartes,
beden konusunda daha onceki t6z disiincesi geleneginde biiyliik bir faklilik
gerceklestirmistir. Rescogitans adim1 verdigi diisiinen tdzlin karsisina, resextensa
olarak nitelendirdigi bedensel tozii koydugu goriilmektedir(Giiglii ve diger, 2002).
Descartes insani bir beden ruh biitiinii olarak kabul eden diisiinceye kars1 ¢ikarak bu
iki tozii birbirinden ayirmaktadir. Bunlarin kozalaks1 bir yapida birbiriyle birlestigini
diistinmektedir(Timugin, 2002). Zihin ve bedeni ayri olarak diisiinmeleriyle, 6zlinde

“Descartesct Ikilik’* iistiine kurulmus tiim diisiinsel yaklasimlar, Descartes’in iki
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ayr1 toz olarak tasarlandigi zihin ile beden arasindaki iligkiyi sorgulamada yasadigi
zorluklarin tamamina konu edilmektedir. Bu zorluklardan kurtulmak i¢in meydana
getirilmis, tamamen birbirine zit savlar ortaya atan iki yaklasim bigimi
bulunmaktadir. Bu yaklasimlardan ilki etkilesimciliktir ve bu yaklasim her zaman
beden ile zihnin bir etkilesim i¢inde oldugunu, higbir sekilde ayrilamayacak bir bag
ile birbirlerine bagli olduklarini savunmaktadir. Etkilesimcilikte bedende olan en
ufak hareketin bile zihinde etkisinin oldugu, ayni sekilde zihinsel olan her seyin de
bedensel bir yansimasinm bulundugu ileri siiriilmektedir. Ikinci yaklasim ise
kosutculuktur. Kosutculukta zihinsel olan ile bedensel olanin birbirlerine higbir
iliskisi olmadigmi ve =zihin ile beden kosut¢ulukta iki ayr1 alan olarak
diistiniilmektedir. Kosutgulukta, zihinde olanlar ile bedende olanlar arasinda nedensel
bir bag kurmanin s6z konusu olamayacagr oOne siriildiigiinden dolayi,
etkilesimciligin savundugu gibi zihinsel olanin bedensel ya da bedensel olanin
zihinsel karsiligini saptamaya g¢alisan her tiirden ¢abanin felsefi agidan yanlis olacagi
diisiiniilmektedir(Giiglii ve Diger, 2002).

Beden-Ruh baglaminda Spinoza, Descartes felsefesinin bir
temel sorununda yogunlagmaktadir. Descartes, ruh ile bedeni iki ayri
t6z olarak ortaya koymustu ve bu t6z anlayisi, tézlerin 6zce birbirine
karsit olduklarina dayaniyordu(Compleston, 178; Besler, 2009:
59°daki alint1). Descartes’in ruh ve beden arasindaki bu keskin
ayrimi ciddi sorunlar yaratmisti. Bu sorunlardan en 6nemlileri ruhun
beden iizerinde nasil etki ettigi, insanda bir arada bulunan bu iki
tozilin nasil etkilesim i¢inde bulunduklar1 ve bilginin nasil miimkiin
oldugudur. Descartes’in bu soruna getirdigi ¢6ziim yeterli olmadi ve
17.yy. Felsefesinin 6nemli bir sorunu olarak degisik felsefe
tutumlarinda ele alindi(Besler, 2009: 59).

Aydinlanma dénemi diistiniirii Kant, akil ile beden arasinda biiyiik bir
ayrim yapilmasi gerektigini sOylemektedir. Bedene engeller koyulurken, akil
belirlenimden kurtulmustur. Boylelikle, insan hayatt olduk¢a oOzgiirlesmektedir
(Timurturkan, 2008).

18. Yiizyillda Avrupa’daki aydinlanmanin onciisii olarak goriilen John

Locke’un felsefesi deneyciligi savunmaktadir. Locke’un dikkat ¢eken disiincesi,
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Descartes’t da kapsayan rasyonalistlerin de savunduklari dogustan getirilen ilkeler
diisincesini kabul etmemesidir. Locke’a gore, insan zihni diinyaya geldiginde bostur.
Ilkcag felsefecilerinden Aristoteles’de insanin bu diinyaya geldiginde belirli fikirlere
sahip oldugu diislincesini kabul etmemistir. Her iki filozof da bilgilere yasadik¢a
sahip olundugunu ortaya koymuslardir. Fakat, Aristoteles ve ondan etkilenen
Thomas Aquinas, akil yiiritmenin dogustan oldugunu kabul etmektedirler. Acquinas
ve Aristoteles’in tersine Locke ise, dogustan higbir bilgi ve yetenegin gelmedigini,
duyu organlar1 vasitasiyla sahip olunan bilgilerin tek bilgi oldugunu ortaya
koymaktadir. Locke’un bu diisiincesi ruh-beden goriisiinii de etkilemistir. Maddi ve
ruhi olarak isimlendirdigi cevherlerin deneyimlerde karsi karsiya kalinan seydir.
Aslinda maddi varliklar algilanamayacak kadar ufak pargalardan meydana
gelmektedir. Ruhi varliklar ile ilgili de bir izlenim miimkiin degildir. Ancak bu
varliklarin 6zellikleri bilinebilir oldugundan varliklarin kendisiyle alakali bilgi sahibi

olmak miimkiindiir(Diizgiiner, 2013).

Beden konusunda arastirma yapan birgok aragtirmaya goére insan bedeni
konusunda en biiyiik doniisiim yirminci yiizyilda gerceklesmistir. Bu yiizyilda beden
tam anlamiyla bir maddi beden olmustur(Tekin, 2016). “Yani etten ve kemikten
ibaret organik beden, toplumsal pratiklerin bir etkeni ve araci olan beden, 6znel
beden, kisacasi bilingli formlarin ve bilingsiz itkilerin maddi zarfi olan deri-ben”

(Courtine, 11; Tekin, 2016: 1162°deki alint1).

Tarihsel siire¢ icerisinde bedenin {izerinde kontrol saglama sekli zihniyet
degisimiyle baglantili olarak degisiklikler géstermistir. Bedenin denetiminin genel
anlamda ¢ asamasindan bahsedilebilmektedir: Dinin denetimi, modern devletin

denetimi ve postmodern donemde tiiketim kiiltiirliniin denetimi(Tekin, 2016)

Bat1 toplumlarindaki diisiinsel yaklagimlardan etkilenen sanatgilar, zaman
zaman Dogu Kkiiltiirlerindeki diislinsel yaklagimlardan da Bati yaklagimlarindan
etkilendikleri gibi etkilenmislerdir. Dogu felsefe yaklasimlari bazi noktalarda Bati
felsefisi ile benzerlik gosterirken bazi noktarlada ise c¢ok farkli yaklagimlarda

bulunmaktadir.

Dogu inanisinda, saman ve biiyiicii ayinleri, iyl ve kotii ruhlara olan
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inancglar1 oldugu bilinmektedir. O doénemde, kotii ruhlarin bedene ele gegirmesiyle
rahatsizliklarin gergeklestigi diistiniilmiis ve bedeni kotii ruhtan kurtarmak igin tedavi
sekilleri uygulanmaya ¢alisilmistir. Saman inancindaki ruh-beden inancindaki bir
diger 1inanig ise, uyku halinde ruhun bedenden ayrildigt konusundaki

inanislardir(Diizgliner, 2013).

Ruh insan varliginin maddi olmayan bolimidir. Din kaynakl
diisiincelerde ruhun, bedenin Oliimiinden sonra yasamaya devam ettigi kabul
edilmektedir. Budizm temelli inansta ruh bedenden ayrilabilmektedir. Bedenin
oliimiiyle birlikte ruh mezarda, cennet ya da cehennem gibi bagka bir yerde varligini
devam ettirmektedir. Ruhun bir bedenden diger bedene gegmesi ger¢ek oliimdiir. Bu
sayede yeni bir hayata gegmektedir. Budizm inanisinda ruh bedeni terk edebilme
yetisine sahiptir. Fakat, bedenin 6lmesi halinde ruh mezarda, cennet ya da cehennem
gibi yerlerde kalamaya devam edecektir. Beden oldiigiinde parcalanir ve bu
durumdan {ziinti yasanmamaktadir. Cilinkii amag¢ artik ¢op olan bedenden

kurtulmaktir(Gii¢ ve Sharafullina, 2017).

Budizm’e gore dliim siireci i¢inde viicudu teskil eden bes 6ge
birbirinde kaybolur. Once toprak suda yok olur. Bu sirada viicut bir
baski hisseder. Biitlin hayat1 gdziiniin 6niinden geger ve o anda insan
serap goriir. Sonra su 6gesi ocakta erir. Viicutta 1slak soguk hisseder.
Sanki onun viicudu suyun i¢indedir ve bu su yavas yavas buharlagir.
Ozellikle o anda insan isitme yetenegini kaybeder. Daha sonra ocak
havada erir. Viicut ise pargalanir ve koku alma duyusunu kaybeder.
Insan gokyiiziinde vizyon gormeye baslar. Sonug olarak riizgar
bilingte erir ve insan biitiin bedensel duyularini kaybeder
(Molodtsova, 176-177; Giig ve Sharafullina, 2017: 77°deki alint1).

Tenasuh teorisi, hint felsefesinde ruhlarin oOliimsiizligiiyle alakali
goriislerini agiklamak i¢in kullanilmaktadir. Dolayisiyla, cisimden ayrilan ruh eger
tanrisal Ozelliklerini kaybetmisse yeniden beden arayisina girmektedir. Beden farkli
bedenlere biiriiniir. Tiim bunlardan etkilenen Bati felsefesininin diistintirii Plotinus,
akilsal diinyayr seyreden ruhlarin bir kismi asagi diinyada bulunan bedenleriyle

birlikte oldugu ve kendilerini kurtaracak bir yetenekleri olmadigi igin her zaman
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bedenden bedene gegmek zorunda olduklari ruh gogii olarak bahsettigi kavrami

aciklarken Hint diislincesinin temellerinden oldukga etkilenmistir(Diizgliner, 2013).

Hint felsefesinde doga ile bir biitiin olan insan, Uzak Dogu ve Orta Asya
diisiincesi bakimindan o6nemlidir. Cin felsefesinin temelinde, giinlimiizde bile
kullanilmaya devam eden Yin ve Yang dualistik felsefe anlayis1 varligini
stirdirmektedir. Ruh-beden ve insan-askin varlik iligkisini biitiinciil bir bigimde ele
alan bu yaklasimin, giiniimiiz dogu gelenckleri ve manevi bakis agisinin temelini

olusturdugu diisiiniilmektedir(Diizgiiner, 2013).

Islam diinyasinda ise, beden ve ruhun iki farkli téz oldugunu kabul eden
diisiinceyi savunanlar bulunmaktadir. Ayrica, insan ruhunu farkli bir téz olarak
degerlendirmeden yalnizca somut cevher olarak agiklayanlar da bulunmaktadir. iKi
diisinceyide kabul edenler i¢lerinde de bir¢ok konuda ¢atigmaya girmislerdir. Buna
ek olarak ruhun yumusak cisim oldugu seklinde, nasil anlagilmasi ve kategorize
edilmesi gerektigi hususunda zorluklar olan ve catismalardan ¢ikan goriisler de
bulunmaktadir. Ancak genel olarak, Islam diinyasinda da ikili diisiincenin kabul
edilmesi yoniinde gergeklesmistir. Farabi, Ibni Sina gibi énemli isimler ruhun ayri

cevher oldugunu kabul etmislerdir(http://www.canertaslaman.com/2011/09/beden-

ruh-dualizmine-teolojik-agnostik-tavir/) Erisim Tarihi: 31.12.2017

[bni Sina’nin ruh beden diializmi, o basit olan ruhun
Oliimsiizligline inandig ve insanin asli bileseninin ruh oldugunu
diisiindiigii, yani, insani ruhun bedenden ayr1 bir cevher oldugunu,
nefis ya da ruhun bedende yer tutmasinin formun maddede yer
tutmasina benzemedigini, dolayisiyla onun bedenden ayrildiktan
sonra da varligimi siirdiiren bir t6z oldugunu, insanin gercek varligi
ve benliginin ruhtan ibaret bulundugunu 6ne siirdiigii i¢in radikal bir
dializm olmak durumundadir. Ruh ya da nefs icin birbirlerine
alternatif ve birbirleriyle iliskili birkag tanim sunan ibni Sina’ya gore
ruh, cansiz bedenle iliskilendirildiginde, her seyden once canlilik
ilkesi veya harekete gecirici ilke olmak durumundadir. Buna
mukabil, nihdi amag ve yetkinlik agisindan ele alindiginda, ruh belli
bir yagsam tarzi ya da formunun tiirli cinsten ayiran, 6zgiil veya tiirsel
ayrimidir(Kul, 2011: 27).


http://www.canertaslaman.com/2011/09/beden-ruh-dualizmine-teolojik-agnostik-tavir/
http://www.canertaslaman.com/2011/09/beden-ruh-dualizmine-teolojik-agnostik-tavir/
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Ibni Sina’ya gére beden ruh gibi bir cevherdir. Ancak, beden yaslandik¢a
zihin ve ruh gliclenmektedir bu nedenle insan yas1 ilerledikg¢e yitirmeye basladigi bes
duyu yetenegi zihin ve ruhun giiclenmesi ile karsilik bulur. Bu anlamda, beden bir
giin oldigiinde, ruh en giiglii haline ulasmis olacaktir. Beden ile ruhun arasindaki

fark beden 6liimlii ruh ise 6limstizdiir(Kul, 2011).

4.3.2. Postmodern Donemde Bedenle flgili Diisiinsel Yaklasimlar

Cogu elestirel felsefe anlayisi, zihin ile beden arasinda ne amag igin olursa
olsun belli bir ayrim yapmanin felsefi acidan son derece biiyiikk yanliglar
dogurduguna dikkat ¢ekmektedir(Giliglii ve Diger, 2002). Cagdas varoluscu felsefe
yaklagimlar1 ¢cagdas ruh bilimsel gelismelerin de etkisi ile insan bedenini davranisla
dislasan anlamlarin alan1 olarak gormektedir. Baskasini ya da baskasinin ‘beni’ni

bana ileten bir belirtici olarak degerlendirmektedirler(Timugin, 2002).

Beden zihnimizin disinda, disaridaki diinyanin pargalart olarak
sorgulanipatilacak bir nesne olarak algilanmamalidir. Bu yaklasimla baglantili olarak
ozellikle goriingiibilimde gergeklesen sorgulamalar, ge¢misten gliniimiize kadar
Onyargisiz olarak bedeni ¢oziimlemek adina son derece onemli fikirler ortaya
koymaktadirlar. Bu konuda insan bedeni iistiine ortaya konulmus en detayli ¢calisma
Merleau-Ponty’nin Alginin Goriingiibilimi (1962) adli arastirmasidir. Merleau-
Ponty’nin disimizdaki nesneleri algilarken bedenin degergesi sorusu temelinde
gelistirdigi beden agiklamasinin farkli bir yeri bulunmaktadir(Giiglii ve Diger, 2002).
Ayrica Merleau -Ponty insan bedenini cansiz nesnelerden ayirmakta ve bu konuda

sunlar1 belirtmektedir:

Ben higbir zaman tamamen diinyada bir sey olamam, bende
nesne olarak varolusun dolgunlugu eksiktir, benim kendi téziim
benden ig¢sellikle kagmaktadir ve her zaman bazi egilimler kendini
gostermektedir. Bedensel varolus ‘duyu organlari’ tasiyan bir sey
olmakla hi¢bir zaman kendinde dinginlige ulasamamaktadir, o her
zaman etkin bir higlikle ¢alistirllmis durumdadir, siirekli olarak bana
yasam Onerisinde bulunmaktadir ve dogal zaman her gecen saniyede
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hi¢ durmadan ger¢cek olayin bos bi¢imini ¢izmektedir(Timugin,
2002: 48).

Merleau-Ponty’nin beden konusunda agiklamasi, fizyolojik bir kendilik
olarak goriilebilecek ‘nesnel beden’ ile asla fizyolojik bir kendilik olarak
goriilemeyen, yasanilan sekliyle bedene karsilik gelen ‘goriinglisel beden’ arasinda
tam olarak bir beden goriisiiniin degisimini saglayacak kadar onemli bir bakis agis1
olusturmaktadir. Buna bagli olarak, bedenin belli bir mekanda(uzam) birlesmis
organlarin olusturdugu bir biitiin oldugunu 6ne siiren Merleau-Ponty, “bedenim beni
diinyaya sunan, diinyada bana belli bir durum aldirandir”’(Giiglii vd, 2008: 187)
ciimlesinden de anlasilabilecegi gibi insan bedenini asla cisimsel olarak

gormeyecegini tanimlamaktadir(Giiglii vd, 2008).

20. Yizyil’da, 6zellikle fenomenolojiden gelen yasayan beden yaklagimi
kendisini gostermektedir. Bu anlayis ¢ergevesinde, insanlar birer beden olarak, fiziki
olarak zihin ya da icgiidiilerden olusmaktadirlar. Beden, insanlarin gevreleriyle
iletisime  gectikleri, diinyayr deneyimlemelerini saglayan beseri deneyimin

gerceklesmesini saglayan bir ortam olarak goriilmektedir(Cevizci, 2017).

Beden fizyolojik olarak tanimlandig1 gibi organlardan olusan
bir nesne, bir mekanizma degildir. Yani beden basit bir nesne
degildir. Ciinkii “nesneler pargalarin birbirinin  diginda bir
varolustur”. Bu tanimda nesneler ya da nesnelerin pargasi arasinda
mekanik bir iligski vardir. Oysa bedenin her boliimii digeri ile orijinal
bigimde birbirine baglidir ve Beden bir biitiindiir (Gokyaran, 46-47;
Timurturkan, 2008: 7°deki alint1). Ponty’e gore insan ayni anda hem
diisiinen bedensel ben, hem de diisiinen O6znedir. Varlik hem
diistinceden hem de bedenden olusur. Diisiince higbir zaman
bedenden kopmamistir(Akay, 42; Timurturkan, 2008: 7’deki alint1).
Ciinkii Ponty’nin diisiincesinde bedenli varolus, vardir. Tin beden
iligkisinin ele alindigt bu var olug disiincesinde tinin
egemenligiyikilmistir. Ancak beden de tinin yerini almaz. “Tinin bir
bedeni vardir ve bedenin bir tini aralarinda kesisim”(Savasgin,
122;Timurturkan, 2008: 7°deki alint1).



97

Fenomenolojik agidan bedeni inceledigimizde karsimiza fenomenolojik
g6z yaklasimi ¢ikmaktadir. “Fenomenolojik analizin amaci biling edimleri ve biling
igeriklerindeki nesnel kendiliklere geri donerek nesnelerin dolaysiz deneyimindeki

Ozleri sezgiyle yakalamaktir’’(Biiyiiktuncay, 2013: 41).

Fenomenolojik goz, beden ve zaman kavramlariyla yogun
iliski igerisindedir. Beden farkindalig1 ve bu farkindaligin her zaman
degisik algilanabilecegini ger¢egini de sunar. Fenomonolojik goz
beden gercekligi lizerine giderken bu meselenin hangi sart ve
ortamdaki ruhsalliklarla ilintili oldugunu da sorgular. Bedenin
uzamda sekillenisi ve uzamla aralarinda kesigsmeleri fenomonolojik
g0z tarafindan irdelenir. Fenomenolojik goz, salt bedenle ilgileniyor
gibi goziikse de, bedenin tensel boyutuna da yonelir. Bu noktada
fenomenolojik goz agisindan ¢ok farkli kavramlar devreye girer:
bunlardan biri ufuktur. Ufuk tanimiyla burada Kkastettigimiz
fenomenolojik goziin goriinen ya da goriinmez {izerinde etkili
bicimde goriindiigiinden baslayip gordiigiinii sinirlandirmaya varan
boyutunu belirtmesidir(Eroglu, 2014: 17).

Merleau-Ponty’e gore, bilincin yonelimselligi bedenin
dolayimiyla miimkiindiir; bilin¢ nesnesine beden ile yonelir. Bu
yonelimsellik i¢inde bedenim bana dis diinyadaki miimkiin ya da
aktiiel bir vazifeye yonelme tavri olarak goriiniir. O halde deneyim
alanindaki diinya ile iliskim bu diinyanin imkénimi olusturan
bedenimin faaliyeti ile kurulur. Beden {izerinden agiklanan bu
iliskide Merleau-Ponty dis nesnelerin bedenimin varli§inca
varsaylldigint ve ayni zamanda tersi de dogru olacak bigimde
bedenimin diinyaya yerlesmesi algisina da nesnelerin diinyadaki
yerlesikligiyle ulastigimi belirtir(Ponty, 313; Biiyiiktuncay, 2013:
42°deki alint1).

Merleau-Ponty’nin  yaklasiminda “davramis  zihin-beden ikiliginin
asilmasimin bir bagka yon teskil etmektedir. Algi ediminin davranig bi¢iminde
somutlasmasi, bedenin dis diinyaya yoOnelmesi ekseninde, biling ile diinyay1
birlestiren bir sonraki duraktir’’(Biiyiiktuncay, 2013: 45). Giirsoy bunu su sekilde
Ozetlemistir: “Descartes’in ‘diisiiniiyorum’unun (cogito) ifade ettigi saf siibjektiflik,
yerini ‘algiliyorum’a birakarak, ana plana siije-obje, biling-tabiat, insan-diinya iliskisi

oturmustur” (Giirsoy, 106; Biiyliktuncay, 2013: 45’deki alint1).
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Fenomenolojinin bakis agisiyla bedenle alakali farkli yaklagimlar ortaya
cikmis ve farkli epistemolojik ve ontolojik yaklasimlar kendisini gostermistir. Turner
‘Regulating Bodies’ adli kitabinda amacinin bedenin bir temsil olduguna dair
yaklasimini; felsefi antropoloji ve fenomenlojiden gelen ‘'yasanan bedenin
fenomenolojisi' ile biitiinlestirmek oldugunden séz etmektedir. Bedenin bir temsil
oldugu diisiincesi antropolojide Mary Douglas ve onun goriislerini benimsemis
olanlar tarafindan kabul edilmis bir yaklasimdir. Yapibozumu savunan sosyal
teorilerin temsilcilerinden Paul de Man ve Jacques Derrida gibi diisiiniirler bedenin
metin olarak goriilerek sdylem tarafindan meydana getirildigi yaklasiminda
bulunmuslardir. Bu yaklagimlar bedeni 6yle bir hale doniistiirmiistiir ki bedenin canli
ve yasayan bir organizma oldugu seklindeki diisiinceleri de yok etmektedir.
Yapibozumcu yaklagimin bedenin elestirel tavri antihiimanist olarak algilanabilir.
Ciinkdi;  bilginin - modernist algilayisini, 6znellige ve 0Ozne-nesne ayrimini

reddetmektedirler(Sugiyama, 2010).

Fransa'da ¢ikis asamasinda, yapisaleilhik ve yapi sokiim
aslinda Merlau-Ponty'nin fenomenolojisine saldir1  niteliginde
oldugunu belirten Turner, amacimin; bir yandan bedenle ilgili
sOylemin tarihsel evriminin sosyal bir insa oldugunu vurgularken bir
yandan da bunu 'yasanan bedenin' fenomenolojik dogasina olan
takdiri elden birakmadan yapmaya c¢alismak oldugunu belirtir
(Turner, 8; Sugiyama, 2010: 77°deki alint1).

Yapisokiim kavraminin bedenle iligkili olan karsiligi, onun
biitlinliiklii yapisinin yok olusundan gecer. 20. Yiizyillda bedenin
biitiinliiklii yapis1 parcalanarak yok olur. Bojana Kunts “The
Fragmented Body and The Question of Normativity” (Normalligin
Sorusu ve Pargalanmis Beden) adli makalesinde bedenin asla
miikemmel bir biitiinliikk i¢cinde tanimlanamayacagini, tam aksine
daima parcalanmis, bir yapiya sahip olacagmi belirtir. Ozellikle
1980’lerde ve 1990’larda teknoloji, estetik cerrahi gibi gelismeler
“parcali- beden” (fragmentary body) fenomenini olusturmustur ve
bedenin fonksiyonlarinin ele alinigi degismistir. Beden bir aliciya,
depoya; insanin evrim igerisindeki fizyolojik potansiyellerinin
arastirilmasi i¢in bir araca; teknolojideki ve tiptaki gelismelerin
tizerinde denendigi bir materyale donligsmiistiir. Bir baska ifadeyle
beden, kiiclimsenebilir, parcalanabilir ve doniistiiriilebilir bir sey
olarak goriilmelidir(Kiling, 2016: 60).
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Postyapisalci teorisyenlerden Gilles Deleuze ve Felix Guattari bedenin
parcali yapisini incelemektedirler. Yersiz ve yurtsuzlasmis bedenden organsiz
bedendiye bahsetmektedirler. Organsiz beden yalnizca fiziksel olarak biitiinligii
olmayan bir beden degil, ayn1 zamanda birlik saglamayan bir bedeni de isaret
etmektedir. Toplumsal olarak disipline edilmis, gostergebilimsellestirilmis ve
Oznelestirilmis, kosullardan Kkurtularak ozgiirlesen, pargalanmis, yersizlesmis ve
yurtsuzlagmis, yani yeniden olusturulmaya zorunlu beden haline gelmistir. Gilles
Deleuze ve Felix Guattari, bedenden bir arzu makinesi olarak bahsetmektedir(Kiling,
2016). Baudrillard’a gore, beden fetis nesnesine doniigmiistiir. Kapitalist diizen
icerisinde gelir kaynaginin biiyilk ve onemli elemani haline gelmis olan beden,

tilketim nesnelerinin en 6nemlisidir(Kiling, 2016).

Postmodern beden Hannah Arendt tarafindan “Insanlik Durumu” adli
eserinde su sekilde ele alinmaktadir: Postmodernizmin her sey miimkiin yaklagimi
icerisinde bedenin her sey olabilme ve iktidarin amaglarina gore her sekilde ortaya
koyma ve vyapilandirilabilme durumu da mimkiindiir seklide bir yaklasim
igerisindedir(Kiling, 2016).

Beden konusuna olan yaklagimlar, 20. Yiizyiln ikinci yarisinda ortaya
cikan post-yapisalcilar ile postmodern sanat iiriinleriyle olduk¢a dnemli yeni bakis
acilar1 ortaya koymustur. Beden konusunda yapilan caligmalarda gergeklesen
parcalanmanin en Onemli nedeni, ge¢misten bu yana birtakim metafizik, etik ve
varlikbilgisel varsayimlar kabul edilerek ¢oziilmeye ugrasilan bedenin, toplumsal,
tarihsel ve kiiltiirel etkilerle degisen bir kendilik oldugunun siiphesiz bir sekilde
ispatlamig olmasidir. Buna bagli olarak, post-yapisalci felsefede, bedenin nasil temsil
edildigine yonelik getirdigi irdelemelerde 6nemli incelemeleri bulunmaktadir. S6z
konusu donemin Onemli disiinilirlerinden Foucault olusturdugu kazibilim
caligmalartyla, insan bedeninin yalnizca biyolojik olarak verili bir kendilik olarak
kabul edilemeyecegini, her sekilde toplumsal olarak degisebilir oldugunu ileri
siirmektedir. Foucault ayrica beden konusunda yazdig1 soykiitiiklerde, cinsellikten,

denetime degisik iktidar pratikleriyle bedenin nasil sekil degistirdigini soylemlere
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ekleyerek, iktidar yonetimince bedensel deneyimlerin ne sekilde yeniden tiretildigini

gozler Oniine sermistir(Gligli ve Diger, 2008).

Klasik sosyologlardan, Marx, Weber, Simmel ve Durkheim
cogunlukla sorun olarak feodal toplumdan endiistri toplumuna gegisi
ile dolayisiyla da kavram tartismasi yaratarak, Avrupa’da olusan
bliylikk bir toplumsal doniisim asamasindan bahsetmiglerdir.
Toplumun dogrusal gelisimi i¢inde yer alan sosyologlardan Michel
Foucault ve Deleuze fikirlerini Nietzsche felsefesi {izerine
temellendirerek, onun  soykiitiiksel c¢oziimlemesini ileriye
tasimislardir. Foucault, bu ¢6ziimlemede bedeni merkez alirken
tarithi dista tutar. Deleuze’liin (ve Guattari’nin) sizo-dinamigini
olusturan beden, arzulanan-makineler, organsiz bedenler modern
hayatta cisimlesmenin karmasik yapisina, bedenin ylizeyinde olusan
fantezilerin ve makinesel olusumlarin izdiistimiidiir(Uzunkaya, 2010:
7).

Foucault’un yaptigi arastirmalar sonucunda bedenin tarihte oOncelikle
Kilisenin baskisi altina oldugunu, daha sonra ise kapitalizm ve siyasi bir modele
dontistiiglinii 6ne siirmektedir. Hiristiyan geleneginin bedeni kullanarak bireyin
istiinde baski kurmus olmasi, aydinlanmayla birlikte iktidarin, bu kontrol
mekanizmalarinmi fazlalastirarak, beden tistiinde siyaset yapmaya baslamislardir. Bu
sayede, Foucault’a gore cinsellik modernizm ile birlikte daha yogun bigimde 6nem

kazanmistir(Akgiindiiz, 2013).

Foucault, bedenin iktidarin karsisindaki sey olarak, iktidarin baskisi ve
referanslartyla bi¢gimlendirdigi, diinya ve toplumsallik algilayigin1 yansitacak haline
doniligmiis bir nesne olarak nitelendirmistir. Bireyleri daha uysal ve faydali bir sekle
getirmek i¢in yiizyillardir tizerinde galisilan disiplinlerin veya modern donemdeki
bedenin siddetle kontrol altinda alinmasi ile beden onarilmig bir bedendir(Yigen,

2014).

Foucault “biyo-politika” kavramiyla bedenin, disiplinci
iktidar ve sdylemlerin 6nemine isaret eder ve aynit zamanda bedenin
disiplinci iktidar tarafindan bi¢imlendirilen, kontrol edilen ve
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yeniden iiretilen bir yap1 olduguna dikkat ¢eker (Isik, 155; Kiling,
2016: 60°daki alint1). Foucault bu baglamda biyo-iktidar tanimina
basvurur. “Biyo-iktidarin disiplinci modelinde beden, tahakkiim ve
direnig, arasinda jimnastik, kas gelistirme, ideal viicut, ¢iplaklik ve
giizellik normlarinca devlet tarafindan uysallastirilir. Genelde uysal
bedenler disil bedenlerdir. Ciinkii bedenin cinsiyeti toplumsal
ingalarda disi olarak kodlanmustir (Foucault, 16- 18; Kiling, 2016:
60’daki alint1).

Faucault’a gore beden hem iiretici bir beden hemde tabi
kilinmig bir beden oldugunda kullaniligh bir giice doniismektedir.
Burada bedene dayatilan iktidar, bedenin siyasal teknolojisinin bir
pargast olarak anlagilmalidir. Bedene bagli ve onun araciliiyla
Uygulanan bir stratejisi olarak Foucault’un iktidar kavraminda, bu
stratejilerin her biri 6znenin konumuyla iliskili en azindan iki
referans noktasi ilizerinden gergeklestigi goriilmektedir. Foucault,
miiphem(Belirsiz) referanslar  pratigiyle sahneye koydugu
kararsizliklarla bizi, 6zne ve iktidar iligkisine geleneksel olmayan bir
bicimde kavramsallastirmanin bir yolu olan alisilmamis bir dil
diizenegi uyarinca diisiinmeye mecbur birakmistir(Butler, 274;
Yigen, 2014: 24°deki alint).

Cinselligin ve kapitalizmin getirisi topluma, bireye ve bedene tiiketim
anlayisin1 getirmektedir. Tiketim toplumlarinin ana hedefi olan beden, tiiketen bir

cisim olarak algilanmaktadir.

Cagdas asirilik bedeni kendinde gergeklik olarak, insanin
sureti olarak kurar; insan varligmin kalitesi bu suret iizerinden
degerlendirilir, insan bagkalarina sunmak istedigi imaj1 bedenle afise
eder. Cagdas toplum sodylemi “bedenlerinizle yargilanacak ve
siiflandirilacaksiniz” der. Toplumlarimiz bedeni benligin amblemi
olarak kutsar(Le Breton, 2016).

Modern beden yaklasimlarinda one siirtildiigii iizere, beden postmodern
toplumda biiyiik tiikketim amacinin vazgecilmez unsurudur. Spor, diyet, kozmetik,
estetik cerrahi gibi gilinlimliz postmodern Bat1 toplumlarinin ve ABD’nin

terketmedigi tiiketimin kiltiirinin odak noktast bedendir. Tiim alanlarda beden
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kullanilarak tiiketim yapilmasi en biiyiik projedir(Okumus, 2009).

Beden postmodern sdylemde bireyi tasiyan bir cisim olarak goriilmektedir.
Ozneden ontolojik olarak ayrilan beden, iyilestirilmek igin miidahalelere maruz
birakilan bir nesne haline gemistir. Artik bireyin kimliginin kaynagi degil, kisisel
kimligin icinde sekil degistirdigi hammadde olarak goriilmektedir. Insanin diger
yarisidir ancak istememe sansi bulunmamaktadir. Insanin bedensel varliginin parca
parca ayrilmasina siir koymak isteyenlerin tutuculugu, cehaleti ve 6n yargilari s6z
konusu olmaktadir. Beden, bilim insanlarinin savas agtigr alter ego olarak
goriilmektedir. Bir nesne gibi cisme biirlindiirdiigli insanin elinden alinan simge
olarak niteligi yok edilen bedenin hicbir degeri kalmamistir. Beden her bir parcasi
tedarik edilen bir {iriin gibi parcalanir. Postmodern sdylemde beden kotlii yanin
cisimlesmis bi¢imidir, kusurlar1 yok edilecek bir miisvedde olarak goriilmektedir(Le

Breton, 2016).

Kisiligin bes farkli donemden gecerek gelisti§ini 6ne siiren
ve Psikoanalitik Kurami’nmin kurucusu olan Sigmund Freud ise;
kuramimin temelinde insan davranmiglarinin kokenini, igglidiilerin
olusturdugunu savunur, ruhsal diinyayr isleten ve yiiriiten
iggiidiilerdir. Bu noktada bedeni olusturan yasama ve tireme iliskisi
gibi insanin hayatta kalmasin1 saglayan “ego ve kendini
koruyabilme” diirtiileriyle tiirliniin devamliligin1 saglayan cinsel
diirtiilerinin oldugundan bahseder. Freud bedenin duyusal datalariyla
zihinde olusan algiy1 ve bu alginin meydana getirdigi davraniglardaki
anlam yansimalarina deginir(Freud , 7: Yigen, 2014:2°deki alint1).

Postmodern donem igerisinde, bedeni doniistiirmek icin biyoteknolojik
miihendisligin ilerlemesiyle mekanik insan temasi yeniden kendisini gostermistir.
Organ nakli, cinsiyet degistirme ameliyatlari, tremeye miidahale, dopingle
performans arttirma, genlerle oynama, klonlama belki post insanin belki de mutant
insant haber vermektedir(Michuad, 2013). Postmodern birey bedenine miidahale
ederek hayatin1 degistirmek istemektedir. Bu miidahale bedene yonelik siiphenin bir
kanitidir. Beden, parca parga yonetilmekte ve yoOnergelerde bulunulmaktadir. Bu

sekilde bedende degistirilmedik kalmayana kadar her nokta radikal bir degisime tabi
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tutulmaktadir(estetik cerrahi, body bulding, transsekstlializm, dovme, pricing vb.)(Le

Breton, 2016).

Teknoloji postmodern toplumun vazgegilmez bir pargasi haline gelmistir.
Giliniimiizde adeta bedenin bir pagasi haline gelen teknolojiyi gérmezden gelmek pek
mimkiin degildir. Postmodern sdylemde teknolojinin bedene olan yaklagimi ise

bedeni yok etmeye ve ortadan kaldirmaya yoneliktir.

Postmodern donemde, beden sorgulamalarinda teknoloji ve medya 6nemli
yere sahiptir. Epistemolojik ve ontolojik ayriliklarin gergeklestigi postmodern
donemle beden, sorgulamalarin merkezine oturmustur. Epistemolojik agidan, klasik
yaklagimlarin etkisini yitirdigi bu c¢agda cesitli ontolojik yaklasimlar One
cikmaktadir. Hibrid ve trans varliklar teknolojinin sagladigi olanaklarla gelismis bir
bigime dontismiistiir. Teknoloji giinden giline bedenin yapay bir hale doniismesine
sebep olmaktadir(Alanka, 2015).

Postmodern donemde bedenin yok olmasini arzulayan siber kiiltiir
akimlarma gore ise fazlalik olarak goriilmektedir. Ust insanliga ulasmak igin, ete
dontistiiriilen bedenden kurtulmak gerekmektedir. Beslemek, bakmak, eglendirmek
vb. Bedensel gorevler internet gezginligi ya da sanal gerceklik gibi deneyimlerde
ayak bagi olarak goriilmekte ve kullaniciya ayak bagi olarak nitelendirilmektedir.
Cinkii yiiz, yas, cinsiyet olmadan, kisacasi etten kemikten beden olmadan

gerceklesen sanal karsilagmalarda kimligin parcalanmasi kolaylagsmaktadir(Le

Breton, 2016).

Teknolojinin ilerlemesiyle ve dijital yasamla insanin varligi biiyiik bir
doniisiime maruz kalmisken post hiimanist dénem ortaya ¢ikmistir. Insanlik sonrasi
donem, insan bedeninin etten, kemikten fazlasin1 saglayacak bir yapiya mecbur
birakmaktadir. Artik deri ve et, post hiimanist insanin varligi i¢in gerekli seyler
degildir. Teknoloji ve teknolojinin ortaya koydugu mekanlarda medya, bu siiregte en
onemli araclardan olmustur. McLuhan insanin medya vasitasiyla varliginin
uzatilacagini ileri silireken, bugilinlin insan makine birlesimi formundan da
bahsetmektedir. Insan bedeninin uzantilari haline gelen giiniimiiz medya teknolojileri

kulagin benzeri olarak telefonu, gbziin benzeri olarak kameray1 drnek vermektedir.
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McLuhan, insanin genigslemesinin son asamasi olarak bilincin teknolojik simiilasyona
donmesinden bahsederken, yaratici bilginin ortak ve kurumsal olarak biitiin toplumda

yayginlasacagini sdylemektedir(Alanka, 2015).

Bat1 diislincesinde medyalastirilmig, bedenler paradoksal olarak yeni bir
titopik ve gercegin yerini alan bir ontolojiyi gosterirken dinsel bir vurguya da
yapmaktadir. Bu gercegin yerine koyulan kiiltiir, hibrid yapilarin 6niinii agarken
farkli ve ¢ok katmanli bir estetik felsefe de yaratmaktadir. Stelarc’in bedenin
uzatilmasi ¢aligmalari yalnizca performatik bir sanat degil, bedenin epistemolojik ve

ontolojik kirilmalar yasadiginin kanit1 niteligindedir(Alanka, 2015).

Resim:6, Stelarc, Extended Arm, 2007

(Alanka, 2015)

Felsefe tarihinde bedene ait bu diisiinsel yaklasimlardan anlasilacagi gibi
beden her donemde farkli sekilde ele alinmistir. Felsefedeki bu diisiinsel yaklasimlar
zaman zaman daha az, zaman zaman daha yogun sekilde sanati etkilemis ve sanattaki
beden algisin1 degistirmistir. Bilginin olduk¢a 6nemli oldugu Postmodern sanat
hareketleri i¢inde beden konusu diisiinsel yaklasimlardan etkilenerek postmodern
sanattaki beden algisinin degismesine neden olmustur. Postmodern sanat igerisinde

bedenin yeri bir saplant1 haline gelerek onemi git gide artmustir.
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4.4. Postmodern Sanatta Beden Algisi
4.4.1. Alg1

Algr sozliikk anlami olarak: Bir seye dikkati yonelterek o seyin bilincine
varma, idrak olarak agiklanmaktadir(TDK, 2011). Duyular tarafindan uyarilma
sonrasinda siradan nesnelerin ya da bazi duyusal girdilerin farkina vararak onlara
belli anlamlar yiiklemeyle olusan siirectir. D1s diinyanin duyular ile i¢ yasantinin ise
ice bakis ile kavranmasi da denilebilir. Algi, insana duyular araciligi ile gelen girdiye
uyum ve birlik kazandiran ve bdylece, fiziki fizyolojik duyumsal ndrolojik ve biligsel
bilesenleri olan siire¢ olarak goriilmektedir. Bu perspektifte algi, bu siirecin farkinda
olma olarak adlandirildigt gibi, duyumsal verilerin sentezi olarak da
goriilebilmektedir(Cevizci, 2017).

Felsefe tarihinde algi, Locke, Hume, Berkeley gibi deneyciler tarafindan
insan bilgisinin tek kaynagi olarak kabul edilirken, Descartes, Spinoza, Leibniz gibi
uscular tarafindan ise bilginin kaynaklarindan sadece bir tanesi hatta yaniltici bile
olmas1 miimkiin olan olarak goriilmiistiir. Felsefenin algi konusuna temel yaklagimi
algilarimizin dogru olup olmadig: ya da tiim insanlarin algisinin ayni olup olmadigi
yoniindedir. Bu dogrultuda, ortak gorii ve gerceklik kuramina bagli olanlar diinyanin
algilandig1 sekilde oldugunu one siirerler. Tasarimc1 ya da yansitimer gergekeilik
cercevesinde yaklasanlar ise, duyulardan bagimsiz olan bir nesneler diinyasinin var
oldugunu 6ne siirmektedirler. Nedensel algr kuraminda ise duyularla algiladigimiz
sey olan algi nesnesinin algilama deneyimimize sebep olan nesne oldugunu
savunmaktadir. Yani bir nesneyi algilama, nesnenin uygun tiiriinden bir deneyimine

sahip olmak demektir(Gii¢lii ve Diger, 2008).

Algilama, oncelikle siibjektif bir zihinsel islemdir. Cilinkii her
birey kendi yasantis1 ve deneyimleri ¢ercevesinde algilar. Algilama,
fizyolojik yani yaninda burada oncelikli olarak sosyal ve psikolojik,
distan kontrol edilebilen ve yonlendirilebilen bir olgu olarak ele
alinmaktadir(Aytekin, 2008: 174). Algi; “Organizmanin ¢evresi ile
etkilesim siireci igerisinde gelistirdigi orgiitlii bir tepkiler toplami
olarak nitelendirilmektedir’(Brown ve Gilhousen; Inceoglu, 110;
Aytekin, 2008: 175’deki alint1). Algillama silireci bes asamadan
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olusmaktadir. Bunlar: 1- Uyaran, 2- Duyum, 3- izlenim, 4- Déniit, 5-
Anlama dir(Aytekin, 2008: 175).

Insan bilinci her an savunma ve gerilim durumundadir. Bunun nedeni, goz
bakmasi ve beynin gormesidir. Bilgiyle algilariz, algiyla bilebiliriz seklinde
gerceklesen bu siiregte, biling kaybina neden olacak miidahaleler sonucu olusacak
anlam degisiklikleri alg1 par¢alanmasi olarak kabul edilmektedir. Alg1 par¢alanmasi
gercegin degistirilmis hali olarak nitelendirilebilir. Dis diinyanin duyularla gelen
imajinin bilingte olusan yansimasini etkilemek ve gercegi degistirmek anlamini isaret
etmektedir. Algr pargalanmasi yaratmak, ger¢ege miidahale etmek, tekrar
tanimlamak ya da farkli gostermek eylemleridir. Bu nedenle bilingte meydana gelen
gercek olgusu ne ise algilanan da aymisidir; ¢iinkii algilar degistirilmedigi siirece
biling farkli bir gergek olgusunu bilmemektedir. Bu nedenle, bilincin gergegi sadece

algilardir ve algilar degistik¢e bilincin gercegi degisecektir(Baran, 2014).

“Gorsel algi; bir duyusal uyanis, figiir ve fon ayrintilarinin ayristirilmasi ve bir
nesnenin gorsel etkilerinin farkina varma yetisi, nesnenin gorsel O6zelliklerinin
¢ozlimlenmesi, anlasilabilmasidir”(Stokrocki - Kirisoglu: 25; Baran, 2014: 136’daki

alint1).

Berkeley, gorsel algi alaninda 6nemli c¢aligmalar
gerceklestirmis ve derinlik algisiyla ilgili deneyler yapmistir. Go6z
retinasini iki boyutlu olmamasina karsin diinyayr nasil ii¢ boyut
gorebildigimizi sorgulayan Berkeley’e gore derinlik algisi, gdrmek
ve dokunmak gibi deneyimlerle olusmaktadir. Bu deneyimler
sirasinda goz,, nesnelere yaklasip uzaklasarak, odagini degistirir.. Bu
siire¢ dokunma ile birleserek derinlik kavramini olusturmaktadir.
Cagdas psikoloji i¢inde Berkeley’in derinlik algisina iligkin bu
saptamalari, algilama i¢in Ogrenme ve deneyimin Onemini
vurgulamaktadir (Berkeley, 35-36; Baran, 2014: 137°deki alint1).

Gorsel algi ile ilgili kuramlar i¢inde en One ¢ikani ve tasarim alanlarinda
en ¢ok kullanilan1 gestalt alg1 kuramidir. Birgok tasarimer gorsel algi ile ilgili ilkeler

konusunda Gestalt Algi kuramini kullanmaktadir. Max Wertheimer, Wolfgang
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Kohlerve Kurt Koftka’nin algisal siirece iligkin saptadiklart  kimi ilkeleri
yapilandirmalariyla Gestalt algt kurami ortaya ¢ikmistir. Gestalt kuramina gore,
gorsel algida algilanan kavramla ilgili baz1 nitelikler dikkat ¢ekerken bazilar1 arka
planda kalmaktadir. On plana cikan bu ozellikleri hedef kitle ozellikleri
belirlemektedir. Gestalt kuramina gore gorsel algi siirecindeki biitlinliik, o biitiini
olusturan pargalarin 6zellikleri geri plana itilerek yorumlanmalidir(Eristi ve Urgun,
2016).

Gestalt Ilkeleri veya Gestalt kuramina gore; kiigiik bosluklar zihin
tarafindan mantikli bir biitiinii olusturmak amaci ile doldurulacaktir. Ayrica kurama
gore arka planin da seklin algilanmasinda 6nemli yeri vardir. Arka plan konusunda
en iyi ornek, aydmnlik-karanlik karsiligmin kullamimidir. Gri bir kare, koyu fon
tizerinde daha beyaz, acik fon iizerinde daha siyah olarak algilanmasi buna ispat
niteligindedir. Gestalt kuraminda nesneler belirli diizenle bir araya gelmekte ve
algilama bu diizenin 6geleri tarafindan olusan zihinsel semalarla agiklanmaktadir.
Gestalt kuramina gore, birden fazla seklin algilanabilmesi igin belirli sartlar
bulunmaktadir. Bu sartlarin gergeklesmesi igin belirli iligkilerin gergeklesmesi

gerekmektedir(Caglayan, Korkmaz ve Otkem, 2014).

Gestalt kurami, insan goziiniin gorsel deneyimleri nasil algiladiginin
arastirilmasi konusunda bir yaklagimdir. Gestalt Kuramina goére algiyr saglayan
Sekil-zemin iliskisi, Yakinlik, Tamamlama, Benzerlik, Siireklilik gibi faktorlerdir.
Cevreyi algilama ve analiz etme sirasinda 6nemli bir kavram olan algi, ‘nesnel
diinyay1 duyular yolu ile 6znel bilince aktarma seklide tanimlanabilmektedir(Geng ve

Sipahioglu, 1990).

Insanlarin nesneyi deneyimlemeleri sekil ve zemini birbirlerinden ayrimi
yapmalartyla iligkili bir siirectir. Bu nesnenin zeminden once algilanmas ile ilgilidir.
Algilanan tiim nesnelerde sekil ve zemin iliskisi bulunmaktadir. Cevremizdeki
dikkati ¢eken nesne sekil ve bu nesnenin disinda kalanlar ise zemin olarak
algilanmaktadir. Algilama siirecinde bir diger faktor ise; Parga-biitliin iliskisidir.
Algiladigimiz nesneler uyarim sonucu algilanmistir. Ancak, nesneler, uyarimlarin bir

toplamu olarak algilanmaz. Ornegin, herhangi resimdeki kullanilan bir renk tonunun
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yalniz bagina bir anlami bulunmamaktadir. Digerleri ile biitiinlestiginde bir anlam
kazanmaktadir .Gorsel algi siirecinde benzerlik bir diger faktordiir. Birbirine benzer
nesneler, bir grup halinde algisal biitiinliik olusturmaktadir. Ornek olarak bir
kalabalikta, ayn1 cinsiyet veya yas gruplarini bir arada iliskilendiririz. Bir diger
faktor olarak yakinlik, zihninde birbirine yakin olan nesneler de gruplanmaktadir.
Birbirine yakin olan uyaranlari bir biitiinliik i¢inde gruplanmaktadir. Gorsel
algilamada devamlilik algisal alanimizda aymi yonde giden birimler birbirleriyle
iliskilidir. Noktalara dikkatli baktigimizda tek tek gormemekte bunlari birbiriyle
kesisen dogru ¢izgiler halinde algilamaktadir(Geng ve Sipahioglu, 1990).

Gorsel algida algi siirecini etkileyen bazi dis faktorler bulunmaktadir.
Bunlar, oriintii, derinlik algilamasi, araya girme(objelerin birbirinin goriintiisiinii
engellemesi), gorlintii zayiflamasi(uzaklastikga ayrintilarin yok olmasi), dogrusal
uzantilarin  yaklasmasi(paralel  c¢izgilerin  uzaklastikca  birlesmesi), goreli
biiyilikliik(nesnelerin ~ bliylikliigiiniin ~ birbiri  ile  karsilagtirllmasi)  olarak

siralanabilir(Geng ve Sipahioglu, 1990).

4.4.2. Sanatta Beden Algisi

Paleolitik donemden giinlimiize kalan magaralar incelendiginde bedenin
insanlik tarthinin her doneminde Onemli bir kavram oldugu anlasilmaktadir.
Magaralardaki duvar resimlerinde avcr sahneleri, Fransa’daki Pech Merle
magarasindaki el izleri gibi tarihi kalintilar bedenin o dénemde insanlarin kendi
izlerini birakmak i¢in énemli bir yer tutugunun onemli bir gostergesidir(Tokdemir
Oziidogru, 2012). “Bedensel nitelikte, cinsel uzuvlarin belirtilmesi, ilk kez primitif
toplumlarda goriilmektedir ve insan bedenlerinin ic formlar
belirtilmemektedir”(Turani, 11; Uzunkaya, 2010: 4’deki alint1).

Arkaik donem sanatinda Kouros ve Kore olarak adlandirilan sunak
heykellerinde Klasik yunan sanatinin belirleyicisi olan Olgiilillik kendisini
gostermeye baslamistir. M.O. 6. Yiizyila dogru heykel formlarinda kadinlar kivriml
giysilere sahiptir, erkekler ise c¢iplak olarak tasvir edilmektedir. Bu heykeller

atolyelerde iiretilmesine ragmen, belli bir 06l¢ii ya da oran-oranti diislincesi
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gostermemektedir. Kuroslar ile degisimin kendisini gostermesinin bir nedeni de
Kuros’larin Apollon idealini yansitmaya caligmasi olarak diisiintilebilir(Y1ildirim,

2008).

Kouros heykellerinin Tanrilara adaklar sunmak igin yapildigi ve tanrilara
adaklar sunduklar1 anda ya da bir mezarin basinda dururken, sert, resmi ve ifadesiz
bir gorlintisle sekillendirilmislerdir. Kouros’lara ise genellikle fiziki olarak
saglamliklari nedeniyle tanrilarin adlar1 verilmektedir. Bu Kouroslar tanrilar gibi
kahraman olarak kabul edilmistir. Bedenleri insan bedenine benzer sekilde

bicimlendirilmemistir(Kiling, 2016).

Resim: 7, Polymedes, “Kleobis ve Biton Kardesler” M.O. 590

(Yildirim, 2008)

Klasik donem sanatinda bedenin kullanildig1 sanat dali heykeldir. Klasik
heykel donem heykeli son derece ol¢iilii ve ideal bir insan viicudunun olgiilerine
yakalama cabasi i¢indedir. Heykeller tek figiirler halinde seckin bir kompozisyon
icinde bi¢imlendirilmistir. Klasik sanattaki uyumlu beden, hi¢ kuskusuz modern
sanattaki, belki de en Onemli Ornegini Picasso’nun olusturdugu, boliinmiis,

pargalanmis bedeninin olduk¢a uzagindadir(Kuspit, 2014).

Klasik Yunan sanati heykellerinin ideallestirilmis viicutlar1 insan bedeni

vasitastyla tanrmin kutsalligima ve miikemmelligine yapilmak istenen vurgunun
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sonuglaridir. Insan bedeninin ideal dlgiileri sadece sayilarda degil, ayn1 zamanda
ideallestirme amacinin kendisi toplumsal sistemin istekleri dogrultusunda farkli bir
boyut kazanmistir. Klasik ana diisiincesi yalnizca bedene karsi duyulan hazzin en iist
seviyede olmasini saglamak amaciyla ¢iplakligi barindiran cinsellik eylemine ve bu
eylemin iireme disinda bedensel hazza dayali olmasina hizmet etmektedir(Karasu,

2006)

Polykleitos diger cagdaslar1 gibi dogayr kavrama konusunda sayilarin
onemli bir ara¢ olacagina inanmaktadir. Sayilarin belli bir giicli olduguna ve bu giicii
simetri sOzciigii ile tanimlamaktadir. Antikitede simetri s6zciigli gliniimiiz anlaminda
degil, aksine oran ve orantiy1 agiklamakta kullanilan bir sozciiktiir. Bu simetri
pargalarin biitline biitiiniin parcalara olan uyumu ile ilgili bir yaklasgimim
anlatmaktadir. Bu goriise gore: iyilik ancak biitlin pargalarin birbiriyle uyumu olmasi
halinde miimkiin olabilmektedir(Yildirim, 2008).

Sanatc¢inin Doryphorus(Mizraket) adli ¢alismasi, Pers savasindan dnce ve
Ozellikle sonrasinda Atinali Yunanlilarin aklindaki mimari form ve insan bedeninin
birlikteliginin ideal oraninin ve dinamikliginin ortaya konuldugu bir ¢alismadir. Tiim
bunlara ragmen sanat dinsel amacindan kopmamaktadir. Heykel olimpiyat oyunlart

i¢in tanr1 Zeus i¢in bir armagan olarak yapilmistir(Kiling, 2016).

Resim: 8, Polykleitos, Doryphoros (Mizrak Tasiyic1), MO 450-440 civari
(Kiling, 2016)

Antik Yunan sanatinda sanatgilarin ilgilendikleri ve kaynak olarak

gordiikleri noktalart din ve mitoloji olusturmaktadir. Sanatci, teknik olarak doruga
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ulasmis olsa da hala zanaatg1 olarak kalmaktaydi. Uretilen eserlerde bu teknik
yeterliligin gosterildigi yerler yalnizca kabul edilen figiirlerin bedenleri ile smirl
kalmaktaydi. Bu ylizyilin sanatc¢ilarindan Praksiteles tarafindan yapilmis olan
Hermes ve Cocuk Dionysos gelinen teknik noktanin tanrisal bedenlerdeki

gostergesiydi(Kiling, 2016).
Resim: 9, Praksiteles, Hermes ve Cocuk Dionysos, M.O. 340.

(Kiling, 2016)

Hiristiyanlik ilk donemlerinde Yahudilikle benzer sekilde tasvire yasak
getirmistir. Isa’min dogumundan sonra iki yiizy1l bu inangta tasvir bulunduran bir
eserle karsilasilmamistir. Daha sonra ise biiyiik dinler arasinda tasvire izin veren tek
din olmus ve bu Hiristiyan dini sanatinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Beden,

bu ugurda inanci 6gretmede en dnemli sanatsal ara¢ haline gelmistir(Kiling, 2016).

Ortagag’da dinin koydugu baskilar her seye etki ettigi gibi sanati da
etkilemistir. Sanatin kontrolii, 11 ve 14. Yiizyillar arasinda kilise tarafindan, 16 ve
17. Yiizyillar arasinda ise aristokratlar tarafindan gerceklestirilmistir. Hiristiyanlik
sanata  izin vermistir ancak dinsel amaclar dogrultusunda kalmaya

zorlamigtir(Uzunkaya, 2010).

Ortacag sanatinda, bedensel aci, beden ve ruh ikileminden,
Isa’nin ve sehitlerin anlasilirh@ adma siyrilirken, bedenle ilgili
Kutsal Kitap’ta bir dersi ¢agristirmayan hi¢bir deneyim bu ikilemden
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kurtulamamustir. Isa’nin acismin diinyevi oldugu kesinlesirken, ac1
“uygunsuz beden” anlayisinin dagarcigindan kismen de olsa
cikarilmistir. Ortagag sanatinin Isa’nin ve Tanri’nimn ulasiimazligini
dogrudan destekleyen tavri, aci lizerinden beden konusunda oldugu
gibi evren anlayisinda da goriilebilir(Y1ldirim, ana2008: 53).

Ronesans donemi ile insana, topluma, bilime, sanata, dine, tarihe tiim
siyasal ve sosyal olaylara bakis agisi olarak biiyilk degisim olusmustur. Avrupa
acisindan karanlik ¢ag bitmistir ve insan aklina olan giiven ile birlikte aydinlanma
caginin baglamistir. Avrupa icin Ronesans donemi tarihsel bir devrimdir. Artik
sanatgilar, i¢inde bulunduklari donem kadar onemlidirler(Kaya, 2009). ‘rinascita’
terimi yeniden dogus anlamina gelmektedir ve ilk defa yazar Giorgio Vasari
tarafindan 1550’de kullanilmistir(Uzunkaya, 2010). Bu yeniden dogma bedenin de
yeniden dogusu olarak kabul edilmektedir. Beden, “edilgen beden” olmaktan iyiden

iyiye kurtulmaya baslamistir(Kaya, 2009).

Klasik donem sanatinda merkezi ve sessiz olarak kendisini gosteren beden
Ronesans doneminde hiimanizm ve bilimsel bilginin 1518inda heyecanli bedene
doniigsmiistiir. Sanatc¢i, Ronesans doneminde bedeni bir kurallar biitiinii olarak kabul
ederek kesin bir bicim olarak gosterirken, bedeni yasadigi mekandan bile
soyutlayarak betimlemektedir(Y1ldirim, 2008). Ayrica bu donemde, kutsal figiirlerin
tasvirinde ve kompozisyonlarda bulunan diger insanlarin tasvirinde bedenler saglikli
ve giizel betimlenmektedir. Dénem sanatcilarinin bu betimlemelerinde karsilasilan
bu durum donemin hiimanist yaklasimi ile ilgilidir ve donemin beden anlayisini da
etkilemistir. Bu durumda Platoncu felsefenin etkisi de biiyiiktiir. Yalnmzca Isa’nin
bedeni degil azizlerin bedenleri de gilizel ve gosterisli olarak betimlenmektedir.
Kilisenin beden tistiindeki etkisi artik Ortagagdaki kadar baskici degildir. Sanatgilar
konu Ozgiirliigiine sahip olmasalar da beden betimlemelerinde biraz daha

ozgiirlesmislerdir(Kiling, 2016).

Ronesans doneminin hiimanist diigsiince bicimiyle donem sanatinin ana
konusunu insan ve bu dogrultuda beden anlayis1 olusturmaktadir. Bu nedenle, bedene
duyulan ilginin artmasina neden olmustur. Bu nedenle insan bedeni ve anatomisi

biitiin varligi ile kesfedilmeye acik bir nesne haline gelmistir. Yalnizca tip alananinda
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calisanlar ve anatomiciler degil ayni zamanda sanat¢ilar beden ve anatominin
kesfetmek adina gaba sarfetmeye baslamistir. Leonardo Da Vinci ve Michalengelo
beden konusunda bilgilenmeye calisan sanat¢ilarin basinda gelmektedir. Bilim ve
sanat, ayni ¢alismalardan faydalanarak alanlarina katkida bulunmuslardir. Bu sadece
alaninda uzman kisilerin faydasina degil ayn1 zamanda diger insanlar i¢in de fayda
saglamistir. Siradan insan kendi bedenine yabanci olmaktan, kendi bedeninin

farkinda olmaya baslamistir(Kiling, 2016).

Ronesans doneminde sanat¢t bu gegis donemi igerisinde siginacagi bir
kuramin yoklugunu olduk¢a hissetmistir. Platonun antik kaynaklardaki idealist
anlayis1 Leonardo’nun geometriyi temel alarak Pythagoras gibi her seyin isleyisinde
sayilarin  oldugunu diisiinmesine ve evrenin sayilarla yani geometri ile
¢oziimlenebilecegine neden olmustur. Bu nedenle Leonardo’nun Vitruvian Man’i

bedenin anatomisini geometri araciligiyla ortaya koymaktadir(Yener, 2008).

Resim: 10, Leonardo Da Vinci- Vitruvian Man, 1492
(Yildirim, 2008)

Vitruvian Man’deki her parca, aym1 Galen’in simetri
ilkesindeki gibi biitiin ile uyumlu bir sayisal iliski i¢indedir. Bununla
birlikte, insan bedeninin kollar ve bacaklar1 ile tam bir agilimi
degisik geometrik formlarin en miikemmellerinden ikisi i¢ine; kare
ve c¢embere yerlestirilir. Boylece, insan bedeni ile ilgili
genellestirilmig, bir kalip, evrendeki miikemmel uyumun sembolii
haline gelmistir(Y1ldirim, 2008: 66).
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Anatomik arastirmalar icin temel kaynak olan bedenin ¢iplaklig: italyan
Ronesans sanatgist tarafindan bir glinah olarak goriilmemektedir. Leonardo,
Michelangelo, Raphaello, Tiziano, Correggio, Baldung gibi Ronesans’in dnde gelen
sanatgilart bedeni ¢iplak olarak betimlemislerdir. Bedenin mitolojik ve dini
konulardan koparak baska konulara yonelmesiyle resim gelenegi diinyevi konulara

hizmet etmeye baslamistir(Karasu, 2006).

Da Vinci’nin kadavralar pargalara ayirarak cizimlerini yapmasi yeni bir
anatomik sanat bi¢iminine neden olmustur. Daha sonra, anatomiciler beden
pargalarini sergilemeye baslamiglardir. Bu sayede, balmumu ve mermer gibi, gergek
insan bedeni de heykel i¢in bir malzeme olmustur. 16. Yiizyilinin ortalarinda, insan
bedeninin kendisinden sonra yiizyillarca degismeyecek bigimini meydana getiren
Andreas Vesalius beden incelemeleriyle ortaya ¢ikmigtir. Vesalius mevcut anatomik
bilgileri kabul etmeyerek, dogrudan deneysel bir tavirla ¢ok fazla insan bedeni

anatomisi ¢izimleri ortaya koymustur(EKici, 2010).

Resim: 11, Vesalius, Anatomi Cizimi, 1543

(Ekici, 2010)

Ancak, Hﬁmanizm’rin ofta};e;lﬁ glkmasn);a ragmen dinin sanat {stlinde
tamamen etkisini yitirdigi sOylenemez. Ronesans’ta beden s6z konusu oldugunda,
Isa’nin bedeni hala dénemli noktadadir. Ancak Ortagag ile kiyasla daha diinyevi
birbeden haline gelmistir. Isa yalnizca tanrisal bir beden olmanin disina ¢ikarak bu

diinyanin bir bedeni olarak ortaya konulmaktadir(Kiling, 2016).

Maniyerizm, 1520-1580 yillar1 arasinda kendisini gostermis bir sanat
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akimidir. Ronesans’in getirdigi olgiliiliige ve simetri anlayisina karsi ¢ikmis ve
kendisinden sonraki sanat akimlarma 6ncii olmus bir sanat iislubudur. Michelangelo
Bounarotti akimin temsilcisidir. Sistina Sapelindeki mahser freskleri bu resim tarzi
icin en Onemli Orneklerdir. Artik ideal goriintii yerine sanatsal niteligi bulma
cabasinda bedenin deformasyonu s6z konusudur(Belice, 2012). Bu deformasyonlarda
genellikle baslar  kiiclik, uzuvlar daha uzun, giysiler siskin olarak

betimlenmektedir(Yener, 2010).

Maniyerist {islupta, bedende gerceklestirilen deformasyonlar net bir
sekilde kendisini gostermektedir. Uslup ozellikleri incelendiginde, Ronesans
Klasizminde var olan durgun ¢izgi, Maniyerizm’le dinamik bir hal almistir.
Maniyerizm’de resim, mantiksal degildir ve tiyatral 6zellik gostermektedir. Bunun
disinda, bicimlerdeki abartili degisim O6ne c¢ikmaktadir. Ronesans sanatiyla dini
konulardan vazgegilirken, Maniyerist donemde dini konular yeniden ortaya
¢ikmaktadir. Ozellikle, El1 Greco’nun resimleri, hem bu iislubun en iist noktaya ¢ikan

ornekleri olmustur(Uzunkaya, 2010).

Resim: 12, El Greco, *’Dirilis’ 1610

(Kiling, 2016)

Ronesans’a kadar dini konular ¢ergevesinde ele alinarak ve ideal formlarda
tasvir edilen bedenler, Barok resimde bazi farkliliklarla kendisini gdstermektedir.
Konu edilen bedenler giinliik yasamda rastlayabilecegimiz siradan yasayan insanlar

seklinde sanata konu edilmeye baglamistir(Belice, 2012).
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Barok kelimesi Portekizce ‘barocco’ ya da Ispanyolca ‘barucca’
kelimesinden tiiredigi kabul edilmektedir. Kelime, ‘diizgiin olmayan inci’ anlamina
gelmektedir. Ronesans ve Maniyerist donemden sonra ortaya g¢ikan barok tslup,

eserleri kiiciimsemek amagli gelismistir(Uzunkaya, 2010).

Barok donemde beden, klasik ¢izgiden kurtularak ve konturlarindan disari
tagarak sinirsiz bir beden izlenimi vermektedir. Yunan o6l¢iiliilligh ve uyumunun
aksine Barok donemde bu 0lciisiizliik kendisini gostermektedir. RGnesans doneminin
geometrik sinirlar1 Barok sanatcisi i¢in yetersiz gelmektedir(Yener, 2010). Otuz yil
savaglar1 aclik ve salginlar nedeniyle Avrupa 17. Yiizyilda neredeyse felaketin
esigine gelmistir. Tiim bu nedenlerden dolay: insanlarin yarisin1 kaybeden Avrupa

sanatta ideal 6l¢iideki zayif ve yemek yemeyen bedeni terk etmistir.

17. Yiizyilda yemek yemek tekrar popiiler hale gelmis, sisman bedenler bir
zenginlik gostergesi olarak kabul edilmistir. Tombul olmanin zenginlik gostergesi
olmasi, donemin giizellik anlayisini da belirleyen ana neden olmustur. Bu sayede,
antik donemin ve Ronesans déneminin kabul edilen ideal giizelik anlayis1 yerini

oldukga sisman bedenlere birakmistir(EKici, 2010).

Resim: 13, Rubens, Veniis, Eros ve Bakiis, 1612-13

(Ekici, 2010)

Michelangelo Merisi da Caravaggio’nun eserleri Barok donemin beden
kullanan en etkili sanatc¢ilarindandir. Caravaggio’nun ‘“’David and Goliath” ve
’Judith-Holofernes’” adli eserlerinde beden, siddetli 1s181n etkisiyle anlik bir sahne
olarak betimlenmektedir. Bu sayede, Ronesans’in ideal giizellik anlayisi, bigimli

formlari, durgun bedenleri, Barok donemde ifadenin anlik, rahat pozlari ile
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canlanmakta ve hareketlenmektedir(Uzunkaya, 2010).

Resim: 14, Michelangelo Merisi da Caravaggio, “David and Goliath”,1599

(Uzunkaya, 2010)

Barok donemin beden kullanan ve 1s1k gélge kullanimiyla dikkat ¢eken ve
one cikan sanatcisi ise Rembrant’tir. Sanatc1 birgok eserinde Isa’nin betimlerine yer
vermektedir. “Carmihmn Yiikselisi” ve “Carmihtan Indirme” isimli resimlerinde
Rembrandt’in Isa’nin hayatina girmis olmasi 6ne ¢ikmaktadir. Barok donemin
belirgin 15181 ile aydinlanan Isa’nin bedeninin yakininda, Remrandt kendisini
betimlemistir. Bu daha Once higbir sanatgi bunu yapmamistir. Bu iki resimde
kurtaric1 kadar sanat¢1 da sahnededir. Isa’nin 6liimiinden 1600 y1l sonra sanatginin ve

Isa’nin bedeni ayn1 resimde bulunmaktadir(Kiling, 2016).

Resim: 15, Rembrandt Harmenszoon van Rijn, “Carmihtan Indirme” , 1633

(Kiling, 2016)
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Ronesans sanati bedeni hem gercekei, hem de ideal giizelligini ortaya
koymaya calismaktadir. 18. Yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan Yeni Klasikgilik, Barok
sonrast Rococo’nun siislemeci tavrina tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Klasik sanatin
yalinligin1 savunmaktadir(Belice, 2012). Akim, 18. Yiizyill sonlart 19. Yiizyil
baslarinda ortaya c¢ikmistir ve Avrupa’da egemen ve entellektiiel bir akim haline
gelmistir. Klasisizm’de sanat giizel olmasindan 6nce egitmeli diislincesi hakimdir.
Jacques Louis David donemin siyasi rol oynayan en 6nemli sanat¢isidir. David’in
onemli eserlerinden biri olan “Sabinli Kadmlarin Miidahalesi” bedensel olarak
idealize edilmis, ve ¢iplakligin ifade edilisi Romantik sanatgilarla benzer bir tavir
gostermektedir(Uzunkaya, 2010). “Sanat¢1 eserinde savasanlari ama kendi etsel

konumundan vazgegmeyen tutumu ile resmetmistir”’(Uzunkaya, 2010: 30).

Resim: 16, Jacques Louis David, “Sabinli Kadinlarin Miidahalesi” 1799

(Uzunkaya, 2010)

Akademik sanat anlayis1 da, Antik diinyayr bi¢imsel ve
diistinsel olarak temel almakta, sinirlandirict ve kontrolcii yoniiyle
Platon’un goriisiine yaklasmaktadir. Bu durumda klasik diinyanin
oncelikli imgesi beden, o donemden beslenen Neo-klasik akim ve bu
akimin tslupsal o6zelliklerini benimseyen yoOnetim bigimleri i¢in
model olusturmustur. Siyasi iktidarin sanat¢iyr yonlendirmesi
durumu agiktir. Ote yandan, sanatsal iiretimin de sanatginin politik
inanglarin1  kaynak alabilecegi dusiincesi 18. Yiizyil’da ortaya
cikmistir(Clark, 14; Kiling, 2016: 128-129’daki alint1).
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Donemin iktidar tarafindan Kabul edilen iki akimi mevcuttu, biri
Yeniklasikeilik, digeri ise Romatizm’di. Her iki akimda kullandiklar1 sanatsal
yontemler agisindan 19. Yiizyll boyunca siyasi iktidarlar tarafindan sanatcilarin
eserlerinde uygulamalar1  konusunda yiireklendirildikleri akademi destekli

akimlardi(Kiling, 2016).

Romantik akim bedenin yap-boz olarak kullanilmaya baslandigi dénem
olarak kabul edilmektedir. Dagilma 6zelligi olarak Maniyerist iislupla ayni etkiyi
vermektedir. Her donemde sanatci, edinmis oldugu bilgiler ve modeller
dogrultusunda bedeni konumlandirarak ortaya koymustur. Romantik akimda hayali
unsurlar kullanan eserlerine ise Goya’nin ‘Cocuklarini Yiyen Satiirn’ eseri
verilebilir. Eserde kullanilmis olan beden, gercek dis1 bir bicime biiriinerek, insan ve

hayvani duygular1 bir arada g6z 6niine sermektedir(Uzunkaya, 2010).

Resim: 17, Francisco Jose de Goya *’Cocuklarint Yiyen Satiirn’” 1821

(Uzunkaya, 2010)

Romantik akim sanatg¢ilarindan Francisco de Goya iktidara hizmet etmeyi
reddederek hem tavrin1 hem de siyasi goriisiinii eserlerinde acik¢a ortaya koyan
sanatgilardan biridir. Ispanya’daki zuliim ve Napolyon savaslarindan etkilenerek

yaptig1 Savas Felaketleri seri buna ornek niteliktedir(Kivang, 2016).
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Goya, 18. yiizyilin ilerleyen yillarinda, Ispanyol liberallerle
yakindan iliskilendirilmistir. Bu yazar, sanat¢t ve disiiniirler
Kilisenin ve monarsinin mutlak¢i1 degerlerine kars1 ¢ikmis, ve yeni bir
kiltiiriin olusumuna katkida bulunmustur. Bu ¢ergevede, eserlerinde
hiimanist dgeler bulunan Goya, sik sik Ispanyol Aydinlanmasi’nin
onciisii olarak gosterilir(Whitnam ve Pooke, 2013: 224).

Resim: 18, Francisco Jose de Goya, “Savasin Felaketleri No:39”, 1810

(Kiling, 2016)

Romantik sanatin akiminda bir bedenin fiziki goriintiisiiniin bilingteki
bigimi gorsele olan aktarimi ile son bulmaktadir. Louis David’in beden yaklagimi ile
Delacroix’nin bedenleri ayni seyi iletmeyi hedeflemelerine karsin, bakis acilar
gereksinimleri ve anlatim bic¢imleri farklidir. Bu noktada, Romantik sanat bedenin
fiziksel ve gosteri boyutunu da degistirmektedir. Goya’nin ¢alismalar1 Siirrealist bir

yaklagimi da igerisinde barindirmaktadir(Uzunkaya, 2010).

Fransiz Romantizminin en Onemli ismi ise siiphesiz
Delacroix olmustur. Delacroix ¢iplaklariyla da donemi ve sonrasinda
cok fazla giindeme gelmis, olmasina ragmen, ¢iplak kullanimlari,
ciplaklik ve erotizm iligkisini zamaninin ilerisine gotiiriir nitelikte
degildir. Delacroix ¢iplaklarinda, c¢agdas bedensel giizelligi
resmetmeye c¢alisir ancak bunu yaparken kullandigi giiclii boyunlu,
kiiciik gogiisli, genis, karinli ve ¢ekici kol ve bacaklara sahip
ciplaklar, diissel havalarindan kurtulamaz. Ciplaklar ne bir fotograf,
ne de ressamin modelidir, onlar hala giindelik yasamin disindan birer
imgedir(Belice, 2012: 29).
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Resim: 19, Eugene Delacroix, “Halka Onderlik Eden Hiirriyet”, 1830

(Uzunkaya, 2010)

Sanat, 18. Yiizyildan 20. Yiizyila kadar siyasi bir karakter kazanmis ve
kurumsal bir hale gelmistir. Beden bu gelismelerden etkilenerek ¢ogunlukla siyasi
iktidarlarin toplumu etkilemek amaciyla kullandigir bir ara¢ haline gelmistir. Bu
donemde acikca siyasi fikirlerin beden tistiinden kurgulandigi bir dénem haline
gelmistir. Ayrica, Modern donemde pozitif bilimlerin daha da dnem kazanmasi ve
varligin sebebinin tanr1 disinda mantiksal ve somut nedenlerle agiklanabilmesiyle
birlikte kendisini gosteren Sekiilerizm(din ve devlet islerinin birbirinden
ayrilmasi)ile siradan insan bedenine yonelik ilgi artik en iist seviyeye ulagmustir.
Ronesans donemiyle baslayan bilimsel ilerlemeler hiimanist yaklasimi ortaya
cikartirken, modern diisiinceyle durmaksizin ilerleyen bilim, bedene tekrar bakisi

ortaya ¢ikarmistir(Kiling, 2016).

Modern sanatin baslangicinda, aktorler, dansgilar, yikananlar gibi konular
kendisine sik¢a yer bulmustur. Bu bedenlerin kullanim amaci, sanatta kullanilan
ifadenin yarattig1 kaygidan olusan beden diliyle alakalidir. Endiistrilesmeyle insanin
kendi isteklerini ve kaderine hiilkmeden ve gelistiren bir varlik oldugu fikri tehdit
altina girmektedir. Bu tehdit sanatgilar arasinda insan bedeninin yasamasi i¢in ¢esitli
yontemler gelistirmelerine neden olmaktadir. Mesela; Henri Matisse ve Pablo
Picasso erken donemlerinde insan bedenini soyut mekanlara yerlestirmektedir(Yener,

2010).
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19. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra agik hava ve kir sahneleri Izlenimcilik
adi altinda, geleneksel olana karsi ¢ikarcasina ve alisilmisin disinda betimlenmeye
baslamustir. izlenimcilik bu anlamda sanatta baskaldirmin ve 6zgiirlesmenin dniinii
acmistir. Bu ozgiirlesme, beden konusundada bir takim degisimlere neden olarak
kirtlmalar meydana getirmistir. Modern donem iktidarinin baski altinda tutmaya
calismalarina tepki olarak ortaya ¢ikan yeni sanat bigimi, bedeni ahlaki sdylemlerden

uzaklastirmistir(Ekici, 2010).

Resim: 20, Edouard Manet, Kirda Piknik, 1863

(Ekici, 2010)

!
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20. Yizyila kadar etkisi mevcut olan akimlarda bedenin degisim

siireclerinde ne gibi gorsel yanilsamalarin ya da gergeklerin bulundugu ortaya
koyulmaktadir. Ronesans, Yeni Klasisizm, Barok akimlar1 bedene kuralci otoriter,
zihinsel ve toplumsal esitlikle biitlinleyici bir yaklasim gostermektedir. Fakat,
Maniyerizm ve Romantik Sanat akimlarinda bu degiserek sanat¢inin istek ve 6znel
tutumuyla oartaya koyulmaktadir. izlenimciler ve Realist Sanat akimlarinda ise
benzer nokta diizene bagkaldiridir. Realistler toplumsal konular1 ele alirken, hakim
olan1 goz &niinde bulundurmamaktadir. Izlenimcilerde bunu daha dteye tasiyarak
bedeni, sanatsal kurallar1 reddederek daha 6zgiin bir iislupla modernizmin olusumuna
katki saglamiglardir. Bu sayede, beden daha 6zgiin bir bi¢ime sahip olmustur. Bu
Ozgiin islup zamanla sekilsizligi ve erimeleri beraberinde getirecektir (Uzunkaya,
2010).

1800’1t yillarda, beden mitolojik ve dinsel konularda kendisine yer
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bulmaya devam etmektedir. Sanatta bedenin bu din ve mitoloji sinirindan kurtulmasi
1800 li yillarin ortalarinda gerceklesmistir. Gustave Courbet “Diinyanin Kdkeni”
yapitiyla, beden temasina o zamana kadar gerceklesen en cesur yaklagimi gdsteren

sanatc1 olmustur(Yener, 2010).

Modernlik sdylemi iginde bireylere dayatilan toplumsal
ahlaki degerlere, cinselligin ve bedenin denetim altina alinmasina
kars1 tepkinin en cesur yorumu, Courbet’nin “Diinyanin Kokeni” adli
tablosudur. On dokuzuncu yiizyilda Halil Pasa tarafindan siparis,
edilen ve doneminde gizli tutulan resim, yirminci yiizyilda
koleksiyonlardan c¢ikartilip sanat diinyasinda sergilendiginde
yirminci yiizyll insaninda bile biiylik bir saskinlik uyandirmistir.
Courbet, resimde bacaklarini agmis, gégiis, gdbek ve kadinlik organi
disinda diger uzuvlarin gériinmedigi bir kadin bedenini resmetmistir.
Bedenin sadece cinsel organini nesnelestiren Courbet, topluma acik
bir yerde sergilenmeyecek olmasimin verdigi emniyetle bedeni hig
olmadig1 kadar pornografik bir gériiniimde sunarak, teshir edilen bir
objeye donitistiirmiistiir(Belice, 2010: 129-130).

20. Yiizy1l’in gelisini donemin sanat¢i1 ve yazarlart heyecanla ve umutla
karsilamistir. 20. Yizyil teknolojik olarak ilerlemelerin ve demokratik ideallerin
insanlar i¢in ekonomik ve sosyal olarak gelisim umudu olarak diisiintilmektedir.
Buna ragmen, politik miicadelelerden dolayr iki diinya savasi bu yiizyilda
gerceklesmistir. En 6nemlisi ise, diinya tarafindan 1945 sonrasinda ABD {istiinliigi
kabul edilmistir. Bu kabul edis Amerika’nin sanat alaninda bir diinya merkezi
olmasimi saglamistir. Sanat gostergesi olan bedeni Modernizmde gerceklesen tiim bu
gelismeler etkilemistir. Beden olgusuna yonelik bu yaklasimlar Ronesans sanatinin
idealize ettigi beden formundan ¢ikarak modern bir kimlige donilismiistiir. Beden,

modern dénemin ilerlemecilik diislincesiyle uyum gostermektedir(Uzunkaya, 2010).

Disavurumculuk ile 20. Yiizyilda dis diinyanin izlenimi terk edilerek
sanatcinin i¢ diinyasmma yonelim gerceklesmistir. Disavurumcu tavir aslinda ilk
olarak magara resimlerinde kendisine yer bulmustur. Disavurumculukta beden algisi
ise ¢arpict ve Ol¢iisiiz figilir hareketlerini barindirmakta, gercekci beden anlayisindan

oldukca uzak ve bilincin gorsel karmasasindan beslenerek ortaya koyulmaktadir.
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Bedendeki uyumsuzluk, Maniyerist tislubun gergeklestirdigi olciilerin kaymasindan
¢ok daha bagimsizdir. Disavurumcu sanatta beden, estetiksel haz amacindan ¢ikmis
ve cinsiyetsiz bir hal almistir(Uzunkaya, 2010).

20. Yiizyilin baslangicinda politik tutarsizlik ve ekonomik bozukluklarin
meydana geldigi Almanya ve diger kuzey tilkeleri sanatgilarinin gelistirdigi bir sanat
akimi olan Disavurumculuk, dogayir gordigii sekilde aktaran izlenimcilere tepki

olarak, duygular1 ve i¢ diinyay1 aktarmay1 ama¢ edinmislerdir(Ekici, 2010).

Resim: 21, Ernst Ludwig Kirchner, Topgu, 1915

(https://www.wikiart.org/en/ernst-ludwig-kirchner/the-soldier-bath)

Erisim Tarihi: 11.12.2017

Kiibizm, Picasso ve Braque’in Cezanne resimlerini temel alarak
baslattiklar1 sanat akimidir. Akim, c¢oziimleyici(analitik), Yiiksek c¢oziimleyici ve

birlesimci(sentezci) olarak {i¢ asamada gelismistir(Y1lmaz, 2010).

Bi¢im, igerik, ¢izgi ve renk iliskisi, resme yeni anlamlar
yilkleme asamasinda tarihsel olarak siirekli degisimeugramistir.
Resim Sanati bunu bir tiir gostergeler zinciri halinde sunarak,
modern zamanlar igerisinde olusan bu degisim, koklii ve Avangard
bir sanat akimi olan Kiibizm’in (1906-1939) dogmasina neden
olmustur. Bu farklilagma sayesinde resimdeki nesneler pargalanip
taninmayacak hale getirilerek Fovizm’in(1905) kendi gergegi olarak
bilinen diiz renk  kullanomi, bu  igerikte  parcgalara
ayrilmaktadir(Uzunkaya, 2010: 49).


https://www.wikiart.org/en/ernst-ludwig-kirchner/the-soldier-bath
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Resim: 22, Pablo Picasso, Woman Under a Pine Tree, 1955.

https://www.pablopicasso.org/woman-under-a-pine-tree.jsp

Erisim Tarihi: 23.12. 2017

Picasso bu eserinde ve diger bir¢ok eserlerinde oldugu gibi, sanati aracilig
ile gerceklik tartigmalarinin geldigi noktanin iyi bir drnegini olusturmaktadir. Eserde
kiibik tavir ile par¢alanan beden, Lacan’in pargalanmis beden algis1 adli yaklasimai ile
iliski kurmaktadir(Y1lmaz, 2010).

Fiitlirizm, ge¢misin tiim  Ogretilerine, kitaplarina, okullarma ve
geleneklerine karsi ¢gikarak sanatta hizi ve devinimi savunan akimdir. Fiitiiristler yeni
bir beden anlayisi ve mekan anlayisi olusturmayr amaglamiglardi. Fiitiirizmle
kendisini gosteren hareket ve hiz, Kiibizm’le ortaya ¢ikan ¢ikan parcalanma, sanatta
es zamanli bir anlatimm olugsmasini saglamistir. Tiim bunlarin sonucunda birlikte
beden, hareketin pargalandigi bir tislup ortaya ¢imistir(Uzunkaya, 2010).

Resim: 23, Marcel Duchamp, Merdivenden Inen Ciplak, 1912

(Uzunkaya, 2010)



https://www.pablopicasso.org/woman-under-a-pine-tree.jsp
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Duchamp’in “Merdivenden Inen Ciplak” isimli eseri, fiitirist etkilerin
belirgin oldugu bir eserdir. Resimde nesneler ve beden pargalanarak taninmayacak
hale getirilmis ve ayrica renk terk edilerek gri kahverengi tonlar kullanilmistir. Beden

artik duyularla kavranabilmekten uzak ve stilize edilmistir(Uzunkaya, 2010).

Bedenin sanatta {ic boyutlu yanilsamasi gergek¢i bir derinlik kazanarak
simiflandirilmigtir. Bu smiflandirmada beden, estetik olana yakin bulunmaktadir.
Par¢adan biitline gidisin Ronesans sanatindan ayristig1 nokta ise arastirmaci mantik
yaklagimidir. Diizenli, uyumlu ve gorsel haz i¢in olusturulan insan bedeni, iki sanat
akimmin yaklasimi ile dagilmigtir. Fakat, bedenin parcalanmasi Fiitiirist akimla
harekete doniislince farkl tasarim iiriinleri ortaya ¢ikmistir(Uzunkaya, 2010).

Dadaizm Ziirih’te ortaya ¢ikmistir. Bu akim Tristan Tzara ve Hugo Ball
tarafindan ‘Cabaret Voltaire’de temelleri atilmistir. Dadaizmde tavri ve kullanimiyla
hayat bulan ready-made, giiniimiize kadar ortaya ¢ikan her sanat akiminda kendisine
yer bulmustur. Dadaizmde bedenin nesnellesmesi onun olmadigi anlamina
gelmemektedir. Dadaizm  Oncesi  ideallestirilen, deformasyona ugrayan,
icsellestirilen, parcalanan beden yerine, dadaizmde ready-made kullanimi ile her
seyin sanat olabilme olasiligina yonelik doniisiime ugramistir. Bu dogrultuda, insan

bedenide sorgulama kalibindan uzaklasarak genele yayilacaktir(Uzunkaya, 2010).

Dadaizm’in 6ne ¢ikan beden kullanan sanat¢ilarindan Otto Dix, savasta
defalarca yaralanmis, hatta 6limden donmiistiir. Savastan sonra “Skat Oynayanlar”
isimli eserini yapmustir(Ekici, 2010). “Savasta korkung¢ sekilde yaralanarak
uzuvlarim kaybetmis askerlerin kopan uzuvlarmin yerini alan mekanik pargalarla
olusmus yar1 insan, yart makine gorliniimlii bedenleri, korkutucu bir ¢irkinlige
sahiptir”(Ekici, 2010: 167).
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Resim: 24, Otto Dix, Skat Oynayanlar, 1920

(Ekici, 2010)

1. Diinya Sav1sm gl bir yenilgiye neden olarak goriilen Alman
yonetimine duyulan 6fke ve nefretin meydana getirdigi, Dada grubunun iiyesi olan
Hannah Hoch’iin eserleri oldukga politik ve fasizm diigmani bir tavirdadir. 1919
yilinda ortaya koydugu ‘Dada Panorama’ isimli kolaji, Almanya’da pargalanan

toplumsal diizenin sembolii olmustur(Ekici, 2010).

Resim: 25,Hannah Hoch, Dada Panorama, fotomontaj, 1919

(Ekici, 2010)

Siirrealist sanatta zihinsel birlikteligin aktif olarak ayrimiyla sunulan
nesnelerin alakasizligi ve karsit tavir sergilemelerinden kaynaklanmaktadir.
Biyolojik olarak var olmas1 imkansiz beden, farkli nesnelerin birlesimiyle gorsel ve

zihinsel acidan mistik hava yaratmaktadir. Bu zamana kadar goriilmemis sekilde
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deforme  edilen beden  fantastik ve ger¢cek arasinda bir  yerde
konumlanmaktadir(Uzunkaya, 2010).
Resim: 26, Salvador Dali, Soft Construction with Boiled Beans, 1936

(http://www.druma.co/dali-famous-paintings/dali-famous-paintings-salvador-dal-
most-famous-paintings-artworks-photos/)

Erigim Tarihi: 11.12.2017

Gergekiistiiciilerin ~ istedikleri  mesaji  vermek  ig¢in
parcaladiklar1 bedeni olagandis1 bir bigimde yeniden yapilandirma
yontemini kullanan sanat¢ilardan Rene Magritte’nin resimleri,
birazdaha felsefi ozellikler barindirir. Ne kadar dogru ¢izilirse
cizilsin ger¢ege asla yaklasilamayacagini diisiinen sanat¢inin
bicimleri, giiliing, korkutucu, 1ilging, acayip ve irkiltici gibi
kavramlarin ~ karisimindan  olugmustur. Magritte,  goriintiiniin
ardindaki gercegi ve 6zl bulmak i¢in, insan bedenini yalnizca bigim
acisindan degil, anlam agisindan da sorgulamistir. Magritte, insan
bedenini, toplumsal ve ahlaksal ge¢misinden arindirarak,
biitiinliglini bozmus, ve kimliksiz bir nesneye doniigtiirmiistiir.
Kadin cinsel organlarinin bi¢gimlendirdigi “Tecaviiz” adl1 resminde,
kadin bedeninin organlar1 arasinda, islev ve anlam bakimindan
degis-tokus, yapilmistir(Ekici, 2010: 181).


http://www.druma.co/dali-famous-paintings/dali-famous-paintings-salvador-dal-most-famous-paintings-artworks-photos/
http://www.druma.co/dali-famous-paintings/dali-famous-paintings-salvador-dal-most-famous-paintings-artworks-photos/
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Resim: 27, Rene Magritte, Tecaviiz, 1936

(Ekici, 2010)

Daha ¢ok mimari ve heykel‘eserleri kapsayan bir akim olan konstriiktivist
sanat hareketinde, bedene yonelik yaklasimlar makina ve insan birlikteligini ortaya

koymak istemektedir. Yap1 ve beden iliskisini en etkin bicimde ortaya koyan sanatgi

ise Naum Gabo’dur.

Resim: 28, Naum Gabo, “Head no:2”, 1920

(http://www.tate.org.uk/art/artists/naum-gabo-1137)

Erisim Tarihi: 11.12.2017

h)

Beden, Klasik sanatin 6ne ¢ikan sanat formu heykelle olciilii, ideal ve
miikemmel gilizellie ulasma cabasi igerisinde kendisine yer bulmustur. Ortagag
sanati ile birlikte ise beden dinin yonetimi altina girerek, dini Ogretileri aktarmak

adina sanatin icerisinde yer almis, dinin izin verdigi sekilde bulunmustur. Ronesans


http://www.tate.org.uk/art/artists/naum-gabo-1137

130

ile beden hiimanizm ile birlikte deger kazanmis heyecanl bir beden haline gelmistir.
Modernizm’de din ve devlet islerinin ayrilmasiyla beden iistiinde siyasi fikirlerin
yiriitiildiigli, sanatta ise bigimsel olarak pargalanmalarin yasandigi bir beden haline

gelmistir.

4.4.3. Postmodern Sanatta Beden Algisi

Postmodern sanatta beden olagan olanin disina ¢ikarak ara¢ durumundan
ama¢ durumuna gelmistir. Beden ilk caglardan bu zamana kadar model olarak
kullanilmigtir.  20. Yiizyilda baslayan ideal giizellik anlayisindan vazgegme
¢abalarmin oldugu donemde bile sanat eserlerinde beden hep konu olmuslarak
kendisine yer bulmustur. Postmodern sanatin baglangicindan bu yana, beden konusu
sanatta amag¢ olmus, fiziki, duygusal, toplumsal tiim sinirlar irdelenerek beden bir
anlatim nesnesine doniismiistlir. 1950°1i yillardan sonra, sanat ve sanat¢i anlayisinin

degistigi gibi bedene yiiklenen anlamlar ve bedenin kullanim sekilleride degisiklik
gostermektedir(Duru, 2011).

Duchamp’in sanat nesnesi olarak, bir pisuvari ortaya koymasi ile birlikte
sanatta alisilmis estetik normlar degismistir. Pisuvarin sanat olarak kabul edilmesiyle
sanatin gorevinin gilizellik olmadig1 ortaya koyulmustur. Boylece kavramsallasan
sanat anlayisiyla sanat eserleri diigiincelerle ortaya koyulan eserler olmaya
baslamiglardir. Postmodern dénem igerisinde sanatgilar tabu olan tiim konulari
irdelemeye baslamistir(Dogan, 2014). Bu irdelenen konularin en dnemlilerinden bir
tanesi ise beden konusudur.

1980’ yillarin sonlarina dogru, gilincel sanatin ve teorinin bedeni
irdeleyerek kullandig1, sanat¢ilarin bedeni agik¢a kullanmalarini sinirlayan baskilara
aldirmayarak Ozgiirlesmeye baslanan bir donem haline gelmistir. 1980°li yillara
kadar sanatta fikir - beden ikiligi irdelenirken, 1980’li yillarda bedensellik adina bir
donilisiim yasanmistir. Bedenle ilgili bu doniisiimde boliinmiis, histerik, kirilgan,
grotesk, armmamis ve idealize olmayan bedenler sorunu ele alinmaya baslamistir. Bu
estetik anlayis sefil ve sekilsizlik kavramlar1 arasinda bir tartisma haline gelmistir.
Bu kavramlar, bedene doniisti ele almanin ile farkli seklidir ve her iki kavram da

Georges Bataille tarafindan teori olarak ortaya koyulmustur. Bu teoriler, sanatin form
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temelli yaklasimina karsi igerigi temel alan anlayis bigimini One ¢ikarmaktadir.
1990’1ar ise, sanat¢ilarin sanat eserinde ‘bedensel c¢opleri’ on ¢ikardigi, igrenclik
konusunu isledikleri, bedenin smirlarinin zorlandigi bir dénem olmustur(Dogan,

2014).

1993 yilinda, Whitney Miizesi’nde gergeklesen ‘Igren¢ Sanat: Amerikan
Sanatinda Arzu ve Nefret’ sergisi farkli sanatgilarin ortaya koyduklar islerin Abject
Art ismiyle anilmasini saglayan en 6nemli sergilerden bir tanesidir. Tecaviiz ve 6liim
gibi konular1 isleyen Cindy Sherman’in parcalanmis oyuncak bebeklere ait
fotograflari, 6lii bedenlerin bozulmadan once morgda fotograflarini iceren Andres
Serrano’nun “The Morgue” serisi ve bronz, lateks, recine veya Kkartonpiyerden
yapilmis idrar, diski ve kan sizdiran veya siyrik beden veya beden pargalar1 kullanan
Kiki Smith’in igleri, beden sivilar1 ve organlari bu sergide eser olarak ortaya konan
islerden bazilaridir(Dogan, 2014).

Resim: 29, Cindy Sherman, ‘Isimsiz 96°, 1981

(Giiray, 2017).

1985 sonrasinda gergeklestirdigi fotograflarda cinselligin itici
u¢ noktalarinda dolasan sanatg¢1 yapay beden pargalart kullanir.
Cinsel uzuvlar olabildigince nesnelestirerek, tiiketim olgusuna
hizmet eder hale getirir. Rahats1z edici bir gergeklik algisinin hakim
oldugu bu caligmalarda artik  kimliklerin  anlagilirlig:
kalmamistir(Giiray, 2017: 403).
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Resim: 30, Andres Serrona, “The Morgue: Death by Drowning 117, 1992

(Eslek, 2011)

1970 yilinda Ingiltere’de diinyaya gelen Jenny Saville, bedensel travma
magdurlarin1 tuvaline aktarmistir. Bunun nedeni 1980°li yillarin televizyonlarda,
gazete ve afislerde tiiketim kiiltiirlinlin gilizel bedenlerine, Aids’in yikimina,
feminizm ¢agrilarina, ‘bedenimiz bizimdir’ sloganlarina maruz kalmis olmasidir. O
bir kadin sanat¢1 olarak tiim bunlarin igerisinde feminizm ile ilgilenmistir(Y1ildirim,
2008). Saville, tuval alaninin tiimiinii kaplayan tek figiirlii resimler ve bedenleri i¢
ice gecmis, uzuvlar birbiriyle biitiinlesmis gibi algilanan, bir¢ok figiiriin mevcut
oldugu resimler ortaya koymustur. Saville’in kullandigr tuvalde biiyiik alani
kaplayan et dokusu, hayattaki bir canli varligi ifade etmek yerine etin dolaysiz
kendisini ifade etmektedir. Bacon’in resimlerinde uyguladigi gibi, Saville’in
resimlerinde var olan imgeler, bir kasapta bulunan etlerden farkli degildir. Saville’in
resimlerinde, Bacon’in resimlerinde sigir etlerini ortaya koyus biciminden etkilendigi
acikca goriilmektedir. Seville’in bedenleri, asir1 biiylikliikte ve orantisiz olmasi
nedeniyle et gorintiisiinii vermektedir. Cogunlukla resimleri kavramsal yaniyla
degerlendirilsede, kalin boya tabakalartyla ve genis firga darbeleriyle, irite edici
bedenlerine dokunulasi bir his olusturmus, bu sayede resimdeki yeterliligini de
ortaya koymustur(Ekici, 2010).
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Resim: 31, Jenny Saville, Propped, 1992

(Ekici, 2010)

Ingiliz ressam Francis Bacon 1909'da Dublin’de dogmustur. Tuval resmini
girdigi ¢ikmazdan kurtarmis ve beden temasini kendince yorumlamistir. Cagdas figiir
resminin Onciisii olan Bacon, postmodern kuramcilarin aklin1 kurcalayacak bigimleri
resminde kullanmistir. Gilles Deleuze Bacon’un resimlerinde beden kavrayisimizla
alakali cagdas ayrintilarin varligini saptamistir. Deleuze’e gore; Bacon bedende
Olmis etin gizil giiclerini bulmaya ¢alisan kasap gibidir. Bacon, Tabii ki bizler etiz,
aday cesetleriz diyerek Deleuze’u desteklemektedir(Y1ldirim, 2008). Bacon, et ile
olan ilgisini mezbahada hayvanlarin 6liime giderken korkusu ile ¢armiha gerilme
arasindaki benzerligi gostererek agiklamaktadir. Bacon biling¢dist ile hayal giiciiniin
korkutucu sekillerde birlesmesini iiriinii kabul edilecek resimler ortaya koymustur.
Bacon bedenlerinde uygarligin baski kurdugu, insanin 6ziinde mevcut olan kaotik
durumu ortaya koymaktadir. Bacon bedenlerini kapali alanlarda yatay ve dikey

cizgilerden meydana gelen kafeslerde sikismis halde olusturmaktadir(Dogan, 2014).
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Resim: 32, Francis Bacon, Figure with meat, 1954

(https://www.artgallery.nsw.gov.au/exhibitions/francis-bacon/slideshow/)

Erisim Tarihi: 19.12.2017

Bacon, 20. Yiizyilin en énemli Ingiliz ressami oldugu diisiiniilmektedir.
Ortaya koydugu islerde, Varolusculuk diislince sisteminin yansimalarini
bulundurmaktadir. Varolmanin acisi, iimitsizligi ve insanligin koétii oldugu diistincesi

varolus¢ulugun temeli olarak resimlerine yansimaktadir(Yigen, 2014).

Toplumun psikolojik durumunu irdeleyen sanatg1 Marc Quinn, “’Self*” adli
heykel eseriyle giinimiiz postmodern insanina yonelik sorgulamalarin istiine
gitmektedir. Sanat¢1 heykeli olusturabilmek i¢in viicudundan bes ay boyunca dort
bucuk litre kan aldirmistir. Viicutta bulunan kan miktarina esit olan kan, sanat¢inin
disci algisindan yapilan biist kalibinda dondurulmustur. Sivi maddenin donmasindan
kaynakli kirllgan yapisi ¢atlaklar haline gelerek, donmus olan kani hissettirmektedir.
Heykelin soguk durusu yasam ve 6liimii sorgulatmasinin yani sira sanatin kaliciligi

ya da kirilganligi konularina da dikkat ¢cekmektedir(Uzunkaya, 2010).


https://www.artgallery.nsw.gov.au/exhibitions/francis-bacon/slideshow/
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Resim: 33, Marc Quinn, Self,1991

(Uzunkaya, 2010)

Postmodern donemde, asiriliklardan meydana gelen ve gerceklesen
gerilimlerin bir sekilde dengelenmesiyle kendisini ortaya koyan bir yapiyr gerekli
kilan bir beden algisi mevcuttur. Bu dogrultuda Postmodern 6zne, meydana gelen bu
gerilimlerden kurtulmaya c¢abalayan bir 6zne olmak yerine, gerceklesen her gerilim
durumunu bir baska durumla nasil diizeltebilecegini bilen 6znedir. Modernligin uysal
bedeni, postmodern toplumda 6zgiirliik alanin1 genisletmis bir beden haline gelmistir.
Fakat bu beden, tiiketim toplumunda kapitalist sistemle siirekli kigkirtilmaktadir. Bir
yandan her arzunun tatmin edilmesi i¢in tiim se¢enekler Oniine serilerek mutlu olmasi
saglanirken, diger yandan, bu zamana kadar hi¢ karsilasmadigi kadar istila edilmis,

bir beden konumuna gelmistir(Yener, 2010).

Postmodern donemde, ideal beden anlayis1 bulunmaktadir. Insanlar
bedenleri iistiinde degisikligi saglayacak esteik cerrahi vardir. Kozmetik iiriinler
vasitasiyla insanlar ozellikle bedenlerinin en One ¢ikan yeri olan yiizlerininde
herhangi istedikleri goriintiiye kavusabilmektedirler. Tiim bunlarla birlikte,
bedenlerini kendilerini ne sekilde 1iyi kabul ediyorsa, o sekilde olmasim

saglayabilmektedir(Belice, 2012).
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Resim: 34, Antony Gormley, Air, 2015

http://www.antonygormley.com/sculpture/chronology-item-
view/id/3019/page/47#pl

Erisim Tarihi: 01. 01. 2017

Gormley’in triinleri, onun verili bilgiden ¢ok deneyime olan
ilgisini  yansitir. Onun estetik duyarlilifi, bededeni icerden
algilayarak, var olus hallerini ortaya ¢ikarak yeni bedenler yaratmaya
yoneliktir. Kendi bedenini agiga c¢ikararak yeniden kurma stratejisi,
onu figilir ¢calisan diger sanatgilardan ayr1 kilan en 6nemli 6zelliktir.
Onun figiirleri cinsiyete, bir siirece, belli bir kimlige ya da statiiye ait
olarak tanimlayabilecegimiz ya da tek basina insan dedigimiz bir
varliga karsilik gelen 6zneler degildir. Kisaca ifade etmek gerekirse,
Gormley’in heykellerinin stratejisi bedenin kendisinden ¢ok orada
var olma halidir. Bu varolus hem bir plastik nesne olarak estetik
algiya seslenir, hem de hayata dair bitin eylemlerimizin
geciskenligini ve i¢ iceligini farkettirir(Eraldemir, 2010:130).

Modern dénemin sakli bedeni, postmodern dénemde 6zgiir ve géz 6niinde
beden haline gelmistir. Postmodern beden, kendi ifade yolunu cinsellik araciligr ile
secmektedir. Cinsellik ve beden arasindaki iliski, gorsellik ve cinselligin birlikte
sunumu ile goz Oniine serilmektedir. Postmodern beden, sanal ortam aracilig1 ile bir
taraftan  ortadan  kaldirilirken, diger yandan ticari bir arag olarak
yiiceltmektedir(Uzunkaya, 2010).


http://www.antonygormley.com/sculpture/chronology-item-view/id/3019/page/47#p1
http://www.antonygormley.com/sculpture/chronology-item-view/id/3019/page/47#p1
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4.4.3.1. Pop Art ve Tiiketim Nesnesi Olarak Beden

Ikinci Diinya Savasi sonrast Amerika sanatin merkezi haline gelmistir.
Kapitalist diizen mantiginin tliketim merkezli diisiincesinin gelistigi bu donemde
sanatta bu degisimden etkilenmistir. Bu etkilesim tiiketim kiiltiirii ile ortaya ¢ikan
Pop Art ile sanata yansimalarimi gostermistir. Pop Art 1950-1960 arasi yillarda
ortaya cikmistir. Pop-Art, Popiiler Kiiltliriin bir yansimasidir. Pop Art’in tiiketim
kiiltiirine bir kars1 ¢ikis m1, yoksa onu destekler bir sanat hareketi mi oldugu ise bir
tartisma konusudur. Pop-Art akimi, kapitalist ekonomiyle baglantili ve tiikketim
kiiltiirinlin gelisimine paralel hizla bir¢cok {lilkeye yayilarak sanatgilar tarafindan
benimsenmistir. Akimin en énemli ismi Andy Warhol’dur(Kiling, 2016). Amerikan
Pop Art ile beden algist degiserek tiikketim odakli bir hal almistir. Bu beden algisi

Postmodern sanat1 ve bu donem igerisindeki beden algisini da degistirmistir.

Sanat yapit1 aslinda her zaman yeniden Tretilmistir. Usta sanatgilarin
onceki donemlerde yapmis oldugu eserler igerisinde bulunulan donemlerde
Ogrenciler tarafindan 6grenme amach taklit edilmistir. Ancak, iiretilen sanat yapitlar
yeniden firetilebilirlik i¢in tasarlanmis bir sekle biiriinmiistiir. Bu yeniden iiretim
bi¢imi Once Ozgiin baski ile sonrasinda ise Onemli bir asamasi olan fotografla
gerceklesmistir(Benjamin, 2014). Andy Warhol bu yeniden iiretilebilirligi kullanarak

sanat yapitini tekrar ve tekrar iiretmistir.

Resim: 35, Andy Warhol, Torse (Double), 1982

https://lamodern.com/featured-artists/andy-warhol/

Erisim Tarihi: 23. 12. 2017



https://lamodern.com/featured-artists/andy-warhol/
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Pop Art’in bedeni tiiketim nesnesi olarak ideal giizellikte bedenler

kullanan sanat¢ilarindan bir tanesi ise Richard Hamilton’dur.

Resim: 36, Richard Hamilton, Giiniimiiz Evlerini Bu Kadar Farkli ve Cekici Yapan
Nedir?, 1956

(Kiling, 2016)

Pop Art altinda figurative eserler iireten sanatgilardan bir tanesi ise Tom
Wesselmann’dir. 1960 sonrasi ¢alismalarinda ¢iplak kadin bedenlerini dis kontur
cizgileriyle bicimlendirerek iclerini yiizeysel ve canli renklerle boyamistir.
Wesselmann’in kadinlarinin Amerika’da yasadiklari ¢ok agiktir ve buna bagli olarak

Popiiler kiiltiiri yansitmaktadir(Uzunkaya, 2010).

Resim: 37, Tom Wesselmann, Sunset Nude With Matissa Odalisque, 2003

(Uzunkaya, 2010)
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Beden tiiketim toplumunda, zevkin, arzunun ve estetigin birlestigi bir
mekan haline gelmistir. Idealize edilmis ve estetize edilmis bir imge-bedendir.
Pazarlanan her iriin gibi, imge-beden de siirime sokulmakta ve pazarlanmaktadir.
Imge-bedenin asil amaci arzuya neden olarak tiiketime hizmet etmektir. Her birey
boyle bir bedene sahip olmak istemelidir. Bu ise pazarlanan iriinleri almakla
gerceklesecektir. Tiiketim odakli ¢alisan bu beden haz ve tiikketime odakliyken, beden
sanat¢isinin bedeni act ve endiseyi irdeleme yolunda bedenini kullanmaktadir
(Yilmaz, 2005). Postmodern donemin tiiketim merkezli yasam bi¢iminde arzunun
karsilanmasi yoniinde yapilan iiretim, 6nce gerekli arzunun olusmasi ig¢in bedeni bir
arzu nesnesi olarak sunmaya c¢alismaktadir. Sanat, bedenin arzu yaratmak igin

kullanilmasina karsi tepkisel olarak elestirilerde bulunmustur(Karasu, 2006).

Tiiketim kiiltlirtiniin yapis1 icinde beden, daha farkli oOzellikleri ile
bulunmaktadir. ilk olarak beden tiiketen bir bedendir. Zygmunt Bauman’ a gore iKi
beden vardr. Ilki iiretme kapasitesi ile degerlendirilirken, iKincisi ise icinde yasamsal
arzularin ve hazlarin, deneyimlerin ve duyumlarin oldugu tiilketme kapasitesiyle

degerlendirilmektedir(Yigen, 2014).

1980’11 yillardan sonra tiiketim kiiltiiriiniin ¢arpici ve sira dist
tekniklerle kurguladig1 ve sorguladig: tasar1 bedenler modern estetik
teknolojileriyle birlikte sanat endiistrisi tarafindan insan bedenini
yeniden tanimlamaktadir. Beden ya da daha genellestirilmis bir
sOylemle giincel sanat baglamindaki beden kavramini ele alirken,
onu kusatan toplumsal ve fiziki kosullardan ve yeni c¢evresel
orgiitlenigler icinde bedenin  gorlinlisiinden yola  ¢ikmak
gerekmektedir(Yigen, 2014: 62).

Beden, gerceklesen teknolojik gelismeler ve medya araglar sayesinde
birgok gorevi iistlenerek insanliga hizmet vermeye baslamistir. Reklamcilikla birlikte
1960 sonras1 ger¢eklesen pornografinin bir pazara doniismesiyle beden metalagsma ve
sermaye olma konusunda en iist noktaya gelmistir. Beden bu nedenle izleyenlerin
zavk almasini saglayan bir fetis ve neredeyse degis tokus yapilacak bir nesne haline

gelmistir(Ekici, 2010).
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4.4.3.2. 1960 Sonras1 Govde Sanat1 ve Sanat Nesnesi Olarak Beden

Postmodern donem igerisinde sanat dallar1 icinde disiplinlerarasi
etkilesimler gerceklesmeye baglamistir. Bununla birlikte beden algisi rol degismistir.
Tuval resminde var olan beden, hayatin i¢erisinde kendi varligini1 bularak farkli sanat
malzemeleri esliginde disiplinlerarast1 bir anlatim arac1 olarak yer almaya
baslamistir(Yener, 2010). 20. Yiizyil sanatinda bedenin kendisi sanatsal bir araca
doniismiistiir. Beden artik yalnizca sanatin nesnesi olma iglevini terk ederek, sanatsal
egilimin etkin 6znesi haline gelmistir. 20. Yiizyill boyunca sanat yapitlari gercek
boyutundan kopmus, bu bedeni sanatin ve sanatsal deneyimlerin tasiyicisi olarak 6n

plana getirmistir(Michaud, 2013).

Yeni ylizyilin sanat anlayisinda; iki boyutlu tuval yiizeyinin
disina tasan sanatgi, hi¢ bu kadar farkli kapilara agilan yollarla
karsilasmamistir. Kendi varligin1 ve durusunu savunan sanat¢i daha
farkli  ve 0zglin yaklasimlar da bulunarak calismalarini
gerceklestirmistir. Cagin ortaya koydugu teknik ve diisiinsel
cesitliklerden faydalanmis, hatta kendi bedenlerini bir tuval ya da
firga gibi kullanmislardir. Sanat ile yasam arasindaki sinir ortadan
kalkmis dolayisiyla herhangi bir smirlama olmaksizin sanat
yapitlarin1 olusturmaya baslamislardir. 20. Yiizyil sanatindaki bu
simirsizlik algis1 insan bedeninin de tam anlamiyla sanat nesnesi
olarak kullanilmaya baslamasina neden olmustur. Bu siirecte sanatg1
kendi bedenini de dogrudan dogruya malzeme olarak kullanir. Bu
sayede bedenin kullanimi ve bedene yiiklenen anlamlar degisiklik
kazanir(Yigen, 2014: 5).

1960’11 yillarda beden konusunun artik sanat nesnesi olarak kullaniliyor
olmasi bir¢ok sanat¢1 tarafindan kabul edilmistir. Performans sanatt 1960’11
tarihlerde yasanan 6zgiirliik miicadelelerinde insan topluluklar: tepkilerini eylemsel
olarak gostermeye baslamasiyla ortaya ¢ikmistir. Ayrica 1960’11 tarihlerde yasanan
sosyal devrimin de sanat diinyasinda etki yaratarak performans sanatinin ¢ikmasina
neden oldugu diistiniilmektedir. Ciinkii kalabalik protestolarin da etkisiyle sanatcilar

sanat yapmanin en radikal sekli olarak performans sanatin1 ortaya koymaya

baslamislardir(Belice, 2012).
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Kavramsal Sanat uygulamalarindan biri olan performans sanati bedeni
sanat alani ve sanat yapit1 haline getirmistir. Soyut disavurumcu sanatta sanat¢inin
beden hareketlerini resime katarak siireci yansitma c¢abalarindan etkilenen bazi
sanatcilar, genellikle bedenlerini olagandis1 bir sekilde sunarak iletmek istedikleri
mesaj i¢in ortaya kaymaktadirlar. Marina Abramovig, Stelarc ve Orlan, kendilerine
cesitli zararlar vererek, bedenlerinin sinirlarin1 6lgme girisiminde bulunmustur.
Miidahaleler, eklemeler ya da ¢ikarmalar yaparak bedenlerini izleyici Oniine ¢ikaran
bu sanatgilar giinlimiiziin giizel beden anlayisina karsi ¢ikarak estetik olmayan
gorlntiiler ortaya koymustur. Performans sanatgilari, tiiketim kiiltiiriine, ideal toplum
giizelligi anlayisina, sanatin estetik kaliplarina karst c¢ikma gibi amagclar
dogrultusunda bu gosterileri gerceklestirmektedirler. Bu sanatcilar, farkli amaclar
icin olsa da ortak amaglar1 bedenlerini estetik olmayan sekillerde ortaya koyarak

izleyicide saskinlik yaratmalaridir(Ekici, 2010).

Yilmaz, 20. Yiizyilda beden konusunda meydana gelen bu degisimi su

cumlelerle ifade etmektedir:

Kaprow ve Beuys gibi sanatgilar beden araciligiyla eylem
anindaki varolusa dikkat ¢ekmislerdi. Yves Klein, Hermann Nitsch,
Gina Pane, Marina Abromovig, Carolee Scheneeman, Chris Burden,
Stelarc ve Orlan gibi sanatgilar ise ara¢ ve amag iliskisini tersine
cevirerek, eylem aracilifiyla beden iizerine yogunlastilar. Bu
sanatcilar sayesinde kendi bedenimize, sanat tarihine, sanat
yapitlarinda gosterilen seylere yeniden bakmaya, bi¢im ve anlam
lizerinde yeniden diistinmeye bagladik. Aci ve hazzin, yalan ve
hakikatin, ¢irkinlik ve giizelligin, cinsellik ve masumiyetin, sefkat ve
siddetin besigi olan bedenimiz(kendimiz) ile yiizlestik —itiraf etmeyi
ogrendik(Y1lmaz, 2013:354).
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Resim: 38, Yves Klein, Anthropometrie Sans Titre, 1961

https://www.aspenartmuseum.org/exhibitions/24-david-hammons-yves-klein-yves-
klein-david-hammons

(Erigim Tarihi: 26 Kasim 2017).

Tiiketim kiiltiirli icerisinde medya ile idealize edilmis bedenlerin varlig
stirdiiriiliirken, kendi bedeninin kusursuzlugu ile mutsuz bedenler olusturulmaktadir
ve bu bireylerin mutlulugu ise tibbi alanda estetik cerrahi ile miimkiindiir. Fransiz
sanat¢1 Orlan plastik cerrahi yoluyla gelen giizelligi elestirmek adina kendisinde bir

dizi operasyon(performanslar) gerceklestirmistir(Belice, 2012).

Resim: 39, Orlan, Her Yerde, Performans ve Video, 21 Kasim 1993

(Yener, 2010)



https://www.aspenartmuseum.org/exhibitions/24-david-hammons-yves-klein-yves-klein-david-hammons
https://www.aspenartmuseum.org/exhibitions/24-david-hammons-yves-klein-yves-klein-david-hammons
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Orlan’in performanslarinda karst ¢iktig1 aslinda estetik miidahaleler degildir. Onun
aslinda kars1t ¢iktigi sey estetik cerrahi sayesinde olusan tek tip beden ve yliz
bicimidir. Tektip insan bedenine karsi tepkisi nedeniyle Orlan birgok estetik
miidahele ile defalarca goériiniimiinii degistirerek akilda kalic1 bir goriiniime sahip
olmayi reddetmistir(Ekici, 2010).

Resim: 40, Marina Abramovig, “Lips of Thomas” 1975

http://marina-abramovic.blogspot.com.tr/2009/11/thomas-lips-1975.html

Erisim Tarihi: 13.04.2018

1975 yilinda Marina Abramovi¢ Lips of Thomas Isimli performansinda
once soyunmus, galeri duvarina iistiine bes koseli yildiz ¢izdigi fotografin1 asmis ve
iistiinde, bal, sarap, kristal kadeh, gimiis kasik ve kirbag olan bir masaya oturarak
once bir kavanoz balli glimiis kasikla yemis, daha sonra bir sise sarabi kristal kadehle
icmis ve sonra duvardaki fotografin Oniine gelerek bir jiletle karnin1 keserek bir
yildiz kazimig, ardindan fotografinin Oniinde diz ¢okecek sirtin1 kirbaglamistir.
Ardindan hag seklinde bir buz kiitlesinin iistiine yatarak aci ¢gekmeye devam etmistir.
Marina Abramovig, bu performansinda ne acisini belli etmis, ne de herhangi mimik
hareketinde bulunmustur. Burada sanat¢inin amaci bal, sarap gibi giigli seyleri
tilketerek seyircilerde mide bulantis1 yaratmak, jiletle karnindaki yildiz1 kazirken,
seyircilerin yiizinde korku yaratmak gibi seylerle izleyiciyi aslinda birer aktore

doniistiirerek performansin birer pargasi olmalarini saglamaktir(Fisher-Lichte, 2016).

Performans Sanati 1960'lh yillarda ortaya ¢ikan, izleyicilerin
oniinde canli olarak gergeklestirilen bir sanat bi¢imidir. Fluxus,
Beden Sanati, Siire¢ Sanati gibi cesitli sanat hareketleriyle de


http://marina-abramovic.blogspot.com.tr/2009/11/thomas-lips-1975.html
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yakindan ilgilidir. Sahne ve gosteri sanatlari ile ortak yonler tasiyor
olsa da dans, miizik, tiyatro, sirk, jimnastik gibi etkinliklerden farkli
olarak gorsel sanatlarin i¢inden ¢ikmis oncii bir akim olarak kabul
edilmektedir. Kokleri 20. yiizyi1l basindaki Dada akiminin anarsist
performanslarina, 1920 ve 30'lu yillarin siirrealist ve fiitiirist
performanslarina ve hatta Jackson Pollock' un aksiyon resmine kadar
gider(Belice, 2012: 55).

Resim: 41, Jackson Pollock, Aksiyon Resmi, 1946

(Belice, 2012)

=

_~ —

Beden sanati, Avrupa ve Amerika’da 1964 yilindan itibaren Willoghby
Sharp’in yayimladigi Avalanche adli dergi Bruce Nauman’in “yliz burusturmalar1”,
Larry Smith’in koldaki uzun yara izi’ni ve 6zellikle Vito Acconci’niz 1siriklari’ni
tanitarak Body-Art’1 giindeme getirmesiyle yayginlasmaya baslamistir. Fransa’da,
Francois Pluchart Artitudes dergisinde “L’Art Corporel”in farkli anlatimlarim
Michel Joumiac, Gina Pane ve Urs Liithi gibi sanat¢ilarin performanslarini

tanimlayarak bu yaklasimi1 kuramlastirmistir(Belice, 2012).

Francois Pluchart’a gore viicut, malzeme ve anlatim araci
olarak Body-Art’in temel verisi, ayn1 zamanda “toplumsallastirilmis
et ve ussuzluk okyanusu” olarak tanimlanmaktadir. Viicut Sanati’nin
bir diger yonii de “ac1 ve tehlike” icermesidir. Gina Pane (mahrem)
“aksiyon”larinda “kendine kétiiliik eder.” Ornegin viicudunda jiletle
cizikler olusturur ve kani sildigi pamuklar1 sergiler. Amerikali
sanatct Chris Burden de 1970'lerin basindan itibaren c¢esitli
performanslar sergilemeye baslamistir. Sanatsal ifadesini “kisisel
tehlike fikri merkezi” ilizerinden temellendirdigi bir dizi gosteri
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yapmistir. En 1yi bilinen performansi yaklasik bes metre mesafeden
bir asistani tarafindan sol kolunun vurulmasidir. "Bakalim ne kadar
dayanikliyim" diyerek 1971 yilinda meshur "Shoot" adli sanat
eserini videoya c¢ekmigtir. Burden, 1971°de bir sergide yasamin
tehlikeye atarak bir arkadasindan kendisine ates etmesini istemistir.
Videoda da goreceginiz gibi "elini, kolunu" sallayarak denemesini
basariyla tamamlamistir. Ona gore sanat limitsiz, yani sadece somut
degil soyut seyleri de gercege doniistiirme pesinde(Belice, 2012: 56).

Resim: 42, Chris Burden, “Shoot”, Performans,1971

(Kiling, 2016)

Performans Sanatcilar1 1970’lerin baslarinda yeniden temsiliyet mantigini
dislayarak kavramsal bir ifadeye yoneldiler. Bu dislamada en 6nemli araglarindan
biri insan bedeniydi. Wilhelm Reich, Herbert Marcuse gibi diisiiniirlerin etkisi
altindaki 1968 sonrasi ‘bedenin 6zgiirlesmesi’ vurgusunun bir sonucu olarak bazi
sanatgilar bedenin simirlarin1 zorlayan deneyimlerle yanki bulan isler ortaya
koymuslardir. Bu amag icin sanatgilar, ritiiellistik, kan ve siddet, tuhaf, anlamh ya da

anlamsiz, cinsellikle dolu eylemler yapmustirlar(Belice, 2012).
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Resim: 43, Hermann Nitsch, 80. Eylem, 1984

(Ekici, 2010)

1984 wyilinda, Viyana’da, kalabalik bir izleyici kitlesinin
onilinde gerceklestirdigi “80. Eylem” adli gosterisi, eglenceli bir
miizik esliginde baglar. Bir festival gibi goriinen eylemin
baslangicinda Nitsch’in  yardimcilari, beyaz giysiler igerisinde
sahneye gelerek, kesilmis bir sigirin i¢ organlarini yerlere dokerek
tizerlerinde tepinirler. Sahneye getirilen kesilmis koca bir sigir
govdesi, beyaz bir Ortiiniin gerildigi bir diizenegin Oniine her iki
bacagindan asilir. Bu arada diger yardimcilari Nitsch’in ¢iplak
bedeninin iizerine hayvanin i¢ organlarint dokerek, gelisigiizel masaj
yapmaktadirlar. Daha sonra beyaz, uzun bir elbise giyen geng bir
adam, gozleri beyaz bir bezle baglandiktan sonra kollarindan bir
carmiha gerilerek, sigir govdesinin oniine asilir. Nitsch bu esnada
kanla doldurdugu bir kab1 gen¢ adamin basindan asagi bosaltir.
Bedenin iizerine dokiilen kan ve hayvanin i¢ organlarinin
konmasiyla olusan cirkin ve bayagilik, arkada yer alan yeni kesilmis
siginn  koca govdesiyle birleserek dehsetli bir goriinlime
doniismiistiir. Hayvanin i¢ organlarimin tizerine dokiilmesiyle boyutu
artan beden tacizi, Nitsch’in seyircileri bir rahip gibi kutsamasiyla
sona ermektedir(Ekici, 2010: 222).

1960 ve 70’li yillarda, sanatcilar Ozgiirliiglin anlamin1 beden 1iliskisi
bakimindan da sorgulamis beden-akil arasindaki iliskileri arastirmistir. Ik olarak
nesne olarak irdelenen beden, daha sonra, 1970 yillada, bedenin nesne olarak
algilanarak kliselesmesini elestirmistir. 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan Kavramsal

Sanat 1970’11 yillarda Body Art’in dagmasina neden olmustur. Beden sanatgisi, kendi



147

bedeninin imgesi yerine bedenin kendisini sanatin merkezine yerlestirmektedir. Body
Art, performans ve happening’lerin ¢ikis noktasidir. Body Art mazosist ya da manevi
bir anlayisla ortaya ¢iksa da kendisini fakli bigimlerde de gostermektedir. Body Art
sanatgilar1 incelendiginde, kendi bedenlerini kullanarak kendi varliklarindan ¢ok

toplumsal yap1 ve toplumda bedene verilen rolleri sorgulamislardir(Yener, 2010).

Beden diinyanin sorgulanma yeridir. Artik niyet giizel olanin
olumlanmasi degil, tenin kigkirtilmasi, bedenin tersyliz edilmesi,
tiksinti ya da dehsetin dayatilmasidir. Bedensel maddelerin(kan,
idrar, diski, sperm vs.) One ¢ikarilmasi, izleyiciyi muaf tutmayan,
sanata ve giindelik hayata konulmus kisitlamalari reddetmenin
bedelini sanat¢inin kendi kisiligiyle, bedeniyle 6dedigi bir dramaturji
olusturur(Le Breton, 2016: 44).

Insan bedeninin sinirlarin1 zorlamak amaci ile sanati tip ve teknoloji ile
birlestiren Stelarc, 1976-1988 yillar1 arasinda kancalarla viicudunu astirdigr 25
performans gergeklestirmistir. Bedenine uyguladigi bu 25 saldiridan sonra ise
bedenine makina parcalar1 ile uzuvlar eklettirerek bedeni iistiinde oynamistir.
Bedeninin kancalarla asilacagina inanan sanatgi, sonrasinda yaptigi mekanik
miidahalelerle bedenin yeniden iiretilebilecegini kanitlamayr hedeflemistir(EKici,

2010).

Resim: 44, Stelarc, Uzatilmis Beden, 1976-88

(Ekici, 2010)

Bedenin nesnelestigi Body Art’ta, birgok sanat¢inin amaci beden, iktidar
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ve temsil iliskisini sorgulamaktir. Eyleme gecen sanatgilar, bu zamana kadar var olan
estetik bilinci ve bedeni, sanatin alisilmig tavrindan kurtarmak i¢in bu performanslari
gerceklestirmektedirler. Bazi sanatcilar ise kendi bedenine yonelmektedirler ve bu
dogrultuda mazosist bir tavirda bulunurlar. Bunun nedeni kamusal alanda sémiiriilen,

cinsiyet politikalarinin merkezindeki bedeni sorgulamaktir(Belice, 2012).

Beden artik sanatsal eylemin hem 6znesi hem nesnesi haline gelmistir ve
en Onemlisi her an, her yerde siirekli olan bir varlik kazanmistir. 1990’11 yillardan
itibaren sanatta bedenin bir nesne olarak ele alindigi olduk¢a yogun olarak
goriilmektedir. Sanat, bedeni gostermedigi zamanlarda bile onu iiretici ve performer
sanat¢1 haliyle kullanmakta, sanat¢r bu durumda yapitlari olusturan olmaktan g¢ok

kendisi bir yapit olmaktadir(Michaud, 2013).

Resim: 45, Joseph Beuys — Kir Kurdu. Ben Amerika’y1 Severim Amerika da Beni
Sever, 1974

(Duru, 2011)

Bedeni sanatsal bir malzeme olarak kullanan cok cesitli
yaklagimlarin kesisme noktasi, bedenin toplumsal normlarinin
ogrettigi kiiltiirel degerlerin 6tesinde bir dogallik (dogaglama) i¢inde
sunulmasidir. Yasam i¢ giidiisiiyle oliim i¢ gilidiisii arasindaki
ikilemleri irdeleyerek dramatize eden Performans Sanati, Maurice
Merleau - Ponty’nin de soOyledigi gibi insan bedeninin ancak
yasayarak kavranabilecegi gercegi iizerine kuruludur(Antmen,
223;Yigen, 2014: 32).
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4.5. Postmodernitede Parcalanma (Yapibozum), Parcalanan Gerceklik, Mekan

ve Sanatta Degisen Beden
4.5.1. Postmodernitede Parcalanma (Yapibozum)

TDK Tiirkce Sozliige gore pargalanma; ‘parcalanmak isine konu olmak,
pargalara ayrilmak ’ olarak verilmektedir. Parca ise; “1- Bir biitiinden ayrilan, ayri
sayllan veya artakalan sey. 2- Bir biitlinden kopma kirilma, yirtilma vb. yoluyla
ayrilmis boliim. 3- Birkagi bir araya geldiginde bir biitiinii olusturan seylerin her biri,
modil. 4- Tane.”(TDK, 2011: 1888) olarak tanimlanmaktadir. Kelime kokeni olarak
‘parcalanma, pargalara ayirmak’ anlaminda olan Latince frangere fiilinden
gelmektedir(The New Oxford Dictionary of English,1992).

Hancgelioglu’na gore parcalanma; nesneler arasindaki baglantiyr dile
getiren biitiin anlaminda kullanilmaktadir. Parcayla biitiin arasindaki baglanti felsefe
bakimindan ¢ok biiylik 6nem tasimaktadir. Mantiksal a¢idan her nesne ayni anda
hem birlik hem de ¢oklugu i¢inde barindirmaktadir. Bir diger sekilde hem biitiin hem
de parcayr igerisinde barindirmaktadir. Yani, biitiin ve parga iliskisi mantik
bakimindan niceliksel bir iligki olarak kabul edilmektedir. Biitiin kavrami sayisiz
parcay1r igerisinde barindirmaktadir. Cansiz biitiinlin  6zellikleri, parcalarinin
Ozelliklerinin tamamina indirgenemedigi gibi, cansiz biitinden kopan pargalar
Ozelliklerini siirdiirmektedirler. Fakat; canli biitiiniin pargalari biitiin olandan
koptugunda yalniz 6zelliklerini degil, varliklarin1 da kaybetmektedirler. Metafizik,
biitiin olan1 pargalarin biitiinlesmesi saymakta ve pargalarda var olmayanin biitiinde
de bulunamayacagini ileri siirmektedir. Diislincecilik ise bir biitiinii pargalarin
birlesiminden biiyiik kabul etmektedir ve onu ruhsal bir 6z olarak gérmektedir. Her
iki varsayimin biiyiik yanilgisi, bu kavramlara yaklasirken canli ve cansiz, soyut ve
somut ayrimlarin1 dikkate almamalarindan kaynaklanmaktadir. Ayrica, biitiin
parcalarin bir toplami olarak kabul edilemez. Bu nedenle biitliniin 6zellikleri

pargalarinin 6zellikleri olarak da kabul edilemez(Hangerlioglu, 1993).

Klasik psikolojide algi konusuna parcact bakis agisinin tersine en kabul
gormiis olan Gestalt teorisi algilama siireci konusunda biitiinciil bir ilkeyi

savunmaktadir. Gestalt Teorisi, Alman ve Avusturyali psikologlarin kendilerine
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Insanlar, nesneleri biitiin olarak nasil algilar? sorusunu sormasiyla faliyete gecmistir.
Almanca’da Gestalt kelimesi yerlestirmek, diizenlemek, anlamlarini igeren “stellen”
kelimesinden gelmektedir. Bu kelime ayni zamanda bi¢im ve sekil anlamimi da

icermektedir(Eryayar, 2011).

Bicim  sanat  eserlerinde  dis  gOriiniis ve  form  olarak
tamimlanmaktadir(TDK, 2011). Bir nesnenin bi¢imi anlamina gelmektedir. Plastik
sanatlarda bi¢im derinlikle iliski i¢indedir. Bununla birlikte resim alaninda bigim,
eserin tiimiiniin yapis1 agisindan diizenini ifade etmektedir(Turani, 2014). Bigim,
Yunanca eidos teriminin karsiligi olarak, par¢alanmishigin karsisinda biitiinligi
temsil eden olarak tanimlanmaktadir(Gii¢lii ve Diger, 2008). “Goérsel algi alaninda
ortaya ¢ikan Gestalt teorisine gore, biitiin pargalardan olusur, ancak pargalar tek tek
biitiinii yansitmazlar, belirlemezler. Tersine bu parcalar biitiiniin 6zelligine gore

belirlenirler”(Eryayar, 2011: 127).

Gestalt teorisiyle 19. Yiizyilin sonunda yapinin biitiinliigiine yonelis olarak
yapisalcilik kendisini gostermistir. Yapisalcilik ilk olarak Ferdinand de Saussure’iin
Genel Dil Bilim Dersleri adli incelemesinde dil bilim 6gretisinde ortaya ¢ikmustir.
Yapisalciligin temel goriisiinde, yapinin 6geleri diger 68elere ve yapiya kesin sekilde
bagli kalarak varligini siirdiirmektedir. Yapisalcilik dilde buldugu yapilart tiim
alanlara uygulamay1 hedeflemistir(Gli¢lii ve Diger, 2008). S6zen ve Tanyeli’nin

sozliigiinde yapisalcilik su sekilde verilmistir:

Sanat yapitlarini degerlendirip aciklamak i¢in kullanilan bir
kurumsal arag. Yapiti tarihsel maddecilik’tekinin aksine, ¢evresel
kosullarin bir iiriin olarak agiklamay1 yadsiyarak, onu sadece kendisi
olarak degerlendirmeyi Ongdriir. Yapisalct yaklagimda amag sanat
tirlinliniin yapisin1 ¢éziimlenmektedir. Dolayisiyla, bir yapit hangi
toplumsal ve ekonomik kosullarda iiretildigi yapisalcilik’in
konusunu olusturmaz. O yalnizca, yapit1 var eden ve yine yapitin
kendi iizerinde goriilebilen sanatsal gercegi ve onun iretilmis
bi¢imini arastirir ve ¢oziimler(S6zen ve Tanyeli, 2016: 321).

Ancak, Postmodenitenin baglangi¢ tarihleriyle birlikte Yapisalcilik islevini

yitirmis ve yerini Postyapisalcilifa birakmistir ve postmodernitenin parcali yapisi
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postyapisalcilikla iligkilidir. Gestalt kuramin kabul edilen pargalarin biitiini
animsatmayacagl ve bunun istiine anlamsizlagabilecegi diisiincesi Postmodernite
tarafindan  kullanilarak  temel tutumlardan biri haline gelmistir  ¢linkii
Postmodernitede anlamsizligin  anlami disiincesi hakim konumdadir. Post
yapisalcilik ilk olarak Foucault’nun Seylerin Diizeni adli kazibilim g¢alismasinda

yapisalciligr elestirmesiyle ortaya ¢ikmig bir diisiinsel yaklasim bigimidir.

Post-yapisalct  felsefenin  yapisaleilik  elestirisinin  ilk
asamasinin  Foucault’nun Seylerin Diizeni(ya da Sozciikler ile
Seyler) baslikli yapitinda sundugu yapisalciliga yonelik kazi
bilimiyle yakindan ilgili oldugu sdylenebilir. Oteden beri &znellige
taninan merkez konumu yadsiyan yapisalct gorilisii biitiiniiyle
destekleyen Foucault, zihinsel temsilcilerin kaynanagi ve besigi
olarak oznelligie gondermede bulunmak amaciyla kullanilan ‘insan’
teriminin ya da insan kategorisinin, yalnizca modern diisiincenin
olumsal bir 6zelligi oldugunu, insan yasami ile diislincesinde hicbir
yeri bulunmadigim1i savunmaktadir. Nitekim kitabin kapanis
boliimiinde Foucault daha da ileri giderek, basta Levi-Strauss’un
insan bilimi ile Lacan’in ruh ¢oziimlemesi olmak iizere, Yapisalci
toplum bilimlerindeki en yeni gelismelerin higbir bi¢imde insan
kategorisine dayali bir diistinme kipi araciliiyla
gerceklestirilmediklerine parmak basmaktadir. Foucault yapisalciliga
kars1 diisiinsel yasaminin en basindan beri giiglii bir duygudaslik
beslemis olsa da, Seylerin Diizeni’nde yapisalciliga alttan altta
yoneltilen kimi 6nemli sorular, Foucault’nun sonraki déneminde son
derece yetkin bir bigim kazanan post-yapisalci bakis acisindan agik
izler tasimaktadir(Gliglii ve diger, 2008: 1169-1170).

Postyapisalciligin ortaya ¢ikmasiyla kuramcilar sosyal ve kiiltiirel yapiy1
sorgulamaya baglamig, anlam {istiine olusturulmus kaliplasmus teorileri yok ederken
modern Bat1 diisiincesindeki degerlerin ikili zithklarla temellendigini tespit
etmiglerdir. Postmodern yaklasim sekli bu postyapisalct diisiince diizeninden

tiremekte ve modernligin iistiinde yapisokiim uygulamaya g¢aligmaktadir(Sahiner,
2015).

Postmodern diisiincenin farkli disiplinleri etkileyen en 6nemli 6zelligi,
biitiinsellik yerine pargali yapiy1 ortaya koymasidir. Bunun igin 6zellikle eserlerde

kolaj, pastis, alintilama, metinlerarasilik oldukga fazla goriilen tekniklerdir. Sanatsal
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olarak postmodernizmin en 6ne ¢ikan yam ise, eklektizm ve alimlama®olarak
karsimiza g¢ikmaktadir. Burada yaraticinin sectigi konu/nesnenin 6znel olmasinin
Onemi On plana ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda, postmodern sanat ¢ogul bir alimlama ve

yaratim estetigi ile pargalanmaktadir(Ovali, 2007).

Postmodern sanatta, modern sanatin tersine, nesnenin onemli oldugu
faydaci bir anlam yiiklenmesi sanat eserinin tiikketim merkezli ve faydaci bir meta
haline déniistiiriilmesine sebep olmaktadir(Ozal, 2015). Bu konuda Huysseyn’in

sozlerini Ozal su sekilde alintilamaktadir:

“Sanat eserlerinin metaya doniismesi ve bu sekilde
alimlanmasi1 gibi, tiikketim toplumunda metanin kendisi de imgeye,
temsile ve gosteriye dontismiistiir. Kullanim degerinin yerini ambalaj
ve tanitim almistir. Sanatin metalagsmasinin sonu, metanin estetize
edilmesidir.”(Huyssen, 21; Ozal, 2015: 458deki alint1)

Tiiketim kiiltiirinde metanin tiretilmesi sanatgmnin elinden alinarak her
birey tarafindan iiretilen bir hale geldiginde tiiketim kiiltiiriiniin elinde bir hammadde
haline gelmistir. Boylelikle, alimlayicinin irettigi metalar, tekrar alimlayicilar
tarafindan tiiketilmektedir ve alimlayicinin, iiretici olarak sanat¢1 olmasinin yani sira

tiiketici olarak alimlayic1 haline gelmektedir(Ozal, 2015).

Elbete ki bir elestiri kurami olarak alimlama estetigi, bilimsel
bir yapidan ortaya ¢ikmis ve sanatin gelisiminde katkilari olan bir
gorlstiir. Ve elbete ki izleyicinin sanat nesnesiyle karsi karsiya
kalma siirecindeki 6znel ¢ikarimlar1 ontolojik olarak sanat nesnesinin
tarthsel devamliligini saglar. Ancak algi yonetimi, kiiltiir endiistrisi,
simiilasyon, bienaller, sanat fuarlari, postmodernizmle birlikte neo-
liberal ekonomi politikalarimin bireyi ve dolayisiyla kiltiir
endiistrisini ~ yonlendirmesi sanat nesnesinin ve  sanat¢inin
tanimlarinin - muglaklagsmasina neden olmaktadir. Boylesi bir
belirsizlik ig¢erisinde manipiile edilen toplumsal alg1 icerisinde kime

2 Alimlama kavranu Latince “recipiere”den gelmekte ve “karsilama, alma, bir eserin etkisi”
anlamlarinda kullanilmaktadir. Alimlama estetigi kuram bilindigi {izere, roman dilleri ve edebiyatlar1
bilimcisi Hans Robert JauB’un (1921-1997) 1967 yilinda Konstanz Universitesi’ndeki Edebiyat
biliminin provokasyonu olarak edebiyat tarihi bagliklt deneme dersinde ortaya konmustur(Ekiz, 2007).
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sanat¢ct ve neye sanat eseri deneceginin saptamasi da bu yapiyl
belirleyen topluluklarin tekelinde kalmaktadir(Ozal, 2015: 458).

Umberto Eco ise Postmodernite i¢in Bricolage terimini ortaya atarak belli
tamimlamalar yapmustir. Eco’ya gore: Popiiler kiiltiire yonelik girisime ek olarak
seckin kiiltiirlin ge¢misin kalintilarin1 temel alarak meydana getirdigi kompozisyon
ve kolaj caligmalar1 bulunmaktadir. Ayrica, artik estetik nesne ile mekanik nesne
arasinda hi¢ bir fark kalmamistir ve sanat-zanaat ayriminin onemini yitirdigi bu
doénemde sanat eseri olan nesne ile ilgi ¢ekici nesne arasinda, seri mali ile tekil tiriin
arasinda, 6zellikle de az bulunan ve sira dis1 nesneler ile sanat yapit1 arasinda higbir
fark bulunmamaktadir(Eco, 2016). Bu sayede postmodernizmde sanat eserinin ne
oldugu ile tartismalar gerceklesmekte ve bdylelikle sanat eserinin niteligini
belirleyen unsurlar parcalanmaya ugramaktadir. Ayrica sanat eseri ile siradan
nesnelerin farkinin yok olmasiin diginda sanat¢i eserlerinde bigimsel anlamda

gerceklesen bir pargalanma bulunmaktadir.

...Cagimiz yapitlarinda; uyum yerine parcalanmis biitiinliik
bulunur. Yapitlardaki tamamlanmamighk, uyumsuz birlik gibi
bigcimsel celiskilerin goriilmesinin nedeni gergekligi anlamlandirma
cabalarimizin da hizla degismesidir. Birlik kavrami yerini, g¢esitlilik
ve farkliliga birakirken diizensizlige, rastlantiya, degisime,
kendiliginden olusuma olanak taniyan yapisiyla kolaj mantiiyla
ortiisiir(Colak, 2008: 6).

Postmodernitede meydana gelen pargalanma sizofreni ile ortak 6zelliklere
sahiptir. Sizofreninin zaman ve mekani ayirt edememesi ile 6zdes pargalanma
kavrami gercek ve gercekdist olanin birbirinden ayrilamamasi, bedenin pargalanmasi,
benlik, biitliinliikk duygusunu kaybetmis olma, kaos ve belirgin olmamanin baskin
oldugu ortamda, biling de parcali bir hal almaktadir. Pargalanmis zaman ve mekani
tek boyuta dontistirmiis nitelikler, cagimiz yapitlarinda kendisini gostermektedir.
Postmodern bireyinin farkli zamanlara ait imgelerin belirli bir boyuta
doniistiiriilmesiyle baglantili bir sekilde; ayrisik ve iliskisiz imgeler yigini, kolaj,

pargalanmislik, kirik ve kopuk 6zellikleri ortaya ¢ikmaktadir(Colak, 2008).
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Postyapisalci teoriler igerisinde gergeklesen parcalanma ile baglantili
olarak Jacques Derrida yapisokiim ya da yapibozum olarak Tiirk¢eye cevrilmis
Deconstruction adli diislinsel yaklagimlar1 ortaya atarak Postmodernite’nin kuramsal
alt yapisinda biiyliik 6nem tasimaktadir. Modern donemden postmodern doneme
gecis sirasinda postmodern donemin bu parcalilik haline neden olan ¢evresel
faktorlerin(2. Diinya Savasi, Pop Art ve kapitalizm vb.) yani sira Derrida’nin

parcalama ile ilgili bu kuramsal yaklagimi da biiyiik onem tasimaktadir.

Yapisokiimii; herhangi bir metin i¢inde gecen kavramlarin
metnin biitiinliigii agisindan tutarsiz ve ikircikli kullanimlarindan
yola ¢ikarak, metin yazarinin kurdugu kavramsal yarinlarin
basarisizligin1 acgiklamak amaciyla gelistirilmis bir metin okuma
yontemidir. Bagka bir deyisle, metinde Ongériilen OSlgiitii, metnin
kurdugu ol¢iiyii ya da tanimlar1 sokerek metnin icerdigi 6zgiin
ayrimlari darmadagin etmek icin kullanilir(Sarup, 59; Yanik, 2016:
251°deki alint1).

1960’larin son yillarinda bir¢ok Fransiz entelektiiel, edebiyat, felsefe,
sanat, sosyoloji, bilim ve din konusunda yeni fikirler 6ne siirmiistiir. Bu fikirlerin
cogunlugu var olan fikirlere siipheyle yaklasmis ve diisinme bigimlerini
reddetmistir. Bu yeni fikirlerin merkezinde yapisokiim ile Jacques Derrida yer
almaktadir. Derrida’nin ‘yap1 sokiim’ kavrami, metinlerin, ister sézciikk olsun ister
goriintli birgcok anlam barindirdigini savunmaktadir. Her seyi bilginin formlariyla
iligkili olarak anladigimizi ve bunlart bilim, tarih, sagduyu, mantik vs. olarak
simiflandirdigimizi savunmaktadir. Derida’ya gore ancak Yapisokiim uygulayarak
zihniyetimizi  gelistirebilir, kaliplasmis oldugundan dolayr sorgulanmayan
varsayimlara  yapisokiim uygulayarak bu yerlesik diisiincelerin  disina

¢ikabiliriz(Whitham ve Pooke, 2013).

Derrida’nin bu kadar kabul goren bir felsefeci olmasi, 1966 yilinda
Baltimore’daki Johns Hopkins Universitesi'nde yapisalcilik ile ilgili bir konferansa
katilmasiyla gergeklesmistir. Yapisalcilik elestirel ve baskin olarak dénemin zirve

noktasindadir. Antropolog Claude Levi-Strauss’un yapisalcilik  konusundaki
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yaklasimlari, ilkel toplumlari arastirmamiza olanak sagladigini ortaya koymaya
calismis ve yasadigimiz medeniyetleri asan genel yapisal karsitliklara varmistir.
Fakat, Derrida diinyay1 agiklamaya calismak konusunda yapisalcilifin devrimsel
tavrinin, Bati felsefesinin geleneksel soylemine biiyilk 6nem kazanmis ayni

biitiinlestirici egilimin yalnizca bir tekrar1 oldugunu iddia etmistir(Richards, 2014).

Post-yapisalc1 diigiince diizeni icinde Derrida’nin yapisokiim kurami
yalnizca felsefede degil, basta yazin kurami olmak {izere, toplum bilimlerinin hemen
her alaninda 6nemli agilimlar gergeklestirmis ve sanatta da karsiligini bulmustur.
Modernizm’in kapali yapisalcilik sitemi yerine, post-yapisalcilik kurami igerisinde;
anlamin netlesmesi degil, gosterenler arasinda karmasik, ¢ok yonli iliskiler 6nem

kazanmaktadir(Colak, 2008).

Yapiy1 bozmak kavrami bir yapimin ya da objenin askiya alinmis, biitiin
parcalarinin goriiniir sekilde oldugu bir goriintiiyli animsatmaktadir. Yapibozum ayni
sekilde yok olmamis, yikilan ve pargalanan bir nesnenin, hatta bir yikintinin
goriintlislinli animsatabilir. Derrida, bir seyi parcalara ayirmanin yani yapisokiimiin
yeni bir seyl anlamak i¢in 6nemli bir adim oldugunu ileri stirmektedir(Richards,

2014).

Derrida yapisokiim tavri ile; geliskileri yok etmek yerine geliskilerdeki
ayrisikligl, katmanlar arasiligi ortaya c¢ikarmaya calismaktadir. Bu yaklasimiyla,
modernite elestirisi yapan bir postmodern sdylemden ickin olarak ayrilmaktadir.
Modernin postmodern tarafindan asilma istegine karsilik, yapisokiim Hegel’in agma
kavrammna olan sonlandirma isteginden dolayidir. Yapisokim asma ile
temellendirilemez. Derrida, Hegel’e yapibozum uygulamanin miimkiin oldugunu
fakat onu asmanin miimkiin olmamasi nedeniyle yapibozuma ugratilmasi gerektigini
savunmaktadir(Akay, 1999). Ayrica, Hegel’den kagmanin miimkiin olmadigindan
bahseden Derrida, Hegelciligi sinsi ve her seyi kusatan bir tehlike oldugunu iddia
etmektedir(Yanik, 2016).

Derrida’nin  gergeklestirdigi sey, ‘“askin gosterilen”in var olusunun
metafizik bir perspektif oldugu, dil icinde bir ilke, temel ya da t6z olarak hicbir askin
gosterilen olamayacagin1 ve her gosterilenin ayni zamanda bir gosteren oldugunu

ispatlamaktir. Bu nedenle Derrida; Ortacag tarihindeki tanri, Marksist anlayistaki
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madde ve Hegelci anlayistaki idea’nin anlaminin  kesinlik tasimadigini

distinmektedir(Yanik, 2016).

Akay, Derrida’nin metinleri yapibozuma ugratmasinin amacini iSe su

sekilde aciklamaktadir:

... daha once gelen tim kuramlarin anlamimi ve anlama
modellerini elestirel aragtirmaya, sdylemin yanilsatict ve masum
yiizeyini yoruma tabi tutar. Estetik deger yargilarinda ve anlamin
yorumlanmasindaki igeriklerin epistemolojik Onyargilari disariya
cikarip, gosterip yikima ugratmayr amacglar. Bu anlamda da,
kurumsal olan ile eylem arasindaki geleneksel hiyerarsik ayrimi, bir
baska deyisle yaratiyr ve elestiriyi su yliziine ¢ikarir(Akay, 1999:

16).

Derrida yazi dstiine yapisokiim uygulayarak basladigi ilk donem
yazilarinda, konusmayla yazi arasindaki iligkinin nasil kendi kendisini yapibozuma
yol agtigin1 ¢ok fazla 6rnek olusturarak ortaya koymaktadir. Derrida’ya gore, isaretin
maddeselligi iletisimin her tiiriinii bir temsil olarak goriinmesine sebep olmaktadir.
Temsil olarak yazi ve konusma, bir diisiincenin yazili isaretler ya da konusulan
seslerin dolayimmi vasitasiyla yeniden sunulmasinda yapisal bir baglantiya sahiptir.
Konugma ve yazi, Derrida’nin ecriture diye adlandirdigi, dilin dolayimlayici
diizenine bagh olan temsil sekilleridir. Ecriture terimi kelime anlamina bakilacak
olursa yazi anlamina gelmektedir. Fakat, Derrida’nin aragtirmalarinda ecriture daha
genis bir anlam ifade etmektedir. Bu, herhangi fiziksel isaretin dil bilimi bakimindan
algilanmasidir. Bu isaretlere bir firga darbesi de dahil edilebilir. Dil bilimine
yaklagimi konusunda Derrida, Ferdinand de Saussure(isvecli dil bilimci) tarafindan
Kita Avrupa’sinda canlandirilmis bir gelenegi ele almaktadir. Saussure, gostergeler
teorisi konusunda calismalar yapmaktadir. Gosteren ve gosterilen olmak iizere bir
gosterge iki parcadan olusmaktadir. Gosteren, bir kagit veya bir ses gibi, bizim
algiladigimiz parga olarak nitelendirilebilir. Algiladigimiz gdsterenin g¢agristirdigi

anlam ise gosterilen olarak tanimlanmaktadir(Richard, 2014).

Fakat, Derrida icin ise gosteren ile gosterilen arasinda bir baglanti
bulunmamaktadir. Anlam tamamlanamaz, bir gosterenin anlami diger biitiin
gosterenlerle iliski icerisindedir. Bu nedenle, bir gosterenin anlam iiretmesi diger

gosteren sayesinde tamamlanamaz cilinkii diger gosterenin anlami da bir diger
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gosterenle iliski igerisindedir(Sahiner, 2015). Bu konuda Derrida su Ornegi
vermektedir: Bilmedigimiz bir kelimeyi 6grenmek i¢in bir sozliige bakariz ve onu
anlamak adina daha fazla kelimeyle kars1 karsiya kaliriz. Derrida bunun sonsuz bir
gosteren dongiisii oldugunu sdylemektedir(Richard, 2014). Gosteren ve gosterilen
arasinda bir diger 6nemli nokta ise fark noktasidir. Fark konusunu Derrida yine bir

ornek tstiinden ac¢iklamaktadir:

Gosteren olarak kopek kelimesini, k,0,p,e ve k harflerinin bir
araya gelmesiyle taniriz. En temel diizeyde gosterilen olarak kopek
dort ayakli ve kuyruklu bir hayvan olabilir. Hayvanseverler igin
kopek 1yi bir anlam ifade ederken digerleri icin kotii bir anlam ifade
edebilir. Ancak yapisal diizeyde gosterilen olarak kopek, ‘kopek’in
ne oldugu ve ne olmadigr her seye bagimlidir. Gosteren olarak
kopek’in anlami onun ve oteki gosterenlere karsitligina baglhidir. Bir
kopek sadece kopek oldugu igin degil, kedi olmadigi icin de
kopektir. Bir kopek kediden farkli oldugu icin de kopektir.
Derida’nin farkin gosterenler arasindaki iliskiyi nasil diizenledigi
dislincesine tutunur ve bu dislincenin  O6nemli sonuglari
vardir(Richard, 2014: 20).

Anlamin olusmasinda fark 6nemli bir noktadir. Kopek, kopek oldugu
kadar olmadig: niteliklerle de belirleniyorsa, o zaman anlam yalnizca farklardan
meydana gelmektedir. Gosterenle gosterilenin keyfi olmasi, yani bir gosterenle
gosterilen arasinda kaginilmaz bir iligki bulunmamaktadir. Bir diger 6rnek ise; bir
dildeki bir kelime baska bir dilde baska bir anlama karsilik gelebilmektedir. Fark
konusunda Derrida siradisi bir yaklasimda bulunmaktadir; farkin katkisiz homojen
bir kokene oranla kusurlu olandan hareketle meydana geldigini diisiinmemektedir.
Derrida, farki tam da basladigimiz nokta olarak kabul etmektedir. Heidegger’in
‘destruktion’gibi kavramlarini animsatmaya c¢alisarak,‘difference’1 differance olarak
kullanmaya baslamistir.  Fransizca’da  differance, difference ile benzer
soylenmektedir. Derrida a harfiyle kullanarak, differrance vasitasiyla uygulandigi
gibi, yapibozumun diizeni alt iist eden etkilerini baslatmak iizere, kelimeyi biligli
olarak hatali telaffuz etmektedir. Bu kasith yapilmis fark kulagi yaniltmaktadir.
Fakat, kulagimizin dogru algiladigt sey, metinde okundugu zaman
anlasilmaktadir(Richard, 2014).
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Derrida’nin, différance ve différance’in yol actigr deneyimi
dile getirirken dayandigi en temel kaynaklardan ikisi siiphesiz
Ferdinand de Saussure ile Husserl’dir. Saussure, geleneksel
felsefenin sey, sozclik ve diislince arasinda yapmis oldugu uygunluk
esasina dayanan gosterge iliskisini, gosteren ile gosterilen arasindaki
iliskiye indirgeyerek gostergenin yapisini doniisiime ugratir.
Gostergenin  yapisindaki bu temel doniistiirmenin Derrida ig¢in
tasidigr 6nem, klasik gosterge anlayisinin sey’in sozciik ve diisiince
ile kurabilecegi “igsel” iliskiyi goz ardi ediyor olmasidir; oysa
Saussure’cii gosterge anlayisinda one ¢ikan, varolan iliskinin icsel
bir iliski olmasidir. “Bu iliskide gosterge, biitiinlin yerine
kullanilirken gosterilen, kavram yerine; gosteren de isitim imgesi
yerine kullanilmaktadir”(Altug, 186; Akdeniz, 2012: 35-36’daki
alint1).

E yerine a kullanilan Differance sozciigii kulagi kandiriyorsa, doniisiim
yalnizca keyfi bir olay olarak goriilmemelidir. Differance a ile yazildiginda,
Fransizcadaki differer fiilinin hem ertelemek ya da sonraya birakmak hemde farkli
olmak anlamlarma gelmektedir. Tahmin edilen bir seyi zamansal olarak bekleme
siirecini akla getirdigi i¢in ertelemek fikri Onemli bir unsurdur. Derrida’nin
caligmalarindaki Differance kelimesinin ortaya ¢ikmasma baktigimizda ertelemek
fikrine, bir sanat eserinin anlaminin ancak zamanla g¢ogalmasi olarak diistiniilebilir.
Popiiler kiiltiir ya da sanat eserleri birgok nedenle sorguladigimizda, sanat eserinin
anlami: zamanla degismektedir. Eger gecikme differance’in bir unsuru olarak
diistiniilirse, fark diger unsurudur. Derrida farkli olmanin ne anlama geldigini
irdelerken, farkin iliskisel bir durum oldugunun altin1 ¢izmektedir. Bu fark iligkileri

mekansal bir mesafeyi ortaya koymaktadir(Richard, 2014).

Differance’t kavramaya calismak once Logos’un® metafizik gecmisinin
baslangicinda, Platon icin ne anlama geldigini ve différance ile nasil bir bag
icerisinde oldugunu arastirmayla alakalidir. Derrida anlamin siirsiz bir différance’1
olarak dilin 6zgiir oyununu vurgulamaktadir. Derrida i¢in, Logos’un animsattig
kuralli olma ve dizgesellik bir a¢idan bu farkliliklara dahil edilen bir yap1 olarak
algilanmaktadir(Akdeniz, 2012).

3Eski Yunanca’da akillt kavramayi bildiren leg kdkiinden gelen dnemli bir sey soylemek anlamindaki
legein’den tiiremis s6zciik. Antik yunan da yalin, ilk anlami s6z olan logos, ilk ¢ag yunan felsefesinde
bilim, akil, diislince, diisiinme yetisi, kanit, sav, onerme, aciklama, tanim gibi pek ¢ok anlami
barindirmaktadir(Giiclii ve Diger, 2008).
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Derrida “differance” agiklarken oteki ve baska olani anlatmak i¢in iz
kavramin1 kullanmigtir. Derrida dili meydana getiren parcalarin izleri {istiinde
calisarak bu parcalarin ses ya da isaret gibi maddesel 6geleri lstiinde caligmistir.
Diger yandan, Derrida ‘iz’in su anin bir gostergesi oldugunu yani su anda mevcut bir
seyin yerine konuldugunu da 6ne slirmiistiir. Derrida icin isaret gorsel bir imleme

oldugu i¢in gorsel sanatlar olduk¢a 6nem teskil etmektedir (Yanik, 2016).

Plastik sanatlarin yapibozmasindan soz ederken -elestirel
olarak Derrida’nin bir kavramindan s6z etmekteyiz: Differans. Var
olmama’nin(ya da namevcudiyet: non-presence) temsil edilmesi
sirasinda ortaya ¢ikan bir kavram. Bu acidan yapibozmanin bir var
olma sorunsallagtirmasi ve var olma’ya bir ek olabilecegini
animsatabiliriz. Derrida “signature, evenement, contexte” (“Imza,
Olay, Baglam”) adli yazisinda bu iligkiyi ele almakta ve bir yandan
Austin’in elestirisini diger yandan da imleyen ve imlenen arasindaki
iligkiyi belirleyen yapisalciligin elestirisini yapmaktadir(Derrida,
1972a:367). Derrida, yaz1 genel olarak kabul edilen anlamda ele
alindiginda, bunun, ilkel, dogal veya masum oldugunu sdylemenin
yanlis olacag tizerinde durur ve yazida bir iletisim aracini gérmenin
zorunlu oldugunu yazar. S6zlii ya da harekete dayali iletisim ile yaz1
arasindaki fark iizerinde durur ve iliskinin zaman ve mekanda
genisleme big¢imine pek inanmadigini sdyler. Dil ve yazi arasindaki
sorunsalda her imin(gosterge) hem eylem dilinde hem de eklemli
dilde oldugunu hatirlatir. Ancak her im bir var olmamay1
ongermektedir: var olmayanin s6z konusu oldugu temsil etme soz
konusu edilmektedir. Temsil etme her zaman var olmamaya bir ektir.
Plastik sanatlarda da bu var olma ve temsil etme iliskisi cagdas
sanatlarin ana sorunlarindan biri haline gelmistir. Temsil etmenin
disina ¢ikmak isteyen bir anlayis i¢inde nesnelerin kendilerine anlam
yiikleyen sanatc¢ilar, dolaysiz ve temsiliyetsiz bir bicimde var olan
nesneleri kullanmay1 ve bu sekilde de temsil etme sorununu agsmaya
caligmaktadirlar. Derrida, ek ile iz kavramlar1 arasinda bir yakinlik
gormektedir. Ve zaten, iz’in, koken’in ilk hali olmayacag: fikrinden
yola c¢ikarak koken sorununu geride birakmaktadir. Cizmek, iz
cizmek, yazida oldugu kadar, resimde de kullanilan bir kavramdir:
c¢linkii ¢izmek, 1izi ¢izmek aym zamanda ‘ifade etmek’
demektir(Derrida, 373; Akay, 1999: 17°deki alint1).

Derrida Ingilizce, Fransizca, Almanca ve Ispanyolca ve sayisiz diger
dildeki ¢alismalarini benzer ama farkl diisiinceleri ifade etmek i¢in kullanilan dilin

Ogelerini olusturan ses birimlerine, kabartmalara ve diger gizemli parcalara adayarak
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dili olusturan seyin izlerini arastirmaktadir. Bu parcalarin ses ya da isaret gibi
maddesel bir unsuru bulunmaktadir. isaret gorsel bir izdir ve Derrida’nin ¢alismalart
bu nedenle gorsel sanatlar onem teskil etmektedir. Ciinkii, sanat isaret ve iz

yapmaktadir(Richard, 2014).

Bir sanat yapitint olustururken uygulanan silme islemi genellikle
yapisokiimcii tavir olarak kabul edilmektedir. Ozellikle postmodern sanatta biiyiik
sekilde kendisine yer bulan kavramsal islerde sanatsal eserin igerigini belirleyen ve
dilsel bilgilerle olusturulan ve parcalanan anlam, silme islemiyle yeni bir alan1 isaret
etmektedir. Buna 6rnek olarak 1953 yilinda Rauschenberg {inlii sanat¢1 William de
Kooning’in bir desenini sanat¢idan izin alarak kirk adet silgi ile bir ay boyunca
silmis ve sergilemistir. Rauschenberg, eseri olusturan unsurlar1 yikima ugratarak ve

yok ederek yeni bir eser olusturdugunu 6ne siirmiistiir(Sahiner, 2015).

Resim: 46, Robert Roushenberg, Erasing De Kooning, 1953

http://uk.phaidon.com/agenda/art/articles/2013/march/01/how-robert-rauschenberg-
erased-a-willem-de-kooning-and-created-a-landmark-of-postmodernism/

Erisim Tarihi: 23.02.2018

Plastik sanatlarda yapibozma, eserlerin basarisizligint su yiiziine
cikarmaya calismaktadir. Resmin i¢inde oldugu bunalim, herseyin yapilmis olup yeni
birsey lretilememesi ve yapilacak birsey kalmamasi istiine, plastik sanatlarda da
yeni bir seyler iretmenin imkansizligin1 sorgularken yapibozuma ugramistir.
Avangard olarak adlandirdiklar1 yeni bir seyler liretme c¢abalari aslinda militer
anlayistan ayrilamadigini ve bu nedenle de avangardlarin yok oldugunu bildiren geg

modern donem plastik sanatlar, postmodernizmin gelistirdigi ana yaklasim bigimleri


http://uk.phaidon.com/agenda/art/articles/2013/march/01/how-robert-rauschenberg-erased-a-willem-de-kooning-and-created-a-landmark-of-postmodernism/
http://uk.phaidon.com/agenda/art/articles/2013/march/01/how-robert-rauschenberg-erased-a-willem-de-kooning-and-created-a-landmark-of-postmodernism/
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arasindan yapibozmay1 kullanmaya baslamistir. Bu sekilde, 1970°1i yillarin sonlarina
dogru gelindiginde Derrida’nin yapibozma yontemi plastik sanatlarda da kendisini
gostermeye baslamistir. Yapibozumla resim ve heykelin kendi problemleri ve kendi
basarisizliklarin1 gostermeye ¢alisilmistir. Bu sayede, resim kendi i¢ ¢eliskilerini ve
yeni olanin i¢ ¢eliskilerini arastirmaya baglamistir. Yeni sanat alanlarina, 6zelliklede
enstalasyonda gergeklesmemis fikirleri, gosterilmemis objeleri ortaya g¢ikarmaya
caligmaktadir. Bu sayede, diisiince, edebiyat ve plastik sanatlar arasinda iliskiler
kurulmaya baglanmistir. 1990’11 yillara gelindiginde sosyal bilimlere oldugu kadar
siyasete ve hatta jeolojide bile iliski kuran plastik sanatlar yeni siyasi figiirleri ortaya
cikarmaya baslar ve plastik deger kazanmamis malzemeleri kullanmaya
baslamigtir(Akay,1999).

Yapibozum uygulamak i¢in Rousseau’nun Itiraflari’t Derrida’nim ilgisini
¢ekmistir. Yapibozum, konusmanin dogru bir sekilde kurulmasina izin veren yapisal
degerlerin anlik kesintiye ugratilmasini kapsamaktadir. Bunun ardindan birgok
cagdas sanatgmnin itiraf konusu ilgisini g¢ekmistir. Tracey Emin’in Yattigim
Herkes(Everyone | Have Ever Slept With) ve Sarah Mc Eneaney’in tablolar1 sanatin

itiraf araci olarak kullanilmasinin birer 6rnegi niteligindedir(Richard, 2014: 31).

Resim: 47, Tracey Emin, Everyone | Have Ever Slept With, 1995

http://www.saatchigallery.com/aipe/tracey emin.htm

Erisim Tarihi:19.02.2018
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Nerede ve ne zaman olusturuldugu sorgulamak bir sanat eserini analiz
ederken o sanat eserinin anlamina yeni bir katman eklemektedir. Sanat eserinin kim
tarafindan ya da nasil yapildigin1 sorgulamak ise diger katmanlar1 olusturmaktadir.
Daha fazla katman ise, bir sanat eserinin ne amagcla yapildig: iistiine yorumu ve sanat

eserinin metnini sorgulamakla eklenebilir. Baglam konusunda Derrida, herhangi


http://www.saatchigallery.com/aipe/tracey_emin.htm
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ifadenin ya da eserin kendini i¢inde saptayabilecegi miimkiin baglamlarda hicbir
siirlamanin s6z konusu olmadigini eklemektedir. Baglam her zaman genisleyendir
ve hicbir zaman bitmeyen ve tiilkenmeyendir. Derrida’ya gore, benzer sekilde sanat
eserinin ne sekilde ¢ergevelenebilecegi ve cergevenin sadece resim sanatiyla iliskili
birsey degil, diilnyanin nasil algilandig1 ve nasil gergevelendigiyle de ilgili bir sey
oldugunun diisiiniilmesini saglamaktadir(Richard, 2014).

S6z ve yazi arasindaki hiyerarsik iliski nasil yapibozma
eylemi ile ters yiiz edilmekteyse ayni sekilde plastik sanatlarin
kavramsallastirilmasi da bu iligkiyi goriinenin ve yazilanin anlaminin
imlerinde arastirilmaktadir. Bu belirtilerin arastirilmasi ise yazida
yapisal olarak saklandigi gibi(Derrida, 15; Akay, 1999: 19’daki
alint1). Resimde de yazinin igine gizlenmis bir sekilde
bulunmaktadir(Akay, 1999: 19).

Yapisokiim konusunda kavramsal yapida bir eylem ortaya koyan bir diger
sanat¢1 John Latham’dir. 1966 yilinda Greenberg’in Sanat ve Kiiltiir adli kitab1 St.
Martin kiitiiphanesinden almistir ve evine gelen konuklara rastgele sectigi sayfalar
cigneterek bir siseye tiiklirmelerini istemistir. Ardindan bu karisimi bira mayasiyla
mayalar kimyasal islemden gegirerek damitir. Bir y1l sonra arayarak kitabi isteyen
kiitiiphane gorevlisine damittig1 ve ‘bilgi ve dogma’ adin1 verdigi ickiyi kiitiiphaneye
gotiirerek ddiing aldig1 kitap olduguna ikna etmistir(Sahiner, 2015).

Bir diger kavramsal isler koyan sanatgi, Josepth Kosuth’un ise onerdigi
yeni dil, yeni kodlarin ¢6ziimlenmesi, sanat eserinin yapibozmasiyla miimkiindiir.
Ciinkii; bu bir basamak degil, kodlar arasindaki celiskilerin ortaya cikarilmasidir.
Gergeklestirdigi kavramsal islerde Kosuth, yazi ile resim arasindaki iligskiyi en ¢ok
sorgulayan sanatc¢ilardan bir tanesidir. Gergeklestirdigi kavramsal caligmalarda,
anlamin olusturulmasinin kosullarini sorgulayan Kosuth, bu isin malzemesinin iliski
oldugunu ortaya koymaktadir. Kosuth’e gore, bu iliskileri kuran yalnizca kullanilmis
diisinceler olabilir. Kosuth yapibozmanin malzemelerini burada kullanmaktadir.
Derrida’nin da siklikla vurguladigi bu malzeme iligkidir. Kullanilan diisiinceler
olarak iligkiler kayda ge¢mektedir. Bir arzu bigimi bu iliskileri belirlemektedir.
Yapibozma ile yapiy1 kurma sanat eserini olusturmakla gerceklesmektedir. Kosuth,

diistinceyi malzeme olarak kullanarak ve bu sekilde kelimeleri pargalayarak,
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celiskilerini ortaya koymaktadir. Bir bilmeceye doniistiiriilen sézciiklerin anlamlari
icin artik insa etme asamas1 baslamistir. Insaa Derrida tarafindan ¢ok kullanilan bir
kavramdir ve yapibozma aslinda bir insa etmedir. Insa islemi boyunca plastik, gorsel
ve duyumsal diizenleme meydana getirilmektedir(Akay, 1999).

Resim: 48, Joseph Kosuth, Text for Nothing, 2010
https://content.acca.melbourne/uploads/2013/06/800 2010 Joseph-

Kusuth Exhibition-Documentation-1.jpg
Erisim Tarihi: 10.02.2018

Yapisokiim tekniginden etkilenerek sanat yapitlar1 ortaya koyan Jasper
Johns yine kavramsal isler koyan bir diger sanatgidir. Sahiner Johns’un bu
yaklagimiyla ilgili, “yalnizca gostergeleri gostermekle kalmadigini, ayn1 zamanda bir
sanat  yapitindaki  yapisokiimcii  stratejileri  gOriiniir  kilan  kanitlar
sundugunu”(Sahiner, 2014: 61) belirtmektedir. Bu eserinde Johns her renk darbesine
farkli bir renk ad1 yazarak eserde yapisokiim teknigini kullanmstir.

Resim: 49, Jasper Johns, Yanlis Baslangiglar, 1959
https://www.mcgawgraphics.com/collections/jasper-johns
Erisim Tarihi: 19.20.2018
: Y z , 1
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Eserlerinde Yapisokiim okumalar1 yapilabilecek bir diger sanatci ise

feminist igerikli kavramsal eserler ortaya koyan Judy Chicago’dur. Judy Chicago


https://content.acca.melbourne/uploads/2013/06/800_2010_Joseph-Kusuth_Exhibition-Documentation-1.jpg
https://content.acca.melbourne/uploads/2013/06/800_2010_Joseph-Kusuth_Exhibition-Documentation-1.jpg
https://www.mcgawgraphics.com/collections/jasper-johns
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Yemek Daveti isimli kavramsal eserinde iiggen bilyilk masasinda tarihteki dnemli
otuz ii¢ kadina gonderme yapmaktadir. Chicago, geleneksel el sanatlarini kullanarak
her oturma yerini bir kadina ayirarak o kadmin temsiliyetini olusturmustur. Uggen
olarak olusturulmus masa kadin cinsel organmna gonderme yapmaktadir. Uggen
masanin her bir tarafi bir doneme (prehistorik, Ronesans modern ¢ag) aittir. Eserde
kadinlikla ilgili olan tiim simgeler yapisdkiim olarak algilanmaktadir. Olusturulan
tim  gOstergeler gOstergenin  anlamin1  yok ederek bigcime gonderme
yapmaktadir(S6ylemez, 2011). Soéylemez Chicago’nun olusturdugu eserdeki

yapisokiim ile ilgili sunlar1 da eklemektedir:

Artik imgeler, gostergeyi olusturan kavrami, gostergenin
gonderme yapti§i kavrama yani “yikma” eylemine odaklanir.
Kadinsiliga ait gegmisten gelecege uzanan imge olarak “her tiirlii
simge”, kadinmi1 temsil edildigi disilik kavramindan uzaklagtirir,
Gorilinenin arkasinda yatan kadin imgesi ise cinsel bilesenleriyle ¢ift
anlam tasir. Kadin ve kendisine dayatilan gerceklik bir 6zdeslik
olusturmaz. Yapisokiimiin gosterge ve gosterilen karsithgi yani
Derrida’nin “gosterge, burada olmayant simgeler” dedigi; bir anlam
uzantisi icerisinde kendisini bulur(Séylemez, 2011: 5).

Resim: 50, Judy Chicago, Yemek Daveti, 1979

http://www.judychicago.com/gallery/the-dinner-party/dp-artwork/

Erisim Tarihi: 25.02.2018

Metinler ve sanat eserleri baska metinleri ve baska sanat eserlerini


http://www.judychicago.com/gallery/the-dinner-party/dp-artwork/
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zamanin sipralligi siiresince degistirmekten bagka birsey yapmamaktadir. Sanat eseri
hangi doneme ait olursa olsun yapibozmaci uygulamayla bir esitlik iginde
goriilememektedir. Eskinin yeniyle harmanlanmasi fikri tstiine kurulu olan
postmodern sdylem ile benzer noktalart bulunsada, ayni sey degildir. Metin ve
plastik sanatlar arasindaki farkliliga ragmen, ikisinde de ortak sorunlar iginde
yapibozma yoOntemini ele alarak kendi pratik islerinin uygulanabilecegi

diistintilebilmektedir (Akay, 1999).

4.5.2. Postmodernitede Parcalanma ve Buna Bagh Olarak Sanatta Parcalanan

Gergeklik Algis1

Modernitenin savundugu evrenselci, biitliinciil anlayis ve hakikat
postmodern kuramcilara gore pargalanmis, buharlasmis ve bir simiilasyona
doniismiistiir. Postmodernistler herhangi 6zgiil bir perspektife ayricalik taninmasini
reddetmektedirler. Gergekligin ¢oktiigiinii bugiiniin imgeden, yanilsamadan ve

simiilasyondan bagska bir sey olmadigin1 soylemektedirler(Aslan, 2010).

Postmodernitede her sey kisiden kisiye degismektedir ve mutlak bir
gercek, mutlak bir dogru kalmamustir. Modernitede gercekligin insanin disinda
bulundugu savunulmaktadir. Ancak, postmodern donemde gergeklik insanin
icindedir. Hatta gercek ancak Oznenin kendisiyle varlifini ortaya koymakta ve
O0znenin yorumuyla ilgilenmektedir. Modernite ‘gerceklikten kopuk bir yorum
olamaz’ derken, postmodernite ise ‘yorumdan kopuk bir gerceklik olamaz’
diigiincesini benimsemektedir. Modernitede hakim olan Pozitif Bilim anlayisi bir
onermenin ya dogru ya da yanlis oldugunu kabul ederken, postmodernite biitiin hem
dogru hem de yanlis olabilecegini kabul etmektedir. Bu nedenle, postmodernitede
farkli kimlikler olusurken diger yandan gergegin pargalanmasi s6z konusudur(Lapi,

1999).

Bilingten bagimsiz ve somut sekilde varolan anlamini tasiyan gercek ve
onun var olma durumu olan gerceklik, nesneler disinda, kavramlar s6z konusu
oldugu zaman farkli bir anlam edinmektedir. Artik sadece somut bir gergeklik soz

konusu degildir. Bu baglamda, gercek kavrami da degiskenlik gostermektedir. Bu
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degiskenlik, farkli disiplinlerin gercege nasil yaklastiginin da farklilasmasina sebep
olmaktadir. Bu nedenle, felsefe, bilim ve sanatin gercegi sorgulama sekilleri
birbirlerinden ayr1 sekillerde ger¢eklesmektedir. Felsefe ger¢ege sorgulama bigimi
olarak varlik sorununu incelemektedir. Bilim ve sanatin ger¢ege olan
yaklasimlarindaki temel fark ise bilimin dis gergeklige, sanatin ise i¢ gergeklik
diinyas1 konusunda sorgulamalarda bulunmasidir. Bilim nesnel diinyay1 agiklamaya
caligmaktadir ve bu dogrultuda mantiksal bilgilerden faydalanmasindan dolay1

buldugu sonuglar kanitlanabilir nitelik tasimaktadir(Atar, 2014).

Postmodernizmde kabul edilen gercekligin parcalanmasi, higbir seyin
gercek olmamasimi isaret etmemektedir. Gergeklik, kelimeler veya resimlerdeki
anlatimin arasinda basit, dogrudan bir bag olmadigi konusundaki fikirleri temsil
etmektedir(Ward, 2014). Postmodernizm biiyiik oranda medya, artan toplu liretim ve
bu dogrultuda tiiketim toplumu, savas, g¢evre sorunlari gibi diinyanin gergekligini
kavrama amacindaki yeni felsefi sorgulamalarla iliskilidir. Ornegin; Lyotard’mn iist
anlati kavramimi ortaya atarken amaci, bir disiplin ya da pratigi anlatan ve
mesrulastiran evrensel olarak kabul edilmis bir anlatimdir. Bilginin insanlari
Ozgiirlestirebilecegine inanmast ve tiim bu fikirlerle Lyotard sanatgilara, bir {ist
anlat1 olarak kabul ettigi modernizmi sorgulamay1 énermektedir(Witham and Pooke,
2013).

Jean-Frangois Lyotard bilimsel ilerlemenin gercegi parcali bir bigimde
algilamasina sebep oldugundan bahsetmektedir. 20. Yiizyil’da bilimsel alanlardaki
ilerleme postmodernitenin baglamasina sebep olmus, modernitenin sabit fikirlerinin
yok olmasina sebep olmustur. Partikiiller fiziginin ve bir 6l¢ii kurami olarak kuantum
fiziginin ortaya c¢ikmasi ile gercekligin karmasikligi, maddenin devamsizliginin

ayriminin saglanmasina neden olmustur(Aktulum, 2008).

Gergekligin pargalanip imajlara doniistiigii ve tarihsel ge¢mis duygusunun
postmodern dénemde, evrenselligin yerini yerellik ve parcaliliga, nesnelligin yerini
kisiden kisiye degisen bir algiya ve major kavraminin yerini mindrliikk olgusuna
birakmistir. Lyotard, postmodernizmi, biitiin olana karst bir durus olarak kabul
etmektedir. Modernizmin temsil ettigi bir kiiltirin bu doénemde doniisiime

ugramasidir. Bu pargalanma oteki olarak itilenlerin s6z sahibi olmasi olarak
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degerlendirilmektedir(Mercan, 2015).

Postmodern sanatgi, bir gercegi anlatir gibi goriinmektedir,
ama bunun da sadece bir goriiniis oldugunu sdylemektedir. Bir
gercekligi degil, bir gerceklik efektini; bir gerceklik taklidini
anlattigin1 ve bunun disinda da higbir gercekligin olmadigini ifade
etmektedir. Anlatmiyor, bir anlati efekti olusturmakta, eski anlatilari
taklit etmekte ve her anlatinin gerisinde bir ger¢egin, bir maddi ya da
ruhsal hakikatin degil, bagka anlatilarin durdugunu sdylemektedir.
Gergek ve gergege iliskin sorgulama, sanatsal anlatinin igi bos ama
sesi ¢cok cikan teneke misali sanatsal bir motivasyonun etkisine
vurgu yapilir. Ozellikle kitle kiiltiirii ya da popiiler kiiltiir
angajmanlar1 sayesinde sanati bir meta’ya, eglence aracina ve basit
doyumlara kadar indiren duyarsizlagsmanin gerekcelerini islemek icin
kendinde bir misyon gormeye baslayan sanatgi, biiyiikk oranda
sanatina da gerekgeler iiretmekle ise baslamistir. Lynton’a gore
sanatcilarin, yaptiklar: buluslarla biiyiik basar1 gosterdikleri yer, kitle
iletisim araglarinin eglence alanidir. Sanatg¢1 bir takim gosteriler icat
eder, sunar ve bunlarin iginde yer alir(Lynton, 329; Eker, Aydogdu
ve Avcl, 2013: 32°deki alint1).

Postmodernitede gergekligin pargalanmasiyla ilgili durumu agiklayan bir
benzetme olarak sizofreni, kisinin duygularinin cosku, ugma, sarhosluk veya sanri
gibi kavramlarla agiklanabilecek duygu hali olarak kabul edilebilir. Postmodern 6zne
bu sizofrenik bir algiyla tislub ve duyarliligini kaybetmeye baslamaktadir. Fakat,
Bunlardan bireyin duygu bakimindan eksik oldugu sonucunu ¢ikarmak dogru
degildir(Bal, 2015).

Jameson, postmodernizmin aslinda pastis oldugunu vurgulamaktadir.
Gergekliginden bahsedilemeyecek gercekliklerden, gostergesel eglenceler, imgelerin
imgelerinden, Baudrillard’c1 bir simiilakrumdan s6z ederek pastis, parodi, dykiinme
ya da diger bicimlerin taklidi ve Ozellikle 6teki bi¢imlerin fazla kullanimlar1 ve

bi¢imsel deformasyon ile alakalidir(Dastarli, 2013)

Postmodern sanatta gdstergelerin tiim estetikligi ve anlami yok olarak,
gercekten daha gergek bir hale gelmistir. Anlatilmak istenen konular o kadar
pornografik sekilde anlatimistir ki, sanat eseri ile ilgili sorgulanacak higbir sey
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kalmamistir. Gergeklik yerine hipergercekligin gegmesiyle, sanattaki illiizyon
kaybolarak simiilasyona doniismiistiir. Fakat, illiizyon gercegi saklayarak cesitli
sekillerde ortaya koymaya ve eserin farkli bir bakis acisiyla kavranmasina neden
olurken, sanattaki simiilasyon tiim gercegi ortaya koyarak diisiinme ve kavramayi
yok etmistir. Boylelikle, ger¢ek diinyanin bulunmadig1 noktada illiizyon, illiizyonun

bulunmadigi noktada ise estetikten soz etmek miimkiin degildir(Atar, 2014).

Gergegin en yaniltict yiizii, taklit edilebilir olmasidir. Taklit
edilen her gerceklik, etrafimizda olup bitenleri algilamamizda yeni
boyutlar acar ve bu siire¢, farkli diinyalarin miimkiin oldugu
inancimizi diri tutar. Simulasyon kuramini ortaya atan Jean
Baudrillard’a gore; “ ... bundan bdyle her tiirlii diissel ve gercek
ayrimindan yoksun, yalnizca ayni yoriinge c¢evresinde dolanan
modellere dayali ve farklilik simiilasyonu {iretiminden ibaret bir
hiperger¢ekten soz edebiliriz.” Bu baglamda “taklit olanin, suret ya
da parodiden degil, ash yerine gostergeleri konulmus bir ger¢ekten
ibaret oldugu sdylenebilir(Giingor, 2013: 101).

Badrillard’a gore simiilasyon kurami ve hipergerceklik aymi seyi isaret
etmektedir. Simiilasyon, gercegin tiim 6zelliklerini barindiran ancak ger¢ek olmayan
seydir. Baudrillard’a gore, gerceklik pargalanmis ve insanlar gercegin yerine

kurgulanmis yapay gergekligin i¢inde simiilasyonlarla yasamaktadir(Candirci, 2010).

Simiilasyon ger¢ek olanin benzeri olmadigi gibi gergekmis gibi olan da
degildir. Simiilasyon nasil oldugu anlasilmayan bir sekilde ger¢egi ortadan kaldirarak
yerine ge¢mis olan bir hipergergekliktir. Simiilasyon gercekle sahte ve gercekle imge
arasindaki ayrim noktalarini yok etmektedir. -Mis gibi olanin gergekligini irdelemek
ya da ger¢egin ve simiilasyonun hangisi oldugunu bilmemiz s6z konusu
olmamaktadir. Artik ortada gercek ve sahte bulunmamaktadir. Tek olan sey ise sahte

bir gergeklik olan simiilasyondur(Giingor, 2013).

Baudrillard, sanati diinyayr kavrayabilmek icin  perspektifimizi
giincellemeye yonelik naif ugras olarak kabul etmektedir ve ona gore sanatta diger

tim seyler gibidir. Sanat artik, gerceklik ve simiilasyon arasindaki yer degistirmeyi
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dayanikli hale getiren isaretler serisi veya artik var olmayan bir seyin kopyasi
halindedir. Sanat¢inin gérdiigii ve yorumladigi haliyle diinyanin bir simiilasyonunu
olusturmak sanatin amacidir. Ayrica Baudrillard’in hipergergeklik olarak tanimladigi
sey, yani orjinal olmama halinin dagilmasi ve bir simiilasyon diinyasinda kendi
gercekligimiz sandigimiz seylerin yaratilmasi olarak nitelendirmektedir(Witham and

Pooke, 2013).

Postmodern donemde hem sanat alaninda hem de diger alanlarda iyiyi
kotiidden, simiilasyonu gergekten ayirmanin miimkiin olmasi s6z konusu degildir.
Fakat, belirsiz bir konumda olan 6znenin yerini bir tiir ironik nesnenin almis oldugu
gdzlemlenmektedir. Uretilmis yapay nesneler, gostergeler ve mallardan bahsedildigi
andan itibaren, nesnelerin ironik bir isleve sahip olabilmeleri icin yalnizca var
olmalar1 yeterlidir. Yani, giinliikk hayattaki tiim siradan nesnelerin ironik bir isleve
sahip olabilecegi sdylenebilmektedir(Dastarli, 2013). Gergek olan ile gergegin yerine
gecen simiilasyon sorgulamalarma ve giinliilk hayatta goriilebilecek siradan bir

nesnenin ironik isleve sahip olmasina Turk’un torba galigmasi 6rnek verilebilir.

Resim: 51, Gavin Turk, Torba, 2000

http://gavinturk.com/artworks/imaqe/395/

Erisim Tarihi: 03. 03. 2018
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Gortilenin aksine bu bir ¢op poseti degildir. Bu boyanmis, bronz hiperreal
bir heykeldir. Gergegin yerini alan bu heykel sergilendigi yerde cogunlukla ¢op
poseti sanilarak dikkat cekmemis ya da tepki almistir(Hodge, 2016).

Daha 6nce bahsedilen Baudrillard ile ilgili béliimde verilen Baudrillard’in
Disneyland ile ilgili disiinceleri gergeklik komplosu olarak isimlendirilebilir.
Disneyland bir illiizyon ve fantazi oyunu olarak, gercegin par¢alanmasinin yagandigi
bir yerdir. Disneyland’da insanlara g¢ekici gelen sey Amerika’nin minyatiirlestirilmis
bi¢imi olmasidir. Gergeklik algisinin tam bu noktada pargalanarak yok oldugu kabul
edilmektedir. Disneyland sanal bir evren olarak kendi fiziksel gergeklerini
olusturmustur. Disneyland’ta karsilasilan gerceklik, ne diissel ne gercek ne de sahte

bir gergekliktir(Atan, Ugan ve Renkgi, 2013).

Postmodern sanatta higbir seyin bir digeriyle zit olmadigma dikkat ¢eken
Baudrillard, bu durumun gercekligin kaybedilecegini bile bile gercek olanla gercegin
temsilinin yer degistirmesine sebep oldugu ve gergek olanin artik her zaman yerini
benzeyenine biraktigina vurgu yapmaktadir. Baudrillard’mm ortaya koydugu bu
kurgusal gerceklik i¢inde sanat¢inin ve sanat eserinin kendileri ve ¢agi temsil etme
durumlar1 s6z konusu oldugunda, devam eden gergeklik icinde doniigmesi
kaginilmazdir. Lionel Trilling’in Baudrillard’in fikirlerini destekler nitelikte bazi
aciklamalarda bulunmustur; bu agiklamalar, eskiden anlasilmayan ve itici bulunan
sanat bicimlerinin kolaylikla begeni toplar hale geldigi, popiiler ve ticari olarak
yapilan sanatin eskiden {ist sanat ad1 verilen sanatla yan yana geldigi seklindedir. Bu
dogrultuda  gerceklik  dengelerinin  6nemli  Olgiide  degistigi  kabul
edilmektedir(Dastarl1 2013).

Baudrillard gergeklik konusunda pop arttan etkilenmek yerine, Lacan
iistiinde etkisi olan gergekiistiiciiliikkten etkilenmektedir. Pop Artyikici bir gergeklik
olan gercekdistiiciiliik ile iliskilidir. Pop Art’ta kullanilan tekrar mantig1 pargalanan
gercegin gosterilmesini amag¢ edinmektedir. Ancak bu kullanim aym1 zamanda
gercegi de gostermektedir ve bu noktada gergek tekrarlama sahnesini yok etmeye
calismaktadir(Foster, 2017).
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Warhol’da farkli tekrar ¢esitleri bu sekilde hareket halindedir:
travmatik bir gergege sabitlenmis, travmatik bir gergegi sahneleyen
veya travmatik bir gergegi lireten tekrarlar ve bu ¢ogulluk sadece
hem etkileyici hem de etkisiz imgeler geliskisi yaratmakla kalmaz.
Andy Warhol’un felsefesi adli ¢alismasinda ben asla par¢alanmadim;
clinkii higbir zaman bir biitiin degildim der. Bu da g¢aligmalarinin
ozneler tizerindeki etkilerinden biridir ve pop iizerinden devam eden
sanatta tekrar edersek siiper gergekeiligin bir kisminda, temelliik
sanatinin bazi1 6rneklerinde yanilsamayla ilgili kimi ¢agdas eserlerde
yansimalar1 goriilir(Foster, 2017: 183).

Pop Art sonrasi sanat eserleri gergeklikten eski gdondergesel anlamda
oldugu gibi daha Once taslagini bahsedilen yikici anlamda degisen yaniltici hileler ve
egemen olma yontemleri gelistirdiginden bu noktada g6z aldanmasi kullanilmaktadir.
Bir gz aldanmasi sanati olan hipergercekcilik de bu konuyla baglantili bir
noktadadir. Ancak hipergercekcilik goz aldanmasindan daha fazlasidir.
Hipergercekgilik, gergege karst bir hile yaratma ¢abasi olarak goriilebilir.
Hipergergekgilik dis goriintisiin gergekligini dagitma amaci igerisindedir. Fakat, bu
ama¢ gercegi ertelemektedir veya onu yine yok etmektedir. Hipergercekeiligin bu
amag dogrultusunda kullandig ti¢ yontemi bulunmaktadir(Foster, 2017). Giiniimiizde
kullanilan Hiperreal ya da simiilasyon kavrami ya da hiperrealist eserler bir bakima
resim sanatinda var olan trompe I’oeil kavramiyla benzerlik gostermektedir(Hodge,

2016).

Resim sanatinda g6z aldanmasi(trompe 1’oeil) diye adlandirilan bir
gelenek bulunmaktadir. Bu resimler kelime anlamiyla go6zii yaniltan belirli bir
yanilsamayla iliskilendirilmektedir. Bu resimler ya da heykeller goriiniisiin anlama
giiciinii kaybettigi anlarin kaniti niteligindedir. Gormek artik inanmak olmaktan
cikmaktadir. Kisa bir siireligine gorsel gergekligin dayanaginin, goziin sinirlari
hatirlatilarak goziimiiz yaniltilabilir. Sanal gergeklik kiiltiiriinde genel olarak, bir
anligina bakilan seyin bir gergeklik, ancak baska bir konumda olan gergeklik oldugu
algilanmaktadir. Ger¢ek zamanli teknolojilerin 6nermelerinde bile, yapibozucu bir
unsur bulunmaktadir. Diinyanin dolayimlayict imgelerinde goriilen, gorsel kiiltiirdeki
cikar alanlar1 tarafindan kurulan filtrelenmis gercekliklerden bagka bir sey

degildir(Richard, 2014).
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Postmodern donemde simiilasyon kurami istiinde tartismalar devam
etmekte ve sanatcilar calismalarinda gergeklik algisiyla ilgili yarattigi durumlarla
ilgili yaklasimlarda bulunmaktadir. Bu dogrultuda, fotograf, gercegin doniistimii
konusunda en ¢ok Kullanilan sanat alanlani haline gelmistir. Bilgisayar programlari
konusunda yasanan ilerlemeyle doniisiime ag¢ik bir alan olmustur. Postmodernizmde
bu doniisiimiin yaygin duruma gelmesiyle olusan iiretimlerde, izleyicinin sanat¢inin

etki alanina girmesi s6z konusu haline gelmistir(Atan, Ucan ve Renkg¢i, 2013).

Gergeklik konusunda teknolojik degisimin fotograf makinesiyle basladigi
sOylenebilmektedir. Fotografin, ger¢egin yansimasi oldugu diisiincesi uzun siirmemis
ve gercek yanlis izlenimler olusturacak sekilde bozulmaya ugramistir. Bartes,
fotografin gerceklikle ilgili iliskisinden s6z ederken, fotografla nesnel gergeklige
ulagilamayacagin1 fakat fotografin 6zsel kokeninin dis gerceklikte mevcut
oldugundan diger sanat formlarindan {stlinliigiinii ortaya koydugunu sdoylemektedir.
Postmodern sanatgilar, kurgu ile olusturulmus alanlarda gergegi aktarmaya
baglamiglardir. Dijital teknolojinin geldigi noktayla birlikte, bu kurgu yoluyla
olusturulmus fotograflar olduk¢a fazlalasmistir ve fotografla gergeklikten tamamen

uzaklagsmistir(Koca, 2013).

Postmodern donemle fotograf, gercekligin yeniden iiretimi ve eklektik bir
yapiyla kendini ortaya koymaktadir. Bilingli olarak gerceklestirilen, doniistiiriilen,
gercekte olmadigr halde varmig gibi tasarimlanan sanat fotograflarina uygulanan
yontemlerin, fotografin gercege bagliligin1 ona karsi1 kullanmakta, i¢ine anlamsal bir
boyutun islendigi kusursuz bir gerceklik goriiniimii yoluyla kisisel kurgular

olusturmaktadir(Uysal, 2011).

Kendine mal etme (Temelliik) sanati Sherrie Levine’nin modernist
ustalarin resimlerini kopyalarken fotografi ve yeniden iiretebilirligini kullanmaktadir.
Bu sayede, resimsel biricikligi sorgulamaktadir. Barbara Kruger’in otaya koydugu ilk
donem fotometinlerinde oldugu gibi fotografin belgesel gercegini, temsiliyetin
gondergesel degerini sorgulamak amaciyla bu yanilsamaci anlayisin {istiinde

durmaktadir(Foster, 2017).

Postmodernizmde biiylik 6nemi olan yeni medyanin olusturdugu olanaklar
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sanatin degiskenlerini One ¢ikararak karmasik bir yapi olusturmaktadir. Bu yeni
medya, bilgisayarlar, video kayit sistemleri, sanal gerceklik ve yazilimlar, projektor
ve ses sistemleri gibi teknolojik aygitlardan faydalanmaktadir. Teknolojik
yeniliklerin giin gectikge gelistirmesiyle meydana gelen araglar toplumsal, kiiltiirel,
endistriyel alanda degisimlere neden olurken, sanat alaninda da benzer seyler
gerceklesmektedir. 1990°l1 yillarla birlikte internetin yayginlagsmasiyla endiistri
sonrasi toplumun Bilisim Cagi’na gecisi kabul edilmektedir. Internet yoluyla her
tiirli  bilgiye kolaylikla ulasiyor olabilmemiz sanat alaninin da simirlarini

bulaniklastirmistir(Merdese, 2016).

Yeni Medya tartismalarinda tizerinde durulan meselelerden
biri de; sanallik ve gerceklik’tir. Bu iliski, varlik kavrayisi, zaman-
mekan mefhumlar® ve varliksilarin yapilamalari agisindan radikal
bir otekiligi ifade etmekte. Ne ki birbirine olduk¢a zit gériinen bu
katmanlar sanat¢t ve alimlayici agisindan da olduk¢a zengin
acilimlara olanak saglamaktadir. Ustelik ¢ogu zaman gergekligin
miiphem” hale geldigi bdylesi bir deneyim alani beden ve elektronik
medyalar arasindaki iliskiyi anlamak ag¢isindan da yeni bilgi edinme
bigimlerini giindeme getiriyor(Sahiner, 2016: 284).

Iletisim araglarmin zaman duygumuzu, benlik ve diinya algilayisimizi
nasil degistirdigini Nam June Paik endiistriyel ve elektronik {irtinler kullandigi
eserlerinde ortaya koymaktadir. Ortaya koydugu eserlerde ileri teknolojiyi elestirse
de bu elestriyi yapabilmek i¢in yine teknolojiyi kullanmaktadir. Paik, videolarindaki
gorlntiileri soyut hareketli goriintii haline gelecek sekilde pargcalamaktadir(Sahiner,

2008, s. 60).

* Mefhum: kavram(TDK, 2013).
® Miiphem: belirsiz(TDK, 2013)
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Resim: 52, Nam June Paik, One-channel video installation, 1965

https://www.youtube.com/watch?v=dVbD-2swH-A

Erisim Tarihi: 19.03.2018

...postmodernizm, gercekligin imajlara dontismesini  ve
zamanin bir dizi siiregen simdi halinde pargalanmasimi igerimler.
Bundan dolay1r postmodern giindelik kiiltiir bir islup cesitliligi ve
islup heterojenligi kiiltiirtidiir, gondergenin ya da gergeklik
duygusunun vyitirilmesine yol acan imaj ve simulasyon asiriligi
kiltiriidiir.  Postmodernizm, algmin ve giindelik hayatin
estetiklestirilmesini  pekistirir. Bundan dolayr sanat ve estetik
tecriibeler bilginin, yasantinin ve hayatin anlami duygusunun ana
paradigmalar1 haline gelir(Featherstone, 202; Aslan, 2010: 23’deki
alint1).

Postmodern donemde gercekligin doniiserek i¢ gercek haline geldigi,
tiketilen, yeniden ftretimin s6z konusu oldugu bir ortamda, sékme, gergegin
bulunmasi ya da yeniden tanimlamasi gibi goriilmesinin tersine, sistemin biitliniinii
olusturan pargalarin ve i¢ baglantilarin olusturulmasiyla, yapiin biitiinliigiine
dogruluk kazandirmaktadir. Bu dogrultuda sokme, bilincin gergcegi nasil elde
ettiginin altin1 ¢izmektedir(Kahraman, 2002).

Kosuth; goziin yanilsamasi ve yapibozum uygulamak adina dilsel metin
kullanmaktadir. Kosuth, Gergekgi sanatin anlami iizerine yapibozma uygulayarak
gercekei sanat anlayisinin aslinda ne kadar dil ile ilgili oldugunu ortaya koymaya
calismistir. Deneysel olarak her zaman dogrulamaya calisilan gergeke¢i sanat

anlayiginin yapmak istedigi eylemi geliskileriyle kanitlamistir(Akay, 1999).


https://www.youtube.com/watch?v=dVbD-2swH-A
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Resim: 53, Joseph Kosuth, Clock(One and Five), 1965
http://www.tate.org.uk/art/artists/joseph-kosuth-1437

Erisim Tarihi: 04.03.2018

Kosuth’un gercekligi sorgulamada ortaya koydugu isler Derrida’nin
yapisokiim kuramiyla iligkilidir. Derrida gdsteren ile gosterilen arasindaki iligskinin
keyfi oldugunu tiim gosterilenlerin aym1 zamanda gosteren konumunda da
olabileceklerini soylemektedir. Konusulan veya yazilt metinde, herhangi bir 6genin
gosterge olarak fonksiyon sahibi olmasi i¢in kendi basina varolmayan bir 6geye
gonderme bulunmasi gereklidir. Ayrica Derrida, gostergeler icinde olan
degisikliklerin, gerceklik ve temsil arasinda olmadigini belirtmektedir. Dil, dis
gercekligi temsil etmenin bir araci degildir. Bu nedenle dilin disina ¢itkmak miimkiin
degildir.  Dille iligskisiz, dis  gergek¢ilige ait olan saf anlamlar
bulunmamaktadir(Aslan, 2010). “Saussure okumasi sonucunda Derrida, gostergenin
yapisinin “gerceklik” dedigimiz seyle aslinda bir tiir temassizliktan ibaret oldugunu

gostermis olur”’(Akdeniz, 2012: 37).

4.5.3. Postmodern Sanatta Parcalanan Mekan Algisi

Sanatta mekan algisi konusunda ilk olarak degisimler Kiibizmde
nesnelerin par¢alanmasi ve kolaj yontemiyle uygulanan yeniden bir araya getirme
siirecinde resimde mekan ve perspektif konularinda koklii degisikliklerle ortaya
cikmistir(Colak, 2008). Kiibistler, nesnelerle olusturduklar1 kolajlarla tablonun
mekanmi  nesnelerin  yerlestirildigi  ylizeye dOniistirerek tuval ylizeyini
mekansallagtirma girisiminde bulunmuslardir. Kiibizm’in ardindan ise Fiitiiristler
yayinladiklar1 Fiitirizm bildirgesiyle zamani ve mekani parcaladiklarini ilan etmisler
ve eserlerinde bu dogrultuda isler ortaya koymuslardir. Daha sonra ise mekan

konusunda onemli degisiklik Duchamp’in hazir nesne “Cesme”(Pisuar)yi bir sanat


http://www.tate.org.uk/art/artists/joseph-kosuth-1437
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mekaninda sunmasi ile sanata yerlestirme kavraminin séz konusu olmasiyla

yaganmistir(Girgin, 2013).

Postmodern doneme gegis asamasinda ise, toplumsal sorunlar ilk olarak
ana problemi mekan olan mimaride degisimlere neden olmustur. Mimari, yeni
toplumun ihtiyag ve istekleri dogrultusunda ¢oziimii gelenekle gegmisin eklektik bir
birlesimi olarak sunmakta bulmustur. Ideolojilerin iflasi, hippi kiiltiirii, ¢evre
sorunlarinin ortaya ¢ikisi, bireyselciligin dnem kazanmasi, iletisim giiciiniin artmasi,
popiiler tikketim kiiltiirti gibi konular postmodern mekan algisi tistiinde degisimlere
neden olmaktadir(Altinkale, 2001).

Postmodern kent, tiim parcalanmigligi ve yiizeyselligiyle bir
kolaj kent goriinlimiindedir. Kolaj kent geleneksellige karsit,
cogulculuk ve cesitlilige acik bir tavirdadir. Tiim alternatif ¢ikiglari,
modernligin ‘tek’ligine tamamen karsit bir olumlamayla karsilar. Bu
cesitlilik ve gelisim hicbir sekilde kontrol edilemez. Ciinki
postmodernizm tiim bunlarin nasil bir arada tutulacagina dair higbir
totaliter tavirda bulunmamaktadir(Oguz, 2013: 44).

Daha once bahsedildigi iizere postmodern donemde Sosyal, Kkiiltiirel,
ekonomik ve politik olaylara bagl olarak, kisiligin parcalanmasi, gergekligin
cogaltilmas1 gibi kavramlar kendisini gostermektedir. Teknolojik ve bilimsel
gelismeler bilincin yapisint degistirirken, benligin yitirilisi, biitiinliigiin yikilisi,
par¢alanma, yeniden birlestirme, c¢ok parcalilik ve eklenmislik gilinlimiizde
par¢alanmis bir yasam bi¢cimine neden olmaktadir. Bireyi kendine yabancilagtiran
yeni diinya diizeninde, pargalanan benlik, bireyin yasamini da degistirerek
parcalanan, birbirine ilave edilen ve yeniden biitiinlestirilen imgeler biitiiniine
doniismektedir. Tim bunlar goz Oniine alindiginda iliskili olarak mekanin
parcalanmasi s6z konusudur. Postmodern donemi tanimlamada kullanilan sizofren
kavrami zamani, ge¢cmis ve simdi olarak algilayamadigi i¢in, bunlarin hepsini parca
parca bir araya getirerek simdilerden olusan zamani kurmaya cabalamaktadir.
Zamanla baglantili olarak mekan ayrimlarmin belirsizlistigi bu algilayis bigiminde

tim imgelerin ard1 ardina siralandigr giindelik algilama deneyimlerimiz de bu
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bilin¢le paralellik gostermektedir(Colak, 2008). Sizofrenik algilama ile alakali olarak
farkli mekan arayis1 ortaya ¢ikmaktadir ve bu dogrultuda mekan algisi
parcalanmaktadir. H. Biilent Kahraman, sizofreni kavrami ve mekan ile ilgili sunlar1

sOylemektedir:

Tiketim toplumu diizeni yikic1 olarak tasarlanmistir. Tiiketimin
devamliligin1 saglamak adina siirekli yeni iirlin iiretilmesi gerekmektedir. Bu alisma
mantiinin yok edilmesiyle saglanmaktadir. Tiiketim diizeninin devam etmesi siirekli
kendisini yenilemesine, yani eskiyi yikmasina baglidir. Bu sistem 6zellikle mekan
konusunda kendisini gostermektedir. Devamli olarak yenilenen mekan yaklagimi bir
yerlesiklik fikrini en bastan yok etmektedir(Sahmaran, 2006).

Postmodern sanatta mekanla ilgili olarak bir bagka degisim ise;
sanat¢ilarin artik sadece iretimlerini degil, bu tiretimlerin gosterilme alanlarindaki
degisiklikler de s6z konusudur(Engin, 2012). Sanat nesnesiyle miize ve galeri
arasinda ortaya ¢ikan bag artik ¢oziilmeye baslamistir. Sanat adina siradisi olan,
giinliik hayatin nesneleri sanat eseri haline gelmistir. Bu noktada galeri mekaninin

sorgulanmasi s6z konusu olmustur(Giler, 2014).

1950’1 yillarin sonlarinda beyaz kiip olarak adlandirilan beyaz duvarl,
tepelerinde 1s1klar bulunan sergi mekanlarinin kar amacina tepki olarak mekana 6zgii
sanat anlayisi baslamistir. Bunun nedeni, ticari kaygilar sebebiyle galeri ve miizeler,
performanslar ya da mekam kullanarak eser olusturarak satilabilirligi olmayan
eserlere imkan saglamamaktadir. Bu yillarda degisim gosteren mekan algisiyla ilgili
degisimler, galeri ve miize mekaninin kurumsal yapisina ve isleviyle ilgili bir
parcalanma yaratmaktadir. Bu parcalanmayla galeri mekaninin disinda sanat alanlari
olusturulmus ve mekanin, sanat i¢in bir ¢ikis noktasi olmasi diisiincesi kabul edilir

hale gelmistir(Ozen, 2013).

S6z konusu alternatif sanatsal mekan arayislarma cevap ise; 1960’h
yillarin sonunda 6nce ABD'min Philedelphia eyaletinde ve sonraki yillarda diger
yerlerde c¢ikan yasalarla sanat yapitlarinin sergilenebilecegi farkli mekanlarin
kullanilmasina izin verilmesi cevap vermistir. Bu yasalar, kentlerin meydanlari,

parklari, cadde ve sokaklarimin sanat mekani olarak kullanimma izin
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vermektedir(Yurtsever, 2009). Kuspit ise mekanla ilgili yasanan bu degisimlerden su

sekilde s0z etmektedir:

“Bir¢ok postmodern sanat¢i i¢in sokaklar atélye haline
gelmis, iistelik de onlar bunu gizleme geregi duymamis, agik agik
islerini silirdirmiislerdir. Gergekten de Allan Kaprow’un kalabaligi
hedef alan happening’leri 6zel atdlyesinde degil, sokak goriintiisii
verilen bir yerde gergeklesmisti. Sanat¢inin merkezi, artik inceledigi
her seye hakim oldugu atdlye olmaktan ¢ikiyor; sanatci sokakta, yeni
herkesin marjinal oldugu bir toplumsal ortamdaki herhangi bir
marjinal kisilige doniiserek merkezden yoksun kaliyordu; ¢iinki
sokaklarin merkezi yoktur”(Kuspit, 70; Engin, 2012: 75-76’daki
alintr).

Bu sayede, galeri mekaninda gergeklesen degisimlerin disinda,

postmodern sanatg1 atolyesinden ¢ikarak giindelik yasamin kitsch, kaotik, siradan ve

yiizeysel mekani olarak sanatin da temsil mekani haline gelmistir. Yalnizca mekan

degil ayn1 zamanda giindelik yasamin siradan konular1 da temsile dontigsmiistiir(Alp,

2012).

Temsilin mekani, tuval, galeri, miize olmaktan ¢ikip sokak ve
yeniden yaratilmis etkilesimli mekanlara donligmiistiir. Bu durum
postmodern sanatta zaman ve mekanin birbirinden ayrilmasmi da
neredeyse zorunlu hale getirmistir. Artik mekan temsilin bir araci
degil, yapitla etkilesimli ve hatta ¢ogu zaman kendisi de bir yapit
olarak amacglanmistir. Bu baglamda pek cok sergi, zaman-mekan,
cografya ve kamusal alan etiketleriyle giindeme gelmektedir.
Postmodern sanat pratiklerinin zaman-mekan etkilesimli temsil
bigimleri ise, istiiste bindirilmis fakli zaman ve mekanlarda gecen
bir dizi olaym, kolaj, fotomontaj ve dijital tekniklerle bir araya
getirilmesi mantigina dayanir. Bu ayn1 zamanda es zamanliligin ve
stirekli simdinin de vurgusudur. Boylece olaylar ne denli canli ve
yasamsal olursa olsun, bunlarin gerceklikleri kaybolur ve
muglaklasir. Hepsi gorsel bir imajda yok olur. Postmodern sanat
pratiklerinde, birbirinden kopuk imajlarin bir araya getirilmesi,
zaman algisini pargalamaktadir. Bu kayip zamana eslik eden kaotik
mekan, yapitin anlamin1  gostergebilimsel bir  bilmeceye
cevirmektedir. Pastis, taklit, kolaj, asamablaj gibi anlatim
bigimlerinde de durum aynidir(Alp, 2012: 53-54).
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1960’11 yillardan itibaren galeri ve miize i¢in mekan kelimesinin
kullanilmasi ise bu dogrultuda bilingli olarak tercih edilmektedir. Sandy Nairne bu
durumu, mekan kelimesinin ticari ya da kamusal bir alani anlatan bir kelime

olmadi1 igin tercih sebebi oldugunu séylemektedir(Ozen, 2013).

Galeri mekaninda gergeklesen bu degisimleri sorgulayan ilk sanat¢ilardan biri
olan Yves Klein, Iris Clert Galeri’de Le Vide(Bosluk)adli eserini sergilemistir. Yves
Klein, ¢alismasinda beyaza boyali galeri mekanina bos bir camekan yerlestirerek
eserini  gérmeye  gelenleri  sasirtarak  galeri  mekani  sorgulamalarini
gerceklestirmektedir. Galeri mekani iginde bu camekan ile baska bir galeri mekani

olusturulmustur(Ozen, 2013).

Resim: 54, Yves Klein, ‘Le Vide’, 1958

(Ozen, 2013)

Galeri mekaniyla ilgili sorgulamalarda bulunan bir diger sanat¢i ise
Michael Asher’dir. Asher, Los Angeles Claire Copley Galeri’deki sergisinde,
serginin gerceklestigi mekan ile galeride eserlerin satislarinin gergeklestigi boliim
arasindaki duvarlar1 yikarak bu boliimii eser olarak sergilemis ve ticarilesen galeri

mekan1 sorgulamalarini gerceklestirmistir(Ozen, 2013).
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Resim: 55, Michael Asher, Claire Copley Galerisi, 1974

Mekan1 yaklasimi bakimindan postmodern sanatin onceki donemlerden
ayrildig1 nokta, sanatin i¢inde isledigi baglam ile pratik yasama ait olan mekanlar
arasindaki dogrudanlik ve gegislilik olarak goriilebilmektedir. Icerisinde bulunulan
mekan bir sanat nesnesi farkindaligiyla farkli bir alan haline gelmekte veya sanat
nesnesinin mekan1 giindelik yasamin sinirlart igerisine girerek sinirlart  yok
olmaktadir(Mert, 2007).

Postmodern sanatta olusan bu kirilmalarla birlikte; sanatta mekan algisi
resim, heykel ve fotograf mekanini asarak; mimari, enstelasyon, video-film ve
performans aracilifiyla yeni mekan anlayisi ortaya cikmistir(Kocakaya, 2015).
Enstalasyon da yeni-medya sanatiyla multimedia enformasyon mekanlar1 olarak
diistintilebilmekte ve sanal mekanlar olusturulabilmektedir. Enstelasyon sanati,
mekansal diizenlemeleri meydana getirirken, video, metin, grafik ve hatta hazir nesne
gibi kullanimlarin gergeklestigi durumlar s6z konusudur. Enstelasyonla yaratilan
sanal mekan izleyiciyi ¢evrelemekte ve c¢evrelenen izleyici bu mekan iginde hareket

etmektedir(Sahin, 2010).

Enstalasyon sanati, ¢evreyle baglantili bir sanat nesnesi olusturmakta ve
bir mekanin niteliklerini kullanarak irdeleyen bir sanat big¢imidir. Enstalasyon
sanatinin temelleri Kavramsal Sanata dayanmaktadir. Marcel Duchamp'in hazir
yapimlarinakadar giden enstalasyon postmodern sanatta bir ¢ok disiplinde kendisine
yer bulan melez bir sanat alanidir. Enstalasyon mekan ve zaman kavramlarina 6nem
veren disiplinleraras1 niteliklere sahiptir. Enstalasyon sanatiyla birlikte, izlenen sanat

anlayis1 yerini deneyimlenen sanat anlayisina birakmustir. Boylelikle sanatginin,
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mekan igerisinde bir yerlestirme meydana getirirken, mekanin 6zellikleri 6nemli bir
hal almistir. Bu noktada mekanda olusturulan yerlestirmenin ne sekilde gerceklestigi
onem kazanir ki bu noktada eserin kavramsal yonii ortaya ¢ikmaktadir(Sar1, 2013).
Claire Bishop 1960’11 yillarda kullanilmaya baslayarak yayginlasan Enstalasyon

sanatiyla ilgili sunlar1 soylemektedir:

“..yerlestirme sanat1 ile sanatin yerlestirilmesi arasinda ince
bir ¢izgi bulunmaktadir. Bu belirsizlik terimin ilk kez 1960’larda
kullanilmaya baslamasi ile kendisini gostermistir. 1960’lar boyunca
“yerlestirme” kelimesi sanat dergilerince bir serginin diizenlenme
bicimini tasvir etmek iizere kullanilmistir. Bu diizenlemenin fotograf
biciminde  belgelenmesi  “yerlestirme  fotografi”  seklinde
terimlesirken, bu durum tiim mekani kullanan isleri tanimlamak igin
“yerlestirme sanat1” denmesine yol agmistir. Bu zamandan beridir de
sanat eserlerinin yerlestirilmesi ile “yerlestirme sanati” arasindaki
farklilik gittikce daha belirsiz bir sekle biirlinmiistiir. Her iki terimin
amaci da izleyenin mekan igerisinde konumlandirilan (yerlestirilen)
nesnelere bakisinin ve bedenin bunlarla olusturdugu iligski yapisinin
fark edilmesini saglamaktir. Ancak bunun yani sira bazi 6nemli
farkliliklar da mevcuttur. Sanat eserlerinin yerlestirilmesi sirasinda
yerlestirme igerisinde yer alan eserler agisindan yerlestirmenin
kendisi ikinci derecede Onem tasirken “yerlestirme sanati” igin
mekan ve bu mekan igerisinde yer alan tiim 6geler tek bir kisilik
biciminde ele alinmaktadir. Yerlestirme sanati izleyenin fiziksel
olarak igerisine girebildigi bir durum olusturur ve bunun tek bir
biitiinsellik bi¢iminde algilanmasii talep eder. Yerlestirme sanati
iste bu yoniiyle izleyene mekan icerisinde gercek bir varlik
biciminde hitap eden geleneksel ortamlardan (heykel, resim,
fotograf, video) daha farkli bir yap:1 sergilemektedir. Izleyeni tiim
bedeninden ayri olarak belirli bir mesafeden islere bakan bir ¢ift goz
biciminde degerlendirmek yerine dokunma, koku alma ve duyma
hislerinin gdrme duyusu kadar degerli bir hale geldigi maddesel bir
beden biciminde kabul eder. Izleyenin gercek varhigina dair
gosterilen bu 1srarci tavir yerlestirme sanatinin belki de en dnemli
ozelligidir’(Claire Bishop, 6 ; Ozen, 2013: 17-18’deki alinti).

Barbara Kruger’in c¢aligmalar1 postmodern mekan sorgulamalarinda 6rnek
niteligi tasimaktadir. Mekani sanat yapitinin ana unsuru haline getiren Barbara
Kruger’in islerinde mekan algilayisin1 degistiren mekan goriilmektedir. Galeri

duvarlarimi kirmizi zemin ve beyaz yazilarla kaplayan Kruger, zeminde ve tavanda
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olusturdugu metinlerle mekanda bir 6zne gercekligi kurmaktadir(Oguz, 2013).

Resim: 56, Barbara Kruger, Untitled, 1991.

(Mert, 2007)

Barbara Kruger’in caligmalarinda, mekanda her yer mesaj
alanina doniismistiir. Hatta mekan mesajla birleserek dyle giiglii hale
gelmistir ki “dort boyutlu mesaj ya da mesajin mekansalligindan”
s0z agmak abarti smirlarina yaklagsa da mekanin alimlayict ile
karsililik iligkisinde, nesne-6zne bileseninde yer degistirme
kapasitesine kavusmustur(Oguz, 2013: 59).

Mekan konusunda sorgulamalarda bulunan bir diger sanat¢t Joseph
Kosuth’tur. Kosuth’un bir mekan icinde Freud’un The Psychopoathology of
Everyday Life (Giinliik Yasamin Psikopatolojisi) adl1 kitabindan aldig1 bir paragrafin
metinlerinden meydana gelen ve yazi ile mekanin sorgulanmasi i¢in Zero&Non adli
enstalasyonu, mekanin dontisiimii bakimindan 6nem tagimaktadir. Kosuth metin ile
mekan arasinda kurdugu baglantida, metinin bir mekansalligin1 irdeledigi kadar

mekanin metinselligini de sorgulamaktadir(Mert, 2007).

Mekan konusunda sorgulamalara neden olan ve mekan sorgulamasini
mekan disindan gergeklestiren Richard Wilson“Turning the Place Over”(Mekani Alt
Ust Etmek)adli eseriyle, dis mekan ve i¢ mekan arasindaki sorgulamalar1 bina

cephesinde olusturdugu bir acilip kapanan parga ile gergeklestirmektedir. Galeriden
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uzak, terkedilmis bir bina cephesinde olusturdugu uygulamada i¢-dis mekan iligkisi
sorgulanarak sanatsal bir boyut meydana getirilmistir. Bu sorgulamayla postmodern
diinyanin getirdigi icerde-disarida olma mekansal bir altyap: ile sorgulanmaktadir.

Bu dogrultuda izleyici, mekansal iligkileri vesinirlar1 sorgulamaktadir(Giiler, 2014)

Resim: 57, Richard Wilson, Turning the Place Over, Liverpool, 2008

(Giiler, 2014)

Mekan konusunda en biiylik doniisiim, yasanilan yer olarak diinya/doganin
sorgulanmasina yonelik ortaya c¢ikan Land Art(Arazi Sanati)dir. Arazi sanatinin
ortaya cikisi, teknolojik gelismelerle fabrika sayilarinin artmasi ve insani dogaya
kars1 tehditkar bir konuma yerlestirmesiyle ger¢eklesmistir. Dogaya miidahale ederek
olusturulan Arazi Sanati insanin dogadan kopmasina, donemin kaygi verici bu
durumuna elestiri niteliginde gerceklestirilmektedir. Ayrica, Mekan1 yeniden
dontistiiren ve galeri mekanlarina karsi elestiri olarak bireyin doga ile olan iligkisini
sorgulamaya yonelik bir sanat alanidir(Kocakaya, 2015). Arazi Sanatinin 6nciilerinde

Robert Smithson basat 6rnek niteligindedir.

Smithson’in yeryiizii yapitlar1 ilk bakista fiziksel mekanin bir
devami gibi goziiksede, aslinda yeryliziinde var olmayanin
yerylizine yerylizi materyalleriyle yerlestirilmesidir. Diger bir
deyisle bu yapitlar Smithson’in ‘sanal yeryiizii’leridir. Ayn1 sozii
Morris’in aynalarla dis mekanda gergeklestirdigi isi i¢in sdylemek
mimkiindiir ancak burada bir farklilik s6z konusudur: Morris,
yerylizii dokusunu yeryiiziine ait olmayan bir materyalle yinelemis
ve tipki Smithson gibi yeryiiziinde var olmayani, ‘sanal yeryiizii’nii
izleyiciye sunmustur. Her iki 6rnekde de fiziksel mekanin bir parcasi
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gibi goziiken yapitlar aldatici bir uzam yaratarak, aslinda kendi
uzamlarini izleyiciye sunmaktadirlar(Sahin, 2010: 83).

Resim: 58, Robert Smithson,’Spiral Jetty’, Utah, ABD, 1970

(Sahin, 2010)

Postmodern sanat igerisinde yayginlik kazanan ve mekani ortaya koyulan
isin bir parcasi olarak kullanan performans sanatinda mekan kullanimi 6nem
kazanmistir. Happenning ile temelleri atilan performans sanatinin bedeni bir sanat
nesnesine geviren sanatcilar performanslariyla eylemin mekanla olan iliskisini ortaya

koymaya caligmaktadir(Kocakaya, 2015).

Performans sanatinda karsimiza ¢ikan beden- mekan
iliskisinde, toplumsal-siyasal baglamlarla birlikte bireysel tepkiler
mekanda bedenin disavurumuyla ifade edilir. Bedenin ve zihninin
siirlarint zorlandigr performans sanatinda mekéanin fiziksel yapisi
performansin i¢ine dahil edilirken kimi zamanda mekan kendi salt
baglamindan koparilarak da ifade edilmistir(Kocakaya, 2015: 134).

Tirk sanatg1 Kutlug Ataman, performanslarinda mekan konusunda
sorgulamalar yapmaktadir. Sanat¢1 ¢esitli mekanlarda gozleri kapali olarak yiiriiyerek

performanslarint gerceklestirmektedir.
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Resim: 59, Kutlug Ataman, Tuhaf Mekan, 2009

(Pektas, 2013)

Postmodern donemde mekan konusunda degisimlerin ger¢eklesmesinin en
biiyiik nedeni ise teknolojik gelismelerdir. Teknolojik gelismeler nedeniyle zaman ve
mekan duygusu toplumsal alanda birbiriyle catigmasi nedeniyle i¢ i¢e gegmektedir.
Dijital teknoloji, elektronik medya ve iletisim olanaklarinin gelismesi zaman ve
fiziksel mekan1 algilamada degisimlere neden olmaktadir. Bu teknolojik gelismeler
nedeniyle zaman ve mekan sikigsmasi, zaman ve mekanin i¢ ice gegmesi, farkl
zamanlarda edinilen izlenimlerin bir araya getirilmesi genel 6zellik olarak sanatgiyi

etkileyerek sanat yapitinda da etkilerini gostermektedir(Colak, 2008).

Dijital degisimlerle medya yeni olanaklar saglamaktadir. Bu olanaklar ayni
anda bir¢ok farklt mekanda var olabilme, istenilen her tiirlii enformasyon ve imgeye
ulagabilme ve bunlari depolama, kopyalama, ¢ogaltma, manipiile etme gibi olan bir

cok secenegi insanlara kazandirmistir(Sahin, 2010).

Teknolojik olanin smirladigl kusattigi bir yasam iceriginin
yer aldig1 baglam olarak ele aldigimiz mekan da bu aralik igerisinde
kendine bulabildigi oranda bir derinlik elde edecektir. Teknoloji bir
nesneyi bir simiilakr olarak ortaya ¢ikardigi anda bu nesnenin gerek
tretim ortam1 gerekse yer aldigi tim nesneler diinyasinin
gercekligindeki mekanini ister istemez yaratacaktir. Yaratirken
yasantidaki tiim anlam dizgelerinin de yeniden kurulmasina neden
olacaktir. Simiilakrlarin olusturdugu uzamda mekan algilayis1 da bu
stirekli tekrarin yankisini tagiyacaktir. Simiilakr yansimali mekan
kendini bir biitiin olarak kurabilmesi onun say1 cinsinden olusmus
digital bir gergeklik yanilsamasi onun doniisiilebilirliginin gercekligi
haline gelmesine yol agar(Mert, 2007: 84).
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Ozellikle 90’11 yillar, sanallik kavrammin en atafa gectigi yillardir. Bu
gelismelerle birlikte sanal miizeler, sanal sohbet odalari, sanal mimarlik, sanal
konutlar mekan konusunda gergekligi sorgulamakta hatta sanal beden kavrami bile
s0z konusu olmaktadir. Bu yasanan tartismalarla birlikte, bir¢cok teorisyen, ruhlarin
bedenden kurtarilarak sanal mekanlarda sonsuzlukla Ozgiirlesecegine inanmustir.
Sanal gergeklikle baglantili olarak, bedeninden kurtulan 6znenin yasadigi fiziksel
mekandan koparak sanal bir mekanda yasam siirdiirme(Simiilasyon kuramiyla

baglantil) istegi s6z konusudur(Kut, Aydinli ve Erdem, 2013).

Postmodern donemde mekan algisinin  pargalanmasi, Derrida’nin
yapisokiim kuramiyla mekanin yapibozumu séz konudur. Plastik sanatlar konusunda
Derrida 6nce mekanin felsefi sdyleme karsitligini irdelemektedir. Ardindan ise alan
konusunda felsefi karst koyusu incelemektedir(Akay, 1999). Mekan konusunda
Heidegger’in var olus mekansaldir yaklasimindan yola ¢ikarak Derrida mekani

yapibozuma ugratarak pargalamaktadir.

Plastik sanatlarin 20. Yizyilin sonuna dogru belirlenen
sorunlarindan biride mekan ve var olma sorunudur. Ozellikle
enstalasyonlarda ¢ok tartisilan konulardan birisi, mekanin iginde
kurulan, yerlestirilen bir isin baska bir mekana tasindiginda temsil
etme niteligini mi? Yoksa var olma niteligini mi? Gotiirdigi
sorusudur. Bir¢ok ‘kiirator’in ve sanat arastiricisinin  kafasini
karigtiran ve tartismalara yol acan bu sorunsal mekan ve var olma
sorunsali olarak karsimiza ¢iktiginda kokeni ya da bir baska deyisle
sorunsal olma halini sanki yapibozmanin ‘var olma’ sorunsalindan
almis gibidir. Heidegger’in destriiksion kavraminin
cagdaslastirilmast hali gibi duran, Derrida’nin
yapibozma(dekonstriiksion) eylemi, plastik sanatlarin ve oOzellikle
enstalasyonun sorunu ile burada kars1 karsiya gelerek, ayni sorunsali
kendi yapisi iginde diisiinmeye baslar(Akay, 1999: 17).

Mekan algisinin pargalanmasiyla ilgili Kosuth’un bir diger eseri ise;
Test/Contex’dir. Sergisinde mekan konusunu reklam afisleriyle yapibozuma
ugratmaktadir. Bu sergide Kosuth, kamu mekanlarinin 6zel mekanlarda tistiinliigiinii
ortaya koyarak kamu mekaniyla 6zel mekan iliskisindeki hiyerarsiyi yap1 bozmaya
ugratmaktadir(Akay, 1999).
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Resim: 60, Joseph Kosuth, Text/Context' (New York), 1979
http://www.artnet.com/qgalleries/leo-castelli/joseph-kosuth-a-short-history-of/

Erigim Tarihi: 31.03.2018

Resim sanatinda ise, cogu sanat¢i alanini genisleterek mekana yayilmaya
baslamistir. Franz Ackermann ve Katharina Grosse gibi sanatcilar galeri duvarlari ve
zeminini kullanarak resimde tuval mekaninin 6tesine gegmektedir. Bazi ressamlar ise
daha da ii¢ boyuta yonelerek yerlestirdikleri nesneler ve yayilan resim ile galeri

mekanimi kapsayacak sekilde sanat eserleri olusturmustur(Ozen, 2013).

Resim: 61, Franz Ackermann, ‘Getaway’, 2009 (Ozen, 2013).

Postmodern donemde mekan konusunda gerceklesen parcalanmayi en
belirgin sekilde ortaya koyan, gercek anlamda bir harabe ve mimari pargcalanma
olarak goriilen, sanat¢it Hans Haacke’ye ait, ‘Germania- Bottomless’adl1 eserdir.
1993 yilinda Venedik Bienali i¢gin olusturdugu eserde sanat¢i mekan sorgulamalarini
gerceklestirirken, mimarinin giicli ve siyasetle olan baglar1 tizerine bir yorum ortaya

koymustur(Ozen, 2013).


http://www.artnet.com/galleries/leo-castelli/joseph-kosuth-a-short-history-of/
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Resim: 62, Hans Haacke, ‘Germania — Bottomless’, 1993

(Ozen, 2013)

Mekan, sanat nesnesinin hem kendisi, hem de sergileme alani haline
gelmistir. Enstalasyonda oldugu gibi durumlarda ise sanat nesnesinin bir parcasi
olarak mekan icinde mekanlar olusturulan bir hale gelmistir(Giiler, 2014). Fakat,
giiniimiize kadar bu anlayis degiserek, sanatin mekanla iliskisi bigimsel ve kavramsal
yonlerden degisim yasamistir. S6z konusu degisimle, elestirilen galeri ve miizeler
mekan temelli eserler olusturan sanatcilar i¢in yeni mekan haline gelmistir(Ozen,

2013).

Sonug olarak, postmodern donem igerisinde mekan konusunu algilamada
yasanan parcalanma, galeri mekani algisinin degismesi, tuval mekaninin Gtesine
geeme istegiyle birlikte mekanin sanat eserinin bir pargasi olmasi, mekanin sanat
eseri haline gelmesi, ve Land Art ortaya ¢ikmasiyla birlikte teknolojik gelismelerle
yasanan sanallik-gerceklik sorgulamalarinin mekan konusuna sigramasi gibi

degisimlerle gergeklesmistir.
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4.5.4. Parcalanan Beden ve Postmodern Sanatta Beden Algisi

Insanin  ve  diinyanin
parcalanisi cagdas sanatta siklikla
dile getirilmistir. insanm birligi,
biitlinligi kaybolmustur
(Fischer, 90; Yilmaz, 2010:
77°deki alint1).

Postmodern sanat igerisinde var olan parcalanmis beden algisi daha 6nce
bahsedilen, tiiketim kiiltiirii ve kapitalizm, teknolojinin geldigi nokta ve bircok
cevresel faktor(siyaset vb.) etkili olsa da bedeni parcalama edimine bigimsel
parcalama olarak bakildiginda aslinda Ronesans donemine dayanmaktadir. Fakat,
postmodern sanatcilarin parcalayarak ortaya koyduklar1 beden tasvirlerinde igeriksel
nedenler bulunmaktadir. Bu dogrultuda, 1600’1l yillardan itibaren parcalanan beden
konusu irdelenmektedir. Bedenin pargalanmasi konusunda insanin kendisinin

hissetigi seyleri Sahiner, Kahraman’in sozlerini su sekilde 6zetlemektedir:

Bedenin kendisine ait olan diinyas1 kendi bilincinden 6ncedir.
Rahimde baslayan ve kucakta devam eden benlik-beden-biling
olusturma siireci sonunda bir parcalanma ile kendi gergekligini
temellendirir. Elimizde tuttugumuz ve bir biitiin olarak tanidigimiz,
parcalanmasindan korktugumuz, parg¢alanmis halinden iirktiiglimiiz,
onu igren¢ diye nitelendirdigimiz beden aslinda pargalanmis bir
olgudur. Kimlik ve cinsiyet bu parcaliligin somut halidir(Sahiner,
2015: s:177°deki alint1).

Bu sozlerle birlikte, parcalama eyleminin temellerine bakacak olursak,
Bat1 diinyasinda bedenin parcalanmasi 1600’1l yillardan 6nce baslamistir. Bunun ilk
ornegi olarak kabul edilebilecek Andreas Vesalius’un Insan Bedeninin Yapisi Ustiine
adli calismasi 1543 tarihinde yayinlamigtir. Bedeni pargalama(diseksiyon) kiiltiiri,

bedeni teknik olarak pargalarken, bedenin kendi gibi olma 6zgiirliigiinii ona verecek
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gercek anlamini bulma amaci icerisindedir. Ronesans doneminde {istiinde calisilacak
kadavranin bulunmasiyla bedeni dogadan alarak onu dini ve kiiltiirel olgulardan
kurtarilmasi saglanmistir. Sanat dallar1 konusunda aydinlik yonleri 6n plana ¢ikan
Ronesans’in karanlik tarafinda ise bedeni parcalama eylemi bulmaktadir. Insan
govdesinin bilinmeyenlerine yaklagsmak adina, her engeli asmaya calisan erken
donemin anatomistleri kilisenin baskisi altindadir. Bir viicudu parcalara ayirmak,
kilise mahkemesinde agir sekilde cezalandirilmaktadir. Gelisen anatomi konusunda
Leonardo da Vinci’nin yalmizca izleyici olarak kalmadigi, resimlerinde ve
eskizlerinde bu konuda bedeni pargalayarak inceleme yaptigi belirgin sekilde
gozlemlenmektedir. Kilisenin yasakladigi bedeni par¢alama, ¢ok kapsamli olmasa da
Leonardo tarafindan gerceklestirilmistir. 1507 yilinda hastanede oliimiinii izledigi bir
erkek viicudunun Leonardo’nun yaptii tek beden parcalayarak yaptigi inceleme
oldugu diistiniilsede bagka insan viicutlarinda parcalama yaptig: ile ilgili kanitlar
bulunmaktadir. Leonardo’nun beden par¢alamalarinda yaptigir ve deneyiminin kitap
bilgisinden Ustiinliigiinii vurguladign diistinildiigiinde, geleneksel bilginin onun

anatomik ¢alismalarina bu kadar derinlemesine etkili olmustur(Y1ildirim, 2008).

Tip alaninda bir cesedi incelemek amaci ile kesilip pargalara ayrilmasi,
anatomik bakimdan insan viicuduna iliskin bilgi saglarken klinige farkli yaklagim ve
anlamlar yiiklenmistir. Bu konuda en 6ne ¢ikan Michel Foucault, “Klinigin Dogusu”
kitabinda klinigin nasil bilimsel gézlem, tibbi olarak diizenlenen bedenlerin tesrihine
dayali bir egitim alanmma donlismekte oldugu konusunda arastirmalar
yapmustir(Yener, 2010). Bu kitapta beden konusunda “Insan bedeninin goriiniir ve
saglam, kapali ama erisilebilir derin mekaninda, ayn1 zamanda hem aydinlanip hem
de kendini yok ettigi andir”(Yener, 2010: 8) seklinde yaklagimlar1 bulunmaktadir.
S6z konusu donem igerisinde tip kitaplar1 i¢in bedenin anatomisi ve pargalar
resimlenmistir. Ancak, bedenin pargalanmasi ve gosterilmesiyle birlikte ne sekilde
geri biitiin haline getirilecegi de dnem kazanmistir. Dersler gelistikge nester altinda

stirekli kiigililen bir beden mantigi olusmustur(Yener, 2010).

Ronesans doneminde bedenin parcalanmasinin amact anatomik olarak
daha dogru olana ulagma c¢abasidir. Bu dogrultuda sanatcilar ve bilim insanlari

bedeni nesne olarak ele alarak incelemelerde bulunmustur. Ronesans donemi
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sonrasinda sanatta gerceklesen bigimsel beden parcalanmasinin nedeni ise daha ¢ok
tepki ya da elestiri amaglidir. Ronesans sonrasi bedeni pargalara ayirma eylemi
bircok kaynaga gore Kiibizm’de goriildiigii soylense de, Collins sanatta pargalanan

beden konusunda farkli agiklamalarda bulunmaktadir:

Postmodern sanatta goriilen bi¢imsel pargalanmalarin temelleri Modern
sanata, hatta cok daha oOncelerine dayanmaktadir. Sanat eserlerinde sanatgilar
tarafindan olusturulmus parcalanmaya baktigimizda karsimiza Napolyon savaslar1 ve
Fransiz Ihtilalinin sanatcilar {izerindeki etkileri ¢tkmaktadir. Parcalanmanin, 1. Diinya
savasindan hemen dnce Kiibizm ile ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir. Ancak Amerikan
elestirmen ve sanat tarih¢isi Linda Nochlin pargali viicut fikrinin Napolyon savaglari
ve Fransiz Ihtilali zamaninda Avrupa’da ortaya ¢ikti§ini 6ne siirmektedir. Bu dénem
heykellerin yikildig1 ve giyotinle insanlarin kafalarimin kesildigi, c¢ok biiyiik
toplumsal bozulmalarin oldugu bir donemdi. Boylelikle sanatgilar kinaye amagh
parcali viicut kavramini kullanmaya baslamiglardir. Bu cagin 2 biiyiik ressami
Francisco Goya ve Theodore Gericault viicut pargalart ¢izmis ve resmetmislerdir.
Gericault, trkiitiicii ve kiiciik diisiiriicii natiirmortlarinda daha sonradan bir araya
getirerek resmettigi kopmus uzuvlar ve giyotinle kesilmis kafalari incelemek icin
morglar1 ziyaret etmis, Goya ise Savas Felaketleri ad1 altinda bir dizi gii¢lii graviirler

yapmistir(Collins, 2014).

Resim: 63, Theodore Gericault ’Kesilmis Bir Kolla Iki Bacak> 1818

(Collins, 2014)

Parcali sekiller ya da ayrilmig viicut parcalari 19. Yiizyil sonlarinda

Avrupa heykelciliginde de kendini gdstermektedir. O zamanki sanat dgrencilerine
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bircogunun parcalt oldugu antik Yunan ve Roma heykellerini al¢iyla kopyalayarak
heykel yapimmi ogretilmistir. 1900°e kadar Augueste Rodin ana temasi olarak
tamamlanmamis sekilleri kendisine mal etmistir; bu da onun yeni bir yolla
diisiincelerini iletmek i¢in viicudu ileriye dogru siirmesine neden olmustur. 1920’1
ve 30’lu yillarda, Siirrealist sanatcilar insan viicudunun psikolojisi ve cinsiyeti
hakkindaki fikirleri tanitmak i¢in pargali sekilleri kullanmislardir. Bu eski kavramlar
viicut parcalarinin giiniimiiz temsilini beslemektedir ve hicbir seyin tam bir
biitlinliigiiniin olmamasiyla birlikte, diinyanin ¢ok c¢ok kiiclik partikiillerden
olustugunu 6grendigimiz kuantum fizigi arastirmasi gibi konular da bu eski

kavramlara eklenmektedir(Collins, 2014).

Modern sanatin ilk donemlerinde endiistrilesmeyle insanin kendi
isteklerini ve kaderine hiikmeden ve gelistiren bir varlik oldugu diisiincesi
sorgulanmaya baglanmistir. Bu tehdit sanatcilar arasinda insan bedeninin yagamasi
icin ¢esitli yontemler olusturmalarina sebep olur. Bu nedenle, Henri Matisse ve Pablo
Picasso gibi bazi sanatgilar erken donem islerinde insan bedenini daha soyut
mekanlara igerisinde betimlemektedir. Genelde tek figilir olarak kullanilan g¢iplak
bedenler belli bir zamana ve yere ait olmayan idealist bir anlayisin altin1 ¢izmektedir.
Orantisiz ve belirgin olmayan beden parcalar1 varolus sartlar1 tehdit altinda olan
insani ve onun giiven bulma amacii yansitmaktadir. Sanatta insan bedeninde
meydana gelen bu bozulmalar, bedenin Kkarsilasacagi yapt bozumun ve

nesnellesmesinin yolunu agmaktadir(Yener, 2010).

Resimde bedenin parc¢a ya da daha ¢ok kesit diyebilecegimiz goriintiileri
19. Yiizyilda, Ozellikle Degas ve Manet'te oldukga yogun sekilde rastlanir.
Kadrajdan nerdeyse ¢ikmis figiirlerde ¢ok zor algiladigimiz bu pasaj mantig1 Linda

Nochlin tarafindan modernitenin mecazi olarak nitelendirilmistir(Y1ldirim, 2008).

Kiibizm'in soyutlama anlayisiyla bedenin par¢alanmasi, bedenden parcalar
atilmas1 ya da yiizeyin 1sikla pargalanmasi, en list noktaya c¢ikmustir. Kiibizm
sanatgilar1 igin bi¢im konudan daha Onemlidir. Kiibizm; bigimin geometrik
elemanlarla yapilandirilmasini farkli bakis agilariyla aktaran bir sanat akimidir. Bu
tavirdaki sanat¢inin amacit nesneyi pargalayarak farkli acilardan gostermek

istemesidir ve nasil gosterildigi gosterilen seyden ¢ok daha 6nemlidir. Kiibizm’in bir
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diger onemli 6zelligi ise, bedeni olusturan parcalardan her birinin kiitlesel olarak
biitiinden ayrilabilir olmasidir. Kiibist anlayisla olusturulmus bir figlir, farkl
geometrik kiitlelerin belirli bir heykelsi biitiinliik olusturacak sekilde bir araya
getirilmesiyle olusturulmustur. Betimlemeler parcalanmanin goériiniimii seklindedir.
Modern ¢agin insan iistiinde baskilarini Kiibizm parcalanmisligin resmi olarak ortaya

koymustur(Belice, 2012).

Modern hayatin her tirlii 6zelligi kiibist resim tavrinin
diisiinsel alt yapisina ait bir kavramsal sema niteligindedir. Kiibist
sanatta modern diinyanin Onemli Olgiide makinelesmesine,
uzmanlagmanin derinlegsmesine, makinenin insan Ustl giicler
kazanmasina, insanin anlamimi ve isleyisini kavrayamadigi bir
siirecin kiiciik bir parcast olan islerde caligmasina bagli bir
par¢alanmanin goriiniimii vardir(Y1ilmaz, 2010: 77). Ernst Fischer’in
acikca dile getirdigi gibi, insanin ve diinyanin pargalanisi cagdas
sanatta siklikla dile getirilmistir. Insanmn birligi, biitiinliigii
kaybolmustur (Fischer, 90; Yilmaz, 2010: 77°deki alint1). Kiibizm bu
par¢alanmishigin resmi olarak modern donemin insan tiizerindeki
baskilarinin da bir aktarimini igerdigi diistiniilmektedir. Kiibizmin
modern toplumsal ¢okiise karst getirdigi elestiri, yiizeyin
parcalanmas1 olarak kalmamistir. Modernlesmeye dayali gelisen
savas aracglarinin ve savasa bagli ortaya ¢ikan baris umudunun
kaybolmas: durumunun trajik bicimde anlatildigt Guernica’da
Picasso’nun araciligiyla Kiibizmin politik konumu belirginlesmistir.
Insanin ger¢ek anlamda insan tarafindan modern makineler
araciligiyla pargalanisinin ebedi bir goriintiisii olan bu yapit, ¢caginin
olaylarim1 insani a¢idan ele alan sanatcilarin ortak bir iriini
gibidir(Y1lmaz, 2010: 77).
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Resim: 64, Pablo Picasso, “Guernica” 1937.

(Y1lmaz, 2010)

Fiitiiristler, Kiibizm sanatcilariin kullandigi geometriye dayali bigim
anlayisindan etkilenerek bu anlayis dogrultusunda farkli isler meydana getirmislerdir.
Fiitiristler arasinda en bilinen sanat¢1 olan Duchamp, “Merdivenden Inen Ciplak”
adli eserinde fiitiiristlerin Onemsedigi hiz unsuru kiibizmin geometik bi¢im

anlayisiyla birlestirilerek beden hareket halinde ortaya koyulmustur(Belice, 2012).

Resim: 65, Marcel Duchamp,Merdivenden inen Ciplak, 1912

(Belice, 2012)

Parcalanan beden algisiyla ilgili olarak incelenmesi gereken diger bir
sanat¢1 ise Hans Bellmer’dir. Belmer ortaya koydugu islerde Siirrealizm’in gergeklik
algisiyla oyuncak bebekler olusturmaktadir. Bellmer’in eserlerinde ayrica cinsellik

ve pornografik imge yapilar1 pargalanarak yeniden birlestirilmektedir.
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Resim: 66, Hans Bellmer, Plate from La Poupee, 1936
https://www.moma.org/collection/works/92615%artist id=452&locale=en&page=1&
sov referrer=artist

Erisim Tarihi: 03.04.2018

Bedenin pargalanmasi, Dada sanatgilarinin eserlerinde de kendisini
gostermektedir. Ornegin, Raul Hausmann ve Max Ernst’iin resim ve kolajlarinda
beden pargalarinin iistiinden tekrar bigimlendigi goriilmektedir. Bu resim ve kolajlar,
Baudelaire’in ‘gocuksu bir barbarlik’ dedigi seye 6rnek niteligindedir. Max Ernst’iin
resim ve kolajlarindaki par¢calanma bedenin zaman makine ile iligskilendirilmesinden

ortaya ¢ikmaktadir(Yildirim, 2008).

Soyut sanatin ortaya ¢ikmasiyla nesnenin ortadan kalkmasi s6z konusu
olmustur. Nesnenin pargalanarak yok olmasiyla birlikte beden temasida parcalanarak
yok olmustur. Ancak, Jackson Pollock gibi bazi sanat¢ilar siireci ortaya koyarken
beden hareketlerini esere yansitmakta ve bedeni bir sekilde esere dahil etmektedir.
Pollock’un bu Action Painting eserlerinde savas ve parcalanan bedenlere de bir

gonderme bulunabilmektedir.

20. Yiizyi’in tamaminda biitiinlesen bedensel yapinin c¢aresizlestigi,
kirllganlastigi, saygi gormediginin farkindaligimin arttigi goériilmektedir. Soyut
sanatin bigimselligi reddetmesinin ardindan, 60 yillarin sonlarinda beden yine ortaya
cikmistir. Ancak performans sanati gibi bir alanla bedenin yer alis bigiminde biiyiik
degisimler yasanmistir. Bu sanatta, heykel ya da resim olarak tasvir edilen bedeni


https://www.moma.org/collection/works/92615?artist_id=452&locale=en&page=1&sov_referrer=artist
https://www.moma.org/collection/works/92615?artist_id=452&locale=en&page=1&sov_referrer=artist
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asarak sanat¢inin kendi bedenini sanat eserine doniistiirmesi anlamina gelmekte ve

postmodern doneme kadar siiregelen beden algisini par¢alamaktadir(Kunst, 1999).

Sanatta olusan bedensel pargalanma, Ronesans’a kadar gitmektedir.
Modern donemde ise en yogun sekilde Kiibizm’de kendisini gosteren parcalanma, bu
doneme kadar sadece bigimsel olarak ele alinmis ya da Ronesans doneminde oldugu
gibi bedeni tanimaya yonelik bir hareket olmustur. Postmodern donemle birlikte,
sanatgilar gevresel bazi gelismelerden etkilenerek bedeni par¢alamislardir. Ancak, bu
cevresel faktorlerin disinda, Derrida’nin yapisokiim kurami da sanatgilar: etkileyerek
postmodern sanatta parcalanma temelli isler iretilmesine neden olmaktadir.
Derrida’nin yapibozum kurami ve beden konusuyla iliskili oldugu noktalar su

sekildedir:

20. yiizyilda beden parcalanir, striiktlir yok olur. Avangardin
mekanik olana ilgisi bedeni de kirilgan, parcalardan meydana gelen,
belirli bir fonksiyon i¢in olan bir nesneye doniistiirmiistiir. 60’larda
yapisOkiimiin etkisiyle baslayan beden c¢alismalari ve feminist
diisiinceler kimlik sorunsaliyla ilgilenmis ve bu da normal olan,
olmayan durumunu 6n plana g¢ikarmistir. Normal nedir? Referans
nedir? Neden o (he)referanstir? Bu tip sorular tekrar ele alinanlar ve
degistirenler arasina bedeni de katmistir. 19. ylizyilda olusan ve hala
etkisini silirdliren diislincelere, Darwin’ci yaklasima ve kendini
referans olarak yerlestiren Avrupali beyaz erkegin yiicelestirilmesine
kars1 olan bu yaklasim her seyin sokiildiigii, parcalandigi, tekrar ele
alindigi bir dénem meydana getirir(http://www.e-
skop.com/skopbulten/hem-ic-hem-dis-hem-parca-hem-tekrar/1567)

Bedenle yapisokiim kavraminin iligkisi bedenin biitiinciil olarak yok
olmasiyla ilgilidir. Bedenin biitiinciil yapis1 daha onceleri gerceklesen sekilde
parcalanmakta ancak bu yiizyil igerisinde bir yok olus da gerceklesmektedir. Bojana
Kunts “The Fragmented Body and The Question of Normativity” (Normalligin
Sorusu ve Parcalanmis Beden) makalesinde bedenin parcalanmis bir yapiya sahip
olacagini ve asla miikkemel bir biitiinliik i¢inde olamayacagini belirtmektedir. 1980 ve
1990’11 yillarda teknoloji, estetik cerrahi gibi gelismelerin hiz kazanmasiyla “parcali-
beden” fenomeni olusmus ve bedenin fonksiyonlarinin ele alimiginda degisim

yasamaya baslamistir. Beden insanin evrim siirecinde fizyolojik potansiyellerinin
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aragtirilmasi i¢in bir araca ve teknolojideki ve tiptaki gelismelerin iistiinde denendigi
bir cisime donismiistiir. Postmodern donem igerisinde beden, kiiglimsenebilir,
pargalanabilir ve degistirilebilir cisim gibi algilanmaya baslamistir(Kiling, 2016).

Ayrica Kunt parcalanmis bedenle ilgili sunlar sdylemektedir:

Parcacikli beden, Bati tarihi boyunca, normal betimlemeyi de etkileyen
mitkemmel ve ideal bir form i¢in 6zlemi yansitan bedenin sanatsal temsiline dogru
elestirel bakis agisini yansitmaktadir. Bununla birlikte, parcalara ayrilan bedenin
fenomeni, her zaman ideal imgelerin tretiminde derinden var olmustur: ideal
goriintli, her iiretimi parcalanmaya neden olmaktadir. Viicut asla miikemmel bir
biitiin olarak tasvir edilemez; tam tersine, her zaman sadece bir parca olarak
bulunmaktadir(Kunst, 1999). Bu noktada, bireyin miikemmel bedeni olusturma
cabalar1 ve bu konuda Postmodern donem igerisinde en iist noktaya tasinan estetik

cerrahi ile ilgili konular 6n plana ¢ikmaktadir.

Postmodern donemde, gelisen estetik cerrahi ile insanlarin bedenlerine
miidahalelerde bulunmalaridir. Insanlar bu dogrultuda, viicutlarim parcalatip yeni bir
biitlin olusturma eyleminde bulunmaktadir. Postmodern sanat¢1 Orlan, tiim bunlara
tepki olarak, bir dizi estetik miidahale yaptirdig1 performanslarinda bedenini somut
olarak parcalama ve bir araya getirme islemini gerceklestirmekte ve bu siirecte

feminist bildirilerini okumaktadir.

Resim: 67, Orlan, Carnal Art, 2001

http://hcooperhedgesl.workflow.arts.ac.uk/research

Erigim Tarihi: 04.04.2018



http://hcooperhedges1.workflow.arts.ac.uk/research
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Bedenin estetik cerrahi miidahaleleri ile parcalanarak yeni bir biitiin
olusturulmas1 konusunda verilebilecek bir diger 6rnek ise, Postmodern sanatgi
Marcelian Tunez’dir. Tunez, domuz derisi ve inek killariyla ve birebir erkek bedeni
boyutlarinda olusturdugu bu eser aslinda pargalanarak yeniden bir biitiin olusturmaya
iyl bir ornek niteligindedir. Ayrica en biiyiik 6zelligi, seyircinin seslerine gore
eklemlerini hareket ettirebilmesidir. Bu noktada Postmodern bedenin teknoloji ile

olan iliskisi de sorgulanmaktadir.

Resim: 75, Marcelian Tunez, Joan, 1992

http://marceliantunez.com/work/joan-lhome-de-carn/

Erisim Tarihi: 09.04.2018

Bojana Kunst, Postmodern dénemde bedenin bir aliciya, depoya; insanin
evrim igerisindeki fizyolojik potansiyellerinin arastirilmasi, teknolojideki ve tiptaki
gelismelerin  lizerinde denendigi bir kobaya doniistiiglinii ifade etmektedir.
Postmodern dénemde beden, kiiclimsenmesi ve degistirilmesi gereken bir sey olarak
algilanmaktadir. Postmodern donemde beden, pargalarina ayrilmali, {izerinde
yeniden disiiniilmeli, parcalarin tekrarlariyla ya da ek parcalarla farkli bir bigim
olusturulmalidir(http://www.e-skop.com/skopbulten/hem-ic-hem-dis-hem-parca-
hem-tekrar/1567). Erisim Tarihi: 04.04.2018

Teknoloji, tiim alanlari etkiledigi gibi postmoden beden algisinida oldukca
etkileyerek bedeni algilayis big¢imi {istlinde bazi degisimlere neden olmustur.

Teknolojiye bagli olarak sanal diinyanin olusmastyla, somut olarak var olan beden


http://marceliantunez.com/work/joan-lhome-de-carn/
http://www.e-skop.com/skopbulten/hem-ic-hem-dis-hem-parca-hem-tekrar/1567
http://www.e-skop.com/skopbulten/hem-ic-hem-dis-hem-parca-hem-tekrar/1567
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artik bilgisayar arayiciligiyla sanal olarakta kendisine varlik bulmustur. Teknoloji ile
degisen beden algisiyla, somut bedenin modasi ge¢mis, kiiglimsenen, pargalanan ve
bozuma ugranan bir beden haline gelmistir. Fransiz bir tarih¢i olan Bernard Andrieu,
postmodern donemle birlikte beden konusunun epistemolojik olarak bir par¢alanma
yasadigindan sz etmektedir. Bu pargalanmanin olusmasinda ise teknolojinin etkisi
biiyiiktiir. Daha 6nce de s6z edildigi gibi teknolojik gelismelerle birlikte sanallagan
bedenle  birlikte, bedeni pargalama istegi, hatta yok etme istegi
olusmaktadir(http://www.e-skop.com/skopbulten/hem-ic-hem-dis-hem-parca-hem-

tekrar/1567). Erisim Tarihi:04.04.2018 Yiiksek teknolojik olanaklarla saglanan,

Aydinlanma ¢agindaki mikroskobunkiyle ayni illiizyonu, miikemmel bir yetenegi ve
gercekte goriinmez, kusursuz bilgi aginin, sanal ve istatistiksel alanin goriintiisiinii
yakalayabilecegimiz yanilsamayi saglamaktadir. Bu miikemmel viicuda ulasma
cabasi olarak goriilebilir(Kunst, 1999). Teknolojinin gelismesiyle daha once de
bahsedilen sanal mekanda yer alan sanal beden iitopyast dogrultusunda,
bedensizlesme arzusu s6z konusudur. Duru, teknolojik gelismelerin beden iistiindeki

etkilerini su sozlerle aciklamaktadir:

Geligsen teknolojinin hayatin her alanina miidahale etmesi
sonucu olusan yeni sosyolojik anlayis sanatta konu edinilen beden
anlayisin1 degistirmis, ne ideal giizel ne de pargalanmis ya da
deforme edilmis beden suretleri sanat¢inin anlatilacaklarina yetmez
hale gelmistir. Artik beden, iizerinde sosyoloji ve felsefe
tanimlarinin  irdelendigi, topluma ve kavramsal disiinceye
gondermelerin yapildig1 bir sanat nesnesi, sanat mekani ya da sanat
yapiti olarak kargimiza ¢ikar(Duru, 2011).

Postmodern donemde simiilasyon kuramiyla ilgili boliimde bahsedildigi
lizere, sanal bellek, parcali sanallagtirma, simiilasyonlar vb. herseyin sanallagmasi
s0z konusudur. Bu sayede, mevcut diinyanin disinda yazilim belleklerinde olusan
diinyalarda kimliklerimiz, isimiz, tanidiklarimizin kodlandig1 bir evren olugmaktadir.
Tiim bunlarla benligi olusturan en 6nemli sey olan beden, s6z konusu durumlardan

etkilenerek pargali bir yapida algilanmaktadir.


http://www.e-skop.com/skopbulten/hem-ic-hem-dis-hem-parca-hem-tekrar/1567
http://www.e-skop.com/skopbulten/hem-ic-hem-dis-hem-parca-hem-tekrar/1567
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(http://www.e-skop.com/skopbulten/hem-ic-hem-dis-hem-parca-hem-tekrar/1567).
Erisim Tarihi:04.04.2018

Postyapisalc1  teorisyenlerden Gilles Deleuze ve Felix
Guattari bedenin bu pargacikli yapist ilizerinde dururlar. Yersiz
yurtsuzlasmis bedenden “organsiz beden” olarak so6z ederler.
“Organsiz beden” fiziksel biitiinliigii olmayan, “organlar1 olmayan
bir beden” degil; “Orgiitlenme” barindirmayan bir bedendir.
Toplumsal olarak eklemlenmis, disipline edilmis,
gostergebilimsellestirilmis  ve  Oznelestirilmis  halden  (bir
“organizma” olarak) kopup 6zgiirlesen ve eklemlenmis, parcalanmis
ve yersiz yurtsuzlasmis ve dolayisiyla yeni tarzlarda yeniden
olusturulmaya muktedir bedendir (Best ve Kellner, 117; Kiling,
2016: 60’daki alint1). S6z konusu beden, kapitalizmin icindeki
hiyerarsiye ve kodlamalara karsi ¢ikan durusuyla var olur. Gilles
Deleuze ve Felix Guattari ayrica, Freud ve Marx’dan alinan “arzu”,
“retim” ve “makina” kavramlarmi sentezleyerek, ‘“kapitalizm ve
sizofreni” adli yapitlarinda bedeni bir “arzu makinasi” olarak
tanimlamiglardir.  Diislintirlere  gore, bizler, arzulayan birer
makinayiz (Sarup, 114; Kiling, 2016: 60°daki alint1). Ozii itibarryla
devrimci olan bu arzu, kapitalizm ve sizofreni ile igsellestirilen
kapitalist bastirmanin bir {riinli olan bireyin yansimasidir
(Goodchild, 171; Kiling, 2016: 60°daki alint1).

Postmodern sanatta parcalanan beden algist ile ilgili olarak bir diger
algilama bicimi ise, parcalayarak bir diizen olusturma yontemidir. Parcalanma
bedensel algida bir tekrar algis1 da olusturdugundan dolay1 sanatcilar bu tekrar algisi
dogrultusunda pargalanmis olan bedeni bir diizen igerisinde yerlestirmesi de soz
konusudur. Emil Alzamora’nin ‘Time to Make Slip Molds’ eseri pargalanan bedenin

olusturdugu tekrar algisiyla, bir diizen igerisinde yerlestirilmistir.
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Resim: 68, Emil Alzamora, Time to Make Slip Molds, 2017

(Sanat¢inin Kendisiyle iletisime Gegerek Temin Edilmistir)

Postmodern sanatta bir diger degisen sey ise, insan viicudunun islevi,
insanin evrimsel ve fizyolojik potansiyellerinin analizine yonelik cesitli teknolojik
doniistimlere tabi olan malzemeye indirgenmesidir. Bu noktada, Stelarc kendini
asarak ortaya koydugu sanatinda bedenin sinirlarimi kiiltiirel olgular ¢ercevesinde
kesfetmeye caligmaktadir(Kunst, 1999). Stelarc’in sanatinda bicimsel olarak bir
par¢alanma bulunmasa da, iceriksel acidan bakildiginda insan bedeni konusunda

bilingsel bir par¢alanma s6z konusudur.

Resim: 69, Stelarc, Sitting/ Swaying: Event for Shaft Suspension, 1980-2002

Performans sanatinda big¢imsel olarak parcalanma gergeklestiren Nitsch,
ayin atmosferinde ve kendini saZaltici glice sahip biri gibi tanimlayarak
gerceklestirmektedir. Hermann Nitsch’in yaratmak istedigi bireysel kimliklerinden

uzaklasarak, bir 6ziimseme, pargcalanma, kendini terk etme ve kendini bulma ile
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benzerlikler tasiyan performanslar ortaya koymustur. 1965’teki bir performansinda
sanatgc1  bir erkek bedeni Tlizerinde hadim edilmeyi andiran sahneler
olusturur(Yildirim, 2008). Performansta bildirisi ise; “Eti parcalamak, anal, sado-
mazosist bicimde; varligin sekilsiz alanlarin1 daha iyi anlamak i¢in. Renkler dyle
aniden goriinmezler fakat yogunlasirlar hassas alanlarda.”(Vergine, 177; Yildirim,
2008: 127°deki alint1).

Resim: 70, Hermann Nitsch, “Action” 1965

(Y1ildirim, 2008)

Postmodern sanatta beden alg1s1n1. bilimsel bulaslar da sekillendirmistir.
20. Yiizyilin baglangicinda X-isinlarinin kesfiyle, insan viicudunun tasvirinin ve
¢Oziilmesinin ilk radikal degisimini yasamistir. Artik, viicudun imaji1 bilgisayar ve
teknoloji ile yaratilir; Kaydilestirilmis bir grafik, golge, renk ve serit kombinasyonu,
hiper metinler olarak aktarilmaktadir. Tarihte ilk kez, “bilgiye otopsi prosediirii”
araciligryla ulagilmaktadir(Kunst, 1999). Bu konuda postmodern bir 6rnek olarak ise,
daha once de 6rnegi verilen, Gunther von Hagen Body World’ iin pargalanmis viicut

sergileri 6rnek gosterilebilir.



203

Resim: 71, Gunther von Hagen, Body World, 1997

http://macabregallery.com/en/gunther-von-hagens-plastination/

Erigim Tarihi: 04.04.2017

Ayrica, postmodern donem igerisinde sanat eserlerinde olusan
par¢alanmanin bir diger nedeni ise Oznenin pargalanmasidir. Ciinkii 6zne
parcalandiginda yani sanat¢inin benligi pargalandiginda ister istemez ortaya koydugu
eser de parcalanmaktir. Benligin parcalanmasi ile ilgili Lacan’in yaklagimlar1 6nem

tasimaktadir.

Lacan, Mirror Stage’de egomuzun ilk kez bedenin aynadaki
en eski kavraniginda (herhangi bir yansimada oldugu gibi), bebekken
sahip olmadigimiz ancak Onceden sezilen bedensel biitiinlik
imgesinde bi¢cimlendigini ileri siirer. Bu imge, c¢ocukluga ait bu anda
egomuzu imgesel olarak bulur; yani ego ayni zamanda bir
yabancilasma olan 06zdeslesmeye Kkilitlenir. Kendimize aynada
baktigimiz anda bu benligi bir imge, 6teki seklinde goriiriiz ve buna
ek olarak bu durum genellikle baska bir Onceki tarafindan da
dogrulanir; bu oteki tanima sirasinda orada bulunan yetiskindir.
Lacan, ayna evresindeki bu imgesel birligin bedenimizin hala
parcalar halinde oldugu bir Onceki evreyi kapsayan bir fantezi
drettigini  belirtir. Bu, her zaman bizi bastirmakla tehdit eden
diirtiilere boyun egen; boliinen ve akiskan; hayatimizin sonuna
kadar, paramparca olmak iizere oldugumuzu hissettigimiz tim
sikintili anlarda hep hatirlayacagimiz kaotik bir beden fantezisidir.
Bir anlamda bu pargali bedenini geri ddnmemesi i¢in ego her seyden
once rehin verilir; bu tehditle kaotik diinyaya karsi saldirganca
konuslanan bir zirha (Lacan’in kullandigi bir terim) doniistir. Bu
kaotik diinya egonun i¢inde ve disindadir. Fakat ego, ozellikle
egonun disinda, kaosu temsil eden diger biitiin seylere
karsidir(Foster, 2017: 271-272).


http://macabregallery.com/en/gunther-von-hagens-plastination/
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Postmodern donem igerisinde daha Once de bahsedilen kaotik olaylar
postmodern 6znenin pargalanmasina neden olmustur. Bu dogrultuda, modern ya da
modern Oncesinde olan beden par¢alama edimine kiyasla daha igeriksel nedenlerin
olusturdugu pargalanma ortaya c¢ikmaktadir. Arastirma kapsaminda, postmodern

sanatta beden parcali eserler ortaya koyan bazi sanatgilarin eserlerinden 6rnekler su
sekildedir:

Postmodern  sanatta sanat¢i algisinda  gerceklesen — doniisiimler
dogrultusunda parcalanan beden kullanan bir sanatgr da Otto Muehl’dir. Muehl
performans olarak kullandig1 gercek bedenleri kimi yerlerini saklayarak acikta kalan
yerleri estalasyon seklinde diizenlemelerle fotograflayarak izleyicide pargalanmis

beden algis1 yaratmaktadir.

Muehl fotograftan yararlandigi performanslarinda, bellek, kimlik, aitlik,
mekan gibi sorgulamalar1 sanatina katmaktadir. Cekilen fotograflarla bilingli olarak
sanat¢i-izleyici temast engellenir ve kavramsal sanatin seyirci istiindeki etkiyle
benzer sekilde bir etki olusturulmaktadir. Performans bedeninde olusturulan

hirpalanmig ve pargalanmig etkisi seyirciye bu fotograflarla gegmektedir(Colak,
2008).

Resim: 72, Otto Muehl, Action no:; 26, 1987

https://www.mumok.at/de/nahrungsmitteltest-aktion-261966

Erisim Tarihi: 12.04.2018



https://www.mumok.at/de/nahrungsmitteltest-aktion-261966
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Postmodernitede biiyiik baskaldiri olarak kendisine yer bulan feminist
sanat olduk¢a 6ne ¢ikmaktadir. Cinsiyet esitsizligi, kadina siddet vb. gibi konularla
ilgilenerek sanatlariyla bu konulara tepki veren feminist sanatcilardan bir tanesi ise

Rachel Lachowicz’dir.

Rachel Lachowicz’in mesum kadin adli, kadin bedeninin
parcalarim1 et kancalarina takilmis olarak gosteren estalasyon
caligmasi, bizi feminist duygularimiza gotiiriir, ¢linkii erkeklerin
kadin bedenini nasil kotiiye kullandiklarini gosterir. Erkekler cinsel
acidan Oylesine c¢ocuksudurlar kibedeni fetiglesmis parcalara
ayirmaktan kendilerini alamazlar(Kuspit, 2014: 88).

Resim: 73, Rachel Lachowicz, Mesum Kadin, 1991

http://lachowicz.com/wp-content/uploads/2014/09/Femme-Fatal-1991.jpg

Erisim Tarihi : 09.04.2018

Thomas Hirschhorn, toplumda var olan gii¢ ve oteriteyle birlikte bireyin
altinda kaldig1 baskiyr ortaya koymak amaciyla tirettigi iste par¢alanma kullanan bir
sanat¢idir. Postmodern donemde en {list seviyeye ulasan baski politikalar1 ve glic-
ezilen iligkisiyle parcalanan bireyi bu sikismis beden ve beden parcalariyla ortaya

koymaktadir.


http://lachowicz.com/wp-content/uploads/2014/09/Femme-Fatal-1991.jpg
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Resim: 74, Thomas Hirschhorn, Kafali Candelabra, 2006

https://theconservationofangularmomentum.wordpress.com/tag/thomas-hirschhorn/

Erisim Tarihi: 09.04.2018

Postmodern Cek fotograf sanatgist Michal Macku, fotograf sanatinda
kendi olusturdugu teknikle, fotografi pozlama asamasinda beden {istiinde
parcalamalar olusturmaktadir. Sanat¢in maniipiillasyona ugrattigt bedenlerle
disavurumu ortaya koydugu parcalanan bedenlerle, kaygi, depresyon, nefret ve

kendine zarar verme gibi eylemleri ¢agristirmaktadir
(https://mymodernmet.com/michal-macku-gellages/). Erisim Tarihi: 09.04.2018

Resim: 76, Michal Macku, Gellage, 1995

http://www.michal-macku.eu/imaqge/176

Erisim Tarihi: 09.04.2018

»
PCE

o

Postmodern seramik ve haykel sanatgis1 Kate Macdowell, genellikle
caligmalarinda ¢evresel olaylar ve hayvanlarin insanlar tarafindan yok edilmesini
konu almaktadir. Yunan mitolojisinden esinlendigi, Daphne adli eserinde yunan

mitolojisinde iyilik tanricasi olan defne pargalanmistir. Sanat¢1 postmodern donemde


https://theconservationofangularmomentum.wordpress.com/tag/thomas-hirschhorn/
http://www.michal-macku.eu/image/176

207

iyiligin yok olmasi ve giizellik algisinin yok olmasi gibi bir gondermede bulunmaya
calismaktadir(http://todayinart.com/kate-macdowell-inter-sections/) Erisim Tarihi:
09.04.2018

Resim: 77, Kate Macdowell, Daphne, 2007

http://www.katemacdowell.com/daphne.html

Erigim Tarihi: 09.04.2018

Gliniimiiz sanatcilarindan Cornella Parker’da parcalanan beden algist
baglaminda eser iiretmis bir sanatcidir. Fransiz Devriminin yikiciligiyla ilgilenen
sanat¢1 bunu ortaya koyabilmek adina oyuncak bebegin bedenini pargalamistir. Ortak
Kader adli bu eserinde 1960’1 yillarin popiiler Oliver Twist oyuncak bebeginin
bedenini parcalayarak ortaya koymustur. Parcalama islemini, Londra’daki Madame
Tussauds Miizesi’nde, XVI. Louise’nin esi Marie Antoinette i¢in kullanilan giyotin

ile yapmustir(Diindar, 2016).

Resim: 78, Cornelia Parker, Shared Fate (Oliver) Doll cut in half, 1998

(Diindar, 2016)



http://todayinart.com/kate-macdowell-inter-sections/
http://www.katemacdowell.com/daphne.html
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Postmodern donem igerisinde iiretilmis daha bircok eser pargalanmis
bedenleri barindirmaktadir. Pargalanmis beden ortaya koymada, Derrida’nin
Yapibozum kurami sanatg¢ilart oldukea etkilerken, bir diger taraftan, toplumun bir
parcast olarak sanatginin postmodern diinyanin sorunlarindan etkilenerek tepki
vermesi, kendisini sikismis ve parcalanmis hissetmesi, kiiresel diinyada teknolojiyle
olan degisimler vb. bir¢ok neden pargalanmig beden igeren eserler iiretmesine neden
olmaktadir. Parcalanan beden, mekan ve gerceklik igeren sanat eserleri iistiinde
yapilacak ontolojik ¢oziimleme ile sanatginin igeriksel agidan var olan nedenlerle

par¢alama edimini gerceklestirdigi ortaya koyulmaya ¢aligilacaktir.
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4.6. Postmodern Sanatta Parcalanan Gerceklik, Mekan ve Bedene Dayal

Eserlerin Ontolojik Coziimlemeleri
4.6.1. Ontoloji

Ontoloji, eski Yunanca’da varlik ya da var olma anlamina karsilik on,
ontos ile s6z, us, konusma, bilgi gibi anlamlara karsilik gelen logos sodzciigliniin
biitiinlesmesiyle ile olusturulmustur. Sozciik olarak, varlik bilgisi ve varlik bilim
anlamina gelen felsefe alani olarak kabul edilmektedir. En bilinen anlami, varolusun
dogasiyla en son anlamdaki gergekligin varliksal durumunu irdeleyen, bazen
metafizigin bir yan dali olarak kabul edilen varligin bilimi ya da varlik felsefesi
olarak tanimlanabilir(Giiglii ve Diger, 2008). Ontoloji felsefenin varlikla ilgilenen
alan1 olarak tanmimlanmaktadir. Diisiinceyle iliskisiz bir varlik ve varolus kabul
etmektedir. Aristotales’inde ortaya koydugu gibi ‘varlik olmak bakimindan varlik’in
sorgulanmasini amag¢ haline getirmis felsefe yaklasimidir. Varliklarin en genel
kategorilerini konu alan varolus, var olmak olgusu, var olanin mahiyeti veya 6ziinii
irdelemektedir. Ontolojinin temel sorunu, varolusla 6z arasindaki baglantiya
ulagmaktir(Bolay, 2009).

Ontoloji, Aristoteles’in agiklamalar1 temelli, fakat icerik olarak ondan ayr1
bir anlayisa sahiptir. Klasik anlamda ontoloji terimi 1613'te R. Goclenus tarafindan
ilk defa ortaya atilmistir. Ardindan, Chiristian Wolf bagimsiz bir felsefe olarak kabul
edilmesini saglamigtir. Bu nedenle Wolf ontolojisi, klasik ontoloji, bir kurgusal

bilim, yani metafizik diisiince bi¢imi seklindedir(Ekiz, 2015).

Ontoloji yani varlikbilim, ‘varlik {izerine ussal arastirma’
alanidir. Varligi, varlik olarak ele alan arastirmadir. Varlikbilim,
varlik olarak varlik arastirmasi yaparken ¢esitli kavramlar tagir. Bu
kavramlarin  basinda ‘etkin’, ‘edilgin’, ‘olumsal’, ‘zorunlu’,
‘belirlenmis’,’belirlenmemis’, ‘sonlu’, ‘sonsuz’, ‘yetkin’, ‘6z’,
‘bicim’ gelir(Timugin, 1998: 297).

Ontolojik bakis agis1 17. Yiizyil’da ortaya ¢ikmis olsa da varlik kavramiyla

ilgili  sorgulamalarin  Aristoteles ve Platon'a kadar gittigi saptanmaktadir.
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Aristoteles’in ve Klasik Yunan felsefesinin, ideaya yaklasimi, varlik ile ilgili
problemleri beraberinde gelismistir. Aristoteles’in, -var olan nedir? Diye kendi
kendisine sordugu sorusuna yine kendisinin verdigi cevap —vardir olacaktir(Tunali,
2014). Buna baglh olarak Aristoteles’in var olan bir seyin var olan bir sey olarak

kabul edildigi goriilmektedir. Varolan, var olan seydir(Tunali, 2014).

Ontoloji, Klasik felsefede, hem teker teker varliklari arastiran, ayrica var
olan biitiin varlik teklerine olanak saglayarak ne oldugunu irdeleyen, onlara destek
saglayan ana ilke ya da ilkelerin ne oldugunu ortaya ¢ikarmayi amag¢ edinmistir.
Gorilinen varliklarin arkasinda goriinmeyen tarafinin mevcut oldugunu hisseden,
varhigin dogasini kavramayi amag edinen, ger¢ek anlamda mevcut olan varlik tiirleri
ile katmanlarmi aciklayan felsefe alanidir. Ayrica bu, nesnel varlik kavramini
olanaklilik, olanaksizlik, olumsallik, zorunluluk gibi temel varlik kategorileri dayali
olarak sorgulayan; asal varlik ile gizilgii¢ varlik ayrimi dogrultusunda varolusun 6zii
ile dogasini irdeleyen bir felsefe yaklasimidir. Ozdeslik, celismezlik, iigiincii bir
durumun olasilig1 gibi varlik yasalari temelinde varligin gercekligini temellendiren;
nedensellik, sonsuzluk, zamansallik, mekansallik gibi varlik siniflar1 ile var olan1 var
olmayandan nasil ayirt edildigini ortaya koymaya galigmaktadir. Varlikla birlikte
bulunmast gerektigi kabul edilen bitiinlik, dogruluk, iyilik, giizellik gibi
kavramlarin varlik bilgisel konumuna agiklik getiren; deneyim diinyasinin en énemli
yap1 taglarini, dogalar ile 6zlerini sorgulayan; tek tek bilimlerin tizerine kuruldugu

varlik bilgisel desteklerin dogrulugunu irdelemektedir(Giiglii ve Diger, 2008).

Biitiin bir varlik alanmnin irdelenmesi amaciyla bir arastirmaya karsilik
gelen sorgulamalarin tiimii, sorulan sorular, olusturulan ¢éziimler, kurulan diizenler,
stirdiiriilen uslamlamalar alani olarak kabul edilmektedir. Varolusun ya da varligin
felsefi bakimdan irdelenmesini isaret eden kendine Ozgii diisinme seklidir.
Felsefenin, saltik gerceklik ile dogru bilgilerin altinda bulunan en temel varlik
ilkelerini tiim agilardan irdeleyen alanidir. Biitliin bu anlamlarina ek olarak, varlik
bilgisi kavraminin kimi 6zel iliskilerle bir takim farkli anlamlarda da agiklandig1 da
goriilmektedir. Aciklamalardan anlasilacagi gibi, varlik bilgisel sorgulama: varligin

anlami nedir?’, Bir seyin var olmast ne demektir?, Varligi varlik yapan ozellikler
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nelerdir? gibi sorgulamalarla varlik kavrammin kendisine yonelik olarak

gerceklestirilmektedir(Gticlii ve Diger, 2008).

Nicolai Hartmann'in ortaya koydugu modern ontoloji ile artik metafizik ve
genel prensipler, istline distinilmeden varhigini devam ettiren bir var olan bilimi
olmaktan kaldirilmistir. Ustiinde yeniden diisiiniilen bir alan olarak ontoloji, ¢agdas
felsefe disiplinleri arasinda Onemli bir sorgulama araci haline gelmistir. 20.
Yiizyil’da Nicolai Hartman’in ortaya koydugu bu yeni ontolojik felsefe yaklagimi,
var olan1 ve varligin biitiiniinii kendine sorgulama alani kabul etmistir. Var olan ve
varlik nedir? Varlik tarzlari, varlik tabakalar1 ve varlik kategorileri nedir? irdelemek
adina yonelttigi sorulardir(Ekiz, 2015). Fakat, bu tarihlerde ortaya koyulan
ontoloji’de sanat eserlerinin varligi ile ilgili sorgulamalar adia higbir baglanti
saglanmamistir. Bu iliskilendirmeyi 1903 yilinda ilk olarak Roman Ingarden
yapmistir. Roman Ingarden ilk olarak sanat eserinin varlik tabakalarini olusturmus

daha sonra Hartmann bu ¢oziimleme yontemini irdelemistir.

4.6.2. Sanat Ontolojisi

Varlik sorununun ne olduguna ile alakali ortaya koyulan diisiincelerin
artmasi ile ontolojik bakis, farkli alanlarda da kendisini gostermeye baslamistir.
Ontoloji terimini ilk olarak R. Coclenus ve Christian Wolff ortaya koysada ontoloji
ile sanat arasinda bir iliski ortaya koyulmamustir. Ilk kez Roman Ingarden 1903'te
yayinladigi kitabinda sanat eserinin varligindan ve varlik tabakalariyla ilgili bir bakis
acisin1 ortaya koyarak yeni bir bakis agis1 gerceklestirmistir. Ardindan, Nicolai
Hartmann, 1933'te yayinlanan 'Das Literarische Kunstwerk-Tinsel Varlik Problemi’
adli kitabinda sanat eserlerinin ontolojik bakimdan yap1 analizini ele almistir. Kurt
Leizler ve Max Bense de daha sonraki tarihlerde sanat ontolojisiyle iliskili fikirlere
deginen isimlerdir(Ekiz, 2015). Tiirkiye’de ise sanatta ontolojik ¢dzlimleme yontemi

i¢in ana kaynag olusturan Ismail Tunali’nin ‘Sanat Ontolojisi’ kitabidir.
Ontolojinin sanat konusunda sordugu sorular su sekildedir:

Sanat eserleri ne tir varliklardir?, Bunlar fiziksel nesneler,
ideal tiirler, hayali varliklar ya da baska bir sey midir?, Sanatcilarin
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ya da izleyicilerinin zihinsel durumlan ile ilgili gorsel, fiziksel,
isitsel ve dilsel olarak nasil bir yapidir?, Eserler hangi kosullar
altinda ortaya ¢ikiyor ya da ortadan kaldiriliyor?(Ekiz, 2015: 15).

Sanat ontolojisi, sanat eserinin varliini, ontik yapisini, varlik tabakalarini
irdelemektedir. Sanat ontolojisi, ontolojinin bir alt dali olarak kabul edilmektedir.
Bunun nedeni, sanat eserlerinin de, diger estetik nesneler gibi, var olanlar gibi var
olmalarindan kaynaklidir. Bu anlamda sanat ontolojisi kendisine estetikle yakindan
iliskili bir alan bulmaktadir. Bu noktada sanat ontolojisinin yapist olarak kabul edilen
sey aslinda sanat eseri olarak kabul ettigimiz varligin ontik yapisinin
¢Oziimlenmesini ama¢ edinmektedir. Sanat eserinin ¢oziimlenmesi ise estetik
degerleri ve giizel algisin1 ortaya ¢ikaracaktir(Tunali, 2014). “Glizel dedigimiz sey
sanat eseridir, estetik yonden yargiladigimiz varlik, yine sanat eserinin varligidir. Su
halde, ontolojik estetik i¢in ilk planda gelen merkezi problem estetik obje, yani sanat

eseridir’’(Tunali, 53; Ekiz, 2015: 16’daki alint1).

Heterojen varlik biitiinligli i¢inde sanat diinyasinin da bir
yeri vardir. Cilinkii, sanat eserleri dedigimiz tek tek var-olan’larin da
bir var-olan olarak bir varligi vardir. Sanat eserleri de vardirlar.
Ama, bu var-olanlar nasil ve ne ¢esitten bir varligi gosterir? Boyle
bir soru da tamamen ontolojik bir soru olup, ontoloji ¢ergevesi i¢inde
¢oziimlenmelidir. Sanat eserinin varligi, bir siirin, bir heykelin, bir
miizik par¢asinin v.b. varligi nasil bir varliktir? Sanat eserinin varlig
ile obiir varliklar arasinda nasil bir ilgi ve ayrilik vardir? Sanat
eserinin ontik yapisit nedir? Bu yapi ile sanat eserine yiikledigimiz
deger arasinda nasil bir ilgi vardir? Sorular1 da ontoloji i¢in ele
alinmasi ve ¢oziimlenmesi gereken ontolojik sorulardir(Tunali, 2014
sf:47).

Sanat eseri, tastan bir heykel, seslerden olusan bir senfoni, kelimelerden
olusan bir romanda ya da tuvaldeki resim olarak var olabilir. Fakat; aslinda heykel
yalnizca tas kiitlesinden olugsmamaktadir. Bir senfoni yalnizca seslerden
olusmamaktadir. Roman yalnizca kelimelerden olusmamaktadir. Heykel, mecburi
olarak fiziksel bir malzemeden olusmaktadir. Tas, metal, ses, vb. dogada bulunan

malzemelerdir. Bu nesnelerin, her seyden once, birer fiziksel nitelikleri
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bulunmaktadir. Tas, metal, birer cisimdir; onlarin belli agirligi ve mekan igerisinde
kapladiklar1 bir alan bulunmaktadir. Heykel yalnizca bir tas olsaydi, buradan su
sonug ¢ikardi: siir, miizik, heykel ve mimarlik iirtinleri birer reel varlik olarak reel

diinyanin i¢inde yer almaktadirlar(Tunali, 2014).

Sanat eserinin varlik katmanlarindan ve ¢oziimlemesinden ilk defa soz
eden Roman Ingarden olmustur. Ingarden igin, sanat eserlerinin yapisinda bu
tabakalar birbiriyle iliski icerisindedir. Bu iliski sayesinde sanat¢inin niyeti ya da
eylemi sanat eserine aktarilmaktadir. Ingarden, sanat varligini, dért asamali bir yap1
seklinde diistinmektedir. Ingarden'dan sonra varlik tabakalarini1 daha fazla irdeleyerek

inceleyen Nicolai Hartmann olmustur(Ekiz, 2015).

Hartmann, sanat yapitlarinin varlik tabakalarinin iki yapidan
olustugunu savunur; o6n yapr (vonderground) ve arka yapi
(hinterground). “On yapi, agik olarak bilinen bir tabakadir; bagimsiz,
ontik bakimdan kendi var olan reel tabakadir. Arka yap1 ise asil
tinsel iceriktir, objektivation'da asil soz konusu olan seydir ama o,
bagimsiz bir varlik tarzina sahip degildir’” (Bayram, 12; Ekiz, 2015:
s. 25’deki alint1).

Bir bagka agidan ifade etmek gerekirse; Ontolojinin konusu varliktir ve

varligin iki tiirli s6z konusudur.
* Real (ger¢ek) Varliklar,
s Irreal (Ideal) Varliklar.

Real varliklar, duyularla algilanan, somut ve bilimin konusu olan
varliklardir. Bilimler, varligin var olup olmadigini sorgulamaz ve varligi bir biitiin
olarak degil de varligin belli bir alanin1 incelemektedir. Felsefenin konusu olan irreal
yani ideal varliklar ise duyularla degil, sadece zihinde diisliniilerek ve sezgiyle

kavranabilen varlik olarak diisiiniilebilir(Akan, 2015).

Hartman’a gore: Real var olanin en temel 0Ozelligi, onun bilgi objesi
gorevini istlenmesidir. O, bilgi aktlar1 ile bilinen bir sey olarak kendisini

gostermektedir. Bunun igin burada temel olan nokta, ‘Objektion’dir. Objektion, bir
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var olan bir sey, bir siijenin objesi olur ve var olan seyde ise herhangi degisim
meydana gelmemektedir(Tunali, 2014). Var olanin bdyle bir obje haline doniismesi
ise, bir objektion siirecini meydana getirmektedir. Bu baglamda, her objektion
mecburi olarak bir bilgi olaymi agiklamaktadir. Ciinkii ancak bu objektion iledir ki,

bizle iliskisiz olan bir var-olan bilincimizin bir objesi olmaktadir(Tunali, 2014).

Sanat  eseri, bir  Objektivation’dur.  Objektivation,
Objektion’dan kesin olarak farklidir. “objektivation’u objektion ile
karigtirilmamalidir.”” Ciinkli objektivation, var-olan bir seyin obje
haline gelmesi olmayip, var-olmayan bir seyin ortaya konmasi
anlamma gelir. Objektion’da s6z konusu olan, var-olan bir seyin
objelestirilmesidir. Buna karsilik Objektivation’da,
Objektivation’dan Once var-olmayan bir seyin, her seyden Once,
meydana getirilmesidir(Tunali, 2014: 55).

Objektivation’da artik bir objelesme degil de, bir
objektivlesme s6z konusudur. Objektivlesme sozii beraberinde,
neyin objektivlesmesi gerektigi sorusunu getirir. Objektivlesen sey,
canli tinsel varlik, yani kisisel ya da ortak tin’dir. Objektivlesme
olaymnda zorunlu olarak bir tinsel varlik s6z konusudur ve bu
objektivlesen tinsel-varlik, varlik diizeninde yeni bir varlik alam
meydana getirir: objetivlesmis tinsel varlik. Tinsel varligin
objektivlesmesi, ancak real olan bir var olur. Buradan su
anlasilmaktadir ki, objektivation her zaman bir yapiya baglidir; bu
yap1, boyle bir yap1 olarak tinsel bir igerik degildir, nerede kaldi ki
tinsel bir hayattir; tersine, duyulur olarak kavranabilir, nesnel bir real
yapidir(Tunali, 2014: 56).

Sanat eserinin real varligi disinda, duyularimiz  vasitasiyla
deneyimleyemedigimiz tinsel varlik alan1 da mevcuttur. Bu varlik alani sanat eserine
anlammi ve ortaya koymak istedigi duyguyu vermektedir. Onu reel olandan
farklilastiran da bu varlik alani ile anlam1 ve duyguyu vermesidir. Buna bagli olarak,
obje, sanat yapiti olarak bir irreel anlam varliginin duyusal bir varlikta real

tabakayida etkilemesidir(Tunali, 2014).

Genel anlamda sanat eserinin arka yapisi eserin tinsel
boyutuyla alakalidir ve her sanat bigiminde bu arka tabakalanma
sayist birbirinden farkli olabilir. Burada Hartmann'in diisiincesine
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gore arka yapinin katmanlarini kurallagtirmamiz miimkiin degildir
ancak derinliginden bahsetmek daha dogru olacaktir. "Bir sanat
eserinin On yapisi (maddi ya da reel yapisi) ustalikla ilgilidir. Ama
derinligi ya da arka yapist (irreel yapisi) ustalikla beraber yetenege
baglidir. Bu iki yap1 sanat eserinde birbirlerinden ayr1 degildir. Biri
olmadan digeri de olamaz (sanatsal agidan). Arka yap1 ya da anlam
On yapida, yani dilde kendini anlatir" (Turgut, 145; Ekiz, 2015: 27-
28’deki alintn).

Roman Ingarden’in tabakalar diizeni, iki varligin net olarak birbirinden
ayriliginda, ontik ayrihiginda sekillenmektedir. Bunlardan birincisi maddi, real
tabakadir; digeri goriiniistlir, irreel tabakadir, ‘Intentional’dir, reel {istii tabakadir.
Roman ingarden bunlardan ilkine tablo, ikincisine resim diye isim vererek onlari
somut olarak nitelemeye ¢alismistir. Tablo herhangi seyden yapilmis real olarak
karsimizda durandir. Buna gore tablo bes duyumuzla algiladigimiz kisimdir. Bu

maddi yap1 ayrica resmide tasimaktadir(Tunali, 2014).

Bu resim o6rnegin keten bezinden yapilmistir; o reel mekanm belli bir
bolimiinii iginde bulundurmaktadir. Onun belirli gorsel ve dokusal ile ilgili
ayrimlari, belli kimyasal ve fiziksel nitelikleri bulunmaktadir(Tunali, 2014). Resim
olarak isimlendirilen yapi, ancak, bununla iliskilidir. Goriiniis dedigimiz irreel,
intentional tabaka, tasiyici olan bu maddi tabakasiz var olmasi imkansizdir. Bu
nedenle, maddi yapiya zarar verilirse, ayn1 anda resme de zarar verilir. Varlik
bakimindan, resim, tablonun var olmasimi zorunlu gérmektedir. Fakat, tablonun

maddi bir yap1 olarak varlig1 resmin varligini zorunlu kogsmamaktadir(Tunali, 2014).

“Plastik eser, varlik tabakalar1 bakimindan, resimle benzer sekilde
heterojendir. O da bir objektivation olarak reel 6n yapi1 ve irreel arka yapidan
olusur’’(Tunali, 2014: 129). “Her plastik eserde, resim sanatinda bulunan gibi bir
tabakal1 yapi ile karsilagilmaktadir. Bu tabakali yapi, yine 6n reel yapidan baslayarak,
tiim irreal tabakalar ‘sfer’ini teker teker gegmektedir’’(Tunali, 2014: 130). On tabaka
bulunmayan bir plastik eser olmayacagi gibi, arka yap1 bulunmayan bir plastik eser
de miimkiin olmamaktadir. Ne var ki bu arka yap1 tabakalari, baz1 eserlerde stillerde
biitliniiyle degil de, bir ya da birka¢ tabakasiyla goriinlise ulagmaktadir(Tunali,
2014).
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4.6.3. Postmodernitede Parc¢alanan Gergeklik, Mekan ve Sanatta Parcalanan

Beden Algisina Dayah Eserlerin Ontolojik Coziimlemeleri

Daha oOncede bahsedildigi iizere, bir plastik eseri ontolojik acidan
incelemek i¢in iki tabaka bulunmaktadir. Bunlardan ilki olan real tabaka yani dilsel
yorum tabakasidir. Bu dogrultuda Evan Penny’nin ‘Self Portrait After Gericault’s
Fragments Anatomiques’(Gericault’un Parg¢alanan Anatomiklerinden Sonra Kendi

Portresi) adli caligmasi ontolojik bakimdan degerlendirilecektir.

Eser 1:

Resim: 79, Evan Penny, Self Portrait After Gericault’s Fragments Anatomiques,
2017

http://evanpenny.com/slide venice after gericault 2017.php?slide=1

Erisim Tarihi: 18.04.2018

Eser Detaylan:



http://evanpenny.com/slide_venice_after_gericault_2017.php?slide=1
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Dilsel Yorum:

Penny(d. 1953- ) Kanada’li Hiperralist heykeltirastir. Penny, Alberta
College of Art(Alberta sanat okulu)’dan mezun olmustur. Sanatinda, hiperrealist
figiirleri bakimindan Ron Mueck ve figiirleri ile benzerlikler s6z konusudur. Penny
olusturdugu hiperreal heykellerde silikon malzeme, gercek kil, gibi malzemeler
kullanarak gerceklige ulasma cabasinda oldukg¢a basarili olmustur. Penny’nin ‘Self
Portrait After Gericault’s Fragments Anatomiques’ adli ontolojik ¢dziimleme
yapilacak eseri 145x198x46cm Olgiilerindedir ve 2017 yilinda yapilmistir. Diger
birgok eserinde oldugu gibi bu eserinde de Penny, silikon malzeme(Renk
pigmentleriyle ten rengi haline getirilmistir) ve gercek killar kullanarak eseri
bicimlendirmistir. Eser ilk olarak kille sekillendirilmis, kalib1 alinarak silikon

malzemeyle dokiim yapilmistir.

Ontolojik ¢ozlimleme yontemi uygulamak amaci ile segilen ve postmodern
sanat i¢cinde parcalanan beden, mekan ve gergeklik iceren Resim: 79-‘Self Portrait
After Gericault’s Fragments Anatomiques’ adli eserde, iki adet kesilmis bacak, bir
kol ve giysi pargasi bulunmaktadir. Kesilmis bu uzuvlarin kesildikleri yerden etleri
ve tendomlar1 goziikkmektedir. Eserde diger eserlerinde oldugu gibi sanatci silikon,
gercek kil kullanmistir. Self Portrait After Gericault’s Fragments Anatomiques adli
bu esere serginin kiiratorii Michael Short sunlar1 soylemektedir: “Penny kendi kol ve
bacaklarimin kaliplarini ¢ikartti. Gergekten iki kat daha biiytlik olan heykel, antik bir
tableti andiran bir mermerin iizerinde durur ve el ve ayaklar izleyiciyi daha yakindan

bakmaya ¢agirmaktadir”

( http://www.evanpenny.com/essay_short_ask_your_body_invitation_2017_en.php).

Ust iiste duran sag ve sol bacak capraz sekilde konumlanmaktadir. Bunlarin iistiinde
ise bir bedene ait sag kol(omuzdan itibaren) bulunmaktadir. Kol ve bacaklardan
anlasildig1 kadariyla bu uzuvlar zayif bir bedene aittir. Kolun omuz kismina yakin bir
bolgede ise kol bedenden kopartilirken yirtilmis izlenimi veren bir giysi pargasi
sarmaktadir. Silikona karigtirilan ten rengi pigmentlerin diginda goziiken tendom ve

etler icin kirmizi pigmetler de kullanilmigtir.


http://www.evanpenny.com/essay_short_ask_your_body_invitation_2017_en.php
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Dilsel yorum tabakasi ya da real tabaka ile sanat¢1 ve eseri ile ilgili bilgi
verilmektedir. Ancak, ontolojik bakimdan ¢oziimleme yapmanin diger Onemli
boliimii ise irreal tabaka, semantik tabaka ya da anlamsal yorum tabakasi olarak
adlandirilan tabakadir. Anlamsal yorum olarak degerlendirilen boliim de kendi iginde
katmanlara ayrilmaktadir. Bu noktada, postmodernitede hem iceriksel hem de
bicimsel olarak parcalanan mekan ve gerceklik ve buna bagli parcalanan beden
algisini, parcalamanin nedenleri, Ornekler {izerinden ortaya ¢ikartilarak

incelenmektedir.

Anlamsal Yorum(Semantik Tabaka):

1. Derin Yapu:

Penny’nin, ‘Self Portrait After Gericault’s Fragments’ adl1 ¢aligmasi ‘Ask
Your Body’(2017) adli Chiesa Di San Samuele, Vanice, Italy’de(Venedik/italya)
enstalasyon sergisindeyer almistir. Sergi bir biitiin olarak ele alindiginda, Asili
Govde, Géricault’'un Anatomik Parcalari, Marsyas, Gen¢ Ben(Biist) ve Yash
Ben(Biist) tam olarak gordiigiimiiz insan bedeninin parcalari olan islerdir. Kendi
iclerinde bir biitiin olarak (birbiriyle iliskili eserler) sunulan ancak tek basina da
anlam ifade eden pargalarin olusturdugu sergiler postmodern sanatta 6ne ¢ikan bir
sunum bic¢imidir. Serginin ilk eseri olan ve parcalanma fikrini ortaya c¢ikaran
eserMarsyas adli eseridir. Mitolojik bir karakter olan Marsyas’in asilarak derisinin
yiiziilmesi adli heykelini Penny ilk olarak Istanbul Arkeoloji Miizesinde gdrmiistiir.
Bu heykelden etkilenmis ve M.S. 1-2. Yiizyila ait bu Roma’ya 6zgii kirmiz1 antika

mermer govde pargasinin kopyasini ¢ikarmistir.
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Resim: 80, Evan Penny, Marsyas, 2017

Bu eserle birlikte sanat tarihinde deri yiizme, iskence ve parcalama fikrinin
istiine giden Penny, diger eser olarak sanat tarihinin Medusa’nin Sali adli eseriyle
iinli ve Romantik Akim’in Onclilerinden Gericault’in ‘Kesilmis Uzuvlar’ adh
resmini segerek onun bir hiperreal heykelini silikon malzeme ve killarla hiperreal bir
heykel olarak olusturmustur. Sanatgi, c¢esitli beden pargalarindan olusan bu
sergisinde, bedeni hayal giiciimiizde bir araya getirirken, bizi bu biitiin bedenlerin

nasil gorlinebilecegini merak etmeye itmektedir.
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Resim: 81, Theodore Gericault ’Kesilmis Bir Kolla Iki Bacak> 1818

(Collins, 2014)

Hiperreal heykel olarak ortaya koyulan Gericault’'un bu eseri gergeklik
algisinda bir pargalanma yaratirken, bir baska gerceklik algisinda parcalanma yaratan
konu ise gercek bir bedenin uzuvlarina gore iki kat biiyiik olarak olgeklendirilmis
olmasidir. Penny, eseri olusturma ve iki kat biiylik yapmasinin nedenini kil i¢indeki
bitmemis halinde asir1 derecede biiyiik duran biiyiik model bitirildiginde daha kiiciik
ve insan Ol¢gegine daha baglantili gorliniirken, bitmis haldeki gercek boyutlu viicut
kalip modelinin gercek boyutuna nazaran daha kiiciik goriinmesi olarak
aciklamaktadir

(http://www.evanpenny.com/essay short ask your body invitation 2017 en.php).

Penny’nin olusturdugu eserde bacaklar ve kolun {istiinde durdugu bir kaide
bulunmaktadir. Fakat Gericault’un resminde bu kaide bulunmamaktadir. Bu noktada
Penny, Hanging Torso ve Marsyas adli eserleriyle iliski kurmak adina Klasik donem
sanatina gondermede bulunmak ve klasik heykeli asili klasik olmayan1 bu kaide ile
klasiklestirmeye c¢alisarak tezatlik yaratmaktadir ve resimden etkilenerek yaptigi
heykelin heykel yoniinii ortaya ¢ikarmak i¢in olusturmus olabilir. Heykel kaidesi ile

ilgili olarak Karacan sunlar1 sdylemektedir:

Heykelin en eski, en uzun soluklu ve belki de ilk mekani
kaidesidir. Klasik heykel formunda iic boyut, heykelin baslica
0zelligi olarak vurgulanir hatta kimi zaman malzemeleri ve yapim


http://www.evanpenny.com/essay_short_ask_your_body_invitation_2017_en.php
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teknikleri de anilir ama geleneksel heykel formunda heykelin
vazgecilmez yapisal bir unsuru olan kaideden bahsedilmez. Pek dile
getirilmese de  kaide, geleneksel heykel formunun ana
yapisindaneredeyse mutlak bir elemandir. Heykelin 6nemini
belirtmek, bulundugu mekandan ayirmak, giinliikk hayattaki diger
nesnelerden farkli olan anlamini vurgulamak amaciyla kullanilan
kaide, ayn1 zamanda heykelin kiitlesel ve kati maddeye dayali
yapisini ayakta tutma iglevini gdrmiistiir(Karacan, 2014: 78).

Bu noktada sanat¢inin degisen ve parcalanan mekan sorgulamalar1 ortaya
cikmistir. Parcalanan mekan algisiyla ilgili bir diger onemli nokta ise eseri
sergilemek amaciyla segilen kilisedir. Sanat¢i, segmis oldugu kiliseyle postmodern
galeri mekanini konusunun degiserek her yerin sanat mekanina doniistiigii
diisiincesini benimseyerek hareket etmistir. Bu dogrultuda, eser Bakire Meryem’in

tarihi bir resmini baridiran kilise mihrabinin altina yerlestirilmistir.

Penny’nin otaya koydugu eser kendine mal etme sanati bakimindan
degerledirilebilir. Ancak, Kendine mal etme sanati olsa bile sanat¢i postmodern
yorum igerisinde bunu gergeklestirmistir. Klasik donem heykellerine atif yapmak
icin  mermerden yapilmig gibi duran bir temele oturtulmus, Théodore
Géricault’un Kesik Uzuvlarin Calismasi’na dayanan, ¢ok biiyliz kol ve bacaklar
muhtemelen Roma’ya 6zgli heykellerin bir pargasi olabilirdi, fakat viicut parcalarinin
ten rengi bunu olasiliksiz hale getirmekte ve nispeten dehset verici detaylar (goriinen
tendonlar, kan ve kolun oOniinii kaplayan hafif kil dahil) bu imkansizlig

dogrulamaktadir.

Derin Tasarim:

Derin Tasarim tabakasinda Oncelikle ele alinmasi gereken pargalanma
fikrinin ortaya ¢ikmasidir. Bu noktada, Istanbul Arkeoloji Miizesinde gorerek
Marsyas eseri icin ilham aldigi Marsyas figiirlinlin mitolojik oykiisii 6nem
tagimaktadir. Yunan Mitolojisinde Marsyas’in dykiisii su sekildedir:

Marsyas: Yari insan yar1 ke¢i seklinde bir Satyros(kir tanrisi)dur. Miizige

olan yetenegi duyulunca giizel sanatlar tanrisi olan Apollo bunu bir meydan okuma
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olarak kabul eder. Apollo tarafindan hemen bir yarisma diizenlenir ve Marsyas’la
karsilasir. Bu yarismada dnce Apollo ii¢ telli lirini ¢alar. Ardindan, fiiliidiini ¢alan
Marsyas dinleyenleri biiyiiler. Ancak, Apollo’nun tarafini tutan kral Midas Apollo’ya
oy verince sonug beraberlik ¢ikar ve tekrar yarisirlar. Bunun {istiine Apollo, lirini ters
cevirir ve ¢alar ancak Marsyas fiiliitle bunu yapamadigi i¢in hile ile kaybetmis olur.
Apollon tarafindan verilen ceza ile agaca asilarak derisi yiiziliir.

Gericault viicut parcalari analiz ederken aslinda, viicudun parcalarini
calismaya sunan anatomik heykellerin yaninda yiizyillardir siiren, antik heykellerin
parcalarin1 kopyalama gelenegini de devam ettirmistir. Bu noktada da Penny’nin
Marsyas eseriyle baglantilidir. Yine de, Géricault bu ¢alismalarda, kaynagina giderek
morgtaki gergek 6lii ve kopmus viicutlara ait viicut pargalarini resmediyordu — Ki bu
da aynen morg gercegi sunarken neden atdlye alet-edevatlarini kullanalim ki? demek
gibi bir seydir. Gericault konusunda Ozden Leppert’in sozlerini su sekilde

alintilamaktadir:

Bu resim i¢in ya da benzeri ¢alismalar1 yaptig1 seri i¢in beden
parcalarin1  hastane morglarindan c¢alarak temin etmekte ve
atolyesinde saklamaktadir. Bu resimde yer alan konu tiim agirligiyla
elden aliman yasam hakkinin protestosu niteligindedir. “esrarengiz
bicimde, kesilmis ceset parcalari, sanki hem idam hem de tesrihe
sessizce meydan okuyormuslar gibi, oOzellikle bir iliski iginde
gosteriliyorlar; sanki iki insan arasindaki bir iligki gibi” (Leppert,
197; Ozden, 2015: 47°deki alintr).

Morglarda bu denli insan pargalarinin bulunmasi ise Gericault’un yasadig
donemde Fransiz devrimi ve Napolyon Savaglar ile alakalidir. Fransa’da kurtulus
savaglariyla birlikte monarsi yeniden yonetim bi¢imi olmus ve bdylece yeniden
yapilanma baglamistir. Boylelikle cumhuriyet yikilmis ve devrimin elde ettigi hersey
tekrar kaybedilmistir. Aristokratlar kaybettikleri yerlerine geri dondiiklerinde ise
Napolyoncular tutuklanarak iskenceler gorerek giyotinle idam edilmeye baslanmistir.
Boylelikle Gericault ve diger birgok sanatci, iktidara tepki olarak sanatlarini

olusturmaya baslamistir. Kisacasi, sanatcilar devrimle gelen umudun ardindan tekrar
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devrimin  kaybetmesi ve igkenceleri yogun sekilde ve kisa siirecte

yasamislardir(Maskali, 2006).

En Derin Tabaka(Kader Tabakasi):

Penny, Marsyas’in derisinin yiizilmesi, adli klasik eserin postmodern
yorumunu ortaya koydugu eseriyle basladigi, sanat tarihindeki deri ylizme,
parcalama ve iskence arastirmalarina Gericault’'un par¢alanmis uzuvlar eserinin de
postmodern yorumunu ortaya koymayi tercih ederek devam etmistir. Penny’nin bu
tercihinin nedeni, glinlimiizde gerceklesen tilkelerin birbiri listiinde kurmaya c¢alistig
baski ya da birey iistiinde ger¢eklesen baski ile alakali olabilir. Ancak, Penny’nin ele
alarak postmodern yorumunu ortaya koydugu Gericault’un eseri Gericault tarafindan

daha somut olan savas ve insana yapilan iskencelerden kaynaklanmaktadir.

Géricault, artik viicutlara ait olmayan viicut parcalarmi tekrar bir araya
getirme ve sanatin konusu yapma, bozukluklardan yapit yaratma gorevini
tistlenmistir. Bunlar bir arada tutan fikrin arkasinda yatan ana konu ya da fikrin
olusturulmasi degil de, daha cok, resmin kendisi ve bu parcgalarin sanat¢inin bakisina
maruz kalan bir nesneye, sanata donistiriilmiis oldugu gergegidir. Ancak
Gericault’un bir diger amaci ise devrimle umut 15131 olarak gordiigii ancak sonrasinda
muhafazakarlarin kazanacagi i¢ savasla Napolyoncularin gordiigii zuliimler, giyotinle
bedenlerinden ayrilan kafalar ve pargalanan bedenlere tepki olarak bu resimleri
ortaya koymaktir. Giyotinle idam etme ve parcalama, donemin One ¢ikan idam

bi¢imidir.

Giyotin Ortagag’da hep kullanilmis olsa da Fransiz devrimiyle o kadar
yogun kullanilmuistir ki boylelikle iin kazanmistir. Giyotin tahmin edilenin tersine
Joseph-Ignace Guillotin tarafindan iskencelerin acisina son vermek amaciyla
kullanilmas:1 adina gelistirilmis ve Fransiz hiikiimetine bu amag¢ saklanarak
sunulmustur. Ancak, bir siire sonra yonetim karsitt durusundan dolayr mucid icat

ettigi aletle idam edilmistir.
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Devrim zamani yasanan karmasa ve siddet ortaminin yani
sira, doneminde insanin trajedisiyle dogrudan yilizlesmek adina,
tiksinti duyularak tabulastirilan bedene ait atiklagsmis parcalar, belki
de ilk kez bu sekilde dogrudan, kompozisyonun merkezine
yerlestirilerek ele almmmustir. Izleyicinin bakisini ters yiiz etmek
isteyen  Géricault, clair-obscur teknigiyle dramatik etkiyi
arttirir(Turk, 2017: 91).

Gericault, bedenlerin bozulmak tizere olan pargalarini, toplumun ¢ope
attig1  bedenleri atdlyesine getirerek, idam fermanmiyla asil parcalanmaya
calisilani(savunulan diisiince yok edilmeye c¢alisilmistir) gorsel olarak ortaya
koymaktadir(Uzunkaya, 2010). Gericault, parcalanan uzuvlari bir natiirmortmus gibi
bicimlendirerek resmetmistir. Bu beden parcalarinin resimleri, Postmodern donemde
var olan arzu nesnesi bedenin ¢ok uzaginda kalarak aci, 6liim ve iskence gibi algilar

harekete gecirmektedir(Diindar, 2016).

Richard Leppert’e gore, Gericault’un sira dist bedenlerindeki
kesik boyunlar ve kan lekeleri dehsetin estetigine isaret etmektedir.
Kendisine verilen bas artik akacak kani olmayan bir bastir ve o bunu
retorik amagla canlandirmistir. Bir diger ifadeyle, Gericault, ilk anda
diistinebilecegimiz gibi burada bize enformasyon olarak beden ya da
deyim yerindeyse Oliim verisi olarak beden sunmuyor. Gericault
kesinlikle bir anatomici degil. Gorsel enformasyonun kaynagi
diisiiniildiiginde belki de ironik olarak sunu diyebiliriz: Gericault,
cellatla anatomicilerin iglerini bitirip ¢ope attiklar1 {Urkiitiicii
kalintilar1 yeniden insan haline getiriyor. Fakat tabi parcalanmis
bedenleri yeniden biitiinlestirmeye kalkismiyor ve zaten bdyle
mantiksiz bir igle higbir yere varilamaz. O, ceset pargalarini
ayristirtyor ve tamda bu yolla ceset pargalarin1 bir kez daha insan

kiliyor(Leppert, 198; Ekici, 2010: 105°deki alint1).

Daha once de bahsedildigi lizere, Gericault sanat¢i kisiliginin disinda
birgok siyasi olarak kars1 ¢ikisla ilgili eserler iiretmistir. insanlarin zuliim gérmesinin
disinda toplumda gergeklesen parcalanma da Gericault’u bu resimleri yapmaya

itmistir. Medusa’nin Sali ise bu resimlerinden en bilinenidir. Donemin en 6nemli
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olaylarindan biri olan gemi faciasini(Titanikten sonra en biiyiikk gemi faciasi olarak

kabul edilir) siyasi bir kars1 ¢ikis olarak resmetmistir.

Sanat¢inin eseri, betimlenen bedenleri ara¢ olarak kullanarak
siyasi bir anlam igermesi miimkiindiir. “Medusanin Sali” ve
verilebilecek daha pek ¢ok ornekte goriilebilecegi lizere, sanat¢inin
yapit ve bedenler araciligiyla iktidarin propogandasini yaptig1 ya da
yapacagl anlamima gelmemektedir. Sanat¢inin islemekte olan diizen
karsisindaki elestirel tavri ve anti-propaganda tavrint gelistirmesi,
eserini de siyasi bir yone tasimaktadir(Kiling, 2010: 131).

Penny’nin eserinde ise, postmodern toplumda yasanan pargalanma ve
sorunlarla alakali olarak Gericault’'un bu eserini tekrar yorumlamis oldugunu
diistinebiliriz. Evan Penny Gericault’tan ilham alarak ortaya koydugu eserini
“realizmin derisinin yiliziilmesi” olarak adlandirmaktadir ve su ana dek, var olan
bedenlerle yapilan deneyler vasitasiyla mimetik temsil yontemleriyle oynamakta
oldugunu sdylemektedir. Bu noktada, postmodern gerceklikte yasanan parcalanmalar

isaret edilmektedir
(http://www.evanpenny.com/essay_enright_interviews_penny 2017 _en.php).

Ayrica Penny, Géricault’un ¢aligmalarinda;

Durgun yasami {i¢ ayr1 bakis agisindan tasvir etmesi,
heykelde ii¢ boyutlu yorumlamay1 hayal etmem i¢in yeterli bilgiye
ulagsmami sagladi. Sadece bir resme bakmak, 6rnegin, bacaklardan
birinin pargalara c¢oktan ayrildifim1 ya da bacagin biikiilmiis
oldugunu ya da kiyafetin omzun arkasindaki goriiniisiinii ortaya
cikarmaz. Bu sebeple de heykelin amaci, resim etrafinda ylirimene
izin vermeyi saglamaktir.

(http://www.evanpenny.com/essay enright interviews penny 2017
en.php).

Claude Lévi-Strauss, sanat eserlerinin temel gorevini indirgeme olarak

tanimlamistir. Sanat eserleri, gercekteki g¢esitli unsurlart alir ve bu unsurlar, g
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boyuttan iki boyuta, bircok maddeden sanatginin segtigi maddelere, sonsuz bir
cesitliligin i¢indeki bir uzantidan bir ¢ergeveye ya da kaideye konulan bir segime
indirmektedir. Penny’nin eserlerindeyse, gercek diinya oranlarindan daha biiyiik
olmaya yatkinligiyla durum tam tersidir. Ger¢ek boyutlu uzuvlarin gercek boyutlu
olmalar1 ve sanatla gelen indirgeme etkisiyle savagmalar1 igin biiylitiilmeleri
gerektigini diiginmektedir. Her zamanki aracit olan silikonla c¢alisirken Penny,
resimsel illiizyonu kirmak ve Géricault’un kaynagini bize bir heykelimsi bir i olarak
vermek i¢in ligiincli boyuta yatirim yapmustir. Hiperreal heykelle ilgili olarak, Freud
1919 yilinda yazdig bir makalede; canli olarak algilanan bir seyin cansiz olmasi ya
da tam tersi bir durumun yarattig1 paradokstan bahsetmektedir(Sener, 2014). Tim

bunlarla birlikte Penny’nin isinde algilama bakimindan ger¢eklik pargalanmaktadir.

Penny, yanlisa mahal vermeden, kendi iglerinde temsil araglariyla
oynamanin drnekleri olan isler tiretmektedir: bir bedeni oymanin deri yiizmenin ya
da parcalamanin formu olan heykeller, Hiristiyanligin kendi olumsuzlamasiyla
yiizlestigi bir resim, artik viicutlara ait olmayan viicut par¢alarindan olusan resimsel

bir yapit haline gelmistir.

Penny’nin postmodern algiyla yorumladig: eserde bir diger onemli nokta
ise, postmodern mekanin pargalanmasi sorunudur. Galeri mekani sorgulamalari
dogrultusunda galeri mekani disinda segilen mekan olan kilise, Marsyas heykeliyle
iliski icerisindedir. Kilisedeki carmih Marsyasla 6nemli bir baglanti kurmaktadir
¢linkii Alexander Nagel'in belirttigi gibi ¢armiha gerilmis Isa, Marsyas'm Hristiyan
versiyonudur ve carmiha germenin buradan geldigine inanilir

(http://www.evanpenny.com/essay_enright_interviews_penny_2017_en.php).

Penny’nin bir biitlin igerisinde olan sergideki Geng¢ ve Yasl otoportre
heykelleri, Gericault’'un heykeliyle iliskilendirildiginde sanat¢inin yashilikla ve
zamanla degisen bedeni, olimle ilgili kaygilar duydugu ve bedende yasanan
doniigiimiin bunu isaret ettigi seklinde yorumlanabilir. Bu noktada Gericault’un

eserinin 6liimi gostermesiyle baglant1 saglamaktadir(Tiirk, 2017).

Ayrica serginin adi olan Ask Your Body(Bedeninize sorun)ile ilgili yaptig

aciklamada sanat¢1 sunlar1 sdylemektedir:
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“Siiphedeyseniz, bedeninize sorun. Hala siiphedeyseniz
deneyiminize sorun. Hala siiphedeyseniz kiiltiiriiniize sorun. Bu, ilk
rastlantinin beden aracilifiyla daha sonra kisisel deneyimlerle ve
daha sonra kisinin kiiltiirel tarihiyle baglantili  oldugunu
gostermektedir”(http://www.evanpenny.com/essay_enright_interviews p
enny 2017 en.php).

Eser: 2

Resim: 82, Kim Joon, Adam and Eve, 2011

o

W~ SR
F

Dilsel Yorum

Kim Joon 1966'da Seul'de dogmustur. Sanat¢1, Hongik Universitesi giizel
sanatlar fakiiltesi mezunudur. Eserleri, Londra’daki Saatchi Galeri'de, Seul'deki Total
Miizesinde, Kwachon Koredeki Cagdas Sanat Milli Miizesinde, Koredeki Guangjon
Bienalinde ve Milli Tayvan Miizesinde sergilenmistir. Koreli sanatgr Kim Joon ilk

kez Singapurda eserlerini izleyiciye sunmustur. Goriintiileri, ¢agdas Bat1 gorsel dili


http://www.evanpenny.com/essay_enright_interviews_penny_2017_en.php
http://www.evanpenny.com/essay_enright_interviews_penny_2017_en.php
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ile Kore sanatsal geleneginden unsurlari birlestirerek hayal gli¢lerinde bu goriintiileri
gordiikleri gibi yansitmastyla bilinmektedir. Joon, arzu, ani1 ve kirilganlik temalarini
inceleyen dijital baskilar meydana getirmektedir. Bilgisayar yazilimi 3D stiidyo
Max'in bir ustast olan Kim, dijital olarak islenmis porselen ve dévmeli insan bedeni
kullanan, geleneksel Asya motiflerini, Bati Pop referanslarini ve liikks marka
logolarin1 ya da kiiltiirel motifleri basarili bir sekilde bir araya getiren, detay
yoniinden zengin eserler olusturmaktadir(https://www.gillmanbarracks.com/art-

galleries/sundaram-tagore-gallery-singapore/669).

Sanat¢inin secili ¢alismasi, Adam and Eve(Adem ve Havva) pargalanmis
beden, mekan ve gergeklik barindirdigindan dolay1 ontolojik ¢oziimleme igin uygun
goriilmektedir. Bu eser sanatgmin Fragile(Kirilgan) serisinin bir pargasidir. Eser,
120x210 dijital baskidir. Eser bigimsel agidan incelendiginde ise; bir tabagin iginde
bir beden(uzuvlar eksik), tabagin disinda bir beden(uzuvlar eksik), tabakla zeminin
birlestigi noktada bir ayak, ii¢c adet elma ve eserin tamaminda yer yer lekesellesen yer
yer ¢izgi halinde desenler bulunmaktadir. Eserin tamaminda agik ton hakimken
elmalara vurgu yapilmak adina koyu tonlar tercih edilmistir. Bedenlerde ve beden
parcalarinda bulunan desenler birer dovme var algis1 yaratmaktadir. Ayrica,
Pargalanmis bu bedenlerde tabakta oldugu gibi porselen etkisi bulunmakta ve igleri

bostur.

Anlamsal Yorum
Derin Yapi

Kim i¢in dévmeler, hem arzu ve baskiyi, hem de giizellik ve yara izlerini
temsil eden duyusal isaretlerdir. Eserleri agirlikli olarak dijital baskiya dayanirken
dokulu tasarimlarini uyguladigi bedenin lateks kisimlarini yaratmak i¢in heykel
alaninda calismistir. Kim Joon'un calismalarinda hipnotik bir his vardir. Ilk
calismalarinda Kim, Kore toplumunda dévme kavramini bir tabu olarak ele alarak ve
bedenin dovmeli kisimlarini taklit eden heykeller yapmistir. Ona gore dovmeler
sadece sosyal aligkanliklar1 ve arzular1 yansitmakla kalmaz ayn1 zamanda bedeni son

derece estetiklestirilmis bir nesneye doniistirmek i¢cin de bir aractir.
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(http://iloboyou.com/kim-joon-porcelain-tattoos/). Ayrica Joon beden, gergeklik ve

mekan algisin1 pargaladigi eserlerinde kullandigi dévme motifleriyle ilgili sunlar

sOylemektedir:

Insanlarin kendi dovmeleri hakkinda diisiinebilmelerini
isterim. Dovme ya da dévmecilik, suc¢ faaliyetlerinin karisik bir
sistemi olarak terciime edilebilen ben ve digerinin (dovmeci) zevki
ve acisi, duygu ve hareketi, arzu ve iradenin ¢ok katmanli bilesimini
sembolize eder (https://weburbanist.com/2010/05/29/camouflaged-
human-canvas-faux-body-art-by-kim-joon/).

Tartigsmasiz en ¢arpict bir diger sey ise eserinin cinsel dogasidir. Cirkin ya
da giizel, idealize edilmis ya da dogal olan bedenler ile gergek bir erotizm hissi
uyandirmaktadir. Joon, “bu erotik yoOniiniin kasith olmadigini aksine ¢iplak
bedenlerin goriintiileriyle calismanin duyusal dogasinin bir sonucu oldugunu

soylemektedir”’(https://www.keunsolimagazine.com/art/korean-tattoo-artist-kim-

joon). Joon, insan bigindeki formlar1 Villeroy & Bach, Herend ve Royal Copenhagen
gibi seramik markalarindan cesur modelleri kaplayarak olugturmaktadir. Bu noktada
sanat¢l, Pop Art’in ideal giizellik anlayisina ve tiiketim toplumuna géndermede
bulunmaktadir. Joon’un eserlerinde aldatici bir sekilde inandirici yapan sey ise
yansima ve golgelerle bi¢imin tamamini yiizeye ¢ikarmasidir. Sanat¢inin dévmeleri
kesfi ise; Kore ordusundayken akranlarina dévme yapma deneyimlerinden

kaynaklanmaktadir (http://iloboyou.com/kim-joon-porcelain-tattoos/).

Derin Tasarim

Sanatcinin dovmeleri kesfi Kore ordusundayken akranlarina dévme yapma
deneyiminden kaynaklanmaktadir. Joon, gen¢ bir adamken orduda geg¢irdigi
giinlerinden bu yana dévme kiiltiirii ilgisini ¢ekmistir. O zamandan bu yana, insan
bedenini bos bir tuval gibi ele alarak, takintilarin1 gilizel sanatlar alanina
yonlendirmistir. Kim'e gore dovmeler yalmzca fiziksel bir yazi degildir ayni

zamanda biling iizerindeki zihinsel izlenimlerin gostergeleridir. Toplumun materyal


http://iloboyou.com/kim-joon-porcelain-tattoos/
https://www.keunsolimagazine.com/art/korean-tattoo-artist-kim-joon
https://www.keunsolimagazine.com/art/korean-tattoo-artist-kim-joon
http://iloboyou.com/kim-joon-porcelain-tattoos/
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nesneler iizerine olan zaafina imada buluna Kim'in ddvme goriintiileri, takintilarimizi

ve koklesmis bagimliliklarimizi yansitmaktadir.

(http://www.sundaramtagore.com/attachment/en/575562f5cfaf34762c8b4568/TextO
neColumnWithFile/57556335cfaf34762c8b5eab). Joon’un eserlerinde izledigi yol ise

su sekildedir:

IIk olarak istedigi bedenleri ya da bedeni yapmak igin 3
boyutlu animasyon yazilimini kullanir ve bunlar1 ¢izmeye baglar
daha sonra 3 boyutlu bedeni insa ederek gergekten arzuladig
goriinlime ulagsmak i¢in ugrasir. Daha sonra istedigi bir tiir deri
lizerine yama yapar, bu hayvan derisi, suni deri ya da insan derisi
olabilir. Her tiirlii doku, sert bir beyzbol topu bile olabilir. Bu
kaplama deriyi kullanir ve bunu, yaptigr 3 boyutlu goriintii {izerine
yama yapar. Bu bilgisayar programi 3D stiidyo Max olarak
adlandirilmaktadir(https://painting-art.wonderhowto.com/news/kim-
joons-naked-body-art-possibly-nsfw-0116326/).

Koredeki ortak kurallara meydan okuma hissi bireyde bir tiir tutku ortaya
koymaktadir. Calismasi1 dovmecilik kurumunun kutlamasi olsa da, bu kutlama
siklikla formun negatif yonleri de olabilir. Kim Joon, dovmelerin bizi ¢ogunlukla
giizellestirdigini diisiinse de, bunlar ayrica bizi girkinlestirebilir de ve bu da bunu
daha ilgin¢ kilmaktadir. Ayrica tarihsel olarak dovmelerin kalint1 veya dekorasyon
yapmak i¢in kullanildigini fakat ayrica kiiclik diistirticii varsayildiklarini géstermek
icin bir ceza olarak da kullamlmistir. Kim'i bu diinyaya ¢eken anlamdaki bu

zitliklardir(https://www.keunsolimagazine.com/art/korean-tattoo-artist-kim-joon).

Joon en son iki serisi olan Fragile ve Drunken (Kirilgan ve Sarhos), tist kalite
porselen ve likor sirketlerinin marka goriintiilerinde bastan ayaga dovmeli porselen
gibi insan bedenlerinin cekici goriintiilerini olusturmaktadir. Unlii Fransiz sarap
tireticisinin logosuyla dovmelenmis rastgele viicut pargalarinin yaldizli porselen
tabaklar ve yemyesil meyveler arasinda yayilan Drunken Moutan Rotschild Kim'in
biitiin eserlerinin temelindeki temalar1 gostermektedir: hayranlik duymak, siddetle
arzulamak ve sevmek i¢in nesnelere karsi insan arzusunun bir kesfidir. Bunlar bizim

icin iyi olan seylerin yani sira tehlikeli olan seyler de olabilir. En son serisi


http://www.sundaramtagore.com/attachment/en/575562f5cfaf34762c8b4568/TextOneColumnWithFile/57556335cfaf34762c8b5eab
http://www.sundaramtagore.com/attachment/en/575562f5cfaf34762c8b4568/TextOneColumnWithFile/57556335cfaf34762c8b5eab
https://painting-art.wonderhowto.com/news/kim-joons-naked-body-art-possibly-nsfw-0116326/
https://painting-art.wonderhowto.com/news/kim-joons-naked-body-art-possibly-nsfw-0116326/
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Drunken'da enine boyuna gondermede bulundugu paradokstur. Drunken'in hemen
oncesinde yarattig1 Fragile serisiyle Kim, dogal dovmeli figiirleri porselen gibidir.
Bu figiirlerin  i¢i  bos, uzuvlarnt  eksik, parcalanmis ve  carpiktir
(http://www.sundaramtagore.com/attachment/en/575562f5cfaf34762c8b4568/TextO
neColumnWithFile/57556335cfaf34762c8b5eab).

Joon’un eserlerin bir diger onemli nokta ise postmodern donemde
gerceklik ve mekan algisinda yasanan parcalanmayir yansitmasidir. Joon’un
eserlerinde bedenlerin iistinde bulunan dévmeler(kiiltiirel motif ya da marka
logolar1) mekana da yayilarak mekan algisinda pargalanma yaratmaktadir. Ayrica bir
diger onemli nokta olan gergekligin parcalanmasi ise hem bedenin parcalanarak
icinin bos olmasiyla, hem orantisiz nesnelerle(Tabak, beden ve elmalarin orantilari

gercek disidir) gergeklik algisini parcalamaktadir.

En Derin tabaka

Joon’un kullandig1 parcalanmis, i¢i bos porselen ve dovmeli bedenler
algida yarattigi parcalanma ile mekan ve gergeklik algisinda da parcalanma
yaratmaktadir. Bu eserleri iiretme motivasyonu ise hayatinda yasadigi bazi
problemlerden kaynaklanmaktadir. Kim Joon'un babasi onun bir sanatgi olmasini
hicbir zaman istememistir. Aslinda, oglunun olaganiistii sanat egitimi ile taninan bir
kurum olan Hongik Universitesine gitmesine acik¢a karsi ¢ikmistir. Buna ragmen
Kim Joon iniversiteye gitmis, sanat okulunu bitirmis ve ordudaki gérevinden sonra
Korenin en {inlii gorsel sanat¢ilarindan biri olmustur. Kariyerinin geri kalaninda bu
hikayenin bir unsuru, bir isyan ve yikim duygusu olmaya devam

etmistir(https://www.keunsolimagazine.com/art/korean-tattoo-artist-kim-joon).

Adam and Eva adli eser, bir ¢ok dinin yaratilis dykiisiinde yer alan Adem ve Havva
konusuna gondermede bulunmaktadir. Bilindigi tizere, Hz. Adem ve Hz. Havva
yasak elmay1 yiyerek tanriya karsi bir baskaldir1 gostermektedir. Bu bagskaldir

Joon’un babasina bagkaldirisiyla da benzemektedir.

Bu noktada Joon’un baskaldiri ruhuna sahip olmasiyla giizel sanatlar

egitimi almasi ortadadir. Dévme ile baglantili oldugu nokta ise, Giiney Kore’de


https://www.keunsolimagazine.com/art/korean-tattoo-artist-kim-joon
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dovmenin hos karsilanmamasi, hatta son donemlerde dovme sanatgisi olmanin
yasaklanmasidir(Dévme yaptirmak yasak degil ama hos karsilanmiyor ancak dévme
sanatgisit olmak yasaktir). Dovme yaptiran bireyde de bir baskaldirt mantigi soz
konusudur ve bu baskaldiri, babasina baskaldirisiyla benzer bir baskaldiridir.
Dovmelerin asi bir tarafinin oldugu izlenimi vermesidir. Gliney Kore'de dévmeler ne
izinli ne de vyasak olan gri bir bakis agis1 ile karsilanmaktadir

(https://www.keunsolimagazine.com/art/korean-tattoo-artist-kim-joon). Ayrica igi

bos bedenler tercih edilmesinin sebebi ise, kendi ruhsal durumunda oldugu gibi daha
kirilgan bir bedeni hissettirmek, daha kirllgan duygulara sahip oldugunu ortaya

cikarmak istemesidir.

Kim'in dévme sanati diinyas1 hakkinda ilgisini ¢eken bir diger sey ise
dovmenin kaliciligidir. Dévmeyi, ‘kisinin artik yok edemeyecegi bir seyi ifade ettigi

bir his’(https://www.keunsolimagazine.com/art/korean-tattoo-artist-kim-joon) olarak

nitelendirmektedir. Bu noktada, kiiltirel motiflerin secilmesi, kiiltiiriin insan
yagamini etkilemesinin kagmilmaz oldugu ve kiiltiirel olgularin gormezden

gelinemeyecegi ile baglantilidir.

Joon, babasma bas kaldirida bulunarak giizel sanatlar egitimi almasi,
orduda yer almasi gibi iceriksel nedenleri olusturan olaylardan yola ¢ikarak, ‘Adam
and Eve’ adli bu eserinde oldugu gibi, beden, mekan ve gergeklik algisini
parcalamaktadir. Adam and Eve adli calisma ise yaratilis 0ykiisiine atifta olarak bir

baskaldir1 gostergesi olarak kullanilmistir.


https://www.keunsolimagazine.com/art/korean-tattoo-artist-kim-joon
https://www.keunsolimagazine.com/art/korean-tattoo-artist-kim-joon
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Eser: 3

Resim: 83, Dinos and Jake Chapman, Great Deeds Against the Dead 2, 1994

(http://jakeanddinoschapman.com/works/great-deeds-against-the-dead-2/3847/)

Dilsel Yorum

Jake Chapman 1966, Dinos Chapman 1962°de Ingiltere’de dogmustur. Iki
kardes Londra’da Royal Collage of Art’dan (Royal Collage Sanat Okulundan) 1990
yilinda mezun olmustur. Chapman kardesler taninmis bir ingiliz sanat¢1 ¢ifti olan
Gilbert ve George’un yaninda bir siire asistan olarak calistilar. Buna Ragmen
sonrasinda ¢ok farkli bir tarz gelistirdiler. Chapman kardesler, savas, siyaset, din
ahlak gibi konular1 ele almaktadir. Genellikle {i¢ boyutlu heykel ya da enstalasyon
isleriyle taninsalar da baski, resim vb sanat alanlarinda isler de iiretmislerdir. ilk
onemli ortaya koyduklar isler serisi olan Disasters of War(Savasin Felaketleri)dir.
Ontolojik ¢coziimleme i¢in secilmis olan Great Deeds Against the Dead 2 adli eserde
bu serinin devami niteliginde ortaya koyulmus bir eserdir. Eserleri, New York'taki
Gagosian Galerisi, Londra'daki Beyaz Kiip Galerisi, Londra'daki Tate Britain,
Moskova'daki Triumph Galerisi ve New York'taki PS1 Cagdas Sanat Merkezi gibi

diinyanin gesitli yerlerinde sergilenmektedir.
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Great Deeds Against the Dead 2 adli ¢alisma, 1994 yilinda yapilmistir.
Eser, Mixed media(Sag, fiberglas, halat ve boya)ile yapilmistir. 277 244 152 cm
boyutlarinda olan eser enstalasyon niteligi tasimakta ve White Cube Gallery,
Londra’da sergilenmistir. Eserde agacin arkasinda ayaklarindan yukari asilmis ve
hadim edilmis bir erkek, agacin dniinde kollar1 geri dogru agactan gecirilerek asilmis
ve hadim edilmis bir erkek ve agacin dalina asilmis kollari, cinsel organi ve bast
kesilmis bir erkek bedeni bulunmaktadir. Kesilmis kollar asagiya dogru sallanacak
sekilde aga¢ dalinin ucuna el bilekleriden baglanmis, aga¢ dalinin en u¢ kisminin
iistiine ise kesilen bag yerlestirilmistir. Eser, Hiperrealist olma egilimi gostermekte
ancak bilin¢li olarak yapildigin1 diislindiirecek sekilde plastik izlenimi de

vermektedir.

Anlamsal Yorum
Derin Yapi

Chapman kardesler, Goya’nin Savas Felaketleri adli serinin 39 nolu graviir
baskisindan yola c¢ikarak olusturduklar1 Great Deeds Against the Dead 2 adli iig¢
boyutlu(Enstalasyon etkileri bulunmaktadir) eseri ortaya koymalarinin sebebi, Tony
Blair ve George Bush’un Irak’a Demokrasi gotiirme vaatleriyle basladigi ancak
sonrasinda vahsice olaylarin yasanmasiyla Napolyon’un isgalinin benzerlikleriyle
alakali olarak elestirel bir tutum sergilemek adma bu eseri ortaya

koymuslardir(Riizgar Kayiran ve Demircan, 2012).
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Resim: 84, Goya, Disasters of War No. 39(Oliilere Biiyiik Marifet), 1810-1820

Jake ve Dinos Chapman, Goya'nin Savas Felaketleri serisinin tamamini
kompozisyon diizenini oldugu gibi alarak, ayni1 sembol ve imgelerle Goya’nin tarzini
yansitan Ozelliklerine bagl kalarak ancak postmodern sanata uygun hale getirerek
kendi bakis agilartyla tekrarortaya koymaktadirlar(Esmer, 2009). Irak’ta yasanan
barbarliga tepki olarak ortaya koyduklari bu eserde sanat¢ilarin amact Hiimanist bir
yaklagimi ortaya koymak olarak degerlendirilmekte ve sanatcilar eserleriyle ilgili

Hiimanist bir yaklasim sergilediklerini sdylemektedir.

Bu Hiimanist yaklagimi ortaya koymak istemelerinin nedeni ise;
Chapmanlar, Goya’nin dehsetini rasyonel ya da etik bakis agisiyla yeniden ve
yeniden gozden gecirmeye adamis, sanat-tarihsel anlatimin zengin bir gelenegidir.
Juliet Wilson-Bareau, Jacques Callot, Goya ve Otto Dix’in savasla ilgili eserlerinden
olusan Hayward Galerisi gezi sergisinin sergi katalogunda, Los Desastres de la
Guerra’nin ‘biitiin insan dogasi igindeki acimasizliga, saygmlik arzusuna ve bir
toplumun kendi insaniyet algisina ihanete’ yonelik bir igcgérii sagladigini
sOylemektedir. Eser bu nedenle, uygun bir sekilde, tam olarak izleyiciyi savasa kars1
ahlaki  bir durus sergilemeye zorladigindan dolayr hiimanist olarak

tanimlanmistir(Shaw, 2003).

Goya serisinin ii¢ boyutlu olarak ortaya koyan Chapmanlar, graviirler ve

minyatiir diyoramalars, sanat¢inin ‘hiimanizmle iligkisini’, ‘viral olarak enfekte etme

®resimlerden ya da baskilardan olusan eserler serisi
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ya da bulasma’ arzusundan dogmaktadir. Bir baska deyisle, Goya’nin ¢aligmasinin
temel travmasini yeniden canlandirmaya, oldugu gibi hiimanizm ideolojisine
baglanmis sanat elestirisinin bastirmaya ¢alistigr boliinemez artifi, yani igreng
nesneyi (the abject object), ortaya c¢ikarmaya yonelik c¢abalardir. Fakat Los
Desastres’e yakindan bakan birisinin de onaylayacagi gibi, tecaviiz, soykirim,
iskence ve ayinsel olarak fiziksel yaralama eylemi, yani en zorlayict formundaki
igreng’in (the abject) genis tasviri hiimanizmin askinsal (transcendental) arzulariyla

celismektedir(Shaw, 2003).

Derin Tasarim

Chapman kardesler ortaya koyduklar1 eserle, postmodern sanatin
parcalanan mekan algisina gondermede bulunmaktadir. Goya’nin iki boyutlu eseri ti¢
boyuta taginarak zaten mekan algisi kullanilmakta, bir diger taraftan ise, postmodern
sanatin mekani kullanan sanat bi¢gimi olan enstelasyon mekani ile mekan degisen
mekan algisina iligkin sorgulamalar gergeklestirilmektedir. Pargalanan beden ile
zaten, Antik Yunan felsefesinde mekansallasan(Bourgeois’de beden ev ¢izimleriyle

buna gondermede bulunmaktadir) beden, parcalanan beden ile pargalanmaktadir.

Gergekligin parcalanmasiyla ilgili ise, Goya’nin gercek bir goriintiiyli ele
alarak gerceklestirdigi graviirii, Chapman kardesler tarafindan kopya edilmistir. Bu
durum postmodern sanatta kendine mal etme(Temelliik Sanati) olarak goriilebilir.
Ayrica, Hiperreal (yiiksek realizm —fotorealizminde {istii)olarak tanimlanmasina
ragmen, yapay hissi bilingli olarak kaybedilmeyen eserde yine gerceklik anlayisi ile
ilgili sorgulamalar ger¢eklesmektedir. Kisacasi, hersey gercek gibidir ancak gercek
degildir. Bu da gerceklik algisin1 parcalamaktadir.

Ontolojik ¢oziimlemenin derin tasariminda ortaya ¢ikan bir diger dnemli
nokta ise; Goya’nin ve Chapman kardeslerin ele alarak yeniden ortaya koyduklari
eserde postmodern sanatta One c¢ikan bir sanat bi¢cimi olan igren¢ sanat formu
etkilerinin goriilmesidir. Piero Manzoni’den Mike Kelley’e igreng (abject) sanatin
sarsma stratejilerinin ve Hans Bellmer’den Charles Ray’e beden kullanan sanatin

sahte dogalliginin idraki sayesinde, post-Nietzsche elestirel kuramiyla donanan
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Chapmanlar Los Desastres’i, bir Goya ¢iziminin disavurumcu niteliklerinden
uzaklagsma ve modeller olarak algiladigimiz miimkiin olan en nevrotik aract bulmaya
calisma niyetiyle yeniden yaratmiglardir. 1810°un karanlik bilgisinden uzaklagmak
cesaret istemektedir. Nevrotik bir araca yatirim yapmayi kabul etmek, bunun
gerektirdigi kagis ve haz cagrisimlariyla, aksi olarak degerlendirilebilir olsa bile, her
ne kadar sapkinca olursa olsun, amacin ciddiyetini tagiyan bir bigimde

degerlendirilebilir(Shaw, 2003).

Disaster of War No:39’un kompozisyonu, kaygi ve endiseyle ortaya ¢ikan
bir gercekligi sunmaktadir. Bu baski, dizinin belki de en iyi bilinen eseridir.
Kompozisyon olduk¢a yalin, ancak asir1 dramatiktir. Baskida yoruma gerek
duyulmayacak kadar her sey aciktir. Insanligin vahseti ve barbarligini acikca ortaya
koymaktadir(Esmer, 2009).

Dinos ve Jake Chapman, kendi kusaklarindaki ¢ogu sanat¢1 gibi, Goya’y1
‘yeni nevrotik realizmin’ giiglii bir 6nciisii, insanin olumlamasinin, en iyi ihtimalle,
uygar yanilgmin bir belirtisi, en kot ihtimalle de, toplu, psikotik krizin bir
disavurumu olarak radikal bir nihilist, olarak distinmektedirler. Bu sebeple,
Goya’nin ‘enfeksiyonu’ sayesinde, Chapmanlarin ‘olumladigi’ olgu, hiimanizmin
etkinlestirmeye ¢abaladig1 sindirilemeyen ya da diyalektik olmayan 6zii, medeni,

demokratik toplumun yikim noktasidir(Shaw, 2003).

Jake Chapman, siddete kars1 ahlaki bir tutum takinmak i¢in, siddetle yakin
iligkiler kurmak ve siddeti gostermek zorunda olduklarini belirtmektedir. Goya’nin
eserini, kendi calismamizda kullandik ¢iinkii Goya’nin eseri bu celiskiyi tasvir
etmektedir. Ahlaki tabular mutlak ve siddetli ihlalle gdsterilmektedir. Bu durumda
eger ki tabu, barbarliga karsi bir uyar1 olarak ele alinirsa, iste o zaman Goya’nin
igreng (abject) nesneyle — ki bu sakatlanmis ya da pargalanmis — beden seklinde, ya
da digkisal maddenin patlamasi seklinde olabilir — kurdugu yakin iligskinin elestirel
stipheleri nasil uyandirmasi gerektigini gérmek miimkiin olmaktadir. Bir beden, bir
yaray1 nasil tasityorsa, bir kiiltiir de Los Desastres’i biinyesinde tasiyabilir, fakat
yaralar dayaniklilik noktasinin 6tesinde zarar verici olabilir. Bu mantik ¢ergevesinde,
Jake ve Dinos Chapman, Los Desastres’in savas elestirisinin merkezinde bulunan

‘bilingdis1 degerlere’ odaklanarak bu elestiriyi ger¢eklestirmektedirler(Shaw, 2003)
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En Derin Tabaka

Chapman kardesler, George Bush ve Tony Blair’in Irak kusatmasinda
gerceklestirdikleri vahsete tepki olusturmak igin, postmodern bir tavirla Goya’nin
gravir eserini kopyalayarak elestirel bir eser ortaya koymuslardir. Goya’da
doneminde elestirel bir tavir ortaya koymak icin bu eseri yapmistir. Goya’'nin
yalnizca bu eserler serisinde degil, daha Onceki eserlerinde de bu elestirel tavir
vardir. Ancak, onun eserlerindeki elestirel tavirla birlikte, Goya’nin saray ressami
olmast onun kisiliginde hep ikiliklere neden olmustur. Savas Felaketlerinden 6nce
Kaprisler dizisini gazetede ilan edecegini duyurmus, bu gazete ilanindan sonra ise
geri gekme ilan1 vermis ve bu baskilarin tamamini ve kaliplarini ogluna emekli aylig
verilmesi igin krala teslim etmesi gibi tutarsiz davranislari, bu elestirel tavrin ve
saray ressami olmasinin verdigi i¢indeki ¢atigma olarak yorumlabilir. Goya'nin tiim
sanatsal olarak ortaya koydugu isler ve hatta hayati bu tutarsizlik icinde
yorumlanmaktadir. Goya’nin hayati bireysel 6zgiirlik istegi ve kariyeri arasinda
gitgeller igerisinde gegmistir. Ancak Goya bu noktada bir karar vererek bireysel
Ozgirliglinii hayattayken gergeklestirdigi elestirel serileri yaymlamayarak (Tepki
alip yok etmek zorunda kalmamak i¢in olabilir) 6liimiinden sonra yayinlanmalari igin

saklamistir(Esmer, 2009).

Goya’nin Savas Felaketleri serisini yapmasi ise su sekilde baslamistir;
1800°1ii yillarin baslarinda, siyasi entrika Ispanya'da acimasiz ve gereksiz bir
savasi(yalin gercekligi ile diinyanin en biiyiik sanatgilarindan biri olmasini giivence
altina almaya yardimci olacak olan eseri i¢in uygun ortami Goya'ya sunacak bir
savas) baslatmistir. Tiim savaglar gibi bu da gii¢ arayisindan kaynaklanmaktaydi.
Ispanyol hiikiimdar Charles 4, vefasiz esi Maria Luisa, en biiyiik ve ise yaramaz
ogullar1 Ferdinand kimin hiikmedecegine dair taht kavgasina diistiler. Bu
cekismenin diger kanadinda ise Ispanyaya goziinii dikmis Napolyon vardir. Portekize
yola ¢ikma bahanesiyle Ispanyada zaten bir ordusu olan Napolyon, bazi kraliyet
danigsmanlar1 yabancilarin disar siiriilmesini istemistir ancak Charles'in savasa karsi
istegi bulunmamaktadir. Napolyon'un onun rejimini destekleyecegine inandig1 oglu
Ferdinand i¢in Charles tahttan ¢ekildi. Bunun yerine Ferdinand, ailesi ve Fransiz

Imparatorlugu ile yiizlesmeye ¢agrildi ve ardindan Ispanyol iktidar ailesi kendi
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aralarinda savagmaya baslamistir. Bu firsat1 kagirmayan Napolyon taht1 kendisi i¢in
ele gecirmis ve Madrid'te ordusunun pozisyonunu saglamlastirmistir ve bdylelikle
alti berbat yil siirecek olan bir savasa Onciililk edecek bir isyan i¢in sahneyi
hazirlamis oldu. 1808-1814 Napolyon Savaslari boyunca Ispanya iizerinde beliren
teror, kaos ve acimasizlik Goya tarafindan sembolize edilerek eserlerine

aktarilmigtir(Schickel, 1971).

Savagin Felaketleri serisinde: 2-47 nolu baskilar Napolyon askerlerince
kursuna dizilmesini, bedenlerinin par¢alanmasini ve diger iskenceleri ortaya
koyarken, 48-64 nolu baskilar 1811-12 deki Madrit'teki kitligi, 65- 82 nolu baskilar
ise gerici gii¢leri ve onlara olan alegorik saldirilar1 ortaya koymaktadir. Goya bu
sekilde bir tavir sergilerken s6z konusu olaylarin, ¢ok yonlii ele almakla birlikte,
bunlar arasindaki kagiilmaz baglari ve iliskileri de gormezlikten gelemeyecegini
ortaya koymaktadir. Savas, oteriteye ulasma c¢abasi ve sonrasinda gelen kitligin
iligkisi bu iligki ile birlikte tiim bunlara biitiin olarak yaklagsmayla birlikte tiim bu
konular1 dikkat g¢ekici hale getirmektedir. Goya'nin hem ortaya koydugu serilerde
hem de serilerin bir parcast olan eserlerde elestirel bir tavir sergilemesinin
nedenidir(Esmer, 2009). Savasin yasandigi ve Goya’nin sahit olarak bu graviirleri

tirettigi donem ile ilgili Esmer sunlar1 soylemektedir:

.kiligtan  gegirilenler, kursuna dizilenler, mizrakla
oOldiirtilenler hatta zavalli masumlart balta ile parcalayan askerlerin
sactiklart korkun¢ manzaralardan bir kismi soyle: kenarlara
firlatitlmis  bebekler, bogazindan iple baglanilip agagta idam
edilenler, yerde siirtiklenenler, ¢iril¢iplak soyulmus cesetler, kiligla
dogrananlar, cinsel organlar1 kesilmis bedenler, kollar, bacaklar ve
daha pek ¢ok tanynmayan beden pargalari... Tecaviize ugrayanlar ve
gormek istemeyeceginiz kadar parcalanmis, st liste yi§ilmis ve
ortaliga sacilmis cesetler. Ve de yarattigi bu cehennemsi sahneleri
keyifle seyreden Napolyon askerleri. Bu barbarca vahseti degil
yasamak, resimlerde izlemek bile drpertici bir durum. Bu
goriintiilerin dayanilmaz agirhig ister istemez Avrupa geleneginde
var olan iskenceleri akla getirir(Esmer, 2009).
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Goya’nin Savag Felaketleri serisiyle sanat tarihinde bir ilk olan, bir bagka
sanatsal oOzelligi One ¢ikmaktadir. Goya'dan Once, sanatcilar siklikla savasi
kahramanca, erkegin yiiceltici bir eylemi olarak gostermislerdir: genis tuvaller
tizerinde askerler neseli kalabaligi ve hayran kadinlar1 arkada birakan askeri
birliklere dogru yola ¢ikarlardi. Zafer erisilebilir bir tanrigaydi, onurdu, yiiceltici bir
glictiir. Goya bunlarin hepsini degistirmistir. Kahramanhigin izole eylemleriyle
taglandirilan ama en korkung hayallerin sinirin1 agan emsallerine kars1 diizenlemeler
yaptig1 noktada erkegi duygusuzlastiran, daha ¢ok bir cehennem olan savasi oldugu
gibi ¢izip resmetmistir. Goya, gordiiklerinin ve hissettiklerinin eskizlerini yaparak
Ispanya'y1 dolasmistir ancak istediyse de Yarimada Savasini romantize etmek onun
icin zor olmus olmaliydi; karargahin verilmedigi ya da sorulmadigi her iki taraf
tarafindan yapilan bir savastir. Insanlar oldiikten sonra bile organlarmi ve
kaburgalarini kesen tutsaklara Fransizlar iskence etmis ve onlar1 sakatlamiglardir.
Aclik, yokluk ve sefalet bolgeyi harap ettimistir. Goya, eskizlerinden anlamli ve
duygulu tinvanli ¢ok etkili bir seri graviir yapmis ve Goyanin Sliimiinden sonra
Savas Felaketleri olarak yayimnlanan biitlin koleksiyon, savasa ve beraberinde

getirdigi vahsete kars1 derin bir itham olarak degerlendirilmistir(Schickel, 1971).

Disasters of War No. 39 eserinde Goya, cesetleri tahrip etmenin bu dénem
boyunca ortak bir goriis oldugunu ortaya koymustur. Burada kopmus bir kafa, hicbir
yere uzanmayan kollarin ucundaki zincirlenmis eller, bozulmus bedenler, erkegin
vahsetini anlatan durumlar; hepsi canli bir agacin lizerinde asili olarak ortadadir.
Savagin sonuna dogru Napolyon korunmasiz durumdaki gerillalar1 defetmeye
calisirken, Wellington tarafindan ustaca yonetilen Portekiz ordusu ve Ingiliz
ordularina karst Napolyon savas meydaninda geleneksel carpigsmalarla karsilik
vermektedir. Fransizlar Pirenelerin karsi tarafina dogru geri c¢ekilmistir. Napolyon
Ispanya’da yenilgiyi tattigindan dolayr Imparatorlugu dagilmaya baslamis, daha
sonra siirgiin Imparator 'Beni 6ldiiren sey Ispanyol meselesidir' demistir. Ustii kapali
bir sekilde kan dondurucu bir savas olarak adlandirdigi ‘Ispanyol Meselesi'
neredeyse Ispanya’yr da yok etmek iizeredir. 1814'te savas bittiginde liberal bir
meclis ya da parlemento'nun kurulacagina dair yeni bir umut olusmustur. 20-30 yil
once olan Fransiz ve Amerikan ihtilallerini atesleyen 6zgiirliik arayisindan ilham alan

Cortes(ispanyol meclisi) ileri goriislii bir anayasay1 desteklemistir. Savas boyunca
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Fransa'da tutulan kaba bir kisiligi olan Ferdinand 6 bile anayasay1 kabul etmeye razi
olmustur. Ispanya’ya tekrar ayak bastigi gibi anayasay: yiiriirlilkten kaldirmis ve
derhal engizisyon gibi biitiin tutucu ve baskict kurumlara olan yetkiyi onarmaya
baslamistir. Liberallerin Ferdinand'a karsi ¢ikmak i¢in faydasiz bir girisiminden
sonra, Meclis Liderlerine teslimiyetlerine karsilik Kral tarafindan af sozli verilmis
ancak teslim olur olmaz Kral onlara ihanet ettimis ve oldiirttiirmistiir. Boylelikle,
anayasa gdrmezden gelinerek Ispanya bilinen baskici rehavetligine geri dénmiistiir.
Ispanya’nm 6 yillik kanl katliamdan elde ettigi sey ise eski hiikiimdarlar1 Charles
4'ten daha geri kafali ve hatta kendi halkinin koétii durumuna kayitsiz kalan bir

kraldir(Schickel, 1971).

Sonug olarak Goya, hem deneyimledigi facia denilebilecek olaylari, hem
de deneyimledigi bu olaylar1 aktarirken kullandigr Romantik duyarlilik ve gergeklik
olarak ortaya koyma cabasiyla dramatik boyutu oldukg¢a hissettirmektedir. Bunca yil
sonra bile, postmodern bireye bile, yeni anlamlar kazandirarak c¢ag1
yakalayabilmektedir. Goya’nin yasadigi donemde uygarlasmanin insanoglunu bu
gorlntiilerden ¢ok wuzaklara gotiirecegi savunulmaktadi, ancak insanoglu
uygarlasmaya ve yasam Kkalitesini yiikseltmeye devam ettikce bu goriintiiler
azalmamis, aksine birey sahip oldugu herseyi diger bireyi(Otekini) yok etmek igin
kullanmistir. Postmodern ¢cagda hala bir¢ok yerde oliimler iskenceler yasanmakta ve

bu nedenle hala eserlerine baktigimizda Goya’y1 anlamaktayiz(Esmer, 2009).
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BOLUM V

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

5.1.Sonuclar ve Tartisma

Postmodernite, 1960’11 yillarda moderniteye tepki olarak ortaya ¢ikmistir.
Ancak, post 6n eki moderniteden kopma gibi bir anlam verirken, bir taraftan da
Modernitenin devami gibi bir anlami da vermektedir. Bir diger énemli nokta ise;
Postmodernite ve Postmodernizm genellikle ayn1 anlamlarda kullanilmasina ragmen,
Giddens postmoderniteyi toplumsal ve kiiltiirel gelismeler olarak tanimlarken,
postmodernizmi ise sanat alaninda yasanan gelismeler olarak ortaya koyarak
birbirinden ayirmistir.

Modern donemde yasanan iki biiyiik diinya savasi, Avrupa iilkelerinin
diger iilkelere uygarlik gotiirme vaadiyle yaptiklari katliamlar, 6 milyon insanin
soykirimi gibi nedenlerde, modernizmin akilcilig1 ve ilerlemeye olan giliven azalmis
Tasdemir(2004)’tin de soyledigi gibi bu bunalimlarla beraber modernizme baslayan
tepkiler postmodernizmin dogmasina neden olmustur. Ik olarak modernizmin insani
hapseden tasarimina tepki olarak mimaride gelisen akim, daha sonra diger sanat
dallarinda ve kiiltiirel toplumsal yasantida kendisini gostermistir. Modernitenin son
asamasinda, postmodernitenin dogmasinda 6nemli bir rol oynayan bir diger etken
ise, Frankfurt Okulu’dur. Modernitenin akilciligina ve kapitalizmi elestirmesiyle
okul postmodernitenin dogusuna katki saglamistir.

Modern donemde yasanan iki Diinya Savasi ve akilcilifa ve ilerlemeye
olan inancin yok olmasi, Postmodern sanatgiy1 etkileyerek bireysel olmaya
yonlendirmistir. Postmodern sanat¢inin bir diger 6nemli 6zelligi ise bir felsefeci
kimligi istlenerek herseyi sorgulamasi ve onceden kabul edilmis tim dogru ve

kurallar1 reddederek yeni bir tavirla yaklasmasidir. Bunlarin  disinda,
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Balkan(2015)’inda bahsettigi gibi, postmodern doénemde ilerleyen teknolojiyle
birlikte sanat¢1 ve bilim insani farki ortadan kalkmustir.

Postmodernizm Amerika’da dogmustur. Amerika’da olusturulan ekonomi
politikasi olan Kapitalizm, moderniteden postmoderniteye gecis siirecinde Pop Art’in
dogmasina neden olarak aydin kesimin halk iistiindeki begeni yargisini belirleyen
giiclinlin TV ve medyaya ge¢gmesine neden olmustur. Pop Art’in da etkisiyle, Modern
sanatgitya  verilen  yaraticilik  sifatt  postmodern  sanat¢1  tarafindan
umursanmamaktadir. Postmodern sanat¢i, tretilmis olani bile tekrar ve tekrar
tiretmekte ve herseyi sanat nesnesi olarak gormekte ve hatta hazir nesneleri sanat
eseri olarak sunmaktadir. Yine Pop Art’in etkisiyle, modern sanatin kabul etmedigi
Ki¢ Sanat(Kitsch) postmodern sanatta kabul edilebilir olarak goriilmektedir.
Turani(2014) tiim bunlarin, sanat eserini s1g ve yiizeysellestirdigini ve bdylelikle
estetik olanin reddedildigini sdylemektedir. Postmodern sanatta fikir ve diisiince
Oonem kazanmis olsa da ve bazi sanatcilar i¢in modern estetik ikinci plana atilsa da,
cagdas sanat kuramlar1 ve felsefesi ¢ercevesinde giizelligin yaninda ¢irkin, igreng,
bayagi vb. gibi kavramlar estetik anlayis kapsami1 dahilinde cogul estetik yaklagimlar
da One cikmaktadir. Baz1i postmodern sanatcilar cagdas estetik anlayista iriinler
ortaya koyma amacina hala bagli kalmakta ve postmodern nitelikler tasiyan ve post
estetik anlayis ve estetik kaygilarla eserler Ttretmektedir. Kosay (2015);
postmodernitenin kiiltiirli, bireyi ve sanati pargalayarak kimliksiz bir toplum
yaratmay1 hedefledigini saptamistir. Ancak, bu sanat¢idan sanatgiya, kisiden kisiye
degisiklik gostermektedir.

Postmodern dénemde gerceklesen degisimlerle birlikte gergeklik algisinda
bazi 6nemli doniisiimler yaganmistir. Antik donemden fotografin icadina kadar olan
siiregte mimetik anlayigla doganin taklidini olusturarak gergeklik sunmaya g¢alisan
sanatcilar fotografin icadiyla mimetik anlayisi terk ederek i¢ diinyaya yonelmislerdir.
Ozellikle Kiibizm’de gergeklik algist miimkiin oldugunca pargalanmis eserler
tretilmistir.

Postmodern donemde ise gelisen teknoloji ile gergeklik sorgulamalart en
iist seviyeye ¢cikmistir. Bu konuda Baudrillard’in Simiilasyon kurami biiyiikk 6nem
tagimaktadir. Bu kuramda Baudrillard, sanal bir gercekligin gercegin yerini aldiginm

sOylemektedir. Bu sanal gerceklikle birlikte ortaya ¢ikan dijital sanatin diger sanat
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alanlariyla etkilesimi ortaya disiplinleraras: eserler ¢ikmasina olanak saglamaktadir.
Baudrillad’in  hiperrealist yaklasimlariyla etkilesimli olarak 80°li yillarda
Hiperrealizm akimi ortaya ¢ikmistir. Bu sanat tavri ile sanatgilar, resim ve heykel
alaninda fotografik gergeklikte, hiper asir1 gercekgilikte, en gercek¢i olana ulagsma
cabalarina girerek gercekligi yakalama cabalaria girmislerdir.

Ayrica, Baudrillard Kuspit’le benzer olarak sanatin dliimiinden
bahsetmekte ve sanat eserlerinin ticari bir iirlin haline gelerek doniisii olmayan bir
reklamcilik alanina dontiserek gercekligini kaybettiginden
bahsetmektedir(Sarbalkanli, 2010). Fakat, reklamcilik alant postmodern donem ve
tiketim kiiltlirii igerisinde ¢ok Onemli olsa sanat ¢ok farkli alan olarak varligini
siirdiirmektedir. Postmodern dénemde yalnizca reklamcilik alaninin var olmasi gibi
bir sey s0y konusu bile olamaz. Sanat, postmodern dénemde sanatgilarin tercihleri
dogrultusunda daha ¢ok ¢esitlenmis ve sinirsiz iiretim teknigi ya da sekliyle artik
tiretimler melezlesmis ve sanat¢inin tercihi ve segmeciligi one ¢ikmistir. Bu asla
sanatin 6liimii olarak diisiiniilmemelidir.

Postmodern sanatta, modern sanatin tersine gergeklik insanin i¢indedir ve
asla mutlak bir gerceklik yoktur. Gergeklik ve dogru kisiden kisiye degisebilir goriisii
hakimdir. Maltag(2012)’da postmodern sanatta gerceklik algisinin sanatginin
kimligine gore degistiginden bahsetmektedir. Tim bunlarla alakali olarak,
Postmodern sanatta gergeklik algisi parcalanmig hatta neredeyse neyin gercek neyin
gercek olmadigimin ayirt edilemedigi bir donem haline gelmistir. Colak(2008)’1nda
sOyledigi gibi postmodernitede gercekligi algilayis bigiminde sizofreni ile
benzerlikler, zamansizlik ya da eszamanlilik bulunmaktadir.

Postmodern donemde bir diger sorgulamalarin hedefinde olan konu ise
mekan konusudur. Mekan konusunda sorgulamalar her donem felsefi ve sanat
alaninda varligini siirdiirmiistiir. Ancak, Kiibizm’le birlikte hem tuval mekaninda
mekan algisinin parcalanmasi s6z konusu olmus, hem de asamblaj tekniginin
uygulanmasiyla birlikte tuval mekanmin smirlarindan ¢ikilarak yeni olanaklar
saglanmistir.

Postmodern donemde simiilasyon kuramiyla baglantili olarak sanal mekan
algis1 meydana gelmistir. Bu konuda ilgili boliimde bahsedilen Disneyland 6rnegi

biiyiikk 6nem tasimaktadir. Bu gercegin kopyasini olusturmayla birlikte Postmodern
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bireyde mekan algis1 parcalanmis tipki gerceklikle ilgili olusan algida oldugu gibi
birey gercekle sahteyi ayirt edemez hale gelmistir.

Postmodern sanat konusunda ger¢eklesen mekan sorgulamalari
baglaminda ise, Kiibizm’le baslayan mekan sorgulamalari ve asamblajin bir iist
noktaya taginmastyla, postmodern sanat bi¢cimi olan enstalasyon sanati ve mekani
kullanim1 bakimindan Performans Sanati ve kavramsal diizenlemelerle modern
sanatin tuvalde kendisine yer bulan mekan anlayisinin da pargalandigi
bulgulanmustir.

1960’1 yillardan itibaren en Onemli mekan sorgulamasi olan galeri
mekaninin sorgulanmasi ise tartisilan bir diger konudur. O’ Doherty(2000) nin de
belirttigi gibi, galeri mekani, sanat eserini gosteren bir mekan olarak kabul edilmis ve
bu iliski her galeriye giren sanat eseri midir? sorgulamalarini da baslatmistir. Bu
noktanin disinda degisen bir diger konu ise, sanat¢1 galeri mekaninin digina ¢ikarak
her yeri sanat atolyesi ve sanat galerisine doniistiirmiistiir. Tiim bu sorgulamalar,
postmodern sanat¢inin ve bireyin mekani algilamasi1 konusunda parcalanmalar
yaratarak biiyiik donilistimlere neden olmustur. Ayrica Postmodern donemle birlikte,
bedenin kendisi de sanat¢inin anlatim i¢in kullandigi bir mekana doniiserek
mekansallasan beden sorgulamalariyla mekan algisinda parcalanmalara neden
olmustur.

Bedenin pargalanmasi konusu irdelendiginde, gergeklik ve mekan algisinin
parcalanmasindan farkli olarak, sanat tarihinde bedeni parcalama 1500’1 yillara
kadar gitmektedir. Ilk olarak, Andreas Vasalius bedeni somut bir nesne olarak
parcalayarak, ‘Insan Viicudunun Yapisi Uzerine’ isimli ¢alismayr 1503 yilinda
yayinlamistir. Ardindan, kilise tarafindan agir cezalar1 olmasina ragmen, Leonardo
Da Vinci, bedeni parcalayarak inceledigini kanitlar nitelikte ¢izimler yapmaistir.

Bedeni parcalama Romantizm’de, tarihi birer kanit olarak, savas sonrasi
insana yapilan iskenceleri ortaya koymak adima Goya ve Gericault tarafindan
resmedilmigstir. Kiibizm’de ise, gerceklik ve mekan konusunda meydana gelen
parcalanmalarda oldugu gibi, bedende de par¢alanma yasanmaktadir.

Postmodern dénemle birlikte, Performans sanati, Body Art gibi sanatlarla
birlikte beden, sanatin nesnesi haline gelmistir. Bir diger degisim ise, Pop Art’in ve

tilketim kiiltliriinlin etkisiyle gergeklesen tek tip giizellik(ideal beden) anlayisidir.
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Biiyiikkol(2013)’un postmodern sanatta Klasizmin etkilerini saptadigi incelemesinde,
klasik sanattaki ideal beden anlayisiyla postmodern sanattaki ideal beden anlayisi
benzesimleri saptanmaktadir. Ayrica, Baudrillad’in Simiilasyon Kuramiyla baglantili
olarak sanal mekan, sanal gergeklik algisina bagli olarak sanal beden, bedensizlesme
gibi litopik amaglarla sanal bir yasam istegi bulunmaktadir. Bu degisimler sanatta da
beden algisinda degisikliklere neden olmustur.

Modern sanatta oldugu gibi bicimsel olarak eserlerinde bedeni pargalayan
postmodern sanatgilarin bu pargalanmalarinin, igerikte de, sanatcilarin kisisel
mitoslar1 ve otobiyografik olgular ya da toplumsal bir takim nedenlerle baglantili
oldugu saptanmigtir. Aragtirmanin son alt problemini olusturan, Postmodern sanatta
parcalanan gerceklik, mekan ve beden kullanilan eserlerin gorsel analizinde
kullanilan sanat ontolojisi kurami ve ontolojik ¢éziimleme yontemi, segilen eserlerin
real ve irreal varlik katmanlarima ayrilarak s6z konusu pargalanmayi olusturan
nedenleri ortaya g¢ikarma bakimindan 6nemli bir ¢oziimleme yontemi olarak ele
alinmaktadir. Bu baglamda, secilen eserler iizerinden ontolojik ¢éziimleme yontemi
ile Postmodernitede parcalanan gerceklik, mekan ve parcalanan beden algisinin,

eserlerin anlam boyutu - igerigi ile baglantili oldugu ortaya koyulmaktadir.

5.2.0neriler

Arastirmada, Postmodern sanatta, geri doniilmez bir reklamcilik alanina ve tiiketici
estetie dogru gidildigi ilgili yaymlarla ortaya koyulmustur. Reklamecilik alani
tikketim toplumunda ¢ok 6nemli olsa da, gercek, yaratict plastik sanatlar bu alandan
¢ok farkli olarak ilerlemekte ve bu sanatlara da toplumda daha fazla 6nem verilmesi

gerekmektedir.

Postmodern kirilmalarla, igeriksel ve bigimsel par¢alanmalarla, sanatta degismeyen
plastik degerlere kars1 tepkisellik ve yapisokiim ile modern estetik olanin doniistimii,
kavram ve diisiince merkezli isleri 6ne ¢gikarmaktadir. Ancak, postmodern niteliklere
sahip, disiplinleraras1 ya da tek disiplinli isler, problem ¢6zmeye dayali, iliskisel,
elestirel ve fikir odakli olsa da, sanatta degismeyen estetik niteliklerin de, ¢agdas

anlayista da arka plana atilmamasi, ¢agdas estetik anlayisin ve sanatin devamliligi
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acisindan  6nem tasidigi disiiniilmektedir. Buna cagdas sanat uygulamalari ve

literatlirde daha fazla vurgu yapmak gerekmektedir.

Yapilan incelemeler sonucunda, ¢oziimleme yontemi olarak tercih edilen sanat
ontolojisi ve ontolojik varlik olarak eser incelemesi, Tiirkiye’de yeterince ele
alinmayan ve kisith kaynaga sahip bir alandir diyebiliriz. Oysa ki, 6zellikle ¢agdas
sanat1 anlayabilmek adina ontolojik ¢oziimleme yontemi biiylik 6nem tagimaktadir ve
bu konuda daha fazla bilimsel yayinlar yapilarak ve drnek ¢oziimlemeler sunularak,

bu yontemin daha yaygin hale gelmesi saglanmalidir.

Cagdas Sanat egitiminde ve Cagdas sanati okumada Postmodern kuramlar daha
derinlemesine incelenerek, daha fazla yayin yapilmalidir. Bu sayede egitimde de,

cagdas sanat1 anlamlandirmak ve yorumlamak daha kolaylasacaktir.

Postmodern sanatcilar ve eserleri ile ilgili olarak, taninan sanat¢ilar harig, bu konuda
Tiirk¢e kaynak oldukg¢a sinirlidir. Bu nedenle, giincel sanat¢i incelemeleri ve
postmodern - giincel sanatta otobiyografik olgular, minorlesme ve kisisel mitos
kavramlar1 bakimindan g¢agdas eser incelemeleri daha ¢ok yapilmali ve Tiirkce

literatiire bunlar kazandirilmalidir.
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