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ONSOZ
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yonetmen Reha Erdem’in gercekten bagimsiz yapim kriterlerine uyup uymadigini arastirmayi

amaclamustir.
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caligmalarim sirasinda beni siirekli destekleyen aileme, kendisi ile ilgili kaynaklara
ulasmamda yardimci olan ve bana zaman ayiran Reha Erdem’e, calismamin yazim
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GIRIiS

Sinemanin ¢ikis amaci eglence olsa da giiniimiizde bu islevinin yani sira toplumu

egitme ve mesaj verme islevini de yerine getirmektedir.

Tiirkiye’deki popiiler sinema 1960’11 yillardan 1980’lere kadar kliselesmis Yesilcam
sinemasinin melodram kaliplar1 ve star oyunculari ile halkin eglence aracit olmustur.
1980’lerde yasanan toplumsal olaylar Tiirk sinemasinin bireyi kesfetmesini saglamistir.
1990’lara gelindigindeyse birey merkezli filmlerin disinda, medyatik insanlar1 kullanarak,
klasik Yesilcam teknikleri disinda cekilmis popiiler filmler goriiriiz. Bu filmlerin —
Amerikali, Eskiya, Istanbul Kanatlarimmn Altinda- gise basarilar1 da yiiksek olmustur.
Yavas yavas da olsa tabu sayilabilecek konularda da- Kiirt sorunu, escinsellik, 12 Eyliil
gibi- filmlerin iretilmeye baslandigt 90’lh yillar, ayrica gen¢ sinemacilarin yurtdist

festivallerindeki basarilarina da sahne olur.

1994°den sonra kendi paralariyla, kendi hayatlarindaki travmalardan ya da iz
birakan olaylardan yola ¢ikarak filmler yapan bir grup gen¢ yonetmen girer Tiirk
sinemasina. Kendi paralariyla veya sponsorlarla, Kiiltiir Bakanligi’'ndan aldiklar
yardimlarla, festivallerden aldiklar1 6diil paralartyla film g¢ektikleri i¢in oyuncu, biitce,
mekan ve konu ydniinden minimalist ozellikte film ¢ekerler. Handan Ipekgi, Zeki
Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Serdar Akar, Dervis Zaim ve Kutlug Ataman gibi
yonetmenlerin filmlerini yaparken izledigi yol onlarin bagimsiz olarak adlandirilmalarina

neden olmustur.

Bagimsiz yonetmenler klasik anlatim bigimlerinin disinda kendilerine 6zgii bir tarz
gelistirmiglerdir. Klasik yapim sirketleriyle calismamaktadirlar. Bu yonetmenler o tilkedeki
popliler iiretim bi¢ciminin disinda kalirlar ve filmlerini yaparken klasik ekip anlayislari
yoktur. Bagimsiz sinema uluslararasi destek, festivallerde kazanilan ddiiller ve uluslararasi

seyirci ile yon bulmaktadir.



Tiirk sinemasinda bagimsiz yapimlarin izlenme oranlar ise diisiiktiir. Birka¢ duyarl
dagitimcinin olanak vermesi sonucu vizyona ¢ikabilmektedirler. Ciinkii tiim diinyada
oldugu gibi Tiirkiye’deki izleyici de Hollywood’un ticari filmlerine alismistir. Ve bu tarza
alismis olan izleyici, izlemek i¢in Tiirk filmlerini segse de onlarin arasinda da gorsel
efektleri olan, temposu yiiksek, taninmis ve hayran olduklar1 aktorlerin veya aktiristlerin
oynadig1 filmleri daha gok tercih etmektedirler. Ozellikle 80°li yillarda yapilan bazi filmleri
-Sinan Cetin’in “Gdékyiizii”, Sahin Kaygun’un “Dolunay”, irfan Toézim’iin “Melodram™,
Orhan Oguz’un “Ugiincii Goz’ii, Omer Kavur'un “Gece Yolculugu” gibi- kitlelerin
begenmemesine ve tercih etmemesine ragmen festivallerde 6diil almas1 kamuoyunda yanlis
bir kaninin olugmasina yol agmistir. Ve zamanla bir film 6diil aldiysa yonetmen sanat filmi
yapmustir bu film izlenmez diye bir kani olusmustur.  Son yillarda 6zellikle bagimsiz
calisan yonetmenlerin festivallerde 6diil almast ve o yapimlarin bir¢ogunun da diisiik
blitceler nedeniyle minimalist filmler olmalar1 bu filmlerin de aymi sekilde algilanmasina

yol agmustir.

Calismaya konu olan yonetmen Reha Erdem, kisa film geleneginden gelmektedir.
IIk uzun metrajli filmini ¢ektikten sonra reklam sektoriine girer. Simdiye kadar 4 uzun
metrajli film ¢ekmistir. Ama yine de kisa film ¢ekmeye devam etmektedir. Filmlerini
cekerken nasil ¢ekmeyi diisiiniiyorsa gereken her seyi yapmakta ve gereken parayi

harcamaktan kaginmamaktadir. Bir yapimciyla ¢aligmaktadir.

Calismanin amaci, Reha Erdem’in kendisinin de iddia ettigi gibi bagimsiz bir
yonetmen olup olmadigim1 belirlemektir. Tiirk sinemasinda bagimsiz ydnetmenlerin
¢ikmasina neden olan kosullarin 90’11 yillarda olustugunu ve 1994 yilindan sonra ivme

kazandigin1 diisiinerek ¢alismamizda 1990 — 2005 arasindaki bagimsiz sinemay1 inceledik.

Ug boliimde ele aldigimiz calismada, dnce bagimsiz sinemanin tanimini belirlemeye
calistik ve bu konuda yapilan birgok tanimlamay1 vererek bagimsiz sinema tanimindan ne
anladigimizi, sinema sektorii olarak diinyada belki de tek endiistrilesmis iilke olan

Amerika’da Hollywood’a kars1 gelisen bagimsiz sinemanin nasil dogdugunu verdik.



Ikinci béliimde, bagimsiz sinemanin Tiirk sinemasindaki yerini belirterek, bagimsiz
yapimcilarin ¢ikisinin nedenlerini ve bu konuda kimlerin 6ncii oldugunu, Tiirkiye

kosullarindaki yapim olanaklarin1 vermeye ¢alistik.

Ucgiincii béliimde ise, Reha Erdem’in yasam 6ykiisiinii ve ¢alismalarim tanitmaya
calistik. Bu boliimde Reha Erdem’in sinema sanati disinda faaliyet gosterdigi diger sanat
dallarindaki ¢aligmalarini da ayrintili olarak vererek bu c¢alismalarinin sinemasini nasil
etkiledigini gostermek istedik. YoOnetmenin sinemasini anlatabilmek icin filmlerini
¢Oziimledik ama bunun Oncesinde filmlerinin izlenmemis olabilecegini diisiinerek
konusunu ayrintili olarak yazdik. Ve bu filmlerinin yapim oykiinii ¢ekim oncesi, ¢ekim
asamast ve ¢ekim sonrasi ile ilgili olarak Reha Erdem ile yaptigimiz sdylesiden bdliimler
ekledik. Filmlerini jenerik, tema, mekan, zaman ve karakterler agisindan ¢éziimlemenin
yani sira her filmin teknik bilesenlerini de ayrintili olarak vererek bagimsiz yOnetmen

kriterlerine uygunlugunu belirlemeye ¢alistik.

Calismanin  hazirlhik asamasinda gazete roportajlari, gazete ve dergilerde
yaymlanmig elestiri yazilari, kitap, festival kataloglari gibi yazili kaynaklar disinda

yonetmenin kendisiyle Istanbul’da bir goriisme gerceklestirdik.



1. BOLUM : BAGIMSIZ SINEMA KAVRAMININ iNCELENMESI

1.1 Bagimsiz Sinema Kavram
1.1.1 Tanim

Nijat Ozon; bagimsiz yonetmen kavrammi, ydénetmenlik yaninda yapimcilik
gorevini de iistlenen ya da bu gorev igin yapimeidan tam bir 6zgiirliik saglayan yonetmen'

olarak tanimlar.

Tul Akbal Stalp ise, bagimsizlik tanimini en basitlestirilmis anlamiyla; “Hakim
olan tiretim bigimine, ana tiretim aglarina az ¢ok bir kendinde bilingle kars1 durarak ya da
onlarin disinda kalmaya c¢alisilarak iiretmek, faaliyetlerini bu iliskiler agimin disinda

gerceklestirmek anlamina gelir.” diyerek tanimlamaktadir. 2

Bu konudaki bir baska yaklasim Uluslararas1 !f istanbul Bagimsiz Filmler

Festivali'nin koordinatdrlerinden Serra Ciliv’den gelir. Ona gore;

Hollywood Stiidyolari’nin disinda yapilmis tiim filmler, bagimsiz filmdir. Aslinda
bu nokta, bagimsiz film taniminin ortaya c¢iktigi noktadir. Serra Ciliv’in gorisi,
yonetmenin ticari tercihlerden ziyade kendi tercihlerini, kendi kisisel sanatsal tercihlerini
kullandig1 filmlere bagimsiz film deme yoniindedir. Bunlarin biit¢esinin ¢ok fazla
sorgulanmamas1 gerektigini diisiinen Ciliv, bagska noktalara dikkat ceker; YoOnetmenin
prodiiktorlerden biitcesinin gelmesi i¢in kendi fikirlerinden ve kendi se¢imlerinden feragat
etmedigi filmler ona gore bagimsiz filmlerdir. Kimi filmler prodiiktori, yiiksek biit¢esi olup
da ¢ok Ozgiin iiretilmis filmler olabilmektedir. Ciliv, bu yapimlar1 yine de ydnetmenin

bagimsizligini koruyabildigi filmler olarak algilamaktadir.’

! Nijat Oz6n, Sinema ve Televizyon Terimleri Sozliigii, Ankara, TDK Yaynlari, 1981, 5.29.

% Tiil Akbal Siialp, “Bagimsiz Sinema Kimlerden ve Nelerden Bagimsizdir ve illaki Niye Bagimsizdir?”,
Antrakt Dergisi. Say1:75-76 (Aralik 2003-Ocak 2004),s.20.

? Serra Ciliv’le, 03.05.2006°da istanbul’da yapilan gériisme.



Bir baska tanimlamada ise, bagimsiz filmi biiyiik stiidyolarin disinda yapilan,
yaraticilarinin ve onu destekleyenlerin 1srarci ¢abalartyla gerceklesen ve maddi olarak da

“diisiik biitgeli’ olmaya isaret eden filmleri sahiplenen bir akim olarak tanimlayabiliriz.*

Burgak Evren’in bagimsiz sinemacilar olgusunu tanimi ise sOyledir;
“Kendilerinden talep edilmeden, kendilerinin tiim riskleri goze alarak film yapmaya talip

> 5

olduklar: bir sinema eylemidir.’

Sinema yazar1 Murat Ozer ise bagimsiz sinemay1; “biiyiik stiidyolardan bagimsiz
olarak c¢ekilen, genellikle yaraticilarimin ozverili ¢abalariyla gerceklestirilen ve 'stiidyo
fimleri’yle karsilastirilamayacak kadar diisiik biitceye sahip filmleri biinyesinde toplayan

bir tiir ya da akim” diye tanimliyor.®

Tuna Erdem, Fatih Ozgiiven ve Tiil Akbal, sinemada bagimsizlik konusuna farkli
perspektiflerden bakmakla birlikte, bir filmin bagimsiz olarak adlandirilmasi sorunsali
konusunda ortak bir kriterde birlesirler: anlatim. Giiniimiizde filmleri iiretim ve tiiketim
dinamiklerinden ayr1 degerlendirmenin ¢ok zor oldugu bir gergek, fakat bir filmi asil
bagimsiz kilan ozelliklerin bi¢cime ve anlatima dayali oldugunu sdylemek ¢ok da yanlis
olmaz. Boyle bir c¢ikarim, hem ‘bagimsiz’ kavrammi bugiinkii muglakligindan
kurtarmaktadir, hem de dis etmenleri miimkiin oldugunca yok sayarak filmleri kendi
iclerinde degerlendirme pratigine bir temel olusturmaktadir. !f istanbul Festivali’ne gelen,
90’lar ve giiniimiiz Amerikan sinemasinin énde gelen yonetmenlerinden Hal Hartley, bir
sOylesisinde “belirli bir sistemin disinda varolabilmek icin, ben de filmlerinden kiiciik

tavizler verivorum” " sdzleriyle bagimsiz film iiretim siirecinin zorluklarim dile getirir.

Bagimsiz filmlerin 6zellikleri agagidaki gibi 6zetlenmektedir;

* Banu Bozdemir, “Bagimsiz”, Antrakt Dergisi. Say1:75-76(Aralik 2003-Ocak 2004),s.24.

> Burgak Evren, Antrakt Dergisi. Say1:75-76(Aralik 2003-Ocak 2004),s.15.

% Murat Ozer, “Sanatin Bagimsizligi-Sinema”, www.milliyet.com.tr/2002/01/24/sanat/san02a.html
7 www.altyazi.net/subat/altyazidan.htm-8k



1-Geleneksel, anlatilardan bagimsiz olarak gelisen farkli anlatim arayislar1 vardir.

Klasik Hollywood dykiiciiliigiiniin ve anlat1 kaliplarinin disinda iiretilmislerdir.

2-Yonetmenler, kendi film yapis siireclerinin farkindadirlar ve bu yaptiklar ise de
yansir. Boylece yonetmende bir kaygi bulunur ve yapim siireciyle beraber bu kaygiy1 filme

ve muhtemelen seyirciye tasir.

3-Bagimsiz filmler, seyirciyi salonu dolduran kalabalik, giseye yansiyan numaralar
olarak gdrmez; seyirciyle daha yakin bir iliski kurup, aktif ve katilimci bir izlemeyi
saglayacak seyirciye hitap ederler. Bu daha ¢ok nitelikleri tanimlanmus, tizerinde tartisilan
ve bir tiir kamusal alan yaratma g¢abasi tagiyan, iizerinde anlasilmis meselelere bagi olan
seyirciye yonelik filmlerdir. Kadinlar, is¢iler, bir bolge, topluluk gibi politik, toplumsal ya
da gevresel kaygi ve katilimlart olan hareketlere bagli insanlarin izleyicisi oldugu filmler

olarak da goriilebilir.®
4-Kazang kaygisi disiiniilmeden iiretilirler.’
Bu 6zelliklere bir yenisi daha eklenebilir;
5-Anlatimsal olarak farklidirlar."®

Tiim bu tanimlardan yola ¢ikarak bagimsiz film kavramini soyle tanimlayabiliriz;

Herhangi bir ekole ve yapimciya bagli olmadan, anlatmak istedigini 6zglirce hicbir
miidahale olmadan anlatabilen, popiiler kiiltiirden ve klasik anlatim big¢imlerinden farkli
kendine 0zgli bir tarz gelistiren yOnetmenlerin {rettigi filmlerdir. Bu yodnetmenler o
tilkedeki popiiler iiretim bi¢iminin disginda kalirlar ve filmlerini yaparken klasik ekip
anlayisina gore calismazlar. Ciinkii cogunlugu senaryolarini kendileri yazmaktadir,

filmlerinin yapimciligin1 kendileri yapmaktadir, gerektiginde kameramanligini ve montajini

¥ Siialp, .20.
’ Bozdemir, s.24.
1% Sijalp, s.20.



da kendileri yapmaktadirlar.

1.1.2 Bagimsiz Sinemanin Temel Ozellikleri

Biitce veya igerik acgisindan bagimsiz olan yonetmenler c¢alisma sartlarini da

kendileri belirlerler;

1- Bagimsiz yonetmenlerin bir kismi yapimeciyla calisir ama yaptiklar1 filme miidahale

olmadan ozgiirce ¢alisabilmektedirler.

2- Baz1 yonetmenler ¢ektikleri filmin yapimciligini da tistlenirler.

3- Bir de film yapimindaki bir¢ok is tanimini kendisi yapan yonetmenler bulunmaktadir. Bu
yonetmenler senaryoyu yazarlar, kurguyu yaparlar, oyuncu olarak oynarlar, hatta

filmlerinin kameramanligini da yaparlar.
“Auteur” ve bagimsiz yonetmen

Amerika’da eski donemlerde yapimcilar Hollywood’un olusturdugu stiidyo
kurallar1 yiiziinden, tek tip tiretilen popiiler filmleri hangi ydnetmen c¢ekerse ceksin,
kurallara uydugu siirece, aym1 filmi g¢ekebilir diigsiincesi hakimdir. Bu diislinceye gore
filmlerdeki farklari yaratanlar, starlardir; yonetmen ustaligini sadece sahneye koyusta
gosterebilmektedir.  Ciinkii eline verilmis bir senaryo vardir. Iste auteur kurami, bu
anlayisin disinda da, filmler olabilecegini, yaratici bir yoOnetmenin kendine 06zgii
Ozelliklerini, kendi anlayisini, diinyasin1 Hollywood sistemi iginde bile ortaya

koyabilecegini gostermistir. '

Auteur yonetmenler bagimsizlar gibi sisteme karsit gelmek diisiincesiyle degil de

kendi anlatim bi¢imlerini 6zgiirce kullanabilmeyi istemektedirler.

" Siikran Kuyucak Esen, Sinemamizda Bir ‘Auteur’ Omer Kavur,1.B.,Alfa Yayinlar1,2002,istanbul,s.5-6.



1.2 Amerika’da Bagimsiz Sinemanin Dogusu

1920’lerde ucuz eglence mekanlarinin yerini sinema salonlar1 alir. Daha {ist siniftan
insanlara hitap etmeye baslar. Giiclii bir iletisim vasitast olma Ozelligini fark eden
yonetenlerin halkla iletisim alani olur. Iste bu dénemlerde ydnetenlerin isteklerinin disinda
birseyler yapma istegi ile bagimsizlik meselesi giindeme gelir. Bagimsizlik olgusu tarihsel
siire¢ icinde zaman, zaman avangard, deneysel bazen de devrimci sinemalarla ortiisiir.
Diinya sinema tarihinde belirli donemlerde yogun ve belirgin bir iiretim bi¢imi olarak bu
tiirlerle ortlisiip, onlarin kaynaklarin1 yaratma bi¢imlerinin adi olan bagimsiz sinemalar hep
ya toplumsal bilincin ylikseldigi, ya devrimci riizgarlarin estigi ya da i¢inde Orgiitlii
muhalefetin ylikseldigi hareketlerin dalgalarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Ve en uzun

soluklu bagimsizlik dalgasi II. Diinya Savasi’ndan sonra yasanur.'?

Kirklt yillarda Hollywood stiidyo sisteminin ¢dkmesi nedeniyle, bir film
iiretebilmek i¢in biraraya getirilen ekiplerin dagilmasiyla bagimsiz yapimlar ivme kazanir.
Stanley Kramer’in “On The Beach”, “Judgement at Nuremberg” Otto Preminger’in “The
Man With The Golden Arm” ve “Anatomy of a Murder” ilk ve en 6nemli bagimsiz filmler
olurlar. Sonralar1 Robert Aldrich’in “Kiss Me Deadly” filmi ve Sidney Lumet’in “12 Angry
Men” ile hatta Stanley Kubrick, Maya Deren ve John Cassavettes’in filmleriyle de devam
eder. Daha sonra ise Arthur Penn, Francis Ford Coppola, John Carpenter, David Lynch ve
Jim Jarmusch da bagimsiz film yapmis yonetmenlerdir. 90’11 yillar Amerikan bagimsiz
sinemasinin patlama yasadigi bir donem olmustur. Bagimsizlarin yaptig1 bu ¢ikisin biiyiik
basaris1 ‘kendi donemini’ baslatan Quentin Tarantino olmustur. Tarantino’nun ¢ektigi
“Rezervuar Kopekleri - Reservoir Dogs nin film anlatimina getirdigi yeni soluk ve taze
bakis geng yonetmenleri ¢ok etkilemistir. Ozellikle “Pulp Fiction-Ucuz Roman” dan

sonra tiim diinyada ciddi sekilde bu filmden etkilenen filmler yapilmaya baglanmistir. Hatta

12 Siialp, 5.21-22.



filmin basarisi ‘Bagimsiz Sinema’ adina herseyin “Ucuz Roman” ve Miramax’la

basladigini diistindlirtmiistiir. 13

Tarantino’nun basarist ‘bagimsiz ruhlu’ yeni yonetmenler i¢in bir umut kaynagi
olmustur. Ciinkii Amerika’da yerlesik olan bir kaniya gore eger bir yonetmen film yapmaya
sifirdan basliyorsa ilk filmlerini bagimsiz yapmalidir. Ayrica bagimsiz film festivallerine
basvurunca sansini arttirmak icin de birtakim kurslara gidip “okullu” olmasi da
gerekmektedir. Ozellikle Amerika’da bagimsiz sinema bile bu yiizden bir endiistri hatta bir
kurum haline gelmistir.  Ama okullu olmayan ve sinemayi g¢alistigi video kiralama
diikkaninda izledigi filmlerden Ogrenen Taratino’nun basaris1 bu yolun tek alternatif
olmadigint gdstermistir. Ayrica bagimsiz Amerikan sinemasinin 80 ve 90’lar boyunca
onciilerinden olan John Sayles, Hal Hartley, Steven Sodenberg ve Jim Sheridan da yine

bagimsiz ¢alisan yonetmenlerdir.'*

Amerikan sinemasinin ana Ozelliklerinden biri 6ykii bazli sinema olmasidir.
Filmde yer alan her sey Oykilye hizmet eder. Karakter (gelismis oyun kisisi) yerine

kahraman esasina dayalidir. Bu iki ana 6zellik onu Avrupa sinemasindan ayirir.'®

Amerika’da sinemanin arz-talep dengesinde gelisim gdsteren yapisi, bagimsiz film
tanimini ¢eliskili bir hale sokmaktadir ama yine de varligim1 ciddi bir sekilde
siirdiirmektedir. Bagimsiz film tanimi, Hollywood’a alternatif bir gelenek olarak New
York’tan ¢ikan Amerikan filmleri i¢in yapilmaktadir. Bu bagimsizlik, bir tavir alis olarak
degil de biyik dagitim ve yapim sirketleriyle iliski kurmadan fretilen filmleri
kastetmektedir. Bu filmlerin ortak 6zellikleri ve anlatim bigimleri oldugu diisiinlilmemekle
beraber klasik Hollywood Oykiiciiliigliniin ve anlati kaliplarinin disinda tiretilmis filmler

olduklar1 sdylenebilmektedir.'®

" Burak Géral,“Bagimsiz Olunca Ne Oluyor?”,Antrakt Dergisi. Say1:75-76 (Aralik 2003-Ocak 2004) 5.30
4 www.sinemafanatik.com/elestri/elestiri90.html

13 Serpil Kirel, Senaryo Yazimi- Yaratic1 Yazarhk, Ders Notu, s.27.

1 Levent Cantek, “Gonderen:Bagimsiz Hollywood Sinemas1” Kiiltiir ve iletisim,3 (2),2000,s.57.



1.2.1 Amerikan Bagimsiz Sinemasinin Onemli Isimlerinden Biri : John

Cassavetes (1929-1989 )

1959°da Fransa’da Jean Luc Godard “Serseri Asiklar’1 ¢cekerken ABD’de John
Cassavetes “Golgeler”i cekmektedir. Boylece Atlantik’in iki yakasi yeni bir sinema
anlayistyla bir araya gelmektedir. Birine Yeni Dalga, digerine Bagimsiz Sinema tanimi
yapar o giniin sinema yazarlar.'’ New York Ekolii’niin kurucusu John Cassavetes
Hollywood “sistemi” i¢inde belgesel tadinda 6zgiir bir sinemanin, Amerikan bagimsiz

sinemasinin babasi olarak kabul edilir.'®

1953’de oyuncu olarak sinemaya baglayan John Cassavetes, oyunculukta basarili
bir grafik ¢izmistir."® Televizyon i¢in gekilen, dedektif dizisi “Johnny Staccato™nun yildizi
olarak popiiler olmustur. Bu programdan kazandiklariyla ilk uzun metrajli kurmaca filmini

yapmlstlr.20

Cassavetes’in asil 6nemi, 1961°de Hollywood sermayesinin disinda, “sokaga
cikarak”, bir tlir “sinema-gercek” yontemiyle ve tiimiiyle amatér oyuncularla yaptigi
“Golgeler - Shadows” filmi olmustur.?! Kiigiiciik bir biitgeyle 16 mm. olarak ¢ekilen,
“Golgeler”, Amerikan sinemasinda bir doniim noktasi olmustur. “Gélgeler”in aldig1 ve
aralarinda 1960 Venedik Film Festivali’ndeki prestijli Elestirmenler Odiilii’niin de

bulundugu bes 6diil, Cassavetes’mn Hollywood yonetmenligi dénemine yol agnustir.??

New York Ekolii denen akimin gorkemli 6rnegi “Gélgeler”, Amerikan sistemi
icinde alabildigine ayriksi, onemli ve yenilik¢i bir 6rnek olarak kabul edilmistir. 1960’larda
“Bekleyen Cocuk - A Child is Waiting ”, “Yiizler - Faces” gibi filmlere imza atan
Cassavetes, Ancak “Too Late Blues” ve “A Child is Waiting”, istegi disinda farkli ve kisa

kurgulandiginda, bagimsizligim1 ilan etmistir. Cassavetes’in bagimsizlik ilani stiidyo

'7 Alin Tasciyan, Milliyet Pazar, 16.04.2004

18 Atilla Dorsay, Yonetmenler,Filmler, Ulkeler-1,2.B.,Varlik Yayinlar1,1989,s.88.
19 Tasg¢iyan, Milliyet Pazar, 16.04.2004

20 «Bagimsizlari Onciisii”,www.evrensel.net/04/04/02/kultur.html

*! Tasciyan, Milliyet Pazar, 16.04.2004

** Bagimsizlarin Onciisii”,www.evrensel.net
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sistemine baskaldir1 niteligi tasimaktadir. 1968 yilinda “Faces / Yiizler’in 130 dakika
olmas1 ve Cassavetes’in asag1 yukari biitiin filmlerinin iki bucguk saate yakin slirmesi bu

filmlerini stiidyo yapimcisinim miidahalesi olmadan ¢ektiginin kamitidir.??

1970’lerde “Kocalar - Husbands”, “Minnie ile Moskowit; - Minnie and
Moskowitz ”, “Etki Altndaki Kadin - A Women Under the Influence”, “ The Killing of a
Chinese Bookie — Cinli Bir Bahiscinin Oliimii” gibi filmlerle, bu kez Hollywood sermaye
ve yapim diizeni i¢inde yine de oldukga kisisel olabilen sinemasini siirdiirmiistiir. “Benim
icin onemli olan, duygularin yogunlugudur” diyen ve filmlerinde ‘diizen ve sistem’
tarafindan sinirlanmis, isaretlenmis, belirlenmis alanlarda kisisel bir ¢ikis yolu arayan
bireylerin umutsuzlugunu anlatan yonetmen, “Etki Altindaki Kadin’dan baslayarak hemen

hep esi, oyuncu Gena Rowlands’la ¢calismistir. Bu

isbirligi, yaslanmig, kendine gilivenini kaybetmis ve bunalim gegiren bir kadin oyuncunun
Oykisiinii anlattig1 “Ag¢ilis Gecesi- Opening Night’, 1980’lerde ise sanat¢inin en 6nemli
yapitlar1 arasinda sayilan “Gloria” ve “Ask Irmaklart — Love Streams “yla siirmiistiir.**
Kari-koca Rowlands-Cassavetes’in iki kardesi canlandirdig1 “Ask Irmaklart” hazin, acikli
ve buruk bir agk filmidir. Cassavetes ayyas, yalniz, mutsuz bir yazar. Rowlands deliligin
esiginde kocasindan ve kizindan medet arayan ama bulamayan, agabeyinin yanina siginan
bir kadin1 canlandirmustir. Ikisinin iliskisinin bdyle bir zamanda vardigi nokta ise filmi
1984 Berlin Film Festivali'nde Altin Ayr kazanmaya gotiirecek ayriksi bir basari

25

saglamigtir.® En son “Big Trouble - Belanin Bdylesi” filmini yoneten Cassavetes,

kuskusuz ¢agimizin biiyiik sinemacilar1 arasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. ¢

John Cassavetes’in yOnettigi, bazen insani ¢ileden ¢ikaran filmler Amerikan

sinemasinda emsalsiz bir konuma sahiptir. Kiiciik biit¢eli, kismen dogaclama, sinema verite

» Tasg¢iyan, Milliyet Pazar, 16.04.2004
2 Dorsay, Yonetmenler,Filmler, Ulkeler-1, s.88-90.
* Tascryan, Milliyet Pazar, 16.04.2004
26 Dorsay, Yonetmenler,Filmler, Ulkeler-1, s.88-90.

11



belgeselciliginden ilham almis bu filmler, ¢ogu kez, onu derinden takdir eden genis bir
seyirci kitlesine ulasmay1 basarmistir. John Cassavetes’in Oncii sanati olmasaydi, bugiin
bagimsiz sinemanin durumunun kesinlikle farkli olacagi rahatlikla sdylenebilir. Higbir taviz
vermeyen gercekei islubu, oyunculartyla giristigi isbirligi ve dogaclamanin duygusal
gliciinii kavrayis1 bir araya gelince, ona sik¢a kullanilan “Bagimsiz Sinemanin Babas1”

. 27
tinvanimi1 kazandirmustir.

Yonetmen filmlerinde, izleyiciyi yonlendiren, bir sonraki duruma hazirlayan
mizansen veya kosullanmalar yaratmaktan 6zellikle kaginmigtir. Cassavetes’in filmlerinde,
ne bir sonraki fena duruma isaret eden ne de gelecek giizel giinleri miijdeleyen en ufak bir
ipucu bulmak miimkiin degildir. Filmlerindeki karakterlerin olaylar1 kavrama hizi, gercek
hayattakiyle aymidir. Bu ana akim sinemanin anlatim bi¢imlerinin tam tersi olan
‘ipuglarindan’ yoksunluk durumu, seyircinin olaylart 6nceden kurgulamasina yardimeci
olmadig1 i¢in, karakterin kafasindan gegeni ya da yapmayi planladigimi o bunu fiziksel

olarak yapmadan asla tahmin edememektedir.

Cassavetes’e gore, onemli olan viicudun temsil ettigi ifadedir. Fiziksel ifade
olmadan, herhangi bir kavrami aktarmak miimkiin degildir ve anlamin kaynagi da
oyuncudur. Yonetmenin filmlerinde oyuncular devamli fiziksel hareket icindedirler;
diiserler, kalkarlar, saga-sola ¢arparlar ve bu sekilde izleyici i¢in kavramsal algi yollarini
acarlar.”® Reha Erdem’in “Korkuyorum Anne” filminde de oyuncular devamli fiziksel

hareket i¢indedirler. Diiserler, kalkarlar, takilirlar, hapsirirlar, saga-sola garparlar.

donemlerde, ‘topluma karst birey’ olarak konumlandirdigi karakterlerle ugrasir. Bu
karakterlerin en biiyilk derdi, topluma kars1 yapmak durumunda olduklar roli
yap(a)mamak olarak Ozetlenebilir. Onlarin uyum saglamaya calisip bunu basaramama

siireci Cassavetes’in iizerine egilmekten ¢ok hoslandigi bir diger konudur.? Reha Erdem’in

T «“Bagimsizlarin Onciisji",www."evrensel.net/04/04/02/ku1tur.html
2 Elif Refig, “Kendine Ozgii ve Ozel John Cassavetes” Altyazi Sinema Dergisi.Say1:28 (Nisan 2004),s.58.
29 <

Refig, s.58.
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filmleri i¢cin de aym siirecten bahsedebiliriz. “4 Ay” ve “Ka¢ Para Kag¢” filmlerinde

yonetmen ana karakterler olan Yekta ve Selim’i birey olarak ele alir ama ¢evresinde

uyusmazliklar1 ve catigmalar1 da islenmektedir.

Meslek hayat1 ilerledikge, Cassavetes temasal kaygilarini degistirmis, teknik
yapim kalitesini yiikseltmis ve bunun dogal bir sonucu olarak daha c¢ok sayida seyirci
cekmistir. Cassavetes saplantili bir sekilde, dostluk ve aile iliskilerinin banal ama ¢ogu kez
aciklayici kiiciik ayrintilarina donerken, ¢evresine de onun ruhundan anlayan, yetenekli bir
oyuncular “aile”si toplamistir.®® Bunlardan birisi esi olan Gena Rowlands’dir. Diger iki
aktor; Peter Falk ve Ben Gazzara, canlandirdiklart her role kendi kisiliklerinden birer parga
verirler. Bu ekip filmleri beraber finanse eden, oynayan, ¢eken sonra da seyredip gurur
duyan bir ekiptir. Yonetmen c¢ekim yaparken onlarin kisisel aligkanliklarinin,
karakterlerinin, Ozelliklerinin, senaryo ig¢in tasarladigi karakterlerle biitiinlesmesinden,
ortaya cikan beklenmedik durumlari birer zenginlik olarak degerlendirmistir.*' Reha
Erdem’de de ayni ¢aligma sistemini gérmekteyiz. O da kendi deyimiyle ‘biriktire, biriktire’
olusturdugu kemik bir oyuncu kadrosuyla caligmaktadir. Kendi isteklerinin disinda

oyuncularin da karaktere kattiklarini olumlu goriip kullanmaktadir.
1.2.2 Bir Ornek Sirket: Miramax Stiidyolar1 ve Bagimsiz Film Mantig1

Film yapim sirketi Miramax 1979 yilinda, Bob ve Harvey Weinstein kardesler
tarafindan kurulur. Weinstein kardesler sirketin adin1 anne ve babalarinin isimlerinden
olusturmuslardir; Miriam va Max. Dagitimmi {stlendikleri ilk filmleri Steven
Soderbergh’in “Seks Yalanlart - Sex, Lies and Videotape” ve Jim Sheridan’in “Sol

Ayagim - My Left Foot” olur ve bu filmler sayesinde pazara iyi bir giris yaparlar. Sirketin

30 «“Bagimsizlarin Onciisii”,www.evrensel.net/04/04/02/kultur.htm]
3! Refig, s.58.
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ana politikasi, biliyiikk stiidyo sirketlerinden bagimsiz olarak kiiciik biitgelerle ¢ekilen
filmlerin dagitimciligini istlenmek, daha sonra da bu tiir filmlerin yapiminda etkili
olmaktir. Miramax, 1993 yilinda 75 milyon dolara Disney’e satilana kadar bagimsizlarin
g6z bebegi ve umudu olur.* Diger Hollywood sirketlerinin ticari bulmayarak yapimimdan
vazgectikleri dram tliriinde filmler {retirler ve bagimsiz yapimlarin dagitimini saglarlar.
Miramax’1 devralan Disney yetkilileri, film konusunda her zaman dogru secimler
yaptiklarim1  diisiindiigii Miramax’a islerini yiirlitme konusunda tam bagimsizlik
saglamaktadir. biitgelerini istedikleri yonde kullanabilirler. Sadece asir1 seks sahneleri

iceren filmlere karg1 secici davranmaktadirlar.®

Miramax bagimsiz sinema diinyasina biiyiik bir enerji getirir. Miramax’in basaril
oldugu filmlere bakilirsa, 1958’de ya da hatta 1968’de Hollywood bu tiir filmleri
yapmamaktadir. Onlar artik biiylik cogunlukla “blockbuster”lar ya da genglik komedileri ve
aksiyon filmleri yapmaya baglamislardir. Ciddi bir dram olarak niteleyebilecegimiz filmler
yapmazlar. Bu tiir filmleri yapma gorevini Miramax iizerine alir ve herkesin gérmek
isteyecegi filmleri yaparlar. Kamuoyu yaratma konusunda da ¢ok basarili olurlar. Tabii bu,
isin ekonomik boyutunu degistirir. Herkes filminin Miramax tarafindan dagitilmasin

ummaya baslar ve bdyle olmayinca da hayal kirikligina ugrar.**

Eskinin radikal bagimsiz sirketi Miramax 1993 yilinda Disney’e satildiktan sonra
aile filmleri ¢eken, suya sabuna dokunmayan bir sirket olur.” Hatta daha da ileri giderek
ozellikle tiim haklarini satin aldig1 Uzakdogu ve Avrupa filmlerini Amerikalilarin zevkine
gore yeniden kurgular, filmlerin orijinallerini bozar. O kadar ¢ok filme miidahale ederler ki
sonunda bu konuda bir imza kampanyasi1 baslatilir. Disney’in dagitimini aldigi filmleri
degistirmeye son vermesi i¢in hazirlanan dilek¢eye, 13 binin iizerinde imza toplanir.
Dilek¢ede, basta Miramax ve Dimension Films olmak iizere Disney’e bagh film

dagitimcilarinin adi1 ve Asya filmlerinin bati seyircisine daha g¢ekici gelmesi i¢in yapilan

32 Géral, .30

33 Géral, $.30.

3 www.sinema.com/yazi_detay.aspx.ArticleID=2837

3 www.istegenc.com.tr/content/sinema/article.asp?IngArticleID=1777
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degisikliklerden duyulan rahatsizliga dikkat ¢ekilir. George Miller’in Avustralya yapimi,
Mad Max (1979) filminde Mel Gibson’a dublaj yapilir. Danny Boyle’nin Trainspotting
(1976) filminde isko¢ aksanmi begenilmeyip, Amerikan aksanmi ile degistirilir. Giuseppe
Tornatore’nin Cinema Paradiso (1989) filminin 50 dakikasi kesilir Japon dilinde balina
anlamina gelen Gorija’y1r Amerikan dagitimc1 Godzilla anlayip, kulaga hos geldigine karar

verince filmin ad1 orijinal anlamiyla iliskisi olmayan bir halde seyirciye sunulur.*

Disney’e yazilan dilekcede sikayet listesi olduk¢a uzundur. Ozellikle isin ahlaki
yonii 6ne ¢ikarilir ve seyirci olarak kimsenin bu tiir filmleri tercih etmedigi belirtilir. Bence,
bu ancak sinemay1 bilen, bilingli seyircilerin anlayip tepki gosterecegi bir konu. Sinemaya
sadece eglence amacgli giden ve filmleri giiniimiiziin yorucu temposundan ka¢mak i¢in
izleyen seyirci bunlar1 fark etmez. Bu filmler ticari yonden iyi gise yapsa da yonetmenin

mesajint anlamasi miimkiin olmayan seyircide bir iz birakamaz.

Disney’e hitaben yazilan online dilekge de ;

“Filmler bir diger dile dublaj yapilabilir fakat orijinal
dilin tamamen silinmemesi gerekiyor. Filmin iiretildigi
orijinal haliyle seyircinin karsisina ¢ikmasi beklenirken, bir
venisiyle degistiriliyor. Bu durum Amerikan kovboy filmlerine
Arap iilkelerinde yapilan dublaj sonucu John Wayne'in
‘Selamunaleykum!’ diyerek barda bir i¢ki istemesi komikligini
hatirlatiyor. Oysa alt yazi bu sorunu ¢ézebilir. Bir filmin
kisaltilmasini yonetmen disinda biri yaparsa, filmi yapanin
istediginden farkli bir filmin ortaya ¢ikmasi kaginilmaz.
Dagitimct bir filmin hikayesini ve dialoglarini degistiremez.
Filmin tekrar montajlanmasi, orijinal hikayeyi degistirmeden
de yapilabilir tabii asil hikayeye bagh kalmak istenirse.”
denilmektedir.*’

Bu tiir uygulamalar bazen dagitimciya ulasmadan yapim firmalan tarafindan da
yapilabiliyor. Ulkemizde de bu tiir 6rneklere rastlamak miimkiin. 2005 yilinda diizenlenen

42. Uluslararast Antalya Altin Portakal Film Festivali’nin Ulusal Yarigma Boliimii’nde yer

alan yonetmenligini Cem Baseskioglu’'nun yaptigi “Sen Ne Dilersen” filmi ilk

36 Perihan Korkmaz, www.hurriyet.com.tr/agora, 22 Kasim 2004, Pazartesi
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gosteriminde halktan ¢ok olumlu tepkiler alir. Anlatmak istedigi mesaj seyirci tarafindan
algilanarak salondaki sdyleside ¢ok samimi itiraflar yapilir. Ancak sinema cevrelerinin
elestirilerini 6nemseyen yapim firmas: Kara Film tarafindan yonetmene baski yapilarak
vizyona girmeden 6nce filmin bazi bolimleri ¢ikarilir.®® Baseskioglu’nun bu ilk filmi
oldugu icin ve yapmak istedigi filmlerine kaynak bulmak zorunda oldugu igin
yapimcilarina karsi itiraz edemez. Kendi parasiyla yapmis olsaydi sanirim sadece kendisine

ters gelen veya fazla gordiigii boliimlerde degisiklik yapardi.
1.2.3 Sundance ve Slamdance Film Festivalleri

Robert Redford, 1981°de bagimsiz calisan yetenekli sinemacilarin sesini

duyurabilmeleri icin Sundance Film Festivali'ni baslatir.®

Amac kiiciik salonlar diginda gosterim sansi1 bulamayan sinemacilari, dar biitceli
filmlerde c¢alisan sinema emekgilerinin {riinlerini halkla bulugturmak ve onlara da bir
atolye saglamaktir. Redford, festivalin ismini 1969 tarihli “Butch Cassidy ve Sundance
Kid” filminden esinlenerek verir. Yonetmenligini George Hill’in yaptig1 filmde Butch
karakterini Paul Newman, Sundance’i ise Robert Redford oynamls‘ur.40 Bu yil 25. kez
yapilan Sundance Film Festivali, her y1l Ocak ayinda Amerika’nin Utah Eyaleti’nin Park
City Kasabasi’'nda diizenlenmektedir. Festivalin 6teki iki ayagi da Salt Lake City ve
Sandy’dir. *!

Amerikan Bagimsiz sinemasinin merkezi olarak bilinen ve her sene ilk filmleriyle
katilan yeni yetenekleri diinya sinemasmna kazandiran** Sundance, her yil yaklasik 15
binden fazla sinemaciy1 Park City kasabasina tagiyor. Festivale katilan filmlerin birgogu,

festivalle ayn1 adi tasiyan televizyon kanalinda da gosteriliyor. Festival i¢in Park City’e

37 Perihan Korkmaz, www.hurriyet.com.tr/agora, 22 Kasim 2004, Pazartesi

3% Kara Film tarafindan bu konuda hazirlanan basin biilteninden.

% http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=butch+cassidy+and+the+sundance+kid
0 http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=butch+cassidy+and-+the+sundance+kid
*! http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=butch+cassidy-+and-+the+sundance+kid
2 Kerem Akca, Sinema Dergisi, Say1: 2005-4 (Nisan 2005), s.42.
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gelemeyenler de diisliniilmiig, festivalin resmi web sayfasi festival.sundance.org’da

yarismaya katilan filmleri izleme sans1 var.*

19-29 Ocak 2006’da yapilan Sundance Film Festivali’nin “Diinya Sinemasi”
bashgr altinda yarigsan filmlerin listesine baktigimizda diinyanin her iilkesinden

yonetmenin, filmini festivale getirdigi goriilmektedir.

.. 13 Tzameti / Gela Babluani/ Fransa

.. Allegro / Christoffer Boe / Danimarka

. The Aura / Fabian Bielinsky / Arjantin

. The Blossoming of Maximo Oliveros / Filipinler

.. Eve and The Fire Horse / Julian Kwan / Kanada

. Grvavica / Jasmila Zbanic / Bosna-Hersek

. The House of Sand / Andrucha Waddington / Brezilya
.. Kiss Me Not On The Eyes / Jocelyne Saab / Liibnan

.. Little Red Flowers /| Zhang Yuan / Cin

.. Madeinusa / Claudia Llosa / Peru

.. No.2 / Toa Fraser / Yeni Zelanda

. One Last Dance | Max Makowski / Singapur

. The Peter Pan Formula / Cho Chang-ho / Giiney Kore
.. Princesas / Fernando Leon de Aranoa / Ispanya

.. Solo Dias Sabe / Carlos Bolado / Brezilya & Meksika
.. Son of Man | Mark Dornford / Giiney Afrika*!

Bagimsizlarin sesini duyurmayi, yaptiklari filmleri halkla bulusturmay1 amaclayan
Sundance Film Festivali bu konuda basarili da olmus, en azindan bagimsiz yaraticilara
motivasyon saglamis. Ancak zamanla bu festivalinde ticari ¢arklara takildigini

savunanlarda vardir.

* www.voanews.com/turkish/archive/2006-01-30
* http://festival.sundance.org/2006/festival/programs.aspx
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Bagimsiz Amerikan sinemasinin 80 ve 90’lar boyunca onciilerinden olan John

Sayles, Sundance Film Festivali’nin yonetmenler i¢in baski yarattigini belirtiyor.

“Iyi olan sey, ki bu sadece Sundance sayesinde olmad,
teknolojik gelismeler bir gsekilde herhangi birinin film
cekmeye baslamasini  ¢ok daha olanakli kildi. Ortam
eskisinden ¢ok daha demokratik ve biri ¢ikip kolaylikla
anlatmak istedigi hikdyeleri film formatina aktarabilir.
Degismeyen sey ise, halen bu tiir filmleri programlarina alan
¢ok az sinemanin olmasi. Yani ortada ¢ok fazla rekabet var,
fakat ne yazik ki bu rekabet sadece birkag gosterim igin.
Bunun olumsuz yonii de, ilk filmiyle dikkatleri ¢eken birinin
bir sonraki filminden biiyiik bir gise basarisi beklenmesi ve bu
yiizden de yonetmenlerin baski altinda olmasi. Benim
zamamimda ise dogru diizgiin gise yapmayan iki-ii¢ film tist
tiste ¢ekilebiliyordu ve bunlar biiyiik basarisizliklar olarak
nitelenmiyordu. Bu yiizden Sundance’teki kamuoyunun ve
endiistrinin yarattigi baski yonetmenler icin talihsiz bir sey.
Ctinkii iizerlerinde basariya yonelik biiyiik bir baski var. Ama
tabii benim zamamima goére olanaklarin daha fazla olmast
olumlu bir sey.”®

Son yillarda biiyiik sirketlerin biinyesinde, bagimsiz filmlere destek ¢ikan sirketler
kurulmaktadir. Kendi ayaklari iizerinde tutunmaya g¢alisan bagimsiz sirketlerin sayist da
artar. Sundance, birkag¢ yildir bu sirketlerin ¢atismasina sahne oluyor ve kurucusu Robert

Redfort bile festivali elestiriyor ve festivalin bagimsiz ruhunun kayboldugu iddia ediliyor.*®

Britanyali sinema yazari James Mottram, “Sundance Kids How the Maverics
Took Back Hollywood / Sundance Veletleri, Sistem Disindakiler Hollywood’u Nasil
Yeniden Ele Gegirdi” adli kitabinda, 1990’larda ivme kazanan bagimsiz hareketi
incelemektedir. Sundance Film Festivali'nin de gittik¢e daha da ticarilestigini aciklayan
yazar; “1990°larda ABD’de filmcilik, yetenekten ¢ok o yetenegin nasil pazarlandigiyla
ilgiliydi ve “bagimsiz filmler” de gise yapimlar: kadar formiile dayali olmaya baslamisti:

Ironik diyaloglar, tuhaf karakterler ve hip miizikler...” *" diyerek bagimsiz yapimlarda ya

* www.sinema.com/yazi_detay.aspx? ArticleID=2837

* Kerem Akca, Sinema Dergisi.Say1: 2005-4(Nisan 2005), 5.42
¥ www.radikal.com.tr/yazici.php?ek=r2&haberno=5693&tarih=20/04/2006
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da yapimcilarda da zaman zaman istenilen veya hedeflenen film {iretme bigimlerinin disina

cikildigina isaret etmektedir.

Sundance’e tepki gdsteren bir grup geng tarafindan kurulan ve daha esitlik¢i bir
organizasyon olan Slamdance Film Festivali, icerigindeki filmlerle, dereceye giren
eserlerin avangardligi nedeniyle biraz itici bulunmasina ragmen yine de “aykiri”lar arasinda
en eli yiizii diizgiin olan festival olarak goriilmektedir.*® Bu festival de Park City
Kasabasi’nda ve Sundance’la ayni tarihlerde yapilmaktadir. Bagimsiz film yonetmeni
Dan Mirvish’in kurdugu ve amatdr kisa filmlerin yaristigi Slamdance Film Festivali 1995
yilindan beri diizenlenmektedir.*’ Sundance’daki deformasyondan dolay1 bu festivalin

gergek bagimsiz filmleri gosterdigi iddia edilmektedir. *°

Slamdance Film Festivali’nin resmi web sayfasi olan slamdance.org’da festivale
gonderilen kisa filmler izlenebilmektedir. Hatta sadece festivalin diizenlendigi hafta degil
biitiin y1l bu siteden kisa filmleri izlemek miimkiin. Bunun sebebi de bu filmlerin yil
boyunca izleyenlerin degerlendirmesine sunulmus olmasidir. Bu degerlendirmelerden

yiiksek not alan kisa filmler Slamdance Film Festivali’ne katilma sansi1 elde etmektedirler.

Slamdance Film Festivali’nin kurucularindan, bagimsiz film yonetmeni Dan
Mirvish;

“Her yil ayrica senaryo yarismasi diizenliyoruz. Siirekli
giincellestirdigimiz  bir sitemiz var. New York ve Los
Angeles’ta her ay film gosterilerimiz oluyor. Diinyanin dort
bir yamm geziyor, farkli bagimsiz filmler bulmaya
calisiyoruz. Cin’den Sili’ye, Cannes’ten Stockholm’e kadar
bir¢ok yerde sinema etkinlikleri diizenliyoruz. Kiiresel ¢apta
faaliyet gosterdigimizi soylemek miimkiin. Kiigiik  dijital
kameralar her gecen yil daha da gelistiriliyor. Artik 10 bin, 5
bin, 5 yiiz hatta 50 dolara bile film ¢ekebilmeniz miimkiin. Ses

48 http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=slamdance+film+festivali
¥ www.voanews.com/turkish/archive/2006-01-30
%0 Akga, 5.42.
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ve gortintii montaji gibi, ¢cekimlerden sonra gereken islemler
icin de iyi bir bilgisayar programi kullanabilirsiniz.”>"

sOzleriyle bagimsiz film sektoriiniin nasil canlandirilmaya ¢alisildigini vurgulamaktadir.

31 www.voanews.com/turkish/archive/2006-01-30
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2. BOLUM: DOKSANLI YILLAR VE SONRASINDA TURK SINEMASI’NDA
BAGIMSIZ FiLM URETIM SURECININ iNCELENMESI

2.1 Doksanh Yillara Genel Bakis

Tirk Sinemasi 1990’lara sikintili girmistir. 1980’lerde baslayan tiim degerlerin
eskisi gibi olmayacak bir sekilde farklilasma siireci 1990’larda da devam etmektedir.
Ekonomik ve politik alandaki gelismeler toplumu derinden etkilerken; sinema alaninda da
90’11 yillarin 6zelliklerine uygun bir takim yeni olusumlar ortaya ¢ikmistir. 1990°lara kadar
geleneksel bir film {iretim bigcimine sahip olan Tiirk Sinemasi, kendi dilini kurmayi
amaglamis yeni bir kusakla tanismistir. Bunun yaninda ¢dken yildiz sisteminin yerini
ozellikle 90’larin ikinci yarisindan sonra medyatik 6zelliklerin 6n plana alindig1 bir donem
almigtir. Popiiler kiiltiire uygun ve seyircinin beklentisine hitap eden yapitlarin, medyatik
kisilerle de desteklenmesi ilgiyi arttirmistir. Yapimlarin perde arkalari, sette yasananlar,
oyuncularin birbiriyle olan ask dedikodular1 gibi magazinlestirilmis haberlerle seyircinin
ilgisi filmlere ¢ekilmeye ¢alisilmistir. Filmlerinin daha c¢ok seyirci toplamalar1 basarilarinin
oOl¢iitl olarak degerlendirilmektedir. 90’lar boyunca bir sinemasal uyanistan s6z ediliyorsa
eger, fikri olarak degil de daha cok film sayisi ve artan seyirci bazindaki uyanis
kastedilmektedir. 90’11 yillarin seyircisinin beklentileri de farklilasmistir. iki tip izleyici
profili olusmustur; ilk grup, Amerikan filmlerine diiskiindiir, filmlerde aksiyon ve macera
izlemek istemektedir. Ikinci grup ise azinlikta kalmaktadir. Bu grup izleyici sinemay:
yasam felsefesi haline getirmistir. Seyircinin boliinmesi gibi (Grafik:1 ve 2) 6zellikle 1994
sonrasinda Tiirk Sinemasi’nda da iki ana gelisme goze ¢arpmaktadir. Seyirciyi hedefleyen
filmlerin yapilmasi ve yurtdisinda da takip edilen yeni bir yonetmenler kusaginin film
cevirmeye baglamasidir. Ticari sinema mevcut popiiler kiiltiire hitap edebilirse ancak

2

seyirciyi ¢ekebilmektedir. ** Filmlerin disinda sinema salonlarinin konforu da seyirci

cekebilmek i¢in 6nemlidir. Yeni agilan sinema komplekslerinde biiyiik salonlarin yerini

32 Nigar Posteki,1990 Sonrasi Tiirk Sinemasi, 1.B.,Es Yaymlari, Ocak 2004, Istanbul,s.28-29-35.
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kiiciik ve konforlu sinemalar almaktadir. Bu sayede salon sayis1 arttirilarak filmlerin daha

uzun siirelerde vizyonda kalmasi saglanmustir. (Grafik: 3 ve 4)

90’11 yillarin sinemasini 80’lerden ayiran en 6nemli 6zellik, konu se¢iminde daha
toplumsal sorunlarin ele alinabilmesi ve bu arada bireysel sorunlarin hatta kadinlar1 ele alan
konularin da islenebilmesidir. Bdylece izleyenlerin kendilerini daha iginde, daha yakin
hissedebilecegi filmler iiretilmistir. Hemen hemen biitlin filmler daha onceki donemlere

gore, daha bir sinemasal dile sahiptir. Ve daha gelismis tekniklerle iiretilmislerdir.
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Grafik 1 : 1990-1999 Yillar1 Arasinda Gosterime Giren Film Sayisi
(Kaynak: Deniz Yavuz, Antrakt Dergisi)
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Grafik 4 : 2000-2005 Yillar1 Arasindaki Salon Sayisi
(Kaynak:Deniz Yavuz, Antrakt Dergisi)

2.2 Tiirk Sinemasr’nda Bagimsiz Film Olgusu

Tiirk sinemasinda 1987-88’de baslayan, ama koklii olarak 1994’den sonra ivme
kazanan degisim-doniisiim olgusu, bir¢ok yonden, bir onceki donemle temel farkliliklar
ortaya koymustur. Biiyiikk oOl¢iide var olan, geleneksel sinema sektoriiniin disinda
gergeklestirilen bu olusum, giderek sinemamizda ‘Bagimsizlar’ adli bir kusagin
baslangicini olusturmustur. 1994’den baslayarak, ayni zaman biriminde, ama amag¢ ve
eylem acgisindan birbirlerinden farkli hareket ederek sinema alanina giren yOnetmen-
yapimcilar, sinema sektoriiniin alisilms iligkilerini, kaliplarin1 ve aligkanliklarini radikal bir
bicimde degisime ugratarak, farkli bir sinema diizeninin temsilcisi olmuslardir. 1994
yilindan sonra ortaya c¢ikan bu olusum, sinema ortamindaki olumsuz kosullardan
kaynaklanan, yeni bir diizen kurma gereksinimin kag¢inilmaz sonuglari olarak

goriilmektedir. >

Bu olumsuz kosullar1 ise soyle siralayabiliriz;

>3 Burgak Evren, Antrakt Dergisi. Say1:75-76(Aralik 2003-Ocak 2004),s.15.
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1- 90’11 yillarin sonlarinda, Yabanci Sermaye Yasasi’nda yapilan degisiklikle, yabanci
sirketlere iilkemizde sirket kurup, dagitim ve gosterim yapma haklar1 taninmistir. Ve
hemen kisa bir siire sonra biiyilkk Amerikan sirketleri (majorler) Tiirkiye pazarina
girmistir. Basta sadece gosterim alaninda faaliyet gosteren bu dev sirketler, giderek
isletme ve dagitim tekeli olusturmuslardir. Bu zaten kriz i¢inde zor bir dénem
geciren Tiirk sinemacilarinin film iiretimini bitme noktasina getirmistir. Cok az
sayida ¢ekilen filmler ise biiyiik sehirlerde, merkezlerdeki salonlarda gosterim sansi

elde edemez olmuslardir.

2- Korsan video filmlerinin yaygin olarak kullanilmasindan ve talep coklugundan
dolay1 yapimci ve yonetmenler bu alana kaymislardir. Ciinkii bdylece riske
girmeden para kazanabilmektedirler. Bu nedenle uzun metraj film ¢ekmeyi

birakirlar.>*

3- Ozel radyo ve televizyonlarmnin yayma ge¢mesiyle televizyon alaninda bir rekabetin

dogmasina ve yayin alternatiflerinin ¢ogalmasina neden olmustur.

4- VCD ve DVD teknolojilerinin Tiirkiye’ye gelmesi de ayni videonun c¢iktigi
donemdeki gibi seyircinin evde daha ucuza film seyretmeyi tekrar kesfetmesini

saglamustir.>

5- Tiirk sinemasi1 gerekli cagdas teknolojiyi izlemeyip, finans acisindan tikanma
noktasina gelmistir. Bu da sinema salonlarinin hizli bir sekilde kapanmasinin
disinda, acik kalan salonlardaki ses, perde ve goOsterim olanaklari acisindan da

yetersiz kalan kosullar nedeniyle yeterli para kazanamaz duruma diismiislerdir. >

Tiirk sinemasinda bagimsizlasma hareketleri yonetmenlerin kendi yapim sirketlerini
kurup o sirket ad1 altinda film yapmalariyla baglamistir. Yilmaz Giiney’in Gliney Film’i,

Ali Ozgentiirk’iin Asya Film’i, Omer Kavur’un Alfa Film’i gibi. Béylece bagimsizlik

>* Evren, s.15.
>3 Posteki, 1990 Sonrasi Tiirk Sinemast, s.28-29.
*6 Burgak Evren, Antrakt Dergisi. Say1:75-76(Aralik 2003-Ocak 2004),s.15.
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isteyen yonetmenler varolan yapimcilik kurumlarindan uzaklasarak o6zgiirliiklerini ilan

etmislerdir.>’

Ayrica bu donemde Yeni Tiirk Sinemasi’nin gelisimine énemli katkilarda bulunan
Serif Goren ve Erden Kiral’t da belirtmemiz gerekmektedir. Ozellikle Erden Kiral,

hareketin en yetenekli yonetmenlerinden birisidir. *®

Amerika’daki gibi yapimcinin burun kivirip, ‘bundan is ¢ikmaz kardesim dedigi
filmlere yonetmenler kendi ylireklerini ortaya koyarak cevap vermislerdir. Ama
sinemamiz heniiz bir sektér olamadigi i¢in bu hareket ¢ok u¢ noktalarda olmamuistir.
Zaten Tiirk sinemasinda popiller filmlere de c¢ok fazla para harcanamamaktadir.
Ulkemizde ¢ekilen bagimsiz sinema oOrneklerini bazi dagitimeilarin  duyarliliklar:

sonucunda vizyonda gérmek miimkiin olabilmektedir. ¥

Bagimsiz sinemaci olgusunu genel olarak; kendilerinden talep edilmeden, tiim
riskleri goze alarak film yapmaya talip olduklar1 bir sinema eylemi olarak da tanimlamak
miimkiindiir. Hollywood gibi devasa ve baskici bir endiistrinin varoldugu sinema dalinda,
bu endiistrinin disinda kalanlar bagimsiz olarak nitelenir. Tiirkiye gibi sinema endiistrisi

olmayan tilkeler i¢in de farkli {iretim bigimleri geg:erlidir.60

Bir zamanlar 300’lere kadar tirmanmis olan yillik film iiretim sayisi uzun siire ¢ok
diisiik sayilarda devam eder. Hatta bazi yillar 10’larda, 15’lerde en fazla 20 civarinda
seyreder. Seyircinin ve sartlarin degisimi, TV nin etkisi ve ABD sinemasinin tiim diinyada
oldugu gibi egemenligi Yesilgam’1 ve onun ilging rekorlarini tarihte birakmistir. Bugiin
biitlin sikintilara ragmen bir seyler yapmaya c¢alisan “yeni/gen¢”’bir kusak var. Bu
kusaktakiler sadece “senaryo-yonetim-oyun” gibi asli dertleriyle degil yapim isleriyle de

ugrasmak zorunda kaldilar, kalmaya devam ediyorlar. Sponsor ariyorlar, Eurimages’a,

7 Goral, s.30.

¥ Yusuf Kaplan,“Tiirk Sinemas1”,Diinya Sinema Tarihi,Editor:Geoffrey Nowell-Smith,¢cev: Ahmet Fethi,
1.B., Kabalc1 Yaymevi, Mayis 2003,s.744.

59 Bozdemir, s.24-25.

% www.milliyet.com.tr/2002/01/24/sanat/san02a.html
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Kiiltiir Bakanligi’na, ese dosta basvuruyorlar; olmadi kendi yaglariyla kavruluyorlar.
Ardindan filmlerini gosterebilecek salon arayisina giriyorlar. Biitlin bu siireglerde bireysel
cabalar, kisisel miicadeleler 6ne ¢ikiyor. Kimisi 6zellikle tercih ediyor bunu, kimisi sartlar
gerektirdigi i¢in. Kurulu bir ¢arkin olmamasimin getirdigi liretimsizlik gitgide daha ¢ok
goze batiyorken, yarat1 baglaminda ¢ok daha serbest ve kisisel yapitlar ortaya konulabildigi

gozlenebiliyor.®!

Tiirkiye’de popiiler sinema Ozellikle 1990’larin basinda, yeniden tirmanisa
gecmistir. Popiiler filmlerde hedef, belli ve siirlt bir seyirci profiline degil, her sinifi
iceren kitlelere ulasmaktir. Ciinkii bu filmlerde amag igerik ve kalite diizeyinin miikemmel
olmas1 degil de filmin gise basarisidir. Film yapmanin ‘diinyanin en pahali’ oyuncagi
oldugunu diisiiniirsek bagimsiz olarak calisan birka¢ yonetmen disinda ticari basari her
sinemaci gegerlidir. Yonetmen Serif Goren’de seyirci ¢cekemeyen filmleri kotii film olarak
tanimlamaktadir; “Seyircimle aramda kiiltiirel bir yakinlik var. Onlardan koptugum anda
anlasilmamaktan korkarim. Filmlerimi isgi, memur, esnaf ve dar gelirliler icin ¢ekerim.
Seyircisiz film kotii filmdir” demektedir. Kendi tilkesindeki durumu inceleyen Brezilyali

yonetmen Glauber Rocha ise;

“Seyirci bir Brezilya filminin Amerikan filmleri
gibi olmasini istiyor. Eger bir film Amerikan filmleri
gibi degilse hayal kirikligi yaratiyor. Popiilist sanatgt
durmadan ‘Ben aydin degilim, halkla birlikteyim,
sanatim  giizel, ¢iinkii  halka ulasiyorum’ diye
konusuyor. Ama halka ne ulastiriyor? Genellikle kendi
yvabancilagmasin ulagtiriyor. Bence halka karst bir
saygisizlik yapiliyor.”

diyerek Amerikan filmlerinin iilke sinemalarini nasil biiyiikk bir ¢ikmaza siiriikledigini

anlatmaktadir.

6! fbrahim Tiirk, Altyazi Ayhk Sinema Dergisi. Say1: 27 (Mart 2004), s.56.
62 Agah Ozgii¢, Tiirklerle Tiirk Sinemas1 Donemler/Modalar/Tiplemeler,1.B., Diinya Yaymcilik, Ekim
2005, Istanbul,s.241.
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2.3 Yeni Kusak Yonetmenler

90’larin onca toz bulutu i¢cinde en Onemli yanlarindan biri de kendi kisisel
diinyalarmi daha kiiciik 6l¢ekli dykiiler ve filmlerle anlatmak isteyen yonetmenlerin, artik
belli bir diizey tutturan yapitlarla seyirci Oniline g¢ikmalart olmustur. Bu kez 80’lerin
basindaki gibi hedef sadece bicim anlaminda degil, 6z anlaminda da tutturulmustur.
Ornegin Fehmi Yasar 1990°da cektigi “Camdan Kalp” i bu tiir filmlerden biridir.
Istanbul’da baslaylp Dogu’ya kadar siiriiklenen &ykiide Yasar, sehirli kii¢iik burjuva
aydina, evindeki temizlik¢i kadinin pesinden iilkenin degisik kiiltiir ve cografyalarina dogru
belirsiz bir yolculuk yaptirirken bir anlamda kimlik sorunlarini da masaya yatirmistir.
Onbir yasindaki bir kizin diinyas: ¢evresinde siirsel bir anlatimi yegleyen ve William
Blake, E.C. Cummings, Edip Cansever gibi sairlerin dizelerini de Oykiiye katan Reha
Erdem, ilk filmi “4 Ay” da miithis bir plastik yaratarak Tiirk sinema tarihinin en ilging
caligmalarindan birini ortaya koymustur. Kiiciik biitcelerle de i1yi filmler yapilabilecegini
gosteren Zeki Demirkubuz da yaptig1 filmlerle geng yonetmen adaylarina cesaret veren bir

y6netmen olmustur. *

Zeki Demirkubuz, Tiirk sinemasinin en iiretken bagimsiz yoOnetmenlerinden
birisidir. 1964’de Isparta’da dogan Zeki Demirkubuz, Istanbul Universitesi Iletisim
Fakiiltesi’nden mezun olur. 1986 yilinda Zeki Okten’in yaninda asistan olarak baslar ve
boylece sinemaya girer. Kendi yontemleri ile ¢ektigi filmleri ile ‘bagimsiz sinema’
tartigmalarini baslatan onciilerden olmustur. 1994 yilinda ilk uzun metrajl filmi “C Blok”u
ceker. 1997 yilinda ikinci filmi “Masumiyet’i ¢eker. Ugiincii filmi “Ugiincii Sayfa”y1 ise
1999 yilinda ¢eker. 2001 yilinda, senaryosunu yazdigi, yapimciligini, yonetmenligini hatta
kurgusunu da kendisinin yaptig1 “Yazgi” ile 21. Uluslararas: Istanbul Film Festivali’nin
Ulusal Yarisma Boliimii’'nde “En lyi Yonetmen” o6diiliinii alir. 38. Antalya Film
Festivali’'nde yine ‘En lyi Yonetmen’ segilir. Ayrica film ‘En Iyi 3. Film’ secilirken, Bahar

Evgin’e ‘En Iyi Sanat Yénetmeni’ 6diilii, filmin oyuncularindan Serdar Orgin’e de ‘Jiiri

% Ugur Vardan, “1980’lerden Sonra Tiirk Sinemasi”,Diinya Sinema Tarihi,Editor:Geoffrey Nowell-
Smith,¢cev:Ahmet Fethi, 1.B., Kabalct Yaymevi, May1s 2003,s.751.
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Ozel Odiilii’ verilir. Yine 2001 yilinda “Itiraf™ ¢eker. “Bekleme Odasi™ni ise 2003’de
ceker.

Bu doénemde Zeki Demirkubuz disinda sinemaya girip yeni sinema anlayislariyla
liriinler veren yonetmenlerin basinda Handan Ipekgi, Dervis Zaim, Nuri Bilge Ceylan,

Semih Kaplanoglu ve Kutlug Ataman’1 sayabiliriz.

Bu yonetmenlerin bilyiik bir ¢cogunlugu bireysel olarak filmlerini ¢ekmeyi tercih
etmektedirler. Bu sayede anlatmak istediklerini daha rahat c¢ekebildiklerini
sOylemektedirler. 90’1 yillardaki gen¢ yonetmenlerin biiyiik ¢cogunlugunun sinema okulu
mezunu oldugu goriilmektedir. Sinema disindaki sanatlara da ilgi duyan ve {iriinler veren
bu yonetmenler; yurt disinda ve yurt icinde katildiklar1 festivallerden o&diillerle
donmektedirler. Festivaller sayesinde yurtdisindaki bir¢ok sinema fonundan destek almayi-
Semih Kaplanoglu Rotherdam Film Festivali sayesinde Hubert Bals Fonu’ndan

yararlanmistir- bagsarmiglardir.

Handan iIpek¢i (1956) Gazi Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo-Tv
Boliimii'nde okudu. ilk yonetmenlik denemesini 1993 yilinda c¢ektigi “Kemenge’nin
Tiirkiisii” adl1 belgeseldir. 1980 askeri darbesinin ¢ocuklar tizerindeki etkisini konu alan
1994 yilinda cektigi ilk uzun metrajli filmi “Babam Askerde” filmi dagitim imkan
bulamadig1 i¢in vizyona girmemistir. Bunun iizerine filmini yanina alip Anadolu kentlerini
dolasip gosterimler yapar. Bu yolla yaklasik 10 bine yakin seyircinin filmini izlemesini
saglamigtir. Ve yurt disindaki birgok festivalde odiil kazanmistir. Film, 1995 yilindaki
Berlin Film Festivali’nin Panorama Boliimii’nde gosterilir. 2001 yilinda senaryosunu da
kendisinin yazdig ikinci uzun metrajh filmi “Biiyitk Adam Kiiciitk Ask” filmini ¢ekmistir.
Sansiir nedeniyle sorunlar yasasa da filmini yaptig1 y1l yani 2001°de Ozen Film dagitimiyla

gosterim sans1 bulmustur.

Dervis Zaim, Kibris dogumludur.1988°de Bogazi¢i Universitesi iktisadi ve Idari
Bilimler Fakiiltesi Isletme Béliimii’nii bitirir. Master egitimini Warwick Universitesi

Kiiltiirel Caligmalar (Cultural Studies) Boliimii'nde yapar. 1991 yilinda “Kamerayt As”

29



adli deneysel video filmini ¢ekerek sinemaya girer.1992 yilinda televizyonda yayinlanmak
tizere “Rock Around the Mosque” adli belgeseli ¢eker. 1992 yilinda yazdigi “Ares
Harikalar Diyarinda” adli romaniyla ‘ Yunus Nadi Roman Armagam Birincilik Odiilii’nii
kazanir. 1992-95 yillar1 arasinda televizyonda yapimeilik ve yonetmenlik yapar. Ik uzun
metrajli filmi senaryosu da kendisine ait olan 1996’da cektigi “Tabutta Révasata’dir.
2000’de cektigi ikinci filmi ise “Filler ve Cimen”in de senaryosu kendisine aittir. Ugiincii
filmi “Camur” uda 2000 yilinda ¢ekmistir. Cekimlerini bitirip montajint yaptigt son filmi
“Cenneti Beklerken” de 17. yiizyill Osmanlisinda yasayan bir nakkasin hikayesini

anlatiyor.

Ezel Akay’in “Hacivat Karagoz Neden Oldiiriildii?” filminden sonra Dervis
Zaim’in de tarihi bir film ¢ekmesi Reha Erdem’in “5 Vakif’ten sonra ¢ekmeyi planladigi

tarihi filmi ertelemesine sebep olmustur.**

Nuri Bilge Ceylan, 1959°da Istanbul’da dogmus ancak kirsal bir bolgede
yetismistir. Filmlerinde de hayatinin bu yillarinin izlerini gérmek miimkiindiir. Fotografla
ilgilenen yonetmenin bu ugrasi filmlerinin sinematografik yoniinii gii¢lendirmistir. 1995
yilinda cektigi 20 dakikalik kisa filmi “Keza” ile sinemaya baglar. Siyah-beyaz cektigi
filmin senaristi, goriintii yonetmeni, kurgucusu ve yapimcist da kendisidir. 1996’da
“Kasaba”y1 ¢eker. Yurtdisindaki bir¢ok festivalden 6diil kazanir. 1999°da cektigi “Mayis
Stkintist”nin  senaryosu da kendisine aittir. 2002°de c¢ektigi “Uzak” filmiyle diger
filmlerindeki gibi bircok 6diil alir ama en anlamlis1 2003 Cannes Film Festivali’nde aldigi
Biiyiik Jiri Odiilii olmustur. 2006 yilinda ¢ektigi “fklimler”de ilk defa oyuncu olarak
esiyle beraber kamera karsisina da gegmistir. Ve ilk kez bu filminde bir yapim firmasi ile

calismaktadir. %

Semih Kaplanoglu, 9 Eylil Universitesi Sinema-Televizyon Boliimii

mezunudur.1984 yilinda Istanbul’a gelir. Baslarda istedigi ortami olusturamadig1 igin

6 Reha Erdem’le 22.05.2006’da istanbul’da yapilan gériisme.
65 Nigar Posteki, Tiirk Sinemasina Yeni Bakis:Yonetmen Sinemasi, 1.B., Es Yaymlari, Aralik 2005, s.113.
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sinema disindaki sektorlerde c¢alisir. Reklam yazarligi yapar, bazi dergilerde plastik
sanatlarla ilgili yazilar yazar. Kamera asistanligi yapar, takma adla senaryolar yazar.
Yonetmen olarak g¢alistig1 ilk projesi televizyon dizisi olan ve Tiirk halkinin ¢ok sevdigi
“Sehnaz Tango”dur. Montpellier’de 6dil aldig1 oykiisii “Herkes Kendi Evinde” nin
senaryosunu, Ozden Cankaya ve Serpil Kirel’le beraber gelistirir ve 2001 yilinda ilk filmi
“Herkes Kendi Evinde” yi ceker. Bu film 2001 yilinda onun hem Istanbul Film
Festivali’nden hem de Ankara Film Festivali’nden ‘En lyi Film Odiilii’nii almasim saglar.
Yine ayni yil diizenlenen 12. Ariburnu Odiilleri’'nde ‘En Iyi 2. Film’ ve ‘Bilge Olgag Jiiri
Ozel Odiiliinii kazanir. Geng bir kizin yasadig1 siddeti ve tacizi anlattigi ikinci filmi
“Melegin Diisiigii” nii 2004 yilinda ¢eker. Bu filminde de senaryosunu kendisi yazar ve bu
sefer yapimciligini da kendisi yapar. “Melegin Diisiigii”, 41.Uluslararas1 Antalya Altin
Portakal Film Festivali’nde ‘En iyi 3. Film’e verilen Dr. Avni Tolunay Jiiri Ozel Odiilii ve
En Iyi Kadin Oyuncu (Tiilin Ozen) dahil 6 dalda 6diile deger bulunur. “Melegin Diisiisii”

Fransa’nin Nantes kentinde diizenlenen ve Afrika, Latin Amerika ve Asya filmlerinin

gosterildigi, 27. Nantes 3 Kita Film Festivali’nde ‘Altin Montgolfiere Odiilii’nii alir.*®

Kutlug Ataman, 1961 yilinda Istanbul’da dogar. Mimar Sinan ve Sorbonne
Universitesi’nde sinema egitimi goriir. 1985 yilinda yonettigi “Hansel ve Gretel” adl1 kisa
filmiyle Peter Stark Prodiiksiyon bursunu kazanir. Paris Centre de la Recherche
Cinematographique’deki arastirmalariyla, Charles Boyer ddiiliine layik goriiliir. Londra’da
yasayan yonetmenin, 1988 yilinda ¢ektigi ikinci kisa filmi “La Fuga” Torino Oberhausen
Festivali’nde gosterilir. Ataman, bu filmiyle, New York Uluslararas1 Film Sergisi’'nde
birincilik édiilii alir. Aym y1l, yine La Fuga, Washington DC, Cine Yarigmasi’nda En Iyi
Film segilir ve Altin Kartal Odiilii’'nii alir. 1989°da da Chicago Film Festivali’nde La
Fuga filmi, onun Ozel Odiil’ii almasini saglar. Senaryolarmi da kendisi yazan yonetmen,

1989°da senaryosunu yazdig1 Leyla of Mist filmiyle, Harry Kumtiz Yaratcilik Odiilii’ nii

66 Goniil Dénmez-Colin, Yedinci Sanat Dergisi, 11.12.2005
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alir. 1994°de diizenlenen, 7. Ankara Uluslararas1 Film Festivali’nde, ilk uzun metrajh
filmi olan Karanlik Sular filmiyle Seciciler Kurulu Ozel Odiilii'nii kazanir. 1999 yilinda
cektigi ikinci uzun metrajli filmi olan “Lola & Bilidikid” ile Istanbul Uluslararas1 Film
Festivali’nde Hiirriyet Halk Odiilii’nii, 12. Ankara Uluslararas1 Film Festivali’nde de En Iyi
Yonetmen Odiilii'nii kazanir. Yonetmen ticiincii filmi “fki Gen¢ Kiz”da bircok festivalden
odiille doner. Ataman bu filmlerinin disinda, Semiha Berksoy (1999), Peruk Takan
Kadinlar (1999) ve Ruhuma Asla (2000) adli belgesellerin de yonetmenligini yapmustir.

2.4 ikibinli Yillar ve Tiirkiye’de Bagimsiz Film Uretim Siireci

90’11 yillarda yeni bir donemece giren Tiirkiye, bu on yili tamamladiginda

korkung bir kiiltiirel erozyonun i¢ine girmis durumdadir.

90’Ih yillarda seyirciyi yeniden Tiirk filmi izlemeye g¢eken basarili yapimlar
sayesinde yonetmenler ve yapimcilar yeniden tiretim konusunda cesaretlenmislerdir. Daha
onceki boliimde belirtildigi gibi bagimsiz ve kendi imkanlariyla film ¢eken yonetmenlerin
disinda cesitli yapim sirketleriyle beraber calisan yonetmenler de yeni ve kaliteli yapimlar

uretirler.

Ancak 2000’li yillar Tiirkiye agisindan kotii bir donemin baglangici olur. Siyasette,
koalisyon hiikiimetiyle saglanan istikrara ragmen agir bir ekonomik kriz, iiretimi her alanda
neredeyse durma noktasina getirir. Dolarin ve enflasyonun yiikselmesi is adamlarinin
bircogunun iflasina ve bircok isyerinin kapanmasina neden olur. Ozel bankalarda yasanan
sahtekarliklar nedeniyle devlet, bankalarin yonetimini devralir. Satilamayan bankalar
kapatilir. Birgok kurulus kiiclilme yoluna giderek yliksek sayida isci c¢ikartirlar. Bu krizin
en 6nemli 6zelligi de, biiyiik ¢ogunlugu egitimli olan insanlarin issiz kalmasidir. Ulkede
yasanan bu agir buhran, 11 Eyliil 2001 tarihinde ABD’ye diizenlenen terdr saldirisiyla bir
kat daha artar.

Bu olumsuz sartlar her alani etkiledigi gibi, sanat iiriinlerinin {retimini ve

pazarlamasimi da etkiler. Insanlarin bir¢ogu issiz olduklarindan, ¢alisanlarsa kendilerini
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giiven i¢inde hissetmediklerinden harcamalarini minimum diizeye indirirler. Bu olumsuz
gelismeler bir¢ok sanat dalini etkiledigi gibi sinemay1 da etkilemigstir. Seyirci sayisinda

diisiis yasanmaz hatta artig bile olur ama sektore yatirim minimal degerlere diiger.
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2000’11 yillarda da yine sinema sektoriine egitimli ve kendi imkanlariyla film
yapan bagimsiz gen¢ yonetmenler girmistir Tiirk sinemasina. Bu yonetmenlerden sektore
en son giren ve cektigi ilk film ile Antalya Film Festivali’'nden 6diil alan yonetmen Ulag

Inag’tir.

Ulas Inac, 21 Temmuz 1972 Ankara dogumlu geng bir yonetmendir. 1991°de
Saint-Benoit Fransiz Lisesi’nden mezun olduktan sonra iiniversite egitimi i¢in Fransa’ya
gider. iki y1l miihendislik okur ama istedigi egitimin bu olmadigina karar vererek Paris
Devlet Yiiksek Konservatuari’nin sinavlarina girer. Sinavda gosterdigi basar1 nedeniyle San
Boliimii’ne alinir. 1998°de Paris Devlet Operasi’nin agtig1 sinavi kazanarak opera sanatgisi
olur. Oynadigi ilk rol ise Verdi’nin Macbeth Operasi’ndaki Medico’dur. Daha sonra 20’den
fazla eserde rol alir. Yazmaya karst olan tutkusu nedeniyle 1992’den giiniimiize kadar 5
roman denemesi ve 8 senaryo yazar. Fransizca olarak yazdigi uzun metrajli film senaryosu
“Picasso Kotiidiir” bir Fransiz yapim sirketince satin alinir. 2005°de yapimciligim1 da
kendisinin yaptigi ilk uzun metrajli filmi olan “Tiirev”i g¢eker. Ulas Inag¢ filminin
senaryosunu Miguel de Cervantes’in 1605’te yazdigi “Don Kisotunda yer alan
“Miinasebetsiz Merakli” adli hikayeden etkilenerek yazar. Ve bu hikayeyi giiniimiiz

[stanbul’una uyarlayarak ‘dogma’ tarzi bir gergeklikle anlatmaya calisir.®’

Iki kadinla bir erkegin Oykiisiinii anlattign filmin oyuncu kadrosu geng
oyunculardan olusmaktadir. Popiiler isimlerle ya da iinlii oyuncularla ¢aligmay1 tercih

etmez. Dort oyuncu ve kameramandan olusan ekibin para almadan c¢aligmis olmalart tipik

87 “Tiirev” filminin basin biilteninden.
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bir bagimsiz yapim 6zelligidir. Mekan kiras1 sorunu nedeniyle bazi boliimler Ulas Ina¢’in
evinde ¢ekilir. “Tiirev” 2005 yilinda yapilan 42. Uluslararast Antalya Altin Portakal Film
Festivali'nin Ulusal Yarisma béliimiinde “En Iyi Film” 6diiliinii alir. Ayrica filmin
oyuncularindan Mimar Sinan Universitesi Tiyatro Boliimii mezunu Beste Bereket de, ilk
profesyonel isi olan bu filmdeki roliiyle “En Iyi Kadin Oyuncu” 6diiliinii Vildan Atasever

ile paylasir.

Yonetmenin insan iliskileriyle ilgili bu hikayeyi se¢cmesinin nedeni ise oldukca

ilging. “Don Kisot'u tekrar okurken beni ¢ok sasirtan bir sey yakaladim. Freud dan ii¢ y1l

once Cervantes bilin¢alti mefhumunu sezmis, anlamis ve dile getiriyor.”®

Filminin diinyada sinema ve box-office (gise geliri) kavramlar1 adina yiikselen bir
trend olan; “Diisiik biitceli ama box office adina karl filmler * konseptine yeni bir 6rnek

oldugunu belirten Ulas inag filminin konusu igin;

“Avrupa edebiyatinin Barok doneminde sik¢a rastlanan
caprasik entrikali, ama giiniimiiz Istanbul 'una, iistelik de son
villarda Avrupa’da ozellikle dogma tarzi filmler vasitasiyla
yeniden giindeme gelen ‘gercekg¢ilik’ akimina uygun bir
bi¢imde wuyarlamamin, Tiirk kiiltiiriine faydali olacagini
diistinerek yola ¢iktim. Ayrica olduk¢a kisitlhh imkanlarla da
olsa, hikaye ve oyunculuga gereken énem verildiginde hi¢hir
komplekse kapilmadan uzun metrajli bir film calismasina
kalkisabilecegine, hatta boyle bir eylemin orta vadede
kiiltiirel acidan bir takim olumlu sonucglar dogurabilecegine
inanarak “Tiirev i hayata gecirdim” diyor.%

Ulas Inag; Tiirk sinemasmin, Italyan ve Iskandinav sinemasinda oldugu gibi
gergekei bir sliregten gegmesi gerektigini diisiinliyor. Bunun i¢in gergekei bir tarzla filmini
cekmis. Aktiiel kamera kullanmis, oyuncularina birebir diyaloglara bagli kalmamalarini

salik vermis.”® Ulas Inag, ikinci filmi “Miilk™in ¢ekimleri icin hazirliklarii tamamlamak

% Olkan Ozyurt, Radikal Gazetesi, 11 Nisan 2005, s.23.
% «Tiirev” filminin basin biilteninden
" Ozyurt, Radikal Gazetesi, s.23.
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iizere. Dijital olarak cekecegi filminin konusunu ise “insan iligkileri iizerine””" diyerek

Ozetliyor.
2.5 Tiirkiye’den Bagimsiz Bir Sirket: Bir Film

Bir Film, bir grup "sinema tutkunu"nun bir araya gelmesiyle 2002 yilinda
kurulmustur. Bu sinema tutkunlarinin "bir" ¢ati altinda Tiirkiye'de sinema adina giizel
seyler yapabileceklerine inanmalariyla kurduklar sirketin adi da zaten bu "bir"liktelikten
dogmaktadir. Bir Film projesinin mimar1 ve sirketin sahibi Ersan Congar mimarlik egitimi
goriir ve birkag yil ingaat sektoriinde ¢aligir. Ama sinemadan uzak kalamaz ve miihendis,
matematikci, psikolog, isletmeci gibi her biri ayr1 disiplinden yetismis insanlardan bir kadro
olusturarak Bir Film’i kurar. Burcu Kaya, Kaan Ege, Kemal Ural, Tolga Akinci ve Tung
Sahin’in birlikte kurduklar1 sirket li¢ departmandan olugsmaktadir. Bunlardan ilki, sinema
seyircisinin daha ¢ok festivallerde izleyebildigi Avrupa ve Diinya sinemasi ve Amerikan
Bagimsiz yapimlarini Tiirkiye sinema seyircisi ile bulusturmaktir. Bir Film'in ikinci ana
departmani, internet sektoriiyle ilgilidir. Bir Film, sinema iizerine ve filmlere dair web
tasarimlar1 yapmakta ve mevcut sinema sitelerine icerik hizmeti vermektedir. Sirketin
heniiz aktif olmayan T{igiincii departmani ise sinema yayinciligr bolimiidir. Bu bolimii
kurmaktaki amaglar1 Tiirkiye'de sinema seyircilerinin sinema iizerine okuma agliklarini

doyurmak ve sinema yayimciliginda eksiklikleri doldurmaktir. ™

Bir Film’den Tung¢ Sahin, hi¢ piyasa aragtirmasi da yapmadan cahil cesaretiyle bu
ise girdiklerini belirtmektedir. Resmi kuruluslarindan 6nce sadece 3 aylik bir 6n c¢alisma
sirasinda ilk filmleri olan “Yeni Baslayanlar Icin Italyanca-Italian For Beginners”y1
aldiklarin1 sdyleyen Tung Sahin; “Ilk filmimizi vizyona ¢ikarmakta ¢ok zorlandik, salon
bulamadik. Zannediyorsunuz ki bir filmi satin alinca hemen vizyona ¢ikarabileceksiniz ama
oyle olmuyor. Cok zor bir siire¢ ve film sadece sinemayla kendisini kurtarmiyor”

demektedir. Tek kamera ile ¢ekilmis ticari sansi ¢ok tartismali olan “Yeni Baslayanlar I¢cin

"' Omiir Gedik, Hiirriyet Pazar Keyfi, “Basrol Yesilgam’mn”, 09/07/2006
2 www.birfilm.com/pages/birfilm.asp
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Italyanca” filmi igin biiyiik bir heyecanla ve gerilla yontemlerini kullanarak —tanitim
yaparlar. Film seyirciden biiylik ilgi goriir. O zamanlar bu basarinin ne kadar biiyilik

oldugunu anlamadiklarin1 sdyleyen Sahin;

“Cok iyi is yaptigimi anlayamadik ¢iinkii - bilmiyorduk.
Bir daha hi¢bir filmimiz bu kadar basarili olmadi. Kopya
ortalamasi anlaminda ilk 5 filmimizin yakaladig1 basaryn bir
daha tutturamadik. Normalde bir film vizyona c¢iktiginda
seyredilme oranlart ikinci hafta yiizde 30, iigtincii hafta yiizde
60 diiser. “Yeni Baglayanlar I¢in Italyanca” filmimizde ise
ikinci hafta hastlatimiz ilk hafta hasilatimizi gegti. Sonradan
yvaptigimiz hi¢chir ¢alisma o kadar geri doniigiimlii olmadi.”

demektedir.”

Filme para yatirmayi bir nevi kumar olarak goéren Bir Film ekibi getirecekleri
filmleri secerken kendi zevklerine gore se¢im yaptiklarimi belirtiyorlar; “Biz dsik
oldugumuz filmleri dagitiyoruz. Gozlerimiz siirekli diinyada ve Tiirkiye'de diizenlenen
festivallerde.” Cok sayida kopya ile vizyona ¢ikmayarak, hem salon basina diisen seyirci
sayisini yiikseltiyorlar, hem de filmin daha uzun siire vizyonda kalmasini saglamaktadirlar.
Tiirk sinema seyircisinin gidecegi filme oyuncusuna ve tiiriine gore karar verdigini belirten
Bir Film ekibi son on sene i¢inde, sinemada film seyretme aligkanliginin ciddi degisiklikler
gosterdigini belirtmektedirler; “Tiirk sinema seyircisinin, popiiler sinema anlaminda
se¢imlerini de olumlu buluyoruz. Amerika'da iyi is yapmis pek c¢ok kotii film bizim
tilkemizdeki seyirci tarafindan geri c¢evriliyor.” Festivallerin de Onemli oldugunu
vurgulayan Bir Film yetkilileri; “Tiirkiye'de diinya sinemasimin orneklerini vizyonda
seyreden kemiklesmis bir seyirci toplulugu var. Film neredeyse bulup goren ve sayilar

gittik¢e artan bu kitlenin olusumundaki en onemli faktor ise film festivalleri.”

3 Tung Sahin ile 05.06.2006 tarihinde istanbul’da yapilan goriisme.
™ Yesim Tabak, “Bagimsiz Dagitimcilar”, 06.09.2003, www.lokomotifkamera.com/bagdag.html
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2002 yilindan beri filmleri gdsterime giren sirketin getirdigi filmler; Alejandro
Amenabar'n ilk filmi “Tesis-Tez”, bagimsiz Amerikali yonetmen Richard Linklater'in ¢ok
kiiciik bir biitgeyle sinemada neler yapilabilecegini gosteren filmi “Tape—Kaset”,
Avustralya'dan gelen ve farkli bir gerilim olan bol 6diillii “7The Bank-Banka:Kelebek
Etkisi”, 11 iinlii yonetmenin 11 Eyliil olaylarina ithafen c¢ektikleri 11 dakika 9 saniye ve
l'er kareden olusan filmi “11'09"01- 11 Eyliil”, Berlin Film Festivali'nde Altin Ay1
odiiliine layik goriilen ilk ¢izgi film olan “Spirited Away-Ruhlarin Kagig1”, Japonya’dan
“Battle Royale-Oliim Oyunu”, “Tony Takitani”, “Audition-Oliim Provast”, “Crying Out
Love In The Center Of The World-Diinyanin Orta Yerinde Ask Icin Aglyorum” ve
Takeshi Kitano’nun “Dolls-Bebekler” filmi, Giiney Kore’den “3-Iron-Bos Ev”,
“Samaritan Girl-Fedakar Kiz”, “The Bow-Yay”, “A Tale Of Two Sisters-Karanlk

Sirlar”, “Acacia-Akasya”, “The Red Shoes-Kanli Ayakkabr”.

Bir Film aynm1 zamanda “Super Size Me-Sisir Beni”’ ve “Searching For Debra Winger-
Kayip Arantyor: Debra Winger” gibi belgeselleri de Tiirkiye vizyonuna getirmistir. Ayrica
Richard Kelly’nin ilk yonetmenlik denemesi “Donnie Darko- Karanlik Yolculuk”, John
Sayles’in son filmi "Silver City-Giimiis Sehir”, Roger Michell’in "Enduring Love-
Dayanilmaz Ask', ve Danny Boyle’un "Millions - Milyonlar't da Bir Film’in Tiirk

seyircisiyle bulusturdugu filmler arasindadir.

Ayrica basarisi tiim diinya tarafindan kabul edilen ve ¢ok sayida festivalden ddiille
donen Tiirk-Alman yonetmen Fatih Akin’in ilk iki uzun metrajli filmi, “Short, Sharp
Shock - Kisa ve Acisiz” ve “In July-Temmuz’da”; Tirk-Yunan ortak yapimi olan ve
uluslararasi festivallerden yine ddiillerle donmiis, Semih Kaplanoglu’nun “Angel’s Fall -
Melegin Diisiisii” adl1 filmi; Danimarkali yonetmen Lars Von Trier’in “Manderlay”i, ve
“The Five Obstructions - Bes Enge”, Radu Mihaileanu’nun “Live And Become - Bir Sans
Daha’s1; Mikael Hafstrom’un En lyi Yabanci Film Oscar Aday1 “Evil - Seytana Karsi”
adli filmi; Christoffer Boe’nun Cannes Film Festivali'nde Altin Palmiye odiili almig

“Reconstruction - Yeniden Sev Beni’, ve "Allegro"su; Dagur Kari’nin “Noi Albinoi -

Buzdan Hayaller" ve "Dark Horse - Tutunamayanlar't; Lone Scherfig’in “Wilbur Wants
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To Kill Himself-Wilbur Olmek Istiyor”, isve¢ Oscar Aday1 “As It Is In Heaven - Cennetin
Miizigi"; Jean-Claude Brisseau’dan kiskirtict bir Fransiz Filmi, “Secret Things - Mahrem
Seyler'; Yann Samuel’in "Love Me If You Dare - Cesaretin Var M1 Aska" gectigimiz 4

yil i¢inde Bir Film’in vizyona getirdigi Avrupa filmleri arasinda yer almaktadir.
2.6 AFM Uluslararas: !f Istanbul Bagimsiz Filmler Festivali

Ozellikle “bagimsiz” kavrammnin giderek “in” olmasi ve belli bir kesimi sinema
salonlarina ¢ekmesi sonucunda belli bir talebin oldugu gorillmiistiir.” Amerika’daki
Sundance Film Festivali Olgiilerinde olmasa da iilkemizde de bir bagimsiz film festivali
diizenlenmektedir. 2002 yilindan bu yana her yil diizenli olarak yapilan ve 5 yil gibi kisa
bir siirede seyirci sayisim arttiran bir festivalimiz var: “AFM Uluslararasi !f Istanbul

Bagimsiz Filmler Festivali”

Kolektif Ajans tarafindan diizenlenen festival bes yildir AFM Sinemalari’nin ana
sponsorlugunda yapilmaktadir. ilk dort yil sadece Beyoglu AFM’de yapilan gosteriler bu
yil besincisinin yapilmasi nedeniyle ilk kez Istanbul’da Caddebostan AFM’de ve

Ankara’daki AFM sinemalarinda da gosterilmistir.

Kolektif Ajans Istanbul’da bulunmayan tiirdeki etkinlikleri yaratmak igin
kurulmus bir ajansdir. Ajansi kuran kisilerden ve Festivalin koordinatdrlerinden Serra
Ciliv;

“Biz IKSV'’nin festivaliyle biiyiidiik. Ve ¢ok da
doyuruyordu bizi ama bir yastan sonra artik diinyada baska
tiir seylerin de oldugunu ve bir senede bir film festivalinden
daha c¢ok film festivali gereksinimi oldugu farkettik. !f
Istanbul’da tam boyle bir etkinlikti. Ozellikle Istanbul gibi bir
sehirde ki o zamanlar Istanbul sinemalarinda bagimsiz filmler
hi¢ vizyona girmiyordu. Sadece Hollywood’la gidiyordu
neredeyse. Bir ihtivagtan dogdu ashinda.”™

> “Editorden”, Altyaz1 Dergisi.(Ocak-Subat 2006),www.altyazi.net/subat/altyazidan.htm
76 Serra Ciliv’le, 03.05.2006’da Istanbul’da yapilan goriisme.
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diyerek bu festivalin artik bir gereksinim oldugunu vurgulamaktadir. Festival ilk yildan
itibaren diizenleyicilerinin bile beklemedigi bir ilgiyle karsilanmistir. Festivalin ilk
yillarinda bir veya iki tane olan bagimsiz film distribiitorii sayis1 simdilerde tahminen
bagimsiz filmlerle ilgilenen 20-30 tane distribiitor bulunmaktadir. “Bu ne demek? Artik bu
insanlar kendi filmlerini bir-iki haftaligina bile olsa, bir-iki kopya bile olsa bir sekilde bazi
sinemalarda vizyona sokup gosteriyorlar. Dolayisiyla son 5 yilda ¢ok biiyiik bir alan a¢ild

. .. 77
bagimsiz film i¢in.”

Yapilan arastirmalar sonucunda o yilin sosyal ve filmografik trendlerine gore
boliimler belirlenmektedir. Ve Fantastik Filmler gibi bir boliim c¢ikabiliyor ya da
Ortadogu Simdi gibi bir bolim ortaya c¢ikabiliyor. Bizim oradaki amacimiz da
filmlerimizin yani sectigimiz ve begendigimiz filmlerin izleyiciye ulasirken, se¢gmelerini

kolaylastirict kategoriler iginde olmasi. Ve boylece segebilmelerini kolaylagtirmak.

IIk yildan itibaren siirekli devam eden béliimleri de var festivalin. Bunlar “Hit
Filmler”, “Gece Yaris1 Kusag1” ve “Gokkusagr” boliimii. Ozellikle gay ve lezbiyen
filmlerinin gosterildigi Gokkusagi boliimii ilk yillarda ¢ok tepki alir ama her sene en ¢ok

bilet satilan bolimde o olmaktadir.

Festivalin genellikle {niversite mezunu ve TUniversite Ogrencilerinden olusan
seyirci profili, ilk yillarda yaptirdiklar1 reklamlarinda etkisiyle daha c¢ok genglerden
olusuyorken; festival yillar i¢cinde bu yas sinirlarii her iki yonde de genisletmeyi

basarmustir.

“Iik yillarda yas simrini 18- 35 yas arasi algiliyordum.
Ama simdi alt yas smmrt i¢in 16 yas diyebilirim liseler
arasinda bile duyuldugumuza inaniyorum. Izleyici kitlemiz 45
—50’ve kadar rahat¢a gidiyor. Her sene yeni boliimler
ekleniyor Ortadogu  Simdi  Béliimii'nii hem  gengler
seyrediyor, hem de daha politik olarak diisiinmeyi 6grenmis,
daha yaslanmis insanlar da seyrediyor. Bir sene Ortadogu
Simdi  Boliimii'nii seyreden adam ikinci sene bir de

7agg.
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fantastikten de deneyeyim diyor. Dolayisiyla genigleyen bir
kitlemiz var belki de sadece gen¢ bir festivaliz ve
se¢imlerimizde genglerden yana ama gittikce genisliyoruz o
anlamda.””

Festivalin Istanbul’daki gosterimlerine sehir disindan da gelen izleyicileri var.
Ozellikle Eskisehir’de bulunan Anadolu Universitesi’nin 6grencilerinin festivali ¢ok
yakindan takip ettigi belirtilmektedir. Sehir disindan gelen grupta ikinci siray1r Ankarali
izleyiciler aliyormus ama artik bu yildan itibaren her yil festival Ankara’ya da gidecek. Bu
sene gosterilen 50 filimden sadece 19’unu Ankara’da gdsterime sokan festival yetkilileri bu

sayede Ankara seyircisini ve begenilerini 6grenmisler;

“Ankara izleyicisinin derdi hafif film degil. Ankara
izleyicisi oturakl: film bekliyor. Bu belgesel de olur, kurmaca
da olur. Bu sene bir belgeselimiz vardi “Seytanin
Madencisi” Bolivya’'daki madenlerde ¢alisan iki ¢ocugun
hikayesi. Cuma sabahi 11:00 yani bizim ilk seansimiz
muhtemelen kimse gelmez diye diistiniiyoruz. Bir de
Cumartesi giinii saat 16:30 seansi “Madonna” var. Orada
tiklim tikhm bekliyoruz. Ikisinin de sayist ayniydi. Bu bence
Ankara izleyicisi hakkinda ¢ok sey anlatiyor. Bundan sonra
Ankara’ya  festivalin  en oturaklt  kismui  gotiirmeyi
diigtiniiyoruz.””

Bes yildir devam eden festivale Tiirkiye’den katilim oldukg¢a sinirli. Simdiye
kadar, Emre Akay’in iki filmi ve Ozay Sahin’inin de bir filmi gosterilmistir. Serra Ciliv
daha fazla Tiirk yOnetmene yer vermek istediklerini ama bu konuda kimseyi

zorlayamayacaklarini, bunun yonetmenlerin kendi talepleri dogrultusunda oldugunu

acikliyor;
“Bir takim yonetmenler ilk filmlerini génderiyorlar ama
biz bu filmleri istemiyoruz gibi durumlarda oluyor. Ama Reha
Erdem gibi daha biiyiik ve tamnmis olanlar  filmlerini
IKSV nin festivalinde géstermeyi tercih ediyor. Ciinkii orada
yarisma var. Her ne kadar daha ¢ok filmin iginde kaybolma
®agg.
"agg.
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tehlikesini tasiyorsa da o filmler o yarismadan c¢ikacak
sonuglarin timidiyle filmini oraya génderiyor. Ayni zamanda
uluslararasi basinin daha ¢ok gelmesinin de etkisi var. Biz de
o insanlart zorlamiyoruz. Ancak bizim festivalimizin tam
dogru adres olduguna inananlar geliyorlar. Biz de ¢ok
diistindiik acaba yarigmali bir béliim yapsak mi diye ama bize
o kadar heyecan veren filmle karsilagsmadik su ana kadar.
Eger bir sene olur da Tiirkiye’'den 10 tane film segersek o
zaman diigiiniiriiz. "%

Festivallerden kazanilan para odiilleri bir sonraki filmlerine kiigiik de olsa bir
kaynak yarattig1 i¢in, bir yonetmen bagimsiz film yapmis olsa da Bagimsiz Filmler

Festivali’ndense para odiilii olan diger festivallere yonelmektedir.

Tercih edip katilmadiklari i¢in bu yonetmenlere bir katkilar1 olamayan festival, bu
konudaki gorevini kisa filmlerle kapatmay1 tercih etmektedir. Yapilan kisa film yarigmasina
katilan yOnetmenleri tanitarak, duyurarak ve bagka festivallere gondererek Tiirkiye’ye
destek vermeye calismaktadirlar. Bunun sonuglarimi da kisa siirede gordiiklerini belirten
Serra Ciliv, ilk yi1l ¢ok iyi duyurular yapilmasina ragmen yarigmaya sokulabilecek
ozellikleri saglayabilen 8 filmi bulmakta ¢ok zorlandiklarmi belirtmektedir: “Bugiin bizim
elimize 170 tane 180 tane film geliyor ve bunlarin 30 tane mi gésterecegiz, 40 tane mi
gosterecegiz diye bir derde diisiiyoruz. Sectigimiz filmlerin altina imza atabilecek durumda

81 By olay aslinda uzun metrajli da

oluyoruz ki bu bence 5 sene igin ¢ok biiyiik bir basari.
olsa kisa metrajli da olsa festivallerin sinema sektoriine yaptig1 katkiyr gérmemiz agisindan

ilging bir drnektir.

Vagg.

'agg.
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Istanbul Film

2002

100.000 kisi

. 184 film
Festivali (IKSV)
!'f Bagimsiz Film |2002 35 film 30.293 kisi
Festivali
Istanbul Film | 2003 197 film 95.000 kisi
Festivali (IKSV)
'f Bagimsiz Film |2003 40 film 32.736 kisi
Festivali
Istanbul  Film | 2004 203 film 90.000 kisi
Festivali IKSV)
!'f Bagimsiz Film 2004 40 film 34.500 kisi
Festivali
Istanbul  Film | 2005 170 Film 90.000 kisi
Festivali (IKSV)
'f Bagimsiz Film|2005 40 film 35.200 kisi
Festivali
Istanbul  Film | 2006 219 Film 150.000 kisi
Festivali (IKSV)
!'f Bagimsiz Film |2006 50 film 40.000 kisi

Festivali

Tablo 1: IKSV ve !f Istanbul Festivallerinin Film ve Seyirci Sayilart

Kaynak : Festivallerin basin biirolari

Tabloda gériildiigii gibi, IKSV’nin diizenledigi ve her yil film sayisin1 arttiran
Uluslararasi Istanbul Film Festivali’nde, kemik izleyici grubu ufak oynamalarla da olsa
festivali takip etmektedir. Son y1l giindiiz seanslarinda yapilan fiyat indirimi sayesinde ise

daha da ¢ok seyirciye ulagilmistir.

If Istanbul’da ise son yil hari¢ her yil aym sayida film gdsterilmekte ama seyirci
sayis1 diizenli bir sekilde artmaktadir. Bu da Serra Ciliv’in belirttigi gibi segilen filmleri

begenen seyircinin bir sonraki yil daha fazla filmi izlemek istemesi ve Onermesiyle

olmaktadir.
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3.BOLUM : BiR BAGIMSIZ SINEMACI PORTRESIi OLARAK REHA ERDEM

3.1 Reha Erdem’in Kisa Yasam OyKiisii

1960 yilinda Istanbul’da dogan Reha Erdem halen dogdugu evde oturmaktadir.
Ilkokulu Levent’te mahalle ilkokulunda okur. Evlerinde televizyon olmasina ragmen
yazlar1 haftada 3 kere, kiglar1 da hafta da 1 kere gittigi sinemada Tiirk filmleri izleyerek
biiytir.

Kiigiik yasta ailesinin yonlendirmesiyle tanigtig1 kitaplar hayatinin bir pargasi olur.
[lkokuldayken Milliyet Gazetesi’nin Altin Kitaplar serisinin, ¢ocuk klasiklerini okur. Igine

kapanik bir ¢cocuk olmasinin da etkisiyle sokakta oynadigi kadar kitap okumayi sever.®

[lkokuldan sonra yatili olarak okuyacagi Galatasaray Lisesi’ne baslar. Ailesiyle
birlikte gittikleri sinema ve tiyatro onu o kadar etkiler ki Galatasaray Lisesi’ne girer girmez
hemen tiyatro ¢aligmalarina katilir. O donem birlikte tiyatro yaptigi arkadaglarindan biri
yonetmen Kutlug Ataman digeri de gazeteci Rusen Cakir’dir. Gorsel calismalari yine
Galatasaray Lisesi’nde fotografcilikla baslar. Sinemaya da ilgi duydugundan bir
arkadasinin 8mm.’lik kamerasiyla ilk amatér c¢ekimlerini gergeklestirir. 1978°de liseyi
bitirdiginde sinema okumak istedigine karar verir. Ama sinemacilik egitimi sadece Mimar
Sinan Universitesi’nde verilmektedir. Siyasi olaylarin doruk noktasina ¢iktig1 yillardir bu
nedenle de ailesi yurt disinda okumasini istemektedir. Ama o da surf bu yilizden
Tiirkiye’den gitmeyi istemez. Bogazi¢i Universitesi’nde yeni kurulan ve biitiin yakin
arkadaslarinin gittigi, ovgiiyle sz ettigi, ¢ok entelektiiel bulduklar1 Tarih Boliimii’ne kayit
yaptirabilmek icin ailesini ikna eder. Yonetmen okul yillarindan ve boliimden soyle
bahseder;

“Diinya ¢apinda bir boliimdii ve benim hayatimin
en giizel iiniversite yillart orada gecti. Universite nedir diye
sorarsamz o yillardaki Bogazici Universitesi Tarih Boliimii
derim. Sonra YOK patladi ve béliimdeki 6gretim kadrosunda
biiyiik kayiplar yasandi. Bogazigi’'nde de sinema kuliibiinde

%2 Reha Erdem’le 22 Mayis 2006’da Istanbul’da yapilan gériisme.
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calistyordum. Okul kadar onemliydi sinema ve ilk yaptigim
odev de “Tarih ve Sinema” konulu bir 6devdi.” ®

Reha Erdem Galatasaray Lisesi’nde baslayan sinema merakini, Bogazici
Universitesi’ndeki sinema kuliibiiniin gatis1 altinda daha da pekistirir. Ve beslendigi diger
alanlarla sinemay1 birlestiren isler yapar. Buna Bogazi¢i’'nde okudugu ve tarihe nasil
bakmasi gerektigini 6grendigi boliimdeyken sinema tarihini arastirmakla baglar. Daha
sonralar1 film ¢ekmeye basladiginda ise egitimini aldig1 felsefe ve plastik sanatlar en ¢ok

yararlandig alanlar olur.

Yénetmen, Bogazigi Universitesi’nin Sinema Kuliibii'ndeki calismalarini daha da
ilerletir ve kuliibiin o zamana kadarki en gen¢ baskani olur. Ancak Reha Erdem i¢in bu da
yeterli degildir. Tam da bu siralarda Fransa’da bagvurdugu tiniversiteden kabul cevabi gelir.
Tarih Bo6limii’niin basinda olan Prof. Dr. Abdullah Kuran’in da tesvikleriyle 1983°de

Fransa’ya gider.®
Reha Erdem Fransa’yi tercih etmesinin sebeplerini ise soyle agikliyor;

“Fransizca egitim ile biiyiidiigiim icin oncelikle. Fransa o
zaman her gseydi. Benim i¢in sinema Fransa demekti. Gergi
tam gérmiiyorduk ama Godard, Yeni Dalgacilar, o zamanlar
militan sinema merakimiz vardi ve Fransa’da 68 sonrasi
sinemada ¢ok degisik fikirler, diisiinceler vardi. O yastaki bir
geng icin ¢ok etkileyici seylerdi. Bir de Fransa nin sinemategi
cok biiyiiktii. Su anda hala diinyada filme en ¢ok yatirim
vapan, niifusuna gore en ¢ok filmin seyredildigi iilke orasidir.
Hala da genel anlamda sinemanmin en nemsendigi iilkedir.

Erdem, 1983’den 1990’a kadar kaldi§1 Fransa’da Paris VIII Universitesi’nde
Sinema ve Plastik Sanatlar Boliimii’nde okur. Ve Modern Sanat Boliimii’nde de yiiksek
lisansin1 tamamlar. lyi bir {iniversiteyi birakip Fransa’ya gittigi i¢in basta bocalar. Ama bu

okul ona sinemanin sadece teknik bir sey olmadigin1 diger sanat dallarinda oldugu gibi bir
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kiltiir meselesi oldugunu 6gretir. Reha Erdem Fransa’daki sinema egitimi sirasinda diger
alanlardan da dersler alir. Ozellikle Jean Frangois Lyotard’m felsefe dersi onun hayat
goriisiinii, sanatin1 ve sinemasini etkiler. Okulda sinemanin kuramsal yanii 6grenirken,
okulla birlikte devam ettigi etnografik belgeselleriyle iinlii yonetmen Jean Rouch’un film
yapma birimi VARAN’da da pratik yapma olanagi bulur. Burada 6grenciligi boyunca
bir¢cok film ceker. Kamera, film, montaj masast gibi teknik malzemeyi tanima olanagi
bulur.

VARAN’da calistigi donemlerde, Jean-Luc Godard’in basini g¢ektigi bir grubun
gelistirdigi Aaton tipi kameralar ¢ikinca bu kameralar1 ilk kullananlardan birisi de Reha
Erdem olur;

“O siralarda Aaton kameralarinin omuzda kullanilanlar
veni ¢tkmisti. Bu kameralar VARAN’da deneniyordu ve
deneyenler de bizlerdik. O zamanlar ¢ok degerli ve ozel bir
seydi o kameralara dokunmak. Ve onlarla siirekli ¢cekim yapip,
biitiin ozelliklerini ogrendik.Kendimiz ¢ekiyor, montajliyor ve
miksajliyorduk. Benim igin iyi bir okul oldu VARAN. Sonra da “

A Ay”da bana biiyiik destek verdiler. Montaji orada yaptim.
Biraz kendi yerim gibiydi.”*

Jean Rouch’un sinema yapmadaki yaklasimini Reha Erdem soyle 6zetler;

“Jean Rouch’un, ‘“Cinema-Direct” denilen bir disiplini
var: belgeselleri, insanlara kendi hikayelerini oynattirarak
yapmak. Cok ilgin¢ ashnda. Insanlar kendi hikayelerini
veniden oynuyorlardi ve bu da belgesel gibi yapilmaya
calisilan bir sey degildi. Kisa filmlerim de o ¢capta yaptigim
filmlerdir. Bu tiir cok bana gore degildi. Ogrendim, cok
calistm ama orada da, o yapimin icinde de bunun en ¢ok
tartismasint yapanlardan biriydim.” ®’

Reha Erdem’in bu tiire tepkisi sanirim ‘filmlerde ger¢egi oldugu gibi vermek

istememesi’nden kaynaklanmaktadir. Filmlerinde, olaylar1 gergekgilikten kopartmak, filmin

%agg.

a.g.g.
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zamanini kurmak, daha zor olsa da bunu yapmaktan vazgegmemektedir.*®

Reha Erdem’in sinemasinda etkisi oldugunu kabul edecegimiz VARAN’da etkin
bir isim olan ydnetmen Jean Rouch’un sinema anlayigina daha yakindan bakmak konunun
iyl anlasilmast i¢in yararli olacaktir. 1917 yilinda Fransa’da diinyaya gelen Jean Rouch
uzun yillar kaldig1 Afrika’da “gorsel antropoloji” alaninda birgok film {iretme olanagi
bulmustur. Hatta filmlerinin cogunu Afrika’da ¢ektigi i¢in, bu yoredeki insanlar tarafindan
‘Afrika Sinemasi’'min Babasi’ olarak kabul edilmistir. ilk ¢ekimlerini kendisi de, yore
insanlar1 da begenmezler. O da Afrika’da, yasadigi bdlgenin insanlariyla beraber film
tiretmenin yollari arar. 1958 yilinda ¢ektigi “Ben Bir Siyah™ la bunu basarir. Belgesel

sinema ve Ozellikle gorsel antropoloji alaninda,

gerek kendisinin gerekse baskalarinin tirettigi filmlerin olusturulma yontemi ve ideolojisi
tizerinde yeniden diisiinmeyi saglayan Rouch, “gercek /etik /yontem/ ideoloji / bigim /
teknoloji / belgeleme / kendini anlatma / iktidar / ¢eken-gekilen iligkisi” gibi kavramlarin
daha sik ve derinlemesine belgesel sinema iginde tartisilmasina yol agmistir. 1961 yilinda
sosyolog Edgar Morin ile birlikte gerceklestirdigi “Bir Yaz Giincesi”’ filmi, belgesel sinema
tarihi ve akimlari i¢inde tartisilmaz 6neme sahiptir. Bu film, 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan
ve admni yillar 6nce Sovyetler Birligi’'nde Dziga Vertov’un yaptigi calismalardan alan,

. . . o e 89
Cinema- Verite Akimi’nin 6ncisi olur.

Fransiz etnograf Jean Rouch, iinlii “Kuzeyli Nanook, 1922 filmini iireten Robert
Flaherty’nin, Dziga Vertov’'un ve Jean Vigo’nun diisiince ve uygulamalarindan derin
bi¢gimde etkilenmistir. ‘Sinema Ger¢ek’in temel kurallarindan biri, ‘¢cekilen filmi, filme
alinan Kkisilere gostermek ve paylasmak’ yaninda onlarin kiiltiirlerini iyice tanimak ve
siirekli bir iletisim ve tartisma iginde olmaktir. 16 mm kameralarin ¢ekim alanlarinda
kullanilmaya baslamasiyla da filmler hem daha ucuza mal edilebilmis hem de istedikleri

yerlerde ¢ekim yapilabilmistir. Jean Rouch, Vertov’'un yapamadigini, kiiciik ve hafif

% Esra Bagibiiyiik -Yalin Karabey,Cumhuriyet Gazetesi Pazar Dergi,Say1:1057, yi11:20(25/06/2006), s.7.
% «Jean Rouch”, Belgesel Sinema Dergisi. Say1:1(2002),s.32.
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alicisim gizleyerek sokakta, metroda, otobiiste sesli ¢cekimler yaparak gerceklestirir.”® Cok
ucuza film ¢ekebildigi i¢in, deneyleri ve ¢abalar1 Yeni Dalga sinemacilar tizerinde de etkili
olmustur.”’ Jean Rouch ve Edgar Morin’nin 1961 yilinda yaptiklart “Bir Yaz Giincesi”
diger belgesellerden ¢ok farklidir. Bu farkli yaklasimin adma, 1920°1i yillarda kurami ve
filmleriyle ¢igir acan Dziga Vertov’un haber filmleri ‘Kino-Pravda’dan yola c¢ikarak
Cinema-Verite (Sinema-Gergek) adin1 verirler. Ayn1 donemlerde, 1958 - 1962 arasinda
ABD ve Kanada Quebec’de de bu belgesel tarzina yaklasan ama 6nemli farklar1 bulunan
Direct-Cinema (Dogrudan Sinema) tarzinda belgeseller ¢ekilir.”* Bu iki akimda sinema ve

yayincilik sektoriindeki teknik gelismelere paralel ilerler. Bu sayede disarida yasanan

hayata daha yakin olurlar.

Her iki tiirlin de baslangi¢ noktasi: kurmaca sinemanin dayandigi senaryo, oyuncu,
mizansen, kostlim, dekor ve bunun gibi araglara gerek duymadan, yasamin igine girip
‘gercegi’ aramaya, sorgulamaya baslamaktir. Kamera 6niinde olusan olaylara ve bu olaylar1

yasayan kisilere miidahale etmeden, yasami kendi akis1 i¢cinde yakalamak.93

Cinema-Verite’nin de, Direct-Cinema’nin da ana amaci, yagami hazirliksiz, aktig
gibi, yasandig1 gibi yakalamaktir. Aralarindaki fark konuyu isleme sekilleridir. Cinema-
Verite’de konu oOncelikle film ¢ekme isinin kendisidir. Konu olarak ele alinan kisilerle bu
konuyu isleyecek sinemacinin arasindaki iligskiye tanik olur bizzat ¢cekimi yapanlar1 perdede
goriir. Diger belgesel akimlarinda siirekli gizlenen sinemacinin kimligi 6n plana c¢ikar.
Direct-Cinema’da ise seyirci gozlemcidir. Cekimi yapilan kisilerin dogal olabilmeleri icin

6n ¢cekimler yapilarak kameranin varligina alismalar saglanir.’

VARAN’da calistign dénemde 3 kisa film ceker. Ilk filmi “4 Ay”in

senaryosunu Fransa’dayken yazar. O donemde Tiirkiye’de Hil Yayinlar1 tarafindan

% Mustafa Altintag, “Jean Rouch ve Sinema Gergek Uzerine Birkag Not”, Belgesel Sinema Dergisi.
Say1:1(2002),s.33.

! Oguz Makal, “Fransiz Gergek¢i Okulundan:Jean Rouch” Belgesel Sinema Dergisi. Say1:1(2002),s.38.
%2 Nazmi Ulutak, “Cinema-Verite Belgesel Akimi Nedir? Sorusuna Direct-Cinema Belgesel Ak ile
Karsilastirarak Verilebilecek Olasi Yanitlardan Biri” Belgesel Sinema Dergisi. Say1:1(2002),s.35.

” Ulutak, s.35.

** Ulutak, s.36.
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cikartilan “Ve Sinema Dergisi”ne Fransa’dan sinema yazilar1 gondermektedir. Bu yazilar
ile baz1 gen¢ sinemacilarin ve sektor icindeki genclerin ilgisini ¢eker. Projesini paylastigi

arkadaslar da destek olmayi kabul edince filmini Tiirkiye’de ¢eker.

Biiyiik maddi sikintilar ve zorluklarla g¢ektigi “4 Ay” onilinde bir¢ok kapinin
acilmasinmi saglar. Filmin ¢ekimlerine basladiktan sonra projeye dahil olup para yatiran
Fransiz yapimci ikinci projesi olan “Atlar, Kanatlar ve Tayfalar’1 da beraber yapmay1
Onerir. Ancak filme baglayamadan yapimci firma iflas eder. Reha Erdem’in de
gecinebilmek icin para kazanmasi gerekmektedir. Filmini yapamaz. Tiirkiye’ye doner ne
yapacagina da tam karar verememisken reklam yonetmeni olmasi i¢in bir teklif alir.
Mecburiyetten bu teklifi kabul eder ve 1990 yilinda reklam filmi yonetmenligi yapmaya
baslar.

1994 yilinda arkadasi Omer Atay’la beraber kurduklari “Atlantik Film”
1simli prodiiksiyon sirketinde de uzun ya da kisa metraj filmlerin yaninda reklam filmleri de
cekmeye baslar. Daha sonra ele alinacagi gibi Reha Erdem, 1991°de Istanbul Devlet

Tiyatrolari’nda yonetmen olarak Jean Genet’in “Hizmetgiler” oyununu sahneye koyar.

Reklam filmleri cekmeye devam ederken bir taraftan da sirasiyla “Ka¢ Para Kag”,
“Korkuyorum Anne”yi gerceklestirir. Ugiincii uzun metrajli filmini cektikten sonra reklam
cekmeyi birakir. Ve son olarak bu yil “5 Vakit’ adli filmini bitirir. Ama daha bu filmi

vizyona girmeden yogun bir sekilde yeni filmi “Follow My Ruin’’in hazirliklarina baslar.
3.2 Reha Erdem’in Yonettigi Kisa Filmler

Reha Erdem yonetmenlige Fransa’da VARAN’da calistifi donemde cektigi ii¢
kisa film ile adim atar. “Cinema Direct” (Dogrudan Sinema) denilen tiirde cektigi kisa

filmleri sirasiyla;
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3.2.1 Ericindirect

O zamanlar Fransa’da asir1 sag hareketi daha yeni yiikselmektedir.
“Ericindirect”de sag hareketin agir1 sempatizani, silahlara diiskiin, kamyonlara diiskiin bir
gencin portresi anlatilmaktadir. O aslinda ¢ok iyi, temiz kalpli ama ayn1 zamanda da uguk

bir ¢ocuktur.
3.2.2 Yayalar Durun / Attendez Piétons

Film bir huzurevinde ge¢gmektedir. O donem Fransa’daki yaglilarin durumu ¢ok
hiiziinliidiir. Yaglhilar huzurevlerine yerlestirilmektedir ama 6zel bakimevlerinin disindaki
halk i¢in olan huzurevlerinde durum ¢ok koétiidiir. Bu huzurevlerinden birinde ¢ekim yapan
Reha Erdem filminde, yasadiklar1 huzurevine isyan eden ve oradan kagmaya c¢alisan 3-5

yaslinin portresini vermeye galisir.

3.2.3 Bir Yogurt A¢may1 Bile Beceremiyorsun / Tu ne Sais Meme Pas Ouvrire

un Yaourt

Bu filmi Italyan bir arkadasiyla beraber yaparlar. Fransa’da bir lisede ‘kendi
kendini yonetme disiplini’ yani 6grencilerin kendi okullarini yonettigi bir uygulama vardir.
Reha Erdem’e gore, ne kadar adam olamamus, isyankar ¢ocuk varsa onlar i¢in uygulanan
cok 1yi bir projedir bu. “Bir deneme lisesiydi. Ve problemli ¢ocuklar idare ediyordu okulu.
Iste o cocuklarla ¢ekim yaptik, zorlu bir isti. O lisede okuyan bir grupla beraber onlarin

»

yvaptigr hirsizliklar: bile ¢ektik. O islere bile katildik. Baska bir sinema anlayisi bu tabii ki.
95

Reha Erdem de cektigi {i¢ kisa filminde de olaylarin yasandigi an kisilerin
yanindadir fakat olaylara miidahale etmez. Hatta “Bir Yogurt Ag¢mayt Bile
Beceremiyorsun” filminde ne kadar rahatsiz olsa da ¢ekimini yaptig1 sira dis1 okuldan bir

grup 6grencinin yaptigt hirsizlik olaymin bir pargasi bile olur.

% Reha Erdem’le 22 Mayis 2006’da Istanbul’da yapilan gériisme.
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Reha Erdem de, Direct-Cinema akiminda c¢ektigi iic kisa filmini isteyerek
cekmedigi i¢in bu projelerin tam olarak kendisine ait olmadigini diisiiniir ve higbir yerde
gostermez. Cilinkii bu tiirii sevmemektedir. Ve bu filmlerin kendi sinemasini yansitmadigin
diisiinmektedir. Ciinkii bir sinemaci olarak aslinda hep tersini yapmaya calisir; “Ben daha

cok yapmacik yani yapilmis seyleri seviyorum. Bu nedenle bu filmleri gostermek

1,96

istemiyorum " "sozleri de bu yaklasimini ortaya koymaktadir.

3.2.4 Deniz Tiirkiisii

Kiiltir Bakanlig1 tarafindan 1995°de gergeklestirilen “Siir Filmleri Projesi”

cercevesinde Yahya Kemal Beyatli’nin Deniz Tiirkiisii siirinin filmini ¢eker.

DENiZ TURKUSU

Dolu riizgdrla ¢ikip ufka giden yelkenli!
Gidisin sectigin aksam saatinden belli
Omriiniin gegtigi sahilden uzaklastik¢a

Ve hayalinden dogan aleme yaklastik¢a,
Dalga kivrimlary ardinda biiyiir tenhalik
Baska bir ¢ergevedir, git gide diinya artik.
Daldigin mihveri, gittikce, sarar baska ziya;

Mavidir her taraf, iistiin gece, altin derya...

Yol da benzer hem uzun, hem de giizel bir masala
O saatler ki geger bas basa yildizlarla.

Lakin az sonra leziz uyku bir encama varwr;
Hilkatin gordiigii riiya biter, etraf agarir.

Som giimiisten sular iistiinde, giderken ileri

Ta uzaklarda safak bir bir acar perdeleri...
Musikisiyle bir alem kesilir ¢alkanti;

Ve nihayet goriiniir gok ve deniz saltanatt.

%agg.
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Girdigin aynada, ge¢mis gibi diger kiireye,
Sorma bir saniye, stipheyle, sakin: Yol nereye?”
Aythip negs’eni yiikseltici sarhosluktan,

Yilma korkun¢ ucurum zannedilen bosluktan
Duy tabiatte biraz sen de ilah oldugunu,

Ruh erer varliginin zevkine duymakla bunu.
Ciktigin yolda, bugiin, yelken acik, yapyalniz,
Gozlerin arkaya ¢evrilmeyerek, pervasiz,

Yiirii! Hiir maviligin bittigi son hadde kadar!...
Insan, dlemde hayal ettigi miiddetce yasar.

Yahya Kemal Beyatl

Ismail Cem’in Kiiltir Bakanligi déneminde, siiri sevdirmek ve siir konusunda
merak uyandirmak icin “Siir Klipleri” ¢ektirilmesine karar verilir. Bunun i¢in bir edebi
kurul olusturulur ve klasik Tiirk sairlerinin siirlerinden bir liste hazirlanir. Yonetmen
listesini de Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi’min hazirlamasi istenir. Reha Erdem de Sakir
Eczacibasi’nin Onerdigi yonetmenlerdendir. Reha Erdem’den Hilmi Yavuz’un siirini
cekmesi istenir ama o listenin disindan Yahya Kemal Beyatli'nin fazla illistlirasyon
gerekmeden ruhunu yansitabilecegini diislindiigii ve c¢ok sevdigi bir siiri olan “Deniz
Tiirkiisii”’nli Onerir ve onerisi kabul edilir. Siiri Clineyt Tiirel seslendirir, ayn1 zamanda bu
klipte oynar. Toplam siiresi 7 dakika olan klip i¢in Fuat Erman’a 6zglin miizik hazirlatilir.

Yonetmenin bu ¢alismasiyla ilgili yorumlari soyledir;

“Hig¢bir yerde oynamadi, gosterilmedi ama ¢ok da
heveslendik. Bakanlhigin verdigi biitce kadar parayr da
cebimizden vererek cektik. Hiilya Ucansu hala soyler
bunu. Siir klibi ¢ekmek zor bir sey. Yaptigimin da iyi
oldugunu diisiinmiiyorum. Ciinkii, bir siirin ruhunu
yikmamaya ¢alisip siirden ilgisiz bir sey tiretmek kotii,
ama bir siirin tizerine ayri bir siir yapmaya ¢alismak
daha da kotii, hatta hainlik. Nasil cesaret etmisim hem
de Yahya Kemal Bu bir pop sarkisi degil ki her
soylenene bir sey yapasiniz O siirin ruhunu bozmadan
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yvansitmaya ¢alistik ama ben kendim yaptigim igin de pek
yapilabilecek bir sey oldugunu diistinmiiyorum.”

Reha Erdem, 2006’ya kadar dort uzun metraj film ¢ekmis olmasina, hatta yeni
projelerinin de hazir olmasina ragmen kisa metrajli film ¢ekmeye devam etmektedir.

“Ekim’de Hichir Kere” de bu kisa metrajli ¢calismalarindan biri.
3.2.5 Ekimde Hicbir Kere / 2006

Yonetmen bu kisa filmini, son uzun metrajli filmi “5 Vakir’i ¢ektigi donemde
ceker. Stiresi 20 dakika olan bu kisa filmi de “4 Ay” gibi deneysel bir filmdir. Y6netmen

filminin temasini ‘sinemada zaman / mekan arastirmasi’ olarak agiklamaktadir.

Reha Erdem, reklam c¢ekmeyi biraktigi i¢in kisa film yapmay1 egzersiz olarak
goriir. Ayrica kisa filmde seyirciye begendirme zorunlulugu da olmadigi i¢in ¢ok daha

bagimsiz film iiretebildigini belirtir;

“Kisa film ayr bir format. Cabucak bir seyler
vapabiliyorum. Ayrica o format ¢ok bagimsiz bir alan. Benim
yvaptiklarim uzundan ¢ok daha deneysel. Belli formatlara
girmiyor. Gostermek igin yapmiyorum boyle bir 6zgiirliigiim
var. Ama gosterilirse de gosterilir. Nasil istiyorsam, Atilla
Dorsay’'in “A Ay” icin soyledigi gibi, kendim icin yapiyorum.
Bir maliyeti yok gibi. Son yaptigim “Ekim’de Hicbir Kere’yi
10 giin i¢inde yaptim kimseye de yiik olmadim.”*®

Reha Erdem kimsenin yonlendirmesi olmadan istedigi filmleri yapabilmek i¢in
kendi parasiyla film ¢ekmektedir. Ama yine de uzun metrajli filmlerinde yapamadig: farkl

formattaki deneysel projelerini kisa filmler yaparak gerceklestirmektedir. Bu filmlerini

vizyona ¢ikarma zorunlulugu olmadigi i¢in tamamen 6zgiir ¢alisabilmektedir.

7agg.

a.g.g.
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3.3 Reha Erdem’in Yonettigi Reklam Filmleri

Biilent Erkmen ve ekibi Reha Erdem’in ilk filmi “A Ay”1 goriince ¢ok
begenirler ve reklam filmi ¢ekmesi i¢in kendisine teklif gotiiriirler. Reha Erdem’in de
gecinebilmek i¢in para kazanmasi gerekmektedir ¢iinkii ¢ekmeyi diisiindligli ve senaryosu
hazir olan ikinci filmi “Atlar, Kanatlar ve Tayfalar”in yapimci firmasi iflas etmistir. Bu
filmini yapamaz. Tiirkiye’ye doner ne yapacagina da tam karar vermeden gelen bu teklifi

kabul eder ve 1990 yilinda reklam filmi yonetmenligi yapmaya baslar.

1994 yilinda arkadasi Omer Atay’la beraber kurduklari “Atlantik Film”
1simli prodiiksiyon sirketinde de uzun ya da kisa metraj filmlerin yaninda reklam filmleri de

cekmeye bagslarlar.

Reha Erdem, 1996°da 8. Kristal Elma Tiirkiye Reklam Odiilleri Yarigmasi’nda

“Pastavilla” reklam filmiyle “En Iyi Yénetmen” 6diiliinii alir.

“Baba” filminden esinlenilen reklamda, Tiirk¢e konusma veya altyazi yoktur.
Karakterler italyanca konusturulmustur. Filmde mafya lideri ve sevgilisi kavga ederler.
Kadin ¢ok sinirlidir, odadan ¢ikar ¢ikmaz mafya lideri adamlarindan Pastavilla ister.
Adamlar1 inanamaz ama liderleri israrli bir sekilde Pastavilla almalarini istemektedir. 3
adam gidip sadece Pastavilla satilan diikkandan kucak dolusu Pastavilla ile geri donerler.
Hemen mutfaga giden mafya lideri usta bir as¢1 gibi Pastavilla makarnasimi kullanarak
spagetti yapar ve bir tabaga koyarak sevgilisine gotiiriir. Sevgilisi spagettiyi tadinca
yumusar ve barisirlar. Reklamin sonu “Gergek Italyan lezzeti” ciimlesiyle biter. Reklamin

miizigi de “Baba” tilminin orijinal miizigidir.

Yénetmen, 1998°de cektigi “Pamukbank / Dialog (ise Baslamak)” reklam
filmiyle de 10. Kristal Elma Tiirkiye Reklam Odiilleri Yarismasi’nda yine “En lyi
Yonetmen” 6diiliinii alir. Bu reklamda Reha Erdem’in filmlerinden tanidik bir yiiz olan,
Taner Birsel de oynar. Bir banka yoneticisi karakterini canlandiran Taner Birsel, ise almak

i¢in yetistirilmis geng bir bayan elemanin onayini vermek i¢in hesaplarindaki islemleri hizli
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bir sekilde yapabiliyor mu diye test eder. Elemanin test edilme siirecinde Pamukbank’in

Dialog sistemiyle neler yaptirabilecegimiz ve ne kadar hizli yapilabildigi anlatilmaktadir.

Sinavi basarili bir sekilde gegen yeni elaman bir iis gibi hazirlanmig Dialog sisteminde

calisacag1 yere gotiirliliir. Burada da kalabalik bir ¢alisan gurubunu miisterilere hizmet

verirken goriiriiz. Bu ¢alismanin ardindan ydnetmen, En Iyi Yonetmen odiiliinii Garanti

Telefon Bankacilig1 reklamiyla Ali Taran’in aldigi 1999 yili Kristal Elma Tiirkiye Reklam

Odiilleri’nde ise Mc Donald

’s ve Turkcell-Telesekreter reklamlariyla basar: belgesi alir.

Reha Erdem, 10 yil reklam sektoriinde c¢alisir.100in {izerinde reklam filmi

cekmesine ragmen reklami sevemez ama reklam ona ¢ok fazla film ¢ekme olanagi verdigi

i¢in ¢alismalarina devam eder.

Reha Erdem’e gore;

“Reklam filmi iyi ashinda, 1smarlanmis fonksiyonel bir
sey yapryorsunuz. Son derece ne istendigi belli, ne olacagi
belli ama o da aslinda belki o an baska bir egzersizdi benim
icin. Reklamda hosuma gitmeyen insan iliskileri. I
diinyasindaki  gibi, bana uygun gseyler degildi. Ama
prodiiktoriim Omer Atay sayesinde fazla hirpalanmadan
caligsabildim. Bir de reklamda da yeni seyler yapmaya ¢alistik,
onun da miicadelesini vermek zor oldu. Insanlar, yeni seylere
son derece kapalilar fakat yine de yeniliklere ihtiyaglar
oldugu icin kabul etmek zorunda kaldilar. Genel olarak soyle
oluyordu. Projeyi ajansa hazirlayip veriyorsunuz once bir
yutkunuyorlar. Ciinkii bir seye benzemeyeni herkes once bir
itivor. Somra film oynamaya bashyor, begeniyorlar-
begenmiyorlar bir siire sonra laf da edemiyorlardi. Cok
miicadele ediyorduk. O siikse yapinca ve alisilinca bu degisik
];is’lmlere, bana ‘al nasil istersen oyle yap’ demeye basladilar.”

Reklamciliga basladigy ilk tig-dort y11 Coca Cola, Yap1 Kredi. Turkcell ve Ford filmi

gibi biiylik biit¢eli ve Reha Erdem’in dedigi gibi piyasada siikse yapan filmlere imza atinca

bir anda reklam piyasasinin en pahali yonetmeni olur;

Yagg.
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“Pahali derken, reklamda parayla élciiliiyor her sey. Iyi-
kotii cetveli yok, ne kadar yiiksek kazanirsan o kadar iyisin.
Bir de biz agwr prodiiksiyonlar yapiyorduk. Ama filmlerimin
sovle ozellikleri oldugunu soyleyebilirim. Reklam filmi ¢abuk
tiiketilen bir seydir ama benim filmlerimin bir¢ogu eskimeyen
yeni duran filmler”dir."*

Bu yaklasim aslinda Reha Erdem’in tarzi olur. Ciinkii ¢ektigi filmlerinde de en ¢ok

dikkat ettigi ve sakindig1 sey, o filmin hangi yila ait oldugunun anlagilmasidir;

“Giindelik olant sevmedigim i¢in, bugiinmiis gibi degil de
her zamana ait olan giizel geliyor bana. Bugiin mesela bir
konusma raconu var ama 5 yil sonra onlarin hi¢bir anlami
kalmayacak. Ya da 3 yil énce bu kelimelerin, ciimlelerin bir
anlami yoktu. Bu 3-5 yilin otesinde bir varliga ait. Ya da
modacilarin yarattigi trendler var, onlardan uzak durmaya
calisip, bugiinmiis gibi bugiinden alinmis bir par¢a gibi
hissini vermemek icin ugrasiyorum. Mesela “Ka¢ Para Kag¢”
filmimde bombos bir Istanbul goziikiiyor. O bosluk ayri bir
etki, bir his veriyor, bir durum veriyor ama bugiiniin
Istanbul’u bambaska bir sey. Bugiinkii Istanbul’u cekmis
olsam, film bir esnafin para meselesi olur ve ‘ay o
adamcagizin basina ne gelmis’ gibi bir his uyandirir. Halbuki
orada bir insanlik drami var. O Istanbul'un bosaltilmishg
tam zamanla ilgilidir aslinda. Hi¢bir zamana ait olmadigi
icin. Sanki bosaltilmis plato gibi. O adam sadece bir insan
olarak algilaniyor o zaman. O adam Istanbul’da yasiyor ama
iste o filmdeki Istanbul oluyor o zaman. Bizim bildigimiz her
giin yasadigimiz Istanbul degil. Sadece onun malzemeleriyle
yapilmis. Bu da anlam veriyor diye diisiiniiyorum
sinemada.”™"

Reha Erdem, reklamci yOniiniin sinemasina pek katkisinin olmadigini diisiiniiyor;

“Sinemamu etkileyecek bir seyi yok ¢tinkii reklamin kendi
kendisine bir etkisi yok. Genel olarak reklam filmleri emanet
seylerle yiiriiyor. Etkisi ne olacak. Reklam o an vur-kag taktigi
uygulayan, albenili filmler. Ve bunun bir kismini sinemadan
alryor. Veya bir donem ¢ok popiiler olan videoklipten
alryordu. O alan biraz kisildr simdi, yaraticilarint da kaybetti.
Dolayisiyla hep sinemadan aliyor. Reklam o6zendigim bir

"o
a.g.g.
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durum veya begendigim bir estetik olmadigi icin, sinemada
denemek istediklerimi denedim. Ama bazi reklam filmlerinde
buldugum montaj tekniklerini filmlerimde de kullandigim
oldu. Reklam insamin sinemasint soyle etkiler;, ¢ok para
kazanmirsiniz ve bir sey oldum dersiniz 6yle bir bozukluk olur.
Teknik anlamda ise reklam, popiiler sinemanin da istedigi
seyi istiyor. Eglendir, hafif ama carpici olsun. Insanlar
kansin,  fareli kéyiin kavalcisi gibi arkasindan gelsinler,

herkes onu istiyor. Reklam bu anlamda hi¢ olmazsa direkt.”
102

Gergekten de yonetmen reklam filmlerini yaparken sinemadan fazlasiyla
yararlanir. Ornegin, 2001 yilinda s Bankasi’na ait Maksimum Kart’in tanitimi igin ¢ektigi
ve biiylik ilgi goren reklam filminde kullandigi miizik, iinli yonetmen Fellini’nin

» b b 1
“Amarcord” filmindendir.'®

Reha Erdem, film yaparken de reklam sektoriinde calismis olmanin verdigi
avantajlar1 kullanir. Bence en 6nemlisi filmlerini ¢ekecek parayr reklamdan kazanmasidir.
Boylece para i¢in sinemasindan taviz vermek zorunda kalmamistir. Reklam filmlerinde
calistigi ekipler filmlerine destek olmak icin ya parasiz ya da sadece masraflari
karsilayacak ticretlere ¢alismaktadirlar. Burada ilging bir durum daha dikkat ¢ekmektedir.
Reha Erdem once reklam yonetmenligi yapip daha sonra sinemaya gegcmemistir. Yonetmen
once sinemada yetismis, uzun metrajli filmini ¢ekmis daha sonra maddi yetersizliklerden
dolay1 reklama gegmistir. Reklam filmlerini sevmese de iki kere Kristal Elma’y1 alabilecek

kadar titiz ve iy1 ¢aligmustir.

3.4 Tiyatro Yonetmeni Olarak Reha Erdem

Reha Erdem, 1991°de Istanbul Devlet Tiyatrolar’'nda ydénetmen olarak Jean
Genet’in “Hizmetgiler” oyununu sahneye koyar. Yonetmen daha lise yillarindayken
basladig1 tiyatrodan hi¢ kopamaz. Bu alanda da bir seyler yapmak ister. Bu konudaki

heyecanin1 bilen, “4 Ay” filminde Niikhet Seza karakterini canlandiran Nurinisa

2208

13 Hacer Gemici, www.arsiv.sabah.com.tr/2001/06/14/e03.html
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Yildirim’in da 1sran {izerine hazirladigi projeyi Istanbul Devlet Tiyatrosu’na sunar ve

projesi kabul edilir.'**

Oyun, hamimlarmi ortadan kaldirmak isteyen hizmetgileri anlatmaktadir. iki kiz
kardes Solange ve Claire ayni evde hizmetgilik yapmaktadirlar. Fakat bulunduklar
durumdan hi¢ hosnut degillerdir ve ¢6ziim igin efendilerini ortadan kaldirmanin yollarini
aramaktadirlar. Claire evin beyinin 6zel esyalarini karistirarak onun hakkinda bilgiler toplar
ve polise bir thbar mektubu yazar. Mektubunda evin beyini hirsizlikla suglar ve bu sayede
onun tutuklanmasini saglar. Sira hanimlarma gelmistir. Evde kimse yokken birisi evin
haniminin yerine geger. Onun kiyafetlerinden birini giyer. Digeri de hizmetci olup onu
nasil oldiireceklerinin provasini yaparlar. Sonunda onun her aksam i¢tigi thlamuruna zehir
koymaya karar verirler. Bu arada telefon ¢alar. Claire telefona bakar. Arayan beyefendidir.
Yargicin kendisini kefaletle serbest biraktigin1 ve karisin1 Bilboquet’de bekledigini sdyler.
Claire ne yapacagini bilemez bir halde saskinliktan telefonun ahizesini bile kapatamadan
masanin iizerine birakir. Iki kardes de telaslanmustir. Ne yapacaklarma hemen karar
vermeleri gerekmektedir. Planlarin1 uygulamaya karar verirler. Bu sirada hanimlar1 eve
gelir. Perisan haldedir. Biitiin giin kocasinin serbest kalmasi i¢in bagvurmadigi kisi
kalmamistir. Kocasinin tutuklanmasiyla onu ne kadar sevdiginin farkina varmistir. Siirgiine
gonderilirse kocasiyla gitmeye karar vermistir bu nedenle hizmetcilerinden birisine
elbisesini verir digerinin de kiirkiinii almasini ister. Claire, hazirladiklar1 thlamuru hanimina
verirken kadin telefonun agik oldugunu fark eder. Kimin aradigin1 sorunca Claire
saskinliktan beyefendinin aradiginm1 ve Bilboquet’te kendisini bekledigini sdyler. Kadin
kendisine hemen sOylemedikleri i¢in hizmet¢ilerine kizar ve onlardan taksi cagirmalarini
ister. Solange taksi ¢agirmaya gider. Claire’nin hanimina thlamuru igirebilmesi i¢in zaman
kazandirmaya c¢alisir ve en uzak duraga gider. Ama Claire ithlamuru i¢irmeyi basaramaz.

Gelen taksiye binerek kocasinin yanma gider. Claire ve Solange ise planlarim

1% Reha Erdem’le 22.05.2006 tarihinde yapilan goriisme.
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uygulayamadiklar1 i¢in birbirlerini suglarlar. Oyunun sonunda hanimlar1 i¢in hazirladiklari

zehirli thlamuru Claire icer.'®

Reha Erdem’in oyununu sahneye koydugu Fransiz yazar Jean Genet, avangard ve
uyumsuz tiyatronun onde gelen temsilcisi olarak kabul edilmektedir. Jean Genet,
romanlarinda daha ¢ok mutsuz, sevgisiz, annesiz, babasiz, hep suca egilimli gegen
cocukluk donemini yazmigstir. Hapishane Genet i¢in evsiz, yurtsuz, parasiz - pulsuz
yasamina alternatif olmustur. Sanki, kendini yeniden yaratma, mahkGmlarin yasam
Oykiileri ile kesisen 0z yasam Oykiisiinli, ihaneti, escinselligi, mutsuz doyumsuz
cocuklugunu biitiin ¢iplaklig1 ile yazma ve onu asma c¢abasina girmistir.106 Jean Genet, siir
ve romanlarinda ya kendisini ya da kendisine yakin buldugu c¢evreleri anlatirken;
oyunlarinda, kendisini 06zdeslestirdigi, toplumun disinda yasamayr secen insan
topluluklarimi1 dile getirir. Biiyiitk Gézalt'nda mahkumlar,, Balkon’da genelevde
yasayanlari, Zenciler’de ise Bat1 uygarliginin baski altinda tuttugu siyah derilileri konu
almistir.'”” Genet, tiyatro anlayisini soyle 6zetliyor; “Tam olarak tiyatronun ne oldugunu
soyleyemem ama ne olmamasin istedigimi biliyorum. Tiyatro giinliik davramslarin dus
gortintisleriyle sahneden gosterilmesi olmayacaktir. Ben tiyatroya sahnede kendimi gormek
icin giderim.”""®

Reha Erdem’in oyununu sahneledigi yazar Jean Genet siir, roman ve tiyatro
eserlerinin yani sira, 1950 yilinda “Un Chant D’amour” adli bir de kisa film
yonetmistir.'” Genet’in, sessiz ve siyah beyaz olarak cektigi kisa filmin siiresi 26
dakikadir. Kitaplarindaki miistehcen erkek tasvirlerini, sinemada pornografiye doniistiirtir.
Gay klasikleri arasinda yer alan bu deneysel filminde, toplumdan dislanmis kisileri anlatir.
Genet, kendini disa vurma yoniinde ¢ok rahattir ama bu film yiiziinden ¢ok tepki alir ve

film ancak yapildiktan 20 y1l sonra gdsterim sans1 bulur. Jean Genet, miizik dahil hicbir ses

19 Jean Genet, Hizmetgiler,Salah Birsel(¢ev.),3.B.,Nisan Yayinlari, Istanbul, Ekim 2000
1% Cengiz Ertem,www.milliyet.com.tr/ozel/kitap

17 www.yenisayfa .com /pgs/prdA

1% www.tivatronline.com/ yarsiv.htm

19 Engin Ertan,“Ozel Seans”,Sinema Dergisi. Say1:2006-5 (Mayis 2006),s.38.
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kullanmadig1 filminde, hapishanede haberlesmeye c¢alisan iki mahkuma, bagska
mahkumlara, rontgenci bir otoriteye (su¢ ve otorite i¢ ige) hayaller ve fantezilere yer
Veriyor.110 Genet’in ilk oyunlarindan biri olan “Hizmetciler”, egemen kiiltiir-6teki kiiltiir,
efendi-kéle, erkek-kadin kutuplasmalarmi ele alir. Iki hizmetginin hanimefendilerini
Oldiirme planlar istiine kurulan oyun, siradan bir cinayet dykiisliniin 6tesine gecer. Oyunun
metni geregi, rol kimlikleri oyuncular arasmda degistirilmektedir. Ug kadin rolii erkek
oyuncular tarafindan oynanmaktadir. Boylelikle, o©ldiiren-6ldiiriilen, dogru-yanlis,

hanimefendi-hizmetei, erkek-kadin arasindaki ayrimlar bir l¢iide belirsizlesir.'"!

Reha Erdem’in filmlerindeki gibi “Hizmetciler” oyununda da 6ne c¢ikan tek bir
oyuncu yani karakter yok. Filmlerinde (“Korkuyorum Anne”, “5 Vakif’) yer verdigi ve

elestirdigi baskici ebeveynlerini bu oyunda evin efendileri olarak goriiriiz.

Reha Erdem de Jean Genet gibi konularmi segerken toplumda c¢ok dile
getirilemeyen ama herkesin mutlaka hayatinin bir déneminde yapmay1 diisiindiigli veya
yaptig1 eylemleri ele almaktadir. Erdem’i Genet’ten ayiran ozelligin anlatim tarzinin
dogallig1 oldugu ileri siirtilebilir. Filmlerindeki karakterlerinin eylemleri veya diisiinceleri
siradan insana gore kotii bile olsa karakterlere hak verilebilecek insani bir yon bulmak zor
olmuyor. Anlattig1 karakterler o kadar bildik ve gilinliik hayattan secilme ki sizi rahatsiz

etmiyor. Hadi canim bu kadar da olmaz ki demiyorsunuz.

Reha Erdem, oyunu verilen kisa siirede, istedigi gibi sahneye koyabilmek icin ¢ok
miicadele verir. Oyun sahnelendigi zaman begenilir ve uluslararast anlamda da olumlu

tepkiler alir;

“Benim sinema aliskanligim oldugu icin, sinemada
oyuncu bir tirlii oynuyor ve onu aliyorsunuz o artik oyle
kalwyor. Tiyatroda her giin baska tirlii oynuyorlar. Oyunu
¢ctkardik ama ben bir ay boyunca her giin tiyatroya gidiyordum.
Sonra dediler ki bana bu artik senin isin degil. Bu bizim

110
111

www.sinemafanatik.com /yabbse

www.nevarneyok.com/sanat/tiyatro/oyun
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oyunumuz. Dogru, onlarin oyunu dolayisiyla o alan bana ait bir
alan degil. Tiyatronun giizelligi o aslinda, hayat var orada ama
benim hayatim olmadigi kesin. Tiyatro sinema gibi degil. Benim
icin sinema daha bagka bir sey. Simdi de gene yapalim diyor
bazi arkadaslarim ama ben vakit kaybetmek istemiyorum, onun
verine filme emek vermek istiyorum. Ama sahne iistiinde
performans yapmak isterim. Onun bir gosteriye yonelik kismini
sevmiyorum. Viicut g¢aliymalar: gibi seyleri yapmayi ya da
yaptirmayi ¢ok isterim ama bir oyun hazirlama igine girmek
istemiyorum. Sanirum biiyiik bir ihtimalle burada imkan
olmadig icin bana pek cazip gelmiyor. Imkdn yok derken ii¢
giinde beg giinde, salon vermeden oyunun ¢ikmast isteniyor. Bir
opera projem vardi ‘Hizmetgiler’ den sonra. Cok da
heveslendim biiyiik bir seydi. Kendi yazdigim bir seydi. Opera
degil de boyle bir operamin da icinde oldugu bir performans
diyeyim. Bana hemen basla denildi. Ama o kadar imkan yok ki.
Hafia sadece 3 giin salonu verebiliyorlar, AKM Biiyiik Salon.
Sonra su kadar zamanda ¢ikmasi lazim diyorlar. Onunla hi¢bir
sey olmaz ve olmuyor da bence. Oluyor gibi gériiniiyor.”'*

Reha Erdem goriildiigii gibi sanatin neredeyse her alaninda eserler
verebilecek ¢ok yonlii kisiligi olan bir sanat¢i. Meydana getirdigi eserlerin sadece filmler
olmadig1 goriiliiyor. Sartlarini olusturdugunda ilgi duydugu her sanat dalinda eser

verebilecek bir kisi ayn1 zamanda.
3.5 Reha Erdem’in Yonettigi Uzun Metrajh Filmler
3.51 AAY -1989

Reha Erdem ilk uzun metraj filmi olan, Fransiz — Tiirk ortak yapimi “4 Ay
1989°da ¢eker. Deneysel tiirde ¢ektigi bu film, ilk kez Nantes Film Festivali’nde gosterilir
ve 6diil kazanir. Ayrica film, Locarno, Moskova, Vancouver ve Dunkerque festivallerine de
katilir. Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan Yihn En Iyi Filmi secilir ama Tiirkiye’de
sinema salonlarinda vizyona girebilmek i¢in uzun bir siire beklemek zorunda kalir.

Yonetmen filmi dramatik yapisina daha uygun oldugunu diisiindiigii i¢in siyah-beyaz ceker.

"2 Reha Erdem’le 22 Mayis 2006°da istanbul’da yapilan goriisme.
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Yonetmen : Reha Erdem
Senaryo : Reha Erdem
Yapimcilar : Ibrahim Yavuzaygen, Jacques Pomonti
Oyuncular : Yesim Tozan (Yekta), Giilsen Tuncer (Neyir), Nurinisa Yildirim (Niikhet
Seza), Miinir Ozkul (Cosmos), Arif Piskin (Nuran), Bijen Yiiceer
(Rahime), Ozcan Ozgiir (Sirr1 bey), Ertugrul ilgin (balike1), Kutlug
Ataman, Necdet Sayin
Goriintii Yonetmeni : Ugur Eruzun
Kurgu : Nathalie Le Guay
Ses : Jereme Thiault
Yonetmen Yardimeisi : Fatma Nur Seving
Ortak Yapimcilar : Metis Film-Images&Cameras (Paris, Fransa)
Yapimei : Reha Erdem
Son Yapim Sorumlusu : Mireille Rotiast
Yapim Damismanlan : Leyla Ozalp, Hubert Lafont.
Yapim Yih : 1989
Tiirii : Deneysel
Siire : 100 dakika
Teknik Ozellikler : Siyah-Beyaz / 35 mm
Isik : Remzi Biger
Kamera Yardimeis: : Yavuz Eruzun
Set Amiri : Turgut Pelit
2.Yonetmen Yardimcisi : Oguz Eruzun
3.Yonetmen Yardimcilar : Fatih Aksoy, Hilal Gergin
Yapim Yardimcisi : Vedat Giig
Panther Teknisyeni : Hasan Ormanlar
Miksaj : Philippe Simonet
Efektor : Gadou Naudin
EKk Sesler : Marie Guesnier, La Sonotheque
Dublaj Teknisyeni : Al Williams
Ceviri : Haldun Bayri, Bertrand Lafont
Grafiker : Joelle Danon
‘Sirr1 bey’ Makyaj : Mira
‘Nuran’ Ses : Ali Diisenkalkar
Miiezzin : Halil Saglam
Miizik Damismani : Denis Bisson
Miizisyenler : Sarkis Okumus, Fahri Pehlivan
Miizikler :
Vivaldi / iki viyolensel igin kongerto
C.HOGWOOD yonetiminde Academy of Ancient Music
Tango. C. D’ALESSIO (M.DURAS’1n ‘India Song’ filminden)
Siirler : John Donne, William Blake, Edip Cansever
Laboratuar : DELTA PRINT, Paris
NEYRAC, Paris
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Montaj: VARAN, Paris

Dublaj: IMAJ / SES, Istanbul

Miksaj : AUDITEL, Paris

Jenerik : TRUQUE, Paris

Ik Gosterim Tarihi :

Vizyona Giris Tarihi : 27 Eyliil 1996
Vizyonda Kalis Siiresi : 2 hafta
Kopya Sayisi : 1 kopya

izleyici Sayis1 : 2.995 kisi '
Gosterime Girdigi Salon Sayisi : 1
Gosterime Girdigi Sehir Sayisi : 1 (Istanbul)
Dagitimar : Atlantik Film

3.5.1.1 Filmin Icerik Bilesenleri

Filmin Konusu : On bir yasindaki Yekta, istanbul’da, Bogaz kiyisindaki sato gibi
heybetli bir evde dogmustur. Hi¢ evlenmemis yasli halas1 Niikhet Seza, oglu ile gelininin
Olimiinilin acisiyla yatalak olan dedesi Sirr1 beyle birlikte yagamaktadir. Oturduklari evin
daha bir¢ok boliimiiniin ingaati tamamlanamamistir. Niikkhet Seza bu boliimleri tamamlatip
bazi boliimleri kiraya vermeyi diisiinmektedir ama yeterli paralart olmadigi i¢in bunu

gerceklestiremez.

Topal bir martis1 olan kiiciik kizin, yillar 6nce kaybettigi annesi hakkinda bildigi
tek sey bir giin kayikla denize acilip bir daha geri donmedigidir. Halas1 Niikhet Seza bu
konuda siirekli aym seyleri anlatmaktadir. Burgazada’da yasayan Ingilizce 6gretmeni olan
kiiciik halas1 Neyir’den Ingilizce dersleri almaktadir. Annesinin 6ldiigiinii kabullenmek
istemeyen Yekta, bir gece annesinin odasinin penceresinden, annesinin kayikla igiklar
sacarak gectigini goriir. Ama ona kimse inanmaz. Halas1 Neyyir onu gitgide yogunlasan
anne Ozleminden ve harabeye donmiis evden uzaklastirmak i¢in adadaki yatili okula
yazdirmak ister ve okula kabul ettirir. Yekta ise her gece annesini gérebildigi bu evden

ayrilmak istememektedir. Bu nedenle okula gitmek istemez.

"3 Deniz Yavuz, Haftalik Antrakt Sinema Gazetesi
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Halasinin o6grencisi Nuran ile arkadas olurlar. Adaya halasinin yanina gittigi
zamanlar birlikte dolasir, dertlesirler. Gece annesi onun icin geldiginde Nuran’in da onu
gorebilmesi ve inanmasi igin bir giin Nuran’1 gizlice eve alir. Gece 23.00 oldugunda yine o

1s1kla beraber annesi gelir. Ama Nuran bakmak yerine siirekli fotograf ¢eker.

Cok mutludur kendisinin disinda birisi daha annesinin gormiistiir. Ama Nuran
fotograflar1 bastigin1 ve fotograflarda hi¢ kimseyi géremedigini sdyler. Yekta buna c¢ok
sinirlenir, bagkalarina kanitlamak zorunda olmadigini resim ¢ekmek yerine annesine
bakmasi gerektigini sOyler. Ve artik Nuran’la da goriismez. Adada da tek basina dolagsmaya
baslar. O da ¢ocuk basli martry1 aramaktadir. Cosmos’la tanisir. Cosmos ona siirler okur.

Riiyalariyla ilgili konusur.

Bir gece yine annesinin odasina ¢iktiginda kapinin kilitlenmis olmasindan dolay1
iceri giremez. Neyir halasi kilitlemistir ve anahtar1 da yaninda gotiirmiistiir. Niikhet Seza
halasiyla birlikte, anahtar1 almak i¢in adaya giderler ancak Neyir’i ikna edip anahtari
alamazlar. Gece olunca Yekta’nin ¢aresizligine iiziilen Niikhet Seza kilidi kirar ama o gece
annesi gelmez. Sabah odasina girmesi yasak olan dedesi Sirr1 beyin yanina giderek
annesinin yanma gidecegini sOyler. Ve tipki annesi gibi bir kayiga binerek kiyidan
uzaklagir. Balik¢ilar bulup Neyir halasina teslim ederler. Artik Neyyir halasi ile birlikte
adadaki okula gitmek istedigini sdyler. Ve halasiyla beraber esyalarini da toplamak i¢in eve
gelir. Martisinin 6ldiigiinii 68renir. Onu bahceye gomerken sakladig kiiclik esyalarini da
onun yanina birakir. Vedalagmak i¢in dedesinin yanina gittiginde ona bir kutu kibrit verir.

Ve Neyir halasiyla beraber adaya gider.

Tema : Biiylimek. Bize dogru gelen ve inandigimiz seyler gergekte dogru olmayabilir.
Karakterler :

Yekta : 11 yasinda, kiz. Hi¢ arkadasi yok. Icine kapanik. Mart1 besliyor.

Neyir : Yekta’nin Ingilizce 6gretmeni olan halasi. Burgazada’da yastyor. Bulunduklar

durumdan dolay1 babasini sugluyor.
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Niikhet Seza : Yekta’nin birlikte yasadigi halasi. Stirekli eskiyi anlatiyor ve eskide
yaslyor.
Cosmos : Adadaki eski manastirin bekgisi. Kotii goriintiisiine ragmen siirekli siirler
okuyan, yabanci dil bilen, Yekta’nin dertlerini paylasabildigi kisi.
Nuran : Neyir halasinin 6grencisi. Erkek. Fotograf ¢ekmeye merakli. Cocuk bagh
martly1 artyor.
Rahime : Ailenin temizlik islerini yapan kisi
Sirr1 bey : Yekta'nin yatalak dedesi
Ana Karakterin Amaci : Annesi bulup, onun 6lmedigini kanitlamak
Amaca Ulasmasindaki Engeller : Halasinin annesinin odasint Kkilitlemesi,
inanmadiklari i¢in destek olmamalari
Dramatik Catisma: Cocuk Diinyas1 X Yetigkin Diinyasi
Cocukluk X Ergenlik
Hayal X Gergek

Inanmak X Inanmamak

Dramatik Dengenin Bozuldugu Yer : Annenin evden gitmesi
Filmin Sonu : Yekta, annesinin 6ldiigiinii kabul ettigi i¢in Neyir halasiyla beraber
adaya gitmeyi kabul eder.
Filmde Anlatilan Oykiiniin Gectigi Zaman Dilimi : Sonbahar.
Filmde Mekan Kullanim : Film Istanbul’da gegmektedir. Rumelihisar, Burgazada,
Galatasaray’daki Aynali Pasaj ve Mahmutpasa kullanilmistir.
3.5.1.2 Filmin Teknik Bilesenleri

Biitce : yaklasik 130 bin euro

Yapim Ozelligi : Film 16 mm cekilip daha sonra 35 mm’ye aktarilmis.
Renk : Siyah-Beyaz

Kullamlan Malzeme : 16 mm pelikiil

Gosterim Formati : 35 mm
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Filmin Jeneriginde One Cikan Ogeler : En basta Ibrahim Yavuzaygen ve Jacques
Pomonti sunar yazis1 var. Arkasindaki planda sadece kiiciik harfle yazilmis “a” harfini
goriiriiz. Ik boliimde ses ve miizik yoktur. Evden detaylar ve evin dis goriintiileriyle,
denizde 6lii bir kedi goriiriiz. “a ay” yazisiyla birlikte miizik de baslar. Arada oyuncularin
isimleri verilir ve daha sonra
Nursel Giilenaz
Osman Kavala & Konsept’in
katkilariyla bir
Metis Film — Images & Cameras ortak yapimidir
yazist goriiliir.
Neredeyse koylerde yasanan imece usuliine benzer bir sekilde toplanan paralarla

filmini bitirmeyi basaran Reha Erdem, filminin son jenerigindeki tesekkiir listesinde

kendisine maddi destekte bulunan kurum ve kisileri ise sdyle belirtir;

Bu film FRANSIZ KULTUR VE ILETiSIM BAKANLIGI

ve FRANSIZ DISISLERI BAKANLIGI'nin  degerli  katkilariyla
gerceklestirilmistir. Filmin yapiminda yardimci olan Sn. ONAT KUTLAR, SEMIHA
UCUK, SABIHA KORAY, ALI AKDENIZ, M.CLAUDE BOUHERET, SERDAR
ATESER, MAHMUT SEVINC, CUNEYT VARDAR, ETHEM ORAL, CEMAL NOYAN,
RECEP KOC, DENIZ KUNKUT, SALIH KALYON, NEVZAT VE SILA SAYIN,
RUSEN CAKIR, MANUEL CITAK, METE BUYUKAKPINAR, Burgazadali balikgilar,
Burgazada Ilkokulu, G. Osmanpasa Ortaokulu ve DANIELE INCALCATERRA, MARC
BODIN ve CHANTAL ROUSSEL’e tesekkiir ederiz.

Anlatim Dilinde Goéze Carpan Ogeler: Dramatik yapisina uygunlugu nedeniyle
yonetmenin siyah beyaz c¢ektigi filmin bazi bolimlerindeki gecisler sessiz sinema
donemindeki gibi yazi ile verilmis ve bu boliimlerde ilgili kisinin sesi kullanilmistir.
Yonetmen, Yekta’nin Niikhet Seza halasina tepkisini, ayni plani birkag kez arka arkaya

baglayarak vermeyi secer. Arkadas oldugunu diisiindiigli i¢in ¢ok giivendigi Nuran’in
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annesini gormek yerine fotograf ¢ekip bir sey goziikmiiyor dedigi sahnede ona tepkisini

verirken ekrani tamamen karartip sadece sesi kullanarak anlatmay1 dener.

3.5.1.3 Filmin Cekim Oncesi Asamasi

Hil Yayinlarn tarafindan ¢ikartilan Ve Sinema dergisine Fransa’da yazip

gonderdigi sinema yazilart bazi gen¢ sinemacilarin ve sektor igcindeki genclerin ilgisini

ceker;

“Yazilarimin bazi gengleri etkiledigini Kutlug (Ataman)
soylemisti bana."** Sonra o insanlarla tamstim. Bir tanesi
Ugur Eruzun’dur. “A Ay~ in goriintii yonetmeni. Biitceyi
onunla yaptik. Ama sasirmisiz ve bir sifir eksik koymusuz. Ve o
vanliy hesapla basladik. Hesap dogru olsaydr belki korkup
baslamayabilirdik. Belki bunlar bilingcaltinda  yapilmis
yvanliglar ¢iinkii baslamadan yanlhshg fark etmistik aslinda.
Ama dogru hesapla film yapimaz. Ciinkii, benim yaptigim
sinemayr dogru hesapla yapmak isterseniz yapamazsiniz.
Hesap bastan yapma der. Ama yaptik.” ">

diyerek bir film yapmaya calisirken zorluklarin kendisini film yapmaktan vazgec¢irmedigini

vurgulamaktadir. Aslinda Reha Erdem, ilk filmlerini yapan bircok yonetmene gore daha

sanslidir ¢iinkii kendisine glivenen bir grup arkadasi onu bu zorlu iste desteklemislerdir.

“A Ay” benim ilk adimim. Parayr bulmanmn normal

vollardan olmayacagini bastan ¢ok iyi bildigim i¢in, once filmi

nasil yapacagimizi, kimlerle konusacagimizi bulmaya ¢alisirken
tiniversiteden ve liseden bir grup arkadasim destek sézii verdi.

Bir kismi reklamci olmustu, bir kismi da rehberlik yapiyorlardl,

onlar para verdiler. Bir biitce yaptik. Cok kiiciik seylerdi bunlar
ama filme baslama giiciinii verdiler. Diistiniiyorum da simdi “A

Ay’1 yaptigim yoldan cesaret edemem film yapmaya. Ancak son
filmim 5 Vakit”e de benzer bir yolla basladik. Orada da

arkadaslar degil de kazandigimiz odiillerin  kiigiik paralart
vardr. Ama simdi ¢ok daha iyi biliyorum ki basladiktan sonra
kendi kendine gidiyor. Zor oluyor ama bir sekilde gidiyor."®

14 Reha Erdem’le, 22 May1s 2006 Istanbul’da yapilan gériisme.
!5 Berna Kuleli, “ilk Filmim-Nasil Basladim,” Altyazi Ayhk Sinema Dergisi. Say1: 53(Temmuz-Agustos),

2006, s.67.

' Reha Erdem’le 22 Mayis 2006’da Istanbul’da yapilan goriisme.
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Yurticinde ve yurt disinda yapilan festivallerde kazanilan para o&dilleri
yonetmenler i¢in arttk hem motivasyon saglamakta hem de daha sonra yapacaklar1 yeni
filmleri i¢in maddi destek anlami tagimaktadir. Reha Erdem de diger bagimsiz yonetmenler
gibi aldig1 para ddiillerini yeni projelerinde kullanmaya baslar ve daha dnceleri yurtiginde

yarigmali boliimlere neden katilmadigini da bu anlamda sorgulamaktadir.

Filmin oyuncu se¢iminde arkadaslar1 araciligiyla tamistign Leyla Ozalp yardimci

olur. Leyla Ozalp o zamanlar Atif Yilmaz’in yardimer ydnetmenidir. Leyla Ozalp, 2003

yilinda yayinlanan ve calistigt filmlerin ¢ekim oOykiilerini derledigi “Seni Seviyorum

Sinema” adl kitabinda Reha Erdem’in ilk filmi “4 Ay’ ¢ekim Gykiisiine su sekilde yer
Verir;

“Nursel Giilenaz ve Metis Yayinlari’ndan Miige ile

Semih beni Reha’yla tamstirarak ona yardimci olmami

istediler. Bu arkadaslarim Reha’min ¢ekecegi filme ¢ok

inandiklart i¢in aym zamanda onu maddi olarak da

destekliyorlardr. Goriintii yonetmeni Ugur Eruzun da... kendi

kamerasiyla ¢alisiyor, o da, bazi ¢alisanlar da para

almiyordu. Filme bir tiir ortak oluyorlardi, sonra film para

kazamirsa paralarimi alacaklardi. Reha, ayrica merkezi

Paris’te olan, alternatif film iiretme konusunda diinyanin

cesitli iilkelerine yayilarak birbirini desteklemeyi hedefleyen

“VARAN” adl bir kurulusun Tiirkiye ayagint da olusturmayt
hedefliyordu.” 117

Sinema ile ugrasan ya da kendisine inanan arkadaglarina VARAN’in ¢alisma
sistemini anlatan Reha Erdem, bu kurulusun Tiirkiye’de de kurulmasi halinde film yapmak
isteyenlerin bu uluslararasi iliskilerle filmleri icin imkan yaratarak daha 6zgiir sinema
yapma olanag1 bulacaklarini anlatir. Ilk filmi “A Ay”da bunu basarir da ama Tiirkiye’de bu
tiir bir kurulusu hayata geciremezler. Leyla Ozalp’in Reha Erdem’e en biiyiik destegi
oyuncu se¢iminde olur. Filmin basrolii i¢in ergenli§e yeni girmis, on iki-on ii¢ yaslarinda,

bir ¢ocuk-geng kiz gerekmektedir.

""" Leyla Ozalp, Seni Seviyorum Sinema, 1.B., Nisan-2003, Remzi Kitabevi, istanbul, .259.
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“Ne biiyiik sans ki ben “Kadimin Adi Yok filminde
Hale 'nin ortaokul donemindeki kiiciik bir sahnesinde oynayip
dikkatimi ceken Yesim Tozan’i tamimis, oyunculugunu da
fizigini de ¢ok begenmistim... Reha da Yesim’i goriince ¢ok
begendi ve neredeyse inanamadi... Yesim bu filmde c¢ok
basaril oldu ve Reha’yla ¢ok giizel ¢alisti.”

Leyla Ozalp, halalardan birisi igin de Devlet Tiyatrosu oyuncularindan Nurinisa

Yildirim’t  Snerir. Nurinisa Yildinm’a yaslandirici makyaj yapilir."™® Reha Erdem

senaryoyu yazarken oyunculardan sadece Miinir Ozkul’u belirlemis ve Cosmos karakterini

onun i¢in yazmistir. Bu konuda yasadiklarini soyle anlatir;

“Onun disindakilerin higbiri belli degildi. Tiirkiye’'de en
biiyiik yardim Leyla Ozalp’ten geldi sagolsun. Eski Tiirk
sinemasindan oyuncular olsun istiyordum. Aklimda bazi
isimler vardi, uymadi. Ama Giilsen de, Nurunisa da ¢ok
uydular. O kizi bulmak ¢ok uzun siirdii. Yesim Tozan, akilli,
istekli, ne yapsa, ne yapistirsaniz uyuyor. Oyle cocuklarla
calismak ¢ok zevkli.”'"

3.5.1.4 Filmin Cekim Asamasi

Senaryosunu Fransa’da yazdigi “4 Ay”1 yonetmen aslinda Fransa’da c¢ekmeyi

diisiiniir ama arkadaslarindan destek alinca filmi Tiirkiye’de ¢ekmeye karar verir. Para

sikintist da oldugu i¢in bir buguk ayda tamamlayabilir “4 Ay”m c¢ekimlerini.

Arkadaslarindan ve ona giivenen kisilerden bulduklari para ile filme baslarlar ama ¢ekimin

ortalarinda paralar1 biter. Bu yiizden, ¢ekime 10 giin ara vermek zorunda kalirlar:

“O arkadagslardan biraz daha destek geldi. Sonra
Onat Kutlar’a gittim o bir destek buldu ve filmi
bitirdim. Fransa’dan ¢ok iyi bir destek ¢kt
Tiirkiye'nin i¢inde olmadigi bir olusumdan post
prodiiksiyonu i¢in ¢ok biiyiik bir yardim ¢ikti. Ayrica
yine Onat Kutlar, Osman Kavala’dan destek buldu.
Béyle yamali boh¢a gibi para toplaya toplaya filmi
bitirdim.” '**

18 Ozalp, 5.259-260-261.
' Kuleli, 5.67-68.

120 Reha Erdem’le 22.05.2006°da istanbul’da yapilan goriisme.
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Cok kiiciik bir biitceyle ¢eker filmini ama yapmak istedigi hicbir seyden 6diin

vermez. Filmi nasil ¢cekmeyi planladiysa dyle ceker;

“A Ay, tam olmasi gerektigi gibi oldu. Su an o filmi
ceksem yine ayni sekilde yaparim. O kadar parasizlikta yine
l'e 9 c¢ektim. Tam hatirlamiyorum ama o zamanlar
Fransa’dan 500 bin frank geldi. Simdi 100 bin euro gibi,
benim icin ¢ok biiyiik bir yardimdi. Fransa’daki biitiin post
prodiiksiyonu karsiladi. Buradaki harcamalar da herhalde 30
bin euro gibiydi. Yaklasik 130 bin euro yapiyor. Filmden ¢ok
az insan para aldigi i¢in bu biitceyle filmi tamamlayabildim.
Ben fasiuthliga hi¢ inanmadim. Hala da inanmiyorum.
Imkénsizliktan uyduruk seyler yapiliyor hala, imkéni olanlar
bir sey mi yapiyorlar, bir sey yapmaya gayret mi ediyorlar? O
ayr1 bir sey. "' O dénemde cebimde tasidigim ve bir giin nasil
karsilayacagimi bilmedigim senet defterinden senetler yirtip
virtip imzalayarak ¢ektik. Sonra o delikleri kapatmak yillarimi
aldr ama “A Ay” da “A Ay” oldu”"**

Filmin ¢ekimleri sirasinda yonetmen parasizliktan Fransa’dan aldigi kredi kartini

sonuna kadar kullanir. Bu nedenle Fransa’ya korkarak gitmeye baslar;

“Zaman asimina da giivenerek kredi kartimi fazla suistimal
etmigtim. Riskli isler tabii ama oldu. Fransa’dan yardim gelince isin
rengi degisti. Biz burada ¢ekiyorduk, negatifleri Fed Ex’le
gonderiyorduk ki bu c¢ok risklidir. Orada bir arkadasim alip
laboratuvara gotiiriiyordu. Adaya ¢ekime gittigimizde sadece jeton
parasi ve birer sandvi¢lik para oluyordu cebimizde. O ruh hali filme
ayri bir sey olarak doniiyor. Yoksunluklari kapatmak icin herkes yan
vana birbirine destek verdiginde gercek ekip olunuyor. Bu biitiin
filmlerde olmast gereken bir sey. Film, ancak boyle bir ruh haline
sahip bir ekip olunca ‘film’ olabiliyor. Ilk giinii ¢ok iyi hatirliyorum.
Ugur  Eruzun’la  beraber  binamin  doseme  tahtalarini
zimparaliyorduk. Setciler ve isik¢ilarin biiyiik kismi eski Yesilcam
terbiyesinden geldigi icin, ¢ok sasirdilar, bunlar nasil kameraman,
nasil yonetmen diye. Samwrim o an anladilar farkli birileri
oldugumuzu, farkl bir seyler yapma niyetinde oldugumuzu. Bu arada
sunu soylemeliyim ki, “A Ay’ filmi Ugur Eruzun’a ¢ok sey
bor¢ludur. Ugur az rastladigim hakiki bir sinema insanidir. Estetik

121

122 388
Kuleli, s.68.
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duygusu ve 151k becerisinin yiiksekligi “A Ay”in her karesinde
goziikiir. "'
Filmin ¢ekimlerinin biiyiik boliimii Rumeli Hisari’ndaki Perili Kosk diye bilinen
Misirlt bir Hidiv’in koskiinde gekilir. Cekimler devam ederken kis mevsimi ve soguk iyice
bastirir. Calistiklar1 koskiin i¢i o kadar soguk olur ki herkes paltolariyla ¢alismak zorunda

kalirlar. Ama bu bile ¢alismalarini keyifli bir sekilde siirdiirmelerini engellemez. 124

3.5.1.5 Filmin Cekim Sonrasi

Yonetmen, “4 Ay”in Fransa’da yaptig1 goriintii ve ses montajim 2,5 ayda
tamamlar. Dogrudan masada film montajin1 kendisi yapar. Ama bu sekilde montaj1 sadece
ilk filminde kullanir daha sonraki filmlerinde o da dijitale geger. Biitiin zorluklara ve
parasizlia ragmen film biter ama bu sefer de gosterime girmek i¢in salon bulunamaz.
Ciinkii Reha Erdem deneysel bir film ¢ekmistir ve o donemlerde bu tiir filmlerin izleyicisi
cok azdir. O nedenle sadece festivallerde gosterimi yapilir. Gosterim igin kendisi sinema

aramak zorunda kalir;

“Film bittikten 7 yil sonra, 1 hafta sadece Istanbul
Pera’da oynadi o bodrum gibi yerde. Para verip oynattik onu
da. Seyirci kotamiz su, o kadar dolmazsa ne yapacagiz dediler
ve ¢ek aldilar bizden. Hakikaten de o kadar dolmamis ve o
parayr odedik. Ne kadar oldugunu unuttum ama gergekten
para verip oynattik filmi. Sonra kiilt film oldu. Yakinda
DVD’sini ¢ikaracagiz. '

3.5.1.6 “A Ay” Filmi icin Basinda Yapilan Elestiriler

Bir grup meraklinin ve sinema yazarlarinin izleyebildigi filmi ¢ok begenenlerin
yaninda hi¢ begenmeyenler de vardir. Ornegin o dénem Yeni Yiizy1l Gazetesi’nde sinema

yazilar1 yazan Atilla Dorsay filmi hi¢ begenmeyenler arasindadir;

% Kuleli, 5.67-68.
124 Ozalp, 5.261.
12 Reha Erdem’le 22 Mayis 2006’da Istanbul’da yapilan goriisme.
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“Reha Erdem ve “A Ay”... En klasik anlamiyla bir
“sanat filmi” bu. Hani wulasilir olmasina hi¢ ¢aba
gosterilmemis, yonetmenin sanki yalnizca kendisi i¢in yaptig
ve deyimin adini kétiiye ¢ikartan filmlerden... Cok diizeyli bir
ogrenci diplomasi filmi veya seyirciyi hi¢ umursamamig bir
deneysel ¢aba olarak da gériilebilir. Bu umursamama, bu
kendisi i¢in yapilmus film tavri, kuskusuz belli bir yiireklilik de
tasiyor, belli bir saygiyi da hak ediyor... Filmin bigimsel
alanda veya dayandigi sanatsal ogeler alaninda yaratmaya
calistigr sentez, gercek anlamda gergeklesmiyor. Vivaldi ile
ezani, William Blake siiriyle Edip Cansever’i, dogu’va 6zgii
keder ve hiizniin motifleriyle bir zamanlar (1960’larda)
Amerikan yeralti sinemasimin ozellikle de Maya Deren’in
yvapmaya ¢alistiklarini ayni potada eritme ¢abasi, iginde
bulundugumuz 1990°larda ne yazik ki gercekten etkili
olamiyor. Ama Reha Erdem’in a¢ik bi¢cimde yetenegi var ve
bu ilk denemeden sonra daha sorumlu isler yapmasin
beklemek, sanirim hakkimiz olacak.” '

Atilla Dorsay filmi begenmedigini agik¢a belirttigi bu elestiri yazisinda Reha
Erdem’in tarzinin eskilerde kaldigim1 yazmaktadir. Ancak bu arada yonetmenin daha iyi

filmler yapabilecek kapasitesinin oldugunu da vurgulamaktadir.

Filmi yaptiktan ¢ok sonra gosterim sansi bulan yonetmen bu gibi elestirilerden pek

etkilenmedigini séyliiyor,

“Film vizyona ¢tkana kadar ki siiregcte benim igin
gerekli primi yapti. Odiil aldi. Avrupa jiiri odiilleri benim icin
zaten ¢ok stikse yapti. Bir sonrakine de yardimci olacak kadar
bir sey oldu ama ben onu iyi degerlendiremedim, sansizlik
oldu. Film ¢ok sonra ¢ikti. 6 sene filan vardi arada. Atilla
Dorsay sey yazmis ‘kendine film yapryor’ diye. Simdi
hatirlamiyor. Hala kendime film yapiyorum, dolayisiyla
ondan farkl bir sey olmadi.” '’

Film bittiginde hemen gdsterim sans1 bulsaydi ve bu elestirilere 0 donemde maruz

kalsayd1 ne yapardi bilemiyoruz. Ancak filmlerinden taviz vermedigini sdylese de ilk filmi

126 Dorsay, Sinemamizda Cokiis ve Ronesans Yillar1 Tiirk Sinemas1 1990-2004, 1.B., istanbul,
Remzi Kitabevi, Aralik-2004, s.29.
12" Reha Erdem’le 22 Mayis 2006’da Istanbul’da yapilan goriisme.
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“A Ay” gibi deneysel tirii simdi sadece kisa filmlerinde kullanmaya devam ediyor.

Cumhuriyet Gazetesi’nde sinema elestirileri yapan Sungu Capan ise “4 Ay”1 begenir;

“Popiiler, ticari sinema tirtinlerinden farkli, vizyon
sahibi, yeni ve degisik bir yazar-yonetmenin isitisini sacan,
farkl kaygilar tagiyan, taze ve ozgiin bir ilk film denemesiyle
karsi karsiyayiz.  Genelde yalinkat eglence ve gosteri
sinemasinin girdaplarina ¢ekilerek bir takim ¢alimh, alimli
ama sig ve kolay filmlere sartlana gelmis ortalama seyirciye
stkici gelebilecek “A Ay”, igine aldigi meraklisinaysa seyir
zevki ve sinema keyfi sunuyor... “A Ay”, alisilmis dramatik
olay orgiisiine bos vererek bildik hikaye anlayisindan farkl
kanallara akan, imgelerle temalarin birbiriyle kesisip,
birbirini tamamladigi ve... basarili mekan-¢cevre kullanimiyla
da dikkati ¢eken... onemli ve anlaml bir film kisacasi... “A
Ay’’1, Atilla Tokatli’min Denize Inen Sokak, Metin Erksan’in
Sevmek Zamani ya da Nesli Colgecen’in Kardesim Benim'’i
gibi klasiklerimizin ¢izgisinde ve Kutlug Ataman’in Karanlk
Sular’1yla birlikte, Tiirk sinemasmin 1990 lardaki belki de en
onemli ve ayrikst tislup denemesi olarak selamlamak da
olasi.” ' diyerek yorumlar.

Ilgingtir ki Sungu Capan’in filmini ve tarzin1 benzettigi Metin Erksan ve Kutlug
Ataman Reha Erdem’in sinemasmi sevdigi ve takdir ettigi iki yonetmendir. Milliyet

Gazetesi yazar1 Alin Tasciyan da filmi begenen elestirmenlerdendir;

“A Ay” adli film icin aklima gelen ilk sz su oldu: Ince
iscilik. Yonetmen, giimiis kakma gibi islemis filmini. Karanlik
girinti ve parlak ¢ikintilarla dolu, gizemli bir giimiis kemer
“A Ay”... Hemen her plani simgelerle yiiklii, siirsel “A Ay”da
lizerine yazmak igin yeterince malzeme saglayan bir film...
Reha Erdem, gorme ve gosterme, goriinen ger¢eklik,
goriinmeyen ama varoldugu séylenen iizerine ¢okga
diistinmiis  ve bu sorunsallart film i¢inde bagariyla
coziimlemis.”'? diyerek vgiiyle soz eder filmden.

128 Sungu Capan,Cumhuriyet Gazetesi, 04.10.1996
12 Alin Tas¢iyan, Milliyet Gazetesi, 04.10.1996
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3.5.1.7 Yonetmenin Gosterim Deneyimleri

Filmin Nantes Trois Continents Film Festivali’ndeki gdsterimi ki bu filmin ilk

gosterimidir. Reha Erdem’i ¢ok etkiler;

“Tir tir titriyvordum. Cok biiyiik bir salon ve tiklim tiklim
doluydu. Balkonda bir yerde biiziilmiis izliyordum. Tam da
orada yasayan Tiirklerin arasina diigmiigiim. Onlar beni
bilmiyorlar ve aralarinda konusuyorlards. Ilk duydugum soz
‘Ne bu ya!’ oldu. Ilk filmimle ilgili duydugum ilk seyirci
tepkisi bu oldu. Cok kirici bir durum tabii. Bu ‘Ne bu ya’
sonraki filmlerimde de bol bol ¢ikti karsima, hala da ¢ikiyor.
Simdi biraz évgii gibi de geliyor tuhaf bir sekilde.”"*

Yonetmenle film hakkinda Altyazi1 Sinema Dergisi i¢in Berna Kuleli’nin yaptigi
roportajda Reha Erdem, ilk filminin konusunun kendi ¢ocuklugu oldugunu c¢ok sonralari
anladiginm1 soyler; “Anladim ki daha ¢ok benim ¢ocuklugum. Birebir anekdotlar degil de,
duygular, durumlar olarak benim ¢ocuklugum... Daha kendimle ilgili; temasi, sinemasi, her

seyiyle halen tasidigim, benim gibi bir sey o da.”™"

“A Ay1 ¢cekene kadar sevdigi filmlerin hepsinin siyah-beyaz olmasinin
da etkisiyle o da filmini siyah-beyaz c¢eker. Bu tercihinin bir diger sebebini ise soyle
aciklar;

“Filmi gergeklikten koparmanin en kolay yolu siyah
beyaz ¢ekmekti. Simdi de isterim siyah beyaz g¢ekmeyi.
Giindelik gercek¢i  sinemayr sevmiyorum... Gergekgi

olmayan, hayattan alinmis gibi olmayani seviyorum. “A
Ay ”dan beri yapmaya ¢alistigim sey bu. '

3.5.1.8 “A Ay” Filminin Aldig1 Odiiller

Nantes Trois Continents Film Festivali, 1989 / Giimiis Odiil
Fizan adli filmle paylasir
Tiirkiye Yazarlar Birligi, 1991 / En Iyi Y6netmen Odiilii

130 Kuleli, s.68.
Bl Kuleli, s.67.
132 Kuleli, .68.

74



Reha Erdem bu odiilleri aldigi i¢in filminin gerekli yerlerden onay aldiginmi diisiiniir
ve yillar sonra film vizyona ¢iktiginda az seyirci gelmesi ve agir elestiriler almasi onu

sinemadan uzaklagtirmamastir.
3.5.2 KAC PARA KAC -1999

Reha Erdem, ilk filminin {izerinden tam on y1l gectikten sonra 1999°da ikinci filmi

“Kac Para Ka¢™1 ¢eker.

Yonetmen : Reha Erdem
Senaryo : Reha Erdem
Oyuncular : Taner Barlas (Selim), Bennu Yildirimlar (Ayla) , Zuhal Gencer, Engin
Alkan, Sermet Yesil, Duygu Akgiin, Biilent Emin Yarar (Ziya), Ara Gtiler(antikac1), Ali
Diisenkalkar (veznedar), Meral Cetinkaya (1.miisteri), Koksal Engiir (2. miisteri), Sevin
Okyay (3. miisteri), Nisa Yildirim (miisteri), Ciineyt Tirel (4. miisteri), Kaya Giirel (baba),
Tilbe Saran (parktaki 1. anne), Serra Yilmaz (parktaki 2. anne), Melih Diizenli
(simitei),Gliveng  Ergiil(parktaki 1.cocuk), Melis Giiler (parktaki 2.cocuk), Erdal
Kiiclikkomiircti, Haldun Boysan, Elif Gezen, Mehmet Atak. Simay Tuna, Yal¢in Giizelce
(komiser), Miirsel Yaylal (1. polis), Ahmet Tasdemir.
Sanat Yonetmeni : Omer Atay
Goriintii Yonetmeni : Florent Herry, Jean Louis Vialard
Ses : Regis Leroux, Herve Guyader, Emmanuel Crozet
Kurgu : Nathalie Leguay
Miizik : Blood Brothers
Pressure Drop “Foctus”, “My Friend”, “Let Me Be Me”
Yapimevi : Atlantik Film
Yapimar : Omer Atay
Yapim : Tiirkiye
Yapim Yih : 1999
Tiiru : Dram
Siire : 104 dakika
Teknik Ozellikler : 35mm / Renkli
Ilk Gosterim Tarihi : 17 Aralik 1999
Vizyona Giris Tarihi: 25 Agustos 2000
Vizyonda Kalis Siiresi : 3 hafta
Kopya Sayisi : 12
izleyici Sayis1 : 15.200 kisi **
Gosterime Girdigi Salon Sayisi:Bilinmiyor.
Gosterime Girdigi Sehir Sayisi: 3 (Istanbul, izmir, Ankara)

133 Deniz Yavuz, Haftalik Antrakt Sinema Gazetesi
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Dagitim : Warner Bros.

3.5.2.1 Filmin Icerik Bilesenleri

Filmin Konusu: Selim, Beyoglu’nda bulunan kendisine ait gomlek magazasiyla
ailesinin ge¢imini saglamaktadir. Diirlist ve diizenli yasami vardir. Hatta bu yoniiyle
arkadaglar siirekli dalga gecmektedir. Karis1 Ayla, kizi Esma ve babasiyla Kadikdy’de eski

bir apartmanda yasamaktadirlar.

Selim bir giin kizin1 parka gotiirdiginde oynamakta olan ¢ocuklar arasinda
tartisma ¢ikar. Yanlarina gittiginde ¢ocuklarin yerde 100 dolar bulduklarini ve hangisinde
kalacagi konusunda tartistiklarimi goriir. Selim ve diger cocuklarin anneleri parayir ne
yapacaklarini tartigirlarken, kadinlar parayr bankada bozdurup paylasmaya karar verirler.
Selim onlarla gitmez. Eli siki birisidir ve ¢evresindekilere sik sik “siz para kolay mi

kazaniliyor zannediyorsunuz” diyerek bu 6zelligini agiga ¢ikartmaktadir.

Yagmurlu bir giinde eve donerken saganak yagmurun ge¢mesini beklemek i¢in bir
lokantaya girer. Lokantadan disar ¢iktiginda bir taksinin bosalmakta oldugunu goriir ve o
taksiye biner. Taksiden inen adam, takside g¢antasini unuttugunu fark ederek taksinin
pesinde kosmaya baslar. i¢i doviz dolu ¢antayr gdren Selim, taksinin yaninda kosmakta
olan adamla g6z géze gelmesine ragmen taksiyi durdurmaz. Bir siire gittikten sonra pisman
olur ve aniden taksiyi durdurarak adami bulmak i¢in kosmaya baslar. Fakat adam
kaybolmustur. Selim paray1 gizlice eve sokarak, saklar. Taksiciden paralarin g¢alinti
oldugunu 6grenir. Gazetelerden haberin dogrulugunu arastirir. Haberlerde ¢alinan paranin

miktarinin 500 bin dolar oldugu yazilidir.

Selim’in merakli komsusu Nihal, duydugu her seste kapiyr ¢ikip 6zellikle de
Selim’i gordiigiindii tiirlii bahanelerle onunla iletisim kurmaya ¢alismaktadir. Selim, kizin
ve esini tatil i¢in sehir disina gonderir. Hemen eve gelip paralar1 sayar. 436 bin 200 dolar

vardir ¢antada.
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Selim arkadaslarini ziyarete gittiginde, Thsan ve diger arkadasi siirekli bir sey
calmaktan bahsederler. Bu konusmalardan rahatsiz olur ve onlarin yanindan ayrilir.

Diikkanina dondiigiinde hi¢bir neden sdylemeden ¢iragini isten ¢ikartir.

Siirekli dalgin ve uyur gezer gibi dolagan Selim, paralar1 diikkana gotiirdiigii giin
silahl1 bir gen¢ kasasindaki biitlin paray1 alip kacar. Soygunu polise haber vermek isteyen
diikkan komsusu Ziya’y1 engeller ve kendisini soyanin isten ¢ikarttigi ¢iraginin oldugunu
soyler. Diikkaninin giivenli olmadigini anladig1 i¢in paralari bir bankadan kiraladigi kasaya

koyar.

Selim’in yakin arkadasi Ahmet, ondan bir Rus ressamin antikacidaki tablolarini
satin almak i¢in 180 bin lira ister. Selim bu arada paray: kiigiik miktarlarda bozdurarak
karisina hediyeler ve ev esyasi almaktadir. Pahali restoranlara birlikte yemege giderler.
Lokantada yemek yerken karisi bu durumdan rahatsizlik duydugunu soéyler ve bu kadar
paray1 nasil harcayabildiklerini sorar. Selim esine espriler yaparak konuyu kapatir. Bir giin
vapurla ise giderken hem cantasini ¢aldig1 veznedarla, hem de kendisini gasp eden ¢ocukla
karsilasir. Ugliiniin arasinda vapurun i¢inde bir kovalamaca baslar. Selim vapur yanasirken
atlar ve izini kaybettirir. Stirekli toplu tasima araclarini kullanan Selim, parasini aldigi

adama yakalanma korkusu yliiziinden kendisine bir de araba alir.

Bir bagka giin diikkkan komsusu Ziya, hirsiz oldugunu sandigi Selim’in eski
ciragin1  gorlip yakalattirir. Cocugun biitiin itirazlarina ragmen polisin sorgulamasi
sirasinda, kendisini soyanin ¢iragi oldugunu sdylemek zorunda kalir. Karakoldan ¢iktiktan
sonra yaptiklar1 karsisinda kusar. Aksam bir gece kuliibiine gider ve striptiz yapan

kadinlara bir siirii dolar1 bahsis olarak verir.

Selim, karis1 ve kizini1 hafta sonu icin yeni aldigi arabayla tatile gotiiriir.
Oradayken bir gazetede veznedarin intihar etti§i haberini goriir. Hemen sehre geri
donmeleri gerektigini soyler ve telasindan kizinin oynadig1 ve eve gotiirmek istedigi kiiclik

bir kopegi ezer. Sehre gelir gelmez, ¢iragini hapisten ¢ikartarak ona yiikliice para verir.
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Bankadaki kasasindan para alirken bir kadinin kendisini gérmesinden rahatsiz olur
ve paralar1 cebine doldurarak diikkana gelir. Paralar1 nerede saklayacagini bilemez. Bu
arada karisina ¢ok degerli bir miicevher alir. Karis1 artik paralarin nereden geldigini

ogrenmek ister. Selim ona lotodan biiylik ikramiyenin kendisine ¢iktigini sdyler.

Karisi, kiz1 ve babasinin adaya gitmek iizere evden ciktiklar1 bir glin komsunun
kiz1 Nihal eve gelir. Hareketleriyle Selim’in ilgisini ¢ekmeye ¢alisan kadin bu sefer basaril
olur. Selim, Nihal’le sevismeye baslar ama tam bu sirada kap1 acilir ve vapuru kagiran kizi,
babasi ve esi eve donerler. Panikleyerek balkona yonelen Selim asagiya diiser. Bu arada

cebindeki dolarlar ¢evreye sagilir.

Tema : Para en biiyiik zaaflarimizdan birisidir ve her zaman hayatimizi olumlu olarak

etkilemez.
Karakterler :

Selim : Hep diiriistliigii savunmus, c¢aliskan, paranin zor kazanildigimi diisiindiigii icin
harcamalarinda biraz eli siki olan, igine kapanik birisi. Urkek, atilim ruhu olmayan siradan
birisi.

Ayla : Selim’in karisi. Elindekilerle yetinmeyi bilen, evine ve esine bagli, siirekli pozitif
olabilen giizel bir kadin.

Esma : Selim’in kiz1. 6 yasinda. Hayvanlari ¢ok seviyor.

Ahmet : Selim’in arkadasi. Kisa yoldan zengin olmak isteyen ama girdigi islerde basarili
olamayan, paranin yenilmesinin gerektigini savunan kisi

Nihal: Apartman komsulari. Egsinden ayrilmis ailesiyle beraber yasiyor ve hareketleriyle
Selim’i siirekli taciz eden gozii yilikseklerde bir kadin.

A.R : Veznedar. 37 yasinda.

Thsan : Mal aldig1 toptanci.

Ziya : Diikkkan komsusu. Selim’deki degisiklikleri fark ediyor ama sebebini 6§renemiyor.

Ana Karakterin Amaci : Eline gegen parayla iyi bir hayat yasamak.
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Amaca Ulasmasindaki Engeller : Yaptig1 isin kisiligine aykir1 olmasi. Yakalanma
korkusu. Fazla para harcamasi arkadaslar1 ve ailesi tarafindan fark edilmesin diye siirekli

dikkatli ve tetikte olmak zorunda kalmasi.

Dramatik Catisma : I¢ catisma (kendisiyle) ahlaki ve psikolojik

Masumiyet X Sucluluk
Dogru X Yanlis
Diiriist olma X Yalan sdyleme

Tamah X Acgozlilik

Dramatik Dengenin Bozuldugu Yer : Calinan paranin Selim’in eline gegince

Filmin Sonu : Emek harcamadan sahip oldugu para Selim’in hayata bakis agisin1 ve

yasamini kotii yonde degistirdigi igin hata yapar ve bu hayatina mal olur.

Filmde Anlatilan Oykiiniin Gectigi Zaman Dilimi : Tarih ve zaman agcikca
belirtilmemektedir. Sadece kiyafetlerden ve gidilen yerlerden mevsim olarak yaz oldugunu
anliyoruz. Ele gecen paranin o donemde ne kadar degerli oldugunu anlatabilmek i¢in bir

gomlegin fiyatinin 3 milyon oldugu bilgi olarak verilmektedir.

Filmde Mekan Kullamimu : Istanbul’un Cihangir, Tiinel, Kasimpasa, Balat ve Emindnii
gibi tarihi semtleri se¢ilmistir. Bu mekanlar tarih ve zaman agisindan herhangi bir ipucu
vermeyecek nitelikte kullanilmistir. Sokak aralar1 bile kalabalik olan Istanbul’da, bos ve

terkedilmis bir ¢evre hissi uyandiracak sekilde diizenlenmistir.

3.5.2.2 Filmin Teknik Bilesenleri
Biitce : 1 milyon 200 bin dolar.
Renk : Renkli

Yapim Ozelligi : Cekimler 10 hafta siirer. 4 ay siiren goriintii montajimni Istanbul’da, 3 ay
siiren ses montaji1 takip eder. Ve filmin miksaj1 da Fransa’da yapilir. Filmin negatif montaji

ve kopya baskilari ise Briiksel’de yapilir.
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Tamtimi : Yapilmamustir.
Kullanilan Malzeme: Pelikiil.
Gosterim Formati : 35 mm

Filmin Jeneriginde One Cikan Ogeler : Filmin baslangi¢ jenerigi mart: sesi ile baslar.
Apartmanlarin arasindan yukaridan ugarak gelen kagit para (dolar) yere yaklasirken miizik
(temposu hizl) baghiyor. Yere diiser diismez alinan paranin hizli bir sekilde insanlar
arasindaki el degisimi gosterilir. Paranin bu dolagimi Selim’in kasasini agigin1 gosteren
plana baglanir ve film baslar. Filmin sonunda da Selim’in diisiip paralarin her tarafa
sacilmasindan sonra yine ayni paranin diisiisiine baglanarak giristeki goriintiiler tekrarlanir.

Yani film bir geri doniisle baglar.

Filmin Sordugu Soru : insanlar neden sug isler, insanlarin karakterleri sonradan kotii
yonde degisir mi veya iyi insanlar hi¢ mi kot seyler yapmazlar, ¢ok para iyi ve diiriist

insanlar1 da etkiler ve sug isletir mi, ¢ok para = mutluluk mudur?

Anlatim Dilinde Goze Carpan Ogeler: Filmin son jenerigindeki goriintiiler baslangic
jeneriginde de kullanilmistir. Yani geri doniis kullanilmistir. Kullanilan miizikler dramatik
yapiy1 desteklemektedir. Tki kameramanla calisiimasma ragmen gorsel olarak anlatim
bitlinliigii saglanabilmistir. Filmi izlerken bunu anlamak miimkiin degil. Her iki
kameraman da basarili. Cekimler ve montajin ritmi uyumlu. Kacis sahnelerinin ¢ekimleri
basarilidir. Ozellikle vapurda Selim, veznedar ve diikkani soyan ¢ocuk arasindaki kagis
sahnesinin ¢ekimleri de montaji da uyum acgisindan goze carpmaktadir. Selim’in evde
parayi saklayacak yer ararken melek biblosunun kirilmasi ve yapistirdiktan sonra kurumasi
icin biraktig1 masada paralar1 saymasini gosteren sahneyi Selim’in diiriistliikten, hirsina ve
paranin giiciine teslim olusuna gegis metaforu olarak yorumlanabilir. Filmde, istanbul

goriintiileri ¢ok 6zenli ¢ekilmis, kartpostal gibi bazi sahneler var.
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3.5.2.3 Filmin Cekim Oncesi Asamasi

Reha Erdem filmin senaryosunu, ¢ok sevdigi Fransiz yazar Georges Simenon’un
“Venedik Treni’nden esinlenerek yazar. Uyarlama yapabilmek i¢in eserin haklarini da satin

almak ister ama Fransa’da ¢ok zorlanacagin sdyledikleri i¢in bundan vazgecer.'**

Filmi daha iyi anlamak i¢in yazar George Simenon’u daha yakindan tanimak
gerekir. Belgika’li yazar Simenon, eserleriyle oldugu kadar yasam tarziyla da aykiri bir
yazardir. 37 kez evini tagimis olan Simenon, Fellini ile yaptig1 bir soyleside 10 bin kadinla
birlikte oldugunu agiklayacak kadar cesur bir sanatcidir. 450 eserin yazari, 550 milyon
okuyucuya ulagmis komiser Maigret’in yaraticis1 Simenon psikolojik polisiyenin babasi
olarak kabul edilmektedir. Yazar, eserlerinde okurlarina suglunun takibinden ¢ok sucun
nedenlerini anlatmigtir. Dogdugu sehir olan Liege’de yerel bir gazetede muhabirlik yaptigi
dort yil siiresince polisle siki bir isbirligi icinde calisir ve bu sayede daha sonra yazacagi
kitaplar1 i¢in malzeme toplamayr basarir. Kitaplarindan bir¢ogu sinemaya uyarlanir.
Yazdig1 kitaplarin konusu, ¢ogunlukla duygular iizerinde sekillenir: sehvet, kiskanglik,
intikam, tutku ve takintilar...">> Reha Erdem de Simenon’un sucun nedenlerini irdelemesi
gibi, “Ka¢ Para Ka¢” filminde Selim’in neden bu sucu isledigini anlatmaktadir. O da
Simenon gibi sugun ve suglunun takibini yapmaz. Filmde paranin ¢alindigi bankayi,
veznedarin intihar edene kadar neler yaptigini ve polisin bu konuda yaptig1 aragtirmayi
vermemistir. YOonetmen, sectigi birey olan Selim’in eline gegen bu biiyiik parayla nasil

degistigini anlatmay tercih eder.

Ayrica, Simenon ile Reha Erdem’in bir bagka ortak noktasi daha vardir. George
Simenon’un “Venedik Treni” 1993 yilinda Sosi Dolanoglu cevirisiyle Nisan Yayincilik
tarafindan Tiirkiye’de de basilir. Reha Erdem’in ilk filmi “A4 Ay”m senaryosunu da kitap
olarak basan Nisan Yaynlari, sahneye koydugu Jean Genet’in “Hizmetciler” oyununu da

kitap olarak basmistir. Hatta bu kitabin Reha Erdem tarafindan gozden gecirildigi bilgiler

13* Reha Erdem’le 22.05.2006°da istanbul’da yapilan goriisme.
133 www.focusdergisi.com.tr/bilim_insanlari/soylesiler/2003
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kisminda belirtilmektedir. Bu ¢ok yonlii bir yonetmen olan Reha Erdem’in yayinci

arkadaslarin1 da yonlendiriyor oldugunu diistindiirtmektedir.

Reha Erdem “Ka¢ Para Kag¢1 ¢ekebilmek i¢in calismalarin siirdiiriirken reklam
filmleri ¢ekmeye devam eder. Bu filmi yapmak icin para bulmaya calisirlarken bir
prodiiktorle anlagirlar. Ama daha ilk toplantilarinda oyuncular {izerinde konusurken
tartisma baslar ve bu anlasmazligin ardindan yine filmi kendi paralariyla ¢cekmeye karar
verirler. “Aslinda biliyordum” diyor Reha Erdem ve ekliyor “ama kendime ve
arkadaglarima bir kez daha konfirme etmis oldum ‘parayi veren diidiigii ¢calar’ ve onlarla
olunca baska tiirlii olur. Sonra iste haciagalar gibi o ana kadar kazandigimiz paranin

tiimiinii “Ka¢ Para Ka¢”a koyduk ve yaptik.”

Yaptig1 filmlerinden ¢ekimi en uzun siiren “Ka¢ Para Ka¢”mm oyuncu se¢imi de
alt1 ay siirer. Yonetmen, ¢ok sade bir film istedigi i¢in ¢ekimler sirasinda biraz zorlanir.
Ama oyuncularindan istedigi performansi alir. Filmin ana karakterini basariyla canlandiran

Taner Birsel;

“Tarihte saglar kesilence giictinii kaybeden kahraman
vardir ya... ben de &yleyim. 15 yildir saglaruimi kendim
keserim. Baskasi1 sagimi kestiginde oOzgiivenimi yitiriyorum.
Bu filmde bana ilk yapilan da saclarimin kuaférde kesilmesi
oldu. O andan itibaren Selim sekillenmeye basladi,
ozgiivensiz ve i¢e doniik bir karakter olarak.”

diyerek role nasil hazirlandigimi anlatir."*” Bu alinti Reha Erdem’in segtigi oyuncularin
rollerine iyi hazirlanabilmeleri i¢in nasil ydnlendirecegini iyi bildigini gdsteriyor. Bu,
yaklagimi yonetmenin gen¢ yasinda basladigi tiyatroculugunun etkisi oldugu yorumu
yapilabilir. Ciinkii kendisi de lise doneminde c¢esitli oyunlarda oynadig: i¢in oyuncunun
bakis acisint ve nerede ne diisiinecegini, ne yapmasi gerektigini iyi bilmektedir.

Oyuncularimi da bu yiizden dogru yonlendirebilmektedir.

136 Reha Erdem’le 22 Mayis 2006°da istanbul’da yapilan goriisme.
137 Prof. Dr.Alim Serif Onaran ve Dog.Dr. Biilent Vardar, 20.Yiizyithn Son 5 Yilinda Tiirk Sinemas,
1.B.,Beta Kitap, Istanbul, Temmuz-2005,s.173-174.
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3.5.2.4 Filmin Cekim Asamasi

Reha Erdem’in en fazla negatif kullandig1 “Kag¢ Para Ka¢ 1n biitgesi 1 milyon 200
bin dolar1 bulur. Yurt disinda yapilan iglemler i¢in biiyiik oranda indirimler alsa da
filmlerinin biitgelerinin biiylik kismin1 bu islemler i¢in harcamaktan kag¢inmaz ve bunu
‘anlay1s ve insanla ilgili’ bir olay olarak goriir;

“Ka¢ Para Kag¢ cok uzun yillar sonra c¢ektigim ilk
filmimdi. Agik¢asi madem dedim bu kadar ¢alisip bir film
yapryoruz, nasil iyiyse nasil iyi olacagini diistiniiyorsak oyle
vapalim. Ve film en iyi yerlerde en iyi sekilde yapildi. O an o
gerekiyordu simdi ayni sekilde yapmam. O filmi en kaliteli
35 mm’den ¢iktik. O benim Rolce Royce filmim. “Ka¢ Para
Kag¢” su ana kadar en ¢ok negatif kullanilarak ¢ekilmis film.
Sonradan duydum bana simarik diyorlarmis. Film icin nasil
gerekiyorsa oyle ¢ektim. Bunun reklamla, reklam olmamakla
bir ilgisi yok. Biitiin diinyada da oyle yapilyyor halen. Hep
oyleydi. Olmasi gereken gibiydi. Bu bir ticaret degil ama ¢ok
para koyunca biz o filme 1 milyon dolari cebimizden
koymustuk. O 1 milyon dolar igin deli gibi ¢alisip bol reklam
filmi ¢ektik ki artik boyle imkan da yok. O zamanlar ¢ok
biiyiik biitcelerle film cektigim icin olabiliyordu. Lyi ki de
oyle oldu. Abuk-sabuk evler, arabalar yerine param anlamli
bir filme gitti.”"®

Reha Erdem, filmini cektikten sonra olanaksizliklardan yakinip istedigi gibi

yapamadigini parasi olsaydi daha iyi yapabilecegini sdylemektense elindeki imkanlari

sonuna kadar kullanip, yapilmasi gerektigini diistindiigii hi¢bir masraftan kaginmamaktadir.

3.5.2.5 Filmin Cekim Sonrasi

Ekip olarak reklam sektoriinde olmalarina ragmen bu filmin pazarlamasinda da
basarili olunamaz. Tanitimi, filmin dagitimmi yapan Warner Bros.’a birakirlar. Warner
Bros. da sadece, rutin islemlerden biri olan vizyona ¢iktig1 giin gazete ilanlar1 yayinlattirir.
Ayrica Ozel bir tamitim icin katkida bulunmaz. Film i¢in 6zel bir tanitim stratejisi
olusturulmaz. Sadece 3 biiyiik sehirde, 12 kopya ile gosterime ¢ikan film ancak 3 hafta
vizyonda kaldig1 i¢in 12 bin kisi tarafindan izlenebilir ve gise geliri diisiik olur. Ancak 2-3

1% Reha Erdem’le 22 Mayis 2006’da.istanbul’da yapilan goriisme
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yil sonra DVD’si ¢ikinca film izleyicisi ile bulusur. Yurt dis1 satiglarinda da o6zellikle

Japonya ve Almanya’da ¢ok ilgi goriir. Reha Erdem, satis1 yapilmayan ¢ok iilke oldugu igin

bu filmden hala iyi gelir elde edecegini diisiinmektedir.

“Boston’da bir iiniversitede sinema dersinde islenen
filmlerden biri de “Ka¢ Para Kag¢”mis. Izleyen dgrencilerin
film tizerine édev yaptiklarint ogrenince o kadar ilging geldi
ki bana. Kag yil 6nceki filmim ve bambaska iilkenin ¢ocuklart
lizerinde inceleme yapiyor, ¢cok hosuma gitti.”'*

Belli bir doneme ait olmayan filmler iirettigi icin, her zaman gecerliligini

koruyabilen filmleri ne kadar 6zenli yapilmis olsa da Tiirkiye’de yeterince ilgi gérmeyince

yurt disindaki bu ilgi ve filmlerine verilen 6nem yonetmeni sasirtabilmektedir.

3.5.2.6 “Kac Para Kac” Filmi icin Basinda Yapilan Elestiriler

Reha Erdem’in “A4 Ay” filmini begenmeyen ve bunu acik¢a ifade eden Atilla

Dorsay, o6zgilin bir ¢alisma olarak gordigi “Ka¢ Para Kag¢™t kabuk degistiren Tiirk

sinemasinin ilging bir

Ornegi olarak gdstermistir.

“Film son derece iyi diistiniilmiis ve uygulanmis
cekimler iceriyor. Taksi sahnesi, Bogaz vapurundaki
kovalamaca, kahramanimizin para harcamasiyla birlikte
diizeyi yiikselen lokanta vb. mekanlardaki cekimler harika.
Erdem, reklamciliktan gelen deneyimini kof bir gosteri degil,
sinemanin 6z nitelikleri yoniinde kullanmayr basarmis. Birgok
sahnenin, giderek filmin tiimiiniin hafif ve akici goriiniimii
ardinda gercgek bir sinema ustaligi ve yonetmen basarisi
icerdigi, dikkatli gozlerden kag¢acak gibi degil.  Kaliteli
“sanatsal” bir Tiirk filminin ayni zamanda nasil Bati’daki
orneklerinden geri kalmayan miikemmel bir eglencelik
olabilecegini ve Reha Erdem’in yetenegini parlak bir sekilde
gosteriyor bu film...'**

agg.
0 Dorsay, 5.99.
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Sungu Capan da Cumhuriyet Gazetesi’ndeki elestiri yazisinda, filmin finalini

basarisiz bulsa da Reha Erdem’in sinemasinin bu filmde olgunlastigini belirtmektir.

“Havadan gelen paralarin ruh saghgini bozdugu (ve
sonunda pencereden asagr ugurdugu) Selim’in gittikce
marazilesmesini bagarili yansitan Taner Birsel’in basini
cektigi oyuncu kadrosundan olgun sinema anlatimina, ahlaki
bir finale c¢ikan Ooykiisiinden dekor-mekan kullanmimina ve
Fransiz agirlikli  gériintiilerinden montajina kadar temiz,
ozenli hatta swra disi diyebilecegimiz klasik bir sinema eseri
“Ka¢ Para Kac¢”... Reha Erdem’in bu kez tiim gereklerini
verine getirdigi ticari sinemamin cilasin ¢ektigi ikinci filmi
“Ka¢ Para Kag¢”, bizce pek basarilamamis finaline karsin,
dolarla simgelenen paramn hiikmettigi hayatlarimiza iliskin,
esasl bir mesaj-mesel filmi sayilabilir sonugta. ™"

Radikal Gazetesi’nde yasan Tunca Arslan ise “4 Ay”1 begindigi gibi “Ka¢ Para
Kac¢”1 da begendigini belirtmektedir;

“Reha Erdem “Ka¢ Para Kac¢’ta goézlem giiciiyle
toplumsal yapidaki yozlagsmayr basariyla yansitiyor. “Kag
Para Ka¢” paranin bozgunculugu tistiine énemli vurgularda
bulunan, daha genis 6lgekli, elestirel bir film... Film gerek
olay akisindaki kivrakhik ve samimiyet, gerekse de parlak
oyunculuk sayesinde tikir tikir igleyip gidiyor... Sam Raimi
imzali “Basit Bir Plan”1 akla getiren olay orgiisii ve iyiden
iyive ABD dolarimin egemenligine giren ekonomimizin,
vozlasan toplumsal yapimizin fotografini ¢ekmeye c¢alisan
ahlaki yaklagimiyla dikkat ¢eken filmin, sinemamizin yiikselen
grafigini korudugu, ¢itayr asagi cekmedigi soylenebilir.” **

3.5.2.7 “Kag¢ Para Kac¢” Filminin Aldig: Odiiller

“Ka¢ Para Kac¢” Oscar odiilleri En Iyi Yabanci Film dalinda Tiirkiye’yi temsil

eder. Tokyo Film Festivali’nin yarismali boliimiine katilir. Miinih, Londra, Géteborg, Oslo,

4! Onaran ve Vardar, s.174.
"2 Onaran ve Vardar, s.173.
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Selanik, Kudiis, Washington D.C., Palm Springs, Yeni Delhi, Montpellier, Seattle Film

Festivallerinin de arasinda bulundugu bir¢ok seckin uluslararasi festivale de katilir.

SIYAD Sinema Yazarlar1 Dernegi / 1998-1999
En Iyi Erkek Oyuncu TANER BIRSEL
ikinci Sadri Ahsik Sinema ve Tiyatro Odiilleri / 1999

En Iyi Kadm Oyuncu BENNU YILDIRIMLAR

Filmin oyuncularmin aldigt bu o&diiller oyuncu konusunda c¢ok secici olan

yonetmenin se¢imlerinde ne kadar isabetli oldugunu gostermektedir.
3.5.3 KORKUYORUM ANNE /2004

Reha Erdem iigiincii filmi “Korkuyorum Anne”yi 2003 yilinda ceker. ilk kez 23.
Uluslararast Istanbul Film Festivali'nde “Insan Nedir ki” ismiyle gosterilen film,
FIPRESCI (Uluslararast Sinema Elestirmenleri Dernegi) odiiliinii alir. Film, aralarinda
Goteborg, Kopenhag, Montpellier Akdeniz Film Festivali, Seattle Film Festivali ve

Stuttgart Tiirk Film Festivali’nin de yer aldig: cesitli uluslararas festivallere katilir,'*

Yonetmen : Reha Erdem

Senaryo : Niliifer Glingdérmiis — Reha Erdem

Oyuncular : Ali Diisenkalkar (Ali), Is1l Yiicesoy (Neriman), Koksal Englir (Rasih),
Senay Giirler ( Ipek), Arzu Bazman (Umit), Turgay Aydin (Keten),
Aydogan Oflu (Aytekin), Biilent Emin Yarar (Kasap), Ozan Uygun
(Cetin), Esra Bezen Bilgin (Selvi)

Yapimar : Omer Atay

Goriintii Yonetmeni : Florent Herry

Ses : Regis Leroux — Cedric Lionnet

Ses Mix : Cedric Lionnet

Sanat Yonetmeni : Mehtap Un Kanibelli

'3 «“Korkuyorum Anne” filminin basim biilteni
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Montaj : Nathalie Le Guay — Reha Erdem
Ortak Yapimcilar : Frangoise Piraud,

Sylvie Martin (Strapontin)
Siire : 128 dakika
Tiirii : Dram / Komedi
Yapim : Tiirkiye
Yapimci Firma : Atlantik Film
Yapim Yih : 2004
Teknik Ozellikler : Renkli / 35 mm
Ik Gosterim Tarihi : 2004 (Istanbul Film Festivali kataloguna bak)
Vizyona Giris tarihi : 17 Mart 2006
Vizyonda Kalis Siiresi :
izleyici Sayis1 : 30.300 kisi '*
Kopya Sayisi : 30
Gosterime Girdigi Salon Sayisi: Bilinmiyor
Gosterime Girdigi Sehir Sayisi: Bilinmiyor
Dagitim : Kenda Film
Yonetmen 1. Asistani : Gamze Paker
Yonetmen 2. Asistani : Asli Somer
Yonetmen 3. Asistam : Fatih Kizilgok
Devamhilik : Mehtap Tunay
Yapim Sorumlusu : Evrim Saracoglu
Yapim Asistanlari : Arda Topaloglu, Ozgiir Ozcan, Murat Aksu, Mustafa Yigit
Kasting Danmismam : Tilbe Saran
Kasting : Ozlem Sungur
Kasting Asistam : Zeynep Saracoglu
Kostiim : Ayse Piringgioglu
Kostiim Asistami : Saduman Kizildere
Dekor : Mertkal Kanibelli

"% Deniz Yavuz, Haftalik Antrakt Sinema Gazetesi
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Sanat Grubu : Uykura Bayburt, Giilden Sahin, Sertan Ozcan, Faik Topuz
Makyaj : Ciineyt Balli

Makyaj Asistam : Giilcan Bayer

Kuafér : Yildirim Oztiirk, Erkan Yilmaz, Gékmen Altmay
Riza : Melih Diizenli

Zambak : Nalan Orgiit

Kuyumcu : Ahmet Dizdaroglu

1. Kapier : Serkan Keskin

2. Kapia : Asil Biiyiikozgelik

Manikiircii : Giiliz Gengoglu

Camdaki Temizlikg¢i : Nurgiil Ulug

Siinnetci : Halil Balkanlar

1.Doktor : Mahmut Gokgoz

1.Hemsire : Basak Okay

Hademe : Erdem Akakge

Hastanedeki Polis : Taner Birsel

Hasta : Fatih Donmez

1.Doktor : Mahmut Gokgoz

2.Doktor : Hakan Milli

2.Hemsire : Niliifer Sentiirk

Komiser : Hakan Altuner

Provada Aglayan Kadin : Ezgim Kiling

Provadaki Kadin : Ulkii Ulker

1.Polis : Ali Cekirdekei

2.Polis : Murat Akdag

Belediye Gorevlisi : Edip Ttiimerkan

Askeri Doktor : Serdar Kamalioglu

Komutan : Sermiyan Midyat

Cakar : Camille

Dublérler : Reyhan Giilses, Oguz Tanju, Murat Aksu
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Dublor Giivenligi : Cenk Salman, Sinan Giingéren

Jimnastikgiler : Reyhan Giilses, Damla Kirsali, Ebru Karaduman

Kii¢iik Jimnastikg¢iler : Deniz Eris, Deniz Isik, Ebru Yildiz, Evginur Bayraktar,

Gamze Al, Kiraz Erdem, Lal Atay, Merve Bakisoglu, Pinar
Dagkili¢, Zeynep Soykan

Ali Cocukluk : Derin Diigenkalkar

Dublaj Sanatgilar : Aktan Dograr, Ayse Kurtel, Cemal Caldemir, Mehmet Ali
Isgiiden Meltem Ozlevent, Miifit Coskun, Niliifer Bryikli, Oya
Semerci, Pamuk Aldirmaz, Riichan Caligkur, Salahsun Hekimoglu,
Tung Ozdil, Umut Aral, Ulkii Ulker, Vildan Tiirkbas, Vural Buldu

Teknik Ekip

1.Kamera Asistam : Gokhan Atilmis

2.Kamera Asistam : Ozgiir Eken

3.Kamera Asistani : Yal¢cin Avci

Video Asist : Loick Herry

Dolly ve Crane Operatorii : Hasan Ormanlar

Dolly ve Crane Asistanlari : Ugur Dogan, Gokay Kogalan

Isik Sefi : Senol Toz

Isik Asistanlar:i : Cem Vurkir, Hiiseyin Yalgin, Serif Adnan Atar, Sezgin Kaba

Boom Operatorii : Arthur Le Roux

Set Amiri : Hamza Sahin

Set Asistam : Mustafa Sahin

Hayvan Egitmenleri : Metin Inanoglu, Murat Mestut

Photoshop : Elif Ozsaruhan

Set Fotografcilar: : Arzu Yayintas, Volkan Dede

Set Video : Ciineyt Cebenoyan

Dis liskiler : Giilin Ustiin

Muhasebe : Sema Konak, Serap Geng

Ofis : Aslihan Algiil

Senaryo Ceviri : Ceyda Torun (ing), Haldun Bayr1 (Fr.)
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Afis : Mehmet Ali Tiirkmen
2. Ekip
1.Kamera Asistam : Tarik Han
Boom Operatorii : Murat Seniirkmez
Tex Isik / Telesine Operatorii : Esra Cora
Negatif Montaj : Jocelyne Ries
Telesine : Roger Vervoenen
35 mm Blow-up : Jean-Pierre De Block
Ses Montaji : Nathalie Vints
Diyalog Montaji : Nicolas Lefebyre
Ses Efektleri : Patrick Egreteau
Miksaj Yardimecisi : Pascal Bellebouche
Jenerik : Emre Aypar, Biilent Ergiin
Dublaj Teknisyeni : Cem G6neng
Avid Esleme : Can Goneng
Laboratuar : Meuter-Titra (Briiksel), Sinefekt Film Post Productions Co. A.S. (Ist)
Ses Stiidyolar1 : Oz Creations sonores (Paris)
S.L.S (Paris)
Sinefekt Film Post Productions Co. A.S. (Istanbul)
Tex Isik Telesine : Sinemaj
Miizikler :
“TA’ALA OULLAK”
Yorum : Basher Abdel’aal
Albiim : Belly Dance From Egypt — Gamil Gamal (1998)
ARC Music Productions International’in izniyle
“HAYATI TAKASIM RAST”
Yorum : Abboud Abdel’aal
Albiim : Salasel Dabah (1999)
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“KHAY KHAY”

Yorum : Abboud Abdel’aal

Albiim : Salasel Dabah (1989)
“RISALA MIN TAHTTL MA ‘TAKASIM’ ZANJARANIN”
Yorum : Abboud Abdel’aal

Albiim : Salasel Dabah (1989)
“LISSA FAKER TAKASIM IRAK”
Yorum : Abboud Abdel’aal

Albiim : Salasel Dabah (1989)
“SIRITT EL HABB AL ATLAL”
Yorum : Abboud Abdel’aal

Albiim : Salasel Dabah (1989)
“BATWANS BEEK”

Yorum : Warda

Albiim : Les Plus Grands Classidues De La Musique Arabe-Arabian Masters
“ALACHAN MALICH CHEIRAK?”
Yorum : Farid El Atrache

Albiim : Cafe Arabian 2 (2000)
“MAGADIR”

Yorum : Warda

Albiim : Cafe Arabian 3 (2002)

3.5.3.1 Filmin Icerik Bilesenleri

Filmin Konusu : Reha Erdem bu filminde bir mahalle 6ykiisii, daha dogrusu bir
apartmanin i¢inde yasananlarin Oykiisiinii anlatiyor. Film bir¢cok Oykiiniin birlesiminden
olusuyor. Ana karakter olan Ali 39 yasindadir. Bekar olan ve babasiyla birlikte yasayan Ali
taksi soforliigii yapmaktadir. Bir giin arabasinin yaninda baygin halde bulunur.
Viicudundaki siyriklar ve zedelenmelerden dolayr kaza gecirdigi veya birilerinin onu
dovdiigii distintilir. Ali kendine geldiginde neler yasadigini hatirlamamaktadir. Polis
Ali’nin hatirlayamadigini sdyledigi donemde yapilan bir kuyumcu soygunuyla iliskisi

olabileceginden kuskulanmaktadir. Rapor i¢in hastaneye sevk edilir, yapilan tetkiklerde
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doktorlar basina aldig1 darbe sonucunda gecici hafiza kaybina ugradigin1 belgeleyen bir
rapor verirler. Bu sayede tutuklanmaktan kurtulur. Eve dondiigiinde yavas yavas ayni
apartmanda yasadigi komsularini hatirlamaya baslar ama babasini1 hatirlayamamaktadir.

Rasih bey bu yiizden oglunun hafiza kaybina inanmamaktadir.

Komsular1 siirekli Ali’nin iyilesmesini saglamak i¢in bir seyler hatirlatmaya
calisirlar. Alt komsulari terzi Neriman’in kocasi yoktur. Onun da Ali gibi i¢ine kapanik bir
oglu vardir, Keten. Keten komsular1 Ipek’i sevmektedir. Ama annesinin baskisindan o
kadar sinmistir ki bunu agikca sdyleyemez. Ipek babasini filmde hi¢ gérmedigimiz sadece
sesini duydugumuz evli bir adamdan hamile kalmistir. Adam ¢ocugu aldirmasin
istemektedir ¢iinkii evlidir ve ¢ocuklari vardir. Siirekli Ipek’i arayarak ona hediye ettigi
yiiziigii istemektedir. Ipek telefonu hi¢ agmaz. Adam 1srarla telesekretere not birakir. Bu
aramalar Ipek’i o kadar sinirlendirir ki bir giin yiiziigii satmaya karar verir ve bunu Keten’e
de sdyler. Gidip bir kuyumcuya satilmasi icin onu birakir. Keten Ipek’in o yiiziigii ne kadar
sevdigini bildigi icin, annesinin fazla parasini sakladigi vazodan haber vermeden para
alarak gidip kuyumcudan yiiziigii satin alir. Eve geldiginde ytiziigii saklarken annesi fark
eder. Keten korkusundan, Ali’nin annesinin yiizigli oldugunu fakat babasinin elinden
alacagindan korktugunu bu nedenle saklamasi i¢in ona verdigini sOyler. Neriman’a bu pek

inandiric1 gelmez ama yiiziigii oglundan alir.

Ali bir giin sokakta dolasirken arabasi bozulan Aytekin’e yardim eder ve arkadas
olurlar. Eskiden boksor olan ama simdi bir lunaparkta calisan Aytekin askere gitmekten
korkmaktadir. Elinin titremesinin onu kurtaracagim1i ve ¢iirik raporu alacagini
diisiinmektedir ama yine de askerlik subesine gitmeye korkar. Ali onu babasina gotiiriir
emekli saglik memuru olan Rasih bey saglam oldugunu hatta komando yapilabilecek giicte
oldugunu sdyler ve sahtekarlik yapmamasi igin kizar. Aytekin’in Zambak adinda sevdigi

bir kadin vardir onunla Ali’yi de tanigtirir.

Ipek mali durumu iyi olmadig1 i¢in yanma bir kiraci alir. Almanya’da biiyiimiis

olan Umit, jimnastik¢idir ve spor akademisinin smavlarina hazirlanmaktadir. Esyalarim
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yerlestirirken Ali ve arkadasi1 Aytekin’den yardim isterler. Ali, Umit’i gériir gdérmez ¢ok

begenir.

Kapicinin oglu Cetin belediyenin toplu siinneti i¢in ¢ocuklar1 toplamaya gelen
elemanlarindan Ali sayesinde kurtulur. Siinnet olmaktan ¢ok korkmaktadir. Annesi Selvi
¢ok caliskan ve herkesin isine kosturan bir kadindir. Babas1 Riza ise siirekli belinin rahatsiz
oldugunu soyleyip isten kaytaran birisidir. Hatta Neriman hanimin kdpegini gezdirmek i¢in
para alir ama kopegi alip kendisi gibi sahtekar ve hastalik hastasi iki arkadasiyla beraber
kahvede oturup keyif yaparlar. Ama bir giin Neriman onu yakalar ve kahveye girip rezil

eder.

Neriman hanim siirekli hapsirmaktadir. Mahallenin kasabi1 Kemal bey sorununun
kopegi cakir oldugunu sdyler ve onu evinden uzaklastirmasini sdyler. Hatta kabul ederse
kendisinin kopegi uzak bir yere gotiiriip birakacagini da ekler. Kopegini ¢ok seven ve
ogluyla bir tutan Neriman icin karar vermek biraz zor olur ama sonunda bu teklifi kabul
eder. Ciinkii kopegi Cakir 8 yildir yanindadir, hapsirma sorunu da 8 yildir vardir. Kemal
kopegi sehirden 300 km uzakta bir dagin tepesinde birakir. Neriman {iziilmesin diye de
kopegin hic umursamadigi yalanini uydurur. Oysa Cakir onun arkasindan hemen eve
donebilmek i¢in kosmaya baglar. Kopegi kendisinin gonderdigini sdylemeye utanan

Neriman Cakir’in kagirildigi yalanini uydurur.

Neriman, Keten’den aldig1 yiiziigii Ali’ye verir. Ali yiliziigli hatirlayamaz ama
Neriman annesinin oldugunu sdyler hatta Keten’i cagirir Keten’de onun oldugunu
sdyleyince yiiziigii alir. Bir giin Umit’le gezerlerken cebinden onu diisiiriir ve yiiziigii

Umit’te goriir. Ona da annesinin oldugunu séyler.

Bu arada kuyumcu soyulmustur ve ipek’e de yiiziigiiniin bu soygunda ¢alindigin
soyler. Ipek aglayarak bu olayr Keten’e anlatir. Keten c¢ok sinirlenir ciinkii gergegi
bilmektedir. Gidip kuyumcudan paray: ister ama kuyumcu onu kovar. Bu olaya ¢ok
sinirlenen Keten bir aksam kuyumcunun camin tagla kirar. Tesadiifen Ali ve Aytekin’de

orada oturmaktadirlar ve Keten’i goriirler. Polis sirenleri ¢almaya baslayinca beraber
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kacarlar. Aytekin onlardan ayrildiktan sonra Keten Ali’ye yiiziigiin kendisinin oldugunu
onu geri vermesinin gerektigini anlatir ama Ali’yi ikna edemez. Rasih bey Ali’nin kendisini
hatirlamasi i¢in ¢ocukluk fotograflarini gosterir. Ali cogunu hatirlamaktadir ama babasini

hala hatirlayamamaktadir.

Umit’i seven Ali iyilesip kendisini toparlamak istemektedir. Aytekin arkadasina
yardimc1 olmak i¢in ona muska yazdirir. Kasap Kemal’de Ali’ye bir erkegin nasil

goriinmesi gerektigini anlatir.

Hamile olmasina ragmen giydigi topuklu terliklerle ¢ok rahat dolasan Ipek’e
ozenen Umit bir giin evde kimse yokken deneme yaparken diisiip ayagini incitir. Ama
utandi1 i¢in ¢alisma yaparken diistiigiinii sdyler. Hayvanat bah¢esinde dolastiklar1 bir giin
Ali annesinin olduguna inandig1 yiiziigii Umit’e verir. Basta almak istemese de zorla
yiiziigii kabul eder. Cetin’in siinnetini hep beraber yapmaya karar verirler. Yemekleri kasap
Kemal, masraflar1 ve kiyafetleri de Neriman hanim karsilar. Cetin’i zorla yakalayip siinnet
ettirirler. O igeride bagirirken ¢ok giiclii olduklarin1 ve siinnetten korkmamak gerektigini

sOyleyen tiim erkekler kendilerini kotii hissederler.

Bu arada Cakir eve doner ama Neriman hanima kiismiistiir eve girmez, Rasih
beylerde kalir. Aytekin askerlik subesine bagvurur ve saglam raporu verildigi i¢in iki giin
icinde teslim olmasi gerekmektedir. Ali ile birlikte Zambak’a giderler. Aytekin veda
edecektir Ali’nin arabanin iginde beklemesini sodyler. Geri doniip arabayr gdlgeye
¢cekmesini ister. Ali arabayr geri almak i¢in direksiyona gectiginde bir 6ne bir arkaya
defalarca gidip gelir. Aytekin geri dondiigiinde her seyi hatirladigini sdyler. Yolda giderken
bir agacin iistiinde kirmizi bir top goriir. Annesiyle beraber piknige gittiklerinde kaybettigi
topun aynisidir. Onu almak i¢in arabasinmi park edip agaca cikar ve topa elini uzattiginda
dengesini kaybederek diiser. Kendisini bir esek ve kopek uyandirmaya calisir. Cok utanir

ve Aytekin’in kimseye bir sey sdylemesini istemez.

Umit, Ali’nin kendisine verdigi yiiziigii Ipek’e gosterdiginde ortalik bir anda

karisir. Ipek kendisinin ¢alman yiiziigii oldugunu soyler ve tek tek herkesi evine cagirir.
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Neriman ve Ipek Ali’ye yiiklenirler onun bir hirsiz oldugunu ve gercekten soyguna
karistigin1 diistinmektedirler. Keten korkusundan bir sey sdyleyemez ama polisi arayan
annesini engeller. O sirada deprem olur. Hepsi masanin altina saklanirlar. Deprem gegince

kosarak asagi inerler ve 6liim korkusu birbirlerini affetmelerini saglar.

Ipek’in doguma gidecegi zaman Neriman yanina para almak icin vazoya
baktiginda paranin eksik oldugunu anlar. Hastanede Keten’e sorar ama Keten haberi

olmadigini sdyler. Ipek’in bir oglu olur.

Piknige gittiklerinde Neriman hanim, Rasih beye evdeki parasinin kayboldugunu
ve bunu Ali’nin yapmis olabilecegini sOyler. Rasih bey biiylik tepki gosterir. Bu sirada
Ipek’in doguma girerken aldig1 vyiiziigiinii ona geri verir. Ipek sevingle Keten’e
gosterdiginde o da ben sana bu yiiziik i¢in s6z vermistim der. Bunu duyan Neriman hanim
her seyi anlar ve oglunun hirsizlikla suglar. O kadar kizar ki hirsin1 alamaz ve onun geceleri
altin1 1slattigini herkesin i¢inde bagirarak soyler. Keten o kadar kizgindir ki kiyidaki yiiksek
kayaya tirmanmaya baslar ve bu arada “senden artik kurtulacagim anne” diye
bagirmaktadir. Ali arkasindan giderek kaya tirmanir ve Keten’i kolundan tutar. Keten bu
sirada kayanin tepesinde ‘korkuyorum anne’ diye bagirmaya baslar. Neriman oglunun kotii
bir sey yapmamasindan dolay1 sevinse de aglama baslar. Kiyidaki herkes merakla Ali ve

Keten’i izlemektedir.

Tema : Her insanin hayatinda yasadigi korkular ¢ocukluktan itibaren yasadiklarimizla
ilgilidir. Bunda en belirleyici olan ailelerimizdir. Yan tema ise kadinlarin yasadiklar1 koti

olaylar karsisinda erkeklere gore daha giiglii olabilmesi.
Karakterler :

Ali (Ali Diisenkalkar) : Bekar, 35 yasin1 ge¢mis, kilolu, saf, annesi 6ldiigii i¢in
babasi tarafindan baski altinda biiyiimiis, meslek sahibi olamadig1 i¢in taksi soforligl
yapmaktadir. Hep beceriksizlikle suclandigi i¢in kendisi karismadigi halde suglandigi

kuyumcu soygunundan dolayi1 ¢evresine hava atabilmektedir.
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Rasih Bey (Koksal Engiir) : Ali’nin babasi. Saglik memuru, kalp hastasi, evinde
anatomik heykel ve resimli saglik kitaplar1 bulundurmaktadir; insan bedenini bilmeli,
tanimal1 diyerek, insanlar1 dogru basanlar- egri basanlar diye iki kategoriye ayirir. Oglunun

kendisini hatirlayamamasindan ve baba dememesinden sikayetgidir.

Neriman (Isil Yiicesoy) : Terzi, Keten’nin annesi. O da Rasih bey gibi oglu
Keten’i yogun sevgisi, otoritesi altinda bunaltmis; becerikli, fedakar, sinirlendiginde
oglunun altina yaptigin1 sdyleyebilecek kadar acimasiz bir anne. O da insanlar1 ince
belliler- kalin belliler olarak ikiye ayiriyor. Yine ince bellileri de kalin bellileri de kendi
icinde, belinden mutlu olanlar ve olmayanlar diye ikiye ayirir. Diinyay1 kategorize etme

egilimi vardir.

Ipek (Senay Giirler) : Hamile kaldig1 ve onu terk eden erkek arkadasi tarafindan
yliziiglinii geri vermesi igin siirekli tehdit aldig1 i¢in, erkekleri; verdikleri hediyeyi geri

isteyenler-istemeyenler diye ikiye ayirir. Siradan ama cesur bir ev kadini.

Umit (Arzu Bazman) : Ipek’in kiracisi. Almanya’da biiyiimiis, spor akademisinin

sinavlarina hazirlanan, jimnastik¢i geng kiz. Kiiciik kiz 6grencileri var.

Keten (Turgay Aydin) : Terzi Neriman’in oglu. Annesinin baskisi ve onun yaptigi
higbir seyi begenmemesinden dolayr Ali gibi igine kapanik. Hamile komsular1 Ipek’e

hayran fakat bunu annesinin korkusundan bir tiirlii agiklayamiyor.

Kemal (Biilent Emin Yarar) : Cok konusan ve her konuda bilgisi olan mahalle
kasabi. Ava merakli. Neriman hanimi begeniyor ve insanlart nefes almayi bilenler-

bilmeyenler olarak ikiye ayiriyor.

Aytekin (Aydogan Oflu) : Ali’nin, eskiden boksdr olan, simdi de lunapark isleten
arkadasi. Sakat raporu alarak ¢ok korktugu askerlikten kurtulmaya calisiyor. Ona gore de

insanlar askerligini yapanlar ve yapmayanlar olarak ikiye ayriliyor.
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Riza ( Melih Diizenli) : Kapici. Tembel, hastalik hastasi. Belinin tutmadigini

sOyleyerek biitiin isleri karisina yiikliiyor.

Selvi (Esra Bezen Bilgin) : Kapicinin karisi. Korkmadan yliksek katlarda cam
silen, sildigi camlar1 batirdiklart i¢in martilardan nefret eden ve onlar1 kovan, ¢aligkan bir

kadin.

Cetin (Ozan Uygun) : Kapicinin oglu. Herkesin isi i¢in kosturttugu, siinnet
edilmekten, karanliktan, Rasih beyden, Rasih beyin insan bedenini ayrintilariyla gosteren
kitabindan korkan kii¢iik ¢ocuk. Ona gore de hayatta siinnet olanlar ve siinnet olmayanlar

erkekler var.

Ana Karakterin Amaci : Yasadiklarini hatirlayabilmek. Kendisini sevdigi kiz olan Umit’e

begendirebilmek icin igse yaradigini kanitlamak.
Amaca Ulasmasindaki Engeller : Yasadigi travma.

Dramatik Catisma : Cocuk X Aile
Cocuk X Ebeveyn
Erkek X Kadin
Istekler X Toplumsal Baski

Dramatik Dengenin Bozuldugu Yer : Ali’nin kaza gegirmesi.
Filmin Sordugu Soru : Insan nedir ki?

Filmin Sonu: Olgunlagma. (Ali ve Keten sahildeki yiiksek kayanin iistiine ¢ikarak yetiskin

insanlar olduklarini ve ailelerin baskici tutumunu artik kabul etmediklerini kanitlarlar.)

Filmde Anlatilan Oykiiniin Gectigi Zaman Dilimi : Mevsim olarak yaz. Filme konu
olan insanlarin yasamlarinin 7-8 aylik bir zaman dilimi konu edilmektedir. Bunu basin
biilteniyle ag¢iklanan yapim notlarindan anlagilmaktadir. Biiltendeki agiklamalarda hamile

olan Ipek roliinii canlandiran Senay Giirler’in kullanmasi igin 3, 6, 9 aylik hamile
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protezleri hazirlatildig1 bilgisi verilmektedir. Filmin baslangicinda 3 aylik hamile olarak
verilen karakter filmde dogum yapiyor ve sonda da hep beraber gittikleri deniz kiyisinda

bebegi yaklagik iki aylik goriiliir.

Filmde Mekan Kullanmmu : Istanbul’da gecen filmde ¢ekim mekanlari; Tophane, Balat,
Samatya, Karakdy, Kilyos, Arnavutkdy Ormani, Imranli K&yii, Eminonii-Adalar ve
Sirkeci-Harem denizyolu hatlarinda ¢alisan vapurlar ve Hali¢ Fener Iskelesi. Filmdeki
kahramanlarin yasadig1 apartmani olusturabilmek i¢in Tophane’deki Aslan Han bosaltilir.
Burada bulunan dairelerin ¢ogu film i¢in 6zel olarak eskicilerden toplanan esyalarla
dosenir. Filmin son sahnesinde goriilen yliksek kayalik, Kilyos sahilinde gercege uygun bir

bicimde fiberglas malzemesinden insa edilir.

3.5.3.2 Filmin Teknik Bilesenleri

Biitce : 1 milyon 350 bin dolar

Siire : 128 dakika

Renk: Renkli

Yapim Ozelligi : 16 mm ve sesli olarak cekilmis.

Gosterim Formati : 35 mm

Cekim Tarihi: 4 Agustos-17 Ekim 2003 tarihleri arasinda ¢ekilmis

Filmin Jeneriginde One Cikan Ogeler : Goriintiiden dnce Ali’nin nefes sesini duyuyoruz.

Bu arada yazi ile;
CENTRE NATIONAL DE LA CINEMATOGRAPHIE (FRANCE)
ve
THE GLOBAL FILM INITAIATIVE (USA)’IN
Katkilariyla

Ve ardindan,

Ugur Uluocak ve Bijen Yiiceer’in anisina
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diye belirtilmektedir. Miizikle beraber filmdeki karakterlerin insanlar1 nasil gordiiklerini
anlatan boliim Rasih beyin siniflandirmast ile basliyor; “Insanlar egri basanlar ve dogru

basanlar diye ikiye ayrilir”

Anlatim Dilinde Goze Carpan Ogeler : Giris jeneriginden itibaren bircok anlatim sesle
yapilir. Perdede oyuncular ve anlatilan kisiler degil sadece bahsettikleri organlar1 veya
viicutlarinin bir kismu goriiliir. Hatta filmin karakterlerinin 6zellikleri de bu sekilde
veriliyor. Siirekli geri doniis (flash back) kullanilmigtir. Karakterlerin ge¢mislerini ve
yasadiklar1 olaylari hep bu geri doniislerle anliyoruz. Basta Ali’nin yerde yatigini
gordiiglimiiz sahnede verilen duman bize bir araba kazasi oldugu hissini verir. Geri
doniiglerin yani sira montajda paralel kurgu teknigi de kullanilmistir. Plan gegislerinde ses,
baz1 yerlerde de olaylar kullanilmaktadir. Ornegin, Neriman’m alerji yiiziinden hapsirma
sorunu vardir. Filmin bir yerinde Neriman’in hapsirmalarindan sonra bir ¢ok insanin
hapsirmasi verilir ve en son Ali’yi hastaneye gotiiren polisin hapsirmasi verilerek konu ve
plan degistirilmis olur. Oradaki olay verildikten sonra yine Neriman’a gegcilir. Rasih beyin
oglunun kendisini tanimamasi tizerine gosterdigi tepki (ben senin babanim, baban, baban...)
arka arkaya bir¢ok defa baglanmistir. Bu teknigi yonetmen “A Ay” filminde de kullanmist.
Filmin bitiminde karakterlerin yasadig1r mekanlar ve karakterler tarafindan kullanilan 6zel

esyalardan detaylar verilmistir.

Tanitim : Profesyonel anlamda calisan bir halkla iliskiler firmasiyla c¢alisilir. Bu firmanin

sahibi olan Seyda Taluk basin tanitimlariyla bire bir ilgilenir.

3.5.3.3 Filmin Cekim Oncesi Asamasi

Daha ikinci filmi “Ka¢ Para Ka¢”in ¢ekimleri sirasinda ¢cekmeye karar verdigi
“Korkuyorum Anne”nin ana oyuncularini da o donemden belirlemistir. Yonetmen, Ali

karakterini canlandiran Ali Diisenkalkar’a “Ka¢ Para Ka¢’in ¢ekimlerinin bittigi giin
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bundan sonraki filmde de beraber ¢alisacaklarin1 ve zayiflamamasi gerektigini sdyler. Ama

oyuncularin bekleyisleri yaklasik olarak dért yil siirer. '

Bu siire¢ Reha Erdem icin de zor geger. Filmin senaryosu bir tiirlii istedigi gibi

olmaz;

“Filmde belli bir hikaye yoktu, ben de insan nesilleri
ve korkulari tizerine ¢ok uzun siire ¢calistim. Sonra isin icinden
ctkamadim, bir bicime sokamadim biitiin bunlari. Yazar olan
esim Niliifer Giingormiis 'den yardim istedim. Bir sey olur mu
bundan diye. O da bir-iki sey énerdi. Ben daha once kimseyle
bu tiir bir ¢aliyma yapmadim. Senaryo filmin bir d6gesi,
dolayisiyla yanlhs anlasimasini istemem ama ben ¢ekecegim
filmi tartisamam. Niliifer benim ne yapmayacagimi iyi bildigi
icin onunla c¢aligabilirdim. Bir siire senaryonun iizerinde
calisti, bir seyler onerdi, onlart konustuk. Sonra elimizdeki
malzemeyle board calismasi yaptik. Bazi yerleri ayri ayri
vapwp ayrt ayri ¢alisip karsilastirryorduk.  Bir sene de o
surdii. Sonra bitirdik, begenmedik ve attik. Aslinda daha
dogrusu o sirada bir film ¢ikti vizyona herhalde o film
gilivensizlik  ve korku  yarattt  bizde. Filmin adim
hatirlamiyorum ama Amerikalt bir komedyen oynuyordu.
Baba ve hafiza meselesi vardi. O filmi goriince bu artik boyle
olmaz, bu kullanilmis dedik. Ama sonra madem bu kadar
calistik ve beraber bir sey yaptik, ben yapayim bu filmi ¢ok
agwr bir sey degil dedim. Ve siire¢ baslamis oldu.” 146

Filmi yapmak i¢in maddi imkan arayisina girerler ama istedikleri parayi
bulamazlar ve yine kendi paralariyla yani reklamdan kazandiklariyla ¢ekmeye karar
verirler. Biitlin filmlerinin hazirlik agsamalarini uzun siirelerde tamamlayan Reha Erdem’in,

“Korkuyorum Anne” filminin hazirlik asamasi daha da uzun siirer;

“Filmde ¢ok fazla mekan vardi. Istedigim gibi bir bina
bulup, o binamin dairelerini tek tek bosalttirip, iglerini
veniden dekore etmemiz gerekti. 3 daireyi ¢ikarttik. Bir tanesi
fotograf  stiidyosuydu, diger ikisi de evdi. Onlar
ctkarabilmemiz biiyiik sans oldu. Ama i¢lerini désemek igin
¢cok zaman harcadik. Bazi daireleri ¢ikartamadik, onlarin da

'3 Siiha Calkivik, NTV-MSNBC “Oyuncunun Adi1 Ali Diisenkalkar”, 24/03/2005
1% Reha Erdem’le 22 Mayis 2006’da Istanbul’da yapilan goriisme.
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belli béliimlerinde ara ara ¢ekim yaptik. Ama istedigim yerde
boyle bir binay bulmak benim icin biiyiik sans oldu.”"*’

Filmin biitiin kostiimlerini Ayse Piringcioglu hazirlar. Hamile bir kadini
canlandiran Senay Giirler i¢in 3, 6 ve 9 aylik hamile protezleri yaptirilir. Filmde Senay
Girler, Isil Yiicesoy ve Arzu Bazman’in kiyafetleri 6zel olarak hazirlanir. Erkek
oyuncularin kostiimlerinin ¢ogu eskicilerden bulunur. Koksal Engiir’iin kiyafetleri ise Ayse
Piringcioglu’nun babasindan alinir. Kiyafetlerin bir boliimii yaklagik 30-40 sene 6nce
kapanmis bir fabrikaya ait kumaslardan hazirlanir ve bu kumaslar tesadiifen Balat’taki bir
diikkanda bulunur. Filmin 6nemli unsurlarindan biri olan Cakir, (Is1l Yiicesoy un kdpegi)

film 6ncesi oldukea uzun siiren 6nemli bir egitim siirecinden gegirilir.'*®

Filmde kopegin de rolii 6nemli ve kopegi istedikleri gibi kullanabilmeleri igin
egitmen tutulmus. Reha Erdem, filmlerinden 6diin vermemek i¢in kendi parasiyla ¢ekiyor
olmasima ragmen her seyin gerektigi gibi olmasi konusunda da ¢ok titiz davrandigi
anlagilmaktadir. Bu olay bize Reha Erdem’in bu konulardaki titizliginin reklamdan gelen

bir aliskanlik veya disiplin oldugunu diisiindiirtmektedir.

Filmin sonunda Keten’in ve Ali’nin tirmanip lstline ¢iktiklar1 kaya film ekibi

tarafindan yaptirilir.'*

Tiyatro oyunculariyla ¢calismay1 seven Reha Erdem’in bu filmindeki oyuncularinin
bliyiik bir kism1 Taner Birsel, Biilent Emin Yarar, Koksal Engiir, Ali Diisenkalkar gibi daha
onceki filminde de oynamus oyunculardan olusur.”™® Ama oyuncu kadrosu genis bir film
oldugu i¢in diger rolleri oynayacak oyunculari da ayni seviyede insanlardan se¢mek

. . - e 151
yonetmeni en ¢ok ugrastiran konulardan birisi olur."®

408

148 «K orkuyorum Anne” filminin basimn biilteni.

149 Reha Erdem’le 22 Mayis 2006°da istanbul’da yapilan goriisme.

10 Siiha Calk1vik, NTV-MSNBC “Oyuncunun Adi1 Ali Diisenkalkar”, 24/03/2005
' Reha Erdem’le 22 Mayis 2006’da Istanbul’da yapilan goriisme.
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Filmin oyunculan arasinda olan Arzu Bazman, Turgay Aydin ve Aydogan Oflu,
Reha Erdem tarafindan ¢esitli isler sirasinda kesfedilir. Her {i¢ oyuncunun da ortak 6zelligi
Almanya’da yetismis olmalari. Filmde jimnastik¢i bir kizi canlandiran Arzu Bazman,
Almanya’daki ¢cocukluk yillarinda da ritmik jimnastik yapmis ve ¢esitli dereceler almis bir
sporcu. Halen Almanya’da yasayan Bazman, Almanya’nin en c¢ok seyredilen televizyon
dizilerinden birinde oynamaktadir."* Oyuncularin bircogu daha 6nceden tanistyor olsa da
diger karakterleri canlandiracak yeni oyuncularin ekiple uyumlu ¢aligmalarinin saglanmasi
icin ¢cekimler baglamadan Once tanigma toplantilari yapilir. Bu bulugmalar da ayn1 zamanda

¢ekimin 0n ¢alismalar1 da gercgeklestirilir.

Filmin bas karakteri Ali’yi canlandiran Ali Diisenkalkar’1 daha geng gdsterebilmek
icin sacina peruk takilir. Bu da yeterli goriilmez ve gozlerine de lens takilir. Dort yildir kilo
vermemesini isteyen Reha Erdem’in ¢ekim asamasina gelindiginde kilo vermesini istemesi
Ali Diisenkalkar’t biraz zorlar ama hemen bir diyet programina baslar. “Yasamimi
diizenlemeye basladim. Bugiine kadar ki aliskanliklarimi geride birakip, o programa
uyarak ¢ekimlere kadar 17 kilo verdim. Reha, benden eser kalmayan fakat kendi
diinyasinda kurguladigi bambaska bir goriintiiyii bende buldu zannediyorum.” diyen Ali
Diisenkalkar ile Reha Erdem’in On c¢alismasi bununla sinirli kalmaz. Erdem, Ali
Diisenkalkar’in biitlin bebeklik ve ¢ocukluk fotograflarini da alir ve biitiin yasamini tarar.
“Reha ile bu arada senaryo okumalarimiz basladi. Bana dort sayfalik bir dosya sundu, Ali

.. o e . »153
karakterini nasil gérdiigiinii anlatmis. Senaryodan once onu okudum.

Avrupai bir tipe sahip olan Isil Yiicesoy’un ise saglar1 oynadigi karaktere uygun

154 ..
Roli almasinin tamamen

olarak koyulastirilir ve gozlerine kahverengi lens taktirilir.
tesadiif eseri oldugunu sdyleyen Isil Yiicesoy, filmin hikayesini ¢ok sever;“Reha bir giin

televizyonda “Uvey Baba” dizisinde beni goriince ‘iste Neriman’ diye yerinden firlamis.

132« orkuyorum Anne” filminin basimn biilteni.
13 Calkivik, NTV-MSNBC “Oyuncunun Ad1 Ali Diisenkalkar”, 24/03/2005
1% «Korkuyorum Anne” filminin basin biilteni.
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Bir sekilde bana ulasti ve hem rolii hem Reha’nin anlatmak istedigi hikayeyi ¢ok sevdim.

) . . 155
Neriman karakteri enteresan bir kadindi.”

Filmin ¢ekildigi donemde heniiz siinnet olmamis kiiciik oyuncu Ozan Uygun da,
uzun siliren arastirmalar sonucunda bulunur. Filminde basrol olmadigini sdyleyen Reha

Erdem bunu soyle agikliyor;

“Herkes kendi hikayesinin kahramani. Tek tek herkesin
etrafinda hissedilen bir arka taraf var. Insanlik drami var.
Mahkeme gibi bir sahne var, herkes teker teker geliyor. Hep
yveniden hatirlryoruz. Hatirlar hatirlamaz yeniden unutuyoruz.
Bazen hatirlayarak teselli buluyoruz, bazen unutarak.”">®

3.5.3.4 Filmin Cekim Asamasi

Oyunculartyla iyi bir 6n hazirhik siiresi geciren Reha Erdem, cekimlere iyi
hazirlandig1 i¢in neyi neden yaptirdigini ya da neden dyle olasi gerektigini de oyuncularina

cok diizgiin bir sekilde aktarabilmektedir. Bu nedenle sette ¢cok rahat ¢alisabildigini belirtir;

“Rahat derken, ekip ayni, oyuncularin ¢ogu ayni,
dolayisiyla ¢ok disiplinli bir setimiz var. Bence bir isin
yapima siireci, yapilan is kadar énemlidir. O siirecte
iligkiler, o siirecte herkesin ufakta olsa bir ¢abasinin
olmasi, o isi anlamasi, kitap okumasi, icinde bir seving
olmasi, o film kadar é6nemli. Béyle olunca da, olabildigi
zaman o filmin sonucu da ¢ok iyi oluyor.”’

Yonetmen, sette ne yapilmasi gerektigini bildigi ve olaya hakim oldugu icin daha
once calismadigr oyuncularla da bir sorun yasamiyor. Reha Erdem’in oyuncusuyla iyi
iletisim kurdugunu séyleyen Senay Giirler de; “Bu benim ilk sinema filmimdi. Reha daha
oncesinden ne istedigini o kadar iyi anlatmisti ki. Oyuncusuyla birebir ilgilenen, nereden
ne alabilecegini bilen bir yonetmen” diyerek yoOnetmenin ¢alisma kosullarini

Ozetlemektedir.

135 Ozlem Altunok, Cumhuriyet Gazetesi Pazar Eki, Say1:1053, 28 Mayis 2006,s.7.
136 www.milliyet.com.tr/2006/03/23/pazar/paz02.html
137 Reha Erdem’le 22/05/2006da istanbul’da yapilan goriisme.
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Oyunculardan biri olan, Isil Yiicesoy’da;

“Sinema oyunculugunun ¢ok ayri bir sey oldugunu
Reha’yla ¢alisinca anladim. Reha ne istedigini bilen ve
oyuncunun tiim enstriimanlarint ¢ozerek karsisina gelen bir
insan. Bir oyuncunun nereye kadar ne yapabilecegini bilmek
yonetmen igin birinci basamak. Oyuncu yonetmenin dilinden
anlyyorsa, orada kendi enstriimanlarini harekete gegirir, ne
vapmak istiyorsa onu katar. Fazla gelirse yonetmen durdurur.
Yonetmenin iyi bir terzi olmast lazim. Oyuncu kumasi ¢ok bol
getirmek zorundadir, yonetmen de istedigi kadar kesip bicer”
diyerek dile getirmektedir.'™®

Cekim sirasinda bazi olaylar1 ayarlamak icin ¢ok caba sarfedilir. Martilarin
cekim sirasinda balkona ve ¢atiya gelmeleri i¢in kilolarca balik alip, ¢ekim yapilan balkon
ve catiyla beraber bir¢ok apartmanin catisina koyulur. Balkondan mart1 ugurtmak i¢in ¢ok
ugrastiklarini anlatan Reha Erdem * Biitcemiz kisithydi. Ama duvar kagitlarin ITtalya’dan
getirttik. “Bu evi nereden buldunuz?” diyorlar. Béyle bir ev yok. Ev, esyalar, manzaralar
hayal ettigimiz, belki icinde bulunmak istedigimiz yerler. Bir donemin sicakligint yansitan

seyler.” diyerek ne kadar 6zenli ¢alistiklarim belirtir. '

Cekimleri 10 hafta siiren “Korkuyorum Anne” i¢in Fransa’dan (S.1.S.’den) maddi
acidan oOnemli bir yardim gelir. Arkasindan da Amerika’da faaliyet gosteren Global

Film’den paras1 kii¢iik ama prestiji biiylik bir yardim alinir. Ayrica, bu yardimla birlikte

film New York Modern Sanat Miizesi (MoMA )’ nin daimi koleksiyonuna dahil edilir:

“Global film MoMA nin yapilandirdigi bir sirket. Bir fon
olusturdular Global diye ve Amerika’da her yil 3-5 filme
vardim ediyorlar, haklarini alvyorlar. Ticari degil ama , sonra
onu  Amerika’da  sanat  kurumlarinda,  miizelerde
gosteriyorlar. Cok da giizel amaglar: var, kiiltiirel cesitliligin
desteklenmesi icin. Kendileri i¢in prestij de oluyor.'®

18 www.milliyet.com.tr/2006/03/23/pazar/paz02.html
1% www.milliyet.com.tr/2006/03/23/pazar/paz02.html
1% Reha Erdem’le 22.05.2006°da istanbul’da yapilan goriisme.
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Iki Giiney Amerika filmiyle beraber “Korkuyorum Anne’ye de para yardimi yapan
MOMA, boylece filmin Amerika kitasindaki kiiltiirel haklarmi alir ve biitiin kiiltiir
merkezlerinde gosterirler. Reha Erdem filminin diinyanin bir ucunda gdsteriminin
yapilmasinin ve izlenmesinin heyecan vereci oldugunu belirtiyor; “Filmin Amerika’da
satist  yapilirsa hemen gosterimden kaldiriyorlar. Yani ticari yoniinii engellemek
istemiyorlar. Internetteki sitelerinden insanlarin film hakkindaki goriislerini takip

edebiliyorum. Tabii diinyanin bir ucu olunca heyecanl: geliyor.”*®!

3.5.3.6 Filmin Cekim Sonrasi

Filmin montaji 8 ay gibi uzun bir siirede tamamlanir, “Cok degisik montajladik.

Nathalie yapryordu sonra bana veriyordu. Béyle boyle karsilastirarak yapryorduk. Ama o

boyle bir film. Onun da laboratuvar islemlerini Belgika'da yaptik.”'®

Filmin dagitim firmasina karar vermeleri de uzun bir siire¢ gerektirir. Filmin
dagitimimi Med Yapim almak ister. Hatta Reha Erdem onlarin istegi iizerine filmin ismini

degistirmeyi de kabul eder.

“Med Yapim filmi ¢ok begendi ve alirken dediler ki
adi sosyoloji tezi gibi ‘Insan Nedir ki’ diye, onlardan
once de bazi insanlar bana filmin adimin ogretici gibi
oldugunu soylemislerdi. Bir alt isimi de vard
“Korkuyorum Anne” dive. Ama “Insan Nedir ki” proje
adiydi. Hicbir seyine dokundurtmadigim igin bir kere
inatlasmayayim dedim belki bir ige yarar diye.”'®

Ama filmin tiim haklarin1 da istemektedirler oysa Reha Erdem Med Yapim’in
tarzinin kendisinden ¢ok farkli oldugunu diisiindiigli i¢in filminin tiim haklarini onlara

devretmek istemez.

“Onlar da filmi ¢ok seviyorlardi ama anlasamadik ve iyi ki de
oyle oldu ¢iinkii sonra daha ¢ok birbirimizi tizecek seyler olacaktr.
Ama bu anlagmaya ¢alisma siireci hep filmin ¢ikisini geciktirdi.

“lagg
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Sonra dagitim icin Kenda ile anlastik. Su ana kadar belki de en iyi
dagitilmis filmimiz diyebilirim. Anadolu’da hala oynuyor. Ilk defa
parali reklam da bu film igin yapildi. Bildiginiz gibi odiiller aldi. Ben
onceki filmlerimi Tiirkiye'de yarismalara sokmuyordum. O da biraz
kibirlilikmis  diyelim, genglik kibirliligi. Filmlerimi, bildigim
insanlarin ontine koymak anlamli gelmiyordu. Oysa son filmim 5
Vakit”in biitcesinin bir kismini da “Korkuyorum Annenin odiil
parasindan karsiliyorum.”'**

Film vizyona ¢ikmadan once dort defa afisi degisir. Uzun bir siire film vizyona

¢ikti-gikmadi diye beklemek hem Reha Erdem’i hem de oyuncular1 yoran ve {izen bir olay

olur.'®®

Filmde insan viicudunun tepkilerine ¢ok fazla yer verilir. Hastaliklar, bedensel
aligkanliklar, hafiza, durus, oturus, sag, tirnak, dis gibi bedenimize ait her seyi filmde

ozellikle kullandigini sdyleyen Erdem;

“Arzularimiz, isteklerimiz, zaaflarimiz ve korkularimiz
bize bedenimizi unutturuyor. Filmle beraber bunlar
hatirlyyoruz. Filmdeki hafiza kaybi isin sakasi. Ama Ali
karakteri  hayatta  kaybettigimiz  hafizalarimizi, o
bilemediklerimiz ve unuttuklarimizi  hatirliyor. Onunla
beraber biz de hatirliyoruz. Ornegin deprem sahnesi bir
diirtme niteligi tasiyor. Gerektiginde hep beraber bir masanin
altina sigabiliyoruz. Birbirimize o kadar ihtiyacimiz var
aslinda. Ancak bu durum 10 dakika siiriiyor. Sonra yeniden
hayata doniiyor, itigip kakisiyoruz. Sinemadan bildigimiz
anlamda bu filmde iyiler ve kotiiler yok. Ama agir anneler var
agir babalar var. Olmayan anneler ve babalar var. Var
olanlarin agwrlhigi baska, olmayanlarin baska. Bunlar
hepimizin hayatinda olan seyler. Mesela siinnet. Kimse
stinnetini mutlulukla hatirlamaz. Ben aynen filmdeki ¢ocuk
gibi kagmistim, yakaladilar. Siinnet aletlerinin oldugu kutuya
cekimde bile bakamadim. Montajda goz attim, sonra biraz
alistim. Film o anlamda beni iyilestirdi. Simdi bakabiliyorum.
Ancak bu tiir korkular hepimizde biiyiik yaralar agiyor.”*%

16400
15 www.milliyet.com.tr/2006/03/23/pazar/paz02.html
1% Melis Alphan, www.milliyet.com.tr/2006/03/23/pazar/paz02.html
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Reha Erdem’in “4 Ay” filminde de Burgazada’ya giden vapurda silinnet kiyafeti

giymis iki kii¢iik cocuk goriiriiz.
Filmde insanin etap etap yasadig1 korkular yer alir;

“Dogumdan baslayarak, siinnet, askerlik, annesizlik,
babasizlik, annelilik, babalilik. Biitiin bunlardan kaynaklanan
hirpalanmalar, zedelenmeler, hem fiziken hem ruhen. Onlarin
korku olarak tistiimiizde kalan tortular: ve bunlarla miicadele
etme arzumuz, yalanlarimiz dolanlarimiz. Korkularimiz bir
kesitte birlesiyor. Aslinda insanin igine girmek biraz sirk gibi.
O yiizden filmi sirk cadirt gibi anlattik.” '%

3.5.3.7 “Korkuyorum Anne” Filmi i¢cin Basinda Yapilan Elestiriler

Reha Erdem’in “Korkuyorum Anne” filmini yaparken, 1960’lardaki Cek
giildiiriilerinden esinlenilerek c¢ektigini diisiinen Atilla Dorsay, yaptig1r diger elestirilerde
oldugu gibi yine yonetmeni dvmektedir. Ama bu sefer de miiziklerinin ve filmin siiresinin

yorucu oldugunu vurgulamaktadir.

“Reha Erdem, ¢agdas Tiirk sinemasinin genel yapisi
icinde ayriksi, kigisel bir yonetmen olmay, tiimiiyle kendi
mecrasinda akmay: siirdiiriiyor. Ama ciliz bir su gibi degil,
giderek biiyiiven ve giirbiizlesen bir wrmak, hatta bir nehir
gibi... Filmin tiirii komedi. Ne var ki piyasada gordiigiimiiz,
biiyiik olgiide TV esinli, bol samatali ve starli ticari filmlerden
degil bu... Hatta tiimiiyle farklhi ve kisisel olmasi, seyirciyi
biraz itebilir de... Bu kendine ozgii film, biraz eski Arzu Film
komedilerinden, ama sanki daha ¢ok ftalyan usulii komediden
ve de Milos Forman’in basini ¢ektigi 1960°larin  Cek
giildiiriilerinden esinleniyor. Filmin biraz asirt kullanilan
cigan esintili Arap kékenli miizigi ve de yine biraz asuri
uzunlugu, insami biraz yoruyor. Filmin belki temel kusuru
bu...Yine de biiyiik bir enerjiyle c¢ekilmis, kivraklikla
anlatilmis ve belki daha cok bir tiir Akdeniz — komedisi
cergevesi icinde ele alinabilecek bir giildiirii bu.” 168

17 Nazan Ozcan,www.radikal.com.tr/ek haber.php?ek=r2&haberno=5667
1% Atilla Dorsay,www.sabah.com.tr
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Alin Tasciyan ise Cumhuriyet Gazetesi’'ndeki elestiri yazisinda filmi hem

entelektiiel hem de keyifli buldugunu yazmistir;

“Senaryosu ve oyunculugu basta olmak iizere tepeden
tirnaga olumlu nitelikleriyle sasirtict bir giice erisen bu ilging
vapim Reha Erdem’in iigiincii uzun metrajli  filmi,
“Korkuyorum Anne”de Reha Erdem ilk filmi “A Ay” (1989)
ile ikinci filmi “Ka¢ Para Ka¢”in (1999) bicemlerini
birlestirmis sanki... Icerik bakimindan “Korkuyorum Anne”
insani, ruhu ve bedeniyle gizi hdld c¢oziilmemis bir varlik
olarak karsimiza ¢ikarp kendi kendimizi de sorgulamamiza
olanak verecek gsekilde sorguluyor... Cogu tiyatro kokenli
oyuncularinin birbirinden iyi performanslariyla vurgulanan
insan iliskilerinin, konusma dilinin kivrakligi icine yedirilmis
diigiincelerin derinligi, kusak catismasi ve ruhsal ¢eliskilerden
kaynaklanan ince mizah filmi, aynt anda hem entelektiiel hem
de keyifli, eglenceli bir seyirlik haline getiriyor.”

Yedinci Sanat Dergisin’de ise Berat Giingikan filmin daha ¢ok anlatmak

istediklerini agiklamay1 uygun bulmustur;

“Erkek korkmaz, erkek aglamaz... Reha Erdem aymi adi
tastyan filminde bu kliselere dokunuyor. “Korkuyorum Anne”
soziinden yola ¢ikarak erkek korkularini anlatiyor... Filmin
ismi insanligin zor bas edilir hallerinden biri, bir erkegin
kolay kolay atamayacagr bir c¢ighk: Korkuyorum Anne.
Yonetmen de dahil biitiin tamitimlarda komedi denilse de sert
ve sinsi bir hiiziin izleyicinin yakasini bwrakmiyor. Terzi
Neriman’in oglu Keten ile Rasih’in oglu Ali’nin altinda
kaldiklart “erkeklik”’in hiiznii bu. Gii¢ ve iktidarin bastan
bahsedildigine inandiginiz erkeklere, babaya, ogula, sevgiliye,
arkadasa bagka bir gozle bakmaya bashyorsunuz, sanki
korkulart erkegi kadina daha bir yaklastiriyor... Erdem’in
korkunun adini koydugu noktalardan biri siinnet... Ergenlige
kadar aile albiimiinde bastaci edilen, sonra gozler oniinden
cekilen, toplu ya da yalmz bir diigiinle siislenen “erkeklik”
hali. “Korkuyorum Anne”’de Reha Erdem’in karakterleri,
Keten ve Ali’nin erkekliklerini ispati oldukca ironikti. Iki erkek
fallusa benzeyen bir kayaya tirmanarak erkekliklerini gériiniir
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hale getirdiler... Hiiziinlii bir sahneydi ve soru yeniden akla
tististii: Insan nedir ki? 169

3.5.3.8 “Korkuyorum Anne” Filminin Aldig1 Odiiller

23. Uluslararasi Istanbul Film Festivali
FIBRESCI Odiilii / Uluslararas1 Film Elestirmenleri Dernegi

Ankara Uluslararasi Film Festivali

En lyi Yonetmen - Reha Erdem

Onat Kutlar En lyi Senaryo — Niliifer Giingormiis / Reha Erdem
En lyi Erkek Oyuncu — Ali Diisenkalkar

En Iyi Yardimei Kadin Oyuncu — Isil Yiicesoy

En lyi Yardime1 Erkek Oyuncu — Kéksal Engiir

Umut Veren Oyuncu — Ozan Uygun

10. Tiirk-Alman Film Festivali / Niirnberg
En Iyi Erkek Oyuncu — Ali Diisenkalkar

Adana Altin Koza Film Festivali
Jiiri Ozel Odiilii
En lyi Senaryo — Niliifer Giirgormiis / Reha Erdem

En Iyi Yardime1 Kadim Oyuncu — Isil Yiicesoy

42. Antalya Uluslararasi Altin Portakal Film Festivali
Behliil Dal Ozel Odiilii (En iyi ii¢iincii film)

En lyi Senaryo - Niliifer Giirgérmiis / Reha Erdem
En lyi Sanat Yénetmeni — Mehtap Un Kamibelli

En lyi Kostiim Tasarimi1 — Ayse Pirin¢cioglu

En Iyi Kurgu — Nathalie Le Guay

CASOD -2006

En Iyi Kadin Oyuncu — Isil Yiicesoy

19 Berat Giingikan,www.blogcu.com/yedincisanat/391648
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Reha Erdem “Korkuyorum Anne’nin bu festivallerde kazandigi ddiiller sayesinde
“S Vakit’ filminin biit¢esinin kii¢lik bir kismini karsilayabilmistir. Bunun sonucunda yurtici
festivaller konusundaki fikirlerinin yanlis oldugunu anlayarak, Tiirkiye’deki festivallere de

katilma karart almistir.
3.5.4 5 VAKIT /5 TIMES

“Korkuyorum Anne” filminin vizyona girdigi déonemde bitirebildigi, li¢ ¢ocugun
ergenlige gecisini yani bilyiimeyi anlattig1 “5 Vakit”, ilk kez 25.Uluslararasi Istanbul Film
Festivali’nde izleyici karsisina ¢ikar. Ve iki 6diil birden (En Iyi Tiirk Filmi ve FIPRESCI
Odiilii) alir. Festivalin tesekkiir konusmasinda “Korkuyorum Anne” filminin de ilk
gdsteriminin Istanbul Film Festivali’nde oldugunu ve yine sinema elestirmenlerinden 8diil

aldigin1 ve bunun ona ugur getirdigini soyler.

Yonetmen : Reha Erdem

Senaryo : Reha Erdem

Goriintii Yonetmeni : Florent Herry
Ses : Herve Guyader, Murat Seniirkmez
Montaj : Reha Erdem

Oyuncular : Ozkan Ozen (Omer), Ali Bey Kayali (Yakup), Elit Iscan (Yildiz), Biilent
Emin Yarar (imam), Taner Birsel (Zekeriya), Yigit Ozsener (Yusuf), Selma
Erge¢ (Ogretmen), Tarik Sonmez (Coban Davut), Koksal Engiir (Halil dayn),
Tilbe Saran (Omer’in annesi), Seving Erbulak (Yakup’un annesi), Nihan Ash
Elmas (Yildiz’in annesi), Ciineyt Tiirel (dede), Harika Uysal (Zeynep), Utku
Baris Sarma (Ali), Eren Akan (Ismail), Siikran Ucpmar (nene), Ali
Diisenkalkar (Ahmet Aga), Sencer Sagdic (doktor), Ali Sahinbas (fotografci)

Yapimar : Omer Atay

Yapimevi : Atlantik Film

Yapim : Tiirkiye

Yapim Yih : 2006

Tiirii : Dram (Doga ve zaman filmi)
Siire : 100’

Teknik Ozellikler : 35 mm / Renkli
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Yonetmen Asistanlar: : Gamze Paker, Fatih Kizilgok
Yonetmen 2. Asistam : Ceyda Kayacetin

Yapim Sorumlusu : Yilmaz Salur

Yapim Asistanlar : Yalin Karabey, Ali Ayan, Recai Giirsel, Resat Elibol
Sanat Yonetmeni : Omer Atay
Kostiim&Sac&Makyaj : Mehtap Tunay

Kasting : Ozlem Sungur

1.Kamera Asistam : Engin Ozkaya, Ozgiir Eken
2.Kamera Asistani : Deniz Arslan

Stadycam Operatorii : Gokhan Tiryaki

Isik Sefi : Senol Toz, Yusuf Demir

Isik Asistanlari : Ibrahim Erenel, Hiiseyin Yal¢in
Ambians Ses : Jerome Thiault

Boom Operatorii : Cagdas Karagoz

Set Amiri : Murat Mestut

Set Asistanlari : ismail Mutlu, Necmi Caglayan

Kozlu Koyii Set Calisanlar1 : Abdullah Ildiz, Ali Karatay, Emin Ergiin, Halil Karaca,
Halit Ergiin, Ilyas Unal, Kadir Giineri, Mehmet Dinger, Mustafa Ilter, Mustafa Yiiksel,
Nihat Dinger, Ridvan Oktem, Tamer Sen, Vasif Mergen

Galaxy Crane Operatorii : Hasan Ormanlar
Galaxy Crane Asistanlari : Ugur Dogan, Hakan Yamac
Hayvan Egitmeni :Murat Mestut

Yemek : Yahya Yilmaz, Ozlem Yilmaz, Bur¢in Yurdakul, Eray Yurdakul,
VolkanYurdakul, Cemil Temiz, GOniil Deniz, Fatma Yilmaz

Ulasim : Muharrem Elibol, Ali Karatay, Mehmet Dinger, Abdullah Ildiz, Ismail Ilter,
Ahmet Sen, Halil Karaca, Hasan Giineri, Nazmi Kog¢, Kemal Dinger, Ismail Kog, Sit Ildiz,
Nazif Sen, Ahmet Tekin

Kamera Minibiisii: Salih Giindiiz

Jenarator Ulasim : Erol Bayraktar

Dis Tliskiler : Giilin Ustiin, Claudine Avetyan
Muhasebe : Selma Konak

Ofis :Aslihan Algiil, Aydin Anitas
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Senaryo Ceviri : Ceyda Torun (Ing), Haldun Bayri (Fr)

Altyaz1 Ceviri : Nermin Saatgioglu (ing-Fr)

Grafik Tasarim : Erkut Terliksiz

Calikusu Kapak Tasarimmi : Haluk Tuncay

Post Prodiiksiyon : IMAJ

Post Prodiiksiyon Sorumlusu : Cengiz Cilek, Fatih Kizilgok

Post Prodiiksiyon Asistanlari: Mehmet Afyiik, Bora Goksingol
Hakan Beyazit (Atlantik Film)

Avid Teknik Destek : Nuri Memis

Avid Esleme : Metehan Toprak, Orgun Solak

Online Kurgu&Ozel Efektler&Jenerik : Cengiz Cilek

Ses Montaj :Reha Erdem

Ses Esleme : Inanc¢ Sanver

Diyalog Montaj :Biilent Taban

Miksaj : Herve Guyader

Miksaj Asistani : Erkut Gérmez

Foley Siipervizorii : Boris Trayamov

Foley Sanatcilar : Tzvetam Kadiyski, Goergy Vladichki

Nene Ses : Neval Temogin

Renk Diizeltme : Pascal Nowak

Arri Lazer Baski Operatorii : Ozgiir Taparh

Renk Diizeltme Laboratuari : Sinemaj

Sinemaj Teknik Sorumlu : Hakan Toptas

Optik Ses Aktarma : Yasar Ozdemir

Laboratuvar : SINEFEKT POST PRODUKSIYON A.S.

Ses Stiidyolar1 : IMAJ , MELODIKA

Isik Malzemesi : Galaxy Film ve Isik Cihazlar

Ezanlar :

Sabah-Ogle-Yatsi : Niyazi Bolel

Aksam : Biilent Emin Yarar
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ikindi : Ozkan Ozen
Miizikler
ARVO PART - TE DEUM / Talinn Oda Orkestras1 (1984-1986)
SILOUANS SONG / Talinn Oda Orkestras1 (1991)
ORIENT & OCCIDENT / isve¢ Radyo Senfoni Orkestras1 (2000)
COMO CIERVA SEDIENTA / isve¢ Radyo Senfoni Ork.(1998)
RACHEL’S - EGON & GERTIE / Albiim - Egon Schiele (1996)
Ik Gosterim Tarihi : 12 Nisan 2006 (Uluslararasi Istanbul Film Festivali)
Vizyona Girecegi Tarih : Ekim 2006

Dagitim : Belli degil. (Kenda ve Ozen Film ile goriismeler devam ediyor.)

3.5.4.1 Filmin Icerik Bilesenleri

Filmin Konusu : Film, sirtin1 yiiksek kayaliklara dayamis, yiiziinii denize donmiis, etekleri

zeytinliklerle siislii kiigiik, fakir bir koyde ge¢mektedir.

Koylin sakinleri sert bir cografyayla basa c¢ikmak i¢in ugras veren, sade ve
caliskan insanlardir. Toprak, hava ve suyun, gecenin, giindiiziin ve mevsimlerin ritmine
gore yasarlar. Zaman her giin ezan sesiyle bes ayr1 vakte boliiniir. Insana 6zgii biitiin olaylar
her giin bu bes vakit dilimi i¢inde yasanir. Cocukluktan genclige gecen, on iki - on ii¢
yaslarinda {i¢ cocuk, Omer, Yakup ve Yildiz, kdy sakinleri arasindaki iligkiler 6n plana

cikmaktadir.

Riizgar sesiyle baslayan filmde ilk nce cami 6niinde bekleyen Omer’i gériiriiz.
Babasi da igerde yatakta yatmaktadir. Camu tiklatarak Omer’e gitmesi igin isaret eder.
Omer gidip Yakup’un babas1 Zekeriya’ya babasinin hasta oldugunu yats1 namazini onun
okumasi gerektigini soyler. Zekeriya camiye gider. Kapinim oniine ¢ikan Yakup, Omer’e

sevinmemesi gerektigini nasil olsa babasinin yakinda iyilesecegini soyler.
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GECE

Ertesi giin cocuklar1 hayat bilgisi dersinde goriiliir. Derste islenen konu doga
olaylarinin olusumudur. Ogretmenin konuyla ilgili verdigi béliimii Miizeyyen okumaktadir.
O kitab1 okurken Ogretmeni yiiziindeki morlugu fark eder ve ne oldugunu sorar. Ondan
once arkadaglar1 giilerek annesinin dovdiiglinii sdylerler. Erkek 6grencilerden birisinin de

kolu sarilidir onu da babasi dovmiistiir.

Yildiz gelip amcasini(Zekeriya) dedesinin ¢agirdigini sdyler. Bahgesiyle ugrasan
Zekeriya isini birakip gider. Kapimin oniinde karist (Yakup’un annesi) ve Hatice nine
oturmaktadir. Hatice nine, Zekeriya’nin dedelerinin de babasi gibi sinirli ve ters insanlar
oldugunu anlatir ve erkekler icin “sinirli hepicigi, erkekler boyle. Oglancikken iyi olurlar,

baba olunca babalarina ¢ekiverirler, deliverirler. Hepiciginin igine tiikiireyim” der.

Imam kétiilestigi icin doktor gelmistir. Muayene sonunda cigerlerini iisiittiigiinii
{isiitmemesi ve dinlenmesi gerektigini sdyler. Omer gece yatagindan sessizce kalkip gizlice
babasiyla annesinin yatak odasina girip basucundaki cami acar. Disarida siddetli bir riizgar

esmektedir.
(Omer’i kuru otlarin arasinda 6lii olarak goriiriiz.)

Zekeriya babasimin yanina gittiginde kardesi Yusuf’da (Yildiz’in babasi) oradadir
ve babalar1 ikisini de verdigi topraklar1 degerlendirmedikleri icin ¢ok kizmustir. Ve
bagirmaktadir. Yusuf babasini sakinlestirmek i¢in artik ilgileneceklerini sdyler ama

Zekeriya hig sesini ¢ikarmaz.

Yakup ve Omer her giin okuldan sonra birlikte vakit ge¢inmektedirler. Yine bir
giin gizlice kayaliklarda sigara igerlerken bir silah sesi duyarlar. Koyliillerden birisi
avlanmaktadir ama vurdugu kusu fark etmez. iki arkadas kusu alip ateste cevirerek
pisirirlerken Yakup yaptiklarmin giinah oldugunu sdyler. Oysa Omer ayni fikirde degildir

ve asil oldiiren kisinin giinah isledigini sdyler. Kusun etini 1sirdiklarinda tadi ¢ok kotii gelir
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hemen gidip suyla agizlarim1 yikarlar. Aralarinda siirekli Omer’in babasin1 nasil

oldiirebilecegini konugmaktadirlar.

Imam, kiigiik oglu Ali’nin caliskanlig1 ve akilli olusuyla gurur duymakta ve bunu
her firsatta dile getirmektedir. Omer’in okuldan sonra ders calismayip disarlarda

dolasmasini da elestirmektedirler.

Yildiz, babasiyla zaman gecirmeyi sevmektedir. Yine beraber dolasip islerini
hallederler ve kecilerinden siit sagip bir kismimi da 6gretmene getirirler. Kapinin 6niinde
imamin karisini (Omer’in annesi) goriirler o da ekmek getirmistir. Ogretmeni Yildiz’a
okumasi i¢in kitap verir. Cok mutlu olur. Bahgedeki igdenin dallarina yiiziinii mutlu bir

sekilde siiriip gecer.

Gece yataginda el lambasiyla kitabini okurken duydugu seslerin ne olduguna
bakmak i¢in kalktiginda sesin anne-babasinin odasindan geldigini anlar. Kap1 araligindan
baktiginda anne-babasinin cinsel birlikteliklerini goriir. Biiylik bir hayal kiriklig1 yasar ve

aglayarak yatagina doniip onlarin seslerini duymamak i¢in yorgani basina ¢eker.

Omer’de uyumamustir, herkes uyuduktan sonra yatagindan kalkar ve babasinin

ilacin1 alip bahgeye cikar. Ilaglari tek tek acip igini bosaltir ve tekrar sisenin igine koyar.

Coban Davut hayvanlar1 otlatirken dag basinda tek basina sahipsiz goriinen bir
agactan bir avug fistik koparir ve yemege baslar. Tam bu sirada o arazinin sahibi Ahmet
aga gelir ve kendi agacindan fistik kopardig: icin Davut’a kizar ve elindeki sopayla onu

dover.

Hava giizel oldugu i¢in dersi disarida isleyen O0gretmen g¢ocuklara suyun
hayatimizdaki 6nemini anlatmaktadir. Ders bitiminde doniis yolunda 6gretmenin ayagina
diken batar. Yakup hemen kosup &gretmenin ayagina batan dikeni ¢ikarir. Ogretmen

ayakkabisini ¢ikardiginda ayaginin kanadigini goren Yakup eliyle kanu siler.
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Yakup tarlanin kenarinda oturmaktadir. Babas1 Zekeriya, amcasi ve dedesi de
tarlada calismaktadirlar. Zekeriya ata bagl sabami slirmektedir. At gitmeyince kiifrederek
at1 kamgilayama baslar. Bunun iizerine Yusuf ve babasi kosup at1 Zekeriya’nin elinden
kurtarirlar ve babasi iteleyince Zekeriya yere diiser. Bu olaya c¢ok sinirlenen Zekeriya
kosarak oradan uzaklasir. Dedesi Yakup’un babasin1 ¢agirmasini ister. Babasinin

arkasindan kosan Yakup onun agladigini gortir.
(Yildiz’x ¢iceklerin arasinda olii olarak goriiriiz)

Omer ve Yakup, viicudunu yikayan Davut’un sirtindaki dayak izlerini goriirler.
Omer’de Yakup’un elindeki kan lekesini yikatmaya ¢alisir ama Yakup kagar. Omer giilerek
sebebini bildigini sdyler. Bu sirada Davut onlara iki esegin ciftlesmesini gosterir. Birlikte
dalga gecerek esekleri izlerlerken biraz ileride oturan Yildiz ve Zeynep de esekleri
izlemektedirler. Zeynep’in igreng olarak nitelendirdigi olay1 Yildiz soguk- kanlilikla dogal
bir durum olarak kabul eder ve arkadasina eseklerin ciftlestiklerini sdyler. Hatta “senin
anan baban da yapryor, herkes yapiyor ne var bunda” der. Bu sirada Omer kizlar1 goriip
Yakup’a gosterir. Yakup amcasinin kiz1 olan Yildiz’1 babasina sdylemekle tehdit eder ve
esekleri izlememeleri icin kovalar. Omer birden namaz vaktinin geldigini ve eve geg
kaldiklarim1 fark eder. Kosarak eve giderler. Ama elektrikler kesik oldugu i¢in minarede
ezan okuyan babasi onun ge¢ kaldigini goriir. Ve Omer yemek yememe cezasi alir. Ailesi
yemek yerken kenarda onlar1 izlemek zorunda kalir. Zaten karni a¢ olan Omer ailesinin
yemek yerken ¢ikardiklari sesten rahatsiz olur ve duymamak igin elleriyle kulaklarini

kapatir. Bunu goren babasi onu disar atar.

Yakup’ta gec kaldig1 icin babasindan azar isitmektedir. Bu sirada annesi ellerinin
kirligi oldugunu goriir ve hemen yikamasini ister. Yakup elindeki kan lekesi ¢ikmasin diye
ellerini iyi yikayamamaktadir. Babasi da ellerini goriip kizinca mecburen yeniden yikar.

Annesi de baginda durarak ellerini giizelce yikamasini saglar.
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Yildiz’da yemeklerini yedikten sonra sofrayi toplayip bulasigir yikar. Bu arada
annesi onu babasina sikayet etmektedir. Yildiz’in ev iglerine ve kendisine yardimci

olmadigini sdyler.

Ug cocukta mutsuzdur. Yakup’un dayisinin mezarinin basinda dua ederlerken
Omer, Yakup’a babasinin dlmesi i¢in de dua ettigini anlatir. Hastaliktan veya kazadan

Olmesini ister.
(Omer’i yikintinin icinde 6lii olarak goriiriiz)

Halil day1 Hatice nineye igne yapmaya gittiginde evinin yikilan damini goriir ve
tamir edilmesi gerektigini sOyler. Hatice nine artik bunlarla ilgilenemeyecek kadar yasl
oldugu i¢in kis gelmeden Oliirse buna gerek kalmayacagini sdyler. Bu sirada kosarak bir
cocuk gelir ve Halil dayiya ineklerinin dogum yapamadigini, doguma yardim etmesi i¢in
kendilerine gelmesi gerektigini sdyler. Halil day1 kosarak gider ve inegin sorun ¢ikmadan

dogum yapmasina yardim eder.

Koy heyeti yaptiklar1 toplanttya Ahmet agayla beraber, dovdiigii Davut’u da
cagirirlar. Davut’un sirtindaki izleri goriince hepsi c¢ok iiziilir ve Ahmet agaya tepki
gosterirler. Imam, Ahmet agaya Davut’un anne ve babasinin olmadigini ve bu ¢ocugun
kendilerine emanet oldugunu sdyler. Ahmet aga da “iyi ya iste ben de babalik ettim”
diyerek ¢ikip gider. Bu toplantida ayrica Hatice ninenin damanin onarilmasina ve buzdolab1

almak isteyen 6gretmene muhtarin ve imamin kefil olmasina karar verilir.
(Yildiz’1 olii olarak goriiriiz)

Hatice Yildiz’a en ¢ok dedesini, annesini ve biiylik ablasini sevdigini sdyler ve
kendisinin en ¢ok kimi sevdigini sorar. Yildiz en ¢ok babasini sevdigini sdyler. Bu sirada
annesi Omer’i cagirir. Kosarak eve giden Omer igeri girdiginde babasini ve kardesini
fotograf gektirirken goriir. Imam Omer’i de yanmna ¢agirir. Omer babasima uzak oturmay:
tercih eder. Sonra babasi annesini de cagirir ve ailecek fotograf gektirirler ama Omer yine

uzak durur.
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Yakup ekmek yapan annesinden bir tane de 6gretmenine yapmasini ister. Bu
arada da annesinin 6gretmenini nasil buldugunu 6grenmeye calisir. Kardesi kiz olursa
annesinin onu daha ¢ok sevecegini diislindiigii i¢in, kiz ¢ocuk dogurmasini istememektedir.

3

Bir taraftan da “ya diiserse” diye korkusunu dile getirir. Annesinin daha Once yaptigi

diisiigiin sebebinin babasi oldugunu bildigini sdyleyince annesini kizdirir.
(Yildiz’1 6lii olarak goriiriiz)

Imam ve kiiciik oglu Ali dolasirlarken Zekeriya ve Yusuf’u goriirler. Herkes kendi
paymna diigsen tarlanin duvarini tagla 6rmektedir. Ama Zekeriya o kadar isteksiz yapmaktadir

ki isini onun tarafi hi¢ giizel olmamaktadir.

Omer, Yakup ve Yildiz Davut’la beraber denize bakan yiiksek bir kayanin
tizerinde sohbet etmektedirler. Davut O0gretmen gibi onlarin en iyi yaptiklart seyleri
kendisine gostermelerini ister. Once Yildiz, daha sonra da Yakup kayanin ucuna gidip siir
okurlar. Sira Omer’e geldiginde Yakup’un uyarisi {izerine onun ezan okumasina karar

verirler ama Omer okumak istememektedir, Davut istediklerini getirmemekle tehdit edince

kabul eder.
OGLEDEN SONRA

Yakup Ogretmenine ekmek gotirdiigiinde kapiya gitmeden, 6nce camdan
bakar daha sonra cama vurarak geldigini haber verir. Ekmegi verdiginde 6gretmeninin
tesekkiir edip yiiziinii oksamast ¢ok hosuna gider ve o da yiiziinii sogiit agacinin dalina

stirterek gecer.

Imam, oglu Omer’in derslerini yapmadan disar1 ¢ikmasia izin vermez ve
basinda oturup derslerini yaptirir. Odevlerini bitirdiginde ise yazis1 kotii oldugu igin onu

elestirir.

Halil day1 ve kdyliiler Hatice ninenin damini onarirlar. Yildiz kardesini hava

almak icin disar1 ¢ikardiginda Hatice ile kapmin oniinde otururlar. Bu sirada iki kopegi

118



ciftlesirken goriirler. Tepki gostermek yerine biraz utanarak da olsa bu sefer giilerek izlerler

kopeklerin ¢iftlesmesini.

Omer ve Yakup dolasirlarken, Yakup arkadasini babasimi 6ldiirmemesi konusunda
uyarir “Giinah olur, bir de senin baban imam, giinah1 daha ¢ok olur. Hapis yatarsin” der.
Ama Omer cocuklar1 hapse almadiklarini soyler. Bu sirada Omer’in kardesi Ali’nin
arkalarindan geldigini fark ederler ve ondan kagmaya baglarlar. Ali’nin 1srarla kendilerini
takip etmesi iizerine Omer yerden aldig1 taslar1 kardesine dogru atar. Bir tas Ali’nin basina
isabet eder. Ali aglayarak geri doner eve dogru kosmaya baslar. Omer de yaptifa ¢ok
pisman olmustur Ali’nin arkasindan kosar ama ona yetisemez. Babasi bu olaydan dolay1

Omer’e tokat atar ve yine yemek yememe cezasi verir.
(Omer’i bir magarada o6lii olarak goriiriiz)

Yildiz okuldan gelip kardesine mamasini yedirir. Cantasina babasina gotiirmek
icin yemek hazirlar ve kardesini de alarak yola ¢ikar. Giderken Hatice ve Yakup’a rastlar
onlar1 da c¢agirir beraber bahgelerinin oldugu yere giderler. Bahgeye yaklastiklarindan
babalarin1 ve dedelerini goriirler. Dedeleri yaptig1 tag duvarin ¢ok koétii olmasindan dolay1
Yakup’un babasin1 azarlamaktadir. Yakup kosarak koye doner ama bu olaydan
etkilenmistir. Omerlerin kapisinin 6niinde aglamaya baslar. Imama aglama sesini duyup
disar1 ¢iktiginda Yakup’u aglarken goriir, sebebini sordugunda Yakup bir sey sdylemez ve

oradan uzaklasir.

Yildiz’in annesi kegileri sagarken siddetli bir yagmur baglar. Herkes kosuturarak
kuruttuklari seylerin iistiinli kapatirlar, hayvanlarini ve mallarin1 korumaya alirlar. Cocuklar

ise Davut’la beraberdirler. Omer Davut’a para vererek kendisine ¢aki almasini ister.

Okuldan cikip eve gelen Yakup babasiin sigara paketini goriir. Evde kimsenin
olmadigini diisiinerek icinden iki tane alirken babasina yakalanir. Korkusundan annesinin
istedigini sOyler. Babasi kulagindan yakalamis dovmek iizeredir. Karisinin g¢agirir ve

oglunun soylediklerinin dogru olup olmadigini sorar. O da oglunu kurtarabilmek i¢in yalan
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sOyler ve ben istemistim der. Ama kocasi ikisine de kizip evden ¢iktiktan sonra Yakup’u

kendisi dover.
(Yakup’u ¢alilarin arasinda olii olarak goriiriiz)

Yildiz ders yaparken kardesi aglayinca annesi disar1 ¢ikarip gezdirmesini ister.
Yildiz kardesi kucaginda koy meydanina dogru giderken Hatice kosarak yanina gelmesini
ister. Aceleyle arkadasinin yanina giderken ayag: tasa takilir ve kardesi kucagindan diiser.
Cevreden kosup gelenler hemen bebegi yerden kaldirirlar. Yildiz korkusundan hareket
edememektedir. Annesi sesleri duyup geldiginde olay1 6grenince Yildiz’a saldirir ama
koyliiler onu tutarlar. Bu sirada imam arabayla camiye dogru gitmektedir. Yanlarinda durup
bebegi ve annesini hastaneye gotiiriir. Bu sirada Yildiz bayilip yere diiser. Babasi onu
yerde goriince ¢ok korkar ve kucaklayarak eve gotiiriir. Saatine bakan Halil dayr namaz

vaktinin geldigini goriir ve camiye kosarak ezani okur.
OGLE
(3 ¢ocugu kayalarin iizerinde 6lii olarak goriiriiz)

Imam cami de vaaz verirken bilgiden Onemini anlatir ve baba, anne ve
cocuklardan bahseder. Imam kayanin arkasina kacan keciyi ¢obana tarif ederken asagiya
dogru cok egilir. Arkada Yakup ve Omer onu izlemektedirler. Omer ayaga kalkar, sol elini
goriiriiz kuvvetli bir sekilde sikmaktadir. Babasma dogru gider. Imamin ciibbesi ve sarigini
cami de iist iiste konulmus olarak goriiriz ve dua edilmektedir. Imamin o6ldiigiinii
diistintirken bir sonraki planda dua edenin imam oldugunu goriiriiz. Yildiz’n ailesi ogullari

kurtuldugu i¢in kurban kesmektedirler ve imam da duasini okumaktadir.

Yusuf koyunu parcaladiktan sonra bir par¢a Hatice nineye, bir parca 6gretmene ve
bir parca da imama gdnderir. Hatice ninenin etini Yildiz gotiiriir. Omer eve gidip eti
biraktiginda cikarken babasi yemesi i¢in meyve verir. Ogretmenin etini ise Yakup
gotiirmektedir. Okulun bahgesine girip arka tarafa dogru giderken babasini goriir. Zekeriya

camdan gizlice Ogretmeni izlemektedir. Yakup eti kenara birakir ve fark ettirmeden
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babasinin arkasina dolagarak duvarin arkasina saklanir. Firsatin1 yakalayinca da diger cama
tas atar. Tagin cama degmesiyle beraber Zekeriya hemen kagar. Ogretmen disar1 ¢iktiginda

tepsi icindeki eti goriir sadece.
(Yakup’u taslarin iizerinde olii olarak goriiriiz)

Yakup’ta ¢obandan kendisine ¢aki almasini ister. Davut cocuklarin kendisinden
caki istemelerine anlam verememektedir. Yakup’la dalga gecer “sende mi diidiik

yapacaksin” der.

Cocuklar dagda dolasirken koyliilerin mezarliga bir tabut tasidiklarini goriirler.

Hatice nine istedigi gibi kis gelmeden 6lmiistiir. Halil day1 kapisini kilitler.

Omer ve Yakup ¢akiyla ellerini kesip kan kardesi olurlar. Okulda dersteyken kap1
calmir ve kiigiik bir cocuk Yakup’u evden cagirdiklarini sdyler. Ogretmeninden izin alan
Yakup kosarak eve gider. Kardesi saglikli bir sekilde dogmustur. Annesi bebegi Yakup un
kucagina verir. Kardesini severken camin oniindeki babasini goriir. Babasi aglayarak dua

etmektedir.

Annesi Omer’i uyandirir. Babasi yine kétiidiir ve gidip Yakup’un babasina
sdylemek zorundadir. Yakup’ta uyaniktir onu igeri ¢agirir ve kardesini gosterir. Omer eve
geri dondiigiinde kapiya kadar gelir ama igeri girmez. Giin dogmak iizeredir. Gidip

kayaliklarin {izerinde oturur ve aglamaya baslar. Zekeriya sabah ezanini okumaya baglar.
SABAH
Film doga goriintiileri ile biter.

Tema: Cocukluktan ¢ikip, bliyiimeye baslamak ve ergen olmanin getirdigi sorumluluklarin

agirligl. Biiylimek ayni zamanda masum olmaktan ¢ikmak demektir.
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Karakterler :

Omer (Ozkan Ozen) : Ergenlik doneminde. Kardesi Ali’yi daha ¢ok sevdigini diisiindiigii
babasindan nefret ediyor ve dlmesini istiyor. Hatta bunun i¢in degisik planlar yapiyor. En

iyi arkadas1 Yakup. Onunla her tiirlii sirrin1 paylasiyor.

Yakup (Ali Bey Kayalr) : O da Omer’le ayn1 yasta. Annesini ¢ok seviyor ama babasindan

nefret ediyor. Babasiyla evlendirildigi i¢in annesini sanssiz olarak goriiyor.

Yildiz (Elit Iscan) : Yakup’un amcasinin kizi. O da Omer ve Yakup gibi ergenlik
doneminde kiigiik kardesi var. Babasini ¢ok seviyor ve ¢ok iyi anlagiyorlar ama annesini

hi¢ sevmiyor.

Imam (Biilent Emin Yarar) Omer’in babasi : Kdyiin imami. Sessiz ve sakin yapisina
ragmen otariter bir baba. Koyliilere verdigi vaazlarda ¢ocuklarla ilgili verdigi nasihatlere
tezat davraniyor. Omer’in iyi yetismesi i¢in uyguladigi cezalarla onu kendisinden daha da

uzaklastirtyor.

Zekeriya (Taner Birsel) Yakup’un babasi : Kardesi Yusuf ile arasinda ayrim yaptigini
diislindiigii babasindan nefret ediyor. Calismayr sevmiyor. Ogluna ve karisina koti

davraniyor.

Yusuf (Yigit Ozsener) Yildiz’in babasi : Iki ¢cocugunu da ¢ok seven sakin ve iyi birisi.
Kiziyla aras1 ¢ok iyi. Beraber vakit gecirmeyi seviyorlar. Karisinin baskisina karsi kizini

koruyor.

Kadriye (Tilbe Saran) Omer’in annesi : Cocuklarinin egitimini tamamen kocasina
birakmus, aralarmna girmiyor. Verdigi kararlara da karismiyor. O da Omer’in derslerine

yeterince ¢alismadigini diisiiniiyor.

Yakup’un annesi (Seving Erbulak) : ikinci ¢ocuguna hamile. Daha 6nce bir bebegini
diistirmiis. Yakup’u seviyor, aralarindaki iletisim. Kendisi ogluna kizip, dovse de Yakup’u

babasina kars1 koruyor.
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Yildiz’in annesi (Nihan Asli Elmas) : Yildiz disinda bir ¢ocugu daha var. ikinci ¢ocugu
heniiz bebek oldugu icin bakimindan bunaliyor ve Yildiz’in disarida fazla dolasmamasi
gerektigini diislinliyor. Yildiz’a s6z geciremedigini diisiindiigii i¢in, kizin1 babasina sikayet

edecek kadar kizgin.

Davut (Tarik Sonmez) Coban : Annesi ve babasi olmayan Davut kdylin ¢obanligini
yaparak para kazaniyor. Bu nedenle okula gidemiyor. Omer, Yakup ve Yildiz’la iyi

arkadaslar.

Dede / Ciineyt Tiirel : Zekeriya ve Yusuf’un babalari, Yakup ve Yildiz’in dedeleri.
Disiplinli bir baba. Sinirlendiginde c¢evresindekileri diistinmeden ¢ocuklarini azarlayan bir

baba. Sorun ¢ikarmadigi i¢cin Yusuf’u daha ¢ok seviyor.
Halil Day1 / Koksal Engiir : Elinden her is geldigi i¢in herkesin ilk bagvurdugu kisi.

Ali / Utku Baris Sarma / Omer’in kardesi : 7 yasinda. Okulda ilk yili ama ¢aliskan ve

cabuk 6grendigi i¢in babasi ve annesi tarafindan takdir edilen ¢ocuk.
Ogretmen / Selma Ergec : Geng, cagdas.

Hatice Nine / Siikran Ugpnar : Bakacak kimsesi olmadig1 ve islerini yapmakta zorlandig

icin biran Once 6lmek isteyen yagh kadin.

Ahmet Aga / Ali Diigsenkalkar : Kendi agacindan fistik koparip yedigi i¢in ¢oban Davut’u

déven koyli
Zeynep / Harika Uysal : Yildiz’1n arkadasi

Karakterin Amaci : Filmde 3 ana karakter var. Omer ve Yakup’un babalariyla, Yildiz da
annesiyle problem yasamaktadir. Hatta Omer babasimi 6ldiirmeyi isteyebilecek kadar sorun

yasamaktadir.
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Amaca Ulasmasindaki Engeller : Bu isteklerini eyleme doniistiirecek kadar kotii bireyler

olamamalar1. Giinah oldugunu diisiinmeleri. Toplum tarafindan tepki gérmekten korkmak.

Dramatik Catisma : Masumiyet X Sucluluk (i¢ catiyma)
Iyilik X Kaétiiliik (i¢ catisma)
Cocukluk X Ergenlik (i¢ catiyma)
Cocukluk X Sorumluluk (toplumsal ¢atisma)
Cinsellik X Toplumsal Baski (toplumsal ¢atisma)
Birey X Toplum (toplumsal catisma)
Birey X Din (toplumsal ¢atisma)
Birey X Aile (toplumsal ¢atisma)

Filmin Sonu : Omer zor olsa da kendince yenilgiyi kabul eder ve babasina zarar vermez.

Filmde Anlatilan Oykiiniin Gectigi Zaman Dilimi : Mevsim olarak sonbahardir. Bir
glinli namaz saatlerine goére 5’e¢ boliinmiistiir. Ama bunu yaparken sabah-6gle-ikindi-
aksam-yats1 olarak degil de gece-aksam-0gleden sonra-6glen-sabah olarak geriye donerek

verilmigtir.

Filmde Mekan Kullamimi : Film, Canakkale’nin Ayvacik ilgesine bagl Kozlu Kdyili’nde
cekilir. Koy dogal bir plato seklinde kullanilir.

Filmin Jeneriginde One Cikan Ogeler : Yapimci Omer Atay’in adindan sonra

“T.C Kiiltiir Bakanlig1” katkilariyla
yazisini goriirliz. Filmin baslangicinda ses olarak 6nce riizgar efektini duyariz.

Anlatim Dilinde Goéze Carpan Ogeler : Yirmi dort saatlik zaman dilimine ezan
vakitlerine gore 5’e bolerek verilmektedir. Anlatimda zamanlar1 tersten anlatmayi tercih
etmis. O nedenle film geceden basliyor ve bu boliinmeleri yani vakitleri (Gece — Aksam —
Ogleden Sonra — Oglen — Sabah) yazi ile verilmektedir. Sahneler arasindaki gecislerde

cogunlukla doga goriintiileri ve doga olaylar1 kullaniliyor. Bir¢ok geciste de sesi kulaniyor.
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Kamera, yiiriirken veya kosarken insanlar1 sadece arkadan takip etmekte, yiizlerini
gostermemektedir. Reha Erdem, bu tarz ¢ekimi Gus van Sant’tan etkilenerek mi ¢ektiniz
diye sorulunca, takipleri kdyiin labirent gibi yollarmi anlatmak icin kullandigim
actklamustir.'’Kamera hareketleri ve cekimler ¢ok ustaca, sadece bir yerde (Yildiz’in
amcasint ¢agirmak i¢in eve girisinde) kamera hareketinde kiigiik bir kararsizlik
goriilmektedir. Yonetmen kafasindaki resimleri ya da resimlere bakarak yazdigi hikayeyi
cok giizel yansitiyor. Miizik filmin dramatik yapisini desteklemenin Gtesinde yasanacak
olaylar1 hissettirecek kadar yerinde kullamlmistir. Imamm ¢obanin kagan kegiyi
yakalayabilmesi i¢in egilip tarif ettigi sahnede kamera Omer’in gozii gibi kullaniliyor ve
kameranin hareketi imamin 6ldiigii hissini ¢ok iyi yansitiyor. Bazi olaylara tepkiyi hayvan
sesleriyle verilmistir. (Esek anirmasi, atin kisnemesi, kegilerin melemesi) Koydeki en
onemli olayin okunan ezanin olmasi ve bunun ilahi bir ¢agr1 oldugunu vurgulamak igin
resmin ortasina yerlestirilen ve gokyiiziindeki doga olaylariyla siislenen ¢ekimler de ¢ok iyi

diisiiniilmiis ve gerceklestirilmistir.

3.5.4.2 Filmin Teknik Bilesenleri

Biitce : 700 milyar TL (yaklasik) 100 milyar TL’yi geri 6ddeme sartiyla Kiiltiir Bakanligi
vermigtir.

Renk : Renkli

Kullamlan Malzeme: High Definition (HD) ¢ekilir.

Gosterim Formati : 35 mm

Anlatim Dilinde Géze Carpan Ogeler : Zaman gegcisleri yaziyla verilmis. Sahneler

genellikle ses gecisleriyle yapilmis. Hareketli kamera kullanilmis. Kamera kahramanlari

arkalarindan takip etmektedir.

' Bagibiiyiik ve Karabey, Cumhuriyet Gazetesi Pazar Dergi, s.7.
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3.5.4.3 Filmin Cekim Oncesi

Reha Erdem, bu filmini dncekilerin aksine ilk defa Istanbul disinda, Canakkale
ilinin Ayvacik ilgesine bagli Kozlu koyiinde ¢eker. Ama orast da Erdem’in yasadigi ve

bildigi bir mekandir. 10 yildir yaz aylarini gegirdigi bir yerdir ve yoreyi iyi bilir.

Kozlu, cok 6zel bir yer olmasa da cok sessiz olmasi, orada yasayan insanlarin
farklt olmalar1, ¢ok aydinlik ve acgik insanlar olmalari Reha Erdem’i etkiler; “Orada
vasayan insanlardan dolayr ruhani bir havasi var. Orada miizik duymazsiniz, televizyon
duymazsimiz. Yashlar 6liir, eger yakinlar: yoksa evleri dokiile dokiile yok olur. Mezarlarda

. 171
isim yoktur.”

Filminde kendisini etkileyen ve bu filmi ¢ekmesini saglayan 6zelliklerin hepsine
yer verir. Cocuklarin bazen yikilmakta olan evlerde oynadigint goriiriiz. Kimsesi olmayan
ve koyliinlin destegi ve yardimlariyla hayatini siirdiiren Hatice ninenin 6liimiinden sonra
evi kapatilir ve kapisina kilit vurulur. Miizik dinleyen veya televizyon izleyen, hatta gazete

dahi okuyan kimseyi goremeyiz filmde.

Yonetmen, zamana dair sorularini sordugu “5 Vakif’te li¢ ¢ocugun ergenlik
donemindeki sancili biiyltimelerinin Oykiisiinii, bese boliinen zaman fonunda aktarir.
Biiylime, cocuklugun bitmesi, bu silire¢ i¢inde yiiklenen sorumluluklar, onlardan
kurtulamama hali, aile iliskileri; 6zetle ¢ocukluktan ¢ikma hikayesini anlatir. Ve filmini
“Toprakla deniz, kayayla gék arasinda asili bir koyde biiyiimeye c¢alisan ii¢ ¢ocugun
zamamnin akiginda yuvarlanmalarimin filmi. Orada zamanin tek sarkaci, kimi zaman giimiisi

bir bigak gibi parlayan minare ve onun giines saatiyle donen bes vakti...” diye 6zetliyor.'

IIk kez bir cografyanin filmini yaptigim sdyleyen Erdem, filmini bu bélgede
cekmese anlatmak istediklerini verebilmek konusunda basarili olamayacagini da itiraf

ediyor;

i Yigit Karaahmet, Aksam Gazetesi, 25.04.2006, www.aksam.com.tr
"2 Tuba Ozden , Aksiyon Dergisi, Say1: 595, 01.05.2006, www.aksiyon.com.tr
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“5 Vakit o yérenin, o cografyanmn filmi aslinda. Oranin
filmi. O gok, o deniz, o kéy oramin verdigi bir heyecan diyelim
ona. Ben orada zamani hissediyorum gibi bir sey, oradaki
zamani. Orada bir ev var kéyde, onun filmi. Temanin orayla
hi¢bir ilgisi yok o tamamen uydurma. Ama oradan bildigim
sey o bes vakit ezan. O zamanin oradaki gegisi, o insanlarin o
zamanin disinda duruslari. Aynen benim filmlerde yapmaya
calistigim  gibi. Insanlar orada zamamn  kenarinda
oturuyorlar gibi geliyor bana. Oralarin kendine 6zgii ritmi
var. Bizim artik o ritmin icine girmek imkanimiz kalmamuis
ama en azindan ne kadar insani bir iklim oldugunu
hissedebiliyorsunuz. O iklim ¢ok insani, tam zamamn iklimi.
Burada Istanbul’da bunu yakalamam imkansizdr ciinkii
burada iklim tamamen suni.” '™

Kozlu’da yasayan halkin sakin ve miitevazi olusu, az konusan insanlar olmalari

Reha Erdem’in Kozlu’yu sevmesini saglar. Kendisi de goz Oniinde olmayi sevmeyen

yonetmenin koydeki insanlarla iletisimi siirli olur. Yillardir Kozlu’ya gitmesine ragmen

koylin i¢inden hi¢ gegmemistir. Filmin ¢ekimi kesinlesince koyliilere durumu anlatir;

“Son derece sakin bir sekilde yardim ettiler onun i¢in
orayr bir plato gibi kullandik. Cok da dikkatli davrandik.
Allahtan da hi¢bir sey olmadi. Bir ikisi biliyordu bu filmin
neden bahsettigini, ne oldugunu. Camilerini actilar,
istedigimiz her seyi yaptilar. Bu yaz filmi kéyde gdosterecegiz.
Ne diyecekler acaba? Merak ediyorum ama biraz da
sirkiiyorum. '™

Reha Erdem filmlerinin story board’unu ¢izmesine ragmen her zaman buna sadik

kalan yonetmenlerden degil. Ama kafasinda diislindiigli resimleri ¢ekmek igin ¢izmeyi

dener. 5 Vakit’tin prodiiksiyon notlarindan yola ¢ikarak bazi énemli noktalar1 nasil espriyle

not ettigini anlayabiliriz;

Pek cok zaptedilmez boynu ¢anh keci aymi yerde tutulacak.
Bir erkek bir kancik essek tepisecek.

Bir erkek bir disi kopek sevisecek.

'3 Reha Erdem’le 22.05.2006°da istanbul’da yapilan goriisme.

"agg.
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Canli akrepler beslenecek, 6lii akrepler biriktirilecek.

Bir adet minare (kilifs1z) calinacak.

Yagmur yagdirilacak, gerekirse yash teyzelerle duaya ¢ikilacak.
Bol riizgar estirilecek.

Bir dolunayin 6niinden bulutlar gecirilecek.
Bir inek dogurtulacak.
Bir giines tutulacak, tutturulacak.'”

Reha Erdem filmde, ana karakterler olan 3 ¢ocugu, biiyiikler kadar karmasik ve
celigkili olarak veriyor. “Tiim c¢ocuklar d&yledir. Kotiiliik yapmasalar da, en azindan
akillarindan gecirirler. Biliyorum, boyle klasik tiplemenin disina ¢ikan ¢ocuklar ¢izmek

biraz riskli, tepki alabilir. Ama baska tiirlii bu film olmazdi.”""®

Yonetmen filmi c¢ocuklarin goziiyle cektigi igin izlerken elinizde olmadan
cocuklara hak veriyorsunuz. Belki de bizlerde, film siiresince de olsa ergenlik donemimize
geri doniip, tam olarak ayni olmasa da benzer sorunlari yasadigimizi hatirladigimizdan

cocuklarin tepkileri (Omer’in babasini 6ldiirmeyi diisiinmesi disinda) normal geliyor.

Bu karmasik karakterdeki rolleri oynayacak cocuklar1 segmek de yonetmen igin
biraz sikintili ve uzun zaman gerektirir. Filmin ¢ekilecegi yorede bulunan okullarin hepsi
dolasilir ve binlerce ¢ocukla goriisiiliir, denemeler yaptirilir. Reha Erdem c¢ocuk
oyuncularin o bdlgenin c¢ocuklari olmasini istemektedir ama isini sansa birakmaz bir
taraftan da Istanbul’da cast calismalar1 yapar. Sonunda Yildiz karakteri Istanbul’dan, oglan

cocuklar1 Ege’den secilir.'”’

17 Bagibiiyiik ve Karabey , s.7.
7% Atilla Dorsay, www.sabah.com.tr,12.05.2006
"7 Yigit Karaahmet, www.aksam.com.tr/haber/25/04/2006
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3.5.4.4 Filmin Cekim Asamasi

Reha Erdem, sinemada oyuncunun her seyi anlamasimin gerekmedigini, ¢ilinkii bu
isin birtakim goriintiilerle yapildigin1 soyliityor. Bu nedenle ¢ocuklarla ¢alismanin da ¢ok

zor olmadig1 inancinda;

“Onlara senaryo vermedim. Sadece c¢ok iyi dostluk
kurdum ve her sahneden énce uzun uzun konustuk.""*Mesela
filmde igde agacina kafalarint siirerek gectikleri bir sahne
var. Bana ‘Neden siirtiiyoruz?’ diye sordular. ‘OSretmenin
saglart onlar’ dedim. Ve hi¢ sorgulamadan yapmaya devam
ettiler. Cocuklarla ¢alismanin kolayligi bul. Hayal edip
oynuyorlar™'”

Reha Erdem’in, “5 Vakit te siirekli calistigi mekan olan Istanbul’un disina ¢ikmasi
bliyiik bir yeniliktir. Ama bu filmde ilk defa yapilan baska yenilikler daha var. Bunlarin
basinda da filmin dijital (HD / High Definition) sistemde cekilmesi geliyor. Ekip dijital
sistemle her anlamda ¢ok rahat calisir. Ve artik kendisi i¢in pelikiille ¢alisma doneminin

kapadigini soyleyen yonetmen bunun sebeplerini soyle agikliyor;

“S Vakit’ zaten miitevazi bir filmdi. Mekanda ¢ok iyi
bildigim, ¢ok ¢alisilmig bir yerdi. Fakat seyi ogrenmis olduk,
sehirde ¢ekecegimiz bir filmi mesela “Korkuyorum Anne’’yi
dijitalle ¢ekseydik, maliyeti %10 diiserdi. Cok onemli biitceler
bunlar. Bu sadece pelikiil meselesi degil, malzemeyi de
azaltiyor. Bir de bazi seyler daha kolay oluyor.” '*°

“A Ay’dan sonraki filmlerinin vazge¢ilmez kameramani Florent Herry
disindaki ¢ekim ekibi tamamen Tiirklerden olusur. Ancak c¢ekimler sirasinda seste sorun
yasaninca Reha Erdem daha Onceki filmlerinde ¢alistigi ses teknisyenlerini ¢agirir. Fransiz

sesciler hemen gelir ve sorunu hallederler.'®!

'8 Dorsay,www.sabah.com.tr.12.05.2006
17 K araahmet, www.aksam.com.tr/haber/25/04/2006
180 Reha Erdem’le 22.05.2006°da istanbul’da yapilan goriisme.

"lagg
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Bir zaman ve doga filmi olan “5 Vakit’in ¢ekimleri sirasinda doganin da
biiylik siirprizleriyle karsilasirlar. “Filmde goziikmeyen bir olay da var, kahvede cekim

yaparken Izmir’de 5.5’lik bir deprem olmus, tekrarlardan birinde arayip buldum sonra,

arkada ayna sallaniyor. Ama en biiyiik siirpriz giines tutulmasiydi.”***

3.5.4.5 Filmin Cekim Sonrasi

Filmin senaryosunda ezan vakitlerini asil isimleriyle bdlen Reha Erdem, daha
sonra sadece namaz zamanlarini kullanmanin bir konuya kilitlenmek olacagini diistinerek

montajda degistirir. ikindiyi 6gleden sonra, yatsiy1 da gece olarak verir. Ciinkii filmdeki

vermek istedigi zaman hem ezan vakitlerini de igermektedir hem de baska vakitleri de.'®

5 Vakit lafinin bile herkesi etkiledigini fark eden Reha Erdem iginde

biiylidiigiimiiz toplumun bir gergegi oldugu i¢in bu tepkilere anlam veremedigini sdyliiyor.

“Ister kapatin kulaklarimzi ister kapatmayn giinde 5
Vakit ezan okunuyor. Giindelik problemlerden dolay: artik din
konusulmaz hale geldi. Ya da tamamen sadece o konu
konusulur gibi bir hale geldi. Benim babam subaydi ama evde
Islam kiiltiirii vardi. Anneanne vardi, babaanne vard: evde.
Evimizde mevlid de okunurdu. Boyle bir ortamda biiyiidiik.
Simdi bunu yok saymak, bundan bahsetmemek, bu ¢ok biiyiik
bir fakirlik.”'®*

Reha Erdem bu durumun egitimsizligin sonucu oldugunu diisiiniiyor;

“Bence c¢ocuklart kotii anne, babalarin yetigtirmeleri.
Adam olamamis. Zaten filmin konusu o. Benim filmlerimin
konusu bu. Yoksa ne Islam ne Islamcilik ne seriat, ne
Atatiirkgiiliik bunlar za ten herkesin sonradan gogsiine taktig
bir takim siginma rozetleri. Baska bir sey degil. Ama filmde
birinci gayretim bunun derecesini hi¢ kagirmamakti. Oldugu
gibi vermek. Oglu imami oldiirmeye ¢alistyor, filmimizde
tuhaf bir sey oluyor.”'®

'82 Bagibiiyiik ve Karabey ,s.7.
'8 Bagibiiyiik ve Karabey , s.7.
'8 Reha Erdem’le 22 Mayis 2006°da istanbul’da yapilan goriisme.
185
a.g.g.
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Reha Erdem, daha onceki filmlerinde hep yurt disinda yaptigi i¢in filmlerinin

biit¢esinde en ¢ok parayr ayirdigi post prodiiksiyon, ses miksaji ve laboratuar islemlerinin

hepsini ilk kez Tiirkiye’de yapar. Bu tiir teknik islemleri daha ucuza mal etmektir amac1 ve

bunu da basarir. Boylece artik daha 6zgiir ¢alisabilecektir.'®®

3.5.4.6 “5 Vakit” Filmi I¢in Basinda Yapilan Elestiriler

Reha Erdem’in dordiincii filmi “5 Vakit” Atilla Dorsay’1 biiyiilemistir;

“Sicagr sicagina yazmak istedim: Reha Erdem’in yeni
filmi “5 Vakit” yalnizca yonetmenin en iyi filmi degil. Aym
zamanda sinemamizda bir zirve. Samrim ki bugiin
ogreneceginiz festival odiillerinde bir-iki kez adi gegecek.
Persembe sabahi 9.00°daki gosteride yammda oturan Altin
Lale jiiri baskani Jean-Paul Rappeneau, filmi dakikalarca
alkisladi. “Katilsaydi, Altin Lale’yi alirdr” dedi."”’

Esra Bagibiiylik ve Yalin Karabay 25 Haziranda Cumbhuriyet Dergi’de

yayinlanan roportajlarinda Reha Erdem ve “5 Vakit” filmi i¢in sunlar1 yazmislardir;

“Korkuyorum Anne” ve “5 Vakit”. Reha Erdem,
farkli zamanlarda cekilse de izleyici karsisina aymi tarihlerde
¢tkan iki filmiyle 2006°min yonetmeni oldu. Kadinlarin
tarafim tutuyor, cevap vermeyi degil, soru sormayt seviyor...
Seyirci, onun yaln, ironik dilini sevdi. Erdem ise yeni bir
filmin pesine diistii. Bir kaygisi1 var, televizyon dizileri gibi
seyirlik isler yapmak... Sinemada ger¢ek¢iligin sonunun en
gercek pornografi oldugunu diistintiyor. Bu yiizden onun isi
sorularla... Ergen olmaya gecisin gerginliginde ii¢ cocuk
karakter; Omer, Yildiz ve Yakup... “5 Vakit” onlarin hikdyesi.
Cocuklarin dogasi, koyiin dogasiyla kaynasiyor. Reha Erdem
filmini 10 senedir gidip geldigi, icine isleyen Kozlu kéyiinde
cekmis, yani o da filmini kéyiin dogasina islemis. Ozetle “5
Vakit”; Kozlu koyiiniin ritminde “bir doga filmi”. Erdem,
Istanbul, Ankara’dan sonra Adana’dan, Altn Koza Film
Festivali’'nden de odiille dondii. “Sanki bir seyin pesindeyim,

186
a.g.g.
187

Dorsay, www.arsiv.sabah.com.tr/ 15.04.2006
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neyse o!” derken belli ki hald uzun ince bir yolda, ama daha
giin yiiziinde. Filmlerindeki kendine has ritmin nedeni ise
icindeki rutini kirmak icin her defasinda baskalagmay:
(kisisellesmeyi) goze almasi.”"™®

3.5.4.7 Yonetmenin Gosterim Deneyimi

10 Agustos 2006’da Kozlu Koyii’'nde filmin galasi yapilmistir. Saat 21:00’de
planlanan gosterim, kdy halkinin istegi {izerine yats1 namazinin ¢ikis saati olan 22:30’a

alinmustir.

3.5.4.8 “5 Vakit” Filminin Aldig1 Odiiller

25. Uluslararasi istanbul Film Festivali, Nisan — 2006
Kiiltiir Bakanlig1 Y1l En Iyi Tiirk Filmi Odiilii
FIPRESCI Jiirisi tarafindan Onat Kutlar anisina

(Bir sonraki filminin yapiminda kullanilmak {izere, 40.000 YTL degerinde para 6diilii)

13. Altin Koza Film Festivali, Haziran - 2006
En Iyi Film Odiilii

En Iyi Yard. Erkek Oyuncu - Biilent Emin Yarar
Umut Veren Kadin Oyuncu - Elif Iscan
Umut Veren Erkek Oyuncu - Ali Bey Kayah

3.Uluslararasi Bodrum Film Festivali, Haziran — 2006

Onur Odiilii (Cagdas Tiirk sinemasina yaptig1 katkilardan dolay1

Ekim ayinda gosterime girecek olan “5 Vakit” vizyona ¢ikmadan yurtigindeki

festivallerden hem 6diil hem de kii¢lik de olsa para ddiilii kazanmustir.

3.6 Reha Erdem’in Hazirh@ina Devam Ettigi Son Filmi

'8 Bagibiiyiik ve Karabey, s.7.
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Yonetmen simdilerde yeni filmi “Follow My Ruin”in ¢ekim oncesi hazirliklarini

tamamlamaya ¢alisiyor;

“Yeni hazirladigim filmimim temasinda bu sefer ask
var. Su an yazdigim senaryo adi Ingilizce, Tiirkce degil ne
vazik ki. “Fallow My Ruin” tam Tiirk¢e’sini bulamadim,
benim o kadar Ingilizce’yle alakam yok da bir sarkimn
ismiydi ve ¢ok etkileyici geldi bana. “Enkazimi Izle” ya da
“Enkazima Gel” veya “Yikimuma Gel” “Yikinum” gibi bir
sey olacak. Sehir filmi. Sert bir film olacak. Ask derken biraz
boyle aile nedir ki, koca nedir ki, kart nedir ki gibi. Ritim
olarak da bundan énceki dort filmden de farkly olacak.”*®

Kis sonunda Istanbul’da cekecegi yeni filmini digerlerinden ayiran 6nemli bir

ozelligi var. Filmin basroliinde ilk kez popiiler bir oyuncu olan Hiilya Avsar oynayacak;

“Giizel bir rol, Hiilya Avsar’da c¢ok istekli. Daha
onceleri para yapmayacak filmlerde oynamam gibi demecleri
vardi, ama simdi gise benim umurumda degil diyor. Herkes
ne isin var Hiilya Avsar’la diyor ama eger uwyumlu olursa ki
olacagini soyledi, iyi bir sey olabilir diye diigiiniiyorum. O da
moda girdi.” !

Her giin gazetede mutlaka kiigiik de olsa bir haberi yayinlanan Hiilya
Avsar’in hayatini ilging bulan Reha Erdem boyle bir baskiy1 herkesin kaldiramayacagini

sOyliiyor.

“Onlar sadece séyledikleriyle degil kiglariyla, baslariyla,
gozleriyle, ¢ocuklarwyla, kocalariyla boyle ne kadar zor bir
sey. Insan saglikli olamaz béyle bir ortamda. Reklami beni
cok sasirtti. Geldi, konustuk. O kadar akilli. Beni sorusturmus
zaten. Benim i¢in entel demigler ona. ‘Ne olmak gerekiyorsa
olmak isterim béyle bir seyin icinde’ dedi. Oyle bir istek
olunca ki, Kutlug Ataman’dan dolay: disiplinli oldugunu da
bilmiyorum, kendinden soyut bambaska bir sey olabilir.” **!

1% Reha Erdem’le 22.05.2006°da Istanbul’da yapilan goriisme.
1
l:‘l) a.g.g.

a.g.g.
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Yonetmeni oyuncu se¢iminde en ¢ok etkileyen yon ise bu kadar medyatik insanin
disinda bir karakter yaratmak istemesidir. Hiilya Avsar’in filmi inanip istenileni yapmasinin
onun i¢inde iyi bir sonug yaratacagini belirten Reha Erdem; “Hayatinin kartviziti olur filme
inamirsa eger uyumlu olursa. Onun durumuna, yasina ¢ok uygun, iyi bir sey olabilir.”'*?
demektedir. Yonetmen oyuncu kadrosunun genis olacagi bu filminde yabanci oyuncu da

olacagini belirtiyor.

Daha sirada bekleyen birgok projesi oldugunu agiklayan Reha Erdem agk
filminden sonra diisiindiigii projeyi yine Istanbul’da ¢ekecegini sdylemektedir. Bu filmler
arasinda senaryosunu tamamladigi anda c¢ekmek istedigi bir de tarihi film projesi
bulunmaktadir. Senaryosunu {niversiteden, tarih bdliimiinden bir arkadasiyla birlikte
yazdiklar1 bu film, yonetmeni ¢ok heyecanlandiriyor ¢iinkii daha dnce hi¢ yapilmayan bir
film olacagini soyliiyor;

“Osmanli denilen bir sey var. Osmanlt lafimin bir kadife
kaftam bile ne kadar minimalist yapsaniz da, kullanmimi ¢ok
hos giizel renkler, ama bunlar da para yani. Hele benim
tarzimda sinemayla bunu yapmak ¢ok zor. Simdi Dervis 'te bir
Osmanly filmi yapti. Biraz ondan da durdum ashinda. Arka
arkaya ¢ikinca, Ezel ve Dervis. Aslinda benim ki ¢ok farkh.
Bir hikaye degil de sanki bir Osmanli figiirii gibi.” '

diyerek kisith maddi imkanlarla zorlanacag: i¢in bu projesini biraz askiya almak zorunda

kalacaktir.
3.7 Filmlerinin Genel Degerlendirmesi

Benim filmlerimin ortak 6zelligi benim filmim olmalar1 diyen Reha Erdem, cektigi

filmlerinin 6zelliklerini s6yle anlatmaktadir;

“Benim hayatimda o an yasimla, durumumla, dertlerimle
asagi-yukart o konularin agrligi tabii filmimde yer aliyor,
aile-baba-ogul i¢ meseleleri, anne-kiz ama bunlar: ben sadece
benim acilarim diye degil, ben de herkes kadar bunlardan aci

" ag.g.

a.g.g.
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cekmis ya da cekmekteyim ama bunlarin insanligin temel
sorunlarindan biri oldugunu diigiiniiyorum “Korkuyorum
Anne’nin  Eskigehir’deki gosteriminden sonra, oOgretim
tiyesiymis galiba bana ‘bagka filmler yapmaya korktugunuz
icin mi  politik degil de boyle komedi ve duygular iizerine
filmler yapiyorsunuz?’ diye sordu. Bence en politik filmler
bunlar. Gegmiste olaylarin tirmandigi dénem generallerin
Demirel’e baskilar1 filan;  biitiin o generallerin, biitiin o
Danistay’t dini sebeplerle basan adamlarin arkasinda oyle
problemler var. Herkes kendi problemini halletmeli. Iste onun
icin o tiireyen erkekler ya da erkekler daha ¢ok oluyor,
ortaligi mahvediyorlar, perisan ediyorlar, baskalarina ¢ok
zarar veriyorlar. Mesele bu. Politik film yapmak kadar, cevap
vermek kadar kolay bir sey var mi? Politik film cevap. O
ividir, bu kétiidiir diyorsunuz.”"*

Reha Erdem, filmlerini yaparken ¢ok fazla su neyi sembolize ediyor, bu neyi
sembolize ediyor diye diisiinmeyi sevmedigini belirtmektedir. Ama dogal ve toplumsal
olaylar, yasamin ¢esitli olgular1 hakkinda toplumda olusan popiiler goriisler mitoslarda dile
getirilmistir. Filmler de tipki mitoslar gibi, yaraticisinin kisisel etkisini farkli insanlarin
zihnine tasiyan kolektif, toplumsal {iiriinlerdir. Mitoslar, kurgusal ve dogaiistii varlik ve
olaylar1 igeren geleneksel oOykiilerdir: bir “mecazi ya da temsili anlam” c¢agrigtiran
konulariyla alegorik ve simgesel anlatilardir. Mitoslar gibi sinemanin da insan1 degistirici,
doniistiiriicii bir etkisi vardir... Aslinda 6nemli olan insanin diisleridir; insan mitoslarin,
dramanin, masallarin, edebiyatin ve sinemanin sundugu diisler sayesinde kendini gelistirir,
asar. Bu anlamda sinema ger¢ek bir felsefi islev iistlenmigtir. Film izlerken, imgeler
gozlerimizin Oniinden gecip gider ve bizi derinden etkileyip bir donilisim siirecini

baglatirlar. '

Ik ii¢ filminde mekan olarak Istanbul’u secen ydnetmen sadece son filmi “5
Vakit’i Canakkale’nin Kozlu Koyli'nde c¢ekerek bu kuralini bozmustur. Bundan sonra
cekmeyi planladigi iki filmini de Istanbul’da ¢ekecegini sdyleyen yonetmen bu tercihinin

nedenini sdyle aciklamaktadir;

194
a.g.g.
%5 Omer Tecimer, Sinema:Modern Mitoloji, 1.B.,Plan B iletisim, istanbul, Temmuz 2005,s.11.
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“Istanbul’da yasadigim ve sehri bildigim icin. Bir de
zaten ¢ok renkli. Malzemesi ¢ok bol bir sehir oldugu igin.
Gergekten uzun yillardir bu festivaller nedeniyle bir siirii
sehir gordiim. Adi biiyiik sehirler bile gordiim Istanbul kadar
insani boyle etkileyen, bu kadar renkli, bu kadar biiyiik bir
hayatin yasandigi, bu kadar farkh farkli renklerin altli-iistlii
yvan yana oldugu ve inanilmaz kargasanmin yasandigi sehir
gormedim. Sinema i¢in ¢ok zengin bir yer.”

Filmlerinin bitislerinde miizikle beraber karakterlerin yasadigi mekanlar ve

karakterler tarafindan kullanilan 6zel esyalardan detaylar verilmektedir.

Reha Erdem, filmlerinin higbiri i¢in 6zel miizik yaptirmamistir. Filmlerinin en
pahali kaleminin hep miizikleri oldugunu soylemektedir. “Ben filmlerime miizik de
vazdirmaya ¢alistigim igin sonra yaptirmaya gecemiyorum. Belki giivendigim, sevdigim bir
insan bilmiyorum. Onun da ayri bir zevk oldugunu biliyorum. Belki bundan sonra bir seyler
yaptirabilirim "’

Yonetmenin filmlerinin bir diger ortak 6zelligi ise seyircisinin istikrari. Reha
Erdem, seyirci sayisinin bir yerden baslayip, say1 diismeden o sekilde gdsterimde kaldigi

stirece devam ettigini belirtmektedir.

Filmlerinin hi¢ birisi televizyonda gdsterilmemistir. “/lk filmim “A Ay’ zaten
satacak bir sey degildi. Ben TRT alsin istedim, almadi. Almayinca da ben de satmak
istemedim bagska yerlere. Sonra biz Omer’le beraber olunca da “Kag¢ Para Ka¢” icin teklif
geldi, o da bize ¢ok az geldi. Bekledik simdi hepsini birden satmak daha anlamli

198
geliyor.

Filmlerinde bas karakterler genellikle cocuklar. “Korkuyorum Anne”de yasi

bliylik de olsa yine c¢ocuklar var. Ve catismalar genelde ebeveyn-cocuk arasinda

19 Reha Erdem’le 22.05.2006°da Istanbul’da yapilan goriisme.
1
l:; a.g.g.

a.g.g.
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geemektedir. Ilk filminde kiz cocuk ve kadin karakterler daha agirhikli olarak yer
almaktadir. Ikinci filmi “Ka¢ Para Kag™ta ise basta Selim olmak iizere ¢ocuk karakterler
arasinda bile erkek karakterler agirliktadir. “Korkuyorum Anne’de ilk bakildiginda her
kesimden, her cinsten ¢ok sayida karakter goziikse de genel olarak insan bedeni ve
korkularini isliyorsa da filmde erkeklerin korkularina agirlik verilmistir. Ana karakter erkek

ve ¢ocuk, babasiyla sorunlari var. Son iki filminde tek bir karakter 6ne ¢ikmamaktadir.

Dort filminde de deniz en belirgin sembol. Buna bagli olarak 6zellikle sehir hatlar
vapurlar1 olmak iizere, arabali vapur ve motorlar da Istanbul’da ¢ektigi filmlerinde mutlaka
bulunan 6geler. Bunun disinda biitiin filmlerinde ezan ve cami gibi dini motifleri
kullanmistir. Bu “A4 Ay”daki gibi sadece ezan sesini vererek, “Ka¢ Para Ka¢taki gibi cami
avlusu ve ezan sesini vererek, “Korkuyorum Anne’de isteklerinin olmasi i¢in dua etmek
gerektiginden bahsettirerek, deprem sirasinda dua edislerini vererek ve son filmi olan “5
Vakit’te ki gibi tamamen filmi ezan ve cami motifleriyle siisleyerek mutlaka kullanmustir.

Ama ¢ok sade, yalin ve itici olmayan bir sekilde vermektedir Islam dininin motiflerini.

Yine biitiin filmlerinde hayvan sevgisi ve hayvan kullanilmistir. “A Ay”da marti,
kedi, bocek, oOli balik, “Ka¢ Para Ka¢”ta marti, kopek, horozlar, koyunlar,
“Korkuyorum Anne”de marti, kopek, esek, “5 Vakit”te esek, ke¢i, koyun, akrep

goriilmektedir.

Filmlerinin temalari, biliylimek ve getirdigi sorumluluklar, aile biiyiiklerinin
cocuklarini biiyiitiirken yaptiklar1 hatalar {izerinedir. Hayatta olup hata yapanlarin disinda

olmayan anne ve babalar1 da vurgulamistir filmlerinde.

Reha Erdem, filmlerini erkek karakterler lizerine kurgulasa da kadinlara verdigi
degeri goOstermeyi de ihmal etmemektedir. YoOnetmen ne kadar durdurulmaya ve
budanmaya c¢alisilsa da kadinlarin her anlamda daha ileri gitmis varliklar oldugunu

sOylemektedir; “Korkuyorum Anne ’deki temalardan biri de buydu. Biitiin erkekler zavall
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bir sekilde yerden yere diiserken, kadinlar yine de ayaktaydilar. “5 Vakit” de éyle. Bir

. 199
taraf tutma durumum var, belki bu onun sonucudur.”

3.7.1 Reha Erdem’in Filmlerinin icerik Bilesenleri Tablosu (Tablo 2)

Filmler Konulan Tema ﬁgiak ter Dramatik Catisma Mekan
Yekta’nmn -Insanin Yekta Hayal x Gergek istanbul
annesinin inandiklar1 igin (k1z) Inanmak x Inanmamak

A Ay yasadigina inanip, | savagmasi Cocukluk x Ergenlik
kanitlamaya -Biiylimek Cocuk Diiny. XYetiskin
caligmasi Diinyasi

19 Bagibiiyiik ve Karabey ,s.7.
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Diirtistligi ile Para en biyik | Selim Dogru xYanlis Istanbul
Ka Tanman Selim’in | zaaflarimizdan (erkek) Masumiyet x Su¢luluk
P ¢ Eline tesadiifen | birisidir ve her Tamah x A¢gozliilik
ara gecen fazla bir | zaman hayatimizi Diiriist olma x Yalan
Kag paranin  hayatini | olumlu  olarak Soyleme
nasil degistirdigi | etkilemez
Hafizasini -Erkeklerin - Ali . ;
kaybeden Ali’nin | korkulari, (erkek) ggzﬁllzigiceveyn Istanbul
Korkuyorum l\;e aplartmandak1 —Eugifurilek, . Erkek x Kadin
Anne omsurarinin -tadiniar el - Keten Istekler x Toplumsal
yasadig1 sorunlar | zaman (erkek) Baski
anlatilmaktadir. erkeklerden daha
giicliidiir.
Koyde yasayan 3 -Omer Birey x Din Canakka
cocugun ergenlik (erkek) Birey x Aile le
dénemini Biiyiimek ~Yakup Birey x Toplum Ayvacik
. atlatirken Aile Iyilik x Ktiilik flgesi’ne
5 Vakit (erkek) Masumiyet x Sugluluk N
yasadiklarindan . bagh
. -Yildiz Cocukluk x Ergenlik
Kesitler (kiz) Cocukluk x Sorumluluk Kozlu
Cinsellik x Toplumsal Koyt
Baski
3.7.2 Reha Erdem’in Filmlerinin Teknik Bilesenleri Tablosu (Tablo 3)
Filmleri gpry |16mm |35mm | Renk Siire Biitce
A Ay X Siyah-beyaz | 100 dakika | 130 bin euro
. . 1 milyon
Kag Para Kag X Renkli 104 dakika 200 bin dolar.
Korkuyorum . . 1 milyon
Anne X Renkli 128 dakika 350 bin dolar
. . .. | 700 milyar
k . .
5 Vakit X Renkli 100 dakika Tiirk Lirast
3.7.3 Reha Erdem’in Filmlerinin Gosterim Bilesenleri Tablosu
Filmleri Dagitim | Tamtim Seyirci Gosterimde | Yapim | Gosterim
Sayisi Kaldig: Yih Yih
Hafta
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A Ay Yok Yapilmamig | 2.995 kisi |2 hafta 1989 1996
Sadece
Warner basin o
Kac Para Kac ) 15.200 kisi |3 Hafta 1999 2000
Bros. ilanlar1
verilmis.
Gosterimi
Korkuyorum |Kenda ~ |hala devam
' Seyda Taluk | 30.300 kisi ~ 12003 |2006
Anne Film ettiglt  1¢in
bilinmiyor
Gosterimi
Belli Ekim’de
elli .
5 Vakit olduguicin, |y Yok 2006 | 2006
degil sadece
yonetmen
roportajlari

3.8 Yonetmenin Sinemasinin Genel Ozelliklerine Ait Yorumlari

Haziran ayinda yapilan 3. Uluslararast Bodrum Film Festivali’nin Retrospektif
Boliimii’nde 4 filmine yer verilen ve ‘Cagdas Tiirk Sinemasi’na yaptig1 katkilardan dolay1

20 5lan Reha Erdem, kendisini Galatasaray Lisesi’nde filme

“Onur 6dili” niin de sahibi
merak sardigi giinden beri yonetmen olarak goriiyor; “Yonetmenlik nedir? Hicbir sey
degildir. Filmi ¢ektikten sonra baskalar: kabul ediyor sizi ya da etmiyor ama ben kendimi
coktan kabul etmistim. Bu kabul de baskalarimin kabuliinii beklememe, istedigini yapmama
ozgiirliigii veriyor.” 2"

Reha Erdem; “Ben bagimsiz oldugumu diistiniiyorum, bagimsiz sinema yaptigimi
diisiiniiyorum.” diyerek, bagimsiz yonetmen ve bagimsiz film taniminin da iilkelere ve
kiiltiirlere gore degistigini belirtmektedir. “Bir hesap yapmadan , sonucuyla ilgili bir

hesaplanmadan yola ¢ikmadan yapilan her film bagimsiz filmdir. Sanattan olan zaten

bence bagimsiz olan demektir. Bagimsiz o yani.” Bir yonetmen filmini yaparken 1 milyon

200 K enan Giirbiiz, A.A metni, 26.05.2006
2T Kuleli, 5.68.
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seyirci i¢in yapiyorum ya da festival i¢in yapiyorum dediginde o film bagimsiz olmaktan
cikmaktadir diyen yonetmen; “belli insanlari tavlamak igin yapiyorum onlarin begenisini
kazanmak igin yapiyorum deyince zaten onlarin kistaslarindan bakiyorsunuz. Halbuki

benim sevdigim sinema, bu kiiciik hesaplarin dldiirecegi bir sey” demektedir. 2

“§ Vakit” filmini dijital (HD-High Definition) olarak ¢eken yonetmen sonugtan
¢ok memnun ve artik kendisi i¢in negatifin bittigini rahatlikla sdyleyebilmektedir. Bu
formatin sinema yapanlar arasinda daha demokratik kosullar1 sagladigini diigiiniiyor;

“Bunun  sinemada en biiyiik devrim  oldugunu
diistiniiyorum. Sinemayr simdiye kadar iyi para bulabilen,
sosyal iliskileri iyi olan ve kendini iyi satanlar yapti. Insanlar
film ¢cekmeye cesaret edemiyordu, ¢iinkii cok pahali, ama artik
daha iyi filmler ¢ikacak. Sinema herkesin yapabilecegi bir sey
olunca esas er meydant o zaman olacak diye diistiniiyorum.
Diinyada son zamanlarda ¢ikan ¢ok giizel seyler hep boyle
kendi baslarina yapabilmis insanlarin isleri. Ya da bagimsiz
yonetmenlerin. ”**

Ulke sinemasi olarak en ¢ok Portekiz sinemasini begenen ydnetmen, ayri bir
iklimde yasayan Portekizlilerin bagimsiz bir sekilde orijinal filmler irettiklerini ve bu
filmleri gok sevdigini belirtmektedir.?™* “Portekizli Manuel de Oliviera, benim tarz olarak
benimsemedigim ama ¢ok etkilendigim, daha dogrusu kiskandigim bir sinemaci. Godard’a

. . o e 205
gelince, o da benim kiskandigim sinemacilardan ondan ¢ok sey ogreniyorum.”

Uzakdogu Sinemasi’nda son donemde yapilan filmlerin bir kismmi begenerek
izledigini agiklamaktadir. “Wong Kar Wai't seviyorum ve izlemeye ¢alistyorum. Gus van
Santin sinemasint da begeniyorum ama birebir etkilenmiyorum. Benim hevesim o ¢ok
begendiklerimin yanina bir sey koyabilmek. Iyi, kiskanacagim filmleri seyretmek ise motive

. 206
ediyor, ama onu da ¢ok bulamiyorum.”

22 Reha Erdem’le 22.05.2006°da istanbul’da yapilan goriisme.
izi a.g.g.
a.g.g.
203 «Ben Rilyami Gergeklestirdim” Kinema Dergisi, Say1:1, Nisan 1990,s.8.
206
a.g.g.
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Reha Erdem’in Tiirkiye’de begendigi ve takdir ettigi yonetmenler ise Kutlug

Ataman ve Fehmi Yasar, etkilendigi yonetmen ise Metin Erksan;

“Metin Erksan’in sinema tarzimin ve sinema anlayisinin
tek oldugunu diisiiniiyorum. Sinemamin kendi giiciinden
yvararlanip, sinemasinda plastik 6geler kullanmasi ki hem de o
zamanlar, tuhaf bir sinema duygusu var onda. Cok az insanda
var. Yilmaz Giiney’in biitiin filmlerini katamayacagim ama
onun da “Umut” filmi etkilemisti beni. Yilmaz Giiney’in de
cok biiyiik bir sinema yetenegi oldugunu diistiniiyorum ama
kendi giiciinii baska bir yere akittigi icin, bir de o tuhaf
megolomanistligi ile kendini yikmis. Insan degil ama sinemaci
oldugunu diistintiyorum. Onun disinda simdi arkadaslar var
cagdas, Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan ve devami. Ama
ayrt oldugunu diistiniiyorum onlarin yaptigi sinema ki ayri
ayrilar kendi i¢lerinde de benzemiyorlar. Benim sevdigim ve
vapmak istedigim sey o degil. Ama onlarin yaptiklarini,
yapma sekillerini begeniyorum ve destekliyorum. Bu renklilik
hepimize bir alan saglyor. "’

Reha Erdem film c¢ekerken, televizyon dizileri gibi seyirlik isler yapmak
istemedigini belirtmektedir. Hedefi filmleriyle insanlari her seferinde sasirtmaktir. Bu
konudaki 6l¢iisiinii ise insanlarin filmi izledikten sonra “bu ne ya” demeleri olarak 6zetler.
Filmlerinin kendine has ritimlerinin olmasi ve bunlar1 koruyabiliyor olmasi ise i¢indeki
rutini kirmak i¢in her filminde bagkalasmay1 géze almasindan kaynaklanmaktadir; “Sinema
gorsel-isitsel bir arag. Gorsellik ve isitsellik birbiriyle bir ritme ulasiyor. Ritmin anlami

“A+B=RITIM” degildir. Sesle birlikte sinema iki kat zenginlik kazaniyor.” **®

Sinemanin hikaye anlatma sanati olmadigini ve montaj sinemasina inandigini ve

bunun kendisini heyecanlandirdigini sdyleyen Reha Erdem bunu sdyle acikliyor;

“Montajda, iki goriintii arka arkaya geldiginde bir duygu
veriyor. U¢ goriintii baska bir sey, dort goriintii baska bir sey.
Sonra bunlarin  boylar:, durumlart béyle ritim olarak
baktiginizda bu insami bire bir etkilemese de buradan

207
a.g.g.

298 Artun Yeres, 65 Yonetmenimizden Yerlilik, Ulusallik, Evrensellik Geriliminde Sinemamiz,3.B., Don
Kisot Giincel Yayinlar, Istanbul, Ekim-2005,5.243-244.
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yiiridiigiinde bagka bir seye sokuyor. Bu yapi zaten, bir ritim.
Sizi kalp atislari gibi bir seye sokuyor. Ayrica goriintii igin
montaj, seslerin ritmi, detayr onun igin ¢ok zengin ama biitiin
hepsi bu ritimlendirmeyle yapiliyor diye diisiiniiyorum. "

Reha Erdem, filmi Oykiiye indirgemenin yanlis olacagini sdylemektedir.
Yonetmen, Oykiiniin sinirlt oldugunu oysa sinemanin kapasitesinin daha genis oydugunu
diisiinmektedir;*“Bugtin resimde, non-figiiratifligi yadsimiyorlar, fakat sinemada Godard in
filmine ‘film degildir’ deme ciiretini gosteriyorlar. Bana oykiiyii alip ¢ekmek cazip
gelmiyor. Beni asil heyecanlandiran adim adim ykii anlatmanin disina ¢ikmalk.”*"

S6z de i¢inde olmak iizere gereksiz ne varsa filmlere dolduruldugunu belirten
yonetmene gore;

“Bugtinkii sinemanin saplantisi ger¢ege ¢ok bagli qlmasz.

Mesajlar lafla geciliyor. Gergekligin kurallari var. ‘Izleyici

vasamdaki  gibi  duysun, aman sinemada oldugunu

hissetmesin’ deniliyor. Hollywood’da bu isin kitabt yazilmis,

¢ekim uzunluklar:, oyuncularin devinimleri izleyicinin
o . . 211
diigiinmemesine gore ayarlanmig.”

olmasidir. Ve filmlerinin ger¢cekmis gibi algilanmasi i¢in ¢aba sarfetmedigini de soyle

acikliyor;

“Sanat hayatin aynast degil, ya bir adim étesi ya da bir
adim gerisinde. Gergekgilikte hayattan alinanlarin tuzaklar
var. Sinemada ger¢ek¢iligin sonu, en gergek pornografi. En
gosterilmeyeni gostermek de tiikenir, ¢iinkii bir cevap var.
Oysa cevap oliimlii, soru ise insani yasatan sey.” *'*

Bundan dolay1 yonetmen filmlerinde cevabi vermektense soru sormayi tercih

etmektedir. Reha Erdem, sinemanin kiiltiirlin yani sira egitim islevi de oldugunu

diistinmektedir. Yonetmene gore, sinema yapmak i¢in felsefe okumak, sanatla ilgilenmek
gerekmektedir; “Oysa, tecimsel sinema kitap okumayan, sevgiyi tamimayan insanlarin

elinde” diyerek tepkisini de dile getirmektedir. Sinema yapmak i¢in resim nosyonunu ¢ok

2% Reha Erdem’le 22.05.2006°da istanbul’da yapilan goriisme.
0 yeres,s.243-244.
2 Yeres, 5.243-244.
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iyi bilmek gerektigini diisiinen Reha Erdem, montaj sinemasina inanmaktadir. “Diger
sanatlardan ne kadar su tasirsa sinemamin da verimi o kadar artar,®™ bu sadece resim

degil diger plastik sanatlar i¢in de gegerli.” *'* demektedir.

Reha Erdem, “5 Vakit teki Omer’in duvara yaslandigindaki fotograf ile,
onceki ve sonraki karelerle, uydurma da olsa, inandirici bir diinya olusturmay1
basariyor;

“O yasantimin hissiyati, insan ruhuna ve gergege aykirt
degil. Yoksa 2006°da Kozlu koyiinde soyle bir olay yaganmisti
denilse, o bir masal ya da bir hikaye olabilir. Sinema bu
kadar ufak bir sey degil gibi geliyor bana, o yiizden gercek¢i
vaklasimlar beni ¢ekmiyor. Gus van Sant’1i, Wong Kar-Wai'yt
da bu yiizden seviyorum. Bir sahtekar isi bu.”*"

Reha Erdem, filmlerinin senaryolarmi yazarken resimlerle c¢aligmaktadir.
Ozellikle bir duyguyu vermeye calisirken nasil yapacagina karar veremiyorsa o duyguyu
veren resimle calisarak senaryosunu tamamlamaktadir; “Yoksa adam kizi sevmis sonra ne
olmusg diye 50 tane sey bulursunuz, bu baska bir sey oluyor. Sinemanin montajla bile biitiin

. . » 216
bunlardan yeni bir sey yaratma imkani var.

212 Bagibiiyiik ve Karabey, s.7.

23 Yeres, 5.243-244.

214 Reha Erdem’le 22.05.2006°da istanbul’da yapilan goriisme.
213 Bagibiiyiik ve Karabey ,s.7.

*16 Reha Erdem’le 22.05.2006°da Istanbul’da yapilan goriisme.

144



4.BOLUM : SONUC

Genel olarak, bir yonetmenin yasadigi iilkenin popliler sinema endiistrisinin
disinda, ticari tercihlerdense, sanatsal tercihlerini hi¢bir baski ve miidahale s6z konusu

olmadan uygulayarak cektigi filmlere bagimsiz film diyebiliyoruz.

Bu filmler genellikle yonetmenlerin buldugu veya yarattig1 kaynaklar kullanilarak
cekildigi icin biitge acisindan zor yapimlardir. Ama hepsinin bdyle c¢ekildigini
sOyleyemeyiz kimi filmlerin prodiiktorii de yiiksek biitcesi de olabilmektedir. Bu rahatlik

o filmin 6zgiin olamayacagi anlamina gelmemelidir.

Bagimsiz filmler, klasik film Oykiiciiliigliniin ve anlati kaliplarinin disinda

tiretilirler. Yonetmenler, kendi film yapis siireclerinin farkindadirlar ve bu yaptiklar ise de
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yansir. Bagimsiz filmler, seyirciyle yakin bir iliski kurarak aktif ve katilimci bir izlemeyi

saglarlar. Ticari kaygilar1 yoktur ve anlatimsal olarak farklidirlar.

Kirkli yillarda Hollywood stiidyo sisteminin ¢okmesiyle bagimsiz yapimlar ivme
kazanmistir. Bu donemlerdeki bagimsiz film tanimi, Hollywood’a alternatif bir gelenek
olarak New York’tan ¢ikan Amerikan filmleri i¢in yapilmaktadir. Bu bagimsizlik, bir tavir
alis olarak degil de biiylik dagitim ve yapim sirketleriyle iliski kurmadan {iretilen filmleri
kastetmektedir. Bu filmlerin ortak 6zellikleri ve anlatim bigimleri oldugu diistintilmemekle
beraber klasik Hollywood Oykiiciiliigliniin ve anlati kaliplarinin disinda tiretilmis filmler

olduklar1 soylenebilmektedir.

Stanley Kramer, Otto Preminger, Robert Aldrich, Sidney Lumet, Stanley Kubrick,
Maya Deren ve John Cassavettes bu tarzin Amerika’daki ilk temsilcileridir. Daha sonra ise
Arthur Penn, Francis Ford Coppola, John Carpenter, David Lynch ve Jim Jarmusch’da
bagimsiz filmler iireten Onemli yOnetmenlerdir. Tabii ki bu tercihleri onlarin
Hollywood’dan tamamen kopuk calistiklar1 anlamina da gelmemektedir. Zaman zaman

biiylik stiidyolarla gergeklestirdikleri filmlere de imza atabilmektedirler.

90’11 yillar Amerikan bagimsiz sinemasinin en parlak déonemi olmustur. Bu dénemi
baslatan yonetmen ise Quentin Tarantino’dur. Tarantino’nun ¢ektigi “Rezervuar Kopekleri
- Reservoir Dogsnin film anlatimina getirdigi yeni soluk ve taze bakis gen¢ yonetmenleri
etkilemistir. Ozellikle “Pulp Fiction-Ucuz Roman” dan sonra tiim diinyada ciddi sekilde

bu filmden etkilenen filmler yapilmaya baglanmistir.

1990’lara kadar geleneksel bir film {iretim bi¢imine sahip olan Tiirk Sinemasi ise,
bu yillarda kendi dilini kurmay1 amaglamis yeni bir kusakla tanismistir. 90’larin ikinci
yarisindan sonra, ¢Oken yildiz sisteminin yerini, popiiler kiiltlire uygun ve seyircinin
beklentisine hitap eden yapitlar iiretilmistir. Yapimlarin perde arkalari, sette yasananlar,
oyuncularin birbiriyle olan agk dedikodular1 gibi magazinlestirilmis haberlerle seyircinin
ilgisi filmlere ¢ekilmeye ¢alisilmistir. Filmlerin ¢ok seyirci toplamalari, basarilarinin 6lgiitii

olarak degerlendirilmistir. 90’lar boyunca fikri olarak degil de daha ¢ok film sayis1 ve artan
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seyirci bazinda artis olmustur. 90’l1 yillarin seyircisinin beklentileri de farklilasmstir. Tki
tip izleyici profili olusmustur; ilk grup, Amerikan filmlerine diigkiindiir, filmlerde aksiyon
ve macera izlemek istemektedir. Ikinci grup ise azinlikta kalmaktadir. Bu grup izleyici
sinemay1 yasam felsefesi haline getirmigtir. Kaliteli ve farkli filmler izlemek
istemektedirler ve festivallerin siki takipgileridirler. Seyircinin boliinmesi gibi 6zellikle
1994 sonrasinda Tiirk Sinemasi’nda da iki ana gelisme goze c¢arpmaktadir. Birincisi
seyirciyi hedefleyen filmlerin yapilmasi, ikincisi ise yurtdisinda da takip edilen yeni bir

yonetmenler kusaginin film ¢evirmeye baglamasidir.

90’11 yillarin sonlarinda, Yabanci Sermaye Yasasi’nda yapilan degisiklikle, yabanci
sirketlere lilkemizde sirket kurup, dagitim ve gosterim yapma haklar1 taninmistir. Basta
sadece gosterim alaninda faaliyet gosteren bu dev sirketler, giderek isletme ve dagitim
tekeli olusturmuslardir. Bu zaten kriz i¢inde zor bir donem gegiren Tiirk sinemacilarinin
film {retimini bitirme noktasina getirmistir. Cok az sayida cekilen filmler ise biiyiik
sehirlerde, merkezlerdeki salonlarda gosterim sansi elde edemez olmuslardir. Korsan video
filmlerinin yaygin olarak kullanilmasindan ve talep c¢oklugundan dolayr yapimeci ve
yonetmenler bu alana kaymislardir. Ciinkii  bdylece riske girmeden para
kazanabilmektedirler. Bu nedenle uzun metraj film ¢ekmeyi birakirlar. VCD ve DVD
teknolojilerinin Tiirkiye’ye gelmesi de ayni videonun ciktigi dénemdeki gibi seyircinin

evde daha ucuza film seyretmeyi tekrar kesfetmesini saglamistir.

Tiirk sinemasinda bagimsizlagsma hareketleri, yonetmenlerin kendi yapim sirketlerini
kurup o sirket adi altinda film yapmalariyla baslamistir. Yilmaz Giiney’in Giiney Film’i,
Ali Ozgentiirk’iin Asya Film’i, Omer Kavur’'un Alfa Film’i gibi. Bdylece bagimsizlik
isteyen yonetmenler varolan yapimcilik kurumlarindan uzaklagarak ozgiirliiklerini ilan

etmislerdir

1994’1 yilindan sonra sinemaya girip yeni sinema anlayislariyla iriinler veren
geng yonetmenlerin basinda Handan Ipekgi, Zeki Demirkubuz, Dervis Zaim, Nuri Bilge

Ceylan, Semih Kaplanoglu ve Kutlug Ataman’1 sayabiliriz.
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Bu yonetmenlerin biiyiik bir ¢cogunlugu bireysel olarak filmlerini ¢ekmeyi tercih
etmislerdir. 90’11 yillardaki geng yonetmenlerin biiylik cogunlugunun sinema okulu mezunu
oldugu goriilmektedir. Biri ikisi diginda sinemaya girisleri asistanlik yapmadan olmustur.
Sinema disindaki sanatlara da ilgi duyan ve iirlinler veren bu yonetmenler; yurt disinda ve
yurticinde katildiklar1 festivallerden dOdiillerle donmektedirler. Festivaller sayesinde
yurtdisindaki bir¢ok sinema fonundan destek almayr basarmiglardir. Bagimsiz
yonetmenlerin iiretimlerini devam ettirebilmek ve para yardimi alabilmeleri i¢in
uluslararas1 festivallere ihtiyaclart vardir. Odiillerin disinda sponsorluk kavramini
gelistirmiglerdir. Yurtdisindaki festivaller disinda Kiiltiir Bakanligi’nin her yil belli
oranlarda yaptiklar1 yardimlar da film {iiretimlerinde destek saglamaktadir. Festivallerde
odill alan bagimsiz yapimlar bu sayede vizyon sansi bulabilmektedirler ancak seyirci

sayilar1 yine de disilik olmaktadir.

Calismaya konu olan yonetmen Reha Erdem, filmlerini yapmak i¢in buldugu
ya da kazandig1 paranin biiyiik kismini filmin teknik, dekor ve aksesuara harcamaktadir.
Film ekibinde kisintiya gitmez ve genis bir ekiple calisir ama ¢ekiminde calistigi teknik
ekip de oyuncularda genelde para almadan veya sadece masraflarini karsilayacak kadar
para alarak calismaktadirlar. Bu da yonetmenin buldugu paralari tamamen film i¢in
harcayabilmesine olanak vermektedir. Filmlerini yapimcist Omer Atay’la beraber
kurduklar1 reklam sirketlerinden kazandiklar1 parayla, Kiiltiir Bakanligi’nin verdigi
yardimlarla, katildig1 festivallerden aldigi o6diil paralariyla, yurt disindaki vakiflarin
fonlarindan yararlanarak c¢ekmektedir. Klasik yapimcilarla ¢alismanin 6diin vermeyi de

kabul etmek oldugunu diistindiigiinden, kendisini bdyle bir sistemin i¢ine sokmamaktadir.

Reha Erdem, filmlerini ¢ekerken sponsor kullanmay1 sevmemektedir. Filmlerinin
izlenmesini, ticari kaygilarla degil de, sirada bekleyen projelerini bekletmeden hemen
cekebilmek i¢in istemektedir. Filmlerinin satis ve pazarlamasiyla ilgilenmeyi ancak ti¢iincii
filmi “Korkuyorum Anne”de basarabilmistir Bir yapimciyla ¢alismaktadir ancak bu klasik
anlamda anlayacagimiz bir yapimcit degildir. Reha Erdem’in islerini fikirlerini

engellemekten ¢ok rahat ¢alisabilmesi igin biitiin ayrintilar1 halletmektedir.
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Reha Erdem’in reklam yonetmenligi yapmis olmasi maddi sikinti gekmeden
projelerine de zaman ayirabilmesini saglamistir. Ayrica bol ¢ekim pratigi yapmasini
saglamistir. Daha Once asistanlifin1 yapan ve simdi reklam yoneten ekibi sayesinde de

yapim i¢in gerekli seylerin bir cogunu para 6demeden halledebilmektedirler.

Filmlerinin temas1 kisilerin kendileri ve g¢evreleriyle odesmelerini, i¢
diinyalarin1 ve bunlarin yansimalaridir. Filmlerinde -komedi filmi bile ¢ekse- sisteme veya
toplumsal degerlere kars1 politik elestirilere yer vermektedir. Filmlerini yaparken
izleyenleri de diislindiirecek anlamli sorular sormay1 tercih etmektedir. Filmlerde cevap

vermenin kolaycilik olacagini ve zihinlerden ¢abuk silinecegini diistinmektedir.

Filmlerini yaparken kadinlarin tarafini tuttugu icin filmlerindeki kadinlari hep
giiclidiir. Erkek egemen toplumumuzun deger yargilarina gore erkeklerin tarafini tutan
onlar giiglii gosteren filmlerdense, onlarin zayif yonlerini ve hatalarini 6ne ¢ikaran filmler

yapmaktadir.

Yonetmenin oyuncu kaynagi Yesilcam disindandir. Genellikle tiyatrocularla
caligmaktadir. Yaptig1 filmler gosterigsiz ve minimalist ama etkileyicidir. Filmlerinin
hepsinde kacis sahnesi bulunmaktadir. Hollywood tarzi popiiler filmlerde filmin gerilim
temposunu yiikseltmek i¢in kullanilan kagma-kovalamaca Reha Erdem’in filmlerinde

psikolojik durumu anlatabilmek i¢indir.

Reha Erdem, kazang kaygisi diistinmeden film {iretmektedir. Yonetmen i¢in dnemli
olan anlatmak istediklerini aktaracak bir film tiretmektir. Filmlerinin yapildiklar1 yil
vizyona c¢ikamamasi veya televizyon satiglarinin yapilmamis olmasi onun yeni filmler
iiretmesini  engellememektedir. Heniliz  filmleri  higbir  televizyon  kanalinda
yaymlanmamstir. {1k filmi “4 Ay”in TRT de yaymnlanmasin ister. O dénem TRT filmini
satin almayinca, baska 6zel kanallarin istemelerine ragmen ticari olarak kendi yararina
olabilecek bu tekliflere hayir demistir. Cilinkii ona gore bu filmi TRT’nin ¢izgisine
uygundur. Bunun gibi dagitimcilarla da kendi sartlarinda anlasma saglayamazsa filmini

yillarca bekletmeyi bile gbze almaktadir.
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Filmlerinde sadece senaristlik ve yonetmenlik yapmaz. Biitiin filmlerinde montaj
ayn1 kisi yapmaktadir ama Reha Erdem yine de montaja miidahale eder yani kendisi de

montaj masasina oturup calisir.

Geleneksel, anlatilardan bagimsiz olarak gelisen farkli anlatim arayiglari vardir.

Filmlerinde belli bir hikaye anlatmamaktadir, hikaye anlatmanin disina ¢ikmaktadir.

Biitiin bu o6zelliklerine bakarak Reha Erdem’in bagimsiz bir yonetmen oldugunu

sOyleyebiliriz.

EKLER
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EK 1 - Reha Erdem’in Uzun Metrajh Filmlerinin Aldig1 Odiiller

13. Altin Koza Film Festivali, Haziran - 2006

En Iyi Film Odiilii 5 VAKIT
En Iyi Yard. Erkek Oyuncu Biilent Emin Yarar 5 VAKIT
Umut Veren Kadin Oyuncu Elif Iscan 5 VAKIT
Umut Veren Erkek Oyuncu Ali Bey Kayali 5 VAKIT

3.Uluslararasi Bodrum Film Festivali, Haziran — 2006

Onur Odiilii Cagdas Tiirk sinemasina yaptig1 katkilardan dolay1
CASOD -2006
En Iyi Kadin Oyuncu Is1l Yiicesoy KORKUYORUM ANNE

25. Uluslararasi istanbul Film Festivali, Nisan — 2006
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Kiiltiir Bakanhig Yilin En iyi Tiirk Filmi Odiilii  40.000 YTL 5 VAKIT
FIPRESCI Jiirisi tarafindan Onat Kutlar anisina 5 VAKIT

(Bir sonraki filminin yapiminda kullanilmak iizere, 40.000 YTL degerinde para 6diilii)

12. Adana Altin Koza Film Senligi, 2005

Jiiri Ozel Odiilii KORKUYORUM ANNE
En Iyi Senaryo KORKUYORUM ANNE
En Iyi Yardimelr Kadin Oyuncu — Isil Yiicesoy KORKUYORUM ANNE

16. Ankara Film Festivali, 2005

En Iyi Yonetmen KORKUYORUM ANNE
Onat Kutlar En Iyi Senaryo Odiilii KORKUYORUM ANNE
En Iyi Erkek Oyuncu — Ali Diisenkalkar KORKUYORUM ANNE

En Iyi Yardime1 Kadin Oyuncu — Isil Yiicesoy KORKUYORUM ANNE
En Iyi Yardimer Erkek Oyuncu — Koksal Engiir KORKUYORUM ANNE
Umut Veren Oyuncu — Ozan Uygun KORKUYORUM ANNE

10. Tiirk-Alman Film Festivali / Niirnberg

En Iyi Erkek Oyuncu — Ali Diisenkalkar

42. Uluslararasi1 Antalva Film Festivali , 2005

Behliil Dal Ozel Odiilii (En Iyi 3. Film) KORKUYORUM ANNE
En Iyi Senaryo KORKUYORUM ANNE
En Iyi Sanat Yonetmeni — Mehtap Un Kanibelli KORKUYORUM ANNE
En Iyi Kostiim Tasarimi — Ayse Piringcioglu KORKUYORUM ANNE
En Iyi Kurgu — Nathalie Le Guay KORKUYORUM ANNE

23. Uluslararasi istanbul Film Festivali, 2004

FIBRESCI Odiilii INSAN NEDIR KI/ KORKUYORUM ANNE
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Fransa Nantes Film Festivali, 1989

ikincilik Odiilii / Giimiis Odiil A AY

Tiirkive Yazarlar Birligi, 1991

En Iyi Yonetmen AAY

EK 2 — Reha Erdem’in Cektigi Reklam Filmlerinden Bazilar

1- Yap1 Kredi “Sinirsiz Bankacilik-Riiya”
Reklam Ajansi: Alice BBDO
Reklam Veren Firma : Yap1 Kredi Bankasi / Cukurova Grubu

2- Pastavilla/ 1996
Reklam Ajansi: Giizel Sanatlar

Reklam Veren Firma : Kartal Makarna
3- Yapi Kredi

Reklam Ajansi: BBDO Group Turkey
Reklam Veren Firma : Yap1 Kredi Bankas1 / Cukurova Grubu

4- Yap1 Kredi ADK “Director’s Cut”
Reklam Ajansi: BBDO Group Turkey
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Reklam Veren Firma : Yap1 Kredi Bankasi / Cukurova Grubu

5- Is Bankas1 “Maximum Card” / 2001
Reklam Ajansi: Total Iletisim/Reklam

Reklam Veren Firma: Is Bankasi

?\

Ford Transit
Reklam Ajansi: Man Ajans-Thompson
Reklam Veren Firma: Ko¢ Holding

~
1

Ford Cargo
Reklam Ajansi : Man Ajans-Thompson

Reklam Veren Firma: Ford

o]
1

Mc Donalds / 1999
Reklam Ajansi : Medina Turgul-DDB

Reklam Veren Firma: Mc Donald’s

9- Commercial Union “Lansman”/ 2004
Reklam Ajansi : Alice- BBDO

Reklam Veren Firma: Commercial Union Hayat Sigorta

10- Opet
Reklam Ajansi: Medina Turgul

Reklam Veren Firma: Opet (Ko¢ Holding)

11- Opet “Sofor Tarkan” / 01.05.2004
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Yayin tarihi: 01.05.2004

Reklam ajansi: Medina Turgul DDB
Reklam Veren Firma: Opet (Ko¢ Holding)
Yapim sirketi: Atlantik

Yaratici grup: Timsal Unsal, Uygar Sirin
Ajans prodiiktorii: Giilengiil Arliel
Miisteri iliskileri: Ali Ozbora, Seda Caykara
Medya planlama: OMD

12-Avea “Lansman”

Reklam Ajansi1 : TBWA

Reklam Veren Firma: Avea

EK 3 — Reha Erdem’in Basinda Yer Alan Elestirilerin Tam Metinleri
1- “A Ay” Filmiyle Ilgili

SUNGU CAPAN / CUMHURIYET / 04.10.1996

Locarno’dan Strasbourg’a kadar cesitli festivallere katilip ilgiyle karsilanmus,
Nantes Ug Kita Festivali’nden 6diilli “4 Ay” 6 yildir reklam filmi ydnetmenligi yapan,
okullu sinemact Reha Erdem’in ilk filmi. Bastan belirtmeli, popiiler, ticari sinema
tirtinlerinden farkli, vizyon sahibi, yeni ve degisik bir yazar-yonetmenin 1siltisint sacan,
farkli kaygilar tasiyan, taze ve 6zgiin bir ilk film denemesiyle kars1 karsiyayiz. Genelde
yalinkat eglence ve gdsteri sinemasinin girdaplarina ¢ekilerek bir takim calimli, alimli ama
s1g ve kolay filmlere sartlana gelmis ortalama seyirciye sikici gelebilecek “A Ay”, igine

aldig1 meraklisinaysa seyir zevki ve has sinema keyfi sunuyor bir buguk saat siiresince...
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Meraklisina Nisan Yayinlari’nca basilmis senaryosunu da salik verecegimiz, Reha
Erdem’in “A Ay”1, ‘glilimsemesi az, agir’, karanlik bir atmosferi dayatan, naif, duru, lirik
ve beylik deyisiyle siirsel bir sinemanin uzantisi, sira dis1 bir film. Allegorik yapisindan
oyunculuguna, 1siklandirmayla cercevelemelere yansiyan bir 6zenin belirginlestigi, Ugur
Eruzun’un kamera calismasindan diyaloglariyla montajina kadar yeni ve 6zgiin bir soluk

sinemamizda. Yazar-yonetmenin deyisiyle ‘inanmak, inan¢ ve inanmaya inanmak’ iizerine

“A Ay”, alisilmig dramatik olay orgiisiine bos vererek bildik hikaye anlayisindan
farkli kanallara akan, imgelerle temalarin birbiriyle kesisip, birbirini tamamladigi ve ayrica
Rumelihisar’indan adalara, Galatasaray’daki Aynali Pasaj’dan Mahmutpasa’ya kadar
Istanbul’un cesitli koselerini ustaca degerlendiren, basarili mekan-cevre kullanimiyla da
dikkati ¢ceken, martisi, kedisi, bortii bocegi, vapur diidiigii bol, 6nemli ve anlamli bir film
kisacasi. Bir de los koridorlar, yer yer dosemeleri ¢ilirlimils, camsiz gergevesiz, izbe
boliimler, kilitlenmis ya da kapilarina tahtalar ¢akilarak iptal edilmis gizli sakli ve eski
esyalarla dosenmis, gecmise doniik yasanan odalar, arada bir ding-dong’lar takilip siirekli
calan, ¢ok sayidaki antika saatlerle dolu, filmin bir baska ana karakteri sayilacak Hisar’daki

kale gibi yiikselen o bildik kirmizi tag yap1 var, unutulmamasi gereken.

Lirizmin agir bastigi, Dogu’ya 6zgii, dingin mistik bir bakisin yansidigi, sinemasal
bilgiye, birikime, yetenege sahip, umut veren, anlatacagi olan, aydin bir yazar-yonetmen
haberleyen “A Ay™1, Atilla Tokatli'min Denize Inen Sokak, Metin Erksan’in Sevmek
Zamam ya da Nesli Colgegcen’in Kardesim Benim’i gibi klasiklerimizin ¢izgisinde ve
Kutlug Ataman’in Karanlik Sular1yla birlikte, Tiirk sinemasinin 1990’lardaki belki de en
onemli ve ayriksi lislup denemesi olarak selamlamak da olasi. Bu hakiki filme, hakiki
sinemaseverlerin de hakkini vererek sahip ¢ikacagini saniriz. Unutmamali, nice badireyi

atlatip gosterilmek i¢in bunca yil bekleyen “4 Ay ”in seyredilebilecegi bir hafta daha var...

ALIN TASCIYAN / Millivet / 04.10.1996

Yedi yil gecikmeyle izleyebildigimiz “4 Ay” adli film i¢in aklima gelen ilk s6z su
oldu: Ince iscilik.
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Yonetmen Reha Erdem glimiis kakma gibi islemis filmini. Karanlik girinti ve
parlak cikintilarla dolu, gizemli bir giimiis kemer “4 Ay”. Yazik ki onu takacak zerafette
giyinmiyoruz artitk. Bu ylizden izleyicisine yalniz Pera Sinemasi’ndan ulasabildi.

Sinemasever olma ayricaligina sahipseniz bu filmi mutlaka izlemelisiniz.

Kimi yonetmenler sinema dilini dyle bir kullanir ki tadi damagimizda kalan
gorilintiilerden uzun uzadiya s6z etmek istersiniz. “Anlatilsin elbet biitiin hikayeler.”
Hemen her plan1 simgelerle yiikli, siirsel “4 Ay”da lizerine yazmak i¢in yeterince malzeme
saglayan bir film. Gelin goriin ki simgeciliginin yani sira son derece yalin bir anlatimi olan

bu filmi ‘desmek’de yazik olur. Metafizik boyutuyla da etkileyici “A4 Ay”.

“Riiyalarin tabirini arama. Rilya riiya i¢indir. Riiya da gordiigiin kus, riiyada
gordiigiin kustur.” Reha Erdem, gérme ve gosterme, goriinen gergeklik, goriinmeyen ama
varoldugu soylenen iizerine g¢okg¢a diisiinmiis ve bu sorunsallar1 film icinde basariyla

¢Oziimlemis.

‘Gosterilmeyen seyler’ goren kiiciik kizin son derece varsil i¢ diinyasi, onu
dogaiistii bir varliga doniistiren diis gilicii, diinyay1 genel gecer maddi degerlerden
soyutlamis bigimde algilamasi, gegmise ve kendisini anlamayanlara duydugu 6fke biitlin

derinligi ile yansitilmis. “Her gordiigiinii gosterebiliyor musun?”’

Yonetmenin mekan se¢imi de ¢ok basarili. Rumelihisari’ndaki satoyu andiran
gizemli kapr (ki artik yerinde degil) iirkiitiici gorkemiyle filme c¢ok uygun mekan

olusturuyor.

ATILLA DORSAY / YENI YUZYIL / 11.10.1996

Yeni kusak kimi Tiirk yonetmenlerin Bati1 ile Dogu arasinda kurmak istedikleri
koprii olay: ilgi gekici. Ustelik genelde disarida sinema egitimi gdrmiis bu ydnetmenlerin
ilk filmlerinde, Istanbul’un en gizemli ve bizden yanlarmni, Dogu sanatinin ve felsefesinin

kimi temel dgelerini ¢ikis noktast alan filmler yapmalari da ilging. Iste Kutlug Ataman’in
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Karanlik Sulari’ndan sonra, aslinda yillar 6nce (1988’de) cekilmis (ve ancak 16 mm’den

35’e aktarilmig) filmiyle Reha Erdem ve “4 Ay”...

Film en azindan adi1 kadar gizemli olmay1 amaglamis...“4 Ay, en klasik anlamiyla
bir “sanat filmi” bu. Hani ulagilir olmasina hi¢ ¢aba gosterilmemis, yonetmenin sanki

yalnizca kendisi i¢in yaptig1 ve deyimin adini1 kotiiye ¢ikartan filmlerden...

Cok diizeyli bir 6grenci diplomasi filmi veya seyirciyi hi¢ umursamamis bir
deneysel caba olarak da goriilebilir. Bu umursamama, bu kendisi i¢in yapilmis film tavri,

kuskusuz belli bir yiireklilik de tasiyor, belli bir saygiy1 da hak ediyor.

Yine de filmin verdigi baslica duygu, 6niine gegilmez bir sikint1 oluyor. Filmin
bicimsel alanda veya dayandigi sanatsal dgeler alaninda yaratmaya calistig1 sentez, gercek
anlamda gerceklesmiyor. Vivaldi ile ezani, William Blake siiriyle Edip Cansever’i,
dogu’ya 6zgli keder ve hiizniin motifleriyle bir zamanlar (1960’larda) Amerikan yer alti
sinemasinin 6zellikle de Maya Deren’in yapmaya ¢alistiklarini ayn1 potada eritme cabasi,

icinde bulundugumuz 1990’larda ne yazik ki gercekten etkili olamiyor.

Belki amator islere merakli bir sinema 6grencisi veya her tiirlii yenilige fazlasiyla
acik bir merakli kesimi diginda, pek kimseye 6giitlenecek bir film degil A Ay. Ama Reha
Erdem’in agik bi¢imde yetenegi var ve bu ilk denemeden sonra daha sorumlu isler

yapmasini beklemek, sanirim hakkimiz olacak.

AYSE SASA /3 MAYIS 1990

Lirik Bir Film

Hegel Dogu sanatinda dramatik unsurun noksanligina, lirik etmenlerin
giicliiliigline isaret etmistir. Metin Erksan, ‘Sevmek Zamani’ ile Tiirk sinemasinda, belki de
Batinin etkisiyle egemen olmus dramatik kaliplar1 yer yer biiylik capta kirarak lirik
denebilecek bir anlatimin ilk zeminini kuruyordu. Reha Erdem’in ilk filmi ‘A Ay’,

Erksan’in baslattigi bu akimin bir devami sayilabilir mi?
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Bastan basa bir riiya atmosferinin miiphem sinirlar1 i¢inde ve her tiirlii dramatik
aksiyonunun diglanisiyla sekillenen ‘4 Ay’ gizem ve humour igeren ¢ok kisilikli bir tislupla
inang¢ temasini isliyor. Ustalik ve sadelikle yerlestirilmis kiigiik, siirsel motifler allegorik
yapiy1l besliyor, siirekli bir akis kazandiriyor. ‘A Ay’, 151k, oyun, montaj ve dialog
anlayistyla Tirk sinemasinin bi¢gim dagarcigina taptaze nitelikler katiyor.(Tiirk sinemasinda

bugiine dek rastlamadigim &l¢iiliiliikte bir zaman ve mekan duyarligi tastyor)*!”

AYSE SASA /5 MAYIS 1990

Geng ve Yetenekli Bir Yonetmen: Reha Erdem

Yakinlarda, Reha Erdem’in ilk filmi “4 Ay”m goriince havalara ugmaktan,
Giovanni Scognamillo’ya telefon agip, “biiyiik bir sinemact geliyor” demekten kendimi

alamadim.

Diin, geng¢ yonetmen Reha Erdem’le sohbet olanagi dogdu. Onu, ilk filmi ‘4 Ay’la
ilgili olarak ahiret sualine tuttum... Erdem, filmi istline agiklayicit sozler sdylemekten
kaginiyor. Galiba ¢ekingen, alabildigine agik goniillii bir insan. Acik olan tek sey, yalandan,
sahtecilikten nefret edisi, her konuda ‘sahici’den yana olusu. Tiirk sinemasiyla ilgili
degerlendirmelerinde hep buna deginiyor. ‘sosyal icerikli toplumcu filmler’ kadar ‘sosyal
icerikli Islami filmler’e de mesafeli bakiyor. Tiirk sinemasmin kendine has ‘sosyal icerik’
anlayisina, mekanik bir ‘6z-bi¢im’ anlayisina karsi. Tiirk sinemasinda bir teknoloji ve mali

sermaye sorunundan ¢ok bir bilgi ve samimiyet sorunu oldugu konusunda hemfikiriz.

Ben, gordiigiim giinden bu yana yakami birakmayan, ‘4 Ay’daki ¢ocuk figiiriinde,
belki kendi ¢ocuklugumun, inangla oyunun i¢ ice gectigi yari otistik diinyasini buluyorum.
Ancak bu fikir belki erigkinler diinyasinin yaratici unsuruna, psikanalizci Eric Berne’in
‘igteki ¢ocuk’ adin1 verdigi o saf, gizemli, alacakaranlik biling katmanina allegorik bir
gonderme olarak da okunabilir. Filmin vuruculugu, unutulmazligi her halde buradan

insanin biling disina uzanan etkisinden kaynaklaniyor diyorum... Biiyiik bir incelikle bana

7 Ayse Sasa, Yesilgam Giinliigii, Dergah Yaynlari, 1.B.,Kasim-1993,5.15-16
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eski filmlerimi soruyor. Bir raftan, ilk filmim “Son Kuslar”in videosunu indirirken ... bir

hesap yapiyorum. “Son Kuslar’1965, Reha Erdem o sirada 5 yasinda...

“Ah Giizel Istanbul” ... Reha Erdem 8 yasinda... Ve iste ben, bugiin elli yasimda,

yeni, yepyeni bir kusagin sinemaya gelisine tanik oluyorum... *'®

2-“Kag Para Ka¢” Filmiyle Tlgili

ATILLA DORSAY

Tiirk sinemas1 gercek anlamda kabuk degistiriyor. “Kag¢ Para Kag¢” gibi bir filmin
TV ekranlarinda bol bol izledigimiz eski Yesilcam’la hangi benzerligi, hangi gébek bagi

var?

“A Ay”im1 saygin ve 0zgiin bir deneme saydigimiz (ama dogrusu ayilip bayilma-
digimiz) Reha Erdem, yeni filmini yine ¢ok 6zgiin bicimde yakalanmis; siradan ve mistik,
giindelik ve masalsi, giizel ve ¢irkin, bogucu ve ferahlatic1 bir Istanbul dekoru oniinde
kurmus. Alabildigine siradan bir yasami olan bir tuhafiyeci, giiniin birinde bir takside
unutulmus yaklasik 500 bin dolar buluyor...“Ka¢ Para Ka¢” siradan bir hayata birden
dalan paranin, biiylikk paranin o hayati nasil degistirebilecegi yoOniinde cagdas bir
masal/mesel.Ciinkili, ¢cok iyi bilindigi gibi, para ancak kendisini kullanmay1 bilenlere
mutluluk getirir. Bu konudaki Altin Hazineleri, Elmas Hirsizlari, Olagan Siipheliler,
Mezarini Derin Kaz veya Basit Bir Plan gibi klasik veya modern filmlerin igerdigi trajedi

yerine daha hafif, sanki alayci ve uguk bir atmosfer yeglemis Erdem... Iyi de etmis.

Film son derece iyi diisliniilmiis ve uygulanmis ¢ekimler igeriyor. Taksi sahnesi,
Bogaz vapurundaki kovalamaca, kahramanimizin para harcamasiyla birlikte diizeyi
yiikselen lokanta vb. mekanlardaki ¢ekimler harika. Hele o sasirtici, sanki aci bir saka gibi
gelen traji-komik final... Erdem, reklamciliktan gelen deneyimini kof bir gosteri degil,

sinemanin 6z nitelikleri yoniinde kullanmay1 basarmis. Bir¢ok sahnenin, giderek filmin

218 Sasa, Yesilam Giinliigii, s.20-21-22.
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tiimiiniin hafif ve akic1 goriiniimii ardinda gergek bir sinema ustalig1 ve yonetmen basarisi

icerdigi, dikkatli gozlerden kagacak gibi degil.

Uc oyuncusu kadar -Taner Birsel’e yine de 6zel bir 6vgii- tiim kiiciik roller de cok
iyi. Ve iki yabanci sanat¢inin emegini tastyan goriintiiler de cabasi. Ki filmin bu yant,
Ciplak, Karanhk Sular, Hamam gibi filmlerden sonra yabanci goriintii yonetmenlerinin
Istanbul’un gizemini ve bilyiisiinii kavramada bizimkilerden daha yetenekli oldugunu

diisiindiiriiyor.

Kaliteli “sanatsal” bir Tiirk filminin aynm1 zamanda nasil Bati’daki 6rneklerinden
geri kalmayan mitkemmel bir eglencelik olabilecegini ve Reha Erdem’in yetenegini parlak

bir sekilde gosteriyor bu film...*"

BIiLEM / TURKIYE /25.12.1999

Film ¢ekildigi donemin olaylarina kosut olarak yozlasma, ekonomik kosullardaki
bozulma vb. gibi unsurlar iizerinden elestirilerini yaparken son derece siradan ve kiigiik
diinyasina hapsolmus bir g¢ekirdek aile babasi Selim’in yasami lizerine yogunlasiyor.
Aslinda siradan, tirkek, atilim ruhu olmayan ve hayal fakiri olan Selim’in yagami bir giin
kisiligine de son derece aykir1 bir cesaretle degisiyor. Taksiden Inen bir adamin canta
icinde unuttugu paray1r bir sekilde sahibine ya da diger hirsiza iletmeyen/iletemeyen
Selim’in yagaminda bu olay aslinda bir kirilma noktas1 olarak beliriyor. Yaklasik 450 bin
dolarin pek ¢ok insani bastan ¢ikarmasi sz konusu olabilecegi gibi aslinda yasaminda
diirtistliikten sapmamis olan Selim’i de bastan ¢ikariyor. Bu alabildigince rahat, yiizsiiz bir
bastan ¢ikma degil; utangac, stres dolu, sevindirik olmayla depresyona girmenin arasinda

gelgit yasayan bir bastan ¢ikma ruh hali. “Ka¢ Para Ka¢” para-birey iliskisini sert bir

219 Atilla Dorsay, Sinemamzda Cokiis ve Ronesans Yillar: Tiirk Sinemasi 1990/2004, 1.B.,Remzi Kitabevi, Aralik-2004,5.99
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bicimde sorgulayan bir film. Paranin her seyi degistiren giiciinii, hayatimizda her zaman

bizim diisiindiigiimiiz kadar olumlu degisikliklere yol agmadigini gozler 6niine seriyor.?*’

TUNCA ARSLAN / RADIKAL GAZETESI /21.12.1999

Reha Erdem “Ka¢ Para Kag¢’ta gozlem giiciiyle toplumsal yapidaki yozlasmay1
basariyla yansitiyor. “4 Ay” estetik yapisiyla oncelikle elestirmenlere seslenen bir yapatti.
“Ka¢ Para Kag¢” ise dogrudan toplumumuza mesajlar ileten, ‘paranin bozgunculugu’
{istine onemli vurgularda bulunan, daha genis olgekli, elestirel bir film... Oykiiniin
cetrefillesmesi, celigskinin keskinlesmesi acisindan gerekli ahlaki-duygusal labirentleri
yaratamadigr goriilmekle birlikte, film gerek olay akisindaki kivraklik ve samimiyet,
gerekse de parlak oyunculuk sayesinde tikir tikir isleyip gidiyor... Sam Raimi imzali “Basit
Bir Plan™1 akla getiren olay orgiisii ve iyiden iyiye ABD dolarinin egemenligine giren
ekonomimizin, yozlasan toplumsal yapimizin fotografini ¢ekmeye c¢alisan ahlaki
yaklagimiyla dikkat ¢ceken filmin, sinemamizin yiikselen grafigini korudugu, ¢itayr asagi
cekmedigi sOylenebilir. Reha Erdem... aslinda ¢ogumuzun gérmezden geldigi siradan
insanin pay1 hakkinda bizi diistinmeye sevk ediyor. Yasamin yozlasmasinda, siradanlik ve
cahillik ikilisinin nasil basat gittigini ve yasamin anlamini salt tiiketme icgiidiisiine
indirgeyerek yasayan, bugiinii ve gelecegi sorgulamayan kii¢iik adamin dramini gérkemli
cerceveler, yetkin aydinlatma yonetimi ve genelde basarili bir oyunculuk diizeyiyle
yansitiyor Reha Erdem. Basroldeki Taner Birsel’in goz kamastirici performansinin yaninda
Bennu Yildirimlar, Zuhal Gencer gibi yetenekli oyuncularin ve Ara Giiler’den Sevin

Okyay’a agilan figiirasyon yelpazesinin filme ¢ok sey kattiklarin1 vurgulamak gerek. **!

SUNGU CAPAN / CUMHURIYET GAZETESI / 24.12.1999

Havadan gelen paralarin ruh saghigini bozdugu (ve sonunda pencereden asagi
ucurdugu) Selim’in gittikce marazilesmesini basarilma yansitan Taner Birsel’in basini

cektigi oyuncu kadrosundan olgun sinema anlatimina, ahlaki bir finale ¢ikan Oykiisiinden

22 Onaran ve Vardar, s.172-173.
22! Onaran ve Vardar, s.173.

162



dekor-mekan kullanimina ve Fransiz agirlikli goriintiilerinden montajina kadar temiz,

Ozenli hatta siradis1 diyebilecegimiz klasik bir sinema eseri “Ka¢ Para Kag¢”... Reha

Erdem’in bu kez tiim gereklerini yerine getirdigi ticari sinemanin cilasini ¢ektigi

ikinci filmi “Kag¢ Para Kag¢”, bizce pek basarilamamis finaline karsin, dolarla simgelenen

paranin hitkmettigi hayatlarimiza iliskin, esasli bir mesaj-mesel filmi say1labilir sonucta.?**

3- “Korkuyorum Anne” Filmiyle Tlgili

ATILLA DORSAY

Reha Erdem, cagdas Tiirk sinemasmin genel yapist icinde ayriksi, kisisel bir
yonetmen olmayi, tiimiiyle kendi mecrasinda akmayi siirdiiriiyor. Ama ciliz bir su gibi
degil, giderek biiyliyen ve giirbiizlesen bir irmak, hatta bir nehir gibi. “4 Ay”dan sonra
“Ka¢ Para Ka¢” ve derken, once “Insan Nedir Ki” adiyla sunulup sonradan adini

degistiren bu ti¢ilincii filmiyle...

Filmin tiirti komedi. Ne var ki piyasada gordiiglimiiz, biiyiik 6l¢iide TV esinli, bol
samatali ve starli ticari filmlerden degil bu... Hatta timiiyle farkli ve kisisel olmasi,
seyirciyi biraz itebilir de..Ama bu diinyaya kapagi atabilenlerin en azindan c¢ok

eglenecegini sOylemek, bilmem kehanet olur mu?

Erdem’in filmi de aslinda az samatali degil. Bir kiiciik mahalle dykiisii bu... Bir
avug ¢ok yakin, ¢ok dost, ¢ok sirdas kisinin arasinda gegen...Issiz-gii¢siiz insan irisi Ali,

zaten garip ve i¢ine kapanik bir gen¢ adamken, ge¢irdigi bir kazada bellegini de yitiriyor ve

22 Onaran ve Vardar, s.174.
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Ozellikle babasi Rasih beyi tamimayarak yasli adami ¢ileden ¢ikariyor. Komsulari, herkesin
derdine ortak terzi Neriman ve tipki Ali gibi ice doniik, hafiften arizali oglu Keten,
karninda babasimi asla tanimayacagimiz ¢ocuguyla gezen delismen Ipek, kapict Riza ve
ailesi, kasap Kemal, Ipek’e kirac1 gelen fistik jimnastik¢i kiz Umit, arabasi siirekli bozulan

eski boksor Aytekin, vs.

Tiim bu ilging ve iyi islenmis kisilikler, ¢ikis noktalart muhtelif bir komedi oynar
gibiler. Oncelikle Ali’nin bellek sorunu. Sonra Neriman’in bitmeyen alerjisi, kasabin
teshisiyle, cabalari... Ali'nin Umit’e abay1r yakmasi, Ipek’in mahallenin kuyumcusuna
verdigi ve elden ele gezen yiiziik...Rasih’in hastaligi, kapicinin karis1 Selvi’nin marti
nefreti, Aytekin’in askerlik korkusu, vs. Herkesin sorunlar igige, herkesin sorunlar1 sanki
ortak ve tiim gelismeler, dogal olandan ve gercek yasamdan kopmayan bir absiird hikaye

kivaminda...

Reha Erdem’in saplantilarindan biri insan bedeni: filmin cesitli anlarinda
bedenimiz ve onun O6zellikleri {izerine s6zlii ve hareketli yaklagimlar mevcut. Erdem ayni
zamanda bir Istanbul hayrani. Hali¢’e yukaridan bakan bir kiigiik teras, sanki tiim olaylarin
bulusma mekani oluyor. Bu kendine 6zgii film, biraz eski Arzu Film komedilerinden, ama
sanki daha ¢ok Italyan usulii komediden ve de Milos Forman’in basini ¢ektigi 1960’larn
Cek giildiiriilerinden esinleniyor. Filmin biraz asir1 kullanilan ¢igan esintili Arap kokenli
miizigi ve de yine biraz asir1 uzunlugu, insani biraz yoruyor. Filmin belki temel kusuru bu...
Yine de biiylik bir enerjiyle ¢ekilmis, kivraklikla anlatilmis ve belki daha ¢ok bir tiir

Akdeniz komedisi ¢ergevesi icinde ele alinabilecek bir giildiirii bu...

ALIN TASCIYAN / CUMHURIYET /17.03.2006

Duygularidir, anilaridir, korkularidir, umutlaridir, kaygilaridir, kalbidir, beynidir,
gozleridir... “Insan nedir?” sorusuna kag tiirlii yanit verebilirsek bircogunu “Korkuyorum
Anne” filminde bulabiliriz. Senaryosu ve oyunculugu basta olmak {izere tepeden tirnaga
olumlu nitelikleriyle sasirtici bir giice erisen bu ilging yapim Reha Erdem’in iigiincii uzun

metrajli filmi.” Korkuyorum Anne”de Reha Erdem ilk filmi “4 Ay” (1989) ile ikinci filmi
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“Kag¢ Para Ka¢”in (1999) bicemlerini birlestirmis sanki. Erdem, siyah beyaz “A4 Ay”da
tarihi mekanlarin1 &zenle secerek carpik kentlesme kurbani olmamus biiyiilii bir Istanbul
goriintiilemisti. “Ka¢ Para Ka¢” ise konusu itibartyla ¢ok daha materyal bir kent
manzarasini biitiin renkleriyle kullaniyordu. “Korkuyorum Anne” ilk filmin diisselligiyle
ikincisinin ii¢ boyutlulugunu birlestiriyor. Icerik bakimindan da “Korkuyorum Anne”
insani, ruhu ve bedeniyle gizi hala ¢oziilmemis bir varlik olarak karsimiza ¢ikarip kendi
kendimizi de sorgulamamiza olanak verecek sekilde sorguluyor. Diisler, bilingalt,
efsanelerle yogrulu masalsi “4 Ay”1n mistisizmiyle paranin ve hirsin insan hayatina etkisini

irdeledigi “Ka¢ Para Ka¢’in moralist yaklasiminin bileskesi diye de yorumlayabiliriz bu

durumu.

Hafizasin1 kaybetmis bir gen¢ adamin babast ve koca bir aile gibi yasayan
apartman komsulariyla yeniden kaynasmasi i¢in gosterilen cabalari konu alan film
bilingaltinda yatan duygularin, bastirilmis korkularin, ebeveyn ve cocuk iligkisinin,
yetigkinleri hep bagrinda tutmaya egilimli sosyal ¢evrenin etkisinin, askin kendine 6zgii
yollarinin ortaya ¢iktigi bir psikanaliz seansini andirtyor. Biraz karmasik ve kalabalik
olmakla birlikte... Cogu tiyatro kokenli oyuncularinin birbirinden iyi performanslariyla
vurgulanan insan iligkilerinin, konugma dilinin kivraklhigi i¢ine yedirilmis diislincelerin
derinligi, kusak catismasi ve ruhsal celigkilerden kaynaklanan ince mizah filmi, ayn1 anda
hem entelektiiel hem de keyifli, eglenceli bir seyirlik haline getiriyor. Istanbul’a 6zgii
yasam tarzi ve enerjisiyle dolup tasan mekanlar ve onlarin siirprizlerle dolu goriintiilenme
biciminin 6zglirlesme, benligini bulma temalarina yaptigi gondermeler “Korkuyorum

Anne”ye sinif atlatip sinema “sanati”nin bir 6rnegi haline getiriyor.

BERAT GUNCIKAN / YEDINCI SANAT DERGISI / 26.03.2006

Erkek korkmaz, erkek aglamaz... Reha Erdem ayni adi tasiyan filminde bu
kliselere dokunuyor. “Korkuyorum Anne” soziinden yola c¢ikarak erkek korkularini
anlatryor. Siinnet bir kastrasyon mu? Bir erkek hayatinda bir kez mi siinnet olur? Cem

Mumcu, Murat Uyurkulak ve Ozgiir Tutar yanithyor...
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Reha Erdem, agizda ¢ok dolandirilmis, insanin kendisi kadar eski bir soruyu, son
filmine isim olarak se¢mis: Insan Nedir ki? Filmin izleyici ile bulusan ismi ise insanligin

zor basg edilir hallerinden biri, bir erkegin kolay kolay atamayacag bir ¢i1glik:

Yonetmen de dahil biitiin tanitimlarda komedi denilse de sert ve sinsi bir hiiziin
izleyicinin yakasini birakmiyor. Terzi Neriman’in oglu Keten ile Rasih’in oglu Ali’nin

altinda kaldiklar “erkeklik”in hiizni bu.

Gli¢ ve iktidarin bastan bahsedildigine inandigimiz erkeklere, babaya, ogula,
sevgiliye, arkadaga baska bir gézle bakmaya basliyorsunuz, sanki korkular1 erkegi kadina
daha bir yaklastirtyor... Erdem’in korkunun adimi koydugu noktalardan biri siinnet...
Ergenlige kadar aile albiimiinde bastaci edilen, sonra gozler oniinden ¢ekilen, toplu ya da

yalniz bir diigiinle siislenen “erkeklik” hali... Peki, siinnet bir mavra m1, travma m1?

Psikiyatr Cem Mumcu iste bu noktada itiraz ediyor, slinneti bir travma olarak
gormeyi ve gostermeyi entelektiiel bir agiz kalabalikligi olarak tanimliyor. Ona gore travma
siinnette degil, nasil yasatildig1 ve yasantilandiginda. Bebeklikte yapilan bir siinnetin bir
yan etkisinin olmayacagini digiiniiyor! Ayrica slinnet faydali bir uygulama, bunu
kanitlayan arastirmalar da var, 6rnegin siinnetli erkeklerle birlikte olan kadinlarin pelvis

kanserine yakalanma oran1 digerlerinden diisiik.

Mumcu, yonetmen Erdem’in izinde, siinnetin, daha dogrusu kastrasyonun sonsuza
kadar siirecek bir hal oldugunu vurguluyor, Neriman gibi anneniz, Rasih gibi bir babaniz
varsa, disarida da toplum pusuda bekliyorsa... Filmde iki karakter de ¢ocuklarini siirekli
eziyor, hem kendi g¢ergevelerinin disina ¢ikmalarina izin vermiyor, hem de “Sen bir ise
yaramazsin” diye asagiliyorlar, bir yandan da sevgileriyle boguyorlar. Mumcu “Iste gergek
kastre bu” diyor “Yoksa a¢ bacaklarmi c¢iikiinii kesecegim, bir metafordan baska bir sey

degil”.

Bu metaforun arkasinda, erkekten beklenen siirekli ereksiyon halinde olmak da var

Mumcu’ya gore. “Bu nasil ve neleri ifade eden bir organdir ki’ diyor “Hi¢ inme,
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yapamama, becerememe hakki yok. Erkek sadece cinsel organiyla degil, biitiiniiyle
ereksiyonda yasamak zorunda. Siirekli gii¢lii olmali, her ne olursa olsun, agir bir esyay1
kaldirabilmeli. Oysa siirekli ereksiyon kangrene neden olur. Toplum da kangrenli bir

yapiya sahip bu yiizden, ortalik penis kafali insanlarla dolu”...

Her erkek ¢ocugun bir kastrasyon anksiyetesi yasadigini da animsatiyor Mumcu.
Bu bildigimiz oidipus, ilk cinsel obje anne ve her seyi, ¢iikii de kendisinden biiytik rakip,
her an kastre etme tehlikesi olan baba. Cocuk bu tehlikeyi babayla 6zdesleserek gecistirirse
heteroseksiiel erkek formuna geliyor. Mumcu, “Bu ¢atisma bir sorunu degil, iyi yasanmast
gereken bir durumu tarif ediyor” diyor. Yani ¢atismadan degil, bu ¢atismanin kotiiciil bir
sekilde yasanmasindan, Neriman gibi kadinlarin anneliginden, Rasih gibi erkeklerin
babaligindan korkmak gerekiyor. Toplumda giicli kadin kimlikleri, yani Nerimanlar
oldukga ¢ok. Peki, onlarin giicliniin arkasinda ne var? Mumcu bu sorunun yanitini kisisel
tarihlerde aramayi yegliyor... Elbette birka¢ kusagin pamuklu i¢ camasirlarina hapsedildigi,
dantelli ¢amagirlarin fahiselerin kullanimina birakildig: ortak tarihte de bulunabiliyor yanit.
43 yasindaki bir hastasina dantelli camasirlarin kimin i¢in oldugunu soran Mumcu’ya yanit

kiigiik k1z ¢ocugu sesiyle geliyor: Biiyiik kadinlar igin...
BABAANNEM DELI HAVVA

Mumcu yedi yasinda siinnet olmus. Doktor babasi hastanede operasyon yaptirmas.
Sonug: Mabhalle siinnetgisinin elinden ¢ikan arkadaglari iki giin i¢inde top oynamaya
donerken o enfeksiyon kapip 20 giin yatmis. Ama Mumcu’nun travmasi bu degil, eger bir

kastrasyon aranacaksa, bu babaannesinde sakli...

“Benim babaannem Deli Havva’dir ve biitlin Oykiileri kastrasyon {iizerine
kuruludur” diyor. Havva’nin deliligi ise Kurtulus Savasi’nda 6liim haberi gelen kocasinin
geri donecegine inanmasindan geliyor. Kayimnpederinin “Sen bizim kizimizsin artik,
gengcsin, gel seni evlendirelim” teklifini hep “Kocam geri donecek” diye ¢eviriyor. Dedigi

de oluyor, savasta yaralanan kocas1 dokuz y1l sonra doniiyor.
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Iki ogullar1 oluyor, birini abisinin kiziyla evlendiriyor, digeri ise kendi esini
seciyor. Bu istenmeyen gelin Mumcu’nun annesi. “Babaannem, diger torunlarin1 kucagina
alir sever, beni almaz, sevmezdi. Ben salaktim, ben aptaldim, en ¢ok hissettirdigi seyse,
erkek degildim” diyor Mumcu. Bir aksam, evlerinin yanindaki insaattan igeriye sizan
oldukca biiytik bir fare erkekliginin bir kez daha sinanmasina yol agiyor. Mumcu, annesi ve
kiz kardesi korkuyla masanin iizerine si¢rarken baba ve babaanne farenin pesine
diisiiyorlar. Babaanne yakaliyor fareyi, bacaklarimin arasina alip, iistelik vajinasina en yakin
yerde, parmaklarinin arasinda eziyor. Bu arada dilini de hoyrat¢a kullantyor, hedefi yine
Mumcu. “Slinnetimi animsamiyorum, ama iste size kastrasyon hikayesi” diyor “Fare
korkumu otuzlu yaslarimda atlattim, ama hep bunlar1 hatirlayarak, yeniden yeniden

yasayarak”...

Bir baska anis1 daha var Mumcu’nun, siinnet deyince aklina iisiisen. lkokul
caglarinda, Hiirriyet gazetesinin arka sayfasinda yayimlanan kadin fotografina bakarken
annesine yakalaniyor. Pergeli alip fotografa saplamaya basliyor, kalkan penisinin de verdigi
korkuyla. Annesi “Aferin oglum” diyor, babasi sandalyenin zarar gdérmesini goz ardi
ediyor. “Bu da bir kastrasyon” diye ekliyor Mumcu “Benim ¢ocugum bunu yapsa, alir

doktora gotiiriirim”...

Hem filmin kahramani anne babalara, hem ger¢ek anne babalara bir sug
yiiklemiyor Mumcu, ¢6ziimil biitiinciil caligmalar yapmakta goriiyor, yani kadin ¢alismalari
kadar erkek calismalar1 da yapilmali. Ciinkii erkegin pipisini gostermek zorunda kalmasi
da, kiz cocugunun dizini bile kimsenin gérmemesi i¢in ¢abalamasi kadar hiiziinlii... Ciinkii,

kadinin hayatini ¢cekilmez kilan erkegin saldirganligi, 6fkesi, hatta m

“Bireysel farkliliklar vardir, ama” diye yanitliyor Mumcu, “Korkuyorum anne,

korktugumu sdyleyemedigim i¢in daha ¢ok korkuyorum anne, diye 6zetleyebilirim”...

KORKUYORUZ, ELBETTE AMA...
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Yazar Murat Uyurkulak icin siinnet bir travmadan ¢ok bir mavra. Siinnete iligskin
ilk bilgiyi hangi yasta, nasil aldigin1 hatirlamiyor, “O kadar anonim bir bilgi veya siavdi ki
bu, sanirim daha dogarken biliyordum” diyor. Sakin beklemis siinneti, kendisinden ¢ok,
birlikte slinnet olacaklar1 kardesi i¢in endiselenmis. Kostliim, armaganlar, diigiin elbette
bastan ¢ikaric1 olmus, ancak bu sasaay1 son birka¢ giin yasadiklari i¢in korkunun telafisine
yaramamis. Akranlariyla iligkilerini degistirmemis, kizlar arasinda bir havasit da olmamus,

“Sanki bosu bosuna kestirdim” diyerek egleniyor.

Peki siinnet, ¢cocugun anne ve babasina iliskin gliven duygusunu zedeledi mi?
Uyurkulak, bu soruya yanitinda Mumcu’yla ayni diislinceyi paylasiyor: Giliven duygum
daha once zedelendigi icin silinnet bir sey degistirmedi, ama dmriim boyunca siinnetgilere

dair diisiincem menfi olacak...

Siinneti konusmak erkekler icin olduk¢a zor. Uzerinde diisiinmekten de

kacimyorlar, tipki doniip fotograflarina bakmaktan kagindiklar1 gibi.

Hikmet, ne soyadiin yazilmasini istiyor, ne fotografinin kullanilmasini. Tarihin
belirlendigi giinden siinnet gilinline kadar hep evden kagma hayalleri kurmus, bir kez de
denemis. “Annem ve babam sdylemeseler de evden kagmami cesurca bir hareket olarak
gormiislerdi, ama bunun nedeninin siinnet olmasin1 hazmedememislerdi. Annemin ‘beni
konu komsuya rezil ettin’ dedigini hatirliyorum” diyor, “Benim biitlin hayatim da onu rezil
etmekle gecti zaten, ne zaman, nerede firsatin1 bulsam, onu ¢ileden ¢ikaracak isler yaptim,

ama sadece kendime zarar verdigimi anlamam uzun siirdi”.

Ozgiir Tutar veteriner. Siinnet oldugunda dokuz yasindaymis. Korkunun “hadi
bakalim”la bittigini anlatiyor: “Olay1 bitirdik, bir hata yoktu, olmas1 gereken kisim ordaydi.
Ohh ¢ektim, simdi kasila kasila yatabilirdim. Ama hemen yatmadim biraz dolagtim, ¢ilinkii
giicliiydiim, dyle bir yiiriidiim ki evin i¢inde, Hitler riiyasin1 gerceklestirmis olsa bu kadar
muhtesem, bu kadar mutlu goziikkemezdi! Artik siinnet olmayan c¢ocuk(!) lar1 bulmali ve
aaaaa daha olmadin m1 demeliydim. O an i¢in, evet, siinnet olmak erkek olmak demek.

Biiyiiklerine benziyorsun, en azindan bu yolda biiyiik bir adim atmis oluyorsun...”
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“Korkuyorum Anne’de Reha Erdem’in karakterleri, Keten ve Ali’nin
erkekliklerini ispati oldukca ironikti. Iki erkek fallusa benzeyen bir kayaya tirmanarak
erkekliklerini goriiniir hale getirdiler... Hiizlinlii bir sahneydi ve soru yeniden akla tisiistii:

nsan nedir ki??®

4-“Bes Vakit” Filmiyle Tlgili

ATILLA DORSAY

Tiirk Sinemasinda Bir Zirve

Sicagi sicagina yazmak istedim: Reha Erdem’in yeni filmi “5 Vakit” yalnizca
yonetmenin en iyi filmi degil. Aym1 zamanda sinemamizda bir zirve. Sanirim ki bugiin
Ogreneceginiz festival Odiillerinde bir-iki kez adi gegecek. Persembe sabahi 9.00’daki
gosteride yanimda oturan Altin Lale jiiri bagkani Jean-Paul Rappeneau, filmi dakikalarca
alkigladi. Katilsaydi, Altin Lale’yi alirdi. Ama bu cok giizel filmin 6nemli festivallere

katilip ddiillerle dénecegine siiphem yok.?**

ESRA BASIBUYUK — YALIN KARABEY / 25.06.2006

Bir Sahtekar Isi Bu!

2 Giingikan,www.blogcu.com/yedincisanat/391648
4 Dorsay, www.arsiv.sabah.com.tr / 15.04.2006
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“Korkuyorum Anne” ve “5 Vakit”. Reha Erdem, farkli zamanlarda g¢ekilse de
izleyici karsisina ayni tarihlerde ¢ikan iki filmiyle 2006’ nin yonetmeni oldu. Kadinlarin
tarafin1 tutuyor, cevap vermeyi degil, soru sormayi seviyor, seyirciye ‘“Bu ne ya”

dedirtemezse filminin iyi olmadigini disiiniiyor...

Istanbul’da, Ankara’da ve Adana’da bu yilin neredeyse biitiin sinema odiillerini
topladi Reha Erdem. Seyirci, onun yalin, ironik dilini sevdi. Erdem ise yeni bir filmin
pesine dustii. Bir kaygist var, televizyon dizileri gibi seyirlik isler yapmak... Sinemada
gercekeiligin sonunun en gergek pornografi oldugunu diisiiniiyor. Bu yiizden onun isi

sorularla... Ergen olmaya gegisin gerginliginde ii¢ ¢ocuk karakter; Omer, Y1ldiz ve Yakup...

“S Vakit” onlarin hikayesi. Cocuklarin dogasi, kdylin dogasiyla kaynasiyor. Reha
Erdem filmini 10 senedir gidip geldigi, i¢ine isleyen Kozlu kdyiinde ¢ekmis, yani o da
filmini kdyiin dogasina islemis. Ozetle “5 Vakit”; Kozlu kdyiiniin ritminde “bir doga
filmi”. Erdem, Istanbul, Ankara’dan sonra Adana’dan, Altin Koza Film Festivali’nden de
odiille dondii. “Sanki bir seyin pesindeyim -neyse o!” derken belli ki hala uzun ince bir
yolda, ama daha giin yiiziinde. Filmlerindeki kendine has ritmin nedeni ise i¢indeki rutini

kirmak icin her defasinda baskalasmay: (kisisellesmeyi) goze almast...**

2 Bagibiiyiik ve Karabey, s.7.
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EK 4 — SERRA CILIV ile Yapilan Gériisme

AFM - Uluslararas1 Bagimsiz Filmler Festivali Koordinatorii

Tarih - 3 Mayis 2006

* Bagimsiz sinemanin tanimini yapar misiniz?

Cok dar anlamda tanimlamak gerekirse Hollywood Stiidyolari’’nin disinda

yapilmig tiim filmler, bagimsiz filmdir. Aslinda bu orijinal olarak bagimsiz film taniminin
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ortaya c¢iktig1 nokta. Ama benim su andaki goriisiim, yonetmenin ticari tercihlerden ziyade
kendi tercihlerini, kendi kisisel sanatsal tercihlerini kullandig1 filmler. Bunlarin biitgesini
artik cok fazla sorgulamiyorum. Ya da yonetmenin prodiiktorlerden biit¢esinin gelmesi i¢in
kendi fikirlerinden ve kendi se¢imlerinden feragat etmedigi filmler. Prodiiktori, yiiksek
blitcesi olup ¢ok 6zgiin liretilmis filmler oluyor. Ben yine de yonetmenin bagimsizligini

koruyabildigi filmler olarak algiliyorum.
* 5 yil 6nce bu festivali, !f Istanbul’u yaratirken amacimz neydi?

Zaten Kolektif’in ortaya ¢ikmasmin sebebi bizim Istanbul’da ¢ok fazla
bulamadigimz tiirdeki etkinlikleri yaratmakti. !f Istanbul’da tam bdyle bir etkinlikti. Biz
IKSV’nin festivaliyle biiyiidiik. Ve ¢ok da doyuruyordu bizi ama bir yastan sonra artik
diinyada baska tiir seylerin de oldugunu ve bir senede bir film festivalinden daha ¢ok film
festivali gereksinimi oldugu farkettik. Ozellikle Istanbul gibi bir sehirde ki o zamanlar
Istanbul sinemalarinda bagimsiz filmler hi¢ vizyona girmiyordu. Sadece Hollywood’la
gidiyordu neredeyse. Bir ihtiyagtan dogdu aslinda. Bizim de gérmek istedigimiz bir tiir

etkinlikti.
* Festivalin gelisimi nasil oldu? Festivale ilgi nasildi?

Ilk seneden itibaren ¢ok ¢ok fazla ilgi gordii festival. Bizim de bekledigimizin
tizerinde bir ilgi gordi. Bu da ne demekti; aslinda bagimsiz filmlere Tiirkiye’de,
Istanbul’da hazir bir izleyici potansiyeli vardi. Fakat bu insanlar aradiklarim
bulamiyorlardi. Ik sene bagladigimizda bir-iki tane bagimsiz film distribiitorii vard:
Istanbul’da. O da aslinda arz ve talebin nasil birbirine esit olmadigin gésteren bir durumdu.
O zamandan bu zamana baktigimizda simdi Istanbul’da tahminimce 20-30 tane en azindan
distribiitér vardir bagimsiz filmlerle de ilgilenen. Bu ne demek? Artik bu insanlar kendi
filmlerini bir-iki haftaligina bile olsa, bir-iki kopya bile olsa bir sekilde bazi sinemalarda
vizyona sokup gosteriyorlar. Gergekten de gazetelerimizi agtigimizda hangi filme gideyim
diye AFM’de bile her hafta giizel bir bagimsiz film oldugunu goriiyoruz. Dolayisiyla son 5
yilda ¢ok biiyiik bir alan acildi bagimsiz film i¢in.
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* Festivalde yarismali bir boliim olusturmay1 diisiinmediniz mi?

Hayir.
* Neye gore seciyorsunuz filmleri?

Genellikle diger iilkelerin festivallerinde gorebildigimiz kadar film izlemeye
calistyoruz. Ama onun disinda yapmaya calistigimiz sey , 8 ay Onceden arastirmaya
basliyoruz. Festivallerde neler gosterilmis, elestirmenler neler yazmis, bizim sevdigimiz
yonetmenler neler yapmis son zamanlarda, dergilerden, festivallerden her seyden izliyoruz
yani. Bizim isimiz bu aslinda. Arastirmalarimiz sonunda bizim bdliimlerimiz belirleniyor.
O senenin sosyal ve filmografik trendlerini gérmeye calisiyoruz baktigimiz filmlerde. Ve
Fantastik Filmler gibi bir boliim ¢ikabiliyor ya da Ortadogu Simdi gibi bir boliim ortaya
cikabiliyor. Bizim oradaki amacimiz da filmlerimizin yani segtigimiz ve begendigimiz
filmlerin izleyiciye ulasirken, se¢melerini kolaylastirici kategoriler iginde olmasi. Ve

boylece secebilmelerini kolaylastirmak.
* Basladiginizdan beri hep var olan béliimleriniz var mi?

Var. Hit Filmlerimiz var, Gece Yaris1 Kusag var, gay ve lezbiyen filmlerimizin

yer aldig1 Gokkusagi bolimiimiiz var.
* Bu boliimiiniiz baslarda tepki almist1 degil mi?

Evet ilk senelerde ¢ok ciddi tepki aldik. Farkli yerlerden, bunu durdurmalisiniz bu
sekilde sponsor bulamazsinizi ¢ok duyduk ama her sene en ¢ok bilet sattigimiz

boliimlerimiz arasinda yer aliyor.

*Yonetmenler icin filminin izlenmesini ¢ok istedigi belli festivaller vardi. Size de boyle

taleple basvuran yonetmenler oluyor mu?

Tanmmmayan yonetmenlerden ¢ok talep var. Ve bize gonderiyorlar da filmlerini.

Biz bazen festivale se¢iyoruz filmlerini bazen de segmiyoruz. Hal Hartley’de iki kere diinya

174



promiyerini burada yapti filmleriyle. Bunlardan bir tanesi ikinci seneydi hatta. Dolayisiyla
bir sekilde insanlara heyecan veren bir festival. En biiyiik festival olarak degil de butik bir
festival olarak karakterini ¢ok saglam bir sekilde korumus bir festival olarak tanindigimizi

diistinliyorum.

* Gosterim i¢in film secerken bulabildiginiz kadar filmi gostermeye mi ¢alisiyorsunuz

yoksa en iyilerini mi izletmeye ¢calistyorsunuz?

Biz bu seneye kadar hep 40 filmdik. Ve 42 film olmamaya dikkat ettik. Ciinkii
film se¢mek kolay degil. Bir senedeki bagimsiz film tiretimi her ne kadar ¢oksa da aslinda
gercekten bizim yeterince kaliteli dedigimiz ve hepimizin i¢ine sinen bir filmi bulmamiz
kolay degil. O 40 filmin 40’1 da sik elenip sik dokunarak bulunan filmler. Bize eger
deselerdi ki 100 film segeceksiniz bu sene. O 100 filmin 100’liniin de altina ayni1 rahatlikla
imza atamazdik muhtemelen. Biz basindan beri bunun farkindayiz. Bu 40 film kolay
¢tkmiyordu ortaya. Ama bu sene hem Ankara’da, hem Caddebostan’da da film gdstererek
festivali biiytittiglimiiz i¢in dedik ki artik 50 filme ¢ikalim. Biraz daha zorlandik ama yine

de altina imza atabilecegimiz bir program ¢ikardik.
* Tiirk bagimsiz yonetmenlerine ne kadar yer verebiliyorsunuz?

O biraz onlarin se¢imi. SOyle anlatayim, biz Tiirkiye’den mesela Emre Akay’in
iki tane filmini gosterdik. “Cambaz” diye Ozay Sahin’in bir filmini gosterdik. Bu insanlar
bizim festivalimizin karakterini duyup kendi filmlerinin burada gosterilmesini isteyerek
dogru adrese gelmis insanlardir. Emre Akay ve Ozay Sahin’le birbirimizle ¢ok uyustuk.
Bir takim yonetmenler ilk filmlerini gonderiyorlar ama biz bu filmleri istemiyoruz gibi
durumlarda oluyor. Reha Erdem gibi daha biiylik ve taninmis olanlarin filmleri -aslinda
bircok insan da daha ilk filmleri bile olsa- IKSV’nin festivalinde gdstermeyi tercih ediyor.
Ciinkii orada yarigma var. Her ne kadar daha ¢ok filmin ig¢inde kaybolma tehlikesini
tasiyorsa da o filmler o yarigsmadan ¢ikacak sonuglarin timidiyle filmini oraya gonderiyor.
Ayni1 zamanda uluslararast basinin daha cok gelmesinin de etkisi var. Biz de o insanlar1

zorlamiyoruz. Tabii ki Tiirkiye’den bagimsiz yapimlar1 daha ¢ok desteklemek isteriz ve

175



tanitimlarini yapmak isteriz ama bu aslinda onlarin se¢imi. Ancak bizim festivalimizin tam
dogru adres olduguna inananlar geliyorlar. Biz de ¢ok diisiindiik acaba yarigmali bir bolim
yapsak m1 diye ama bize o kadar heyecan veren filmle karsilagsmadik su ana kadar. Eger bir
sene olur da Tiirkiye’den 10 tane film secersek o zaman diisiiniiriiz. Biraz o konudaki
gorevimizi kisa filmde yapiyoruz biz. Kisa film yarismamizla ve kisa film yarismamizin
insanlarin1 tanitarak, duyurarak ve bagka festivallere gondererek Tiirkiye’ye destek

vermeye ¢alisiyoruz.
* Kisa filmlerde durum nasil?

Kisa filmlerde de durum aslinda tahmin edemeyeceginiz hizla gelisti. Biz ilk sene
kisa film yarismasi yapalim dedigimizde ve bunun duyurusunu yaptigimizda ki o zaman bu
kadar networkler yoktu ama ¢ok siki bir duyuru yapmistik. O zaman elimize 50-60 film
gelmigti. Ondan gosterime sokabilecegimiz 8 filmi segebilmek igin gergekten ¢ok
zorlandik. Ahmet Ulucay’1 filan davet ettik. Doldurmakta zorlandik o 8 filmi. Bugiin bizim
elimize 170 tane 180 tane film geliyor ve bunlarin 30 tane mi gosterecegiz, 40 tane mi
gosterecegiz diye bir derde diisiiyoruz. Segtigimiz filmlerin altina imza atabilecek durumda

oluyoruz ki bu bence 5 sene i¢in ¢ok biiylik bir basari.
* Izleyici profiliniz nasil?

Eskiden ¢ok daha geng¢ oldugunu diisiiniiyordum. Ilk iki sene ¢ok daha gencti de
muhtemelen. Reklam kampanyamizin destegiyle de 18- 35 yas arasi algiliyordum. Ama
simdi alt yag sinir1 i¢in 16 yas diyebilirim liseler arasinda bile duyuldugumuza inantyorum.
Izleyici kitlemiz 45 —50 kadar rahatga gidiyor. Her sene yeni béliimler ekleniyor Ortadogu
Simdi Boéliimii’nii hem gencler seyrediyor. Hem de daha politik olarak diisiinmeyi
O0grenmis, daha yaslanmis insanlar da seyrediyor. Bir sene Ortadogu Simdi Boliimii’'nii
seyreden adam ikinci sene bir de fantastikten de deneyeyim diyor. Dolayisiyla genisleyen
bir kitlemiz var belki de sadece geng bir festivaliz ve se¢imlerimizde genglerden yana ama
gittikce genisliyoruz o anlamda. Genellikle iiniversite mezunu, {iniversite 0grencilerinden

olusuyor.
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* Ankara nasil gecti?

Ankara iyi gecti. Ankara izleyicisi hakkinda sunu 6grendik. Bazi hani bdyle
eglenceli kopilik filmler vardir ben mesela ¢cok severim onlar1 da hafif filmdir. Ankara
izleyicisinin derdi hafif film degil. Ankara izleyicisi oturakli film bekliyor. Bu belgesel de
olur, kurmaca da olur. Bu sene bir belgeselimiz vardi “Seytanin Madencisi”’ Bolivya’daki
madenlerde c¢alisan iki ¢ocugun hikayesi. Cuma sabahi 11:00 yani bizim ilk seansimiz
muhtemelen kimse gelmez diye diislinliyoruz. Bir de Cumartesi giinii saat 16:30 seansi
“Madonna” var. Orada tiklim tiklim bekliyoruz. Ikisinin de sayis1 aymydi. Bu bence
Ankara izleyicisi hakkinda c¢ok sey anlatiyor. Bundan sonra Ankara’ya festivalin en

oturakli kismin1 gétiirmeyi diisiiniiyoruz. Bu sene 19 filmle gittik.
* Sehir disindan festivalinizi takip etmek icin gelenler oluyor mu?

Evet. Ankara ve Eskisehir’den gelenler oluyor. Ozellikle Eskisehir’deki iiniversite

ogrencileri.

* Bundan sonraki yenilikleriniz?
Yeni sehirler eklemeyi diisiiniiyoruz.

* Amerika disinda en ¢ok bagimsiz film iiretilen iillkeler hangisi sizce?
Fransa basta geliyor. Avrupa iilkeleri agirlikta.

* Bagimsizlardan begendiginiz Tiirk yonetmenler hangileri?

Umit Unal, Dervis Zaim, Nuri Bilge Ceylan
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EK 5- REHA ERDEM ile 22.05.2006°da Yapilan Goriisme

Yer : Levent — Ozel Biirosu

* Cocuklugunuzu anlatabilir misiniz? Sinemaya, kitaplara merakhh miydimz?

Cocuklugumda Tiirk filmleri ile biiyiidiim. Benim ¢ocuklugumda televizyon vardi
ama ¢ok daha hayatin i¢cinde degildi. Yazlar1 haftada 3 kere, kislar1 da hafta da 1 kere Tiirk

filmleri, yabanc1 filmler izleyerek, iste kendi kusagim gibi biiytidiim.
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Ozel olarak okuma meraki da nasil oldu bilmiyorum, erken basladim. Okumak i¢in
basta ailem yoOnlendirdi. Biraz kapali bir ¢cocuktum, daha i¢ine kapaniktim. Bu mahallede
biiyiidiim, iki tane sahanin ortasinda yani. Sokakta da oynardim ama oynamak kadar daha
cok okurdum. Tam sokak ¢ocugu degildim. Oyle olmak veya olmamaktan degil, neden dyle

bilmiyorum.
* Kitap secimleriniz nasildi o donemlerde?

Ilkokulda okurken, Milliyet’in bir serisi vardi ¢ok sahane Altin Kitaplar; ¢ocuk
klasikleri, Hugolar, Pal Sokagmin Cocuklar1 gibi seyler. Bilmiyorum hala onlar mu

okunuyor.

* Babamzin Subay olmasi nedeniyle farkhi sehirlere gittiniz mi, hep Istanbul’da

miydimiz?
Fransa’ya gidene kadar hep Istanbul’daydim.

* Aileniz sizi sinemaya gotiiriir milydii? Cocuklugunuzda izlediginiz filmler mi sizi

etkiledi? Sinemaya olan ilginizin nedeni nedir?

Yok. Ben ilkokuldan sonra Galatasaray Lisesi’ne girdim yatili olarak. Ve bir
merakim vardi o da nereden bilmiyorum. Sinemaya, tiyatroya ailemle giderdim ama Oyle
bir hevesim vardi ki Galatasaray’a girer girmez hemen tiyatroya basladim daha ilk yildan.
Zaten o ilk yildan tiyatro yaptigim bir siirii arkadagim hala hazirliktan basladigim
arkadaslarim, Kutlug Ataman mesela bunlardan bir tanesi. Hepsi tiyatrocu, sinemaci olmadi

ama Rusen Cakir var gazeteci hala ayni sekilde devam ediyorlar.

Iste Galatasaray tiyatroyla basladi ve sonra tiyatro ¢cok énemli oldu bizim igin.
Sonra ortaokulda filan fotograf-sinema bagsladi. Sonra sinema daha One gecti. Lise

bittiginde de sinema okumak niyetiyle bitti. Galatasaray’da basladi yani sinema merakim.

* Sinema okumak istiyordunuz ama tarih bo6liimiine girdiniz neden?
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Sinema okumak istiyordum fakat o yillarda Tirkiye’den de ayrilmak istemiyordum.
Tiirkiye’de o zaman sinema okuyabilecegim sadece Sami Sekeroglu’nun kurdugu Mimar
Sinan Universitesi’nin sinema boliimii vardi. O siralarda da olayli yillardi onlar. Ailem
zaten gitmemi istiyordu. Ben de aksine iste tam da o nedenlerle gitmek istemiyordum. O
yillarda Bogazi¢i Tarih Bolimii kurulmustu ve ¢ok siikse yapan bir boliimdii. Benim biitiin
yakin arkadaglarimin gittigi, Gvgiiyle soz ettigi, cok entelektiiel, hakiki anlamda bir

boliimdii. Gergekten de dyleydi. Oraya girdim. Ve Bogazi¢i’nde 3 yil okudum ben.
* Ogretim kadrosu da ¢ok iyiydi sanirim?

Cok iyiydi, sahaneydi. Diinya ¢apinda bir bolimdi ve benim hayatimin en giizel
tiniversite yillar1 orada gecmistir. Hakiki {iniversite nedir diye sorarsaniz o yillardaki
Bogazigi Universitesi Tarih Béliimii derim. Sonra iste o yillarda YOK patladi ve okul yani
boliimde allak bullak oldu. Zaten ben de biraz artik, Bogazi¢i’nde de sinema kuliibiinde
calistyordum. Okul kadar 6nemliydi sinema. Zaten tarih boliimiinde ilk yaptigim o6dev,
“Tarih ve Sinema”ydi. Tarih sinemadan nasil yararlanir diye. Sonra orasi ¢ok zevkliydi ama
gercekten artik yetmiyordu bana. Prof. Dr. Abdullah Kuran boliim baskaniydi. Beni de ¢ok
severdi. Onun da tesvikleriyle birakip, terkedip Fransa’ya gittim. Tabi annemleri iki kere
ikna etmem gerekti. Bir tarih okumak i¢in, nedir tarih ne ise yarayacak derken, birden onu

bile yarim birakip Fransa’ya gidecegim dedim.

* “Tarih boliimiinde okumak icin ailemi zor ikna ettim” demissiniz aileniz ne

okumamz istiyordu?

Anne-baba ne ister? Tip oku doktor ol, miithendis ol. Simdi diyorlar ki ne kadar
yanlis diisiiniiyormusuz. Hayatim garanti olsun diye tabii ki. Ama iyi ki dinlememisim. Bir

stiri arkadagim ailelerini dinledi ve mutlu olmadilar. Herkes ne istiyorsa onu yapmali.

* Bir sene daha dayanamadimiz m Tiirkiye’de kalmaya? Okulu bitirip gidemez

miydiniz?
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Aslinda o zamandan beri ¢ok i1yi bildigim bir sey var. Her seyi zamaninda yapmak
lazim. Ustiime o kadar yiiklendiler ki bu konuda, onun igin hi¢ unutmuyorum Abdullah
Kuran’1, “dinleme hi¢ kimseyi ve git, bu bir risk zaten ne olacak ki. Ikna edemiyorsan
annenleri de dinleme” dedi. Hakikaten bir sene daha duracagim, bu arada istedigim bir
okuldan kabul gelmisti. Sonra bir daha o olmayacak. Isin tavi kagacak. Yani hep yapilmas1
gereken zamanda, filmler de Oyle mesela. O zaman yapilamazsa ki bu da bagima geldi,

sonra yapilamiyor. Oyle bir sey var.

* Universitede tarih okudunuz, tarihi iyi 6grendiniz. Iyi bir kadrodan 6grendiniz. Bu
bilgilerinizi bir filmde degerlendirmeyi ve tarihi bir film yapmaya diisiiniiyor

musunuz?

Tarihi iyi 6grenmedim ben. Bogazi¢i Tarih Boliimii’niin en giizel yonii bir alana
bakmay1 0gretti, yontem 6gretti bize. Cok iyi bir yontem Ogretti. Tarih bitmeyecek bir
seydir. Tarihe baktigimiz yere bagli. Onu 6grendik. Hayata nereden bakilirsa degisik
goziikiiyor, nereden yasanirsa degisik oluyor. Ayni sey yani. Tarihi ¢ok seviyorum ayrica
sinema olarak ¢ok zengin bir sey. Tarih deyince hangi tarih? Hele bizim gibi bir tilkede. Bir
projem var. Hatta bdyle epeydir duruyor. Daha ¢ok imkan gerekiyor. Bir tane daha var. ki
projem var. Biri ¢alisilmis, biri az ¢alisilmis. Birisini gergeklestirmeye kalkmistim ama zor

bir is. Biraz daha imkan olunca belki, ¢iinkii pahali bir film.

* Neden Amerika, Ingiltere veya Italya’da degil de Fransa’da ki bir iiniversiteyi

sectiniz?

Fransizca egitim ile biiyilidiigiim i¢in oncelikle. Fransa o zaman her seydi benim
icin sinema Fransa demekti. Ger¢i tam gormiiyorduk ama Godard, yeni dalgacilar, o
zamanlar militan sinema merakimiz vardi. O siralar Fransa’da 68 sonrasi sinemada ¢ok
degisik fikirler, diislinceler vardi. O yastaki bir geng i¢in ¢ok etkileyici seylerdi. Bir de
Fransa o yillarda su an onu biraz kaybetti ama hala ¢ok gii¢lii ama sinemategi ¢ok biiyiik

olan, su anda hala diinya da en ¢ok filme yatirim yapan {iilke. Niifusuna gore en ¢ok filmin
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seyredildigi iilke orasidir. Hala da genel anlamda sinemanin en 6nemsendigi iilke. Onun

i¢indi herhalde.
* Fransa’daki egitim doneminizi anlatir misimz? Beklentilerinizi karsilayabildi mi?

Soyle karsiladi. Bir kere c¢ok iyi bir iniversiteyi birakip gittiim igin Once
bocaladim. Bocalamadim degil yani ¢ok sey geldi, bir de bizim buradaki boliim ¢ok kiiciik
bir boliimdii. 5-6 kisi ders yapardik. O giizel korularin iginde, hoca odalarinda ellerimizde
kahvelerle. Oras1 tamamen dayak yemek gibi geldi. Ama o dayagi yemek de iyi oldu. Sonra
orada okudugum bdliimde sinemayla beraber plastik sanatlar da okudum. Sinemanin bir tek
teknik olmadi§i, sinemanin bir kiiltiir meselesi zaten her sanatin bir kiiltiir meselesi
oldugunu hissettiriyordu okul. O siralar kaydusinemanin , iyi bir kaydusinemayd:i o
zamanlarda, tiim redaksiyonu okulun hoca yani egitim kadrosundaydi. Orada kuramsal
kismi, ayrica baska bir sansim oldu VARAN diye bir kurulus vardi. Orada da pratik yapma
imkanim oldu. Ogrenciligim boyunca bir siirii film c¢ektim. Film c¢ektim derken teknik

olarak malzemeye dokundum. Kamera, film, montaj masasi.
* Kimlerden egitim aldiniz? Bizlerin de tamidigi iinlii isimler var miydi?

Vardi da ama su anda burada taninanlar1 kalmadi. Diger alandan hocalarim Jean

Francois Lyotard mesela. Felsefe boliimiinden de dersler aliyorduk. Benim bir nevi hayat

goriistimil, sanatimi, sinemami en biiylik etkileyen hocalardan biri de odur.
* Kimlerle birlikte okudunuz? Unlii bir yonetmen (Tiirkiye’de de taninan) var mi?

Kendi iilkelerinde olanlar var. Italya’da var bir arkadasim sonradan belgeselci oldu.
Daniel Kalkatera diye. Bir tane Ramazan Siilleyman var Giiney Afrikali. Simdi Gliney
Afrika’nin yildiz1 diyorlar. Giiney Afrika sinemasinin i¢inde ¢ok iyi bir yeri var. Fransa’da

var arkadaglarim. Cok taninmasalar bile iyi isler yapan.

* Fransa’da kag¢ yil kaldimz? Hangi yillar arasinda?
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Fransa’da 1983’den 1990’a kadar kaldim. Sonra gidip geldim. Sonra tamamen

koptum.
* Belgeselci Jean Rouch’un film yapma biriminde cahistiniz.

Evet VARAN. Jean Rouch’un film yapma birimi. Okulla beraber devam ettim

oraya.

* Cektiginiz ii¢ kisa filminizi de Dogrudan Sinema tiiriinde ¢ektiniz bunda Rouch’un

etkisi oldu mu?

VARAN’da ¢ektim o filmleri. Jean Rouch’un Cinema-Direkt denilen bir disiplini
var. Belgeselleri, insanlara kendi hikayelerini oynatarak yapmak. Cok ilging¢ aslinda.
Sonradan dagildi. Insanlar kendi hikayelerini yeniden oynuyorlardi ve bu da belgesel gibi
yapilmaya c¢alisilan bir sey degildi. O ¢apta yaptigim filmlerdir. Bu tiir ¢cok bana gore
degildi. Cok Ogrendim, cok c¢alisttim ama orada da onun iginde ¢ok tartigmasini

yapanlardan biriydim.
* Kisa filmlerinizin konulari neydi?

Birincisi “Ericindirect” diye bir filmdi. O zamanlar Fransa’da daha yeni
yiikseliyordu asir1 sag hareketi. Onun bdyle asir1 sempatizani, silahlara diigkiin, kamyonlara
diiskiin bir gencin portresiydi. Onun aslinda ¢ok iyi, temiz kalbi arkasinda boyle uguk bir

¢ocuktu.

Ikincisi, “Yayalar Durun - Attendez Piétons” bir yaslilar evinde gegiyor. Cok
hiiziinliydii o donem Fransa’daki yashlarin durumu. Yaghlar1 huzurevlerine
yerlestiriyorlardi. Ozel bakimevlerinin disindaki halk i¢in olan huzurevlerinde durum ¢ok
kotilydii. Orada film yaptim. O yaslhilar evine isyan eden 3-5 yaslinin, oradan kagmaya

calisanlarin portresini vermeye ¢alistim. Zor bir isti o da.

Uciinciisii de, “Bir Yogurt Acmay Bile Beceremiyorsun - Tu ne Sais Meme Pas

Ouvrire un Yaourt” u bir grup olarak yaptik. Italyan bir arkadasimla beraber. Fransa’da
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bir lise vardi, kendi kendini yoneten lise. Liseyi 0grenciler yonetiyordu. Biitiin ne kadar
hicbir yerde adam olamamuis, isyankar ¢ocuk varsa onlar i¢in ¢ok iyi bir projeydi. Hala
devam ediyordu ama ne oldu bilmiyorum. Bir deneme lisesiydi o. Onlar idare ediyordu
okulu. Iste o ¢ocuklarla zorlu bir isti. O lisede okuyan bir grupla hirsizliklarin bile gektik

onlarla beraber. O islere bile katildik. Bagka bir sinema anlayis1 tabii ki.

O siralarda Aaton kameralarinin omuzda kullanilanlart yeni c¢ikmisti. Orada
deneniyordu ve deneyenler de bizlerdik daha ¢ok. Dolayistyla bu teknik olarak, o zamanlar
cok degerli seylerdi o kameralara dokunmak. Ve onlarla siirekli ¢gekim yapip, onlarin biitiin
asamalariyla ugrasmak; kendimiz montajliyorduk, kendimiz miksajliyorduk filan. Iyi bir
okul oldu yani. Sonra da zaten, halen de devam ediyor o kurum. “4 Ay”da bana biiyiik
destek vermislerdi. Montaj1 orada yaptim. Biraz kendi yerim gibiydi. Sonra koptum ama

haberlesiyoruz.
* Kisa filmlerinizi gosterdiniz mi?

Gostermiyorum ¢linkii onlar ayri bir tiir, bana ait olmayan okul filmleri. Bana ait
ama o tiirii sevmiyorum zaten. Ben daha ¢ok yapmacik yani yapilmis seyleri seviyorum. Bu

nedenle gostermek istemiyorum.
* Tiurkiye’ye dondiiniiz Fransa’da kalmay1 hi¢ diisiinmediniz mi?

Aslinda diistiniiyordum. Bir tiirli de karar veremiyordum. Orasit mu1 burasi mi?
Orada daha c¢ok imkan oldugunu biliyordum. Gergekten de orada daha ¢ok imkan var.
Sonra “A4 Ay”la doniince, tam tereddiit ettigim siralardi ki, hayatimi gecindirmek igin
buradan reklam teklifi gelince reklam ¢ekmeye basladim. Sonra orayla da iliskilerim “A
Ay”dan sonraki proje i¢in siirdii. O projeyi ayaga kaldiramayinca “Atlar Kanatlar ve
Tayfalar” projesini, kaldim burada gidemedim. Sonraki filmlerde hala en biiyiik destegi ve

tek destegi yine Fransa veriyor.

* Bu donemde Biilent Erkmen’den reklamcilik teklifi geldi nereden tanisiyordunuz?
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Biilent Erkmen beni tanimiyordu. Ekibiyle “4 Ay”1 gormiisler ve sevmisler, bana
boyle bir teklifle geldiler. Hatta ilk ¢ektigim reklam filmi “4 Ay”1n resimleri ve renkleri ...

onun i¢inden bdyle bir sey yapilmis bir reklamdi.
* Reklami sevdiniz mi yoksa sadece para kazanmak icin mi yaptimz?

Reklami sevmedim. Ciinkii reklam sevilecek bir sey degil. Ama sevmeden insan 10
sene bir igi yapmaz. Seyi sevdim tabi ki, orada bir, ¢ok fazla film ¢ekme imkanim oldu.
Reklam filmi iyi, iyi bir sey derken ismarlanmig fonksiyonel bir sey yapiyorsunuz.
Reklamda hos olmayan reklamin iliskileri. Yani iste is diinyas: gibi, bana uygun seyler
degil. Ama benim bir prodiiktoriim var hala beraber oldugum. Onun kanatlar1 altinda
oldugum i¢in fazla hirpalanmadan devam ettim. Bir de reklamda da yeni seyler yapmaya
calistik onun da miicadelesini vermek zor oldu. Insanlar, son derece kapalilar fakat yine de
yeniliklere ihtiyaclar1 oldugu i¢in Ozellikle onlarin, kabullendiler. Reklam tamamen
1smarlama. Son derece ne istendigi belli, ne olacagi belli ama o da aslinda belki o an bagka

bir egzersizdi. Hakikaten sonra bu seye doniistii “al nasil istersen dyle yap” seklinde geldi.

* Bu giiven yaptigimiz isleri gordiikten sonra mi, Kristal Elmalar1 aldiktan sonra m

oldu?

Genel olarak soyle oluyordu. Ajansa hazirlaylp veriyorsunuz Once bir
yutkunuyorlar. Clinkii bir seye benzemeyeni herkes once bir itiyor. Sonra film oynamaya
basliyor, begeniyorlar-begenmiyorlar bir siire sonra laf da edemiyorlardi. Cok miicadele

ediyorduk. O siikse yapinca, Oyle Oyle bir birine eklendi.
* Toplam kac¢ reklam filmi cektiniz?

Hatirlamiyorum, saymadim. 10 yilda bayagi bir ¢ekmisimdir. 100’{in iizerinde

cekmisimdir.

* Reklamciligin sinema yaparken size gibi faydalari ne oldu?
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Reklamciligin sinemami etkileyecek bir seyi yok ¢linkii. Bir kez daha sdylemistim;
reklamin kendi kendisine bir etkisi yok. Genel olarak reklam filmleri emanet seylerle
yiiriiyebilen bir sey. Etkisi ne olacak. Reklam o an vur-kag, albenili. Ve bunun bir kismin1
sinemadan aliyor. Sinemadan veya bir donem cok parlak bir donemi vardi , videoklip.
Oradan aliyordu. O alan biraz kisildi simdi. Yaraticilarin1 da kaybetti. Dolayisiyla hep
sinemadan aliyor. Zaten benim gibi kapali bir, kapali derken, hi¢ reklam 6zendigim bir
durum veya begendigim bir estetik olmadig1 i¢in,dolayisiyla zaten sinemada denemek
istediklerimi denedim. Alip orada yapacagimi burada yaptim anlaminda degil ama hala bazi
reklam filmlerinde buldugum montaj seylerini buralarda da kullandigim oldu. Reklam
insan1 sdyle etkiler, iste cok para kazanirsiniz ve bir sey oldum dersiniz dyle bir bozukluk

olur. Reklam insanin sinemasin dyle etkiler.
* Ben biraz da teknik anlamda sormustum.

Teknik anlamda reklam ve popiiler sinema da biitiin diinyanin istedigi tek bir seyi
istiyor. Iste eglendir, hafif olsun. Ama¢ carpici, kansinlar fareli kdyiin kavalcis1 gibi
arkasindan gelsinler, herkes onu istiyor. Reklamda bu anlamda hi¢ olmazsa adam direk su

kadar oldu, su film oynayinca satis su hale geldi diye boyle boyle gidiyor. Net yani.

* Coca Cola ve Yapr Kredi firmalarinin reklamlarim c¢ektiginizde piyasada o
donemdeki en yiiksek biitceli reklamlar olmus. Size giivendikleri i¢in isi tamamen

size biraktiklar:1 donemde mi oldu?

Son 6-7 yildir ilk tig-dort senede oldu onlar. Sonra zaten en pahali yonetmen oldum.
Pahal1 derken, reklamda parayla ol¢iiliiyor her sey. Ayni sey gibi iyi-kotii cetveli yok ki, ne
kadar veriyorlar paray1? Bir de biz agir prodiiksiyonlar yapiyorduk. Onlardan daha
pahalilar1 var mesela bir Ford filmi vardi, ilk Tiirkiye filmi vardir. Ama soyle 6zellikleri
oldugunu soyleyebilirim. Reklam da ¢ok cabuk tiiketilen bir seydir, seyrettiginizde hala
eskimeyen yeni duran filmler birgogu. Turkcell’ler vardi pahali olan, pahali derken bu

filmlerin biitceleri yiiksekti.
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* Kiiltiir Bakanh@ tarafindan gerceklesen “Siir Filmleri Projesi”’nde yer aldiniz ve

Yahya Kemal Beyath’nin Deniz Tiirkiisii siirinin filmini cektiniz.

Onlar bir liste yapnuglar Ismail Cem’in Kiiltiir Bakanligi déneminde IKSV ile
beraber, Sakir beyle beraber. Bir edebi kurul kurdular. Bir de yonetmenler listesi yapmislar
ve de sairler listesi. Cok hos bir projeydi tabii, “Siir Klipleri” diye. Bizim klasik sairlerden
bir liste yapilmist1 ve istedigin siiri se¢ebiliyordun. Bana da sey diismiistii o siralarda Hilmi
Yavuz. Ben o listenin disinda Yahya Kemal’in baska bir siirini 6nerdim listede olmayan.
Cok da heveslendik. Bir biitce kadar paray1 cebimizden vererek, hala Hiilya Ucansu onu
sOyler. Higbir yerde oynamadi, gosterilmedi ama yayimlanmadi. Simdi filmlerin DVD’leri

cikacak belki onlardan birinin i¢ine koyarim.
* Siirinizi Kim okumustu?
Ciineyt Tiirel. Clineyt Tiirel oynuyordu zaten.

* Siir klibi cekmek zor bir seydir ashinda.

Zor bir sey evet.Glizel bir seydi o proje, amact insanlara siiri duyurtmakti. Yiiz kisi
seyreder bir cocugun aklina o kitab1 alip bakmak gelir, o da oradan bagka seyler 6grenir.
Oyle bir faydasi var. O kadar abuk-sabuk her sey var hayatimizda ama bazi seyler yok.
Faydasi olur mu olmaz mi, bunlar faydasiz da olsa g¢ekelim gosterelim istediler. Ama
siirden film yapmak olmaz zaten. Benim yaptigimin da oldugunu diistinmiiyorum. Onun
icin de hem o siirin ruhunu yikmamaya calisip siirden ilgisiz iiretmek de kotii, ama bir
siirin lizerine ayr bir siir yapmaya c¢alismak ayr1 bir kotiiliik, hainlik. Nasil cesarettir yani
Yahya Kemal filan. O arada, derede bir seydi. Bu bir pop sarkist degil ki her sdylenene bir
sey yapasiniz ama o siirin ruhunu bozmadan yansitmaya galistik. Ancak ben kendim

yaptigim i¢in de pek yapilabilecek bir sey oldugunu diisiinmiiyorum.

* Siiri kendiniz 6nerdiginize gore sizin i¢in 6zel bir siir miydi?
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Yok, ¢ok sevdigim siirlerden bir tanesi. Yahya Kemal’in “Deniz Tiirkiisii”. Filme

dedigim gibi fazla ilistiirasyon gerekmeden ruhu yansitilir diye diisiindiiglim bir siirdi.

* Kac¢ dakika oldu?

Tam hatirlamiyorum ama 7 dakika galiba.

* Biitiin siiri kullandimiz m?

Tamamin kullandim. Hatta girisi-¢ikis1 falan var. Sonra bir miizik yaptirmigstik.
* Miizigi kim yapt1?

Fuat Erman.

* Size gore bagimsiz film ve bagimsiz yonetmen tanimi nedir?

Bagimsizlik tarihten beri iilkelere gore kiiltiirlere gore ¢ok farkli kullaniliyor. Benim
icin bagimsiz film demek, ben bagimsiz oldugumu disiinliyorum, bagimsiz sinema

yaptigimi diisiiniiyorum.

Bir hesap yapmadan, sonucuyla ilgili bir hesaplanmadan yola ¢ikmadan yapilan her
film bagimsiz filmdir. Bu iste 1 milyon seyirci i¢in yapiyorum ya da su da olabilir bilmem
ne festivali i¢in yapiyorum, belli bir kesim i¢in yapiyorum dediginizde zaten o bagimsiz
olmuyor. Belli insanlar1 tavlamak i¢in yapiyorum onlarin begenisini kazanmak igin
yapiyorum deyince zaten onlarin kistaslarindan bakiyorsunuz. Halbuki benim sevdigim
sinema, bu kiiciik hesaplarin 6ldiirecegi bir sey. Zaten o da bir {iriin haline gelecek, simdi
Da Vinci iyi film mi, kotii film mi, iste bir {irlin. Son derece iyi paketlenmeye caligilmis.
Diinyayla aym1 giin Tiirkiye’de de c¢ikti, Singapur sokaklarinda inanilmaz stantlar
kurulmustu. Da Vinci’nin ¢ok degisik teknolojilerle promosyonlar1 yapiliyordu. Onlerinde
kuyruklar, oyunlar, kitaplar vs.ler bunun i¢in de bu iyi film miydi kéti film miydi diye
konusmaya gerek yok. O ¢ok diislinlilmiis, tasarlanmig bir film. Yazar1 da tasarlayarak
yazmis. Ama illa Da Vinci demeyelim onun gibi diinyadaki bir siirii film tasarlanarak

yapiliyor. SOyle bir sey de var, tasarlanmamis gibi tasarlanarak yapiliyor. Dolayisiyla su an
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edebiyatta, sinemada 6zellikle sinemada ger¢ek anlamda sanattan olani ayirma caligmak
benim i¢in en biiyiik kriter. Sanattan olan zaten bence bagimsiz olan demektir. Bagimsiz o

yani.

* “4 Ay” filminizin yapim oyKkiisiinii anlatabilir misiniz? Filmin konusu nedir?

Senaryoyu ne zaman yazdinmiz, yapimel aradiniz mi ?

“A Ay” benim ilk adimim. Paray1 bulmanin normal yollardan olmayacagini bastan
cok iyi bildigim i¢in, dnce filmi nasil yapacagimizi, kimlerle konusacagimizi bulmaya
calisirken tliniversiteden ve liseden bir grup arkadagim destek sozii verdi. Bir kismi reklamct
olmustu, bir kismi1 da rehberlik yapiyorlardi, onlar para verdiler. Bir biitce yaptik. Cok
kiigiik seylerdi bunlar ama filme baglama giiciinii verdiler. Diislinliyorum da simdi “4 Ay™1
yaptigim yoldan cesaret edemem film yapmaya. Ancak son filmim “5 Vakif’e de benzer
bir yolla basladik. Orada da arkadaslar degil de kazandigimiz ddiillerin kiiglik paralari
vardi. Ama simdi ¢ok daha iyi biliyorum ki bagsladiktan sonra kendi kendine gidiyor. Zor

oluyor ama bir sekilde gidiyor

“A Ay’ ortalarinda bir yerlerinde gergekten bitti para. O arkadaslardan biraz daha
destek geldi. Sonra Onat Kutlar’a gittim o bir destek buldu ve filmi bitirdim. Fransa’dan
cok 1yi bir destek cikti. Tiirkiye’nin i¢inde olmadig1 bir olusumdan post prodiiksiyonu i¢in
cok biiylik bir yardim ¢ikti. Ayrica yine Onat Kutlar, Osman Kavala’dan destek buldu.
Boyle yamali bohga gibi para toplaya toplaya filmi bitirdim.

* Senaryoyu ne zaman yazdimz?

Senaryoyu Fransa’da yazdim. Fransa’da daha Once yapmaya calistigim bir proje
vardi. Sonra onu orasi i¢in yaziyordum. O sirada Kutlug’dan dolayr burada tanidigim

insanlar, sinema dergisine bir yazi yazmistim ‘Ve Sinema’ diye bir dergi vardi Hil
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Yaymlan ¢ikartiyordu. O yaziy1r okuyup buradaki birtakim gen¢ sinemacilar ve sektor
icinde gengler ...... demisler Kutlug sdylemisti bana. O projeyi buraya c¢evirdim “4 Ay”
oldu. .....

* Cekimleriniz ne kadar siirdii?

Cekimler yaklasik bir buguk ay kadar siirdii. Bir ara 10 gin gibi durduk
parasizliktan. Cok kiictik bir biitgeyle ¢ektik onu. Ama tam olmas1 gereken gibi oldu.

* Yani hicbir seyden taviz vermediniz, ayni 6zeni gosterdiniz.

Yok vermedim. “A4 Ay” tam olmas1 gerektigi gibi oldu. Su an o filmi ¢eksem yine
aym sekilde yaparim. O kadar parasizlikta yine 1°e 9 ¢ektim. “Ka¢ Para Kag¢” su ana kadar
en ¢ok negatif kullanilarak cekilmis film. Sonradan duydum simarik diyorlarmis. Nasil
gerekiyorsa dyle ¢ektim. Reklamla reklam olmamakla bir ilgisi yok. Biitiin diinyada da dyle

yapiliyor halen. Hep Oyleydi. Olmas1 gereken gibiydi.
* Genelde hep kisith imkanlarla ¢ahsildigi icin sanirim.

Ben kisitliliga hi¢ inanmadim. Hala da inanmiyorum. imkansizliktan uyduruk seyler
yapiliyor hala, imkan var bir sey mi yapiyorlar, bir sey yapmaya gayret mi ediyorlar? O
ayr1 bir sey.

* Montajimz ne kadar siirdii?

Fransa’da yaptik. 2,5 ay falan siirdii ses montajiyla beraber. O masada yapilan bir

montajdi. Ondan sonra masa filan kalmadi.
* “4 Ay”1n biitcesi nedir?

Tam hatirlamiyorum ama o zamanlar Fransa’dan 500 bin frank geldi. Simdi 100 bin
euro gibi, benim i¢in ¢ok bliylik bir yardimdi. Fransa’daki biitiin post prodiiksiyonu

karsiladi. Buradaki harcamalar da herhalde 30 bin euro gibiydi. Yaklasik 130 bin euro
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yapiyor. Filmden ¢ok az insan para aldig1 i¢in bu biit¢eyle filmi tamamlayabildim. Ben
kisithliga hi¢ inanmadim. Hala da inanmiyorum. Imkéansizliktan uyduruk seyler yapiliyor
hala, imkani1 olanlar bir sey mi yapiyorlar, bir sey yapmaya gayret mi ediyorlar? O ayr bir

$ey.

* Qyuncu seciminizi yapip teklif gotiirdiigiiniizde nasil karsilandimiz? Teklif

gotiirdiigiiniiz sanatgilar kabul etti mi? Ciinkii ilk filminiz ve heniiz tammmiyordunuz.

O siralar Tiirkiye’de bana bu konularda Leyla Ozalp yardime1 oldu. O zamanlar Atif
Yilmaz’in yardimec1 yonetmeniydi. O kadar az film ¢ekiliyor ki, ilk mi ¢ekmis, kotii mii

¢cekmis kimse bakmiyordu. Hala da dyle oyuncularin durumu ¢ok parlak degil.

* [k filminiz deneysel bir film ve ¢ok agir elestiriler de almis, onlar1 okuduktan sonra

ne hissettiniz? Etkiledi mi sizi? Ya da ben ne yaptigim biliyorum mu dediniz?

Etkiledi desem yalan olur. Etkilemedi derken, o kadar sonra vizyona ¢ikt1 ki film.
Zaten film vizyona ¢ikana kadar ki siirecte benim igin gerekli primi yapti. Odiil ald.
Avrupa jliri 6diilleri ilk o sene konulmus, aday oldu. Benim i¢in zaten ¢ok siikse yapti. Bir
sonrakine de yardimci olacak kadar bir sey oldu ama ben onu iyi degerlendiremedim,
sansizlik oldu. Film cok sonra ¢ikti. 6 sene filan vardi arada. Atilla Dorsay sey yazmis
‘kendine film yapiyor’ diye. Simdi hatirlamiyor bile. Hala kendime film yapiyorum

dolayistyla ondan farkli bir sey olmadi. Hala devam olarak goriiyorum.
* O zaman neden gosterime girememisti?

O zamanlar bu tarz filmlere hi¢ ragbet yoktu. Simdi yine var. Simdi dyle salonlar
var, dagitimcilar var. Yoktu. Pera’da oynadi o bodrum gibi yerde. Para verip oynattik onu
da. Su kadar dolmazsa ne yapacagiz dediler ve ¢ek aldilar bizden. Hakikaten de o kadar
dolmamis ve o parayr 6dedik. Ne kadar oldugunu unuttum ama gercekten para verip

oynattik.

* O zaman bir dagitimciniz olmadi sanirim.

191



Yok canim dagitimcimiz olmadi. Sinemaya verdik gosterdik.
* Ne kadar kald1 gosterimde?

Herhalde iki hafta.

* Tiirkiye’de baska bir bolgede gosterime girdi mi?

“A Ay” yok oldu ortadan ve kiilt film oldu. Bir kesim ¢ok begendi. Yakinda

DVD’si ¢ikacak ve biiyiik bir ihtimalle sinema festivalinde oynayacak.
* Senaryosunu Kitap olarak yayinladimz, satis1 oldu mu?

Hala satiliyor. Hatta simdi DVD’si ¢ikinca onu basan arkadaglar belki yeniden

basarlar. Onlara sdyleyecegim belki DVD’siyle beraber satarlar.

* Belki “4 Ay”da olmadi ama simdi filmlerinize nasil bir pazarlama stratejisi

uyguluyorsunuz?

Onu bir bilsek. Ik defa bu “5 Vakif’te dediler ki birak artik sunu, birak derken zaten
bilmedigimiz i¢in karigmiyorum. Sag olsunlar bir siirii insan su an Cannes’da film satis1

icin ugrasiyorlar.

* Baz filmler icin ses getiren galalar yapihyor, daha vizyona ¢ikmadan veya cekimler

sirasinda bir siirii haberleri basinda yer ahiyor...

O bagka zaten, o bana uymaz. Yapti§ima uyacak bir sey degil o. Zaten dyle yaptiniz
m1 arkasi kof ¢ikmis olur. Sonug olarak amacim 6zellikle Tiirkiye’de 100-150 bin kadar
filme merakli insan var. Onlara ulastirabilmek bir de yurt disinda gerekli yerlere ulagmasin

saglamak.

* “Beni as1l heyecanlandiran adim adim oykii anlatmanin disina ¢ikmak” demissiniz.
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Sinemay1 sirf 6ykii anlatmak i¢in kullanmak, sinemayi1 ¢ok kiiciimsemek gibi
geliyor bana. Oykii anlatmak igin ¢ok giizel yazabilirsiniz ya da bir siirii yontemi var.
Sinemada Oykii de olabilir ama sinemanin ana meselesi bir ykiiniin nasil anlatilacagi; giris,
gelisme ve sonug ya da baska tiirlii, o baska bir sey. Bu ¢ok derin bir mesele aslinda. Ve
sinemanin biiyiik kism1 bunu yapiyor sinemaci adi altinda, ¢ilinkii ¢ok daha kolay bir sey o.
Film deyince herkes birbirine filmi anlatayim derken filmin &ykiisiinii anlatiyor. Bence iyi
bir film anlatilamayan film. Anlatmaya ¢alisirsiniz ya en iyisi sen git bir gor ¢ok giizel film
dersiniz. Bir tek filmle olabilecek seyleri kastediyorum. Hikaye olup olmamasi degil.
Hikaye ... ya da biitiinli ya da hani sirf hikaye degil. Hikaye dediginiz sey laflara
diyaloglara dayanan ve bildigimiz kodlarla giden bir sey o. Sinema ¢ok daha fazla sey
yapabilecek bir alan. Yani biz hikayenin 6tesinde bir ... verebilecek durumlar, diisiinceler,

anlamlar yaratabilecek bir alan. Bir arag.

* 1991 yihinda tiyatro yonetmenligi yaptimz, hem de bu isin ciddi yapildig1 bir
kurumda devlet tiyatrolarinda, bu oyunu siz mi dnerdiniz, devlet tiyatrolarindan mm

size teklif geldi?

Ben tiyatroyu hala ¢ok izliyorum, seviyorum. Bir de tiyatroyla bagladigim igin ¢ok
hevesliyim. O siralarda da “A4 Ay”daki arkadaglarimdan Nurinisa Yildirnm da bunu
biliyordu ve bir seyler yapalim diyordu. Sonra devlet tiyatrolarina proje halinde sunduk,
kabul ettiler. “Hizmet¢ci”’ler oyunu benim i¢in iyi bir seydi. Orada da ¢ok ¢abaladik. Oranin
da formati, 15 - 20 giin ya da 1 ayda oyun ¢ikartiyorlar, onlarla bile ugrasmak biiyiik bir
miicadeleydi benim i¢in ama yine istedigim gibi yaptim. Tiyatro sinema gibi degil. Benim

icin sinema daha bagka bir sey. Simdi de gene yapalim diyor bazi arkadaslarim ama...

* Neden istemiyorsunuz?
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Vakit kaybetmek istemiyorum, onun yerine filme emek vermek istiyorum. Ama
sahne {stlinde performans yapmak isterim. Onun bir gosteriye yonelik kismim

sevmiyorum.
* Hazirhk asamasini mi?

Viicut caligmalar1 gibi seyleri yapmay1 ya da yaptirmayi ¢ok isterim ama bir oyun
hazirlama igine girmek istemiyorum. Sanirim biiyiik bir ihtimalle burada imkan olmadig:
i¢in bana pek cazip gelmiyor. Imkan yok derken ii¢ giinde bes giinde, salon vermeden
oyunun ¢ikmasi isteniyor. Bir opera projem vardi ‘Hizmetciler’ den sonra. Cok da
heveslendim biiyiik bir seydi. Kendi yazdigim bir seydi. Opera degil de bdyle bir operanin
da i¢inde oldugu bir performans diyeyim. Bana hemen basla denildi. Ama o kadar imkéan
yok ki. Hafta sadece 3 giin salonu verebiliyorlar, AKM Biiyiik Salon. Sonra su kadar
zamanda ¢ikmasi lazim diyorlar. Onunla hi¢bir sey olmaz ve olmuyor da bence. Oluyor

gibi goriiniiyor.

* f¢inize sinmeyecegi icin mi?

Sizin i¢inize ne kadar sinerse sinsin. O iyi bir sey olmaz ki. Olma ihtimali yok.
* Yine de iyi is basariliyor o zaman.

Ben ne kadar basarildigindan da emin degilim. Basarildigini sanmiyorum.

* Oyununuza ilgi nasild1?

Oyuna ilgi gilizeldi. Cok ilging bir sey var. Devlet Tiyatrolari’'nda ne yapsaniz
operada filan, su an gitseniz bilet bulamazsiniz. Tiklim tiklim dolu. Dolayisiyla giizeldi.

Uluslararas1 anlamda da iyi tepkiler aldi.

* Yurt disinda festivallere katildi nm?
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Katilamadi ciinkii agir bir sahne diizeni vardi. Inip kalkan bir dekoru vardi ¢ok
pahaliydi. Tasimak zordu. Benim icin iyi tat verdi ama bir daha yapabilecegim bir sey
degil. Benim sinema aligkanligim oldugu i¢in sinemada oyuncu bir tiirlii oynuyor ve onu
altyorsunuz o artik dyle kaliyor. Tiyatroda her giin bagka tiirlii oynuyorlar. Oyunu ¢ikardik
ama ben bir ay boyunca her giin tiyatroya gidiyordum. Sonra dediler ki bana bu artik senin
isin degil. Bu bizim oyunumuz. Dogru, onlarin oyunu dolayisiyla o alan bana ait bir alan

degil. Tiyatronun giizelligi o aslinda, hayat var orada ama benim hayatim olmadig: kesin.

* Jean Genet ve “Hizmetciler” oyunu ile ilgili arastirmamda oyunun erkeklere

oynatilmasi gerektigini 6grendim. Sizin oyununuzda kimler oynuyordu?

Oyle bir gereklilik yok. Daha dogrusu Genet oyunu kadin oyuncular i¢in yazmis. Ancak

erkek oyunculara oynatilan ¢ok yorumu da var. Ben kadinlara oynattim.

* Tiyatro gecmisiniz oldugu icin oyuncu yonetimi konusunda zorlanmamssinizdir

herhalde.

Yok ama sinemadaki bambagka bir sey. Tiyatrodaki gibi degil. Tiyatroda
oyunculuk, oyuncu yonetimi filan ¢ok daha farkli. Daha zor diyemeyecegim. Oyuncu i¢in
daha zevkli ¢ok daha zevkli. Ne yaptigin1 performans olarak bastan sona izliyor ama
sinemada boyle bak ¢ok giizel diyorsunuz sonra ii¢ kere ayni seyi yaptirinca ne nedir...Bir
oyuncu ne kadar kendini zorlasa, ben iyi bir sinema oyuncusuyum diyemez. Kendini
giivendigi adama birakip bir seyler anlayarak gittigi bir sey. Filmi gordiigiinde anliyor ne

oynadigini.
* Siz bu oyun sirasinda mi tamstimz simdi ki ekibinizle?

Yok. Ekip derken onlar birike birike, birike degise, eklene eklene diizenli bir sey
degil. Kumpanya gibi degil yani 6yle bir sey degil. Iyi olunca, iyi gecinince insan

ayrilamiyor birbirinden.
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* “4 Ay”dan sonra Fransa’daki yapimciniz batmasaydi ikinci film olarak “Atar,
Kanatlar ve Tayfalar” filminizi cekecektiniz ama kaldi. Daha sonra bu filmi ¢ekmeyi

diisiinmediniz mi?

Iste daha 6nce Fransa’ya gitmemle ilgili sordugunuz soruyla baglantili bu da. O, o
zaman yapilacak bir filmdi. Simdi boyle bir sey yapmak istemiyorum. Bundan bir ii¢-bes

sene Once bir arkadasim 6nerdi. Bir baktim, olmaz degil ama su an i¢in geride kaldu.

* “KAC PARA KAC”In yapim oykiisiinii anlatabilir misiniz? “4 Ay”dan gelen seyi

kullanabilirdim ama atladim demistiniz.

Arada ¢ok uzun bir siire oldu ve bir sey kalmadi. 10 y1l var aralarinda. Ama ben her
giin film yapma istegini duydugum i¢in o 10 yilin nasil gectigini fark etmedim. O arada
reklamlar vardi ve “Kag¢ Para Ka¢™1 ¢alistiyordum. Sonra nasil bir imkan nasil yapariz diye
bir arastirdik etrafi. Birisi ilgilendi Tirkiye’den bir prodiiktér. Benim Tiirkiye’deki tek
toplantim odur. Sonra kimler oynayacak derken tartisma oldu. Toplantidan ¢iktik ve sonra
da kendimiz yaptik. Aslinda biliyordum ama bir kere daha konfirme etmis oldum bana ve
arkadaslarima ‘paray1 veren diidiigii calar’ Onlarla olunca bagka tiirlii olur. Sonra iste haci
agalar gibi cebimizden, ekipce dyle o ana kadar kazandigimiz paranin timiinii “Ka¢ Para

Kag¢a koyduk ve yaptik.
* Sponsor arayisiniz oldu mu?

Sponsor arayisimiz “Ka¢ Para Kag¢’ta olmadi. Onu “Korkuyorum Anne”de bir
yokladik. Onda da su marka koyma isi var. Onu yapmak bence diinyanin en biiyilik
algakligi. Reklam filminden daha biiyiik bir adilik gibi geliyor bana. Bunu yapan

begendigim yonetmenler de var ama bana ¢ok ayip geliyor.
* “Kac Para Ka¢”n cekimleri ne kadar siirdii?

“Kag¢ Para Ka¢” herhalde en uzunu. 11 hafta gibi sanki. Goziiktiigiinden zor bir isti.

Cok sade yapmaya c¢alistim dyle oldu.
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* Konusunu nereden buldunuz?

Simenon’un “Venedik Treni’nden. Simenon ¢ok sevdigim bir yazar. Bunu aslinda
almak istiyorduk uyarlama olsun diye Fransa’ya gittik, cok zor dediler. Ayaginiza dolanur.
Verirler ama ¢ok vakfi var onun. Avukatlara filan danistik bagimiza is acilmasin diye.
Sonra dillendir dediler. Cok miithis bir yazardir Simenon kiigiik gar romancisi1 gibi baglamis
bir baska Dostoyevski gibi. Onun “Venedik Treni” adli romaninin Tiirk¢e’de de geng bir

uyarlamasi var. Cok degistirilerek yapilmis bir sey. Filmin senaryosunu ben yazdim.
* Biitcesi ne kadar?

Biit¢esi 1 milyon 200 dolar. Post prodiiksiyonunu tamamen yurt disinda yaptik.
Laboratuvar1 Bel¢ika’da.

* Kurgusu ne kadar siirdii?

Goriintii montaj1 Tiirkiye’de 4 ay siirdli. 3 ay da Fransa’da ses montaji yapildi.
1999°da Marmara Depremi oldugunda da miksajin1 yapryordum. Miksaji da bir ay siirdii.
O filmi en kaliteli 35 mm’den ¢iktik. O benim Rolce Royce filmim. “Ka¢ Para Kag¢” su
ana kadar en cok negatif kullanilarak cekilmis film. Sonradan duydum bana simarik
diyorlarmis. Film i¢in nasil gerekiyorsa dyle ¢ektim. Bunun reklamla, reklam olmamakla

bir ilgisi yok. Biitiin diinyada da dyle yapiliyor halen. Hep 6yleydi. Olmas1 gereken gibiydi.

* Filmin goriintii montajim Istanbul’da yapmissimz ama ses montaji ve miksaji
Paris’te, negatif montaji ve kopya baskilar1 da Briiksel’de yapilmis. Neden?
Tiirkiye’deki teknik alt yapi iyi is ¢cikartmak icin yeterli degil mi? Ekip yurt disindan
geldigi icin mi? Biitceyi de arttirtyordur bu islemler. Yoksa iicretsiz mi

yapiyorsunuz?

Yok, cok indirimler aliyoruz ama ¢ok pahali, oralar ¢ok daha pahali. Teknikle ilgili
degil, daha ¢ok bunlar anlayis ve insanla ilgili seyler. Ik defa “5 Vakit’in her seyini burada

yaptim. Ama yine disaridan geldi arkadaslar. Zaman zaman oOzellikle seste problemler
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oluyordu. Aninda miidahale ettik, hemen geldiler burada yaptik. Artik oluyor ama yine
yabanci teknisyenlerle yine bayagi bir miicadeleyle ama en azindan bu filmimde “§
Vakit’te onu ¢ok istiyorum. Olabildigini kanitlayalim ve artik burada yapalim her seyi.
Daha ucuz yapalim ki daha 6zgiir olalim. O oldu onun i¢in ¢ok mutluyum. “Ka¢ Para
Kag¢” tam tersine bir de ¢ok uzun yillar sonra ilk filmimdi. A¢ik¢asi madem dedim bu kadar
calisip bir film yapiyoruz, nasil iyiyse nasil iyi olacagini diisiiniiyorsak dyle yapalim. Ve en

iyi yerlerde en iyi sekilde yapildi. O an o gerekiyordu simdi ayn1 sekilde yapmam.
* Dagitimim hangi firma yapti?

Dagitimin1 Warner Bross. yapti. Cuma giinii vizyona ¢ikiyordu, o giin sadece ilanlar
cikti o kadar, baska hicbir sey yapmadilar. O film seyirci cekebilecek bir filmdi.
Bilmiyoruz o isleri, bilmiyorduk da, ¢ikti. Az is yapti. Fakat 2-3 yil sonra DVD’si ¢ikt.
DVD’si ¢iktiktan sonra o film konusulmaya baslandi. Bir donem DVD’de en ¢ok satan
filmdi. Ve hala da DVD’si satiliyor. Hala konusuluyor.

* Kac hafta vizyonda kaldi?
Az kaldi. 2 veya 3 hafta kaldi.
* Kac¢ kopya ciktilar gosterime?
12 kopya. Sadece Istanbul’da cikt1.
* Sadece Istanbul’da m gosterildi baska sehirlere gitmedi mi?
Sonradan iki sinema Izmir’e gitti. Birkag¢ kopya da Ankara’ya gitti ama.
* Kag Kisinin izledigini biliyor musunuz? Gise geliri ne oldu?

12 bin kisi izledi. Gise geliri de pek iyi degildi. DVD’si daha ¢ok para getirdi ama esas o
film kendini cikartti. Simdi de yurt digindan gikartiyor. Ozellikle biiyiik satis Japonya ve

Almanya’da yogunlastyor. Iste zaman icinde, bu filmlerin s6yle bir sans1 oluyor. Uzun siire
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satis devam ediyor. Su an hala arkadaglar Cannes’da bunlar1 pazarliyorlar. Daha satilmamis
tilkeler var. Oldu olmadi ne yapalim olmazsa olmuyor. Bu bir ticaret degil ama ¢ok para
koyunca biz o filme 1 milyon dolar1 cebimizden koymustuk. 1 milyon dolar1 koymak i¢inde
1 milyon dolar olmas1 gerekir bir kere 6nce. O da 1 milyon dolar i¢in deli gibi ¢alisip bol
reklam filmi ki onda da artik boyle imkan yok. O zamanlar ¢ok biiyiik biitcelerle film
cektigim icin olabiliyordu. Iyi ki de &yle oldu. Abuk-sabuk evler, arabalar yerine simdi

daha anlaml1 bir filme gitti paramiz, daha iyi degil mi?

* En lyi Yabanc1 Film Dahinda Oscar adayr oldunuz ve Tiirkiye’yi temsil ettiniz

bircok yabanci festivale katildiniz bunlar sizi besleyen seyler mi?

Cok motive ediyor. “Ka¢ Para Ka¢” ¢ikt1 bir siiri “4 Ay”1 sever simdi simdi
anliyorlar, tamamen farkli oldugunu diislindiiler. Saka gibi geldi onlara. O zaman da ¢ok az
filmle olmaz, su an bile ne yapmak istedigimi ben de biliyor degilim ama ne yapmak
istemedigimi ¢ok iyi biliyorum. Ama sonunda o yapmak istemediklerimizle yaptiklarimiz
tam bir biitlinliikk olusturuyor. Bir sinemaci yani bu adam sinema sanattan mi1 degil mi,
sinemadan m1 degil miyi gérmek i¢in bence 4 - 5 film gerekiyor, 6 film gerekiyor. Benim
icin bir yonetmenin dyle biitiinliyle bir anlami1 var. O zaman bu buymus da bu da buymus

denilebilir.
* Hig televizyon satis1 oldu mu?

Yok hicbirini satmadik. Evet 0Ozellikle satmadik. Niye satmadiniz derseniz
bilmiyorum. “4 Ay” zaten satacak bir sey degildi. O sira ben TRT alsin istedim, almadi.
Almayinca da ben de satmak istemedim baska yerlere. Sonra biz Omer’le beraber olunca da
“Kag¢ Para Ka¢” i¢in teklif geldi, o da bize ¢ok az geldi. Satmamak daha iyi dedik nasil olsa
onlar da biitce bekleyince deger kaybetmiyor. “Korkuyorum Anne’yi bilingli satmadik, ii¢
film oldu. Simdi de 4 film oldu. Paket olarak daha bir anlami olur diye simdi duruyor.

Televizyonda higbiri oynamadi daha.
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* [Ik ii¢ filminizde mekanmmmz istanbul. Neden? Istanbul’u ¢ok mu seviyorsunuz?

Yasadigimiz ve bildiginiz bir sehir oldugu icin mi? Hikayeler onu gerektirdigi icin mi?

Bildigim i¢in. Yasadigim ve bildigim icin. Bir de zaten ¢ok renkli. Malzemesi ¢ok
bol bir sehir oldugu i¢in. Gergekten uzun yillardir bu festivaller nedeniyle bir siirii sehir
gordiim. Ad1 biiyiik sehirler bile gordiim Istanbul kadar insan1 boyle etkileyen, bu kadar
renkli, her anlamda renkli; giizellik filan demiyorum. Bu kadar biiyiik bir hayatin yasandig,
bu kadar farkli farkli renklerin altli-listlii yan yana, inanilmaz kargasanin oldugu baska bir
yer yok. Gecende Bangkong’a gittik, oras1 da ¢ok giizel bir yer. Istanbul gibi bir sehir ama
daha bir model kii¢iigli her anlamda. Boyle sehirler sart degil ama sinema i¢in ¢ok zengin

bir yer.

* Filmlerinizde belli bir zaman dilimini vermemeye ¢alisiyorsunuz. Bunun bir sebebi

var m1?

Giindelik olam1 sevmedigim i¢in. O belgesel gibi, bugiinmiis gibi degil de her
zamana ait olan seyler giizel geliyor... Bugiin mesela bir konusma raconu var. Bir bes
senedir televizyonlarinda etkiledigi laflar, climleler, kelimeler. Ama 5 yil sonra onlarin
hi¢bir anlami kalmayacak. Ya da 3 yil 6nce bunlarin bir anlami1 yoktu. Bu 3-5 yilin 6tesinde
bir varliga ait. Ya da onlarin yarattigi (modacilar) trendler var onlardan uzak durmaya

calisip, bugiinmiis gibi bugiinden alinmis bir parga gibi hissini vermemek i¢in.
* Ya da izleyenlere mi birakiyorsunuz zamam ?

Yoo, zaten oturuyor. Insanimn igindeki bir seye oturuyor. Sadece gercek, mesela
“Ka¢ Para Kag¢”ta bombos bir Istanbul gdziikiiyor. Bombos yani. Ama o ayr bir etki, bir
his veriyor, bir durum veriyor ama bugiiniin istanbul’u bambaska bir sey. Aym filmi gidip
bir ... 0 zaman tamamen Istanbul’daki bir esnafin para meselesi, ay o adamcagizin basina ne
gelmis gibi bir sey olur. O Istanbul’un bosaltilmislig1 tam zamanla ilgilidir aslinda. Higbir
zamana ait olmadigi igin. Sanki bosaltilmis plato gibi. Bir adam gidiyor geliyor bir insan. O

bir sekilde, o sehir de burasi ama iste o filmdeki Istanbul oluyor o zaman. Bizim bildigimiz
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her giin yasadigimiz degil ama onun malzemeleriyle yapilmis. Dedigim gibi o anlam
veriyor diye diigiiniiyorum sinemada. O anlam, hayatimizi anlamlandirmaya calisan birkag

soru anlaminda bir sey oluyor. Cok ylice seyler degil yani.

* KORKUYORUM ANNE, filminizin de yapim oykiisiinii anlatir misimz?

Senaryonuzun yazimi biraz uzun siirmiis galiba.

Evet onun o kismui biraz uzun siirdii. O da kalinligindan dolay1 uzun. Ama senaryo
asamast zor oldu. Ciinkii filmin en zor kismi senaryo kismiydi. Bu filmde hikaye yoktu.
Biitiin bu sahneler, insan nesilleri ve korkular iizerine ¢ok uzun siire ¢alistim. Sonra igin
icinden ¢ikamadim bir bigime sokamadim biitiin bunlari. Bir siirii sahne vardi mesela hala
filmin i¢inde olan inisler ¢ikislar. Yazar olan esim Niliifer Glingdrmiis’den yardim istedim.
Bir sey olur mu bundan diye. O da bir-iki sey Onerdi. Ben daha dnce kimseyle bu tiir bir
calisma yapmadim. Senaryo filmin bir 6gesi, dolayisiyla yanlis anlagilmasini istemem ama
ben ¢ekecegim filmi tartisamam. Niliifer benim ne yapmayacagimi iyi bildigi i¢in onunla
calisabilirdim. Bir siire senaryonun iizerinde calisti, bir seyler onerdi, onlar1 konustuk.
Sonra elimizdeki malzemeyle board ¢alismasi yaptik. Bazi yerleri ayr1 ayr1 yapip ayri ayri
calisip karsilastirryorduk. Bir sene de o siirdii. Sonra bitirdik, begenmedik ve attik. Aslinda
daha dogrusu o sirada bir film ¢ikt1 vizyona herhalde o film giivensizlik ve korku yaratti

bizde.
* Filmin adh gibi yani.

Filmin adin1 hatirlamiyorum ama Amerikali bir komedyen oynuyordu. Baba ve
hafiza meselesi vardi. O filmi goriince bu artik boyle olmaz, bu kullanilmis dedik. Ama
sonra madem bu kadar calistik ve beraber bir sey yaptik, ben yapayim bu filmi ¢cok agir bir
sey degil dedim. Ve siire¢ baglamis oldu. Ona biraz imkan aradik. Tabii bulamadik. Fakat
sonra siire¢ i¢cinde onu da kendi paramizla yaptik. Atlantik’in son parasiyla. Sonra ona
Fransa’dan SHS’den ciddi bir yardim c¢ikti. Sonra Amerika’dan Global Film’den parasi
kiiciik ama prestiji biiyilik bir yardim ¢ikt1. Sonra bize ¢ok yardim etti. Onun da ¢ekimleri
10 hafta siirdii. Post prodiiksiyonu bayagi uzun siirdii. Montaji da 7-8 ay siirdii. Cok
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degisik montajladik. Nathalie yapiyordu sonra bana veriyordu. Ben onu baska bir sey
yapryordum. Boyle bdyle karsilastirarak yapiyorduk. Ama o boyle bir film 6zellikle. Onun
da laboratuvarini gene Belgika’da yaptik.

* Biitcesi ne kadar?
Onun da biitgesi 1.350’1lerde bitti. Dolar tabii.
* Ama hazirhk asamasi biraz zaman almis degil mi?

Hepsinin Oyle aslinda. “Ka¢ Para Ka¢’in da hazirligit uzun silirdii aslinda.
“Korkuyorum Anne’’nin daha da uzun oldu. Cok fazla mekani oldugu i¢in, o binay1 bulup,
o binanin dairelerini tek tek bosalttirip, onlarin i¢lerini tekrar dekore etmek, esyalarla

doldurmak.
* Orada yasayan insanlar cikarttik dediniz.

3 daireyi ¢ikarttik. Tabii herkes de ¢ikmaz ya sansimiza Oyle oldu. Bir tanesi fotograf
stiidyosuydu. Bir tanesi evdi, obiirii de evdi. Bir de ¢ikartmadan kullandiklarimiz oldu.
Orada boyle ara ara gidip iste surasini, burasini ¢ektik. Ama tabii istedigimiz yerde onun
olmas1 biiyiik bir sans oldu. Filmin sonundaki kayayi yaptirdik. O bayagi bir dertliydi.
Onun o tarz seyleri vardi. Oyuncu kadrosu da genis oldugu i¢in hayvanlar, ¢ocuklar zaman

aliyor tabii. Bir de onlar1 ayn1 seviyede ayni diizeyde insanlardan se¢gmek.
* Dagitimim hangi firma yapt1?

Onun da dagitimi biraz sorunlu gegcti. Cilinkii 6nce Med Yapim satin almak istedi
filmi toptan. Biz tamamin1 vermek istemedik. Ayni tarz degiliz o nedenle istemedik. Onlar
da filmi ¢ok seviyorlardi ama anlasamadik ve iyi ki de Oyle oldu ¢iinkii daha sonra daha
birbirimizi iizecek seyler olacakti. Ama bu hep seyi geciktirdi filmin ¢ikisini1 geciktirdi.
Sonra Kenda dagitti. Su ana kadar belki de en iyi dagitilmis filmimiz diyebilirim. Hala da
oynuyor orada burada galiba. Bildiginiz gibi ddiiller aldi. Simdi de ilk defa parali reklam da
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oldu. Ben 6nceki filmlerimi yarigmalara sokmuyordum. Sonra o da biiylik bir seymis hani

neden yarismalara sokmadim.
* Neden?

O biraz kibirlilikmis diyelim, genglik kibirliligi. Tiirkiye’de sokmuyordum aslinda.
Bildigim insanlarin 6niine koymak ... Sonugta da son filmimim parasinin bir kismi da

oradan ¢ikti.

* “Korkuyorum Anne”den aldiginiz 6diil mii?

Evet.

* Kag¢ kopya gosterildi?

30 kopya. O da az is yapt1. En son okullara falan gotiirdiik.

* «5 Vakir> Istanbul Film Festivali’nde o6diil aldiginda “Korkuyorum Anne”

vizyondaydi, odiil oncesi ve sonrasi izleyici sayisinda fark oldu mu?

Bilmiyorum ama o sirada Anadolu’da oynuyordu. Anadolu’da hala izleniyor. Soyle
bir sey var ¢ok ilgin¢ bizim filmlerde, durdugu 6l¢iide mesela gecen bir rapor verdiler, ben
sOylityordum zaten Oyle olur diye gercekten de dyle oluyor. Say1 hi¢ diismiiyor bir yerden
basliyor ve o sekilde 10 hafta m1 12 hafta m1 ne oldu ayn1 sayida gidiyor. Bu adamlari
buluyoruz bir yerlerde. O sekilde dolastirilir ve o sekilde izlenirse, zaten diinyada boyle
sinemalar, filmde 1srar eden, bu tarz filmler satin alip oynatan salonlar var. Bir salonda her
seansta da olmasa bir yil oynuyor ve inanilmaz rakamlara gelebiliyor. Cilinkii onun bir
seyircisi var ve ona geliyor. Bizde boyle imkan olmuyor. Belki Istanbul’da “Korkuyorum

Anne’’yi yeniden gosterime sokariz.
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* Korkuyorum Anne New York’ta Modern Sanat Miizesi’nin daimi koleksiyonuna

alinmis. Nasil oldu?

Global film MoMA’nin yapilandirdig1 bir sirket. Bir fon olusturdular Global diye ve
Amerika’da her yil 3-5 filme yardim ediyorlar, haklarini aliyorlar. Ticari degil ama , sonra
onu Amerika’da sanat kurumlarinda, miizelerde gosteriyorlar. Cok da giizel amaglar var,
kiiltiirel ¢esitliligin desteklenmesi i¢in. Kendileri i¢in prestij de oluyor. Cok da hos hala
yazisiyorlar bizimle. Filmin Amerika’da satis1 yapilirsa hemen gosterimden kaldiriyorlar

yani ticari yoniinii engellemek istemiyorlar.
* Oradan rapor geliyor mu size? Ne kadar Kisi izlemis?

Yok onlar1 bilmiyoruz. Sadece internetten girince insanlarin film hakkindaki
goriislerini goriiyoruz yalnizca. Tabii diinyanin bir ucu olunca heyecanli geliyor. Boston’da
bir {iniversitede sinema dersinde islenen filmlerden biri de “Ka¢ Para Ka¢”mus. izleyen
ogrenciler film iizerine yaptiklar1 6devlerini filan 6grenince o kadar ilging geldi ki bana.

Kag y1l 6nceki film, orada bambagka iilkenin ¢ocuklar izliyor ¢ok hosuma gitti.
* Filminizin ismini dagitimc1 begenmedi diye degistirmissiniz. Siz mi istediniz?

Soyle bir sey oldu. Higbir seyine dokundurtmadigim i¢in, bu Med Yapim filmi ¢ok
begendi ve alirken sey dediler, bu sosyoloji tezi gibi ‘fnsan Nedir ki’ diye, bir de baz1
insanlar bana 6gretici gibi bir isim demisti. Benim i¢in tamamen simdi anlami var. ...
anlaminda. Bir alt isimi de vardi “Korkuyorum Anne” diye. Ama “Insan Nedir ki’ proje
adiydi. Bir kere inatlagmayayim dedim belki bir ise yarar diye. Simdi herkes bana o ismi

daha giizeldi degistir diyorlar.
* § Vakit filminizin yapim oykiisii nedir?

Tematik olarak digerleriyle ayn1 ama gordiiniiz filmi o y6renin, o cografyanin filmi

aslinda. ilk defa bir cografyanin ruh halinin filmi. O film orada olmasa dyle olmazdu.
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Oranin filmi. O gok, o deniz, o kdy oranin verdigi bir heyecan diyelim ona. Ben orada

zaman1 hissediyorum gibi bir sey, oradaki zamani. Orada bir ev var kdyde onun filmi.

* Orada gidip yasadiginiz icin, orada gordiigiiniiz seylerden olusturdugunuz bir konu

mu?

Temas1 degil. Temanin orayla higbir ilgisi yok o tamamen uydurma. Ama oradan
bildigim sey iste o 5 vakit ezan. O zamanin oradaki gecisi, o insanlarin o zamanin diginda
duruslari. Aynen benim filmlerde yapmaya calistigim gibi. Insanlar orada zamanin
kenarinda oturuyorlar gibi geliyor bana. Bizim artik o ritmin i¢ine girmek imkanimiz
kalmamis ama en azindan seyi hissedebiliyor insan, ne kadar insani iklim. Burada iklim

tamamen suni.

* Kozlu’da yasayan halk nasil karsiladi koylerinde film cekmenizi? Size yardimci

oldular m?

Orada yasayan halk dedigim gibi o kadar sakin, miitevazi, az konusan, zaten bunun
icin de seviyorum orayl. Onlarla ¢ok az iliskim var. Senelerdir gidiyorum ama o6zellikle
koylin i¢inden hi¢ gegmem. Birkag tane ¢ok yakinim var. Bu film ortaya ¢ikinca konustuk.
Son derece sakin bir sekilde yardim ettiler onun icin oray1 bir plato gibi kullandik. Cok da
dikkatli davrandik ama tamamen her seyimize katildilar. Ve Allahtan da higbir sey de
olmadi. Seyi merak ediyorum bir ikisi biliyordu bu filmin neden bahsettigini, ne oldugunu.
Camilerini agtilar, her seyleri yaptilar. Bu yaz gosterecegiz onlara. Merak da ediyorum.

Biraz da iirkiiyorum yani. Ne diyecekler acaba.

* Tiirkiye dini inan¢lar konusunda ¢ok hassas bir donemde. 23 Nisan gosterilerinde
iyi niyetle yapilan kiiciik bir olay bile cumhuriyete biiyiik bir tepki olarak
algilanabiliyor. Ya da bu son Danmistay olayi. Siz de 5 Vakit’te, dini Kozlu’daki yore
halkinin hayatinin bir parcasi olarak veriyorsunuz. Siz onu iyi yakalamissimiz

insanlari rahatsiz etmeden.
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Ama bu bizim i¢inde biiylidiiglimiiz, ister kapatin kulaklarinizi ister kapatmayin giinde 5
vakit, giinde 5 kere ezan okunuyor. 5 vakit lafi bile herkesi sdyle yaptirtyor. Bu da ¢ok
acayip. Su andaki konumlarindan degil giindelik problemlerden. Kiiglimsedigim ig¢in
sOylemiyorum tabii artik din konusulmaz hale geldi. Ya da tamamen sadece o konu
konusulur gibi bir hale geldi. Benim biiyiime seklim iste gece evde mevlid okunur... benim
babam subaydi ama evde islam kiiltiirii vardi. Anneanne vardi, babaanne vardi evde. Boyle

bir seyle biiyiidiik.
* Zaten o kiiltiirden geldiniz.

Evet ama simdi bunu yok saymak, bundan bahsetmemek, bu ¢ok biiyiik bir fakirlik.
O anlamda aslinda ¢ok da normal bizim toplumda bu kadar ¢ok insan, tabii bu olanlar
normal degil ama bu egitimsizlik bu abuk-subukluk, bence bunlarin nedeni ne Islam ne de
baska bir sey. Bence kotli anne, babalarin yetistirmeleri. Adam olamamis. Zaten filmin
konusu o. Filmlerin konusu o benim yaptiklarimin. Yoksa ne Islam ne Islamcilik ne seriat,
ne Atatiirk¢iiliik bunlar zaten herkesin sonradan gogsiine taktigi bir takim siginma rozetleri.
Bagka bir sey degil. Ama filmde birinci gayretim oydu yani bunun derecesini hig
kac¢irmamak. Bir yandan hem var hayatimizda bir de bu terbiyeli bir sekilde. Terbiyesizlikte
yapmamak. Oldugu gibi yapmak. Oglu imami 6ldiirmeye calisiyor filmimizde tuhaf bir sey
oluyor. Ad1 “5 Vakit’ deyince islami film mi oluyor? Basindan arkadaslara sordum nasil
bulduklarii. Pek hani onlarin “5 Vakit” deyince bekledikleri gibi bir sey degil o. Zaman
Gazetesi ve daha islami kesimde sinema yazarlari arkadaslara. Tam onlar1 kesmese de yine
de hoslarma gitti. Ciinkii o &biir taraftan hani filmin Islamc1 olmadigini biliyorum ama

Islamiyet bizim hayatimizda var.

* Su an seriattan korkuyoruz diyerek tepki gosterirken dinden uzaklasiyorlar islam

yok sayiyorlar degil mi?

Onu ben zaten tamamen seriat istekleri kadar hosuma gitmeyen Islamcilik kadar
kotii ve kendime uzak buluyorum. Felaket bir sey o. O tam iste inancin olmadigi yerde,

benim dinim yok ama ben inanlara inantyorum. Inancim yok diyorum ama kiiltiirel olarak
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bir insanin nizam intizam yani. Budistleri gordiik nasil bir iislup, varolma terbiye asiliyor.
Gegmise ait degil bir din seridi ayn1 zamanda kiiglimsemiyorum. Din ¢ok 6nemli bir sey.
Bunu boyle biz yok sayip affedersiniz ki¢1 kirik bir tarihi hikaye ile bayrakla onun bunun

kafasina vurmakla, kafa kopartanlarla ayni1 sey.
* "5 Vakit" filminizin biitcesi ?
Yaklasik 700 milyar TL.

* Basta Kiiltir Bakanhgi'na tesekkiir ediyorsunuz, size ne kadar yardimda

bulundular?
Bakanlik geri 6denmek sartiyla 100 milyar TL verdi. Tesekkiir mecburi, anlagsmada var.

* Bu filmi digital kamera ile cektiniz sizce ne kadarhk bir biitceden kurtardi? Ne

kadar kolayhk saglad1?

‘Bu film zaten miitevazi bir filmdi.” Mekanda ¢ok iyi bildigim, ¢ok ¢alisilmis bir
yerdi. Fakat seyi 6grenmis olduk, sehirde c¢ekecegimiz bir filmi mesela “Korkuyorum
Anne’yi digitalle ¢ekseydik, maliyeti %10 diiserdi. Cok onemli biitgeler bunlar. Bu sadece
pelikiil meselesi degil, malzemeyi de azaltiyor. Bir de bazi seyler daha kolay oluyor. Her
anlamda ¢ok daha rahat. Sinemada ben bunun en biiyiik devrim oldugunu diisliniiyorum. Su
an onu yasiyoruz. Ucuzlatiyor ve sinema artik gercekten demokratik bir hale geliyor. Yani
herkesin yapabilecegi bir sey olunca esas er meydani1 o zaman olacak diye diisliniiyorum.
Sadece bir tek beceriklilerin, para bulmakta basarili olanlarin hani, sinemay1 genellikle

onlar yapt1. Iyi para bulabilenler, sosyal iliskileri iyi olanlar, kendini iyi satanlar azicik.
* Tyi pazarlama yapabilenler, popiiler filmler 6nerenler ...

Ki bunun sonuglarin1 diinyada son zamanlarda ¢ikan ¢ok giizel seyler hep bdyle
kendi baslarina yapabilmis insanlarin isleri. Ya da hani sizin konunuz gibi bagimsiz

yonetmenler.
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* Sizin bir de serzenisiniz var “Aldigim oédiiller filmlerimin gisesine zarar veriyor”

diye.

Onu baslik atmislar. Onu bilerek sdyledim, ciddi bir laf gibi oldu. Oyle oluyor sanat
filmi deyip gitmiyorlarmis. Onu da bana sdylediler ben de bilmiyordum ama. Seyi

hissediyorum onlar ¢ok kurnaz seyirciler.
* Filmlerinizin ortak yam nedir?

Benim filmlerimin ortak 6zelligi benim filmim olmalari. Benim hayatimda o an
yasimla, durumumla, dertlerimle asagi-yukari o konularin agirligi tabii filmimde yer aliyor;
aile-baba-ogul i¢ meseleleri, anne-kiz ama bunlar1 ben sadece benim acilarim diye degil,
ben de herkes kadar bunlardan aci ¢ekmis ya da ¢ekmekteyim ama bunlarin insanligin
temel seylerinden biri oldugunu diistinliyorum. “Kerkuyorum Anne’nin Eskisehir’deki
gosteriminden sonra, 6gretim iiyesiymis galiba bana “bagka filmler yapmaya korktugunuz
icin mi politik degil de boyle komedi ve duygular iizerine filmler yapiyorsunuz? ” diye
sordu. Bence en politik filmler bunlar. Gegmiste olaylarin tirmandigi donem generallerin
Demirel’e baskilar1 filan; biitiin o generallerin, biitiin o Danistay’1 dini sebeplerle basan
adamlarin arkasinda dyle problemler var. Herkes kendi problemini 6nce bir halletmedikge
iste onun i¢in o tiireyen erkekler ya da erkekler daha ¢ok oluyor, ortaligi mahvediyorlar,
perisan ediyorlar, baskalarina ¢ok zarar veriyorlar. Mesele bu. Politik film yapmak kadar,
cevap vermek kadar kolay bir sey var mi? Politik film cevap. O iyidir, bu kotidiir

diyorsunuz.

* Filmleriniz i¢in ‘hepsi montaj sinemasinin iiriinleri’ demissiniz. Bunu biraz anlatir

misimniz?

Hikaye anlatma sanati1 degil bence sinema. Montajda sunun icin, iki goriintii arka
arkaya geldiginde bir duygu veriyor. Ug gériintii baska bir sey, dort goriintii bagka bir sey.
Sonra bunlarin boylari, durumlart boyle ritim olarak baktiginizda bu insani bire bir

etkilemese de buradan yiiriidiigiinde bagka bir seye sokuyor. Bu yap1 zaten, bu bir ritim.
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Sizi kalp atiglar1 gibi bir seye sokuyor. Ayrica goriintii i¢in montaj, seslerin ritmi, detay1
onun i¢in ¢ok zengin ama biitlin hepsi bu ritimlendirmeyle yapiliyor diye diisiiniiyorum.

Dolayistiyla o bana heyecan veriyor.
* Sette nasil bir calisma sisteminiz var?

Cok rahatim. Rahat derken, ekip ayni, oyuncularin ¢ogu ayni dolayisiyla ¢ok
disiplinli bir setimiz var. Bence bir igin yapilma siireci, yapilan is kadar 6nemlidir. O
stiregte iliskiler, o siiregte herkesin ufakta olsa bir ¢abasinin olmasi, o isi anlamasi, kitap
okumasi, i¢inde bir seving olmasi o film kadar 6nemli. Boyle olunca da, olabildigi zaman o

filmin sonucu da ¢ok yukar1 ¢ikiyor.

* Biitcesi kisith filmlerde makyoz ve sanat yonetmenine ayrilan biitceler kisith olur

sizin filmlerinizde nasil? Ne kadar biitce ayiriyorsunuz?

Filmine gore degisiyor. “5 Vakit’te hic onemi yoktu. “Korkuyorum Anne”’de
Ali’ye peruk taktik. O kayay1 bulamadik ¢ok énemliydi. Cok pahali olmasin diye ¢ok uzun
stire ¢alistik ama iizerine ¢ikilabilecek kadar biiyiik bir kaya tiretmek zordu. Biitce de belli.
Kisith bir biitce i¢inde nasil kisariz, kimden ne isteriz diye ugrastik. Bir de sdyle bir
avantajimiz var aslinda, Atlantik hala reklam ¢ektigi i¢in, benim asistanlarim ve arkadaglar,
dolayisiyla yaptirim giicimiiz olabiliyor. Onlar zaten o islerde ¢alisan insanlar. Bizim ticari
olmayan isler yaptigimizi bildikleri i¢in, zaten bir siirii insan kendiliginden para almiyor.
Sadece masraflar1 aliyor ya da destek oluyor. “Korkuyorum Anne”deki biitiin o tarz ekip
buna goriintli yonetmeni filan da dahildir. “5 Vakitr’te de sembolige yakin paralar aliyorlar.
Bu hem bizi rahatlatiyor ayrica hem de motive ediyor. Sonradan “5 Vakif’in sesi igin
Fransa’dan bir takim sesci arkadaslar1 getirttik. Onlar gercekten ¢ok parlak insanlar orada,
ama kalkip higbir sey i¢in hi¢ para almadan sadece yol paralarin1 verdik. Ve gelip ¢alisip

gittiler. Bunlar giizel seyler.

209



* Turkiye’de sinema yapmak zor mu? Nasil engellerle karsilasiyorsunuz?

Her yer kadar zor. Cok zor ama her yer kadar zor. Ben diinyanin pek ¢ok yerinde
daha zor oldugunu diistintiyorum. Tiirkiye biiyiik bir iilke, daha biiyiik imkan var. Tunus

olsaydi lilkemiz ¢ok daha zor. Ya da bir Afrika iilkesi olsaydik.

* Tiirkiye’de etkilendiginiz yonetmen olarak Metin Erksan’1 aciklamigsimz. Sadece

Metin Erksan m var?

Etkilendigim diyorsaniz Metin Erksan. Ama begendigim takdir ettigim yonetmenler
var. Metin Erksan’in sinema tarzinin ve sinema anlayiginin tek oldugunu diistiniiyorum.
Begendigim sinemanin, yapmaya calistifim sinemanin, benzemese de. Ama sinemanin
kendi giiclinden yararlanip, sinemasinda plastik dgeler kullanmas1 ki o zamanlar, hala tuhaf
bir sinema duygusu var onda. Cok az insanda var. Yilmaz Giiney’in biitiin filmlerini
katamayacagim ama onun da Umut filmi etkilemisti beni. Yilmaz Giiney’inde ¢ok biiyiik
bir sinema yetenegi oldugunu diisiinliyorum ama kendi giiclinii bagka bir yere akittig1 i¢in,
bir de o tuhaf megolomanistligi ile kendini yikmis. Insan degil ama sinemaci oldugunu
diisiiniiyorum. Onun disinda simdi arkadaslar var ¢agdas, onlarin da yaptiklari mesela “A
Ay” zamaninda ne kadar zordu benim i¢in ama simdi onlar o filmleri yapabiliyorlar
dolayisiyla hepimiz, bdyle bir sinema kabul edildi Tiirkiye’de. Iste Zeki Demirkubuz, Nuri
Bilge Ceylan ve devami. Ama ayr1 oldugunu diisiiniiyorum onlarin yaptigi sinema ki ayr1
ayrilar kendi iclerinde de benzemiyorlar. Benim sevdigim ve yapmak istedigim sey o degil.
Ama onlarin yaptiklarini, yapma sekillerini begeniyorum ve destekliyorum. Bu renklilik

hepimize bir alan sagliyor.

* 60 oncesi Amerikan sinemasini sevdiginizi soylemissiniz. 60 sonras1 Amerikan

sinemasinin neyi itici geliyor size? Neden sevmiyorsunuz?

60’lara kadar ki Amerikan sinemasi ¢ok biiyiik bir sinemaydi. Sinemanin o zaman
kadar ki biitlin lirtinii kullanilmis ve sinema bir altin ¢agini yagamig. Ondan sonra bu altin

cag giderek onun iistiine konulmasi gereken seyler. Dolayisiyla oradaki altin ¢ag ayr1 konu
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zaten. Ne demek, neler yapacagiz? Bunlar1 belki bu sene Bilgi Universitesi’nde

anlatacagim.
* Ders mi vereceksiniz?
Evet.
* Tiim diinyay diisiiniirsek sinemasini begendiginiz iilke var m1 veya yonetmen ?

Zaten ¢ok iilkenin bir iilke sinemasi biitiinliigii var. Biitiinligii oldugunu da
sanmiyorum ama bana toplam olarak ilging gelen, etkileyen Portekiz’i ¢ok seviyorum. En
¢ok bagimsizliklarini seviyorum. Ve onlarin iilkeleriyle Oyle ylizlerini donmiisler okyanusa
son derece orijinal filmler yapiyorlar. Ayr1 bir iklimde. Genel olarak onlar1 ¢ok
begeniyorum. Bir de tabii son zamanlarda ¢ok dogru olmasa da Uzakdogu Sinemasi’nin
icinde giizel seyler var. Ama insanlarin dyle kendini yerden yere attiklar1 filmlerden ben o
kadar etkilenemedim. Ve o filmleri izledigimde de nasil bu kadar ses getirdigini
anlamiyorum. Var i¢inde begendiklerim de... Onun disinda oyle tek tek , orada burada
...... ’1 seviyorum, Wong Kar Wai’1 seviyorum. Bayagi da izlemeye calisiyorum. Kisa
filmcileri izlemeye ¢alistyorum. Ben de bir tane yaptim ama yeni sezon da oynayacak. Yeni
filme baslayacagim ama ondan once bir tane daha kisa metraj yapmay1 diistiniiyorum. Yeni

uzundan Once.

* Yonetmenlerin biiyiik bir cogunlugu uzun metraja gectikten sonra kisa film ¢ekmeyi

birakiyor.

Kisa film ayr1 bir format. Ben simdi artik reklam filmleri ¢ekmedigim igin boyle
kisa zamanda g¢abucak bir seyler yapmak i¢in, egzersiz i¢in de. Ayrica o format cok
bagimsiz bir alan. Cok daha expramantal seyleri yapma imkan1 veriyor. Belli bir ¢alisma
imkan1 veriyor. Benim yaptiklarim uzundan ¢ok daha deneysel. Belli formatlara girmiyor.
Gostermek i¢in yapmiyorum bdyle bir 6zgiirliiglim var. Ama gosterilirse de gosterilir, o

giizel aslinda o biiylik bir sey sagliyor. Nasil istiyorsam, Atilla Dorsay’in “4 Ay” i¢in
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sOyledigi gibi. Bir maliyeti yok gibi. Son yaptigim “Ekim’de Hi¢hir Kere’yi 10 giin i¢cinde

yaptim kimseye de yiik olmadan.
* Ekim'de Hicbir Kere'nin temasi nedir?
Sinemada zaman/mekan arastirmasi.

* Filmlerinizde bireye ve toplumsal konulara egiliyorsunuz. Psikolojiyle aramiz nasil?

Felsefe, psikanaliz ve psikoloji konularinda okumaya devam ediyor musunuz?

Evet ediyorum. O alanlarin ¢ok i¢indeyim. Onlarin ¢ok 6nemli alanlar oldugunu

bildigim i¢in o konularda okuyorum, merakim var. Edebiyat var.
* Filmlerinizde de kullaniyorsunuz.

Evet kullantiyorum. Daha dogrusu kurtulamiyorum donilip dolasip karsima

cikiyorlar.

* “Herkese ulasmaya calisiyorum ama daha cok da sinemaya ilgi duyan, sinemayi

seven Kitlenin izlemesini istiyorum” demissiniz.

Onlar dyle sdylenmis laflar ama tabii ki herkesin izlemesini ister insan. O izlesin bu
izlemesin demez. Herkes izlesin derken izlemeyecegini biliyorum herkesin. Ama ne kadar
cok insan izlese o kadar iyi. Kimi film kolay geliyor, kimi film zor geliyor. Benim bunu ne

kadar kolay izlerler dedigim onlar zor diyorlar.

* Reklamci oldugunuz icin o alanda kazandigimiz paralar sinemadaki calismalarimizi
kolaylastirmis, imkan saglamis. Reklamci olamasaydiniz sadece sinema yapan ve bu
yolla para kazanan, kisith biitcelerle ve imkanlarla ¢ahsan bir yonetmen olsaydimz

yine ayni filmleri yapar miydimz?

Olurdum tabii. Istemedigim bir seyi kendi alanimda hi¢ yapmadim, bundan sonrada

yapmam. Ya para kazanmak icin su filmi yapayim da sonra yine kendi filmimi yaparima
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hi¢cbir zaman inanmadigim i¢in. Bu donemlerde bana yap denilen seyler de oldu,
televizyonlar oldu. Hatta ben bir donem biraktim reklami o aralarda bir yerde, Atlantik
oncesi. Orada iste ne yapacagim derken o donemde iste Oyle teklifler geldi. Yeniden
diisiindiim, onlar1 yapacagima reklama yeniden baglamay1 tercih ettim. O hi¢ olmazsa ayri
bir alan. Yapanlar1 kinamiyorum ama o ise girince sonra baska bir sey cok zor. Orada bir
sey gibi yapacaksiniz veya yapmayacaksiniz ama Obiir tarafta zaten reklam bambaska bir

sey. Ona hi¢ deginmeyeyim.

* Yonetmenlerin ben onu ticari olarak yaptim asil sinemam degil demeleri dogru

gelmiyor yani...

Ben ona inanmiyorum. Onu diyebilen de pek olmuyor. Sadece sdyle bir sey var.
Yonetmen bir sey icin gidiyor. Sonra yapimeci bunu degistirttiriyor, kafasina vura vura.
Sinema tarihi boyle acikli hikayelerle dolu ki en biiyiikleri Orson Welles’inden Rosalisine

kadar boyle korkung hikayelerle dolu.
* Plastik Sanatlardan yararlandigimzi soyliiyorsunuz

Plastik sanatlar dedigim resim, heykel ya da diger alanlari. Sinema i¢in ¢ok yararl,
su an yazdigim film i¢in (ressamla) resimle bakiyorum. Oradaki bir duygu var onu mesela o
resim veriyor. Ayni sey kafamda iki tane, o resme bakip diisiiniince o baska bir sey yapiyor
ve dolayisiyla da bunu demek istiyorum. Bu miizikte de Gyle. Biitiin bunlarla beraber
diisiiniince, yoksa alip da adam kiz1 sevmis sonra ne olmus diye sabahtan aksama kadar 50
tane sey bulursunuz, bu bagka bir sey oluyor gibi geliyor bana. Daha dogrusu benim
sevdigim filmler boyle... Sinema biitiin bu alanlardan faydalanabiliyor. Sinemanin montajla
bile biitiin bunlardan yeni bir sey yaratma imkani var. Ama bunlarin bir tanesini alip bir

hikaye anlatmaya kalkinca hig¢bir sey olmuyor.
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* O zaman boyle senaryosunu da kendi yazan yonetmenlerin daha fazla kaynaktan

beslenmesi gerekiyor mu diyorsunuz?

Senaryosunu kendisinin yazmasi sart degil. Belki o benim kisiligimle,
uyumsuzlugumla ilgili olabilir gercekten. Yoksa birisiyle ¢alismakta zengin bir sey ben
bunu “Korkuyorum Anne’de fark ettim paylasmak, anlamak birisinden bir fikir gelmesi
cok sahane. Onun i¢in ¢ok i1yi tanigsmak, ne yapmak istedigini bilmek gerekir. Belki ilerde

olur ingallah ben de ¢aligabilirim birileriyle.
* Yeni filminizin konusu veya konsepti nedir?

Yeni hazirladigim filmimim temasinda bu sefer agk var. Su an yazdigim senaryo adi
Ingilizce, Tiirkge degil ne yazik ki. “Fallow My Ruin” Tam onun Tiirkce’sini bulamadim,
benim o kadar Ingilizce’yle alakam yok da bir sarkinin ismiydi ¢ok ve etkileyici geldi bana.
Enkazimi izle ya da Enkazima gel, Yikimimma Gel, Yikimim gibi bir sey olacak. Sehir
filmi. Sert bir film olacak. Ask derken biraz boyle aile nedir ki, koca nedir ki, kar1 nedir ki
gibi. Ritim olarak da bundan &nceki 4 filmden de farkli olacak. Ik defa aslinda bir aksilik

olmazsa, o da ayr1 bir deneme olacak, taninmis biri ve bir oyuncu olacak.
* Senaryoya basladiginiza gore bu Kisiyi belirlediniz galiba?

Evet. Zaten bir noktaya gelmistik. Bliyiik bir rol var. Bana da niye diyorlar, Hiilya
Avsar oynayacak. Herkes allah allah ne isin var Hiilya Avsar’la diyor ama bir kere seyi de
rahatlatiyor beni su an gisesi de yok, yok derken yani eger uyumlu olursa ki olacagini
sOyledi. Cilinkii tanismiyorum, iyi bir sey olabilir, ters bir sey olabilir diye diigiiniiyorum.
Giizel bir rol. O da moda girdi. Uzun siiredir de bakiyorum her giin gazetede yer aliyor. O
ruhu insan nasil kaldirir. Delirir insan. Benim iki tane roportajim ¢ikt1 her seye takiliyorum,
tiziilliyorum benim ne onemli derdim var ama o laf dyle giizel degilmis, sizin demin
sOylediginiz baslik filmlerim sdyle olsun, bdyle olsun. Onlar sadece sdyledikleriyle degil
giyimleriyle, viicutlariyla, gozleriyle, cocuklariyla, kocalariyla boyle ne kadar zor bir sey.

Insan saglikli olamaz bdyle bir ortamda.
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* Ve korkung bir iiretim icinde sinema, dergi, televizyon programu, dizi, reklamlar

Her sey, her sey. Reklami beni ¢ok sasirtti. Dedim bu kadinda ne var. Geldi,
konustuk. O kadar akilli. Beni sorusturmus zaten. Benim i¢in entel demisler ona. Sey
demek istedi kadin ben de onu istiyorum tabii, “ne olmak gerekiyorsa olmak isterim bdyle
bir seyin icinde” dedi. Oyle bir istek olunca ki disiplinli oldugunu da bilmiyorum,
kendinden soyut bambaska bir sey olabilir. Bunu niye derseniz, bilmiyorum beni ¢ekiyor,

degisik bir sey. O ilgiyle o kadar ortalik malzemesinin tiiketimi gibi bir sey.
* Onu nasil oradan cekip alip da giindelik yasamin disina ¢ikaracaksimiz?

Cekip alip da degil, onda o yetenek var. Zaten var, bir sey o kadinda. O Hiilya
Avsar’in disina ¢ikarmak aslinda heyecanli geliyor. Herhangi bir oyuncu gibi olursa o
malzemeden bambaska bir sey olur. Ama degilse... bence de ¢ok giizel bir rol, hayatinin
kartviziti olur filmi inanirsa eger uyumlu olursa. Onun durumuna, yasina ¢ok uygun, iyi bir
sey olabilir. Oyuncu kadrosu da genis. Bagka bir siirli iyi oyuncu var. Yabanci oyuncu da
olacak. Ama yine Oyle ask, Hiilya Avsar filan deyince dyle hi¢ kolay bir sey olmayacak

yani.
* Daha sonrasi icin diisiindiigiiniiz aklinizda olan baska projeniz var mi?

Cok var. Ask filminden sonra diisiindiigiim proje yine Istanbul’da. Fakat bu aralarda
bir firsat bulursam o soziinii ettigim tarihi film var. Onu da yine lniversiteden, tarih
boliimiinden bir arkadasimla yazmaya baglamistik. Simdi dondurduk. O da beni ¢ok
heveslendiriyor. Daha hi¢ yapilmadi.

Osmanli denilen bir sey var. Osmanli lafinin bir kadife kaftani1 bile ne kadar
minimalist yapsaniz da, kullanim1 ¢ok hos giizel renkler bunlar da para tabi ki. Hele benim
tarzimda sinemayla bunu yapmak, yoksa normal olsa... olmayacag: i¢in. Simdi Dervig’te
yapt1 bakalim o da bir Osmanl: filmi. Biraz ondan da durdum aslinda. Arka arkaya ¢ikinca,
Ezel ve Dervis. Aslinda benim ki ¢ok farkli. Bir hikaye degil yani ... sanki bir Osmanh
figiirti gibi bir sey.
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* Filmlerinizde kullandigimiz miiziklerle ilgili bilgi bulamadim. Acaba benim

buldugum kaynaklardan m?

Benim filmlerimin en pahali kalemi hep miizikleri oluyor. “4 Ay”da en biiytik telifi
filmin miizigine verdik ki Vivaldi bedava bir adamdi. Ama onu ..... yonetiminden istedim
ben, sagolsunlar Fransa’daki yapimci nasil istiyorsan 0yle olsun dediler ve oradan aldilar.
“Ka¢ Para Kac’ta Fashion Drop diye Alman kokenli bir grup yapti. “Korkuyorum
Anne”de Misirh bir keman virtidzii aslinda agirlikli. Ug bes arp var. “5 Vakit’te, Arvo Part
cagdas klasik miizik¢i Estonyali onun haklarini hala tam olarak alamadik. Ondan da bayagi
korkuyorum pahali olacak diye. Bu ask filminde daha ¢ok keyifli olacak. Belki de biitiin
bunlarin bir ortak 6zelligi var hi¢ birine miizik yaptirmadim. S6yle oluyor, ben bunlara
miizik de yazdirmaya calisti§im igin sonra yaptirmaya gecemiyorum. Belki giivendigim,
sevdigim bir insan bilmiyorum. Onun da ayr1 bir zevk oldugunu biliyorum. Belki bundan

sonra bir seyler yaptirabilirim.
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EK 6 — Resimler

“AA S

“A Ay”da bazi sahnelerde cizimler ve sekiller gecis olarak
kullanilmis bu cizimler ise Yekta’ya diktirilen formanin modeli
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Filmin basrol oyuncularindan Taner Birsel ve Bennu Ylldlrllar

“Kac¢ Para Kac”n Afisi
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“Korkuyorum Anne” filminden Umit, Neriman ve Selvi (soldan saga)
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Filmin sonunda Keten kayaya tirmanirken
Neriman’in yalvarmasi

Gegici hafiza kaybi yasayan Ali siirekli
viicudunu inceler
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e e e Sl
Ipek masraflarimi karsilayabilmek icin Umit’i evine
kiraci olarak alir

ipek’in evinde tartisirlarken deprem olur ve
hepsi masanin altina saklanir

i R i
“5 Vakit” filminin en Filmde bircok kez 3 ana Omer ve ailesi
onemli 6Zesi karakteri resimdeki gibi
olmiis olarak gosterilmis
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Omer, Yakup ve Yildiz

——

t

Omer Atay
Reha Erdem’in yapimecisi

Feha Erdem we Emre Topsakalodlu

“5 Vakit” filmi icin istanbul Film
Festivali’nde odiiliinii ahirken
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