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ONSOZ

Insanin kendi i¢ yapist ve dogayla baglarini koparan giiniimiiz madde
ve teknoloji zamaninda sdyle bir sorular soruldu: Ilkel bir insan gibi en basitten
baslayarak, insan bedeninde tirnakla baslayan varolma seriiveninde, parmak ve

avug ici gecisi neden olmasin?

Ikinci olarak iistelik tarihsel bir gelisimi olan sanat ile, siirecin
ilerleyisin de, ¢esitli diller de kullanarak yaratimlararasi bir sigrama yapilamaz

mi1? Bu sorulara ¢alismamiz boyunca yanitlar vermeye calistik.

Calismada miizik katkilariyla, igerigin anlamsal olarak zenginlesmesini
saglayan sayin Tuna KOC’a zaman ayirma inceligini gosterdigi icin

tesekkiirlerimi sunarim.

Calismada danismanhik sorumlulugu disinda, c¢alisma alaninin
gerektirdigi kiiltiirel birikimini sunarak katkida bulunan Handan TUNCa saygi

ve tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Afrika; insan tiiriiniin ilk goriildiigii ana kara olmustur. Afrika diger anakaralaradan
farkli olarak, hayvan, bitki ve insan tiirli i¢in biiyiik cesitlilige sahiptir. Genetik cesitlilik
disinda kiiciik kiiltiirel adaciklarla glinimiize kadar gelmis olan etnik cesitlilik, tim
diinyanin kiiltiirel cekirdeginin olusumuna da katkida bulunmustur. Insan tiiriiniin; diger
anakaralara buzul déneminin bitimiyle yayilmasindan sonra bazi etnik kiiltiirel karakterler
Asya’ya da, dontiserek aktarilmistir. Uygarlik donemlerinde giiclii savasgr devlet
kimliklerinin olusumu cok sayida Afrika klanini, kendi icine kapali bir yasama zorladig1
kabul edilmistir. Klanlar kiiciik gruplar halinde dig diinyadan kendilerini koruyarak
gliniimiize kadar yasamlarini siirdiirmiiglerdir. Bu yap1; modernlesme siireclerinden en gec
etkilenmis ve kiiresel diinyanin *“ 4. Diinya Ulkeleri ” ad1 verilen aglik sinirindaki iilkelerin

toplandig1 bir bolge olmustur.

Biiyiik Sahra; Afrika’y1 sadece cografi olarak degil; sosyo-kiiltiirel anlamda da ikiye
bolmiigtiir. Kuzey Afrika; Akdeniz kiiltiiriiniin bir parcasi haline gelirken, tez calismasinin
icerik alani icine giren sahra-alt1 Bat1 Afrikasi, ortak bir kiiltiirel yapilanma gostermeyip

0zgiin karakteriyle biiyiik degismeler yasamstir.

Afrika; sozli aktarim gelenegine bagh olarak, kusaktan kusaga, kulaktan kulaga
iletilen biiyii amag¢h bir miizik tiirtinii temsil etmektedir. Afrika miizigi, insanin kendisini
biitiinsel anlamda ifade etme yontemlerinin 6nemli bir parcasidir. Inangsal ve toplumsal
yasam ritiielleri; miizik, dans, totemler, maskeler, beden boyanmasi ile gerceklestirilmistir.
Bu ifadelerin her biri, birbiri ile iligskili bigimde, biitiin olarak siire¢ iginde yenilesen

yasamlarin yansitilmasini canlandirir.

Gegmisteki toplumsal yasam ve biiyii gelenegi, giiniimiizde degisimlere ugramis
bugiin artik aynmi calgilar, totemler ve beden boyamalar1 artik sanatsal haz ve bir arada

eglenebilme kiiltiiriiniin parcalar: haline gelmistir.



Afrika miizigi; boyamanin ve plastik estetigin bir gosteri unsuru olarak sunuldugu,
karma sanatsal dilin kullanildig1, yeni anlamlar kazanmistir. Bu durum modern diinya da
Fluxus ve Performans Art adi verilen sanat formlariyla biiyiik Olciide benzesen bir
durumdur. Ornegin: bir Balafon davulcusunun yetenegi sadece miizik yapmakla smirh
oldugu soylenemez. Davulcu, zengin ritm kaliplart iretilirken, tiim bedeni ile miizigi
ustalikla hissettirir. Bir cok miizikal gosteri,disiplinaras1 becerilerin ortaya konuldugu
performans alanina doniigiir. Afrika miiziginin bu 6zellii ve sanat dilleri arasindaki bu

uyum, gliniimiiziin kavramsal sanati icinde yer alan bir takim ekolleri cagristirir.

AMAC

Tez ¢alismasinin amaci; insan tiirliniin diinyayla ilk bulustugu, Afrika’nin kiiltiirel
gecmisinden giiniimiize dek uzanan sanatsal yaratimlarina, miizik ve plastik sanatlar
baglaminda bakmaktir. Tiim sanatsal iretim dillerinin bir tez kapsaminda analizinin
gerceklesmesi olanakli olmadig: i¢in sahra-alti Afrikasi’n1 ge¢misten giiniimiize tasiyan en
eski iki sanatsal iiretim bi¢imi ile sinirlamak uygun goriilmiistiir. Tez ¢alismas1 kuramsal ve
uygulamali denemelerinde afrika ile yetinmeyip,afrika olgusunu biiyiik dl¢lide cagristiran
anadoludaki &rnekleri ile de iliskilendirmeyi amaglar arasinda Kabul etmistir. Ozellikle
uygulamali ¢aligmalar, hem ritim agisindan hemde form agisindan afrika udusunun anadolu
ve cagdas uygulamalar1 dikkate almarak yeniden yorumlanmustir. Kugkusuz kiiltiirel
Ogelerin ¢aglar ve kitalararasi taginma yansimalari birebir kanitlanabilir teorilerden
olugmaz. Biiylik Ol¢lide bu konuda sdylenecekler izlenimler ve yansimalar boyutunda

olacaktir.

SINIRLILIKLAR

Sahra-alt1 bolgesindeki Nijerya- Gine- Gana- Mali —Ivory Coast- Kamerun- Benin
gibi iilkelelerini igine alan kabilelerin totem, maske ve ritim aletleri (6zellikle udu) ile
siirlamak uygun goriilmiistiir. Buradan yola ¢ikarak, udu ¢alismalarina agirlik verilmistir.

Aragtirmaci, miiziksel agidan gegmis ve giinlimiiz miizigi harmanlanarak uygulamali olarak



udu kullanilan, etnik miizik ¢alismalar1 yapmistir. Bu deneme ve uygulamalar Afrika
insanmin hissedislerine olabildigince yaklagarak, gliniimiiz miizigine bir 6nerme olarak
kabul edilmelidir. Tez kapsaminda verilen drnekler, miizik sanati agisindan profesyonel

iddia tasimamaktadir, sadece olas1 deneme olarak bir 6rnek sunus bigiminde tasarlanmastir.

ARASTIRMANIN ONEMI

Cografi, kiiltiirel anlamda gec¢misi biiyiik Olgiide bozulmadan yasatabilmis olan
Sahra - alti1 Bati Afrikasi’’nin miizik, totem, maske plastigi acisindan kargilastirmali ve
uygulamali bicimde incelenmesi, giiniimiiz sanatsal ifade arastirmalarina katkida
bulunacag diisiiniilmektedir. Sosyo-kiiltiirel anlamda cok sayida arastirmanin konusu
olmakla birlikte Afrika; sanatsal anlamda ¢ok az incelenmis, 6zellikle Tiirkiye’de Afrika
sanatina iligkin arastirmalar iiniversitelerin ilgisini c¢ekmemistir. Cogunlukla ilkel
kabilelerin kiiltiirel iiriinii olarak kabul edilen Afrika miizigi ve plastigi cok sayida Avrupa
sanat¢isina ilham kaynagi olmakla birlikte, Tiirkiye’de sanatla ilgili boliimlerin arastirma
alanina girememistir. Bu tez calismasi; Afrika lizerine yapilacak sanatsal calismalarda

sanatlararast anlamda bir bakis agis1 farki olusturacag diisiiniilmektedir.

ARASTIRMANIN KAPSAMI

Aragtirma bes boliimden olusmaktadir. Birinci boliim; sahra alti Afrika’nin sosyo
ekonomik ve sosyo kiiltiirel kimliginin tartigildigi boliimdiir. Bu boliim, miizigin
kaynaklandig1 ana kiiltiirel gerekgeyi anlagilir kilmak i¢in hazirlanmigtir. Sahra alti Afrika
sanatinin gelisim c¢izgisi ikinci boliimde 6zetle sunulmustur. Burada sanat; yasamin i¢indeki
edimlerden biri olarak insanla hep yanyana oldugu kabul edilir. Modern toplumlarda sadece
seckin bir toplulugun yasam ortamina giren sanat, Afrika da biitiiniiyle yasamin icindedir.
Bu bolim; udu icin yapilacak ezgi agiklamalarina kaynaklik edecek nedensel alt yapiyi
olusturmaktadir. Arastirmanin ana calgist olan udu, tiglincii bolimde kapsamli olarak
tanitilmaktadir. Bu boliimde, udunun formlari, kullanim ve sunum teknikleri verilmistir.

Ucgiincii boliim de udunun kaynaklik ettigi, uygar diinyanmin vurmali ¢algilarina deginilip,



udunun evrimi 6zetlenmistir. Dordiircii boliimde, udunun bir miizik aleti olmaktan 6te, bir
cok plastik sanat anlatimim da icerdigi igin, iligskili diger sanatlar da Ozetlenmistir.
Dordiircii boliimde, kabile ve topluluklarin etnik koken ayrimlari dikkate alinarak, maske
ve totemlerin estetik ©zelliklerinin ritiieller baglaminda anlamlandirilmas: yapilmustir.
Kabile ve topluluklar, sekiz ayr1 bashikta incelenmistir. Tezin besinci boliimii;
aragtirmacinin ~ 6zel uygulamalarmi kapsayacak bicimde olusturulmustur. Afrika
ritiiellerinin Anadolu kiiltiirtinde ki yansimalariyla cagdag Tiirk sanatina yansimalarinin
verileri degerlendirilerek gerek ritiielik gerekse sanatsal alintilarla yeniden tasarimlanan
calismalar bu boliimde sunulmustur. Arastirmaci tarafindan tasarimlanan udular, plastik
baglamlarinin yanisira miiziksel denemeleriyle de ritiiele yonelik yansimalar gorsellestirme

ve seslendirme c¢aligmalart deneme olarak gerceklestirilmistir.

TANIMLAR

UDU: Afrika’da, Nijerya’da Igbo kabilesine ait kilden yapilmig ¢omlek perkiisyon
enstrimamdir. Udu, Igbo dilinde “¢omlek” anlamina gelir. Ayn1 zamanda barig anlaminda
da kullanilir.

TOTEM: llkel toplumlarda toplulugun ondan tiiredigi sanilan ve kutsal sayilan
hayvan, bitki ve tabiat olaylari, agac, riizgar vb. herhangi bir dogal nesne, ongun.

MASKE: 1 . Boyali karton, kumas veya plastikten yapilan ve bagkalarinca

taninmamak i¢in yiize gecirilerek kullanilan yapma yiiz.

2. Korunmak icin 6zel olarak yapilip yiize gegirilen sey.

DANS: Miizik temposuna uyularak yapilan ve estetik deger tasiyan diizenli viicut

hareketleri.

DORDUNCU DUNYA: Uygarlasma ve sosyo ekonomik kategorilestirme
acisindan, 1980 sonrasinda yeni bir kavram olarak gelistirilmigtir. 1980°lere kadar gelismis
iilkeler 1.Diinya, gelismekte olan iilkeler 2. Diinya, az gelismis iilkeler ise 3. Diinya olarak

degerlenderiliyordu. 1980°den sonra varligini siirdiirmek i¢in bagka iilkelerin yardiminina



gereksininm duyan ¢ok az gelismis olan kendi kaynaklariyla yurttaglarini doyuramayain
tilkelere 4. Diinya iilkeleri kavrami kullanilmaya bagladi. Bu {ilkeler biiyilik dl¢lide Afrika

ve Asya’da yer almaktadir.

SAHRA ALTI AFRIKA: Orta Bati Afrika olarak tanimlanir. Tez calismasinin

Dordiincii boliimiinde 8. resim olarak verilmistir.

FLUXUS: Joseph Beauysun oOnciilik ettigi kavramsal sanatlar iginde

degerlendirilen, tiyatro, miizik, resim, heykel ve metni igeren eylem sanatidir.

PERFORMANS ART: 1960 sonrasi karsi sanat olarak gelisen, belli bir temay1

yasantilayarak gosteriye doniistiiren bir sanat dalidir.



1. BOLUM

SAHRA-ALTI AFRIKA’NIN SOSYO EKONOMIK VE SOSYO KULTUREL
KIiMLIiGi

1.1. SOSYO EKONOMIK KiMLiK

Giinliik yasant1 da ekonomiyi animsatan ilk bulgu degis tokus araci olan paradir.
Para bir meta olarak sanatsal yaratimin uzaginda imis gibi goriinse de Afrika da sanatsal
yaratimlar bir deger olarak kabul edildigi i¢in para gibi degis tokus arac1 olarak
kullanilmigtir. Sadece yapildigi hammaddenin degeri ile degil, sanat {irliniiniin isleyis ve

yetkin tasarimi ile de bir takas standardi olusturdugu goriilmektedir.

Afrikalilar, Avrupalilar tarafindan kolonilestirilene kadar para kullanmamiglardir.
Degis-tokus araci olarak onlar i¢in degerli olan mallar1 ve nesneleri kullanmiglardir. Degis-
tokus araci (para), malin gercek degerinden daha fazlasini tasir. Afrikalilar para olarak
farkli kaliplarda sekillendirilmis metal, boncuk, hurma hasir1 ve giysi, deniz kabugu, silah
ve alet, hatta lastik top kullanmugslardir (Res.1-2-3). Bu resimlerdeki boncuklar 20. yy.
baslarinda Kongo’da kullanildi. Ornegin 1910°lu yillara kadar dogu Kongo nun Shi halki
bir inek i¢in 500 diizine kirmiz1 boncuk 06derdi. Ayni1 zamanda kiiglik bir kadeh bira bir

boncuk dizisi ederdi.’ Mavi boncuklar kirmizi boncuklardan alti kat daha degerli idi.

! Marshall D.Anthony, Africa’s Living Arts, USA, 1970, 57 (6zetlenmistir)



QuickTime™ and a
TIFF (LZW) decompressor
are needed to see this picture.

Resim 1




Resim 3

Afrika’da bir para sekli olarak kullanilan kumas, takas kumasi olarak
adlandirilirdi.1930’1ara kadar Liberya Mona kabilesi bir keg¢i i¢in bir top takas kumasi
Oderdi. Ayn1 zamanda, Kongolu Kasai kabilesinin kadinlari, erkeklerin hurma agaci
lifinden ordiikleri hurma kumag1 tizerine desenler islerlerdi(Res.4). Zaman zaman Kasai
kadifesi diye tanimlanan ve torenlerde giyilen bu kumas 6nceleri para olarak kullanilirdi
(Res.5-5a). Angola’da kole ticaretinin oldugu zamanlarda Portekizliler tarafindan

Afrikalilara 6denen para tiirleri islemeli hurma kumaslar1 ve deniz salyangozu kabuklar idi.

Resim 4



QuickTime™ and a
TIFF (Uncompressed) decompressor
are needed to see this picture.

Resim 5

QuickTime™ and a
TIFF (Uncompressed) decompressor
are needed to see this picture.

Resim 5-a
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Birbirine yapisik olan lastik toplar Kongo’da para olarak kullanilirdi. Hurma
hasirlar1 Kongo’da ozellikle kabileler arasi antlagsma iicretlerini 6demek igin kullanilirdi.

Dogu Kongo’da, hurma ipi lizerine baglanmis toprak salyangozlari bir para tiiriiydii.

Mizrak baslari, balta, bicak, ¢apa ve kiirek gibi kullanim araglar1 demir para
olarak Bat1 Afrika’nin bir kag bélgesinde kullanilirdi. Ornegin: mizrak basi seklindeki para
dogu Kongolu Benya kabilesi tarafindan kullanilirdi. Hatta civiler bile kimi zaman para

olarak gecerliydi.(Res.6)

Resim 6

Gana’nm altin agirhiklar; kayip balmumu islemi ile yapilan insan, hayvan ve
nesne betimlemeleri olarak tasarlanmisti. Aslinda piringten ya da bronzdan yapilan kiilgeler
altin tozunu tartmak i¢in eski hiikiimdarlar ve tiiccarlar tarafindan kullanilmistir. Cember ya

da yar1 ¢ember seklindeki metal pargalari olan Manilla’lar Afrika’da kullanilan diger bir



11

para tiiriidiir. Baz1 otoriteler bunlar1 Ingiliz bulusu olarak kabul eder. Ancak Manilla’y1
Portekizlilerin 400 yil boyunca ortak kullanilan bir degis tokus arac1 olarak, bat1 Afrika’ya
tanittiklar1 olasiligi daha bilytiktiir. Manilla, 20. yiizyilin ilk elli yili boyunca Cross ve Nijer
nehirleri arasindaki uzak bolgelerde para olarak kullanildi. Manila’nin bir¢ok farkli 6l¢iisii,

agirhig1 ve kalib1 vardir (Res.7).

Afrika’nin ekonomik durumu genelde ekonomik biiylime konusunda yasanan bir
¢okiintii gibi goriiliir. Kisi basma diisen gelir durumuyla Diinya’nin en yoksul bolgelerinin
basinda genelde Afrika iilkeleri gelir. Bu durumun nedeni ekonomistler tarafindan soyle

yorumlanir:

Ulkelerin ekonomik gelismelerini agiklamak konusunda iilkedeki yerlesik "enstitiilerin"
6nemini vurgulayan Daron Acemoglu'nun ¢aligmalari pek ¢ok soru isaretine tatmin edici
cevaplar verebilecek boyuttalar. "The Colonial Origin of Comparitive Development: An
Empirical Investigation" adli ¢aligmasi ekonomi literatiiriindeki en garpici makalelerden
biri. Bu makalede batili devletlerin kolonize etmeye ¢alistiklari yillarda karsilastiklart
giigliik ile bu {ilkelerin su an ki ekonomik biiylimeleri arasinda ters yonlii ve anlamli bir
iligki bulunmus. Genel mantik soyle: Batililar geldikleri yerlerde fazla direnisle
karsilasmayip az sayida askeri kayip verdiklerinde buralarda "bati tipi" enstitiilerin
kurulmasi daha kolay olmus. Bu erken zaman enstitiileri kendisini takip edecek giincel

enstitiilerin var olmasina ve bu giincel enstitiilerde suan ki ekonomik bilylimenin

< . 2
saglanmasina zincirleme sebep olurlar.

QuickTime™ and a
TIFF (Uncompressed) decompressor
are needed to see this picture.

QuickTime™ and a
TIFF (Uncompressed) decompressor
are needed to see this picture.

Resim 7

? Erisim[http//www. gencekonomist.blogspot.com/2006/12/afrika-ekonomisine-bakis.html-21k] Erigim
Tarihi:3 Ocak 2007 (Alint: Ozetlenmistir. )
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Afrika, 18. yilizyilda Batili iilkeler tarafindan somiirgelestirilip, biitiin dogal
kaynaklarinin tiikketilmesine yonelik siyasi uygulamalarla giderek yoksullagmustir.
Toplumsal ve ekonomik olarak hi¢bir zaman gelisme sans1 yakalayamayan Afrika, yapilan

Diinya yardimlarini i¢ savag politikalartyla tiiketmistir.

Ekonomisi tarimsal iiriinlere dayanan, biitgesinden egitim ve dgretime yeteri kadar
pay ayiramamasi nedeniyle biiytimede en 6nemli iki etkenden birisi olan egitilmis insan
giictinden yoksun olan Afrika; biitiin ekonomik agirlig1 kahve, kakao, koton ihracatina

vermistir. Bu ekonomik model; Bat1 ve onun kuruluslari tarafindan da desteklenmistir.

“Ricardo teorisi ile ticarette acikhik, her iilkenin belirli mallarda
uzmanlagmast savunulmaktaydi. Bati, gelismis sanayi iiriinleri ve teknoloji ihrag

ederken; Afrika’nin paymna tarimsal iiriinlerde uzmanlagmak kaldi.”?

Afrika iilkeleri; kendilerine onerilen (Structural Adjustment Program) “Yapisal
Degisim Programi” geregi duisiik hayat kosullari, aghik ve hastaliklarla 1980 lerde 6nemli
bir savasim baglatti. 1989 yilinda ilk biiyiik kapsamli bor¢ erteleme programi ABD bagkan
yardimcisi James Brady tarafindan kamuoyuna duyuruldu. Ancak bu plan, Afrika ya gore

uygun bor¢ ddeme plani degildi.

H. Bartu Soral’in verileriyle duruma bakildiginda: Afrika’nin bor¢ krizi icin ilk
ciddi hareket Aralik 1994’de Naples’deki toplantida geldi. Paris Kuliip IMF’in basarili
ekonomik performans kriterlerine uyan iilkelerden kisi basi milli geliri 755 Dolarm

altindakileri icin, bor¢larinin % 67’ye varan oranlarda silinmesine karar verdi. Bu kararin

3 Erisim [http.// www.geocities.com/bartusoral/Publishes/AFRIKA_TR.doc] Erisim Tarihi:1 Subat 2007
(Ozetlenmistir)
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uygulanabilmesi i¢in iilkelere iki se¢enek sunuldu. Birincisi: Secilen iilkelerin borg¢larinin
% 67’si silinecek, geri kalan miktar giiniin faiz oranlarindan 23 sene 6demeli olarak tekrar
yapilandirilacak. Ikincisi: Borg silinmeyecek, faiz oranlar1 giiniin faiz oranlarmin altina
indirilecek ve 6deme 33 yila yayilacakti. Paris Kuliibii'niin bu uygulamalar ¢ok basarili
olamadi. Ulke secimlerine ve ekonomik performanslara itirazlar geldi. Ertelemeler ve borg
silinmeleri diisiiniilen oranlarda olmadi. Silinen bir miktar bor¢larin da bu iilkelere olumlu
bir katkis1 olmadi. Zaten {iretim i¢in gerekli sanayilesmeyi tamamlayamamus, egitimli insan
giiciine sahip olmayan bir ekonominin borg¢larinin bir kisminin silinse de, tarim mallari
satarak biiylimeye gecmesi ve refahi yakalamasi Diinya tarihinde esine rastlanan bir olay
degildir.5 Bu sebeple global ekonominin hakim sartlarinda Afrika, en alttaki olarak

kalmaya nerdeyse mahkum olmustur.

2.2.SOSYO KULTUREL KiMLIK

Bati Afrika bolgesi, biri Sahra’nin giiney sinirt boyunca uzanan savan kusagi,
digeri batida Atlas okyanusu kiyisindaki yagmur ormanlari olmak {izere iki kesimi igine
alir. Savan kusaginin temel iiriinleri akdari, siipiirgedarisi, misir, susam ve baklagillerdir.
Daha batida, Gambiya’dan Liberya’ya dogru piring ekimi yapilir. Pamuk ekimi ve
dokumacilik geleneksel etkinlikleridir. Yerel zanaatlar arasinda piring ve bronz dokiimii,
altin ve glimiis islemeciligi, dericilik, camur ya da kerpic yapi is¢iligi yer alir. Ormanlik
alanda yerelmasi, hindistancevizi, hurma , hurma yagi, meyve kakao ve kola cevizi gerek
gecimlik ekonomi, gerekse dis ticaret acisindan Onem tasir. Agac isleme, canak ¢omlek

yapimi, dokiim isleri ve demircilik yaygmdlr.6

3 Erisim [http:// www.geocities.com/bartusoral/Publishes/AFRIKA_TR.doc] Erigim Tarihi:1 Subat 2007
(Ozetlenmistir)

8 Ana Britannica, Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, 1. cilt (6zetlenmistir)
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Geleneksel topluluklarin daha genis ve giiclii olanlari, gegmiste kralliklar bigiminde
orgiitlenmigtir. Savan kusagindaki bu halklar arasinda Mandeler, Senufolar, Lobiler,
Grungiler ve Dogonlar sayilabilir. Kiyr seridinde ise Yorubalar, Asantiler, Igbolar,
Ibibiolar, gibi kabileler giiclenip kralliklar kurmuslardir. Orta Bati Afrika bolgesi, Bati
Afrika’dan baglayarak kuzeyde Cad savanlarina, doguda Sudan ve Nil kiyilarina, giineyde
ise Kongo ormanlarina kadar uzanir. Kuzey savanlarinda kurulu kralliklar arasinda en
kalabalik halklardan birini olusturan Bamileke Kabilesi bulunmaktadir. Bolgenin tiimiinde
temel ugrag tarimdir. Kamerun ve Sudan arasinda Sudan dillerini konusan sayica kalabalik
halklar, giineyde ise en Onemli sayilabilecek Faeng, Mongo, Kuba, Luba, Lunda, ve

Cokvelerden olusan Bantu halklar yasar.

Politik olarak Igbo gii¢ ve otoritesi degiskenlik gosteren seflerin yonetiminde birgok
koyden olusur. Unvan alan yapilar bu seflerle ortaklik i¢inde ¢alisarak, erkegin sayginlik ve
statii almasina aracidir. Bu unvan sistemi, kisinin sosyal statii ve basarilarinin gostergesidir.
Bircok cesit obje kullanilir, bu objeler maddi zenginlik, giic sosyal harmoni, temizligi,
entelektiiel ve moral birligi sembolize eder. Giicii elde edip sayginligi, statii sembollerine
doniistiren kuzey Igbo erkegi sosyal oldugu kadar politik giictide elinde tutmaya hak
kazanir. Igbo sisteminin sundugu en 6nemli sey, Igbo’larin tistiine ugrastigi Ozo sistem ve
statiisiiniin Igbo diinyasinda adil bir diizeni olmasindadir. Ozo unvan sistemi ve buna bagh
sanat iiriinleri diinya goriistine ve sosyal katmanlagsmasina ait onemli bir goriis acist sunar.
Birlesik kuzey Igbo’ya genis bir tahta kapidan girilir. Ozo unvam olan lider, birlesik bir
cemiyetin tiyesi ise kap1 ve kapinin cevresi ve diizenlemesi oldukg¢a giizeldir. 1908 tarihli
bir misyoner kayitlarinda mekan hakkinda gdyle bir tanimlama vardir.

“Dikdortgen bigiminde biiyiik bir bahgesi ve bu bahcenin 9 metre

yiiksekliginde kalin ¢amur duvardan olusan giizel birlesik bir yapisi vardir. Oyulmus

iroko’dan olusan bir kap1 bahgeye girig veriyor. Kapinin kargisinda sefin kendi ikamet
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ettigi mekan bulunuyor. Bu tarafin agag1 boliimii tamamen agik ve belli ki resepsiyon

7
karsilama odasi olarak kullaniliyor.

Bu tanimlanan ikamet odast Obi’dir. Birlesim bagi olan liderin, kisisel ve baba
soyuna ait kutsal esya sandigini barindirir. Obi ayni zamanda liderin karsilama ve dinlenme
mekanidir. Yolun uzunlugu ve estetik dekorasyon derecesi aile basinin statii, zenginlik gibi
durumlarimi belirtir. Daha fazla zenginlik, daha biiyiik siisli kap1 demektir ve dereceyi
gosterir. Igbo kapi dekorasyonlari yontulmug ahsap kapi ve panellerden olustugu gibi
ozenle boyanmig duvarlardan da olusur. Kapi ve panelin motifleri giizelligi degil ailenin

statiisiinii ifade eder.

Motiflerin ¢ogu geometriktir, kare, yarim daire, eskenar dortgen, dikdortgen ve
ticgenlerden olusmaktadir. Figiiratif motifler metal bir Ozo sopasi iizerinde cift ¢an, tepsi,
bicak ve piton yilanim kapsar. Kaplardaki genel uyum, baklava bi¢cimi ve yildizdir.
Baklava bigimi, torensel konukseverlik ve dogru davranigin temsil edildigi kola cevizi
kabin1 ifade eder. Bazilarina gore de liderlige gonderme yapan kaplumbagayi temsil eder.
Yildiz, (kola cevizinin) ritiiel ve sosyal degerini ima ederek kola cevizinin bagimi temsil

eder. Diger geometrik motiflerde tam ay, yarim ay, capa paray ifade eder (Res.8).

7 Perani Judith,Smith.T.Fred, The Visual Arts Of Africa, Prentice Hall New Jersey,1998,(Ozetlenmistir)
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QuickTime™ and a
TIFF (Uncompressed) decompressor
are needed to see this picture.

Resim 8

uickTime™ and a
TIFF (Uncompressed) decompressor
are needed to see this picture.

Resim 9

Igbo girig boliimii ayn1 zamanda toplumsal cinsiyetin karsithigiyla baglamlandirilmig

anlamlar sunar. Bu kap1 ve paneller, kadin ve erkek sentezinin bir prensibi olarak, ichi
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tarayici (erkek), Uli viicut resmi (kadin) ozelliklerini kapsar. Ama oyulmus kapilarla
boyanmis duvarlarin bitigikligi daha 6nemli bir erkek ve kadin sentezini sunar. Duvar
boyas1 bir grup kadin tarafindan bag ressamin yonetiminde yapilir. Onemli yerler igin, koy
tapinagr gibi, uzman kadin ressamlar segilir. Duvar resim motifleri 6nemli yasam dongii
ritiielleri boyunca kadin viicuduna yapilan Uli desenlerinden ¢ok fazla etkilenmistir. Bu
tasarimlar, temelde egrileri olan asimetrik ve biiyiik ol¢iide organik formlardir. Viicut
resminde oldugu gibi, kap1 ve panellerde sunulmug erkek yapimi eserlerin aksine doga,

boyanmig duvarlar icin 6nemli bir ilham kaynagidir.

Bazen hayvanlar resimde sembolize edilir. Ornegin; kertenkele (kararliligin ve
basarililigin sembolii), cesaretin, giiciin ve cesaretin sembolii leopar1 temsil eden beneklerle
cevrelenmis olabilir. Benekler ayni zamanda yasam dongiisii icinde insan gelisimini
gosteren yollarin temsili olabilir. Bu motifler, ayn1 zamanda bir diinya goriisiintin ifadesi

olarak da islev goriirler(Res.10).
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Resim 10
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II. BOLUM

SAHRA-ALTI AFRIKA SANATININ GELISIM CiZGiSi

Sosyal bakis agisindan Afrika sanati plastik olarak hep tartisilmistir. insanin
olusumundan bu yana, irettigi her bir iiriin, sanat eserine diisiinsel olarak kaynaklik
etmistir. ilk gdzlem genellikle fiziksel olarak baglar. O anda deneysel gibi goziiken bir
takim gozlem ve sorular sonrasi, ortaya ¢ikan iriinlerin yanitlar1 yavag yavas yansir. Bu
durumda antropologlar i¢in sadece insanin eseri degil, ayn1 zamanda kendisi de ¢alismanin

dogru odak noktasi olarak kabul edilir.

“Afrika sanati kutsal bir sanattir, mistik inanglara dayanir. Bir Afrikali yer
yiiziindeki insanlar taklit etmeye kalkmaz. Onun diinyasi 6teki diinyadir. Yiice ruhlarin,
dogal gii¢lerin, atalarmin ruhlarinin, tanrilarin, bilytciilerin, cinlerin yasadigi bir

diinya”".

Geleneksel Afrika sanatlarinin baslica 6zelligi estetik bir biitiinliik i¢inde biiyiik bir
iislup cesitliligi gostermesidir. Kongo’daki makonde heykelciklerinde goriilen korku verici
gercekeilik, Bambara, Dogon, Dan maskelerindeki asir1 yalinlagtirma, Fang ve Baule
maskelerindeki duru giizellik Afrika sanatinin degisik usluptaki yapitlarina ornek
gosterilebilir. Bununla birlikte, s6z konusu {islup ayriliklarinin  Afrika  sanatinin
biitiinligiinii bozdugu sdylenemez, c¢ilinkii tiimiinde ortak olan bircok o6zellik vardir.

Tahtadan heykel yapimi, dogrudan yontma tekniklerin de, insan ve hayvan goriiniimlerinde

! Topuz Hifz1, Kara Afiika Sanati, Ant yaymlari, istanbul, 1992, (Ozetlenmistir)
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sembolik anlatimla betimleme vardir. Afrika sanatlarinda rasyonalist betimleme estetigi
aranmaz. Sembolik anlatimlart mistisizmin giiciinii artirir, anlatimi etkili ve ritiielik temaya
uygun gelistirmek iiriiniin bagarisin1 saglar. Biiyli ve din tdrenleri i¢in yapilan bir ¢ok
egyanin sanat eseri Ozelligi tasidifi sOylenebilse de, aslinda bu eserler siparis iizerine
yapilir. Bu nedenle sanat {irliniinii yapanin duygularindan ¢ok, siparis nedeni olan ritiielin
anlam1 onemlidir. Ritiiellerin kapsaminda kullanilan egyalarin geleneksel Slgililere uyma
zorunlulugu vardir. Bu nedenle, Afrika sanatlarinda sanatgi kaynakli duruglara sik
rastlanmaz. Heykel, maske, vazo gibi nesneler sanat yapiti olma yerine, simgesel ya da
biiyii ile ilgili anlamlar tastyan, hatta yasam giicii iceren esyalar olarak kabul edilir. Kesme,
oyma gibi siislerde bu s6z konusu giigleri arttirma amaci tagidigina inanilir. Torenlerde
kullanilmis olan sanatsal nesnelerin, bigimsel basarilari ne olursa olsun kutsal kabul

edilmistir.

Orta sahra yaklagik olarak I.O. onbin yilindan bu yana gollerin ve rrmaklarin
bulundugu, insanlarin balik ve memeli hayvanlariyla gecimlerini sagladiklar bir tilkedir.
L.O. yedibin yillarinda ¢omlekgiligin kesfedildigi bilinmektedir. Ozellikle bati Afrika’da
yasayan topluluklar iiretmis olduklar1 seramik formlarinda baliklarin orta iskelet omuru,
dalgali cizgisel motif ile bicimlendirilmesi dekoratif 6zellikler olarak kullanildigi
saptanmistir. Bolgede kurakligin artmasiyla, bircok insan ¢obanlik yapmayi benimsemis,
Nil yoniine dogru batiya ve doguya goc etmislerdir. 1.0. ikinci ve ilk bin y1l iginde dogu
Afrika halklarmin yasam kosullart ve ekonomik yapilari, yiizyillar boyunca siki akraba

iliskileri icinde birlikte yasamay1 gerekli kilmustir®.

2 Came1 Yelda, Primitif Sanatin Soyut Seramik Formlar: Olarak Yorumu ve Terracota, Hacettepe Uni. Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 2004, (Ozetlenmistir)
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2.1. SANATIN DOGUSU

1.O. 2000-3000 yillar1 arasinda sahra’da avcilarin kayalar1 oyarak boyadiklari
bilinmektedir. Yapilan arkeolojik arastirmalar erken kaya resimlerinde de goriildiigii gibi,
zaman igerisinde kendi yasamlarimi siirdiirebilmelerinin dayanagi olarak vahsi memeli
hayvan cesitlerini betimlemislerdir. Bu; sahra alt1 sanati ile eski Misir sanatinin yaklagik
olarak paralel bir cizgide gelismistir. Boya ve oyma isi daha ¢ok kitada yerlesik hayata
gecilmeden Once gogebe insanlarin tipik davranisi olarak goriiliir. Kaya resimleri ve
boyamalar, 6zellikle gdcebe halkin kuzey dogu sahra iizerinden giiney bati sahra yoniine
dogru derece derece gog ettiklerinin gostergesidir. 1klim ve niifus degisiklikleri, Misir
hanedanliginin baslangici ile iki kat artar. Bunun temel sebebi bugiinkii Sahel bdlgesinde
halkin yasadig1 alanda tarimsal verimliligin baslamas1 ve diger yerlerde olan
degisikliklerden bagimsiz olusudur. Daha sonra yerlesik hayata gecis ile heykel ve mimari
gelismis, sahra ve giiney Afrika’da kiiciik boyutlu heykel yapimi yaygmlagmistir (Res.1-2-
3).
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Resim 3
Bati Afrika, Biiyiikk Roma imparatorluguna ve sanatina tanik olmustur. Ancak bu

taniklik bir kiiltiirel aligverise doniisememistir. Afrika kiiltiiriiniin diinya ile tanismasi

onbesinci ylizyilda baglamistir (Res.4). Avrupanin somiiriiye dayanan kiiltiir politikasi
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benimsenmigtir. Onaltinct yiizyildan ondokuzuncu yiizyila uzanan kole ticareti ile
milyonlarca Afrikalinin, Amerika’ya gotiiriilisii, Afrika geleneginin tasginmasina neden

olmustur3 .

Resim 4

Resim 5

Kabile toplumunun bir sanatgist karmasik ilkelerden ve uygulamali sanatlarin
geleneksel kurallarindan olusan kabile islubunu tanimaktadir. Uygulamali sanatlara ait
kurallari, figlirin durusu, oranlari basin formu, burnu, dudaklari, gozleri, kaglar1 ya da
kulaklan stilize etme tarzina kullanmiglardir. Bu stilize etme yoOntemleri belirli torel,
akrabalik, lisan ile ilgili, dini ya da bolge ile baglantilidir. Afrika heykellerinin ¢ogu
hareketsiz, bir yatay eksene asimetriktir. Viicut béliimlerinin oran iligkisi gercege uygun

olmamaktadir. Baslar; biiyiik ya da kii¢iik, boyun uzun, viicutlar; kiitiik bigimli ya da bunun

3 Perani Judith, T.Smith Fred, The Visual Arts Of Africa, Prentice-Hall, New Jersey, 1998, (Ozetlenmistir)
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tersine en kiiciik ¢iplak konstriiksiyon elementinden olugsmaktadir. Bir kdyiin alaniyla veya
bir kavimle siirlannmig Afrika insanlarinin diinyasi, bu sanati yaratmigtir. Bu bolgenin
smirinda kendilerinin olusturduklari diinya son bulmus veya yabanci ve diisman insanlarin

olmadig1 daha iyi bir diinya baslamistir.

Kabilelerin kendi cografyalarinda ige kapali bir yasam Diinyalarmin oldugu
disiiniiliir. Oysa gerek ticari, beslenme ve inang zorunluluklari sinirli da olsa gesitli
iligkilere neden olmustur. Kimi zaman yabanci ikonografik pargalardan alint1 yapilmis ve
yerli oymacilikta igerik olmaksizin dekoratif pargalar olarak kullanilmigtir. Kendi dini
ibadetiyle ilgili etnik smirlarinin iizerine bir bigemin yayilmasinda, cografik biiyiik
bolgelerde yasayan basarili oymacilarin giiciide katkida bulunmustur. Afrika koékenli
olmayan dinlerin; Islamiyet ve Hiristiyanlik gibi tek tanrili dinlerin etkisine karsin 6zgiin
dinlerinin sembolleri korunmustur. Bu semboller, dini sembollerden ¢ok geleneksel
kiiltiiriin sembolleri olarak anlam kazanmustir. Afrikalilar, diger kita insanlarryla tiim

iletisimlerine karsin totemlerini hep korumuslardir.

Inang igerikli sanat calismalari, Afrikalilarin giindelik hayatlarini yansitir. Kabile
hayati Afrika’y1 anlamada her zaman temel 6gelerden biri olmustur. Kabile gelenekleri,
maskelerin yapimi ve kullanimi, miizigi, danslar1 ve siirsel sozleri kapsayan dini tdrenlerle
ve sihirli s6z ya da dualarla ve 6zel kostiimlerle yakindan ilgilidir. Dogumu kutlamada,
yeni dogan ¢ocuga isim verme toreninde, dogum giiniinde, ya da siinnet tdreninde, evlilik
ya da annelik kutlamalarinda, 6zel solen giinlerinde, doga icin yapilan tdrenlerde,
oliimlerde veya sifa tiirkiilerinde kullanmak i¢in ¢esitli nesneler yapilmigtir. Sihirli oldugu

varsayilan iizerinde insan figiirleri olan oyma ahsaptan yapilan asalar, bereket ayinlerinde
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yukar1 Fildigi sahillerinde ki Senufolar tarafindan kullanildi. Tohum kaplanmis basliklar

kuzey Nijeryal1 Anga kabilesi tarafindan gizli topluluklar ritiielleri esnasinda giyilirdi.*

Oliileri anmak i¢in yapilan ve cogunlukla icerisinde, sanatsal nesneler bulunan
tapinaklar Bat1 Afrika bdlgelerinde bulunur. Afrika’nin diger bazi bolgelerinde 6lmek {izere
olan biri, acik alana birakilir ve 6liime terk edilirdi. Sonunda &len kisi, akbabalar ve
sirtlanlar tarafindan yenilecekti. Bu sekilde ruhsal olarak 6zgiir kalacak ve 6liimden sonraki
varlig1 fiziksel olarak saglik sorunu yaratmayacaktir. Nijerya’nin dogu bdlgelerinde

tahtadan oyma anitlar tag zeminler iizerine dikilir ve mezarlar {izerine yerlestirilirdi.

Afrika’daki kabileler arasindaki ¢esitlilik, toplumsal aligkanliklarin farkliliklarinda
ortaya ¢ikar. Giysi ve evlere ek olarak, sanatsal olarak yorumlanabilecek kabile kimliginin
bir yonii de baz1 Afrikalilarin kendilerini belirli bir kabileye ait oldugunu tanimlamak i¢in
yiizlerinde ve beden siislemelerinde segtikleri tarzlardir. Bu sanat, baska yerlerde oldugu
gibi insani, Ozellikle kendi viicudunu, giinlik gereksinmelerin farkli nedenlerinin
gerektirdigi i¢li dish konular1 hi¢ bir estetik katki diisiincesi olmaksizin kendisine konu
olarak almistir. Viicut siisii, Afrikali igin bir ¢esit anlatim araci olarak kullanilmaktadir.
Viicut siisit dovmelerden, boyamadan baslaylp agir yaralanmalar1 goze alan organ
kesilmelerine kadar uzanan beden degistirmeleri ile olusur. Bu degisimin kutsalligi

¢ekilebilecek acinin katlanabilirligine olan inancit m1 giiglendirmistir.

1.0. 750’lerin sonuna dogru bat1 Afrika’ya altin ticareti baslar. Bat1 Afrika igin en
iyi bilinen sanat olan heykel giiney Nijerya disinda gelisme bulamamistir. Orta Nijerya’nin
iist kisimlarinda seramik daha ¢ok varolmustur. Bu da daha ¢ok Jenne bolgesinde olmustur.

Avrupalilarin ticaret i¢in bati Afrika’ya gelmeleri ile bati Afrika kiyilar1 en 6nde gelen

* Marshall D.Anthony, Afiica’s Living Arts, USA, 1970, 50, (Ozetlenmistir)
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ticaret merkezi oldu. Ticaret ile sehirler arasi etkilesimler sanatsal iiretimin merkezi haline
gelmistir. Bu arazinin dogusunda delta da 16. yiizyila ait bulunmus heykel, bu ylizyilin kita
sanatinin dogusu sayilir. Bati sanati gelenek iizerinde etkili olamamus, tekstil, metal

teknolojileri ve dekoratif dizaynda etkili olmustur.’

2.2. SANATIN GELISiMi

Yiizyillar boyunca sanat gelenegi goc ile kiiltiirleraras1 yonetim pratiklerinden ve
bireysel sanatgilarin yeniliklerinden etkilenmistir. Afrika sanat gelenekleri, 1960’11 yillarda
kitada koloni egemenliginin bitmesi ile olusan modern iilke kimligini onaylamayan bir
bicimde siirdiirmiistiir. Ekonomik, politik ve dini degisim kitay1r somiirge yoluyla
etkilemis, ardindan modern ulusalcilik teorileriyle yapilan 6zgiirlestirme ¢aligmalart sanata
bir dl¢iide yansimistir. Form ve iislup olarak biiyiik doniisiimler yaganmasa da, formlarin
tagidiklar1 anlamlar doniisiime ugramistir. Afrika giiniimiizde, geleneksel kimligini de
koruyarak kent ve uluslararasi sanat alaninda da varlign farkettirmektedir. Giiniimiizde

Afrika’da ki sanati {i¢’e ayirabiliriz; Geleneksel sanat, kent sanati, Uluslararasi sanat.

Geleneksel sanat, somiirge Oncesi sanatla somiirge ve sonrasi degisen sosyo-
ekonomik ve dini etkiler arasinda devamlilik sunar. Kent sanati, resimleri ve fotografi da
kapsiyan, kent icindeki giinliik yasanilanlarla ilgilenen, modern Afrika iilkelerine bagl
olarak geligmis sanatsal yaklagimdir. Kent sanatgilari, kentte yasayanlarin diisiince ve
ozlemlerini ifade eder. Buna karsilik uluslararasi sanatgilar, giiniimiiz ¢agdas Diinya
sanatina bagl, cogunlukla batida akademik egitim almis seckin bir gruptur. Bu grup genis

sanat ortamini hedef ve cok kiiltlirlii sanat tartigmalarimi giindemlerinde canli tutarlar.

> Vansina j. , Art History in Africa, Longman London and New York, 1984-1995, 11, (Ozetlenmistir)
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Afrika sanati egitim boyutunda ge¢misin degerleriyle giiniimiiz uygar Diinyasinin sanat

degirlerini birlestirme cabasindadir.®

Afrika sanati giicliniin temelini, stillerin gezici ve ¢ok boyutlu olusundan alir. Bu
stilin kazanilmasini1 saglayan ¢ok c¢esitli katmanlar bulunmaktadir. Bu katman, biiyiik bir
kiiltiir alanina uzanir. Etnik grubun stili degisken lokal stillerden olusur. Belirli stiller alt
kabileyi yansitabildigi gibi kabile istii dinleri, zamani, cinsiyet arasi igbdliimii, el isi ve

diger faktorleri de yansitabilir.

Estetik ve bireysel yaraticilik Afrika insaninin yasam seckisine baglidir. Yenilik,
bireysel tercih ya da stilden kaynaklanabilir. Modern Gana Frafra yerlisi teknik ve stil
uzmanlig1 ve de yaratici yetenegi ile kendisini gosterir. Ev duvarina yaptigi resim, her ev
sahibesinin kendisini ortaya koydugu, yaratici ve bireysel bir sanattir. Yetenek, dekore
etmekle smirl degildir. Dans etmek, miizik aleti ¢almak ve avciligi da kapsar. Genelde
dekore edilmis bir obje dekore edilmemis bir objeye tercih edilse ve daha giizel bulunsa da
biitiin Afrika boyunca Afrika sanatinda estetik ¢aligmalarin ¢cogu figiiratif heykel ile sinirh
olmustur. Bat1 sanatina kiyasla ozellikle eski Yunan heykeli ge¢miste ki gozlemcilerinin
giizellik anti tezi olarak Afrika heykelleri ¢irkin sayilmistir. Afrika heykelinde formlar
cansiz, genig govde parcalari, natiirel ve siki stilize edilmis 6zelliktedir. Bu 6zelliklerin bati
estetik begenisine seslenmemesinin en énemli nedeni kiiltiirel farktir. Bu fark uzun dénem

Avrupa estetikgileri tarafindan geligmemislik olarak anlagilmistir.

Bati1 kiiltiiri digindaki bir sanat gelenegini c¢alisirken, kaynaklarini anlamadan
estetik yargilara ¢abuk varmak ve yerel gilizellik kavramini ayristirmaya calismak yanlis
saptamalara neden olur. Pek cok Afrika figiiratif heykel geleneginde kadin ve erkek
yeteneklerinin kontroliinde bir fiziksellikte sunulur. Baule Ivory Coast iilkesi insanlarinin

heykelinde genglik heykelinin degeri bulunur. Geng nitelemeleri ve yash goziiken seyleri

6 Perani, Smith, a. g. e. 4, (Ozetlenmistir)
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onaylamama, onlarin dogurganlik, saglik, gii¢, ve ¢aligmay1 yiiceltmelerine baglidir. Bu
ylizden giizellik ve iyilik arasindaki iligki insan figiiriiniin Afrika heykelinde neden 6nemli

bir konu olduguyla agiklanabilir.

20. yiizyildan 6nce Afrika sanati; bati bakis agisinda etnik ¢ekicilik ve malzeme
cesitliligi acisindan ilgi gordii. Avrupal arkeologlarin ve misyonerlerin topladig: {riinler,
etnografya miizelerine alintyordu. 20. ylizyilin basinda Picasso, Modigliani ve Matisse gibi
sanatgilar, Afrika sanatinin biitiinsellik ve yaraticiliginin batidan farkli degerler tasidigini
savunan ilk sanatgilardi (Res. 6). Avrupa klasizminin bir alternatifi olarak Afrika sanatinin
yenilik¢i ve canlandirici 6ziinii farkettiler. Afrikanin egzotik ¢ekiciligi ronesanstan bu yana
yerlesik olan sunus geleneklerinden vazgecilebilecegini gdsterdi. Batili sanatgilar avangrad
egilimlerle =~ Afrika sanatinin  deneysellige elverisliligini  kendi  yaratimlarinda
gergeklestirdiler.

Ispanya’daki bir miizede gordiigii, Afrika ve Okyanusya’min ‘ilkel’ sanatina
ait maske ve totemler onu alnindan vurulmusa dondiirecektir. Sanatta kisiligini arayan
geng Picasso’nun aradigi sey tam da budur; dolaysiz, yalin ve basit bir ifade tarzi.
“Fetigler beni bigimleriyle etkilemediler, resimden ne bekledigimi anlamami sagladilar.”

Picasso artik var olan manzaray: “kopyalamak”la yetinmek yerine, onu sadece bir ¢ikis

noktas1 olarak ele alir.”

1907'de Picasso, Les Demoiselles d'Avignon (Avignon Fahiseleri) adli tablosunu
yapti. Bu tabloda, bir Ispanyol genelevinde gelecek miisterilere kendilerini sergileyen ve

izleyicinin gozlerinin i¢ine bakan bes kadm figiirii vardir.

Bu tablo kiibizmin ve tiim modernist sanatin gelismesine kapi acti. Zamaninda
yalnizca var olan yapiyr degil Picasso'nun Georges Braque ve Henri Matisse gibi tiim

avangard sanatg1 arkadaslarini da derinden sarsti. Pek ¢ok sarsici 6zelligi arasinda, diger ii¢

7 Erisim[ http://www.sodev.org.tr/kisiler_sanat/picasso/pablo_picasso.htm] E.T.:7,May1s2007,



28

kadin antik Iberya kiiltiirinden imajlarla cizilmisken iki kadmin kafalarmin Afrika

maskelerini andiran bigimde resmedilmis olmasi vardir.

Marksist sanat elestirmeni John Berger Les Demoiselles d'Avignon tablosonu
"hayata, Picasso'nun buldugu gibi, cepheden saldiran bir isyan" olarak tanimlar. Ve Afrika
maskeleri imaji1 bunun bir pargasidir. Fakat Picasso' nun eserlerinin gelisimine bakacak
olursak Afrika sanatini kullanimmin daha derin bir 6nemi oldugunu goriiriiz. Picasso' nun
Afrika sanatinda buldugu sey diinyaya yeni bir bakigs ve diinyanin yeni bir bigcimde
temsilinin ve yeni bir sanat kavrayisinin anahtar1 veya anahtarlarindan biridir. Picasso' yu
etkileyen Afrika heykelleri sanatin roliiniin tamamen farkli oldugu pre-kapitalist toplumun
iriinleriydi. Saraylarda ve miizelerde sergilenmek icin degil giinliik hayatta, 6zellikle de
ritliellerde kullanilmak i¢in yapilmisti. Amaci statii ya da miilkiyetin naturalist taklidi degil,

"ruhsal” (duygusal-psikolojik) giiciin ifadesiydi.®

Henri Matisse, 1905°te Parisin iinlii sonbahar salonunda yeni arkadaglan ile yesil
sapkali kadin resmini sergilemistir. Eserler tepki ve skandala neden olmustur. Bu aym
zamanda Fovizmin baglangici sayildi. Bu yillar Matisse’in Afrika heykelleri ile tanigmasi
onda ilgi uyandirmis, sonra 6zel bir koleksiyonunu tamamlamigstir. Morokko uslubu kuzey
Afrikadan alinmis ve Avrupa i¢ dekorasyonunda kullanilmistir. Koloni olarak bu kitay:
kendine cekmis ve morokko uslubu ile ilgilenmigtir. Bundan  Avrupa oldukca
etkilenmistir. Matisse bu etkilenme nedeniyle iki kis 1912-13 yillarinda Morokko da

kalmstir.

§ Erisim[ http://sosyalistisci.org/arsiv/253/253-14.htm] E.T.:7,May1s2007,(Ozetlenmistir)
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Resim 6

Kolleksiyoner ve aragtirmacilar gecmiste ki sanatgilarin kimligini belgelemeyle
ilgilenmemislerdir. Onlarin ilgisini iiriinlerdeki gizemli anlamlar ¢ekmistir. Oysa bu

iiriinlerin yaraticisi olan sanatgilar kendi cografyalarinin 6nemli kiiltiir elgileriydi.

Afrika’nin ¢ogu yerinde, sanatgilar, ¢iftci olarak ta yasamlarini kazanmak zorunda
kalmislardir. Merkezi politik yapilari olan toplumlarda ise sanat¢1, resmi gorevli kimligiyle
caligmasmi siirdiiriir. Ornegin  Gana ve Benin kralliginda sanatgi resimi gorevlidir.
Somiirge oncesi donemde toplumsal cinsiyet aymrimu ile ilgili kadin ve erkege iliskin
yasaklamalar onlar1 farkli malzemelerle ¢alismaya zorlamigtir. Toplumsal cinsiyet temelli
meslekler somiirge ve somiirge sonrasi donemde, sosyal ve ekonomik degisikliklere bagh
olarak, daha az kurallar igermekteydi. Bu donemde sanatsal uzmanliklar belirli ailelere
0zgl kabul edilir;, Hem kadin hem de erkek istekliler ¢iraklik sistemi ile bir zanaatte

uzmanlasabilirlerdi.
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Afrika’da sanatsal basar1 anlayisi, bat1 anlayisindan oldukga farklidir. Batili sanat ;
“ar1 sanat ” Uriinlerini degerli kabul eder, Afrika da ise sanat islevsel yanlariyla da anlam
kazanir. Islevsel iiriinler estetik begeniye seslenecek titizlikte tasarimlanirken, kiiltiirel ve
islevsel ¢ok amaclhlik, sanat iirliniini de estetikle biitiinlesir. Kant’in bati modernizmine
temel olan “ereksiz ereklilik” iddiasini tagiyan sanatsal yaratim teorisinin Afrika’da kiiltiirel
karsilig1 yoktur. Her iiriin, belli bir islev gerekcesi ile tasarimlanir, bu iiriinlerin estetik
formlarda sunulmasi, iiriiniin islevine engel degildir. Islevsellik; estetigin dniinde engel

olmadig gibi, estetik de islevselligin dniinde engel sayilmamistir.
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IIL. BOLUM

AFRIKA MUZIGINDE VURMALI ENSTRUMANLAR OZELINDE UDU’NUN
MUZIKALITE OZELLIKLERI, KULLANIMI VE iCRA TEKNIKLERI

Kil, diinyanin tozu olarak nitelendirilen, mitsel bilgilerde ise; toprak yani pozitif
disil enerjiyi temsil eden bir malzeme olarak kabul edilir. Miizik ise insan ruhunun en
yiliksek ifadesi olarak tanimlanirken, udu da soyut ve somut ikilinin bulugmasinin

gerceklestigi kusursuz bir ortam olarak anlatilar da yerini bulur.'

Miizik , insan yasaminin her asamasinda yer alan, yasamin her alaninda etkin
olan bir sanat dahdir. insan sanki seslerle oriilii bir evren igerisinde yasamaktadur.
Miizik sanati ise insanin duygularini, diisiincelerini, izlenim ve tasarimlarmni, sesler

aracihig1 ile belli bir yontem ve belli bir amaca déniik olarak ifade etme bigimidir.

Bu ¢aba, insanin varligindan beri devam etmektedir

Seramik, uygarligin her doneminde insanin yagamini kolaylastiran araglarin
yapiminin en eski yontemlerinden ve malzemelerinden biri olmustur. Tuglalardan, niikleer

reaktdr parcalarina, banyo gereclerinden uzay araglarina, bir¢ok alanda insana eslik

etmistir.’

! Ruhi G6nen,Zafer Baykal,Nurtag Cakar,Ki/ ve Miizik,12.Ulusal Kil Sempozyulpu,Bildiriler, 2005, s538
2 Ugan, Ali, Miizik Egitimi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 1997, s10,(Ozetlenmistir)

3 Erisim[ http://e-egitim.teknolojikarastirmalar.com/yapi-malzemesi/icerik/seramik#K1l]E.T.: 15, Eyliil 2005,
(Ozetlenmistir)
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Seramik, “Pigsmis Toprak” olarak tanimlanabilir. Seramigin insan yasantisinda yer
almasi ile sanat iiriinlerinde yer almas1 benzer zamanlara denk gelmektedir. Simdiye kadar
elde edilmis en eski seramik iiriin 1.0. 6000 yilina dayantyor. Seramigin tarihi yasadigimiz

Anadolu da basliyor.

3.1. SERAMIK SANATI

Uygarlik tarihinin geligsmiglik kriterlerinden biri olan seramigin kullanimi Anadolu
da 8000 yil 6nce basladl.4 Lidyalilar, Hititler, Urartu, Bizans, Selguklu ve Osmanli gibi
birgok birbirini izleyen uygarliklar, seramigi kendi deneyimlerini ekleyerek giiniimiize
tasidilar. 1.0O. 6000 de, Catal hdyiikte ilk seramik iiretildiginde, uygarhgin ilklerinden kabul
edilen, Cin Yang-Shao kiiltiirii seramiklerini tiretmek i¢in 2000 y1l daha beklemislerdi.

Anadolu'daki seramik formlarin tarihteki degisimini izledigimizde, bize insanin
gelisimini anlatir. Insanlar &nce avcilik yaptilar. Daha sonra toplayicilikla yasamlarini
siirdiirdiiler. Yerlesik yasama gegmeleri Neolitik Devrim olarak adlandirilir ve 1.0. 8000

10000 yillarina rastlar.

Bu el yapimi iiriinler, tarih boyunca seramik dalinda yapilmis en eski sanatsal
caligmalardir. Neolitik devirde baslayan seramik {iretimi, sadece giinliik kullanim igin
iretilen c¢anak c¢omlek formunda ortaya c¢ikmamistir. Anadolu insani seramigin
dayanikliligindan etkilenerek ondan dinsel torenlerde kullandigi tanri heykelleri de yapt.
Giinliik yasamin her alani, seramik iretimleriyle zenginlestirilmisti. Siis esyalarindan

yazili tabletlere kadar genis bir yasam evreni, seramikle olusturuldu.

*1ilik A. Aydin, 1. Miizik Kongresi Bildirileri Kiiltiir Turizm Bakanlig1, Ankara, s. 425, (Ozetlenmistir)
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3.1.1 COMLEK

Comlekgilik, Anadolu'da ¢ok eskiden beri yapila gelmis el sanatlarindan biri olup,
¢Ozlilmlis camurdan yapilmis toprak tenceredir. Camur, kolaylikla elde edilen
hammaddelerin en eski ve en kullamigh olanidir. Yumusakken kirilmadan
bi¢imlendirilebilir. Coémleklerin elle yapiminda uygulanan temel yontemler ¢imdik, fitil,
levha ve modeldir. Ozlii camurdan elle veya c¢omlekgi ¢arkindan gegirilerek gesitli
Olciilerdeki kaliplara dokiiliip form kazandirilmaktadir. Firinlarda pisirilerek, sirlanan veya
sirlanmadan yapilan toprak canak, ¢omlek, testi, vazo, kiip vb. yapma sanati olarak

tanimlanabilir.

Anadolu'da iiretilen c¢omlekler genellikle sulandirilmis c¢amurla sirlanmakta,
¢omlekler agik ateste pisirilmektedir. Teknolojinin gelisimiyle elektrikli firm kullanimi
ozellikle yayginlasmigtir. Kara diizen ad1 verilen odun yada Avanos ilgesinde ki deyimiyle
odun-lastik firin yakma teknigi giderek yok olmaktadir. Masraf olarak kiilfetli olmasi
nedeniyle, ¢evre kirliligi nedeniyle tercih edilen bir firmmlama teknigi degildir. Fakat

geleneksel yontem olma 6zelliginden uzaklasarak modernize edilmistir.

“Kendi el ile sekillendirilmis seramikleri ile Afrika ¢comlek¢iligi, Avrupa’dan
dayanikli metal ve plastik kaplara karsi yerini korumustur. Afiika’da iki farkl
comlekgilik gelenegi farklilik gostermektedir. Ilk gelenek Yunan- Roma antikasi ve On

Asya kiiltiirlerinin etkisi altinda bulunmaktadir”.”

Kaplarin {iiretiminde ¢Omlek¢i tornasi kullanilmaktadir ve atdlye ortaminda

calisilmaktadir. Bu tiir ¢omlekgilik daha ¢ok kuzey Afrika’da Berber gruplarinda Tunus’ta

5 Camci1 Yelda, Primitif Sanatin Soyut Seramik Formlart Olarak Yorumu ve Terracota, Hacettepe Uni. Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 2004, s. 43, (Ozetlenmistir)
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Djerba adasinda goriiliir. Bunun yani sira bu bolgede kadinlar torna olmaksizin ¢omlek
{iretmektedirler. Ikinci gelenek ise daha ¢ok yaygmdir ve Afrika sanat, yasam tiiriine
Ozgiidiir. Burada sir ve torna yoktur. Comlekei koyleri ¢ogunlukla elverisli kil yataklarinin
bulundugu cevrelerde olusmaktadir. Afrika’da kadin ve erkek arasinda is boliimii dikkat
edilmesi gereken bir husustur. Comlekgilik daha ¢ok kadinlarin isidir. Figiiratif
seramiklerle erkekler ilgilenmektedirler. Uretim teknikleri bolgeden bélgeye ve ydrelere
gore degisiklik gosterse de uygulama olarak {i¢’e ayrilir: Bir kap dolusu toparlak parca kil
bigimlendirilerek, dis béliimii el veya bir parca agag ile yukar1 dogru sekillendirilir. Tkinci
teknikte toparlak kil pargas1 ateste pisirilmis ¢anaga bastirilir. Ugiincii teknikte diiz yass1 kil
parcalar1 birbirine sivanarak yapilir. Kil yardimci birtakim malzemeler kullanilarak
sekillendirilir. Formun kuruma asamasindan sonra ¢atlak kapatma, damga ve bezemeler

yapilir. Sonra agik ateste pisirilir.

3.1.2. SERAMIK

Seramikler bir veya birden fazla metalin, metal olmayan element ile birlesmesi
sonucu olusan inorganik bilesiklerdir. Genellikle kayalarin dis etkiler altinda par¢alanmasi
ile olusan kil, kaolin ve benzeri maddelerin yiiksek sicaklikta pisirilmesi ile meydana gelir.
Bu acidan halk arasinda pismis toprak giiclii malzeme olarak bilinir. Ornegin, cam, tugla,
kiremit, tas, beton, asindirict tozlar porselen ve refrakter malzemeler bu gruba girer. Kil
belirli bir iiretim siirecini gegirdikten sonra, sert ve deforme olmayan, baz1 6zel etkenler

disinda kolayca etkilenmeyen bir malzeme haline gelir. °

¢ Erisim[http://daskyleion.tripod.com/012_seramik.html], ErigimTarihi:26Ekim2005,(Ozetlenmistir)
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Seramik malzeme fiiretiminde, kil hamuruna belirli maddeler katilarak, degisik
sekillendirme yontemleriyle, kullanilan hamurun biinyesine uygun bir pisirme yOntemi

gerceklestirilerek seramige istenilen igleve uygun nitelik kazandirma olanagi vardir.

Bilesiminde degisik tiirde silikatlar, aliiminatlar, su ve bir miktar metal oksitler ile
alkali ve toprak alkali bilesikler bulunan bir malzemedir. Baz1 seramiklerde iyonsal, kismen
kovalent bag bulunabilir. Bazilar1 amorf ,bazilar1 da kristal yapihidirlar. Cok sert ve
gevrektirler. Ergime sicakliklar yiiksek (silis 1750°C de aliiminat 2050°C de ergir), 1s1 ve
elektriksel yonden yalitkandirlar. Silise %6 aliiminat katilirsa ergime sicakligi 1550°C’
diiser. Demir oksit ve alkali bilesikler ergime sicakligini daha da azaltarak 900°C’ kadar

diisiirebilir. ’

3.1.3. KIL

Kil dogada bol miktarda bulunan minerallerdendir. Fakat saf kil bulmak oldukg¢a
zordur. Kilin igerisinde en c¢ok kalker, silis, mika, demir oksit bulunur. Genellikle
0.002mm’den daha kiiciik taneli malzemeye kil ad1 verilmektedir. Kil, sari1, kirmizi basta
olmak iizere farkli renklerde ve tonlarda bulunur. Bu 6zelligini bilesiminde bulunan yanici
maddelerden alir. Kilin yapisi, su ¢ekme Ozelligine uygundur. Bu nedenle kil daima
nemlidir. Tamamen doymus kil su emmeyeceginden dolay1 gecirimsiz olup, toprak dolgu
barajlarda c¢ekirdek, kil dolgu ile ingsa edilir. Kili meydana getiren maddeler sulu
aliminyum silikatlardir. m AI203, n SiO2 , p H20 genel Kimyasal bilesim formiilii ile
ifade edilen kil, ¢cok saf oldugu zaman Hidrata Aliimin Silikat (kaolinit) adin1 alir .

Kaolinit’in kimyasal formiilii, Al203 .Si02. 2H20 dur.

"a. g. e, ,(Ozetlenmistir)
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Kilin baglica dort 6zelligi vardir. Plastisite, Kohezyon, Renk ve Rotre’ dir.

Plastisite: Ezilmis kile uygun miktarda su karigtirildigi zaman iglenebilme ve
sekillendirme &zelligi kolaylasir. Boylece kil kolayca sekil alir. Ornegin, un su ile
karistirlldig1 zaman islenebilir ve sekillendirilebilir. Buna karsilik kum, su ile karistirildigi
zaman herhangi bir plastik 6zellik kazanamaz. Kilin plastisite 6zelligi kazanabilmesi i¢in
muhakkak surette su ile karistirilmast gereklidir. Su disinda higbir madde kile plastisite

ozelligi kazandirmaz.

Kohezyon: Bu 6zellik kil hamuruna kurudugu zaman kendisine verilmis olan sekli
muhafaza etme kabiliyeti saglar. Ornegin kum bu &zellige sahip olmadigi igin su ile
1slandiktan sonra kurumaya terk edildigi zaman kiiciik bir darbe ile kendi kendine dagilir.
Kilin kohezyona sahip olabilmesi i¢in mutlaka su ile yogrulmas: gereklidir. Su disinda

kalan diger sivilarla kil kohezyon kazanmaz.

Renk: Killer metal oksitlerle karisik bir sekilde bulunduklarindan dogal olarak
renklenmis durumdadirlar. Ayrica organik maddeler de igerirler. Kilin saf olmasi halinde
rengi beyaz olur ve kaolen adimi alir. Kilin rengi i¢inde bulunan maddeler hakkinda fikir

vermektedir.
Kilde limonit bulunmas1 halinde rengi esmerdir.
(1 Kilde demir peroksit bulunmasi halinde rengi kirmizidir.

[J  Kilde manganez bioksit bulunmasi halinde rengi siyahtir

O

Kilde organik maddeler bulunmasi halinde menekse rengindedir.
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Bununla beraber, kilin pismeden evvelki rengi pistikten sonrada ayni renkte

kalacagini1 gostermez. Ciinkii oksitlerin yliksek 1s1 derecelerinde renkleri degisir.

Rotre: Kil su ile yogrulup sekillendikten sonra kurumaya terk edilirse sekillendirme
sirasinda verilmis olan Olgiileri kiigiiliir. Diger bir degisle kil hamurunun hacmi kuruma
sirasinda kiigiiliir. Bu olaya kilin rétre yapmasi denir. Rotre, kilin kurumasi sirasinda
oldugu gibi pismesi sirasinda da devam eder. Kilin kurumasindan meydana gelen rotre,

kilin plastisite 6zelligine baglidir.

Her ne kadar akici kil, pismis toprak malzeme tiretiminde kullanilmasa da, porselen,
fayans ve vitrifiye seramik iiretiminde dokiim yolu ile sekillendirilerek kullanmilir. Rétre,
plastisiteden sonra en 6nemli 6zelliktir. Rutubetli bir kil hamuru kurumaya terk edildigi
zaman hacmi kiiciiliir. Belli bir zaman siiresi sonucunda kil hamuru katilagir ve mutlak
kuruma haline kadar su kaybi ve hacim kii¢iilmesi devam eder. Bu sekilde kurutulmus kil
hamuru gittik¢e yiikselen 1sida pisirildigi taktirde, kurutmada oldugu gibi yine hacmini
kiigtiltiir. Kilin gerek kuruma ve gerekse pigsme sirasinda yapilmis oldugu rotre, toplam

rotredir.

Kil ve Kilin Pigirilme Yontemi: Kil, diisiik 1s1 derecesinde bir etiive konulursa
sertlesir; once serbest haldeki suyunu, daha sonra da emdigi suyun onemli bir kismini
kaybederek gittik¢e artan bir rotre yapmaya baslar. Etiiviin 1s1 derecesi 200° C yi gegmezse
bu olay geriye doniisebilir. Bu durumda kil sogudugu zaman ogiitiilerek pudra haline

getirilerek su ile yogrulursa plastisite gosterebilir.
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3.1.4. SERAMIK MALZEMENIN URETIMi

Seramik malzeme iiretiminde kilin seramik malzeme haline gelebilmesi i¢in baslica

dort liretim agamasindan gegmesi gerekir. Bunlar,

O Hamurun hazirlanmasi

[ Hamurun sekillendirilmesi
0 Hamurun kurutulmasi

O Hamurun pisirilmesi’dir.

Bu asamalardan herhangi birindeki bir hata, diger asamalardaki iglemler dogru olsa

bile, elde edilecek seramik malzemenin niteligini bozacaktir.

O Hamurun hazirlanma sathasi, kilin degisik vasitalarla yataktan veya ocaktan
¢ikarilmasini, ¢iirlitme havuzunda dinlendirilmesini, gerekli maddeler karigtirilmasini,

pargalanip 6giitiillmesini, inceltilmesini ve gereken miktarda rutubetlendirilmesini kapsar.

0 Sekillendirme sathasinda, kil, ilerde goriilecek degisik yontemlerle, istenilen

malzeme bi¢iminde sekillendirilir.

O Kurutma sathasi, kil i¢ine katilan ve sekillendirme i¢in gerekli suyun 1s1

yardimu ile buharlastirilmast amaciyla uygulanir. Béylece, ¢ig malzeme pisirilmeye uygun
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bir nitelige kavusur.Uygun 1s1 ve giinesli bir havada golgede bir haftalik bir kurutma siiresi

en iyi neticeyi verir. Daha sonra uygun goriiliirse gerekli yerler zzimpara asgamasindan gecer.

O Pigirme safhasi ise seramik malzemeye esas niteligi kazandiran sonuncu
iretim safhasidir. Bu dort iiretim islemi sonunda, kil, sert, deforme olmayan ve belirli

mekanik, fiziksel ve kimyasal niteliklere sahip malzeme haline gelir.

3.1. 5. SERAMIK SIRLARI

Sir, seramik malzemenin ya dogrudan dogruya yiiksek sicaklikta kendisinin
camlasmasi veya seramik malzeme iizerine siiriilen metal oksitlerin seramik malzemenin
pisme derecesinden daha diisiik bir sicaklikta camlagmasi suretiyle meydana gelen ve
seramik malzemeye belirli yeni 6zellikler kazandiran bir tabakadir. Sirlarin ilkel maddesi

olarak genellikle metal oksitler kullanilir. Si02, A1203, CaO, Na20, SnO gibi.

Seramik malzemeler su amagla sirlanir:
O Su gegiren bir seramik malzemeyi su gecirmez hale getirmek.

0 Bosluklu veya bosluksuz bir seramik malzemeyi renklendirmek ve iyi bir

goriiniis kazandirmak i¢in,

O Seramik malzemeyi kir tutmaz ve kolay temizlenir hale getirmek igin,
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3.2. MUZIK

3.2.1. iLKEL TOPLUMLARDA MUZIiGIiN DOGUSU VE GELIiSiMi

Miizik insanoglunun tarihine paralel bir tarihe sahiptir. Olasilikla, eline sopay1 alip
agaclara vurarak ¢ikarilan sesten baslayip daha sonra ilkel miizik aletleriyle birlikte insan
bilgisinin de eslik ettigi ezgilerin es zamanl seslendirildigi ve elbette ardindan kayboldugu
boyle bir yaratici etkinligin 6zellikle miizik {izerinden gergeklestirildigi bilinmektedir.
Antropologlarin yaptig1 ¢alismalardan, bir takim kabile iiyelerinin hi¢ kuskusuz nota ve
notalama bilgileri olmadig1 anlasilmaktadir. Buna karsin yasamlarini ve duygularini

miizigin diliyle anlatma gereksinimi duyuyorlardi.

P. Clastre, Amazon yerlileri iizerinde yaptig1 bir gozlemde; yerlilerin aksam
olunca ormanin iglerine dogru gekildiklerini ve orada yaktiklari bir atesin etrafina
toplanarak hep bir agizdan sarki sOylediklerini anlatir. Ama Clastre’nin yabanci
kulaklar1 bir siire sonra yerlilerin sdyledikleri sarkilara ince ayar oldugunda; yerlilerin
ayni sarkiy1 sdylemedigini, herkesin digerinden bagimsiz ve dinleyicisi olmaksizin

kendi sarkilari1 sdyledigini isitir. ®

8 Erisim[http://ﬁé. 102.9.104/search?q=cache:D_SkBCbkRtEJ: krs

40ikindi.com/ikincidonem/40i%2B/05. htm+ilkel+m%C3%BCzik+ &l.tl=tr&ie=UTF-8&inlang=tr]E T.:12 agustos 2005

(Ozetlenmistir)
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Insanlar gegmisten beri kendilerini, yasamlarini, duygularini, olup bitenleri bir
bicimde miizik yoluyla anlatmaya gerek duydular. O zamanlar bu i, ancak uzman kisilerin
yapabildigi ve digerlerinin sadece dinleyici oldugu bir bigimde ger¢eklesmiyordu. Herkes
kendi 6l¢iisiinde bir beste tasarlama yeterliligine sahipti. Fakat sonradan tarihi akis i¢inde
uzmanlagma ve isboliimii ortaya ¢ikip modernlesmeyle birlikte kiiltiiriin endiistrilesmesinin
devreye girmesiyle, nasil sporda seyirci ve oyuncular ayrildiysa ve kitleler bu oyunu
seyredip heyecan duymaya basladilarsa, miizikte de ayn1 sonucu dogdu. Oznel hayatimizin
miizigini yapmak yerine bagkalarinin bizim adimiza yapmis olduklart miizigi hayranlikla

ve zevkle dinlemeye basladik.

Tarih 6ncesi ¢aglara uzanan etnomiizikolojik aragtirmalarin yontemi, ¢algi bulgular
(neolitik donem), resim ve harf yazilari, miizik hakkinda yazilmis belgeler olarak ii¢ bulgu
iizerinde incelenir. Bunlar eski ¢aglarin miizigine 151k tutan ipuglaridir. Erken neolitik caga
ait bazi ilkel ¢algilar bulunmustur. Bunlar tas ve bronzdan yapilmislardir. ° ilkel miizigin
sanatsal dig goriiniimii, 6zellikle calgi alaninda ortaya gikar. Ilkellerin diinyasinda galgilarin
cesitliligi ve sayisi insan1 sasirtir. Cilinkii onlar; ellerine gegen her uygun gereci ses ¢ikaran
bir ara¢ yapmuslardir. Kemik ,diidiik olmustur; tiirliit kamuslar, yere vurularak ses ¢ikartan
calgilar borular olmustur. Ceviz kabuklarindan, kabaklardan sallayarak ses veren vurmali
calgilar yapilmistir. Midye kabuklari, i¢i bos aga¢ dallar1 boru olmus, aga¢ govdeleri,
icinde tepinilen dev vurmali galgilar haline gelmistir. Toprakta agilan kuyular agag
kovuklari, hayvan derileri, davul olmustur. Uygarligin ilk basamaklarinda iifleyerek,
vurarak, sallayarak nasil ses ¢ikarilacagini insanoglu biliyordu. Tarih dncesi ilk insanlarin
irettigi primitif c¢algilarin miizik yapma bilinciyle degil, biiyii amach kullanildigini

bilinmektedir.

° SAY,Ahmet, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yaymnlari, 4. Basim, 2000, Ankara,(Ozetlenmistir)
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Diinyanin dort bir yaninda bu yolla bulunmus c¢algilar, eglenmeye yonelik miizige
degil; biiyliye yonelik miizik igin kullamlmistir. Insanoglu bu galgilari yapmakta ve
kullanmakta ne denli ustalik gosterirse gostersin, bunlardan tad alma yoluna gitmedigi
kabul edilir. Calgilar biitiin 6zelliklerine karsin hicbir anlam, hig¢bir giizellik ve ¢ekicilik
tasimamaktadir. Esya olarak, ses veren bu calgilar, gilinesin ya da aym varlik Otesi
alanmni(onun insanlar {izerindeki anlami), erkekligin, disiligin dogurucu temellerini,
bollugu, yagmuru, yeli simgeliyor. insanm varhgmi, saghgmi korumak igin yaptigi
torenlerde, insan elinde en saglam biiyii ilkesi oluyor.” Merkezi Afrika Cumhuriyeti
ksilofon miizigi iizerine yapilan degerlendirmeler, ritmik araclarin énemli bir yer tuttugunu
belirtmektedir. Zamanla bu ¢algilar korku veren biiyii araglar1 olmaktan ¢ikmistir. Zamant
haz i¢inde gec¢irmek i¢in kullanilan miizik araglart olma siirecinde, ¢iglik sesi veren bir
kaval, kiikreyen aga¢ soylu bir boru oluncaya kadar, uzun bir donemin asilmasi
gerekecekti. Biiylisel yankilari olmasina karsin miizige en yakin kalan insanin i¢inden gelen
diizenli harekete cevap veren salt ritim g¢algilariydi. Bunlar her g¢esit sallamali, vurmali
calgilar, davullardi. Bir zenci davulcuyu ya da Marimba ¢algicisint seyretmek, dogaglama
bulunan zengin ritim kaliplarin1 dinlemek, c¢alisindaki ustalifi izlemek her miizik

dinleyicisini etkiler.

Ilkel kabilelerde telli galgilara rastlanmanmustir. Bilindigi gibi tarihte ilk telli algilar
Mezopotamya ve Misir da kullanilmigtir. Diinya da ilk yasayan insanlarin kulaklar1 ve
sesleri olduguna gore, miizik hep vardi. Belki de ¢ok az sey biliyordu bu insanlar, ama
giinesi, ay1, daglari, firtinay1 ¢ok iyi biliriyorlardi. Bildikler ile duygularimi dile getirmek
icin miizige gereksinim duyuyorlardi. Yaptiklar1 her sey, o an ise yarar ne varsa
kullandiklar1 aletlerden gerekli miizigi yaratabiliyorlardi. Olasilikla insan ilk olarak sesle
kars1 karstya geldi ve yasamda sesi onun igin vazgecilmez olan, aletleri birbirleri ile
iligkilendirerek kullandi1. Sonugcta ilk yapilan g¢algilar giinlimiize saglam temellere dayal,

oncelikle gereksinimden gelisip sonra estetik zevkin yansidig1 miizik araglari haline geldi.
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3.3. ILKEL BiR MUZIK ALETININ BASLANGICI VE GELISiMi

flkel insan; yasam zorluklari karsisinda duydugu korku ve duygular sonucunda
cevresinde olup bitenleri bi¢cimlendirmeye yonelmistir. Giinlik yasantisinda ki
gereksinimleri, estetik diisiinceyi dncelemeden ele almis, i¢giidii, dinsel inang ve yasantisini
bicimlendirdigi tasarimlariyla anlatim yolunu se¢mistir. Bu durumda her kabilenin kendine
Ozgii bir yasami ve gelenekleri ortaya ¢ikarak betimlenmistir. Kabile yasantisi, Afrika’y1

anlamada her zaman temel verilerden birisi olmustur.

Kabile gelenekleri, maskelerin yapimi ve kullanimi, miizigi ve siirsel sozleri
kapsayan dini torenlerle ve biiyiilii s6z ya da dualarla ve 6zel kostiimlerle yakindan ilgilidir.
Dogumu kutlamada, yeni dogan bir ¢ocuga isim vermede, evlilik ya da annelik
kutlamalarinda, 6zel solen giinlerinde ve 6liimlerde ya da sifa tiirkiilerinde kullanmak i¢in
cesitli nesneler yapilmustir. Sihirli oldugu varsayilan iizerinde insan figiirleri olan oyma

ahsaptan yapilan asalar (Res.1), bereket ayinlerinde yukari fildisi sahillerinde ki Senufolar
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tarafindan kullanildi. Tohum kaplanmig bagliklar kuzey Nijeryali Anga kabilesi tarafindan
gizli topluluk ritiielleri gerceklestirilirken giyilirdi. "

QuickTime™ and a
TIFF (Uncompressed) decompressor
are needed to see this picture.

Resim 1

Bati Afrika bolgelerinde, insanlar yiizlerini ve bedenlerini 6zgiin gelenekleri
dogrultusunda isaretlerler. Bir adama ya da kadina bakilarak nereli ve hangi kabileden
oldugu anlasilabilir. Ayak cani ya da tel halkalar, miizigin ritmini tutmak i¢in birbirine
vurulan tahta ya da metal gubuklar gibi miizik araglarinin toérenlerde yer aldig
gozlenmigtir. Birbirinden farklilik gosteren bir¢ok davul ¢esidi vardir. Tepesinde bir yarik
bulunan, tamamen tahtadan yapilmisg bazi davullar biiyilk mesafe kat eden diigiik bir ton
¢ikarir(Resim 2). Bu. iletisim i¢in kullanilan bir davul tiiriidiir. Bu davul bazen “konusan
davul” diye de tanimlanir. Diger davullar, farkli tonlar ¢ikarmak i¢in hayvan postu ve

deriden yapilmis ince iplerle kaplidir. Yoruba Gangan boyle bir ¢algidir. (Resim 3-4)

' Marshall D. Anthony, African Living Arts, New York, 1970, 50,(Ozetlenmistir)
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QuickTime™ and a
TIFF (Uncompressed) decompressor
are needed to see this picture.

QuickTime™ and a
TIFF (Uncompressed) decompressor
are needed to see this picture.

QuickTime™ and a
TIFF (Uncompressed) decompressor
are needed to see this picture.

Resim 2
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Resim 3

QuickTime™ and a
TIFF (Uncompressed) decompressor
are needed to see this picture.

Resim 4
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Diger calgilar; igine tohumlarin konuldugu ¢esitli uzunlukta ki bambulardan yapilir.
Hausa piyanosu olarak tanimlanabilecek ¢algi ise iizerinde bambuya baglanmis kamistan,
iplerin baglandig1 bir galgldlr“(Res.S). Bu kamistan ipler parmaklarla ¢alinir. Bu yolla iki
farkli miizikal nota duyulur. Fransizca adi balafon olan ksilafon tiirii bir enstriiman da
vardir. Farkli uzunluklardaki tahta pargalar1 agactan yapilmis bir ¢erceve ile baghdir ve
gergeve altina asili su kaplar1 vardir ki bunlar ¢ubuklariyla tahtaya vurulunca tonlara

rezonans vermektedir.

Resim 5

Gana kabilesi, Uganda’daki Victoria goliiniin bat1 sahili boyunca ayni tarzda ¢alinan
bir kiitik ksilafonu kullanir. Ayrica tahta cingiraklar, metal gonklar, ishaka (seker
kamigindan yapilmis i¢inde tohum bulunan yuvarlak kaplar) tahta bloklardan olusan bazen
Uganda da oldugu gibi bambu Hausa piyanosu ile ayni tarzda ¢alinan alt1 ile sekiz arasi
metal c¢ubukla oyulmus basparmak (ya da el) piyanolart vardir (Res. 6). Yorubalar
tarafindan Molo adi verilen baska bir calgi ve ilizerine tahta bir kapagin takildigi ve
bagparmak piyanolarina ¢ok benzer sekilde metal g¢ubuklarin yerlestirildigi Igbo’lar
tarafindan Ubo diye adlandirilan bir enstriiman vardir. Kemikten veya tahtadan yapilan
boynuzlar Tanzanyali Chagga kabilesi tarafindan zaman zaman kullanilir. Miisliiman

bolgelerde yaklasik 2.5 metre uzunlugunda tasarlanmig teneke boynuz ( Kakari ) bulmak

"a. g e. 55,(Ozetlenmistir)
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olasidir. '* Calgilar Afrika da dinsel ve torensel etkinliklerde 6nemli bir yer tutar.
Gliniimiizde oldugu gibi insanlar gereksinimlerini ve inanglarini ifade ederken miizigin
yaninda bir beden miizigi olan dans1 da dnemsemislerdir. Miizik ve dans Diinya kiiltiiriinde

hep i¢ ige olmustur.

QuickTime™ and a
TIFF (Uncompressed) decompressor

are needed to see this picture.

Resim 6

Za. g e56
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QuickTime™ and a
QuickTime™ and a TIFF (Uncompressed) decompressor
TIFF (Uncompressed) decompressor are needed to see this picture.
are needed to see this picture.

Resim 7

Resim 8
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Resim 9

Resim 10 Resim 11
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3.3.1. ‘UDU’ ILK BASLANGIC - iGBO KABILESI

Kil’den yapilmis ¢comlek ritimsel miizik aletidir. Sahra — alt1 Bat1 Afrika Nijerya’da
Igbo (Ibo) kabilesi tarafindan yapilmistir (Res. 12). Igbo dilinde udu ¢alinan ¢dmlek
anlamina gelmekle birlikte barig anlaminda da kullanilmaktadir. Diger ismi ise “Abang

Mbre “ yani ¢alinan ¢omlektir.

Koylii ¢omlekgiler, ¢omlege ikinci bir delik agmislar ve ¢omlekten akan suyun
giizel bir ses cikardigini kesfetmislerdir (Res.13). Normalde bu kaplar su yada bagka
herhangi bir igecek tagimak amaciyla kullaniliyordu. Cogu kabile {iiyesi tarafindan
atalarinin ¢ikardig1r sesler olarak kabul edilmistir. Baslangicta dinsel ve kiiltiirel
seremonilerde kullanilmigtir. Udu daha ¢ok ilk donemlerinde kadinlar tarafindan

kullanilirds.

Genelde derin ve bas sese sahiptirler. Derin sesleri ¢ikarmasi, dini torenlerde
kullanilmasini cazip kilmigtir.. Giinliik kullanim araci iken ilkel kosullarda da olsa gelisime
ugrayan bu enstriimanin dogdugu bdlgenin ilk insana rastlanan bdlge olmasi ilgingtir. Yine
Afrika kitasi iizerinde bulunan yaklasik olarak 120 kabile igerisinde sadece Igbo kabilesi
tarafindan yapilip gelistirilmesi de baska bir dikkat ¢eken bir 6zelliktir.
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Resim 12

Resim 13
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Resim 14

Resim 15
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3.3.2. FARKLI UDU DENEMELERI VE KULLANIMI

Geleneksel udu, testi formunu andiran agzi agik, govdesi tizerinde bir deligi bulunan
bi¢ime sahiptir. Yukarida ilk 6rneklerinden birini goriilen udu (Res.13), formun genis olan
boliimiinde delik agilarak, avug icine rahatlikla vurma olanag: saglanirken, iist tarafinda
kalan boliimiiyle de ¢alan kisi parmaklarii kullanabilmektedir. Kucakta ¢alinabildigi gibi
udu ip araciligi ile viicuda asma yontemi ile de ¢alinabilir. Ayrica giinlimiizde Hint miizik
aletlerinin bazilarinda oldugu gibi, (tabla vs.) altina zeminle ses iligkisini kesen yuvarlak

bir form da koyularak ¢calinmaktadir.

Giliniimiizde sehpa sistemleri gelistirilmis olup ayakta da rahatlikla sadece eller
araciligr ile alet seslendirilebilmektedir. Her iki el rahatlikla kullanildigi gibi {izerinde
belirli alanlarin disinda diger bolgelere vurularak farkli sesler almak miimkiindiir. lk
gelistirilen udular; igerisinde siv1 tasimaya elverisli giinliik kullanima uygun formlardi. lk
yapildig1 giinden bugiine kadar olan modellerin tamaminda avug i¢i, formun gévdesinde ki
delige vurularak ve de parmaklar kullanilarak ayni anda ritim yapilir. Diger miizik
aletlerinden ayrilan yani avug i¢i ile vurdugunuzda ¢ikan ses araliklaridir (Res.16). Udu
yapiminda geleneksel olarak kullanilan kil disinda bagka materyaller denenmistir. Ancak
baz1 ¢alg1 yapimcilar: en 1yi sesin kil ile yapilan udu’dan ¢ikt1g1 konusunda ortak goriise

varmistir (Res. 17).
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Resim 16

Resim 17
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Resim 18

Udu tizerine bilinen ilk ciddi aragtirma ve yeni ¢alismalar Amerikali Frank Giorgini
tarafindan yapilmistir. Frank Giorgini 1974 yilinda Nijerya’nin Ahmadu Bello
Universitesinde bulunan Abbas M. Ahuvan ile ¢alisarak, geleneksel Nijerya ritim aletleri
iizerine egitim aldi. Sanatci, farkli kil ve pisirim teknikleri kullanarak ses kalitesi ve giicii
yoniinden arayig i¢ine girmis yeni formlar ortaya koymustur. Bu yeni kil davullara ilginin
artmasina bagl olarak, geleneksel elle sekillendirme yerine orijinal tasarimlarin kalipla
¢ogaltmasina baglandi. Cogaltilan bu seriye genel olarak Claytone adini1 verdi. Dort farkli
model ve sese bagli olarak tasarlanmis udular vardir. Bu formlara miizik diinyas1 Claytone
adin verir. Claytone modelinin soprano, alto, tenor ve bas sesli olmalari, Frank Giorgini’ye
genis bir yelpazede arastirma olanagi sundu.'® Daha sonra Claytone serisinin patenti LP
firmasma devredildi. Halen glinimiizde bu firma iizerinden {riinler alicilara

ulagsmaktadir(Res.19).

'3 Erigim[ htp://www.udu.com] Erisim Tarihi:3 Aralik 2006,(Ozetlenmistir)
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Gelistirilmeye son derece uygun bir form olmasinin disinda, Anadolu’da halk
arasinda kullanilan testi ile benzerlik gostermesi ilgi ¢ekici Ozelliktir. Anadolu’da da
¢omlek adi verilen kilden yapilmis benzer bir ¢alginin oldugu yére insani tarafindan ifade

edilmektedir.

Resim 19

Udu’larda Claytone modelinin diginda birkag farkl estetik formda ¢algi grubu daha
geligtirilmistir. Bunlar; Utar, Udongo, Hadgini, Mbwata, Oka, Tambuta ve Ubang’dir.
Hepsi iki deliklidir. Farkli formlarda tasarlanmis olmalar1 nedeniyle ses araliklari
birbirlerinden olduk¢a ayridir. Bu miizik aletleri ya tek basina, ya da iki aletle birlikte
calinir. Genellikle kucakta oturarak icra edilmektedir. Yukarida resimde goriildiigii gibi

sehpa sistemleri eklenerek ayakta da bu aletler kullanilmaktadir.
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Utar, boylar1 elli cm.ye kadar biiyiitiilebilmektedir. Ustiindeki yuvarlak delige avug
ile vurulurken, parmaklar 6n tarafa vurularak ses ¢ikarilmaktadir. Ara ses olarak kullanma
da daha c¢ok tercih edilen bir modeldir. Agiz kisminin uzun olup ucuna dogru genislemesi
sesin, avug i¢i ile listten basildigi andan itibaren i¢cinde yayilarak dar olan ugtan ¢ikisi ile

istenilen bas ses elde edilmektedir (Res. 20).

Resim 21



59

Oka da; Utar ile yaklagik ayn1 formda olup iist bolimiiniin ¢ikintili, agiz

kisminin kisa olmasi nedeniyle ses bas ton’dan daha asag ¢ekilir(Res.21).

Resim 22

Udongo, gecisli iki bdlmeden olusur. Sag taraftaki bilyiik olan yere degen
boliimiine, sag el ile, diger kiigiik olana sol el dokunularak ¢alinir. Sag boliime avug igi ile,
sol boliime ise parmaklar araciligiyla vurularak ¢alinir. Ayrica her iki boliime parmaklar ve

avug i¢i vurularak (arka arkaya izleyen dokunuslarla) farkli ses araliklar1 almak olasidir

(Resim.22).

Resim 23
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Tambuta; form olarak Utar’a benzeyen ses aralig1 farkli genis iist ylizeyi ile ¢alma
alani rahat bir ritim aletidir. Bu ¢algi formun alt ve {ist yiizey basiklifi, cap genisligi
nedeniyle ara galgi aleti olarak kullanilmaktadir. Cikardigi bas sesi araligi oldukea etkili bir

ritim aletidir (Res.23).

Resim 24

Mbwata; alt boliim sag el, {ist boliim ise sol el kullanilarak ¢alinir. Alt boliime avug
i¢i vuruldugunda, ya da karsilikli iki delige avug i¢i ile vuruldugunda ilging sesler duyulur.

Alt boliimde, parmaklar kullanilarak farkl sesler elde etmek olasidir (Res.24).
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Resim 25

Hadgini; bir totem stilinde ve su kabagi kaplarima benzeyen , Mbwata gibi ayn

teknikle oldukga estetik goriiniime sahip bir ritim aletidir. (Res.25).

Resim 26

Claytone modellerinden biri olan yukarida gordiigimiiz calgi; (Res.26). Govdenin
caplar1 degistikce ses araliklarinda; en kiigiik ¢apta en kuvvetli bas sesi, en biiyiik ¢apta
(35cm. yi gecince bas sesi ortadan kalkar.) en diisiik bas sesi verir. Her iki delikte rahatlikla
kullanilmaktadir. Govde iizerinde bulunan delik avug i¢i kullanildiginda, ayni zamanda da

parmaklarin kullanimina kolaylik saglamaktadir. Govdenin genis olmasi, ses araliklarmi
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formun, et kalinligina gore degistirmektedir. Bu yiizden gelistirmeye ¢ok agik farkli sesler
alimilabilen bir modeldir. Diinya’da ve Tiirkiye’de en ¢ok tercih edilen modellerden biridir.
Kucakta oturarak tek c¢alinabilindigi gibi, zeminde birbirini ses olarak tamamlayan iki

modelle de ritim yapilabilmektedir (Res.27).

Daha ¢ok bu model ya da benzerleri iizerinde iigiincii, dordiincii delik agilarak
buraya deri eklenilen formlarda bulunmaktadir. Boylelikle pismis kilden elde edilen sesin
disinda diger derili (darbuka, djembe, bongo, vs.) vurmali miizik aletlerinden farkl bir ses
elde edilmektedir. Form i¢ yiizeyi ince uzun degil de, yuvarlak govdeli oldugu igin deri
iizerine parmakla verilen vurgu igeride belli bir siire dolasima neden olmaktadir. Bu
sebeple, ses digerlerine gore farklilik gostermektedir(Res.40-43-44). Genis olan yiizeyde
deri eklenecek delikler, karsilikli agik olan deliklere simetrik gelebilecegi gibi, iki derili
aletlerde deri gerilmis boliimler birbirine simetrik olup, agik olan delikler asimetrik olabilir.
Bu durum, olanaklar ¢ergevesinde tasarimcinin elde etmek istedigi ses secenegine gore

degisim gosterir.

Resim 27
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Resim 28

Ubang, Claytone modeli ile benzerlik gosterip govde tam yuvarlak ¢cember degildir.
Ortadan ikiye boliindiigtinde simetri oldugu agikca kendini gostermektedir. Tam ¢ember

olmamasi, i¢ alanda havanin farkli hareketi, ¢ikan sesi de etkilemektedir (Res.28).

3.4. UDU URETIM TEKNIKLERIi

Udu ii¢ yontemle tiretilmektedir;

1. En eski ilkel dedigimiz gelenekselci olan yontem aymi kabilelerin kadinlar
tarafindan giinimiizde de yapilmaktadir. Kil 1slatilarak hamur kivamina getirilir ve form
tamamiyla elde olusturulur. Yassi kil parcalar birbirine sivanarak sekillendirilir. Daha sonra
giineste kurutma asamasinin arkasindan acgik alanda ates yakilip pisirilerek form daha
saglam hale getirilir. Kabile kadinlar1 formlar1 dolunay doneminde pisirmeyi tercih
ettikleri bilinmektedir. Bunun nedeni de kiigiilmii ayda pisirmenin iyi sonu¢ getirmeyecegi

inancidir. Tamamu eski yontemlere gore yapilir (Res.29-30-31-32-33).



64

Resim 29

Resim 30
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Resim 31
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Resim 33

Resim 34
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I.Y6ntem birinci uygulamadaki gibi toprak hamurun hazirlamasiyla baglanir.
Yogrulup uygun bir kivama geldikten sonra torna da silindir ¢ekilerek, farkli formlar elde
edilir. Kurutulduktan sonra seramik firmminda elde edilecek ses’e gore 800 °C ve iistiinde
derecelerde pisirilir. Zaman zaman raku adi verilen pigirim yontemi ile de daha farklh

sesler elde edilir(Res.35-36-37-38-).

Resim 35

Resim 36
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Resim 38

III. Yontem lkinci yontemin kalip alinarak yapilma teknigidir. Boylece teknolojik

gelismeler cogul tiretimi saglamistir.

[Ik yontem Afrika da belirli bolgelerde yapilmakta olup, ikinci ydntem Tiirkiye,

Hollanda, Kanada ve Bosna Hersek’te son yontem ise Amerika da uygulanmaktadir.
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Almanya’da da bir firma bu ritim aletlerinin ¢ogul {iretimini yaparak satigini

siirdiirmektedir(Res.39-40-41-42-43-44).

Resim 39
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Resim 40

Resim 41
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Resim 42

Resim 43
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Resim 44

Resim 4



73

IV. BOLUM

AFRIKA PLASTIK SANATLARI OZELINDE MASKE VE TOTEMLERIN
PLASTIK VE ESTETIK OZELLIKLERI, KULLANIMI VE iCERIKSEL OLARAK
ANLAMLANDIRILMALARI

IV.1. BATI AFRIKA PLASTIiK SANATLARINA GENEL BiR BAKIS

IV.1.1. SERAMIK SANATI

1.O. 500 ve 700 yillar1 arasinda Nijerya'daki Nok kiiltiiriine ait gelismis 6zel
seramikler yapildigina dair kanitlar bulunmustur. Uretildikten ortalama 200 yil sonra
tannmus ve ilk olarak Heredot tarafindan belgelenmistir.' Kitliktan nce sahrali halkin
¢ogu giineye go¢ etmis ve bu seramigi yapan atalar1 da olasilikla gb¢ edenlerin arasinda
oldugu kabul edilmektedir. Bu tarihlerden sonra Akdeniz ve Afrika arasinda ki sanatsal
ucurum baglamistir. 20. yiizyildan 6nce Sahra alt1 Afrika’sinda ¢omlek ¢arki bilinmiyordu
ve Afrika ¢omlekgileri seramik tekneler yapmuglardi. Sanatgilar i¢ yontem uyguluyorlards;
direkt ¢ekis teknigi, camur yuvarlak hale getirilip toparlanir, tabanina bir delik ag¢ilip iki

uctan form uzatilarak ortasi ukurlastirilir. Tkinci teknigi kullanan kilci, tek kalip yontemi

! Vansina, a. g. e. 7,(Ozetlenmistir)
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ile zemine agilmig yufka seklinde ki diiz form kili ters ¢evrilmis kabin tabanini kullanarak,
kilin kabin formunu almasini saglar. Ugiincii yontem konkav kalib1 tekniginde kilci, diiz
zeminde kili doverek yere acilmisg gukurun seklini almasini sagliyor (Res. 1). Kabin tabani
sert bir deri seklinde kuruduktan sonra, geri kalan kismu kil ile {izerine eklenerek form
bitirilir. Ust agiz kismu da ayn1 sekilde tamamlanir. Form daha sonra elde bulunan kaliplar,
zimpara veya elle sekillendirerek iizerlerine desenler uygulanir(Res. 2-3). Form son
bicimini aldiktan sonra artik pisirilmeye hazir hale getirilir. Toplulugun yasadig1 alanda bu
pisirme islemi gerceklestirilir. Kadin ¢omlekgiler tahta bir zeminin iizerinde kaplarimi
tasiy1p y18in haline getirir. Kaplarin iistiinii ¢ali ¢irp1 ve otlarla kapatarak ategler. Pisirme
islemi yaklasik bir saat siirer. Sicak kaplar bitki temelli bir soliisyona batirilarak ya da ince

sulu bir kil karigiminin igine batirilarak yiizeyin iizerinde bir parlaklik kazanmas1 saglanir.
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Resim 2

Resim 3
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IV.1.2. RESIM SANATI

Afrika’nin modernlesmis kentlerinde plastik boyali ya da metal kaplar kil
teknelerinin yerini almigtir. Buna karsilik sehirlerde daha ucuz ve termal soka dayanikli el
yapimi kaplarin yerini alamamistir. Su saklama kaplar1 havay1 geciren duvarlari sayesinde
suyu soguk tutmaktadir. Ghana’li Frafra’larda kil teknesi ve yeryliizii arasinda 6zel bir iligki
kurulur. Duko?, yeryiiziiniin bir armaganidir, suyu, yemegi ve insanlarin birasinin tadini

daha iyi ve lezzetli yaptigina inanilir. Duko yasam ve gelenegi bir arada tutar.’

Afrika’daki yerel resim gelenekleri insan viicudunda, evlerin duvari, heykel,
seramik kap ve kiyafetlerde goriilmektedir(Res.4-5). Insan bedeninin boya ile
siislenmesinin, ilk drneklerinin 1.0. 5000 yilina degin giden uzun bir gegmise dayanir.
Tassili, Najjer, Algeria, ve sahra ¢oliindeki bolgelerde de boyanmis tag uygulamalarina
rastlanir. Nijer deltasinda Djenne bolgesinde sari, beyaz ve kirmizi renklere boyanmis,
desenli seramik kaplar bulunmustur. Bulunan bu kaplarm 1.0. 250 yilina ait oldugu
saptanmigtir. Kadinlar ve erkekler resim yapma konusunda kesin bir i bolimiiyle
ayrilmamislardi. Ancak ducar resimlerinin daha ¢ok kadmlar tarafindan yapildig:
bilinmektedir. Afrika’nin ¢ok renkli dekor gelenegi, beyaz, kirmiz1 ve siyahin iiglemesine
dayanmigtir. Boyama siislemenin materyali, (ahsap maske, ev duvari, beden), bir¢ok
Afrika kiiltiiriiniin 6ziinde yer alamaktadir. Diger renkler, (sar1, ¢ivit mavi, ocher) aym

sekilde ilk ii¢liiniin ¢esitlemeleri olarak kullanilmustir. .

2 Duko, Gana Frafra’larinda kil i¢in kullanilan genel isimdir.
3 Perani, Smith, a. g. e. 11,(Ozetlenmistir)
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Resim 5

Bu renk iiclemesine verilen anlamlar, kiiltiirden kiiltiire degisse ve yerel yoruma
bagl olsa da kiiltiirlerarasi farkliliklar goriiliir. Pek cok Afrika kiiltiiriinde beyaz; ruhanilik,
151k, temizlik ve yasamdan sonrasini sembolize eder. Kirmizi; kan, giic, tehlike ve degisim

stirecini hatirlatir. Siyah ile 6zdeslestirilen anlam, bazi kiiltiirlerde bereketli topraklarin
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rengi iken, bazilarinda anti sosyal davranig ve 6liimle 6zdeslestirilir. Kamerun Grassfields
kralliginda kirmizidan ¢ok siyah degisim rengi olarak gbéze carpar. Renk pigmentleri
organik ve inorganik kaynaklardan tiretilir. Beyaz genellikle, riverine kaolinden yapilirken,
siyah; yaprak, kok, bezelye, is, odun komiirli, demirden tretilir. Kirmizi; Gine misir sapi,
baz1 aga¢ cilegi, kiraz, laterit topragi ve aga¢ kabugundan {iretilir. Renk pigmentleri
doviliip slatilip kaynatilma siirecinden gegirilir. Daha sonra agag¢ ve ¢am sakizi ile su ya
da yag bazli madde ile karnigtirtlir. Elde edilen boya tily ya da 6zel hazirlanmis sopa

uclartyla uygulanir.

Amerika ve Avrupa koleksiyonlarinda, siyahlastirilmig yiizeyleri olan pek ¢ok
form, seremonilerde kullanilmadan once boyanmustir. Bir nesne birka¢ kez kullanildiktan
sonra, gecici boyalar silinir, nesnenin sik sik tekrardan boyanmasi gerekir. Koloni sonrasi
bagimsizlik doneminde modern renk pigmentleri daha ¢ok kullanilmistir. Bunlar, mine

boyalar1, su bazli boyalar, ayakkabi boyasi ve ithal edilmis rengi solmayan boyalar1 kapsar.

IV.1.3. METAL SANATI

Demir iglemeciligi her zaman kalifiye bir uzman demirci tarafindan yapilir. Pek ¢ok
Afrika toplulugunda, demirci ayni zamanda ritielik tahta oymacisidir. Egya, ara¢ ve
silahlara ek olarak demirciler, demirden de ritiielik araglar yapmiglardir. Bronz dékme isi
her zaman erkekler tarafindan yapilirdi. Mum kalibin eritilmesi yontemiyle, kabaca son
iirtin halinde bitirilmis kil, fizeri mum ya da parafinle kaplanir. Form mumun i¢inde ayni
zamanda islenebilir ve ylizeydeki kesik yada detaylar dis mum tabakasinin igine
yontulurlar. Mumla kapl kil daha sonra tekrar kille kaplanir. Kuruttuktan sonra kil kalib1

koriiklerle pompalanarak belirli bir 1s1ya ulagmis atesin i¢inde tutulur. Sogutulduktan sonra



79

mum igeride eridiginden, olusan bosluk i¢ine sivilasmis bakir maden alagimi bronz dokiiliir.

Dékiim tamamlandiktan sonra kil kalip kirilarak bronz form ortaya ¢ikarilir.*

IV.1.4. AHSAP SANATI

Agag¢ oymaciliginda, farkli boyutlar da keser ve bigaklar kullanilir. Erkek oymaci,
belirli {i¢ boyutlu bir form ortaya ¢ikarmak igin gereksiz alanlar1 ¢ikarip kaba formu elde
ederek ise baslar. Bicakla ince detaylar islenir, form istenilen son bi¢imine uygun hale
getirilir. Aga¢ oymaciligmin asamaliri dort grupta siralayabiliriz: {1k 6rtme, kaba hatlart
ortaya ¢ikarma, yumusak ve parlak smir olusturma, detaylari ve ince noktalar:

zimparalayarak hazir hale getirme. (Res. 6-7).

Afrika sanatinda en genis yer tutan iiriinler, maskelerdir. Afrika sanatgilari igin
maskeleri bigimlendirmek en anlamli gorevlerden biridir. Baz1 kabileler maskelerin
yalnizca oymaciligin1 yapar(Dan, Kran, Bambara, Bayaka, Baholo gibi). Her kabilenin
kendisine 6zgili maskesi vardir. Maske genelde bir tek agag kiitiigiinden oyularak hig ¢ivi ve
yapistirict kullanilmadan yapilmis. Maskelerin ¢evresinde bulunan ufak delikler, uzun
sazlar baglanmasi i¢indir. Maskeler tanrisal, topluma katilma, cenaze, evlenme ve kotii

ruhlar1 kovmak i¢in yapilan torenlerde kullanilmaktadir.

Maskeler, nesnenin kisisellestirilmesi olarak, varliga insan {istii bir gii¢ yiikler. Bu,
hayvan ya da betimlenmis orman cini veya Oliidiir. Gorev {iistlenen maskeler, gizli

oOrgiitlerinin adina etkinlik gosterirler ve yoOnetim, yargilama gorevlerini uygularlar.

* Perani, Smith, a. g. e. 18, (Ozetlenmistir)



80

Maskeler, tanriy1 yukaridan agagiya dogru topraga ¢ekerler veya maskeler yoluyla insanlar,

tanrrya ulagir.

Resim 7

Afrika el isgiliklerinden biri de sepet isgiligidir. Sepet is¢iligi teknikleri temelde

dokuma tekniklerine benzerler ve ¢ok farkl c¢esitlerde esyalar yapmak i¢in kullanilirlar
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(hasir, perde, toren kiyafeti gibi). Sepet isciliginde kadinlar daha ¢ok kap ve hasir
yaparken, erkekler diger esyalar1 veticari amagh tasima sepetlerini yapmaktadir. Kullanilan

malzeme yerel ot ve bitkisel {irlinlerin kurutulup biikiilmesiyle elde edilir.

IV.2. KABILE VE TOPLULUKLARA GORE MASKE VE TOTEMLERIN
ANLAMLANDIRILMALARI

Bati Afrika bolgesi diger Afrika bolgelerine gore iilke ve kabile olarak oldukca
kalabalik bir yasam alanidir. Topluluklarin birbirleri ile etkilesimi daha cok iiretim
sonucunu dogururken, her bir kiiciik topluluk bile kendi 6zgiin sanatin1 ortaya koymustur.
Aragtirma alani1 kapsamina giren Nijerya (Igbo, Hausa, Yoruba, Nok, Benin, Nupe, Ekoi-
Ejekham, Eket) agirlikli olmak iizere, Benin (Fon), Gana (Asante, Akan, Ewe), Gine
(Baga), Ivory Coast (Senufo), Kamerun(Bamileke) iilkeleri icerisinde 6nemli olan kabileler
secilmistir. Tarihte birbirleri ile olan etkilesimlerine gore, iilke bazinda degil de bdlge 6n
plana alinarak, kabile sanatlar1 aktarilacaktir. Boylece arastirma alani i¢in onemli bir yeri

olan Igbo kabilesi daha genis bir inceleme alanina sahip olacaktir(Res.8-9).
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Resim 8

Resim 9
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IV.2.1. GUNEYDOGU NiJERYA

Bu sanat bolgesi iki biiyiik stili icine alan giiney dogu Nijerya’dir. Bolgenin sinirlar
da asag1 Nijer ( stil deltay1 iceren) kuzeyde Benu irmag1 boyunca Nijer’in dogu boyundadir.
Giineydogu Nijerya dort bolge stiline bolinmiistiir. Birincisi Nijer deltasinda bulunur.
Ikincisi Kamerun sinirina kadar uzanan Cross River bolgesinde, iigiincii stil bolgesi ise
delta ve Cross River arasindadir. Dordiincti bolge de, Benu Nijer irmaklarimin oldugu

bolgededir. Etnik, politik ve sanatsal durum fildisi sahillerinden farkl degildir.

Ekpe kabilesinin maskelerinde baslik yapisi, Cross River bolgesinden ahsap antilop
derisi ile kaphdir. Birinci Diinya savasindan sonra, maske olasilikla yabancilara satilmak
icin yapildi. Bolgede bulunan maskelerin sayisal ¢oklugu iiretimin torenlerde kullanilmak
amaci ile degilde satis amach bir tekeli ellerinde tuttmak igin irettikleri izlenimini
vermektedir. Ayrica benzer maskelerin ¢ok sayida miizelerde bulunmasi bu savi
kanitlamaktadir. (Res.10). Ancak; Gilineydogu Nijerya’da durum daha karmagiktir. Yukarida
aciklanan dort stil merkezine bagli olarak iki kabile tarafindan temsil edilen iki zit stil
egilimi disginda dort egilim daha vardir. Baz1 yerlerde 6zellikle asagi Cross River ve delta
arasinda ki alanda dort merkezin stilleri kendini ayn1 zamanda hissettirmektedirler.
Giineydogu Nijerya, bat1 Afrika bolgesi ile ortak olan dzelliklere sahiptir. Politik otorite,
kdy diizeyinde isler ve Ibibio kabilesini saymazsak, birlestirici kiiltlirel bir rol oynayan
Poro tipinde bir gizli toplumu yoktur. Gizli klanlar, ibo (Igbo)’lar arasinda bulunurdu. 19.
ylizyillda da bile onlarin politik etkisi koloni yoOnetimi tarafindan biiyiikk oOlgiide

kisitlanmistir. Bu nedenle yerel sanatlar gesitlilik acisindan ¢ok fazla farklilik gosterir.
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Resim 10

Nijer deltasinin sahil kusag, ilk stil merkezi, dil olarak yalitilmis fjo kabilesinin
yerlesim yeriydi. Aym1 zamanda doguda da ilgili olan Kalabari’nin de yerlesim yeriydi.
Yasam bigimleri doga tarafindan belirlenmistir. Balik¢ilik ekonominin temeliydi. Avlanan
baligm bir kism1 ile nehrin yukar1 kisminda ki kabilelerle aligveris i¢in yapilir. Onlarmn
sahilde ki konumu, Avrupa gemileriyle erken iletisim kurmalarina neden oldu. Bu nedenle,
yerel yerlesimciler i¢ kisimdaki kabilelerle yapilan ticarete araci olmuslardi. Genellikle
gereksinim duyulan mallar, kdleler ve daha sonra palmiye yagi olmustur. Biitiin bunlar,
bolgenin geleneksel sanatin1 da etkilemistir. Suya olan baglilik, insanlarin kaderini
belirleyen, su ruhlarmin varhigina inanisa neden oldu. Ruhlari temsil eden maskeler
Sekiapu gizli toplumu ve Ekine gizli toplumunun kosulu idi. Bu maskeler stilize edilmis su

hayvanlarmin kafalari, baliklar ya da canavarlarm; ozelliklerinden birlestirilmis yeni
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karakteristik dzellikler olusturuluyordu(Res.11). Insan yiizii gosterildikce dar, uzamis ve
bot gibi kavislenmistir. Biitiin bu maskeler viicudun kostliimiin altina gizlenmesi ile beraber

kafanin iizerine yatay olarak takiliyordu.

Resim 11

Baz: senliklerde maske takan danseilar suyun iginden gelirlerdi. Bu da maskelerin
yatay takilmasini agiklar. Su yollarinin kenarinda duran kutsal ahsap figiir heykelleri ayni

sekilde ruhlar1 ya da kabilenin efsanevi kahramanlarini temsil ederlerdi.

Urhobo insanlar1 tarafindan yapilmig Ejiri adi verilen sunak; gergekiistii bir
hayvanin figiiriidiir. Savlara goére, hortumsuz da olsa bu hayvan bir fildir. Bu yirtict
yaratiklarin karakteristik 6zelliklerini gosterir. Sunagn {ist boliimiine aile reisinin bir figiirii

yerlestirilmistir. Bazen figiiriin yaninda ona eslik eden iki figlir daha bulunmaktadir. Bu
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yaratik ailenin koruyucu ruhunu temsil eder. Onun gorevi yasam giiclinii temsil etmek ve

arzu edilen olaya yonlendirmektir, 6rnegin savasta basariya ulagsmak gibi (Res.12).

Resim 12

Nijer delta bolgesinin ahsap oymaciligi dogal olarak modern bakisla kiibist formda
tanimlanabilir. Yiizler, kafalar, insan viicudu ve hayvanlar 6nce kendi anatomik pargalarina
bolinmiis, geometrik karakterler elde edilmistir. Sonra, tekrar yeni organik bdliimlere

bilestirilmistir(koniler, piramitler, kiireler). Bu sanat 1960’larda Kalabari oymacilarinin
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Machete’i> kullandiklar tespit edilmistir. Afrika da yaygin olmayan bu aletin diiz yiizeyleri
ve agisal birlesimlerinin kesmeye daha uygun oldugu goriildii. Bu kiibist bigcemin
gelisiminde, kismen de olsa bu aletin kullanimindan kaynaklandigi séylenebilir. Benzer
acidan bu stilin Fildisi sahili ve Liberya arasinda ki sinirin yaninda Kavali nehrinin
halicinde yasayan Grebo’larin ve bir kiy1 kabilesi olan Kru’larin arasinda da varoldugunu

sdylemek olasidir (Res.13).°

Resim 13

5 Machet, silah olarak kullanilan genis ve agir bicak .
8 Herold Erich, Afiican Art, Prague, 1989-1990, 124,(Ozetlenmistir)
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Maskeler, konularina ve temalarina gore; Dan Ngere kompleksinde oldugu gibi
olaganiistii canavar maskelerine bagl olarak, kiibist bir stilde oyulmuslardir. Kru’lar;
genellikle Bat1 Afrika sahillerine gemilerde ¢aligmak {izere ise alindiklarindan, bu stilin bir
yerden bir yere taginmasi olasilig1 yiiksektir. Kuzey batida yerlesik Edo kabilesinin ve
Urhobo’larin stiline sekil veren etkenlerden biri olduguna deginilmisti. Ancak; stilin
etkileri kuzey dogunun komsu halklar: tarafindan daha gii¢lii hissedilmigtir. Pratik anlamda
bu stil Ekpahia grubunun giliney Ibibio kabilesi tarafindan alinmistir. Daha sonra, bu
etkilesim her iki tarafta da kendini gostermistir. Cross River kabileleri arasinda iki ana
maske tipinden birisi olan ve insan kafalar seklinde bir alt formun iizerine yerlestirilen
dans basliklar1, cok dnceleri kiy1 Ijo’lar1 tarafindan benimsenen benzer basliklar olarak ayni
amaca hizmet edecek sekilde kullanilmistir. Kendi Ekine dans gruplart igin giinlimiiz
Kalabari’leri Ikot Ekpene oymacilari tarafindan yapilan Anang grubunun hazir yapilmisg

Ibibio maskelerini alirlar.

Bu kiy1 bolgesinin yerel oymaciligi tiirli; Duen Fobara adi verilen cenaze
panolariyla ifade edilebilir. Bu panolarin, okyanus seferleri yapan Avrupa gemileri ile
olan ticaretlerinden zengin olan tacirlerin anisina yapildigi bilinir.” Nadir bulunan bu
orneklere giiniimiizde sadece miize koleksiyonlarinda rastlanmaktadir. Bunlar; dikdortgen
olarak yerel kiibist stilde oyulmus, kakma figiirlerin arka planmi olusturan sazlarla
doldurulmus, ahsap ¢ergcevelenmis panolardir. Kollar ve bacaklar ayri olarak yapilmis ve
figilirlere dyle bir sekilde tutturulmustur ki bir sekilde yiiksek rolyef etkisi yaratilmistir. Ana
figiir, 6li adami temsil eden, yasami boyunca kullandigi bir Ekine baglhig: ile
bireysellestirilir. Ana figiiriin yaninda genellikle iki baska figlirde vardir (Res.14). Bazi
panolarda iki figilirin disinda iki figlir daha bulunmaktadir. Bunlar daha az 6nem ifade
edilecek sekilde, ana figiire gore kiigiiktiirler (Benin bronz plaklarinda oldugu gibi). Bu
gercek panolarin boyu ve tasarim ayrintilarinda ki belirgin benzerlikler ele alindiginda;

Kalabarilerin Benin Court Art isimli sanatlariyla yakinlagmis oldugu, gorsel olarak

7 Erich, a. g.e. 124,(Ozetlenmistir)



&9

kesinlestirdigi savunulur. Afrika sanatina 6zgii olan pano ve figiirlerde, farkli pargalar
eklemek yoluyla biitiinlestirme teknigi kullanilmistir. Yerel oymacilarmm Avrupa
gemicilerinin oymacilari ile olan iletisimleri bu gelismeyi saglamis olabilir. Nijer delta
kiibizminin karsi durusu, ikinci stil yukari Cross River deki merkezinde de bulunur.
Yuvarlak sepet isi alt boliimlerine eklenmis insan kafasi seklindeki bazi yerel kafa
bicimleri olasilikla Afrika sanatinda ulagilmis natiiralizmi gosterir. Bu  6zellik,
Kamerun’daki Cross River nehrinin kuzey yakasinda yasayan Angyang’larin dans
bagliklar1 iginde sdylenebilir (Res.15). Gergek portre izlenimi veren realistik Angyang
maskeleri, bu stil merkezinin sadece bir yoniinii temsil eder. 1. Diinya savasi Oncesine
uzanan en iyi 6rnekler Alman miizelerinde bulunmaktadir. Yerel, birbirleri ile ¢eliski icinde
olan Bantoid kabilelerinin tiimiiniin ¢ogu oymaciligi, bazen aymi genel karakteristik
ozellikleri devam ettirirken, kiibist ¢ikislara ulasan, estetik yansimalar goriiliir. Bu durum;
maskeler ve bazi az sayida figiir oymaciliginda da kendini gosterir. Ornegin Angyang’larmn
bitisik kuzey komsular1 olan Widekum maskeleri yiiksek kalitede stilizasyon ve geometrik
bi¢imleme egilimi aciga ¢ikarirlar. Burada goreceli olarak daha kiiciikk bir alanda, tiim

giineydogu Nijerya i¢in tipik olan stilistik bir ¢esitlilikle karsilasiyoruz.



90

QuickTime™ and a
TIFF (Uncompressed) decompressor
are needed to see this picture.

Resim 14

QuickTime™ and a
TIFF (Uncompressed) decompressor
are needed to see this picture.

Resim 15

Nijerya merkezinde, Tiv, Jukun ve Chamba bdlgelerinde tohum hasadi ritiiellerine
rastlanmaktadir. Bu bolgede daha ¢ok bufalo maskeleri kullanilmigtir. Bufalolar diinyanin

koruyucu atasi olarak kabul edilir. Soyut stilde betimlenirler. Kompozisyonlar iki ana yap1
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olan genis diiz yuvarlak boynuz ve kii¢iik acili ¢eneden olugmaktadir. Bu form, ahsap inek
olarak da Chamba’larda anilmaktadir. Yiiziin ylizeyi dikdortgen ve iki tane yatay hafif
krvrimli boynuz igerir. Maskeyi takan i¢in oyuk iki g6z ¢ukuru bulunur. Yuvarlak bir alin

ve kiiciik kabartma burundan olusmaktadir.

Kamerunlu insanlar; Bamileke, Bamenda, Bamum, Bali’de bu seremonileri arazi ve
erkegin verimliligini artirmak i¢in yaparlar. Bu sdlenler, kuraklik sonrasi maskeler ile
toren; kurban kesip, palm-wine (palmiye agacindan elde edile bir tiir sarap) icilerek yapilir.
Genigge olan ahsap maskeler bufalo stilindedir. Bu maskeler, genis kafali, badem sekilli
gozleri olan, biitiin agizda disler ile, ice kivrik kiiciik ve birbirine yakin boynuz, genis

burun delikleri bigiminde tasarlanmislardir (Res.16).

QuickTime™ and a
TIFF (Uncompressed) decompressor
are needed to see this picture.

Resim 16

Bazi 6rneklerde yuvarlak yanakli, insan yiizlii, boynuzlu bufalo maskelerinde cam
boncuk bulunmaktadir. Bu maskeler, ayni zamanda antilop ve fil stilinde de

gergeklestirilip, aveilik ritiiellerinde de kullanilmistir(Res.17).
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QuickTime™ and a
TIFF (Uncompressed) decompressor
are needed to see this picture.

Resim 17

IV. 2.2. KUZEYBATI AFRIiKA - GINE-MALI

Agirhikli olarak bulunan ¢izim, duvar resimlerinde hayvan figiirleridir. Ornegin
Kongo’da avcilar kopek kullanmislardir. Ahsaptan oyulmus tek parga i¢biikey boyunluk
takilmistir. Uzerindeki ziller daha sonralar1 oyularak hayvan figiirleri islenmistir. Sonralar
topluluk olusumu, kabile reisi se¢imi onun {istiin 6zellikleri ve torenleri yapmasi, yagmur
danslarinda da bu ziller kullanilmistir. Gine’de Baga kabilesinde Nimba adi verilen bir
maske takiliyordu. Maskenin altinda uzun hasir rafyalar® bulunur ve govdeyi tamamen
kaplar. Tohum ve hasat seremonisi i¢in yilda iki kere yapilan torenlerde giyilen maske ve
onun alt kostiimii ile dans¢1 topraga tohum serpmektedir. Bu maske diisiipte kirilirsa uzun
yasam, bolluk ve bol ¢ocuk anlamina gelirdi. O yilin kabile iizerinde bolluk i¢inde ve
verimli gegecegine inanilirdi. Nimba, ayni1 zamanda kotii olaylara karst kalkan gérevini de
istlenmektedir. Bu toren, sadece kadinlar 6zellikle hamile kadmlar tarafindan, saglikli

cocuk diinyaya getirmek amaciyla da yapilmaktaydi (Res.18).

¥ Rafya, palmiye agacinin yaprak saplarindan elde edilen lif sicim.
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QuickTime™ and a
TIFF (Uncompressed) decompressor
are needed to see this picture.

Resim 18

Bambara’da antilop kafas1 maskeler takilarak iki kigi kargilikli ritim esliginde dans
eder. Uzun hasir rafyalar giyerek diinya iizerinde dostluk kurmaya galisirlar. Chi Wara,
biitiin bu gruplarin stilizasyonunu igeren Afrika sanatindan olugur. Antilop maskesinin ii¢

stili vardir;

Yatay Stil: Boynuzlar1 uzun nazik kivrimli, genis kulakli bazen hayvanin kafasi
stilize insan seklinde gerceklestirilmistir. Yuvarlak alin, uzun ince boyun, kiigiik gévde ile
taginir. Kuyruk yukar1 dogru kavisli, bazen halka ile gosterilir. Sirt ya da boyunlarinda
yavrularin1 tagir. Bazi orneklerde govde ihmal edilmis olup, sadece giiglii bir boyun

bulunmaktadir. Tek parca degil de, kafa govdeye genis ¢ivilerle oturtulmugtur (Res.19).
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QuickTime™ and a
TIFF (Uncompressed) decompressor
are needed to see this picture.

Resim 19

Dikey Stil: Govde ve bacaklar kiiciik bir kaidenin iistiinde boyun, burun, agiz ve
boynuzdan olusmaktadir. Daha biiyiik olan disi hayvan sirtinda tasimaktadir. Boyun diiz ve
genis yeleli olup, boyun zikzak ya da iiggen ¢izgili oyularak yeleden ayrilir. Nokta seklinde
agiz ve burun bulunmaktadir. Boynuz dik ¢ikintili olup arkaya dogru kivrimlidir. Kuyruk

kiigiik ve yeleye ters bir agtyla yukariya kivrimlidir (Res.20).
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QuickTime™ and a
TIFF (Uncompressed) decompressor
are needed to see this picture.

Resim 20

3. Stil: Sanatin yalin bir 6zeti gibidir. Beden kivrim ve kavisleri belirsizdir.
Boynuzlarin belirli ¢izgileri bacaklarin keskin uzamglari, Afrika sanatinda ki nadiren
goriilen hareket ve canliligi disavururlar. Mask’a bakildiginda bir antilobun goriiniisiinii
ortaya koyar. Chi Wara’larda goze batan en dnemli 6zellik boyundur ve belirli bir bolgeye
indirgenmez. Nazik ve ince uzun boynuzlar en géze batan 6zellikleridir. Antilop kafalari,
renkli boyanmis olup, genis beyaz ii¢genlerle, kahverengimsi kizil, siyah ve parlak mavi
renktedirler. Yatay benekli masklar kiiltiiriin kahramani1 Yirige’yi simgelemektedir.
Yirige’nin topragin ilk islenmesinde kotii giiclerin uzaklasmasini sagladigma inanilir.
Antilop Yirige’nin stilize halinden olugturulmustur. Ayn1 zamanda 0li torenlerinde de

goriiliir (Res21).”

? Wassing, Rene S, Afi-ican Art Its Backgraund and Traditions, Alpine Fine Arts Collection Ltd. , London,
182, (6zetlenmistir)
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QuickTime™ and a
TIFF (Uncompressed) decompressor
are needed to see this picture.

Resim 21

IV.3. ASAGI NiJER HAVZASI

IV.3.1. IGBO (IBO) KABILESI
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Giineydogu Nijerya’nin en biiyiik grubu olan Igbo’larda siyasal bir merkezlesme
yoktur. Kasaba ve koyler, sefler tarafindan ydnetilir. Otorite, kabileler, yerel konseyler,
erkek topluluklari, yas derecesi ve unvan veren birlikler arasinda dagilmistir. Ozellikle
Ozo’larda bu durum daha belirgindir. Gorsel sanatlarda gosterildigi gibi, Igbo topluluklarin
da olumlu kisisel basarty1 vurgular. Cogunlukla ¢omlek tekneleri ve bronz heykellerden
olusan eski bir Igbo gelenegi, Awka sehirleri yakininda bulunan kuzey Igbo’daki Igbo-
Ukwu’da kesfedildi. Ik énce 1939 yilinda ortaya ¢ikan sanat eserleri bilinen higbir stille
benzerlik gdstermedigi i¢in kolay tanind1.'® Yakin zamanda bu aligilmamus objelerin zaman
ve Ozellikleriyle ilgili bir bilgi yoktu. 1960 ve 70’li yillardaki kaz1 ¢aligmalarina kadar
kapsamli bir arkeolojik kayit tutulmamisti. giiniimiizde Igbo-Ukwu objelerini 10. ve 11.
ylizyila kadar dayandiran arkeologlar bulunmaktadir ve Nijerya’da bulunan en eski bronz
heykel merkezi olarak tanirlar. Igbo-Ukwu bronzlarmin stili ve yiizey siislemeleri ife ve

Benin’de bulunanlardan farklilik gostermektedir.

Igbo-Ukwu sanatinin zenginligi belirli bir derece sosyal tabakalagma gercevesinde
bir politik sistem Ongoriir. Giiniimiizde bu bolgede kutsal bir kral olmamakla birlikte,
sosyo-dini Ozellikle birlesen belli bir unvani tasiyici, dogurganligi ve tartigmalarin
¢ozlimleyicisi, iist soydan gelen Eze Nri lideri vardir. Unvan almak Igbo politik yapisinin
onemli bir parcasidir ve Eze Nri disindaki unvanlar kalitsal degildir. Diger iinvanlar ¢ok
caligma ve ticret ddemeyle elde edilir. Igbo-Ukwu’da kesfedilen gelismis bir mezar, ya Eze
Nri yada baska bir unvan sahibi i¢in olabilir. Etnografik tarihsel verilere gore aslinda bu
mezarin Eze Nri’ye ait oldugunu destekler. 1930’lu yillarin basina dayanan agiklamalara
gore Olii bir Eze Nri;

“mezar odasinda dogrultulmus bir tahtanin kdsesinde dik bir sekilde

oturtulur(siradan halktan ayirmak i¢in ve bir sekilde diger Eze Nri’lerle diyalogunu

19 Perani, Smith, a. g.e. 182
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kolaylastirmak igin). Kollar1 boncuk kapl ve tag giyme kiyafetini biitiiniiyle giydirilmis

durumda olmalidir.” !

Bu tanim Igbo —Ukwu mezari ile dogru orantilidir. Dik tahta kalaslar bulunan
mezar odasi daha sonra ki Igbo giris yolu ile kutsal panolarina benzerlik gdsterir. Tag
giyme kiyafeti ile oturan viicut metal fildisi ve boncuklarla ¢evrelenmis sekilde bulunur.
Bronz bir topuz, at iizerinde oturan figiir bulunmaktadir. Egeri dekore eden atla ilgili bu
bronz kabza, mezarin en Onemli bir pargasidir. Bu atla ilgili tema, Afrika’daki ilk
orneklerden biri olan bu ¢aligma da, binicinin yiiziinde ¢izgili seritler bulunmaktadir. Bati
Afrika da gorebilecegimiz gibi at motifi ve binicinin boyunun yiiksekliginin statii ve
zenginlik gostergesi oldugu goriilmektedir. Aslinda erkek, halkin biitiin politik, ekonomik,
sosyal ve ruhani gostergeleriyle birlikte gii¢ binicisidir(giicii elinde tutan). Bu katmanlagmis
olan desende, ife bronz baslarmi hatirlatsa da aslinda aralarinda farkliliklar vardir. Daha
cok Igbo Ichi katmanlastirilmasma benzer. Bu da Ozo’larm icinde ki unvan bagmin

derecelerini gosterir. Yiizeydeki gelismis desen Igbo-Ukwu’nun gelismis stilidir.

Igbo-Ukwu’nun bagka bir énemi de bulunmus olan kral hazinesidir. Bu hazine pek
¢ok c¢esit objeye sahiptir; bronz kase, kabuk, boncuk, siis ve kap dayanaklarindan
olugsmustur. Buna ek olarak bu hazine de altmis iicbin tane cam ve tas boncuk da bulundu.
Bu kral siisleri kullanilmadan hazineye sunulmustur. Ornegin, silindirik ve ucu agik kap
destegi ya da sunak pargasi gevresi dikkatle hazirlanmis egrileri olan bronz, kurbanlari
sembolize eden kompleks kadin ve erkek figiirleri gibi. Erkek ve kadin arasinda ki zithik
temel Igbo ikilem degerlerinin ifadesidir. Bu sekiller Diinya tstiindeki ilk cifti temsil
etmektedir. Bu ¢alisma da kadinda yiiz katmanlarinin olmasina karsilik, erkek’te de yiiz
katmanlagmasinin olmasidir. Bu desenlerdeki katmanlagmalar, Igbo erkekleri ile

Ozdeslestirilen toplumsal cinsiyetin tersine ¢evriligini simgeler.

"a g e 183
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Iple ¢evrilmis bronz destegin iistiindeki bronz kap, Igbo-Ukwu kiiltiiriiniin en nadir
ve teknik agidan sofistike ¢aligmalarindan biridir. Bu kiiltiiriin tipik objelerinin 6zellikleri,
detay ve nadir motiflerin minyatiirlestirilmesidir. Bu minyatiirlestirme, dairesel, dikdortgen,
ya da pirlanta formundaki karisik dekorasyon ile ifade edilir. [lmikler, graniillii yiizeyler,
sinek ve bocek formlar1 yaygindir. Bu sineklerin anlami tam olarak bilinmemektedir. Buna
kargilik metal ve kil formlara sarilmig yilan figiirleri de goriilmektedir. Yilan, ruhani giicii
simgeler. Bu baglamda bir 6l¢ii de piton, Diinya tanrigasinin habercisidir. Pitonun ruhani

sistemde ki rolii, Eze Nri ile yakin bag i¢indedir (Res.22).

QuickTime™ and a
TIFF (Uncompressed) decompressor QuickTime™ and a
are needed to see this picture. TIFF (Uncompressed) decompressor
are needed to see this picture.

Resim 22

Igbo-Ukwu kil islemeciliginde, 150 alt kategori ve 6 ana kategori bulunmustur. Bu
biiytik bir olasilikla kuzey bati Igbo alanlarim1 kapsayan yaygin bir gelenegin parcasidir.
Son donemdeki Igbo esyalari ile siisleme ¢oklugu paralellik gostermese de dekorasyonun
ozellikleri giiniimiiz kil 6zelliklerinde hala bulunabilir. Iny1 merkezinde bilinen, derin
islenmis, oluklu spiral burma ve cikinti tasarimlart olan kaplar buna iyi bir drnektir
(Res.23). Aym1 zamanda tapinaklarda kullanilan, islevli esyalara ek olarak, kisisel ve

toplumsal seremoni kaplar1 da Igbo’lar tarafindan yapilmustir. iki veya tek kaseli siislii
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kaplar sunum i¢in kullanilmigtir. Bu tapinaksal pargalarin merkez figiirii bir yoneticiyi ya

da yiiksek statii araglarina sahip, 6nemli bir erkegi temsil eder.

Resim 23

Igbo erkekleri tarafindan sahip olunan dort egri ayakli dairesel oturaklar Ozo
statlisiiniin 6nemli bir gostergesidir. Erkegin Obi’sin de saklanan dairesel oturaklar giinliik
ibadet aktivitesinde kullanilirdi. Bir Ozo iiyesinin Obi’si agik bir paneli kapsayan oyulmus
tahta panellerle dekore edilmistir. Bu da onun 6ncelikli olan ibadetini vurgular bu paneller
genellikle statli sembolleriyle dekore edilmigtir. Asa, kisisel kutsal esya sandigi olarak
atalarma birtakim gondermeler yapar. Sandalye ve duvar gibi oyulmus aletler Ozo
statlisiiniin gii¢lii, gorsel ifadeleri olsa da kuzey Igbo sehirleri olan Awka ve Onitsha’nin en
onemli ii¢ riitbe isareti metal asa, kartal tiiylii kirmiz1 bir sapka ve iplik anklettir. Gegmiste
fchi katmanlasmasi Igbo-Ukwu eserlerinden kutsal tahta oymalarina kadar gériilmekle

birlikte ayni1 zamanda Ozo statiisiiniin temel gostergesiydi (Res.24).
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Resim 24

Nri’deki bir Ozo’nun unvan almasi sirasinda, erkek tapinagin oniinde sandalyesine
oturur. Bedenine beyaz boya ile desenler yapilirdi. Isi Nze (Ozo reisi) erkegin ayak bilegi
bir kordonla baglanir, bagina sapkasini yerlestirilip, onur asasi verildikten sonra yiiziiklerle

dekore edilmis uzun bir mizrak kendisine verilerek toren sonlandirilirdi.

Ozo kralinin tac1 ve elbiseleri burkulmus beyaz iplikten olusturuluyordu. Bu elbise
ayn1 zamanda cenaze torenlerinde de giyilirdi. Giysi, {invan sahibinin temizligini ve

ruhaniligini temsil ederdi. Ayni1 zamanda atalariyla olan bagimi da vurgulardu.
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Igbo’nun bireysellige ve basariya verdigi onem, oyulmus Ikenga figiirlerinde
goriiliir. ikenga figiirlerinin fonksiyonu erkegin giiciinii ve basarilarini, 6zellikle ekonomik
etki ve statiisiinii temsil eden kisisel bir ibadet yeridir. Ikenga, beceri ve giiciin kaynag1 olan
erkegin sag kolunu temsil eder ve sahibine iyi sans ve basar1 getiren bir ruh gibi goriiliir
(Res.25).

o QuickTime™ and a
QuickTime™ and a TIFF (Uncompressed) decompressor
TIFF (Uncompressed) decompressor are needed to see this picture.
are needed to see this picture.

Resim 25

Bir kiginin ikenga’smin destegi geleneksel iinvanlari, ya da giiniin is olanaklarini
takip etmesi igin &nemlidir. Geng erkekler evlenip aile olana kadar bir Ikenga sahibi
olurlar. Bir Ozo basinin Ikengasi daha éncekilerinin de oldugu Obi iginde tutulur. Kisi
oldiigiinde Ikengasi pargalanir ya da ailenin atalarindan kalma tapmaga konur. Genis sosyal
gruplar ya da biitiin koyii kapsayarak, toplu olarak bir ikenga sahibi olabilir. Bu durumda
da odak, grubun kolektif basarist olur. Ikenga figiirleri oturan ya da ayakta elinde kog

boynuzu olan bir adami gdsterirdi. Bu, erkege dair bir giiciin ikonudur. ikenga’lar basit,
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silindirik tabandan ¢ikan boynuzlu somut bir kafadan, boynuzlu ger¢ege yakin figiirlere ve
baska statii sembollerine kadar farklilik gosterir. Soyut ¢esidin dekorasyonu, oyulmus,
yontulmus Ozo kap1 ve oturaklarina benzerdir. Genellikle Ichi katmanlagmasi ve gercege
yakin Ikenga’nin alnini dekore eder. Buna ek olarak, gercekgi anlatimla yapilan boynuzlar
daha yaraticidirlar. Bu boynuzlar ¢ikinti olusturmazlar, fakat kus figiirleri boynuzlarin
yaninda yer alabilirler ya da boynuzlar ince islenmis bir tablonun temeli olabilirler.
Silahlar, Machet’ler, asa, fildisi, savas ganimeti kafasi, Ozo oturaklar1 ve borular giicii,

erkegi ve basariy1 temsil eden tipik Tkenga aksesuarlaridir (Res.26).

uickTime™ and a QuickTime™ and a
TIFF (Uncompressed) decompressor TIFF (Uncompressed) decompressor
are needed to see this picture. are needed to see this picture.

Resim 26
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IV.3.2. IGBO MASKE SANATI

Igbo insaninda maskecilik, ¢cok c¢esitli sosyallesme siireglerini ve sosyal kontrol
etkinliklerini i¢inde barindirir. Maskecilik kurumuna kabul edilme genellikle yetiskin
statiistiniin kazanilmas1 ile ayni zamana rastlar. Neredeyse biitiin Igbo maskeciliginde
onemli olan erkekler arasinda goriilen katilim siras1 ve bilgi hiyerarsisidir. Bu durum maske
tiirlerinde de paralellik gosterir; gencler, biiylik dl¢lide geng erkekler, orta yashlar ya da
sadece yaglilar tarafindan canlandirilirlar. Igbo maskeli gdsterilerine 6zellik kazandiran tiir,

anlam ve kullanimdaki olaganiistii ¢esitliliktir.

Bicim acisindan ince bir sekilde oyulmus hassas, agik bir bigimde eklem &zellikleri
olan beyaz maskelerden (Res.27), biyiitiilmiis, giiling o6zellikleri olan koyulastirilmisg
karma maskelere kadar cesitlilik gosteren grup maskelerine gilizel ve cirkin ironi
kullanilarak Igbo maskelerinin bigim ve anlamlarini analiz etmislerdir. Kuzey Igbo
bolgesinde beyaz yiizlii maskeler, 6liimii temsil eden evlenmemis gen¢ kadin ruhlarini
betimler. Koyulastirilmis maskeler Mgbedike giiclii erkek doga ruhlarini betimler.
Siyah/beyaz ve disi/erkek ikiligi, Igbo diinyasindaki diizen ve diizensizlik giicleri ile
birlestiginde daha genis bir felsefi anlami ifade eder. Ayrica, Igbo maskelerinin bi¢imleri ve
tiirleri, kuzey Igala ve Idoma halklarindan, dogu Ibibio ve Ejagham halklarindan ve kiy1
kesimlerde yasayan [jo halklarindan alinan kiiltiirel alintilar1 yansitir. Biitiin bu glineydogu
Nijerya halklarmin maskecilik gelenekleri, ikilige ve Igbo beyaz ve koyu yiiz maskelerinin

gorsel ifadelerinin benzer modellerini paylasmaya dayanan yapisal bir ilkeyi sergiler.
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Resim 27

Kuzey Igbo halki arasinda iki énemli beyaz yiizlii maske bulunmaktadir. Bunlar,
yliz maskesi ve yar1 migfer bagliktir (Res.28). Evlenmemis geng kadin ruhlarini temsil eden
her iki tiir de taraklar ve aynalarla donatilmistir. Boyanmis Uli siislemeleri, yarik gozleri,
ince diizgiin bir burnu ve kiiciik bir agz1, kimi zaman digleri olan, yiiz igaretlerini gosteren
ayrintilara sahiptir. Bazi Igbo maskelerinde ruhsal giicii sembolize eder sekilde alin
kisminda Ichi deriyi kazima yontemleri bulunmaktadir. 20. yiizyilda goriilen 6rnekler daha
ayrintil ve siisliiyken, 19. yiizyildan kalma ilk belgelenmis beyaz yiizlii maskelerde 6liimii
ve ruhlar alemini animsatan zayiflamig bir yiliz bulunmaktadir. Disi Uli beden
tasarimlarindan ilham almis olan aplik modellerle siislenmis parlak renkli kostiimler giyen
beyaz ylizlii maskeli gostericiler iyelige kabul, cenaze torenlerinde ve unvan alma
torenlerinde goriilmektedir. Ornegin, gostericiler Mmanwu erkegi tarafindan giydirilir, bu
da kdydeki sosyal uyumun devam etmesi ile ilgili kurumsallig1 tanitic1 bir etkinliktir. Genel
olarak, bu geng¢ kadinlar aslinda epik ve efsanevi 6zellikleri olan, “beden bulmus oliimiin”
temsilcisi olacak kadar iistlin varliklardir. Oyunlar, geng kizlara dayaniyor olmasina karsin,
onlar1 hareket ettiren, giicli uzun boylu erkeklerdir. Bu da daha fazla atletik ve hizh

ilerleyen canlandirmalar izlenmesini saglar.
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Resim 28

Bu maskeli gostericiler; her zaman disilleri ¢agrigtirmasalar da ideal fiziki glizelligi
ifade ederler ve disilligi Overler. Kuzey Igbo halklari giizel beyaz yiizlii maskeler ile
birlikte, olumsuz 6zellikleri anlatan, farkli malzemelerin birlesimi ile kaplanmig koyu yiizlii
maskeler de kullanirlar. Bu maskeler, tehditkar disleri, abartili 6zellikleri ve birden ¢ok
boynuzlar ile epik ve efsanevi 6zellikleri olan gii¢lii erkek doga ruhlarii temsil ederlerdi
(Res.29). Giydikleri kostiimler el dokumasi kumaslardan yapilmamis, bunun yerine
ormandan elde edilen malzemelerden ve nesnelerden yapilmistir. Koyu yiizlii maskeli
gostericiler, saldirgan ve tahmin edilmesi zor davranislar sergileyen savasci ve avcinin
erkek rolleri ile baglantili, yigitligi ifade ederler. Koyu yiizlii maskeli gostericiler, topluluk
icindeki en giicli maskeli ruhlar olmadiklar1 halde, genellikle giiglii ilaglar bulunduran
yikic1 ve vahsi Ozelliktedirler. Kuvvetin, cesaretin ve egemenligin kisilestirilmesi olarak

ruhlar, gosterimsel baglamda orta dereceli erkegin ideallerini yansitir.
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Resim 29

Genellikle beyaz ve koyu ylizlii maskelerin ayr1 ayr sergilendigi giinlerde, goriiniim
cinsiyete bagh rol farkliliklariin agik¢a desteklenmesi ve birlestirilmesine yardimci olur.
Beyaz yiizlii ve koyu yiizlii maskeler, Owu su ruhu inanci tarafindan kontrol edildikleri
Giineybat1 Igbo bolgesinde de bulunmaktadir. Owu, Igbo bolgesinden gelmeyen, kiyi
bolgelerden yasayan Ijo halkalarindan kéken bulan maskelerdir. Iyi belgelenmis ve yaygimn
olan Owu maskeli gosterisi, en az bes farkli (ilgili ise) yiiz maskesi bicemi olan
Okoroshidir. Giiglii ve tehlikeli koyu maskeler (Okoroshi Ojo), giizel beyaz maskelerle
(Okoroshi Oma) bir arada bulunmaktadir. Bu beyaz maskelerin 6zellikleri, Kuzey Igbo
maskelerinden daha az uzun ve hassas olmalaridir. Cinsiyet rollerine iliskin Igbo
davranislarinin  bir yansimasi olarak, yumusak beyaz maskeleri takanlar, dokiimli
kostiimleri ve kaygisiz oyunlari ile erkektir. Kadinlarm giizelliklerine, safliklarina ve zarif

hareketlerine &vgiilerde bulunurlar. Ayni erkekler, kadina hakaret eden ve onlar1 tehdit
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eden koyu maskeleri de takarlar. Bu iki zit maske tiirii kadinlara dogru olan karmasik,

celiskili ve kararsiz davraniglarla paralellik gosterir (Res.30).

QuickTime™ and a
TIFF (Uncompressed) decompressor
are needed to see this picture.

QuickTime™ and a
TIFF (Uncompressed) decompressor
are needed to see this picture.

Resim 30

Abartili kisilestirmeleri i¢cinde bu beyaz ve siyah yiizlii maskeler cinsiyetler
arasindaki etkilesimleri bigimlendiren gerilimleri ve bunun yam sira daha az kutuplagsmis
insan olgusu gercegini de yansitir. Giiglii ve birbirine karsi zit duygulart olan Owu

habercileri olarak Okoroshi ruhlari bu gergekligi ifade eder'?.

Giineydogu Igbo halklari arasinda, beyaz yiizlii ahsap maskeler ve ahsap olmayan
bilesik maskeler, atalara saygi ve tarimsal kutlamalarla iligkili olarak derecelendirilmis
Ekpe birligi tarafindan kullanilmistir. Bu baglamlarda, maskeli gostericiler insanlarin

giindelik yasantilarinda karsilasmadiklari bir ruhun bir bedenden digerine gegmesini temsil

2a. g e. 192, (6zetlenmistir)
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eder. Maskeler herhangi bir belirsiz ruhu temsil etmez. Eskiden, Ekpe birligi 6nemli sosyal
kontrol islevleri ile gorevlendirilmisti. Bunlarin arasinda, para cezalarini toplamak, sug
isleyen kisileri cezalandirmak ve anlagmazliklar1 ¢6zmek de bulunuyordu. Giiney Igbo Aro
halki, birligi kendi gereksinimleri yoluyla Ekpe birligini Cross River bolgesinde yasayan
Ejagham halkindan almistir. Biiylime ve iletisim etkinlikleri Ekpe birligi tarafindan
olusturulmusg olan Giiney dogu Nijerya’da, 18. ve 19. yiizyillar boyunca, 6zellikle Aro
Igbo kapsamli bir ticaret sistemi gelistirmistir . Aro Igbo arasinda, maskeli gdstericiler ve
Ozel giysi olan Ukara Ekpe birligi kabul ve cenaze torenlerinde oOnemli bir rol
oynamaktadir. Ornegin, cenaze torenlerinde, maskeler izleyicinin duygusal doniisiimiinii
olusturmaya yardimcidir. Insanoglunun &liimiine tutulan yastan, yeniden giiven verici bir

umudun dogmasini saglar. Bu, akilcil olarak oliimle yiiz yiize gelme sorununa aracilik eder.

Bu torenler sirasinda, en yiiksek derecede bulunan Ekpe, dikilmis ve boyanmis
olan ¢ivit rengi Ukura giyer, bunlar kuzey Igbo bolgesinde yasayan insanlar tarafindan
tasarlanmis ve boyanmugtir. Uretim siireci kiyafeti tasarlayan erkek ile onu kiyafeti
boyayan kadin arasinda bir isgiicii paylasimmni gerektirmektedir.'? Igbo bolge (Idoma)
icinde yayildikca 6lii gomme ve maskecilik i¢in kullanilan teknikle karsilastiklart ve ¢ivit
boya ile boyanmig giysileri benimsedikleri goriilmektedir. Bolgede yasayan Aro ticaret
adamlart teknigi Ekpe toplumu tarafindan kullanilan Nsibidi tasarimlari ile birlestirmis ve

Ekpe iiyeleri arasinda bir pazar olusturmustur.

Geleneksel liderlerin cenaze torenlerinde, 6rme basliklar takan ve giysiler giyen
Okonko ve Mboko gibi maskeli gostericiler, Ukara giyinmis olan Ekpe iiyelerine eslik
ederler. Geometrik ve kavramsal modellerle siislenmis olan sabahliklar, Cross River

bolgesinde gelismis, koloni oncesi gizli yazitlar olan Nsibidi’ye dayanan Ekpe birligi

13 Ezillo Idomo Benue dili konusur; dilleri ve kiyafet tasarimina olan yaklagimlari, Benue Nehri bolgesinde
bulunan Wukari Jukun halkininki ile benzerdir. Onlar da Kamerun Grassfield kralliklarinda pazarlamak tizere
dikilmis ve ¢ivit boya ile boyanmis kiyafetler yaparlar.
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tarafindan belirlenmistir. Leoparin giiciinii gdsteren damali model, hem Ukara giysilerinde
hem de 13. Tabakadaki Aro Igbo Mboko maskeli gdstericilerinin koyu ve beyaz kostiimleri
gibi Igbo maskeli gostericileri tarafindan giyilen érme kostiimlerde kullanilan yaygin bir
motiftir. Reisin cenaze toreni boyunca, Mboko maskeli gosterici, iizerlerinde gogiislerine
beyaz tebesir ile ¢izilmis olan Nsibidi tasarimlart Ukura giymis olan Ekpe erkeginin

gozetiminde ilerler.

1V.3.3. IDOMA VE KUZEY EDO MASKELERI

Aro Igbo’nun dikilmis ¢ivit boyali giysi yapma teknigini Idoma halkindan aldigini
ve kendi gereksinimlerine uygun olarak giysi geleneklerine uygun hale getirdikleri
konusuna daha Once deginilmisti. Benzer kiiltlirler arasi etkilesimler, Giineydogu
Nijerya’nin maskecilik gelenekleri i¢in de gegerlidir. Koyu ve beyaz yiizlii maskeler, Igbo
halkinin komsular tarafindan kullanilmigtir. Bunlar arasinda Idoma, Igala, Ibibio ve kuzey
Edo halklart bulunmaktadir. Idoma beyaz maskeleri bigemsel olarak kuzey Igbo
maskelerine benzerdir, ancak onlarin yanaklar1 daha yuvarlaktir, alindaki ve sakaklardaki
kivrimlarda dikey sakak derinligi oyulmustur. Idoma ayni zamanda, toplum igindeki
diizenin devammi saglamak i¢in atalarindan gii¢ alan birgok sosyal kontrol kurumunda
bagliklar, sorgular ve degistirerek yatay maskeler de kullanir. Her maskecilik kurumu,
kimligini yansitan kendine 6zgii farkli bir maskeye sahiptir. Giiniimiizde Idoma maskeleri

normal olarak cenaze torenleri ve daha diinyevi etkinliklerde kullanilmaktadir (Res.31).
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Resim 31

Kuzey Edo halklar1 kendi kokenlerini Benin kralligina dayandirsalar da, siyasi ve
sosyal yapilari, daha az merkezilesmis olan Idoma ve Igala gibi komsularina daha ¢ok
benzemektedir. Bunlar, kdyler ve akrabalik barindiran kdy kiimeleri ile temel siyasi
birimlerden gelen ritlielik baglardir. Her kdy, maskecilik topluluklarinin sayisina bagh
olarak yaglilardan olusan bir konsey tarafindan idare edilir. Jean Borgatti’ye gore erkekler
ve bazi kadinlar, “odak noktalar: anti-sosyal gii¢leri (biiyiiciiliik) kontrol etmek ve
toplumun génencini artrmak olan maskecilik kurumlarma aittir’** demistir. En iyi
belgelenmis kuzey Edo grubu olan Okpella, giizel beyaz yiizlii kadin maskeleri ve giiliing
koyu yiizlii maskeler de dahil olmak iizere ¢ok ¢esitli maskeler kullanir (Res.32). Olii
kadmlar1 ya da anneleri temsil eden gbze carpan beyaz yiizlii maskelerden bir tanesi,
kiyafetlerle onlar1 giydiren ve geng bir erkek akrabayla dans ederken onlara eslik eden”

kadmlardir. Olii anne maskeleri, diger birgok Okpella maskesi oynatilirken, kurak

“a ge 194
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mevsimin sonunda diizenlenen Olimi festivali sirasinda ortaya g¢ikar. Okpella bolgesinde
yirminci ylizyillin baginda goriilmeye baslanan Olimi, sosyal kontrol ve atalara saygiyla

ilgilidir.

Olimi gibi cesitli senliklerde ortaya c¢ikan ve Igala-Igbo bdlgesinden 1920°li
yillarda yayilan bir diger maskeli gosteri tiirii ise ayrintili ve renkli kumag aplik kostiim
olan Okakagbedir. Okakagbe; Oncelikle sosyal dayanigmay1 ve gorsel zevki artirmaya
yardimci olan bir eglence maskesidir. Parlak renklerle siislenmis kostiim, zengin desenle
islenmis yiiz 6zellikleri yansitan, iplikten yapilmis peruk ya da baglikla kapatilmistir. Bu
aplik kostiimler dikkat g¢ekici bir bicimde Igbo tarafindan Mmwo ve diger maskeli
gosterilerde kullanilanlarla benzerlik gostermektedir. Ana Okakagbe karakteri, ata ana

karakteri gibi gerilmis giysi figiirleri ile donatilmis ayrintili yuvarlak bir baglik takar.

Coklu figiirlerden olusan, genis iistyapilar uslubu kuzey Edo, kuzey Yoruba ve
kuzey Igbo geleneklerinin 6zellikleridir. Etnik hatlar arasinda, yon degistiren tek resmi
islevsel karmasa olarak maskeli gosteriler; her iki gelenege, bunlara iliskin gecmise, ¢esitli
geleneklerin farkli yerel bigemlere ve belirli kullanim modellerine uygun olmasi gergegine

karsin , yeni bir i¢ bakis getirdigi sdylenebilir.
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Resim 32

IV.3.4. IBIBIO MASKELERI

Igbo’nun giineydogusunda yer alan Ibibio, Bati Annang da dahil olmak iizere alt1 alt
gruba ayrilmistir. Ibibio olarak smiflandirilan maskelerin ¢ogunlugu Ibibio dili konusulan
bolgeden cikan en yetenekli ve iiretken sanatcilarin oldugu, Annang tarafindan yapilmistir.
Annang, Ibibio’da beyaz ya da sar1 renginde maske, iyi, ahlakli bir yasam siirmiis olan &lii
kisiyi temsil etmektedir. Ote yandan, koyu yiizlii maske seytani olarak gériilmekle birlikte
zarar verici davraniglari, onun basibos dolasan bir hayalete doniismesine neden olan kisiyi
temsil etmektedir (Res.33). Bu iki maske tiirii, Ibibio inanci tarafindan agiklanmis olup,
buna gdre 6liim iizerine bir insanin ruhu ya ruh gogiinii beklemek {izere ruhlar diyarina

gider ya da seytani bir hayalete doniigiir. Kimi zaman hastaliktan kaynaklanan fiziksel
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bozukluklarla betimlenen hayalet maskelerini ¢izmek konusunda sanat¢inin elinde birgok
secenek vardir. Bu maskeler, kotiiliiglin bir kanit1 ya da genellikle ¢irkin hayalet maskeleri
olarak goriiliir. Bu g¢irkin hayalet maskelerini takanlar, siyah rafya kostiimler giyerler,
silah tasirlar ve saldirgan bir kisilige biirlinlip, birdenbire degisen bir ruh hali iginde
gosterimde bulunurlar. Ote yandan, agik yiizlii maskeliler boyanmamus rafya kostiimler

giyerler, renkli giysiler tasirlar ve nazik bir bicimde hareket ederler.

QuickTime™ and a -
TIFF (Uncompressed) decompressor QuickTime™ and a

leco TIFF (Uncompressed) decompressor
are needed to see this picture. are needed to see this picture.

Resim 33

Ibibio maskelerinin ¢ogunlugu, olii iiyelerin cenaze torenlerinde atalarin anilmasi ile
ilgili olarak erkek Ekpo birlikleri iginde kullanilir."”® Yillik torensel dongii boyunca ve 6lii
iiyelerin cenaze torenlerinde, maskeli oyuncular, yasayanlarin diinyasina gegici olarak geri

donen atalarinin ruhlarini taklit ederler.

'3 Ibibio Ekpo, Igbo halklarina ve Cross River halklarina ait olan Ekpe birlikleri ile karistirilmamalidir.
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IV.3.5. 1JO MASKELERIi

Tarimla ugrasan Igbo’nun tersine, Nijerya’da Nijer Deltasinda yer alan kiyisal Ijo
gegim kaynagi olarak balikgiliga bagimhidir. Ijo sanati genis bir bigem farklilig
sergilemekte olup, iki kiimeye ayrilabilir: (1) Dogu Ijo ve (2) Orta ve Bat1 Ijo. Sanat
bicimleri, 6zellikle ikinci kiime ile iliskili olan maskeler, daha geometrik ve soyuttur. Oysa
“Dogu Ijo nun heykel bigimleri daha yumusak ve tabakalanmis ya da algak kabartmali ézellikleri ile daha az iddialidir 15 Orta ve
Bati [jo bolgesinden gelen heykellerin bircogu ayri yapilarda ya da ortak kullanim
tapmaklarinda bulunmustur. Bilyiik ve sert goriiniimlii olan insan figiirleri genel olarak

potansiyel tehlike gosteren orman ruhlarini temsil eder.

Kapsamli belgelenmis Dogu Ijo gruplar1 arasinda, dini atalarina, kiiltiirel
kahramanlara ve su ruhlarina dayanan Kalabari grubudur. Daha ¢ok ritiiel etkinlik kaygisi,
bu ii¢ ruhsal alan biitiinsel eylem adina bir araya getirmeyi amaglar. Kalabari Ijo tanrisal
varliklarin giiciiniin biitiinsel eylem ile olusturulabilecegine ya da azaltilabilecegine
inanilmaktadir. Aslinda, tanrtyr ulu kilan insanogludur. Kalabari farkli, sanatsal bir
gelenege sahiptir, bu sekilde maskeler, figiiratif heykeller ve ¢esitli tiirlerde kiyafet tiretir.
Etnik ayirt edici 6zellik duygular, tek bir kral ya da Manyanabo altindaki politik yapilarina
dayanmaktadir. Yabanci ticarete olan eski ekonomik bagimliliklari, zengin kiiltiirel
yasamlar1 gelistirmistir. Dis ticaretin gelismesi ile birlikte, sonradan temel Kalabari sosyal
birimlerine donilismiis olan ticaret sirketlerini ya da evleri kuran basarili tiiccarlarin
ellerinde biiylik ¢apta zenginlik ve gili¢ olmustur. Evler, hem Kalabari hem de Kalabari

olmayan aile {iyelerini kapsamakta olup, kati cinsiyet rollerini gliglendirmektedir.

a2 g e 195
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Biiyiik 6l¢iide Avrupa kole ticareti ile olusturulmus olan iistiin gelme savasi ile yiiz
ylize gelen toplumu yeniden yapilandirma gereksinimi; Kalabari’nin, ailenin temeli olarak

erkek ve kadinin cinsiyet rollerini gii¢lendirmek zorunda kalmasina neden olmustur.
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V. BOLUM

MUZIiGiN PLASTIK ANLAMLANDIRMAYLA iLiSKiLERi

Tarih boyunca ne kadar geriye gidersek, sanatin varlik nedenleri o kadar agik, ama
ayn1 zamanda yabansi goriilmektedir. Oturulan kentlerden uzaklasip kirsal kesime, giderek
heniiz biitiiniiyle uygarlasmamig iilkelere gidildiginde; atalarimizin yasadigi tarihlere
yolculuk yapmiscasina onlarin sanatla olan yalin iliskisini algilamak olas1 olur. Kabile
topluluklarmin diisiincesini anlamay1 basarmadan; onlarin imgelerini, doga iizerinde insani

varetme ¢abalarini ve bu ¢aba iginde iirettikleri sanatsal dili ¢éziimlemek olas1 degildir.

Arastirma kapsaminda Anadolu topraklarindan ayrilarak, Afrika iizerinde sanatin
olusumu ve islevi incelenmistir. Bu inceleme, maskeler ve totemlerin sanatin igeriksel
olarak sifreledigini agiga ¢ikarmistir. Calisma kapsaminda vurgulanan Udu ritim
aletlerinin dogusu ve kullanim siireci izlenmis ve kaynaklari bulunmaya caligilmistir.
Afrika kokenli sanat bakisi, 20. yiizyllda Avrupa sanatinin ne denli etkilemisse,
giinlimiizde hala gizemini koruyarak uygar diinyanin ilgisini ¢ekmeyi siirdiirmektedir. 21.
ylizyilin baglangicinda, ana karalarin i¢ ice gegirilerek yeni bir miizik aletinin
ortaklagaliginin olusturulmasi, arastirmada, giidiisel ve ya dogal diyebilecegimiz, kendi
kiiltiirel ufkumuzun disindaki kiiltiirlesmenin ardindan yeniyi anlamamiza izin veren bir

unsur olmustur.

Kabile kiiltiiriinde dis diinya nesneleri gereksinimlere gore yeniden

anlamlandirilarak giiclii kavramlara doniistiiriilebilir. Kabile kiiltiiriine yabanci gozle



118

bakanlar i¢in bu nesneler karsisinda belirsizlik ve zaman zaman anlamsizlik duyumsamasi
belirgindir. Ozellikle pozitif bilginin gelismesiyle dogay1 agiklamaya ve ona egemen
olmaya baglayan insan, onun diizeni hakkinda kesin bilgiler edinir. Bu bilgiler, kendisini
dogadan daha gliglii hissetmesine neden olur. Pozitif bilimin kanitlanabilir bilme
aligkanliklari, uygar insanin kabile kiiltiirii ve yarattigi nesnelere yabanci olmasimni
getirmigtir. Uygar insan zihni heniiz dogadan kopmamis insanmi algilamay1 oldukca geg
basarabilmistir. Soyut sanatin varlik nedenlerinde nesnesiz dogayi, dogaya listiinliik olarak
gerceklestirmek isteyen sanat¢i kisa bir siire sonra ilkel insanin soyut formlarini anlama
gereksinimi duymustur. Gerekgeleri ayni olmayan soyut imge yaratimlar1 batili modern
sanatginin ilgisini ¢ekmistir. Batili modern sanat¢i goriilen nesnenin betimlenmesi
sorumlulugunu terkederken kendisini doga iizerinde kanitlamak bilinciyle davranmusti.
Oysa kabile kiiltiirtinde ki sanatg1 {irettigi soyut form ve yansimalarda kendisini bir zihin
olarak dogaya eklemenin ¢abasini gdstermisti. Nesnesiz sanat aslinda insani nesnelestiren
bir baska deyisle, sanat¢inin zihinsel performansini sanatsal nesneye doniistiiren bir
diisiincenin uzantistyla geligtirilmistir. Batili sanat¢i, bunu gelisen bilim ve teknolojinin
sonunda gerceklestirebilme gereksinimi duymustur. Kabile kiiltiiriinde de sanatsal formlar
ve anlamli nesneler yaratan sanatgr zaten kendisini doganin bir pargasi olarak kabul
etmisdogaya egemen degil; doganin diger varliklari statiisiinde diisiincelerini
somutlagmistir. Ancak kabile sanat¢isinin bu inangsal kiiltiirii batili sanat¢i tarafindan gec
anlamlandirilmistir. Batili sanat¢i 6nce kabile kiiltiiriinde tretilmis sanatsal nesnenin

bicimsel yansimasiyla ilgilenmistir.

Batili modern sanat¢1 soyut sanata egilim gosterirken kendi tarihsel gegmisindeki
tim kurallara da bir bag kaldirtyr gerekli goriiyordu. Kendi koydugu estetik kurallarin
kendisini bagladigini farketmisti. Bu nedenle soyut sadece plastik sanatlar1 degil tiim sanat
dallarinda bir tiir geleneksel estetigin tabu yikicilig1 gergeklestiriliyordu. Oysa kabile
kiltiiriinde ki soyut bir parcalanma ya da kural yikicilik degil, tersine dogayla biitiinlesme

ve doganin yasalarina itaat anlam tastyordu.
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Miizik sanatini olusturan biriktirilmis tiim kurallarin kékeni biiyiik 6l¢iide insanin
dogasinda ve kiiltiiriinde yer alir. Bati kaynaklari tarihsel birikimi 6nemserken bati dis1
kaynaklar insan dogasi birikimini énemser. Bu iki diisiince arasindaki en onemli fark,

insanin doganin efendisi degil doganin pargasi olarak kabul edilmesidir.

Doga ve kiiltiir miizik icerisinde bulunan belli bagh iki unsurdur. Dinlemeye
dayali algimizca kavranmayan seslerin karmasasindan ya da ¢ocuksu ses ¢ikarmalardan
degil, miizikten s6z edilmesi i¢in her ikisinin birden kavranmasi gereklidir. Doganin nerede
bitip kiiltliriin nerede basladigin kestirmek zordur. Doga ve kiiltiir arasinda ki sinir tarihsel

ve kiiltiirel bakis agisindaki degisimle birlikte siirekli yer degistirmistir.

Hangi miizik birikiminden beslenirse beslensin ¢ogu insan ezgiden Once ritmi
algilar. Yerkiire cografyasmin bazi boliimlerinde ozellikle Afrika, Giliney Amerika ve
Giiney Asya da ritim biitlinliyle ezginin omurgasini olusturur. Miizik uzmani olmayan bir
dinleyici i¢in bile ritimle oriilii ezgiyi dinlemek ve anlamak diger miizik bigimlerine gore
daha kolaydir. Ciinki, insan kendi dogasinda bu ritmi varoldugundan beri tanimaktadir.
Kalp atigindan yiiriime temposuna bedeninde ki ¢ogu devinim sistemi ritmiktir. Bu nedenle
miizigin biiyiisel geg¢misinde ilk elde edilmek istenen sesin ritimik tekrarlanabilirligi
olmustur. Egitimli ya da egitimsiz insanin dogasi geregi bebek yastan itibaren miizige

yonelik dikkati bir tiir dogustan gelen bir tepki bi¢imidir.

“Nietzsche'ye gore miizik varolanla, diinyayla dolaysiz bir bag kurmammn biricik
yoludur. Ciinkii biz diinyayla, varolanla genellikle dolayli olarak bir bag kurariz. Araya akli ya
da ozneyi koyariz. Oysa dznenin kendisi de bir icat etme, hatta bir “uydurma’dir. Miizikte ise,
varolanla, dogayla, diinyayla, “Temel Bir”le dolaysiz bir bag kurma séz konusudur. Ciinkii
miiziksel coskunluk aminda insan giinliik iliskilerden, aklin araya girmesinden kurtulur;
varolana, diinyaya, “Temel Bir”e katilir, diinyayla bir olur. Bu baglamda “Temel Bir”, diinya

insana kendini dolaysiz olarak verir; varolan, diinya biitiin ¢iplakhigiyla karsimizda durur. Her
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sey agikliga kavusur,; bu sekilde hakikat ele gegirilmistir artik. Miizik, “Varlik'in kendini insana

agtigr” ve hakikatin dolaysizca ele gegirildigi biricik alandur.””

Tez calismas1 doga ve kiiltiirle olan etkilesmeyi, Afrika’nin ilkel galgilarindan yola
¢ikarak, bu calgilarin maskeler ve totemlerle sembollestirilen kiiltiirel anlamlart birlestirdi.
Calismanin temel bakis agisi kiiltiirel ve yasamsal ayrimlarin miizik gibi evrensel bir dilde
ortak bir cagdas iiretime donisebilirligi olmustur. Ortaya ¢ikartilan iriinler de; iki
anakaranin bilincinde miizik doga iliskisi kurulmustur. Cografi olarak birbirinden uzakta
olan ve farkli tarihsel ge¢mise sahip olan iki kiiltiirlin, zenginligi 6zde insanin evrensel
duyarliligidir. Bu duyarlilik, kiiltirel ve tarihsel farkhiliklar1 ¢agdas yaratimlara
yansitmistir.  Ornegin Yoruba kabilesi gonglar1 ve Safranbolu, Gerede, Afyonkarahisar,
Balikesir, Kiitahya ¢an zilleri® buna en uygun Ornektir (Res.1-2). Farkli amaglara hizmet
etse de ikisi de miizik aleti olarak kullamilir. Bu veriler ¢agdas tasarimlari hedefleyen
arastirmacilarin kiiltiirleraras1 bulusmay1 saglayacak ortak deger bileseni olan iiriinleri

tasarlamaya yonlendirmistir.

Tez caligmasi da bu anlayigla bicimlenmistir. Avanos ve Van boélgesinin ritim
duyumsamasi1 biitiiniiyle farkli bir kiiltiir olan Afrika ritim duyumsamas: ile Udu da

birlestirilmis, Udu bu anlamda ortak dilin arac1 olarak kabul edilmistir(Tablo1-2).

! Becermen Metin, “Nietzsche 'de Miizik arciligiyla Hakikatin Ele Gegirilmesi”, Tiirkiye Estetik Kongresi,
2006, 5

2 Picken Laurence, Folk Musical Instruments of Turkey, Oxford University Press, New York Toronto, 1975,
48
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AFRIKA UDU

DIGER
MUZIK
ALETLERI

KABILE
GELENEKLERI

TORENLER

Tablo1

ANADOLU UDU

ANADOLU
MEDENIYETLERI
TANRICALARI

| TURK RESMi |

‘ GELENEK ‘

| KIMLIK |

MUZIK
ALETLERI

Tablo 2
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QuickTime™ and a
TIFF (Uncompressed) decompressor
are needed to see this picture.

Resim 1

Resim 2

Avanos ilgesine yakin bolgede, tipki Afrika’da kabile geleneklerine benzer bir

bicimde yapilan ritiielik bir térende kullanilan form ve kiyafetler yakin zamana kadar
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kullanilmistir. Maskeli kiyafetler ve totemi ¢agristiran ve udu adiyla adlandirilan ritiielik

toren anilarda soyle yer alir:

“Udu, ¢ocukken yagmur yagsin diye gezdirdigimiz insana benzer maketin adiyd. iki
tahta par¢asini birbirine ¢atardik, iizerine pili purti ne bulursak sarardik. Bagsi biiyiik olur,
ayaklart ve kollart kisacik olan bu ruhani varligi sokak sokak gezdirirdik. Gezdirirken de "udu
tekerlemesi” sdylerdik.

Udu, udu gordiin mii
Uduya selam verdin mi
Udu kapidan gegerken
Bir dolu yagmur verdin mi
Koramaz'in kuyusuna
Ekincinin tarlasina

Ver Allah'in ver

Bir dolu yagmur

3
Koramaz, Biinyan'in eteklerine kuruldugu dagin adidir.

Anadolu da ki yakin zamana kadar yasanilan bu ritiiel insanin dogadan talebini
sembolize ediyordu. Gerek anlam gerekse bi¢im olarak Afrika da yapilan térenlerden ¢ok
farkli degildir. Cogaltilabilecek bircok Ornek tez arastirmacisint udu {izerinde

yogunlagsmasina neden olmustur.

Udunun ritmik ve plastik yapisi iizerine arastirma gelistirilirken, cagdas anlayisla
kiiltiirleraras1 ritim arayislarinda miizik aleti olarak kulanilabilecek yeni udu tasarimlari
icin en 1iyi bolgenin lilkemizde neresi olabilecegi sorusuna yanit aranmistir. Bu yanit
sadece ham madde ve iscilik agisindan degil ayn1 zamanda kendi kiiltiirel ge¢misinde
seramigin miiziksel araglar da kullanilmasi birikimine sahip bir yer olmasi da istenmistir.
Yapilan arastirmalar ¢ok yonlii olarak en uygun yerin Avanos oldugu fikrini

giiclendirmistir.

3 Erisim| http://www.dilimiz.com/forum/viewtopic.php?p=8416&sid=4a9a05692dc66833da9d10e6fddeb711 ] Erigim
Tarihi:1 Subat 2007
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Avanos, Nevsehir iline bagli bir ilgedir. Bu ilge bolge olarak tarihi ¢ok geriye
dayali zengin bir Kkiiltire sahiptir. Bolge de, c¢omlek isciligi sadece bu ilge de
yapilmaktadir. Toprak yine bu ilge sinirlar igerisinde ¢ikarilmaktadir. Halk arasinda ve
¢omlek¢i ustalar1 tarafindan Avanos topragi ile anilan toprak, demir oksitli kirmizi
camurdur. Toprak, firinlama 1s1s1 olarak 900° C’ye kadar dayaniklidir. Erciyes dagina
bagli volkanik olusum nedeniyle, dnceleri deniz yatagi olan bolge kirmizi camur agisindan
oldukg¢a zengindir. Turizm ile birlikte en dnemli ge¢im kaynagi ¢anak-¢omlekgiliktir. Bir
anlamda babadan ogula ve usta ¢irak iliskisine dayali nesilden nesile aktarma gelenegi bu
giine kadar devam etmistir. Sayilar1 yaklagik 300 ile 350 arasinda degisen usta ve ¢irak

bulunmaktadir.

Gilinlimiizde kiiltiirel {irlinlerin tanitim1 ve pazarlanmasi konusundaki genel strateji
problemleri nedeniyle bir el sanati olarak kabul edilen ¢anak-¢omlek iiretimi yok olmak
tizeredir. Gerek egitim yoluyla bu el sanatinin modernizasyonu gergeklesemedgi icin
gerekse tanitim politkalarimizda kiiltiirel nesnelerin yeterince Onemsenmemesi el
sanatcilarint ekonomik nedenlerle baska alanlarda c¢alismaya zorlamistir. Oysa Avanos
ilcesinde gegmisi Hititlere dayanan bu bdlgede, yaklasik olarak 1.0. 2000 yilina kadar

uzanan ¢ark, 4000 yildir Avanos’ta doniip durmaktadir.

V.. UDU’NUN AFRiKA FORM TARZINI KORUYARAK, CAGDAS
DUNYANIN BAKIS ACISIYLA, ANADOLU VERILERINi DE iCERECEK
BiCIMDE YENI RiTiM ALETLERININ TASARIM SERUVENI

Sahra alti Afrika kabilelerindeki Udu geleneginin kuramsal analizinin ardindan
aragtirmact; kendi sanatsal egilimlerini de yansitacak yeni Udu tasarimlari yapnustir.
Aragtirmaci, ¢agdas miizik sunumlarinda kullanilabilir ritim aletlerini tasarlarken, Anadolu

kiiltiiriinlin verilerini Afrika verileriyle bulusturmak istemistir. Bu nedenle Anadolu’nun
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geleneksel ¢omlekgiligini siirdiiren Avanos ve Avanoslu ustalar, tasarim ve iiretim igin en
uygun mekan ve kisiler olarak kabul edilmistir. Arastirmacinin udu tasarimlari Afrika
udularmin temel mantigin1 ve ezgi anlayisini koruyarak gerek form gerekse renk yelpazesi
zenginlestirilmis ¢aligmalar olarak tasarlandi. Dogal olarak bu tasarimlarin 6zgiin yapilari
Ozgiin adlandirmalarla belirlendi. Bugiine kadar; Zafudu, Mavi Dilber, Tiirkmen Giizeli,
Camudu, Pudu, Ludu, Dobi Biraderler adi verilen udular tasarlanmigtir. Bu udularin yapim

asamalari, s0yle 6zetlenebilir:

Formlar, gelisime agik Claytone modellerinden yola ¢ikilarak, demir oksitli kirmizi
c¢amurdan lretilmistir. Ayrica %5 oraninda samot eklenmistir. Form tasarimi anlayisinda
Anadolu ¢omlek tasarimlarinin izlenimleri belirgin bigimdedir. Su ana kadar yapilan tiim
Udular 850 — 900 °C’de firinlandi. Sir kullanarak sirsiz modeller iizerindeki etkilesimlerini
cesitli akustik ortamlarda denenerek en uygun formlar elde edilmeye g¢alisildi. Bunun
disinda, glinlimiizde bilinen gong, ¢an, ya da zil gibi metal ritim aletlerinin kilden benzer
formalarda yeniden tasarlanmasi denemeleri yapildi. Bu denemeler, oldukga orjinallerine
uygun sesler ¢ikaran genis tin1 yelpazesine sahip, tampere sisteminde dizi formlar sonucuna
ulagildi(Res.3). Camudu ismi verilen bu tasarimlar, 1kg. Demir oksitli kirmizi1 ¢amur
kullanilarak ve %2 samot eklenerek elde edildi. Dizi formlarin her biri 0.5cm. kisaltilarak,
camur agirhiklart %5 azaltilmigtir. Seslendirme kolayligi saglamak i¢in metal bir aski

lizerine yerlestirilmis seslendirme hem parmaklara hemde bagetle ¢almaya uygun hale
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getirilmigtir.  Alto  dizisinde parmakla c¢alma daha iyi sonu¢  vermistir.

Resim 3

Bu modelin notasyon dokiimii, asagida verilmistir. Diger tiretilen Camudu’ya gore

bu model altodur. Uretilip gelistirilen bu modelde iki ¢alginin sesi ayn1 olarak saptanmustir.

Alto C lu, tampere si giire ses scalas
ﬁ 1 | 1 1k
N : : o 2 fe
1 | r i by - 1 1]
‘J #‘_ r il T
Resim 4

Uretilen soprano Camudu digeri gibi iiretilmistir. Bu modelde farkli bir

uygulamayla beyaz sir kullanilmamistir. Dolayisiyla bir alt ses araligi elde edilmistir

(Res.5). Bu modelde de ii¢ ¢alginin sesi ayni olmustur. ‘ T {Aglklama [yell:
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Resim 5

Soprano Camudu, tampere sisteme gire ses scalas

. m - »

(8] oy e ™ -

D" 4 [ [ d e T | | 1)
y 4l [~ d el T T 1 I 1
| fanY I T T M |
ANIVS ! 1
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Resim 6

Uretilen tiim modeller, Anadolu’da yasamis tanrigalardan esinlenilerek
gerceklestirilmistir. Ozellikle, 1.0. 6000-5500 déneminde yapilmis olan, pismis topraktan
ana tanriga heykelciklerinden esinlenildi.® Dogurganligim ve bereketin simgesi olan bu
heykelciklerde ki; gogiis, kalga, bel ve sirt boliimleri iiretilen udularin ana hatlarini
olusturmustur (Res.7). Ayrica beden formu geregi, Anadolu da bulunan kadinlarin
karakteristik  beden formu oOzelligi giiniimiize kadar siirmektedir. Bolgede yapilan
gezilerde, yaygin kadin anatomisi arastirilip, bu formlart ¢agristiran ve simgelestirilen udu

formlar: tasarlanmustir.

6 Akurgal Ekrem, Anadolu Uygarliklart, Net Turistik Yayinlar, Istanbul, 1989, 25
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Resim 7

Udu formlarinin estetik kurgusu kadin bedeninin ince ve yuvarlak hatli karakteristik
anatomisinden kaynaklanmustir. Ornegin: Zafudu olarak admandirilan tasarim tamamiyle
kadinin gogiis formunun izleniminden yola ¢ikarak bicimlendirilmistir(Res.8). bu ritim aleti
dik tutuldugunda, Nuri Iyem, Fikret Otyam ve Turgut Zaim’in Anadolu kadinlari
betimlemesindeki kafa ve 6zellikle gz detaylar goriilebilir(Res.9-10).

Resim 8
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Resim 9

Resim 10

Zafudu, diger tasarimlaradan farkli olarak, iki delik avug i¢i kullanilarak ¢ift bateri
davulu gibi cross olarak kullanilabilmektedir. Parmaklar aracilig: ile de ritim yapildig:

zaman, farkli sesler elde etmek olasidir. Bu modelde de ayni gamur malzeme kullanilmistir.
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Comlekei carkinda 50cm. olan bu formu ¢ekmek zor oldugundan iki par¢a halinde sonra

dan birlestirilerek elde edilmistir(Res.11). Bu tasarim soprano sese sahiptir.

Resim 11

25 ve 60 cm. boylarinda olmak iizere iki adet “Tiirkmen Giizeli” olarak adlandirilan
udularm, kii¢lik olan1 kontrbas biiyiik olani ise soprano sese sahiptir. Kiigiik olan tasarimda
sadece avug i¢i vurularak ritim yapilabilir(Res.12-13). Biiyiik olan model de ise, ortadaki
deligin altina ve iist kismina parmaklar aracilig1 ile vurularak ¢calinirken; sag el avug i¢i i¢in
kullanilarak yapilan seslendirmeye rahat olanak saglayacak bigimdedir. Bu tasarimda iki
parga ¢gamurun birlestirilmesiyle gergeklestirilmistir. Uretilen tiim formlarda, ses kontrolleri
form yas iken yapilip, istenilen ses edilinceye kadar ¢amurun inceltilmesi saglanmistir.
Agiz kismi diginda avug i¢i kullanilarak ¢alinacak bosluk igin sag ve sol el durumuna gore,
avuc ici c¢apt Olgiilerek delik acilmistir. Boylece ritim yapacak kisi i¢in kemiklere
degmeden avug i¢i ile rahat dokunabilme olanagi saglanmistir. Cap Olciisii alinmadigi
takdirde uzun siireli ritim sonrasinda avug¢ icinde kemiklerde ciddi sorunlar ortaya

¢ikmaktadir (Res.14).
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Resim 12

Resim 13



132

Resim 14

“Mavi dilber” adi verilen iiclii, seri calinabildigi gibi ayri ayr1 c¢almak {izere
tasarlanmigtir. Bu {iglii; alto, bariton ve bass seslere sahiptir. Mavi dilber ti¢liisiinden bas
sese sahip olan Sirlanmasinedeniyle iki defa firmlandigi i¢in iizerine atilan sirin kalin
olmasi nedeniyle seste deformasyon olusmustur. Bu deneyim sonunda diger iki Mavi
Dilber iizerinde, sir kullanilmayarak goévdenin ideal ¢ap 20-25cm.olarak tasarlanmistir.
850°C’de firinlanan bu modellerde gézenekler daha agik oldugu igin ses kalitesi istenilen
Olciide saglanabilmigtir.(Res.15). Tasarlanan biitiin formlar c¢ark iizerinde sekillendirilip,
ses ayarlarinin yapilmasit ardindan 15 gilin siire ile kurutulmustur.. Kuruyan formlar

zimparalanarak ylizey piiriizsiizlestirilip firmlama bu agsamadan sonra gergeklestirilmistir.
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Resim 15

“Dobi Biraderler” adi verilen ikili, dogrudan yasamda ki kadindan degil tanriga
heykelciklerinin bi¢cimsel soyutlamasindan yola ¢ikilarak tasarlandi. Bu ikili de kil kalinlig
istenilen diizeyde ger¢eklesmedigi igin, uygun rezonans boslugu yaratilmis olsa bile
beklenen ses rengi alinamamistir(Res.16). Yapim siiregleri 6zetlenen 6zgiin bu tasarimlarm
tamaminda Afrika Uretimlerinin asamalar1 dikkate alinmistir. Hatta bu iiretim sirasinda
Afrikali kabile kadinmin diisiincesi ile empati kurulmaya c¢alisilmis tipki onun gerekli

gordiigii gibi formlar dolunay siirecinde pisirilmistir.
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Resim 16

Udu ve derili ritim aletleri arasinda siki bir bag oldugu bilinmektedir. Zamanla udu
da ii¢ ve dort delik daha agarak bu deliklerin deri ile kaplanip, ritim zenginligi saglayan
udularda iretilmistir. Bu iliski tipki Afrika daki totem ve maskeyi birlestiren, kostiimle bir
bag yakalanmasi gibidir. Orjinal Afrika ritim aletlerinden olan Djembe ve udu &zelilkleri
bir araya getirilerek yeni bir ses araligini yakalayan tasarim zengin ve 6zgiin bir tini
gerceklestirmistir(Res.17). Tek bagina etkili bir ses sunmayan bu alet, tamamiyla ritiiel bir
Afrika torenindeki gibi, tiim unsurlari bir araya getiren bir ¢algi olarak karsimiza ¢ikti.
Biitlin parcalar1 oturmus, ritiielin olugturulmasina hi¢ bir gerekge kalmamis gibi, bu yeni

ritim formu artik birbirleriyle biitiinlesmis formlarla bir araya gelebildi.
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Resim 17

“Pudu” ad1 verilen ritim aleti Afrikada ki evlerden esinlenilerek tasarimlandi. Bu
tasarim Afrika kadininin evinin ingea ettikten sonra, onu siisleme ve boyama i¢in gosterdigi
Ozenin algilanmasina ¢alisildi. Pudu tek basina calinan, parmak ve avug i¢inin bir arada
kullanilabildigi bir aleti olarak tasarimlandi(Res.18). Yiiksekligi 60 cm. olmasi nedeniyle,
daha giiclii basing yapan yumruk vurularak ta sesin elde edilmesi saglandi. Agiz deliginin
haricinde altta bulunan deligin tam arka tarafinda egim verilmek kosulu ile, bir sandalye
iizerinde oturularak 45° egimle calmak, ritimciyi zorlamadan basari ile seslendirme olanagi
saglamaktadir. Ancak, ¢alginin ideal seslendirme pozisyonu seslendirenin lotus oturusu ile
aleti kucaginda her iki elini de rahatilikla kullanabilecegi bi¢imde pozisyon alistyla

gergeklesir.
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Resim 18

“Ludu” adi verilen form kontrbas Tiirkmen Glizeline yardimci, ikinci bir ses aralig1
olusturacak bicimde tasarlandi. Ludu, karsilikli birbirini goren iki delik agilmak {izere
tasarlanip iiretildi. iki agiz formu birbirinden farkli olup, tasarlanan form avug ici ile tam
kars1 agiza yapilan baski ile derin bir bass sesin elde edilmesi saglandi. Bu sayede her iki
agiza yapilan baski sonucunda farkl iki bass sesi ortaya ¢ikmaktadir (Res.19). En iyi ses,
diiz degil de kivrimli olan agiza vurgu yapildiginda elde edilmektedir. Ayni zamanda bu
calgt kiviimlh agiz kismi, bir ip araciligi ile baglanarak, iki el serbest bir sekilde parmaklar
kullanilarak da seslendirilmesi kolay bir alettir. Kontrbas Tiirkmen Giizeli sol el i¢in

kullanilmaya uygun iken Ludu sag el i¢in daha kullanighidir.
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Resim 19

Udular, bir bateri seti gibi diisiiniilerek bir araya getirilip iiretildi. Ikiden fazla ses
araligina olanak saglayarak bir biitlinliik olusturuldu. Seslerin farklihigi ve bir arada
olmalart nedeniyle, hem goriintii olarak hem de tmmisal olarak, uygun estetik yansimaya
ulagildi(Res.20-21).  Hepsinin birbiri ile uyumlu olabilecegi gibi tek tek de
seslendirilebilecek sekilde ses araliklart denemeleri yapildi. Boylece; Alto, soprano, bass,
bariton ve kontrbas seslere sahip, rezonans bosluklar1 ayarlanmis bir seri udu iretildi.
Udularin boylar1 25 cm. ile 60 cm. arasinda degismektedir. En kii¢iik 6l¢iide olan udu, en

yiiksek ses perdesine, en biiyiik olan udu ise; en algak ses perdesine sahiptir.
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Resim 20

Resim 21

Asagida notaya alinarak ¢alinan her bir ritim aleti, su sonucu ortaya koymaktadir:
Uretilenler ve ses zenginligi olan bu ritim aletleri ile her ekol miizigi rahatlikla
seslendirilmektedir(Res.22). Doga ve kiiltiiriin izlerini i¢inde barindiran bu aletler, Diinya

miiziklerinin bir ¢ogunu seslendirmeye olanak tantyan genis yelpazeli ritim aletleridir.”

7 x: parmak vurusu, O: avug i¢i vurusu gostermektedir.
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5.2. UDUNUN AFRIKA MASKE VE TOTEMi iLE ANTROPOLOJIK
BAGLANTISI

20.Yiizyilin baglarina kadar ilkel kabile toplumlar1 kendileriyle es zamanl
yeryiiziinde varolan modern toplumlarin bilimsel anlamda ilgilerini ¢gekmekle birlikte bu
ilgi antropolojik veri anlaminda biiylik Olclide gézden kagirilmitir. Oysa kiiltiirel insan
bilim olarakta adlandiracagimiz” kiiltiirel antropoloji” ; klan topluluklarin verilerinden yola
¢ikarak insanligin kiiltiirlesme siireclerine yapisalciligin yontemleri ile yaklasip oldukga
kapsamli bilgi birikiminin olugmasina neden olmustur. Tez kapsaminda 6zelikle Claude
Levi Strauss’a deginilmesi gerektigi inancindayiz. Strauss ilkel topluluklarin totem ve
maskelerini toplumsallasma siirecinde onemli bilgi sifreleri olarak degerlendirmis ve

¢oziimlemeler yapmistir. Ozetle onun savi su gorils iizerine oturur:

ilkel topluluklar da totem ve maskeler, toplulugun kendi aralarinda ki karsilikli ve
biitiinleyici baglantilarin hayvan ve bitki tiirleriye benzestirilerek tasarlanip diisiiniilmesinin
somut sembolleridir. S6z konusu olan, olduk¢a karmagik bir benzetisim siirecidir. Dogada ki
hayvan ve bitki tiirleri toplumsal yapiya benzer bir bigimde “insan bigimlilestirmek” yontemi

ile disinilip bir Olgiide doniistiiriilerek tasarlanan doga,  yeniden toplumsal yapiya

8
yansitiimaktadir.

Yukarida ki bilgi 1s1ginda sahra alt1 Afrika’sina bakildiginda maskeler totemler ve
kostiimler arasinda kopmaz bir iliskinin oldugu kabul edilmek durumundadir. Bu dgelerin
hepsi bir ritiilein parcalaridir. Bu nedenle aralarinda ki iyliskiyi gorsel plastik bir iliskide
degil yaratim ve tasarlama mantiginda bulmak gerekir. Kabile insanlarinin biribirlerine ve
tanrisal inanci yonlendirdikleri kutsal gilice ¢ok katmanli dille ulasmak isterler. Bu dil,
goriintii, ses ve davranig biitiinliigli icerir. Udu ¢alan kabile miizisyenini kostiimsiiz, bu

miizikte ayinsel dansimi gerceklestiren klan {iyesinin maskesiz diisiinmek olanaksizdir.

8 Levi Strauss, Din ve Biiyii, Cev. Ahmet Giingoren, Yol yayinlari, 1983, Ankara, s.13
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flkel toplum insam icin sanatsal tasarim doganm iistiinde biiyiisel bir etkide
bulunma cabasi olarak goriilmelidir. Avin iyi gegmesi, bitkileri verimli olmasi, dogumun
saglikli sonuglanmasi gibi diinyevi dilekler doga iistii giiclerin yardimi ve hi¢ degilse
engellemesi olmaksizin olusabilmesini saglamak icin maskeli, kostiimli ve miizikli
ayinlerde bir tiir ikna etme ve doga iistii giicli kendi yaninda hissetme istegi vardir. Kabile
toplumlarinda inang bireysel sorumluluk degil toplumsal sorumluluktur. Bu nedenle ibadet
anlamini tagiyan tiim edim ve eylemler topluluk iiyelerinin gorev paylagimlariyla ortaklasa
geregeklestirilir. Zaman igerisinde bu ritliellerin pratik bir yararinin olup olmadig:
sorgulanmaksizin toplumsal bir gelenege ve sembole déniigmiislerdir. Ilkel toplum iiyeleri
danslarini, kostiimlerini, miizigini tasarlarken kendi topluluklarinin ayird edici 6zelliklerini
de sunmay1 onemsemislerdir. Boylece ritiiel hem olaganiistii bir giice sunuluyor, hemde
sunan toplulugun karakteristik Ozelliklerinin alti ¢iziliyordu. Bu nedenle klan
topluluklariin maskeleri, tdren kostiimleri ve miizikleri bir sanatc1 imzasi gibi, toplulugun

imzasini tasir.

Tim kabile ritiiellerinin kullandiklar1 miiziksel, davramigsal ve plastik {riinler
giiniimiiziin sanatsal yaratimlarina denk diiser. Toplumsal yasam faaliyetlerinin onlar i¢in
en 6nemli olanlarinin kritik siireleri imgesel olarak modernlestirilmistir. Avcilik, tarim,
savag, geng kiz ve erkegin ergenligi, evlilik, dogum, o6liim gibi yasamsal doniim noktalar
toplumsal olarak belirlenmis edimlerle sanatsal-imgesel bir ¢cogaltmay1 ya da betimlemeyi
gerektiriyordu. Bu betimleme yoluyla toplulugun pratik yasam faaliyetleri mesru bir
manevi destek, toplumsal moral giicii elde ediyordu. Bdylece bu betimlenen sanatsal
tasarimlar birbileriyle iliski i¢inde, ortak kanaatleri, duygulari, ruhsal ve zihinsel

paylasimlari gii¢lendirip toplumsal dayanismayi giiclendiriyordu.

Giliniimiizde dekoratif iiretim gibi algilanan maskeler, kostiimler ve danslar aslinda
toplumsal bilincin olusturdugu sanatsal tasarimlardi. Bu konuda estetisyen Mosj Kagan’in

acgiklamalar1 oldukga 6greticidir:
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ilkel toplum insani kendi viicudunu ve yiiziinii boyalarla siisledigi gibi maskelerle
kisilik degisimlerini sembolize etmistir. Dogal materyallerden olusturduklar takilar ve
kostiimler bireysel zevklerin sonucu degil, “gens”in yani kabilenin genel begenisini tasir. Bu
acidan bireysel gekicilik ve giizellik duygusunu doyurmak ic¢in degil; insanlari toplumsal
kollektife baglamak igin estetik dil kullanilmistir. Her unsur, bezek, betimleme, davranis, ses
bir biitiin olarak inancin fantastik sembolii olma sorununu tasir. Bu sanatsal bigimlendirme
¢abasi insanin olagaiistii giicliniin nesnelere, sese ve yasama kutsal bir anlam kazandiracagi, onu

mistik bir sekilde yiiceltecegine inantyorlardi.

Yukarida ki verilerin 1s18inda su yoruma ulagmamiz olasidir; diger klan topluluklar
gibi Igbo toplulugunda da biitiin ritiielik yaratimlar ve tasarimlar bir yandan tanrisal giicii
memnun etmeye yonelik biiyiisel ikna yonteminin iriinleriyken bir yandan da insanin
kendini ve kendi degerlerini dogaya eklemleyerek emegi ile dogayr kutsallastirmasi
anlammi tasimaktadir. Bu tasarimlarin belli bir sanatgr imzasi tasimamasi sanatsal
degerlerinde bir eksiklik olarak kabul edilmemelidir. Ciinkii bu iiriinler kollektif begeninin,
yaratimin ve tasarimin imzasini tagir. Bu iriinlerde, estetik incelik anlama, anlam da

estetik incelige engel olmamigtir.

Cagdas toplumlarda bir fikrin bir duygunun sanatsal anlatiminda zaman zaman ¢ok
katmanli dil kullanilmistir. Miizigin dramatik davranigin ve kostiimiin bir arada ayni temay1
yansitmak igin kullamildigi operada oldugu gibi. Ilkel toplum klanlarinda da anlatimin
biitiinclil ve ¢ok katmanli dil bigimini yansitmasi, c¢agdas insanin yazili Kiiltiire
duyandirdigi anlatim araglarmi kolayca kullanamamasindan kaynaklandigini diigiinen
yorumcularda vardir. Ancak bu yorum ¢agdas diinyay: bir bigimde tanimis, okuma yazma
o0grenmis topluluklarda ritiiellerin bitmedigini gordiigiimiizde ¢ok inandirict bir yorum
olarak kabul gormemektedir. Toplumsal gelenek bigimiyle baslangictaki anlamlardan
zamanla uzaklagilsa bile giiniimiiz sanatgisi da, tipk1 Afrika topluluklar1 gibi bazi duygular
yazili anlatimla agiklamalar da degil ¢ok anlamli sanatsal dille ifade etme yolunu

segmislerdir.

o Mosj Kagan, Bilim Olarak Estetik, Cev. Cevat Capan, Altin Yayinevi, Ankara, 1982, s.244
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5.3. AVANOS UDU DENEMELERI

Avanos ilgesinde bir kag ustanin yapmis oldugu farkli udu tiplerine rastlanildi.
Bunlardan en 6nemlisi iki yil 6nce Emin Perkiisyon sirketi sahibinin bolgeye gelerek, iki
tasarim {izerinde yaptirmasi ile baslamistir Mehmet Koriik¢li'niin udu olarak yapmaya
basladigi alet orijinalinde Ghatam adi verilen tek agizli ritim aleti idi. O daha sonra ikinci
bir delik agarak farkli bir udu gelistirdi. lce de yapilmis en basarili udularin kendisine ait
oldugu bilinmektedir. Aragtirmacmnin “Zafudu” serisi udularin ¢ark iizerinde

bi¢imlendirlmesi bu kisiye aittir (Res.23).

Resim 23
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Mustafa Uluada klasik Claytone serisi udu denemesi yapmustir. Ancak miizik
konusunda yeterli bir birikime sahip olmadigindan iyi bir usta olmasina ragmen, ¢anak-
¢omlek ya da siis esyas1 gibi yaptig1 formlar gibi, deneme sonucunda iyi bir ritim aleti elde
edememistir(Res.24). Aragtirmacmin “mavi Bilber” uygulayicisi olan Mustafa Uluada ses

kalitesi agisindan yonlendirilmistir.

Resim 24

Galip Koriik¢li, Alman Schlagwerk firmasina ait Twinudu modelini bir birkag
versiyonla denemistirKiitahya kili kullanarak beyaz renkte form elde etmeye caligmustir.
Orjinalinde ses araligi, diisiik olan ritim aletinin kopyasi kaliteli sese ulagtirilamamigtir
(Res.25).
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Resim 25

“Dobi Biraderler” ile “Pudu ve Ludu” tasarimlarmin ikinci uygulayici ustasi olan
Aydm Afacan ritim aletlerine ilgi duyan yaratici bir ustadir. Uretim hatalarmi diizeltebilme
yeterliligene sahip olan Afacan, bu g¢aligmalarim1 gelecekte yogunlastiracagina iliskin

izlenim vermektedir(Res.26).
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Resim 26

Bir siire dnce baglayan, udu iiretimi, Afrika kitasinin 6zgiin ritimleriyle yetinmeyip,
Diinya daki ¢ok sayida miizik kiiltiiriniin de kullanimina agik olabilecegi denenmistir.
Afrika gegmisinden gelen 6zgilinliigiinii korumakla birlikte udu; birgok tilkede caz ya da o
iilkenin folklorik normlarinda kullanilabilen ve ¢ok farkli bi¢cimlerde calinabilen ¢algilar

olarak geligmistir.

SONUC

19. yiizyilin sonlarina kadar sanat biitiiniiyle Avrupa kokenli estetik teoriler ve

sanat ekolleri ile bi¢imlendirilmis, Diinyanin diger bdlgelerindeki sanat ve estetik
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yaratimlar “ilkel”, folklorik ve etnik bulunmustur. Oysa sanatin kaynagi, teorilerine
bakildiginda sanat biitiiniiyle insanin doga karsisinda kendisini varetme bigimidir. Bati
merkezli sanat anlayigi endiistri devriminden sonra batili sanatcilar tarafindan yetersiz
bulunmus, sanatin giderek insandan uzaklagsmasi ve metalasmasi onlar1 yeni arayislara
yonlendirmigtir. 1910 yilinda Picasso’nun Afrika masklarin1 resimlerine tagimasi bir
rastlanti degildir. Sanatg1 kendi disinda ki uygarligi kesfetmeye baglamustir. Ulkemizdeki
sanat egitimi anlayis1 biitlinliyle 14. yiizyilla 20. yiizy1l arasindaki bat1 sanat1 kriterleriyle
bi¢imlendirilmistir. Giiniimiizde sanatin giderek giinliik insandan kopmasi salt bir kiiltiirel

metaya doniistiirmesi tiim uygar iilkeler gibi lilkemizin de sorunu haline gelmistir.

Sanat kuskusuz caginin gerekliliklerini i¢inde tasiyan bir ifade bi¢imidir. Sanatg1, bu
ifadeyi olustururken ¢ok sayida kaynaktan yararlanir. Sanatin bigimsel ve tematik 6rgiisiini
yasamin detaylar1 olusturur. Bu detaylar icerisinde yerkiire icerisinde yasayan diger
insanlarin ifadeleri de yer alir. Bati disinda ki otantik kaynaklara bakmak, bir dykiinme
degildir. Tersine kiiresel Diinya’da sanatin olabildigince cok insanmi kapsayacak ifade
bicimlerinin bulunmasinda zengin kaynaklardan biridir. Bu c¢aligma bir tiir sanatin ¢ikis
noktasini yine sanattan, ama baska zamanin baska kiiltiirtin sanatindan bulmasi anlamina

gelir.

Giiniimiizde bilimde ve felsefede de yerkiirenin tiim kiiltiirlerinin tiretimleri
yeniden gozden gecirilmektedir. Sanatin da tiim kiiltiirlere ve onun detaylarina dikkatli
bicimde bakip giincel sanatsal ifadelerde o kiiltiirlerden alinti yapmas: bir bagsa donme
ifadesi degildir. Kiiltiirleraras: keskin cizgileri ve iletisimi yok eden duvarlari en hiimanist

dil olan sanatla yikmak demektir.
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Afrika kabilesinin geleneksel miizik aleti olan uduyu, benzer ve ayn1 zamanda farkli
bir kiiltiir zeminine oturtmak ve bu zemin iginde Afrika udusunu bir Anadolu udusuna
doniistiirerek, kisa siireli farkli kiiltiirel etkenlerden yeniden olusumunu degerlendirmek

amagclandirilmistir.

Boylece Afrika udusuna, bagli olan; totem-maske-kabile gelenekleri ve diger miizik
aletler ile birlesiminden, Anadolu da olusturulan udunun baglh oldugu; Anadolu
medeniyetleri tanrigalari-Tiirk resmi-gelenek-kimlik ve miizik aletlerinin bu zeminde,

deneysel yeni olusumu gerceklestirilmeye ¢aligilmistir.

Tez ¢alismasi sanat¢inin entelektiiel bir dikkatle ge¢cmise ve yerkiireye bakisinin
deneysel bir ornegidir. Kuskusuz bu calisma biitiiniiyle bir teoriyi kanitlamaya ya da
tamamlanmis bir savi kesinlestirmeye aday degildir. Sadece sanatci duyarliligin akademik

anlamda olabilirlik kapilarini aralamaya yonelik bir denemedir.
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OZET

Sahra-Alt1 Bat1 Afrika’sinda Udu Ezgileriyle Totem-Mask Plastiginin Estetik
Baglamda Karsilastirma Uygulamalar:

Tez ¢aligmasi, insan tiriiniin Diinyayla ilk bulustugu, Afrika’nin kiiltiirel
gecmisinden giiniimiize dek uzanan sanatina, miizik ve plastik sanatlar baglaminda
bakmaktir. Tim sanatsal iiretim dillerinin bir tez kapsaminda analizinin ger¢eklesmesi
olanakli olmadig1 i¢in sahra-alt1 Afrikasi’m1 ge¢misten gilinlimiize tasiyan en eski iki
sanatsal iiretim bicimi ile sinirlamak uygun goriilmiistiir. Tez ¢alismasi kuramsal ve
uygulamali denemelerinde biiylik 6l¢iide insanin kendisini sanat dili ile ifade edebilmesi

olgusunda tartigacaktir.

Birinci boliim; sahra altt Afrika'nin sosyo ekonomik ve sosyo kiiltiirel kimliginin
tartisildig1 boliimdiir. Bu boliim, miizigin kaynaklandigi ana kiiltiirel gerekceyi anlagilir
kilmak i¢in hazirlanmistir. Sahra alti Afrika sanatinin gelisim ¢izgisi ikinci bolimde 6zetle
sunulmustur. Sanat yasamin igindeki edimlerden biri olarak insanla hep yan yanadir.
Modern toplumlarda sadece seckin bir toplulugun yasam ortamina giren sanat, Afrika da
biitiiniiyle yasamin icindedir. Bu boliim; udu i¢in yapilacak ezgi agiklamalara kaynaklik
edecek nedensel alt yapiyr olusturmaktadir. Arastirmanin ana calgist olan udu, lgiincii
boliimde kapsamli olarak tanitilmaktadir. Bu bolimde, udunun formlari, kullanim ve
sunum teknikleri verilmistir. {iciincii Boliim de udunun kaynaklik ettigi, uygar diinyanin
vurmali ¢algilarina deginilip, udunun evrimi 6zetlenmistir. Dordiincti boliimde, udunun bir
miizik aleti olmaktan &te, bir ¢ok plastik sanat anlatimin1 da igerdigi i¢in, iligkili diger
sanatlar1 da 6zetlenmistir. Yine bu boliimde, kabile ve topluluklarin etnik kdken ayrimlar
dikkate alinarak, maske ve totemlerin estetik Ozelliklerinin udu baglaminda
anlamlandirilmas: yapilmistir. Bu kabile ve topluluklar, sekiz ayri baghkta incelenmisgtir.

Tezin besinci bolimii; aragtirmacinin  6zel uygulamalarint  kapsayacak bigimde
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olusturulmustur. Miizik merkezinden bakilarak, plastik anlamlandirmayla udu
iligkilendirilmistir. Tezin Onceki boliimlerinde verilen bilgilerin 1s18inda, arastirmaci
tarafindan yeni udu tasarimlar1 yapilarak, tasarimlanan bu udularla gerceklestirilen ezgi
calismalart ve miizik sunum denemeleri yapilmigtir. Verilen miiziksel o6rnekler, kiiltiirel

anlamda ortakliklar diisiiniilerek secilmistir.



160

ABSTRACT

Applications of Aesthetic Comparison Between Udu Tunes and Totem-Mask Plastic in

Sub-Sahara West Africa

In a musical and plastic arts context, this thesis study aims to look over the art,
which has reached from the cultural history to today, of Africa, where the human species
met with the World for the first time. As it is not possible to realize analysis of all artistic
production languages in the scope of a thesis study, to limit Sub-Sahara Africa with the
oldest two artistic production forms conveying it from the past to the present day is deemed
appropriate. In its theoretical and applicable experiments, the thesis study will mostly

discuss the fact that people could express themselves with the language of art.

In the Part One, socio-economical and socio-cultural identities of the Sub-Sahara
Africa have been discussed. This Part has been prepared in order to make the main cultural
reason from which the music resulted comprehensible. Development line of the Sub-Sahara
Africa art has been presented in the Part Two in brief. As one of the acts within the life, the
art is always abreast with people. Taking part only in the habitat of an distinguished
community in modern societies, the art is completely inside the life in Africa. This Part has
constituted causal substructure that to be the resource of tune explanations to be made for
Udu. Udu that is the main instrument in the study has been introduced in the Part Three
comprehensively. In this Part, forms, usage and presentation techniques of Udu have been
provided. In the Part Three, percussive instruments taking their roots from Udu have been
mentioned and evolution of Udu has been summarized. In the Part Four, other related arts
have been summarized because beyond being a musical instrument Udu includes many
plastic arts expositions. Again in this Part, taking into account that ethnical root distinctions

of tribes and communities, aesthetical characteristics of masks and totems have been
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construed in Udu context. These tribes and communities have been studied under eight
different titles. The Part Five of the thesis study has been formed to cover individual
applications of the researcher. Plastic explanation and Udu have been associated by
considering the music as basis. In the light of the information provided in the previous Parts
of the thesis, new Udu designs have been created by the researcher and by using such
designed Udus, tune studies and musical presentation experiments have been performed.
Musical samples provided have been selected by considering shared values in a cultural

manner.
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