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ONSOz

Sinema, siyasal, toplumsal, kultirel ve ekonomik degisimlerin
yasandigl dinyamizda gelecedin ve gegmisin i¢i ice yasadigi ve yansitildigi
onemli bir sanat daldir. Surekli gelisen teknolojinin etkisi yadsinamaz. Bu
etkinin sinemadaki yansimasi 06zel efekt teknigi ve gosterdigi degisimdir.
Akademik calismalarda bilimsel temellerle teknik alt yapilarin eklemlenmesi
yapitlarin degerlendiriimesinde saglikli verilere ulagsmaya yardimci olacaktir.
Bu calismada tum dunyada oldugu gibi ulkemizde de kullanim alani artmaya
baglayan Ozel efekt teknigini tanimlamak ve sinemasal yapitlarda anlamsal

batunlugu destekleyen bir ara¢ oldugunu vurgulamak amacglanmaktadir.
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degerli goriislerini paylasan basta Dog. Dr. Mete CAMDERELI olmak (izere
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destegdini esirgemeyen kader arkadasim sevgili Gokhan AKCA’ya, konulara
ve olaylara farkl bakis acilari ile yaklasmama yardimci olan Ali Murat VARLI,
Yusuf BUDAK, Sedat OZEL ve Mustafa AKSOY’a, yardimlarini ve
desteklerini esirgemeyen sevgili annem Rezan GURER’e, babam Salim
GURER’e, ablam Bengii GURER KALDI, esi Soner KALDI'ya ve her zaman
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SINEMADA ANLAM YARATMA ARACI OLARAK OZEL EFEKT

OZET

Hareketli goruntunun geligimi ile beraber sinemada kullanilan teknik alt
yapida da yenilikler ortaya ¢ikmistir. Bu tez galismasinda teknoloji ile sinema
sanatinin birbiri ile olan etkilegiminin en 6nemli 6rnegi olan 6zel efekt teknigi

incelenmistir.

Bu calismasi kapsaminda 6zel efekt, sinemasal anlam ve anlatimi araci
olarak degerlendiriimig, 0zel efekt tekniginin degisimi ve geligimi
incelenmistir. Belirlenen olgutler dogrultusunda segilen Aya Seyahat, 2001:
Uzay Macerasi ve Dlnyalar Savasi filmleri, 6zel efekt kullanimlari ve bu
efektlerin, sinemasal anlam yaratmadaki islevleri agisindan ¢dzimlenmistir.
Tez, 6zel efektlerin kullaniminin, tarihsel gelisim icinde farlilastigini ve bu
farkhligin  sinema izleyiciligindeki degisimle iliskili oldugunu ortaya

koymaktadir.

Anahtar Soézclkler: Sinema, Teknoloji, Ozel Efekt, Anlam
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SPECIAL EFFECTS AS AN INSTRUMENT OF MEANING CREATION
IN CINEMA

ABSTRACT

Along with the development of animated picture, innovations in technical
infrastructure used in cinema, appeared as well. In this work, special effects
technique, which is one of the most important examples of interaction

between technology and art of cinema, is studied.

In the scope of this study, special effects have been evaluated as a
means of cinematic sense and narration, and development and changes in
special effects technique has been studied. The movies, A Trip to the Moon,
2001: A Space Odyssey and War of the Worlds, that are chosen in
accordance with the given criteria have been analysed within the context of
usage of special effects and the function of these effects in creating a
cinematic meaning. This study suggests that the usage of special effects has
altered within the historical development, and displays that this alteration is

related with the change in the cinema spectatorship.

Key Words: Cinema, Technology, Special Effect, Meaning
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GiRiS

Sinema, tarihsel gelisim surecinde pek c¢ok yenilik ve degisimi iginde
bulunuyor. Siyasal, sosyal, ekonomik ve kultirel degisimler sanat dallarini
hem besliyor hem de sorunlar ¢ikariyor. Hareketli gorunta ile birey yansitmak
istedigi anlamsal butunlugu sureg igerisinde 6zgurce ve sinirsizca aktarma

imkani bulmaya basladi.

Sinemada yasanan endustriyel atihmlar, beraberinde kullanilan alt yapilari da
yenilenmeye yoneltti. Son yillarda dijital teknolojinin varhidi anlatinin
cesitlemesine yol acti. Klasik bakis agisinin ¢agdas formlar ile olusturdugu
sentez, bireyin hayal glcune ve dussel birikimine katki saglamaya basladi.
Bu birikim ile izleyici verileni alan konumundan verileni sorgulayan ve

sonuglari dngoren bir yapiya kavustu.

Dijital alt yapi, bizlere “yeni ve sonsuz bir godrsel anlatiya dogru mu
gidiyoruz?” sorusuna yoneltiyor. Ozellikle izleyicinin gunlik yasamda
kolaylikla karsilasamayacagi olaylar, kullanilan 6zel efektler araciligiyla
yasantimizin igine giriyor. Bu da bireyi aktarilanlara karsi yabancilastiriyor.
Ozel efektlerin sinemada anlam yaratma araci olup olamayacagi sorunsalini
karsimiza c¢ikariyor. Teknik gelisimlerin tim alanlarda oldugu gibi sanat
dallarinda da yapiti olusturanlar igin zaman ve maliyet yarari sagladigini
sOylemek kacinilmazdir. Bunlara ragmen aktarilanlarin gergekligi ne kadar

saglanabildigi konusu soru isaretleri ile doludur.

Kullanilan tum teknolojik gelismeler beraberinde yeni acilimlarida
getirmektedirler. Geligen teknolojik bilgi ve birikim, aktariimak istenen duygu
ve dusluncenin yani sira yansitilmak istenen gergekligin tasvirinde de etkin
olmaktadir. Sinema sanatinin kurgusal yapisi yansitilan gergeklik kavraminin
dogrulugu Uzerine farkhh goéruslerin sunulmasina neden olmustur. Film
icerisinde kullanilan 6gelerin yani sira gergeklik aktariminin basarili olmasi

icin hedef kitlenin sosyo-psikolojik yapisininda irdelenmesi gerekmektedir.



Yeni teknik gelismeler, bireyin gunluk yasamda karsilastigi olaylari yagsamin
formlarina uygun bigcimde sunma konusunda sinema’ya 6nemli bir katki

saglamaktadir.

Sinemasal anlatim igerisinde aktarilmak istenen mesaj hazirlanan gorsel
arunler ile bicimlendiriimektedir. Teknolojik gelisimler, gecmisi ya da geleceqi
gunumuze getirmekte, bilinmeyen uzay tasvir etmekte, gunluk yasamda her
an karsilasilamayacak olaylari aktariminda énemli bir aragtir. Hayalgicunun
sinirsiz yapisi, bu aracin kullaniminda yeniliklerin ve anlatim geregdi yapilan
farkh tasvirlerin temel kaynagidir. Bireyin 6znel bakis agisi ayni kavramin
birden ¢ok anlatim yoluyla sunumunu saglamaktadir. Sunumsal g¢esitliligin
temelinde sahip olunan teknik olanaklarin farkhhgr ve surekli yenilenmesi

onemli bir etkendir.

Ozel efekti sadece tanimlamakla sonuca ulasmak mimkin degildir. Kullanim
cesitlerini ve bu kullanimlarin yer aldigi filmlerden tarihsel strece de 1sik
tutacak Ornekleri ele almak gerekir. Gunumuizde bilgisayarli animasyon
teknoloji ile sinemasal zaman ve mekan yaratmak kolaylagsmakta, mesajlar
basit sekiller de aktarilabilmektedir. Oncelikle 6zel efektin tarihsel siirecini ele
alarak bu teknigi tanimali, ardindan teknoloji sinema iligkisine deginerek
anlam olusturan temel acgilimlara bakmaliyiz. Bdylece teknik alt yapinin

yarattigi etkiyi anlamak mumkun olacaktir.

Amag

Bu tez de 6zel efekt tekniginin sinemada bir anlam yaratma araci ve dramatik
kurgu icerisinde bir yere sahip oldugunu ortaya koymak hedeflenmektedir.

Amacimizi genel ve 6zel ayrilabilir, bunlari sorularla saptayabiliriz;

1. Teknolojik evrimin sinemasal anlami olusturmada etkisi var midir?
2. Ozel efektler nelerdir ve islevleri nedir?

3. Ozel efektlerin sinemada anlam yaratmada yeri nedir?



Yontem

Bu tez galismasi, Ozel efekt teknigini kullanan Gg¢ film ile sinirlandiriimigtir.
Calisma kapsaminda incelemek icin segilen U¢ filmin belli bir tird temsil
etmemesine dikkat edilmistir. Filmlerin Uretim zamanlari ve iceriklerindeki
uzay ve bilinmeyen kavramalari inceleme kapsamina alinmasinda etkili
olmustur. Sinema sanati igerisinde Ozellikle uzay ve bilinmeyene duyulan
merak yapitlarin olusumunda donem donem etkili olmustur. Gunlik yasamda
her zaman rastlayamayacagimiz figurleri iginde bulunduran bu ¢esit filmlerde
de 6zel efekt kullanimi énemli bir yere sahiptir. Zaman, mekan ve karakter
tasariminda 6zel efekt teknigi yansitilanin gerceklige ve yasanabilirlige yakin
olmasina c¢alismaktadir. Ayrica bu U¢ film, sinema sanatinin tarihsel
gelisimini ve bu gelisim igerisinde 6zel efektin degisimini ortaya koyan énemli
orneklerdir. Melies’in 1902 tarihli yapimi “Ay’a Seyahat”, Stanley KUBRICK’in
1968 tarihli yapimi “2001: Uzay Macerasi” ve Steven SPIELBERG’in 2005
yapimi “Dunyalar Savas!” filmleri yapildiklari zaman igerisinde kendinden
sonraki yapimlara ornek teskil eden filmlerdir. Bu filmlerle tanimlamaya ve
islevi ortaya koymaya calisilan 6zel efekt kavrami oOrneklerle anlatma
olanagina sahip olunacaktir. Anlatim farkliliklarini ve benzerliklerini ortaya
koymak amaciyla bu d¢ film, konu basliklari dogrultusunda incelenmistir. Bu
inceleme icin belirlenen Olgutler tez danismani ile yapilan goérismelerle

bicimlendirilmistir. Filmler agagidaki kavramlar dogrultusunda irdelenmigtir.

Kullanilan materyaller

insan algisi / bilgisi

Yonetmen ve senaristin hayal glcu
Gerceklik ve yaganabilinirlik duzeyi
Kullanilan 6zel efektlerin yogunlugu
Filmin anlami ile bicimsel butunltk

Dramatik kurgu 6gelerindeki kullanim

© N O g bk W DN =

Metinlerarasi kodlar — anlam yansimalari



Calisma kapsaminda incelenen filmlerde, kullanilan 6zel efekt teknigi ve
malzemeleri beraberinde filmin izleyici kitlelesine yaptigi sunumun
anlamlandirma agisindan onemi, yapim surecinde etkili olan yonetmen ve
senaristin 6znel bakig acilarinin tasvire etkisi, aktarilan hikayelerin gergeklik
dizeyinin gorsel 6gelerle duzenlemesinin 6nemi, dramatik kurgu icerisinde
anlatimi destekleyen 6zel efektlerin kullanim yogunlugu ve bu yodunlugun
batine olan etkisi, uyumu ve metinlerarasi kodlar gergevesinde duz ve yan

anlamlarin ifadesi boyutunda bir dederlendirme yapilmistir.

Tez calismasi kapsaminda “6zel efekt” yapimini tanimlamanin yaninda
teknolojinin beraberinde getirdigi tekniklerin kullanim yogunlugu ve izleyicinin
filmlerde en c¢ok karsilastigi efekt cesitlerinede yer verilmigtir. Yapim
surecinin, senaryo asamasindan itibaren kullanim ekipmanlara kadar

dramatik kurgu igerisindeki olusuma yer verilmistir.

Onem

Sinema literatiriinde teknik alt yapinin sinemadaki etkisine fazla
deginilmedigi gorulmektedir. Bu galismanin ise, yeni yeni 6nemine varilan
dzel efektler konusuna dikkat gekmede bir yeri olacagi disinilebilir. Ozel
efekti tanimanin, c¢esitlerini 6grenmenin yani sira anlatimdaki roluna
kavramak agisindan da énemlidir. Ozel efekt konusunda Tiirkge materyallerin
azhgi bilgi paylagimini azaltmaktadir. Edilinebilecek kaynaklar ise sinema
sektoriindeki uzmanlar tarafindan olusturulmakta bu da sadece akademik
yapitlardaki tanimalara yardimci olmaktadir. Calismanin, bu konudaki

eksikligi gidermede bir 6nemi olacagi dusunulebilir.



I. BOLUM
1. SINEMA VE SINEMA TEKNOLOJiSi
1.1 Sinema’nin Dogusu ve Teknolojik Evrimi

Sinema, teknolojinin, sanatin, iletigsimin, siyasal, sosyal, ekonomik yapilarin
bir arada harmanlandigi bir iletisim araci ve sanat dali olarak gorulebilir.
Sinemanin dogusu, temelde hareketli gértintli kavraminin temelinde bulunan
fotografin gelisim ile olanakl olmustur. Hareketli gorunti kavrami sinema
sanat’inin olusumunu saglamaktadir. Bununla beraber farkli sanat dallarinda
yasanan estetik kaygilar teknolojik’ gereklilik yaratmis; yeni teknolojiler ise
iletisim, Uretim, tuketim sureclerinde yeni bir tuketici yapilandirmigtir. Micheal
Foucault, modernlesme surecinde sosyo-ekonomik degigsimlerde bireyin

ayakta kalmak igin uyum surecine girdigi gérisundedir.

“Foucaultnun ‘son derece gercek bir teknoloji olan bireylerin
teknolojisi’ dedigi baska bir sey dogmustur ve onun israrla belirttigi
gibi, ‘ayni anda tarimsal, sinai, ekonomik bir¢cok baska teknolojinin
de geligtigi ¢ok genis bir tarihsel slre¢ icine kaydedilmistir bu

teknoloji”.?

Yasanilan siyasal, sosyal ve kulttrel gelisim ile beraber ilerleyen teknolojik
evrim oncesinde insanoglu kendi yetenekleriyle sinirlh kaldigi igcin kitleye
ulagsmada da sinirli kalmigtir. 19. ylzyilda yasanan olaylar ve icatlar ise bireyi
farkh bir yapiya donuastirmustar. Walter Benjamin, godzlemciyi temel alarak

ornekler bu durumu;

“Cesitli  yazilarinda surekli yer degistiren bir goézlemciyle
karsilasiriz; yeni kentsel mekanlar, teknolojiler ve imgeler ile
Urtinlerin yeni ekonomik ve simgesel islevlerinin —yapay 1sik

bicimleri, ayna, cam ve celik yapilarin yepyeni bir kullanimi,

'Bir sanayi dali ile ilgili yapim yéntemlerini, kullanilan arag, gereg ve aletleri kapsayan bilgi,
icin bakiniz

http://www.tdk.gov.tr/ TDKSOZLUK/SOZBUL.ASP?kelime=teknoloji&submit1=Ara.

2 aktaran, CRARY, Jonathan, Gézlemcinin Teknikleri, Ceviren: Elif DALDENIZ, 1. Basim,
istanbul, Metis Yayinlari, Eylil 2004, s:28.



demiryollari, muzeler, bahgeler, fotograf, moda, kalabaliklar- bir

araya gelerek bicimlendirdigi bir gézlemcidir bu”?

Tamamen yapay ve imgeleri gozlemleyen bir insan tipi ile kargi kargiyayizdir.
Friedrich Nietzsche, 19. yuzyildan itibaren yasanmaya baglayan gorsel
bombardiman ve algi yogunlugunun yeni bir temsil aracina ve bireyde

asimilasyona neden oldugunu belirtir;

“Disaridan akan bu etkilerin temposu prestissimo (en hizli),
izlenimler karsilikli olarak birbirlerini siliyor; igcgldisel olarak bir
seyi icimize almaya, derinliklerimize kadar indirmeye, sindirmeye
karsi direniyoruz bunun sonucu, sindirimin zayiflamasidir.
izlenimler icinde bogulmaya bir tiir uyum gdsteriyoruz: insan
eylemeyi unutuyor; artik yalnizca disaridan gelen uyarilara tepki

veriyor™*.

Bu disaridan gelen uyarilar bireyde yeni agilimlara ve degigkenlige ugrayan

begenilere neden olur.

“Cogu zaman sinemanin bizi en ¢ok etkileyen tarafidir: Kendimizi
bir gercekle karsi karsiya bulmamiz. Perdede gorilen erkekler ve
kadinlar birlikte guler veya aci c¢ekeriz. Sinemanin bizi, grup
halinde ya da bireysel 6zdenlidi icinde insanla kargilastirir. Ytzine
ve jestlerine ruhuyla, davranisa donlsen girisimleriyle... Sinema
soyut egsyayl sunmaz, c¢irpinan gercegi icinde yagami, nabzini ve

ritmini duyurarak verir.”®

Hareketli goruntu teknolojisinin ilerlemesiyle sinema endustrisinin temelini

olusturan kitle begenisine ulagsmaya bir adim daha yaklagiimistir.

1.1.1 Sinema’nin Dogusu

Lumiere Kardesler ve Melies ile bir donim noktasi yasayan sinema olgusu,

aslinda bireyin resimleri hareketlendirme, hareketi canlandirma dusuncesi ile

® aktaran, a.g.e, s:32, 33.

* aktaran, a.g.e, s:36.

® ONARAN, Alim Serif, Sinemaya Giris, 1.Baski, istanbul, T.C. Maltepe Universitesi
Yayinlari No:2, 1999, s:5.



ortaya cikmistir. insanlik icin bu gelisim yiizyillar éncesine dayanmaktadir.
ispanya’daki Altamira Magarasindaki renkli resimler ile baslayan, uzak dogu
kokenli olup bizim kultirimUzde de yeri olan gdlge oyunu ile devam eden ve
uygarliklar gelistikce kendi ihtiyaclari dogrultusunda isik ve optik gelisim
saglayarak hareketli resim olgusunun devamlilik, hareket butanligu ve

anlatim netligi gibi temelleri olugsmustur.

“Sinema, bir “panayir barakasi’nda dogdu ve bir “temasa araci
olarak” ortaya c¢ikti. Bir arastirma yapsak, halkin gogunlugu, onun
bir temasa (izleyerek eglenme) araci oldugunu bize sdyleyecektir.
Birgoklarinin tiyatrodan, sirkten ya da operadan ayirt etmedigi,

ancak ayrinti olarak “daha eglendirici” buldugu bir arag...”6

Sinema sanati, teknik olarak fotograf sergilenis agisindan tiyatro ile bagimlilik
gOsterir. Sinema, tiyatro gibi tasarlanan dekorlar ve kostimler araciligiyla
metinlerin yansitildigi, o anda gercelestirilen sanat turadur. Bu turin en
onemli ayriciligi gergekligin dnceden tasarlanmasina ragmen izleyicinin
ontinde herhangi bir tekrar imkani olmaksizin sunulmasidir. Sinema,
tiyatronun film seritleri Uzerine detaylara dikkat ederek, anlik hatalardan
uzaklagsmak amaciyla ve tekrarlarin kullanilamasiyla yansitildigi bir sanat
turddar. Sinemay! sanat olarak ifade ettikten sonra; bodylelikle sinemasal
anlatimi ‘hareketli goruntilerle aktariimasi sanat’ olarak tanimlayabiliriz.
Sinemaya iligkin farkli bakis acilarinda, sinemanin daima gergek olgusunun
mekanik bir yontem ile yeniden Uretiimesi olarak degerlendirildigi gorulur.
Resim, muzik, tiyatro, roman gibi olani kayit altina alan sanat turlerinden

biridir sinema.

Fransiz Yeni Dalga akiminin énemli ismi Andrea Bazin’e gore
sinema “Gergedi oldugu gibi yeniden Uretme yetenegine sahiptir.
Bu da iki sey’e dayanir: goruntulerin fotografla saptanmasi ve

hareket ki fotograflarin pes pese gosteriimesiyle gerceklesir,

fa.g.e, s:3.



bdylece c¢ekilen nesneler (gercek) perdede yeniden hareket

kazanirlar.”’

Sinemanin temelini olugturan fotografin ani yakalama kavrami izleyicinin
algisina hitap eden yeni bir gergeklik olgusunu meydana getirirken dnemli bir
etken olarak kargsimiza cikar. Fizyolojik olarak temelde go6zin goruntuyu
hafizada birka¢ saniye tutmasi sinemanin dogusuna bir baglangictir. Boylece
sinemada hareket yanilsamasini saglayan seyin, temelde fizyolojik bir sure¢

oldugu goralir.

Sinemanin temelini olugturan fotograf, 19. ylzyildan sonra gorsellik
olgusunun temelini olusturmustur. Fotograf sanatinin  baglangici,
Rénesans’in 6nemli sanatcisi Leonardo Da Vinci’'nin karanlik oda kavramina
dayanir. Bu gelismeleri, 18. yuzyilin sonu 19. yuzyilin baslarinda Joseph
Nicephore Niepce, gravurleri duyarli bir maddeye batirip Uzerine i1sik vererek
kopya etmesiyle 1816'da gumus klorurli kagit Uzerinde ilk fotograf elde
etmesi gelir. Louis Daguerre’nin gelistirdigi  “Daguerrotype” surece
eklemlenmektedir. Daguerrotype, “GuUmus nitratla 1s1ga duyarli hale getirilen
bakir levhalarin, camera obscura icinde onbes ile yirmi dakika
pozlandirilarak, civa buharina tabi tutulup gelistiriimesiyle fotografik goruntu

elde etme yontemi”®dir.

Kurulmasi saglan soyut iligkilerde fotografin gelisim sirecinin de etkisi
bayuktar. Gelisim sureci algilara, tutumlara ve begenilerin temelinde
izleyicileri etkilemektedir. Fotograftan hareketli gorintlye; camera obscura ile
gbérmenin degismez sabit iligskilerinin dénusimu ile olur. Camera obscura;
fotografin ilk 6rnegi olarak degerlendirilien “duvarlarinda birinde yer alan

kuiguk bir delikten giren 1511, deligin karsisinda bulunan duvara tersten

" aktaran, VINCENTI, Giorgio, Sinema’nin Yiizyih, Ceviren: Engin Ayca, 1.Baski, istanbul,
Evrensel Basim Yayin, Kasim 1993, s:116,117.

8 MONACO, James, Bir Film Nasil Okunur?, Ceviren: Ertan Yiimaz, 1.Baski, istanbul,
Oglak Yayincilik, 2002, s:44.



yansitan ve bir mercek yardimiyla duz olarak gosteren, baska bir yerden isik

»9

girmeyecek sekilde yahtiimig, karanlk kutu™ igleyis ile agiklanabilir.

Resim 1 : Camera Obscura

Kaynak: http://www.fotoartmagazine.gr/history/proistoria/CameraObscura/photo/camera-
obscura.gif, 22.05.2006.

Camera obscura, gorunti ve kayit altina alma olgusunun gelisiminin
baslangici olmanin yaninda izleyici kavraminin ve hedef kitle olgusunun da
baslangici olmustur. ilk etapta sadece belirli toplumsal kesimin eglence araci
olmasina ragmen giderek evrimlegen teknolojik alt yapilar sonucunda sinema
panayirlarda gosterim araci olmaktan ¢ikmig, dinyanin bircok ulkesinde kitle
iletisim araci olmaya baslamistir. ilerleyen teknolojik alt yapilar toplumlarda
ilgiye ve beklentiye neden olmustur. icerisinde amaca yénelik cesitli iletilere
yer verilen ve olay 6rglsine 6nem verilen eserler olusturulmustur. Giderek
anlamsal 0ogeler iceren filmler c¢ekilmeye ve izleyiciye sunulmaya

baglanmisgtir.

Teknik atilimlar sayesinde fotograf kullaniminin yayginlastigini sdyleyebiliriz.
19. ylzyil sonrasi fotograf gorsellik kavraminda belirleyici bir konum elde
etmis ve sosyal yasamda, bir ara¢ olarak kullaniimaya baglanmistir. Karl

Marx, fotografin toplum Gzerindeki etkisini;

9CRARY, Jonathan, Gézlemcinin Teknikleri, Ceviren: Elif DALDENIZ, 1. Basim, istanbul,
Metis Yayinlari, Eylal 2004, s:20.



“Fotograf insanlari esit kilar, demokratiklesme aracidir; ‘salt bir
simge’, ‘insanhgin evrensel rizasi denen sey tarafindan onaylanan’
bir kurgudur. Para da fotograf da bireylerle seyler arasinda yeni,
soyut iliskiler butliini kuran ve bu iligkileri ger¢gekmis gibi dayatan

blylsel bicimlerdir.”" biciminde degerlendirir.

Fransa, sinemadaki ilkler konusunda oncu bir ulke olmustur. Farkli bir sinema
anlayisi dogmustur, farkli goruntuler ve gosteri yani agir basan bir sinema
ortaya cikmistir. “Fransa’da sinema tarihi, bir gosteri olarak 1895 yilinda
Paris’te Boulevard Des Capucines’deki Grande Cafe’de, Cinematographe

"1 Fransiz sinemasinda; Melies, Lumiere,

Lumiere’in ilk goOsteriyle baglar.
Pathe, Gaumont vb isimlerin agirhgi ve attiklari temellerle dinya ¢apinda bir

ustlnlage sahip olmustur.

Savas sonrasl Fransa, kendisi gibi Avrupa’nin gelecegini de etkilemesi

kaginilmaz olarak belirleyecek bir takim sorunlarla kargi karsiyadir.

“Sinema, Fransa’'daki en dnemli ikinci endustriyi géze almistir ve
Uzerindeki vergilendirme, endistrinin toplam gelirlerinin %60’ini
icine alan oldukga agir bir etkiye sahiptir. Negatif sermaye, iyi
donanim ve etkili stiidyo boslugu az bulunmaktadir. ithal edilen
Hollywood filmlerinin boyundurudu agir basmaktadir ve Fransa
yapimcilarinda, deniz asiri tlkeler séyle dursun, kendi Ulkelerinde
bile filmlerinin dagitimini saglamakta zorlandiklari

sc'jylenmektedir."12

Hem siyasal hem de ekonomik anlamda Fransiz sinemasi bakis agilariyla

gelisme gostererek dinya sinemasinda énemli bir yer edinmistir.

italya’da sinema 19. yiizyilin sonlarina dogru Alberini'in Kinetografo'u ile

baglar. italyan sinemasi tarihsel filmler devasa dekorlar abartili bir gérsel sov

'% aktaran, a.g.e, s:26.

"VINCENTI, Giorgio, Sinema’nin Yiizyili, Ceviren: Engin AYCA, 1.Baski, istanbul, Evrensel
Basim Yayin, Kasim 1993, s:22.

12 ROTHA, Paul, Richard GRIFFITH, Sinema Yazilari, 1.Basim, istanbul, izdistim Yaynlari,
Subat 2001, s:216, 217.



ile izleyiciyi buyulemis ve yeni sinema yildizlari dunyada Un kazanmistir.
Fakat yasanan siyasi ve ekonomik sorunlar sinemanin gelisimine engel
olusturmustur. Film endistrisi, italyan fagsistlerin sinemanin propaganda
gucundn farkina varmalari ile devletin sansur ve yardimlari ile temellenmistir.
Savas doneminde “Yeni Gergekgiligin sosyal elestirisi disarida birakildi,
geleneksel komedi ve melodram tiirleri tesvik edildi ve fonlarla desteklendi.”™
Bazi sinemacilar devrimci olmaksizin sansurt redderek savas sonrasi Yeni
Gergekei akimini hazirlamigtir. Yeni gercekgi sinemacilar dogru anlatmayi
amac¢ edinmisler, toplumun siradan insanin var olan sorunlariyla
ilgilenmiglerdir. insani tek basina degil toplumsal bir gercekgilik olarak ele
almiglardir. Gergekgilik son derece inandirici bicimde ele almiglardir. italyan
edebiyati akimin temel kaynadi olmustur. Yeni gercekgilik kavrami,
stidyolarin disinda gergcek hayatta cekimler yapilmasi temel kosuldur.
Gergekligi  yakalama asamasinda oyuncular dogaclama  Udrlnler

sergilemektedirler.

Sovyet sinemasi, temelde diger Ulkeler gibi yasanan siyasi ve ekonomik
olaylarla beslenir. Sovyet sinemasinda kaynak olarak 1917 Bolsevik
devriminden beri yasanan olaylar etkili olur. Sinema olgusu Sovyetlerde
daha c¢ok ulusallasma kavrami g¢evresinde yapilanip, hikimet iradesi ile
denetim altinda tutulurdu. Ekonomik ve siyasi olarak ideolojilerin ortaya
konmasinda en etkili aragtir. Bu 6zelligi sinemanin Sovyetlerde en (cra
yerlesim alanlarina kadar ulasarak kitlelere ulasmada en 6nemli etken olur.
Ozellikle halkin yasantisini konu alan filmlerin sunulmasi, kitlenin ilgisini daha
¢cok ceker. Eisenstein, Pudovkin gibi 6nemli ve etkin bu ydonetmenler devlet
kontrolliinde fikirlerini serbest ve 6zglrce yansitamayacaklarini disunerek
farkli Ulkelerde sinema ile ugrasirlar. Sovyetler Birligi'nde diger ulkelerden
farklh olarak sinema eglence araci olmaktan ¢ok Ulkenin siyasi ve toplumsal

dizenleyicisi olarak goruldr.

® BIRYILDIZ, Esra, Sinemada Akimlar, 2. Baski, istanbul, Beta Basim Yayin, Subat 2000,
s:65.



Hem siyasi hem de ekonomik olarak farkhlik ve c¢atisma sergileyen iki
ulkeden biri Sovyetler Birligi, digeri ise Amerika Birlesik Devletleri’dir.
Amerikan sinemasi gunumuzde gorselligin ve ekonomik glcun en etkin
kullanildigi bir sinemadir. Ozellikle sinemanin edlence olgusu iginde iletiler ile
karg! karsiya birakilarak Urlnlerin hedef kitleye ulasmasinda kullanildigi bir
ulkedir. Buyuk ticari kuruluslarin sinema sektorune el atmasi Hollywood’un bir
otomasyon bandi gibi seri Uretime gecer. Bu yogunluk igerisinde halkin
surekli degisen bir ilgi alani bulunmaktadir. Yapimcilar bu durum karsisinda
degisimi esas alirlar. Bu degisiminde etkili roli yildiz oyuncu olgusudur.
Yildiz oyuncu izleyici Uzerinde géz boyayici bir etki yaratir. Bu da hedef
kitlenin sinemaya baglanmasinda etkili olur. Yildiz oyuncunun yanisira
turlerde etkli olmustur. Hollywood her turde izleyiciye yonelik, onlarin
gereksinimlerine yanit veren bir tir sinemasidir. Erkekler igin western,
polisiye, bilim kurgu, kadinlar igin melodramlar ve muzikaller. Amerikan

sinemasi Avrupa’ya oranla farkli bilesenlerden olusur;

“Hollywood ydénetmenlerinin varlik nedeni YAPIM-DEGERIdir.
Yapim dederi konuyu, uygulamayi, oyunculari ve gdsterimi
denetim altinda bulundurur. Hollywood tim filmlere bu acidan
bakmaktadir. Basarili bir filmin bilesenleri séyle siralanabilir: glglu
bir konu (cinsel olmasi tercih edilir); yliksek derecede gosterisli,
hizlh hareket teknigi, tim yeni kesifleri kullanan; cinselligi tagiyan

bir 6ykl ve uluslar arasi oyunculardan olusan bir kadro.”™

Farkli bilegenler farkh Ulkelerde sinema olgusunun gelismesine etkiler saglar.
italyada fasist egilimler, Sovyetlerdeki Bolsevik atiim, Amerikadaki kiiresel
ve popduler anlatimlar bu bilesenlere érnek olarak verilebilir. Estetik kaygilar,
teknolojik gelismeler icerik olusturulurken temel alinan degerler olarak 20.
yiizyllda da kargimiza cikar. ifade ediimek istenen duygular ve disiinceler
sinemasal anlatimd aikinci planda kalarak goérsel dizenlemeler ve bu
gorselligi yansitmak amaciyla kullanilan teknik elemanlar degerler skalasinda

ust basamaklarda yer almaya baglamistir.

14 ROTHA, Paul, Sinema Tarihi, Ceviren: ibrahim SENER, istanbul, Sistem Yayincilik,
Nisan 1996, s:95.



“Amerikan sinemasi dunya seyircisini gdoz onunde tutarak standart olgulere
gore Uretimde bulunmak zorunda oldugundan, bu standardi her tur i¢in sakli
tutmasini bilmis ve bunda son derece basarili olmustur.”’® Amerikan
sinemasinin 20. yuzyildaki konumunu ve yapisini, endustriyel bakis agisi ve
benimsettigi populist beklentiler, ses c¢aginin baslamasi ve 1929’lardaki
buyuk ekonomik bunalim bi¢imlendirmigtir. Bu bigimlendirme ileride
endustriyel olusumlarini buyuk dagitim organlarinin ve popularite olgusunun
temellenmesine yardimci olmustur. Teknolojiyi, gelistiren ve Ureten konumda
olan Amerikan sinema endustrisi sinemasal kalkinmanin da o6ncusu

konumundadir.

GuUnumuz sinemasi, kiresel ekonomi, video ve televizyonun ortaya ¢ikisiyla
izleyici ilgisini tekrar toplayabilmek icin populer kultirun egemen oldugu
anlatimlara yer vermektedir. Avrupa ve uguncu dunya ulkeleri ABD’nin gorsel
sovlari ile suslenen sinemasina kasin kendi kaltirinu yansitan toplumsal
icerikli filmlere agirhk vermektedir. Bu kutuplasma sinemadaki endustriyel
cekismeleride beraberinde getirmistir. Amerikan sinemasinin genis c¢apta
uyguladigi pazarlama yontemleriyle diger sinemalarin yasamasina engel
olusturmustur. Birgok farkli platformda ekisini gosteren siyasi ve milliyetgi
lobiler sanat dali olarak kabul edilen sinemada da propaganda amagli
yapimlarin ilgi gérmesi icin etken olmaktadirlar. Bu tar faktorlerin etkili oldugu
sinemada her seye ragmen fikirler bagimsizca ifade edildigi orneklerede

rastlamaktayiz.

1.1.2 Sinema Teknoloji iligkisi

Teknolojik gelisim sinemaya iligkin farkli bakis agilarinin kavranmasinda ve
aktariimasinda o6nemli bir yer tutar. Gorselligin yeniliklere agik yodnu
sayesinde ara¢ ve amag¢ yonunden kullanim gesitliliginin gelismesine

sinemaya katkida bulunmaktadir.

> ONARAN, Alim Serif, Sinemaya Girig, 1.Baski, istanbul, T.C. Maltepe Universitesi
Yayinlari No:2, 1999, s:81.



“Sinema yapilmaya baslandigindan bugine kadar gecen yuz vyil
boyunca sanatgilarin ve yazarlarin sinema anlayislari hep gercegin

optik-mekanik  bir yolla (yéntemle) film Uzerinde yeniden

cogaltildigi, yeniden Uretildigi olgusundan yola gikar.”'®

Sinemanin gergekligi Uretim sureci diger sanat turlerinin gergekligi yansitmasi
hatta yeniden Uretimesi ile benzerlik gdsterir. Bitin sanat dallari kitleyi
sadece siyasi, sosyolojik ve ekonomik yonden degil, teknolojik yonden de
ilerletir. Teknoloji, sanatsal dustince ve durtulerin disavurumlasinda en
onemli aktarim aracidir. Roman i¢in matbaa, muizik i¢in muzik aletleri, resim
icin yagh boya teknigi, tiyatro i¢cin sahne ve igiklandirma teknikleri ne kadar
etkili olmus ise, sinema igin de goruntu teknolojileri buylk oneme sahiptir.
Sinemadaki goruntu teknolojileri, gorsellik boyutunu guglendirerek, sinema
icin farkli kanallar agmistir. Crary’e gore “gorsellik giderek, soyut gorsel ve
dilsel 6gelerin kiresel ¢apta bulustugu ve tuketildigi, dolasima sokuldugu,
degis tokus edildigi sibernetik ve elektromanyetik bir alana

yerlestirilecektir.”"’

Teknoloji 6ncesi ¢agda insanoglu bir bakima kendi yetenekleriyle sinirliydi.
Ses ve goruntulerin kayit etme veya yeniden Uretilme calismalari 19.
yuzyildan itibaren yogun olarak gorulur. Fotograf teknolojisinin babasi olarak
Leonardo Da Vinci ve Camera Obscura gosterilir, optik bakis agisina “ 10.
ylizyllda yasamis Arap gokbilimci ibni’-I Heysem'in, eserlerinde bu tiirden

gondermelere rastlanir.”'®

Sinemanin teknik gelisimi birbirini etkileyen ve besleyen bir dizi aygitin kesfi
ile olanakli olmustur. ilk olarak bir disk yardimiyla olusturulan 1832'de
Belgikali Joseph Plateau tarafindan gelistirilen Fenakistiskop karsimiza

cikar.

'® VINCENTI, Giorgio, Sinema’nin Yiizyih, Ceviren: Engin Ayca, 1.Baski, istanbul, Evrensel
Basim Yayin, Kasim 1993, s:17.

" CRARY, Jonathan, Gézlemcinin Teknikleri, Ceviren: Elif DALDENIZ, 1. Basim, Istanbul,
Metis Yayinlari, Eylul 2004, s:14.

18 MONACO, James, Bir Film Nasil Okunur?, Ceviren: Ertan Yilmaz, 1.Baski, istanbul,
Oglak Yayincilik, 2002, s: 73.



“Burada bir disk s6z konusudur ve diskin kenarlarina ayristiriimis
yalin bir devinim cizilmigtir; disk bir eksen Uzerinde cevrilince
devinmeye basliyordu. Bu ylzden, agtabakasi izleniminin

isletiimesi ve devinimin diizglin gértlmesini saglamak igin saniyede
"19

en az on goruntu gerektigi kararlaniyor.

Resim 2: Fenakistiskop Kaynak: http://www.mhsgent.ugent.be/nl-plat5.html,
22.05.2006.

Diger bir arag ise 1834’de Honer’'in Zoetrope’dur. Zoetrope’ta bulunan silindir
doéndurdltyor; silindirin i¢  kisminda bulunan géruntiler kargi taraftaki
deliklerden izleniyor ve bdylece hareket yanilsamasi saglaniyordu. 1851'de
de Dubosq, HoOner'in Zoetrope’'inda yer alan resimlerin yerine fotograf

koymayi dislUnerek Bioskop tasarlar.

¥ CAVALIER, Jean-Jacques, Dunden Bugine Medya ve iletisim Tekonolojileri, Ceviren:
Mete Camdereli, Istanbul, Salyangoz Yayinlari, Mart 2004, s: 167.



Resim 3: Zoetrope Kaynak: http://www.manovich.net/Vertov/Zoetrope.JPG, 22.05.2006.

Sinemanin teknolojik ve kultlrel evriminde izleyici kitlede artik istekleriyle
belirleyici olmaktadir. Gelisim slrecinde, kitleye donik olmak ve goésterim
yapmak gibi amaglar belirleyici olmaya baglamistir. Emil Reynaud’un 1888’de
gelistirdigi Praksinoscop’u diger benzerlerinden farkli bir yon katar araca. Bu
arag “Yuzlerce izleyicinin 6nlinde, gevrilebilmesi igin delikli kenarlari olan bir
bant izerine yapilmis canl resimler oynatir. Gosterim ezgiyle desteklenir.”?°
Praksinoscop, goruntuleri basariyla yansitabilen ilk aygit olarak bilinmektedir.
Reynaud’'un gosterim dizenedi karmasikta goérinse, duragan resimleri
perdeye vyansitarak hareket etkisini saglayabilmistir. Reynaud, resimleri
kenarlarina delikler atigi bir seluloit Uzerine yansitarak gosteriyordu. Bu da

ileride sinemanin kullanacagi delikli seritlerin ilk uygulandigi cihaz olmustur.

2 a.g.e, s:168.



Resim 4: Praksinoscop Kaynak: http://www.victorian-cinema.net/praxinoscope.jpg,
22.05.2006.

1892’de Thomas Edison Kinetograf ve daha sonra gelistirecegi Kinetoskop
ile kameranin ilk bi¢cimi olarak ortaya cikar. Kinetoskop daha c¢ok kigiye ozel
bir izleme aygitidir. izlenmek (izere hazirlanan filmler, Kinetoskop’un altinda
bulunan, surekli dénen ve makaralardan gegen c¢embere yerlestirilerek
kullaniimaktadir. Edison’'un kinetoskopuyla birlikte toplu izlenimlere olanak

veren sehirlerde kinetoscope salonlari kurulmaya baslanmigtir.

A
Ay

Resim 5 : Kinetoskop Kaynak: http://www.kino-geschichte.de/img/content-image-007.gif,
22.05.2006.



Sinemanin teknolojik evrimindeki bir baska aygit olan Kinetograf, Lumiere
kardeglerin 1895'de Sinematografi gelistirmelerinde oncu olmustur.

Agirhiginin az olmasi nedeniyle portatif bir aygittir.

Yeni sinematograf hizla yayginlasirken, gelisen teknolojik degisimler, bir stire
sonra izleyicinin taleplerini kargilayamaz hale gelir. Modernlesme ile yeni

uretim ve yeni tuketim yollar sureklilik kazanmaya baglamaktadir.

Resim 6 : Sinematograf Kaynak:http://www.victorian-cinema.net/cinematographe1.jpg,
22.05.2006.

“Sinema sunumlarinin daha fazla kisiye ulasabilmesi icin salon
ortamlarina uygun boyutlarda ileti ylizeylerine gerek duyulmasi.

Yani silah etkilidir fakat menzili kisa ve yeterince gugli degildir. Bu

gucu arttirmak igin farkli yéntemler denenmistir.”*’

Etkiyi arttirmak yasanan siyasal ve kulturel donugumlerin aktariimasi ile
saglamaktadir. Film icerisinde ¢ok farkli uluslardan insanlarin, az gelismis
ulkelerin ve o Ulkelerin kdltlrlerinin sorunlarin kaynagi olarak yansitiimasi,

kurulmasi1 muhtemel iligkilerde 6n yargilarin olusmasina neden olmustur.

?' DEDEAL, Mehmet Naci, iletisim Tasarimi ve Gokluortam, 1. Baski, istanbul, Pusula
Yayinlari, Ocak 2003, s:73.



Sinemay! kesfedenlerin en énemli dislu ses ile goruntu birligini saglamakti,
ancak bu dus ekonomik nedenlerle 1900’lerin ortalarina kadar ertelenmistir.
Elektrik sinyallerinin film Gzerine basilabilecek konuma gelmesi 6nemli bir
adim olmustur. Sessiz sinemanin izleyici Uzerinde giderek azalan etkisine
karsin izleyici kitlenin ilgisinin strekliligi icin sesi goruntu ile birlikte ileten sesli
sinema donemine gecilmig, boylece izleyicinin sinema ile bulugmasi
saglanmistir. Sesin kesfi, sinemayi boylece dirilise gegirerek, tiyatro ve opera
gibi toplum igindeki Ust katman insanlarinin eglencelerini sahne digina

cikarmistir.

“1900'de vyeni teknolojik sanatlarin bitin temel aygitlan
kesfedilmisti: Resam fotograf kamerasinin alternatifine, mizisyen
gramafon’un alternatifine sahipti. Edebiyatcilar ve tiyatrocular
sinemanin heyecan verici olanaklariyla tanismisti. Bu kayitlarin her
biri kitlesel olarak c¢ogaltilabilir ve ¢ok sayida insana ulasabilirdi.
Her ne kadar yayin teknolojisi birkac yil daha gecikmesi
gerekmigsse de, aninda iletisimin ise yarar yontemleri telefon ve
telgraf tarafindan basariimisti. Gergektende glinimiizde kablolu
yayin teknolojisi gelisirken anliyoruz ki, tele dayali aktarim radyo
dalgasi yayinina goére birka¢ avantaj sunar. Radyo tayfinin
doygunluguna ragmen, 1980’lerde cep telefonu sistemlerinin
go6sterdigi gibi, radyo yayinciiginin da 6énunde uzun bir édmur
vardir. Simdiden dalga yayiniyla tele dayali aktarimin ayni
endistrinin parcasi olarak disinilmesi zorunludur. iki teknoloji
arasinda rekabet, 21. ylzyllin baslarinda buyudk bir is alani
saglayacaktir. 20. yuzyilin Uglncl ¢eyreginde ses ve goruntilerin

ayni anda aktarimi istisnadan gok kural haline geldi.”**

Ses ve goruntu teknolojisinin giderek yasam igerisinde s6z sahibi olmasi ileti
uzerinde manipulasyonlara bununla beraber iletilere karsin izleyicide
guvensizlik yagsanmaya baglamistir. 80’li ve 90’li yillarda bilgisayar destekli ve

aksiyon yonu agir basan filmlerin 6ne c¢ikmasi sanatsal igerikli filmlerin

izlenmesinde gerilemeye neden olmustur. Crary’nin de vurguladidi gibi;

2 MONACO, James, Bir Film Nasil Okunur?, Ceviren: Ertan Yilmaz, 1.Baski, istanbul,
Oglak Yayincilik, 2002, s:77.



“Bilgisayar grafik tekniklerinde on yildan biraz uzun bir sure iginde
gerceklesen hizli gelisme, gbézlemci 6zne ile temsil tarzlan
arasindaki iliskinin gegirdigi radikal dénisimdn bir parcasidir ve bu

doénlisim gozlemci ve temsil terimlerinin yerlesik kdltirel

anlamlarinin gogunu gegersiz k|Im|§t|r."23

Camera Obscura’dan dijital teknolojiye, gercekligin aktariimasi her agsamada
evrime ugrayarak, hedef kitleye ulasmada yenilikler getirir. Televizyon ve
video formatlarindaki gelismeler filmlerdeki estetik kaygilari bir yana iterek,
yapimcilarda ekonomik ve teknolojik kaygilari ortaya gikarmistir. Ozellikle
90’li yillarda sinema sanati kavraminin sinirlari géruntu teknigi ile hizli bir yol

almistir.

“Sanat yoninden iddiali yapitlar, kiltirel ve toplumsal dizlemde
etkisiz kalirken, klasik, geleneksel sanat dederlendirme &lgutleri de,
asinmig, modasi gec¢mis, gunin Urldnlerini degerlendirmeye
yetmeyen kistaslar olarak gézden dusmdusler, bunlarin yerine, kitle
sanatini tartmaya donuk yeni degerlendirme yargilari ge¢cmeye
baslamistir. Sanat ile kitle, estetik ile basari, sanatsal film ile ticari

basari arasindaki iligkileri degerlendirebilmek ic¢in, yeni deger

sistemlerinin olusturulmasi kaginilmazdir.”**

Degisen alt yapilar sonucunda farkl tepkiler ortaya ¢ikmistir. Daha tematik,
bireye donuk igerikler ve geleneksel bicimlere geri donuglerle kargilagiimigtir.
Teknolojik gelismeler; yeni sinemacilara farkli eserler vermelerine ve

dusuncelerini aktarmalarina yardimci olmustur.
Sinema, sanat ve kultir araci olmanin yaninda eglence aracidir. Seyirci
sinemaya daha ¢ok eglence yonunu gozeterek gittigi icin, sinemanin sanatsal

¢abalari kar amaci guden 6gelerin doyurulmasiyla beslenmektedir.

1.1.3 Teknoloji ve Sinemasal Anlam Yaratma

% CRARY, Jonathan, Gézlemcinin Teknikleri, Ceviren: Elif DALDENIZ, 1. Basim, Istanbul,
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Sinema gergekligin farkl bakis acilari ile yansitiima sanatidir. Bu farkl bakis
acilart “yonetmen” olgusuyla ortaya ¢ikar. Yasanilan cevre, sahip olunan
statuler, toplum icerisindeki rollerimiz ve ekonomik 6zgurlikler; edindigimiz
dinya goérusunin temelini, 6zellikle de sinema gibi kitlelere ulasan sanat
dallarinin beslendigi en énemli kaynaktir. “Bir film ya da tiyatro seyrederken
gérdiigimiiz seylerin gercekten olduguna inaniriz. iste sinemada ‘gercek
etkisi’ ya da ‘gercek izlenim’ denilen sey budur.”®® Gergeklik olgusunun, birey
tarafindan anlamlandiriimasinin yani sira gergekligin tam olarak yansitilip

yansitilamadigi konularindaki tartigmalar netlige kavusamamaktadir.

Bireyin sahip oldugu butin degerler, ic ve dis birgok etkenin tesiriyle
olusmaktadir. “Sanatginin kisiligi, yarattigi yapita ne kadar derinlemesine
islemig ve bu duyarlilik yapitlarinin bayuk ¢gogunlugunda da goérulmusse, bu,
yonetmenin sinemaya, igledigi konu ve icerige o denli hakim oldugunu
gosterir.”?® Sinemada anlam kavrami siniri olmayan bir konudur. Bu kavram
Ozellikle dil araciligiyla olustugu igin, ses ve goéruntlyu kendi zihinsel bakis
acisiyla ortaya koyan bir yonetmen ve izleyici arasindaki iligki, bu dilin
kapsamini daraltmaktadir. Fakat dil olgusuyla da anlamdaki belirsizligi tam
olarak ¢cozmek imkéansiz; dilin degiskenligi ve ¢ok sesliligi ayni imgenin farkl
toplumlarda farkli anlamlara neden olabilmektedir. Leonard Bloomfield
“anlam’dan s6z ederken dildeki kimi terimlerin anlamlarini, bilimsel
bilgilerimizden 6tiirli, agikga ortaya koyabilecegimizi vurguluyor.”’

Sinemanin yazih ve sézlu bir dili yoktur; simgelerden olusan kodlarla dolu bir
dile sahiptir. Bu kodlari toplum, verdigi degerlerle anlamlandirabilmektedir.
Secil Buker, “Sinemada Anlam Yaratma” kitabinda da; tek bir anlamin
olmadigini, yonetmenin gorunti ve sesi istedigi sekilde kullandigini,

sinemanin kodlarinin degistirilerek ortaya kondugunu ve bdylece tek
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gercgekligin ortadan kalktigini soyler. Film igerisindeki c¢esitliligi, izleyici
kurdugui iligki ile anlamlandirir. Bu anlamlandirma, sinemasal anlam yaratma

kodlarinin 6grenilmesiyle mimkundur. (Buker,1991)

Sanat ve teknolojinin ortak yani, ikisinin de insan ve insanin meydana
getirdigi Urunler olmalaridir. Sanat kavrami, teknik ve estetik kurallar
cergevesinde imgeleri kopyalamak ve yansitmak olarak ifade edebilir. Sanat
olayina katilan ve uretim asamasina gegiren olusumlar, kokinde toplumun
gelisim suUrecine ve yapisina bagli olarak temellenir. Yenilik¢i ve dinamik
bakis agisi, estetik kaygilar ve prensipler sanatin gerceklik anlayisini

olusturur.

“Bilincin  yonelmedigi bilgi nesneleri vardir. Onlar 6zneden
bagimsiz olarak varliklarini surdurirler. Oysa estetik nesne
yalnizca bir 6zne igin vardir. Onu kavrayacak, canlandiracak bir
dzneye gereksinim duyar. ingarden’in deyisiyle kendini somut
kilacak bir godzlemciye gereksinim duyar. Bu goézlemci yapiti
yeniden kurmaya koyulur. Gézlemci olmadan sanat yapiti yalnizca

real bir varlik olarak kalir.”?®

Filmin kendi sahip oldugu icerigiyle ortaya c¢ikan iletiler vardir. Bu iletiler filmin
yapim asamalarinda her zaman kendini gésterir. izleyici kendi diinyasi ile

harmanlayarak bu iletilere ulagir. Isik, kamera hareketleri, kurgu, kullanilan

film hileleri, renkler, hepsi film igeriginin olusmasina katki saglar.

“Modern ¢cogaltma teknolojileri — yaraticilik, deha, gizemlilik vb. gibi
— sanat kategorilerini kullanilmaz hale getirmigler, sanat yapiti bir
kilt olmaktan c¢ikip, bir sergileme, gbsterme nesnesine
dénismustur. Eskiden, bireylerin tek tek alimladiklari, yapit ile
kendi aralarinda derin yasantilar ve duygu birlikleri kurduklar
doénem artik geride kalmig, bu tek tek (asosyal) alimlamanin yerine
kolektif (kitlesel) alimlama suregleri gegmig,tir.”29

28

a.g.e, s:15.
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Genis kitlelere ulasmaya baslayan sinema, teknolojik ilerlemelerle bireysel
izlencelerin yerine salonlar araciligiyla buyuk kitlelere ulasmaya basladi. Bu
da icerikte sanat yapitini daha kamusal ve topluma dair olmaya yoneltti.
Fransiz Yeni Dalga akiminin en o6nemli temsilcilerinden Andre Bazin,

sinemadaki anlam konusunda soyle soyler;

“Sinemanin kokeninde insan mudahalesi olmadan gergeklesen bir
mekanizma vardir. Bu da, sinemada gergegdin gucli bir sekilde var
oldugunun yeni bir kanitidir ve seyirciye de ‘gercek etkisi’ olarak
yansimaktadir. Sinema, gergek ile ¢evrelenmis gibidir; optik ve
mekanik igleyis, insanin (yénetmen ya da kameraman) &6znel
katkilarinin disinda gerceklesir, yalnizca yansitiliyor olsalar da
seyircinin psikolojisi Uzerindeki etkileri nedeniyle gercekten var

olduklarina inanmayi saglar.”*

Anlamlandirma  surecinde izleyici psikolojisine deginen bir diger
arastirmacida Christian Metz’dir. Metz’in yapti§i arastirmalarin temelinde dilin
yapisalci 6zelliginden yaralanarak ortak kodlari bulmak gorusu vardir. Metz
sinemanin bir kod Uzerinden gonderide bulunulmaya c¢alisilan simgesel bir
kavram olarak goriilmesine karsidir. izleyici film siresince anlatilanla tek
bagsina  kalmaktadir.  Anlatilanlara  kargi kendi  ¢ozUmlemelerini
olusturmaktadir. Metz, seyirci gibi dogal bir mantik yuratmenin yaninda
anlamsal olarak da ¢ozumlemeler yapmakta, iletinin algilanmasinin yani sira

uretim surecinde de bazi sorunlari olduguna deginir.

Metz’e gbre; “Anlatimi, ‘olaylarin zamansal diziminin farkinda
olmadan kapali takip edenler sirasi olarak’ tanimlamasi ile belirler.
Daha sonra bunun ideal olarak film aracina uygun hale
getirilebilecegini anlatmaya girisir. Anlatimin temel biriminin olaylar
zinciri oldugunu soyler. Metz’'e gore film iglevleri, eylemsel dilin,
o6grenilen mantigin 6tesinde, yaratilistan gelen bir mantiga sahiptir.

Cekimler, fenomenlerden daha 6ncelikli dogal birimlerdir. Boylece

% VVINCENTI, Giorgio, Sinema’nin Yiizyili, Ceviren: Engin Ayca, 1.Baski, istanbul, Evrensel
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sinema ve anlatimin temel birimleri uyumludur. Sonug olarak, film

dunyayi kavrama ve onun Ustiinde distinme yolu olur.”®

Aktarilan olaylar filmsel boyutta anlamsal butumligi meydana getirir.
Bdylece bireyin yasadigi gercgeklik ile uyum saglanir. Metz’e gore filmleri
anlamak igin iki yontem vardir. Kulturel duzguler ve 6zgul duzguler; kulturel
duzguler kavrami, yasanilan toplumdaki davranig ve bakig agisi olarak
nitelendirilebilir, 6zgul duzguler ise kurgu, kamera hareketleri, optik gibi
duzguler olarak belirtilebilir. Christian Metz, film dilinin olusturulmasinin zor

oldugu gorusitndedir. Metz’e gdre filmin hem bir dili vardir, hem de yoktur.

“Dilin gbrulebilen yapisina doéndigumizde, Metz, sinemanin
gramerinin  olusturulmasinin  zor oldugunu  sdylemektedir.
Kullanimin belli kurallari vardir. Metz, gramatik film olusumundan
daha fazla olarak gramatik olmayan film olusumundan
bahsetmektedir. Goérlntilerin yanlis secimi veya dogru olmayan
s6zdizimi igin film yapimcisinin dogrulanmasi s6z konusu degildir.
bizim zevklerimiz, onunkilerden farkl olabilir; bizler baska bir
goérintl veya baska bir sira isteyebiliriz. Ancak bu olasi degildir.
Sinemadaki herkes duyum vyapiyor goérinmektedir. Film dili,

eylemsel dilden tamamen farkh gér[’mmektedir.”32

Tek tek goruntuler kendilerince anlamlar tasiyabilirler, ama baska
gérintilerle bir araya gelerek yeni yan anlamlara ulasilabilir. izleyici eger
filmi bastan itibaren takip etmezse, anlamlarda bazi yanilsamalar ve eksik

¢ozumlemelerle kargilagabilir.

Sinemada seyircinin, gonderilen mesaji nasil algiladiginin disinda mesajin
Uretim slreci de karsimiza sorunsal olarak gikmaktadir. Uretim asamasindaki
sorunsallar; ydnetmenin génderecegi mesajinin yani sira sahip oldugu teknik

olanaklari, nasil bir gergceve vyapilacagini, c¢ekimlerin nasil yapilacagini

_31 ANDREW, J.Dudley, Sinema Kuramlan, Ceviren: ibrahim Sener, 1. Basim, istanbul,
Izdisum Yayinlari, Kasim 2000, s:267, 268.
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bilmesiyle dogru orantili olarak asilabilir. Mitry, gorintlyl nesnesinden ayri
disinmez;

“Mitry  goruntulerin, nesnelerine iliskin  olmanin  diginda
tartigilabilecegini sdylemektedir. Onlarin bagimsiz birer fiziksel
varligi oldugu dogrudur. Bina yikilmandan binanin filmi yikilabilir;
ancak nesneleri olmadan goérintiler hakkinda konusmak aldatici
olacaktir. Mitry’e gore bu gergek, sinemayi eylemsel dilden farkh
bir siniflandirmaya koymayi gerek’[irir.”33

Gergeklik kavrami film ile yeniden yaratima gecer. Gergek hayatta yer alan
nesne filmsel boyuta aktarildiginda degisime ugrayabilir, fakat bu degisim
sadece filmsel boyut igerisinde olusturuldugundan gercek hayattaki nesneyi
etkilememektedir.

Mitry ve Bazin ortaya koyduklari gergeklik anlamlandirmalariyla farklilasirlar.

Bazin’in gergeklik tanimi iki tar gergekligi varsayar;

“Bazin’in 6nerdigi gerceklik, birbirinden ayrilmaz iki 6§eden olusur:
Sinemaya 6zgu, diger sanat dallarinda olmayan, gergedin oldugu
gibi, sadik bir sekilde yeniden Uretilmesi 6zelligi (teknik gerceklik)
ve sanatc¢inin, kendi gizledigi dlcude ve gdsterigli sinemanin kolay
yontemlerini yadsidigi oranda daha iyi ortaya cikan, yapici,

diizenleyici midahalesi, onun bicemi (estetik gereklik)”**

Mitry, Bazin'in birbirinden ayrilamaz iki 6ge temelli ve yeniden uretim

olgusuna dayanan gergeklik kavramina karsilik farkli bir gercekligi savunur;

“Mitry’e gore, gergeklik insanoglu icin tikenmez bir anlam kaynag
olarak var olmaktadir. Biz, su ya da bu sekilde ilgilendiklerimizi
secerek bir anlam yaratiniz. Sinema salonunda birisi bize diinyanin
‘su ya da bu pargasina bak’ demektedir. Ustiine Ustlik bir de

‘anlamli’ bir sekilde bakmamizi istemektedir. Bizler diinyadaki bir
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duyum icinde bulunurken, bagka birisi kendine 6zgu tarzi ile

gercekligi degil, dinyanin kendine goére gerceklik dusincesini bize

sunmaktadir.”®

Filmlerde olusturulan gerceklik kavrami bireyin algisindan uzak yansitilan
gorugler temelinde olusturulan bir dinyadir. Bu farkh dinyanin gergek
yasamdan uzak olmasi, bireyin yasadiklari ile izledikleri arasinda cgeligkide
kalmasina neden olmaktadir. Filmlerin yapim surecinde psikolojik
yaklagsimlara deger verilmelidir. Yoénetmen ve yapimcilar, karakterlerin
canlandiriimasinda ve davranislarin gergekligi hakkinda izleyenler Uzerinde
etki birakabilmek igin, algi kavrami basta olmak Uzere psikolojiyi temel
almaldir. Gergekligi hem zaman, hem de uzam cergevesinde sureklilik
saglanip bdylece izleyici kargasa icerisinde kalmadan ¢6zimlemelerini

yaparak anlam sorununu giderir.

“Bir film, higbir anlamda, hayal guclinu zorlama ya da rasgele
cekilen teker teker veya bir arada tanimlanabilecek karelerin
ardarda gelisi demek degildir. Aksine; bir bitin halinde
birlestirildigi zaman sinemasal bir efekt meydana getiren bu degisik
uzunluktaki karelerin baglantisi, karsilikh iligkisi ve yan yana

gelisidir.”*®

Filmler hayal guciniU yansitmasina ragmen, izleyiciyi ger¢cek dinya arasinda
kalmasina neden olmaktadir. Fakat yansitilanlarin temelinde aktariimak
istenilen anlamlarin oldugu unutulmamalidir. izleyici, gdsterilenlerin ardinda
yatan anlamlarin farkinda olmalidir. Ferdinand de Saussure, Umberto Eco ve
Peter Wollen gibi gdstergebilimciler tarafindan da sinema ve anlam konulari
tartisilmistir.  Saussure, godrsel gostergelerden daha c¢ok dil Uzerine
yogunlasmistir. “Saussure, gdstergenin bir nesneyle bir adi birlestirmedigini,
yalnizca bir gOsterenle gosterileni birlestirdigini vurgular. Gosterenle

gosterilen arasindaki baginti dogal degil, rastlantisaldir.”®” Saussure, ilke
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olarak gostergenin rastlantisal dogasini vurgulamakta ve bu rastlantisalligin
ne gibi sonuglar doguracagi konusunda belirsizlikleri tagimaktadir. Toplumsal
bir bakis acisinin incelenmesi gerektigini, bunun yaninda bireyin
davraniglarini disarida tutan ve kontrol eden bir kurumun oldugu dusuncesini
on plana tasimaktadir. O, anlamin anliksal oldugu dusincesindedir.
Saussure nedenlilik, Pierce ise nedensizlik tzerinde durmaktadir. Charles
Sanders Pierce’e gore “gosterge, tum yonleri ya da tum ozellikleriyle degil, bir
yonuyle ya da bir 6zelligiyle nesnesinin yerini tutuyor. Yine de yorumcunun
nesne ile gdsterge arasinda iliski kurmasi icin temel bir baglanti var.”®
Pierce’a gore simge gercektir cinki anlik ve bagimsiz izleyici tarafindan
cagrisimlarla olusur. iletiimek istenen ile gésterilenler arasinda izleyiciden
bagdimsiz ve farkinda olamayacagi bir iliski vardir. Kurulacak mantik ve
retorik icin Pierce goOstergeleri U¢ baslik altinda toplar, bdylece
gOstergebilimsel taban olusturulur. Bu siniflandirmayi goérintisel gosterge,
belirti, simge olarak yapar. Pierce, goruntusel gosterge’nin nesneyi temsil
eden bir gosterge oldugunu, bu yuzdende gosterilen ile gosteren arasindaki
iliskinin Saussure’ln ifade ettigi gibi rastlantisal degil, benzerlik kavrami ile
iliski oldugunu soyler. Pierce’in ortaya koydugu siniflandirmada yer alan
simge kavrami ile Saussure’un rastlantisal gostergesi bir ortak yon teskil
etmektedir. Bu yon iki dUsunuran ortaya koyduklari toplumsal bir anlasmada,
bireyin disinda var olan bir gosterge 6n plandadir. Goérlntlsel gosterge
nesnelerden bagimsiz yansitilamaz, bu da aligkanliklar ve sahip olunan

toplumsal, kulturel etkilerle saglanir.

“Bir film, temanin bir ekrana yansitilan goruntili sekillerin ardi
ardina gelisi ile olusan akici ve ¢ift tarafli baglantiyla, gdézden zihne
ulastiriimasi gerektirir. Dahasi, temanin, sinematik kaynaklar dizisi
tarafindan vurgulanmasini da gerektirmektedir; benzer bir
zamanda ya da gelisim slrecinde, geneli kuvvetlendirmek i¢in Ustu
kapali sdylesinin kullanimi; ayni anda birden fazla fikrin resimli
enstantanesi; sembolizm ve ilham; fikirlerin ve sekillerin bir araya
getirilmesi; ritmik kesimin olusturdugu yuksek ve algak gerilimlerin

degisimi; 1s1§in  yogunluklarindaki degisimi; seslerin zithgr ve

®a.g.e, s:29.



benzerligi; filme 6zgu esas nitelikler. Film; ilginin merkezini
genisletip daraltma ve aradaki iliskinin, nemsiz olandan 6ze dogru
hizli degisimini karsilastirma glcini elinde bulundurur. Bu

anlamda, izleyici, temanin dramatik anlamini kabullenmeye ve

surekli gelisen igeriginin farkina varmaya mecbur kalir.”*®

Filmlerdeki gorsel duzenlemeler ile ¢ift yonlu bir etkilesim meydana gelir ve
bdylece izleyiciye ulasilir. Goruntideki kompozisyonlar, ses, kurgusal
duzenleme ve butunluk izleyiciyi yonlendirmede ve yaratilan gercgekligin
kabuliunde yararlanilan filmsel niteliklerdir. Bu niteliklerle izleyici, gergek digi

dinyada kendine bir yer edinir.

Umberto Eco’ya gore, gorsel 6gdelerin kullanildigi ortamlarda imgelere farkl
anlamlar yuklemek imkénsizdir. Dili kullanarak simgelere yeni farkli anlamlar
yuklenebilir. Taginan anlamlar toplumsal ve kultirel kabul géren ifadeler
olurlar, bunun igin de wuzlasimin saglanmasi gerekir. Eco’ya gore
“Goruntinin icerikle olan baglantisi énemlidir. Goéruntl gectigi seyin kimi
Ozelliklerini tasir, goruntinun gosterdigi ile bir nedenlilik iligkisi vardir, bu iligki

toplumsal onay oldugu siirece anlamlidir.”*°

Peter Wollen, sinemayi gercek bir dinya olarak gérmemekte bir benzeri
olarak dusUnmektedir, “gergcek dunya ile arasinda bir bag yoktur”

gorusundedir.

“Gergekgi estetije gore sinema hem 6zl hem goruntiydl; gercek
dinyanin hem gorinisini hem de gercedini verebilen ayricalikh
bir bigimdir. Gergek diinya, goren ve goOsteren gérme ustasi
sanatginin zihnine slzllerek oradan saf bir bicimde cikar ve

izleyiciye iletilir.”*’

% ROTHA, Paul, Richard GRIFFITH, Sinema Yazilari, 1.Basim, istanbul, izdistim Yayinlari,
?ubat 2001, s:8, 9.

° BUKER, Secil, Sinemada Anlam Yaratma, 2. Baski, Ankara, imge Yayinlari, 1991, s:36.
*" WOLLEN, Peter, Sinemada Gostergeler ve Anlam, Ceviren: Zafer Aracagok, Bulent
Dogan, 2. Baski, istanbul, Metis Yayinlari, Ekim 2004, s: 148.



Filmde yasanilan ile yasatiimak istenen dugstunce ve duygular, hem gercek
nesnelerle hem de gercek digi olaylarla anlatilabilmektedir. Tum bu cesitlilik
ve farklilik yapiti ortaya g¢ikartan sanatginin birikiminin anlatmak istediklerine
yansimasi ile ortaya gikar. Wollen’e gore izleyici simgeler arasinda kendi
badini kurarak, yapit Uzerinde yananlamlarla bagimsiz yorum yapma gucine

sahiptir.

“Sinema, dusincenin nesnesi olan dinyadakine benzer ya da
onunla belirtkelere sahip bir iletisim araci bulmaya iliskin o ytzyillik
disU gergeklestirir adeta. Gergeklik, deyim yerindeyse zihinde
suzulup soyut bir hal alarak kavramsallastirilmis ve ardindan bu
yeni bicimiyle belirtkelere, 6zgln gercekligi yansitan belitkelere

aktarllmls,tlr.”42

Wollen, sinemanin metinlere sahip bir dili oldugunu ve anlamli bir sdyleme
sahip oldugunu dusunur. Buna karsin Metz sinemanin kodsuz bir dilden
olustugunu savunur; filmi timevarim mantigi ile agiklar fakat bu mantig
ogrenmek mi gerektigi, yoksa dogal mi oldugu konusunda soru igaretleri
birakir. Wollen, Metz'in kullandigi “benzer”, “surekli” ve “nedenli” kavramlari
ile ne demek istediginin tam anlagilamadigini belirtir. Wollen’a gore
sinemanin gorevinin gercekgilik olmasi gerekir ve gostermek degil ifsa

etmenin daha onemlidir.

“Belirti ve goruntlsel gOsterge tlrli gdstergelerin sinemada en
baskin oldugu son derece aciktir. Simgesel gosterge ise ikincil ve
sinirlidir. Film varoldugundan beri film ile sézel dil arasindaki
benzerligin abartiimasi s6z konusu olmustur. Bunun temel nedeni,
kuskusuz, sinemanin bir sanat oldugunu kanittama cabalarinda

yatar.”*

Sinemanin estetik zenginligi gotergenin U¢ boyutunu; belirti, goruntusel

gOsterge ve simgesel boyutlarin birlestiriimesinden kaynaklanir. Wollen’e

*2a.g.e, s147.
¥ a.g.e, s1126-127.



gore estetik degerleri bu U¢ boyut arasindaki etkilesimleri goz onunde tutarak

anlayabiliriz.

Filmin bir iletisim olmadigini, bilingsiz olarak belli bir bicimde yapilandiriimis
bir sanat oldugunu belirten Wollen, sinemanin geleceginin eldeki kodlarin

sonuna kadar kullaniimasi ile yapilanacagini aktarir.

“Sinemanin geleceginin eldeki kodlarin sonuna kadar kullaniminda
yattigina inaniyorum artik. Bunun yerine kodlarin birbiriyle
yuzlestiriimesi ve filmlerin, kodlarin geligkileri ¢evresinde
yapilandiriimasi gerektigine inaniyorum. Sinemanin kokenleri
populer bir eglence olmasinda yatar; sinemaya gicind veren de
iste budur.”*

Sinema ve teknoloji iligskisi birbirinden bagimsiz disunulemez. Gorselligin
kazandirdigi genis bakis agisi sayesinde teknik alt yapinin kullaniminda da
cesitlilik kazaniimaktadir. Boylece, kamera, 11k, dekor, kostim vb. sinemasal
Ogelerin kullanmi cesitlenmektedir. Sinema ve gelisen teknolojinin ortak
yaninin insan olmasi film dilinin anlamlandirmasi sdrecine olan 6nemi
arttirmaktadir. Bu iligki, sinemasal anlam Uzerine degisik goérUslerin ortaya
cikmasina neden olmustur. Sanatcinin kisiligi ve estetik kaygilari, izleyicinin
psikolojisi, goruntulerin olusturdugu butunun yadsinmamasi, sinemanin
kendine gore bir gergeklik sundugu, gercekligin anhk ve bagimsiz
kavraniglardan olustugu ve igerikle olan baglanti anlamlandirma surecine
iligkin tartigmalar olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu tartigmalar ile gergekligin

tanimi ve anlamlandiriimasi netlestiriliememektedir.

*a.g.e, s154.



Il. BOLUM

2. OZEL EFEKT BOYUTUYLA SINEMA TEKNOLOJiSi

2.1 Sinemada Ozel Efekt Kavrami Ve Tanimi

izledigimiz birgok film ilgi geker, izleyiciyi ekran basinda tutar. Bu ilgiyi
saglayan 6gelerden biri de, filmin gergekligini ve inandiricihgini arttirmak igin
kullanilan 6zel efektlerdir. ilgi cekici sahnelerden olusan bir film seyretmek,
izleyici icin heyecan vericidir. Uzayllari istilalari, robotlarin sehri harabeye
ceviren kavgalari, sokaklarda silahli kovalamacalar vb etkileyici sahneler
sinemanin gelisim sireci ile beraber ilerlemistir. Teknolojik gelismeler ve

bireyin hayal glcu sinir tanimayan bir dinyaya dogru izleyiciyi surtkltyor.

Eglence sinemasi, Ozellikle Hollywood sinemasi yapim kosullari, filmlerinin
konulari ve seyirci sartlari ile bilgi toplumunun sosyo-kultlrel durumunu hem
etkilemis, hem de aktarmistir. Dijital ¢agin getirilerinden biri olarak 6zel
efektler, film yapiminda giderek ilgi yatarmis ve toplum tarafindan buyuk

oranda kabul gormustar.

Ozel efektler, sinema sanatindaki gelismelerle paralel ilerler, inandiriciligi ve
gorsel zenginligi arttirirlar. Bir filmin ilgi ¢ekiciligi saglamasinda sadece 6zel
efektler degil oyunculuk, muzikler, senaryo vb. faktorlerin bir arada
degerlendiriimesi ile saglanir. Teknolojik gelismelerin sinemadaki en dnemli

ve en etkili yansimasi 6zel efektlerdir.

2.1.1 Ozel Efekt Nedir?

Bir filmdeki 6zel efekt, ekonomik olarak imkansiz olan ya da gergek
nesnelerin kullaniminin ¢ok tehlikeli oldugu bir durumda, gergekgiligin bir
yanilsamasini yaratmak amaci ile kullanilan herhangi bir teknik ya da

cihazdir.



“Filmler gergekte karisik degildir; bugtine kadar gérmus oldugumuz
her 6zel efekt Ug temel sinema ilkesinin birinden ya da bir kagindan
turetilmistir:

1 Numaral ilke: Film siirekli olarak ¢ekilmek zorunda degildir; her
kare tek tek fotograflanabilir, sonra da strekli bir hareketin bir
parcasiymis gibi gosterilebilir. Bu film animasyonu sanatinin
tamamini mdmkin kilan ‘sinematik sentez’ prensibidir. Filmi her
seferinde tek kare olarak gostermek “stop-motion” g¢ekim olarak
adlandirilir.

2 Numarali ilke: Maketler, minyatiirler, resimler, gizimler maskeler
ve makyaj, gerceginden ayirt edilemeyecek sekilde cekilebilir ve
dublérler yerlerine gectikleri oyunculardan ayirt edilemeyecek
sekilde goruntilenebilir — en azindan uzun gekimlerde. Bu, film
yanilsamasi prensibidir.

3 Numarall ilke: Gériintiiler sanki beraber gekilmisler gibi birlikte
hareket edecek sekilde birlestirilebilir. Bu da birlesik ¢ekim

prensibidir.”*®

Ozel efekt, her biri yaratici glice sahip olsa da yapilanlari anlamlandirmak

acisindan kisith bir kavramdir.

“Ozel efekt calismalari t¢ temele dayanir: 1) Filmin sirekli olarak
(pes pese) cekilmesi gerekmez, her bir c¢ekim ayri ayrn
gercgeklestirilebilir. 2) Cizimler, resimler ve maketler gergekmis gibi

gérantulenebilir. 3) Géruntller birIegtiriIebiIir.”46

45“Moving pictures are not complicated, really; every special effect you’'ve ever seen derives
from one or more of only three basic cinematic principles:

Principle number 1. Film need not be shot continuously; each frame can be photographed
individually, then projected as if it were part of a continuous movement. That’s the principle
of cinematic synthesis, which makes possible the whole art of film animation. Exposing film
one frame at a time is often called stop-motion photography.

Principle number 2. Models, miniatures, painting, drawing, masks, and makeup can be
photographed in such a way that they will pass for reality, and stunt artists can be
photographed so that they will pass for the actors for whom they are doubling — at least in
long shots. This is the principle of film illusion.

Principle number 3. Images can be combined to move together as if they were photographed
together. This is the principle of composite photography.” CULHANE, John, Special Effects
In The Movies, First Edition, New York, Hilltown Press, 1981, s:6.

46 MONACO, James, Bir Film Nasil Okunur?, Ceviren: Ertan Yilmaz, 1.Baski, istanbul,
Oglak Yayincilik, 2002, s:133.



1900’10 yillarin ortalarindan itibaren bilgisayar destekli sinema teknolojisi,
canlandirmayi ve efektleri daha esnek hale getirmistir. Artik bilgisayar daha
once elle gergeklestiriien birgcok islemi tek basina ve ayni anda
gerceklestirebilme kapasitesine sahip olmustur. Bu ydnden de sinema
glnimuzde yaraticihdin ve gelisimin en 6énemli gostergesi konumundadir.
Efektler sadece yeni fikirleri yansitmanin disinda kaydedilmis goruntinin
bicimiyle Dbirlikte, golgelendirmesini, rengini, derinligini, aydinlatmasini

degistirme olanagi sagdlar.

“Bu terim film prodiksiyonundaki siradisi teknik yollarla elde edilen
genis bir gorsel yelpazeyi kapsar. Ozel efektler genellikle istenilen
sonucun normal yollarla elde edilmesinin fazla pahali, fazla tehlikeli
ya da en basitinden imkansiz oldugu durumlarda kullanilir. Genel
tanim orijinal film ¢ekiminin yapilmasindan hem éncesinde, hem de
sonrasinda vyaratilan tirde efektleri kapsar. Cekim yapilirken
kamera énunde yaratilan ilk efekt tiri genellikle mekanik efektler
olarak bilinir ve sette mekanik olarak yaratilan gesitli olay tirlerine
isnat etmektedir. Bu grup yagmur, kar ve sis gibi dogdal olaylarin
yaratiimasi ve her tlr ve buyuklikteki yangin ve patlamalarin
prodiksiyonu ve maketlerin, robotlarin ve gercek boyuttaki
modellerin, 6zenle hazirlanmis makyaj efektlerin kullanimini

kapsamaktadir.”*’

Dijital teknoloji ile birlikte gerceklestirilebilecek gekimlerin yerine bile gorsel
efektler kullanilabiliyor. Filmlerde birden g¢ok gorunti ayni karede

yansitilabilir, optik 6zellikler kullanilarak derinlikler kazandirilabilir. Sadece

filmlerin oykuleri degdil butceleri de filmin yapiminda &énemlidir. Gelisen

*"“The term refers to a broad range of imagery achieved by unusual technical means of film

production. Special effects are generally employed when the desired result is too expensive,
dangerous, or simply impossible to achieve by normal means. The general definition
includes both types of effects created before and after the creation of the original film
footage. The first type of effects which are created in front of the camera when it is shooting
are generally called mechanical effects and refer to various kinds of phenomena that are
created mechanically on the set. This group would include the creation of natural
phenomena such as rain, snow, and fog and the production of fire and explosions of any sort
or size, the use of miniatures, robots, and life-size models, elaborate make-up effects.”
GUNEY, Tolga, “Cinematic Realism And Digital Special Effects In Hollywood Cinema”,
(Bilkent University The Institute Of Fine Arts, Mayis, 1996), s:4.



teknoloji birbirinden bagimsiz ¢ekim platformlarini tek bir sette izleyiciye

yansitmaya, ayni anda birgcok mevsimi aktarmaya olanak tanimaktadir.

“ Gorlnta hileleri, ya da 6zellikle Hollywood sinemasinin kullandigi
deyisle ‘visual effects’ (gorsel efektler), optik (gorme ile ilgili ama,
daha ¢ok kameraman ‘objektif’i ile, ‘mercekler’i ile ve kameramanin
‘yetenekleri’ ile, ayrica film labaratuvarinin sagladigi olanaklarla
iligkili), sayisal (dijital), mekanik, kimyasal, vb. uygulamalarla

eldelenir ve genel olarak ‘special effects’ / 6zel efektler diye alinir.
1!48

Sinemada anlatilanlar karsisinda izleyici mesajin ne kadar aldatici oldugu
konusunda veya anlamlandirma konusunda giderek korlesme tehdidi ile karsi
kargiyadir. Son yillarda seyirciye sunulan filmlerde gergeklerden
uzaklasilarak, var olmayan gergek-ustu mekénlar ve yaratiklar yansitiimaya
baslanmigtir. Giderek hakim olan teknolojik bagimlilik, bireyleri dogalliktan
uzaklastirmakta ve Dbireyleri gergcek ile hayal arasinda g¢eligkiye

suruklemektedir.

2.1.2 Ozel Efektin Tarihsel Geligimi

Sinema teknoloji temellidir, bununla beraber diger sanat dallar ve iletisim
kanallari c¢esitli boyutlarda teknolojik alt yapiya dayalidir. Sinemada
olabildigince az teknoloji kullanilmasi amaclanan bir film yapiminda dahi
belirli bir dizeyde teknolojik altyapiya ihtiya¢ vardir. Teknolojiye bagimliliktan
faydalanan vyenilikler, siradisi olabilecek yeni anlamsal araglari ortaya
cikarirken, belirli bir durumda gerekli olan teknolojiye bagimlilik, sanatsal
anlatimin kosullarini kisitlar. Sinema endustrisi teknolojiyi 1890°h yillardan
itibaren Uretim maliyetlerini azaltmak, sinemasal anlamin sunumunu

genigletmek icin kullanmayi amaglamistir.

*® SENYAPILI, Onder, Sinema ve Tasarim, istanbul, Boyut Matbaacilik, 2002, s:87



Sinemasal anlam boyutunun gelismesi igin teknolojinin kullaniimasi iki
sebepten kaynaklanmaktadir: i¢ ve dis endustriyel rekabet. Renk, ses, genis
ekran, 3D goruntl, animasyon gibi yenilikler, sinemasal ortamda kendine
O0zgu farkh bigimler yaratma dusuncesi ile diger gelisen eglence sektoru ve
dzellikle televizyon ile rekabet etmek icin ortaya cikmistir. i¢c rekabette
yapilan filmlerin kendini gésterme amaci, dis piyasada tutunma duistncesi,
sinema sektorunun teknolojiye acgik olmasindan kaynaklanmaktadir.
Seslendirme, gorsel gesitliligi olan, dikkat geken teknolojinin yansimalarini
gOstererek teknidi 6n plana c¢ikarmak, ¢ogu filmin, 6zellikle 6zel ve gorsel

efektlerinin kullanildid filmlerin bilingli amaci olmustur.

Teknoloji sadece sinemada degil bir cok alanda belirleyici 6zelligi olmustur.
Tarihsel gelisimde, teknolojik buluslar ekonomik, sosyolojik ve kultirel agidan

daha ileri degisikliklerin ve uygulamalarin merkezi olarak gorulur.

Resim 7 : “The Executive Of Mary Queen Of Scots” filminden goéruntiler

Teknoloji ve getirisi 6zel efekt, sinema sanati ile birlikte gelismekte ve bu
gelisme izleyiciye yansitiimaktadir. Ozel efektin ilk kullanildigi érnek olarak
1895 yapimh “The Executive Of Mary Queen Of Scots” adli fiimde
Kralicenin idam sahnesindeki celladin baltayr tam indirecegi anda c¢ekim
durdurulugsu, oyuncu yerine kuklasinin konularak c¢ekimin tamamlanmasi
verilir. Bu sUregte sahnede yer alan diger oyuncular yerlerinden
kipirdamadan beklemislerdir. izlenildiginde gdze carpmasina ragmen basit
bir teknik ile etkili bir sahne yansitilabilmigtir. Gelisen suregte film hilelerinin

tanindigi zaman George Melies’in eserlerinde kullandid yillara dayanir.



“Ozel efektlerin babasi olarak bilinen George Melies, aslinda bir
sihirbazdi. 1896’da filmlerin yeni bir illlzyon araci oldugunu
kavradiginda, g6z yaniltici sahneler yaratmak i¢in sinema teknikleri
kullanmaya basladi. 1896'dan 1912’'ye kadar olan sinema
kariyerinde, en dikkat cekicileri fantazi filmleri, Ozellikle “Aya
Seyahat” (1902) olan bes yizin lzerinde kisa film gekti. Roketin
ayin tam go6zunl vurdugu meshur sahnede roket boyanmis
kartondandi ve aydan cikan yiz de yogunlastiriimis tras kremi ile

kaplanmis gibi gériiniiyordu.”®

Resim 8 : “Aya Seyahat” filminden bir géruntu

Kullanilan teknikler basit olmasina ragmen o donemin izleyicisi tarafindan
saskinhkla karsilanmistir. Melies, sihirbaz olmasinin getirdigi beceri ile
sahnede gercgeklestirdigi gosterilerini film hileleri ile izleyiciye yansitmistir.
Durdur — oynat, maketler, minyaturler, canlandirmalar, ¢oklu gostermeler vb.

efektlerle sahne gosterilerini fotografamayi bagsarmistir.

“Sessiz sinema dénemi boyunca yavas ve hizli hareket, silinmeler,

cozulmeler ya da Ust Uste bindirmeler gibi basit gorsel efektler ile

*“George Melies, recognized as the father of special effects, was originally a magician.
When he seized upon films as a new vehicle for illusion in 1896, he began devising
cinematic techniques to create illusionistic scenes. In his movie career from 1896 to 1912, he
produced over five hundred short films, the most notable being his fantasy films, especially A
Trip to the Moon (1902) In the famous scene that the rocket hits the face of the moon right in
the eye, the rocket was painted card-board and the face peering out from the moon
appeared to be covered with thickened shaving cream.” GUNEY, Tolga, “Cinematic
Realism And Digital Special Effects In Hollywood Cinema”, (Bilkent Universitesi The
Institute Of Fine Arts, Mayis, 1996), s:13—14.



Sinema teknolojisine sesin dahil olmasi, sadece yapim slrecine yenilik
katmasinin diginda artik yeni yeni talepleride pesinden getirmistir. Filmler
artik buyuk stldyolarda seslerin rahatlikla kaydedilebilecedi ortamlari ortaya
cikarmigtir. Boylece c¢ekilen 6zel efektlere dis ayarlamalarda kolaylikla

eklenebilmekteydi. Arka plan projeksiyon sistemi geligtirilerek ayri olarak

bozulmus ve degistirilmis goérintiler kameranin dogrudan kullanimi
ile elde edilmistir. Ayri film gekimlerini optik olarak birlestirmek igin
sabit doseme teknikleri gelistiriimistir. Bu dénemde ayrica hareketli
doéseme islemleri de gelistirilmistir. Yeni gortintli unsurunu oturtmak
icin bir gérintiinlin sabit bolgesini kapatmak igin tek bir ddsemenin
kullanildigi prosedurlerin aksine, adindan da anlasilacadi gibi,
kareden kareye degisen hareketli désemeler, hareket eden
cisimlerin ayri ayri fotograflari ¢ekilmis, arka planlarla

birlestiriimesine imkan verir.”®

fotograflanan goruntilerin 6ntunde canli hareketlerle birlegtirilmistir.

“Optik yazicinin gelisimi hem 6zel efekt yaratmasi muhtemel olasi
secenekleri, hem de isin kalitesini ¢arpici sekilde arttirmistir. Bu tir
bir ydntem basit olarak, birbirine bakan bir kamera ve projektérdeki
pozitifin arkasinda, sonradan kameradaki negatifte odaklanan
goéruntiyd mercege génderen bir i1sik olan bir projektérden olusur.
Optik yazici solmalar, g¢bézinmeler ve silinmeler gibi gecisler
yaratmak icin, sabit ya da hareketli désemeler aracilidi ile yapilan
Ust Uste bindirmelerdeki ayri goérintilerden alinan film karesi
unsurlarini, ayri ekran goérintilerini ve birlesik goruntileri
birlestirmek icin, kare atlama baski, ¢oklu kare baski ve kare

dondurma ile hareketi degistirmek igin ve resmi cesitli sekillerde

50 «

s:15.

Throughout the silent-film period, basic visual effects such as slow and fast motion, fades,
dissolves or superimpositions and distorted and altered images were achieved through direct
use of the camera. Stationary matting techniques were developed to composite separate film
footage optically. It was also in this period that traveling matte processes were developed.
Unlike procedures using a single matte to block out a stationary area of an image to fit the
new picture element, traveling mattes as its name suggests, changed from frame to frame,
allowing moving subjects to be combined with separately photographed backgrounds.” a.g.e,



sundirmek, sikistirmak ya da parcalara ayirmak icin mercekler
» 51

kullanarak degistirmek i¢in anahtar ara¢ olmustur.
Birgok ozel efekt uzmani ve ydnetmen igin 6rnek olabilecek filmi, Willis
O'Brien’in minyatlr teknigi, durdur-oynat (stop-motion) ve optik hile ile
fotograflanmis karelerin kullanildigi 1933 yapimi “King Kong” filmidir.
GuUnumuze kadar ¢ok gesitli versiyonlari ¢ekilmis olmasina ragmen en 6nemli
ve ilgi cekeni 1933 yapimh olanidir. Ozellikle makyaj, maket ve minyatir
kullanimi konusunda King Kong canlandirma o6gesinin kullanimi iile dinya

sinemasinda etkili olmustur.

Resim 9 : “King Kong” filminden bir gérintu

Sinemada 0zellikle renk kullaniminin ortaya ¢ikisi her atilimda oldugu gibi
yenilikleri ve cesitliligi beraberinde getirmistir. Renkli ¢ekimlerin disinda
renkleri kullanarak studyolarda gok farkli mekanlar oyuncularin hareketleri ile

uyumlu hale getirilebilmigtir.

*" “Development of the optical printer dramatically increased both the options possible to

create special effects and quality of the work. Such a device is basically a projector and
camera facing one another with a light behind the positive in the projector sending the image
onto a lens which then focuses it onto the negative in the camera. The optical printer
became the key tool for creating transitions such as fades, dissolves, and wipes; for
combining the frame elements from separate images in superimposition, split-screen
pictures, and composite pictures made through stationary or traveling mattes; for altering
action through skip-frame printing, multiple-frame printing, and freeze-framing; and for
altering the image by using lenses to elongate, compress, or fragment the picture into
various patterns.” a.g.e, s:15.



“1950’lerde  G¢lu  renkli  filmin  gelistiriimesinin  6zel efekt
sinematorgafisi Gzerinde blyuk etkisi olmustur. Renkli film daha iyi
hareketli déseme islemlerine, 6zellikle mavi arka plana karsl beyaz
isikla aydinlatilan oyuncularin  désemelerin renkleri ayirilmis
pozitifleri araciigi ile tiretilebilen negatifi olan renkte
fotograflandigi mavi ekran iglemine imkan tanimistir. Oyuncularin
o6n plan hareketi sonradan bir optik yazicidaki bu dbésemeler
aracihgi ile ayn olarak ¢ekilmis bir arka plan ile birlestirilebilir. Mavi
ekran iglemi 1950lerde ¢ok populerdi ve o dénemin en etkileyici

efekt filmlerinde kullaniimigti.”>?

Mavi ekran (bluescreen) kullanimi ilk kullanimindan gunumuze c¢ok farkl
tirdeki bircok filmde en cok tercih edilen efekt turi olarak karsimiza
cikmaktadir. Mavi ekran efekti, Ozellikle oyunculari degisik mekéanlarin
onunde rahatlhkla kulanmaya olanak saglamaktadir. Bu da hem ekonomik
hem de zamansal anlamda buyuk bir tasarrufu da beraberinde getirmistir.
GUnumuzde sadece mavi ekran kullanimi ile vyapilan filmlerede

rastlanmaktadir.

Resim 10 : “2001: A Space Odyssey” filminden bir gérinti

Bir diger onemli 6zel efekt kullanim 6rnegi; Stanley Kubrick “2001: A Space

Odyssey” filmidir. Bu film bilim kurgu alaninda 6zel efekt kullanimini ne

°2 “Development of tripack color film in 1950's had a direct impact on special effects

cinematography. Color film permitted better traveling matte processes, especially the blue-
screen process in which actors illuminated in white light against a blue background are
photographed on a color negative from which mattes can be derived by means of color-
separated positives. The foreground action of the actors can then be combined with a
background shot separately by means of these mattes in an optical printer. The blue-screen
processes was very popular during the 1950's and was used in the most impressive effects
film of the decade.” a.g.e, s:17.



kadar etkili olabilecegine dair Oonemli bir Oornektir. Ayri mekéanlarda
gerceklestirilen cesitli gértnttlerin birlestirildigi 6zel efektler konusunda érnek
gosterilebilecek 6nemli bir yapimdir. Uzay gemisi tasvirleri, minyatir ve
mekanik efektlerin kullanimi, makyaj ile hayal gucinun gerceklestiriimesinde
sinir taninamayacagi konusunda etkili bir yapimdir. Sinemanin teknik
cesitliligi duygusal, ekonomik, kulturel ve toplumsal igeriklerin degisik
iceriklerle ortak bir platformda yansitilmalarina olanak saglamaktadir. Bunun

getirisi birey icin yenidunyalari yeni gercekliklerin yaratilmasidir.

Resim 11 : “Star Wars” filminin setinden bir gértntu
Kaynak: http://www.cnn.com/SHOWBIZ/Movies/9905/14/star.wars77.99/, 08.06.2005.

Ozel efekt teknolojisinin bir sonraki agamasinda minyatrleri, maketleri ve de
bilgisayar ortaminda olusturulan figurleri hareketlendirmek olmustur. Hareket
kontrol sistemleri; hem cesitli efekt ¢ekimlerini kameranin hareketini kesin
duyarlilikla kontrol etmek igin hem de modelin kontroline imkan vermek igin
geligtiriimigtir. Bu tarz kullanima verilebilecek en 6nemli 6rnek George

T

Lucas’in yonettigi “ Star Wars” serisi gosterilebilir.
Superman, Jaws, King Kong, Star Wars, Matrix, Yuzuklerin Efendisi, Sky
Captian vb. filmler geg¢misten gunumuize gelismekte olan 06zel efekt

orneklerinin ve cgesitlerinin en onemli orneklerini izleyiciye sunmustur. Bu



efektler aracihgiyla seyirciye yeniden gerceklik sunulmus ve seyirci bu
gercgeklige inandiriimistir. Bu etkiyi saglamakta gelisen teknolojik alt yapi,
farkh olanaklar sunmustur. Bu tarz filmler beraberinde buyuk maliyetler ve
isciligi de getirmistir. 20. yuzyilda filmlerde 6zel efekt, artik degismez bir rol
oynamaya baslamistir. Pek c¢ok geleneksel 06zel efekt tekniginden
vazgecilmemekle birlikte, pahali, zor, tehlikeli film c¢ekimleri artmistir.
Bilgisayar teknolojisi 0zel efektlerle birleserek hayal gucunun sinirlarini agmis
ve yenilikler katmistir. Bu kullanimlar sadece bilim kurgu veya korku

filmlerinde degil tim film turlerinde istisnasiz yer almaktadir.

2.2 Ozel Efekt Yapimi

Batin sinema yapitlari anlatilacak bir hikdyenin ele alinmasi ile baslar. Bu
hikaye senarist ve yonetmen tarafindan sekillendirilerek son haline getirilir.
Yonetmen, senaryoya bakarak kendine bir plan ve ¢alisma takvimi ¢ikartir.
Planlama surecinde yonetmen film icerisinde yer almasi muhtemel ozel
efektleri, onlari uygulayacak 6zel efekt uzmanlari ile birlikte dnce senaryo
daha sonrada storyboard Uzerinde uygulamalarini yaparlar. Butin bu surecte
yonetmenin ve 0zel efekt uzmanlarinin tam bir uyum ve anlayis igerisinde
olmalari gerekmektedir. Gelisebilecek her hangi bir aksaklik, sadece mali,

degil beraberinde filmin igerigine de zarar verebilir.

Kontroller tamamlandiktan sonra sira ile yonetmen tarafindan belirlenen
planlarin gekimine baslanir. Kullaniimasi dusunulen efektlerin daha 6nceden
maketler veya modellemelerle provalari yapilir. Olusabilecek tum aksakliklar
bu provalarda giderilmeye calisilir. Tum guvenlik onlemleri alinarak bu tur

cekimlerin planlanmasi gerekmektedir.

“Dijital teknoloji kullanilan 6zel gorsel efektlerin prodiiksiyonu
durumu da ayni zamanda bu tir bir gorlis icinde anlasiimalidir.
Sadece dijital teknolojideki basit gelismeler 6zel bilgisayar
efektlerini hali hazirda sinemaya uyarlanabilir hale getirir. Cogu

gise rekoru kiran filmlerdeki bilgisayar efektlerinin produksiyon



islemlerine baktidimizda, bilgisayar efektlerinde uzmanlasmis
yapimci girketlerin proje tabanh yazilim ve hatta donanim

gelistirdiklerini goriyoruz. Tek bir filme has bilgisayar efektleri igin
”53

Ozel arastirma ve gelistirme yapiimaktadir.
Gergeklestiriimesi dugunulen tum 6zel efektler gorunta, hareket, kurgu ve ses
ile eklemlenmelidir. Sadece kamera hareketi degil, ¢cekimi planlanan efektin
hareketi de dikkate alinmalidir. Her 6genin hareket yonu dikkate alinmalidir.
Sesler, sadece diyaloglar degil, efektlerle elde edilecek seslerin igerdigi
anlam kagiriimamalidir. Ve goruntu, olusturulacak c¢ergeve igerisindeki
kompozisyon anlatiimak istenileni agikga ortaya koymalidir. Isik, golge, dekor
ve oyuncular olusturulacak buUtlinlik ile yansitimaldir. Her hangi bir
plansizlik, aktarilmak istenen gercgeklige bir mizansen havasi katabilir. Bu da
filmin butunu ile aktariimaya calisilan mesaji desteklenemeyen bir durumda

birakir.

2.2.1 Ozel Efekt Yapim Asamalari

Ozel efektler blylleyen, ilgiyi arttiran ve seyircisinin dikkatinden kagan sihirli
goruntulerdir. En iyi gorsel efekt, seyirciyi izlediklerinin tamamen dogal
olduguna inandirandir. Uzay gemisi, ates puskurten bir ejderha, patlayan bir
gezegen vb. akilda kalici 6zel efektlerdir. Tek bir gorintli dikkatlice
ugragilmis ve ustaca yaratiimis duzinelerce daha kuguk gorselliklerle takviye

edilir. Sonug, filmde gercekligin ikna edici bir yanilsamasidir.

“Gorsel efektler, beyaz perdede tamamen agilmig olarak
goralmezler. Seyircinin gérdigu goruntller 6nce senaryo yazarinin
ya da ydnetmenin hayal gucindeki fikirler olarak ortaya cikar.
Fikirler ka&git Gzerindeki basit kelimelere, senaryoya dokuldr.

Kelime-resimlerin  senaryosu bir filmin bitin  prodiksiyon

**The case of production of special visual effects using digital technology should also be
understood in such a view. It is not only the mere developments in digital technology that
make computer visual effects readily applicable to cinema. When we look at production
processes of computer effects in most blockbuster films, we see that the specialized
production-houses in computer effects developed project-based software and even
hardware. There is intentional research and development for computer effects specific to a
film.” a.g.e, s:12.



asamalarini birbirine baglayan ortak bir bagdir. Ozel efekt isinde
senaryo binlerce dolar yanlis ydnlendiriimis bir cabada heba
olmadan neye ihtiya¢c duyuldugunu belirlemek igcin &nemlidir.
Okuyucunun senaryonun islevini anlamasina yardimci olmak igin
bu boélim iki temel senaryo formatini ve storyboard adi verilen ilgili

gorsel senaryo seklini anlatmaktadir.” *

2.2.1.1 Senaryo

Gergeklestiriimesi dusundlen film projesinin en onemli ve temel kismi
senaryo asamasidir. Senaryonun temelini, aktariimak istenen fikir olusturur.
Oncelikle bu fikir ile ilgili olarak bir arastirma evresi tamamlanir. Bu arastirma
surecinden sonra fikirden ortaya ¢ikan hikayenin k&gida aktariimasi
asamasina gelinir. Senaryo asamasi tum filmin en kudguk ayrintisina kadar
aktarildig1 bélumddr. Hem yapim dncesi hem de yapim sirasinda eklemeler

ve ¢ikarimlar yapilabilecek bir tarzda hazirlanir.

“Bir senaryo film mekanlarinin, hikdyedeki olaylarin, diyaloglarin ve
gorsel efektlerin yazili tanimlarini igerir. Karakterlerin ve dramatik
yapinin ana hatlarini gizer. lyi yazilmis bir senaryoda siratli
okumaya ve sonradan ekleme yapmaya imkan taniyan 6zel bir
yazim formati kullanilir. Dil tarzi genelde kisa, neredeyse telgraf
gibidir. Bir romanin timd ile yerlesmis diz yazisinin aksine,
senaryolar amaglari geregi pek ¢ok seyi okuyucunun hayal gicline
birakir. Form, ydnetmene, kameramanlara ve prodiksiyon
teknisyenlerine yol géstermek amacl bir takim genel talimat gorevi
gormek olan iglevi takip eder. Senaryo filmin goriinti ve seslerinin

insaati i¢in detayl bir projedir.”55

*\/isual effects do not appear full-blown on the silver screen. The images the audience sees

began as ideas in the imagination of the film writer or director. The ideas are transformed
into simple words on paper, the script. Also known as a screenplay, the script of word-
pictures is the common link to all the production stages of a film. In special effects work the
script is essential to clarify what is required before thousands of dollars are wasted in
misguided effort. To help the reader understand the script's role, this chapter presents the
two basic script formats and the related form of visual script called the storyboard.” IMES,
Jack, Special Visual Effects, New York, Van Nostrand Reinhold Company, 1984, s:1.

A script contains the written descriptions of the film locations, story action, dialogue, and
visual effects. It outlines the characters and dramatic structure. A well-written script uses a
peculiar writing format to permit swift reading and later additions. The language style is often
spare, nearly telegraphic. Unlike a novel’s full-bodied prose, scripts intentionally leave plenty



Senaryo asamasi tamamlandiktan sonra yapim ekibi tarafindan film éncesi
son teknik duzenlemeler yapilir. Bu teknik dizenlemeler film boyunca
kargilasilabilecek tum aksakliklar hesaba katilarak, alinacak onlemler ile
tamamlanir. Senaryo surecinin son asamasi olarak storyboard cizimleri gelir.

Hikayenin ve teknik anlatim i¢in en dnemli kisimdir.

2.2.1.2 Storyboard

Bir senaryoda c¢ekimler okuyucunun aklinda gugli bir goéruntl yaratmasina
yardimci olan bir metindir. Burada sorun, her bir kiginin, ¢ekimi farkli bir
sekilde yorumlamasindan kaynaklanmaktadir. Ozel efektler gercek anlamda
degil, sadece filmde var olduklarindan senaryoyu okuyanin gdzinde
canlandirmasi oldukg¢a zor bir yapidir. Bu yuzden sadece 0Ozel efektler igin
degil, tim filmin aktariminda sorun yasamamak igin belirli zaman araliklari

esas alinarak gizimler yapilir.

“Herkesin aklinda ayni gorintiyd yaratmak igin yénetmen ve
prodiksiyon ¢alisanlari tarafindan bir gorsel senaryo yazma sekli
kullanilir. Bu 6zel senaryoya storyboard denir. Bu basitge yaziimis
cekim taniminin filmde nasil goériinecegini gdsteren bir ressam

gizimidir. Cekimlerin ¢izimlerinin tamami tek bir footluk film bile

harcamadan 6nce filmin 6nizlemesi gorevini gér[jr."56

Bazen gorsel sureklilik de denilen storyboardlar filmin hikadyesindeki bazi 6zel
durumlari hem teknik hem de yazinsal planlamada kullanilir. Optik
kullanimlar, kamera hareketleri, dramatik goruntuler, dekor ve kostumler.
Bununla beraber, isin igine dahil olan fotografcilik oldukca kolay ve zahmetsiz

oldugundan uzun metrajli filmler igin storyboardlara ihtiyagc duyulmaz.

to the reader's imagination. The form follows its function, which is to serve as a set of
general in-structions to guide the director, actors, cameramen, and production technicians.
The script is the blueprint for the construction of the film's images and sound.” a.g.e, s:1

®In order to create the same image in everyone's mind, a form of visual scriptwriting is used
by the director and production personnel. This special script is called a story board. It is
simply an artist's drawing of how the written shot description will look on film. An entire series
of shot drawings serves to preview the film before a single foot (ingiliz 6lgii birimi 1 ft = 12
in¢) of film stock is exposed.” a.g.e, s:7.



Storyboardlarin esas glcu, animasyon filmlerinde ve 06zel gorsel
efektlerdedir. Bu tdr filmlerdeki belirli goérintiler genellikle dikkatlice
tasarlanmali ve bireysel ¢ekimlerden sorumlu olan gesitli planlar arasinda
kapsamli bir koordinasyon kurulmasinda da kullanim agisindan verimli bir

aractir.

2.2.2 Ozel Efekt Teknikleri

2.2.2.1 Atmosferik Efektler

Ozel efektler uzmani genelde bir stiidyo setinde ya da disarida bir yerde
atmosferik doga efektleri yaratmak tzere ¢agirilir. Bu tur efektler, ruzgar, kar,
yagmur, sis ve kum firtinalarini vb. kapsar. Her bir efekt, uygun 6zellikteki
teknik cihazlarla saglanir. Atmosfer efektleri, dis atmosfer algilarini harekete
gecirir. Anlatimin inandiricihgi kullanilmak Uzere segilen efektin yerinde ve

uygun teknik ile kullaniimasina baghdir.

Ozel efektler filme olan dikkatin yogunlasmasina ve seyircinin bekli de hig
yasayamacagi olaylar aktarmak igin en dnemli aragtir. Seyircileri gok siddetli
bir kum firtinasinin ortasinda ya da g6z gézi gormeyen bir kar firtinasinin
ortasinda birakmak gelisen teknoloji ile imkansiz olmaktan ¢ikmis
durumdadir. Seyirci ile bulusan bircok filmde atmosferik dogal efektlerden en
cok sis ve yagmur karsimiza cikmaktadir. Gerek duygusal gerek komedi
gerekse aksiyon filmlerinde anlatima en ¢abuk ve zahmetsiz yardimci olan

efekt cesitleridir.

2.2.2.1.1 Sis

Sis ve cesitli duman tarleri, makinelerin ve teknigin birbiri ile benzeyen
kullanim tirleri olmasina karsin farkh atmosfer efekti uygulamalarini
gerektirirler; ornek olarak, hafif bir atmosferik sis yaratma yontemi icin bir

odadaki yogun sigara dumani yararli olabilir.



Resim 12: Sis filtresi 6rnegi Kaynak:

http://www.optexint.com/sales/filters/contrastandfog.html, 22.05.2006

Sis efekti yaratmanin en kolay yollarini sis filtreleri saglar. Bunlar aslinda
cergevelenmis goruntiyd dagitan o6gutulmis cam pargaciklaridir. Sadece
siradan oOgutilmis cam pargalarindan ¢ok Ozel igleme tabi tutularak,

ogutilmas ve cesitli sis efektlerine donusturilmis optik cam pargalaridir.

“Sis filtrelerinin yapilarindan 6tlri var olan gesitli dezavantajlarinin
baslicasi, goriintiiye atmosferik bir derinlik vermemeleridir. On
plandaki bir cisim bu sebepten dolayi arka plan kadar dagiimigtir —
ki bu etki dogal olmaktan olduk¢a uzaktir. Geri plani hafifce
odaktan atarak bu sorunun Ustesinden gelinebilir. Bir baska
dezavantaj ise, sis deseninin mercegdin 6nunde duragan olmasidir,
clnku siste hi¢ bir dogal suriklenme yoktur. Kamera gezdirilemez,
clnki sis deseni de kamera ile birlikte salinacaktir. Sis
oturtulmusken, 6zellikle aktdriin sagi ya da elbisesi gibi bir cisme
nem de eklenmis ise- sis filtreleri duragan yakin c¢ekimler igin

yararhidir.”*’

Eger bir sahnede istenen sadece pus ise, siradan bir kamera sis filtresi

yeterli olabilir. Ancak gergek sis goruntlsu oldukga farkl birgok sekilde ortaya

™“Chief among several inherent disadvantages of fog filters is that they do not give an

Atmospheric depth to a scene. An object in the foreground, therefore, is as diffused as the
background scenery - an effect that is quite unnatural. This problem can be overcome by
throwing the background slightly out of focus. Another disadvantages is that the fog pattern
is static in front of the lens because there is no natural drift to the fog. The camera cannot be
panned, because the fog pattern would swing with the camera. Fog filters are useful for
static close-ups when fog has been established — especially if moisture is added to the
subject, such as the actor’s clothing and hair.” CLARK, Frank P., Special Effects In Motion
Pictures, New York, Society Of Motion Picture And Television Engineers, 1966, s:31.



cikarilir. Bu tekniklerden bir tanesi kaynayan suya daldirilarak elde edilenidir.
Sis Uretmek igin en gabuk yol olarak tanimlanabilir. Bu yontemde kaynayan
suya yukaridan daldirilacak bir kuru buz pargasi, kaynayan suyun bulundugu
hazneden yere dogru yavas bir sekilde akarak yayilir. Bu yontem ile ¢ekim
platformunun ylUzeyi istenildigi kadar sis ve duman ile kaplanabilir. Dikkat
edilmesi gereken en Onemli nokta, bu sirada ortaya gikmasi muhtemel

karbondioksit gazidir. Korunma yontemi olarak havalandirma bacasidir.

Resim 13 : “Dlnyalar Savas!” filminden bir géruntu

Kullanilan efektler gunlik yasamimizda rastlayabilecegimiz, kullanimi ve
edinilmesi kolay olan teknik ekipman ile rahatlikla gerceklestirilebilir. Bu
kadar rahat sahip olunan teknolojilerle film igcersindeki anlam butinlGgu
saglanilabilmektedir. Kolay kullanima ornek olarak arilari uyusturmak amaci

ile gelistirilen duman puskurttculeridir.

“Hafif bir sis ya da pus efekti ari dumani kullanilarak saglanabilir.
Bunlar, aricilarin arilar tarafindan sokulmamalari icin énceden
arilari uyusturmak icin kullanilan Gnitelerin aynilaridir. Duman
puskurticuleri kiiguk bir yanma odacigi ve dumani huni seklindeki
bir hortum cikisindan disari iten, elle calistirilan koriklerden
meydana gelir. Ari dumani puskurticulleri kor haldeki ¢ok ince
koémilr pargalari Uzerine olibanum reginesi pargalari isitilarak

duman dretir.”*®

%8 light fog or haze may be created by using bee smokers. These are the same units used
in apiaries to narcotize the bees so that keepers can tend the hives without being stung. The



Dikkat edilmesi gereken en Onemli nokta sahip olunan ve kullanilan
teknolojinin  insan sagligina ve hayatina kargi olan guvenligidir.
Gergeklestirilen her efekt beraberinde glvenlik ve maliyet gerektirmektedir.
Yanlis atilan bir adim dekora ve hatta insanlara zarar getirebilir. Bu yuzden
kullanilmadan 6nce provalar yapilmali, tum bu sireglerde yanginlara ve

zehirlenmelere karsi1 kapsamli guvenlik dGnemleri alinmalidir.

Sis olusturmak igin kullanilan diger bir yontem ise “sis makinesi’dir. Tarihsel
akis igerisinde sadece kameralar degil, beraberinde sinemada kullanilan
bircok teknik ekipmanda da yeniliklerle karsilasiimigtir. Sis makinesi de bu
gelisimin bir 6rnegidir. Teknoloji hem zamandan hem de maliyetten 6nemli bir

tasarruf getirmistir.

“Hafif ya da agir yogunluklu bir zemin sisi bir kuru buz sis
makinesiyle kolayca uretilir. Kuru buz kar gibi bir toz olusturmak
Uzere basing altinda dondurulmus kati karbondioksittir. Su
buzunun aksine kuru buz sivi olarak erimeyip, direk gaza donusr.
Bu gaz son derece soguk olup havada bulunan su buhari tizerinde
dondurucu goérevi goérlir ve eriyen buzun Uzerinde bulut gibi buz
kristalleri olusturur. Sis makinesi i¢inde kuru buz pargalari elektrik
Isiticili bir vantilatdrle isitiir.  Yogdun beyaz bir buhar Uretilir ve bu
makinenin 55 galon (208,2 litre) kapasiteli deposunu doldurur.
Daha sonra buhar makine operatéri tarafindan bir hortum
kullanilarak yere verilir. Buz sepetinin 100 pound (45,4-kg)
kapasitesi oldugundan, bol miktarda yere yakin sis elde edilebilir.
Sis yere yakindir, ¢cinku karbondoksit gazi havadan bir buguk kat
daha yogundur, bu ylzden de daha agirdir ve sogutulmus su
buharini da kendisi ile beraber asagida tutar. Kuru buz sisi sahne
zeminine, dekora ya da oyuncularin kostimlerine zarar vermez.

Sis kaybolduktan sonra kalinti birakmaz.”*®

smokers are hand-held units consisting of a small combustion chamber and a hand-operated
bellows attachment that forces the smoke out through a funnel-shaped nozzel. Bee smokers
produce smoke by heating chunks of gum olibanum over glowing charcoal wafers.” a.g.e.
s:33

9p light or heavy concentration of ground fog is easily generated by a dry ice fog machine.
Dry ice is solid carbon dioxide, frozen under pressure to form a snowlike powder. Dry ice,
unlike water ice, does not melt as a liquid but converts directly to a gas. This gas, extremely



Tum Ozel efekt tekniklerinde oldugu gibi sis makinesinde de uyulmasi
gereken bazi noktalar vardir. “Bir uyari: Kuru buza ciplak elle asla
dokunulmamali ve cilde ya da elbiselere temas etmesi dnlenmelidir. Kati

karbondioksitin asiri derecede disiik 1sisi ciddi yaniklara sebep olabilir.”®

Sis makinesi enerji uzatma kablosu ya da jenerator yardimi ile rahatlikla
calisabilen bir ekipmandir. Kisa bir iIsinma suresinden sonra harekete gecirilir
dugmeye basildiginda, yogun bir duman ¢ikarir. Sonra sette herhangi bir
yere gidebilir ve sis makinesinin hortumunu dogrultarak sisini yayabilir.
Duman yukselerek dogal sis gorevi gorecek bir duman anlatim dogrultusunda
uyumlu dekor ve seslerle kullanilirsa urkuticu bir ortam izleyiciye sunulabilir.
Egder yogun, yere yakin sis isteniyorsa, sisi makinesi kuru buz dolu bir
haznenin 6nunde, yer seviyesinde kullanilarak, duman kuru buzdan gecer,
sogur ve yayllirken zemine yakin kalir. Bdylece sis 6rnegi ile 6zel efektlerin
islevsel bir yonU oldugu, bu yon sayesinde gerektiginde urkutlcu

gerektiginde de sakin bir ortam her tur filmde rahatlikla yansitilabilir.

2.2.2.1.2 Yagmur

Yagmur efekti, gegmisten gunumuze 6zellikle duygusal yogunlugu fazla olan
filmlerde sik¢a kullan bir 6zel efekt drnegidir. Yapim oncesinde ¢ekim igin
zaman ve mekan ayarlamalari yapilmasina ragmen film yansitilmak istenen
mevsimler es zamanl olarak c¢ekilememektedir. Es zamanh c¢ekilmek

istenildiginde zaman ve maliyet acisindan sikintilarla karsilagilabilinmektedir.

cold, acts as a refrigerant on any water vapor in the air to form cloudlike ice crystals above
the melting ice. In the fog machine chunks of dry ice are warmed by air from a fan equipped
with a heater coil, A dense white vapor is produced and fills the machine's reservoir tank, a
55-gallon (208.2-liter) drum. The vapor can then be vented to the floor by the machine
operator using a hose, similar to a clothes dryer hot air hose. Since the drum's ice basket
has a 100-pound (45.4-kg) capacity, a large amount of low-lying fog can be generated. The
fog clings to the ground because the carbon dioxide gas is about 1.5 times as dense as air,
thus heavier, and keeps the refrigerated water vapor down with it. Dry ice fog does not
damage the stage floor, scenery, or actors' costumes. It leaves no residue after the fog
disappears.” IMES, Jack, Special Visual Effects, New York, Van Nostrand Reinhold
Company, 1984, s:176.

%A warning: Dry ice should never be handled with the bare hands or allowed to come in
contact with skin or clothing. The extremely low temperature of solid carbon dioxide can
cause severe burns.” a.g.e s:177.



Ama senaryo geregi yagmura ihtiya¢ duyuldugunda istenen yagisi yaratmak
icin 6zel efektler bélimlne is duser. Boylece zaman ve mekan sorunsali

aslimaktadir.

Resim 14: Yagmur efekti 6rnegi Kaynak: RICKITT, Richard, Special Effects, First
Edition, New York, Billboard Books, 2000, s:248.

Yagmur efektinde dikkat edilmesi gereken noktalardan biri dig ve i¢ mekan

ayrimi ve bu ayrimin sonucunda kullanilacak teknik donanimdir.

“ic mekanlar ise bagka zorluklar getirir. Yagmur basliklarinin
takildigr  yerlere yukaridan verilen bir pompalama agi
gerekmektedir. Yagmur basliklari yagmur efektleri igin Uretilmis
Ozel bir piringten olabilir ya da “glil” basi denilen siradan bir bahge
fiskiyesi turG olabilir. Gl basi yuvarlak, genelde 2,5-3 in¢ (5-7,5
cm) c¢apindadir ve bikilmis 6n yuzeyinde pek cok delik ve

arkasinda da standart % inglik hortum baglantisi vardir.” ©'

Sadece i¢ mekanlar igin degil cekim platformu olarak secilmesi muhtemel dig
mekanlar igcinde farkli tekniklerle yagmur yagdirmak mumkindir. Bazi dis
mekan setlerinde oldugu gibi, butiin i¢ mekan setlerinde yagmurun yarattigi

su akigini bir yerde toplamak gerekir. Bu su akigi sadece ¢ekim platformuna

®“interiors present other diffuculties. A network of overhead plumbing is required to which

rain heads are attached. The rain heads may be special brass units made for rain effects, or
they can be regular garden variety of sprinkler head called a “rose” head. Rose head are
round, usually 2 1\2-3 in. in. diameter, and have a number of perforations in their bowed front
and the standart 3\4-in. hose connection on the rear.” CLARK, Frank P., Special Effects In
Motion Pictures, New York, Society Of Motion Picture And Television Engineers, 1966,
s:43.



degil teknik donanima da zarar verebilir. Bir sonraki ¢cekim igin yapilacak
hazirliklari olumsuz etkileyebilir. Bu tur sorunlari onlemek igin kuguk bir
havuz olusturmak faydali olacaktir. Zemine genis musamba yayarak ve
kenarlarini dayanikh destekler koyup Uzerinden suyu asirarak kolaylikla
bosaltim saglanabilir. Bu sekilde yaratiimig bir havza ile yagmur suyu yerinde
tutulup daha sonra sahneye zarar vermeden ya da kablolar ve sahnedeki
elektrik sistemleri yuzinden bir tehlike olusturmadan bir yere bosaltilir. Set
icerisinde kullanilan cisimlere dikkat edilmelidir, her hangi bir sekilde

musambanin delinmemelisine 6zen gdsterilmelidir.

STUDYO YAGMURU

Yagmur Borusu

Su Pompasi

Su Deposu

Resim 15: Yagmur Efekti érnegi Kaynak: RICKITT, Richard, Special Effects, First Edition,
New York, Billboard Books, 2000, s:247.

Kullanilacak suyun saglik sebeplerinden dolay!i temiz olmasi gerekir ve
yagmurun 1lik olmasi oyuncular igin yasanacak saglik problemlerine kargi bir
onlem olacaktir. Bu Ozellikle ard arda yagmur sahnesi ¢cekimleri varsa ya da
oyuncularin tekrar c¢ekimleri sirasinda yagmur altinda uzun sureler

kalmamalari ¢ok dnemlidir.

“Studyodan uzaktaki bir dis mekanda yagmur efekti yaratmanin en
kolay yolu yiksek basingli yangin hortumlari ile su tanklarindan ya

da yangin musluklarindan alana su puskurtmektir. Yagmur



yagisinin dogal ritmini canlandirmak igin hortumlar surekli olarak

ileri ve geri hareket ettirilir.”®

Yagmur efekti icin farli teknikler giin gegtikge olusturulmaya baslanmistir.
Boylece eldeki imkanlarla minimum maliyet maksimum yarar elde edilebilir

konuma gelmistir.

“Plastik ya da metal su borularina delikler acgilir ve set Uzerine
asilir. Yukarida asili durumdaki borulara hortumlarla su pompalanir
ve su her bir hortumdaki pek ¢ok delikten gecger. Bir kere daha

dislik gugla vantilatorler gergekei bir rizgarli firtina gorintisu
'!63

yaratmak igin disen damlalari dagitmaya yardimci olurlar.
Atmosferik efektler iginden en ¢ok kullanilan sis ve yagmur efektleri kullanilan
kar, firtina vb. diger atmosferik 06zel efekt teknikleri ile benzerlikler
gOstermektedir. Hepside senaryo dahilinde kullanim olanagi bulunmakta ve
izleyiciye yaz mevsiminde kisi, kis mevsiminde de yazi yasatma imkani
sunmaktadir. Gergekligin tasviri ve bu tasvirin etkilerini yansitmakta en

onemli arac olarak sinemada kullaniimaktadir.

2.2.2.2 Ozel Efekt Sahne Aksesuarlar

Ozel efektlerin hig bir gesidi 6zel efekt sahne aksesuarlari kadar yaraticilik ev
ayrintilara dikkat etmeyi gerektirmez. Kirilmalar, kopmalar, esnek
aksesuarlar, senarist ve yonetmenlerin ayri ayri ihtiyaglarini karsilayacak
batin hayal Grinlerinin ve orijinal yaraticiiginin drinleridir. Ozel efekt sahne
aksesuarlari; hafif agirlikl aksesuarlar, buyuk boyutlu aksesuarlar, bilim-

kurgu aksesuarlari vb. tasarlanmig aksesuarlari kapsamaktadir.

®2On an outdoor location scene away from the studio, the easiest way to create rain effects
is to jet water over the area from high-pressure fire hoses and water tanks or city hydrants.
The nozzles are moved back and forth constantly to simulate the natural rhythms of rainfall.”
IMES, Jack, Special Visual Effects, New York, Van Nostrand Reinhold Company, 1984,
s:177.

B«Several plastic or metal water pipes are drilled with holes and suspended over the set.
Water is pumped through hoses to the overhead pipes and emitted from the many holes in
each pipe. Once again low-power fans help scatter the falling droplets to create the look of a
realistic windswept storm.” a.g.e s:178.



Sinema tarihince kullaniimig onbinlerce 06zel efekt sahne donaniminin
uretiime yontemlerini bastan saymak mumkin degildir. Bunun yaninda,
burada bazi kirilma yaratma ydntemleri Uzerine bir érnekler, mekanik sahne
aksesuarlarinin modern uygulamalarini ortak kullanim 6zelliklerin aktarmak

icin faydali ornekler olacaktir.

Sinemanin ilk dénemlerinde kullanim alani bulmaya baslayan kiriima
malzemeleri gesitli malzemelerin (algi, bérek ve ekmek hamuru, parafin, bal
mumu, regine, seker vb.) kullanilmasi ile gergeklestiriliyordu. Kaliplar algida
baylk miktarda talas ya da siradan kum ile yapilabilmekte, kirilmalar igin
kalici dayanikhlik gerekli olmadigindan sahil kumu bile karistirilabilmekteydi,
esneklik sonug¢ bir darbede paramparga olacak kadar kirllgan bir aksesuar
elde edilmektedir. Kirilma sonucunda oyunculara gelebilecek zararlar

onlemek icin diger 6zel efektlerdeki gibi dnlemler alinmasi sarttir.

“Modern kopmalar esneyen algi ile hala ayni sekilde yapilmakta;
kum yerine genellikle daha yeni, talas, magnezyum mikasi, perlit
ya da o6gutulmis strafor gibi hafif agirlikh filtreler kullaniliyor. Bu
malzemeler elde kabaca sekillendirilebilir ve sonra sertlesmesinin
ardindan oyularak son haline getirilebilir ya da ayni sadece algi

dokermis gibi kaliplanabilir.”®*

#“Modern breakaways are still made with extended plaster in the same way; newer,

lightweight filters, such as sawdust, vermiculite, perlite or ground Styrofoam, are usually
used instead of sand. These materials can be rough modeled by hand and then carved into
the finished shape after hardening, or they can be molded in the same manner as casting
plaster alone.” CLARK, Frank P., Special Effects In Motion Pictures, New York, Society Of
Motion Picture And Television Engineers, 1966, s:60.



Resim 16: Cam yapimi érnegdi Kaynak: RICKITT, Richard, Special Effects, First
Edition, New York, Billboard Books, 2000, s:255.

Sinemada Ozellikler dovus sahnelerinin yogun oldugu filmlerde sise, bardak
ya da cam kirilmasi kullaniimaktadir. Yogun olarak western turu filmlerdeki
bar sahnelerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Sise, cam, vazo ve benzerlerinin
yapiminda de iki — U¢ pargali algi kaliplar kullanilir. Kullanilacak tum cam
esgyalar kaliplarindan g¢ikarilmadan o6nce suya batirilarak c¢ikarilma iglemi

kolaylastirilir. Cikarilirken ayrici bir alete ihtiya¢ duyurulur.

“Kirllacak camlar ayni erimis bilesim haline getirilmis resinin diz
bir masaya % ila 3/8 in¢ kalinhginda dokulmesi ile elde edilir.
Masanin Ustl olabildigince plrizstz olmasi gerektiginden en iyi
malzemeler piriizsiz aliiminyum, ¢elik ya da cilalanmis mermerdir.
Ya metal tablalar altina gaz ocaklari yerlestirerek ya da masanin
Uzerine 1s1ima yoluyla isitacak isitici lambalar kurarak dékim
masasi Isitiimalidir. Bunun amaci resinin ¢ok gabuk soguyarak

olusacak akis gizgilerinin gérinmesini onlemektir.”®®

Ozel efekt sahne aksesuarlarinin kolay kiriimasi istenildiginde ise, o

aksesuari yapistirici malzeme kullanmadan, klguk bir tahta pargasi

65“Breakaway windows are made by pouring the same molten, compounded resin onto a

smooth table to a depth of approximately 1\4 to 3\8 in. Since the top of the table should be
as smooth as possible, the best materials are smooth aluminum, steeel, or polished marble.
There should be some means for heating the casting table, either by placing gas jets
underneath the metal tables or by mounting several heat lamps over the table so as to heat it
by radiation. This is done to prevent too rapid cooling of the resin with the consequent
appearance of flow lines.” a.g.e s:65



kullanilarak birlegtirilebilir. Aksesuar bir sandalye bacagi gibi herhangi bir
parcasinin baglanti noktasindan kirilmasi gerekiyorsa, aksesuar oOnce
kirllacagi yerden parcgalara ayrilarak, tahta pargasi ve ¢ok az bir yapistirici ile
tekrar birlestirilir. Kullanilmasi dugtnulen aksesuarin tamamini kirmak yerine
aksesuari derin sekilde yarmak istenilen baglantilardan kolayca kirilmasini

saglayabilmektedir.

Cismi kirmak icin ihtiya¢c duyulan glcun provalari ve yonu dikkatlice
disundlmeli, olusabilecek aksakliklar 6nceden gorulerek  dnlemler
alinmalidir. Aksiyona yoénelik filmler sikga bir sahne aksesuarlarinin toptan
yok edilmesi gerekir. Sandalyeler, masalar, pencereler ve aynalar, 6rnegin
cekimi yapilan bir kavga sahnesinde kaginilmaz olarak pargalanir.
Gerektiginde tek bir gekimde binalarin tamamen yikilmasi gerekebilir. Butln
bu durumlar 6zel efekt ekibi tarafindan dikkatlice planlanir. istenilen
kargasay! elde etmek igin setteki sahne donanimlari ya da yapilar
oyuncularin ya da produksiyon personelinin hayatlarini tehlikeye atmadan

kolayca yikilmak Uzere tasarlanir.

“Ozel efekt uzmanlar biiyiik sahne donanimlarini ve yapisal set
parcalarini dikkatlice belirlenmis bir sekilde yikilmak Gzere
tasarlarlar. Kirigler, direkler ve paneller setin yikimini dnceden
tahmin edilebilir kilmak icin kismen kesilirler. Setin blyuk bolimleri
parcalari asildiklari yerden cikaran kablo birakma mekanizmalari
ile ya da patlama sok dalgasi efekti canlandirmak icin hava topu
denilen biylk hava pompalari ile yikilir. Yikim yolunun goéris alani
icindeki bitin oyuncular ve prodiksiyon personeline setten diisen
molozlardan dolayi herhangi bir yaralanmaya maruz kalmamalari

icin 6zel efekt ekibi tarafindan dikkatlice bilgi verilir.”®

“The special effects worker designs the larger props and structural set pieces to break in a
carefully determined way. Supports, posts, and panels are partially cut through to make the
fall of the set predictable. Large areas of a set are destroyed by using cable release
mechanisms to unhinge the pieces or by large air pumps called air cannons to simulate a
blast shock-wave effect. All actors and production personnel in the breakaway line of sight
destruction path are carefully briefed by the special effects team to avoid any injury from
falling set debris.” IMES, Jack, Special Visual Effects, New York, Van Nostrand Reinhold
Company, 1984, s:175.



Resim 17 : “El Dorada” filminden bir gérinti

Tum bu sahne aksesuarlari, yikimlar temelde gercgekligin bir tasviri olarak
kargsimiza gikmaktadir. Bu tar sahnelerin ne kadar siddetli ve ne kadar yogun
yasandigina ait kiguk bir gorsel sovdur. Bu sov bize tasviri gostermesine
karsin bdyle bir olayla karsilasildiginda duyarsizligi da beraberinde
getirmektedir. Gercedi de filmmis gibi algilamaya neden olmaktadir.

izleyicinin bu ayrimin farkinda olarak filmleri seyretmesi gerekmektedir.

2.2.2.3 Optik Efektler

Farkli uygulamalarin icerisinde 6zel efektlerde c¢esitliik goéstermektedir.
Bunlara verilecek bir drnekte optik efektlerdir. Optik efektlere hem kamera
lensleri kullanarak hem de yansitici aynalar kullanarak goéruntuler Uzerinde
cesitli oynamalar yapilabilmektedir. Géruntl Uzerinde deformasyon yapmak,
¢ogaltmak ya da perspektif Gzerinde oynamalar yapmak mimkin olmaktadir.
Kamera o©nune konulacak minyaturler ile goéruntid mekénsal olarak
tamamlanabilir. Aynalar kullanilarak mekansal ve zamansal gegis olanaklari

saglanabilinmektedir.



Resim 18 : “Diinyalar Savas!” filminden bir gérinti

Film kopyalari hazirlanirken yaraticihgin canlandiriimasinda optik hileler
onemli bir ara¢ olarak kullaniimaktadir. Yapim igerisinde gekilmesi dustnulen
sahnelerde hareketin hizini belirtmek icin cekilen karelerden bir kaci belirli
periodlarda cikartilir. Cekim sirasinda istenmeyen cisimlerin planlarda yer
almasini 6nlemek veya film karelerinden bu cisimleri ¢ikarmak ig¢in optik

hileler kullaniimaktadir.

“Zor bir kesme sorununun ¢ézimuine yardimci olmak igin editérler
ayna goruntist Uretmek amaci ile bir ¢ekimin “flop” edilmesini
isteyebilirler. Kameraya filtreler eklemek guindiiz ¢ekilmis filmleri
geceye cevirebilir, acik bir gina sisli yapabilir ya da bulutlu bir
gOkyluziine parildayan bir gin batimi verebilir. Basit kesme
maskeleri anahtar deligi ¢ekimleri ya da durblin ya da periskop

goriisti yaratabilir.”®

Efektler aracihgiyla ayni karede birgok plan cesidi yansitilabilir. Bdylece

gorsel gesitlilik saglanabilir.

“Kamera negatifinin farkli bolgelerini maskeleyerek, karmasik ¢ok

goérantult gekimler yaratmak igin filmin tek bir karesi Uzerinde

7 «To help solve a difficult cutting problem, editors may request that a shot be 'flopped' to

produce a mirror image. Adding filters to the camera can turn scenes filmed by day into
night, make a clear day foggy, or add a glowing sunset to an overcast sky. Simple cut-out
masks can produce 'through the keyhole' shots or views through binoculars and periscopes.”
RICKITT, Richard, Special Effects, First Edition, New York, Billboard Books, 2000, s:58.



birden fazla poz yapilabilir. Ornegin, dort farkli gérintl igeren bir
cekim yaratmak amaci ile karenin dortte UGc¢uni Ortmek igin
kameranin 6nlne bir déseme cihazi yerlestirilir. Sonra gérintindn
biri filmin maskelenmemis alanina yansitilir. Sonra kamera filmi
geri sarilir ve yeni bir maske yerlestirilir, bu sefer film karesinin
farkli bir ceyregi acikta birakilir. Bir sonraki gériinti o alana basilir
ve bu sekilde karenin her bir ¢geyregine farkli bir goruntu verilene

kadar devam eder.”®®

Cekim sirasinda birlestiriimesi mumkin olmayan objeler bdylece biraraya
getirilir. Ve inandiriciik saglanmaya calisilir. Cesitli gegis efektler ile
kullanilan optik hileler ile diger kareler arasinda anlamli bir baglant
saglanabilir. Oyuncularin kullaniminda dikkat edilen devamlilik efeklerde de
dikkate alinir. Boylece ust Uste bindirilen karelerde senaryo ve metin kurgusu

saglikh bir sekilde gergeklestirilir.

Sinema tarihi boyunca gorselligi zenginlestirici bir cok efekt kullanimi senaryo
ile batunlik icerisinde kullaniimaktadir. Bilgisayarli teknoloji ile artik film
karelerinde duzeltmeler ve yeni eklentiler kolaylikla saglanabilir. Optik
birlestirme ile gorintl yarayma slrecinde cesitlilik saglanmis olur. Higbir
gorsel veya 6zel efekt gerektirmeyen sahnelerde bile optik birlestirmeler ile

her tlrlG duzeltme saglanabilir.

“Optik birlestirme arka fon gorintistnin 6n plan unsurunun erkek
maske pargasi ile beraber ana pozitifinin kopyalanmasini kapsar.
Bu iki unsur yazici kafasina baglanir ve kaeranin icine yansitilir.
Sonug arka fon sahnesi ile 6n plan unsurunun sekil ve boyutunda
olan kapali bir alandir. Sonra kameranin igindeki film baslama
pozisyonuna geri sarilir ve disi maske parcgasi ile beraber 6n plana
tekrar yansitilir. Disi par¢a 6n plan unsurunun filmin kapal kalan

alanina sigmasini saglayarak arka plani orter. Bitin unsurlarin

68“By masking different areas of the camera negative, several exposures can be made on a

single frame of film to produce complex multiple-image shots. To produce a shot containing
four different images, for example, a matte device is slotted in front of the camera to obscure
three-quarters of the frame. One image is then projected on to the unmasked area of film.
The camera film is then backwound and a new mask inserted, this time revealing a different
quarter of the frame of film. The next image is then printed on to that area and so on, until
each quarter of the frame has been exposed to a different image.” a.g.e, s:58.



dogru sekilde hazirlanmasi, yerlestiriimesi ve acgikta birakiimasi ile

gelistirilmis sonug ayri ayri flme alinmis arka plan ve 6n plan
5!69

unsurlarinin tatmin edici bir sekilde birlestiriimesi olacaktir.
Optik birlestirmeler ve maskelemeler ayrintili bir islem sireci olamsina
ragmen tum fonksiyonlari film icerisinde yansitiimak istenen anlatimi
batinler. Kullanilan yesil ya da mavi fon ile objenin bagska goruntile
birlegtirilirken her hangi bir renk kaybina ve farkliigina ugramadan
birlestiriimesine yardimci olur. Bu yontem ile karakterler veya objeler istenilen
zamana ve mekana kolayca aktarilir ve yaratilmak istenen filmsel zaman ve
mekan kayipsiz saglanir. Boylece stidyodan c¢ikmadan kisa ve daha az

maliyetle film ¢ekilebilir.

Resim 19 : “Charlie’nin Melekleri” filminin setinden gortntler

8 “Optical compositing involves copying the master positive of the background plate, along
with the male 'hold-out' matte of the foreground element. These two elements are threaded
into the printer head and projected into the camera. The result is a copy of the background
scene with an unexposed area that is the shape and size of the foreground element. The film
in the camera is then back-wound to the starting position and re-exposed to the foreground
plate, along with the female 'hold-out* matte. The female matte obscures the background,
allowing the foreground element to fit into the unexposed area of the film. Providing all the
elements have been correctly prepared, aligned and exposed, the developed result will be a
satisfactory composite of separately filmed background and foreground elements.” a.g.e,
s:60.



Kaynak: http://www.imageworks.com/films/charliesangels/gallery/assets/photo01.jpg -
photo02.jpg - photo03.jpg, 08.03.2006

Optik efekler arasinda gunuimuizde kullanim yogunlugu artan diger bir
teknikte Morphing (Yapisal Degisim)’dir. Morphing, sinemada kullaniimakta
olan modern efekt tekniklerinden biridir. Bu teknik ile bir goruntl yapisal

olarak bagka bir gorintiye donusmesi saglanir.

“Morphing, bir goruntiyu bir digerine cevirmek icin yapilmasi
gereken degisiklikleri bilgisayarin hesapladigi matematiksel bir
islemdir. Bunu elde etmek igin, operatorin ortak benzerlikleri
bulmasi amaci ile bir dizindeki orijinal géruntuler analiz edilir —
ornegin, bir insan kafasinda, gozler gozler ile kulaklar kulaklar ile
eslesecektir. Dizindeki ilk goriintli Gzerindeki bu anahtar bdlgelerin
sinirlar etrafini sarmak i¢in bir dizi kivrim yaratilir. Sonra bu sinir
kivrimlari yeni cismin Ozelliklerine uyum saglamak igin sekillerinin
elle bozulacag! ikinci goruntiye aktarilir. Bir goruntindn hangi
bdlgelerinin  bir digerinin denk disen alanlari ile birlesecegi
konusunda talimat almis bilgisayar yazilimi bir seri kare Gzerinde
bir goéruntiyu bir digerine cevirecek renk ve sekildeki gerekli

degisimleri hesaplar.”™

Morphing ve benzeri efektler gelisen bilgisayar teknolojisi ile sadece sinema
sektorini degil tim gorsel materyallerde rahatlikla kullanilabilen gorsel
cesitliligi saglayan bir efekttir. Aktariimak istenen konular c¢ergevesinde
karakterler veya kullanilan objeler kisa sureler igerisinde buyuk maliyetler
kullanilmadan istenilen yapi rahatlhkla saglanabilmektedir. Bu tur efektler ile
yaraticiligin sinirlari  zorlanarak izleyiciye gorsel cesitlilik ve butanlik

rahatlikla sunulabilinmektedir.

70 “Morphing is a mathematical process, in which the computer calculates the changes that

need to be made to turn one image into another. To achieve this, the original images in a
sequence are analyzed by the operator to find areas of shared similarity - in the case of a
human head, eyes will be matched with eyes, ears with ears and so on. A series of curves
are created to surround the boundaries of each of these key areas on the first image in the
sequence. These boundary curves are then transferred to the second image, where they are
manually distorted to conform to the characteristics of the new object. Having been
instructed which areas of one image are to be merged with the corresponding areas of
another, the computer software calculates the necessary changes in colour and shape that
will turn one image into the other over a set number of frames.” a.g.e, s:86.



2.2.2.4 Ses Efektleri

Yapimlarda kullanilan gorsel 6geler izleyiciyi etkilemek i¢cin onemli bir katki
saglamasina ragmen ses ile desteklenen gorsel 6deler anlamsal buatunlagu
tamamlamaktadir. Anlatilmak istenen hikayelerin igerigine bagh olarak
géruntu ile birlikte aktarilirken bulunmasi zor olan bazi seslere ihtiyag
duyulmaktadir. Bu sesleri de daha onceden kaydedilmis veya bazi teknik
donanimlarla elde edilen seslerle karsilamak mumkundir. Bdylece hayal
gucundn sinir bir kere daha gecilmis olacaktir. Her 6zel efekt kendi alana

hakim 6zel efekt uzmanlarinca uygulanir.

“Ritmin bir pargasi olarak ya da muzisyenleri calmasi gereken film

muzigi disinda film yapiminda kullanilan bitin ses efektlerinin

yapimi ve kullanimi ézel efekt uzmanlarinin gérevidir.” 71

Tercih edilen yapim igerisinden kullaniimak istenen ses kaydinin canli olarak
¢ekim sirasinda kaydedilmesidir. Bununla beraber genellikle pek ¢ok
nedenden dolayi imkansizdir ve bu yizden efektlerinin ya stlidyo igerisinde

ayri olarak kayit altina alinmasi ya da yapay olarak uretilmesi gerekmektedir.

Film sesleri kaydetmede profesyonellesmis ve ses efektleri Ureten
kurumlardan temin edilmelidir. istenildigi takdir de icerik dogrultusunda gerek

duyulan ses efektleri siparis Uzerine kayit edilebilir.

“Bir film ya da radyo programi i¢in yapay ses efektlerinin yapimi bir
hayli deneysel bir sanattir. Ayrica belirli bir sesin uygun olup
olmadigini anlamak igin ylksek bir derece ya da hayal gici
gerektiren bir sanattir. Genellikle deneyi bir mikrofonun 6éninde
canli olarak kaydetmek ve sonradan dinleyip sesin uygun olup
olmadigini belirlemek gerekmektedir. Ornek olarak, gergcek bozuk

paralar kayit sirasinda duyulmazlar. Bunu g¢bzUmlerinden biri

"“The creation and operation of all sound effects used in the making of Motion Pictures

except that written into the musical score as part of the rhythm or requiring a musician to
operate, shall be done by Special Effects Men” CLARK, Frank P., Special Effects In Motion
Pictures, New York, Society Of Motion Picture And Television Engineers, 1966, s:117.



bozuk para sesine yakin bir sey elde etmek igin yaklasik 3/8 in¢

delikleri olan gelik pullar kullanmaktir.”"?

Yaklagik bir ses elde edip izleyiciler Uzerinde istenen etkiyi tetiklemesi icin
gorsel ipuglar kullanilir. Ses efekti gorsel ogeler ile kullanimin disinda tek
basinada olay oOrgusu icinde anlatima yol gdsteren ve destekleyen bir
konumada sahiptir. Radyo’nun yayginlasmasi ve sinemadaki ses 6gesinin
yer bulmasi gorsel anlatim ile beraber sesin degisken kullanim olanaklarida

ortaya ¢ikmaktadir.

Yapimlar gercgeklestirilirken kullaniimak istenen orijinal ses efekti elde
edilemeye bilinir. Bu nedenle orijinal ses’e yakin bir efekt kullanilir ve bu efekt
gorsel malzemelerle Dbirlegitirilerek izleyici Uzerinde istenen etki
saglanabilmektedir. Orijinal ya da benzer bir ses efektinin kullaniimasi
izleyiciyi gorsel dUrunlerin iginde kaybolmasina engel olmanin yaninda

duyarak hikayenin yasanabilirlik duzeyini arttirmaktadir.

2.2.2.5 Cesitli Efektler

Tum sanat dallarinda oldugu gibi sinemada da kullanilan yéntemler cgesitlilik
gOstermektedir. Bu c¢esitlilik film yapiminda sahip olunan bltgeye ve
mekéanlara bagh olarak degisebilmektedir. Film yapimcilari sahip olduklari
ekonomik kaynaklari ve slreyi dugunerek teknik kullanimini basite
indirgenebilmektedirler, patlamalardan makyaja kadar her tirlG yapay Uretim
yaraticihgin sinirlarinda istenilen yapilar olusturulabilmektedir. Toplumsal,
kulturel, siyasal ve ekonomik farkhliklar sinemada kendini gostermekte ve
farkli Ulkelerin yapimlarida bu cesitliligi izleyiciye yansitirken olanaklarini

gelistirmekte ve cesitlendirmektedir.

">The creation of artificial, sound effects for a motion-picture or radio program is a highly
experimental art. It is also a very creative art, requiring a high degree or imagination to
recognize whether a particular sound is appropriate. Usually it is necessary to perform the
experimentation in front of a live microphone and then play back the recording to determine
whether the sound is appropriate. As an example, real coins often sound dead in a
recording. One solution is to substitute steel washers, with an approximately 3/8-in. hole, to
supply the familiar ring to the coin sound.” a.g.e s: 117.



2.2.2.5.1 Kan

Sinema tarihi boyunca izleyicinin ilgisini hareketli ve dikkat ¢ekici goruntuler
etkili olmaktadir. Silah kullanimi, minyaturler, mekanik efektler, optik
birlestirmeler, makyaj kullanimi ve animasyonlarin disinda dikkat gekici diger
bir efekt ise kan kullanimidir. Yaralanmalar, parlamalar sonucu yartilan
etkilerde kan en onemli roli kullanmaktadir. Bu tur kullanimlar izleyiciyi
korkulariyla yuzlestirmekte en 6nemli arag konumundadir. Kan kullanimi gok
ince bir anlam farklihdina neden olabilemektedir. Bu farkliik vahgset ile
aksiyonu birbirine karistirabilmektedir. Bu nedenle tim efektlerin

kullaniminda anlami saptirabilecek abartilardan kaginiimalidir.

Resim 20 : Kan efekti 6rnegi Kaynak: www.exposure.co.uk/eejit/blood/blud88sm.jpg, ,
01.03.2006

Kan, kimyasi geregi bazi karigimlar dogrultusunda hazirlanmasi ve
kullaniimasi gerekir. Gergekligi saglamak igin kivamini ve akigskanhgdini dogru
tartmak gerekir. Tum efektlerde oldugu gibi kan kullaniminda da farkh
yontemler vardir. Bu farkliliklarda dikkat edilmesi gereken en 6nemli nokta

guvenliktir.

“o gerekli kimyasal maddeler: 25 gram potasyum tiosiyanat, 5
gram ferrik klorid, tuz

* gerekli ekipman: iki adet cam beher

Efekt Nasil Elde Edilir

Her bir behere birka¢ mililitre su ekleyin. Bir behere potasyum

tiosiyanat (A ¢ozeltisi), diger behere de ferrik klorid (B ¢Ozeltisi)


http://www.exposure.co.uk/eejit/blood/blud88sm.JPG

ekleyin. Doygun bir ¢dzelti yapmak icin her bir behere birer ¢imdik
tuz atin. A ve B ¢ozeltilerinin her ikisi de oldukga berraktir ve cesitli
cisimlerin Uzerine yerlestirildiklerinde gériinmezler.

Ornegin, g¢ozeltilere bir bigak daldirin. Pamuktan bir temizleyici alin
ve diger c¢ozeltiye batirn. Pamugu elinize, kolunuza, ya da
vucudunuzun baska bir yerine surin. Gézlerinizden ve agzinizdan
uzak tutun. Diger ¢bzeltiye batiriimis bicadi alin ve diger ¢dzeltiyi

surdigunuz yerden gegcirin. Parlak kirmiziya dénecek ve ayni kan

gibi gért’.’meoektir.”73

2.2.2.5.2 Makyaj

Sinema sanatinin ortaya c¢iktigi ilk yillardan itibaren gorinti elde edilirken
onem verilen konular renk ve 1gik olmustur. Renkli ve renksiz donemlerde
cekilecek objeler Uzerinde golge ve tonlamalarla ilgili ayarlamalarin yapiima
zorunlulugu vardir. Renkli filmlerden énce oyuncularin cilt tonlamalari kolay
elde edilemiyordu. Filmsel zaman ve mekan igerisinde anlatiimak istenen
hikadyeler cergcevesinde sadece dekor degil karakterler Uzerindede kuguk
detaylara dikkat edilmesi gerekmektedir. BOylece tasarlanan yapinin aktarimi
kolaylastiriimaktadir. Filmlerde basit tonlamalar icgin c¢esitli makyajlar

kullanilabiliyordu. Bu tar malzemelerle Ug¢ boyutlu degisiklikler saglaniyordu.

“Cenazeci mumu ya da macun kalin tabakalar halinde ylze
surdliyor ve sonra cirkin burunlar, yara izleri ve diger korkung
teferruatlar yaratmak tzere sekillendiriliyordu. Bu ilk malzemelerin

belki de en rahatsizlik vereni normalde fotografik levhalarin

73 «e chemicals needed: 25 grams potassium thiocyanate, 5 grams ferric chloride, salt

* equipment needed: two glass beakers

How to Achieve the Effect

Add a few milliliters of water to each beaker. Add the potassium thio-cyanate (solution A) to
one beaker and 5 grams of the ferric chloride (solu- tion B) to the other beaker. Add a small
pinch of salt to each beaker to make a saturated solution. Both A and B solutions are fairly
clear and can- not be seen when placed on various objects.

Example Dip a knife blade into one of the solutions. Take a cotton swab and dip it into the
other solution. Take the cotton swab solution and rub it into your hand or arm or any part of
your body. Stay away from your eyes or mouth. Take the knife that has been dipped into the
other solution and draw it across the part of the body you put the other solution on. It will turn
bright red and look just like blood.” E. McCHARTY, Robert, Secrets Of Hollywood Special
Effects, Boston, Focal Press, 1992, s:35.



Uretiminde kullanilan surup kivaminda sivi bir plastik olan

“collodion”du. Oldukga yanici ve cildi tahris ediciydi.””

Sinemasal yapi icerisindeki goérsel ve mekanik temeller cergevesinde
karakterleri canlandiran oyunculara degisik firsatlar saglanmistir. Gelisen
teknoloji sayesinde film kareleri ile teker teker oynanarak istenilen duygular
ve anlamlar oyuncular (zerinde raharlikla olusturulabilmektedir. Insan
vicudundaki tim wuzuvlar bir takim kimyasal ve mekanik duzenekle
sayesinde gercedinden farksiz benzerlikte yapilambilmekte ve bu parcalar

kullanim kolayhgi agisindanda zaman kazancida saglamaktadir.

Resim 21 : Yiiziiklerin Efendisi: iki Kule filminden bir gériintii

Kullanilan en 6nemli teknikler protez ve kaliplardir. Bu teknik sayesinde metin
icerisinde olusturulan karakterlere yansitmalari gereken gorsel tasarimin
olusmasinda yardimci olamaktadir. Geretiginden buyuk burunlar, kulaklar vb.
vlucut parcalari modellemelerle oyunculara uygun hale getirilir. En yaygin
kullanilan kalip tara yuz icin yapilandir. Bu teknikte oncelikle kalibi alinacak
kisinin kullanilacak malzemeden yogun olarak etkilenmemesi icin 6ncelikle
sacglari korunmaya alinir. Bununla beraber kulak ve burun delikleri ayrica
gozler yanma ihtimaline karsin koruma altina alinir. Bas kismi bandaj altina

alinarak kalibin tam olarak alinmasi saglanmaya caligiir. Bu yontem

"“Mortician's wax or putty was smeared on and built up in thick layers, then sculpted to

create false noses, scars and other horrific appendages. Perhaps the most unpleasant of
these early materials was collodion, a syrupy liquid plastic normally used in the production of
photo-graphic plates. It was highly flammable and often irritating to the skin.” RICKITT,
Richard, Special Effects, First Edition, New York, Billboard Books, 2000, s:210.



icerisinde kullanilmasi muhtemel protez ile birlikte kalip alinir bunun iginde
kalip alinmadan once oyuncunun yuzune protez takilir ve boylece kalip alma
islemine baglanir. Kalip alinirken oyuncunun nefes problemi yagsamamasi igin
kamiglarla oyuncunun burun deliklerine yerlestirilir. Kalip almak igin kullanilan
alginat malzemesinin kurumasi belli bir stre beklenir. Bu sure igerisinde

bandajlar ile kafa sabitlenir ve kalibin diizglin alinmasi saglanir.

Kalip alma igslemi sadece yuz icin degil film igin gerekli oldugunda tum
vicudun kaliplari alinabilmektedir. Bu islemler zahmetli bir slreci gerektirir,

vucut ¢esitli aparatlarla sabitlenmek zorunda kalir.

Makyaj, oyuncularin islenecek konular cergevesinde dogru yansitilabilmesi
icin ve renk ayarlamalarinda yasanabilecek tim aksakliklari énlemek igin
dikkat edilmesi gereken ©Onemli bir unsurdur. Godlge ayarlamalari ve
kameranin dogru goruntuyu kaydedebilmesi igin oyuncunun yiz hatlarina ve
ten rengine uygun tonlar kullaniimasi gerektirir. Boylece 1sik patlamalari en

aza indirgenmis olur.

2.2.2.6 Ates Efektleri

2.2.2.6.1 Atesli silahlar

izleyicinin filme kitlendigi en hareketli sahnelerin basinda patlamalarin,
yanginlarin, yildirm ve dumanin oldugu efektlerdir. Bunlara ates efektleri
denir. Ates teknikleri c¢alisanlari patlayici bilesenlerin ve havai figeklerin
ulasimindan, hazirlanmasindan, kullanimindan ve patlatimasina kadar
sorumludurlar. Bu tir efektlerin kullanimi yasal prosedurlere tabii oldugundan
Ozel efekt uzmanlari gerekli kurumlardan alinacak izinler dogrultusunda
uygulamaya gecirilmelidir. Ategli silahlarin basit bir sekilde ¢alistirilabilir,
kurusiki mermilerle doldurularak ates etmekte kullanilabilir. Bunun yaninda,

dikkat edilmesi gereken bazi istisnalar vardir.



“Otomatik silahlar, yari otomatik olsun, tam otomatik olsun, iki ¢esit
olabilir: son derece nadir durumlarda gergek cephane ile kullanmak
Uzere, “sicak” ya da modifiye edilmemis silahlar ve kurusiki
doldurmanin disuk basinglari ile calismak tzere modifiye edilmis,
normal olarak kullanilan silahlar. Doénlstlirme silahin tirine ve
g¢alisma sekline gore degisir. Her bir degistirme her silah igin ayri
ayri tasarlanmig, fazlasi ile uzmanlik gerektiren bir istir. Bu
degistirme islemleri sadece egitimli silah ustalarinca yapiimalidir.
Esasinda, pek ¢ok otomatik silahin degistiriimesi birbirinin
aynisidir. Namlu icinde namlu agzinin ¢ikisina yakin bir yere
kaynak yaparak ya da sikica yerlestirerek bir tipa oturtulur. Daha
sonra, tipaya her bir atesli silah tiri icin dogru boyutu tecribelerle
belirlenmis olan kiglk bir delik acilir. Namlusu tikanip delik agilan
silah bir daha asla gergcek cephane atesleyemez. Otomatik
silahlarin dogru sekilde g¢alismasini saglamadaki numara ise
kurusikilarin yapimindaki bilesimin ¢ok dikkatli hazirlanmasidir:
dizgun calismasini saglayacak ama silaha zarar vermeyecek

kadar barut konmalidir.””

"“Automatic weapons, whether fully automatic or semiautomatic, can be of two varieties: the

"hot" or unmodified weapons for use with live ammunition on extremely rare occasions; and
the normally used weapons, modified to operate on the reduced pressures of blank loads.
Conversion depends on the kind of weapon and its type of action. Each alteration is a highly
specialized job, separately engineered for the particular weapon. These alterations should
be undertaken only by trained gunsmiths. Essentially, alterations of most automatic weapons
are similar. A plug is built up in the barrel near the muzzle by welding or braising. A small
hole, which experience indicates to be the correct size for a particular type of firearm, is then
drilled through the plug. Once plugged and drilled, the weapon will never again be able to
use ball ammunition. The trick in making these automatic weapons operate correctly is the
careful tailoring of components in making up the blanks: powder enough to make it operate
properly but not too much to damage the gun.” a.g.e s: 155.



Resim 22 : “Diinyalar Savas!” filminden bir gorinti

Temel ates teknikleri ¢cok cesitli malzemelerden; potasyum nitrat, kukart ve
odun kdmurunden olusan kaba barut tozu ile olusturulabilecek bilesenlerden
meydana getirilir. Karigim icindeki bilesenlerin oranlariyla yanma hizi ile
siddeti ayarlanabilir. Siradan gaz yagi ve dizel yakit da yanma ve ates
efektleri igin sikga kullanilan malzemelerdir. Hangi malzemeler olursa olsun
temelinde glvenlik ve insan saghgi gelmelidir. Atesleme tekniklerinden en
cok ilgimizi gekeni araba, bina ya da her hangi bir yapinin havaya ugmasidir.
Bu tarz efektler izleyicinin gunluk hayatinda karsilagsamayacagi ama film
icerisinde ilginin doruk noktalara taginacagi bir anin yakalanmasi icin etkili bir

arac olarak kullaniimaktadir.

“Patlayici barutlar cesitli gliclerde kullanilirlar. Oranti endeksi
yuksek gugteki dinamitten (filmlerde ¢ok nadir kullanilir) ince bir
toprak ortlistintin altina yerlestirilip havada ugan toprak ve taslar ve
diger top atesi ya da roket patlamasi etkisi yaratmak igin patlatilan
dusuk gucteki kara barut bombalarina kadar gider.

Patlayici malzemeler ve alev barutlari ¢ok nadir elle tutulan bir
ategleyici ya da kibrit ile ateslenir. Zamanlama ve patlama ya da
alev efektlerinin siralamasi Uzerinde kontrol sadlamak igin kigik

bir elektrikli atesleyici ya da fisek kullanihr.”™

76“Explosive powders are used in range of strengths. The raitings index spans the high-

power dynamite (used infrequently in films) to low-power black powder bombs that explode
beneath a thin layer of earth and simulate the explosion effects of flying dirt, rocks, and other
cannon-fire or rocket debris. Explosive materials and flash powders are rarely ignited by a



Kullanilan patlayici efektler sadece suni materyaller (zerinde degil
beraberinde insanlar Uzerinde de kullanilabilir. Daha ¢ok aksiyon agirlikli
filmlerde oyuncularin igerigi dahilinde yaralanma sahnelerinde gercekgiligi
saglamak icin tercih edilen bir efekt yontemidir. Patlayici malzemenin
insanlar Uzerinde kullanildiginda fiziksel zarar gelmemesi igin gesitli dnlemler

alinmasi gerekir.

2.2.2.6.2 Kursun Kullanimi

En cok tercih edilen diger bir efekt ¢esidi de kursun kullanimidir. Ates etmek,
kursun sekmesi, kursunun isabet ettigi yerde yaratiimaya calisilan etki 6zel
efektler ile izleyiciye yansitimliya calisiimaktadir. Aksiyon miktari yuksek
filmlerde yasanan silahli g¢atismalarda gergeklik dizeyini ve inandiriciligi
arttirmak Uzerine senaryo kapsaminda ihtiya¢ duyularak yansitiimaktadir.
Ozel efekt uzmanlarinin dikkatli bir bicimde yerlestirmesi ile oyuncuya veya

film calisanlarinin guvenligi saglanmaktadir.

Ates Teknikleri (Viicuda Carpma)

!

Kan Torbasi

|

|
Fisek Deri Destek

Metal Levha

Resim 23 : Ates Teknigi 6rnegi Kaynak: RICKITT, Richard, Special Effects, First Edition,
New York, Billboard Books, 2000, s:98.

hand-held flame or match. A small electrical detonator or squib is used to maintain a
measure of control over the timing and sequence of any explosions or flash effects.” IMES,
Jack, Special Visual Effects, New York, Van Nostrand Reinhold Company, 1984, s:175.



“Patlayicly1 tasiyan kisiye hi¢c bir fiziksel zarar gelmemesini
saglamak icin 6zel 6nlemler alinir. Genelde kullanilan ydntem
patlayicly1 kasnakli bir metal plakaya yerlestirmek ve plakanin
arkasina da herhangi bir darbeyi karsilayacak ve yanmayi
Onleyecek kalin, deriden bir tampon yerlestirmektir. Siradan koli
bandi kiglk patlayiclyr zirhli kasnagin icinde sabitlemek icin
kullanilir. Sahnenin ¢ekimi sirasinda patlayici ve plaka oyuncunun
kiyafetleri altinda kemerlerle uygun konumda tutulur. Patlayici
genellikle icinde yapay kan bulunan plastik bir torba ile, kan kesesi
ya da kan torbasi ile kullanilir. Patlayici torbayi pargaladiginda, sivi
kumasa ve agikta kalan tene bulasir ve kanayan bir yara efekti
yaratir. Kanin ve yaralanmanin esas dikkat gekici oldugu filmlerde,
kursun carpmalari oyuncunun tenine ¢ok benzeyen ince bir lateks
(Hevea brasiliensis isimli kauguk agacinin sutli 6zsuyudur. Lastik
icerikli bir ¢ok Urtnde bulunmaktadir.) ile kaplanir. Kan keseleri
sadece sivi kan surubu degil, ayni zamanda canl (ve igreng) bir

kursun garpmasi efekti yaratan kasap artiklari da ihtiva eder.””’

Birgok kullanim tird olan kursun efektinde; en kiguk ve en yaygin patlayici
kullanimi bir kurgunun bir cisme ya da bir kigiye kurgsun carpma etkisi
yaratmaktir. Mekanik ya da ates teknigi yontemlerinin kullanimina bagh
olarak farkli turlerde kursun efektleri tretilmektedir. Mekanik kursun efektleri
oyuncuya firlatilan “kan” ile doldurulmus kolayca pargalanabilen yumusak
kapsullerden duvarlarin ya da zeminin Uzeri oyularak kapatilan, sonra da
basin¢li hava kullanilarak patlatilan deliklere kadar farkhlik gosterir. En
yaygin kullanilan vurulma sahnelerinde kursun ¢arpmasi oyuncunun Uzerine

yapistirilan Ustd kumasgla kapatilan ve elektrik sistemi ile ateslenen kiguk bir

patlayicilardir.

77“Special precautions are taken to assure that no physical harm is done to the individual

wearing the charge. The usual way is to anchor the charge in a grooved metal plate and
back the plate with a thick leather pad that will cushion any shock and prevent a burn.
Ordinary masking tape holds the charge pellet in place in the armor plate groove. Straps
keep the pellet charge and plate in position beneath the actor’s clothing during the scene.
The charge is frequently used with a small plastic bag containing artificial blood liquid, the
blood sac or blood bag. When the pellet ruptures the sac, the liquid soaks the shirt and
exposed skin, simulating the effects of a bleeding wound. In films where gore is the main
attraction, several bullet hits are covered with thin latex to resemble the actor’s skin. The
blood sacs not only contain liquid blood syrup but butcher scraps as well, which produce a
vivid (and messy) bullet impact effect.” a.g.e s:176.



Resim 24 : “El Dorada” filminden bir gérinta

Kizginlikla ates etmekten daha dramatik olan ¢ok az sey vardir. Oyun
yazarlarinin pek ¢ok oyuna ve ¢ok daha fazla bir oranda film senaryolarina
ategli silah veya kursun kullanimi yer aldigi siddet sahnelerini koymalari pek
de sasilacak bir sey dedildir. Etki yogunlugunu saglamak i¢in ¢ok énemli bir
arac olarak kullaniimalidir. Senaryo geregi ates etmek gerektiginde, atesli
silahlar, ok ve bigcak olsun, bunun perdede etkili gorinmesinden 6zel efekt
uzmani sorumludur. Ozel efekt uzmani ates etmenin iki yonu ile ilgilenir:
Gergek silah ve mermiler ile ateslendiklerinde ya da firlatildiklarindaki etkileri,
ikincil olarak kursunlarin farkli cisimlere c¢arpmalarinin canlandiriimasi

yontemleri ile kullanimidir.

2.2.2.7 Mekanik Efektler

Mekanik Ozel efektler; izleyiciler Uzerinde var olmayan ya da daha once
karsilasmadiklari ortamlari anlatirken 6zellikle hareketli sistemler kullanilarak
inandiricihk ve izleyici ilgisi saglanabilir. Gergeklik kavraminin kullanimi
sadece metin kullanilarak anlatmak yeterli olmayabilir. Gérsel materyallerle
desteklenebilir. Bu gorsellik, olusturulacak cesitlilik ile amagtan arag
konumuna gegmektedir. Uretilen efektleri gercevelemek en énemli asamadir.
Ozel efektler terimi kullanildiginda, genel anlami geri plan, animasyon ve

islem fotografcihgi gibi fotografik ya da optik efektlerdir. Ancak, 6zel efektler



alani ayni zamanda minyatlr fotografciligi ve mekanik efektler alanlarini da
kapsar. Mekanik efektler sette olusturulan dekor 6nlinde cesitli optik

kullanimlarla orijinal mekanda gekilmis etkisi yaratilabilir.

“Mekanik 6zel efektler orijinal gekim sirasinda mekanda ya da sette
canli olarak gergeklestirilen butin optik olmayan efektleri kapsar.
Bu mekanik efektler, ya da bazen denildigi gibi, fiziksel efektler o
kadar ¢cok malzeme ve teknik cesidi igerir ki film calisanlari
plastikler ya da patlayicilar gibi sadece belirli bir alanda
uzmanlasir. Burada tartisiimayacak bir baska mekanik 6zel efekt

alani da hareketli sahne donaniminin kullaniimasidir. Bunlar

gercedinin yerine gegen buyuk o6lcekli ve tam boy kopyalar olan,
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karmasik bir sekilde ¢alisan modellerdir.

Resim 25 : Mekanik efekt 6rnegi Kaynak: TIMPONE, Anthony, Men, Makeup And
Monsters, New York, St. Martin’s Griffin, October 1996, s:116.

"B“Mechanical special effects comprise any nonoptical effects performed live on the location

or set at the time of original photography. These mechanical effects or pphysical effects as
they are sometimes termed, involve so many different types of materials and techniques that
some film workers specialize in only one area, such as plastics or explosives. One area of
mechanical special effects that will not be discussed is that involving the use of action props.
These are complicated working models, both large miniatures and full-size versions, that
stand in for the real thing.”a.g.e s:173



2.2.2.8 Minyaturler

Minyaturler, bir sahnedeki ger¢cek ya da hayal urinu bir yapiy! tasvir eden
detayl yapilar ya da modellerdir. Kullanilan en énemli madde plastik levha,
aliminyum vb. setlerden alinmig sira disi pargalardan yapilmis bir modellerle

minyatur temsil edilebiliyor.

“Bir minyatlriin 6lgedi ya da boyu gergeklestirmesi gereken is ile
belirlenir. Cok az minyatur 2 in¢ ila 1 feet arasi ya da boyutunun
1/24’Gnden azina Oolgeklenir. Bu noktadan yola cikarak, kendi
boylarinin 7/8’ine, hatta 9/10’'una kadar ¢ikabilirler. 9 feetin 32,000
feete denk geldigi, Cin’deki bir tarlanin Uzerindeki gekirge surisu
ya da Hirosima’daki atom bombasi patlamasi gibi bu limitleri agan
durumlar elbette vardir. Cansiz cisimler hareketli cisimlerden g¢ok

daha kiiglik dlgeklendirilebilir.”"®

Codu durumda, kameranin minyatlrlerin gergcek ebatlarini belli etmeden
belirli bir mesafeden sabit konumlandirilarak ¢ekim yapilmaktadir. Bu neden
ile sahnelerin g¢ekimi kisa surmekte dikkat edilmesi gereken c¢ekimlerde

hareketliligin saglanmasidir.

"“The scale or size of a miniature is determined by the job it has to perform. Few miniatures
should be scaled less than /2 in. To the foot, or 124 size. From that point, they can run
upward to /8 or even 9/10 full size. There are instances, of course, which exceed these
limits, such as a swarm of locusts over a field in China or the atom bomb explosion at
Hiroshima, where a height of 9 ft became equivalent to a 32,000 ft altitude. Inanimate objects
can be made in a much smaller scale than moving objects.”, CLARK, Frank P., Special
Effects In Motion Pictures, New York, Society Of Motion Picture And Television Engineers,
1966, s:105.



Resim 26 : Minyatiir efekti 5rnegi Kaynak: RICKITT, Richard, Special Effects, First
Edition, New York, Billboard Books, 2000, s:98.

Minyatdrlerin yapiminda kaguk ayrintilar ¢ok onemlidir. Cekimin ekranda
gorundugu sure kisa ya da goruntudeki minyaturlerin kameradan ne kadar
uzakta ise ayrintilarda o kadar daha az dikkat edilmesi gerekmektedir. Cok
uzak mesafelerden cisimler goruntulerde yansitilirken uguncu boyutlari
onemlerini yitirir. Aynisi binalar, trenler ya da bazi arazi 6zellikleri i¢in bile
gecerlidir. Bununla beraber, yakin plan ¢ekimlerinde minyatirler gergcek disi
imajinin yaratilmamasi i¢in son derece detayl yapiimahdir. Gézden kagmis

bir detaya 6lgeklenmis gercek boyutlardaki yapiya ait olamayacaktir.



"=

Resim 27 : Minyatiir efekti 6rnedi Kaynak: RICKITT, Richard, Special Effects, First
Edition, New York, Billboard Books, 2000, s:109.

Minyattrun boyutlari ne kadar buyukse, onu gergcekmis gibi gostermek de o
kadar kolay olacaktir. Ayrintiya duyulan ihtiyagtan dolayi, minyaturleri
tamamlarken buyUuk dikkat goOsterilmelidir. Yeni gorindigu igin dikkatli
asindirma ve kirletme sarttir, ayrica minyatir ile anlatiimasi dusinilen

zaman ve uzama uygun olarak renklendiriimeli ve tasarlanmalidir.

“iste size minyatir efektleri lizerine bir ka¢ 6neri: Az miktarda
patlayici ile minyatlir binalari patlatmak set insaati masraflarini
azaltacaktir (Sekil 48). Bunun icin kamera normalden iki ila sekiz
kez daha hizli ¢ark ettirilmelidir. Minyatir petrol kulesi yanginlar
icin iskelenin altindan basingla boruya verilen benzin ise yarar.
Minyatiir selaleler en iyi mermer tozundan vyapilir. ilave su
sigramasi i¢in biraz da un kullanilabilir. Pek ¢ok minyatur
malzemesi hobi dikkanlarindan ve model tren saticilarindan
saglanabilir. Isiklandiriimis lumbozlari canlandirmak igin gemi
gOvdeleri (izerinde parlak metal raptiyeler kullanilabilir. Raptiyeler
yerine ayrica klglk Scotchlite diskleri de kullanilabilir. Bu
malzemelerin  herhangi birinden yansiyacak 1sik minyatir
lambalardan ¢ok daha parlak olacaktir. Her iki teknik de uzay
yolculugu filmlerinde yildizlari canlandirmada kullanilir. Scotchlite
diskleri siyaha boyanmig dairesel bir sidoramanin i¢ yuzeyine

yapistirilabilir ve sonra Codit yansitici sprey vernikle Samanyolu ve



uzak galaksiler eklenebilir. Kameradaki bir 1sik kaynagdi hepsinin
piril piril parlamasini saglayacaktir. Otomobil 1511 ampdlleri de
yildizlar yerine kullanilabilir; gergekgiligini saglamak icin ampullerin

Uzerine renk duzeltici filtreler yerlestirilir (Sekil 49). Minyatlr
”80

insanlar olabildigince az kullaniimalidir.
Yapilmasi ve uygulanmasi hedeflenen minyatir efektler, filmde anlatiimak
istenen hikaye dogrultusunda cesgitlendirilebilir. Minyatura olusturan gergeklik
oldugu icin var olan en onemli Ornektir. Bu yuzden de tercih edilecek

malzemeler ve urtnler farklilik gosterebilir.

2.2.2.9 2D / 3D Animasyon

Yapim surecisindeki kullanilan tim teknik alt yapi gelisim sureci igerisinde
yerini yeni ve kolay kullanima sahip teknolojilere birakir. Animasyon bu
kullanim farkhligina ve cesitliligine ornektir. Animasyon, ¢izim veya gergek
cisimin hareketi yanilsamasini yansitan bir teknigi tanimlamaktadir. Korku,
gerilim ve bilim kurgu filmlerinde gorsel efekt kullanimi igin animasyon
Ozelliklede bilgisayarli (dijital) kullanim tercih edilir. Diger efektlerde oldugu
gibi animasyonda kendi igerisinde cesitlilik sahibidir. Gorsel olarak farkl
boyutlarin yansitilmasi temel alinarak bu kategorizasyon yapilmaktadir. 2-D

ve 3-D olarak tanimlanmaktadir.

“Animasyon kabaca iki kategoriye ayrilabilir: iki boyutlu (2-D) ve ii¢

boyutlu (3-D). iki boyutlu animasyon ¢izgi filmler ve baslik grafikleri

8%Here are a few specific suggestions on miniature effects: Blowing up miniature buildings
with small charges will save on set construction costs (Fig. 48). For these, the camera must
be overcranked two to eight times faster than normal. For miniature oil-well fires, benzene,
piped under pressure to the derrick, is useful. Miniature waterfalls are best made with marble
dust. A little flour may be added for additional spray. Many miniature items are available from
hobby shops and model train suppliers. Bright metal thumbtacks can be used on ship hulls to
simulate lighted portholes. Small disks of Scotchlite may also be used in lieu of the
thumbtacks. The reflections from either of these materials are far brighter than miniature
lamps. Both techniques work well in simulating stars for space travel films, Scotchlite disks
may be pasted on the interior of a circular, black-painted "cyke" (cydorama), and then the
Milky Way and distant galaxies may be added with Codit reflective spray lacquer. A light
source at the camera will make all of these glisten brilliantly. Automobile light bulbs may also
be used to represent stars; to preserve realism, color-correcting filters are placed over the
bulbs (Fig. 49). Minature people should be used sparingly.” a.g.e s: 109.



icin diz sanat calismalarini igerir. Sanatsal c¢alismanin diz
boyutlari ve animasyon yénteminden 6tiirii 2-D olarak bilinir. Ug
boyutlu animasyon gergek cisimleri, ilkel kuklalari ve minyatrleri
kapsar. 3-D terimi perdeye yansiyan film sahnesindeki derinlik
yanilgisi  saglayan stereo fotografinin  3-D  efekti ile
karigtinrlmamahdir. Burada, 3-D ug¢ boyutlu kati bir cisim olan

kuklanin kendisine ithaf edilir.”®'

Animasyon efekti cesitliligine ve kullanim alanlarina bakildiginda “hareket”
kavrami ile temellenmigtir. Efektlerin kullanilmadigi yapimlarda gergek
hareket tim dogallidi ile canli olarak aktarilir. Animasyon kullaniminda yapay
bir hareket olusturulmakta ve bu hareket teknisyenler tarafindan
tasarlanmakta ve film icerisine yerlestirimektedir. Tum teknikler
gerceklestirilirken belirli prensipler dahilinde kullanilir. Animasyonda da bu tir

prensipler vardir.

“Animasyon teknikleri dogdal canl hareketlerinin filme nasil
kaydedildiginin acik bir sekilde kavranmasini gerektirir. S6z konusu
hareketler hareketli resim kamerasi ile fotograflanir. Kamera
genelde saniyede 24 kare olan belirli sayidaki kareyi bir zaman
araliginda ceker. Her bir kare cismin surekli hareketini bir dizi ayri
poza bdlen bir enstantanedir. Her bir enstantane karesi hepsi
birbirine benzemesine ragmen hig birisi birbiri ile tam olarak ayni
olmayan kendisine 6zgl bir resimdir. Film seridi islenip standart
saniyede 24 kare hizinda gdsterildiginde her bir kare perdeye

fotograflandigi sira ile yansmllr.”82

#“Animation can be divided roughly into two categories: two-dimensional [2-D) and three
dimensional (3-D). Two-dimensional animation involves flat artwork for cartoons and title
graphics. It is. known as 2-D because of the artwork's flat dimensions and animation method.
Three-dimensional animation involves real objects, primarily puppets and miniatures. The
term 3-D is not to be confused with the 3-D effect of stereo photography that provides an
illusion of depth in a projected film scene. Here, the 3-D refers to the puppet itself, a three-
dimensional solid object.” IMES, Jack, Special Visual Effects, New York, Van Nostrand
Reinhold Company, 1984, s:66.

82«Animation techniques require a clear grasp of how natural live-action movements are
recorded on film. The subject movements are photographed by the motion picture camera.
The camera shoots a precise number of individual frame exposures for a span of time,
usually 24 frames per second. Each frame is a snapshot that breaks down the subject's
continuous movement into a series of separate exposures. Each snapshot frame is a unique
picture, with no two exactly alike although all are similar. When the filmstrip is processed and



Kullanilan teknikte go6z yaniimasi izleyicinin hareketi algilamasinda etkili
olmaktadir. Bu g6z yanilmasi izleyicinin goruntuyu algilarken goz hareketi
takip eder bu yuzdende animasyon kullanilirken kare atlamalari hareketin
algilanmasi kolaylastirilir. Yansitiimak istenen cisimler hareketlerine ve
yonlerine gore tek tek sabit fotograflandirilir boylece Ust Uste konuldugunda
hareketin butunlugu saglanir. Yapilacak her hangi bir hata hareketin
aktariminda gercege yakalama dusuncesini olumsuz etkilemektedir.
Pozlandirilan karelerdeki degisiklikler animasyon operatori tarafindan kontrol
altinda tutularak hareketin g6z tarafindan takibinde verimlilik saglanir. Bu tir
kullanima yonelik tesbitler efektin kullanimi ve dogru yansitiimasini saglar.
Film yapimcilari, animasyonlu sahneleri konu geregi genisletme imkanini
kullanmaktadir. Tim kullanim teknikleri ayri ayri ortamlarda gercgeklestirilerek
ortaya cikartilir. Yansitiimak icin hazirlanan gorsellik icin tum teknikler

birlestirilir.

Resim 28 : “Sky Captain Yarinin DinyasI” filminden bir goriinti

Tum kitle iletisim aracglarinda oldugu gibi sinemada teknolojik alt yapinin
gelisimine karsi koyamamistir. Bu gelisim 6rnedi animasyonunda bilgisayar

tabanli olusturulmasini saglamistir. Yansitilan gorsel materyaler eski analog

projected at the standard frame rate of 24 per second, each frame is flashed onto a screen in
the same order as photographed.” a.g.e. s:66.



sistemlere nazaran matematiksel c¢ercevede piksel denilen noktalarla
olusturulmakta ve c¢ok yonlu kullanim olanagr saglanabilmektedir. Her
matematiksel okta bilgisayar hafizasinda belirle bir alan kapsamaktadir.
Pikseller butin bir fotografi olusturmakta esnek bir kullanim olangi ve bu
degisiklikleri hafizada tutarak gerektiginde ilk o6rnege doénmek kolay
olmaktadir. Tum tekniklerde oldugu gibi basit prosedurler ¢ercevesinde dijital
animasyonlar gergeklestirilir. Bunlarin basinda; hareketi planlamak ve prova
amacgh taslaklari kullanmak gerekir. Taslaklari, belirlenecek olan
modellemenin veri tabaninda kaplayacagi alanin boyutu ve bu boyutun
tahmini ne kadar olacagi takip eder. Hareketin tamamlanmasinda bir sonraki
adimda 1sik kaynagi, renk ve doku tasarimlari yapilir. Olusturulan cismin
hareket yonu, hizi, plan gesitliligi hesaplanir ve eksik ya da hatali gorulenlerin
kontrolU saglanir. Son agsamada filmi yayin asamasina getirmeyi amaglamak

gelmektedir.

Resim 29 : Charlies Angel Full Throttle filminden Animasyon 6rnegi

Kaynak: http://www.imageworks.com/films/charliesangels/gallery/2/assets/photo02.jpg -
photo03.jpg, 08.03.2006

Bilgisayar teknolojisi hizi ve sureyi kullanim olanagi ile animatdrlere blayuk bir
kolayhgi beraberinde getirmektedir. Animasyonu tanimlarken belirttigimiz

kategorilerden digeri 3-D (U¢ boyutlu) animasyonlardir.

“Ug boyutlu animasyon kuklalari ve eklemli modelleri kapsayan tek
kare sinematografisinin 6zel bir bicimidir. Bu teknige durdur-oynat
ya da boyutsal animasyon denir. Hangi terim kullanilirsa kullanilsin
(birbirleri yerine kullanilabilirler) ana fikir basittir: ayarlanabilir bir

kukla ya da maket bitin bir hareket dizisi boyunca her seferinde



bir kare olacak sekilde gekilir. Kuklanin durusu ya da &zellikleri
birbirini takip eden her karede hafifce degistirilir. Film
gosterildiginde kukla minyatir bir setin ya da sahnenin fiziksel
boslugu icinde yardim almadan, tek basina ve strekli hareket
ediyormus gibi gortinir. Kukla ¢ekimi bagimsiz bir film olarak ya da

icinden parcalar alinarak fotografik islem ydntemleri kullanilarak

canli hareket ¢ekimi ile birlestirilmis olarak tasarlanabilir.”®

3-D animasyonlar daha ¢ok hayal urinu karakterlerin modellenmesi yolu ile
kullanilir. Gergek karakterlerin kullanimi kukla kullanimina nazaran daha az
maliyetli ve zaman kazanci saglayacagi icin tercih edilmektedir. 3-D
animasyonlar senaryo kapsaminda yaraticiligin temellendirdigi bir yontemdir.
Senaryoda yer alan dramatik hareket ve mimikler animatorler ve sanat
yonetmenleri tarafindan canlandirilacak kuklalara aktarilir. Gorsel formdaki
¢ekimlerde karenin hangi kisminin canli hareket ve hangi alanlarinin
animasyon, kukla ya da minyatirlere ayirildigini gésterir. On prodiiksiyon
planlamasi animasyon ve canli hareket olusturacak ekiplere ayri ayri

faaliyetlerini koordine etme imkani tanir.

8Three-dimensional animation is a special form of single-frame cinematography that

involves puppets or jointed models. The technique is called stop-motion or dimensional
animation. Whichever term is used (they are interchangeable), the basic idea is simple: an
adjustable puppet or model is shot a frame at a time for an entire action sequence. The
puppet's pose or features are changed slightly between each successive frame exposure.
When the footage is projected, the puppet appears to move unaided and continuously within
the physical space of what was a miniature set or scene. The puppet footage can be
designed as a self-contained film or selectively combined with live action footage using
process photographic methods.” a.g.e., s:85.
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3. OZEL EFEKT ORNEKLERI

Dunya sinema tarihi boyunca birgok film ¢ok farkli yénlerden hem ilklere
hemde begeniye sahip olmustur. Yasanilan cografyadan izleyicinin gelir
dizeyine kadar ¢ok farkli etkenler anlam olusturmada ve algilamada etkili
olmustur. Insanlarin hayallerini izleyici ile bulugsturmayi hedeflemesi ve bunun
icinde teknolojiyi kullanmasi yeni acilimlari beraberinde getirmistir. insanlik
tarihi boyunca birey kendini ¢evresini ve bilinmeyeni hep merak etmistir. Bu
meraki sinema sanatinda da gormekteyiz. 19. yy'in ikinci c¢eyreginden
gunumuze kadar yuz yili agkin bir suredir, hayatimizda énemli bir yere sahip
olan sinema; drama, trajediye, heyecana, korkuya vb. duygulara ev sahipligi

yapmigtir.

“Gozetlemecilik, 6zdeslesmeyle birlesir ve tim film boyunca farkh
karakterlerle, durumlarla ya da kamerayla 6zdeslesme, seyircinin
kendi kimligini ya da bir sure olsun bundan siyrilmasini saglayarak
etkili olur. Ayrica, ne kadar gergekgi olusa olsun film izlemenin riya

gormeyle benzerligi, fantezi gereksinimini de gidermektedir.”84

Seyirci anlatilanlarla duygusal anlatimin igine cekilir. Sinema gercgekligin

mesgrulastirilmasi ile yansir.

“Yaygin kaninin tersine, sinematografik mesaj, seyirciye dogrudan
ulagsmaz; mesaj kodlama sistemlerinin 6grenilmesi gerekir. Gerek
perdedeki sinematografik goérintl, gerekse zoom, paralel kesme,
zincirleme, g¢evrinme gibi kamera hareketleri ve kurgu teknikleri,
bugin artik ‘yetismis’ olan seyirci tarafindan, neredeyse dogal bir
dil gibi benimsenmis bulunmaktadir. Bu, seyircinin, perdede
izlediklerini, aykiri érnekler disinda, zorluk ¢ekmeden algiladigi,

dahasi algl ve anlamlama sirecleri Gzerinde dugtnme geregini

8 ABISEL, Nilgtin, Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar, Ankara, imge Yayincilik, Ocak 1994,
s:204.



duymadigi anlamina gelmektedir. Oysa, sinema, diger ortamlar
gibi, sinematografik orintisi ve anlatisal yapilanmasiyla

‘6grenilmesi’ gereken bir anlam sistemidir.”®®

Sinema, sadece ydnetmenin veya senaristin hayal gictiinden degil yasanan
olaylarinda yansimasindan da ekilemistir. Gértilmeyeni gérmek, duyulmayani
duymak, hatta bunlari karanlik bir odada olayin icinde olmadan yasamak
izleyiciye buyuk bir hayranlik uyandirmistir. Bu hayranlik kargisinda
yonetmenler ve vyapimcilar toplumun merakina yanit verebilmek igin
bilinmeyene yonelmeyi tercih etmislerdir. Bilinmeyen kavrami ile aktariimak
istenen uzay ve yaratiklar gelmektedir. insan var oldugu giinden itibaren
yeniliklere acik olmasi sinemada kendini duslnsel bazda doyurmasina

yardimci olmustur.

Uzaya ve evrene olan merak, 19. yy’in sonlarinda uzay’a gitme hevesi ile, 20.
yy'da farkli gezegenlerden yapilan uzayll ziyaretleri ve guinimuizde de
bilinmeyen ile beraber yasamayi ele alan film icerikleri ile yansitiimaktadir.
Boyle bir filmsel icerikten gegen birey, artik izlediklerini yorumlamak yerine
dogal gunluk hayatin bir pargasi olarak kabullenmekdir. Aktarilan mesajlar

herhangi bir sorgulama gerektirmeden benimsenmektedir.

Bilinmeyene ve uzaya olan merak yapimcilar igin énemli bir silah konumuna
gelmis ve bu silahi filmlere yansitarak endustri icerisinde ekonomik gelir elde
etmek igin kullanmiglardir. Hareketli goruntinun kullanimiyla birlikte izleyiciyi
salona g¢ekmek igin bu tarz konulari yansitan ¢ok cgesitli filmler yapimistir.
Sinemada kullanilan pek ¢ok goérsel 6genin yaninda bu konulari en iyi konu
geredi kullanilan 6zel efektler dikkati cekmektedir. Tarihsel slregte gelisen
teknolojinin yansimalari her filmde kendini gostermektedir. Melies’ten
Spielberg’e hem igerigin degiskenligi hem de teknolojik evrim kendini belli
etmektedir. Farkhliklari ve benzerlikleri ortaya koymak amaci ile Melies’in
1902 tarihli yapimi “Ay’ Seyahat”, Stanley KUBRICK’in 1968 tarihli yapimi
“2001: Uzay Maceras!” ve Steven SPIELBERG’in 2005 yapimi “Dinyalar

% ERDOGAN, Nezih, Seyirci ve Sinema, Ankara, Med Campus Yayinlari, Eylil 1993, s:46.



Savas!” adh filmleri 6zel efektlerin anlamlarini ve teknolojik degisimlerini

inceleyecegiz.

Giris bolimunde de belirttigimiz gibi bu U¢ film su sekiz madde,

sinematografik agidan irdelenmigtir.

1. Kullanilan materyaller; incelenecek filmlerde kullanilan 0zel efekt
teknikleri ve bu tekniklerde kullanilan malzemeler,

2. insan algisi / bilgisi; filmin sunuldugu izleyici kitlesinin bulundugu dénem
gercevesinde algi ve bilgi duzeylerinin aktarilan hikayeyi
anlamlandirmalarindaki 6nemi,

3. Yonetmen ve senaristin hayal gucl; gunlik yasamda her an
kargilagilagilamayacak konularin ele alinmasinda ve bunlarin tasvirinde
yonetmenin ve senaristin etkisi,

4. Gergeklik ve yaganabilinirlik duzeyi; anlatilan olaylarin ve kullanilan 6zel
efektlerin hem gercek hem de gergek Ustu 6gelerle anlatilmasinin 6nemi,

5. Kullanilan 6zel efektlerin yogunlugu; film igerisinde olaylarin tasvirinde
arac olarak kullanilan 6zel efektlerin buttn igerisindeki yeri,

6. Filmin anlami ile bi¢cimsel butunlik; kullanilan teknolojik donanim ile
aktarilmak istenen anlamsal boyutun saglanip saglanamadigi,

7. Dramatik kurgu oOgelerindeki 6zel efekt kullanimi; sinemasal anlatimi
saglayan giris, gelisme ve sonug¢ bolumlerindeki 6zel efektlerin anlama ile
uyumu,

8. Metinlerarasi kodlar — anlam yansimalari; aktariimak istenen diz ve yan

anlamlarin olusumunda 6zel efektlerin 6nemi aktarilacaktir.



3.1 AY’A SEYAHAT (A TRiP TO MOON)

Filmin Kuinyesi

Film Adi A Trip To Moon
Yoénetmen George MELIES
Yapimci George MELIES
Senaryo George MELIES
Yapim Yih 1902

Film Siiresi 16 dk.

Konu

Astronomi ile ilgili toplantida Profesor Barbenfouillis yeni girigsimini aya
yapilacak bir kesif seferini anlatir. Alti astronom kendisine, blyuk bir top
tarafindan firlatilacak bir roket ile yapilacak yolculugunda eslik etmeye
gonullh olurlar. Astronot ekibi ay yuzeyine iner inmez bir patlama olur ve
hepsi ayri yonlere dagilirlar. Toparlanmak igin uykuya yatarlar ve olaganustu
varliklarin oldugu bir riya gorurler. Uyandiklarinda siginmak icin ay yuzeyinin
altina inmeye karar verirler. Bir sonraki kesifleri arkalarindan ay yerlilerinin
ciktigr dev mantarlar ile dolu bir magaradir. Kasifler ayin kralina gétuartlurler
ama semsiyeleri ile ay vyerlilerinin doverek kagmay! basarirlar. Dinya'ya

kahraman olarak donerler.



Resim 30 : “Aya Seyahat” filminden bir gérantu

18. yy'In basglarinda g¢ekilmesine ragmen “Aya Seyahat” filmi teknolojik
farkhligini gostermektedir. Gunumuzde bilgisayar teknolojisi ile birlikte hayal
glcundn tim yansimalari gosterilebilmektedir. Melies, filminde sahip oldugu
ilizyonist bakis acisi ile kiguk ama o devrin izleyicisini etkileyebilecek gorsel
Ogeleri olusturabilmistir. Filmin konusu geregi uzayli ve uzay tasarimi makyaj
ve kostumler ile daha once sadece yazili materyallerde kargilagilan seyirciye
hem ilging hem de ilgi ¢ekici gelmistir. Mekan olarak kullanilan kapall
studyoda sehir ilistirasyonu cizim ile aktarim yoluna gidilmigs. Uzay araci
olarak bir mermi maketi olusturularak hiz ve uzaklik temalari yansitilmaya
cahsilimigtir. Sehir gibi ay yuzeyi de cizimler ile gosterilmigtir. Kullanilan sis
bombalari ve montaj ile uygulamalari ile uzayllara karsi bir silah
yansitiimistir. El yordami ile olusturulan teknik efektler, izleyicinin uzay
konusunda her hangi bir veriye sahip olmamasi Melies’'in yarattigi anlami

desteklemektedir.



el e

Resim 31 : “Aya Seyahat” filminden bir gérintu

Hedef kitlenin sunulan tum yapitlar hakkinda bilgi sahibi olmasi mumkuin
degildir. Sanat yapitlarinin yansitmaya c¢alistigr anlamlar, sahip olunan bilgi
birikimi sayesinde anlasilabilinirlik kazanmaktadir. Melies’in filminde sunulan
aya gitme ve bilinmeyeni tanitma dusu, izleyicide ilgi uyandirmaktadir.
Ozellikle 18. yy'in basinda Aya ayak basilmamisken bdyle bir anlatimin
aktarilmasi yeniligin yansimasi olarak nitelenebilir. Seyircinin herhangi bir
fikre sahip olmamasi, saf bilginin herhangi bir sorgulamadan ge¢gmeden
kabullenmesini de beraberinde getirmektedir. Uzay ile ilgili gorsel bir materyal
gormeyen seyirci, bu filmde Melies’in hayal gucunun yansimasi olan ve
ilistrasyonlar ile yansitilan Ay yuzeyi ve uzayll tasarimini gergek olarak
algilayabilmekte ve bdylece Melies'te filmin gergekligini bu bilgi

yoksunlugunda temellendirebilmektedir.

Resim 32 : “Aya Seyahat” filminden bir goriinti



Gunlik yasamda her an karsilasilamayacak konuyu icinde barindiran “Ay’a
Seyahat” filmi yapimini, yonetmenligini, kostim ve dekorunu Melies’in
hazirladigi gergek disi bir sunum ile yansitiimaktadir. Bundan o6tura birey
yonetmenin vyarattigi dinyanin igine girmekte ve onu kabullenmektedir.
Merminin igine girilerek uzaya cikilabileceg@i, herhangi bir koruyucu kiyafet
giymeden gunlik giysiler ile uzayda hareket edilmesi, uzayl yaratiklari ile sis
bombalari araciligiyla micadele edilmesi, uzaylilarin Afrikali yerlilere benzer
tasarimi ve bunlarin film igerisinde birbiri ile baglantili olarak hareket
icerisinde bulunmasi butunu ile olusturulan ‘ger¢cekmis gibilik’ dusuncesinin
bir yansimasidir. Ozellikle gérsel 6gelerin kullanimindaki gesitlilik o dénemde
bu dusincenin yansitilmasini kolaylastirmistir. GuUnimuzde daha yaygin ve
yogun olarak kullanilmasina ragmen bu filmde sahip olunan teknolojik agilim,
tim yoOnleriyle Melies’in  duglerinin  bir yansimasi olarak karsimiza

cikmaktadir.

Resim 33 : “Aya Seyahat” filminden bir gérintu

Sinema tuim sanat dallarinda oldugu gibi, olusturanin zihnindeki hikayelerin
bir yansimasi olarak nitelendirilir. izleyiciyi icine hapseden hikayelerde birey
kendini bagkahramanin yerine koymakta ya da hikayenin igine kendini
koymaktadir. Bu izleyiciye gergegi sorgulama asamasina getirmektedir.
Yaratilan gercege benzer ama gergcek olmayan benzetimler ile izleyici

bilinmeyen olgusu ile kargi karsiya kalmaktadir. “Ay’a Seyahat” filminde de



bu durum kendini gostermektedir. Gunlik yasamda ayin, uzaylilarin neye
benzedidi ya da uzayda da insanlarin nefes alabilecedi konusundaki sorular,
kendiliginden olay 6rgusu iginde cevap bulaktadir. Boylece birey yasananlari
gunlik yasamda olmasi muhtemel olaylar olarak algiyabilmektedir. Bilgi
birikiminin ve sorgulamanin eksikligi yansitilanlari oldugu gibi almaya
yoneltmektedir. Gelismis kitle iletisim araclarinin olmamasi kiresel bilgi
transferlerinin yapilamamasina ve bdylece yapimcinin yaratiklari ile bireyi
pay clkarmaya yoneltmektedir. Anlamsal butunlik hikdyenin tamaminda
olmasina ragmen, kullanilan teknik gorsel sov ile birlesince aktarilanlarin

olaganlagtirmaya ve izleyiciyi yabancilagtirmaya sevk etmektedir.

Ulkelerin ekonomik ve sosyal gelisimlerinin hizla ilerledigi bir déneme
rastlayan bu film, daha Ay’a ayak basmayan insan irkinin distinde bir donim
noktasidir. Gelisen teknolojiden habersiz olmak bireyi “Neden olmasin?”
sorusuna yoneltmektedir. Yasadigimiz 20. yy.’da artik evren igerisinde
seyahat ve bilinmeyen ile temasin gunlik bir iletisim olarak sunulmasi ve
insanlarin  bunu ig¢sellestirmesi nedeni ile bdyle bir yapim yabanci
kargilanmamaktadir. Yapimin sunuldugu zaman gbz  onunde

bulunduruldugunda filme imkansizin yansitilmasi olarak bakilmaktadir.

Film Uretim sidrecinde kullanilan tim alt yapi ¢alismalarinda sahip olunan
teknik donanim konu olarak secilen hikayenin iginde gerekli ve dozunda
kullanildiginda dramatik kurgu igerisinde etkili olmaktadir. “Ay’a Seyahat”
filminde olay orgusu geregi aya gitme hazirliklar ile baglayan ve filmin
sonuna dogru doénus bolimu arasinda uzamda ve mekanda konu
batinligind bozmadan cesitli 6zel efektlere yer verilmistir. Mekanik efektler,
resimler, makyajlar, kostumler ve Ozelliklede sis bombalari ilizyonist olan
Melies’in kullandigi efektlerdir. Dramatik kurgu icerisinde yogunluk olarak
filmin gelisme boluminde efekt kullanimi artmakta bu bdlimde de Ay’i
tanima ve uzayll ile ilk temasin yasanmaktadir. Ozellikle bilinmeyen bir
mekan ve varlik tasviri s6z konusu oldugu icin tasarima, makyaja vb. 6zel

efektlere intiya¢ duyulmustur.



Resim 34 : “Aya Seyahat” filminden bir goéruntu

Sanatta tim eserler icinde izleyiciye aktarmak istenen bir anlam ile ortaya
cikar. Sinemada sahip olunan metinsel diuzlem, gorsel materyallerle
digavurum imkani bulur. Burada 6nemli olan kullanilan materyallerin algi
dizeyi belli olan hedef kitleye dogru mesaiji iletecek sekilde kullaniimasidir.
BUtlinligiin 6nemi burada ortaya cikar. Ozel efektler filmin tamamina sadece
gorsel katki sagladigi icin degil, anlami destekleyen bir 6ge oldugu igin
kullaniimahdir. “Ay’a Seyahat” filminin ¢ekildigi donem itibari ile siyah beyaz
formata sahip olmasina ragmen, kullanilan efektler gdzle gorular ve anlasilir

bicimde filmde yer bulmustur.

Resim 35 : “Aya Seyahat” filminden bir goriinti



Taranun ilk 6rnegi olmasi tarihsel sureg icerisinde benzerlerine ilham kaynagi
olacak bir yapittir. Tarihsel sure¢ beraberinde getirdigi degisim ve gelisim
sayesinde “Ay’a Seyahat” filminde kullanilan efektler daha da geliserek dijital
tabanli ve pratik teknikler kullanilarak gunumuizde 6rneklerini gosterecektir.
Kullanim tercihlerine bagli olarak birgok film 6zel efektleri anlamsal butlinlGgu
bozmadan yer vermektedir. Benzer konulari tercih eden filmlerde “Ay’a
Seyahat” filminde kullanilan mekanik efektler gelistirilen rayli veya pistonlu
sistemler araciligiyla hareket kabiliyeti saglanmakta, beraberinde gelistirilen
bilgisayar destekli efektler aracihgiyla fiziksel yapilar kurmaya gerek
kalmadan istenilen hareketler istenilen objelere kolaylikla verilebilmektedir.
Ozel efektin ilk kullanildigi filmlerden olan bu filmin avantaj, herhangi bir
kiyaslama imkaninin olmamasidir. O donemde yine Melies tarafindan c¢ekilen
kisa goéruntuler digsinda benzer kullanimlar ile karsilagiimamistir. Ortak
kodlarin baslangici olarak nitelendirilebilecek bir konumdadir “Ay’a Seyahat”

filmi. Ve boylece ornek alinacak ve gelismelere onderlik eden bir filmdir.

3.22001: UZAY MACERASI (2001: A SPACE ODYSSEY)

Filmin Kuinyesi

Film Adi 2001: A Space Odyssey
Yoénetmen Stanley KUBRICK
Yapimci Stanley KUBRICK
Victor LYNDON
Senaryo Arthur C. CLARKE

Stanley KUBRICK

Oyuncular Keir DULLEA
Gary LOCKWOOD



Kurgu Ray LOVEJOY

Miizik Aram KHATCHATURIAN
Gyorgy LIGETI
Johann STRAUSS

Makyaj Stuart FREEBORN
Colin ARTHUR
Charles E. PARKER

Ses H.L. BIRD
Winston RYDER

Ozel Efekt Colin CANTWELL
Tom HOWARD
Les BOWIE
Denis HALL

Gorsel Efekt Herbert BAILEY

Brian BENNETT

Yapim Yih 1968
Film Suresi 143 dk.
Konu

"2001: Uzay Macerasi"nda milyonlarca yil dncesine doner ve maymunlarin
evrim surecini izleriz. Maymunlar ilk aleti bularak kendilerine zarar vermeye
baglar. Boylece hayvandan insana dogru atillan 6nemli bir adim yansitilir.
Yonetmen kullandigi bilim kurgu o©geleri ile uzayin tehlikesi ve ulastigi

teknolojik uzantisi yansitilir. 2001 yilina yolculuk ile insanin kendisiyle



mucadelesi baslar. Filmde esrarengiz olaylar yasanir, bireyin kendini
sorgulamasi aktarilir. Jupiter'in kesfi icin yollanan Discovery’deki "HAL" adl
bilgisayar kontrolii ele gegirir. insan ile onun yarattig teknoloji miicadelesine

yer verir.

Resim 36 : “2001: A Space Odyssey” filminden bir gorinti

“2001: Uzay Macerasi’in da 20. yy.in ortalarinda sahip olunan teknolojinin
otesinde bir kullanim sergilenir. Film igerisinde kullanilan efektler sinema
endustrisi tarafindan bilinen, fakat tam anlamiyla goérantilenmeyen
efektlerdir. Birgok filmde konu igerigi dogrultusunda tercih edilen efektler
yansitiimaktadir. “2001: Uzay Macerasi”i insan kendi yaratiklari ile olan
mucadelesini uzay ve bilgisayar teknolojisini esas alarak anlatirken,
bilinmeyenleri teknik alt yapi aracilidiyla izleyiciye aktarilmaktadir. Filmi
olusturan boélumlerde anlatiimak istenen ortamlarin tasviri genis planlar ile
sunulmaktadir. Filmin baginda karsimiza c¢ikan insandan onceki yasamda
maymunlarin tasvirinde makyaj ve kostumlerin kullaniimasi, ayrica daha
onceden c¢ekilmis arka fonlar ile maymun kiligindaki aktorlerin hareketleri
onden gosterim (front projection) teknigi ile sunulmaktadir. Bu teknik tim film
icerisinde milkkemmel bir organizasyon ve bitinlik ile yansitiimaktadir. ilk
¢agin tasvirinde mekanlar 1gik, golge ve renk duzenlemeleri yapilarak

aktariimaktadir.



Resim 37 : “2001: A Space Odyssey” filminden bir gorintu

“2001: Uzay MacerasiiIn ana platformunu uzay ve wuzay araglari
olusturulmaktadir. Film igerisinde goérdigumuiz uzay araclar 6zel efekt
teknisyenleri araciligiyla tasarimlarina sadik kalinarak kuagultilmus minyatur
maketlerdir. Bu maketler onden gosterim teknigi ile uzayda hareket
ediyormus hissi izleyiciye yansitiimaktadir. Sadece uzay araclar degil, bu
aracglarin igindeki donanim mekanik efektler araciligiyla gelismis bir
teknolojinin GrlnU olduklari tasvir edilmektedir. Bu film, 6zel efektlerin tam ve
aktif olarak kullaniimasinda onemli bir adim olmustur. GuUnUmuzde
kullaniimakta olan birgok teknolojik yeniligin de habercisi olmaktadir. Ozellikle
yer c¢ekimsiz ortamlarin aktariimasi c¢agin ilerisinde bir film anlayisinin
gOstergesidir. Isiklarla yapilan oyunlar, yildiz kimelerinin tasvirinde arag

olarak kargimiza gikmaktadir.

“2001: Uzay Macerasi” anlatimi diger filmlerden fakh olarak daha agir bir dile
sahiptir. ilk caglardan itibaren canhlarin kendi bulduklari malzemelerle
kendilerine ve gevrelerine zarar vermeleri dusuncesinden baglayarak bireyin
kendini aramasina kadar olan Ozenle yaratiimig bir filmdir. Gorsel yenilikleri
icinde barindirmasina ragmen, gorsel bir sov olmaktan ¢ikip anlattiklarini
dogru aktarmaya calisan bir filmdir. Yaratilan zaman ve mekanlarin iginde
olay orgusu birbirini takip eden duz ve yananlamlara sahip gostergelerden
olusur. Yapimin gerceklestirildigi gunlerde insanlarin bilinmeyen konusundaki
bilgi birikimi 19. yy. baslarina nazaran git gide artmis ve artik birey soran ve

sorgulayan konumuna gelmigtir.



Resim 38 : “2001: A Space Odyssey” filminden bir gérintu

Georges MELIES'’in “Ay’ Seyahat”, Steven SPIELBERG'in “Diinyalar Savas!”
filmlerinde oldugu “2001: Uzay Macerasi” da romandan sinemaya aktarilan
bir eserdir. Yazili bir Urinu sinemaya aktarilisina verilebilecek onemli

orneklerden biridir.

Bireyin algisini belirleyen bilgiler materyallerin ne kadar dogru aktarildigi ile
ilgilidir. Kubrick, filminde yarattigi dunyada kullandigi gorsel 06gelerle

izleyiciye butunu gostererek yorumlari kendilerine birakirir.

Kubrick, metafizik 6geleri ve gizemliligi kullanarak insanoglunun evrimine
farkli bir bakis agisini bilim kurgu tasarimi ile yansitiimaktadir. Ozel efekt
kullaniminin yeniliklerini bu motiflerle birlestirerek etkileyiciligi doruklara
ulastirilmaktadir. Yénetmen karamsar anlatim tavrina iyi ve kétlyd ayni anda
sunarak, sonuca izleyicinin varmasini sagliyor. Yonetmen kendine has kurgu
cekim teknikleri ile izleyiciye mesajini sunmaktadir. Kamerayi farkli noktalara
yerlegtirerek bir uzay aracinin mekén olarak kullanildigini ve bu mekanin
Ozelliklerini yansitmaktadir. Boylece izleyici filmdeki gorsel 6gelerin gereksiz

yere konulmadigi dasundr.



Resim 39 : “2001: A Space Odyssey” filminden bir gérinta

Filme konu olan hikdye toplumsal yasamda herkesin bulunamayacagi
ortamlarda geciyor. GUnUmuzde uzaya turistik seyahatlerin yapilmaya
baslanmasi, bu tarz etkinliklerin gerceklesebilmesi ve maliyeti karsiliginda
herkesin yasayabilmesi muUmkindir. Yapimin gergeklestirildigi zaman
cercevesinde bilim kurgu hissi yaratmasi toplumlarin sahip oldugu bilgi

birikim ve yasam olanaklari bireyi kendi alani kapsaminda birakmaktadir.

Sinemanin gergekligi yonetmen ve senaryonun birlesimi ile butunlik ve
anlam kazanir. Sanatc¢inin ortaya koydugu yapit ile anlam siniri kendi yasam
birikimi ve hayal gucu ile orantiidir. Anlamsal buatunligu yonetmen filmsel dil
ve bunu olusturan gorsel 6gelerle anlatir. “2001: Uzay Maceras!’in da
bahsettigimiz tim anlatimlari yénetmenin kontroliinde herhangi bir goérsel
sova donustirmeden yansitiimaktadir. Yaratilan zaman ve mekanlar insan
olgusu ile birlestiginde kendi iginde anlam birlikteligi ile gergekustu

kavramlarin yansitildigi goéralmektedir.

Kullanilan  6zel efektler teknik alt yapinin imké&nlari  dahilinde
gerceklestiriimektedir. 20. yy da bilgisayarli teknolojinin sinema endustrisine
hakim olmasi, film yapiminin mesakkatli olmaktan ¢ikarmigtir. Sahip olunan
teknolojik imkanlarin azhgr ve g¢oklugundan c¢ok, kullanimdaki verimlilik ve

tercih unsuru anlamsal yapiyi temellendirmektedir.



Resim 40 : “2001: A Space Odyssey” filminden bir gériintu

“2001: Uzay Macerasi’in da efekt kullanim tercihi daha ¢ok uzay tasvirinde
tercih ediliyor. Hazirlanan maketler hazirlanan fonlarin éninde ¢ekiliyor. Film
icerisinde bu tur kullanimlari bir gezegenden baska bir gezegene seyahat
sirasinda yogun olarak gormekteyiz. Hayatimizda buyuk bir yer kaplamaya
baglayan bilgisayarlari ve teknik donanimlarini tasarlanan dekorlar ve
mekanik dizenekler aracihigiyla gérmekteyiz. Bu tlr kullanimlar konunun
gerektirdigi kapsam icerisinde dozunda ve abartiya kagmada izleyiciye

yansitiimaktadir.

Resim 41 : “2001: A Space Odyssey” filminden bir gérinti

Filmde yasanilan ile yasatimak istenen fikirler ve hisler, hem gergek
nesnelerle hem de gergcek digi olaylarla anlatilabilmektedir. Goéruntudeki
dizenlemeler, ses, kurgusal planlama ve butunluk seyirciyi yonlendirmede ve
olusturulan gergekligin benimsenmesinde vyararlanilan filmsel niteliklerdir.
“2001: Uzay Maceras!” kendinden sonraki filmlere o6rnek olabilecek bir
yapittir. Filmde gergek Ustl, metafizik kavramlari ¢ergevesinde oturtulan film
bireyin yabanci oldugu konulari efektler araciligiyla birbirine karigtirmadan,

ses ve renk ile dramatik kurgu ile birlestiriimektedir. Uzay gemilerinde



tasarlanan yasamdaki puf noktalar glinlik yasamda da karsilasilabilecekmis
gibi sunulmasi bireyin i¢sellestirmesinde kolaylik saglanmaktadir. Bu
niteliklerle izleyici gercek digi dinya’'ya kendini de yerlestirir. Filmlerin yapim
surecinde psikolojik temellere de deger verilmesi beklenir. Kubrick’in insan
zihnin derinliklerine inerek olusturdugu filmleri de bireyi disinmeye ve sonug¢
cikarmaya yoneltir. Filmde kullanilan efektlerde goérsel hafizanin
yenilenmesine yardimci olur. Tasarimlar bilinirlik ve algida butunlik

saglanmaktadir.

Filmler kurmaca bir anlatimin tretimidir. Bu nedenle yonetmen ve yapimcinin
icinde yasadigi toplumun bir dranuaddr. Seyirci de kendi yasam
deneyimlerinin bir muhakemesini yapit igerisinde yapar. “2001: Uzay
Macerasi’in da i¢ dinyaya yoénelik bir egilim oldugu igin bireyin hayal gucu
zorlanmakta ve bunlar cesitli efektler ile filmin ilk 15 dakikasindan sonra tim

film icinde kullanihyor.

Resim 42 : “2001: A Space Odyssey” filminden bir gorunti

Milyonlarca yil 6nce maymunlarin evrimi ile baglayan filmde maymunlari
aktorlere giydirilen kostumler ve yapilan makyajlar ilk karsilastigimiz efekttir.
Beraberinde maymunlari énden goésterim (front projection) teknigi ile daha
onceden cekilen fotograflarin 6niinde canlandiriimaktadir. Konunun uzayda
gecgmesi izleyiciye aktarimda Ozel efekt kullanimini kaginilmaz kilmaktadir.
Ozellikle gezegenlerarasi seyahatte uzay araglar tasarlaniyor, Uzay
araglarinin icindeki teknik yapi; elektronik kapilar, aracin kumanda merkezi,

goruntull haberlesme cihazlari, astronot giysileri, ¢esitli radar cihazlari, ses



ve goruntu ile calisan guvenlik sistemleri, vb. goruntulerin Ust Uste

bindiriimesi veya mekanik efektlerin kullaniimasi ile gerceklestiriimektedir.

Dramatik kurgu icerisinde Ozellikle gelisme ve sonu¢ bolumlerinde efekt
kullanimi hikayenin anlatimina katkida bulunmaktadir. Gergeklesen olaylarin
etkilerinin anlagilmasini saglamaktadir. Zaman degisimlerinin anlatiminda
makyaj kullanimi gb6ze carpar. Astronotun yaslanmig tasvirinde makyaj

hileleri ile izleyiciye verilmektedir.

Resim 43 : “2001: A Space Odyssey” filminden bir gorinti

Kullanilan teknik ile kendinden sonra c¢ekilecek filmlere bir temel
olusturulmaktadir. 20. yy'in ortalarinda yeniliklerin tam anlamiyla kullanildigi
bir filmdir. Melies’in “Ay’a Seyahat’inden farkh olarak renk ve 06zel efekt
agirhgr dikkat cekmektedir. Goruntlu Uzerindeki renk degisiklikleri anlatimi
tamamlayici bir 06gedir. Temelde bilgisayar destekli bir 6zel efekt
kullaniimaktadir. Bu yonden “Dunyalar Savagi’indan ayrilmaktadir. “Dunyalar
Savas!” temelinde bilgisayar destekli animasyonlarin oldugu bir filmdir. “2001:
Uzay Maceras!” ise daha ¢ok uzay aracglarinin tasarimindan da gorulecegi

gibi minyattr ve mekanik efektlerin yogun olarak kullanildigi bir filmdir.

Teknolojinin surekli gelisen bir olgu olmasi, bizi her yeni flmde ¢ok gesitli ve
cok farkh tekniklerle kargi karsiya getirmektedir. Bu da yapimci ve
yonetmenlerin yeni teknolojiyi ve beraberinde 6zel efekt tekniklerini yakindan
takip etmesi gerekmektedir. Anlatim araci olarak 6zel efektler tasarlanan
diinyanin aktariminda belli noktalarda karsimiza gikmaktadir. Ug filminde

temel noktasi uzay olunca uzayin ve kullanilan araglarin tasviri 6n plana



cikmaktadir. “2001: Uzay Macerasi’nda bilinmeyen varliklarla karsilasiimaz,
bu nedenle anlatimda 6zel efekt bilinmeyen varliklar igin kullanilir. Diger
filmlerden ayrilan en Onemli noktasi mekéan olarak uzayin tercih edilmesi,

dinyanin kullanim oraninin dusuk olmasidir.

Resim 44 : “2001: A Space Odyssey” filminden bir gorintu

“2001: Uzay Maceras!” metinlerarasi kodlarda mesaj kullanimin en yogun
kullanildigi filmdir. Boyle olunca 6zel efekt kullaniminda yapilan tercihlerde
de secim 6nemli oluyor. Bir cok ilk'i icinde barindiran film 6zel efekt

kullaniminda kendinden sonra yapilan filmleri i¢in dnemli bir drnektir.

3.3 DUNYALAR SAVASI (WAR OF THE WORLDS)

Filmin Kuinyesi

Yoénetmen Steven SPIELBERG
Yapimci Kathleen KENNEDY
Paula WAGNER
Colin WILSON
Senaryo Josh FREIDMAN
David KOEPP
Oyuncular Tom CRUISE

Justin CHATWIN



Kurgu

Muzik

Makyaj

Ses

Ozel Efekt

Gorsel Efekt

Yapim Yili

Filmin Siiresi

Dakota FANNING
Tim ROBBINS
Miranda OTTO

Michael KAHN

John WILLIAMS

Kathryn BLONDELL
Lois BURWELL

Michael BABCOCK

Roy AUGENSTEIN
Steve AUSTIN
Enrique BILSLAND
David BLITSTEIN
Kevin BOWERS

Brad ALEXANDER
Christian ALZMANN
Lori ARNOLD
Charles BAILEY
Dugan BEACH

Joel BEHRENS
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Konu

Tom CRUISE’un canlandirdiyi Ray Ferrier, esinden yeni bosanmis liman
isgisidir. Eski karisindan (Miranda OTTO) olan iki ¢ocuguyla iyi iletigsim
kuramaz. Eski karisi yeni esiyle birlikte tatile gikmasi nedeniyle oglu Robbie
(Justin CHATWIN) ve kiiciik kizi Rachel'i (Dakota FANNING) yanina alrr.

Iki cocuguyla beraberken gokyiizii aniden kararir ve simseklerle beraber gok
siddetli bir firtina baslar. Aradan kisa bir slire gectikten sonra evinin
yakininda sira disi bir olaya tanik olur. Topragin aniden yariimasiyla
derinliklerden Ug¢ bacakli gok buyuk bir uzay araci ortaya ¢ikar ve gorunurdeki

her seyi yakip yikmaya baglar.

Bu olay, uzayllarin dinyamiza olan saldirilarinin baslangicidir. O andan
itibaren gunun akigl degisir ve bu siradan insanlar hayatlarini dehget altinda

yasamaya baglarlar.

Ray, cocuklarini toparlar. Kurtulmak igin o bolgeden bir an 6nce kagmaya
baglarlar. Uzaylh istilacilarin elinden kurtulmaya c¢alisan binlerce insan ile
beraber ayni zamanda vahsi doga kosullariyla micadele etmekte tek isteqi

iki gocugunun hayatini kurtarabilmektir.

Tum dunya’ya yayilan makineleri durdurmak imkansizdir. Silahli saldiri bile
ise yaramamaktadir. Makineler gectikleri her ortami yakip yikmakta ve
yakaladiklari insanlari yanlarinda tasimaktadirlar. Bu insanlarin kanlarini geri
yeryuzine figskirtmaktadirlar. Figkirtilan kanlar ile tim yerylzi kirmizi
sarmagiklar ile kaplanmaktadir. Kagis sirasinda Ray makinelerin zayif
noktasi oldugunu fark eder. Ve bdylece makinelere olan saldiri baslar.
Gugsuzlesen makineler teker teker dismeye baslarlar. Filmde insanlarin
kanlarini kullanan makinelerin gugsuzlesmelerinin nedeni insan kani ve
beraberinde dogada bulunan en kuguk canli olan hicrelerden kaynaklandigi

dis ses olarak filmin sonunda anlatilmaktadir.



Resim 45 : “Dinyalar Savas!” filminden bir gorintu

“‘Dunyalar Savas!” filmi, ginimuizde sinema teknolojisinin nerelere geldigini
gOsteren onemli bir 6rnektir. Yapimcilarin ve yonetmenlerin teknik alt yapilari
kullanarak sinirsiz hayal dunyalarini kolaylikla yansitabilmektedirler. Film
icersinde 6zel ve gorsel efekt tanimini kapsayan efekt cesitlerinin hemen
hemen tumu kullaniimaktadir. Yapitin konusunu dinya disgi yaratiklar ve
onlarin istilasi olmasi nedeniyle catisma ve savasin olmasi kaginiimaz
durumda boyle bir durumda hikdye batanliguna ve anlamini tam

aktarabilmek icin film hilelerine ihtiya¢ duyulmaktadir.

-

Resim 46 : “Dlnyalar Savas!” filminden bir géruntu



Ozellikle filmin giris ve son bélimlerinde bilgisayar destekli animasyonlar
dikkat ceker. Olay! anlatirken ve filmin temasini aktarirken temel dramatik
kurgu prensiplerinin disina ¢ikmadan neden ve sonuglar 3D (lU¢ boyutlu)
animasyonlar ile izleyiciye sunulmaktadir. ilk onbes dakikadan sonra
aksiyonun belirtisi olan firtina ve yildirnm disusleri sanal ortamda yaratilan
imajlarin mavi ekranda karakterlerin hareketleri ile birlestirilerek yansitiimaya
baslanir. Filmde yaratilan mekadn ve zamanin aktariminda buyuk oranda
bilgisayar destekli animasyonlar yararlaniimaktadir. Kotu karakter olarak
yansitilan uzaylilar ve onlarin araglari mekanik efektler ve maketler
kullanilarak canlandiriima yoluna gidilmektedir. Uzayllarin araglari (Tripodlar)
sehirde cesitli zararlar vermekte ve bunlar ile insanlarin kagigsmalari mavi
kutu araciligiyla filmde birlestirimekte ve boyle izleyiciye aktariimaktadir.
Tripodlarin insanlari éldirmesi, ev ve kdprulerin yikilmasi, uzaylilara yapilan
silahh saldirilar film igerisinde belirli araliklarla tekrarlanmakta, kullanilan
silahlar guvenlik onlemleri alinarak hazirlanmis 06zel silahlar araciligiyla
yapiimakta, yasanan iklimsel Ozellikler, en belirgini olan yagmur 6zel efekt

yardimi ile yapiimaktadir.

Resim 47 : “Diinyalar Savas!” filminden bir goriinta

Filmde anlatilan hikayenin gelisme bolimde yogun bir uzayli temasi ve onlar

ile insan irkinin mucadelesine yer veriimektedir. Bu da kagisi ve saldiriyi



icermektedir. Hareket olgusu hi¢ dusmeden ilerlemektedir. Kullanilan tim
efektler orijinal boyutlarindan farkli olmadan gelistiriimis, beraberinde ses
efektleri ile gergeklik yakalanmaya c¢alisiimistir. Karakterleri canlandiran
oyuncularin sergiledigi performanslarda gormedikleri yaratiklara karsi

verdikleri tepkileri mavi kutu kullanimi araciligiyla yansitmaktadirlar.

.

Resim 48 : “Dinyalar Savas!” filminden bir gorintu

Burada deginilmesi gereken en o6nemli nokta, artik i¢ igce yasadigimiz
bilinmeyen gezegenler ve yaratiklar konusunda yapimcilarin hayal gucutne
mahkdm oldugumuzdur. Kitle iletisim araclari sayesinde uzaylilar hakkinda
hedef kitlede insanlara benzeyen uzuvlari olan, iki siyah gbze sahip,
yaratiklar olarak tanimlamaktayiz. Bilginin dogrulanmasinda yasanan
zorluklar nedeniyle verilen mesajlarin saglamasi yapilmadan alinmaktadir.
Film igerisinde kullanilan 6znel kamera hareketleri ile yasatiimaya caligilan
aksiyon ve korku izleyiciye yasatiimaktadir. Film olmasi insan beyninde
dUsuk oranda hatta imkansiz olabilecek olan uzayl istilasina deginmesi ilgi
¢ekici bir yon olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Bireyin karsi karsiya kaldigi kitle
iletisim araclar ile yavas yavasta olsa artik varligina inanmaya bagladigi
bilinmeyen varlik kavrami artik normallestirilmis bir olgu olarak karsimiza
cikarmaktadir.  Kullanilan  6zel efektlerin  inandiriciigi  gergekligini

desteklemektedir. Bugune kadar yapilan birgok uzay ve yaratigi konu alan



yapit farkh konular icermesine ragmen yararlandidi teknik alt yapi sayesinde

gorkemli sahneler sunmakta ve etki duzeyini arttirmaktadir.

Resim 49 : “Diinyalar Savas!” filminden bir gérinti

Yonetmen Steven Spielberg’in filmografisinde birgok uzay temali film
bulunmaktadir. Senaristin olusturdugu senaryonun disinda yonetmenin
konuyu cekimler ile batunlestirmesi de o6nemlidir. Amag¢ temayl yanls
anlamlara yol acmadan, gorsel sova donustirmeden saf bicimde
aktarmaktadir. incelenen (g film de roman uyarlamalaridir. Yazili metinler
okuyucunun gozunde gorsellik kazanir. Bu yuzden yonetmene buyuk bir
sorumluluk diser, metne sadik kalarak gorsel 6geleri herkesin anlayabilecegi
bicimde sunmak. Mekanin ve zamanin surekli bir devinim igerisinde
bulundugu filmimizde gorsel 0geler anlatimin butunligu cergevesinde
maddesel érnekleri olmayan objelerin aktariminda kullaniimaktadir. Ornek
olarak; uzayli yaratiklarin tasarimi, hareket Kkabiliyetleri, boyutlarinin

bayuklugu, yeraltindan buyuk yikimlar olusturarak ¢ikmalari verilebilir.



Resim 50 : “Dlnyalar Savas!” filminden bir géruntu

Sinema, yapitlar sayesinde tasarlanan dinyanin araci olmaktadir. Jean
Baudrillard, ortaya koydugu simulasyon kavrami ile bu “gergcekmis gibilik”
olgusuna deginmistir. Simulasyon olgusunda hangisinin gergek hangisinin

imge oldugu tartismalarinida beraberinde getirir.

“Similasyon nasil ve ne zaman oldugu bilinmeyen bir sekilde
sinsice gercek'i yok edip yerine gegmis olan, onun bir hiper
gercegidir. Mis' gibi yapmak, bir seyin gercekte oldugu sey
olmadigini anlatmaktir. Bunun igin de mis' gibi olani gergek'e
bakarak ayirt edebilme sansina sahibizdir. Oysa simulasyon hakiki
ile sahte, gercek ile imge arasindaki farki ortadan kaldirmistir. Mig'
gibi olani gercede karsi test etmemiz ya da hangisinin gercek

hangisinin similasyon oldugunu bilmemiz mimkun degildir.”86

Gergekligin yansitmasindaki farklilik temelde bireyin bilgi birikiminin diginda
yaratilan ne tam gercek, ne tam hayal urinu imgeler, algida tanimlanamayan
degiskenlere yol acar. Simulasyon olgusunda imgeler, eski bilinen kimliklerini
ve anlamlarini kaybederk, iceriginden arindiriimis ve i¢i bos sade bir konuma
donusmektedir. Bu da gercgeklik ile dussellik arasindaki ayrimi ortadan
kaldirarak, bireyi  duyarsizlastirmakta ve  simulasyon evreninde

konumlandirmaktadir.

%aktaran, = SARACOGLU,  Giilnaz, Jean Baudrillard Ve  Simiilasyon,
http://www.sinemasal.gen.tr/simulasyon.htm, 27.04.2006, s:1.



Filmdeki uzam ve mekan izleyici tarafindan yasanan hatta kendine iginde yer
bulunabilen bir yapit haline gelebilmektedir. Gergekten sanala yapilan gegisi
saglamak amaciyla kullanilan 6zel ve gorsel efektler ile tahmini etki
yansitilabilmektedir. Bdylece izleyici neden ve sonucu ayni platformada
bulabilmektedir. Merak olgusu tatmine ulasmakta ve sorulara cevap
aranmamaktadir. Olaylari, hizli ve belli periyotlar ile aktariimasi, uzaylilarin
ortaya cikisi, saldiriya gecisi, insanlarin direnisi, zayif noktalarinin ortaya
cikigl ve insan irkinin zaferi heyecan ve merak duygusunun surekli canli

tutulmasi anlatilanlari anlamaya itiyor.

Resim 51 : “Dlnyalar Savas!” filminden bir goruntu

Her hikdye yasamdan pargalar tasir, bu da onun gerceklesebilme oranini
yukseltir. Temelinde yapiti olusturanlarin hayal gucu oldugu ig¢in gunlik
yasamdan farkli olarak, u¢ filimde de gergeklisti o&geler agirlik
kazanmaktadir. “Dinyalar Savas!” filminde uzayhlarin isgaline yer verilmesi
insanlarin gunluk yasamda surekli kargilagsabilecedi bir olay olmamasi, fakat
olay orgusunde temel yapr malzemesi olarak kullaniimasi izleyiciye

“olabilme” olasiligini dasundurr.

Tum sinema yapitlari belli teknik ve anlatim 6gelerine dikkat edilerek kurulur

ve gorsel duzenlemelerle aktarilir. Filmlerde yer verilen gorsel 6gelerin azhgi



veya coklugu, etki ve ilgi kavramlarini belirleyen en O6nemli noktalardir.
Kamera kullanimi, ses ve isik dizenlemeleri gibi 6zel efekt kullaniminin da
yeterli miktarda yansitilmasi, izleyicinin filmin temasini anlamasinda etkilidir.
Filmimizde 06zellikle gelisme bolumu olarak nitelendirdigimiz olaylarin
aktarildigr  bolimde kullanilan efektler, abartiya kagmadan, dengeli
kullanilarak izleyicinin filmden kopmasi endellenmistir. Bilgisayar destekli
animasyonlar ve efektlerle gergege en yakin gorunti elde edilmeye
cahsilmigtir. Konu gereg@i tum film icerisinde 6zel ve gorsel efektlere yer
vermek mumkinken ana kullanim alani olarak bilinmeyen varliklarin ortaya

¢iktigi alanlar segilmistir.

8
Resim 52 : “Diinyalar Savas!” filminden bir gérinti

Filmsel zaman ve mekan igerisinde saglanacak butunlik ile anlam dogru ve
kesintisiz aktarilir. Yapimcilarin amaci kar elde etmek olmasina ragmen,
bunu fotografik araclarla saglarlar. Girig, gelisme ve sonug¢ bdélimlerinden
olusan yapitlar ilk dakikasindan son dakikasina kadar temposundan ve
anlamsal birlikteliginden kopmadan mesajlarini iletir. “Dunyalar Savasi”in da
kullanilan mekanik efektler, minyaturler, bilgisayarl grafikler filmin en etkili
anlatim &gesidir. Cok c¢esitli yontemlerle, “Dinyalar Savas!” izleyici ile
bulusabilirdi. Burada yonetmenin 6znel bakigi ve konunun kaynagi olan
roman birlesince, uzaylilar bir bacakli iki kollu t¢ggen bagli olarak tasarlanmis,

makineler yerin altindan c¢ikartilmigtir. Bigimsel olarak degerlendirildiginde



kurgunun temel prensipleri ile butlnlestirilen 6zel efektler anlamin 6znelligini

bozmadan sunulmustur.

Resim 53 : “Diinyalar Savas!” filminden bir gorinti

Hareketli gorintinun kullanim orani arttikga, anlatilan 6gelerin aktarimindaki
cesitlilikte beraberinde gelismektedir. Filmin dzellikle giris ve ¢ikis jenerikleri
bilgisayarli grafik destegi ile saglanmistir. Anlatilan o6ykinin gelisim
surecinde Ozel efekt kullanimina ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu nedenle ozellikle
savas sahnelerinde patlama ve yangin efektleri kullaniimigtir. Kullanilan “blue

box” (mavi kutu) teknigi ile oyuncularin stidyoda gerceklestirdikleri
performanslar bilgisayar ortaminda hazirlanan fonlar ile birlestirilerek
aktarilmigtir. Genelinde hakim olan dijital efektler kurgu ile butunluk
kazaniyor ve tamamlayici bir 6ge olarak kargimiza cikar. Kullanilan efekt
cesitliligi ile filmde kare kare 1sik, ses ve renk tonlamalarina dikkat edilmesi
gerekiyor. Dramatik kurgunun temelinde uyuma ve butinlige dikkat
edilmelidir. Bu nedenle filmde kullanilan efektler gesitlilik sergilemesinin
yaninda devamlilik agisindan da beraber hareket etmektedir. Siddet ve korku
ogelerini icermesine ragmen insan temelli bir hikdyenin aktariimasi, bireyi

esas alan gorsel materyallerin kullanimini saglamaktadir.



Georges MELIES'in “Ay’ Seyahat’, Stanley KUBRICK’in “2001: Uzay
Maceras!”, Steven SPIELBERG'in “Diinyalar Savasi” adl filmleri tema olarak
insan ve uzay iliskisini ele almakla beraber, gorsel gesitlilikle aktarimda renkli
bir yol sergilemektedir. Filmleri inceledigimizde 1900’lu yillarin basinda
insanlarin uzayi kesfetme ve tanima dusunin yansimalarina rastlariz.
1900’10 yillarin ortalarina geldigimizde artik uzay erigiliemeyen bir olgu
olmaktan ¢ikmis ici ige yasanan bir ortam olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
“2001: Uzay Macerasi’nin da insan kendi yarattigi teknoloji ile catismaya ve
kendini bulmaya calismaktadir. 21. y.y.’a geldigimizde artik bilinmeyen ile
yasanan c¢atisma doruk noktaya varmakta ve birbirini yok etmeye kadar
varan eylemler karsimiza gikmaktadir. Bu tur icerik gelisiminin yasandigi
sinemada gorsel tamamlayicilik giderek dnem kazanmaya baslamaktadir. Ug
filmde de kullanilan uzay araglari minyaturler ile olusturulmakta mekanik
efektler yardimiyla hareket imkani saglamaktadir. Meka&n tasariminda
ilustrasyonlardan yararlaniimakta ve resimler ile tasarlanan dekorlar
kullaniimaktadir. Oyuncular Melies'’in filmi hari¢ goruntulerin birlestiriimesi ile
olay &rgustnde yerini almaktadir. Verilmek istenen ifadelerin ¢oklugu
kullaniimak istenen efektlerin cesitliligini de c¢ogaltmaktadir. ilk ginden
itibaren uzayllar icin makyaj ve kaliplar ile alinan maskelerin kullaniimasi
ortak bir yondur. “2001: Uzay Maceras!” yapim yilinin yakinhgi nedeniyle
‘Dunyalar Savas!” ile ortak teknolojinin yansimalarina rastlamaktayiz.
Yapitlarin ¢ekildigi zamanlar dikkate alindiginda doneminden 6te bir teknik
donanim ile gergeklestiklerini 6ne surebiliriz. Bu nedenle sinemanin 6zel
efekt teknolojisinin gerisinde kalmadan anlatim icin arag olarak

kullanilabilmistir.



Resim 54 : “Dlnyalar Savas!” filminden bir goruntu

Her film kendi olusum slrecinde kendini 6zel ve gorsel efektler ile
renklendirmig, tasarladiklarini benzer yontemler kullanarak ornegin;
minyaturler kullanarak sehirleri tasvirlesmek, maketler ile uzay araclari
gelistirmek, modellemelerle uzaylilari olusturmak, atmosferik efektler ile sis,
yagmur gibi olaylari gerceklestirmiglerdir. Filmlerin insanlarin yabanci oldugu
konulari temel almalari gergekligi ne kadar dogru yansittiklari konusunda
soru isaretleri yaratmaktadir. Kelimeleri goruntiye dokerken tum

degiskenlere ragmen 6zel efektlerin etkisi yadsinamaz.



SONUG

Teknolojik atilimlar 20. yy’'in ikinci yarisindan itibaren hayatimizin her
alaninda kendini etkin bir sekilde gosteriyor. Sinemanin da gelisen teknolojik
atiimlardan etkilenmemesi mumkin dedildir. Hareketli gérintindn ortaya
cikisindan itibaren kullanilan tum gorsel 6geler, yeni tekniklerle izleyici ile
buluguyor. Bu suregte onemli olan teknik degigsimler degil, sinemanin bu
degismelerden ne kadar etkilendigidir. Ozellikle sanatsal yapitlarin temel

sorunu olan anlatim problemi, teknoloji-sinema iligkisinde de gériinmktedir.

Yasanan sinemasal anlam sorunlari, yapitlarin gergekligi sunumunda gizlidir.
Sinemanin sagladigi gergeklik etkisi, kulturel, toplumsal degiskenler, yapimci,
senarist ya da hikaye sahibi ile izleyicinin algisal yapisi ile belirginlesir.
Sinemada cift tarafli bir etkilesim s6z konusudur. Bu etkilesim ve kullanilan

gorsel 6geler, tasarlanan gergekligin yasanabilirligini belirleyen olgulardir.

Sinematik gercekligi, yeni bir bakis agisi ve arag ile yasiyoruz. Bu bakis agisi
dzel efekt kullanimi ile saglanan sinemasal anlatimdir. Ozel efekt teknigi ile
sinema kurgusal anlamdan ¢ok, gergekligin gorsel sunumu olarak karsimiza
cikiyor. Aktariimaya calisilan anlamlar ile teknoloji birlesince var olan

gercekligin Ustunde bir gergeklik karsimiza ¢ikiyor.

Ozel efekt teknigi ile amaglananlar, yeni ifade yollar geligtirmek, hikayeyi
daha farkli ya da daha iyi bir sekilde anlatmak ve izleyiciyi dogrudan
yakalayan essiz bir gorsellik sergilemek olarak siralanabilir. Ozel efekt
tekniginin kullanim alaninin yaygin olmasi beraberinde surekli yenilenen bir
teknolojiye sahip olmasi, yazisal anlatimin gorsel diuzenlemelerini ve

olusumunu da sinirsiz bir konuma getirmigtir.

Ozel efekt teknolojisinin bilgisayar destekli kullanim ile yaratilan filmsel
zaman ve mekanlar, izleyicinin gunlik yasamda kolay kolay

kargilasamayacagi ortamlari bireyin buUtlinlesebilecedi bi¢cimde sunuyor.



Gergek ile gergek-disilik arasindaki ayrimin farkina varamayan izleyici igin

anlamsal ¢ergeve tamamlanmis oluyor.

Bu tez calismasi ile gorsel dgelerin seyirlik materyal olmanin disinda,
anlamlama surecinde gergekligi olusturan dramatik kurguda 6énemli bir yere
sahip oldugu sonucuna varimistir. Sinemada kullanilan teknolojik
gelismelerin etkisi yadsinmamali gunku bu teknikler beraberinde yeni anlatim
bigimlerinide getirmistir. Sadece kullanilan teknik alt yapi, sinemasal anlamin
cift yonli olusumunu agiklamaya yetmez. Ayni zamanda izleyicinin gergeklik

algisini nasil bigimlendirdigi ve nasil anlamlandirdigi da arastiriimalidir.
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