BIRINCI BOLUM
l. 1. SOYUT SANATIN TANIMI

Adnan Turani’nin yorumuyla soyut sanat: “Doga goruntilerine bagli
olmayan sanat 20.yy'in resim ve heykel anlayiginda yeni bir dinya
g6risiadar. Soyut sanati; esya, doga ve canhlarin goérindslerinden
faydalanmayi reddedip renk, cizgi ve diuzenlemeleri dizenleyerek, bunlarla

heyecan verici kompozisyonlara ulasmayi amag edinir.”"

“Abstre Sanat” olarak da tanimlayabilecegimiz bu sanat akimi, renk,
kltle, ton, c¢izgi, sekil gibi gesitli bicim dgelerinin asinasi oldugumuz bilindik
nesnelere benzemeyecek bigimde kullanimi sonucunda ortaya c¢ikan
geometrik yada amorf imgelerle olusturulan dizenlemeler olarak da

tanimlayabiliriz.

“Non-figuratif” sbézcuguyle de tanimlayabilecedimiz soyut sanat,
tamamiyla dis UrGn0 olarak ortaya cikabilecedi gibi, dogada bulunan nesnel
bir bicimin yalinlagsmasi, aritilmasi veya genellesmesiyle de elde edilebilir. Bu
sekilde ortaya cikan imge, nesnel goérintiyl cagristirabilecedi icin soyut
yerine “soyutlama” terimini de kullanabiliriz. Her ne kadar Jean Piaget ( 1896
— 1980 ) insan zihninin, 6ncelikle fiziksel varhdin mekandaki hareketliligiyle
ilgili temel ve soyut kavramlardan baglayarak bunlarin bilesimiyle somut
anlamlara ve anlatimlara vardigini ileri sdrmigse de, soyut bicim
kavramlarinin  gercek yasantidan 6zimlendigi Uzerine gorlUsler de
bulunmaktadir. @

Ressamin topyekiln tabiata baglanamayacagini hatirlatan Andre Gide
diyor ki: “Tabiata tam baglanmak, 6lime baglanmaktir. Kiside -sanatgida-
yasama gucunin zerresi kaldikca bu glc¢ tabiata kargi gelmek, tabiatla
savagmakla kendini gdsterecektir. Iki tabiat vardir: Biri insanin disindaki,
Oteki icindeki. Tabiatta higbir sey durmadan ayni tempo Ustiine devam edip

gider. Sanat eseri ise tek, bir bitliindir. Sanat¢i her zaman tabiat yaninda



olmakla beraber, ona karsidir. Bu bakimdan denebilir ki, tabiat teklif eder,

ama karari sanatgi verir.” ®
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Somut tikeli anlatir. Yani, gérinen, bilinen bir varhdi yansitir. Soyut
sanat ise aksine, eleme, 6zimleme ve siniflandirma sonucu ortaya sunulan
bir akimdir. Buna distincenin Ustliin agsamasi olarak da sdyleyebiliriz. Soyut
sanatgilarin bir cogu anlatimlarinda goérsel dinyanin mekan, bigim, ¢izgi, renk
gibi niteliklerini insan zihninin en dolaysiz belirtileri olarak nesnenin maddi ve
cagrimsal varhdindan bagimsiz olarak sunmak ve bdylece evrensel bir
tinselligi ortaya koymak amacini gitmuslerdir. Ancak buna kargin, soyut
sanat her zaman nesnel bir varligin 6tesinde bir arayistan kaynaklandigini
sOylemek yanlis olur. Yani metafizik soyut ilkesiyle ¢alisan soyut sanatgilarin
yaninda, bigimlerini ger¢cek kaynaklardan alan soyut sanatgilar da vardir.
Dolayisiyla soyut, psikoloji ve felsefe dallarinin kuram ve varsayimlarinin
6tesinde ¢ok daha genis bir kapsamda varligini strdirmektedir.

Aristo'ya gb6re, en asil sanat, duygulara oldugu kadar da zihne
seslenebilendir. Gulzel, dodanin eksik biraktigi seyleri, sanatginin

tamamlamasiyla orantili olarak glzeldir.

“Doesburg’un dedigi gibi hicbir sey bir cizgiden bir renkten ve bir
digunsel olarak Uretilmis goérsel planlardan daha gergcek ve somut olamaz.
Soyut resmin bigim verme araglari “portreler, kollar, bacaklar, manzaralar vb.”
gibi resim araclar degildir. Resim araglari salt bir distnce ile kavranilan

renkler, bigimler, cizgiler ve irreal yapi —gérinti- organizasyonlaridir.

*TUNALL, ismail “Felsefe Isiginda Modern Resim”. istanbul: Remzi Kitabevi, 3. basim, 1993



Il. SOYUT SANATIN iLK SORGULANISI VE MODERN RESMIN OYKUSU

Soyut anlatimin ilk érneksel diizeyde anlam tasiyan calismalari ¢ocuk
resimlerimde ve ilkel toplumlarda gérebiliriz. Cocuk resimlerinde ve ilkel
toplumlarin resimlerinde gérsel anlatimlar, ¢evrelerindeki olgulardan ve kendi
fiziksel yapilarindan 6zimseyerek cikardiklari anlamlari hareketli bir bicimde
calismalarina aktardiklari goralur.

insan dogayla iliskisinde, onu degistirmeye calisarak ise baslamistir.
insani insan yapan sey, degistirme eylemi ve degistirme eyleminin araglarin
yaratmasidir. Bunu da hayal giiciinii devreye sokarak basarmistir. insanin
dogaya egemen olmasinin gizi burada sakhdir; istemedigi yada vyararl
gbérmedigi her seyi degistirmek ve bilingli bir sekilde kargi koymak ve bu karsi
koyusun elemanlarini Uretme ve gelistirmek. Sanat igcin de ayni seyleri
sOyleyebiliriz. Zira, sanat¢l kendi 6z yasamindan yola ciksa bile, onu kendi
gercekliginden koparmak, onu yaratim surecinin duygulariyla beslemek ve
yeniden yaratmak zorundadir. Sanat, bilingli muidahalenin, yeniden
yaratmanin, heyecanin tutkunun sonucu varolur. Sanatci olarak var olmanin
o6n kosulu, Uretimindeki biling ve biling o6tesi bOyudir yarattigina
kattigidir. CUnkl yaratmak eylemi 6zde kargl konulmaz bir tutkuyu, sonsuz
bir heyecani bilingli bir eyleme, kararl bir calismaya evirebilme isidir. Bu
eviriime ise, 6gretilen ve giderek dayatilan yasama ve digtinme bicimlerine,
6zde de ideolojik olana, resmi toplumsal kaliplara, geleneksel tanimlara
cesaretle meydan okuma igidir. Ama bu meydan okuma yeni Onerilerle
beslenmedikge havada kalacak ve sadece bir yakinmadan Oteye
gecmeyecektir. Buradan baktigimizda sanat¢inin koétlyu gdsterirken iyiye
iliskin 6nerge ve gdsterimlere de Uriininde yer vermesi gerekliligi agiktir.

Misir sanatinin temeline baktigimizda soyutlamaya rastlamamiz
mumkundur. Misir sanatindaki insan figirt betimlemelerinde bigim ve durug
bakimindan soyutlayici ifadeler goérilir. insan figiiri betimlemelerinde
sematik, sert kurallara bagli, stilize edilmig, degismez gibi gérinen kaliplar
icine sokulmustur. Akabinde, bildigini degdil de gérdigunu ve idealindekini

yapmaya ydnelen Yunan Sanati, kalipsal bicimlerin degismesinde ciddi



etkileri olmustur. “Duz bir ylUzeye derinlik yanilsamasini yaratma” sanatini
bulan Giotto Di Bondone’'nin (1266-1337) ardindan “isigi ilk defa kullanarak
gizemlilik duygusu” yaratan Pierro Dello Francesca (1416-1492) gibi isimler

sOyleyebiliriz.

Resim sanati 18. ylzyilin sonlarina geldigimizde ise, Fransiz Devrimi
ile birlikte degismeye basladi. Milliyetcilik ve 6zgurlik kavramlari insanlari
daha ¢ok dusinmeye ve duygularini betimlemeye itiyordu. Dini igerikli
konular ve aristokrat portrelerinden ¢ok manzaralar, olaylar ve mitolojik
karakterler gercekten daha farklh bir bicimde resmediliyordu. Resim sanati
yeni bir ¢caga ayak uydurmaya calisiyordu. 18. YUzyillda akademilerde
o6grencilere felsefe, matematik gibi derslerin yaninda sanat dersleri de
veriimeye baslanmisti. Resimde Uslup kavrami tartisiliyordu. Fransiz ihtilali

ile birlikte aristokratlar diginda parasi olan herkes resim ismarlayabiliyordu.

Bu dénemde yillik resim sergileri ilk defa Londra ve Paris'te diizenlendi.
Bu sergiler seckin tabakanin en fazla konustugu konu haline geldi. Misteri
toplamak icin sanatgilar, resmin boyutlarini blyUtlyor ve daha g¢arpici renkler
kullaniyordu. Belki de resimdeki en biyldk degisim yeni konu arayiglari idi.
Sanatgilar birdenbire glncel olaylardan, hayal glcine seslenen, ilgi
uyandiran konulari se¢cmeye bagladilar. Bu degisim o&ncelikle en hizli
6zglrlesen Amerika'da gerceklesti. Sanatcilar kendilerini eski kurallardan
daha bagimsiz hissediyorlardi. Amerikali John Singleton Copley (1737-1815)
tarihi olaylari resmediyordu. Once tarihi gergekleri 6grenip sonra sahneyi
cizerdi. “Binbasi Pierson'in Olim{” tarzinin glizel bir drnegidir. Fransiz
intilalcileri kendilerini yeniden dogmus Yunanhlar ve Romalilara benzetiyor,
devrimlerini ylceltmek ve onu anmak istiyorlardi. Jacques-Louis David
(1748-1825) ihtilal hikOmetinin  resmi sanatgisiydi. Resimleri adeta
propaganda araciydi. En {nlii resmi “Marat'n Banyoda Oldiriilmesi” idi.
ispanyol ressam Francisco Goya (1746-1828) yeni kusak bir ressamdi.
Gergekgilikten 6din verip figlrlerini daha basitlestirmis, biraz da abarti
katmisti. Mitolojik ve fantastik eserler vermisti. Buna en glzel érnek Yunan
mitolojisinden bir bélimu anlattigi “Satirn” adli eseridir. Mistisizm alaninda

resimler vermis bir diger ressam da ingiliz Wiliam Blake'tir (1757-



1857)(Resim 1). Blake, kendi dinyasina kapanmig dindar bir insandi. Resim
kurallarini kabul etmiyordu. Hayal gucuyle yarattigr farkh figurleri giziyordu.
Kendi diinyasinin tanrisi olan “Urizen”i cizmisti. i¢ gdziniin gdrdiklerini
resmediyor, gerceklere sirtini geviriyordu. Hatasiz ¢cizmeye énem vermiyordu.
Konu se¢gme alanindaki 6zgurlikten “manzara resmi” ¢ok yararlanmisti. Daha
O6nce sanatin kigcik bir dah olarak goérdlurken 18. ydzyilda insanlarin
duygularina hitap eden, blyUk ressamlarin yUcelttigi bir tr olmustu. William
Turner (1775-1851) ve John Constable (1776-1837) farkli tarzlar kullanarak
bu alanda resimler vermiglerdi (Resim 2). Turner son derece basarili bir
sanatclydi. Resimleri i1sik dolu, gizelliklerle kamasan fantastik bir gériniime
sahipti. Fakat 1842'de resmettigi “Kar Firtinasina Yakalanmis Buharli Gemi”
yeni bir tirdl. Constable ise gbérdigi seyleri aynen boyayabilmek istiyordu.
Canli, g6z alici konular segmisti. Daha dnce uygulanmis renk kurallarini ihlal
edip farkli boyama teknikleri gelistirdi. Resimleri ilk sergilenisinde
huzursuzluk yaratmisti. Bunlarin diginda romantik ressamlar da vardi. Aiman
sanatci Caspar Friedrich (1774—1840) manzara resimlerini, insanlarin
duygularini uyandiracak bicimde yapmigsti. Fakat o dénemde siirsellikten ¢cok

Constable'in yolunda gidenler basariya ulasti.

Resim 1: William BLAKE



Resim 2: John Constable

Sanayi Devrimiyle insanlar daha fazla para kazanmaya basladilar.
Sanatcilara daha ¢ok siparig veriliyor, resimler odalarin en glizel késelerine
asiliyordu. Fakat ortaya ¢ikan farkli Usluplardan dolayi, ressamlarla alicilarin
zevkleri uyusmamaya baslamigti. Ressamlar siparislere bagh kalmayip
6zglrce resim yapmak istiyorlardi. Bu durum resim satislarinda disis
getirecekti. Sanatcilar ikilemde kalmisti. Daha fazla Gslup olustugu icin
sanat¢inin kendini ifade edebilme yollari artmigti. Sanatla ilgilenen kimseler,
degisik seyler yapmak isteyen sanatcilar aramaya bagladilar. 19. Ylzyilda
sanata katkilari olan insanlarin degeri 6ldikten sonra bilinir oldu. iki tip
ressam ortaya cikti: Gergekeilik ve kurallara bagll kalan muhafazakar
ressamlar ve yenilikgi ressamlar. Sanattaki ilerleme en fazla Paris'te
Montmartre sokaklarinda géraldi. Yeni sanat kavramlarinin olustugu bu yere,

dinyanin her tarafindan sanat elestirmenleri, ustalar ve 6grenciler geldi.

19. YUzyilin en énemli muhafazakar ressamlarindan biri Jean-Auguste
Dominique Ingres'dir (1780-1867) (Resim 3). Canli modelleri c¢iziyor,
dogaglamadan nefret ediyordu. Bu duslinceye karsi c¢ikanlar Eugene
Delacroix'nin (1798-1863) sanatini benimsiyorlardi. Clnki o, resimde hayal
glcunin bilgiden daha 6nemli oldugunu savunuyor, kurallara uymuyordu.
Carpici renkleri kesfetmek ve aradidi sadeligi bulmak igin 1832'de Araplarin



yasadigi Tanca'ya (Fas) gitti. Ona goére figlrlerin hareket halinde olmasi
resmi yuUceltiyordu. Delacroix bu ylzden saha kalkmis atlar, savas
sahnelerini ve tarihi olaylari betimliyordu. Jean-Baptiste Corot (1796—1875)
gbrduklerini tuval Gzerine olabildigince dogru resmetmek istemisti. Fakat
atmosferi izleyiciye benimsetmek icin boyayi farkli bir bicimde kullaniyor,
ayrintilarin Uzerinde durmuyordu. Akademilerde hala saygideger insanlarin
resmedilmesi gerektigi distnlliyordu. ik kez Francois Millet (1814—1875)
koyluleri resmederek bu anlayigsa karsi ¢iktl. Daha 6nce koylller kiguk
disurulerek cizilirdi. Millet resimlerinde adeta kdoylUlerin  yaptigr isi
yuceltiyordu. Tasarima denge veren 6l¢ilU bir ritmi vardi(Resim 4). Gustave
Courbet (1819-1877), Millet'nin yolundan gidip yeni akima bir ad koymustu:
“Gergekgilik”. Courbet guzelligi degil, gercegdi ariyordu. Neyi ¢izdiginin énemi
yoktu. Renkleri ve 15131 degistirmez, resmi daha heybetli yapmak icin figurleri
abartili ¢gizmezdi. Tarzi akademilerden c¢ok elestiri aldi. Dizeni bozmakla
suglaniyordu.

Resim 3:Dominique Ingres



Resim 4: Francois Millet

Gergcek devrim ise Edouard Manet (1832-1883) tarafindan yapild
(Resimb5). O da atdlyelerde yapilan resimlerde 1s1gin yanhs kullanildigini
savunuyordu. Resmin gercekgi gbézikmesi i¢in disarida yapilmasi lazimdi.
Gunes 1sidinda sert kontrastlar olusurdu. Manet'nin sert gblgeleme
ybntemleri tepkiyle karsilandi. Akademiler Manet'nin resimlerini kabul
etmeyince otuz yil sldren bir savas basladi. Manet'nin resimleri giderek
basitlesiyordu. Ayrintilara daha az 6nem veriyor, gin igiginda yuvarlak
bicimlerin lekeler gibi gérindagidna ileri strlyordu. Yeni kuramlari cisimlerin
acik havadaki halini inceliyordu.
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Resim 5: Edouard Manet

Manet'nin fikirlerine katilanlardan biri de Claude Monet (1840—1926) idi.
Batan resimlerin baglandigi yerde bitmesi gerektigini savunuyordu. Fakat
acik havada resim yaparken gines ve bulutlar yer degistiriyordu. Bu nedenle
Monet resmin olabildigince hizli yapilmasi gerektigine inaniyordu. Kaba fir¢a
darbeleriyle, ayrintiya énem vermeden resim yapmak bunun ¢dzUmuyda.
Elestirmenler bitmemis, &6zensiz (!) resimlerine asin tepki gbsterdiler
(Resime6).

Resim 6: Claude Monet

Bu yeni tarza empresyonizm dendi. Resimler izleyicinin Uzerinde bir
izlenim birakiyordu. Bu tip resimlere bir batiin halinde bakmak gerekiyordu.
Elestirmenler ilk basta resimlere ¢ok yakindan baktiklari igin kaba firca
darbelerinden bagka bir sey gbérememislerdi. Fakat empresyonizm daha
sonralari ¢ok sevildi ve butin modern akimlarin hareket kaynagi oldu.
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Monet, Turner'in 1glk ve havayl resmediginden c¢ok etkilenmisti.
Empresyonistler sadece manzara resimleri yapmakla kalmadi, gunlik
yasamdan herhangi bir kesiti de betimlediler. Auguste Renoir (1841-1919)
parlak boyalar kullanarak partileri ve balolari resmetti. Kullandigi kaba firca
darbeleri Hals veya Velazques' inkilerden daha belirgindi. Renoir her ayrintiyi
yapmadigi icin resim daha canh oluyordu. Ayrintilarin var oldugu resimlerin
daha cansiz g6zuktiguni anlayan ilk ressamlardan biri Leonardo da Vinci
olmustur. Arka plandaki detaylari daha bulanik yapmak igin sfumato teknigini
kullanmistir. Camille Pissarro'nun (1830-1903) tablolarinda da figUrler
bulanik géztkir ama tabloya bir biitiin halinde bakildiginda uyum ve guzellik

ortaya cikar.

Sonunda empresyonizm kazandi. Monet ve Renoir saygin Kisiler haline
geldiler. Sanat elestirmenleri sayginliklarini kaybettiler. Bu zaferde en blyulk
pay fotografciligindi. Gergekgeiligin 6nemi kalmamisti. Fotodraf cekmek daha
pratikti. Onceleri neredeyse herkes yasaminda bir kez portresini yaptirirken
fotograf bulununca buna gerek kalmamigti. Empresyonistler buydk 6lctde
Japon baski resimlerinden etkilenmislerdi. Bu resimler oldukca
basitlestiriimisti. Zaten modernizme giden yolda hep bir basitlestirme arayigi

vardi.

Resimde baska bir devrimci de Edgar Degas (1834-1917) idi. Onun
zamanina kadar b0tin resimlerde figUrlerin en énemli yanlari g6ézUkirdd.
Degas ise bigcimleri en beklenmedik agilardan gdésteriyordu. Bu nedenle
balerinlerin  provalarini izledi ve onlarin ¢esitli duruglarini inceledi.

Resimlerine bazi balerinlerin sadece bacaklari ve kollari giriyordu (Resim?7).
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Resim 7:Edgar Degas

Paris'e gelen ressamlar empresyonizmle tanistilar. Bunlardan biri de
Amerikali James McNeil Whistler'di (1834-1903). Resimde konuyu dedgil,
rengin izleyicide uyandirdigi duygulari inceliyordu. Londra'da yeni akim adina
elestirilere karsi tek basina savas verdi. Elestirmenler onu diizgin bir ressam
olarak gbrmuyorlardi. Whistler yeni “estetik¢ci akimin” lideri oldu.
Empresyonizmle birlikte resimde yeni sorunlar olustu. Bu sorunlan ilk fark
eden Paul Cézane'di (1839-1906). Empresyonistlerin sergilerine katiimisti
fakat aldiklari tepkilerden memnun degildi. Rahat ¢alismak i¢in Fransa'nin
Provence adli kentine ¢ekildi. Maddi agidan sikintisi yoktu ve istedigi tirden
resimler yapiyordu. Eski ressamlardan Poussin' in resimlerindeki gibi denge
ve kusursuzlugu yakalamak istedigini sdylemisti. Hacimleri daha basit bir
sekilde resmetmek, glcli ve yogun renkler kullanmak istiyordu. Sainte-
Victoire dagini bircok kez ¢izdi. Kolay kavranan motif olusturmanin yani sira
derinlik de kazandirmisti. Firga vuruglari 6zenlice ve planlanarak yapilmisti.
Sonucgta Cézanne basit sekilleri birlestirerek bir dagi betimlemisti. Re-
simlerinde figarlerin yerini dikkatle sec¢mis, aralarindaki uyuma bakmigti.
Cisimlerin dis hatlarinin dogrulugunu feda etmisti. Ayrintilar ¢arpitmak onu
rahatsiz etmiyordu (Resim8). Cézanne empresyonizmde dizen Uzerinde
calisirken Georges Seurat (1859-1891) renk teorisini incelemeye karar verdi.
Resimlerini  kig¢Uk noktalar kullanarak mozaik gibi boyadi. Renklerin
beynimizde kaynasacaklarini savunuyordu. Bu tarza sonradan noktacilik
dendi. Tim hatlar kaldiriimis ve diizeni korumak i¢in resim basitlestirilmisti.
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Resim 8: Cezanné

1888'de Hollandali ressam Vincent van Gogh (1853—-1890) Giney
Fransa'ya resim yapmaya geldi. Yoksulluk ve yalnizlik acisi ¢ceken bu geng
yeni bir teknikle resim tarihinde ¢ag acti. Ne yazik ki resimleri o zamanlarda
ragbet goérmedigi icin Van Gogh delirdi ve intihar etti. Van Gogh
empresyonizm ve noktaciliktan etkilenmisti. DUz firga vuruglari ile saf renkleri
kullanmayi seviyordu. Bu yeni tarza ekspresyonizm dendi. Van Gogh'un firca
vuruglan ve kullandigi renkler kendi ruhsal durumunu agikhyordu. Tarlalar ve
ay cicekleri gibi siradan seyleri resmetti. Resimleri kesinlikle gercekci degildi,
perspektifi yanhsti, ama renkler insanin duygularini harekete gegiriyordu.
Nesnelerin renklerini ve bicimlerini degistirmekten cekinmiyordu. Izleyici
manzara resimlerinden bile Van Gogh' un duygularini anlayabilir. Ressamlar
bu yeni stili ilerde daha da basitlestirecek ve rasgele cizilmis gizgilerle
duygularini anlatacakti. Van Gogh'un arkadasl ressam Paul Gauguin'in
(1848—-1903) durumu daha degisikti. Cok gururlu ve tutkulu biriydi. Oldukca
ileri bir yasta resme baglamisti. Bir delilik nébeti geciren Van Gogh tarafindan
saldinya ugrayinca, Gauguin Paris'e yerlesti. Farkl renklerle tanismak icin
Tahiti'ye gitti. Aradigi Uslubu uygarhktan yoksun olan yerlerde bulan ilk
ressam o degildi. Déndugunde resimleri hayretle karsilanmisti. Gauguin de
bunu istiyordu. Resimlerinde sadece konu egzotik degildi, yerlileri
resmederken adeta onlarin ruhlarint da ortaya koyuyordu. Onlarin
ilkelliginden etkilendi. Cézanne'dan farki resimde derinlik izlenimini yok
etmesidir. Gauguin Avrupa'da anlasilamayinca Tahiti'ye dénmeye karar

verdi. Orada hastalik ve yoksulluktan 6ldi. Cézanne, Van Gogh ve Gauguin
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yasamlarinda pek ragbet gérmemis olabilirler ama modernist akimlarin
dncdaleri oldular. Cézanne'nin hacim kavrami kiibistlere, Van Gogh'un resimle
birlikte duygularini anlatmasi ekspresyonistlere ve Gauguin'in ilkelligi
primitiflere ilham kaynagi oldu. Onlarin ug@rastigi konular Gzerine yeni
¢bzimler geldi. Japon sanatina bakarak yeni kusak ressamlar basitlestirme
ugruna derinlik ve detaylarin feda edilmesiyle resmin daha gugli oldugunu
anladilar.

Pierre Bonnard'in (1867—-1947) resimlerinde 1sik ve parlamalar duvar
halilarindaki gibi ustaca yapilmisti. Ferdinand Hodler (1853—1918) resimlerini
Japon cizimlerine benzetti. Olabildigince basit ¢izdi. Bu tip resimler afisleri
animsatiyordu. Japon sanati reklamcilikta da kullanildi. Bu tir ¢izimlerde en
¢ok taninan Toulouse-Lautrec (1864—1901) oldu. Cizdigi Cabaret ve Moulin-
Rouge afigleri ilgi ¢gekiyordu.

Bitin bu sire¢ sonunda resimde basitlestirmeye gidildi. Modern Resim
dogdu. 20. yUzyilin basinda ressamlar dogay! oldugu gibi resmetmenin
celiskili bir durum oldugunu anladilar. Aslinda g6rdigimuazi bildigimizden
ayiramayiz. 1910'larda sanat dinyasinda Afrika maskelerine, heykellerine
duyulan bir hayranlik vardi. Afrikalilar dogaya bagli degildiler. Akillarina
geleni yapiyorlardi. Bu 6zgurce ifade sekli Avrupa'daki ressamlara da gecti.
Sade ve glzel eserler yaratmak istiyorlardi. Modern anlayis buydu. Van
Gogh kendi resimlerini karikatlire benzetmede hakliydi, ¢link( karikattrculer
cizdikleriyle izleyiciye bir mesaj ve duygu verirdi. Van Gogh'un resimleri de
ayni islevi goérOyordu. Korku, sevgi ya da nefret gibi duygularin disa
vurulmasi i¢in resimde carpitma ve abarti gerekiyordu. Edward Munch
(1863—1944) abartilmis resimler yapip vermek istedigi duyguyu c¢ok guzel
fark ettirmigtir.

Ekspresyonist sanatin sevilmeyen kismi guzellikten uzaklasiimasiydi.
FigUrlerin  ¢irkinlestirilmesi ve bozulmasi bu tarzin bir geregiydi.
Ekspresyonistler fakirligi, sefaleti ve aciyr yorumladiklari i¢in resmi
cirkinlegtirdiler. Bu 6zellikler Kaethe Kollowitz'in (1867—1945) resimlerinde

acikca gorillr: Silezya'daki dokuma isgilerinin sefaletini cok dokunakli bir
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sekilde anlatmigtir. Hala bir arayis icerisinde olan Alman ressamlar Die
Bricke (kdprt) adini verdikleri bir dernek kurdular. Gegmigle olan baglarini
tamamen koparip yeni bir gelecek icin savasmak istiyorlardi. Bu grubun Uyesi
olan Emil Nolde (1867-1956) afisleri andiran etkili resimler yapmisti.
Ekspresyonist akim en fazla Almanya' da ilerlemisti. Naziler iktidara gelince
modern resmi yozlasmis buldular ve temsilcilerini sirgine gdnderdiler.
Hayata guzel yanindan bakmayi reddedenlerden biri de Oskar Kokoschka idi
(1886—1980). Yapitlari glizel olsa da icinde bir hizin ve aci vardi. Bunun
sebebi figlrlerinin durugu ve kullandigi renklerdi. Ekspresyonizm giderek
soyutlagiyordu. Rus ressam Wassily Kandinsky (1866—1944) non-figuratif
calisiyordu, ama resimlerinde bir ruhsallik vardi. Renkleri carpiciydr ve
izleyiciye cosku veriyordu. Kandinsky resimlerine “rengin mu(zigi” diyordu.
Sanatcilar artik “barbarca” resim yapiyorlardi. 1905'te Paris'teki bir sergide
bu ressamlara “ fovlar ” dendi. Doganin bigimlerini reddettikleri ve carpici
renkleri sevdikleri icin bu ismi almislardi. Ornegin Henri Matisse'in (1869—
1954) resimlerinde dekoratif bir etki vardi. Eserleri gocuk g¢izimlerini
animsatiyordu. Paris'te ise kiibizm denen bir akim ¢ikiyordu. Bu akim figurt
ortadan kaldirmaya degil yeniden betimlemeye c¢alisiyordu. Amag basit
geometrik sekillerden bir cismi G¢ boyutlu gizebilmekti. Artik bigimlere 1sik ve

gblge kullanarak hacim verilmeyecekti.

Cézanne'dan hicbir ressam Pablo Picasso (1881-1973) kadar
etkilenmemisti. Mavi ve pembe déneminde ekspresyonistlerin hoglanacag:
konulari resmetmisti: Dilenciler, kimsesizler, sirklerde calisanlar... Daha
sonra Afrika sanatindan etkilenip resmi basitlestirme yoluna gitti. Cézanne
dogay! kureler, koniler ve silindirlerden olusmus gibi gérmeyi 6gutlemisti.
Picasso bu tarzi denemeye karar verdi. Amaci bir cismi U¢ boyutlu olacak
sekilde tekrar insa etmekti. Objeyi en kolay tanimlanabilecek agidan
ciziyordu. Ornegin bir kemanin 6n ylzin( resmediyordu. Fovlar cismi
Isiklandirma yoluyla belirtmek isterken kubistler hacimleme yolunu kullanarak
adeta yap bozlar yaratmislardir. Picasso sadece klbizmle kalmamig
neredeyse resimdeki her teknigi denemistir. Zekasi ve ustaligiyla resimlerini

daha sade yapabilmigtir. “Her zaman i¢in dnce bi¢im sonra konu gelir’. Bu
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diisiincenin en iyi drnegi isvicreli ressam ve miizisyen Paul Klee'dir (1879—
1940). Bauhaus 'da 6gretmendi. imgeleri degisik sekillerde yaratmanin onlari
dipedliz kopya etmekten cok daha dogal olduguna inaniyordu. Klee'nin
resimleri bigim ve konu bakimindan bir bulmaca gibidir. Sanat¢i resmi
yaparken aklina yeni seyler geldikge bicimler Uzerinde oynamistir. Gogdu
modern sanatciya gbre bu yanlisti. Bir yapitin kurallar ¢ergevesinde kendini

tamamlamasina izin verilmeliydi.

Lyonel Feininger (1871-1956) iki boyutlu bir yizeyde hacim ve hareket
duygusu yaratmak icin zekice bir yéntem gelistirdi. Resimleri birbiri Gstine
binen Gg¢genlerden olusuyordu. Bu Uggenler tiyatro sahnesindeki saydam tl

perdeler gibi resme derinlik duygusu veriyordu (Resim9).

Resim 9: Lyonel Feininger

Piet Mondrian (1872-1944) renkli kareler ve dikdértgenler yaparak
insanlarin  duygularini  uyandirmaya c¢alisiyordu. Mondrian renklerin
arasindaki uyumu incelerken Ben Nicholson (1894-1982) sekillerle ilgilendi.
Farkh kalinliktaki beyaz kartonlara belirli bir diizen iginde daireler, kareler ve
dikdértgenler oydu. ilkelcilik, ilk sergide ¢ok begenilmisti. insanlarin begenisi
degistikge resim okumamis insanlar arasindan ressamlar g¢ikil. Henry
Rousseau (1844—-1910) gumrik memuru iken UnlG bir ressam oldu. Bu da

akademi anlayigsinin modern resme ayak uyduramadiginin kanitidir.
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Rousseau'nun resimlerinde dyle bir sadelik, siirsellik ve cocuksuluk vardir ki
onun usta oldugunu kanitlar. Cocuksu safliga ve sadelige ulagsmis diger bir
sanatci Marc Chagall'dir (1887—1985). Siradan insanlarin yasamindan
kesitler resmetti. Amerikali Grant Wood (1892—-1942) da yasadidi eyalette
tarlalarin kilden modellerini yapip manzara resimlerine farkl bir bakis agisi
getirdi. italyan Giorgio de Chirico'nun (1888—1978) istegi farkli ve sasirtici
olmakti. Degisik malzemeleri bir araya getirerek bulmaca gibi kompozisyonlar
olusturdu. Rene Magritte (1889—-1967) de surrealist resimler yapmigsti. Fakat
bu tarzin ustasi Salvador Dali (1904—-1989) idi. Bilingaltindakilerin su yGzine
clkmasini saglayacak bir zihinsel dizeye ulagsmanin 6zlemini ¢ekmisti.
Resimleri adeta bilmece gibiydi. Aralarinda hi¢ bag olmayan figtrleri bir araya
getirip, hatta birlestirip ¢cok glizel kompozisyonlar ¢ikardi. Zirich'te baglayan *
Dada ” akimi asiri uctaki hareketlerdendi. Bu akim sanata, elestirmenlere ve
politikacilara duyulan 6fkeyi betimliyordu. Jackson Pollock'un (1912—1956)
resimlerinde konu degil kullandidi lekecilik teknigi ilgiyi ¢ekti; ¢ocuklarin
karalamalarindaki sadeligi yakalamisti. Soyut Ekspresyonizm olarak
adlandirlan bu tarzda Pollock'un asiri tekniklerini kullanmasa da birgok
ressam gudulerine teslim olmak gerektigini dustndyordu(Resim10). Yeni
akim “Zen Budizm” denen dinden de etkilenmigti. Kandinsky (Resim11), Klee
(Resim12) ve Mondrian (Resim13) gibi gizemci sanatgilar resimlerine
insanlarin “ig g6zu” ile bakmalari gerektigine inaniyorlardi. Budizm'de buna
“kutsal delilik” deniyordu. Bu dinin bir bagka 6gretisi de insanlarin
aydinlanmalar icin mantiktan uzaklasmalari gerektigiydi. insanlar bu tir
tablolara baktikca ilgisi artacak ve onlardan hoglanacakti. Belki de sanatcilar
yapitlarinin fotograflar gibi c¢ogaltiimamasini istemis ve &6zgin bir sey
yaratmaya calismiglardi. Bazilar da yapitinin orijinalinin etkileyici olmasini
isterdi. Mesela dev bir tuvale yapilan resim fotografa indirgendiginde etkisini
kaybeder. Bazi sanatgilar resimlerinde boya yaninda ¢amur, kum, gazete,
kumas, teneke gibi bagska malzemeler de kullanmislardir.
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Resim 11: Kandinsky

Resim 12: Klee
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Resim 13: Mondrian

20. yOzyilin sonlarina dogru daha farkh sanat akimlari ortaya ¢gikmigtir.
Bunlardan biri Op Art' tir. Bu resimlerde gézin bazi optik &zelliklerinden
yararlanarak yapitin daha ¢ok bir illizyona dénismesi saglanir. 1940’larda
en cok dikkat ceken sanat¢i Nicolas de Stael 'dir (1914-1955). Ustaca firca
darbeleriyle yapilmis cok yalin eserleri vardir (Resim14). Giorgio Morandi
(1890-1964) ise renkleri ve bicimleri dogru dengeleyerek resmini yarim
birakmaktan kaginmigtir (Resim15). Chirico'nun resimlerinden (resim16)
etkilenen Morandi moda akimlarla ugragsmayarak resim sanatinin sorunlariyla
ilgilendi. Isik konusunda deneyler yapti. Morandi gibi resim yapan baska
ressamlar da vardi. Onlar modaya uymak degil yeni modalar yaratmak
istiyorlardi. Ornegin Pop Art' ta gizgi romanlardan yararlaniimisti. Sanat
karsiti akimlar entelektlel insanlarin konusu olmustu.
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Resim 14: Nicolas de Stael

Resim 16: Chirico
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l. 1Il. RESSAMLARDAN ORNEKLEMELER

Cagimizda ise soyut sanatin temeli Cézanne’dan basladigini séylemek
yanlis olmaz. 20. yy. soyut sanatinin temeli olan Cézanne bir¢cok sanatciya
ilham kaynagi olmus, soyut sanatin temeli onunla atilmistir. Cézanne’nin
1906 yihinda yaptigr St. Victoria Dagi resimleri, firca vuruslarinin ve renk
alanlarinin resim ylzeyindeki diizenlemeleri Kiibizmin ve giderek Geometrik-
Soyutlamanin yolunu ac¢cmistir. Cézanne'in Empresyonistlerle ve 6zellikle
isvigre Akademisi'nde tanistigi Pissarro ile olan dostlugu 6niin dénik renkleri
birakarak Empresyonistlerin parlak, acik tonlu renklerini kullanmasini
saglamistir. Kalin renk katmanlari tekniginden vazgecip hafif firca
vuruglariyla noktalama yéntemine yoénelmis, pihtilagsmis gibi gbrinen
yuzeyler kullanmistir. 1872-82 yillari arasindaki bu dénem Cézanne'in
Empresyonist dénemidir. Modern Bir Olympia (1873), Asilmis Adamin Evi
(1873, Louvre Muzesi, Paris), Yildiz cigcekleri (1875), Kirmizi Koltuklu
Madame Cézanne (1877, 6zel kol., Amerika), Victor Chocquet'nin Portresi
(1876-77), L'Estaque (1878-79, Louvre), Pontoise'da Cote di Jalais (1879-
82) Kavaklar (1879-82) ve Maincy Koprusu (1879, Louvre) gibi birgok Unla

eseri bu doneme aittir.

Cézanne'in izlenimciligin kurallarindan ayrilan sanati hizla, daha yalinci
ama daha cok iglenmis ve yapiya daha ¢cok énem veren bir tutuma dogru
gelisti. Tarzini dius gucinden ve gobzlemlerinden kaynaklanan &gelerle
zenginlestirdi. Desen guclUligu ile renklerin anlatim duyarhligini birlestirdi.
Klasik perspektif kurallarina pek uymayan Cézanne'in tutumu sonradan

buyuk 6l¢ide etkiledigi Kibistlere 6nci oldu (Resim17-Resim18-Resim 19).
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Resim 17: Cézanne

Resim 18: Cézanne
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CGalismalarinda derinligi kaldiran sanatgi katlama bir perspektif uyguladi.
Peppermint Lisesi, Elmalar ve Portakallar (1895-1900, Louvre) gibi
nattirmortlart bu yoénelisi vurgulayan baslica yapitlardir. Sanatcinin son on
yilhk dénemi lirik donemi olarak bilinir. Bu dénemde belli bir lirizme ve daha
6zglr firga vuruslarina yénelerek goésterisli ve clretkar yapitlar verdi. Ayni
zamanda daha hizli bir yéntem olan suluboya teknigini de kullaniyordu.
Eserlerinde henliz baglamakta olan kibizme 6zgi kesin akilci yaklagimin
belirtileri secilir. Ayni zamanda renkleri ve bicimleri lirik bir anlayisla kullanan
Fovist akimin 6zellikleri de gbéze carpar. Sainte-Victoire Dagi, Annecy GolU
(1896), Bibemus'daki Kayalar ve Dallar (1904) ve Kara Sato (1904-06) adli
tablolari bu tarz ¢aligmalardir. Yasaminin son yillarinda gergeklestirdigi Les
Grandes Baigneuses-Yikanan Kadinlar (1902-06) adli tablosuyla Cézanne'in
sanatl doruk noktasina ulastli. Bu tablo, ritmik kompozisyonu, kesin hatlarla
ust Uste konulmug dizlemleri ve resmin batininin tasidigr uyumla gérkemli
bir eserdir ve Picasso'nun hemen hemen ayni zamanlarda yaptigr Avignon'lu

Geng Kizlar adli tablosunu animsatir.

Klbizmden bu yana ise, estetik bigim fiziki icerikten yalitilarak toplumun
6ntne sunulmustur. Dolayisiyla bicime édnem verilen bu sanat, bigimci sanat
anlayigl olarak kargimiza cikar. Bu sanat anlayisini 6zimseyen ve yasatan
bazi sanatcilar sunlardir: Paul Klee (1879-1940), Lyonel Feininger (1871-
1956), Piet Mondrian (1872-1944).

GUndmUze kadar uzanan resimsel érnekler, gorsel giglerin ifade ile ilgili
anilarini bize goésterir. Picasso’nun “Guernica” adli tablonun yatay hareketliligi
yikihgin dinamik hareketini saglamaktadir. Savas konusunu c¢arpici bir dille
anlatan ¢alismada, nesneleri zorunlu olarak deginmeden, ifadenin kendisinde
yer aldigini géstermektedir. Ressamin yapitinda figirler sanatginin ruhuyla
ama elde bulunan seyin 6zlyle gdzler énine sunar. Tasvir etmek istedigi
konu zengin ve uyum icindedir. Bu baglamda sanatcinin i¢ ydreginde,
sanatclyl esinleyen halis konuya iliskin hicbir sey gizlenmis kalmamalidir
(Resim19).
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Resim 19: Cézanne

Sonrasinda ise Klimt'in figlr-ylzey karsithgr diglaya c¢alismalan
dekoratif bir 6geye indirgenmis olan resimsel mekanin artik silinmeye yuz
tuttugunu gérmekteyiz. Klimt'de dekoratif tuval ylzeyinin yerine diz rengin
almasi, bilingsel bir tercihin Grintdir (Resim-20 Resim-21).

Resim 20: Klimt
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Resim 21: Klimt

Soyut kavrami 20. yy." da yer bulmus olsa da resim sanatinin tarihini
irdeledigimizde, daha 6nceki ylzyillarda, somut betimleme iginde dizenleme
unsuru olarak soyutlamalar da gérebiliriz. Ornegin 15. yy. Flaman resminde

betimlenen éykinlin arkasinda, geometrik, simgesel, semalar gorular.

20. yy.” da ilk soyut resmi kimin yaptigi, nereden ciktidi, nasil olustugu
sanat tarihinin en &6nemli tartisma konularindan biridir. 1910 yilinda
Kandinsky’nin Moskova’da Empresyonistlerin sergisinden etkilenmisgtir.
Blylk firgca vuruslarindan ve 1sik-renk dokularindan etkilenmis ve onlari
6rnek almigtir. Monet’nin “Saman Yigini” adli resmi hakkinda gérUsleri
sunlardir: “Resmi yapilan seyin saman yigini oldugunu katalogdan égrendim.
Ne oldugunu anlayamamistim ve bundan tedirginlik duymustum. Fakat
sasgkinhk icinde resmin, beni sarmakla kalmayip, bir daha silinmeyecek gibi
bellegimde yer ettigini ve tUm ayrintilarla birden bire her an g&zlerimin
6ninde canlandigini fark ettim. Paletin, o zamana kadar bana gizli kalmig
olan glcini anlamigtim. Resimden ayrilmaz bir 6ge olduguna inanilan

konunun artik dnemi kalmamisti benim igin.”

Kandinsky’in soyut resme bagsladigi yillarda, Fransiz ressam Daniel
Rossiné (1888-1942) “Conposition Abstraite” adli calismayi yapmistir.
Dolayisiyla Fransizlar, soyut resmin ilk onlardan ¢ikmig oldugunu O6ne
surerler. Yine ayni yillarda Gekoslovakyali sanatgi Kupka da kilisenin renkli
camlarindan stzllen gines 1sinlarinin baydleyiciliginden etkilenmis; Paris‘de

yasayan sanat¢i soyut calismaya baslamistir. Daha &6nceki yillara
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déndigimuzde, Pragl sanatci Katarina Schoéffner, yasantilarini etkileyen
duygularini ¢izgi ve karalamalariyla dile getirmistir. Avenarius Schoéffner ile
ilgili yazi yazmis ve bu yazisinda ¢evremizde goérdigimuiz bigimlere bag
vurmaksizin sadece renk, cizgi ve isikla ruh hallerini veren bu tdr resimlerin o
zamana kadar denenmemis olduguna deginiyor ve bu yeni dilden ileride pek
cok sanatc¢inin yararlanacagini séyltyordu.

Yine ayni yillarda soyut resim yorumuyla ilgili W. Worringer “Soyutlama
ve Ozdesleyim “ (Einfiihlung und Abstraktion) adl bir kitap yazmistir. O da
gbzlemlerinde g¢izenin cizgilerinin, gerilim ya da denge ve uyum igindeki
varligina gére degisecegini sdyliyor. Worringer, bu sanat anlayisinin Gotik
ve Klasik Yunan sanatindan etkilendigini belirtmistir. Ancak O bu etkilenigin

yani, éncelik sorununu 6nemsiz oldugunu belirtmistir.

20 yy. baslarinda Mondrian (Resim22), Malevich (Resim23) ve
Kandinsky gibi soyut sanatcilar ise tamamiyla dogadan yola cikarak soyut
anlatima ulagmislardir. 1960 yillarina kadar soyut sanat bu kadar ari ve Ustin
bir asamaya ulasmamistir. Dolayisiyla ¢cagin soyut sanat degerleri Gzerinde
etkileri biylk olmustur. Ornegin Kandinsky’nin manzaray! kaynak alarak
yaptigi serbest ve renkci soyutlamalari Avrupa’da lirik (anlatimci) soyut
resmin ilk adimlarini atmistir. Kandinsky, resim yaparken dis nesneleri
ihtiyaci olmadigini, resimsel goérsel etkileri soyut bir ¢izgi ve renk diline
aktarabilecegini ileri sUrerek ilk figlirsiiz resimleri yapmistir. Ona gére resim,
muzik yaratma gibiydi, resim de muzik gibi bir organizasyon Uriinlydd. Renk
organizasyonu derken salt renk ddzeninin yani sira, bu ddzenin ortaya
koydugu bir takim bicimleri ve bunlarin degisimlerini de kastediyordu.
Dogrudan dogruya renk ve bicimlerin bir araya getiriimeleriyle de gulgl
yasantilar elde edilebilecegi géristndedir. “Renk cimbisi izleyiciyi derinden
etkilemeli, ama bu arada dipte yatan igerigi de gizlemelidir’ der. Nitekim
deneysel sanat psikolojisinde sonradan renk ile ilgili bu anlayis
dogrulanmistir. Sanat psikolojisine goére, yasanti diye adlandirilan fenomenin
temelini cogkusal karakterdeki gerilimlerle bosalim edinimlerinde aramak

gerekiyor. Fizyolojik nitelikleri bakimindan renkler ve bu edimleri
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yaratabilecek yetenektedirler. Bigimlerle birlikte, renk ve bigimler gugli bir
sembolik etkiye sahiptir.

Resim 22: Mondrian

Resim 23: Malevich

Rena Magritte’in yapitlarini ve digtncelerini inceledigimizde, o sanati
geleneksel 6zln iletisim amaci olarak gorir. Ancak nesneler arasindaki iligki
sunumunda celigskiler de gbze carpmaktadir. Yani kompozisyonlarinda
nesnelligi yakalamis ama nesnenin dogasiyla i¢ dinyasi arasindaki kopukluk
g6ze carpmaktadir. Dért farklh nesnenin altina anlami diginda dort farkli
isimler yazdigi (¢antanin altina gékylzU, ¢akinin altina kus, yapragin altina
masa, sungerin altina stinger) “duglerin anahtar’” adli yapiti bu tezatliga bir



28

drnek olabilir. Sinirsiz 6zgurlik, i¢ gereklilik Gzerine kurulmalidir. Bu prensip
sanatci ve icteki 6ze baghdir (Resim24-Resim25).

Resim 24: Rena Magritte

Resim 25: Rena Magritte

1910’dan sonra gerek resimde gerekse heykelde art arda sanat akimlari
dogmustur. Bunlar: Kibizm, Geometrik Soyutlama, GergekUstlculik,
Dadacilik, De Stijl, Patdrizm, Supremaitzm ve Yapimcilik. 1940’lardan
sonraysa: Op Art, Soyut-Digsavurumculuk, Minimal Sanat ve Renk Alani
Resmi.

Mondrian’in ¢alismalarini inceledigimizde, aga¢ soyutlamalari ve

akabinde geometrik dlzenlemeler gb6ze c¢arpmaktadir. Aciklamaya
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cahstigimiz gibi, agac figirinden yola cikarak elde ettigi bicim dizenlemeleri
kObizmin ¢6zUmsel bicim yaratmalarinin etkisinde ¢alismalardir. Bu
caligsmalarin sonraki asamalarini inceledigimizde ise sistem tamamen
dizleserek dikey ve yataylarla olugan soyutluga tam olarak dénisemez. Ama
son ddénem resimlerinde ise, bigimler soyutlasmadan ¢ikmig, tamamen
soyutlama Dbicimlerine ddénmastir. Artik calismalari sonucu &6nceden
“bilinmemek” ve herhangi bir nesneyi “cagristirmamak” kaydiyla bambaska
bir alana yo6neldigi, yani resimlerini soyutlastigini sdyleyebiliriz. Kisacasi
Mondrian’in ¢alismalari yatay ve dikeylerden olugsan geometrik soyut
anlayisidir, soyutlamayla elde edilemeyen, baslh basina bir bicim ve renk
anlayisidir. (Bknz Resim22)

Suprematizm akiminin éncust Malevich’in temel problemi, butin bigim
edinme anlayislarindan siyrilarak “hi¢’lik noktasina ulagmaya calismistir.
Yani ne bir nesne ne de bir olaya bagli kalmadan hige ulasmaya calismistir.
Sanatin igerigini bosaltarak soyutu ici bosaltiimis bir hiclige sirtkliyordu.
Malevich bu anlamda, soyutu hiclestirerek, ayri bir icerik sorunu olarak elde

ettigi soyutluk anlayisini siyah bir kare ile simgelemistir (Resim26).

Resim 26: Malevich
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l.IV. SOYUT SANATTA KANDINSKY

1866 yilinda Moskova'da dinyaya gelen Kandinsky, 1886 yilinda
Moskova Universitesi'nde hukuk ve ekonomi okumaya baslar. Ug yil sonra
Vologda’ya dizenlenen etnografik bir geziye katilmig, ardindan Rus Halk
Sanati Uzerine bir makale yazmigtir. Bu deneyimin Kandinsky'yi ne kadar
etkiledigi, Song of Volga , Couple Riding, Colorful Life adh ilk dénem
resimlerinde rahatlikla fark edilir. Bu resimler, kompozisyon koyu Uzerine agik
ve 1sikh formlar ile kurgulanmigtir. St. Petersburg ve Paris’e seyahat eden
Kandinsky, 1896 senesinde hukuk alanindaki kariyerini terk edip ressam
olmaya karar verir. 1897 yilinda Munih’e yerlesip Anton Azbe’nin Resim
Okulu’na basglamig, 1900 yilinda Minih Akademisi’nde Franz von Stuck’tan
dersler almigtir. Ayni zamanda St. Petersburg Sanat Grubu ile iletisim
icerisindedir. 1900 ve 1908 yillari arasinda Moskova Sanatgilar Birligi
beraberinde sergiler dizenler. Diger yandan Mdnih sanat ortamina girer ve
sergilerde ismi gériinmeye baslar. Fransiz filozof Charles Fourier ‘nin (1772—
1837), yarattigr UGtopik toplumu icin kullandigi bir kavram olan Phalanx
kelimesi, 1901 yilinda Kandinsky ve arkadaglari tarafindan, sanatgilarin sergi
acabilme olanaklarini genisletmeyi amaglayan sanatgi grubuna verilmis bir
isim olarak sanat tarihindeki yerini alir. Olusum, 1904 senesine kadar Mlnih
sanat ortaminda aktif olarak rol oynamigtir.

Ayni dénemde 6zel bir sanat okulunda égretmenlige baslar. 1904-1906
yillari arasinda Avrupa’yi dolasir. Bavyera cam resmi ve ikonalarin ifadeciligi
mumkin kilan tarzindan olduk¢a etkilenir. 1909 yillarinda Gnld
emprovizasyonlarina baglar. 1911 senesinde Mavi Binici (Der Blaue Reiter)
grubunu kurar. Muenter, Marc ve Kulbin adli sanat¢ilardan olugsan Mavi Binici
grubunun bildirgesi donemin entellektlel ortaminda oldukc¢a yanki uyandirir.
Sanatcilar yeni bir tinsel cagl haber vermektedirler. Bildirgede on dért ana
makale vardir. Bu metinlerde Kandinsky ilk kez sanatginin dogay! kavramasi
ve saf estetik birlige ydnelmesindeki yegane araci olarak gérdiga ‘i¢sel
gereklilikten bahseder. Yaklasimini, 1912 yayimlanacak olan Sanatta

Zihinsellik Uzerine adli kitapta gelistirir. Kandinsky icin sanat, manevi
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degderlerin betimlenmesidir. Her sanat dali digsal yapisi itibariyle birbirinden
ayrilsa da bulustuklart ortak nokta, insan ruhunu artip, harekete

gecirebilecek ic amag icin caba vermeleridir.

1920 yilinda, Sanatsal Kultir Enstitist adli kurum igin, stprematizm,
Vladimir Tatlin’in (1885-1953) ‘Malzemelerin Kaltar(’, konstriktivizm ve kendi
teorilerini igeren pedagojik bir program hazirlamak igin goérevlendirilir.
Bauhaus blnyesindeki 6gretim kadrosuna dahil olacagl tarih olan 1922
senesine kadar bu c¢alismanin yUrarlige konmasini bekleyecektir. 1921
yilinda RAKHN’de (Rusya Estetik Akademisi) aktif olarak gorev alir. Bir sene
sonra Almanya’ya gider ve Nazilerin 1933 yilinda kapatacadi Bauhaus
Okulu’'nda egitmen olarak goérev alir. 1922'de Berlin’de gerceklestirilen ilk
Rus Sanat Sergisi, Erste Russische Kunstausstellung’a katilir. 1924’te
Feininger, Javlenski ve Klee ile birlikte Mavi Dértli’yt (Blaue Vier) kurar.

Kandinsky, empresyonist ressamlardan Claude Monet'nin (1840-1926)
Haystacks adli resminden ve Wagnerin (1813-1883) Lohengrin adh
kompozisyonundan oldukga etkilenir. 1896-1911 yillari arasinda Munih'te
gecirilen vakit icerisinde uygulamall sanatlar Uzerine gelistirdigi teorilerini
gelistirip ve bu bilgilerin 15131 altinda resimlerini (¢ kategoriye ayirmistir.
Bunlar; nesnel gerceklikten izler tasiyan ‘izlenimler’i, figarlerin bulunmasinin
yaninda duyguya dair spontane resimsel elemanlar tasiyan
emprovizasyonlari ve birgcok 6n calismadan sonra gerceklestirdigi tamamiyla
ic gerceklikten yola ¢ikarak gerceklestirdigi ve butinlyle soyut resimler
olarak kabul edilebilecek kompozisyonlaridir. Kandinsky, bir piyanonun insan
ruhuna benzedigini, gézlerin sesin ¢ikmasini saglayan tokmaklar, rengin ise
tuslar oldugunu sdylemistir.
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Resim 27: Kandinsky Resim 28: Kandinsky

Sanatgl, iki farkl itici gicten bahseder. Bunlar; doda sevgisi ve yaratim
istencindeki sonsuz heyecandir. Kandinsky’nin soyut sanati tamamen doga
digi bir takim zihinsel ilgilerin yarattigini disinmesinin altinda muzige olan
ilgisi de bulunmaktadir. Bu anlamda Wagnerin mdzigi onu derinden
etkiliyordu. Ona gbre resim de mizik gibi insanin icindeki glct harekete
gecirir diyordu. Resme bakan kiside bir titresim yaratmayi amaglayan sanatgi
bicimle renklerin o Kkiginin icine islemesini, madzigin dinleyiciyi sarip
heyecanlandirmasi gibi resme bakan kiside de heyecan ve yanki yaratmasini

istiyordu.

Kandinsky calligin gélgesindeki mavi bir lekeyi diizeltmek adina tim
kompozisyonu yeniden ele almaliydim, ama bu tip calismalar kétl sonuglandi
der. Sonra her bir pargasi tarafindan ayni dozda etkilenebilecegim motifler
aramaya basladim ve hi¢ bulamadim diye ekler. Daha sonra kendimi bir
resmi boyamak igin anlagiimaz bir heyecan igerisinde buldum ve sonra
bunun guzel bir peyzajdan ve bir portreden 6te bir sey olabilecegdi hissine

kapildim diye devam eder. Clnku renkleri her seyden ¢ok sevdigini sdyler.
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Resim 31: Kandinsky Resim 32: Kandinsky

Fresk ve resim alanlarinda egitmen olarak gérev almaya bagladig
Bauhaus Sanat ve Zanaat Okulu’ndaki egitmenligi sirasinda gelistirdigi renk
teorisi iceriginde, renk sistemleri ve dizilerini incelemis, renk — bicim ve renk —
espas iliskisi Gzerinde durmustur. Mavi ile sarinin, yesil ile kirmizinin, siyah
ile beyazin birbirini itmesi Uzerine ¢aligmalar yapmigtir. Daha sonra nokia,
¢izgi ve planlarin analizini yaptigi form teorisini gelistirmigtir. Asal geometrik
formlarin denk distigu renkler Gzerine ¢alismis, 6grencilerine kare, tiggen ve
daire ile, sari, kirmizi ve mavi renklerini kullanarak alternatif gérsel kiimeler
olugturmalarini istemistir. Bauhaus donemi sirasinda gerceklestirdigi
kompozisyonlarinda olduk¢a fazla kullandigi ve bir trompet sesine benzettigi
form olan Uggen, en mikemmel form ve kozmik glcin simgesidir. Daireyi
fiziksel ve psikolojik agidan ele almis ve bir yazisinda dairenin, duragan ayni
zamanda hareket dolu oldugundan, baskin ve yumusak oldugundan, iginde
bir ¢ok gerilimi tasiyan basit bir form oldugundan bahsetmistir. Bauhaus
blnyesinde Johannes lItten’in kurmus oldugu &én sinifin iceriginde ise,
malzemeyi kavrama, tasarim elemanlari ile denemeler ve teoriler Uzerine
tartismalar gerceklestiriimistir. Analitik ¢izim ve ritme dair calismalar ile,
6grenciden ele aldigi 6li doganin, cizgiler ile yapisal geometrik analizini
yapmasini istemistir. Eski ustalarin islerini, kullanilan elemanlarin hareket ve

ritmi acisindan tekrar ele aliyor ve calismalar sonucunda ¢cogu zaman basite
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Resim 29: Kandinsky Resim 30: Kandinsky

indirgenmis 6zetler cikiyordu. Ogrencilerine, asabiyet ifadesini licgen
baskinken, sakinlik ifadesini kare baskinken, derinlik ifadesini yuvarlak
baskinken kullanacaklari kompozisyon &devleri vermigtir. Kandinsky’nin
sinifinda ayrica, sicaktan sogugda aciklik derecelerinin calisildigr goruldr.
Teorik uygulamalarindan bir tanesi sdyledir: Birinci sekilde, mavi arka planin
oniinde yer alan sari daire éne gelir ve biylk goérinir ve ikinci sekilde ise
sari arka planin 6niinde yer alan mavi daire, birinci sekilde sarinin kapladigi
alana yerlestirilir ve gbze daha ufak goérinir. Goethe ve Helmhotz bu
durumum algi ile ilgili oldugunu séylemiglerdir. Bu 6zellik kontrapuan olarak

degerlendirilir.

ilk figlrsiiz resimlerini dis nesnelere ihtiyaci olmadan, gérsel
heyecanlarini soyut cizgi ve renk diline aktarabilecegini ileri strerek
olusturmaya baslamis. Yukarida da yazildidi gibi resim muzik gibi, organize
edilmeden meydana gelir. Mizik organize notalardan resimse organize
renklerden meydana gelmigtir. O, gig¢li yasantilan renk ve bigimlerin
meydana gelmelerinden olustugunu iddia ediyordu. O’na gbére renk cimbisu
izleyiciyi derinden etkilemeli, ama bu arada dipte yatan icerigi de gizlemeli.
Nitekim ilerleyen yillarda deneysel sanat psikolojisinde renkle ilgili bu tezi
dogrulanmistir. “Sanat psikolojisine goére, yasanti diye adlandirilan fenomenin
temelini coskusal karakterdeki gerilimlerle bosalim edimlerinde aramak
gerekiyor. Fizyolojik nitelikleri bakimdan renkler bu edimleri yaratabilecek
yetenektedirler. Bigimlerle birlikte, renk ve bigimler gtgli bir sembolik etkiye

sahiptirler.” ©
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1922 Sivri renklerin sivri formlar iginde daha gugli etki yarattigini
savunan Kandinsky form ve renk cesitlemelerinin baska tatlar verdigini
soyler. “Renkler ve bicim birlesimleri sonsuzdur.” Bu temel form ve renk
iliskisini 6ziUmsedikten ve bircok deneme yaptiktan sonra 6grencinin serbest
yaratici calismalari sezgisel ydntemle gerceklestirebilecegi kanisindaydi.
Kandinsky’nin temel formlar Gzerine kurulu olan teorileri Bauhaus’un igindeki
diger boélimlerin uygulamalarinda da g6raltr. Brandt tarafindan yapilan kil
tablasi ve cay demligi kip ve piramitler iceren Hartwig’in tasarladidi satrang
takimi bunlardan birkagidir.

Resim 33: Kandinsky Resim 34: Kandinsky

1923’te gercgeklestirdigi Black Circle adli isinde daha énce yapmis oldugu
islerinde bulunan dizensiz formlar vardir, ama ug¢gen gibi daireyi 6nemli bir
motif olarak gobsterir. On White ise slUprematizme en yakin duran
islerindendir, Malevich resimleri arasinda yakin bir paralellik vardir. Black
Square isimli 1923 tarihli resmi kompozisyon ag¢isindan daha agik ve sade bir
calismasidir. Temel formlar, diz ve yuvarlak c¢izgiler baskin gelir.
Kompozisyon 8 adli ¢alismasinda agih ve dairesel formlar bahsettigi baglica

kontrast yiizeylerdendir. Ucgen duraganhig ve mistik giicii simgeler. Rengin °
TUNALLI, ismail “Felsefe Isiginda Modern Resim”. istanbul: Remzi Kitabevi, 3. basim, 1993
sayfa 128
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sicakligi ve yogunlugu dairelerin cevresindeki haleler yardimiyla
gOsterilmistir. Form ve renk arasindaki bu iligkiler zengin kontrapuan etkileri

verir. Mizik ve resmin paralellik kuruldugu, senfonik resim 6rnegidir.

Kandinsky, yaptigi doga resmini tesaduf eseri tersten goérerek, dogu
biciminden tamamen siyrilan bir takim renk ve bigim kompozisyonunu fark
etmigtir. “Sanatta Zihinsellik” (1866-1944) adli eserinde bunu dile getirmis,
simdiye kadar hic gérmemis oldugu buydleyici irreal bir “renk ve bi¢cim”
etkisinden bahseder. Bu eserinde o buyuleyici etkinin tahlilini yaparken,
resimdeki dogda bi¢cimin far ettigi anda o etkinin bir anda kaybolup gittigini
gbrerek, “artik kesin olarak sunu biliyorum ki obje resimlerime zararh
olmaktadir’” demistir.

Kandinsky’nin “Dogaglama 9” ile “Dogdaclama 13” eserlerini birbirleriyle
karsilastirdigimizda “Dogaglama 9” adl eserine gbére daha ¢ok nesne
kaynaklidir. Bu eserdeki soyutlamadan sonraki resimleri tamamen soyuta
donmastir. Kandisky’'nin kitabindaki ifadesinde ve calismalarinda goéraltyor
ki resim sanatini dogal nesnelerden cikararak soyuta tasima didstncesini
aslinda uzun bir slireden beri icinde barindirdigini gésteriyor. Ancak O soyut
resmin, gorlnen objenin gOrlntUsinl degistirerek ortaya c¢ikarmasina
ragmen, objenin bilinen etkisinden kurtulamayarak halen nesneye bagimlilhk
oldugunu dile getirir. O’na gbre nesneye bagl bir resim anlayisi ancak
nesnenin gorsel yorumunu iletmekten oteye gidemez. iste bu sebepten
dolayi, nesneler dinyasi resimlerime zararl olmaktadir” diyerek resimlerini
nesnelerden tamamen soyutlamistir. Bu nedenle nesneler dinyasina

bagimlilk sanatsal yaraticih@i kisittamaktadir.

Circle e Circle adli resminde, degisik boylardaki yuvarlaklar yapay uzay
icinde, kesisen renkli bantlarin perspektif hissini arttirmasiyla kurulmustur.
Yellow, Red, Blue adli resmi, renklerin renk cemberleri ve aciklik dereceleri
ile sistematik dizilisini gbsterir. Sari ve mavi rengi en u¢ noktalara yerlestirir.
Sari rengin 1g1ga en yakin , mavinin ise karanlik tagiyan oldugunu sdylemistir.
Into The Dark ve Unstable adli resimlerinde sicaktan soguga degisen renk

kontrastlarini géraraz.
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“Sirekli Cizgi” ve “Yukariya Dogru” adli caligmalarini inceledigimizde,
s6zlerinin paralelinde gittigini ve dogadan tamamen koparak soyut resimler
yaptigini gortriz. “Sarekli Cizgi” adli calismasinda geometrik cizgisel ve
bicim elemanlarinin kompozisyonlarini goérmekteyiz. Bigimler karmasik
iliskiler gibi gorinse de, resmin ana yapisini etkilemez. Resmin ortasina
uzanan saydam Ucgen, cizgisel yogunlukla ana katleler arasindaki resimsel
gecisi saglamak Uzere yerlestirilmigtir. Yapisal bir sistemi olusturan bu
calismasinda, kultleler arasindaki baglanti ¢ubudu ise Uggen parganin
Uzerinden gecerek katman etkisi yaratmaktadir. “Yukariya Dogru” adli
calismasinda ise, geometrik elemanlar kendini ortaya atar. Almanya
doéndsinde galismalarinda hissettigimiz geometrik kompozisyonlar, ilerleyen
ylllarda da devam etmistir. Bu eserinde de “tasarlanmig” bir geometri
anlayisi gézimuize carpmaktadir. Yarim dairelerin birbirini etkilemesinden
olusan temel gbvde, kendini tasiyan alttaki kitle ile baglanmistir. BlyUk
yarim dairenin ortasina yerlestiriimis kigUk dairenin kompozisyona
sokulmasi, tasarlanan gostergesel bicimin odak noktasi olmustur. Baska bir
degisle kompozisyonu tamamlayan bir 6ge olmustur. Bu nokta, resimde

karakteristik kimlige btriinmus, dodru derde dogru bir tespitle yerlestirilmigtir.

Sanatsal ve kiltirel ortamin oldukga atesli oldugu 20. yy.da, ilk
Kivilcimlari  parlatanlarin =~ basinda  Kandinsky gelir.  Teorileri  ve
uygulamalariyla etkin rol oynayan énemli bir kuramci ve sanat adamidir.
Kandinsky, o giine kadar kullanila gelmis sembolik literatirden ve geleneksel
resim anlayisindan tamamiyla uzaklasir. Kendi tinsel dinyasindan bizlere
seslenmesi ne derece 6zglr bir ruha sahip oldugunu gdésterir. Kandinsky,
sanatcinin hissettiklerine sekil vermek, dogayr kavramadaki yetkinligini
arttirmak ve bunlari resimsel dizleme aktarmak igin, kuramsal teorilerinden

ortaya ¢ikmig geometri ve tin ikiligini kurar.
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l.IV. SOYUTLASMA SURECI VE MODERN SANAT

Resim sanatinin 20. yy.’a degin misyonu, dinsel ve sosyal olgulari ele
alarak topluma sunmakti. Rénesans doneminde dinsel olgularin yogunlugu
resim sanatina yogun bir sekilde yansiyordu. Ayrica Ronesans sanatgilari,
Antik Roma ve Helen kudltirinlin etkileriyle, ideal realizmin dlslncesine
ybnelmig, ydzyilllar boyunca sembolik gergekligin yansitiilmasinin yollarini
arayarak, yuUzlerce sanat eserine hayat vermiglerdir. GCagin bu sanat
anlayisinin temeli italya sinirlarindan tasarak, Avrupa Ulkelerine ulasmis,
1521°de reformist olaylarin etkisiyle birlikte ginimiz sanatinin saglam

temellerini olugturmustur.

Ronesans’in akabinde ortaya ¢ikan Maniyerizm, yaratici hayal glctinin
baglangici olarak adlandirilir. Bu yaratici hayal gucu, sosyal yapi icerisindeki
degisim gereksinimin en 6nemli bir baglangicidir. 17. ve 18. ylzyil sanat
akimlari Maniyerizm’i temel alarak sosyal ve felsefi iglevdeki bu degisim
gereksiniminin hizini arttirarak strdirmeye devam etmis ve gunimuze kadar
stregelmistir. Sanat tarihindeki bu gelismeler, bilim, yasanan toplumun kaltar
ve sosyolojik gelismelerden etkilenerek geligsimini strdirmustar. Ancak bu
gelisme ragmen, cagi icinde sanatcilar ¢esitli micadeleler vermisler, toplum

ve sanat cevreleri tarafindan cok elestiri almiglardir.

Monet'nin “Kirda Yemek” adli tablosu c¢aginin en cok elestiri alan
¢alismalarindan biridir (Resim 35). Bu tablo hem realist mitolojik temalar hem
de modern yasamin izlerini tasir. Ancak modern sehir yasantisinin ahlaksizlik
6rnegi olarak go6ralur, tepki gortr ve karalanir. Tim elestirilere ragmen,
nesnenin manasini agiklamamay:i tercih eder. Basit digsal 6zellikler iginde
tanimlanmamasini saglayarak eserin bugu icinde c¢ekingen kalmasini
saglamistir. Bu tabloda buyuli hava ¢iplak bayanlarla verilmek istense bile,
yerinde olmayan renk ve sekillerin bir aradaligr géze ¢arpar. Bu da anlatimda

dissallik duygusundan yoksun bir anlatim yaratir.
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Resim 35: Manet

Bu yazinin konusu 20. yuzyil sanatidir. Teknolojik gelismenin bas
déndirlicu hiza ulastigr bir cagda yasiyoruz. Her yirmi yilda bir adini yeniden
koyuyoruz: Teknoloji Cagi, Atom Gagi, Uzay Gagd, Bilgisayar Cagi. Ne buyik
bir degisme iginde oldugumuzu anlamak igin cevremize, yasadigimiz kentlere
bir gz atmamiz yeterlidir. Agag, tas ve tuglanin yerini betona, celige, cama
birakmasiyla géklere tirmanan dev yapilarla kariglasiriz. On binlerce kigiyi
barindiran yapi bloklari, ylz binlerce insanin sirekli yer degistirmesini
saglayan ulasim aglari, ginimuiz kentlerinin vazgecilmez birimleridir. Ote
yandan Ug¢-dort kath tarihi yapilarin bu dev kuruluslar arasinda sikisip
kalmasini 6nlemeye, biraz olsun yesil dogal alan saglamaya yodnelik yeni kent
dizenlemeleri ¢cagimizin bir baska 6zelligidir. Cevremizde her glin yeniler
yukselen c¢agdas mimarlik o6rneklerini alabildigine c¢ogdaltmak muUmkuin.
Yizlerce ugagin konup kalktigi genis hava limanlari, sadece sekiz-on ayagin
tasidigi timuyle celikten dev ugak hangarlari, celik iskeletli, Gzeri cam kapli
dev Kkiliseler cagdas teknolojiyle mimarhdin bulustugu yetkin &rneklerin
bazilaridir. New York'taki Modern Sanatlar Mizesi de bu tlir yapilardan
biridir. Unlli mimar Wright'in bu eserinde cok katli, ama merdivensiz bir
yaplyla karislasiyoruz. Belki kat s6zinU kullanmak da yanlis: Ciinki burada
alistigimiz, birbirinden ayri katlar yoktur. Yukari dogru hafif egimli bir

rampayla dénerek ¢ikiyor, bu sirada yandaki resimleri, kenarlara yerlestirilmis
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heykelleri seyrediyor, sonunda tepeden bir asansérle c¢ikis kapisina
iniyorsunuz. Bu dizayniyla Modern Sanatlar Mizesi alisiimamis sadelikte ve
guzellikle bir basyapittir. Yine cagdas bir gérintinin, uzayin derinliklerini
tarayan dev bir radyoteleskopun bir anita déntisimuini ise Unli heykelci
Gabo’nun Rotterdam kentine diktigi Kurulmus Heykel adli yapitta buluruz. Bu
yapit yalnizca celik, cam ve pleksiglas kullanilarak olusturulmustur. Gabo
teknolojik gelismeyi insanoglunun en blylk basarisi sayar ve anitini bu

basarinin bir simgesi olarak tanimlar.

Cagimiz ressami da teknolojik gelismeye ayak uydurmustur. Ornegin
Kandinksy’'nin c¢agdas gelismeye etkin katkilarda bulunmus oldugunu
biliyoruz. Sanatgi yUzyilin en énemli mimarlk-dekorasyon okulu sayilan
Bauhaus’da uzun sire 6gretim Uyeligi yapmis, kitaplar yazmigtir. Onun ¢ogu
yapitlari belirli nesneleri resimlemeyi amaglamaz. Ama yine de bu tur
resimler bize, her gin gazete ve dergilerde gérdigimuiz bazi fotograflari
animsatir. Ornegin bir flizenin firlatiigini gdsteren fotograflari ile sanatginin
1915 tarihli Kompozisyon'u yakin benzerlik gOsterir. Aslinda Kandinsky uzay
¢agina yetisememis, flze fotograflarini gérmemisti. Ama her blylk sanatgi

gibi, yakin bir gelecegin nelere gebe oldugunu sezmigti.

Teknolojik gelismeler, insanoglunun &éving ve gurur duydugu
basarilardir. Ama yalniz bu mudur? Bir de madalyonun o6teki yizl var.
Ornegin atomla ilgili calismalar elbette ki &nemli buluslar, basarilardi. Ama
hangi amaca yo6nelik oldu bu calismalar? 66.000 masum insanin ve koskoca
bir Hirosima kentinin biranda yok olup gitmesine neden oldu. Cagimiz
sanatgisi da tabii ki, bunun farkindadir. Bu tir ¢cagdas korkular yureginin
derinliklerinde duymaktadir. Ornegin Motherwell'in Savas Kurbanlarina Agit
adli soyut yapitl yalnizca siyah bir leke degildir. Bu resim aslinda insanhgin

korkulu disU, bizi ¢arpintiyla uyandiran bir karabasandir (Resim36).
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Resim 36: Motherwell

Cagdas yasamda izlemekte oldugumuz biylk degisimler sanati yalniz
etkilemekle kalmiyor, kdkll bir déntisime de ugratiyor. Gergekliklerin, atom
alti elektronlardan uzayin sonsuz derinligine dek kavrandigi ve bdylesine
genisledigi bir cagda, sanatgi artik ylzyillar boyu benimsedigi gérineni tasvir
etme amaciyla yetinemezdi. Bu caga 6zgU yepyeni bir sanati olusturmak
zorundayd. ilk is, en az bes yUz yilhk bir gelenegi, salt gérineni inandirici
bicimde yansitmaya calisan “Natlralist” anlayisi yikmakti. Bilindigi gibi,
aslinda resim bir yiizey sanatidir. Ug boyutlu, yani derinlikli ve hacimli bir
dogal gérinimu iki boyutlu ylUzeye inandirici bir bicimde aktarmak igin,
sanatgl perspektif, volim gibi gbz yaniltici tekniklere bagvurmak zorundaydi.
Ama sanatsal bir heyecan uyandirmak igin tek ¢are bu degildi. Ortagag’da
olsun, Avrupa diginda kalan Ulkelerde olsun, sanat¢ci bu gibi carelere
bagsvurmaksizin diledigini en etkili bicimde dile getirebilmisti.

Cagdasta ilk tepki 1905te Fovlardan geldi. Fov, vahsi hayvanlar
anlamina geliyor. Bu adi tutucu bir elestirmeci koymustur. Matisse’in esinin
portresini yaptig1 resimde karisinin yizina (Resim 37)
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Resim 37: Matisse

bugtin bize hi¢ de o kadar garip gelmeyen bu 6érnekteki degisiklikler, 0 zaman
blylk bir 6fkeye yol agmisti. Bu, kiglk ama Kkokli bir degistirmeydi.
Sanattaki her kokli degismede, bu tlr 6fkeli direnmeler de gérdliar. Ama asil
yadirgatici resmi iki yil sonra Picasso yapmigtir: Avignon’lu Kizlar (Museum
of Modern Art, New York), bir genelevi gésteren bu resimde yalniz rengin
degistiriimesi degil, insan anatomisinin de kirilip bozulmasi s6z konusudur.
Degisme cok keskin oldugu icin, bu yapilanlar basta bir sarlatanlik sanildi.
Picasso insan yuzleriyle kiyasiya oynuyor, onlarin disbikeyligini icbukeye
ceviriyordu (Resim38).

Resim 38: Picasso
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Afrikall zenci sanatgilar da bdyle islemislerdi insan yUzunU, sanatgl
belki de onlardan esinleniyordu. Ayni yil Braque’la tanigan Picasso resmini
ona da gosterdi. iki sanatc! anlagarak birlikte Kiibist akimi baglattilar. Braque
Estaque’da Evler (Art Museum, Berin) adli tablosunda dogal gérinima
blsbitin yok etmemis, ama onlari yalin geometrik formlara, evleri de koca
koca tas bloklarina déntstirmustt (Resim 39).

Resim 39: Braque

Akimin adi da bir elestirmecinin “bunlar ev degil kip” demesiyle
dogmustu. Degisme 6nemliydi kuskusuz, ama ¢ boyutlulugun yok edilmesi
sorunu hentiz ¢6zimlenmis degildi. Picasso bir adim daha atti: Yakin dostlari
Vollard (Hermitage, Leningrad) ve Kahnweiler'in Portrelerinde (Art Institute,
Chicago) gérildigu gibi kapali parcaladi ve pargalari saydam ylzeyler
halinde tablo dizlemine yaydi. Taninabilir gérintileri en aza indirdi. Ama
yine de bir resimden beklenen estetik etkiyi koruyabilmisti.

Bugln sanat tarihindeki akimlarin gelisim ve toplumdaki yer edimlerinin
strecini inceledigimizde yogun miucadeleler sonucunda tarihteki yerlerini
almiglardir. Empresyonizm de, bdyle sancili bir mlcadele strecinden gegen
akimlardan biridir. Akimin temel anlayigina baktigimizda belki de dogayi
degistirme egilimleri ve cesaretleri acisindan kendinden énceki ve sonraki
akimlarin icinde en agir elestiriyi alan akim olarak disinmek yanlis olmaz.
Bu elestiri toplum, sanat elestirmenleri ve akademik cevreler tarafindan o

kadar yogunlasiyor ki, Empresyonizm akimi sanat dinyasinda diglanmaya
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calisiimistir. Empresyonistler, 176 yilinda ikinci grup sergilerini agtiklari
zaman “La-Figaro” gazetesini fikra yazari Albert Wolf ifadesinde; Le Peletier
sokagi bir talihsizlige ugradi. Opera yanginindan sonra mahallenin Uzerine
bir felaket daha ¢oéklyor. Durand Ruellin evinde resim sergisi adi verilen bir
sergi acildi. Yoldan gegen saf ve tarafsiz bir insan (...) iceriye giriyor ve
gbzleri korkung bir manzarayla karsilagiyor. Birisi kadin olan bes veya alti
deli, séhret hastaligina yakalanmisg talihsiz bir grup, eserlerini sergilemek igin
orada bir araya gelmigler, diyerek sergiyi agir bir dille elestirir.

Bir yiIl sonra La-Pays ayni sanatcgilar hakkindaki elestirisinde ise; bu
sergi bir bunama hastaligini gdsteriyor, burada korkun¢ ve igreng resimler
yapmaya karar verenlerin ve bu konuda anlasanlarin eserleri sergileniyor,

diyerek sergiyi asagilar.

Empresyonizm sonrasi ortaya ¢ikan modern sanat akimlarinin tamami
(fovizm, kdbizm, fatdrizm, sdOrrealizm...vb.), hizla gelisen sosyal yapi ve
toplumsal olaylara kargi tepkiyle ortaya cikmiglardir. Cag artik endistri ve
modernlesme c¢agidir ve bu cadin sanatcilari da bu gelisen cagda ve
toplumsal alanda, cok seslilik 6zgurlik ve degisim arayislarini bireysellik ve
6zgurlikle koyabileceklerini kesfetmislerdi.

Empresyonizmle baslayip Kibizmle devam eden bu yeni sireg, sanat
anlayisini  kdkten degistirmeyi hedefliyordu. Sanat anlayisinin  kokten
degisimiyle birlikte, toplumdaki fonksiyonun da degisimi hedefleniyordu.
Kubizm sanatgilarn toplum digi bir estetik anlayigi gelistirmeyi hedefliyorlardi.
Kubizm, Daniel Henry Kahnveiler'in ifadesinde ise; 1914’den d&nce
dizenledigin son sergi 1908 Kasiminda Braque sergisi oldu. Kip sézcuguna
bu sergi nedeniyle “Gil Blas” dergisinin sanat elestirmeni Louis Vauxcelles
kullandi. Kendilerinden resim aldigim ve benimle anlasma imzalamis olan bu
ressamlar artik higbir salonda sergi agmaya yanasmiyorlardi. Ressamlar ve
amatorler resim satin alacak gucte degillerdi, zaten herkese acik sergi de
yapmiyorduk. Bu bizim yalniz elegtiriyi degil genis izleyici kitlesini de
6nemsememis oldugumuzu da yeterince goésterir. Oysa o dénemde gllmek

ya da kizmak igin her kes bagimsizlarin sergisine gidiyordu. Tablolarin
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6nunde gulmekten kirllan ya da 6fke krizine tutulan insanlari gértrdiniz. Bu
ise insanlari guldirmek ya da kizdirmak igin sergi agcmay! aklimizdan bile
gecirmedik. Halka acik sergi yapmayisimizin nedeni de bdyle anlasiimis
oluyor demigtir.

Modern c¢agin sanati, artik toplumdan etkilenmiyor aksine toplumu
etkilemeyi basarmistir. Sanatin UGslupsal gelisimi ve bireysel tavri, artik
tamamen 6zgUnlesmisg, toplumun seviyesinin Ustine c¢ikmistir. Artik 6zgur
sanat¢l arayiglarin igine dalarak hem kendi aralarinda daha iyi
drgutlenmisler, hem de birbirlerini etkileyecek sanatsal Uslup hareketlerini
baslatmiglardir. Dolayisiyla Rusya’da ve Avrupa Ulkelerinde, birgok farkli
sanat akimlarinin patlak vermesine yol agmistir. Cesitli Ulkelerde, ayni
tarihler icinde farkli akimlar ortaya cikmistir. Ornedin 1905 yilinda
Almanya’da die-briicke (képri) adli, ressamlarda olusan bir grup kuruldu.
1908’de Paris’te kiibizm, 1909'da ltalya’da fitirizm, Fransa’da fovizm
akimlari  ortaya c¢ikarken, Almanya’da der-blaue reiter (Alman
ekspresyonizminin ikinci grubu olarak da bilinen mavi biniciler grubu), dada,
Rusya'’da ise Rus konstriktlivizmi. Temelleri kibizmle atilan bu sanat
akimlarinin temel ve ortak noktasi “yapl bozucu ve yeniden organize edici”
olarak da adlandirmak yanlis olmaz.

Picasso ve Braque kibizmin bi¢im anlayisini toplumun énine strmus,
bu bicim anlayisini sanat camiasina kabullendirmislerdir. Net olarak kubik
bigimlerle yapilan ilk resimler Braque'in elinden gikmistir. Iki ressamin sanat
anlayigl, doga bigimlerinin yapisini bozma, bozulan bigcim ve parcalari
geometrik diizenler icinde analiz edip tekrar olusturmadir.

Kubist sanatgilar giderek daha da ylzeysel duzenlemeler yaptilar.
Yalniz boyamakla kalmayip, tuvallerine gazete kesiklerini, hareketli duvar
kagitlarini da yapistirarak kolaj teknigini buldular. Resim goérinen gercgegi
yansitmaktan uzaklasmisti, ama gerceklerden busbitin de soyutlanmis
degildi. Gazete kesigi gercek bir nesneydi aslinda ve resim de bu yolla
gunlik gerceklige baglanmis oluyordu. Picasso bunlara “realité parcaciklari”
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diyordu. Kibizm nattralist anlayigi blydk 6lctide yikmistl. Tepki de o dlgide

blyUk oldu, ama tim Avrupa’da yayiimakla gecikmedi.

Picasso ve Braque’in sanat anlayisini topluma sundugu ayni yilda
Paris’'te yapilan kibist resimler: Londra, K&éIn, Barcelona, Prag , Mokova gibi

Avrupa’nin bir cok sehrinde ve Rusya’da sergilendi.

Resim sanatinda ilk soyut denemelere karsi egilim sentetik kibizm
anlayisinda gérilmeye baslamistir. Sentetik kiibizm bilindigi Gzere, soyutu
andiran ifadeler olmansa ragmen, konu itibariyle nesnel anlam tagimaktadir.
Dolayisiyla sentetik kiibizm, nesneye dayali oldugu igin salt soyut olarak
nitelendirilemez; ancak soyutlama olarak adlandirilabilir. Ancak buna ragmen
soyuta giden dnemli bir kapi olarak dugunebiliriz. Sentetik kiibizmi Braque
(resim40), Picasso (Resim41) ve Delanuay (Resim42) gibi sanatgilarda

g6rmemiz mamkanddr.
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Resim 41: Picasso

Resim 42: Delanuay

italya’da ortaya cikan Fiturist akim, Kibizm'in cocugudur. Fituristler
Kubist resmi begenmiyor, onu fazla statik buluyorlardi. Oysa c¢agimiz
hareket, hiz, enerji ve dinamik yasam c¢agiydi. Futuristlerin katkisi, Klbist
resme bu nitelikleri kazandirmak oldu. Carra’nin Vatanseverlik Gosterisi
(Ozel Kolleksiyon Milano) adli yapiti, Fiiturist resme ilging bir rnektir. Resme

baktigimizda mekanik sesler ¢ikararak hizla dénen bir ¢arki gorar gibi oluruz.

Resim sanati yepyeni bir yonde epey yol almisti, ama burada
duramazdi. Resim hala bir seyleri yansitmaya devam ediyordu. O halde
sonuna kadar gitmek gerekiyordu. Bunu da Mondrian basardi. Daha dogrusu
Avrupa’nin degisik sanat merkezlerinde yasayan U¢ sanatgl, sorunu
birbirlerinden habersiz olarak ¢6zimlediler. Mondrian'in 1910’larda yaptigi
Agac dizisi, Kibizm'in etkilerini tasir. Sanat¢i bu etkiden cabuk kurtulur.
Kubizm'i  bir sigrama tahtasi yapar. 1913 tarihli Kompozisyon (Van
Abbemuseum, Eindhoven) adli resminde taninirhk en aza indirilmig, tuval
yUzeyi bir ¢izgi ve renk dizeniyle kaplanmistir. Ama bu gelisi gizel degil,
uyumlu, dengeli sanatsal bir diizenlemedir. Mondrian bununla da yetinmez.
“Resim kendisinden baska hicbir seyi animsatmamalidir. Resmin iki ana
6gesi vardir ve sanatgi bunlarla yetinmelidir’ diyordu. Ama Mondrian daha da
asirlya gider, ¢izgiyi yalniz yatay ve dikeylere, rengi katisiksiz olan ¢ temele,
kirmizi, sari ve maviye indirger. Birgcok insan bdylesi bir 6rnege “Bu da mi

resim!” diyebilir. Ama eger resmi “Cizgi ve renklerle saglanan dengeli bur
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uyum” diye tanimlarsak, belki de asil resim, en katkisiz resim diye bu tar bir

Ornegdi vermemiz gerekir (Resim 43).

Resim 43: Mondrian

Aslinda sanat, bilimin varolusundan ¢ok daha énce varolmustur ve ¢ok
daha fazla insana hitap eder. insan zihninin kendini ifade edisi, dogay!
yorumlama ydntemidir. Sanat ve bilim, kiltirin énemli bir yapitag! olmustur.
Sanatsiz bir toplum, kendini ifade eden yoksun oldugu i¢in ilerleyemez.Tipki
Roénesans'ta bilimin, sanat ve 6zellikle resim sanatindaki atilimlarla gelistigi
gibi. Bilimsel ¢alismalarin her insan tarafindan anlasiimasi gig¢ oldugu halde;
resim ve muzigin ifade glcu, genis halk yiginlarini etkileme agisindan
oldukca buyudktar. Bilimsel caligsmalarda, 1sik hizinda cisimlerin gérunt ve
renklerinde nasil degisim olacagdi Uzerine ginimuizde geligtirilen teorilerle
yapilan deneylerin, kibizm ve sirrealizmdeki resimlerde ¢ok &nceden
ifadelerini buldugu goérilmektedir. Kibizmdeki sekilsel algilama, aslinda isik
hizina yakin hizlarda gidildiginde algilanacak goérlntilere benzemektedir.

Picasso'nun resimleri ve Giacometti'nin uzayan heykelleri gibi.

Birinci dlinya savasi sonrasi Avrupa, Amerika ve Rusya’da gelistigi igin
kiibizm, soyut sanat akiminin hareket noktasi haline gelmistir. Glnk( kubik
sanat anlayisinin alt yapisi incelendiginde, zihinsel ilgiler ve salt bi¢cim arayigi

soyut sanatin da temel 6zelligidir. Picasso’nun artik malzemelerle yaptig
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heykellerden etkilenen Rus ressam Vladimir Tatlin 1913 yilinda
konstriktivizm akimini baglatmigtir. Malevich, Lissitzky’nin ardindan Kalder,
Nagy, Rodchenko, Gabo, Pevsner gibi sanatcilar bu akimi benimsemisler ve
calismalarini bu ybénde devam ettirmiglerdir. Ayrica Kasimir Malevich
“siprematist” sanat anlayiginin yaraticisidir. Ayni yillar icinde ayni géris
Almanya’da de-stijl olarak kargimiza g¢ikar. Artik, sanat soyutlamadan ¢ikarak
tamamen soyut kavrama burinmis ve soyutun bicimlendirme ilkeleri global
bir sanat anlayisina barinmustir. Tatlin, kibist bi¢cim anlayigini G¢ boyutlu
malzemeler Gzerinde uygulamalariyla bilinir. Buna en bilindik érnek, 1919-
1920 yilinda savasin etkisiyle yaptigi “Uciincii Enternesyonel’e anit, savasin
yarattigi dismanhgr kardeslik duygularina c¢evirmek igin yaptigini dile
getiriyor.

Soyutun yapisallasmasini temel alan bir diger grup da 1917'de
Mondrian’in énculigiinde Hollanda'da gruplasan de-stijldir. Kibizmin sanat
anlayisini benimseyen Mondrian, dikey ve yatay unsurlara dayanan bir resim
anlayigi olusturmustur. Mondrian’in sanatinin, de-stijl anlayisinin ve kiibizmin
¢6zimselliginin bir uzantisi olarak disinmek yanhs tanimlama yapmis
oluruz. CUnkl c¢6zimsel kibizmin karmasik yapilarla olusturdugu bigim
sistemlerini, giderek yalinlagsan ve duz bir ifadeye bdrinen yatay ve dikey
iligkileri haline ¢evirmek, soyutun zihinsel bir emek trinG oldugu gercegine
ters dislrmls oluruz. Neticede zihinsel cabalarla elde eden bu sanat
anlayisi 6nceden bilinmeyen ve taklit unsuru bir yarati degildir. Sadece dikey
ve yataylarla uygulanan soyut resim anlayisi kibizmin “cézimsel
uygulamalarindan gecirilmeksizin elde edilmeyecek ya da sonucu énceden
bilinmeyecek bir soyut bigim yaratma anlayisi” degildir. Yani soyut kavrami
kibizm anlayisi gibi basitlestirlemez. Soyut, nesneyi dogadan kurtaran
dzgurlestiren bir kavram olarak kargimiza ¢ikar. Asil vurgulanmak istenen:
Klbizmin ¢bzUmsel bir anlayisla soyuta varamayacagr degil, tersine,
¢6zumsel kibizmin bigimlendirme uygulamasinin, soyut bigimlere ¢evrilmek
amaclyla sonraki asamalarda bdyle bir dizlesme amaciyla ‘“ifade

edilemeyecegidir.”
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Mondrian Hollanda’da yasiyordu. Ayni sonucu Rusya’da Malevich
gergeklestirdi. 1911 tarihli Su Tasiyan Koéyliler adli resminde Malevich
Kubizm’in ilk dénemindeki deneyi tekrarlar: Goértntiyl saf geometrik formlar

icinde vermeye calisir.

Resim 44: Malevich

Birkag yiIl sonra basladidi Suprematist Kompozisyonlar adli resim
dizisinde ise artik Mondrian'in vardigi noktadadir. Resim dizlemi, sanki
bollukta ylzen, gesitli bicim ve renkte ylzey pargaciklariyla kaplanmigstir
(Resim45).

Resim 45: Mondrian
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Saf soyut resme varma c¢abalari, Aimanya’da biraz farkli bir yol izlemigti.
Nolde 1909 tarihli Dans Eden Kizlar (Modern Sanatlar Miizesi, Munich) adli
yapitinda Fovistleri 6rnek almistir. Ama abartmali renk ve firca kullaniminda
onlardan ¢ok daha asiri, ¢cok daha cesaretlidir(resim46). Vahsi hayvan
tanimi, belki Matisse’den ¢ok Nolde’ye uygundur. Sanat¢inin adi gegen
yapitinda cilginca bir hareketin ¢ok daha ekspresif (disavurumcu) bir
anlatimini buluruz. Mache de ayni saf, disavurumcu renkleri kullanir, ama
renk bu kere sakin ve siirli bir anlatimin hizmetindedir. Kandinsky de
calismalarina Munich'te bu noktadan baslamistir. Once sakin bir Koy
Yasami’ni (Stadtische Galerie, Munich) konuya uygun saf renklerle ve sade
bir anlatimla vermeyi denemis, ama c¢okc¢a oyalanmadan daha 1910 yilinda
soyut resme varmigtir. Suluboyayla yaptigi Adsiz Yapit (Nina Kandinksy
Koll., Paris) sanat tarihgilerince c¢agimizin ilk soyut resim O&rnedi
sayllmaktadir. Daha bu ilk 6rnekte dogal gérinimden en kiguk bir iz

bulamayiz.

Resim 46: Nolde

Boylece yuzyilin ilk on-on bes yilinda naturalist resimle hesaplagsma
basariyla sona erdiriimis oluyordu. Bu noktada akillara bir soru takilabilir:
“Peki ama daha sonra hig figuratif resim yapilmadi mi? Her gin bir suri

figurll resimle karsilagiyoruz.” Elbette ki figuratif resim yapildi, yapilmaya



52

devam da ediliyor. Tim bu ¢abalardan hemen sonra Klee’'nin yaptigi figuratif
resimler akla ilk gelen 6rneklerdir.

Once bu noktayr agiklamak gerekiyor: Soyutlama higbir zaman
gergeklerden kopma sayilmadi. Sanat¢i her zaman gergekliginin pesindeydi;
ama aradigi yansitmaci degil, resme 6zgu, dolaysiz olarak verebilecegi bir
gerceklikti. Daha 6zglr, daha dogrudan bir anlatimi amacliyordu. Sanatgi
benzetmeci anlatimdan kurtulduktan sonra goérinen gdérinmeyen tim
gercekligi ister Klee’de oldugu gibi figurll, ister Kandinsky’ninki gibi figlrstz
bir bigimde, diledigince vermekte artilk 6zglrdid. Aslinda onun savasl
figlrlerle degil, 6zgurlGgund kisitlayan, yollarini  tikayan natdralist
gelenekleriydi. Nitekim daha sonra, bilingaltt alanlarina  ydnelen
Gercgekustuculer genellikle figuratif anlatim yolunu benimsemislerdir.
Salvador Dali’nin birgok yapitinda figirin blOyUk bir ustalikla iglendigini
g6ririz (Resim 47). Ama sanatgi artik eskilerin dokunulmaz saydigi anatomi
kurallarina kulak asmaz. i¢ Savagin Uyarisi (Philadelphia Museum of Art) adli
resminde ispanya i¢ savasinin dogurdugu bilingalti korkuyu duyurmak igin
anatomiyi param parga eder, insan vlicudunu kendi kendini yok eden bir
forma doénUstirdr. Anatomi kurallarini bozmadan, bir tek vicudun kendi
kendini bdylesine yok etmesini bir natlralist sanat¢i basarabilir miydi?
(Resim47)

Resim 47: Dali
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Dali eskilerin cok isledigi bir konu olan St. Antuan’in Sinanmasi’'ni (Ozel
Kolleksiyon, Briksel) da resimlemistir. Aziz inzivaya cekildigi 1ssiz ¢olde,
seytanin dndne serecegi dinya nimetlerine, uzattigi hacla karis ¢ikmaktadir.
Dali'nin bu yapiti, natlralizmin dayandidi batin oranlarin abartmal bi¢imde
bozuldugu bir resimdir. Ama tim natdralist érneklerinden ¢ok daha c¢arpisi,
ice isleyicidir. Bir baska Gergekusticli Tanguy ise ¢ogu resminde izleyiciye
ugsuz bucaksiz manzaralar sunar (Resim48). Ama bu yapitlarda gittikge
kiculen tanimlanmaz nesneler de ugsuz bucaksiz mekan da gergek
nesnelere ve mekanlara hic benzememektedir. Bu yapitlar icin bilingalti
dinyamizin bir gérinim0 denebilecedi gibi, Urpertici yalnizlik duygulan
uyandiran garip bir manzara tir0 de denebilir (Resim49).

Resim 48: Tanguy Resim 49: Tanguy

ikinci Dinya Savas’'ndan sonra bati resim ve heykel sanati yeni
anlayiglara yonelmigstir. Alabildigine bir ¢cesitlenme s6z konusu olmus, sanatci
sanki denenmedik bir sey birakmama cabasina girmistir. ikinci Diinya Savasi
yillarinda bir¢ok UnlG sanatgi ABD’ye go¢ etmisti. Bu sanatcilar Amerika’da
verimli bir sanat ortam yarattilar. Savastan sonra ¢odu geri déndi, ama bu
canh ortamda yetisen Amerikall genc¢ sanatcilar kusagi, New York'ta
neredeyse Paris’i gélgede birakacak etkinlikler gdsterdi. Bu geng sanatcilar,
“New York Okulu” diye bilinen akimi yaratmiglardir.
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Pollock, bu sanatgilarin dnctst ve en Unlistydd. Tuval bezini yere
yayiyor, eline boya kutularini alip bir sopayla boyalari tuvale
saclyordu(Resim50). Bu eylemi kendinden gecercesine yoruluncaya, “bitti
artik” deyinceye kadar surdlrtyordu. Sonug¢ da bir tlir soyut resim oluyordu.
Ama bu kez sanatg¢l bitin vicuduyla, tim kaslariyla ¢alisiyordu. Yapitini
resmin karigsinda durarak degil, cevresinde doénerek, igine girerek
yaratiyordu. Bu ¢alisma yéntemi bagkalarini da etkiledi, cagimiz resmine yeni
olanaklar acti (Resim51).

Resim 51: Pollok

Yine ayni akimdan Hollanda asilli De Kooning yaptigi bir dizi kadin
resminde, Fovistleri de Alman Digavurumcularini da ¢ok geride birakan bir
anlatimciliga ydnelmistir. Ote yandan dnce Amerika'da filizlenen, kisa siirede
tim Avrupa’ya yayilan iki énemli akima tanik oluruz. Bunlardan biri “Op
Art’tir. Bu ad yani Optik Sanat, salt g6z duyumuna seslenen sanat anlamina
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gelmektedir. Bu akima bagh sanatcilarin yapitlarinda, ustalikli bir gizimle
g6zUmUzin retina tabakasinda hareketli bir goérantd uyandiriimasi
amaglanmistir. S6z konusu akimlarin ikincisi, yine 6nce Amerika’da dogan ve
etkinligini yayginlasarak ginimulze dek sirdiren “Pop Art’tir. Pop Sanati
“toplumun seckin kesiminin ahlak ve deger yargilarini yadsiyan, onlari
ikiyzlalikle sucglayan, yasanan gunlik gergekleri batin c¢iplaklhigiyla,
cigligiyle, hatta bayagiliyla ortaya koymayir amaclayan bir akimdir” diye
tanimlayabiliriz. Ornegin Richard Linner Alo adli yapitinda, anladigimiz
kadariyla ¢cagimiz kadininin ticari bir meta haline gelisini vurgulamaktadir.
John Howarth ise bir yapitinda sinema diinyasinin zamaninda putlastiriimis
yildizlarini, Mae West'i, Shirley Temple'i ve Hollywood'un Unli patronunu
ince bir hicivle ele alir. Peter Philips de Ginlik Yasam adli yapitinda bizlere
cagimizin mekaniklesmis dinyasindan bir kesit verir. Andy Warhol ¢cagdas
bir olguyu, gencligin Coca Cola tutkusunu dizi dizi siselerle dile getirmeye
calisirken, (Resim52)Lichtenstein de bir baska tutkuya, ginimuz gengligini
saran, onu zaman zaman siddet eylemlerine kigkirtan resimli roman
gercegine parmak basar (Resim53-Resim54).
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Resim 52: Andy Warhol
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Resim 54: Roy Lichtenstein

Bunlar, cagimizin ¢i1g gibi buylyen en popller gercekleridir. Gergekligi tim
boyutlariyla kusatmaya calisan sanatcinin bunlari gérmezlikten gelmesi de
dogal olarak duslUnulemez. Kimi sanatcilar da gunlik yasantidan bazi
kesitleri, gercek bir mekan igine yerlestirdikleri algi heykellerle canlandirmak
yolunu deniyorlar. Bu tir dizenlemeler “Cevresel Sanat” olarak adlandiriliyor.
Ote yandan ginlik bir kullanim nesnesinin, &rnegdin bir otomobilin, bir
kumasin kiguk parcalarinin fotograf netligiyle resimlendigi akima ise “Hiper-

realizm” denilmektedir.

Bu tir degisik ydnelimleri alabildigine c¢ogaltabiliriz. Artik biz sanat
tarihgileri icin belirli bir ddnem ya da tlke Uslubundan s6z etmek olanaksizdir.
Denebilir ki, zamanimizda ne kadar sanatgi varsa bir o kadar da sanat Uslubu
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vardir. Biyuk kdltir merkezlerinde sik¢a diizenlenen sanat fuarlarinda seyirci
¢ok zaman neye ugradigini sasirmakta, “Yapiimadik ne kaldi, sanat nereye
gidiyor?” diye sormaktadir. Sikga yinelenen sorulara kolaylikla yanit
verilemiyor. Mondrian ¢ok 6nceleri s6yle demisti: “Resim ve heykel sanati
yakinda yok olacak, mimarlik ve endustri tasarimi i¢inde eriyip gidecek.” Ama
hendz yok olmadilar. Kim bilir, beklemekten bagka ¢are yok saniriz.

De-stijl grubunun ses getirmesinin ardindan olusan bir diger grup da
Kasimir Malevich’in énclliginde ortaya ¢ikan stprematizmidir. Temel olarak
sanatta  bicimin  bir iceriklik sorunu olarak  sorgulanmasindan
kaynaklanmaktadir ve ayni zamanda bu duglnceler felsefi konularla da
iligkilendirilmigtir. Bu dénemde Kant ve Fichte’den Hegel’e kadar Alman
idealist felsefi Rusya’da cok iyi biliniyordu. Malevich’in “Nesnel Olmayan
Dinya” baslkli yazilarinda, soyut sanatla ilgili ifadeleri bu felsefecilerin
eserlerine karsi duyarsiz kalmadigini gésteriyor. " Malevich’in higbir ifadeye
dayanmayan bu anlayisi siprematizm anlayisini yaratmistir(Resim55).

Resim 55: Kasimir Malevich

® IPRISOGLU, Mazhar-Nalan, “Sanatta Devrim”.Istanbul: Remzi Kitabevi, 3. basim.
1993sayfa 60



58

ikinci diinya savasinin getirdigi olumsuzluklar nedeniyle, Amerika’ya gé¢
yogunlasmistir. Soyut ekspresyonizm akimi, Amerika'ya gé¢ eden Avrupali
sanatcilar sayesinde Amerika’da ortaya ¢ikmistir. Mondrian, Moholy Nagy,
Yves Klein, Marcel Duchamp, Williem de Kooning, Mark Rothko ve Franz
Kline gibi sanatgilar yillarca Amerika’da kalarak, bu akima 6ncilik etmisler
ve yillarca bu akimi strdirmislerdir. Soyut disavurumculuk, “action painting”
denilen renk uygulamasina dayaniyor. Renk uygulamalari, farkli slrecte
katmanlara bagli olabilecegi gibi o ana bagli olarak da yaratilabilir. Ornegin
Franz Kline’nin resimlerine baktigimizda kompozisyonu olusturan lekesel
bicimler géziimuze carpar. Bu lekesel bigimler resim yapma anindaki hareketi
ve estetik heyecani ifade eder (Resim56).

Resim 56: Franz Kline

Soyut ekspresyonizmde, 6zglrlesen bicim anlayigi soyutun nesne
edindigi bigimlerin elde edilis agisindan tartismaya yol agmistir. Bu igerik
sorunu olarak doga biciminin ve nesnenin agsamali olarak degistiriimesi
esasina mi dayanmaktadir yoksa sanatginin anti-natdralist egilimlerinin

yaratacag! yeni bir bicimlendirme tavri gelistirmesine mi dayanmaktadir? Bu
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sorular tartisma yaratacak ve cevabi havada kalan sorulardir. Soyutlama ve
soyut kavrami birbirinden ayrimidir acaba? Yoksa, resim sanatinda soyut,
soyutlamayi da icine alan bir sanat anlayisi midir? iste soyut ekspresyonizm

“icerik ve bi¢im” sorunuyla karsimiza ¢ikmaktadir.

Soyutlugun ve soyutlamanin gérsel bir anlam yiklemesi igin yiiklenecek
gbrsel anlamlarin nitelik olarak birbirinden ayrilmasi gerekmektedir. Glnku bu
anlamlar birbirinden ¢ok farklidir. Soyutun bicimlendirme anlayisi, nesneden
tamamen kopuk, tam tersine soyutlamanin bigimlendirme nesnesi somut
olanin kendisinden hareket eder. Kisacasi resim sanatinda soyutlamacilar,
bilinmeyeni bilinir, gérilmeyeni gérinur hale getirmeye c¢abalayan kisilerdir.
Soyut ve soyutlama arasindaki fark budur. Resimsel soyutlama
soyutlamalara bakildiginda genellikle kendisinden hareket edilen materyalin
gercek nitelikleri hakkinda bir takim belirtiler gérulebilir.

Bu baglamda Braque’in “Mandolinli Kadin” adli calismasini incelersek:
Braque bu calismasinda geometrik elemanlari yogun bir seklide kullanmis
olsa bile, materyal olarak kadin figlrinU kollandigini gérurtz. Kadin figurQ ve
mandolin nesnesi resimde net gérinmese de, bize onlarin varoldugu
diguncesini verir. Yani kicik geometrik bigimlerle ylUklenmis yapi sistemi,
insan figrt olarak algilanan bir ana "bi¢im icinde sunulmustur. Breque’in bu
resimdeki Ozellikler ayrica kiubizm anlayisinin soyutlayici evrelerini isaret

etmektedir.

Soyutlama konusu, Worringerin “Soyutlama ve Ozdesleyim” adli
eserinde doganin degistiriime esasina dayanan bir yansima uygulamasi
olarak anlatilan &6zdegleyim adiyla kavranmaktadir. Burada 6zdesleyim
kavraminin soyutlama, soyutlama kavraminin da soyutun yerine gectigi
sdyleniyor. Ozdesleyim kavrami soyutlama tavrinin temelini agiklamasi
acisindan dogrudur; fakat soyuta ulagsma ydntemi, soyutlama kavramiyla,
aciklamaya calismasi agisindan tamamen yanhgstir. Ayrica bu eserde;
insanin soyutu yaratma gereksiniminin, dig dinyanin dizensizliginden
duyulan bir “korku psikolojisine” dayandigi ifade ederek ikinci ve ¢ok énemli

bir yanlis agiklama daha yapiyor. ©
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Bu iki yanlis yargi temelinin yanlis oldugu asikar. Eger dogruluk payi
olsaydl (dretimsel dUsinceyi yaratan tek sebebin, dig dlnyanin
dizensizliginden duyulan huzursuzluk ve korku psikolojisi oldugu anlamini
ortaya atti. Dolayisiyla bilim tarihinde yapilan buluslarin da, insanin disg
dinyaya kargl duydugu “huzursuzluk” ve korku nedeniyle yapildigi anlamina
gelirdi ki bu geligkili ve yanlis bir ifade olurdu. insan korku duydugu bir neden
icin bilimsel yaraticiligi kullanabilir, ancak korku psikolojisi sebebiyle sanat
eseri yaratamaz. Sanat yaratimi, merak duygusu ve 6grenme psikolojisi
temelli olugur. Korku sanatgiyi sinirlar.

® TUNALI, Ismail “Sanat Ontolojisi” Istanbul: Sosyal Yayinlari, 3. basim, sayfa 23
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l. VI. SOYUTLAMA PSIKOLOJiSI

Soyutlama igtepisini, kisinin dig diinyanin karmasik baglami ve degisik
g6rist karsisinda duydugu i¢ huzursuzlukta kaynaklanarak ortaya ¢ikmigtir
diyebiliriz. Bu huzursuzluktan dolayr mutluluk arayisi isinde olan soyut
sanatcl, her bir nesneyi gelisiglizelliginden ve gérindsindeki tesadufiliginden
kurtararak onu soyut bicimlere yaklastirma ve 6élumstz kilma ve bdylece
g6rinusgler dlinyasina siginacak bir huzur noktasi bulma arayisindadir.
Ressam nesneleri farkli algilar ve ¢alismalarinda farkli uygular. O nesnelerin
tim Ozelliginden yararlanarak yaratimi yapar. Nesnenin bulundugu mekan
icerisindeki konumu, nesnenin karakteri ve gelen i1sik konumuna bagl olarak
yansittigi renkleri, kendi dizeninin igine sokarak farkl yaratimlar meydana
getirir. Yani O, nesnenin tim &zelligini birer malzeme olarak kullanir. Tabi
bunu olustururken kendi 6z yasami iginde farkli anlamlar katar; onun igin ele
aldigi bigimler ayricaliklidir ve Gstinde ¢alisma gerekliligi duydugu duygusal
bicimlerdir.
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l. VII. SOYUT DISAVURUMCULUKTA SCHUMACHER

Soyut disavurumculugun Alman temsilcilerinden en énemli isim, Emile
Schumacher’dir. Kusakdaslar gibi O’nun da sanat kariyeri 1945°den sonra
Nasyonel Sosyalist yénetimini sona ermesiyle baglar. O’'nun sanat felsefesi
geleneksel olandan tamamen uzaklasarak, her seyi yeniden yaratmaktir.
Sanatgi calismalarinda 1950 - 1960 yillarindan sonra renk ve bigimlerde
sadelestirme yoluna gitmis, nesneye baglanmaktan tamamen kurtularak renk
ve cizgisel lekeye indirgemistir. Calismalari icin sunlari sdylemektedir:
“Yaptigim resimleri ¢ halini bilirim. Birincisi, gérintide tamamlanmig olan
resmin aldatici hali, ikincisi, mUdahaleler sirasinda tahrip edilmis hali.
Uglinclisii ise, benim imkanlarim sinirlarina ulasmis resim hali. Bu (iclincil
durum bir resim olabilme dlizeyine gelmistir. Daha sonra resmin son hali
bana kendi kimligini kabul ettirir. Kompozisyon konusunda duslnebilecegim
seyler resim acisindan 6énemsiz oldugu icin resme baslarken kafamda

olusmus belli bir taslaktan hareket etmem.”

Hicbir dizeycilik duygusu tasimayan figlrstz resim anlayisina sahip
Schumacher, sade bir bicim anlayisina sahiptir ve calismalari katmanlara
ayrilmig cizgi, leke ve bunlardan olusturulmus yapisal bigim parcalariyla
olusturmustur. Bu ¢alismalarinda, s6z edildigi gibi dizeycilik duygusundan
uzaklasircasina pervasiz bir bigim yaratma tavri s6z konusudur. Ressam
dlzensizligin dengesini, kuralsiz pentlr anlayisina dayanan yapi imgelerinde
aramaktadir. O calismalarina boslugu da katarak, minimalist denebilecek
lekesel bicin anlayisini  boslukla birlikte ustaca vurgulamaktadir.
Galismalarindaki bosluk, bi¢cimlendiriimeden bigimlendirilmis gibidir.

Dokusal izlenimleri sezdigimiz bu pentlr resimde, kaya izlenimi veren
bir takim sembolik gbstergeler bulunmaktadir. Kimi zaman i¢ bigim kimi
zamansa plastik degeri olan fon gdrevi resmin altinda géziimiize carpar. Ust
yuzeyse seffaf kahverengilerle donatiimistir. Parcalar bir sistem igine
oturtulmamis, irrasyonel bir gdsterge yaratmistir; ayrica kahve, gri ve

beyazlarin kullanilmasi bigim vurgulanmasi amaglanarak yapilmistir.

" Alman Kaltar Merkesi 2003:1
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Temelde cizgisel bicimlerin var olmasina ragmen, lekesel goérintller 6n
plandadir. Ozetlersek Schumacherin sanat anlayisi, soyut renk ve bigim

acisindan minimalize ederek akrilik bir penttr tadi sunmaktadir.
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Il. 1. RENK

Rengin kaynagi olan 1sik, eletromagnetik enerji dalgalarindan biridir.
Dolayisiyla sadece nesnel bir olgu degildir. Ayrica fizik biliminin bir dalidir.
Resim sanatinda wvurgusu ne olursa olsun renk, ressamlarin
vazgecemeyecegdi bir unsurdur. Sanat tarihini arastirdigimizda ise rengi cok
fazla 6n plana gikaran ve bilimsel boyuta gikaran akim izlenimcilik’tir. 20. yy.’
da ise rengin fiziksel kullaniminin ézelliklerinin 6n plana ¢iktigini gérmekteyiz.
CUnkd bu dénemde endustrinin gelismesiyle baski, fotograf ve grafik
sanatlar gelismis, dolayisiyla rengin fiziksel kullanimi 6n plana ¢ikmistir.

Renklerin sistematik olarak siniflandirmasini Isaac Newton’un renk
cemberinde goririz. Onun renk anlayisina gére, tim renkler beyaz 1sik
icinde atom isinlari olarak icerir ve yedi temel rengi (kirmizi, sari, turuncu,
yesil, mavi, indigo (civit) ve mor) yedi gezegene, mizikie de yedi notaya
baglamistir. Daha sonraki yUzyillardaki renk kuramlari bu tezi clrGtmustar.
1731 yilinda J. C. Le Blon, renk kuramlarini bu giinki anlayisa yakinlastirmis
ve sarl, kirmizi ve mavinin temel renkler oldugunu bulmustur. Renk
cemberinde U¢ ana renk ve bu renklerin karigimlarinda olusan Gg¢ ara renk
olmak dzere iki gruba ayrilir. Bunlarin zit olanlarinin iligkileri ise ( mor-sari,
turuncu-mavi, kirmizi-yesil) armoniyi yani uyumu meydana getirir. Bu renkleri
batlnleyici renkler olarak da niteleyebiliriz. Yazimizi 6rneklersek, bir resimde
ana renk kirmiziysa, karsiti ikincil renk olarak kargimiza cikar. ikincil renk iki
rengin karigimi olarak kargimiza cikar, dolayisiyla iki butlnleyici renk, G¢
renkten olusur. Karsit renklerin ayni oranda karigimi ise griyle sonuglanir
yani, renksizlik olarak nitelik bulur. Resim sanatinda rengin bir de uzaklk ve
yakinlik yanilsama etkisinin varligini da goérirtz. Soguk renklerin uzagi, sicak
renklerin ise yakini niteledigini algilanz. Ornedin mavi uzagi, kirmiziysa

maviye g6re daha yakini bize gdsterir.

Rengi sinirsiz olarak kullanan, cizgisel icerigi ya da belirgin boya
tuslarini dislayan akim olarak da bildigimiz Renk Alani Resmi akimi, ¢ogu
soyut disavurumcular gibi astarlanmamis bezi yere sererek calismiglar,

renkleri atmosferik bir yumusakhgdiyla degistigi buylk olcekli lirik
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uygulamalara yénelmiglerdir. Bu akimin ressamlari, boyalarini blyutk lekeler
olarak kullanmiglar, resimdeki gelenekseli asip ¢izim boyama ikilemini
ortadan Kkaldirarak, ¢ogu dogadan kaynaklanan bir soyutlama ortaya
koymuslardir. Anlatimimizi érneklemek istersek; Frankenthaler ve Olitski’nin
calismalari gékyuzunu, gélleri, ufukla birlesen yaylalari andirir. Tamamiyla
soyutlamaci yaklagimla calismalarini Ureten Sam Francis, daha cok canli

renkler kullanmis ve organik bigimler yaratmistir.
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Il. 1. SANATTA RENK

Cok genis kullanim ve anlatim konusu olan renk sdzctginin yalnizca
sanatsal boyutu hakkinda bilgiler verilecektir. Sanatsal anlamda da olsa renk
farkh yonlere dagilir. Resim sanatinda, fotograf sanatinda, matbaa ofset
baski alaninda, isiksal, i1sinsal elektronik algilayicilar alanlarinda ana renk

farkhhklar gozlenir.

Ana renkler; sari, kirmizi, mavidir. Elektronik renk ayriminda (skaner)
sari-macenta-siyan-siyah dortlisinu goruriz. Isinsal elektronik algilayicilarda
sari-yesil-kirmizi Uc¢lust karsimiza ¢ikar. Ana renklerden ara renklerin elde
edilmesi sirasinda daha 6nemli bilgilere gereksinim vardir. Resim sanati
yonunden konuyu incelersek iki farkl kirmizi (kirmizi-macenta), iki farkli mavi
(siyan-prusya), iki farkl sari (limon-orta kadmiyum), Dogru ara renkleri
bulmak icin yesil=limon+prusya, turuncu=kirmizi+kadmiyum,
mor=prusya+macenta renklerini kullanmamiz gerekir. Renklerin acik ve koyu
tonlarini bulmak icin ise karistirilan renklerde miktar 8n plana gikar. Ornegin
acik yesil icin bir 6lcl limon sarisina daha az él¢llerde prusya mavisi katmak
gibi... Renklerin agik tonlarini bulmak igin siyah ve beyaz renklerden uzak
durulmahdir. GUnkd bu iki renk karistigi her rengin parlakhdini ve etkisini

azaltir (mavi ve mora ¢ok az beyaz katilabilir).

Renkleri 151k ve boya (pigment) diye ayri dusutndrsek; bilim adami
Newton beyaz algilanan glnes i1sigini prizmadan gecirerek yedi renge
ayirmistir. Buna gokkusagi renkleri diyoruz. Tayf renkleri: kirmizi, turuncu,
sarl, yesil, mavi, lacivert, mor. Goékkusaginin yedi rengi 1sik olarak
birlestiginde beyaz gérinimindedir. Konuyu boya olarak inceledigimizde
tim renklerin dogru bir oranda karigtirlmasi koyu gri rengini vermektedir.
Tam renklerin bir yuvarlak ¢ark halinde siralandigini ve birbirine dénlstigana
dusdnelim. Bu gecis spektrumda renkler arasinda ton farkhliklari ortadan
kalkacaktir. Orneklersek turkuaz dedigimiz renk mavi midir, yesil midir? Kesin
sinirl hangi tondur? Turuncunun sari veya kirmizi ile siniri nerededir? Belki
sOyle betimlemek dogru olur. Sari agirhkli turuncu veya kirimizi agirlikl

turuncu.
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a) RENKTE GORECELIK

Her renk degerini bir baska rengin yaninda kazanir veya yitirir. Daha
acik veya koyu hatta baska bir renk gibi algilanabilir. Tamamlayici renkler
(sar-mor, kirmizi-yesil, turuncu-mavi) yan yana geldiklerinde daha parlak ve
canh etkiye sahip olurlar (Tablo 1, 2, 3, 4, 5, 6). Yesil ile kirmizi dengesi 2
oraninda, turuncu ile mavi 1/3 oraninda, sari ile mor "4 oraninda saglanir.
Sicak renklerin dalga boyu isinlan fazla oldugundan daha az miktarda
kullanilmalidir. Ayrica siyah zemin Uzerindeki beyaz bir kare, beyaz zemin
Uzerindeki ayni buyuklUkteki siyah kareden daha buytk gérindr (Tablo 7, 8).
Beyaz zemin Uzerindeki kirmizi leke, siyah zemin Uzerindeki kirmizi lekeden
daha koyu bir etki tasir. Siyah zemin Uzerindeki kirmizi daha parlak ve isik
sacan bir etki olusturur (Tablo 9, 10). Ayni etkiler mavi ve yesil icin de
gecerlidir (Tablo 11, 12). Gri fonlar tim form renklerine deger katar. Renk
algilarimiz isitsel bellegimize gére daha zayiftir. Duydugumuz bir melodi
g6rdigimiz bir renkten daha cok aklimizda kalir. Sayisiz renk ve tonlar
olmasina karsin gunliuk dilimizde kullandigimiz renk ve ton sayisi neredeyse

otuzu gegmez.
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RENKTE FiZIKSELLIK

Cisimlerin renklerini ancak 1sikta gorebiliriz. Bir cismin rengi, kendisine
gelen glines 1sinlarindan yansittigi renk ile anilir. Ornegin tim renk isinlarini
yutan bir cisim siyahtir, tim renk i1ginlarini yansitirsa beyaz olarak algilanir.
Renkler bir tir elektro-manyetik enerji olan titresim halindeki 11k dalgalaridir.
Her renk farkli dalga uzunluklari ve titresim sayisina sahiptir. Bizim gézimuz
400-700 milimikron degerler arasindaki i1sik dalgalarini algilayabilmektedir.
Sicak renklerin, soguk renklere gére dalga uzunluklari artmakta ve titresim
sayllar ters orantili olarak dismektedir. Renk Dalga Boyu Titresim Sayisi:
Kirmizi 800 — 650, 400 — 70; Sari 580 — 550, 520 — 590; Mavi 480 — 460,
700 — 760. Renkler bu fiziksel 6zelliklerine goére yakinlik ve uzaklik hissi
uyandirirlar. Sicak renkler yakinlik, soguk renkler uzaklik hissi verirler. Resim
sanatinda; Turner, Delacroix, Cezanne, Kandinsky, Van Gogh, Mondrian,
Delaunay gibi sanatgilar renk sorunlariyla ugrasmiglar ve rengin bagimsiz
anlatim gicinU ortaya koymuslardir.
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I 1l. RENK VE PSIKOLOJi

insan psikolojisi ile rengin dogrudan iligkisi vardir. Her insanin mizacina
uygun bir renk diinyasi vardir. Sanat egitimcisi ve renk kuramcisi J. ltten’e
gbre mavi gozllu, sansin, pembe tenli insanlar daha c¢ok belirgin saf
renklerden ve yalin renk kontrastlarindan hoglanirlar. Yumusak ve aydinlk
renkleri severler. Siyah sacli esmerler, koyu ton ve koyu tonlar iginde yanan
gucli renklerden hoslanirlar. Renklerin psikolojik 6zelliklerini 6zetlersek:
mavi, derinlik ve sonsuzlugu; kirmizi, hareketi, coskuyu; sari, dengesizlik ve
cllginhigr; beyaz, safigi ve daristliga; mor, melankoli, duygusallik ve ice
dénukligu; siyah, karamsarlik ve hizn(; yesil, mistik ve tutuculugu ifade

eder.

Kasaplarin ve et reyonlarinin duvarlarinin yesil olmasi etlerin kirmizi ve
taze goérinmesini saglar. Pastanelerin ve lokantalarin turuncu, pembe ve
siyah tonlarda boyanmasinin istahi artiracagi bilinir. Sicak tonlardaki oda
duvarlarinin rengi, insana odanin normal sicakligindan birka¢c derece fazla
sicak oldugu hissini uyandirir. Sisman insanlarin zayif gérinmek icin dikine
¢izgili ve koyu tonlar tercih ettikleri, sicak giysilerin insanlar ¢ekici yaptiklari

dusincesi renklerin insan psikolojisi Gzerindeki ince ama énemli detaylaridir.

Kisacas! hangi cinsiyet ve meslekten olursak olalim basit renk bilgileri
ile kendimizi ifade edebilir, ruhsal egitimimize yardimci olabiliriz. Yagadigimiz
mekanlara ve gevremize daha fazla deger katabiliriz. Bilingli kullanilan bir
renk ne kadar faydali olabilirse, bilingsizce kullanilan bir renk de ayni oranda

zararh olabilir.
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Il. IV. RENK ALGILAMASI

Renk algilamasinin fiziksel agiklamasini yapacak olursak; gézimuzdeki
mavi, kirmizi ve yesil algilama kanallarinin tekrar mavi-sari, siyah-beyaz ve
kirmizi-yesil kanalciklarina da ayrilarak ve rengin durumuna goére farkli
etkilenmelerin beyine iletmesinden olusur. Beyinde bu fiziksel farklilagimlar

renk diline gevrilir.

“Cubuklar ve koniler (ilk hicreler) bi-polar (cift kutuplu) hicrelere
baglanmakta, bu hlcrelerden sonra sinirler kendi aralarinda ¢esitli birlesimler
yaparak “ganglion” adi verilen hlcrelerde bulusurlar ve bundan sonraki
sinirsel kademelerden de gecerek beyne ulasan bir olusturur. Yani fotograf
filmi Gzerindeki U¢ ayri renk hassasiyetindeki renkler gibi olduklar yerde

etkilenip degisime ugramazlar. © ") Gubukcuklarin ve konilerin gorevleri
farkhdir. GQubukguklar az 1sida duyarlidir ve rengi algilamalari sinirhdir.

Koniler ise renkleri daha iyi gérebilmekte ve bol 1s1ga daha duyarlidirlar.

Prizmadan geciriimemis beyaz 1sin ylzeye dustiginde yine beyaz

olarak algilanir. Prizmadan gegirdigimiz beyaz 1gin yaklasik alti ayrilir.

Bir sanat eserine bakan izleyicinin iki etkilerine gelince; fiziksel agidan
g0z rengi hisseder ve rengin 6zelliklerini fark eder. Bu algilama esnasinda
izleyici eger bilingliyse ve bu bilingcle resmi izliyorsa, rengin guzelligiyle
buyulenir ve ruhuna seving dolar. O halde, bitin duygular gibi sadece fiziki
bir intiba olugsur. Renk, kaba bir hassasiyet Uzerinden kisa sureli etkiler ve
uyarma kaybolunca etkisi dagilir. Renk tonlarinin ve tdrlerinin degisimine
gbre etkileri de degisik olur. Erseven’in de dedigi gibi “Rengin hitap ettigi
espri ne kadar gelismis ise, rengin bu basit etkisinin ruhta yarattigi heyecan o
Olctide derindir. Bu durumda, ikinci bir ruhi etki daha eklenmektedir. Yani,
renk ruhi bir titresime yol agmaktadir ve nihayet sathi, fiziki etkisi bu etkinin
ruha ulasmasina yarayan yoldan bagka bir sey degildir. Eger bu etki

gercekten dogrudan bir etki ise, fiziki etkiyi biraz 6nce anlattigimiz bigimde
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'"TEMIZSOYLU Nuri, nesne koyu acik renk hakkindaki ders konusmalari 1979-1980
kabul etme hakkimiz vardir. Fakat tersine, sadece bir ¢agrisimla bu etkinin

elde edebilecegi de dusUnulebilir; iki gbriste tamamen birbirini etkiler.
ikisinden birine karar vermek cok zordur. Ruh siki sikiya viicuda bagli
oldugundan herhangi bir heyecani dogurabilir. “ Tabi bunun her zaman bdyle
olmasi s6z konusu olamaz. Kisinin ruh halini de katarsak ¢cagrisimin etkileri
degisebilir. Renk gecmisteki deneyimlerimize ve bir takim nesnelere
baglamamizdan da kaynakli etkiler de yaratabilir insanda. Ornegin yesil bize
biberi animsattigi i¢in, acilik hissi uyandirir. Sari ise bir ¢iglik bir acilik hissi
veriri insanda ¢Unkd limonu animsatir. Bazi renkler purgukli, bazilarn ise
kadifemsi etkidedir. Farki yaratan bu duyular bazi renkleri yumusak olarak
algilarlar. Bazilari isi, kobalt yesili ise her zaman kuru, sert bir izlenim yaratir.

Resimde rengin etkisine geldigimizde ise; renk Uzerinde bulundugu
objeyi ifade eden dnemli bir arag olarak niteleyebiliriz. Renk bize objeyi ifade
ettigi ve objeye go6tlirdagl icin etrafimizdaki batin nesnelerin varligr rengi
duyumuyla birlikte algilanir. Sanat yapitinda bulunan her sekil ve bigim
kendini renk iginde realize eder. Resimde renk olmasaydi resimde higbir
seyden sb6z etmek mumkin degildi. Yani bir ressam igin sadece renkler
hakikattir denmesi dogru ve yerinde bir sézddr. Renk resmin tek tasiyici
unsuru oldugundan dolay1, sekil, perspektif, kompozisyon, igerik gibi unsurlar
ikinci plan elemanlar olmaktadir. Ayrica resimde rengin aydinlatici etkisi de

vardir.

Renk birinci planda oldugu icin sanat¢i dedigimiz kisiye bu konuda ¢ok
6nemli isler duslyor. Sanatgl renk degerlerini uyumlu, tazeligini yitirmemis
olarak sunmal ki izleyiciye, toplum ve elestiri ¢evrelerince kabul gérsin.
Renkgi sanat akimi olarak da bildigimiz Empresyonizm akiminin renkgiligini
inceledigimizde, birbirini takip eden renk degerlerine bilingli kaydirma yani
Is1g1, form ve kontlr anlayisini ortadan kaldirarak direkt etkilesim yeni
teknikler ve vazgegilmez formlar gérartz. Artik renkten renge gecis degil de
Isiktan 1191 gegisi gOrurlz. Yani az 6nce de anlattigimiz gibi renk

Epresyonizm akiminda i1sik gorevini Ustlenmigtir.
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Bicim de resim sanatinin vazgegilmezlerinden biridir. Bigim yalniz
basina bir seyleri anlatabilir, renge ihtiyaci yoktur. Gergek ve ya da gergek
olmayan nesnenin temsili olarak kendiliginden var olabilir. Ancak rengi
resimde tek basina disUnemeyiz. Sinirsiz olarak yayllan bir renk
disunUlemez. Hayal giicl ne kadar sinirsiz bir renge temsil etme hakki verse
de duslncede kabul ettirdigimiz zaman higbir anlami ve iglevi olmadigini

kabul ederiz.

Kisacasi renk ve sekil arasindaki gerekli iligkileri kabul etmemiz gerekir.
Seklin renk Uzerindeki etkisi kadar rengin de sekil Uzerindeki etkisi Gnemlidir.
Soyut, geometrik seklin kendine has bir ic sesliligi vardir. Ornegin (icgen
baska sekillerle birlesince hava farklilagir, ntanslar zenginlegir. Fakat
temelde degdismeden kalir. Bu ylUzden, kareler, daireler ve Uggenler gibi
geometrik sekiller armoni agisindan benzerlikleri yoktur. Burada rengin
etkisini de gérmemiz gerekir. Tamamen sariyla kaplanmig bir Gggen, mavi
renkle kaph bir daire, yesil ile kapl bir kare yesil ile kapli yonli bir Gggen
sonra yeniden sari daire, mavi kare ve bu sekilde devam eder gider. Bunlarin
hepsi degisik bir etki yapar. Ayrica renk valoriinin degeri sekle uyumuyla da
ilinti. Ornegin derinligi animsatan mavinin daire iginde kullanilmasi gibi, ya da
sivri diye niteleyecegimiz tggenin sariya boyanmasi gibi. Ancak ille de sekli
renge uygun dustrecegiz gibi bir kural bir armonisizlik s6z konusu olamaz;

tersine orada yeni bir imkan, yeni bir armoni s6z konusudur.
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1. V. RENGIN LEKESEL GORUNUMU

GOz cevresine baktiginda farkinda olmadan, zitliklari arar. Doga ise bu
kontrastlari bldnyesinde barindirir ve gdzlerimizin 6ndne sinirsiz derecede
sunar. Nesneleri daha cabuk algilamamizdaki ve bu nesneleri 6n planda
gérmemizin sebebi dogadaki bu zithklardir. Ornegin biiyilk bir akvaryumdaki
siyah balik sUrlstnUn icinde bir tane beyaz bahgdi ayirt etmemiz gibi, ya da
kisa boylu kalabalik bir insan toplulugu icinde uzun boylu bir insana

g6zimuzun takilmasi gibi.

Seref Bigal’'nin da dedigi gibi tabiat; valér, renk, sekil ve bunlarin
sonsuz varyasyonlariyla girift kombinezonlara sahne olur. Tabiatta formlar,
mekan icinde, valbrler ve renklerle birbirine baglidir. Tabiat, rengin sinirsiz
nuanslari ve tonlariyla Ordliddr. Bir an igin tabiattan rengin kalktigini
disunursek, geriye valor kalrr. Tabiatta, siyah-beyaz arasindaki sinirsiz

griler, anlatim elemani olarak plastigi daha ¢cok yansitirlar.

Leke deg@erler arasindaki farkhliklarla ilgilidir. Tuvaldeki her vurug diger
vuruglan etkiler ve etkilesimi farklilastirir. Resimde ton, agik-koyu gibi renk
farkliigi bile lekenin hizmetindedir. Resimde hareketlilik, siddet yaratma
acisindan lekenin yeri ¢ok dnemlidir. Eserlerin plastik ¢6zimlemesinde leke
bilingli olarak uygulanmasi gerekir; zithklarla yogrulmus lekesel bir resim tabi
ki 6n planda olmakta, izleyicinin ilgisini gekmektedir. Leke ydninden hesabini
verebilmis ressam, temel problemi ¢6ézmlis demektir. Resme renkli
bakildiginda biraktig1 etki, siyah-beyaz bakildiginda da olumlu ydnde
olmalidir. Eseri izleyen gbz, hareketlilik, kipirti duygularini hissetmeli, ton

cubugunun ustaca kullaniimig oldugunu gérmelidir.

“Kandinsky’ye gére muizik kompozitdri nasil ses birimleri olan notalari
kompoze ediyor ve soyut bir anlamda heyecani anlatiyorsa; resimde de renk
lekeleri, siyah-beyaz tonlari ve boya maddesinin islenis olanaklari ile

heyecan verici anlatimlara ulasabiliyor.”®

2 Turani Adnan, Sanat Terimleri S6zIigl, Remzi Kitabevi, ist. 1993 s.128
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Ressam Zeki Sahin’in resimlerinde yogun bir sekilde lekesel izlenimleri
gbrmemiz mimkin. Onun goérselliginde soyut ya da gérintiiye benzeyen
bicim kullanimi tercih sebebi degildir; O bunun 6tesinde, diizen anlayiginin
paralelinde diger gorsel sanatlardan farkli olarak, algiya bagh dirim
yaratiminin pesindedir. Zeki Sahin’in ¢alismalarinin temelinde doga vardir
ancak, bu temelden c¢alismalarinda soyut talar almamiz mimkin. O, soyutla
gbranth arasindaki baglantiyr iyi kurmus, tutarli bir bicim yaratimi meydana
getirmigtir. Yapitlarinda yarattigi bigimlerde bir duyarllik gizlidir ve bu
duyarhlik plastik bir kurgu icinde buyanin boyutlu karakterini yaninda
tasiyarak izleyenlerine ulastirmistir.

Habib Aydoddu da lekeci sanatcilarimizdan &6nemli &érnek tegkil
edebilecek ressamlarimizdan biridir. O, tamamen soyutlamay! se¢mis, agik
fon Gzerine koyu renkler, ya da koyu fon Uzerine agik renkler kullanarak
zithklarr olusturan renkler ve cizgiler kullanmigtir. Yani resimlerini siyah-
beyaz ele alirsak, ton gubugunda orta tonlarin azinhkta oldugunu gérmek ¢ok

zor olmasa gerek. Bu siddetli zitlklarin agiklamasini yaptiginda:

“ Ben resimde cizgi, leke, renk, benek, doku gibi unsurlari bir siddet, bir
gerilim, bir hareket, heyecan, bir ses belitmede kullaniyorum. Eger resim
orta degerden olusuyorsa o, bana yavan geliyor, eksik geliyor. Bu zithklarla
ben resimde gerilim, siddet, hareket yaratiyorum. Benim c¢alismalarimda
figlrler, nesneler uzayda, boslukta &zglrce hareket ediyor. Mekan yok.
Sadece cizgi ile yapilan resim desen etkisinde kaliyor. Ama leke girdigi an,
daha baska cagrisimlar yakaliyorum. Resmi olusturan ¢izgi, renk, benek,
leke ve siddet. Yani resimde ciddi bir gerilim yoksa o, bana hep eksikmis gibi
geliyor. Ayrica tekrar tuzagindan uzak, bir éncekinden farkli ne yapabilirim
kaygisiyla calismak cok énemli.” )

® Sengir Tillay, Soyut Resimde Plastik Diizenleme Unsurlarindan Gizgi ve Leke (tez notlari),
Samsun 1997, sayfa 21, 22
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UCUNCU BOLUM
I1l. 1. BiCIM

Diger tabiriyle form olan bigimi, bir nesnenin algillanan tim reel
Ogelerinin kendine 6zgu duzenler bltinU diye tanimlayabiliriz. MUzikte de
seslerin belirli dizeni i¢in de kullanabiliriz. Sekil sézctugund kullandigimizda
ise, Osmanlica bir terim olup iki boyutlu bicim olarak tanimlanir. Nesnenin
algilanabilirligi ve anlasilabilirligi, onu olusturan égelerin iliski dizenine bagli
oldugundan dolayi, diizenin kavramini da igerir diyebiliriz.

Dlnya sanatlari ve sanat tarihi agisindan bicimin ele alinisi
incelendiginde soyutlamaya kadar giden bigcimci yaklasimlarin genellikle
yazili kadltdrlerin gelismis oldugu, sanat ve bicim kavramlarinin yaziya
dékuldigu ortamlarda 6zellikle gérilmis oldugu gérilmektedir. Bigim'’in
oncelik tasidigr sanatsal anlatimlarda salt algisal nitelikler 6n plana
cikarilarak soyutlamaya yoOnelik uygulamalara yol acabilir. Bu tlr sanatsal
yaklasimlar genellikle metafizik arayiglar igerebilmektedir. Buna Kkarsilik,
nesnenin dogal, islevsel ve semiolojik 0&zellikleri Gzerinde duran
yaklagimlarda igerik ya da gergekgilik 6ncelik kazanarak, bi¢cim gercege ya da
anlamsal amaca uygunlugu Olgisinde islenmektedir. Herhangi bir sanat
anlatiminda renk, ton gibi 6geler dahil, bicimsel 6gdelerin timUnU bir araya

gelis bigimi, tslubu olusturur.

Soyut resim, renklerin yogunlagsmasindan ve bigimlerin kurulu
dizeninden olusur. Algilmama sureci, izleyicinin resimle bagsladigi iletisimle
baglar. izleyicinin alilmama pencereleri bir seylere benzeyen bigimler goriir,
ancak resimden aldigi doéndt izleyicinin yanildigini sdyler; buna ragmen
tablonun  sihrinden  vazgegemez. lzleyici resimden  beklentilerini
yalinlagtirmaya zorlar. BOylece tabloyla muhakemeye giren izleyici yeni bir
duyarlilikla resme bakmaya ve farkl beklentiler i¢ine girmeye baglar.

' Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, cilt 1, sayfa 240



77

Bigaliya gbre sanat yapiti ve izleyici arasindaki diyalog séyle anlatiliyor:
“Goz ilk bakista resmi bir bltliin olarak gorir, resmi sag taraftan okumaya
devam eder ve bdylece resim izleyeni yavasga igine ¢ceker. Resimdeki agik
renkler, boya katmanlari fark edildikge tuvalden kopmak zorlagir. izleyici tuval
Uzerinde gezindikge beklenmedik irili ufakli bigimler, i¢c ice giren lekeler
gbrilmeye bagladikgca artik yogunlasma bagslamigtir. Atmosfer, bicim, sekil,
renk uyumunun farkina varildik¢a, bigimler, sekKiller, izleyicinin iginde
Isildamaya bagliyor. Ne var ki gbzin resim Uzerindeki bu gezgisi ilk izlenimi
bozmuyor. G6z ne denli ayrintiya dalarsa dalsin butindn yitirmiyor. Ve
bundan sonra izleyici yergekimsiz, zamanin artik duyumsanmadigi bir
bosluga daliyor. Bagka bir degisle, zaman &tesine ¢ekiliyor. Ancak izleyicinin
resme yaklasiminda bir degisiklik olmuyor. Resme dalma, zaman 6tesine
cekilme, izleyiciyi resimden uzaklastiran bir hayal dinyasina dalma ya da
kendini dinleme sireci degil. Tam tersine yogunlasan bakma edimi, resmin
icinde kalarak izleyiciyi igce dondk bir ruh haline sokuyor ve dogrudan resimle
iletisim kurmasini ve disiinmesini sagliyor. izleyici az dnce gérdiigimiiz gibi
bitliinden yola c¢ikarak resmi “okumaya” baglar. Okuma burada bir bakma-
gbérme-distnme streci oluyor. Boylece izleyiciyle resim arasindaki disinsel
diyalog basliyor. Sanatgi izleyiciyi higbir araci olmaksizin resimle bas basa
birakiyor. Boylece alilmayan sanki bir yogunlastirma alistirmasi yagiyormus
gibi resme bakmaya, resmi dinlemeye basliyor. Bu olaya dokunma duyusu
da katiliyor (Resme elleme, boyalarin Uzerinde parmaklarini gezdirme
yapilmamasi gereken bir sey. Ne care, artik izleyici batinculik olayina
coktan dalmigtir). (...) Allmama sUrecinde dusunmeyi biraz daha
derinlestiren izleyiciyi bu resimleri dogasiyla siki baglar oldugunun ayrimina
varacaktir. Onlar bir doga gérinimi yapmiyor. Bicimler soyut, o halde
dogaya baglar nerede? izleyiciyi glincel yasamin siradanligindan uzaklastirip
zaman O6tesi bir bosluga cekiyor, ice dénik dingin bir ruh haline sokuyor, bir
tir meditasyona géturtyor. Dogayla baglar alilmamanin tam bu asamasinda
belirginlesiyor. Baglar dogrudan dogaya yOneliktir. Birincisi yillarin
olusturdugu deneyimler ikincisi bir gegis, ucari, her an degisebilenler.

ikincisinde resme yeni bir alilmama boyut giriyor. isaret ve simge dili” @

2 BIGALI, Seref “ Resim Bilgisi” Ankara: ikinci Baski, 1984 sayfa 41...43
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Bicim algisi konusunu ele alirsak; ¢odu soyut sanatcilara gére form
icerigin gortinen seklidir. $Sekli algiladigimizda, bilingli ya da i¢gudusel
yaklasimla onun bir seyi temsil ettigini ve bir icerigin formu oldugunu kabul
ederiz. Bicim hicbir zaman tek basina algilanamaz. Gec¢misteki
deneyimlerimiz sayesinde formunu @gérdigimiz nesnenin hangi islevde
olugunu biliriz, dolayisiyla icerigin formu oldugunu kabul ederiz. Ornegin, bir
caydanhgin, bigagin, telefonun arasindaki form farkini algilayabilir, hangisiyle
cay demlendigini, hangisiyle bir seyler kesilebildigini ya da hangisiyle arama

yapilabildigini algilayabiliriz.

Sanat yapitinda ise algi olayr farkllagir. Ornegin yagliboya peyzaj
resminde boya pigmentleriyle kapli bir tuval vardir ve bu bize ¢ok az bir
gbnderme yapar. Sanatta form her zaman, guclilik, uyum-uyumsuzluk,
keskinlik gibi durumlarini goérsel niteliklerini onlarin sekillerinde bulmak
yoluyla, esyanin iglevinin daha da 6tesine gider. Ve sekiller sematiktir. Yani
yalnizca gérme yoluyla sUje hakkinda bizlere ipuglari verir. Picasso’nun
yapmis oldugu karakalem tavuk resmini drneklersek, tavuk olarak goriinen
sekillerin hi¢ birinin ayni olmadigini gérirtz. Bu ¢aligmadaki bagiran horoz
diger horozlardan o6yle farkh cizilmistir ki; bogazi yirtiircasina bagiran

horozun cigirtkanhgini anlatan gizel érneklerden biridir.

Adnan Turani’nin degimiyle “’Goethe’nin deginmis oldugu ve hala
gecerliligini koruyan, sanatin bir yanilsama oldudunu” ve bu mekanik
idealden herhangi bir sapmanin agiklama gerektigi konusunda doktrin hakli
g6rilmis ve dogrulamistir. Bu tutum 15. yy. ROnesans sanat ilkelerinin
gelistirmis oldugu bir yaklasimdir. Eger bir resim bu anlattigim standartlara
uygun ddsmulyorsa, b0tin sanat stilleri modern ya da klasik olsun
uygulamada az ¢ok kuskulu bicimde bunu yapmakta basarisiz olmaktadir.”
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l1I. 1I. SOYUTUN BICIMLENDIRME SORUNU

Arastirmamizin asil konularindan biri olan bi¢imlendirme sorununu ele
almaya calisacagiz. Soyut bicimlendirmesinde materyal edinme tavrindan
yola ciksa bile, dyle bir noktaya ulasir ki artik, materyalden hareket etmenin
hicbir anlami kalmaz. Daha o6nceki bdélimlerimizde de bahsedildigi gibi
materyal edinerek ya da ondan yola c¢ikarak yapilan resimler ancak
soyutlama degerini tasiyor. Dolayisiyla materyal kaynakli resimleri soyut
kategorisine sokmamiz yanhs olur. Peki soyut sanatta nicin materyal 6nemini
yitiriyor, bunu saglayan etmeler nelerdir? Ne tir islemlerden gegiyor da soyut,
kendi irrasyonel kurallar dogrultusunda hareket ediyor? iste bu sorularin

yanitlarini soyutun bigimlendirici tinsel yapisinda arayip bulmamiz mimkun.

Sanat izleyiciye haz verir. GUnkd yapit bigiminin, bu bi¢im anlatimini
bulmus igerigin 6zelliklerini karsilayan, yiksek derecede i¢ duzen, yetkin bir

ic 6rgutlaluk gosterir.

Haz verici iglev, ylksek derecede 6rgutlemis bicimin GrGnadar; bu haz
verici iglev kendinde barindiran kurgunun baskalarina ulagsmasini da saglar.

Bu ustaligin ve estetiksel duyularin organizasyonudur.

Soyutun bicimlendirici yapisinda, her sanatciya goére degisen “6zgin

bicimlendirme “ aktiviteleri mevcuttur. Bunlar yaratici bilincin Gretkenlik
kabiliyetine gbre degisiyor. Bu noktada sorgulanmasi gereken soyutlama
kimliginin kalitesidir. Yarati yetenekleri gelismis her sanatgi, birbirlerinden
farkli bakisla, soyutun bigim anlayisini belirler ve buna gére ifadesini ortaya
atar. Yani sezgi nesnesi, yaratici birey tarafindan farkl bicimlerde betimlenir.

“Bir sanat eserine dalindigi zaman o eserden buydleyici bir aynadan
gelen mesajlar; her zamanki ya da o anki ruh halimizi meydana getiren
kériiklemeye baglar. ite yapitin dinamik yapisindan bize ulasan enerjisi ve bu
enerjiyle bizde olusturdugu gercek etki, yasamsal kesitlerdeki aldigimiz hazzi

bulmak isteriz ve yasamdaki kesitin nabiz atisini duymak isteriz. ©

ismail Tunal’nmin anlatimiyla sezgi ve ifade konusunda genis kapsamli

arastirmalar yapan Bonedetto Croce’ye gore bilginin iki sekli vardir. Bilgi ya
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sezgiseldir ya da mantiksaldir. Bilgi b0Otindyle hem imgeleri hem de
kavramlari olusturur. Kavramsal bilgi, nesnelerin birbiriyle olan ilgilerinin
bilgisidir. Nesneler arasinda kullanilan ilgi zihinsel bir iglemdir. Bu ylzden
kavramsal bilgi zihin ve mantik bilgisidir. Sezgi bilgisi ise kavramsal bilgiden
bagimsizdir. Giindelik hayatta sezgisel bilgi kavramsal bilgiden daha fazla
kullaniir ve gundelik yasantinin icinde olusan bir bilgidir. Sezgisel ve
kavramsal bilgi birbirlerine karsittir; ¢inkl sezgi bireysel ve salt dislnsel,
kavram ise tameldir (...) Bu bilgi tdrleri birbirlerine karsit olmalarina ragmen
sezgiler olmadan higbir kavram var olamaz. Ayni sekilde kavramsal bilgi de
sezgi bilgisine dayanir. Sezgi bilgisinin varligi kavramsal bilgi icin zorunludur.

Yine Tunal’nin anlatimiyla; Croce’ye gére izlenimlerin diglastiriimasi
onlarin bicimlendirilmesidir. Sezgide, yaratici bilin¢ dislnce ile kavradigi bilgi
nesnelerine bigin verir, bdylece dusince sezgi yoluyla anlamlandiriimis olur.
Bdylece itkisel bicimlendirme bilincin varligi olmasini saglar. Buna gére bigim
vermek ifade etmektir, ifade temek de sezgi ile bilmektir. Yaratici
bicimlendirmede distnce nesneleri kavramlagsarak sezgiye ve oradan da
bigimlendirilmis ifadelere dénisiir. itkisel bigimlendirmede bilgi ve bigim
arasindaki iletisim bodyle bir donusimle gergeklestirilir. Bu yUzden itkisel
bicimlendirmenin sezgiyle kurdugu iligki birbirinden tamamen farkli
boyutlardaki ifadeleri dogurur. Onlardaki bi¢im zenginligi bu farlihgin bir
sonucudur. Yaratici bilincin sezgiyle olan iliskisi Croce’ye gére 6zel bir iligki
degildir. Sanatsal sezgi diye genel sezgiden ayri bir sezgi yoktur. Genel sezgi
yalnizca sanatsal bir bakis acisiyla degerlendirilir. Croce yaratici sezgiyi
genel sezgiden ayirmayarak  sanati gindelik hayatin bir pargasi haline
getirmek ister. Basta da dendigi gibi, soyutun bicimlendirme tavrinda dogaya
baglilik yoktur; onda bir takim bicimlendirme analizleri vardir. Soyutun
bicimlendiriciligi yaraticilik ilkelerine gére hareket eder. Bu baglamda soyutgu
ressam, bicimlendirme tavrinda, resminin arkasinda durabilecek bilgi ve
sezgi kapasitesine sahip olmalidir. Aksince sanatg¢inin ¢abalari higbir anlam
tagsimaz. Bu yaratim evrende var olmayan yeniden yaratim oldugu igin,
karsimizda duran sanat eserinin somut ifadelere burinmesi gerekmektedir.

Dolayisiyla sanatcinin yaraticiligindaki ispati, bu felsefesinde saklidir.

% IPRISOGLU, Mazhar-Nalan, “Sanatta Devrim”.istanbul: Remzi Kitabevi, 3. basim. 1993 sayfa
48, 56
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1. 1. &Z VE BICIiM

Ozii ve bicim karsithgi 6znel olanla nesnel olanin genel karsithgina
baglidir. Oncelikle igerik yani amag, daha sonra bu icerigin bicim almasi ve
bu ikisinin iligki icinde bulunmasi séz konusudur. Sanat yapitinda bigim
icerige bagl olmalidir. Nasil ki dengesini saglayamayan bir insan yikilmaya
mahkumsa, dengesiz bir binanin yikilmasi kaginilmazsa, igerik ile bigimin
birlikte olmayigi yapitin evrensel olmamasina sebep olur. GUndnin iginde
eriyip gider. Sanat yapitlarinda bigim icerige baglidir; igerik uygulamada

bicimi olusturur.

Bicim tek basina sanatsal bir nitelik tasimaz, icerikle bir bOtinlik arz
eder. Duygudan, disinceden, felsefeden, ruhsal ifadeden, kisacasi icerikten
yoksun bir bi¢cim yavan, hicbir deder tasimayan bir yapit haline déner ve bu
yapitin, ileriye dénik bir yapit oldugunu sdéylememiz ¢ok zordur ve sanatsal
bir degeri yoktur. Sanat yapitini izleyen izleyici 6ncelikle bicim, renk, hacim
ya da soézlerine kavrar, daha sonra yapitin derinliklerine inerek sanatsal

icerigi kavrar.

Oz ve bicimin etkisini ilk ortaya atan diisiiniir Aristo’dur. O sanatin ana
6gesi bicimi, yardimci 6gesi olarak da 6zU kabul etmistir. O gerceklik esasini
bicim olarak kabul etmesinin sebebini, yerylzindeki her seyini bir bigiminin
olmasina baglamistir. Bu baglamda O, sanatlar icinde mdzigi, bilimde de
matematigi en Gstlin tutmustur. Glnkl her ikisinde de bicim kendi 6z

olmustur.

“Oz ile bicim arasindaki baglantida, bir cok sanat felsefesi tinsel olan
bicimi, asil sanatsal olan diye nitelendirmisler, buna karsilik 6zl , sanatsal
etkinligin bir malzemesi olarak degerlendirmislerdir. Bigimi olusturan
parcalarin ve ayrintilarin sec¢imi, bunlarin birlestirilip bir dizen igine
sokulmasi ile bicim sekil bulunur. Ancak bizim her zaman 6ze siki sikiya
bagl oldugundan bu bicimsel etken, hemen icerikle dénisir. Burada amag,

somut insanlardan ve yasantilardan kendiliginden kaynaklanan duygusal
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tutumu gostermektedir. Bigim icin elverigli bir igerigin olmasi énemli bir deger
tasir. Ancak sanatsal 6zellik veren de bigimdir. CUnki{ sanat bigim vermektir.
Bicim rasgele, gelisiglzel bir sey dedgildir. Bigim yasalar ve kurallari vardir.
insanin nesneler (izerinde Ustiinlligind gésterir. Bununla beraber bicim, cok
cabuk kaliplagabilir. Oz ise insan ve toplum sirekli degistigi icin, o da
degiskenlik ve dinamizm g0sterir. Yani bicimler yaratmak igin yeni 6zlere
gereksinme vardir. Oz varliklarin déniisimiinden meydana gelir. Buradaki
dénlisiim varh@in varolusundan, 6ze degin kendi icindeki degisimidir. Oz
icerisindeki varlik, varlik olma niteligini korumustur. Doga bazen somut bazen
de soyuttur. Béylece hem 6z, hem de bigim olabilir. Bigim ile 6zin karsithgi
birlik halinde ve celigkili gerekliligin 6zelligidir. Yani 6z, bi¢imin igerige
ddniismesinden, bigim de igerigin bicime déniismesinden ibarettir.”

Sanat vyapitt karmasikhdin  Grinidir ve bu karmasik yapiyi
¢bzUmledigimiz zaman bigim-igerik arasindaki karsilikli  gecisin ortaya
ciktigini gorartz. Bu igerik-bigim iligkisi kesin hatlarla belirginlesmez; bigim
ayni zamanda igeriktir. Yani gorsel nesnelerle ( renk, ton, hareket) olusan
sanat yapitinin bicimsel gortntisinin arkasindaki anlam ayni zamanda

icerigi de olusturur.

Bicim ve igeri iligkisinde imgelerle ifade edilmek isten kavram ne kadar
tekil duruma indirgenirse, bu kavrama 6zgin 6geler arasi rekabet o kadar
fazla olacaktir. Acarsak, sanat yapitinin bicimi de tipki icerigi gibi ¢ok
yonludar. Karmasik ve kendi icinde ¢elismeli bir kurulustur.

Sanatin 6zinde tema, konu ve anlamlar butindnd gértriz. Tema ve
konu ne kadar birbirlerine bagl gibi olsalar da temelde farkliliklar oldugunu
g6ririz. Konu, resim, film, tiyatro gibi sanatsal Urlnlerde canlandirilan somut
olaydir. Tema ise sanat yapitinin 6zlindeki siyasi, felsefi, dinsel, estetiksel
sorunlardir. Yani kisacasi konu dig, tema ise i¢ olay olarak niteleyebiliriz.
Ornegin doga konusunu ele alalim. Iki farkli sanatcinin elinden cikan doga
konusu c¢ok farkli bir sekilde betimlenip, hi¢ alakasiz iki c¢alisma haline

“. Ersoy, Ayla; sanat kavramlarina giris, 1995; sayfa 135-136
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gelebilir. Doga konusu farkli temalarla islenebilir. Ornegin doganin giizelligi
ele alinabilir, insan yagamindaki yeri olabilir, bir calismanin arkasinda fon
olabilir, doganin buydklugu olabilir... Bu érnekleri gogaltabiliriz. Diyebiliriz ki
her sanat yapitinin konusunun yaninda bu konuyu 6éne ¢ikaran bir de temasi
vardir.
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lIl. IV. SOYUTLAMADA BICIiM VE ICERIK SORUNU

Bicim kavrami ilk kez Antikcad Yunan felsefesinde ortaya kondu.
Antikgcad Yunan felsefecisi Anaksagoras’a gére bicim veya kozmos olgusu,
dlizenlenmis 6zdek olarak nitelenmistir. O’na gére bicimlenmemis diizensizlik
ise kaos olarak nitelenir. Anaksagoras’in felsefesini 6rnek alan Aristoteles’e
gbre bicimsiz olan 6zdek bicimle anlam ve énem kazanir. O, evrendeki her
varligi bicim kazanmis 6zdek olarak kabul eder ve 6zdegin glc¢ halinde
bulunan bi¢imi olarak disunir.

Bigim igerigin yani 6z(n yapisidir. igeriksiz bigimin ya da bigimi
olmayan salt igerigin higbir anlami yoktur. ikisi birlikte yiirimelidir. Bigim dzsel
bir diglik degildir. O, 6zln i¢ yapisini temsil ettigi i¢in onun bir pargasidir.
Yani kisacas! birini varligi éburinin varhgiyla anlam kazanir dense yanh
olmaz. Bigim 6zUn gorunur kismi, igerik ise bigimin 6zaddr. Bu bag ancak ve

ancak eyitisimsel yéntem ve dustnce sistemiyle incelenebilir.

Eyitisim ve eyitisimsel ydntem neyi ifade eder? Eyitisim nedir? Diyalektik
kelimesinin es anlamlisi olan “eytismek” s6zcliginden tlreyen eyitisimin
s6zluk anlami, soru cevap araciligiyla tartismak anlamina gelir. Diyalektik

kelimesi ise Antik Yunan felsefesinde uzun yillar kullaniimistir.

Hangerlioglu’nun agiklamasiyla: “Diyalektik terimi ilkgag Yunanlilar’nda
tartismacilik anlaminda kullaniliyordu ve bu bakimdan butin bilgiciler
eytisimci  sayllmisti. Bu tartismalarin  zamanla bos s6z oyunlarina
déndstiridlmesi, insanhigin gergcege yaklasmada, en parlak bulusu olan
eytisimin gézden dismesine ve ylzyillarca kiigimsemesine sebep olmustur.
Aristoteles’e gbre eyitisimin  kurucusu Elea’li Zenon'dur. Zenon Unll
kanitlariyla, eyitisim sanatini kullanarak, karsisindaki kisinin ilkelerinden yola
cikip bu ilkeleri caritmeye calismistir. Aristoteles, Herakleitos felsefesinin
eyitisimsel niteligini gérememis ve kavramlarin gelisik yanlarini bulup ortaya
atan Zenon’u eyitisimin kurucusu saymigtir. Aristo’'ya gore eyitisim yanhsg

sonuglara gétiiren bir uslama mantigidir.” ©

5 HANGERLIOGLU, Orhan “Felsefe SozIiigu”, istanbul: Remzi Kitabevi, 8. basim 1993 sayfa 105



85

Ortacag’a gelindiginde ise, Robnesans’dan sonra Didero ve
Rousseau’unun eserlerinde eyitisimciligin izlerini gbérmekteyiz. Bir ¢ok
dUsindrin gézden distrdagda eyitisimi ustaca kullanan ilk disunar Fichte’dir.
Ona gore bir seyi bilmek onu goérerek, taniyarak ve ayirt ederek mimkan olur
ve O’na gore bilgi karsitliklari asarak olur. Alman distntr Schelling’e gére
ise eyitisim, sadece bilgide degil, dogada karsitliklari asarak olur. Hegel'de
ise bu kavram evrensellige ulasmigtir. Hegel'in eyitisim kurami kurgusal bir
baglang! ile son arasinda kalan digincenin gelisim yasasidir. Hegel bunu
“Mantik Bilgisi” adli yapitinda séyle aciklar:

“Bilgide ilerlemeyi gerceklestirmek icin, gereken tek sey kargitliklardan
dogan vyeni bilgilerin Greme mantigini kavramaktir. Bilgi yadsinarak
karsithklariyla zenginlesir.”

Eyitisim yontemini “bicimden 06ze, gorinUsten gercede varma”
yontemidir. Eyitisim gelisim yasasi oldugu kadar, ayni zamanda onu
inceleme yasasidir ki bu ylizden, butln olgular eyitisimsel gelisme yasalariyla
meydana gelir diyebiliriz. Olusumun nasil gerceklestigini bilemezsek eger, o
olusuma nasil davranmamiz gerektigini de bilemeyiz. Dolayisiyla nasil
gerceklestigini bilelim ki o olusumu incelemek ve degistirmek icin nasil
davranmamiz gerektigi konusunda yolumuz agik olsun. Eyitisimsel
incelemenin izledigi yol, somuttan soyuta gegis olarak bilinir. Bu yolu izlemek
icin somutu iyi kavramamiz gerekir ki dogru irdeleyebilelim. Olgu ve olaylar
taniyip bilmemiz, dogru distnip dogru karar vermemiz i¢in bu gereklilik sart
olsa gerek.

Sanat¢l nesnel dinyada yasarken, elde ettigi bicimlerden siyrilarak
soyut bicimlendirme diinyasina girer ve bu dinyada soyut bicimler yaratma
gereksinimi duyar. Tabi bu yaratici dinyaya girip bilingli Grlnler olusturma
safhasina ge¢cmesi, doda ile yasamin basindan itibaren bir takim iligkilerde
bunarak, bazi suregleri saglikli tamamlamasi gerekir. Yaratici biling bu
evrelerin basamaklarina tirmanirken dogada varolan nesneleri ve olup

bitenleri sadece fiziki kurallara uyan rasyonel iligkiler olarak kavrar.
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Resim sanatinin gelisim evreleri incelendiginde, doga taklitgiliginden
baslandigini gértriz. CUnkd bu biling insanlarda gelismemistir heniz.
insanoglu tarihi ve kiltirel gelisimini kurdugu uygarliklar boyunca dogayi
taklit ederek sdOrddrmuglerdir. Doga model alinarak yapilan her sanat
yapitinin yaraticisi, bilincin hentiz gelismekte olan evre dilimine denk gelir.
Felsefe tarihinde hatirlayacagimiz gibi Platon’'un “mimesis” kavrami, doganin
dykunilmesi anlamina gelmekteydi. Doganin éykinulmesi ise, doga kaynakl
yani doga yansitimh Uretim bigimiydi. S6zU 06zetlerse bu zamandaki
ressamlarin yaptigi c¢alismalar, dogay: taklit ederek ya da yorumlayarak
olusuyordu. Ancak gunumuize baktigimizda ise; ginimuiz felsefe ve bilim
anlayisl, doga ile kurulmus o6ykinme psikolojisiyle baslayan bdyle bir
seruvenin sonucudur. GUnuamuiz fenomenleri ve felsefi yapilar gelistikge
digunceler de gelismis ve elde edilen degerler sanat yapitina da yansimistir.
Sanat 6yle bir safhaya gelmistir ki, artik dogadan yararlanmanin yeterli
olmadidi kanisina varilmigtir. Artik yaratici bigim dogadan yaralanmayi
birakmig, yaratici biling olma gereksinim duymus, soyutun temellerini
atmistir. Soyut sanatta bicim ve bicimlendirme konusundaki bilgilerin tima
cevrelerinden bagimsiz 6gretiler degildirler. Bu bilgiler soyut sanatin “icerik”

kapsamindadir.

“Icerik sorunu olarak bigim bir gerekliligin karsih@idir, tim bigimler
cercevelerine ve iceriklerine bagl olarak degisirler ancak ici ve dis celigkileri

uyarinca yetkinlesirler”

Soyutun igerigi olan yaratici bigimlendirme, bigimi belirleyen temel
icerigi olusturan unsurlarin ifade bigimidir. Nitekim bigcimin gerekliligi insanin
hayatini kolaylastiran ve faydali olma amacinda olan bir karsilik demek

degildir. Dolayisiyla soyut olarak nitelenecek yaratimlardaki bicimlerde,
bicimlendirme gereksinimi her tirli faydaci amagtan bagimsiz salt bir
bicimlendirme tavr olacaktir.
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Elbette ki kendisinden fayda go6ralen bicimler vardir ki bu bigimler
genellikle insanin teknolojik hayatini kolaylastirma amacindadirlar. Ginimiiz
teknoloji c¢aginda ise, teknolojik ara¢ ve geregler bdyle bir fayda
gereksiniminin Urdnd olan bigimlerden meydana gelir. Tabi bu bi¢cimlemenin
bagimsiz oldugu sdylenemez. Doga kaynakli ya da figuratif sanatlarda
oldugu gibi bunun da yaratila eredi kendisindedir, yani belli bir hizmet
amacindadir.  Bigimlendirme sorunu incelendiginde bu ayrim iyi

kavranmalidir.

Kant’a g6re bir kavramin nesnesi karsisinda sahip oldugu nedensellik
olarak adledilen ereklik yasasinda ise yine Kant’a gére, bir seyde amag varsa
ereklik de vardir. Kant'a gbre sanat eseri her ¢esit nedensellikten uzaktir ve
sanatl guzellik anlayisi ereksizlik eregine uygun olan bir estetik anlayisidir.
Ondaki estetik yargi iyi, hos, glizel gibi kavramlardan cok uzaktir. Glzellik ve
estetik haz kendi olgusunun disinda eredi bulunmayan erekler butinudur.
Kisaca anlatilmak isteneni Ozetlemek istersek eger bir bigimde faydalilik
amacl guddliyorsa, bigcim 6zglin sanat bicimi olmaktan c¢ikar. Resim
ylzeyinde olusturulan soyut gorintisel gbsterge bu anlamda kendi kendini
yaratmak zorundadir ki, gbsterge olacak bicim, yaratici biling sayesinde

bilinmeyen bir varlik alanindan ¢ikarilarak somut bir hale déntsar.

Soyut bigimin anlamlandiriimasi igin gok hassas ve kendisinden emin
olunmasi gereken bir durumdur. Ve bu soyutun her cesit tesadufiliginden
uzak olmasi igin, icerik olarak dile dayanan bir anlamlandirma tavriyla ele
alinmasi gerekir. Aksi halde rasgele uygulanan bicimlerle, hic bir yere
varilamaz. Bigim ve icerige iliskin Uzerinde durulmasi gereken bir diger konu
da bu iki kuralim strekli degisim icinde olmalaridir. Bu degisimin temelinde
icerigi olusturan sireglerin karsith§ sdz konusudur. igerikte var olan
degisimler bicimi etkiler. Ayni sekilde bicimin degisikligi icerigin de degisimine
sebeptir. Bicimin degisimi, icerigin gelisimini destekler ya da engel olabilir.

ikisinin arasindaki bu degisimler, ic ve dis geligkiler tarafindan yén bulur.

Ayla Aksoy’un anlatimiyla“Bir nesne bir yandan bigimin 6zinU belirleyen

ic celigkilerin agir basan yénli dogrultusunda degiskenlige ugrarken, ébur
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yandan da cevresindeki slreclerle etkilesimi nedeni ile ortaya cikan dis

celigkilerini dengelemek zorundadir.”

Ayla Aksoy’un da dile getirdigi gibi bir butintn icindeki celiskiye ragmen
batinligunt korumasi, o bdtinle gevresi arasinda bir celigki vardir. Bu
celigki, bicimin 6zdeginin icinde olan distnsel ve bigimlendirici bir ener;ji
aktivitesidir. igerik ise, bicim belirlenirken, celigkilerden yararlanarak
bicimlendirmenin 6zinde varolur. Bu celigki, 6zdek ile bicim arasindaki
diyalektigin ifade bigimidir. Ve 6zdek ile 6zdegin kapsama alanindaki bigim
arasindaki dugunsel devinimin sdrekliligin ifadesidir de denebilir. Soyut
sanatin ifade bigimi; resim olarak adlettigimiz seyler aslinda, celiski, 6zdek ve
icerik arasinda duslnsel ve psikolojik olarak yasanilanlarin gérsel ifadeleridir.
Dolayisiyla icerigin resimsel uygulamalariyla kurdugu iletisim bu sekilde

olusur ve bu olusum ¢cok 6nemlidir.

Yaratici bir bicim GrGnG yaratici icerigin anlayisindan dogar. Yaraticilik
icin de bilgi ve anlamlandirmaya dayanan kabiliyetine gerek vardir.
Dolayisiyla 6zi kavrama ve anlamlandirma sekli cok dnemlidir. Peki soyut

bicimler nasil kavranir? Bu sorulari yanitlamaya calisacagiz.

Kavrayis Oncelikle kavranilacak seyin ortaya konmasiyla meydana gelir.
Kavranilacak sey de iceriktir ve butlnlik ifade eder. Ve soyut bicimde
kendisinden esinlenir. Soyut sanatta kavram nesnesi anlam, igerikse buttiinin
asil malzemesidir. Bigimin anlamlandiriimasi, kavram igin ¢ok 6nemli bir
olgudur. Soyutu ifade eden kavram sezgisel bilgiler batinl olarak zihinde
olusturulurken, anlamlandirma islemi uygulanirken dilsel gOstergeler yaratilir.
Tersi dusUnuldrse, icerigin bagh oldugu bicim, sezgi yoluyla dilsel olarak
anlam bulur. Dolayisiyla igerigin anlamlandiriidigi bilgi kendi yarattigr bigimi
gOsterenidir. Yani gOsteren ve gosterilen arasindaki bag, bicim ve igerik
arasindaki bagla paralel orantilidir.
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lIl. IV. ICERIK VE BICIMDE ONCELIK VE QUERNIKA

Bicimin Ustte icerigin altta olmasi ikisinin arasindaki baglantinin
bozulmasina neden olur. Bdyle olunca da sanatcinin serbest olmasi
engellenir. Sanatc¢i dedigimiz kisiler higbir zaman birilerinin ve toplumun
baskisinin altina girmemeli, onlara hitap etmemeli, onlar igin eser
uretmemelidir. Boyle olursa, igerik bi¢cimi ¢ok Gzerinde olur ve 6zgurliginad-

6zgUnlaguna yitirir. Bu da bigimin yerle bir olmasina sebep olur.

Sanat yapitindaki bigimle bicimciligin  farkli  kavramlar oldugu
unutulmamalidir. Disavurumcu, simgeci ve gergekustucu yapitlarin da bigimi
anlamina gelir. Aslinda bu akimlar, igerigin 6ncelik olusunun kabulline

dayanir. Bigimcilik ise sanat yapitinin temelini olugturan asil yapidir.

Bicim ve icerik konusunda en keskin yorumu Hegel yapmistir. Ona gére
bigim ikiye ayrilir: i¢ bicim ve dig bigim.

Her sanat yapitinda dis bicim bileskenden bir biit(inii olusturur. Ornegin
yapitin konusu, ritmi, plastik degerleri, rengi, uyagi, gibi daha bir cok bilegken
burada yer alir.

Picasso’'nun Guernika’ sini inceledigimizde konunun dramatikligine ve
sekillerin psikolojik etkisine baktigimizda icerigini derinden agiga ¢iktigini
gbrartz. Bu 6gelerin olmadigini dastnirsek yaptin higbir anlami olmazdi.
icerigin dolaysiz yoldan imgesel olarak somutlastirilisi bunlarla olugsmaktadir.
Konunun siyah, gri ve beyazlardan olusu ise, dig bicimin is bicimi

destekledigini ve 6zina fazlasiyla guglendirdigini géririz (Resim57).
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Resim 57: Picasso: Guernica

ll. VI. ICERIGIN ANLAMLANDIRILMASI

Modern sanatin gelistigi dénemimizde, vyaraticilik glclyle geligen
degerler hiyerargisi de gelismistir. Ama modern sanata gelinceye degim
bundan s6z etmek pek de mumkin degildir, bu gl¢ yaratimlarda henlz
belirmemigtir. Sanat eseri degeri ve tinsel yasami etkileme gticiine sahiptir
cagimizda, onu yaratan sanatcinin bilgi ve digtince seviyesiyle él¢ultyordu.
Ressam yaratiminda sadece estetik degerler derdinde degildir. Yasadigi
kaltarin yapisinin  bir goéstergesidir. Ressam yaratiminda c¢alismasini
kendisini destekleyecek bilgi teorisini ifade eder. Ve bu anlatin dilinin ifade
yontemlerini kullanmasi, anlam Uretmesi ve dil olgusunu goéstergebilimsel

olarak ifade eder.

Gostergebilimin  s6ézlik anlami gobstergeleri inceleyen bilim olarak
tanimlanir. “Semiotik s6zcigl Yunanca'daki “semeion semeion” (gbsterge)
ve “logia” (kuram akli) sdzcuUklerinin birlesiminden dogmustur. Semeion
teknik ve felsefi bir terim olarak i. O. V. ylizyillda Yunanli hekim Hippokrates
ve Yunanli felsefeci Parmenides tarafindan, daha ¢ok kanit, belirti anlamina

gelen “tekmerion” s6zu ile es anlamli olarak kullanilmigtir.”
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Anlamlandirma ve anlam ¢ézimleme konusunda olduk¢a 6nem tasiyan
gbrintisel gbsterge, belirttigi seyin temsilcisidir ve sanat eseri bunun
gosterge sinifina girer. iki 6ge arasinda anlam retmeye dayal caba belirti,
yorumlayan olmasaydi kendini gésterge yapan 6zelligi yitiren disince ise
simgedir. Simgeye 6rnek, dildeki sézciklere verebiliriz. SézclUklerin anlami
gbsterileni isaret eden simgelerdir. Amerikali bilim adami Jakobson’a gore
yazinbilimin konusu yazin degil yazinsalliktir. Baska bir tanimiyla yazinbilim
dilsel bir bilimi sanat yapiti yapan nedir sorusunu yanitlamaya ¢alisan bilim
dahdir. Sanat eserinin anlam, imgelem ve kavram Uretme yapisinin
glclulugu, iletisim araci olan dili sanat yaratilarinin igerik yoninu olusturacak
bir bigimde kullanmaya olanak saglar. Bu anlamlandirma eylemi ise,
gbstergelerden var olan kavramlari yapilandirma yéntemine baghdir. Dil ise
analitik bir iletisim araci olduguna gore, gdstergebilim i1siginda anlatilar var
etmek amaciyla anlamlandirma, géstergebilimi haline dénlUslr. Yaratilan
anlatilardaki anlamlar ise, asama kat ederek ve birbiriyle bltlinleserek va

baska yapilara déntserek olusurlar.
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. VI. KOMPOZISYON ANALIZLERINDE BICIM VE ICERIK
ILISKILERI

Soyut anlayisini idrak edebilmek icin, siradan bilgi Gslubunun asiimasi
gerekiyor. Bu bakis acgisinin gelismesi icin sadece arastirma yapmak yeteri
olmaz. Resim surecinin icerikle kurdugu iligkileri de idrak edebilmek
gerekiyor. Dolayisiyla soyutun yaratacagi bicimin, varlik nedeniyle bilgi
alanlari, bigimin olusumunu belirleyen igerik algilayiginin ifade bigimidir. Yani
kisacasl, resimdeki bigimin soyut bigcim anlayisini algilama kultir(, aslinda
icerik bilgilerinin bicim anlayisinin bigimi belirleme tarzi dolayli ve soyut
olarak etkilendigi gérulir. Bu etkilesim, itkisel bi¢cimlendirme tavrinin igerigin
etkiledigi klltlr dizeyini belirlemesinde temel bir etkendir. Soyutta igerik ve
bicim etkilesimi, dile getirilen butin bilgi ve yorum ifadeleriyle birlikte

algilanmalidir.

Bicim ve icerigin iliskilerinde somut nedeni algilamak ve degerlendirmek
icin, soyutun igcerikten dogan bilgi stratejilerinin bicimi etkileme seklinin yanhs
bir mantik anlayigsla degerlendirildiginin ifadesidir. Yani diyebiliriz ki, felsefe
ve sanatla ilgili zihinsel ya da sezgisel digtnceler, soyutun gorsel dinyasini
etkileyen ve soyuta yUklenmis anlamlar zihinsel olarak yapilandiran asil
faktorlerdir. Soyut resimdeki somut olmayan kompozisyon olugsumda, soyut
olma 6zelligi kolayca anlasilan bir somutluk iligkisi olarak degerlendirilemez.
Soyut sanat disincesinin ve felsefesinin amaci, kolay anlasilan bir diglince
yapisi gelistirmek degildir. O, sanat¢i agisindan kolay olusturulamayan bir
bicim anlayisinin dayanabileceg@i bir sanat da degildir. Soyutun toplumsal
ayricaligi ve toplumu etkileme misyonu ve bu degerleri Uretebilme kapasitesi
olan bir sanattir ve soyut sanat yapiti kolay anlasilamayacak bir bigim

anlayisinin dayanabilecedi anlamlandirma tavrini yaratabilmelidir.

Soyut resmin temelinde figlratif sanattaki gibi, somut olarak algilanan
bireysel, toplumsal ya da fiziki nedenlere baglilik yoktur. Toplumsal stres ve
bunalim sorununu temel edinen figuratif sanat anlayiginin ifade sekilleri
sinirlidir. Yapilabilecek temalar insanlarin fiziksel hareketleri, kigiler arasi

iligkileri, y(iz ifadeleri gibi sinirli sayida calisma Uretebilir. Ornegin bir
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portredeki saldirganlik veya yilginhk ifadesi bigimsel anlatimi, icerik
bilgilerinin somutlugunu dogrulayacak yéndedir. Burada tasvirle icerik
arasinda somut iligkiler vardir. Soyutta ise bdyle bir anlayis yoktur. Bu anlayis
soyutun varligina tamamen terstir. Soyutun anlayisinda bi¢cim olusumunu
saglayan tinsel itkiler meydana gelir. Igerik olarak tinsel itkilerin sonucu bu
zihinsel drlnler ortaya ¢ikar. Soyut resim kompozisyonlarinda somut higbir
unsura rastlanmaz. Gérsel bir deger olgusuyla kavranan bigim yapilari igerik
bilgilerinden etkilenir ve soyuta dénusturllerek farkl bir yapiya dénastaralar.
Dolayisiyla soyut resmin bigim sistemi, yaratici biling tarafindan etkili bir
yaplyla sunuluyorsa, burada da déndsimid saglayan asli unsur, icerikten
dogan ve bicimi etkileyen zihinsel-sezgisel bilgidir. igerik ve bigim arasinda
somut bir neden iligkisi kurmak varlik yapisi bakimindan celisir. Soyutu
olusturan bicimin algilanmasi igin, kiside o kultartin olusmasi gerekiyor. Yani
soyut anlayis kolayca anlasilan somut bir olgu degildir. Soyut olarak
betimlenen bigim nesnesi, igerikle kurdugu iliskilerde de dolayl bir etkileyicilik
iligkisi icinde soyut olarak anlamlandiriimak zorundadir ve bu iligski gerekli bir
iliskidir. Godrsel olgu olarak soyut, sezgisel ve zihinsel disinceyle es
anlamhdir. Herhangi birinin 6ncelikli oldugu kanisina varmak yanhg bir
olgudur. Resmin olusumunu saglayan batin bu ifadeler soyutluk anlayigiyla
icerik ve bicim iletisimini saglamaktadir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi
soyutu anlamlandirma konusunda dil, 6zgtn bir bicimde kullanilan tinsel bir
distnce Uretimidir. Bu bigimlendirmede 6zgunlik, kargi konulmaz bigim
yaratma tutkusunun ifade araglari olarak nitelenir. Dolayisiyla soyutun
anlamlandirma politikasi, sanatsal ve felsefi dugunceyle paralel gidiyor.
Bicimin yaratilmasi timden gelen ve time varan bigcim nesneleriyle
dislnmeye dayanir. Yaraticilik Oyle bir olgudur ki, bi¢imin 6zgtrce var
edilmesine meydana gelebilecek degerler butinadur. Bigimin 6zgurce var
edilmesinden kasit, rasgele olusumlar meydana getirme demek degildir.
Aksine bilingli bicimler yaratabilmek demektir. Sanatsal Usluptan uzak bigim
yaratimi, icerik yoksulu oldugu icin bicim degil, siradan bir motifi ifade eder.
Sanatsal nitelige boOrandiriimis bicimler ise sanatsal ifadelerle
anlamlandirilmis bir icerik anlayisindan etkilenerek olusturulur. Ve bigimi

betimleyen icerik, belli bir kiltlr seviyesini ifade eder.
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SONUG

Yasadidimiz dinyada isledigi objelerden cok daha farkli boyutta
etkilenen soyut sanatgi, Uretim sireci icinde plastik dizenleme unsurlarini
arag olarak kullanir. Estetigin hizmetine sunulan bu unsurlar bizlere, gizgi,
leke, renk ve bicim gibi sekillerle bu elemanlarin ritmiyle kasimiza ¢ikar soyut

sanatc¢inin kompozisyonlari.

Soyutu etkileyen ve olugsumunu saglayan en dénemli etkendir renk ve
bicim. Soyut sanati somuttan ayiran en énemli dzelliklerden biri ise tabiata
bagli olmamak, rengin ve bi¢gcimin 6n planda olmasi kaginilmazdir. Bu iki
unsurun plastik degerlere ve estetik olusumlara da sahip olmasi gerekir.
Nesnel gerceklige badl olmayan soyut sanat, bastan savma ve anlamsiz
bicim olugsumlar demek degildir. Kandinsky’nin ¢alismalarindan da &érnekler
verdigimiz gibi, renk dizeni, bu dizenin ortaya koydugu bir takim bigcimleri ve
bunlarin degisimleri de gerekir. iste bu diisiinceden ortaya cikmis tezde,
renk-bicim etkilesimleri Uzerinde durularak sanatgilardan da &rneklerle

aciklanmaya cahsildi.

Az 6nce de dile getirildigi gibi soyut sanat estetik degerleri irdelemesinin
yani sira, sanatcinin igyapisini da ortaya koyar. Boyle bir dizenekte
bicimlerin anlamsiz olmasindan ve rengin rastgeleliginden s6z etmek de
dogru olmaz. Her sey dlizenek Uzerine oturmali ve sanatc¢l yapitinin
arkasinda durabilmelidir. Sanat bir dilse, sanat¢i da o dilin olgunluguna
ermelidir. Sanat dilindeki estetik kaygilari gatmeli, bu dilin teknigine hakim
olmali ve bu dilin heyecanini disariya vurabilmelidir. Kandinsky’nin de dedigi
gibi renk cimbusu izleyiciyi derinden etkilemeli, ama bu arada dipte yatan
icerigi de gizlemelidir. iste bu hedef gercevesinde konulara deginildi.

Ayrica soyut sanatta icerigin doguracag! bicim yaratimi da 6énemli
unsurlardan biridir. GUnka yaratici etkinligi sirasinda ortaya koydugu bigim
anlayisini tesadufilik ve anlamsizliktan kurtarmasi gerekir. Calismamda da
degindigim gibi, i¢i bos bicimin anlamsizligindan kurtarmak icin sanatgi bilgi

alanini genisletmelidir. Calismada kullanilan plastik unsurlar ve sanatsal
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imgeler somut bir takim varliklara dénastrken bilgi alaninin icerik olarak

sagladigi etki tasarimda 6nemli yer tutar.

Tezin son bdlimunde ise yine bigim-igerik iligkilerine ilintili olarak, bu
dusincenin felsefik aciklamaya baglanabileceginden de bahsedildi.
Dolayisiyla tez arastirmasinin sonuglari acgisindan ifade edilebilecek en
6nemli aciklama; soyutun icerik boyutunun sanatsal felsefi digslnceye

baglanmasi gerekliliginden bahsedildi.
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