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ONSOz

Rusya tarihinde 20. yiizyil, karigik diisiince ve siyasi fikirlerin arenasi haline
gelmigtir. Dolayisiyla da toplumsal yasayistaki bu siireg Rus edebiyatin1 da
etkilemistir. Bu karisik siirecte yetisen yazarlar arasinda V.P.Astafyev de yer alir.
V.P.Astafyev’in diinya edebiyatlarinda bilinmesine karsin, iilkemizde az tanindig1 ve
edebi sanat1 lizerine kapsamli bir ¢alismanin bulunmadig1 tarafimizdan belirlenmistir.
Bu calismayla amacimiz V.P.Astafyev’in adim1 ve kismen de olsa sanatini

tanitmaktir.

Yazarin edebi sanat1 lizerine gerek Rusya gerekse yurt disinda incelemeler ve
degerlendirmeler yapilmistir. Bu c¢alismada “kdy nesri donemi” yazarlarindan olan
Astafyev’in sanatinin temelinde iyilik, vatan, doga ve insan sevgisi gibi evrensel

konular1 nasil yansittigini gostermeyi amacliyoruz.

Astafyev’in Oykiilerinde koy konusunu incelemeye karar verdigimizde
inceleme alanimiza yazarin dort dykiisiinii almay1 uygun bulduk. Bunlar, “Starodub”
(Yashh Mese), “Pereval” (Gegit) “Posledniy Poklon” (Son Veda), ve “Tsar’- Riba”
(Car-Balik) adli uzun &ykiilerdir. Yazarin “Gegit” ve “Yasli Mese” adli oykiileri
onun Rus edebiyatina adim attig1 ve adinin duyulmaya baslandig: ilk oykiileridir.
Diger iki 0ykiisli yazarin edebiyat alaninda kendini kabul ettirdigi ve onu insanlarin
hayran oldugu bir yazar haline getiren eserleridir. Her ikisi de, bi¢cim olarak
birbirlerini tamamlayan Oyki serisi seklinde yazilmig, uzun ve oldukg¢a genis

kapsamli Oykiilerdir. Bunun yaninda bu iki 6ykii serisinin de gerek ortak figiirler



acisindan gerekse ortak anlatici-yazar agisindan birbirinin devami oldugunu ve igerik
acisindan da birbirlerini tamamladiklarin1 diigiiniiyoruz. “Son Veda”da yazarin
cocukluk doneminde yasama, ¢evresindeki insanlara ve dogaya bakis1 vardir. “Car-
Balik” da ise yazarin olgunluk dénemlerinde yasadigi yerlere, birlikte biiyldiigi
insanlara ve dogaya, tayga'ya geri doniisii ve onlara yetiskin goziiyle bakis1 vardir.
Bu iki dykiiyle yazar ge¢mis ve su ani degerlendirme imkani bulur. Dolayisiyla biz
de kisaca belirttigimiz bu nedenlerden dolay1 bu iki uzun 6ykiiyii inceleme alanimiza

aldik.

Ekonomik problemlerin insan hayatindaki O6nemini kiiglimsemek miimkiin
degildir. Fakat, insan sadece ekonomik sikintilar1 olan bir varlik da degildir. K&y
insaninin en az ekonomik problemleri kadar yazilmaya deger baska yonleri de vardir.
Dolayisiyla Astafyev de Sibirya kdyiinde yetigsmis ve o insanlar1 ¢ok iyi tantyan biri
olarak Sibirya koyliisiinii yalnizca gecim sikintisi ¢eken insanlar olarak degil onlari

her yoniiyle ele almistir.

Rus Edebiyatinda Astafyev’den 6nce de “kdy” konusunu eserlerinde ele alan
yazarlar vardir. Bunlardan bazilari A. Puskin, I.Turgenev, M.Gorki, A Kuprin,
A.Beliy vb. yazarlardir. Ancak onlar ne kadar realist anlayisla yazsalar da kdy nesri

yazarlar1 gibi koy halkinin i¢ diinyasina inmemis yalnizca koyii idealize etmislerdir.

Koy nesri yazarlar1 gergekei yazarlardir. Bundan yola ¢ikarak tezimizde, kdy

nesri donemine gelene kadar Rus edebiyatinda kat edilen asamalari anlatmayi

! Kuzey Avrupa, Asya, Amerika ve Rusya’nin Sibirya bolgesinde bulunan igne yaprakli sik orman
Bkz. S.I. Ojegov I Yu. Svedova * Tolkoviy Slovar’ Russkogo Yazika” , Moskva, 2003
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diisiiniiyoruz. Dolayisiyla da gercekeilik anlayisinin Avrupa edebiyatinda dogdugunu
diisiinerek Avrupa edebiyatlarindaki gelisiminden ve Rus edebiyatina uygulanisindan

da bahsedecegiz.

Calismamizda edebi eserin kendisini esas alan arastirma yontemleri i¢erisinde
“Metne Bagli Inceleme” yonteminden yararlanilmstir.
“Metne bagli inceleme — edebi eseri bir metin olarak goriip 6z ve bigim

bakimindan irdelemeyi amaclar’”

Bu yontemi esas alarak ilk 6nce eserler metnin i¢inden disina dogru, her tiirlii
etkiden —tarihsel, siyasi, kiiltiirel- arindirilarak yapilmistir. Ancak, yazarin
eserlerinde donemin siyasi, tarihi olaylar1 da yansittig1 goriiliince, eserleri ele alirken
distan ice dogru bir yorumlama yontemine de basvurulmustur. Burada yazarin
yasami, kisiligi, olaylarla iliskisi, donem kosullar1 gz Oniinde bulundurulur.
Dolayisiyla da ¢alismamiz sirasinda bu yonteme dayanarak arastirmaya destek olan
ikinci tiir caligsmalardan da yararlanilmigtir. Bagvurdugumuz bu ikinci tiir caligsmalar
yazarin biyografisi, sanati ve yasadigi donemle ilgili yazilan kitaplar, yapilan

arastirmalardan olugmaktadir.

Arastirmamiz sirasinda yararlandigimiz kaynaklar gerek yurt disindan
gerekse internet aracilifiyla elde edilmistir. Internet yardimiyla edindigimiz
kaynaklarin adresleri kaynakcada belirtilecek ve o kaynaklardan yaptigimiz

alintilarda yayin yili olarak eserin basildigi y1l esas alinacaktir.

2 Giirsel Aytag, Karsilagtirmali Edebiyat Bilimi, Giindogan yay., Ankara, 1997, s.84 (Bundan sonra bu
kaynakcanin ad1 Aytag, 1997 kisaltmasiyla kullanilacak. Verilen sayfa numaralar1 bu baskiya aittir.)
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Calismamizda ele aldigimiz tim Oykiilerin Tiirkceye c¢evrilmedigini goz
oniinde bulundurarak yapitlarin yazim tarihleriyle beraber kisaca konusunu
anlattiktan sonra dykiilerde konu edilen tarihi, ekonomik ve sosyal sorunlar tizerinde
duracagiz. Yapitlardaki kalabalik figiirleri tek tek degil Sibirya halki olarak goriip
degerlendirmeyi diislinliyoruz. Tezimizde yazarin hangi anlatim tekniklerine
basvurdugu ve yapitlarindaki islip Ozellikleri {izerinde de durulacaktir.
Calismamizin sonunda Tiirkge ve Ingilizce kisa 6zet ve ¢alismamizda kullandigimiz

literatir listesi de verilecektir.



I. VIKTOR PETROVIC ASTAFYEV

I-1 V. P. Astafyev’in Yasami ve Edebi Kisiligi

Viktor Petrovi¢ Astafyev, 1 Mart 1924 de Krosnayarsk’a yakin Yenisey
irmag1 kiyisindaki Ofsiyanka koytinde, fakir bir ailenin oglu olarak diinyaya gelir.
Yazarin zorlu yasami daha yedi yasindayken baglar. Bu yillarda, annesi Lidiya
(1901-1932) Yenisey irmaginda bogularak 6liir. Bu olay, ileride yazacagi oykiilerde
ve kisisel yazilarinda sik sik vurgulanacaktir. Anne sevgisinin insan yasaminda,
ozellikle de c¢ocukluk yillarindaki gerekliligine deginmedigi Gykiisii yok gibidir.
Ancak, gerek dykiilerinde gerekse kisisel yazilarinda annesinin tasvirini ayrintilarla
dile getirmek istemedigi i¢in, annesi onun yasaminda sadece, temiz bir 151k ve iyilik

sembolii olarak kalir.'

Babas1 Petr Petrovig Astafyev (1901-1979) basit bir koyliidiir. Bu baglamda
yazarin babasiyla ilgili tarifi dikkat cekicidir. *“ babam, yakisikly bir kéylii, kiiciik
akerdeoncu, kiiciik avel, kiigiik balik¢i, berberdi ... * Yazar, bir cok kez babasini,
cocuklarina gocebe bir yasam siirdiirdiigii ve 1ssiz yerlerde oturmalarina neden

oldugu i¢in suglar.?

Annesinin 6liimii {izerine onun koruyuculugunu ve bakiciligini, eserlerinin

birgogunda olan, 6zellikle de “Son Veda” adli dykiisiinde bas figiir olarak yer alan

'V.Y. Kurbatov, “Migi vegnost’ ”, Krasnoyarsk, 1983, s.11 (Bundan sonra bu kaynakg¢anin adi
Kurbatov, 1983 kisaltmasiyla kullanilacaktir. Verilen sayfa numaralar1 bu baskiya aittir.)
2

A.ge.,s.12
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bliyiikannesi Katerina Petrovna {istlenir. Bu nedenle koyiindeki ¢ocuklar onu
“Katerin’in Vitkast” diyerek ¢agirirlar.” Yazarin bilingli olarak hafizasinda yer eden
ve eserlerinde en ¢ok anlattigi kisi biiyiikannesidir. Astafyev’in yakin
arkadaslarindan V.Kurbatov’un, yazarin biiyiikannesinin resmini gérmiis birisi olarak
goriisleri dikkat ¢ekicidir. “Astafyev’in babaannesinin sicak, koylii babaanneleri gibi

degil, sert, soguk bir yiizii vardi. Koyde ona bosuna “general” demiyorlar’™”

Annesinin 6liimiinden kisa bir siire sonra babasi yeniden evlenir ve yeterli
para kazanamadig1 i¢in yazari yatili okula gonderir. Heniliz yedi yasinda annesini
kaybeden kiiclik cocuk simdi de babasini kaybetmistir. Yazar yazilarinda bu yillari
)6

“Benim i¢in tek basina yasam tekrar basladi, hem de yine hazirliksiz bir bigimde..’

diyerek annesini dliimiinden sonra yasadigi bu ikinci yalnizlik donemini dile getirir.

V.Astafyev’in yatilt okuldaki yillar1 ¢ok zor ge¢mistir. Fakat daha sonra
otobiyografilerinde de dile getirdigi gibi, aslinda onun gelecegi i¢in ¢ok Onemli
yillardir. Bunun nedeni, fakir ailesinde bulamadigi imkanlarin orada olmasidir.
Nitekim, okulda kayak yaparken ayaginin kirilmasiyla bir siire evine gitmek zorunda
kalir. Iste bu donem aslinda maddi olarak onun iyi kosullarda yasadigmin farkina
varmasini saglar: “Babam ve iivey annemin, karmimin doydugu, giyinebildigim ve

ayakkabilarimin verildigi yatli okuldan beni almalart gerekiyordu...."”

‘Age.s.ll

>Age.,s.15

® T.Y Briksman, “V.P.Astafyev. jizn’ i tvorgestvo”, Izd.”Paskov Dom”, Moskva, 1999,s.2 (Bundan
sonra bu kaynakganin adi Briksman, 1999 kisaltmasiyla kullanilacaktir. Verilen sayfa numaralari bu
baskiya aittir.)

" N.Yanovskiy, “Viktor Astafyev: ogerk tvorgestva”, Moskva, 1982, 5.6 (Bundan sonra bu
kaynakganin ad1 Yanovskiy, 1982 kisaltmasiyla kullanilacaktir. Verilen sayfa numaralari bu baskiya
aittir.)



Diger bir neden de, o zor donemlerinde yazara sicak ve ilimh yaklagan okul
miidiirii V.I.Sokolov ve onun edebi gelisiminde 6n ayak olan edebiyat dgretmeni
[.D.Rojdestvenskiy’dir. Sibirya’li bir sair olan Rojdestvenskiy yazarin edebiyata
egilimini fark edince onu yetistirmeye c¢alisir. Onu yonlendirerek okul dergisinde
Oykiiler yazmasini tavsiye eder. Hatta bu yillarda okul dergilerinde ¢ikan yazilari
daha sonra “Vasyutkino Ozero” (Vasyutk’un Golii) adiyla 6ykii kitabi olarak tekrar
yaymlanir.® Nitekim, yazar da yasami anlattifi yazilarinda, kendisine edebiyat
sevgisinin ilk tohumlarini serpen edebiyat 6gretmenini biiyiik bir hayranlikla anlatir:
“Yasantimn ilk yillarinda karsilastigim en miikemmel insan, Sibirya’li sair Ignatiy
Dimitriyevi¢  Rojdestvenskiy’dir.  Okulumuzun  Rus  dili ve  edebiyati
ogretmeniydi...cok iyi hatirliyorum onun dersinde hi¢ birimiz yaramazlik yapmazdik
ve kipirdamadan onu dinlerdik. Hatta, bazen ondan yeni siirlerinden birini
okumaswni isterdik. Bazen de derslerde edebiyata karsi ilgimizi artiran dergiler,
kitap¢iklar getirir ve bunlardan gsiirleri yiiksek sesle bizlere okurdu. Onu dinlerken

teneffiislerde bile oturup kalirdik...””

Yazar, 16 yasindayken yatili okuldan ayrilmak zorunda kaldiginda ¢ok geng
ve tecriibesizdir. Ne parast ne de gidecek bir yeri vardir. Yazar, tek basina ayakta
durmasi gereken o yillart soyle dile getirir: “Kalacak yerim yoktu. Yapayalnizdim.
Hir¢in ve romantik bir dénemdeydim. Yiyecek hi¢ bir seyim, barinacak hi¢bir yerim

ve yanina siginabilecegim hi¢ kimsem yoktu...” '°

8
A.ge.s.7

’ V.Astafyev, “Pecgal’nty Dedektif”, Literatura artistike, 1988, Kisinev, s.7 (Bundan sonra bu

kaynakcanin ad1 V.Astafyev, 1988 kisaltmasiyla kullanilacaktir. Verilen sayfa numaralari bu baskiya

aittir.)

' Yanovskiy, 1982, s.7



Yazar yasamimin bu zor doneminde ge¢imini kazanabilmek i¢in Kureyik
kampinda calismaya baslar. Bir siire ¢alisip para biriktirdikten sonra Krasnoyarsk’a
gider ve meslek okuluna yazilir. Bu konuyu, yillar sonra kaleme aldigi “Son Veda”
adli anlatisinda “Bu okulu ben se¢cmedim onlar beni sectiler”"! diye aktarir.
Buradaki egitimini tamamladiktan sonra, Krasnoyarsk yakinlarinda bir istasyonda

istasyon sefi olarak calismaya baslar.'?

Yazarin yasami 1942 yilindan sonra farkli bir yone dogru gelisir. 1942
sonbaharinda biiyiik bir istek ve heyecanla askere gider. Orada bir siire soforlik
yapar. 1943’te ise cepheye giderek muhabereci olarak savasa katilir. Yazar, bu siire

icinde sadece bir cephede degil farkli cephelerde gorev alir.'”

Savag yillar1, Astafyev’in edebi yagaminda onemli bir yere sahiptir. Ciinkii,
cephede bulundugu yillarda yasam, oliim, insanin degeri.. gibi konularla ilgili
diisinmeye baslar. Savas yillarindaki bu diisiinceleri ve savas ortamui ile ilgili
izlenimleri ilerde yazacagi savas temali oykii ve romanlarin, &zellikle de 1993-
1994 yillar1 arasinda yazdigi “Proklyatry i Ubitry”’(Lanetli ve Olii) adli romaninin

14
konusunu olusturur.

"' TY Briksman, 1999.s.2

"> V.Y Kurbatov, 1983, 5.17

13 N.Yanovskiy, 1982, s.8

14 V.A.Calmayev, “Russkaya literatura xx.veka”, Moskva, 1997, s.364 ( Bundan sonra bu
kaynakganin ad1 Calmayev, 1997 kisaltmasiyla kullanilacaktir. Verilen sayfa numaralar1 bu baskiya
aittir.)



Astafyev, savag yillarinda, 6nce goziinden sonra da elinden agir yaralar alir
ve cephelerde gosterdigi listlin basarilardan dolay1 (Krasnaya Zvezda) “Kizil Yildiz”

nisani ve bunun yaninda bircok madalya da alir. °

Savagin sona ermesiyle askerden terhis olur ve evlenir. Ardindan da karisi ile
birlikte Ural’in batisindaki Cusoviy sehrine gider. Burada ailesinin geg¢imini
saglamak i¢in degisik islere girer. Sonunda bir et kombinesine girerek ¢ilingir,
hamal, dogramaci, kapici gibi degisik islerde calisir. '® Yazar bu zor yillart soyle
aktarir: “Farkly islerde ¢alisarak oradan oraya savruldum. Ev yoktu, giyecek yoktu,
ekmek yoktu.... Karim bana destek olabilmek ve manevi olarak ¢okmemem igin

o 17
cirpiniyordu.

1945 Mart’inda geng ailenin kizlar1 olur. Ancak, o donemdeki yiyecek
sikintisindan dolay1 kizlar1 liir. Yazar bu konuda her zaman kendini suglu hisseder.
“...ilk kizzm oldii. O sadece alti ay yasayabildi. Seker de yoktu. Onun karnini
doyurabilmek i¢in pazardan saman ¢opii aliyorduk ve bunlar kizimi zehirledi. O
giinden beri biitiin yasamim boyunca onun karsisinda kendimi suclu hissettim... ™®
Ciftin 1948 ve 1950°de bir erkek bir de kiz ¢ocuklari daha olur. Onlar1 daha iyi
beslemek ve yasatabilmek i¢in daha agir islerde ¢alismaya baslar. “..Daha sonra iki
cocugum oldu. Onlart besleyebilmek i¢in ¢ok agwr bir is olan dokiimhanede

calismaya bagladim. Bir yandan da gece okuluna (gria’iyom’um..”19

5 A.ge., s.364

16 N.Yanovskiy, 1982, s.9
" A.ge.,l10

" Age.,s.10
YAge.,s9



Yazarin edebiyata adim attig1 yil olarak 1951 yilin1 gosterebiliriz. O donemde
yerel bir gazete olan ve edebiyat cevrelerince okunan “Cusovskiy Rabogiy”
(Cusovsk Emekgisi) adli gazeteyi okur. Okuduktan kisa bir siire sonra da, ilk oykiisii
olan “Grajdanskiy Celovek” (Cagdas Insan) adli &ykiisiinii, calistigi fabrikanin
kiigiik nobet odasinda yazar. “Bir gecede 30 sayfa yazdim ve sabah oldugunu hi¢

fark etmedim.”*

Bu 6ykiiniin ardindan 1951-1955 yillar1 arasinda ayni gazetede edebiyatla
ilgilenen memur gorevini istlenir. Ayni yillarda, o zamana kadar kaleme aldigi
cocuklara yonelik olan ve yaklasik yirmi dykiisiiniin yer aldigi “Do Budusgey Vesni”
(Gelecek Bahara Kadar) ve “Ogon’ki”(Isik) adli 6ykii kitapgiklar: yayinlanir. Yazar
bu yillarin1 soyle dile getirir: “Oykiim ¢ok sevildi ve ilk olarak “Cusovsk Emekgisi
adli gazetede ardindan da “Zvezda” (Yildiz) da yayinlandi. Bu giizel gelismeler
sonunda bana ayni gazetede ¢alismamu teklif ettiler. Boylece yasamim yeni, gergin ve
karmagsik doneme daha girdi. Giindiizleri gazetede c¢alisiyordum geceleri ise
cocuklar uyuduktan sonra sallanan, ayaklari egri bir masada hikayelerimi
yvaziyordum. Bu oykiilerim “Gelecek Bahara Kadar” adiyla (1953) yayinlandi. Bu

»?l Yazar, edebiyata adim attig1 bu ilk yillarinda

edebiyat yolumun baslangici oldu.
kendisine yardim eden edebiyatcilar1 minnetle anar ve onlarin hakkini higbir zaman
O0deyemeyecegini itiraf eder: “Edebiyata adim attigimda Perm’deki kitap yayin evi

bas redaktorii Boris Hikandrovi¢ ve yine aynit yayin evinin miidiirii S.A.Antonov ve

Yuri Makrovi¢ Nagibindir.  Onlarla kisa siiren fakat saglam dostlugumuz

2y Astafyev, 1988, 5.10
T Age.,s.10



A.Nikolayevi¢ Makarov’la baglantimi sagladi. Onlara olan borcumu highir zaman

. » 22
odeyemem.

Yazar, 1955-1957 yillart arasinda yazdigi ilk roman1 “Tayut Snega”y1 (Karlar
Eriyor) ancak 1958’de yayinlayabilir. Ardindan da yine cocuklara ydnelik olan
“Vasyutkino Ozero” (Vasyutk’un G6lii) (1956) “Dyadya Kuzya, Kuri, Lisa i Kot”
(Kuzi Amca, Tavuklar, Tilki Ve Kedi (1957) adli dykiileri yayinlanir. Bu yillar
yazarin profesyonel yazarhiga adim attigr yillardir.”  Nitekim, 1959-1961 yillari
arasinda M.Gorki Enstitiistinde yiliksek derecede edebiyat egitimi goérmek igin
Moskova’da yasar. Bu yillarda arkadaslar1 A.Yasin, A.Romanov, V.Belov,
S.Vikulov, V.Korotayev.. gibi edebiyatcilardir. Dolayisiyla, burada bir edebiyat
cevresi edinen yazar, ailesini dnce Perm’e (1962) sonra da Vologda’ya (1967)

getirir.**

Yazar bu yillarda edebiyat egitiminin yaninda, sanat kiiltiiriinii de gelistirme
imkan1 bulur. “Artik beni sumirlayan alan genisledi. Tiyatrolariyla, konserleriyle,
sergileriyle birinci smif o6gretmen ve edebiyatcilaryla, yasami bilen, taniyan,
tecriibeli arkadaglarimla Moskova’daki iki yiulimi sanki bir anda geg:iriverdim.25
Edebiyat egitiminin ardindan, artik V.Astafyev adi, edebiyatg¢ilarin ve okuyucularin

dilinden diigmez bir duruma gelecektir.

Yazar, bu donemlerinde kendi ¢agdaslarindan ¢ok destek almis ve bunu her

zaman dile getirmistir: “Edebiyat sanatindaki yerimi saglamlastiran, Y.Nosov,

22V Astafyev, 1988, 5.10

» N.Yanovskiy, 1982, s.14

2% ¥ Rostovtsev, “Studengeskiy Meridian”, Dekabr, 2003, s.58
2V Astafyev, 1988, s.11



V.I.Belov, S. I Zahgin ve simdi élmiis olan F.A.Abramov gibi kalem arkadaslarimdir.
Ayrica kalbimde her zaman yeri olan ve genc¢lik yillarimda benim yetismemde biiyiik
payt olanlar V.Potanin, V.Rasputin, V.Lihonosov dur. Onlar edebiyati ayakta tutmak

ve yiiksek Rus nesir kiiltiiriinii gelistirmek icin ¢ok ¢alismis insanlardir.”’

Nitekim, ellili yillarin sonunda kaleme aldig1 lirik nesir tiirtindeki eserler
yazarin adinin edebi ¢evrelerce daha ¢ok duyulmasini saglar. Bunlar, “Gegit” (1958-
1959), “Yash Mese” (1960) adl1 dykiilerdir. Yazarin daha dnceki dykiilerinin konusu
giincel konulardir. Fakat bu dykiilerinde, ge¢mise dikkat ¢cekerken tarihi gergeklere

bagl kalmus, savas ve otobiyografik gerceklerle kendi yasamuni yansitmistir.”’

“Gegit” adh oykiisiinden dnce kahramanlari sade bir 151k altinda yansitirken
bu dykiiyle birlikte kahramanlar1 derin bir 151k-golge oyunlar ile yansitmaya, onlar1
acik acik ifade etmek yerine gizli halleriyle ve diiglinceleriyle yavas yavas sunar.
Ayrica bu Oykiide, kendi yasamindan aldigi kesitlerin yaninda ¢ocukluk
arkadaslarindan birinin, kendisi gibi yetim olan Ilka’nin zor kaderini de cizer. Bu
dykiiden sonra yazarin sanat ustaligmin yolu fark edilir bir bigimde degisir. ** Ayrica
bircok elestirmen bu Oykiiniin Astafyev’in olgunluga gecis Oykiisii oldugunu

savundular. Onlar i¢in bu dykii “Son Veda” i¢in bir baslangictr.”

“Yaslh Mese” adl1 dykiisiinii de Leonid Leonof’a (1899- ) adamistir. Bu eser
sadece tema olarak degil diinyaya felsefi agidan bakistaki yakinliktan dolayi,

Leonof’un tarzina benzetilir. Hatta V. Kurbatov da yazarin Leonof’a ithaf etme

% Age., sl

27y Y Kurbatov, 1983, 5.91
2 V_A.Calmayev, 1997, 5.364
¥ N.Yanovskiy, 1983, .40



nedenini onun “Rus orman1” (Russkii Les) adli eserinden dolay1 oldugunu belirtir.
“Astafyev, oykiiyii bosuna Leonid Leonof’a ithaf etmedi. Onun “Russkii Les” adli

’

eseri ile paralel tutulmasi gerektigini okuyucuya belirtmek igindir.’ Ayrica,
Perevalova da dykiilerin birbirine benzerliklerine dikkat ceker. “Insan kisiliginin
onuru, insamin dogaya karsi diistinceleri ve buna benzer daha baska bir¢ok
konudaki yakinlik dikkat cekicidir. Bu konular her iki yazarin da derin inceleme

30
konusu olmustur.

Bu yillar yazar i¢in oldukca verimli ve bagarili yillar olmasinin yaninda artik
oykiileri sadece tasrada degil merkezde de yaymlanmaya baslar. Unlii Sykiisii
“Kraja” (Soygun) (1961-1965) bunlarin ilkidir. 1965 yilinda yasamla ilgili
diisiincelerinin yer aldig1 ve yazarin edebi kisiliginin gelisiminde bir kilometre tasr’'
olarak nitelenen “Zatesi” adli eser kiiciik lirik Oykiilerden olusur. Bunlar, ayr1 bir

kitap halinde ancak 1972 yilinda “ Sovetskiy Pisatel’ ” yaymevinde yaymlanir.

Yine kendi ¢ocukluk yillarin1 tema olarak aldigi, i¢inde bir¢ok Oykiiyi

. ))32
barindiran ve yazarin “en uzun siiren ¢allsmam

olarak degerlendirdigi “Son Veda”
adli oykiisii de merkezde yayinlanmigtir. 1950-60’11 yillarda Sibirya’nin yeniden
yapilanmas ile ilgili olarak ¢ok sayida yazilar yazilir, konusmalar yapilir. Astafyev

bu yazilardan da esinlenerek “Son Veda” diislincesinin dogdugunu sdyle dile getirir:

“Sanki orada daha once hi¢ kimse yasamamuis, hi¢c kimse yokmus gibi herkes

30'S.V. Perevalova, “Tvorgestvo V.P. Astafyeva. Problematika. Janr. Stil. (“Poslednty Poklon”,
“Pegal’n1y Dedektif”,”Tsar’- Riba” Volgograd.1997 (Bundan sonra bu kaynakg¢anin ad1 Perevalova,
1997, kisaltmastyla kullanilacaktir. Verilen sayfa numaralari bu baskiya aittir.)

31 A.P.Gerasimenko, 2002, s.316 )
32 G. K. Sapronov, “Krest Beskonegniy”. V.Astafyev-VKurbatov: Pisma iz Glubim Rossii” Irkutsk,
2002,s.58



anlasmigcasina Sibirya hakkinda konustu ve yazdi.....benim Sibiryam hakkinda
anlatma istegim...bosuna degildi...benim icin gereken memleketimin sogiitleri,
akrabalarim degil, bunlardan da ote o insanlarla olan bagimi anlatmam

gerekiyordu..””

Ancak, geriye doniip ¢ocukluk donemi dahil olmak iizere tiim
yasamini, tipki bugiin yasiyormus gibi yaziya dokmek hi¢ de kolay bir siire¢ degildir.
Bunu, yazdigi bir mektubunda soyle dile getirir: “Kist ¢ok zor gegirdim. 1956 yilinda
basladigim “cocukluk sayfalari’ni ana ¢izgileriyle bitirdim. En iyi kitabim oldugunu
gortiyorum. Kitaba ¢ok emek verdim....su anda kuyudan su ¢eker gibiyim- dipte

. » 34
birazcik su var ama o da bulanik.

“Son Veda” Rus edebiyatinda otobiyografik eser gelenegini stirdiirmiistiir.
L.N.Tolstoy’un “Detstvo” (Cocukluk) I.A.Bunin’in “Jizn’ Arseneva”, (Arsenyev’in
Yagsami) A.M.Gorki’nin “Detstvo” (Cocukluk) ve A.N. Tolstoy’un “Detstvo Nikit1”
(Nikita’nin Cocuklugu) gibi eserleri bu gelenegin en iunlii eserleridir. Eser ilk
yayinlandiginda yazarin ¢ocukluk donemlerini anlatan kiiclik ayr1 ayr1 oykiilerden
olusan bir seri olarak degerlendirilir. Ancak yazar bu konuda yanls diisiiniildiiglinii
sOyle ifade eder: “ Kitabin kisa dykiileri aslinda onun simirlarimin belirlenmesine
imkan verir. Oykiiler tek tek degil bir biitiin olarak diisiiniilmeli ve sinirlari ona gore

. . 535
belirlenmeli.

3 N.L.Leyderman, “Krik Sertsa: Tvorgeskiy Oblik Viktora Astafyeva «, Ekaterinburg, 2001, 5.6
(Bundan sonra bu kaynak¢anin ad1 Leyderman,2001, kisaltmasiyla kullanilacaktir. Verilen sayfa
numaralari bu baskiya aittir.)

**N.Yanovskiy, 1982, 5.169
35 S.V.Perevalova, 1997, .3
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“Son Veda” yazarin cocuklugunun gectigi ve dogup biiylidiigli koylinii,
biiylik annesi Katerina Petrovna’y1 ve Sibirya’y anlattigi kendine 6zgii bir poemdir.
Oziinde otobiyografik bir eserdir. Eserin asil kahramani yazarm ¢ocukluk
yillarindaki halidir. *® Oykii sadece basit Sibirya halkinin yasamma ve sorunlarina
degil tarihin bir boliimiine de 151k tutmustur. Ornegin “Angel-Hranitel’ ” (Koruyucu
Melek)de 30’1u yillarda yagsanan ekonomik sorunlarin yerel halk {izerindeki etkisinin,
onlarin bu dénemi nasil yasadiklarinin bir aktarimidir. Yine “Gde-to Gremit Voyna”
(Bir Yerlerde Savas Patliyor), “Privorotnoye Zel’e” (Ask iksiri) ve “Soyeviye
Konfet1” (Soyali Sekerler) adli dykiiler de 2. diinya savasinin canli aktarimlartyla
doludur. Dolayisiyla dykiiler sadece figiirlerin ¢esitliligi ve renkliligi ile degil ayn
zamanda konularin tarihselligi acisindan da 6nemlidir. Biitiin bunlarin yaninda yazar,
insan ruhunun ¢ekirdeginin olustugu ¢ocukluk donemindeki duygularini da formiile

etmeye calismistir.

Oykiiniin son sekiz bash@nda, yazarin kisisel gelisiminin edebiyatin
hareketiyle ve zamanin akisiyla siki sikiya iligkili oldugunu gordiik. Son ana
basliklar yazilmadan 6nce yine “Son Veda” gibi 6ykii serisinden olusan “Car-Balik”
yazilmisti. Yine ayni yillarda S.Zaligin’in “Komissiya” (Komisyon) C.Aytmatov’un
“Belty Porohod” (Beyaz Gemi) ve V.Rasputin’in “Proscaniye s Matyoroy”
(Matroya’ya Veda) gibi eserleri yayinlaniyordu. Realist nesir yildan yila gittikce
analizci oluyor, gecmis ve buglinii degerlendiriyordu. Dolayisiyla da realist nesrin

hiimanist heyecani1 yeni nitelik kazandi. Felsefi agidan zengin, sosyo-politik konulara

3% L.F.Yersov, “Istoriya russkoy sovetskoy literatur1”, Moskva, 1982, 5.234 (Bundan sonra bu
kaynakganin adi1 Yersov,1982 kisaltmasiyla kullanilacaktir. Verilen sayfa numaralari bu baskiya
aittir.)
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acik, amacindan, hedefinden ve ritminden taviz vermeyen bir nesir haline gelmistir.
Biiyiik igsel degisimler ve c¢agdas diinyada olup bitenler, toplumsal yasami
giiclestirmis ve yasam faaliyetlerinin timiinii etkilemistir. V.Astafyev de edebi
caligmalarinin ilk adimindan itibaren figiirleri ve olaylar1 determinist bir bakis
agistyla betimlemeye egilimli yazarlardan biridir. Ozellikle “Car-Balik” da ve “Son
Veda nin son sekiz basliginda sosyal olaylara karsi yazarin gosterdigi hassasiyet son
derece biiyliktir. Bu acidan S.Zalhgin, F.Abramov, Y.Trifonov, V.Suksin,
V.Rasputin gibi biiyiik realist yazarlarla aym sirada yer alir.®” Astafyev’in dostu olan
ve uzun yillar mektuplastigi elestirmen V.Kurbatov da “Onun olagan iistii klasik
degeri, dogamn tonundaki sakinlik beni hayretler icinde biraktr.”® derken esere olan

hayranligini dile getirir.

Oykiide kahramanlar geng, yasl, inatgi, sabirli, kendi yerinde avlanmayi
sevenler ya da farkli yerlere giden avcilarla ve mutlu mutsuz halk tiplemeleriyle
doludur. Oykiide agirlikli olarak, biiyiikanne ve torunun kaderi anlatilir. Oykiide bas
kahraman Katerina Petrovna’nin kararli, otoriter olmasina karsin dogrulugu, ruhsal
sicaklig1 ve insanlara kars1 bityiik sevgisi 6ykiiyii 6nemli kilan etkenlerden biridir.”
Biiyitkannenin bu 6zelliginden dolayr kdyde ona herkes general admi takmistir *°
Ayrica, insanlar1 anlama yetenegi, kotiilik ve acilara karsi direnme giicii, insanlari

onun kalbine yaklastiran seylerdir.*!

T N.Yanovskiy, 1982, s.174 -175

¥ G.K.Sopronov, 2002, 5.63

3% R.1.Kutsenko, “Sovremennaya otegestvennaya proza”, Vladivostok, 1992, s.29
0 A.P.Lansikov, 1989, 5.234

T A.ge., 5.234-235
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Nitekim eserin yayimlanmasinin ardindan her yasta ve meslekteki bir ¢ok
insan, yatili okul &grencileri, gencler, bir ¢cok farkli aile Oykiiyii nasil bir solukta
okuduklarini yaziyorlardi. Adreslerin bolgeleri biitiin Sovyetler Birligiydi...bu
insanlari, Sibirya ormaninin korunmasi sorunu, kdylerimizin giinlik yasayisindan
hizli bir sekilde ve giderek kaybolan adetlerimiz ve geleneklerimizle ilgili sorunlar
endiselendiriyordu. Oykiilerle ilgili bircok olumlu elestiriden biri de suydu: “siz
kendi biiyiikannenizi ve yakinlarinizi anlatmak istediniz ama bizimle, ¢ocuklarla ve

» 42 s <
Yine yazarin yasadigi

yetiskinlerle ilgili o zamanlar1 ve savags yillarini anlattiniz.
yerden olan A.Cerkasova da eseri okuduktan sonra ne kadar begendigini ve kendi
memleketini ¢ok giizel anlattigini sdyle dile getirir: “Gece uyuyamadim, iyiydim,
heyecanliydim ve icimde bir seving sizist vardi, sanki biiyiilii bir soz beni tamamen
ele gecirmisti ve Yenisey wrmag kuwisindaki koyiimii hatirladim...” * Oyki serisi
sadece halkin degil edebiyatcilarin da ilgisini ¢ekmis ve ondan oOvgi ile sz
etmislerdir. Ornegin, yazar ve eserleriyle ilgili birgok arastirma yapan N.Yanovskiy
bu eseri soyle degerlendirir: “V.Astafyev, miikemmel sanatiyla “Son Veda”
oykiistinde hi¢cbir seyi basitlestirmeden, halkimizin  hi¢ de kolay olmayan
problemlerini yansitti. Ayrica, yasamin ¢eliskilerine ve c¢atismalarina ag¢iklik
getirdi.”**

Ayrica biitiin bunlarin yaninda bu &ykii ile birlikte yazarin edebi ¢izgisi

belirmeye baslamigtir. Kotiiliiklere, acilara kars1 kizginlik, glinlik halk yasaminin

karmasasina bazen gozyasiyla bazen bir tebessiimle bazen de sanatgi lirizmiyle

*N.Yanovskiy, 1982, 5.170
P Age.,s.l71
* A.P.Lansikov, 1982, 5.157
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dokunuslar...hepsi bu eserle belirginlesmeye baslamistir. N.L.Leyderman da yazarin

edebi sanatindaki ¢izgilerin “Son Veda” dan sonra ortaya ¢iktigini belirtir.*

1980’1i yillarda yazarin sanatinda gozle goriiliir degisimlerin oldugu gozlenir.
Yazarin ilgisi “Son Veda” da oldugu gibi, otobiyografik 6zellikler de tagiyan giinliik
yasam ve doga degildir. Artik yazar, glinlimiiz insaninin yasam tarzini ve ge¢misteki
savast kendine merkez konu olarak secer. Yazarin savas temasma degindigi
eserleriyle ilgili V.Konbratev de su yorumu yapar: “V.Astafyev kadinlarin agir
sartlarda ¢alismak zorunda birakildigi ve ¢cocuklarin erken biiyiimek zorunda kaldigi
savas zamanimn zorluklarimi gosterdi. Savas yillarinda, yigit Sovyet halkinin

. , o . 146
ruhunda yanan zafer inancini ve insammiza olan ask atesini gésterdi.

Yazar da tipki kendi ¢agdaslar1 gibi biiyiilk yurt savasinin cephelerinde en
biiylik kayiplarint vermis trajik bir kusagin insanidir. Bu nedenle, tipki diger
cagdaslar1 gibi savas konusu, yazarin acisi ve i¢inde hi¢bir zaman dinmeyen sizisi
olmustur. Bunu da eserlerinde ¢ok etkileyici ve gercekei bir tarzda ifade etmistir.*’
Langikov, yazar ve cagdaslarinin sadece bir degil iki savasi birden yasadiklarin
belirtir.  “Astafyev’in  kusagi kendine ozgii bir karaktere sahipti. Bu nesil

gengliklerinde iki sarsinti yasadi; birincisi iilke i¢i savas ikicisi ise cephedeki

4 N.L.Leyderman, 2001,s.3

46 D.H.Murin, “Sovetskaya literatura 50-80 godov”, Moskva, 1988, s.193( Bundan sonra bu
kaynakcanin ad1 Murin, 1988 kisaltmasiyla kullanilacaktir. Verilen sayfa numaralari bu baskiya
aittir.)

47 A.P.Gerasimenko,“Russkaya literatura x1x -xx. vekov”, Tom II, Moskovskogo Universiteta,

2002,s.315 ( Bundan sonra bu kaynakganin adi Gerasimenko, 2002 kisaltmasiyla kullanilacaktir.
Verilen sayfa numaralar1 bu baskiya aittir.)
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savastr.” ** Dolayisiyla, savas temasi yazarin eserlerindeki kacimlmaz konulardan
biridir. Nitekim, yazarin savas yillar1 ve cephede yasadiklarinin en 6nemli aktarimi
olan eseri “Postuh I Postuska” (Coban Ve Coban Kadin) dir. Yazarin “digerlerinden
daha ¢ok seviyorum” ¥ dedigi ve 1954 yilinda zihninde olusturmaya basladig

Oykiisii “Coban ve Coban Kadin” ancak 15 yi1l sonra ortaya ¢ikabilmistir

Yine ilk basiminin ardindan arkadasi E.F.Kapustin’e yazdigi bir mektubunda
oykiisii i¢in “ruhum icin yazdigim >’ eser tanimin kullamir.  A.P.Gerasimenko’nun
“cagdas Rus edebivatinda sozlii tasvirin en iyi ustalarindan biri”' olarak
tanimladigr V.Astafyev’in kaleminde, savasta insanin gOriinimii ve savasin
manzaralar1 olagan {iistii ¢izilmistir. Eserde, savasin olagan tistii betimlemesinin
yaninda bir o kadar da 6nemli olan bir ask hikayesi de anlatilmistir.”® ilk baskis1 i¢in
eserini defalarca kaleme alir ve diizeltmeler yapar. “Sovremennaya Pastoral’ ”

(Cagdas Pastoral) olarak adlandirdigi eserde sentimental diinya duygusu ile savagin

zor ve korkung yasantisimi bir araya getirmistir.>

Dolayisiyla da bu eserlerde, 6liim temasi kaginilmazdir. Kendisi de ikinci
diinya savasinda, cephede birebir diismanlarla savasmis ve gozleri dniinde bir¢ok
insanin Oliimiinii gérmiis biri olarak bunlar1 eserlerinde yansitmistir. Nitekim

Kurbatov’a yazdig1 mektubunda 6liimle ilgili duygularini dile getirir: “Oliime hi¢bir

“8 D.H.Murin, 1988, 5.192
# A.P. Gerasimenko, 2002, s.318
3%y Rostovtsev, “Studengeskiy Meridian”, Dekabr’, 2003, s.60

31 A.P.Gerasimenko, 2002, s.319
52 Brown Deming, “The Last Years Of Soviet Russian Literature”, Cambridge Univ.,Pres., 1993, 5.87
(Bundan sonra bu kaynakg¢anin ad1 Deming, 1993 kisaltmasiyla kullanilacaktir. Verilen sayfa

numaralar1 bu baskiya aittir.)

33 A.P.Gerasimenko, 2002, s.318
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verde alisilmamali. Savasta da. Alismak insani aptallastirir. Savastan bes ya da alti
yil sonrasina kadar éliime karst tepkisizdim. Insanlari odun gibi gérdiim...”* Bunlar
arasinda en iinlii eseri olan“Proklyatry I Ubitiy”m (Lanetli Ve Olii) ilk cildi “Certova
Yama” (Seytan Cukuru) (1990-1992)’de, ikinci cildi “Platsdarm” (Savas Alani)
(1992-1994) ‘de yaymlanir. Yazara, 1994 yilinda ulusal edebiyata katkisindan dolay1
yiiksek basar1 ddiilii verilirken, 1995°de de “Lanetli Ve Olii” adli romanma devlet
odiilii verilir. > 1994’den 1995°¢ kadar yine savas konulu “Tak Hoget’sa Jit* “(Oyle
Yasamak Istiyor ki) adli dykiisiinii, 1995-1996 yillarinda “Oberton”(Oberton) adl
Oykiisiinii yazar. Yine, 1997 yilinda, 1987 yilinda basladigi, “Veseliy Soldat” (Neseli
Asker) adli oykiisiinii bitirir ve yayinlar. Bu Oykiideki asker, savasta yaralanan ve
cepheden donen Astafyev’in yeni yasama uyum saglama miicadelesini dile getirir.
Yine bu yillarda (1997-1998) yazarin yorumlarinin da bulundugu 15 ciltlik toplu

eserleri olusturulur.”®

60’11 yillarda yazar biitiin bunlarin disinda yine savas, insan ve doga konulu
tek tek oykiiler de yazmistir. Bunlar; “Staraya Losad’ ” (Yaslh At) (1960), “O Cem Ti
Plages’ Yel” (Niye Agliyorsun Cam?) (1961), “Ruki Jem1” (Kadin Eli) (1961),
“Saska Lebedev” (Saska Lebedev) (1961), “Trevojnty Son” (Endiseli Riiya) (1964),
“Indiya” (Hindistan) (1965), “Siniye Sumerki” (Alacakaranlik) (1967), “Ver’ Da

Pomni” ( Inan ve Hatirla) (1967), “Yasnim Li Dnem”(Giinesli Bir Giinde Mi?)

54
55

www.rambler.ru/ http://www.fro196.narod.ru
www.rambler.ru/ http://www.fro196.narod.ru

*6 www.rambler.ru/ http://www.fro196.narod.ru
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(1967), “Russkiy Almaz” (Rus Elmasi) (1968), “Bez Poslednevo” (Son Olmadan)

(1968). >’

Yazara, 1975 yilinda, “Gegit”, “Son Veda” “Soygun” ve “Coban Ve Coban
Kadin ” adli dykiilerinden dolayr ulusal Maksim Gorki 6diilii verilmistir. Ayrica,
1978-1982 yillar1 arasinda kaleme aldigi ve ancak 1988’de basilabilen “Zryagiy

Posoh”(Goren Asa) adli Sykiisii de 1991°de Sovyet devlet ddiiliiyle 6diillendirilir. *®

Sovyet toplumunda 80-90’l1 yillardaki sosyal yonelimle baglantisinin
yaninda, yazarin kisisel goriislerinin ve A.Soljenitsin’in sanati ve kisiliginden
etkilenmesiyle, yazarin sanatinda degisimler gézlemlenir. Bununla birlikte yazarin
hiristiyanlik degerlerine ilgisi de giliclenmistir. Yazarin sanat diinyasindaki bu
degisimler, roman tiirii denemesini de beraberinde getirir. Aslinda 1953°te “Karlar
Eriyor” adli bir roman1 kaleme almis ancak bu ¢aligma basarisizlikla sonuglanmustir.
Simdi, yani ilk romanindan yaklasik 30 yil sonra yeniden roman tiiriine yonelir. Bu
yillardaki romanlar1 igerik, bi¢cim ve dil agisindan alisilmigin disindadir. Bunlar,
“Pecal’nty Dedektif” (Uzgiin Dedektif) (1986) ve “Lanetli Ve Olii)” (1992) adh

romanlaridir.”’

1980 yilinda, dogdugu ve c¢ocukluk yillarin1 gegirdigi Krasnoyarsk’a
Ofsyanka’ya giderek burada yasar. Burada, onun en iinlii romanlarindan biri olan ve
az once belirttigimiz “Uzgiin Dedektif’in yaninda “Medvejya Krov’(Ayr Kani)

(1984),“Vimba” (Vimba) (1985), “Svetopredstavleniye”(Mahser Giinii) (1986),

" N.Yanovskiy, 1982, s.15-16
¥ Age.,s.65
% A.P.Gerasimenko, 2002, 5.316-317
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“Slepoyi Ribak”(Kor Balikg¢1) (1986), “Lovlya Peskareyi v Gryazi” (Camurda
[zmarit Baliklarim Avlama) (19986), “Telnyaska S Tihogo Okeana” (Biiyiik
Okyanustan Gelen Bahriyeli Gomlegi) (1986), “Goluboye Pole Pod Golubimi
Nebesami”(Mavi Gokyliziiniin Altindaki Mavi Kirlar) (1987), “Ulibka Volgitst”
(Kurdun Giilisii) (1989), “Mnoyu Rojdenniye”(Benim Tarafimdan Yaratilmis)
(1989), “Lyudocka” (Ludocka) (1989), “Razgovor So Starim Rujyom” (1997) (Eski

Tiifekle S6ylesi) adli bir ¢ok Sykiiyii de kaleme alir.*

Kendi koylinde tekrar, kendi insanlariyla bir arada yasamak yazarin
cocukluk anilarint canlandirir ve okuyuculara c¢ocukluk ¢aglartyla ilgili
“Predcuvstviye Ledohoda”(Buzlarin Hareketini Hissetmek), “Za Berega”(Kiyilarin

29

Otesinde), “Stryapuhina Radost’ ” (Ah¢1 Kadinin Sevinci), “Legenda O Steklyannoyi
Krinke”(Cam Kiiple Ilgili Efsane) ve “Kongina” (Vefat) adli dykiileri kazandirir.
Bunun yaninda yine burada “Son Veda” adli anlatisinin ii¢lincii ve son cildini
“Molodaya Gvardiya” yayinevinde yaymlar. Kitap sadece, ‘“Zabubennaya
Golovugka” (Gamsiz) ve “Vegerniye Pazdumya” (Aksamiistii Diisilinceleri) adli
ykiilerden olusur.”’ Yazar bu genis kapsaml Sykiisiiniin kendisini aslinda ne kadar
zorladigini, Kurbatov’a yazdig1 2 Aralik 1977 tarihli mektubunda s6yle dile getirir: *
“Son Veda’- bitti. Biitiin giiciimii sonuna kadar kullandim. Yorgunluktan ve hava

sartlarindan hastalandim” %

5 Briksman, 1999, .80
! www.Rambler.ru /
62 G. K. Sapronov, 2002,s.84
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Yazar kaleme aldig1 eserlerinin bir ¢ogundan ulusal ddiiller almistir. Ornegin
1975 yilinda “Gegit”, “Son Veda”, “Soygun”, “Coban ve Coban Kadin”,“Goren

Asa)” bunlardan sadece birkagidir.

Tam anlamryla bir doga hayrani olan yazar, bunu yasaminin her asamasinda
ifade etmis ve onunla i¢ igce yasamigtir. Bunu insanlara aktarma ve onlar
bilin¢lendirme inancindan da higbir zaman vazgegmemistir. “Ben ger¢cek durumlart
kavriyorum ve dogamn bilincine varmaniz, yasaminiza sevinmeniz, topragi sevmeniz
icin bu diinyamin resmini aktariyorum.. bu topraklart sevin ¢iinkii o sizin
baslangiciniz ve sonunuzdur.”®

Oykiilerinin grafik resimlerini dizayn eden Yuliya Fedorovna yazarla ilgili
bir sohbette, onun dogay1 ne kadar cok sevdigini ve kendi fidanligin1 insanlara
gosterip agaclarla ve ¢igeklerle ilgili bilgi vermekten ne kadar ¢ok hoslandigini

ozellikle vurgulamugtir.®*

Yazarin E.F.Kapustin’e yazdigi mektupta da giinlerini nasil gegirdigini
anlatirken dogayla ve doganin degisimleriyle ne kadar ilgili oldugunu ve bundan ne
kadar zevk aldigin1 anliyoruz. Ozellikle de cocuklugundan baslayarak yasaminin bir
pargasi olan ve Oykiilerinin bir cogunda yer alan Yenisey irmagiyla ilgili sozleri

dikkat c¢ekicidir: “Ne kadar miikemmel, bu canli, dalgalanan wrmak...biraz soguk,

% D.H.Murin, 1988, 5.191
%Y Rostovtsev, “Studengeskiy Meridian”, Dekabr, 2003, s.59
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karanlik ve dehset verici bir goriiniisii var. Ama, nefes aliyor ve kani tika basa giicle

dolu olarak bir yerlere hizli hizli yol aliyor...

Yine, 60’l1 yillarda yazdigi kendi yasamindan ve diisiincelerinden ipuglari
bulunan yazilarin1 bir araya getirerek gerek merkezi gerekse tasra dergilerinde
yayinladi. Bu yillarda ayrica iiniine {in katan ve toplu lirik dykiilerden olusan “Car-
Balik” (1976) adli 6ykii kitab1 da yayinlanir. Yazar, 60’11 yillarin ilk donemlerinde
dogdugu biiyiidiigii yer olan Vologda’ya, Krasnoyarsk’a gider. Orada kaldig: siire
icinde akrabalartyla, tanidiklariyla kisacasi kendi topraginin insanlariyla birlikte olur.
Bu gezilerinde, sohbetlerinde konusmaktan ¢ok karsisindakileri dinler ve gozlemler.
iste bu sohbetler sonunda “Car-Balik” kendiliginden olusur.®® Ancak burada bir
parantez a¢gmamiz gerektigini disiiniiyoruz. Bizler yazarin c¢alisma masasina
oturdugunda ilk satirlar1 yazarak eserine basladigini diiglinliriiz. Ancak bu bir
yanilgidir. Ciinkii aslinda higbir yazar eserini ne zaman yazmaya basladigini bilemez.
Masaya oturmadan ¢ok once diisiincelerinde o eserin iskeletini olusturmustur. O
eserin olusumunu hazirlayan kronolojik bir sira vardir. Yazar “Car-Balik”
yayinlandigi 1976 yilinda, arkasinda birgok diisiince ve yasanilmis tecriibeler
birakarak elli yasini doldurmustur. Eseri elimize ilk aldigimizda yazarin kendi
memleketi, kendi sevingleri, kendi acilari, umutlar1 ve diistinceleriyle ilgili bir eser
oldugunu diistinebiliriz. Fakat okudugumuzda bunun boyle olmadigini aslinda
Oykiiniin biitlin insanlhig1 ilgilendirdigini ve yasamin ne kadar trajik oldugunu

goriiriiz.”’

% Age.,s.62

% A.P.Lansikov, 1992, .95
" A.ge.,s.93
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“Car-Balik”, Sibirya dogasi ve oranin insanlarinin anlatildigi bir eserdir.
Yazar, Yenisey irmagi ve onun kollarini, hasin ve sert sularini, Sibirya’nin dogal
kaynaklarla dolu topraklarini anlatir. Insan dogay1 yonetemez. Sadece, dogada kendi
saghiginin ve ruh sagliginin kaynaklarini gorerek ona kulak vermelidir. Yazar da bu
eserinin niteligini ve ne anlatmak istedigini soyle dile getirir: “Car-Balik” giiclii
diistinceleri olan bir eser degildir ancak bir 6ykii serisi de degildir. Karakterleri
se¢me ve yaratma amaci olarak oykiiler birbiriyle baglantilidir. Eserimde doga ve
cagdas insan arasindaki iliskinin nasil oldugunu vurguladim. Tek kelimeyle
aktarmam gerekirse eserde beni mesgul eden konu suydu, akilsiz insan dogayt
bozarak, kendi ahlaki bozuklugunu da diger nesillere tasir.” ®® Nitekim, S.Zalgin de
eserin psikolojik ve ekolojik sorunlar iizerinde yogunlastigim savunur.”’ Yazarin
yakin arkadasi olan V.Kurbatov da yazara yazdigi mektubunda “kitap i¢in sonsuz
tesekkiirler” diyerek eseri ne kadar ¢cok begendigini dile getirir. Eser yurt diginda da
yaymlanmis ve biiyiik ilgi gérmiistiir. Ozellikle 1980 yilinda Hollanda’da en c¢ok
satan kitap olmustur.”” Nitekim yazar bu eseri ile ulusal edebiyat &diilii

kazanir.(1978)""

Aslinda yazarin ilk eserlerinden itibaren sanatinin ¢izgisi ortaya ¢ikmistir. Bu
da genel olarak, Rusya’nin uzak bdlgelerinde yasayan basit insanlarin yasantilari,
kaderleridir. Astafyev yazarlik yasami boyunca Solohov ve diger yazarlarin
geleneklerini devam ettirerek sosyal-psikolojik ¢izgide Oykiiler yaratmistir. Bunu

yaparken de onlar1 kendi goziiyle aktarmistir. Ciinkii o da temelde, kdy kokenli basit

6% Gerasimenko, 2002, 5.315-316
% Bkz.Lansikov,1992, .33

" G.K. Sapronov, 2002, s.132
' B.Deming, 1993, 5.86
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bir insandir.””> Ayrica, zor durumda bile basit insanlarin manevi duygularinin
zenginligine, ahlak giizelliklerine ve ruhlarinin temizligine dikkat cekmeye

calismustir. >

Ayrica, yazarin sanatinin dnemli bir boliimiinii olusturan ¢ocukluk yillarinin
anlatildig1 eserler hi¢ de kolay meydana gelmemistir. leri yaslarinda kaleme aldig:
bu eserlerinde sanki glinlimiizde yasanmis olaylar1 anlatir gibi canli manzaralar ¢izer.
Nitekim, yazarin ¢ocukluk donemi ile ilgili yazdig1 eserleri arasinda en Onemlisi
“Son Veda” ve genclik yillartyla ilgili olarak da “Car-Balik” adli eserleridir. “Son
Veda”da agirlikli olarak halk yasaminin kdkenine inilirken “Kral-Balik” da dogaya

yonelim vardir. ™

Yazarin dikkatinin merkezinde, yasamda insan1 saglamlastirdigini diistindiigii
sonsuz ahlaki degerler olmustur. Bu nedenle de sanatindaki en 6nemli yeri de insan-
doga iliskisi olusturur.””  Ayrica Sovyet kdyleri, etik motifler, cocukluk déneminin
giizellikleri ya da sikintilar1 gibi konularla birlikte ve iyilik duygusunun insana 6zgii
oldugu diisilincesi onu siirekli mesgul eder. Makarov da, bu konudaki diisiincelerini
sOyle aktarir:” Bu duygu, doga ve halkla bag kurmakla ve insanlara inangla
miimkiindiiv.  Bu ise insana dayanikli yetisme ve savasin olsun diger biiyiik

. .. . oo .. o )J76
felaketlerin olsun tistesinden gelme giicii verir.

> N.L.Leyderman, “Tvorgeskiy Oblik Viktora Astafyeva”, Ekaterinburg, 2001, s.3
P Age.,s.6

"Age.,s.6

> D.H.Murin, 1988, 5.190

7 D.H.Murin, 1988, 5.191
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Yazarin manevi duygularla ilgili kaleme aldig1 en genis kapsamli ve {inli
eseri “Uzgiin Dedektif”’ adli romamidir. Roman, kdy nesri yazarlarinm alistig1 gibi bir
avcl ya da balikgr karakterlerinin bir aktarimi degildir. Eserde, dar diisiinceli
insanlarin yasadigi bir Rus sehri ve ¢evresinde olanlarla, artik bir yazar olan emekli
polis memurunun gdzlemlerini ve bu gozlemlerden ¢ikardigl o ¢evrenin hirsizlari,

sarhoslar1 ve sahte entelektiielleri hakkindaki diisiincelerinin yer aldig1 bir eserdir.”’

Yazar, “ Eger ortada bir sorun varsa insan diisiinmeye her zaman kendinden
baslamali, o zaman ulusun ve genel insanhgin sorunlarina kadar inebilir.””
diistincesinden yola ¢ikarak, bu eser ve bas karakteriyle ilgili yorumunu sdyle dile
getirir:  “Eserimde beni en ¢ok, tam ve halis bir insan olan kahramanim
ilgilendiriyor. Bu halis insani al¢akliklar, zorluklar yildiriyor ve onun yasamin,
ruhunu parg¢aliyor. O bunlarin neden oldugunu diisiinmeye basliyor. ..bu karakter

bana bugiinle, bizimle ve yalanlarla ve dogrularla ilgili diisiinme imkant verdi A

Yazarin insanin manevi duygularimin 6nemi ve sehir yasaminin bunlar
lizerindeki etkisini aktardigi bir diger eseri de “Lyudocka” dir.(1989) Oykii tam
anlamiyla yazarin sehir yasamu ile ilgili timitsiz diislincelerinin bir gostergesidir.
Eser, kdyden gelen ve sarhos bir babanin kizi olan Lyudogka’nin, sehir serserileri
tarafindan tecaviize ugramasi ve ardindan gelen intiharin anlatimidir. Kizin bir umut
15181 olarak gordiigii riisvetci polislerin kayitsizligr ve kizin kirli ve kotii olarak
damgalanmasi onu intihara gétiiren sebeplerdir. Eserde Lyudogka, hem aile hem de

cevre agisindan tam bir magdur olarak ¢izilmistir. Yazar, oykiisiinde savunmadan

77 B.Deming, 1993, 5.88
78 Gerasimenko, 2002, 5.317
P Age.,s317
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yoksun ve bunun sonucunda hayal kiriklig1 ve sok yasayan geng¢ bir kizin kisa

yasamini bir orgii gibi drmiistiir.*

V.Astafyev’in kaleminden ¢ikan temel diislince iyilik duygusunun insana
0zgii oldugudur. Makarov da, bu konudaki diisiincelerini sdyle aktarir:” Bu duygu,
doga ve halkla bag kurmakla ve insanlara inan¢la miimkiindiir. Bu ise insana
dayanikll yetisme ve savasin olsun diger biiyiik felaketlerin olsun iistesinden gelme
giicti verir. w8l

Eserlerinde figiir sayis1 fazla degildir fakat roman ya da 0ykii devam ederken
Oykiiniin i¢inde bir yerden bir yere seyahat eden isteyerek ya da istemeyerek dykiide
yer alan ¢ok tip vardir. Bunlar geng, yasl, balik¢i, cift¢i gibi insanlardir. Okuyucu
bunlarla ¢ok kisa siire i¢in tanisir ve ardindan dykiiden ¢ikarlar. Bu tiplerin dykiideki
konumlar1 ¢ok kiigliktiir. Fakat yazarin amaci okuyucuya bu insan panoramasini
cizmektir. Yazarin kahramanlar1 topraga siki sikiya bagh tipler olmasinin yaninda,
karakterler Sibirya kdy insaninin genel mesleklerinden olan balik¢i ya da avcilardan
olugur. Bunlar, ayn1 zamanda yazarin yasaminin da ayrilmaz birer pargasidirlar.
Nitekim, onun eserlerinin resmini yapan E.F.Kapustin, onunla birlikte kaldiklar
uzun silirelerde yazarin avlanmaya ve balik¢iliga olan digkiinliigiini goriir.
Dolayisiyla, bunlarin gerek yazarin yasaminda gerekse Oykii yazimi sirasinda ne

kadar énemli oldugunu vurgular.®

% B.Deming, 1993, 5.88
! D.H.Murin, 1988, 5.191
2 Age.,s.59
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Ayrica, eserlerindeki bu figiirlerle, sadece olgun insanlara degil her yasta
insana seslenir. Oykiilerinde yansitmaya calistig1 sey, insanm biitiin polemiklerden,
kargasalardan arinmis, temiz, huzurlu bir ruha sahip olmasi gerektigi diistincesidir.
Yazara gore, eserlerindeki kahramanlar 6vgii ile s6z edilmesi gereken kisilerdir.

Ciinkii onlarin kaderleri hi¢ de kolay degildir.

Yazara gore, insanin her zaman umudu olmalidir ve zihnindeki bu umudun
hi¢ bir sekilde kaybolmamasi gerekir. Eserlerinde umut diisiincesinin yaninda vatan
sevgisi, insan sevgisi, gorev bilinci, vicdan, ahlak gibi temalar yer alir. Yukar1 da da
belirttigimiz gibi oOzellikle ahlak yazarin temel temasidir. Yine o ddnemin
yazarlarindan olan V.Belov da bu konudaki diisiincelerini soyle aktarir:
“V.Astafyev’in oykiilerinde gorev, vicdan, sevgi gibi kavramlar onemlidir. Cagdasg
insan da bu kavramlarin onemli oldugunu unutmamall ve bu gelenegi siirdiirmelidir.
Bir¢ok insan, kiiltiirii, nicel bir bilgi olarak diigiiniir. Ancak, bana gére kiiltiir her

seyden énce yiiksek ahlaktr.”™

Yazarin eserlerinde, yirminci yiizyildaki Rusya ve Rus insaninin genis
kapsamli toplum yasamini yansittigini goriiyoruz. Bununla birlikte, kendi kisisel
olaylart ile tarihi olaylarin gelisimi paralel ilerler. Yazar i¢in 6nemli olan, gegmisteki
ve su andaki durumdur. Dolayisiyla da amaci mevcut durumu biitiin dogrulariyla,
acikca gostermek ve insanlarin, kendi zamaninin kiymetini bildigi taktirde gelecek

konusunda higbir kaygilarinin olmayacagi diislincesini savunur.

8 R.1.Kutsenko, 1992, 5.30
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Koy kokenli bir yazar oldugunu belirttigimiz Astafyev’in tasraciligi cografi
acidan bir tasracilik degildir. Bu durum Sibirya bolgesi insaninin duygu ve
diistincelerini degerlendirme olarak diistintilmelidir. Kendi topraklariyla siki sikiya
iligkili olan eserleri giiclii ahlaki- felsefi diisiincelere sahiptir. Bu anlamda
A .Makarov’un “insanlik sairi” sozi belki de yazarin yetenegini ifade eden en giizel
tanimdir. Her seyden 6nce yasami duru bir sekilde gérme ve bunu en giizel sekilde
ifade etme yetenegine sahip olan yazar, diinyada insan varliginin ne kadar énemli
oldugunu gosterir. Yani, diinyada insan varliginin 6nemini, iyilik, giizellik, sevgi gibi

duygularin insan sayesinde biiyiiyecegini ve daimi kalacagini ifade eder.*

Astafyev edebiyat okulunda okurken Tolstoy’u, Dostoyevski’yi, Bunin’i ve
diger bir¢ok yazar1 okudu. Elbette edebi sanatinda onlardan izler bulabiliriz. Ancak
yazar onlar taklit etmemis sadece kendisini aramig ve bulmustur. Kendi tarzini ve
yolunu bulduktan sonra da her tiirli elestiriye ya da modaya kapilmadan kendi
yolunda ilerlemistir. Onun kaleminden c¢ikanlar kaynaklariyla incelendi, yazarin
sahsinda yasanildi ve onun kisisel, ruhsal deneyimlerinden ¢ikti. Bu durumda da
onun sanati otobiyografik bir durum aldi. Ancak bu eserleri yalnizca otobiyografik
bir eser olarak degerlendirmemiz yanlis olur. Nitekim Langikov da yazarin eserlerine
tek yonlii bakisi kabul etmez. Ona gore Astafyev tiim insanligin yasamini dile
getirmistir. “Astafyev’in sanatinin sadece otobiyografik oldugunu diistinebiliriz.
Haywr. O sadece kendi yasamini anlatmadi. Ahlaki ve felsefi temellere dayanan

eserlerinde sadece figiirlerin tipikliligi degil ayni zamanda icinde insanlarin kendi

8 S.V.Perevalova, 1997, 5.3
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yasamlarindan yansimalarin da bulundugu durumlardan dolayidir. Okuyucularin

cok sayidaki mektuplart bunu hakly gosterir.”

Bazi elestirmenler Astafyev’in eserlerini kuzey insanini, kuzey dogasini ve
yasamini anlatti i¢in tekdiize olmakla elestirirler. Ancak Langikov bunu kabul etmez.
Yazarin kuzey insani oldugunu, o yasamin ve oranin insanlarmin kokiine inmek
istedigi i¢in bdyle olduguna inanir. Zaten eserlerini inceledigimizde kendi insanina,
kendi topragma bagliligi agikca goriiliir. Bu bagliligi kendi yasam deneyimleriyle
birlikte sunmustur. Yasami, tiim baglantilariyla, gelisimiyle, degisimiyle
degerlendirir. Onu sadece dis olaylarla gostermez, insanin i¢indeki degisimleri de
sergiler. ® A Makarov, “ Sanatcimn kisiligi, yazarin kisiligi onun yasam
deneyimleriyle, onun sundugu inanclarla, kendi topragina ve topragimin insanlarina
olan askila tam ve hilesiz olarak kendini gésterir.”’ derken Astafyev’in sanatci

kisiliginin biiyiikligiinii ifade eder.

Bir ¢ok kez yazarla ilgili bazi sonuglari ¢ikarmaya calisirken onun biyografisi
cok onemlidir. Yasadig1 gevre, yetistigi ortam, okudugu okul, anne ve babasinin
egitimi ¢cok Onemlidir. Iste miimkiin oldugunca yasamini ve sanatini aktarmaya
calistigimiz V.Astafyev’in de yasaminin ve yazarliginin paralel diistiniilmesi gereken

yazarlar arasinda oldugunu diisiiniiyoruz.

% A.P.Lansikov, 1989, s.13
% Age.,s.14
7 Age.,s23
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Sovyet edebiyatinin KOy nesri donemi yazarlarindan olan V.Astafyev,
dogdugu yer olan Krasnoyarsk’ta ardinda bir¢ok 6ykii ve roman birakarak 21 Aralik

2001 tarihinde 6lmiistiir.
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II. 20. YY. RUS EDEBIYATINDA “KOY NESRi” DONEMIi

1820°1i yillarda gercekgilik akiminin ortaya c¢ikisina deginmeden Rus
gercekeiligini tam olarak kavramamiz zordur. Ciinkii elimizdeki bilgilere gore Rus
aydinlanma ¢ag1 Fransiz devriminden sonra baslamis ve Rus yazarlart Fransiz
diisiincesinden oldugu gibi sanatindan da etkilenmislerdir. G. Lukacs’in bu konudaki
sOzleri bizim diistincemizi destekler: “Biiyiik Fransiz ger¢ekgileri kendilerine yarasir

miras¢ilart ancak Rusya’da buldular’.

Bu konuda 6rnek verecegimiz ilk isim olan L. N. Tolstoy, 1840 yillarinda,
Rousseau’nun eserlerinin tamamini okumustur. Onun boynuna taktigi madalyonda
ha¢ yerine Rousseau’nun resmi vardir. Ayrica liniversite yillarinda da daha baska
Fransiz yazarlarinin, bu arada Montesquieu’niin eserlerini etiit etmis, “Kanunlarin
Ruhu” iizerinde ¢alismis, hatta Montesquieu’niin etkisi altinda bir eser de yazmay1
tasarlamustir.*’ Ayrica, Ahmet Hamdi Tanpinar da “Bizde Roman” adli makalesinde
edebiyatta etkilesim konusunu belirtirken Tolstoy’un her sabah bir fransiz yazarindan
sayfalarca geviriler yaptigin1 aktarir.”® Buradan da anlasilacagi gibi, Rus aydnlari
Fransiz aydinlanma cag1 disiiniirlerini dikkatle okumuslar ve onlarin etkisi altinda
kalmiglardir. Rusya’da ortaya c¢ikan yenilesme ve gelisme caglarinda Voltaire,
Diderot gibi aydinlanma ¢ag1 yazarlarinin Rusya’ya da giderek, burada ¢aligmalarda
bulunmalar1 akileilik akiminin Rus yazarlarin derinden etkilemesine belge olarak

gosterilebilir.

% G. Lukacs, “Avrupa Gergekgiligi”, Payel yayinlari,2.basim, istanbul, 1987, Cev: Mehmet
H.Dogan, s.23 (Bundan sonra bu kaynak¢anin adi Lukacs, 1987 kisaltmasiyla kullanilacaktir.
Verilen sayfa numaralar1 bu baskiya aittir.)

% 7. Bastimar, “Lev Tolstoy, Hayati, Eserleri,Fikirleri”, Istanbul,Yenigiin yaymevi, 1961

% Ahmet Hamdi Tanpinar, “Edebiyat Uzerine Makaleler”, M.E.B.,yaymlari, istanbul,1969, .35



Ayni sekilde Rus edebiyatinin ilk gercek¢i yazari olarak adlandirdigimiz
Aleksandr Sergeyevig¢ Puskin, (1799-1837) kiiclik yaslarda, evde yabanci (baslica
Fransiz) egitmenlerce egitilmis ve XVIIL. yy. Fransiz aydinlanmacilarini, Voltaire ve
benzeri Fransiz yazarlarim asillarindan okumustur.”’ Fransiz devriminden sonra
ortaya ¢ikan ve sanayi devrimi ile birlikte gelisen Fransiz gercekeilik akiminin iinlii
temsilcileri olan Flaubert ve Balzac’in Rus yazarlan tarafindan ¢ok okunan yazarlar

olmasi da Rus gercekgilik akiminin gelisimini bize kanit olarak gosterir.

Edebiyatin, biiyiik Ol¢lide sosyal bir gergeklik olan “hayat1” temsil ettigini
diisiiniirsek 20. yy. Rusya’sinda yasanan Onemli toplumsal olaylar ve ideolojik
gelismeler de edebi yasami etkilemis ve bu durum eserlere yansimustir. Puskin,
Tolstoy vb. yazarlarin olusturdugu kiiltiirel birikim ve becerileri Sovyet Donemi

gercekeilik akimi igin ciddi bir taban olusturdugunu belirtmeliyiz.

Asil sonuca ulasmaya c¢alistigimiz konu olan “20.yy. Rus Edebiyatinda Koy
Nesri Donemi’’nin temelini tiim diinya edebiyatlarinda 1820’lerde belirgin olarak
ortaya ¢ikmaya baslayan gercekeilik akimindan aldigini diistiniiyoruz. Dolayisi ile bu
konuyu aragtirirken, gercekgiligin baglangi¢ donemlerinden yirminci yiizyila gelene
kadar kat ettigi gelisim ve degisimin genel bir portresini ¢izmek istedik. Bunlari
yaparken, basta Rus edebiyatinin Oncii yazarlar1 olmak tizere, asil ¢ikis noktast olan

Fransiz edebiyatina da deginecegiz.

' A. Behramoglu, “Rus Edebiyatinda Puskin Gergekgiligi”, Tiirkiya is Bankasi yayinlari, Istanbul,
2001, s.88 (Bundan sonra bu kaynakganm adi Behramoglu,, 2001 kisaltmasiyla kullanilacaktir.
Verilen sayfa numaralar1 bu baskiya aittir.)
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II.1  Avrupa’da Gergekeilik Akimi

Oteden beri edebiyat ve toplum arasindaki iliski iizerindeki arastirmalarda
goriilen en yaygin yaklasim sekli, ¢ogu kere edebi eserleri sosyal bir belge ya da
sanki sosyal gergekligin bir tablosu gibi incelemektir. Sosyal bir belge olarak
kullanildiginda edebiyattan toplum tarihinin ana cizgileri cikarilabilir. Ornegin,
19.yy. toprak sahiplerinin Rusya’s1 1. S. Turgenyev (1818-1883) ve L. N. Tolstoy’un
(1828-1910) romanlarinda goriilir. A. P. Cehov’un (1860-1904) hikaye ve
oyunlarinda tiiccar ve aydinin, M. A. Solohov’un (1905-1984) eserlerinde

kollektiflesmis ¢iftilerin kisa ve garpici goriiniislerine sahibiz.”

Gergekgilik, geliskin Avrupa iilkelerinin edebiyat sanatlarinda 1820 yillarinda
yeni bir evre’sel ortak yan olarak ortaya ¢ikti. Ancak, daha oOnceki caglarin
yazarlarmimn vyaratislarinda da kismen goriilmiistiir.  Ornegin, klasik¢i anlayis
XIX.yiizyilda da yasamini siirdiirmekteyse de, onu artik “sanatta gelismeyi durduran
bir giic ve gericiligin ideolojik silah1” olarak goren romantizm ve gercekeilik
yandaslarinin  saldirisina  ugramaktadir.”> Uriinlerini aydmlanmaci  diisiincenin
giderek egemen oldugu XVIII. yiizyilda klasik¢ilige karsit bir yonde eser veren
Defoe(1660-1731), Jonathan Swift (1667-1745), Samuel Richardson (1689-1761),

Voltaire ( 1694-1778) Henry Fielding (1717-1754) Diderot (1713-1784), Lessing

2 Rene Wellek; “ Edebiyat Teorisi”, Akademi kitabevi, izmir, 1993, Cev:

Prof.Dr.Omer Faruk Huyugiizel, s.82-83

% Boris Sugkov; “Gergekgiligin Tarihi”,Adam yaymcilik,istanbul, 1982,Cev:Aziz Calislar,s.61
(Bundan sonra bu kaynakc¢anin adi Sugkov, 1982 kisaltmasiyla kullanilacaktir. Verilen sayfa
numaralar1 bu baskiya aittir.)
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(1729-1781) gibi ilk ger¢ekei yazarlarin yapitlarinda gercekei yontem giinliik hayatin

ve torelerin saptanisindan toplumsal varligin saptanisina dogru bityiik bir adim att1.”

Aydinlanmaci diigiincenin iirlinii olan bu ilk gergekgiler, klasik¢i anlayisin
yasamdan koparilmisg, tek bir tutkuya indirgenmis kahramanina benzemeyen “yeni
bir insan”1 betimlemek, toplumsal ¢evrenin ¢oziimlenmesine egilmekle birlikte,
ozellikle c¢evre betimlerinde “amprik” (gorgiil) kalmislardir. Kahramanlarin
psikolojilerinin ortaya konulusunda da goriiliir bu. Oyle ki, kahramanlar zihinlerinin
ve yiireklerinin derinliklerinde gegenlerle degil, daha ¢ok eylemleriyle verilirler.(...)
clinkii karakterin psikolojisinde yatan ozellikler kisisel olmaktan ¢ok evrenseldir. 18.
ylizy1l gergekei diizyazisinda, karakterin manevi hayati, ¢ok-yanl ¢oziimleme bir
yana, derinlemesine bir c¢oziimlemeyle bile ele alinmiyordu. Kisisel hayatin

5

aragtirllmasina ancak 19. yiizyilda gecilebilmistir.”> Goriildigi gibi, yasamin

gercekei gosterimi, 19. ylizyilin ilk donemlerinde yaygin ve topluca kendini ortaya

koyar.

Gergekgilik yani realizmin tanimi farkl sekillerde yapilmaktadir. Ornegin, bir

(13

kaynakta Ne denli aykirt goriiniirse goriinsiinler nesneleri goriindiikleri

76 olarak

bigcimleriyle, olaylari da aym olduklari gibi ictenlikle kabul etme
tanimlanmaktadir. Bir diger kaynakta ise, “kisilerin toplumsal karakterlerinin, ilgili

tilke veya ¢cagin toplumsal yasam kosullarinin dogurdugu icsel yasaliliklar: icinde,

" A.ge., s.20-21

” A.g.es26-27

% Abdiilbaki Giiglii,Erkan Uzun, Serkan Uzun, Umit Hiisrev Yolsal; “Felsefe Sozligi”, Bilim ve
sanat Yaynlari,3.basim, Ankara, 2003 ,5.594 (Bundan sonra bu kaynakcanmn adi Giiglii, 2003
kisaltmasiyla kullanilacaktir. Verilen sayfa numaralari bu baskiya aittir.)
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97 olarak verilmektedir. Bu tanimlar

gercege uygun olarak yansitilmast”
cogaltilabilir ancak sekli farkli olsa da temel anlayis bakiminda hepsi aynidir:

yasamin ve insanin ger¢ege uygun olarak yansitilmasi.

Gergekei yazarlardan Goncourt kardesler de gercekeilik anlayislarint kisa ve
0z bir bicimde soyle tanimlarlar: “Tarih, yazili belgelerle meydana getirildigi gibi,
bugtinkii roman da anlatilmis veya tabiattan c¢ikartiimis belgelerden dogmalidr.
Tarih¢iler mazinin, romancilar halin hikayecileridir.”*® Diger yandan Rus ve diinya
edebiyatinin gergek¢i yazarlarindan A.P.Cehov da kendisinin eserlere yaklagimini
aktarirken diger yazarlara da bunu giizel bir sekilde tarif eder: “ Ben yazarsam halkin
istiraplarim dile getirmeliyim. Biz bunu soyledikce, insanlarin éniinde gorevimizi
vapmis olacagiz. Kisilerinin ya da kisilerinin séylediklerinin yargici olmamalidir
sanatgi, taraf tutmayan bir tamik olmakla  yetinmelidir... ne gériiyorsaniz ne

duyuyorsaniz onu anlatin, inanarak, ictenlikle anlatin...”

Diinya edebiyatlarinda ortaya ¢ikmaya baslayan gergekeiligin etkin ve
kusatici bir bigimde geligsmesi i¢in belirli diisiinsel 6n kosullarin varligi zorunluydu.
Bunlarin en basta geleni ise, geliskin yazarlarin bilinglerinde, tarihsel bir bakis
tarzinin olusmasi, yani kendi ¢aglarindaki ve Obiir ¢aglardaki toplumsal yagamin
ozgiilliigiinii kucaklama yetisinin olmasiydi. Iste bu yetiyi 19. yy.’m ikinci

ceyreginde Dickens (1812-1870), Balzac (1799-1850) ve Stendal (1783-1842), A.S.

7 fsmail Cetisli; “Edebi Akimlar”, Akcag yaymlari,5.basim,2003, s.80 (Bundan sonra bu
kaynakcanin adi Cetisli, 2003 kisaltmasiyla kullanilacaktir. Verilen sayfa numaralar1 bu baskiya
aittir.)

% Seyit Kemal Karaalioglu; “Edebiyat Akimlar1”, Inkilap ve Aka yaymlari, 3.basim, Istanbul,
1980,s.87 (Bundan sonra bu kaynakc¢anin adi Karaalioglu, 1980 kisaltmasiyla kullanilacaktir.
Verilen sayfa numaralar1 bu baskiya aittir.)

" A.ge.s.108
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Puskin (1799-1837) ve Heine (1797-1856) ozellikle giiglii olarak gelistirdiler.
Ardindan bu yeti daha da koklesti ve 19.yy. ile 20.yy. ¢ok sayida ulusal edebiyatinin

. 1
evresel bir ortak yanmin olusumuna vards.'”.

19. yy’dan 20. yy.’a geciste Ingiltere ve Fransa’daki toplumsal iliskilerde
yasanan ve toplumsal celigkileri agiga doken hizli ve siddetli calkantilar ve
doniistimler yazarlarin, bilimcilerin ve felsefecilerin 6niine de yadsinamaz bir gergegi
apagik sermistir. Bu calkantilar ve dontlisiimler gostermistir ki, toplumda yasamin
gelisimi, ne tarihin istencine gore ne rastlantilara bagli olarak ve ne de Onemli
kisilerin (imparatorlarin ya da komutanlarin) eylemleri sonucu olmuyor. Burada
belirleyici anlam tasiyan sey, siniflarin  kendi toplumsal idealleri ugruna verdikleri
miicadele oluyor. Her cagda bu miicadelenin sonucu olarak toplumsal giigler
yenilemez oluyorlar ve toplumun tim maddi ve manevi yasamina da bigim

veriyorlar.'"!

Fransiz gergekeiligini anlamak i¢in Fransiz devriminden sonra ortaya ¢ikan
ve 1820’11 yillarda sanayi devrimini olusturan ortami bilmek gerekir. Bilindigi gibi
bu donemde koyliiler feodal yapinin ortadan kalkmasi ile birlikte kendi topraklarina
sahip oldular. Ancak bu topraklar isleyebilecek bilgi birikimi ve mali kaynaklara
sahip degillerdi. Cikan ekonomik sikintilar yliziinden koylerden kentlere go¢ etmek

zorunda kaldilar. Bu durum onlarin koyliiliikkten, 19. ylizyilin yeni smifi olan isci

1% Gennadiy N. Paspelov; “Edebiyat Bilimi”, Evrensel Kiiltiir Kitaphig1, istanbul, 1995, Cev: Yilmaz
Onay, 5.480,481 (Bundan sonra bu kaynakg¢anin adi Paspelov, 1995 kisaltmasiyla kullanilacaktir.
Verilen sayfa numaralar1 bu baskiya aittir.)

1A ge., 481
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sinifina doniismesine neden oldu. Bu ortaya ¢ikan ucuz is giicii ise sanayi devriminin

temel unsurlarindan birini olusturdu.

Diger taraftan yine aymi yilizyilda bilim alaninda ki gelismeler de hizin
artirarak devam etmektedir. Ozellikle XIX. yiizyilin ikinci yarisi, gerek zihniyet
gerekse sonuglart bakimindan tam bir bilim ¢agir olmustur. Bu gelismeler zaman
icinde dogal olarak objektifligi giiclendirmis; objektifligin ve bilimselligin her seyin
tek 6lgiisii haline gelmesi sonucunu dogurmustur.'® Nitekim, gerekeiligin biiyiik
Olclide zeminini olusturan ve genel olarak, modern bilimi temel alan; inanglari
metafizigi ve dini, insanligin ilerlemesini engelleyen bilim oncesi diisiince tarzlarini
reddeden diinya goriisi' olarak tanimlanan, Comte’nin (1798-1857) kurdugu ve
Hippolyte Taine (1828-1893)’nin temsil ettigi pozitivizm, bdyle bir ortamda

olusmustur.'

Dolayisiyla pozitivist goriislin temel alindig1 bir edebiyat akimi niteligi ile
gercekeiligin kuram ve uygulamasinda Fransa onciidiir. Sert bir toplum elestirisi ve
burjuva karsitt tutumu Fransiz gergekgiliginin en belirgin 6zellikleridir. “Madam
Bovary” romani ile Flaubert , “Kirmiz1 ve Siyah” romam ile Stendal, “Insanlik
Tragedyasi”roman dizisi ile Balzac, tamami dokuz cilt olan “Reveue de Gouncourt”

isimli ¢aligmalariyla Goncourt kardesler, roman ve Oykiileriyle Doudet ve gercekei

192 Karaalioglu, 1980, s.81
1 Age.,s.82
1% Bahri Ulas; “Edebi Cigirlar”, Ulas yayinlari, Ankara, 1963, s.14
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Oykiiniin babasi sayilan Moupassant  Fransa’da  gergekeiligin  klasiklerini
yaratmuslardir.'®®

Yukarida belirttigimiz gibi, Dickens, Balzac, Stendal, Puskin ve Heine gibi
yazarlar kendilerini, gegmisin ve bu giiniin toplumsal ¢eliskilerini ortaya ¢ikarmaya,
yansitmaya adamiglardir. Ayrica yine bu yazarlar, emek¢i katmanlarin siirekli artan
somiiriilmelerini ve ezilmelerini, derinlesen hosnutsuzluklarini, halk yiginlarinin
protestolarin1 ve hareketlerin ortaya c¢ikiglarint da goriiyorlardi.  Aktif gelisimi
Avrupa edebiyat sanatlarinda 19.yy.’da baglamis ve yazarlarin tarihsel

diisiinmelerinden dogmus olan gerceklik, elestirel bir gergeklikti.'®®

Ancak, temel diislincelerinde birlesen farkli uluslarin edebiyatgilar1 diinyaya
farkli gozlerle bakmak, degisik toplumsal ideallere sahip olmak agisindan somut
ayrimlar gostermislerdir. Bu ayrimlar, gene yazarlarin degisik toplumsal
ideallerinden kaynaklanan, degisik diinya kavrayislarina dayalidir. Bu temel {izerinde
gercekei edebiyatin onemli eserleri dogdu, fakat igerik ve iislup agisindan bu eserler,
birbirlerinden ¢ok farkli nitelikler gosterdiler. Ornegin bu ayrimlar ayni ulusal
edebiyat icinde olmalarina karsin Balzac ve Stendal’in yaratiglarinda agikca
belirdi.'"”

Baglangigta kendini romantik akima bagli goren Balzac, siyasal ideallerini,
yasadigr giinlin i¢cinde bulmaya caligti. Yaratisinin olgunluk dénemindeyse bir

elestirel gercekei olarak “insanlik komedyasi” genel fikri i¢cinde birlesen ¢ok sayida

1 Giirsel Aytag: “Genel Edebiyat Bilimi, Papiriis yay., 1999, s.189,190(Bundan sonra bu
kaynakcanin adi Papisiis, 1999 kisaltmasiyla kullanilacaktir. Verilen sayfa numaralar1 bu baskiya
aittir.)

1% G.N.,Paspelov, 1995, 5.483
7 A.ge., 5.483
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romantyla, burjuva hukuk diizenine kars1 c¢ikti. Ancak ona gore, Fransa’da eski
soylular aristokrasisi hala 6dnemini korumaliydi; “mesru” krallik, gelenegine bagh
kalmali, kendini makam ve kazang¢ hirsiyla ¢okertmemeli ve yiice yurttaghk
idealleriyle aile anlayisint  koruyor olmaliydi. Bunun yaninda, Fransiz
aydimlanmaciliginin fikirlerinin etkisi altinda yetismis olan Stendal toplumsal
yasamin kisiligi derinlemesine isleyerek bicimledigi goriisiinii 6ziimlemisti ve esitlik
ile ozgiirliik ilkelerine dayali “akillica” bir diizenin kurulabilecegine inaniyordu.
Stendal, gericilik donemi Fransa’sindaki somut yasam kosullarini1 bu soyut ideallerin
1s181nda ele almis ve bunu “Kirmizi ve Siyah” (1831) ile “Parma Manastir1” (1839)

gibi gercekei romanlarida yansitmigtir.'*®

Tarafsizlik gergekeiligin temel ilkelerinden biridir. Gergek¢i bir yazar
romandaki kisi ve olaylarla ilgili yorum yapmaktan kaginarak bunu okuyucuya
birakir. Flaubert bu konuda soyle der; “Sanatin, sanatcinin sahsiyetiyle ilgisi yoktur.
Eger sanat¢i, kirmizi, yesil veya sart gibi renkleri sevmiyorsa, durum daha da
kotiidiir. Ctinkii  biitiin venkler giizeldir ve onun isi, bu renklerin hepsini

kullanmaktir.” %

Ayrica, kahramanlar1 diisiince ve eylem tarzlarinin toplumsal “kosullar”

tarafindan belirlenisi i¢inde gostermek gercekeiligin ta kendisidir.

Yirminci yiizyil, kendisiyle birlikte sadece bolluklu, huzurlu, durulmus bir

yerlesik diizen duygusunu degil, kapitalist toplumun temellerinin saglamligindan

%8 A ge., 5.484
109 Philip Stevick; “Roman teorisi”, Gazi Universitesi yaymlari, Ankara,1988, Cev: Dog¢.Dr.Sevim
Kantarcioglu, s.356
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kusku ve giivensizlik duygusunu da getirmistir. 20. yy. 1n tarihsel igerigi, tarihteki en
biiylik degisme tarafindan, yani kapitalizmden toplumculuga karmasik, zorlu ve uzun
gecis siireci tarafindan belirlenmistir.''°

Yukarida,  Fransiz  edebiyatinda  dogdugunu  belirttigimiz
gercekeiligin, iilkesindeki ve diinyadaki en Onemli temsilcilerinden biri olarak
belirttigimiz Balzac’in romanlarinda, giiglii bir bilis ve elestiris tarz1 vardir. Balzac,
yasamin Kisilerinin ¢ikarlar1 ile ekonomik iligkilerini, giinliik yasaminin biitiin
ayrintilar1 i¢inde, yani, toreleri, gorenekleri, aliskanliklari, begenileri, bilimsel
buluslar1, mali ve banka iglemleri, ipotek isleri, toprak aligverisleri, hukuki islerin
icinde hukuk kurumlarini, kilise ve devlet arasindaki iligkileri, miras yasalarini1 ve
ekonomik yasamay1 inceleyerek; siislii salonlari, tefeci odalarini, kentlerde ayak
takiminin yasadigi yerleri, kirsal Fransa’min tére ve ahlakini ¢izerek, ayrintili

bicimde bir betimleme yapmak icin, 6zel bir ¢aba gostermistir.'!

“Bir kitap yazmadan once yazar, ya kisileri ¢oziimlemeli, biitiin torelerin
icine girmeli, diinyay1 gezmeli, biitiin tutkular: yasantisina katmali;, ya da tutkular,
tilkeler, toreler, kisiler, dogal olgular, ahlak olgulari, biitiin bunlarin tiimii, yazarin
zihninden ge¢melidir.” Yazar, bu soOzlerini yerine getirmek icin elinden geleni
yapmis; bireyin yasami ile toplum yasamini ve tarihini birlesim iginde incelemeyi ve
¢izmeyi ustiine almistir. Hatta bu konudaki kesin tavrini da soyle dile getirir: “Halk
bizden giizel resimler istiyor ama hani bunun modeli? Cirkin giysileriniz, yari kalan

devrimleriniz, ¢cok konugan burjuvaniz, 6lmiis dininiz, yozlasmis iktidariniz, tagsiz

10 A ge.,s.140,141
"Age.,s.83

37



krallariniz, yani bunlar mi resmi yapilacak sairane geyler? Biz bunlarla artik ancak

alay edebiliriz.”!?

Balzac’in kahramanlar1 kendi kisisel ¢ikarlari pesinde ¢ilginca kosarlar; ig¢
diinyalar1, her seyi tiiketen tek bir tutku ile dolu olup, “bircilik™i igerirler. Bu kisileri
cizerken, yasamin enine boyuna akil edilisini ve algilanisini ilgi ¢ekici bir bigimde
ortaya koyar; yapitlart insan varolusunu tiim ayrintilariyla igerir. Arsa {i¢ kagitcilari,
koyliilerin toprak agalarindan kereste asirma yollari, hisse senedi aligverisinde donen
diimenler, siyasal dolaplar gibi ¢cok degisik kapsamdaki konular {istiinde gercek bir
ansiklopedik bilgisi olan Balzac 6zel yasamin ve kamu yasaminin biitiin alanlari
icinde, kisisel ¢ikarlarin isleyisini bir tarihgi gozi ile incelemis, insanlarin kafalariin
ne denli yozlasmis, insan iliskilerinin ne denli acikli bir hal almis oldugunu
gostermistir. Toplumdaki catisma, bir insan ile 6teki insan ya da birey ile toplum
arasindaki degildi sadece. Ayn1 zamanda, burjuvazi ile soylular, koylii ile toprak
agalar1, isciler ile imalatcilar arasindaki bir catismaydi bu, kisacasi, tarihin
gelismesindeki gizi aciklayan ve ilerlemeyi saglayan, toplumsal iliskilerin kokiindeki
sumif catismasiydi.’”” Ona gore kapitalizm yok olmaya mahkumdu, ayrica, kapitalizm
de insanliga mutluluk getirmezdi. Ancak bundan kurtulma yolu olarak da tipki
Gogol (1809-1852) ve Dostoyevski gibi, otoritenin giiciine ve Hiristiyan etigin
destegine bagvurmustur. Bu baglamda, tarihin hareketini belirleyen bagimsiz etken

olarak halki gérmemis ve bu giiciin ancak yukaridan gelebilecegini diistinmiistiir.'"*

12 A ge.,s.84-85

3 Age.s.134
4 A.ge.s.86
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Fransiz edebiyatinin bir baska gergek¢i yazari da Stendhal (1783-1842)dir.
Stendhal, toplumsal c¢ekismeleri daha az g¢arpici bir bicimde degil, tam tersine,
Balzac’tan ¢ok daha keskin ve yogun bir bicimde ortaya koymustur. Clinkii Stendhal,
burjuva toplumun, halkin ger¢ek ¢ikarlarina diisman oldugu gergegini, bakis
tarzindaki tutucu yanlar yliziinden bulanik bir yasam goriisii olan Balzac’tan ¢ok
daha agik bir bi¢imde kabul edisi dogrultusunda toplumu incelemeye g¢alismis,

demokratik bir yazard:.'"

Stendhal’in  yapitlari, gercekgiligin - ¢oziimsel temel oOzelligi {istiine
oriilebilecek en acgik Orneklerdir. Insani, anlasilarak ¢dziimlenebilecek ahlaksal,
psikolojik, fizyolojik ilkeleri kendine bilestirmis bir kimse olarak gormiistiir.
Kapitalist sistemin, insanoglu dogasini yozlastirdiZin1i ve bencilligin, insani
nitelikleri yavas yavas oldiirdiigiinii savunur. Insan varligmm toplum tarafindan
yavag yavag yikima dogru gotiiriiliisii, mutluluk umutlarinin kararisi, Stendhal’in en

¢ok ilgilendigi konu olmustur.''®

Toplumsal ¢evrenin, insanin manevi ve ahlaksal diinyasi iistiindeki etkilerini
inceleyen Stendhal, kendi roman kahramanlarinin psikolojilerini; “gercek diinyanin
demir yasalari™na bagli, ger¢ek diinyanin bir pargasi olarak g¢izmeye calismistir.
Bunun i¢in de, eylemi insan iligkileri i¢ine sokup, insan zihnini, dramin ana kaynagi
haline getirmis ve elestirel gercekgilikte psikolojik ¢oziimleme sanatini gelistirerek

eksiksiz bir hale getirecek bigcimde, durumlar ile konumun ¢izilisini en aza

"5 A ge.,s.88
' G.N.Paspelov, 1995, 5.490
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indirgemistir. Dolayisiyla, ona gore kisi, durumlarin ve toplumsal ¢evrenin bir

iirtiniidiir.""’

Fransiz edebiyatinda gercekgiligi incelerken Flaubert ve Maupassant’tan s6z
etmeden gegcmemiz miimkiin degildir. Eserlerinde ilk olarak romantik 6geler goriilen,
ancak sonradan gergekgilikte tutarli bir bi¢imde ilerleyen Flaubert, iginden bir tiirli
tamamen atamadig1 romantik ogelerin varligini su sozlerle dile getirir. “Bende, biri
¢ok konusmaya, lirizme, kartalin pervasiz ucuglarina, ciimlenin biitiin tanilarina,
diistincenin doruklarina goniil veren, oteki ise elinden geldigince derinden derine
inceleyen, onu didik didik eden, kiiciik olayt olsun biiyiik olayr olsun ayni giigle
ortaya koymayr seven, meydana getirdigi seyleri size hemen maddeten duyurmayt

o - I8
arzulayan birbirinden farkl iki insan vardir.

Diinya edebiyatinda bir klasik haline gelen Flaubert’in “Madam Bovary”
isimli romani, ahlak ve torelerin bir ¢izimi ya da klasik elestirel ger¢ek¢i donemin
romanlarinda gordiiglimiiz gibi, toplum c¢atisinin bir ¢éziimlemesi degil, genisletilmis
bir psikolojik incelemedir. Burjuva yasamini, insanin ¢abalarmi ve mutluluk
Ozlemlerini silip siipliren bir batak olarak goren Flaubert, gittikge batmakta olan
Onemsiz bir kiiclik burjuva kadininin manevi acilarinin ¢izimini, bu kadinin kiigiik
draminin arkasinda yatan ayni Olglide Onemsiz, bayagi ve kiiclik bir diinyanin

ciziligsiyle bilestirir. Yazar, elestirel gercek¢iligin ¢ok onemli bir ilkesi olan yasam

""" B.Sugkov, 1982, 5.89,90 .
"8 Muharrem Sen; “Romanesk’e Karst Bir Roman Madame Bovary” , Selguk U. Fen Edebiyat Fak.
Der.,1987,S.4,5.110,
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¢Oziimlemesine oldugu kadar, gercekciligin getirdigi tiplestirme yontemine bagh

kalmistir.'"”

Yazar romaninin konusunu, olaylarini, sahislarini gergek olaylardan almistir.
Romanin okuyucular lizerinde biiylik etki biraktigini, dolayisiyla da yazarin gercegi
anlatmadaki ustaligin1 su sozlerden daha iyi anlayabiliriz: “Madame Bovary’i
yvazdigim sirada bana bir¢ok kereler: Yarattiginiz kadin Mme X midir diye sordular.
Hi¢ taminmamusg kisilerden bir siirii mektup aldim, hatta i¢lerinde birisi, ...intikaminin
bir kadindan alindigini soyleyerek beni kutladi. Asagi Seine’nin tiim eczacilar

Homais 'de kendi kisiliklerini sezince evime gelip beni tokatlamak istediler.”"*’

Goriildiigii gibi yazar, realizmin temel kurallarindan olan gergekgilik ve
objektiflik konusunu eserlerinde tam olarak kullanmistir. Bu konuda o kadar ileri
gider ki, yine “Madam Bovary” romaninda Emma’nin arsenik icerek intihar etme
girisimini daha gergek¢i anlatabilmek icin, kendisi arsenigin tadina bakar ve

hastalanir. !

19. ylizyilin ikinci yarisindaki Bati Avrupa edebiyatinin en biiyiik gergekeisi
olan Maupassant i¢in yasam, ¢oziimlemenin ve canlandirmanin bir nesnesiydi. Yazar
insan1 ve ¢evresini, kigiyi ve onu yoguran toplumsal kosullari, ayrilmaz ve birbirine
bagimli seyler olarak goriiyordu. Maupassant’in diizyazisi yagamin biitiin siire¢lerini

kendi i¢inde dolastirir. Yazar insanlarin davranisinin, diisiince tarzinin ve

9B Sugkov; 1982, 5.116

120 «“Madame Bovary”, Henri Troyat’in Onsozii, Remzi kitabevi, Istanbul, 1988,Cev: N.Atag-
S.E.Siyavusgil

121 ] Cetisli, 2003, 5.180
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duygularinin, kisacast insanlarin biitiin bireysel dokiimiiniin toplumsal niteliginin
¢Oziimsel olarak islenisine dayanarak, bu siirecleri tipiklestirir. Kdyliiler, askerler,
hanimefendiler, kiigiik tiiccarlar, rahibeler; her yoniliyle amansiz ¢ikar ¢atigmalari,
aile baglarin ¢oOziilmesi, sonu gelmez zenginlik c¢atismasi, insan iliskilerinde
korkung¢ acimasiz tavir, iste biitiin bunlar, Maupassant’in yapitlarinda, biitiin gelisme
ve catismalariyla birlikte, burjuva yagamimin bastan agagi renkli bir goriniimiinii

verir, 12

Maupassant, toplumsal yasamin her alanini; biiylik ya da kiigiik, insan
iligkilerinin her yanini kaplayan bu acimasizligin insan kisiligi i¢in 6nemli bir tehlike
olusturdugunu duyuyor, bunun insanin en kisisel duygularina bile bulagmis
olmasimin sayisiz 6rneklerini veriyordu: zinadan olma cocuklarini bakilmak tizere
tagraya gonderip, oliime degilse bile, asagilik bir yasama mahkum eden zengin ana
babalar; artik kendilerine yiik haline gelen yasli bir kadini o6ldiiresiye korkutan bir
koylii ailesi; evini terk etmis kizina genelevin birinde rastlayan baba...v.b. yazarin
hikayeleri, gilinliik dramlar ve tragedyalar olan, yasamin acimasizligi iistiine
gozlemlerle; insan duygularinin, onuru ve yiiz akliginin asagilanmasinin 6rnekleriyle
doludur. Maupassant, her seyden once, toplumsal iligkilerin ¢arpitilmasindan dogan
ahlaksal ve ruhsal sonuglarin incelenmesiyle ilgilenmis, bunlarin insan ruhu
istlindeki etkilerini ¢oziimlemistir. Buysa, 19.ylizyilin ikinci yarisindaki elestirel
gercekeilerin ve yabancilagsma siirecinin yogunlagmasinin iiriinii olan yeni bilincin

tipik 6rnegi olmustur.'>

122 B Suckov; 1982,s.122
12 A ge.,s.122
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19.ylizyilin bitiminde, kahramani ¢evresinden, kisiyi de kendisini yapan
etkenlerden gittikge ayiran bir egilim vardi. Bu egilime yakindan bagli olan bir sey
de, ¢cevreye gereginden ¢ok 6nem verilmesiydi; buysa, gercekgeilige diigmanca bir sey
oldugu gibi, 19.yiizyilin ikinci yarisinda ¢ok yaygin bir yontem haline gelmis olan

natiiralizmin de temel bir y6niiydi.'**

Natiiralizm  kelimesi, “Tabiat¢ilik, dogalcilik ,dogacilik” anlamina
gelmektedir.'” 1880 yilinda realizm yon degistirerek yerini natiiralizme birakmaya
baslar. Aslinda realizmin zeminini olusturan etkenler natiiralizm i¢in de gecerlidir.
Ancak, bu iki akimin ortak yanlar1 oldugu gibi temel bazi farkliliklar1 da vardir.
Bunlarin basinda pozitivizmin u¢ noktasi olarak diigiindiigiimiiz determinizm gelir.
Determinizm, “Ayrim gozetmeksizin diinyadaki tiim olaylarin  daha once
gerceklesmis baska olaylarin  sonucu oldugunu,  sé6z konusu bu olaylarin

126" olarak tammlandig1 gibi,

zorlamasiyla, yeni olaylarin olustugunu savunan goriis
kisaca “aymi sartlar altinda ayni sebepler aymi sonuglart verir” tamimi da
yapilmaktadir. Ayn1 sebepler tekrar ettiginde yine ayni hareket, tavir ve davranis
gergeklesecektir. Insanin s6z konusu sebepler zincirine miidahale etmesi; dolayisiyla
olaylarin seyrini degistirmesi miimkiin degildir. Bu noktada irade hiirriyetinden
bahsedilemez. Bunun i¢indir ki determinizm; imkan, miimkiin, tesadiif, mucize ve

olagan tistii'yii kabul etmedigi gibi; her tiirlii manevi deger, gii¢, (kader ve tanr1) ve

insan iradesini de reddeder. Boylece “bilimsel kadercilik” gecerlilik kazanmis olur.

124 A ge.,s.125
123§ Cetisli, 2003,5.93
126 A Giiglii, 2003, s.189
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Natiiralizmin ilkesi gercege benzeme idi, gercekligin canlisina benzer bir
¢izimini yapmakti amag. Gergeklige bagl kalma, nesnel olma ve yasami gergekten
nasilsa Oyle goOsterme c¢abasi i¢inde, natiiralistler, ¢Ozliimlemeyi geregince
onemsemediler. Natiiralizm gercekeilige Oykiiniir; ama toplumsal ¢oziimleme ve
tiplestirme yoklugu, gercekeilikten ayrilir. Gergek¢i yontem, yazara, kisinin ya da
¢evrenin en énemli ¢izgilerini se¢ip vurgulama, dolayisiyla, bunlarin gelismesindeki
egilimleri anlama ve dogru olarak tanitma olanagini saglarken, natiiralizm, yasamin

- . . . 12
degisen bir kategori olarak sunulmasini énler.'?’

Claude Bernard ve Hippolyte Taine’in etkisinde kalmis olan Fransiz yazar
Zola (1840-1902) natiiralizmin kurucusu ve en 6nemli temsilcisi olarak kabul edilir.
Ancak, ayn1 zamanda realist yazarlar olarak da aktardigimiz Daudet ve Maupassant
da 6nemli temsilcilerindendir. Ayrica, Goncourt Kardesler (1830-1870), Paul Alexis
(1847-1901), Jules Valles (1832-1885), Hauptmann (1862-1946)...gibi yazarlar1 da

sOyleyebiliriz.

Zola, kendi ¢agmin toplumsal yasamindan ¢ok sey gozlemlemis olmasina
karsin, gozlemlediklerini ¢6ziimlemekten ve yasamdaki ¢eligsmeleri, insan ile gevresi
arasindaki celisik iligkileri aciga c¢ikarmaktan cok, bunlarin salt betimleyisiyle
sinirlandirmistir kendisini. Zola’nin, ¢evre ile soyagekimin giicii tistiinde direnmesi,
cogunlukla yazgiciliga varir. Zola’nin natiiralizminin tipik bir yani1 da, belli bir
toplumsal siireci, insanla ve ¢evresiyle boliinmez bir biitiin olarak ele alip, birbirinin

biitiinsel bir pargasi olarak ortaya koymaktan ¢ok, kisilerinin hareket tarziyla ya da

127 B.Sugkov; 1982, 5.125
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alinyazilariyla ¢izme egilimidir. Bu bakimdan, Zola, toplumsal nedenselligin yerine
biyolojik nedenselligi koyusu, dolayisiyla, psikolojik, toplumsal olaylardaki gergcek
nedensel baglar1 gozden kagirisi yiliziinden, tarihsel bakisi yitirmigtir. Zola’nin insant,
her zaman icin tarihsel insan demek degildir; kotli olan yanlariyla ve eksiklikleriyle

. qe . . e e ee  ee Jee 12
birlikte, ¢evrenin mekanik bir iiriiniidiir. '**

Goriildiigi gibi buraya kadar aktarmaya calistigimiz gergekgiligin tanimi ve
elestirel gergekcilik donemi ile sonrasinda gelen natiiralizm donemi, etkin olarak
19.yiizyili kapsayan bir donemde tiim diinya edebiyatlarinda oldukga etkili olarak

varliklarini stirdiiren edebi akimlardir.

II-2 Rus Edebiyatinda Gercekgilige Genel Bir Bakis

Rus edebiyatinin “glimiis ¢cag1” olarak anilan 19 yy. sonlar1 ile 20. yy. baslari,
gerek toplumsal gerekse siyasi ve ekonomik agidan sikintilarin ve karmasalarin
yasandig1 bir donemdir. Dolayisiyla, bu olaylarin bir aynasi olan edebiyatta da
birbirine karsi ¢ikan ya da birbirini izleyen edebiyat akimlari ve bunun yaninda da
farkli egilim ve diislincelerin ortaya ¢ikmasi, bu karigikliklart meydana getirir.
Edebiyat bilimcilerinin de belirttigi gibi bu dénem Rus edebiyatinin en karmasik

. 4. 12
dénemidir.'”

»Age,s127-128
129A.G.Sokolov, “Istoriya russkoy literatur1 xix-nagala xx veka”,1988,s.23
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Rus edebiyatinda gergekeiligin  olusmast ve gelisimi diger avrupa
edebiyatlariyla ayn1 doneme denk gelir. Ancak, bununla birlikte Rus edebiyati,
gelisim temposu, toplum yasamindaki 6nemi gibi konular bakimindan Ingiliz,
Fransiz ve Alman edebiyatlarindan farklidir. Zaten, Rus edebiyatinin kendine 6zgii
yani iilkenin toplumsal gelisiminin 6zelligiyle kosullandirilir. Belki de bu sebeple,
Rus edebiyat1 19.yy. ikinci yarisinda avrupa edebiyatlart arasinda 6nde gelen yerini

korumustur.'**

Rus edebiyati, 6zellikle 1820’li yillarin sonu 1830’lu yillarda insan-toplum
iligkisi, insanin kisiliginin toplumla bi¢imlenmesi ve gelismesi konularina

yonelmistir,”!

O donemin tarihine bakarsak, 1812’de Napolyon’un yenilgisiyle
sonuclanan savasin, Rusya’da biiyilkk toplumsal ve diislinsel degisimler
olusturdugunu goriirtiz. Nitekim, 1813-1818 yillarinda Napolyon’a karsi, Avrupa’da
savasmaya giden subaylar ve askerler orada gelismekte olan 6zgiirliik ortamindan
derin bir bigimde etkilenmisler ve filkelerine dondiikleri zaman ise bu ortami
olusturmak i¢in c¢arlik yoOnetimine karsi savasima girmiglerdir. 1825 yilinda
Dekabrist Ayaklanmasi olarak bilinen bu girisim, soylu sinifin tam bir yenilgisiyle
sonuglanmustir. Iste bu olay, basarisizlikla sonuglansa da, insanlarin diisiincelerinde
yer etmis, halkin ve koyliiniin daha iyi yasamasi fikrini yaygmlastirmgstir.'*?
Dolayisiyla, milyonlarca Rus kdoyliisiiniin, en temel hak ve oOzgiirliikkten yoksun

kalmasi sonucu, toplumsal diizendeki adaletsizligin apagik bir hal aldig1 ve

Napolyon’la girilen savas dolayistyla, Rus halkinin ulusal ve toplumsal bilincinde

130 P.A.Nikolayeva, “Russkaya literatura XIX veka”, Moskva, Prosvesgeniya, 1984, s.381

Bl v E.Krakovski; “Literatura” Filologiceskoye Obsestva “Slovo”, Moskva, 1999,s.133,134
(Bundan sonra bu kaynakcanin ad1 Krakovski, 1999 kisaltmasiyla kullanilacaktir. Verilen sayfa
numaralar1 bu baskiya aittir.)

132 “storiya russkoy literatur1 XIX. Veka”, Moskva, Prosvesceniye, 1973.,s.155
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onemli bir ¢alkantinin oldugu bir donemde, kendi tarih¢i yaklagimini olusturmaya
basladigini sdyleyebiliriz.'*

1597 de Boris Godunov (1598-1605) zamaninda ¢ikarilan koyli serfligi'**
biitiin Rus toplum diislincesinin ilgisini Ustiine ¢eken bir konu olmakla siiriip
gitmistir. Rus yagsaminda koyliiligiin dayanilmaz acikli hali en 6nemli toplumsal
etkendi ve bu etken de Radiscev’den Tolstoy’a kadar Rus diigliniir ve yazarlarin
zihinlerini mesgul etmistir. Dolayisiyla, bu durum, onlar1 koylii kitlelerin ¢ikarlarini

o . TR
savunmaya dogru itmistir.'*>

Rus edebiyatinda, romantizmden gercekeilige gecisteki donemin temsilcisi
olarak A. S. Puskin’i gosterebiliriz. Puskin, konuya bakisindaki genislik ve
ifadesindeki zenginlik agisindan giiniimiizde oldugu gibi bundan soraki donemlerde
de degerlendirilecek ve {izerinde disiiniilecektir. V.Belinski de, her ¢agda yazarin
siirlerinin okunacagini ve yorumlanacagini, ancak higbir zaman bu yorumlarin

- . 1
tamamlanmis olamayacagim ifade eder.'*®

Puskin tarihsel diisiinen ilk Rus gergekcisiydi ve gergekligi soylu
devrimcilerin bakis agisindan bigimliyordu. “Giiney Poemleri’ndeki (“Kafkas
Tutsag1”(1821),“Bahgesaray Cesmesi”(1822) soylu romantizmini astiktan sonra
Puskin, tarihsel gelisimin sorunlarina, yasalarina ve tastyici giiglerine gittikce daha

137

da derinlikle girdi.

133 B Sugkov; 1982,5.72

134 prof.Dr.Akdes Nimet Kurat; “Rusya Tarihi”, Tirk Tarih Kurum yay.,3.baski,Ankara,1993,s.183
135 B Suckov; 1982,5.71,72

136 N.F Filippova, “Boris Godunov A.S.Puskina”,Moskva, Prosveseniye,1984, s.3

17 G.N.Paspelov; 1995, 5.484
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Puskin de koylii ozan1 degil, gergek bir ozandi; yine de koyliiliigiin bagka bir
deyisle, halkin durumu sorunu, Pugkin’in toplum o&rgiitlenmesinin ilkeleri iistiine
biitiin disiincelerinin merkezi olmustur. Onu, bir halk ozant durumuna getiren
yapitlarinin pratikteki leitmotifi “Halki ozgiir gérebilecek miyim acaba?” sorusu

olmustur.'®

Puskin sadece Rus toplumunun ansiklopedik bir ¢izimini yapmakla
kalmamigtir. Parlak zekasiyla Avrupa’daki devrim sonrasinin sonuglarini da
yakalayarak, kapitalist ilerlemenin, insan bilinci ile ahlaki iizerindeki olumsuz
etkisini kavramistir. Nitekim, sonunda kapitalizm elestirisi, Puskin’in ¢ok yonli

yapitlarinim 6nemli bir yani olmustur.'>

Puskin i¢in, g¢evre arastirmasi, tarihsel agidan bir arastirma, toplumun
toplumsal yonlerinin agik¢a anlasilmast olmaksizin  bir kisi ¢Oziimlemesi
diisiiniilemezdi. Bunun i¢in Puskin’in kisilerinin mizaglari, birbirleriyle iligkileri ve
cesitli catigsmalart tiim toplumsal g¢elismeleri iginde, toplum yasaminin bir
goriinimiinii kapsayacak c¢apa ulasir. Kahramanlarin kisisel yasamlari, diisiince
ayriliklart yani o zamana kadar romanlarda ¢evreden bagimsiz olarak goriinen ne
varsa tiimi Puskin’de belirlenmis ve tipiklestirilmis olup, toplumsal yapinin baslica

¢izgilerini yansitirlar.'*

P8 A ge., 5.467
9 A ge.,s.468
140 B Suckov; 1982,5.76
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Yazar, her zaman kendi halkinin tarihiyle ve tarihsel gelisimiyle ilgilenmistir.
Ayrica, toplumu, toplum toreleri ile ahlakini, toplum bilincini, toplumdaki gesitli
fikir ve mizaglari, toplumun yapisi ile toplumsal ¢atigmalar1 da arastirmistir. Nitekim,
“Boris Godunov” (1825) adli tragedyasinda heniiz eserin yazim asamasindayken
tarihi gerceklere bagli kalmak igin bir¢ok aragtirmalar yapmustir. Ancak bu tarihi
tragedyanin tamami sansiirden dolay1 yazildiktan alti yil sonra yayinlanabilmistir.'*’
Konusunu 16.yy. Rusya tarihinin karigik ve dramatik doneminden aldigi, “Boris
Godunov” tragedyasinda Godunov’un trajik sonunun nedenlerinden biri olarak,
kendisinin mutlak iktidar1 ele gegirip, bencil ¢ikarlar1 pesinde kosarken, halki
unutarak insanhigin yazilmamus yasalariyla alay edisini gdstermistir.'** Diger yandan
yine “Ylzbasinin Kiz1” ve “Dubrovski” de bunlarin giizel 6rneklerindendir. Ayrica,
yazarhiginin ilk yillarindaki romantik Ogeler, bu eserlerle birlikte yerini “halk”,
“Ozgurlik”, “siyasal yoOnetim” kavramlarina birakmig ve  gercekeilige adim

atmastir. 143

V.Belinski’nin “..en iist diizeyde ézgiin ve ulusal bir Rus eseri” '**olarak
tanimladig “Yevgeniy Onegin” yazarin ve Rus edebiyatinin ilk gergekei eseri olarak
nitelendirilir. Kisisel bir olay orgiisii istiine kurulan manzum-romanin 6zelligi ve
onemi, gerek iki kahramanin, gerekse Lenski, Olga gibi ikincil Onemdeki
kahramanlarin Oykiilerinin, tutarli ve ¢ok yonlii bir bigimde, olaylarin gegtigi

XIX.ylizy1l Rusya’sinin 1820’li yillar1 ilk yarisindaki toplumsal siireclerle organik

141 Bkz. A.Aykut, “Puskin’in Boris Godunov Trajedisi”, Edebiyat ve Elestiri Der.,1999, S.45, 5.56-57
142 B Sugkov, 1982,5.73-74

' A.Behramoglu, 2001, s. 147

'*V Belinskiy, “izbranniye statey” “Socineniya Aleksandra Puskina”, S.Masinskiy, Moskva,
1974,5.142

49



biitiinliik icinde verilmis olmasidir.'* Nitekim, olaylar uzak bir gecmiste degil yakin

bir zamanda ge¢mis olmasina karsin, “tarihsel” bir yapit sayilmaktadir.'*

Pomescik Belkin’in ve Rus tasra yasami ile siradan halkin giinliik yasam
iligkilerinin yansitildign  “Belkin’in  Oykiileri”,(1834)'" kdy ve kirsal yasami
aktarmasi acisindan da onemlidir. Basta siradan halk insanlart olmak {izere Rus
toplumunun hemen her kesiminden tipleri, dl¢iilii ironileri, sevecenlikleri, berrak ve
akici anlatim dilleriyle bu oykiiler, ger¢cekten de “yeni ve dahice bir s6z” olarak,

gercekei- ulusal Rus edebiyati i¢in eskimez, tikenmez bir kaynak olusturmustur.'*®

Rus edebiyatinda resmi ydnetimin baskis: bilinen bir gercektir. Unlii sair de
bu durumdan en ¢ok etkilenenler arasmndadir. Ornegin, 1826 yilinda
Mihaylovskoye’de siirgiinde iken, Car Nikola Puskin’i Petersburg’a ¢agirmis ve

sairin yapitlarini kendisinin sansiirleyecegini belirtmistir.'*’

Ilerde daha genis aktaracagimz gibi, bu dénemde kdyliiniin ve koyliiliigiin
durumu, sadece, kdleligin kalkmasi, 6zgiir olarak insanlarin topraklarini ekip bigmesi

olarak diistiniilmiistiir.

143 «K ratkaya literaturnaya entsiklopediya”, 6.cilt, s.356

146 B Suckov,1982, 5.77

7 Eser, ilk olarak 1831°de yaymlandi fakat yazarin adi ile ancak 1834 de yayinlanmistir.Bkz.
Prof.Dr.Ivanovi¢ Kulesov, “Puskin”,Multilingual yay., Istanbul,2000 s.203, Cev: Birsen Karaca

148 A Behramoglu, 2001,s.183

¥ Bkz. A.Aykut, 1999, 5.57
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Gorildiigii gibi, Pugkin Rus edebiyatinda ilk gercek¢i yazar olarak
tanimlanmakla birlikte, ayn1 zamanda, Rus toplumunda kdoyliiliiglin sikintilarini,

tarihsel siire¢ icinde ele alirken, siradan halkin portrelerini, yasamlarini yansitmistir.

Rus edebiyatinin romantizmden gergekeilige gegis doneminin biiyiik realist
yazarlarindan biri de N. Gogol’diir. (1809-1852) A. S. Puskin’in “Bu kiiciik
Ukraynalidan korkulur” ° dedigi, Gogol’iin gergekeiligi son derece 6zgiindiir. i1k
okunusta disa yansiyan gergek¢i Gogol’iin ardinda bir de, sik sik hayalcilige, lirizme
ve siirsellige de yer veren bir sanat¢i vardir. Bu da Gogol’iin yazma yontemini ilging
ve sira dis1 kilar. Yazar, yapitlarindaki gergekeilige, cogunlukla romantik ve fantastik
Ogeler de katar. Ancak gerceklikle baglarini higbir zaman koparmamistir. Nitekim
yillar sonra yazdig1 Bir yazarin itiraflart’ inda soyle der: “Hayale dayanarak hi¢bir
sey yaratmadim...ancak gergeklerden ve gozlemledigim verilerden yola ¢ikarak

yaratugim yapitlar basarili olmustur...”"’!

Ayrica yazar, yasadig1 toplumu ve yonetim bigimini acimasizca elestiren bir
yergi dehasi olarak da tanmir. O, yonetim kontrolsiizliiglinden, hiyerarsik tablodan
sikayetcidir ve kolelige karsidir. Eserlerinde, yazarin amaci aslinda politik degil,

ahlakidir. Ona gére, toplum degil insanlar 1slah edilmelidir.'*

Nitekim, konusunu,
yazarin ¢ok yakin dostu olan A. S. Puskin’in diisiindiigi ancak Gogol tarafindan
kaleme alinan 1835 ve 1836’da piyes olarak sahnelenen “Miifettis” adl1 eser, bir cok

kisi ve elestirmen tarafindan olumsuz tepkiler alir. Eserin gercekleri yansitmadigini

diisiinenler arasindaki Bulgarin, (1789-1859) bir yazisinda “Komedilerini olagan ve

"% Henri Troyat; “Gogol” Multilingual yay. istanbul,2000, Cev: Bedia Késemihal,s.138
! Tiirkan Olcay; “Rus Edebiyatinda Dogalci Okul”, .U.Edebiyat Fakiiltesi, 2003,5.60
12 H. Troyat; 2000,s.154
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benzeyen seyler iizerine degil, olaganiistii ve miimkiin olmayacak seyler iizerine
kuruyor” diyerek onu suglar. Ancak, biitin bu suclamalara karsin onu
destekleyenlerden biri de elestirmen V.G. Belinski’dir. (1811-1848) Gerg¢ek hayatin
biiylik bir komedi yazari olarak diisiindiigli Gogol’iin bu piyesi i¢in, “Bu komediyi
sadece tuhaf sananlar yaniliyorlar! Evet, ona yiizeysel sekilde bakilinca, o sadece
giiliingtiir. Ama derinligine gidin, ne denli aci oldugunu goreceksiniz.” "> diyerek

onun, toplumdaki ac1 gergekleri mizahi bir yolla ¢ok giizel dile getirdigini savunur.

Yazarin, uzun bir sansiir asamasinin ardindan, 1842 yilinda yayinlanabilen
“Olii Canlar” romani, tasra insanim yansitmasi, kolelige karsi tutumu ve toprak
sahiplerinin gercek¢i ortamini dile getirmesi agisindan ¢ok onemlidir. Donemin
elestirmenleri tarafindan olumsuz tepkilerle karsilansa da Belinski, eseri dliimsiiz bir
basyapit olarak niteler: “Anlayis, meydana getirilis, sahislarin karakterleri ve goz
oniine getirdigi Rus gelenekleriyle, kisacasi sosyal, ulusal ve tarihi planiyla

anlatilamaz bir yapittir.” **

Eserin konusu, kisaca, 6lmiis kdyliilerin ruhunu ucuza alip ardindan emlak
kredisine diri fiyatina satma hilesinin hikayesi olarak belirtilebilir. Yazar bu konunun

kaynag1 olarak da A.S.Puskin’i gosterir."”

Goriildiigii gibi, Rus edebiyatinda gergekeiligin Onciiliigiinii  A.S.Puskin
yapmistir. Ancak, onun ¢agdasi ve yakin dostu olan N.Gogol de toplum gerceklerini

mizahi yollarla dile getirerek bu gelenegi devam ettirmis ve gelistirmistir.

13 Age.,s.155
134 v E.Krakovski, 1999, s.225
135 A.ge.,s, 211
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Cesitli tilkelerin tarihsel diistinen ilk gergekeilerinin baslangictaki edebi
basarilar1 henliz buna uygun bir edebi programin yaratilmasini saglayamamisti.
Boyle bir programi ancak 1840’larda Rus elestirmeni  V.G.Belinski
olusturabilmistir'*®...19.yy.’in ikinci yarisindan itibaren Rus edebiyati, biiyiik
sanatsal yaratiglariyla yalnizca diinya edebiyati arenasina ayak basmakla kalmamis,

Avrupa iilkelerinin edebiyat sanatlar1 icinde 6nde gelen bir konuma ge¢mistir'>’.

1840’larda kaleme aldigi ¢ok sayida edebiyat elestirisi makalelerinde
Belinski, klasisizm donemindeki “iyi yergiciler”in insan1 “egitimine ve toplumla
ilintilerine hi¢ dikkat etmeksizin” ele aldiklarini, insanin i¢inde yasadig: “kosullara “

T3

egilmediklerini belirtir. Ayrica, “... zamammizin yazari, insanlarla birlikte toplumu
da ortaya koymaktadir. Toplum iginde yasayan insanin, hem diistince tarzi, hem de

eylem tarzi, toplumla baglantihdir.””® diyerek yazarlarin, toplumsal olaylara
p y

yaklagimini dile getirmistir.

19. yy.in ikinci yarisindaki biiyiik Rus yazarlar1 da, tipki Avrupa
edebiyatinda oldugu gibi, gergekgiler olarak ayni ¢ati altinda toplanmalarina karsin
sahip olduklar1 idealler agcsindan farkli goriislere sahiptiler. Kimi yazarlar Rusya’nin
gelenegine iliskin yaklasimlarinda, ilerici olmakla birlikte mevcut-feodal burjuva
toplum diizeninin temellerine hi¢ dokunmayan bir reform diisiincesinin

yanilsamalarma bel baglamislardi. 1.S. Turgenyev (1818-1883), I.A. Goncarov

1% 1..G.Andreyev, “Literaturmy entsiklopedigeskiy slovar”, Moskva, 1987, s.346
137 G.N.Paspelov; 1995, 5.480
8 AL ge., 5.486
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(1812-1891) ve Ostrovski’nin (1823-1886) bakis acilar1 boyleydi. Ornegin,
Turgenyev soylularin ilerici aydin kesiminin halka tam bir 6zgiirliik saglayacagini ve
refaha kavusturacagini diistinmiistiir. Ancak bu diisiincelere sahip olmasina ragmen
soylularin yetersizliklerini de dile getirmekten vazgegmemistir. Tolstoy ve
Dostoyevski ~ (1821-1881) ise ataerkil soylularin ge¢misine ve kentin alt
katmanlarma yonelmislerdir. Ornegin Tolstoy, soylular aristokrasisinin ise
yaramazligina ve makam diigkiinliigiine karsi, ataerkil soylu aydinlarinin koyliiliikle
baglasma c¢abalarin1 ortaya koyuyordu. Fakat bu soyut diisiincelerini yasama
gecirememistir. Ve kahramanlarmi bliylik bir huzursuzluga mahkum etmistir.
Ornegin, “Kazaklar” (1853-1863) ve “Anna Karanina” (1870-1876) adl1 eserlerinde

bu durum 6zellikle goze carpmaktadir.'>

Biitlin bu farkli ideallere karsin elestirel gercekeilik donemi Rusya’da yogun
olarak yasandi ve bu donemde Rus edebiyatcilari diinya edebiyatina oliimsiiz
klasiklerini verdiler. Bu klasikleri yaratan yazarlardan biri de L.N.Tolstoy’dur.
Tolstoy, sadece Rus edebiyatinda degil diinya edebiyatinda da elestirel gergekgilik
doneminin klasik bir yazari olarak 6rnek verilir. O sadece savundugu gercekligi
romanlarinda, Oykiilerinde yansitmamis, aynt zamanda ona farkli boyutlar da

kazandirmustir.'®

Tolstoy’dan Once elestirel gercekgilik, birey ile toplum arasindaki iliskiyle,
toplumun yapisiyla, bireyin toplumsal ¢atismasi ve alin yazisiyla ilgilenirken; biitiin

20. yy. gercekeiligi i¢in oldugu gibi, Tolstoy’cu gergekeilik i¢in de toplumun alin

19 A ge.,1995, 5.487
10 B Suckov; 1982,s.140
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yazislt aragtirmanin nesnesi olmustur. Tolstoy’'un ortaya attig1 sey, yani,
aldatmacanin, adaletsizligin, acimasizligin oldugu, kitlelerin kolelestirildigi, en temel
insan haklarindan yoksun kalindig1 bir yerde insanin nasil yasayabilecegi sorusu 20.
yy. edebiyatinin baglica etik sorunu olmustur. Tolstoy’un yapitlarinda temel olan,
kurulu toplumsal diizenin degisiklige ugratilmas1 fikri, artik Bati Avrupa
edebiyatinda da goriiliirken gercekeilik akimi bakis agisin1 genisleterek giiclenmeye
de baglamustir. '

Gergekgilikte sadece, “dis”ile sinirli kalinmaz, “i¢” gergekeilik de en az onun
kadar énemlidir. Insanin dis goriiniisii, i¢inde bulundugu mekan ve yasadig1 somut
olaylar kadar, o mekanda o olaylar1 yagayan insanin psikolojisi; olay ve mekanin bu
psikolojide vyarattigi degisimler de anlatilir.'®  “psikolojik gercekeilik” olarak
adlandirilan bu aktarim sekli Tolstoy’dan 6nce de denenmistir. Ornegin, Rousseau ve
Lawrence Sterne psikolojiyi anlatinin 6nemli bir 6gesi haline getirmislerdir; ama
kisilerin i¢ diinyalarin1 verme yOntemleri salt betimleyici olarak kalmistir... Somut
olarak akan diigiince siirecleri ile insan duygularinin karmasik etkinligini ortaya
koyma iginde i¢ monologu bir arag¢ olarak ilk kez kullanan Tolstoy olmus; boylelikle,
edebiyat, ¢ok genis ve yeni olanaklar getiren énemli bir anlatim yolu edinmistir.
Ornegin, “Sivastopol Hikayeleri’nde (1855) Prakukhin’in &liimii, “Savas ve
Bari1s”(1863-1869) da Petya Rostov’un gordiigii miizikli diis ve intihar etmeden 6nce

Anna Karanina’nin kendi kendine konusmast gibi korkung gergeklik giicii tagiyan

1A ge.,s.139
102§ K Karaalioglu, 1980, s.141
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sahneler olmasaydi, yasamin goriiniimii ¢ok daha yoksullasacak, olaylar gerektigi

bicimde tam olarak algilanamayacakt: .'*

Tolstoy’un ruhsal ¢oziimlemeye bu denli 6nem verisi higte rastlanti degildi;
nesnel yasam olgularmin zorladig1r bir seydi; Ciinkii, insanin toplumsal yasami
karmagiklastikca, manevi yasami da karmasiklagiyordu. Ayrica Tolstoy, kisilerini
toplumsal ve psikolojik 6zellik i¢inde vurgulayip tipiklestirmistir. Tipik kisilerden
olusan sayisiz ylizler birakmistir geride; yoksul koyliler, zengin kdyliiler;
giindelikgiler, kulaklar, dilenciler, basiboslar, hizmet¢iler; mahkumlar, avukatlar;

isciler, tacirler; aristokratlar, devlet adamlari..'®

Bundan dolay1 Tolstoy agisindan, toplum yasaminin incelenmesi,
cozlimlenmesi ve ¢izilmesi, zorunlu olarak, bireyin manevi yagaminin incelenmesini
icine alir; Clinkd, st siniflar, zenginler, kiiltiir ve sanat, iktidar ve gii¢ birligi, iyilik
ve kotiiliik kavramlari, din ve devlet, yani belli bir ¢cagda yasamin igerigini olusturan

her sey, halkin iradesine, dolayisiyla da, halktan en tikel iyenin iradesine dayanir.'®

Yukarida da belirttigimiz gibi, ayni ulusun edebiyatcilar1 eserlerinde,
gercekeiligi uygulama acisindan farkliliklar gosteriyorlardi. Ornegin, Rus ve diinya
edebiyatinda bir diger gergekeilik ustasi olarak taninan Dostoyevski’nin de, ruhsal
¢oziimleme acisindan Tolstoy’dan farkli bir tarzi vardi. Tolstoy’un ruhsal

¢oziimlemesi Dostoyevski’nin ruhsal ¢oziimlemelerinden ¢ok daha karmasik ve

'3 B Sugkov, 1982,5.136

14 Age.s.137
195 A ge.s.134
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esnekti; her zaman ig¢in kendiliginden tarihselci bir yaklasim tasiyordu iginde.
Ayrica, Dostoyevski, kahramanlarinin yogun ruhsal yasantilarini ¢ildirmiglik sinirina
varan bir halde verirken, Tolstoy, c¢esitli dogal ruhsal halleri ortaya koyuyordu.
Dostoyevski, kisilerinin diisiince ve duygularini ugsuz bucaksiz igsel kategoriler
olarak ele almaya yatkinlik gosterirken, Tolstoy, gerek cevreleriyle, gerekse
yasadiklar1 zamanla asal baglarini agik¢a yansitan bir sey olarak ele almistir. Bundan
dolayi, Tolstoy’un kahramanlarinin zihinsel etkinligi, sadece kisisel duygu ve
isteklerin karsi karsiya catismasi bigiminde, bireyin kapali kisisel diinyasindaki
coskularin bir diirbiinii olmamis; toplumsal yasamin hareketliligi ile ¢elismelerini de

yansitabilmistir.'*®

Icinde dogdugu Rus aristokrasisinin disma ¢ikmis, Rus koyliisiinii ve kir
yasamuni biiyiik bir duyarlilik, sevecenlik, dogruluk ve saf bir giizellikle anlatan,'®’
koylin ve koyliligiin durumunu dile getiren 19.yy. yazarlarindan biri de
[.S.Turgenyev’dir. 1847 de “Sovremennik” dergisinde ¢ikan “Bir Avcmnimn Notlarr”
adli derlemesi, onun bu konuda kaleme aldigi en iinlii eseridir. Derleme bir ¢ok
Oykiiden olusur. Derlemenin ilk Oykiisii olan “Hor ve Kalini¢” toprak koleligi
yasayan koyli ile  vergisini Odeyerek kendi yasamini siirdliren iki insanin
karsilagtirilmasidir. Yazar smirli bir ozgiirligiin bile koyii ve kdy insanini nasil
degistirdigini gozler Oniine sererken aralarindaki farkliligin sosyal konumlarindan

dogdugunu gosterir.'®® Yazar bu derlemesinde, Rus koyliisiiniin ruhunu ve yasamini

1% A.ge.,s.134

'7 H.E.Bates; “Yazinsal Bir Tiir Olarak Kisa Oykii”, Bilge Kiiltiir Sanat Yaymlari, Istanbul,
2001,Cev:Gokgen Ezber

168T.G.Kugina, E.M.Boldireva “Literatura” izd. Akademiya Razvitiya, Yaroslavl,1998,s.233-234
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oldugu gibi yansitmanin yaninda doga giizelliklerine gdsterdigi tinsel tepki ile de

dikkat ceker.

Ayni gekilde roman biiyiikliiglindeki bir diger oykiisii “Bozkir”da da, kiigiik
bir ¢ocugun goziinden, koyden kente gidis sirasinda ugsuz bucaksiz bozkirda
karsilastig1, cevre-insan iligkisine dayali gozlemlerin olusturdugu renkli tablo
sanatgisinin  gercege giydirdigi sanat becerisinin bir Urlinii olarak ortaya

¢ikmaktadir.'®

Sonug olarak, yasami ¢izip arastirirken, kagmilmaz bir bigimde burjuva
toplumuna kars1 elestirel bir tavir almig olan 19. yy. biiyiik gercekgilerinin kendine

0zgl yani, arastirma ruhu ve bilgi acligi olmustur.

Yukarda kisaca 6zetlemeye ¢alistigimiz realizm, Natiiralizm ve bu iki 6nemli
sanat akiminin gelisimine ait bilgiler tezimizin asil konusu ile dogrudan
ortiismektedir. Cilinkii, Cagdas Sovyet edebiyatinin kokenleri bu iki akima ve Fransiz
Devrimi sonrast bati Avrupa iilkelerindeki geligmelere baglidir. Bu baglanti bir
yandan 19. yiizy1l Rus edebiyat1 {izerinde derin bir etki olarak kendisini gdstermis,
Ote yandan Sovyet ideolojisinin olusmasina zemin hazirlamistir. Ayni zamanda
Puskin’den baslayarak Cehov’a kadar gelen Rus edebiyatindaki genis halk kitleleri
ve koy kavrami Sovyet donemi edebiyatcgilarinin  esin kaynagini olusturmustur. Bu
bakimdan tezimizin ana eksenini olusturan Sovyet donemi Koy edebiyatinin

aciklanmasinda birinci derece dneme sahiptir.

' A. Yalgin, “Cumhuriyet Dénemi Cagdas Tirk Romani, 1946-2000"
Akgag yay., Ankara, 2003, s.90
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II.3  20.YY. Rus Edebiyatinda “Koy Nesri” Donemi

Edebi bir akim olarak gercekeilik yirminci yiizyilda da siirer. Ancak bu
donemde, sadece gergek ve gercegin elestirilmesi ile smirli kalinmaz; elestirilen
durumdan c¢ikis i¢in bir yol da gosterilir. Bu donemde, gercekgiligin yeni boyutu
Toplumcu Gergekeilik, Sosyal Gergekgilik, Sosyalist Gergekeilik, Marksist
Gergekgilik olarak adlandirilsa da, hepsi, biiyiik 6l¢iide ayni anlayis: ifade eder.'”

Rusya’da 1917 Ekim Devriminden sonra belirginlesen; 1934’ten sonra
tamamen parti ideolojisinin emrine girmis olan toplumcu gercekeilik, biiyiik olclide
Marksizm ve Marksist'”' ideolojiye dayamir. Bu dénemde, sosyalist kiiltiiriin
karakteri, gegmis zamanin kiiltiir mirasindan degerli olan her seyi kabul ederken
zararli ve gerici olanm kabul etmez. Ayrica, artik kiiclik ve imtiyazli, seckin bir
zimreye degil, biitiin topluma agik bir politika izler. Bu sebeple de, kiiltiir eserleri
yaratanlara biiyiik gorevler yiliklemislerdir. Edebiyat ve sanat yalniz halkin hayatini
degil, ayn1 zamanda insan ruhunu da yansitir. Iste bu nedenle edebiyat “taraflilik”
prensibine dayanmali, yani edebiyat ve sanat siniflarin ¢ikarlar1 ve miicadelesiyle ve
sosyalist toplumda biitiin halkin hayatiyla onlardan ayrilamayacak sekilde siki sikiya
ilgili olmalidir. Sanat eserlerinin yaratilmasi simif miicadelesi diginda ve politika

diginda bulunamaz. '’

701 Cetisli, 2003,5.87

! Markxe¢ilik: Karl Marx’mn, belli 6lgiilerde de Friedrich Engels’in XIX. Yiizyilin ortalarinda
gelistirdigi; i¢ ayakl (felsefi/toplumsal/ekonomik) dgreti. B.k.z., Giigli, 2003, 5.944

172 Gusstav A.Wetter, “Bugiinkii Sovyet Ideolojisi I1”, M.E.B. yaynlari, Istanbul, 1976, s.332, Cev:
Cemil Ziya Sanbey
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Ayni zamanda, bu donemde edebiyat sanati, koylii ile proleter arasinda
bocalayan ve her ikisiyle de organik olarak kaynasamayan ama yliziinii daha ¢ok
koyliiye ¢eviren aydinin anlatimidir. Leon Trogkin’in sdyledigi gibi “Bu dénemde

edebiyat sanat1 koyliilesemez ama koyliiniin tiirkiistinii S(')'yleyebilir.”173

Toplumcu gercekgilere gore bir eserin  konusu, olaylar, kisileri,
kahramanlari, somiiriicii ve yonetici bir sinifin ¢ikarlarini siirdiirmesine yardimci
olmamali, ezilen siifin ¢ikarlarina ters diismemelidir. Az once belirttigimiz gibi,
hicbir eser politik bakimdan tarafsiz olamaz. Bundan 6tiirii eserin okur ve toplum
{izerindeki politik etkileri her zaman i¢in s6z konusudur.'” Iste, cesitli kaynaklarda,
toplumcu gergekeiligin ilk eseri olarak gosterilen Maksim Gorki’nin ( gercek adi
Aleksey Peskov’dur.)'” (1868-1936) “Ana” (1907) romanimin bilyiik nemi ve

anlami da burada yatmaktadir.'”

Romandaki olayin temelinde yatan somut kosullar iginde isgilerin ¢abasi
yenilgi ile sonuglanir. Ne var ki Gorki, bir biitiin olarak kitabiyla okuyucuya, bir
savasimin bosuna olmadigini, geliserek siirdliglinii ve yeni toplum diizeninin tam
zaferine kadar da zorunlu olarak siirecegini kanitlamaktadir. Romanin biitiin
tilkelerdeki ve toplumcu doniigiimiin tiim evrelerindeki kalict etkisi de buradan

kaynaklamr.'”

173 Leon Trocki; “Edebiyat ve Devrim” Kabalc1 yayinlari, 2.baski, istanbul,1989,Cev:H.Portakal,s.9
(Bundan sonra bu kaynakganin adi Trogki, 1989 kisaltmasiyla kullanilacaktir. Verilen sayfa
numaralari bu baskiya aittir.)

174 A.g.e.s.67

' Nina Goorfinkel, “Gorki”, Kaynak yay., Istanbul, 1992, Cev: Hiiseyin Portakal, s.1
176 G.N.Paspelov, 1995, 5.490,

"7 A.ge.,s.491
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Toplumcu gercgekeilik, elestirel gergekeiligin ana ¢izgilerini  kaldirmis
degildir; onlar1 korumustur ve daha da gelistirmistir. Ornegin, toplumcu gergekgiligin
eserlerinde de, toplumsal karakterleri, elestirel gergek¢iligin eserlerinde oldugu gibi,
toplumsal durum ve kosullar belirlemektedir. Nitekim, yukarida bahsettigimiz “Ana”
romaninda bu durum biitiin agiklig1 ile dile getirildigi i¢in diinya edebiyatinda bir
klasik olarak degerlendirilmistir.'”®

. . vy v ee  es . . . . 1
Leon Trogki’nin Rus kiiltiiriiniin sevimli ilahi yazar: '

olarak tanimladig:
Gorki, mevcut sistemde insanin asagilanmasinin, kaba, hoyrat bir hale getirilmesinin
derinliklerini korkung bir yiireklilikle, act bir gerceklikle gozler Oniine sermistir.
Insanin kapitalizm kosullarindaki halinin iirkiingliigiinii, bu sistemin igsel bir parcasi
olarak ele aldig1 yalin, her giinkii olgularla vermistir. Gorki’nin, kabalik ve zorbaligi

cesitli bigimleri i¢inde verisi, kendinde bir amag olmayip, sirf somiirmeye dayali bir

toplumun insanlik dist niteligini kanitlamak i¢indir."™®

Gorki, kitlelerin i¢ginden biri oldugu i¢in onlara ulasacak yolu aramamustir.
....Stefan Zweig, onun yapitlarinda halkin dile geldigini su sozlerle aktarir: “Kendi
etinden bir agiz yaratti kendisine(Rusya), kendi dilinden kendi sozciisiinii, kendi
icinden bir adami...Rus halkimin yagamini, horlanmig, ezilmis, cammi yitirmis bir

halka, biitiin insanlik bilsin diye ortaya ¢ikti”'

18 G.Lukacs, 1987,5.267

%0 B Sugkov, 1982,5.148
81 Age.,s.150
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Gorki’nin yapitlarindaki kahramanlar kendi donemindeki diger yazarlarin
kahramanlarindan farklhidir. Yapitlarindaki halktan insanlar, diisiinsel yetenekleri
belirtecek bigimde, “iyi olmus” yada “egitim gérmiis” anlaminda degil, yasama olan
tavriyla, yasamin kendi Onlerine ¢ikardigi karmasik durumlardan siyrilip ¢ikmak
gerektiginde kafalarini igletis bigimleriyle “aydinlar” dir. Gorki’nin kahramanlari
birbirleriyle ve toplumla olan iligkilerinde, toplumda bir yer belleme ve edinme
cabalarinda, hep o ¢aligskan, sinayici kafalarini igletirler. Yalnizca agk, 6liim, vicdan,
is gibi konularda tartismazlar, nerede olduklarini, nereye gittiklerini hesap ederek,
yasam ile toplum Ustline de kafa yorarlar. Ayrica, onun kahramanlari, yani, Rusya’da
kent kent dolastig1 sirada rastlamis oldugu cesitli, degisik insanlar, her zaman,

. o e e e ee e 182
yasamin nereye gidecegi tistiine diisiiniirler.'®

Gorki, halktan kisileri ¢izimindeki tamlig1 kadar, duygu ve fikir zenginligi
bakimindan da sagkinlik vericidir. Gorki i¢in ruhsal ¢oziimleme, bir elestiri araci
olmaktan ¢ok, insanoglu dogasinin zenginligini, yasam ve diinya {stiine
insanoglunun duygu ve diisiincesindeki biiyiik ¢esitliligi vermenin de bir araciydi.
Dogaya aykir1 toplumsal kosullardan otiirli, kendilerini dogru diiriist ortaya
koyamayan sade insanlarin zihin ve ruhlarinda gizli kalmis giicii ve zenginligi agiga

¢ikarmak i¢in kullanmustir.'®

Tarihin  diyalektigi ile diisiincenin diyalektiginin birligi toplumsal
gercekeiligin temel yasasidir. Ancak bunun hem yazarin kendisinde hem de yazarin

olumlu ideallerini cisimlestiren kahramanlarinda olmasi beklenir. Iste bu birlik,

182 B Suckov, 1982,5.151,152
'8 Age.,s.153
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toplumcu gergekei edebiyatin temel yasasidir. Bunun gozetilmesi ve gelistirilmesi
Oonemli sanatsal basarilara ve bulgulara varilmasini saglamistir. Yeni gergekgiligin bu
tstiinliigii, ozellikle ¢cok degisik toplumsal kesimlerden gelen birbirine zit ahlaksal
goriisler tasiyan ve ruhsal bakimdan celisen karakterlerin sergilendigi biiylik epik
eserlerde iyice 6nem kazanmaktadir. Bunun tipik bir 6rnegi, Solohov’un (1905-1984)

15 yilda tamamladig1 ve dort ciltten olusan “Durgun Don”(1925-1940) romanidir.'™*

Solohov’un bu eseri, insanin ge¢misi ¢dzlimleyisini, eski diizen tarafindan
kendisine asilanmig ylizyillik goriis ve aligkanliklarin iistesinden gelisini, eski,
modast gecmis toplumsal iligkiler sisteminin ¢okiislinii epik capta yansitmis ve

genellestirmistir.'®

Romanda yazar, kahramanlarini giinliik yasamin akisi i¢inde kendine 6zgii
cizgileriyle, koylii yasamin1 da kazak yasamindaki 6geler i¢inde verir. Bu kisilerin
cikarlar1 kadar, ilgilendikleri seyler de, ev islerinin ya da tarlada g¢aligmanin
siirlarin1 agsmaz. Tarlada ¢alismak, yogun bir fiziksel ¢aba isteyen, ama yalin ve
saglikli bir siirsellik tasiyan, ayrica aile sorunlariyla ve Cara hizmetle ilintili bir igtir.
Cara hizmetse, Kazaklara, ¢arlik Rusya’sinda yasayan toplum kesimleri arasinda

kendilerinin 6zel bir yeri oldugu duygusunu verir.'®

Romandaki kahramanlarin i¢inde yasadiklar1 diinya tek parga bir diinya
degildir. Zengin Kazaklar ile yoksul Kazaklar arasindaki toplumsal ¢ikar farkliliklari,

Kazak diinyasini birbirinden ayirir. Solohov, ancak devrim yoluyla ve onu izleyen

'8 G.N.Paspelov, 1995, 5.211
'8 B Suckov, 1982,5210
180 A ge.,s.212

63



toplumsal diizeni kurma yillarinda coziilebilecek celismeleri keskin bir gézlemle

aktarmustir.'®’

Romanin bas kahramani Grigori, gecmisle baglarini kesmis olmakla birlikte;
gelecegin ne gosterecegine iligkin acik fikri olmayan biridir. Bu karakter, ¢arlik
hiikklimetinden dis kirikligina ugrayip, artik ¢arligi istemeyen ve devrimci
diisiincelere yakinlagsmaya baglayan kitlelerin bilincindeki duraksamalari ve

degismeleri yansitir.'®

Romanin temel kisileri, kendisinin de ¢ok iyi bildigi, dogup bliyldiigii yer
olan Don nehri kiyilarinda yasayan Grigori Melehov ve onun g¢evresindeki
insanlardir. Ayrica roman kahramanlarinin prototipleri, yazarin kendi g¢evresinde
olan, ¢ok iyi tamdig kisilerdir. Ornegin Melehov’un prototipi kendisinin ¢ok iyi
tanidig1 hatta eserin yazimi sirasinda yazara tavsiyelerde bulunan Harlampi

Vasilyevi¢ Yermakov’dur.'®

Iste yazarin bu denli icten, katisiksiz yazabilmesinin nedenlerinden biri belki
de romanin bu 6zelliginde yatmaktadir. Romanin bir klasik haline gelmesinin nedeni
sadece bu degildir. Eser, yetmisli yillarin genel goriinimiinii vermenin yaninda genis
bir cografi fon lizerine de kurulmustur. Peterburg, Moskova, Rostov sehirleri

bunlardan sadece bir kacidir. Iste, yazarin dort cildini on bes yilda tamamlayabildigi

187 T P Buslakova; “Russkaya literatura xx. veka”, Moskva, 1999,5.296 (Bundan sonra bu
kaynakcanin adi Buskalova, 1999 kisaltmasiyla kullanilacaktir. Verilen sayfa numaralari bu baskiya
aittir.)

'8 B Suckov, 1982,5.216
'8 T P.Buskalova, 1999,s..300
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bu eser (1925-1940) yeni gergekciligin tipik bir Ornegi olarak diinya ve Rus

edebiyatina gecmistir.'”

Toplumcu edebiyatin temel temalarindan biri de kirsal kesim yasami ve
oranin insanlaridir. Kirsal bolgelerin doniisiime ugratilarak kent ile kir arasindaki
boslugun kapatilmasi; toplumcu kurulmanin en karmasik siire¢lerinden biridir; bu
stireg, bir ¢ok ekonomik, psikolojik, etik sorunlar1 igine alir. Kirsal yasamin bugiinkii
sorunlarinin ele aliniginin, kolektif ¢ift¢ilerin kurulusunun cesitli evrelerinin tarihsel
bicimde incelenmesiyle, ge¢cmisteki basar1 ve hatalarin degerlendirilmesiyle
birlestirilisi, toplumcu gerceke¢i edebiyatin siirekli bir temast olarak bu giine kadar
gelmigstir. Bu kolektiflesme, biitiin halk tarafindan desteklenmesi ve koyli ile is¢i

siifinin birbirine simsiki kaynagmasi sonucu basartya ulagmistir. 191

Kolektiflesme donemi ile ilgili yazilmig en iyi eser olarak, Solohov’un
“Podnyataya Tselina” (Uyandirilmis Toprak), (1956-1957) adli eseri kabul edilir.
Eserde biiyiik yurt savasiin tasviri, Andreya Sokolov’un kisiliginde anlam bulur.
Ciinkii, savagta esir diismesi, biitiin ailesini kaybetmesi, biiylik cesareti ve onu
savasta yenik diisiiren korkung acilari, halk hareketini ve biiyiik insanlik trajedisini

dile getirir.'”

0 A ge, 1999,5.297

I B.Sugkov, 1982, 5.226

192 p S.Vihotseva “ Istoriya russkoy sovetskoy Literaturi”, Moskva,1979,s.467 (Bundan sonra bu
kaynakganin ad1 Vihotseva, 1979 kisaltmasiyla kullanilacaktir. Verilen sayfa numaralar1 bu baskiya
aittir.)
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Bilindigi gibi, ikinci Diinya Savas1 tiim diinyay1 etkilemis ve geride ¢ok
sayida 0liim ve act  birakmustir. Diger Avrupa iilkeleri gibi Sovyetler Birligi’nde de
bu savasta biiyiikk kayiplar verilmistir. -Sovyet halki kendi kiz ve ogullarindan 27
milyondan fazlasin1 kaybetmisti- iste bu asamada edebiyat, cephedeki askerlere
destek olmak, onlarin degerlerini 6vmek ve toplumcu kurulma sirasinda insanin

3

edindigi ahlaki ilerlemeyi korumak tizere harekete ge¢mistir.'”® Nitekim, Yuri

13

Bondarev’in “Posledniye Zalp1”(Son Yaylim Atesi) ve “ Goryagiy Sneg” (Sicak
Kar), K.Simonov’un “Jivye i Mertvye” (Yasayanlar Ve Oliiler) ve “Soldatami Ne
Rojdayutsiya”(Askerler Asker Olarak Dogmuyorlar) P.Proskurin’nin “Sud’ba”
(Kader), V.Bikov’un “Dojit Do Rassveta” (Safaga Kadar Yasamak) , A.Kalinina’nin
“Exo Voyn1” (Savasin Yankis1), G.Konovalov’un “Istoki” (Kaynak) gibi eserlerinde
yazarlar, bu konuda derin ¢oziimsel prensiplere 6zlemlerini dile getirirler.'”* insanin
i¢ diinyasima ozenle egilerek, insanin ahlaksal ozelligi ile kisiliginin dayandigi
koklerin incelenisi, o glinkii Sovyet edebiyatini, sadece ana tema bakimindan degil

ayni zamanda insanda toplumcu ¢izgilerin giliglenmesini verisi bakimindan, bu

edebiyati, tek ve kesintisiz bir gelenek i¢inde, ¢agdas edebiyata baglar.'”

O donemde savas konusunda yazan yazarlara baktigimizda hemen hepsinin
de, cephede bire bir savastiklarini ve hepsinin farkli gorevlerde yer aldiklarimni
goriiriiz. Ornegin, bu konuda sdz sahibi olan yazarlardan V.Astafyev, Y.Gongarov
muhabereci, Y.Bondarev, E.Nosov, G.Baklanov topcu, V.Bikov, I. Akulov,
V. Kondratev piyade olarak cephede gorev yapmuslardir. Belki de bundan dolayi

gerek canli savag sahneleri gerekse de askerlerin psikolojik yapilarini bu kadar giizel

1% A ge.,s.466
194 P S Vihotseva, 1979,5.466
%5 B.Sugkov, 1982,s.,335-336
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isleyebilmislerdir.'”® Ancak, daha once de belirttigimiz gibi onlarin asil amaci, -
kendilerinin de bire bir yasadiklari- cephedeki askerlerin psikolojilerini aktarmak ve
bu kutsal gorevlerinden dolay1 onlari yiiceltmektir. Nitekim, V. Bikov savasla ilgili
Oykiilerde onun i¢in 6nemli olan unsurun sadece savasta olanlar ya da savas
teknolojisi degil, oradaki insanlarin ruh yapilar1 ve manevi diinyasi oldugunu
belirtir."”

Yukarida da belirttigimiz gibi, tiim diinyada biiyiikk acilar birakan ikinci
diinya savasi ve ondan sonraki donem Sovyetler Birligi’nin gerek ekonomik gerekse
kiiltiir ve edebiyat agisindan degisim gosterdigi yillardir. Halk bu donemde biiyiik
bir savastan ve 1953’de Stalin’in dlmesiyle de kati bir rejimden ¢ikmistir. Stalin’den
sonra yonetime gecen  Krusgev, edebiyategilara sinirli da olsa diistincelerini dile
getirme imkani tanir."”® Boylece, edebiyatcilarin diisiincelerini istedikleri gibi ifade
etmeleri i¢in uygun bir ortam yaratilmis olur. Dolayisiyla savastan sonra, 6zellikle de
1953’ten sonra, gerek halkin manevi ¢okiisii gerekse devlet yonetiminin kisitli da
olsa, yazarlara verdigi Ozgiirlik, Sovyet edebiyatinda 60’11 yillarda “Koy Nesri

Donemi”nin ve yazarlarmin ortaya ¢ikmasina imkan vermistir diyebiliriz.

Cagdas edebiyat yani ikinci diinya savasi sonrast Sovyet edebiyati yazarlarin
onem verdikleri temalar bakimindan diisiniildiigiinde, iki etapta ele alinmaktadir.
Bunlar, 50’li yillarin sonu 60’11 yillarda olan ve 70-90’l1 yillar arasinda olanlardir.
50’li yillarin sonu ve 60’11 yillarin bas1 Sovyet yazarlarinin kendilerini daha 6zgiir bir

ortamda buldugu ve disiincelerini ifade edebildikleri yillardir. Sovyet donemi

%% I.V.Sokolova; R..Kutsenko; “Sovremennaya Otegestvennaya Proza” Vladivostok,,
Izd.,Dalnevostognogo Universiteta, 1992, s.40-41 (Bundan sonra bu kaynakcanmn adi Sokolova,
1992 kisaltmasiyla kullanilacaktir. Verilen sayfa numaralar1 bu baskiya aittir.)
197 A 42

A.ge.,s.
198 Bkz. Isaac Deutscher, “Tarihin Iranileri”, Belge yaynlari, Istanbul,1991,Cev: Yavuz Alogan,
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dendiginde ilk akla gelen isimlerden biri olan V.I.Lenin de Sovyet edebiyatinin en

* Dolayisiyla, 60’1 yillarda Sovyet

onemli yillar1 olarak 60-80’li yillar1 gdsterir.'
yasamini sergileyen dykiiler, romanlar, denemeler ard arda yayimnlanir. 60’11 yillarin
ortalarinda V Astafyev (1924-2001), V.Suksin (1929-1974), C.Aytmatov (1928),
V.Belov (1932), Yevgeniy Nosov (1925), V.Rasputin (1937), Yuri Trifonov (1925-
1981), V.Tendryakov (1923-1984), K.Vorobev (1919-1975), G.Baklanov (1923),
ve V.Bondarev (1924), F.Abramov (1920-1984) gibi yazarlar sosyal gergekeiligi

derinlemesine inceleyen eserler yazarak edebiyat diinyasinda kendilerini gosterirler.

Sovyet yagaminda 40’1 yillardan sonraki donem farkli ideolojik, ekonomik
ve sosyal yonlerden degisimlerin var oldugu bir donemdir. F. Abramov’un 1958-
1978 yillar1 arasinda olusturdugu dort roman serisinde, Rus halkinin karakterinde bu
degisimlerin nasil yansidig1 ve bu siirecte halkin manevi yapisinin nasil korundugunu

aktarmaya caligir. *%°

Bu arada edebiyat diinyas1 hareketlenirken halk da, var olan bir ¢ok seyi
yeniden gdzden gegirme imkani bulur. Yeniden dogus olarak adlandirilan bu zor ve
onemli siireg, Sovyet edebiyatinin kendi ulusal kiiltiiriiniin geleneklerine donme

. . 4. 201
siirecidir.?’

199" A P.Gerasimenko, “Russkiy Sovetskiy Roman 60-80 Godov”, Izd. M.G.U, 1989, s.3(Bundan
sonra bu kaynakganm adi Gerasimenko, 1989  kisaltmasiyla kullanilacaktir. Verilen sayfa
numaralari bu baskiya aittir.)

2% Geoffrey Hasking, “The History Of Russian Literature”, Cambridge University Pres, 1983, 5.563
' 1.V.Sokolova, 1992, 5.4
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Elestirmen L.Lazarev bu konularin edebiyata neden savastan hemen sonra
degil de on yil aradan sonra girdigini sorar ve sdyle cevap verir: “bu, yakin tarihin
en onemli derslerinden biriydi. Hitlerci topyekiin savas uygulamasi, sehirlerin
barbarca bombalanmasi, kéylerin ortadan kaldirilmasi, insanlarin toplama
kamplarinda kitle halinde yok edilmesi...ucuz ve etkili bir olusum haline doniistii...bu
uygulama insan kiiligini devaliige eden temel yapi taslarindan biridir...””
Gortldigt gibi Stalin’in baskici rejimi sirasinda halk kendi kisiligini ve

degerlerini kaybetmistir. Ve kendi kiiltiir ve yasamina donme siireci ancak 1953’ den

sonra olabilmistir.

Yukarida da belirttigimiz gibi, gelecek igin biiyiikk 0neme sahip i¢ agici
olaylar geng yazarlar cephesinin edebiyata girisiyle baslar. Savastan sonra yeniden
yapilanmanin biitiin zorluklarinin yaninda, o donem yazarlarinin bilincinde biiyiik
zafer coskusu, halkin manevi olarak yiiceligi ve c¢alisma coskusu gibi konular

hakimdir.?*

Bu donemde ele alinan temel konulardan biri de kdyiin ve kdy insaninin
durumudur. Ayrica, koyden kente gog, koy ile sehir yagami arasindaki farkliliklar ve
bunlarin, insamin giinliik yasantisinda yarattigi sikintilar dile getirilir.”®* Ancak,
bunlar1 dile getiren ve kdy kokenli olan yazarlar, o donemde koyiin ya da kdyliliigiin
stisli bir bigimde betimlenmesine ve kdy ile yiizeysel olarak yakinlig1 olan insanlarin

kdyiin zorluklarin1 yeteri kadar aktaramayacaklarina inanirlar. Bu baglamda

202 A.ge.s.,7

2% p S Vihotseva, 1979, 5.329
29 Rudolf, Neuhauser, “The Russian Short Story, 1917-1980”, Boston, 1986, s.184
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V.Tendryakov’'un  (1923-1984),  V.Suksin’in,  E.Doros’un  (1908-1972),
P.Proskurin’in  (1928) V.Solohin’in  (1924), V.Astafyev’in, E.Nosov’un,
F.Abramov’un (1920-1983), V.Belov’un, S.Krutilin’in (1921), V.Fomenko’nun
(1911), M.Alekseyev’in (1918), V.Rasputin’in, (1937), V.Lihonosov’un (1936),
V.Licutin’in (1940) eserleri dikkate degerdir. Tiim bu yazarlar, farkli tarz ve
stillerine ragmen temelde derin benzerlikler gosterirler. Yazarlar orada yasamis ve
gormiis insanlar olarak, dogru ve diiriist bir bicimde kolhoz yasaminin karmasik
stirecini, Sovyet koyliisiiniin ruhsal yasamini ve ¢iftlik yasaminin bundan sonraki
asamasinin miicadelesinde ortaya ¢ikabilecek sikintilar1 yansitirlar. Dolayisiyla,

yazarlarin eserlerinde, idealize edilmis bir yasam oldugu séylenemez .’

Yine, 1950-60’11 yillarda edebiyat elestirmenlerinin 6niinde oldukga karmasik
ve profesyonel seviyede ¢ozliim getirilmesi gereken sorunlar durur. Elestirmenler
bunlari o donemin iinlii edebiyat dergilerinde ortaya koyarak ¢oziim iiretmeye
calisirlar. Ornegin, (“Literaturnaya Gazeta”) da (1969-1970) lirik nesir; (“Voprosty
Literatur1”,“Literaturnaya Gazeta, Drujba Narodov”) da (1970-1971) sanatta
ulusalcilik ve uluslararasicilik; (“Literaturnaya Gazeta”) da (1965) siir tiirli; ve yine
(“Literaturnaya Gazeta) da (1970-1971) lirik eserlerde yurttaglik gibi konular
hakkinda tartismalar ve sorunlar ortaya atilir. Ayrica Bilimler Akademisinde de
sosyal realizm’in aktiiel sorunlari, Rus realizminin tipolojisi ve Sovyet ve diinya

edebiyatinin siiregleri ile ilgili konferanslar diizenlenir.(1966-1972)*%

WA ge.,5.465-466
20 A ge.,s.467
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Bu donem yazarlarinin en 6nemli basarilarindan biri de karisik ve birbirinden
farkli iki donem olan ge¢mis ve su ani analiz etmeye c¢alismalaridir. Bunu da,
geemisteki ve su andaki ortami ortaya koyarak yaparlar. O donemdeki yazarlarin
¢ogu gecmiste yasanan olaylara tanik olmus, o ortami yasamis ayni zamanda da
cagdas donemin insanlaridir. Bu yiizden eserlerinde kendi diisiinceleri, kendi
yargilari, kendi donemleri ile kiyaslamalara rastlanir. Bu donem zorlu bir donemdir.
Gegmis donemin yazarlart gegmisin ahlaki ve felsefi diislincelerinin sentezini
yapmak, daha derin diisiinmek ve ge¢mise yeniyle kiyaslayarak bakmak igin genglik
yillarma geri donerler. Ozellikle de, 20-30’1u yillarda, devrimden sonraki insanlarin
kaderine ve bu donemlerin onlarin karakterlerindeki etkilerini analiz ederler.”’” Daha
once de belirttigimiz gibi Sovyetler Birliginde, toplumdaki temel olaylar edebiyatin

yOniinii degistirmistir.

50’li yilarin sonu 60’11 yillarin basinda yeni olay ve sartlari géz Oniinde
bulundurarak, ge¢mis ve su ani analiz etmeye calisan ve bunda biiyiikk basari
saglayan yazarlar ve eserlerinden bazilar1 sunlardir: L.Leonov’un “Vor”(Hirsiz)
(1959), P.Nilin’in “Ispitatel’'ni Srok” (Deneme Siiresi) (1956) ve “Jestokost™
(Zalimlik) (1956), V.Solohin’in “Kaplya Ros1” (Cig Tanesi) (1960) ve
G.Troepolski’nin “Cernozem” (Kara Toprak) (1958-1962) V. Fomenko’nun “Pamyat
Zemli” (Ezilmis Topraklar) (1961), V.Tendryakov’un “Sud’ > (Hiikiim) (1961),
E.Doros’un “Derevenskiy Dnevnik” (Koy Giinligi) (1954-1962).... Bu yazarlar
aynt zamanda yeni yasamda ortaya c¢ikan celigki ve sikintilara da tarihi bir

perspektifte bakarlar.*"®

7 A ge.,s.470
8 A ge., s.,469
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Kendi topragina sevgi, baglilik ve koruma duygusu bircok ulusun
edebiyatinda oldugu gibi Rus edebiyatinda da gii¢liidiir. Toprak ve doga halkin gii¢
kaynag1 ve zenginligi olmustur. Bu konuda, daha énce de L.Tolstoy, I.S.Turgenyev,
A.S.Puskin, Tyutgev (1803-1873), Fet (1820-1892), Aksakov (1823-1886),
Lomonosov (1711-1765) Karamzin (1766-1826) A.Cehov, S.Yesenin (1895-1925)
Solohov (1905-1984), L. Leonof ( 1899- ) Prisvin (1873-1954) gibi sair ve yazarlar
dogada insanin goriiniimiine tedirginlikle bakarken doganin korunmasi i¢in seslerini
yiikseltmislerdir.>”

V.Astafyev’in doga ve cagdas insan arasindaki iliskileri irdeledigini*'’
belirttigi “Car-Balik” (1975) adli eseri, ¢agdas edebiyat doneminde, lirik nesrin en i¢
acict ve miikkemmel olayr olarak degerlendirilir. Bunun yaninda C.Aytmatov,
B.Vasilyev (1924), S.Zaligin (1913) gibi yazarlar da bir ¢ok eserlerinde insan ve

doga iliskisini irdelemislerdir.*""

Edebiyat yavas yavas gelismeye ve degismeye devam ederken Sovyet
edebiyatinin ¢ehresi de degismeye baglar. Az dnce belirttigimiz gibi, ikinci diinya
savaginda dlen 27 milyon insani, bu degisikligin en dnemli sebeplerinden biri olarak
gosterebiliriz. Bu asamadan sonra eserlerde Sovyet halkinin, Sovyet insaninin
icinden gelen, herkesin yasadigi sorunlar dile getirilir. Kolektif yasam, is¢ilerin ve
koylilerin yasam sartlari, aydinlarin sanat arayisi, insanin ruhsal yasamindaki

degisimler, farkli sosyal ¢evre ve farkli kusaktaki insanlarin gozle goriiliir ayrilig...

29 v.Sokolova, 1992, .55
210 A P.Gerasimenko, 2002, s.315
21 A.ge.,s.,58
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gibi konular ele alinir. Bu baglamda 50-60’11 yillarin edebiyatinin sorunlar1 daha

onceki donemin problemlerinden farklidir.*'?

Yine bu donemde, bir ¢ok yazarda, farkli eserler yaratma coskusu hakimdir.
Ornegin, V.Gurbatov’un, V.Galin’in maden iscileri ile ilgili deneme serisi;
G.Nikolayev’in (1911-1963), S.Zaligin’in N.Atorov’un c¢agdas koyle ilgili eserleri;
V.Agonov’un, O. Pisarjevski’nin (1908-1964), halktan insanlarla ilgili eserleri bu
yaratma coskusunun birer irlinlidir. Ancak, yukarda da belirttigimiz gibi, o
donemdeki eserlerde gercegi daha yumusak bir dille ifade etme, sikintilari ve
zorluklart gegistirme ve var olan catismayi basit bir dille aktarma egiliminden sz

etmek miimkiindiir.”">

Iste yazarlarin bu hareketleri 1960 sonrasi Sovyet kdy nesri anlayisina farkli
bir boyut kazandirir. Ancak unutmamak gerekir ki bu yillar, estetik sanatin tim
alanlarinda bir donlim noktasidir. Dolayisi ile de bu donemde Sovyet edebiyatinda
var olan tema cesitliligi tiim alanlara yayilmis ve yazarlarin her biri ilgi ve
yeteneklerine gore farkli temalara deginmiglerdir. Yazarlar yeteneklerine gore ulusun
problemlerine, ulusun kaderini ¢izen etmenlere deginirler. Farkli yazarlarin sanatinda
farkli edebi tipler, farkli temalar ortaya ¢ikar. Bununla birlikte onlar ulusal karakteri
ve olusum kosullarin1 gostermek i¢in de tek arastirma kaynagini kdy olarak

v e e 214
distintirler.

212 A.ge.s.,5

213 p S Vihotseva, 1979, 5.329
2141 V.Sokolova, 1992,5.4-5
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Bu donemde edebiyatta sadece sosyal ve ahlaki sorunlarin ele almisinda
tematik olarak bir degisim olmaz. Ayni zamanda, ¢cagdas diinyanin ayrintili olarak ve
yalin bir sekilde aktariminda, eserlerin tarzinda, kahramanlarin kaderinde, zamanin
karmasik sorunlarinin ele aliniginda da degismeler olur. Yukarida da belirttigimiz
gibi, edebiyattaki bu siire¢, yeni yazarlarin yeni yeteneklerin ortaya cikmaya
basladig1 bir désneme denk gelir.*"

Yazarlar yeteneklerine gore farkli temalara, farkli tiirlere yonelmelerine
karsin, bir tek genel ozellikte birlesiyorlardi. Bu da, Sovyet halkinin gelisim
siirecinde insanlarin trajik kaderi ve yasamlarinda ortaya c¢ikan yeni c¢atigmalari ve

sikintilari tarihi perspektifte ele almaktr.*'®

Cagdas Sovyet edebiyatinda, “kdy nesri” doneminin ikinci agamasi olarak
gosterilen 70°li ve 90’1 yillar da da insanin felsefi problemleri eserlerde agirlikli
olarak yansitilmaya baslanir. Bunlar 6ncelikli olarak yasamla 6liim, iyilik ve kotiiliik,
Odevler, maneviyat gibi konulardan olusur. Yazarlar, insanin genel sematik
goriinlistinden uzaklasip onun ruhuna yonelirler. Dolayisiyla, tek bir kaliba
oturtulmus insanin, genel sematik ifadesinden ruhunun derinliklerine ve toplumda
clirimeye baslamis olan manevi degerlere dikkat ¢ekerler. Bu donemden sonra nesir
ulusal tarih renginden ¢ikip egzotik bir sekil alir Bu sekilde ¢agdas nesir, devlet
tarihinden ¢ikip Sovyet halkinin yasamindaki her an1 anlatan bir duruma gelir.*'” Bu
sayede de cagdas nesir insanlarin Oniine olduk¢a zengin, hareketli ve renkli bir
bigimde ortaya ¢ikar. Insanlarin bundan ¢ok etkilenme sebebi de nesrin kendi dénemi

ve yasantis1 ile iliskili konulara yoOnelmesi ve daha da Onemlisi ele alinan

215 A.ge.s.,5
216 p S Vihotseva, 1979,s.470
271 .V.Sokolova, 1992,s.5
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problemlerin en derin diizeyde yansitilmasidir. Ayrica, yazarlar insanin farkl
goriiniimlerini, yonlerini veritken vicdan, doga, iyilik gibi konularn da
vurgulamuslardir.®'® V.Rasputin bu konuda soyle der: “bizler iyiligin, vicdann, derin
duygularin, gizemin, dogrunun ve umudun propagandasini yaptik. "

Iste bu zorlu yillarda kisi, kendi manevi diinyas1 ile yasantisinin, tarihsel
deneye uygun diistiigii, olaylarin 6zii ile tarihsel anlam1 ve 6zelligini anlayabilen biri
olarak verilmistir.*® Nitekim, bu yillarda yazarlar kendine 6zgii tipler yarattilar.
Ozellikle baz1 eserlerde sosyal-psikolojik alanda okuyuculara ve elestirmenlere etki
eden bazi karakterler olusmustur. Bunlar arayis i¢inde olan, yasamla ilgili goriislere
sahip, toplumun ahlaki durumunu ve insanlar Oniinde kendi sorumluluklarini
diisiinen insanlardir. Ornegin, V.Rasputin’in “Matroya’ya Veda” oykiisiindeki yaslh
Darya ve “Pojar” (Yangin) adli dykiisiindeki Yegorov, V.Astafyev’in “Son Veda”
(1968) dykiisiindeki biiyiikkanne Katerina ve “Uzgiin Dedektif” (1986) romanindaki
Sosnin, “ C.Aytmatov’un “I Dolse Veka Dlitsa Den’’”(1980) eserindeki Edigey ve

Y.Bondarev’in  “Vbor” (Se¢im) adli eserlerindeki karakterler bunlarin en

taninmuslaridir.”!

Bununla birlikte, yaratilan bu tiplerin genel 6zelligi, hepsinin de toplumda
rastlanilabilen fakat fark edilmeyen tipler olmalaridir. Yazarlar 6ykii ve romanlarinda
bunlar1 hafizalarda yer edecek sekilde tiplestirdiler. Bu eserlerin hepsinde insanlarin

ahlaki ve felsefi problemleri yansitildi. Ornegin, o giinlerde ¢ok etkili olan yasamin

218 A P.Gerasimenko, 1989,s.4
29 1V. Sokolova, 1992, s.5
220 B.Suckov, 1982,s.,236-237
! A.P. Gerasimenko, 1989,s.175
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ya da oOliimiin varhidi, yasam diisiincesi, diinyada insanin yeri, bize verilenler ve

yitirdiklerimiz... gibi sorular1 kendi kendilerine sordular.***

Goriildiigi gibi, ikinci diinya savast ve Stalin donemi Sovyet halki lizerinde
derin yaralar birakmis ve bu durum dogal olarak edebiyata yansimistir. Daha
1820’lerde baslayan gercekeilik akimi 20. yy. basinda toplumsal gergekgilige
doniigmiis ve 1917 Bolsevik devrimi ile birlikte 1937°de parti ideolojisi haline
gelmigtir. Bu gelismenin ardindan da ikinci diinya savaginin ve Stalin’in geride
biraktiklar1 bir devre adin1 yazdirmistir. Dolayisiyla, biitiin bunlar dogal bir akis

icinde “kOy nesri donemi” olarak adlandirilan edebi siireci olugturmustur.

221 V.Sokolova, 1992,s.8
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III.  V.P. ASTAFYEV’IN OYKULERINDE “KOY” TEMASI

III.1 Oykiilerin Yazilis Tarihleri ve Konular

Boliimiimiizde Astafyev’in “Son Veda”, “Car-Balik” “Yashi Mese” ve
“Gegit” adli Oykiilerinin yazilis tarihleri, yazarin bu oykiiler iizerinde calistigi
donem, yaymlanmasi ve yaymlandigi donemde Rusya’nin edebiyat ve sanat

¢evresinde uyandirdigi yankilardan s6z edecegiz.

Daha oOnce de dile getirdigimiz gibi, yazarin edebiyat diinyasinda adini
duyurmasini saglayan “Yasli Mese” ve “Gegit” adli dykiilerdir. Bu eserlerden
“Gegit” 1958-1959 yilinda, “Yasli Mese” de 1960°da Perm’de yayinlanmistir.
“Gegit”, yazarin kendisi gibi yetim olan, cocukluk arkadas: Ilka’nin yasamindan
esinlendigi ayni1 zamanda kendi yasamindan da kesitlerin yer aldigi bir oykiidiir.
“Yaslhh Mese” harig, ele aldigimiz bu dort Oykiiniin iiciinde, yazarin yasaminin
kesitleri egemendir. Olaylar Sibirya’da, savas Oncesi ve sonrasi yillarda, yazarin
cocukluk ve genclik yillarmi yasadigi yerlerde geger. Nitekim, elestirmen Al
Mihaylov da gerek felsefi gerekse tema acisindan “Yasli Mesenin diger eserlerinden

farkl1 oldugunu diisiiniir.”*

Bizim uzun 6ykii olarak adlandirdigimiz “Son Veda” ve “Car-Balik” birgok
kaynakda Povest’ (uzun oykii) olarak degerlendirilirken bazi kaynaklarda da roman

ya da anlat1 olarak tanimlanir. Ornegin, Yanovskiy, bu iki eser i¢in “anlat:” terimini

22 A P.Lansikov, s.30



kullanmistir. “Car- Balik” bir toplu éykii serisi degildir, tam bir anlatidir. Oykiiler
kendi arasinda birbirine baglanmistir. Gerek konular gerekse kahramanlar tesadiifi
degildir.”**’ Diger yandan P.S. Vihodseva da “Car-Balik” i¢in roman, 6ykii ve dykii
serisi terimlerinin de uygun olabilecegini ancak kendisinin “anlat1’” terimini

kullandigina dikkat ¢eker.”**

Gerek “Son Veda”da gerekse “Car-Balik” da olsun tiim &ykiiler kendilerine
0zgl kompozisyonlara sahiptir. Her baslik kendi zamani, olaylar1 ve figiirleriyle bir
biitiindiir. Ancak az once de dile getirdigimiz gibi, eser kendi i¢inde bir biitiin
olusturur. Nitekim Astafyev de yazar uzun yillar siiren ve donem dénem yayinlanan
bu eserinin tek tek degil bir biitiin olarak diisiiniilmesi gerektigini ifade eder.*
Kitabin 6ykiileri ashinda onun sinirlarimin belirlenmesine imkan verir. Oykiiler tek

tek degil bir biitiin olarak diisiiniilmeli ve sinirlart ona gore belirlenmeli.” **°

Savag sonrasi insanlarin diigiincelerinde yavas yavas beliren sorunlarin
sonucu olarak edebiyat yasaminda insan-doga iliskisi irdelenmeye baslanmustir.
Astafyev, “Son Veda”da agirlikli olarak yasaminin basladigi yere, doneme ve
insanlarina doner. “Car-Balik”da ise bu insanlarla birlikte daha ¢ok dogaya doniis
vardir. Insan varliginin temelini olusturan insan-doga iliskisini anlatir. Bu iliskiyi,
bu bagi, ahlaki ve felsefi agidan irdeler. Yani yazar, manevi onura, ahlaki

meziyetlere, insanin manevi kusurlarina, dogaya ilgisine ve tutumuna dikkat ¢eker.

2 N.Yanovskiy, 1982, 5.221
224 p S Vihodtseva, “Istoriya Russkoy Sovetskoy Literatur1”, Moskva, 1979, s.483
23§ V. Perevalova, “Tvorgestvo V.P.Astafyeva. Problematika. Janr. Stil.”, Volgograd, 1997, s.3
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Eser toplam on iki Oykii ve iki boliimden olugmaktadir. Birinci boliimde
“Boye”( Boye), “Kaplya” (Damla), “Damka” ( Damka ), “U Zolotoy Kargi”(Altin
Karga’da), “Ribak Grohotalo” (Balik¢i Grohotalo), “Tsar- Riba”(Car-Balik), ve
“Letit Cernoye Pero” (Siyah Tiiyciikler Ugusuyor) ikinci boliimde ise “Uha Na
Boganide” (Boganid’deki Balik Corbast ), “Pominki”( Anma Yemegi ),
“Turuhanskaya Liliya” ( Turuhanska Zambagi), “Son O Belih Gorah”( Ak Daglarla

[lgili Riiya) ve “Net Mne Otveta” ( Cevab1 Alamadim ) adl1 dykiiler bulunmaktadir.

“Car-Balik”da temel tema insan-doga iliskisidir. Yazar bu durumu farkl
olaylar ve figiirlerle analiz eder. Aslinda yazar, o kadar ¢ok soruna deginmistir ki
eser su an, gecmis ve gelecekle ilgili, kisiligin ahlaki oOlgiitleri, insanlarin ge¢im
sorunlar1 ve birliktelik ruhlart ile ilgili bir eser haline gelmistir. Yani eser ¢ok
boyutludur. *** insanlarin dogaya, ulusal zenginlise ve memleketlerine karst
tutumlarinmi ortaya serer. “Eserde beni mesgul eden konu suydu, akilsiz insan dogay1

bozarak, kendi ahliki bozuklugunu da diger nesillere tasir.” **'

Yazar, uygarlik ve teknolojinin gelismesi ile birlikte ortaya ¢ikmaya ve kabul
edilmeye baslayan “insan doganin kralidir” diisiincesini kabul etmez. Oykiide
sembolik olarak gosterdigi doganin krali baliktir. Bu yiizden eserine “Car-Balik”
adim verir.”*® Nitekim doganin krali olan balik ignati¢’i cezalandirmak istemistir.
Ancak onun pisman oldugunu ve dogrular1 fark ederek af diledigini goriince onu

serbest birakmustir.

226 N.Yanovskiy, 5.217
7 Gerasimenko, 2002, s.315-316
28§ V. Perevalova, 1997, s.32
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Yazarin diger biiylik eseri “Son Veda” aslinda 1956 yilinda yazilmaya
baslanmig ve kitap olarak ilk kez 1968 yayinlanmistir. Eserin son oykiisii olan
“Gamsiz” “Noviy Mir” dergisinin ikinci sayisinda, 1991 yilinda yayinlanir.
Dolayistyla “Son Veda” adli uzun 6ykiiniin bir kitap halinde yayinlanma siireci otuz
alt1 yilda tamamlanabilmistir. Eserin yazilma asamasini yazar sdyle dile getirir: “Son
Veda” adli oykiimii 20 yil gibi uzun bir stirede yazdim. 50°li yillarda edebiyatimizda
memleketimizi 6ziimseme ve kesfetme ile ilgili bir ¢ok nesir ve siirler ortaya ¢ikti. O
zamanlar bu durum bana cok dokundu. Ciinkii, sanki daha onceki donemlerde
Sibirya ve koyleri yoktu...benden de Sibirya ile ilgili diisiincelerimi anlatmami
istediler. Birden “Veda” yazdim ve hatiralarin sesine kulak vererek sorgusuz sualsiz

hizla daldim. Bu kitapta benim biiyiik askum var...”

Eser, ilk olarak 1968 yilinda Perm’de ayr1 bir kitap halinde ve iginde su
Oykiilerle yaymlamistir: “Zorkina Pesnya” (Safak Tirkiisii) (1960), “Gusi V Polne”
(Tarladaki Kazlar) (1961), “Zapah Sena” (Kuru Ot Kokusu) (1963), “Derevya
Rastut Dlya Vseh” (Agaclar Herkes I¢in Biiyiiyor) (1964), “Dyadya Fillip- Sudovoyu
Mehanik” (Carker Filip Day1) (1965), “Monah V Novih Stanah”(Yeni Pantolonlu
Kesis) (1966), “Osenniye Grusti I Radosti” (Sonbahar Hiiznii ve Sevinci) (1966),
“No¢ Temnaya- Temnaya” (Karanlik Gece-Karanlik) (1967), “Posledniy
Poklon”(Son Veda) (1967), “Gde-to Gremit Voyna”( Bir Yerlerde Savas Patliyor)
(1967), “Fotografiya Na Kotoroy Menya Net” (Benim Olmadigim Fotograf) (1968),

“Babusgkin Prazdnik” (Biiylikannemin Kutlamasi) (1968).

22 D H.Murin, 1988, 5.191
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Yazar, 1970 yilinda tekrar ¢cocukluk anilarina doner ve “Son Veda” nin ikinci
cildini olusturur. 1978 yilinda “Sovremennik” yayinevinden ¢ikan kitapta yer alan
Oykiiler sunlardir: “Pir Posle Pobed1” (Zaferden Sonraki Sélen) (1974), “Burunduk
Na Kreste” (Mezar Tasindaki Sincap) (1974), Karasinaya Pogibel’” (Izmarit
Baliklarmin Katliami) (1974), “Bez Priyuta”(Evsiz) (1974), “Soroka”(Saksagan)
(1978), “Privorotnoye Zelye” (Ask Iksiri) (1978), “Gori, Gori Yasno” (Yan, Yan

Giiclen)™ (1978) “Soya Sekerleri” (1978).7'

“Son Veda’nin {igiincii ve son cildi “Molodaya Gvardiya” yayinevinde
yayinlanir. Kitap sadece, “Gamsiz” ve “Aksamiistii Diistinceleri” adli oykiilerden

olusur.

Yazar bu genis kapsamli dykiisiiniin kendisini aslinda ne kadar zorladigini,

13 ““

Kurbatov’a yazdig1 2 Aralik 1977 tarihli mektubunda soyle dile getirir: Son

Veda”- bitti. Biitiin giictimii sonuna kadar kullandim. Yorgunluktan ve hava

sartlarindan hastalandim” ***

Incelemeye aldigimiz yazarm uzun Oykiilerinin Tiirkge cevirilerinin
olmadigint géz oniinde bulundurarak bu dykiileri yazilis tarihlerine gore siralayarak

Ozetlemeyi uygun bulduk.

29 Cocuk oyunlarindan birine ait sézlerdir. Atesin etrafinda donerek atesin daha da giiglii yanmast i¢in

soylerler.
21 TY Briksman, 1999, s.45
2 G, K. Sapronov, 2002,s.84
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“Pereval” (Gecit) adli dykiiniin ozeti: Oykii, iivey annesi ve babasiyla
yasayan Ilka adinda kiiciik bir kdylii cocugunun biiyiikannesine gitmek amaciyla

evden uzaklagmasi ve ardindan gordiigii bambaska bir diinyanin anlatimidir.

Kiiciik Ilka yedi yasindayken annesi 6liir ve yetim kalir. Babas1 da ¢ok geng
bir kizla evlenir. Babasi uzakta galistig1 icin iivey annesi ve iivey kardesi ile kalir. Ik
yil Tlka icin her sey normaldir. Ancak bir siire sonra iivey annesi daha sinirli ve
siirekli bagiran bir kadim olur. Bu nedenle de Ilka ile siirekli tartisirlar. Yine bdyle bir
giinde iivey annesi yerleri silerken Ilka da iivey kardesini uyutmak zorundadir ¢iinkii
ancak bu sartla arkadaslariyla oynamaya gidebilecektir. Fakat bebek bir tiirlii uyumaz
o da besigi daha hizli sallamaya baglar bunun {izerine livey annesi ona bagirir hatta
elindeki paspasla ona vurur. Ilka da uzun siiredir iivey annesinin bu durumundan
biktig1 i¢in eline gecirdigi ¢ekici annesinin basina atar. Kadin kanlar i¢inde yere
diisiince de Ilka onun &ldiigiinii diisiiniir ve telasla ormana dogru uzaklasir. Geceyi
ormanda gegirdikten sonra yine biiyiik bir korkuyla geri doéner. Uvey annesinin
0lmedigini goriince sevinir ancak yine de evde kalmay1 diisiinmez ve tekrar ormana
gider. Babasinin eve dondiigiinde olanlar1 6grenerek onu dovmesinden korkar ve
biiylikannesine gitmek i¢in evden kagar. Bir siire sonra da tomruklarin nehir boyunca
ilerlemesine yardim eden is¢ilerle tanisir ve onlarla birlikte calismaya baglar. Bunlar
Skavorodnik, susik, Derikrup, Trifon, Vanya, Gavrila ve Azariy adindaki isilerdir.
Iscilerin 1slak elbiselerini kurutmak, kaldiklar1 barakalarm temizligini yapmak,
yemeklerine yardim etmek gibi islerde onlara yardim eder. iscilerle birlikte kaldig
stire i¢inde daha birgok kisiyle tanisir ve burasi onun i¢in ¢ok farkli bir diinyadir.

Oykiide, bir siire birlikte yasadig1 bu siradan koyliilerin ve is¢ilerin zorlu diinyasini
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anlatmanin yaninda bunlarin farkli karakter yapilari, kaderleri 6ykiiye de biiyiik renk
katmistir. Uzun bir siire onlarla kaldiktan sonra biiylikannesini bulmasiyla da dykii
son bulur. “Gegit”, annesiz kalan bir ¢ocugun acilar1 ve bu yetim ¢ocugun zor

zamanlarinda ona yardim eden iyi insanlarin dykiisiidiir.

“Starodub” (Yasli Mese) adhh &ykiiniin  6zeti:  Oykiide, ormanin
derinliklerinde, diinyadan ve zamandan uzak bir halde yasayan Raskolnikler*”
anlatilir. Ancak Oykiiniin 6zetini anlatmadan once dykiiye adini1 veren “Starodub”
kelimesinin nereden geldigini belirtmemiz gerektigini diisiindiik. Bu kelimenin nasil
dogdugu oykiide soyle aktarilir: “Uzun zaman Once bu bdlgeye, kimseye boyun
egmeyen, mert insanlar geldiler. Onlar mese, armut, visne aga¢larinin biiytidigi
yerlerden gelmislerdi. Her seye kendilerine 6zgii adlardan koydular. Oranin en sifals,
en glizel ¢igegine de en sevdikleri agacin onuruna “mese” adini verdiler. Boylece sari
ve biitiin kokular1 iginde barindiran bu ¢icek sonsuza dek kaybolan iilkeleri igin
Oliimsiiz bir hatira oldu. Nesiller degisti <...... > fakat onlar her ilk bahar, dogduklar1
bolgenin hatiralarim1  yok etmemek, insanlarin kalbini ruhuyla ve o&ziyle
kaplayabilmek ve yeryiiziinde filizlenmesine engel olunmamasi i¢in tohumlarini

biraktilar.” 23

3 Raskolnik kelimesi, Rus¢a, ayrilma, parcalanma, ayrilik anlamina gelen “raskol” kelimesinden

dogmus, “ayrilik¢1” anlamindadir. Rus Ortodoks kilisesi 17 yy. ortalarinda bir reform siirecine girer.
Bu reformlarin temel amaci Yunan kilisesiyle olan ayriliklari ortadan kaldirmak ve Polonyali
Katolikleri etkilemektir. Bu reformlar Isa isminin sdylenmesindeki ton farklihig1 yada hag ¢ikarma
bi¢imindeki degisiklikler seklindeydi. Reformlar, egitimli, aydin insanlar tarafindan kabul edilirken
geleneklerine kalpten bagl olan kdylillerce reddedildi. Bu nedenle de toplumda bir kaos olustu.
Reforma kars1 ¢ikanlar kendilerine “eski inanglilar” adini taktilar ve ¢ara karsi ¢ok direndiler. Hatta bu
insanlarin bir kismi kiliselerde toplu halde kendilerini yaktilar. Ancak buna ragmen reformlar
toplumda yerini aldi ve “Raskolnikler” olarak adlandirilan bu insanlar toplumdan uzak kendi
hallerinde ve kendi inanglarina gére yasamaya devam ettiler. (Bkz. Raskolnik Everything2. com )

4y Astafyev, “Yash Mese”,1960, s.5
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Oykiide olaylar, nehrin siiriikledigi sahipsiz bir cocugun Virub kdyii halki
tarafindan bulunmasi ile baslar. Bir eli de ¢olak olan bu ¢ocugun kendilerine kotiiliik
getirebilecegi diisiincesi ile onu tekrar nehre atmayi diisiiniirler. Ancak o sirada
Fayefan gelir ve onu sahiplenir. Fayefan’in her seyi bilen ve goren biri olduguna
inandiklart i¢in ona engel olamazlar. Ayrica onun ormanda yasayan orman deviyle
ve kotii ruhlarla arkadas oldugunu diisiindiiklerinden ondan korkarlar. “Biitiin kdy
onun orman devi ile arkadaslik kurdugunu biliyordu. Bu ylizden ondan korkarlardi.
Kendisi de orman devine benziyordu: Uzun kollu, killi, burnu kirik, giir kaslarinin

altinda, bakinca insanin i¢ini okuyan siyah ¢ingene gdzleri vard.” >

Fayefan, Kultis adin1 verdigi bu ¢ocugu kendi oglu Amos ile birlikte biiyiitiir.
Onu Amos’dan farkli gormez. Ancak bu iki geng ¢ok farkli karakterlere sahiplerdir.
Kultis tipki Fayefan gibi taygayi, dogayr seven, doganin kurallarini bilen ve tim
canlilara acima duygusu olan biridir. Fakat tam aksine Amos, dogadan uzak ve
aslinda onu hi¢ tanimayan, kurnaz, acima duygusu olmayan biridir. Nitekim bu
ozelliklerinden dolayi, hi¢ sevmemesine ragmen, Kultis’in sevdigi Klavdiya ile
evlenir. Dogadaki canlilara, 6ldiiriilmesi gereken seyler olarak bakar ve cani istedigi
zaman istedigi hayvani 6ldiiriir. Hayvanlara karst bu kadar acimasiz olan Amos’un
insanlara karst da tavri aynidir. Nitekim kdyiinde ve diger koylerde insanlar aglik

sikintisindan Oliirken bir ¢ok yiyecegi olmasina ragmen kimseye vermez.

Oykiiniin birinci boliimii Fayefan’m 6liimii ile biter. Aslinda 6liimiine sebep

olan da Amos’dur. Bir giin, oglunun elinde, yalnizca bir seyler avlamak igin

P Age.,s3
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Oldiirdiigli samurlar1 goriir. Sonbaharda avlanmasi gereken samurlari zevk igin
6ldiirmesi, doga kurallarini, avlanmanin kurallarini hige saymasi onu ¢ok tizer. Ona,
“Sen doga diismanisin ve senden asla bir avct olmaz” diyerek kizar ve bu liziinti ile

kalp krizi sonucu 6liir.

Babasinin 6liimii tizerine Kultis ormanda kendi halinde kdye pek ugramadan
yasamini slirdiirtirken kitlik baslar. Kdyde bir ¢ok kisi agliktan 6liir. Kultis da onlara
yardim edebilmek i¢in geyik avlar ve koy halkina dagitir. Son kalan pargalarini da,
yeteri kadar yiyecege sahip oldugu i¢cin Amos’a verir. Amos bu duruma ¢ok sinirlenir
ve geyik Oldiirmek i¢in ormana gider. Anne ve yavru geyigi goriir. Cok kurnaz
oldugu i¢in 6nce yavru geyigi vurmak ister, boylece anne de yavrusunun pesinden
gelecektir. Nitekim yavruyu 6ldiiriir ve bir agaca asar ardindan da annesinin pesine
diiser. Sonunda anne geyigi de oldiiriir. Geri doniip yavrunun etinden yer. Aradan
uzun bir zaman gegtigi icin bozulmaya baslamis eti a¢ gozliiliiglinden dolay1 fark

edemez ve acele ettigi i¢in de yeteri kadar pisirmez, zehirlenerek Sliir.

Kultis, ortadan kaybolan Amos’u bulmak i¢in ormana gider. Amos’u ararken
ormanin zor sartlarina ragmen dogay1 ¢ok iyi tanidigi i¢in sag kalir. Onun Oliisiinii
bulur ve koye getirir. Ancak kdye geldiginde onu sevmeyen kdy halki, onu Amos’u
oldiirmekle suclar. Onu savunan yalnizca Amos’un karist Klavdiya olur. Bu
olaylarin ardindan bir siire sonra Kultis’1 gérmeye giden Klavdiya onu 6lii bulur.
Elinde de yash mese vardir. Oliimiiniin ardindan uzun siire gegmis olmasina ragmen
biitiin kokular1 i¢inde barindiran yagh mese sayesinde Kultis’a hi¢ bir sey olmamustir.

Klavdiya onu koye getirdiginde koy halki tipki ilk basta onu kodylerine istemedikleri
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gibi simdi de mezarliklarina gémmek istemezler. Klavdiya da onu koyiin bittigi,
ormanin basladig1 sinira gémer. Uzerine de hi¢ kimsenin basmamas! i¢in ¢am agaci

diker. Oykii bu olayla son bulur.

“Poslednty Poklon” (Son Veda) adli 6ykiiniin 6zeti: Yukarida belirttigimiz
gibi, eser bir ¢ok dykiiden olustugu icin hepsini tek tek ele almak yerine onlar1 bir

biitiin olarak degerlendirip genel olarak anlatmay1 uygun bulduk.

Eserde olaylar yazar tarafindan yani Vitka Patilitsin tarafindan anlatilir.
Oykiideki bir diger bas figiir de Vitka’nmn biiyiikannesi Katerina’dir. Eser, bir ¢ok
Oykiiden olusmus olsa da tek bir tema iizerine kurulmustur. O da Astafyev’in, o
ortam1 yasayan biri olarak, kendi goziiyle koy halki ve kdy yasamidir. Sibirya
koyleri, vahsi giizelligi, Yenisey irmagi, Tayga ve daglarla ifade edilir. Eserin her

Oykiisii bu genel temanin farkli gésterimleridir.

Toplam {i¢ ciltten ve yirmi iki oykiiden olusan bu eserde ulusal savas
yillarindan 6nceki donemi ve savagin son yillarina kadar olan donemdeki halk
yasaminin siirsel tarihi kendine 6zgii anlatilmigtir. Bu nedenle eser bazi edebiyatgilar

tarafindan roman olarak degerlendirilir. >*°

Otobiyografik bir eser olan “Son Veda”, yazarin cocukluk yillarindan
baslayip savasa katilmis biri olarak, savagin sonuna kadar olan dénemi ve o donemde

basina gelenler ve gordiikleri ile ilgili diisiincelerini ve yasamindaki 6nemli kisileri

26 § V. Perevalova, 1997, s.5

86



anlattig1 bir eserdir. Bunun yaninda insan ruhunun ¢ekirdegini olusturan ¢ocukluk
donemindeki duygularini da formiile etmeye calismistir. Eserde yogun olarak,
yazarin dogup biiyiidiigii koydeki insanlar, kdy yasami ve dogas1 anlatilmaktadir.
Ozellikle ¢ocukluk déneminde fark edemeyecegi doga giizellikleri, doganin bir canli
oldugu ve bizim onun sayesinde var oldugumuz diisiincesinin, biiyiikannesi

tarafindan dile getirilmesi dikkat ¢ekicidir.

Eserin birinci boliimii daha ¢ok ¢ocuk oyunlartyla birlikte yakin ¢evresindeki
insanlarin aktarimlaridir. Ikinci boliimiin son sekiz bashigina baktigimizda, dort
basligin 30’lu yillar1, diger {i¢iiniin savas yillarin1 ve cephedeki durumu, son dykiiniin
de biiyiikannesiyle vedalasmasinin birer aktarimi oldugunu goérdiik. Nihayet son
boliimdeki iki oykii de savas yillarindan sonra insanlarin genel goriiniimleriyle
birlikte iyilik duygusunun yiiceligi anlatilmistir. Biitiin bu basliklarin genel
karakteristik 6zellikleri giiglii sosyal ve psikolojik analizlerle dolu olmasidir. Yine bu
boliimlerde yazarin sesi daha ¢ok duyulur. Sosyal, politik agilimlari, zaman zaman da
insan varhiginin sonsuzlugu gibi felsefi konulara daha ayrintili degindigini
goriiyoruz. Yazar Oykiisiinde Sibirya halkinin biitiin olumsuz sartlarina ragmen
ruhlarinin  giizelligini, onlarin ahlaki kaynaklarinin zenginligini gostermeye

calismustir.

“Tsar-Riba” (Car-Balik) adli dykiiniin 6zeti: Eser, savas yillarinin ardindan

yazarin, ailesini ve koyiinii ziyaret ettigi zamanki izlenimlerinin birer aktarimidir.

Dolayisiyla, yazarin bu Oykiisii de kendi insanlari olan Sibirya koyliilerinin,
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balik¢ilariin ve Sibirya dogasinin merkez alindigi otobiyografik bir oykiidiir.

Temelinde doga ve toprak sevgisi vardir.

Yukarida da belirttigimiz gibi eser iki boliimden olusmaktadir. Ik béliimii
olusturan yedi dykii, yazarin kardesi olan Nikolay’in arkadaslar1 Akim ve Damka
ile gittigi doga gezintilerinin, balik avlamalarinin birer aktarimidir. Birinci ve ikinci
boliimdeki dykiilerin en 6nemli ortak 6zelligi yazarin bizlere tanittig1 koylii tiplerdir.
Oykiilerdeki koylii tiplerinin hepsi de kacak balik¢ilardir. Akim, Damka, Ignatic,
Grohotalo, Komandor yazarin bizlere tanittigi ve her biri i¢in farkli 6ykii basliklar
olusturdugu balikgilardir. Bununla birlikte yazar sadece kagak balik¢ilik yapanlari
degil eserde zaman zaman var olan ancak adlarini bilmedigimiz kagak avcilarla ilgili
diistincelerini de dile getirir. Ancak biz bu aver tiplerini tema kisminda

degerlendirecegimiz i¢in bu boliimde anlatmamay1 uygun bulduk.

Temelinde doga ve toprak sevgisi olan eserde aslinda tiim insanligt
ilgilendiren, doganin sevilmesi ve korunmasi gerekliligi anlatilir. Eger bu yapilmazsa
gelecek nesillerin yasamlarini nasil devam ettirecekleri sorunu yazari mesgul eden

temel sorundur.

88



1.2 Kéy Halki

Uygarligin en giiglii 6gesi olan topragin, insanlar yararina islenip, verimli
hale gelmesini saglayan koy halkidir. Daha 6nce de dile getirdigimiz gibi, Rus
edebiyatinda koyii ve koyliiyii anlatan birgok yazar ve eser vardir. Ornegin
Karamzin, A.Puskin, A.Fet, A.Belly, V.Veresayev gibi yazarlar koyii konu alan
farkl: tiirlerde yapitlar yazmiglardir. Ancak bu yazarlarin biiyiikk cogunlugunda koy
bir ilham kaynag1, temizlik ve saflik ifadesi olarak betimlenmis ve idealize edilmistir.
Nitekim M.Gorki de adim1 andigimiz diger yazarlarin koyl ve koyliyii idealize
edislerini soyle ifade eder: “Soylu edebiyatimiz koy insanini sever ve onun sabirll,
temkinli bir tanrt kulu olusunu fevkalade giizel tasvir etmistir. Onlarda gergekte var
olmayan, fakat her mujigin hayalinde yasattig giizelliklerden soz edilmistir. Mesela
Tugenyev’in “Hor ve Kalini¢’indeki Kalini¢ ve Tolstoy 'un “Savas ve Baris” indaki

Platon Karatayev gibi.””’

Astafyev’in yapitlarini incelerken onun kendi insanina, kendi kdyliisiine olan
yaklasimi goz ardi edilemez. Kaynakg¢amizda yer alan ve Astafyev ile ilgili
eserlerinden sik sik alintilar yaptigimiz Lansikov, Kurbatov, Yanovskiy ve
Perevalova gibi edebiyatgilar ve elestirmenler de yazarin kdyii ve kdy insanini

idealize etmedigi konusunda hemfikirdirler.

Ayrica, kdy romancilar1 ¢cogu zaman, problemlere énem verip bu problemler

arasinda insam bir ara¢ gibi gdrmiislerdir. Insani merkez yapacak yerde biitiin

27 M.Gorki, Sobraniye Sog¢ineniy v 30-ti tomah , 24.cilt , 1953 | s.474
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cabalarin1 onu c¢evreleyen dis sartlar iizerinde toplamislardir. Astafyev, edebiyatta
moda olan bu temay:1 siradan, masalimsi anlatimlarla, siisleyerek yapmamustir.
Oykiilerinde, konu cesitliligi ve figiir sayilar1 bakimindan genis ve ¢ok sesli halk
yasaminin panoramasini resmetmistir. Bunun yaninda da yazari ilgilendiren bir konu
daha vardir ki o da, bu halkin i¢ diinyasidir. Sanatinin ve oykiilerinin temelini
olusturan koyli figiirler yalnizca ¢ok olmalari bakimindan degil orjinallikleri
acisindan da dikkate deger tiplerdir. Yanovski’ye gore de onun yarattigi figiirler
cagdaslarina gore daha ileridir: “Onun figiirleri bir¢cok ¢agdasi olan yazarlarin
cogundan daha baskindir. Onlarin ruhsal gelisimi, heyecanlari, yasadiklar: soklar,
sarsintilar dogal olarak onlari yaratan insamn, yani yazarin yasam deneyimine
uygun diiser. Fakat bu deneyimler hi¢bir zaman onu kisitlamadi ve simirlamadi. Bu
figiirler yazarin yasamun farkli dénemlerinde ve tarihimizin farklt donemlerinde

ortaya ¢ikular.” ***

Astafyev’in figiirlerinde, onu ¢ocukluk ve genclik yillar1 boyunca ¢evreleyen
kendi halkinin arasinda, ¢ok iinliiler ya da kahramanlar yoktur. Onlar yalnizca, onun

39 Yazar

halkim1 ve {ilkesinin tarihini meydana getiren basit, kiiclik insanlardir.
eserlerindeki bu insanlar1 anlatmaktaki amacini soyle dile getirir: “Onlarin ezeli ve
sessiz yasamlarini, bu topraklardaki ve tiim diinyadaki dayanmak zorunda olduklar:

zorluklart anlatmak istedim.” **°

Ele aldigimiz &ykiilerde birgok figiirlin oldugunu goz oniine aldigimizda

hepsinin ayr1 ayr1 degerlendirilmesi s6z konusu degildir. Bunun icin de biz, temel

28 N.Yanovskiy, 1982, s.4
29§ V. Perevalova 1997, s.22
A ge.,s.22

90



birkag figiirii ayr tutmak sartiyla, figiirleri Sibirya halkinin panoramasi olarak goriip

bunlar1 genel 6zellikleri ile ele almak ve incelemek istedik.

Yukarida da belirttigimiz gibi, asil amaci Sibirya koyl ve koyliisiini
anlatmak olan yazar, Sibirya’y1 ve Sibirya halkini idealize etmemis, sadece olumlu,
giizel yonlerini degil, o insanlari tiim ydnleri ile anlatmustir. Ozellikle “Car-Balik” ve
“Son Veda”da yazar genis Sibirya’y1 resmederken en iyi portrelerle bu topraga ses
verir. O Sibirya gehrine, Sibirya kdyline, Taygaya ve irmaklarina, oranin iyi, sevecen

insanlarina ve o insanlardaki bozulmaya dikkatle bakar.**'

Sibirya insaninin
sertliginin, giliciiniin yaninda icindeki dostlugu, birliktelik ve yardimlasma
duygusunu da kendi yasamindaki olaylarla paralel olarak tiim dogalligiyla dile
getirmistir. Nitekim elestirmen Mihaylov da “Cocukluga Veda” adli elestiri
yazisinda, Astafyev’in Oykiileri ve kisa Oykiileri olmadan simdiki nesrin eksik

kalacagm belirtir. Ozellikle yazarin dykiilerindeki sert, caliskan halk karakterini ve

k&y halki konusmalarinin canli anlatimina dikkat geker.***

Incelemeye aldigimiz Sykiilerde diisiincelerin tasiyiciligii yapan Vitka,
yazarin kendisidir. Cocuklugun verdigi o meraklilik halinin yaninda duygusal, iiziilen
bazen de o kalabalik ¢evrenin iginde yalniz kalmis bir Vitka Potilitsin goriiriiz.
Kiiciik yasta annesini kaybetmis, babasiyla ve iivey annesiyle yasama c¢abalari
basarisizlikla sonuglanmistir. Yetimhane yasami ve ardindan daha 16 yasindayken
calismak zorunda olmasi onu giiglii kilmistir. Ancak Vitka c¢evresindeki giizellikleri

kavrayip onlara gozyas: dokecek kadar da duygusal bir cocuktur. Oykiilerdeki birgok

241y Kurbatov, 1983, s.146
A ge.,s.170
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olay1 yasayan, hatirlayan ve anlatan odur. Anlatilanlar, “Son Veda” ve “Gegit”de bir
cocugun, “Car-Balik”da ise yetiskin Vitka’nin bakis agisiyla ve degerlendirmeleriyle

ele alinir.

Oykiilerdeki anlatilanlarin daha kapsamli ve daha genis anlatimma hizmet
eden ikinci dereceli figiirler olarak Sibirya halkini goriiyoruz. Onlar araciligiyla
Oykiiler daha genis bir hal almakta ve tasvir edilen olaylar ve durumlar farkli
yonlerden gosterilebilmektedir. Yani bunlar temel figiirlerin ve Oykiiniin ana
konusunun daha genis bir yelpazede ele alinmasina ve betimlenmesine yardim
etmektedir. Dolayisiyla Sibirya halki, Vitka’nin yagamini ve Sibirya koyiinii daha

genis ve renkli bir zeminde resmedebilmeye imkan tanir.

Daha o6nce de dile getirdigimiz gibi, dykiilerdeki koylii tiplemeleri oldukca
renklidir ve insanlar karanlik ve aydmlk yonleriyle dile getirilir. Oykiilerdeki
figtirler topraga yerlesik halde olan c¢iftgiler, balik¢ilar, aveilar, nehir iscileri kisaca
Sibirya koyliileridir. Yazar bu halk mozayigini soyle aktarir: “Bizim koy,
hapishanede yatmis, siirgiinde bulunanlar, gé¢menler, serseriler, kiirek mahkumlari

gibi karmakarisik yasam hikayeleri olan insanlarla dolup tastyordu.” ***

Anlattig1 insanlar onun insanlaridir. Oykiilerde yer alan figiirlerin ¢ogu,
yazarin yasamindaki insanlarla bazi ozellikleri agisindan benzerlikler gosteren,
onunla birlikte yasamis, iiziintileri ve sevingleri paylasmis insanlardir. Ancak

Oykiilerdeki bu figiirler tamamen kendi yagamindan alinmamis ancak kisilerin bazi

v Astafyev, 1979,5.218
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ozellikleri alinmistir. Anlatilan tiim tarihi olaylarla birlikte, bir¢ok olay ve figiir
gercek olsa da bazilar1 yazarin iriiniidiir. Yazar bir soyleside “Son Veda daki en
otobiyografik kahraman olan biiyiikannem bile gerc¢ek biiyiikanneme tamamen uygun

diismez.” ** diyerek bu konuya agiklik getirir.

Bize gore, yazar, ister gercek yasamindan isterse hayal iirlinii olarak Sibirya
koyli figiirlerini yaratmis olsun, onlar1 oldugu gibi tiim gercekligi ile aktarmaya
calismistir. Onlar arasinda yasarken ¢evresinde olan bitene karsi kayitsiz kalmamay1
O0grenmis ve bir¢ok seyi kavrayabilmesinin temellerini onlarin yaninda almistir.
Elestirmen E.Medvedeva “Son Veda” adli elestiri yazisinda, “Biiyiikannenin torunu
vetim Vitka, o insanlarla birlikte yasadi ve biiyiidii. Onlarla iliskileri sayesinde
glinliik yasami ve el yatkinligimi kavradi, sevmeyi, insanlara saygi gostermeyi
ogrendi...ona, iyiyi tutkuyla sevmeyi, kotiiliik ve zorbaliktan nefret etmeyi 6greten
Rus insani ve memleketi oniinde egilmeyi istivordu...””* derken o insanlarin yazarin

yasamindaki 6nemini vurgular.

“Car-Balik”daki kacak balik¢ilar, “Geg¢it”deki nehir is¢ileri, “Son Veda”daki
siradan koyliiler, oduncular...Bu insanlar gergek Sibiryali olsun olmasin oranin ¢ok
renkli halkinin birer gdstergesidirler. Olumlu olumsuz, komik ve trajik yonleriyle
Sibirya halki...Dolayisiyla da yazar oykiilerinde karigik dramatik olaylart ayrintili
olarak ele almamis, betimlememistir. Yalnizca, tarihi gergeklerle birlikte Rus

ruhunun temellerini ortaya koyan karisik halk karakterlerinin ¢izimini yapmustir.

24y Kurbatov, 1983, 5.3
M Age,s.l171
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Ornegin “Gegit” adli dykiide, nehir iscileri Trifon, Derikrup, Roman dayi,
Isusik, Gavrila, Azariy ve Skavorodnik’in birbirinden ¢ok farkli yasam &ykiileri ve
karakterleri vardir. Iscilerin ustasi olan Trifon, yillarca ailesine bakmus, ¢aliskan her
ise kosmaya c¢abalayan, yazarin tanimi ile “sincap gibi” bir adamdir. Cok cimri olan
Isusik, konusmalarma her zaman tanrinin adiyla baslayip kiifiirle sona erdiren, din ile
hi¢ ilgisi olmayan ve siirekli olarak da bir kopek i¢in karisini nasil dovdiigiinii
anlatan bir adamdir. Trifon’un “ailesini ¢ok sever ve karisini asla dovmez**° diye
tanmittig1 Skavorodnik, ¢ok dikkatli calisan fakat ne kadar calismasi gerekiyorsa o

kadar calisip bitis zili ¢aldiginda o an isini birakan bir adamdir.

Yine ayni Oykiide tam bir Sibiryali olarak tanimlanan figiirler ise Gavrilo ve
Azariy’dir. Bunlar siirekli birlikte dolasan, herkesin kardes sandigi ancak kardes
olmayan iki gengtir. Iri yar1, uzun boylu, saglikli, yazarm anlatimiyla “konusmakta
bir kisi etmeyen ama c¢aligmakta dort kisinin yerini tutan” adamlardir. Bunlar, Sibirya
insaninin ¢aligkanlik yoniinii, giiciinii, saglhigin1 simgeleyen figiirler olarak karsimiza

cikarlar.

“Car-Balik” Oykiisiinde de yazar yine, renkli Sibirya insanini resmeder.
Birbirinden ayr1 karakterlere ve yasam Oykiilerine sahip olsalar da Komandor,

Ignatic, Grohotalo, Akim, Damka kagak avcilik yoniinden ortak 6zellige sahiptirler.

Biitiin bu Sibirya halkinin panoramasi iginde, Oykiilerde kadin figiirlerin

sayisinin dikkat ¢ekecek kadar cok ve belirgin olmasinin yaninda yazarin kadin

6y Astafyev, 1958, .39
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figiirlere ayr1 bir 6nem verdigini diisiinliyoruz. Kiigiik yasta annesini kaybedip
biiylikannesi ile birlikte yasamasi ve bu sebeple siirekli diger koylii kadinlarla
diyalog icinde olmasindan dolay1r onlart ¢ok iyi taniyip goézlemleyebilmistir.
Dolayisiyla da bu durumun dykiilere de yansidigim goriiyoruz. Oykiilerdeki kadin
figlirler denildiginde en Onemli figiir annesi Lidiya’dir. Aslinda yazarin biitiin
Oykiilerinde var olan ancak somut olarak degil de sadece soyut olarak okuyuculara
anlatilmak istenen ve yazarin 6zlemini dile getirdigi kisidir. “Son Veda”da ve
“Gegit”de kiigiik yetim ¢ocugun anne 6zlemi bir ¢ok kez dile getirilmistir. Yazar
“son veda”da kendi Oykiisiinii kendi sozleriyle aktarirken “Gegit”te anlaticinin
aktarimiyla anlatir. Bu nedenle aslinda her ikisinin de ayni ¢ocuk olmasina ragmen
yasananlar, “Son Veda”da Vitka, “Gegit’de de Ilka’min yasadiklari olarak dile

getirilir.

Yaban cilegi kokusunu annesi ile bagdastiran Ilka’nin, annesinin 6liimiinii
kabullenmek istememesi dykiilerdeki en dramatik boliimlerdendir. Siirekli annesinin
mezarinin bagina gitmesine ragmen ¢ocuk kalbiyle onun mutlaka gittigi yerden

donecegini diisliniir.

“..0 gitse bile nasil olsa kisa siirede doner. Yalnizca biraz beklemek gerekli.”
.biitiin bu aglayan insanlar ve saclarini yolan biiyiikanne yaniliyor, Ilka ise
yanilmiyordu. Ciinkii Ilka baska hi¢ kimsenin duyamayacagi bu kokuyu
hissediyordu....” **" Ancak ilkanin ilk giinlerdeki bu duygusu yerini tedirginlige

birakir ve mezarinin bagindaki dag c¢ileginin kurudugunu goriince onun geri

7V Astafyev, 1958, 5.23
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donmeyecegini kabullenmek zorunda kalir. “Bekledi. Bir ay, iki ay bekledi. Daha
sonra i¢ine kapandi, suskun, saskin doland1 durdu. Yaz gecti ve kiiciik ¢cocuk bir
seyleri anlamaya basladi....anneanne uzun aramalardan sonra Ilka’yr mezarlikta
buldu. Annesinin mezarmin basinda duruyordu. Mezar taginin yaninda eliyle ¢ukur
kaziyordu. Cukurun i¢inde kurumus kirmizi yapraklarinin ortasindaki yaldizli ince
dal disar1 firlamisti. Bu dag cilegiydi...uzun uzun teselli olamadan agladi...”**

Goriildiigi gibi, ¢ok kiiclik yaslarda annesiz kalan bir ¢cocugun saf, masum diinyasi

biitiin 0ykiiye 6zel bir renklilik katmustir.

Yazar annesinin 6liim seklini ve kendisinde biraktigi etkiyi yillar sonra
V Kurbatov’a yazdigi mektupta sdyle dile getirir: “Cocukluk soklarindan baslayarak
yasam bana bir¢ok oliim materyali verdi. Annemin 6liimii. Onu dokuzuncu giin sudan
burusmus, tomruklarla ve taslarla ezilmis, korkung bir halde buldular. 24 Nitekim
yazarin annesinin Olimi ile ilgili benzer bir aktarimi “Son Veda”da da yer
almaktadir. “Onu dokuz giin sonra arayip buldular...tomruklarla ezilmisti ve onu

koyden uzaga siiriiklemislerdi...”*"

Toplumu kalkindiran unsurlardan biri olan kadinlar, yazar tarafindan,
toplumda sadece cocuk doguran, ev isleri ile ilgilenen, biitin maddi ve manevi
sorunlara katlanmak zorunda olan kisiler olmalarimin yaninda, biitin dogal
yonleriyle, evlerinin ger¢ek sahibi ve ayakta durmaya ¢alisan giiglii kadinlar olarak
anlatilmistir. “Car-Balik”da tipkr erkekler gibi hatta onlardan daha ¢ok aileleri i¢in

her iste c¢alistiklarini, evlerine ekmek gotiirebilmek igin balikeilik yaptiklart da

M A ge.,s.24
2 G.K.Sapronov,, 2002, 5.65
20y Astafyev, 1979, 5.137
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anlatilir. Kadinlar bir araya gelip, toplu halde balik avlarlar. “...bir giin uzaktaki bir
tundra golii olan Piyasin goliine gittik. Orada i¢i tika basa kadinlarla dolu olan
balik¢1 ekibi vardi. Bir balik avlayarak, ekmek yapabilmek icin para kazanabilmeyi

95251

umuyorlardi. Yazarin koyli kadinlarla ilgili diislincesini ortaya koymasi

acisindan annesi ile ilgili yorumunun belirleyici olacagini diigiiniiyoruz. Nitekim,
299252

“annem kocasinin ailesinde kendini ¢ok g¢abuk tiiketti sOzii Sibirya kadininin

genel kaderidir.

Yazarin yasaminda, annesinden sonra gelen en Onemli kisi biiylikannesi
Katerina’dir. O da ne olursa olsun ayakta durmaya calisan, giiclii Sibirya kadmidir.
biiylikanne figiirii tipki Gongarov’un “Obriv”’ eserindeki Berejka ve Gorki’nin
otobiyografik iiclemesindeki Akulin Ivanovna adli babaanne karakterleri gibi Rus
edebiyatinda yerini almistir.>® Ona kars1 duydugu sevgiyi ve onun 6nemini insanlara
anlatmanin anlamsiz oldugunu da “Biiyiikanneme karst olan sevgimi ifade edebilecek
bir ciimle yok” ** diyerek dile getirir. Kiiciik yasta beklenmedik bir sekilde annesini
kaybeden Vitka bu kaybin ardindan tek dayanak olarak biiyiikannesini goriir. Ve tiim
yasami boyunca onun destegini almistir. Ona dogay1 tanitan, topragini sevdiren,
iyiligi, baglilig1 6greten biiylikannesidir ve onun kisiliginin olugmasinda ¢ok énemli

bir yere sahiptir.

Yasaminin dolayisiyla da oykiilerinin bas figiirii olan biiyiikanne Katerina

disiplini ve kararlilig1 ile dikkat ¢ceker. Katerina figiirlinde, diinyay1, insanlart gikar

1y Astafyev, 1988, 5.199

2y Astafyev, 1979, s.58

3 A P.Lansikov, “Antologiya Ruskogo Sovetskogo Rasskaza (60-¢ godi),Moskva, 1989, s.234
234§ V.Perevalova, 1997, s.13
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gozetmeden sevme diisiincesi vardir. Astafyev anneannesinin asi, kararl, disiplinli
ruhunu vurgulamaya calismistir. Koyde hem disiplininden hem de insanlarin ona
karst duydugu saygidan dolay1 ona tiim kdy halki “general” adini verir.”>> Diger ad1
da biiylikannesinin kendine yakistirdigi ve koyliiler tarafindan da yillar gectikge daha
¢ok kullanilmaya baslanan “yiik beygiri” benzetmesidir. Biitiin yasami boyunca ¢ok
calismasi ve insanlarin sorunlarina ¢are bulmak i¢in ugrasmasindan dolayr kendine
bu adi yakistirmustir.>® Yazar Sykiilerinde siirekli olarak biiyiikannesinin bu yoniinii
vurgular: “Insanlara her zaman yardim elini uzatirdi, her zaman insanlarin

arasindaydi ve her zaman biitiin olaylarm i¢indeydi...”>’

Nitekim, biitlin bu disiplininin yaninda diger biitiin insanlara oldugu gibi
Vitka’'nin da, ozellikle ¢ocukluk donemlerinde yasama atilmasina, hastaliktan,
acliktan ve tiim kotiiliklerden korunmasina yardim eder. Yazar bu konudaki
diisiincelerini soyle dile getirir: “Her zaman zor anlarimda yammda oldu. Beni her

. . 258
zaman korudu ve acilarimi, dertlerimi hafifletti.

Yine, “Geg¢it” adli dykiisiinde yazar, aclik yillarindaki kotii duruma ragmen
kendisinin yasamasi i¢in biiylikannesinin nasil ¢irpindigini ve ona karsi olan
sevgisini aktarir. “O y1l birgok ¢ocuk dlmiistii. Fakat Ilka yasadi. Nasil yasamazdi ki?
Biiyiikkanne &lmesine izin vermedi. O, biiyiikanne, kendisi yemedi Ilka’ya

yedirdi.....Yastyor olmalilar. Onlar dlemez. ilka onlar olmadan ¢ok giigsiiz kalir.

2% a.g.e.,s.12

6y Astafyev, 1979, s.441
BT Age.,s.454
P¥age.s.ll
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Onlar burada degil ama Ilka onlarm yasadigin1 ve onu diisiindiiklerini biliyor. Bu

yiizden o yalniz degil.”*>’

Biiyiikannenin ydnetici ruhu karakterinin en belirgin 6zellikleri arasindadir.
30’1u yillarda 6zellikle Sibirya’da yasanan aglik, kitlik donemlerinde ¢ok umutsuz bir
sekilde ellerinde ne varsa satmis ve umudunu yitirmis olan kdyliiye “kdyliiler!...bir

95260

seyler yapmak lazim... diyerek birlik ve beraberlige ¢agirmak, cesaret vermek

yine Katerina sayesinde olmustur.

Ne kadar disiplinli ve sert goriinse de Vitka’ya olan sevgisini zaman zaman
aciga vurmustur. Aclik yillarinda koyliyti elbirligine ¢agirirken goziiniin 6niinde
zayiflayan, bitkin haldeki Vitka’ya olan biiyiik sevgisini de dile getirir: “Bir seyler

yapmak lazim. ..cocuk dliiyor- o 6liirse ben bu diinyada yasayamam...”**'

Esere adini veren “Son Veda” adli Oykiisiinde yazar yasli biiylikannesini,

13

6limiinden once son kez gordiigli haliyle soyle betimler: “...elleri ne kadar kiigiik!
Derisi sogan kabugu gibi sar1 ve parlak. Asinmis derinin arasindan biitiin kilcal
damarlar ve ciiriikler goriiniiyor. Ciiriik katmanlar1 sonbaharin kurumus yapraklar

gibi...yanaklarinda derin ¢ukurlar olusmus...” *%

Cocukluk donemini gecirdigi biiyiikannesi onun i¢in hem baba hem de anne

olmustur. Anneanne Katerina’nin 6liimii iizerine, ¢alistigi yerden izin alamayinca

2%y Astafyev, 1958, 5.10
20 Astafyev, 1979, s.135
®1Age.,s.135

2 A ge.,5.626
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onu biiyliten kisiye karst son gorevini yerine getirememek onu ¢ok iizer. Bu
lizlintlislinli ve biliylikannesinin onun i¢in ne anlama geldigini dykiisiinde su sozlerle
dile getirir: “O nereden bilecek ki biiylikannem benim i¢in anne-baba...diinyada
baska her sey benim i¢in!...bu olay simdi olsa, anneannemin goézlerini kapamak ona

son vedami vermek i¢in siiriine siiriine Ural’dan Sibirya’ya ulasirdim. .. ”

Goriildiigii  gibi  Oykiilerinin  ve yasaminin baskahramani biiyiikanne
Katerina’dir. “.Insanlarin kendi dedelerinde, biiyiikannelerinde, yakinlarinda ve
biitiin  insanlarda onu arayip bulmalari i¢in anneannemi hatiralarimda
canlandirmaya ¢alistim. Ve insan iyiliginin sonsuzlugu gibi onun yasami da sonsuz
oldu. " diyerek oykiilerinde bityiikannesini neden bas kahraman olarak yansittigini

aciklar.

Yazarin yasamindaki, dolayisiyla da ele aldigimiz dykiilerindeki diger 6nemli
kadin ise iivey annesi Nastya’dir. Nastya’nin da tipki Lidiya ve Katerina figiirleri
gibi  Sibirya kadinlarinin genel o6zelliklerini ig¢inde barindiran diger bir figiir

oldugunu diisiiniiyoruz.

“Gecit” adli Oykiide Nastya sanki herkese kars1 taslasmustir. 11k
betimlemelerde sinirli, komsulariyla siirekli kavga eden, yasama kiismiis, higbir

seyden zevk almayan, Ilka’ya siirekli bagiran bir kadindir.

263y Astafyev, 1979, 5.628
264 § V.Perevalova, 1997, s.13
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“...diger kadinlar da onunla irtibata gegmiyorlardi...Ruhunu rahatlatmak i¢in
herhangi biriyle kavga etmek zorundaydi, hatta iivey oglu ilka’yla bile.”** Sibirya
kadinlarimin biiyiilk ¢ogunlugunda gorebilecegimiz gibi, sik sik yatagina uzanip
ellerini basina koyarak “mahvettin! Gen¢ligimi mahvettin! Cocuklarin mahvetti!*%

diyerek kocasina ve ¢cocuklarina yakinir.

Ancak biitlin bu olumsuzluklarinin yaninda Nastya hi¢ de kotii bir kadin
degildir. Yazar ilk 6nce onu olumsuz olarak betimlese de ardindan onu bu duruma
getiren sartlar1 ortaya koyar. Erken yasta evliligin verdigi biiylik sorumluluk,
cocuklarin yiikii, aglik, 1sinma sorunu ve biitiin bunlarin yaninda da koca dayagi
ceken bir kadinin diisebilecegi olagan bir durumdur. “O ilka’dan sadece 9 yas biiyiik.
Nasil anne olabilir’?*®” Kocasi hapisteyken iivey oglu ve kiigiik bebegiyle zorlu bir

(13

kis gecirmek zorunda kalir. Iste o zorlu kis1 yazar sdyle anlatir. “....Ug ay sadece
tivey annemle ve iivey kardesim Mitka’yla yasadik. Para ve odun yoktu. Bir ¢uval
patates, bir tavuk ve bir horoz. Iste biitiin stoklar1 buydu. Mitka heniiz dort aylikti.
Nastya’nin bos gogsiinii emiyordu ve onu disetleriyle dyle sikiyordu ki tivey annem
cighiklar atryordu. Mitka’ nin agz1 biitiin gece agikty, siit istiyordu. Uvey annem de

v e . g . e . .. 2
gdgsiinde siit biriktirecegini umarak su iciyordu.”**®

Goriildiigii gibi Nastya kiiglik yasinda biiyiik sorumluluklar almis bir
kadindir. Ancak biitiin bu sorumluluklarin ve zor yasam miicadelesinin yaninda bir

de koca dayag yer. “Babasi eve dondiigiinde yine olaylar bagliyordu ve yagsam daha

25 v Astafyev, 1958, 5.3
26 A ge., .20
7 A ge., .20
8 A ge.,s.21
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da zorlastyordu. Uvey anne ve baba birbirlerine lanetler yagdiriyorlardi ve Ilka
kendini bir seylerden dolay1 suglu ve zavalli hissediyordu. Ardindan da kavga

etmeye basliyorlardi. Babasi bir giin Nastya’y1 fena halde dovmiistii...”*%

Nitekim yine otobiyografik 6zellikler tasiyan “Tsar’-Riba” adli Oykiisiinde
yazar Nastya’nin, savasta 6ldiiglinli diisiindiigii tivey oglunun yillar sonra tekrar eve
dondiigiinii ve yanlarinda kalacagini diisiinerek endiselenmesini ve telaglanmasini

I3

sOyle dile getirir: “...yerinden kipirdamadi, daha ¢ok endiseli bir sekilde basini
salladi.””””  Ancak yine bunun hemen ardindan Nastya’nin bu hareketinin sebebini
bize su sekilde aktarir: “Bes c¢ocukla canindan bezdi, komiirsiiz, ekmeksiz,

» 271" Fakat biitiin bu olumsuz durusuna ragmen iivey ogluna kars: icinde

evsizdi...
sevgi ve acima duygusunu tasir. Ilka bir giin iivey annesinin bagirislarindan ve
dayagindan korkarak ormana kagar ve geceyi orada gecirir. Sabah acikir ve evden bir
seyler alabilmek i¢in kdye gider. Fakat evde gordiigli manzara Nastya’nin aslinda ne
kadar iyi oldugunun bir gostergesidir. “Acikta duran iki somun ekmek, bir kii¢iik
cikin tuz, bir kase seker- biitiin bunlarin hazirlanmis oldugu belliydi. Uvey annem
pencereyi kapatabilir ve kapiy1 kilitleyebilirdi....fakat o kilitlemedi. Tencereyi de

birakt1.”?"?

Az once de belirttigimiz gibi dayak kdy halkinin ve kdy yasaminin bir
pargasidir. Koy kadinlarinin hemen hepsi koca dayagindan nasiplerini almistir. Yazar

“Sibiryalilar i¢in kadinlar1 dovmek sadece bir aligkanlik degil ayn1 zamanda modaydi

9 Age.,s.22

70y Astafyev, “1988, s.194
1A ge., 5.200

72V Astafyev, 1958, s.19
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da” *"diyerek dayagin o toplumdaki derecesini belirtmistir. “Son Veda” adli
anlatida yine bir¢ok Sibirya kadininin kaderini paylasan fakat bu kadere karsi ¢ikan
tek kadin figiir, Pavel dedenin kiz kardesi, Avdotya teyzedir. Yazar, Oykiisiinde,
onun ve ¢ocuklarmin yasadiklarini ayrintili olarak aktarir. Bir yandan kocasi
Terenti’nin uzaklarda serseri bir yasam silirerken c¢ocuklarmi ve kendisini
diisinmemesi diger yandan da fakirligin ve c¢ekilen sikintilarin yaninda koca
dayagindan sinirleri harap olan Avdotya teyze yavas yavas yasamdan uzaklasir.
Cocuklarina bile yemek pisirmemenin yaninda igki igmeye ve yikanmamaya,
temizlik yapmamaya da baslar. “O, yasamin en zorlu sayfalarini yasarken pis, sarhos
bir halde bizim pencerenin altinda kosarak bagiriyor, feryatlar ediyor ve yerinde

hoplay1p zipliyordu”.*™

Iste bu sinir bozuklugu icindeyken bir giin biiyiik kiz1 Agaska’y1 evden kovar.
Ardindan da Yenisey irmagina kosarak kendini hir¢in sulara atar. “Bir kopek gibi
tomruk manialarina kadar yiizdi, 1slak, zavalli bir sekilde tirmanarak ¢ikt1 ve irmagin
ortasinda uzun uzun yalniz basina korkmus bir halde inlemeye basladi”*”> Ancak bu
kotii tecriibe onun yasama tutunmasi i¢in bir ara¢ olmustur. Bu olaymn ardindan
cocuklar1 ve evi ile ilgilenmeye baslar. “..Avdotya teyze siislenmeye bagladi, yikandi
ve kuliibesini badana yapti, bostanin1 belledi, ticret karsilig1 6gretmen ¢ocuklarina

bakt1, farkli isler yapti... gizlice sarap ve ev isi votka ticareti yapmaya basladi.” >

7 Age.,s.39

My Astafyev, 1979, 5.187
B Age.,s.187

7 Age.,s.188
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Artik yasama siki sikiya bagl kendi ayaklar1 iizerinde durmaya ¢alisan bir
Avdotya vardir. Ancak tam bu sirada kocasi Terenti eve doner. Fakat giderken geride
biraktig1 karist bambagka bir kadin olmustur ve kendisini eve almaz. “...Terenti’nin
sapkasini ¢ikardi, ayaklartyla ezdi, bahge kapisini kapatti ve pencerenin perdelerini

de cekti.” 2"’

Kocasmin degistigine dair yeminler etmesi ve biiyliikanne Katerina’nin
wsrarlar lizerine Avdotya kocasini eve alir. Ancak c¢ok degil, sadece iki hafta sonra
Terenti yine eskisi gibi saatlerce igmeye, serserilik yapmaya baglar. En sonunda da
Avdotya’y1 dovmeye calisinca bu kez Avdotya onu dover. Bunun iizerine Terenti
careyi evden kagmakta bulur. Kocasmin kagmasi iizerine Avdotya yine sakin,
huzurlu ve kendinden emin yagamina geri doner. Belki bunun bir sebebi de kocasinin
her gelisinde oldugu gibi bu kez Avdotya’nin hamile olmamasidir. “Avdotya teyze

tekrar diizene girdi, kisa siirede her sey normale déndi.” *”®

Goriildiigi gibi yazarin lizerinde 6nemle durdugu kadin figiirlerden biri olan
Avdotya teyze, koyli kadinlarin sikintilarindan sadece biri olan koca dayagmni
yansitmanin yaninda, kendi basina ayakta durulabilecegini ve gii¢clii olunabilecegini
gosteren bir kadindir. Avdotya teyze ile biiyilkanne Katerina bu konuda birbirlerine
cok benzerler. Nitekim, yazar bu iki kadin figiiriin, kendilerini korumalar1 ve giiclii

olmalartyla ilgili yorumunu oOykiide soyle dile getirir: “ Bizim kavgaci kadinlar

T Age.,s.187
B Age.,s.188
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olarak adlandirdigimiz kadar dayanilmaz sayilan biiylikannem ve Avdotya teyzeden

baska diinyada hicbir kadinla karsilasmadim.”*"”

“Koylii sadece emek¢i degil, o vatamin asil yerlisidir, umududur. “O”

280 56zi ile yazar, koylilye bakisini cok kisa ve 6z bir anlatimla

yasamin demiridir.
ifade etmistir. KOy halki birlikte yasamlarini siirdiirebilmek ve en kot sartlarda bile
el ele vererek yasadiklari ortami verimli hale getirirler. Nitekim, Oykiilerindeki
balikeilik ve aveilikla geginen koyliiler kendilerine verilen barakalarda yasamaktansa
yerli halkin oldugu yerlerde yasamay1 tercih ederler. Ciinkii oradaki koylii topragi
eker, bicer ve aldigi iirlinle onlara yiyecek saglar. Dolayisiyla, topragi ekip bigen
koyliniin oldugu yerde yasam vardir. Yani topragi besleyen, ona bakan kdyli her
zaman yasamini devam ettirebilir ve ¢evresindeki insanlar1 yasatabilir. Nitekim, “son
veda”nin ilk Oykiisli olan “uzak ve yakin 6ykii”de koyliilerin en umutsuz ve garesiz
zamanlarda bile yasamlarini stirdiirebilmek i¢in 6nlemler aldigin1 goriiyoruz. Kdyiin
disinda kurulan ve koyliniin “kamu fonu” olarak adlandirdigi ambar bunun bir

3

gostergesidir.  ““...eger evler yanarsa, hatta biitiin koy yanip kil olursa, tohumlar

saglam kalacak. Bu da insanlar yasayacak demektir...” *!

Yine “Son Veda” da sehirlilerin taze meyve, sebze yag, balik, yogurt gibi
temel yiyecekleri i¢in kdyliileri nasil bekledikleri ve konuksever olduklari anlatilir.
“Sehir her zaman bizim koyiin kazanciydi. Sehir koéy tiretimini tiiketirdi. Odun, siit,

< . » 282
vag, yogurt, sebze, meyve.

9 Age.,s.188-189

20 A P.Lansikov,1992, 5.98
21y Astafyev, 1979, 5.3
# A ge.,s.132
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Yazar, Sibirya koyliilerinin aslinda ¢ok zor sartlarda yasayan insanlar
olduklarini eserlerinde sik sik ifade etmistir. Kiiciik Tlka annesi ve iivey kardesine siit
bulabilmek i¢in avlu temizler. Bunun karsiliginda da ev sahibinden az miktarda siit
alir. Iste yine ¢ok soguk bir aksamda avlu temizlemek icin disar1 ¢ikar ve gordiigii
manzara koy halkinin zor durumunu gozler 6niine serer. “Verstakov’larin evinden
duman yiikselmiyordu. Odun azdi, soba giinde iki kez yakiliyordu- sabah ve aksam,
bazen de sadece sabah...Verstakov’larin evi karanlikti. Gazyaglar1 yoktu, yemek

it)”283

yoktu ve odunlar ¢ok kiigiiktii. Safaga kadar dayanabilecekler m Goriildigi

gibi aslinda kdyli her zaman bir sikint1 i¢indedir ve az ile geginmek zorundadir.

Daha once de dile getirdigimiz gibi eserler, tarihi olaylarla baglantilidir.
1917°den sonra devlet politikasindaki degisimler sonucunda kolektiflesme donemi
baglamistir ve her sey devletindir. Koylii kendi topragini isleyemez ve kendi
hayvanini yetistiremez olmustur. Dolayisiyla da kendi topragini ekip bigemeyen

insanlar, 6zellikle 30’1u yillarda, ¢ok biiylik boyutlarda aglik sikintis1 yagamislardir.

Bu konu yazarm ilk Sykiilerinden itibaren ele alinmistir. Ornegin, “Yash
Mese”de “cok biiyiik felaketler var, en dehsetlisi — aghik.”*** diyerek onu tanimlamis
ve achigi savasa benzeterek, ne kadar zor oldugunu ve en gicliilerin ayakta
kalabilecegini dile getirir. “Aclik, savas gibi giiclii ile gii¢siizii ortaya ¢ikarir. Onu
yalmzca giigliller yener.”*® “Son Veda”da tarihin bu dénemine 151k tutulurken bu
gelismeler karsisinda koyliinliin tutumu da yazar tarafindan ayrintili olarak ele

almmistir. Ornegin, eserin “Koruyucu Melek” adli oykiisii Sibirya koylerinde

2y Astafyev, 1958,5.19
2y Astafyev, 1960,s.10
5 Age.,s.10
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yasanan bu aglik yillarinin aktarimidir. Ancak bu ekonomik sorunlarin nasil ve neden
ortaya ¢iktigini, ¢6zliim yollarii degil siradan Sovyet ailesinin bu zor zamanlar1 nasil

gecirdigini anlatmaya calisir. Kisacasi yazar, yerel sorunlar dile getirmistir. 2%

Yazar bu yillarin ne kadar zor oldugunu ifade etmek igin Oncelikle
kendisindeki degisiklikleri betimleyerek soze baslar: “Ben ailede her zaman 6zel bir
konumdaydim. Bana her zaman en iyi en lezzetli parcalar ayrilirdi. Ve hi¢ kimse
buna kars1 ¢ikmazdi.....kisa siire i¢cinde zayifladim. Karnim sigsmeye basladi. Ve
zayif bacaklarim beni dinlemiyordu, yalpalayarak yiiriimeye basladim, basim
déniiyordu.”®  Yazar bize, o donemdeki sartlarn agirhgin cok kisa bir ciimleyle
betimledigi kdy evleriyle de anlatir: “Evler yaslanmig gibiydi. A¢ bir insanin
kafatas1 gibi kuru ve kemikliydi.” *** Ayni sekilde “gecit” adli 6ykiide de bu yillar
dile getirilmistir. “Ekmek yok, nereden bulacaksin ki? Yemek yemek istiyorsan
topragi kazip patatesleri ¢ikarmak zorundasin. Otuz ii¢ yilindaki aglikta bir patatesle
yasadilar. Onemli degil. Dogru bazen mide bulandiriyordu fakat &nemli

degil....otlar yesermeye basladiginda 1sirgan otu, kiigiik karaturp yiyorlardi...” **

Koylii yiyecek bir seyler alabilmek i¢in sadece iizerindekileri degil dnemli
giinlerde giymek i¢in sakladiklar1 kiyafetlerini de satmak zorunda kalmiglardir.
“biiyiikanne bayramlik bagortiisiinli heybesine sikistirdi, sehre gotiirdii ve ekmekle
degistirdi. Daha sonra dedenin yeni gocugunu gétiirdii, daha sonra kendininkini, daha

sonra kdy geleneklerine gore Oliim zamanlari igin O6zenle saklanan kiyafetini;

2 N.Yanovskiy, s.154

27y Astafyev, 1979, s.134
28 v Astafyev, 1979, 5.132
29V Astafyev, 1958,5.10
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elbisesini, ¢orabini, bagortiisiinli, i¢ godmlegini...hicbir zaman bolluk i¢inde

yasayamayan koyliiniin daha ne kadar pili pirtist kalmigti?”*"°

Yine bu kitlik doneminde Vitka’nin annesinden kalan tek hatira olan yiiziigi
de satmak zorunda olmalarinin, giiclii, sert, disiplinli bir kadin olan biiyiikanne
Katerina iizerindeki etkisi de dikkate degerdir. Satmasi i¢in yliziigi Kolca’ya
verdikten sonra biiylikanne betimlemesi ¢ok farklidir: “Sesi ¢ikmiyordu ve basini
kaldirmadi. Sedire pestil gibi serilmis kalmisti, kipirdamiyordu, azarlamiyordu, dua
murildanmiyordu sadece karanlhkta lambanin 1s181yla birlikte gozleri parliyordu.”!
Yine biiylikannenin sabrinin tiikkendigi anlardan birini yazar sOyle aktarir:
“biiyiikannem sabirli davranmaya calisirken gittikce daha cok akmaya baglayan
gbzyaslarini ¢cabucak yiiziinden silmeye calisiyordu. Zavalli kadincagizin o endiseli,

kurumus bakisi uzun siire hafizamdan silinmedi.”*”?

Taze yiyecek alabilmek icin koyliileri sabirsizlikla bekleyen sehirliler bile, bu
zor yillarda onlarin elini bos gormekten hoslanmazlar. Her zaman onlari giiler ylizle
karsilarken simdi oldukga isteksizdirler. “..Ona gerekli olan seyleri kdyden aldigi
stirece konukseverdi. Sehir, elleri ve at arabalari bos olan koyliileri goniilsiiz

karsilardi.”**?

Sibirya halki yasanilan biitiin bu zorluklara karsin hep ayakta kalmistir.

Sadece o zorlu aglik yillarinda degil dort ya da bes yil kadar sonra baslayan savas

20y Astafyev, 1979, 5.133
PIA ge.,s.138
P2 A ge.,s.134
M Age.,s.132
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zamaninda da her tiirli zorluga dayanmigslardir. Yazar savas yillarinda Sibirya
halkinin ayakta kalabilmek i¢in ne kadar ¢abaladigini “bir yerlerde savas patliyor”
Oykisiinde dile getirmistir.“Etrafta neler oluyor? Kis. Aglik. Pazarda kavgalar...
sinirli, korkmus, yar1 ¢iplak, dislerini sikarak savag belasini yeniyorlardi...kendilerini

ve ¢ocuklarini besleyebilmek i¢in diimeni tersine dondiirdiiler.” **

Sibirya koyliisii zor gilinlerini el birligiyle asmaya calisirken mutlu giinlerini
de bir arada gecirir. Dogum giinii kutlamalarinin bile onlarin yasamlarinda ¢ok
onemli bir yeri vardir. Yine “Son Veda” daki (Babaannemin Kutlamasi) adli 6ykii
tamamen biiyiilkanne Katerina’nin dogum giinii kutlamalarinin aktarimidir. Dogum
giinii o kadar coskulu kutlanir ki insanlar biitiin sikintilarin1 unutup, bir araya gelir ve
eglenirler. Yazar biiyiikkannenin evindeki kutlamalarin ilk saatlerini sdyle betimler:
“Bah¢e kapist hemen hemen hi¢ kapanmiyordu, mandal bayram ¢aniyla
sangirdiyordu- akrabalar ¢ogaldik¢a ¢ogaliyordu. Konusmalar duyuluyordu: “Evde

kimse yok mu...?*”

Koylii adetleri geregi, aileden olmayan hi¢ kimse bu kutlamalara katilmazd .
Onlara gore bu, ¢ok gereksiz bir katilimdi. “Komsular, dayimin teyzemin uzun
stiredir gormedikleri arkadaslar1 kisaca konusup selamlagmak i¢in geliyorlardi. Onlar
misafir olarak davet edilmek i¢in 1srar etmiyorlardi. Koyde herkes boyle aile

kutlamalarinda baskalarinin bulunmasinin gereksiz oldugunu bilirdi.” *°

P A ge., s.441
5 Age.,s.196
0 A ge.,s.196
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Yine bu giinlerde konuklar i¢in kurulan masalar da digerlerinden ¢ok
farklidir. Bu siradan bir masa degildir. Ev sahibi elinde ne kadar yiyecek varsa
hepsini masaya koyar ve hep birlikte yenir. “Masalar Sibirya kurallarina gore
kurulmustu: firinda, mahzende, ambarda olan her sey simdi masada olmaliydi. Ne
kadar coksa o kadar iyidir... Bunun i¢in masadaki her sey giizellikle, biiyiik
ugraslarla ve magrifetlerle kizarmis ve pismistir.”*”’ Bu masa Sibirya halkinin bir
dogum giinii i¢in harcadig1 emegin simgesidir. Ayn1 zamanda Sibirya koyliisiiniin
yasadig1 biitiin zorluklarin ve sikintilarin yaninda giizel giinlerini, adetlerini her

zaman korumaya calismalarinin da bir gostergesidir.

Koy halkinin en tipik 6zelliklerinden biri de batil inanglarinin giigliiligiidiir.
“Gegit” adli dykiide kiiciik Ilka’nin annesinin Sliimiinden bir giin énce basindan
gecen bir olay aktarilir. Ilka annesiyle birlikte hapishanedeki babasina dag cilegi
gotlirebilmek i¢in ormana ¢ilek toplamaya giderler. Ancak yolda siyah bir yilan
onlerinden gecer. Bu olay lizerine annesinin gosterdigi tepki batil inanglarimin bir
gostergesidir. ““...annesli, siirlinerek yavas yavas uzaklasan siiriingeni gozleriyle takip
ederken Ilka’y1 da kendine dogru ¢ekti ve “aman tanrim! Bu iyi bir sey degil” diye

fisildads.” 2%

Diger bir batil inanglart da “yesil seytanlardir”. Kdye ziyarete gelen ve her
gittigi evde igki ictigi icin bilincini yitirecek kadar sarhos olan konuklarin yesil
seytanlar1 gordiigiine inanilir. Sarhos konuklar1 da seytandan kurtarmak i¢in banyoya

gotiiriirler. Orada iyice yikadiktan sonra suyu cali siiplirgeleriyle sarhosun iizerine

T A ge., 5.204
%V Astafyev, 1958, 5.23
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serperler. Boylece onun yesil seytanlardan kurtulduguna inanirlar. * ...yesil seytanlar
ortaya cikiyordu. Iste o zaman onu banyoya siiriikliiyorlar, yikiyorlar, adeta derisini
yliziiyorlardi. Seytani kovmak i¢in de cali siipiirgesiyle su serpiyorlardi. Boylece

ailelerine ve islerine geri doniiyorlard.” **°

Az once belirttigimiz gibi 30’lu yillar iilkede aclik sikintisinin cekildigi
yillardir. Bunun yaninda da kolektiflesme donemi yasanmaktadir. Dolayisiyla da
baz1 koyliiler bu diisiinceyi yani, biitiin koyliilerin bir ¢iftlikte sadece devlet igin
calismalar1  gerektigi disiincesini savunmuslar ve bunun propagandasini
yapmuslardir. Bu insanlarin genel 6zellikleri biitiin cahilliklerine ragmen yine de dyle
goriinmemeye calisan insanlar olmalaridir. Bunlar Tatyana teyze, Trohim Boltuhin,
Simka Verskov ve Mitroha gibi koyliilerdir. O donemin genel temsilcisi kendi
ailesinin bile ge¢imini saglayamayan Verskov’dur. Tatyana da digerleri gibi,
kendisini gostermekten hoslanan, sdylediklerini ya da yaptiklarini seyredenler ne
kadar ¢oksa o kadar cosan insanlardan biridir. Kendisini bu duruma o kadar
kaptirmistir ki bir tipki 6nder gibi nutuk atar : “sevkimizi diinyadaki is¢i sinifinin

okyanusuna katalim " diyerek derin bir nefes alir ve konusmasin1 bitirir.

Sibirya halkindan basit bir koylii olan Levonti amca da ¢ok cahil olmasina
ragmen sarhos oldugu zaman felsefi sorunlarla mesgul bir adam izlenimi birakmaya
calisir. Bu durum oykiilerdeki ironik olaylardan biridir ve bu durum bir¢ok kez
yinelenir. Biiyiikannenin dogum giiniinde her zamanki gibi sarhos olan Levonti yine

“yasam nedir” diyerek iinlii sorusunu sorar ve yine insanlar onunla alay eder:

29V Astafyev, 1979, 5.196
0V Astafyev, 1979, 5.298
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“Levonti day1 teselli olmuyordu. Saglar1 dagilmis, basin1 masaya dogru tabaklarin
ortasina birakti. Aniden yanagina yapismis balik kilgikli yiliziini kaldirdi ve
birdenbire sordu: “yasam nedir?*°" Yine baska bir dykiide, Levonti amcanmn bu
soruyu sorduktan sonra, basta Vitka olmak iizere, ¢cevresindeki diger insanlarin nasil
uzaklagtiklar1 sdyle betimlenir: “Levonti amca gecenin ge¢ saatlerinde bir soru sordu
“yasam nedir?” Bunun ardindan sekerlemeleri kaptim, Levonti amcanin ¢ocuklar1 da
ellerine ne gectiyse aldilar ve oraya buraya kagmaya basladilar. Son hamlede de

Vasenya teyze tabana kuvvet uzaklastr...”*"

Insanlarin biitiin polemiklerden, kargasalardan armmis, temiz, huzurlu bir
ruha sahip olmasi gerektigi diisiincesi Astafyev’in sanatinin temelini olusturur.
Yetmigli yillarin baslarindan itibaren yazarin diislincelerinde siirekli cevapsiz bir soru
olan ”bize neler oluyor?” sorusu vardir. Bunun nedeni de insanlardaki ahlaki
bozulmadir. Daha 6nce de ¢cocuklugu ve savas yillariyla ilgili yazdi ve hi¢gbir zaman
onlar siisleyerek anlatmadi. Fakat buna ragmen iyilik ve umudun 15181 bir yerlerden
siztyordu. Savasin ve acligin olmadigi yillarda herkes bir seyler yapiyor, farkli
tilkelere gidiyor, festivaller ve kutlamalar yapiliyordu. O zamanlar yazar yalniz
degildi ve zorluklarla basa cikabiliyordu. Iste dykiilerini olusturdugu yillarda da
duygularina ve Onsezilerine giivenmek, kirilgan ¢ocuk ruhuna inanmak istiyordu.
Nitekim “Son Veda”da “Zaferden Sonraki Sélen” adl1 dykiiniin ilk ciimleleri yazarin
memleketinden ve oranin insanlarindan bekledigi umudun bir gostergesidir.
“Gengtim ve daha yeni evlenmistim. Ayaklarim dosttu, ruhum dosttu ve kafam

rahatti....duygu coskunlugundan sarki sOylemek istiyordum hatta soguk nehrin

M Age.,s.214
2 Age., 5.49
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enginlerine atlamak istiyordum.”® Ancak 6ykii bu kadar giizel diisiincelerle ve
yazarin coskusuyla baslasa da biitiin bu umudun bosa c¢iktigin1 Oykiiniin son
climlesinden anliyoruz. “ Zaferin ardindan biiyiik acilar kald1 ve biz yalnizca iyilerle
ve giizel islerle karsilasmayir bekledik. Biz kotiliigi yok ettigimize ve artik
yeryiiziinde kotiligiin kalmadigima inanmustik.”* Gorildigi gibi savasm o
dehsetinden ve kotiligiinden kurtulan insanlar simdi de birbirlerine kotiiliik
yapmaktan ¢ekinmemektedirler. Kendi dogdugu, biiyiidiigli kdylinde bile insanlar o

giinleri unutmus gibidir.

Astafyev’e gore gerek toplum gerekse insan iizerinde olsun biitiin
zorluklardan el birligiyle, sabirla ve birbirine tutunmayla kurtulabilinir. Zaten yazar
bu iyilik ve el birligi sayesinde daha alt1 yasinda baslayan ve uzun yillar boyunca
devam eden sikintilardan kurtulabilmistir. Sadece kendisinin degil onunla birlikte
ayni acilar1 ve sikintilar1 yagsayan kendi halkindan gordiigii destegi eserlerinde ifade
etmis ve analizini yapmistir. Nitekim ayni donem edebiyatgilarindan olan A.Nosov
da yazarin kendi halkina olan minnettarligin1 ve bunun eserlerine yansimasini soyle
dile getirir:  “Onda can agrilarini iyilestiren bir seyler var. Onun kitaplarinda ve
kendinde insanlart iyilestiren ozel bir kelime var... Onun da bir zamanlar sicakliga
ve hassasiyete, boyle bir destege ihtiyact vardi. Tiim hayati boyunca insanligin
iyiligine karsi minnettarlik duygusunu i¢inde korudu. Eger baska taraftan ona karsi

ilgi olmasaydi bu hayatta nasil kalirdi. Evken anne babasiz kalmasi, yetistirme

B Age.,s.592
3V Astafyev, 1979, 5.624
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yurdu, savas, hastane, savastan sonra a¢lik bu acimasiz degirmen taslarindan nasil

gecebilirdi? "

Goriildiigi gibi yazarin iginde yetistigi, biitiin sikintilarin1 ve mutluluklarini o
insanlarla birlikte yasadig1 Sibirya halki genel 6zellikleriyle aktarilmistir. Bize gore
bu insanlar ¢ok sikint1 ¢ekmis ve zor sartlarda yasamlarini stirdiirmeye ¢alismislardir.
Nitekim Astafyev de “son veda’da, o insanlarin, biiylikannesinin dogum giiniinden
sonra nasil teker teker oOldiiklerini ve bir anlamda da yasadiklari sikintilardan
kurtulduklarini dile getirir: “Yaglilar ve gencler- hepsi tekrar birlikteler, huzur i¢inde,

bir arada ve memnun- orada ne hastalik, ne aci, ne de yakinma var ve yasam sonsuz.”

306

Buraya kadar yaptigimiz incelemeler sonunda ele aldigimiz oOykiilerde
Astafyev’in, Sibirya haklin1 ve yasamini idealize etmemis sadece temelinde iyilik
olan ideal yasam tarzini anlatmaya c¢alismis oldugunu gordiik. Yazara gore,
eserlerindeki kahramanlar 6vgii ile soz edilmesi gereken kisilerdir. Ciinkii onlarin

yasamlari hi¢ de kolay degildir.

3% N.Yanovskiy, 1982, 5.22-23
06y Astafyev, 1979, s.217
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1.3 insan ve Doga lliskisi

Rus edebiyatinin temel temalarindan biri olan sosyal-ahldki problemler,
1950-70’1i yillarda yazarlar tarafindan ¢ok daha derin olarak irdelenmeye baslandi.
Insan-doga iligkisi bu sorunlarm en 6nemlilerinden biriydi. Bu yillar, yazarlarin,
doganin korunmas i¢in gerek gazetelerde gerekse eserlerinde seslerini duyurmaya
calistig1 yillardir. Yazarlarin bu tepkisinin nedeni, o donemde kentlesme adina kirsal
alanlarin, ormanlarin dolayisiyla da koylerin dogal ortamlarina zarar verilerek

kentlerin olusturulmaya calisilmasidir.

Nitekim, kdyde yetismis kdy nesri yazarlarindan biri olarak doga temasi,
Astafyev’in Oykiilerinin vazgeg¢ilmezidir. Astafyev’den once de V.Serosevskaya,
D.Mamina gibi Sibiryali yazarlar Sibirya’y1 anlatan eserler yaymlamislardir ancak
Astafyev biitlin bu yazarlardan ayri olarak kendi Sibirya’sin1 anlatmistir. Yazar,
icinde yasadigi, soluk aldigi, her seyi ile hissettigi doganin ig¢inden okurlara
seslenmis, bu da onu diger yazarlardan ayr1 kilmistir. Yazar “doga her zaman
haklidir” diisiincesinden yola ¢ikarak insanla doga arasindaki iligkiyi dile getirmis ve

.. « . . 2307 o e ..
“Bizim dogamiz her zaman adil, bilge, ve sabirlidir diislincesini savunmustur.

Yazarin Oykiilerinde doga temasini irdelerken, sadece ormanlarin, daglarin,
nehirlerin manzaralarini aktardigi disiiniilmemelidir. Astafyev dogay1 soluk alan,
insanlar1 gdren, onlara zarar verenleri cezalandiran bir canl gibi goriir. Insan doga

arasindaki iligskiyi de tipki anne ve ¢ocuk arasindaki bag gibi diislinlir. Cok kii¢iik

397§ V. Perevalova,1997,5.237
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yaslardan itibaren dogay1 tanimis, sevmis ve doga ile i¢ ice yasamanin sartlarini
Ogrenmistir. “Son Veda” adli Oykiisiinde biiyiikannesiyle ormana dag c¢ilegi
toplamaya gittikleri zamanlar yazarin unutamadigi en giizel anlarla doludur. “Sis
1slak otlarla dolu olan ¢ayirliga yayiliyordu...ve papatyalar sar1 gézbebeklerini beyaz
kirpikleriyle kapatmiglardi. Yenisey de sisliydi. Irmagin diger kiyisindaki kayalar

yogun sisle besleniyorlarmus gibilerdi.” **®

Az once de dile getirdigimiz gibi yazar, dogayla birlikte yasamanin sartlarini
ogrenmistir. Eserlerde doga ile ilgili dikkat ¢eken ilk sey yazar i¢cin dnemli oldugunu
diistindiigiimiiz bazi1 kelimelerin olduk¢a fazla kullanmasidir. Bunlar tayga,

su,(Yenisey ve diger nehirler), ekmek, duman, ve kdpektir.

Tayga biitiin Oykiilerde vardir. Zaten tayga olmasa Sibirya da olmaz. Sibirya
tayga ile varligin1 silirdiirebilir. Bununla birlikte biitiin Sibirya halkinin yasamini
stirdiirebilmesi ve gecimini saglamasi taygaya baghdir. Yalnizca insanlarin degil

hayvanlarin da evi ve yasam kaynaklaridir.

Ayni sekilde Sibirya halkinin bir diger yasam kaynagi da sudur. Su tiim
insanlik i¢in dnemlidir fakat Sibirya halki i¢in ¢ok ayr1 bir yeri vardir. Su, tipki tayga
gibi koy halkinin ge¢imlerini saglamalar1 ve yagamlarini siirdiirebilmeleri igin gerekli
olan kaynaklardan biridir. Halkin yerlesim yerleri her zaman nehirlere, irmaklara
yakin yerlerdedir. Oykiilerdeki figiirler bir yerlere gidebilmek ya da aligveris

yapabilmek i¢in her zaman, nehirden gelecek gemiyi beklerler. Ayrica nehir donsa

308 V.Astafyev, “Poslednty Poklon”, Literatura Artistike, Kisinov, 1979, s.18 (Bundan sonra bu
kaynakganin ad1 V.Astafyev, 1979 kisaltmasiyla kullanilacaktir. Verilen sayfa numaralari bu baskiya
aittir.
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bile nehir tizerindeki kizak izlerinden yollarin1 bulabilirler. Nehir onlarin yol
gostericisidir. “Son Veda”da, Vitka da firtinali bir gecede koyliiniin yolunu kaybeder
ve nehirdeki kizak izlerini takip ederek yolunu bulmaya g¢aligir. Yolunu ararken bir
yandan da bir kopek sesi duyma Ozlemi igindedir. “ Kopekgik, nerdesin?
Kopekeik!”?" Ciinkii insanin dostu olan kdpegin sesi onu mutlaka birilerinin yanina
gotlirecektir. “ Siddetli riizgar, kuru karla birlikte yiiziime vurdu ve hafif bir kopek
havlama sesini getirdi...hizla kalktim ve havlama sesine dogru aceleyle yiiriidiim.”'°
Nitekim o sesi takip eder ve kisa silire de olsa bir yabancinin evine siginir. Yine
“Kral-Balik”’da da kis sartlarindan dolayr bir kuliibede mahsur kalan Nikolay,
kuliibeden cikarak kdye gitmek ister ancak yolunu kaybeder. Iste bu sirada bir

kopegin hayali goriiniir. O hayalin rehberliginde, onu takip ederek kuliibeye geri

doner ve dlmekten kurtulur. Burada da kopek yine bir insan1 kurtarmigtir.

“Duman kokusu! Cocuklugumuzdan beri alisigiz. O kadar alisigiz ki onu fark
etmemeye bagliyoruz. Ara sira ona gozlerimizi yaktigi igin kiziyoruz. Fakat
dumandan tatli ve g¢ekici hi¢bir sey yok. Yok! Duman nerede- ates orada! Ates
nerede - insan orada, insan nerede- yasam orada.”'' Goriildiigii gibi yazar, insanin
yasamindaki dnemli seylerden biri olarak dumani da goriir. Ciinkii o da tipki su gibi,

kopek gibi, insan1 yagama gotiiriir.

Daha onceki boliimde de belirttigimiz gibi, Sibirya halki yasamimi ¢ok zor
sartlarda siirdiirmek ve ekmeklerini elde etmek zorundadir. Astafyev de bunu ifade

ederken aslinda kendisinin yasamla ilgili diisiincelerini de dile getirir. Ekmek

Y Age., s.453
0A ge., 5.455
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olmadan bir insanin var olamayacagin1 ve bunu elde etmek i¢in de ¢ok calismak
gerektigini soyle dile getirir: “ Bir zamanlar bir kitapta hayatin giil koktugunu
okudum(....) eger boyle bir hayat varsa biz buna inanmiyoruz. Biz agir ve zor bir
diinyada yasiyoruz. Bizim hayatimiz savagarak elde etmek zorunda oldugumuz, agir
emek isteyen ekmekle kokuyor. Bu diinyada en degerli olan ekmektir. Ekmek!

Ekmegi olmayan biri ¢alisamaz ve savasamaz. Oliir.” 312

Dolayisiyla Astafyev i¢in biitiin bunlar doganin insana sunduklaridir. Ve eger
dogayla i¢i i¢ce yasamanin geregi olan bu kaynaklar1 tanimazsan ve onlarin degerini

bilmezsen yasamini siirdiiremesin.

Yazarin ele aldigimiz anlatilar1 ve dykiileri arasinda 6zellikle “kral-balik” adli
Oykiisii yasamda insan ve doga arasindaki iliskiyi anlamaya ve anlatmaya calistig1
satirlarla doludur. Yazar, koyde biliylimiis olsa da sehirli biri olarak yillar sonra
biiylidiigii topraklara ve oranin insanlarina geri doner. Amaci, ¢ocukluk yillarinda
biiylikannesinin ona tanittigit ve sevdirdigi dogayr gercek anlamda tanimak,
gozlemlemek ve anlamaktir. Nitekim eserin yayinlandig1 yil olan 1976°da, arkadasi
V. Kurbatov’a yazdigi mektupta kendi topraklarina gittiginde hissettigi giizel
duygularini sdyle dile getirir: “Bu mucize higbir seyle bir tutulamaz. Bahar gecesi,
yildizlar, daglarda sularin giiriiltiisii, ormanin golgesi...geldim, yataga yattim ve

derin bir uykuya daldim, huzurlu ve sakin.”"?

12 Age., 5.456
313 G.Sapronov, 2002, s.92
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A.P. Lansikov, “Eger yasamda o6liim ve yok olmaktan baska her sey giizel
sayilirsa doga insanlardan, insanlarn tahribinden kurtulur.”" derken insanlarin
yasama bakislarinin, dolayisiyla da dogaya bakislarinin nasil olmasi gerektigini
vurgular. “Kral-Balik”da tiim diinyanin bitiinliigii, birligi ile ilgili diisiinceler,
insanla doga arasindaki birlik prensibi ile gdsterilmeye calisilmustir. Insan ve doga
ayrilmaz bir biitiindiir. Bu biitiinlin insan cephesine baktigimizda doga hakkindaki
diisiinceleri ve ona karsi tutumlari agisindan yazarin, var olani ve olmasi gerekeni
acikea ortaya koydugunu goriiyoruz. Nitekim, Oykiilerinin vazgecilmez figiirleri
avcilardir. Yazara gore onlar, doganin dostu ve koruyucular: olmalilar. Ornegin,
ayn1 Oykiide yasak avcilarla ilgili bolim bu konunun giizel aktarimlariyla doludur.
“Her zaman yesil kalan domateslerin ve korkusuz kagak avcilarin iilkesi” olarak
tanimladig1 Sibirya’da iki tiir kagak aver vardir. Biri dogada yasayan, doga ile
varligini siirdiirebilen ve onunla dost olmasi gereken, oranin yerli halki olan, koylii
avcilardir. Digeri ise baska iilkelerden ve sehirlerden gelen kagak avcilardir. Ikisi de
kacak avci olmalarina karsin dogaya bakiglar1 farklidir. Koyliiler avlarlar, parcalarlar
ancak biitlin bunlar1 dogay1 bozmadan, ona fazla zarar vermemeye calisarak yaparlar.
Ciinkii doga onlarin evidir. Ornegin, Akim, Fayefan ve Kultis bu avcilardandir. Fakat
koyli avcilarin, avlanirken bir yandan da radyo dinledikleri i¢in, “radyolu turistler”
olarak adlandirdig1 yabanci avcilar ise doganin kanunlarini bilmeyen, sadece para
kazanmak i¢in hayvanlar1 ziyan ederek avlanan avcilardir. Onlar, dinamitlerle balik
avlarlar, kendileri i¢in gerekli olan biiyiik baliklar1 alip par¢alanmig kiigiik baliklar

kiyida brrakirlar. Nitekim, bolgeden ayrilmalarinin ardindan goriinen manzara hi¢ de

31 AP Lansikov, 1992, 5.98
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hos degildir: “yanmis ormanlar, ¢opliige donmiis kiyilar, patlamalardan ve zehirden

olen baliklar.”*"®

Akim’in uzun yillar yasadigi Kuzeydeki Boganid kdyiinde, devlet adina
calisan avcilar, olmasi gereken aver tipleridir. Aveilar Boganid koyiinde ilkbahardan
sonbaharin sonuna kadar koyliilerle birlikte yasarlar. Giin boyu tuttuklari biiyiik
baliklar1 devletin gorevlilerine teslim ederler, kiigiik baliklar1 ise kdye getirirler.
Onlar bir kazanda toplayip ¢orba yaparlar. Bu corba ile biitiin ¢cocuklar doyarlar.
Boylece a¢ kalmaktan kurtulurlar. Iste ideal aver budur. Hem insanlarla hem de doga
ile dost olan avci. “Boganid’de savastan beri bir adet vardi. Orada olan tiim ¢ocuklari
balik ¢orbasiyla doyurmak. O ¢orba yardimiyla sag kalan ve biiyliyen bir¢ok ¢ocuk
vardl. Erigkin oldular ama o kurulan masayi unutmak imkansizdi. Cilinki bu,

ilkbaharda baslayan ve sonbaharin sonuna kadar devam eden bir bayramd:.”'®

Doga insanlar1 besler, onlarin ge¢cim kaynagidir. Ancak insan doganin
zenginligi ve kendine 6zgii sonsuz giizelligi karsisinda saygi ile egilmeyi bilmelidir.
Eger boyle olmassa dogaya zarar veren bu insanlar bir giin mutlaka bunun cezasini
cekeceklerdir. Nitekim “Car-Balik” daki ti¢ dykii temel olarak ii¢ kacak avcinin
yasamlarinin aktarimidir. Bunlar Komandor, Grohotalo ve Ignati¢’dir. Komandor
Rus kadinla evli bir Cegendir. Dogadan alabilecegi her seyi almaya c¢alisan buna
karsilik higbir sey vermeyen “radyolu turistler”den biridir. Aslinda ii¢ ¢ocugu

olmasina ragmen biiyiik kizinin daha iyi yagamasi i¢in ¢ok calisir. Yasaminda onun

315 V.Astafyev, “Povesti, Roman, Rasskaz”, Literatura Artistika, 1988, s.323(Bundan sonra bu
kaynakcanin ad1 V.Astafyev, 1988 kisaltmasiyla kullanilacaktir. Verilen sayfa numaralari bu baskiya
aittir.
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yeri ¢ok Ozeldir. Fakat bir giin kizinin, sarhos bir soforiin kamyonunun altinda

kalarak 6ldiiglinii duyunca adeta yikilir.

Diger kagak avci Ukraynali Grohotalo’dur. Savag yillarinda Almanlara
yardim eden Ukraynalilardan biridir. Karisini siirekli déver ve ¢ok igki iger. O da
tipki Komandor gibi acimasizca avlanir ve hayvanlari ziyan ederken dogayi da
kirletir. Yine her zamanki gibi havyar elde edebilmek icin yasak bdlgede avlanirken
kirk kiloluk biiylik bir balik tutar. Onu satacak birilerini ararken Yenisey boyunca
sadece bir tekneyle karsilagir. O tekne de orman miifettisinin teknesidir. Ancak
bunun farkinda olmadig i¢in ona, kacak elde ettigi havyar1 satmaya calisir. Fakat
miifettis, cok biiyiik para cezasi vermekle kalmaz elinden sandalin1 ve avladig diger

baliklar1 da alir.

Aslinda kagak avcilar arasinda en olumlu figiir Komandor’un abisi Ignati¢’tir.
Yetisme caglarinda elinden her is gelen, icki igmeyen ve balik tutmayi ¢ok seven
biridir. Ancak kdydeki bazi kacak avcilara bakarak o da icki igmeye ve zevk igin, bir
yaris havasma girerek balik avlamaya baglar. Balik avlamada koyde birinci
olabilmek i¢in her araci kullanir. Ag olsun, dinamit olsun onun i¢in énemli olan
birinci olmaktir. Herkesten daha iyi olduk¢a da kendini doganin krali olarak goriir.
Bir giin yine havyar ¢ikarabilmek i¢in avlanirken agina ¢ok biiylik bir balik takilir. O,
balig1 sandala ¢ekmeye calisirken balik onu nehrin sularina dogru siiriikler. Ciinkii
kendini doganin krali olarak gdren insan biiyiik bir cesaretle, baliklarin kralini
oldiirmek istemistir. Balik o kadar biiyiiktiir ki ¢irpindikga Ignati¢ de aglara dolanir

ve nehrin derinliklerine dogru batmaya baslar. Aslinda her zaman kral balikla
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karsilasmay1 ve ona sahip olmayi, bdylece de doganin krali oldugunu herkese
gosterecegini diistinmiistiir. O anda dedesinin yillar 6nce soyledigi “Eger ¢ok biiyiik
bir balik goriirsen ve kotiiliik yaptiysan o balik seni birakmaz” so6zii aklina gelir. Ve
gecmisini gdzlerinin Sniine getirerek yaptigi kotiiliigii diisiiniir. Insanlara kars1 iyi
olmasina ragmen ikinci diinya savasi yillarinda geng bir kiza tecaviiz etmistir. Ancak

o olaydan sonra hatasini anlayarak kadinlara hig el kaldirmamastir.

Balik da insan da doga iginde ayni giictedir ve bir arada adilce yasamak
zorundadirlar. Balik doganin krali olarak gdsterilmistir ve bir semboldiir. Aslinda bu,
Ignati¢’in hatasin1 anlamasini saglayan mistik-sembolik bir olaydir. Nitekim yaptig
hatanin farkina varan Ignatic de “beni affet, beni affet” diyerek adeta yalvarir.
Ignati¢’in hatasini anladigin1 ve pisman oldugunu gdren balik onu serbest birakir.
Biitiin bunlar yasamla 6liim arasinda kaldigi ¢ok kisa bir siire i¢inde olup bitmesine
ragmen Ignatic yasamda bazi seylerin farkina varir. Doga ile kadim ayni kefeye
koyarak doganin da bir kadin oldugunu diisiiniir. “Doga dosttur, kardestir, hem de
disi cinsten. Hayatta ne yaparsan bir giin sana karsiligi gelecektir.” *'" Dolayisiyla
da dogaya kars1 dostca davranirsan o seni korur ve besler. Ama tam tersi olursa doga
sana hak ettigin cezay1 verecektir. “ Diislindii ve her seyi birbirine ekledi: balik kendi
yasami i¢in savasiyor, insan da avcilik basarisi i¢in. Balik hakliydi insan egemenlik

taskinligina kendini kaptird; balik onun giicii ve giigsiizliigiiniin timsali oldu.*'®

Astafyev, uygarlik ve teknolojinin gelismesi ile birlikte ortaya ¢ikan “insan

doganin kralidir” diisiincesini kabul etmez. Fakat yazar ne kadar kabul etmese de

T Age., 5.322
3% A.P.Lansikov, 1992, .99
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insanlar bu diislinceyi sonuna kadar uygularlar. Nitekim siradan bir balik¢inin avcilik
ruhunu ve var olduguna inandiklar1 doga iizerindeki hakimiyet duygularini da su
climlelerden anlayabiliriz: “Bu gece birkag¢ iri somon tuttum fakat sansim yoktu-

onlarin hepsi benden daha giiclii ve daha akilli gériiniiyorlardr.” *"

Goriildiigi gibi bu ti¢ kisi kagak avcil olmalarinin yaninda yasamlarinda da
hatalar yapmiglardir. Doganin kotli insanlara, koruma yasalarini ihlal edenlere,
doganin dengesini bozanlara, somiiriiciilere ve bile bile onu yagmalamakla ugrasan
insanlara karsi tepkisi bundan dolayidir. Yazar, “Car-Balik”in “Damla” adh
Oykiisiinde, avcilar uyuduktan sonra biitiin gece diisiiniir. Diislinceleri arasinda, “bu
yildizlar, gokylizii, gece ve bu gizli karanlik neden var?” Sorusu da yer alir. Bu
sorunun ardindan kesin bir cevap gelir. “Bu benim. Endiselerle, kuskularla, kotiiliik
ihtimaliyle her yani kaplanmus benim ruhum.” *** Cevabi veren dogadir. Doga
cektigi acilar1 bu sekilde ifade eder. Her an insanlar tarafindan kendisine yapilacak

bir kotiiliigii, bir zarar1 beklemektedir.

Yazarin yasaminda gecici degil ebedi konular yer almaktadir. Genglik
doneminde degindigi konular olgunluk dénemine dek uzanir. Bunlarin i¢inde doga
on plandadir. Az once de belirttigimiz gibi, edebi yasaminda adini duyurmaya
basladig1 oykii olan “Yashi Mese” adl1 dykiide de yazar, insanlarin sadece zevk igin
oldiirmelerine kars1 tepki gosterir. Oykiiniin kétii figiirii Amos da insanlara oldugu
kadar dogaya ve hayvanlara kars1 da kotii ve acimasizdir. Bir giin ormanda sadece

kendi zevki i¢in bir samur avlar. Oldiirdiigii samuru da avcilik yetenegini gdstermek

9V Astafyev, 1988, 5.421
0 Age., 5.238
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icin babasinin ayaklarinin 6niine atar ve * Iste yakaladim! Diyerek 6viiniir. Oglunun
sadece bir seyler oldiirmek i¢in, samur avladigini goren doga dostu Fayefan da “
Zavalli samuru mahvettin! O sadece sonbaharda yavrular ve simdi onun yavrulari
var. Yetim kaldilar... sen doga diismanisin, senden avci olmaz” derken yazarin,
insan dogay1 sevmeli, zevk i¢in degil, ihtiyag i¢in avlanmali diisiincesini dile getirir.
Bunun yaninda tipki diger kotii ve acimasiz kacak avcilar gibi Amos da insanlara ve
dogaya yaptig1 biitiin kotiiliiklerin cezasini ¢eker. Bir giin Kultis, koydeki insanlarin
karnint doyurmak i¢in geyik avlar ve kdy halkina dagitir. Bunun iizerine Amos da
ormana geyik avlamaya gider. Anne ve yavru geyigi goriir. Once yavru geyigi
oldiiriir ve bir agaca asar. Amos’a gore, anne geyik yavrusunu birakmak istemeyecek
ve mutlaka 6len yavrusunun etrafinda dolanacaktir. Boylece Amos da kolayca onu
oldiirebilecektir. Anne geyigi avlayabilmek i¢in ¢ok ugrasir. Sonunda amacina ulasir
ve geyigi oldiirlir. Anne geyigi de yavrusunun yanina asar. Bu sirada ¢ok aciktigi i¢in
yavru geyigin etinden yer. Ancak uzun siire orada kalan geyigin eti bozulmustur. Bu
nedenle zehirlenir. Tek ¢are ormandaki sifali bitkilerden elde edecegi ilagtir. Ancak
dogay1 tanimayan ve yolunu kaybeden biri olarak ormanin derinliklerinde tek basina
olir. Doga yine bir canli gibi ondan yaptiklarinin cezasini ¢gekmesini ister. “ Amos
cikintili aga¢ kokiine yiiziinii vuruyor, onu Opiliyordu. Fakat tayga giir bir sekilde
sesler ¢ikariyordu. Kapandi ve tamamen karanlhiga gomiildii. Ve bu ¢ikigi olmayan
duvar insana dogru yaklasti, yaklasti. Fisiltisinin gokytiziine kadar, kurtariciya kadar
gitmesine izin vermiyordu. Onu bogdu, soguk igneli pengeleriyle kapatti, tipki bir

mezar tasi gibi gogsiine bastirdi.”!

321V Astafyev, 1979, s.31
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Olmek iizereyken kotiiliik yaptig1 insanlardan 6ziir dilemesi bize, Ignati¢’in
onu cezalandirmak isteyen baliktan oziir diledigi sahneyi hatirlatir. “Oliiyorum!
sonsuza kadar oliiyorum! Yardim edin! Beni affet, Fayefan Kondratevig akrabalarin,
cocuklarin ve torunlarin i¢in! Kultig, kardesim, yardim et, kotiiliige iyilikle cevap

| 322

vermek senin i¢in ilk degil! Pismanim! Pismanim! Pismaniiiim Tipkr diger

avcilara oldugu gibi bu da doga ananin ona verdigi bir cezadir.

Goriildiigii gibi biitiin bu acimasiz kacak avcilarin kotilikleri karsiliksiz
kalmamigtir. Bize gore yazarin biitiin bu figiirleri ve olaylar1 aktarmasinin temel
nedeni “doga kendisine yapilanlar karsiliksiz birakmaz” diisiincesidir. Dolayisiyla
anlatilanlar1 bu agidan degerlendirdigimizde oykiide didaktik ogeler oldugunu
goriiriiz. “Kim bu eski, korkung, sanki yabanci bir avludaymis gibi sahiplik yapma
aligkanligin1 ortadan kaldiracak? Kuzeyde insanlar ihtiyaglarina gore avlanmaya
hazir degiller. Peki biz hazir miy1z? Kendi basiniza dokunun samurdan ya da
sincaptan yapilmis sapka, askiya bakin orada su samurundan kiirk, bataklik
samurundan, sansardan ya da kokarcadan yapilmis yakali paltolar, kar gibi beyaz
kugu tliylinden yapilan manson ve sapka. Biitiin bunlarin her zaman kacak avcilarca

degil de emekei iscilerce avlandigini sdyleyebilir misiniz?” ***

Dogrular, yasalar, adetler yok olmustur. insanlarm tek korkusu para cezasi ya

da hapis cezasidir. Ancak bu cezanin ardindan da bir giin ya da en fazla bir sezon

322y Astafyev, “Starodub”, http: // Lib.ru / proza / Astafiew, 1960, s.30 (Bundan sonra bu
kaynakganin ad1 V.Astafyev, 1960 kisaltmasiyla kullanilacaktir. Verilen sayfa numaralari bu baskiya
aittir.
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beklerler. Onlara gore bu da bir ¢alisma seklidir ve insanlar ezelden beri ormanlardan
beslenmiglerdir. Daha 6nce de insanlarin dogadan beslendikleri diisiincesi dogrudur.
Ancak onlar sadece kendilerine gerektigi kadar aliyorlardi. Simdikiler ise tipki
yagmacilar gibi...daha ¢abuk ve daha ¢ok ceviz toplayabilmek icin agaci kesiyorlar,
vahsi hayvanlarin ve kuslarin kiirklerini alabilmek i¢in avlanma sezonu olsun ya da
olmasmn her an hazirlardir.*** Nitekim, “Car-Balik”da bu tiir aveilarin oldugu
yerlerde kuslarin bile tepkilerini gostererek Otmedikleri ifade edilir. “ Bu tiir

insanlarin oldugu yerlerde kuslarm otiisleri bile kesilir.” **

Insanlarin dogaya kars1 acimasiz olmalari, kagak avcilarin sadece para icin
hayvanlar1 ziyan etmeleri, doganin kanunlarina uymadan onu kirletmeleri...bunlarin
hepsi biiyiik sorunlardir. Kurbatov da insanlarin yagmalarcasina tiikketmeye
basladiklar1 bu hayvanlar olmadan nasil yagsamimizi devam ettirecegimizi dile getirir.
“Bir zamanlar onlarla nasil yasayabiliriz diye sorardik simdi ise onlarsiz yasayabilir
miyiz diye soruyoruz.”?° Ancak yazara gore biitiin bu olumsuzluklara ragmen doga
var oldugundan beri giicliidiir, kendisini her zaman yenilemistir ve yenileyecektir.
“Yeryiiziinde Tayga gokytiziinde de yildizlar bizden binlerce y1l 6nce vardi. Yildizlar
soniiyordu ya da pargalantyordu, onlarin yerini gokyiiziinde baska yildizlar aliyordu.
Tayga’daki agaglar 6liiyor ve yeniden doguyorlardi. Bir agact yildirim yakiyor ya da
nehir siiriikliyordu, digeri ise tohumlarin1 suya riizgara veriyordu. Biz her seyi
taygay1 da degistirdigimizi diisiiniiyoruz. Hayir, biz sadece onu yaraladik, ona zarar

verdik, ezdik, parcaladik ve yaktik. Fakat ne kadar ugrassak da onda korku ve panik

2% A.P.Lansikov, 1992, 5.98
3V, Astafyev, 1988, 5.336
326 v Kurbatov, 1983, 5.170
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yaratamadik ve ondan diigmanlik géremedik. Tayga yine aym sekilde gorkemli,
olaganiistii ve sakin.” **’

Incelemeye aldigimiz tiim ve dykiilerde insan ve doga her zaman bir aradadir.
Bu birliktelikte de insan doganin yoneticisi degildir. Yalnizca dogayla birlikte fakat
onun kanunlarina gére yasamak zorundadir. “Biz, dogay1 biz yonetiyoruz ve onunla
istedigimizi yapabiliriz hissine kapildik. Fakat bu yalan Tayga’yla gz goze
kaldigimiz zamana kadar siiriiyor ve o zaman sadece onun sonsuz biiyiikligiinii
anlamaya basliyoruz.” **® Dolayistyla, yazarmn bu diisiincelerinden yola ¢ikarak onun
doganin giiciine olan inancimi gorebiliriz. Insan insanca 6lgiilerle doganin giiciiyle
basa ¢ikamaz ve her zaman doganin egemenligindedir. Ikisi arasinda saglikli bir
iligkinin kurulabilmesi i¢in insanin dogaya giivenmesi, onu korumasi gerekir. Ancak
bu sekilde insanligin dogaya =zarar1 dokunmayacak ve onun zenginligini
koruyabilecektir. Yine “Geg¢it” adli dykiide iscilerin tomruklart nehir boyunca
yilizdlirmek i¢in verdikleri biiyiilk miicadele insanin dogaya karst miicadelesinin bir
gostergesidir.

Oykiilerde tiim canllar birbirine yakindir ve iliski ic¢inde olmak
zorundadirlar. Insan-doga ve hayvan birlikteligi “Son Veda” da oldugu gibi “Kral-
Balik”da da vardir. Oykii serisinin ilk dykiisii “Boye” (Boie) dir. Eskimo diline gore
dost anlamina gelen Boye, aslinda bir kdpegin adidir. Fakat yazar ona insan
ozellikleri vererek dyle tanitir ki kdpek oldugunu séylemese onun ¢ok iyi bir insan
oldugunu diislintiriiz. “Boye, karsilik beklemeyen bir emek¢iydi”, “vapurlari
2329

karsilamay1 ve yolcu etmeyi seviyordu” , “dostu Kolka’y1 bir ¢ok kez kurtarmisti.

Yazar, kopegi bu sekilde betimlemesinin nedeni olarak, kuzey inanglarina gore

27V Astafyev, 1988, 5.238
2 Age., 5238
P Age.,s.197
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kopegin daha onceki yasaminda c¢ok iyi bir insan oldugunun kabul edilmesini
gosterir. “Sadece kuzey inancini tekrarlayacagim kopek, kopek olmadan dnce insandi

ve tabii ki iyi bir insand1.”**°

Bize gore yazarin oykiisiinde Boye’ye yer vermesinin nedeni vardir. “Boye”
“Car-Balik™in ilk Oykiistidiir ve daha ¢ok Boye’den bahsedilir. Ardindan kagak
avcilar gelir. Son olarak da dykiilerinin tiimiinii kaplayan ve vazgeg¢ilmezi olan doga
vardir. Goriildiigii gibi doga-insan ve hayvan tipki “Son Veda” da oldugu gibi bu
eserde de bir aradadir. Bu sekilde aralarindaki yakinligi ve baglari ifade etmeye
calisir. Ancak insan, doga ve doganin bir pargasi olan hayvanlarla birlikte ger¢ek bir
insan gibi, dostca yasamak zorundadir. “..Diinyamiz tek ve boliinemez. Ve insan
herhangi bir yerde hatta Tayga’nin en derin en karanlik yerinde bile olsa insan

kalmak zorunda! IN-SAN!”33!

Boye, avlanmay1 sever fakat kagak avcilar gibi para igin ve birgok hayvani
ziyan ederek avlanmaz. O kendine gerektigi kadar avlanir. Fakat Komandor,
Grohotalo ve diger tiim avcilar gibi dogaya karsit acimasiz degildir. Cilinkii o da
doganin bir parcasidir. Doga olmadan o da yasayamaz. Insanlarla ve doga ile baris
halinde onlara zarar vermeden bir arada yasar. Fakat insanlarin ¢ogu ne doga ile ne
de insanlarla bir arada yasamayi beceremezler. Nitekim, “Car-Balik’da, kuzeye
giden ve kis1 bir magarada bir arada gec¢irmek zorunda kalan avcilar bunun giizel bir
gostergesidir. Bu insanlar birlikte bir magarada kis1 ge¢irmek zorunda olduklarini

unutarak sonu olmayan kavgalar ederler ve doviisiirler.

B0 Age.,s.195
31 Age., 5.330
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Yazar biitiin bu diisiincelerini lirik bir tarzda anlatir. Ozellikle “Damla” adli
oykiisiinde bu ozellik ¢ok belirgindir. Tiim &ykili yazarin bir tek ¢i§ damlasina
bakarken aklindan gegenlerin aktarimidir. Arkadaslariyla birlikte kamp kurup ates
yakarlar. Gecenin ilerleyen saatlerinde arkadaslari derin uykuya dalar. Fakat oraya
gelis amaci dogayr daha iyi tanimak ve anlamak olan yazar ¢evresini biiylik bir
dikkatle gozlemledigi bir anda kendini yasamda ¢ok yalniz ve ¢aresiz hisseder. O
sirada sogiit yapragimin ucunda kiiciik bir ¢ig damlasi1 gériir. Iste sadece bu kiigiik ¢ig
damlas1 bile onun doga ve insanla ilgili diisiinmesine sebep olur. “Uzun sogiit
yapraginin sivri ucunda iri, biiylik bir damla biiyiidii ve olgunlasti. Biiyilik bir giicle
dolarak, donup kaldi. Kendi disiisiiyle sanki tiim diinyaya zarar vermekten
korkuyordu. Ben de doldum kaldim. Bu dinginligi kalbimde ve ruhumda
hissederek...Diisme! sakin diisme! Diye yalvardim, yakardim.** Bu damla onda
yasamin hassasligini ve kirilganligini, ¢ocuklarin gelecekteki yasamlariyla ilgili
korkularini hatirlatir. Ona gore cocuklar bu zor ve giizel diinyada er ya da ge¢ yalniz
kalacaklar ve kendi ayaklar tizerinde durmay1 6greneceklerdir. Kii¢iik oglu ve hasta
kardesi aklina gelir. Eger oliirse, kii¢iik oglunun ne duruma diisecegini diigiinerek
tiziiliir. “ Cok yakinda 6lecegiz ve onlar yalniz kalacaklar. Anne ve babadan bagka
onlar1 oldugu gibi kim taniyor? Kim onlar1 biitiin kusurlariyla kabul edecek? Kim
anlayacak? Affedecekler mi?” *>  Biiyiik bir karamsarlik ve yalmizlik igindeki

yazarin biitiin bu sozleri yagamla ilgili korkularinin birer gostergesidir.

32 Age., 5.236
3 Age, s.237
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Yazarin ¢ocugu ile ilgili dile getirdigi bu sozler aslinda var olan ve olacak
olan biitiin ¢ocuklar igindir. Insanlik, dehsetli, insanlik dis1 bir savasi yasad: ve uzun
bir baris donemi basladi. Artik cephedeki savag bitti goriiniiyordu ve yeni, aydinlik
bir donemin baslangiciydi. Fakat yasam aydinlik bir yasam olmaz, bulaniklagir.
Acgozli insanlar sonsuz dogayi, aslinda kendi sonsuzluklarmin da anlami olan
dogay1, yok etmeye baslarlar. Irmaklar, goéller mahvolur, ormanlar yok olur.
Kendilerinden sonra hi¢ kimse yasamayacakmis gibi, acimasiz bir a¢ gozliiliikle

95334

baliklar ve vahsi hayvanlar yok edilirler. Kisacasi, insanlar dogaya karsi insanlik

dis1 davranirlar.

Yazar, “akilsiz insan dogay1 bozarak, kendi ahlaki bozuklugunu da diger

nesillere tagir™

derken insanlarin aslinda gelecek nesilleri ve diinyayi
diisinmediklerini ifade etmistir. Yazar, kendisi ve ¢agdaglarini sonsuz yasam
halkalarmin sadece bir tanesi olarak goriir. Bu ylizden ge¢mis ve su an degil
gelecekte olacaklardan da sorumlu oldugumuzu savunur. Ona gore eger insan
dogayla dost kalmay1 basarabilirse o sonsuzluga kadar devam edebilecektir. “ Bir¢ok
giinler ve artik yillar gecti fakat gozlerimi kapadigimda sanki diinyanin sakaginda
mavi damarcik gibi duran nehri ve onun yaninda asirlar boyunca olusmus ve

asirlarca da var olacak olan taygay1 goriiyorum.” **°

Yazara gore insanlarin ¢ocuklarla ilgili giizel diisiinceleri vardir. Ancak
bunlarin sadece sozde kaldigini soyle dile getirir: “Sik sik diistinmeden, biiyiik

sozler ederiz: ¢ocuklar mutluluktur, cocuklar sevingtir, c¢ocuklar penceredeki

3% A.P.Lansikov, 1992, .96
335 Gerasimenko, 2002, s.315
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1siktir...  Fakat c¢ocuklar bizim sonsuz endisemizdir. Cocuklar diinyadaki
mahkememizdir. Vicdanimizin, aklimizin, diristligiimiiziin ve temizligimizin

»37 Boylece yazar yetiskinlere su soruyu sormus olur. Cocuklarimiz,

aynasidir.
gelecek nesiller bu kadar énemli ise neden onlara birakacagimiz dogaya karsi bu

kadar acimasiz davraniyoruz?

Basimi kaldirip etrafina bakmaya basladiginda ise o kiiciik ¢ig damlasinin
yalniz olmadigimi ve her yerin o kiigiikk ¢ig damlalartyla dolu oldugunu goriir.
Kendisi gibi sayisiz damlanin da ayni korkular1 yasadigini goriir. “Etrafima
baktigimda (....) her yaprakta, her ¢am agacinin ignesinde, otlarin iizerinde
...agaclarin govdelerinde hatta uyuyan arkadaslarimin ¢izmelerinin {izerinde bile
damlalar 151k sagiyor, titresiyorlardi. Ve her damla kendi kiigiiclik 151k piriltilarin
etrafa sagryordu. Fakat bir araya gelince bu piriltilar her tarafi gorkemli yasam
isiklartyla dolduruyorlardi.”*® Ardindan gokyiiziine ve parlayan yildizlara bakar.
Onlar da isiklarin1 sagarak bir aradadirlar. “Ellerimi basimin arasina koydum.
Yenisey’in Ustiinde, gokyiiziinde parlayan iki yildiz fark ettim. ...yildizlar, ¢oziilmez
ve erisilmez 1siklartyla bende her zaman birlik duygusu uyandirirlar.”* Bu sirada
giin dogmaya ve arkadaglar1 da uyanmaya baslayinca yazarin lizerindeki karamsarlik
kendini mutluluga birakir. Cig damlalarinin sactigi 1siklar onu dylesine mutlu eder ki
kendisi gibi tlim insanlarin da yasamda tek olmadigini ve ne olursa olsun yagamin
devam ettigini anlar: “Ne kadar giizel! bu savasta beni o6ldiirmediler ve ben bu

sabaha kadar yasayabildim. %

37V Astafyev, 1988, 5.237
3 A.g.e.,s.240
3 Age., 5.237
M0 Age., 5.240
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Dogaya karst yapilan bu acimasizliklar sonunda bir sekilde kendisini
gosterecek ve doganin var olan dengesi bozulacaktir. “1961 yilinda tim Rusya’da
sonbahar uzadi. Fakat bu durum Sibirya’da bu giine kadar duyulmamis bir seydi-
Aralik sonuna kadar hemen hemen hi¢ kar yoktu(.....) Dogamiz adil, bilge ve
sabirlidir fakat o sarsildi. Sonbaharda silah seslerinden kulagi sagir oldu, vapur
dumanlarindan gozleri kor oldu. Soyguncular, kayiklarinda bidonlardaki yakitlarla,
sandiklardaki cephanelerle ve bagajlarindaki yiyeceklerle sessiz tayganin kuytu

bélgesindeki S1m’m yukarilarma dogru hareket ediyorlard:.”**!

Ayni temel diisiince Astafyev’in “Yasli Mese” adli Oykiisiinde de vardir.
Insanlarin hayvanlar1 ve dogay: bilingsizce yok etmeleri sonucunda olusacak
sorunlara deginmistir. Once iklim degisir, kavurucu sicaklar ve kuraklik olusur.
Ardindan da biitiin bunlarin sonucunda kitlik donemi baglar. Bu kitlik doneminde ilk

Olenler de yaglilar ve ¢ocuklardir.

Yazar aslinda tiim eserlerinde bazi sorular sorar. Ancak ozellikle “Kral-
Balik” da acik acik bu sorularini dile getirir ve cevap arar. Doganin bilgeligi! Daha
ne kadar devam edecek? Dogaya zarar vermeden nasil yasayabiliriz? Sorulart bunlar
arasindadir. Yazar bu sorular1 aslinda tiim Oykii boyunca yineler. Ancak “Car-
Balik”in kapanig Oykiisii olan “Cevap Yok”da bu sorusunun cevabini su anda
alamayacagin1 ¢linkii her seyin zamani oldugu gibi insanlarin dogaya zarar vermeden

yasamay1 Ogrenmelerinin de bir zamani olacagina karar verir. “Sevme zamani var

M Age., s.333-334
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nefret etme zamani var; bulma zamani var kaybetme zamani var; aglama zamani var
giilme zaman1 var; dogma zamani var 6lme zamani var... Oyleyse ben ne artyorum?

Neden 1stirap ¢ekiyorum? Ne i¢in? Neden? Cevabr Alamadim.”**

Goriildiigi gibi Astafyev, insanlarin dogaya bakiginin yalnizca o zamani degil
cok Onemli olarak gordiigiimiiz gelecek nesillerin de yasamlarini etkileyecegini
gostermeye c¢alismistir. Sonug olarak, insan ve doga her zaman dost kalmak

zorundadir.

Buraya kadar, yazarin Oykiilerinde insan ve doga arasindaki iliskiye nasil
baktigin1 aktarmaya calistik. Aslinda bizim sayfalarca anlatmaya calistigimiz bu
konu yazarin soyledigi su ciimlede kendini bulur: “Ben ger¢ek durumlar: kavriyorum
ve dogamin bilincine varmaniz, yagsaminiza sevinmeniz i¢in bu diinyanmin resmini

e e 2 343
aktartyorum... Bu topraklari sevin ¢iinkii o sizin baslangiciniz ve sonunuzdur.

2 Age.,s.535
3 D H.Murin, 1988, 5.191
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IV. ANLATIM TEKNIGi VE USLUP OZELLIKLERI
IV.1  Anlatim Teknigi ve Usliip Ozellikleri

Her edebi eser hem “ne anlattig1” hem de “nasil anlattig1” ile degerlendirilir
ve bunlara gore deger kazanir. Baska bir ifadeyle, edebi eserden diisiince hayatina
getirdikleri kadar, bunlar1 sanatin 6ziine uygun olarak ortaya koymast da beklenir.
Biitlin eserlerinde realist anlayisin hakim oldugunu gordiigiimiiz V.Astafyev, bir
yazarin eserlerinde higbir zaman gercekci dgelerden kopmamasi gerektigini soyle
dile getirir: “Yazar gercegi gercek olarak yazmak zorunda. Ciinkii hi¢ kimse gercgegi

diizlestirme ya da renklendirme hakkini ona vermedi”.**

Astafyev, eserlerindeki figilirlerde oldugu gibi islup anlayisinda da tek
diizeligi degil ¢ok renkliligi tercih etmistir. Oykiilerindeki esnek, ironik, lirik
anlatimlar dikkat ¢eker. Nitekim Vihotseva da onun iislubunun ¢ok renkliligini dile
getirir. “Yazar insanlarin insanlik disi tavirlarimi anlatirken objektif, ironik, kizgin,
lirik, esnek ve ¢ok renkli dili heyecan verir.” *** Diger yandan Astafyev ile ilgili
birgok inceleme yapan Lansikov da, onun yazarlik yeteneginin 6zglinliigiine dikkat
ceker. “Ben onun yazarlik yeteneginin 6lgiisiinii 6l¢gmeye ¢alismiyorum. Benim igin

. . e e ee geee e 39 346
onemli olan onun yazarlik yeteneginin ozgiinliigtidiir.

Dolayisiyla da biz bu alt baslikta renkli iislup 6zellikleri olan V.Astafyev’in
incelemeye aldigimiz Gykiilerindeki anlatim teknigi ve iislup ozellikleri tizerinde

duracagiz.

***N.L.Leyderman,2001, s.10
35 p S Vihotseva, 1979, 5.3
346 AP Lansikov, 1992, 5.98



Anlatim Bi¢imi: Eser olusturulurken yazarin eserin konusundan sonra
diisiindiigii en 6nemli nokta eserin anlatim bigimidir. Ciinkii anlatim bigimi okurda
etki birakacak en 6nemli 6zelliklerden biridir. En ¢ok kullanilan iki anlatim bigimi
vardir: birinci sahis anlatimi, yani “ben” anlati, iiglincli sahis anlatimi “o0” anlat.
“Ben” anlatiy1 Prof.Dr.Giirsel Ayta¢ sOyle aciklar: “Ben-anlatim- anlati

’

edebiyatinda, birinci tekil kisi agzindan dile getirilme bi¢imidir. Bu anlatict “ben’

19347 ..
37 Bu tiir

kendini anlatir, olaylari bizzat yasamig bir sézde anlatici olarak nakleder
romanlarda “anlatic1” ve “anlatilan” ayni kisidir. Bu nitelikleri tasidig1 i¢in bu figiire
“kahraman-anlatic’” adi da verilmektedir.’*® Tammda da gorildigi gibi “ben”
anlatida anlatict yasadigi bir olayi, gordiigii veya etkilendigi bir durumu kendi
izlenimleriyle anlatmaktadir. Yani anlatici anlattigi olayin ig¢inde yer almaktadir. Bu
tiir anlatim, anlaticinin duygu ve diisiincelerini, olay ve kisiler hakkinda goriislerini
ve tanimlarini da aktarmaktadir. “Ben” anlatict “O” anlatic1 gibi anlati diinyasinin
icinde, iistiinde ve hatta disinda bulunma gibi bir liikkse, bir gilice sahip degildir. Onun
diinyasi, anlat1 ¢evresinde kurgulanan diinyadir ve bu diinyada o, hem “anlatan” hem
de “anlatilan” figiir konumundadir. Okuyucu onun zihin ve bakis agisinin izin verdigi
Olgiide olaylara tanik olur; kisi ve nesneleri, yine onun verdigi / verebildigi
ipuglariyla tamimaya, anlamaya calisir.’* Yazar bu yéntemle anlatilanlara igten
bakig, onun yasadiklarina, acilarina, sevinglerine okurlarini ortak etmis olur. Bu
anlamda okurla yapitta gecenler arasinda siki bir bag kurulabilmektedir. “Son

Veda”da “anlatici-kahraman” konumundaki Vitka, karanlik ve tipide yolunu

kaybettigi zaman icinden gegenleri soyle aktarir: “Olmek istemiyorum! 17

7 G.Aytag, 1997, s.141

¥ M.Tekin, “Roman sanati 1”(Romanin Unsurlar1 ), Otiiken yay.,Istanbul, 2006, s.53 (Bundan sonra
bu kaynakganin adi Tekin, 2006 kisaltmasiyla kullanilacak. Verilen sayfa numaralari bu baskiya
aittir.)

M Age., 5.4l
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yasindayim. Yalnizca 17...0lmemeliyim, 6lmemeliyim. Daha ¢ok erken- biiyiikanne!
Biiyiikanne. Canim! Nerdesin? Oliiyorum!...ben de diinyada biitiin insanlarin yaptig1

gibi son saatlerimde en dost insani ¢agirtyorum. Fakat o beni duymuyor.”*:

Inceledigimiz eserlerde “ben” anlatimn yaminda “o0” anlatimin  da
kullanildigin1 gériiyoruz. “O” anlatida her seyi bilen ve goren bir anlatic1 vardir. “O”
anlatimi disarida bir anlatimdir fakat anlatict olayin her anina, figiiriin her hareketine
ve tutumuna egemen durumdadir. Yazar bu anlatilarin her ikisini de ayni Oykiide
kullanmistir.  Ozellikle “Car-Balik” da bu dikkat cekicidir. Oykiiniin birinci
boliimiinde tamamen ben anlati kullanilmistir ve bu nedenle de kahraman-anlaticinin
sesini ¢ok iyi duyabiliriz. Ornegin, kendi topraklarina geri donen kahraman-anlatici,
birinci bolimiin “Damla” adli dykiisiinde ava ¢iktigi zaman gece tek basina atesin
yanina gecer ve yaptiklarini soyle dile getirir: “Kendime sivrisinek ve ot pargalariyla
tikanmis ¢aydan doldurdum, atese baktim ve hasta erkek kardesimle kii¢iik oglumu
diisinmeye basladim.*”’

Ancak ikinci bolimde yalnizca “Cevabi  Alamadim” ve “Turuhanskaya
Zambag1” boliimlerinde tekrar ortaya cikar. Dolayisiyla ikinci boliimiin diger

Oykiilerinde “o” anlatim vardir.

Bunun yaninda “Yashh Mese” adli Oykiide de tamamen “O” anlati
kullanilmigtir. Amos’un ormanda, d6lmeden oOnceki durumunun betimlemesinde
anlatict her seyi bilen ve goren bir konumdadir. “Gozleriyle suyu aradi fakat

yakinlarinda su yoktu. Toprak acgozliilikle suyu i¢ine ¢ekmisti. Amos, nemli yosunu

30V Astafyev, 1979, s.454
31 v Astafyev, 1988, 5.236
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emdi, Ladin’in ince dallarindaki damlalar1 da yiiziine silkeledi ve dallarin altina
sokulur sokulmaz kendinden gecti. Birka¢ kez uyandi, kalkmay1 denedi fakat kollar
iki biikliim oldu, topraga yi1gildi. Uzun siire sessiz kaldi. Soguktan kendine geldi. Her
yeri 1slamigti. Ah g¢ekerek oturdu. Gozlerinde sinekler ugusuyordu. Agzinda acilik

vardi, basinda ¢inlama, gozlerinin 6niinde de hayali bir seyler déniip duruyordu.>*

“Gegit” Oykiisiinde de yazar “O” anlatiy1 tercih etmistir. “Ilka riiyasinda
annesini gormeyi seviyordu. Annesini tam olarak hatirlamiyordu ve annesi ona
bir¢ok kez farkl sekillerde goriinmiistii. Fakat iste bir giin dag cilegi kokusu biitiin
yasamini hatirlatti. Gozlerini kapatir kapatmaz o giiniin olaylar biitiin ayrintilariyla

gdziiniin 6niine geldi ve her yerden dag ¢ilegi kokusu duyuluyordu.” >3

“Ben” anlatida genellikle sunus bi¢imlerinden biling akimi ve i¢ monolog
yontemleri ¢ok basarili bir sekilde uygulanir. Ciinkii “ben” anlatida yasananlar ve
diisiinceler o an aktarilmaktadir. “Edebiyat biliminde i¢ monolog, yazarin roman
figiirlerinin aklindan gegeni, iclerinden gegirdiklerini onlarin kendi kendileriyle

P s . )J354
konusmalar: tarzinda yansitma teknigine verilen addur.

Girsel Aytag da biling akimini s6yle tanimlar:
“Modern Psikoloji ve felsefede gorecelik ilkesinin edebiyattaki uygulamasi
sayilan biling akimi teknigi, insamin gercek hayatta oldugu gibi, her an aklindan

gecenleri zaman ve mekdn kategorilerine bakmaksizin birinden otekine ¢agrisim

352 V.Astafyev, 1960, s.30
353V Astafyev, 1958, 5.22
334 Bkz: Necip Tosun, “Hayat ve Yapit”, Hece yay. 1999, 5.20
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esasina dayali gecisler seklinde yansitmaktir’> Diger yandan bu anlatida anlatict
yabanci birinin i¢ diinyasina girerek onu anlatmaz, bu sebeple biling altina girerek i¢
diinyasini aktarmasi olduk¢a inandiricidir. Clinkii s6z konusu figiir kendisidir. Yine
tipi ve karanliktan yolunu kaybeden Vitka’nin kendini suglamasi ve bu sirada i¢inden
gecenler i¢ monolog yontemiyle aktarilir:

“ Yol yok. Yol kayboldu. Orman cinleri onu ayaklarimin altindan aldilar.
Higbir zaman kizak yolunu kaybedebilecegim aklima gelmezdi. Ormanda degil,

taygada degil, nehirde kaybedecegim! Bunu nasil becerebildim!”>>®

Ayn1 bolimde, yolunu bulamayarak 6lecegini diisiinen Vitka’nin iizlintlisi
yine ayn1 yontemle dile getirilir:

“17 yasindayim. Sadece 17 yasinda. Heniiz F.Z.O’yu bitirmedim ve heniiz
beni doguran annem i¢in, son ekmek parcalarin1 benden esirgemeyerek beni, yetimi,
biiyiiten insanlar i¢in bir faydam olmadi. Ugiincii sinifta bir kiz1 sevmistim ve ona

olan agkimi anlatamadim.”’

Avgust’un Vitka’y1 kdye ¢agirmasi lizerine Vitka hemen yola ¢ikar ve yolda
diisiinceleri ¢ok karisiktir ve diisiincelerini toplayamaz. Figiliriin bu durumu biling
akimi ile aktarilir. “Avgust’a neler oluyor? O beni sebepsiz ¢agirmaz. Nasil bir
sebep olabilir? Kotii. Yalnizca kotii. Cevrede neler oluyor? Kis. Aclik. Pazarda
kavgalar. Uzaktaki Sibirya sehrine goc ettirilmis normal yasamindan uzaklastirilmas,

sinirli, korkmus, yar1 ¢iplak insanlar, dislerini sikarak savas zorluklarini yeniyorlar,

3% G.Aytag, 1990, 5.54
36V Astafyev, 1979, 5.451
3T Age., s.454
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fabrikalar kuruyorlar, demir doviiyorlar, biliyorlar, testereyle kesiyorlar, trenleri
kullaniyorlar, direksiyonu tutuyorlar, kendilerini ve ¢ocuklarin1 doyuruyorlar. Bu
giine kadar hi¢ goriilmeyen ayazlar var. Daha once Sibirya’da kislar yumusak

gecmezdi...Acaba Avgust’a ne oldu?” *>*

Anlatim Konumu: Astafyev’in Oykiilerinde anlatim konumu hakkinda
incelemeye gecmeden oOnce kisaca anlatim konumlar1 hakkinda bilgi vermek
istiyoruz. Giirsel Aytag’in Genel Edebiyat Bilimi kitabinda anlatim konumlar1 3 ana
baslikta toplanir. Bunlar olimpik konum, kisisel konum ve yansiz konumdur.
Olimpik konumda anlatici, her seyi bilir ve olaylara kusbakisiyla bakar. Kisisel
konumda anlatici, bir figiiriin arkasina saklanir ve her sey onun goriisiiyle
aktarilmaktadir. Yansiz konumda ise olaylar tarafsiz nesnel konumdan bakilarak

aktarilir.>>

Oykiiler iizerinde yaptigimiz incelemelerde yazarin genel olarak “tanrisal”
anlatimi kullandigin1 goriiyoruz. Temel karakteri itibariyle “her seyi bilme” esasina
dayanan bu bakis agis1, yazara genis imkanlar sunmaktadir. Anlatic1 adeta her seyi
bilir, goriir, sezer; gecmisten ve gelecekten haberler verir. Kelimenin tam anlamryla
o, her seyin dstiinde ve her seye hakimdir. **° Tanrisal anlatim konumunu Giirsel

Aytac da sOyle tamimlar: “Tanrisal anlatim konumunda, anlaticinin kendini ortaya

¥ Age., s.441
%9 Bkz. G.Aytag, 1999,5.211
369 M. Tekin, 2006, .50
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ctkarma egilimi sezilir, yani aradan cekilip kaybolmaz, aciklamalar, yorumlar

yaparak, yargilarda bulunarak “ben buradayim” der.>®'

Astafyev’i eserlerinde, anlattig1 olaylarin dncesini ve sonrasini bilen, figiirleri
taniyan, zaman zaman da olaylara agiklamalar ve yorumlar getiren bir yazar olarak
gormekteyiz. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri de saniriz, anlattifi olaylar1 ve
kisilerin ¢ogunu tanidigi ic¢indir. Bunu arkadaslarina yazdigi mektuplarindan ve
kendi sozlerinden anliyoruz. Dolayisiyla da yazarin sesini 6zellikle “Son Veda”,
“Car-Balik” ve “Geg¢it’de sik sik duyariz. Ancak “Yasgli Mese” adli Oykiisiinde

agirlikli olarak yansiz anlatim kullanilmustir.

Anlatim Aqsi: Oykiilerde figiirlerin i¢ diinyalarmm anlatildig: kisimlarda ige
bakis; tasvir, mekanla ilgili bilgi ve her hangi bir olayin anlatimi1 séz konusuysa

[1RE4

distan bakis agirlikli olarak kullanmilmustir. Zaten, “”Tanrusal” anlatimda anlatict
anlattiklarini, yarattiklarint bir tanr: gibi her seyiyle oncesi, sonrasi, nedeni, i¢inden
gecenler v.b ile kendisi i¢in hi¢cbir gizli yam olmadigini belli eder. Bunu da en ¢ok
ice bakis acisiyla ortaya koyacagindan tanrisal anlatimla ice bakis ¢ogunlukla bir

1362
arada karsimiza ¢ikar.

Ornegin, aglik yillarinda torununun agliktan 8lmemesi i¢in kizindan kalan tek
hatira yiizigli satmak zorunda olan biiylikanne Katerina’nin i¢inden gegenler ice
bakis yontemiyle aktarilmistir: ““ Biiylikanne tek basina kalmak istiyordu. Her zaman

insanlara yakindi, her zaman onlarin arasindaydi, her zaman olaylarin

%1 G. Aytag, “Cagdas Tiirk Romani Uzerine incelemeler, Giindogan yay. 1990,s.24 (Bundan sonra bu
kaynakganin ad1 Aytag, 1990 kisaltmasiyla kullanilacak. Verilen sayfa numaralar1 bu baskiya aittir.)
362 G.Aytag, 1990, .25
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icindeydi...Fakat bugiin yalniz kalmak istiyordu...Hatta sesi ¢ikmadi ve basinm bile

kaldirmadi.”>®

Anlatim tutumu: Herhangi bir edebi eserin incelenmesinde anlatim teknigi
s0z konusuysa belirlenmesi gereken 6nemli bir 6zellik, yazarin aradaki anlatim
tutumudur. Yazarin neyi ve nasil yazdigini, bu tutumlardan hangisinin arkasinda
durdugunu tespit etmek, séz konusu eserin incelenmesinde ve yorumlanmasinda
onem tasir.”®* Yazar asagidaki anlatim tutumlarindan: dogrulayici-benimseyici,
alayci, elestirel, parodist, hicivci, onaylayici- hangilerini kullandigini dykiilerini bu
acidan ele alarak gostermeye ¢alisacagiz.

“Son Veda”da yazar, diinyadaki biitiin insanlarin rahatlikla ekmeklerini
kazanmadiklarini, onu elde edebilmek i¢in emek harcadiklarini elestirel bir tarzda
ifade eder:

“ Bir zamanlar bir kitapta hayatin giil koktugunu okudum(....) eger bdyle bir
hayat varsa biz buna inanmiyoruz. Biz agir ve zor bir diinyada yasiyoruz. Bizim
hayatimiz savasarak elde etmek zorunda oldugumuz, agir emek isteyen ekmekle
kokuyor. Bu diinyada en degerli olan ekmektir. Ekmek! Ekmegi olmayan biri

calisamaz ve savasamaz. Oliir.” *%

Ornegin “Car-Balik”da, yazarin sesini ve yorumunu duydugumuz en belirgin
yerlerden biri de, Ignati¢’in, baliklarin krali tarafindan suya g¢ekildigi zamandir.
Anlatici-yazar burada kendini ispatlamak igin balik tutan Ignati¢’in cezasini ¢ekmesi

gerektigini belirtir.

363 v Astafyev, 1979, 5.138
34 G.Aytag, 1990, 5.25
365 V. Astafyev, 1979, 5.456
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“Iste hak ettigin cezayr al. Bir zamanlar erkek oldugunu ispatlamak
istiyordun, erkek olarak kal. Kendini birakma, burnunu ¢ekme, kendi yarattigin
dualar1 birak. Yapmacik bir iiziintiiyle kendini ve insanlar1 kandirma. Bagiglanma ve
merhamet mi bekliyorsun? Kimden? Doga, kardesim- o da bir kadindir. (...) kadinm
kendinden ve sugluluk hissinden kurtar. Kendin i¢in ve su anda bu gokyiiziiniin

altinda, bu diinyada kadinlara 1stirap gektirenler igin, tiim 1stiraplari kabul et.”*®

“Son Veda” da yazar, koy halkinin koye gelen misafirler i¢in kavga
etmelerini diiz bir ciimle seklinde degil de, mizahi bir tarzda aktarmustir. “Siriklar ve
kaziklar bir numarali savag aletleri olarak savas meydaninda mahvediliyordu. Kdye
gelen misafirler i¢in kavgalar o kadar ¢oktu ki sokaga kadar tasan bostanlar kisin

ardindan tamamen birbirinden ayriliyordu.”®’

Geriye doniis teknigi: Daha cok figiirlerin tanitilmasi amaciyla kullanilan
geriye doniis teknigi, hem romanin yapisinin kurulusunda, hem olaylarin yiizeysel
veya ayrintili olarak sunulmasinda, hem de kahramanlarin ¢izilip tanitilmasinda
6nemli rol oynayan bir yontemdir.’®® Oykiilerde zaman agisindan 6zellikle figiirlerin
tanitildig1 yerlerde geriye doniis teknigi kullanilmistir. Yazarin tipik islip
ozelliklerinden biri de once Oykiide yer alan figiirii tanitmak hemen ardindan onun
gecmisini anlatmasidir. “Ilka diisiincelere daldi ve geg¢mis hatiralari hafizasinda

canlandirdi. Yasamindaki en zor ki1 hatirladi. Yalnizca onun i¢in mi en zor kist1.

366y Astafyev, 1988, 5.322
7'V Astafyev, 1979, 5.196
368 M. Tekin, 2006, 5.242
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Uvey annesi de o zamani ¢ok zor gecirdi. Onlar, o kis oldugu gibi hicbir zaman dyle

dost y.':lsamamlslardl.”3 69

Aynmi sekilde Vitka, koylin disinda yasayan Polonyali Vasya’yr tanitirken
onun hakkindaki ilk izlenimleri edindigi zamanlardan bahseder. Bunu da geriye
doniis teknigini kullanarak dile getirir. “Hatirliyorum, Vaysa bir giin biiylikanneme
gelmisti ve ondan bir seyler istedi. Bliylikannem de Vasya’y1 bir seyler igmek icin
oturttu. Kuru otlar getirdi. D6kme demirden ¢aydanligin i¢inde kaynatmaya basladi.

Vasya’ya acima duygusuyla bakiyor ve agir agir i¢ cekiyordu.””

Edebi alint1: Oykiilerde montaj tekniginin bir dal1 olan “zitation” yani edebi
alint1 ¢ok sik kullanilmistir. Edebi alinti, “Roman dokusuna monte edilen hazir metin

parcast, bir edebiyat alintist ise buna “zitation” yani alinti teknigi adi verilir.’”!

Astafyev, edebi alintilar1 hem Oykiilerine baslarken epigraf seklinde hem de
oykii icinde kullanmistir. Dolayisiyla inceledigimiz dykiilerin hepsinde edebi alinti
yer alir. Ornegin, “Car-Balik” &ykiisiiniin epigraflarindan biri sair Nikolay

Rubtsov’un siirinden bir boliimdiir.

Mourgat, 381y TaBIIUCh, H S, Diisiinceler i¢inde sustum,
[TpuBbranbiM B3rIIsIIOM co3epriast  Alisilmis bakisla izlerken
3noBeuit mpa3aHUK ObITHS, Yagsamin kotii bayramint,

o e e es ee ae 2
CMATEHHBIN BU POAHOTO Kpasl. Ve topraklarimin mahcup gériiniisiini. >~

9V, Astafyev, 1958, 5.19
30y Astafyev, 1979, s.4
' G.Aytag, 1990,5.57
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Yazar “Son Veda” eserinin Oykiilerinden biri olan “Bez Priyuta” (Evsiz) adli
Oykiide de bir epigraf vermistir.
Jlonst BO BpeMEHU KUBET, Kismetin zamam vardir,

Besoise B GesBpemsabe.” > Kismetsizlik zamansizdir.

Leitmotif: Leitmotif “Aslinda bir miizik terimidir ve ozellikle kisileri,
nesneleri karakterize eden, tekrarlanan motif anlamindadir.” >’* Ornegin Vitka’nin
dedesinin biyik altindan mirildanmasi ve biiyiikanne Katerina’nin sinirlendigi zaman
ayaklarin1 yere vurmasi “Son Veda”da siirekli yinelenen hareketlerdir ve bu

figtirlerle biitiinlesmistir. Dolayistyla da eserde Leitmotif 6zelligi tasir.

Bunlarin yaninda en belirgin leitmotiflerden biri de ilka ya da Vitka’ya dag
cilegi kokusunun annesini hatirlatmasidir. Oykiilerde bu ifade siirekli kullanilmustir.
“ Annesinin 6ldiigiinii soylediklerinde c¢ilek kokusu dolu olan odadadir ve onun
6ldiigiinii kabul etmez ¢iinkii her yerde dag ¢ilegi kokusu vardir.’” “Annesinin
dudaklart da dag c¢ilegi kokuyordu” “Biitiin gece kuliibede keskin bir dag cilegi

kokusu duyuldu.”

Yine “Car-Balik”da Akim’in karsisindakine kotli soz sdylememek icin
kullandigin1 diistindiigiimiiz siirekli yinelenen “E-ka-le-me” sozii de dykiide laitmotif

ozelligi tasir.

12y Astafyev, 1988, 5.190
B V. Astafyev, 1979, 5.333
M Age., 5.487

1V Astafyev, “Gegit”, .23
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Yazarin anlatiminin genel 6zelligi eserlerindeki didaktik unsurlardir. Biitiin
eserlerinde az ya da ¢ok bu 6zellik yer alir. Bu konudaki en dikkat ¢ekici eseri “Car-
Balik”dir. Yazar bunlar1 ykiilere yerlestirmenin hi¢ de kolay olmadigini belirtir.
Ayrica bu didaktik unsurlar1 dykiiye yerlestirirken her seyin miikemmel olmasini
istedigi i¢in baz1 Oykiilerin yerlerini degistirdigini bazilarini ise dykiiden ¢ikardigini

ifade eder.>’®

Eserdeki didaktik &geler eser i¢indeki Oykiileri birbirine siki sikiya baglar.
Insanmn dogay1 ayaklar altina almasi, onu hor gorerek yok etmesi eserdeki temel
konudur. Biitiin dykiilerde bu konu vardir. Ancak, hepsi de ona bu sekilde
davrananlarin cezalandirilmalartyla son bulur. Nitekim, “Altin Karga’da” basliginda
Komandor’un ac1 kaderi bunun bir 6rnegidir. “Balik¢1 Grohotalo”’da Grohotalo’nun
grotesk olgiilerine varan talihsizligi. Ayrica, Ignatic’in basina gelenler de esere

mistik-sembolik diisiinceler kazandirir.

Eserin ilk boliimiiniin merkezindeki figiirler, kendi nehirlerinde balik avlayan
ve dogaya kars1 acimasiz davranan kagak avcilardir. Ikinci boliimiin merkezinde
dogayla gii¢lii baglarla baglanmis, onu ¢ok iyi tantyan Akim vardir. Akim’le birlikte
diger figiirler yer alir. Eserin ikinci bolimi  “Boganid’deki Balik Corbasi”
Oykiistiyle baglar. Burada yazarin kendi neslinin ahlak iitopyas: yer alir. Toplumda
insanlarin akla uygun, birlik i¢inde, kendi aralarinda ve dogayla dost bir sekilde

yasamalar1 yazarin idealidir. Dolayisiyla da Boganid’de birbirine yabanci insanlarin

376 N.L.Leyderman, 2001, s.16
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hep birlikte sofra kurmalari, ayn1 masada dost¢ca oturup yemek yemeleri, sonra da
barakalardaki isleri el birligiyle yapmalar1 bu idealinin resmidir. Ardindan yazarin
anlatici- kahraman konumunda oldugu “Damla” adli dykiisiinde didaktik 6geler en
iist seviyelere ulagir. Burada yasamin ne kadar kirilgan olduguna yonelik duygulari,
biitiin bu giizellikleriyle ve trkiitiicii yonleriyle bu diinyada er ya da ge¢ yalniz
kalmak zorunda olan ¢ocuklarimizin kaderleriyle ilgili endiselerini dile getirir. Ruhu
huzursuzlukla, giivensizlikle ve kotiiliikk beklentileriyle doludur. Ancak 6ykii, umutlu
bir tonda son bulur. “ ne kadar giizel! Bu savasta beni 6ldiirmediler ve ben bu sabaha
kadar yasadim.”’”” Nihayet eserin sonunda yeryiiziinde insanlarin adil ve ahlakl
yasamalarinin sartlarini ortaya koyar. Yagamda her seyin bir zaman1 oldugunu 6zli
sozlerle birlikte dile getirir. Didaktik 6zellik tasidigi i¢in eserde  ritoriklerden
yararlanmistir. Ornegin yasam nedir? Ne i¢in yasiyoruz? Ne artyorum? Dogaya zarar
vermeden ne kadar yasayabiliriz? Doganin bilgeligi ne kadar devam edecek? Gibi

sorular ritorik sorulardan bir kagidir.

Glnliik olaylarin detayli anlatimi, konularin kiigiik olaylar {izerine kurulmasi
yazarin belirgin anlatim 6zellikleri arasindadir. Bununla birlikte doga tasvirleri ¢ok
renkli ve fazladir. Yazarmn bir ¢icegi ve bu ¢igcegin yasamini nasil devam ettirdigini

13

en kiiciik bir ayrintiy1 kagirmadan betimlemesi dikkat c¢ekicidir. * ..yaprak yerine
kanatciklar1 vardi. Onlar sanki kiiciik yavru kuslarin tiiyleriyle kapliydi. Tiiyli, sanki
zimparayla kaplanmig govdesi ¢icegin tacini tutuyordu ve tacin i¢inde incecik, duru

bir buz pargasi 151k sagiyordu. (....) ¢igek giinesi kolluyordu ve giines buz pargasina

deydiginde sanki lens i¢inden siiziilip yigin haline gelerek c¢icegin tomurcugunu

77V Astafyev, 1988, 5.240
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1sitiyordu. Ve tomurcuk da tacin dibinde ince tiiylii ag ile oOrtiiliiydii. Buz pargasi
erimeye baslayinca ¢igegin icine girerek sanki kapilar1 agar gibi tag¢ yapraklarini
actyordu. Tomurcugu giinese dogrultuyor ve buz pargasi parlak bir damlaya
doniigsiiyordu. Bir damla kendini harcayarak hem ¢igegi hem de onun iginde
biiylidiigii tohumu besliyor ve serinletiyordu. Giinesin batisinin son saniyesine kadar
cicek onun 1sistyla nefes aliyordu. Cigek goz alict basini glinese ¢evirerek batisinin

son saniyesine kadar onun 1sistyla nefes aliyordu.”’®

“Son Veda’nin ilk Oykiilerinden biri olan “Safak Tiirkiisii’nde yine giizel
doga betimlemesi vardir. “Sis 1slak otlarla dolu olan ¢ayirliga yayiliyordu...ve
papatyalar sar1 gozbebeklerini beyaz kirpikleriyle kapatmislardi. Yenisey de sisliydi.

Irmagin diger kiyisindaki kayalar yogun sisle besleniyorlarmis gibilerdi.” *”

Yine ayn1 adli dykiide kiiciik Ilka’nin ilk kez safak vakti biiyiikannesiyle
ormana giderken gordiigii manzara dikkat c¢ekicidir. ““ Yenisey’de balta sesi kesildi.
O anda sokaklarda, akagactan yapilmis ¢oban kavalinin sesi duyuldu. Onu duyunca
inekler canlarmi tingirdatarak avludan ona cevap verdiler. Ve avlu kapisinin sesi
duyuldu. Inekler kah sisin i¢indeki araliklardan belirerek kah sisin icinde kaybolarak

kéy sokaklarinda yiiriiyorlardi. Yenisey karanlig birkag defa kendini gosterdi.”*

Doga betimlemelerinin yaninda yazar insan betimlemelerine de Onem
vermistir. Ornegin kotii karakterli Amos’un goriiniisii: “Amos kemikliydi, kollar1 da

tipki babasininki gibi uzundu. Gozleri derin géz cukurlarina yerlesmisti. ...gozlerinin

78 V. Astafyev, 1988, 5.340
7V Astafyev, 1979, 5.18
0 Age., s.20
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derinliklerinde kurnazlik gizliydi.” Yazarin her zaman sevgiyle andig1 biiyiikannesini
son gordiigiindeki hali onun betimlemeye verdigi 6nemin gostergesidir. ““...Elleri ne
kadar kiiciik! Derisi sogan kabugu gibi sar1 ve parlak. Asinmis derinin arasindan
biitiin kilcal damarlar ve ¢iiriikler goriintiyor. Ciirlik katmanlar1 sonbaharin kurumus
yapraklari gibi...yanaklarinda derin ¢ukurlar olusmus...” **'  “Yasli Mese” adli
Oykiide Fayefan’in dikkat ¢eken yiizii 6zellikle ayrintili betimlenmistir. “Uzun kollu,
burnu kirik, giir saglarinin altinda, bakinca insanin i¢ini okuyan siyah, ¢ingene

gozleri vardi.”*™

Yine “Son Veda”da aglik yillarinda satacak bir seyi kalmayan biiylikanne son
care olarak kizindan kalan tek hatirayi, yiiziigiinii, satmak zorunda kaldigi andaki
durumunu tiim ayrintilartyla dile getirir. “ Biiylikanne onu duymuyordu, bast masaya
diistii, hiinglir hiingiir aglamaya basladi. Her zamanki gibi bagirmiyordu,
mirtldanmiyordu. Yalnizca yilgin bir sekilde ugultular1 duyuluyordu...yassi
sirtindaki biitiin kemikleri zangir zangir titriyordu, ayn1 zamanda masanin iizerine

biraktig1 elleri cansiz duruyordu.”™

Ayrica, Oykiilerde bizi giildiiren olaylardan bizi aglatan, hiiziinlendiren trajik
olaylara kadar her sey sanki bir karnaval renkliligindedir. Bu 6zellik yazarin kisisel
tarzinin karakteristigini olusturur. Ornegin, “Son Veda’da Sibirya kdyliisiiniin zorlu
aclik yillarin1 anlatan “Koruyucu Melek” Oykiisii yer alir. Ancak, “Babaannemin
Kutlamas1” adli 6ykiide de biiyiikannenin dogum giinii i¢in yapilan neseli hazirligi ve

boyle giinlerde kdyliilerin el birligiyle nasil mutlu zamanlar gecirdikleri aktarilir.

1V Astafyev, 1979, 5.626
2V, Astafyev, 1960, 5.3
3 V. Astafyev, 1979, 5.135
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Kisacasi, eserlerinde Sibirya koyliistiniin her bakimdan yasami anlatilmaya

calisilmugtir.

Yazarin kurmus oldugu ciimleler tiir agisindan oldukea farklilik ve gesitlilik
gosterir. Kisa ciimlelerin yani sira uzun climleler, soru, yarim ciimleler gibi
cesitlemeler mevcuttur. Ornegin uzun betimlemelerin yaninda dykiilerinde o an
betimlemek i¢in ¢ok kisa climlelerle ¢ok seyi anlatmaya calismistir. “Vasya sustu.

Yalnizca keman konustu. Sarki soyledi. Sustu.”™

Ayrica o andaki manevi
durumunu da “Sessizlik. Karanlik. Keder.”*** Diyerek betimlemesi yeterli olmustur.
Yine yazar, Vitka’nin, kdye giderken gordiiklerini uzun uzun anlatmak yerine, ¢ok
kisa ve agik bir sekilde ifade eder. “Tiimsekler. Tiimsekler. Kar kiimeleri. Kar

kiirtiinleri. Tekrar tiimsekler.”**® « Riizgar. Kar. Sibirya havasi.”*’

goriildiigii gibi
tek kelimelerden olusmus ciimleler ard arda siralanmustir.

Astafyev’in  kendine 6zgii dil ozellikleri vardir. Yazar, gramer kurallarina
tamamen uyan, kusursuz bir dil yerine, figlirleri tipki davraniglarinin
betimlenmesinde oldugu gibi, en dogal hallerindeki konugmalariyla yansitmistir.
Dolayisiyla, oOykiilerde halkin konusmasini ortaya c¢ikarmak c¢ok zor degildir.
Ozellikle Vitka’nin dedesi, babas1, Tatyana teyze ve Simka Verskov gibi figiirlerin
konusmalarinda bu durum agik¢a goriilebilir. Ornegin, “Voydya V Raj” (Gaza
gelmek) “Hryapat” (Kafayr Cekmek) “Potesno” (Maskaraci) “Videlivat

Koleno”(Dans Etmek) “Poddaval Jaru” (Yangina Koriikle Gitmek) v.b. kelimelerin

gercek halkin renkliligini esere yansittigini diisiiniiyoruz. Elestirmen Mihaylov da

#Age., sl
*Age., sl
¥ Age., 5.450
* Age., s.451
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“Cocukluga Veda” adli elestiri yazisinda yazarin, koy halki konugmalarinin canhi

anlatimina dikkat ¢eker.”®®

Bir dilin zenginliginin en belirgin 6zelliklerinden birisi olan deyimler ve
atasozleri, metni daha akici hale getirmek i¢in kullanimina sik¢a basvurulan iislup
yontemlerinden biridir. Yazarin oykiilerinde de deyimler oldukg¢a fazla kullanilmig

ve eserlere 6zel bir renk katmustir.

B ropctu ce6s nepxy : kendini tutmak

I'ogna xoOble IO XBOCT : degersiz olmak

Myporu 1o cruHe noja3aiu : tilyleri diken diken olmak
MaMHHBIX TE€TOK : ana kuzulari

bepenunu OonHble 1y : yaraya tuz basmak

baHKy BansaTh : aylak aylak dolagmak

My 10 *KeHa- OJIHa COHATa : tencere diismiis kapagini bulmus
My He yasiTh B KOM : birini can1 gibi sevmek

lNomox roHUT 1 BOJIKa U3 KOJIKA : aclik kurdu bile ininden ¢ikarir
Bouns B pax : havaya girmek

BrigenbiBan kojeHa : kendini gostermek

[MoxnaBan xxapy : atesi kortiklemek

[Tonepek moporu JIEKUT : yolunu kesmek

JInxo He NEXUT THXO : kotii haber ¢cabuk yayilir

I'opu Bce oraem : her seyden bikmak

BbITh THIIIE BOJIBI, HUKE TPaBbl OBITh: varligini hissettirmemek

388 v Kurbatov, 1983, s.146

150



esnektir. Kisacasi tadina doyulmazdir.

C rnasy Ha rua3

[Ipuwméncs ko nBopy

I'ope kpenut, cyactbe ClIenUT
mutlulukta herkesi unutuyorsun
Moruny camu cede poem
Bpesatp o poram

He Gora He yepra He Oorocs :
bruta He ObuTa

He no pyke

[IpoOuun kpecTHBIN yac

[eny Bpems , moTexe yac

KpoBb ¢ MO0KOM

g0z goze gelmek
tam gelmek, uygun olmak
actda  herkesi  hatirliyorsun

kendi mezarint kazmak

birini dovmek

ne tanridan ne seytandan korkmak

ne olursa olsun

uygun olmamak
sonu gelmek
her seyin bir zamani1 var

Temiz ylizli, saglikli

Koy halkinin konusmalarin1 oldugu gibi yansitmak amacindaki yazar, bunu

Ornegin; OayIka

HlToii-To

* Age., s.148

1389

151

cok giizel dile getirmistir. Bundan dolay1 dykiilerde kelimelerin yanlis kullanimina
stk sik rastlamak mimkiindiir. Yazarin yakin dostu olan Valentin Kurbatov da
Astafyev’in eserlerindeki canli kdy halki konugmalarina dikkat ¢eker: “Onun dili her

zaman ¢ok renkli ve giicliidiir. Onun halk konusmalar: da gii¢lii, saglikli, neseli ve

0abyrka
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TpuHanuats IUTEB
IIto Tako »kuce?
Mo

Ito?

Koso?

Qyiroran

00 uem

Pecrant

Kakas sxu3ns ¢ To60i ?
PecranT 6eccThbkOn
TeI UTH HCTIPpAaBUIICA
[Tymmait
[Tocaymaii- ko
I'put

Yo

®Depran

EBonnnie

Komenn

AbGo

CaroXKHeIKu
Bornayomxku

Kako xkuno

Kaxun
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Tpunaguate nereit
YTO TaKOE KU3HB?
emeé
4yTo?
Koro?
XyJIUTaH
0 9eM
OpeCTaHT
Kaxkas xu3Hb ¢ TOOOM ?
OpecTanT 6ecCThIKUI
ThI ke ucrpaBUIICS
Ilycte
[Tocnymai- xa
TOBOPUT
4ero
denpiep
ero
KOMEIus
WIn
Camnor
borunok
Kakoe kuHo

KaKIbIN



Bununla birlikte kdylii halkin ikili kelimeleri sik sik kullandigini goriiyoruz.
Jenymika- cocenyika ; TOpUT- MOJIBIXAET ; OTHEM- IMOJBIMEM ; KypsIT- KYpAT ;

CMHUPHO — TUXO ; PEOSITUIIKU-TUICMSIIIIHN;

Eserlerde nesnelerin ¢ikardigi sesler de olduklart sekilde betimlenmistir.
Ornegin, biiyiikannesiyle safak vakti ormana giden ve dogadaki seslerden ilk kez bu
kadar etkilenen Vitka’nin duydugu seslerden biri de kus sesleridir. “ tit- tit- ti-ti- rrri”
Ayrica karda yiiriirken kendisine biiylik gelen botlarin ¢ikardigi sesleri soyle tanimlar
“vjik- vjik- vjik” . Yine yazar, Komandor’un kendi dizlerine vurmasini seslerle ifade

etmistir. “tak,tak,tak!”

Oykiilerde dikkat ceken iisliip ozelliklerinden biri de tiirkiilerdir. Yazar
Oykiilerinde tilirkiileri, kOy halkinin yasaminda ne kadar Onemli oldugunu
vurgulamak i¢in kullanmistir. Ancak bununla birlikte biz, eserlerdeki tiirkiilerin,
figiirlerin karakterleri ve onlarin yasamlari ile ilgili kiiglik detaylar1 vermek amaciyla
da kullanldigini diisiiniiyoruz. Ornegin, Levonti amcanin ve Avdotya teyzenin
sOyledigi tiirkiiler bunlarin birer gostergesidir. Levonti amca hapishaneye girdigini
bu tiirkiiyle anliyoruz.

sI- Bop! - Gammut! s mpectymHuk Bcero mumpa! Ben tim dinyanin

sucglusuyum

S1- Bop! MeHs TpyiHO T1OOUT. ..- Ben hirsizim! Beni sevmek zor...

Avdotya teyzenin Levonti amcaya karsilik olarak sdyledigi tiirkiiyii duyan

koylii kadinlar onun {iziintiistinii anlayarak ona acirlar:
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JIroOu MeHst neTka mokyJib s Ha Bojie Beni disardayken sev bebegim
ITokysb 51 Ha Boie- st TBOM. Ben disardayken seninim
Cynp6a Hac pasiydur s 6yay xuth B Heone Kader bizi ayirdiginda

ToGoii 3aBnazneer apyroit...””° Sana baska biri sahip olur.

Oykiilerde zaman zaman da yoresel kelimelerin kullamldigini goriiyoruz.
Ornegin; abo=uu=ya da
Honbnenky=noaka=kayik

Tomnanku=neusr=ocak

Oykiilerde birgok argo kelimeye de rastladik bunlarin en dikkat cekici

olanlar1 sunlardir:

3aHauka : zula

3bIpb : bak, izle
Xpsnamsb :icki igmek
Ckpoiics crmaz  : yok ol

Oykiilerde dikkat geken bir baska tislup 6zelligi de “ Boposckoit xaprou ™!

daki kelimelerin kdy halk: tarafindan sik¢a kullamlmasidir. Internet ortaminda elde
ettigimiz bilgiler 1518inda, cografi konum olarak Sibirya’nin hapishane yasaminin

merkezi olmasindan dolayr Sibirya halkinin da bundan etkilenmis ve bu kelimeleri

390V Astafyev, 1979, 5.212,213

! Rusya’da hapishanelerdeki ve esir kamplarindaki insanlarin kullandiklar1 sézciiklerin genel adi.
Dil bilimciler tarafindan bu konuda birkag yiiz sozliik yaymlanmistir. Bunlardan bazilari sunlardir:
M.I'paues, A. I'ypos, B. Psabunun. “ Crnosapv yeonosnoso scapeona”, 1991 ; Galler, Meyer. Soviet
Prison Camp Speech ( A Survivor’s Glossory: Supplement), Horward, 1977 ; Ben-SkoB, bpons.
“Cnosapv Apeo ['yraeo”, Frankfurt / Main : Iloces, 1982 ; baneB f. “Vcaoswii ssvik 6opog u
KoHOKpaooe // eecmuux noauyui,” 1909. Ho: 32 Bkz. http: //plutser.ru/ Yka3zarenu / bibliography
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kendi kiiltiirtine katmis oldugunu diisliniiyoruz. Dolayisiyla, babasi ve yakinlar1 da
hapishaneye giren yazarin, Oykiilerinde bu kelimelerin kullanilmas: da
beklenebilecek bir durumdur. Nitekim yazar “Son Veda” adli dykiisiinde koytindeki
insanlart sdyle tarif eder: “Bizim kOy hapishanede yatmuslar, su anda siirglinde
olanlar, go¢menler, serseriler, kiirek mahkumlar1 gibi karmakarigik yagam hikayeleri
olan insanlarla dolup tasiyordu.”** Oykiilerde en ¢ok kullamlan “BopoBckoii
xaprou” lar sunlardir: 6a6ku (para), wnana (kiigik yasta, kiiciik hirsizliklar yapan
kimseler) , wanmpona ( kiigiik), wagra (muhbir), meixea (bas) , ycex? (anladin m1?)
ypra (hirsizlarin genel ad1) wapawra (¢ok daginik yer) ceucnym (¢almak), wmonka,

wimon (arama), muran (kiicik hirsiz)

Oykiilerde edebi sanatlardan en fazla benzetme sanat1 kullanilmistir. Ornegin,
koylilerin kithik doneminde g¢ektikleri agligin ne kadar iist seviyede oldugunu ifade
etmek ve anlatimi daha etkin kilmak i¢in yazar benzetme sanatin1 kullanmgtir.

“Evler yaslanmis gibiydi. Koseleri tipki zayif bir insamin ¢ene kemigi gibi,
kuru ve kemikleri ¢ctkmistt” **> “bal kabagi gibi”

Biiyiikannesinin elini de sonbaharda kurumus yapraklara benzetir. “Cririik

katmanlar: sonbaharin kurumus yapraklar: gibi” ***

Koyde hemen herkese kisilik 6zelliklerine gore bir lakap takilmistir. Ornegin,

“Egri bacakli Timsi”, “beyaz kugu- Manya teyze”,General Katerina”

2V Astafyev, 1979, 5.218
B Age.,s.132
M Age., 5.626
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Oykiilerde bazi ifadeler aym anlamda olmalarina ragmen ayr1 kelimeler
kullanilarak yazilmistir. Ornegin, bab-babonki, babuska, mam kelimelerinin hepsi de

aynt anlama gelmelerine ragmen farkli yazilis sekilleriyle kullanilmistir.

Figiirlerin dili hakkindaki goriislerimizi en fazla diyaloglari inceleyerek
sOyleyebiliriz. Diyaloglar karakterlerin aydinlatilmasina yardimcidir. Giinliik
hayatimizda da konustugunu duymadigimiz kimseler hakkinda pek bir sey bilemeyiz;
bahsettigi seyler ve konusma tarzi o kimseye dair fikir verir. Basarili yazarlar bagka
yollara bagvurmaksizin diyaloglarla figiirleri biitin yonleriyle aydinlatirlar. Bu
nedenle bir eserde diyaloglarin kullanimiyla ilgili genel bilgiler vermeyi uygun

bulduk.

Diyaloglar, olaylarin yiiriitilmesi, dolayisiyla Oykiiniin ilerlemesi icin ise
yarar. Bir figiliriin bagindan gegen olaylarin onun kisa bir konugmasiyla anlatilmasi,
cok defa yazarin sayfalarca siirecek ifadesinden daha ¢ok canlandiricidir.

Diyaloglar, 0Oykiiyii = yeknesakliktan  kurtararak  degisiklik  yaratir;

kahramanlarin konusmalarinin birbirine benzememesi, okuyanlarin ilgisini ¢eker.*”

Dolayistyla bu bilgilerin 1s1¢inda Astafyev’in Oykiilerindeki diyaloglara
baktigimizda bunlarin bazen iki kisi bazen da daha fazlasi arasinda gegctigini goriiriiz.
Yazar bu repliklerde herkesin tutumu, konuya yaklasimi ve kendine 6zgii kelimeler

kullanmasina da dikkat etmistir.

39Bkz. Fevziye Abdullah Tansel, “Iyi Ve Dogru Yazma Usiilleri”, Kubbealt1 yay., Istanbul, 1978,
s.123-124
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[lka’nin iivey annesi ile kavgasindan sonra evden ayrilmasini duyan babasi
ona kizar. Ilka da her zamanki gibi babasindan dayak yiyecegini diisiinerek evden
uzaklasir ve saklanir. Onu aramaya ¢ikan babasi ile arasindaki sessiz diyalog Ilka’nm
baba dayag ile ilgili sikintisin1 ve korkusunu dile getirmesi agisindan onemlidir.
Yazar, bu yolla {lka’nin baba dayagi korkusunu ¢ok kisa ve ¢ok etkili bir sekilde
ifade edebilmistir.

_ llka-a-a!

Kii¢iik ¢cocuk cevap vermedi.

_ [llka-a-a-a! Diye babas1 tekrar etti, fakat cevabi beklemeden kizgin bir
sekilde emretti:-Hemen buraya gel!

[lka sustu.

_ Ben kime soyliiyorum, eve gel!- diye tekrar yineledi ve biraz bekledikten
sonra ekledi:- sana hi¢ kimse dokunmayacak!

“Evet, dokunmayacak! Ben sizi biliyorum! Simdi dokunmayacaksiniz ya
sonra....” Diye basin salladi ilka.**®

Vitka, savastan sonra ailesini, akrabalarini goérmek i¢in dogdugu yerlere
gider. Fakat babasi ve iivey annesi ona kars: icten sevgi gdstermezler. Ozellikle de
Vitka’nin, “iivey annemi rahatlatmak i¢in acele ettim” demesi, livey annenin yillar
sonra bile ge¢im sikintisinin bitmediginin gostergesidir. Yazar burada da yine

ailesinin durumunu ayrica anlatmak yerine bu kisa diyalogu tercih etmistir.

Babamin yiiziine gozyaslar1 yayildi,

%6 V. Astafyev, 1958,5.25
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-“Yaswyor! Tanrim yasvyor!-. Birileri bana yazmisti ya da séylemisti cephede
oldiigiinii, esir diistiigiinii ya da oyle bir seyler...”

_ “Iste ne éldiim, ne esir diistiim ne de baska bir seyler oldu baba!”’

Uvey annem de avludaydi, yerinden kimildamadi. Daha ¢ok, endiseyle basini
salliyordu. Yaklastim, onu yanagindan optiim.

_ “Biz oldiigiinii diisiinmiistiik” dedi. Fakat sevinmesi mi ya da iizilmesi mi
gerektigini anlamadi.

- “Ben evlendim. Kendi ailem var. Sizleri gormeye geldim” diyerek iivey

annemi rahatlatmak i¢in acele ettim.

Yine “Son Veda”da biiylikanne ile torun arasindaki sicak diyalog ikisinin
arasindaki iligkinin gdsterimi i¢in giizel bir 6rnektir.

-“O kadar uzun siiredir neredeydin?” Diye sordu. “Aksam yemegi masada,
ye ve yataga git.”

-“Biiyiikanne ben keman sesi duydum!”

-“Ne! Diye cevap verdi biiyiikanne.

-“Polonyall Vaysa yabanct sarkilar ¢alwyor, anlasilmiyor. Onun miiziginden
kadinlar agliyor, erkekler sarhos oluyor ve kavga ediyorlar. O kim?”

-“Vasya mi?”

-“Evet kim?”

““Insan... Yatsaydin! Inegi sasmam icin erken kalkmam gerek!”

Fakat o Oyle ya da boyle onu rahat birakmayacagini biliyordu.

-“ Tamam gel buraya, yorgamn altina gir.’

Biiyiikanneme sokuldum.
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-“Donmugsun! Ayaklarin da nemli! Yine agriyacaklar.”

Biiyiikannem yorgani altima kadar biiktii, basimi oksadi.

-“Vasya kimsesiz biri. Onun annesi ve babasi uzaktaki bir iilkeden,
Polonya’dandilar. Orada insanlar bizim gibi konusmuyorlar, bizim gibi dua
etmiyorlar. Onlarin ¢carina kral deniyor. Kralla bir seyleri paylasamadiklart igin Rus
cari, Polonya topraklarini isgal etti....uyuyamiyor musun’”

-“Yooo”

-“Uyusaydin. Benim horozla birlikte kalkmam gerek.”*’

“Car-Balik” da Komandor ve balik¢r arkadaglar1 avlanmaya gittiklerinde her
zamanki gibi sarhos olurlar ve o insanlarin sarhos olduklarinda birbirlerini
dinlemeden, yalnizca akillarindan gegenleri sdyledikleri i¢in ne kadar komik duruma
diistiiklerini yine diyalogdan anliyoruz.

“ Keyfiniza bakin ¢ocuklar!”

“Bir defa yasiyoruz!”
- “Size feda olsun!”
- “Boyle kutlama icin nehirde ve silahlarin gélgesinde iki biikliim
oluyoruz.”
- “Ga-ai-yuyuyu-gav! Gai-yuyuyu-gav!”
- “E-eh! Ben disaridayken beni sev bebegim! Simdi birini pataklasam! I¢im

yaniyor, kavga istiyor!”

- “Ve on bes giine kadar hapsi boylarsin!”

7V Astafyev, 1979, 5.12
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“E-eee! Bunu da mi gorecektik! Ne sarhos olabilirsin ne de kadinlar
sevebilirsin!”
- “Ama her giin sinema var!”
- “Sinema! Hangi sinema! Iki kasimn arasina yumrugumu yersen sinemayi
goriirsin!”
- “E-e..¢ocuklar! Keyfinize bakin, eglenin ama kavga etmeyin.”
- “O niye benim tistiime geliyor!”

- “Ben saka yaptim!”’

- “Saka-a-a!

IV.2 Peyzaj

Genel anlami ile dig diinyanin tasviri olarak tanimlanabilecek peyzaj,
Astafyev’in yapitlarinda olduk¢a 6nemli yer tutan 6gelerden biridir. Dolayisiyla,
yazarin iizerinde calistigimiz dort uzun Oykiisiinde, peyzaj kullaniminin en ¢ok
psikolojik yontem oldugunu goriiyoruz. Astafyev’de peyzaj, bir fon degil, figiiriin i¢
diinyasin1 yansitan énemli bir unsurdur. Bir yandan olaylar gelisirken bir yandan da
figiirin i¢ diinyas1 olaylara bagli olarak degisim gosterir. Biz de, yazarin
yapitlarindaki peyzaj teknigini ¢ok etkileyici ve giicli bir sekilde kullandigini
diistinliyoruz. Nitekim Lansikov da Astafyev’in peyzaj tekniginin ustaligini dile
getirmistir. “Astafyev en kisa oykiilerinde bile Sibirya manzaralarina basvurur. Ve
her seferinde de biz, okuyuculari, onun yarattigt manzaralara takilir kaliriz. Bunun

nedeni de her seferinde yazarin bizlere bu sasirtict bakisini hediye etmesidir.” >

3% A.P.Lansikov, 1989, s.11
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Genel olarak peyzajin bir yapit icinde kullanilmasimin belirli amaglar1 ve
fonksiyonlar1 vardir. Bu fonksiyonlar1 genel olarak su basliklarda toplayabiliriz:

a) Olay yerini ve zamanin belirtmek i¢in kullanildiginda, okuyucu yapiti
okurken konuyla ilgili nerede, ne zaman sorularinin cevabini bulur. Bir yandan
mekan (koy, kasaba, sehir, v.s.) dnem tasirken, diger yandan olayin hangi zamanda
mevsimler, yillar v.s.) gegtigi de yapitin anlagilmasina yardim eder.

b) Konu gerekgesi olarak kullanildiginda peyzaj, yapitta fon olmaktan
cikip yapit icinde anlatilan olayin gerekcelerinden birisi haline gelir.

c) Psikolojik bi¢im, yontem olarak kullanildiginda, peyzaj kahramanin
psikolojik durumu ile paralel Ozellikler tasir. Kahramanin iginde bulundugu
psikolojik durum, ¢evresi ilk ayn1 6zellikleri gosterir.

d) Anlaticinin mevcudiyetini hissettiren sekliyle peyzaj kullaniminda

yapit kahraman ile anlaticinin i¢ ice gectigi goriliir.>”

Temel oOzelliklerini detaya girmeksizin anlatmaya ¢alistigimiz bu dort
maddeye dayanarak, yazarin yapitlarinda peyzajin kullanim seklinin en ¢ok
psikolojik yontem oldugunu belirtmistik. Kisacasi yazar figiiriin ruh haliyle iliskili
olarak manzaray1 ortaya koyar. Nitekim “Son Veda”da Vitka ilk kez arkadaglariyla
birlikte ava gider. Diisiinceleri yalnizca avda elde edecegi avlarla ilgilidir. Bagka
tiirli teyzesine ve ¢cocuklarina yardim edemeyecegini diisiiniir. “Ben Vanya amcanin
ciftesini elimde sikica tutuyordum. Kesa ise kisa siire Once esi Terenti amcayi

kaybeden Avdotya teyzenin sagmasini tutuyordu. Terenti amca savasta kayboldu.

3% Bkz. Y.N.Sebina, “Peyzaj”, Vvedeniye v literaturavedeniye, izd. Vissaya skola, Moskva 1999,
$.228-239

161



Terenti yok oldu, ortadan kayboldu. Orman devleri onu esir mi ald1 yoksa sehit mi

Oldu«7”400

Yazar burada figiiriin i¢ dlinyasini yansitir. Yazarin kendisi ve ayni zamanda
figiir i¢in, orman ve av yani mekan, alisilmis oldugu i¢in olayin gectigi cevreyi
ayrintili olarak anlatilmanmustir. Insanm ruh halinin yansitildigi bu tiir peyzajlar,
“kisitlanmis peyzaj” olarak adlandirilir.*”’ Nitekim Lansikov’un da yazarm peyzaj

kullanim1 konusunda ayni1 diisiinceleri vardir.

Birebir fotograf ¢eker gibi de peyzaj ¢izimi yapilir. Sanki o anda oradaymis
gibi yazar o an1 betimler. Biitiin peyzaj, goriiniiste o an1 resmetse de i¢sel dogrular ve
yasamdan yoksun olacaktir. Ancak Astafyev’in Oykiilerinde bu tiir peyzaji degil
hareketli, siirekli degisim halinde olan peyzaj teknigini kullandigim1 gordiik. Yazar
eserlerinde her zaman yagsamindaki hareketi ve degisimi gostermistir. Nitekim
peyzajlarindaki durum da bdyledir. Astafyev’in bir ¢igegi betimlemesi i¢in onu o
anda gormesi yeterli degildir. Onu sabah, aksam, gilindiiz, gece, ilkbaharda,
sonbaharda, acarken, solarken ya da firtinada ve riizgarda kaybolan, agir bir arinin
lizerine konmasiyla biikiilen ve 6zgiir kalinca da yiizlinii giinese donen c¢igegi
gormesi gerekir. Yani biitiin gercekligi ve ¢evresindeki baglariyla ¢igegin biitiin
yasamini bilmesi gerekir.*”* Nitekim Akim’in karsilastig1 ¢igegi betimlerken de bu
hareket vardir. Yazar, ¢icegi her seyiyle bilen bir konumdadir. “Cigek giinesi
kolluyordu ve giines buz pargasina degdiginde, sanki lens i¢inden siiziliip yigin

haline gelerek c¢icegin tomurcugunu isitiyordu. Ve tomurcuk da tacin dibinde ince

10y Astafyev, 1979, 5.495
1 A P.Lansikov, 1992,s.12
02 A ge,s.14
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tiiylii ag ile ortliliiydii. Buz parcgasi erimeye baslayinca ¢icegin igine girerek sanki
kapilart agar gibi tag yapraklarini agiyordu. Tomurcugu giinese dogrultuyor ve buz
parcasi parlak bir damlaya doniisiiyordu. Bir damla, kendini harcayarak hem ¢icegi
hem de onun iginde biiylidiigli tohumu besliyor ve serinletiyordu. Glinesin batiginin
son saniyesine kadar ¢igek onun 1sisiyla nefes aliyordu. Cicek goz alict bagini giinese

cevirerek batisinin son saniyesine kadar onun 1sistyla nefes aliyordu.”*”

Yazar, Avdotya teyzenin hiizniinii ifade etmek i¢in yine hareketli peyzajdan
yararlanir. Burada Vitka, dul kalan Avdotya teyzenin hiizniinii kalbinin
derinliklerinde hisseder. Boylece Vitka’nin ¢evresi de bu hiizlinle kaplidir. Nitekim
gece cok kasvetli ve cevredeki akagaglar da Avdotya gibi yalnizdir. “Bilinmeyen
yerlerden gelen bulutlar ay1 kapatiyordu. O zaman tepe karartyordu ve onun
tizerindeki golgeler sanki baliklar gibi yiiziiyorlardi. Cayirlarin arkasindaki orman,
daha sessiz ve karanlik bir hal aliyordu. Fakat ay, 1s18in1 yeryiiziine sagmaya
basladiginda golgeler karin tlizerindeki kosusturmalarini birakiyor ve uykuya dalan
orman ayni yerinde duruyordu. Akagaglarin uzun daginik saglari, beyaz topraga
kadar sarkiyordu. Fakat bu iri, kesilmis akagaglar cok olmalarina ragmen yapayalniz

goriinityorlardi. Onlar dul kalan kadinin hiizniinii yayryorlards.”***

Anlatict yazar 17 yasindadir. Kdylinden uzak bir demiryolunda g¢alisirken
Avgust teyzesinden hemen koye gelmesini isteyen bir not alir. Yol boyunca aklindan
bircok sey gecer. Avgust teyzesi ve onun ag¢ ¢ocuklari, biiylikannesinin ¢ok

calismasi, sevdigi insanlara yardim etmesi gerektigi ancak edememesi gibi pek ¢ok

493y Astafyev, 1988, 5.340
14V Astafyev, 1979, 5.496
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konu yol boyunca diisiincelerini mesgul eder. Ayrica diisiincelerinin arasinda,
diinyanin bir ¢ok iilkesinde oldugu gibi kendi iilkesinde de yasanan savasin tiim
zorluklarma karsin, ayakta durmaya calisan koyliilerin savasi da vardir. Iste bu
diisiinceler figiirin aklindan gegerken betimlemelerde siirekli sert esen riizgar vardir.
“Savas rlizgarlar1 bizim oralardan, Yenisey kayaligindan esiyor. Kizgin riizgar. Tas
gibi. Sanki ruhumu sariyor.”*”> “Riizgar. Kar. Soguk” Riizgar, zaman zaman karla
birlesir ve tipi seklini alir. Fakat o, sevdigi koyline yaklastikca riizgar daha da

sakinlesir ve koye vardiginda tamamen kaybolur. “Riizgar kayboldu*"®

Dolayistyla biitiin bu 6rneklerden de anlasildigi gibi, Astafyev de peyzaj
figilirin i¢ diinyastyla baglantilidir ve siirekli degisen olaylarla birlikte o da degisim

gosterir.

IV.3  Yapitlarin Kurgusu ve Yapi Ozellikleri

Bir eserin bagarisini belirleyen 6zellikler arasinda kurgu ¢ok 6nemlidir. Bu
boliimde ilk olarak “Son Veda” ve “Car-Balik” dykiilerinin, ardindan da “Gegit” ve

“Yaslh Mese” adl1 dykiilerin kurgusu iizerinde duracagiz.

Toplam 708 sayfadan ve 26 uzun Oykiiden olusan “son veda” eserinin dis

kurgusu ii¢ bolim seklindedir. Eserin birinci bolimii 15 oykii ve 275 sayfa, ikinci

05 A ge., 5.442
16 A ge.,s5.470
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boliimii 9 dykii ve 343 sayfadan olusmaktadir. Ugiincii béliim ise iki uzun dykiiden

ve 80 sayfadan olugsmaktadir.

Eserin ilk boliim &ykiileri daha ¢ok yazarin dogdugu ve biiylidiigii yer olan
Ofsiyanka’da geger. Cocukluk yillarinda c¢evresini saran yakin akrabalariyla
iligkileri, o insanlarin trajikomik hallerinin aktarimidir. Ayrica kendi yasitlartyla
oynadig1 oyunlar ve bu yasama bir ¢ocuk goziiyle nasil saf, dogal baktigini dile
getirmistir. Annesinin 6liimiiyle sarsilan ve diinyada tek basina kaldigini1 diisiinen bir
cocugun goziiyle bakabilmistir. Ikinci boliimde yine kendisinin, biiyiikannesinin ve

yakin ¢evresindeki insanlarin yasantilarina daha ¢ok girmistir.

“Son Veda” da anlatilanlar Sovyet halkinin gilinliik yasamidir. Yani, Sovyet
halkiin kokii olan kdy halkinin giinliik yasami, ugraslart birlik ve beraberlik i¢inde
yasamlaridir. Ornegin, biiyiikkanne Katerina’nin lahana tursusu yapmasma yardim
eden koylii kadinlarin tasviri “Sonbahar Sevinci Ve Hiiznii” herkesin sarki soyledigi,
tiim akrabalarin igtenlikle birbirlerine sarilip opiistiikleri, eglendikleri “Babaannemin
Kutlamas1” bunlardan sadece birkagidir. Bunlar o insanlarin birlikte yasamin
geregini yerine getirdiklerini, mutlu ve zor gilinlerde nasil birbirlerine tutunduklarinin
bir gostergesidir. Ayrica, “Yakin Ve Uzak Oykii” de, kdyiin digindaki kuliibe de
onemlidir. O kuliibede kdy halkinin kotii gilinleri i¢in sakladiklar1 bugday vardir.
Tiim koy bile yansa onlara gore bu bugdaylar sayesinde a¢ kalmayacak, eski
giinlerine donebileceklerdir. Kisacasi, eserde birlik beraberlik, iyi ve kotii giinlerinde
insanlarin birbirine destek olmalar1 gibi degerler yansitilmistir. Yazarin {izerinde

onemle durdugu bu degerler Sibirya halkinin panoramasi araciligiyla anlatilmistir.
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Ayrica bu insanlarin yasamak zorunda olduklar tarihi gercekler zamaninda,
hangi zorluklardan gectikleri dile getirilir. Nitekim 30’lardaki ac¢lik yillar1 ve
ardindan gelen savag yillar1 bunlarin en 6nemlileridir. Ardindan eserin son boliimii
ise iki Oykiiden olusur. Bu Oykiilerde yazar artik savas yillarimi geride birakan

insanlarin aslinda birbirine siki sikiya tutunmalart gerektigini dile getirir.

Toplam 346 sayfa olan “Car-Balik” eseri iki boliimden olusur. Birinci
béliim, i¢inde yedi uzun 6ykii ile toplam 149 sayfadan olusur. Ikinci béliim ise
toplam 137 sayfadan ve 5 uzun O0ykiiden olusur. Yapitin kurgusunda dikkat ¢eken ilk
ozellik, ilk yedi oykiiniin yer aldig1 birinci boliimde yazarin dogdugu ve biiytidigi
yerlere gitmesi ve buradaki kacak avcilarla c¢iktigi gezilerdir. Bu gezilerdeki
gbzlemleri ve bu kacgak avcilarin dogaya karsi tavirlari betimlenir. Onlarin her
birinin, iyi ya da kotii olsunlar, dogaya zarar vermelerinin cezasini bir giin
cekeceklerini dile getirir. Nitekim hepsi de bunlarin cezasini ¢gekmislerdir.

Ikinci béliimde ise insanlarin birbirleriyle ve doga ile nasil barisik yasamalar
gerektigi ornekle belirtilir. Bu giizel 6rnek Akim’in yasamis oldugu Boganid
koytidiir. Burada insanlar, birbirlerini sadece yaz aylarinda tanimalarina ragmen
biitiin yaz boyunca birlikte, her isi beraber yaparak el birligiyle yasarlar. Ardindan
gelen Oykiilerde ise, aslinda bir kagak avci olan fakat i¢indeki dogruluk ve yardim
severligiyle onlardan ayrilan Akim vardir. Nihayet yazar eserini biitiin bu sorunlarin
¢Oziilmesi gerektigini fakat her seyin zamani oldugu gibi bunun i¢in de heniiz

insanlarin hazir olmadigina karar verir.
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“Gegit” 80 sayfa, “Yashh Mese” ise toplam 37 sayfadan olusmaktadir. Bu
Oykiiler diger iki dykiiden kapsam olarak daha dardir. Ancak daha once de dile
getirdigimiz gibi anlatilmak istenen temel diisiinceler aymidir. “Gegit” de Ilka’nin
livey annesi ve babasinin yanindan kagmasi anlatilir. Ancak biiyiikkannesi ve
dedesinin yanima gitmek icin ¢iktig1 bu zorlu yolda karsilastigi nehir iscileri onun
yasama bakisinda onemli izler birakir. Bu 6ykiide de insanin doga karsisinda ne
kadar miicadele verdigini gorliyoruz. “Yasli Mese”de de yine doga ve insan

dostlugunun kacinilmazlig: ifade edilir.

Yazarin yapitlarinda kurgu ortak ozellikler gosterir. Yapitlarin temeline
konulan ve islenmeye caligilan ana konu hemen hemen aynidir: iyilik ve kotiiliik.
“Son Veda”, ne durumda olursa olsunlar insanlarin iglerinde kaybetmemeye
calistiklar iyilik, giizellik duygusu iizerine kuruludur. Gerek 30’lu yillardaki aglik
sikintist  gerekse Sibirya’nin c¢etin sartlariyla birlikte savas yillari, Ofsiyanka
koyliilerinin igindeki iyiligi silememistir. “Car-Balik”da da yine iyilik ve kotiiliigiin
yan yana oldugunu goriiriiz. Eserde yogun olarak insan ve doga iliskisi, insanlarin
doga giizellikleriyle birlikte nasil yasadiklari ve aslinda nasil yasamalar1 gerektigi
lizerinde durulur. Insanm dogaya kars1 kotiiliigii vardir. Bu kétiiliik kacak avcilar

araciliyla dile getirilir.

Zamanin kurguda kullanilmasinda dikkat ¢eken ozellik, iki farkli zamanin
birlikte kullanilmasidir. Bunlardan ilki asil olayin gectigi zamanken, digeri figiirlerin
anilarinin ve diislincelerinin yer aldigi, geriye doniislerin yapildigi zamandir. “Zaman

stirdiirmesi” olarak adlandirilan bu teknigin, ele aldigimiz tiim &ykiilerde
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kullamldigim1 ~ gériiyoruz. Ilk planda olaylar anlatilirken, kahramanlarin
diisiincelerinin  okunmasiyla geriye doniisler yapilmaktadir. Bu geriye doniis
sahnelerinde, olayin gizli kalmis noktalari, kahramanlarin i¢ zenginlikleri v.s. ortaya

cikarilir.

Ele aldigimiz tiim eserler, karsitlik ilkesiyle degil, paralellik dnde tutularak
kurgulanmistir. Olaylar bazen zincir gibi birbirine saplanarak, bazense hi¢bir bag
olusmadan kaotik bir sekilde anlatilmaktadir. Eserlerde olaylar ayrintili olarak tasvir

edilmekte, en ufak detay bile konuya bakis agisinda 6nem arz etmektedir.

Eserlerdeki mekan yazarin dogup biiyiidiigii hatta yillar sonra ev yaparak,
yasamanin sonuna kadar kaldig1 Sibirya topraklaridir. Oykiilerde biitiin ve tek bir
sanatsal alan vardir. Oykiilerin her biri Yenisey’in kollarindan birindeki olaylarla
ilgilidir. Bu anlamda “Car-Balik”, “Son Veda”, “Gegit” ve “Yashh Mese” kendi
iclerinde bir biitiin olustururlar. Eserde yasam nehri olarak adlandirilan Yenisey’i,
bazi halklarin tipki yasam agaglart gibi, baglangicin, sonun, tiim topragin,

gokylizlinilin, yeraltinin, tiim evrenin ifadesidir.
Olaylar agirlikli olarak ac¢ik mekanlarda gecerken kapali mekanlar da
kullanilmistir. Ancak olaylarin genellikle doganin icinde, kdyde, kdy sokaklarinda,

evlerin avlularinda gectigini goriiyoruz.

Eserlerdeki sahis kadrosu da oldukca genistir. Ancak temel figiirler yazarin

yasamindaki insanlarla paralellik gosteren figiirlerdir. Bunlar, yazarin birinci
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derecede akrabalaridir. Bunlarin disindaki figiirler de eserleri tekdiizelikten kurtaran,

renklilik katan ve olaylara daha genis bir zemin hazirlayan kisilerdir.
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SONUC

20. ylizy1l ¢agdas Rus edebiyatinin “kdy nesri” yazarlari arasinda yer alan,
edebiyat yasaminin aktif yillarinda Rusya’da ve diinyada ismini duyuran Viktor

Petrovig Astafyev’i ¢calismamiz i¢inde ele almaya ¢alistik.

Burada asil amacimiz, eserleri bir¢ok iilkede ilgiyle okunan ve Rusya’da bir
cok edebiyat odiilii alan Astafyev’i ilk kez taniyacak olanlara, yasami ve edebi yoni
hakkinda bilinmesi gereken temel noktalari gostermekti. Bundan dolay1 yazarin
yasamindaki dnemli noktalar1 ve yapitlarindaki ortak 6zellikleri ortaya ¢ikarmak asil

hedefimizdi. Incelemelerimizi bu hedef dogrultusunda yaptik.

1924 dogumlu Astafyev’in yasami ¢ok zor gecmistir. Alti yasinda annesiz
kalarak yetimhanede biiylimesi, oradan ayrilinca zorlu yasamin igine tek basina
girmesi ve hemen ardindan da gelen savas ve aglik yillari. Bize gore bu zorluklar
yasayan Astafyev’in birikimini, tecriibelerini eserlerine yansitmasi ¢ok dogal ve
beklenen bir sonugtur. Dolayisiyla da yazarin yagamindaki gergek olay ve kisilerin
eserlerine yansimasi fazladir. Orne§in annesinin Yenisey’de bogularak &lmesi,
babasinin hapse girmesi ve ¢ok igmesi, livey annesi, biiyiikannesi ve eserlerinde yer
alan daha sayamayacagimiz bir ¢ok figiir ve olay Astafyev’in yasami ile paralellik

gosterir.

Ayrica, kendi insani olan Sibirya halkini eserlerinde anlatmis ve bu yoniiyle

gercekten kurmaca olusturarak realist bir ¢izgi izlemistir. Ele aldigimiz eserlerinde



Sibirya kéyliileri ve onlarin sade fakat zor yasamini konu edinmistir. i1k bakista ¢ok
ilgi ¢cekmeyen bu figiirler, yazarin usta goézlem giiciiyle ele alindik¢a onlarin i¢
diinyalarinin  zenginligi gozler Oniine serilmis ve unutulmaz figiirler haline

gelmiglerdir.

Yazar eserlerinde Sibirya insanini anlatmak amacinda oldugunu sdylese de
eserlerdeki verilmek istenen mesajlar tiim insanlik i¢indir. Bu ama¢ dogrultusunda
doganin korunmasi, yardimlagma, ailevi iligkiler, sadakat, iyilik, insani sevme,
kusaklar arasi baglar, hatiralar ve manevi degerlerin yok olmamasi gibi konular
yazarin eserlerinde vurgulamaya c¢alistigi  Onemli noktalardir. Dolayisiyla,
Astafyev’in edebiyat diinyasinda yiicelmesini saglayan bir basamak olmalarinin
yaninda bu konularin agirlikli olarak islendigini diistindiigimiiz “Car-Balik”, “Son
Veda”, “Gegit”, “Yashh Mese” adli Oykiileri tez ¢alismamizin konusunu
olusturmustur. Yazar ele aldigimiz tiim oykiilerinde doganin korunmasi gerektigini,
aksi takdirde hem zamanimiz insaninin hem de gelecek nesillerin varliklarini
stirdiremeyeceklerini dile getirir. Ayn1 zamanda insanlarin birbirleriyle iyilik
anlayis1 icinde yasamalarini, biiyiiklere saygiyi, giizel gilinlerde oldugu gibi koti
giinlerde de bir arada olmay1 égiitler. “Car-Balik” ve “Son Veda”da bu konular daha
yogun olarak irdelenirken “Yagl Mese” ve “Gegit” adli 6ykiilerde daha dar kapsamli

ele alinmigtir. Ancak hepsi de didaktik 6zelik tagir.

Bir edebiyat¢1 olarak yapitlarina genis konular1 yerlestirmesinin yani sira

kullanmig oldugu dil de yazarin belirgin 6zelliklerinden birisidir. Koyl dili ve

diyalekt kullanmis olmasi iislubunun karakteristik 6zelligidir. Oykiilerdeki figiirlerin
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portre ve doga betimlemeleri yazarin sanatinin boyutlarim1 ortaya koymaktadir.

Ayrica diyaloglar dykiilerin dokusuna canlilik kazandirmstir.

Uslubunda bu iki faktériin yaninda halk kiiltiiriinii yansitan folklorik sarkilar,
atasozleri ve deyimler, halk deyisleri ve giinliik dile 6zgii kelimeler fazlasiyla dikkat

¢ekmektedir.

Anlatim sanati igerisinde oOzellikle peyzaj ayri bir Onem tasimaktadir.
Yansitmigs oldugu sahneler figiirlerinin psikolojik durumlar1 ile paralellik

gostermektedir.

Tezimizin konusu Astafyev’in dykiilerinde kdy temast olsa da ¢alismamiz
sirasinda  kurgulama teknigi iizerinde de durduk. Bu sebeple eserlerin figiir diinyasi,

mekanlar1 ve anlatim teknikleri de incelendi.

Tiim oykiilerinde kalabalik sahis kadrosu yer alir. Ancak “Yasli Mese” harig
diger Oykiilerdeki tiim figiirler temelde aynidir. Bunlar Vitka, Biiylikanne, Petr, iivey
anne Nastya ve diger bir¢ok avci figiirleridir. Dolayisiyla dykiilerdeki temel figiirler

yasamindaki en yakin insanlardan olugmustur.
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OZET

Tezimizde, Rus edebiyatinda 20.yiizy1l kdy nesir donemi yazarlarindan olan “Viktor
Petrovi¢ Astafyev’in Oykiilerinde koy temasi” konusunu inceledik. Bu incelemeye
baslamadan Once yazarin Oykiilerini genel olarak degerlendirdik. Bu degerlendirmenin
ardindan amacimiz dogrultusunda Gykiiler arasindan se¢me yaptik ve dort Ooykii iizerinde
calismaya karar verdik. Bunlar, “Son Veda”, “Car-Balik”, “Yashh Mese” ve “Geg¢it” adl
oykiilerdir. Bu Oykiilerden “Yas1 Mese” ve “Geg¢it” Astafyev’in edebiyat diinyasinda adini
duyuran, “Car-Balik” ve “Son Veda” ise yazarligini kanitlayan eserlerdir. Bu nedenle adi
gecen dort Oykiiyii tezimizde incelemeye karar verdik.

Yazarla ve ad1 gegen oykiileriyle ilgili calismamizi dért ana baslikta topladik. 11k
olarak yazarm yasami ve edebiyattaki yerini inceledik. Ikinci ana baslikta, Avrupa’da ve
Rusya’daki gercekeilik akimindan hareket ederek 20. yy. kdy nesri yazarlarinin hangi siirecte
bir araya geldiklerini gordiik. Ardindan, Astafyev’in dykiilerinde kdy insanina ve biitlin olarak
dogaya nasil baktigina dikkat ¢ektik. Son olarak da Astafyev’in bunlar1 dile getirirken nasil
bir anlatim teknigi ve iislup 6zellikleri sergiledigini ortaya ¢ikarmaya calistik.

1924 yilinda Sibirya koylerinden Ofsiyanka’da dogan Astafyev’in yasami oldukca
zorlu gegmistir. Cok kiiciik yaslarda annesini kaybetmesi, ardindan gelen yetimhane yasami
ve ¢ok geng yaslarda zorlu caligma yasamina atilmasindan dolay1 Astafyev, her zaman tek
basina ayakta durmak zorunda kalmistir. Savas yillarinda cepheye giderek savasmis ve bir ¢cok
yaralar almistir. Savag bitiminde ailesini ge¢indirmek icin tren garlarinda, dokiimhanelerde
calismis ve ailesinin ge¢imini saglamistir.

Astafyev’in ele aldigimiz uzun Oykiilerini incelerken, Oykiilerdeki temel temalarin
Sibirya insan1 ve Sibirya dogas1 oldugunu gordiik. Yazar Sibirya’y1 zemin olarak ele alsa da

anlatmak istedigi diisiinceler tiim insanlig1 ilgilendirir. Bunlar, insanin insanlarla ve dogayla



iligkisi, vatan sevgisi, iyilik ve kotiiliik, yasam ve 6liim, aile birligi gibi konulardir. Astafyev’e
gore insan, dogayla barigik halde yasadigi siirece kendi varligini siirdiirebilir. Eger insan,
dogadaki canlilar1 sonsuza kadar var olacak ve zevk i¢in Oldiiriilebilecek canlilar olarak
goriirse doganin dengesi mutlaka bir giin bozulacaktir. Doganin dengesinin bozulmasi da
gelecek nesillerin varliginin  devamini tehlikeye atacaktir. Bununla birlikte, insanlarin
birbirleriyle dostca, iyi giinlerde oldugu gibi kotii glinlerde de bir arada olmalar1 gerektigi
diisiincesi yazarin oykiilerindeki genel diisiincelerdendir.

Eserlerindeki basarilarindan dolay1 Astafyev’e bir¢ok edebiyat odiilii verilmistir.

Bunun yaninda eserleri de bir¢ok dile ¢evrilmis ve bir¢ok iilkede yaymlanmistir.



SUMMARY

In our thesis we studied the topic of “The village theme in the stories of Victor
Petrovi¢ Astafyev”, who is one of the 20 th. Century village prose writers. Before we started
the study, we had evaluated his stories in general. After the evaluation we chose stories
among his works according to our purpose and we decided to study on four stories. Those
stories are: “Son Veda”, “Car- Balik”, “Yasli Mese” and “Gegit”. “Yaslhh Mese” and “Gegit”.
These are the ones by which he gained fame in literature world while “Car-Balik” and “Son
Veda” are the stories which proved his talent in writing. Therefore, we decided to examine
these four stories in our thesis.

We collected our research about the writer and his four works in four main titles.
Firstly, we searched about his life and his place in literature. In the second title,by regarding
the realism in Russia and Europe we saw in which process the 20th century village writers
came together. Then, we called attention to how Astafyev viewed village people and the
nature as a whole in his stories. Lastly, we tried to make it clear what kind of telling technique
he used while he was writing and his style of writing.

Astafyev, who was born in one of Sberias village in 1924, had a hard life. Because his
mother died when he was very young, his life in orphanage and he started to work in his early
age he always struggled alone. During the war he joined the army and he had several wounds.
After the war, he worked at train stations and foundries to earn money for his family.

While we were studying his long stories are the Sberian people and Sberian nature.
Although the writer deals with Sberia, his messages concern all people. These are, “the
relationship among people” and “between the human and nature”, the love of motherland,
goodness and badness, life and death, the unity of family. According to Astafyev, a person
can continue his / her existence if he/she has a peaceful life with nature. If the humankind
regard the living creatures infinite and can be killed for pleasure the balance of nature will
corrupt at the end. The corruption of the balance of the nature , will put the existence of the
next generations into danger. Additionally, the idea that people must be together in hard times
as they are together in good times, is one of the general messages in his stories.

A lot of literature prizes were given to Astafyev because of his success in his works.

Morever, his works were translated into different languages and published in many countries.
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