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ABSTRACT

This study includes the trends which prepared the Classical period, music of the
Classical period and the development of flute at classical period. It consists Mozart
Flute Concerto KV.313 Sol Major and KV.314 Re Major and KV.299 Do Major
Concerto for Flute and Harp.
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GIRIS

Wolfgang Amedeus Mozart’in fliit kongertolari, fliit repertuvarinin en 6nemli
eserleri arasindadir. Besteci bu kongertolar: siparis lizerine yazmistir. Mozart, annesiyle
birlikte 1777 sonbaharinda, Paris’e dek siirmesi planlanan bir yolculuga c¢ikmustir.
Gezinin asil amaci besteciye yeni is imkanlar1 saglamaktir. Miinih ve Augsburg’dan
sonra lglincli duragi Mannheim olmustur. Bu sehirde donemin en iyi fliit
virtiiozlerinden biri olan Johann Baptist Wendling’le tanismus ve dost olmustur.
Wendling Mozart’t Hollandali amator bir flitgli olan Ferdinand De Jean ile
tanistirmistir. De Jean, besteciden 200 gulden karsiliginda {i¢ kisa ve basit kongertonun
yaninda birkag fliit dortliisii istemistir. Sonunda Mozart, kongertolarin yalnizca ikisini

ve li¢ dortlilyli tamamlayabilmistir.

Mozart’in her ne kadar fliitii sevmedigi sdylense de, yazmis oldugu eserler bu
diisiinceye biiylik bir tezatlik olusturmaktadir. Bestecinin enstriimani sevmemesine
gosterilen kanitlar ise babasina yazdigi mektuplardir. Ancak bu mektuplar1 yazarken
icinde bulundugu durumu iyi anlamak gerekmektedir. Babasma siparisleri
bitirememesinin nedenlerini aciklamak zorundadir. Ustelik vaat edilen {icretin
yarisindan azinmi almistir. Emeginin karsiligini alamamis olmasit da, bestecinin bu
sozlerini kizginlik halinde yazdigin1 disiindiirmektedir. Ciinkii De Jean ile ilk
tanigmasindan sonra babasina yazdig1 bir mektupta bu amator fliitcliyli fazlasiyla 6vmiis
ve onu bir dost olarak gordiigiinden bahsetmistir. Ancak daha sonra yasamis oldugu
talihsiz olaylarin besteciyi enstriimandan soguttugu diisiiniilmiistiir. Mozart’in fliit i¢in
yazmis oldugu eserler bestecinin stilini en iyi yansitan eserler arasindadir. Bu durumda

bestecinin enstriimani sevmedigini diistinmek s6z konusu degildir.

Mozart’in yazmis oldugu ilk kongerto KV. 313 Sol Majér’diir. Ikinci kongertosu
ise gergekte, 1777 yilinda Salzburg’lu obuaci Giuseppe Ferlendis i¢in yazilmis olan KV.
314 Do Majoér obua kongertosunun fliite uyarlamasidir. Bunun yani sira besteci ligii De
Jean’in sipariginin pargalar1 olmak tizere, fliit i¢in dort dortlii yazmistir. Besteci yine

siparig lizerine fliit ve arp i¢in bir kongerto bestelemistir. Bu calismada Mozart’in Sol



Major ve Re Major Fliit Kongertolari’yla birlikte, KV.299 Do Major Fliit ve Arp i¢in

yazmis oldugu kongerto da incelenmektedir.

Bu calismanin hazirlanmasinda Tiirk Dil Kurumu Internet sitesinden (www.tdk.gov.tr)

yararlanilmgtir.



BIRINCIi BOLUM
KLASIK DONEM

Miizik tarihinde klasik donem, 18. yiizyilin ikinci yarisi ile 19. yiizyilin baslarini
kapsayan donem olarak tanimlanmaktadir. Klasizme yonelis Grek ve Roma sanatina
duyulan ilgi sonucu baglamistir. Kavram olarak klasizm; evrensel miikemmelligi, tarih
icindeki tiim akimlarin bilesimini, stil ve bi¢im birligini, dogallig1, yalinligi, tutarliligi,
orantty1 ve anlasilir olmayr icermektedir. Tarihsel miizik gelisiminde, aydinlanma
donemiyle beraber Ozgiirlesen sanatcilar, hiimanist degerleri dogal olarak sanat

eserlerine de yansitmislardir.

Johann Sebastian Bach’in' &lim tarihi 1750 ile baslayip, Ludwig van
Beethoven’® Slimii 1827 yilina kadar uzanan bu donem, barok iislubun aksine,
sadeligi, netligi ve akicihgi temsil etmektedir. Bu dénemde polifonik® stil yerini
armonik® stile birakmustir. Armonik stil; polifonik stil kadar dolgun olmasa da daha
akicidir. Partilerden birinin diger partilere oranla daha belirgin olmasin1 gerektiren
armoni oldukca sadedir. Buna karsin her donemde biiyiik besteciler polifonik stili tam
olarak terk etmeyip, koral® teknigi eserin tematik gelisim bolimiinde derin bir anlatim

araci olarak kullanmislardir.

Miizikte klasizm bir bagka anlamda da hafif olmayan ciddi miizikleri temsil
etmektedir. Christoph Willibald von Gluck,® Franz Joseph Haydn,”Wolfgang Amadeus

Mozart ve Ludwig van Beethoven dénemin ilk akla gelen bestecilerindendir.

'Johann Sebastian Bach (1685—1750), Alman Besteci.

2Ludwig van Beethoven (1770-1827), Alman besteci.

*Polyphony (ing.): Cokseslilik. “Polifoni”, yatay coksesliligi niteleyen kontrpuan ile esanlamli olarak
kullanilir. iki ve daha fazla melodinin kendi bagimsiz yolunda belirli kurallara gére ilerleyerek birliktelik
olusturmasi. Ahmet SAY, Miizik Sozliigii, (1. Baski, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Eyliil 2002), s.299.
*Armoni (Yun.): Uyum, ahenk; seslerin kaynasmasi; seslerin uyumundaki kural ve yaratici ilkeleri
gelistiren bilim sanat. SAY, (2002), a.g.e., s.39.

*Koral (Yun.): Erken ortacagdaki tek sesli kilise sarkilarindan baslayarak, miizik tarihinde birgok
cesidiyle degisimler sergileyen dinsel miizik eserleri igin kullanilan genel tanim. SAY,(2002),a.g.e.,
5.306.

¢ Christoph Willibald von Gluck (1714—1787), Bohemyal1 besteci.

7 Franz Joseph Haydn (1732-1809), Avusturyal besteci.



1. KLASIK CAGI HAZIRLAYAN AKIMLAR

Barok donemden klasik doneme gegerken bazi akimlar gozlenir. Bunlar, rokoko,

firtina ve gerilim, Mannheim okulu ve aydinlanma akimlaridir.
1.1. Rokoko

Barok dénemden klasik doneme gecisi temsil eden bir stildir. Resim, mimarlik
ve gorsel sanatlarda kullanilan bir terimdir. Akimmn miizikteki karsiligi “style galant™®
olarak anilir. Paris’te gozde bir akim olan Rokoko, Fransa’da XV. Louis donemindeki
soylularinin begeni anlayisini yansitmaktadir. Gosterisli, zarif anlatimli, icten, ince ve
kolay anlagilir bir miizik tiiriidiir. Calgi miiziginde Rokoko en ¢ok klavsen ve oda
miiziginde etkili olmustur. Fransa’da Jean Philippe Rameau’ ve Francois Couperin,'’
Almanya’da Georg Philipp Telemann,'' Johann Christian Bach'? ve Georg Frideric
Handel,"” italya’da Antonio Vivaldi,'* Giuseppe Tartini'” ve Domenico Scarlatti'®

Rokoko’ya damgasini vurmus bestecilerdir.
1.2. Firtina ve Gerilim

Alman edebiyatinin 1770’lerde zirveye ulastigi bir akimdir. Akimin ilk 6nde
gelen ismi Goethe’dir. 1750’lerde Almanlarin kiiltiir yasami Fransizlarin rokoko
akiminin etkilerini tagimaktadir. Alman miizik stilinin gelisimi klasik donemle
baglamistir. Bu donemle birlikte Alman besteciler kendi miizik stillerini
gelistirmislerdir. Akim, adim1 Alman edebiyatinda, Friedrich Maxmilian Klinger’in '
Firtina ve Gerilim (Sturm und Drang) adli kitabindan almigtir. Sanat yapitlarinda

dogallik ve 6zgiinliik esas alinmis, sezgi ve duygu 6n plana ¢ikartilmistir.

¥ Style galant (Fr.): Galant stil. “Duyarlikli, incelikli stil”. 18. Yiizyilin ortalarinda, Fransiz ve Alman
ekollerinin “rokoko” anlayisi i¢inde gelistirdigi miizikal yaklasim. SAY, (2002), a.g.e., s.213.
? Jean Philippe Rameau (1668—1733), Fransiz besteci.

' Frangois Couperin (1683—1764), Fransiz besteci.

"' Georg Philipp Telemann (1681—1767), Alman besteci.

Johann Christian Bach (1735-1782), Alman besteci.

13 Georg Frideric Handel (1685—1759), Alman besteci.

4 Antonio Vivaldi (1678-1741), italyan besteci.

' Giuseppe Tartini (1692—1770), italyan besteci.

"®Domenico Scarlatti (1685—1757), Italyan besteci.

' Friedrich Maxmilian Klinger (1752—1831), Alman oyun ve roman yazart.



Firtina ve Gerilim, Fransizlarin rokokosuna bir tepki olarak dogmustur.
Rokokonun aksine siislemelerden arinmis, yalin, hatta kabadir. Akimin en biiytik farki,
akil ve mantigin yerine, duygularin 6ne ¢ikmasidir. Bu anlatimer dil soylularin degil,
orta siifin benimsedigi bir sanat olmustur. Christoph Willibald von Gluck, Johann
Christian Bach, Joseph Haydn ve Wolfgang Amadeus Mozart akimin 6nde gelen

bestecilerindendir.
1.3. Mannheim Okulu

Gergek bir miiziksever olan Pfalz Prensi Karl Theodor (1742—1799) Mannheim
sarayinda donemin en iyi ve en diizeyli orkestrasini kurmay1 amaglamis, saraya zamanin
en iinlii besteci ve yorumcularini toplamistir. Bu hedefle, Bohemyali besteci ve kemanci
Johann Stamitz’i'® 1747°de Mannheim Orkestrasini kurmasi igin goreve getirmistir.
Stamitz ise Almanya’nin en degerli miizikgilerini bir araya toplamis, yeni teknikler

gelistirmis, yetenekli ve diinya ¢apinda iinlii bir orkestra olusturmustur.

Bu orkestra tarihte ilk kez yayli ve iiflemeli ¢algilar1 bir arada kullanmis, senfoni
formunun gelismesinde biiylik rol oynamistir. Mannheim Okulu {iyeleri o zamana kadar
oldukca daginik ve belirsiz olan ¢algi miizigini bir diizene koymustur. Stamitz’e destek

? Ignaz Holzbauer,” Anton

olan, orkestranmn diger bestecileri Franz Xaver Richter,'
Filtz*! ve Carlo Giuseppe Toeschi’dir.** Stamitz daha 40 yasma varmadan Slmiistiir.
Oliimiinden sonra Mannheim Okulu’nun gelisimini siirdiiren besteciler ise sunlardir:

Stamitz’in ogullar1 Carl® ve Anton Stamitz**, Franz Beck® ve Christian Cannabich.*®

Stamitz’in en biiyiikk hedefi, ritim ve armoninin gereklerini ¢algi miiziginde 6n
plana ¢ikartmak, orkestra biitiinliigii i¢inde coskunluga ulasabilen tinilar iiretmektir.

Mannheim orkestrasinin baglica 6zelligi, niians kavraminin orkestraya getirilmesi ile

"®Johann Stamitz (1717-1757), Bohemyali besteci ve kemanc.
' Franz Xaver Richter (1709—1789), Alman besteci.

20Ignaz Holzbauer (1711-1783), Alman besteci.

2! Anton Filtz (1733-1760), Alman besteci.

22 Carlo Giuseppe Toeschi (1731-1788), Alman besteci.

2 Carl Stamitz (1745-1801), Bohemyali besteci.

**Anton Stamitz (1750—1809), Bohemyali besteci.

** Franz Beck (1734-1809), Alman besteci.

*Christian Cannabich (1731-1798), Alman besteci.



miizikal dinamikleri ¢algisal renklere doniistiirme bilincidir. O zamana kadar higbir
orkestrada goriilmemis olan bir disiplinin bulundugu bu toplulukta, ¢algi sanat1 en tiste
seviyeye getirilmis, orkestrasyon anlayisi degistirilmistir. Orkestranin dinamizmi ve
“Mannheim crescendolar”,”” miizik tarihine onemli katkilar saglamigtir. Bdylece,
”Viyana Klasikleri” Haydn, Mozart ve Beethoven’n1 kapsayan stilin besigi Mannheim

olmugtur.”®

1.4. Aydinlanma

18. ylizyilda ortaya ¢ikan, batil inang ve o6nyargi ile savagsmayi ilke edinen akima
verilen genel addir. Akimin ilk izleri Ingiltere ve Fransa’da degisik yontemleri kullanan
aydmlarda goriilmiistir. ingiltere’de Isaac Newton,” Fransa’da René Descartes’in>"
katkilartyla gliclenmis olan bu akim, esitsizlikten ve otoriteden kurtulmay1
amaclamistir. Bu donemde kilisenin baskis1 gerilemeye baglamis, dinde dogallik 6nem
kazanmistir. Metafizik diisiince yerini sagduyuya birakmis bireysel 6zglirliikk 6n plana

cikmistir. Aklin kullanilmasi ile birlikte dogru ve yararli olan bilgiye ulasilacag:

savunulmustur.

Aydinlanma ile birlikte miizigin halka inmesi konu igerigini zenginlestirmistir.
Insan iliskilerinden kadinlarin yasamimna kadar dinin giinah saydigi biitiin konular
islenmistir. Miizisyenlerin daha Ozgiir bir ortamda g¢alismasi, miizigin gelisimi igin

yaptiklar1 ¢alismalarda biiyiik kolayliklar saglamstir.

Aydmlarin, sanatgilarin ve bilim adamlarimin bu isbirligi, her birine kendi
alanlarinda biiyiik gelismeler yasatmistir. Miizikte artik yalniz soylularin degil, orta
sinifin da begenisi gozetilmistir. Miizigi olusturan biitiin faktorler yalinlagmis, nota
yazist herkesin anlayabilecegi bir dilde yazilmaya baslanmistir. Besteciler yapitlarinda

stislemeden ve karmagikliktan uzaklagmis, anlasilir olmaya ve dogayr oldugu gibi

7 Crescendo (ita.): Birbirini izleyen notalarda sesin giderek giirlesecegini belirten isaret. SAY a.g.e.,
s.113.

SAY, (2002), a.g.e.,s.334.

% Isaac Newton (1642-1727), Ingiliz fizik¢i, matematik¢i, astronom, mucit, felsefeci ve simyaci.

30 René Descartes (1596—1650), Fransiz matematikei, bilim adami ve filozof.



sunmaya ¢alismislardir. Onlar i¢in gercekeilik ve canlilik her seyden onemlidir. Mozart

ve Haydn’in en gézde yapitlarinda Aydinlama akiminin etkileri gériilmektedir.

1.5. Viyana Klasikleri

Haydn, Mozart ve Beethoven ile birlikte, Viyana Klasikleri olarak 18. yiizyilin
sonlarinda Avrupa miizik kiiltiirlinlin yaratici giiclinii temsil eden, tarihsel bir

dénemecin baslangicini olusturmuslardir.®

Mozart ve Haydn yakin dostluklarinin yani sira birbirlerine hayranlik duymus
ve etkilenmislerdir. Haydn’in usta yazis1 ve senfonilerindeki saglamligi Mozart ve
Beethoven’e ¢ok sey katmistir. Haydn, calgi miizigine olan katkilari, senfoni ve yayl

dortliilerindeki bagarisiyla “senfoninin babasi1” olarak bilinmektedir.

Haydn ile olusmaya baslayan klasik formlar, Mozart’in biiyiik dehasi, zarafet ve
inceligiyle miikemmele ulasmis, Beethoven’le klasik miizigin zirvesi olmustur.
Haydn’dan kisa bir siire ders almis olan Beethoven ilk donemlerinde Haydn ve Mozart
etkisi tasimasina ragmen, son donemlerinde artik klasik kaliplarin disina ¢ikmaya
baslamistir. Bu yiizdendir ki Beethoven, klasik donemle romantik dénem arasinda bir

koprii olarak tanimlanmustir.

Bu besteciler farkli tarzlar1 ve yaraticiliklariyla her zaman degerlerini korumus,
Viyana’y1 Avrupa’nin en 6nemli miizik merkezi haline getirmislerdir. Bestecilerin ortak
yani, klasik kavraminda birlesmeleri ve miizige en ideal ¢6ziimii bulmaya
calismalaridir. Haydn, Mozart ve Beethoven’in eserleri doneminde oldugu gibi bugiinde
miizik hayatinin temelini olusturan yapitlardir ve bu yilizden klasik olarak

tanimlanmaktadir.

' SAY, Miizik Tarihi, (Miizik Ansiklopedisi yayinlari, 1994, Ankara), 5.291.



2. KLASIK DONEM MUZIiGi VE FORMLARI

18. ylizyilin ortalar1 miizigin biitiinii i¢in bir ge¢is donemidir. Hizla yayilan bir
sosyal degisimin zamanidir. Miizikal aktivite merkezi olarak saray ve palaslarin yerini
sehirler almigtir. Bu donemde besteciler miizikal igerigi sadelestirmekle, duygusal

anlatimin yakinlhigin arttirmay1 ve onu daha erisilebilir kilmay1 amaglamiglardir.

Siirekli bas* kullanimimnin azalmasiyla birlikte, melodiye verilen 6nem artmus
ve diger sesler armonik destek olarak kullanilmustir. Ust melodinin énemi ve diger
seslerin destekleyici, tamamen armonik eslik fonksiyonu homofonik® bir doku
yaratmistir. Barok donemde dogaglama olarak yapilan siislemeler 6zliimsenmis ve
notasyonda da tamamiyla belirtilerek kompozisyonun bir parcasi haline gelmistir.
Ancak bu siislemelerin sayilart hem siklik hem de ¢esitlilik bakimindan azalmistir.
Klasik dénemde kullanilan siislemeler appogiatura® ve trillerdir.”> Bu siislemeler,
partitlirii ve bestecinin isteklerini daha somut bir sekilde sunmasini saglamis, ayni
zamanda yorumcu tarafindan yapilan dogaclamay1 da ¢ogunlukla tercih edilmeyen bir
durum haline getirmistir. Sadece, slirekli bas partisinin de bulundugu yavas
boliimlerdeki tekrarlanan kisimlarda dogaglama silislemelerin  yapilmasi uygun
goriilmiistiir. Dogaglamanin ise onaylandig1 tek yer kongertolardaki kadans®® bsliimleri
olmustur. Besteciler eserlerini amatér yorumcularin asiriliklarindan korumak igin

stislemelerde sadelestirme yoluna gitmislerdir.

Ozellikle menuet’” olmak iizere, saray danslarmim yumusak, siiziilen hareketleri

ve zarif adimlarina paralel olarak agrement’ler’® de notasyondaki yerini almustir. Bu

32 Siirekli Bas: Ronesans’in sonlaridan baslayarak barok dénem boyunca uygulanan armonileme
yontemi. SAY, (2002), a.g.e., 5.496.

33 Homofoni (Yun): Bir melodinin eslik partileriyle ya da akorlarla desteklenmesi halinde seslerin uyum
sergilemesi. Terim miizigi tanimlamak i¢in kullanilir: Homofonik miizik. SAY (2002), a.g.e., 5.250.

** Appogiatura (it.): Abanti. Melodi iginde yer alan bir notay: one ¢ikarmak, ona can katmak amactyla
onceden bir komsu notayi bir ¢irpida seslendirmek. SAY, (2002), a.g.e.,s.11.

*Tril: “Titretim”. En yaygin siisleme bicimlerinden biri. Ana ses ile komsu ses arasinda ¢cok hizl gidip
gelerek uygulanan ve uzunca siiren seslendirme. Kisaltilmig yazimi tr. SAY, (2002), a.g.e., s.528.

36 Kadans: Kongerto formunda solistin ustaligini sergilemesine olanak agan ve solo olarak yorumlanan
gosterisli kisa parca anlamindadir. SAY, (2002), a.g.e., s.282.

37 Menuet (Fr.): Kokleri Ronesans donemine uzanan, orta hizda, i¢ zamanli bir Fransiz dansi. SAY,
(2002), a.g.e.,s.342.



donemde hem ritim hem de melodi, niians ve artikiilasyona yapilan yeni ilavelerle

gliclendirilmistir.

Klasizmin baslangici ile melodinin kazanmis oldugu zafer, armoninin 6nem
kazandigi 19. yiizyila kadar devam etmistir. Sonat formunda kokli degisimlere gidilmis,
solo kongerto ve solo piyano sonati gibi yenilikler getirilmistir. Bu formun gelisiminde
amator calicilarin biiyiik etkisi vardir. Miizigi amatérlerin de ¢calmasi i¢in yeterince basit
yapmak, basarili bestecilerin gdz 6nilinde bulundurduklar1 baglica unsur olmustur. Sonat
formu amatorler igin performans ve pedagojik bir arag olurken, profesyonel
yorumcularin da halk ve 6zel konser repertuvarini doldurmustur. Yine aynt donemde
enstriiman ve kisi sayist arttirilarak orkestralarin yapisi degistirilmistir. Piyano,

klavsen’in*’ yerini almis ve donemin en 6nemli enstriimani haline gelmistir.

2.1. Sonat

Sonat formu klasik déonemde en fazla gelisme gosteren calgi miizigi formudur.
Baslangigta ii¢ bolimden olusan sonat formu Haydn, Mozart ve Beethoven’la dort
boliimlii halini almis, kazandig1 yeni kimligiyle tiim miizik formlarina temel bir bigim
olusturmustur. Senfoni orkestra, dortlii yayli calgilar, kongerto da solo calgilar ve
orkestra i¢in yazilmig bir sonattir. 3 veya 4 boliimden olugan Klasik Sonat bi¢iminde,
genel olarak birinci boliim sonat allegro formunda; serim-gelistirme ve yeniden serim
kurgusundan olusmaktadir. ikinci boliim lied havasinda olup ana temaya yeni motifler
eklenmis boliimde yogunluk saglanmistir. Eser dort boliimlii yazilmis ise {ligiincii boliim
menuet formundan olugmustur. Dordiincii boliim rondo finaldir. Son boliim sonat ya da

cesitleme formunda da yazilmis olabilir.

3% Agrement (Fr.): Barok dénemde kullanilan siis notalarmi niteleyen terim. Ahmet SAY, Miizik
Ansiklopedisi 3 cilt, (1. Baski, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Eyliil 2005), s.23.

¥ Klavsen (Fr.): “Cembalo”. 17. Yiizyilin baslarindan 18. Yiizyilin sonlarmna kadar kullanilan, piyanonun
gelistirilmesinden 6nce miizik tarihinde 6nemli bir yeri olan klavyeli, telli ¢calgt. SAY, (2002), a.g.e., s.99.
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2.2. Senfoni

Klasik dénemdeki en 6nemli yenilik senfoninin dogmasidir. Senfonik yap1 sonat
formu {izerine kurularak gelismistir. Klasik senfonide, J.S.Bach’m ikinci oglu Carl
Philipp Emanuel Bach® senfoni formunun gelisiminde 6nemli rol oynamustr.
Senfonide iiflemeli ¢algilar da kullanilmis ve bu sazlarin c¢esitli ses renklerinden
yararlanilmistir. Senfoni eserleri orkestra i¢in sonat formunda yazilmis, bi¢cim olarak
dort bolimden olusmustur. Birinci boliim hizli, ikinci boliim yavas, tiglincli boliim
menuet ve hizli bir finaldir. Haydn’la gelismeye baglayan senfoni Mozart ve
Beethoven’la doruga ulagsmistir. Beethoven {iclincii boliim olan menuet’yi ¢ikarmis

yerine scherzo’yu *' kullanmustr.

2.3. Kongerto

Barok donemde en fazla gelisme gosteren form kongerto olmustur. Bu gelisim
klasik donemde de devam etmistir. Bunun yani sira kongerto, barok dénemde oldugu
gibi tutti-solo ayrimini korumus, hatta daha da giiglendirmistir. Klasik kongertoda solo
kisimlarin uzunlugu artmis, orkestra tuttisinden sonra solistin girisi daha dramatik ve
giiclii hale getirilmistir. Kongertolara yazilan kadanslar da solistin teknik kapasitesini ve
kisiligini sergilemesi i¢in onemli bir faktdor olmustur. Kongerto, form bakimindan
sonatin aynidir. Birinci boliim sonat allegrosu formunda, ikinci agir boliim sonattaki

lied formunda, tiglincii hizli boliim ise genellikle rondo formunda yazilmstir.

18. yiizyilin sonlarma dogru ortaya ¢ikan baska bir kompozisyon tiirii de
“senfoni kongertant” yani ikili kongertolardir. Daha 6nceden var olan kongerto grosso,*
solo kongerto, senfoni ve divertimento® gibi form 6gelerinin bir araya gelmesiyle
ortaya ¢ikmistir. Senfoni kongertant goriinliste Kongerto Grosso’ya benzese de form

olarak solo kongertoya ¢ok daha yakindir. Senfoni kongertant, solo kongertodan

“Carl Philipp Emanuel Bach (1714—1788), Alman besteci.

1 Scherzo (it.): 3/4liik, sakaci, alayci, coskulu bir karakterde olan miizik yapitt. ULUC a.g.e., s.170.

2 Kongerto Grosso (it.): “Genis kongerto”. Barok dénemde sonat formuna gére yazilmis kongerto. SAY,
(2002), a.g.e.,s.108.

* Divertimento (it.): “Eglendirici”. Oda miiziginde bir ¢alg1 toplulugu ya da solo calgicilar igin yazilan,
birka¢ par¢adan olusmus eser. SAY, (2002), a.g.e., s.158.
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melodiyi ve virtiidzite sergilemeyi almistir. Tipik iic boliimlii kongertolarin aksine
senfoni kongertantlarin bir¢ogu iki boliimden olugsmustur. Vivaldi tarzi, hizli, yavas,
hizli boliim yapilanmasindaki yavas boliim ortadan kalkmistir. Fakat birinci boliime
gore daha agir olan ikinci boliim, bazen allegretto veya andante temposundan daha hizli
olabilmektedir. Genelde birinci boliim sonat-allegro formundadir, ikinci boliim ise
rondonun® bir bagka bi¢imidir. Zorunlu kadanslar her iki bslimde de bulunmaktadir.
Mannheim Okulu’na atfedilen bu form, asil gelisimini Francois Devienne,* Carl

Stamitz ve Anton Stamitz ile saglamistir.

2.4. Oda Miizigi

Genel olarak klasik donemin ve 6zellikle de Haydn’in en biiyiik basarilarindan
biri de yayl calgilar dortliileridir. Dort sesli yapi, doneme 6zel tek form olmamasina
karsin, oda miizigi diger bir¢ok enstriimantal kombinasyonun yerini alarak bir standart
haline gelmistir. Oda miizigi, aristokrat kuruluslarin 6zel oda orkestralarini hala devam
ettirmesinden dolay1, kongerto kadar biiyiik eserleri kapsayan genis bir terimdir. Ancak
her ¢aliciya bir partinin verildigi miizik olarak tanimlanmasi ylizyilin sonlarina dogru
olmustur. Bu miizik tiirlinlin de amatdr calicilar arasinda popiiler olusu yayginlagsmasini

saglamistir.

Haydn, Mozart ve Beethoven bu tiiriin en iyi orneklerini vermis bestecilerdir.
Oda miizigi, orkestra miizigine oranla, bestecilerin i¢ diinyasin1 ve diisiincelerini
anlatmaya daha uygundur. Bu nedenle ti¢lii, dortlii ve besliler bestecilerin eserlerinde
onemli yer tutmaktadir. Yayl dortliilerine sonat bi¢imini kazandiran Haydn ve
Mozart’tir, ancak, bu bi¢imi koruyan ve dort partiye de esit deger kazandiran Beethoven
olmustur. Besteci 1824 yilindan sonra yalnmizca yayl dortliileri yazmistir. Oda miizigi
eserleri genellikle yayl calgilar i¢in bir standart olusturup 6ne ¢ikmis olsa da, iiflemeli
calgilar icin yazilmis olan oda miizigi eserleri de ¢ok genis ve onemli bir repertuvar

olusturmustur.

# Rondo (it.,Fr.): Sik sik tekrarlanan bir kismi bulunan miizik formu, sonat veya senfoninin son kismi.
Mithat FENMEN, Miizik¢inin El Kitabi, (Ankara, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 1991), s.94.
* Frangois Devienne (1759—1803), Fransiz besteci ve fliitgii.
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3. KLASIK DONEMDE FLUT

18. ylizyilin ortalarinda miizikte yasanan degisiklikler ve yenilikler fliitii de
etkilemigstir. Bu donemde Orkestra ve F ortepiano’nun46 yiikselisi, fliitiin orkestra ve oda
miiziginde orantili roller almasini saglamistir. Fliit melodik esnekligi, zarafeti ve renk
kapasitesiyle yillarca Alman bestecilerin favorisi olmustur. Solo enstriiman olarak
onemi, oncelikle yayl1 dortliileri ve piyano sonatlar1 olmak iizere, yeni fikirlerin solo
sonatin yerini aldigi, 18. ylizyilin son otuz yilina kadar devam etmistir. Fakat ayni
zamanda, teknik kapasitesinin arttirilmasiyla bir sonraki yiizyilda da yerini korumus ve

yeni bir gorev tistlenmistir.

18. ylizyilin ortalarinda fliit, oda miiziginde biiyiik rol oynamistir. Bu dénemde
fliit i¢in yazilan partiler neredeyse diger nefesli enstriimanlar i¢in yazilan partilerden iki
kat daha fazladir. Fliit’e hemen hemen keman kadar kongerto yazilmis ve diietlerde de
kemandan sonra gelmistir. Oda miiziginde ise, keman veya viyola, sonralar1 klarnet
veya obua gibi soprano enstriimanlarla birlestirilmistir. Fliit en ¢ok keman, viyola ve
viyolonsel ile birlikte kullanilmustir. Giuseppe Cambini,*’ Domenico Cimarosa,”® Franz

Danzi,” Haydn ve Mozart bu enstriimanlari beraber kullanan bestecilerden bazilaridir.

Flit bunun yani sira iicli’den itibaren daha genis gruplarda yer almaya
baslamustir. Klasik Uclii’niin atas1 Barok Uclii Sonat’tir. ikisi arasindaki fark 1770’lerde
kullanilmamaya baslanan siirekli bastir. Klasik Uglii’niin ana enstriimanlar1 yayl iiclii
yani keman, viyola ve viyolonseldir. Fakat cogunlukla fliit, kemana alternatif olarak
yazilmistir. Ortaya ¢ikan baska bir {iclii ¢esidi de esliksiz ii¢ fliit ig¢indir. Ayrica fliit
yayli dortliilerde birinci kemanla ayni gorevi almistir. Diger dortlii kombinasyonlari

arasinda fliit, obua, klarnet ve fagot da bulunmaktadir.

% Fortepiano (it.): icat edilen ilk piyanoya verilen ad. Bu ¢algilarin tuslarina yumusak basildiginda hafif
ses, kuvvetli basildiginda giir ses veriyordu. SAY, (2002), s.204.

* Giuseppe Cambini (1746—1825), italyan besteci ve kemanci.

* Domenico Cimarosa (1749-1801), italyan besteci.

* Franz Danzi (1763-1826), Alman besteci.
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Klasik donemde fliit begli icinde de kullanilmus, fliit ve yayl dortlii igin besliler
yazilmis, Luigi Boccherini,® Franz Anton Hoffmeister’' ve Toeschi tarafindan
unutulmaz &rnekler verilmistir. Danzi ve Anton Reicha’nin® énciiliigiinii yaptig1 yeni

bir form ise fliit, obua, klarnet, fagot ve korno’dan olusan nefesli beslidir.

Flit ayrica klasik donemde ortaya ¢ikan daha genis topluluklarda da yerini
almistir. Barok dénemdeki Harmoniemusik’ten> tiireyen klasik nefesli grubu, yaklasik
olarak ayni1 tintya sahiptir. Nefesli enstriimanlar, net, keskin sesleri, birlesmis tonlarinin
zenginligi ve enstriimanlarin grup i¢indeki ¢alma kapasiteleriyle birlesince, dig mekan
etkinlikleri i¢in uygun bir grup olusmustur. Nefesli grubu, iiyelerinin gittikce artan
teknik kapasitelerinden faydalanmis, tahta nefeslilere yeni perdelerin, bakir nefeslilere

ise pistonlarin eklenmesiyle daha da 6nem kazanmustir.

Stirekli basin yok olusu ve Klavsen’in yerini fortepiano’nun alis1 fliit sonatinin
da yok olusunun habercisi olmustur. Haydn, Mozart ve Beethoven gibi biiyiik besteciler
fliit ve piyano i¢in hi¢ sonat yazmamislardir, ama klasik dénemde fliit sonatlarinin
diisiise gegmesi, solo enstriiman olarak fliitiin kullanimin1 azaltmamais, aksine kongerto

solisti olarak roliinii arttirmistir.

Fliitiin klasik kongertodaki rolii de biiytiktiir. Besteciler halk konseri amacl fliit
kongertolar1 yazmaya ve gittikce kongertolarini dinleyiciyi etkilemek icin virtiioz
araclar olarak gormeye baglamiglardir. Klasik kongerto, 6zellikle de solo nefesli
enstriimanlar i¢in olanlar, solistin orkestra ile olan iliskisi agisindan opera aryalar1 ile
acik benzerlik gostermistir. Kongertonun bu artan 6nemi ayni zamanda orkestra ve
orkestral miizigin gelismesinin de belirtisi olmustur. Klasik fliit kongertosu 18. ylizyilin
son ¢eyreginde Mannheim ve Viyana’da doruga ulagmistir. Ayrica solo fliit i¢cin yazilan
kongertolarin yani sira iki fliit ve orkestra icin de kongertolar yazilmistir. Domenico

Cimarosa ve Joseph Schmitt’in®* kongertolar bu yapiya birer 6rnektir.

**Luigi Boccherini (1743—1805), italyan besteci.

>! Franz Anton Hoffmeister (1754—1812), Avusturyali besteci. AKTUZE, Cilt-2, a.g.e., s.1122.

52 Anton Reicha (1770-1836), Fransiz besteci ve fliitgii.

>3 Harmoniemusik (Alm.): “Armonik Miizik”. Armoni olusturacak sekilde birkag partili olarak bestelenen
ya da seslendirilen miizik. SAY (2002), a.g.e., s.244.

>* Joseph Schmitt (1734—1791), Alman besteci.
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Fliitiin fiziksel yapisi da klasik donemde eski sistem fliitlin biitiin evrimini
kapsamaktadir. Ug perde, 1760 yilinda eklenmistir ve 18. yiizy1lin son senelerine kadar
gecerli olmustur. Hemen sonra iki tane daha ve 1786 yilinda ise iki perde daha
eklenmistir. Fliitiin gelisimi, 19. yiizyilin baslarindaki sekiz perdeli haline gelene kadar
boyle devam etmistir. Bu gelismeler, fliitii baz1 6nemli miizikal ilerlemelere izin veren,
biitlinliyle kromatik bir enstriiman haline getirmistir. Enstriimandaki degisiklikler, hizli
pasajlarda kromatik siislemeler, gelistirilmis {ist ses araligi ve uzaktaki perdelerin
kullaniminm1 saglamis, klasik orkestradaki yeni ve gelismis rolii i¢in donanimli hale

getirmistir.

Bu donemde “ciddi” miizigin halka ve amator miizik¢ilere daha fazla ulasilir
olabilmesi i¢in metotlar, etiitler ve basit eserlerin yayinlanmasi ihtiyact dogmustur. Bu
baglamda Johann Joachim Quantz,””> Johann George Tromlitz,® Devienne ve Antoine

Hugot™’ fliitgiiler icin yeni materyaller yazmuslardur.

> Johann Joachim Quantz (1697—1773), Alman besteci ve fliitgii.
*6 Johann George Tromlitz (1725-1805), Alman besteci ve fliitgii.
*7 Antoine Hugot (1761-1803), Alman besteci ve fliitgii.
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IKiNCi BOLUM

WOLFGANG AMADEUS MOZART

1. WOLFGANG AMADEUS MOZART’ IN HAYATI

Avusturyali besteci 27 Ocak 1756’da Salzburg’da dogmus, 5 Aralik 1791°de
Viyana’da dlmiistiir. Annesi iyi kosullarda yasamis burjuva bir aileden gelen Anna Mari
Pertl’tir. Babast Leopold Mozart (1719-1787) Salzburg baspiskoposunun orkestrasinda
kemancilik yapmis ve 1757°de saray besteciligine atanmis degerli bir besteci ve
kemancidir, Wolfgang Amadeus Mozart’in yetismesinde ve egitiminde biiyiik pay1

vardir.

Kisacik hayatina sigdirdigir 600°den fazla yapitla miizik tarihinde 6nemli bir yere
sahip olan Mozart, ¢ocuk denecek yasta iin yapan tek miizisyendir. Heniliz {ig¢
yasindayken ablast Marie Anna’nin klavsen derslerine biiyiik ilgi gosterince, babasi ona
miizik dersleri vermeye baglamistir. Mozart bes yasindayken beste yapmaya baslamis,
yedi yasindayken babasi ve ablasiyla Viyana, Miinih, Paris ve Londra’ya gitmis,
dinleyenleri kendisine hayran birakmistir. Mozart bu gezilerde degisik insanlar ve
degisik besteciler tanimis, o ¢evrenin miizigini dinleme firsat: bulmus italyan, Fransiz
ve Alman stillerini 6grenmistir. Londra’da Mozart’a hayran kalan Johann Christian
Bach onu donemin {inlii miizisyenleri ve yeni ortaya ¢ikan piyanoyla tanistirmistir.
Paris’te ilk belli basli yapitlar1 olan dort keman ve bir piyano sonatini yazmistir.

Mozart’in bu konser gezileri 1763°de baslamis, 1766’da tamamlanmistir

1766-1768 yillar1 arasinda Salzburg’da 6grenim gormiistiir. 1768’de ilk hafif
operasi Bastien ve Bastienne Viyana’da sahnelenmis ve orkestray1 kendisi yonetmistir.
1769°da Salzburg piskoposluk sarayr birinci kemanciligina getirilmistir. 1769-1771
yillar1 arasinda iki kez Italya’ya gitmis, Italyan operasmm ve miizigini bu gezilerinde
yakindan tanima firsatt bulmustur. Mitridate Re di Ponto ve Ascanio in Alba adli

operalar1 Verona ve Milano’da sahnelenmigtir. Salzburg sarayinda 1777’ye kadar
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siirdiirdiigii gorevi sirasinda ilk biiyiik piyano sonatlarini; (KV.279-284),°% KV.207 si
bemol major, KV.211 re major, KV.216 sol major, KV.218 re major, KV.219 la major
keman kongertolarini piyano ve orkestra icin kongertolar, dinsel igerikli pargalar, cok
sayida divertimento, danslar ve senfoniler bestelemistir. 1777-1779 yillar1 arasin1 Paris,

Mannheim, Strasbourg ve Miinih’te gecirmistir.

Annesinin Paris’teki 6liimiinden sonra Salzburg’a donmiis ve saray orgculuguna
atanmigtir. Aynm1 yil ilk biiyilk operasi olan “Idomeneo”yr yazmustir. 1781°de
Salzburg’dan ayrilarak Viyana’ya yerlesen Mozart, “Die Entfithrung aus dem Serail”
(Saraydan Kiz Kagirma) operasiyla biiyiik ilgi gérmiis, ertesi y1l Constanze Weber ile
evlenmistir. 1784-1787 aras1 en verimli oldugu yillardir. 1786’da “Le nozze di Figaro”
(Figaro’nun Diigiinii), ertesi yil “Don Giovanni” operasint yazmis, 1788’de birbiri
ardina ii¢ senfoni (KV.543 mi bemol major, KV.550 sol minér ve KV.551 do major)
yazmistir. Imparatorun emri iizerine “Cosi Fan Tutte” adli operayi, 1791°de “Die
Zauberflote” (Sihirli Fliit) ve “La Clemenza di Tito”yu yazmis, ayni yilin temmuz

ayinda basladig1 “Requem™i ise bitirememistir.

®AKTUZE, Cilt-4 age., s.1469.
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2. WOLFGANG AMADEUS MOZART’ IN MUZIGi

Klasik donemin ozelliklerini ve yansimalarini kullanmis, gelisimine katkida
bulunmus en 6nemli bestecilerden biri de Mozart’tir. Besteci eserlerinde kendisini
“ulusal” kavrami icinde smirlamamis, Alman, Italyan ve Fransiz Kkiiltiirlerinden
etkilenmis ve boylece evrensel bir biitine ulagsmistir. Bu 06zelligi besteciyi

cagdaglarindan ayirmis ve “klasik” kavraminin en tepesine oturtmustur.

Bestecinin miizikteki dehasi, dis etkenlerden degil, kendi i¢ diinyasindan ve
dengesinden gelmektedir. Mozart, Haydn ve Beethoven kadar doga ile ilgilenmese de
kendi dogasini ¢ok iyi dinlemis ve eserlerine yansitmistir. Onun dogasi, ucariligin ve
dengenin miikemmel bir uyumu olarak gosterilmig, bu birlesim ise ortaya benzeri
olmayan bir biitiinliik ¢ikarmistir. Ozellikle Opera miiziginde, gdsteristen uzak, dogal
bir anlatim gbze ¢arpmaktadir. Orkestrasyonunda partilere adeta insan sesinin ruhunu
dagitmis, senfonilerinin agir boliimleri bile birer arya olarak hatirlanmistir. Mozart
dehasini insan sesinde de kullanmis, besteledigi operalar donemin en dnemli eserleri
arasinda gosterilmistir. Ezgilerindeki igtenlige, sadelige ve hicbir zaman geg¢meyen
cocuksuluga kimse yaklasamamistir. Bunun yaninda eserlerinde gerektiginde kullandigi

kontrpuan yazisi ise dahiliginin bir kanitidir.

600’den fazla eserine tek tek bakildiginda olusan biitiin, bestecinin adeta
soyagacini olusturmustur. Bir eseri digerinden asla daha tutarsiz olmamis, anlam ve
form biitiinliglinii bozmamistir. Mozart miiziginin kusursuz is¢iligi, tiirlii bicimlerde,

birbiri iistiine yeniden gerc¢eklesmis ve bir biitlinli olusturmustur.

Yasaminin her doneminde zorluklarla ve sikintilarla ugrasmasina ragmen besteci
hicbir zaman “esin” pesinde kogsmamistir. Onun esin kaynagi kendi ruhu olmustur. Kisa
hayat1 boyunca yasadig1 zorluklar1 eserlerine yansitmayan besteci, farkli ezgileri ortaya
cikarabilmis, ustaca bir formda iglemis ve yapitlariyla doneminin en giizel drneklerini

vermistir.
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Mozart her miizik bi¢imi i¢in eserler yazmis ve bu eserler giinlimiize kadar
yerini korumay1 basarmistir. Cagdaslarinin Rokoko akimini izleyen, hafif ve yiizeysel
tsluplarma aliskin olan zamanin soylulart Mozart miiziginin derin diisiincelerini
anlayamamis ve yadirgamiglardir. Cagdaslar1 ve sonraki donemin bazi elestirmenleri
Mozart’in eserlerinde dogadan esinlenmedigi ve Romantik donemin dogaya yiirliylisiine

ilham vermedigi i¢in elestirmislerdir.

Mozart’in eserlerinin hemen hepsinde yalinlik ve dinginlik hakimdir. Mozart
miiziksel ifadede daha zengin, daha derin ve daha yeni olmaya calismistir. Melodik
fikirlerinin tiikenmezligi ve zenginligiyle klasik donem bestecileri arasinda en 6nemlisi
Mozart’tir. Onun yapitlarinda melodi ve armoni zenginligi hemen goze ¢arpmaktadir.
Bestecinin eserlerinde yaygin bir kontrast anlayis1 hakimdir. Coskulu ve neseli baslayan
eser bir anda ciddi ve trajik olabilmektedir. Bu da bize bestecinin siirekli degisen ruh

halini yansitmaktadir.

Mozart besteledigi yapitlarina opus sayisi vermemistir. Giiniimiizde KV
harfleriyle gosterilen sayilar, Avusturyali bilim adami ve bestecinin hayrani olan
Ludwig von Kochel (1800-1877) tarafindan kronolojik olarak siralanmis ve

numaralandirilmistir.

Usta bir piyano virtlidzii olan Mozart, yaraticiliginin biiytik bir bolimiinii piyano
bestelerine ayirmistir. Bestecinin 626 eserle son bulan Kochel dizisinin 102 tanesi
piyano icindir.”’ Haydn’la gelisim gosteren sonat formu, Mozart’m dehasiyla
zenginlesmistir. Mozart’in en 6nemli katkisi1 kongerto formuna olmustur. Basta piyano
kongertolar1 olmak {izere, ¢algi miiziginin her tiirinde donemin en iyi Orneklerini
vermistir. Mozart 25 piyano kongertosunun yani sira yedi keman kongertosu, bir fliit, bir
obua ve bir klarnet kongertosuyla birlikte, korno i¢in dort kongerto ve bir kongerto
rondo yazmistir. Yine Fliit ve Arp i¢in yazmis oldugu kongerto ile Fliit, Obua, Korno,

Fagot i¢in yazmis oldugu kongertant senfonisi en 6nemli yapitlar1 arasindadir.

Y AKTUZE, Cilt-4 age., s.1468.
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Mozart oda miiziginde ise en ¢ok yaylh calgilar dortliistine ilgi duymustur.
Haydn’in yaylh calgilar dortliisiindeki basarisi Mozart’1 etkilemis ve 1785’de ortaya
cikan Alti Yaylh Dortli’yli ustast olarak gordiigii Haydn’a ithaf etmistir. (Haydn
Quartets) Mozart’in bu yapitlar1 18. ylizyilin en degerli yapitlar: olarak goriilmektedir.
Mozart’in iiflemeli galgilar i¢in de oda miizigi yapitlar1 vardir. FlLiit, keman, viyola ve
viyolonsel i¢in dort tane; obua, keman, viyola ve viyolonsel i¢in de bir tane dortlii
yazmgtir. Bunun yani sira beslileri de énemli yapitlar1 arasindadir. Ozellikle KV.407
kornolu beslisi giinlimiizde Mozart’in korno kongertolarindan daha fazla ilgi

gormektedir.

Mozart’in senfonileri bestecinin basyapitlaridir. Senfonilerinde Haydn ve J.C.
Bach’in etkileri vardir. Genglik yapitlarinda italyan etkisi gdze ¢arparken, yasaminin
son donemindeki senfonilerini daha bagimsiz, daha ayrintili ve daha &zenle isledigi
goriilmektedir. Mozart’in senfonilerinde orkestrasyonun zenginligi ve yazimdaki
derinlik gbze c¢arpmaktadir. Bestecinin 41 senfonisi oldugu sanilmakta ancak son
senfonileri Kochel siralamasinda 23-41 olarak belirtilmektedir. Sonradan kesfedilen ve
iizerinde calisilmaya baslanan bu senfonilerle say1 56’ya yiikselmektedir.®* KV.504 Re
Major Prag senfonisi, KV.550 Sol Minér senfoni ve KV.551 Do Major Jiipiter senfonisi

bestecinin en dnemli senfonilerindendir.

Mozart opera tarihinde de yeni bir ¢ag agmistir. Yasami boyunca 22 opera
besteleyen Mozart, opera eserlerinde tek bir tiire bagl kalmamus, Italyan, Fransiz ve
Alman operalarindan o6rnekler sunmustur. “Le nozze di Figaro” ve “Idomeneo”
Italyanlarin “opera buffa”sina rnek bir operadir. “Die Zauberfldte” ve “Die Entfiihrung
aus dem Serail” ise Alman operalaridir. Mozart’in operalarinin hemen hepsi toplumsal
elestiri icermektedir. Ayrica Mozart insan sesine en gilizel bigimi veren besteci olma
ozelligini de tasimaktadir. Bestecinin bu eserleri disinda, keman ve piyano i¢in 35 sonat,
17 piyano sonati, 70’e yakin parga, 15 dizi ¢esitleme; bes fantezi; menuet ve rondo gibi

Oonemli yapitlar1 vardir.

YSAY, (1994), a.g.e., 5.306.
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UCUNCU BOLUM

MOZART’IN FLUT KONCERTOLARI

Mozart’in her ne kadar fliitii sevmedigi ve kiiglimsedigi diisiliniilse de, onun bu
enstriiman i¢in bagyapitlar vermis olmasi elestirmenlerin uzun siire bu konuyu
incelemesine neden olmustur. Mozart fliit i¢in biri uyarlama iki kongertonun yaninda

fliitlii dortliiler ve fliit-arp kongertosunu bestelemistir.

Enstriiman1 sevmemesine gosterilen ilk kanit Subat 1778’de Mannheim’dan
babasina yazdigi mektuptur. Bu mektupta Mozart fliitten sdyle bahsetmistir: “Biliyorsun
ki tahammiil edemedigim bir enstriimana yazmaya zorunlu kaldigimda biitiiniiyle giigsiiz hale
geliyorum.” Fakat Re major Fliit Kongertosunun Eulenberg®' partitiiriinde ceviri soyle
yapilmistir: “Bilindigi gibi, siirekli (sevmedigim) tek ve ayni enstriimana yazmak zorunda kaldigimda
her zaman takihyorum.” Bazi elestirmenler parantezlerin bosuna oldugunu belirtmislerdir.
Mozart’in fliitii mii yoksa sadece tek bir enstriiman i¢in verilmis biiyiik bir siparisin
sikintisin1 m1 sevmedigi belirsizdir. Mozart o siralar Hollandali zengin amator bir fliitcii
olan Ferdinand De Jean’in (1731-1797) vermis oldugu siparislerin iizerinde
calismaktadir. Bu amator miizisyen Mozart’tan ii¢ kisa basit kongerto ve birkag dortlii
istemistir. Sonunda, Mozart kongertolarin yalmizca ikisini ve TU¢ dortliyi

tamamlayabilmistir.

Elestirmenler Mozart’in babasina yazdig1 mektuplart incelerken, o siralarda 22
yasinda olusunu g6z oniinde bulundurmus ve hosnutsuz bir babaya kars1 gecikmesinin
nedenlerini savunan birinin yazdiklarini, fliitii sevmemesi olarak yorumlamamak
gerektigini  diislinmiiglerdir. “Die Zauberflote”iin yaraticisinin  bu  enstriimani

sevmediginin diisiiniilmesinin biiyiik bir ironi olacagini belirtmislerdir.

Mozart’in fliitii mii yoksa onun ¢alan kisileri mi sevmedigi de miizikologlarin
tizerinde durdugu bir diger konudur. O zamanlar bu enstriimani ¢alabilen ¢ok az kisi

vardir. Salzburg’da enstriiman i¢in beste yaparken, fliit icracis1 olarak daha az yetenekli

%'Eulenberg:Alman Yayinevi.
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iki obuaciya katlanmak zorunda kaldigi bilinmektedir; dolayisiyla bu enstriiman onun
icin fazlasiyla itici olmustur. Mannheim’a geldiginde durum degismistir, saray
orkestrasi nefesli sazlartyla 6viinmektedir. Burada devrin en iyi fliit virtiidzlerinden biri
olan Johann Baptist Wendling’le62 tanigmis ve dost olmustur; iste bu dostluk Mozart’1

enstriiman i¢in daha hevesli bir duruma getirmistir.

Oncelikle bestecinin enstriiman hakkindaki bu olumsuz diisiincelerini
anlayabilmek icin o donemi ve iginde bulundugu hayat sartlarim1 goéz Oniinde

bulundurmak gerekmektedir.

Mozart Agustos 1777°de saraydaki gorevinden istifa etmis ve babasiyla eyliil
ayinda Paris’e dek siirecek bir yolculuk planlamistir. Bestecinin bu istifas1 beklenmeyen
olaylar1 da beraberinde getirmistir. Mozart’in ayrilma istegi kabul edilmis fakat ayni
sarayda baskemancilik ve bestecilik de yapan babasi Leopold Mozart’in da igine son
verilmistir. Kisa bir siire gorevinden ayr1 kalan Leopold Mozart eyliil ayinda tekrar ayni
goreve geri donmiistiir. Bu durum ogluyla ¢ikmayi planladigi yolculugu tiimiiyle
olanaksiz kilmis, sarayda yasanan bunca sorunun ardindan gorevinin baginda kalmasi
gerekmistir. Ancak Mozart’in bu yolculuga yalniz ¢ikmasin1 goze alamayan Leopold
Mozart, ona karisinin eslik etmesini istemistir. Boylece Mozart uzun siiredir planlanan

bu yolculuga annesi Anna Mari Pertl’le birlikte ¢tkmugtir.®®

Gezinin asil amac1 Mozart’a yeni is imkanlar1 yaratmaktir. Annesiyle ¢iktigi bu
yolculugun ilk duragi Miinih olmus, Bavyera Elektorii’niin sarayinda kendisine bir is
verilecegini diislinmiis ancak planlar1 gerceklesmemis ve buradan olumlu bir yanit
alamamustir. Ikinci durak ise babasmin dogdugu yer olan Ausburg olmustur. Burada da
Mozart i¢in bir is olanagl yoktur, soylularin ve saraym bulunmadigi bu kent,
miizisyenler i¢in uygun bir yer degildir. Boylece Mozart Ausburg’dan ayrilmis ve
liclincli duragir olan Mannheim’a ulagmistir. Buradaki asil amaci Pfalz Elektorii Karl
Theodor’la irtibata gegmektir. Donemin en 6nemli kiiltiir ve sanat merkezi olan bu kent
Mozart’1 ¢ok etkilemistir. Elektoriin miizige verdigi 6nemi goz oniinde bulunduran

Mozart Mannheim’da kendine uygun bir is bulacagini diisiinmiis, fakat burada da isler

%2Johann Baptist Wendling, (1723-1797), Alman fliitcii.
5 Aydin BUKE, MOZART Bir Yasam oykiisii, (Diinya Kitaplari, 1. Baski, Ocak 2006), s.109.
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istedigi gibi gitmemistir. Mannheim orkestras1t Mozart’in biiyiik begenisini kazanmistir.
Buradaki miizisyenlerden, Fliitcii Johann Baptist Wendling, obuaci Friedrich Ramm
(1744-1848), fagotcu George Wenzel Ritter (1748-1808) ve tenor Anton Raaff (1714-

1797) bestecinin kisa zamanda yakin dost oldugu isimlerdir.

Mozart Mannheim’da istedigi ise kavusamamis ve gecim sikintis1 ¢ekmeye
baslamistir. Baba Mozart, oglunun Salzburg’a donmesi gerektigini diistinmektedir. Bu
sirada dostu olan Fliit¢cii Johann Baptist Wendling onu Ferdinand De Jean ile
tanistirmistir. Hollandali, asil meslegi doktorluk olan, varlikli amator bir fliit¢li olan De
Jean, besteciden 200 gulden karsiliginda fliit i¢in eserler yazmasini istemistir. Mozart
tanismadan sonra babasina yazdigi mektupta De Jean’in kendisine hayran oldugunu
belirtmis, “varhikli ve biitiin bilimlere asik” diye bahsettigi bu kisiyi kendine bir dost olarak
gordiigiinden s6z etmistir. Siparis eserler i¢in 6denecek para Mozart’in uzunca bir siire
daha Mannheim’da kalmasina yetecek kadar fazladir. Salzburg’dan ayrildigindan beri
Mozart’1n ilk ciddi ve giivenli gelir firsat1 olan bu siparisi besteci hi¢ diisiinmeden kabul
etmis ve hemen De Jean’in teknik isteklerini miikemmel bir sekilde karsilamak icin
calismalarina baslamistir. Kabul etmesinin bir bagka nedeni de vermek zorunda kaldig:

piyano derslerinden kurtulma olanagidir.

Mozart’in fliit i¢in yazdig: ilk kongerto KV.313 Sol Majordiir. Besteci bu ilk
kongertosunda De Jean’in isteklerini géz oniinde bulundurarak dikkatle ¢alismis, ancak
bu siralarda, ileride evlenecegi Constanze’in kardesi olan sarkici Aloisia Weber’e asik
olmas1 bestecinin siparislere yogunlasamamasina neden olmustur. Aloisia ile uzun
siiredir hayalini kurdugu kisa bir konser turnesine ¢ikmasi Mozart’in c¢aligmalarini
engellemis, yalnizca Sol Major Fliit Kongertosunu besteleyebilmistir. Ne var ki 200
gulden gibi biiyiik bir meblagi alabilmek i¢in bu siparisleri bitirmek zorundadir. Mozart
bunun i¢in hemen oturup bir sene 6nce 1777°de besteledigi obua kongertosunu fliite
uyarlamistir. Ancak bu kongertoda De Jean’in isteklerini tamamen unutmustur.
Sipariglerin iizerinden iki ay ge¢mis De Jean Paris’e gitmek icin Mannheim’dan
ayrilirken, Mozart istenilen ¢ kongertoyu yazamamis, yalnizca ikisini
tamamlayabilmistir. Besteci (anlastiklar1 gibi) siparisleri bitiremeyince iicreti azalmis ve

200 gulden yerine (yarisindan daha az olan) 96 gulden almistir. Hayal kirikligina
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ugrayan Mozart 14 Subat giinii babasina gonderdigi mektup oOziirlerle doludur:

“(Hollandal1) yarim Paris’e gidiyor ve ben bu siire i¢inde iki kongerto ve ii¢ kuartet bitirdim, o da bana 96

gulden verdi (200 gulden olan paranin yarisindan 4 gulden az) Ne yazik ki, burada tek bir rahat saat
geciremedigim igin bu siparisleri bitirememem sasirtict degil. Yalnizca geceleri beste yapabiliyorum,

dolayisiyla erken kalkamiyorum. Ayrica kisi daima ¢alisma istegi icinde olamaz. Elbette ki biitiin gilin bir

seyler karalayabilirdim, ama bas sayfadaki ismimden utanmay1 istemiyorum.”

Mozart, Mart 1778’de annesiyle birlikte Paris’e gitmek lizere Mannheim’dan
ayrilmigtir. Mannheim’da ¢ok iyi dostluk kurdugu Johann Wendling’de, bir siiredir
Paris’te bulunmaktadir ve besteciye burada soylularla yakin iliskiye girmesi ig¢in

yardimda bulunmustur.

Paris’teki ilk gilinlerinde, her sey yoluna girmis gibi goziikmektedir; Mozart
yogun bir caligma temposuna girmis, 0zel dersler vermeye baglamis ve birgok eser
siparisi almistir. Yine bu donemde, nefesli calgilarin solist olarak kullanildigi bir
senfoni  kongertant {izerinde calismaktadir. Bu eser Mozart’t fazlasiyla
heyecanlandirmistir. Fliit, obua, korno ve fagot i¢in yazilmis olan bu eserde fliitte
Johann Wendling, obuada Friedrich Ramm, kornoda Giovanni Punto (1746-1803) ve
fagotta Georg Ritter’in solist olarak c¢almalarmi diistinmiis, ancak eser Mozart
Paris’teyken yorumlanamamistir. Daha sonra kaybolan bu eser 1850’lerde ortaya
cikarilmistir. Fakat bu sefer solo calgilardan fliit degismis, fliit ve obuanin partileri de

sirayla obua ve klarnete verilmigtir.

Mozart Paris’teyken yine bir siparis iizerine KV.299 Do Major Fliit ve Arp igin
kongerto bestelemistir. Guiness Kontu, Adrien-Louis Bonniéres de Souastre ve kizi
Mozart’in oldukga ilgisini ¢ekmistir. Paris’teki ilk haftalarinda, kontun kizit Mozart’in
0zel Ogrencisi olmus ve ondan kompozisyon dersleri almistir. Ancak Mozart kizdan
bekledigi sonuglar1 alamayinca kendi istegiyle dersleri birakmistir. Amator bir fliitcii
olan kont ile iyi derecede arp calan kizi i¢in besteledigi bu eser, repertuarin en ilging

yapitlarindan biri olma 6zelligini tasimaktadir.**

“BUKE, age., s.144.
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Mozart, fliit i¢in dort dortlii yazmistir. Bunlar; KV 285 Re Major, KV.285a Sol
Major, KV.285b Do Major ve KV.298 La Major’diir. De Jean’in siparisleri olan ilk ii¢
dortliistinii 1777 Aralik ayiyla 1778 Subat ay1 ortasinda, 22 yasinda Mannheim’da
bestelemistir. Mozart KV.298 La Major dortliiyii ise 1786-1787 yillar1 arasinda
Viyana’da yazmigtir. Mozart’in 6zellikle akici melodileri ve agir boliimiin giizelligiyle

bilinen Re Major dortliisii, fliit icin en 6nemli oda miizigi eserlerinden biridir.

Bestecinin ne kadar fliitii sevmedigi sdylense de, enstriiman i¢in solo eserler
yazmig, oda miizigi, opera, ve senfonilerinde (sik¢a ve ifade tarzina uygun bir bigimde)
yer vermistir. Mozart’in fliit i¢in ilk solo eserleri, sekiz yasinda bir dahi tarafindan
bestelenen, keman veya fliit eslikli piyano i¢in yazilmig alti sonattan olusur. Ancak

Mozart, olgunluk déneminde hig fliit sonat1 yazmamastir.

Mozart’in iiflemeli calgilar i¢in yazdigi kongertolar, bu tiirlin en giizel
orneklerini  olusturmaktadir. Bestecinin fliit koncertolari, klasizmin zarafetini
simgelemektedir. Bu kongertolar; virtiioz solo ¢izgiler, orkestra esliginin giicii, solist ve
orkestranin karsilikli etkilesimi bakimindan fliit literatiiriiniin en 6nemli kongertolar
arasindadir. Mozart’in en 6nemli eserleri piyano kongertolaridir. Bu eserler nefesli
enstriimanlar i¢in yazdig1 eserleri sayica geride birakmistir. Ciinkii Mozart nefesli
enstriiman degil bir piyano virtiidziidiir. En iyi eserlerini kendi ¢almak icin yazarken,

nefesli sazlar i¢in yazdiklarinin ¢ogunu gelir kaynagi olarak yazmustir.
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1. Fliit Koncertosu No.1, Sol Major (KV.313-285c¢)

Sol Major KV.313 Mozart’in ilk kongertosudur ve ikincisinden daha énemli ve
daha ifadelidir. Fagot kongertosuyla esdeger bir bagyapittir. 1178 baslarinda
Mannheim’da bestelemistir. Kongertoya “sol” ile baslama hareketi De Jean’in oldukca
kolay ve basit bir giris istemesinin ricasiyladir. Buna ragmen, isinde kusursuz olan
birinin elindeki miizik oldukca etkileyicidir. Kongerto De Jean’in istedigi gibi ne kiiciik,
ne kolay, ne de kisadir. Ancak bir virtiiéz i¢in yazilmis bu eseri, Mozart annesine
yazdig1 bir mektupta Paris i¢in saklayacagindan bahsetmistir. Bestecinin eseri 6nemli
bir miizik ortamina saklamayi diisiinmiis olmasi, eserin miikemmelliginin baska bir

kanitidir.

Kongertonun bdliimleri hizli-yavag-hizli tempolarinda, oldukea tipik bir sekilde
ilerler. Her bir harekette bir denge unsuru vardir ve monotonluk duygusundan
korunmak i¢in olduk¢a degiskendir. Bu eser Mozart’in solo fliit ve orkestra i¢in yazdigi
tek Ozgiin kongertodur. Stil yoniinden bakildiginda ise, bestecinin 1775°te yazdig
keman kongertolarin1 andirmaktadir. Bu benzerlik, tematik malzemelerin kullanilisinda
acikca duyulmaktadir. Mozart ilk boliimii Allegro Maestoso olarak belirlemistir. Bu
belirtme eserin giiclinlin ve dneminin bir semboliidiir. Birinci Boliim 4/4°liik dl¢iide, Sol
Major tonda ve gorkemli bir ¢abuklukta baglamaktadir. Bu bolim daha agir ve daha az
aktif ritmiyle keman kongertolarina benzemese de, neseli havasiyla tipik Mozart stilini
yansitmaktadir. Sonat formundaki ilk bdliimiin gelisimi, minér modunda genisletilmis

kismu ile Gnludir.

Ikinci béliim yine 4/4°liik élgiide ve Re Major tondadir. Siirdinli yayl galgilarin
tuttisi ile fazla agir olmayan bir tempoda baglamakta ve boliimde fliitiin genis kullanimi1
gbze carpmaktadir. Arada hizlanan temposu ile Rokoko ¢aginin serenadlarini da
animsatmaktadir.®® Mozart’1n siirsel ve lirik anlatimiyla ¢ok etkili ve 6zel bir bolimdiir.

Ne yazik ki Dejean’in teknik yetersizlikleri bu boliimiin kusursuzlugunu 6rtmiistiir.

% AKTUZE, Cilt-4 age., s.1532.
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Mozart 1178 sonbaharinda ikinci boliime alternatif olarak K. 315 Do Major
Andante’yi yazmistir. Bircok spekiilasyona neden olan Andante, miizikologlar
tarafindan incelenmis ve farkli yorumlarda bulunulmustur. Alfred Einstein®® Mozart’m
bu eseri, orijinal versiyonunun Dejean i¢in yeterince kolay olmadigindan, KV.313’¢e
alternatif bir yavas boliim olarak yazdigini 6ne siirmiistiir. Fakat Do Major tonalitesi Sol
Major tonalitesiyle uyusmayacagindan diger tarihgiler, Andante’nin Dejean’in siparisi
icin Uicilincli bir kongertonun, Mozart’in hicbir zaman tamamlayamadigi ilk adim
olabilecegini One siirmiislerdir. Ancak en fazla dikkate alinan goriis Alfred Einstein’in
gorlisiidiir. Eger De Jean’in teknik problemleri olmasa, KV.313’lin agir boliimii
kusursuz olacak ve Mozart alternatif olarak Andante’yi yazmayacaktir. Ancak bu eser
de, fliit icin bir cevher niteligindedir. Kolay gibi goziikse de kongertonun ikinci

boliimiinden daha az derin ve daha az anlamli degildir.

Ugiincii béliim yine Sol Major tonda, 3/4’liik ritimde ve menuet bigimindedir.
Ancak siradan bir dans formu olmayan bu boélim melodik fikirlerin zenginligi ve
miizikal renklerin yogunluguyla, miikemmel bir bitisi saglamaktadir. Boliim neseli bir
rondo ile sona ermektedir. Basit gibi goziikse de final, siirsel ve mizahi anlatimiyla tipik

bir Mozart stilini tamamiyla gozler 6niine sermektedir.

56 Alfred Einstein (1880—1952), Alman miizikolog ve bilim adamu.
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2. Fliit Koncertosu No.2, Re Major (KV.314)

Bu kongerto,1777 yilinda Salzburg’daki Italyan obuaci Giuseppe Ferlendis
(1755-1802) i¢in yazilmis Do Majér Obua Kongertosunun, kiigiik degisikliklerle fliite
uyarlamasidir. Uzun yillar unutulmus olan Obua Kongertosu, miizikolog Alfred
Einstein’in, Kochel dizisini yeniden diizenlemesiyle ortaya c¢ikmistir. KV.314 Fliit
Kongertosu’'nda Do Major ve Re Major olmak iizere iki ayri tonda partisyon gormiis,
bdylece Do Major tondakinin kayip obua kongertosu oldugunu ortaya ¢ikarmis ve bu
goriis uzmanlarca da onaylanmstir. Eserin Italyan obuaci tarafindan ¢alinip calinmadig:
bilinmemektedir. Mozart Mannheim’da eseri donemin {inlii obuacist Friedrich Ramm’a
vermistir. Mozart babasina yazdigi bir mektupta Ramm’in kongertoyu c¢ok

begendiginden ve her yerde seslendirdiginden bahsetmistir.

Mozart, fliit i¢in ilk kongerto olan Sol Majorii yazmais, ikincisi yerine de bir sene
once yazmis oldugu Obua Kongertosu’'nu Re Major tonda diizenlemistir. Uyarlama
olmasina ragmen, bu kongerto ilkinden daha fazla popiiler olmustur. Stil yoniinden,
bestecinin 1775 yilinda yazdig1 keman kongertolarin1 andirmaktadir. Ozellikle bigim,
tematik yap1 ve orkestrasyon bakimindan biiyiik benzerlikler tagimaktadir. Eser fliit i¢in
KV.314, obua iginse KV.285d numaralarini tasimaktadir.” Bu kongerto, Mozart’in
kiiclik bir orkestra kullandig1, netlik ve zarafete nem verdigi Salzburg stilinin tipik bir

ornegini sergilemektedir.

Mozart, Allegro Aperto olarak belirledigi birinci boliimdeki “aperto” terimini ilk
olarak besinci keman kongertosunda (KV.219) kullanmis ve miizik tarihine yeni bir
deyim kazandirmistir. 4/4’liikk 6l¢iide ve Re Major tonundaki birinci bolim ¢abuk, agik
ve anlasilir bir tempodadir. Orkestra partisi kolay gibi goziikse de, oldukca zorluklari
olan, iistiin bir performans gerektiren, uzun bir bdliimdiir. Ik boliimde orkestra ana
temay1 c¢aldiktan sonra fliit bir gam sunarak boliime girer ve bdliimiin sonuna kadar
devamli olarak akici bir yapi sergiler. Re Major fliit kongertosu, Mozart’in siislii

figiirleri ve arabesk motiflerini 6zgiirce kullandig1 bir eserdir. Bu béliimdeki staccato

S AKTUZE, Cilt-4 a.g.e., s.1532.
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pasajlar eserin karakterini yansitmaktadir. Bestecinin ilk fliit kongertosunda kullandig:

hizl1 dil pasajlar1 bu kongertoda fazla kullanilmamustir.

Ikinci béliim fazla agir olmayan bir tempoda, Sol Major tonda ve 3/4’liik 6lgiide
baslamaktadir. Bu boliim bestecinin duygusal yapisini tiimiiyle gozler Oniine
sermektedir. Besteci boliimde fliitiin alanim1 fazlasiyla genis tutmus ve esligi
kisitlayarak fliitiin kendisini yansitmasma olanak saglamstir. Ikinci boliimdeki
kromatik siislemeler boliimiin yapisin1 olusturmaktadir. Fliit partisinde yildizla
isaretlenmis bu tip kromatik siislemeler, bestecinin fliit kongertolarinda sikca
goriilmektedir. Esglik partisinin sadeligine kontrast olusturan bu kromatik notalar

entonasyon bakimindan yorumu gii¢lestirmektedir.
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Ucgiincii boliim ¢abuk bir finaldir. 2/4°liik 6l¢iide ve rondo formundadir. Oldukca
neseli ve eglenceli bir tarzda yazilmistir. Staccatolar ve trillerin finaldeki Onemi
blyiiktiir. Fliit bu boliimde orkestranin obualari ve kornolariyla diyalog halindedir.
Besteci burada kullandig1 rondo temasini daha sonra “Die Entfiihrung aus dem Serail”

operasindaki Blondchen’in “Welche Wonne, welche Lust” aryasinda da kullanmistir.®®

SAKTUZE, Cilt-4 a.g.e., s.1533.
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Do Major Fliit ve Arp icin Koncerto (KV.299)

Paris’e geldiginin ilk haftalarinda Mozart, eser sipariglerinin yani sira kendisine
0zel dgrenciler bulmugtur. Bunlardan biri de Guiness Kontu, Adrien-Louis Bonnieres de
Souastre’in kizidir. Mozart kontun siparisi olan Do Major Fliit ve Arp Kongertosunu
bestelerken, arp¢i kizina da kompozisyon dersleri vermeye baslamig, ancak istedigi

sonuclar1 alamayinca dersler besteci tarafindan birakilmistir.

Elestirmenler tarafindan, Mozart’in fliit ve arp i¢in yazmis oldugu bu kongerto,
diger yazmis oldugu fliit kongertolarina gore daha sinirli bulunmus ve eser diger iki
kongertonun goélgesinde kalmistir. Nisan 1778’ de amator fliit¢ii Guiness Kontu ve kizi
icin yazilan bu eser, melodik ve galant stilinde tam bir salon miizigidir. Kongertonun {i¢
boliimiinde de kadans vardir. Mozart, kont ve kizinin teknik kapasitelerine uygun bir
dizi kadans yazmis, ancak kadanslarin higbiri gliniimiize kadar ulasamamistir. Eserin
gblgede kalmasinin baska bir nedeni de, Mozart’in bu zaman dilimine kadar kendisine
eslik eden annesini kaybetmis olmasidir. Elestirmenler bu durum yliziinden bestecinin
esere yogunlagamadigini diistinmiislerdir. Yine de Mozart, bu eserle Paris’i hayran

birakacak bir sonug elde etmistir.

Kongerto ii¢ boliimliidiir ve her boliim sonat formunda yazilmistir. Bestecinin en
uzun kongertolarindan biridir. Mozart eserde dengeyi ¢ok iyi saglayip, her iki solistin de
alanini esit tutmaya calismustir. Iki solo enstriiman arasindaki renk iliskisi tatl ve ince
bir cesitlilik gostermektedir. Eser genel havasiyla neseli, sakin ve mutlu bir karaktere
sahiptir. Teknik ses efektleri kongertoda c¢ok az kullanilmis, mindr tonun nadir
kullanomi da eserin ifadedense daha c¢ok ¢esitlilik i¢in yazilmis oldugunu
gostermektedir. Kontun kullandig1 6 perdeli, ses araligi kalin do’ya kadar inen fliit,
Mozart tarafindan goriilmiis ve fliit icin yeni olan bu notay1 kongertoda ii¢ defa
kullanmistir. Besteci bu eserde obua ve kornolar1 onceki fliit kongertolarina gore,
orkestra esliginde daha fazla kullanmigtir. Buna ragmen, kongertodaki genel tini

gosteristen uzak, renkler zengin ve sonorite zariftir.
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Birinci boliim oldukcga parlak ve hizhidir. 4/4’liikk 6l¢iide ve do major tonunda
olan bu boliimde mindr ton ¢ok nadir kullanilmistir. B6liim Mozart’in olgunluk dénemi
kongertolarinin duygusal ve karakteristik 6zelliklerini tasimakta, orkestranin sundugu
baslangi¢ temalar1 bestecinin 6zgiin stilini yansitmaktadir. Boliimdeki dengeli pasajlar
kiicik melodiler onderliginde uzun ve 6nemli temalar olusturur. Birinci bdliimde,
geleneksel sonat formunun ilk temasi orkestra tarafindan sunulduktan sonra, ikinci tema
kornolarin girisiyle baslar, devaminda fliit ve arpin {inison solosu duyulur. Ayni tema,
uyumlu melodik motiflerin yardimiyla tekrar edilir. ilk temadaki orkestral kdpriiniin
yavaglayan, kisa ama neseli ve hareketli gelisimi sololar tarafindan yenilenir. Bu

yenileme daha sonra kadans ve kodada da devam eder.

Ikinci boliim Andantino, 3/4’liik élgiide ve fa majér tonundadir. Fliit ve arpmn
arasindaki denge en fazla bu bolimde gbze ¢arpar. Obua ve kornolarin olmadigi bu
boliime yalnizca yaylh cgalgilar eslik eder. Orkestrasyonda zengin bir duyum igin
viyolalar iki kisma ayrilir. Solo enstriimanlar bu zengin orkestral eslikle 1siltili bir
sekilde on plana ¢ikar. Bolimiin sonu, bir koda ve onu izleyen bir kadansla

zenginlestirilmistir.

Ugiincii boliim Rondo Allegro, 4/4°liik dlgiide ve do major tonundadir. Burada,
Mozart’in popiiler bir Fransiz dansi olan Gavott’u kullanmasi boliimiin en géze ¢arpan
ozelligidir. Bu dans stili 6zellikle varyasyonlarda kendini gdstermektedir. Besteci bu
boliimde iki solo enstriimani birlikte kullanmaktan kag¢inmis ve fliitiin alanini daha
genis tutmustur. Klasik donem, usta fliit¢iilerin az bulundugu bir donem olmasina
ragmen, Mozart’in yazdig: fliit partisi teknik agidan zamanina gore oldukga zorlayicidir.
Bu nedenle rondo, kongertonun en fazla konsantrasyon gerektiren boliimiidiir. Besteci
yine de enstriimanlarin teknik olanaklarinin disina ¢ikmamis, 6zellikle arpin diyatonik

aralik®® kapasitesine itina gostermistir.

% Diyatonik aralik: Adlari ve yiikseklikleri farkli olan, ancak aralarinda yarim perde bulunan araliklar.
SAY, (2002), a.g.e., s.149.
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SONUC

1750 yilinda J.S.Bach’in Oliimilyle bagladigi kabul edilen Klasik Doénem;
Mannheim Orkestrasi’nin orkestrasyona getirdigi yeniliklerle, Viyana Klasikleri’nin
sonat formundaki c¢aligmalariyla, kongerto ve senfoni formlarnin ortaya ¢ikmasiyla

miizik tarihindeki en biiyiik gelismelere ve yeniliklere sahne olmustur.

Klasik donemde biiytiik fiziksel gelismeler gosteren fliit, Wendling, Monzani ve
Dulon gibi solist fliitciilerin de olmasi sebebiyle, bestecilerin enstriimana biiyiik ilgi
duymasin1 saglamig, kongerto formunun gelisimi ile acelitesi ve kivrakligiyla
dinleyiciyi fazlasiyla etkileyen enstriiman i¢in bir¢ok eser yazilmistir. Mannheim
orkestrasinin, nefesli sazlar1 6n plana ¢ikarmasiyla fliit oda miizigi alaninda da 6nemli

bir yere sahip olmus, diger nefesli enstriimanlarin 6niinde yer almistir.

Gilinlimiizde enstriiman1  sevip sevmedigi hala tartisilan Mozart, Fliit
repertuarinin en dnemli iki kongertosunu bestelemis, bu kongertolar solist fliit¢iilerin en
fazla tercih ettigi eserler haline gelmistir. Olduk¢a zor olan ve virtiiozite gerektiren
Wolfgang Amadeus Mozart’in yazmis oldugu fliit kongertolari, giinlimiizde yarisma ve

sinavlarin en iist seviyesini olusturmaktadir.

Fliitiin teknik olarak siirekli ilerlemesi, ilave perdelerin eklenmesi bestecilerin
caligmalarinda biiyiik olanaklar saglamis, yalnizca Wolfgang Amadeus Mozart gibi
biiylik isimler degil biitlin Klasik Dénem bestecileri fliit ile ilgilenmis ve dénem

boyunca keman ile beraber en ¢ok eser yazilan enstriiman haline gelmistir.

Yaklasik 100 y1l boyunca siiren Klasik Donem’deki miizikal formlarin gelisimi,
enstriimani olumlu yonde etkilemis, fliit solo enstriiman olarak Klasik Donem’i takip

eden donemlerde 6nemini daha da arttirmastir.
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Bu tezde yer alan W.A.Mozart Fliit Kongertolari’nin yayinlar1 asagida tablo halinde

listelenmistir.

Eser Yaynevi Katalog No
Sol Major KV.313 Alfred Publishing K03723-D
Re Major KV.314 Alfred Publishing K03756-D
Do Major Fliit ve Arp Kongertosu KV.299 | Alfred Publishing K03758-D
Sol Major KV.313 Barenreiter Urtext Edition BA4854A
Sol Major KV.313 Breitkopf&Hartel Edition EB8644

Re Major KV.314 Breitkopf&Hartel Edition EB2577

Sol Major KV.313 Carl Fischer Edition 8%17255

Re Major KV.314 Carl Fischer Edition CU736

Sol Major KV.313 G.Henle Verlag Edition HN673

Re Major KV.314 G.Henle Verlag Edition HN674

Do Major Fliit ve Arp Kongertosu KV.299 | G.Henle Verlag Edition HN768

Sol Major KV.313 G. Schirmer Edition 50481087
Re Major KV.314 G. Schirmer Edition 50481086
Sol Major KV.313, Re Major KV.314 G. Schirmer Edition 50261850
Do Major Fliit ve Arp Kongertosu KV.299 | G. Schirmer Edition 50335710
Sol Major KV.313 Kalmus Edition A1784

Re Major KV.314 Kalmus Edition A1785

Do Major Fliit ve Arp Kongertosu KV.299 | Kalmus Edition A1786

Sol Major KV.313 Novello & Co Ltd. NOV120577
Re Major KV.314 Novello & Co Ltd. NOV120578
Sol Major KV.313 Edition Peters EP9030

Re Major KV.314 Edition Peters EP9029

Do Major Fliit ve Arp Kongertosu KV.299 | Edition Peters EP8139

Sol Major KV.313 United Music Publishers UNI&7247
Sol Major KV.313 (285¢), Urtext Edition; BA4589 01

Re Major KV.314 (285d)

Complete Edition
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