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ONSOZ

Insanoglu; zamanla gerek beslenme, gerekse barmma ve korunma sirasinda
kullanmak i¢in aletler yapmislardir. Yaptiklar1 kesici ve delici aletlerin yani sira, tas ya
da fildisinden heykeller yontmuslar magara duvarlarina resimler ¢izmisglerdir.

“I¢ mekanda Ozgiin rolyef arayislar” konulu arastirmada, iilkemizde gereken
ilgiyi layikiyla bulamadig: diisiiniilen rolyef sanati yine dogadan yola ¢ikilarak, dogada
var olan bi¢imler kullanilarak yapilmistir. Bu ¢alismalarda “her cisim sanatsal bir obje
olabilir”, diisiincesinden yola ¢ikilarak dogada farkina varamadigimiz birgok nesne ve
hareket olgusu ¢aligmalara temel olusturmustur.

Bu baglamda dogadaki hareketler resimsel bir motif olarak kullanilmis, 6zgiin
calismalar olusturulmaya caba gosterilmistir. Olusturulan bu c¢aligmalarda agirlikli
olarak hareketli temalar kullanilmistir.

Bu c¢alismanin olusmasinda hi¢bir yardim ve destegini esirgemeyen danigsman
hocam Yrd. Do¢. Adnan YALIM’a, caligmalarim esnasinda ilgi ve yardimlarindan
dolayr Yrd. Dog. Hikmet Serdar MUTLU’ya, Ogr. Grv. Dogan AKBULUT’a, Okutman
Yiiksel GOGEBAKAN’a, Okutman Binnaz KOCA’ya, Okutman Hakan AKSOY’a ve
tez yazimm gerceklestiren Cemil OZCELIK e ve Yusuf DAGASAN’a sonsuz tesekkiir

ederim.

Subat, 2007
Malatya
Cengiz GOGEBAKAN
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OZET

“I¢ mekanda 6zgiin rolyef arayislar’”, dénemin toplumsal ve kiiltiirel yapisini
aciklamak gibi sosyal bir gorevi listlenmesiyle birlikte, tarihe de taniklik yapmaktadir.
Bir medeniyetin kiiltiirel zenginligini yansitan en énemli unsurlardan bir tanesidir.

Eski uygarliklarda yapilan kabartmalarda, konu genellikle dogadir. Ornegin;
yapraklar, hayvan figiirleri gibi. Bu ¢aligmalarda yine doga cikiglhidir.

Yine tez kapsamu icerisinde rolyefin tarihi seriiveni teorik olarak ele alinmistir.
Gegmis uygarliklarda rélyefin hangi teknikle nasil bir amag¢ dogrultusunda ele alindigi
da yine teorik olarak ele alinmistir. Caligmalarda tanidik bir dil kullanarak, 6zgiin
tasarimlar olusturmak amaclanmaistir.

Calismalar eski uygarliklarda oldugu gibi herhangi bir alet kullanarak, tas veya
mermer gibi malzemeleri oyarak degil de, kil ile Once big¢imlendirip, ana tema
olusturulduktan sonra kalip alma ve dokme teknigiyle uygulanmistir. Daha sonrasinda
ise elde edilen pozitif ¢aligma miidahale edilerek oyulup bazi dokular verilmistir.

Rolyefin insanlik tarihi hakkinda bilgiler edinmemiz i¢in ne kadar 6nemli oldugu

ele alinmistir.



III

SUMMARY

“Searchs for authentic reliefs in Locations” both reflects in social and cultural
structure of the age and testifies to the history. And also it is one of the components that
brings out the cultural variety of a civilization.

The subject of the reliefs made in the ancient times is usually the nature. For
example: leaves, figures of animals etc. The reliefs that we have worked on has the same
origins too.

In the extent of our thesis the historical development of reliefs has been
considered theoretically. Which techniques have been used. And what have been
intended to do in the reliefs of ancient times is also studied. Using a familiar speech it
has been aimed to create original conceptions.

Our works have been created not by using any tools and carving marbles or
rocks as in the ancient times, but firstly we have given a shape by using clay and created
the main them, then we have taken a mold of the statue, and at the end we have poured it
into a mold.

As a result the work of art that we had is carved partly and has given the last
shape.

The thesis focuses on the importance of reliefs in the history of civilization.
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I. GIRIS

Tarihsel siiregte hemen hemen biitiin uygarliklarda rolyef, mimarinin bir elemani
olarak yaygin bi¢imde yer almistir.

Ulkemizde farkli bigimlerde de olsa kabartma, tas isciligi, ahsap isciligi ve duvar
resmi olarak gerek i¢ mekanda gerekse dis mekanlarda uygulanmistir. Giinimiizde ise
20.yy’ dan itibaren mimarinin degismesi ve gelismesi ile birlikte ¢ok katli yapilarin
mimariye egemen olmasi, kentleri birer beton yiginina doniistiirmiistiir. Yasamak sadece
barinmak olmadigmma gore binalarin daha yasanir ve daha giizel hale getirilmesi
gereklidir. Ulkemizde plansiz kentlesme ve rant ugruna cirkin ve sanat eserinden yoksun
yapilagsma bir goriintii kirliligi yaratmaktadir.

Iste bu baglamda mimarinin bir sanat alani oldugu diisiincesinden hareketle
icinde yasadigimiz kenti daha yasanir hale getirmek ve glizellestirmek gereklidir.
Insanlarin sokaga ¢iktiginda kuru beton binalarm yerine ya da i¢ mekanda bos
yiizeylerin yerine sanat eserleriyle karsilagsmasi gereklidir. Sanatin amaci yasami
giizellestirmek, hayat1 daha katlanir hale getirmek olduguna gore iginde yasadigimiz
cevreyi giizellestirmek, estetize etmek sanatin ve sanatcilarin gérevi olmalidir. iste bu
calisma giinlimiizde, i¢inde yasadifimiz ¢evrenin ve mimarinin gittikge cirkinlesip
bozulmasima bir tepki olarak mimarinin sanat eserleriyle bezenmesi diisiincesinden
hareketle i¢ ve dis mekanlarda rolyef uygulamalariyla giizellestirmeyi amaglamastir.

Bununla beraber rolyef sanatinin yeniden canlanmasi, halkin sanatla

biitiinlesmesi ile estetik kaygilarinin gelistigi sdylenebilir



A. Rolyef Uygulama Teknikleri
Kabartma: Tas, kil, metal, ahsap gibi malzeme ylizeylerinin oyulmasi
yontemiyle yapilan sanat eseri. Oyuntularin derinligine gore algak ya da yiiksek tiirleri
vardir.
Hacim sanatlar1 ii¢ boyutludur. Mermer, tas, agag, toprak ve maden ana

malzemesidir. Bu grubun icerisinde mimari, heykel, rolyef, seramik, vitray sayilir.

B. ROLYEF (KABARTMA)

Isigin girintiler iizerine yaptigi golgelerden ve degisik zamanlarda degisik
goriintiiler vermesinden faydalanilarak yapilan bir tekniktir. Rolyef ve Yiiksek Rolyef
olarak uygulanir. Degisik malzemelerle ve tekniklerde yapilmaktadir.

— Kalip i¢ine dokiim yapilmasi

— Kivirma, pres veya dovme

— Yapistirma ve ¢akma islemi

— Kazima islemi

Degisik tiirde kalip kullanilabilir. Rolyeften alinmasi istenen etkiye gore kalip
malzemesi se¢ilmelidir. Yumusak etki alinmasi istenen rdlyef calismalarinda ¢amur
veya beyaz kopiik (strafor) kullanilabilir.

Camur kalip yapiminda yapilacak calisma ¢camura ters olarak islenir ve alg1 ile
yapilmis olan bir orijinal 6rnek iizerinden ¢amurla kalip alinir. Alinan bu kalip tizerine
istenilen malzeme ile dokiim yapilarak sonug¢ alinir. Dokiim yapilan malzemenin
kaliptan kolay ayrilmasini saglamak i¢in kullanilan dokiim malzemesinin cinsine goére
kalip ayrict kullanilmalidir. Dokiim malzemesine uygun kalip ayirici kullanilmadigi
takdirde dokiimiin kaliptan ayrilmamasi gibi ciddi sorunlar yasanabilir.

Kopiik kalip kesimi keskin bigak ve sivri uglarla yapilabildigi gibi sicak uglarla
da yapilabilir. Kopik kalip yapiminda ters calisilir. Kompozisyon kaliba ters
islenmelidir.

Biiytik dokiim rolyef islerinde, beton rolyef yapiliyorsa kaliplarin kolay
kaldirilmasi i¢in parcalarinin biiyilk olmamasina dikkat edilmelidir. Kompozisyona

uyacak bi¢imde boliimlere ayrilarak boliim aralarina sac pargalar: konularak dokiim



yapilir. Bu sac pargalarinin miimkiin oldugunca ince olmasina dikkat edilmelidir. Daha
sonra parcalarin yan yana geldiginde rahat oturmasi i¢in tercih edilmelidir. Yaklagik 5
cm kalinlikta dokiilecek olan betonun saglam olabilmesi i¢in arka yilizeye demir veya tel
konulmalidir. Dokiim islerinde i¢ mekana al¢1 kullanilabilir.

Ayrica polyester ile de dokiim yapilarak, hem i¢ mekanda hem de dis mekanda
istenilen sonug elde edilebilir. Ancak polyester ile dokiim yapilirken fabrika sartlarina
uyulmalidir. Ayrica kullanilacak polyesterin ve dondurucu katalizoriin tazeligi, dokiim
yapilan yerin géz Oniinde bulundurulmasi gerekir. Katalizoriin taze olmasi 6nemlidir.
Zira zamani gegmis katalizor kimyasal malzeme oldugundan 6zelligini yitirir. Dokiimiin
kaliba yapisarak ¢ikmamasi ya da dokiimde istenilmeyen lekelere ve dokulara sebep
olabilir.

Plexglas kullanilarak da oldukca iyi rolyefler yapilabilir. Plexglas degisik
kalinlikta levhalar halinde seffaf veya opak olarak piyasada degisik renklerde bulunur.
Isik gecirme ozelligi vardir. 100°C’lik bir sicaklikta yumusar. Bu sebepten istenilen
sekle sokulabilir. Plexglas rolyef malzemeyi 1sitip yumusatarak uygulanabilir. Bu
sebepten dolay1r malzemeyi sekillendirmek icin sicak su, firin, elektrikli 1siticilardan
yararlanilmalidir. Ayrica Plexglas rolyef uygularken, giinlimiizde bulunan Plexglas
tizerine yapistirilip ¢ok farkli etkiler veren yapigkan, transparan malzemelerle de ¢aligma
desteklenebilir.

Metal levhalarla disi ve erkek kaliplar preslenerek istenilen motif ve dokuda
rolyefler yapilabilir.

Bakar, sari, paslanmaz ¢elik levhalar 6zel c¢ekiglerle doviilerek istenilen her sekle
sokulabilirler. Kullanilan malzemelerin sertlikleri ve diger 6zelliklerine gére dovme
islemi yapilmalidir. Déviilen metal sertleserek c¢alismasi zorlagir. Bu durumda metal
1sitilarak tavlanirsa tekrar yaumusar ve calisabilir duruma gelir.

Yapistirma veya ¢akma islemleri ile degisik malzemeler kullanilarak rdlyefler

yapilmaktadir. Daha ¢ok tahta ve metal kullanilarak ¢ok degisik uygulamalar yapilabilir.



Kazima islemi yapilacak yumusak tas ve alci ile rolyef yapilabilir. Sivri ug ve
keskilerle keserek veya zaman zaman kirip kopararak tas veya al¢1 lizerinde istenilen

derinlikte girintiler acilmasiyla yapilr.'

C.ROLYEFIN TARIHCESI

1. MEZOPOTAMYA (Nehirler Arasi)

Bu ilk cagda giizel formlu, pigsmis kaplar bulunmustur. Ancak bu kaplarda 6nem
kazanmus bir form ve siis yoktur. Kaplarimn {izerine ilk siisler kazilarak yapilmustir.”

Insanlarin duygu ve diisiincelerini bicimlerden yararlanarak belirtmek istegi bu
ilkel caglarda baglar.

Rolyeflerde teknik bakimindan yiizeysel bir kazima hakimdir. Biitiin viicudu
orten elbiseler goriiliir. Viicutlar dar ve bacaklar birbirine paraleldir. Bu simetri ve
paralellik arkaik sanatlarin ortak ozellikleridir. Ayrica Mezopotamya sanatinin ilk
zamanlarinda bi¢imler geometriklestirilerek siisleme 6gesi haline getirilmistir. Buna en
giizel 6rnek Fara’da bulunan pismis topraktan levha lizerindeki yilanlarin, bir orgi
motifi haline getirilmesi verilebilir. Mezopotamya sanati eserlerinde ebedi yasam
kaygis1 goriilmez. Tiim gosteris ve ihtisam yine bu diinya i¢in yapilmistir. Bu anlayistan
dolayidir ki Mezopotamya sanatinda yiiksek biiylik kapilara gidildigini sdyleyebiliriz.
Babil’deki biiyiik Istar Kapis1 bunun en giizel 6rneklerindendir.

Mezopotamya’da renkli geometrik siislemelerin duvarlarda ve fil payelerde
kullanildigin1 gormekteyiz. Doga dis1 efsanevi yaratiklarin bir siis motifi olarak
kullanildig1 goriiltir.

Bu sanat Mezopotamya’da, M.0.3000’den daha eskiye gitmektedir. Zemin
olarak yapiskan olan asfalt ve ziftten yararlandiklarini gérmekteyiz.

Mezopotamya sanatinda gerek heykel gerekse kabartmalarda oransizlik goze
carpar. Yine tas kabartmalar bazi kurallar i¢inde yapilmaktadir. Bu yoOniiyle misir

sanatiyla benzesmektedirler. Bu kabartmalarda figiirlerin baslari, gogiisleri, omuzlari,

' Dr. Miimtaz Ising6r-Prof. Dr. Erol Eti-Prof. Dr. Mustafa Aslier, Resim 1 Temel Sanat Egitimi, Resim
Teknikleri, Grafik Resim, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1986 s.102
% Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, 4. Basim Istanbul 1992, 5.74



kollar1 ve elleri hep cepheden uygulanmistir. Mezopotamya Siimer sanatt 6n Asya’nin
birgok medeniyetini etkilemistir.

Algak rolyef Mezopotamya halklarimin destanlarini anlatmak ic¢in kullandiklar
en yaygin yoldur. Bu savas, resimlerin disinda yazitlarda anlatilmistir. Ancak rolyef de
sembolizm anlayis hissedilir.’

Yenitas caginda tarim basladiktan sonra insan diisiincesinin soyut tasarima
yoneldigini gorebiliriz. Bununla beraber sanat eserlerine farkli bigimlerinde girdigi
gozlenebilir. Gilinah, sevap, 1yi, kotii gibi kavramlar 6nem kazaniyor.

Mezopotamya’da rolyef ve heykel doga gozleminden yararlanilarak yapilmistir.
Yine bu donemde tas lizerine rolyef ¢alismalari ¢ok biiyiik bir gelisme gosterir. Ancak
genel olarak rolyeflerde perspektif kullanilmamistir. Bunu da Mezopotamya sanatinin en
onemli 6zelliklerinden biri olarak degerlendirebiliriz. Figiirleri en ince ayrintilarina
kadar islemislerdir. Bu figiirlerde kisilere verilen 6neme gore Olgiilerde biiytikliik,
kiictikliik goze carpmaktadir.

Tas lizerine yapilmis olan Mezopotamya Rolyefleri 4 ana grupta toplanmaktadir.
Bunlar levha, plaka, kaya ve duvarlar. Bu gruba bir de miihiirler katilmaktadir. Levhalar
Stimerler zamaninda ¢ikan ve bazi olaylarin anisina yapilmis eserlerdir. Gergek istii
olaylar1 yansitmaktadirlar. Levhalarda kalabalik sahne adi verilen dykiisel bir anlatim
seklide yaygindir. Bunlar asilarak kullanilmak {tzere yapilmis, ortasi delikli tas
plakalardi. Genellikle bir bazen de iki sahneyi canlandirmakta idiler. Plakalarin dinsel
bir islevi yerine getirdikleri kesindir.*

Tarihi olaylarin anisina kayaya yapilan rolyefler, 3000 yilinda Mezopotamya’nin
[ran daglarina yaki olan smirlarinda baslamistir. Yapilan arastirmada dag rolyefleri ile
levhalar arasinda iliski oldugu saptanmistir. Yine bu kaya rdlyefleri Bati’ya dogru
yayilma gostermistir.

1.O. 1000’1i yillarim Mezopotamya rdlyef sanati tarihinin en parlak dénemi
oldugu kesindir. Bu donemin baslangicinin 2000 yillarinda Misir tapinaklarindan

esinlenmis olmasi olasihig1 giiclidiir.’

3 Sabatino Moscati, Mezopotamya Sanatin1 Taniyalim, 1nk11ap Kitabevi, 1stanbul, 1985, 5.33
* Sabatino Moscati, Mezopotamya Sanatin1 Taniyalim, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1985, s.32

>A.ge. s.38



Teknik olarak sirli tuglalar iizerine ¢alisilmis bu rdlyefler binalarin dig

duvarlarini stislemesi i¢in uygulanmistir.

2. HITITLER

1.O. 9. ve 8. yiizyillarda kurulmus kiiciik kent devletlerinde hiyeroglifli
kabartmalar yapildig1 goriiliir. Bu donemin plastik sanat dallar1 arasinda en geliskin
olani, kile bi¢im vermedir.

Eski Hitit donemine tarihlendirmesi dogru ise, bu donemde canli sahneler
yasatabilen bir kabartma sanati oldugunu sdylemek olasidir. Ayni seyi, bulunan
kabartmali seramik pargalart da dogrulamaktadir. Ozellikle Ankara’nmin kuzeyindeki
Bitik adli yerde kdyliiler tarafindan ¢ikarilmisg bir kabartmali vazo, bu tiir rolyefli
seramigin en gilizel drneklerinden birini olusturmaktadir. Bazi arastiricilar, kabartmali
kaplarda uygulanan teknigin daha biiyiik dlcililerde duvar siislemelerinde kullanilmig
olabilecegini varsaymaktadirlar.®

Alacahdyiik’te de kapilarda ayn1 amagla sfenks” ve aslan yontular1 kullanilmistir.

Hititlerde tanrilarin  kutsanmasi amaciyla, ¢esitli yerlerde, kayalarin
diizlestirilmesiyle elde edilen diiz ylizeylere kabartmalar ve hiyeroglif yazitlar
yapilmistir. Iste bu eserler Hitit sanatinin en etkileyici eserlerindendir. En
onemlilerinden Yazilikaya kabartmalar1 Bogazkdy yakinlarindaki acik hava
tapmagindadir. Kayalarin yanlar1 diizlestirilmis, iizerine iki biiyiik friz " halinde iki tanri
alayinin karsilagsma toreni islenmistir. Hititlerde bagimsiz olarak islenen heykellerin
yaninda mimari ile birlikte uygulanan heykel ve kabartmalar da gdrmekteyiz. Bu
donemin yenilikleri arasinda kent disinda kalan arazilerde mezar tas1 veya sunak olarak
kullanilan, iizeri kabartmali dikili taslar1 sayabiliriz. Hititler ¢ok tanrili dine sahiptirler
ve bu dini inanglarini rolyeflerine yansitmislardir. Hitit sanat eserlerinde, bazi
uygarliklarin aksine vahset konulu tasvirlere rastlanmaz. Ornegin Asurlular’da katliam,
kaziga oturtmak gibi tasvirler bulunur; Hititler de bunlar1 géremeyiz. Ve yine kadina

cok 6nem verilmis ve kadinin yeri yiiksektir.

SA.g.es. 112

* Bast ve govdesi farkli yaratiklar bigiminde betimlenmis diissel yaratik betisi.

** Antik mimarlikta kornis ve arsitrav arasinda kalan, kabartmalarla bezeli yada diiz serit.



Hitit mimarisindeki anitsallik, biiyiik Ol¢lide mimariye bagli olarak gelisen
heykel ve kabartmalarda da goriiliir. Glinliimiize kadar gelen Hitit figiiratif sanat eserleri
(sfenksler, aslan, tanri, melek, kral, dini torenler, savas ve solenler) tapinaklarda ya da
saraylarda krallarin diktirdigi anitlarda yer alir. Bu nedenle ele gegen heykel ve
kabartmalar, dinin etkisinde saray sanati lirlintidiir.

Alacahoytik’teki sfenksli kapt kabartmalari, Yazilikaya Tapinagi’ndaki
kabartmalar ve Yerkap1 sfenksleri bunun en 6zgiin 6rnekleridir.

Hitit heykel ve kabartma sanati kapsamina giren eserlerde ayrica su 6zellikler
gbze carpar ilahlar ve krallar ellerinde bir seyler tagisin ya da tagimasinlar bir kollar1
kosegen durumda One uzatilmis, diger kollar ise go6glis hizasinda yere paralel
bicimdedir. Sakall1 ya da sakalsizdirlar. G6z, kulak, burun, sakal gibi detaylar genellikle
ayni kaliptan ¢ikmus gibidir. Biitiin figiirler de eller yumruk bicimindedir.”

Hititler’den giliniimiize kalan eserleri, Ozellikle figiiratif sanat eserlerini
tapinaklarda ya da Krallarin yaptirdigi anitlarda gérmekteyiz. O sebeptendir ki elimize
gecen eserler, miihiirler, kabartmalar, heykellerin hepsi “Saray Sanat1” iiriiniidiirler.

Heykellerde ve kabartmalarda {ic degisik, muhtemel olarak ii¢ ayr1 halka ait
insan tipi goriiyoruz ve onden tasvir genellikle yapilmamaktadir. Tanr1 ve Kral tasvirleri
ozellikle Yazilikaya kabartmalarinda diizgiin burunlu, giizel yiizlii, askerleri biiyiik ve
kavisli bir burun ve arkaya dogru meyilli bir alin, Hitit kaynagmasindan olustugu sanilan
melez tip genis yiizlii, giizel diizglin burunlu yiizleriyle islenmislerdir.

Hititler’de heykellerle birlikte kabartmalar da 6nemli bir yer tutar. Anadolu
tarihinin 6nemli eserleri arasinda yer alan ve kayalara islenen Yazilikaya, Eflatunpinar,
Fraktin gibi gorkemli anitsal kabartmalar yine bu déneme aittir. M.O. 1600’lerde ¢ok
giizel kabartma figiirlerle siislenen vazolar gormekteyiz.

Hitit yontu sanatinin en eski anitsal kabartmalar1 Alacahdyiik’te bulunmaktadir.
Bunlar M.O. 14. yiizyilda islenmis olup kendilerine &zgii bir bicim sergilerler.

Yine Hitit kabartma sanatinin en giizel 6rneklerinden biri olarak Bogazkdy Kral

kapisinin i¢ yiizdeki koruyucu Tanr1 kabartmasini verebiliriz. Ik Kral tasvirli

7 Tahir Erdogan Sahin, Lise Sanat Tarihi 1, Serhat Yayinlar1, Istanbul 2001, s.3



kabartma Adana civarindaki Serkeli mevkiinde kayalara oyulmus kabartma diyebiliriz.

Ingiliz arkeologlarin Kargamis’ta gerceklestirdigi kazilarda iki ayri stilde,
geleneksel stilde mitolojik sahneler, Asur ve Aram etkileri tasiyan cesitli sahnelerin
islendigi rolyefler dikkati ceker.

Malatya’da giin 15181na ¢ikan bir kabartmada goriilen yarali aslan da 6zgiin bir
Assur 6rnegi olup, ona M.O. 9. y.y. Assur kabartmalarinda rastlamaktayiz. Bu nedenle
s0z konusu Malatya kabartmasi da Geg¢ Hitit Sanatinin Assurlasma akiminin erken
evresindendir. *

Tann figiirliniin yiizii onlindeki hiyerogliflerden Kral Vaspalavas tarafindan
diktirilmis oldugunu anladigimiz, ivriz kaya kabartmas1 Konya Ereglisi yakimindaki bir
su kaynaginin kayalik ylizeyine oyulmustur. 4.20 m boyundaki biiyiilk kabartma,
Aramlagmis Hitit sanatinin anitsal bir 6rnegi ve Geg¢ Hitit doneminin en Onemli

eserlerinden birisidir.

3. GEC HITiTLER

Konya yakimindaki Catalhdyiik yerlesmesinde ise M.O. 6500-5500 yillart
arasinda bin yil siireyle, yeryiizliniin ilk parlak uygarligt boylece gelismis, essiz
giizellikte sanat eserleri yaratilmistir. En biiyiik basarilar arasinda evlerin duvarlarini
siisleyen renkli kabartmalarla renkli freskler gelmektedir. Herald Hauptmann’in
Norsuntepe’de, Ugur Silistreli’nin Nigde yoresinde kosk hoyiik yerlesmesinde yaptigi
kazilarda da Yenitas cagina ait dnemli ve giizel eserler elde edilmistir. Bu ¢alismalarda
gin 1518ma ¢ikan kabartmali kaplar ve heykelcikler, Catalhdyiik buluntular
niteligindedir (VII-IX Kazi sonuglari toplantisi, 1984-1988).°

Kabartma sanati, genellikle bu donemde Orthostatlar’a’ uygulanmistir. Biz bu

tarzda kabartmalar1 Alacahdytik’ten baska bir yerde, Hitit imparatorluk sanatinda

8 Ekrem Akurgal, Anadolu Kiiltiir Tarihi, TUBITAK Yayinlar1 9. Basim, Ankara 2000, s. 196-197
? Ekrem Akurgal, Anadolu Kiiltiir Tarihi, TUBITAK Yayinlar1 9. Basim, Ankara 2000, s. 5

* Ana kapilarm iki yaninda yer alan ve genellikle kanatli boga bigiminde 1glenmis devasa tas bloklara denir. Alisilmigin iistiinde

boyutlara sahip, bezeli duvar kaplama tas1.



gormemekteyiz. Ayrica bu donemde Onemli bir silisleme aract olarak da yaygin bir
sekilde kullanilmistir.

Geg Hitit sanat1 ¢esitli merkezlerde farkliliklar gosterir. Bu farkliliklar ile de
degisik yerlerde, degisik okullarin agildigin1 gérmekteyiz.

Bunlardan en eskiye tarihlenen doneme ait en giizel ornekler; bazi Kargamis
kabartmalar1 ile ayn1 donem plastik eserlerinde goriilmektedir. Malatya kabartmalarinin
da ¢ogu bu iislupla islenmistir. Karatepe kabartmalarinin, Ge¢ Hitit sanatinda 6zel bir
yeri vardir. Geg Hitit devletleri zamaninda Kuzey Suriye’nin 6nemli bir sanat merkezi
oldugu anlasilmaktadir."

On Asya ile Yunanistan arasindaki iliskilerin yogunlugunu, Hitit kokenli baz1

kabartmali Tung eserlerden anlamaktayiz.

4. MISIR

Misir’da resim, rolyef ve heykel sanati mimariden bagimsiz olarak ortaya
cikmustir.

Misir sanatinin anitsal oldugu sdylenebilir. Zira anitsal belirtiler gbze carpar.
Anitsal yapilar heykel, kabartma ve fresklerle siislenir. Misir’da heykel, seramik ve
resim din inancina ve mimarlia bagh olarak gelismistir. Geometrik diizenle keskin
tabiat gozleminin kaynasimi tiim Misir sanatinin 6zelligidir. Bu 6zelli§i mezarlarin
duvarlarimi siisleyen kabartmalar ve resimlerde ¢ok daha iyi izleyebiliriz. Yalniz bu
kabartmalar giizellestirmek amaciyla yapilmamistir. Gorevleri hayati korumakti. Mezar
duvarlarinda 6liiniin hayatin1 ve zenginligini anlatan olaylar1 gosteren, bunu yaparken de
bir tarih ya da hikayenin aksine, 6liiniin sahip olduklarini 6liimsiizliige intikal ettirmek
amaciyla yapilmis rolyefler ve freskler vardir.

Misir sanatinin en biiyiik Ustlinliiklerinden birisi her heykelin, resmin ve mimari
bicimin sanki tek bir yasa buyrugunca mekanda yer almasidir. Tiim Misir sanatini

yoneten kurallarin, her bireysel yapita agirbasli bir uyum ve denge etkisi katmasidir.''

' Anadolu Uygarhklar1 Ansiklopedisi 1, Gorsel Yayinlar, 1982 s.135
"'E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Ankara 1984, s.38
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Rolyeflerde mekan anlatimi yoktur. Hicbir zaman bir esya perspektif acidan
gosterilmemistir. Ritmik bir diizen igerisinde degildir. Adeta ylizeye dagitilmis gibi
durmaktadirlar. Derinligi az, ylizeyde bir anlatim yontemi tercih edilmistir.

Onceleri Misirlilarin Sliilerini gdmmek icin piramit yontemini kullandigini, daha
sonra da bunun yerini kayalara oyulan oda mezarlarinin aldigini sdyleyebiliriz. Daha
sonrasinda da bunu yeraltt mezarlar1 izlemistir. Bu mezarlarin igerisine bir¢cok degerli
esya, takilar, kabartmalar, heykeller, yazilar ¢esitli sekiller konulmustur.

Kesme tastan ve hargsiz yapilan duvarlar {izerine oturtulan kirislerle ortiiyii
tagiyan siitunlar oymalar, kabartma resimler, yazilar ve cesitli sekillerle siislenmistir.

Misir kabartmalart mimarinin tamamlayici 6gelerinden sayilmistir. Cesitli tiirde
iri kayalar1 oyarak cok biiyiik kabartmalar yapilmistir. Figiiriin yapildigi malzeme
yiizeyinden oldukg¢a kabarik olmasina yiiksek kabartma denir. Bu kabartmalarda figliriin
kenar cizgileri (kontur) olduk¢a derin oyulmustur. Bunlarin disinda yapilan algak
kabartmalar da, figiirlerin kenarlar1 c¢izgisel iz seklinde oyulmustur. Bu nedenle
kabartma, duvar yilizeyinden daha ileri ¢ikmamaktadir. Ancak, Misir’da giinesin etkisi,
bu alcak kabartmalarin kenar ¢izgilerini oldukg¢a belirgin gostermeye yaramaktadir.
Tahtalara yapilan kabartmalarin boyanmasiyla, eserin daha dayanikli ve daha goz alici
olmas1 saglanmistir. Yapilan figiirler cogunlukla hafif, ¢cikintili seritlerle yani silmelerle
birbirinden ayrilan frizler igine yerlestirilmistir. Misir resimleri, kabartmalarda uyulan
kurallara bagh olarak yapilmistir.'

Misir sanatinda, uygulanan bigimler adeta ¢ocuksu bir dille anlatilmistir. Bas
yandan daha iyi goriinlip daha iyi c¢izilebildigi i¢in, cepheden degil de, siirekli yandan
resmedilmistir. Bu, resmettikleri bag {lizerine cepheden goriinen bir goéz konulmustur.
Basta oldugunun aksine, omuzlar1 ve gégsii ise karsidan ¢izmek kolay oluyordu. Onlar
da Oyle yaptilar. Boylece kollarin bedene nasil baglandigini da gormekteyiz. Ayaklar
distan gostermekte giicliik cekmislerdir. Bu ylizden ayaklar1 da yandan ¢izmislerdir. Bu
yiizden de ayaklar hep yandan goriinmekte ve sanki tek ayaktan iki tane yapilmis gibi
bir izlenim vermektedir.

Gergek su ki, Misir sanati, sanat¢inin belirli bir anda gorebilecegi seye degil,

belirli bir kisiye veya yere ait oldugunu bildigi seye dayaniyordu. Ilkel

'2 Tahir Erdogan Sahin, Lise Sanat Tarihi 1, Serhat Yayinlari, Istanbul 2001, 5.47-49
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sanat¢inin figiirlerini iyi bildigi bi¢cimlerle kurmasi gibi. Misirli sanat¢1 da figiirlerini,
ona Ogretilmis, bildigi 6rneklerden ¢ikariyordu. Ama sanatci, yaptigi resimde, yalnizca
bicim kullanmakla kalmayip bu bicimlerin neyi temsil ettigini de dikkate aliyordu."

Bu kurallar ve gelenekler bize Misir’in yasamini anlattig1 eserlerdeki karakteri
de anlatir. Arka plana konulan figiirlerde yoktur. Aynen eski tas resimlerinde oldugu
gibi. Ancak figiirlerde oransizlik goriiliir.

Oranlara dayanan bir figiirde s6z konusu degildir. Bu eserlerde yan yana ya da
gereg siislemelerini incelersek bu siislemelerin gerecin bigimi ile ilgisi olmadig1 derhal
ayirt edilir. Boylece gerecin bigimine bagli olmayan bir siislemenin Misir’in tarihinden

onceki rolyeflerinde goriildiigii tespit edilmis olur.'*
5. FRIGYA

Elde edilen 6nemli buluntulardan yola ¢ikarak Frygler’in oliilerini gomdiikleri
kaya mezarlarin1 ve Tiimiiliislerini gormekteyiz. Ayrica bu mezarlar ve Tiimiiliisler
bizlere mimarileri hakkinda bilgi vermektedirler. Bu anit kaya mezarlar kayalara
oyularak yapilmis ve Ana Tanriga’ya adanmistir. Bu mezarlar, besik ¢atili ve cephesi
dikdortgen yapilmistir.

Frig baskenti Gordion’daki Tiimiiliislerin en biiyligli S0m. yiiksekliginde ve 300
m. ¢apindaki “biiylik Tiimiiliis”, mezar anit1 yalniz biiyiikliigii acisindan degil, mezar
odasinin aga¢ konstriiksiyonu ve ic¢indeki 6li hediyelerinin zenginligi bakimindan da
essizdir."

Daglik Frigya’da bulunan anitlarin kuskusuz en énemlilerinden biri Eskigehir ili
sinirlart iginde bulunan ve Frig anitlariin tiim 6zelliklerini iizerinde barindiran Midas
kenti adiyla da anilan Yazilikaya’dir. Bu kaya anitlarinin dinsel amacli insa edildigi

goriiliir.

B EH. Gombrich, Sanatin (")ykiisii, Remzi Kitabevi, Ankara 1984, 5.36
4 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, 4. Basim Istanbul 1992, 5.55

' Hasan Tahsin Ugankus, Ana Tanriga Kybele’nin ve Kral Midas’m Ulkesi Phrygia, Kiiltiir Bakanlig
Yaynlari, Ankara 2002, s. 409
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Geg Hitit ve Asur sanatlarinin etkisinin goriildiigii Frig kabartmalar1 orthostat
bigiminde yapilmis; at, boga ve sfenks figiirlerle islenmislerdir.'

Frygia siisleme sanatinda en biiyiik rolii, gayet hiinerli bir bi¢imde yapilmis olan
geometrik ornekler, sivastikalar , meander’ motifleri ve eskenar dortgenler oynarlar.
Insan figiirleri azdir. Ancak Mezopotamya, Asur ve Fenike sanat akimlarmin etkisi

altinda yapilmis olan stilize, adaleli, hayvan motifleri ¢ok daha etkileyicidir.

6. LYKIALILAR

Lykiali sanatcilar Helen atélyelerinde yetismis ve yine Helen etkisinde
kalmislardir.

Ancak eserlerinde Helen sanatinda goriilen ideal tasvir tiirlinlin tersine, canli ve
hareketli bir goriiniim sergilerler. So6zgelimi Trysa gomii anitlarindaki aslanlar
Helen’lerin ¢cagdas 6rneklerinden ¢ok daha canlidir. Lykiali sanatcilar Helen’lerin klasik
cagda ideal giizellik kuramina uygun ¢alisma egilimine degil, canli ve hareketli eserler
ortaya koyma ¢abasina Onem verirler. Nereidler anitindaki téren gegidi yapan
savaggilarin canliligi diinya sanat tarihinde 6nemli bir yer alacak 6l¢iide basarili bir
tasvirdir."”

Lykial1 sanat¢ilar bu tasvir tiriinii Helen’li Polygnotos’tan &grenmislerdir.
Figiirlerin en onemli Ozellikleri saglarin daginik ve derin oylumlu olmasidir. Bu
sebepten dolay1 giiclii 151k golge kontrast1 goze carpar. Derin gozler trajik bir bi¢imde
yukariya bakmakta, kaslar catik, agiz yar1 acik, yiizlerde heyecan, 1zdirap ve cosku
hakimdir. Kaslar olduk¢a abartili bir sekilde yorumlanmis; ayrica giysilerde bulunan
diyagonal kivrimlar dalgalanarak golgeler yapmaktadir. Viicut hareketleri sert ve
keskindir. Figiirler biiylleyicidir. Trysa, Limyra ve Nereidler anitlar1 Lykialilarin
Narratif, Oykiileyici tasvir sanati uyguladiklarini ortaya koyan onemli oOrneklerdir.

Bunlardan, korunan ve giinlimiize kalan en iyi 6rnekler Artemis ve Nyks’tir.

' Tahir Erdogan Sahin, Lise Sanat Tarihi 1, Serhat Yaynlari, istanbul 2001, 5.29

* Gamali hag, bezeme orgesi olarak kullanilmigtir.
** Antik Yunan ve Roma mimarliklariyla sonraki yeni-klasik tisluplarda kullanilmis bir bezeme 6rgesi. Geometrik kivrimlar yapan

bir serit bigimindedir.

7 Ekrem Akurgal, Anadolu Kiiltiir Tarihi, TUBITAK Yayinlar1 9. Basim, Ankara 2000, s. 301
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7. URARTULAR

Urartu sanat1 genellikle siisleyici niteliktedir. Urartu saray sanati anitsaldir. Kaya
kabartmalarinda boyali duvar resimlerinde, miihiir ve 6zellikle tunctan yapilmis madeni
esyalar tizerindeki Urartu Tanrilar kaliplagmis ve tislup yoniinden hemen hemen benzer
anlatimlara sahiptir.

Urartular’da simdiye kadar yalnizca 15 adet kil tablet bulunmustur.

Urartu Kralligi’nin dini hakkinda Meherkapt Kaya Kazit1 bizlere bilgi
vermektedir.

Urartu saray sanati barbarca bir gorkemlilige sahiptir. Bunun ornekleri, ilk
kurulus yillarinda 6zellikle yeni Asur Kralligi’nin sanat eserleriyle birbirlerine ¢ok
benzemektedir.

Saray tapinak eklentilerinin i¢ odalarini bezeyen boyali duvar resimleri, anitsal
kaya kabartmalari, miihiir, miihiir baskilar1 ve 06zellikle madeni esyalar iizerine
betimlenen dinsel ve biiylisel icerikli sahneler ile mitolojik konular, anitsal Urartu
sanatinin 6ziini olusturur. Dinsel ve mitolojik konular sevilerek islenmisgtir.'®

Anitsal Urartu sanatinin en énemli 6zelliklerinden biri de, kaya kabartmalarinin,
yontularin, duvar resimlerinin, yazitlarin, bi¢imleriyle lizerindeki figiir ve bezemelerin
sanki tek bir yasa buyrugunca belirli mekanlarda tiretilmis olmasidir.

Bu haliyle Misir sanatinda oldugu gibi bir benzerlik gosterdigini sOyleyebiliriz.
Efsanelerin ¢alismalarda canlandirilmasi Urartular’da bir gelenek halini almistir.

Ayrica Urartular, tungtan yapilmis yontularin yiizlerini, kilden yapilmis insan
figlirlerini boyayarak, figiir ve motiflere canlilik, sicaklik ifadesi kattiklar1 gibi bu
donemdeki resim sanatinin Ozniteligi hakkinda da agikg¢a bilgi edinmemizi

saglamiglardir.

'8 Anadolu Uygarhklar1 Ansiklopedisi 1, Gorsel Yayinlar 1982, 5.200
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8. LYDIALILAR

Lydia’lilarin eserlerinde Helen etkisinde kaldiklar1 gémii kabartmalarinda, altin,
giimiis ve bronz paralardaki tasvirlerde goriiliir. Bunun yaninda Helen sanat
atelyelerinde yetigsmis Lydiali sanat¢ilar oldugu da bilinmektedir.

Sardes’te Bintepe Tiimiiliisii'nde bulunan ve halen British Museum’da
sergilenen mermer kabartma Lydia sanatinin 6nemli eserlerindendir. Mezar odasinda
bulunan bu kabartmada, otlayan geyiklerle ii¢ atli binici oldugu goriiliir. M.O. 6.
yiizyilin ikinci dortliigiinde yapilan bu eserde yine Helen etkisi acik sekilde goriiliir.

Sardes’te bulunmus olan Terrakotta levhalar ise Larissa, Assos ve Phokaia gibi
kentlerde  bulunmus tapinak  Terrakottalart gibi Helen sanatinin  tasrali
temsilcileridirler.'”

9. ESKi YUNAN

Yunan heykeltiraslik buluntular1 i¢indeki 6rnekler baslica 3 grupta toplanabilir:

1. Bagimsiz duran tam plastik heykeller

2. Mimariye bagl heykeller

3. Kabartmalar

Birinci grubun ¢ogunlugunu, tapinaklarin Cella’larinda duran Tanr ya da
Tanriga heykelleri, kutsal alana adanmis ¢esitli heykel ve heykel gruplari olusturur.
Ikinci gruba ise tapmagin alinlik, metop*, friz boliimlerinde yer alan ve ¢ogunlukla
yiiksek kabartma halinde islenmis heykel kompozisyonlar1 girer. Ugiincii grup sunak,
lahit ve stel” yiizeylerinde yer alan, kabartma yiiksekligine gore “algak” ya da “yiiksek”
kabartma olarak tanimlanan heykeltirashk 6rnekleridir.”

Yunan heykel ve kabartmalarinda insan viicudunun kusursuz bir sekilde
islendigini soyleyebiliriz. Bu figiirler sanki zeminden c¢ikip gelecekmis etkisi verecek

kadar gercekei bir sekilde yapilmigstir.

' Ekrem Akurgal, Anadolu Kiiltiir Tarihi, TUBITAK Yayinlar1 9. Basim, Ankara 2000, s. 285
* Anadolu Uygarhklar1 Ansiklopedisi 2, Gorsel Yaymlar 1982, 5.372

* Antik Yunan mimarliginda frizi bezemek i¢in kullanilan ve trigliflerin arasinda yer alan kare bi¢imli mermer levha.

** Kiiciik dikili tas. Ozellikle, antik sanatta rastlanan bu tiir yapilara verilen bir addur.
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Dogal olarak Yunan’da, heykel ve kabartmalarda ele alinan bir insan veya
hayvan figlirii ufak tefek eksikliklerden arindirilarak kusursuz bir bicimde taklit

edilmistir. %!

a-Klasik Donem

Yunanlilar yillar siiren ¢abalardan sonra mermer iizerine kusursuz insan figiirleri
islemeyi basarmislardir. Figiirleri inanilmaz bir sekilde taklit edebiliyorlardi. Aym
basartyr tunctan dokmiis olduklar1 heykellerde de tekrarlamislardir. Iste bu
kabartmalarin bizlere en giizel Orneklerinin sunuldugu Bergama Zeus sunagi
kabartmalari, Tanrilarin devlerle savasini anlatir. Burada devler topragin vahsi giiciinii
temsil etmektedir. Bu eserde Tanrilarin devlere karsi stiinliigii gbze carpar. Sanatci
daha yogun bir etki elde edebilmek i¢in ii¢ boyutlu figiirleri yiiksek kabartma teknigi ile
uygulamistir. Ayrica bu eserde hareketli kivrimlar goze carpar. Yine bu eserde klasik
donemin kusursuz insanini gorebilmekteyiz. Figiirler, adeta birazdan zeminden kopup
gelecekmiscesine bir etki uyandirmaktadir. M.O. 170 yillarinda Bergama’da yapilan bu

eser simdi Berlin miizesindedir.

10. ROMA

Romalilar, heykelcilikte biiyiik 6l¢iide Yunanlilar taklit etmislerdir. Ozellikle
imparatorluk devrinde mimari cephelerin tasarimi heykelle birlikte diisiiniilmiis, boyle
olunca da heykel iiretimi artmistir.

Romalilar kendilerine 6zgii eserleri, portre ve tarihi kabartma konusunda
vermisglerdir.

Yunanlilarla Romalilar arasindaki en biiylik fark, dini anlayislarindan dolay1
ortaya ¢ikar. Bu sebeple Yunanlilar daha ¢ok mitolojik konular1 islerken, Romalilar ise
giinliik hayata karisan kisileri konu olarak islemislerdir.

Romalilar tarihlerini ve tarihi olaylarini anlatmak i¢in Oykiilii kabartma denilen

bir tiir kullanmislardir.

! Tahir Erdogan Sahin, Lise Sanat Tarihi 1, Serhat Yayinlari, istanbul 2001, s.5
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Bu kabartmalardaki konular bazen ge¢misten alinmis ve devletin mitolojik
kokenleri yiiceltilmeye calisilmistir. Ancak daha c¢ok i¢inde yasanilan donemin olaylari
anlatilir.

Roma’daki Traianus siitunu kabartmalarinda, anlatimci bir ¢aba goze ¢arpar. Bu
kabartmalarda yukar1 dogru egimli bir perspektif i¢erisinde imparatorun kazandig zafer

alcak kabartma olarak betimlenmistir.

11. NEMRUT

Ulkemizin en ilging antik yerlesme alanlarmdan biri de M.O 1.yy’da Adiyaman
civarinda eski Kéhta kdyiiniin yakinindaki Nemrut dagi lizerindedir.

Toros daglar1 ile Firat irmag1 arasindaki yore Helen ve Roma donemlerinde
Kommagene diye adlandiriliyordu.

Doguda yer alan avlu, mimarlik ve heykeltiraghk anitlarinin en Onemli
toplulugunu olusturmaktadir. Ates tapinagi, uzun ve diiz bir kaide iizerinde duran
Orthostatlar’la ¢evrilidir. Avluya iistten bakan Orthostatlar’in kuzeyinde Antiachos’un
Persli atalarinin kabartmalari, glineyinde ise onun Makedonyali soyuna tasvir eden
kabartmalar bulunur.?

Bu dénemde cepheler heykel ve kabartmalarla siislenmistir. Bu donemde mimari
son derece Onemlidir. Bunun yaninda heykel, kabartma mimariden sonra gelir.
Kabartmalar ise genelde mimarinin cephe kapilar1 {stiindeki alinliklara, siitun
basliklarina, kapt ve pencere yiizeylerine uygulanmistir. Yine dini konular agirlikli

olarak islenmistir.

2 A.g.e.s. 84
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12. GOTIiK

Kiliselerin cephesi portallerle siislenmis olarak gbéze carpar. Bu portallerin
etrafindaki kabartmalar konu olarak Incil ve Tevrat’tan alinmistir. Adeta bu siislemeler
biitiin Hiristiyanlar1 davet eder gibidir.

Gotik sanatinin en Onemli eserleri arasinda Fransa’daki Leon Katedrali,
Paris’teki Notre Damme, Charter Katedralini siralayabiliriz. Bu {islubun saheserleri
diyebiliriz. Ortacagda, heykel ve kabartma mimarinin hizmetinde olmustur. Dini konulu
figiirler portaller, duvar payeleri ve alinliklarda yerlerini almiglardir. Charter ve Reims
gibi katedrallerin mimarilerinin yaninda heykel ve kabartmalarla da énemli oldugunu

gorebilmekteyiz.

13. iISLAM SANATI

Islam sanatinda siisleyici 6geler son derece dnemlidir. Kivrimli dallarin birbiri
icinden gecmesiyle olusan motifler “Arabesk™ denilen bir isimle anilir olmustur. Gegmis
donemlerden gelen iiziim salkimi, asma yapragi gibi motifler Emevi ve Abbasi halifeleri
tarafindan calistirilan sanatgilarca gelistirilmistir.

Bu donemde siisleme ile mimari arasinda inanilmaz bir bag vardir. Mimari
yapilar i¢, dig, zemin, tavan ayirt edilmeksizin, ¢ini, mozaik, terrakotta*, ahsap, mermer
gibi malzemelerle silislenmis, kimi zaman da bu siislemelerin hepsi bir yapida
uygulanmustir. Islam sanatinda en ¢ok rastlanan bicimlerden birisi de hemen hemen
sonsuza kadar tekrar edilebilecek kaligrafik ya da bitki motifinden olugan bi¢imlerdir.

Islam sanatinda, yazilar da siisleme motifi olarak kullanilmaktaydi. Kuran’dan
aliman bir ayetin kabartmalarla anitsal bir sekilde islendigini gorebiliriz. Bu yazilar
dizilimiyle de siisleme 6gesine doniistiiriilebiliyordu.

Islam sanatinm birgok dalinda geometrik diizenlemelerle yiizeylerde uygulanan
siislemeler kullanilirdi. Bunlar genellikle alcak kabartma, kafes oyma, mermer, tas
is¢iligi ve miicevherlerde kullanilirdi.

Islam dekoratif sanatinda kabartma olarak uygulanan ve teknik bakimdan en

yiiksek kalitenin elde edildigi maden isleri hemen dikkatimizi ¢ekmektedir.
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Maden is¢iliginin doruga ulastigi donem Selguklular zamanidir diyebiliriz.
Selguklular 11. ve 12. yilizyillarda geometrik motifleri ¢inide, tas, tahta, maden ve tiim
oymacilik sanatlarinda, siislemelerde olduk¢a fazla kullanmiglardir. 13. yilizyilda
geometrik motiflerin yerini bitkisel motiflerin aldigin1 gorebiliriz. Yine Selguklu
sanatinda stilize hayvan figiirleri, ¢ift bash kartallar, dogan kusu, sembolik yaratiklar,
ejderler sik kullanilmakla beraber insan figiirleri ve yasam agacinin stilize edilmis halini
gormekteyiz. Selguklular tas oymaciliginda 6nemli eserler vermislerdir.

Bu siislemelerin Anadolu Tiirk sanatina 6zgii nitelikleri vardir. Anadolu’nun
cesitli bolgelerinde 6zellikle Konya, Sivas, Kayseri ve Erzurum’da Selguklu sanatinin
essiz yapitlar: goriilebilir.

Selguklular’dan sonra Osmanlilarda bu sanat geleneklerine uymuslardir. 15.
ylizyilin ikinci yarisinda Osmanli sanatinin kendine o6zgii 6zellikler gelistirdigini
sOyleyebiliriz.

Tirk sanatgilar1  din  yasaklart nedeniyle resim ve heykel alaninda
kisitlandigindan, yaratic1 giiclerini siisleme sanatlar1 ile ortaya koymuslardir. Eski
mezarlar, tags oyma sanatinin miizesi gibidirler. Tiirk siisleme sanatinin biitiin motifleri
bu mezarlarda goriilebilir. Yalniz bu siislemeler donemlere gore degisir. Anlam ve

ayrint1 yoniinden zengin anlatimlar goriliir.

II. SANATSAL YAPIYA ILISKIN iLKELER

1. Ritim

Bir bigimsel diizende benzer 6gelerin veya 6ge gruplarinin birbirini izlemesi,
Ritim adi verilen zaman iginde yinelenme duygusunu uyandirmaktadir. Bir pencere
siras1, benzer yap1 kiitleleri, yiizeylere uygulanan her tiirlii yinelenen striiktiir ya da
benzeme 0Ogesi, yapt eyleminin ortaya ¢iktigi zamandan bu yana, yapicilarin ritmik
etkilerden haberi oldugunu ve onu bilingli olarak kullandiklarin1 gdstermektedir. Ilkel
tasarim i¢inde ritmik olgu, benzer tagiyicilarin kullanilmasiyla ortaya cikar.

Genellikle iki etmen ritimin etkisini saglar ve yogunlugunu saptarlar. Tekrar
eden 6gelerin sayisi, tekrar eden 6gelerin zaman-mekan i¢inde stirekliligi; zaman-mekan

iligkisi, insanin bir mekan zaman siiresini anlatir.
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Ritim, zaman boyutu ile baglantist olan bir 6zellik olarak mekanda hareket,

mekanda yonlenme gibi oluslari da etkiler.”

2. Uyum

Formlar arasinda ortak veya yaklasik taraflarin bulunmasina, bi¢cim veya
yaklagik taraflarin bulunmasina, bi¢im ve anlam olarak birbirlerini tamamlamasina
uyum veya armoni denir. Formlarin ortak ya da yakin taraflari olmasi bunlarin
bagdagma olanagini artirir. Formlarin arasinda kolayca baglant1 kurulabilmesine zemin
hazirladigindan uyumluluk yapitin olusumunu kolaylagtirir. Formlar arasindaki
uyumluluk, onlarin bigimleri, 6lgiileri, renkleri, degerleri ve dokularinin herhangi biri ya
da bunlardan bir¢ogu bakimindan olabilir.

Uyum konu edilen nedenler bakimindan mutlak bir benzerlikte degil, rahat
hissedilebilir bir yakinlikla saglanir. Bu nedenle uyumluluk, ritim ile zithik arasindaki

yolun yarisidir denilebilir.

3. Zathk

Formlar arasinda ortak ya da yakin nitelikler olmadig: taktirde, bunlar arasinda
ilgi kurmak giiclesir. Her biri digerine yabanci ilgisiz kalir. Bu sekilde bir birlik
kurulamayinca, yapit1 algilayan kisi uyarilarak ona uyum gostermeye ¢aligir.
Diizensizlik doguran bu durum zithgin kendisidir.

Zithik bir yandan uyusmazliga neden olurken diger yandan neden bu farklarin bir
arada bulunduklari durumu insani1 diislindiirmeye baslar. Bi¢im, renk, doku, deger, 6l¢ii,
yon, aralik ve benzeri bakimlardan birinin veya birkac¢inin s6z konusu olabilecegi bu
zithiklar insan1 ayn1 zamanda beklemedigi etkilerle karsilastirdigi i¢in uyarir. Boylece
canlilik baslar, ilgi toplanir.

Bir yapitta yer yer muhtelif zithiklar varsa ve fakat bu zitliklarin dereceleri farkli
ise bu zitlik kiimeleri de kendi aralarinda ayrica zitlik dogurarak canlilik meydana
getirirler.

Cizgi kontrasti, yon kontrasti, oran kontrasti, acik koyu kontrasti, renk kontrasti,
form kontrasti, ton kontrasti olarak tanimlayabilecegimiz iligkiler, birbirlerine karsi

koyarak yapitin ayakta durmasina neden olurlar.

» Dogan Kuban, Mimarhk kavramlar, Istanbul, 1980, s. 52-53
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Degerler arasindaki farklarin bir diizenlemede esit olmamas1 zithi§i meydana
getiren hedeflerden biridir. Ornegin; beyaz, gri ve siyah ile bir diizenleme yapilacak
olursa deger farkliliklarinin esitligi resimdeki dengeyi bozar. Fizik gercekte dengeli olan
bir durum resim gerceginde dengesiz bir hal alabilir. Bu durum gorsel formlarin her
birisinin kendilerine 6zgli yogunluklarindan dolay1 algilandiklar1 vakit aldiklar

derecelerden ve birbirlerine olan etkilerinden kaynaklanir.**

4. Ustiinliik

Bir yapitta kararli bir dengenin bulunmas: i¢in, bu yapitin farkli
proporsiyonlarinin gorsel algilamada olusturduklar1 kuvvetli ve zayif enerji bolgeleri
arasinda gecen miicadelenin bu bolgelerden bazilarinin istiinliigii ile sonuglanmasi
gerekir. Bu sirada diger bigimlere veya diger kiimelere karsi iistiinliik kurabilen bi¢im ya
da kiime {istiin sayilir. Bu iistiinliik tasarimin tek bir 6gesi tarafindan da ortaya konabilir.

Ustiinliik deger, doku, renk, bicim ve benzeri bakimlardan olusabilir. Resimde
sicak ve soguk renk gruplarindan birinin Ustiinliigiiniin diisliniilmiis olmasi resmin
“sicak resim” veya “soguk resim” olarak nitelenmesine neden olur.

Ustiinliik genellikle zitlikla saglanir. Ister 6lcii, ister doku, ister deger ya da renk
bakimindan olsun, her tiirlii egemenlikte bir zitlik bulunur. Boylece bir 6ge ya da 6geler
grubu digerine hakim olabilir ve onu baskisi altinda tutabilir. Ayrica 6gelerden birinin
one ¢ikmasi, hakim olmasi etkiyi artirdig1 gibi, anlatimda kararliligin bir gostergesidir.

Ustiinliik etkiyi artirdii gibi kompozisyonda veya anlatimda gdsterici olma
Ozelligine sahiptir. Ciinkii hangi 6gelerin One ¢ikarilmasi, hangilerinin ayiklanmasi

gerektigini ortaya cikarir ve resimsel dengeye daha kolay ulagilir.

* Maitland Graves,. The of Color and Design New york, 1951, s. 147
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5. Denge

Bir yapit1 olusturan formlarin degerleri, dokulari, yonleri, araliklari, oranlari,
birbiriyle kiyaslama konusu olur. Ayni sekilde bir yapittaki formlar ve problemlerin
onem dereceleri de bu kiyaslama konusu icine girer. Bu durumda 6geler birbirleri ile
ortaya koyduklar1 kiymetler bakimindan tartildiklarinda genel bir denge hissedilmeli,
herhangi bir bicim ya da grup agir basarak yapitin agirlik merkezini kendi tarafina
kaydirmamalidir. Baz1 durumlarda formlar, 6geler daha 6nemli bir sekilde ve agirlik
merkezini kendi tarafina c¢ekebilecek tarzda diizenlenir. Fakat diger tarafta kalan
Ogelerde agirlik merkezini kendi taraflarina ¢ekecek giicte olmali ve bu miicadelenin
sonunda yine agirlik merkezi alanin ortaya yakin bir yerinde kalabilmelidir.

Bir ¢alisma iizerinde dengesizlik hissediliyorsa ya dengesizligi meydana getiren
kisimlarin yeri, rengi, degeri, dokusu, yonii, araligi, ol¢iisii gerektigi kadar degistirmeli
veya diger bosluklara denge saglayici yeni bicimler eklenmelidir. Boylece bir yapit
dengesizlikten kurtarilmis olur. Dengesizlik resimde “resim sarkiyor” “kesim
oturmuyor” gibi tanimlamalara neden olur. Dengeyi tam olarak tarif etmek ve “ancak
sOyle bir anda denge saglanabilir” demek zordur. Genellikle rahatsizlik vermeyen bir
durum dengeli diye tanimlanabilir. Fakat rahatsizlik goéreceli bir durum oldugu ve
kisinin degerlerine gore degistigi i¢in bu sekilde bir tanim da saghkli bir tanim

degildir..”

6. Birlik

Sanat yapitin1 her tiirli degerlendirmekte kullanilan bu kavram oOrneklerle
aydinlatilabilir. Biitiin insan eylemlerinin olumlu bir sonuca ulagmasi i¢in birlik ya da
biitlinliikk olumlu bir zorunluluktur. Bir tartismada biraz 6nce sdylenenle celisen bir s6z,
diisiinceler arasinda bir bag olmadigim1 gosterir. Herhangi bir isin basarisi, belirli bir
yonde ¢aligmaya baglhidir. Duygusal yasamimizda benzer gozlemler yapmak olasidir.
Herhangi bir olay karsisinda duygulanma, baglangigta duyulan his saf kaldig1 benzer bir
olguyu anlatmak i¢in kullanilir. Bir yapit karsisinda duygu ve diislinceye higbir
bulaniklik gelmeden, olmus uyumlu, kendine bir sey eklenmesi ya da ¢ikarilmasi
gerekliligi duyulmayan, insan1 kaygisiz bir seyin heyecaninin siiriikleyen ya da dinginlik

veren duygularla dolduran bir nitelik olmasi, yapitin birlik veya biitlinliigline sahip

** Maitland Graves,. The of Color and Design New york, 1951, s. 156
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olmasi seklinde yorumlanir. Bu tanimlama ¢abasindan anlagilacagr gibi birlik

kavraminin tanimi tam nesnel olarak yapilamaz. *°

IT11. RESIMSEL YAPIYA ILISKIN ELEMANLAR

1. Doku

Objelerin i¢ yapilar (striiktiir) bir dereceye kadar kendini ylizeyde belli eder.
Boyle bir ylizey plastik bakimdan daha ilging bir goriiniime sahiptir. Sanat elemanlarinin
arasinda ayni anda iki duyu mekanizmasini, gérme ve dokunma duygusunu birden
harekete gecirme giicii yalniz “doku” (tekstil) da mevcuttur. Dis yapisi belirli bir yiizey
hem grafik, hem plastik yonden etkileyicidir. Ayrica bir anda objenin tiim yapist lizerine
bir fikir verir.

Bazi nesnelerin ylizii diizgiin ve kaygandir. Bazilarimin ise piirtizliidiir.
Cevremizde goérdiiglimiiz nesnelere ait dokularin cesitliligine ragmen onlar1 sert
dokular, orta sert dokular, yumusak dokular olarak ayirt etmek miimkiindiir.

Bir malzemenin yiizeyinde dogal olarak mevcut olan ya da sonradan yapilmis ve
malzeme ylizeyinde piiriizliglin olusmadig1 boyama, baski, resim ve motifler higbir
zaman doku sayillmazlar. Dokunarak hissedilen sicakligin, soguklugun, yumusakligin,
sertligin bile doku ile alakas1 yoktur.

Nesnelere dokunmakla duyulan dokular dogal dokulardir. Piiriizlii bir yiizeyin
resimdeki aksiyonu sirasinda onun piirlizliik derecesi birtakim taramalar ve noktalar

yardimiyla belirtilir ki resmedilen bu doku yapay bir dokudur.

2. Isik

Gorme olaymin ve gorsel algilamanin temelini 151k, g6z ve beyin
olusturmaktadir. Bunlardan birinin noksanligi gorsel algimmin gerceklesmesine izin
vermez. Bunlardan g6z ve beyin sabit oldugu halde, 151k degisken bir 6gedir. Ciinkii
151810 siddeti, egimi ve rengi daima degisebilir. Bu degisme yliziinden formlar agik-koyu
deger acisindan degisime ugrarlar. Farkli 151k siddetinde ve farkli renkte 1siklar altinda

degisime ugrayan formlar, farkli zamanlarda farkli egilimlerin olugsmasina neden olurlar.

26 Dogan Kuban, Mimarhk Kavramlar, istanbul, 1980, s. 50
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Isigin karakteri, elle tutulmaz madde ¢oziimleyiciligindedir; en kat1 geometrik bicimde
bu niteliklerini stirdiiriir.
Istk ve renk titresimleri veya renkli 1s1k titresimleri, yalnizca 11k hareketi

bugiinkii sanatin ana motiflerindendir.”’

3.Yon

Gerek cizgiler, gerek formlar mekan icindeki konulmasi nedeni ile birtakim
yonler gosterirler. Bu yonlerden birbirlerine paralel olanlarla zit durumda olanlariin
olusturduklar1 etkiler baska bagkadir. Yonlerin yatay ve diisey konumlar1 arasinda bir
¢ok ara konumlar vardir.

Diizenlemelerde yonler biiylik 6nem tasir. Yan yana gelen formlarin yatay ve
diisey izdiisiim diizlemi iizerindeki yonleri bir yapitin kitle tesirinde 6énemli rol oynarlar.
Boylece gorsel hareket saglamlasir. Genellikle yatay yonler edilgen (pasif) diisey yonler
(aktif) ve egik yonler hareketli, canli dinamik olarak etki yaparlar.

Birbirine dik, paralel ve egik durumda konmus formlarin yonleri resmin
geometrisini de olusturur. Ayni1 yondeki konumlar tekdiizelik ve sikicilik olugturur onun
icin farkli yonler kullanmak yapitin biinyesinde hareket, canlilik ve ilgi c¢ekici olma

28
sansini kazandirir.

4. Ol¢ii-Oran

Tasarim elestirisinde en cok kullanilan s6zciiklerden ikisi Ol¢ii ve orandir.
(Proporsiyon) 6lcii, genellikle, insanin kendi 6lgiileriyle beraber degerlendirilen olgudur.
Bu yiizden yapitin “insana gore 6l¢iilii” olmasi, etkinin giizel olmasini saglayan dnemli
ozelliklerden birisi olarak kabul edilir.

Olgiilii kavraminin diger anlami yapitin kendi icinde 6l¢iilii olmasidir. Soyut
olarak iki biiyiikliikk arasindaki sayisal iligki veya biitlinle onu meydana getiren

elemanlar arasindaki iligki anlamina gelir.

" Semra Ogel, Cevresel Sanat, 1.T.U. Yaynlar1 istanbul, 1977.

¥ Graves, Maithasal, The Art of Colors and Design, New York, 1951, s. 210



24

Unlii sanat tarihgisi Heinrich Wélfflin’e gére: “Oran esitsizligin ve bu esitsizlige
egemen olmanin ifadesidir.” ve bir yapitin birbirine esit olmayan Ogeler arasinda
mekansal iligkileri agik olarak tanilamay1 gerektirir.

Her yapinin kendine 6zgii nitelikleri i¢inde 6zel bir 6l¢ii diizeni bulundugu kabul
edilse de bunlarin uydugu genel kurallar1 saptamak giictiir. Ciinkii soyut bir kavram olan
oran, yapitin iizerimizde biraktigi diger etkilerle karisir. Genellikle oransal oneriler
dogal yasam ortaminin kosullarina gore degil, ideal iki boyutlu bir ortamda
diistiniilmiislerdir.

Tasarimin kuramsal bir temel olusturdugu dénemde kullanilan “altin oran”

plastik sanatlarda gegerliligi goriilen bir 6l¢ii oranidir.”

5. Espas

Cizgi, leke, renk, ton, doku, 151k gibi gorsel elemanlar birbirlerini etkili kilacak
oran ve yoOn i¢inde hareket kazanarak zemin boslugu ile iliskileri sonucu gorsellesirler.
Elemanlarin birbirleriyle ve de zemin boslugu ile iligkileri aralik-espas dedigimiz durum
ile belirlenir.

Espas elemanlarin iligki diigeyleri, plan farkliliklarindan kaynaklanarak sol-sag
ve On-arka durumlartyla belirlenir.

On-arka iliskisi tasarima derinlik kazandiran “6rtme” dedigimiz durumdur. iki
formdan birinin 6ne geg¢mesi, onde algilanmasi bir 6rtme olayidir. Bu sekilde bir
yakinlik baslar. Ortmedeki anlatim belirliligini artirmak ve derinligin daha kesin olarak
etki yapmasini saglamak i¢in renk farki, deger farki veya kuvvetli gevre cizgileri ile
orten form, ortiilen formdan ayrilabilmelidir. Bu sekilde anlatim kuvvetlidir. Bu konuda
doku farklar1 da ayn1 derecede etkili olur.

Tasarimda espasi saglayan diger bir neden olan Ol¢ii derecelenmesinde goriis
alanina gore farkli dizilmis olmalarina gerek yoktur.

Edinilen derinlik insanin algilar1 sonucu 6nceden edinmis oldugu bilgisiyle

ilgilidir. Eger 6l¢ii derecelenmesinde belirli bir diizen varsa derinlik anlatimi daha fazla

2 Dogan kuban, Mimarhk Kavramlar, Istanbul, 1980, s. 52-53
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giiclii olur. Bu sirada derinlik etkisi bu perspektif goriis yardimiyla ayrica kuvvetlenmis

olur.*

IV. CALISMALARDA KONU-BICIM ILISKISi

Calismalarda islenen konular daha ¢ok ¢cevremizde bulunan, genellikle de farkina
varilmayan doganin insanlara sundugu bicimlerden olugmustur. Doganin ¢ogu zaman
farkina varamiyoruz. Dogada bulunan cisimlerden, doga olaylarindan kompozisyonlar
olusturmak, onlardaki plastik degerleri ortaya ¢ikarmak, ne kadar estetik olduklarini fark
ettirmek amacglanmigtir. Kompozisyonlarda doga icerikli konular stilize edilerek
yorumlanmaya ¢alisilmistir.

Yasanilan c¢evrede, etrafa bakildiginda dogada sanatsal calisma olarak
gergeklestirilecek o kadar konu var ki nedense ¢ogu zaman farkina varilmiyor, hep
baska seyler araniyor. Oysa kentteki araglarin trafikte seyri, binalarin birbirleriyle ritim
olusturacak sekildeki dizilimleri, tepelerdeki espas, agaclarin ya da topragin dokusu,
kumas, herhangi bir ingaat1 ¢evreleyen ¢itler ya da insaat iskelesi daha o kadar ¢ok sey
sayilabilir ki iste bu uygulamada ¢evremizde olup da ¢cogu zaman farkina varamadigimiz
temalarin  plastik olarak uygulanmasi, mekanlar1 siisleyip zenginlestirmesi
distiniilmistiir.

Zamanin degismesi ile birlikte sanat anlayisida degismistir. Nesneye bagli olan
bi¢cim anlayis1 nesnenin boyundurugundan kurtularak salt kendisi bi¢cim haline gelmistir.
Ornegin; gecmiste sanat eserinde, bir resimde herhangi bir bigimi ortaya ¢ikarmak igin
kullanilan renk, glinlimiiz sanat anlayisinda bi¢imin kendisi olarak kullanilmaktadir.
Oyleyse aklimiza gelecek her sey sanatsal bir calismada kompozisyon olarak
uygulanabilir.

Gegmis donemlerde tarihi bir olayi, yasam seklini o donemin kiiltiiriinii yansitan
rolyef, giiniimiiz sanat anlayisinda bdyle bir kaygi tasrmamaktadir. Oyle ki gegmis tarihe
ait olaylari, toplumlarin dinini, gelenek ve goreneklerini, savaslarini zaferlerini,
kiiltlirlerini bu kalintilardan ve isledikleri konulardan 6grenebiliyoruz.

Sanat ugrasimina kii¢iik yaslarda basliyor insanlar. Ellerine gecen gereglere yeni

bigimler veriyorlar. Insan ¢evresiyle bir uyum kurmaya ve denge saglamaya calistyor.

3% Hulusi Giingér, “Sekil zemin anlatimlar1”, Temel Tasar, Istanbul, 1983, s. 48
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Magara duvarlarima yapilmis duvar resimlerinden baglayarak giliniimiize dek
gelen resimler ve gorsel sanatlar dalindaki tiim yapitlar insanin seriivenini bize en
saglikli bicimde anlatan belgedir.

Sanatin, yasamin vazgecilmez bir pargasi oldugu, sanatin yagami giizellestirmesi,
insan ruhunun yiiceltilmesi diigiincesi diyebiliriz. Kabartma sanat1 ge¢gmis donemlerde
tamamen mimari yapilarda uygulanmistir. Bunlar tapinaklar, saraylar, mezarlardir.
Tapinaklarini, saraylarini, krallarinin ya da onde gelen insanlarin mezarlarini
siislemislerdir. Insanlarin o ddénemde eserleri estetik giizellik, ya da mekanlar
zenginlestirmek bir yana, krallarinin 6liimden sonrasi icin yapildigi diisiiniilmektedir.
Ya da onlara bagliliklarin1 gostermek, saygilarini sunmak igin.

Calismalarda konular organik bigimlerle yorumlanmistir. Bunun yani sira doku
efektleri kullanilmistir. Bu uygulamanin sebebi ise ¢ok ciddi boyutlarda olmamasina

ragmen bakildiginda derin etkiler uyandirmasi diisiiniildiigtindendir.

V. iC MEKANDA ROLYEFIN GEREKLILiGi

Mimarinin ayrilmaz bir parcasit olan, adeta olmazsa olmazi diyebilecegimiz
rolyef sanatinin glinimiizde gereken ilgiyi gérmedigini sdyleyebiliriz. Mimarinin bir
parcasi olan, uygulandiginda ki, i¢ ya da dis mekan, herhangi bir binay1 bina olmaktan,
dort duvardan kurtarip adeta sanat eserine doniistiirdiigiinii, ismail TUNALI’'nin (bkz.
Sanat Ontolojisi) sanat eserinde varlik tabakalarinda belirttigi iizere ruh kazandirdiginm
sOyleyebiliriz. Yalnizca bu gerekge bile rolyefin mimaride gerekliligi sorusuna cevap
olabilecektir.

Ic mekan yiizeyinde kabartmalarin, siislemelerin oldugu bir binada calisan
insanlarla estetik giizellikten yoksun bir binada ¢alisanlar arasinda mutlaka fark vardir.
Bu fark calisanlarin veriminin artmasi, estetik anlamda digerlerinden daha farkli bakis
agis1 kazanmasi olarak tanimlanabilir.

Ornegin: Estetik anlamda daha zengin siislemelerin, kabartmalarin yer aldig1 bir

aligveris merkezi sirf bu 6zelliginden dolayi bile digerlerinin yaninda tercih edilebilir.
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Ic mekan duvar yiizeylerine uygulanabilir bu sanatsal ¢alismalari mekanin
islevine, duvarin mekandaki konumuna ve dokusuna gore degerlendirmeli; bi¢im — renk
iliskisi goz oniinde bulundurularak uygulanmalidir.

Siradan binalarin igerisinde tiim bu bahsettigimiz siislemelerin, kabartmalarin
uygulandig1 bir bina insa edildiginde, insanlar adeta c¢ok farkli bir bicimmisgesine
bakiyor ve inceliyorlar. Aninda ilgilerini ¢ekebilmekte, hatta bu binanin herhangi bir
adres tarifinde de belirleyici merkez olarak kullamildigi goriiliir. Iste bu tiir mimari
yapilarin, insa edildigi ¢evreyi giizellestirmesinin yaninda, insanlarin sanat ile
tanigmasini, biitlinlesmesini sagladigi da goz ardi edilmemelidir.

I¢ mekan igin tasarlanan kompozisyonlar, giiclii bir gérsel heyecan yaratarak,
ortak yasantillarla insam1 dengeleyebilme ve yasami zenginlestirebilme amacina
yoneliktir.

Zaman igerisinde sanat anlayiginin, yasam standartlarinin, geleneklerinin
daha dogrusu zamanin degismesi ile sekillenen sanatin birgok dalinda oldugu gibi,
rolyefte yine onlara paralel olarak teknik, malzeme, uygulama, ama¢ bakimindan
degisime ugramistir. Bu degisimle beraber bazi mimari eserler, siislemelerin yerine
binaya farkli bi¢imler uygulayarak o noksanligi gidermeye hatta o etki verilmeye
calisilmigtir. Yani bildigimiz Olgiilerin, kare, dikdortgen gibi bi¢imlerin yaninda daha
farkl1 bina sekillerinin ¢izildigini sdyleyebiliriz. Estetik kayginin degisen giiniimiiz
sanatinda mimariyi oraya ittigini gorebiliriz.

Tarih boyunca insanoglu cevresini giizellestirme cabasi1 giitmektedir. Bu
cabalar Mimar Sinan ve Leonardo da Vinci’de goriildiigii gibi sanatsal erdemler kendi
tarihlerini de asarak giiniimiize kadar gelebilmeyi basarir".

Gegmisten giinlimiize insanoglu yasadigi dogadan faydalanarak istedigi
baz1 degisiklikleri uygulamistir. Nasil bir ¢evrede yasiyor olursa olsun, yasadigr doganin

sartlarina uygun olarak ¢oziimlemelere yonelmistir.

3! Hikmet Serdar Mutlu, i¢ Mekan Duvar Yiizeyine Uygulanabilir Sanat Seramigi Diizenlemesi i¢in
Comlekgi Tornasinda Olusturulan Ozgiin Uriinlerin Kullanimi, Hacettepe Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 1994, s.13
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Sanatcilarin tutumunun ilk c¢evre kurma c¢abalarina benzeyen bir yan
vardir. O vakitler insan doga ile yani verilmis olarak buldugu ¢evre ile ortaklik kurarken
bu giin de sanat¢1 verilmis olarak buldugu yapay endiistri ¢evresi ile ortaklik kurmak
istiyor. Asil amag, o ¢evrenin meydana gelmesinde etkili olabilmektir. Sanat¢1 yine
yasamin ayrilmaz unsuru olmak i¢in ugraslyor32.

Kent planlamacinin da 6nemi ve temel 6zelligi buradadir. O da bir tiir
sanat¢idir. Kenti kokten bir sanat yapiti gibi kavramasi onun temel ilkesi olmalidir.
Ciinkii ¢agdas insan, Oziinii artik ne miizede ve galerilerin mekanlarinda ne de
“kaybolmus bir cennet’te bulamayacagini bilir. Ayn1 zamanda 6ziinii yasadigi tim
mekanlarda, oturdugu evin duvar yiizeylerinde, kentinin sokaklarinda, meydanlarinda,

kisaca insanla iletisim i¢inde olacagi bir mekanda bulabilecegini de bilir®.

VI. TURKIYE’DE ROLYEF

Ulkemizde eskiye oranla kabartma sanatina gereken onemin verilmedigi
diistiniilmektedir. Bunun sebeplerinden bir tanesine ekonomik yetersizlikler denebilir.
Sanatin bir st kiiltiirin tirtinii ve tiikketimi oldugunu diisiinecek olursak, ekonomik
anlamda yetersizligin sadece rolyef sanatini degil, tiim sanatlar1 olumsuz etkiledigi
gdzlenebilir. Insanlarin ekonomik anlamda alt gereksinimlerini karsilamadan, daha {ist
gereksinimi olan sanat tiiketimini gergeklestirmesi elbette beklenemez.

Rolyef sanatt mimariyle yakindan iligkilidir ve uygulama yapilabilmesi i¢in
genis alanlara, yiizeylere ihtiya¢ vardir. Bu sebeple insanlar yasadiklar1 mekanlarda,

yani evlerinde ¢ok gerekli gérmemisler.

32 Semra Ogel, Cevresel Sanat, I.T.U. Yayinlar istanbul, 1977.

33 Hikmet Serdar Mutlu, i¢ Mekan Duvar Yiizeyine Uygulanabilir Sanat Seramigi Diizenlemesi i¢in
Comlekci Tornasinda Olusturulan Ozgiin Uriinlerin Kullanim, Hacettepe Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 1994, s.13



29

Giliniimiizde genis mekanlarin, yiizeylerin bulundugu kamu binalari, aligveris
merkezleri, ticari anlamda sirketlerin, biliylik binalarinin girigslerinde ve yer yer
yiizeylerinde fazla olmasa da gérmekteyiz.

Bunu uygulatan, insanlarin hepsinin estetik bir kaygidan dolayr mekanlarinda
ihtiya¢ duyduklari da sdylenemez.

Sehir mimarisinde uygulama alanlar1 olduk¢a fazla olmasina karsin orada da
goremiyoruz. Sayist ¢ok fazla olmasa da bazi mimari yapilarda eklektik olarak
kullamldigin1 sdyleyebiliriz. Ornegin; cam ve ¢elik konstriiksiyonun bulundugu bir
binanin giris kisminda tas siislemeli bir kap1 ya da beton malzemeyle yapilmis bir
Yunan alinhigr gibi. Tabi bu yapilarin birbirleriyle karakter anlaminda benzerlik
gostermemesine karsin yalnizca farkli olmasi igin yapildig: diistintilmektedir.

Yani giinlimiiz mimarisin de Selguklu eserlerindeki tas is¢iliginin biiyiileyici
siislemelerini, yine Osmanli donemine ait bezeme sanatin1 gorememekteyiz. Yine
cesmelerde, mezar taslarinda rolyefin oldukca fazla kullanildigini sdyleyebiliriz. Ancak
giiniimiizde sanayinin gelismesiyle bu tiir yapilarda kullanilabilecek oldukca fazla
portatif, gecmeli malzemelerin {iretilmesi de insanlarda bu ihtiyacin gereksiz
gorilmesini sagladig1 disiiniilmektedir. Rolyefin bu malzemelerin karakteriyle uyum
saglayamayacag diisiiniilebilir. Ciinkii tas gibi aga¢ gibi dokulu ve duyarli malzemenin
yerini ¢elik, plastik, beton, cam gibi malzemeler almigtir. Yani tasin unutuldugunu
sOyleyebiliriz.

Insanlar tas, ahsap gibi malzemelere yonelirse kim bilir belki de rdlyef sanati
yeniden canlanabilir. Zira malzemenin uyumu kiicimsenmemeli. Mimaride kullanilan
malzemelerin duyarliliginin rélyef sanatina ihtiyaci etkiledigi diistiniilmektedir.

Ulkemizde biitiin bunlara ragmen rolyef sanatinin uyum igerisinde ve biiyiik bir
ustalikla uygulandigi Mardin evlerini sOyleyebiliriz. Evler bolgede bulunan taglarla
siislenmis olup bu mimari anlayis kente beton binalar arasinda nefes aldirmaktadir.

Mardin evlerinin kapilar1 ve pencereleri, bu kentte yiizyillardir siiregelen ¢ok
renkliligin simgeleri. Beyaz giivercinler kanat ¢irpacak; laleler, stimbiiller, karanfiller
sanki dokunsan canlanacak gibiler. Tagslar hiikiim siiriiyor bu kentte. Bu labirent
goriiniimlii kentin kapilar1 ve pencereleri tarihin farkli katmanlarina, farkli zamanlarina
aciliyor sanki. Acik sarimsi renkte, kalker tasindan evler, giin 1s18ina goére safran

sarisindan kizila donerken; 1s1k oyunlari, agik ve koyu golgeler, zaman ve mekan
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iliskisinin sonsuz bic¢imlerini, ¢ok renkliligi vurguluyor. Mardin tipik bir tas yapi
simgesi.

18.yy ikinci yarisindan sonra iilkemizde minyatiir yerini biiyiik Ol¢lide duvar
resmine birakmistir. Sanatimizda batililagsmanin ilk evresini olusturan 18. ve 19. yy’da
Avrupa etkileriyle, mimaride yeni bi¢imler denenmigtir. 17. ve 18. yy Avrupa
mimarisinde yaygin olan barok ve rokoko isluplar 18. yy ikinci yarisinda iilkemize
kadar ulagmis ve 6zellikle i¢c mimariyi etkilemistir.

[k duvar resmi 6zellikleri, tavan eteklerini dolayan dar seritler veya duvarlarin
ist boliimlerinde barok ve rokoko nakislarin arasina yerlestirilmis pano resimlerdir.

Diger taraftan rolyef sanatinin mimari ile bitiinlestirilerek uygulandig:
alanlardan bir digeri ise turistik bdlgelerdir. Ulkemizde rolyef sanatina gereken 6nem
verilmemekte denilmesine ragmen, turistik bolgelerdeki liikks otelleri gdrdiiglimiizde
rolyef mimari yapilarimizin olmazsa olmazi gibi gelebilir. Ancak bu bizleri
yaniltmamali, isin ash hi¢ de Oyle degildir. Yatirim sahiplerinin ticari kaygilarindan
dolayr kimileri nitelikli iken, kimileri de abartili uygulanmis sadece turistleri ¢ekmek
i¢cin yapilmig binalardir.

Turizm bolgesinde bulunan liiks oteller isimleriyle beraber dig goriinlimiinde de
ismini destekleyecek bir mimari anlayisla insa edilmistir. Ornegin; ismi Topkap1 Palaca
olan liiks bir otel yine mimarisiyle Topkap1 saraymin bire bir aynisiymis¢asina insa
edilmistir. Bunu yaparken stislemelere de 6zellikle 6nem verilmistir. Bunun yaninda
ismi agk gemisi olan bir baska liiks otel ise mimarisiyle bir gemiye benzetilerek ¢ok
cirkin bir bina ortaya ¢ikartildig1 s6ylenebilir.

Bu yapilar tamamen turist c¢ekmek amaciyla g6z boyama amacgh insa
edilmislerdir. Yatirnmcilarin bu tiir mimariler gergeklestirmesinde amag yabanci turist
gelmesini hedeflerken, turistlere tanidik bir bina sunmaktir. Boylece turistlerde yabanci
bir mekadn degil de asina oldugundan dolayr tanidik mekén hissini uyandiriyor
olabilirler.

Bu sebeplerden dolay1r kalacaklari mekanlar1 mimarisine gore tercih ediyor
olabilirler. Ornegin; bir Rus turist alternatifler arasinda Kremlin Sarayi’nin bire bir

kopyas1 olan Kremlin Palace otelini kendi iilkesine ait bir yap1 oldugu i¢in pekala tercih
edebilir.
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Ulkemizde mimari anlayigin ve mimari yap: elemanlarmin degismesi, rolyef
sanattyla karakter uyusmazlifina girmesi sonucu eskiye oranla gereken Onemin
verilmedigi sOylense de, her seye ragmen akademik anlamda, rélyef sanatinin
gerekliligine inanarak, atdlyelerinde rdlyef panolar yaparak mekanlar1 zenginlestiren
sanat¢ilarimizin varligir gérmezden gelinmemeli. Bedri Rahmi Eyiipoglu, Erol Eti gibi
sanat¢ilar bu alanda 6nemli eserler ortaya koymuslardir. Erol Eti, duvar resimlerinin
sosyal etkisi, tarihsel gelisimi ve teknikleri ilizerine aragtirmalar yapmistir. Yaklasik
4500 m* degisik tekniklerde duvar resmi uygulamalar gerceklestirmistir. Bu panolar
arasinda beton, bakir, dovme gibi tekniklerle uygulanan giizide 6rnekleri gorebiliriz.

Bedri Rahmi Eyiipoglu, ilk duvar resmini 1943’te istanbul’da Ortakdy’deki lido
yiizme havuzu i¢in yapmistir.

Mozaik ve seramik duvar panolar1 yapmis, eserlerinin galeri duvarlarindan
cikarak yasamin ig¢ine karigmasma onem vermistir. Geleneksel halk sanatindan segtigi
motifleri basarili bir sekilde ¢alismalarinda uygulamis, uluslararasi Briiksel sergisi i¢in
272 m” lik bir mozaik pano gergeklestirdi ve bu eseriyle serginin biiyiik 6diilii olan altin
madalyay1 kazandi. Bundan bir y1l sonra Paris’teki NATO yapisi i¢in simdi Briiksel’de
bulunan 50 m? lik bir mozaik pano hazirladi. ilkel kavimlerin sanatini inceledikten sonra
giizelin yararl yararlinin giizel olabilecegi fikrini benimsedi ve eserlerinde bu goriisii

yansitti.

VII. DUNYA’DA ROLYEF

Rolyef sanatinin, diinyada bizde oldugundan daha farkli bir seyir izlemedigi
gortliir. Ancak sanatin bir {ist kiiltiiriin {iriinii oldugunun bilincinde su sdylenebilir:
Rolyef sanati ekonomik anlamda bagimsiz, gelir diizeyleri yiiksek olan tiim toplumlarda,
sanatin diger alanlarinda oldugu gibi ekonomik anlamda yetersiz toplumlara nazaran
tiikketici tarafindan talep edildigi i¢cin daha belirgindir. Boyle bir istiinliigiin oldugu
kabul edilebilir.
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Degisen zaman ve gelisen teknoloji ile birlikte bircok sanat anlayiginin
degismesi, haliyle rolyef sanatina da yansimistir denilebilir. Zira rélyef sanatinin mimari
ile ayrilmaz bir biitiin oldugu disiiniilecek olursa ki, giinlimiizde rolyef sanatinin
gecmise nazaran mimarinin yaninda bagka alanlarda da kullanildigina asagida
deginilmistir. Mimarinin ve yap1 malzemelerinin degismesi dogal olarak rolyef sanatini
da degisiklige itecektir ki boyle oldugu da gozlenebilir. Sanat¢1 gegmis medeniyetlerde
kullanilan mermer, tag, seramik, kil gibi malzemelerin yaninda degisen yap1
malzemelerine uygun ahsap, cam, metal, kumas gibi, ya da giinliik hayatta kullanilan
herhangi bir objeyi, malzemeyi kullanma geregini hissetmistir. Sanatc¢iyr buna zorlayan
degisen sanat anlayisinin yaninda, degisen zaman ve teknolojidir denilebilir.

Yukarida deginildigi {izere, ge¢gmiste mimarinin ayrilmaz bir pargasi olarak
gorililen rolyef sanatinin giiniimiizde mimariden bagimsiz uygulandigi alanlar oldugu da
sOylenebilir. Amag¢ bakimindan degismesinin yaninda (ge¢cmiste medeniyetlerden haber
getiren) glinlimiizde yalnizca estetik bir siisleme araci olarak kullanildig: goriilebilir.

Giliniimiizde yalnizca mimari yapilarda degil de herhangi bir sanatg¢inin
tualinde de karsimiza c¢ikabilmektedir. Picasso ile birlikte resmin igerisine kolajin
girmesi ve akabinde de sanatgilarin resme boyut kazandirma istegi ile rolyefin resmin
icerisine girdigi sOylenebilir. Giiniimiiz resim sanati ve rolyef sanati arasinda bir
birliktelik olustugu goriilebilir. Kimi sanatgilarin tualinde boya ile hissettirebilecegi bir
formu, bi¢cimi nesnenin kendisini direk kullanarak sunmaya c¢alistiklar1 goriiliir.
Gliniimliz sanatcgis1 tualinde kabarti, derinlik etkisi verecek, c¢alismaya boyut
kazandiracak bir¢ok materyali cesurca kullanmistir.

Buradan rélyef sanatinin gegmisle gliniimiiz arasinda amag, anlayis, malzeme
ve teknik bakimindan degistigi sdylenebilir.

Ayrica giinlimiizde, ge¢cmiste rolyef ile siislenen yiizeylere, rolyef gibi yiizeyi
hareketlendirecek, giizellestirecek yeni malzemeler tliredigini gorebiliriz. Bunlar kimi
zaman doku etkisi veren, kimi zaman da hareketli, farkli tonlarda boyalar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Andy Warhol, Jasper Johns, Oleg Kudryashov, Michael Mcmillen, Robert
Rauschent, Jim Dine gibi sanat¢ilar calismalarinda klasik anlamda malzemelerin

yaninda, aklimiza gelebilecek her tiirlii malzemeyi kullanmiglardir. Bu ¢aligmalar kimi
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zaman bir tualin yiizeyinde materyalin kendisi olarak, kimi zaman da alg¢1, beton, tas gibi
kabartilarla karsimiza ¢ikmaktadir.

Yukarida ekonomik anlamda kendine yeten toplumlarda sanat tiiketiminin
daha belirgin oldugu belirtilse de, rolyef sanatinda teknik, amag, anlayis, malzeme

bakimindan diinyanin hig¢bir yerinde farklilik gézlenmedigi sdylenebilir.
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VIII. GECMISTEN GUNUMUZE UC CALISMANIN TEKNIiK
COZUMLEMELERI

I-

Bu tablet kare bir diizleme sahip olup Misir’da yeni krallik doéneminde
yapilmistir. Kire¢ tasindan oyularak yapilmistir. Misir’da Amarna denilen bir iislupla
gerceklestirilmistir. Amarna, Firavun Akhenaton’un reformlarint gergeklestirmek igin
Misirda yerlestigi sehir. Misir dilinde bu sehrin adi Akhenaton’dur.

Amarna tabletleri esrar1 hayli zaman 6nce ¢0ziilmiis, ¢ivi yazisiyla yazilmistir.
Rahatca okunmaktadir. Bu sanat yeni krallik doneminde ortaya ¢ikmustir.

Yeni krallik donemindeki bu tabletler kralice Nefertiti kiiclik kiz ¢ocuklariyla
oynarken resmedilmistir. Kral ve onun karisi Nefertiti birlikte c¢ocuklariyla
oynamaktadir. Bu tablette giinlilk hayattan bir an resmedilmistir. Mezar stilinde

uygulanmis olup Amarna’da bir evde bulunmustur. Calismada agirlikli olarak organik



35

formlarin yaninda geometrik sekillerde kullanilmistir. Kabartma ¢izgisel olarak
diisiiniilmiis, egik ve dikey ¢izgiler bir arada kullanilmistir. Kabartmada kullanilan tagin
dokusunu hissetmekteyiz. Bu tablette figiirlerde oranlar s6z konusu degildir. Tiim Misir
sanatinda gordiigiimiiz gibi perspektif kullanilmamistir. Yan yana ya da arka plana
konulan figiirler bulunmaz. Tiim figiirler ayn1 diizlemdedir. Herhangi bir derinlik etkisi
verecek sekilde geriye gelis gidisler gozlenmez. Yine figiirler Misir sanatinin tanidik
Ozelliklerini yansitir. Bas cepheden degil de yandan resmedilmistir ve yine lizerinde
cepheden goriinen bir géz bulunur. Omuzlar ve gogiis karsidan ¢izilmistir. Kollarin
bedene nasil baglandigin1 gormekteyiz. Tabletin orta {ist kisminda bir giines formu
bulunmakta, gilinesten asagr dogru gelen bir nevi gilinesin yansitti1 15181 cagristiran
cizgiler geriye dogru bir gidis etkisi verilmeye calisilmis hissi uyandiriyor. Diizlemdeki
figiirler disar1 tagmamaktadir. Gomme tekniginde yapilmis i¢ ve dis biikey oyuntularla
son derece etkili 1s1k hissettirilmeye c¢alisilmistir. Dolu formlar bosluga egemendir.
Tablette resmedilen yazi tarihi anlamda bir olay1 anlatirken ayni zamanda resimde bir
hareketlilik ve ritim duygusunu hissettirir. Yine figiirlerde elbiselerde ve bas kisimda
bulunan ¢izgisel formlar ¢alismay1 zenginlestirmekle beraber farkli agik koyu etkisinde

1siklar vermektedir.
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-II-

“Naram-sin” kabartmasinda daga tirmanan kral ve askerleri kralin ayaklari
altinda ezdigi diismanlar1 goriilmektedir. Eserde agirlikli olarak organik formlarin
yaninda geometrik sekillerde kullanilmistir.

Kabartma ¢izgisel olarak diisiiniildiigiinde egik ve dikey ¢izgiler bir arada
kullanilmistir. Kabartmada tasin dogal piiriizlii dokusu ile birlikte formlarin olusturdugu
yapay doku bir arada goriilebiliyor.

Kabartmadaki ana tema savas sahnesi olarak betimlenebilir. Eserde egri ve diiz
cizgiler gorlinmektedir. Organik ve geometrik sekiller bir aradadir.

“Naram-sin” kabartmasinda kompozisyon iiggen olarak diizenlenmistir. Yukari
asagl dogru bir yigilma gorilmektedir. Figiirlerde yakin uzak, on arka iligkisi
verilmemektedir. Derinlik yoktur. Kabartma agir bir goriinimdedir. Figiirlerin
karmagikligi disinda kralin vurgulanmasi i¢in bosluk kullanilmigtir. Kabartma tas blok
iizerine yontularak yapilmstir.

Naram-sin kabartmasinda zafer kazanmig bir kral goriilmektedir. Daga

tirmandig1 sirada kralin diigmanlarinin Oniine diismesi ve askerlerin krali izlemesi



37

sahnesinde elde edilen zafer anlatilmaktadir. Macera bu levhada Ozet olarak
anlatilmistir. Figiirler arasinda goriilen agac bereket sembolii olarak yorumlanabilir.
Kabartmada kral digerlerinden hem daha yliksekte, hem de daha biiylik
gorilmektedir. Bu levha giinlimiizde Mezopotamya sanatim1 tanimak, kiiltiirint
anlayabilmek ve toplum yapisi hakkinda bilgi sahibi olmak a¢isindan onemlidir. Eser
yapildigi déonemde bir destani anlatan anitsal rolyeftir. Kralin zaferi, elinde tuttugu ok ve

diismanin bogazina dayadigi ayagi ile anlatilmaktadir.

-II1-

Dikey dikdortgen bir diizlem iizerinde olusturulan bu ¢alismada kompozisyon;
egriler, yaylar, organik formlar, zigzaglar, kiigiiklii biiyiiklii liggenler ve zitliklardan
olusmustur. Dolu formlar bosluga egemendir.

Bu c¢alisma organik ii¢ boyutlu bi¢imler, geometrik formlar, diiz yiizeyler
oyularak elde edilen dokulu ylizeyler ve farkli boyutlarda konturlardan olusmustur.
Derinligi arttirmak i¢in bigimler yiizeyde farkli yiiksekliklerde uygulanmis, derin
oyuntular gerceklestirilmistir. Kiiciik biiyiik iligskisi organik geometrik zithgi
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kompozisyonu zenginlestirmektedir. Ucgenlerin dolu, bos iliskisi bi¢im kontrasti
olusturur ve yiizeyde gerilimi saglar. Tek bir tonun egemen oldugu bu g¢alismada
malzemeden kaynaklanan gri diizlemde bigimlerdeki oyuntularin farkliligi, yonleri, i¢
bilikey-dis bilikey uygulamalar farkli ton etkileri uyandirmaktadir. Derin oyuntulardaki
farkliliklar kontur etkisi vermektedir. Bu da 1518 etkisini giiclendirmektedir. Derin
oylumlarin oldugu planlarda koyu tonlar daha belirgin hale gelmektedir.

Beton tekniginde olusturulan bu calismada diizlem iizerinde geriye dogru giiclii
gidis — gelisler goriilmektedir. Bu gii¢lii gidis — gelisler yiizeyde belli bir derinlik
olusturur. Calismada egemen olan hareket 6zellikle kiiciiklii biiytikli, algakli yiiksekli
ticgenlerin diizlemde ardi ardina siralanmasi. Bununla beraber ritim duygusunun

olustugunu gérmekteyiz.
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IX. CALISMALARDA KULLANILAN BiCIMLENDIRME YONTEMLERI ve
TEKNIK COZUMLEMELERI

Bu tez kapsaminda olusturulan calismalar; al¢1, seramik, beton ve polyester
malzemelerle uygulanabilir.

Duvar resmi icin Onerilen algak kabartma tekniginde alg1 ile olusturulan doga
temali caligsmalarin baslangicindan bitim agsamasina kadar uygulama su sira ile takip
edilmistir.

Once 6rnek ¢alismanim ebadina uygun dlgiilerde siyah beyaz eskize uygun kil
diiz bir yiizey lizerine aciliyor; yalniz bu uygulama yapilirken kilin agilacagr zemin
1slakliktan etkilenmeyecek bir malzeme olmalidir. Kil istenirse yere ya da herhangi bir
tezgaha acilir. Calisma kiiclik ebatlarda oldugu takdirde bu yontem uygulanmalidir. Aksi
halde calismanin, zeminin tamami algilanamadigindan (a¢idan dolay1) bigimlerde
bozulmalar gozlenebilir. Calisma yerde algilanamayacak ebatta ise agili bir zeminde ya
da duvarda uygulanmalidir. Ag¢ili bir zeminden kasit demir konstriiksiyon iizerine MDF
denilen ahsap malzeme monte edilerek sovale gibi bir yere yaslanabilir. Ya da
1slakliktan etkilenmeyecek baska bir malzeme de tercih edilebilir.

Duvarda ya da agil1 bir yiizeyde konstriiksiyon {izerine agilacak kil yerde oldugu
gibi saglikli durmayacaktir. Kilin orada durmasini saglamak i¢inse zemine ¢iviler, gazoz
kapaklari, teller ve ahsap malzemeler monte edilip, ¢akilip iizerine kil a¢ilmalidir. Bu,
kilin zemini tutmasini saglayacaktir ve rahat calisilacaktir. Acgilacak kilin ytliksekligi;
yani derinligi uygulanacak kompozisyonun yiiksek ya da algak rdlyef yapilmasina gore
degisecektir.

Ikinci asamada acilan kilin iizerine eskiz genel hatlariyla olusturulmalidir.
Calismanin yiikseklik degeri bu asamada belirlenir. Daha sonra genel hatlariyla
belirlenmis kompozisyon gerek ¢iplak el yardimiyla gerekse modelaj kalemi diye
adlandirilan materyallerle detaylandirilir.

Bu uygulama sirasinda eskizde var olan detaylar degistirilebilir. Baz1 formlar
atilip yenileri eklenebilir. Bunu yaparken ana kompozisyondan uzaklasilmamalidir.
Eskiz esnasinda gozden kagan bazi dokular, bicimler bu esnada daha saglikli

uygulanabilir ki, kimi dokularda dogal olarak ortaya cikabilmekte. Kil {izerinde
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istedigimiz kompozisyon tam anlamiyla sonuglandiktan sonra {iglincli asamaya
gecilebilir.

Uciincii asamada, olusturulan kompozisyonun kalibi almmalidir. Kalip alc,
polyester gibi malzemelerle alinabilir. Kompozisyon tam anlamiyla sonuglandirilmais,
tizerinde herhangi bir oynama, oyma gerektirmeyecekse polyester kalip tercih
edilmelidir. Polyester kalibin tercih edilecegi baska bir neden ise, bir kaliptan ¢ok sayida
pozitif almak isteniliyorsa, eger ¢aligma kil halinden al¢iya doniistiiriiliip sonra tizerinde
calisilmasi gerekiyor ise (kilde elde edilemeyen ayrintilar i¢in) kalibin alg1 ile alinmasi
daha uygun olacaktir. Ayrica bir tek pozitif diisiiniiliiyor ise de al¢1 kalip tercih
edilmelidir.

Normalde kalip dokiim yontemi uygulanirken pozitifin negatiften rahat bir
sekilde ¢ikmasi i¢in kaliba takilacak bolgelerin olmamasina dikkat edilmelidir. Yani
derinliklerde i¢ biikey bolgelerin olmamas1 gerekir. Bu sebepten dolay1 ¢alismalarda
derinligin  kayboldugu, etkinin azaldigi gozlenebilir. Uygulama bir adet
gerceklestirilecek ise gerek kaliptan ¢ikan pozitif iizerinde oynanabilir. Gerekse de kil
tizerinde istenilen etkiler cesurca uygulanip pozitif dokiim negatif kaliba takilsa bile,
yani kaliptan ¢ikmamasi halinde patlatma teknigi diye adlandirilan, kalip, pozitif daha
icerisinde iken dikkatlice ¢eki¢ mur¢ yardimiyla kirilabilir. Bu yontem bazi esnek kalip
dokiim yontemindeki kolaylig1 saglamaktadir.

Dordiincii asamada, bu asama yukarida bahsetti§imiz iizere sonra iizerinde
oynamalar, oymalar, doku efektleri gerekecek ise uygulanabilir. Pozitif caligma
olustuktan sonra istendigi halde kilde elde edilemeyen c¢izgi, doku gibi etkiler daha
sonra bazi kesici, delici materyaller ile eklenebilir. Piiriizsliz bir zemin elde etmek

isteniliyorsa yine zimparalama bu asamada gergeklestirilir.

CALISMA-1

Yatay dikdortgen bir diizlem iizerinde olusturulan bu calismada kompozisyon;
egriler, yaylar, yarim daireler, dairesel organik formlar, spiraller, zigzaglar, kiiciik
diyagonaller ve kiiciik noktalardan olusmustur. Deniz dalgasini olusturan ana form

diizlemde tigte ikilik alan1 kaplamaktadir. Dolu formlar bosluga egemendir.
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Bu calisma organik ii¢ boyutlu bi¢imler, diiz yiizeyler, oyularak elde edilen
dokulu yiizeyler ve farkli boyutlarda konturlardan olusmustur. Derinligi artirmak igin
bicimler yiizeyde farkli yiiksekliklerde uygulanmistir. Bu g¢alismada kiiciik - bliyiik
iliskisi organik geometrik karsitli§1 kompozisyonu zenginlestirmektedir. Diizlemde, diiz
yiizeyler, dokulu yiizeyler, dairesel yumrular, ritmik yapilar ve taraksi formlar yiizeyde
bicim kontrasti olusturur ve yiizeyde gerilimi saglar.

Tek bir tonun egemen oldugu bu ¢alismada, malzemeden kaynaklanan beyaz
diizlem, formlarin, ylizeylerin sahip olduklar1 karakterler ile ilgili olarak diiz yiizeyler
acik ton, dokulu yiizeyler orta ton ve genellikle konturlar koyu ton etkisi yapmaktadir.
Bicimleri sinirlandiran konturlarin agilari, i¢ ya da dis biikey, dar ya da genis, algaklik
ya da ylikseklik gibi etkileri, bigimlerin olusturdugu ton etkisini degistirmektedir. Bu
baglamda agik, orta ve koyu ton ve ara degerler yiizeyde dolagmaktadir. Derin
oylumlarin oldugu planlarda koyu tonlar daha da belirgin hale gelmektedir.

Alg1 kabartma tekniginde olusturulan bu ¢alismada diizlem tizerindeki formlar,
onden geriye dogru bir siralama halinde yer alirlar. Bu siralama yiizeyde belli bir
derinlik olusturur. Ancak bu derinlik duygusu yiizeye yakin bir egilim gosterir. Dalgay1
olusturan ana form en 6nde, diiz ylizeyler ikinci planda, dokular iigiincii diizlemde yer
almaktadir. Geriye dogru giiclii gidis gelisler yoktur. Biitliin ¢alismalarda oldugu gibi
doku etkin bir bicimde kullanilmis, ylizeyi hareketlendirmis yiizeylere karsi bir kontrast
olusturmustur. Kompozisyonu zenginlestirmistir.

Calismalara egemen olan hareket 6zellikle bu ¢alismada birbirini takip eden
kontur ve yiikseltilerin art arda siralanmasiyla olusan ritim duygusu 6nemli bir plastik

unsur olarak kullanilmistir.

CALISMA-2

Yatay dikdortgen bir diizlem {izerinde olusturulan bu ¢alismada kompozisyon
yarim yaylar, egriler, zitliklar, kii¢iik diyagonaller ve kii¢iik noktalardan olusmustur.
Agac formundan yola ¢ikilarak elde edilen doku, ana diizlemin genelini kapsamaktadir.
Dolu formlar bosluklardan daha baskindir. Arka plan etkisi olusturan dokulu alanin

zithik etkisi yapmasi1 hedeflenmistir.
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Bu calismada organik bigimler, oyularak elde edilen ii¢ boyutlu ¢izgisel yay
bicimleri, bu bi¢cimlerin olusturdugu kii¢iik biiyiik araliklar ve bu araliklar genisletilerek
kendi arasindaki bosluklarla zitlik olusturulmasi amaclanmistir ve bunun ile ¢alisma
tizerinde gerilim etkisinin artirilacagi diistiniilm{istiir.

Derinlik duygusunu artirmak i¢in ¢alismada farkli ¢izgiler aranmustir.

Tek bir tonun egemen oldugu bu ¢aligmada malzemenin getirmis oldugu beyaz
diizlem iizerinde farkli tonlar elde edilmesi i¢in farkli oyuntular gerceklestirilmis farkli
151k etkileri aranarak farkli yiizey etkisi olusturulmaya calisilmistir. Diisiiniilen farkli
yiizeyler de ton farkliliklar1 hedeflenmistir.

Uygulanan bu ¢alismada derinlik yiizeye daha yakin diislintilmiistiir. Diizlemler
arasinda derinlik etkisi yapan alanlar diger ¢aligmalara gore daha sinirli tutulmaya
calisiimistir.

Derinligin en belirgin oldugu alan, dikey ¢izgisellikle olusturulmustur. Yarim
elips bi¢imindeki noktasal dokulu alana gére daha 6ndedir. Bu doku farkliliklari, bosluk,
doluluk etkisi derinlik hissinin yaratilarak arttiritlmasi hedeflenmistir. Bu ¢alismada doku
agirlikli bir kompozisyon olusturulmaya ¢alisilmistir. Geriye dogru giiclii gidis gelisler
yoktur.

Calismalarda egemen olan hareket ve ritim 6zellikle bu ¢aligmada birbirini takip

eden ¢izgisel yapu ile plastik bir unsur olarak kullanilmaya ¢alisilmistir.

CALISMA-3

Dikey dikdortgen bir diizlem iizerinde olusturulan bu ¢aligmada kompozisyon;
yaylar, spiraller, zithiklar kiiciik noktalardan olusan ylizey ve diyagonallerden
olusmustur. Acik bir kompozisyon etkisi olusturulmaya calisilmistir. Kum tepesi
formundan yola ¢ikilarak olusturulan bu g¢aligmada kum tepesinin spiralsi yapisi, ile
calismanin ana hareketlerinin ortaya ¢ikmasini saglamak hedeflenmistir. Dolu formlar
bosluklardan baskin olarak uygulanmistir. Ana formu belirleyen yaya karsilik onlari
kesen sol alt kdseden baslayip sola dogru olusan calismanin dortte {iciinlii kaplayan
biiylik dolu dairesel forma karsilik, ¢alismanin sol iist kdsesinde girip kademeli olarak
dairesel forma birlesen, sag koseye capraz yonde farkli biiytikliklerde, farkl

derinliklerde olusturulan ylizeyler kompozisyonun ana hareketini olusturmaktadir.
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Sol iist kosesinden girip kademeli olarak dairesel forma birlesen, bu bi¢im
tekrarini kesen sol iist kdseden, sag iist kosenin alt kisminda sonlanan diyagonal bi¢imin
zithk olusturmasi saglanilmaya c¢alisilmistir. Sol kdsesinden, dairesel formun bitimine
kadar devam eden ¢izgisel yaylar bulunmaktadir.

Bu calisma organik ii¢ boyutlu bi¢imler, diiz yiizeyler, oyularak elde edilen
dokulu yiizeyler ve konturlardan olusmustur. Bicimler yiizeyde farkli yiiksekliktedirler.

Diizlemde diiz yiizeyler, dokulu yiizeyler, biiylik dairesel formlar, ritmik yapilar,
taraks1 formlar bi¢im kontrast1 olusturur. Bu bi¢gim farkliliklar1 ile gerilimin artirilmasi
amaglanmustir.

Tek bir tonun egemen oldugu bu c¢alismada malzemeden kaynaklanan beyaz
diizlem tizerinde fark tonlar elde edebilmek i¢in farkli oylumlar gergeklestirilmistir. Diiz
alanlar agik ton, noktali dokular orta ton , ¢izgisel hareketlilikteki oylumlar koyu ton
etkisi vermektedirler.

Bigimler, diizlem iizerinde 6nden geriye dogru bir siralama halinde yer alirlar.
Kum tepesini olusturan dairesel bigimdeki diiz alanlar 6nde, nokta ve c¢izgi ile
olusturulan dokulu alanlar geri plandadir.

Sol iist kosesinden girip kademeli olarak, dairesel forma kiiciikten biiylige dogru
yaklagan bi¢imlerle ¢alismada derinligin artirilmasi hedeflenmistir.

Etkin bir bi¢cimde kullanilan doku ile ylizeyin hareketlenmesi, kontrastlik
etkisinin  artirllmast  amaglanmistir.  Ayrica  kompozisyonu  zenginlestirdigi
disiiniilmektedir. Bu ¢alismada birbirini takip eden farkli oylumlardaki cizgisel
hareketlilik ve bunlarda olusan bigim tekrari, ylizeylerin farkli dokularla

zenginlestirilmesi ile ritim duygusu hissettirilmeye calisilmigtir.

CALISMA—+4

Yatay dikdortgen bir diizlem {izerinde olusturulan bu ¢aligmada kompozisyon;
yaylar, zithiklar kiicik noktalardan olusan ylizeyler,yumrular ve zigzaglardan
olusmustur. Cimenlerden olusan ana form diizlemin tamamina yakin bdliimiini
olusturur. Dolu formlar bosluga egemendir. Kullanilan bigimler birbirini kesen, biiytiklii

kiigiiklii ¢izgisel yapi ile kompozisyonda hareketlilik elde edilmeye calisilmistir. Bu
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hareketli kompozisyon sag {iist kdseden alt koseye dikey, oradan da kompozisyonun
altindan sola dogru olusturulan yatay ¢erceve ile sinirlandirilmagtir.

Bu c¢alisma organik, {i¢c boyutlu bicimler, diiz ylizeyler, oyularak elde edilen
dokulu yiizeyler ve farkli boyutlarda konturlardan olusturulmustur.

Bicimler diizlemde farkli yiiksekliklerde ele alinmistir. Cikis noktasi olarak ele
alian ¢imenler, bicim olarak bize formunu hissettirmektedir.

Dingin ve dokulu yiizeylere karsilik, farkli yonlerde ve farkli biiytikliiklerdeki
cizgisel hareketlerle ¢calismaya gerilim kazandirilmasi amaglanmistir.

Tek bir tonun egemen oldugu bu g¢alismada malzemeden kaynaklanan beyaz
diizlem {zerinde ¢ercevenin en Onde diiz ylizey olarak olusturulmasi, farkli diiz
yiizeylerle agik ton saglanmasi i¢in uygulanmistir. Cizgisel hareketler arasinda kalan
derin oylumlar koyuluklar elde edilmesi hedeflenmistir.

Cizgisel doku ile noktasal doku ayni diizlemde olmasina yakalamak
amaclanmistir. Ayrica farkli derinlikler, oyuntulardaki farkli yonler ve i¢ dis biikeylerle
kontur etkisi yapan golgeler elde edilmesi hedeflenmistir.

Olusturulan bu ¢alismada formlar diizlem {izerinde ondan geriye dogru bir
siralama halinde yer alirlar.

Cergeve ile kompozisyonun genelini olusturan bi¢cimler ayni diizlemde olmasina
ragmen, cergevenin aykiri bir bicimde ele alinmasi ile bir yiikseklik yanilmasi
hedeflenmistir. Bunun ayni zamanda big¢imsel bir tezatlik olusturacag diisiiniilmiistiir.

Bu calismada Ritim duygusu c¢imenlerin stilizasyonunda olusan ve farklhi
yonlerdeki, biiyiikli kiigiiklii hareketleri ile verilmeye calisilmistir. Cizgisel yapi ile
farkli dokular kullanilarak desteklenmeye ¢aligilmistir.

CALISMA - 5

Dikey dikdortgen bir diizlem iizerinde tasarlanan bu calismada kompozisyon;
geometrik formlar, ticgenler, dikey ve yataylar, zitliklar ve noktasal dokulu yiizeylerden
olusmustur. Kiremitlerden olusan ana form c¢aligmanin yaklasik yarisin1 kapsamaktadir.
Bosluga egemen olan dolu form, ¢alismanin sol alt kdsesinden, geride iiggen bir diiz
yiizey birakarak, calismanin sag iist kosesine capraz yonde daralarak bir perspektif

olusturulmaya calisilmistir. Aym1 form iizerinde bicimlerin gidisi ile bu perspektif
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desteklenmeye calisilmistir. Ama formun arka kisminda ise farkli geometrik bigcimlerin
geriye dogru gidisleri saglanarak kompozisyonun zenginlestirilmesi amaglanmistir.

Bu calisma geometrik bi¢imlerle olusturulmustur. Ana formu olusturan bicim,
kendi i¢inde biiyiik kiiclik iliskisi kullanilarak geometrik formun etkili olarak
hissedilmesine c¢alisilmistir. Ana formun gerisinde olusturulan bi¢imler ana formdaki
dikey dikdortgenin aksine yatay dikdortgenler olarak ele alinmistir. Bununla bir zithk
olusturulmas1 hedeflenmistir. Calismanin st kisminda organik ve dokulu olarak
olusturulan bigimler, ¢alismanin genel anlayisina zit olan formlardan olusturulmustur.
Yatay dikdortgenlerin birbirleriyle baglanan kisimlarinda tiggen bigimler olusturulmaya
calisilmigtir.

Tek bir tonun egemen oldugu bu c¢alismada malzemeden kaynaklanan beyaz
diizlem tizerinde farkli tonlar elde edebilmek i¢in, farkli derinlikte yiizeyler, farkli yonde
ve acida oyuntular olusturularak ton farkliliklarinin elde edilmesi amaglanmaistir.

Bu c¢alismada ana formun {izerindeki bicimlerin farkli oyuntularindan
kaynaklanan golgesi ¢alisilmaya ayri bir zenginlik katmas1 amaglanmustir.

Bu calismada diizlem iizerindeki ana form dikkati ¢ekmektedir. Kendi
igerisindeki bicimlerin geriye dogru kiigiilerek gidisiyle derinlik hissi kazandirilmasi
amaclanmistir. Noktasal dokular ana formla ayni diizlemde oldugu halde ana formdaki
giiclii perspektiften dolayi ikinci planda gibi goriinmesi saglanmaistir.

Ana formun gerisindeki yatay dikdortgen bigimler calismanin diger diizlemini
olusturmaktadir.

Ana form tizerindeki bi¢imlerin birbirleriyle olan liskilerinden yatay ve dikey
cizgilerle ritim duygusunun hissedilmesi hedeflenmistir. Ana formun arka planindaki

geometrik bigimler ¢alismanin ritmini destekleyen baska 6geler olarak diisiintilmiistiir.
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CALISMA - 6

Yatay dikdortgen bir diizlem {izerinde tasarlanan bu g¢alismada kompozisyon;
geometrik formlar, i¢ ige geemis biiylikli kiicliklii dairesel formlar, bunlar1 farkli
acilarda kesen yatay ya da dikey liggenlerden ve yaylardan olugmaktadir.

Calismanin ana formu kompozisyonun ortaya yakin bir yerinde baslayip dairesel
formlarla genisleyerek caligmanin {ist kismindan tagmakta ve yayilmaktadir. Ana
formun disinda kalan kiigiik dairesel formlarla genisleyerek calismanin {ist kismindan
tasmakta ve yayilmaktadir. Ana formun disinda kalan kiiciik dairesel formlarin
yogunlukta olarak sag alt kosesinde diyagonel bir sekilde yayilmasi amaclanmistir. Dolu
formlar bosluga egemendir. Bu calismada digerlerinden farkli olarak icindeki formlari
sinirlandiran ikinci bir ¢ergeve olusturulmustur. Buna karsilik bu gergeve calismanin sag
alt kosesine dairesel bir formla kesintiye ugratmaktadir. Ayrica kompozisyonda bir
tezatlik olusturmasi hedeflenmistir.

Bu calismada yogunlukta olarak biyiikli kiicliklii dairesel big¢imler
kullanilmistir. Calismanin merkezinde olusturulan dairesel ana formun c¢ikis noktasi
tomrugun stilize edilmis halidir. Dairesel formlara karsilik ¢erceve etkisi yapan yatay ve
dikey formun zitlik olusturmasi hedeflenmistir. Ana form pargalanarak dikdortgenler
olusturulmus, bununla bir zithk etkisi amaglanmistir. Bu zitliklarla da gerilim etkisi
verilmeye ¢alisilmistir.

Tek bir tonun egemen oldugu bu g¢alismada malzemeden kaynaklanan beyaz
diizlem iizerinde dairesel formlardaki farkli agilar yiikselti farkliliklar1 ve oyuntularla
farkl tonlar elde edilmesi hedeflenmistir. Dairesel formlardaki negatif pozitif iliskisi ton
farklar1 elde edebilmek amaciyla uygulanmaistir.

Bu calismada dairesel formlardaki farkli agilar, derinlikler, yiikseltiler, biiytik
kiictik iligkisi, derinlik hissini vermek i¢in uygulanmistir.

Ana formun merkezde olmasi biiylikten kiiclige dogru akmasi ile derinlik
hissinin arttirilmasi amaglanmistir.

Bu calismada dairesel formlarin kii¢liklii biiyiiklii alcak yiiksek uygulanmasi ve

dagilimu ile bir ritim duygusu yakalanmaya ¢aligilmistir.
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CALISMA-7

Yatay dikdortgen bir diizlem iizerinde tasarlan an bu c¢alismada kompozisyon;
egriler, yaylar, dairesel organik formlar, spiraller, kiiclik diyagonaller ve kiigiik
yumrulardan olugmustur. Dolu bos iligkisi bu ¢alismada esit bicimde ¢oziimlenmeye
calisilmigtir. Calisma bir ¢erceveyle sinirlandirilmis olup bu sinirlama c¢aligmanin {ist
kisminda kaybolmaktadir.

Bu calisma organik {i¢c boyutlu bicimler diiz yiizeylere ve farklt boyutlarda
konturlardan olusmustur dalga formunu olusturan ana big¢im, merkezi bir hareketle
diizlemde zigzag ve farkl yiiksekliklerle sagl sollu dagilmaktadir.

Calismanin sag alt ve sol list kosesinde biiyiikliik agisindan esit iki iicgen
bulunmaktadir. Alan olarak birbirine esit olan bu iki iiggen birinin bos digerinin dolu
uygulanmasi ¢aligmada genel bos dolu esitligini bozmamustir.

Calismada dalga bicimini olusturan ana formun yiiksek alcak, kiiclik biiyiik
iliskisiyle uygulanmasi1 ana formdan kopuyormuscasina dagilan kii¢iik yumrularin
yaylarin, spirallerin hareketliligi saglayip gerilimi arttirdig1 diisiiniilmektedir.

Tek bir fonun egemen oldugu bu ¢alismada malzemeden kaynaklanan beyaz
diizlem formlarin, yilizeylerin sahip olduklar1 karakterlerle ilgili olarak diiz yiizeyler
acik, ton, bicimleri sinirlandiran konturlarin agilar1 i¢ ya da digbiikey, dar ya da genis
alcaklik ya da vyiikseklik gibi etkilerinden kaynaklanan farkli koyu ton etkisi
vermektedir. Yumrularin bulundugu boslugun fazlalilig1 ile kii¢iik hareketlerle ton
farklilig1 olusturulmaya calisilmistir.

Acik icerisinde biiyilk formun olusturdugu diiz yiizeyler agik ton, yiizeyleri
olusturan konturda koyu ton, bunlar arasinda degisik acilar ve yiiksekliklerden
yumrulardan kaynaklanan orta ton olustugunu gérebilmekteyiz.

Acik icerisinde biiyilk formun olusturdugu diiz yiizeyler agik ton, yiizeyleri
olusturan konturda koyu ton, bunlar arasinda degisik acilar ve yiiksekliklerden
yumrulardan kaynaklanan orta ton olustugunu gérebilmekteyiz.

Bu calismada diizlem iizerindeki formlar, 6nden geriye dogru bir siralama
halinde yer alirlar. Bu siralama yiizeyde belli bir derinlik olusturur. Ancak bu derinlik

duygusu ylizeye yakin bir egilim gosterir.
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Calismada en Onde sol kosedeki iliggen bicimine yakin olan dalga formunu
gormekteyiz. Diiz yiizeyler ikinci planda kiigiik yumrular ise {iglincli planda yer alirlar.
Yiizeyle ayn diizlemde yer alan gergceve en geri planda yer almaktadir. Geriye dogru
giiclii gidis gelisler yoktur. Calismada egriler, yaylar, spiraller yiizeyi hareketlendirmis,
kontrast olusturmus ve kompozisyonu zenginlestirmistir.

Dalgay1 olusturan ana formdaki kiiciik biiyiik hareketlilik, oyuntulardaki yiliksek
algak etkiler ve bosluktaki kiiclik yamrularin biiyiikli kiigtiklii dagilimi ritimsel duyguyu

artirmak i¢in uygulanmaya calisilmistir.

CALISMA -8

Dikey dikdortgen bir diizlem {izerinde tasarlanan bu c¢alismada kompozisyon,
egriler, bliytiklii kiiciiklii yaylar, dairesel organik formlar, kiiciik ticgenler ve zitliklardan
olusmustur. Ac¢ik bir kompozisyon uygulanmistir. Dolu bosluga tamamen egemendir.
Iplerden olusan ana form farkli biiyiikliiklerde ve ydnlerde kompozisyonun tamamina
dagilmistir. Calismada sol {ist koseye yakin iplerin diigiim olarak goriildiigii yerden
baslayip etrafa yayiliyormusgasina bir etki verilmeye ¢alisilmistir.

Ip formunun yaninda yine doku olarak ip formuna uymamasina ragmen bigim
benzerligi tasiyan ve calismanin orta kisminda yogunlasan, algakli yiiksekli, biiyiikli
kiiciiklii ¢akigmalarla arka planda geometrik bicimler olusturulmasi hedeflenmistir.
Calismanin ikinci biiyiik hareketi yine ¢alismanin alt kismin da yer alan birbirine paralel
iki yaydan olusan bi¢imdir. Yine bu bi¢im benzer karakteri tagiyan bigimlerle ¢alismada
gerilimi saglamaktadir.

Calismanin olusturulmasinda geometrik bigcimler kullanilmistir. Ana formu
olusturan bicim, kendi igerisinde biiylik kiigiik iligkisi kullanilarak geometrik formun
etkili olarak hissedilmesine calisilmistir. Ana formdaki hareketin aksine geriye dogru
kiigiilerek giden ve yine ana forma benzeyen big¢imlerin ¢alismada zitlik olusturmast
hedeflenmistir.

Ip yorumunu olusturan bigimlerin al¢akli yiiksekli kesismesiyle geri planda
geometrik formlar olusturulmasina ¢alisilmistir.

Tek bir tonun egemen oldugu bu c¢alismada malzemeden kaynaklanan beyaz

diizlem tizerine farkli tonlar elde edebilmek i¢in uygulanan al¢aklik yiikseklik, i¢cbiikey
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disbiikey, dar ya da genis etkileri bigimlerin olusturdugu ton etkisini degistirmektedir.
Bu baglamda, agik orta ve koyu ton ve ara degerler ylizeyde dolagsmaktadir. Derin
oylumlarin oldugu planlarda kontur etkisi ile koyu tonlar daha da belirgin hale
gelmektedir.

Bu calismada diizlem iizerindeki formlar, dnden geriye dogru bir siralama
halinde yer alirlar. Bu siralama yiizeyde derinlik olusturur. iplerin diigiimlendigi kisim
diizlemde en onde, ipler ikinci diizlemde, orta kisimdaki oran farkliliklar1 ¢alismada
kiiciik parcalanmalardan dolay1 derinligi arttirmaktadir.

Bigimler arasinda gii¢lii gidis gelisler vardir. On kistmdaki ip dokusunun
belirgin, geri plandakilerin kaybolmasiyla bir perspektif hissettirilmektedir.

Ip formu belirgin bir merkezde odaklanip etrafa yer yer dagilmasi ile her yerde
goze carpmaktadir. Burada kendi arasinda bigim benzerliginin olusturdugu ritmik

hareketler plastik bir unsur olarak kullanilmistir.

CALISMA - 9

Yatay dikdortgen bir diizlem iizerinde olusturulan bu ¢alismada kompozisyon;
egriler, yaylar, daireler, spiraller, diyagonaller, geometrik formlar ve zitliklardan
olusmustur.

Yogun devingen bir hareketliligin goriildiigli bu c¢alismada kompozisyonu
belirleyen ana unsuru ara sira birbirini takip eden biiyiiklii kiigiiklii dar genis spiraller
olusturmaktadir.

Spiraller arasinda olusturulan dairesel formlar calismanin 6nemli bir bagka
unsurunu olusturmaktadir.

Spiraller arasinda olusturulan dairesel formlar calismanin 6nemli bir bagka
unsurunu olusturmaktadir. Bu c¢alismada doku formlar1 diger calismalara gdre daha
yogun olarak kullanilmistir. Calismanin diizleminde olusturulan spiraller, formlar yine
kompozisyonun altindan yukar1 dogru giden giiglii bir hareket etkisi yapmaktadir. Bu
calismada organik ii¢ boyutlu bi¢imler, diiz yilizeyler, oyularak elde edilen derin
bosluklar olusturulmustur. Bu caligmada daha cok birbirini destekleyen bicimler
kullanilmistir. Calisma karmagik gibi goriinmesine karsin gerilim hissini olusturacak

bi¢cimler kullanilmamistir. Calismada zithig1r olusturabilecek tek unsur, ¢alismanin sol alt
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kosesinden girip ortasina yakin bir noktada biten dikey hareketlilige karsit diyagonal
bigimdir.

Tek bir tonun egemen oldugu bu g¢alismada malzemeden kaynaklanan beyaz
diizlem, formlarin farkli derinliklerde olusturulmasindan ve farkli agilarda oyulmasindan
kaynaklanan bir ton anlayis1 hakimdir.

Derin oyuntular daha koyu, ylizeyde olan kisimlar acik, farkli derinliklerde ara
tonlart olusturmaktadir. Bigimlerin oyuntularindaki farkliliklar 1s1k altinda farkli kontur
etkisi yasatmaktadir.

Bu calismada diizlem iizerindeki formlar, 6nden geriye dogru bir siralama
halinde yer alirlar. Biiylik formlar en Onde olmakla birlikte geriye dogru giden
bicimlerin kiiclilerek devam ettirilmesi ile c¢alismada derinligin  arttirilmast
hedeflenmistir. Yine ¢alismada farkli derinliklerin olusturdugu 1s1k golgeler derinligi
arttiran bir baska unsur olarak ele alinmistir.

Caligmada ritimsel hareketlilik son derece yogun olarak kullanilmistir. Konunun
Oziinden kaynaklanan spiralsi formlar ve kiiciik dairesel formlar caligmada ritimi

saglayan elemanlar olarak kullanilmaya caligilmistir.

CALISMA - 10

Yatay dikdortgen bir diizlem iizerinde olusturulan bu calismada kompozisyon;
egriler, yaylar, daireler, yarim daireler, spiraller, zithklar ve geometrik formlardan
olusmustur.

Yogun devingen bir hareketliligin gozlemlendigi bir ¢calismada kompozisyonu
belirleyen ana unsuru ardi sira birbirini takip eden, biiytliklii kiiciiklii, dar genis spiraller
olusturmaktadir.

Dolu formlar bosluga egemendir. Bu ¢alismada dolu formlar diger ¢aligmalara
gore daha yogun olarak kullanilmistir. Bu ¢aligsmada, yukaridan asagi ve asagidan yukari
dogru ilerleyen formlar giiclii bir hareket etkisi olusturulmaktadir. Birbirini destekleyen
bi¢cimler vardir. Yine calismada doku farkliliklari, formlarin oyuntularimin farkli doku
farkliliklari, formlarin oyuntularinin farkli agilarda farkli yiikselti ve biiylikliiklerde
uygulanmasiyla zitliklar olusturulmaya g¢alisilmistir. Ayni zamanda kompozisyonun

zenginlestirilmesi de amacglanmastir.
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Tek bir tonun egemen oldugu bu c¢alismada malzemeden kaynaklanan beyaz
diizlem, formlarin farkli derinliklerde olusturulmasindan ve farkl agilarda oyulmasindan
kaynaklanan bir ton arayis1 hakimdir. Derin oyuntular daha koyu, yiizeyde olan kisimlar
acik, farklh derinliklerde ara tonlar1 olusturmaktadir. Bigimlerin oyuntularinin farklilig
ile farkli kontur etkileri yakalanmaya c¢aligilmistir.

Bu ¢aligmada formlar diizlem {izerinde 6nden geriye dogru bir siralama halinde
yer alirlar. Formlarin geriye dogru gidislerinde biiylik kiiclik iligkisi ve oyuntularda
farkliliklar denense de derinligin arttirilmasi hedeflenmistir.

Calismada ritimsel hareketlilik son derece yogun olarak kullanilmistir. Konunun
Oziinden kaynaklanan spiralsi formlar ve kiiciik dairesel formlar caligmada ritimi

saglayan elemanlar olarak kullanilmaya ¢aligilmistir.
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22. Ernie Gerzabek (Polyester rolyef uygulamasi)
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25. Eskiz, 25x35 cm, Kagit lizerine karakalem 2005

26. Calisma(1), 57x96 cm. Rolyef uygulama (Alg1) 2006
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27. Eskiz, 25x35 cm, Kagit lizerine karakalem 2005

28. Calisma(2), 20x70 cm. Rolyef uygulama (Alg1) 2006
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79



80

31. Eskiz, 25x35 cm, Kagit tizerine karakalem 2005

32. Calisma(4), 33x69 cm. Rolyef uygulama (Alg1) 2006
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33. Eskiz, 25x35 cm, Kagit iizerine karakalem 2005 34, Eskiz, 25x35 cm, Kagit iizerine karakalem 2005

35. Calisma(5), 40x68 cm. Rolyef uygulama (Algr) 2006
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36. Eskiz, 25x35 cm, Kagit iizerine karakalem 2005 37. Eskiz, 25x35 cm, Kagit iizerine Pastel boya 2005

38. Calisma(6), 40x68 cm. Rolyef uygulama (Alg1) 2006
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39. Eskiz, 25x35 cm, Kagit iizerine karakalem 2005

40. Calisma(7), 33x69 cm. Rolyef uygulama (Alg1) 2006
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41. Eskiz, 25x35 cm, Kagit lizerine karakalem 2005 42. Eskiz, 25x35 cm, Kagit lizerine karakalem 2005

43. Calisma(8), 41x71 cm. Rolyef uygulama (Alg1) 2006
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45. Calisma(9), 52x83 cm. Rolyef uygulama (Alg1) 2006
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46. Eskiz, 25x35 cm, Kagit lizerine karakalem 2005

47. Calisma(10), 52x95 cm. Rolyef uygulama (Algr) 2006
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SONUC
Rolyef sanatt donemin toplumsal ve kiiltiirel yapis1 hakkinda bizlere ve bizden

sonra geleceklere bilgi vermesinin yaninda, tarihe de taniklik yapmaktadir. Bizden once
yasamis medeniyetlerin kiiltiirel zenginligini, geleneklerini, goreneklerini, dinlerini,
savaglarini, zaferlerini glinimiize kadar gelen rdlyeflerden anlayabiliriz.

Bu calisma kapsaminda ele alinan rdlyef sanati, gegmis medeniyetlerin kiiltiirel
kimligi ve birikimini ortaya koyan, yasanilan mekanlarda en onemli slisleme unsuru
olarak kullanilan ve énemle {izerinde durulmasi gereken bir konu oldugu goériilmektedir.
Yok olanlarin yaninda giiniimiize ulasan silisleme sanatlarinin doruk noktasina ulastigi
mimari yapilar, uzun yillar ayakta durmasi ile de tarihe 151k tutmaktadir. Giiniimiizde
gecmise oranla Onemini yitiren siisleme sanatinin yasatilmasi ve gelecek nesillere
aktarilmasinin gerektigi ve giinden gline yozlasan mimarimize bu ve benzeri unsurlarin
151k tutacagi 6nemle vurgulanmasi gereken bir konu olarak daima giindemde kalmalidir.

Bu amagla calisgma kapsamimiz igerisinde ge¢mis donemlerdeki mimari
eserlerde bulunan karakter ile giinlimiiz mimarisinin arasindaki siisleme farki ge¢mis
donemlerdeki mimari eserlerde bulunan kimlik, siislemeler ve estetik yonleriyle
giinlimiiz mimarisine olduk¢a duyarli oldugu tespitine de varildigindan gecmis ile
giinimiiz degerleri arasinda bir karsilastirma yapma firsati da dogmustur. Ayrica
glinlimiiz mimari yapilarinin slisleme bir yana renksiz beton yiginlari olarak bireyin
psikolojik yapisini bozmasinin yaninda mimari yapilanmasindan dolayr da, toplumsal
baglarimiz1 kopardig1 hazin bir sonug olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bu tespitler 11¢1inda ele aldigimiz uygulamali ¢alismalarda “i¢ mekanda Ozgiin
Rolyef Arayislar1” dogada bulunan her bi¢imin ve hareketin sanatsal bir objeye
dontstiiriilebilecegi. Dogada bulunan bu bi¢im ve hareketler biitiin ¢alismalarda ana
motif olarak kullanilmistir. Ana motif olarak kullanilan bu bigcim ve hareketler
geometrik sekillere, farkli derinliklere, kontrastliklara, zitliklara farkli ton etkilerine
cevrilerek devinim arttirllmistir. Diizlem {izerindeki bu motifler, geometriksel-organik
formlarla, kontrastliklar verilmis, kontur etkisi saglanmig, ana form belirgin hale
getirilmistir.

Yiiksek lisans programi kapsaminda uygulamali olarak yaptigimiz bu calismada,
glinlimiiz mimarisinin renksiz beton yiginlarindan kurtulup ge¢mis donemlerde rolyef
sanatinin en giizel 6rneklerini buldugumuz karakterli binalara, bunun yaninda mekanlara

zenginlik  kazandiran, insant psikolojik anlamda olumlu etkileyen rolyef
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uygulamalarinin  bulundugu ferah alanlara doniistiiriilmesinin gerekliligi ortaya
cikmustir.
Zamanin hizla tiikettigi bu estetik degerlerin 6éneminin ve gerekliliginin ortaya

konulmasinda sanat essiz bir araci olma fonksiyonuna sahiptir
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