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ONSOZ

Sanat insanlik tarihi ile var olmus icerisinde insana Ozgii bir iiretim ve
diisiince birikimi olan estetik bir anlatim bi¢imidir. Sanat yolu ile egitim bireylerin ve
toplumlarin giizellikleri fark etmelerini ve estetik acgidan belirli bir birikime
yiikkselmelerini hedefler. Sanatin 0ziinde insanlarm kétiiliikklerden armmasi, iyiye,
dogruya, giizele yonelmesi bedenin ve ruhun arinmasi, i¢ huzurun toplum ve bireye
kazandirilmasi arzusu yatar.

Egitim bilimsel bir alan olmakla beraber Kkiiltiirelde bir etkinliktir. Bu
etkinlikler icerisinde toplumlarin kimliklerinin olusmasinda etken rol oynayan halk
sanatlar1 da vardir.

Binlerce yillik bir siirecte halkin giindelik hayatindaki bir takim duygularinin
yansimasi olarak gelisen halk sanatlar1 giiniimiizde teknolojik gelismeler karsisinda
yenik diismeye baslamig, sanayilesmenin hizla artmasi sonucunda da halk
sanatlarmin iiretildigi atolyeler her gecen giin yok olmaya yiiz tutmustur. Bugiin
unutulup gitmis bir cok halk sanatimiz vardir. Tokat yazmacilik sanati da son yillarda
sanayilesme ile her gecen giin unutulan halk sanatlarimizdandir. Ne var ki son
yillarda bazi1 arastirmacilarimiz bu halk sanatimiza ilgi gostermis ve az sayida da olsa
bu sanat dali hakkinda yazili eserler meydana getirmislerdir.

Ulkemizde artik ¢ocugun sanat egitimi, sanatsal gelisimine uyan, bu is icin
diizenlenmis ©0zel sanat egitim alanlarinda (Gorsel sanatlar egitim atdlyelerinde)
gerceklestirilmelidir. Bu saye de gorsel okur yazar sanatsal faaliyetlerden zevk alan
cevresindeki sanatsal faaliyetleri inceleyen ve bu faaliyetleri elestirel bir tavirla
degerlendire bilen bireyler yetistirilebilir.

Bu arastirma ile IIkogretim okullarinda gorsel sanatlar egitimi dersi 6gretim
programu icerisinde baski teknikleri konusu islenir iken kaybolmaya yiiz tutmus halk
sanatlarimizdan Tokat yazmacilik sanatina ait yazma baski motiflerinin baski
teknikleri konusu igerisinde uygulana bilirligi incelenmistir. Arastirmada elde edilen
bulgular, yontemin dgrencinin basarisina, derse yonelik tutumuna, ve 6grenilenlerin
kaliciligina etkisi baglaminda yorumlanmis, ulasilan sonuglara dayali olarak

Onerilerde bulunulmustur.
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OZET

ILKOGRETIM OKULLARI 8. SINIFLARDA
TOKAT YAZMA MOTIFLERININ OZGUN BASKI CALISMALARINDA
UYGULAMA ETKILILIGI UZERINE BiR ARASTIRMA

FERAHOGLU, Necati Seydi
GUZEL SANATLAR EGITIMI ANABILIM DALI
Tez Danmismani: Prof. Dr. Adnan TEPECIK
Ocak - 2007

Bu arastirma ile “Tokat yazma motiflerinin uygulatilmasimnin ilkogretim
okullarmin 8. siniflarinda uygulanan Ozgiin baski calismalarinda, 6grenci basarisi
tizerine etkileri arastirilmastir.

Bu arastrmanin Orneklemini Milll Egitim Bakanligi’na baghh Trabzon-
Magka-CE-ZI-NE Kardesler Ilkogretim Okulu 8/A ve 8/B smiflarinda 2005/2006
egitim dgretim yilinda 6grenim goren 6grenciler olusturmustur.

Ogrencilerle yapilan arastrma boyunca deney ve kontrol grubu secilmis
deney grubuna arastrmanmn konusu olan ‘“Tokat yazma motiflerinin”
uygulatilmasinin ilkogretim okullarinin 8. smiflarinda uygulanan 06zgiin baski
caligmalarinda, 6grenci basarist lizerine etkileri arastirilirken, kontrol grubuna okulun
kadrolu Ogretmenlerinin miifredatlarma gore, Resim-is (Gorsel Sanatlar)dersi
icerisinde, baskr teknikleri konusunda yapilmasi planlanan c¢aligmalar aynen
uygulanmustir.

Calisma boyunca deney grubundaki Ogrencilerle ¢alismay1 daha da basarili
kilmak amaci ile ¢cok alanli sanat egitim yonteminden faydalanilmis olup, ¢alismanin
basinda ve sonunda deney ve kontrol grubundaki 6grenciler Ontest-Sontest, Ogrenci
Tutum Olgegi uygulanmustir. Ayrica calisma sonunda 6grencilerin goriislerini tespit
etmek icin Ogrencilere arastirma sonunda Ogrenci goriisme formu uygulanmustir.
Boylece ogrencilerin arastirma sonucundaki fikirleri tespit edilmeye calisilmstir.

Arastirma verilerinin ¢oziimlenmesinde Excel ve SPSS (Statical Packege For

Sociual Science) arastirmadan elde edilen nicel veriler tanimlayic1 ve ¢ikariml



istatistik yontemleri ile analiz edilmistir. Cikarmmh istatistik teknikleri olarak
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bagimsiz “ t” testi ve Kovaryans (ANCOVA) analizi kullamilmistir. Bagimsiz “ ¢
“testi ile kiz ve erkek Ogrencilerin basart ve tutumlar1 arasindaki farkhiliklar,
ANCOVA ile deneysel caligmanin etkililigi test edilmistir. GOriigme formundan elde
edilen veriler icerik analizine tabi tutulmugtur.

Yapilan arastirma sonunda dgrencilerin bilgilenme diizeylerinde artis oldugu
tespit edilirken, derse karsi tutumlarinda kayda deger bir farklihk olmadig:
gorilmiistiir.

Arastirmanin sonucunda elde edilen verilerde gorsel sanatlar derslerinin 8.
smiflarda daha ¢ok yaklasan OKS smavlarindan 6tiirii cok zayif gectigi 6grencilerin
smav odakli calistiklar1 icin ifade ve beceri gerektiren derslerle, yabanci dil
derslerine de gereken 6nemi ve zamam ayirmadiklari, velilerin ve okul idarelerinin
de ayn1 tutumda olduklar1 gézlemlenmistir.

Sonu¢ olarak, okullarimizda gorsel sanatlar derslerinin daha etkili,
Ogrencilerimizin sanat egitimlerinin gerekliligi anlamalar1 ve yorelerimize gore
farklilik gosteren kaybolmaya yiiz tutmus sanatlarimizin yasatilmasi icin Milli
Egitim Bakanhgi, Kiiltiir Bakanligimiz ile bu bakanliklarimiza bagh kurumlarimizm,
koordineli bir bicimde calisarak, sanat egitimine gereken Onemin verilmesi i¢in

gerekli ¢calismalar1 yapmalar1 gerekmektedir.
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ABSTRACT

A STUDY ON THE EFFECTS OF PRACTISING TOKAT KERCHIEF
PATTERNS IN THE ORIGINAL PRINTING ACTIVITIES IN THE 8TH GRADES
OF PRIMARY SCHOOLS

FERAHOGLU, Necati Seydi
MAJOR BRANCH OF FINE ARTS
TUTOR: Professor Doctor Adnan TEPECIK
October- 2007

This study is concerned with the success of the students influenced by
practising ‘Tokat Kerchief Patterns’ in the original printing activities in the 8th
grades of Primary schools.

This study is based on the studens of 8/A and 8/B of Trabzon-Macka Ce-zi-ne
Kardesler Primary School of Ministry of Education in 2005-2006 education year.

For this study, the students were classified as test and control groups. The test
group was subjected to ‘Tokat Kerchief Patterns’ while the students of control group
were practised the subjects of printing techniques in the art (fine arts) lesson
according to the curriculums of the staff.

The method of multifield art education was used throughout the study in
order to obtain a more productive result. Furthermore, the students of the control and
test groups were imposed a pre-test, a final test and a student manner scale both at
the beginning and end of the study. The students were asked questions at the end of
the study to learn their ideas about the experiment by means of negotiation forms.

Excel and SPSS (Statistical Package for Social Science) were used in order to
analyse the study data. And, as for the quantitative data, it was analysed using
describing and inferred statistical methods. The analysis of ‘t’ test and Kovaryans
(ANCOVA) was utilized for the inferred statistical techniques. The differences
between the attitudes and success of the girl and boy students were determined with
‘t’ test and the effectiveness of the experimental study was tested by ANCOVA. The

data of negotiation forms is subjected to a content analysis.

vii



According to the result of the study, it was observed that knowledge of the
students developed but not a noticeable improvement was seen in their interest
towards the lesson.

In addition to these, it was noticed that the visual arts lessons in the 8th
grades are not paid the necessary attention because of OKS (Secondary Education
Institutions Exams) and the students do not take the foreign language and the other
lessons requiring talent seriously because they spend most of their time to prepare for
the mentioned exam and their parents and the school administration think in the same
way the students do.

As a result, the necessary precautions should be taken and a coordination
should be established between the Ministry of Education and Ministry of Culture and
their related institutions in order to make the art lessons more productive and give
opportunity to the students to take a more fruitful art education in the schools . By
only means of this, virtually extinct arts peculiar to our various regions could also be

kept alive.
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BOLUM 1

1. GIRIS

1. Problem Durumu

Giiniimiizde diinyamiz hizla degismekte ve gelisimini hizla siirdiirmektedir.
Hizli degisimle hizla kiiresellesme yoluna giren diinyamizda ve Avrupa birliginin
kapisinda olan Tiirkiye’de egitimin Onemi ¢ok biiyiiktiir. Gelisen diinya diizeni
icerisinde yerimizi alabilmemiz i¢in egitimli bireylere ihtiyacimiz vardir. Gelisen ve
kiiresellesen diinya diizeni icerisinde egitimli bireyler olmanin getirileri ¢ok biiyiik
olacaktir.

Bir toplumun gelismisligi veya geri kalmislig1 egitimde aldigi mesafelerle
Olciiliir.

Insanlik tarihine bakildig1 zaman insanoglu yeryiiziinde var oldugu giinden
beri egitimini hizla siirdiirmekte ve her gegen giinde gelistirmektedir. Insanoglu
giyinme, barmma gibi ihtiya¢c duydugu seyleri karsilamak amaci ile hayatta var
oldugu giinden beri caligmalarimi siirdiiriirken, ilk giinden bugiine kadar siirekli bir
egitim igerisine girmis ve bu yolda kendini gelistirmeye devam etmistir. Egitim zor,
zahmetli, masrafli ve uzun siireli bir ¢abadir. Insanlar ¢ok eski caglardan beri
egitimin 6nemli bir kavram oldugu bilincine sahiptir.

Akgiin’e gore: “Egitimin bir bilim olarak gelismesi sosyal ve davranig
bilimlerindeki gelismelerle XX. yy baslarindan itibaren hiz kazanmistir. Giiniimiizde
egitim bilimi alaninda ¢ok sayida arastirma ve kuramsal caligmalar yapilmaktadir.
Anlagilacag1 gibi egitim programli bir siire¢ igerisinde bireye verilmesi gereken
egitimi kurgular.” (Akgiin,2003, s.2)

Kemertag’ a gore ise: Egitim icerisinde bir¢cok tanimi bulabilecegimiz bir
kavramdir. Bu tanim1 yapabilmek i¢inde bir¢ok tanima ihtiya¢c duymamiz olasidir.
Egitim bir insanin biitiin 6zelliklerini gelistirme ve topluma uyma cabasidir. Ogretim
ise, bu caba icinde Ozellikle beceri ve bilgileri 6gretme anlamindadir. (Kemertas,

1998, s.8)



Ozsoy’a gore ise egitim:

I- Yeni kusaklarin, yasayislarinda yerlerini almak icin hazirlanirken, gereken bilgi,
beceri ve anlayislar elde etmelerine ve kisiliklerini gelistirmelerine yardim etme
etkinligi

2- Onceden saptanmis amaclara gore insanlarin davramslarinda belli gelismeler
saglamaya yarayan planh etkinlikler dizgesi.

3- Belli bir konuda, bir bilgi ya da bilim dalinda yetistirme ve gelistirme.

4- Her kusaga, gecmisin bilgi ve deneyimini diizenli bir bicimde aktarma ya da
kazandirma isi.

5- Egitim ruh bilimi, egitim felsefesi, egitim tarihi, 6gretim programlari, 6zel ve
genel Ogretim yontemleri, yonetim, denetim v. b. egitim ve Ogretim alanlarini
kapsamak {lizere Ogretmen, yonetici ve egitim uzmani yetistirmek amaciyla
ilgililer icin diizenlenen biitiin kurslara ve kurslarla ilgili bilimsel caligmalara
verilen ad olarak tanimlanmaktadir. (Ozsoy, 2003, s.25)

Egitimsiz bireylerden olusan toplumlar yok olup gitmeye mahkumdur. Bu
konuda devletlere ve bireylere biiyiik gorevler diigmektedir.

Gelismis bir topluma sahip olabilmek, bdyle bir toplumun bir ferdi olabilmek
icin 6nceden hazirlanmis planli ve programl bir egitim siirecinden ge¢gmek sarttur.

Egitim siirecinden gegerken Kkiiltiirel miraslarin korunmasi, kollanmasi ve
ilerleyen kusaklara aktarilmasi1 gerekmektedir.

Bu giin halk sanatlarimizdan olan Tokat yazmalar1i da bu Kkiiltiir
miraslarimizdan biridir. Bu halk sanatimiz her gegen giin yok olmakta ve unutulmaya
yiiz tutmaktadir. Bu konuya iilkemize gelen yabanci konuklar ¢cok daha duyarhdir.
Bu halk sanatimiza ait bilgi belge ve kaliplar1 satin alma yolu ile, bdlgede yetisen
ustalara iilkelerinde oturma ve caligma izni vererek, halk sanatimizin yok olmasini
hizlandirmaktadirlar.

Konu olarak secilen bu ¢alismada halk sanatlarimizin milli egitim miifredat:
icerisinde, derslerimizde egitim —Ogretim faaliyetleri esnasinda, O6grencilerimize
uygulamali olarak Ogretilmesi ve bu halk sanatinin kusaktan kusaga aktarilmasini

saglamaktir.



Ulkemizdeki halk sanatlarmin gelismislik diizeyi, iilkemizin gelismisligini,
kiiltiirel miraslarina gosterdigi 6zeni de bir gostergesi olarak goriilmelidir. Tabi bu
arada teknolojik gelismeler halk sanatlarinin da ozelliklerini bozmakta, bu isten
gecimini saglayan ustalarinda her gecen giin azalmasina sebep olmaktadir. Bugiin
Tokat yazmalar1 da tekstil sanayinin lilkemizde hizla gelismesi, ayni motiflerin
Tokat‘ta ki atolyelerde serigrafi olarak basilmasi gibi bircok nedenden 6tiirii olumsuz
etkilenmektedir. Insanlarin gelisen diinya ve teknoloji karsisinda paraya olan
gereksinimleri artmakta bu da el emegi iirtinlerin yerlerini hizla sanayi tipi tiriinlere
birakmalarina neden olmaktadir.

Halbuki halk sanatlarmin gelismesi, orijinal olarak korunmasi, bugiin geng
niifusumuzu olusturan Ogrencilerimize aktarilmasi1 gerekmektedir. Bu kiiltiir
miraslarinin  yasatilmasina, korunmasina, siirekliliginin saglanmasma ihtiyag
duyulmaktadir. Ogrencilerin hayat1 anlamalarina, hem de estetik duygularinin
gelismesine yardimci olacaktir. Bu da egitimim dort duvar arsinda degil hayatin her
alaninda ve her aninda devam ettigi goriisiiniin pekismesini saglar.

Gelismis iilkelerde, halk sanatlar1 devletin korumasi altina alinmistir. Halk
sanatcilarmin bilgi beceri ve tecriibelerinden faydalanmak ve bu sanatlarin bilimsel
ve estetik olarak gelistirmesini saglamak icin uygulama atolyeleri agilmigdir. Sanat
egitimi veren kurumlarda halk sanatlariyla ilgili bilimsel ¢aligmalar yapilmaktadir.
Miizeler halk sanatlariyla ilgilenen, sanat egitimi veren kurumlarla siirekli bilgi
aligverisinde bulunmaktadir. Bu alanlarla ilgili 06zel egitim programlari
hazirlamaktadirlar. Ne yazik ki bizim iilkemizde yerel el sanatlari ilkogretim
okullarinda se¢meli ders alanlar1 arasinda olmasina ragmen, okul idarelerine
birakildig1 i¢cin yerel el sanatlar1 secmeli ders olarak secilmemektedir.Yerel el
sanatlar1 yerine secmeli Bilgisayar, Giizel Konusma ve Yazma vb. gibi dersler
secilmektedir. Okullarimiz, 6zellikle kirsal kesimde bulunan egitim yuvalarimiz, yok
olmaya yiiz tutan halk sanatlarimizi kiiltiirel degerlerimizi koruma, belgeleme,
sergileme, yasatma gorevlerini iistlenecekleri yerde; bu sanatlarn yok olup
gitmelerine seyirci kalmaktadirlar. Bu degerlerimizin yok olup gitmesi dnlemek icin
MEB’in gerekli tedbirleri almasi, halk sanatlarinin okullarimizda sanat egitimi veren
Ogretmenlerimiz ve okullarimizin bulundugu bolgelerdeki halk sanat¢ilarimiz

tarafindan belirli bir program igerisinde dgrencilerimize aktarilmalidir.



[Ikogretim okullarinda miifredat programma yonelik bir ders saatinde ancak,
sanat (resim)egitimi verilmeye calisilirken, halk sanatlar1 egitimine nasil zaman
ayrilmahdir? Sorusuna cevap aranmaktadir. Iste bu nedenden otiirii yerel halk
sanatlarimizdan olan Tokat Yazma Motiflerinin Resim is dersleri icerisindeki baski
teknikleri iinitesinde islenmesi konusunda bdyle bir arastirmaya gereksinim
duyulmustur.

Bu arastirma ile elde edilen bulgular dogrultusunda eksikliklerin giderilmesi,
sorunlara ¢0ziim Onerileri getirmesi, ilkogretim okullarinda uygulanan ders
programlarinin diizenlenmesine, sanat egitiminin kalitesi ve egitim siiresinin gézden
gecirilmesine, halk sanatlarinin  okul idarecileri, sanat egitimcileri ve
O0gretmenlerimizce ciddiye alinmasina, okullarin halk sanatlarinin icra edildigi
atolyelere geziler diizenlenmesine katkida bulunmasi da umulmustur.

Arastirma sonuglarinin bu konuda yapilacak bagka arastirmalara ve

uygulamalara da rehber olacagi timit edilmektedir.

1.2. Problem Ciimlesi

Tokat yazma motiflerinin uygulatilmasinin ilkdgretim okullarmin 8.
smiflarinda uygulanan 6zgiin baski caligmalarinda, 6grenci basarisi iizerine etkileri

nelerdir?

1.3. Alt Problemler

» [lkogretim okullarmin 8. smiflarinda 6zgiin baski ¢aligmalarinda Tokat
yazma motiflerinin uygulatilmasiyla, geleneksel baski uygulamalar:
Ogretimi arasinda bir fark var mi1 dir?

» [Ikogretim okullarinmn 8. siniflarinda 6zgiin baski calismalar1 dgretiminde,
Tokat yazma motiflerinin uygulatildig1 deney grubu ile Tokat yazma
motiflerinin uygulatilmadig1 kontrol grubunun ulastiklar1 Basar1 diizeyleri

arasinda anlamli bir fark var mi dir?



» [lkogretim okullarmin 8. smiflarinda uygulanan Ozgiin  baski
ogretimlerinde, Tokat yazma motiflerinin uygulanmasmin 6zgiin baski
caligmalarina etkisi nasildir?

» [Ikogretim okullarinm 8. siniflarinda uygulanan 6zgiin baski ¢aligmalari
ogretimlerinde, Tokat yazma motiflerinin uygulanmasmin elde edilecek

basar1 iizerindeki etkisi nasildir?

1.4. Arastirmanin Amaci

Bu arastirma ile ilkogretim okullarmin 8. siniflarinda uygulanan geleneksel
baski teknikleri, 0gretim yontemi igerisinde kaybolmaya yiiz tutan, Tokat yazmacilik
sanatindaki tarihi aga¢ baski ve yazma kalibi motiflerinin ilkdgretim okullarmnin 8.
smiflarinda Resim-is dersi igerisinde baski teknikleri konusunda uygulatilmasinda,
Ogrenci basarisi tizerindeki etkisinin deneysel yolla belirlenmesi amaglanmaktadir.

[Ikogretim okullarinda, dzgiin baski calismalarinda ogretim programlarinin

gelistirilmesine iligkin yararli olacak sonug ve Oneriler getirmesi beklenmektedir

1.5. Arastirmanin Onemi

Ozgiin baski calismalarinda geleneksel yontemlerin yetersiz kaldig1
diisiiniilmektedir. Bu durum, sanat egitimcilerinin dikkatini cekmekte, farkli 6gretim
yontemlerine gereksinim duyulmaktadir. Bu durum, farkl yaklasimlar ile deneysel
uygulamalarin kaynastirilmasi, test edilmesi yontemini dogurur.

Bu arastirma ile ilkogretim okullarinin 8. smiflarinda uygulanmakta olan
Ozgiin baski caligmalar1 Ogretimlerinde, Tokat yazma motiflerinin uygulatildig:
Ogrenci grubu ile Tokat yazma motiflerin uygulatilmadigr 6zgiin baski ¢aligma

gruplar arasindaki farklar ortaya konulacaktir.



1.6. Sayiltilar

Arastirma asagida belirtilen varsayimlar dogrultusunda yiiriitiilecektir.

I. Aym1 seviyede oldugu kabul edilen kontrol ve deney gruplar:
olusturulmustur.

2. Arastirmanin 6rneklemi evreni temsil edebilecek diizeydedir.

3. Arastirmada deney ve kontrol gruplar1 konu ile ilgili ek bir ¢aligma
yapmamuslardir.

4. Deney ve kontrol gruplarinin 6grenmeye karsi ilgi ve istekleri esittir.

5. Arastirmay1 etkileyebilecek degiskenlerin deney ve kontrol gruplarini

ayni sekilde etkiledigi varsayilmistir.

1.7. Smirhliklar

Arastirma su sekilde smirlandirilmistir. Calismanin evreni :Trabzon ili Macgka
ilcesindeki ilkogretim okullarini, Orneklemi ise: Macka Ce-Zi-Ne Kardesler
[Ik6gretim Okulu 2005/2006 egitim dgretim yili giiz doneminde (2.donem) 8-A ve

8-B subelerindeki 0grencileri kapsar.

1.8. Tanimlar

Geleneksel 6gretim: Ogrencilerin pasif birer dinleyici olduklar1 &gretmen
merkezli bir 6gretim yOntemidir. Ayni1 anda c¢ok sayida kisiye bilgi aktarilir.
Ogrencilere kisa zamanda cok fazla bilgi verilir ( Demirel, 1998, s.81)

Ozgiin: Yalniz kendine 6zgii bir nitelik tasiyan orijinal. (Buyurgan, 2001,
s.168)

Ozgiin baski : Sanatci tarafindan hazirlanan kaliptan, sanatci tarafindan
belirli sayida basilarak elde edilen resim.

Linolyum: Uzerine keten yagi, mantar tozu siiriilerek hazirlanmus jiit

bezinden yapilan gecirimsiz taban kaplama malzemesi: Musamba.



Linolyum Uzerine Baski (Graviir): Linolyum iistiine aletle yapilan graviir.
Kopya edilecek konu, zemin iizerine c¢apla, kaki ya da oluklu kalemle aktarilir,
bdylece baki icin tipografi klisesi olarak kullanilacak kabartma bir graviir elde edilir.

Graviir: Kazi resmi, madeni levha yiizeyinin desen ve kabartma olusturacak
bicimde cesitli ara¢ ve gerecle ¢izilmesi, oyulmasi ve derinlestirilmesi yoluyla
yapilan resim.

Yaraticihk: Bilinen seylerden yepyeni bir sey c¢ikarmak; yeni, 6zgiin bir
senteze varmaktir.

Yazma: Oyulmus kaliplar kullanarak, cesitli boyalarla pamuklu, bazen de
ipek kumaslar iizerine elle cizilip resmedilerek veya basilarak yapilan bir kumasg
slisleme sanatidir.

Sanat egitim: Kavramsal ve genel anlamda, gorsel sanatlarin tiim alanlarini
ve bi¢imlerini i¢ine alan, okul i¢i ve okul dis1 sanatsal egitimi tanimlar.

Algr: Gorsel ve duyusal ilgi (Farkinda olug), ayrimsama(ince farklar1 gore
bilme)ve nesneler, imgeler ve duygular1 dikkate alarak izlenimlerin, kosullarin ve
iligkilerin kaynastirilmasi. Bir bagka tanimla algi, daha iyi gorebilmek daha iyi
ayrimsiya bilmek ve nesneler arasindaki baglantilar1 kurabilmek siirecidir. Daha
genis anlamu ile algi : Duyusal ayrimsama, farkinda olma, derinlemesine anlayis
stirecidir. Algisal egitim sirasinda 6grenci ayrintilara dikkat etmeyi, iliskiler kurmayi,
bakis acisin1 genisletmeyi, yakindan incelemeyi 6grenir. (Ozsoy, 2003, 5.216)

Egitim: Egitim ge¢cmisin bilgi ve deneylerini sistemli bir sekilde aktarmak,
kasith kiiltiirleme siirecini isletmek, bireyin davranislarinda kendi yasantisi yoluyla
istenilen degisikligi meydana getirmek ve yeni olumlu davranislar kazandirmak icin

stirdiiriilen cabalarin tiimiidiir. (Okutan, 1997, s.4)



BOLUM II

2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Kavram ve Kapsam Olarak Sanat Egitimi

Genel egitim, toplumun her kesimindeki bireylere egitim veren bir dizgedir;
kapsaminda sanat egitimi de vardir. Sanat egitimi, bugiin okullarda yer alan Resim ig
Egitimi Dersi karsiliginda kullanilan bir tanmimdir. Sanat egitimi, bugiin bilim
cevrelerince kabul edilmis bir terim olarak kabul edilse de bunun ;tanim, kavram ve
kapsam olarak tam yerine oturdugu sdylenemez. Resim-is dersi, sanat egitimi, sanat
Ogretimi, estetik egitim, temel sanat egitimi, sanat yoluyla egitim, sanata dogru
egitim... gibi bircok tanim ve kavram iilkemizde yerlesmemis bir durumu sergiler.
(Sarisiizen, 2004, s.14)

Sanat egitimi ,bireyin kendisinden hareket eder. Onun gecmis yasantilari,
deneyimleri, duygu ve diisiinceleri elbette bir baslangic noktasidir. Sanat egitimi,
karmagik bir ruhsal yapiya sahip olan insanin duygularimi bigimlendirmede katkida
bulunur. Bireyin gercek anlamda mutlu olabilmesi icin kendini gerceklestirmesine
ortam hazirlar.

Ozsoy, iilkemizde sanat egitimin oncelikli olarak sanat sdzciigiiniin yanlis
anlagilmasindan ve tanimlanmasindan; sonra da ¢esitli sanatlarin egitimdeki yanlis
adlandirilmasindan kaynaklanan sorunlarla karsilasildigindan soz eder.

Egitim 6gretim kurumlarimiza, okullarimiza baktigimizda, sanat konularinin
her alanin 6zel adlandirilmasi ile olusmus dersler oldugu bilinmektedir.

Sanat egitimi, kimi zaman tanimladigi alanin 6zel bir boliimiine, kimi zaman
da tamimu kullanan kisi ve kurumlara gére anlam degistirmektedir. Ornegin: “Temel
Sanat Egitimi” kimi cevrelerce “Temel Egitimde Sanat” olarak anilirken gorsel
sanatlarda mesleki egitim veren kurumlarca temel tasarim olarak algilanmaktadir.

(Kirisoglu, 2002, s.2-3)



Sanat dersleri sadece sanat egitimi vermekler kalmaz, kiginin tiim gelisimine
yardimel olur . Sanat yolu ile insanlar kisisel biitiinliige kavusurlar ve dolayisiyla
toplumsal biitiinliik saglanmis olur.

Balamir (1999): sanat egitimi sanat ugrasisinda bulunan kiside ve onu
degerlendirende harekete gecen tiim zihinsel yeti ve siirecleri, duygu algilama
imgeleme, diisiinme, anma, cagrisim gibi giicleri, egitmektir. insamin diisiince ve
duygu uyumunun saglanmasi tiim egitim siireclerini daha etkili kilabilecek giicte
oldugunu belirtir. Sanat egitiminin kisiligin uyumlu bir biitiin halinde gelisim
siirecinde kisideki yarat1 ve iiretici giiglerin gozetilip gelistirilmesi yoniinden gerekli
oldugunu belirtir.

Unlii sanat tarihgi Herbert Read “Sanatin Anlami” adli kitabinda “sanat”
sOzciigiiniin daha ¢ok plastik ya da gorsel sanatlara baglandigini; ancak tiim sanatlari
kapsayan genis bir tanim olarak ele alinmasi gerektigini syler.

Resim, heykel, mimari, endiistri tasarimi, uygulamal sanatlar, grafik sanatlar,
fotograf, bilgisayar sanati, moda tasarimi gibi bircok alan gorsel sanatlarm alani
icerisine girmektedir.

Sanat egitimi de bu sanatlarin egitimi ve 6gretimi ile ilgilenen bilim dalidir.
Bu tanim gorsel sanat egitiminin dar bir tanim1 olmakla beraber kapsadigi alan ve
konular ac¢isindan sanat egitiminin genis alanlarini belirtmekte fayda saglayacaktir.
Bu egitim ve 0gretim faaliyetleri icersine estetik, uygulamali sanatlar, sanat tarihi,
sanat eseri inceleme, sanat eseri degerlendirme, ara¢ gerecleri, sanat egitimi
programlari, ¢calisma alanlarinin diizenlenmesi, gibi yontemsel konular1 da igerir.

Balamir (1999) temel sanat egitiminin esasini su sekilde acikliyor: “Temel
Sanat egitimi plastik unsurlar1 (nokta, ¢izgi, koyu-acgik, leke, bicim, doku, bosluk
doluluk, renk)ve estetik ilkeleri(kompozisyon, ritim, denge, 151 golge, perspektif,
armoni) kavratmak; Ogrenciyi gorebilen, sezebilen, arastiran, diisiinen, iiretken
bireyler haline getirerek; yaratici ve yapici giiclerini gelistirmek; sanat ugrasisinda
ornege ve ezbere bagimli ve dayali degil; bilin¢cli tavirlar almalarmi, c¢agin
gereksinimleri dogrultusunda ¢oziimlemelere varabilmelerini saglamak; disiplin sabir
ve teknik beceri kazandirmak olan temel sanat egitimi dersi, 08renciye son derece

genis Ozgiirliikkleri de kazandirmaktadir. Bu Ozgiirliikte sinirsiz arastirma ve
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denemelere giren Ogrenciler, kendi diinyalarmi taniyarak yaratict giiclerini
gelistirirken, plastik sanatlarin temel unsurlarini da tanirlar”. Demektedir.

Sanat egitiminin konular1 arasina kuram ve uygulamalarin yam sira sanat
tiriinii ve sanat izleyicilerinde girdigi bilinmektedir.

Alakus (2002), sanat egitimini insanmn genel egitimi igerisinde kendine 0zgii
yontem ve ilkeleri olan 6zel bir alan olarak belirtirken, bireyin duygu, diisiince ve
izlenimlerini anlatabilme, yeteneklerini ve yaratict giiclinii, estetik bir diizeye
ulastirma amaci ile yapilan bir egitim cabasi olarak da nitelenebilen sanat egitimin,

yalnizca insana 6zgii bir gereksinim oldugunu belirtir.

2.2. Gorsel Sanat Egitiminin Tarihcesi

Gorsel sanatlar egitimi, basit bir tanimlama ile bireylerin sanatla egitimidir.
Resim, heykel, seramik, geleneksel sanatlar gibi gorsel sanatlarin ve tasarim
alanlarinin drgiin ve yaygin egitim ve 6gretimini igerir. (Ozsoy, 2003, 5.57)

Sanat egitimi ile ilgili bir arastirmada, en belirgin c¢aligmalarin batili
toplumlarda yapildigint gérmek miimkiindiir. Sanat egitiminin siizgecten
gecirilmesindeki gaye batili topluluklarin bu konulara ne kadar zaman ayirdiklari
veya gecmiste sanat egitimi iizerine ne kadar arastirma yaptigiin 6grenilmesi degil,
gecmisten giiniimiize sanat egitiminin gecirdigi evrelerin incelenmesi ve
giiniimiizdeki ¢alismalarin degerlendirilmesine katkida bulundugu siirece degerlidir.

Egitimde bu calisma icerisinde caligma gibi insana 6zgii bir eylem olarak
diistiniiyor.

Cagimizda teknolojik alandaki gelismeler iletisim sektoriinde de son derece
hizl1 olmakta bu hizli1 gelisme uluslar arasi etkilesimi de hizlandirmakta. Bu agidan
bakildiginda her iilkenin kendine 6zgii bir sanat egitimi ge¢misi olsa da iilkeler arasi
etkilesim ¢ok hizli olmakta ve bu alandaki yaklagimlar birliktelik gostermektedir.

Bu yiizden sanat egitiminin tarihi incelenirken diinya iizerinde etkisini
gosteren kuramlar dogrultusunda incelenecektir.

Platon ve Aristotales basta olmak iizere sanatlarin insanin egitiminde onemli

bir yeri oldugu konusunda sdylemis ve yazilmis sozlere, antik devirlerden bu yana
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rastlamak miimkiindiir. Ornegin: Platon, sanati, zihni bilgisizlikten ve asir1
duyarhiliktan kurtaran, insan diisiincesini entelektiiellige ve tinsellie yiiceltici bir
etmen olarak goriirdii. Iyilik gerceklik ve giizellik bu ideal diinyanm sanatla
yetkinlesen 6geleri olarak belirtir. . (Kirighoglu, 1991, s.18)

Klasik Yunan ve Roma’da “iyi, giizel, dengeli” bir hayatin yasanabilmesi i¢in
egitime ihtiya¢ duyulmustur. Klasik -Yunan ve Roma c¢aginda sanatin bir yerinin
olmasma karsin sanat¢inin ve sanatin 6zel bir konumunun olup olmadigi ¢okca
tartigilmistir.

Eflatun, sanat1 algilayis bicimi yer yiiziinde var olan bi¢imlerin yani gercek
goriintliiniin  bir taklidi olarak gormesinden otiirii sanati her zaman bilimin
giivenilmeyen bir yonii olarak diigiinmiistiir.

Aydinlanma c¢aginda insanlik Serbest Pazar Ekonomisi ile tanismis, bu yeni
Pazar ekonomisi toplumlarda hizla kabul gérmiistiir. Bu ¢ag ayn1 zamanda bilimde
ilerlemelerin onem kazandig1 ve insanlarin diisiinmeye yasanmis birtakim olaylarin
sebeplerini arastirmaya koyulduklar1 bir donemdir. Aydinlanma caginda da bireyin
egitiminde sanatin énemli bir yer tuttugu goriilmektedir. Schilller, mantiksal ve
duyusal olani sanatla birlestirerek insanin ideal uyuma ulasacagini ve estetik egitimin
insanin uyum igerisinde yetismesindeki dnemi mektuplarinda belirtir.

Ozsoy (2003), kitabinda aydinlanma c¢agi Amerika’sinda, Massachusetts
eyaletinde evrensel egitim icin ilk politikalarin olusturuldugunu, Franklinin evrensel
egitimin, Ingilizce’den, modern diller egitiminden, aritmatikten, denizcilik ve
desenden olusmasimi tavsiye etmis oldugunu, bu anlamda gorsel sanatlarin bu
donemde evrensel bir dil olarak goriildiigiinii belirtir.

18. yiizyilin 6nemli diisiiniirlerinden olan Jean-Jacguues Rousseau, ¢cocukluk
cag1 egitimini etkileyen onemli bir isim olarak, egitimin iceriginin ¢ocukluk meraki
ve ¢ocugun giinlik yasamu ile ilgili olmas1 gerektigi ve ise yararliligina ¢cocugun
inanmasi gerektigini savunmustur. Bu ¢agda artik sanat ticari bir kaygi haline gelmis,
bu isten anlayan sanat iireticilerine, yetenekli sanatc¢ilara ilgi artmistir. Bu cagin
insant kazancimi sanat yolu ile degerlendirmeyi diisiinmiis bu da sanati bir yatirim
arac1 haline getirmistir.

19 yiizy1l politik devrimlerin ve demokrasinin baslangicinin oldugu bir cagdir

ve dikkatlerin “bilim” ile “neden” nin aksine “Ozgiinliigiin” ve ‘“hayal giiciine”
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yogunlasmasiyla bir kiiltiirel devrimin (Romantizm) yasandigi bir donem olmustur.
Elisciliginin, zanaatin yerini seri iiretim (fabrikasyon) almis ve bunun bir sonucu
olarak iiriinlerin tasarim kalitesi diismeye, yok olmaya baslamustir. (Ozsoy, 1992,
s.61)

19. yiizyilda sanatin okullara bir ders olarak girisi endiistri devrimi ile baslar.
Endiistrinin  hizla gelisimi endiistriyel tasarima olan gereksinimi giindeme
getirdiginden 1800 yillarda Ingiltere de sanat artik okul programlarma girmistir.
(San, 1984, s.148)

19. yiizyill Almanya’sinda sanat —ticaret okullar1 agilmistir. Bu okullarda ilk
baslarda desen egitimi ve teknik yeteneklere gore egitim verilmistir. Almanya’da
ayrica bu ylizyilda artik ilkogretimde desen dersleri verilmeye baslanmaistir.

19. yiizyll sonu 20. yiizyilin baslarinda yalniz Amerika’da degil, ayni
zamanda bircok Avrupa iilkesinde de sanatin artik yetenek degil, 6grenme isi oldugu
noktasina gelinir.

Cagdas egitim akimlarinin 6nemle ele alindigi iilkelerden biri de 6zellikle
1900-1933 yillar1 arsinda Almanya’dir. Almanya’da 1887’ler de baslatilan bir akim
Alman literatiiriinde “Sanat Egitimi Hareketi” adm almis, ozellikle genel egitim
diizeyindeki bir reform hareketi diizeyinde kalmistir. Bu akima gore ¢agin tek yanlh
kildig1 insan yaratict bir egitimle bundan kurtula bilecektir. (Kiriglioglu, 1991, 31)

20. yiizyilin baslarina gelindiginde egitimde, ¢ocugun egitimine daha ¢ok
onem verildigi goriilmektedir. Artik egitimciler, dgretim programlarnin igerigini,
smavlarin islevlerini, 6gretmenlerinin sorumluluklarim1 sorgulamaya baslarlar.
“Ogretim Programm Merkezli” geleneksel egitim modeli yerine, ihtiyaglara,
yeteneklere, yonelimlere dayanan ve kendi kendisini gelistirme yonteminin ve
yaratict 0zgiinliiglin modern degerlerini yansitan, cocukta odaklasan ‘“cocuk
merkezli” veya “Ogrenci merkezli” biciminde ifade edilen egitim modeli egemen
olmaya baslar(Ozsoy, 1992, s.26) Yaratict davranisin 6nemi kavranmis, yaraticilik
tiim egitim alanmin oldugu kadar daha onemlisi sanat egitiminin vazgeg¢ilmez alani
durumuna gelmistir.

Tarihsel gelisim icerisinde sanat egitimi anlayislar1 ya bilime, teknolojiye,
ussallagmaya kars1 bir denge 0gesi olarak goriiliip, bir goniil ve duygu egitimi olarak

anlasilmis; tinsel, ahlaksal boyutlar tasimis ya da cocuk resmi olgusuna dayanarak



13

cocukta bir dahi gormek yanilgist ile, ¢cocuk tiimii ile serbest birakilarak her tiirlii
disiplin ve ussal baglamdan yoksun bir kuralsizliga terk edilmistir. (San, 1984, s.7)

Ikinci Diinya Savasi ile diinyada biiyiik acilar yasanmaya baslarken diinya
izerinde sanat egitimi adina giizel seyler de yasanmaya basglanmistir. Almanya © da
bu donemde iki onemli yaklasimin kaynastirilmasi ile yeni bir sanat egitim modeli
dogmustur. Uygulamali sanatlarla atdlye geleneginden gelen sanat ekoliiniin mimar
Walter Gropius ‘un tarafindan kaynastirilmasi sonucu Bauhaus ekolii diye
adlandirilan yeni sanat anlayis1 dogmustur.

Cok amacl bir uygulamali sanat okulu olarak kurulan Bauhaus ‘un amaci
oncelikle gelisen teknoloji ile ¢cagdas sanatin is birligini saglamak ve bu is birligi ile
sanat1 halka gotiirmektir. . Bauhaus ‘un temeli deneyimdir. Bu okulda yaraticilik ve
tasarim gecmis yillardaki resim derslerinde uygulanan tekrarlama ve kopya
yontemine karst 6n plana cikmistir. Bu okullarda Kandinski, Paul Klee, Moholy
Nagy gibi isimler de yer almistir. (Kirighoglu, 1991, s.33)

Hitler Almanya’sinin baskisma fazla dayanamamis ve bu ekoliin egitmenleri
kacmak zorunda kalmislardir. Alman sanat tarihgileri de aymi gerekceler ile
Almanya’yr terk etmisler, yerlestikleri Amerika’da etkili sanat egitimcileri
olmuslardir.

Bu gelismelerle ikinci Diinya Savasi son bulmus, Ikinci Diinya Savasi’'ndan
sonrada sanat egitiminin gelisimde farkli yaklagimlar ortaya ¢cikmaistir.

1950’11 yillarda, Franz Cizek’in Avusturalya Giizel Sanatlar Okulundan
ogrencisi olan Viktor Lowenfeld, ilk gercek sanat egitimi aragtirmacisi olarak ortaya
¢ikmis ve hakli bir iine kavusmustur. Lowenfeld, yaratici etkinliklerin tedavi amagl
kullanilmasmi1 savunmus ve cocuk sanatinin anlasilmasina temel olan “Gelisim
Kurami”m savunmustur. (Ozsoy, 2003, 5.67)

Bir disiplin olarak ise sanat egitimi 1960’lardan baslayarak yayginlagmustir.

1970’11 yillara gelince Amerika’da merkezi hiikiimet karar: ile tiim sanat
alanlarinin desteklenmesi kararlastirilmistir.

1980 1i yillara gelindiginde artik disipline dayali sanat egitimi yontemleri nem
kazanmis ve bu alanda oldukga basarili calismalar yapilmistir.

“Bugiinkii sanat egitimi anlayisinda, c¢esitli uygulamalarda kingisal

(uygulamali) olarak maddenin yapic1 ve iiretici uygulamanm Ogretimine 0zgiin
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tasarima bilyilk Onem verilirken, sanat dersleriyle de eski sanat degerleri ve
gelenekselin tanitilmast yaninda, Ozellikle c¢agdas sanat verilerine yaklagim

kazandirilmasi 6n goriilmektedir. (San, 1984, s.8)

2. 3. Sanat Egitiminin Temelleri

Insanlarn  bulunduklari ortamm kosullarma gore sekillendigini kabul
ediyorsak; bu ortamin olumlu yonde gelistirilmesine katkis1 olacak tiim yatirimlarin
cogaltilmast ve olumsuzluklarin giderilmesi insan oglunun amaci olmalidir.
(Eti:1995:39). 20 yiizyilin baslarindan giiniimiize gorsel sanatlar, toplumun diger
alanlarinda, ulasimda, toplumsal kurumlarda, iletisimde oldugu gibi hizli bir degisim
ve gelisim gostermistir. Sanatin dogasinda var olan degisim ve gelisim sanatta
meydana gelen degisimlerle sanat egitiminde de zorunlu olarak yeni degisikliklerin
yapilmasima gereksinim dogurmaktadir. Bu da yeni egitim ve 0gretim yontemlerinin
olusmasina sebebiyet vermektedir.

Sanat egitiminin temellerine inildik¢e psikoloji bilimiyle ilintili oldugu, bu
bilim dalindaki gelismelerin egitimciler tarafindan uygulanmaya basladikca sanat
egitiminin olusumuna dnemli katkilar sagladig1 goriilecektir. Ogrencilerin psikolojik
ozelliklerine iliskin bilgi ve bu bilgilerin egitim amacl kullanimi, yol gosterici sanat
programlarinin temel dgeleri olmustur.

Sanat egitiminin arka planma bakildiginda uygulamali sanatlarin, geleneksel
giizel sanatlar, uygulamali sanatlar ile yerli ve cagdas halk sanatlarini gormek
miimkiindiir. Insanlik tarihine baktigimiz zaman ilk insanlarin magara resimlerinden
kullandiklar1 kap kacaklara, evlerinin icerisine yapmis olduklar1 duvar resimlerine
kadar baktigimizda bu ilk ustalarin yapmis olduklar1 sekillerin bir isaret, bir anlam
ifade edebilecegini anlamislardir. Sanatin faydali yani sira, insanlarin yasam
alanlarim1 giizellestirmeye doniik birtakim girisimlerin olmasindan otiirii zamanla
“estetik” diisiince estetik tavir olugsmaya baslamistir. Zaman igerisinde estetik
diisiiniirler ortaya ¢cikmus, giizeli, iyiyi, sanat1 tanimlamaya ¢alismislardir.

Sanatin dogasiyla ilgilenen egitimciler, farkli kiiltiirlerden gorsel sanatlari

incelemeyi diisiinme zorunlulugunun énemini bilmektedirler. Insan olmanimn geregi,
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varlik ifadesi ve toplumsal yasamin en 6nemli boyut ve dgelerinden biri olan sanat,
egitim boyutu ile de insanin ayrilmaz bir pargasidir. Bundan dolay1 bigimsel bir sanat
egitim siireci yasanmasa bile, insanmn dogasindan kaynaklanan bir dirtii ile
dogaclama belirtiler cogu kez herkeste fark edilmektedir. Yaygin olarak anlasildigi
bicimi ile sanat egitimi sadece yetenekli kisilerin egitimi icin bir “fantezi” degil,
herkes i¢in gerekli olan bir kisilik egitimi, bireyin sanat yoluyla egitimi yada estetik
egitimi olarak bilmek gerekir. Insamin egitimini bir biitiin icerisinde
diisiindiigtimiizde, sanat egitiminin genel egitimin bir parcas: olarak kabul edilmesi
geregi vardir. (Alakus, 2002, s.20)

Giintimiizde toplumlar1 uygarlik dl¢iitii, yetistirdigi basarili sanatcilar ve sanat
yapitlaridir. Bu acidan da Onemini yadsiyamiyacagimiz sanat egitimi giiniimiize
kadar evrensel olusum gerceklerine uygun bir sekilde degisip gelismektedir.
(Cobanli, 1995, 5.27)

Sanat egitiminin amag¢ ve gerekliliginin Oniinde insan ruhunun yiiceltilmesi,
insanlarin Ozgiirlesmesi bireylerin ruhsal gereksinimlerinin doyurulmasi, dengeli
cagdas, duyarli bir toplum yaratilmasi ¢abasi giidiiliir. (Artut, 2002, s.105)Sanat
egitimiyle bireylere 6zgiir anlatim olanaklar1 sunulur.

Ogrencilerimizi belirlenen ilkelere gore gelistirmek, yeteneklerinin en yiiksek
derecede ortaya ¢ikmasini saglamak, ¢agin kosullarina ayak uydura bilen, saglikli bir
kiiltiir igerisine sahip, bireysel duygululuk icerisinde, toplumsal ve tarihsel gercegin
farkina varan, kendi alanlar1 disinda onunla ilgili olan tiim faaliyet alanlarindaki
uygulamalarina yatkin, sanat¢i duyarliligi ile bir o kadarda teknik beceriye sahip,
cagdas sanat anlayisini 0ziimsemis, yaratici, yapici, Oncii ve iiretken tasarimcilar
olarak yetistirmektir. (Cobanli, 1995, s.28)

Tarihsel siire¢ icerisinde, farkli amaglar iceren sanat, giiniimiize kadar, farkli
bicimlerde gelisip, degismis ve siirekli olarak zenginlesmistir

San. (2003) kitabinda 20. yiizyilin basindan bu yana sanat egitimi kavramu,
kaplamsal ve genel anlamda, sanatlarin tiim alanlarmi ve bi¢imlerini i¢ine alan, okul
ici ve okul dig1 yaratici sanatsal egitimi tanimlamaktadir. Dar anlamda ise okullarda
smiflardaki ve ilgili bolimlerdeki bu alana iligkin olarak verilen dersin tanimi

oldugunu belirtir
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San. (1984) cocuk ve genclerin okul ve okul digindaki genel egitimi ¢ercevesi
icinde yaratic1 sanatsal alanda kuramsal ve kilgisal olarak egitilmesinden soz
edilmesinin ancak barok doneminin bitigiyle bir giic olarak belirmeye baslayan
burjuvazinin kendisiyle ilgili birtakim egitimsel tasarimlar gelistirmesi ve “uyumlu
kisilikler yetistirmek™ gibi diisiincelerle basladiginin sdylene bileceginden s6z eder.

Sanat egitimi, insanda var olan yaraticiligi ortaya ¢ikarip gelistirmektedir.
Sanat yapma siirecinin dogasinda siirekli sorgulama, varsayim yliriitme (hipotez)
deneme ve yanilmalari ortaya ¢ikarttir. (Omur, 1995, 5.52)

Sanat egitimi ile ¢ocuga kazandirilan ¢izgi, bicim, doku, leke, yapi, mekan,
renk gibi sanatsal diizenleme 6geleri ile denge, vurgu, ahenk, degisiklik, hareket,
ritim, dereceleme, oran-orati1 gibi sanatsal diizenleme ilkeleri de insan da var olan
yaraticilin gelismesinde yardimci olacaktir.

Sanat egitiminde, gorme algilama Olgme konularinda yeterli seviyeye
gelmesi, fikir-tasarim ve diisiince yetisinin gelismis olmas1 temel ilkedir. Ogrenci
bagimsiz diisiince yetisini kazanmali, tasarimda kullanacagi yontemlerin kendisine
ait olmast saglanmalidir. (Cobanli, 1995, 5.56)

Sanat yapitlar1 yoluyla sanat egitiminin, biri pratik (kilgisal), oteki teorik
(kuramsal) olmak tizere iki temel yontemi var; Sanat yapitina dayali kopya iiretmek,
model alinan yapitin teknik ve estetik degerlerini, daha yakindan gorerek saptamak
anlami tasir ve bu yontemle boya, renk, kompozisyon gibi, s6z konusu yapitta ¢coziim
asamasina ulagsmis olan plastik dgeler, yapitin kopya edildigi siire¢ i¢inde, onu kopya
eden kisi tarafindan, uygulamali olarak c¢oziimlenir. Biiyiik ustalar1 anlamanm ve

kavramanin bir yolu da budur. (Ozsezgin, 1995,5.66)

2. 4. Tiirkiye de Sanat Egitiminin Tarihcesi

Milletlerin sanat egitimi tarihlerini incelerken o milletleri uygarlik tarihinden
farkli diisinmek imkansizdir. Farkli zamanlarda ve donemlerde sanattan farkli
beklentiler olsa da, sanata farkli roller yiiklense de uygarlik tarihi ile sanat tarihinin

de paralel gelistigi soylenebilir. Sanatin gelismis topluluklarin, milletlerin egitiminde
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onemli rolii oldugu kabul edilir bir gercektir. Gelismis toplumlarda sanatin iistlendigi
en Onemli gorevlerden biride “egitim”dir.

Yirmi birinci yiizyila girerken Tiirkiye, kiiltiirel, ekonomik, bilimsel, politik,
ve teknolojik gelismeler acisindan diinya ile daha siki bir diyalog igerisine
girmektedir. Bu diyalog siirecleri igerisinde Tiirkiye’nin gerekli yeri alabilmesi i¢in,
egitim kurumlari, etkinliklerini, Anadolu simnirlarin1 asacak sekilde tasarlamalidir.
Boyle bir egitim ayni1 zamanda ¢ok dilliligi ve cok kiiltiirliilligii de beraberinde
getirecektir. Tiirkiye bu konuda gerek etnik mozaik yapisi, gerekse yurt disinda
yasayan yurttaslari1 ve Tiirk Cumbhuriyetleri ile koklii baglantilar1 nedeni ile en
avantajli iilkelerden biridir. Egitimin ham maddesi olan insan faktoriinden yola
cikildigim da Tiirk egitim sisteminin yerel, ulusal ve uluslar arasi diizeyde egitsel
etkinliklerde buluna bilecek sekilde yapilandirilmasi miimkiindiir. (Coskun, 1997,
s.4)

“Tirklerin Orta Asya’da ilk kez goriildiikleri yiizyillardan, Cumhuriyet
donemine kadar giizel sanatlara ve bunun egitimine Onem verdikleri goriiliir.”
(Ozsoy, 1996, s.111)

Ozsoy (2003) kitabinda Altay daglar1 eteklerinde “pazirik” bolgesinde
bulunan ve M. O. 3 ve 4. iincii yiizyillara tarihlenen Tiirk sanat1 6rneklerinden ;M. S.
8 ve 9. yiizyillar, Uygur duvar resimlerine kadar olan donemde meydana getirilen
Islamiyet Oncesi Tiirk Sanati belli bir disiplinle egitilmis sanatcilar tarafindan ortaya
konuldugunu belirtir.

Aslanapa (1993) ise Kurganlardaki “pazirik” halilarinda goriilen insan ve
hayvan desenleri ile bitkisel ve dekoratif etkilerin plastik etkileri, bu resim
sanat¢ilarinin plastik sanatlara iliskin becerilere sahip olduklarini gosterdiklerini,
Tiirklerin bu dénemlerden Islamiyet 6ncesi doneme kadar gegen yiiz yillarda resim
heykel, duvar resimleri, minyatiir, seramik, mimari gibi bir ¢cok alanlarda estetik bir
duyarlilikla sanatsal yetkinliklerini sergilediklerinden s6z eder.

Tiirklerin, Islamiyeti segmeleri ile birlikte Karahanlilar’dan baslayarak sanat
anlayislarinda, sanat alanlarinin ilgi odaginda degismeler goriiliir

Cami, medrese, kopril, saray, kervansaray, vb. mimari yapilar heykel yerine
bitkisel motifler agirlikli iic boyutlu tas islemeciligi tiirlinde mimari siislemeler;

resimden ¢ok minyatiir ;grafiksel sanatlar anlaminda hat ve tezhip sanati ;figiiratif
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desenli ¢ini, cam, maden isleri ve keramikler daha ¢ok ©Onem verilen sanatsal
etkinlikler olmuslardir(Alakus, 2002, s.42)

Ozsoy (2003) kitabinda mimari, hat, tezhip, ve minyatiiriin zirveye ulastig1
donemi;15. ve 16. yiizyilda “Klasik Osmanli Uslubu”nun olustugu dénem oldugunu
belirtir. Tiirk ve diinya sanat tarihine damgasint vurdugunu, bir taraftan geleneksel
sanatlar varligin1 ve etkisini siirdiiriirken, diger taraftan Bati Avrupa ile temaslarin
bir sonucu olarak kiiltiirel ve sanatsal alanlarda karsilikli etkilesimlerin basladigini
belirtir.

Osmanli devletinin c¢okiisiinii  engellemek diisiincesi 1ile batililasama
caligmalar1 icerisinde hem askeri; hem de egitim icerikli bir takim yenilikler
baslarken, resmi ve sivil okullarin programlarina da resim dersi eklenmistir.

Basa gecen padisahlarin cabalar1 ile batidan gelen asker, mimar, miithendis
gibi uzmanlarin ders verdigi okular “Bati estetigi” anlaminda resim sanatinin
olusmasma oncelik eden ortamin olusmasini hazirlanmglardir. Ozellikle 1793
Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’da (Topcu Okulu)’da resim dersinin programa
alinmasi Tiirk resim sanatinda yeni bir anlayisin yerlesmesinde etkili olmustur. III.
Selim bu okulu kurdugunda desen ve perspektif derslerine agirlik vererek batili
anlamda resme yonelmede de cok 6nemli bir adim atmustir. (Indirkas, 2001, s.23)

1847°de  harbiye mektebinde programda olan resim derslerinin
uygulanmasina énem verilir ve bu dersleri vermek iizere ispanyadan Chirans adl1 bir
ressam getirilir.

1851 ‘de Harbiye i¢in 6grenci yetistirmek ic¢in agilan Fiinun-u idadiye’lerde
(askerti liseler)resim dersleri programlara alinir.

1864 ‘ten baslayarak Harbiye Mektebini basariyla bitiren Ogrencilerin,
Ogrenimlerini siirdiirerek Ogretmen ¢ikmalarini saglayan bir okul kurulur. Bu
tiniversite sayila bilecek bir kurumdur. Resim derslerinde dersler teorik ve
uygulamali olarak siirdiiriiliir. (Indirkas, 2001, s.23)

Cobanli (1995)’nin belirttigine gore yurdumuzda 1860 I yillarda ilk 6rnegini
Mithat Pasa’nin actig1 daha ¢cok yetimhane ve islevi niteliginde olan sanat okullar: ile
baslayan sanat egitimi; sonralar1 ordu ihtiyag¢larini karsiliyacak atdlyelerde, ardindan
da miihendishaneye ve harbiye de resim derslerinin konulmasiyla devam edigini

belirtir.
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Resim is dersleri okullara 19. ylizyilin ortalarina dogru girmistir. Avrupa
sanayi devrimi ile birlikte sanat egitimini, sanayinin hizmetine soktugu yillarda
heniiz sanayilesmesini tamamlayamamis, sanayilesmeden soz etmenin miimkiin
olamayacagi bir ddonemde resim dersinin Mesrutiyet doneminin yenilesme hareketleri
esnasinda, batiy1 6rnek almak amaciyla programlara girdigi soylenebilir. Ilk onceleri
mithendis yetistiren okullarin programma giren resim derslerinin uygulanma
yonteminde dogrudan kopya yontemi ile beceri Ogretimine dayali caligmalar
yapilmistir. .

Bu donemde resim ve heykel boliimlerinden bir 6§renci mezun edilir, onlarda
egitimlerini tamamlasinlar diye yurtdigina gonderilirlerdi.

Akyliz (1994) kitabinda Satibeyin Dariilmuallimin Miidiirligii sirasinda
cesitli diizeylerdeki okullarin programlarinda beden egitimi, resim, musiki, elisi
derslerinin yer almasinda ve bu derslerin gelismesinde biiylik ¢abasi oldugundan
bahseder.

Cumbhuriyetle birlikte O©Onemi kavranmaya bagslayan sanat egitimini
desteklemek ve tesfik etmek icin birtakim yoOntemler secilmistir. Atatiirk
Cumbhuriyetin kurulusundan itibaren ulusal Kkiiltiirii gelistirme ve her yandan
cagdaslagsmada ulusal kiiltiire ¢cok 6nem verir, bu konuda egitimci John Dewey ve
prof. Frey’den Tiirk Egitim Sisteminin yeniden yapilandirilmasi icin istedigi raporda
her iki egitimcide Resim-ig derslerinin onemine dikkat ¢cekmis ve bu alanda egitim
icin 6grencilerin yurt digina géonderilmelerini istemistir. (Cobanli, 1995, s.31)

Ozellikle 20. yiizyiln bagindan itibaren sanat egitimi okullarda belirgin bir
agirlik kazanmaya baslamis ve gittik¢ge etkinligini artirmistir. Artik giiniimiizde tiim
egitim kademelerinde sanat egitimi diizenli bir bicimde Ogrencilere verilmektedir.

(Tepecik, 2002; s.2)

2.5. Cok Alanh Sanat Egitimi

Bu calismada ele aliman konuda da oldugu gibi resim is derslerindeki
problemlerin basinda uygulama ile ilgili olan kisimlar gelmektedir. Resim ig

derslerinin islenisinde genellikle alisila gelmis geleneksel anlayisin gelismis
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ilkelerdeki sanat egitimi anlayisindaki uygulamalarla cok fazla bir benzerlik
gostermedigi dikkatli bir inceleme sonunda gormek miimkiindiir.

CASEY de artik resim derslerinin sadece resim veya sadece is uygulamalari
olarak diisiinmenin, artik c¢agdas anlamda bir sanat egitimi diisiincesi ile
bagdasmadigimnin bilinmesi bir zorunluluk olmustur.

Amerika ve Ingiltere basta olmak iizere bircok iilkede uygulamanin yani sira
“Sanat Tarihi”, “Elestiri”, “Estetik” disiplinler de sanat derslerinde yaygin bir
bicimde ogretilmektedir. Mevcut geleneksel sanat egitimi yaklagimi ile 6grenciler;
sanatsal dilden, bir sanat eserini degerlendirmeden ve esere iligkin sanat tarihinden
yoksun birakilmislarsa sorunun varlhigi goz ardi edilemez Sanatin, sozii edilen sanat
disiplinleriyle beraber egitimi ile de biresiminin saglanmasi sanucu CASEY (Cok
Alanli Sanat Egitimi Yontemi) ya da Disipline Dayali Sanat Egitimi(Discipline
Based Art Education) Yontemi olusmustur. (Alakus, 2002, s.81)

Ozsoy (2003) kitabinda Tiirkiye’de sanat egitiminin ozellikle resim is
egitiminin cumhuriyetle birlikte ders olarak okullarm miifredatlarina girdigini bu
miifredatlarin da okullara ve diizeye gore farkliliklar gosterdiginden bahsederek
Resim (is)dersi Ogretim programlari zaman zaman gelistirilmis ve degistirilmis
olmakla birlikte, bilimsel arastirmalara dayali kuramlar temelinde bir gelisim ve
degisimin olmadigindan bahseder. Degisikliklerin daha cok gelismis iilkelerden
alman programlarin Tiirkiye sartlarma uydurulmasi seklinde oldugunu belirtir. Milli
Egitim Bakanligmin Diinya Bankas1 ile birlikte 1980°’li ve 90’11 yillarda
gerceklestirdigi Milli Egitimi Gelistirme Projesi cercevesinde Yiiksek Ogretim
Kurulu tarafindan Ogretmen yetistiren fakiilteler yeniden yapilandirilmistir.
Gerceklestirilen bu degisiklikle Resim is egitimi boliimleri, Ana Bilim Dali
Baskanliklarina ~ doniistiiriildiigiinden, ders adlarinin  ve  kredilerinin  de
standartlastirildigindan bahseder.

Tirkiye sartlarinda degerlendirilerek 1997-1998 6gretim yilindan itibaren G.
U. Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Boliimii, Resim Is Egitimi Anabilim
Dalinda “Sanat ta Ogrenme ve Sanat Yoluyla Ogrenme” uygulanmaya baglanmustir.

Universitelerimizdeki bu degisiklerin ardindan alan yerine alan egitimi
agirlikli programlarm uygulanmasi sonucunda, Resim Is Egitimi Anabilim

Dallarinda 6grenim goren sanat egitimcilerine yaraticilik, sanat tarihi, sanat elestirisi,
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estetik gibi sanat disiplinleri yani sira genis kiiltiirel mozaige sahip olan iilkemizde
bu farkli mozaigin kaynastirilmasini saglayacak bir egitim programi iilkemiz
sartlarina gore yorumlanmig ve bu yeni uygulama yontemine de “Cok Alanli Gorsel
Sanatlar Egitimi” ad1 verilmistir.

Cok Alanli Gorsel Sanat Egitiminde ana sablon Sanat Tarihi, estetik, sanat
elestirisi, uygulama konularinin bir araya getirilerek sanat egitimi yOntemine
doniistiiriilmesi  bicimde olusturulmustur. Bu sanat disiplinlerinin ayr1 ayri
anlatilmasi ile Cok Alanli gorsel Sanat Egitim yontemi de anlasilmistir. Bu sayede de
bu sanat disiplinlerinin dogasi ve uygulama siireclerine iliskin bilgi akis1 da

saglanmis olur.

2.5.1. Sanat Elestirisi

Bir sanat eseri hakkinda fikir yiiriitmek, sanat eserini elestirmek, o esere karsi
bir duyarliik gostermek, tepki vermektir. Eserini meydana getiren kisi (sanatgi)
caligmasini olusturmus ve sanat tiiketicilerinin hizmetine sunmustur. Sanatci eserini
tamamladiktan sonra kosesine cekilir. Elestiriyi ise sanat izleyicileri (sanat
tiikketicileri) iiretim faaliyetinin disinda olan kisiler yapar. Elestiri yapmak demek
hata bulmak demek degildir. Elestiri yapmak, icin etik degerlere sahip olmak, estetik,
felsefe sanat alaninda yazilmis ilgili yazili kaynaklar1 okumak elestirisi yapilacak
konuyu 6ziimsemis olmak gerekir.

Boydas (2004), kitabinda elestirinin amacini anlamak olarak belirtiyor. Sanat
eserine eserdeki bilgi nesnelerine, onlarin anlam ve degerlerine derinlemesine niifuz
edecek bir yonteme bir ihtiya¢ oldugunu belirtir ve elestirinin birinci amacinin sanat
eserinde izleyeni etkileyen nedenleri anlamak olarak belirtir.

Ikinciyi de en az birincisi kadar 6nemli ve zevk almak olarak belirtir (Boydas,
s. 15-17).

Elestiriler farkli yontemlerle ve farkli yerlerde yapilabilir.

Feldman 1n gelistirdigi elestiri yontemine gore:

“IKi tiir sanat elestirisi vardir. Oznel ve baglam icinde elestiri znel, intrinsic
(aslinda olan —yatistan —i¢sel) elestiride dikkatler tek bir sanat yapitinda gbzlemlenen

ve duyumsanan bilgiden anlamlar olusturan Ozelliklere iliskin ipuclar1 iizerinde
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yogunlasir. Baglam ic¢inde ;extrinsic (digsal) elestiri, sanat yapitinin yapildig1 sosyo-
tarihsel zamanlara iligkin bilgileri arastirma yontemidir.” (Alakus, 2002, s.83)

Yapit yolu ile egitimin teorik (kuramsal)yontem, bu yontem sanat egitimi
veren kurumlarda “‘Sanat eseri analizi” ad1 altinda 6grenciye aktarilmaktadir. Burada
analiz bir yapit1 olusturan bilesenlerin yapit, ddnem, sanatci baglaminda incelenmesi,
yapitin {iiretildigi donemin toplumsal ve kiiltiirel kosullarinin irdelenmesi anlamina
gelmektedir. Boyle bir calisma yapitin ikonografik temellerini, konusal iligkilerini,
ortaya cikaracagi gibi, onu Orgiitleyen sanat¢ct gozleminin, diisiince ve bakis
acilarinm hangi kaynaklardan beslendigini, yorum ve kompozisyon ozelliklerinin
hangi diistinsel ve duyumsal kokenlere bagli oldugunu belirlemeyi de gerekli
kilacaktir. (Ozsezgin, 1995, 5.67)

Hurwitz ve Day (1995)’e gore, elestiride 6nemli bir kavram olan deger verme
/ takdir etme deger veya bir kimsenin bir objeye kars: siirekli ve kilavuzlu 6gretimle
kazandig1 bir bicimde deger verme ya da begeni duygusu demektir. Deger verme
ayni zamanda sanat objesi, sanat¢i, kullanilan materyaller, tarihsel ve iislipsal ortam
ve elestirel bir duygu gelisimi ile ilgili bilgi edinme de gereklidir.

Sanat elestirisindeki asil amag, bir cocugun estetik tepkisini “kisa bir bakis”
atmaktan “daha siirekli” anlamli bir bakisa doniistiirmektir. (Alakus, 2002, s.85)

Moran (1994), dis diinyaya doniik elestiri icerisinde ii¢ yontemi Onemle
almaktadir. Bu yOntemler tarihi, sosyolojik ve Marksist yontemlerdir. Bu
yontemlerin dis diinya ile eser arasindaki baglara agirlik veren yontemler oldugunu
belirtir.

Boydas (2004), elestiri yontemiyle bir sanat eserinde bulunan farkl estetik

niteliklerin ortaya ¢ikarilmasini su sekilde tablolastirmustir.
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Tablo 1.
Sanat Eseri Elestiri Tablosu

Sanat Elestirisi Estetik Nitelikler Sanat Kuramlar1
Nasil Bakmak Ne Aranacak
1. Betimleme Reel nitelikler ve / veya | Yansitmacilik

gorsel nitelikler
(Sanatin Elemanlari)

2. Coziimleme Gorsel Nitelikler Bi¢imcilik
(Sanatin Ilkeleri)

3. Yorumlama Disa vurumcu nitelikler Anlatimcilik

4. Yargi Bir sanat eserinde bulunan

tim estetik niteliklere
dayanilarak  kisisel bir
karar verir

2.5.1.1. Tarihsel Elestiri.

Gecmis ylizyillarda yazilmis bir eseri anlayabilmek icin, o esrin tadina vara
bilmek i¢in eserin yazildig1 ¢cagdaki kosullar, inanclar, diinya goriisii sanat anlayis1 ve
gelenekleri hakkinda bilgi sahibi olunmasi gerektigini vurgular. Bu bakimdan eserin
degerlendirile bilmesi i¢in kisinin o ¢aga done bilmesi yazarin amaclarini anlaya
bilmesi i¢in o donemi beyninde yasatmasi ve o ana done bilmesi gerektigini diisiiniir.

Tarihsel elestirinin en 6nemli yam eseri belli bir sanat gelenegindeki yerine
oturtmak, o tiir eserlerin 6zelliklerini ortaya koymak, boylece eserde gozetilen
amaclari, esere sekil veren ilkeyi belirtmek ve ona hangi acidan bakilacagini
bulmaktir. Eseri tarihsel gercevesi icerisine yerlestirerek daha 1yi anlamak icin bazen
yazildig1 c¢agin diinya goriisiinli, inanglarim1 ve bunlarin meydana getirildigi

uzlagimlar1 bilmek gerektigini belirtir.

2.5.1.2. Sosyolojik Elestiri

Sosyolojik elestiri edebiyatin kendi basina var olmadigini, toplum iginde

dogdugu ve toplumun bir ifadesi oldugu ilkesinden hareket eder.
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Elestiride eserin nedenlerine egilen yontemin 19. yiizyillda yeniden 6nem
kazanmistir. Bunun nedenleri arasinda 19. yiizyll bilimsel gelismelerin hizli
yasandig1 bilimsel yaklasimlarin biiyiik sayg: yarattigi bir donemdir. Bilim adamlar1
19 yiizyilda gelisen bu elestiri ¢esidinin bilim alanindaki basaridan etkilendigini
belirtir.

Sanat olaylarmin fizik olaylar gibi belli birtakim nedenlerden dogdugu ilkesi
ile ¢ikar yola. Eser gelisi giizel gbkten inmez, onlarin yaraticilari, tilkelerin iklimi,
fiziksel, politik, ve sosyal kosullar1 tarafindan belirlenmislerdir. Bundan otiirii elestiri
yontemi diger bilimlerdeki gibi olmalidir. Bir seyi aciklamak demek onun
nedenlerini ve etkilerini gostermek demektir. (Moran, 1994, s.84-85)

Bu elestiri yonteminde kisaca amag: Sanat eserini anlamak ve degerlendirmek

degil, onlar1 kullanarak bagka alanlarda bilgi edinmektir.

2.5.1.3. Marksist Elestiri:

Marksist elestiri, sosyolojik elestiri gibi genellikle bir sanat olaylarinin
nedenlerini arastirir. Ancak sosyolojik elestiri bu nedenlerin cesitli olabilecegini
iddia ederken; Marksist elestiri ekonomik kosullar1 ve toplumdaki sinif ¢atigmalarimi
esas alir ve olaylar1 bunlarla aciklar. Ornegin: Sanatin kokeninde is ‘in yattigim, ilkel
topluluklarin yasamak icin giristikleri faaliyetlerden dogdugunu belirtir. (Moran,
1994, 5.87)

Bu elestiri tiirii genel sablonu icerisinde kaldig: siirece olduk¢a faydalidir;
ancak bu elestiri sekli (tiirll) sadece olaylar1 agiklamayip, sanat esersinin olugmasina
etken olay toplumsal olaylar1 da yargilar.

Konumuza uygun olarak bizim kullanacagimiz elestirel yaklasim Hurwitz ve
Day (1995) belirttigi sekli ile, 6grencilerin elestirel becerileri arttirildiginda, cocugun
sanatsal bir calismaya deger verme yetisinin gelistirilmis olacagini belirtmektedirler.
Bir sanat eserinin i¢sel elestirisinin betimleme, ¢6ziimleme, yorumlama, yargi olmak
tizere dort asamasinin oldugunu belirtirler.

Bu elestiri sistemi igerisinde ¢ocuklar okul ortaminda (atdlyede, sinifta)
caligmalarmi yaparken konu ile ilgili olarak arastirma yapabilir; kaynak toplayabilir;

bu caligma tamamlanip bitirilene kadar farkli yorumlama ve yargilarda bulunabilir.
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Onemli olan burada calismay1 izleyen Ogrencilerin ¢alismadaki detaylari
gormelerini saglamak, ayni konuda farkli bir tarzda yapilan bir calisma ile
aralarindaki farklar1 kesfetmelerini saglamaktir. Burada sanat egitimcileri de
Ogrencilere yardimci olmali gerektiginde calismanm yiizeyi, igerigi gibi konularda
detaylar1 gormeleri farklar1 yakalamalari i¢in 6grencilere ip uglar1 sunmalar: gerekir.

Alakus (2002)Cocuklarin elestiriye gorsel bir oyun olarak baka bilmeleri i¢in
tartigma siiresinin yarim saatten fazla olmamasina, tartisilan konunu ilgi cekecek ve
acik konulardan secilmesine 6nem gosterilmesini belirtmektedir.

Bizim caliymamizdaki elestiri sekli olan dort asamaninda aslinda dort temel
soru ile iliskili oldugunu belirtmektedir. 1. Ne goriiyorsunuz? (Betimleme) 2. Bu
seyler nasil bir araya gelmis?(Bicimsel ¢Oziimleme) 3. Sanat¢i ne sOylemeye
calistyor? (Yorumlama) 4. Bu ¢alisma hakkinda ne diisiiniiyorsun ve neden?(Bilingli
tercih/yargi) . (Alakus, 2002, 5.86)

2.5.1.4. Betimleme

Kirislioglu ve Strokrocki’ye (1997) gore Betimleme asamasinda “orada ne
var? Ne goriiyorsunuz? Bu hangi sanat formudur? Ana tema nedir? Hangi cizgiler
etkindir? Etkin olan sekiller hangileridir? Eserde buldugunuz ana oriintii ve dokular1
nasil adlandirirsiniz? Gibi sorularla betimleme calismasinin yapila bilinecegini
belirtirler.

Betimleme c¢alismasi incelenen eserdeki 6n yapi calismalarinin yani maddi
unsurlarin tamimlanmasidir. Eserin sanat formu, yilizeyinde nelerin goriildiigiinii
tanimlar. Tanimlama genellikle 6znel bir caligma oldugu i¢in bir 6grencinin yuvarlak
gordiigii bir sekli digeri oval gormesi, kirmizinin bir baska 6grenci tarafindan
turuncu veya bordo gibi algilanmasi bazen diger Ogrencilerle aralarinda

tartigmalarinda ¢ikmasina neden olabilir.

2.5.1.5. Coziimleme

Coziimlemede sanat yapitinin olusum bi¢ciminin sanatin ilkeleri ile iliskisini

kurarak detayli bir analiz yapilmaktadir. Bigcimsel ¢oziimlemelerin algisal bir temeli
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olmasma ragmen, tamimlayict asama c¢ocugun bir sanat esrinin yapisini ya da
kompozisyonunu ¢oziimlemesini gerekli kilan daha ileri bir adim olarak islev goriir.

Hem betimleme hem de bi¢cimsel ¢oziimleme asamalarini baslatan tartigmalar,
elestirel bir tavir icin zorunlu goriilen siirekli gorsel dikkat denilen yogunlasmay1
meydana getirir. (Alakus, 2002, s.87)

Kirislioglu ve Strokrocki’ye (1997) gbre sanat eserinin nasil olustugu
¢oziimleme esnasinda ortaya ¢ikabilir. Bunun i¢inde, “Renkler nasil diizenlenmistir?
Uzam nasil diizenlenmistir? Isik ve renk degerleri nasil olusturulmustur? Eserde hafif
mi yoksa agir bir havami egemendir? Eser hangi teknikle yapilmistir? Hangi gerecler
kullanilmis? Fir¢a darbeleri nasildir? gibi sorularla ¢éziimleme calismasinin yapila

bilir.

2.5.1.6. Yorumlama

Bir eserin yorumlamasini yapacak kisinin Kirishoglu ve Strokrocki (1997)
Sanat eserindeki tema nedir? Ne demek istemektedir? Renkler sizi duyusal yonden
nasil etkiliyor? Seyrederken kendinizi nasil hissediyorsunuz? Esere dokundugunuzda
ne gibi bir his veriyor? Ne gibi bir tat veriyor? Nasil Kokuyor? Bu ¢aligmaya nasil
bir baslik verirdiniz? Hangi simgeleri gormektesiniz? Renkler neyi simgeliyor? Gibi
sorularla caligmanin yorumlanmasinin yapilabilecegini belirtiyorlar.

Yorumlama eseri anlamaya, tanimaya ondan bir anlam c¢ikarma siirecidir.
Buradaki diisiince sistematigi betimleme ve coziimleme asamasinda elde edilen

verilere gore gelistirilen kisisel yorumlar olmalidir.

2.5.1.7. Yargilama

Yargilama asamasinda dikkat edilecek nokta, incelenen caliymanin nicin
giizel, basaril1 degerli oldugunun kesin bir yargi ile belirtilmesidir. Normal sartlarda
her elestirel siirecin sonunda bir yargi vardir.

Sonug olarak: Bilingli tercih/yargi tedrici, asamali, basamak basamak olup
cok enerji ve dikkat gerektirir. Ogrencilerden bir nesnenin degerine iligkin

gorislerini agiklamalarini isterken su sorular uygun goriilmektedir. “Bu sanat eseri



27

ile kendini gelistiriyor musun? “O eser hakkinda neler hissediyorsun?” “O esere
sahip olmak yada odana asmak ister misin ?” “O eser sana soguk mu geliyor?”

“Ondan hoslaniyor musun?” “Neden?” ( Alakus, 2002, s.90)

2.6. Sanat Tarihi

Sanat nerde ise insanla yasittir. Bir nevi calisma, iiretimdir. Insana 6zgii bir
faaliyettir. (Fischer, 2003, s.17)

“Sanat Tarihi”, bir sanat eserinin, sanat¢cinin ve o sanat eseri ile iligkili 6teki
bilgilerin incelenmesi diye tanimlana bilir” (Alakus, 2003, s.91) Sanat tarihi,
toplumlarin ve bireylerin {iirettigi plastik ve gorsel sanatlar riinlerini tarihsel bir
siire¢ igersinde inceleyen bir bilim dalidir. Kiiltiir tarihinin ayrilmaz bir parcas: da
sanat tarihidir. Ozgiir gorsel yarat1 onceliklerini inceleyerek onlar1 toplumsal ve
kiiltiirel baglamlar1 igerisinde donemlerine gore degerlendirmeye calisir.
(Yenisehirlioglu , 1995, s.131.)

“Sanat tarihi, yapitin yaratildigi ortama baghdir ve yasanan sosyo -Kkiiltiirel
diizen i¢inde yaratma siirecinin ve sanat yapitinin arastirmasini kapsar. Sanat
egitimcileri ve diger dgretmenlerin gorevlerinden biride gecmiste yapilmis bir sanat
eserinin yasanmis bir kiiltiiriin iirlinii oldugunu kavramak ve bu sanat eserini sanat
tarihsel bir bilgi olarak ogrencilerine dogru bir sekilde aktarmaktir. Sanat1 6§renen
bir 6grenci, esere iligkin var olan tiim bilgileri dikkate alarak incelemeye bagsladiktan
sonra yerinde bir degerlendirme igin cesitli kaynaklardan yararlanmak zorunda
oldugunu bilmelidir. Bu kaynaklar: Biyografik bilgi, tarihsel olay bilgisi, sosyal
ortam bilgisi, donemin felsefi ve estetik Onciileri, ¢alisma yoOntemleri, koruma
sistemleri, ve yakin amaglar gibi 6zel nedenlerdir. (Hurwitz ve Day, 1995, s.342)

Sanat tarihi bir bilim dali olarak giizel sanatlar deyimi gibi XIX yiizyilda
ortay ¢cikmistir. O donemde yaygin olan tarih bilimi ve tarih arastirmalar1 yam sira,
Fransiz devrimi sonucu kent soylularin aristokratlar gibi bitirdikleri * giizel nesneler”
miizeleri doldurmakta idi . Amac, miizelere giren, yiiksek burjuvanin evinde yer alan
nesnelerin sanatsal degerlerini belirlemede nesnenin i¢inde var olan estetik giizelligin

tanimini ve degerlendirmesini yapmaktir. (Yenisehirlioglu, 1995, s.131.)
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Ogrenme etkinligi, hedef davranisi kazanmak icin yapilan isler biitiinii
oldugundan dolay1, sanat tarihi 6gretiminde de biitiinciil bir yaklagima ihtiya¢ vardir.
Ogretmenler cocuklarin yetenekleri ve ilgi diizeylerine uygun bir yaklagimla
dikkatlerini ¢ekebildikleri oranda onlarin sanat tarihi ve sanatsal resim konulariyla
biiyiilendiklerini gérecekler. (Alakus, 2002, s.92)

Ogrenme, yas ve diizeye gore farklilik gosteren bir olgu oldugu icin
ogrencilere ilkogretim diizeyinde sanat egitimi verilirken iiniversitelerimizin sanat
egitimi dersleri gibi yogun slayt gosterileri ve bilgi yiikleme seklinde verilmesi sikict
olabilir. Bunun yam sira sanat tarihi konular1 ve egitimi gorsel sanatlar dersinde
resim uygulamalari, kisa proje calismalari, animasyon gosterileri seklinde olursa
ilkdgretim diizeyindeki bilgi edinme daha kolay olabilir. Bunun yani sira 6grencilerin
Oogrenmelerinin kalict kilmmas1 ve onlarmm Ogrenme giidiillerinin ihtiyaglarmin
siirekli hazir tutula bilmesi i¢in Ogrencilerin 6grenmeleri ile ilgili aktif gorevler
verilmesi, okullarin bir bolimiinde sanat tarihi evrelerinin resimlerle veya degisik
materyaller yardimi ile 6grenciler tarafindan hazirlanmasi 6grencilerin 6grenmelerini
daha da kalic1 kilabilir.

Ogrencileri daha etkin ve bilgili kilmak icin ayrica okullarda sanat iisluplari,
degisik Kkiiltiirlerin kendine Ozgii sanatsal iiretim Orneklerini, insanlik tarihini
etkileyen Onemli savas, hastalik, gb¢ gibi buna benzer olaylari, cografya
farkliligindan, inan¢ sisteminden ve benzeri etmenlerden kaynaklanan mimari
ornekleri ve farkli cografyalarda farli kiiltiirel degerleri temsil eden objelerin
maketlerinin okullarda bir kosede sergilenmesi, bu olaylarla ilgili her ay bir konuyu
anlatan okul gazeteleri ¢ikarilmasi, sanat egitiminin daha kalici olmasinda yararl
olabilir. Ayrica okullarda gorsel sanatlar derslerinde sanat egitimcilerinin degisik
sergi, resim siteleri, heykel ve miizelere ait goriintiileri internet ortaminda
Ogrencilerine izletmeleri izlenilen goriintii iizerine tartisma konular1 acilmasi da
O0grenmeyi daha etkili kilabilecek Ogrencilerin sanat tarihine ilgilerini artira bilecek
bir yaklagim olarak diisiiniile bilir.

Hurwitz ve Day cocuklara yas seviyelerine uygun olarak sorula bilecek su
sorular1 Onermektedirler:

1. Miimkiinsel her bir eserin materyal ve siirecini tanimlayin.

2. Her bir eserin kokenini ve sanatgisini belirtin.
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Sanat eseri nerede yapilmis ve simdi nerede oldugunu sdyleyin.
Su anda bu esere kimin sahiplik ettigini tespit edin.

Bu eserin hangi amacla yapildigini tartisin

AN

bu eserin anlamini veya anlatimci 6zelligini yorumlayin.
7. Bu eserleri yapildigi tarihlere gére emsalleri ile kiyaslayin.

seklinde belirtir (Alakus, 2002, s.93).

2.7. Estetik

Tunali (1989), kitabinda “Estetik” sozciigiiniin Grekce “aistheis” yada
“aisthanesthai” geldigini belirterek “aistheis” duyum, duyulur algi anlamina geldigi
gibi, “aisthanesthai” sozciigiinde duyu ile algilamak anlamma geldigini
belirtmektedir. Estetigi bu anlamda duyulur alginin, duyusalliginin sagladig: bilgi ile
ilgili bir bilim olarak diisiiniiliiyor. Sozciigiin kokeninde bulunan bu duyusallik,
estetik dedigimiz bilimin adinin disinda da bu sézciigiin yasadigini gosterir.

Yetkin (1979) ise kitabinda estetik kaynasmanm “ben” ile “ben olmayam”
birlestiren bir tiir sempati oldugunu vurgulamaktadir.

Tunali estetik bilimin kurucusu ve bu adi veren kisi olarak Chr. Wolff’ un
Ogrencisi alan Alexander G. Baumgarten’ 1 gostermektedir. Baumgarten, 1750-1758
yillarinda yayinladig1 Aesthetica adli yapitiyla, ilk kez bdyle bir bilimi temellendirir,
onun konusunu ¢izer ve bu bilimin sinirlarini belirler.

Ozsoy (2003), estetik cekiciligi soyle ifade etmektedir. Sanat kullanim kadar
yaratict islevlere yoOnelince ve dikkatler goriiniise kayinca, estetik begeni
duyarliligmin da kendiliginden gelistigini belirtiyor. Bir resim yada giizel bir
vazonun bir yatrim araci olarak veya tarithi bir veri olarak deger kazanmaya
baslamasinda o nesnenin igerisinde barmdirdigr uyarici giicii yada zevk sunmasinin
yattigini belirtiyor.

Estetigin sanat eserinin degerlendirmesinde kullanilan tamamen gorsel,
manevi, sosyal veya bunlardan her hangi birinin bilesimi olan tutarli bir elestiri
sistemi oldugunu, estetik 6grenmenin dort asamasi bulundugunu ileri siiren Simit

(1989), sanat felsefesinin oOteki felsefe tiirlerinden ayrildigini ve estetigin, sanatin
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sadece kendi standartlarinda degerlendirilebilecegini iddea eden Emanuel Kant
tarfindan ilk olarak 18. yiizyilda formiile edilen bir sanat teorisi oldugunu
diisiinmektedir. 11k bakista sanatc1 ile filozof arasindaki birbirinden uzak iki kelime
yokmus gibi goriindiigiinii varsayan Edman (1977), sanat¢cinin gozle goriilen seklin
uyandirdig1 hazlar, duygularin siiriikkleyici tirpertileri ve maddenin verdigi duygusal
heyecanlarla ilgili oldugunu diisiinmektedir. (Alakus, 2002, s.94)

Rus romanci Tostoy ‘un deneme olarak yazmis oldugu “ Sanat Nedir?”
baslikli deneme calismasi estetik agisindan cok onemli bir yazidir. Tostoy burada
dikkatleri su noktaya ¢ekmektedir: “Sanat eserleri kendiliginden iiretilen veya bir
milletin zengin veya zengin ziimreye yakin olan bir sinifin tiretimi degil, bir milletin
biitiin fertlerinin bererikli ve istekli tiim bireylerinin ortak iiriinii oldugu
soylemektedir”. Tostoy(1995) “Bir eserin, biitiin bir insanlik icin faydali ola bilmesi
icin 1yi ve kotiiyli aywrmasi, giizel ve anlagila bilir olmas1 gerekmektedir. Sanat
ancak, belli bir sinif i¢in degil, biiyiik kitleler i¢in yarar sagladiginda degerlidir.

Hurwitz ve Say sanatin tarihsel incelenmesinde su sorular ile dgrencilere ¢ok
seyler kazandirilabileceginden s6z etmektedir. “Sanat eseri nedir?” “Sanat eseri diger
nesnelerden hangi yonlerden farklidir?”, “Sanat hangi amaglara hizmet etmektedir?”,
“Sanat degerlendirile bilir mi, eger degerlendirile biliyorsa nasil?”, “Bir sanat¢inin
topluma kars1 ne tiir sorumluluklar: vardir?”, “Bir sanatsal uygulamayi estetik kilan
sey nedir?”, “Coklu iiretilen bir nesne (basilmak sureti ile tiretilen grafik eserler gibi)
sanat eseri olabilir mi?”, “Bazi sanat eserleri neden saheser olarak nitelendirilir?”
Hurwitz ve Say (1995) gibi sorularin ¢cocuklarin sanatsal gelisimlerinde cok faydali
olacag1 goriisiinii dile getirmektedirler. Bugiin gelismis Avrupa iilkelerinde sanat
egitimi derslerinin miize, sanat galerilerine kaymasi ve mekanlarda aktif sanat
egitimlerinin verilmesi sonucunda dgrenciler miizede gordiikleri herhangi bir esyanin
benzerini evlerinde, caddede, bir alis veris merkezinde gordiiklerinde 6gretmenlerine
“Bu  masanin, sandalyenin evdekinden, carsidakinden ne farki var? diye
soruldugunda Ogretmeninden onu tatmin edecek, kapasitelerine uygun anlamli
cevaplar1 almalar1 gerekmektedir.

Sanat disiplinleri arasinda yer alan estetik sanatin dogasini, icerigini, kokenini
ve degerini inceler. Bu incelemekleri yaparken de bazi sanat kuramlarmdan

faydalanir. Bu kuramlar kisaca sdyle tanimlanabilir.
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Disavurumcu ya da anlatimct kuram, (ekspresyonist) Disavurumcu kuramda:
Ruh durumlari ile duyularin sembolik ve simgesel anlatimi vardir. Duyularin adeta
nesnelestigi disa vurum kuramini; hakkinda bilgimiz oldugu sey ile duygu
besledigimiz sey arasindaki ayrimim yaratan sanatin 6nemli bir islevi olarak gormek
miimkiindiir. Izleyiciler gordiikleri canli renklerde ya da cizgilerin kullaniminda
hissettikleri duygularla yapita yaklasirlar. Kimi sanat yapitlar1 duygularimizi
uyandirmak icin ¢ok fazla nostaljik ya da abartili 6gelerle yapilmaya calisilmustir.
(Kirishoglu ve Strokrocki, 1997, s. 40).

Taklitci ya da yansitmaci kuram: Eserin gercek diinyanin dogasina
benzemesi, kesin olarak betimlenmesi esastir. Taklit ya da goriilen seylerin yeniden
sunumu yapilmaktadir. Sanat eserini olusturan sanat¢inin gordiigiinii tiim yalinlig ile
aktarmasi en ince ayrintiya kadar islemesi esastir. Sanat¢inin olay, nesne ve insanlari
0zgiin bicimlerine bagh kalarak resmetmesi de gerekmektedir.

Islevsellik kurami: Sanatg1 yaptig1 esersin ise yararliligimi, islevselligini amag
edinir. Dinsel, egitsel ya da bir ideali yayma acisindan yararhh buldugu durumlari
aciklamay1 diisiiniir. Sanatin edebiyat, din veya sosyo-politik diisiinceleri gelistirme
islevi ile degerlendirilmesi bu kuramm bir dzgiinliigiidiir. Islevsel bir kuramda bir
sanat eseri, ahlaki bir goriis veya mesaj aktariminda ne kadar basarili olduguna gore
yargilanir.

Bi¢imci Kuramda; sanat¢i sanat elemanlarini ve ilkelerini alisilmisin disinda
on plana ¢ikararak eserini olusturur. Bi¢imci estetik¢iler, bir sanat eserinin degerinin
onun gercek yasamda, bir manzara ya da portrede oldugu gibi bir konuyla iliskisinde
degil; ondaki rengin, uzamin, ritmin, armoninin vb. ne Olciide kullanildiginda
yattigini iddia etmektedir. Bicimci teoriyi gelistiren elestirmenler kolay bir mesaj
yiiklii resmi, aslinda renklerin ve big¢imlerin diizenlenmesi olarak ele alir ve bu
temelde degerlendirme geregine inanirlar. (Alakus, 2002, s.97-98)

Bu tanimlamalarin sonucu olarak, bir sanat esersi iizerinde yapilan estetik
teorilerin diisliniilmesi hangi kurama gore degerlendirilecegi, sanat eserinin icsel
elestirisinin  yapilmast aslinda yapilan c¢alismanin bir arastrma oldugunu

gostermektedir.
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2.8. Uygulama

Dort sanat disiplinin anlamli ve dgretici bir bilegke ile birlestirilmesi CASEY
‘in en Onemli bir asamasidir. Bu birlestirme konuya ve diger egitim durumlarina gore
tasarlanabilir. Uygulamada bazen estetik bazen de uygulamali calismalara fazlaca
agirlik verile bilir Cocuklar: tercihen birlikte oturtarak ti¢ veya dortlii kiiciik gruplar
halinde yerlestirmek daha uygundur. Calisma yapilacak sanat odasi, atdlye veya
calisma icin olusturulmus siniflarda Ogrencilerin daima gorebilecekleri yerlere,
fotograflar, varsa orijinal eserler asimasi faydali olacaktir. Olusturmus olan
gruplardan ayr1 ayr1 bu ¢caligmanin amacinin ve yapilis nedeninin ne oldugu hakkinda
karar vermeleri istenir. Burada en zor is smiflarin sanatsal caligmalara el verisli
olmamas1 ve Ogrenci yeteneklerinin smif diizeyine uyarlana bilmesidir. Boyle bir
etkinlik, estetik ve sanat tarihi kadar istenilen bir¢ok sanatsal ve tarihsel konulara 151k
tutacagr gibi sanatin farkli alanlarinin ortaya c¢ikmasi konusundan da Onemli
atilimlarin yapilmasi konusunda temel bir tutumdur.

Boyle bir calismada (Cok Alanli Sanat Egitim Yontemi) CASEY de Onemli
bir fark da dosya ve igeriginin amaca uygun hazirlanmasidir. Bu dosyada: dersin
konusu, resimler, daha dnceden yapilmis calismalar, makaleler, fotograf, slayt, film,
kaynak kitap vb. materyallerin dosyada bir araya getirilmesidir. Bu tiir caligmalara
sene basinda baslayan bir sanat egitimcisi (08retmen) sene sonuna kadar birkag
konuda dosya hazirlatmis ve bu konuda dosya hazirlamanm da zor olmadigini
gormiis olacaktir. Siniflarda dgretmenin olusturabilecegi gibi iiglii, dortlii ¢caligma
guruplar1 olusturulabilecegi gibi bunun yani swra U seklinde bir oturma plani veya
buna benzer farkli etkili grup caligmalarinin yapilabilecegi oturma planlarini
Ogretmen deneyebilir. Hazirlanan dosyalar diger dersler i¢cinde kullanilabilecegi gibi
bu dosyalar1 farkli amaglarda kullanmak icin farkli derslere ait caliyma yapraklar: da
konulabilir.

Belirlenen dersin sona ermesinden sonra her guruba evde hazirlanmak kaydi
ile ddev olarak Ogrencilerin kendi gruplarinda yaptiklar: ¢aligmalarin bir planinin
yapilmasi, raporunun yazilmasi istenilebilir. Bu tiir bir ddevlendirme sonucunda

gruplarin kendi yapacaklar1 calismayr iglerinden bir Ogrenci hazirlayabilir. Bu
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tasaristn1 da smifta arkadaslarina sunabilir. Boylelikle grup kendi yapacaklari
calismayi tasarlayabilir, boyayabilir, sunabilir ve ¢calismalardaki sekilleri, sembolleri,
renkleri, yazili olarak ifade edebilir, sozciiklere dokebilir.

Hurwitz ve Day’in de belirtikleri gibi 6grenciler sanat dersligi etkinliklerinin
icine etkin olarak yonlendirildiginde ¢ogu zaman sanat tarihi konularina daha fazla
ilgi duyabilirler. Kendi resimlerindeki kompozisyonlarla ugragsmayir boylece
aliskanlik haline getiren 6grenciler, genellikle sanatsal bir ¢alismay1 gosteren bes
dakikalik slaytlara bakmakla ¢ok kolay bir sekilde bir resmi kavrayabilirler. (Alakus,
2002, 5.100)

Uygulama, bu arastirma i¢in deney grubuna uygulanan program igerisinde

daha detayli olarak anlatilmstir.



BOLUM III

3. BASKI KAVRAMINA GiRi$

3. 1. Baskinin Tanimi

Baski, tanim olarak: Resim ve yazilarin aslina uygun bi¢imde, birden cok
sayida, cogaltma islemine verilen isimdir. Bash basina bir teknik konu olan baski
islemi, ayn1 zamanda bir sanat olarak tanimlanabilir. (Tepecik, 1999, s.2)

Baskida esas olan bir kalip olmasi resimlerin ve yazilarin bu kalip yardimi ile
cogaltilmasidir.

Tarih boyunca resimde pek ¢ok teknikler kullanilmustir. Ulkemizde ise bask1
resim sanatinin kullanilmaya baslanmasi sanatc¢ilarimizin batiya agilmasindan sonra
olmustur. Temelde ortak olan nokta basim ve yaym yoluyla Kkisilere bilgi
ulastirmaktir. Baski teknikleri sayesinde bilgi akisi her insana ayni standartta ulastig:
egitim ve 6gretimde 6nemli bir dneme sahiptir.

Baski resim sanati temelde diger resimlerden farksizdir. Yapilan resmin
cogaltilmas: ve kullanilan teknigin farkli olmasi diger resim tekniklerinden ayirici
unsur olmustur. (Akgiin, 2003)

Baski sanatin1 kullanilan teknik 0zelliklere gore gruplandira biliriz.
Gecmisten bu giine kadar ¢esitli yontemler kulananlar yazi, resim, motif, ¢izim ve

benzeri tasarimlarin basilarak cogaltilmast amaci ile degisik teknikler gelistirilmistir.

3. 2. Baski Sanatinin Tarihsel Gelisimi

Halk sanatlar1 biitiin iilkelerde aga¢ ya da tahtadan genis Olgiide yararlanir.
Iktisadi bir hammadde de olan bu gerec, kirsal kesimlerde hem her yerde bulunur.

Ustelik islenmesi de kolaydir.
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Agac baski, tahta ya da agag kesiti iizerine aktarilan bir desenin basilmayacak
olan kisimlarinin oyulup derinlesmesiyle elde edilen 1stampa-damga gibi bir yiiksek
baski teknigidir ve eski caglardan beri kumas basmacilifinda bir yontem olarak
kullanila gelmistir.

Cizgi, bicim niteligi ve yalm anlatimi ile aga¢ baski, tarihin her doneminde
ilgi gormiis bir tekniktir (Karoglu, 1999, s.2)

Bilinen tiim sanatlar, birer anlatim aracidir. Her biri kendine 6zgii farkli bir
anlatim diline sahiptir. Ara¢ gere¢c ve diisiince farki, ayn1 ¢ag diizeyindeki sanat
anlatimlar1 diizeyinde bile, belirgin ayriliklarin dogmasina neden olur. Her sanat dali
farkli bir ¢izgi igerisinde kendini ortaya koyarken, onu aciklamak, yorumlamak, hatta
elestirmek i¢in o sanatin 6zel dilini bilmek gerekir. (Gokaydin, 1987, s.45).

Dokuz bin yil 6nce Anadolu da yasayan insanlarin kil ya da oyulmus
kaliplarla kil iizerine baskilar yaptiklarini biliyoruz. Diiz miihiir ya da silindir
bicimde olan bu kaliplar yiiksek baski teknigine gore hazirlanmiglardir. Tarihgi
Herodot 2450 yil dnce, Hazar Denizi dolaylarindaki bazi toplumlarda bitkilerden
elde edilen boyalarla kumaslarin boyandigindan s6z eder (Asler, 1987, s.1)

Catal Hoyiik Anadolu’nun bugiine kadar bulunan en biiyiik ve en eski
neolotik kent merkezidir. Catal Hoyiik birkac¢ bini bulan niifusuyla neolitik cagda,
diinya tarihine adeta kent tanimlamasmna uyabilecek capta biiyiikliige sahip bir
yerlesim yeri olarak kabul edilmektedir. (Kurtulus, s.16)

Anadoluda uzun bir ge¢mise sahip olan damga miihiir geleneginin baslangici
Catal Hoyiik’te Neolotik caga dayanmaktadir. Bu miihiirler miilkiyetin sembolii
olmus ve genellikle geometrik motiflerle bezenmistir. (Temizer, 1975, s.35)

Tarih boyunca resimde pek ¢ok teknikler kullanilmustir. Ulkemizde ise baski
resim sanatinin kullanilmaya baglanmasi sanat¢ilarimizin  batiya ag¢ilmasiyla
olmustur. Temelde ortak olan nokta basin ve yaym yoluyla kisilere bilgi
ulastirmaktir. Baski resim sanati temelinde diger resim sanatlarindan farksizdir.
Basilan resmin ayni sekilden bircok yapila bilmesi (¢ogaltila bilmesi) kullanilan
teknigin farkli olmasi baski resim sanatini diger resim sanatlarindan ayirt edici
ozellik olmustur.

Baski sanatin1 kullanilan teknik Ozelliklerine gore gruplandirabiliriz.

Gecmisten bugiine kadar cesitli yontemler kullanilarak yazi, resim, motif, ¢izim, ve
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benzeri tasarimlarin basilarak ¢ogaltilmasi amaci ile degisik teknikler gelistirilmistir.

( Akgiin, 2003, s.10)

3.3. Yiiksek Baski Teknikleri

Bu teknikte kalip olarak agac, linol, sunta kullanilir. Kalibin yapildigi
malzemeye gore agac, linol baski ad1 ile adlandirilir. Bu teknigi daha ¢ok baski resim
sanat¢ilarr ozgiin eserler iiretmek icin kullanirlar. Bu teknigin sanayide kullanilan
yontemine ise tipo baski denilmektedir. Sanayide kullanilan yiiksek baski tekniginde
kalip malzemesi olarak daha ¢ok cinko kullanilmakta ve davetiye, kartvizit, ambalaj
tiriinleri gibi sert malzemelerin basiminda kullanilmaktadir.

Yiiksek baski teknigi ister sanayide kullanilan sekli ile olsun, ister ise baski
resim sanat¢ilarinin kullandigi linol, aga¢ baski caligmalarinda olsun boya alacak
kisimlarin  yukarida kalmasi yani calisilacak konunun yiiksek olmasi, boya
almayacak kisimlarin alcak olmasi sekli ile yapilan baski tiiriidiir.

Yiiksek baski tekniginin Onciisii matbaay1 kesfeden Johannes Gutenberg
kabul edilmektedir. Gutenberg, agactan yapmis oldugu harfleri yan yana getirerek
harflerin yiiksek kisimlarina tamponla boya vermek suretiyle kitap baskis1 yapmustir.

(Evliyagil, 1985, 5.19)

3. 3. 1. Agac Baski

Tekcan (1987)’1n belirtigine gore, Diinya iizerindeki aga¢ baski teknikleri
yaklasik bes ylizyillik bir ge¢cmise sahip olduklarindan baski tekniklerinin en
eskilerindendir. Genelde ilk donemlerde sert agaclarin enine kesitlerden parcalar
lizerine, bicak ve 6zel oyma kalemleri ile hazirlanan baski kaliplar1 giinliik gazeteler,
dini kitaplar ve tip ansiklopedilerini resimlemek amacinda kullanilmistir. Diinya
tizerindeki ilk kaliplar biiyiik miizelerde korunmaya alinmustir.

Icmeli (1987) “Agacin kalip olarak kullanilma tarihini saptamaya imkan

olmadigini, yalniz bu teknigin Cin’de kagidin bulunmasindan sonra kullanilmaya
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basladig: belirtir. Bu teknikle kagit iizerine ilk defa baski yapanlarin Budist rahipler
olduklar1 kuvvetle tahmin edilmektirder.

Yiiksek baski tekniginde en ¢ok kullanilan teknik aga¢ baskidir. Genellikle
oymaya el verisli kavak ve ithlamur agaci kullanilir. Thlamur agaci yumusak oldugu
icin kolaylikla oyulabilir. Dayanikli, iyi boya tutan bir aga¢ cinsi oldugu i¢in kalip
hazirlamaya ¢ok uygundur. (Akgiin, 2003, s.11)

Agac¢ baski yapilacak kavak ya da ihlamur agacinin yarik, budakli ve yas
olmamas1 gerekir. Kaliplik kiitiikler hizarla kesilirken kesilen pargalarda liflerin
yonlerinin dikkate alinmasi cok Onemlidir. Lifler dik gelecek sekilde kaliplik
agaclarm kesilmesi gerekir. Oyma esnasinda kolaylik sagladig: i¢in bu islem goz
Oniinde bulundurulmalidir. Aksi halde kalib1 oymak zorlasir. (Tiirker, 1997, s.28)

Agac baskida desen olusturulurken agacin dokusundan da faydalanilir. Ayrica
baski yapilacak agacin iizerinin bezir yag ile yaglanmak sureti ile oyma islemine
baslanmas1 baskinin oyma swrasinda daha diizenli ve kontrolli oyulmasini da
saglayacaktir.

Bask1 oyularak hazirlanan kalibin yiiksek noktalarina boya verilerek yapilir.
Bu islem icin agag lizerine ¢izilen resmin agacin kagida basiminin ters olacagi
diisiiniilerek degisik oyma aletleri ile resmin aynen ¢ikarilmasi saglanacak bi¢cimde
titizlikle oyulmasi gerekir. (Tekcan, 1987, s.83).

Kaliba aktarilan desenin oyma islemi yapilirken kalibin boya alacak kisimlar1
yiiksekte birakilmalidir. Boya almayacak kisimlari ise cukurda kalmasi icin o
kisimlar oyularak c¢ikartilir. Bu nedenle bu teknige yiiksek baski teknigi
denilmektedir. Desende kullanilan yiiksek kisimlar siyah, ¢ukur kisimlar beyaz, ara
degerler ise sik seyrek cizgiler sekilde olacak seklinde oyma islemi yapilarak kalip
hazirlanmis olur. (Akgiin, 2003, s.11)

Hazirlanan kaliplarin baski islemi esnasinda diiz bir zeminde, matbaa
miirekkebinin bezir yagiyla gerekli kivama gelene kadar inceltilmesinin ardindan
miirekkep merdane yardimim ile desenin iizerine aktariir. Desenin basilmasi
istenilen kagit kalibin iizerine konularak dairesel diizgiin hareketlerle desen kagida

aktarilmis olur, baski da bu iglemlerle tamamlanmis sayilir.



38

3. 3. 2. Linol Baski

Bu baski ilk olarak Ingiltere’de 1860 yilinda linolyum adi verilen bir
musamba kullanilarak yapilmistir. Baski yapilacak linolyum diizgiin bir yiizeye ve 3
milimetre kalinligina oymaya el verisli bir yumusakliga sahip olmalidir. Bu baski
teknigindeki islemler desenin kagittan aktarilmasi, oyma islemleri, ve ozellikleri
acisindan agac baskinin aynidir. Linolyum ¢ok kolay buluna bilmesi oyma islemine
elverisli olmasi agisindan yiiksek baski calismalarinda en c¢ok tercih edilen
malzemelerin basinda gelmektedir (Akgiin, 2003, s.12).

Yiiksek baski teknigi kullanilarak yapilan bu caligmalar temiz bir sekilde
kurutularak numaralanir ve imzalanir. Calismay1 yapan sanatci kag adet basmis ise
calismanin sol alt tarafina 1/20, 5/25 gibi ¢calismani kag adet basildig1 ve o baskinin
kacinci baski oldugunu belirtmek i¢indir.

Biitiin bu c¢aligmalar bittikten sonra caligma imzalanir. Baskinin ortasina

gelecek sekilde calismanin ad1 yazil ve paspartu yapilarak ¢aligma tamamlanmis olur.



BOLUM IV

4. YAZMANIN TANIMI

4.1. Yazma

Yazma bir bagsortiisiidiir. Giiniimiizde, c¢ogunlukla kirsal kesimdeki
hanimlarin basma orttiikleri renkli desenli kumaslardir.

Oyulmus kaliplar kullanilarak cesitli boyalarla pamuklu, bazen de ipek
kumaslar iizerine elle cizilip resmedilerek veya basilarak yapilan bir kumas siisleme

sanatidir. (Tiirker, 1996, s.6)

4.2. Yazmacihgin Anadolu’daki Gelisimi

“Basma veya yazma; oyulmus ahsap kaliplar kullanarak cesitli boyalarla,
pamuklu kumaslar iizerine, elle cizilip resmederek veya basarak yapilan siisleme
sanatina denir. Bu isi yapanlara da yazmaci veya basmaci denir.

Tahta kaliplarin oyularak kumasa basilmas1 ise, kagidin Anadolu’ya
gelmesinden cok Once baglamistir. “Yazmacilik” adi verilen, tahta kalipla yapilan
“kalip bask1” ise; Almanca’da “Zeukgdruk”, Fransa’da “L’ estampage”, Ingilizce’ de
“Block Printing” sozciikleri ile karsilik bulmaktadir. Bir halk sanati olarak
yazmacilik sanatinin Anadolu’da ¢ok eski bir ge¢misi oldugu bilinmekle birlikte, ele
gecen ilk Ornekler 16. yy’a aittir. (Biiylik Larouse, 1986, s.12478).

“Yazma bask1 sanatinin baslangic yeri ve zamani kesin olarak bilinmemekle
beraber, yazmaciligin ¢ok eskiden beri dokuma sanati ile beraber yiiriimiis, insanlarin
siisleme ve siislenme ihtiyaci ile baslamig ilk el sanatlarindan biri oldugu kabul
edilmektedir (Erkan, 1990, s.7)

Reyhan Kaya “Tiirk Yazmacilik Sanati” adli kitabinda yazmaciligin tarihsel

gelisimini Hititlerden baglatir.
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Yine James Mellaart’ in Catal Hoyiik kazilarinda buldugu, pisirilmis
topraktan yapilmig 7000 yillik desen kaliplariin, kumas desinatorliigiiniin baslangici
oldugunu, diger sanatlar gibi Orta Anadolu’da gelisen bu sanatin Tokat’ta
gelismesinin  bir rastlanti olmadigint ve bunun devaminda Tirkiye tarihini
arastirrken, bu sanatin Orta Anadolu’da Tokat’ta gelismesinin ve Tokat ilinin
yazmacilik sanatinin merkezini teskil etmesi ilgingtir.

Alt1 yiizyilhik bir tarihe sahip olan Tokat Yazmaciligi XV. yiizyildan
baslayarak yazmaciligin merkezi haline gelmistir. XVI. ve XVII. Yiizyillarda en
giizel 6rneklerini vermistir. (Tiirker, 1999, s.44).

Tarih boyunca degisik cografyalarda ve medeniyetlerde kadinlarin basini
siisleyen, halk ozanlarinin tiirkii ve kogsmalarina, manilere konu olan yazma her
zaman geng kizlarin ¢eyizlerinin bir parcasi, Osmanl sarayr hareminin de bir siisii
olmustur. Yazmacilik Tiirk siisleme ve el sanatinin bir koludur. (Tiirker, 1999. s.45)

Anadolu da gelisen yazmacilik sanatinin farkli bolgelerdeki gelisimi renk,
kompozisyon, motif gibi unsurlar acgisindan bolgesel farklhiliklar ve bazen de
benzerlikler gosterir. “Eski Anadolu, tarihi, medeniyeti ve sanat1 yoniinden en ilging
bolge orta Anadolu dur.

MO. III. ve II. bin yillar1 boyunca burada yasayan kavimler, Anadolu
medeniyetini bu yorede kurmuslardir. Bu sebeple Orta Anadolu bdlgesi medeniyetin,
kiiltiiriin ve sanatin gelisimde merkez olmustur. Yazmacilik sanatinin Tirkiye
tarihini arastirirken, Bu sanatin Orta Anadolu’da Tokat’ta gelismesi ve Tokat ilinin
yazmacilik acisindan merkez teskil etmesi ilgingtir. Ornegin: Tokat ili ve civarinda
yapilan yazmalardaki geometrik diizen, Selcuklu sanati geometrisine paralellik
gosterir. Selcuklu sanatinin Orta Anadolu da gelistigini ve kendi sanat anlayisi iginde
verdigi yapitlarin1 bu giin dahi géormek miimkiindiir. Tokat’ta yapilan basmalar o
devrin 0zelliklerini gosteren hanlar icerisinde yapilmaktadir.

Tokat yazmalarinda kompozisyonu olusturan motiflerde dogaya yakim bir
anlatim sekli hakimdir. Meyvesi bol olan yorede kiraz ve elmalar, cicekler yazma
kompozisyonunun ilham kaynagi olmustur. Yazmalarda cogunlukla koyu renkler
kullanilmistir. Koyu Kirmizi, bordo, patlican moru, koyu kahve, siyah renkler
kompozisyona hakimdir. Kirmizi ve siyah renkli yazmalar Alevi tarikatina mensup

kisiler tarafindan tercih edilmektedir. Bolgesel renk Ozelliklerini, bazi renklerin
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kullanilis renk sebeplerini, daha ¢ok ¢evre halkinin yasantilarinda aramak dogru olur.
Tokat Yazmalar1 genellikle koyu zemin iizerine ¢ok renkli bir anlayista olup,
gelenege bagl saglam bir renk armonisi sergiler. (Kaya, 1974, s.53)

Yazmacilik iilkemizde bir halk sanati olarak dogup gelismis ve en giizel
orneklerini 17, 18 ve 19. yiizyillarda Istanbul yazmalar1 ile vermistir. Tiirk
yazmacilik ve basmacilik sanatmin en zengin drnekleri Istanbul yazmaciligina aittir.
Buna ait en eski bilgiler; III. Mehmed ‘in siinnet diigiiniindeki gecitte ‘“Basmaci
esnaf1” adini tasiyan minyatiirde goriilmektedir.

Ayrica el yazmasi, “Siirname” de basmacilarin ellerindeki kaliplarla diiz
kumaglar {iizerine renkli sekillerde baskilar yaptiklar1 anlatilmaktadir. Sarayin
kullandig1 kumaslarda boya ile yapilan baskilarm iizerine ayrica altin veya giimiislii
motifler basilirdi. Nitekim, Topkap1 Saray1 Miizesinde bulunan, III. Murat’a ait mavi
canfes kaftanin ipek astar1 iizerine ay motifleri, yiiziine de biiyiik altin benekler
basimistir. (Akbil, 1977, s.5)

Tirk yazmacilik sanatinin  bugiin elimizde kalan Ornekleri, Osmanli
Imparatorlugu déneminin XVI., XVIL., XVIIL ve XIX. yiizyillarma ait 6rnekleridir.
Bu cevrelerde yapilan yazmalar desen, kompozisyon ve renk yoniinden bolgesel

Olarak ayricalik gosterirler. (Kaya, 1974, 5.46-50)

4.3. Yazma Yapma Teknikleri

Tirker (1996), kitabinda yazma yapma tekniklerini iic grupta topluyor.
Bunlar

1. Kalem Isi Yazma: Sanat yonii en kiymetli olan yazma olup, desen
cizildikten sonra igleri fir¢a ile resmedilerek boyaniyor.

2. Kahp Kalem Yazma: Yazmada konturla kalipla basildiktan sonra
desendeki renkli kalacak kisimlar firca ile boyaniyor. Eski Istanbul yazmalarinm bu
teknikle yapildigini belirtiyor.

3. Kalipla Yazma: Bu teknikte kendi arasinda ii¢ kistmda toplaniyor.

a) Karakalem Yazma: Tek kalip kullanilarak beyaz iizerine siyah, siyah

lizerine beyaz islenir. Bu tiire “Karakalem” denir.
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b)Elvan Isi: Bir motifin her rengi icin ayr1 kalip yapilir. Bu kahplar iist iiste
gelecek sekilde beyaz zemin {lizerine basilir. Bu tiire elvan isi adi verildigini
belirtiyor.

¢) Daldirma Yazma: Renklere gore hazirlanan kaliplarmm basilmasiyla
meydana gelen motifler tutkal veya balmumu ile kapatilir. Kumas daha sonra boya
ya batirilir. Boylece motifin diginda kalan yerler boyanmis olur. Buna daldirma

yazma denir.

4.4. Kahp Oymada Kullamilan Agaclar Ozelligi

Tirker (1996), agacin 6zelliklerini ise su sekilde siraliyor.

Baski isi yazmalar, sulak yerde yetismis ihlamur agacindan kaliplar
kullanilarak yapilir. Thlamur agaci yumusak kolay oyula bilir, dayanikli, iyi boya
tutan bir aga¢ cinsi oldugu icin, kalip hazirlamaya c¢ok uygundur. Oyarken
istenmeyen bicimde yarilmalar yapmaz. Thlamurun, budakli, yas ve yarik olmamasi

gerekir. Firmlanmis agag tercih edilir.

4.5. Yazma Motiflerinin Kaliba Aktarim

Kuru budaksiz thlamur kiitiigi 7 cm tepe olarak kesilir. Desenin boyutlar1
kesilmis aga¢ tizerine Ol¢iiliir., Eger kalip odunu egilirse hizarla kesilerek parcalara
sicak tutkal siiriilerek yapistirilir. Yanlarindan ¢ivi ile tutturularak mengene ile
sikistirtlir. Bir giin bekledikten sonra tutkalli yiizey zimparalanarak temizlenir.
(Erkan 1990, s.35) Ayrica kalip oymada Saricam ila Armut agacida kullanilabilir .
Ancak en yaygin olan kalip agaci1 thlamurdur

Desen kagida gecirildikten sonra, desen aralar1 bigakla oyulur. Istenirse motif
cizildikten sonra matkapla delinir, delinen yerler bundan sonra bicakla kolayca oyula
bilir. 0. 1 mm-0. 9mm’ye kadar cesitli matkap ucu kullanila bilir. Desen araliklar:
genis ya da dar oldugu i¢in farkl kalinlikta u¢lar kullanmak gerekir. (Tiirker, 1996,
s.15)
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4.6. Kalip Oymada Kullanilan Araclar

— Ihlamur kerestesi

— Mengene

— 30-40 cm. el planyas:

— Kol hizar

— 2 adet torpii Kalin —ince
—  Keser

— Biytik ve Kiiciik 1skarpila
— Zimpara tas1

— Karga burunlu bicaklar
— El bireyizleri

— Degisik matkaplar

—  Mum(Parafin)

— Biley Tasi(Rodos)

4.7. Tokat Yazmalarinda Kullanilan Motiflerin Ozellikleri

Kaya (1974), kitabinda desen ve kompozisyon ozelliklerinden bahsederken
Tiirk siisleme sanatinin  karakteristik 6zelliklerine de deginerek, Osmanlilarin
kendilerinden 6nce Anadolu’da medeniyet kurmus olan Selcuklularin sanatlarinin
geleneklerine uyduklarindan bahseder.

Osmanli sanatinin Istanbul’'un fethinden sonra dikkate deger bir atiim
gerceklestirdigini belirterek bunun yaninda Bizans sanatinin karigik bicimlerden olan
siislemelerine ragbet etmediklerini belirtir. Islam dinini kabul eden Tiirklerin Islamin
insan ve hayvan figiirlerini yasaklamasindan dolay1 Tiirk siisleme sanatinin dekoratif
acidan gelismesine ve ilgi gormesine neden oldugunu belirtir.

Osmanlilardan kalma olan cesitli sanat dallarinda ¢ok¢a kullanilan kivrik dal
nakis1 Rumi ve Hatayi olmak iizere iki usliiba ayrilmaktadir . Rumi iislup bir birine

bagli, ucglar1 kus gagalarini andiran yarim palmetlerle sona eren spirallerden tesekkiil
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eder. Hatayi uslip ise ince kivrimlarla bir birine baglanan kiiciik veya biiyiik
madalyonlar i¢inde toplanan rozet, ¢icek ve yaprak motiflerinden tesekkiil eder.

Osmanlhlara Hatayi uslibun kelimeden de anlasilacagi gibi Horasan ve
Tiirkistan dan gelen Hatayi uslibu “Hatay ve Kitay” iilkesini isaret eder demektedir.

Anadolu’nun sirin bir ili olan Tokat’ da “Karakalem” ve “Elvan” olmak iizere
iki tip yazmalarin basildigimi gormekteyiz. Tokat yazmalar1 basilma teknikleri
yoniinden kalipla yazma teknigine girmektedir. Motifler konuklarimi da daha ¢ok
bitkilerden almaktadir. Cok ender olarak somut konulara deginilmistir. Bazen de hem
soyut hem de somut konularin bir arada islendigi yazma Ornekleri az da olsa
karsimiza ¢ikmaktadir.

“Tokat yazmalarindaki konular, yore insaninin duygu ve diisiincelerini doga
ile biitiinleserek ifade etmeye calistiklarinin agik¢a goriilmektedir. Giil, lale, siimbiil,
diigiin ¢igcegi, horoz kuyrugu, gelincik, karanfil, hercahi menekse, dal ve yapraklar,
hashas cicegi gibi motiflerin seciminde bir siireklilik fark edilmektedir. Figiirlerle
yapilan bezemenin azhigi figiiratif konulardan ©zellikle kagimildigina isaret
etmektedir

Soyut konular arasinda, kandil, yildiz, ay, madalyon, tura, dortgenler,
ticgenler, baklava dilimleri, gibi geometrik bi¢gimlerden olusturulmus nesne degerleri

olan geometrik bezemelere ¢cok enderde olsa rastlanmaktadir. (Erkan, 1990, s.45)

4.8. Yiizeyin Tamamen Motif Tekrarlariyla Dolrurulmas:1 ile Olusan
Kompozisyonlar

Tokat Elmahsi: Genellikle siyah zemine kirmizi ya da mor olarak basilir.
Elma motifi yiizeyin her alanim1 kaplayacak sekilde tekrar motiflerden olusur. Kenar
siislemesi olarak daha cok U seklinde ige doniik iri benekli motifler kullanilir.

Aynal Yazma: Bu yazmada zemin bos birakilacak sekilde tasarlanmis olup,
zemin bosluklari1 olusturmak i¢in dairesel sekildeki elma motiflerinden
faydalanilmaktadir.

Tokat Yarim Elmalisi: Genellikle siyah zemine kirmizi ya da mor olarak

basilir. Elma motifleri parcalanarak diizensiz sekilde kullanilacak sekilde
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tasarlanmistir. Takat elmalist ile arasindaki fark elma seklinin deforma edilmesi ile
kullanilmastir.

Tokat Kirazhsi: Bu yazmanin tasarlanmasinda sari, kirmizi, beyaz zemin
renklerinden faydalanilmistir. Zeminin tamamen kiraz motifi ile doldurulmas: ile
olusur. Kenar bordiirii ise paralel ¢izgiler arasina yerlestirilmis iicgen ve beneklerden

olusur.

4.9. Kare Planda Gelisen Kompozisyonlar

Tokat Beslisi: Tokat ici dolusu ve kenar suyunun kullanildigi yazmadir.
Isminden de belli oldugu gibi motifin zemine merkeze bir kenarlara da dort defa
basilmasindan meydana gelir. Bu kompozisyon artik basilmamaktadir.

Tokat I¢ci Dolusu: Kare bir kalip icerisine kivrilgan “U” biciminde
yerlestirilen bir dal iizerine farkli boylarda yerlestirilmis bir¢ok ¢igegin yan yana
getirilmesi ile olusur. Tokat i¢i dolusu yiizeye kalibin dokuz kez basilmas: ile
meydana getirdigi icin bu ismi almistir. Kenar suyu olarak kullanilan motifin
kenarlarinda begli yatay c¢izgiler icerisinde ise iri fasulyeyi andiran bir motif yer alir.
Bu yazma Tokat yoresine ait bir yazma tiirii olup zemin rengi kirmiz tercih edilir.

Onalt1 Fulyalh Yazma: Kivrimhi “S” seklinde dal iizerine siralanmis cicek
motiflerinden olusur. Zemine yukardan asagi dogru dort kez soldan saga dogru dort
kez basilmak sureti ile toplamda onalt1 kez motifin tekrarlanmasindan olusur. Kenar
motifinde ise yine dal lizerine yerlestirilen ¢igeklerden olusur.

Cengelkdoy Yazma: Bu yazma da tokat i¢i dolusuna benzer ozellikler
gosterir. Bir motifin dokuz kez tekrar edilmesinden meydana gelir. Kenar motifi
olarak ise kenarlarindan bir birine baglanmis dortgenlerden olusur. Bu yazmada
kirmizi, sari, mavi, yesil renkler kullanilir. Yazma haricinde elbiselik eteklik olarak
ta tercih edilen bir motiftir.

Tokat Uziimliisii: Bu yazma Tokat ici dolusu ve Cengel Koy yazma
ozelliklerini gostermekte olup aralarindaki fark tercih edilen iiziim motifinden
kaynaklanmaktadir. Uziim motifi “S” hafine benzer bir alana yerlestirilmis olup

zemin rengi olarak mor ve kirmizi renkler tercih edilir. Bu yazmada kirmizi, sari,
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yesil renklerde tercih edilir; ancak zemin rengi olarak tercih edilen Mor renk bu

yazmanin Tokat morlusu olarak ta adlandirilmasina sebep vermistir.

4.10. Kenar Bordiirlii ici Bos Yazmalar.

Trabzon Kenar :. Bu yazma tiirlinde zemin rengi siyah olarak kullanilir. Sar1
renkli bordiir igerisine kirmizi ve sar1 renkli ¢icekler yerlestirilir.

Asma Yapragi: Bu yazma tiirlinde asma yapragi bordiir olarak diisiiniilmiis
olup karsiliklt iki kenara dorder adet basilirken, diger iki kenara iicer adet
basilmaktadir. Zemin rengi siyah motifler ise kirmizi ve yesil olarak basilmus.

Kaynana Yumrugu: Bu motif yazma kenarlarinin karsilikli kenarmna iicer
adet diger iki kenarlarma ise ikiser adet basilmasi ile elde edilen motiflerdir. Zemin
sart ve siyah olarak diisiiniiliir. Siyah zemin iizerine yesil, kirmizi, sar1 ile baski
yapilirken sar1 zemin iizerine kirmizi ve yesil renklerle baski yapilir.

Purket Yazma: Bu yazma tiiriinde zemin rengi sar1 ve siyah olarak kullanilir.
Purket motifi iic yaprak igerisine yerlestirilmis bir biiyiik ¢icek ve iki tarafina
yerlestirilmis iki ¢igcek demetinden olusur. Motif karsilikli iki kenara dorder adet
basilmis olup bos kalan diger iki kenarinda bosluklarina birer adet basilmak suretiyle

ic adet motif basilmis. Bu motiflerde sar1, kirmizi, mor ve yesil renkler kullanilmig

4.11. Dikdortgen Olarak Tasarlanmis Yazmalar.

Sinekli Hamamiye: Zemin iice boliinmiis olarak tasarlanir. Kullanilan
motifler farklilik gosterir. Alt ve iist motiflerde ¢igek motifleri sitilize edilmis sekilde
kullanilirken orta motifinde Sinege benzer sekiller kullanilmaktadir. Orta motifi sik
ve biri birinin tekrar1 olan motiflerin yogun kullanilmasi ile olusur.

Sam Hamamiye: Zemin rengi olarak genelde bordo ve siyah kullanilir.
Yiizey ii¢ parcaya boliiniir. Ortaya bademli olarak adlandirilan motif yerlestirilir.

Kenarlara ise 5-6, 7-9 kez tekrarlanarak basilan sam hamamiye motifi konulur.
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4.12. Tokat Yazmalarinda Kullanilan Renklerin Ozellikleri

Insanoglunun dogada gordiigii renkleri taklit etme arzusundan dogan uzun
caligmalari, bugiinkii diinyamizin renklenmesine neden olan boyalarin dogmasina
sebep olmustur. Insanoglu bu konudaki gerekli yardimi da en ¢cok dogadan almustir.

“Bir bitkinin sapinin yapraginin veya yemisinin ellerini boyadigim fark eden
insanoglu, o bitkiden bu boyay: elde etmeyi basarmis ve bununla yasantisinin her
parcasmi renklendirmeye calismisti. Once bu boyalar1 yasadiklar1 magaralarin
duvarlarina resim yaparken kullanan tarih oncesi devrin insanlari, sonra bu bitkileri
suda kaynatmak sureti ile elde ettikleri boyanin i¢ine iplik batirip renklendirmek
sureti ile dokumaciligin icine sokmus, sonra da hayatin biitiin safhalarinda
kullanmaya baslamist1”. (Erkan, 1990, s.18)

Kaya (1974) Kitabinda boya maddeleri hakkinda sunlar1 soyliiyor:

Tiirkiye’de boya maddelerini kapsayan, kumaslar, halilar1 boyamada
kullanilan ¢ok miktarda boya bitkilerinin bulundugunu, Bu bitkilerin muhtelif
kisimlarinda ¢esitli boya maddelerin bulundugunu bu boya maddelerinin de bitki ve
agaclarin kokii, govde ve yapraklarinda mevcut bulundugunu belirtir. Kaya dogal
boyalarda goriilen renkleri ise su sekilde belirtir. Cividi, sar1, acik sari, limon sarist,
al, yesil, cemen yesili, mor, asumani (havai mavi), siit mavi, narenci, (turuncu
portakal rengi)menekse, samani, kirmizi, acik kirmizi, koyu kirmizi, kahverengi,
koyu kahverengi, siyah ve bagkalari.

Tokat yazmalar1 genellikle bitki ve agaclardan elde edilen boyalardan
meydana geldigi i¢cin Tokat ve c¢evresinde bolca buluna bilen ve daha cok koyu
renkler veren bitkilerin renkleri hakimdir. Gelenege bagl bir bicimde olusturulan
baskilarda saglam bir renk armonisi vardir.

Tokat yazmalarinda en ¢ok tercih edilen renkler ise sunlardir: Patlican moru,
koyu kirmizi, fes rengi(giivez)sari, mavi, siyah, yesildir. Siyah olarak kullanilan renk
genelde ya zemin rengi ya da kontur rengi olarak tercih edilmektedir.

Eski Tiirk sanatinda bitki boyalarindan baska madeni boyalarda yapilmigtir.
Metal bilesiklerinden de istifade edilerek yine cok cesitli renklerde boyalar elde
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edilmistir. Yurdumuzdaki bitkisel boyalar giines altinda renklerinin degisip
degismemeleri bakimindan ii¢ gruba ayrilir: (Kaya, 1974, s.55)

1. Giines altinda renkleri degismeyen boyalar.

2. Giines altinda renkleri koyulasan boyalar.

3. Giines altinda renkleri solan bitkisel boyalar.

4.13. Tokat Yazmalarinda Kullanilan Boyalar

Tokat Yazmalarinda kullanilan boyalar1 dort grupta toplaya biliriz:
a) Bitkisel boyalar

b) Hayvansal Boyalar

¢) Kimyasal Boyalar

d) Akremin Boyalar

4.13.1 . Bitkisel Boyalar

Armut Agaci: Bu agacin yapraklarindan kahverengi elde edilir. Yurdumuzun
her yerinde bolca bulunur.

Bag(Uziim) Yaprag: Yesil boya elde edilir.

Boyac1 Aspiri: Memleketimizde Dogu Akdeniz’de yetisir. Ciceklerinden
kirmizi boya maddesi vardir.

Bakam Agaci: Bu agac yerli bir bitki olmayip yabanct memleketlere 6zgii bir
agactir. Merkezi, yetistigi bolgeler, Amerika ve Antil dir. Ulkemizde ¢ok azda olsa
Adana ve Tokat da bulunur. Bu agacin odun kismu boyacilikta kullanilir. Bu agagla
elde edilen renkler farkli mordanlarla kullanilir. Bu boyalar 6zellikle yazmacilikta

kullanilir.
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Mordan: Renk tonu vermekte kullanilan katki maddesidir.

Mordan Renk.

Tanin ile Kirmiz1

Sap ile Kirmizi saridan menekseye gecer.
Krom sap1 ile Mavi, kirmizi

Krom siilfat ile Koyu mavi

Demir 2 siilfat ile Kirmiz1 menekse.

Bakam (Kirmuzi): Bu bitki de Amerika’da bulunur. Kirmizi ile siyaha ¢alan
kirmizi elde etme de kullanilir. Kirmizi renk icin bakam sap1 ve akmazi beraber
kaynatilir. Siyaha bakan kirmizi ise bakam ve karamazi berabere kaynatilarak elde
edilir.

Cehri: Tohumlarindan boya elde edilen bir agactir. Memleketimizin hemen
her yerinde yetisir. 1. 5 m. kadar yiiksekligindedir. Cok kiiciik yesil, sar1 ve beyaz
cicekler acar. 100 kadar tiirli vardir. Cehri daha ¢ok boya elde etmek icin yetistirilir.
Yar1 olgunlasmis bezelye biiyiikliiglindeki taneleri kurutulur. Bunlarin tadi aci
kokular1 da fenadir. Kurutulan tohumlar kahve degirmeninde cekilir, alkolle daha da
sonra siirfirik asitle islenir. Bu sirada boya maddesi olan sar1 toz, eriyikten ayrilip
dibe coker. Cehri saris1 ¢cok parlak ve tath bir saridir. Fakat 1518a ve kirece karsi
dayaniksiz oldugundan cehri;yeni boyalar yaninda eski yerini kaybetmistir. Ayrica
cehrinin boya sabitleyici 6zelligi de vardir.

Ceviz Agaci: Cevizin kabugundan, yapragindan koyu kahve renkli ¢cok sabit
bir boya elde edilir. Ceviz 6zii, ceviz kabuklar1 ve yapragi sapla kaynatilirsa agik
kahve rengi renk elde edilir.

Civit Otu: Mavi renkli bitkisel bir toz boyadir. Cin’de Yemen’de
Hindistan’da yetisen baklagillerden; civit otu bitkisinden ¢ikarilir.

Ulkemizde ise Ankara —Cubuk deresi ve Istanbul Cengel Koy’de rastlanir.
Bunun Kirmizi, sar1, yesil olanlar1 da vardir. Ozellikle yazmacilarin kullandiklar bir
boyadir.

Ebe Giimeci: Yurdun her yerinde rastlanan bir bitkidir. Yapraklari
kaynatilarak yesil boya elde edilir.

Elma Agaci: Kabugu:Kahve Rengi Boya elde edilir.
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Hashas Cicegi: Ciceginden eflatun renk bir boya elde edilir.

Hava Civa Otu: Akdeniz bolgesinde yetisen bir bitkidir. Kokiiniin kabugu
mora ¢alan koyu bir kirmizidir. Bundan kirmizi renkli bir madde ¢ikarilir.

Thlamur Agaci: Kabuklarindan acik ve koyu kahve rengi bir boya elde edilir.
Sap ve cam kabuklar1 ile beraber kaynatildigindan 1518a ve yikanmaya karsi cok
dayanikl1 bir boya elde edilir.

Karadur Agaci: Kaynatilarak bordonun koyu tonu elde edilir.

Kestane Agaci: Kestane yapraklarindan koyu siyaha yakin kahve rengi elde
edilir.

Kibris Cicegi: Kibris Kirmizisi:Sa¢t Kirmizi:Kirmizi Fonksin:Kirmizi boya
elde edilir.

Kiz1l Agac¢: Kaymgillerden algak boylu bir agagtir. Kuzey yarim kiirenin
iliman iklimli yerlerinde yetisir. Erkek ¢icekleri piiskiil bicimindedir. Disi ¢igekleri
kiigiik ve sarimtirak olur. Kizilagacin kabugundan sar1 ve kirmizi boya elde edilir.

Kitre: Baklagillerden, birden ¢ok ¢esidi olan bir bitkidir. Salkim bicimi
beyaz, sar1, mor ve fes rengi cicekler acar. Anayurdu Anadolu, Iran ve Ermenistan
dir. Bir ¢esidinden bir ¢esit zamk elde edilir.

Bunlarin haricinde de dayanakli olmayan ancak boyaci 6zelligi olan Ispanak,
ebegiimeci vb. boyaci bitkiler bulunmaktadir.

Kok Boya: Boyac1 Kokii: Ankara. Istanbul Biiyiik Ada, Bayburt, Nigde, Bat1
Anadolu ve Orta Anadolu bolgesi Bursa-Inegol civarinda yetisir. Kok boya
Tiirkiye’nin mithim bitkilerindendir. Cok eskilerden beri kullanilan bu kok 6zellikle
ipek halilarda kullanilir. Elde edilen kirmizi renk ¢ok hastir. Giines 15181 ve yikamaya
kars1 oldukca dayaniklidir. Mordan olarak sap ile kullanildig: gibi, ayrica kumaslar:
zeytinyagia batirmakla ayrica parlak kirmizi elde edilir.

Kok boyada kullanilan mordanlar.

Mordan Renk
Sap ile Giizel Kirmizi.
Tanin ile Kirmizi

Demir Sulfat ile Esmer kirmizi
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Krom sap1 ile esmer kirmiz1 mavim tirak bir renk elde edilir. Baz1 maddelerle
de degisik renkler elde edilir.

Meyan Kokii: Bu bitki Tiirkiye’nin alcak bolgelerinde pek ¢oktur. Bundan
da sapla birlikte esmerimsi sar1 boya elde edilir.

Nar Agaci: Tiirkiye’nin ¢esitli bolgelerinde bahgelerde bulunur. Koyliiler nar
kabugu ile isi kaynatarak koyu sar1 bir boya elde ederler.

Nevruz Otu: Tiirkiye de ¢ok cesitlileri vardir. Nevruz otunun ¢igeklerini sap
veya pash ¢ivilerle kaynatarak kirmizi boya elde edilir.

Palamut: Meyveleri kiigiik birer findig1 andirir. buna “palamut” denir.
Tiirkiye’de bolca bulunur. Boyalarda katki maddesi olarak kullanilir.

Papatya: Boya veren papatya cinsindendir. Boyaci papatyasi olarak da
adlandirilir. Bursa —Uludag da yetisir. Cesitli sar1 renkler elde edilir.

Safran: Onceleri safran bolu ve cevresinde bolca yetisirdi. Safranda bulunana
sar1 boya maddesi, Siirfirik asit ile agik mavi, nitrik asitle ise yesil bir renk verir.

Yabani Giil. (Kus Burnu): Yabani giil agacinin meyvesidir. Kizil kahve
rengi elde edilir.

Saman: Saman rengi (Saman Saris1) elde edilir.

Sar1 Kok: Esas memleketi Jameika ve Antil adalaridir. Tiirkiye’de Trabzon —
Macka yolunda calilar arasinda ve Adana- Osmaniye Gavur Dagr’'nda 1000 m.
rastlanir. Bu bitkinin odununda sar1 rengi veren “Fustine” maddesidir. Sar1 kokle her
tiirlii kumas boyana bilir. Genellikle bu kokle cadir, askeri kumaglar boyanir. Cesitli
maddelerle renk degisikligi gosterir. Ornegin: Alkalilerle kirmizi, kolay tuzlari ile
kizilim tirak, sap ile sarimtirak, ferro siilfat ile acik esmer renk verir. (Kaya . 1974,
s.59)

Sogan: Kabugunun kaynatilmasi sonucu agik kahve rengi renk elde edilir.

Seftali Agaci: Seftali yapraklarinin suda kaynatilmasindan sari, yesilimsi bir
renk elde edilir. Mordan olarak bakir siilfat (goz tasi) kullanilir. Giines 1s18ma ve
yikanmaya kars1 oldukca dayanikhidir.

Tetri: Giil kadar biiyiikk bir bitkidir. Kekik’e benzer bir goriiniimii vardir.

Alizarin boya ile birlikte kullanilir.
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Yarpuz: Ankara-Izmit, Istanbul dolaylar1 ile Kastamonu, Zonguldak, Giresun,
Rize, Denizli, Antalya, Bursa, Adapazari, Malatya, Adana, ve Ayancik bolgelerinde
cok rastlanir.

Kokliiler sap ve yapraklar ile kokiinii pasli demir parcalariyla kaynatarak,
giizel parlak bir siyah ede ederler. Suya ve giinese karsi oldukca dayanikhidir.

4.13.2. Hayvansal Boyalar

Hayvansal Boya (Kirmuz) Kirmiz boceginden elde edilir. Bu boyanin
bilesigi (Acide Carminigue’dir.) Alkolde, suda, eterde erir. Rengi lal kirmizidir.
Koyliiler kirmiz boyasindan parlak kirmizi ve koyu kirmizi olmak iizere iki ton
kirmiz: elde ederler. Hayvansal boya olan kirmiz yazmacilikta daha ¢ok cochonilla
ad1 ile bilinmektedir.

Hayvansal Boya(Purpur):Hayvani boyalardan 6zellikle purpurun tarihi
kiymeti cok biiyiiktiir. Purpur murex, Brandalis, Purpura, Hamemastene gibi
stimiiklii boceklerden ¢ikartilan kirmizi menekse renginde bir boyadir. Elde edilmesi
gii¢c boyacilig1 zahmetli ve pahali olan purpur rengine eski zamanlarda, bir de asalet
isaf ettiklerinden bu yalniz rahiplerle kirallarin bir de yiikksek memurlarin
elbiselerinde goriiliirdii. Hatta Romalilar devrinde purpur renkli kumaslara sarilan
cocuklar yalmz tahta namzet prenslerdi. Romalilarda purpur renkli elbiseler
biiylikliik ve asaleti temsil ederdi. Hakki olmadan bu rengi tasiyanlar siddetle

cezalandirildi.

4.13.3. Kimyasal Boyalar

Giiniimiizde c¢ok az kalan yazmacin esnafi artik kok boya veya bitkisel
boyalardan elde edilen boyalar1 cok fazla kullanmamaktadir. Ancak dogada ¢ok
bulunana elde edilmesi kolay olan ceviz ve benzeri boyaci bitkilerden yer yer
yararlandiklar1 goriilmektedir. Ulkemizde 1880 ler den itibaren giren sentetik boyar
ozellikler alizerin ve analin in ililkemize girmesi ile kok boyasi yerini sentetik
boyalara terk edilmistir. Sentetik boyalarin hem elde edilmesi kolay hem de cok daha

renk secenegi vardir.
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4.13.4. Akremin Boya

Serigrafik baski i¢in hazirlanan bir boya tiiriidiir. Hazir ve kimyasal serikrafi

boyalari ile renklendirilir. Giiniimiiz yazmaciliginda bolca kullanilir



BOLUM V

5. YONTEM

Bu calisma deneysel bir arastirmadir. Deneysel arastirmalar degiskenler
arasindaki iliskinin neden ve etkilerini ortaya c¢ikarmak amaciyla yapilan
caligmalardir. Deneysel arastirmalar egitim alaninda da siklikla kullanilmaktadir.
Egitim alanmnda yapilan deneysel caliymalarin etkililigi herhangi bir deneysel
yasantidan gecmemis olan bir grubun durumuyla iyice arastirilarak ¢alisilir. Bu gruba
kontrol grubu denir. Deneysel uygulamanin etkisini kontrol etmek amaciyla dlciilen
degisken genellikle son test, bagimli degisken, veya kriter degisken olarak
adlandirilir. Eger bir degisken herhangi bir deneysel uygulamadan once ol¢iiliiyorsa,
buna da On test adi verilmektedir. Egitim alaninda yapilan deneysel caligmalar
arastirma probleminin ait eligine baglh olarak degiskenlik gosterir. Bu arastirmanin

deseni ve uygulanan deneysel yontem asagida agciklanmaktadir.

5.1. Arastirma Deseni

Bu calisma yar1 deneysel desen modeline uygun olarak yapilmistir. Deneysel
desenlerin olusturulmas: sirasinda, deney ve kontrol gruplarina segilecek bireylerin
seciminin rasgele (randomize) yapilmasi gerekir. Ancak buna ragmen bazi
durumlarda —ozellikle alan caligmalarinda rasgele se¢cim yapma olanaklar1 son
derece kisitli olabilir. Bu tiir durumlarda yar1 deneysel desenlerden yararlanilir. Diger
bir ifadeyle yar1 deneysel desenler deney ve kontrol gruplarin randomize olarak
olusturulamadigi durumlarda kullanilir. Baz1 arastirmacilar yari1 deneysel desenlerle
yapilan uygulamalarin etkili olamayacagini ifade etse de bu desenlerin dikkatlice
hazirlanmasiyla, yararli sonucglara ulasilabilecegi yaygin bir kam haline gelmistir.
Elbette liyelerin gruplara yansiz olarak atanamamasinin belli dezavantajlar1 vardir.
Uygulayicilarin bunlar1 géz 6niin de bulundurmalar1 ve arastirmalarini buna gore

diizenlemeleri gerekmektedir (Borg and Gali, 1989).
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Bilimsel arastirma siirecinde arastirmanin niteligine bagl olarak farkl yari
deneysel desenler kullanilabilir. Bu aragtirmada esit olmayan kontrol-grup deseni
kullanilmistir. Bu arastirma deseni asagidaki sekilde gosterilebilir.

Bu desende “X” miidahale egitim programimni “O” on ve son testi ifade
etmektedir. Kesik ¢izgiler ise gruplarin random secilmedigini gostermektedir. Bu
desende deney grubuna miidahale programi uygulanirken, kontrol grubuna ayni

miidahale yapilmamaktadir.

Egitim alaninda deneysel caligmalarin yapilmasi son derece giictiir. Ciinkii bu
alanda, biitiin degigkenleri kontrol altina alarak, deneysel uygulamanin etkisini
belirleyebilmek zordur. Arastirmacilar davranig bilimleri alaninda deneysel
caligmalarin yapilabilmesi i¢in iki faktoriin goz Oniinde bulundurulmas: gerektigini
vurgulamislardir. Bunlar i¢ gegerlik ve dis gegerliktir. Bir calismanin dis gecerliginin
saglanabilmesi icin, arastirma {izerinde etkili olabilecek dis degiskenlerin arastirmaci
tarafindan kontrol altina alinmas1 gereklidir. Eger bir arastirmada dissal degiskenler
kontrol altina alinamazsa, deneysel calismanin sonucunda ortaya cikan degisim
tizerinde, deneysel caligmanin mi1 yoksa digsal degiskenlerin mi etkili oldugu
belirlenemez. Digsal degiskenler-deneyle ilgili olmayan deneysel calisma siirecinde
ortaya ¢ikan ve deneysel calismanin sonuclarini gecersiz kilan degiskenleri ifade
etmektedir (Borg and Gall, 1989). Deneysel caligmalarin digsal gecerligini etkileyen
faktorler arasinda; zaman, olgunlagsma, 6lgme islemleri, deneysel diismeler, deneysel
yasant1 yayilmasi, kontrol grubunun ve telafi edici rekabeti gibi faktorlerin etkisi
vardir. Arastirma siirecinde bu etkiler kontrol altina alinmaya ¢alisilmistir. Deneysel
yasant1 siirdiiriilirken, zamana dayali olarak ortaya c¢ikan ve deneysel yasantilar:
olumsuz yonde etkileyebilen faktorler kontrol altina alinmaya c¢alisilmastir.
Olgunlagsma olarak adlandirilan ve ogrencilerde bazi biyolojik (kendi basma i¢

yapma) ya da psikolojik (motivasyonel degisim) farklilagmalara yol agan durumlar
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g0z Oniinde bulundurulmustur. Uygulamada deneysel diismeler olmamistir. Deney
grubunda yer alan 6grencilerin gegirdikleri yasantilar1 kontrol grubundaki bireylerle
paylasmamalart vurgulanmis bu sekilde deneysel yasanti etkisi Onlenmeye
calisilmistir. Kontrol grubunda gerekli program uygulamalari yapilarak, telafi
esitlemesi yapilmaya calisilmistir. Deneysel modelin igsel gecerligi iizerinde etkili
olan faktorler de vardir. Deneyci etkisi ve yenilik etkisi bunlardan baslica olanlaridir.
Deneyi yapan kisinin belli bir yeterlikte olmasi gerekir. Hem deneysel calismalarla
ilgili olarak hem de uygulanan programla ilgili olarak belli bir oryantasyona sahip
olmas1 gerekir. Yenilik etkisi uygulamanin yeni olmasi nedeniyle ortaya c¢ikan
degisimi ifade eder. Bu calismanin siire olarak kapsadigi zaman ve deneyci
gozlemleri dikkate alindiginda ortaya c¢ikan degisimin yenilikten kaynaklanmadigi
ifade edilebilir.

5.3. Evren ve Orneklem

Arastirmanimn evrenini 2005/2006 Egitim Ogretim Yili giiz doneminde (2.
donem) Macka ilcesi CE-ZI-NE Kardesler Ilkogretim okulunda &grenim goren
ogrenciler, orneklemi ayn1 okulun 8/A ve 8/B subelerinde okula devam eden toplam
42 ogrenci olusturmaktadir. Bu 6grencilerden , Randomize olarak olusturulamayan
smiflardan 8/A deney grubu ve 8/B sinift da kontrol grubu olarak atanmistir. Deney
grubu olarak atanan 8/A sinif Ogrenci sayisi 20, kontrol grubu olarak atanan 8/B
smif1 0grenci sayis1 22 dir. Arastirmada deney siiresince Ontest sontest, tutum dlcegi,
Ogrenci goriisme formu, uygulamalarinda bulunulmugtur. Uygulamalarin yapildig:
(Ontest-sontest, tutum Olgegi, goriisme formu uygulama giinlerinde hem deney grubu
hem de kontrol grubundaki tiim Ogrenciler hazir bulunmus ve caliymaya
katilmiglardir.

Arastirmaya katilan ogrencilerin sayis1 42’dir. Bunlardan 20°si (% 47. 61)
deney, 22’si (% 52. 38) kontrol grubuna secilmistir. Deney grubundakilerden kiz
12(%60 ) ve 8 erkektir (% 40). Kontrol grubundakilerden kizll (% 50), erkektir
11(%50).



Arastirmaya katilan deneklerin dagimu tabloda goriilmektedir.
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Tablo 2
Deneklerin sube ve cinsiyetlere gore dagilim
Cinsiyet Deney % Kontrol % T?plan.l Toplam
grubu grubu ogrenci %0
Kiz 12 60 11 50 23 43. 44
Erkek 8 40 11 50 19 46. 56
Toplam 20 100 22 100 42 100

Tablo 2 incelendiginde deney grubundaki 6grenci dagilimda kiz 6grenciler
smifin % 60 11, erkek oOgrenciler smifin % 40 1 olusturmaktadir. Kontrol
grubundaki 6grenci dagilimda kiz 6grenciler simifin % 50 sini, erkek Ogrenciler
smifin 50 sini olusturmaktadirlar. Bu karsilastrma sonucunda deney ve kontrol
grubundaki kiz ve erkek Ogrencilerin karsilastirilmast sonucunda ¢ok biiyiik bir

farkin ortaya ¢ikmadigr goriilmektedir.

5.4. Veri Toplama Araclarinin Gelistirilmesi

Bu arastirmada veriler “baski teknikleri iinitesi” igerisinde baski teknikleri ve
Tokat yazma motifleri konularmi iceren basari testi, dgrencilerin resim —is dersine ait
tutumlarini  belirlemek i¢in hazirlanan tutum Olgegi, Ogrencilerin  konunun
tamamlanmasindan sonraki goriislerini belirlemek icin 6grenci goriisme formu,
olmak iizere farkli birkag arag ile toplanmustir.

Bu calismalar esnasinda tutum Ol¢egi hazir olarak daha 6nce bu alanda
yapilan calismalar sonucunda gelistirilmis sekli ile kullanilmis, Basar1 testi

hazirlanmasin esnasinda bu alanda yapilan caligmalar incelenmistir.

5.5. Basan testinin Gelistirilmesi.

1992-1993 Egitim Ogretim Yilinda yiiriirliige girmis olan ilkogretim okullar

kurumlar1 Resim-is Dersi Ogretim Programmnm 8. simflar icin hazirlanmis baski
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teknikleri konusu ile diger ilgili 6gretim programlarinda incelenerek arastirmayi
gerceklestirecek kisi tarafindan “Baski teknikleri iinitesinde” Tokat Yazma
Motiflerinin uygulanmasi konusun da egitimin durumunu ortaya koymak i¢in gerekli
planlar hazirlanmastir.

Sozii edilen Ogretim programindaki amaglar gz Oniinde bulundurularak,
deney grubunda uygulama amach gelistirilen geleneksel baski teknikleri konusu
yerine diisiiniilen “Tokat Yazma Motiflerinin Uygulanmas1” konusu ¢ok alanli sanat
egitim yontemi ne gore yapilandirilmistir.

Kontrol grubunda ise her hangi bir ek diizenleme yapilmadan okulda gorev
yapan resim —ig 0gretmeninin ders isleyis yontemine uygun olarak dersler islenmistir.

Bir derste islenen konunun hedefleri, o dersi alan 6grenciye kazandirilmaya
calisilan davraniglarla ilgilidir. Bagka bir deyisle 6grencin o dersi almadan dnceki
davranislarinda istendik degisiklikler meydana getirmekle ilgilidir.

Bu arastirmanin hedeflerini olustururken sirali olarak biligsel, duyussal, ve
devinigsel alanlara gore olusturulmaya caligilmistir.

Ontest-sontestin hazirlanmas1 esnasinda oncelik olarak 20 sorulu mevcut
deneme testi hazirlanmistir. 20 soruluk olarak hazirlanan bu testin her biri ¢coktan
secmeli olup 4 sikli olarak diizenlenmistir. Bu testlerin uygulanmasi esnasinda
arastirmaci tarafindan yirmiser dakikada ve ders siiresi icerisinde simif ortaminda
uygulanmustir.

Deney ve kontrol grubu 6grenci sayilarinin 20-22 olmasindan otiirii burada
basari testinin gelistirilmesi i¢in uzman goriisiinden faydalanilmistir. Bu goriis Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-Is
Egitimi Anabilim Dali Ogretim Uyesi Prof. Dr. Adnan TEPECIK’ten alinmustir.
Uzman goriisii dogrultusunda diizenlenen test diizeltilmesi istenilen sorular tekrar
hazirlanarak test uygulamaya hazir hale getirilmistir. Ogrencilerin baski teknikleri
tinitesindeki basar: diizeylerini belirlemek i¢in gelistirilen bu test hazirlanirken, Milli
Egitim Bakanliginin Ogretim Programindan ve Resim —is dersi i¢in hazirlanmis olan
giinliik ders planlarindan faydalanilmastir.

Baski teknikleri {initesinde Tokat yazmacilik sanatinin uygulanmasi konusu

icin gelistirilen test deney ve kontrol gurubunda Ontest - sontest olarak kullanilmistir.
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Calisma basinda ve sonunda uygulama arastirmaci tarafindan 20 dakikada smif

ortaminda gerceklestirilmistir.

5.6. Ogrenci Tutum Olgeginin Gelistirilmesi

Tutum 6lcegi hazir olarak daha 6nce bu alanda 2002 yilinda Gazi Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim is Egitimi Ana bilim dalin da Ali Osman ALAKUS
tarafindan doktara tezinde kullanilmak iizere gelistirilmis sekliyle kullanilmistir. 30
Sorulu olarak gelistirilen bu tez arastirmaci tarafindan 20 dakikalik siireler igcerisinde
deney ve kontrol grubuna ayr1 ayr1 uygulanmustir.

Tutum 6lgegi likert tipi besli bir dereceleme sistemine gore gelistirilmis olup
her bir tutum ifadesi icin “Tamamen Katiliyorum”, “Katiliyorum”, “Kararsizim”,
“Katilmiyorum” ve “Hi¢ Katilmiyorum” goriisleri kullanilmistir. Alakus ’un
belirttigine gore; Olgegin Cronbach Alpho i¢ tutarlilik kat sayis1 0. 84. olarak
hesaplanmustir. Ogrencilerin Resim is dersine karsi tutumlarini belirlemek icin
gelistirilen tutum 6l¢cegi uygulama baslamadan bir hafta 6nce ve uygulama bittikten

bir hafta sonra olmak iizere iki kez uygulanmigtir.

5.7. Ogrenci Goriisme Formunun Gelistirilmesi

Ogrenci goriisme formu arastirmaci tarafindan 10 soruluk olarak
hazirlanmistir. Deney grubunda 20, kontrol grubunda 22 6&grencinin olmasi
arastrmacmin  hazirlamis oldugu goriisme formunun uygulanabilmesi i¢in uzman
goriisii alinmasina ihtiya¢ duyulmustur. Uzman goriisii olarak Gazi Universitesi Gazi
Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-Is Egitimi Anabilim Dal1
Ogretim Uyesi Prof. Dr. Adnan TEPECIK’ten almmustir. Uzman goriisii
dogrultusunda hazirlanan goriisme formunda gerekli goriillen hatalar arastirmaci
tarafindan diizeltildikten sonra tekrar hazirlanarak Ogrenci goriisme formunu
uygulanmaya hazir hale getirilmistir.

Ogrencilerin baski teknikleri konusu islenirken Tokat Yazma Motiflerinin

uygulanmasi ¢calismasi srasinda arastirmacinin ders isleyis yontemi ve uygulamanin
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ogrenciler iizerindeki kazamimlarin1 belirlemek amaciyla arastirmaci tarafindan
caliyma tamamlandiktan sonra 10 soru olarak 30 dakikada uygulanmigtir.
Goriisme formundaki sorular agik u¢lu hazirlanmis olup 6grenciler tarafindan

tamamen kendi goriislerini tespit edecek sekilde uygulanmustir.

5.8. islem

Bu arastirma siirecinde deney grubuna baski teknikleri konusunda Tokat
Yazma Motifleri ile baski calismast yaptirilirken Kontrol gurubuna ise
geleneksellesen On eskizler hazirlayarak Ogrencilerin kendi tasarimlarimi baski
teknikleri konusunda caligmalar1 saglanmustir. Caligma Sanat Tarihi, Estetik, Sanat
Elestirisi, Uygulama asamalarma gore islenmistir. Bu aragtirmada Tokat Yazma
Motiflerinin baski caligmasinda kullanilmasi ile 6grencilerin geleneksel olarak kendi
tasarimlari ile ¢alismalar1 Resim —is derslerinde dgrencilerin basarisi, derse karsi olan
tutumlar1 ve Ogrendiklerinin kaliciligina iligkin etkileri deneysel desen modeli ile
arastirilmistir.

Calisma deney grubu icinde calisma gurubu i¢inde 5 ders siiresi devam
etmistir. Her ders 40 ar dakikalik periyotlar halinde gerceklestirilmistir. Ontest -
Sontest olarak hazirlanan basar1 dl¢ekleri arastirmaci tarafindan her iki gruba da ayni
glinlerde ve aymi siirelerde uygulanmistir. Bunun yaninda ogrencilere calisma
basinda ve sonunda uygulanan Ogrenci tutum o6lgegi de calismanin basinda ve
sonunda arastirmaci tarafindan 20 dakikalik periyotlar halinde smif ortaminda
uygulanmustir.

Calisma siiresi icerisinde testler denekler tarafindan cevaplandiktan hemen
sonra toplanmistir. Hazirlanan testlerin cevaplanmas: i¢in deneklere 20 dakikalik
stire verilmistir. Calismanin sununda deneklere uygulanan 6grenci goriisme formu ile
Ogrencilerin genel goriisleri tespit edilmeye calisilmigtir. Bu goriisii tespit etmek
icinde acik uclu olarak hazirlanan 10 soru deneklere 30 dakikalik bir siirede

uygulanmustir.
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61

Basar1 ve tutumlar1 Olcen araclardan elde edilen veriler istatistiksel

yontemlerle analiz edilirken, goriigme formundan elde edilen veriler igerik analizine

tabi tutulmustur. Arastirmadan elde edilen nicel veriler tanimlayict ve ¢ikariml

istatistik yontemleri ile analiz edilmistir. Cikarimli istatistik teknikleri olarak

bagimsiz ¢ testi ve Kovaryans (ANCOVA) analizi kullanilmistir. Bagimsiz “ ¢ testi

ile kiz ve erkek Ogrencilerin basar1 ve tutumlar1 arasindaki farkliliklar, ANCOVA ile

deneysel ¢alismanin etkililigi test edilmistir

Tablo 3
Degiskenlere iliskin Tamimlayic1 Bilgiler
- En Standart

Grup N | En Diisiik Yiiksek Ortalama Sapma
On test Olumlu tutum 20 1,63 4,63 3,19 0, 90
On test Olumsuz tutum | 20 1 4,36 2,41 1, 09
Son test Olumlu tutum | 20 1, 63 4, 69 3,16 0, 99
2 | Son test olumsuz tutum| 20 1 4, 36 2,41 1, 09
g Son test basar1 puani 20 55 95 79,75 12,29
On test Basar1 Puani 20 30 75 46, 75 10, 29
On test Olumlu tutum 22 1,5 4,75 2,83 0,92
On test Olumsuz tutum | 22 1,71 4,71 2,97 0,76
_ | Son test Olumlu tutum | 22 1, 88 4, 69 2, 89 0,76
§ Son test olumsuz tutum | 22 1,71 4,71 2,96 0,76
é Spn test basar1 puani 22 35 65 51,13 9,50
On test Basar1 Puani 22 20 65 43, 40 13,03

Tablo 4
Deney Grubunda On Test Basar1 Durumu Cinsiyet Farkliiklari
Deney Grubu Cinsiyet N Ort. t p
a Kiz 12 45, 83 7, 64
Deney | Basar1 On Test Erkek 2 48. 13 13, 87 -0, 48 0, 64

Tablo 4’de goriildiigii gibi deney grubunda yer alan kiz ve erkek dgrencilerin

On test basar1 puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik gézlenmemistir, = -0. 48, p> 0.




62

05. Kizlarin puant (Ort = 45, 83, Ss= 7, 67), erkeklerin puanindan (Ort = 48. 13,
Ss =13, 87) daha diisiiktiir.

Tablo 5
Deney Grubu Son Test Basar1 Durumu Fakhihiklar
Deney Grubu Cinsiyet N Ort. Ss t p
Kiz 12 77,92 | 13,73
Deney | Basar1 Son Test Erkek 2 82, 50 10, 00 -0, 81 0,43

Deney grubunun son test basar1 puanlar1 arasinda da anlamh fark
gozlenmemistir, = -0. 81, p> 0. 05. Anlaml farklilik olmamasina karsin bu testte
kizlarin puani (Ort= 77. 92, Ss= 13. 73) erkeklerin puanlarindan (Ort= 82. 50, Ss=
10. 00). daha yiiksektir.

Tablo 6 )
Cinsiyetlere Gore Deney Grubu Olumlu Tutumlarla Ilgili
On Test Puan Farkhhiklar

Deney Grubu Cinsiyet| N Ort. Ss t p
- Kiz 12 3, 31 1, 05
Deney | Olumlu Tutum On Test Erkek 2 3.02 | 0,66 0,70 | 0,49

Tablo 6’de deney grubunda bulunan 6grencilerin tutumlarina iliskin on test
puan farklhiliklar1 gozlenmektedir. Analizler sonucunda kiz ve erkeklerin puanlari
arasinda anlamh fark gozlenmemistir, = 0. 70, p> 0. 05. Anlamh farklilik
gozlenmeyen bu analizde kizlarin puan ortalamalar1 (Ort= 33. 31, Ss=1. 05)
erkeklerin puan ortalamalarindan (Ort= 33. 02, Ss=0. 66) daha yiiksektir.
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Tablo 7
Cinsiyetlere Gore Deney Grubu Olumlu Tutum On Test Farkhliklar:
Deney Grubu Cinsiyet| N Ort. Ss t p
Kiz 12 3,26 | 0,72

Deney | Olumlu Tutum Son Test 0,57 | 0,58

Erkek 8 3,00 | 1,34

Tablo 7’de goriildiigii gibi deney grubunda yer alan kiz ve erkek dgrencilerin
son testten elde edilen tutum puanlar: arasinda anlamh fark yoktur, =0, 57, p> 0. 05.
Anlamli olmayan bu analiz sonucunda da kizlarin puanlar1 (Ort= 3, 26, Ss=0, 72)

erkeklerin puanlarindan (Ort= 3. 00, Ss=1. . 34) daha yiiksektir.

Tablo 8
Cinsiyetlere Gore Deney Grubu Olumsuz Tutum On Test Fakliliklari

Deney Grubu Cinsiyet| N Ort. Ss t p

Kiz 12 2,65 | 1,13
Erkek 8 2,76 | 0,73 114 10,26

Deney | Olumsuz Tutum On Test

Tablo 8’de deney grubunda yer alan kiz ve erkek Ogrencilerin olumsuz
tutumlariyla ilgili On test puanlar1 arasinda anlamli fark olmadig1 goriilmektedir, =1,
14, p> 0. 05. Anlamli olmayan bu analiz sonucunda erkeklerin puanlar1 (Ort= 2, 76,
Ss=0, 73) kizlarin puanlarindan (Ort= 2, 65, Ss=1. 13) daha yiiksektir.

Tablo 9
Cinsiyetlere Gore Deney Grubu Olumsuz Tutum Son Test Farkhkhklar:
Deney Grubu Cinsiyet| N Ort. Ss t p
Kiz 12 2,36 | 1,22

Deney | Olumsuz Tutum Son Test -0,25 |0, 81

Erkek 8 2,49 1 0,94

Tablo 9’da deney grubundaki kizlarin ve erkek Ogrencilerin olumsuz
tutumlariyla ilgili son test puanlar1 gozlenmektedir. Bu puanlar arasinda anlamli fark
yoktur, t= -0. 25, p> 0. 05. Bu tabloda da erkeklerin ortalamalar1 puanlar1 (Ort= 2,
49, Ss=0, 94) kizlarin puanlarindan (Ort= 2, 36, Ss=1. 22) daha yiiksektir.
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Tablo 10 .
Cinsiyetlere Gore Kontrol Grubu Basar1 Testi On Test Sonuclar
Kontrol Grubu Cinsiyet N Ort. Ss t p
" Kiz 11 40,45 | 14,05
Kontrol | Bagar1 On Test Erkek 1 46, 38 11, 85 -1, 07 0, 30

Tablo 10’da kontrol grubunda yer alan kiz ve erkek 6grencilerin 6n test bagsar1
puanlar1 arasindaki farkliliklar gozlenmektedir. Gruplarin basar1 puanlar1 arasinda
anlamh fark yoktur, = -1. 07, p> 0. 05. Bu tabloda da erkeklerin ortalamalar1
puanlar1 (Ort= 46, 38, Ss=11, 85) kizlarin puanlarindan (Ort= 40, 45, Ss=14. 05)

daha yiiksektir.
Tablo 11
Cinsiyetlere Gore Kontrol Grubu Basar Testi Son Test Sonuclar
Kontrol Grubu Cinsiyet N Ort. Ss t p
Kiz 11 52,73 8,17
Kontrol | Basar1 Son Test Erkek B 49, 55 10, 83 0,78 0, 45

Tablo 11’de goriildiigii gibi kontrol grubunda yer alan kiz ve erkek
ogrencilerin son test basar1 puanlar1 arasinda anlaml fark gézlenmemistir, = 0, 78,
p> 0. 05. Bu tabloda kizlarin ortalamalari puanlar1 (Ort= 52, 73, Ss=8, 17)
erkeklerin puanlarindan (Ort= 49, 55, Ss=10. 83) daha yiiksektir.

Tablo 12 )
Cinsiyetlere Gore Kontrol Grubu Olumlu Tutum On Test Sonuclari
Kontrol Grubu Cinsiyet| N Ort. Ss t p
" Kiz 11 2,98 | 0,90
Kontrol | Olumlu Tutum On Test Erkek 1 2.69 | 0.9 0,73 | 0,47

Tablo12’de goriildigii gibi kontrol grubunda yer alan kiz ve erkek
Ogrencilerin olumlu tutum testi sonuclar1 arasinda anlamli fark yoktur, =0, 73, p >
0. 05. Bu tabloda kizlarin ortalamalar1 puanlar1 (Ort= 2, 98, Ss=0, 90) erkeklerin
puanlarindan (Ort= 2, 69, Ss=0, 96) daha yiiksektir.
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Tablo 13
Cinsiyetlere Gore Kontrol Grubu Olumlu Tutum Son Test Sonuclar
Kontrol Grubu Cinsiyet| N Ort. Ss t p
Kiz 11 2,73 | 0,80
Kontrol | Olumlu Tutum Son Test Erkek 1 3.07 | 0.72 0,56 | 0,58

Tablo13’te goriildiigii gibi kontrol grubunda yer alan kiz ve erkek
ogrencilerin olumlu tutum testi sonuclar1 arasinda anlaml fark yoktur, = 0, 56, p >
0. 05. Bu tabloda erkeklerin ortalamalar1 puanlar1 (Ort= 3, 07, Ss=0, 72) kizlarin
puanlarindan (Ort= 2, 73, Ss=0, 80) daha yiiksektir.

Tablo 14 )
Cinsiyetlere Gore Kontrol Grubu Olumsuz Tutum On Test Sonuclar
Kontrol Grubu Cinsiyet N Ort. Ss t p
Olumsuz | Kz 11 2,97 | 0,98
Kontroll 1 tum 6n 0,04 | 0,97
Test Erkek 11 2,96 0, 51

Tablo 14’de kontrol grubunda yer alan kiz ve erkek ogrencilerin olumsuz
tutumlarina iliskin farklhiliklar arastirilmis ve anlamli bir sonuca ulagilamamustir, ¢= 0,
04, p > 0. 05. Bu tabloda kizlarin puanlar1 (Ort= 2, 97, Ss=0, 98) erkeklerin
puanlarindan (Ort= 2, 96, Ss=0, 51) daha yiiksektir.

Tablo 15
Cinsiyetlere Gore Kontrol Grubu Olumsuz Tutum Son Test Sonuclar:
Kontrol Grubu Cinsiyet| N Ort. Ss t p
Kiz 11 2,97 | 0,98
Kontrol | Olumsuz Tutum Son Test 0,04 | 0,97
Erkek 11 2,96 | 0,51

Tablo 15°te goriildiigii gibi kontrol grubunda yer alan kiz ve erkek

Ogrencilerin olumsuz tutumlariyla ilgili son test puanlarinda anlamli fark yoktur,
t=0, 04, p > 0. 05. bu durum On test puanlari ile son test puanlar: arasinda degisiklik

olmadigini gostermektedir.
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Cinsiyete dayali farkliliklar arastirildiktan sonra yapilan uygulamanin
Ogrencilerin basar1 ve tutumlar: tizerindeki etkilerini arastirmak amaciyla Covaryans
Analizi (ANCOVA) yapilmistir. ANCOVA yapilirken Son Test Basari, Son Test
Olumlu Tutumlar ve Son Test Olumsuz Tutumlar bagimli degisken olarak
belirlenmistir. Bu degiskenler iizerinde deneysel caliymanin ve On test puanlarinin

etkisi arastirilmustir. 11k olarak Son Test Basar1 puanlari ele alinmistir.

) Tablo 16 '
Son Test Basar1 Puanlar Uzerinde Deney Etkisinin Arastirilmasi ile Ilgili
Kovaryans Analizi

Kaynak KT Sd KO F p
GRUP (DEN-KONT) 8525, 282 1 8525,282 | 70,023 0, 001
ONTEST 22,127 1 22,127 0, 182 0, 672
HATA 4748, 214| 39 121, 749

TOPLAM 189500 42

KT= Kareler Toplami, Sd = Serbestlik Derecesi, KO= Kareler Ortalamasi, p< 0. 001.

Tablo 16’da goriildiigii gibi Ogrencilerin son test basar1 puanlari {izerinde
grup etkisinin (deney ya da kontrol grubunda bulunmanin) anlaml etkisi vardir, F,
39) = 70, 02, p< 0. 001. Buradaki fark deney etkisinden kaynaklanmaktadir. Ciinkii
Ogrencilerin deney Oncesi basar1 puanlar1 ile (Ort = 46, 75) ile son test basari
puanlar1 (Ort = 79, 75) arasinda anlamli bir degisim vardir. Yapilan ANCOVA ile
bu farkliligin 6n testten degil, deneysel uygulamadan ortaya ¢iktig1 anlagilmaktadir.
On testin anlaml diizeyde etkisi yoktur, F(1,39) = 0. 18, p> 0, 05.

Bu durum yapilan uygulamanin 6grencilerin basarilarint énemli diizeyde

etkiledigini ve arttirdigini géstermektedir.
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) Tablo 17
Son Test Olumlu Tutum Uzerinde Deney Etkisinin Arastirilmas ile Tlgili
Kovaryans Analizi

Kaynak KT Sd KO F p
GRUP (DEN-KONT) 0, 837 1 0,837 | 1,069 | 0,308
ONTEST-OLUMLU TUTUM 0, 235 1 0,235 | 0,30 | 0,587
HATA 30, 547 39 0, 783

TOPLAM 414,75 42

Tablo 17°de goriildiigii gibi bagimli degisken olarak secilen Son Test Olumlu
Tutumlar tizerinde deneysel uygulamanin, F, 39) = 1. 07, p> 0, 05 ve 0n testin F(q, 39
= 0, 30, p> 0, 05 anlaml diizeyde etkisi yoktur. Bu durumda yapilan uygulamanin
Ogrenci tutumlarini degistirmede anlamli diizeyde etkiye sahip olmadigi

anlasilmaktadir.

. Tablo 18 )
Son Test Olumsuz Tutum Uzerinde Deney Etkisinin Arastirilmasi ile Ilgili
Kovaryans Analizi

Kaynak KT Sd KO F p
GRUP (DEN-KONT) 0, 129 1 0,129 0,136| 0,714
ONTEST-OLUMLU TUTUM 0,211 1 0,211 0,222| 0,64
HATA 37, 094 39 0,951

TOPLAM 333, 577 42

Tablo 18’de goriildiigii gibi bagimli degisken olarak secilen Son Test
Olumsuz Tutumlar iizerinde deneysel uygulamanin, F, 39) = 0. 14, p> 0, 05 ve 6n
testin F(q, 39) = 0, 22, p> 0, 05 anlaml diizeyde etkisi yoktur. Bu durumda yapilan
uygulamanin 6grencilerin olumsuz tutumlarini degistirmede anlamh diizeyde etkiye

sahip olmadig1 anlagilmaktadir.

5.10. icerik Analizi

Arastirmanin ~ niceliksel  verileri  {lizerinde  istatistiksel  islemler
gerceklestirilirken, niteliksel veriler iizerinde igerik analizi yapilmistir. Asagida

Ogrencilere sorulan sorulara verilen cevaplarla ilgili igerik analizleri verilmektedir.
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1. Soru: Birlikte isledigimiz derslerde baski konusunu anlatirken
uyguladigimz etkinlikleri nasil degerlendiriyorsun?

Birinci soruya 6grencilerin tamamina yakini ¢ok giizel bir ¢alisma oldugunu,
derste uygulama yaparken dinlenme firsat1 bulduklarmi ifade ettiler. Ancak iki
ogrenci sikdyetci oldu ve bir tanesi “Giizel etkinlikler degildi, ama bazilar giizeldi”
ifadesini kullanmus.

Ogrencilerden bir tanesi giizel etkinlikler degildi ancak bazilar1 giizeldi
climlesiyle sozel bilgi aktarimindan memnun oldugunu belirtmek istemistir.

2. Soru: Sen resim Ogretmeni olsaydin baski teknikleri konusunu
anlatirken derslerde neler yaptirirdin?

Bu soruya ogrencilerin verdigi cevaplar genel olarak, Ogrencilere ben
olsaydim malzemeyi ben getirir dagitirdim, her derste bende 6grencilerle birlikte bir
adet calisma da kendim yapardim, uygulamadan ¢ok VCD izletirdim, tarzinda
cevaplar verilmis: ancak bir 6grenci “Ben resim dersini sevmedigim icin resim
ogretmeni olmak aklima bile gelmez, bu durumda bu soruya gereken cevabi
veremem” ifadesini kullanmus.

3. Soru: Baski teknikleri konusunu anlatirken siir, bilmece ,tiirkii gibi
etkinlikler kullanmamz1 begendin mi, neden?

Bu soruya genelde ogrenciler olumlu yanitlar vererek siir, bilmece, tiirkii gibi
etkinliklerle ders ortamindan, daha serbest ve Ozgiir bir ortama gittikleri i¢in daha
cok zevk aldiklarin1 ifade etmisler ancak bir Ogrenci “Begenmedim” ifadesini
kullanmis.

Ogrencilerin daha cok OKS endeksli ve test teknigi ile calistiklar1 bir ortamda
bir 0Ogrencinin “begenmedim” diyerek goriis belirtmesinin sebebi sinav
atmosferinden uzaklastigimi diisiinmesinden kaynaklanmaktadir.

4. Soru: Birlikte isledigimiz derslerin begendigin ve begenmedigin
yonleri nelerdir ?

Bu soruya Ogrenciler dersin islenisinde begendikleri yon olarak, dersin
islenisinde resimle ilgili olarak sozel bilginin verilmesini, oyma isleminin zevkli bir
calisma olmasint gosterirken begenmedikleri yon olarak ise boyanin c¢ok pis

olmasini, ¢caliyma esnasinda cok kotii kokmasini gostermekteler.
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5. Soru: Derste cetvelle pergelle cizilen resimler hakkinda ne
diisiiniiyorsunuz.?

Ogrencilerin genel kanaat1 5. soru icin cetvel ve pergel kullanmanm resim
yapmaya olumsuz bir katkis1 oldugu yOniinde, Ogrencilerin daha Onceki
donemlerdeki almis olduklar1 resim egitimden kaynaklanan resim yaparken cetvel,
pergel vb. malzeme kullanilmaz gibi bir kan1 var. Sinifin genel kanis1 bu sekilde iken
bir 6grenci ‘“Yapilmasini iyi karsilamiyorum. Ciinkii resim bir sanattir. sanati her
kez yapamaz. ama cetveli her kez kullanwr. ” ifadesini kullanmustr.

Burada 6grenci sanati sadece dersin igerigi ile ilgili olarak resim egitimi gibi
algilamasindan kaynaklanan goriis bildirmistir. Halbuki mimari de bir sanat dahdir
ve cetvel, pergel kullanmadan olmaz.

6. Soru: Baski teknikleri konusunda Tokat yazmalarindaki motifleri bire
bir uygulamaya cahismamizin bize kazandiklar hakkinda neler diisiiniiyorsun?

Bu soruya ogrenciler daha Once yazmacilik sanati hakkinda bilgilerinin
olmadigint bu uygulama esnasinda dgrendiklerini, farkli bir kiiltiirii tamdiklarini, el
becerilerinin gelistigini ifade ederken bir 6grenci, “Kararsizim” baska bir 6grenci ise
“bence bana bir sey kazandirmady” goriistinii belirtmislerdir.

Iki 6grencinin sinifin genel yargisinin disinda goriis bildirmesinin sebebi
OKS smavlarinda Tokat yazmalar ile ilgili soru ¢ikmasindan kaynaklanmaktadir.

Bunun i¢indir ki bdyle bir caligmay1 zaman kaybi olarak gormiislerdir.

7. Soru: Birlikte isledigimiz derslerde yeterince serbest olabildin mi,
Oyuna benzer etkinlikler bula bildin mi?

Bu sorunun derste rahat olabildiniz mi sorusuna dgrenciler genelde evet, rahat
olabildim, gibi kisa cevaplar verirken ikinci kisma oyuna benzer etkinlikler bula
bildiniz mi kismina ise genelde; yazma motiflerini ¢cizmek ve bu motifleri oyarken
izlenen islem sirasimin bir oyun gibi oldugunu belirtirlerken bir 6grenci “Serbest
olamadim, ciinkii oymay: yapmaya ¢alistim” ifadesini kullanmas.

Oyma caligmasini miilkemmele yakin yapmaya c¢alisan Ogrenci c¢alisma
sonunda notla degerlendire yapilacagin sanarak not endeksli ¢caligmasi onun asil

amaca ulagmasini engellemistir.
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8. Soru: Birlikte isledigimiz derslerde duygularim1 rahatca ifade
edebildin mi, neden?

Ogrenciler bu soruda genelde duygularmi rahatca ifade edebildiklerini dile
getirmigler. Ogretmene sorulan sorulardan olumlu yamtlar aldiklar1 icinde kendileri
daha rahat elestir yapa bildiklerini belirtmislerdir. Ancak bir 6grenci “Hayir”
Ifadesini kullanmis bir digeri ise “Pek degil” diyerek goriisiinii belirtmistir.

Bu soruda iki Ogrencinin olumsuz tutum bildirmelerinin sebebi olarak
yabanci bir dgretmene aligmakta zorlandiklarint ve olumlu elektrik alamadiklarini
hissetmelerinden kaynaklanmaktadir.

9. Soru: Baski Teknikleri konusunda Tokat Yazma Motiflerini islerken
sizce yeterince tarihi motiflerden tam anlam ile faydalana bildik mi?

Bu soruya ogrenciler kisa cevaplar seklinde evet, faydalandik, faydalana
bildik gibi kisa yanitlar vermisler; ancak bir tanesi, “Hayw” baska bir tanesi ise
“Baskalart faydalanmuig olabilir ancak ben hicbir seyi anlamadigum igin
Jaydalanamadim” ifadesini kullanmus.

Bu soruya dgrenciler genel olarak kacamak cevap vermislerdir. i¢lerinden iki
O0grenci uygulamanin bittigini ve arastirmacinin derse bundan sonra gelmeyecegini
Ogrenince gercek goriislerini belirtmislerdir.

10. Soru: Birlikte isledigimiz derslerin arkadaslarinla olan iliskilerini
gelistirdigini diisiiniiyor musun nasil?

Bu soruya genelde evet diisiiniiyorum, bu calisma esnasinda bir birimize
fazlaca yardimci olduk, ¢aligmalarimizi beraberce yaptik gibi ifadeler kullanirken bir
ogrenci “Hayrr, arkadaslarimla aram aynisi gibi!” ifadesini kullanmas.

Bu soruya 6grencilerin genelde olumlu yanit vermelerinin nedeni smiflarinin
secilmis sinif olmasi, Ogrencilerin sosyal yonlerini gerek okul, gerekse aile
cevresinin 6zen gostermelerinden kaynaklanmaktadir.

Olumsuz yanit veren Ogrenci smifin ve okulun lider Ogrenci tipini
olusturmaktadir. Bu popilerligini de fiziginin diizgiinliigiine, derslerinin basarili

olmasina bagladigi icin olumsuz tutum belirtmistir.



BOLUM VI

6. ONERILER

Bu arastrma sonucunda elde edilen bulgulara gore asagidaki Oneriler

gelistirilmistir:

6.1. L. Alt Probleme iliskin Sonuclar

= Tokat Yazma Motifi uygulamalarinin 6. siniftan baslayarak bilgi aktarima,
tarihce tanitimi, boya o6zellikleri, kullanilan maddelerin tanitimi kalip
ozellikleri ve baski asamasinin 6-7 ve 8. sinifa kadar sistemli bir sekilde
planlanarak baski teknikleri konularinda swrali verilmesi gerektigi
saptanmugtir.

= Yerel el sanatlarinim iiretildigi atolyeler okullarin gezi planlarinda yeteri
kadar yer alamadigi icin 6grencilerin bu halk sanatlarinin {iiretildigi
atolyeleri gezme aligkanliginin olusmadig1 saptanmistir.

=  Yerel el sanatlarina ait iiretilen eserlerden Orneklerin okullarimizda bir
kosede sergilenmesi gerektigi goriisii ortaya atilmustir.

= Kalict bir 6grenmenin gerceklese bilmesi i¢cin dgrencilerin uyguladiklar:
motiflerin gercek ustalar tarafindan motifin olusumundan beze tasarim
asamas1 ve sabitleme asamalarin Ogrencilere Orneklerle gosterilmesinin
Onemli oldugu tespit edilmistir.

= Yerel halk sanatlarinin yasatilmasi ve 6grencilerin bu uygulamalar1 ders
saati icerisinde uygulama esnasinda 6grene bilmeleri i¢in miizelerimizde
bu alanla ilgili bir uygulama biriminin kurulmasit ve okullarimizla
koordineli bir sekilde caligmasi gerektigi vurgulanmaigtir.

= Tokat Yazma Motifleri ogretimi esnasmnda Ogrencilere kiiltiirel miras

kavraminin daha detayli 6gretilmesi gerekliligi ortaya ¢cikmustir.
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Yerel el sanatlarimi tanitict teknik ve tarihi bilginin Ogretmenlerimize
oncelikle verilmesi gerekliligi ortaya ¢ikmigtir.

Yerel el sanatlarimizin motiflerimizin kompozisyon diizenin dgretilmesi
ise estetik gorsel zevklerin, duyarhliklarmin ve  gordikleri
kompozisyonlar1 ifade etme yeteneklerinin gelistirilmesinin gerekliligi
belirtilmistir.

Ogrencilerin gorsel, uzaysal, kinestetik ve icsel zekalarinin gelisiminin
saglana bilecegi ifade edilmistir.

Uygulama yaptigim CE-ZI-NE Kardesler Ilkogretim Okulu gorsel
sanatlar Ogretmenleri bu alanda bir bilgi ve egitimlerinin olmadigini
belirtmislerdir.

Uygulama atdlyelerinin daha cok kirsal kesimde olmasindan otiirii
ulasimda ve ziyaretlerde sikint1 ¢cekildigi soylenmistir.

Atolyelerin gezilmesi esnasinda ancak sinif sinif gezile bilecegi ancak 20
kisilik standart siniflarin bile uygulama yapilan atdlyelerin ufak
olmasindan Otiirii sikint1 yaratifi Tokat Yazma Baski atolyelerindeki
ustalar tarafindan ifade edilmistir.

Bu tiir geziler yapilirken mutlaka Ogretmenlerinde ders hazirligi
yapmalar1 gerektigi vurgulanmustir.

Ogretmenlerle yazma ustalar1 arasinda mutlaka bir isbirligi yapilmasi
gerektigi ortaya ¢cikmustir.

Ogrencilerin giidiilenmeleri icin mutlaka 6gretmenlerinde tanitim gezisi

oncesinde, bir gezi ve tanitim plan1 yapmalar1 gerektigi ortaya ¢cikmustir.

6.2. I Alt Probleme iliskin Oneriler

Resim i§ 0gretmenlerinin iiniversitelerin mezun olduklar: fakiiltelerinde
yerel el sanatlarimi tanitan uygulamalarin yapildigi dersleri almalar1 bu
alandaki boslugun dolmasina yardimci olabilir.

MEB. Tarafindan hazirlanan Resim—is Miifredat programi ¢ercevesinde

Halk Sanatlar1 Baglhikli bir iinitenin olmasi ve ilkdgretim 4-5. smiftan
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itibaren kademeli olarak uygulamaya konmas: halk sanatlariin
korunmas1 ve unutulmamasi agisindan faydali olabilir.

Halk sanatlar1 6grencilere anlatilirken bolgelere farkliliklar gosteren bu
ugraglarm 6grencilere tanitimi1 amaciyla her ilde bir pilot atdlyenin devlet
imkanlar1 ile dizayn edilerek Ogrencilerin ilgisini ¢ekecek, etkinlikler
yapilarak eglenilirken Ogrenmeye yardimci olan zenginlestirilmis
programlar hazirlamalar: halk sanatlarina ilgiyi artirabilir.

Gorsel sanatlar 6gretmenlerinin, gezi yapilacak atdlye ile el sanatlar1 ile
ilgili gezi planlar1 hazirlamalariyla atdlyede uygulanan halk sanatinin
tiretilmesi i¢in kullanilan tiim ara¢ ve geregler birer ogretim araci haline
doniistiiriile bilir.

MEB. ve Kiiltiir Bakanlig: isbirligi ile hazirlana bilecek hizmet i¢i egitim
programlarinin diizenlenmesi ile gorsel sanatlar 6gretmenleri konferans ve
seminerlerle bilgilendirile bilir.

MEB. ve Kiltir Bakanhg: ilkdgretim okullarina Tokat Yazma
Motiflerinin tanitimu ile egitici belgeseller hazirlaya tesvik edile bilir.
Gorsel sanatlar 6gretmenlerinin Tokat Yazma Motiflerinin sanat egitimi
amacli kullamilmasinda zorluklarla karsilasilacagi icin, Ogretmenlerin
Tokat Yazma atolyelerini ve Tokat Yazmalarindan faydalanma
yontemlerini 6grenmeleri i¢in yazmaci ustalarindan on bilgiler almalar:
faydali olacaktir.

Tokat Yazma Atolyelerinin ve bolgelerine gore farklilhik gosteren diger
atolyelerin gezilmesi de dgrencilere kiiltiirel varlik kavraminin tanitilmasi,
gecmisle bag kurmalar1 ve gorsel duyarliliklarmin gelismesini saglaya

bilir.

6.3. 11. Alt Probleme iliskin Sonuclar

Tokat yazma motiflerinin uygulandigr deney grubu ile, Tokat yazma

motiflerinin uygulatilmadig1 kontrol grubu 6grencilerinin OKS ye yonelik
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egitim diisiindiiklerinden derse karsi ilgilerinde c¢ok asir1 bir ilgi artisi
olmadig1 gbzlemlenmistir.

= Uygulama yapilan her iki simifta da evlerin bulundugu yerlesim alanlar1
icerisinde kilim, yolluk, Kesan dokunan veya marangoz atdlyeleri olan
ogrencilerin derse karsi biraz daha sicak olduklar1 goriilmiistiir.

= Tokat yazma motiflerinin uygulandig: deney gurubunda da Tokat Yazma
motiflerinin  uygulanmadigr kontrol grubu Ogrencilerinin  sanat
atdlyelerinin ziyaretine karsi ilgisiz oldugu goriilmiistiir.

= Tokat Yazma Motiflerinin uygulandig1 deney grubu ogrencileri kontrol
grubu 6grencilerine gore daha disiplinli bir ¢alisma sergilemislerdir.

= Tokat Yazma Motiflerinin uygulandigi deney grubunda bilgilenme
diizeylerinde calisma Oncesine gore bilgi diizeylerinde artis oldugu

gorilmiistiir.

6.4. 1I. Alt Probleme iliskin Oneriler

= OKS smav sistemi icerisine gorsel sanatlar (Resim-is) egitimi
konularindan da sorular sorulmasi Ogrencilerin bu derse karsi olan
ilgisinin artmasini saglayabilir.

= Gorsel sanat egitimcilerinin derslerde Tokat Yazma Motiflerinin
isimlerinin gectigi ¢Oziimlii bulmaca, Motiflerden olusan yapbozlarin
hazirlanmasi bu derse karsi olan ilgiyi artirabilir.

= Halk sanatlar1 atolyelerinde iiretilen eserlerin bir kismiin okullarda
sergilenmesi 6grencilerin bu alan1 6grenmeye zorlayabilir.

= QOkul -atdlye isbirligi ile Ogrencilerin bu atolyede uygulamalara
katilmalar1 basariy: artirabilir.

=  Okullarimizda okul midiirliigii ve ders Ogretmeni katkilariyla
diizenlenecek  yilsonu  kermeslerinde  Ogrencilerin  iiretimlerini,
sergilemeleri ve satisa sunmalar1 bu alan ilginin kaymasini saglayabilir.

= Okullarimizda Sosyal Bilgiler, Halk Kiiltiirii ve Gorsel Sanatlar Egitimi

Dersi Ogretmenlerinin sene bas1 ziimrelerinde ortak karar alarak
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ogrencilere Tokat Yazma Motifleri veya yorelerindeki halk sanatlarmin
arastirtlmas1 konulu verecekleri her tiirli proje, uygulama odevi
ogrenciler i¢in faydal olabilir.

Okul yoOnetimlerinin Ogrencilerden Once sanat atolyelerini gezmelerdi,
atolye sahipleri ile diyalog kurarak ziyarete gelecek ogrenciler icin iiretim
asamasinda ve sonunda farkli etkinlikler diizenlemeleri 6grencilerin bu
alana kars1 olan bakis agilarin1 degistirebilir.

Halk sanatlarnin ogretilmesi igin Miize-Atolyeler, 11 Milli Egitim
Miidiirliikleri ortak hareket ederek odiillii Resim, Fotograf yarigmalar:
diizenlemeleri Ogrencilerin bu alana karsi olan ilgisinin artmasini
saglayabilir.

Ogrencilerin bu alandaki sanat egitimi istenilen diizeyde vere bilmek igin
Gorsel Sanatlar Egitimi Dersi’ndeki uygulanmakta olan not verme sistemi
kaldirila bilir bunun yerine 6grencilerin bir donem boyunca atdlyelerde
yapmis olduklar1 ¢caligmalar1 performans olarak degerlendirilebilir.

Kiiltiir bakanlig1 biinyesinde veya miizelerimizle is birligi ¢ercevesinde
Veli-Ogrenci-Sanat egitimcilerine yonelik bagimsiz Tokat Yazmacilik
Sanat1 ve Halk Sanatlarimizi tanitan programlar hazirlanir, Bu programlar
TRT ekranlarindan hafta sonu kusaklarinda bir ders olarak yaymlanabilir.

Gorsel Sanatlar dersleri okullarimizin  derslikleri disina tasmabilir,
imkanlar Ol¢iisiinde farkli alanlarda yapilan sanat egitimi derslerinde
ogrencilerin yaraticiliklar gelismis olabilir.

Okul kiitiiphanelerimiz daha da etkinlestirilerek halk sanatlarinin her
tiiriiniin tanitildig eserler kiitiiphanelerimize temin edile bilir.

Okullarimiz bos olan boliimlerinde uygun duvarlar ve koselerde Tokat
Yazma Sanatmi tanitan, degisik halk sanatlarmmizi tanitan eserler

sergilenebilir.
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6.5. IIL Alt Probleme iliskin Sonuclar

»  Ozgiin baski calismalar1 6gretimde Tokat Yazma Motifleri uygulamasinin
Ozgiin baski caligmalar1 esnasimnda smifi heyecanlandirdigi ve merak
uyandirdig1 goriilmiistiir.

= Yazma Motiflerini incelemek ve hazir motiflerin kopyasi seklinde
hazirlanan kaliplarla baski yapmak Ogrencilerin derse ve konuya karsi
ilgisinin daha da artirdig: fark edilmigtir.

= QOgrencilerin baski ¢aligmasinin mantigin1 kavramalar1 ve yapilan baski
caligmas esnasinda ustalar tarafindan uygulanan motiflerin kendilerince
de orijinaline yakin yapila bilmesi Ogrencilerde 06zgiivenlerinin
gelismesinde etkili olmustur.

= Bu calismalar esnasinda Milli Egitim Bakanlhiginin hazirlamis oldugu
miifredat programinin daha da uzun olmasinin gerekliligi ortaya ¢ikmigtir.

= Tokat Yazma Motiflerinin uygulandig1 deney grubu 6grencilerinin baski
yapacaklar1 motiflerin giinliik hayatta da kullanildigin1 gérmeleri onlarin
bu ¢alismanin islevselligine inanmalarina neden olmustur. Bu da calisma
boyunca oOgrencilerin konuya karsi daha da 6z verili davranmalarina
neden olmustur.

= Okullarimizda 6grencilerimiz G.S.E. derslerini ¢ok alanli sanat egitimi
basamaklarina gore islemedikleri goriilmiistiir. Bunun sonucu olarak
ogrenciler Atdlye uygulama kisminda basarili olmakta ancak ¢ok alanl
sanat egitiminin acilimlar1 olan diger estetik, sanat tarihi ve sanat elestiri
kisminda sikildiklar1 ve dersin islenisi esnasinda bu durumu dile
getirdikleri gbzlemlenmistir.

= Ogrencilerin sanat egitimi uygulamalar1 esnasinda derste rahat olduklari,
ancak 6grencilerin konu ile ilgili yorumlar yapmalar: istendiginde sikinti
yasadiklar1 goriilmiistiir.

Ozgiin bask1 calismalar1 esnasinda deney ve kontrol grubundaki dgrenciler

calisma boyunca farkli bir Resim-is dersi ile karsilagsmalar1 6grencilerin bilgilenme

diizeylerinde artig yaratmada etkili olmustur.
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6.6. IIL. Alt Probleme iliskin Oneriler

» [Ikogretim Okullarinda baski teknikleri konular: islenir iken tarihi baski
motifleri 6nceden Ogrenciler ve Ogretmen tarafindan temin edilebilir,
derslerde bu motiflerden faydalanilabilir.

» [lkogretimde G.S.E. dersi 1 ders saatinden en az 2. ders saatine
cikartilmalidir.

= G.S.E. Miifredatinda yer alan baski teknikleri konusuna bu miifredatta
daha fazla yer verilmelidir.

= Sanat egitimi verilen dgrencilere sanat egitiminin giinliikk hayattaki yeri ve
onemi mutlaka Ogretilmeli, bu Ogretimi kuvvetlendirici programlar
gelistirilmelidir.

= QOgrencilerin sanat egitimini kalic1 kilmak icin Cok Alanli Sanat Egitim
Yontemine yer verilmelidir.

= Sanat egitimi esnasinda Ogrencilere bolca firsat verilerek yorum
yapmalar1 istenmeli ve bu sayede Ogrencilerin elestirel yonleri

kuvvetlendirilmelidir.

6.7. IV. Alt Probleme iliskin Sonuclar

» T.YM. Ogretimi ozgiin baski calismalar1 uygulamasi kapsaminda
ogrencilerde merak uyandirdigr goriilmesinden &tiirli derse karsi
giidiilenmelerinde faydali oldugu goriilmiistiir.

» Ogrencilerin Baski Tekniklerinin tarihgesi ve gelisimini uygulama ile
asamali 6grenmeleri onlarm bilgilenme diizeylerinde 6nemli artisa sebep
olmustur.

» QOgrencilerin baski ¢alismalar1 sirasinda hem deney hem de kontrol grubu
olarak derse karsi tutumlarinda kalict bir olumlu veya olumsuz yonde
onemli bir degisiklik olmamastir.

= Deney grubu ile yapilan caligma esnasinda baski teknikleri uygulamasinin

elde edilecek basari tizerinde etkili oldugu goriilmiistiir.
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6.8. IV. Alt Probleme iliskin Oneriler.

= Ogrencilerin kendi bolgelerinde bildikleri halk sanatlarmin gorsel sanat
egitimi dersi kapsamina alinmasi dersi daha verimli kilabilir.

= Ogrenciler baski teknikleri konusu ogretilirken uygarlik tarihi boyunca
baski tekniklerinin kullanim alanlar: tarih seritleri hazirlanarak gosterile
bilir bu da 6grencilerin 8grenme ve ilgi diizeylerinde artis yaratabilir.

= QOgrencilerin derse kars: ilgilerini artrmak i¢in OKS smavlarinda gorsel

sanatlar dersi konularindan da sorular sorulabilir.

6.9. Genel Oneriler

= Halk Sanatlarinin okul idarecilerine tanitilmasi ve sevdirilmesi bu alanda
olusan acigin kapanmasini saglayabilir.

=  Okullarm gezi planlar: igerisine halk sanatlar1 atolyelerini almalar1 bu
alanda meydana gelen boslugu azaltabilir.

= Farkli yorelere ait yerel el sanatlarimizin dgretilmesi farkl diisiinceler ve
farkli zevkler arasinda iliski kurmamizi kolaylastiracaktir.

= QOkullarmm uygun olan belirli boliimlerine halk sanatlarmnin gelisimini
gosteren tarih seritleri sergi koseleri hazirlanarak 6grenci ve
Ogretmenlerin ilgisi artirilabilir.

= Halk sanatlarmin daha iyi 6gretilmesi i¢in iiniversitelerimizin 6gretmen
yetistiren fakiiltelerinde halk sanatlar1 dersi ortak ders olarak konula bilir.

= Yerel el sanatlarmi siteleri internet ortaminda bulunmaktadir. Ancak bu
tiir siteler ustalar tarafindan yapildig: i¢in daha ¢ok ticari amach olup, bu
tir sitelerin  kiiltlir bakanligimiz tarafindan bolgelerimize gore
gruplandirilarak, detayli bir sekilde hazirlanmasi, bu konuda arastirma

yapanlar icin faydali olacaktir.
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EKLER

EK 1: Ogrenci Goriisme Formu

OGRENCi GORUSME FORMU

Sevgili Ogrenciler,

Birlikte isledigimiz derslerimizde baski teknikleri konusunda farkli bir konuyu baski konusu
olarak ele aldik ve bu konuda calisgmamizi yaptik. Bu arastirma konumuzun bundan sonra
yapilacak olan arastirmalara da yardimci olmasini istiyorum. Bu konuda samimi fikirlerinize
ihtiya¢ duymaktayim.

Liitfen asagidaki sorular1 cevaplaymiz. Goriis ve diisiinceleriniz gizli tutulacaktir.
Yardimlariniz icin tesekkiir ederim.

Resim is Ogretmeni: Necati Seydi FERAHOGLU

Adi1 Soyadi

Numara

Simf :

Tarih [/ __ 12006

1. Birlikte isledigimiz derslerde baski konusunu anlatirken uyguladigimiz
etkinlikleri nasil degerlendiriyorsun?

2. Sen resim Ogretmeni olsaydin baski teknikleri konusunu anlatirken derslerde
neler yaptirirdin ?

3. Baski teknikleri konusunu anlatirken siir, bilmece ,tiirkii gibi etkinlikler
kullanmamizi1 begendin mi, neden?
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. Birlikte isledigimiz derslerin begendigin ve begenmedigin yonleri nelerdir ?

. Derste cetvel ve pergelle ¢izilen resimler hakkinda ne diisiiniiyorsunuz.?

. Baski teknikleri konusunda Tokat yazmalarindaki motifleri bire bir
uygulamaya calismamizin bize kazandiklar1 hakkinda neler diisiiniiyorsun?

. Birlikte isledigimiz derslerde yeterince serbest olabildin mi, Oyuna benzer
etkinlikler bulabildin mi?

. Birlikte isledigimiz derslerde duygularini rahatcga ifade edebildin mi, neden?

. Baski Teknikleri konusunda Tokat Yazma Motiflerini islerken sizce yeterince
tarthi motiflerden tam anlamu ile faydalanabildik mi?
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10. Birlikte isledigimiz derslerin arkadaslarinla olan iliskilerini gelistirdigini
diistiniiyor musun nasil?




RESIM - is DERsE TuTUM BLCEGE
Sz Yag: | - Cinsiyet=
2gafudaki verilen ciimleler, resim-ig dersine yBnelik génis ve diiginceferinizi belifemek amacncackr.
-ewmeﬁdwauedmyaakmwmgdmmmmbﬂm(x)wm

Tamamen
jratiyrorum

IKauiwnrum

{Kararsiom
[Kablmiyorum

[Resim-is dersi cok sevdidim dersierden biridir,

[H Kesluyorum

IResim-is dersinde islenen konuler Sieadir.

Mﬂﬁ&mﬂmmmuanﬁmwmm

|Resim-is dersine figi duymuycrum.,

Mmmﬁmmmmmmmﬂmﬂ@wmm&

|Resim yaparken canum sikliyor,

[Gelexekte resim-is $4retmeni olmek istiyorunt.
|Resim-i5 dersinden nefret ediyarum. -

|Resim-is derslerinda bircok veni sey dfrendidime inanryorum,

Blwo|w|w]o|v]as]w]| ]

Seﬁrigfnmhaﬁalmnreﬁmlsdqmm&mw

|Resimris ders saaterinin daha ok Olmasn isterim.

¥} o

Resim-is dersinin adine bile duymak Istemiyorum.

13 Zoruntu olmasam resim-ls derslerine iatimam.

14 wmmmmmmmmm

15 [Resim-ig dersi diginda resim yapmam.

16 _}Ders dignda da resim yapmaktan hoglamnm.

Lqmmwmmmmmmmmmwwmmmem

18 Resim-is dersine sadece amf gecmek kin calisinm.

19 |Resimris derslerinin dahs uzun sirelerde islensmesini istemen.

20 Lseve&mnladedesamt(resnm)derﬁennedanm
atrmek fstarim.

21 [Resm {saviat) cahismalannin birgeylen gerceksi olarak onaya
koydulluna inanmivorum,

22 |Dofa otrantilierinin mﬂnﬁmwmakhuzambmﬁgda

)

Sevgl ve yasama sevind gibi duygulanm fie heyecan, g
vt Uzintlerimi resim yoluyla anjatmay sevmem.

Resim sergilenind sikca gezerim.

JBic sanat eseri meydana getirmekten ievkalmm.

Evde desen, grafik, Szgiin bask, karikatir gibi sanatsal
calrgmalar yapmaldan hoslaninm,

Benim icin resim-ig dersi diger derslerden daha Snemsizdir.

Yazh ve gorinti#d basinda (gazete dergl,TV.) resim (sa
nat) e iigill programian dacalide iZerim,

B BN k=X

Rasim+is dersinin gelecedimizi etid'eyecek Snemde olma
jdshing Iranuyorum.

30 |Unid ressamiar ve grafik saratoilaryla tanigmak isterim.
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Adiniz sovadimz. Smf ve numaramz.?

BASARI DEGERLENDIRME TESI
ONTEST-SONTEST
1.Akc ve génderici olarak adlandintan iki insan grubu ve iki kigi arasinda gergeklegen duygu
,dugtince, davranis ve bilgi ahgverisi egafidaki kelimelerden hangisi ile adlandirilir. ?

B)Gozlem o)lletisim
b)Etkinlik dDuyarhilik

2.Zcka ve sanaisal yetenegin ortak iiriint olan diizenlemeye ne ad verilir.?

a)Tasanm c)Proje
b)Sanatsal yazi dReklam

* 3 Bask gegitlerini gruplandirmak gerekirse agagidakilerden hangisi yitksek bask gegidine girer?,

a)Lino! basky c)serigrefi bask:
beravirr dF otogref

4 Kumaga bask sanat: tarihte ilk defa hangi uygarlikta goriiméistir.?

a)Masirhlar . ¢)Fransiziar
b)Osmanls Imp. d)Roma imp.

. 5. Asafndakilerden hangisi linol basks esnasinda knultamlmaz ?

aKagt c)merdane
b)Matbaa mirekkebi  d)Yapistina

6.Tokat yazmacilik sanatmdaki yazma yapma teknikleri gruplandirirsak agagidaki maddelerden
hangisi digarida kalir.?

ajKapt igi yazmalar c)Kalip kalem yazmalar
b)Kalipla yazmalar  d) Boyali yazmaler

7.Tarkiye Bask: yaparak kumaslara desen verme ile dinlenen ilimiz agafdakilerden hangisidir,?

a)Trabzon ¢)Denizh
b)Usak d)Tokat

8.Resim ve yazilenn asiinla uygun bigimde,birden gok sey:da ,cogaltma igine verilen ada ne denir?

a)Resim <)Baski

b)Yan d)Afis

9.Asafdaldlerden hangisi bir sanat eserini incelerken bag vurulacak yontemlerden biri degildir.?
a)Tamimlama c)Cozimleme

b)Yansitma - d)Yorumlama

10.Butiin sanat ve tasanm eserlerinde ortak dzellikleri belirleyen kuramlars ne ad verilir?.
g)Sanat Kuramlan . c)Sanat Ogeleri
b)Sanat prensipleni d)Sanat ilkeleri



11.Agag1dakilerden hangisi baski resim &zelliklerinden degiildir.?

a)YCogaltala bilir olmas: €)Orijinat bir yagli boys resme gore daha ucuz olmasi
b)Birden ¢ok orijinglinin bulunmas1  d)Sulu Boya e yapiimas

12.Bir sanat eserinde ¢1zgl gekil renk,doku,mekan,defer ve bigim gibi kavramlar hangi ifadeyle
tarumlana bilir.?

a)Sanatsal dilzenleme ogeleri c)Sanat Terihi
b)Sanatsai elegtiri basamaklan d)ok Alanl Sanat Egitimi

13 Butiindiik ritm,oran,denge, hareket, nitlik 6mek ve vurgu gibi terimler bir sanat eserinin hangi
boyutunu aqildar.?

a)Sanatsal diizenieme unsurlan ¢)Sanatsal diizenleme Prensipleri
b)Sanatsal diizenieme faaliyetlors d)Sanat kavramlan

14 Her hangi bir ylizey uzerine daha onceden hazrlanmig kaliplarla yizeye kalipdaki gekillerin
aktarilmas: iglemine ne ad verilir? '

a)Basks ¢)Kolaj
b)R&lyef d)Grafk

15.Asafndakilerden hangisi sicak renklerden biri degildir.?

ARz _ ¢)Sar
b) Turuncu d)Yesil

16.5anat eserindekt giize] ve giizellik degerlcnm aragtiran bilim dalina ne ad verilir?.

2)Sanat tarihi ¢)Arkeoloji
b) Estetik d)Felsefe

17.Agaprdakilerden hangisi plastk sanatlar icerisinde ver almaz.?

a)Resim _ cHeykel
biMimari divizik

18. Asaghdakilerden hangisi baski resim calismasinda kullamlmaz?

a)Merdane ¢)Oyma bigap
b)Sulu Boya d)Bask: kafndi

19. Asafindakilerden hangisi Tokat yazma desenlerinden biri degildir.?

a)Kaélk sap1 c)Asma yapragt
b)Kaynana yumrugu d)Zencefilli

20.Tokat yazma sanatindaki baski ¢altymas: ne tlir bir bask: teknigidir, ?

a)Cukur bask: ¢¥Yiksek bask -
b)Serigrafik bask d)Dijital baskist
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CE-ZI-NE KARDESLER ILKOGRETIM OKULU 20052006 EGITIM-OGRETIM YILI GORSEL
SANATLAR DERS DISI EGITIM ETKINLIGI CALISMA PROGRAMI

AY | HAFTA Tﬁ‘;}“ﬁ“;‘;l ;(;Eii!?‘[l:n[é . C“;;i;‘xrli‘r{%]‘:(‘:mi GERCEXLESTIRILECEK ETKINLIKLER
4/10/2005 | 15:00-17:00 | Kiitliphane |GORSEL BICIMLEME OGELERI
g 5/10/2005 | 15:00-17:00 | Kiitiiphane |GORSEL BICIMLEME GGELERI
B T10/2005 | £5:00-17:00 Kiltliphane |GORSEL BICIMLEME OGELER]
1111072005 | 15:00-17:00 | Kiitiiphane |DOKU GALISMALARI
E 12/10/2005 | $5:00-17:00 | Kiitiiphane |DOKU GALISMALARI
o
E 14/1072005 | 15:00-17:00 | Kiitiiphane |BOL FIGURLD CALISMALAR
X 181072005 | 15:00-17:00. | Kiitiiphane |BOL FIGURLD CALISMALAR
= § 191072005 | 15:00-17:00 | Kltliphane |BOL FIGURLD CALISMALAR
) 2171072005 | 15:00-17:00 | Kiitilphane {GIZGILERLE GRAFIKSEL GCALISMALAR
25/102005 | 15:00-17:00 | Kiitiiphane |CIZGILERLE GRAFIKSEL GALISMALAR
g 26102005 | 15:00-17:00 | Kiitiiphane |CIZGILERLE GRAFIKSEL CALISMALAR
=
28/10/2005 | 15:00-17:00 | Kitiiphane {|B8ITKI ETUTLERL
& 1711/2005  { 15:00-17:00 | Kiitiiphane |BITKi ETUTLERI
]
3 21172005 | 15:00-17:00 | Kiitiiphane |BITKI ETUTLERI
8112005 | 15:00-17:00 | Kiitiiphane |AFIS TASARIMI
é 91172005 | 15:00-17:00 | WKiitilphane |AFIS TASARIMI
~
= 171172005 | 15:00-17:00 | Kiitiiphane |AFIS TASARIMI
; 15/11/2005 | 15:00-17:00 | Kiitiiphane |BASKI RESIM TEKNIKLERI INCELEME
: g 16/11/2005 | 15:00-17:00 | Kiitiiphane |RENKLI GALISMALAR
E 18/E1/2005 | 15:00-17:00 Kiitiiphane |RENKLI CALISMALAR
22/11/2005 | 15:0017:00 | Kiitiiphane |RENKLI GALISMALAR
5
E 21112005 | 15:00-17:00 | Kiitiiphane |RENKLI CALISMALAR
-
251172005 ] 15:00-17:00 Kiitiiphane

89



| HAFTA Tm% ! gf?;%{”:l | gl}’\rlf;gmm cEncEnnsmECEK ETKINLIKLER
= 29/11/2005 | 15:00-17:00 Kiitiiphane |DUYGU,DUSUNCE VE GOZLEME DAYALI CALISMALAR
a
; E: 30/11/2005 | 15:00-17:00 Kitiiphane |DUYGU,DUSUNCE VE GOZLEME DAYALL CALISMALAR
n
: 2122005 | 15:00-17:00 Kiitiiphane |DUYGU,DUSUNCE VE ijZLI;ME DAYALI CALISMALAR
61272005 | 15:00-17:00 Kiitiiphane |KOMPOZISYON GALISMALARI
g 71272005 | 15:00-17:00 | Kiitiiphane |KOMPOZISYON CALISMALARI
91212005 | 15:00-17:00 | Kiitiiphane |KOMPOZISYON CALISMALARI
131212005 | 15:00-17:00 | Kiitiiphane |KOMPOZISYON GALISMALARI
M ;E 14/12/2005 | 15:00-17:00 | Kiititphane |ROPRODOKSUYON INCELEME
= L .
: 16/122005 | 15:00-17:00 | XKitiiphane {RGPRODUKSUYON INCELEME
: 20/12/2005 | 15:00-17:00 Kiitiiphane |ROPRODUKSUYON INCELEME
- z 21/12/2005 | 15:00-17:00 | Kiitliphane |ROPRODUKSUYON INCELEME
]
E: 23/12/2005 | 15:00-17:00 | Kitiiphane [ROPRODUKSUYON INCELEME
271212005 | 15:00-17:00 | Kiitiiphane |CANLI MODELDEN DESEN CALISMALARI
é 28/12/2005 | 15:00-17:00 { Kiitiphane |CANLI MODELDEN DESEN GALISMALARI
<+ ;
30/12/2005 | 15:00-17:00 | Kitiiphane |CANLI MODELDEN DESEN CALISMALARI
v 03/04/2006 | 15:00-17:00 | Kiitiiphape |CANLI MODELDEN DESEN GALISMALARI
3 = 04/01/2006 | 15:00-17:00 | Kutiiphane CANLL MODELDEN DESEN CALISMALARL
o é’ 060172006 | 15:00-17:00 | Kaitiiphane CANLI MODELDEN DESEN CALISMALARI
31/0172006 | 15:00-17:0¢ | Kiitiiphane CANLL MODELDEN DESEN CALISMALARI
E': 0122006 | 15:00-17:00 | Kiitiphane CANLL MODELDEN DESEN GALISMALARI
) 03/02/2006 | 15:00-17:00 | Kltiiphane CANLI MODELDEN DESEN CALISMALARI
: 74022006 | 15:00-17:00 | Kitiiphane |IKi BOYUTLU CALISMALAR
=) g 8A02/2006 | 15:00-17:00 | Kiitliphane IKI BOYUTLU CALISMALAR
o
:~ 10/02/2006 | 15:00-17:00 | Kiitiiphane IKI BOYUTLU CALESMALAR
14/92/2006 | 15:00-17:00 | Kiitiiphane IKI BOYUTLU CALISMALAR
g 15/02/2006 | 15:00-17:00 | Kitiiphane |KITLE ILETISIM ARAGCLARINDAN YAWAC \
=
5 ﬁ [~
17/02/2006 | 15:00-17:00 | Kitiiphane |KITLE ILETISIM ARACLARINDAN Y
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CALISMA

HAFTA 'Ti‘:‘lﬁilslﬁt s‘ff% (Egﬁlfﬁmm ‘GERCEKLESTIRILECEK ETKINLIKLER
b 21/02/2006 | 15:00-17:00 | Kittiphane |UC BOYUTLY BIGIMLENDIRME GALISMALARI
: E ' 2022006 | 18:00-17:00 | Ktiiphane U¢ BOYUTLU BIGIMLENDIRME CALISMALARI
= N 241022006 | 15:00-17:09 | Kittiphane UG BOYUTLU BICIMLENDIRME GALISMALARI
“ 28022006 | 15001700 | Kiitiphane UC BOYUTLU BIGIMLENDIRME CALISMALARI
é 010372006 | 15:00-17:00 | Kiltiiphane 0¢ BOYUTLU BICIMLENDIRME CALISMALARI
- 030372006 | 15:00-17:00 | Kitiiphane UG BOYUTLY BIGIMLENDIRME CALISMALARI
7/03/2006 | 15:00-17:00 | Kiittiphane |SANATGE USLUPLARI VE SANAT AKIMLARI
g 8032006 | 15:00-17:00 | Kaittiphane |SANATSL USLUPLARI VE SANAT AKIMLARI
~ 100372006 | 15:00-17:00 Kiltiphane | SANATCE USLUPLARI VE SANAT AKIMLARI
e 140372006 | 15:0017:00 | Kitiiphane SANATCI USLUPLARI VE SANAT AKIMLARI
2| & — '
< f 15/03/2006 | 15:00-17:00 | Kiitiiphane |CALISMALARINDA DRAMADAN YARARLANMA
= 1710372006 | 15:00-1%:00 | Kitiiphane CALISMALARINDA DRAMADAN YARARLANMA
211032006 | 15:00-17:00 | Kiitiiphane | CA-ISMALARINDA DRAMADAN YARARLANMA
:: 22/03/2006 | 15:00-17:00 | Kitiiphane |“AHIMALARINDA DRAMADAN YARARLANMA
) © 24/03/2006 15:06-17:00 Kutiiphane |“\-SMALARINDA DRAMADAN YARARLANMA
28/03/2006 | 15:00-17:00 | Kiitiiphane |MODELDEN DESEN CALISMALARI
E 29/03/2006 { 15:00-17:00 | Kiitiiphane |MODELDEN DESEN CALISMALARI
w
31/03/2006 | 15:00-17:00 | Kiitiiphane |MODELDEN DESEN GALISMALARI
4/04/2006 | 15:00-17:00 | Kiitiiphane |MODELDEN DESEN GALISMALARI
§ 5/04/2006 | 15:00-17:00 | Kiitiiphane [MODELDEN DESEN GALISMALARI
) 7/04/2006 | 15:00-17:00 | Kiitiiphane |MODELDEN DESEN GALISMALARI
110472006 | 15:00-17:00 | Kitiiphane [REKREASYON(YENIDEN DUZENLEME)GALISMALARI
% n 12/04/2006 | 15:00-17:00 | Kiitiiphane |REKREASYON(YENIDEN DUZENLEME)GALISMALARL
5 14/04/2006 | 15:00-17:00 | Kiitiiphane |REKREASYON(YENIDEN DUZENLEME)CALISMALARI
18/04/2006 | 15:00-17:00 { Kiitiiphane |REKREASYON(YENIDEN DUZENLEME)CALISMALARL
g 19/04/2006 | 15:00-17:00 | Kiitiiphane ]REKREASYON(YENIDEN DUZENLEME)G ; R
P
21/04/2006 15:00-17:00 | Kiitiiphane
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" JAHA | By Eﬁ%ﬁ (Egi‘}f‘%ﬁmki  GERCEKLESTIRILECEK ETKINLIKLER
- 25/04/2006 | 15:00-17:00 | Kiitiiphane |GRAFIKSEL TASARIM CALISMALARI
é E 26/04/2006 | 15:00-17:00 | Kiitiiphane |GRAFIKSEL TASARIM CALISMALARI
= * 280472006 | 15:00-17:00 | Kiitilphane | GRAFIKSEL TASARIM CALISMALARI
0572006 | 15:00-1M:00 | Kiitdphane |SANAT ESERLERININ KORUNMASININ ONEME
§ 3052006 | 15:00-17:00 | Kitiiphane |SAMAT ESERLERININ KORUNMASININ ONEMI
- 5/05/2006 | 15:00-17:00 | Kitiiphane |BOL FIGURLD CALISMALAR
900512006 | 15:00-17:00 | Kiitiiphane |BOL FIGURLO CALISMALAR
é 100572006 | 15:600-17:00 | Kutilphane |BOL FIGURLU CALISMALAR
o 120572006 | 15:00-17:00 | Kitliphane |BOL FIGURLO CALISMALAR
,,,m.,, 1600572006 | 15:00-17:00 | Kiitliiphane |BOL FIGURLU CALISMALAR
- é 1740572006 | 15:00-17:00 | Kiitiiphane |SANAT ESERLERD
o -
= ,
23/05/2006 | 15:00-17:00 | Kitiiphane {SANAT ESERLERI
é 2410502006 | 15:00-1700 | Kutiiphane |SANAT ESERLERI
M 26052006 | 15001700 | Kiittphame |SERGIESERLERININ INCELENMES]
30052006 | 15:00-17:00 | Kutiiphane |SERGI ESERLERININ INCELENMES]
E 31052006 | 15:00-17:00 | Kiitiiphane |RESIMLERIN PASPARTULANMASI
v 02/06/2006 | 15:00-17:00 Kiitiiphane |RESIMLERIN PASPARTULANMASI
. 6062006 | 15:0017:00 | Kutliphane |RESIMLERIN SERGILENMESI
Z E 740672006 | 15:00.17:00 | Kiitiiphane |RESIMLERIN SERGILENMESI
2 " Kiitiiphane
Etkinlikte gérev alan Gretmenin
Adisoyads  : ERTAN KADIOGLU
Brangt "+ Gorsel Sanatlar Ofretmeni

Girev ve Kadrosunun Bulandupu Okul: Ogretmen - Ce-Zi-Ne Kardesler {Ikégretim Okulu
Etkinfik Alam : Resim

Etkinlifi yiiriitmesine esas belgeler:

Bu etkinligin toplam ders saati: 193

Bu etkinlige katilacak drenci sayis:: 10

Z ?\ ”Lt A‘\ .
Ertan KADIOGLU
Uygulama Ogretmeni

¥ .4 005 e

T ]
Hasan AKIL
Okul Midiirti
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T.C.
MACKA KAYMAKAMLIGI
Ige Milli Egitim Midiirliigi
Sayr :B.08.4. MEM.4.61.11.01.040//28 i %./01/2006
Konu :Aragtirma izni.

—
é’rug%vne .., MUDORLOGONE
rO

Trabzon Valiligi, 11 Milli Egitim Midiirligiiniin “aragtrma izni” konulu, 05/01/2006
tarih ve 731 sayih yazis1 ve ekleri iligikte gonderilmisgtir,

Bilgilerinizi ve ilgi vaz1 dogrultusunda geregini rica ederim.

Eki:
i- Yaz (2 Adet)
2- Anket (2 Shf)

DAGITIM :

- Giirgenagag SPND lkégretim Okulu
- Ce-Zi-Ne Kardesler llk6gretim Ckulu

Tel: (0462) 5121571 DANISHA
Fax:(0462) 512 10 11
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TC.
. TRABZON VALILIGI
It Milli Egitim Miidiirliigi

Sayt :B.08.4.MEM.4.61.00.04-01.040 / F3! 05 OCAK 2006

Konu : Arastima [zni.

MACKA KAYMAKAMLIGINA
(ilge Milli Egitim M dirlizzii)

Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstittisti Yiiksek Lisans Programi &grencisi Necati
Seydi FERAHOGLU nun “iikégretim Okullar: 8.Simiflarda Tokat Yazma Moetiflerinin
Ozgiin Baski Cahgmalarinda Uygulama Etkinligi Uzerine Bir Aragtirma” konulu tez
anketini Ilgeniz Ce-Zi-Ne Kardegler llkdgretim Okulu’nda uygulama istegi ile ilgili Mill
Egitim Bakanlifn Aragtirma, Planlama ve Koordinasyon Kurulu Bagkanligi’mn 21/12/2005
tarih ve (1/8330 sayil: izni ile $Frenci gbriigme formu ekte gdnderilmigtir.

S6z konusu anket c¢aligmasi igin adi gegen gahisa egitim |Ofretim faaliyetlerini
- aksatmamak kayd ile gerekli yardimin yapilmasini rica ederim.

- o
=== g ]

Selim Yatuz SANDIKCI
ali a,
Milli Egitim Midiirii

EKLER:
EK-1 Yazi (1 Adet)
EK-2 Anket ( 2 Sayfa)

I L.l

1L o/ 1096

Trabzon Valiligi il Milli Egitim Midirligi Ayemtds bilgi : M EYUPOGLU Il Milli Egitim Md Yrd, )
TIf 462 230 20 94- (323) Faks : 230 20 96 [.BOSTAN H Milli Egitim Miid. Memur. R
e-posta ; trabzonmem{@meb. gov.tr LBELER Il Milli Egitim Miid. Memur m‘
e-posta:bilgiedinme l{@meb. gov.ir
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T.C.
MILLI EGITIM BAKANLIGI
Arastirma, Planlama ve Koordinasyon Kurutu Bagkanligt

Say: :B.08.0.APK.0.05.05.01-01/ €350 20 /1272005

Konu : Aragtirma [zni

TRABZON VALILIGINE
(I1 Milli Egitim Madiirlitgi)

flgi : Trabzon Valiligi 11 Milli Egitim Mudirligti’niin  05.12.2005 tarih ve 43400 sayih
yazisl.

Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisti Yilksek Lisans programi $grencisi Necati
Seydi FERAHOGLU nun “flkégretim Qkullar1 8§, Smiflarda Tokat Yazma Motiflerinin
(zgiin Baski Caliymalarinda Uygulama Etkinligi Uzerine Bir Arasttrma” konulu tez
anketini iliniz Magka {lcesi Ce-Zi-Ne Kardesler [lkdgretim Okulu’nda uygulama izin talebi
incelenmigtir.

Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitlisti Miidirltigii tarafindan kabul edilen ve
ekte gonderilen 2 sayfa 10 sorudan olusan anketin, arastirmac: tarafindan uygulanmasinda
Bakaaliinuzea sakinca goriilmemektedir.

95

Bilgilerinizi ve geregini rica ederim. $

Cewdet CENGIiZ
Bakan a.
Miistesar Yardimcisi

EKLER
EK — ! Anket (2 Sayfa)

o
;rabzon ¥ a.h{i Ao

UGRETSIZ, . Atatiirk Bulvan Nu: 98 Kizilay 06630 ANKARA

70100 4440 632 Telefon: 4250086 —413 14 75 Faks: 418 64 01

IDESTEK] DANISMA HATT! ¢ — posta : apk ! meb.gov.tr Elekonik 23 : www.meb.gov.ie
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Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

Celil CELIK

Asiye

Kadir

Macgka- 03/05/1991

Ce-Zi-Ne Kardesler 1.0.Okulu
8/B

217
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Murat AKTAS

Meva

Adi1 Soyadi
Ana Adi
Baba Ad1

Dursun Ali

Macka 21/07/1992

Dogum T. ve Yeri

Okulu

-
S
M
Q
Q
e
&
-
724
&
&
:
&
4

CE-ZI

8/B

Sinifi

264

Numarasi

rﬂ:nu: :Ft
Pn‘hm&.r: & _‘hhmmu

, FED
¥ Frh

S EERTT T

ABNEEE= .H.ﬂ

q.l._ua..un

/g Lo/ et RET



Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

: Hatice SARAC

. Asiye

: Murat

: Macgka 10/03/1992

: CE-ZI-NE KARDESLER 1.0.0KULU
: 8/B

2 271

108




109

Ahmet AYAR

Emine

Adi1 Soyadi
Ana Adi
Baba Ad1

Yusuf

Macka 04/02/1992

Dogum T. ve Yeri

Okulu

-
S
M
Q
<
o
-
724
&3
m
&
Z

71

CE

8/B

Sinifi

304

Numarasi




Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

: Burak KARAKURUM
: Aynur

: Osman

: Trabzon 26/11/1992

: CE-ZI-NE KARDESLER 1.0.0KULU
: 8/B

;334
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Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

: Adem KOSE

: Saynur

: Orhan

: Trabzon 23/05/1992

: CE-ZI-NE KARDESLER 1.0.0KULU
: 8/B

: 336

l.,'l

\ N\ ok
“m{‘umam

Aoy’ <l
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Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

.t ,

Z

,_
:U'Iil\'!n'nww!.-:u#

Ozlem OZCAN

: Ayse

: Hasan

Giimiishane 12/03/1992

: CE-ZI-NE KARDESLER 1.0.0KULU
8/B

341

came tom e MERENIIVVIE

y “;I'm!ll-l:'
s ren et B

7 s
%//u;/ ( "';(/?’w/"““‘” ( 2 L4
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Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

Sema Hilal DURMUS

Birsen

: Ekrem
: Macgka 02/07/1992

CE-ZI-NE KARDESLER i.0.0KULU
8/B
343

113




Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

: Omer
: Trabzon 12/02/1992
: CE-ZI-NE KARDESLER 1.0.0KULU

114

: Ozlem KESKIN
: Birgiil

8/B

0 348

SRy

| J"r WL |
. ﬁ |



Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

Ufuk GULEN

Neriman

Hiiseyin

Magka 01/09/1992

CE-ZI-NE KARDESLER i.0.0KULU
8/B

351

115




Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

Mira¢ KUMAS
Inci

[brahim

: Magka 16/06/1992

CE-ZI-NE KARDESLER i.0.0KULU
8/B
366

116




Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

Ismail SEYYAR

. Asiye

: Hasan

: Macgka 11/09/1992

: CE-ZI-NE KARDESLER 1.0.0KULU
. &/B

;368

117




Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

: Burcu ERCIYAS
: Giil¢in Hatice

Seyfettin

. Kegioren 28/05/1992
: CE-ZI-NE KARDESLER 1.0.0KULU

8/B
369

118




Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

: Fatih BALCI

: Nursel

: Hasan

: Trabzon 01/01/1993

: CE-ZI-NE KARDESLER 1.0.0KULU
: 8/B

: 372

119




Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

Hande YARBASI
Aslihan

: Mikail

Diyarbakir 11/12/1992

CE-ZI-NE KARDESLER i.0.0KULU
8/B

378

120




Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

: Rabia EYUBOGLU

: Fatma

: Ahmet

: Macgka 25/11/1992

: CE-ZI-NE KARDESLER 1.0.0KULU
. 8B

. 379

121




Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

. Elif GUNAYDIN

. Hatice

. Hakki

. Trabzon 30/01/1992

: CE-ZI-NE KARDESLER 1.0.0KULU
. 8/B

. 384

122




Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

Sami BULBUL
Stiheyla

Hiiseyin

: Macka 14/12/1992

CE-ZI-NE KARDESLER i.0.0KULU
8/B
467

123




Adi1 Soyadi
Ana Adi
Baba Ad1

Dogum T. ve Yeri : Magka 08/02/1993

Okulu
Sinifi

Numarasi

124

: Zeynep EYUBOGLU
: Aysel
: Mehmet

: CE-ZI-NE KARDESLER 1.0.0KULU
. 8/B
: 500
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Bahattin AKIN

Adi1 Soyadi
Ana Adi
Baba Adi

Asiye

Ismail

Macka 07/01/1992

CE-ZI-
8/B

Dogum T. ve Yeri

Okulu

-]
=
N
o
Q
(a7
&
-
U
a8
a
:
[
Z

Sinifi

661

Numarasi




126

Seyma CAKMAK

. Zelha

Adi1 Soyadi
Ana Adi
Baba Ad1

Mehmet

Macka 01/11/1992

- CE-ZI-

Dogum T. ve Yeri

Okulu

-]
=
N
o
Q
(a7
&
-
U
a8
a
:
[
Z

8/B

Sinifi

685

Numarasi

B

T '\i =

N

| P ~ . .
LI« > ; P
VN e
s TN, - T e
e e — T LT



127

Bahar MUS
Rahmiye

Ali

Adi1 Soyadi
Ana Adi
Baba Ad1

Macka 21/03/1993

CE
8
7

Dogum T. ve Yeri

Okulu

o
=
4
o
Q
o
i
-
U
[
a
:
[
Z
N

B

/

Sinifi

00

Numarasi




Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

Aysun GUNAYDIN

Nazmiye

Mustafa

Trabzon 07/09/1992

CE-ZI-NE KARDESLER i.0.0KULU
8/B

867

128




Adi Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

: Yakup DANISMAZ

: Emine

. Mehmet

: Magka 22/01/1991

: CE-ZI-NE KARDESLER 1.0.0KULU
8/A

. 237

. 7

-y YA .
Zihs | Fabwe DAWIfmaL

129




Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

: Samet TURAN

: Fatma

. Mustafa

: Magka 03/05/1992

: CE-ZI-NE KARDESLER 1.0.0KULU
8/A

: 259

130




Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

. Fatima KARAGOZ

Ayse

Hikmet

Trabzon 23/02/1993

CE-ZI-NE KARDESLER i.0.0KULU
8/A

261

131




Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

: Sehmin AYAR

: Fatma

: Yusuf

: Trabzon 18/09/1992

: CE-ZI-NE KARDESLER 1.0.0KULU
: 8/A

;263

132




Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

: Muhammet ATES

: Mevliide

: Mustafa

: Macgka 27/07/1992

: CE-ZI-NE KARDESLER 1.0.0KULU
: 8/A

;312

133




Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

Esra UZUN
Siikran
Arif

: Magka 25/03/1992

CE-ZI-NE KARDESLER i.0.0KULU
8/A
315

e O \"/‘//» /
Z/ZI/J /

134




Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

Emine BEKTAS

Bahriye

Yakup

Magka 25/05/1992

CE-ZI-NE KARDESLER i.0.0KULU
8/A

316

135




Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

: Merve OZDEMIR

: Emine

. Irfan

. Trabzon 14/08/1993

: CE-ZI-NE KARDESLER 1.0.0KULU
. 8/A

. 338

136




137

. Yeliz EROL

: Siikriiye
: Erol

Adi1 Soyadi
Ana Adi
Baba Ad1

: Magka 11/04/1992

Dogum T. ve Yeri

Okulu

-
S
M
Q
Q
e
&
-
U
&
&
:
&
Z

71

: CE

: 8/A
: 34

Sinifi

7

Numarasi

A



Adi1 Soyadi

Ana Adi

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

// / 7 e / Jho / (/ C?’/u//[u )

: Nagihan ISKENDER

Safiye

Yilmaz

: Magka 23/01/1992

CE-ZI-NE KARDESLER i.0.0KULU
8/A
361

JStENDER

138




Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

: Ersin DEMIRCI

: Liitfiye

. Ziya

: Macka 22/05/1992

: CE-ZI-NE KARDESLER 1.0.0KULU
: 8/A

. 363

139




Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

: Anil Can KELES

: Nurten

: Nedim

: Macka 01/08/1992

: CE-ZI-NE KARDESLER 1.0.0KULU
: 8/A

: 365

140




Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

- Hamdi AKNDEMIR

: Senay

: Cafer Tayyar

: Macka 30/08/1992

: CE-ZI-NE KARDESLER 1.0.0KULU
: 8/A

: 370

rpg

141




Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

: Esra ERDEN

: Nilgiin

: Ertugrul

: Magka 14/11/1992

: CE-ZI-NE KARDESLER 1.0.0KULU
. 8/A

. 371

142




Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

: Zeynep ALTINTAS

: Saniye

: Naci

: Magka 01/01/1992

: CE-ZI-NE KARDESLER 1.0.0KULU

8/A

: 374

143




Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

: Elif AKSOY
: Ergiil

: Remazi

. Trabzon 17/06/1992

: CE-ZI-NE KARDESLER 1.0.0KULU
. 8/A

. 376

144




Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

Ozge KONAK

Aysel

Mustafa

Trabzon 30/04/1992

CE-ZI-NE KARDESLER i.0.0KULU
8/A

380

145




Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

: Omer KURSUN

: Fatma

: Kenan

: Magka 25/03/1992

: CE-ZI-NE KARDESLER 1.0.0KULU
. 8/A

. 498

146




Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
Okulu

Sinif1

Numarasi

: Mustafa IMAMOGLU

: Kadriye

: Yakup

: Macka 24/08/1992

: CE-ZI-NE KARDESLER 1.0.0KULU
: 8/A

: 652

147




Adi1 Soyadi

Ana Ad1

Baba Adi

Dogum T. ve Yeri
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Agag Baski Tokat Yazma Kalib1 — Cilek Motifi
Necati Seyfi FERAHOGLU Koleksiyonu

0 S oy

Agag Baski Tokat Yazma Kalibi — Karanfil Motifi
Necati Seyfi FERAHOGLU Koleksiyonu
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Agag Baski Tokat Yazma Kalibi — Geyikli Motifi
Necati Seyfi FERAHOGLU Koleksiyonu

Agag Baski Tokat Yazma Kalibi — Bordiir Motifi
Necati Seyfi FERAHOGLU Koleksiyonu
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Agag Baski Tokat Yazma Kalibr — Kilim Motifi
Necati Seyfi FERAHOGLU Koleksiyonu
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Agag Baski Tokat Yazma Kalib1 — Hitit Giinesi Motifi
Necati Seyfi FERAHOGLU Koleksiyonu

Agag Baski Tokat Yazma Kalibt
Necati Seyfi FERAHOGLU Koleksiyonu



Agag Baski Tokat Yazma Kalib: - Stilize Karanfik Motifi
Necati Seyfi FERAHOGLU Koleksiyonu

Agac Baski Tokat Yazma Kalib1 ,- Lale Motifi
Necati Seyfi FERAHOGLU Koleksiyonu
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Kalip Oyma Bigagi
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Yazma Baski Atolyesinden Goriiniis

Yazma Baski Atolyesinden Goriiniis
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Yazma Baski Atolyesinden Goriiniis
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-

Sofra Bezi
Necati Seyfi FERAHOGLU Koleksiyonu

-

Sofra Bezi
Necati Seyfi FERAHOGLU Koleksiyonu
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Sofra Bezi
Necati Seyfi FERAHOGLU Koleksiyonu

e

=, |

Sofra Bezi
Necati Seyfi FERAHOGLU Koleksiyonu



159

-
.
-
-
-
-
-
.
X 3
=

".." i."‘-‘”._ oo o !

Giiniimiiz Motiflerinden Kenar Bordiirlii Karanfil Desenli Elbiselik Detay1
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Giiniimiiz Motiflerinden Elbiselik Detay1




® ° ®

3 9 : 9 ®

L] AT ~T P 9
7

°®‘ koo L

@@7@7@
; [El[E][E]E E)E =
7@@]@@ a E'.J

Kenar Bordiirlii Elbiselik Detay1
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Sinekli Motifiyle Yapilmis Elbise
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Giiniimiiz Motifleri ile yapilmis Elbiselik Ornegi
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Tokat Yazma Baski Tekniginde Yapilmus Ozgiin Motifler
(Ogrenci Tasarimu)
Necati Seyfi FERAHOGLU Koleksiyonu



