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OZET

“Tanzimat Romaninda Sair Tipleri” baslikli calismamizin giris boliimiinde, Tanzimat
Fermani’nin toplumsal yasamimiza getirdigi degisiklikler iizerinde durduk. “Bu
degisikliklerin edebiyatimiza yansimasi nasil oldu?” sorusunu cevapladik. Giris boliimiinde
diger boliimlerin daha iyi anlasilabilmesi i¢in “roman, sair, tip” sozciiklerinin anlamlarini
acikladik.

Calismamizin  birinci  boliimiinde sirastyla Namik Kemal’in, Ahmet Midhat
Efendi’nin, Recaizade Mahmut Ekrem’in, Mizanct Mehmet Murat’in, Nabizade Nazim’in,
Samipasazade Sezai’nin ve Fatma Aliye Hanim’in romanlarini inceledik. Bu eserlerde ¢izilen
sair tiplerinin, yazarlarin hayat bakis acisiyla, toplumsal olaylara duyarliligiyla iliskili
oldugunu ortaya koymaya calistik.

Calismamizin ikinci boliimiindeyse, Tanzimat déneminde yazilan uzun hikayelere yer
verdik. Bunun nedeni roman ve uzun hikaye arasindaki farkin o donemde heniiz
belirginlesmemis olmasidir. Bu boélimde Ahmet Midhat Efendi ile Recaizade Mahmut
Ekrem’in hikayelerini inceledik.

Sonu¢ boliimiinde g¢aligmamizin  biitliniinii taslak biciminde gosterdik. Bu taslak

ayrintili olarak aciklanarak , genel bir degerlendirme yaptik.



SUMMARY

The introduction part of the study titled  Poet Types In The Tanzimat Novels”
dwelled upon Tanzimat reforms that brought innovations to our social life. The question of
“How did these innovations reflect to our literatue?” was answered. In order to understand
the other parts of tne study, the meanings of words “novel, poet, type” were explained in the

introduction part.

The novels of Namik Kemal, Ahmet Midhat Efendi, Recaizade Mahmut Ekrem,
Mehmet Mizanct Murat, Nabizade Nazim, Samipasazade Sezai, and Fatma Aliye Hanim
were respectively analyzed in the first part of the study. The relation between poet types that
are drown inthese Works, the life views of the writers anda their sensitivity to social events

was tried to be proved.

Long stories are written in the Tanzimat Period took place in the second part of our
study. The reason is because the difference between the novel and the long story had not
become clear yet. The stories of Ahmet Midhat Efendi and Recaizade Mahmut Ekrem took

place in this part.

In the conclusion part , the whole study was shown as a table. There was made a

general assessment as this table explained in detail.
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ONSOZ

“Tanzimat Romaninda Sair Tipleri” adli tezimize baslarken amacimiz, yeni bir
edebiyat tiirii olan romanda, siirin yerini belirlemek, romanin siir ve sair izleri tasiyan bir
gecis donemi gecirdigini gostermekti.

Roman, Bat1 Avrupa kokenli yeni bir edebi tiirdii. Siir ise Divan ve Halk Edebiyatlar
gelenegimizde giiclii bir bicimde vardi. Romani, Tanzimat doneminde edebiyatimiza
kazandirmis yazarlarimizin ¢ogu ayni zamanda sairdi. Gelenegi tasiyorlardi. Bunu da yeni
edebiyat tiirli romana aktardilar. Bu durum Tanzimat romanina siiri ve sair tiplerini sokmustu.
Tanzimat donemi yazarlari, kimi duygu ve diisiincelerini siirle daha rahat ifade ediyorlardi.
Romandaki sair tipleriyle siirin, yenilikle gelenegi kaynastirdigi sdylenebilir.

Tanzimat doneminde roman ile uzun hikaye arasinda netlesmis bir ayrim yoktu. Bu
durum, uzun hikayelerde de sair tiplerini aramamizi sagladi. Bu nedenle tezimizde “Tanzimat
Hikayesinde Sair Tipleri” bashgi altinda Ahmet Midhat Efendi ile Recaizade Mahmut
Ekrem’in hikayelerine yer verdik.

Bu calisma sirasinda katkisin1 esirgemeyen , Prof. Dr. Sema Ugurcan’a, tez
danigmanim Dog. Dr. Sehnaz Alis’e , Kadin Eserleri Kiitiiphanesi calisanlarina, Farsca

beyitlerle ilgili yardimlari i¢in Dr. Cavit Meclisi’ye, esim Servet Colak’a tesekkiir ederim.
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GIRiS

“Tanzimat” tanzim kelimesinin ¢ogul halidir. Tanzimat, diizeltmeler, diizenlemeler
demektir. Tanzimat Dénemi 3 Kasim 1839’da Tanzimat-1 Hayriye Fermani’nin ilaniyla
baglar, 1879 senesinde 1. Mesrutiyet’in ilaniyla son bulur. Sultan Abdiilmecid zamaninda
ylriirliige konan Tanzimat Fermani Osmanli toplumsal yasamini derinden etkiler.

Bu fermanla birlikte Bati’ya agilma siyaseti yiiriirliige konmustur. Mahkeme karari
olmaksizin kimse cezalandirilmayacak, idam edilemeyecektir. Vergiler yasalarla
diizenlenmistir. Cagdas hukuk anlayisi benimsenmis, yeni bir adliye orgiitii  kurulmustur.
Azinliklara haklar tanmmigtir. Meclis  kurulmus, devlet yonetimindeki — yetki ve
sorumluluklar paylagilmigtir.

Batili egitim veren kurumlar agilmistir. Enclimen-i Danis adli Osmanli Bilimler
Akademisi, Miilkiye Mektebi, Galatasaray Sultanisi bu donemde kurulmustur.

Toplumsal yapidaki bu degisimler edebiyatimizi da etkilemistir. Tanzimat edebiyati
Terciiman-1 Ahval (1860) gazetesinin ¢ikmasindan Edebiyat-1 Cedide akiminin bagladigi
1896 senesine kadar stirmiistiir. Roman, tiyatro, deneme tiirleri edebiyatimiza
kazandirilmistir. Gazetecilik gelismistir. Tanzimat doneminin baslica isimlerinden Sinasi,
Namik Kemal, Ziya Pasa, Ahmet Midhat Efendi gazetecidir. Halka hitab etme,
diisiincelerini genis yi1ginlara aktarma istegi Tanzimat donemi yazarlariin kullandiklar dilde
sadelesme saglamustir.

Eski edebiyatin masals1 diinyas1 birakilmigtir. Namik Kemal; Ferhat ile Sirin, Asli ile
Kerem gibi hikayelerimiz oldugunu kabul etmekle birlikte, roman karsisinda bu tiirleri asag:
gorlir. Ciinkii roman olabilecek olant anlatir. Bu yaniyla gercekcidir. Ona gbre roman,

999

okuyucuya faydali bilgiler aktarmalidir. Namik Kemal, “Celal Mukaddimesi”’nde romanin
nasil olmas1 gerektigini sdyler:

“Romandan maksat giizeran etmemisse bile giizeran1 imkan dahilinde olan bir vak’ay1
ahlak ve adat ve hissiyat ve ihtimalata miiteallik her tiirlii tafsilatiyle beraber tasvir
etmektir. Romanlara nadiren mevcudat-i ruhaniye (insan iistii mevcutlar) karistirildigi vardir.
Lakin o tirli hayallere ne fikir ve miiracaat olundugu meselenin tasvirinden bedahetle

meydana ¢ikar.”’

' Ahmet Hamdi TANPINAR, 19 Asur Tiirk Edebiyat: Tarihi, Caglayan Kitabevi, Istanbul, 2001, 5.400, 639 s.



Tiyatronun basili ilk yerli 6rnegi, Sinasi’nin Sair Evienmesi adli piyesi 1859°da
yazilmistir. Bati’dan yapilan siir tercimelerinin ilki olan 7erciime-i Manzume’yi Sinasi bu
dénemde yayimlamistir.

Bizde romanin taninmasi, Bati edebiyatindan yapilan gevirilerle baslar. Yusuf Kamil
Paga’nin Fransizca’dan terciime ettigi Fenelon’un Telemaque adli eseri, ilk ¢eviri romandir.
Terciime-i Telemak’in nesri 1859 senesindedir. Artik terclimenin yolu agilmigtir. Bu,
Tanzimat donemi yazarlarinin telif ve adapte eserler vermesini beraberinde getirir.

Tanzimat donemi yazarlari halkin anlayabilecegi bir dili kullanmaya calismislardir.
Amaglar1 halki aydilatmaktir. Bu donem yazar ve sairleri oncelikle akla dayanmay1 o6n plana
cikarirlar. Eski edebiyatimizin hayalci yanimi hedef almislar, eserleriyle onu yikmaya
calismislardir.

Tanzimat edebiyati, edebiyat tarihlerimizde iki devre ayrilmistir. Birinci devir,
1876°dan, II. Abdiilhamid’in tahta ¢ikisina kadar gecen siiredir. Ikinci devir Abdiilhamid’in
tahta ¢ikisindan 1896’ya kadar siirer. I. devir Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa Mektebi; II.
devir Abdiilhak Hamid Tahran, Recaizade Mahmut Ekrem, Samipasazade Sezai mektebi
olarak anilir.

Tanzimat donemi romanlarinda gecen olaylar giinliik hayattan ve tarihten alinmustir.
[Ik roman Orneklerinde halk hikayeciligi ve meddah anlatiminin etkisi vardir. Eserlerde
genellikle duygusal, acikli konular islenir. Kahramanlar genellikle tek yonliidiir. lyiler hep
iyi, kotiiler hep kotiidiir. Tanzimat romancilarimiz gerekli gordiikge, olayin akisini durdurup
okuyucuyu bilgilendirir. Yazar, eserinde kigiligini gizlemez. Cizdigi karakterlerden
bazilarinin tarafin1 tutarak, okuyucuyu yonlendirir. Bu donem sanatgilarimizin amaci halki
egitmek oldugu i¢in eserlerinde dini, milli, siyasi konulara deginmislerdir.

Tanzimat donemi yazarlar1 romanlarinda agirlikli olarak kadin ve aile, esaret,
alafrangalik konularmi ele almislardir. Bu donem romam saray gevresinin disina ¢ikar.
Olaylar konak, yali, mahalle, sokak ¢evresinde gelisir.

Tanzimat doneminde 6zellikle iki edebi akimin etkisi goriilmektedir. Bunlarda birisi
romantizm akimudir. Edebiyatimiza mekteb-i hayaliyun diye aktarilmistir. 19. yiizyilin ilk
yarist agirlikli olarak etkisini siirdiirmiistiir. Namik Kemal, Ahmet Midhat Efendi, Semsettin
Sami’nin eserlerinde bu akimim etkisi agirhikli olarak goriilmektedir. Bir diger akim,
romantizme tepki olarak dogan realizmdir. Bu akim edebiyatimiza mektebi-i hakikiyun
olarak aktarilmistir. 19. ylizyilin ikinci yarisinda etkili olmustur. Eserlerinde bu akimin etkisi
goriinen yazarlarimiz, Recaizade Mahmut Ekrem, Nabizade Nazzim ve Samipasazade

Sezai’dir.



Inceledigimiz Tanzimat romanlarina gegmeden dnce, roman, sair, tip kelimelerinin ne
ifade ettiklerini gorelim.

Roman terimi, Roma imparatorlugu igindeki halklarin kullandiklar1  bozulmus
Latince’ye verilen addir. Roman dilleriyle yazilmig ilk destan ve halk hikayelerine “roman”
ad1 verilmis, bu terim daha sonra belirli bir anlat1 tiiriiniin ad1 olmustur.” Bugiinkii anlamiyla
roman, yasamda gerceklesmis ya da gerceklesme olasiligi bulunan olaylari, gergek¢i bigimde
anlatan, kurmaca, diizyazi anlati tiiriidiir. Estetik bir amag giider. Roman tiirii bir ¢atigsmanin
olusturdugu dramin {istiine kurulur. Roman tiiriiniin bizden 6nce batida gelismesinin nedenleri
sOyle siralanabilir.

- Osmanl toplumunda batili anlamda siniflar olugsmamustir.

- Islami yasayzs, diisiiniis bicimi romanin temelinde yatan ‘catisma’ya engeldir.

- Romanin temelinde insan merkezli bir goriis vardir. Osmanli toplumunda, kader

karsisinda insanin 6zgiirliigii s6z konusu degildir.

Roman, feodaliteden kapitalizme gecis doneminde burjuva simifinin dogusu ve
bireyciligin geligimi sirasinda yavag yavag gelisme gostermistir. Ayni toplumsal kosullar,
siniflar Osmanli toplumunda olmadigindan, roman tiirii baglangigta benimsenememistir. Hatta
bazi muhafazakar g¢evreler romani1 ‘“ahldk bozucu” olarak nitelendirmislerdir. Semsettin
Sami’nin Taassuk-1 Tal’at ve Funat adli eseri, edebiyatimizda ilk Tiirk romani olarak kabul
edilmektedir.

Dar anlamiyla, siir yazan ve sOyleyen kimseye sair denir. Yazarlar, iginde
bulunduklar1 déneme, yasamu algilayis bigimlerine gore “sair” kelimesine farkli anlamlar
yliklemislerdir. Abdiillhak Hamid Tarhan’a gore “sair daima goriinmeyen alemle alakadardir.
O goriinenin arkasinda goriinmeyeni kesfe calisir.”™ Ahmet Midhat Efendi, Mihnetkesan adl
uzun hikdyesinde bir sairi daha farkli tanimlar. “ bence sair demek sahib-i suur demektir.”*
Namik Kemal’e goreyse sair, toplumu arkasindan siiriikleyebilen kisidir.

Tanzimat donemi romanlarinda ¢izilen sair tiplerine gegmeden Once “tip” sdzciigiiniin
tanimina bakalim. Mehmet Kaplan “tip”’i soyle tanimlamusgtir:

“ Tipler sosyal bakimdan manalidir. Onlar, muayyen bir devirde toplumun inandig
temel kiymetleri temsil ederler. Bunlar arasinda toplumun sevmedigi, kiigiik gordiigii, alay

ettigi tipler de vardir.(...) Tipler, ok defa edebi eserlerin anahtari vazifesini goriirler.”

2 Bkz. Mustafa Nihat OZON, Tiirkce 'de Roman, Hetisim Yayinlari, Istanbul, 1985, 242s.
> Mehmet KAPLAN, T evfik Fikret, Dergah Yayinlari, Istanbul 1998, s.22, 277 s.

* Ahmet MIDHAT EFENDI, Letaif-i Rivayat, Cagri Yaymlar, Istanbul, 1287( 1871), s. 105, 851 s.
> Mehmet KAPLAN, Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar 3- Tip Tahlilleri, Dergah Yayimlari, istanbul, 1996, s.
5-6, 204 s.



Mehmet Kaplan, Tanzimat edebiyatinda olusturulan tipleri miisbet ve menfi olmak
iizere ikiye ayirir. Veli tipi de miisbet tipler kategorisinde karsimiza ¢ikmaktadir.

“ Tanzimat’tan sonra Tiirk tarih ve edebiyatinda bu devre has yeni insan tipleri
dogar.(...) O da giicinii “veli’ tipi gibi kendi i¢ aydinhiginda, akil, zeka ve iradesinde
bulunuyordu. Yalniz o, dikkatini 6biir Alemden bu diinyaya ¢eviriyordu.

Tanzimat’tan sonraki Tiirk edebiyatcilar1 da Batili yazarlar gibi gercek hayati tasvir
eden eserler yazmaya baslamiglardir. Fakat Tiirk toplumu bu devirde de ferdi sahsiyetlerden
ziyade, Ozlenen ortak degerleri temsil eden Orneklere 6nem verdigi i¢in, edebi eserlerde
tasvir edilen kisiler kutbuna yaklagirlar. Yalmiz bu devirde menfi tiplere genis olarak yer
verilir. Bunlardan ¢ogunda miisbet ve menfi tipler karsilastirilir.”

Réne Wellek, Austin Varren, romanda kisi yaratmay1 iki baglik altinda incelerler.
Bunlardan birisi statik, digeri dinamik kisi yaratmaktir.

“ Statik kisi  yaratmalar1 bulundugu gibi dinamik veya gelismeye agik  kisi
yaratmalar1 vardir.(...) ‘yalinkat’(flat) kisi yaratmada, hakim olarak goriilen veya sosyal
olarak ¢ok belirgin tek bir 6zellik verilir. Bu tarz kisi yaratma bir karikatiir veya soyutlayici
bir ideallestirme olabilir. (...) ‘Cok yonlii’ (round) kisi yaratma ‘dinamik’ kisi yaratmasi gibi
mekanda bir genislemeyi ve kisi iizerinde iyice durmay1 gerektirir.”’

Murat Belge, tip ile karakter arasindaki farkliliklan ortaya koyarak ‘tip’in toplumun
genel 6zelliklerini tasimasi gerektigi iistiinde durmustur.

“Romanda prototip olacak kimsenin, toplumun bir¢ok Ozelliklerini kisiliginde
tagimas1 gerektigine inanan romancilarimiz roman kisisinde bireysel, kisisel olan 6zellikleri

b

degil, genel, toplumsal olan Ozellikleri aramiglardir. Yani ‘karakter’ degil, ‘tip

yaratmislardir’™®

“... tip, bireysel oOzelliklerinden yani cesitli huylar, davranislari, duygulamis ve
diisiiniis bicimleri, i¢sel gelisim ve degisimlerden pek fazla s6z edilmeyip , daha ¢ok distan
goriliniisliyle de alman , nesnel sekilde gosterilen , benzerlerinin temsilciligini yapabilmek
icin genel niteliklerle donatilmig, 6ncelikle toplumsal gergekligin bir kesitini yansitan ve —
iddiaya gére — bu arada kendi hayatmi yasamaya pek firsat bulamayan kisidir.””

Berna Moran ise Lukacs’in ‘tip’ tanimin1 aktararak, yerlesmis bir tip tanimindan séz

eder.

 Mehmet KAPLAN, Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar 3- Tip Tahlilleri, s. 6-7.

" Réne WELLEK- Austin VARREN, Edebiyat Teorisi, Cev: Prof. Dr. Omer Faruk Huyugiizel, Akademi
Kitabevi, Izmir, 1993, 5.195, 355 s.

¥ Murat BELGE, Edebiyat Ustiine Yazilar, iletisim Yayinlari, Istanbul, 1994, 5.20, 515 s.

° Murat BELGE, age, s. 22-23.
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Lukacs’in kullandigi anlam: Lukacs, ancak sosyal ve tarihsel kosullarin
belirledigi bir kisilige tip diyebiliriz; diyor. Benim asil listiinde durmak istedigim, yerlesmis
olan kavram.

(...)Tip’ kendi disinda bir seyi temsil eden roman kisisidir. Yani, roman diinyasini

disinda kalan, dis diinyada mevcut bir kavrami ya da bir insan tiiriinii temsil eden bir roman
»10

kisisidir.
Toparlarsak tip:
- Soyuttur.
- Nesneldir.

- Yazildig1 ¢agin genel 6zelliklerini yansitir.

- Kisisellikten uzaktir.

- Eserin kilit noktasini olusturur.

- Olumlu ya da olumsuz olabilir.

- Statik ya da dinamik olabilir.

- Kendi diginda bir seyi temsil eden roman kigisidir.

Tanzimat romaninda, sair tiplerinin yani sira siirle ilgilenen tipler de mevcuttur.
Bunlar aldiklar1 egitimden, yogun duygulardan ya da ziippelikten siir yazip,

okuyabilmektedir. Yeri geldikg¢e tezimizde bunlara da deginilecektir.

""Berna MORAN, Edebiyat Uzerine Makaleler/ Roportajlar, iletisim Yaynlari, istanbul 2004, s. 149-150, 205s.



I. BOLUM: TANZIMAT ROMANINDA SAiR TiPLERI
I. 1. NAMIK KEMAL - INTiBAH (SERGUZEST-i ALi BEY)"!

Eser, bahar tasviriyle baglar. Ardindan Camlica’nin tabiat giizellikleri anlatilir.

“ Giiller goriindiikge zannolunur ki, bir ¢ok nev-reste nihal-i cemal agyar nazarindan kagarak,
agac golgelerine, yaprak aralarina saklanmis; ara sira riizgadri muvafik buldukca, hicab-1
ihtifalarindan ¢ikarlar, birbiriyle dudak dudaga gelirler. Riizgar ters esmeye baslayinca, yine
inzivaya cekilirler, birbirlerine miitehassirane arz-i istiyak, hafif hafif giih'isl'irler.”12

“Acaba az rlizgarli, hafif bulutlu bir havada bir bahar ¢cemenistanina ziya aksedince
hasil ettigi hale hi¢ dikkat edilmis midir? Bir taraftar riizgarin tahriki, bir taraftan bulutlarin
sayesi g¢emenzari her mevci bir baska sekle girmis bir yesil hareye benzetmez mi? Ekser
sahralarda goriildiigii gibi, ¢emenler 6bek 6bek her renkte, her sekilde ciceklerle miizeyyen
olurlar da gilinesin pertevi lizerlerinde temevviice baglarsa rily-i arza tavus tiiyiinden halilar
dosenmis zannolunmaz mi? Hursid-i nevbahar feyzini yalniz zemine hasretmez. Sabah,
aksam eflakide nura gark eder, renge bogar. Baharin kiire-i nesime verdigi letafetten midir
nedir, o fasilda gokyliziiniin letaif-i elvani olsa olsa giines ¢ehreli, ziya sach bir dilberin mai
gdzlerinde goriilebilir.”"

Ahmet Hamdi Tanpimar, Namik Kemal’in Camlica tasviriyle ilgili sunlar1 soyler:

“ Nitekim bagindaki bahar ve Camlica tasviri adeta biiyiik mesnevilerin basindaki
kasidelerin ‘nesib’ine benzer, hattd bizzat muharrir burada ‘girizgah’ kelimesini bile kullanir.
Higbir derin ve sahsi imajin  bulunmadigi bu tasvir sadece eski siir tabiatinin
vulgarisation’unu andirir.”"*

Namik Kemal, her ne kadar eski edebiyatin hayal diinyasini reddetse de, tasvirlerinde
Divan edebiyatt motiflerini goriilmektedir. Bu, onun da Divan edebiyatindan tam
kopamadiginin gdstergesidir. /ntibah romaninda da her yeni béliim bir beyitle baglamaktadir.
Beytin anlami, o boliimiin igerigini yansitacak sekilde secilmistir. Beyitler alt alta
dizildiginde, romanin akig1 siir bigiminde ortaya ¢ikmaktadir.

Namik Kemal de diger Tanzimat sanatgilar1 gibi, ylizyillarin kiiltiir birikimini iginde

barindiran siir tiiriinii romanina tagimistir. Yeni tiir romanla eski tiir siir i¢ i¢e girmistir. Yazar,

anlami kuvvetlendirmek, toparlamak istediginde siir devreye girer.

"Namik KEMAL, Intibah, 1. Basim, 1876, 222 s.
12 Namik KEMAL, age. , s.4.

PNamik KEMAL, age. , s.5.

' Ahmet Hamdi TANPINAR, age, s. 405.



Intibah romanmin bas karakteri Ali Bey’dir. Ali Bey, iyi egitim g&rmiis, yirmili
yaglarinda  zengin bir delikanlidir. Annesiyle yasamaktadir. Kalemdeki arkadaslarinin
israrlariyla, bir giin - Camlica’ya gider. Burada bir kadinla isaretlesir. Bu kadinin adi
Mehpeyker’dir. Fahise olmasina ragmen bunu gizler. Isveler yaparak Ali Bey’i etkiler. Bir
arkadasi Mehpeyker’in fahigse oldugunu Ali Bey’e soyler. Ali Bey, bu durum karsisinda
ondan sogumaya ¢aligsa da, bir tiirli basaramaz. Mehpeyker’in biiyiisiine kapilip gitmistir.
Evine gitmemeye, annesine yalan sdylemeye baslamistir.

Anne Fatma Hanim, eve Dilasub adli giizel bir cariye alir. Amaci oglunu Dilasub’a
asik etmektir. Ali Bey, bir siire sonra Dilagub’la birlikte olmaya baglar. Bu birlikteligi,
Mehpeyker’e mektupla bildirir. Cilgina donen kadm, bir plan kurar. Dilasub’u Ali Bey’in
gbziinde fahise olarak gosterir. Isin arkasin1 gdremeyen Ali Bey, sinir buhranma tutulur.
Dilasub satilir.

Mehpeyker Ali Bey’i 6ldiirtmeye karar verir. Dilagub 6liir. Bunun iizerine Ali Bey,
Mehpeyker’i 6ldiiriir. Birkag ay hapiste yatan Ali Bey de iiziintiiden 6liir.

“Gel ey fasl-1 bahdran maye-i aram {i habimsin
Enis-i hatim, kdm-1 dil-i piir 1ztirabimsin” >

Bu beyitle baglayan boéliimde Camlica’da bahar manzarasi anlatilir. Ali Bey, bundan
sonraki boliimde anlatilacaktir. Ali Bey ile bahar mevsimi arasinda da iligki vardir. Ali Bey,

hayatinin baharindadir. Eserde duygu yogunlugu siir ile ifade edilmektedir.

“Ey alem-i misalin seyyah-1 hligyar

_ N T 16
Hig kasr stiretinde gérdiin mii nevbahar1”

“Geldi sabah-1riiz-i civaniye infilak
Eyyam-1 fitne erdi belalar miibareki”!’
Ali Bey, geng, hir¢in bir delikanlidir. Bu beyitle baglayan boliimde Ali Bey, ayrintili

bicimde anlatilir.

15 Namik KEMAL, age. ,s.2.
16 Namik KEMAL, age. , s.8.
7 Namik KEMAL, age.,s.11.



“Der vakt-i cevani zi muhabbet ¢i hicabest
Bes tavr-1 aceb lazim-i eyyam-1 sebdbest”'®
Camlica’ya gittigi giinlerden birinde Ali Bey, genc bir kadinla karsilagir. Allak bullak

olur. Kadinla isaretlesir. Ik kez bagina bdyle bir sey gelmektedir. Ne yapacagini bilemez.

“Hecriyle ¢ifte nehr-i revan oldu gozlerim
Ol nev-nihali hayli zaman oldu gézlerim™"’
Ali Bey, Mehpeyker’i bir daha gormek igin miithis bir istek duymaktadir. Onu

gérememenin Ozlemiyle aglamaktadir.

“ Ve beyne ihtilaf il leyli vessubhi ma’rekiin
Y ekiirrii aleyna ceysiihu bil’acaib” *°
Ali Bey asik olmustur. Ahlakindan gelen utangachik ile gonliindeki cosku

catismaktadir. Bu ¢atigma, beyitte ‘gece ve sabah’ simgeleriyle belirtilmistir.

“Yakdin ey ates-zen-i aram yanmig gonliimii
Nev-heves kildin su kendinden usanmig génlﬁm"”21
Ali Bey, Mehpeyker’in de kendisine ilgisiz olmadigmi &grenir. Bu, onu c¢ok

heyecanlandirir.

“Yare kiistahane dil arzetti dag-i sineyi
Atesin pirahen oldu germi-i haclet bana™*

Ali Bey, Mehpeyker’e duygularini anlatir. Mehpeyker’i ne kadar sevdigini, onu nasil
diistindiiglinii uzun uzun anlatir. Mehpeyker ise kendisini naza ¢eker. Namuslu bir kadin gibi

davranarak Ali Bey’in daha ¢ok iltifatim1 kazanir.

“Nasil ¢ildirmadim, hayretteyim hala sevincimden

Lisanindan seni sevdim soziin gds ettigim demler™

'8 Namik KEMAL, age., s.14.
¥ Namik KEMAL, age. , s. 23.
* Namik KEMAL, age. , s. 28.
HNamik KEMAL, age. s.35.

22 Namik KEMAL, age. s.38.

2 Namik KEMAL, age. ,s. 41.



Sonunda Mehpeyker de Ali Bey’i sevdigini itiraf eder. Bu itirafta bulunurken

etkileyici, siislii sozler secer. Ali Bey, kendisinden gegmistir.

“Yetmez mi temasa-y1 cemal el de sunarsin

Ey asik-1 mihnetzede buldukca bunarsmn™**

“ Sane ger kakiiliiniin bir teline verse zarar
Cib-1 simsad biten yerleri sizan ederim”™®
Geng kadin kendisini agirdan satmaktadir. Bu da onun ne kadar namuslu oldugunu,

Ali Bey’e kanitlamaktadir.

“Yer yer agildi hane-i tende ¢erag-1ye’s
Etti kaza dertin-1 dili dag dag-1 ye’s™®

Ali Bey, ilk goriismede Mehpeyker’e evlenme teklif eder. Geng kadin teklifi reddeder.

“Tahammiil eylemez z0r-1 hevaya perde-i ismet
Giriban-¢aki-i giil dest-i bidad-1 sabadandir’™’
Ali Bey, Mehpeyker’in namussuz bir kadin oldugunu 6grenmistir. Yine de ondan

vazgecemez.

“Ko feryad eylesin giilsende biilbiil ¢ak ¢ak olsun
O giil- ruhsér ile sagar-bedest-i isretim simdi”*®
Mehpeyker’in kotii ahlakli bir kadin oldugunu bilmesine ragmen yine de onunla

birlikte olur. Mehpeyker’in aski onun gozlerini kor etmistir.

“Dostum alem seningiin olsa ger diismen bana

Gam degil zira yetersin dost ancak sen bana™

# Namik KEMAL, age. , s. 43.
» Namik KEMAL, age. , s. 52.
26 Namik KEMAL, age. , s. 68.
2 Namik KEMAL, age. ,s. 73.
* Namik KEMAL, age. , s. 82

% Namik KEMAL, age. , s. 94.



Ali Bey, ¢evresinden, isinden kopar. Hayatini Mehpeyker ¢evresinde kurmaya baslar.

“ Cesminde yine aksin eder hiisniinii seyran
. A o 1aa 2530
Gayriyete razi mi olur gayret-i didar”

Ali Bey, Mehpeyker’in kendisini aldattigin1 goriir. Mehpeyker’i terk eder.

“Yusuf-i glimkeste baz ayed be — Ken’an gam mehor
Kiilbe-i ahzan seved rizi giilistan gam mehor™'

Annesinin eve aldig1 giizel cariye Dilasub, Ali Bey’i etkiler.

“Alemin bir zevki yok kim ahiri derd olmasin
Mahitdb-i 1yde der-peydir hilali matemin”*
Bu mutlu giinler uzun siirmez. Mehpeyker, bir oyun oynar. Dilagub’u Ali Bey’in

gozilinde fahise olarak gosterir.

“En edna lutfuna can vermege miistak iken sad hayf

Beni cevrinle 6ldiirdiin beyim agyara aldandin.”*

Dilasub satilir.

“Kas fermid”i be-gimsir-i siyaset kiistenem

Ya nedidi der ¢iinin riizem be-hari diismenem™*

Dilasub’u Mehpeyker satin alir. Ona hizmetgilik yaptirir. Onu asagilar.

“Fiskin envainda yiiz bin kerre ettim ciist-ii-ci

[llet-i 41am-1 ye’se bulmadim bir ¢are ben™”

Ali Bey, malimi miilkiinii satar. Annesini bu siralarda kaybeder.

** Namik KEMAL, age. , s. 114
3! Namik KEMAL, age. , s. 128
2 Namik KEMAL, age. , s. 140
3 Namik KEMAL, age. , s.159.
3 Namik KEMAL, age. ,s. 170.
35 Namik KEMAL, age. ,s. 174.
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“Cismimi yaktinsa, pAmal etme génliimden sakin
Kiilhanim, eksik degil hakisterimde ahkerim’®
Mehpeyker, hala Ali Bey’e asiktir. Yeniden reddedilmistir. Bu kinle onu dldiirmeyi

tasarlar.

“Tyd-i ekberdir sehid-i agkina derse o mah
Bir nigah-i rahm edip bigare kurbanim mudir™’

Dilasub, kendisini tehlikeye atarak Ali Bey’e, basina gelecekleri soyler. Ali Bey, kacar
kurtulur. Dilasub onu yerine oliir.

Beyitleri yukaridan asagiya sirayla okudugumuzda, romanin takip ettigi seyir

karsimiza cikar. Oliimler, aldanmalar, asklar 6nce beyitlerde ifadesini bulur.

3¢ Namik KEMAL, age.,s. 179.
37 Namik KEMAL, age. , s. 192.
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I. 2. CEZMi *

Cezmi Tiirk edebiyatinin ilk tarihi romanidir. Romanin genelinde “Islam birligi”
diisiincesi islenmistir. Romanda Adil Giray, Perihan ve Cezmi sair tiplerdir. Namik
Kemal’in bu romanindaki sair tipleri aym1 zamanda birer kahramandir. Yazarin kisiligi
romana yansimistir. Namik Kemal, siiri miicadele araci olarak gormektedir. Hiirriyet
fikirlerini dile getirdigi Hiirriyet Kasidesi, Namik Kemal’in hiirriyet sairi olarak anilmasini
saglamistir. Romandaki sair tiplerin her biri Namik Kemal’in kendisi gibidir. Sair tiplerin
kahraman olmalarinin nedenlerinden biri de Namik Kemal’in bu donemde verdigi siyasi
miicadeledir.

Kurucusu oldugu cemiyetin savundugu hiirriyet diisiincesi, bazen Adil Giray’da, bazen
de Cezmi’de ve Perihan’da ortaya ¢ikacaktir. Romanda siirle diizyazinin i¢ ice ge¢mesinin
nedenlerinden biri de, Tanzimat yazarlarimizin roman tiiriine heniiz alisamamalaridir. Belli
bir durumu anlatmak, ya da anlatimi giliclendirmek igin siirin destegini ararlar.

Namik Kemal eserin baslarinda “Sair kimdir?” sorusunu cevaplar:

“ Sair nedir? Tabiatin en sevdali zamanlarindaki hazin hazin tebessiimlerinden
yaratilmig bir mahlik!..Handelerinden -giildeki sebnem gibi- girye eserleri, giryelerinden-
bulutta kavs-i kuzah gibi- ibtisar alametleri goriiniir. Tabiata her mahliktan ziyade esir iken,
tabiatin fevkine ¢ikmak ister. Kendi viicudunu layikiyla idareye muktedir degil iken kiire-i
zemini zayif kollartyla siiriikkleye siiriikleye baska bir nokta-i feyze, bagska bir merkez-i
kemale gotiirmeye calisir! Bu kadar takat gelmez ikdam ile tab u tiivAnm kesilince ya kafeste
siyah perdeler i¢cinde mahpus olmus olan biilbiillerin nagmesi kadar hazin, ya kiireden
teneffiise kafi hava bulamayacak derecede ayrilip, hiddetle agagi siiziilen sahinlerin sadasi
kadar aci feryatlara baglar.

Iste siir o tiirlii feryatlar, sair ise o mizagta, o fitratta yaratilan bigarelerdir. Yalniz
on bes heceyi fail ve tefiile tevfik etmeye, yirmi sekiz kelimeyi birbirine kafiye yapmaya
muktedir olanlar degil.”

Eserde adi1 gegen Adil Giray da Cezmi de kahraman tiplerdir. Nanmik Kemal’in
anlatimina gore ikisi de dogustan sair ve savasecidir.

Siir, Namik Kemal’in de soziinii ettigi gibi s6z sanatlarindan ibaret bir oyun degildir.
Siir yasamla, dogayla i¢ ice olmalidir. Sair yasadigi donemin tamigidir. Yasadigi donemin

acilarini, sevinglerini eserine yansitir. Sair siiriyle, diinyay1 degistirmeye calisir.

¥ Namik KEMAL, Cezmi-Tarihe Miistenit Bir Hikdye, Istanbul, 1305 (1888), 344 s.
¥ Namik KEMAL, age. , s. 14-15.
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Cezmi, 1546 yilinda dogar. Onun yetiskin oldugu zaman, imparatorlukta c¢okiintiiler
baslamistir. Padisahin ¢evresini ¢ikarci insanlar sarmistir. Kirim Hanligi’nin basinda Mehmet
Giray bulunmaktadir. Mehmet Giray iktidar hirsiyla dolu, kotii biridir. Kardesi Adil Giray ise
hem fizik hem de ruh bakimindan giizel bir insandir.

Namik Kemal, Adil Giray’in dogumunda aglamasimi siirle anlatmistir. Bunun igin
Seyh Galip’in mesnevisinden bir parca aktarmistir.

“Giliya ki Seyh Galib, Hiisn-ii Ask’ina ziynet veren ninnisinin bendini Adil Giray’in
dayesi lisanindan sdylemistir.

‘Ey mah uyu, bu az zamandir!

Carhin sana maksadi yamandir.

Zira kat1 tend 1 bi-amandir,

Lutfetmesi de eger glimandir!

Zannim bu ki pek haréb olursun...’

Giiya ki:

‘Ta dogdugum giinden beri giryanim’

misra-1  bercestesi, sahibinin hayaline Adil Giray pis-i nazarmdan gectigi zaman
sadir olmugtur.”*’

Adil Giray, agabeyinin veliahtidir. Imparatorlugun siirekliligini dnemser. Hanlarin
azilleri ve tayinleri padisahin yetkisindedir. Bu nedenle Mehmet Giray, kafasindaki kotii
tasarilar1 kardesinden gizleyerek yapar.

[ran’da, 1524- 1577 yillar1 arasinda Sah Tahmasp hiikiim siirmektedir. Oldiikten sonra
Safevi devletinde taht kavgalar1 ortaligi karigtirtr.  Tahmasp’in soyundan ii¢ kisi donemi
belirleyen adlar arasindadir. Bunlar, kiz1 Perihan, gelini Beglim Sehriyar, torunu Hamza
Mirza’dir.

Askerler arasindaki kargasa bittikten sonra, tahta Tahmasp’in ogullarindan Ismail II.
gelir. Tyi huylu ve yumusak gériinen bu kisi, basa gegince zalimlesir. Bambaska bir insan olur.
Sonunda bir gece odasinda 6lii bulunur. Bunun ardindan tahta, Muhammed Hudabende gelir.
Bu kisi, gozlerine mil ¢ekilmis bir kordiir. Iste bu donemde, iran Safevi Devleti ile Osmanli
Devleti birbirlerine savas ilan eder.

Karakterleri anlatirken, yazar beyitlerin yardimina bagvurur. Sinan Pasa’y1 su beyitle

anlatir:

% Namik KEMAL, age. , s.13-14.
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“Tiz-reftar olanin payna damen dolasir™*'

Cezmi, kiigiik yasta annesini kaybetmistir. ilk egitimini asker olan babasindan alir.
Derslerini ise asker olan amcasi okutur. Amcasi ve babasi 6ldiikten sonra, Cezmi egitimini
tamamlamak amaciyla Istanbul’a gider. Burada sarayin en iyi ve seckin binicilerinden Ferhat
Aga ile Onemli sairlerinden Nev’i’nin himayesine girer. Cezmi’ye artik saraym kapilar
ardina kadar agiktir. Onun tek istegi baslamak iizere olan Iran savasina katilabilmek icin
tavsiye mektubudur. Ferhat Aga ve Nev’i’den tavsiye mektubu alan Cezmi yola koyulur.
Yazar Cezmi’yi anlatmak i¢cin de beyitler kullanir. Namik Kemal, siiri bir anlatim teknigi
olarak da kullanmistir.

“ *Ac¢mus birer dehan-1 safa her hababdan

Ahval-i dehre handeler eyler sarabimiz.’

Tarifine misal-i miisahhas addolunacak kadar rindaneydi.” *

Cezmi’nin de aralarinda bulundugu bir eglence meclisinde igkinin de etkisiyle
Baki’nin gazeli okunmaya baslarlar. Bu sirada Cezmi’nin sairligi konusulur. Cezmi’yi
kiskirtarak sairligini ispat etmesini isterler. O da Fuzuli’nin herhangi bir siirine nazire
yazabilecegini sOyler. Sansina zor bir siir ¢ikar. O yine da yilmayarak nazire yazar. Yazdigi
nazire donemin énemli sairlerinden Nev’i’ye gosterilir. Nev’i nazireyle ilgili olumlu yorumlar
yapar.

“Cocuk nazireyi giizel sOylemis. Birtakim yerlerinde Fuzuli’ye de takdim etmis.
Fuzuli’nin

‘Dest —i sahrasinda sad Leyla vii Mecniin cilve-saz

Kihsar lizre bin Ferhad i Sirin bade-har’

beyti ki, kasidenin en giizel pargasidir. Naziredeki:

‘Risena bir sahasinda Ravza-i Peygamberi

Ri-niima bir ravzasinda Kabe-i perverdigar’
Beytiyle kiyas mi1 kabul eder?”*

Yazarim da belirttigi gibi Cezmi dogustan sairdir. Fuzuli’yi sairlikte gegebilir.

Gergek savag, hi¢ de Cezmi’nin zihninde tasarladi@i savasa benzememektedir.
Eglenceli degildir. Yine de biiyiik kahramanlik gdsterir. Komutani Dervis Pasa’nin yagamim

kurtarir. Odiiller alir. Padisahin sadrazamligina yiikselir. Osman Pasa’nin himayesine alinir.

4 Namik KEMAL, age. , s.30.
“?Namik KEMAL, age. ,s. 39.

* Namik KEMAL, age. , s.51.
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Cezmi’nin bir yonii de merhametli olmasidir. Hatta bir giin bogulmak iizere olan bir Iranliy1 ,
kendi hayatin1 tehlikeye atarak kurtarir. Oliimden kurtardig Iranli’nin adi Pertev’dir. Cezmi,
Iran’da onun konugu olur. Pertev’in kiz kardesi ile Cezmi arasinda bir yakinlik dogar.

Savag sirasinda Cezmi, birligin basinda bulunan Pasa’nin hayatinin tehlikede oldugunu
goriir. O, hem sair hem de kahramandir. Diismana saldirmadan Once, bir beyit okur. Ayn
tavri, romanin ilerleyen boliimlerinde Adil Giray ve Perihan da gosterecektir. Kahramanlik
yapmadan once siirden gii¢ alirlar.

“Serkeslik etti tevsen-i baht-1 sitizkar

Diistil zemine saye-i eltf-1 Kirdgar” **

Cezmi yalmiz kahraman degildir. Diismaninin yasammi kurtaracak kadar
merhametlidir. Diismaninin yagamimi kurtardiktan sonra, birliginin komutan1 Cezmi’yi
sorguya ceker. Nicin boyle bir davranms sergiledigini sorar. Bunun karsiliginda Cezmi,
Nev’izade’nin bir siiriyle karsilik verir:

“Teenniden etme sakin i¢tinap

Umir-u siyasette kilma sitap

Ki bu demde bir hiina vardir mecél

Veli miirdeyi zinde etmek muhal”*’

Savasg biitiin hiziyla stirmektedir. Tiirkler, zor duruma diisecekken, yardimlarina Adil
Giray onderliginde Kirim Tatarlar1 yetigir. Savas boylece Tiirklerin lehine doner. Adil Giray
ile Cezmi, bu siralarda yakin arkadas olurlar.

Iran hiikiimeti, Tiirklerin zaferleri iistiine telasa kapilir. Hamza Mirza dnderliginde
bir orduyu Tiirklerin {istiine gonderir. Adil Giray ve kardesi Gazi Giray esir alinir. Safevi
hanedan1 sahinin karis1 Sehriyar, Adil Giray’a asik olur. Gazi Giray, Sehriyar’in hileleriyle
hapse atilirken, Adil Giray’a sarayda giizel bir oda verilir.

Perihan, sahin kiz kardesidir. Mert, akilli, giizel, ahlakli bir kizdir. Sehriyar’in bir
seyler karistirdigini sezer. Adil Giray’la goriismelerine katilir. Sehriyar, Adil Giray ile rahat
gorlisebilmek i¢in, bir yalan uydurmustur. So6zde, Adil Giray’dan devlet sirlarim
ogrenmektedir.

Perihan da Adil Giray’1 goriir gormez asik olmustur. Iki kadmin Adil Giray’1
gormeleri siklasir. Adil Giray da Perihan’a asik olmustur. Ona, askini, yasamini anlatan uzun

bir siir yazar. Karsiliginda Perihan’dan sairane bir mektup alir.

* Namik KEMAL, age. , 5.66.
4> Namik KEMAL, age. , 5.83.
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“SURET-I MANZUME”

Maéderle peder olup bahane
Sevketti kaza beni cihane
Hanzade idim veladetimde
Dogdum yine pek kalenderane
Uryana sefil idi viicidum
Muhtag degilse 4b u nane

Bir katre suda dehan acardi
Meliif idi girye vii figane
Benzetse beni hata degildi

Bir kimse bakip da arifane :
Zencirde inleyen esirin
Koynundaki tifl-1 na-tiivane
Fitratta tesavi —i zuhGru

Bu hal ile Halik-1 yegane
Etfalde gosterip dururken

Bin hiiccet ile cihaniyane
Bilmem ne sebeple vardi daim

Glisumda su hatifi terane:

“Yiiksel ki yerin bu yer degildir
Diinyaya gelis hiiner degildir’

Geldi beden-i zaife kuvvet

Oldu yiirtimek de bagka adet
Yerlerde siiriinme vakti gecti
Dogruldu semaya dogru kamet
Mahvoldu besik, bebek, salincak;
Eglenceye, zevke geldi nevbet
Yamimdaki dayeler ederdi

Her halime ayr ayr dikkat
Amma yine kendi dleminde

Mahsus idi kendime hiikiimet



Riiya gibi gecse de ¢ocukluk
Birdir goze hab ile hakikat
Hala o zaman talibim ben
Dondiirmeye 6mrii olsa kudret
Etrafimi seyreder sanirdim
Insan1 melek, cihani cennet
Derdi yine muttasil bagimda

Amma ki o hatif-i hidayet:

‘Yiiksel ki boyun kadar kalirsin

Say’eyle ki bi-hiiner kalirsin’

Geldi dem-i ragbet-i maarif
Oldum nice fenne ben de vakif
Her ilme ki sarf-1 dikkat ettim
Bir miiskiile olmadim miisadif!
Her hangi kitab1 ders edinsem
Gliya ben idim ana miiellif
Idrakime sa’yim oldu yaver
Tahkikime hafizam miiradif
Bir bahsi unutmadim cihanda
Bir asl ile diigmedim muhalif
Eylerdi fuhile her kelamim
Tayin-i makasid u mevakif
[rfan-1 ezel mesallinde
Fikrimde yine bana muarrif
Tahkik-i sifat halk ettim
Esrarina olmadimsa arif
Durmaz yine itila-y1 cdha

Bu beyt ile sevk ederdi hatif:

‘Yiiksel hiinerinle kaani olma

[hsan-1 Hiidaya mani olma’
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Han oldu Kirim’a bir birader
Cekti beni tahtina beraber
Oldu heves-i sebab metrik

Geldi yerine umin kigver

Olmustu mukalledim cihanda
Adl-i Omeri, ata-y1 Cafer
Azmetmis idim Kalem-revimde
Terk etmemeye harab bir yer
Bir re’yime bulamadim muariz
Bir emrimi gérmedim muhakkar
Devrimde ibadi1 Kibriya’nin
Dil-sir-i siirur idi seraser
Herkesteki hande-i nesatin
Aksiyle acardi dilde giiller
Hiikmiinde sefa siiren raiyyet
Amma ki yine ederdi hatif

GOnlim bu itab ile miikedder:

‘Yiiksel ki cihanda sefil i dindur

Ragbet ana adeta ciintindur.’

Harb agt1 adiiya Al-i Osman
Merdim diyene goriindii meydan
Evreng-i sehdmetimden ettim
At sirtina nakl-1 merkez-i san
Tir olmus idi elimde nize
Benzerdi kemana seyf-i biirran
Meydana girince zannederdim
Her berk-i belay1 verd-i handan
Yanimda kaza dururdu daim
Basimda ecel donerdi her an
Top olsa atilsa bagrima az

Olmazdi goniil ile hirasan
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Can korkusuna deger mi bir 6mr
Baki mi olur cihanda insan
Gosterdigin iktidar u necdet
Etmisti biitlin cihan1 hayran
Hayfa ki yine sada-y1 gaybi

Bir boyle meal ederdi ityan:

‘Yiksel ki bunun da fevki vardir

Insanligin ayr zevki vardir.’

Bahtim ne siyeh imis ki bilmem.
Halimle degisti hal-i alem

Bir arsa-i giridare diistiim

Bir hizb-i kalil idi muinim

A’da ise lesker-i aremrem

Bir tiga bedel gelirdi bin tir

Bir atese karsi bin cehennem
Halimce ecelle pengelestim
Ettim o kadar aditya derhem
Seyfim kirilip atim vuruldu
Diistiim yere vardi gdgsiime dem
Ne canli gezer muin u her dem
Geldi dem-i zillet-i esaret

Mevt 6zler iken dil-i miiellem
Agreb ki yine derdi tekrar

Hatif bu s6zii bana demadem:

‘Yiiksel bu da sive-1 Hiidadir

Esrarint sorma kim hatadir’

Yiiksel ne demek nedir bu tahkir
Hatif neden eyler emri tagyir
Diismanlarima esir idim ben

Boynumda eger¢i yoktu zencir
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Maksiid ise riitbe-i sehadet
Ben hazir idim kim etti tehir
Ta kalbime olmadi halide
Destimdeki parca parga semsir
Hakkin daha itinas1 varmis
Ef’alini eylemekte tasvir
Diinyada da bir melek yaratmis
Vermis ana iktidar-1 takdir
Adil gibi bir esir tuttu

Gonliim gibi miilkii etti teshir
Yiiksel ne demek ki hatif-i gayb
Sensin bana gonliim etti takrir
Yiikselmeye kalmadi mecalim

Bul derdime varsa baska tedbir

‘Benesinem o ser bepis-i payet
Ber hizem o can konem fedayet’”*°

Adil Giray dogumundan bugiine kadarki yagsamini siirle anlatmay1 uygun gérmiistiir.
Aslinda bunu uygun goren anlatici yazar Namik Kemal’in kendisidir. Adil Giray’in yagamim
siirle daha rahat ifade edebilmektedir. Diizyaz1 bi¢ciminde yazilmig bir hayat hikayesi, Adil
Giray’in kahraman kisiligini ifade etmeye yetmeyecektir. Ayrica Adil Giray, kendi hayatini
sevdigi insana anlatmaktadir. Bu nedenle, duygu yogunlugunu siir tiirti karsilayabilir.

Adil Giray ile Perihan mektuplasmaya baslarlar. Mektuplarini, birbirlerine duygularini
ifade eden beyitlerle bitirirler. Perihan, yazdig1 mektuplardan birinde siir yazmaya muktedir
olmadigimi sdyler. Yine de mektubunun sonunu bir beyitle bitirir:

“Reside kaar bicay1 kikofr eger nebtid

Tora perestem o goftem: Hodéd-yi men inest™’

Sevgilisini 6zleyen Adil Giray mektubunun sonunu su beyitle bitirir.
“Derd-i firaki ¢cekmeye yok dilde iktidar

Ben 6lmek isterim buna kat’i cevap ver.” **

* Namik KEMAL, age. , (Ayaklarin yastik olsun yorgun basima/ Bin can feda olsun senin gibi yoldasima)
s.154- 158.

47 Namik KEMAL, age. , (Is 6yle bir raddeye eristi ki, eger kiifiir olmasaydi, sana tapar ve “Benim Tanrim iste
budur” derdim...)s. 163.
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Buna karsilik olarak Perihan, yazdigi mektupta su beyite yer verir.

“Ber levh-i mezarem benevisend pes ez merg,
Ey vay zi mahrum-1 didar-1 diger hi¢”*

Adil Giray, sevgilisinin 6zlemiyle yanip tutustugu bir zamanda, sevgilisini gérmek
istedigini bildiren bir mektup yazar. Bu mektubunu da bir beyitle bitirir.

“Hangi bir derdimi hicran ile ta’dat edeyim,

Sen de did etmez isen ben kime feryad edeyim?” *°

Buna karsilik olarak yazdigi mektubu Perihan da bir beyitle bitirir.

“Cun fasila-i beyt boved fasila-i ma

Ma ez to codaim besuret ne beme’na””’

Bir plan yaparlar. Plana gore Cezmi, Adil Giray’in yanina gelecektir. Bir ayaklanma
baslatacaklardir. Bu ayaklanma sonunda Safevi Hanedani yikilacak, yerine Tiirk Devleti
kurulacaktir. Perihan da Adil Giray da siinni mezhebindendir.  Bir tehlikeye kars1
goriismelerini seyreklestirirler. Ancak mektupla haberlesmeyi siirdiiriirler.

Cezmi, Iran’a gelir. Adil Giray, ona planlarin agar. Bu planlar, Cezmi’ye pek gercekci
gorinmez.

Iran’da bas vezir Mirza Siileyman’a imzasiz bir mektup gelir. Bu mektupta Adil Giray
ile Perihan’in planlar1 anlatilmaktadir. Bu mektubu yazan ajan, Sehriyar’a, Perihan ve Adil
Giray’in birbirlerine olan asklarini anlatir. Sehriyar ikisini de oOldiirmeye karar verir.

Perihan ve Adil Giray’m planlart hazirdir. Sehriyar, casusunun aracilifiyla, bu
planlardan haberdar olmustur. Bir tuzak kurar. Ancak kurdugu tuzaga kendisi diiger.
Koruyucular onu oldiiriir.

Mirza Siileyman’m kiskirtmasiyla, Perihan ve Adil Giray o6ldiiriiliir. Oliime dogru
ilerlerken bile diismanlarimi 6ldiirmek igin c¢aba harcarlar. Kanlarimin son damlasina kadar
miicadele ederler.

Perihan ve Adil Giray’m iistiine koruyucular saldirir. ikisi de agir yaralanir. Perihan,
sevgilisini korumak i¢in koruyucularin iistiine saldirir. Yarasi agirdir. Kendisine gii¢ vermek

amaciyla dnce bir beyit okur. Sonra diismanlara saldirmaya baslar:

*8 Namik KEMAL, age. , s.177.

* Namik KEMAL, age. ,( Ben 6ldiikten sonra, sevgilime hasret gittigimi mezar tagima yazsimlar.) s.180.

5 Namik KEMAL, age. , s.184.

! Namik KEMAL, age. , ( Bizi birbirimizde ayiran sey, yalniz bir ev arasidir. Zahiren senden ayriyim , fakat

manen degil...)s.187.
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“Benesinem o ser be pis-i payet

Ben hizem o cin konem fedayet”

Diismanlar1 komuta eden Riistem Han da Adil Giray’1 ve Perihan’1 6ldiirttiikten sonra,

cesetlerinin karsisina gecerek bir beyit okur.

“Bebaht fena reft o nagiz sod
Felek goft handan ki in niz sod”™

Kalede hapis Gazi Giray’a, baz1 mevkiler teklif edilir. Bunun karsiliginda devletinin

sirlarin1 sdylemesi beklenir. Gazi Giray, gelen her teklife kendi eseri olan bir rubai ile yanit

Verir:

“Ta blide gam ii sadi ve hirman bide
Zin gline gozeste ta ti devran bude

Ma tecriibe kerdim ki der miilk-i soma
Réhat- heme de kal’a vii zindan bade™*

Cezmi, yarali olarak kurtulur. Arkadasiyla birlikte onlari gomer. Cezmi, yasam

goriisiinii belirtir. Ona gore bir sey ya olmalidir, ya olmamalidir. Bunun ortas1 yoktur.

yazar:

“-Benim fikrime gore insan olan,
‘Ve nahnii iin asiin la tevassuta beynana

A A . : 955
Len-es-sadru diin —elalemine ev-il- kabri’

Arkadaslarin1 gomdiikten sonra Cezmi, bir tahta parcasinin iizerine kaniyla bir siir

“Ey ziibde-i sanat-1 ilahi
Insan idi fitratin kemahi
Cari idi her muamelende
Ahkam-1 evamir i nevahi
Fikrinde zekaya matla’-1 nur

Kalbindi secaatin penahi

**Namik KEMAL, age. , (Ayaklarm yastik olsun yorgun basima/ Bin can feda olsun senin gibi can yoldasima)

s.331.

33 Namik KEMAL, age. , (Fanilik alemine gogtii ve hig oldu. Felek dedi ki: bu mesut insan da gitti.) s.332.

* Namik KEMAL,, age. , (Hayat gam, nese ve mahrumiyetten ibaretmis; herkesin émrii bu sekilde gelip gecmis.

Biz kendi nefsimize tecriibe ettik ki, sizin memleketinizde en rahat yer, kale ve zindanmus.)s.181.

> Namik KEMAL, age. , (Biz 6yle insanlariz ki, aramizda ortanin yeri yoktur. Bizim i¢in ya en yiiksek makam

vardir, yahut da kabir.) s.341.
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Azminde nasib olaydi firsat
Bir giinde geda ederdi Sah’1
Takdir-i cenab-1 kibriyada
Ulviyyetinin budur giivah
Gonliindeki saik-i hamiyyet
Gosterdi cihana feyz-i rahi
Tarihini glis eder de gafil
Ac¢maz yine ¢gesm-i intibahi
Yiikselmeye sevkederdi hatif
Gegsen bile evc-i mihr ii mahi
Gelmezdi sehadet olmasaydi
Iclaline ta ebed tenahi
Yiikseldi o riitbe kim makamin

Ars oldu serir-i ihtisamin™®

Bu siir Adil Giray’in yiiceligini anlatir. Onun bulundugu yer Ay ile Giines’in
bulunduklar yerdir. Sehitlik  makamimin yiiceligi Adil Giray’m kisiliginde gosterilir. Siirin
icerigi ile siirin nasil yazildigi arasinda bir paralellik vardir. Sehitligin yiiceltildigi siir

Cezmi’nin kantyla yazilmstir.

% Namik KEMAL, age. , 8.341, 342,
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I. 3. AHMET MiDHAT EFENDI
FELATUN BEY iLE RAKIM EFENDI”’

Eser iki karakterin ¢atigmasi etrafinda gelisir.

Felatun Bey, Mekteb-i Riistiye’de okumustur. Fransizca 6zel ders almistir. Biiytik
kalemlerden birisinde goriiniirde ¢aligmaktadir. Aslinda haftanin yedi giinii boyunca yaptigi
tek sey gezip eglenmek, yan gelip yatmaktir. Babalarinin alafranga yasama olan meraki,
cocuklarini da etkilemistir. Kisaca tanimlamak gerekirse, Felatun Bey, baba parasina giivenen
, yakisikli bir genctir. Alafranga meraklisidir.

Rakim Efendi, babasiz biiyiimiistiir. Yeni bilgiler edinmeyi, 6§renmeyi seven bir
insandir. Ogretmenlik, cevirmenlik gibi islerde calisnus, hepsinde basarili olmustur. Son
zamanlarda bir gazeteye makale yazarak para kazanmaya baslamistir. Fedai adli Arap
dadisina yardim etmesi i¢in Canan adinda Cerkez bir cariye alir. Rakim hassas, akilli, diiriist,
caliskan bir adamdir.

Romanda Rakim siirden anlayan, sairleri taniyan, kiiltiirlii sair tipi olarak kargimiza
cikar. Kendi siirine roman boyunca rastlamayiz. Ancak Felatun, Rakim’la Polini’yi
tanigtirirken, pek ¢ok 6zelliginin yaninda onun sair oldugunu da soyler. Rakim, 6grencilerine
Hafiz’dan siirler okuyarak bu siirlerin aciklamasimi yapar. Romanin belli yerlerinde siir
hakkindaki goriislerini de soyler.

Rakim, Ingiliz Ziklas ailesinin kizlarma Tiirkge dersi verir.

Rakim’in etkisiyle &grencileri Can ve Margrit de siire merak salarlar. Rakim’a
duyduklan giiglii sevgiyi siirle, sairane hayallerle pekistirmektedirler. Maddi sikintilar1 da
yoktur. Okuduklari siirler onlar1 derinden etkiler.

Rakim’m Can ve Margrit’a ders verecegi giinlerden biridir. Geng 6grencilerin ailesi o
giin disaridadir. Derslerinin konusu siirdir. Ozellikle ask siirlerinden bahis agilir. Rakim geng
kizlarin Osmanl siirinden aldiklar1 zevk karsisinda sasirir.

“ Bahusus bir siiri giizelce ezberledikten sonra o kadar sdirane ve hatta asikane bir
tavirla okurlardr ki, dinleyenlere dahi tesir-i bedahaten goriiliirdii. Siir hakkinda o gece dahi

s6z acildr.”®

57 Ahmet MIDHAT EFENDI, Feldtun Bey ile Rikim Efendi, TDK, ( Kirk Ambar Matbaasi, Istanbul 1292(1876),
149 s.
% Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , s.58.
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Rakim, kizlarin bu kadar etkilendiklerini goérdiikten sonra onlara baska siirler de
okuyup terciime etmeye karar verir. Ancak bir de kaygisi vardir. Bu siirlerin diinyasina
kendisini ¢ok kaptiran bir geng, sonra biiylik hayal kirikliklar1 yasayabilir.Gen¢ kizlarin
yaglar1 da sairane hayaller kurmak i¢in uygundur. Bu kaygisini 6grencilerine soyler.

“Lakin, siire ziyddece heveskéar olan kizlar, hiss-i sdiranenin galeyanina pek de
tahammiil edemezler.”>

Rakim’m diisiindiikleri dogru ¢ikar. Kizlar siirlerden fazlasiyla etkilenirler. Hatta dyle
ki ikisi de Rakim’a asik olurlar. Siirin, giizel, ritmik sdylenmis séziin giiciinii goriiriiz. Rakim
once Hafiz’1n bir gazelini okur. Ardindan bunu aciklar.

“Ey ez furig-1 rii’yet —i riigen-gerag dide

Manend-i ¢esm-i mestet ¢esm-i cihan ne dide

Hem ¢iin t{itaz-1 neyni sertdbepa letafet

Gebt-i nisan ne dide ebz-i diinya feride

Bir kasd-1 hiin-1 ussak ebrii u ¢esm-i mestet

Gah ibn-i kemin kan an —1 keman keside

En 56z sine-i her dem diidem beser birdyed

Ciin d-1 ¢cend-i basim der-i ates ermide

Ger ber lebim niiha-leb yabem-i hayat baki

An dem ki can-1 sir biin bahedleleb reside

(Gormiiyor musun ki gozlerim, ferah ve siirir ve inbisat-1 mevfir ile paril paril
parlamaktadir. Ama bunun sebebini baska bir seye hamletme. Cerag-1 didenin bu kadar Rugen
olmaklig1 ancak senin riiy-1 rahsanin fiirigundan miin’akis bir rusendir. Hi¢ aynay1 eline alip
da hiisniinii kendin temasa ettin ve bahusus gozlerinin letafetine dikkat eyledigin var midir?
Senin mestane gozlerin gibi gozleri, cihanin gdzleri gébrmemistir. Kendi gozlerinin kendinde
olan letafeti gormekten aciz ise sana ben haber vereyim. Senin gibi bastan ayaga latif bir
nazenini diinyanin higbir tarafinda haber veremediler. Zira Allah dahi 6yle bir viicut daha
yaratamadi. Bizim seni temasadan ettigimiz tesiratimizi sormuyor musun? Biz senin kaslarin
ve gozlerin karsisinda tir tir titremekteyiz . Zira usagin kanima ve canina kastta, kadh senin
¢esm-i mestin kemin kurmus ve kdh ebri-y1 gaddarin dahi keman ¢ekmistir. Vakia sen
bizim mahzun mahzun ah edislerimizden ve aglayarak niyazlarda bulunmamizdan miitelezziz
oluyorsun. Ancak cayir cayir yanan sine-i sizdnimizin dumani her dem basimizi biirtimekte

olup bu diid-1 miiskinin rayiha-i tayyibesi i¢in bir 6d agaci1 gibi nice bir atesler iizerinde

% Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , 5.59.
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yanip kalalim. Senin derd-i askinla mariz oldum. Déseklere dosendim. Iste beka-yi
hayatimdan da iimit kalmadi. Eger tatli canimin dudaklarima kadar gelmis oldugu su anda,
sen dudaklarimi, dudaklarim {izerine koyarsan hayat-1 baki bulurum. Yoksa boyle kivrana
kivrana can verir giderim... %

Bu arada Rakim cariyesine de Tiirk¢e Ogretmeye baglar. Kizin miizige meraki
oldugunu gorerek eve piyano alir. Bir de Jozefino adli piyano hocasi tutar.

Ziklas ailesiyle Felatun Bey de Rakim Efendi de gorligmelerini siirdiirmektedir.
Felatun Bey, Ziklas ailesinde calisan as¢inin sevgilisidir. Giiniin birinde karanlikta Bayan
Ziklas’1 as¢1 kadin zannederek kucaklamistir. Bu olayin ardindan Felatun Bey de, as¢1 kadin
da evden kovulur.

Canan’1 satin almak isteyen bir miisteri ¢ikar. Canan Rakim’dan ayrilmak istemez. Bu
olay, birbirlerine duygularin1 agmalarini saglar. ikisi de birbirine asiktir.

Rakim’in Canan’a duydugu ask ondaki sair yan1 agiga ¢ikarmustir. Ogrencilerine ask
konulu siirler okurken, duygular1i cosar. Kendisini ¢ok iyi hissetmektedir. Her dersin
bitiminde Hafiz Divani’ndan siirler okumayi siirdiiriirler. Ogrencileri begendikleri beyitleri,
defterlerine kaydederler. Sonunda 6grencilerinin ricalarini kiramayan Rakim, Hafiz Divani’m
bastan sona kadar okumaya 6grencilerine séz verir. Tasavvuf konulu ilk gazeli okudugunda
Ogrencileri birden zevk alamazlar. Tasavvuf felsefesini bilmediklerinden, ne anlama geldigini

pek cozemezler. Diger gazeller 6grencilerinin dikkatlerini ¢eker.

“Ki dehd-i dest in arz bareb ki hem destani sind

Hatir-1 mecmii maziilf-i perisan sema

Beytini Rakim ‘Goniil ister ki, ben seni ziiliiflerin perisan bir hal-i letafet — istimal
icinde géreyim ancak ah ¢i faide ki, ne zaman senin ziiliiflerin perisan olursa, benim de
zihnim perisan olur. Y& Rab bu emel ne zaman elverip hasil olacak ki, sizin ziilf-i
perisaninizla benim mecmiiyet-i hatimm  bir anda cem olalar?’ diye terclime etmis
oldugundan Can ile Margrit hemen kaleme sarilarak bu beyti ve bu manay1 kaydeylediler.
Ondan sonra:

Azm-i didar tidar-1 decan bir leb amede

Bazgir dedeya ber ayed cist-i ferman sema

Beytini kemal-i ragbet ve hahisle dinleyip terciimesiyle kaydeylediler ki, Rakim bu

beyti dahi su suretle terciime eylemisti:

% Ahmet MIDHAT EFENDI, age . , 5.60-61.
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‘Derd-i muhabbetinle eridim. Bakiyye-i hayatimdan iimidim kalmadi. Simdi ise
dudaklarim iizerine gelmis olan can-1 sirinim seni gormek ister. Firlayip ¢iksin mi, yoksa

. . . . . 61
yerine ricat eylesin mi, fermanmiz nedir?

Bundan sonraki beyit 6grencilerin daha ¢ok dikkatini ¢eker.
“Devr-i dariz hak uhin damen ¢ii ber mabe giizeri
Kéanderin rehkiste besya rend kurban sema”®

Aciklamasini sdyle yapar:

“‘Melahat-i cemalin , kemalin dleme fitne oldu. Herkes senin ugrunda can vermegi
nimet tanidi. Simdi ahval-i ussaki gérmek igin bizim semtimizden gegtigin vakit etegini
kandan, topraktan daha dogrusu kanla yogrulmus bir korkung ¢amurdan vikayeten yukariya
kaldir. Zira bu yol iizerinde sana kurban olarak kanini akitmis, cani teslim etmis olanlar
coktur.””®
“‘Eger an Tirk-i Sirazl’ gazelinden de bir beyit begenmislerdir. Rakim bunu da
aciklamistir.

Badem giiftl u horsenden afak-1 Allah nigh gGfti

Cevab-1 talih feyt ribed-i leb-i 141 sikayet-i hara”®*

Rakim bu beyitini kendi yorumlarini1 da katarak agiklamistir.

“‘ Heva ve hevesin mucip oldugu perisani bende ne zihin birakti, ne suur.
Binaenaleyh her hél ii kdlde bin kiistahlik etmekteyim. Nihayet perisani-i giiftirimdan dilgir
olarak bana fena s6z sdyledin, beni tekdir ettin. Lakin ben bu tekdiri pek begendim. O lal
gibi dudaklara, seker cigneyip seker akitan agza aci soz yakisir m1? Elbette o giil-femden

cikan her s6z benim igin tatlidir.” 7%

Bir de Maber fetim gazelinden bir beyit begenilir.
“Besret ger hiima alem-i besrem tig-i zenend
Natiivan bered heva-yi ti berdn ez serma”®®

Réakim bu ciiretli beyti yine su cliretli surette terclime eylemisti.

6! Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , s. 103.

62 «“Uzak tut toprak ve kandan etegini yanimizdan gegerken/ Ciinkii bu yol {izerinde 6lii ¢oktur size kurban
olmus.”

6 Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , s. 104.

64 «K 6tii konustun benimle, act sdyledin raziyim yine de/ Act cevap yakar, konusmayip sikayet eden dili.”

8 Ahmet MIDHAT EFENDI, age. ,s. 104.
6 « Biitiin alem bir olup ugruna basimi ugursa da/ Senin fikrini ¢ikarmak olanaksizdir aklimdan”
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“‘ Sen ne zannediyorsun, Allah’1 seversen? Halkin lisan-1 ta’n ve tesni’ine diistiim
diye beni korkak mi, senin muhabbetinden vazgecer mi zannediyorsun? Senin basina yemin
ederim ki, climle alem aleyhime kiyam ederek basima kili¢ vururlarsa bile senin heva ve
hevesini benim basimdan digariya c¢ikaramazlar. Kanimi akitsalar kanimdan tebahhur eden
buhar hep senin heva ve askinimn buharidir.” %’

Felatun Bey, babasini kaybetmistir. Kumara da baslamigtir. Sefil bir hayat
siirmektedir. Sevgilisinin ad1 Polini’dir. Kumar oynamasini o tesvik etmektedir.

Polini’nin okudugu siirler vardir. Ama bunlarda bir igtenlikten ¢ok sahtekarlik vardir.
Tiyatrocu oldugu icin siirleri mimik ve jestleriyle siislemektedir. Sairane diisiincelerin
insanin zihnine gelisinde sarabin yardimei oldugunu diisiinmektedir. Polini ile siirin ayaga
diisiiriiliistinii goriiriiz. Rakim, bdyle konusan kadina siir ve agkla ilgili net, sert bir yanit verir:

“ Sarapla kizigan efkér-1 sairiyeti nereme sokayim. Sarapla kizisan agk-1 muhabbet ne
ise yarar?”®®

Bu, Ahmet Midhat Efendi’nin siire bakisidir.

Rakim Efendi onu uyarsa da, o bildigini okur. Hatta, Rakim’in kendisini kiskandiginm
distintir. Rakim bir giin, Ziklas ailesine kendi evinde alaturka bir eglence diizenler. Geng
ogrencileri Can ve Margrit, Canan’1 kiskanirlar. Can, bu eglencenin ardindan yataklara diiser,
hastalanir. Doktor once teshis koyamaz. Sonunda Rakim Efendi’ye duydugu askin kizi
yataklara diislirdiigii anlagilir.

Can hasta yataginda 6liimle bogusmaktadir. Rakim’i gormek ister. Hocasi geldiginde,
Rakim’in kendilerine ogrettigi beyitlerden okur. Bu ortak noktalari orada bulunan herkesi
aglatir. Sirasiyla okudugu beyitler sunlardir:

“Ger ber lebim niiha-leb yabem-i hayat baki

An dem ki can-1 §ir biin bahedleleb reside”®

Badil senkeynet aya hi¢ der girdesbi

Ah atesbar u sz U sine-i seb-girmé”70

7 Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , s. 105.

68 Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , s. 73.

% Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , s. 127. “ Eger dudagin degerse dudagima bulurum ebedi hayati/ O an ki tath
candan biktigimda”

" Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , s. 127. “ Acaba hig agir gonliinde pengelestin mi? / Ah, ates yagdiran, yanik
ve geceyi kaplayan gogslimiiz.”
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“Azm-1 didar tidar-1 decan bir leb amede

Bézgir dedya ber ayed ¢ist-i ferman sema” "'

Can iyilestiginde, Rakim duruma c¢ok sevinir. Eski Ogrencisini gérmeye gider.
Ogrencisi onu goriir gormez yine 6grendigi beyitlerden birini okuyarak hocasmi karsilar.
Rakim ise 6grencisini bu hallere diisiiren seyin bu beyitler oldugunu diisiinmektedir. Can’a
boyle sairce hayalleri arttk 6nemsememesi gerektigini sdyler. Hayatla, sanat eseri arasinda
dogru baglant1 kurulmadiginda bu, hayal kirikliklarina neden olabilir.

Rakim Efendi sair tipidir. O, aym1 zamanda ideal bir Osmanl aydim tipidir. Akilldir,
diiriisttiir, ¢caligkandir, merhametlidir. Bu yaniyla Namik Kemal’in Cezmi romanindaki Adil

Giray ve Cezmi tipleriyle benzerlik gosterir.

"' Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , s. 128. “Seni gérme azmi var can dile gelmis/ Yine ikiyiizliiliikle dedi ki
nedir emriniz?”
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I. 4. PARIS’TE BiR TURK"?

Roman, Istanbul’dan Marsilya’ya giden Fransiz kumpanyas1 vapurunun ikinci mevki
kamarasinin anlatimiyla baslar.

Y1l 1867°dir. Yazar, ikinci mevki yolcularmi tanitir. Ikinci mevki yolcularindan,
Gardiyanski, Cartrisse, Gabrielle ve Nasuh Efendi iyi anlagsmaktadirlar. Bunlarin ortak
noktasi, sanattan, edebiyattan zevk almalaridir. Nasuh Efendi yazardir.

Romanda sair tipleri bulunmaktadir. Nasuh, Cartrisse sanatla ilgilenirler. Nasuh,
cevresindekilerin  sOylediklerine gore sairdir de. Cevrelerindeki olaylar karsisinda
duyarhdirlar. Pek ¢cok insanin iistiinde diisiinmedigi konular, onlar1 derinden etkileyebilir.

Bu iki karakterin karsisina, Catherine adli bir bagka karakter ¢ikar. Catherine, sanata,
hayallere 6nem vermeyen, yalnizca kendisini diisiinen bir karakterdir.  Duyarsizdir. Bu
karakterler roman iginde tartigtirilir. Sanattan yana olan karakterlerin hakliligi, duyarlilig
Catherine’in bencilligi, duyarsizligi karsisinda daha da belirginlesir.

Cartrisse ile Catherine arasinda gecen bir konugsmada da Cartrisse’ten sdirane sozler
isitilir.

“ Catherine — Nas1l? Havamiz pek fena degildir ya? Gemi o kadar sallanmiyor.

Cartrisse - Riizgar pupadandir. Gemiciler boyle havadan korkmazlar. Yelkenler fora!
Yukariya ¢iksan pek hoglanirsin. Gemi donanmis bir gelin gibi. Hem de gergekten bir gelin.
Kar gibi beyaz elbisesinin eteklerini giizel ellerinin incecik parmaklariyla ¢imdikleyerek
nazla, istigna ile raks eden gelin gibi.

Catherine- Sairsin be Cartrisse’cigim. Sairiyeti hi¢ elden birakmazsin.

Cartrisse- Bunda sdiriyet yok! Hakikat bundan ibarettir. Hem Oyle bir tesadiif i¢inde
seyahat ediyoruz ki, insan hi¢ sair olmasa Victor Hugo kesilecek.””

Cartrisse’e gore, siir yasamin i¢indedir. Grmesini bilen, yasamasini da bilir. En yakin
arkadas1 Catherine, siiri, edebiyati sevmemekte, adeta diger sanat dallarini etkileyerek
bozdugunu diisiinmektedir. Hayal kurmanin bos is oldugunu diisiinmektedir. Iki arkadasin
aralarinda bu konuda tartisma bile g¢ikar. Catherine sanat tiirleri arasinda bir tek miizigi
sevmektedir. Sevdigi miizikte siir olmamalidir. Ona gore siir, miizigi bozmaktadir.

“...Miizika kendi miieddasini ehl-i hal olanlara anlatamayacakmig gibi tutmuslar, icine

bir de siir ve edeb katmislar. Miizikay1 sairiyet sadasinin nagamati etmisler, birakmiglar.

> Ahmet MIDHAT EFENDI, Paris 'te Bir Tiirk, TDK(Kirkambar Matbaasi , istanbul 1293 (1877)), 532 s.
> Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , 5.39.
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Miizikada bir giizel parca icra olunuyor mu? Hemen hatira o parca ile beraber okunacak es’ar
geliyor. Geliyor da miizikanin o semavi ve alihane miieddalar1 kaybolup insanin kulagina bir
sehvet- perest dsikin bir nazli asiifteye sdyledigi mecnunéne sozler vasil oluyor.””

Gemi Marsilya’ya yanasir. Nasuh, bir gazeteciyle anlagmistir. Istanbul’dan Paris’e
giderken, gordiigii yerlerle ilgili yaz1 yazacaktir. Karsiliginda yolda yaptig1 tiim masraflar
karsilanacaktir. Bayanlar, Paris’e onden giderler. Nasuh, Gardiyanski ile yolculuk ederek
Paris’e gelir.

Siire merakli bir aile de ilk kez bu romanda karsimiza ¢ikar. Ailenin hemen her tiyesi
siirle ugragmaktadir. Melange ailesi, siire, sanata diigkiinliigii ile bilinen bir ailedir. Aile
iiyelerinin pek cogu biiyiik, kiigiik demeden sanatla ilgilenir. Ailesinin reisi Mosyd Melenge,
yetmis yasinda olmasia karsin, coskulu siirler okumakta, dinledigi giizel siirler karsisinda
kendisinden gegmektedir. Ailenin sanatla olan bu yakinligi aslinda hayatla olan yakinliklaridir
da. Aile reisi, yaslandigin1 diislinliip kosesine ¢ekilmemekte, siir araciligiyla adeta
genclesmektedir. Nasuh, Polini’yle birlikte gittikleri bir kibar salonunda bu aileyi goriir.
Polini’yle bu aileyi Nasuh tanistirir.

“Bu Melange familyasi ced-be ced sairiyetle sohret-siar olup el-haletii hazihi
familyanin pederi makaminda bulunan Monsieur Melange yetmis yasina varmisken hala
suhane ve asikdne eg’arini her ehl-i tabiata kemal-i minnetle dinletir ve otuz bes yasina
varmig olana oglu George Melange dahi siirde adeta pederine de tefevvuk derecesinde
varirdi. Madame Melange ger¢i altmis yasinda gayet terbiyeli latif bir kadin idiyse de, siir ve
ingaca behresi olmayip, fakat kirk yasina varan kizi Madame Yvonne ile kocasi yani
Monsieur Melange’nin damadi Muonsieur Yvon dahi edebiyatta beyne’l akran miisariin
bilbenan idiler.””

Mosy0 Melange ile damadi konusmalarinin aralarina zarif beyitler serpistirirler.
Boylece, cevrelerindeki insanlar1 stkmamis olup, sdylemek istedikleri diistinceyi yalin, giizel
bir bigimle de dile getirmis olurlar.

Ayni ortamda Nasuh da bir gazel okur. Gazelin ritmi kadar, sozlerinin anlami da
insanlar etkilemistir.

“ ‘Raziyim her ne eder ise bana ol sim-tenim’ gazelini dahi pes ve aheste perdeden
okumaga baslayinca, koca salonun her tarafinda ses kesilip, herkes can kulagiyla dinlemeye

mecburiyet gérmeye bagladilar.

()

™ Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , s.41.
> Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , s.175.
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Nihayet Nasuh donerek dolasarak ‘Nigin nalendesin bdyle/ Goniil derdin nedir?
Soyle’ sarkisinin iki beytinin dahi gayet agir ve aheste olarak irat eyledikten sonra cemiyet
kendisini ez-can ii dil ol derece tahsin eyledi ki, tarif kabul etmez.

(...)

Nasuh dahi bastan asagiya kadar terclime eyledigi ve hele ‘Hiille-i cennet olur ise
cekeyim c¢ak edeyim!/ Dem-i vuslatta bana hail olur pirechenim’ beytinin karilarla, erkekleri
hemen kucak kucaga getirecek bir vech-i dilasubla serh ve tefsir ettigi zaman viicutga pek
ihtiyar fakat ylirekce pek genc olan o koca sair adeta inbisat-1 fevkaladesiyle raks etmeye
baslamustr.”’®

Siirin bdyle bir giicii vardir. Insanlar arasinda ortak bir zemin kurar. Bir duygu birligi
olusturur.

Mosyd Melange, baska bir baloda Madama De la Chaisne’yi dansa kaldirir.

“... koca sair, De la Chaisne’nin 6niinii kesip ‘ Ey firiste! Ey peri! Bu kadar naz ve eda
ile salinma.! Jiipiter’in nazar-1 perl- perestanesinden seni kiskanirim! Hem ihtiyar
Melange’in bir biiylik arzusu var! Bu haris ihtiyar, senin beline sarilarak hirsla za’f-1 pirinin
ictimaindan hasil olan lerze ile titreye titreye polka oynamak istiyor. Haydi bakalim! Erbab-1
istiddy1 mahrum birakmak senin kadar giizel olanlara caiz degildir.” diye karinin beline
sarildr. ...”"7

Siir yalnizca insanlarin duygularini costurmak icin kullamilmaz. Fikir tartismalarinda
da anlatimi1 giiclendirmek amaciyla kullanilabilir. Bunun bir 6rnegine Paul ile Nasuh
arasindaki konusma sirasinda rastliyoruz. Paul, cumhuriyet yanlisidir. Milletin devletin
yonetiminde etkin olmasi gerektigini diisiinmektedir. Bu diigiinceyi on dokuzuncu asrin kesfi
olarak gormektedir. Nasuh, bu diisiincenin yeni bir kesif oldugu diisiincesine katilmamakta,
bunu bir beyitle desteklemektedir.

Nasuh giinliik konusmasinda da siirlerden alint1 yapar. Bazen, soziin gelisine uygun
bir dize hatirlayarak konugmasimi gii¢lendirir.

“Sair ne demis? ¢ Bu dort duvarin kulaklari olabilir sahim!” dememis mi?” ™

Madam De la Chaisne ile Nasuh, birlikte Paris’in yozlagmis mekanlarin1 gezerler. De
la Chaisne ile gittikleri bir mekanda, Nasuh cok icki iger. Oyle ¢ok icer ki kendisinden geger.
Zaten amacit da budur. Cevresinde gerceklesen fuhusu gormek istemez. Sabahleyin,

yaptiklarimi diisliniirken aklina Sirazi’nin bir beyti gelir.

76 Ahmet MIDHAT EFENDI, age. ,s.177-178.

7 Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , 5.289.
® Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , 5.333.
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“Ben aksam akil ve iz’amimin zimaminmi sarabin idare-i keyfiyesine havale etmis
oldugum i¢in Hazret-i Sa’di-i Siraz1i’nin

Cii aheng-i reften kiined can-1 pak

Ci ber taht miirden ¢i ber rity-1 hak?
beyti hiikmiine itiraz etmistim.””

Polini Nasuh’a duydugu imkéansiz agktan otiirli intihar etmistir. Polini’ye asik olan
Simon, sevdiginin 6liimiinii kaldiramaz. Onsuz yasamanin anlamsiz oldugunu diisiinerek o da
hayatina son verir. Kendisini ni¢in 6ldiirdiigiinii bir mektupla Nasuh’a bildirir. Yaprak
dokiimiini andiran bu dliimler hazan mevsimini ¢agristirir. Nasuh, yurduna dénmeye karar
verir. Yasananlardan 6tiiri yasli, karamsardir. Kendi ruh hali de bu mevsime uygundur.

“ Paris benim i¢in beytii’l hazan oldu. Tirklerin bir misrai vardir ‘Cihan simdi bana
beytii’l- hazandir’ derler. Ben simdi bunu tedbil ettim . Diyorum ki ‘Bana beytii’l- hazan oldu
29580

Paris.

Geminin Istanbul’a yanagsmasiyla roman son bulur.

" Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , 5.449.
%Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , 5.522-523.
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I. 5. ARNAVUTLAR- SOLYOTLAR®!

Ahmet Midhat Efendi bir¢ok romaninda, olaylarin akisina miidahale ederek
okuyucuyu bilgilendirir. Bu, Tanzimat yazarlarinin genel 6zelligidir. Ahmet Midhat Efendi,

gerekli gordiigli yerde siir yerlestirmis, boylece anlami giiclendirmistir.

Romanda adi gecen Solyot halkinin geleneklerinde siirin yeri biiyiiktiir. Arnavut
askerlerinin  kaldig1 eve giiniin birinde Eftimi adinda bir kadin gelir. Riistem’i gdérmek
istedigini soyler. Riistem agir yaralidir. Kadin da hastanin yaninda kendisini bicaklar. Bu
olaym Oncesini, geri doniislerle O6greniriz. Yazar ge¢mise doner.

Yil 1803°tlir. Yanya valisi Ali Pasa’dir. Politikay1 iyi bilir. Eftimi, Solyotlar denilen
kahraman, savas¢t bir halkin tiyesidir. Solyotlar, Soli denen daglik bolgede yasamaktadir.
Aslen Rum olmakla birlikte Arnavut¢a konusurlar. Kadinlar1 da savascilikta, yigitlikte
erkeklerini aratmaz.

Riistem, Ali Pasa’nin en giivenilir adamlarindandir. Ali Pasa, Soli bdlgesini ele
gecirmek istemektedir. Bu gorevi Riistem’e verir. Riistem Ali Pasa’ya casusluk yapacak,
halkin boélgeyi terk etmesini saglayacaktir. Ali Pasa’nin yaptiklarmi onaylamaz goriinerek,
Solyotlar’n aralarina karisir.

Riistem de Solyotlar’la yasamaya baglar. Cavillas’in oglu Fotos ile yakin arkadas olur.
Fotos, Maryola adindaki sevdigiyle Hidrellez giinii nigsanlanacaktir.

Hidrellez giinlinii anlatirken yazar, Nef’i’nin siirine basvurur. Bir anlamda
diistincelerini siirin giicliyle aciklar. Bazi duygularin aktarimi, diizyaziyla sayfalar1
doldurabilir. Siir bu duygu aktarimini iki dizeyle, yogun bir bigimde verebilir. Yazar, siirin bu
gliciinden yararlanmaistir.

“Ama layik da degil midir?Vakia Iran gibi daha ziyade sarki addolunan memalikte
Nuvriiz-1 Sultaniye pek ziyade ehemmiyet vererek martin dokuzuncu giinii 4deta hem resmi

hem milli bir bayram sayilirsa da bizce Nevruzun bu kadar ehemmiyeti goriillemez. Nef’1’nin:

8! Ahmet MIDHAT EFENDI, Arnavutlar Solyotlar, TDK ( Terciiman-1 Hakikat gazetesinde tefrika edilmistir.
Istanbul 1305 (1889)), 228 .
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Erdi yine {ird-i Behist
Oldu heva anber-sirist
Alem behist-ender-behist
Her kise bir bag-1 frem

diye tavsif eyledigi mart ayini, bizim koylii babalar kocalar karilar:

Mart kapidan baktirir

Kazma kiirek yaktirir
diye tavsif eder. <<Ni¢in?>> mi dediniz? Ciinkii Nef’1’nin bugiinlerde giil-i miil devri, asiklar
bayramu , biilbiillerin nagmesi, hengamu, filan tarzinda isnat eyledigi seylere bedel mart i¢cinde
havanin bir giinde bes on defa bozulup acilmasi ve bazi kere yerlerin bir karig kar tutmasi ve
agaclarda bir yesil yaprak ucu goriilememesi ve biilbiillerin yuvadan degil ayilarin bile inden
¢ikamamasi bu taraflarin tabiat —1 iklimiyyesindendir.”*

Nisanda kizli erkekli oyunlar da oynanacaktir. Riistem oyun bilmemektedir. Ona oyun
Ogretmesi i¢in Eftimi se¢ilmistir. Eftimi ile Riistem arasinda yakinlagsma olur. Riistem, Eftimi
ile evlenmek ister.

Romanda Solyot halkinin geleneklerine siirin sindigini goriiriiz. Kutlamalarda
oynanan oyunlarda siir nemli yer tutar. Boylece siirin halk kiiltiiriinden beslendigini goriiriiz.
Oyunlardan birinde beyitler okunur.

“Baz1 kere dahi oyuncular halka teskil etmeyip bir hatt-1 miinhani tegkil ederler. O
zaman en mahir oyuncu kadin olsun erkek olsun en ileride bulunarak elindeki mendili sallaya
sallaya beyitler sdyler. Ve bu beyitlerin nakaratin1 umum tekrar eder.”™

Hidrellez giinii oynanan bir baska oyunda, beyitler yazilir. Bu beyitler gen¢ kizlarin
fallar1 olur. Goniillerinden gegirdikleri dileklerinin  gerceklesip gergeklesmeyecegini,
beyitlerden ¢ikan anlama gore yorumlarlar. Elbette bunun bilimsel bir dayanagi yoktur. Ancak
burada 6nemli olan nokta, halkin siire olan meraki, duygularimi dillendiris bigimi olarak siiri
se¢mesidir. Siir, az sozle ¢ok sey anlatan bir sanattir. Geng kizlarin oyunu da romanda sdyle
gecer:

“ Rliz-1 hizrda kizlar, gen¢ kadinlar halka ve yiiziik ve kiipe ve hi¢ olmaz ise ufacik bir
tastan ibaret bir seyi ¢omlek i¢ine koyarak hidrellez gecesi giil fidani1 dibinde imrar ettirdikten

sonra sabah riiz-1 hizrda giinesten evvel giil fidan1 dibine toplanarak beyitler okurlar ve her

82 Ahmet MIDHAT EFENDI, age. ,5.70,71.

¥ Ahmet MIDHAT EFENDI, age. ,5.60
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beyit okundukca ¢omlek icindeki esyadan birisi ¢ikarirlar ki bu sey hangi kizin ise sOylenmis
bulunan beyit dahi o kizin fali addolunur.”**

Ufak egyalari bir gece “giil fidam1” dibine birakmalar1 da oynadiklar1 oyuna, ayr bir
hava katar. Herhangi bir agacin, calinin dibine degil, giil fidaninin dibine birakilmaktadir.
Gll, edebiyatimizda sevgiyi, aski cagristiran bir imge olmasi nedeniyle dikkat cekicidir.
Hatirlarsak, Bihruz Bey’in sevgilisine yazdig1i mektupta da giil motifi vardir.

Riistem’in Solyotlar’la birlikteligi bir buguk seneyi ge¢cmistir. Bu, papaz Samuel ve
cevresinde kusku uyandirir. Riistem’in casus oldugunu diistintirler.

Riistem ile Eftimi’nin Miikrime adinda bir kiz cocuklari olur. Bu sirr1 Fotos ile
Maryola bilmektedir. Cocuk dogunca, bir magaray1 eve doniistiirerek, cocugu orada bir kor
dadiya emanet ederler.

Dort yasindaki Miikrime’nin varhigindan haberdar olan ihtiyarlar meclisi, bu sirra
ortak olmasi nedeniyle Fotos’u yurdundan siirer. Solyotlar’in bu i¢ ¢atigmalari, Ali Paga’nin
isine yarar. Bu sirada halk kiskirtilarak Miikrime oldiiriiliir. Halk adeta ¢ildirmistir. Eftimi ile
Riistem’in de dldiiriilmelerini ister.

Siir,  Solyotlar’mn hayatinin bir pargasidir. Zaferler ardindan siirler bestelenir,
oyunlarda siirler okunur. Fal bakilirken de siirin yardimma gereksinim vardir. Siir, cosmus
halki dizginleyebilecek, ya da dinginlesmis halki costurabilecek bir silahtir. Buna, romandan
bir 6rmek vermek gerekir. Halk, galeyana gelmis, Riistem ve ¢ocugunu koruyan kim varsa
oldiirmektedir. Sira Cavillas’in esi Mosho’ya gelir.

“(...) Mosho, 0Oyle olur olmaz ayak patirtisina papuc birakacak takimindan
bulunmadigi cihetle erbab-1 kiyama kars1 bagka tiirli cevap vermege hacet goremeyerek
yalniz kocast Lamro Cavillas ile birlikte Ali Pasa’ya galebe eyledikleri zaman Solyotlar’in
kendi namina ¢ikarmis bulunduklari sarkinin bir beytini giizel sedasiyla okumaga baslamisti.

Bu beytin manas1 ‘Sen bu secaat ve fedakarligin ile vatanimizi kurtarmigsin ey
Mosho! Sen vatanin validesisin! Kiyamete kadar vatan sana minnettardir!” hiikmiinde
oldugundan , bu sozler halk nezdinde isitilir isitilmez, sarkinin nakaratini kirk elli kisi birden
tekrara baglamalariyla erbab-1 kiyam karsilarindaki kadin Tahtacit Dimitri veyahut Mandiraci

Pavli’nin karilarina makis olmadigim gérerek ellerini gekmege mecbur olmus idiler.”

# Ahmet MIDHAT EFENDI, age. ,s.71,72.
¥ Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , s.176.
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Siir, halki adeta biiyiilemistir. Siirin belli bir ezgiyle okunmasimin da bunda pay1
biiyiiktiir. Musiki ile siirin i¢ i¢eligini bir kez daha goriiriiz. Mosho’nun halki durdurmak i¢in
siire bagvurmasi, onun Solyot halkinin nelerden etkilenebilecegini ¢ok iyi bilmesindendir. Bir
lider esinden beklenen de halkin neleri benimseyip, neleri benimsemedigini bilmesi, akillica
davranmasidir. Mosho’nun bu yaptigi, kendisiyle birlikte, iki sugsuz kiginin da canim

kurtarmgtir.
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I. 6. RIKALDA YAHUT AMERIKA’DA VAHSET ALEMi®*

Roman, Missouri nehri kiyilariin tasviriyle baslar. 18. yiizyilda bu bolgede Aztek
kavmi yagamaktadir. Nehrin yakininda, vahsi hayvanlarla dolu balta girmemis bir orman
bulunmaktadir.

Aztekler putperesttirler. Tanrilarinin adi Huyi Cilopostli’dir. Balta girmemis ormanin
belli bir boliimiinii temizleyerek, mabedlerini oraya kurmuslardir. Tanrilarinin gazabindan
siginmak i¢in insan kurban ederler.

Ahmet Midhat Efendi romanin bazi yerlerinde araya girerek kendi diisiincelerini
aktarir. Ozellikle, Aztekler ilahilerini okurken, ritim, giifte acisindan elestirilecek pek cok yon
bulur. Yine de onlar1 bu bozuk siirler nedeniyle suglamaz. Onlar, medeniyetin disinda kalmig
bir kavimdir. Kendilerini yetistirebilecek kiiltiir ortamlarindan yoksundurlar. Asil elestirisi,
hem kiiltlir ortami iginde bulunmus hem de kotii siirler yazms kisileredir.

Yazarin, sairleri elestirisini Cingene adli uzun hikayesinde de goriiriiz.

“Simdi haber verelim ki bu ikinci nagme kisa kisa sekiz misradan ibaret olup, yalniz
misralarm heceleri miitenasip iseler de higbirinde kafiye olmadigi gibi , mana ve methum dahi
adeta pek kahttir. Bu hal , milel-i kadimenin aglebinin es’arinda vardir. En yeni ve ahval-i
tarihiyyesi en miikemmel olarak mazbut milletlerin birisi bizim Osmanl milleti oldugu halde
milli ve umumfi olan giiftelerimiz meyaninda:

‘Evlerinin 6nil yoldur yolaktir.

Bagimizda donen carh-1 felektir.

Ele ¢irkin ise, bana melektir.’

Tarzinda seyler yok mudur? Bu giiftede mana ve methum o kadar bol ve mebziil
miidiir?” ¥’

Yazar, siirin yalmzca insanlar1 degil, hayvanlan bile etkileyecek nitelikte bir gii¢
oldugunu diisiinmektedir. Ozellikle siir belli bir ritimle okunursa, buna uygun hareketler de
beraberinde yapilirsa, etkilenmeyecek insan ¢ok azdir.

“ Hayal-i sairanenin tasavvut ve taharriikii yalniz insanlarin degil ihsas-1 nazike sahibi

olan baz1 hayvanatin bile huziizat-1 mecbilesindendir.”*®

** Ahmet MIDHAT EFENDI, Rikalda Yahut Amerika'da Vahset Alemi, TDK (Terciiman-1 Hakikat gazetesinde
tefrika edilmistir. istanbul 1307 ( 1901) ) 276 s.

7 Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , s.35.
¥ Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , s.100.
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Siirin ortaya ¢ikisi, ilk dinlerin ortaya cikisiyla paralellik gostermektedir. Nihad Sami
Banarli bu konuyla ilgili sunlar1 sdyler:

“ Tirkler arasinda siirin ve diger gilizel sanatlarin kaynagi biitiin eski milletlerde
goriilen , aym din kaynagidir. Insanlik hayatinin daha ilk ¢aglarinda, goniilleri, duygusu ve
korkusuyla dolduran Tann fikri ; diger din duygu ve disiinceleri; topluluk hayatinin ilk
adetlerini hatta kanunlarmi dogurmus, ilk ahlaki kurmustu.

(...)

Boyle bir hayatin miiterennimi olan dindarlar, ayn1 zamanda ilk sairlerdi.

(..

Bu sebeple ilk sairler, tesadiif ve tecriibelerin de yardimiyla , siir sanatina masiki
sanatiyla birlikte baglamislar; misralarinin duyurucu kudretini saglamak veya arttirmak i¢in ,
sazla sozii bir araya getirmislerdir.”®’

[Ik sairlerin belli gorevleri de vardir. Bunlar tanridan haber getirirler. Iclerinde
bulunduklar1 topluluklarinin aydimi konumundadirlar. Topluluk i¢inde yasayan insanlarin
sagliklarindan da sorumlu olan onlardir.

Maradangal, Fardicler’in dini lideridir. O da tanridan haber getirir. Kurban kesilirken
ilahiler okur. ilahiler belli bir ezgiyle okunur. Toplumsal yap: Maradangal’in sair/ din adami
olmasini zorunlu kilmistir. Kurban kesilmeden 6nce, Fardic kabilesi ezgisiyle birlikte bir siir
okur. Siir soyledir:

“ Mabudumuz kan istemis

Layikli kurban istemis
Bir muteber can istemis
Icra icin biz emrini

Bak iste bulduk birini”*

Ikinci ilahi ilkine gore kulaga daha hos gelmektedir. Maradangal, bu ilahiyi agir agir
okumustur. Her nagmesini ikiser dorder tempo uzatmistir. Her misra bitiminde Aztekler, ara
nagmesinde dans etmektedirler. {1ahi soyledir:

“ Kabul et bizden ey mabtd bu kurbani, bu kurbani

Biitiin kurbanlar i¢re hi¢ bulunmaz bunun akrani
Seni tebcil i¢in zebheyleriz binlerce insan1

Fakat onlar i¢inde hi¢ bulunmaz bunun akranr”™"

% Nihat Sami BANARLL, Resimli Tiirk Edebiyati Ansiklopedisi, Cilt 1., M.E.B. Yayinlar1, Istanbul 2001, s.41.

% Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , 5.29.
! Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , s5.35.
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Fardig kabilenin lideridir. Kadagoz onun karisidir. Ikisinin ogullarinin adi Rikalda’dir.
Rikalda’nin karisinin ad1 Aralda’dir. Maradangal, kabilenin ruhani lideri, Mosamol, Fardi¢’in
sag koludur.

Kabilede yine kurban kesilmistir. Bu sirada bir Avrupali sandali géren kabile gizlenir.
Devrilen sandaldan geng, giizel bir kiz ¢ikar. Fardi¢ kabilesi kizin ¢evresinde halka olusturur.
Rikalda, kizin giizelligine hayran olmustur.

Gen¢ kiz, Ingiliz’dir. Mosamol da  zamaninda Avrupallara esir diistiigiinden
Fransizca bilmektedir. Konusurlarken, uzaktan tanidik cikarlar. Gen¢ kizin adi Miss.
Johnsonser’dir. Kabile kizin oldiiriilmesine degil, kendilerini dans edip sarki sdyleyerek
eglendirmesine karar vermistir.

Miss. Johnsonsen bunlarla kalmaz. Onlara giizel yemekler yapar. Erik rakisi yaparak
keyiflenmelerini saglar. Kabile halki, kizin yaptiklarin1 mucize olarak goriir.

Miss. Johnsonser, buraya gelmeden Once annesi, babasi, nigsanlisiyla Kansas’tan yola
cikmistir. Amag yeni topraklar bularak bunlar1 kendi miilkleri haline getirmektir. Tekneleri
alabora olur. Geng kiz kendisini zor kurtarir.

Aztekler’in dilini kisa siirede Ogrenmistir. Onlara sebze, meyve ekimini, tarim
aletlerinin yapimini, vahsi hayvanlarin evcillestirilmesini, agil, ahir, kiimes kurmasim ogretir.
Kerpi¢ ev yapimimi gosterir. Tiim bunlar alti- yedi ay icinde olmustur. Miizik aleti yapar,
dans dersleri verir. Bunlarin disinda diismana pusu kurmayi 6gretir. Boylece Fardigarlar,
diismanlarini kolaylikla yener. Esirleri tanriya kurban ettirmektense, serbest biraktirir.

Azteklerin siirleri, ya tanr1 i¢in ya da savascilar ig¢in yazilmistir. Siirlerin
igeriklerinden onlarin yasama bi¢imlerini goriiriiz. Miss. Johnsonser geldikten sonra siirlerinin
igeriklerinde degisiklik olur. Bu, aslinda yasamlarinda olusan degisikligin sanata

yansimasindan bagka bir sey degildir. Fardigarlarin cenk sarkilari ise soyledir:

“Doktiik kanlart
Yaktik canlari
Aldik sanlar1
Kahramanlariz

Pehlivanlariz
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Vardir sanimiz
Yok akranimiz
Cok dastanimiz
Kahramanlariz

Pehlivanlariz

Cenktir zevkimiz
Onda sevkimiz
Y ok ma-fevkimiz
Kahramanlariz
Pehlivanlariz™

Kurbani keserken Maradangal farkli bir ilahi okur. Bu ilahiyi okurken de dizelerde
sOyledigi hareketleri, kurban {izerinde gergeklestirmektedir. Bir yandan kurbani keserken, bir
yandan da hastay1 nasil kesecegini anlatan ilahiyi okumaktadir.

“Aldim bigagi elime

[sm-i mabtidu dilime

Yardim sOylece sadrini,

Actim boylece bagrini,

Cikardim bak cigerini,

Anlaymiz degerini.

Bakin bakin, buna bakin!

Bunu su agaca takin.

Iste kurbanin kalbi de

Mabidumuz kabul ede.

Kafay1 kesip ayirdim,

Ism-i mabtidu ¢agirdim.

Iste kat’ ettim kollar1

Agaca asin sunlari

Ayaklar1 kestim dizden,

Mabud raz1 olsun bizden.

%2 Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , 5.39.
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Atin viicudunu nehre,
Baliklar da alsin behre.
Resm-i kurban oldu tamam,
Mabida bizden ¢ok selam.””

Miss Johnsonser, Aztekler’le birlikte yasamaya bagsladiktan sonra, Aztekler’in
yasaminda pek ¢ok sey degisir. Tanrilarina kurban vermeyi unuturlar. Ciinkii daha 6nemli
isleri vardir. Toprakla ugrasirlar, hayvancilik yaparlar. Miss Johnsonser, onlara Aztek
lisaninda bir siir yazar. Daha sonra bunu besteler. Siirin igerigi, insanlarin birlik oldukga,
diinyay1 giizellestirebilecegidir.

Bu fikri, hem yaptiklariyla hem de sdyledikleriyle Miss Johnsonser Aztekler’e
asilamaya caligir. Miss. Johnsonser’in yazdig: siir ii¢ kitadan olugmaktadir.

“Hak Teala vermis bize iz’an

Nazar-1 ibreti agsin insan

Kainat emrimize tabidir

Bahtiyar olmaya vardir imkan.

Bahtiyar olmaya gayret edelim.

Tas, agac, ot ne ki var dlemde
Hasil etmekte refah ademde
Bunlar1 hiisn-i idare 1azim
Tavsiyem iste budur namemde

Yek-fikir olmaya gayret edelim.

Vabhset i¢inde yasar hayvanlar,
Yar olur birbirine insanlar,
Vererek el ele calismaliyiz,
Bahgeler halini alir ormanlar,

Yek-viicut olmaya gayret edelim.”*

Siirlerde ‘kan ve bicak’, yerini artik ‘el ele vermek’ kelimeleri almaktadir. Bu da

Aztekler’in insanilesme yolunda nasil degistiklerinin gostergesidir. Bir halkin sanati, o halkin

% Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , 5.40.

% Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , 5.101,102.
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diisiince diinyasinin ipuglarint verir. Miss. Johnsonser, bu halki egitmek yolunda sanatin
gliciinii kullanir. Sanat, insanlara verilmek istenen diislinceyi estetize eder. Boylece siiri
dinleyen bir insan etkilenir. Ama ni¢in etkilendigini o da bilmez. Farkinda olmadan siirde
s0zii edilen diisiincelerin, kendi diisiincelerine doniistiigiinii fark eder.

Miss. Johnsonser, her ne kadar Aztekler’e yardim etmeye calisiyorsa da vatanini,
ailesini ¢ok Ozlemistir. Mehtapli bir gecede, aklina tim bunlar gelir. Yaptig1 besteyi
aglayarak, agir agir okumaya baglar.

“Bari sen git vatana sdyle a méah

Pek yabani yere diistiim eyvah

Bak su vahsilere hepsi giimrah

Buradan kurtulugum yok ah ah

Sen bana merhamet eyle ey mah

Git vatanda babama soyle kamer
Almig etrafimi her tiirli keder
Beni kurtarmak icin ver de haber
Gelsin imdadima sevgili peder

. 95
Sen bana merhamet et bari kamer.”

Miss. Johnsonser, yazdigi ve besteledigi bu siirle acilarmi disa vurmus, estetize
etmistir. Benzer bir motife Ahmet Midhat Efendi’nin Diplomali Kiz adl1 eserinde de rastlariz.

Bu eserde Julie Depres, gecim sikintisindan kurtulmak igin siir okur, yazar.

% Ahmet MIDHAT EFENDI, age. ,s.138.
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I. 7. RECAIZADE MAHMUT EKREM
ARABA SEVDASI’

Roman realist bir bakis acisiyla ele alinmistir. Recaizade Mahmut Ekrem bu
romaninda, koksiiz alafrangalagmay1 elestirmistir. Alafrangalasmanin olumsuz yanlarim
vurgulamak igin, bir tip ¢izmistir. Bihruz Bey adli olumsuz tip, Tanzimat doneminde yasanan
carpik batililagsmay1 gozler Oniine serer. Ahmet Hamdi Tanpinar, bu roman1 Muhsin Bey
Yahut Sairligin Hazin Bir Neticesi adl1 hikdyenin devami olarak gormektedir.

“ ‘Araba Sevdasi’nda biz, muayyen ve siimullil bir terbiyenin, insan1 yapan degerlerin
yoklugunu goriiriiz. Boylece ‘Muhsin Bey’de bir temel gibi alinan ve bu yiizden yine ikinci
basligina ragmen tabii gosterilen hissilik bu eserde cemiyete , daha dogrusu muayyen bir
smifa ait sartlarin neticesi olarak hiikiim giyer.””’

Hikaye 1810- 1875 tarihleri arasindaki donemi anlatir. Eser 1895 senesinde
basilmistir. Eserin baginda , Camlica Bahgesi’ ne dogru gidilen yol , Camlica Bahgesi ayrintili
olarak anlatilir. Bahge 1870 yilimin Mayis ayinda agilmistir. Bahge, eglence meraklist
insanlarin, kisa slirede en gdzde mekani oluvermistir. Bihruz Bey’i bu bahgede taniriz.

Yirmi ii¢, yirmi bes yaslarinda, giizel giyinmis bir beydir. Pasa cocugudur. Fransizca,
Arapca, Fars¢a’y1 6zel ogretmenlerden, sdyle boyle Ogrenmistir. Gosteris meraklisidir.
Ozellikle iic meraki vardir: Araba kullanmak, Istanbul’daki alafranga beylerden daha siislii
gezmek, ekonomik durumu kendisinden asagi olan insanlarla Fransizca konusmak. Babasi
o6liince bir mirasyedi olur. Annesi ona s6z gegiremez.

Gliniin birinde Camlica Bahgesi’nde arabasiyla gezerken, en az kendininki kadar giizel
ve zarif bir araba goriir. Bu arabanin iginde giizel bir kadin oturmaktadir. Kadinin adi
Perives’tir. Perives’in indigi arabaya bakarak onun soylu bir aileden gelme, asil bir kadin
oldugunu diisliniir. Kadinlar kendi aralarinda konusurken, Bihruz onlar1 dinler. Yarim
yamalak isittigi sozciiklerden kendisine iltifat edildigini diisliniir. Perives’e ¢igek uzatir.
Perives Bihruz’u budalaca bulur.

Bihruz Bey sair degildir. Ancak siirle ilgilenmektedir. Siirle ilgilenmesinin nedeni,
Perives’i etkilemek istegidir. Bihruz Bey’in kalemden arkadasi Naim Bey de siirle
ilgilenmektedir. Ancak Naim Bey’in romanda 6nemli bir islevi yoktur.

Bihruz Bey, gonliinii ¢alan Perives’i, gordiigiinde aklina bir beyit gelir. Onu bir

beyitle tasvir eder.

% jsmail PARLATIR- Nurullah CETIN- Hakan SAZYEK, Recaizade Mahmut Ekrem- Biitiin Eserleri III, MEB
Yayinlari, Istanbul 1997, (Ilk basim : 1896) 445 s.

7 TANPINAR, 19. Asur Tiirk Edebiyati Tarihi, s.489-490.
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Yine bu karsilasma sonunda, Perives’e doganin o&zelliklerinden yiikleyerek onu
ylceltir. Perives’i sar1 bir giile, ¢igcek agmis nazik bir fidana, parlak bir giinese benzetir.

Bihruz Bey Perives’le kurdugu iliskide giinliik konusma dilinin disina ¢ikmaktadir.

Bihruz, kendisine bir “hoscakal” demeye yeltenmeyen Perives’e sitemlerini igeren,
askini ifade eden bir mektup yazmaya karar verir. Bu kadar soylu bir kadma yazilacak
mektup da elbette Fransiz Edebiyati’ndan olacaktir. Fransizca bir kitaptan alint1 yapar. Orada
yazilanlar1 kendi durumuna uyarlar. Bihruz’a gore tiim sairler delidir. Tirkler arasindan
adam gibi sair ¢ikmamistir. Bunlar, kendi diisiincelerinden ¢ok, cevresindeki alafranga
beylerden isittikleridir. Sairler arasindan bir tek Vasif’1 biraz farkli goriir. Onun siirlerinden
sectigini mektubuna ekler. Tabii, mektubu yazmasi olduk¢a zamanini alir.

[Ik karsilasmanm ardindan Bihruz Bey bir basina bu hanimi diisiinmeyi siirdiiriir.
Diisiiniirken iki yabanci isim de geger. Bunlardan biri bir mitoloji kavrami digeriyse {inlil sair
Lamartine’dir. Lamartin Fransiz edebiyatinin iinlii romantik sairlerindendir. Coskulu bir
sOyleyisi vardir.

“Bu nasil bote ?.. Uzaktan gilines gibi goriiniiyor, gozleri kamastirtyordu. Yakindan ay
gibi parliyor da insanin baktik¢a bakacagi geliyor! Ne kadar poetik bir bote ( ...) Ben de giizel
mukabele ettim ya, 6r6zman iizerimde o ¢icek bulundu. Gergekten pek poetik bir rankontr
oldu. Viktuar! Oyle bir (lak)in kenarinda... Lamartin! Ah Lamartin! Gelip de bu hali
gormeliydin! Bes dakika icinde en parlaklarindan bes yiiz ver yazmak i¢in ne sairane bir
(tablo) idi!..(..) Gergekten bir (Kalipso)... Sanki (Kalipso)”® yu adasindan almuslar,

yagmaklamiglar feracelemigler de, su bahgenin igine salivermisler!..””’

Bihruz Bey, agkini anlatan bir mektup yazmaya karar verir. Ancak kendisinden 6nce
yazilmig biiyiikk ask mektuplar1 daha etkileyicidir. O da bu mektuplardan begendigi birini
kendisine uyarlamaya karar verir. Kullandigi kagitta giil motifi vardir. Gil, aski
simgelemektedir.

Mektubuna bir de siir ilistirmeyi diigliniir. Bunun i¢in yabanci sairleri arastirir.
Ciinkli Bihruz Bey’e gore, simdiye kadar Tiirkler arasindan adam gibi sair ¢gikmamigtir. Bir

Fransizca siiri gevirir. Siir soyledir:

% Kalipso: Bir nympha( Kirlarda, ormanlarda, sularda yasayan geng kadim periler.)
% Ismail PARLATIR- Nurullah CETIN- Hakan SAZYEK, age. , s. 231-232.
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“@Giil tesmiye ederim
O miiennese ki benim aklimi bulandirir.

Eger kelime seyi resmetmeye borclu ise

O miiennesin bu dilber ismi almaya hakk1 vardir.

Bir giil gibi

Bir giil gibi

Beni kendisine dogru ¢ektiginden beri
Yiiregim hi¢ durmayarak vuruyor.
Onu koklamaktan yaniyorum

Bir giil gibi!

Bir giil gibi

Diisiinmeksizin mesteder;

Sebep oldugu santiman

O santimanlardan degildir ki gectigi goriiliir

Bir giil gibi™'"

Bihruz Bey, bir cigegin nasil insanlar gibi diisiindiiglinii anlayamadig1 i¢in bu siirden

vazgecer. Basit bir benzetmeyi bile anlamamistir. Siir, soyutlama yapilan bir sanattir. Bihruz

Bey, somutta kalmistir. Ona gore bitkiler diisiinemez. Bir bitkinin simgeledigi seyi diisiinmez.

Vasif’1n siirlerine goz atar. Ancak bunlarin da pek ¢ogunu anlayamaz:

“Cub-i mijjeye nola dayansa nigeh-i yar
Ba-zaaf-1 savm hasta-i bitab-ii tiivandir
Kafar gibi ten ile o bala — kadd-i nazik

. . . A 101
San kdmet-i sem-i asel-i cami-i andir”

1% fsmail PARLATIR- Nurullah CETIN- Hakan SAZYEK, age. , 5.260-261.
1% fsmail PARLATIR- Nurullah CETIN- Hakan SAZYEK, age. , 5.264.
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Yine Vasif’in gazel ve terkib-i bendlerine goz atar:

“ Bus-118’linle ¢ikar evce neva-y1 asikan
Ey biit-i hanende ma’cun sada-efza bu ya.”'"
Ikinci gazel ise soyledir:

“Ben kesenkes veremem sana cevab ol suhun

Geldi mi hatt-1 ruhu berbere sor sorma bana

Terkib-i Bend’den bagka bir beyit begenir:

“Nazar et hal-i perisanima bir kerre benim
A A on -l

Yantyor nar-1 firakinla ser-a-pa bedenim™'®?

“Ah i feryad-ii niyazim eser etmez ki sana

Giisuna girmedi hig eyledigim &h i bitka™'**

Biitiin arayiglarinin sonunda Vasif’in sarkilarindan birini begenir. Sarkilardan birini
begenmesindeki en biiyiik neden, yazilanlar1 anliyor olmasidir. Okudugu Fransizca siirleri
cogunlukla anlayamamaktadir. Anladiklarmiysa yarim Fransizcasiyla c¢evirdigi icin siirin

ritmi bozulmaktadir. Bu da siiri sevmemesine neden olmaktadir.

“Bir siyeh-cerde civandir
Hiisnii miimtaz-1 cihandir
Aski gonliimde nihandir

R 105
Bunca dem bunca zamandir.”

Bihruz Bey, birka¢ giin sonra Camlica Bahgesi’ne gider. Mektubunun Perives
tizerindeki etkisini gormek istemektedir. Ancak Perives gelmez. Bihruz hayal kiriklig1 yasar.

Cani ¢ok sikilmistir. Eve dondiigiinde sevdigine yazdigi mektubu yeniden okur.

12 fsmail PARLATIR- Nurullah CETIN- Hakan SAZYEK, age. , s. 267.
19 jsmail PARLATIR- Nurullah CETIN- Hakan SAZYEK, age., s. 267.
1% {smail PARLATIR- Nurullah CETIN- Hakan SAZYEK, age. , s. 268.
195 fsmail PARLATIR- Nurullah CETIN- Hakan SAZYEK, age. , s. 269.
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Sarisin Perives’e, “‘karayagiz” dedigi ortaya c¢ikar. Bihruz bu defa 6ziirlerini sunmak
iizere yeni bir mektup kaleme alir. iki ay dolasir. Perives’ i bulamaz. Kesfi Bey, Bihruz
Bey’in kalemden arkadasidir. Yalan sdyleme aligkanligi vardir. Perives’in tifodan 6ldiigiinii
soyler. Bihruz Bey, buna inanmaz. Modaya uygun olarak verem hastaligindan 6ldigiinii
distiniir.

Bir ¢okiis yasar. Boyle coskulu duygularin kaynagi olan insan ¢lmiistiir. Onu coskulu
sozlerle ugurlamay1 uygun goriir.

Bihruz Bey, Lamartine’in Graziella’sin1 begenir. Aslinda onun begendigi kendi
acisii anlatan bir siirdir. Yoksa siire sanat eseri diye bakmaz. Siirden estetik bir haz duyma
cabasi da yoktur. Siir, Bihruz Bey’e gore oncelikle anlasilir olmalidir. Bir de Bihruz Bey o an
hangi duygularin yogunlugu i¢indeyse, siir onu ifade etmelidir. Bir anlamda sair, Bihruz Bey
ile arasinda bir empati gelistirmelidir. Boyle yapan sair iyidir, siiri de giizeldir. Bunun
disindakilerse kotii sairlerdir. Siire bakarken, kendisini diinyanin merkezine oturtur. Bu da siir
hakkinda nesnel yargilar vermesine engel olur.

Recaizade Mahmut Ekrem, bu eserinde romantik siirin aleyhindedir. Ahmet Hamdi
Tanpinar, bu eserin tiim romantik edebiyata verilmis bir cevap oldugunu sdyler.

“ Bununla beraber kitabin biitiin bir romantik edebiyati, dolayisiyla olsa bile, itham
ettigi agikardir.

Dogrusu istenirse ‘Araba Sevdasi’nda kuvvetli bir anti-poetik vardir. O ‘Garam’dan

‘Makber’e kadar kendisininki dahil biitiin bir edebiyata verilmis cevaba benzer.”'*

19 TANPINAR, 19. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, s.492-494.
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I. 8. MIZANCI MURAT BEY
TURFANDA MI YOKSA TURFA MI1?""

Eserde iki tip vardir. Bunlardan Mansur Bey, ideallestirilmis bir kahraman tipidir.
Akillidir, c¢aligkandir, ahlaklidir, iyidir. O doénemki Osmanli toplumunun ciirlimiigliigiiniin
nedenini egitimsizlikte bulur. Gelecek nesilleri yetistirmek icin okul acar. Gelecekte de
Mansur Bey benzeri tipler karsimiza ¢ikacaktir. Ikinci tip Zehra’dir. Mansur’un idealinde
cizdigi kadindir. Kiiltiirlii, ahlakl, faziletli, akilli, caliskandir. Zehra da kdyde 6gretmenlik
yapar. Zehra, aydinlanmay1 Anadolu’ya tasiyacak, aydin Tiirk kadmini temsil eder. Iki tip de
dinamiktir. Gelecekteki aydim tiplerinin ¢ekirdeklerini tasirlar. iki tip de Mehmet Kaplan’in
tipler kategorisinde “veli tipi’ne denk diiger.

Kadin karakter, bu romanda etkin bir rol iistlenir. Ulkenin kurtulusunda erkek kadar
kadin da rol oynamaktadir. Bu yaniyla Namik Kemal’in Cezmi romanina benzer.

Zehra siirle, musikiyle ilgilenen bir tiptir. Mansur’un giinligi bir giin eline gecer.
Kendisiyle ilgili yazilan giizel sozler, Zehra’'nin i¢inde sakladig1 duygular1 ortaya c¢ikarir.
Piyano’nun basina gecer. Calip sdylemeye baslar. Miizigi isiten Mansur, Zehra’nin sesinden
etkilenir.

“Sikilip ter dokmege baglamis olan Mansur, hava almaga ihtiya¢ hissederek balkona
cikti. Bir dakika kadar dolagti. Odaya avdet etmek {iizere iken asagidan, deniz kenarinda
bulunan harem dairesinden gelen piyano sadédsi gayr-i ihtiyari kendisini tevkif etti.
Piyanonun sadasiyla bir ahenk teskil eden giizel, giir bir kadin sesi ‘Oh, dites luj!” romansinin

latif giifte vii nagmesini dil-gikarane etrafa nesr etmekteydi.

Arz eyleyin ki cebr ile rabit-1 nihan

Rabt eyledi hayatina 6mr-i gamanimi
Arz eyleyin ki oldu muhabbet bela-y1 can
Tarif edin tedkub-1 ah u eninimi

Arz eyleyin ki etti beni derdi natiivan
Tavsif edin tahasstir-i kalb-i hazinimi
Arz eyleyin su halimi, arz eyleyin ona

Dinler de ah! Belki terahhiim eder bana” '

" Mehmed MURAD, Turfanda mi Yoksa Turfa mi?, Mahmut Bey Matbaas1, istanbul , 1308 (1892), 420 s.
1% Mehmed MURAD, age. , s. 238.
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Zehra’nin bu besteyi piyanoda calmasinin nedeni Mansur’a karsi hissettikleridir.
Ancak o donemde Osmanl toplumunda, bir kadinin sevgisini agikca ifade etmesi ahlaksizlik,
erdemsizlik sayilir. Zehra da bunu boyle diisiinmektedir. Duygular, musiki, siir araciligiyla
sanatsal bicimde dile getirilir. BOoylece Zehra iffetini bir erkek karsisinda korurken aymni
zamanda duygularini1 da disa vurmus olur.

Piyano ¢alip sdyleyen Zehra’dir. Mansur Bey, musikiyi dinlemekten zevk almakla
birlikte, musiki ve siirle 6zel olarak ilgilenmemektedir. O daha ¢ok memleketini nasil
kurtarabilecegi iizerinde gece giindiiz kafa yormakta olan ideal bir Tanzimat aydini tipidir.
Zehra ise, memleket meselelerine pek de yabanci olamamakla birlikte, daha ¢ok evde vakit
gecirmektedir. Piyano calacak, roman, siir okuyacak kadar bos vakti vardir. Mansur Bey,
toplumu kurtarmak i¢in verdigi miicadele nedeniyle siir ve musikiye zaman ayiramazken,
Namik Kemal’in ¢izdigi karakterler bizzat siiri miicadelelerinin bir araci olarak
gormektedirler. Tabii bunda Namik Kemal’in sair olmasinin pay1 biiytiktiir. Mehmet Murat

Bey ise Tanzimat déneminin 6nemli tarihgilerinden biri olmakla birlikte, sairlik yan1 yoktur.
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1. 9. SAMi PASAZADE SEZAI
SERGUZEST'"”

Yazar, Sergiizest adli romaninda giincel bir konu olan esareti ele almistir. Roman,
Dilber adli esir bir kizin g¢evresinde Oriilmiistiir. Yazar gercek¢i bir yaklagimla romanini
olusturmustur.

Dilber Moda’da bir eve satilir. Bu evin oglu Celal Bey, ressamdir. Egitimini Paris’te
gOrmiistiir. Yirmi li¢ yasindadir. Neseli bir karakteri vardir. Ask isleriyle pek ilgili degildir.
Varsa yoksa sanatinin diisliniir. Ona gore sanat bir biitiindiir. Sanatin dallar i¢inde siire en
yakin olarak musikiyi gérmektedir.

“Galiba ruhun, heyecan ve 1ztirabinda buldugu en biiyiik teselli, anladig1 en giizel
lisan, siirden sonra musikidir.”""’

Dilber ile Celal Bey zamanla birbirlerini sevmeye baslarlar. Celal Bey’in annesi, Zehra
Hanim oglunu soylu, zengin bir ailenin kiziyla evlendirmeyi diistinmektedir. Ogluyla Dilber
arasindaki iliskiyi fark eden Zehra Hanim Celal Bey, evde yokken Dilber’i kovar. Celal Bey,
durumu 6grenince adeta ¢ildirir. Dilber’i her yerde arar.

Onu aradig1 sirada, bir rengberin sdyledigi tiirkii onu derinden etkiler. Tiirkiide halk
siirinin coskulu, yalin anlatimin1 goriiriiz. Rencberin okudugu tiirkiide siislii benzetmeler, giic

sOyleyisler yoktur. Bu duruluk, yalinlik Celal Bey’i derinden etkiler.

“Ah,aman kii¢iiciigiim,
Pek geldi gorecegim!
Ahd ettim, aman ettim,

Yoluna 6lecegim.

Y okustan yoruldun mu?
So6ztime darildin m1?
Sen bana yar olal

Boynuma sarildin mu?” '

109 Samipasazade SEZAI{ Sergiizest, Orhaniye Matbaas1, Istanbul 1340 (1924), 125 s.
"9 Samipasazade SEZAI, age. , 5.79
" Samipasazade SEZAI, age. , s.91.
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“Simsir yapragin dokmez
Muhabbet goniilden gitmez,
Bu gozler seni gordii,

12
Baskasina hayir etmez.”

Rencgberin tiirkiiyli sdyleyiginden, tiirkiiniin igeriginden Celal Bey, onun mutlu
oldugunu anlar. Kendisiyle rengberi kiyaslar. O, bu kadar satafatin, zenginligin ortasinda
mutlu degildir. Yazar, rengberi Celdl Bey’in karsisina cikartarak Celdl Bey’in yalnizligini,
mutsuzlugunu gérmesini saglamustir. insanin icinde bulundugu toplumsal sinif, tek basina o
kisinin mutlu olmasina yetmez.

Benzer bir motifi Fatma Aliye’nin Muhddardt adli romaninda da goriiriiz. Muhddarat
romaninda 6zlem duygusu siirle ortaya konur.

Iki sevgili uzun siiredir birbirlerini gormemektedirler. Mukaddem Fazila’y1 beklerken
uzaktan bir nagme isitir. Bir Arap delikanlisi, gazel okumaktadir. Gazelin nagmesi hazindir.
Mukaddem duygulanir. Doktora gazelde ne anlatildigini terciime eder. Gazelde szl edilen
ask1 bencil bulur. Mukaddem’e gore ask tiimiiyle, sikayetsiz, kendini sevdigine vermektir.

“Sahib-i gazel, mastkasina kendisinin aklini, basirasini, samiasimi , gonliini
aldigindan dolayi sikayet eyliyor da mastikasini agk kadisinin huzliruna gotiirecegini soyliiyor.
Davasimi kazanmak i¢in dort sahidi bulundugunu bildiriyor ki bu sahitlerin biri zaéfi, biri
perisanligi, biri benzinin sarilig, biri goz yaslar1 oldugunu anlatiyor. Sahib-i gazelin hali ayn1
benimki gibi. Fakat yalniz bir farkimiz var! Onda olan dort sahit bende de var. Fakat bende
bir noksan var ki o da benim sikdyetim yok!.. Yok! Yok! Ey sahib-i gazel! Ben mastikami
kadi huziiruna siiriiklemege kiyamam! Sen masiikani sevmiyorsun, kendini seviyorsun. Sen
cananini diisiinmiiyorsun, canini diisliniiyorsun. Aklini, basarini, sem’ini, gonliinii aldigindan
dolay1 ondan sikayet mi ediyorsun? Onlar1 cananina ¢ok mu goriiyorsun? Kiyamiyor musun?
Ah! Ben sevine sevine canimi da ona veririm!.. Her seyim canimla beraber senin olsun

Fazila!” '3

Mukaddem de, Celal Bey de iyi egitim gdrmiislerdir. Ikisi de sevgilisinden ayridir.
Mukaddem, uzaktan isittigi gazelin sozlerini elestirir. Bu, aslinda ortiilii olarak divan

edebiyatinin ve onun ait oldugu hayal sisteminin elestirisidir. Celal Bey’i derinden etkileyen

"2 Samipasazade SEZAI, age. , 5.94.
'3 Fatma ALIYE, Muhddardt,s.313-314. Dersaddet Yaymlari, istanbul 1326 ( 1909 ), 460 s.
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ise bir halk tiirkiisiidiir. Tanzimat donemi sanatcilarinda halka hitab etme isteginin dilde
sadelesmeyi beraberinde getirdigini sOylemistik. Tanzimat dénemi siirinde ilk kez hece vezni
denenmistir. Ziya Pasa, Tiirklerin asil siirinin asik edebiyati tarzi oldugunu yazmistir. Namik
Kemal, Recaizade Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamid Tahran gibi sanat¢ilarimiz da bazi
eserlerinde hece veznini kullanmiglardir. Celal Bey’in tiirkiiden bu kadar etkilenmesinin

temelinde, Tanzimat sanat¢ilarinin yiizlerini halk edebiyatina ¢evirmelerinin etkisi biiyiiktiir.
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I.10. NABiZADE NAZIM'**
ZEHRA

Zehra, romanimizin gergek¢i drneklerinden biridir. Nabizade Nazim, bu romaninda
kiskang bir kadinin dramini1 anlatir.

Eserin heniiz girisinde Bogazici anlatilmaktadir. Mehtapta, kayikla gezintiye ¢ikan
insanlar vardir. Yazar, bunlar1 anlatirken, siirin yardimina bagvurur. Buradan iki sonuca
varilabilir. Birincisi, yazar romanin akis1 sirasinda kendi kisiligini saklama geregi
gormemektedir. Bu tavir, Tanzimat sanatgilarinin genel 6zelligidir. Bu romanda da Nabizade
Nazim, Bogazi¢i’ni beyitlerle anlatmay1 uygun gérmiistiir.

Ikinci olarak yazarin, bir mekani anlatirken beyitlerin yardimma basvurmasi, eski
edebiyat geleneginden kopamadiginin gostergesidir. Roman yeni bir tiirdiir. Tanzimat 6ncesi
edebiyatimiz ise agirlikli olarak siire dayanmaktadir. Siir, yiizyillardir siiren bir gelenegin
iiriiniidiir. Bu nedenle Tanzimat romanlarinin ¢ogunda siire, yer yer beyitlere rastlariz. Bu
durum aslinda eski edebi tiir siir ile, yeni edebi tiir olan romanin kaynagmasindan baska bir
sey degildir.

Eser, Bogazi¢i'nin tasviriyle baglar. Mehtapli gecelerde burasi, kayiklarla, sandallarla
dolar. Suphi ile Zehra, bulunduklar1 yalidan, insanlarin coskusunu, mehtabin giizelligini

izlemektedir. Yazar Bogazici’nin giizelligini bir manzume ile anlatmaya c¢aligir.

“Sema berrak derya saf u hemvar dylekim gliya,

Sema deryadan ayrilmis veya kim asman derya

Safa ender safa aksi semanin riiy-i deryada,

Hayat efza durur aks-i zemin mir’at —1 balada

Cemen piir nes’e, miirgdn-1 gemen piir nes’e giil handan
Sema handan, zemin piir hande handan dide-i canan
Nesim ol riitbe nazan kat’-1 rah eyler ki sevkinden

Sanirsin gasyolup kalmig zeminin sevk i zevkinden

Bu dem ki ins i cin hembezm-i dheng-i safa olmus

Zemin @i asiiman bin cilve, bin ahenk ile dolmus™' "

"4 Nabizade NAZIM, Zehra, Alem Matbaasi, Istanbul 1312 (1895), 352 s.
!5 Nabizade NAZIM, age. , 5.9.
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“Riyaz-1 cennete resk-aver olmus sahn-1 Sa’débad

Melaik manzarindan manzar-1 Firdevsi etmez yad

Bogaz ici hele yakpare bir bezm-i safa olmus

Kiigiiksu alemiyse climlesinden bi-baha olmus

Feristahlar semadan can atar mehtibina glya

Kamer de gark-1 hayrettir bu ab ii tabina gliya

Gezer erbab-1 sevk ii nesve sandallarla deryada

Tanin endaz oldu hey hey! Sadasi bezm-i a’lada

Keman, kanun u nisfiye, def i ud, mandolin yer yer

Sema-1 can1 kudsiyani lebriz-i tarab eyler

Bu demlerdir ki naz u cilveler mestane raks eyler

Cikar ussak ile mehtaba nazli sesli dilberler

Zebiin-1 nes’edir mutrib, dii¢ar-1 sevk-i hanende

Sen ey gafil nasil habidesin bilmem ki hanende!

Bebek koyunda, Mirglin 6nlerinde ta- Kalender-de
Yalilar, kosklerde safalar bahrde berde™''®

“Gontiller ¢irpinir sim-ab i¢inde clis-i sevdadan

Olur azade sevdalar biitiin kayd-1 siiveydadan

Diiser bitab-1 mesti tab’-1 naz-1 mehvesan yer yer

Verir bir cdme-hab-1 ndz mestinden nisan her yer

Cikar mansura sesler ylikselir her perdede ‘ussak’

‘Neva’-y1 ‘evc-ara’dan olur efzunter esvak

16 Nabizade NAZIM, age. , 5.10.
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Eder ‘sevk-1tarab’ aheng-i bezm-i aysi ger ma germ

Nesat-1 bezm-i Cemsidi bu sevk ii nese eyler serm

‘Saba’y1 hus vezan tahrik eder derya-y1 hemvari

Olur habide-i ciinbiis ‘sabahin’ feyz-i bidari

Seher ol riitbe ‘sevk-efza’ olur kim matla’iil- envar

Sanir diller ki Musa’ya bu yerlerdir tecellizar

O dem kim gonce-i nevres kilar giilbiinde bin hande

Batar bitab-1 mesti ay, ¢ikar Hursid-1 sermende

GoOnil tasvirini arzu ederdi bi-kusur amma

Nasil icmale sigsin Syle bir sevk-i behisti ya?”!!”

"7 Nabizade NAZIM, age. , s.11.
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I. 11. FATMA ALIiYE HANIM
MUHADARAT"®

Romanin bag karakteri Fazila’dir. Arkadasi Fevkiye de kendisi de iyi egitim
gormiislerdir. Iki arkadas kendi aralarinda roman okumanin zararli olup olmadigini
tartigirlar. Tanzimat donemi yazarlar arasinda yasanan bu tartismayi, Fatma Aliye Fevkiye
ve Fazila araciligiyla ortaya koyar. Kendi goriislerini Fazila’nmin agzindan aktarir. Bu
tartismada tuttugu tarafi belirtir. Onemli nokta, Fazila’nin savundugu konuyu bir siirden
yararlanarak desteklemesidir.

“Hiilasa, romanlarin madem ki lehinde bulunanlar da vardir, aleyhinde bulunanlar da
o halde bunlarin nef’ii ziyan1 Sadi’nin yagmur tesbihine kiyas olunmali ‘Baran ki der letafet —
i tab’ag hilaf nist/ Der-bag lale riiyed u der —slire blim u hes demis. Eger bir bag-ban o zemin-
i slireyi terbiye-i tlirab usiliince islah eder ise orasi da bir bag olur. Higbir roman iyiligi
fenalik ve fenaligi iyilik suretinde gostermez. Yalniz kusur onu telakkidedir. Bir miirsid-i
kamil , bir bag-ban-1 mahir vazifesini deruhte eder ise baran her seyi ihya eyledigi gibi

roman dahi herkesi ihy4 eder.” '’

"% Fatma ALIYE, age.
"9 Fatma ALIYE, age,, s. 118.

57



1. 12. UDI'*

Romanin bas karakteri udi Bedia siirle ilgilenen bir tiptir. Bedia’nin babast Nazmi
Bey, sair olmasina ragmen, eserde herhangi bir siiri yer almamaktadir.

“Nazmi, sair ve miizisyen oldugu kadar edib-i kasib ve oldukca feylesof bir adam
idi.”"!

Nazmi Bey, ayn1 zamanda musiki meraklisidir. Bedia musikinin i¢inde biiyiimiistiir.
Sekiz yasinda calmaya basladig1 kanunda on ii¢ yasinda ustalagmigtir. Kemana merak salan
Bedia, bunu da ¢ok iyi 6grenir. Ama onu en cok etkileyen, bir diigiinde isittigi ud sesi
olmustur.

Ud c¢almaya baslayinca oteki calgilart birakir. Babasinin  bestelerini udla calip
sOylemeye baglar. Kardesi Sem’i giiniin birinde Bedia’ya ud alir. Bu udun 6zelligi, iistiinde
yazili olan beyittir. Bu beyit romanin kurgusu i¢inde de 6nemli bir islev yiiklenir. Bedia’nin
basina gelecekleri, Mesnevi’den secilen beyitler araciligiyla yazar, okuyucuya sezdirir.

“Bedia biraderinin bu sozii iizerine udun sapini ¢evirip bakti. Uzerine tellerin gerilmis
oldugu sarimtirak rengi lizerine abanozla ‘Kiille sey’in, siva’l-hiyanet’i fi’l-hub yuhtenmel’
beyti naks idi.(...)

Sem-1

- Ne giizel akil etmisler de bu udun iizerine yazmislar. Lisan-1 agk demek olan musiki
alan1 izerinde ne giizel ihtar. ‘Mesnevi’de ‘Benim de bu nayin dudaklar1 gibi dudaklarim
olsa/ Ben de onun gibi neler sdylerdim’ buyuruldugu gibi, neler neler sdyleyen bu dehan-1
lisan-1 agkin elhan i asaveti ve efsunkaranesi arasinda insanin kendinden gectigi zamanlarda
su udun tizerindeki beyit ne ala bir ihtar ve nasihattir; ‘Muhabbette hiyanetten bagkasi
cekilir.” Evet ne giizel s6z.”'*

Mesnevi’den yapilan alintiyla siir ve musiki arasindaki iligki 6n plana ¢ikartilir.
Ahmet Hamdi Tanpiar “Musikiye Dair” baglikli denemesinde siir ve musiki iligskisinden sz
eder. Bu iki sanat tiiriiniin birbirine komsu oldugunu belirtir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in
estetik anlayiginin en dnemli unsuru musikiden gelmektedir.

“ Hilasa onunla (musikiyle) beslenirim. Belki bilgisizligimin imtiyazi, belki
asabimin bir ihtiyaci, hi¢bir san’at, hatta ¢ok sevdigim resim ve o kadar muhtesem mimari

bile beni biitiinliyle cahili oldugum bu san’at kadar mes’ut etmediler, diyebilirim. Bilmem

120 Fatma ALIYE HANIM, Udi, Der saidet- Ikdam Matbaasi, istanbul 1315 (1899), 244 s.
12! Fatma ALIYE HANIM, age. ,s. 50.
'2 Fatma ALIYE HANIM, age. ,s. 72-73.
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simdi, kendimin de komsu evde oturdugumu , yani sair oldugumu sdylemenin yeri mi?
Cerden ¢opten yuva yaptim kabilinden  kendime kurdugumu estetikte en miithim unsur
musikiden gelmektedir.”'*

Ahmet Hamdi Tanpinar, siir ve musikiyi komsu olarak gérmektedir. Bu benzetme
Fatma Aliye’de bir adim ileri varir. Ona gore siir ve musiki iki kardestir.

Bedia on dokuz yasindadir. Mail adli bir yiizbasiyla evlendirilir. Sem’1 bu evlilige
kars1 ¢ikar. Aradan bes sene geger. Bu siirede Bedia 6nce babasini, sonra annesini kaybeder.
Agabeyi Sem’i, baska bir kazaya kaymakam olarak atanir. Kocasi Mail’in kendisini
aldattigini 6grenir.

Bedia, Sem’?’nin yanina gitmeye karar verir. Mail’den ayrilir. Bedia’nin tek ilaci

musikidir. Yazar, siirle musikinin birlesmesini, iki kardesin kavusmasiyla anlatir. Nasil ki iki

kardes birbirinden kopamazsa siir de musikiden kopamaz.

'2 TANPINAR, Yasadigim Gibi, Dergéh Yayimlari, istanbul, 2000, 5.375-376, 470 s.
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II. BOLUM: TANZIMAT HiKAYESINDE SAiR TiPLERi

II. 1. AHMET MIDHAT EFENDI
FELSEFE-i ZENAN'*

Ahmet Midhat Efendi’nin bu hikayesinde olumsuz bir sair tipi ¢izilir.

Fazila Hanim’1n iki iivey kiz1 vardir. Adlar1 Zekiye ile Akile’dir. Iki kiz da gok iyi bir
egitim almistir. Anneleri Fazila Hanim, 6ldiikten sonra da kizlarinin rahat etmesini, bir erkege
muhta¢ olmadan yasamalarimi ister. Bu nedenle yasadiklari evi 6lmeden once kizlarinin
iistiine tapular.

Bu siralarda Muhsin Pasa Halep valisi olmustur. Kendisi Zekiye’nin 6z annesinin
tamdigidir. Zekiye’yi de beraberinde gotiirmek ister. Zekiye bu teklifi kabul eder. Boylece iki
kardesin yollar1 ayrilir. Yine de mektuplagmayi siirdiiriirler.

Zekiye yazdigi mektuplarin birinde pasanin bir divan efendisi oldugundan s6z eder.
Kardesine, onun sair tabiatlh bir insan oldugunu yazar.

“ Soyle ki, Pasanin ala bir divan efendisi var. Kendisi otuz yaslarinda geng, giizel bir
cocuk. Dirayet ve kabiliyeti ise hiisniinden daha ziyade. (...)

Hele divan efendisinin tabiat-i siiriyesi pekéla oldugunu rivayet ediyorlar. Bakalim,
su aralik bir de sair olur isem daha 4l olur. Iste iki gdziim, simdilik yazacak baska bir sey
bulamadim.”'®

Akile’nin bu mektuba verdigi karsiliktan siir hakkindaki diisiincelerini 6greniriz.

“ Uglincii bahse nakl-i kelam edince, kitabet tahsili icin ders alisina ve bahusus siir
hevesine diismekligine adeta giiliiyorum. Biz sanat-1 kelam diye birgok seyler gordiik. Hani
ya bunun iizerine seninle bir de miinasebetimiz ge¢mis idi. Hani ya sanat-1 keldm ne
demektir diye bunu istihfaf eyledigim zaman sen bana itiraz ederek ‘Belégat, fesahat, kinaye
ve mecaz bilmem ne olmayinca keldm keldm olur mu? Boyle bir kelama adeta hezeyan
derler.’demis idin. Iste zannederim ki bu defa seni kitabet ve siir hevesine diisiiren sey dahi
o zamandan kalma bir fikir olmalidir.

Kuzum, igbu sanat-1 kelam filan fisttk bunlar dlemde kelamdan bagka bir sanatin
olmadig1 zamanlarin mahsuliidiir. Erbab-1 fikir ve danis i’ mal-i efkar edecek baska bir sey
bulamamuslar da buna sarf-1 fikir etmisler. ‘Ve leyse kurbu kabri harbi kabr’ sakildir, yok
hafiftir muarazasma kadar varmslar. I¢inde bulundugumuz su asir bunlarm topunu iptal

ediyor. Kelim demek muhataba efkarini anlatmak demek oldugu meydana cikiyor. Ihtisar-1

124 Ahmet MIDHAT EFENDI, Letaif-i Rivayat / Felsefe-i Zenan, Cagr1 Yayimnlari, istanbul 1292 (1876) 851 s.
125 Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , 5.68.

60



kelam, tafsil-i keldm filan davalar1 mahvolup gidiyor. Muhatap miitekellimin efkarim
anlayincaya kadar laf sdylemek liizumu anlasiliyor. Ciinkii tideba-y1 asir goriiyorlar ki sanayi
—i kelamiyeye riayetle yapilan kitaplar metin olduklar1 halde anlasilmayip her biri i¢cin bes on
tane serhe muhtag olmak tefthim ve tefehhiimii tas’ib demektir. Binaberin simdi yazdiklar
seyler 0yle serhe, hasiyeye liizum kalmayacak gibi yazmak hevesinde bulunuyorlar. Hele siir
hakkinda olan fikrin adeta giiliing bir seydir. Hem hiirriyet sevdasindasin, hem de esarete
heves ediyorsun. Siir demek esaret-i lisan demek degil midir? Lisan1 bir daire-i mahdude
icine sokmak ve sOylemek istedigin bir seyi sdyleyemeyip soylemek liizumu olmayan bir
seyi dahi ya vezin doldurmak yahut kafiye bulmak, hasili zaruret-i siiriye beliyesi olmak
iizere sOylemek lisan icin adeta bir esaret demektir. A kuzum, biraz da tabiata muhabbet
etsene! Tabiat insana mensuru mu talim ediyor, manzumu mu? Imdi mekteb-i tabiattan
aldigin dersle iktifa fena mi olur? Buna mukabil tabiatin haricine c¢ikacagim diye cebr-i
nefs etmek iyi bir sey mi?”"'*

Akile, sairligi kiiglimser. Siir yazmak ona gore, kelimeleri, kafiyeye, kaliba uysun
diye gereginden fazla uzatmak demektir. Bu da insanin konustugu dili bir hapishaneye
cevirir. Sair de, kelimeleri kalip i¢ine hapseden kisidir. Bu, tabiata aykiridir.

Zekiye kardesinin fikirlerinin yanlis oldugunu soylemez. Yine de siire duydugu
hayranlig1 birkag climleyle kardesine ifade eder.

“ Siir ve kitabet bahsine gelince, gerek mensur ve gerek manzum keldm hususunda
meydana koydugunu efkar mecruh degildir. Fakat her seyin cehlinden ilmi evla degil midir?
Vaktiyle sen dahi siire heves etmis ve birtakim giizel seyler nazmeylemis idin. Senin o
zamanki hevesin bunun aleyhinde olan fikrini ¢iiriitmedi ya.”'?’

Iki kardes arasindaki mektuplasmalardan Akile’nin de siirle ilgilendigini &greniriz.
Divan efendisinin ad1 Sitk1 Bey’dir. Hikdyenin sonunda Sitk1 Bey’in, siir yoluyla zamparalik
yapan bir adam oldugunu 6greniriz. Zekiye de onun bu yanina kanarak onunla evlenmis daha
sonra aldatilmustir.

Siiri ¢apkinligina zemin hazirlamak i¢in kullanan Sitki Bey, bu yaniyla Araba

Sevdasi’ndaki Bihruz Bey’e benzemektedir.

126 Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , s. 70-71.
127 Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , 5.72.

61



IL 2. CINGENE'?®

Eserin baslangicinda Kagithane’nin  bahar aylarindaki tabiat giizelligi tasvir edilir.
Sems Hikmet Bey ve arkadaglar1 sandalla Kagithane’ye gitmektedir. Sems Hikmet bey,
felsefeden anlayan aydin kafali bir gengtir. O giin sandalda, kendisiyle birlikte bulunan
arkadaslar1 da ilimle, sanatla ugrasan insanlardir. iglerinden Sihri Efendi sair tipidir.

“ Sihri Efendi Istanbul’'un pek nadir yetistirebildigi {idebadandir. Babasi ulemadan
olup hélen de seksen yas1 miitecaviz oldugu héalde miitekaittir. Sihri Efendi bab-1 mesihata
devam ederek epeyce dolgun maasindan maada arpaligiyla maiseti tevessii eylemistir.

Vakia iidebadandir, ama Oyle bircok emsalini gordiigiimiiz sairler gibi hiineri ne
mevzun ne mukaffa sdvmekten ve ne de manzumen riyakarlik ederek caize- harliktan
ibaret olmayip ‘sair’ sifatina bihakkin seza bir ediptir. Vaktiyle Sems Hikmet Beyin
hemsiresini almak isteyip de kendisine vermemis oldugu halde bile Sems Hikmet Bey ile
aralarinda dostluk bozulmamis olduguna nazaran ne kadar hiisn-i ahlak sahibi bir adam
oldugu anlagilir.”'*

Sihri Efendi olumlu ¢izilmis bir sair tipidir. Sihri Efendi’nin musikiye de ilgisi vardir.
Keman ¢almaktadir. Siir ve musiki arasindaki iligski bu eserde de karsimiza ¢ikmistir.

Eser, Ziba adinda giizel bir ¢ingene kiziyla Sems Hikmet Bey arasindaki agk etrafinda
oriilmiistiir. Sems Hikmet Bey, bu ¢ingene kizin1 egiterek yakin ¢evresine tanistirir. Sair Sihri
Efendi bu geng¢ kizin giizelligini bir siirle anlatmak ister. Ahmet Midhat Efendi bu sirada
araya girerek sairlerimiz hakkinda yorum yapar.

“ Ziba’ya en son prezante edilen sair Sihri Efendi oldu. Maliimdur ki sairler bir dilberi
tavsif edecekleri zaman karsilarinda cismen mevcut, sahsen muayyen olan dilberi tavsif
etmeyip hayallerinde viicut verdikleri bir dilberi tavsif ederler. Bu da en kudretli sairlere
mahsus bir sey olup yoksa en ¢ogu esatize-i {ideba giizelleri ‘nev-nihal’, ‘turra-i miiskin’,
‘giil-izar’ filan gibi ne yolda tesbihatla medh etmisler ise elfaz-1 mezkireyi taklit suretiyle
vasfederler. Vakia Sihri Efendi boyle elfaz mukallidi sair olmayip istedigini nazmen
sOylemege muktedir bir edip idiyse de bir ressamin firgasiyla tasvir eyledigi seyi kendisi de
kalem belagatiyla tasvir etmek derecesinde degil idi. Zaten heniiz ne nazimda ne nesirde
Oyle bir edebimiz viicut bulmamustir ki Sihri Efendi dahi onlardandir diyebilelim. Bunu itiraf

etmemek iidebamiz i¢in hod-binlige hamlolunur.

'8 Ahmet MIDHAT EFENDI, Letaif-i Rivayat / Cingene, Cagr1 Yayinlari, Istanbul 1304 (1888), 851 s.
12 Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , s. 441- 442.
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Binaen-ala- zalik Ziba’y1 gordiigii zaman sihri Efendi Artin Elvanyan Efendiye
imtisalen bir zibaname nazmetmek hevesine  diistiiyse de hatirina gelen tesbihatin
kaffesinden Ziba’y1 daha faik goriince aczini anlayarak yazdigin1 saklamaya mecbur

oldu 55130

3% Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , 5.478.
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IL. 3. DIPLOMALI KIZ"!

Olaylar, Paris’te gecer. Bastili Meydani’nda bir ¢ati katinda oturan Depres ailesi
oturmaktadir. Aile, cocuklar1 Julie Depres’in egitimine O6nem vermis, kendileri fakir
diigmiistiir.

Yazar, bu romaninda da, sairlerden beyitlerden yararlanmistir. Henliz romanin
basinda, evin icini tasvir etmeden 6nce, Vehbi’nin siirinden alint1 yapar. Sairden yapilan bu
alint1 uzun uzadiya yapilacak agiklamalarin yerine gececek niteliktedir.

“ Binaenaleyh hemen haber vereyim ki su babin sernamesinde karilerimin nazar-1
dikkatlerini davet eyledigim mansard Paris’te Bastil meydan1 civarinda kdin bir hanenin

mansardidir. Dégemesinden dayamasindan bahse hacet géremem. Vehbi merhumun:

¢ Hane-i dervis fakirin evi
Eski hasir onda kiihen biriya’
demis olduktan sonra, bir fakirhanenin mefrusatin1 anlatmak emrinde tatvil-i kelam
gercekten zaid goriiliir.”'*?

Jean Depres, hiirriyet yanlis1 bir babadir. Kizinin egitimine dnem verir. Julie Depres,
ilk egitimi babasindan almistir. Hiirriyet yanlis1 Jean Depres, edebiyata, sanata biiyiik 6nem
verir. Hatta kizi, is bulamadiginda, a¢ kaldiklarinda bile sdylenen karisim1 yine o susturur.
Julie Depres’in siire meraki, oncelikle babasindan gelmektedir. Merakli olsa bile, engellere
takilan siir meraki gelismeye firsat bulamaz. Giinliik hayatin kosusturmasi i¢inde kaybolup
gider. Babasinin pekistirdigi bu merak, Julie Depres’in hayatin1 yonlendirmesinde en 6nemli
etkenlerden biridir. Yine fakirlikten bunaldiklar1 gilinlerden birinde Jean Depres, karisina
sanatin fakirlikten ¢iktigin1 soyler.

“ — Karicigim! Fakr u zarGret denilen seyi felaket sanma! Diisiin ki Julie bize ne giizel

seyler okuyordu. En biiyiik sairler fak u zarGirette safalar bulmuslar. Servet ii samani ona feda

eylemek istidadini gostermisler. Iste bunlari Julie’ye tekrar okutarak biz de miiteselli olalim.”
133

31 Ahmet MIDHAT EFENDI, Diplomal: Kiz, TDK ( Kirkambar Matbaasi, Istanbul 1307 (1890), 108 s.
32 Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , s.7.
33 Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , 5.26.
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Jean Depres’in karist Polini, kocasiyla aymi disiincede degildir. Fakirliklerinin
nedenini kizinin egitimine bu kadar ¢ok para harcanmasinda bulur. Annesinin bu sodzleri geng
kiz1 ¢ok iizer.

“Fakir insan 6nce karnin1 doyurmay1 diisiiniir. Daha sonra sanatla ugrasir. A¢ bir insan
sanat yapamaz.” dense de Jean Depres, fakir haliyle de, kiziyla edebiyat sohbetleri yapar,
siirler okur. Sairlerin diisiincelerinden s6z ederler. Jean Depres, ¢cocugunu iyi yetistirmis,
kiltiirlii, iyi bir babadir. Yine Polini’nin, gen¢ kiza sdylendigi glinlerden birinde baba Jean
Depres aray1 yumusatmaya, kizinin incinen duygularini tamire ¢alisir.

Jean Depres, edebiyattan, sanattan Ogrendiklerini yasamia gecirebilmis nadir
insanlardan biridir. En zor zamanlarda bile kendisini kabalia teslim etmez. Okudugu
yazarlar, sairler onda bir diinya goriisii olusturmustur. Bu goriiste kendine egemen olma,
insanlara kaba davranmama, sabirli olma gibi erdemler vardir. Jean Depres, bu dogrultuda
davranislar sergilemektedir.Kendisini yetistiren insan, yagamin giicliikleri karsisinda kolay
kolay yikilmaz.

Yazar, geng Julie’yi tasvir ederken sairlere deginir. Sairler, glizel kadinlar1 anlatirlar.
Oysa fakirlik, insam1 giizellestirmek sOyle dursun, cirkinlestirir. Bazi sairler, ¢irkin, fakir
insanlan siirlerine sokmazlar. Onlara gore siir giizeli anlatmalidir. Ahmet Midhat Efendi,
boyle sairlerden soz eder.

“ Cehre solgun, gozler fersiz, dudaklar renksiz. Sairlerimizin yalniz bir tabirine uyan,
yalniz bir yeri var ki o da belidir. M-miyan! Ger¢ekten mi-miyan! Viicutta bir dirhem et
olmadig1, mide dahi bombos oldugu halde bel, kil kadar kalmaz da ne olur?”'**

Gizel kadinlarin kil kadar ince beli olmas1 6zelligi Julie’de istemese de vardir. Cilinkii
fakirdir. Fakirligin neden oldugu tek sairane giizellik yazara gore budur.

Giiniin birinde zengin birinin cenaze arabasindan bir buket ¢igek, gen¢ kizin yanina
diiser. Geng kiz, bu buketi bolerek otuz ayri ¢igek buketi yapar. Bunlari bir tiyatronun 6niinde
satar. Satarken de okulda Ogrendigi sairlerden bazi beyitler okur. Kazandigi parayla eve
yiyecek gotiiriir. Evdekilere bir magazada defterdar olarak ¢alistigini sdyler.

Romanin kahramani Julie Depres, sair tipidir. Ci¢ek satarken yazdigi beyitler arasinda
kendi yazdiklar1 da vardir. Siirin islevi, yalnizca gen¢ kizin para kazanmasimi saglamak
degildir. Cicek alacak kisileri gézlemleyen Julie, onlarin hangi ruh halinde bulundugunu

sezerek beyitler secmektedir. S6z gelimi mutsuz goriiniimli birine, mutsuzlugunun kisa

3% Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , s.8.
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zamanda gececegini sOyleyen bir beyit, sevgilisinden yeni ayrilmis birine, daha iyi bir sevgili
bulacagini sdyleyen beyit secer. Burada beyitler, insanlarin umutlarin1 simgelemektedir.

Iyi bir egitim goérmiis Julie Depres’in, kendi alaninda is bulamamasi, egitimini
cicekeilige aktararak zengin olmasi igin trajik yanin olusturur.

Diplomali ¢icekei Julie, her gece sattig1 ¢icek buketlerinin igine birer de beyit yazmaya
baglamigtir. Cicek alan kigi, beyti bazen fal niyetine okur. Julie oldukc¢a tinlenmistir.

Julie Depres, 6gretmenlik diplomasiyla ¢icek satmaya baslayinca, ¢evresindeki ¢igek
saticilarinin tepkisiyle karsilasir. Julie yalnizca bu birikimini kullanmaz. Kiitiiphanelere gider,
arastirma yapar. Her bir bukete farkli bir siir yazar. Fransiz kibarlarinin, siir okuyarak cigek
satan kiz, ilgilerini ¢eker.

“Julie ise kibardan olan miisterilerini Fransa’nin en benam sairlerinin giil hakkinda
sOylediklerini en latif siirleriyle karsiliyor. Bunlar1 o kadar giizel bir talakat , bir azlbet ile
okuyor ki kadin erkek marrin ve abirin mahstisen durup dinliyorlar. Hele aralikta bir mesela

yine giil takdimindeyse zevcesini ya kizini koluna takmis olan mésydye hitaben:

¢ Takmis o senin koluna bak giil destin

Ver sen de onun destine bir giil-deste’

diye bir beyit insad eyliyor ki o zat heniiz mesmiiu olmayan bu sanath beyti hangi
sairin eser-i tab’-1 alem- pesendidir diye diisiinmeye basladig1 zaman zavalli Julie mdsydniin
kulagina egilerek gayet miitevvaziane ve mahcilibane bir tavirla:

- Bu da muallimelik diplomasimi haiz olan ¢igek¢inizin mahsal-i tab’1dir”'?’

Julie Depres, sattig1 ciceklere gore siir yazip, bu siirleri giizel okuyabilir. Cigek
satacag1 kisiyi etkileyecek beyti hemen secip bulmasi da onun bu iste basarili olmasini saglar.
Cigek, duygu, siir arasinda bir parallellik kurmustur.

Tabii, Julie Depres’in estetik bicimde, siir okuyarak ¢icek satmasi, oteki cigekeileri
kizdirmigtir. Julie rekabeti arttirmigtir. Klise sozlerle miisteri ¢ekmeye calisan ¢icekgilerin
omrii tikenmistir. Onlar, Julie ile “saire matmazel” diyerek alay ederler. Alay etmekten baska

yapacaklar1 sey yoktur.

135 Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , 5.62.
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Julie bunlara kulak asmaz. Isini gelistirir. Beyitleri kiigiik kagitlara yazmaya baslar.
Insanlar bir siire sonra ¢igek icin beyit degil, beyit igin ¢igek almaya baslamislardir. Kibar
Fransizlar arasinda diplomali ¢igcekei kiz oldukea {inlenmistir.

“ Julie’nin sanatinda asil bagka bir suret peyda eyleyen sey yapilan buketlerin her biri
icine bir kagit konularak , o kagidin da bir beyti havi olmasi1 kaziyyesidir. Bu beyitlerin
bircogu en eski sairlerin asarindan intihab olunurdu ki Fransiz karileri meyaninda bunlarin
gayr-1 maruf ve adeta meghul bulunmalari hemen yeni seyler gibi telakkilerine sebep
oluyordu. Biraz da Julie’nin kendi mahsil-i tab’1 belagat-perverisi olarak vaz’olunuyordu.
Vakia kizcagiz o ihtizazli gevrek sadasiyla , o ali ve cihan-pesend talakat ve edasiyla gelene
gecene yine birgok giizel siirler okuyordu ama gelenler gecenler Julie’den alacaklar1 buket
icinde mutlaka bir giizel beyit ¢ikacagini 6grendiklerinden ve verecekleri bir veya daha
ziyade frangi yalniz kizin ¢icegi, yalniz kiraati i¢in vermis olmayip, en ¢cogu buket icinden

zuhur edecek beyit i¢in vermis oluyorlar demektir.

Tiyatronun koltuklari, sandalyeleri, ‘binaire’lari, adi localar1 ve hatta en {ist katta en
pespaye adamlara mahsus olan paradisi ahalisi meyaninda bile her aksam bir telas, bir
kiyamet! Su diplomal siikGife-fiirlisun buketi iginde sana ne ¢ikacak , bana ne ¢ikacak diye
merak! Adeta bazi kadmlar bu beyitleri bir fal ittihazina kadar varmislardi Yalmz bazi
kadmlar degil, birtakim erkekler bile Julie’nin beyitleriyle tefe’iilde kadinlara peyrev

1
oluyorlardi.” '3

Julie ¢icekeilikten kazandigi parayi biriktirerek, bir ev alir. Fransiz Tiyatrosu’yla
s0zlesme imzalar. Burada konferans ve ders verecektir. Romanda, geng bir kizin siir sdyleme
yetenegiyle basariya ulagmasi anlatilmaktadir. Yazar, kadinlarin da okutulmasi gerektigini
vurgulayarak romanin bitirir.

Udi romanindaki Bedia karakteriyle, Diplomali Kiz’daki Julie Depres karakteri
arasinda paralellik vardir. Ikisinin de gecim kaynaklar1 sanatlaridir. Julie Depres, yazdigi
siirlerle cigeklerini satar. Geg¢imini bdyle saglar. Udi Bedia’ysa, ud dersleri vererek parasini

kazanir.

13 Ahmet MIDHAT EFENDI, age. , 5.82.
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I1. 4. RECAIZADE MAHMUT EKREM
MUHSIN BEY YAHUT SAIRLiGIN HAZIN BiR NETiCESi"’

Muhsin Bey Yahut Sairligin Hazin Bir Neticesi adl1 hikdyede lirizm hakimdir. Sairlik;
hassasiyet, duygusallikla hemen hemen ayn1 anlamlar1 tagimaktadir.

Muhsin Bey, geng bir sairdir.

“ Muhsin Bey — ki yirmi iki yasinda.. zeki.. gayet caligkan.. sinine gore maliimati
zararsiz.. fakat istidat-1 muhabbeti galib.. hayalat-1 sairaneye magliib.. nahifii’l-mizac bir geng
sair idi->"**

Muhsin Bey’in Dilara adinda bir sevgilisi vardir. iki sevgili evlenmek iizeredir. Tam
bu sirada Dilara vereme yakalanarak oliir.

Oliimii yaklastig1 sirada Dilara, duygularim1 = siirle ifade etmistir. Yazar, Dilara’nin
nasil siirler yazdigimi 6rnek vererek gosterir.

“Can hasta diislip siddet-i sevda-y1 serimden

Kan doldu ciger hiin-1 dil-i piir-kederimden

Ey mevt yetis muztaribim yarelerimden

Bitmekte hayat ates-i ah-1 seherimden

Askim yetisir ey verem el ¢ek cigerimden

Sevda biiriiyiip gézlerimi niru karardu.
Yaprak gibi cismim kurudu soldu sarardi
Asgk atesi varken gelecek sende ne vardi?
Bitmekte hayét ates-i d4h-1 seherimden

Askim yetisir ey verem el ¢ek cigerimden

Hicran edecektir dosegim topraga tebdil
Gam ¢ekme yakindir gliniimiin olmasi tekmil
Bir muhtazirin mevtini 1azim m1 ya ta’cil?
Bitmekte hayat ates-i ah-1 seherimden

Askim yetisir ey verem el ¢ek cigerimden

Sarkisi kabilinden nzik ve latif ve miiessir siirler dahi séylemege baslamis idi.”"*’

7ismail PARLATIR- Nurullah CETIN- Hakan SAZYEK, Recaizade Mahmut Ekrem- Biitiin Eserleri III, MEB

Yayinlari, istanbul 1889, 445 s.
'3 Ismail PARLATIR- Nurullah CETIN- Hakan SAZYEK, age. s. 143.
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Muhsin Bey, geceleri odasinda  yalmz kaldiginda aglayarak, olen sevgilisini
distinmektedir. Kendisi de 6lemedigi i¢in sugluluk duygusu hissetmektedir. Dilara’nin mezar
tagindaki mersiyeyi Muhsin Bey yazmustir.

“ Ey zair-i itibar-perver

Seyret ne giizel durur su makber!

Yalnizlig1 hog-niima degil mi?

Ya sadeligi degil mi dilber?

Gayetle hazin iken o toprak

Ustiinde yakismamis n1 mermer?

Nafinda biten nihal-i giilbiz

Bak bak ne kadar latif manzar!

Olmaz m1 nazar riiba-y1 vicdan

Nezdinde o mevc uran ¢emenler?

Vermis ona baska bir letafet

Pisindeki serv-i saye-giister

Diisse bu kadar diiser muvafik

Bir zille ziya-y1 mihr-i enver.

Seyret bunu gérmedinse sayed

Mahziinluk i¢inde sad bir yer!

Soyle hele pek giizel degil mi

Su serv i Nihal i kabr-i yekser?

Hepsinden onun giizeldi eyvah

Altinda yatan zavalli duhter!”'*°

Daha fazla iiziintliye dayanamayan Muhsin Bey, zayif diiser. Zatiirre gecirir.
Iyilesmesi bahar aylarina rastlar. Baharm canliligi Muhsin Bey’in matemden kurtulmasina
yetmemistir. Eserde bu durum siirle anlatilmistir.

“ Mubhsin... o bir vakitler kesb-i nesat i¢in tabiatin bu yoldaki tahavviilat-1 fiiyliz-1
bahsanesine de miiftakir olmayarak yalnizca sairlerin:

Esti nesim-i nevbahar

Agcild giiller subh-dem

Agsin bizim de gonliimiiz

'3 fsmail PARLATIR- Nurullah CETIN- Hakan SAZYEK, age. , s. 147-148.
"0 {smail PARLATIR- Nurullah CETIN- Hakan SAZYEK, age. s. 153-154.
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Saki meded sun cam-1 Cem

Erdi yine 1d-1 behist
Oldu heva anber-sirigk

Alem behist-ender- behist

Her giise bir bag-1 Irem

gibi baz1 sozlerini tahayyiil etmekle kendisini ddimi bir hurrem-i bahar-1 saddet icinde
gormege mellf olan bi-¢are Muhsin o heva-y1 nesimiyi teneffiisten edna derecede bir

mahzuziyyet bile kesb edemedi.”'*!

Mubhsin Bey, bahar ayimnin tiim canliligina ragmen, bir 6liiye baglanmistir. Dilara’nin
6lim yildoniimiinde o da hayata gozlerini yumar.

Bu olaym ardindan iki ay gegmistir. Muhsin Bey’in annesi Adile Hanim’1n mirasgilari
koske gelir. Adile Hanim’in ¢ekmecesinde bazi siirler bulurlar. Bunlardan birisi Dilara’nin

Mubhsin Bey’e yazdigi siirdir.

“DUSTUM

Bir diirr-i sadef-nisin idim ben
Bir mevce ile kenare diistiim.

Her gaileden emin idim ben

Bir alem-i har-hara diistim

Bir bilmedigim diyara diistiim.

Egstide dehan u beste ¢esman
Mecbiir-1 figan.. haris-i pestan

Tazyik olunup kimat i¢inde

Ser-geste vii girye nak i hayran

Bir ciinbiis-i b1 karara diistiim

! {smail PARLATIR- Nurullah CETIiN- Hakan SAZYEK, age. s. 156-157.
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Bir nur topuydu ndmim akdem
Gogsiinde beni tutardi dayem

Oldum yiiriimek heves-giizari

Payim su zemine bastigim dem

Diistiim!.. O dem igbirara diistiim.

Hos geldi bana fakat cicekler
Ezhér-1 sema.. Niicim-1 ezher
Biilbiilleri ciilar1 begendim

Bir cennete.. benziyordu her yer

Sevdim ¢emeni.. bahara diistiim.

Gegti oyun oynamak zamani
Verdim okumaktan imtihani

Naks u hatt u masiki beraber

Es’ara da meyledip nihani

Endise-i iftihara diistiim

Na-gah bekaya gitti mader
Zulmetler i¢inde kald1 duhter!

Can-gahima tiglar sokuldu

Kaldi cigerimde zahmi yer yer

Bi-tabi-i inkisara diistiim!

Bir ¢ehre-i dil nevaz-1 Muhsin
Bir nlir-1 bediatii’l-ehasin

Sevk-efken —i kalb i rihum oldu
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Mes’ad 1di can 1 dil velakin

Ben giryeye.. ah ii zara diistiim!

Peymiide-i sevk edip hevayi
Buldumdu tard’if-i semay1

Birden kanadim kolum kirildi

Tebrik ile madere o cay1

Diistiim yere.. Pare pare diistiim!

Hiikm-i kader.. Etmisim teverriim
Mevt etti hayatima takaddiim
Askim.. o da olmadi mededkar
Alemde goriinen ne bi- terahhum

Bir baht-1 siyahkara diistim!
Bir nur topuydu ndmim akdem
Bir taze cicek dendi bir dem.

Mahvoldu o nur.. Kagt1 rengim

Diisize-i halce-gah-1 matem!

Diistiim!.. su hazin mezéra diistim!”'*?

Diger siir de Muhsin Bey’e aittir. Bu siiri Dilara i¢in yazmustir.
“DUSTUM!

Hala yasiyor muyum ben?.. Efsts!

Efsis ki pek hicaba diistiim!

Derdin kime sdylesin bu me’ytis

Hiin-rizi-i 1ztirdba distim..

"2 {smail PARLATIR- Nurullah CETIN- Hakan SAZYEK, age. s. 165- 168.
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Bak bak ne kadar azaba diistiim!
Yad etmeliyim o rlizu ben yad
Kim goklere ¢ikt1 ah u feryad.

Ah ol kara giinde ah sad ah!

Sen topraga girdin ey perizad

Ben.. ben yine cédme-haba diistiim!

Kaldim su cihanda zar u tenha
Seyrangehim oldu kiih u sahra.

Ol seyi ki ciistiict ederdim

Onlarda da bulmay1p diriga
Bir dehset-i bi-hisaba diistiim!

Isnad-1 hata sipihre batil
Bahta sitem etmeden ne hasil?

Avare vii hair {i perisan

Na-car olup intihara ma’il

Miidhis maraz-1 sebaba diistiim!

Kurtarmaga nefsi ol beladan
Bir hastalik istedim Hiidadan

Zati’r-ree geldi 6lmedim ah!

Ummidimi kat’edip bekadan

Ta’mir-i ten —1 hardba diistim!

Sondiirdii hayalimi te’essiir
Mahvoldu liyakat-i tefekkiir

Mazlyi biitiin biitiin unuttum
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Etsem ne zaman seni tahattur

Derdim ki: Hayal i haba diigtiim!

Diinya.. O ne?.. bir garib riiya...
Varlik.. O ne? Bir acib hiilya...

Ettim bu hakikat1 te’emmiil

Inkara viicidu gittim amma

Yoklukta da irtiyaba diistiim!

Oldu eseri bu 1’tibarin
Thmal-i ziyaret-i gubarin

Gordiim bu giin inkisar i¢inde

Ol Kabe-i can olan mezarin
Diistiim yine inkilaba diistiim!
Ey kura-i ayn-1 can Dilara

Ey Hir-1 hazin-i cennet-ara!

Bir goncani ¢aldim!.. Iste mesrik!

Ba’is bu cesarete hiiveyda:

Rihun san1p incizaba diistiim!

Mevtalara can veren o Allah
Etmez mi beni imate na-gah?

Hostur bu gece diisiip de bi-rih

Ferda kademin Opiip demek ah:

Bak sevdicegim tiiraba diistim!”'*’

'3 {smail PARLATIR- Nurullah CETIN- Hakan SAZYEK, age. s. 168-170.
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SONUC

Tanzimat romanlarimi okuyup degerlendirdikten sonra sunu gordiik.

Roman yeni bir tiirdii. Edebiyat gelenegimizdeyse siir vardi. Tanzimat yazarlar
roman tiirinde eser vermekle birlikte, heniliz gelenekten tam olarak kopamamiglardi. Kimi
duygu ve diisiinceleri siirle daha rahat ifade ediyorlardi. Biitiin bu faktorler, Tanzimat
romanina siiri ve sair tiplerini sokmustur.

Roman bu dénemde bir gecis siireci yasamaktadir. Bat1i Avrupa’da romanin ¢ikmasini
saglayan toplumsal kosullar Osmanli toplum yapisinda heniiz olugsmamisti. Bu nedenle
baslangicta roman, halkin benimseyemedigi, disardan ithal edilen bir tiir olarak karsimiza
cikar.

Tanzimat donemi yazarlarmin edebi zevklerini, agirhikli olarak  geleneksel
edebiyatimiz sekillendirmistir. Yeni bir tiir olan romani yazarken siire bagvurmalarinin
nedenlerinden biri de budur. Romanlarinda 6zellikle aski, nefreti, dogay1 tasvir etmek
istediklerinde siire yer verirler. Yogun duygular siirle ifade edilir.

Namik Kemal Intibah romanmin her boliimiinii bir beyitle baslatir. Her beyit, o
boliimde anlatilan olaylarin siirle sdylenmis halidir. Cezmi romanindaysa yazar Hiisn ii
Ask’tan, Hiirriyet Kasidesi nden aldig1 beyitlerle anlami giiglendirir.

Ahmet Midhat Efendi, Arnavutlar- Solyotlar adli romaninda, Nef’i’nin bir siirinden
alinti yapar. Nabizade Nazim, Zehra romaninin heniiz baginda mehtapta Bogaz sefasim
anlatir. Bununla ilgili, adin1 vermedigi bir sairin siirini yazar.

Romanlarda ¢izilen karakterleri iki baglik altinda topladik.

1) Sair tipleri
2) Siirle ilgilenen tipler

Sairlerin bazilar1 toplumsal bir amagla siirlerini okuyup yazarken, bazilarinda da
bireysel yan agir basar. Bu durum, karakterleri olusturan yazarlarin siyasi durusu, edebiyatta
tuttugu tarafla ilgilidir.

Ahmet Midhat Efendi ile Namik Kemal’in ¢izdigi sair tiplerinde toplumsal yan agir
basmaktadir. Feldtun Bey ile Rakim Efendi adli romanda, Rakim sair tipidir. Akilli, diiriist,
caligkan bir Osmanli aydinidir. Paris te Bir Tiirk adli romandaki Nasuh karakteri de pek ¢ok
acidan Rakim’a benzer. O da bilgili, kiiltiirlii bir Osmanli aydmidir. Rakim da Nasuh
girdikleri her ortamda, insanlarin begenilerini toplar, takdirlerini kazanirlar. Onlar ¢okiis
donemindeki Osmanli Imparatorlugu’nu kurtaracak nitelikte kahramanlardir. Arnavutlar-
Solyotlar romaninda Mosho, Solyot halki liderinin esidir. Siir, Solyot halki geleneklerine

islemistir. Solyot halki kiskirtilarak Mosho’nun iistiine gelir. Amaglar1 onu &ldiirmektir.
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Bunun iizerine Mosho, kendi adina yazilmig bir sarkinin beytini yiiksek sesle okumaya
baglar. Halk yatisir. Gelenek ve siir iligkisini goérdiigiimiiz bir diger roman yine Ahmet Midhat
Efendi’nin Rikalda Yahut Amerika’da Vahset Alemi’dir. Bu romanda, Maradangal, Fardig¢
kabilesinin dini lideridir. Kurban keserken ilahiler okur. Axzteklerin yagamimi anlatan bu
romanda ikinci sair tipi Miss. Johnsonser’dir. O, Maradangal’in savas, kan, kurban igerikli
siirlerinin yerine barig icerikli siirler yazarak Aztekler’e 6gretir. Siiri bir egitim araci olarak
kullanr.

Diplomali Kiz adli romandaki sair tipi Julie Depres’tir. Diplomasiyla issiz kalmistir.
Cigekeilik yapmaya baglar. Her ¢igegin yanina bir beyit ilistirir. Kisa zamanda meshur olur.
Siir, onun para kazanmasini saglamistir.

Namik Kemal’in Cezmi romanima baktigimizda biitiin kahramanlarin sair oldugunu
goriiriiz.  Adil Giray ve Cezmi dogustan kahraman ve sairdirler. Siir, Namik Kemal’in bu
romaninda bir miicadele araci, bir silahtir. Diismanlara saldirmadan 6nce, bu kahramanlar
beyit okurlar. Ayni romanda adi gecen Perihan ve Gazi Giray da sair tipleridir. Perihan
diismanlara saldirmadan 6nce beyit okur. Adil Giray’a yazdigi mektuplar1 hep bir beyitle
bitirir. Gazi Giray, hapsedildigi yerden kendisine teklif edilen mevki ve parayi, kendi yazdigi
bir siirle reddeder.

Bireysel yan1 agir basan sairlerin bazilar1 olumsuz ¢izilmistir. Bunlar, siir araciligiyla
zamparalik yapmakta, giizel sozlerle ¢evrelerindeki insanlarn etkilemektedir. Siirin giicii bu
olumsuz tiplerle gdosterilmektedir. Feldtun Bey ile Rakim Efendi adli romandaki Polini
karakteri, siirle Felatun Bey’i etkiler. Biitiin parasini boylece elinden alir. Ahmet Midhat
Efendi’nin Felsefe-i Zenan adli uzun hikayesinde Sitki Bey, olumsuz ¢izilmis bir sair tipidir.
O da siir araciligiyla zamparalik yapmaktadir.

Siirden yalmzca estetik haz aldiklari, duygular1 giizel bicimde ifade ettigi icin siir
okuyup yazanlar vardir. Bunlar i¢inde siiri musiki ile i¢ i¢ce goren sair tipleri karsimiza ¢ikar.
Samipasazade Sezai’nin Sergiizest adli romaninda rengberin okudugu tiirkii sevgiyi anlatir.
Bu sevgi bireyseldir. Ahmet Midhat Efendi’nin (ingene adli hikayesinde Sihri Efendi
sairdir. Ayn1 zamanda keman da ¢almaktadir. Hikdyede sairligi hak eden bir gair olarak
anlatilir. Fatma Aliye Hanim’mn Udi romanindaki Nazmi Bey de hem sair hem bestekardir.
Bestelerinde toplumsal bir igerik goriilmez.

Recaizade Mahmut Ekrem’in Muhsin Bey Yahut Sairligin Hazin Neticesi adli uzun
hikdyesinde Muhsin Bey de, dlen sevgilisi Dilara da sair tipleridir. ikisi de kirilgan,

duygusal , diisiinceli insanlardir. Siir duygularin1 ifade ettikleri bir aractir. Birbirlerine

76



sevgilerini anlattiklar1 bir bagka dil gibidir. Bu siirlerde de toplumsal bir igerik
bulunmamaktadir.

Bir de sair olmayan ama siirle yakindan ilgilenen karakterler vardir. Bunlarn siirle
ilgilenmesinin nedeni kimi zaman aldiklar1 egitim ya da gosteris merakidir. Kimi zaman da
karakterlerin musikiye olan ilgileri siirle de ilgilenmelerini saglamstir.

Feldtun Bey ile Rakim Efendi adli romanda Rakim’in &grencileri Can ile Margrit
siirle ilgilenir. Bunun nedeni, ¢ok sevdikleri 6gretmenleri Rakim’in onlara siir zevkini
astlamasidir. Paris’te Bir Tiirk adli romanda Melange ailesinin hemen hemen biitiin bireyeri
siirle ilgilenir. Mdsyd Melange siirle olan ilgisini en ¢ok gdsterendir. Iki lafinin birinde bir siir
okur. Bihruz Bey kadar olmasa da Md&sy0 Melange’nin siirle bu kadar ilgilenmesinin
nedenlerinden biri de gosteristir.

Fatma Aliye Hanim’in Muhddarat romanindaki Fazila, diisiincelerini siirle destekler.
Udi romanindaki Sem’1’nin siire ve musikiye ilgisi vardir. Kardesi Bedia’ya bir ud hediye
eder. Udunu iizerine, Mesnevi’den bir beyit naksedilmistir. Romanda Mesnevi’den segilen
beyitlere, olaylarin akigina uygun bi¢cimde yer verilmistir.

Mehmet Murat’in Turfanda mi Yoksa Turfa mi adli romanindaki Zehra karakteri,
piyanoda bir romans calip sdyler. Onun da siire ilgisi musikiyle iligkilidir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdas: adli romanindaki Bihruz Bey tipi, siirle
ilgilenen olumsuz bir tiptir. Gosteris igin sevgilisine siirler yazar. Sonunda bir siiri yanlis
cevirdigi i¢in , sarigin sevgilisine karayagiz dedigi ortaya ¢ikar.

Sonug¢ olarak; Tanzimat donemi romanlarinda, siirin kimi zaman bir Ozenti olarak
kullanildigi romanin igerigi ile fonksiyonel bir biitiin olusturmadig tespit edilmisse de; pek
cok eserde de siirin romandaki hakim duyguyu pekistiren Onemli bir islevi oldugu

gOrilmistiir.

TANZIMAT ROMANLARI

1) Yazarin kendisinin sair tipi olarak karsimiza ciktig1 romanlar

a- Namik Kemal- intibah

b- Namik Kemal- Cezmi

c- Ahmet Midhat Efendi- Arnavutlar- Solyotlar
d- Nabizade Nazim — Zehra
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2)Romanlardaki karakterler

a- Sair tipleri

b- Siirle ilgilenen tipler

ROMANLARDAKI KARAKTERLER
A)Sair Tipleri

Toplumsal bir amaca hizmet eden sairler

Rakim — Felatun Bey ile Rakim Efendi

Nasuh — Paris’te Bir Tiirk

Adil Giray- Cezmi

Perihan — Cezmi

Cezmi — Cezmi

Gazi Giray — Cezmi

Mosho — Arnavutlar- Solyotlar

Maradangal — Rikalda Yahut Amerika’da Vahset Alemi
Miss. Johnsonser - Rikalda Yahut Amerika’da Vahset Alemi

Bireysel yani agir basan sairler

Sitk1 Bey — Felsefe-i Zenan

Polini- Felatun Bey ile Rakim Efendi

Mubhsin Bey — Muhsin Bey Yahut Sairligin Hazin Neticesi
Dilara- Muhsin Bey Yahut Sairligin Hazin Neticesi

Sihri Efendi- Cingene

Nazmi Bey — Udi

Julie Depres — Diplomali Kiz

B) Siirle Ilgilenen Tipler:

Can —Felatun Bey ile Rakim Efendi

Margrit - Felatun Bey ile Rakim Efendi
Bihruz Bey- Araba Sevdasi

Mosy6 Melange ve ailesi — Paris’te Bir Tiirk

Fazila- Muhadarat
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e Zehra- Turfanda m1 Yoksa Turfa mi?
e Bedia— Udi
e Sem’i— Udi
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