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YUKSEK LiSANS TEZI

MUZIKAL TIYATRONUN TARIHSEL GELIiSIMi VE TURK TIYATROSUNDAN
BiR MODEL OYUN "LUKUS HAYAT!'

Muhammet Furkan DIKIiCI
Damisman: Prof. Dr. Pinar ARAS
Ocak 2024, 113 sayfa

Miizikal Tiyatronun Tarihsel Gelisimi ve Tiirk Tiyatrosundan Bir Model Oyun "Liikiis
Hayat" baglikli bu yiiksek lisans tezinde, miizikal kavraminin tarihsel gelisimini, olusurken
yararlandig tiirleri, olusturdugu tiirleri, diinyadan farkli 6rnekleri ve farkli bigimleriyle ilgili
arastirma yapmak hedeflenmistir.

S6z konusu calisma hazirlanirken birgok yazili, sozlii, internet kaynaklari, basili
kaynaklar ve sahis goriisleri arastirtlmistir.

Bu c¢alismanin birinci boliimiinde, miizikalin ve miizikal tiyatronun tanimlari ve bu
kavramlarin gereklilik tanimlari aragtirilmig, miizikalin ortaya ¢ikmasina yardimei tiirler ve
miizikalin kendi i¢inde olusturdugu tiirlere tanimlariyla ve 6rnekleriyle yer verilmistir. Miizikal
tiyatronun tarihsel gelisimi irdelenirken popiiler kiiltliriin miizikal tiyatro iizerindeki etkisine
deginilmistir.

Ikinci boliimde miizikal tiyatronun oyunculuk gereksinimleriyle ilintili arastirmalar
yapilmistir. Miizikal tiyatronun ihtiya¢ duydugu oyunculuk stratejileri detayli bir sekilde
arastirilmis ve bu boliim {i¢ ana baslik altinda birlestirilmistir. Miizikal tiyatroda oyuncunun
sesini kullanma ve sarki sdyleme teknikleri arastirilmis, ses ve karakterizasyon uyumuna
deginilmis ve oyuncularin sahip olduklari farkli ses araliklar1 detayli bir sekilde agiklanmaigtir.
Miizikal tiyatroda beden ve dansin Onemi, dans ve karakter iliskisi, beden ve ses
senkronizasyonu detayl1 bir sekilde arastirilmistir. Bu boliimde son olarak, miizikal tiyatroda
oyuncunun hazirlik siirecine deginilmis, miizik, metin ve oyuncu arasindaki baglantilar
arastirilmis ve ornek egzersiz verilmistir.

Calismanin tiglincii boliimii, Tiirk tiyatrosunun miizikal tiiriiyle tanigmasi, Osmanli
Devleti doneminden baslayarak arastirilmis, cumhuriyetin ilan1 sonrasi ile birlestirilerek,
giinlimiiz devlet tiyatrosundaki miizikal oyunlara yer verilmistir.

Dérdiincii boliimde model oyun likks hayat oyununun tarihgisi arastirilmis olay dizisi
cikarilmis ve sarkilar detayli bir sekilde incelenmistir.

Sonu¢ kisminda, bu dort boliimden olusan ¢alismamiz sonucu elde edilen bulgular
analiz edilmis ve Tiirk tiyatrosunda miizikal kavraminin gelisiminden kisaca s6z edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Miizikal, Miizik, Dans, Liikiis Hayat, Operet
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ABSTRACT

MASTER THESIS

HISTORICAL DEVELOPMENT OF MUSICAL THEATER AND A MODEL PLAY
FROM TURKISH THEATER: "LUKUS HAYAT"

Muhammet Furkan DiKiCi
Advisor: Prof. Dr. Pinar ARAS
January 2024, 113 pages

This master thesis titled, the Historical Development of Musical Theater and a Model
Play from Turkish Theater "Liikiis Hayat" aims to research the historical development of the
musical concept, the types it benefits from, the types it creates, different examples from the
world and different forms.

While preparing the study in question, many written, oral, and internet sources, printed
sources, and personal opinions were investigated.

In the first chapter of this study, the definitions of musical and musical theater and the
necessity definitions of these concepts were investigated, and the genres that helped the
emergence of the musical and the genres formed within the musical were included with their
definitions and examples. While examining musical theater's historical development, popular
culture's influence on musical theater was mentioned.

In the second chapter, research was carried out on the acting requirements of musical
theater. The acting strategies needed by musical theater have been investigated in detail and this
section is combined under three main headings. In musical theater, the techniques of using the
actor's voice and singing were investigated, the harmony of sound and characterization were
mentioned, and the different sound ranges of the actors were explained in detail. The importance
of body and dance, the relationship between dance and character, and body and sound
synchronization in musical theater were investigated in detail. Finally, in this section, the
preparation process of the actor in the musical theater was mentioned, the connections between
the music, the text, and the actor were investigated and the sample exercise was given.

The third chapter of the study, the introduction of the musical genre of Turkish theater,
was researched starting from the Ottoman Empire, combined with the post-proclamation of the
republic, and the musical plays in today's state theater were included.

In the fourth chapter, the historian of the model game luxury life game was investigated
and the series of events was published and the songs were examined in detail.

In the conclusion, the findings obtained from our study consisting of these four parts
were analyzed and the development of the musical concept in Turkish theater was
briefly mentioned.

Keywords: Musical Theater, Turkish Theater, Musical Acting, Liikiis Hayat
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GIRIS

Miizik olgusunun tiyatrodaki yeri ¢cok eskilere dayanmaktadir. Antik Yunan tiyatrosunda
koronun varligi bu olgunun ge¢misinin ne kadar eski oldugunu kanitlar niteliktedir. Miizik ve
tiyatro kavramlarinin antik cagda dahi bir arada sahne iistiinde olmasi, Miizikal tiyatronun

varliginin tesadiifi veya maceraci bir tercih olmadigin1 anlatmaktadir.

Miizikal tiyatro temelinde bir anlatma bi¢imidir. Sahnede seyirciye sunulacak olan
eserin daha izlenebilir olmasi i¢in ¢esitlendirilmesi ve renklendirilmesidir. Bu renklendirme,
var olan tiyatro oyununa miizik ve dansin katilimiyla olusur. Iste tam da bu noktada ‘miizikli
oyunlar’ kavrami belirginlesir. Miizikal de, bir miizikli oyun tliriidiir fakat miizikalin diger
miizikli oyun tiirlerinden belirgin bir sekilde ayirt edilebilmesi i¢in aralarindaki benzerlikler ve

farkliliklar dogru bir sekilde saptanmalidir.

Miizikal ve Osmanli Devleti’nin bir araya gelis hikayesi ‘IIl. Selim’ ve ‘Italyan
operalar1’ anahtar kelimelerinden olugsmaktadir. Osmanli'nin operasiyla tanigsmasindan, Tiirk
besleri, Cemal Resit Rey, Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar, Necil
Kazim Akses’in bati miizigini 6grenmek misyonu yiiklenerek Avrupa’ya gonderilmesine,

gelisim siireci gozetilmelidir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 10. Yilinda Muhsin Ertugrul, Cemal Resit Rey, Ekrem Resit
Rey is birligi ile ortaya ¢ikan ‘Liikiis Hayat’ oyunu Tiirk tiyatrosu i¢in kiilt oyun olma tinvanini
korumaktadir. ‘Liikiis Hayat’ miizikali, bat1 6zentiligi ile zeki bir sekilde alay eden, {li¢ perdelik

bir mizikal komedidir.

Bu calismada miizikal tiyatronun tarihgesi detayli bir bigimde irdelenip, Osmanl
Devleti’nin ve ardindan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bu tiirle tanisma, kaynagsma ve gelistirme
dénemlerinin iizerinde durulmustur. Bu ¢alismada Tiirk Tiyatrosunda miizikal kavraminin yer

edinme seriiveninin aktarimi hedeflenmistir.

Miizikal tiyatroda da diger tilirlerde oldugu gibi oyuncu i¢in 6zel ¢alisma prensipleri
bulunmaktadir. Daha 6nceki boliimlerde saptandigi lizere miizikal tiyatronun ii¢ ana sac
ayagindaki, miizik, dans ve tiyatro ogeleri goéz Oniinde bulunduruldugunda, oyunculuk

stratejileri i¢in {i¢ ana baglikta siniflandirilmistir.

Bunlardan ilki miizik baslig1 altindaki oyuncudan istenen ses ve sarki sOyleme
teknikleriyle ilintilidir. Ikincisi dans baslig1 altinda oyuncudan istenen beden koordinasyonu ve
dans cesitleriyle ilintilidir. Uciinciisii ve sonuncusu ise miizikal tiyatrodaki, tiyatro baslhg

altinda oyunculuk prensipleriyle ilintilidir.



Miizikal oyunlarda oyuncunu sesindeki farkliliklar, karakterin tiim &zelliklerini
tanimamiza hizmet eder. Ornegin; Psikolojik durum, i¢ ve dis aksiyonu besleyen her tiirlii

duygu durum belirten ses inis ¢ikiglar1 6rnek gosterilebilir.

Miizikal tiyatro oyunlarinda, oyuncunun, hayat verdigi karakterin oyun i¢inde sarki
sOyledigi bolimlerin tiim ayrintilarini irdeleyecek, degisen ruh halinin, inis ve ¢ikislarin, kimi
zaman aynilastig1 yerleri belirlemesi, oyunda kendine ¢izecegi rotada biiyiik bir kolaylik
saglayacaktir. Yapilacak bu karakter ses tanima calismasi, oyuncu i¢in karakterin ses sitilini

bulmaya da yardimci olacaktir (Bilge, S. 2011, s. 14).

Miizikaller ritim yapisiyla oyuncuyu sarki sdyledigi kadar, dans etmeye de iter. S6zsiiz
gecen boliimlerde oyuncunun dans etmesi alimlayan tarafindan beklenilen bir seydir. Miizikal
tiyatroda sahnelerin kurgulanmasi ve diyaloglar karakteri adete dansa ¢agirir. Oyuncu i¢in rol
ve canlandirma adina tiim firsatlar sunulur, bedensel aktivite 6n plana ¢ikarilir. Cogu zaman
koreografiyi veya hareket eylem planin1 yonetmen organize ederken, bazi oyunlarda oyuncu

bizzat koreografiyi kendi belirler (Cankaya, Altun B. 2015, s. 49).

Diyalogun bir formu olarak adlandirabilecegimiz dans ve hareket miizikal tiyatronun
ayrilmaz bir O6gesidir. Miizik karakterin gelisim ve doniisiim silirecinde ayni orantida
ilerlemelidir. Daha 6nce de agikladigi gibi dans sadece gorsel olani desteklemekle yetinmez.

Miizikal tiyatro oyunlarinda dansin gorevi gorsellikten ¢ok farklidir ve basat gorevleri vardir.

Ornegin; “’Liikiis Hayat” oyununda Riza karakterinin dolandirici, bigkin kabaday1
tavrin1 dansiyla ve bedensel olarak oyunda gérmek miimkiindiir. Zaman ilerleyip yiiksek
sosyete olarak goriilen topluluga ayak uydurma cabasinda ise hareketleri farklilasir ve daha

esnek bir bigimi alr.

Yukaridaki 6rnekte verildigi gibi Karakterin dansla ve bedensel anlatiyla degisimi ve
doniisiimii gézlemlenmistir. Imgelerle yaratilan bu degisimin miizikal tiyatroda kullanilan dans
ve karakter iligkisine de ornektir. Miizikal tiyatroda sarki soyleme farkli ifade bi¢imi oldugu
savunulursa, dansinda sarki sdylemeden farkli bir ifade oldugunu séylemek miimkiindiir.

Miizikal tiyatroda nese temasi dogaglamaya alan acar.

Koreografi metninin dogru bir teknikle yaziliyor olmast miizikal tiyatroda énemli bir
yere sahiptir. Oyuncunun hareketleri nasil ve neden yaptigin1 bilmesi en 6nemli unsurdur.
Koreografiyi iyi ¢6zmek adina motivasyonlar yiiklemek, yeni taktikler gelistirmek icin geg

kalmamalidir.



Ornegin; Bu isi basaracagim! Bu isten siyrilacagim! Bu isi nasil bozduysam dyle de
diizeltecegim! vb. bedensel olarak calisilan boliimler, zihinsel olarak g¢alisildiginda oyuncu
acisindan farkli bir motivasyon gelistirmeyi saglar. Oyunun dramatik olay orgiisiinii ¢6zmede
problem yasayan bir oyuncu, koreografla calistiginda bedensel anlatiyla birlikte olay orgiisiinii
tartismada farkli bir bakis acis1 gelistirebilir.

’Birgok durumda dansli metinler, sarkiy1 gevreleyen fikirleri giiclendirir. Ornegin eger

sarkida biri ile flort ediliyor ve dans bdliimiine gegiliyorsa; dncelikle koreografi, flortiin

anlamin1 vurgulayan ¢ok daha farkli yollar1 deneyecektir. Yeni bir agk, biiyiik bir zafer

veya miithis bir fikir kutlaniyor olabilir. Iste miizikal tiyatroda dans, bu fikirlerin her
birini genisletmekte ve 6zgiirlestirmektedir (Bilge, S. 2011, s. 23).



BIiRINCi BOLUM

Miizikal Tiyatronun Tarihsel Gelisimi

Cagdas bir tiyatro bi¢cimi olan miizikal, gorsel sahneleme, metin ve miizik etmenlerini
tam anlamiyla biitiinlestirmeden veya her birini ortak bir paydaya indirgemeden, ayn1 zamanda
da birbirinden uzaklastirmadan, biiyiik bir dengeyle bir araya getiren bir sahne sanatlar tiiriidiir

(Pavis, 1998, s. 227).

Miizikal: Kendine 6zgii bir olay Oriintiisii olan, miizik, dans ve diyaloglarin olaylarla
biitiinlestigi duygusal ve eglendirici sahne gosterisi, oyun ya da filmdir. Hikdye ve duygusal
icerik (mizah, aci, ask, 6fke), sozciikler, miizik, hareket ve drama, bir biitiin halinde ve teknik
yonleri ile iletilir. 20. ylizyilin baglarindan itibaren 'miizikal tiyatro', kisaca ‘miizikal’ olarak
anilmistir. Antikcagdan bu yana miizik, dramatik ifadenin bir parcasi olmustur. Bugiin
anladigimiz manadaki cagdas bati1 miizikalleri ise 19. yilizyilin basinda ortaya ¢cikmislardir (Tiirk
Dil Kurumu, 1998, s. 1870).

Miizikal Tiyatronun Tanimi
Miizikal Tiyatro: Miizikle ilgili. Miizik esliginde sergilenen tiyatro oyunu (TDK).

Miizikalin tanimini Tiirk Dil Kurumundan aldigimiz manalariyla agiklamak veya
algilamak diger sanat dallarininki kadar basit degildir. Ciinkii bu tiir tarth boyunca bir¢ok sahne
sanati tiirliyle karsilastirilmis, karistirllmis ve pratikte muallak durumunu korumustur. Miizikal

kavraminin belirginlesmesi ¢ok uzun zaman almaistir.

Miizikal tiyatro en basit tanimiyla, bir hikayeyi, miizik, dans ve tiyatro sanatlari
bilesenleriyle bir araya getirip, sahnelenen tiyatro tlirdiir. Bu tiir, miizik yardimiyla oyunlar1
insa edip, sanatin diger tiirlerinden de faydalanarak sahnelenir. Bahsi gegen bilesenleri, miizik,
dans ve tiyatro ana basliklariyla isimlendirebiliriz fakat bu ana basliklarin da alt basliklar
mevcuttur. Bu tiirlin icracilarindan istenen, bedenini, sesini ve duygusunu aktif bir sekilde
kullanmasidir. Bu tiiriin gereksinimleri, sanatgiy1 birden fazla hatta birka¢ seyden fazla kontrol
edilmesi gereken odaklarla bas basa birakir. Miizisyenler ve oyuncular biiyiik bir is birligi

icerisindedir ve dans-koreografi oyunun basindan sonuna kadar etkin bir sekilde kullanilir.

Miizikal tiyatro birgok kaynaga gore dansin, miizigin ve tiyatronun bir arada oldugu tiire

verilen isimdir. Buna karsin, tiyatroda bu tanima ¢ok yakin olan baska tiirler de mevcuttur.



Ornegin, Operet ile miizikal tiyatro bircok ortak noktaya sahip olmasina ragmen ayni tiir
degildir. Ana sac ayaklar1 belirgin bir sekilde benzese de mindr farklarla birbirlerinden

ayrilmaktadirlar (Nutku, O. 1983, s. 93).

Miizikli tiyatro ve miizikal tiyatro yani yine sirasiyla miizikli tiyatro ve miizikli dram
kavramlarinin tanimini ve birbirlerinin arasindaki benzerlik ve farkliliklarini Prof. Dr. Ozdemir

Nutku su sekilde agiklamaktadir:

Miizikli Tiyatro: Biiyiik bir kesimi ezgiler ve danslarla gelisen, ama dramatik konusma

0gesini de kullanan tiyatro.

Miizikli Dram: Hem sozlii tiyatronun hem de operanin bazi 6zelliklerini i¢ i¢e kullanan
bir oyun tiirii. Bu tiir oyunda dramatik eylem sozlii oyundaki gibi gelismis ve operadaki
yiiceltilmig, Ttlkiilestirilmis hareketlerin yerini gergek¢i, inandirict hareketler almistir.
Konusmalar miiziklidir. Bu tiir oyunda sdylenen aryalar operadaki kadar onemlidir; ancak

operada olmayan karakter ve konu derinligini bu tiirde buluruz (Nutku, O. 1983, s. 93)

Miizikalin Gereklilik Tanimlari

Miizikali ii¢ bacakli, uyum ic¢inde c¢alisan bir tiir olarak agiklayabiliriz. Bunlarin tam
anlamiyla entegre hareket etmesi igin ise teknik olanaklar ¢ok Onemlidir. Teknik olarak

bakildiginda, miizikaller belirli temel unsurlardan olusur:

- Miizik ve sarki sozleri- Sarkilar

- Kitap/libretto veya diyalogla ifade edilen baglantili hikaye- Oyun
- Koreografi- Dans ve Hareket Diizeni

- Sahneleme- Tiim sahne planlari

- Fiziki prodiiksiyon — Isik, Kostiim, Makyaj, Teknik Olanaklar (Kenrick, J. 2008).

Yukarida belirtilen gerekliliklerin diginda miizikal tiyatronun olusabilmesi ve
olgunlagabilmesi icin bagka gereklilikler de vardir. Bunlar toplumsal kriterler baslig1 altinda
toplanirlar. Toplumsal kriterlerin karsilanabilmesi, o toplumdaki miizikal, miizikli tiyatro,

operet gibi tiirlerin gelismesi agisindan ¢ok kiymetlidir.

1- Bu kriterlerin ilki, bahsi gecen toplumun aktif bir tiyatro kiiltiiriiniin var olmasi ve
bu kiiltiirii takip edip, hareketlendirip, destekleyecek yogunlukta ve biiyiikliikte niifus
yogunluguna sahip olmasidir.

2- Bu kriterlerin ikincisi, bahsi gecen toplumda gegmisten giinlimiize siiregelen yaratici
isler sergileyen yetenekli nesilleri yetistirmis olmas1 ve gelismekte olan, sanatsal

yonii kuvvetli bir sanatg¢1 toplulugunun varligidir.



3- Bu kriterlerin en 6nemli ve en gerekli olanlarindan biriyse, bahsi gegcen toplumun
sanat¢1 topluluguna, sanat anlayisina ve gelecek hakkinda ortak bir iyimserlik
duygusuna sahip olmasidir.

4- Miizikal tiyatro kavraminin var olabilmesi ve gelisebilmesi i¢in olusmasi gereken
toplumsal kriterlerin sonuncusu, bahsi gecen toplumun, yogun ve siki bir hiikiimet

sansiiriine veya siyasi baskiya maruz kalmamasidir (Kenrick, J. 2008).

Miizikalin Ortaya Cikmasina Yardimer Tiirler

Miizikal, dans, miizik ve tiyatroyu popiiler bir bakis agisiyla biitiinlestiren bir sahne
sanat1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat miizikal tiirlinliin benzerleri baz1 sanat tiirleri ve
terimler, bu sahne sanat1 hakkinda bazi fikir ayriliklarina yol agmaktadir. Yine de miizikal i¢in

en Oncelikli durum, ‘popiiler’ kavramiyla biitiinlesmesi gerektigidir.

Bu sahne sanati tiirii i¢in dikkat edilmesi gereken sey, popiiler miizikten olusturulmus
olmasidir. Bu noktada popiiler kelimesinin tanimi, bu sanat tiiriiyle iyice biitiinlestirilmelidir.
Burada bahsi gegen popiiler miizik kavramini, kitlesel hedeflere ulasmak ig¢in {iretilmis,
toplulugun ¢ok cabuk benimseyebilecegi, standartlastirilmis ve ¢ok cabuk tiiketilebilir bir yap1
olarak tanimlayabiliriz. Glinlimiizde klasik miizik olmayan her tiir miizik i¢in popiiler miizik
tanim1 yapilmaktadir. Yani klasik miizik olmayan her eser i¢in popiiler miizik terimi kullanilir.
Popiiler miizigin tanimi1 yapilirken, klasik miizikle arasindaki farkliliklar 6n plana ¢ikar.
Miizigin tiirii fark etmeksizin, gilincel olmasi, bilyiik kitlelere hitap ediyor olmasi ve klasik
miizikten uzak olmasi, popiiler miizik olmasi igin yeterlidir. Ornegin 1910’Iu yillardaki Blues
miizik tiiri, 1950’lerde Elvis Presley ile parlayan Rock miizik tiirii veya 1990’lardaki Pop
miizik tiri i¢in popiiler miizik tiirleri tanim1 yapilabilir. Popiiler Miizik bulundugu bolge ve

yasadig kiiltiir ile direkt iligkilidir.

Miizikalin siniflandirilabilmesi i¢in belirtildigi iizere, benzer tiirlerin neler oldugu,
benzer ve farkli yanlarinin neler oldugu iyi saptanmalidir. Benzer tiirlerin isimleri ve tanimlar

su sekildedir;

1- Opera: 17. Yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan bu tiir, klasik miizikle tiim sdzlerinin
bestelenmesi sonucu sahnelenmektedir. Diger miizikli oyun tiirlerinden farkli olarak opera,
miizigi oyuna (metne) sonradan dahil etmez. Miizik operanin yapim asamasinda en onemli
pargasidir ve metinle tam anlamiyla biitiinlesmistir. Miizik olay orgiisiinde, duygu aktariminda
ve atmosferin aktarilmasi konusunda birincil derecede dnemli rol oynar (Michels ve Vogel,

2015, s. 133).



Sekil 1
The Phantom of the Opera Afisi

The
PHANTOM

of the

OPERA

(https://www.ebay.co.uk/itm/132681583666)

2- Operet: Operadan farkli olarak, biitiinsel bir sekilde, basindan sonuna miizikli
replikler yerine, yalnizca sozlii diyalog veya monologlarin da bulundugu bir tiirdiir. Operanin
giderek daha ciddi hale gelen repertuar1 ve ziippe atmosferinden olusan bir boslugu doldurmak

icin 1850 sonras1 Paris’te ortaya ¢cikmistir. Hafif Opera (Scott H. Balthazar, 2013, s. 247).

Sekil 2
Cingene Baron Opereti Afisi, DOB

(https://www.biletiva.com/event/G2366/cingene-baron)


https://www.biletiva.com/event/G2366/cingene-baron

3- Burlesk: Soylu ya da yiice olandan s6z etmek i¢in, 6nemsiz ifadeler kullanan, grotesk
ya da kaba pastis kullanarak ciddi bir tiirlin taklidini yapan, komikligin abartili bir bi¢imidir. En
ciddi seylerin komik ve giiliing ifadelerle anlatilmasidir (Pavis, 1998, s. 40).

Sekil 3
Bon-Ton Burlesque Afisi, 1898

~BoNTON

BURLESQUER

ON THE STRING

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Bon-Ton_Burlesquers2.jpg)

4- Vodvil: Baslangigta 15. Yiizyildan, 18. Yiizyilin baglarina kadar vaudeville (vodvil),
sarkilar, akrobasi ve monologlardan olugan bir gdsteriydi. Louis Fuzelier (Fransiz oyun yazar1)
ve Jacques-Philippe d’Orneval (Fransiz oyun yazari), Teatral de la Foire (Foire Tiyatrosu) i¢in
hem miizigin hem de dansin kullanildig1 ‘1. Origins’ gdsterisini yazdi. Oyunlardaki miizikal
kisim gelistikce ‘hafif opera’ yani ‘Opera Comique’ kavrami ortaya ¢ikti. Ardindan on
dokuzuncu yiizyilda vodvil, Scribe, Labische ve Feydeau (Fransiz oyun yazarlari) ile higbir
entelektiiel iddias1 olmayan hafif entrika komedisi haline geldi. Cogu zaman 1yi yapilmis bir

oyun tiirii olarak vodvil, bugiin bulvar tiyatrosunda yasamaya devam ediyor (Pavis, 1998, s.
431).



Sekil 4
The Sandow Trocadero Vodvili, 1894

(https://digitalcollections.nypl.org/items/7689¢621-1b62-e2ed-e040-e00a18066c4c)
Miizikalin Kendi icinde Olusturdugu Tiirler

Miizikal kendi i¢inde tiirlere ayrilirken, birden fazla birbirine benzerlik gosteren basligin
varli1 yadsinamaz. Bu yiizden miizikalin kendi igerisinde olusturdugu tiirlerin ayrimi belirgin
bir sekilde yapilmalidir. Miizikalin var oldugundan bugiine kadarki evrim siirecinde bir¢ok
farkli miizikal sahne sanat tiirii gelismis ve zamanla evrimlesmistir. Miizikalin olusmasindaki
etken basliklar gibi, miizikalin kendi i¢inde olusturdugu basliklar da mevcuttur. Miizikali
sahneye koymak isteyen farkli siniftan topluluklar, farkli zamanda yasamis topluluklar ve farkli
cografi bolgelerde yasamis topluluklar farkli tiirlerde miizikal sahnelemeye tarih boyunca
devam etmistir. Bu da Miizikalin ¢esitliligini artirmig ve dagarcigini genisletmistir (Sagkan,

2010).

Asagidaki semada Miizikal’in tarih icerisinde belirgin bir sekilde varligini siirdiiren

tiirleri gosterilmektedir.



Sekil 5

Miizikal Tiirleri Semasi

Sahne Arkasi
Mizikali

Back
i

Komedi
Muzikali

Mazikhol

Mega
Mizikal

(Cankaya, A. 2015, ss. 4-7)
Revii (Revue): Dans ve oyunlardan olusan miizikal ¢esididir. Reviide, popiiler sarkilar,
koreografi barindiran sarkilar, dansli miizikler siradan bir dykiiyle birbirine baglanir (Sagkan,

2010, s. 14).

Sekil 6
Bir revii afisi

(https://trm.wikipedia.org/wiki/Dosya:Lautrec la revue blanche %28poster%29 1895.jpg)
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Varyete: “Sarki, dans, hokkabazlik, temsil gibi aralarinda iliski bulunmayan farkl
oyunlardan olusan gosteri tliriidiir.” (Tirk Dil Kurumu) Bu tiirde biitiinsel bir hikdye veya

dramatik bir olay yoktur. Eglence odagin1 merkeze koyan bir tiirdiir.

Sekil 7
Bir varyete aﬁsi

LA TOSTIA.

(https://www.prints-online.com/variety-theatre-la-tostia-4426997.html)

Sahne Arkas1 Miizikali (Kulis Miizikali, Back Stage Musical): Bir Tiyatrodaki
oyunu ve onun sahne arkasinda yasananlari konu edinen miizikal tiiriidiir. Oyunun hazirlanig
yahut sahnelenis aninda kuliste yasananlari, sanatgilar arasinda gegen olaylari miizikli anlatim

teknigiyle sahneleyen tiirdiir (Sagkan, 2010, s.14).
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Sekil 8
Hisseli Harikalar Kumpanyast afisinin bir béliimii, 1980

(https://open.spotify.com/intl-tr/album/Oims8§HR o XRkgKFroK UHpxp)

Miizikal Komedi (Musical Comedy): Miizikal komedi denince akla birgok tiir
gelmektedir. Isminden de anlasilacagi {izere komedi oyunlardir. Burlesk ve operetin
birlesiminden olusmustur. Bir¢ok farkli tiiriin izini gérmek miimkiindiir. Burlesk, varyete,
vodvil, bale, miizikhol gibi tiyatro tiirlerinin yani sira, pop miizik, caz miizik gibi miizik tiirlerini
de i¢inde barindirir (Calislar, 1993, s. 119). Sagkan, Miizikal Komedi i¢in sdyle bir aciklama
yapmuistir: ‘Sempatik bir dykiiniin, espriler ve neseli sarkilarla harmanlandig1 miizikal ¢esididir.
Amerikan sinemasinda, 1930’lardan 1950’lerin sonuna kadar Fred Astaire ve Gene Kelly’li

ABD miizikalleri bu tiirle 6zdeslesir.” (Sagkan, 2010, s. 14).

Miizikal dramaya Oncii olmustur fakat miizikal drama kadar derinlikli olay Orgiisiine
sahip degildir. Amaci eglendirmek ve giildiirmek olan bu tiiriin siklikla kullandig1 eglenceli

sarkilar ve danslar bu tiirii var eden ana etmenlerdir (Tiire, 2011).
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Sekil 9

Bazilari Sicak Sever Oyun Gorseli

(https://variety.com/2022/legit/reviews/some-like-it-hot-review-broadway-musical-
1235457002/)

b

Miizikal Drama (Miizikal Tiyatro): ‘Miizikal Dram’, diger ismiyle ‘Miizikal Oyun
hikayesi ve karakterleriyle tam anlamiyla tiyatro oyunu konseptindedir. Miizikal Tiyatro, icinde
barindirdig1 miizikleri, olay orgiisiinii giiclendirmek i¢in kullanir ve bu miizikler ve sarki sdzleri
de oyunun dramatik akisina hizmet eder. Miizikal dramalar zaman igerisinde gelisimini
stirdiirmiis bir tiirdiir ve gliniimiizde ‘Modern Miizikal’ olarak da adlandirilir (Sagkan, 2010,

s.14).
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Sekil 10
West Side Story Afisi

MusicTieater

of fIncoln (bnter-
'l{.l.(: .I“”"“r’.“\
ARTHUR LAURENTS .
Music by LINCOLN CENTER FESTIVAL'68
LEONARD BERNSTEIN
STEPHEN SONDHEIM
;WA LUNA - KURT PETERSON - VICTORIA MALLORY
MARTIN WOLFSON - AVIND HARUM - ALAN CASTNER Limited Engagement!

Entirs Origioel Production Directed aad Choreagrapbed by

JERoME RogBiNs | JUNE 24
EE OO SEPT. 7
L NEW YORK STATE THEATER
MALRICE PERESS  WANN MORTON  PETER HUNT LINCOLN CENTER, BROADWAY AT 64th ST.

e Nosday iy Satwdoy Evesngs
'LEONARD BERNSTEIN wen SID RAMIN s IRWIN KOSTAL Notivees Wed., Sab. Ay 4 § Laber Doy

(https://www.europosters.de/west-side-story/)

Miizikhol: ¢’Seyirciler yiyip igebilirken sarkilarin sdylendigi, miizikli oyunlarin
oynandi81, cambazlik ve hokkabazlik gibi ¢esitli gosterilerin sunuldugu eglence yerlerine
verilen isimdir.” (Oxford Languages) Miizikhol, miizik ¢alan bir mekan olarak ifade edilen bir
kavramdir. Genellikle eglence amagl gecelerin yapildigi, ¢ogunlukla ticari amagh kuliipler,
barlar ve restoranlar olarak bilinen mekanlardir. Bu mekanlara verilen miizikhol ismi sahne
sanatlarindan bir tiirlin de ismi olmustur. “Miizikhol Eglencesi, bilingli olarak izleyicisinin

aynasi olan bir sanat formudur.” (Childs, Appertices, 1992, s. 123).

Mega Miizikaller: Biiyiik prodiiksiyonlu ve son teknolojinin tiim imkanlarin1 kullanan
miizikal tiiriidiir. Hikaye akis1 miizikal dramdaki gibidir fakat buradaki keskin ayrim, biiyiik
biit¢eli prodiiksiyonlardir. Yani devasa ve islevsel dekorlar, 6zel tasarlanmis kaliteli kostiimler
ve devasa bir orkestra gibi prodiiksiyonun maddi anlamda higbir seyden kaginmadigi ve biiytik

kitlelere hitap eden miizikal tiiriidiir (Everett, 2004).
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Sekil 11
Cats Miizikali oyunundan bir fotograf

FiA<

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Cats)

‘Miizikal Tiyatro’ kavrami, ‘miizik’ ve ‘tiyatro’ kelimelerinin birlesimiyle olusur. Bu
tiir, tarih boyunca farkli zamanlarda, farkli yerlerde yiizyillardir sahnelerde var olmustur. Bu
tiirlin ortaya ¢ikmasi, tiyatro oyunlarinda sarkilara yer verilmesiyle baglamistir. Bu donemi
Sevda Sener kitabinda soyle agikliyor:

Tragedyanin, Antik Yunan uygarliginin Arkaik Cag1 sayilan 1.O. 7. ve 6. yiizyillarda Tanr1

Dionysos adina yapilan torenlerde sOylenen ‘dithrambos’ sarkilarindan dogdugu

varsayllmaktadir. Bu koro sarkilarini sdyleyenler, Dionysos’un kutsal hayvani olan teke

kiligma giriyor, sarkilar soyliiyor, kaba saba danslar yapiyorlardi. Giderek belli bicim
kaliplarina gore yazilmaya ve siirsel bir nitelik kazanmaya baslayan bu koro sarkilarma bir
de konusan kisi ‘hipokrites’ (yanit veren) eklenince tiyatronun diyalog ¢ekirdegi olusmus
oldu. Yunanca teke anlamma gelen ‘tragos’ sozciigii ile sarki anlamina gelen ‘aoide’

sozciigliniin birlesmesi ile bu konusmali sarki ‘tragoidia’ (tragedya) adim aldi ve dinsel
torenin bir pargast olmaktan ¢ikip bir sanat gosterisine dontistii (Sener, S. 1998, s.16).

Yolculuk, dramin bir miizikal tiyatro formu olarak basladigi Antik Yunan’la baglamustir.
Daha sonra Romalilar, Antik Yunan’dan 6diing aldiklari teatral konvansiyonlarin tizerine ilk
tap danst da dahil olmak iizere kendi numaralarin1 eklediler. Orta ¢aga geldigimizdeyse
miizikal dramatizasyonun, Incil hikayelerini aktarirken kullanildigim goriiyoruz. Zamanla
bu kullanim ¢ok uzun yiizyillar boyunca Avrupa’da popiiler olacak geleneksel pantomimin
ve komik operalarin olusumuna yon vermistir (Kenrick, J. 2008, ss. 13-14).

Antik Yunan tragedyalarinda ilk kez rastladigimiz bu miizikal bicem daha sonra Antik
Yunan komedyalarinda da var olmaya devam etmistir. Antik Yunan tiyatrosundaki koronun,
halihazirda siirsel yazilmis repliklerini, ezgilerle ve senkronize sekilde okumasi ve zamanla
bunun her oyuna sirayet etmesi, miizigin donemindeki tiyatro oyunlarin1 daha da

giiclendirdiginin kanit1 niteligindedir.

Miizigin tiyatrodaki varlig1 Orta ¢agda da Antik donemdeki gibi devam etmistir. Orta

cagda ozellikle kilise oyunlarinda, melekleri canlandiran ve erkek ¢ocuklardan olusan koro,
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sarkilarla ve ilahilerle oyun boyunca sahnede faal bir sekilde bulunur. Yine orta ¢agda
oyunlardan once seyirci, oyuncular1 beklerken miizik ¢alinir, oyun bittikten sonra da bu dinleti
devam ederdi. Oyunlarda halk tarafindan bilinen ezgiler de oyuna dahil edilerek, hep birlikte
sarkilar ve ilahiler soylenirdi (Brockett, O. 2000, s. 122).

Ronesans doneminde miizik ve tiyatronun bir aradaligi son bulmustur. Miizik bilindigi
bicemde kullanilmasi, halk tiyatrosunda devam ederken, soylularin saray tiyatrosunda tiyatro
oyunlarinda miizigin kullanimi bi¢im degistirmis ve daha dikkatli tercihlerle kullanilmaya
baslanmistir. Daha sonra Operanin da ortaya ¢ikmasiyla birlikte, Saray tiyatrosundaki miizigin
varlig1 daha belirginlesmistir. Bu donemden 20. Yiizyilin ortalarina kadar ‘Opera’ gelisimiyle
devam etmistir. Bu donemde ortaya ¢ikan operet ve komik opera, ‘Opera’ ve ‘Miizikal Tiyatro’
arasinda bir koprii gorevi goriir. Operadaki gibi biitlinsel bir miizik akigindan bahsedilemez ve
mutlu sonla biter. I¢erisinde hem teatral monolog ve diyologlarin hem de miizikli repliklerin ve
diyologlarin bulunmasi, miizikal tiyatronun gelismesi ve belirginlesmesi i¢in 6nemli rol
oynamistir. Bu donemdeki miizikallerin en belirgin 6zelligi ise miizigin yani1 sira koreografinin

de 6n planda olmasidir (Brockett, O. 2000, s. 122).

20. yiizyilda teknolojinin ilerlemesiyle birlikte, uluslararasi sinema sektoriiniin tekeli
olan Amerika Sinemasinda bir¢ok miizikal film c¢ekilmis ve beyaz perdede sergilenmistir.
Doneminde olanaklar tam anlamiyla yeterli olmadigindan filmlerin sarkilari ayr1 bir plaka
kaydediliyor ve filmle birlikte es zamanli ¢alistiriliyordu. Bu donemde 1927 senesinde
Hollywood yapimi miizikal film, ‘The Jazz Singer’ ilk kez sarki, dans ve oyun Ggelerini

biinyesinde barindirmasi sebebiyle dncii bir yapimdir.
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Sekil 12
Jazz Singer Film Afisi

JAZZ\INGER

=40

(https://www.amazon.co.uk/The-Jazz-Singer/dp/BOBSMPXZLR)

Miizikal Filmler prodiiksiyon agisindan bir¢ok olanagi saglanmasi gereken yapimlardir.
Donemin son teknolojisini kullanir ve higbir sey rastlantisal ya da bastan savma olmaz. Her sey
planlanir ve filmin her sahnesi defalarca kez diizeltmeye girer. Fakat bu durum Miizikal Tiyatro

icin boyle degildir (Brockett, O. 2000, s. 122).

Miizikal Tiyatro da tipki Miizikal Film gibi prodiiksiyon acisindan birgok olanaga
ithtiyag¢ duyar. “Ses tekniginin gelisimi, genis perde, renk gibi araglara gereksinim duyulur. Tiim
bu teknik gereclerle birlikte, biiyiik paralar gerektiren biiylik kadrolu ve ¢ok emek sarfedilen,
oyunculuk ustaligina ihtiya¢ duyulan bir tlir olmustur. Oyuncular sark: sdyleme, akrobasi ve
dans etme calismalarinda adeta yiiriiyormusgasina dogal, rahat goriinlimlii, usta ve giile¢ olmak
zorundadirlar. Yapimina bu denli emek harcanan miizikal tiirii bilitce sorunu nedeniyle de
ozellikle ¢cok genis bir kitleye ulagmak zorunda kalmis, boylece de tam bir popiiler kiiltiir tirlinii

halini almistir.” (Tuncay, M. 1999, s. 356).

Popiiler Kiiltiiriin Miizikal Tiyatro Uzerindeki Etkisi

Gilinlimiiz tiyatrosunda yiiksek biit¢eli Broadway benzeri yapimlarinin yani sira, diisiik
biitceli miizikal tiyatro oyunlari da bir¢ok yerde sahnelenmektedir. 1970’ler itibariyle giindelik
yasamimizda belirgin bir sekilde var olmaya baslayan popiiler kiiltiir kavrami, Miizikal
Tiyatro’nun hizli bir sekilde biiylimesini ve yayginlasmasimi saglamistir. Miizikal Tiyatro,

yapist geregi popiiler olandan beslenir ve bu yiizden diinya c¢apinda tiiketici bulmustur.
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Olanaklarin, prodiiksiyonun ve teknolojinin ilerlemesiyle birlikte endiistrilesmis ve Oyle ki
sahne i¢in bestelenen bir¢ok sarki oyunlar disinda da varligini siirdiirmiistiir. Bu etmenler de
yine miizikal tiyatro kavraminin daha hizli biiyiimesine biiyiik katki sunmustur (Tiiziin, Z., s.

118)

Ronesans doneminde miizik ve tiyatronun bir aradaligi son bulmustur. Miizik bilindigi
bicemde kullanilmasi, halk tiyatrosunda devam ederken, soylularin saray tiyatrosunda tiyatro
oyunlarinda miizigin kullanimi1 bi¢im degistirmis ve daha dikkatli tercihlerle kullanilmaya
baslanmistir. Daha sonra Operanin da ortaya ¢ikmasiyla birlikte, Saray tiyatrosundaki miizigin
varlig1 daha belirginlesmistir. Bu donemden 20. Yiizyilin ortalarina kadar ‘Opera’ gelisimiyle

devam etmistir (Brockett, O. 2000, s. 122).
Bu farkliligin temel sebebi, kiiltiirel farkliliklar ve ihtiyaglarin ayni olmamasiydi.

Topluluklarin, Sanatsal ve Kiiltiirel farkliliginda, tiretim siireglerindeki farklilik, biiytik
rol oynamaktadir. Uretim siiregleri farkli gelisen topluluklarin, tiiketim sekillerinde de belirgin
farkliliklar vardir. Bilgi diizeyindeki farkliliklardan kaynaklanan tiiketimin algilanis bigimi,
toplumda sinifsal farkliliklara sebep olmaktadir. R6nesans doneminde, birey 6nem kazanmis,
Hiristiyan diinya goriisii zayiflamaya baglamistir. Bilginin 6n planda olmasi, kiiltiirel tiiketimde
farkli ihtiyaclar dogurmus ve bu da seckin kiiltiiriin olugmasina neden olmustur. Bilgi
edinmeyle alinan haz seckin sanat tiiketicisinin aydin tiiketici oldugunu gostermektedir. Segkin
sanat, agir basl ve sorumludur. Insan varligin1 anlamlandirmaya calisir ve yasamin sorunlariyla

ugrasir. Tiiketicisini, hayat bi¢imini degismeye zorlar (Cigdem, P. 2005, ss. 49-50).

Buna karsin popiiler sanat giinliik gergekleri yansitir. Tiiketicinin bildigi ve anladigini

ona verir. Yiizeysel gerceklerin aydinlatilmasiyla ugrasir.

Prof. Dr. Pinar Aras, ‘Popiiler Kiiltiir ve Popiiler Tiyatro’ makalesinde, popiiler kiiltiiriin

ozelliklerini su sekilde siraliyor:

1. Bi¢im olarak orta karmasikliktadir.

2. Aktarimi ya da iletimi, ortam ve teknoloji olarak dolaylidir.

3. Parayla elde edilir.

4. Copyright. Patent ya da sahiplik yoluyla tiikketime agiktir.

5. Billnen bir kaynagi ya da yaraticis1 vardir.

6. Standartlastirilmis, bicimlendirilmis ya da ¢oklastirilmis olarak gosterime sunulur.
7. Kiiltiirel degerleri ve gelenekleri yeni formiiller bigiminde yansitir.

8. Ureten ile tiiketen arasinda toplumsal statii fark vardir.

9. Ureticileri ve sunuculari profesyoneldir.
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10. Uriin tiiketiciye doniiktiir (Cigdem, P. 2005, ss. 49-50).

Richard Wagner Toplu (Birlesik) Sanat Yapiti

On dokuzuncu ylizyil sonunda gergekeiligin listiinliik saglamasina kadar, asag1 yukari
her yerde tiyatrolar tek tek oyuncularin gosterisi, basarisiyla yiriitiiliiyordu. Seyirciler
begendikleri sahneleri tekrarlatmak i¢in oyunu alkislarla keserlerdi. Giiniimiizde opera
aryalarmin tekrarlanmasi gibi, ¢ok alkiglanan sahneler yeniden oynanirdi. Tiyatrolarda bir
butiinliik, tutarlilik, cesitli 6geler arasinda birbirine uygunluk yoktu. Richard Wagner (1813-
1883) ile Saxe-Meiningen Diikii tiyatroyu bir biitlin olarak diisiinmekte, oyunlar1 her bakimdan
kusursuz olarak seyirci oniine ¢ikarmakta ayr1 ayri alanlarda onderlik ettiler. Tiyatro onlarin

elinde biitiin 6geleriyle tek bir anlatima yoneldi (Memet Fuat-Tiyatro Tarihi 1-2000-S186/187)

Hig siiphesiz 19. ylizyilin {inlii diisiliniirleri Friedrich Nietzsche ve Richard Wagner
(1813-1883) gercekeilige karsi egilimleri etkiledikleri kadar yapitlariyla da gercekei tiyatro

anlayisini benimsemis ve benimsetmislerdir.

Wagner “’Gelecegin Sanat1” (1849) ve “’Opera ve Dram” (1851) adini verdigi eserleri
sanat anlayisinin birer ispati olmustur. Wagner’in sanat anlayis1 Hegel’in romantik sanat
anlayisinin adimlarini takip eder. Romantik Tiyatro sahnesinin en ¢ok faydalandigi Opera,
romantik tragedyalarla gosterdigi benzerlik goze c¢arpar. Melodramlardan Fransizlarin

“’Kurtulus” ve ’Seriiven” operalar1 ¢ikmasina 6nayak olmustur.

Romantik operalarin doruk noktasi, Richard Wagner’in yazdig1 bestelerle gelir. lk
yazdig1 operalar bilindik denemelerden olusur. 1845'te yazdig1 Tannhaeuser'den baslayarak,
Lohengrin (1850), Nibelungen'in Yiiziigii (1868-76) aras1 dort ayr1 opera ve Parsifal (1881) adli
yapitlariyla bazi yeni kavramlar getirdi. Wagner'e gore opera ulusal olmaliydi, tiyatroya yakin
ozelliklerle bestelenmeli ve bir "toplu sanat yapit1" olmaliydi. Wagner’e gére yasam sonsuzdur
ve zorluklarla doludur. Yasamin kendisi kadar tiyatroda ayni zorlugu, yasamin aynisini
gostermeliydi. Idealize edilmisi degil, hayatin ta kendini ifade etmeliydi. Hayatin ger¢ekliginin
halktan geldigini bilen Wagner, yasami, 6liimii, sonsuzlugu ve dinsel olanla yasamin tiim
zorlugunu sanatla kavranabilecegine ve sonsuz bigimde anlatabilecegine inanmistir. Wagner’e
gore birlesik sanat yapiti diislincesi gelecegin sanat yapitt olmustur. (Sevda Sener Diinden

Bugiine Tiyatro Diisiincesi-2006-S.227).

Wagner, Tiyatro ve tiim sahne sanatlar1 goriisleri hig¢ sliphesiz tiyatro diisiincesi i¢cinde
biiyiik bir gelismeye sebep oldu “’Toplu sanat yapit1”’. Wagner, operadan ¢ok tiyatroya yani
miizikten cok sozlii oyunlara yoneldi. Wagner ikinci sinif bir besteci olarak bilinirken, birinci

siif bir tiyatro adami olarak kendi donemi ve ondan sonra gelenleri de etkilemistir.

19



Wagner, “’toplu sanat yapiti” veya “’birlesik sanat yapit1” kurallar1 ve kuramlari

olusturulurken iizerinde uzunca ¢alismis ve uzun incelemeler gergeklestirmistir.

Uzun siiren calismalarinda Antik Yunan Tiyatrosundan, Mozart bestelerine,
Shakespeare’in oyunlarindan, Antik Yunan Tiyatrosunun korolarina uzanan genis bir ¢alisma
yapmis ve bu ¢alismalar sonucunda Wagner, modern tiyatronun izledigi ve izleyecegi adimlari

siralamustir.

Bunlardan ilkini ulusalcilik, ikincisini senfoni ve iiglinciisii de tiyatro kavrami

olusturmustur.

Wagner, ulusalcilik kavramiyla Tiyatronun halktan ¢ikmasini ve halki temsil etmesi

gerekliligini savunuyor ve halklarin gelenegini Tiyatroyla kuracagina inaniyor ve savunuyordu.

Ikinci olarak Senfoni goze garpar. Wagner’in senfoni kavramu, ses ve orkestra arasindaki
bag1 saglamlastirdi. Getirdigi bu yenilikle yani ses ve orkestra ile dramatik olani gii¢lendirdi.
Orkestray1 genisleten Wagner, bazi ses tonlarini diizenledi ve sahneye yeni bir dramatik gii¢
getirdi. Orkestranin ¢aldig1 miizik uzun bir dramatik siir havasinda alimlayan tizerinde biiyiik
bir etki olusturdu. Wagner bu dramatik temay1 “’Leitmotiv terimi’ olarak belirledi. Leitmotiv
terimi ilk kez Wagner’in operalarinda kullanilan, amaciysa eserde tekrar eden miizik kaliplar

i¢cin kullanilmuastir.

Ucgiincii ve sonuncu kavram ise Tiyatro kavranmidir. Wagner’i, tiyatro sanatina etkisi
bliylik oldu. Wagner, Antik Yunan Tiyatrosunun o6zelliklerini benimsiyor ve destekliyordu.
Ciinkii halki temsil ettiklerini ve halktan geldiklerini savunuyordu. Bu nedenle iyi kurulu oyun
diizeniyle grand operay1 birlestirdi. Tiyatroya getirdigi bu yeni teknikle Wagner, toplu sanat
yapitini ortaya ¢ikardi. Wagner’in tiyatro kuramlarindan bir¢ok yeni kuram tiretildi. Wagner’in
“mistik girinti” adin1 verdigi (orkestra ¢ukuru) seyirci ve sahne yakinlagsmasini engelleyen
teknikle, benzetmeci tiyatronun devamini saglamis ve onun kuramcisi olmustur. Ona gore
tiyatro sahnesi bir diis sahnesidir ve seyircide illiizyonu kiracak her sey sahneden ve seyirciden
uzak tutulmahidir. Boylece orkestra cukurunu gelistirdi ve seyirciyle sahne arasindaki

yakinlagsmay1 engelledi.
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IKINCI BOLUM
Miizikal Tiyatroda Oyunculuk Stratejileri

Miizikal Tiyatroda Ses Kullanimi ve Sarki Soyleme Teknikleri

Ait oldugumuz diinyay1 insan popiilasyonuna bakarak degerlendirecek olursak, her
kiiltiirin kendine ait anlama, kavrama, 6grenme, bedel dili, zihin, zeka, mizah anlayisinin vb.
farkliliklar gosterdigini sOyleyebiliriz. Dil ile ifade bi¢iminin tiyatro diliyle, farkliliklar
gosterdigini soylemek miimkiin. Tiyatral dil (dramatik dil) simdi ve burada sanatinin temsili
olarak ekonomik, kirlerinden ¢apaklarindan arinmig (Susmalar, aaa, 1111 sesleri gibi) olagan
hayatin akigina uygun ama ekonomik, en kotii kiifiirlerin bile dile gelmesi miimkiin fakat estetik
olma zorunlulugudur. So6zlii tiyatro oyunlarinda bu estetik dil diyaloglarla ifade edilebilir.
Miizikal tiyatro oyunlarinda ise sozle imgelenen her sey miizikle imgelenmis hatta miizige

dontigmiis halidir (Bilge, S. 2011, ss. 10-11).

Miizikal oyunlarda sarki sdzlerinden daha etkili olan sdylenme bigimleridir. Sesle ifade
edilen her seyin anlam tiretmede etkili oldugu g6z dnilinde bulundurulmalidir. Bu boliime 6rnek
olarak bilmedigimiz bir dilde seyredecegimiz veya seyrettigimiz bir opera veya miizikali ele
alalim. Higbir soziinli anlamadigimiz fakat oyuncunun ses ve beden dilini kullanarak yarattig:
imgelerle, oyunu anlar, o boliimde sarkiyla ve sesiyle neyi anlattigi anlasilir (Moore, T.

Bergman, A. 2008, s.1).

Oyuncularda farkh ses arahiklari.

Miizikaller tizerine ¢ok calisilmis, 6zenle olay 6rgiisii kurgulanmais, ses ve oyuncu kasti
ona gore olusturulmus oyun tiiriidiir. Ornegin; Soprano sesine sahip bir oyuncunun kétii
karaktere hayat verme olasilig1 hayli diistiktlir. Bu ses tonuna sahip oyuncular agirlikli olarak
daha agir bash karakterlere hayat verirler. Ornegin; Romantik, iliskilerinde daha agir bash

rollerde tercih edilirler (Bilge, S. 2011, s. 14).
Miizikal tiyatronun ayrilmaz ii¢ sacayagindan biri de sesle karakterin uyumudur.
Ornek:

Bas Ses Tonu: Kotii adamlar, ¢capkinlar, hainler, yashin erkek karakterler vb. Bu ses tonu

glinlimiiz miizikal eserlerinde daha az kullanilmaktadir (Cankaya, Altun B. 2015, s. 42).
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Bariton Ses Tonu: Oyunun, bas oyun kisileri, romantik ve olgun erkeklerin hayat

verdigi ses tonudur (Cankaya, Altun B. 2015, s. 42).

Tenor Ses Tonu: Cagdas miizikallerde bas oyun kisileri i¢in kullanilsa da geleneksel
miizikallerde komik karakterler ve geng erkekler i¢in kullanilird1 (Cankaya, Altun B. 2015, s.
42).

Lirik Bariton (Bari-tenor): Bu ses tipine uygun karakterler giiniimiiz miizikallerinde
pop operalarda ve rock miizikallerde daha duygulu, romantik erkek oyun kisileri i¢in

kullanilmaktadir (Cankaya, Altun B. 2015, s. 42).

Lirik Soprano: Bu ses tipi alisila gelmis miizikallerin ayrilmaz bir pargasi olan
romantik kadin rollerinin belirgin ses 6zelligidir. Az bir drnek olarak cagdas eserlerde bu ses

tipine besteci tarafindan karakter yaratma segenegi getirilmistir (Bilge, S. 2011, s. 14).

Pop Soprano: Giiniimiiz miizikallerinde genellikle romantik, saflifi ve temizligi
simgeleyen kadin rolleri i¢in kullanilir. Sopranodan beklenen ozellik, belt ses tonunun

ozelliklerine karistirmamasidir (Bilge, S. 2011, s. 14).

Belt (Mezzo Soprano): Gelencksel miizikallerde bas oyun kisilerine Lirik Sopranolar
hayat verirken, ¢agdas miizikallerde Lirik sopranonun yerini Belt veya Mezzo Soprano almistir.
Bu ses rengine sahip oyuncular genel olarak komik ve yan oyun kisilerini canlandirmada
geleneksel miizikallerde oldukga fazla yer almislardir. Belt veya Mezzo Sopranolar konusma
sessinde gogiis seslerini kullanirken, sark: sdyledikleri boliimlerde daha tiz notalari, bag doku
kullanmadan kas giiciliyle sdyleyebilme 6zellikleri vardir. Bu ses renginde olan oyuncular, rock
ve kirk ayr1 oyun ¢esidinde rol alabilirler. Bu ses tipi iki ayr1 baglik altinda irdelenir (Cankaya,
Altun B. 2015, s. 42).

a. Broadway Belt: Orkestranin nefesli g¢algilariyla bu ses tipi birbirine esdeger
goriilebilir. Vibrato (sesi zenginlik ve yumusatma) kullanilir. Sesin etkilenmemesi i¢in “’re”
notasindan sonra nefes destegi onemlidir. Bu ses tipi geleneksel miizikallerde Judy GARLAND,
Patti LUPONE, cagdas miizikaller i¢inse Idina MENZEL ile o6zdeslestigini sdylemek

miimkiindiir (Bilge, S. 2011, s. 15).

b. Rock Belt: Bin dokuz yiizlii yillarin ortalarindan giiniimiize kadar bu ses tipi popiiler
miizigin ¢esitliligini anlatmak i¢in kullanilmaktadir. Rock Belt 1980’11 yilardan giiniimiize
kadar olan ¢agdas miizikallerde kendine genis bir yer bulmustur. Vibrato kullanmadan ya da

sonlara dogru kullanilan sestir. Layd GAGA bu ses tipine 6rnek olabilir.

Alisilagelmis miizikallere, operetteki ve daha giincel olan A Little Night Music ya da

Les Miserables oyunlarini irdeledigimizde, eser koyucunun ses rengi ve karakter iliskisine

22



onem verdigini, komik veya farkli bir bakis acis1 gelistirmek i¢in bu yapiy1 bilingli olarak

bozdugu ve komik yaratmak i¢in kullanildig1 gortilmistiir (Bilge, S. 2011, s. 15).
2.1.3.Miizikal Tiyatroda Sarki Séyleme Teknikleri

Opera: Klasik yontemle sodylenen, seslendirilen sarkinin vibrato uygulanarak

seslendirildigi bi¢imdir (Sabar, G. 2008, ss. 98-125).

Classical Broadway: Opera biciminden farkli olarak beden dilini kullanarak, bedensel
olanin 6n plana ¢iktig1 agik bigimde sdylenen yapidir. Ses tonu yine vibratolu fakat oyunculara

yazilan boliimler daha pes tondadir (Sabar, G. 2008, ss. 98-125).

Broadway: Ilk bakista Classical Broadway dan ayrilan 6zelligi, sesin ilk baslarinda
vibrato kullanilmazken tonun sonlarda vibrato kullanilir. Broadway oyuncular1 bedensel agik

bicimde sarkilarini sdylerler (Bilge, S. 2011, s. 16).

Twang: Girtlagin yukarida oldugu nazal tarzdir. Ornegin; bebek aglama sesi (Bilge, S.
2011, s. 16).

Falsetto: “’Ses egitiminde kadin sesinin erkekler tarafindan taklit edildigi ses bi¢imidir.

‘Falset’ kelime anlam1 yanlis ses demektir.”” (Sabar, G. 2008, ss. 98-125).

Miizikal tiyatro alaninda giiniimiiz klasik sarkicilar1 ve opera sanatcilarinin var olma
istegi oldukca popiiler bir durum olmakla beraber, geleneksel san egitimlerinin yani sira
miizikal tiyatro konusuna da 6nem vermekte ve egitimlerini bu yonde zenginlestirmektedirler.

Miizikal tiyatro sarkiciligi i¢in kullanilan teknikler;

a) Straight tone

b) Belting

c) Speak singing
vb. teknikler.

Klasik ses sanatciligr alaninda neredeyse hi¢ kullanilmayan tekniklerdir. Bu sebeple
miizikal tiyatro egitiminde bu bigimi kaniksamis, miizikal tiyatro stilini kavramis egitmenler ve

oyuncu kog¢larindan egitim almak olduk¢a 6nemlidir (Sabar, G. 2008, s. 18).

Steven Skybell: “’Ses egitimi oldukca yogun bedensel ve zihinsel ¢aba gerektirir.
Psikiyatriniz1 veya ruh esinizi bulmak kadar zorlayici ve yildirici olabilir. Cok dnemli ve zorlu
olan bu arayis dogru egitmen veya dogru kogla hedefe ulagsmaktadir. Egitmen veya kog elestirel
bakis acisina ve fikirlerine 6nem ve deger verdiginiz biri olmalidir. Ben bu konuda ¢ok
sansliydim hem miizikal sarkiciligt hem de opera sarkiciligini O6greten, fikirlerine ve

elestirilerine saygi duydugum bir egitmenim vardi. Benim egitmenime gore miizikal sarkicilik
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s0z sdyleme sanatinin gelismis hali, alimlayanla farkl: bir iletisim kurma haliydi.”” (Moore, T.

Bergman, A. 2008, s.3).

Miizikal Tiyatro oyunculuk egitiminde dans, hareket, diksiyon, san egitimi oyuncu
adaylar1 i¢in eglendirici oldugu kadar zorlayicidir da. Bu birbirinden farkli fakat birbirini

destekleyen disiplinler aras1 egitime oyuncu adaylarinin ayni1 6zveriyle yaklasmasi gerekir.

Miizikal Tiyatroda Beden ve Dans

Asirlardir insanin kendini ifade etme big¢imleri arasinda hi¢ kuskusuz dans en 6nemli
yerdedir. Dans fiziksel, beden, hareket, estetik ve ritim duygusu eylemler biitiiniidiir. Antik
Yunan’da av hikayesiyle baslayan ve Dionysos senliklerine uzanan tiyatronun kokeni ritiiel,
miizik, dans ve hareketin de basladig yerdir. Yiiz yillardir iizerine binlerce milyonlarca ¢aligma
yapilan tiyatro, estetigin bedensel aktivite ile birlestigi, tragedyalarda kullanilan koroyla
miizikli anlatinin da varligin1 devam ettirdigi, miizikallerle de kendine farkli alanlar agan sanat
dalidir. Miizikallerde kullanilan hem s6zlii hem de sarkili anlatim oyuncular i¢in farkli alanlarda

yaraticiliklarini gelistirmelerine yardime1 olmustur (Aktas, G. 1999, s.4).

Miizikal tiyatro metinlerinin 6rneklerini inceledigimizde sarki s6zii danstan daha fazla
on plana ¢iktigini goriiriiz. Cagdas miizikallerde beden bir efekt olarak kullanildigi goriiliir.
Miizikal tiyatroda dans performansa eglence ve gii¢ katmak i¢in kullanilir. Ayrica dans hikayeyi
anlatmay1 da destekler. Miizikallerde dans1 harekete indirgemek yanlis olacaktir. Tiyatroda ne

kadar bi¢im varsa dans i¢inde bu durum aynidir (Aktas, G. 1999, s.4).

Miizikal tiyatro klasik caz ve donem danslarina siklikla yer verir. Dénem danslari
revillerden dogan (sarkili miizikli dans) miizikallerle hayli uyumludur. Olay dizisi tutarl

olmayan Show ve giilmeceye dayali olan bu tiirde danslar yiiksek tempoludur.

20. ylizy1l sonlaria dogru miizikal tiyatro gelisme gostermis, degisimine ve gelisimine
farkl stiller eklemistir. Cagdas sanat¢ilar miizikallere farkli bir yorum getirmis, heyecani ve
popiiler miizigi kullanmislardir. Bu yeni agilimlar dansin ve miizigin farkli kullanimina, farkli
bir bakis ag1s1 getirilmesini dogurmustur. Ozgiir ve de 6zgiin olan bu yaklasim miizikalleri farkli

koreografilerle ve efektlerle bambaska gorsel bir sova doniistiirmiistiir (Bilge, S. 2011, s. 19).

Dansin her tiirlii stilinden yararlanan miizikal tiyatro, dansi kendinin en basat parcast
kilmigtir. Metni miizikle birlestirerek yazilan koreografi, miizikallerde hayal giiciinii dansin

esnekligiyle birlestirerek cok farkli seyirci popiilasyonuna ulasmayi basarmistur.
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Hikdye anlatmada dans ve hareketin karaktere olan yapici etkisi, dansin miizikal
tiyatronun ayrilmaz bir pargasi haline getirmistir. Dans oyuncu ve alimlayan iiggeninde

birbirleri arasinda bir iletisim, farkli bir dil olmustur.

Miizikal tiyatroda beden ve sesin senkronizasyonu.

Bedensel caligmalara nereden baslayacagini bilmek bir oyuncu i¢in bedenini iyi
tanimaktan gecer. Beden dile gelir ve yalan sdylemez. Ornegin; i¢ diinyaya bir yonelis, sikintilt

bir durum ve gergin bir ruh hali, beden diliyle goriiniir kilinir.

Oyuncular i¢in beden kullanimi ve bedenini seyirciye agmasi 6zgiliven ve cesaret
gostergesidir. Alimlayan karsisinda sahnede, ayakta durmak bile oyuncu i¢in son derece
savunmasiz ve gergin hissettirebilir.

Ses ve beden egitimi, bedendeki problemleri tespit edip, onlar1 ¢6zmeye odakli bir

calisma oldugundan bir parca negatif bir istir: Gogiis nefesi aligkanli1 (derin olmayan

nefes), kasilmis bir ¢cene, sikigik omuzlar, yanlis aligkanliklar edinmis bir omurga (yanlis
durus), tembel artikiilasyon, titrek bacaklar, zayif odak noktasi, vb. Bu gibi beklenmedik
sorunlar bir araya geldiklerinde, bedenin saglikli halkalarini da tehdit etmeye baslarlar.

Fakat yalniz problemli olan noktalara odaklanmak, ileride oyuncunun kendisinden

istenilen biitiinsel uyum sirasinda, ¢ozmesi gereken daha karmasik problemlerle
karsilagtiginda hayal kiriklig1 yaratacaktir (Kepner, J. 1993, 5.63).

Tony ve Drama Desk Award sahibi linlii yonetmen ve koreograf Jerry Mitchell: “’Beden,
aktoriin enstriimanidir ve iyi performans i¢in bedeni 1sitmak 24 zorunludur. Amag, bedene ve
onun fiziksel hareketinin sahne lizerinde konusmasina giivenebilmeyi 6grenmektir.”” (Moore,

T. Bergman, A. 2008, s.15).

Miizikal tiyatroda ve sahne sanatlarinda oyuncunun kendi bedenini tanimasi,
egitebildigi taraflarin1 ve egitemedigi taraflarini ¢ok iyi tespit edip ona gore calismalarina
yogunlasmak, bedeni tam anlamiyla islevsel kilmak ve bedene hiikmetmek ayrilmaz bir bagla

birbirine baglidir.

Psikolog James I. Kepner’in dedigi gibi “’bedendeki tek bir soruna odaklanmak, sorunu
¢ozmek i¢in yeterli olmadig: gibi asilmasi daha biiyiik zorluklara sebebiyet verebilir.” (Moore,

T. Bergman, A. 2008, s.15).

Bedeni kombine bir sekilde kullanmak (kol, bacak, el, goz, kafa, nefes, dudak, ses gb.)
birlesik bir sekilde kullanmak oyuncunun sahnede kendini ifade etmesinde oldukca etkendir.
Oyuncunun bedeninde olan problemli olana bodliimleri géz ardi edip onu egitmeyle
ugragsmamasi, yonelmemesi oldukca karmasik bir durumu dogurur. Sahnede boyle bir durumla

karsilasmak oyuncu agisindan hayli zor bir durum olacaktir (Bilge, S. 2011, ss. 24-25).
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Miizikal tiyatroda ve oyunculuk egitimde énemli olan bir biitiin halinde beden ve ses
egitimidir. Birini digerinden {istlin tutmak yapilacak en biiyiik yanlislardandir. C6ziim sesi ve
bedeni ayni orantida kullanarak seyir zevki veren anlamli bir izlek olusturmak. Bu birlesim

oyuncu i¢in sahnede kusursuzluk saglayacaktir (Bilge, S. 2011, ss. 24-25).

Ses ve beden egitiminin hedefi nefes giiciinli, beden dilini, vokal teknigini ve
artikiilasyonu amacladig1 kadar, esnek beden yapisim1 da gelistirmek bir biitiin halinde

alimlayana sunmaktir.

“Kendimizi nasil sekillendirdigimiz ve hayat tecriibbemizin bizi nasil sekillendirdigidir”

(Kepner, J. 1993).

Her insanin kendine 6zgii beden yapisini tanimlamaya calistig1 bu sozlerle. Bu nedenle
oyuncunun bedensel 6zellikleri kaslar, dokular, kemikler geriye kalan tiim bedenle miithig bir
uyum ve is birligi i¢indedirler. Oyuncular i¢in esnek bir bedene sahip olmak, miizikal tiyatronun
onemli sacayaklarindan birini beden ve vokalle birlestirip bir diisiinceyi ve duyguyu en iyi
sekilde alimlayana sunmaktir. i¢ ve dis aksiyonla birlesen esnek bedende dogru kaslar dogru
zamanda devreye girer. Herhangi bir biyolojik problem yoksa hemen hemen her bedendeki

kaslar esneklik kazanabilir (Bilge, S. 2011, ss. 24-25).

Zaman i¢inde biiyliylip gelisen insan bedeni esnekligini kaybeder, cocuk bedenindeki
fiziksel esnekligi ve adaptasyon yetisini kaybeder. insanlar belli bir erisime ulastiginda esnek
ifade bicimleri de kisitlanir. Kas dokusu zamanla katilasir ve siradan insan esnekligini alir

(Bilge, S. 2011, ss. 24-25).

Miizikal Tiyatroda Oyunculuk

Tiyatroda seyirci koltugunda oturdugumuzu da ilk gonk sesiyle sessizlik olusur, 151kla
birlikte miizik baslar. Aristoteles’in ‘’Poetika” eserinde soziinii ettigi illiizyon gerceklesmeye
baslar. Yaratilan illiizyon sayesinde alimlayan etkilenmis ve baskalastirilmistir (Cankaya, Altun

B. 2015, ss. 56-57).

Miizikal tiyatroda oyunculuk egitimi, en 6nemli egitimdir. Ses ve beden egitiminden
Oonemsiz bir yerde tutulamaz. Oyunculugun {i¢ sacayagini olusturan bu biitiinsellik, bir digerini

ikincil veya tiglinciil gdrme fikrini ortadan kaldirir (Cankaya, Altun B. 2015, ss. 56-57).

Miizikal tiyatro se¢melerinde de en 6nde tutulan sey oyunculuktur. Miizikal tiyatro da

ses ve fiziksel aktiviteden dnce oyunculuk aranir. Elzem olarak ilk ona 6nem verilir.

Miizikal tiyatroda, ‘natiiralizm’ ve ‘realizm’ ilizerine olan akim, Oncelikle film,

televizyon ve bazi uzamda sozel tiyatro ile iligkilendirilebilir. Hal boyle iken, miizigin bigimsel
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yapist ve oyuncu lizerindeki belirgin talepleri, miizikal tiyatronun, film veya televizyonda
oldugu kadar “natiiralist” olamayacagimi gostermektedir. Bu yiizden igerige ve miizikal
tiyatronun gercekeiligine uygun, 6zel oyunculuk stillerinin gelistirilmesi gerekmektedir. Stil,
ifadenin tarzina ve performansin yiiriitilmesine bagli olarak, gerceke¢iligin gozlemlenis agisini
yansitmaktadir. Bu genellikle etiket olarak veya daha da kotiisii taskin stilde oyunculuk olarak
yanlis algilanir. Stilize performans, basit anlamda ‘natiiralist’ performansin zitt1 degildir. Stilize
etmek, dogada gercek olan sesi, hissi ve hareketi icerebilir ve bu onlar1 daha soyut yapar. Soyut
bir fikir, daha asikar bir sekilde hayata yani yasamsal gercege dair olabilirken, orijinal soyut
kavramdaki ustalik ile oyun kurgusunu devam ettirecektir. Bir performans stilini incelerken
gercekei olmaya Ozen gostermek gerekir. Gergeklik ve igtenlik, oyuncunun igindeki derin
duygularla ortaya ¢ikar. Ve miizikal tiyatroda 29 gergekeilik, oyuncunun karakterinin igsel
durumunu sarki sdyleyerek ve oynayarak ifade ederek disa vurmasi seklinde miimkiin olur

(Bilge, S. 2011, s. 28).

Insanm dogas1 geregi yetenekli oldugu veya olmadig1 birgok alan vardir. Egitimse
yetenegin gelismesini saglar. Aristoteles’e gore “’Tiyatro sanati taklit sanatidir.”” Platon’a
goreyse “’Tiyatro taklidin taklididir.” Ister taklit olsun ister taklidin taklidi, insanda dogas1
geregi var olan yetenek oyun ve oyunculuk sanatidir. Oyunculuk sanat1 6grenilen ve 6gretilen
sanat dalidir. Cok yetenekli kisilerin bile oyunculuk egitimi almasi bedenine hiikmetmegi
ogrenmesi gerekir. Oyunculuk egitiminin temel disiplini bedeni, sesi, i¢te var olan tiim yetenegi

egitmektir (Bilge, S. 2011, s. 29).

Ornegin; ¢ok iyi keman calan biri, ¢ok fazla ¢alisarak bir virtiidz olabilir. Oyuncu ve
oyunculuk i¢cinde bu gecerlidir. Miizikal tiyatro ise bir¢ok yetenegi bir arada sergileme sanatidir.
Birinin ¢ok 1yi sarki sdylemesi dans etmesi miizikal tiyatroda oyuncu olmasina yeterli
olmayacaktir. Oyunculuk, inandiricilik, hikaye aktarimi vb. gibi konularda eksik kalacaktir.
Oyunculuk tiim bu performanslarin bir biitiin haline getirilmesiyle ortaya koyulur (Cankaya,

Altun B. 2015, ss. 56-57).

Oyunculuk Miikemmele ulagabilmesi, oyuncunun saydamligindan gecer. Alimlayan bir
rolii degil, gercegi seyreder. O hikdyeye dogru ¢ekilir. Miizikal tiyatroda, rolle biitiinlesmek
birgok teknigi icinde barindirir. Oyuncu var olan potansiyelini biiyiileyici bir performansa

dontstiiriir (Cankaya, Altun B. 2015, ss. 56-57).

Oyunculukla ilgili binlerce eser vardir. Igerik olarak bu eserler incelendiginde, hepsinin
benzer bir sekilde ayn1 kdkene, {inlii Rus oyuncu ve teorisyen Konstantin Stanislavski temeline
dayanir. Belli bash tekniklerin yani sira bazi teknikler bedensel olant 6n planda tutarken,

bazilar1 da icsellestirmeden Oziimseyerek ilerlemeyi tercih ederler. Oyunculuk egitimi i¢in
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hangi yontem tercih ediliyorsa edilsin, miizikal tiyatro oyuncusu i¢in amag, kendine 6zgii

olmasi, gergekei, inandirici ve essiz olmasidir (Cankaya, Altun B. 2015, ss. 56-57)

Konstantin Stanislavski aktorliik sanatina modern bir yaklasim gelistirmistir. Spontane
anlar1 bulma teknigiyle, yeniden iiretmenin bir yordamini1 bulmus ve oyunculuk i¢in bu alanda
yeni ac¢ilimlara imza atmistir. Oyunda karakterin ¢ikis noktasini belirlemek, karakterin
davraniglarinin aslina inmek soziiyle agiklanabilir. Tiim bu teknik oyunculuk yontemleri hem
sOzlii tiyatro hem de miizikal tiyatro oyuncular1 i¢in gegerlidir. Kesinlikle biiyiileyici olan
Stanislavski ¢calismalari, psikolojik boyutunun bir adim ilerisine gegerek, miizikal tiyatronun en

basat araci olan bedensel ifadeyi de kucaklar (Bilge, S. 2011, s. 29)

Stanislavski’nin “’Biyomekanik” teorisi, bedensel esnekligi ve hareketin seyircide bir

ifade, refleks yaratma bi¢imi olarak ele alinmistir.

Miizikal tiyatroda oyunculuk bashigini biraz daha irdeleyecek olursak, Igsellikle
disavurumu birlestirmek, duygusallikla psikolojiyi birlestirmek, klise olmaktan kaginarak,
kisisel slirecini yaratma sanati diyebiliriz. Miizikal tiyatroda oyunculuk diizeni ve teknigi olan
biiyiik bir disiplindir. Oyuncular siirekli olarak oyunculuklarini gelistirmek adina baski

altindadirlar.

Antonin Artaud, Bertolt Brecht ve Jerzy Grotowski; Stanislavski ve Meyerhold
anlayislarindan etkilenmislerdir. Hepsi de Oncelikle sozel tiyatro ile ilgilenmelerine ragmen,
miizikal tiyatro oyunculugu yontemleri i¢in faydali fikirler birakmiglardir. Artaud, seyircinin
gdrdiigiiniin, kendi hislerinin ve inancinin bir uzantis1 oldugunu 6ne siirmektedir. Ornegin
karakterin her diislincesinin ve his Brecht ise, performanstaki gercekeiligi, karakterden bir adim
geride durarak tefsir etme fikrini incelemektedir. Bu uzak durarak inandiriciligi muhafaza etme
kavrami, duygusal derinligi yansitmaktadir. Grotowski’nin ¢aligmalar1 da aktor ile izleyici
arasindaki iligki lizerinedir. Calismalar1 6zellikle aktorii i¢sel diirtli ve dissal ifade arasindaki,
bariyer gibi calisan bloklardan serbest birakan alistirmalart ile ilgingtir. Son olarak Eugenio
Barba’nin caligmalari, oyuncunun tekniginin altinda yatan esaslarin, zaman ve kiiltiirler
caprazinda oldugu arastirmalarini kapsamaktadir. Barba bu sekilde, ustaligin alistirmalarinda

ve gelistirilmesinde ortaya ¢ikan bircok olast ayriligr aciga ¢ikarmistir (Bilge, S. 2011, s. 29).
Ornegin; denge kullanimi, sahne durusu, enerji, her iki elin de kullanimi, ayaklar, yiiz
ve gozler. Oyuncunun kendi i¢selligiyle baglantis1 vardir (Bilge, S. 2011, s. 30).
Oyuncunun hazirlik siireci ve érnek egzersiz.
Oyunculuk egitiminde ilk olarak ele alinmasi gereken anlamaya ¢aligmaktir. Oyuncu

metinde gecen hikdyenin neyi anlatmak istedigini anlamasi en énemli unsurdur. Karakterin
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icinde oldugu sartlar, duygu ve durumu dramatik metnin i¢inde bulunan kurgulanmis bir
diinyadir. Bu kurguya ¢ozebilmek ve o rolii giyebilmek i¢in dnce anlamak gerekir (Bilge, S.

2011, s. 30).

Oyuncunun 6nceligi dramatik metnin en ince ayrintilarinin bile farkina vararak okumak
ve anlamak olmalidir. Dramatik metnin olay dizisini, karakterlerin psikolojik, fizyolojik,
sosyolojik ozelliklerini ¢6zmek, bazi oyunlarda karakterin kendine 6zgii olan 6zelliklerini

belirlemek birbirine bagli dokulardir (Bilge, S. 2011, s. 30).
Oyun incelemesi yaparken izlenecek yollar:

1. Durum; hikayenin metnin ne anlatmak istedigini ¢c6zmek.
2. Karakterler; karakterlerin psikolojik, fizyolojik ve sosyolojik 6zelliklerini

¢coziimlemek. Karakter oyunculari genellikle oyunun bas oyun kisileridirler.

Ornegin; William Shakespeare’in ’Romeo ve Juliet” oyununda Romeo ve Juliet

karakter oyuncularidir. Karakterler oyunda {i¢ boyutlu olarak ele alinir.

Omegin; karakterin yasi, sosyal statiisii, dini inanglar1 sosyolojik o6zelliklerini
belirlerken, Karakterin boyu, kilosu, goriiniisii fizyolojik 6zeliklerini belirler. Bu 6zellikler yan
oyun kisilerinde de aranan 6zelliklerdir. Ug boyutlu olan karakterler de énemli olan &zellik ise
psikolojik &zellikleridir. Icinde bulunduklari durum kin, nefret, ask, diismanlik vb. gibi
durumlar ve ugradiklar1 degisim onlarin psikolojik durumlarini ortaya koyar. Yine ’Romeo ve
Juliet” oyunundan 6rnekleme yapacak olursak Juliet, oyunun baslarinda deneyimsiz, ¢cekingen
geng bir kizken, Romeo’ya duydugu askla bambagka bir Juliet olur. Atilgan, atak, askina son

derece sahip ¢ikan ve degisimi gozlenen bir yapiya biiriinir.

3. Karakterlerin aralarindaki iliski nedir? Nasil gelisir gibi sorular sorularak, cevaplar
aranir?

4. Dramatik metni ¢oziimlerken bir diger soruda hikdyenin nerede gectigidir. Bu tiir
coziimlemeler, sahnede oyuncunun bu alanlara nasil ¢alismasi gerektigini nelere
Onem gostermesi konusunda bilgilendirir.

5. Bir diger konuda hangi zaman biriminde ge¢mesidir. Ornegin; Y1l kag?
Mevsimlerden hangi mevsim? Hava acik mi kapali mi1? Her ayrinti ayr1 ayr

incelenmelidir.

Bu ¢6ziimlemeyi yaparken goriinmez olani goriiniir kilmadaki 6éneminin alt1 ¢izilir. En
ufak ayrintilarin bile gézden kagirilmadan tizerine caligilir ve oyuncu kendine bu yolla bir rota

olusturur. Yine bu siiregte oyuncu metne sorular sormaya devam eder.
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6. Karakterin yasadigi ortam; Geg¢misi, yasadigi ortami, fizyolojik ve sosyolojik
durumu nedir? vb.

7. Oyun kisisinin iliskileri; Cevresindeki kisi veya kisilerle baglantisi nedir? Hikayede
ne tlir bir bag ve iliski durumuyla birbirlerine baglilar?

8. Karakterin ne istedigi? Ne ile savastig1? Ne ile sinandig1? Ikili karsitliklarin ne ile
yaratildig1? vb.

9. Karakterin degisim ve doniisiimii; Karakterin oyunun bagindaki istekleri, amaci, kimi
zaman ilkelerinin degismesidir. Karakterin diistiigli duygu durum bu degisimi tetikler
ve karakter degisir.

10. Engel; Karakterin Direncini kirmak adina karsisina ¢ikan, ona engel olacak her sey.

11. Metin; Yazar, besteci, koreografi, dramaturg, tasarimcilar tarafindan olusturulan her

sey, tekst.

12. Alt metin; Oyunda ¢ogu zaman oyuncular tarafindan ima edilen, fakat acikca

sOylenmeyen, somut olmayan soyut olan her sey.

13. I¢ monolog; Oyuncunun kafa sesi, zihin dili olarak aciklanabilecek i¢ monolog,

oyuncunun sahnede zihninden gecenlerin dilidir.

Oyunculuk i¢in ve tiim disiplinler arasinda basarinin temeli iyi 6grenmekten gecer.
Oyunculukta deneyim kazanmis basarili oyuncular, prova siire¢lerini bu unsurlara énem ve

0zen gostererek yaparlar (Bilge, S. 2011, ss. 30-32).
Egzersiz:

’Bu alistirma i¢in tim oyun metni ve notalar1 olan bir miizikal se¢gmek gerekmektedir.
Eger caligma bir smifta yapiliyor ise, herkesin birlikte inceleyebilmesi igin ayni
miizikali segmek daha faydali olacaktir. a. Se¢ilen oyunun diinyasini arastirirken ele
alian alanlarin listesi ¢ikarilir. Akla gelen her sey siralanir. (Yapilan calismalarin bir
giinliik gibi ayn1 not defterinde saklanmasi daha sonraki siireclerde faydali olacaktir.) b.
Kapsamli bir liste ¢ikartildiktan sonra en 6nemli olanlar seg¢ilir. ¢. Sinifin sayisina gore,
oyuncu adaylar tek, ¢ift veya grup seklinde ayrilir. d. Yukaridaki sorularin cevaplari
aranarak, dramatik diinyanin metindeki pargalari arastirilir. Smuf lideri (6gretmen),
herkesin bildigi bir oyundaki metnin bir 6gesini inceleyerek sunum yapar. Bilgiyi
sunarken yaratici olmaya 6zen gosterilmelidir. Fotograflar, videolar, miizik ve yiyecek
kullanmak soyut olan bilgiyi somutlastirmada cok etkilidir. Simif o diinyadan
goriintiilerle siislenebilir. Daha sonra belirlenen bir 33 giinde de diger oyuncu
adaylarindan, aymi ¢alismay1 yapmasi istenerek hayal giicleriyle, metnin daha derin
anlasilmas1 ve 6ziimsenmesine yonelik bir adim atilmis olunur.” (Bilge, S. 2011, s. 32)

Miizik, metin ve oyuncu.

Wagner’in dedigi gibi, <> Oteki sanatlarin bu su anlama gelir dedikleri yerde, miizik bu
vardir der.”” Sahne sanatlari i¢inde, miizik, en 6nemli konuma sahiptir. Miizikal tiyatroda, miizik

ve dramanin birbirlerini tamamlayan ikili olusturur. Miizikal anlatim ses rengi, ritim, ses giicii
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ve diizenlemeler araciligiyla yaratilan aksiyondur. Dramatik metinlerde ise aksiyonlar

kelimelere, kelimeler ise miizikli bir dile doniisiir (Bilge, S. 2011, s. 33).

Dil, ancak belli bir diizen ve 6l¢ii diizenekleriyle miizik sesini elde edebilir. Bir sesin
miizige donilistimiinii saglayan iki etken kavram vardir. Bunlar ritim (tartim) ve hizdir. Dramatik
dilin yapisal 6zelikleri arasinda olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan bu iki kavram, her oyunda

farkli gorev ve islevlere sahiptir (Bilge, S. 2011, s. 34).

Oscarl1 oyuncu Linda Hunt “’bir oyunun dili kaginilmaz olarak, oyunun duygusal ve
entelektiiel merkezine yol gosteren bir miizige sahip olmalidir” der (Aydemir, B. 2020, ss.102-

103).

Miizikal tiyatroda oldugu kadar, dramatik tiyatroda da hem dili kullanma hem de olay
orgiisii icerisinde miizik ayr1 bir yere sahiptir. Dil belirli bir tempoya, ritme sahiptir. Miizikal
tiyatroda miizik, dramin temposuna keskinlik katarken, drama miizigi hikdyenin ger¢ek

diinyasina yerlestirmektedir (Cankaya, Altun B. 2015, ss. 56-57).

Miizikal tiyatroda miizik, zamanin duragan yapisini, bir kelimenin ne zaman sarki ile
sOylenecegini, Hareket eyleminin ne zaman gergeklesecegini ve bir duygunun ne zaman
hissedilecegini belirlemede 6nemli unsurdur. Aksiyonun ne zaman baslayip ne zaman bitecegi
miizik ritim ve hiz ile verilir. Miizikallerde oyuncunun sesi konusma Orgiisiinden yavasca
uzaklagsmas1 miizikli ifadeyi ortaya ¢ikarir. Oyuncu sarki sOylerken, sarkiyr soyledigi tonu
segmede Ozglr degildir. Burada 6nemli olan bestecinin sec¢imlerine glivenmek ve onlari

hissetmektir (Cankaya, Altun B. 2015, ss. 56-57).
Nietzsche’nin bu zorluklara ¢6zlimsel bakisi ise sOyledir:

Dramanin gelisimi ile miizik¢inin kafasindaki miizigin gelisimi her an uyugmali ve ikisi
arasinda belli bir kosutluk gozetilmeli! Dram yazarini da miizik¢iyi de sasirtan da budur.
Ciinkii miizik bir sey anlatmak i¢in zamani kullanir. Simdi ¢ok degisik zamanlar
kullanan miizik¢iye bakalim; aslinda ona uygulayacagimiz genel bir yasa yoktur. Bir
heyecanin titresimi bir miizik¢ide ¢ok uzun olabilir, bir baskasinda da ¢ok kisa. Miizik
diliyle kavram dilini birlikte yiiriitmek i¢in ne ¢ok ¢aba gerekir!” (Laserre, P. 2007, s.58).

Boylesi bir uyumu yakalamak elbette besteci ve yazarlarin uzmanlik alanlarina

girmektedir.

Oyuncu, miizik ve drama bu birbirini tamamlayan {i¢ sacayagi tamamlandiginda,

oynanmaya baslar. Oyuncu kendi benliginden bagimsiz yepyeni bir karakter yaratir.

Miizikal tiyatroda ses, oyunculuk, beden, kelimeler ve miizikle bir araya geldiginde, bu

birlesenlerden her birinden daha biiytik bir etki yaratir.
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UCcUNCU BOLUM
Tiirk Tiyatrosunda Miizikal

Tiirk tiyatrosunda miizik ve dansin varligina dair en 6nemli etki tarihin ¢ok eski
zamanlarina tekabiil etmektedir. Tiirkler Ural Altaylardan samanistik ritiieller almig, bunu
oyunlarinda kullanmistir. Yani Tiirklerin dans, miizik ve tiyatro birlikteligi ¢ok eski zamanlara
dayanmaktadir. Bu samanistik ritiieller arasinda ‘seytan ¢ikarma giiciine sahip saman’ olarak
adlandirilan ve miizikal tiyatronun ii¢ ana sac ayagmi olusturan, miizik, tiyatro ve dans

kavramlari bir araya getiren oyunlar vardir (And, M. 1963).

Farkli kaynaklardan edinilen bilgiye gore miizikal terimi, miizik, dans ve oyunculuk
Ogelerinin metinle birlestigi oyun tiirlidiir. Fakat miizikallerdeki sarki tiiriiniin, operadaki sarki
tiirline karsin, daha basit bir armonik yapisi olmasi ve herkes tarafindan dile kolayca yerlesen
ve halkla biitiinlesen sarkilar olmasi oOzellikleri géz Oniinde bulunduruldugu zaman,
miizikallerin klasik miizikten, popiiler miizige bir koprii olusturduklar1 gozlemlenmektedir.
Diinyadaki birgok besteci bircok sayida miizikal bestelemistir. Ulkemizde, bat: formundaki ilk
ve Uinlii miizikallerin bestecisi ise Cemal Resit Rey’dir (Uyar, T. 2016, s. 351).

Osmanli Devleti doneminde Tirk miizigi, tek sesli bestelerden olusmaktadir. Buna
karsin Cumhuriyet doneminde, Mustafa Kemal Atatiirk’lin 6zel burs davetiyle Avrupa’ya
gonderilen, miizik konusunda ¢ok yetenekli Tiirk besleri, ¢ok sesli eserler bestelemeye
baslamistir. Boylece Tiirkiye’de de ¢ok sesli besteler yapilmaya baslanmis ve Tiirk miizigi batili
anlamda biiyiik gelisme kaydetmistir. Tiirk beslerinden biri olan Cemal Resit Rey de Tiirkiye’ye
geri geldikten sonra bestelemis oldugu eserleriyle Tiirk tiyatrosunda ¢ok Onemli bir yer
edinecek olan bestecilerimizdendir. Cemal Resit Rey'in en biliylik basarisi dogdugu
topraklardaki tiirk miizigini egitimini aldig1 bat1 miizigi ile son derece kusursuz bir sekilde
birlestirilmis olmasidir (Uyar, T. 2016, s. 352).

Cagdas Tiirk Miiziginin ilk 6rnegi, 1926 yilinda Cemal Resit Rey tarafindan yazilan 12

Anadolu Tiirkiisii olmustur ve bu eserlerin halk ezgileri hi¢ bozulmayarak yalin bir
armoniyle bati teknigi kullanilmistir (Yiicetoker, B. 2011, s. 64).

Bat1 miizikal illerindeki ¢agdas bicemin Tiirkiye’de Cumhuriyet sonrasi ilk 6nemli
calismalar1 Dormen tiyatrosunda Haldun Dormen’in yénettigi ‘Tatli Imra’ oyunu olmustur.
Yine benzer yillarda devlet tiyatrolarinda miizikal yapimlarina 6nem verilmeye baglanmistir.

Ozellikle Ankara Devlet tiyatrosu ve Istanbul Devlet Tiyatrosu basta olmak iizere ‘Op beni
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Kate’, ‘My fair lady’ ve ‘Mangali Don Kisot’ oyunlariyla, 6zellikle Ciineyt Gokger ve Ayten
Gokeer seyirci lizerinde dnemli bir etki birakmustir (Yiiksel, A. 2011, s. 120).

18. ve 19. Yiizyil Tiirk Tiyatrosunda Operetler

Avrupa devletleri ile Osmanli Devleti’nin kiiltiirel etkilesimi, miizik alaninda da
gerceklesmistir. Fransa Krali I. Frangois’nin, minnettarligini sunmak amaciyla bir oda miizigi
grubunu Osmanli Sarayina gonderdigi belirtilmektedir. Bu Bati miizigiyle tanigma agisindan
oldukga &nemli bir gelismedir (Boran, 1. 2007, s. 295)

Imparatorluk déneminde “opera” sdzciigiiyle ilk karsilasma, Osmanli elgilerinin, Bati

iilkelerinde ve Ozellikle Paris ve Viyana gibi, o tarihlerde de giizel sanatlar agisindan

biiyiilk Oonem tasiyan kentlerindeki saray davetlerinde seyrettikleri miizikli sahne
eserleriyle baslamakta ve bu elgilerin, Istanbul’a déniislerinde padisaha sunduklar

sefaretnamelerde (elcilik anilarinda) ilk olarak “opera” ya da “opare” sozciiklerini
kullanmis olduklar1 goriilmektedir (Altar, Cevat M. 2001, s. 186).

Tiirk toplumunun bati operasiyla tanigmasi operanin diinya sahnesindeki yerini alma
stirecinin baglarina tekabiil eder. Osmanli Devleti bu tiirle tanismakta ¢ok ge¢ kalmamustir.
Ozellikle bazi1 padisahlarm doéneminde bati miizigiyle ve sahne sanatlartyla ilintili caligmalar
ve kiiltiirel etkilesim oldukga iist seviyeye ¢ikmistir. Bu padisahlara, II1. Selim, Abdiilmecid ve

II. Mahmut 6rnek olarak gosterilebilir.

Edinilmis bilgilere gore ilk kez opera izleyen Tiirk padisah iiciincii Selim’dir. Ugiincii
Selim reform yoluyla kalkinmaya ve 6zellikle batiyla kiiltiirel etkilesimi yiikseltmeye oldukga
onem vermis bir padisahtir. Batidan gelen bir grup sanat¢inin, Topkap1 Sarayi’nda oynadigi bir
opera temsilini bliyiik bir dikkatle izledigi Ruzname kayitlarinda mevcuttur (Goénen, G. 2008,
s. 22).
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Sekil 13
1. Selim

(https://www.hurriyet.com.tr/egitim/iii-selim-kimdir-iii-selim-donemi-olaylari-ve-3-selimin-
hayati-41684724)

Bu donemde bati miizigi bati danslar1 ve ozellikle opera tiirii Topkap1 Sarayi’nda
temsiller yapmaya baslamistir. Uciincii Selimin bat1 temsillerini Tiirkiye’de sergiletmesi bat1
miizigi bat1 dansi1 ve operanin lilkemize girisi agisindan 6nemli bir yere sahiptir.

Miladi 1793-padisah Sa’adabad doniisii Topkapt Sarayma geldi§i zaman orada

Sevkiyye koskiinde hazirlanmis olan “Frenk rakkaslarini” seyredip eglenmistir.

Padisah, bundan sonraki gecelerde de Topkap1 Sarayinda iist iiste bu ecnebi rakkaslarini

oynatip seyretmistir. Bunlarin bir bale heyeti sanatkarlar1 olduklarindan hig¢ siiphe

edilmez. Bu, memleketimizde ilk opera temsilidir ve 1797 yili mayis aymin ikinci
giiniine rast gelmektedir (Bahtiyar, M. 2021, s. 48).

Tiirklerin bati miizigiyle tanisma seriiveni 18 yiizyilda baglamistir. Yine ayni yiizyil
icerisinde elgilerin sefaretnamelerinde bircok kez ‘opera’ kavramindan soz edilmistir. Bu

donemde Saray’da ilk kez miizikli oyun sergilenmistir (Kiling, E. 2018, s. 25).

Dogusu Avrupa’ya ve hatta Amerika’ya kadar giden miizikal tiirli i¢in bat1 operasinin
Osmanli topraklarina gelmesi biiylik bir 6nem tasimaktadir. Yine bu dénem, II. Mahmut'un
kurdugu bando batili anlamda kiiclik senfoniler ¢almistir. Bazen de padisah i¢in birkag¢ uvertiir

ve arya seslendirmislerdir (Merig, M. 2006)

19. yilizyila gelindiginde, Tiirk tiyatrosunda miizikal olgusunu tamamen Ermeniler
yonlendirmistir. Bu donemde kurulan Ermeni tiyatro topluluklart bilhassa miizikli oyunlarla
ilgilenmistir. Operet ve miizikal oyun tiirlerinden bir¢ok oyun sahnelemislerdir. Bahsi gecen

tiyatro topluluklarini su sekilde siralayabiliriz:
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1. Sark Tiyatrosu (1859-1862)

2. Vartovyan Tiyatrosu (1867-1878)

3. Magakyan Tiyatrosu (1877-1887)

4. Bengliyan Tiyatrosu (1877-1887)

5. Fasulyaciyan Tiyatrosu (1880-1885)

6. Minakyan Tiyatrosu (1885-1908) (Tiitiinciiyan, S. 2008)

Tam anlamiyla yerli ilk operet olma &zelligini tasiyan oyun ise Osman Nuri ve

Muslihiddin Bey’in yazdig1 Haydar Bey’in besteledigi pembe kiz operetidir (Merig, M. 2006).

Osmanl1’da kurulan bat1 miizigi egitimi veren konservatuvarlar, bu tiirle tanisma dénemi
bu calisma icin olduk¢a 6nemlidir. Bu egitimler sonucu senfoni orkestralar1 kurulmus ve gerek
yurt icinde operet denemeleri artmis gerek yurtdisindan gelen ekiplerin olanaklari
desteklenmistir. Istanbul’da ilk kez Italyan Giustiniani tarafindan Pera’da kurulan Fransiz
Tiyatrosu, Osmanli Devleti sponsorlugunda bazi opera, operet ve kumpanyalar1 agirlamistir
(Merig, M. 2006)

Miizikal tarihine yon veren olay, bu imtiyazlarin Giilli Agop’a verilmesidir. Agik¢a

gormekteyiz ki, opera misillii sarki ile icra olunan eserlerin telifleri Giillii Agop’a

verilmemis bu oyunlar serbest birakilmistir. Donemin Tiirk¢e oyunlarindan ekonomik
gelisim saglayan diger tiyatro topluluklar1 bu imtiyazla birlikte miizikli oyunlara
yonelmislerdir. Verilen imtiyazdaki agig1 kullanan Ermeni topluluklari, Giilli Agop’la
cokca catisma igerisine girmis ve kendi miizikli oyunlarina yazma tesebbiisiinde
bulunmusglardir. Bu girisimlerden en 6nemlisi, tarihte ilk sayilan Tiirk¢e operet bestecisi
Dikran Cuhaciyan’a aittir. 1860 yilinda Italya’ya giderek Milano Konservatuvari’nda
Ogrenim goren, 1864°te de Istanbul’a donen sanatci, Ermenice yazdig: II. Arsak (1868)

ile Olympia (1869) operalarini, Beyoglu’nda Naum Tiyatrosu’nda bazi amatoér Ermeni
gencleriyle sahneleyecektir (Bahtiyar, M. 2021, s. 41).

Dikran Cuhaciyan’m Istanbul’a gelisiyle birlikte tiyatrolarda bati miizigi etkin bir
sekilde kullanilmaya baglamistir. 1874 senesinde ise Opera-y1 Osmani Tiyatro yani Osmanl
Operasini kurar.Cuhaciyan’in 1872 senesinde yazdigi, ‘Arif’in Hilesi’ Gogol’lin Miifettis
oyunu uyarlamasi da ilk kez 1874 senesinde sahneye ¢ikmustir. Ayrica Arif’in Hilesi oyunu
bircok kaynaga gore ilk Tiirk Opereti olma 6zelligini tasimaktadir (Bahtiyar, M. 2021, s. 42).

Dikran Cuhaciyan’in en 6nemli ve en popiiler eseri, Leblebici Horhor Aga Opereti’dir.
Bu operet donemin en iinlii opereti haline gelmis ve ilk kez yurtdisinda temsil yapan Tiirk
Oyunu olmustur. Bu operetin libretto yazari ise Takvor Nalyan’dir. Miizikalin tanimindaaltini
cizdigimiz gibi operet tiirii, miizikal ile bir koprii vazifesi gormektedir. Bu oyun dncesinde
Osmanli Devleti’nde oynanan operalar bulunsa da bu oyun ilk operetlerden olma 6zelligini
tasimaktadir. Kazandig1 popiilerite de géz oniinde bulunduruldugunda Osmanli Devleti’nde

miizikal tiyatrolara gecis agisindan kritik bir degere sahiptir (Bahtiyar, M. 2021, s. 42).
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Bu donem sonrast Osmanli devletinde en ¢ok parlayan sahne sanatlarindan biri de
kantodur. Kanto o dénem bir anda parlamis bir siire popiilerligini korumus daha sonra ayn1 hizla
popiilaritesini kaybetmistir. Kanto kelimesinin etimolojik kokeni Italyanca da sarki séylemek
anlamina gelen ‘Canto’dur. Kantolar doneminde popiiler miizigi sik sekilde sahnede
kullanmaktadir. Oyle ki enstriimanlar arasinda bati enstriiman1 olarak kabul edilen trompet
keman ve kontrbas gibi enstriimanlar da bulunmaktadir. Kantolar Revii tiiriiyle ¢ok fazla

benzerlik gostermesine karsin, reviilere kiyasla hikayeleri daha zayiftir.

1900’1i yillara gelindiginde ise ikinci mesrutiyetin ilan1 dolayisiyla halkin sanatsal
faaliyetlere olan bakis agis1 degismis ve ilgisi ¢ok ciddi bir oranda artmistir. Bu artis, tiyatroda
cokca aranan miizik ve dans birlikteligini besler hale gelmistir. Dolayisiyla 1900°li yillarin
basindan itibaren Osmanli Devleti’nde bircok operet yapilmistir. Yine ayni donemde
Dariilelhan Osmanli Devleti’nin ilk resmi Konservatuari olmustur. Bu dénemde Musahipzade

Celal’in yazdig1 oyunlar 6zellikle miizikli ve danslidir (Bahtiyar, 2021, ss. 44-46).

Cumbhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosunda Miizikal

Bat1 miizikal illerindeki ¢agdas bicemin Tiirkiye’de Cumhuriyet sonras1 ilk 6nemli
calismalar1 Dormen tiyatrosunda Haldun Dormen’in yénettigi ‘Tatli Imra’ oyunu olmustur.
Yine benzer yillarda devlet tiyatrolarinda miizikal yapimlarina 6nem verilmeye baslanmistir.
Ozellikle Ankara Devlet tiyatrosu ve Istanbul Devlet Tiyatrosu basta olmak iizere ‘Op beni
Kate’, ‘My fair lady’ ve ‘Mangali Don Kisot’ oyunlariyla, 6zellikle Ciineyt Gokger ve Ayten
Gokeer seyirci lizerinde 6nemli bir etki birakmustir (Yiiksel, A. 2011, s. 120)

Ote yandan, Dormen Tiyatrosu miizikal eylemini iinlii Amerikan miizikali ‘Pasifik

Sarkist’ ve Turgut Ozakman’ 1n yazdig: ‘Bulvar’ ile siirdiiriip Erol Giinaydin’in yazip
Cemal Resit Rey’ in besteledigi ‘Yaygara’ 70° e ulagacakti (Yiiksel, 2011, s. 120).

llerleyen yillarda yine Ciineyt Gokgen’in rejisiyle damdaki kemanci miizikali
sahnelenmis ve bu ¢agdas bat1 miizikallerinin 6rnekleri devlet tiyatrolarinda daha sik sahnede

yerini almaya baslamistir (Yiiksel, 2011, s. 120).

Mustafa Kemal Atatiirk’iin, onderliginde Tiirkiye Cumbhuriyeti ilan edilmis, yapilan
devrimlerle birlikte cag1 yakalama c¢alismalar1 baglamistir. Yasamin hemen her alaninda yapilan
atilimlardan elbette sanatta paymi almistir. Atatlirk’iin emriyle Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk
operasi, besteci Ahmet Adnan Saygun libretto yazari ise Minir Hayri Egeli tarafindan
yazilmistir. Ayrica kadin sanat¢ilarinda sahneye ¢ikmasi yolu agilmistir. Atatiirk bizzat ilk
temsile giderek oyuncular1 ayakta alkislamistir. Cumhuriyet tiyatrosunun temel taglarindan olan

sanat¢t Muhsin Ertugrul’dur. Ulkenin gerek ekonomisi gerekse savasin yaratig1 bunalimlari ve
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toplumun tlizerine serpilmis 6lii topragini yeni yeni atmaya baslamasi, tiyatro ve tiyatro seyircisi

acisindan oldukga zorlu giinlerin yasanmasina sebep oluyordu (Bahtiyar, 2021, s. 49).

Muhsin Ertugrul 1928’de bu konuyu ele alir ve ¢oziim arayiglarma gider. Kendi
yorumuyla, ’6nce tersane sonra gemi!” der ve ilk tiyatroyu 08.11.1928’de, persembe giinii
(Dariilbedayi) Istanbul Sehir Tiyatrosu, Istanbul’da her gece perde acar. 11.10.1934’te,
persembe giinii Onceki ad1 Fransiz, sonrasinda ’Dormen” tiyatrosu perdelerini agar. Muhsin
Ertugrul’un ilk hedefleri arasinda olan tiyatroyu tanitma ve sevdirme g¢abasi her gece oyun
oynanan bir tiyatro yaratmustir. Ilk yazilan operet “’Leblebici Horhor” operetidir. Klasik

orkestra ve san teknigi kullanilmistir (Merig, 2006).

1932 yilindan itibaren Rey kardeslerin donemi baslamistir. Ekrem Resit Rey’in
metinlerini yazdigi, Cemal Resit Rey’in besteledigi operetler Liikiis Hayat, Saz-Caz ve Deli
Dolu operetleridir. (Dariilbedayinin) istanbul Sehir Tiyatrolarinin sahnelerinde birbiri ardina
sahnelenmistir. Ozellikle ¢’ Liikiis Hayat” adli oyun igin genellikle miizikal tanimlamasi
yapilmaktadir. Kuskusuz iilkeyi miizikal kavramiyla tanistiran ilk isim Haldun Dormen’dir.
Cemal Resit Rey, her ne kadar bu sahne eserlerini operet diye adlandirmakta israr etmisse de
bunlar1 Ekrem Resit Rey’le birlikte Paris’te seyretme sansi yakaladiklar1 “No No Nanette” adli
bir Amerikan miizikalinden esinlenerek ise koyulduklarini itiraf etmekten de ¢ekinmemistir.
Liikiis Hayat adli sarkini1 geneli seyirciyle birlikte sdylenir. Eglence odaklidir. Seyirci direkt
olarak aktif bir bicimde sarkilara eslik edebilir. Gosterildigi donemde biiytik ilgi uyandirmisg
olan “’Liikiis Hayat™ basarilarindan uzun zaman séz ettirmistir. Yine Rey kardeslere ait olan
“Deli Dolu” operet ise Istanbul Sehir Tiyatrosunda sahnelenen bir diger operettir. Liikiis Hayat
kadar ilgi gérmemesinin sebebi ise revii veya maclarda sdylenen marslara benzer bestelerin
olmas1 konusunda tiyatro elestirmelerinin goriisii s6z konusudur. Ulkemizde sahnelenen ilk
miizikal ise bas roliinii Giilriz Sururi’nin oynadig1 *’Sokak Kizi irma* adl eseri, 1956 yilinda
besteci Fransiz, Marguerita Monnot tarafindan yazilmis ve libretto ise Alexandre Breffort’a
aittir. 1961 yilinda Dormen tiyatrosu tarafindan sahnelenen bu miizikal biiytik ilgi gormiis, her

gece salonu dolduran seyircilerle oynamistir (Merig, 2006).

1970 yilma gelindiginde, Dormen tiyatrosu repertuarinda ’Uy Balon Diinya” ve
“Yaygara 70 sahnelenen son operetler olmustur. Engin Cezzar Tiyatrosu, Haldun Taner’in
“’Kesanli Ali Destan1” epik eseriyle Tiirk miizikaline yeni bir ¢iir acarlar. Genco Erkal’in
rejisini tistlendigi bu epik eser, Tiirk Tiyatrosuna bir bagyapit kazandirmistir. Haldun Taner’in,
bu eseri Brecht’in epik tiyatrosunu 6rnek alarak yazdig: ¢esitli kaynaklarda sdylenir (Bahtiyar,

2021, s. 53).
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Diger bir miizikal 6rnegi ise ’Kabare” Ornekleridir. Ik kabare, dzellikle Haldun
Taner’in cabalartyla “’Devekusu Kabare Tiyatrosu” sahnelenmesiyle biiyiikk bir gelisme
gostermistir. Haldun Taner’in baslattig1 kabare tiiriiniin Metin Akpinar ve Zeki Alasya ikilisiyle
doruk noktasina ulastigini sdyleyebiliriz. Kabare tiyatrosu hiciv ve yergilerin yer verildigi,
taslama tiyatrosudur. Miizik kullanim1 eglence i¢in vardir, olay Orgiisiinii ve dramatik yapiy1
giiclendirmek adina kullanilmaz. Seyirciyle i¢li disli olan “’Kabare” hatta bu nu amag edinmis
bir tiyatro tliriidiir. “’Kabare” giincel olaylara politik bir yaklasim izlemis ve popiiler miizigi
kullanmistir. Kér Kadi, Kim Kime Dum Duma, Vatan Kurtaran Saban yazilmis Kabare

oyunlarindan bazilaridir (And, M. 1973).

Giliniimiize kadar bir¢ok kez evrilerek gelen miizikal, glinimiizde biiyiik biitcelerin
olusturulamamasi sebebiyle daha ¢ok Devlet Tiyatrolari tarafindan sahnelenmektedir.
Devlet Tiyatrosu Repertuarinda Bulunan Miizikal Oyunlar

Oyun kiinye bilgileri, isim, tilir, yazar, ¢eviren, oyuncu sayisi bilgilerine, Devlet
Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigii Bagdramaturgluk Oyun Arsivi, biriminden edinilmis bilgiler ve
resimlerle, alfabetik siralamayla listelenmistir. Devlet Tiyatrosu repertuvarinda bulunup daha

once sahnelenmis oyunlara ait afis veya oyun gorselleri Ek 2. Boliimiine eklenmistir.

Tiirk tiyatrosunun en biiyiik ve en kapsamli tiyatro kurumu olan Devlet Tiyatrolari’nin,
kuruldugu giinden bugiine miizikal tiyatro repertuar1 ve sahnelemeleri, asagidaki tabloda ve

resimlerde detaylica gosterilmistir.

Listeleme sirasiyla, Oyun Adi, Oyun Tiirii, Yazar, Ceviren, Oyuncu Sayis1 seklinde
yapilmistir.

Addams Ailesi, Miizikal Komedi, Marshall Brickman /Rick Elice, Taner Tungay, 10
Alice Harikalar Diyarinda, Miizikal Cocuk Oyunu, Lewis Carroll, Cagman Pala, 20
Bando Ziyareti, Miizikal, [tamar Moses, Taner Tuncay, 20

Baris Miizikali, Miizikal, Onur Erbilen, 28

Bat1 Yakasiin Hikayesi, Miizikal, Arthur Laurents, Alev Yamag, 38

Bir Ask Hikayesi, Miizikal, Stephen Clark, Taner Tuncay, 13

Bir Opera Yapalim, Miizikal, Edward Benjamin Britten, {lhan Usmanbas

Damdaki Kemanci, Miizikal, Sheldon Harnick, Nevit Kodalli- Fatus Sevengil, 44

Dokuz, Miizikal, Arthur Kopit, Nazli Gézde Yolcu, 26
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Diigiin Sarkicisi, Miizikal, Chad Beguelin / Tim Herlihy, Cagman Pala, 10

Diin Gece Yolda Giderken Cok Komik Bir Sey Oldu, Miizikal, Larry Gelbart/Bert

Shevelove Metin Serezli/Haldun Dormen/Cetin Akgan, 17
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Diisler Yakar Gergegi- Don Kisot Miizikali, Miizikal, Miguel De Cervantes, Onur Yiice,

Diizmece Miizikal, Miizikal, Metin Balay, 18

Efruz Bey, Miizikal Komedi, Omer Seyfettin, 24

Evita, Miizikal, Lloyd Webber - Tim Rice, Gencay Giiriin

Felekleri Temasa, Miizikal Oyun, Hikmet Temel Akarsu, 14

Gokkusaginin Sonu, Miizikal, Peter Quilter, Nazli Gézde Yolcu, 4

Gorkemli Sefiller, Miizikal, Doug Wright, Stikran Yiicel, 9

Glinilin Corbasi, Miizikal, Todd Mueller / Hank Boland, Taner Tungay, 6

Hevesi Kursaginda Kalanlar Kuliibii, Miizikal Komedi, Emine Erdem Alpyiiriik, 15
Hisseli Harikalar Kumpanyasi, Miizikal, Haldun Dormen, 20

Honk Cirkin Ordek Yavrusu, Miizikal C.O., Hans Christian Andersen, Cagman Pala, 14
Kan Kardesleri, Miizikal, Willy Russell, Feyyaz Kayacan / Ahmet Levendoglu, 23
Kantocu, Miizikal Komedi, Haldun Dormen, 18

Karlar Kraligesi Miizikali, C.O., Hans Christian Andersen, Seher Feride Kurtulmus, 9
Kirli, Ciiriik ve Adi, Miizikal, Jeffrey Lane Doruk Sengiin / Ceren Giindogdu, 6
Kizilirmak, Miizikal, Tuncer Ciicenoglu, 12

Kopekler, Miizikal Oyun, Arda Aydin, 14

Kiiciik Bir Oykii, Miizikal, Sabahattin Kudret Aksal,10

Kiictik Kadinlar, Miizikal, Allan Knee, Taner Tuncgay, 10

Kiiciik Korku Diikkani, Miizikal, Howard Ashman, Alp Ozaytekin / Levent Giiner, 9
Kiilhanbeyi Operasi, Miizikal, Ulkii Ayvaz, 32

Lal "Cocuk Gelin", Miizikal, Sirin Aktemur, 6

Leblebici Horhor Aga, Miizikal, Dikran Tchouhadjian, 21

Liikiis Hayat, Miizikal, Ekrem Resit Rey
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Mimi Ile Kardanadam (Bir Kis Masali), Miizikal C.O., Ali Okyar, 10
Miizikhaller, Miizikal Oyun, Istanbul Devlet Tiyatrosu Projesi

My Fair Lady, Miizikal, Alan Jay Lerner/George Bernard Shaw, Sevgi Sanli, 34
Oliver, Miizikal, Charles Dickens, Nevra Serezli-Hadi Caman, 16

Osmanli Sefiri, Miizikal Komedi, Hikmet Temel Akarsu, 19

Op Beni Kate (Hir¢in Kiz), Miizikal, Bella-Sam Spewack, Sevgi Sanl1 / Nevit Kodall1,
15

Peter Pan, Miizikal C.O., James Matthew Barrie, Cagman Pala, 28

Pijama Oyunu, Miizikal, George Abbott / Richard Bissell, Cagman Pala, 17
Pisi Pisi Miizikali, Miizikal Cocuk Oyunu, Levent Tiilek, 9

Rembetiko, Dram-Miizikal, Costas Ferris, Basar Sabuncu, 13

Senden Kalan, Miizikal, Siileyman Metin Arslan, 2

Shrek Miizikali, Miizikal C.O., David Lindsay-Abaire, Ekin Tuncay Turan, 46
Sidikli Kasabas1 Miizikali, Miizikal, Greg Kotis, Baris Arman, 22
Stiperstar, Miizikal, Siilleyman Metin Arslan, 19

Tangopera, Miizikal, Ragip Ertugrul / Gokay Geng, 14

Tuz Biber, Miizikal Komedi, R.Mardo, Nihat Kiziltan

Yalanimin Kamburu, Miizikal C.O., Nihat Keles, 31

Yanarim Askin Oduna Diisliben, Miizikal Oyun, Hikmet Temel Akarsu, 12

Yildizlarm Altinda Hasrete Diisen Tiyatro Sarkilari, Miizikal, izmir Dt Projesi

‘Liikiis Hayat’ ve Haldun Dormen

“Liikiis Hayat” 1933’te Istanbul Sehir Tiyatrolarinda (Dariilbedayi) sahnelenen
miizikal oyundur. Muhsin Ertugrul’un, genel sanat ydnetmenligini yaptigi Istanbul Sehir
Tiyatrosunda, bilindik dramatik yapida olan tiyatro oyunlarinin sahnelenmesi istense de
tiyatroya seyirciyi ¢ekmek ve tiyatronun finansal problemlerini giderme diisiincesi Muhsin
Ertugrul’u, sahneye bir operet koyma fikrine iter. Tiirk toplumunda batililagma ve modernlesme
ile yasanan ironik, komik olay orglisiiyle harmanlanan ‘Liikiis Hayat’ hiciv ve taglamalarla

donemin toplum yapisina elestirel bir bakis agis1 getirmistir (Akgiil, 2009, s. 18).
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Cemal Resit Rey tarafindan bestelenen ’Liikiis Hayat”, Ekrem Resit Rey ve Cemal
Resit Rey kardeslerin ilk opereti olan <’Ug Saat” operetinin begenilmesi onlari ikinci operetleri
olan “’Liikiis Hayat” opereti yazmaya tesvik eder. Trajikomik olaylarin yagsandigi miizikalde,
Tirk toplumunun batililasma ve modernlesme konusunda diistiigii komik, bir o kadar da
diisiindiirticti hali konu edilir. Miizikalin ilk olarak ismi dikkat ¢eker. Liiks degil, Liikiis hayattir.
Topluma ve batililagsma konusuna komik bir bakis acist olan miizikal, ayn1 zamanda adiyla
Ozenti bir toplumunda elestirisini yapar. Kendi diinyasinin gergeklerini unutup, farkli ve popiiler
kiltirii kendi yasantisina entegre etmesiyle, diistiigli komik durumlarin yani sira, toplum

gergeklerinin de goz ardi edilmesiyle de bir o kadar diistindiirtictidiir (Utku, 2005, s. 52).

Cemal Resit Rey ve Ekrem Resit Rey, kardeslerle yapilan, Dariilbedayi sdylesisinde
sOyle derler:

‘Liiks Hayat’ degil, ‘Liikiis Hayat’ olarak telaffuz edilmesi, operetimizde ifade etmek
istedigimiz seyi ve yaratmis oldugumuz karakterlerin 6zenti olma durumlarinin altin1 ¢izmis ve
ilgiyi ¢ekmis olacaktir. Rey kardesler hedeflerine ulagsmis olacak ki “’Liikiis ‘Hayat” miizikali
seyreden herkesin zihninde kalmay1 basarmistir (Utku, 2005, s. 43).

Liikiis Hayat miizikalinin ilk oyuncu kadrosu: Bedia Muvahhit, Hazim Kormiikeii,
Muammer Karaca, Vasfi Riza Zobu, Sevkiye May, Halide Pigkin, Saziye Moral, Semiha
Berksoy, Feriha Tevfik ve donemin bir¢ok iinlii oyuncusu rol almistir. Agirlikli olarak bati
miizikleri kullanilarak Ekrem Resit Rey tarafindan bestelenmis, librettosu da Ekrem Resit Rey
yapmustir. 1937 yilina kadar gosterilmis ve popiilaritesini korumustur. 1937°den 1985’e kadar
cesitli donemlerde sahnelenmis fakat eski ilgiyi yakalayamamustir. Takvimler 1985 yilini
gosterdiginde bu kez Haldun Dormen’in rejisiyle yeniden sahneye koyulmus ve yirmi sekiz yil
araliksiz sahnelenmistir. Miizikalde bas oyun kisisi gorevini iistlenen (Riza) Zihni Goktay ve

yonetmen Haldun Dormen, metne miidahalelerde bulunmus, yeni fikirler gelistirmislerdir.

1933 yilinda Rey kardeslerin besteledigi miizikal, donemin toplumsal yapisini ve o
donemde toplumda yasanan degisime ve doniisiime trajikomik bir bakis acis1 gelistirmis ve
elestirisini yapmiglardir. Cumhuriyetin onuncu yilina 6zel olarak 1933 yili, kasim ayinda, li¢
boliim ve on tablodan olusan miizikal ilk gdsterimini gergeklestirilir. Oyun promiyerle birlikte

biiyiik bir basariya adim atmustr.

1985 yilina gelindiginde yonetmen koltugunda Haldun Dormen ve onun rejisi vardir.
Oyuncu kadrosu ise soyledir. Suna Pekuysal, Zihni Goktay, Alev Glirzap, Sezai Altekin, Argun
Kinal, Bilge Zobu, Birsen Kaplangi, Atacan Arsever, Ayse Sarikaya ve diger oyuncular
olustururlar. ilk gosterimi 6 Mart 1985°te gergeklesir. Cemal Resit Rey, hastaneden ¢ikip

promiyeri izlemeye gelir. Cemal Resit Rey miizikalin ilk parcasin1 kendi soyler. Ilk
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gosterimdeki oyunculardan Vasfi Bilge Zobu, Semiha Berksoy ve Celal Burkat’ da, promiyeri
izleyenler arasindadir. Liikiis Hayat eski sasasini yakalar ve biiyiik ses uyandirir. Oyunu izlemek
isteyenlerin sabahin erken saatlerinden itibaren olusturduklart uzun kuyruklar, tezahiiratlar
“’Liikiis Hayat1n eski liniinii yakalamakla kalmaz onu gecer. Turnelerle daha ¢ok seyirciye
ulasir. Yurt iginde belli bash turneler yapar, Ankara, Izmir, Denizli, Bursa, Eskisehir, Adana,
Kocaeli, Antalya, Malatya, Diyarbakir, Konya. Yurt disinda ise Almanya, Yugoslavya,
Gircistan, KKTC, Yunanistan ve Azerbaycan gibi iilkelerle *’Liikiis Hayat” genis seyirci

kitlesini yakalar (Utku, 2005, s. 50).

Liikiis hayat miizikalinin miizikleri inceledigimizde, Rey kardeslerin ilk besteledigi
halinden ¢ikmig, Haldun Dormen’in rejisiyle bambagka bir havaya biirinmiistiir. Yapilan
caligmalarla geleneksel Tirk miizigi ezgilerinin kullanimi alimlayanda miithis bir etki
yaratmistir. Zaten Mustafa Kemal Atatiirk’lin de amac1 bize bizden hikayeler anlatan, bizden
ezgiler kullanilan miizikal, Tiirk halkinda olumlu sonuglar dogurmustur. Bdylelikle tiyatro

toplum iliskisinin bir kez daha alt1 kalinca ¢izilmistir.

Liikiis Hayat miizikalini Rey kardesler ilk besteledikleri ve sahneledikleri 1933 yilindan
baslayarak (Dariilbedayide) 1936 yilina kadar kapali gise oynamistir. 52 yil sonra Haldun
Dormen’in rejisiyle Istanbul Sehir Tiyatrosunda yeniden sahnelemeye baslamistir. 1985
yilindan 2012 yilina kadar sahnelenmis ve her zaman kapali gise oynamistir. Toplumundaki
degisimin ve doniisiimiin elestirisi yapilan miizikalde, Haldun Dormen’in yeni rejisi ve yeniden
diizenlenen miiziklerle, seyirci Liikiis Hayat miizikaline kendini daha yakin hissetmis ve
anlatilan hikayeyi i¢sellestirmistir. Hi¢ sliphesiz bunun en biiyiik kaniti yillar siiren her temsilde
salonu dolduran seyircilerdir. Sarki sozlerinin titizlikle segilmesi, donemin dili, kullanilan

kelimeler ve miiziklerin hece yapilari birer uzmanlik konusudur.
‘Liikiis Hayat’ Olay Dizisi ve Sarkilar
Koro: Uvertiir (operada, orkestranin perde agilmadan once ¢aldig1 parga.)
Ah berelim vah berelim sarkisiyla baslar.
1. PERDE
1. Sahne: Irfan, Niiveyre
1. Liikiis hayata ayak uydurmaya ¢alisan Niiveyre ve Irfan karakterleri oyunu agar.
2. Irfan Niiveyre’nin diksiyon ve hatalarim diizeltir.

3. Irfan’mn Liikiis Hayata, alafrangaliga hayli heveslidir, fakat Niiveyre i¢in aym seyleri
sOylemek miimkiin degildir.
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4. Suadiye’deki apartman katina tasinma modas1 vardir.

5. Verilecek maskeli balo ve bu baloya yapilacak masraf merak edilir.
2. Sahne: Sadiye, Niiveyre, irfan

1. Niiveyre ve Irfan komsularindan birine bir ziyaret yaparlar.

2. Komsunun hizmetgisi Sadiye, hanimin siesta (6gle uykusu) oldugunu soyler. Aksama

verilecek maskeli balo hazirligindadirlar.

3. Ziyarete gelen Niiveyre ve Irfan, aksama yapilacak hazirligin haberini alarak, yine

gelmek i¢in ¢ikar.
Sahne 3: Sadiye, Memis

1. Sadiye ve bah¢ivan Memis. Sadiye Memis’e, bazen Memo, bazen Memi diye

seslenerek kur yapar.
2. Sadiye, Memis’in agzindan seni seviyorum soziinii duymak ister.

3. Memis kendini alafranga diye tabir edilen, liikkiis hayat yasayan patronlariyla

karsilastirir.
4. Sadiye’ye onu sevdigini sdyler. ‘Zorlan Degil Sevdim Seni’

(Miizik girer)
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Sekil 14
Zorlan Degil Sevdim Seni (Memis) Liikiis Hayat

Zorlan Degil Sevdim Seni (Memis)
LUKUS HAYAT

Cemal Resit Rey
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(https://muratguner.band/index.php/site/notaarsivi/sarki/971/Lks-Hayat-Opereti-

Tamam/Zorla-Deil-Sevdim-Seni)

Memis:
Zornan degil sevdim seni.

Ask kalbimde filizlendi.

Sadiye:
Bende neden bilmiyorum.

Memis seni seviyorum.
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Memis:
Kalbim bahge askim biilbiil.
Sen Sadiye bir gonca giil.

Sadiye:

Memis, Memis ah sevdigim.
Tip tip eder bak yiiregim.
Memis-Sadiye beraber:

Kim ne derse desin desin.
Sen benimsin bende senin.
Gece glindiiz kalbimdesin.

Sen benimsin bende senin.

Sadiye:
Evde hizmet eder iken.

Aklim sende sdyle neden.

Memis:
Memis burada islemekte.

Seni gortir her ¢icekte.

Sadiye:
Tabak diiser iitii yakar.
K1z ne yaptin haydi azar.

Memis:

Otlar biter ¢imenlerde.
Laf duyarim bir¢ok bende.
Memis-Sadiye beraber:
Kim ne derse desin desin.
Sen benimsin bende senin.
Gece giindiiz kalbimdesin.

Sen benimsin bende senin.
(Ekrem Resit Rey, Liikiis Hayat, Devlet Tiyatrosu Bagdramaturgluk Oyun Arsivi)

Miizikalin bu sarkisinin sozlerini detayli inceledigimizde, alt sinifi temsil eden iki
sevgilinin sarkistyla, {ist sinifi temsil eden iki sevgilinin sarkilarinin Tiirk toplumunun alt, st

siuf farki ve kullandiklar1 dil yapisi fark edilir.

Sadiye ve Memis ikilisinin sdyledigi;
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Zornan degil sevdim seni,

Ask kalbimde filizlendi... Sarkis1 alt sinifi temsil ederken,

Nesrin ve Veysi’nin sarkist;

Yeter bunlar asiklarin aski i¢in,

Riiyalar1 hep hakikat yapmak i¢in. Sarkisi {ist sinifi temsil etmistir.

4. Sahne: Belkis, Ruhi

1. Belkis, Memis’e seslenir.

2. Ruhi, havanin ¢ik sicak oldugunu anlatarak gelir.

3. Ekonomik bir ¢ikmazda olan bu ¢ift, elmaslarini rehine birakip borg yerler.

4. Artik tefecilerin, rehinecilerin bor¢ vermeyeceklerini 6grenen ¢ift para bulmanin

derdine diser.
5. Ruhi, Belkis’in Misir’daki amca kizindan borg istemesini soyler.

6. Belkis, kizin besinci kocasinin yeni 6ldiigiinii, acili kadindan para isteyemeyecegini

sOyler.

7. Amca kizinin besinci kocasit Olmiis yiikli bir mirasa konmustur. Acisini biraz

hafifletmek igin Istanbul’a gelecegini 6grenirler ve borg paray1 o zaman isteyeceklerdir.

8. Aksama verecekleri biifeli (yemekli ve ickili) maskeli balo i¢in para bulmanin

yollarini ararlar.

9. Tagrali zengin miisteriye koskii satma fikrine son derece sevinen ruhi, baldizi

Nesrininde onunla evlendirebilirlerse bir tasla iki kus vuracaklardir.

10. Aksam baloya davet edilen bu tasrali zengin miisteri riza beye koskii satmaya

kararlilardir.
5. Sahne: Memis, Belkis, Ruhi
1. Memis’in, elinde telgrafla igeri girmesi Belkis ve Ruhi’yi heyecanlandirir.

2. Telgraf Misir’daki amca kiz1 atifet’ ten gelir. Persembe giinii yani bugiin Istanbul’da

olacagini bol opiictiklii telgrafinda yazmaktadir.

3. Belkis ve Ruhi, biiyiik sagkinlik ve panik yasar. Aldiklar1 bu haber onlart mutlu etmez.

Bu misafire hazirliksiz yakalanmaktan hoglanmazlar.

46



6. Sahne: Sadiye, Memis

1. Sadiye, Memis’e ev sahiplerinin telagini sorar.

2. Gelen telgrafla zengin akraba Atifet’in, bugiin gelecegini Sadiye’de 6grenir.
3. Sadiye, aldig1 haber karsisinda tavuk gibi ¢irpinir.

7. Sahne: Nesrin, Veysi, Memis

1. Nesrin ve Veysi, partiden ayrilmis kuytu bir yerde konusurlar.

2. Memis, onlart goriir ve konusmalarini boler.

3. Nesrin, Memis’i azarlayarak gonderir.

B

. Memis, Nesrin’e hayranlikla bakarak oradan ayrilir.

8. Sahne: Nesrin, Veysi

—_

. Nesrin ve Veysi kendi aralarinda asklarindan konusurlar.

[\

. Birbirlerini ne kadar ¢ok sevdiklerini sdyler ve evlilik hayali kurarlar.
3. Asklarinin 6niindeki engel abla Belkis’in, Nesrin’e zengin koca bulma arzusudur.
Miizik girer:

Nesrin:

Tek bir kalp.

Veysi:
Bir yuva.

Nesrin:

Dort duvar.

Veysi:
Ak siva.

Nesrin:

Bir ¢atal.

Veysi.:
Bir bardak.

Nesrin:

Bir oda.

Veysi.:
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Bir yatak.

Nesrin:

Bahgede bir tek giil.

Veysi:
Agacta bir biilbiil.

Nesrin:

Muhabbet sozlerde.

Veysi:

Saadet goziikiir de.

Nesrin — Veysi birlikte:

Yeter bunlar asiklarin aski i¢in.
Riiyalar1 hep hakikat yapmak i¢in.

Diinyalar1 sana bana vermek i¢in.

Yeter bunlar yeter bunlar bizim igin.
(Ekrem Resit Rey, Liikiis Hayat, Devlet Tiyatrosu Basdramaturgluk Oyun Arsivi)

9. Sahne: (Dekor degisimi, kahve dekoru.) Riza, Fistik, Zeynep, Altin dis, Tosun,
Sican

1. Riza ve Zeynep kavgaya tutusur.

2. Kenar mahalle ve yoksul insanlarin olusturdugu mahalle sakinleri kavgaya dahil olur.

Ayirmaya galigirlar.
Miizik girer:

Zeynep:
Her seyde sikintiy1 bize yiiklerler.

Her zaman teselliyi bizden beklerler.

Koro (Erkekler):

Si1zlasin onlar i¢in yansin yiirekler.
Viz gelir bosa gitsin biitliin emekler.
Zeynep:

Ah yok mu erkekler su erkekler.
Ne bas belasidir su erkekler.
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Koro ve Zeynep:
Ah yok mu erkekler su erkekler.
Ne bas belasidir su erkekler.

Zeynep:
Aglarsin giil y18ilsin varsin kederler.

Hastasin kalk ¢abuk ol seni isterler.

Koro ve Zeynep:
Erkekler

Zeynep:
Biz neyiz onlar i¢in giinliik hevesler.

Adam birak birak bizden ¢ok mesut kopekler.

Koro ve Zeynep:

Erkekler

Ah yok mu erkekler su erkekler.
Ne bas belasidir su erkekler.

Koro ve Zeynep:
Ah yok mu erkekler su erkekler.
Ne bas belasidir su erkekler.

(Ekrem Resit Rey, Liikiis Hayat, Devlet Tiyatrosu Basdramaturgluk Oyun Arsivi)

Zeynep’in sOyledigi erkeler sarkisini inceledigimizde sinifli toplum yapisini yansitan dil
kullanimi, alt sinifin kullandigi kelimeler ve kurdugu ciimlelerle, iist simifin kullandig:

kelimeler ve ciimlelerde toplumun yapisi ortaya ¢ikmustir.
(Sarkidan sonra 9. Sahne devami)

3. Zeynep ve Riza arasindaki bu kavga karsilikli cilvelesmeye, argo ve mahalle agzi

diye tabir edilen diyaloglarla devam eder.

4. Fistik, Sadiye’nin telefon ettigini ve elmas zengini Atifet’in vapurla Istanbul’a

gelmekte oldugun soyler.

5. Riza ve Fistik, aralarinda Suadiye’deki koske sizma plani yaparlar. Fistik Sadiye’ye

plan1 anlatmak icin 6nce gidecektir. Riza 8.45 vapuruyla sonra gidecektir.

6. Gece karanliginda birbirlerini tantyamama riskine karsi bir parola belirlerler.
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7. Parola ‘semizotu’ dur. Bu parolay1 sdyleyerek Misir’dan gelen Atifet’in elmaslarini

calma plan1 yaparlar.
Miizik girer:
Riza:
[simiz is.
Fistik:
Isimiz is.
Zeynep:
[simiz is.
Koro:

Zengin hanim bugiin gelmis nasil gelmis.

Riza:

Nerden gelmis.

Fistik:
Iste gelmis.

Riza:

Kim séylemis.

Fistik:

Canim gelmis.

Zeynep:
Bu isitmis.

Koro:

Ne giizel is. Isimiz is. Iste gelmis.

Zeynep:
Simdi artik ti¢limiize kald1 bu is.

Koro:

Kaldi bu is.

Fistik:
Gayet kolay halledilir zannim bu is.

Koro:

Zannim bu is.
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Riza:

Agzim agik armut diiger ¢linkii pismis.

Koro:
Ciinkii pismis.
Hepimizi zengin eder bu miihim is.

Bu miihim is.

Riza:
Bu miihim is aman aman bu miihim is

Aman aman aman.

Koro:

Bagirmadan ¢agirmadan yavas yavas.
Bitirmeli 1simizi yoktur telas.

Goz c¢ikarma sakin derken yapayim kas

Ustalikli davranmali be arkadas.
Zeynep:

Dikkat ister ¢iinkii bu is nazik bir is.
Koro:

Nazik bir is.

Fistik:
Korkmayin be ben buradayim oldu bu is.

Koro:

Oldu bu is.

Riza:

Bu ne ¢ok laf bu ne ¢ok is ne bigim is.
Koro:

Ne bigim is.

Haydi ¢abuk davranmali bitisin bu is.
Bitisin bu is.

Riza:

Bitsin bu is aman aman bitsin bu is

Aman aman aman aman.

Koro:
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Bagirmadan ¢agirmadan yavas yavas.
Bitirmeli isimizi yoktur telas.
Goz cikarma sakin derken yapayim kas.

Ustalikli1 davranmali be arkadas.

(Ekrem Resit Rey, Liikiis Hayat, Devlet Tiyatrosu Bagdramaturgluk Oyun Arsivi)
10. Sahne: (Dekor degisimi, Koskiin bahgesi.) Liitfiye, Sevket

1. Liitfiye liikks hayat yasayan Belkis ve Ruhi’ye 6zenir.

2. Balonun kendilerine nispet olarak verildiginin séziinii eder.

3. Sevket ise karisini her soziine kilibik¢a cevap verir.

4. Liitfiye bu sefil hayattan sikildigini sOyler, Sevket’ten bir ¢are bulmasini ister.
11. Sahne: Liitfiye, Sevket, Niiveyre, Irfan

1. Liitfiye ve Sevket, Niiveyre ve Irfan’la karsilasirlar. Aralarinda sicak olmayan bir

selamlasma gecer. Bonjur, matmazel gibi yabanci kelimeler araya serpistirilir.
2. frfan, Sevket’le alayli ve iist perdeden konusur.
3. Maskeli baloda ne giyineceklerin merakiyla sevket, Irfan’a sorar.

4. Irfan, Sevket’e laf atarak bir travesti gibi giyinmeyecegim kesin der ve Sevket’in

karis1 Liitfiye’ye eslik etmek i¢in koluna girer.
5. Sevket’te, Niiveyre’ye bende size eslik edeyim der.
12. Sahne: Belkis, Ruhi, Memis, Sadiye

1. Belkis, Memis, Sadiye ve Nesrin’e seslenir ve iste geliyor acili dul kardesim der.

Atifet ’in geldigini haber verir.
13. Sahne: Atifet, Delikanhlar, Evvelkiler
1. Atifet biiytlik bir kahkahayla girer.
2. Belkis acili amca kizini ah vah gibi nidalarla karsilar.
3. Sadiye haniminin bu durumuna eslik ederek doviintir.
4. Atifet, biri mi 61dii diye sorar?

5. Beklenenin aksine atifet son derece neselidir ve yabanci kelimelerle sorular sorar,

bakislar atar.
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6. Atifet’in yanindaki delikanlilar, etrafin1 sarmis hepsi birden sigarasimi yakar. Iltifat

eder ve onu sevdiklerini sdylerler.
Miizik girer:
Delikanlilar:

Delikanli derler bize.

Atifet:
Yok diyecek keyfinize.

Delikanlilar:

Bir is tutmak bize uzak.

Atifet:

(Cabalamak size yasak.

Delikanlilar:

Giyim kusam tek derdimiz.

Atifet:

Kadinlar tek eglenceniz.

Delikanlilar:
Gomlek kostiim mendil ¢orap

Dilimizdir sermayemiz.

Atifet:
Kadinlar hep hayran size.

Gozii gibi bakar size.

Delikanlilar:
Karsiliks1z birakmayiz.
Atifet ve delikanlilar:

Delikanli derler bize.

(Ekrem Resit Rey, Liikiis Hayat, Devlet Tiyatrosu Bagdramaturgluk Oyun Arsivi)
(Atifet sarkinin aymi soziintin sonunu size diye soyler.)

(Isik soniince ¢ikarlar.)

14. Sahne: Riza, Fistik

1. Fistik ve Riza gece karanlikta karsilasirlar.
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2. Riza parolanin kendine ait olan boliimii unutur tiirlii yesil sebzeleri sayar.
3. Parola aklina gelir ve eve girmek i¢in koyulurlar.

4. Fistik, Riza’y1 daha 6nce de soyacaklari ev diye karakola gotiirmiistiir.

5. Yanlhisliklar Fistik’1n yakasini bir tiirlii birakmaz.

6. Riza ilkeli bir hirsiz oldugunu, devlet mali, yetim mali, dul mali ¢almak yok biz

elmaslarin pesindeyiz der ve bir yerden igeriye girerler.
Miizik girer

Koro:

Buyrun Riza beyfendi safa geldiniz.

Buyrun Riza beyfendi safa geldiniz.

Buyrun Riza beyfendi pek hos geldiniz geldiniz.
Buyrun Riza beyfendi pek hos geldiniz.

Buyrun Riza beyfendi safa geldiniz.

Buyrun Riza beyfendi safa geldiniz.

Buyrun Riza beyfendi pek hos geldiniz geldiniz.
Buyrun Riza beyfendi pek hos geldiniz.

Birinci perdenin sonu: Uvertiir

Koro:

Ne giizel bir gece ne de ¢ok eglence.
Diinyalar bizimdir sizlere gelince.
Ne giizel bir haber ne tatl bir haber.
Gidelim dineye hep birden beraber.
Ne giizel bir gece ne de ¢ok eglence.
Diinyalar bizimdir sizlere gelince.
Ne giizel bir haber ne tatl bir haber.
Gidelim dineye hep birden beraber.

(Ekrem Resit Rey, Liikiis Hayat, Devlet Tiyatrosu Bagdramaturgluk Oyun Arsivi)

(Miizik biter. Birinci perdenin sonu)
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2. PERDE
1. Sahne: Once Riza ve Fistik sonra Ruhi ve Belkis onlara dahil olur

1. Koskte verilen maskeli balonun igine diisen riza ve fistik sagkinlikla bir hata

yapmadan aralarina kaynamaya ¢alisirlar.

2. Ellerine tutusturulan maskelerin ne anlama geldigini anlamaz her seyi liikiis hayatin

bir pargasi, bir geregi olarak yorumlarlar.

3. Ev sahibi Ruhi ve Fistik’a hos geldiniz konugmasiyla sorular sorar ve kim olduklarini

O0grenmeye calisir.

4. Riza her defasinda bir cevapla karsilik verir fakat bu cevaplar diigiim iistiine diiglim

atar.

5. Bir de bunlarin iizerine Fistik’in kirdigir potlar eklenir ve konugma bir sohbet

havasindan ¢ok Riza’nin durumu idare etmesi halini alir.
6. Sohbete Belkis ev sahibesi olarak dahil olur.
8. Riza ve Fistik’in kostiimlerini begenir.
2. Sahne: Irfan, Liitfiye, Fofo, 1. Kadin, 2. Kadin
1. Liitfiye artik yoruldugunu ve susadigini soyler.
2. Irfan igecek bir seyler getirmeye gider. Fofo Irfan’a kur yapar.

3. Fofo’nun yapiskanligindan s6z eden Liitfiye, 1. Kadin ve 2. Kadin elbisesinin de

kotiiliiglinden konusurken fofo gelir ve elbisesinin ne kadar giizel oldugunu sdylerler.
3. Sahne: Liitfiye, Zonguldakh Zengin miisteri Riza Bey, Sadiye
1. Riza Bey, tagrali agziyla konusur uzattik¢a uzatir.
2. Sadiye’ye koske gelinceye kadarki basindan gecen olaylar1 bir bir anlatir.
3. Sadiye, kur ve cilve yaparak Zonguldakli zengin Riza Beyi kandirir.
Miizik girer

Sadiye:

Ne rahat kucagin.

Zonguldakli Riza Bey:

Aman ne gozel bacagin.
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Sadiye:

Saglarin kivircik.

Zonguldakli Riza Bey:

FEllerin ufacih.

Sadiye:

Cildirdim sana ben.

Zonguldakli Riza Bey:

Ne desem cevaben.

Sadiye:

Sev beni beni sev.

Zonguldakli Riza Bey:

Ben oldum ben oldum bir alev.

Sadiye- Zonguldakli Riza Bey:
Gel beraber gidelim.

Gel beraber icelim.

Hos vakit gecirelim.

Gel beraber gidelim.

Sadiye:

Ne giizel soziin var.

Zonguldakli Riza Bey:

Ne gozel gozlerin var.

Sadiye:

Ne bi¢im ne endam.

Zonguldakli Riza Bey:

Pek sekersin madam.

Sadiye:
Ben yanar bir fitil.

Zonguldakl Riza Bey:

Ben oldum kor kandil.

Sadiye:

Sev beni benti sev.
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Zonguldakli Riza Bey:

Sorma ben ne oldum ben.

Sadiye- Zonguldakli Riza Bey:
Gel beraber gidelim.

Gel beraber igelim.

Hos vakit gegirelim.

Gel beraber gidelim.

(Ekrem Resit Rey, Liikiis Hayat, Devlet Tiyatrosu Bagdramaturgluk Oyun Arsivi)

Bu sarkida Sadiye Istanbul Tiirkgesi kullanirken, Zonguldakli Riza Bey, tasradan gelen
biri gibi davranir ve o Olglide bir dil kullanir. Sadiye, ger¢ek Riza’yi iltifatlariyla oyalamaya
calisirken, Riza ise ona yapilani kur olarak algilar ve dyle davranir. Miizikalde miiziklerde o

diizen igerisinde secilmis ve kullanilan Tiirk miizigi ezgileriyle dramatik yap1 gli¢lendirilmistir.

Miizikalin adin1 tagiyan Liikiis Hayat Sarkisina geldigimizde, Riza’nin, Fistik’a Liikiis
Hayat1 anlatmasi, miizikalin bir 6zeti gibidir. Sarkinin sozleri ve miizikleri seyircide o denli bir
etki yaratmistir ki ddnemin ¢ocuk oyunlarindan tutun, film miiziklerine, tiyatro sahnelerinde ve
daha bircok alanda defalarca soylenmistir. Alimlayanda etkisi biiyliikk olan bu sarkiy1
irdeledigimizde, Fistik’a sosyeteyi, Liikiis Hayat1 anlatan Riza, kullandig1 dil, imgelemeler,

miizik ve sozler efsane olmay1 hakkettiginin birer kanitidir.
4. Sahne: Atifet, Delikanhlar
1. Atifet, askin yanlis oldugunu sdyler.
2. Delikanlilar onun sozlerini tekrarlar.
3. Atifet, diinyada ger¢ek olanin sehvet oldugunu savunur.
Miizik girer

Atifet:

Ufukta giinesin soniince alevi.
Mor golge perdesi oOrtiince alemi
Derinlerden bir ses usulca uyanir.
Viicutlar: sarar kalplere dayanir.
Cabuk biiyiir bu ses manileri yikar.
Gokler tutusturur yildizlara ¢ikar.
Coskun denizlere diinyay1 daldirir.

Doner biitiin agaglar insanlar ¢ildirir.
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Ihtiras bu senin ebedi sesindir.

Kabh tatl kah yanik bu senin sesindir.
Yalvarir parcalar bu senin sesindir.

Ag bana gogsiinli bak kalbim senindir.
Ihtiras ihtiras bu diinya senindir.

Yak bizi bu gece bu gece senindir.
(Ekrem Resit Rey, Liikiis Hayat, Devlet Tiyatrosu Bagdramaturgluk Oyun Arsivi)

Misirdan gelen mirasyedi Atifet’in tango sarkisinda yine {ist sinifa ait dil kullanilmis ve
tiyatro toplum iliskisi bir kez daha gozler oniine serilmistir. Zeynep’in (Ornek2) sarkis1 ve
Atifet’in (Ornek3) sarkist toplumun smif yapisini ortaya koyar. Kullamlan dil, segilen

miiziklerin oOlgiileri sinif farkini yansitir.

Miizikalden aldigimiz bu iki kadin oyuncuya ait sarkilar, miizik, dil, davranig, beden
dili, jest ve mimik olarak incelendiginde, sinif yapisina gore davranilmis, beden ve dil bir
biitiini olusturmustur. Liikiis hayat miizikalinin biiyiik basarisinin sirr1 da burada sakl

olmalidir.

Yine miizikalden baska bir 6rnek sarki da Zonguldakli Riza Bey ve Sadiye arasinda
sOylenen sarkidir. Zonguldakli Riza Bey, tasradan gelmis, zengin para babasini canlandirirken,
Sadiye ise evin uyanik hizmetgisidir. Evde donen her dolaptan 6nce onun haberi olur ve olaylara

miidahale etmede Sadiye’nin iistline yoktur.
(Atfet ¢ikar.)

4. Delikanlhlar aralarinda konusurlar. Atifet’in ne inanilmaz bir kadin oldugunu

sOylerler.
5. Misir’li elmas zengini oldugundan soz ederler.

6. Atifet’e tiirlii methiye sdylemlerinde bulunurlar. Atifet’in malin1 yiyip eglenmeyi

diistiniirler.

7. Zeynep hanimin son giinlerde liikiis hayatta pek bir popiiler oldugunu, asil meselenin

onu elde etmek oldugunun sdylerler.
5. Sahne: Belkis, Ruhi, Memis
1. Belkis, Ruhi’ye alacaklilardan birinin siirekli parasini istedigini sdyler.

2. Belkis, kiz kardesi Nesrin’in, Zonguldakli Riza Beyle, tek kelam etmediginden

yakinir.

58



3. Atifet’in yanindakilerin jigolo oldugunu ve onlardan birine tutulup yurt disina kacarsa

tiim umutlarinin suya diisecegini sdyler.
4. Son bir ¢are Belkis’in aklina gelir.
5. Memis’le girdigi diyalogda Memis’i kendi i¢in bir seyler yapmaya ikna eder.

6. Memis’in ad1 ve kilig1 degisir Rusen olur. Araya birka¢ Fransizca kelime sokarak

konusur.
6. Sahne: Niiveyre, Sevket

1. Sevket, Niiveyre’ye ‘igki iger misiniz? Uykuyu sever misiniz?’ gibi sorular sorar ve

hep olumlu cevaplar alir.

2. Niiveyre, i¢ckiye alisamamis, uykuyu ¢ok seven biridir. Bu liikkiis hayat adetlerine

alisamamustir.

3. Sevket’te aynen kendisinin de dyle oldugunu sdyler. ‘Ne yapalim bir yerde biraz

kestirelim mi?’ diye sorar.

4. Niiveyre ‘benimki gorse beni oOldiiriir’ der. Sevket, ‘benimki de beni’ diye

cevaplayarak ikna etmeye calisir.
7. Sahne: Riza, Fistik
1. Riza, Fifi ile konusur.

2. Fistik’la Riza bu liikiis hayatin inceliklerini 6grenmeye baslar. Mesela burada kimse
birbirine ismiyle hitap etmiyordur, fifi, mimi, sisi gibi kisaltmalar kullandiklarin1 farkeder.

Kendi ismi de artik riri olmustur.
3. Bu liikiis hayat incelikleri Riza’nin aklin1 bagindan almistir.
4. Riza, Fistik’a bu incelikleri anlatir. Nasil konusulur, nasil davranilir iyice 6gretir.
5. Fistik asil meselenin elmaslar oldugunu Rizaya hatirlatir.

6. Gergek Riza Bey gelir, Sadiye onu komiirliige kilitler. Riza ve Fistik, Atifet’i bahceye

1881z bir yere gotiiriip elmaslar1 almak zorundadir.

7. Fistik Rizaya, elmaslar1 alip kagmak i¢in ellerini ¢abuk tutmalar1 gerektigini soyler.

Riza, bu liikiis hayat1 birakip higbir yere gitmeyecegini soyler ve reddeder.

Miizik girer. Liikiis Hayat
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Sekil 15

Liikiis Hayat Opereti

(https://muratguner.band/index.php/site/notaarsivi/sarki/964/Lks-Hayat-Opereti-Tamam/Lks-

Hayat)

Liikiis Hayat
Liikiis Hayat Opereti
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Riza:

Sislide bir apartiman.
Yoksa eger halin yaman.
Nikel kiibik mobilyalar.
Duvarda yagli boyalar.

Iki tane otomobil.

Biri agik biri degil.

Asc1 usak hizmetgiler.
Dolu mutfak dolu kiler.
Hanim gider sen gidersin.
Glindiizleri ¢aydan caya.
Gece olur davetlisin.

Ya dineye ya baloya hey.
Liikiis hayat liikiis hayat.
Bak keyfine yangelde yat.
Ne Omiir sey oh ne rahat.
Yoktur esin liikiis hayat.
Yaz gelince adadasin.
Mayo giymis kumlardasin.
Etrafinda giizel kizlar.
Canin ¢eker burnun sizlar.
Hanim motorla dolasir.
Hanim serbest kim karisir.
Takarsin seyleri bazi.
Diinya boyle sen ol razi.
Sende kendi hesabina.
Topla aksam etrafina.
Sarilar1 esmerleri.

Kir sampanya kadehleri hey.
Liikiis hayat liikiis hayat.
Bak keyfine yangelde yat.
Ne Omiir sey oh ne rahat.

Yoktur esin liikiis hayat.

Danscilar ve riza:

Liikiis hayat liikiis hayat.



Bak keyfine yangelde yat.
Ne 0miir sey oh ne rahat.

Yoktur esin liikiis hayat.
(Ekrem Resit Rey, Liikiis Hayat, Devlet Tiyatrosu Bagdramaturgluk Oyun Arsivi)

Bu sarki s6zlerinyle miizikalde elestirilen toplumun degisimi ve donilisiimii de en iyi
sekilde ifade edilmistir. Riza’nin, dilinden dokiilen sarki s6zleriyle oldugu kadar, miizik ve Riza
karakterine can veren oyuncu Zihni Goktay’in, kullandig1 bedensel performansi, jest, mimik ve
sarkinin bazi boliimlerinde kullandigir miizik teknikleri alimlayani tam on ikiden vurmayi
basarmistir. Liikiis Hayat miiziklinin hemen her sarkis1 dillere pelesenk olmustur. Fakat Liikiis
Hayat sarkisi1 bir bagka ilgi uyandirmistir. Seyirci Tiyatro salonlarini her temsilde tiklim tiklim
doldurmusg, oyunun sonunda tekrar sOylenen Liikiis Hayat sarkisini, ayakta dakikalarca
alkislamis ve tekrar tekrar sdylenmesini saglamistir. Seyircinin Liikiis Hayat sarkisina biiyiik

bir i¢tenlikle eslik ettigini, yaptigim roportajla Sayimn Haldun Dormen’de, dile getirmistir.

Diinya genelinde Operetleri inceledigimizde, cok iyi san egitimi almis opera
sanatgilarmin rol aldigi goriiliir. Ulkemizde ise sadece iyi bir miizik kulag: olan oyuncular
miizikallerde ve operetlerde rol almis ve bu roliin altindan biiyiik ustalikla kalkmislardir.
Mustafa Kemal Atatiirk’lin, Rey kardeslere verdigi yerli bir operet yazma gorevi en iyi sekilde

yerine getirilmis, seyircide bu miizikali 27 yil kapali gise seyrederek odiillendirmistir.

Ug bin yillik Tiyatro tarihinden sdz ettigimizin ve dini térenlerle baslayan Tiyatronun,
her toplumda kendi yapisini olusturmada ve her toplumun kendi hayat standartlarina goére
bicimlendigini sdylemek miimkiindiir. Liikiis Hayat miizikalini de sarkilarinda kullanilan Tiirk
miizigi ezgileri, dil, jest ve mimik olarak inceledigimizde, Tiirk toplumunu yansitmis ve bu
yolda basarisini kanitlamistir. Aristoteles’in Taklit diye adlandirdig: Tiyatroya, Platon, taklidin
taklidi demistir. Ister taklit olsun, isterse taklidin taklidi, Tiyatro kendi toplumunu yansitan,
toplumun nasil olmasindan ¢ok nasilligini yansittigt zaman ger¢cek hedefine alimlayana
ulasiyor. Aristoteles’in, benzetmeci (illiizyonist) Tiyatro tragedyalarda ve komedyalarda
kullandig1 miizik (Koro) dramatik yapiy: giiclendirmede ve seyirciyi sahneye yasananlarla bag
kurmasina (Katarsise) sebep olmak i¢in kullanilirken, Bertolt Brecht’in Epik Tiyatrosunda
yabancilastirma ve seyircide olusan illiizyonu kirmada kullanilmistir. Miizikallerde ise durum
cok farklidir. Miizik anlatilan Gykiiniin ayrilmaz bir parcasidir. Dramatik yapinin en biiyiik
destekcisi olan miizik, miizikallerin ve operetlerin {i¢ sa¢ ayagindan biridir. Miizikallerde
kullanilan dil ve miizikler, Liikiis Hayat miizikali {izerinden irdelendiginde, toplumun yapisini,

yasadig1 degisi ve doniisiime elestirel bir bakis acis1 gelistirilmistir.

(Miizik biter, 151k soner ve ¢ikarlar)
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8. Sahne: Liitfiye, Ruhi, Sadiye
1. Liitfiye ve Ruhi arasinda yasak bir agk, bir iligki vardir.
2. Liitfiye, karisinin yanindan ayrilmayan asigina kiiser.

3. Birazdan koskiin bahgesinde bir havai fisek gosterisi olacagindan s6z eden Ruhi, tiim

1s1klar soniince Liitfiye’yi bahgedeki kamelyada bekleyecegini sdyler.
4. Sadiye gelir ve havai figek gosterisini hazirlayan adamin parasini istedigini soyler.
5. Meteligi olmayan Ruhi ‘bugiin gitsin yarin gelsin’ der.
9. Sahne: Riza, Ruhi, 1. Kiz, 2. Kiz, Liitfiye
1. Riza ve ruhi arasinda sohbet gecer.
2. Ruhi, Riza’ya sorular sorar.

3. Bu sorular bir oyun haline doniisiir. Oyunun bir sart1 vardir. Riza, sorulan sorulara

hayir cevabini verirse para verecektir.
4. Ruhi boylece havai fisek gdsterisinin parasini bedavaya getirmeyi amaglar.
5. Ama oyunu riza kazanir.
6. Liitfiye’nin gelip Ruhi’yi ¢cagirmastyla Ruhi kagar, Riza paray1 alamaz.
10. Sahne: Riza, Ruhi, Sevket, Liitfiye
1. Riza yeni 6grendigi bu soru sorma oyununu Sevket’le oynayip para kazanmak ister.
2. Sevket sarhostur ve oyuna ¢abuk uyum saglar ve oyunu kazanir.
3. Karist Liitfiye ve Ruhi yanlarindan samimi bir sekilde gecer ona bile tepki vermez.
4. Her seye monoton bir sekilde ‘evet’ cevabi verir ve paray1 kazanur.
11. Sahne: Riza, Belkis
1. Riza, Belkis’la hayir dememe oyununu oynamanin ve para koparmanin derdindedir.
2. Belkis uyanik davranir ve garsonlarin parasini Rizadan ¢ikarir.
3.Riza aldatildigin bile bile 20 liray1 Belkis’a verir.
12. Sahne: Riza, irfan
1. Riza oynadig1 oyunlarda 26 lira kaybetmistir.

2. Irfan’m oyun teklifine, Riza ‘oh be bu liikiis hayat ¢ok giizel ama pahaliya mal olmaya

basladi’ diye cevaplar.
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13. Sahne: Riza, Danscilar
1. Dansg1 kizlar Riza’nin koluna girer ve dans etmek i¢in zorlarlar.
2. Riza sarhostur ve ismini bilmedigi alafranga dansin onu ¢ok yordugunun soyler.

3. Dansin adi carlistondur ve dans¢1 kizlarla riza dansa bagslar. Riza, ‘garson bira getir’

diyerek hem oynar hem de icmeye devam eder.
14. Sahne: Nesrin, Veysi
1. Nesrin ve Veysi birbirlerine olan asklarini dile getirirler.
Miizik girer

Nesrin — Veysi birlikte:

Yeter bunlar agiklarin aski i¢in.
Riiyalar1 hep hakikat yapmak icin.
Diinyalar1 sana bana vermek i¢in.

Yeter bunlar yeter bunlar bizim ig¢in.

(Ekrem Resit Rey, Liikiis Hayat, Devlet Tiyatrosu Basdramaturgluk Oyun Arsivi)
15. Sahne: Belkis, Memis, Nesrin, Veysi

1. Belkis Memis’i ‘Rusen’e doniistiirmeye calisir.

2. Nesrin, Veysi’ye ablasini gostererek git konus der.

3. Belkis mesgul oldugunu sdyler.

4. Veysi ve Nesrin, Memis’i goriir.

16. Sahne: Sadiye, Memis

1. Sadiye Memis’i karsisinda Rusen kiliginda gortir.

2. Memis’e bu elbiseleri nereden buldugunu sorar.

3. Memis karsisindakinin Rusen Bey oldugunu ona gore davranmasini Sadiye’ye soyler.
17. Sahne: Belkis, Memis, Atifet

1. Belkis, Atifet’e Memis’i ona asik Rusen olarak tanistirir.

2. Atifet ‘beni nerede gordiiniiz de asik oldunuz’ sorusuna Memis (Rusen) ‘riiyamda

gordiim asik oldum’ diye yanitlar.

Miizik girer
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Memis:

Nasil oldu bende bilmem oluverdi.
Atifet:

Oluverdi.

Memis:

Sizi gordiim kalbim birden doluverdi.
Atifet:

Doluverdi.

Memis:

Icerimden bircok seyler kopuverdi.
Atifet:

Kopuverdi.

Memis:

Goziin dondii betim benzim soluverdi.
Atifet:

Soluverdi.

Memis:

Bakisiniz ar1 gibi sokuverdi.
Atifet:

Sokuverdi.

Memis:

Giiltisliniiz ates gibi yakiverdi.
Atifet:

Yakiverdi.

Memis:

Lavantaniz duman gibi sariverdi.
Atifet:

Sariverdi.

Memis:

Dekolteniz istahimi agiverdi.
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Atifet:
Agiverdi.

Memis:

Kalbim benim kocaman bir saksi gibi.
Fakat sakin zannetmeyin delik dibi.
Sizi gordiim bu saksida bir giil bitti.
Beni yaktin karsindaki 6ldii bitti.

Atifet ve Memis:

Kalbim benim kocaman bir saksi gibi.
Fakat sakin zannetmeyin delik dibi.
Sizi gordiim bu saksida bir giil bitti.
Beni yaktin karsindaki 6ldii bitti.

(Ekrem Resit Rey, Liikiis Hayat, Devlet Tiyatrosu Basdramaturgluk Oyun Arsivi)

3. Atifet, Memis’e gel hemen gidelim kagalim buralardandiye bir teklifte bulunur.
Birlikte Amerikaya gitme hayali kurar.

4. Memis pasaportu olmadigini sdyler.

5. Atifet, birazdan isiklarin sonecegini ve tam o an odasma gidip her seyi

halledebilecegini sdyler ve 1siklar sondiigiinde Memise kendi odasina gelmesini tembih eder.
18. Sahne: Irfan ve Evvelkiler
1. Atifet, Irfan’a Memis’i nisanlis1 olarak tanitir.
2. Irfan Memis’i goriince gayri ihtiyati ‘Aaa Memis’ der.
3. Memis, Irfan’1 tanimadigini sdyler ve yeni gordiigiinii iddia eder.
4. Atifet Memis’e olan askini herkese ilan edecegini soyler.
19. Sahne: irfan, Liitfiye, Niiveyre, Sevket

1. Irfan, Atifet’in koluna taktig1 Memis’i goriince sasirir. Liitfiye’ye saskinlikla ifade

ederken, Liitfiye kiskanc¢lik zanneder ve ‘bu saatten sonra senin kiskangliklarini cekemem’ der.

2. Sevket biraz dnce Irfan’in kolunda giden karisina bakar ve Riza’nin boynuz takma

meselesini hatirlar,

3. Uykusu gelen Niiveyre ve Sevket de, Irfan ve Liitfiye’nin arkasindan ¢ikarlar.
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20. Sahne: irfan, Belkis, Fistik, Zeynep

1. Belkis ve irfan aralarinda bu gece yan yana gelemediklerinden yakinirlar.
2. Zeynep ve Fistik iceriye girer.

3. Belkis Zeynep’i goriir ve Riza Beyin hemsiresi diye takdim eder.

4. Irfan Zeynep’in eline yapisir.

5. Zeynep, saskinlik i¢inde kalir.

6. Fistik tiim bunlarmn likiis hayatin gerekleri oldugunu sdyler ve kendi aralarinda

konusurlar. Zeynep bu konugsmadan sonra biraz daha kibar konusmaya calisir.
21. Sahne: Liitfiye, Ruhi, Evvelkiler
1. Belkis kocast Ruhi’ye, Zeynep’i, Zonguldakli Riza Beyin kardesi olarak tanitir.
2. Ruhi, ‘aman efendim ne seref gozlerimiz yollarda kalmist1’ der.
22. Sahne: Nesrin, Veysi, Evvelkiler
1. Veysi yine Belkis’la konusmak ister ve mesguliim cavabini alir.
23. Sahne: Delikanhlar ve Evvelkiler
1. Delikanlilar, Zeynep’i dansa kaldirmaya gelirler.
2. Zeynep, duruma sasirir.
24. Sahne: Riza, Kizlar, Evvelkiler
1. Zeynep, kalabalikta kizlarla dans eden Riza’y1 goriir.
2. Riza da, Zeynep’i gortir.
3. Zeynep, oyunu bozmaz ve ‘kardesim, canim kardesim goresim geldi’ der.
4. Riza, Zeynep’in kilik kiyafetine sasirir. Disko topu gibi oldugunu soyler.
5. Birazdan havai figek gosterisi olacag i¢in herkes bahgeye davet edilir.
25. Sahne: Zonguldakh Riza Bey disinda herkes
1. Herkes patlama sesiyle alkislamaya baslar. ‘Bravo! Bravo!” sesleri duyulur.
2. Zeynep, Riza’ya kur yapan, ¢arpan, konusmaya ¢alisan kadinlart goriir.
3. Fistik hepsinin liikiis hayatin i¢inde oldugunu soyler.
4. Zeynep, Riza’nin koske gelis amacini hatirlatir ve bayilir.

Miizik girer
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Riza:
Diinya yuvarlakmis.
Ay neden parlakmis.

Herkes:

Bana ne gerek.

Fistik:
Icki dokunurmus.

Kitap okunurmus.

Herkes:

Bana ne gerek.

Riza:
Alemde kriz varmis.

Mevsim sonbaharmis.

Herkes:

Bana ne gerek.

Fistik:
Benim sa¢im yokmus.

Baskasinda ¢okmus.

Herkes:

Bana ne gerek.

Bana ne gerek siitlii borek.
Bana ne gerek siitlii borek.
Bana ne gerek siitlii borek

Bana ne gerek.

Veysi — Nesrin:

Aska doyulmazmis.
Asksiz kalp olmazmas.

Herkes:

Bana ne gerek.
Memiy - Sadiye:
Zenginler yasarmis.

Fakirler sagsarmis.



Herkes:

Bana ne gerek.

Belkis - Ruhi:
Borg¢lar birikirmis.

Hapse gidilirmis.

Herkes:

Bana ne gerek.

Riza — Fistik - Zeynep:
Hayat bu hayatmis.

Bizimki berbatmius.

Herkes:

Bana ne gerek.

Bana ne gerek siitlii borek.
Bana ne gerek siitlii borek.
Bana ne gerek siitlii borek.

Bana ne gerek.

Zeynep:
Bana ne gerek siitlii borek.

Bana ne gerek siitlii borek.
Herkes:

Bana ne gerek siitlii borek.

Bana ne gerek.

(Ekrem Resit Rey, Liikiis Hayat, Devlet Tiyatrosu Bagsdramaturgluk Oyun Arsivi)
(2.Perdenin sonu)

3. PERDE

Uvertiir

Koro:

Sislide bir apartiman.
Yoksa eger halin yaman.
Nikel kiibik mobilyalar.
Duvarda yagli boyalar.

iki tane otomobil.
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Biri agik biri degil.

Asci1 usak hizmetciler.
Dolu mutfak dolu kiler.
Hanim gider sen gidersin.
Giindiizleri ¢caydan ¢aya.
Gece olur davetlisin.

Ya dineye ya baloya hey.
Liikiis hayat liikiis hayat.
Bak keyfine yan gel de yat.
Ne Omiir sey oh ne rahat.

Yoktur esin liikiis hayat.

(Ekrem Resit Rey, Liikiis Hayat, Devlet Tiyatrosu Bagdramaturgluk Oyun Arsivi)
1. Sahne: Belkis, Sadiye

1. Belkis, Sadiye’ye, kahvaltiy1 deniz kenarina getirmesini soyler.

2. Zeynep Hanimla, Riza Bey, birazdan uyanir der.

3. Sadiye, ‘Zeynep Hanimmis’, ‘Riza Beymis’ diye kinaye yapar.

2. Sahne: Irfan, Niiveyre, Belkis, Sadiye

1. Irfan ve Niiveyre, gelirler. Merakli olan Irfan siirekli sorular sorar, karis1 Niiveyre ise

bize ne sana ne gibi cevaplar verir.
2. Belkis ve Ruhi’nin ayn1 oday1 paylagsmadigina ¢ok sasirirlar.
3. Belkis ve Sadiye ¢ikar.
3. Sahne: Belkis, Ruhi, Sadiye

1. Belkis, Memig’in Atifet’in goziine girdigini kocas1 Ruhi’ye mijjdeler. Darisinin

Nesrin ve Riza Bey’in basina olmasini diler.
2.Ruhi bu habere ¢ok sevinir.
4. Sahne: Memis, Evvelkiler
1. Memis, Atifet’le gecirdigi gecenin ardindan hayli degismis olarak uyanr.
2. Artik bahgevan Memis degil, kibar Rusen Beydir.

3. Sadiye’ye emirler yagdirr, ‘kiz’ diye hitap eder. Kahvaltiya havyar ister.
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4. Ruhi, Memis’in koluna girer ve diigiin ne zaman sorusunu sorar. Bah¢eye misafirlerin

yanina inerler.
5. Sahne: Belkis, Veysi, Riza, Atifet
1. Veysi, Belkis’la konugmak ister fakat yine ‘malesef mesguliim’ cevabini alir.
2. Veysi, Riza ve Atifet’le karsilagir.
3. Atifet, Riza’ya neden kendinden kactigini sorar.
4. Atifet, Riza’ya kur yapar ve koluna girerek ¢ikarlar.
5. Veysi, Nesrin’e olan askini sonunda Belkis’a soyler.
6. Belkis, Veysi’yle alay eder.
6. Sahne: Nesrin, Veysi, Sadiye

1. Veysi, Nesrin’e, ablasinin kendisiyle dalga gectigini sOyleyip, bir an dnce buradan

gitmek istemektedir. Nesrin’i, Riza ile evlendirmek istediklerini sdyler.
2. Nesrin, Riza Beyin servetinin hayatlarini kurtaracagini diisiiniir.

3. Veysi durumu anlar ve Nesrin’i terk eder. Gozii yasl bir sekilde ‘siz bayidiginiz likiis

hayat1 yasayin’ der ¢ikar.
4. Nesrin ve Sadiye kalir.
Miizik girer

Sadiye:

Birlesen yanaklar, elveda, elveda.
Birlesen yanaklar, elveda, elveda.
Bitti her sey, beni yakin.
Gozyaslarim, akin, akin.
Gozyaslarim. Diisiin, diisiin.
Mahzun kalbim, lime, lime.
Mahzun kalbim, sizla, sizla.

Ol sen feda sevgilime.

Ruhum gitti insafsizla.

Riiya gittin, yok doniisiin.
Secilen uzaklar, elveda, elveda.
Secilen uzaklar, elveda, elveda.

Sevilen safaklar, elveda, elveda.
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Sevilen safaklar, elveda, elveda.
Titresen dudaklar, elveda, elveda.

Titresen dudaklar, elveda, elveda.

(Ekrem Resit Rey, Liikiis Hayat, Devlet Tiyatrosu Basdramaturgluk Oyun Arsivi)
7. Sahne: Liitfiye, Sevket

1. Sevket ve Liitfiye gelir.

2. Sevket, Liitfiye’nin istedigi erkek olmustur.

3. Deniz kenarina herkesin yanina inerler.

8. Sahne: Zeynep, Fistik, Delikanhlar, Ruhi

1. Delikanlilar Zeynep’in pesindedir ve stirekli gittigi yere gider.

2. Fistik, bu durumdan duydugu rahatsizlig1 dile getirir. Onlar1 kovmasini sdyler.

Zeynep, ‘adimiz bir kere liikiise ¢ikt1 kovamam’ der.
3. Zeynep, Fistik’a ‘burasi bizi agmaz biran evvel elmaslar1 alip gidelim’ der.
4. Ruhi gelir ve Zeynep’e, onu diigiinmekten uyuyamadigini sdyler.
9. Sahne: Liitfiye, Sevket, Evvelkiler
1. Ruhi ve Zeynep konusurlarken Liitfiye gelir ve kiskancligini belli eder.
2. Zeynep, Liitfiye’yi Ruhi’nin karis1 zanneder.
3. Sevket, Zeynep’e kur yapmaya baslar.
10. Sahne: Irfan, Niiveyre, Evvelkiler
1. Irfan da Zeynep’in yanina gelir ve ona iltifatlarda bulunur,
2. Fistik durumdan iyice sikilir.
11. Sahne: Belkis, Evvelkiler
1. Belkis, Irfan’1 kiskanir. Kocas1 Ruhi’ye, Zeynep’e kur yapmasini soyler.
2. Sevket, Irfan, Ruhi bir agizdan Zeynep’e kur yapmaya baslarlar.

3. Zeynep bunalir ve mahalle agziyla konugmaya baglar. Fistik uyarir ve Zeynep yine

kibar olur.

4. Hep birlikte deniz kenarina kahve igmeye inerler.
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12. Sahne: Riza, Sadiye
1. Sadiye aglamakli bir sekilde Riza’ya dert yanar.
2. Asik oldugu ve onun da kendisini sevdigi adam, Atifet’le nisanlaniyordur.

3. Riza duyduklarina itiraz eder ve Atifet’in, Memis’le bir miinasebetinin olmadigini

anlatmaya baglar.
Miizik girer

Riza:

Tiras ediyor, deme sakin.
Bak her s6ziim akla yakin.
Ulu orta hiikiim siirme.
Bos laflara papel verme.
Ogren isin i¢ yiiziinii.
Sonra sdyle son soziind,
Her agizdan bir laf ¢ikar.
Ondan kryamet kopar
Dedikodu sagma sapan.
Hep bunlardir kibar yapan.
Sen aldirma keyfine bak.
Hig kimseye asma kulak.
Diinya senin be balkabak.
Sen i¢ giil eglen keyfine bak.

(Ekrem Resit Rey, Liikiis Hayat, Devlet Tiyatrosu Bagsdramaturgluk Oyun Arsivi)
4. Sadiye, duyduklarina inanir ve sevinir.

5. Riza, Sadiye’ye senin isi sipsak halledecegim diye s6z verir.

13. Sahne: Riza, Belkis

1. Belkis, Riza ile Sadiye’yi sarilirken goriir.

2. Belkis, Riza’ya koskii satmak i¢in konusur.

3. Riza her seyi yanlis anlar, kdskten degil Atifet’ten s6z ettigini zanneder.

14. Sahne: Evvelkiler, Fistik, Zeynep

1. Zeynep ve fistik, Riza’y1 ararlar.

2. Riza yaninda Belkis’la gelir.
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3. Belkis, Riza ve Zeynep’i yalniz birakir.

15. Sahne: Zeynep, Riza, Fistik

1. Zeynep ve Fistik, Riza’ya elmaslar1 sorar.

2. Riza, almadigin1 soyler.

3. Aralarinda bunun anlasmazligini1 ve miinakagsasini yaparlar.
Miizik girer

Riza:

Hey heeeeeyyy.

Kalamig’tan bak vapur kalkiyor.
Beresini yan giymis geliyor.
Gelen yarim hey seni artyor.

I¢ rakiy1 ig, yArim geliyor.

Riza- Fistik- Zeynep:

Ah berelim, vah berelim.
Senlen soyle bir gezelim.
Ah berelim, vah berelim.

Sevda 6nde biz gidelim.
Zeynep:

Hey heeeyy.

Adalarin her yani denizdir.
Gerdanima su inciyi dizdir.
Otomobil tut diinya bizimdir.

Stir soforiim siir bizi sen gezdir.

Riza- Fistik- Zeynep:

Ah berelim vah berelim.
Senlen sOyle bir gezelim.
Ah berelim vah berelim.

Sevda 6nde biz gidelim.
Fistik:

Hey heeyy!

Sar1 fulya mevsimi bahardir.

Mezelerin iyisi havyardir.
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Deli eden ah beni bir yardir.

Kollarinda tek bana yer vardir.

Riza- Fistik- Zeynep:

Ah berelim vah berelim.
Senlen soyle bir gezelim.
Ah berelim vah berelim.

Sevda 6nde biz gidelim.

(Ekrem Resit Rey, Liikiis Hayat, Devlet Tiyatrosu Bagdramaturgluk Oyun Arsivi)
Miizik Biter

4. Zeynep, sarki soylemeyi birakinda konusalim der.

5. Riza, Atifet’e tutuldugunu sdyler. Elmaslar1 almadigini anlatir.

6. Zeynep, arada ben ne oluyorum da sen o kadinla nisanlaniyorsun der.

16. Sahne: Evvelkiler, Atifet

1. Atifet, Zeynep’i goriir abla diye seslenir.

2. Zeynep biisbiitiin sinirlenir.

3. Atifet, Riza’ya olan askini Zeynep’e anlatir.

4. Zeynep, Riza ve Fistik arasinda elmaslarla ilgili konugmalar geger.

5. Riza, elmaslar da Atifet de benim, der.

6. Zeynep ve Fistik alacagin olsun der ve ayrilirlar.

17. Sahne: Atifet, Riza, Memis

1. Atifet, Zeynep’in neden sinirlendigini sorar. Riza onun 6yle oldugunu sdyler.
2. Memis gelir. Riza Memis’e Atifet’ten vaz gegmesini sdyler.

3. Riza, Memis’e, kiz kardesim sana asik, git onun gonliinii yap, yoksa seni duman

ederim der.
4. Atifet ve Riza gikar.
18. Sahne: Zeynep, Fistik, Memis
1. Zeynep ve Fistik konusurlar. Zeynep, i¢ginde bir seylerin koptugunu anlatur.

2. Fistiksa tam tersi, icimde yanan seyler var, der.
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Miizik girer

Fistik:

Cayir cayir ben yanayim.

Etrafa ates sagayim.

Uziim {iziim iiziileyim.

Yaninda ben biiziileyim.

Haril haril ¢calisayim.

Ben sana kurban olayim.

Tiril tiril titreyeyim.

Gengligimi bitireyim.

3. Fistik arada konusur. Derdini Zeynep’e anlatir ama Zeynep anlamaz.

(Sarki devam eder)

Bayim bayim bayilayim.
Ayagina yayilayim.
Stiziim siiziim siiziileyim.
Deli asik gériineyim.
Bagir, bagir, bagirayim.
Her an seni ¢agirayim.
Pitir, pitir dokiileyim.

Ben derdinden, ah 6leyim.
Sen aldirma, beni mahvet.

Oldu mu bu ey letafet.
Fistik:

Zeynep’im ah Zeynep’im.
Kiyma bana giizelim.
Zeynep’im ah Zeynep’im.
Pek yaman olur halim.
Kiysan bana Zeynep’im.
Zeynep’im ah Zeynep’im.

Zeynep’im ah Zeynep’im.
(Ekrem Resit Rey, Liikiis Hayat, Devlet Tiyatrosu Bagdramaturgluk Oyun Arsivi)

Miizik Biter
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4. Zeynep, Fistik’1n agk ilan1 karsisinda kayitsiz kalmaz.

5. Fistik, Zeynep’e, birak o liikiis hayat delisi herifi biz seninle kagalim, der.

6. Zeynep elmaslarin ne olacagini sorar. Fistik, benim elmasim sensin diye cevaplar.
7. Memis gelir ve Zeynep’e askini ilan eder.

8. Fistik, Memis’e bir tekme atar ve Zeynep’le ¢ikarlar.

9. Memis, ‘herkesten bir tekme yer oldum neler oluyor yahu!” diye ¢ikisir.

19. Sahne: Nesrin, Memis, Veysi

1. Nesrin gelir. Memis’e ne yaptigini sorar.

2. Memis, Nesrin’e de aski ilan eder.

Miizik girer

Memis:
Senle ben benle biz beraber ikimiz.

Ne giizel bir ¢iftiz miikkemmel isimiz.

Nesrin:
Senle ben benle biz beraber ikimiz.

Ne giizel bir ¢iftiz miikkemmel isimiz.

Memis ve Nesrin:

Senle ben benle biz beraber ikimiz.
Ne giizel bir ¢iftiz miikkemmel igimiz.
Senle ben benle biz beraber ikimiz.

Birinci geliriz bulunmaz esimiz.

(Ekrem Resit Rey, Liikiis Hayat, Devlet Tiyatrosu Basdramaturgluk Oyun Arsivi)
Miizik Biter

3. Memis tam Nesrin’i 0pecekken Veysi gelir.

4. Veysi, Nesrin’i almaya geldigini soyler ve birlikte ¢ikarlar.

5. Memis yine tek basina kalir.

20. Sahne: Memis, Sadiye

1. Memis, Sadiye’yi goriir, tek ve gercek iki agki oldugunu sdyler. Biri bahgesi digeri
Sadiyedir.
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2. Sadiye duyduklar1 karsisinda, Memis’i affeder. Birlikte ¢ikarlar.
21. Sahne: Biitiin Eshas ve Koro
1. Zonguldakli Riza Bey, kendisini kurtaracak birine sesini duyurmaya calisir.

2. Riza ve Atifet gelir. Riza sesi duyar ve olacaklar1 dnceden sezer, oradan ayrilmak

ister.
3. Riza’larn iki tane oldugunu herkes goriir ve her sey ortaya ¢ikmustir.

4. Riza, bana Zonguldakli akrep riza derler, buna Zonguldakli sarhos riza derler diyerek

durumu kurtarmaya ¢alisir.
5. Zonguldakli Riza Bey, Veysi diye birini aradigini soyler.

6. Veysi'nin Zonguldak’taki arazisinden ¢ok onemli seyler ¢iktigini ve buraya ona

ortaklik teklif etmeye geldigini soyler.
7. Belkis, Veysi’yi aramaya koyulur. Oldum olas1 sevdigini sdyler.
8. Herkes Veysi’yi aramaya koyulur.

9. Veysi gelir ve Belkis’tan konusmak icin izin ister. Belkis, tiim dakikalarin ona feda

oldugunu soyler.
10. Veysi, onay sorusuna ‘sonsuza dek evet’ cevabini alir.
11. Bu durumdan Nesrin’i bilgilendirir.
12. Nesrin bayailir.
13.Herkes, hayret i¢indedir ve final kolaj1 baslar.
Miizik girer

Koro:
Liikiis hayat liikiis hayat
Bak keyfine yan gelde yat

14. Riza orkestray1 durdurur. Operetin bitmesi i¢in son bir seyin kaldigini sdyler.

15. Bu seyin de Memis ve Sadiye’yi evlendirmek oldugunu soyler.

16. Atifet’le onlara ¢ok para verecegini ve liikiis hayati onlarin da yasamalarini ister.
Final kolaji:

Sislide bir apartiman.

Yoksa eger halin yaman.

78



Nikel kiibik mobilyalar.
Duvarda yagli boyalar.
Iki tane otomobil.

Biri agik biri degil.

Asc1 usak hizmetgiler.
Dolu mutfak dolu kiler.
Hanim gider sen gidersin.
Giindiizleri ¢caydan ¢aya.
Gece olur davetlisin.

Ya dineye ya baloya hey.
Liikiis hayat liikiis hayat.
Bak keyfine yan gel de yat.
Ne Omiir sey oh ne rahat.

Yoktur esin liikiis hayat.

Intro:

Hey heeeeeyyy.

Kalamis’tan bak vapur kalkiyor.
Beresini yan giymis geliyor.
Gelen yarin hey seni artyor.

I¢ rakiyi ig, yarin geliyor.

Ah berelim, vah berelim.
Senlen sOyle bir gezelim.

Ah berelim, vah berelim.

Sevda 6nde biz gidelim.

(Ekrem Resit Rey, Liikiis Hayat, Devlet Tiyatrosu Bagdramaturgluk Oyun Arsivi)
Intro:

Final kolaji:

Isimiz is isimiz is isimiz is.

Zengin hanim bugiin gelmis nasil gelmis.

Nerden gelmis iste gelmis kim soylemis

Canim gelmis bu isitmis ne glizel is.

Isimiz is. Iste gelmis.
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Erkekler:
Zornan degil sevdim seni.

Ask kalbimde filizlendi.

Kizlar:
Bende neden bilmiyorum.

Memis seni seviyorum.

Erkekler:

Kalbim bahge askim biilbiil.

Sen sadiye bir gonca giil.

Kizlar:
Memis memis ah sevdigim.

Tip tip eder bak yiiregim.

Beraber:

Kim ne derse desin desin.
Sen benimsin bende senin.
Gece giindiiz kalbimdesin.

Sen benimsin bende senin.

Intro:

Sislide bir apartiman.
Yoksa eger halin yaman.
Nikel kiibik mobilyalar.
Duvarda yagli boyalar.
Iki tane otomobil.

Biri agik biri degil.

Asc1 usak hizmetgiler.
Dolu mutfak dolu kiler.
Hanim gider sen gidersin.
Giindiizleri ¢aydan caya.
Gece olur davetlisin.

Ya dineye ya baloya hey.
Liikiis hayat liikiis hayat.
Bak keyfine yan gelde yat.

80



Ne Omiir sey oh ne rahat.
Yoktur esin liikiis hayat.
Yaz gelince adadasin.
Mayo giymis kumlardasin.
Etrafinda giizel kizlar.
Canin ¢eker burnun sizlar.
Hanim motorla dolasir.
Hanim serbest kim karisir.
Takarsin seyleri bazi.
Diinya boyle sen ol razi.
Sende kendi hesabina.
Topla aksam etrafina.
Sarilar1 esmerleri.

Kir sampanya kadehleri hey.
Liikiis hayat liikiis hayat.
Bak keyfine yangelde yat.
Ne Omiir sey oh ne rahat.
Yoktur esin liikiis hayat.
Liikiis hayat liikiis hayat.
Bak keyfine yangelde yat.
Ne Omiir sey oh ne rahat.

Yoktur esin liikiis hayat.
Miizik Biter

(Ekrem Resit Rey, Liikiis Hayat, Devlet Tiyatrosu Bagdramaturgluk Oyun Arsivi
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Miizikal tiyatronun, tarihgesi, tanimi, olusumunda yardimci tiirleri, kendi iginde
olusturdugu tiirler ve diger tiim miizikli oyun tiirlerinden ayrimi arastirilmis ve miizikal

tiyatroyu diger tiim sahne sanatlar1 bicimlerinden ayirmanin yontemi gelistirilmistir.

Miizikli tiyatro kavrami antik ¢cagdan bugiline varligimi siirdiirmiistiir. Miizikal tiyatro
iceriginde barindirdigi, miizik, dans ve oyun Ogelerini biitiinsellestirmeden, yerinde ve bir
amaca uygun sekilde kullanarak, dramatik an1 daima yiiksekte tutan bir sahne sanati tiirtidiir.
Bu tiirde miizik veya dans hikdyenin Oniline gegcmez. Bu unsurlar hikdyeyi daha izlenebilir
kilmak ve daha giiclendirmek i¢in kullanilmaktadir. Miizikal tiyatroda diger miizikli oyun
tiirlerine karsin popiiler miizik kullanilir. Bu sebeple tarihte bazi miizikal tiyatro oyunlariin

sarkilar1 o tiyatro oyununun 6niine ge¢mistir.

Miizikal tiyatronun oyunculuk stratejileri agisindan irdelenmesi sonucu bedenin oyunla
ve karakterle iliskisi, oyunculuk bigeminin oyunla ve karakterle iliskisi ve miizikalin olmazsa
olmazi, sesin karakterle ve oyunla iligkisi, bu tiirdeki oyunlar i¢in en 6nemli {i¢ sac ayagidir.
Bununla birlikte miizikal oyunculuk agisindan, oyuncudan istenen temel kavramlarin
karsilanabilmesi i¢in bir¢ok pratik ve ¢alismadan birkag1 bu ¢alismada irdelenmis, Gneminin

alt1 ¢izilmistir.

Tiirk tiyatrosunun miizikal girisimlerinin temelini irdeledi§imizde, padisah el¢ilerinin
Italyan operalarindan etkilenmesiyle ve dénemin padisahlarinin buna ilgi gdstermesiyle
tanisma baslamistir. Birgok iinlii bestecinin operalar1 Istanbul’da, bu tiir heniiz halk tarafindan
bilinmezken, temsil yapmistir. Bu 50 yillik siireg Muhsin Ertugrul’un ve Cemal Resit Rey'in ve

Ekrem Resit Rey'in girisimi olan ‘Liikiis Hayat’ oyunuyla yerlilesmeye baslamistir.

Liikiis hayat miizikalinin miizikleri inceledigimizde, Rey kardeslerin ilk besteledigi
halinden ¢ikmis, Haldun Dormen’in rejisiyle bambagska bir havaya biiriinmiistiir. Yapilan
calismalarla geleneksel Tiirk miizigi ezgilerinin kullanimi alimlayanda miithis bir etki
yaratmistir. Zaten Mustafa Kemal Atatiirk’lin de amac1 bize bizden hikayeler anlatan, bizden
ezgiler kullanilan miizikal, Tiirk halkinda olumlu sonuc¢lar dogurmustur. Boylelikle tiyatro

toplum iligkisinin bir kez daha alt1 kalinca ¢izilmistir.

Liikiis Hayat oyunun 6nemini, oynandigr donemleri ve oynayan ve yoneten kisileri
inceledigimiz bu c¢aligmada Haldun Dormen, librettonun diizenlenmesinden, danslara,

oyunculuktan, rejiye oyunun biitiiniine radikal degisiklikler ve artilar katmistir.
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Bu ¢alismadan gozlemledigimiz iizere, Tiirk toplumu miizikal tiyatro i¢in son derece
uygun ve esine benzerine az rastlanir diizeyde miizik zenginligiyle, nevi sahsina miinhasir
eserler ortaya koymustur. Miizikal tiyatronun, bir tiyatro oyunundan artisinin miizik oldugunu
sOyleyebiliyorsak, diinyada miizik anlaminda artis1 olan iilkelerin miizikal tiyatro a¢isindan

zenginliginin de yadsinmamasi gereklidir.

Diger kiiltiirlerden ¢ok farkli olarak, ¢ok uluslu yapida olmasi da gbz Oniinde
bulunduruldugunda, Tiirk tiyatrosunda 6zellikle miizik agisindan halihazirda bulunan ¢esitlilik
cok Onemli bir noktadir. Yalnizca bati miizigi degil 6zgiin ve yerel miizik tiirleriyle de
desteklenen pek ¢ok miizikli oyun, miizikal yahut operet yaratilabilir. Bunun yan1 sira Cemal
Resit Rey dehasiyla hazirlanan ‘Liikiis Hayat’ oyunundaki gibi aslinda bizden olan tinilarin,
bat1 miizigi formunda yazilarak ortaya konan oyunlarin yeni gelecek oyunlara 6rnek olabilecegi

saptanmistir.

Bu calismada, Tiirk tiyatrosu tarihinin en popiiler miizikali olan ‘Liikiis Hayat’ oyunu,
tarihgesi ve olay dizisiyle birlikte incelenmistir. Bu oyunun ikinci rejisorliigiinii tistlenen

Haldun Dormen ile yapilan goriismenin sonuglart aktarilmistir.

83



KAYNAKCA

Yazih Kaynak

Aktas, G. (1999). Temel Dans Egitimi. Ege Universitesi Basimevi.
Altar, C. M. (1993). Opera Tarihi. Ankara: Acar Matbaacilik.
Altar, C. M. (2001). Opera Tarihi I. (1. Basim). Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari.

And, M. (1963). A History of Theatre and Popular Entertainment in Turkey. Ankara: Forum
Yaymlart.

Attepe, 1. (2021). Opera, Operet ve Miizikal Tiyatronun Tarihsel Gelisimi ve Se¢me Klasik
Miizikal Tiyatro Eserlerinin Se¢cme Operetlerle Karsilastirilarak Incelenmesi (Tez No.
192028012) [Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Okan Universitesi- Istanbul]. Yiiksekdgretim
Kurulu Ulusal Tez Merkezi.

Aydemir, B. (2020). Dilin dramatigi, Mitos yayinlari.

Bahtiyar, M. (2021). Miizikalin Tarihsel Gelisim Siireci ve Ilk Tiirk Miizikali “Hisseli Harikalar
Kumpanyasi” (Tez No. 182028024) [Yiksek Lisans Tezi, Istanbul Okan Universitesi-
Istanbul]. Yiiksekogretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi.

Balthazar, S. (2013). Historical dictionary of opera. Scarecrow Press, Inc.

Bilge, S. (2011). Miizikal Tiyatroda Oyunculugun Diger Temel Disiplinlerle Etkilesimi ve
Metodolojik Uygulamalar: (Tez No. 2501060263) [Yiksek Lisans Tezi, Istanbul
Universitesi- Istanbul]. Yiiksekogretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi.

Boran, 1., & Seniirkmez, K.Y. (2007). Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli Bati Miizigi. (1. Basim).
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar.

Bordman, G. (2001). American Musical Theatre, A Chronicle. New York: Oxford University
Press Inc.

Brockett, O. (2000). Tiyatro Tarihi, Dost Kitapevi Yayilari.

Childs, M. J. (1992). Labour’s Apprentices: Working-Class Lads in Late Victorian and
Edwardian England. Canada: McGill-Queen’s Univcersity Press.

Calislar, A. (1992). Tiyatro Kavramlar: Sézliigii. Boyut Yayinlari.

Cankaya A. B. (2015). Miizikaller ve Miizikal Oyunculugu Uzerine Bir Inceleme. (Tez No.
398333) [Yiiksek Lisans Tezi, Hali¢c Universitesi- Istanbul]. Yiiksekogretim Kurulu
Ulusal Tez Merkezi.

Cigdem, P. (2005). Popiiler Kiiltiir ve Popiiler Tiyatro, Sanat Dergisi, 0(8), s-s. 47-62.

Everett, W. A. (2004). The Musical A Research Guide to Musical Theater and Film. New York:
Taylor & Francis Group.

Fisher, B. (2003). 4 History of Opera: Milestones and Metamorphoses. Miami: Opera Journeys
Publishing.

Gonen, G. B. (2008). Cagdas Tiirk Opera Sanatinin Icinde Ahmet Adnan Saygun’un
Operalarimin Dramaturjik A¢idan Incelenmesi. (Tez No. 219786) [ Yiiksek Lisans Tezi,
Dokuz Eyliil Universitesi- Izmir]. Yiiksekogretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi.

Kenrick, J. (2008). Musical Theatre A History. Bloomsbury Publishing.
Kepner J. (1993). Body Process. Jossey- Bass Press.

84



Kiling, E. (2018). Cemal Reyit Rey'in Liikiis Hayat Opereti Uzerine Incelemeler. (Tez No.
508637) [Yiiksek Lisans Tezi, Erciyes Universitesi- Kayseri]. Yiksekogretim Kurulu
Ulusal Tez Merkezi.

Laserre, P. (2007). Nietzsche nin Miizik Uzerine Diisiinceleri. Pan Yaymlari.
Merig, M. (2006). Pop Dedik. Istanbul: Iletisim Yaymcilik.

Michels, U., & Vogel, G. (2015). Miizik Atlasi. Alfa Yayincilik.

Moore, T., & Bergman, A. (2008). Acting The Song. Allworh Press.

Morris, E., & Hotchkis, J. (2006). Rol yapmayin Liitfen. Dost Kitapevi Yayinlari.

Nur, A. D., Can, U. K., & Bagc1, H. (2023). Tiirkiye’deki Opera Konulu Lisansiistii Tezlerin
Incelenmesi, Folklor Akademi Dergisi, 6(1), s-s. 248-271, 10.55666/folklor.1193333

Nutku, O. (1983). Dram Sanat:. Dokuz Eyliil Universitesi Yayinlari.
Pavis, P. (1998). Dictionary of the Theatre. University of Toronto Press.
Sabar, G. (2008). Sesimiz. Pan Yayincilik.

Sagkan, A. (2010). Tiirk Sinemasinda Yapilan Miizikal Filmlerde, Miizikal Parcalar ve Olay
Orgiisii Arasindaki Iliski. (Tez No. 253894) [ Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi-
Eskisehir]. Yiiksekogretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi.

Say, A. (2019). Miizik Tarihi. istanbul: Ishik Yaymnlar1.
Stanislavski, K. (2002). Bir Aktér Hazirlaniyor. Papiriis Yayievi.
Sener, S. (1998). Diinden Bugiine Tiyatro Diistincesi. Dost Kitapevi Yayinlart.

Tuncay, M. (1999). Miizikalin Kisa Tarihi. Mimesis, 7, s-s. 360-372. lIstanbul: Bogazici
Universitesi Yaymlari.

Turan, O. (2009). 1980 Sonras: Miizikal Tiyatroda Yeni Yaklagimlar ve Megamiizikaller. (Tez
No. 262722) [Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi- Istanbul]. Yiiksekogretim
Kurulu Ulusal Tez Merkezi.

Tire, A. (2001). Kiilt Amerikan Miizikalleri. Hiirriyet.
https://www.hurriyet.com.tr/gundem/kult-amerikan-muzikalleri- 1-muzige-ait-ahenkli-
38298031

Tiirk Dil Kurumu. (1998). Tiirk¢e Sozliik. [ Turkish dictionary].
Titlincliyan, S. (2008). Tiirkiye Ermenileri Sahnesi ve Calisanlari. BGST Yanyinlari.

Tiiziin, Z. (2016). Miizikal Tiyatroya Giris. Sanat ve Tasarum Dergisi, 6(1), s-s. 116-133.
Anadolu  Universitesi Yaymlar.  https://doi.org/10.20488/www-std-anadolu-edu-
tr.291257

Utku, A. (2005). Liikiis Hayat Opereti 'nin Cagdas Tiir Miizigindeki Yeri ve Onemi. (Tez No.
162609) [Yiiksek Lisans Tezi, Ege Universitesi- [zmir]. Yiiksekdgretim Kurulu Ulusal
Tez Merkezi.

Uyar, T. (2016). Cemal Resit Rey’in Miizikal Tarihindeki Yeri ve Onemi. Ekev Akademi
Dergisi, 20(68), s-s. 351-362.

Yiicetoker, B. (2011).
Yiiksel, A. (2011). Tiirk Tiyatrosun Ustiine Notlar, Uzun Yolda Bir Mola. Cumhuriyet Kitaplari.

85



Internet Siteleri

Candas Tolga Isik ile Az Once Konustum, Haldun Dormen Programi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Burlesk
https://tr.wikipedia.org/wiki/Cemal Re%C5%9Fit Rey

https://tr.wikipedia.org/wiki/Haldun_Dormen

https://tr.wikipedia.org/wiki/Hisseli Harikalar Kumpanyas%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/L%C3%BCk%C3%BCs_Hayat
https://tr.wikipedia.org/wiki/Opera

https://tr.wikipedia.org/wiki/Operet
https://tr.wikipedia.org/wiki/Rev%C3%BC
https://tr.wikipedia.org/wiki/Varyete

Netflix, Yaparsin Canikom
Oxford Languages, Internet Sitesi, https://languages.oup.com/google-dictionary-tr/
Tiirk Dil Kurumu, internet Sitesi, https://tdk.gov.tr/

Goriisme ve Roportaj
Haldun Dormen, 9 Kasim 2023

86


https://tr.wikipedia.org/wiki/Burlesk
https://tr.wikipedia.org/wiki/Cemal_Re%C5%9Fit_Rey
https://tr.wikipedia.org/wiki/Haldun_Dormen
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hisseli_Harikalar_Kumpanyas%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/L%C3%BCk%C3%BCs_Hayat
https://tr.wikipedia.org/wiki/Opera
https://tr.wikipedia.org/wiki/Operet
https://tr.wikipedia.org/wiki/Rev%C3%BC
https://tr.wikipedia.org/wiki/Varyete
https://languages.oup.com/google-dictionary-tr/

EKLER

EK 1. Haldun Dormen ile Goriisme

Soru: Ahmet Haldun Dormen kimdir?

Cevap: Ahmet Haldun Dormen, 5 Nisan 1928 yilinda Mersin’de diinyaya gelmistir. 1955
yilinda Dormen tiyatrosunu kurmustur. Egemen Bostanci’nin yapimciligini iistlendigi, hisseli
harikalar kumpanyas1 ve sen sazin biilbiilleri gibi miizikaller sahnelemistir. Istanbul sehir
tiyatrolarinda sahneye koydugu liikiis hayat oyunu yirmi sekiz y1l boyunca araliksiz temsillerini

stirdlirmiistiir.

9 Kasim 2023 tarihinde Haldun Dormen ile yaptigimiz goriismede, tiyatro yasami boyunca
kendini sansl hissettigini belirtmistir. “Tiirkiye'nin en iinlii aktorleri ve aktrisleri benim yakin
arkadaslarimdi ve sanirim bu da benim ve dormen tiyatrosu'nun en biiyiik sansiydi. Amerika'da
cok fazla miizikal oyun izlerdim. Tam olarak batili anlamda miizikal oyunlar ¢ikarabilmek ve
kaideleri ile ¢calisabilmek beni mutlu ederdi. Liikiis hayat oyunu disinda sen sazin biilbiilleri
hisseli harikalar kumpanyasi bir kis oykiisii oyunlart miizikal tarzda ¢ikardigimiz birgok

oyundan birka¢i.’

Soru: Miizikal tiyatroda, miizik ve tiyatronun birlesim bi¢imini diger tlirlerden nasil ayirt

edebiliriz?

Haldun Dormen miizikal oyunlarinda sarki ve dansin rastlantisal bir sekilde
kullanilamayacagini, oyunda icap eden yerlerde dans ve yine icap eden yerlerde miizik
kullanilmast gerektigini belirtmektedir. Haldun Dormen’e gore miizikal oyunlarda yine
ozellikle belirlenen replikler bestelenmeli ve bdylece o repligin yarattifi durum

giiclendirilmelidir.

Cevap: ‘Ornegin Moulin Rouge bir miizikal oyun degildir, miizikli oyundur. Burada ayrimi su
sekilde yapabilirsiniz: bu oyunda doneminde tinlii bir¢ok sark: kullanilmaktadir. Fakat miizikal
oyun onceden ozellikle saptanmig repliklerin bestelenmesi ile olusur. Eger bir karakter
karsisindakine seni seviyorum repligini soyliiyorsa, bu replikle baslayip devaminda kuracagi

ctimleleri ezgilerle anlatmalidir.’

‘Tiirk tiyatrosunda tam anlamiyla bir miizikal sahnelenmesi 1894 yilinda leblebici horhor aga
oyunu ile olmustur. Bu oyun icin operet deniyor fakat bence tam anlamiyla bir miizikal oyun.
Yine ayni donem, Muhlis Sabahattin Ezgi 'nin, operetleri var. Bunlar ‘Liikiis Hayat tan otuz kirk
vil once yapilmis islerdir. O donem seyircinin giderek artan miizikal talebi sanat¢ilar: da bu

alanda yaratiya itmis denebilir. Fakat giintimiizde oldugu gibi eskiden de miizikal icin biiyiik
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prodiiksiyonlar gerekliydi. Bu konuda ne yazik ki istenen seviyede olunmadigini séyleyebilirim.
Bu ag¢idan baktiginiz zaman giiniimiiz Tiirkiye'sinde de miizikal oynanacak, sahnenin bile

valnizca birkag adet oldugunu séyleyebilirim.’

Tiirkiye'deki miizikallerin tam anlamiyla batili tarzda oldugunun altin1 ¢izen Haldun Dormen,
Tiirk miizikalinin en biiyiik eksigini prodiiksiyon olarak ac¢iklamaktadir. Miizikal oyunlart i¢in
en az bin kisilik salona ihtiya¢ duyuldugunu belirten Dormen, miizikallerin masrafli oldugunu
ve parasini ancak boyle kalabalik sahnelerde ¢ikarabilecegini soylemektedir. Buna karsin Tiirk
tiyatrosundaki miizikallerin gerek dans gerek miizik gerek aktorlilk sanati agisindan batida
yapilan islerin arkasinda kalmadigini, hatta bazi konularda onlarin Oniine gectigini
belirtmektedir. ‘Benim izledigim en yetenekli aktor bir Tiirk oyuncu. Yine aym sekilde Tiirk

aktrisler diinya ¢capinda oyuncular. Bizim oyuncudan yana bir sikintimiz yok.’

Haldun Dormen’e gore ¢agdas tiyatro topluluklari arasinda denenen minimal miizikaller,
miizikal olma durumunu karsilayabilir. Iki kisilik veya ii¢ kisilik bir miizikal tiyatro oyunu
olabilecegini belirten Dormen, miizikalin prodiiksiyon isi oldugunu tekrar ederek, ‘Simdi oda
miizikalleri yapryorlar. Bunlar elbette miizikaldir. Miizikal demek onlarca oyuncunun oynamasti
gerekliligini olusturmaz. Iki kigilik de miizikal olur ii¢ kisilikte. Miizisyen ekibi cok kalabalikt:
olabilir fakat ii¢ bes kisiden de olusabilir. Burada énemli olan, miizikal kaidelerini tasiyor
olmasidir. En onemli seyse az once de bahsettigimiz gibi bu isin bir prodiiksiyon isi oldugu

unutulmamalidir.’
Soru: Miizikal tiyatro zaman i¢inde bayagilasmis midir? Gelecegini nasil goriiyorsunuz?

Miizikal tiyatronun higbir zaman bayagilasamayacagin {istiin bestecilere baglayan Haldun
Dormen, bu tiirlin tarth boyunca var oldugu gibi bundan sonra da varligin1 koruyacagina

inandigin1 belirtmektedir.

Cevap: ‘Oyle besteciler var ki, hala agip dinliyorum. Bu besteciler miizikal tiyatronun degerine
deger katmaktadir. Iste tam da bu yiizden miizikal tiyatro hi¢hir zaman alelade bir is olamaz
veya bayagilagmis kabul edilemez. Bu tiir eskidi mi diye sorarsaniz bence hayir ¢iinkii hala
diinyanmin onemli yerlerinde ¢ok biiyiik prodiiksiyon miizikal oyunlar yapuliyor ve ¢ok biiyiik

ragbet goriiyor.’

Miizikal tiyatroda prodiiksiyonun altin1 ¢izen Haldun Dormen kendi seyirci deneyimleriyle en
cok begendigi miizikal yapimlarin operadaki hayalet ve jekyll and hyde miizikalleri oldugunu
soylemektedir. ‘Bana sorarsaniz prodiiksiyonun ¢ok iyi olmast o miizikalin ¢ok iyi oldugu
anlamina gelmemektedir. Mesela ‘Cats’ miizikali ¢ok biiyiik bir prodiiksiyon olmasina karsin

beni yeterince etkilememisti.’
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Tirk tiyatrosundaki miizikallerin bircogunun batili anlamdaki bicemiyle esdeger oldugunu
sOyleyen Haldun Dormen, 6zellikle kendi yapimlarin1 batidaki miizikal oyun tarziyla birebir
benzestirmeye ¢alistigini ifade etmistir. ‘Benim miizikal oyunlarim, batidaki miizikal kaidelerini
karsilamalr idi. Bunun icin ¢cabaliyordum. Fakat siz ne kadar ¢abalarsaniz ¢abalayn, bagindan
beri soyledigim prodiiksiyon gerekliligini karsilayamadigimiz durumlarda batidaki islerin
altinda kalabiliyorsunuz. Bildiginiz iizere teknoloji ¢ok gelisti tiyatrolarin teknik kapasiteleri
cok artti. Ozellikle giiniimiizde batidaki miizikallerde kullanilan 151k sistemi veya ses sistemi ne
vazik ki Tiirkiye deki bir¢ok sahnede mevcut degil. Diistindiigiim zaman aklima, Tiirkiye 'de bu
kadar nitelikli bir tek sahne geliyor. Tabii ki bu da yaptiginiz isleri etkiliyor. Buna karsin
Tiirkiye 'deki oyuncularin batidaki oyuncularla rahat rahat kiyaslanabilecegini diistiniiyorum.
Hatta birka¢ oyuncumuzun batidaki bircok oyuncudan ¢ok daha iyi olduguna eminim. Ornegin
Yildiz Kenter kesinlikle diinya ¢apinda bir oyuncuydu. Oyunculugu diinyadaki herhangi bir
verde gecerliligini korurdu.’

Miizikal oyunlarda aktorlerden istenen seyin miizikli anlatim becerisi oldugunu sdyleyen
Haldun Dormen, bir oyuncunun sesinin sarkici kadar giizel olmasina gerek olmadigini, 6nemli
olanin replikleri ezgiyle dogru anlatmak oldugunu savunmaktadir. Giizel sarki sdylemenin
giizel ve ekstra bir sey oldugunun altin1 ¢izen Dormen, hikayedeki karakterin durumunu dogru
¢Oziimleyip, karakterin durumuna dogrudan baglantili bir sekilde sarkinin sdylenmesi
gerektigini belirtmektedir. ‘Onemli olan replikleri séyleyen oyun kisisinin icinde bulundugu
durumu dogru algilayip, buna uygun bir sekilde bu replikleri ezgiyle dillendirmesidir. Burada
aranan sey miithis bir ses degildir. Ornegin biz ‘bir ki éykiisii’ oyunumu calisirken, basrolde
Sel¢uk Yontem oynuyordu. Baktiginiz zaman Sel¢uk’un sesi ¢ok iyi degildir. Fakat Selguk,
karakterinin gerektirdigi sekilde, replikleri o ezgilerle o kadar giizel biitiinlestirdi ki, yillarca
konusuldu. Bu yiizden bana sorarsaniz Tiirkiye 'deki en iyi miizikal oyunculardan biri de Sel¢uk

Yontem dir derim.’

Muhsin Ertugrul, Cemal Resit Rey ve Ekrem Resit Rey is birligi ile ortaya ¢ikan liikiis hayat
oyunu bir efsanedir diyen Haldun Dormen, bu oyunu tek ciimleyle agiklamakta: ‘ben kiigiiciik
cocuktum herkesin dilinde liikiis hayat vardi. Bu oyunu yénettigim i¢in ¢ok mutluyum. Tam 29
sene kapall gise oynayan bir oyun biliyor musunuz? Liikiis Hayat iste boyle bir oyundu. Ve ne
mutlu bana ki, bu oyunu yonetimde promiyer gecesi Cemal Bey rahatsiz olmasina ragmen

bizimleydi. Onu sahneye ¢ikardik ve tiim seyirci ayakta alkisladi.’

Liikiis Hayat oyununun aslinda bir operet olarak yazilmasinin dezavantajlarindan bahseden
Haldun Dormen, bu oyunun miizikal oyun tiirline evrilmesi gerekliliginden s6z edip, bunu

basardigin1 anlatmaktadir. ‘Liikiis Hayat aslinda bir operet fakat bana sorarsaniz ¢ok iyi bir
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miizikal oyun. Miizikal oyun formuna gelmesi i¢in tistiinde biraz ¢alismak gerekiyordu, ben de
bunu yaptim. Ekrem bey ¢ok iyi bir hikdye yazmis. Yalniz birkag eksik vardi ben de bunlari
giderdim. Metin kendiliginden giizel olacak ki, seksenlerin doksanlarin seyircileri tiyatroyu

tiklim tiklim doldurdu.’

Liikiis Hayat oyununun Tiirk tiyatro tarihi acisindan bir kirilma oyunu oldugunu belirten
Haldun Dormen, bu oyunla Tirk tiyatrosunda ivmelerin yukar1 dogru hareket etmeye
basladigini soylemektedir. ‘Muhlis Sebahattin Ezgi 'nin operetleri bu dénemde oynuyordu fakat
Liikiis Hayat ¢ok biiyiik bir ses getirmisti. Bence buradaki en énemli faktor Liikiis Hayat

oyununun operetten ¢ok miizikal oyuna yakin olusuydu.’

Sekil 16
Haldun Dormen’in Evi, 9 Kasim 2023
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EK-2. Devlet Tiyatrosu Repertuvarinda Daha Once Oynanmis Miizikal Oyunlarmn
Gorselleri

Sekil 17
Alice Harikalar Diyarinda Oyun Afisi, Sivas Devlet Tiyatrosu, 2022-2023
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(https://devtiyatro.gov.tr/)

Sekil 18
Bati Yakasimin Hikayesi Oyun Fotografi, Istanbul DT, 1989-1990

(https://devtiyatro.gov.tr/)
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Sekil 19
Damdaki Kemancit Oyun Afisi, Ankara Devlet Tiyatrosu, 1969-1970
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(https://devtiyatro.gov.tr/)

Sekil 20

Diin Gece Yolda Giderken Cok Komik Bir Sey Oldu Oyun Fotografi, Istanbul Devlet Tiyatrosu,
1991-1992

(https://devtiyatro.gov.tr/)
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Sekil 21
Gokkusaginin Sonu Oyun Afisi, Ankara Devlet Tiyatrosu, 2020-2021
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Sekil 22
Giiniin Corbast Oyun Fotografi, Istanbul Devlet Tiyatrosu, 2017-2018

(https://devtiyatro.gov.tr/)

Sekil 23
Hisseli Harikalar Kumpanyas: Oyun Afisi, Samsun DOB, 2022-2023
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Sekil 24
Kantocu Oyun Afisi, Izmir Devlet Tiyatrosu, 2019-2020
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Sekil 25
Kizilirmak Oyun Afisi, Istanbul Devlet Tiyatrosu, 2013-2014
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Sekil 26
Kiigtik Korku Diikkant Oyun Fotografi, Trabzon Devlet Tiyatrosu, 2003-2004

(https://devtiyatro.gov.tr/)

Sekil 27
Kiilhanbeyi Operasi Oyun Fotografi, Antalya DT, 2001-2002

(https://devtiyatro.gov.tr/)

96



Sekil 28
Leblebici Horhor Aga Oyun Afisi, Trabzon DT, 2017-2018

(https://devtiyatro.gov.tr/)
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Sekil 29
Liikiis Hayat Oyun Afisi, Ankara Devlet Tiyatrosu, 2019-2020
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Sekil 30
Miizikhaller Oyun Afisi, Istanbul Devlet Tiyatrosu, 2021-2022
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Sekil 31

(https://www.nadirkitap.com/my-fair-lady-devlet-tiyatrosu-ozel-sayi-mayis-1967-
dergi29593140.html)

Sekil 32
Op Beni Kate Oyun Fotografi, Ankara Devlet Tiyatrosu, 1987-1988

(https://devtiyatro.gov.tr/)

100



Sekil 33
Pipi Pisi Miizikali Oyun Afisi, Bursa Devlet Tiyatrosu, 2015-2016

(https://devtiyatro.gov.tt/)

Sekil 34
Rembetiko Oyun Brosiirii, Ankara Devlet Tiyatrosu, 2007-2008
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Sekil 35
Sidikli Kasabasi Miizikali Oyun Fotografi, Istanbul DT, 2011-2012

(https://devtiyatro.gov.tr/)
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Sekil 36
Tangopera Oyun Afisi, Istanbul Devlet Tiyatrosu, 2022-2023
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Sekil 37
Yildizlarin Altinda Oyun Afisi, Izmir Devlet Tiyatrosu, 2020-2021
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