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ON SOz

Fotograf, kiiltiirel anlamin ve anlatimin gorsel bir aract olarak hem bireysel
hem de toplumsal diizeyde biiyiik bir 6neme sahiptir. Covid-19 doneminde cesitli
sebeplerle olagandan fazla maruz kalinan g¢evrimigi igeriklerin biiyliik bir kismim
olusturan haber fotograflari ise kiiltlirlin aktariminda etkili bir ileti bigimidir. Bu
calismada kiiresel pandemi doneminde yasantimiza dahil olan yeni normallerin haber
fotograflar vasitasiyla aktarimi kiiltiirel gostergeler kurami baglaminda irdelenmek

istenmistir.

Calisma siirecinde beni yonlendiren, degerli bilgi ve tecriibelerini paylasan
basta danigmanim Prof. Dr. Safiye Kirlar Aksu olmak {izere, Prof. Dr. Giinseli

Bayraktutan ve Prof. Dr. Bahar Yalin hocalarima igten tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica, kosulsuz desteklerini samimiyetle hissettiren mesai arkadaslarima
minnettarhi@imi ifade etmek isterim. Sabreden ve sabir dileyen dostlarima, degerli
esime ve siire¢ i¢inde diinyaya gelerek beni yeniden diinyaya getiren ogluma,

hiirmetle...



OZET

“Kiiltiirel Gostergeler Kurami Baglaminda Kiiltiirel Bir Aktarim Araci Olarak
Fotografin Islev ve Etkilerinin Kiiresel Pandemi Doéneminde Yeni Normallerin
Aktarimi1 Acisindan Incelenmesi” isimli bu doktora tezi kiiltiirel bir aktarim araci

olarak fotografin islev ve etkilerinin incelenmesine odaklanmaktadir.

Duygu ve diisiince aktariminda 6nemli araglardan biri olan fotograf, bir iletinin
hedef kitleleri etkilemesi bakimindan giiniimiiz imajlar diinyasinda 6nemli bir Kitle
iletisim aracidir. Bu baglamda, fotograf araciligiyla aktarilan goriintiiler alicinin
zihninde imgelem yaratmaktadir. Fotograf bu yoniiyle giinliikk hayatin bir pargasi
haline gelerek kayit, bellek, gosterim, temsil, anlam iiretimi ve kiiltiirel aktarim araci
olarak kullanilmistir. Alanda yasanan gelismelerin sonucu olarak iletilerin aktariminda
sagladig1 pratik nedeniyle haber ve duyuru metinlerinin de gorsel aktarim araci haline
gelmistir. Gelenek goreneklere ya da toplumun ortak edinimi olan deneyimlere
gonderme yapan ve dolayistyla toplumun tarihine ayna tutan fotograf, kiiltiirel bilginin

gelecek nesillere aktarilmasi konusunda da 6nemli bir rol oynamaktadir.

Calismada, George Gerbner'in kiiltiirel gostergeler ve yetistirme kuraminin,
medya mesajlart siirekli tekrarlandik¢a ve bireyler bu mesajlara maruz kaldikga,
toplumda belirli bir kiiltiirel etki olusturur yaklasimindan hareketle, haber
platformlarmin ve resmi saglik kuruluslarinin sosyal medya hesaplarinda Covid-19
pandemi déneminde paylastiklar1 fotograflarin yeni normallerin aktariminda kiiltiirel
bir araci olarak etki ve islevlerinin ortaya konmasi amag¢lanmistir. Calismanin, kiiltiirel
gostergeler kuramini televizyon metinleri yerine fotograf alanina uygulamasi ve bunu
Ozglin bir yontemle gerceklestiriyor olmasi bakimindan alana katki saglayacagi

diistiniilmektedir.

Bu amag dogrultusunda, ¢alismanin birinci boliimiinde 6zellikleri ve unsurlari
ile birlikte kiiltiir kavramu, kiiltiirtin aktarimi ve doniistimii, kiiltiirel bellek ile kiiltiirel
bellek aract olarak fotograf olgusu Gerbner’in kiiltiirel gostergeler kurami 1s181inda
tartisilmistir. Calismanin ikinci boliimiinde, fotograf olgusu; tiirleri ve tarihi ortaya
konularak, islevleri, kiiltiir ile olan iliskisi, kiiltlirel gostergeler perspektifinden ele

alinmistir. Kiiresel pandemi déneminde ortaya c¢ikan yeni normallerin fotograflar



aracilifiyla haber platformlar1 ve resmi saglik kuruluslar tarafindan sosyal medyada
nasil kullandig1 arastirmanin konusunu olusturmaktadir. Buna gore, ilk asamada
yapilan icerik analizinde ilgili fotograflar kategorize edilmis, bu kategorizasyon
sonucu fotograflar gostergebilimsel ¢oziimlemeye tabi tutulmus, elde edilen veriler
1s181nda yar1 yapilandirilmis goriigmeler analiz edilmistir. Fotografin kiiltiir izerinde
tastyici, yonlendirici ve degistirici bir etkisi oldugu yeni normallerin aktarim siireci
baglaminda degerlendirilmistir. Calisma sonucunda, bir medya iletisi olarak semboller
ve imgeler barindiran fotografin kiiltiirel bir aktarim araci olarak sosyal gergekliklerin
ingasinda Onemli bir rol oynadigi ve Kkiiltiirel gostergeleri aktarmak {izere
tekrarlandiklarinda anlam {iretme, bellek gorevi yerine getirme, hatirlatma ve

pekistirme amaglariyla kullanildigr goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Haber Fotografi, George Gerbner, Kiiltiirel Gostergeler, Imge

Aktarimi, Gorsel Kiiltiir, Kiiltiirel Gostergeler ve Ekme Kurami.



ABSTRACT

This doctoral thesis titled "An Examination of the Functions and Effects of
Photography as a Cultural Transmission Tool in the Context of Cultural Indicators
Theory in Terms of Transmission of New Normals in the Global Pandemic Period"
focuses on the examination of the functions and effects of photography as a cultural

transmission tool.

Photography, which is one of the important tools in the transfer of emotions
and thoughts, is an important mass communication tool in today's world of images in
terms of a message affecting target audiences. In this context, images transmitted
through photography create imagery in the mind of the recipient. In this respect,
photography has become a part of daily life and has been used as a means of recording,
memory, representation, presentation, meaning production and cultural transmission.
As a result of the developments in the field, it has also become a means of visual
transmission of news and announcement texts due to the practice it provides in the
transmission of messages. Photography, which refers to traditions, customs or
experiences that are the common acquisition of the society and thus mirrors the history
of the society, also plays an important role in the transfer of cultural knowledge to

future generations.

In this study, based on the approach of George Gerbner's cultural indicators
and upbringing theory that media messages create a certain cultural impact in society
as they are repeated continuously and individuals are exposed to these messages, it is
aimed to reveal the effects and functions of the photographs shared by news platforms
and official health institutions on their social media accounts during the Covid-19
pandemic period as a cultural mediator in the transmission of new normals. It is
thought that the study will contribute to the field in terms of applying the theory of
cultural signs to the field of photography instead of television texts and realising this
with an original method.

In line with this purpose, in the first part of the study, the concept of culture
with its characteristics and elements, the transmission and transformation of culture,

cultural memory and the phenomenon of photography as a cultural memory tool are



discussed in the light of Gerbner's theory of cultural signs. In the second part of the
study, the phenomenon of photography; its types and history are revealed, its
functions, its relationship with culture are discussed from the perspective of cultural
indicators. How the new normals emerging during the global pandemic period are used
on social media by news platforms and official health institutions through photographs
constitutes the subject of the research. Accordingly, the relevant photographs were
categorised in the content analysis conducted in the first stage, the photographs were
subjected to semiotic analysis as a result of this categorisation, and semi-structured
interviews were analysed in the light of the data obtained. The fact that photography
has a carrier, guiding and changing effect on culture was evaluated in the context of
the transmission process of new norms. As a result of the study, it was seen that
photography, which contains symbols and images as a media message, plays an
important role in the construction of social realities as a cultural transmission tool and
is used for the purposes of producing meaning, fulfilling the function of memory,

reminding and reinforcing when repeated to convey cultural indicators.

Key Words: News Photography, George Gerbner, Cultural Indicators, Image
Transfer, Visual Culture, Cultural Indicators and Cultivation Analysis.
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GIRIS

Fotograf, icat edildigi giinden bu yana tarihsel figiirlerin, mekanlarin ve
olaylarin gelecege aktarilmasinda kullanilan bir iletisim araci olmustur. Bir nesnenin,
olayin ya da kisinin fotograflanma amaci, igerige dair 6nemsenen bilginin kayit altina
alinmasi, korunmasi ve paylasilmasidir. Bu anlamda fotograf, hem siradan insanin
giinliik yasami icin hem de toplumsal yasam i¢in kiiltiirel bir oneme sahiptir.
Fotografciligin siireg icerisinde gelismesiyle birlikte haber, belgesel, reklam, moda vb.
fotografeilik tiirleri ortaya ¢ikmis, gelisen iletisim teknolojileri de bu fotograflarin
yayillma hizin1 arttirmistir. Iletisim calismalarinda yasanan gelismeler ise fotograf
araciligi ile yinelenen kiiltiirel gostergelerin hedef kitlelerde bir karsiligi oldugunu

gostermistir.

Kiiltiirel gostergelerin iletiminde haber fotograf¢iligl, kitle iletisiminde
faydalanilan fotograf¢ilik tiirlerinden biridir. Haber niteligi tasiyan bilgilerin
aktariminda yazinsal ve isitsel oldugu kadar gorsel anlatima da ihtiya¢ duyulmakta,
dolayisiyla fotograf ya da ilgili gorsel, igerigi desteklemesi ya da tamamlamasi
sebebiyle siklikla kullanilmaktadir. Giiniimiiziin yaygm teknolojik imkanlart
diistiniildiiginde fotograf, pek ¢ok iletiye maruz kalan alimlayici igin, yinelenme
sikligi ile baglantili olarak bir bilginin pekistirilmesi agisindan da islevseldir.
Ozellikle, insanlarin haber alma ihtiyaglarinin yogunlastigi donemlerde bu islev daha
fazla on plana ¢ikmaktadir. Bireylerin haber alma, haberdar olma ve giinceli takip
edebilmek adina sosyal medya uygulamalari araciligi ile takip ettikleri haber
platformlarinin sectikleri gorseller, kaynak ile izleyicisi arasinda bir bag kurmaktadir.
Bu bag, geleneksel medya kullanicilar ile sosyal medya kullanicilar1 arasinda maruz
kalinan gorselin yinelenme siklig1 baglaminda farklilik gostermektedir. Bu anlamda,
belirli bir konuya ait gorselin siklikla yinelenmesinin dogurdugu sonuglar1 gérmek igin
elverigli bir donem olmasi nedeniyle ¢alismanin konusu, Covid-19 pandemi
doneminde ortaya ¢ikan yeni normallerin, fotograflar araciligiyla haber platformlari
ve resmi saglik kuruluslar tarafindan sosyal medyada nasil kullanildigidir. Kiiltiirel
gostergelerin cerceve kavram olarak alinmasi nedeniyle de ¢aligma, iletisim alaninda

kiiltiirel ¢alismalar i¢erisinde konumlanmaktadir.



Iletisim ¢alismalarinda kiiltiir, genis bir arastirma alamdir ve kavramla ilgili
farkli tanim ve yaklagimlar mevcuttur. Bunlardan biri George Gerbner’in kiiltiirel
gostergeler ve yetistirme kurami’dir. Gerbner’in ilk olarak bir televizyon i¢in aragtirma
projesi olarak baglattifi calisma ile ilgili yaymladigi makalede agikladigi kuram,
iletisim caligsmalarinda kiiltiirel gdsterge ve yetistirme kavramlarinin siklikla ele
alinmasina sebep olmustur. Tiirkge literatiirde “Kiiltiirel Kulugka”, “Ekim Teorisi”,
“Ekme Kuram1”, “Egitilim Analizi”, “Ekme Modeli” vb. farkli sekillerde
adlandirilmaktadir. Kuramla ilgili adlandirmalarin ortak noktasi ise kuramin, bir fikrin
topluma ekilmesinde iletisim araglarinin etkili oldugunu agiklayan bir yaklagim sahip
olmalaridir. Gerbner’in 6zgilin metinlerine bakildiginda ise “Cultivation” kelimesi ile
karsilanan anlam, izleyicide var olmayan bir fikrin medya aracilig1 ile izleyiciye
kaniksatilmasi seklinde degil, toplumda halihazirda var olan ortak kodlarin iletisim
araci ile pekistirilmesini igsaret etmektedir. Bu anlamda ¢aligmanin 6nemli yanlarindan
biri, Tiirk¢elestirme asamasinda yasanan kavram karmasasiyla ilgili etimolojik bir
yaklagimda bulunarak Tiirk¢e cevirilerin 6zgiin metinle farkliliklarini gostermeye

calismasidir.

Gerbner, calismasinda “siddet” kavrami tizerinde durarak televizyon
iceriklerinde bu kavrami karsilayan goriintiilerin izleyicideki etkisi iizerine bir ¢aligma
yiriitmiistiir. Mevcut caligmalar incelendiginde de Gerbner’in kuraminin siklikla
televizyon ve siddet Ogeleri c¢ergevesinde ele alindigi, medyanin ve arastirma
nesnesinin sabit kaldig1 goriilmiistiir. Bu anlamda ¢alismanin bir diger 6nemli yant,
Gerbner’in kuraminin, ifade ettigi 6zgiin sekline sadik kalinmakla birlikte, farkli bir
arac ve nesne ile sinanmaya calisilmasidir. Analiz boliimiinde kuram, iletisim araci
olarak televizyon yerine fotograf, siddet goriintiileri yerine ise yeni normal (covid-19)
fotograflar1 koyularak smanmaktadir. Calismanin varsayimi ise Gerbner vd.’nin
(1980, s.15) “medya mesajlari siirekli tekrarlandik¢a ve bireyler bu mesajlara maruz
kaldik¢a, toplumda belirli bir kiiltiirel etki olusturur” diisiincesinden hareketle, haber
platformlarinin ve resmi saglik kuruluslarinin sosyal medya hesaplarinda paylastiklar

fotograflarin kiiltiirel bir aktarim araci olarak etkili olduklar1 yoniindedir.

Calisma icin Onemli olan kiiltiirel gostergeler kuraminin daha 1iyi

anlasilabilmesi adina ilk boliimde, kiiltiir ile ilgili tanimlar, yaklagimlar ve kuramlarla



ilgili literatiir taramasi yapilmistir. Bu ¢ercevede Kkiiltlirtin 6zellikleri, kiiltiiriin
unsurlari, kiiltiirleme, kiltirlenme, kiiltiirlesme, kiiltiiriin aktarimi ve doniisiimii
kavramlar1 agiklanmaya c¢alisilmistir. Ardindan kiiltiirel gostergeler arastirmasinin ve
yetistirme kuraminin kokenleri incelenmis, arastirmanin gelisimi ve ilerleme siireci

tizerinde durulmustur.

Gerbner’in ortaya koydugu kuramdan hareketle yapilan diger ¢aligmalar da
kuramin gegmisten giiniimiize nasil degerlendirildigini gérmek agisindan dnemlidir.
Bu sebeple kuramin literatiirdeki yerinin yan1 sira Tiirkge literatiirdeki kullanimina da
ilk boliimde yer verilmistir. Daha 6nce bahsedildigi {izere kuramla ilgili pek ¢ok
adlandirma ve agiklama mevcuttur. Dolayistyla 06zgiin metin incelenerek
kargilastirmali bir tartigma yiirtitiilmustiir. Son olarak, ¢aligmada fotograf kiiltiirel bir
gosterge olarak ele alindigr i¢in kiiltiirel bellek ve fotografin bir gosterge olarak islevi

aktarilmaya calisilmigtir.

Gerbner’in yiiriittiigli kiiltiirel gostergeler kurami kapsaminda calismanin
yontem, kapsam ve sinirliliklari agisindan 6nemli olan kuramin analiz alanlar1 ve
kavramlart ilk boliimde agiklanmaya caligilmistir. Kuram incelemesinin ardindan
Gerbner’e yoneltilen elestiriler aktarilmaktadir. Genel olarak bakildiginda Gerbner’in
aragtirma slirecinin yOntemi, arastirma nesnesinin igeriksel anlamda kapsami
diisiiniildiiglinde yetersiz oldugu, hipotezin ve sinanma seklinin sorunlu oldugu, siddet
igerikli goriintiilerin aktarilma seklinin 6znel oldugu ve sonuglarin genel-geger ya da
muglak oldugu yoniindedir. Bu elestiriler ¢alisma i¢in 6nemlidir. Kuramin sinanmasi
asamasinda yapilan elestiriler de gbz Onilinde bulundurularak yeni ve giincel bir

yaklasim gelistirilmeye caligilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde, kiiltiirel bir aktarim araci olarak fotografin islevi
aktarilmaya calisilmistir. Bu ¢ergevede fotograf olgusu, fotografin tarihi ve fotograf
tirlerine yer verildikten sonra fotograf ve kiiltlir iligkisi tartigilmistir. Son olarak
kiltiirel gostergeler yaklagimi ¢ergevesinde fotograf araci ele alinmistir. Bu asamada,
kuramin smanmasi agisindan en o6nemli farklilik, donem farkliligidir. Gerbner’in
projesini yiirlittiigli tarihsel ¢ercevede televizyon en dnemli kitle iletisim araci olarak
goriilmekte dolayisiyla kitle iletisim araglarinin potansiyel etkileri bu medya araciligi

ile sinanmaya calisilmaktadir. Bu ¢alismanin yapildigi tarih itibariyle ise sosyal



medyanin 6nemli bir kitle iletisim araci oldugu diisiiniilmekte, dolayisiyla sosyal
medya dolayimli etkiler 6n plana ¢ikmaktadir. Bir diger farklilik, televizyonun o
donem igin toplumsallasmanin aracisi olarak goriilmesidir. Toplumsallagma i¢in ise
uzun vadeli bir siire¢ gerektigi ongoriilmektedir. Bu siireg, birtakim iletilerin topluma
aktarilmasinda gereken zaman ihtiyaci ile ilgilidir. iletinin toplumda karsilik buldugu
donem tam olarak ekmenin gergeklestigi donemdir. Bu anlamda televizyon ve sosyal
medyay1 karsilagtirmak gerekirse, ilkinde yinelenen bir iletinin toplum tarafinda bir
karsilik bulmasi icin zamansal ve mekansal birlige ihtiyag vardir. Bir televizyon
programinin yayinlandigi saati bilmek ve program siiresince televizyonun karsinda
konumlanmak gerekmektedir. Giiniimiiz agisindan bakildiginda bu ihtiya¢ ortadan
kalkmistir. Ana akim medyanin iletileri ayn1 zamanda internette de yer almakta ve
zaman-mekan birliginin zorunlulugunu ortadan kaldirmaktadir. Ayn1 zamanda, maruz
kalinan yinelenen icerik niceliksel anlamda artmistir. Dolayisiyla ekmenin
gerceklesmesi i¢in daha Once gereken ihtiyag duyulan zaman azalmistir. Bir diger
onemli farklilik televizyon ile aktarilan goriintiilerin yapisidir. Televizyon dogasi
itibari ile hareketli goriintiilerin duragan goriintiilere oranla ¢ok daha fazla aktarildig:
bir medya aracidir. Sosyal medya bu anlamda, duragan bir goriintii aktaran fotografa
televizyona oranla daha fazla maruz kalinan bir iletisim aracidir. Dolayisiyla fotograf,
kuramin farkli bir medyanin yani sira farkli bir iletisim araci ile stnanmasina olanak

saglamaktadir.

Calismanin ti¢iincii boliimiinde analiz ve arastirma ¢aligmalar1 aktarilmaktadir.
Calismanin yontemi, kiiltiirel gostergeler kurami ve yetistirme projesinin arastirma
stratejisi temel dayanak noktasi alarak belirlenmistir. Bu kuram, gelistiricisi Gerbner
tarafindan televizyon metinlerinin igeriksel ¢oziimlemelerini esas alarak, ilgili
igeriklerin toplumsal ve basat kiiltiirel kodlar iizerine etkilerini gozlemlemeyi
amaclamaktadir. Gerbner ¢alismasinda {i¢ agsamali bir arastirma siireci yiiriitmistiir.
Ancak daha 6nce bahsedilen elestiriler ve aragtirma donemlerinin farkliliklarindan
kaynaklanan sebeplerden dolay1 bu asamalar yeniden degerlendirilmistir. Calismada,
televizyon yerine fotograf araci, nesnenin ise siddet yerine yeni normal olarak
belirlenmesi ekme etkisinin sinanmasindaki yontemlerin de degisiklik gdstermesine
sebep olmustur. “Kiiltiirel gostergeler projesini destekleyenlere, bu proje cercevesinde

incelenen konulara, kullanilan arastirma metodolojisine bakildiginda, bu projede



oncelikle metodolojik olarak geleneksel igerik analizi ve sorvey tekniklerinin
kullanildigr goriilmektedir” (Yaylagiil, 2016, s.79). Bu yontemlerden igerik analizi
sabit kalmakla birlikte anket yerine yar1 yapilandirilmis derinlemesine gériisme tercih
edilmistir.  Ayrica ¢alismada  gostergebilimsel analiz  yonteminden de
faydalanilmaktadir. Arastirmanin tim asamalarini kapsayan sorular1 yontemle ilgili

literatiir taranarak belirlenmistir.

Calismanin evrenini, pandemi doneminde yeni normal ile ilgili i¢eriklere sahip
haber fotograflar1 olusturmaktadir. Orneklem olarak ise Tiirkiye'de faaliyet gosteren
ve en ¢ok takip edilen ii¢ haber platformu olan NTV, CNN Tiirk ve Habertiirk’iin yani
sira Diinya Saglik Orgiitii ve Tiirkiye Cumhuriyeti Saglik Bakanligi’nin Twitter (yeni
adi ile X) hesaplarinda konuyla ilgili paylastiklar1 haber fotograflar1 olusturmaktadir.
Bu baglamda, Diinya Saglik Orgiitii’niin pandeminin baslangic1 olarak kabul ettigi 1
Aralik 2019 tarihinden baslayarak gecen 1 yillik siiredeki paylagimlar esas alinmigtir.
Bu platformun se¢ilme nedeni ise haber platformlarinin tirettikleri her haberi Twitter
hesaplart lizerinden paylasiyor olmalari ve Twitter'da paylasilan bir gorselin,
kullanicilar tarafindan yeniden paylasilarak amaclanandan daha genis bir kitleye
ulasabilme potansiyeline sahip olmasidir. Bu yaniyla, ekme siiresinin kisalmasi ve

maruz kalma sikliginin artmasina hizmet eden bir platformdur.
Calismanin birbirini takip eden asamalar ise su sekildedir:

1. Asama: Sosyal medyada yer alan haber fotograflarin1 yeni normaller
iizerinden belirlemek ve kategorize etmek amaciyla igerik analizi yapilmasi

2. Asama: Sosyal medyada yer alan gorsellerde bulunan gdstergelerin ne
oldugunu ve pandemi siirecinde nasil birer kiiltliirel gosterge haline
geldigini belirlemek amaciyla gostergebilimsel analiz yapilmasi

3. Asama: Sosyal medyada yer alan haber fotograflarinda belirlenen kiiltiirel
gostergeleri kisilerin anlama ve anlamlandirma siirecinde fotografin islev
ve etkilerini ortaya koymak amaciyla yapilan yari yapilandirilmis goriisme

yapilmasidir.

[k asama ile ilgili olarak, 6rnekleme dahil olan ii¢ haber platformu ile kiiresel

ve ulusal diizeyde birer resmi saglik kurulusunun, Twitter hesaplar1 {izerinden



pandeminin ilk bir yillik siirecinde paylagmis oldugu toplam 63.941 gorsel iceren
57.409 ileti incelenmistir. incelenen gonderilerden 6.529’unun pandemi ile ilgili
oldugu ve bu gonderilerin toplam 7.272 gorsel igerdigi tespit edilmistir. Yapilan igerik
analizi sonucunda yeni normalle ilgili fotograflarin maske, mesafe, hijyen ve genel
pandemi olmak tizere 4 kategoride yogunlastig1 goriilmiistiir. Dort grupta kategorize
edilen fotograflar1 temsil etmesi i¢in, her kategoriden 7’ser toplamda 28 fotograf
belirlenmistir. Bu fotograflar, ikinci asamada yeni normal gergevesinde, Roland
Barthes’in gostergebilimsel analiz yontemi kullanilarak dilsel ve mitsel diizeyde
cozlimlenmis, her fotograf kategorisi icin kiiltiirel gostergelerle ilgili kodlar

belirlenmistir.

Ugiincii asamada, gostergebilimsel analiz sonucunda elde edilen kodlarla
(kiiltiirel gostergeleri) kisilerin anlama ve anlamlandirma siirecinde fotografin islev ve
etkilerini ortaya koymak amaciyla yari-yapilandirilmis goriismeler yapilmistir.
Goriismeciler, pandemi doneminin etkilerini farkli sekillerde deneyimleyen toplumsal
kesimleri temsil edecek sekilde belirlenmistir. Goriismeciler ayrica sosyal medyay1
haber alma amach kullanan ve kullanmayan seklinde iki esit gruba ayrilmistir.
Medyadan ve yinelenen kiiltiirel gostergelere maruz kalma oranlarindan kaynaklanan
farkliliginin daha sonra degerlendirilebilmesi i¢in bdyle bir ayrimina gidilmistir. Her

bir grupta 9’ar kisi olmak iizere toplam 18 kisi ile goriisme gerceklestirilmistir.

Calismanin bulgu ve sonuclarim1 genel olarak degerlendirmek gerekirse,
ozellikle toplumun haber alma ihtiyacinin arttigi dénemlerde fotografin islevi ve etkisi
farklilagmaktadir. Bu anlamda covid-19 pandemi doneminin, haber alma ihtiyacinin
arttig1 ve medyada belirli bir konu ile ilgili gorsellere daha yogun maruz kalindig: bir
donem oldugu soylenebilir. Bu baglamda fotograf, sosyal medyada haberin vitrini
haline getirilmis ve igerigin merak edilmesi ya da ikna ediciligi noktasinda islev
kazandirilmigtir.  Ortak kiiltiirel kodlara gonderme yapan fotograflar, haberin
alimlanma seklinde Katki sahibidir. Covid-19 salgin siirecinde hayatimiza giren yeni
normaller, yeni sosyal gerceklik kavrayisi ve bu normalleri vurgulayan haber
fotograflar1 pandemi siiresince maske, mesafe, hijyen ve genel pandemi haberlerinde
kullanilan fotograflar dilsel diizeyde baglam dis1 olsa da mitsel diizeyde seslendikleri

ortak kiiltiirel kodlar dolayisiyla etkilesiminin artmasini saglamistir. Yeni selamlagsma



bi¢imleri, ¢evrimi¢i uzaktan egitim, eldiven, maske vb. fotograflar, katilimcilarin
kiiltiirel yakinlik kurabildikleri rezonatif gostergelerdir. Bu yeni normallere iliskin
haber fotograflar1 aym1 zamanda Gerbner’in kotii diinya sendromu baglaminda da
islevseldir. Kuramin giincelligi ag¢isindan bir baska sonug, sosyal medyay1 kullanan ve
kullanmayanlar arasindaki farkliliktir. Gostergelerin dilsel ve mitsel boyutlariyla
baglantili bir okumayi olanakli kilan bu ayrim dolayisiyla goriilmiistir ki; ilk
goriismeci grubu fotograflar baglam disi da olsa fotograflarin pandemi bilgisi
verdigine dair bilgiye mitsel boyut okuyabilmesi dolayisiyla sahipken, ikinci grup yan
anlamdan ziyade fotografin diiz anlamina odaklanmaktadir. Bu da ekme kuraminin
siireg gerektiren yinelemeli bir yapisi oldugunun gecerliligini gostermektedir.
Yetistirme analizi baglaminda ekme siireci géz Oniine alindiginda, sosyal medyay1
haber alma amach kullanan goriismecilerin yeni normallerle ilgili farkindalik
diizeyleri bu amagla kullanmayan goriismecilere gore daha yiiksektir. Fotograf, haber
kaynaklariin ekme amagh kullandiklar kiiltiirel gostergelerin alimlayicisi tarafindan
hatirlanmast ve kalicih@min saglanmasi agisindan islevseldir.  Genel anlamda
giiniimiiz yaygin medya aligkanliklar1 acisindan diisiiniildiigiinde alimlayicilar icin
maruz birakilan gorsellerin yogunlugu ve sikligi nedeniyle ekme kuraminin hala

gecerli oldugunu ve farkli boyutlarda tekrar ele alinabilecegini soylemek miimkiindiir.



BIiRINCi BOLUM
1. KULTUR, KULTURUN AKTARIMI VE KULTUREL
GOSTERGELER KURAMI

Bu bolimde kiiltlir, kiltiriin 6zellikleri, kultiiriin unsurlar, kiltiirleme,
kiiltiirlenme, kiiltiirlesme, kiiltlirlin aktarimi ve doniisiimii, kiiltiirel gostergeler
arastirmasinin, yetistirme kuraminin kokeni ve George Gerbner ile bu alanda ¢alisan
diger akademisyenlerin ilgili ¢alismalari, arastirmanin gelisimi, ilerlemesi, son
durumu ve Tiirkee literatiirdeki kullanimi incelenecektir. Devam eden alt boliimlerde
yetistirme aragtirmalarinin ¢aligma dinamikleri incelenecek, teorik 6neme sahip yap1
taglarinin sistematigi irdelenerek bu arastirma i¢in dnem tastyan noktalarin iizerinde

durulacaktir.

1.1. KULTUR

Insan, doga karsisinda fiziksel olarak zayif bir varliktir. Insanin bu fiziksel
yetersizligi, hayatta kalabilmesi i¢in teknik ve sosyal agilardan siirekli kendini
gelistirmesi gerekliligine yol agmistir ki bu 0Ozellik diger canli tiirlerinde de
gozlemlenebilir. Teknolojik ve sosyolojik gelisim, insanin ayirt edici
ozelliklerindendir (Malinowski, 1992, s.127). Bu 6zellikler, insanlar1 kiiltiirel canlilar
haline getirmistir. Varlik sahnesine c¢iktigindan bu yana insanin belirleyici bir
gercekligi olan kiiltiir, insan soyunun hayatta kalmasinin anahtar1 haline gelmis, insan
bir bakima doganin disinda kendi dogasini kurmus ve bu dogaya ilave ettigi maddi ve

manevi her sey ise kiiltiirii olusturmustur (Tylor, 1920, s.70).

Insan hayatta kalabilmek icin orgiitlii hareket etmek, planlama yapmak, yakin
iliskiler kurmak, birbirini kollamak, siirekli topluca yer degistirmek, dogan ¢ocuklari
biiyiitmek vb. baglarla donatilmistir. Ornegin zayif fiziksel 6zelliklere sahip olan
insanin tek bagina avlanabilmesi veya giiglii yirticilari kendisinden uzaklagtirabilmesi
hayli zordur. Bu nedenle av eylemleri gruplarin planlama ve Orgiitlenmeleriyle
gerceklesmistir. Ureme de toplumsal evrimde 6nemli bir olgudur, keza sadece fiziksel
yetileri yerine getiremeyen bebek degil, anne de bebege bagimli durumdadir. Anne ile

bebek arasindaki iliskiye, babanin ve diger topluluk iiyelerinin onlar1 koruyup



kollamasi da dahil olmakta ve bdylece siki insan iligkileri kurulabilmektedir. Aile
baglarinin gelismesi, sosyal kavramlarin artmasi demektir. Dil birligi ile de grup
baglar1 iyice kuvvetlenip yerlesmistir. “Grup, aile ve dil ortaminda, insan zihninin ve
kiltliriin gelisimi tstel ivme kazanmistir. Bu noktada insanlar, bir bakima kiiltiir
yaratma ve yayma makinesi gibidir.” (Ates, 2022, 5.376). Anlasildig1 iizere, karmasik
toplumsallik ve gelisen iletisim, kiiltiir yaratimi i¢in temel olgulardir. Giderek
karmasik hale gelen toplumsal iliskiler kendi topluluk kurallarini, inanglarini, iiretim
ve tiiketim bigimlerini, araglarini, dillerini, cinsiyet rollerini, odiillendirme ve
cezalandirma kosullarini, estetik anlayislarini, aliskanliklarini  vb.  ortaya
¢ikarmaktadir. Bunlar da maddi ve manevi 0geler olarak kiiltiirii olusturmaktadir.
Nermi Uygur’un belirttigi lizere; “Kiiltiir insanin ortaya koydugu, i¢inde insanin

varoldugu tiim gergeklik demektir.” (Uygur, 1984, s.17).

Bir kavram olarak kiiltiir ile ilgili ¢ok ¢esitli tanimlamalar yapilmistir. Bunun
en iyi ornegini Kroeber ve Kluckohn vermektedir; keza Amerikali iki antropologun
konuya dair yaptiklar1 bir antolojide, kiiltiir kavraminin 164 ayr1 tanimlamasi oldugu
goriilmektedir (Kruober ve Kluckohn, 1952, s.43-71). Bu nedenle kavramin
boyutlarini net bir sekilde ortaya koyabilmek amaciyla alanda ¢alismis diisiiniirlerin

tanimlamalarina bakmamiz yerinde olacaktir.

Kiltirti kavramsal olarak kullanan ilk kisi, sosyal antropolog Edward
Tylor’dir. “Primitive Culture” adli kitabinda, kavramin ¢ikis noktasin1 olusturacak
tanimlamay1 yapmistir (1871, s.16); “Kiiltiir veya medeniyet, en genis etnografik
anlamiyla alindiginda, insan soyunun toplumun bir mensubu olarak edindigi bilgi,
inang, sanat, tore, yasa, gorenek ve diger tiim yetenekler ile aligkanliklarin olusturdugu

karmasik bir toplamdir.”

Geert Hofstede (2010, s.6) ise kiiltiiriin kolektif bir olgu olduguna isaret ederek,
sosyal cevre ile birlikte yasanan insanlarda ortak gorildiigiinii vurgulamaktadir.
Sosyal ¢evre, konunun temel dayanagidir, keza kiiltiir genlerle, degil sosyal ortam
ierisinde grenilmektedir. Insanin dogduktan sonra edindigi diisiinme, hareket ve
hissetme kaliplari, sivillesme manasma da gelen kiiltiirle olugmaktadir. Hemen her
toplum ayni veya benzer sorunlarla karsilagmakta, ancak bunlara kendilerine has

¢Ozlimler ve yorumlar getirmektedir, bunun sebebi kiiltiirel farkliliktir. Toplumun
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geemisi, dini, dili, sembolleri, kahramanlari, ritiilleri vs. onu kendine has hale

getirmektedir.

Onemli kiiltiir kuramcist Raymond Williams (2012, s.105), culture (kiiltiir)
sozciigiiniin Ingilizcedeki en karmasik iki sdzciikten biri oldugunu ifade etmektedir.
Latincedeki yakin kok olan “cultura” sézciigii, “colere”den koklenmistir; “ikamet
etmek, yetistirmek, korumak, ibadetle onurlandirmak (cult)” gibi manalara
gelmektedir. Sozciik, zamanla modern anlamina dogru evrilmistir. Williams, kiiltiire
egilirken aligkanliklar ve geleneklerden ziyade “yasanmakta olan kiiltiir’ii g6z Oniine
almakta, bir nevi onu siradanlastirmaktadir. Kendi yaklagimina kiiltiirel materyalizm
adin1 veren diisiiniir; insanlarin beraber yasadiklari kiiltiirel zamana ait duygular
paylastigini, bu paylasimin da ayni kiiltiirel siiregte yasamis insanlar arasinda miimkiin
olabilecegini One siirmiistiir (Williams, 1993, s.8-10). Stuart Hall ise, Williams’in
kiiltiir kavramina; toplumlarin, miisterek deneyim ve eylemlerine anlam kazandirdig
ve onlar1 yansittig1 tanimlarin toplami seklinde yaklastigini ifade etmektedir. Boylece
kiiltiir kiilt olmaktan ¢ikip siradanlagsmakta, demokratiklesmeye ve toplumsallagsmaya

baslamaktadir (Akt. Ozgetin, 2010, s.153).

Ulkemizde ise kiiltiir iizerine ¢alisan ilk sosyolog Ziya Gokalp’tir. Gelismeye
calisgan cumbhuriyetin toplumsal yapisina egilen ve ilerleyisini etkilemeye calisan
Gokalp (2019, s.18), Emile Durkheim’dan da esinle toplumsal kiiltiir ve hars
konularina egilmistir. Ona gore millet “lisanca, dince, ahlak¢a ve sanatga miisterek
olan, yani ayn1 terbiyeyi almis fertlerden miirekkep bulunan bir ztimredir." Kiiltiirti de
milletin tyeleri arasinda dayanisma yaratan ahlaki, hukuki, dini, bilimsel, toplumsal,

sanatsal degerlerin birlesimi olarak ele almstir.

Kiiltiir soyut bir kavram olarak da gériildiigiinden, konu iizerinde ¢alisanlar onu
tanimlamaktan ziyade tanitmaya yonelmektedirler. Bagka bir ifade ile mithim olan
kiiltiiriin keskin bir tanimlamasindan ziyade, onun 6zelliklerini tarif etmektir. Ornegin
Bronislaw Malinowski; “ihtiyaclarin giderilmesi ve somut problemlerin ¢éziimiinde
yardimct ara¢” seklinde genel bir tanimlama yapmigsa da, oziinde kiiltliriin net
tanimlamasinin yapilabilmesinin gii¢ oldugunu ifade etmektedir (Malinowski, 1992,
s.21). Tim bunlarin ardindan kiiltiiriin 6zelliklerine egilmemiz, kiiltiirii anlamak

acisindan yerinde olacaktir.
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1.1.1. Kiiltiiriin Ozellikleri

Kiiltlirtin en basat 6zelligi, toplumsal olmasidir. Bir baska deyisle toplumsal
olarak edinilen, yasanilan ve paylasilan bir olgudur. Elbette insanlar bireysel olarak
birbirlerinden farkhidirlar, ancak farkliliklar toplumsal g¢erceve icerisinde miimkiin
olabilmektedir, sosyal smirlar1 vardir. Toplumlara 6zgli olan kiiltiir, milletleri
birbirinden ayiran kendine has bir yapidadir. Keza her toplumun kendi igerisinde
paylastig1 ortak sevingler veya liziintiiler farkli olabilmektedir. Bozkurt Giiveng (1979,
$.99) kiiltiir sozctigline yiiklenen anlamlari soyle siralamistir; “bir toplumun ya da tiim
toplumlarin birikimli uygarligi, belli bir toplumun kendisi, bir dizi sosyal siireglerin
bileskesi, bir insan ve toplum kurami”. Gordiigiimiiz iizere, kiiltiirel caligmalarda her

zaman One ¢ikan 6zellik, onun toplumsal olusudur.

Apfelthaler vd. (2002, s.110) gore; kiiltiir, toplumlarin kendi farkliliklarini
gbsteren bir olgu olsa da aym1 zamanda evrenseldir. insanligin belirleyici dzelligi
olarak hem 6zel hem de evrensel bir niteligi vardir. Bu sebeple kiiltiirler birbirleriyle
benzer olabildikleri gibi, farkli da olabilmektedirler. Evrensel kiiltiirii, insanlik i¢in bir
cat1 olarak alabiliriz, toplumsal kiiltiirler de o c¢atinin altindaki farkli kapilar ve
pencereler gibidir. Dolayisiyla kiiltiir ¢esitlilik arz etme 6zelligi tasimaktadir. Kiiltiirler
stirekli dinamik olarak birbirlerine dolanirken ayn1 zamanda ayrigabilmektedirler. Son
kertede kiltiir kapsayicidir, keza insanhiin iirettigi her sey kiiltiir iretimine dahil
edilmektedir. En eski halk masalindan internetin kesfine kadar, her sey kiiltiiriin

kapsayici 6zelligi icerisindedir.

Toplumsallik 6zelligine paralel olarak, kiiltiir 6grenilen bir nitelige sahiptir.
Dogustan veya genlerden gelmemektedir. I¢ine dogulan sosyal gevre ve toplum
tarafindan, biyiiylip gelistikce Ogrenilmektedir. Bir bakima sosyal mirastir.
Dolayisiyla bir diger 6zelligi de kosullandirmadir. Birey dogduktan sonra bilingli veya
bilingsiz bigimde, c¢evre tarafindan kiiltiirlenmektedir. Kiiltiiriin kosullandirmasiyla
yetisen birey, toplumun bir liyesine doniigmektedir. Bunlar kiiltiiriin aktarilan ve
siirekli bir olgu oldugunu da gostermektedir. Birey Kkiiltiiriin i¢inde yasayarak,
deneyimler edinerek, insanlarla etkilesime girerek toplumun {iyesi olmaktadir. Yani
kiiltiir, sonraki nesillere stirekli olarak aktarilma niteligine sahiptir (Smith, 2008, s.36).

PO

Kiiltiir oriintiilii bir nitelige sahip oldugundan, bir 6gesi degistiginde her 6gesi bundan



12

etkilenmektedir. Bu sebepten hem geleneksel kalic1 6zellikleri olabildigi gibi, hem de

stirekli degisime agiktir ve degismektedir.

[k baslikta bahsettigimiz iizere, kiiltiir soyut bir gercekliktir. Somut bicimde
gosterilebilmekten uzaktir, toplumsal bir soyutlama niteligi tasimaktadir. Birey daha
ziyade yasam igerisinde kiiltlirii anlamakta ve hissetmektedir. Kiiltlir iizerinde
¢oziimleme yapmak i¢in giindelik yasamdaki davranis ve tutum kaliplarim
gozlemlemek gerekir. Insan toplumsal bir canli olarak cevreye uyarlanmaktadir,
uyarlanilan ¢evrenin kiiltiirii de soyut yapidadir. Dolayisiyla kiiltiir, toplumsal bir canli
olan insanin, ¢evreye uyarlanma ihtiyacini karsilamaktadir. Temel somut ihtiyaglar
barinma, giyinme, beslenme vb.dir. Kiiltiir de bunlar1 karsilayacak somut araglar
gelistirmis olmalidir. Bu ihtiyaglarin karsilanamadigi bir kiiltiir diisiiniilemez ¢linkii
boyle bir durumda insan hayatta kalamayacaktir. Ihtiyaglarin doyuma ulastirilmasi
kiiltiir igerisinde belirli davranislar1 ve aligkanliklar1 pekistirmekte, siirekliligini
saglamaktadir. Keza insan kiiltiirlenme yoluyla hem kiiltiirii hem de bu ihtiyaglari
kargilamay1 6grenmektedir (Hofstede, 2010, s.10-12). Sonug olarak kiiltiir hem maddi

hem manevi 6zellikler tastyan, bu 6zelliklerin karsilikli etkilesimini i¢eren bir olgudur.

Ote yandan insan bir gruba ait olma ihtiyac1 hissetmektedir. Kiiltiir toplumsalin
temel niteligi olarak bu ihtiyact da karsilamaktadir. insan kendisini kiiltiirden ve
kiiltiirel cesitlilikten disarida hissettiginde, tek basina kalabilmekte ve kiiltiir i¢erisinde
hayat1 siirdiirmekte zorlanabilmektedir. Toplumsal hayatta dini, irksal, smifsal
catismalar vardir, kiiltiir ise bu ¢atismalar1 zayiflatabilecek biitiinlestirici bir nitelige
sahiptir. Elbette hi¢bir toplumda tam bir uyum yoktur, keza catigmalar kiiltiirel
biitiinliigli tehdit edecek seviyeye gelmedikge bir kiiltiir var olmaya devam
edebilmektedir (Aman, 2012, s.138). Baska bir deyisle kiiltiir, mevcut ¢atigmalari
yumusatarak, yumusatabildigi siirece hayatta kalabilmektedir. Buna paralel olarak
kiiltiir sadece uzlasmanin degil, catismanin da kaynagi olarak ve bir direnis imkan

yaratarak varligini stirdiirebilir. Alt kiiltiirler bunun en temel gostergesidir.

Kiiltiir simgesel olma niteligi de tagimaktadir. Ayrica simgeler her kiiltiiriin
birbirinden farklilagmasin1 da saglamaktadir. Kiiltiire ait simgelere ¢ozdiik¢e, sosyal
yasamda davranis ve tutum kaliplar1 gelistiririz. Insan siirekli simgeler yaratmis ve

yaratmaya devam eden bir canlidir. Okunan ezandan takvime kadar, bircok sey
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simgesel niteligin kapsamindadir. Insan bir toplumun simgelerini bilmiyorsa, o
topluma ayak uydurmaktan ve simgelere uygun davranis kaliplar sergilemekten de
uzaklasmaktadir. Ornegin, iilkemizde 10 Kasim ulusal yas giiniidiir, tiim iilkede ve
hatta diger iilkelerin baz1 kesimlerinde hayat 9’u 5 gege bir dakikaligina durmakta ve
saygt durusuna gecilmektedir. Sebebi ortak tarihsel figiir, kurucu 6nder olan Mustafa
Kemal Atatirk’in 6liim yildoniimii  olmasidir. Farkli toplumdan biri  bunu
bilmediginden, o siirecteki davranisa anlam veremeyecegi gibi kendisi de buna uyum

gosteremeyecektir.

Kiiltiir, doga ve toplumsal arasinda bag kurarken, ayn1 zamanda dogaya insan
tarafindan el koyma niteligi de tasimaktadir. Karl Marx’a gore kiiltiir, dogal
yaratimlara karsilik, insan soyunun yarattigi her seydir. Ayrica Marx, insanin da
kalitsal veya bireysel degil, toplumsal bir yaratim oldugunu ifade etmektedir.
Dolayisiyla, gelisen Aydinlanma felsefesiyle de birlikte, insanin kendi dogas1 adina
dogaya el koymasi, onu dizginlemesi gerektigi diisiincesi siddetlenmistir. Insanin
dogay1 anlama bi¢imi, sosyal ¢evreyle gelen kiiltiirlenme yoluyla ger¢eklesmektedir.
Bu hususta insan adina doganin yaratimlarina denetleme, tilkketme veya yasaklama gibi
uygulamalar yapilmaktadir (Smith, 2008, s.59). Nihayetinde insan, kiiltiir adina dogay1

insanilestirmektedir.

1.1.2. Kiiltiriin Unsurlar

Kiiltlirtin unsurlar1 birkag maddede incelenmektedir, bunlar: “degerler,
normlar, inanglar, sanat, semboller, gelenekler, yaptirim ve cezalar ile dildir”(Giiveng,

1979, 5.120).

Degerler toplumsal igerisinde iy1 1ile kotli olan1 saptamakta, yapilip
yapilmayacak olanlar1 belirlemektedir. Degerler birey icin statii, sayginlik, basari,
kendine giliven gibi soyut davranislart belirlemektedir. Etik bir Ol¢ii olan deger
kavramimin kaynagi toplumun 6z kaynaklaridir (Giiler, 2011, $.199). Degerlerin
gecerliligi  degisim  gecirebilecegi gibi, toplumdan topluma da farklilik
gosterebilmektedir. Bireyin sahip oldugu degerler, icinde yer aldigi kiiltiiriin ve

toplumun iirtinleridir. Kiiltiiriin {iyelerinin goriisleri, ulasmaya ¢abaladiklar1 amaglarla
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ilintilidir. Amagclara ulasmak adina bireyler bir¢cok ortak his, davranis, fikir
gelistirmektedirler. Bu da her kiiltiiriin kendi degerleriyle i¢ igedir. Normlar ise
toplumun belirledigi, toplumsal iliskileri diizenleyen kurallardir (Cevizci, 2005,
5.1048). Degerler ile yakindan baglantilidirlar, keza neyin yapilip yapilmayacagini
belirlemekte ve davranig kaliplarini tasarlamaktadirlar. Normlara uygun davranan,
kaliplar1 yerine getiren ve onlari igsellestiren bireyler toplumsala dahil olmaktadirlar.
Eski bireyler i¢in normlar aligkanliktir. Yeni bireyler s6z konusu oldugunda normlar
Ogrenilmesi gereken unsurlardir. Normlar yazili veya yazisiz olabilmektedirler;
yasalar, hukuk kurallar1 veya gelenekler, toreler gibi. Norm konusuna yaptirim ve
cezalar da girebilmektedir. Ciinkii cezalandirma veya yaptirimlar, belli bir norma
uyulmadigi zaman gerceklesmektedir. Normun ¢esidi hukuksal sinirlar i¢indeyse ceza
ve yaptirim adalet kurumlar tarafindan verilmektedir, hukukun diginda ise toplum
tarafindan diglanma ve kiigiimsenme gibi durumlarla karsilagilmaktadir (Kluckhohn,

1952, 5.87).

Inanglar 6nemli kiiltiirel referanslardir. Bir yargilama bigimi de sunan inanglar;
bireyin tutum ve davranislar iizerinde nasil hissetmesi, degerlendirmesi ve algilamasi
gibi hususlar etkilemektedir (Schein, 2010, s.19). Tutumlarin kaynagi olan inanglar,
kiiltiiriin iiyelerince ortak algilamalar gelismesini saglamaktadir. Ortak algilama ne
kadar giicliiyse, kiiltiirdeki inan¢ da o kadar gii¢liidiir. Diinyayr anlamlandirma
araglarimizdan biri inanglar ve dindir, dolayistyla kiiltiirle siki iligkileri vardir. Din ve

kiiltlir, anlamlandirma araglar1 olarak birbirlerini etkileyebilmektedirler.

Semboller ise ¢ok ¢esitli olabilmektedir. Tek baslarina anlamlar1 yoktur, ancak
kiiltiir icerisinde bir veya bir¢ok anlama gelebilmektedirler. Mimikler, jestler, mitler,
hikayeler ve trafik levhalarina kadar, bircok sey sembollerin konusu olabilmektedir.
Bunlarin her biri nesne ve eylemdir, ancak nesne ve eylem olmanin 6tesindedirler keza
anlam yiiklenmis durumdadirlar (Cevizci, 2005, 5.1479) . Ote yandan bir kiiltiiriin uzak
veya yakin tarihi i¢in anlatilan hikdyeler ve mitolojiler, kiiltiirliin G6nemli
unsurlarindandir. Ge¢misle kurulan bu baglar, toplumun Kkiiltiiriine ait degerlerin
kalicilasmasini saglamaktadir. Bunlara mevcut topluma ait gergek veya kurgusal tarihi
kahramanlar da dahildir. Kurgusal deyince konuya ekleyebilecegimiz diger husus

sanattir. Bir topluma ait sanat eserleri, kiiltlirlin 6nemli unsurlar1 olarak toplumun
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iiyelerini birbirine baglayabilmektedir. Ote yandan sanat yapitlari, toplumun kiiltiirii
tizerinde fikirler de verebilmektedir. Gelenekler ve toreler, yazili olmayan davranig
kaliplarini igermektedir. Bunlar gegmisten bugiine dek, mevcut toplumda yerlesik hale
gelmis eylem ve deger bigimleridir. Kimi gelenek ve toreler tiim toplumu kapsamayip,
belli bir yorede gecerli olmaktadir (Schein, 2010, s.24). Dolayisiyla toplumun
gelistirdigi gelenekler o kiiltiirin  harci olabildigi gibi, zamanla degisiklige

ugrayabilmekte ve bazen yok olabilmektedirler.

Kuskusuz kiiltiirlin en 6nemli faktdrlerinden bazilar1 da dil ve iletisimdir. Hatta
dilin, insanin diger hayvanlardan ayrilmasinda ve bir medeniyet kurmasinda en 6nemli
pay sahibi oldugu dahi sdylenebilmektedir. Kiiltliriin her alaninda; toplum, tarih,
egitim, bilim, din, edebiyat vb. her zaman dilin etkisi altindadir, dille yaratilmislardir.
Insanlar ve toplumlar arasindaki iliskiler dil sayesinde hayata gecebilmektedir. Maddi
manevi, topluma konu olan her unsur dilde mevcuttur. George Murdock’in da ifade
ettigi lizere (1949, s.116), kiiltiiriin kusaktan kusaga aktarilmasinin en 6nemli araci
dildir. Yetisen kusaklar i¢inde dogduklari kiiltiirii ve onun neredeyse tiim unsurlarini
dil araciligiyla 6grenmektedir. Dolayistyla dilin 6grenilip aktarilmasi demek, kiiltiiriin

de o6grenilip aktarilmasi demektir.

1.2. KULTURLEME, KULTURLENME, KULTURLESME

Insan bir kiiltiiriin hem yaraticis1 hem de iiriinii oldugundan, tiir olarak diinyaya
adim attif1 giinden beri kiiltlirleme ile i¢ icedir. Kiiltiirleme kavrami ilk olarak 1948
yilinda, antropolog Herskovits tarafindan kullanilmistir. Sosyal bilimler icerisinde
sosyalizasyon ya da genel manasiyla egitim konular kiiltiirleme ile ilgilidir. Ancak
kiiltiirleme bunlar1 da asan bir kavramdir. Ornegin egitim bilingli ve amacli bigimde
gerceklesen bir kiiltiirleme yoniidiir, 6te yandan kiiltiirleme bunu da kapsar bigimde
biling dis1 ve kendiliginden gelismektedir. Ayrica egitim gibi belli bir yas sinirinda
gerceklesmemekte, tiim yasami kapsamaktadir. Keza Giiveng’e gore (1979, s.131);
“Dogumdan oliime kadar bireyin, toplumun istek ve beklentilerine uyacak sekilde
etkilenmesi ve degistirilmesi” seklindedir. Kiiltiirleme, toplumun kiiltiirliniin yasayan
bir liyesi olan ve kiiltliriin 6grenimini arzulayan kisiye yonelik bir 6grenme siirecini

kapsamaktadir. Kisinin yasadigi kiiltiirtin degerlerini, o6zelliklerini ve kodlarini
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O0grenmesini icermektedir. Kiiltiirleme toplumsal bir barig ve huzura kavusma siireci
olarak; toplumun, i¢inde yer alan bireylere belirli bir kiiltiirii aktarmasi, toplumun talep
ettigi yonde onlar1 egiterek yeniden iiretmesi, denetlemesi, kiiltlirel birligi saglamasi

manasina gelmektedir (Giiveng, 2007, 5.97).

Alman diisiiniir Immanuel Kant; “Insan ancak egitim sayesinde insan olabilir.
Insan, egitimin meydana getirdiginden baska bir sey degildir.” (Akt. Sayer ve Firsby,
2004, s.18) seklinde belirtmektedir. Bu yalnizca kurumsal egitim manasina
gelmemektedir. Keza daha Once bahsettigimiz iizere, zayif insanin yasamak ig¢in
biyolojik ve sosyal gergeklikler ile gereksinimleri 6grenip edinmesi gerekmektedir.
Dolayisiyla kiiltiiriin temel islevlerinden biri, kendi devamini saglamak i¢in iiyelerine
temel olanaklar1 sunmaktir. Bu dnce aile iginde kiiltiirii 6grenmeyle, sonra sosyallesme
ve egitim kurumlari igerisinde devam etmektedir. Ornegin biyolojik olarak erkek veya
kadin olmanin disinda, erkeklik ve kadinlik toplum icerisinde 6grenilen rollerdir. Son
kertede kiiltiirleme, bireye ait oldugu toplumun dilini 6gretmektedir. “Rousseau’nun
uzun bir zaman 6énce dedigi gibi: Insan1 toplumun ona verdigi her seyden mahrum
birakirsaniz, elinizde duyularindan ibaret bir canli kalir.” (Sayer ve Firsby, 2004, 5.53).
Ancak gordiigiimiiz iizere insan duyulardan ibaret degil sosyal bir canlidir ve

kiltiirleme igerisinde var olmaktadir.

Kiiltiirlenme ise; bireyin dahil oldugu toplumun pargasina doniismesi, kiiltiiriin
bireye ihtiyaglarmi nasil karsilayacagmi oOgretmesidir. Kavrama daha genis
baktigimizda Giiveng’in tanimiyla karsilasiriz; “Belli bir toplumun alt-kiiltiirlerinden,
ya da farkli toplumlardan kopup gelen birey ve gruplarin, bulugsmasi ve bir etkilesim
stiresi sonunda, asil kiiltiir ve alt-kiiltiirlerde bulunmayan yepyeni bir biresime
varilmasi, ulasilmasi.” (Giliveng, 1979, s.131). Anlasilacag1 iizere, kiltiirlenme
igerisinde yeni bir kiiltiir biresimi s6z konusudur. Kiiltiirler arasi psikoloji alanindaki
en kompleks konulardan biri olan kiiltiirlenme; en az iki kiiltiiriin etkilesimiyle
meydana gelen durumlar manasina geldigi gibi, bu etkilesim neticesiyle yasanan

psikolojik degisimleri de igermektedir (Segall vd., 1998, s.1101).

Kiiltiirlenmeye 6rnek olarak, ggmenler ve miilteciler verilebilir. Go¢men ve
miilteciler ne kendi kiiltiirlerini yasayabilmekte ne de goctiikleri bolgenin yasam

kiltiiriine katilabilmektedirler, boylece yeni bir kiiltiir bicimi ortaya cikti§i gibi,
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psikolojide de degisimler meydana gelmektedir. Kiiltiirlenme ilkesel olarak yansiz bir
kavramdir ancak gercekte gruplardan biri daha yogun etkiye maruz kalmaktadir.
Benzer olgular koyden kente yapilan goclerde de goriilmiistiir. Gecekondu
yapilanmalar1 ne kentte ne de kdyde goriilen tiirdedirler, koyden kente gerceklesen
gocler yoluyla ortaya ¢ikan yeni yapilanmalardir (Berry vd., 1998, 5.229). Bireysel bir
ornek vermemiz gerekirse, evlenen iki bireyin zamanla birbirlerinin fikirlerini ve
kiltiirlerini benimseyip kendilerinin pargast haline getirmelerinden bahsedilebilir.
Kiiltiirin daima gelisen, dinamik ve akis halinde bir olgu olmasindan hareketle,
kiiltiirlenme, mevcut kiiltiir unsurlarinin oldugu gibi korunup gelecek kusaklara
taginmasi manasina gelmemektedir. Kiiltiirlenme, eski ile yeninin sentezi ile meydana

gelen yeni bir kiiltiir siirecini de kapsamaktadir (Sahin, 2019, s.461).

Kiiltirleme insanin kendi kiiltiiriinden 0Ogrendikleriyle gerceklesirken,
kiltirlesme ise insanin ve bir toplumun bagka toplumlardan aldiklar1 ve
ogrendikleriyle ilgilidir. Baska deyisle kiiltiirlesme, toplumlar arasi bir etkilesimle
mimkiindiir. Yani diinyada kiiltirlesmeye ugramamis bir toplum bulabilmek
neredeyse imkansizdir. Diinya tarihinde en biiylik ve eski kiiltiirlesme 6rneklerinden
biri, MO.4. yy.da meydana gelen Helenizm hareketidir. Biiyiik Iskender énderliginde
yapilan dogu seferleriyle birlikte; Helenizm ile Iran, Hint ve Mezopotamya kiiltiirleri
aras1 ciddi etkilesimler yasanmustir.  Kiiltiirlesmenin  Ingilizce  karsilig
“acculturation”dir ve 1880’de ilk kullanan kisi Powell’dir. Kiiltiirlesme en basit
ifadesiyle, bireyler ve farkl: kiiltiirlerden gelen gruplar arasindaki etkilesim anlamina
gelmektedir (Berry, 2006, s.33). Tek yonlii bir iligski olarak ele alinmasi giigtiir;
istemli ya da istemsiz bigimde bir araya gelmek durumunda kalmis gruplar vardir ve
etki iki taraflidir. Hem g6¢ edenler bireysel kendi yapilart hem de mevcut kiiltiiriin gog
eden gruplara yonelik davraniglar1 konuya dahildir (Berry, 1997, s.6). Kiiltiirlesme bir
kavram olarak kiiltiirlemeden daha eskidir, 1880°lerde Amerikal1 antropologlar “uygar
insanlarin etkisiyle degisen yerli Kizilderili geleneklerinden” s6z etmisler ve
kiltiirlesme kavramini kullanmislardir (Giliveng, 1979, s.135). Kiiltiirlesme i¢in en az
iki ayr1 kiltliriin  siirekli etkilesim ve iliski icerisinde olmasi gerekmektedir.
Kiiltiirlerden biri baskin olsa bile iki sistem de bu iliskiden etkilenmektedir. Bu

etkilesimlerin sonucunda bir kiiltiir degismesi meydana gelmektedir.
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Sonug olarak, kiiltiirlesme toplumsal degisimin, kiiltiirel koken ve Ogelerin
birbirleri arasinda dolagimimin siirecidir. Kiiltiirlesme, degisimin her alanda oldugu
anlamina da gelmektedir. Bu degisimin, toplumsal gruplar arasinda 1rk, din, dil, kiiltiir
ve diger 6gelerin birbirleriyle etkilesim i¢inde oldugu sosyal bir siire¢ olarak kabul
edilmektedir. Ornegin bir toplumun, gevresindeki diger toplumlardan alinan davranis
bicimleri, normlar ve degerler tarafindan degistirilmesi buna dahildir. Kiiltiirler aras1
catigmalarin veya bir tiir sosyal farkindalik ile ¢ogulculugun olusmasina da yol

acabilmektedir.

1.3. KULTURUN AKTARIMI VE DONUSUMU

Kiiltiirtin 6zelliklerinden biri de aktarilabilir olmasidir. Bu aktarim kusaktan
kusaga gerceklesmektedir. Aktarim dil araciligryla sozlii ve yazili olarak, gelenekler
araciligiyla soyut olarak, toplumsal toren, ritiieller ve miraslar olarak, egitim kurumlari
araciligiyla vb. cesitli bigimlerde gergeklesmektedir. Kiiltiiriin aktariminda 6ne ¢ikan
husus ise dildir. Dil, insan kitlelerini ortak duygu, diisiince, inang etrafinda toplamaya
yarayan bir yetidir. Toplumun bireye verdigi en biiyiik miras dildir (Bakiner vd., 2020,
s.172). Dil ve iletisim olmadan, ne bireyin toplumsal kiiltiire uyum saglamasi ne de
toplumlar arasi etkilesimler bu denli miimkiin olabilmektedir. Birey 6grendigi dil
sayesinde i¢inde bulundugu toplumun kiiltiirel isleyisini ve degerlerini de
ogrenmektedir. Yazili veya goriintiilii kaynaklar araciligiyla mevzubahis kiiltiiriin
gecmisini de 6grenerek kendisine aktarabilmektedir. Bir ¢cocuk dogal ortaminda dili
ogrenmekte, ardindan egitim kurumlar igerisinde planli bi¢imde bu egitim devam
etmektedir. Yasanan bu siireg, birey icin bir kiiltiirlenme siirecidir ve dil kiiltiiriin
kusaktan kusaga aktarilmasinin temel araglarindan biridir. Kartal’a gore (2010, s.453)
bir toplumun tarihi, hafizas1 ve geleneklerinin biitlinii kiiltiirel mirastir. Kiiltiirel

miraslar da en basta dil araciligiyla bireye yeni kusaklara aktarilabilmektedir.

Ote yandan, kiiltiir aktarim1 yalnizca belli bir toplumun kiiltiirel degerlerinin, o
topluma mensup yeni fertlere aktarilmasi anlamina gelmemektedir. Diger anlami
kiiltiirler aras1 transferdir. Konunun baslangi¢ noktasini, 1980’lerin ortalarinda Fransiz
ve Alman kiiltiiriindeki yabanci referanslar arastiran iki bilim insan1 Michel Espagne

ile Michael Werner olusturmustur (Middell, 2021, s.13). Kiiltiirleraras1 transferde
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bilimsel, ideolojik ve felsefi akimlar 6nemli bir inceleme konusu yaratmistir. Bunlar
bir kiiltiiriin baglami igerisinde yaratilmistir, ancak baska bir kiiltiire aktarildiklarinda
ayni etki ve beklentileri yaratma zorunluluklar1 yoktur. Kiiltiir 6gesi haline gelmis
metinler ve teoriler, transfer olduklari kiiltiiriin yeni baglamina uyum saglamaktadirlar.
Espange’nin verdigi iki 6rnek Darwin’in ve Kant’in fikirleri tizerinedir. Bu hususta
Ingiltere’de olusan Darwinizm ile Fransa veya Almanya’ya aktarilan Darwinizm
arasinda cesitli farkliliklar mevcuttur. Kant felsefesi de Fransa’da ve Almanya’da
birbirinden farkli sonuglara sebep olmustur. Yani kaynak kiiltiirel 6genin, alici kiiltiire
aktarildiginda anlam kaymasina maruz kalmadan korunabilmesi miimkiin degildir

(Espagne ve Werner, 1985, 5.503).

Aktarim ve farklilik niteliklerinin yaninda, kiiltiir degisip doniisebilen akici ve
dinamik bir olgudur. Eski ve yeni baglami icerisinde kiiltiir, kiiltiirlenme olarak
aktarilmakta, 6grenilmekte ve dgretilmektedir (Sahin, 2019, 5.459) Toplumu olusturan
kurumlar, degerler, toplumsal iligskiler ve yapilar degismeye basladiginda, kiiltiir
degisiminden s6z edilebilmektedir. Bu elbette aniden degil, yavas ve cogunlukla
hissedilmeden yasanmaktadir. Toplumsal yasamda gerceklesen degisimlere, bireysel
farkliliklarla direnebilmek miimkiin degildir ¢linkii kiiltiir gibi degisimler de toplumsal
olaylardir. Ornegin diin oldugu gibi bugiin de yas1 biiyiik bireyler, yeni kusagin
kiltiiriinden rahatsizlik duymakta ve elestirebilmektedir. Ancak yine diin oldugu gibi
bugiin de, yeni kusagin kiiltiirii topluma egemen olmaya ve toplumu sekillendirmeye
devam edecektir. Toplumdaki maddi ve manevi degerler, kiiltiirii olusturur. Eger
toplumu meydana getiren bireyler, 6zellikle yetisen kusaklar farkli maddi ve manevi
deger yargilan gelistirmislerse, mevcut kiiltiir degisime ugruyor demektir. Farkl fikir,
algilama ve davramiglar biitiinii gelismeye basladiginda eski fikir, algilama ve
davraniglar ya doniisiime ugramakta ya da kaybolmaya yiiz tutmaktadir (Adigiizel vd.,

2014, 5.167).

Degisim hususunda egitimin pay: biiytiktiir. Ancak egitim tek tarafli degisim
kaynagi degildir hem egitim kiiltiirii doniistiirebilmekte hem de kiiltiirdeki doniisiimler
egitimi degistirebilmektedir. Toplum kiiltiirel olarak ayakta durabilmek ve bireylerin
ithtiyaclarini karsilayabilmek i¢in bir takim sosyal kurumlar gelistirmek zorundadir.

Bunlardan bir tanesi de egitim kurumlaridir. Egitim alan1 hem toplumsal dontigiimlere
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ayak uydurmalidir hem de toplumsal degerleri korumalidir. Bu sebepten kiiltiir gibi

statik degil degisime agik bir yapidadir.

Egitim ile toplumsal doniigiim iligkisi lizerine dort temel yaklagim vardir.
Birincisi modernist ve yeniden olusumcu yaklasimdir. Bu goriis, bir toplumda
teknolojik ve ekonomik gelismenin, esitlik, Ozgiirlilk, adalet gibi ilkelerin
yayginlasmasinin kaynagi olarak egitimi gérmektedir. Ikinci goriis muhafazakar veya
catismacidir. Bu goriise gore egitim kurumlari kokli bir toplumsal doniisiim
yaratamazlar keza mevcut ekonomik ve politik giiclere baghdirlar. Keza Althusser
bircok aygit gibi egitim kurumlarini da “sistemin ideolojik aygitlarindan™ biri olarak
degerlendirmistir. Ugiincii goriis ikincisi ile benzerdir, ancak yine de egitimin
toplumsal doniigiimlere yol agabilecek 6zerklikleri oldugunu eklemektedirler. Son
goriis ise Dewey’in Onciiliik ettigi, egitimin kiiltiirel doniisiime sebep olabilecegi ancak
tiim toplumsal doniisiimlerin de ayni yolda degisiyor olmasi gerekliligi {izerinedir
(Akt. Sahin, 2019, s.463). Ozetle egitim, kiiltiiriin doniisiimii hususunda her zaman

onemli bir konu olmustur.

Bu baglamda, iletisim aygitlarinin doniistiiriicii etkisinden s6z etmek
gerekmektedir. Yeni kusaklar tizerinden yapilan doniisiim ¢oziimlemeleri, giintimiizde
ozellikle iletisim aygitlar1 tizerinden gerceklesmektedir. Bu baglamda, en 6nemli
buluslardan biri matbaadir. Matbaa ile birlikte ¢ok sayida kitap ve gazete basilmaya
baslamigtir. Ozellikle giinliik gazetenin ¢ok hizli bigimde yayginlastigi dénemde,
kiltirde ciddi degisimler yasanmustir. Takip eden siiregcte radyo, sinema ve daha
onemlisi televizyon ¢ok daha biiyiik etki birakmistir. Bunlar insanlarin giindelik
davraniglarini, iligki, diisiince ve kanaatlerini yogun bi¢cimde etkilemektedirler. Kiiltiir
de gilindelik yasamda izi siiriilebilen bir olgu olduguna gore, kiiltiirel doniisiim ile
iletisim aygitlarinin etkisi fazlasiyla i¢ igedir (Olgekei, 2020, 5.159). Iletisim aygitlari,
toplumsal yasami ve kiiltiirlin kodlarimi etkileyen birer yazilim gibidirler. Bu yeni
yazilimlar her eklendiginde, kiiltiirel kodlarda hizli ve yeni doniisiimler yasanmuistir.
Keza giiniimiizden ornek verecek olursak; ozellikle 2000’11 yillar itibariyle akilh
telefon ve sosyal medya kullannrmindaki biiytik artisin, kiiltiirli nasil dontistiirdiigiine
herkes sahit olmustur. Ilk zamanlarda yasi biiyiik kusaklar tarafindan genglerin

telefondan baslarini kaldirmadigi yoniinde sikdyetler yapilmis olsa da, kisa zaman
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sonra biiyiik kusaklar da bu yenilige alismis ve giinliik akilli telefon ile sosyal medya
kullanimini artirmiglardir. Bu sebepten iletisim aygitlari, kiiltiiriin dontigiimiinii belki
de en ¢ok hizlandirabilen yeniliklerdir. Raymond Williams (1993, s.53) konuya dair
sOyle yazmaktadir; “Basin, yayin, sinema, radyo, televizyon ve kayit endiistrisi gibi
kiiltiir kurumlari, modern bir kapitalist ekonomi ve onun toplumsal diizeninin
karakteristik tiirii i¢indeki pazar evrelerinin daha 6nceki donemlerinde ¢ok da marjinal
ya da kii¢iik kalmamakla beraber, hem kendi i¢lerindeki baglar1 hem de diger iiretim
kurumlariyla biitiinlesmeleri baglaminda, en genel ve yaygin sekliyle biitiin toplumsal

ve iktisadi orgilitlenmenin pargasidirlar.”

1.4. GERBNER’IN KULTUREL GOSTERGELER VE YETISTIRME
KURAMINA ETIMOLOJIK YAKLASIM

Calisma ve arastirma boyunca bagvurulacak olan “Cultivation Theory” ve
“Cultural Indicators” terimlerinin Tiirkge literatiirdeki karsiliklar1 {izerinden
netlestirilmeler ile ¢aligmaya baslamak yerinde olacaktir. George Gerbner’in bir
arastirma projesi olarak baslattigi ve yayinladigi ilk makaleden giiniimiize degin
kiiltiirel gostergeler projesi ve yetistirme kurami/analizine Tiirkge literatiirde sayisiz
atif gergeklesmis, bu terim ders kitaplarinda, derslerde ve sinavlarda farkli Tiirkge
kelime karsiliklar ile kullanilmistir. Konu ile ilgili literatiir aragtirmasina baglayan her
arastirmacinin ilk baslarda terimsel karmasa yasamasi kagmilmazdir. Arastirmaci
taramalarda bir ve birden ¢ok kelime ve kelime 6begi ile aragtirma yapmak zorundadir.
Oziinde George Gerbner ve birlikte calistigi diger akademisyenlerin yaklasimini
anlamak oldukca kolaydir. Orijinal metinlerinde kullanilan dil agik ve nettir ancak
orijinal metinden Tiirkge literatiire geciste yasanan ¢eviri ¢esitliligi ve yoruma dayali
cikarimsal ve sezgisel g¢eviriler nedeni ile kuram ve arastirma terimsel tartismaya
ithtiya¢ duymaktadir. Bu baglamda ortak payda da olan “culture” kelimesinin kokenine

etimolojik bir yaklasim sergilemek yerinde olacaktir.

Terry Eagleton (2005, s.9) “culture” teriminin Ingilizcede ¢ok anlamda
kullanilan terimlerden bir1 oldugunu ifade eder; bu terim tarim anlamina gelen
“agriculture”, gelisim anlamina gelen “cultivation” ve meta anlaminda kullanilan

“crops” kelimeleri arasindaki iligskiye dikkat ¢ekmektedir. Eagleton (2005, s.10)
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“kiiltiir” sozcliginiin kokeninin; Latince ’de tarimdaki kullanimindan yerlesme
anlamina, ibadet anlamindan koruma anlamina kadar; bu kullanimlardan farkli bir¢ok
anlami olan “colere” sozciigiine dayandigini belirtmektedir. “Colere” sozciigliniin
Latince anlami “ekin”dir (Kartar1, 2016, s.14). Bozkurt’a gore ise (2002, s.96) kiiltiir
terimi “Cultura” kokeninden alinmistir ve ekincilik, ekip bigmek, siirmek (tarla
stirmek) manasinda kullanilmaktadir. Tiirkgede ise Cultura, “ekin” sdzciigiiniin
ifadesidir. Raymond Williams (2005, s.105), bu terimin Latincede ikamet etmek,
yerlesmek, korumak, ibadet etmek gibi anlamlari olan “colere” kelimesinden tliremis
olan “cultura” oldugunu ifade eder (Kartari, 2016, s.14). Ortacag’da terim olarak
kullanilmayan “kiltiir” olgusunun 17. yy’den sonra doga kavraminin esdesi seklinde
kullanildig1 ve dogadan alinanlarin yaninda toplumun diirettiklerine isaret ederek
kullanildig: bilinmektedir. S6zciik zaman igerisinde dilin farkli alanlarinda kullanilmasg,
ve bircok kavramin yeniden sekillenmesine kaynak olmustur. Kiiltiir teriminin
“yerlesmek” anlaminda kullanimi “colonus” sozciigli ve “colony” “ibadet etmek”
manasinda “cultus” s6zciigii araciligiyla “cult” terimine doniismiistiir (Williams, 2005,
s.105). Gilinitimiizde dahi bir¢ok farkli anlamda kullanilan kiiltiir terimi, toplumlarin
inang, dil, yasam tarzlari, gelenek ve goreneklerinin belirlenmesinde olduk¢a fazla
onem teskil eden, toplumsal dinamiklerin ¢ogunu kapsayan bir olgu olarak zaman

icerisinde etki alanin1 genisletmistir.

Kiiltlir, varligimizin yapisin1 ve iliskilerini belirleyen, sosyal bir siirecle
Ogrendigimiz uygulama ve inanclarin, maddi ve manevi 6gelerin birligidir (Bozkurt,
2002, s.100). Bilingli ya da bilingsiz sekilde, baska insanlardan 6grendiklerimiz,
ozellikle de bir kusaktan digerine aktarilan bilgi ve kaliplagsmis davranis sekilleri olan
bu terim, topluluklar1 birbirinden ayiran 6gelerin bilesimidir. Kiiltiir, insanlarin
temelde kalici, ama aym1 zamanda rutin iletisim ve sosyal etkilesim iginde
degisebilirlik 6zelliklerine de sahip etkinliklerini, diinya goriislerini, seyleri, inanglari

iceren dinamik ve karmasik ¢evresini ifade etmektedir.

“Cultivation Analysis” terimi George Gerbner ve birlikte calistig
akademisyenlerin ¢alismalarindan Tiirkce literatiire aktarilirken; “Kiiltiirel Kulugka”
olarak (Maigret, 2014, s.74), “Ekim Teorisi” olarak (Tekinalp ve Uzun, 2006, 5.97),
“Ekme Kuram1” olarak (Yaylagiil, 20006, s.64), “Egitilim Analizi” olarak (McQuail ve
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Windhal, 1997, s.127), “Ekme Modeli” olarak (Erdogan ve Alemdar, 2005, s.172),
“Yetistirme” olarak (Fiske, 2003, s.194). vb. benzeri c¢esitlilikte karsimiza
cikmaktadir. Bu ve bunun gibi diger farkl fakat birbirine yakin kullanim ve ¢evirilerin
tamami ayni kelime Obeginin Tirkge literatiire kazandirilirken c¢evirinin
cesitlenmesinden kaynaklanmaktadir. Burada 6nemli olan kuramin sahibinin isaret
ettigi anlama en yakin Tirkce karsilik ile terimi ifade etmek gerekliligidir ki bu

durumda dahi kisi ¢eviri yaparken bir yorumsama igine girmek durumundadir.

Kiiltiir kelimesinin etimolojik kokenine ve onceden kullanilan tiirevlerine
bakildiginda ¢ogunlukla isaret edilen ortak paydanin “topraga ekilen” ya da “ekme
eylemi”nin kendisi oldugu goriilmektedir. Bu ilk ve dogrusal varsayim bizi
“Ekme/Ekim/Ekinlenme Analizi” seklinde bir ¢eviriye ulastirmaktadir. Gerbner ve
arkadaglarinin ilgili makalelerine bakilmaksizin yapilan bu c¢eviri Tiirkge’de
istenmeyen bir anlam igeren ifadeye zemin olusturabilir. Ziraatla ilintili olan bu
yaklagima goére ekme islemi toprakta var olmayan bir cinsi veya tiirii orada var
edebilmek admna yapilan girisimdir. Oyleyse analizi “ekme”,” ekim” ve” ekinleme”
analizi olarak Tiirkce literatiire kazandirmak okuyucularin zihninde farkli algilamalara
neden olabilir. Oysa Gerbner ve arkadaslar1 (1989, s.249) “Cultivation” terimini
Ozetlerken 1ilgili arastirmalarinda hi¢ olmayan bir fikrin televizyon vasitasiyla
izleyicilere kaniksatildigini ortaya koyacak bir ifadede bulunmamis ancak, zaten var
olan bir sosyal gercekligin, herkeste var olan ortak kodlar kullanilarak
gelistirilebilecegini varsaymustir. Bir diger basat ceviri yine kelimenin etimolojik
kokeni ile uyumlu, ziraat ile ilintili olan “Yetistirme Analizi”dir. Bu aktarima
bakildiginda ise yetistirme kelimesinin anlaminin; hali hazirda var olanin gelismesinde
ve biiylimesinde uygun sartlar1 olusturmak oldugu soylenebilir -ki Gerbner’in isaret
ettigi sonuglara uygun olarak- terim ¢aligma boyunca “Yetistirme Analizi” seklinde

kullanilacaktir.

“Cultural Indicators” terimi ise Gerbner’in ¢alismalarinda mevcutta varolan ve
cogunlugun paylastigi kiiltiirel kodlar anlaminda ifade edildiginden ve Tiirkce
literatlirde ortak bir yaklasimla hemen her kaynakta “Kiiltiirel Gostergeler” olarak

cevrildiginden bu terim oldugu sekli ile kullanilmaya devam edilecektir.
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Etimolojik bir genelleme ile George Gerbner “Cultivation Analysis” terimi ile
gonderme yaptigr anlam kelimenin terminolojik kokenine kadar inmekte olan bir
anlam igermekte iken, “Cultural Indicators” sdylemi ile kelimenin bugiin kullanilan en

kapsayict haline isaret etmektedir.

1.4.1. Kiiltiirel Gostergeler ve Yetistirme Arastirmalarinin Kokeni, Gelisimi ve

Mevcut Durumu

Lowenthal’a gore (2017, s.11): “Insan; herhangi bir toplumda dogar, cabalar,
sever, act ¢eker ve oliir ancak onemli olan bu ortak deneyimlere nasil tepki verdiginin
tasviridir”. Ortak ritiieller ve mitolojiler, sembolik sosyallesme ve kontroliin
aracilaridir. Var oldugu toplumun normlarimi ve degerlerini dramatize ederek
toplumun nasil calistigini  gosterirler. Bunlar, hiikiim siliren bakig agilarin
gelistiren/yetistiren (bu yiizden biz buna kiiltiir diyoruz) ve sosyal iliskileri diizenleyen
genel mesajlar sisteminin temel parcalaridir. Hikdye anlatma islevleri ile bu mesaj
sistemi, insanlarin ger¢ek ve normal ve yerlesik toplumsal diizene uyani dogru olarak

algilamasini saglar (Gerbner ve Gross, 1976, s.173). Gerbner’e gore (1988, 5.175):

“Insanlar anlattiklar: hikdyelerle kurulan bir diinyada yasayan tek
tiirdiir. Onceleri hikdye anlatma siireci el yapimi/ev yapimi ve toplulugun
yasantisindan esinlenilen bir bicimdi simdilerde karmasik bir iiretim ve
pazarlama siirecinin nihai sonucudur. Durum yeni bir teshis ve yeni bir regete
gerektirir. Kiiltiirel Gostergeler ve Yetistirme arastirma projelerinin yapmaya

calistigt sey budur.”

Gerbner’a gore (1967, 5.430) iletisim; mesajlar yolu ile etkilesimdir ve anlam
uyandirmak amaciyla iretilen, bir kiiltiirde baz1 ortak 6neme sahip, resmi olarak
kodlanmis sembolik veya temsili olay biitlinlidiir. Gerbner iletisim alaninda ¢alisan
bilim insanlarini bu mesajlar1 ve sistemlerini mikro ve makro diizeydeki etkilerini ve
bilginin islenme, biittinlestirilme seklini anlama konusunda tesvik edici birgok makale
kaleme almistir. Gerbner mesaj sistemlerini iletisimin merkezinde yer alan sosyal
etkilesim araclar1 olarak goriir ve bunlarin kitlesel tiretimini ve dagitimini kitle
iletisimi ile bir tutar (Gerbner, 1966, s.67). Bu Kkitlesel iiretim ve dagitimin

doniistimiiniin mesaj icerigini ve kamusal sembolik ¢evreyi degistirdigini iddia eder.
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Bu sebeple Gerbner (1969) “Bu aktarimin dogasinin ve temposunun nabzini tutarak
“kiiltiirel gostergelerin” gelismesine yol agabilecek bir teoriye ihtiyag” oldugunu
savunmustur. Gerbner vd. (1978) calismalarinin ilk baslarinda 6nerdigi analize “Mesaj
Sistemi Analizi” adin1 verdiler. Bu analiz genel olarak: Kitle iletisiminde herhangi bir
tasvirin kaba, agik ve yaygin olarak anlasilan gergeklerine odaklanir. Bunlar, genis ve
heterojen kitleler arasindaki etkilesime, ortak varsayimlara ve tanimlara temel

olusturmasi beklenebilecek 6zelliktedir.

Bir genelleme olarak yetistirme kurami, belirli bir tiir i¢erige maruz kalan izler
kitle ile birgok tiirden degisken arasindaki iliskiyi inceleme durumudur. Ilk ortaya
konuldugu ve uygulanmaya basladigi 1960’lh yillardan bu yana giincelligini
yitirmemis olmasi, 6ziinde basit iliskileri, sade veriler ve tablolara indirgeyerek
goriinmeyeni goriiniir kilmaya c¢alismasindan kaynaklanmaktadir. Morgan ve
arkadaslarina gore (2015, s.7); yetistirme kuraminin kalbinde insanin anlattigi ve
insana anlatilan hikayeler ile diinyayr nasil kavradigimizin arasindaki paralellik
gizlidir. Ozele indigimizde ise; (Gerbner vd., 2002, s.47) yetistirme kurami;
televizyon izlemenin izleyicilerin sosyal gerceklik kavramlarina yaptigi bagimsiz
katkiy1 tasvir etmektedir. Televizyon izleme, diinyayr gérmenin yollarini izler kitle
lizerinde yetistirir, televziyon dilinyasinda yasamak i¢in daha fazla zaman
harcayanlarin “ger¢ek diinyay1”, televizyonun merceginden gérme olasiligt daha
yiiksektir. McQuail ve Windahl’a gore (1997, $.128): Arastirmanin genel hipotezi
televizyon izlemek sistematik bigimde televizyon haberleri ve kurguya dayal
programlarda gosterilen, basmakalip ve carpitilmis oldukca dar bir bakis agisindan
verilen bir gerceklikle uyum saglayan toplumsal bir diinya goriisiiniin izleyiciler
tarafindan yavas yavas benimsenmesine yol agar. Televizyon ortaminda toplumda hali
hazirda var olan kiiltiirel gosterge 6geleri kullanilarak ¢esitli mesajlar tretilir ve bu
mesajlar topluma aktarilir. Dolayisiyla toplum, televizyona igerik saglayan bir ortama
sahiptir. Buradan hareketle bir¢ok kiiltiirel gosterge toplumdan televizyon metinlerine
tasinir ve bu metinlerde yetistirme amaclarina uygun olarak yeniden d{iretilerek
topluma geri gonderilir (Giingdr, 2013, s.111). Diger bir ifade ile toplum ve televizyon

metinleri birbirlerini etkileyen, doniistiiren ve yeniden iireten iki unsurdur.
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Fiske’e gore ise (2003, s.185); kiiltiirel konulara daha derinlemesine nasil 151k
tutabilecegine iliskin en geliskin kuramu iireten kisi George Gerbner'dir. Gerbner bir
kiltliriin tim medya ¢iktilar1 araciligiyla kendisiyle iletisim igine girdigine ve bu
iletisimin bir kiiltiirdeki degerler {izerinde genis bir oydasmay:1 (anaakimlastirma)
sagladigina ya da degistirdigine inanir. Ona gore, bu tiir icerik ¢ozlimlemesinin
(Kiiltiirel Gostergeler Arastirmasi) giiclii olmasinin nedeni, bireylerin iletilerle ilgili
segmeci deneyimleri yerine tiim ileti sistemini ¢éziimlemesidir. Bir biitiin olarak
kiltliriin kullanimina sunulan "kitleselliktir" ve igerik ¢6ziimlemesinin bas edebilecegi
de budur. Gerbner, medyanin 6nemli 6zelliklerinin bireysel televizyon programlarinda
degil, tim medya ciktilar1 altinda yatan modellerde oldugunu diisiiniir. Bu modeller
izleyici tarafindan yavas yavas emilmektedir ve izleyici bunlarin farkina bile
varmamaktadir. Gerbner’in ¢oziimlemeleri bu modelleri agiga ¢ikarmayi

amagclamistir.

1.4.2. Kiiltiirel Gostergeler Arastirmasi

Geleneksel etki arastirmalari, segici maruz kalma ve bazi mesajlara maruz
kalanlar ile maruz kalmayanlar arasindaki farklardan, dncesi/sonrasi olarak odlciilebilir
olan belirli bilgi, egitim, politik veya pazarlama cabalarin1 degerlendirmeye
dayanmustir (Gerbner vd., 2002, s.47). Arastirmacilar 1940’larin sonlari ve 1950’lerde
ABD’nin c¢esitli yerlerinde televizyonlarin ailelerin oturma salonlarina girmesiyle
birlikte “etki” analizlerine baslamislardir. Bu ¢esit bir arastirma stratejisi i¢in erken
sayilabilecek bu donemde, arastirmacilar c¢ogunlukla ¢ocuklarim tutum ve
davraniglarint benzer Ozellikler tasiyan ve televizyonsuz ailelerin cocuklar ile
karsilastirmali olarak incelemislerdir. Bu arastirmalar gercek diinyada dncesi/sonrasi
seklinde kontrollii bir tasarim igermektedir. Bu erken donem televizyon arastirmalari
alan ile ilgili bircok degerli 6ngorii liretmistir (Shannan ve Morgan, 2004, s.9). Bu
arastirma bi¢iminin sistematik ve boylamsal hali George Gerbner ve arkadaslari
tarafindan (1978, s.176-177) 1967-68'de Siddetin Nedenleri ve Onlenmesi Ulusal
Komisyonu adina televizyon dramalarindaki siddetin arastirilmasiyla baslamistir.
Surgeon General'in Televizyon ve Sosyal Davranig Bilimsel Danisma Komitesi,

Ulusal Ruh Saglig1 Enstitiisii ve Amerikan Tabipler Birligi'nin sponsorlugunda devam



27

etmistir. Siddetle ilgili bulgular ve gostergeler en yaygin sekilde yaymlanmais olsa da,
yaklagim bastan beri televizyon dizilerinde sunulan genel yasam kaliplarinin rolii ve
sembolik islevleri iizerine gozlemler toplamaya dayaniyordu. Arastirma birbiriyle
iliskili iki boliimden olusmaktadir: (1) Televizyon drama diinyasinin izlenmesiyle
ilgili Mesaj Sistemi Analizi ve (2) Televizyonun farkli ¢ocuk ve yetiskin izleyici
gruplarinda yetistirme egiliminde oldugu sosyal gerceklik kavramlarini belirleyen
Yetistirme Analizi. Gerbner’e gore 1967-1968 yillar1 arasinda {li¢ inceleme alan1 i¢eren

Kiilttirel Gostergeler Projesi’nin analiz alanlar1 su sekildedir;

e Kurumsal siire¢ analizi “mesaj sistemlerini yapilandiran ve olusturan

mekanizmanin orgiitsel bigim, islev ve karar verme agilarindan analizi”,

e Kitle iletisim araclarinda mesaj ve igerigin yapisinin ve bilesiminin sistematik

olarak mesaj sistemi incelenmesi,

e Yetistirme analizi “kurumsal silirecler, mesaj sistemleri ve bunlarin
yetistirdikleri/ektikleri kamusal varsayimlar, imajlar ve politikalar arasindaki

iligkilerin incelenmesi” (1970, s.71).

Kiiltiirel Gostergeler arastirmasi, programlama iceriginin diizenli, giivenilir ve
kiimiilatif gozlemlerini yapmak icin esnek bir ara¢ olan ve Gerbner’in ilk
calismalarinda da goze ¢arpan Mesaj Sistemi Analizi ile baslar. Teknik, televizyon
diinyasinin hemen hemen her yoniinii tanimlamamiza izin verir bdylece izleyicilerin
gercek diinyaya iliskin kavrayislarina katkisi test edilebilir. Analizin amaci sistematik,
kiimiilatif ve giivenilir gézlemler saglamaktir (Gerbner vd., 1978, s.178). Erdogan,
mesaj sistemi analizini su sekilde ozetlemistir; Ileti sistem ¢oziimlemesi igin
televizyon programlarinin 6rnekleri kaydedilir ve igerik ¢oziimlemesine tabi tutulur.
Bu igerik ¢ozlimlemeleriyle televizyon diinyasinin 6zellikleri belirlenir. Bu 6zellikler
televizyon diinyasinin izleyicilere verdigi potansiyel dersler olarak kabul edilir. Bu
dersler alan arastirmasinda sorulacak "televizyon yanit" olarak nitelenen sorularin
kaynagi olarak kullanilir (1998, s.173). “Televizyonun Yanit1” terimi dogrudan
Gerbner tarafindan bu sekli ile kullanilmistir (Gerbner vd., 1978, 5.195). Calismadaki
sorulara verilen cevaplar ile televizyonda gdsterilen gergeklik ile arasindaki bagi isaret

etmektedir. Bir egretileme olarak bu terim ile asil ifade edilmek istenen televizyon
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metinleri aracilify ile iletilen ya da iletilmek istenen mesaj ile sorularin yoneldigi

kisinin verdigi cevabin ortiistiigli durum kastedilmektedir.

Kisaca soylemek gerekirse, kiiltiirel gostergeler projesi kitle iletisim igerigi
tretiminin etki faktorlerinin (kurumsal siire¢ analizi), kitle iletisim mesajlariin
igeriginin (mesaj sistemleri analizi) ve maruz kalma ile izleyici kitlenin sosyal
gerceklik anlayisi (yani yetistirme analizi) arasindaki iligkiyi inceleyen ii¢li bir
aragtirma paradigmasidir (Shannan ve Morgan, $.2004). Kiiltiirel gostergeler
yaklagiminin yenilikgiligi, ti¢ analitik bilesenin analitik bulgularinin karsilikliligt ve

karsilikli ¢ikarimlaridir.

1.4.3. Yetistirme Analizi

Gerbner’ gore (1989, 5.249) “Yetistirme”, bir kiiltliriin yaptig1 seydir. Kiiltiir,
insanlarin i¢inde yasadig1 ve 6grendigi temel ortam olsa da, bu basit bir nedensellik
degildir. Dogrudan aktarimla: “Yetistirme, kusaklar ve bolgeler ya da az ¢ok pargasi
oldugu yasam tarzlar1 disinda nadiren degisiklige sebep olabilir ve hassas bir dengeyi
bozabilir, ortak bilincin ana akimini imleyebilir ve kiiltiirel cevrede biiyiik bir degisime
isaret edebilse de, yetistirme belirli eylemlerin tek (hatta sik goriilen) belirleyicisi
degildir.” Yetistirme’den kasit, 6zellikle tutarli ve sembolik bir fikrin karmagsik
sosyallesme ve kiiltrillenme siirecine yaptig1 belirli ancak bagimsiz katkilar anlamina

gelmekktedir.

Morgan’a gore (1995, s.104) Gerbner’in iletisim anlayis1 Ozetle; "mesajlar
araciligiyla etkilesim"dir, kiiltiirli olusturan sembolik ¢evreyi hem yaratan hem de bu
cevre tarafindan yonlendirilen, acik¢a insani (ve insancillastiricl) bir siirectir.
Sembolik ¢evre, sosyal ve kurumsal dinamikleri ortaya ¢ikarir ve sosyal kaliplar ifade
ettigi i¢in onlar1 da besler. O halde, Gerbner'in orijinal olarak "yetistirme" ile kastettigi
sey: mesajlar araciligiyla etkilesimin, mesajlarin dayandigi terimleri sekillendirdigi ve

stirdlirdiigii siirectir.

1976 yilina kadar Gerbner ve ayn1 projede birlikte ¢alistig1 akademisyenlerin
Kiiltiirel Gostergeler Arastirmasi yalnizea televizyon igeriginin siddet agisindan

yaygmlhigini analiz etmekte ve tamamen oturmus bir sisteme dayanmamaktadir.
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Gerbner ve Gross (1976) yayimnladiklar1 makalelerinde; okuryazarlik ve mobil
simirliliklart ortadan kaldiran ve yiiksek erisilebilirlik imkanlari, genis kapsami ve
herhangi gereksinime ihtiyag duymadan gergeklestirilen televizyon izleme eyleminin
Amerikan toplumu {izerinde kiiltiirlenme kaynagmin odaginda oldugunu ve daha
karmagik arastirma sistemlerine ihtiya¢ duyuldugunun altin1 ¢izmektelerdir. Kiiltiirel
Gostergeler Projesini daha ileri tasimak igin yiiritmekte olduklari c¢aligmalarina
birtakim sorular yoneltilmesi gerekliligini daha 6nce de aktaran Gerbner, var olan
calismada aranmasi gereken yeni ¢ikarimlarin su sorulara (1972, s.2) cevap vermesi
gerekliliginin altin1 ¢izmektedir; “Bu (televizon) diinya neye benziyor? Onu kim
dolduruyor ve kim kime ne yapiyor? Siddet kime yardim eder, kimi incitir?”
Izleyicinin tepkisinin veya yorumunun arastiracaklari yeni arastirmalarinda bu
cevaplarla baslamasi gerekliligini ifade ederken “Yetistirme” ¢aligmalarinin

gelecegini ongormiis oldugu sdylenebilir.

Gerbner ve Gross (1976, s.182) ilk defa metot olarak andiklar1 Yetistirme
Analizi i¢in; “televizyonun toplumun gergekleri, normlart ve degerleri hakkinda
yetistirdigi varsayimlar1 arastirmaktadir yargisina varirlar.” Televizyon izlemenin
dogrudan etkileri oldugunu iddia etmek yerine, Gerbner ve Gross, izleyiciler
tarafindan giinliik ger¢ekligi yorumlamak i¢in kullanilan sembolik bir yapi iizerinde
dururlar ve buna "Yetistirme" adin1 verirler. Bu fenomeni arastirmak igin, bilissel yap1
tizerindeki nispeten uzun vadeli etkiler oldugu i¢in diger analiz tiirlerinden daha {istiin
oldugunu iddia ettikleri "yetistirme analizi" kavramini kullanirlar; s6z konusu analiz,
sadece gegici bir fikir, duygu veya tutumun yaratilmasindan 6te kalict bir degisiklik
kastedilmektedir. Burada televizyonun fantezi iilkesi hakkindaki mesaj sistemi
bulgularimi sosyal gerceklik ile sorulara dontistiirdiiklerini acik¢a ifade etmektedir.
Boylelikle Kiiltiirel Gostergeler projesinin metodolojik ayagini olusturan Yetigtirme
Kurami kismen olusmustur. Yetistirme analizi, televizyon izleyicilerinin, televizyon
diinyasindan neleri igsellestirdigini ve televizyon izleme eyleminin izleyicilerin
gercekler, normlar ve toplum degerlerine dair varsayimlarini nasil sekillendirdigi

hakkinda bir 6ngorii sahibi olmak amaciyla yapilmistir.

Yetistirme analizi, genellikle televizyondaki egemen imajlar1 ortaya koyan bir

icerik analizinin verilerinin korelasyonu ile bu tip imajlarin izleyicilerin tutumlar
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tizerindeki etkilerini degerlendirmek i¢in izleyici aragtirmalarinin verilerinden olusur.
Icerik analizi, yetistirme kuramcilar1 tarafindan televizyon diinyasini tanimlamak igin
kullanilir (Yaylagiil, 2006, s.66). Ekme kavrami belli bir seyi (psikoloji, kiiltiir ve
ideolojiyi) belli bir yere (izleyici bilincine) yerlestirme ve besleyip yetistirmek i¢in
yapilan amacl girisim anlaminadir. Etki gelenegini ekme tezi agisindan siirdiiren bu
yaklasim, igerik analiziyle televizyonda egemen imajlar olarak secilen televizyon
diinyasinin kiiltiirel gostergeler degiskenlerini belirler ve bu imajlarin izleyicilere
etkisini alan arastirmasi yoluyla inceler. incelemede elde edilen televizyon izleme
yogunluguyla imajlar arasindaki istatistiksel iligkiyi anlamlandirir (Erdogan, 1998,
S.149). Hughes’s gore (1980, 5.288): Yetistirme analizi gergekten dzel bir teknik degil,
daha =ziyade Kkiiltiirel imgelemeye yogun sekilde maruz kalmanin gergeklik
kavramlarmi sekillendirdigini varsayan ve dogrudan gelen basit bir arastirma
stratejisidir. Berger’e gore (2014, s.157); Yetistirme Kurami, televizyonun “gercegi”
gosterim bi¢imi ile izleyicilerin ger¢egin ne olduguna dair algilama bicimleri
arasindaki iliskiyi gostermektedir. Gergekligin ¢arpitilmis bir tlirevine maruz kalan
izleyiciler gercegin gergekte olmayan haline maruz kalmis olurlar. Oyleyse: medyanin
kendi gercekligini sifirdan iiretemeyecegini, ancak sosyal gercekligi alip kendi
gercekligine c¢evirebilecegini, insan gergekliginin de medya gercekligi iizerinden

olusabilecegini diisiinmek miimkiindiir (Ozer, 2017, s.4).

Fiske’e gore (2003, s.194) Gerbner, gorgil iletisim calismasint diger
arastirmacilardan daha ileriye tasimistir. Ciinkii o, medya sisteminin i¢inde biiylidiigi
ve seslendigi kiiltiirle nasil iliskilendirildigine iliskin kuramin temelini olusturmak i¢in
icerik ¢ozlimlemesi ve izleyici arastirmalarindan elde edilen verileri kullanmaktadir.
Gerbner bu iligkiyi "yetistirme" olarak adlandirir; yani medya bir kiiltiirdeki tutumlari
ve degerleri yetistirir. Medya bu degerleri yaratmaz -degerler dnceden var olmak
zorundadir; ancak bu degerleri besler, yayar ve kendi degerlerini siirdiirmesi, iiyeleri
arasinda yaymasi ve boylece Tiyelerini herkesin paylastigi bir oydasima
(anaakimlastirma), bir 6znelerarasilik etrafinda tutabilmesi icin kiiltiire yardimci olur.
Icerik ¢oziimlemesi bir kiiltiiriin tiim ileti sistemi igerisinde gomiilii olan degerleri
aci8a cikarir; anlamsal ayristirma (Yetistirme Arastirmalart) yontemi ise bu degerlerin

okurda gercekten yerlesip yerlesmedigini ortaya koyabilir.
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Yetistirme Analizi uygulamalarinda ¢alismacilar goriismecilere bir dizi anket
uygulamistir. Bu anket igeriginde aradiklar1 “Televizyonun Cevabi”dir. Televizyonun
cevabi olarak kabul edilebilen sonuglarin baskin oldugu durumlarda ise televizyon
tarafindan izleyici tizerinde gelistirilen yeni fikir ve sosyal gerceklik algisinin kanitlar
bulunmaktadir (Hughes, 1980, s.289). Gerbner’in “Televizyonun Cevab1” (1978,
5.195) olarak kastettigi aranti Yetistirme olgusunun izleyici {lizerindeki en 6nemli

kanit1 ve arastirmanin iskeleti niteligindedir.

Televizyon igeriklerinden drama programlarinin ¢dziimlenmesiyle ortaya
c¢ikan sonuglar yani televizyon diinyasi, gergek diinya ile farklilagsmaktadir (Shannan
ve Morgan, 2004). Morgan’a (1986, s.125) gore, bu farkliliklar televizyon
izleyicilerinin sosyal gerceklik tutumlarinda zamanla homojen bir degisime neden
olmaktadir. Boylamsal analizlerin sonug¢larindan biri de; ortaya ¢ikan bu degisimin
televizyon izleme aligkanligini daha da gelistirdigi yoniindedir. Yani televizyon
insanlarin sosyal gerceklik diinyalarinda etkili olurken i¢eriginde sundugu insan sosyal
gerceklik anlayisina daha da yaklasan bireyler kendilerini daha fazla televizyon

izlerken bulduklar1 yoniindedir.

1.4.4. Anaakimlastirma (Mainstreaming) ve Rezonans (Resonance) Kavramlari

Televizyon, izleyicilerin gergeklik anlayislarina belirli ve dl¢iilebilir katkilarda
bulunur. Bu katkilar hem yapay diinya televizyon sunumlariyla hem de izleyicilerin
gercek yasam kosullartyla ilgilidir. Bunlar, Kiiltiirel Gostergeler adli uzun vadeli
arastirma projesinin temel bulgularidir ve bir dizi ¢alisma ile desteklenmis,
genisletilmis ve iyilestirilmistir (Gerbner vd., 1980, s.10). Gerbner’in isaret ettigi bu
acik sonuglara varma siirecinde hem yeni bulgularin bir sonucu hem de tiim bulgular
destekleyici iki yeni kavramsallastirma karsimiza ¢ikmaktadir. Kiiltiirel Gostergeler
ve Yetistirme Analizinin boylamsal verilere dayanan sonuglari ile ilgili yeni
¢ikarimlarda bulunan arastirma ekibinin ortaya koydugu ve ¢alismanin dinamiklerini
etkileyecek bu iki yeni teorik gelismeden bahsettikleri makalelerinde Gerbner ve
arkadaslar1 “Anaakimlastirma” ve “Rezonans” kavramlarim1 ortaya koyarlar.
Anaakimlastirma’nin daha genel bir kavram oldugu vurgulanirken “Rezonans” terimi

ile daha 6zel bir durumun isaret edildigi bilinmelidir.
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Kiiltirel Gostergeler ve Yetistirme arastirmalarina tabii olan gruplart ve
sonucglar1 tasvir etmekte, tanimlamakta kullanilan bu iki terimden biri olan
Anaakimlastirma’nin temelini olusturan “ana-akim” olgusunu nasil kabul ettigini
acikladigr makalesinde Gerbner ve arkadaslar1 su ifadelere yer verir (1980, s.14);
“Cogu kiiltiir, birgok farkli akimdan olusur. Ancak tipik olarak baskin bir tutum, inang,
deger ve uygulama kiimesi vardir. Bu baskin akim, sadece tiim ¢apraz akimlarin ve alt
akimlarin toplami degildir. Daha ziyade, paylasilan anlamlarin ve varsayimlarin en
genis boyutlarini temsil eden en genel, islevsel ve istikrarli olan goriistiir.” Bu ana-
akim, televizyon diinyasina yogun sekilde maruz kalmanin izleyicide yetistirme etkisi
olusturmaya meyilli oldugu bakis acilar1 ve degerlerin goreceli bir ortaklig1 olarak
diistintilebilir. Erdogan ve Alemdar’a gére Gerbner’in ana-akim ifadesi ile kastettigi
olgu su sekilde agiklanir (2005, s.173-174): Televizyon toplumun biitiin sektorlerine
girer, tekrarlanan ve yaygin kaliplar yoluyla belli bir diinya goriisiinii ortaya atar; bu
kaliplar organik bir sekilde birbiriyle iliskili ve igsel olarak uyumludur. Gerbner
televizyon seyretmenin farkli gruplarin yasam kosullariyla ve diinya goriisleriyle farkli
fakat uygun bir sekilde ilgili oldugunu bulmuslardir. Bu uygun kaliplarin en genel
olanlar1 "ana-akim" olarak isimlendirilmistir. Ana-akim (anayol, orta yol)
televizyonun ekmeye c¢alistigi genel diinya goriisii ve degerleri olarak tanimlanabilir.
Gerbner ve arkadaslar1 dogrudan kavramsallastirdigi anaakimlastirma olgusunu ise su
sekilde aciklamaktadir; "Anaakimlastirma" ile farkli goriislere sahip olan televizyon
izleyenlerin = sonuglarini, demografik gruplardaki yogun izleyiciler arasinda
paylasilmas1” (Gerbner vd., 1980, s.15). Ag¢ik¢a anaakimlastirma ile kastedilen, farkli
gorlslerin baskin goriisler arasinda seyreltilmesi durumuna isaret etmektedir. Bu
kavram ile aragtirma evrenine dahil olan gruplardan benzer demografik ve sosyo-
ekonomik durumda olanlar arasinda kurulan bu korelasyon arastirma evreninin
homojenlestirilmesinde veya goriiniim homojen bir yapiya kavusmasinda yardimci bir

genellestirme olarak goze ¢arpmaktadir.

"Anaakimlastirma", yogun bir sekilde televizyon izlemenin, normalde diger
faktorlerden ve etkilerden kaynaklanan bakis agilar1 ve davraniglardaki farkliliklar:
absorbe edebilecegi veya gecersiz kilabilecegi anlamina gelir. Bagka bir deyisle, farkli
izleyici gruplarmin yanitlarinda bulunan farkliliklar, genellikle bu gruplarin g¢esitli

kiiltiirel, sosyal ve politik 6zellikleriyle iliskilendirilen farkliliklar, ayn1 gruplardaki
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yogun izleyicilerin yanitlarinda azalmaktadir (Gerbner, 1988, s.183). Televizyon
izlemenin anaakimlastirmadaki roliinii ve arastirmada anaakimlastirmanin islevini
acikladigr bu boliimde Gerbner igin televizyon izleme eylemi, aragtirma evreninde
bulunan benzer yap1 ve gruplardaki farkli ¢ikan sonuglari ortadan kaldiracak nitelikte

oldugunu ifade etmektedir.

Insanlarin televizyonda gordiikleri ile giinliik gercekliklerinin (veya hatta
algilanan gergeklikle) en uyumlu oldugunda bu kombinasyon televizyon mesajinin
tutarl ve giiglii bir “cift dozu” ile sonuglanabilir ve yetistirme uygulamasinin etkisini
onemli 6l¢iide artirabilir. Bu nedenle, televizyon diinyasi ile ger¢ek yasam kosullarinin
uyumu "rezonans" i¢inde oldugunda ve belirgin sekilde giiclendirilmis yetistirme
uygulama modellerine yol agabilir (Gerbner vd., 1980, s.15). Televizyonda sunulan
gercekligin, gercek hayatta var olan ile her zaman ayri1 olmayacagi bazi durumlarda
benzesecegi aciktir dyle ki televizyonda gosterime giren bir sekansin gergek hayat ile
benzesmesi durumda izleyicilerin verecegi tepkilerin boyutu sadece “Yetistirme™’ nin
sonuclar1 olarak aciklanmayacak kadar misli boyutlarda olabilir. Televizyonda
sunulan durum ile gercek hayatin benzesmesi durumuna “rezonans” denir ve bu
kavramin taniminda Gerbner ve arkadaslari “Double Dose” (1980, s.15) “cifte
etki/cifte doz” tabirini kullanir. Kelime ilk akla gelen anlamina yakin olarak
terimsellesmistir. Tinlasim ve yankilanmanin bir sonucu olan tin1 benzerligi olarak
aciklanan bu fenomen var olan anlamina benzer sekilde “Yetistirme Analizi”’nin
¢ikarimlarindan biri olarak literatiirde yerini almistir. Rezonans, hali hazirda bulunan
ve bagat olan kiiltiirel kodlarin televizyon metinlerinde yetistirme araci olarak

kullan1lmast durumumun toplum tizerindeki keskin ve ¢oklu etkisine isaret etmektedir.

1.4.5. Kotii Diinya Sendromu (Mean World Syndrome)

Tiirkge literatiirde “Acimasiz (C1g, 2011, s.50) ”, “Vasat (Serttas, 2014, 5.318)
” ve “Kotii (Erdogan ve Alemdar, 2005, s.177) ” kelimeleri ile karsilik bulan Koti
Diinya Sendromu, Gerbner ve arkadaslari tarafindan yiiriitiilen caligmalarin sonucunda
ortaya ¢ikan kavramlardan biridir. Bu kavramsallastirma tez ¢alismasinin arastirma ve
bulgular kisminda basvurulacak olgulardan biri olacaktir. Gerbner bu ifadeyi ilk olarak

tanimladig1 c¢alismasinda “dangerous and mean world” kelimlerini kullanir. Bu
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ifadeden yola ¢ikarak tez ¢alismasinda bu kavram “Koéti Diinya Sendromu” olarak

kullanilacaktir.

Televizyonda siddet iceriklerine maruz kalmanin saldirgan davranislari tesvik
etme olasilig1 hakkindaki bir¢ok aragtirmanin aksine, Yetistirme Analizleri televizyon
izleme oranini arttik¢a izleyicilerin abartili tehlike, giivensizlik ve magdur olma gibi
kavramlara daha yatkin olduklarinin yani sira bir siddet olayma karisacaklarina
inanma olasiliklarinin daha yliksek oldugunu ortaya koyar. Ayni grup; insan
iligkilerinde “yeterince dikkatli olunamayacagini”, “diger insanlarin sadece kendi
baslarinin ¢aresine baktiklarini” ve “diger insanlara giivenilemeyecegini” ifade eder
(Gerbner vd., 1980, s.17-18). Ayrica bu izleyiciler gergek diinya istatistiklerinin
gosterdiginden ¢ok daha fazla sayida kolluk kuvvetlerinin var olduguna
inanmaktadirlar. Tiim bunlar; daha sonralar1 “Kétii Diinya Sendromu” adi alacak olan
durumun temelini olusturmaktadir (Morgan, Shanahan ve Signorielli, 2015, s.11-12) .
Yetistirme arastirmalar1 ve incelemeleri, televizyon seyretmenin tehlike algisini
yiikselttigini ve abartilmis bir gilivensizlik duygusu verdigini gOstermistir.
Televizyonun, kotii ve tehlikeli diinyayi, baskici tutumlar1 ve basit-belali-sert
gosterimleri, bu televizyon metinlerini iceren olay Oriintiileri ile birlikte televizyon,
izleyicilerde biiyiik tehlikeler ve gilivensizliklerin oldugu, "koétii diinyada" yasadiklari
duygusunun az izleyenlerden daha keskin oldugu bulunmustur (Erdogan ve Alemdar,

2005, 5.177). Velioglu’na gore ise (2017, s.122); bu durumun sonucu olarak izleyiciler

itaatkar, tedirgin, basat fikre boyun egmis hale gelirler.

“Journal of Communication” ve “The Annenberg School of Communications”
tarafindan yayinlanan raporlarda, televizyon igeriklerindeki siddet olaylarinin
gosterimi sistematik bir bigimde rakamlarla ortaya konulur ve televizyonda gosterilen
siddet igeriginin gercek yasamdan daha fazla oldugu yargisina varilir. Yogun
televizyon izleyicilerinin siddete olan bakis agilarmin ve gercek diinya algisinin
televizyon dramalarinda gosterilenle tutarli oldugunu ifade edilmektedir. Bu alginin
izleyicide televizyon tarafindan yetistirildigi, ¢alisma dizisinin sonuglar1 arasindadir.
Bu kisiler (Hughes, 1980, s.287) gercek diinyada islenen suglarin miktar1 ve tiirii
hakkinda yanlis algilara sahip olma, kolluk kuvvetlerine karisan kisilerin sayisini

yanlig tahmin etme, baskalarma daha az giivenme, yabancilagsma ve tecriibe etme
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egiliminde, siddete karsi asir1 Onlemler alma ve geceleri kendi mahallelerinde tek
basina yiiriimekten korkma ve biiyiik miktarda genellestirilmis korkuya sahip olmaya

meyilli olacaklardir.

Gerbner ve arkadaglari tarafindan ylriitiilen “ Television Violence Profile”
Televizyonda/Televizyonun Siddet Profili) isimli arastirma, televizyon dramasi
diinyasindaki gii¢ ve riskin esit olmayan yapisina iliskin 6nceki (Kiiltiirel Gostergeler
ad1 ile yapilan ve Gerbner ve arkadaslarinin yaptiklari ilk arastirma 6rnekleri) bulgular
dogrulamaktadir. Sonuglar ise, yiiksek oranda televizyon izleyenlerde, ayni
demografik gruplarda ayni ger¢ek yasam risklerine maruz kalan hafif izleyicilere gore
onemli Ol¢iide daha yiiksek kisisel risk, kanun yaptirimi ve giivensizlik ve siiphe
duygusu ortaya cikarir. Sonuglar ayrica, TV'nin bu "koti diinya" kavramlarinin ve
sosyal gercekligin diger yonlerinin gelistirilmesine yaptig1 bagimsiz katkilarin
cinsiyet, yas, egitim, gelir, gazete okuma ve kiliseye devam etme ile 6nemli 6l¢iide
degismedigini gosterir. Alt1 ¢izilmesi gereken noktalardan biri de sorularda var olan
ya da televizyon metinleri vasitasiyla var oldugu algisi var edilmeye calisilan siddetin
baskin bir sekilde yon tarif etmesidir. Sorularda ve cevaplarda siddetin yonii bir
insandan digerine seklindedir. C18’a gore (2018, s.18) medyada goriilen siddetin salt
bir siddet eylemi olmasinin 6tesinde, kimin kime ne yapabilecegine yonelik bir kilavuz
islevi gordligii saptamast ve Hughes’in bazi olaylar karsisinda siddet kullaniminin
hakli goriilmesi durumu kotii dinya sendromu kavraminin 6nemli sonuglari
arasindadir. “Ko6tii Diinya Sendromu” varsayimlarina odaklanmis calismalarinda

(Gerbner vd., 1977, s.178) sorulan sorular agsagidaki gibidir:

e “Sizce ¢ogu insan bir sanslari olsa senden yararlanmaya m1 ¢aligir yoksa adil

olmaya m1 caligir?”

e “Genel olarak konusursak, ¢ogu insana giivenilebilir mi yoksa insanlarla

iliskilerde ¢ok dikkatli olamayacaginizi mi1 sdylersiniz?"

e ‘"Insanlarin ¢ogu zaman yardimci olmaya calistiklarmi m1 yoksa ¢ogunlukla

sadece kendilerine dikkat ettiklerini mi sdylersiniz?"
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Yanitlar yiiksek korelasyonla “Televizyonun Cevab1” seklinde, evet olacak
sekilde kendini gostermektedir. Yetistirme Analizi’'nin Kotii Diinya Sendromu

¢ikarimi temelde bu sorularin miispet cevaplarina dayanmaktadir.

1.4.6. Kiiltiirel Gostergeler Projesi ve Yetistirme Kuram Uzerine Elestirel

Yaklasimlar

George Gerbner’in arastirmasi ilk ortaya kondugu gilinden bugiline kuramsal
yapisi ve yontemi ile birgok akademisyen ve arastirmaci tarafindan gesitli yonleri ile
elestirilmistir. Yapilan bu caligmanin ana hatlarinin belirleyicisi olan Yetistirme
Kuramina yoneltilen elestirilere deginmek bu arastirmanin tasarimi agisindan oldukca

onemlidir.

Uzun ve Tekinalp’e gore (2006, s.101), kiiltiirel gostergeler yaklagiminda bir
yontem sorunu bulunmaktadir. Televizyon iletilerinin igerik ¢oziimlemesi ile
incelenmesinin, bu sayisal verilerin ancak toplumbilimin konusu olabilecegi dnsavini
beraberinde getirmektedir. Icerik kategorilerinin arastirmacilar tarafindan 6znellikle
secilmesi ve bu seckinin nicellestirilerek izleyicinin anlamlandirmalar1 olarak

sunulmasi arastirmacinin denekler tizerindeki etkisini gosterir niteliktedir.

McQuail ve Windahl, Gerbner ve arkadaslarinin arastirmalarini incelerken
arastirma nesnesi ic¢in olusturduklar1 seckinin -igerigin blyiikligli géz Onilinde
alindiginda- yetersiz kaldigimi belirtir. McQuail ve Windahl (1997, s.130),
hipotezlerini cok genel olarak niteledigi Yetistirme Arastirmalari televizyon igerigi ve
televizyonun dogasi hakkindaki goriisleri sinirlar. Televizyon izleme pratigi ve igerigi
kuramin 6ngordiigiinden daha fazla icerik ile doludur ve bu durum iiretilen igerigin
cogalmasi ¢esitlenmesi ile daha da dogrulanacaktir. ABD disinda yapilan yetistirme
aragtirmalariin sonucuna bakildiginda ise ABD’de yapilan arastirmalarla uyugsmayan

sonuclar vardir.

Arastirma siirecinin biitiin evrelerini derinlemesine analiz eden Hawkins ve
Pingree (1981, s.364), kontrol deneylerinde ve degisken demografik yapinin eszamanli
olarak anketlere tabi tutulmadiginin altim Ozellikle ¢izmektedir. Dahasi

aragtirmacilarin vardiklart sonuca gore ise Gerbner ve arkadaslarmin Kkiiltiirel
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gostergeler ve yetistirme kurami’nin hipotezini su sekilde yeniden ifade etmeleri
gerekmektedir; “Televizyon dogrudan dogruya kendine 6zgii ¢arpitmalari vasitasiyla

yogun izleyicilerin toplumsal gercekligi insa etmeleri siirecini etkiler”.

[rfan Erdogan’in Kiiltiirel Gostergeler ve Yetistirme Kurami’ni inceledigi
makalesinde (1998, s.152-163) elestiriler ii¢ ana baslik altinda toplanmaktadir. Nicel
verilere dayanan pozitivist-ampirik bulgulari, nitel arastirmalara ihtiya¢ duyulan
sonuclara baglamis olmasi kuramsal elestirilerin ana fikrini olusturmaktadir. Yontemi
ile ilgili olarak ise; siddet endeksine kattig1 dramatik eylemlerini tamamen 6znel
yontemler ile segcmis olmasi, bir icerigi birden ¢ok kez sayarak verilere dahil etmis
olmast ve oOrneklem secimindeki siklik ve frekans, problemlerin ana hattini
belirlemektedir. Bulgular ve yorumlarla ilgili ise; televizyon ve igerigine verilen
orantisiz giic ve izleyiciler lizerindeki abartili etkisinin yani sira tiim bunlarin
temelinde; analizler izler kitleyi pasifize etmek suretiyle indirgeyici bir tutum
sergilemektedir. Maigret (2014, s.43) kurama degindigi boliimde “medya yoluyla var
edilen ve izleyiciler iizerinde olusan bunalim etkisinin neden/sonu¢ olarak
izleyicilerde nigin bir siddet egilimine doniismelidir?” sorusuyla kuramin ¢ikarimini
elestirmis ve sayisal verilere bakildiginda carpict bulunabilecek kuramin analitik

olarak anlamlandirilmasinin zor oldugunu belirtmistir.

Televizyon ve izleyen lizerindeki etki aragtirmalarmma deginen Bauman’a
(2012, s.58) gore ise; televizyonda pek az igerigin izlendigini ve takip edildigini,
izlenen programlardaki iinliiler ve enformasyon uzmanlarinin aktarimlarinin yasam
tarzi sunuslarindan ote gecmedigini belirtir. Bu mesajin seyredenler iizerindeki
etkisinin ne olabilecegini sormanin ise, “gelecege iliskin korku ve umudan sormaktan
cok-, Hiristiyanligin bir insanin diinya goriisii tizerindeki ‘etkiler’ini ya da —Cinlilerin
sormus oldugu gibi— Konfiigyiisciiliiglin genel ahlak iizerindeki ‘etki’lerini sormaya
benzer”. Bauman, bir izleme ve maruz kalma durumunun etki ve sonuglari; etki altinda
kalmis oldugu diislinlilen ya da maruz kalan bireylere sormanmn neden-sonug

iligkilerine olan muglak katkisini elestirmektedir.
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1.5. KULTUREL BELLEK

Bellek denildigi zaman akla insan beynine dair olgular; noroloji veya
psikolojik boyutlar gelmektedir fakat bellegin ana unsurlar1 sosyolojik verilerdir.
Bellek ile ilgili i¢ olgular ve dis unsurlar bulunmaktadir. Kiiltiirel bellek ziyadesiyle
bellegin dis veghesine isaret etmektedir. Kiiltlirel bellege konu olan her unsur grup
bellegine baglidir, keza hem grupca ortak goriilmektedir hem de grup degerleriyle
biitliinlesen unsurlar kiiltiirel bellekte yer bulmaktadir (Barash, 2007, s.18). Kiiltiirel
bellek, belli bir toplumun ge¢misinde yer alan kiiltiirel mirasinin, anilarinin,
deneyimlerinin ve Ogrenimlerinin saklanip korunmasit ve yeniden iiretilmesini
saglayan bir aractir. Dolayisiyla toplumlarin ge¢mislerini anlamalarina ve gelecegi

sekillendirmelerine yardime1 olmaktadir.

Toplumsal bellek denildiginde, literatiirde akla gelen ilk iki isim Durkheim ve
Halbwachs’tir. Durkheim kavram olarak “toplum”u kullanmay1 se¢gmistir, Halbwasch
ise “gruplar” kavramini kullanmaktadir cilinkii belle§in mahiyetini ¢ogul olarak
gormektedir. Bellek tiirleri iki ana kola ayrilmaktadir: “bireysel ve toplumsal”.
Bireysel bellek, kisinin ge¢mis yasaminda karsilastigi deneyimler ve algilamalardir.
Bir grup icerisinde, birlikte yasanan ge¢mis ise toplumsal bellegin konusudur. Fransiz
sosyolog Maurice Halbwachs, konuya dair 6nemli ilk degerlendirmeleri yapmuistir.
Onun kavramsallagtirmas1 perspektifinden bellek, sosyal kurumlar ve gruplarda
meydana gelen kiiltiirel ve kolektif diisiinceler bigiminde ele alinmaya baglamistir.
Bildigimiz iizere bireysel bellek insanin 6liimlii olmasi sebebiyle sonludur. Halbwachs
(2017, 5.106-109), bunu asmak amaciyla bir yer ve zamanda grup olarak “birlikte
hatirlama”dan sz etmistir: “Hatiralarimiz genellikle kolektif olarak kalir ve yalnizca
bizim miidahil oldugumuz olaylar ve yalnizca bizim gordiigiimiiz objeler s6z konusu
oldugunda bile bize bagkalar1 tarafindan hatirlatilir.” Kisisel biyografisini meydana
getiren birey, bunu yalnizca o6tekilerle kurdugu iletisim ve bagdan hareket ederek

yapabilmektedir.

Ne var ki Halwachs gruptaki tiim taniklarin 6lecegi gergegi sebebiyle “6liimlii
olma” durumunu asamamistir. Kisacas1 onun kiiltiirel ve toplumsal bellek anlayisi,
bireysel bellegin 6liimlii kaderini paylasmaktadir (Ilhan, 2015, s.1402). Paul

Connerton, Halwachs’in yaklasimina soyle yaklagsmaktadir: “Halbwachs, bireylerin;
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anilarini bir toplumsal gruba tyelikleri yoluyla, 6zellikle akrabalik, dinsel ve sinifsal
baglantilar1 yoluyla edinebildiklerini, belleklerinde bir yerlere yerlestirebildiklerini ve
animsayabildiklerini ileri siirer.” (Connerton, 1999, s.60). Baska bir deyisle,
Halbwachs hatirlama eylemine islerlik kazandiran bir sosyal ¢ergeve olarak
“hatirlamanin ¢erceve analizini gelistirmistir. Bu noktada, bellegin olusup korunmasi
icin toplumsallig1 6ne siirmistiir. Ona gore mutlak yalnizlik i¢erisinde bireyin bellegi
olmayacaktir. Bellek bireye ait bir yeti olsa da, bu sosyalizasyon igerisinde

olugsmaktadir. Toplum ve kiiltiir, kendi {iyelerinin bellegini belirlemektedir.

Baslangiclar i¢lerinde hatirlama barindirmaktadir. Bu 6zellikle toplumsal bir
grubun yeni yollar aramasinda hayata gecmektedir. Mutlak bicimde yeni bir seyi aklin
kabul edebilmesini olanaksiz gormektedir. Keza deneyimlerin akla yatkinligindan
emin olabilmek igin, elimizdeki tek referans ge¢mis deneyimlerin baglamina onu
dayandirabilmektir. “Siirlar1 zaman i¢indeki deneyimlerimize gore ¢izilen kavrama
diinyasi, animsamaya dayanan orgiitlii bir beklentiler kiimesinden olusur.” Bu konuda
Connerton, Fransiz Ihtilali’ni 6rnek vermekte ve animsama hususunu anma torenleri
ile bedensel pratikler {izerinden siirdiirmektedir. Ona gore toplumsal bellek tarihin
yeniden kurulmasi degildir, ge¢mis pratiklerin bilgisi onlarin biraktig1 izlerle
edinilebilmektedir. Velhasil kiiltiirel bellek, yalnizca gegmisin kayitlar1 degildir, onun

simdide yeniden iiretilmesi ve gelecegi de sekillendirmesidir (Connerton, 1999, s.15).

Halbwachs’1n, bireyi ve karsilikli etkiyi es gegen yaklasimlarina karst Assman:
“Bizim bu kadar ileri gitmemiz gerekmiyor; bellek ve hatirlamanin 6znesi her zaman
tek tek bireylerdir, ama onlar anilarini kurgulayan ¢ergeveye bagimlidirlar. Bu teorinin
iyi tarafi hatirlama ile birlikte unutmayr da agiklayabilmesidir. Bir insan -ve bir
toplum- gegmisi sadece baglanti kurdugu iliski ¢ergevesinde yeniden kurabiliyorsa, bu
iliski cercevesinin disinda kalan her seyi unutacaktir.” diisiincesini ifade eder
(Assman, 2015, s.45). Assman’a gore hatirlama, kiiltiirel bir faaliyettir ve bellegin dis
vechede dort boyutu bulunmaktadir. Birincisi mimetik bellek, yani davranissal yonde
taklit araciligiyla olusan bellektir. Ikincisi nesneler bellegidir; nesnelerle cevrili
bigimde yasam siiren insana ge¢misi hatirlatan seyler diinyasiyla ilgilidir. Ugiinciisii
bireyler arasi iletisimsel yondiir. Dordiinciisii ise kiiltiirel bellektir ve ilk ti¢c alan1 da

kapsamaktadir ve bununla birlikte toplumsal bellege aciklama getirebilmek igin
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iletisimsel ve kiiltiirel olmak iizere iki bellek ortaya koymustur. iletisimsel bellek
gruba baghdir, tek araci iletisim oldugu i¢in gruptaki tasiyicilarina baglidir ve yakin
gecmisi ilgilendirmektedir. Unutulmaya mahkim bir bellek c¢esididir, keza

hatirlanabilirligin artmasi ve kalicilagmasi i¢in aktarilmasi gerekmektedir.

Kiiltiirel bellek ise sonu gelmeyen kiiltiirel faktorlerdir. Toplumun ortaklastigi
tiim degerler sistemi {lizerinden tanimlanmaktadir; toplumda ahlak, inang, dil, toprak
vb. lizerinde ortakliklar kurulmustur ve sosyal kurumlarla islerlik kazanmaktadir.
Kiiltiirel bellekte digsallagsmis mekanizmalar vardir, performans ve beden gercevesinde
degerlendirilirler. Bunlar diigiin, cenaze, torenler, bayramlar ve yil doniimleridir;
toplulugun sahip oldugu ortak simgeler, bayraklar, giyim, heykeller, mimaridir;
miizeler, festivaller ve atasozleri, deyimlerdir. Kiiltlirel bellek, bir nevi toplumun
cimentosudur (Depeli, 2011, s.12). Kitle iletisim araclar1 da bu konuda 6énemli bir rol

oynamaktadir.

Diger bir bakis acistyla kiiltiirel bellek, giindelik olmayan hadiseleri hatirlama
organi olarak tarihin belli noktalarina isaret etmektedir, hatirlandig1 kadar1 ile anlatilan
ve aktarilan bir gecmistir. Efsane haline gelmis ve kuruculasmis bir hikaye soz
konusudur. iletisimsel bellek kendiliginden yayilirken burada kendiliginden yayilma
yoktur ve bu sebeple kiiltiirel bellegin hikayesi her daim 6zel anlaticilara ihtiyag duyar.
Torensel ve bigimlendirilmis bir olgu olarak bir g¢esit zamansal bayramdir. Grup
tyelerinin mekan ve zamandaki birlikteligi, kiltiri ve kiiltiire ait kimligi
pekistirmektedir. Bayramlar disinda torenler ve anitlar da kiiltiirel bellek mekanlari
arasinda sayilmaktadirlar. Nitekim Assman kiiltiirel bellegin dini unsurlarla olan
bagina isaret etmektedir (Assmann, 2015, s.60). Bu sekilde toplumsal hatirlamayi

torenler ve ritiieller gibi faaliyetlere baglamaktadir.

Assman’a gore (2015, s.149) kiiltiirel bellek kaydi, simgeler iizerinden
gerceklesmektedir. Toplumlarin zaman igerisinde meydana getirdikleri ile kendi
urettikleri  degerlerini  gelecek  kusaklara aktarmasi kiiltiirel bellek ile
gerceklesmektedir. Keza gecmisin gelecek zamanda da devam edip korunmasini
isteyen toplum, sahip oldugu degerlerin yeni nesillere aktarilmasini arzulamaktadir.
Kiiltiirel bellegin ayirict 6zelliklerinden biri de gelenekler ile siki sikiya bagh

olmasidir. Bireysel ve kolektif bellek, insanin olimliligi ile smirlandirilmis
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durumdadir (Emir, 2018, s.156). Bu bakis agisina gore, nesilden nesile aktarim ve
kiiltiiriin korunmas kiiltiirel bellek aracilifiyla miimkiindiir ¢linkii kiiltiirel bellek
gecmisi gelenege cevirerek diger belleklerden daha uzun siire hayatta kalmaktadir. Bu

yoniiyle, gelenekler sayesinde gecmis, aktarilmakta ve korunabilmektedir.

Toplumsal bellek, yasanmis durum ve olaylarin gerektigi zaman yeniden
hatirlanmasidir. Toplumsal bellekte miithim olan bir ge¢misin insanlar tarafindan ayni
anda yasanmasindan ziyade ge¢cmise dair bilginin ortak olmasidir. Dolayistyla kiiltiirel
bellegin giicli, gecmise dair bilgi paylasiminin artmasiyla kuvvetlenmektedir.
Toplumsal bellek bir bakima {i¢c zaman kipi arasinda kopridiir; “gecmis, simdi ve
gelecek”. Bu hususta kiiltiirel bellek, ge¢gmisin dogrudan taniklarina veya onu yasamis
olanlara degil kiiltiiriin genetigini olusturan tarihi eserler, miizeler, anitlar, kiitiiphane,

yer isimleri vb. unsurlara ihtiya¢ duymaktadir (Atik ve Bilginer, 2014, s.3).

Bu hususta bellek ile tarih arasinda farkliliklar oldugu agiktir. Bilgin (2013,
S.15) gore; canli ve resmi olmak {iizere iki bellek tipinin farkliliklari ile benzerliklerini
aciklamistir. Bilgin’e gore, resmi bellegin kontrolii egemen gruplarin elindedir,
toplumsal kimligin insa edilmesinde kurucu rol oynayan bir bellek tipidir. Ortak
kimlik ve biling olusturulmasi icin tiretilmektedir. Oysa bellek siirekli degisen ve
doniisen dinamik bir olgudur. Canli bellek dogrudan Bilgin’in climleleriyle; “olaylarin
kurban veya faili olarak ytikiinii ¢ceken, agirligini tagiyan, aci ve 1stirabini hissetmis,
tehdit ve korkusunu duymus, serefini veya utancini paylasan insanlarin insa ettigi

bellektir.”

Assman (2015, s.164) da bu goriisii destekler: “egemen gruplar bir resmi tarih
olusturmakta ve toplumun neyi unutup neyi hatirlayacagini belirlemeye
calismaktadirlar”. Belirleme i¢in de hatirlanacak unsurlar mekansal diizeye tasinarak
sembol ve simgelere doniistiiriilmektedir. Eric Hobsbawm buna gelenegin icadi
demekte, rutin haline getirilen pratikler sayesinde kiiltiirel bellegin insa edilmesine
isaret etmektedir. Hobsbawm’a (2006, s.2) gore; “Gelenek icat etmek, ge¢mise

referansla belirginlik kazanan, 6ziinde bir formellestirme ve rutinlestirme siirecidir.
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1.6. KULTUREL AKTARIM ARACI OLARAK FOTOGRAF

Kiiltiir, bellek ve teknolojik gelismeler arasinda giiglii bir bag oldugunu
s0ylemek miimkiindiir. Buna 6rnek olarak, 1839’da kullanilmaya baglanan fotograf
makinesinin islevleri verilebilir. Fotograftan 6nce resim benzer bir islev gérmiistiir,
ancak ne yarattig1 etki ne de kullaniglhilig1 fotograf ile kiyaslanacak durumdadir. Bu
baglamda, bu baslikta; fotografin bellek ve toplumsal bellek ile olan iliskisi ele

alinacaktir.

Imgeler kiiltiirel bigimlerdir ve birikirler, resim teknigi ile imgeler kiiltiirel alan
icerisinde var olmuslardir. Ancak fotograf makinesinin icadiyla, fotografin imge
tiretme giicii ile birlikte, imgelerin kiiltiirel bellekteki islevlerinde ciddi bir kirilma
meydana gelmistir. Fotograf, toplumsal bellegin Onemli bir tasiyicisi olarak
goriilmektedir. Bu yoniiyle pek ¢ok bilginin, hadisenin ve hatiratin gelecek kusaklara
taginmasini saglamaktadir. Kiiltiirel bellek, bir toplumun gelenek ve gorenekleriyle
meydana gelmektedir. Bu gelenekler ve toplumsal degerler siirdiiriilebildigi ve
aktarilabildigi miiddetge, kiiltiirel bellek ayakta kalabilmektedir. Fotograf, bu tip
verilerin unutulmaya baslandig1 yerlerde oldukca etkili olmus, geleneklerin
hatirlanmasi ve yasatilmasini saglamistir. Fotograf devamliligin en giiclii araglarindan
bir tanesi olarak ge¢misin simdide yeniden kurulmasina yardimer olmaktadir (Gok,
2021, 5.688). Ornegin Kurtulus Savas iilkemiz i¢in en énemli tarihsel hadisedir. Bu
hadisenin O6nemi elbette yazinsal ve mekansal kaynaklarla da aktarilip
anlasilabilmektedir. Ancak o donemde cephede ¢ekilen fotograflar, askerlerin yiizleri
ve hatta kisa videolar, savasin gercekligini bizlere en derinden hissettirebilmektedir.
Boylece kiiltiirel bellegimizde 6nemli yere sahip olan ge¢mis bir hadise, su anda

yeniden canlanabilmektedir.
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Géorsel 1. Tarihteki ilk insanh Fotograf.

Kaynak: Daguerre, 1838.

Assmann’a gore gecmisle iliski kurabilmemizin iki sarti bulunmaktadir;
birincisi ge¢mis tiimden kaybolmamali ve ge¢cmise dair bazi deliller bulunmalidir,
ikincisi de mevzubahis delillerin simdiki zamanin kosullarina gore karakteristik
farkliliklar tagimasi gerektigidir (Assmann, 2015, $.306). Fotograflar hem ge¢misin
kaybolmamasini saglamakta hem de delil niteligi tasimaktadir. Ote yandan ge¢mis ile
bugiin arasindaki farklarin anlasilmasina da sebep olmaktadir. Ornegin on dokuzuncu
yiizyildan bir sokagin ve kalabalik bir insan grubunun fotografina bakildiginda,
giiniimiize gore yasam tarzlarinin ne kadar degistigini anlasilabilmektedir. Bu farkin

anlamsal degeri, fotograflarda ¢ok giiclii bicimde yansiyabilmektedir.

Gorme ve fotograf denildigi zaman akla gelen ilk isimlerden biri John
Berger’dir. Berger’e gore; magaralarin duvarlarina yapilan cizimler ile Ronesans’ta
yapilan resimler arasinda ne kadar fark varsa, resim ile fotograf arasinda da o kadar
biiyiik fark vardir. Ozellikle algilanislar1 oldukga farklidir. “Fotograf makinesiyle anlik
goriiniimler birbirinden ayrildi; bdylece imgelerin zamana bagli olmadiklart fikri
ortadan kalkti. Bagka bir deyisle makine gecen zaman kavraminin (yagliboya resim
disinda) goriinen seylerin algilanisindan ayrilamayacagini gostermistir.” (Berger,

1986, s.18). Imgelerin zamana bagli olmayisi, onlarin fotograf sayesinde her zaman
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diliminde hatirlanabilmesi ve canlanabilmesi manasina gelmektedir. Bu da toplumsal

bellegin unsurlarindan biridir.

Fotograf sadece yagliboya resmi gibi bir imge ve gergekligin taklidi degildir,
bir belgedir ve “gergegin kendisinden ¢ikarilmis bir seydir.” (Berger, 2015, s.71). Bu
da fotografin gecmise taniklik etmesi manasina gelmektedir. Ondaki belge 6zelligi,
geemis ile su andaki insanin etkilesim kurmasini saglamaktadir. Bu elbette sinirli bir
bilgidir. O andaki anlamin tamamini barindirmamaktadir. Bu da fotografin bir
propaganda malzemesi olarak kullanilmasinin nedenlerinden biridir; yani ge¢misin

anlami1 ve toplumsal bellek, propagandanin anlamiyla bigimlendirilebilmektedir.

Benzer olarak Susan Sontag (2005, s.143) da bazi fotograflarin su an ile gegmis
hakkindaki hislerimizin sekillenmesinde biiylik rol oynadigim1 ifade eder. Bu
fotograflar herkes tarafindan bilinir hale geldiginde, artitk belli bir toplumun
kiiltiiriintin ve fikir yapisinin biitlinleyici bir pargasina doniismektedirler. Bunlar
toplumsal bellek ogeleridir. Sontag’a gére bu hafizalarin toplami uzun vadede
“kurgu”ya donlismektedir. Yani gercek manada kolektif hafiza diye bir sey oldugunu
diisinmemekte, kurgusal ve manipiilasyona acik oldugu i¢in, toplumsal hafizanin
mabhiyetini ideolojik gérmekte ve daha ziyade kolektif egitime isaret etmektedir.
“Biitiin hafizalar bireyseldir, bagka bir seye indirgenemez; kisinin kendisiyle birlikte
oliip gider. Kolektif hafiza denen sey, hatirlatici degil kosullandirict bir olgudur: Bu
nokta dnemlidir ve bu, zihnimizin deposunda kilitli goriintiilerle birlikte, olaylarin
nasil meydana geldiginin Sykiisiidiir. ideolojiler, anlamli ortak fikirleri 6zetleyip
kapsiil haline getirerek Ongoriilebilir diisiince ve duygulart harekete geciren,
kanitlayic1 goriintii arsivleri, temsili goriintiiler biriktirirler.” (Sontag, 2004, s.85). Bu

acidan fotografin yanlis bellek yaratimi i¢in arag¢ oldugu da goriilmektedir.

Oldugu haliyle gercekligi gosteren fotograflar, sanat ve bilim gibi alanlarda
oldukca fayda saglamistir. Sanat eserleri, mimari eserler, tarih¢ilerin ve arkeologlarin
ulasamadig1 ve arastirmalarinda kullanabilecegi gorseller, fotograf sayesinde
kiitiiphaneye déniisebilmistir. Ote yandan fotograf; verilerin belgelenmesi, aktarilmasi
ve kullanilmasi i¢in son derece elverisli oldugundan, bilimsel ¢aligmalara da biiyiik
katki saglamistir. Bir toplumun sanat eserleri, mimari yapilari, tarihi belgeleri ve

bilimsel caligmalari, onun hayli miithim kiiltiirel Ogeleri arasindadir. Dolayisiyla
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fotograf kiiltiiriin ilerlemesine sebep oldugu gibi, kiiltiirel bellegin giiclenmesine de
katki saglamistir. Tiim bu gergeklik niteligi, fotografa duyulan giivenin psikolojik
olarak artmasina sebep olmustur. Roland Barthes (1996, s.46), fotografin ilk icat
edildigi zamanda nesnel gergekligi bir diizleme aktarmasi sebebiyle insanlar1 hayli
sasirttigini, ancak zaman gectikge gercekligin yerini almaya bagladigini ifade eder.
Baska bir deyisle sadece fotograflanan seylerin gergek olarak kabul edilmeye

basladigini soylemek miimkiindiir.

Barthes’a paralel olarak Sontag’a gore fotograf makinesinin ¢ektigi “bu tiir
gorlntiilerin gercekligi gasp etmelerinin asil sebebi, bir fotografin her seyden 6nce
hem bir goriinti, 'gercek’ olan seyin bir yorumu olmasi, hem de bir iz, bir ayak izi ya
da 6liim maski gibi 'ger¢ek'i dogrudan ¢ogaltan bir sey olmasidir.” (Sontag, 2004,
S.181). Ancak tiim negatif yonlerine ragmen, gercek “gergekligin” unutulmamasi ve
toplumsal bellek insasi i¢in fotografin 6nemli olmaya devam edecegi sdylenebilir.
Fotograf, asla bir daha yasanamayacak olan bir ani veya siireci, mekanik giicii
sayesinde yineleyebilmektedir. Bu yoniiyle fotograf, Assman’in “ge¢misin hatirlama
yoluyla yeniden kurulmas1” (Assmann, 2015, s.74) dedigi olguyu, belki de en efektif
bicimde hayata gecirmektedir.

Bugiin, i¢inde bulundugu toplumun tarihsel ugraklarini goriip tanimak isteyen
bir birey, internetteki fotograf arsivlerine wulasarak bunu rahatlikla hayata
gecirebilmektedir. Ornegin 1999°da yasanan Gélciik depremi, toplumumuzun yakin
gecmisinde yasanmis elim ve 6nemli, her yil anilan bir hadisedir. Yeni kusaklar,
toplumsal bellegin bir dgesi olan bu depremi gérmek istediklerinde, fotografin giicii
sayesinde meydana gelen internetteki gorsellere ulagmaktadirlar. Olayr o dénem
gormemis veya giindemine ortak olamamis olsalar da, giincellik igerisinde fotograf
tizerinden bu ortak aciya katilmakta ve paylasim yapabilmektedirler. Bu basit 6rnek
bile, fotografin toplumsal bellek i¢in ne kadar mithim bir ara¢ oldugunu ortaya
koymaktadir. Bellone (2010, s.103) bu durumu s$6yle yorumlar: “‘fotografin bir buguk
yiizyilda inanilmaz bi¢imde gelistiginden soz etmis ve onemini su ctimlelerle

anlatmigtir; “bizim uygarligimizi fotograf olmadan kimse diistinemiyor artik”.

Giliniimiizde, sosyal medyanin da gelismesiyle fotografin 6neminin ne kadar

arttig1 ortadadir. Cogunlukla bireysel kullanim i¢in tezahiir etse de, bu fotograflar
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sayesinde tarihsel gercekler ve bilgiler internette dolasima sokulmaktadir. internet
ayni zamanda bir veri depolama alani oldugundan, fotografin tarihsel bilgisinin

toplumsal bellekte korunma imkan1 hayli giiglenmistir.



IKINCi BOLUM
2. KULTUREL BiR AKTARIM ARACI OLARAK FOTOGRAFIN
ISLEVI VE ETKILERI

Bu boliimde, fotograf olgusunun kavramsal gergevesine, fotografin tarihi,
tiirleri, temsil, belgeleme, hatirlama ve hatirlatma, anlam iiretimi olmak tizere iglevleri,
fotograf ve kiiltiir iliskisi ile kiiltirel gostergeler yaklasimindan fotograf olgusu

boliimlerine yer verilmistir.

2.1. FOTOGRAF OLGUSU

Insanin bes duyu organindan biri olan gdrme yetisiyle gozlemleyebildigi maddi
varliklar1 151k yardimiyla herhangi bir nesne {iizerine isleyen bir islem olarak
tanimlanan fotograf kavrami, iki kelimenin birlesiminden olusmustur. Buna gore
fotograf kavrami, terminolojik olarak Yunan dilinde 151k anlamina gelen photos ve
yazi anlamina gelen graphes kelimelerinden olusmustur. Fotograf, diinyadaki maddi
varliklar1 veya yasanan olaylar1 6rnegin filme veya herhangi bir nesneye aktarma
islemi olmasi nedeniyle bir kanit olusturma 6zelligi tasimaktadir. Bu yoniiyle tarih
lizerine analizler ve c¢ikarimlar yapmada gorsel veriler “laboratuvar hizmeti”
gormesinden dolayr bu alanda fotograf 6nem teskil eder (Akbaba, 2005, s.188). Bu
dogrultuda baz1 devlet kurumlar tarafindan tarihi canlandirmada bir yol ve tarihi
bilgiler elde etme yolunda birincil kaynak olarak ac¢iklanmigtir (Tiirkiye Yazma
Eserler Kurumu Baskanligi, 2015).

Kanit Ozelliginden dolayr bilimsel bir nitelik kazanan fotograf, estetik
niteliginden dolay1 da bir sanat dali olarak tanimlanmistir (Bazin, 2011, s.20). Bu
acidan Zor ve Bulut (2020, s.76) fotografi ronesans ve reform hareketlerinin
dogrultusunda ortaya g¢ikan akilci-bilimsel diisiincenin bir {iirlinii olarak tanimlar.
Fotograf kavraminin literatiire girmesi ise 1839°da gerceklesmistir. Bahsedilen tarihte
Fransiz Kiitiiphaneci John Herschel (1792-1871), Yunan dilindeki 151k ve yazi
kelimelerini birlestirerek olusturdugu kavrami literatiire kazandirmistir. Fotografin
tarihteki ilkleri iizerine yapilan calismalarda ise kronoloji ¢ok genis tutulmustur.
Kavramin dogusunda fotograf makinesi ilk olarak basitce kara kutu olarak

tanimlanmistir. Makinenin igerisindeki filmin zarar gérmesini 6nlemek i¢in dizayn
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edilen kara kutu ile birlikte makinenin isleyisi, objektiften giren 15181n film iizerine
aktarilmasi olarak tanimlanmistir. Makinenin isleyisi dikkate alindiginda ise dort

ozelligiyle agiklanmistir:
1-) Is1gin gegmedigi;
2-) Elde edilen goriintiiniin aktarildigi bir filmin oldugu;

3-) Filme aktarilan goriintiiniin netlik kazanmas1 i¢in bir mercek

sisteminin yer aldigy;

4-) Filmin 1siktan zarar gormesini engelleyecek bir sistemi

barindiran makine.

Fotograf makinesinin icat edilmesi ve kaydedilen goriintiiniin belirli bir siire
sonrast kaybolmamasi ile birlikte insanlik tarihi yeni bir sanat ve bilim araciyla
tanismistir. Fotograf hem sanat hem de bilimin genis alanlarinda estetik veya kanit
niteligiyle islev kazanmistir. Sanayi Devrimi’nin getirdigi yeniliklerin birlesimiyle
diinya ilizerinde hizli yayginlagan fotograf makinesi ve onun kaydettikleri tarihi
dontisiimii  simgelemistir. Fotograf makinesinin farkli yontemler kullanilarak

gelistirilmesiyle birlikte ise insanlar diinyay1 yeniden kesfetmeye baslamistir.

Estetik 6zelligiyle bir sanat dali olan fotograf; tarih, tip, astronomi ve medya
basta olmak tzere farkli alanlarda kullanmilmistir. Teknolojik gelismelerin
yasanmastyla 1900°lerde afislerde kullanilan fotograf; Aleksandr Rodchenko, Charles
Coiner ve Henry Wolf gibi isimlerin ¢aligmalariyla 20. ylizyilin ikinci yarisindan
itibaren grafik tasarimlarina dahil edilmistir (G6¢men, 2016, s. 94). Bir baska kullanim
alan1 olarak tipta 1965 yilinda Isveg’li fotograf¢i Lennart Nilsson tarafindan insan
embriyosunun  rahimdeki  gelisimin  asamalarin1 ~ goriintiilemek  amaciyla
fotograflannmistir. Ozdemir (2000, s.2) bu ¢alismay: “bilimsel bulgular1 sanat haline

getirmek” seklinde tanimlamagtir.

Bir diger kullanim alani olarak uzay caligmalarinda, 1840°ta ABD’li John W.
Draper Ay’1 fotograflamistir. 1850°de ise John Adams Whipple ve William Cranch
Bond ABD’deki Harvard Gozlemevi’nden Vega yildizin1 goriintiillemistir (Oskay,
2020, s.757). Sanayi Cagi’ndan Bilgi Cagi’na gecilmesiyle birlikte farkli iletigim
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araclarinin dogmasi fotografin da kullanim alanlarini genisletmistir. Glinlimiizde basin
fotografciligy; belgesel fotografciligy; reklam fotografciligr gibi alanlarin yani sira
sosyal medya olarak tanimlanan internet {izerinden iletisim aglarinda fotograf¢ilik da
olusmustur. Ozellikle kamerali cep telefonlarinin giindelik hayata dahil olmasiyla
birlikte fotograf, turizm ve haber nitelikli veya giindelik yasam alanlarindan bir
goriintliniin  kaydedilmesini saglamistir (Saglamtimur, 2017, s.88). Fotografin
kullanildig1 bu alanlar kendi igerisinde de alt dallara boliinmiistiir. Bu suretle fotograf
modern ¢agda cok genis bir kullanim alanma sahip olmustur. Ornegin, haber
fotograflar1 glinlimiiz basin ¢alisanlart i¢in elzem bir unsur olmustur Bundan dolay1
foto muhabirligi, fotografciligin bir alt dali olarak medya i¢in 6dnem teskil etmistir
(Soygiider, 2013, s.1656). Ayn1 sekilde sanat fotograf¢iligi, astronomi fotografciligi,
yemek fotograf¢ilig gibi alt dallar da literatlire girmistir.

Insanin dogaya, sanata, biyolojiye, astronomiye, teknolojiye, politikaya,
bilime ve yasamdaki diger gelismelere duydugu merak fotografin kullanim alanin
genigletmigstir. Buna gore fotograf, sanatin icra edilmesinde ve yukarida siralanan
alanlardaki gelismelerin kayit altina alinmasinda temel islev gérmiistiir. Bu 6nemli
islevinden dolay1 ise modern ¢cagin vazgegilmez unsurlaridan biri olmustur. Ozellikle
teknolojinin gelismesiyle insanlarin rahatlikla tasiyabilecekleri bir yapida fotograf
makinesi veya yiiksek ¢oziintirliiklii kameralara sahip cep telefonlarinin tiretilmesi s6z
konusu kullanimi da kolaylagtirmistir. Bu dogrultuda fotografin kullanim alanini
genislerken yasanan teknolojik gelismeler s6z konusu genislemeyi hizlandirmistir.
Teknolojinin gelismesiyle birlikte fotograf, bilim ve sanat alaninda kullanilmasiyla

kiiltiirel bir 6ge 6zelligi tagimustir.

Kullanim alaniin yaygin olmasi da fotografin farkli a¢ilardan elestirilmesine
yol agmustir. Ornegin literatiirde, tarih alaninda kanit niteligi tasiyan fotograf,
gercekligi yansitip yansitmadigi hakkinda tartismalar yapilmistir. 1903 yilinda Alfred
Stieglitz (1864-1946), Camere Work dergisinde yayimlanan yazisinda her fotografin
gercegl yansitmadigini; pratik olarak ilizerinde islem yapilmamis hicbir fotografin
bulunmayacagini belirtmistir (Akt. Ertan, 2005, s.58). Bazin ise fotografi sanat
tarthinin en 6nemli icadi olarak tanimlarken ayn1 zamanda diger bilim camialarinda

kanit niteligi tasidigin1 belirtmistir. Fotografi tanimlamada resim ile kiyasi tercih eden
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Bazin’e gore resim benzerligin yaratilmasi islemi iken fotograf gercegin kendisi
olmustur (2011, s.18-19). Antmen (2002, s.131) ise fotografin gercek ile kurgu
arasindaki sorgulama siirecini baslattigini belirtmistir. Orgel ve Ozturan (2016, s.36-
37) da s6z konusu tartismalarin giiniimiizdeki parcalanmis toplumsal yapiyla dogrudan
baglantilt oldugunu vurgulamistir. Aslinda aragtirmacilar bu tespit ile fotografin bir
sanat eseri olarak m1 veya bir an1 yakalamak i¢in mi ¢ekildiginin anlagilmasinin temel
husus oldugunu belirtmistir. Sonug olarak sanat eserlerine yonelik gerceklik elestirisi
yapilmamakla birlikte kanit niteliginden dolay1 farkli bilim camialarinda bu elestiri
yapilmistir fakat Degirmenci (2018, s.89) fotografin kanit niteligini toplumsal ve

kiiltiirel agidan korumaya devam ettigini belirtmistir.

2.2. FOTOGRAFIN TARIHi

Baslangic tarihi net olarak belli olmayan fotograf, hem karanlik bir kutu
icerisinde goOriintli ortaya c¢ikarmanin tarihi hem de s6z konusu goriintiilerin
fotokimyasal yontemler ile tespit edilmesinin de tarihi olarak kabul edilmektedir.
Fotograf tarihindeki en belirgin gelismelerden biri sekizinci yiizyilda Ibn-i Hayyam
tarafindan ‘Glimiis Nitrat’in giines 15181 etkisi ile karardigin1 saptamasidir. Bir diger
onemli bulus ise; on besinci yiizyilda donemin iinlii sanat¢is1 Leonardo da Vinci’nin
‘karanlik odada bulunan kiigiik bir deligin dis diinyadaki goriintiileri yansittigini
gostermesi’ olarak belirtilmektedir. Buna ek olarak 1725 senesinde, kire¢ ve giimiis
nitrat kaplanmis bir kagit tizerine sekil yerlestirilerek giines 1s1g1na yaklastirilmis ve
boylece bu seklin goriintiistiniin olustugu tespit edilmistir (Bilirdonmez, 2010, s.5).
Kesfedilmesinin ardindan fotograf, fizik ve kimya alanlarmin birlesimi sonucu
meydana gelen bir teknoloji olarak kabul edilmeye baslanmistir. Karanlik bir kutuda
elde edilen goriintii yansimalarinin nitelikleri su ya da ayna lizerinde yansima araciligi
ile ortaya ¢ikan goriintiiler ile benzer ozellikler gostermekte olup, gegicidir (Sener,

2021, 5.70).

Isiga karsi hassasiyeti olan bir¢gok maddenin belirlenmesi ve karanlhik
goriintiiniin ~ sekillenen dontisiimii 1800’14 yillarin  dncesine dayanmaktadir.
Glintimiizdeki hali ile fotografin icadi ise temelde 19. yiizyila ait bir bulustur.

(Osterman, 2007, s.27). Bununla birlikte fotografin kim tarafindan bulundugu ve icat
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edildigi siiregelen bir tartisma konusudur. Bunun en énemli nedeni olarak fotografin

evrensel olarak kabul edilmis bir taniminin bulunmamasi ifade edilebilir.

Fotografin kesfedilmesi asamasinda son derece belirleyici olan camera
obscura; sadece bir kutuda yer alan ufak bir delikten 151k yansidiginda, kutunun arka
duvarinda bulunan sahnenin bas asagi gorintiisiinii meydana getiren efekt
olusturmaktadir. Klasik donemlerden beri etkisi devam eden camera obscura, fotograf
tarihinde diisiiniilen optik fikir olarak ifade edilmektedir (Forrester, 2020, s.2) Fotograf
makinesinin tarihsel gelisim siireci degerlendirildiginde ilk olarak camera obscura
kavrami 6n plana ¢ikmaktadir (Aksel, 2015, 5). Karanlik kutu olarak adlandirilan
‘camera obscura’ giines tutulmasmi izlemek amaciyla kesfedilmis olan ilkel bir

kutudur.

Camera obscura’ya ait bilinen en eski kayit 6rnegi Cinli filozof Mozi tarafindan
M.O. 5. yiizyilda gergeklestirilmistir. Mozi camera obscura araciligi ile 15181 diiz bir
cizgi lizerinde hareketi sonucunda ince bir delikten gecis yaparak Obiir tarafa ters
donerek goriintli verdigini kesfetmistir. Diger taraftan Yunan filozof Aristoteles’de
M.O. 4. yiizyilda ayn1 griintiiyii giines tutulmas: esnasinda fark etmistir. Aristoteles
giines 15181in1n yapraklarin arasinda bulunan araliktan gegerek bir giines goriiniimii

meydana getirdigini saptamistir (Kus, 2019, 5.383-384).

Gorsel 2. Bilinen En Eski Camera Obscura Cizimi

Kaynak: IFSAK, 2022.
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Camera obscura’yr kullanan {inlii isimlerden bir digeri de Leonardo Da
Vinci’dir. 1452-1519 seneleri arasinda hayatini siirdiirmiis olan Leonardo Da Vinci,
camera obscura kavramini tanim olarak kullanan ilk insan olarak belirtilmektedir.
Benzer bicimde Napoli’li Jean Batiste Porto’da 1533 senesinde camera obscura
kavraminin tanimini ve ilkelerini yapmis oldugu calismalar neticesinde ifade etmistir.
Ingiliz bilim adam1 Newton’un camera obscura’nin 6n kisminda yer alan kiiciik delige
mercek ilave etmesi de, giinlimiizde kullanilan fotograf makinalarinin temelini
olusturmaktadir. 16., 17. ve 18. yiizyillar siiresince devam eden tarihsel dénem
kapsaminda ressamlarin ¢ogu tarafindan kullanilan camera obscura, fotografin
kesfedilmesine kadar olan donemde sanat ve resim alaninda kullanilmistir. (Gorgiili
ve Odabas, 2018, s.72). Buna bagl olarak da yapisinda birtakim degisimler ve

gelismeler ortaya ¢ikmistir. Boylece aracin portatif kullanimi glindeme gelmistir.

Ik insanlar tarafindan magara duvarlarina ¢izilmis olan resimler; yasanilan
donemi ve mekani belgelemektedir. Misir’da bulunan mezar freskleri ile ge¢misin
izlerini yansitan magara resimleri; insanlarin gordiiklerini kalict hale getirme arzusuna
ornek olarak gosterilmektedir. Bu resimler, eski ¢aglardan bilgi aktarimi yapan 6nemli
belgeler olarak tarihteki yerini almislardir. 1800’lerin ortasinda, 15181 ve 1s18a karsi
hassas olan bir zeminden vyararlanarak nesnelerin goriintiilerini zemin {izerine
kaydederek sabitleme teknigi olarak ifade edilen fotograf; icat edilisinden makine
aracihigiyla kullanilmaya baslandig1 1839 senesine degin, M.O. doérdiincii yiizyildan
itibaren optik, teknik ve kimyasal gibi bircok evreden gegmistir (Onen, 2016, s.5). Bu
yoniiyle fotografin tarihsel gelisimi incelendiginde, bir tesadiif neticesinde degil, bir
ithtiyac neticesinde ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Fotografin genel itibariyle en kesin
baslangict 1826 senesi olarak kabul edilmekte olup, fotograf ile ilgili calismalar 1826
senesinde J. Nicéphore Niépce ile baglamistir. Fotograf tarihinin baslangig eseri
Niepce tarafindan 8 Aralik 1827°de Ingiltere’de yer alan Royal Society’ye
duyurulmustur. S6z konusu bu fotograf ve akabinde 6nce olusturulan fotograflar gilines

15181 ile meydana getirildiginden ‘Heliography’ seklinde isimlendirilmistir.

Literatiirde fotograf ile ilgili arastirmalar 8. ylizyila kadar dayanmakla birlikte
asli gelismeler 18. yiizyillda kaydedilmistir. Icat edilmesi ise Joseph Nicephore
Niepce’in 8 Aralik 1827°de ilk fotografi Ingiltere’deki Royal Society’e bildirmesiyle
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gerceklesmistir (Ertan, 2005, 5.57). Fakat bahsedildigi iizere bu gelismenin saglanmasi
oldukca zahmetli siiregleri icermistir. Buna gére, ilk bilimsel calisma ibn-i Hayyam’mn
glimiisii nitrik asitte ¢ozerek glimiis nitratin karardigini kesfetmesi olmustur (Vargiin,
2021, s.43). Yaklasik iki asir sonra 1038°de Hasan ibn-i el Heysem karanlik odaya
ufak bir noktadan giren 151k pargaciklarinin disaridaki maddi varliklarin goriintiisiinii
kars1 nesneye ters olarak yansittigimi kesfetmistir (Kuleli, 2015, 5.40). 1519°da Italyan
sanat¢1 Leonardo da Vinci ve Alman ressam Albrecht Diirer, karanlik odada benzer
caligmalar yiriitmiistiir. 1550°de Jerome Cardon karanlik odadaki delige bir cam
yerlestirerek Heysem’in kesfettigi yansimay1 netlestirmis; boylelikle mercek olarak
tanimlanan gelismeyi saglamistir. 1650°da ise karanlik odanin kiigtiltiilmesine yonelik
calismalar basariyla tamamlanmistir. 1727°de Johann Heinrich Schulze bir dizi
kimyasal siirecler yiirliterek kagit iizerine goriintli aktarmay1 basarmis ve bir siire
boyunca kagit tizerinde goriintii elde etmistir fakat goriintiiniin belirli bir siire sonra
kararak kaybolmasindan dolay1 fotografin kasifi olarak sayilmamistir (Ugurlu, 2007,
s.211). 1800’de ise Thomas Wedgwood ve Humphry Davy bir cama aktardiklari
goriintiiyli kimyasal siirecten gegirdikleri kdgida aktarmayr bagsarmislardir. (Sirmals,
2019, s.32). 1826°da Fransiz arastirmact Niepce karanlik oda ile 1s1ikta kaybolmayan
ilk gorintiiylii elde etmistir. Boylelikle 8 saatlik pozlandirmadan sonra avlu
gorlintiisiinli metal {izerine aktarmay1 basaran Niepce, fotografin kasifi olarak tarihe
gecmistir (Ozdemir, 2000, s.18). Louis Daguerre’de Niepce’nin teknigini gelistirerek
dogrudan pozitif ¢ekmeyi basarmis ve iiglincii banyoyu da kesfetmistir. 1835°teki
calismalarinda giimiis levha iizerindeki gizli gOriintiiyli goriiniir hale getirmenin
formiiliinii bulmus ve 1837°de sodyum kloriir ile goriintiiyii sabitlemeyi basarmistir.
Uyguladig teknik 19 Agustos 1839°da Daguerreotype adini almistir (Unlii, 2017, 5.7).
Bu sayede Niepce ile kesfedilen fotograf Daguerre ile gelistirilmistir. Demir yollarinin
ve buharli gemilerin yayginlagmasina paralel olarak Daguerrotype’nin
gelistirilmesiyle maceracilar ve bilim insanlar1 fotografin icadi ile diinyay1 yeniden
kesfetmistir. 1840°da William Henry Fox Talbot’un goriintii keskinligini gelistirmesi
de yeniden kesfi hizlandirmistir. Buna gére 1846-52 yillar1 arasinda Italya ve Misir
basta olmak iizere Akdeniz sahillerinde 1500°den fazla gériintii elde edilmistir (Ozdal,
2012, s.65-66). Daha sonralar1 kronolojik olarak Talbot, Joseph Petzval, Frederick
Scott Archer, George Eastman, Adolf Miethe ve Arthur Traube’in ¢alismalariyla
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fotograf bilimi giiniimiize kadar gelistirilmistir. Ozellikle Eastman’in Kodak fotograf
makinesini icat etmesi ve 1935’de Kodak sirketinin ilk renkli filmi (Kodakrom)
cikarmasi renkli fotograf¢iligin; baska bir tabir ile modern fotograf¢iligin baslamasini
saglamistir (Ilkyaz ve Sahin, 2014, s.162) (Nickel 2001, s.549) (Bertrand, 1997,
5.138).

Fotograf tarihinde donlim noktalarindan biri, 1837 senesinde {inlii Fransiz
sanat¢1 ve kimyact Jacques Mande Daugerre’nin bakir ve giimiis birlesimi olan bir
plaka tizerinde civa buhari araciligi ile ilave ederek yeni bir goriintiileme teknigi icat
etmesidir. Jacques Mande Daugerre’nin kendi ismini koymus oldugu bu goriintiileme
teknigi Daugerreotype seklinde adlandirilmistir. ‘Daugerreotype’ adli goriintiileme
teknigi 19 Agustos 1839 tarihinde Fransiz Bilimler Akademisi ve Giizel Sanatlar
Akademisi’nde meydana gelen ortak toplantida, Bilimler Akademisi Sekreteri
Frangois Arago tarafindan ilk kez belirtilmistir. Bu gelismeler ile beraber fotograf
hizl1 bir gelisme evresine girmis ve bu siireg ile birlikte fotograf; reklam, sanat, tanitim,
pazarlama ve belge amagli kullanilmaya baglanmistir. Fotografin reklam amagl
kullanilmasinin ilk uygulamali 6rnekleri 1850°1i yillara dayanmaktadir. Fakat donemin
teknoloji olanaklarinin az olmasindan &tiirii ilk fotografli afisler; 1900°li senelerin
baslangicindan itibaren iiretilmeye baglanmistir. Basin fotografi 6zelligini gésteren ilk
fotograf ise 14 Ekim 1843 yilinda Jules Itier tarafindan ¢ekilmistir. Cin Imparatorlugu
ve Fransa arasinda gerceklestirilen antlagmanin fotograflar1 doneminde gazetelerde
yer almamisken, sadece Jules Itier’in foto muhabirlik gorevi fotograf tarihinde
bulunmamaktadir. Bu tarihler incelendiginde, bir sanat dali agisindan kisa siire olarak
kabul edilen bu siirecte, fotografin bu denli hizli bir gelisim gostererek giindelik
hayatimiza girmesi ve ardindan kendini sanat, tarihsel izleme sekilleri ve bilimsel
arastirmalar gibi birgok alanda gelistirmesi biiyliik 6nem arz etmektedir (Aybay ve

Ceken, 2021, 5.495) (Ertan, 2005, 5.57) (Aydin, 2016, s.6).

Yine ayn1 donemde Albert S. Southworth ve minyatiir ressami1 Josiah J. Howes
1844 senesinde dagerotip (giimiis nitrat ile 1s18a kars1 duyarh hale getirilen bakir
levhalar) firmasint kurmuslardir. Southworth & Hawes olarak adlandirdiklar1 bu
firmanin miisteri portfoyii, genis bir yelpazeden olugmaktadir. Fotografin ilk {inlii

ustalar olarak kabul edilen Southworth ve Howes, yalnizca stiidyoya baglh kalmamus;
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kameralarmi kasabaya da ¢ikarmistir. Ogrencilerin siniflarinda dogal mekanlarinda
fotograflarint ¢ekmisglerdir. Southworth ve Howes, yasadiklar1 donemde biiylik bir
kabiliyet olarak kabul edilebilecek bigimde, portrelerindeki karakteri 6n plana
cikarmislardir. Bu 6nemli ikili, gizli tuttuklar1 kendi metotlar1 araciligi ile dagerotip
pozlama zamanini 25 saniyeye kadar azaltmistir ve bu siire zarfinda ¢ekmis olduklari

fotograflarini ‘an’ fotograflar1 seklinde ifade etmislerdir (Ilbaysodzii, 2021, s.13-14).

Fotografin tarihi gelisim asamasinda 6nemli olan bir diger isim Ingiliz fizik¢i
James Clerk Maxwell olarak bilinmektedir. Maxwell, 1518 yesil, mavi ve kirmizi
olarak ii¢ ana renkten meydana geldigi prensibinden hareketle 1861 yilinda ilk renkli
fotografi ortaya cikarmistir. James Clerk Maxwell’in renkli fotografi iiretmesinin
temel nedeni; kirmizi, yesil ve mavi renklerin belirli miktarlarda birlesimi sonucu,
istenilen biitiin renklerin elde edilebildigini gdstermesidir. George Eastman tarafindan
1888 yilinda diizenlenen seliiloz nitratli film bobinleri ve 1912 senesinde ¢ok katmanli
renkli filmlerin icat edilmesi ile birlikte fotograf cihazlari endiistrilesmeye baslamistir.
1935 senesinde ise Eastman Kodak sirketi tarafindan Kodakrom filmi piyasaya
sunulmus ve hemen akabinde Agfa sirketi tarafindan da Agfacolor film imalati

yapilarak piyasaya verilmistir (Sengiil, 2013, 5.72).

Tarihsel agidan bakildiginda fotograf, sadece bir kisinin icadi olarak
degerlendirilemez. Ayn1 zamanda sanayi devriminin ardindan yasanan teknolojik ve
sosyal hayatta meydana gelen gelismeler neticesinde birbirini seyreden gayretlerin bir
sonucu olarak da ifade edilmektedir. 19. yiizy1ll Avrupa’sinda orta sinifin gelisim
gostermesi yiikselen gereksinmelerin ihtiya¢ duyulandan fazla iiretim yapmasi, matbaa
teknolojisinin gerilemeye baslamasi, ¢izimlerin basit bir bicimde ¢ogaltilmaya
calisilmast yeni yontem arayislarini hizlandirmistir. Yikselen yogunluk ve talep
ressamlarin, minyatiirciilerin s6z konusu alanlarda mekanize olmasini zorunlu hale
getirmis ve biitiin bu gelismeler fotografin icadini hizlandiran etkenler arasinda yerini

almistir (Gok, 2010, s.6).

19. yiizyilda gerceklesen teknolojik degisimler ve bilimsel arastirmalar
neticesinde fotografin kesfi ile ilgili yeni gorme sekilleri 6n plana ¢ikarilmaya
baslanmistir. Diinyada meydana gelen gelismelere degisik bir bakis acis1 ile

yaklasilmaya baslanmis olup, resmin fotografin etkisi altinda kaldig1 gibi fotografta
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resim sanatindan etkilenmistir. Bu sayede fotograf, resim sanati ile beraber gelisim
gostermis ve karsilikli olarak birbirlerini ydnlendirici etki yaratmistir. Bunun
sonucunda fotograf ve resim sanati gorme konusu ile ilgili benzer yaklasimlar
sergilemislerdir. Fotograf kesfedildigi giinden giiniimiize kadar resim sanat1 i¢erisinde
vazgecilmez bir yere sahip olmustur. Gegmisten giiniimiize kadar gelmis oldugu asama
degerlendirildiginde fotografin, teknolojik boyutta biiyiik bir gelisme gostermistir.
Bunun en belirgin 6rnegi de Fransiz bilim insan1 Joseph Nicéphore’nin yapmis oldugu
caligmalar da bariz bir bi¢imde gorilmektedir. Diger taraftan 19. yiizyilin ilk
ceyreginde Niepce tarafindan ilk doga fotografinin meydana getirilmesi sonucunda;
insan varligl, sanata yonelik olusturma reflekslerini goriintiileyebilen resim
uygulamalarinda gergeklige erisim saglamayr basarmistir. Bu silire¢ kapsaminda
olusan fotograf yontemi, dogaya bagli nesnel gercegi hi¢c degistirmeden
goriintlileyebilme kabiliyeti ile resim sanatinda yeni bir kirilma asamasinin

gerceklesmesine sebep olmustur (Giimiis, 2021, s5.9-10).

2.3. FOTOGRAF TURLERI

Giliniimiiz ¢ag1, hareket ederken siirekli olarak fotograf ¢ekebildigimiz ve
sosyal medyada paylasim yaptigimiz akilli telefon ¢agi olarak adlandiriimaktadir. Bu
cagda biitliin insanlar bir bicimde fotograf veya gorsel goriintli ile karsi karsiya
kalmaktadir. Sosyal medyada yer alan arkadas fotograflarina, biiyiik reklam afislerine
ya da yerel diikkdnlarda bulunan reklam kampanyalarina bakip bakmadigimiz
durumlarda; fotografcilik bir mesaj vermek ya da seyirciye bir hikdye anlatmak igin

yararlanilan bir aragtir (Popal, 2020, s.19).

Giizel’e gore (2020, s.16), fotograf, gorsel olarak etkilesim kurmanin en 6nemli
unsurlarindan biri kabul edilmektedir. Diger yandan fotograf estetik yoni ile
degerlendirildiginde de bir sanat olarak ifade edilmektedir. Bu nedenle fotograflar;
kullanim amaglarina ve konularina gore farkli boliimlere ve kategorilere ayrilmaktadir.
Kaynaklarin birgogunda fotografa ait 30’dan fazla kategori oldugunu goérmek

mimkindiir
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2.3.1. Portre Fotografcihig

Portre fotograf¢iligi, bireyleri veya gruplart temsil eden fotograflarin
cekilmesiyle ilgilenen bir fotograf¢ilik dalidir. Bu tiir fotograflarda, insanlarin yiizleri,

ifadeleri ve kisilikleri 6n plandadir.

Portre, fotografin vazgegilmez bir unsurudur. Sanatsal ya da bilimsel portre
tipolojilerinin meydana getirilmesinde insan yiiziiniin benzerlik veya farkliliklarindan
Otiirii insana ait olan kimligin goriiniir hale getirilmesinde belirleyici bir rol
oynamaktadir. Portreler, insanlara ait olan kimligi nesnel olarak somut hale
getirmektedir. Diger bir ifade ile portre, belli bir ¢cergeve icerisinde fotograf {izerinde
bulunan 6znenin yiiziine ait olan detaylar1 giin yiiziine ¢ikaran fotograflar olarak da
ifade edilebilmektedir (Gorgiilii, 2020, s.231). Portre fotograflari, bir kisinin
ozelliklerini, duygularini, karakterini ve/veya hikayesini yansitmayr amagclar.
Fotografe¢ilar, 1siklandirma, kompozisyon, arka plan ve c¢ekim agilar1 gibi unsurlari
kullanarak, izleyiciye bireyin veya grubun kisiligini, duygularimi1 veya bir aniy

aktarmaya caligirlar.

S6z konusu portre tanimi, bir bireyin bedenine ait taklit¢i gorsel temsillerini
icermektedir. Insan fotografciligi olarak da adlandirilan portreler, fiziksel bedeni tip,
kimlik, karakter vb. ifadeler ile 6zdeslestirerek, gostergebilimsel sistemlerin bir
pargasini olusturmaktadir (Broeckmann, 1996, s.9). Italyan asilli Ingiliz sanatgi
Maurizio Anzeri’ nin, bitpazarindan almis oldugu ge¢mise ait fotograflar1 bir nakis
gibi islemesi ve boylece farkinda olmadigimiz bambaska yasamlarin izlerini
degerlendirmesi portre sanatina drnek olarak gosterilebilir (Birinci, 2016, $.17). Buna
ek olarak Maurizio Anzeri’nin diger portre caligmalari incelendiginde, 6zenle
hazirlanmis nakis islemeli ve desenli kostiimlerin; insanlarin diisiince ve hislerini

ortaya koydugu goriilmektedir

Gegmisten giliniimiize kadar olan siirecte fotografin gelmis oldugu son durum
incelendiginde, her zaman belgelemek ve kayit altina almak istegi ile kullanildig:
goriilmektedir. Iste bu istegin baslangict ilk donemlerde portreler olarak
belirtilmektedir. Bu nedenle portrelerin ilk kayitli belgeler oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Teknolojide meydana gelen gelismeler ve daha az yer kaplayan kompakt

makinelerin ortaya ¢ikmasi ile beraber belgeleme arzusu belli bagl ortamlarin disina
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tagmaya baslamistir (Cubukcu ve Soziineri, 2016, 5.409-410). Boylece yalniz portre
degil; insanlik, yasam, doga, sehirler, iizlintiiler ve savas konular1 da fotografcilarin

biiyiik cabalari ile goriintiilenerek kayitli belge haline getirilmeye baslanmistir.

Portre fotograflari, c¢esitli ortamlarda ¢ekilebilir. Bunlar stiidyo ayarinda
profesyonel bir ortam olabilir veya dis mekanlarda, dogal 1s181n kullanildig1 daha rahat
bir ortamda ¢ekilebilir. Ayrica, portreler siyah-beyaz veya renkli olarak ¢ekilebilir,
yakin ¢ekimler veya tam viicut cekimleri olabilir. Portre fotografciligi, profesyonel bir
fotografcilik dali olmanin yani sira, amator fotografeilar icin de popiilerdir. Sosyal
medya profilleri, aile albiimleri, mezuniyet fotograflari, diiglinler veya diger 6zel
etkinlikler gibi cesitli amaclarla portre fotograflar1 cekilebilir. Ozetlemek gerekirse,
portre fotografciligi, insanlar1 ve onlarin ifadelerini, kisiliklerini ve hikayelerini
yansitan fotograflarin ¢ekilmesiyle ilgilenen bir fotografcilik dalidir. insanlar1 en iyi
sekilde temsil etmek, ifadeleri ve duygular1 yakalamak i¢in fotograf¢cinin yetenekleri

ve yaraticiligi onemlidir.

2.3.2. Belgesel Fotografcilig

Belgesel fotografeiligl, gergek yasami belgelemek ve anlatmak amaciyla
fotograf kullanma pratigidir. Bu tiir fotograflar, olaylari, insanlari, yerleri, kiiltiirel

veya sosyal durumlar veya dogal diinyay1 belgelemek i¢in kullanilmaktadir.

[k defa 1930 yillarinda ortaya ¢ikan belgesel fotografciligi, fotografginin bir
konuyu ifade ederken gercegi anlama gayreti ve bu durumun g¢ekmis oldugu
fotograflara yansimasidir. Anlatmak istedigi konuyu gorsellestirirken bir sorunu
¢6zme ¢abasidir (Inan ve Azmanoglu, 2016, s.587). Biitiin bunlarin Stesinde belgesel
fotografciligy, ayrintili bir bigimde insa edilmis olan goriintiileme teknigi ya da gérme
bi¢imi olarak da ifade edilmektedir. Onceden tasarlanan dogasina karsin belgesel
fotograf¢ilik; gercek olani son derece aracisiz bir bicimde ortaya koymaktadir.
Belgesel fotografcilik; sadakat, tarafsizlik ve gelecek nesil kavramlarina
dayanmaktadir. Zor konulara agik ve klinik bir gozle yaklasmakta olup, barakada
yasayan ya da kilisede dua eden insanlara karsi olan duygularimizi gérmezden

gelmektedir. Belgesel fotograf, orijinale saygilidir; ancak buna ragmen dolayl olarak
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bicimsel nitelikleri 6n plana ¢ikartmaktadir (Vassallo, 2014, s.18-19). Belgesel
fotografciligi, bir hikdye anlatma amaci gilider. Fotograf¢ilar, toplumsal, politik,
cevresel veya kiiltiirel konulara odaklanarak gercek yasami, sorunlar1 veya dnemli
olaylar1 gorsel olarak aktarmayi amaglarlar. Bu tiir fotograflar, izleyicilere olaylar

araciligiyla bir hikaye anlatirken ayn1 zamanda bir mesaj iletebilir.

Belgesel fotograflar genellikle dogal ve spontane anlar1 yakalamay1 hedefler.
Fotografcilar, konuyu ve durumu anlamak i¢in zaman harcarlar ve uygun ani,
kompozisyonu ve 1siklandirmay1 yakalamak i¢in sabirli olurlar. Fotograflarin diyalog
kurmadan gercgekligi yansitmasi énemlidir. Belgesel fotograf¢iligi, gazete ve dergi
fotografciligi, sosyal belgesel fotografcilik, seyahat belgesel fotografciligi ve insan
hikayelerine odaklanan belgesel fotografcilik gibi alt kategorilere ayrilabilir. Bu tiir
fotograflar, belgesel projelerde, sergilerde, kitaplarda veya medya platformlarinda
yayinlanabilir. Belgesel fotografeiligi, gergeklikle yakindan iliskili oldugu i¢in etik
sorumluluklar igerir. Fotografcilarin diiriistliik, objektiflik ve izleyicilerin haklarini

korumak i¢in dogru temsil ve sunum yapma sorumlulugu vardir.

20. yiizyilda hizli bir gelisim gosteren belgesel fotografcilik, tasidigi nesnel
bakis acist ile kimliklerin kayit altina alinmasi igin ideal bir ara¢ olarak ifade
edilmektedir. Fakat belgesel fotografi sanat eserine doniistiiren, imgenin sadece bir
gorintii kaydi olmasindan ibaret degildir. Ayni zamanda igerisinde barindirdig
anlamsal zenginligidir. August Sander belgesel fotograf¢iligin o6nde gelen
sanatgilarindan biridir. Sanatg1 20. Yiizy1l baglangicindaki Alman toplumunu meydana
getiren siniflar temsil eden tipik insanlarin, biiyiik ve kiiciik burjuvalarin, zengin ve
fakir koyliilerin, is¢i sinmifinin, bohem ve entelektiiellerin fotograflarin1 ¢ekerek;
toplumsal kategorileri ortaya koymustur (Papila, 2007, s.186). August Sander’in
¢cekmis oldugu fotograflarin sanatsal yonii ‘imgelerinin anlam yogunlugunun ¢ok

yonlii ve karmagik olmasi1’ olarak tarif edilebilir.

Sonug olarak, belgesel fotografciligl, gercek yasami belgelemek, hikayeler
anlatmak ve toplumsal veya kiiltiirel konular1 gorsel olarak aktarmak i¢in kullanilan
bir fotografcilik tiiriidiir. Bu fotograflar, izleyicilere gergekligi yansitan anilar ve

mesajlar sunar.
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2.3.3. Moda Fotografcihig

Moda fotografciligi, moda endiistrisi i¢in kullanilan gorsel igerigin
olusturulmasidir. Moda fotografciligi, moda dergileri, reklam kampanyalari,
kataloglar, markalarin web siteleri ve sosyal medya gibi platformlarda kullanilan moda
riinlerini ve tasarimlarini tanitmak amaciyla gergeklestirilen profesyonel bir
fotografcilik dalidir. Moda fotografciliginda, moda tasarimlarinin, aksesuarlarin,
makyajin, sag¢ stilinin ve genel olarak stilin etkileyici bir sekilde gorsellestirilmesi
onemlidir. Fotograflar, moda markalarinin veya tasarimcilarin estetiklerini yansitmali

ve hedef kitleye ulagsmada etkili olmalidir.

Moda fotografi, bir kiyafetin veya herhangi bir moda unsurunun niteliklerini
On plana ¢ikaracak sekilde, farkli yontemlerden yararlanilarak goriintiileme teknigidir.
1920 yillarinda gelisen moda fotografciligt; fotografcilarin yaraticiliklarini daha fazla
On plana ¢ikartabilmek amaciyla tercih ettikleri bir alan olarak ifade edilmektedir
¢linkii moda fotograf¢iligi, insanlarin klasik bir iirlin tanitiminin aksine hayal giiciliniin
On plana ¢ikacagi calismalar gergeklestirmesine olanak saglamaktadir. Giysi tanitimi
20. ylizy1l baslangicinda moda fotograflarinin yazili basinda yer almaya baglamasi ile
birlikte 6nemi giderek artan bir konu olmustur ve bu durum moda fotograflarinin bu
yonde kullanimini artirmistir. Clinkii bir iirlinlin pazarlanabilmesi ve satilabilmesi
ancak goriiniir olmasi ile miimkiin olmaktadir. Moda sektoriinde fotograf; belli bir
tirline iliskin gereksinim olusturmak, insanlarin belirlenen bir iirlinii satin almasini
saglamak, bu satin alma istegini eyleme gecirmek ve satin alma iglemine dontistiirmek
amactyla yararlanilan 6nemli bir aractir (Halag ve Baran, 2021, 5.46-47) (Tekkili¢ ve
Alp, 2017, s.313). Moda fotograflarinin diger fotograf tiirlerine oranla daha fazla

renkli olmasi en karakteristik 6zelligi olarak nitelendirilmektedir.

Aspers’e gore (2001, s.3), moda fotograf¢ilig: kolektif bir stiregtir. Bu nedenle
fotografci, ortak yapimcilar seklinde adlandirilacak kisiler ile iletisim halinde
olmaktadir. Moda fotografcilarinin yanlarinda bir asistan1 vardir ve bu asistan eski
zaman c¢iragl gibidir. Bir moda fotografgisi, fotograf iiretebilmek i¢in mankenler,
kuaforler, makyozler ve stilistlerden de yararlanmaktadir. Stilist, fotografci disinda
bulunan biitiin yapim ekibi i¢erisinde belki de en 6nemli kisi olarak ifade edilmektedir.

Diger bir deyisle moda fotografciligi, genellikle profesyonel modeller, makyaj
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sanatcilari, sag¢ stilistleri ve moda stilistleri gibi ekip iiyelerinin igbirligi i¢inde
gerceklestirilir.  Fotografcilar, uygun 1siklandirma ve kompozisyon teknikleri
kullanarak moda iirlinlerini ve modelleri en iyi sekilde vurgular. Renkler, perspektifler,
arka planlar ve diger gorsel unsurlar, moda fotograflarinin etkisini artirmak igin

dikkatlice diuizenlenir.

Moda fotografciligi, yaraticiligin ve stilin 6n planda oldugu bir alandir. Moda
trendlerini takip etmek, yeni ve carpici gorsel stiller yaratmak ve markalarin hedef
kitlelerine hitap etmek i¢cin moda fotograf¢ilar: kendilerini siirekli olarak yenilemeli
ve giincel kalmalidir. Sonug¢ olarak, moda fotograf¢iligi, moda diinyasinin gorsel
temsilini saglamak icin kullanilan 6zel bir fotografcilik tiirtidiir. Estetik degerleri,

trendleri ve markalarin hikayelerini yansitmada 6nemli bir rol oynar.

2.3.4. Reklam Fotografcilhig

Reklam fotografciligi, iirtinleri, hizmetleri veya markalar1 tanitmak, satislar
artirmak veya hedef kitleye belirli bir mesaj iletmek amaciyla kullanilan fotografcilik
tiridir. Reklam fotograflar1 genellikle ticari kullanim igin c¢ekilir ve reklam
kampanyalarinda, brosiirlerde, dergilerde, web sitelerinde, sosyal medya

platformlarinda ve diger pazarlama materyallerinde kullanilir.

Reklamlarda fotograflardan yararlanmanin temel nedeni; hedef Kitlenin
psikolojik olarak etki altinda kalmasini saglamaktir. Fotograf bu etkileme islemini
degisik bicimlerde gerceklestirmektedir. Bu amacgla reklam amagli ¢ekilen
fotograflarda yer alan ana iirlin, siislii ve ihtisamli bir bi¢imde gosterilmektedir.
Tiketiciler reklam amaglh ¢ekilen fotografa baktiklar1 zaman ihtisamli olarak
gosterilen tlirline sahip olmak istemektedir. Cogu zaman merak uyandiric1 ve dikkat
cekici fotograflar ile hedef kitlenin ilgisi toplanmakta ve bu durum kitleyi reklamlarda
yer alan metinleri okumasina ya da gorseli aklinda tutmaya c¢alismasina
yonlendirmektedir. Reklam fotograflarinin gercek olani dogrudan gostermesi soz
konusu iirlinlin kimi zaman soniik duruma gelmesine neden olabilmektedir. Bu
nedenle reklam fotograflarinin yalnizca gercekleri gdstermesi beklentisi igerisinde

olmak, reklama konu olan {iriin veya hizmetlerin pazarlama stratejileri ile uygunluklar
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noktasinda ters diigmesine yol agabilmektedir. Bunun en belirgin nedeni hedef kitlenin
sosyo-psikolojik dogasi ve yapisindan dolay: reklam fotograflarinda yalnizca iiriin ile
ilgili gergeklerin yansitilmasinin yeterli olmamasi seklinde ifade edilebilmektedir
(Dumlu, 2021, s.130). Bu baglamda tiiketicilerin, genel olarak {iiriin ve hizmetlerin

psikolojik ve kullanig yonii ile de ilgili oldugunu s6ylemek miimkiindjir.

Reklam fotograflari, tirlinlerin veya hizmetlerin en iyi sekilde temsil edilmesini
saglar. Fotograf¢ilar, irlinleri veya markay1 cazip hale getirmek i¢in gorsel olarak
cekici kompozisyonlar, 1siklandirma ve renk kullanir. Uriinlerin detaylari, 6zellikleri
ve kullanim sekilleri vurgulanir. Reklam fotograf¢iligi, marka kimligini yansitma,
belirli bir hissiyat veya atmosfer olusturma, hedef kitleyle bag kurma veya belirli bir
mesaj1 iletmek gibi amagclarla kullanilir. Fotografcilar, hedef kitleyi etkilemek igin
gorsel semboller, stilize edilmis sahneler, modeller veya tinliiler gibi ¢esitli unsurlari
kullanabilirler. Reklam fotograf¢iligi, markalarin iirlinlerini veya hizmetlerini hedef
kitleye tanitmada etkili bir aractir. Iyi bir reklam fotografi, izleyicilerde merak

uyandirir, dikkat ¢ceker ve satin alma veya belirli bir eylem yapma istegi olusturabilir.

Bilgili’ye gore (2019, s.393), reklam fotograf¢iligi ¢ogunlukla profesyonel
fotografcilar tarafindan tercih edilen bir alandir. Fotografin yansitmis oldugu
goriintliler ile olusturdugu etkiler sayesinde, iirlinlerin satisinin gerceklestirilmesi
saglanmaktadir. Reklam fotograflar1 genellikle profesyonel ekipler tarafindan
hazirlanir. Bu ekipler, fotografcilar, stilistler, makyaj sanatcilari, sag¢ stilistleri,
modeller ve diger uzmanlardan olusabilir. Bir reklam fotografi ¢ekimi, dnceden
planlama, konsept gelistirme, set tasarimi, makyaj ve stil secimi gibi asamalardan

olusabilir.

Sonu¢ olarak, reklam fotograf¢iligi, iirlinleri, hizmetleri veya markalar
tanitmak, satiglart artirmak ve hedef kitleye belirli bir mesaj iletmek amaciyla
kullanilan bir fotografcilik tiirtidiir. Gorsel olarak cekici, etkileyici ve hedef kitleyi
etkileyecek sekilde tasarlanmis fotograflarla pazarlama ve reklam stratejilerini

destekler.
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2.3.5. Sokak Fotografciligi

Sokak fotografciligi, halkin gilinliikk yasamini, sokaklari, insanlari, sokak
sanatin1 ve anlik anlar1 belgelemek amaciyla sokaklarda yapilan fotografcilik
pratigidir. Bu tiir fotograflar, insanlarin dogal hallerini, sokaklardaki etkilesimleri,

kent yasaminin dinamiklerini ve sokaklardaki atmosferi yansitmay1 hedefler.

Gilinlimiizde hala net bir tanim1 olmayan sokak fotograf¢iligi; sokak, sokaktaki
insanlar, diikkanlar, mahalle, kent fotograflar1 vb. konular1 tema olarak alan, sosyal
belgeci gibi faaliyette bulunan fotograf¢inin aktivitesini ya da yaratict fikirlerini
harekete geciren dzgiir bir ruh durumunu ifade etmektedir (Satkin, 2017, 5.436). Sokak
fotografciligi, siradan insanlarin yasamlarini yakalayarak gerceklikle dogrudan
baglant1 kurar. Fotografcilar, anlik anlari, ilging kompozisyonlari, gorsel kontrastlari
veya anlamli ayrintilar1 yakalamak i¢in dikkatli gdzlem yaparlar. Sokak fotograflar
genellikle spontane ve hizli ¢ekilir, ¢linkii sokaklardaki anlar aniden ortaya ¢ikabilir

ve gecebilir.

Stajnko’ya gore (2019, s.112-113), sokak fotograf¢iligi, halka agik olan
mekanlarda aract olmayan sans eseri karsilasmalar1 ve rastgele olaylar1 6n plana
cikaran, sanat ya da aragtirma amaciyla gercgeklestirilen fotografcilik alanidir.
Literatiirde ‘samimi fotograf¢ilik’ olarak da adlandirilan sokak fotograf¢iliginda
kullanilan popiiler ¢ekim tekniklerinden birisi, ‘kamerayr goze getirmeden g¢ekim’
yontemidir. Bu yontemde fotograf¢1 ¢ekim yaparken kameray1 bel hizasinda tutmakta

ve vizorden bakmadan yukar1 dogru ¢ekim yapmaktadir.

Sokak fotografciligi giinlimiizde kamusal ortamda gergeklestirilen ve s6z
konusu alandaki hayati belgeleyen cagdas bir fotograf alani olarak ifade edilmektedir.
Sokak fotograf¢iliginda sokak kelimesi ile belirtilmek istenilen halka acik ve 6zel alan
olmayan mekanlardir. Ingilizce’de ‘candid’ olarak adlandirilan sokak fotograflari;
cogunlukla alisilmis, tekdiize, anlik ve dogalligin 6n planda bulundugu 6zellikle poz
verilmeden ¢ekilen fotograflardan meydana gelmektedir. (Yiiksel, 2020, s.530).
Tiirkiye’de sokak fotografcilig1 alaninda en popiiler olan sanatg1, Istanbul’da giindelik
yasami fotograflayan ‘Ara Giiler’dir. Sokak fotografciligi, belgesel bir yaklasimi
benimser ve gercek yasami belgelemek i¢in kullanilir. Fotografcilar, sokaklarda

gezinirken cesitli kompozisyon, 1siklandirma ve perspektif tekniklerini kullanarak
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gorsel acgidan ¢ekici fotograflar olustururlar. Renkli veya siyah-beyaz olarak
cekilebilir, farkli sokaklar, sehirler veya iilkeler tizerinde ¢alismalar yapilabilir. Sokak
fotograf¢iligi, fotograf¢ilarin gozlem yeteneklerini gelistirmesine, anlik kararlar
vermesine ve hizli tepki vermesine olanak tanir. Ayni zamanda, farkli insanlarla
etkilesime gegmeyi gerektirebilir, ¢linkii fotografcilar bazen insanlarin rizasiyla
fotograf ¢ekerken bazen de gizlice fotograf ¢ekerken etik sorunlarla karsilasabilirler.
Sokak fotografciligi, birgok fotografci icin bir tutku haline gelmis bir sanat ve kendini
ifade etme seklidir. Fotografeilar, kentsel yasamin enerjisini, sosyal dinamiklerini ve

insan hikayelerini yansitan gii¢lii fotograflar araciligiyla izleyicilere aktarir.

Ozetlemek gerekirse, sokak fotografciligi, sokaklarda gerceklesen olaylar,
insanlari, atmosferi ve yasamin anlik anlarini belgelemek icin yapilan bir fotografcilik
pratigidir. Bu tiir fotograflar, gézlem, hizli tepki ve yaraticilik gerektirirken, kentsel

yasamin ¢esitliligini ve gercekligini yansitmay1 amaclar.

2.3.6. Kavramsal Fotografcilik

Kavramsal fotografeilik, fotograf¢inin fikir, diisiince veya kavramlar1 gorsel
olarak ifade etmek icin fotografi kullanmasidir. Bu tiir fotograflar, bir mesaj iletmek,
bir konsepti arastirmak veya soyut fikirleri gorsel olarak yorumlamak gibi amaglarla
cekilir. Kavramsal fotograf¢ilik, fotografcinin yaratici diisiince ve kavramsal
anlayisin1 kullanarak fotografin Gtesine gecmeyi hedefler. Fotografgilar, temalari,
sembolleri, metaforlar1 veya soyut kavramlari kullanarak gorsel bir dil olustururlar. Bu

tiir fotograflar genellikle izleyiciyi diistinmeye tesvik eder ve farkli yorumlara agiktir.

Kavramsal fotografcilik, ekspresyonizm (disavurum) veya sanata yonelik
fotografcilik gergekligini kasitli bir bicimde bozarak, sanatci ile ifade etmeye ¢alistig
kavrami o6n plana ¢ikarmak i¢in c¢abalayan bir fotograf alanidir. Kavramsal
fotograf¢ilik alaninda fotograf veya fotograf¢i nesnellik s6zii vermez; gerceklik ile net
bir sekilde oynanarak anlatilmak istenen anlam aci8a ¢ikartilmaya ¢ahisilir. Ozellikle
dijital fotografcilik ve post-yapim imkanlarinin gelmis oldugu noktalarda, nesnel
anlamin karigikligi kavramsal fotografciligi daha da dikkat c¢ekici bir hale

getirmektedir. Kavramsal fotograf, stiidyo icerisinde birbirleri ile anlamsal iliskiye
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sokulmak istenen olgularin birlestirilmesi sonucu meydana gelmektedir. Buna ek
olarak bu fotograf¢ilik tiirii bilgisayar araciligi ile elde edilen miidahaleler neticesinde
de olusturulabilmektedir (Aydogan, 2019, s.29). Bu sayede fotografin temelinde yer
alan ile gosterilen arasindaki baglanti bilerek bozulmakta ve yan anlamlara dayali yeni

bir metin meydana getirilmektedir.

Kavramsal fotograf, kavramsal ifadeler ile birlestirilerek olusturulan fotograf
seklinde adlandirilmaktadir. Bu fotograf tlirii kavramsal sanat anlayiginin bir
bagintisidir ve kavram nesneden her zaman dnce gelmektedir. Gorsele iliskin her sey
yalniz sanat¢inin diislincesini ortaya koymak amaciyla meydana getirilmektedir
(Kizildemir, 2021, s.34). Kavramsal fotograf genellikle kurgusaldir ve daha 6nce
diisiiniilmiis bir kavramsal diislincenin, nesneler ve figiirler araciligr ile iletiye

cevrilmesi ve seyircisine aktarilmasi siirecini kapsamaktadir.

Kavramsal fotografcilikta, teknik miikemmeliyet yerine, fikir ve anlam daha
on plandadir. Fotografcilar, kompozisyon, 1siklandirma, renk ve kurgusal unsurlar
kullanarak kavramlarin1 ifade ederler. Fotografcilik, kavramin anlatimini
giiclendirecek bir ara¢ olarak kullanilir. Kavramsal fotograflar genellikle sergilerde,
sanat galerilerinde veya sanat kitaplarinda sunulur. Fotografcilar, sergilerde veya
projelerinde belirli bir konuya, felsefi bir diisiinceye veya toplumsal bir soruna
odaklanabilirler. Izleyiciler, bu tiir fotograflart yorumlama ve kendi anlamlarini
c¢ikarma 6zgiirliigiine sahiptir. Kavramsal fotografcilik, fotografin sinirlarini zorlamay:
ve izleyiciye derinlemesine diisiindiirmeyi amaclayan bir sanat formudur.

Fotografeilar, fikirlerini gorsel olarak ifade etmek icin yaratici yontemler ve diislince

stirecleri kullanirken, izleyiciler de gorsel olarak etkilenir ve diisiinceye yonlendirilir.

Sonug olarak, kavramsal fotograf¢ilik, fotografin giiciinii kullanarak fikirleri,
kavramlar1 veya soyut diislinceleri gorsel olarak ifade etmeyi hedefleyen bir
fotografeilik tiiridir. Bu tiir fotograflar, diisiinmeyi, yaraticiligi tesvik eder ve

izleyicilere farkli yorumlar sunar.
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2.3.7. Fotojurnalizm ve Haber Fotografcihig

Fotojurnalizm; bir fotograf¢inin kamuoyuna bilgi aktarimi1 yapmak amaci ile
imaja yer verilen gazete, dergi vb. kitle iletisim araglarinda yaymlanmak iizere fotograf
meydana getirilmesi anlamina gelmektedir ve yazili basinda son derece 6nemlidir.
Fotojurnalizm; gazetecilik alani ile siki bir baglanti igerisindedir. Haberlerde
anlatilmak istenen ana temanin fotograflar veya goriintiiler aracilig1 ile aktarilmasi
olarak ifade edilen fotojurnalizm kavraminin kokeni, fotograflarin olusturulmasi ve
yayinlanmasi temeline dayanmaktadir (Tatar, 2020, s.230). Diger bir ifade ile basin
fotograf¢ilig1 kavraminin yerine gegmektedir. Ozetle fotojurnalizm, fotografta yer alan

gorsel ifadenin, haber anlatisi ile bir araya gelmesi sonucu olusmaktadir.

Fotograf kavraminin 6neminin artmasi ile birlikte, haberleri gorseller ile ifade
etme noktasinda kiyasiya bir rekabet ortaya ¢ikmistir. 1880 senesinde Jacobs Riis
tarafindan flag yardimi ile New York’un arka sokaklarinda bulunan clizamli hastalarin
fotograflarinin ¢ekilmesi, Evening Sun gazetesinde yaymnlanmasindan sonra konut
problemine ¢6ziim bulunmasi agisindan etkili bir gelisme olmustur. 1900 ve 1920
seneleri arasinda fotografcilik alaninda meydana gelen gelismeler yardimi ile haber
fotografciligi daha kaliteli bir bigcimde gerceklestirilebilmis ve boylece oldukga estetik
goriintiiler ortaya ¢ikmustir. Birinci Diinya Savasi’nin ardindan Amerika’da gazete
donemi baglamistir. 1919 senesinde yeni New York Illustrated Daily News, milyonluk
satig orant ile 1930 senelerindeki haber fotografciliginin temellerinin olusmasin
saglamig, fotograf dergilerinin artis gdstermesine katkida bulunmustur (Dogru ve

Arikan, 2019, 5.918).

Fotojurnalizmde ¢gekimi gergeklestirilen fotograflar bir isim degildir; fiildir. Bu
alanda fotograf¢ilarin temelde aradiklar fiil olarak ifade edilmektedir. Bu fotograf
alaninda bir hikayeyi ifade etmek i¢in ayni ciimlede oldugu gibi 6zne, fiil ve nesne
yapisina gereksinim duyulmaktadir. Anlatilmak istenen durum aktarilirken, kadrajda
yer alan nesneler cekilebilir niteliklere sahipken; ¢ekilen olayin fiilin hangi evresinde

¢ekildigi biiyiik 6nem arz etmektedir (Giildogan, 2006, s. 23).

Yazili basinda fotograf her daim Onemli bir gereksinim olarak karsimiza
cikmaktadir. Eski zamanlarda magara duvarlari iizerine yapilan resimler ile glinlimiiz

yazil1 basiminda goriilen fotograflar ayn1 amaca hizmet etmektedir. Her iki donemde
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de amag gorsel aktarimin saglanmasi olarak ifade edilmektedir. Fotograf unsurunun
yazili basinda goriilmeye baslamasindan once, basindaki gorsellik gereksinimin
giderilmesi amaciyla haberi destekleyen karikatiir ya da ¢izim gibi gérsel unsurlardan
yararlanilmaktaydi. Bu sebeple basin organlarinda karikatiir ¢izenlere ait bir ekip yer
almaktaydi. Gegmisten giiniimiize fotografin hizli bir gelisim gdstermesi sonucu
karikatiir ¢cizimlerinin yerini profesyonel goriintiiler almaya baslamis ve yazili basinda
kullanimi giderek yayginlasmaya baslamistir (Ayvaz, 2008, s.38). Diger yandan,
fotografin kapsadigi bilginin biitiin insanlar tarafindan basit bir bigimde anlasilmasi ve
sahip oldugu estetik unsurlar sebebi ile yazili basinda ayr1 bir yer edinmeyi basarmustir.
Giliniimiizde gazeteler kurgulanmis karikatiir ¢izimlerinden ziyade gercek gorselleri
tercih etmektedirler. Bu sebeple de basin organlarina yer alan ¢izer gruplarin yerini

artik fotografcilar almaya baglamistir.

Fotografin en yaygin olarak yararlandigi alanlardan biri yazili basindir.
Fotograf basin i¢in vazgecilmez bir unsurdur. Eski dénemlerde gorsel unsurlardan
yoksun gazeteler, ressamlar tarafindan c¢izilen haber goriintiileri sayesinde daha
islevsel hale gelmis olup, fotografin kesfedilmesi ve haberler kapsaminda kullanilmasi
akabinde daha giivenilir habercilik donemine gecis yapilmistir. Biitiin bu gelismeler
basin fotograf¢iligi mesleginin ortaya ¢ikmasina katki saglamistir (Bodur, 2018, s.2).
Fotograf, herhangi bir olayin kopyasi olmasinin 6tesinde, bir nesnenin var oldugunun
ispat1 seklinde de ifade edilmektedir. Fotograf biinyesinde barindirdigr gorsel ikna
yetenegi ile bireylerin kendi gozlerinden sonra en fazla giiven duyduklari ifade unsuru
olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle, okuyucularina giivenilir ve dogru haber
sunmak ile sorumlu olan gazeteler, olaylarin dogrulugunu ispatlamak amaci ile daha

cok fotograflardan yararlanmaktadir.

Gazete ve dergilerde kullanilan fotograflar haberlerin tamamlayicis1 olarak
kabul edilmektedir ¢linkii estetik deger katma, ilgi ve dikkat ¢cekme, iletiye gorsel
hakikat verme amaci tagimaktadir. Giiniimiizde yazili basin fotograf¢iligi kavrama;
haber, roportaj, spor, eglence vb. bir¢ok alanda goriildiigii gibi, savas fotografi ve dergi
fotografcilig: gibi alanlarda da kitle iletisim araci seklinde yararlanilan bir aractir.
Haberciligin ilk orneklerinde resim bulunmamaktadir. Zaman icerisinde graviir adi

baski teknigi araciligi ile gelismis ve gazetelerde yerini almistir. llustrated London
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News’de yayinlanan Osmanli-Rus Kirim savas goriintiileri gazetelerde yayinlanan ilk
fotograf drnekleri olarak tarihe ge¢cmistir. Ardindan Amerikan i¢ savas goriintiileri ile
bu 6rneklerin sayis1 gogalmaya baslamistir. Flag kavraminin kesfedilmesi ile beraber
basin fotografciligi en giizel ¢agini yasamistir. Savas fotograflarinin yayinlanmasi ile
ortaya ¢ikan basin fotografciligi, zamanla spor fotograflari, reklam fotograflari vb.
seklinde gesitlenerek hizla gelismistir. (Vargiin, 2021, $.53-54). Giiniimiizde haber
fotograf¢ilig ister basili ister dijital olsun insanlarin haberi inceleyip incelememesine
karar verme noktasinda belirleyici bir unsur haline gelmistir. Dolayisiyla haber
fotografciligi kendi kabiliyetini, yeterliliklerini ve prensiplerini ortaya koyan uzmanlik

gerektiren bir disiplin olarak varligin1 siirdiirmektedir.

Haberlerin temel kaynagi insanlardir. Insanlarin bulundugu ortamda bir olayin
haber degeri tasimasi kagmilmaz bir husustur. Bu durum iki tarafli bir iliskinin
meydana gelmesine neden olmaktadir. Haberlerin insanlar tizerinde doniistiiriicti bir
etkisi bulunmakta olup, s6z konusu bu etki ozellikle vakanin oykiilestirilmesi
asamasinda yararlanilan s6ylem ve metotlarin bir sonucu olarak nitelendirilmektedir.
Herhangi bir vakanin haberlestirilmesi asamasinda haber fotografi vakayi
degerlendiren ve yeniden kurgulayan en belirgin Oykiilestirme unsurudur. Haber
fotograflari, haberin kapsamini destekleyici bir dil icermektedir. Buradan hareketle
haber fotograf¢iliginda temel amag, iletiyi fotograflar araciligi ile insanlara ulagtirmak
seklinde ifade edilebilir (Elitas, 2020, s.18). Bu kapsamda haber fotografcisi, hedef
kitlenin isini basitlestirmeli ve yazili metni destekleyen net gorsellerden

yararlanmalidir.

Haber fotograflari, metinden daha fazla duygusal tepkiler uyandirmaktadir;
clinkii fotograflar degisik bi¢imde islenmekte ve goriintiilerin dili insanlar1 dogrudan
etkilemektedir (Pfau vd., 2006, s.151). Haber fotograflarina giiven, gazeteciligin
demokratik toplumlarda oynadigi rol ile dogrudan iliskili bir konudur. Bu fotograflar,
kamuoyunun diinya iizerindeki Onemli olaylardan haberdar olmasimi saglayarak
izleyiciler ile cografi olarak birbirinden bagimsiz olaylar arasindaki mesafeyi azaltma
konusunda son derece 6nemli bir unsur olarak degerlendirilmektedir (Pogliano, 2015,
5.553).
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Fotograf yazili basinda, olaya ve habere anlam katan en 6nemli unsurdur.
Gazete ve dergileri fotografsiz diisiinmek son derece imkansiz bir durumdur.
Insanlarm habere ve vakalara anlam katmasinda, anlatilmak istenen iletinin hedef
kitleleri etkilemesi bakimindan fotograf oldukca kuvvetli bir kitle iletisim aracidir.
Haber fotograflari, habere destek veren bir faktér olmasinin yani sira birgok iletiyi de

kapsamaktadir (Korkmaz, 2014, s.27).

Haberlerde fotograflardan yararlanilmasi, bir haberin animsanmasi noktasinda
olumlu etkiye sahiptir. Bunun en 6nemli sebebi, bireyin goriintiilii nesneleri yazili
olanlara oranla daha fazla zihninde tutmasidir. Haber fotografciliginin kimi zaman
barisa da hizmet ettigi goriilmektedir. Vietnam savasi esnasinda goriintiilenen
birbirinden duygu yiikli ve dikkat ¢ekici fotograflar savasin Amerikan vatandaslarinin
vicdan sorgulamasi yapmasina neden olmus ve bdylece savasin sona erdirilmesine
biiylik katki saglamistir. Vietnam savasi esnasinda bir¢ok efsanevi fotograf ¢ekimi
gerceklestirilmistir. S6z konusu savas fotograflarinin ana temast 6liim ve savasin
acimasizligint betimlemektedir. Diger bir oOrnek ise Irak Savasi esnasinda
hapishanelerde c¢ekilmis fotograflardir. Bu fotograflar cezaevinde yer alan
mahklmlarin yagamis oldugu olumsuzluklarin agiga ¢ikmasina sebep olmustur. Genel
itibari ile amator nitelik tasiyan bu fotograflar, Amerika’nin savas stratejilerini
degistirmesinde son derece etkili olmustur (Kiictik, 2019, s.48). Bu bakimdan fotograf
muhabiri ve fotograflari basina hazirlayan editoriin son derece dikkatli ¢aligmasi

gerekmektedir.

Foto muhabiri; fotograf araciligi ile herhangi bir haberi ileten ve haber yazisi
ile baglantili fotograflar olusturan bireyleri ifade eden bir kavramdir. Foto muhabirligi
ise bu bireylerin gergeklestirdikleri meslegi ve durumu ortaya koymak amaciyla
kullanilmaktadir. Foto muhabirligi mesleginde baslangicta haber verme islevi, diger
bir ifade ile muhabirlik unsuru 6n planda yer almaktadir. Foto muhabiri ifadesi genel
itibari ile yazili veya elektronik basin yardimi ile ‘kapsamli bir seyirci kitlesi ile
iletisim kuran’ fotograf¢ilar1 belirtmek i¢in kullanilan bir kavram olarak da
adlandirilmaktadir. Foto muhabirleri, belirli ajans ve basin kuruluslarinda freelance
(bagimsiz) bir bigimde faaliyetlerini devam ettirmektedir (Erol ve Tosun, 2018, 5.599).

Haber fotografcisi olarak da adlandirilan foto muhabiri; glindemde popiiler olan, yeri
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ve zamani belli olan herhangi bir vaka ya da olguyu goriintiileyerek, okuyucunun
fotografi fotografcinin goziinden goérmesini saglayan kisidir (Koyuncu ve Medin,
2015, 5.146). Ozetle foto muhabiri (haber fotografcisi); iginde yasadigi doneme iliskin
gercekleri fotografa dokmekle ilgili donemin tarihine 151k gosteren belgeleri iiretmis
olur. S6z konusu haber fotograflarinin ana temasi; sehir, iiriin, moda, endiistri ve doga

gibi konular1 igerebilmektedir.

2.4. FOTOGRAFIN iSLEVLERI

Fotografin sahip oldugu islevler, 19. ylizyildan bugiine dek iizerinde durulan
bir konudur. Baslarda resim sanatinin yerine konmasi itibariyle fotografa resme ait
islevler atfedilmeye calisilsa da fotografin ayn1 zamanda bir kayit teknolojisi olmasi
bakimindan resimden ayriliyor olusu, onun sahip oldugu diger islevlerin
vurgulanmasinin oniinii agar. Dolayisiyla 19. yiizyilin ilk devresinde daha ziyade
temsil isleviyle anilan fotograf, sonralar1 belgeleme ve hatirlatma gibi islevleriyle 6n
plana ¢ikmigtir. Bunda, medyanin hakimiyetini elinde bulunduran otoritelerin,
fotografin sahip oldugu s6z konusu islevleri suistimal ederek halk {izerinde algi
yaratma faaliyetleri de etkili olur. Diger bir deyisle, fotografin sahip oldugu islevlerin
zamanla kesfedilip bunlarin i¢inden bir kisminin vurgulanmasi, fotografin kullanim
bi¢gimine de etki ederek onun yeni fonksiyonlar edinmesini beraberinde getirir.
(Altunay, 2012, s.39-43); (Yalgm, 2019, s.38-40). Ornegin fotografin yarattig
inandiricilik algisi, yalan yahut yanli haberlerin sorgulanmadan yayilabilmesi igin
firsata doniistiiriiliir. Bu baglamda fotograflarin temel islevleri olarak a) temsil, b)
belgeleme, c) hatirlama ve hatirlatma, d) anlam tretimi ve e) kiiltiirel aktarim

sayilabilir.

2.4.1. Temsil Islevi

Fotograf temsil iligkisi, fotografin gercek diinya ile olan iliskisini ifade eder.
Fotografin temsil giicii, bir nesne, bir kisi, bir olay veya bir durumu gergege yakin bir
sekilde yansitabilme yetenegiyle ilgilidir. Temsil iligkisi, fotografin iki boyutlu bir

yiizey iizerinde gergek diinyadaki li¢ boyutlu nesneleri veya sahneleri nasil yansittigini
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aciklar. Fotograf, gergekligi temsil eden bir aragtir, ancak tam bir gerceklik sunmasi

miimkiin degildir. Fotograf, bir an1 dondurarak o anin bir temsili haline getirir.

Sanatta temsil, Aristo’dan bu yana ¢esitli yonleriyle tartisilagelen bir konudur.
Esas itibariyle, herhangi bir sanatsal iiretimin, yasanan gercekligin yalnizca bir
kismina dair so6z sdyleme olanagmin bulunmasindan dogan bir durum olarak
Ozetlenebilir. Dolayistyla fotograf da biitiin diger sanatsal {iretim tiirleri gibi temsilden
faydalanir. Zira goriinen gercekligin timiiniin tek seferde aktarimi miimkiin
olmadigindan, s6z konusu gergeklik biitlinii igerisinden belirli se¢imler yapilmalidir.
Bu sec¢imlerin tercihinde gozetilen “tek bir 6rnekle geneli yansitma” yaklasimi, temsili
olusturur (Altunay, 2012, 5.33-34); (Ok, 2016, s.3). Bu yoniiyle fotograf yiizeyinde
goriinenlerin, gergekligin ancak bir kismini yahut yeniden yaratimini barindiran birer

temsil oldugu sdylenebilir.

Gergek ile temsil arasindaki farki olusturan ana etken, insanin dis diinyayr duyu
organlartyla algilama siirecidir. Ug boyutlu bir bigimde deneyimlenen dis diinya ile iki
boyutlu fotograf ylizeyinde deneyimlenen temsil elbette insani birbirinden farkli
algilara siirtikleyecektir. Baglangigta fotograf aleyhine bir sinirlilik gibi goriilebilen bu
durum, temsilin saglayacag avantajlara yaslanarak lehte kullanilabilir. Ornegin iig
boyutlu gerceklik evreninin karmasikligindan ve buradaki enformasyon c¢esitliliginden
ayiklanarak elde edilmis bir temsil, her ne kadar iki boyutlu da olsa, s6z konusu
enformasyon karmasasi igerisinde fark edilememis bir hakikat hakkinda aydinlatici
ipuglart igeriyor olabilir (Altunay, 2012, s.35). Temsil iligkisi, fotografin objektiflik ve
gerceklik algisiyla baglantilidir. Fotografin subjektif bir yaratici siirece dayandigini ve
fotografcinin segimleri, kompozisyonu, 15181 ve diger faktorleri kullanarak bir temsil
olusturdugunu unutmamak oOnemlidir. Fotograf¢i, neyi fotograflayacagina, nasil
cerceveleyecegine ve hangi anlar yakalayacagina karar verir. Bu se¢imler, fotografin
temsilini etkiler ve fotografin izleyiciye nasil aktarilacagini belirler. Temsil iliskisi
ayn1 zamanda izleyicinin fotografa nasil yaklastigiyla da ilgilidir. izleyici, fotografi
algilarken kendi deneyimleri, degerleri ve kiiltiirel arka planiyla etkilesime girer. Her
izleyici, fotografi kendi bakis agisindan yorumlayacak ve fotografin temsil ettigi seyi

kisisel olarak algilayacaktir.
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Sonug olarak, fotografin temsil iligkisi, gercek diinyayr bir temsil olarak
yansitma ve izleyiciyle etkilesime girme yetenegi arasindaki iligkiyi ifade eder.
Fotograf, gerceklik algisini etkilerken, ayn1 zamanda yaraticilik, bakis agis1 ve kisisel

yorumlama ile de baglantilidir.

2.4.2. Belgeleme Islevi

Fotografin belgeleme islevi, gorsel olarak bir olayi, durumu veya nesneyi
kaydetme ve belgeleme amaciyla kullanilmasidir. Fotograf, gercek zamanli bir
goriintliyli dondurarak, o anda var olan detaylar1 ve gergekligi yansitir. Bu nedenle,
fotograflar, tarihi olaylari, toplumsal degisimi, dogal fenomenleri, insan yasamini,

kiiltiirel miras1 ve daha fazlasini belgeleme amaciyla kullanilir.

Fotograf makinesi teknolojik bir aygit olma tarafiyla diisliniildiigiinde, icat
edildigi donemde o giine dek yapilmasi miimkiin olmayan bir kayit altina alma
fonksiyonunu icra ettigi fark edilecektir. Cekimle baski arasindaki siiregte
yapilabilecek hileler saf dis1 birakildiginda, deklansdre basildigi andaki goriintii ile
ortaya ¢ikan iiriin arasinda neredeyse fark olmayisi, fotografa giiglii bir kanit niteligi
yiikler. Ozellikle bu teknolojinin dolasima girdigi ilk zamanlarda herhangi bir
fotografla karsilagildiginda oncelikli olarak diistiniilen fikir, muhatap olunan
gorintiiniin yasanmig bir gergekligi yansittigi yoniindedir (Yalgm, 2019, s.32-34).
Dolayisiyla her bir fotograf, gegmis hakkinda kanit olma 6zelligi tasiyan birer belgeye

donlismiis olmaktadir.

Fotograflarin belgeleme islevlerinin bulunuyor olusu, el yazmasi eserlerde
meydana gelebilecek tahribatin Oniine gegilmesi gibi yer yer olumlu hedeflerle
kullanilabiliyorken, cesitli ideolojik sebeplerle de yanli bir algi yaratmak iizere
faydalanilan bir 6zellik hiiviyeti kazanabilmektedir (Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu
Bagkanligi, 2015, s.8). Bu baglamda tarihsel siire¢ igerisinde fotografin belgeleme
islevinden, yapilmasi planlanan ideolojik propagandayir destekleyecek bicimde
faydalanilmis; fotografla kars1 karsiya birakilan kitlenin, fotografin giivenilir olusuna
yonelik inanc1 politik gerekgelerle suiistimal edilmistir. Dolayisiyla siyasi iktidarlarin

medya tlizerindeki s6z haklan arttikca fotograflar da yanli bir tarihin yazilmasinda
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kullanilan ¢arpitilmig belgeler olarak karsimiza ¢ikabilmektedir (Toksoy, 2019, 5.491-
492); (Abdulhakimogullari, 2019, s.27-29).

Fotografin belgeleme islevi, gecmiste olan olaylar1 veya durumlar1 gelecege
tasimak icin énemlidir. Bir fotograf, anilar1 canli tutar, bilgi ve hikayeleri iletmeye
yardimc1 olur. Fotograf belgeleri, tarihgiler, arastirmacilar, gazeteciler ve diger
ilgilenenler i¢in kaynak materyal olarak kullanilir. Ayrica, fotograf belgeleme islevi
kisisel diizeyde de 6nemlidir. Fotograflar, bireylerin yagamindaki anilari, aile baglarini
ve deneyimleri korur. Onemli anlar, sevdiklerimizle paylastigimiz anilar veya
yasamimizdaki doniim noktalar1 fotograflarla Oliimsiizlestirilebilir. Fotografin
belgeleme islevi, insanlarin ge¢misi hatirlamalarini, bilgileri paylagmalarini,
toplumsal degisimi anlamalarini ve kiiltiirel miras1 korumalarini saglar. Ayni zamanda,
belgeledigi olaylari veya durumlar1 gorsel olarak aktaran fotograflar, duygusal ve

giiclii bir etki yaratma potansiyeline sahiptir.

Sonug olarak, fotografin belgeleme islevi, olaylari, durumlar1 veya nesneleri
gorsel olarak kaydetmek ve gelecege aktarmak igin kullanilmasidir. Bu islev,

tarih¢iler, aragtirmacilar ve bireyler i¢in 6nemli bir kaynak ve anilar1 koruma aracidir.

2.4.3. Hatirlama ve Hatirlatma islevi

Fotografin hatirlama ve hatirlatma islevi, ge¢misteki anilar1 canli tutma, 6zel
anlar1 hatirlatma ve duygusal baglar1 kuvvetlendirme amaciyla kullanilmasidir.
Fotograflar, insanlarin 6nemli anlari, sevdikleriyle gecirdikleri anilar1 ve yasamin
doniim noktalarmi1 hatirlamalarina yardimer olur. Hatirlama islevi, fotograflar
araciligiyla gecmis anilar1 canlandirmayi ve hatirlatmayi igerir. Bir fotografi gorerek,
o anin detaylarini, duygular1 ve deneyimi zihinsel olarak canlandirabiliriz. Fotograflar,
insanlarin ge¢miste yasadiklar1 deneyimleri hatirlamalarina ve o anlara geri
donmelerine yardimci olur. Hatirlatma islevi ise, fotograflarin bize 6zel anlar1 veya
iliskileri hatirlatma giiclidiir. Bir fotograf, sevdiklerimizle ge¢irdigimiz anlari, 6zel
etkinlikleri veya anlamli yerleri hatirlatabilir. Fotograflar, duygusal baglan

canlandirir, anilari taze tutar ve insanlarin birbirleriyle olan iligkilerini giiclendirir.



74

Fotografin, belgeleme islevinin bir getirisi olarak da diisiiniilebilecek diger bir
islevi de hatirlama ve hatirlatma islevidir. Yaganilan an igerisinde fotograflanarak
kayit altina alman goriintli, o andan itibaren ge¢mise dair bir niisha olarak elde
bulunmaktadir. Dolayisiyla herhangi bir zaman diliminde o fotografa tekrar doniip
bakmak, ge¢miste yasanmis bulunulan o ana dair bir animsama siirecinin baslaticisi
olur. Elbette fotograflar, sz konusu ana dair biitiin detaylar1 igeremez. Ancak
halihazirda kisinin belleginde kaydedilmis bulunan mevzubahis zaman dilimine dair
herhangi bir hatirlatici, yasanilanlarin tekrar tahayyiil edilmesine her haliikarda zemin
hazirlayacaktir (islek, 2009, 5.30-32). Bu noktada fotograflarin, sabit birer kayit araci

olsalar dahi bu hatirlama ve hatirlatma islevini sagladiklar1 sdylenebilir.

Fotografin hatirlama ve hatirlatma islevinin toplumsal bellek ve bireysel bellek
agisindan iki farkli bi¢imde diisiiniilmesi miimkiindiir. Neticede hatirlamanin
gerceklesebilmesi icin aradan gecen zamanin yaninda fotografa konu olan goriintiiyii
deneyimlemis bir ya da birkac¢ kisiye de ihtiyac¢ vardir. Bunun yaninda fotograflarin
ileride hatirlamak amaciyla ¢ekilen iiriinlere dontigsmesi, bireyin ya da toplumun, neyi
hatirlamak isteyecegi lizerine diisiinmesini gerektirir. Yahut belgeleme islevinde s6z
edilen carpitmanin  uygulanmasiyla birey ya da toplum, kendisini
hatirlamak/hatirlanmak isteyecegi sekilde fotograflar. (Erkonan, 2014, s.129-130);
Karaaslan, 2019, s.314). Boylece fotografin sahip oldugu islev, onun ortaya konma
bi¢cimine de etki etmis olur. Fotografin hatirlama ve hatirlatma islevi, kisisel diizeyde
onemlidir. Fotograflar, aile alblimlerinde veya dijital koleksiyonlarda saklanir ve
kusaklar boyunca ge¢mise iliskin hikayelerin aktarilmasina yardimci olur. Onemli
anlar1 veya kisisel basarilart gorsel olarak hatirlamak, insanlarin kimliklerini,
degerlerini ve kokenlerini anlamalarina yardimci olur. Ayni sekilde, toplumsal
diizeyde de fotograflar hatirlama ve hatirlatma islevini yerine getirir. Tarihi
fotograflar, toplumsal degisimi, kiiltiirel miras1 ve geg¢misteki olaylar1 hatirlatir.
Toplumsal hafizayr canh tutar, tarihi olaylar1 anlamlandirmamiza yardimei olur ve

toplumlarin kimliklerini ve degerlerini korur.

Sonug olarak, fotografin hatirlama ve hatirlatma islevi, gegmisteki anilar1 canl
tutma, oOzel anlar1 hatirlatma ve duygusal baglart gliglendirme amaciyla

kullanilmasidir. Fotograflar, hatirlama ve hatirlatma giiciine sahip gorsel belgelerdir



75

ve insanlarin gegmisle baglarini siirdiirmelerine ve anilar1 canlandirmalarina yardime1

olur.

2.4.4. Anlam Uretimi Islevi

Fotografin anlam iiretimi islevi, fotografin izleyicilerde duygusal, estetik,
diisiinsel veya sembolik anlamlarin yaratilmasina yardimci olmasidir. Bir fotograf,
icerdigi kompozisyon, konu, renk, 151k ve diger gorsel unsurlar araciligiyla izleyicide
belirli bir anlamu tetikleyebilir veya ¢agristirabilir. Anlam {iretimi islevi, fotografin
subjektif bir sekilde yorumlanabilir olmasi ve farkl izleyicilerde farkli duygusal veya
diisiinsel tepkiler uyandirabilmesi temeline dayanir. Fotograf, izleyicilerin

deneyimlerine, degerlerine ve kiiltiirel arka planlarina gore farkli anlamlar tagiyabilir.

Insann iletisim kurma ihtiyacina cevap veren sdz, yazi veya goriintii gibi her
bir unsur, anlam iiretimine olanak saglayan birer dili ifade eder. Dolayisiyla fotograf
da kisilerarasi duygu ya da diisiince aktariminin gergeklestirilmesinde kullanilabilecek
bir ara¢ hiiviyetindedir. Fotograf araciligiyla aktarilan ve daha sonra alimlayicinin
zihninde belirli bir baglam ¢ercevesinde yorumlanan biitiin goriintiilerde fotografin
anlam {iretimi islevi devrededir. Bu islevin varliindan haberdar olmak, diger biitiin
islevlerde oldugu gibi, fotografin iiretim siirecine de etki eder. Artik fotografi ¢eken
kisi i¢in bakilan her bir yiizey, anlam potansiyeline sahip birer goriinti
barindirmaktadir. Bu noktada anlamin ne yonde {retilecegini her zamanki gibi
secimler belirlemis olur ve se¢cim s6z konusu oldugu zaman anlamin saptirilmas: da
olas1 héle gelir (Matara, 2000, s.11-13). Tipk: belgeleme islevinde goriildiigl gibi
burada da fotografin, en basindan itibaren, ideolojik olarak verilmesi planlanan anlama
gore ortaya konmasi miimkiindiir. Bir fotografin anlami, icerdigi gorsel semboller ve
kompozisyonun izleyicinin zihninde uyandirdigi ¢agrisimlarla olusur. Ornegin, bir
doga fotografi, huzur, giizellik veya dogal denge gibi anlamlar tasiyabilir. Bir portre

fotografi ise kisilik, duygusallik veya toplumsal bir mesaj1 yansitabilir.

Anlam {iretimi islevi aynm1 zamanda fotografin toplumsal ve Kkiiltiirel
baglamlarda kullanilmasini da igerir. Bir fotograf, belirli bir olay1 veya durumu temsil

etme veya bir mesaj iletmek i¢in kullanildiginda, izleyicilerde belirli bir anlamin
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algilanmas1 amagclanir. Fotografin anlam iiretimi islevi, izleyicilerin fotograflar
okuma, yorumlama ve anlamlandirma siirecine dahil olmalarini saglar. Her izleyici,
kendi deneyimlerine, bilgilere ve bakis agisina dayanarak fotograflar farkli sekillerde

anlamlandirir.

Sonug olarak, fotografin anlam iiretimi islevi, fotografin gorsel unsurlar
araciligiyla izleyicilerde duygusal, estetik, diisiinsel veya sembolik anlamlarin
yaratilmasini saglamasidir. Fotograflar, izleyicilerin deneyimlerine ve bakis agilarina
gore farkli anlamlar tasir ve izleyicilerin fotograflar1 yorumlama ve anlamlandirma

stirecine aktif olarak katilmalarini saglar.

2.4.5. Kiiltiirel Aktarim Islevi

Fotografin kiiltiirel aktarim islevi, bir toplumun kiiltiirel mirasinin,
degerlerinin, geleneklerinin ve yasam tarzlarinin gorsel olarak kaydedilerek
aktarilmasin1 ifade eder. Fotograflar, bir toplumun tarihini, sanatini, mimarisini,
kiyafetlerini, ritiiellerini ve diger kiiltiirel unsurlarin1 yansitabilir. Kiiltiirel aktarim
islevi, fotograflarin belgeleme o6zelligini kullanarak bir toplumun gec¢misini ve
gecmisteki kiiltiirel degisimleri korumasini saglar. Tarihi fotograflar, bir toplumun
gecmis yasam tarzini, geleneklerini ve sosyal yapisini gosterirken, giliniimiiz

fotograflar1 da mevcut kiiltiirel ifadeleri ve egilimleri yansitabilir.

Fotografin sahip oldugu hi¢bir islev birbiriyle bagintisiz bicimde
diisiiniilemeyecegi gibi kiiltiirel aktarim islevi de fotografin diger bir islevi olan
hatirlama ve hatirlatma islevine baglanir. Zira kurulum yonii ne olursa olsun, s6z
konusu durum bir bellegin insas1 ise orada hatirlamadan ve hatirlatmadan s6z etmek
elzemdir. Dolayisiyla fotograf da hatirlatic1 dogas1 geregi, kiiltiirel bellegin ingsasinda
onemli bir rol iistlenmis olur. Gelenek goreneklere ya da toplumun ortak edinimi olan
deneyimlerine gonderme yapan her bir fotograf kiiltiirel bilginin aktariminda katki
sahibidir (Saglamtimur, 2018, s$.164-165). Fotograflar, ayni zamanda Kkiiltiirel
farkliliklar ve gesitliligi vurgulayabilir. Farkli bolgelerde, etnik gruplarda veya toplum

kesimlerinde yapilan etkinlikler, giyim tarzlari, dini ritiieller veya diger kiiltiirel
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uygulamalar fotograflar araciligiyla kaydedilir ve baska bir topluma aktarilir. Bu

sekilde, fotograflar, insanlara bagka kiiltiirleri kesfetme ve anlama firsati sunar.

Fotografin kiiltiirel aktarim islevinde kullanilisina bir 6rnek olarak, 6lmiis
kisilerin toren yahut ayinlerle ugurlanislarinin kayit altina alinmasi verilebilir. Cenaze
merasimleri veya olen kisinin hatirlanmasi, ¢ogu toplum agisindan 6nem arz eden
meselelerdir. Bu anma faaliyetine, fotograf gibi gecmiste yasanmis bir an1 dogrudan
kayit altina alabilen bir aracin dahil olmasi, kiiltiirel aktarimi kalicilik noktasinda
dontigiime ugratir. SozIii veya yazili kiiltiirde unutulmasi ¢ok daha kolay hale gelebilen
bazi 6rf ve adetler, gorsel imajlarin sagladigi etkileyicilikle gelecek nesiller tarafindan
da benimsenmekte ve kaliciliklarini artirmaktadir (Gok, 2021, s.689). Kiiltiirel aktarim
islevi ayrica fotograflarin uluslararas1 diizeyde kiiltiirel etkilesimlere katkida
bulunmasini da igerir. Fotograflar, bir toplumun kiiltlirel 6gelerini diger toplumlara
tanitabilir ve kiiltiirel aligverisi tesvik edebilir. Ornegin, bir iilkenin turistik
fotograflari, bagka iilkelerden gelen insanlara o iilkenin kiiltiiriinii, dogal giizelliklerini

veya tarihi yerlerini kesfetme firsati sunar.

Sonug¢ olarak, fotografin kiiltiirel aktarim islevi, bir toplumun kiiltiirel
mirasinin, degerlerinin, geleneklerinin ve yasam tarzlarinin gorsel olarak kaydedilerek
aktarilmasini saglar. Fotograflar, ge¢misin ve glinlimiiziin kiiltiirel ifadelerini koruma,
farkl kiiltiirleri anlama ve uluslararasi kiiltiirel etkilesimi tesvik etme potansiyeline

sahiptir.

2.5. FOTOGRAF VE KULTUR

Insanlar ilk ¢aglarda yasamini siirdiirebilmek igin kolay aletler yaratarak hem
dogay1 kesfetmek hem de doganin hakimiyetini kontrol altina alabilmek amaciyla
birgok degisik icatlar aracilifiyla, bir kiiltiirlin meydana gelmesine bilingli ya da
bilingsiz olarak katkida bulunmuslardir. S6z konusu kiiltiiriin gelecek nesillere
tasinmasinda da birgok iletisim aracindan yararlanilmasi neticesinde, insanlarin
kendilerini en iyi bi¢imde ifade edebilecegi degisik iletisim kanallarinin olugmasi
giindeme gelmistir. Tarihsel donem igerisinde baslangicta gorsel iletisim kavraminin,

insanlar tarafindan Lascaux’ta yer alan magara duvarlarina c¢izilen resimler ile
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gerceklestigi ve giin gegtikge fotograf, sinema filmleri, televizyon gibi araglar aracilig
ile yayilan goriintiler yardimi ile farkli bigimlerde ortaya c¢iktigi goriilmektedir
(Erdogan, 2021, s.112). Bu baglamda yararlanilan bu iletisim araglar1 ya da
bi¢cimlerinin, meydana geldigi donemin toplumsal ve tarihsel sartlar1 dikkate alinarak
incelendiginde hem kiiltiir tasiyicis1 hem de kiiltiir iireticisi olarak degerlendirildikleri

gorilmektedir.

Fotograf cekme islemi 1839 senesinden giiniimiize degin, yeni bir goriintiileme
yontemi olarak ortaya ¢ikmistir. Hizli bir bigcimde yayilmaya ve gelismeye baslayan
fotograf ve fotograf ¢ekenler; degisik kiiltiirel unsurlar1 goriintiillemislerdir (Kement
ve Biikey, 2019, s.24). Fotograf makinesinin kesfedilmesinden 6nceki dénemlere
iligkin bilgilere arkeolojik kalintilar, oymacilik sanati (graviir) ve yazi gibi birgok
belge yardimi ile erisilebilirken; fotograf araciligi ile ¢esitli kiiltiirel ve tarihi yapitin,
daha net algilanabilecek gergeklikte basit bir bicimde kayit altina alinmasi saglanmistir

(Banaz, 2017, s.1733).

Fotografin dilini ve yapisint; 151k, cergceveleme, deklansére basma ani,
kompozisyon, goriintiiniin 6zelligi, karanlik oda miidahaleleri, poz, nesnenin se¢imi
vb. unsurlarin meydana getirdigi ifade edilebilmektedir. S6z konusu fotograf dili
kaynagini igerisinde yer aldig kiiltiirden alabilmektedir; fakat gorsellik 6zelligi nedeni
ile evrensel olarak degerlendirilmektedir (Islek, 2009, s.6). Bu sekilde gorselligin

zamanla evrensellesmesi sonucu fotograf dili rahatlikla ¢oziilmeye baslamistir.

Bir iilke ya da bolgede yasamuni siirdiiren yerel halkin kiiltiirel 6gelerini, edebi
degerlerini, gelenek ve goreneklerini, orf ve adetlerini, tére ve inanglarini; 6zetle biitiin
varligini irdeleyen halk bilimciler tarafindan en fazla kullanilan belgelendirme metodu
fotograflama yontemidir. Fotograflama yontemi zaman igerisinde sanatsal
caligmalarina kiiltiirel unsurlar1 ilave etmek isteyen fotografcilarin da temel dayanak
noktasint meydana getirerek, kendisine fotograf sanati kapsaminda yer edinmeyi
basarmistir (Yilmaz, 2019, s.48). Toplumsal ve bilimsel gorsel datalarin meydana
getirilmesini saglayan Onemli bir ara¢ durumuna gelen fotograf; kiiltiirel 6znenin
gorsel bir bi¢gimde arastirilmasina 6n ayak olmustur. Simgeledigi 6zneyi sosyolojik,
belgesel ve sanatsal bir data olarak gelecek kusaklara tasima potansiyeline sahip olan

fotograf; kiiltlirel ¢alismalarin 6nemli bir unsurunu olusturmaktadir (Gorgiilii, 2020,
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s.230). Kiiltiirel unsurlarin bir yansimasi bigiminde degerlendirilebilecek olan
fotograflarin ¢ekilme evresinden Once bir imgeleme gore bigimlendirildigi ifade
edilmektedir (Bulut ve Zor, 2020, s.88-89). Kiiltiirel bir bi¢gim olarak imge kavrami,
birikimsel bir nitelik tagimaktadir. Bu nedenle fotograflama gelenegi kapsaminda yeni
yontemler meydana geldikge, kiiltiirel alanda mevcut olmuslardir (islek, 2009, s.6).
Yeni bir imge yaratma sekli olarak fotograf; imgenin kiiltiirel iglevinde ve

fotograflama geleneginde bir kirilma noktas1 seklinde ifade edilmektedir.

Ik ¢aglarda bu imgelemleri magara duvarlarina gizen insanlar teknolojik
gelismeler neticesinde gelisim goOsteren fotograf teknigi sonucunda séz konusu
imgelemleri fotograf makinesi yardimi ile gerceklestirmeye baslamiglardir. Fotograf
makinesi, kiiltiirel diisiinme ve iiretme ¢abasinin bir neticesi olarak gii¢lii bir medya
arac1 olarak meydana getirilmistir. Ozellikle 19.yiizy1l sonunda gériintiiyii yakalayip
kaydetme hayali, hakikate bu fikirler sonucunda doniismiis olup; kitle iletisim
araglarmin gelisim gostermesi ile iliskili olarak degerlendirilmistir (Bulut ve Zor,
2020, s.88-89). Bunun en dnemli nedeni olarak medya kiiltiirlerini yayma, asimile
etme ya da endiistrilestirme agsamasinda en kuvvetli olanaklara erisim saglamasi

gosterilebilir.

Kiiltiirel mirasta fotograf ¢ekerek belgeleme yOnteminin; eserin simdiki ve
tarithsel donemdeki ge¢misini, yapisal diizenini ve bozulma miktarlarmin yaninda
materyal analizlerini de igcermesi gerekmektedir. Arastirma, eserin morfolojik yapisim
ortaya koyan nitelikleri ve simdiki durumu ile zaman igerisinde gecirmis oldugu
miidahaleleri kapsamalidir. Kiiltiirel mirasin belgelenmesinde temel amaglardan biri
de tanmitim olarak ifade edilmektedir. Kiiltiirel miras kavrami, sehir kimligi ve
toplulugunun 6nemli bir pargasini olusturmaktadir (Korumaz vd., 2011, s.68). Bu
yoniiyle fotograf goriintiileri kiiltiiriin degerlerini, kodlarini ve inanglarini tiimiiyle
ifade eden anlamlandirma asamasinin parcasi olarak bir ileti tasimaktadir (Caglar,

2018, 5.818).

Kiiltiir kavraminin goérsel imgeler araciligi ile etkin hale gelen ve yasam bulan
bir boyutu daima mevcuttur. Tarih siiresince biitiin medeniyetler, topluluklar ya da
halk gorsel imgeler meydana getirmistir. S6z konusu imgeler; diinyanin ne sekilde

algilandigini ve nasil tasarlandigini géstermeleri sonucu en az yazi ve soz kadar degerli
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hale gelmislerdir. Kiiltlirel ve mimari bir nakiglama, siisleme ya da dini 6nemi son
derece degerli olan mozaik ya da resim; ilgili kiiltliriin neyi ne sekilde diisiindiigii ve
tasarladigi, nasil bir hayat igerisinde oldugunu yansitmaktadir. Dolayisiyla ‘gorsel
kiltiir’ kavrami modern kiiltiire karsi elestirel perspektifler meydana getirerek degisik

diisiinme ve arastirma olanag sunmaktadir (Umer, 2017, 5.1537).

Ozellikle 19. yiizyilda hareketsiz goriintii olarak karsimiza ¢ikan fotografin son
derece popiiler oldugu donemin ardindaki siirecte devinim kazanarak hareketlenen
goriintlinlin yeni bir kiiltiir seklinde ifade edilmesi sonucunda ortaya ¢ikan gorsel
kiltlir; evrensel bir dil meydana getirerek, goriintiiler ile olusan iletileri iletisim,
tilkketim, bilgi, haber, eglence vb. icerikler ile dolasima dahil etmektedir. S6z konusu
iletisim sekillerinden birisi olan gorselin; fotograf ile seri bir bigimde {iretime gegmesi
ve biitiin alanlarda kullanilmaya baslamasi1 ya da ilgi gérmesi, ‘gdstergebilim’ alaninda
izler birakmistir. Benzesik toplumlarda goriintiilerin geri planda kaldigi okuryazar
iletisim 6n plandayken; benzesik olmayan toplumlarda goriintii, biitiin kesime erigim
saglamak i¢in kiiltiirel ¢esitlilige uyum saglamak zorundadir. Bu durum ortak bir
kiiltiir anlayisini ortaya koymaktadir. S6z konusu bu yeni kiiltiirel yap1 da disiplinler
aras1 bir husus olarak giindelik hayatin vazgecilmez bir unsuru olarak karsimiza
cikmaktadir (Erdogan, 2021, s.113-116). Ozetle; giiniimiizde gorsel kiiltiir sonu
olmayan bir yiikselis igerisinde gelisimini siirdiirmektedir. Giindelik yasamin gorsel
hale getirilmesi ve tekrar inga edilmesi dahil insan hayatina iliskin her alan gorsel bir

c¢ikt1 seklinde algilanmaktadir.

Genel itibari ile fotograf sanati da icra edilenler tarafindan zamanin
durdurulmas: seklinde ifade edilmektedir. Gilinlimiizde aktif olan gorsel kiiltiiriin
islevsel boyut kazanmasi asamasinda fotograf unsurunun son derece 6nemli bir pay1
bulunmaktadir. Bu durumun nedeni ise fotografin birden fazla niishasinin meydana
getirilmesi ve birden ¢ok insanin elinde bulunmasidir. Bu agidan degerlendirildiginde
fotografin ‘sanat m1 yorumculuk mu’ oldugu sorusu insan zihinlerindeki yerini almigtir
(Paklaci, 2019, s.31). Diger bir deyisle fotograf ¢ekilmiyor olsa bile yasamin her

dakikasi1 insanlarin denetiminde soz konusu olmadan devam etmektedir.

Kiiltiirel kodlarin belirleyici unsurlari olan ‘dil’ ve ‘simge’ ifadelerinin kisa bir

zaman icerisinde yerine gegen fotograf, kiiltiirlin ge¢mis uzantilarinin ortaya konmasi
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ve gelecek nesillere taginmasi asamasinda yararlanilan en giivenilir ‘tasiyici’ arag
olarak iglevini yerini getirmistir. Giiniimiize degin hi¢ goriillmemis sekilde basit ve
cabuk olarak ‘bilgi’ tagiyan bu yeni gorsel teknoloji; kiiltiirtin en ufak olusumlarindan,
en giiclii yapilarina kadar biitiin iiretilenlerin temsil araci olma unvanini almakla
kalmamig; bunun yani sira kiiltiiriin degisik 6zelliklerinde de biiyiik degisimlere neden
olmustur. Bugiin i¢in diinya igerisinde fotograflar araciligi ile temsil edilmemis bir
topluluk oldugunu diisiinmek son derece giigtiir. Bu basit erisilebilir aracin baskin
etkileri, sosyal bakimdan en dogrudan degisimleri kiltir ve kiiltiirel uzantilar
cizgisinde sekillenmistir. Bu evrede ‘kendi 6zgiin kiiltiiriini meydana getiren
fotograf’; soz konusu kiiltiirii mevcut olan diizenege entegre ederek ya da birgok
modern diizenegi kendisine entegre etme yolu ile meydana getirmistir. Kiiltiir ve
fotograf arasinda iliski olusturma gayreti, oncelikle bu iki 6énemli unsurun gelisim
asamalarin1 degisik dinamikleri ¢ergevesinde incelemeyi giindeme getirmektedir. En
0zel hali ile degerlendirdigimiz zaman bile; ‘glinlimiizde artik her modern ailenin
fotograflar aracilig ile kendisinin, portrelerden meydana gelen tarihsel bir kaydini
meydana getirmesi ve bunu saklamast’ ile ilgili tutumu, fotograf unsurunun kiiltiirel
nesne olarak tasidigi 6nemi vurgulamaktadir (Serttas, 2007, $.35-36). Fotografin
kiiltiirel islevi yirminci yiizyil ile birlikte son derece kapsamli hale gelmistir. Bunun
sonucunda fotografa iligkin birgok kiiltiirel yaklasim ve uygulama alanmi ortaya

cikmistir.

Bir iletisim araci olarak fotografin algilanmasi siirecinde, mesajlarin
algilanmasindaki kurallar dogrudan gegerli olmaktadir. Degisik kiiltiirlerde hayatini
siirdliren insanlarin ayni mesaj1 farkli algilamalar1 dogam bir durum olarak ifade
edilmektedir. Ozellikle sembolik anlamlar1 igeren gdstergeler kiiltiirel nitelige kiyasla
daha degisik anlamlar icermektedir. Onemli bir kiiltiirel unsur olarak renk kavraminin
fotograf icerisinde kullanim sekline gore degisik algilamalar meydana gelmektedir.
Dogu ve bati kiiltiirii icerisinde renkler degisik anlamlar tasimakta olup; ayni kiiltiirden
olan insanlarin yas ve cinsiyet farkliliklar1 bile renklere karsi tepkilerde farkliliklar
gostermektedir (Bodur, 2006, s.77). Renk sanatin dnemli unsurlarindan biridir ve
farkli cografya ve kiiltiirlerde anlamsal degisiklikler gostermektedir. Diger yandan
toplumlarin ilgi duydugu renkler; onlarin kiiltiirel zenginligi durumuna gelmis olup;

tarth boyunca renkler sanat ve kiiltiirde bir ifade arac1 olmanin akabinde bireylerin
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goriislerini ifade etme noktasinda simge olarak yararlanilan bir unsur olarak

kullanilmistir (Mazlum, 2011, s.126).

Cesitli kiiltiirler ile iliskili insanlarin degisik algisal davranislar tagidiklar: ilk
olarak renklerin algilanmasi asamasinda goriilmektedir. Siyahi Afrika ve
Amerika’daki bazi kabileler tizerinde gercgeklestirilen ¢alismalar; goriilebilen evreni
kavram haline getiren ve bu sebeple farkli kiiltiirlerde algilama aract seklinde
yararlanilan renk sistemlerinin, psikoloji, fizyoloji ve anatomi ile hi¢bir baglantis1 ve
renk ile 151k goriintiisiiniin dogal bir boliiniimii olmadigin1 belirlemistir. Biitiin
kiltiirler fotografta yer alan renklerin devamliligini, bir kiiltiirden digerine farklilasma
gosteren niteligini istege bagl bir dlgege dayali olarak gesitli parcalara bolmiistiir.
Gliniimiizde yer alan bat1 dillerinin renk ortaya koyma hususunda muhtesem zengin
kelimeleri olmasina ragmen; insanlarin ¢ogu renkleri kaba ayrimlar ile ifade
etmektedir. Bu ifadelerde yer alan ince detaylar toplumsal, kiiltiirel faktorler ve
cinsiyete bagli olarak birtakim degisiklikler gostermektedir (Bodur, 2006, 5.82). Bu

durum, fotograflarda yer alan kiiltlirel yansimalar1 da direkt olarak etkilemektedir.

Miizeler, kiiltiirel degerlerin korundugu, bozulmadan kaldigi ve gelecek
nesillere tasindigi, sergilendigi, egitim amaglh yararlanildigi, toplumu eglendirici
taraflar1 olan alanlar olarak tanimlanmaktadir. Bu sebeple toplumlar i¢in miizeler
vazgecilmez kurumlar olarak nitelendirilmektedir (Mercin, 2011, s.152). Miize
icerisinde gorsel kayit materyali olarak kullanilan fotograflar da yapitlarin
belgelenmesinde, kayit altina alinmasinda ve bdylece envanter meydana
getirilmesinden kullanilan 6nemli bir aragtir. Bunun akabinde fotograf, bir¢ok miizede
oldukca kapsamli bir alan kaplayan arsiv alanlarinda yapitlar, miizenin kendisi ve
miizenin igerigi ile ilgili caligmalarda kayit tutulmasina katki saglamaktadir. Belge,
sergi, bilgi ve koleksiyon materyali olma 6zellikleri, calismalarda son derece 6nemli
referanslar olusturmalari, tanitimlar ve ¢esitli yaymlarda yararlanilacak gorsel
malzemeler olmalar1 gibi birgok alt baslik fotografin miize igerisinde bulunma

bi¢imlerine drnek olarak gdsterilebilmektedir.

Fotografin miize igerisinde bulunma bigimlerine yonelik olan 3 ana baslhk

asagida belirtilmistir (Baysaling, 2008, s.29);
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e Nesne olarak fotograf
e Bilgi/Belge olarak fotograf
e Dolayl yollar ile miize igerisinde bulunan fotograf

Akarcay’a gore (2013, s.89), fotograf ve kiiltiir iliskisinde son derece dnemli
olan diger bir unsur “etnografik fotograf” olarak ifade edilmektedir. Etnografik
fotograf, 6zneyi ve kiiltiirii kayit altina almak ve algilamak i¢in ¢ekilmis olan fotograf
seklinde  belirtilmektedir.  Herhangi  bir  fotografin  etnografik  olarak
degerlendirilebilmesi i¢in yalnizca bu ama¢ dogrultusunda ¢ekilmis olmasi yeterli
degildir; ayn1 zamanda etnografik bilgilendirme amaciyla da kullanilmasi biiyiik dnem
tagimaktadir. Etnografik fotograf olarak ifade edilen fotograflar, 6nceden olusturulmus
ve belli bir donemi yansitan, etnografik bilgi iceren fotograflar olarak

belirtilebilmektedir.

Bununla birlikte fotograflar yalnizca eskiyi hatirlamak amaciyla degil, bir¢ok
mekanda tanitim ve pazarlama araci olarak da kullanilan bir aragtir. Popiiler kiiltiiriin
etkisi ile iinlii olan bir kisinin yemek yedigi ortamda yer almak, iizerine giydigi
kiyafetin magazasindan giyinmek sayginlik gostergesi seklinde yansitilmaktadir.
Kisilerin bu yondeki egilimleri ise ticari sektorlerde bir bigcimde karsiligin

bulmaktadir (Yigit, 2022, s.9).

Gorsel diinya igerisinde gastronomi temelli fotograflar degisik amaclar
dogrultusunda kullanilmaktadir. Bu amaglar icerisinde en geleneksel olan gorsel
belgesel fotograf¢iligr olarak ifade edilmektedir. Bir kiiltiiri yansitan gida tirliniiniin
hazirlanmasinda, yetismesinde ve {retim asamasinda kiiltiirel degerlerin
goriintiilenmesi fotograf makinesinin kiiresel anlamda yararlanildig: ilk ¢aglardan
giinimiize kadar devam eden bir durumdur. Bu baglamda onde gelen fotograf
cesitlerinden biri olarak belgesel fotograf; bir kiiltiiriin degerlendirilmesi, incelenmesi,
mercek altina alinmasi ve anlasilabilmesi noktasinda degerli olabilecek gorsel kanitlar
icermektedir. Bir sehir ya da bolgedeki yiyecek-icecek kiiltiirliniin yansitilmasi, kayit
altina alinmas1 amaci ile fotograftan yararlanilmasi genel olarak belgesel niteligi
tasimaktadir. Dolayisiyla bir gorselin gastronomi fotografi niteligi icermesi ig¢in

yiyecegin liretimi ya da gida maddesinin yer aldig1 veya tliretiminin yapildig: kiiltiirel,
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cografi, tarihsel ve etnik kodlarin kadrajda bulunmasi gerekmektedir (Bozhiiyiik,
2022, 5.214-217). Bu alanda meydana getirilen bir¢ok goriintii yer almaktadir.

Orhan’a gore (2020, s.51-62), fotografciligin icat edilmesinden itibaren
giinimiize kadar uygulanan sokak fotografciligi, baslangigta elde seyyar olarak
tagiabilen Kodak makinenin 1888 yilinda ‘Siz tusa basin, biz gerisini hallederiz’
slogani ile ardindan da 1925 senesinde daha ufak ve 35 mm film kullanilan Leica
makinesinin piyasaya siiriilmesi araciligi ile popiiler olmaya baslamistir. Ucayak
kullanimin1 gerektirmeyen ufak ve agir olmayan el kameralari, sokak fotografciligini
hem kolaylagtirmakta hem de amator fotografciligin yayginlasmasia ve fotograf
kiiltiirii kavraminin toplumun biitiin katmanlarina yayilmasina katkida bulunmustur.
Sokak fotografcisi, sans eseri ya da ‘karar ani’nin ortaya ¢ikartilmasinda, gizli veya
gizli olmayan bir gézlemci olarak sehrin kiiltiirel kodlarini giin yiiziine ¢ikarmaktadir.
Bu baglamda sokak fotografciliginin bir kiiltiir haline geldigini sdylemek dogru

olacaktir.

Fotograf ile belgeleme, 6zellikle kiiltiirel yapitlar1 kayit altina almak amaciyla,
tarihi bir eserin gerekli durumlarda incelenmesi ve onarilmasi esnasinda iiretilen, hem
yazili hem gorsel olarak biitiin bilgileri elde etme ve kaydetme siireci olarak ifade
edilmektedir. Fotograf, fiziksel olarak kiiltiirel bir 6geyi korumamiza yardimci
olmaktadir. Daha da 6nemlisi, ge¢misi anlamamiza, hatirlamamiza ve gegmis ile ilgili
¢ikarimda bulunmamiza imkan saglamaktadir. Zaman icerisinde deforme olan kiiltiirel
yapitlarin donemin ve kiiltiirel ortamin fotograflanmasi, fiziksel olarak yap1 tizerindeki
etkinin gelecek kugaklara taginabilmesi agisindan son derece 6nemlidir. Diger yandan,
kiiltiirel miraslarin fotograf araciligi ile kayit altina alinmasi sonucunda, yapitin ait
oldugu donemin kiiltiirel anlayisinin  gliniimiiz ~ insanlarmma  aktarilmasi
saglanabilmektedir (Yakar vd., 2020, s.176). Kiiltiirel miras insanlarin, biiyiileyici
diinya igerisinde kimliklerini bulmalari noktasinda muhtesem bir bakis acisi
yaratmaktadir. Bu baglamda kiiltiirel miraslarin fotograf yardimu ile belgelenmesi giin

gectikce onemi artan bir konu olarak degerlendirilmektedir.
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2.6. KULTUREL BELLEGE TUTULAN AYNA OLARAK FOTOGRAF

Fotografin dis yasamin dogrusal ve geometrik bakis agilarindan elde edilen
verileri ile yaratmis oldugu benzesmeyi modern ressamlar, ilerleyen donemlerde ayni
ylizey lizerinde bir¢ok degisik bakis agisini entegre ederek resim sanatinin hakikat ile
kurdugu baglantiy1 fotograf ile elde edilenden farkli bir boyuta ¢ikarmislardir. S6z
konusu bu yeni boyut arayisi dogrultusunda ilgili donem igerisinde bellek ve
bilincimizin isleyisi lizerine meydana getirilen yeni ve farkli goriisler etkili olmaya
baslamistir. Bellek kavrami, geg¢miste hayat bulmus biling ve zihin durumlarim
giintimiizdeki biling durumlarina aktarmaya yardimci olan farkindalik; zamam
yarattig1, zaman icerisinde kurulan iligkiyi ortaya koydugu tahmin edilen i¢ zaman
yasantist seklinde tanimlanmaktadir. Bu baglamda degerlendirildiginde bellek
kavraminin, biling ve zihnimizde imgeler yaratma ve gorsel temsil iiretme giiciine
sahip oldugu goriilmektedir. Bellegin ge¢mis ile olan imgesel iligkisi, bellegi gorsel
anlamda gizleyebilme becerisi ile baglantilidir. Herhangi bir obje yerinde olmasa dahi
bilincimiz, bellegimiz araciligr ile bir imge olarak nesneyi tekrar meydana
getirmektedir (Donmez, 2020, s.177) Diger bir ifade ile bellek, tecriibelerimizi yine
duyularimizdan elde ettigimiz veriler neticesinde gizlemekte ve ardindan tekrar

iiretimini saglamaktadir.

John Berger; fotograf makinesi kesfedilmeden oncesinde fotografin yerini
tutan unsurun ‘bellek’ oldugunu ifade etmektedir. Berger, fotograf tarafindan dis
ortamda gerceklestirilen eylemlerin 6nceki donemlerde diisiince tarafindan yapildigini
savunmaktadir. Ona gore fotograf makinesi insanlar1 bellegin yiikiinden kurtaran bir
ara¢ olarak degerlendirilmektedir. Ayrica fotografin her zaman gercegi yansittigi ve
asla yalan sodylemedigi, hakikatin varligina iliskin herhangi bir aldatmacada

bulunamadig1 vurgulanmaktadir (Akt. Sahin, 2018, s.877).

Gok’e gore (2021, s.26-28), fotograflar giiniimiiz ¢caginda hem bireysel, hem
toplumsal hem de kiiltiirel bellegi bigimlendirmektedir. Ozel zamanlarda sosyal
medya aracilign ile gergeklestirilen paylasimlar, toplumlarin tarihi ve kiiltiirel
belleklerini yenileyici etki yaratmakta ve bdylece onlarin gelecek nesillere taginmasina
katkida bulunmaktadir. Zamani anlara ayirarak, zamansiz bir duruma getiren

fotograflar, gecmisi gelecege tasima konusunda son derece basarili ve etkili bir aractir.
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Bu durum fotograf sayesinde ge¢misin artik kaybolmayacagini, sadece anlik olarak
durdurabilecegini kanitlar niteliktedir. Dolayisiyla fotograf, gecmisi kiiclik boliimler
bi¢ciminde sadece bir an i¢in durdurabilecek tek unsur olarak kabul edilmektedir. Belge
Ozelligi tastyan fotograf, sadece tarihi, toplumsal bellegi degil; ayn1 zamanda kisisel
ve kiiltiirel bellegi de dogrudan etkilemektedir. Kiiltiirel degerlerin gelecek nesillere
taginmasinda ve kisisel hatiralarin yenilenmesinde belirleyici rol oynayan fotografin;
kimin tarafindan ¢ekildigi ya da g¢ekilen gorselin ne anlattigi 6nem tagimamaktadir.

Temelde fotografin yeniden meydana getirdigi asil konu 6nem arz etmektedir.

Kiiltiirel bellek kavrami, bireylerin dissallastirilmis bellegi seklinde
tanimlanmaktadir. Bir grup insan tarafindan paylasilan ve kendisini paylasan bireylere
kolektif kimlik aktaran bir bellek tiirli olarak ifade edilen kiiltiirel bellek; kolektif
bellek olarak da adlandirilmaktadir. Kiiltiirel bellek arastirmalart birgok alanin
temelinde bulunan bir konu olarak dikkat ¢cekmektedir. Kiiltiirel bellek edebiyat, tarih,
sosyoloji, iletisim ve medya aragtirmalari gibi bircok disiplin a¢isindan ortak bir
calisma konusu olarak degerlendirilmektedir. Ancak bu bellek tiirii 6zellikle iletigim
ve medya arastirmalari kapsaminda incelenmesi gereken bir bellek olarak ifade
edilmektedir. Medya ve iletisim konusunun kiiltiirel bellegin olusturulmasi, tasinmasi,
animsanmas1 ve canlandirilmasi noktasinda iistlenmis oldugu énemli rol s6z konusu
gerekliligi 6n plana ¢ikarmaktadir (Taskiran, 2022, s.2). Jan Assmann’ a gore kiiltiirel
bellek, ‘bir dizi insan tarafindan paylasilmasi ve bu insanlara kolektif, yani kiiltiirel

kimlik ileten kolektif bir hafiza bigimi’dir (Jakob, 2016, s.24).

Saglamtimur’a gore (2018, s.166), kiiltiirel bellegin tasiyicist olarak kabul
edilen fotograf, goriintiileme yontemleri aracilifi ile ge¢mis ddoneme ait olan
hatiralarin anlamli hale getirilmesine katkida bulunmaktadir. Fotograflarin ge¢mis
zamana iliskin animsattig1 anlar, bireysel veya toplumsal gruplarin iletisimi ve
etkilesimi dogrultusunda meydana gelmektedir. Fotograflar {izerinden gergeklestirilen
bellek arastirmalari, kiiltiirel ve toplumsal alanlarda veri elde edilmesi amaciyla

arastirmacilar i¢in tliretken bir ara¢ seklinde kabul edilmektedir.

19. yiizyilldan gilinlimiize kadar insanlarin yasamis olduklar1 olay ya da
durumlar1 gorsel bir belge seklinde sunan fotograf, gecmis zamani somut hale

getirmekte, nesnelestirmekte ve hakikate olan yakinligi ile kiiltiirel hayat igerisinde
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insanlik tarihinin tekrar diizenlendigi bir unsur durumuna gelmektedir. Fotograf,
kiiltiirel bellek unsurunu bigimlendirmekte ve gegmis doneme iliskin zamani kendi
gercekliginde gostermektedir. Fotograf araciligi ile meydana getirilen arastirmalarin
bellek ile olan baglantisi, hem hakikat g¢ercevesinde hem de kiiltiirel/toplum
baglaminda veri elde etme, animsatma ve anma islevi gormektedir. Fotograf
kesfedildigi donemden itibaren toplumsal ve kiiltiirel bellegin gorsel kayitlarini
tutmaya baslamistir (Gorgiilii, 2020, s.398). Boylece Kkiiltiirel anilar ve degerler

belgelenerek, gelecek nesillere kolayca aktarimi saglanabilmektedir.

Gok’e gore (2021, s.688-689), bilgilerin ve anilarin unutulmaya baslandigi
toplumlarda, kiiltiirel bellegin nesilden nesile tasinmasi1 hususunda fotograf unsuru son
derece etkili ve dnemli bir ara¢ durumuna gelmistir. Toplumsal kimligin ve kiiltiirel
degerlerin korunabilmesi agsamasinda fotograf unsurunun gegmisi yansitma giicii, bu
degerlerin siirdiiriilebilir olmasi noktasinda biiyiilk 6nem arz etmektedir. Gorsel bir
belge gorevi goren fotograflar yardimi ile insanlarin ge¢miste yasadiklari
arsivlenmektedir. Bu sayede fotograflar, insanlarin gegmiste yasamis oldugu giizel ya
da kotii anlart hatirlamasinda, unutmamasinda ve giiniimiizde de 6ziimsemesinde etkin
bir rol oynamaktadir. Kiiltiirel bellegin nesilden nesile tasinmasi dogrultusunda,
torenler son derece 6nemli bir yere sahiptir. Bu baglamda bayramlar kiiltiirel bellegin
‘ilk orgiitlenme sekli’ olarak ifade edilmektedir. Bayramlarin kiiltiirel yapinin
stirekliligini sagladig1 ve toplum kimligini korudugu belirtilmektedir. Kiiltiirel bellek
kavraminin stirdiiriilebilir olmasina yardimci olan bayramlar, aile fotograflarinin en
fazla ¢ekildigi torenler arasinda yer almaktadir. Biitiin aile fertlerinin yan yana oldugu,
sofralarin yiyecekler ile donatildigi ve akraba ziyaretlerinin gerceklestirildigi

bayramlar, bir¢cok toplumda 6zel bir yer teskil etmektedir.

Fotograf, arsiv ve kiiltiirel bellek incelemelerinde birbirine gegme duygusunun
ortaya c¢ikmasinda daha ¢ok tanim ekleyebilmek icin birtakim caligmalar
gerceklestirilmistir. Ornegin; literatiirde yer alan bir arastirmada, bir fotografin
tekilligi incelenmistir. Bu dogrultuda fotograf bigimleri ve onun bellek tiretimindeki
yeri arastirilmistir. Elde edilen bulgular neticesinde de aile fotograflarinin hem
kamusal hem 6zel baglamda kullanildig1 goriilmiis olup; bu bellegin degerinin acik¢a

ortada oldugu belirlenmistir. Diger bir arastirmada ise; fotograf arsivi ile bellek
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arasindan ¢ok yakin bir iligki oldugu saptanmistir. Gegmisi hatirlatmak amaciyla
kullanilabilecek goriintiileri kayit altina almas1 asamasinda fotograf, arsiv ve kiiltiirel
bellek unsurlarinin birbirinden ayrilmaz 6nemli kavramlar oldugu belirlenmistir

(Setiadi, 2017, s.173).

Kiiltiirel bellek kavraminin bir unsuru olarak aile fotograflarinin toplum
acisindan 6nemi, belirli bir tiirdeki objelerin kendisine 6zgii pratikler dogrultusunda
birlesmesine baglidir. Bu fotograflarin gorsel i¢erigi onlarin ‘aile fotografi’ bigiminde
adlandirilmasinin yalnizca bir boliimiinii meydana getirmektedir. Benzer bi¢cimde, aile
fertlerinin s6z konusu fotograflar1 nasil ve ne amaclar ile kullandiklar1 konusu da bu
kavramsal tanimin igerigini tamamlamak agisindan son derece belirleyici rol
oynamaktadir. Aile fotograflart insanlar tarafindan olusturulmakta, gizlenmekte,
arsivlenmekte ve zamani geldiginde de yakin ¢evre ile paylasilmaktadir Tuncer, 2014,
s.6). Kiiltiirel bellegi meydana getiren aile fotograflari; hayat bigimleri, giyim-kusam
tarzlari, zevkler, estetik endiseler gibi bulundugu donemin kiiltiirel niteliklerinin ¢esitli
siiflarda nasil farklilik gosterdigini, zaman gegtikce nelerin degisim gegirdigini,
doniistiigiinii, nelerin degismeden kaldigin1 ve biitiin bunlarin aile liyelerine nasil
yansidigini ortaya koymaktadir. Aile fotograflari, aile baglar tarafindan ge¢misten
kalan hatiralarin kaydini sakladiklar1 ve bu kayitlari aile haricinde kalan kisilere
gosterdikleri i¢in aile belleginin olusturulmasi sirasinda ayni zamanda s6z konusu
aileye dair hikayelerin meydana gelmesini saglamaktadir (Ulu, 2011, s.33). Aile
fotograflarinin, modern aile yasami ve ideolojisine yonelik yiiklenen anlamlarin
meydana getirilme asamalarinda temel olusturmasi; glindelik yagamda bu tiir pratikler

neticesinde ortaya ¢ikmaktadir.

Fotograflarin gercek olani yansitarak ve hatirlatarak toplumsal bellegin olusum
asamasina sagladigi katki, 6zel alanin istenilen taraflarinin goriiniir hale getirilmesi
islevi tasiyan aile fotograflar1 s6z konusu oldugunda son derece biiyiilk dnem arz
etmektedir. Glindelik yasamin detaylarina iligkin gorsel kayitlar ile kisisel ve kiiltiirel
bellegin bigimlendirilmesi arasinda yakin baglar bulunmaktadir. Ozenli bir bicimde
uzun siire arsivlenen fotograf albiimleri ile evlerde sergilenen fotograflar aile
belleginin meydana gelmesinde 6nemli rol oynamaktadir. Ayrica bu fotograflar

hatirlanmak istenilen ge¢mis anilarin hikayesine tamamlayan parcalar olarak
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belirtilmektedir (Toksoy vd., 2020, s.170). Bu noktada, iizerine degerlendirme yapilan

ve sergilenen fotograflar bellegin uyaranlari seklinde tanimlanmaktadir.

Glindelik hayatin 6nemli ve vazgecilmez bir parcasi olarak degerlendirilen
fotograf; iyi fotograflar ¢ekme ve ¢ektirmenin biiyiik bir begeni sayildig1 gliniimiiz
diinyasinda ger¢ek ortamlarda, bireyin talep, istek ve beklentileri dogrultusunda 6zel
tecriibeler baglaminda meydana getirilen diigiin ¢ekimleri hususunda son derece 6n
planda olan arag¢ olmustur. Diiglin fotograflarinin gerceklestirilebilmesi i¢in diinyanin
dort bir yanindan profesyonel ¢alisma ekibi ve ekipmanlar getirilmistir. Kumsallar,
deniz kenarlari, kirsal alanlar, parklar, ormanlik alanlar ve saraylar diigiin fotograflar
icin hem ¢ekim mekan1 olarak kullanilmakta hem de direkt olarak diigiin ¢ekimlerine
0zgl bir bi¢imde 1s1iklandirma yapilan, ¢igekler ve camekanlar ile tasarlanan ¢ekim
platformlarindan yararlanilmaktadir. Diigiin 6ncesi fotografciligi, gelin fotografcilig
gibi isimler ile ifade edilen yeni meslek alanlari igerisinde biitiin diinyada son derece
popiiler olan ve hizli bir gelisim gostere diigiin fotografciligs; bir kiiltiirel bellek formu
olarak kabul edilmektedir. Bu baglamda ele alindiginda diigiin fotograf¢iligi kavrami
kiiresel bir iletisim bigimi olarak yiikselisini siirdiirmektedir. Giiniimiizdeki hali ile
diigiin fotograflar1 duygu ve hazlarin hikim oldugu bir toplum igerisinde
kisisellesmenin varligi ile baglantihdir (Saltik, 2022, s.440-443). Ozetle diigiin
fotograflari, dijital c¢agda  fotograf deneyiminin  kisisellestirilmesi  ve
yogunlastirilmasin1  kapsayan kiiltirel doniistimiin bir parcas1 olarak ifade

edilmektedir.

Yenici’ye gore (2020), kiiltiirel bellek unsurunun her zaman 6zel tasiyicilari
olmustur. Bu 0zel tasiyicilar; yazarlar, ozanlar, samanlar, rahipler, 6gretmenler,
filozoflar vb. kendilerine bilgiyi tasima yetkisine sahip olanlarin tiimii seklinde
belirtilmektedir. Fotografin 19. yiizyilda kesfedilmesi ile birlikte ortaya ¢ikan
‘fotograf¢c’ da Kkiiltiirel bellek unsurunun yeni 6zel tastyicisi olarak anilmaya
baslamistir. Toplumsal ve kiiltiirel bellek unsurlar1 dikkate alindiginda ilk akla gelen
fotograf tiirii ise belgesel fotograf olarak ifade edilmektedir. Belgesel fotograf;
herhangi bir olayi, hayatin bir boliimiinii, insanlarin hayat c¢evresini ve lilkeyi 6zel
olarak ya da detayli bir bigimde ifade eden bir fotograf tiiriidiir. Bir milleti, hayat

icerisinde meydana gelen kiiciik bir olay baglaminda, bir sehri siradan bir sokak ile ve



90

bir toplumu da bir ferdin bireysel ifadesi ile anlatmak olarak da tanimlanan belgesel
fotograf tiirtiniin en 6nemli 6zelligi, gergek bir belge niteliginde taniklik &zelligi

tagimasi olarak belirtilmektedir.

Kiiltiirel bellek yardimu ile aileler, etnik gruplar ve milletler, bir taraftan kendi
varoluglarina mesruiyet kazandirirken; diger taraftan da mensuplar1 iizerinde hem
otorite olusturmakta hem de giiven duygusu yaratmaktadirlar. Fotografin kesfedildigi
donem son derece yakin ge¢cmis olarak degerlendirilebilir. Fakat kesfinden gliniimiize
degin gostermis oldugu gelisim ve kullaniminin yayginlasmast son derece hizli
gerceklesmistir (Ulu, 2011, s.32). Fotograf stiidyolarinda ya da sokaklarda ¢ekilen ve
toplumlar1 meydana getiren insanlara ait olan portre, toren, sokak, arkadas, aile, belge
niteligindeki fotograflarin, kiiltiirel bellek igerisinde olduk¢a 6nemli bir yer kapladigi
diistiniilmektedir. Bu nedenle, kiiltiirel bellek kurami fotograflarin ana temasinda her

zaman yer alan vazgecilmez ve belirleyici bir unsur olarak kabul gormektedir.

2.7. KULTUREL GOSTERGELER YAKLASIMI VE FOTOGRAF

Kiiltiirel gostergeler, toplumu bir biitiin olarak ele alan, cesitli alt yapilarini,
diizeneklerini koruma altina alan ve tekrar liretmeye hizmet eden bir unsurdur. Buna
ek olarak kiiltiirel gosterge kavrami; toplum igerisinde meydana gelen degisim ve
yenilige hizmet eden diisiincelerin, degerlerin ve inanglarin yapisina etki etmek
acisindan da son derece dnemlidir (Blomkamp, 2015, s.15). Bu baglamda ortaya atilan
Kiiltiirel Gostergeler Kurami, gosterge kavramimin net bir sekilde anlagiimasi

acisindan oldukga belirleyicidir.

George Gerbner Onciilligiinde bir grup arastirmaci tarafindan gelistirilen
‘Kiiltiirel Gostergeler Kurami® baglangicta 1960’11 yillarin ortalarinda bir proje olarak
ortaya ¢ikmustir. Gerbner ‘Kiiltiirel Gostergeler Kurami® kapsaminda televizyon
seyretmenin izleyicilerin giindelik hayat1 ile ilgili diisiinceleri iizerinde etkisi olup
olmadigini, eger etkiliyor ise bu etkinin ne yonde oldugunu ortaya koymay1
amaglamistir. Bu baglamda Gerbner’in ‘Kiiltlirel Gostergeler Kurami® genel itibari ile
1940’11 yillara kadar gergeklestirilen iletisim calismalarinin ‘Gii¢li Etkiler Donemi’

ve 1940’11 yillardan 1960 yillarina kadar olan ‘Sinirli Etkiler Dénemi’nin biitiinciil bir
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elestirisi seklinde degerlendirilmektedir. Gerbner, kitleler tarafindan es zamanl bir
bicimde izlenen, paylasilan degerlerin, onceliklerin neler igerdigini ya da neleri harig
tuttugunu ortaya koymada, kitle iletisim araglarinin iistlenmis oldugu gorevin
belirleyici olduguna dikkat ¢ekmektedir (Mukhtarova, 2019, s.32-33). Baskin imaj
kaliplarinin yetistirilmesi, herhangi bir toplumun baskin iletisim ajanslarmin ana
islevidir. Hakim iletisim araglarmin miisteri kitlesinde, konumunda veya
goriiniimiinde bir degisiklik oldugunda, bu siiregte 6nemli bir degisiklik olur. Boyle
bir degisiklik meydana geldiginde, mevcut goriintiilerin ve davranis kaliplarinin géreli
anlamini, kaliplar1 degistirmeden 6nce bile degistirir. Sosyal yapilar, mesaj sistemleri
ve imaj yapilar1 arasindaki karsilikli iligkilerdeki degisimin yan1 sira siirekliliklerin

tarihi ve dinamikleri iletisimin “etkileridir”.

Gerbner, endiistrilesme doneminin ardindan ortaya c¢ikan siyasi sistem
icerisinde egemen kuvvetlerin kitle iletisim araglarini kendi menfaatleri igin
kullandigini vurgulamaktadir. Kitle iletisim araglarinin genel olarak bir biitiin olarak
ama Ozelde televizyon araciligi ile toplumu kontrol ve denetim altinda tutan egemen
kuvvetler, mesajlar istedikleri gibi sekillendirerek giindelik yasami tasarlamaktadir.
Bu egemen kuvvetler, televizyonun 0Ozellikle simgesel dilinden ve sembolik
yapisindan yararlanarak politikaya ve kiiltiire yon vermektedir. Bu dogrultuda
televizyon iki farkli bigimde kullanilan bir kitle iletisim aract olarak ifade
edilmektedir. Birincisi, toplumun giinliik yasaminda ve kiiltiirel yapisinda mevcut olan
durumlar tekrar tekrar olusturarak toplumun kullanimina sunmasi olarak; ikincisi ise
giindelik hayatta ve kiiltiirel yapida bulunmayan seylerin kurgu aracilig ile zihinlere
tasinmasinin saglanmasi seklinde belirtilmektedir. Insanlar bilingli olarak ya da
olmadan siirece dahil olarak doniisiimiin igerisinde bulunmaktadirlar. Bunun
sonucunda televizyon odakli bir toplumsallasma meydana gelmis olacaktir. Burada
s6z konusu olan degisim ve doniisiim kisa bir zaman icerisinde olmayacaktir. Bu
degisim uzun vadeli bir siireci igerecektir. Gerbner’ in kiiltiirel gostergeler ve ekme
kurami cercevesinde ilk olarak televizyon vasitasi ile toplum igerisinde birtakim
ihtiyaclar belirlenmektedir. Ardindan belirlenen bu ihtiyaglar, televizyon tizerinden
gerceklestirilen sunumlar yardimi ile karsilanmaya calisilmaktadir. Gerbner bu

niteliginden otiirii projesine ‘ekme kurami’ ismini vermistir. Ekme kuramina gore
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topluma atilan tohumlar giin gectikce yeserecek ve istenilen iiriin ortaya cikacaktir

(Bak vd., 2020, 5.490).

Sen’e gore (2008, 5.35-36), 19. yiizyildan giiniimiize kadar gelisim ve degisim
gosteren teknoloji ile beraber kitle iletisim araglari, baski yontemlerinin gelismesi,
fotograf ve sinemanin kesfedilmesi, 1920 senesinden itibaren radyo ve 1950’li
senelerden sonra televizyonun kullanimi ile hizli bir sekilde yayginlik kazanmaya
baslamistir. Ortagag doneminin ardindan Avrupa’da kullanilan haber mektuplarindan
kokenini alan gazeteler ise Bat1 Avrupa’da ticari kapitalizmin bir iiriinii seklinde ortaya
cikmistir. Modern agidan gazeteler, kapitalist serbest piyasa ekonomisi igerisinde,
toplumsal bir kurum ve ticari isletme gorevini yerine getiren kitle iletisim araci olarak
ifade edilmektedir. Fotograf unsurunun gazeteler igerisinde ilk defa kullanilmaya
baslanmasi da teknolojide meydana gelen gelisimlerin etkisi ile 1800’1 senelerin son
donemlerine denk gelmektedir. 1880 senesinde New York’ta yaymlanan “Daily
Graphic” gazetesinde yayinlanan ilk fotografa “Shantytown” (gecekondu mahallesi)
ornek olarak gosterilebilmektedir. Ingiltere’de yayinlaria devam eden “Daily Mirror”
gazetesi, 1904 senesinde sayfalarini yalnizca fotograflar i¢in ayirmaya baglamistir.
Fotografin bu sekilde basin ortaminda yer almaya baglamasi, gorsel medyanin
temellerinin olusmasinda biiyiik katki saglamustir. i¢inde yasadigimiz diinyanin somut
bir yansimasi olarak nitelendirilen fotograf unsurunun, kitlelerin tiiketimine sunulmasi

neticesinde hedef kitlenin diinya goriisii farkliliga ugramistir.

Kopyalama yontemlerinin gelisim gostermesi ile birlikte fotograflar, 19.
yiizyilin sonlarindan itibaren kamusal olaylarin gorsel belgelenmesi seklinde gazete
ve dergilerde yerini almistir. Fotograflarin, toplumsal hayati aynen ileten belgeler
olarak kabul gormesi, gorsel kayitlarin toplumsal gorevi ve iktidarlarin isleyisi
siirecindeki etkinligi gibi olaylar etrafinda giinlimiize degin devam eden tartigsmalarin
meydana gelmesine sebep olmustur. Gorsellik ve dagitim teknolojisi baglaminda
gerceklesen muhtesem yeniliklere karsin, bilgi aktaran belgeler olarak kabul edilen
fotograflar, gilinlimiizde hala medya i¢in biiylik bir 6nem tasimaktadir. Fotografik
kayitlarin ger¢ek diinya ile olan baglantisi, toplumda olusturduklari etki
dogrultusundaki tartismalar fotograflarin ‘belge’ niteliklerini temel almaktadir. Bu

durum son derece kapsamli bir yelpazede ilk sirada sosyoloji olmak tizere degisik
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alanlarin hem kavramsal yaklagimlarinda hem de saha arastirmalarinda fotograflardan
yararlandiklar1 gorsel calismalarin hizli bir bicimde gelisim gostermesine katkida

bulunmustur (Toksoy, 2019, 5.493).

Fotograf, kitle iletisim araglar1 igerisinde yer almaya basladiktan sonra son
derece miithim bir tartismay1 on plana ¢ikarmistir. S6z konusu tartisma fotografin
gercekligi ile ilgilidir. Bireyler fotograf ile ilk karsilastiklar1 zaman saskin bir tavir
sergilemigler ve gormiis olduklarina anlam vermekte zorluk ¢ekmislerdir. Fotograf,
doganin {i¢ boyutlu goriintiisiinii iki boyuta indirgerken ayni zamanda alint1 yaptigi
seyleri gercek goriintiisii ile ileten bir imge olarak degerlendirilmektedir. Diger bir
ifade ile insanlar su anda aslinda var olmayan seyleri fotograf sayesinde hatirlamakta
ve yad etmektedir. Bu baglamda imge olarak ifade edilen kavramin anlatmak istedigi
ana temalar ile ayni1 goriintiide olmasi, fotograf unsurunun gercekligini tartisma
konusu durumuna getiren yaklagimlarin ¢ikis noktasi olmustur. Giinlimiizde gorsel
imgelerin yogunlukta oldugu bir ¢agda yasanilmaktadir. Televizyon, gazete, dergi,
sinema vb. kitle iletisim araglar1 giin gegtikce biinyesinde bir¢ok fotografa yer
vermektedir. Bunun sonucunda da kitleler kars1 koyamadiklari bir gorsel sdlen altinda
hayatlarini siirdiirmek durumunda kalmaktadir. 19. ylizyil s6zlii ve yazili kiiltiiriin
biiyilik oranda hakim oldugu kiiltiirel bir ortam olarak degerlendirilmektedir. Bugilinde
izler1 goriilen yaziya dayali kiiltiirel yapinin giin gectikce hemen hemen tamamen
gorsellige dayanan bir kitle kiiltiiriine doniismekte oldugu yaygin bir goriis olarak ifade
edilmektedir (Eryilmaz, 1999, s.15-18). Basin yayin araglarindan gazete ve dergilerde
de yazi oram1 giderek diismeye baslarken; fotograf ve gorsel materyallerin orani
yiikselmektedir. Boyle bir iletisim sekli, bireyler tarafindan da basit bir bigimde

anlagilmakta ve zamanla aligkanlik haline gelmektedir.

Fotograf herhangi bir durumun anlik durumunu yansitmaktadir. Hakikatin
yansimas1 seklinde kabul goren fotograf, bu bakimdan kitle iletisim araglarinin
sermaye ve iktidar ile olan baglantisi ¢er¢evesinde incelendiginde ideolojik kullanima
acik oldugu goriilmektedir. Ozellikle totaliter rejim kapsaminda propaganda amach
yararlanilabilen fotograf unsuru bunun akabinde kapali bir bicimde ideolojinin kitleler
tizerinde mesrulastirilmasinda da kilit rol oynamaktadir (Sen, 2008, s.36-37). Basinda

kullanilan fotograflarin genis kitleler tarafindan anlagilabilir olmasi ve toplumsal
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boyutta yararlanilabilen bir kitle iletisim araci olma niteligi, fotograf unsurunun giin
gectikce daha popiiler, etkili ve fazla bir sekilde medyada bulunmasina katki
saglamaktadir (Demirel, 2015, 5.633).

Arican’a gore (2001, s.17), glinlimiizde seyircilerin fotograflar ile en fazla karsi
karstya oldugu ortam kitle iletisim araglar1 olarak ifade edilmektedir. Kitle iletisim
araglari, yalnizca mesajlarin aktarilmas:t silirecinde degil, aym1 zamanda
sekillendirilmesinde de belirleyici rol oynamaktadir. Fotografin kendine 6zgii bir
anlatim metodu bulunmaktadir. Bu baglamda herhangi bir olayin siir veya fotograf
araciligi ile ifade edilmesi farkli anlamlar meydana getirmektedir. Fotograf bir kitle
iletisim aract olarak degerlendirildiginde, tasidigi niteliklerinden 6tiirii, kapsaminin
yant sira fotograf olarak sunulmasi da igeriginin anlamma degisik bir yarar
saglamaktadir. Bunun akabinde, fotografin yayinlanacag kitle iletisim araci da,
fotografin kapsamii etkilemektedir. Biitiin kitle iletisim araclarinin kendine 6zgii
nitelikleri ve kurallar1 bulunmaktadir. Fotograf¢1i ¢ekmis oldugu goriintiileri
yayinlanacak olan kitle iletisim aracina ilettikten sonra, sdz konusu kitle iletisim
aracinin nitelikleri ve kurallari ¢ergevesinde degerlendirme yapilmaktadir. Onemli ve
popliler bir kitle iletisim araci olarak gazetenin de belli bash nitelikleri ve kurallari
bulunmaktadir. Ornegin; bir fotografin gazetede yayinlanabilmesi igin ilk olarak
birtakim nitelikleri tasimasi gerekmektedir. Buna ek olarak fotografin yer alacagi
gazetenin kendine 6zgii kurallar1 da yerine getirmesi esastir. Eger fotograf¢i herhangi
bir kitle iletisim aracindan yayinlanmasi amaciyla fotograf ¢ekiyorsa; milyonlarca
insanin gozleri olmus demektir. Bu nedenle herhangi bir kitle iletisim aracinda
yayinlanacak olan gorseli {ireten fotografcinin, ahlaki bakimdan bireylerin
sorumlulugunu iizerinde tasimasi ve insanlarin ¢cekinmeden bakabilecekleri fotograflar

cekmesi gerekmektedir.

Fotograf icat edildigi tarihten gilinlimiiz ¢agina kadar teknolojinin gelisim
gostermesinin akabinde bir¢ok evreden gegerek, fazla sayida alanda yararlanilan bir
ara¢ durumuna gelmistir. Insanlarin yaratilisi geregi gordiigiine kolay bir bigimde
inanmasi, gercegi yansitan fotograf unsurunun 6nemli bir gorsel ara¢ olarak kitle
iletisim araglar1 kapsaminda vazgecilmez olmasimi saglamistir (Aybay ve Ceken,

2021, s.497). Bu baglamda kitle iletisim araglarinda kullanilan fotograf; herhangi bir
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habere destek vermek, konuyu daha net ve dikkat ¢ekici bir duruma getirmek, ilgi
cekmek, sanat amaci giitmek, ani durdurarak belgelemek ve kurumsal alanlarda

kullanmak gibi birgok amaglar dogrultusunda yararlanilan bir unsurdur.

Tiim bu bilgiler 15181nda fotograflar bilgi ve belge 6zelligi tasidigi i¢in her tiirli
konu ve durum agisindan etkili olmaktadir. Ornegin; gazetelerde yayinlanan fotograf
bazi durumlarda haberin tamamlayici unsuru olmanin akabinde esas unsur haline de
gelebilmektedir. Fotograf unsurunun kitlesel olma niteligi yalnizca gazeteler ile sinirli
degildir. Sokaklarda yararlanilan reklam ve tanitim araglarinda da fotograf; gorsel
ifade giicii araciligi ile Kkitlelere iletilerin gonderilmesinde etkin bir bigimde
kullanilmaktadir. Tiyatro ve sinemanin topluma bildirilmesinde, birtakim iletilerin
aktarilmasinda, kisaca yasamin her alaninda fotografin varligi yogun bir bi¢imde
hissedilmektedir. Kitle iletisim araclarinda fotografin islevi; ulastirilmasi hedeflenen
iletinin gorsel iletisim araclarindan biri olan fotograf aracilii ile somut duruma
getirilmesini saglamak olarak belirtilmektedir. Dogru ve amacina uygun olarak ¢ekilen
biitiin fotograflar mesajlarin iletilmesi asamasinda basarili olmaktadir. Son olarak
kiiltiirel gostergeleri aktarmasi agisindan kitle iletisim araglarinda fotograf unsurunun
Onemi asagidaki gibi siralanabilmektedir; fotograf gorsel iletisim araglari igerisinde bir
koprii gorevi goriir, Kiiltiirler arasinda iletisim kolay gerceklesmesini saglar, tarihi
olay ve durumlara 1s1k yansitir, bilgi ve belge 6zelligi tasir, yayinlandigi ve kullanildigt
kitle iletisim aracina estetik boyut kazandirir, konuya dikkat ¢ekme noktasinda

etkilidir, ilgi ve merak uyandirict bir nitelige sahiptir.



UCUNCU BOLUM
3. KULTUREL BiR AKTARIM ARACI OLARAK FOTOGRAFIN

ISLEV VE ETKILERININ KURESEL PANDEMI DONEMINDE YENI
NORMALLERIN AKTARIMI ACISINDAN INCELENMESI

Bu boliimde arastirmanin amaci, 6nemi, yontemi, kapsam ve sinirliliklari,
igerik analizi, gostergebilimsel analiz ve yar1 yapilandirmis derinlemesine goriismeler
olmak tizere ili¢ ayr1 baslikta elde edilen bulgular ile tiim bu bulgularin ortak bir

degerlendirilmesine yer verilmistir.

3.1. ARASTIRMANIN AMACI

George Gerbner, televizyon metinlerinde gosterilen bir igerigin hayatimizda
zaten baskin bir bicimde var olan bir olgu ile aktarildiginda, televizyonda izledigimiz
tutum ve davranisi igsellestirme diizeyimizin her zamankinden daha yiiksek oldugunu
soyleyerek bu durumu yetistirme analizi yapmak i¢in en uygun ortam olarak
nitelemektedir. Hayatimiza giren yeni normaller ve bu normallerin toplum tarafindan
deneyimlenme siireci, bu siirecte sosyal medyanin yogun olarak kullanilmasi ve bu
yeni normallerin sosyal gergeklik halini almasi nedeniyle Covid-19 pandemi siireci,
yetistirme analizi yapmak i¢in oldukca miisait bir durumu isaret etmektedir. Bu
caligmanin temel dayanak noktasini George Gerbner’in kiiltiirel gostergeler ve
yetistirme kurami aragtirmasinin kavramsal cergevesi olusturmaktadir. Bu kuram,
gelistiricisi tarafindan televizyon metinlerinin igeriksel ¢oziimlemelerini esas almis ve
toplumsal etkilerini gozlemlemeyi amaglamistir. Bu ¢alismada kullanilan yaklasim,
ilgili dayanak noktasi ile ayni1 kalmis, bununla birlikte arastirma evreni olan televizyon
metinleri, haber fotografi anlatilartyla degistirilmis, sosyal gerceklik ve yeni normal

kavrami {izerine olan etkileri toplumsal agilardan incelenmistir.

Bu baglamda pandemi donemi boyunca ilgili hesaplardan dolasima sokulan
salgin konulu tiim sosyal medya haber fotograflarini tespit etmek, bu fotograflarin
igerigini analiz etmek ve bu iceriklerde yer alan kiiltiirel gostergeleri belirlemek

arastirmanin ana amacini olusturmaktadir. Bununla birlikte ilgili haber fotograflarinin
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izleyicilerin/takipgilerin yeni normaller ile ilgili sosyal gerceklik algisini nasil ve ne
sekilde etkiledigi ile algilari iizerindeki yetilerini sinamak ve bu fotograflar ile ilgili

farkindalik diizeyini ortaya koymak arastirmanin diger amaglar1 arasindadir.

3.2. ARASTIRMANIN ONEMI

Anlat1 ve ileti bigimlerinde yazinsal metinler ile birlikte gorsel ve isitsel
Ogelerin rolii yadsinamaz derecede Onemlidir. Giincel medya pratikleri agisindan
disiiniildiigiinde, gorsel igeriklerin veya igerikteki gorsellerin geleneksel medyaya
oranla daha 6n planda oldugu gozlemlenebilir. Sosyal medya, bireyler arasi iletisim
islevinin yani sira giincel olaylarin takibi ve haber alma amacgli olarak siklikla
kullanilan bir medya dolayim1 haline gelmistir. Bu kullanim pratikleri ¢ercevesinde,
haber odakli internet platformlarinin sosyal ag kurumsal hesaplar1 bireyler tarafindan
takip edilmekte ve haber niteligi tasiyan olay ve olgular s6z konusu haber odakli
platformlarin hem internet sitelerinde hem de sosyal hesaplarinda icerdigi metin
kismina oranla daha fazla gorseller ile es zamanli olarak sunulmaktadir. Toplumun
dinamiklerini derinden etkileyen olaylar karsisinda bireylerin haber platformlarini
takip etme ve haberlere kars1 daha duyarli olma egilimlerinde olduklar1 sdylenebilir.
Pandemi siireci ile beraber bireylerin sosyal mesafeye uygun hareket etmek zorunda
olmast nedeniyle daha diisiik oranda aymi ortamda bulunmalar1 ve biitiin salgin
evresinde her alanda teknolojiden daha yiliksek oranda yararlanilmasi s6z konusu
olmustur. Ozellikle dijitallesmenin hakim olmaya basladigi ve siirekli gelisim
gosterdigi bu siirecte, salginin da etkisi ile sosyal medya platformlar1 ve mobil
aplikasyonlar giindelik hayatin 6nemli bir parg¢ast durumuna gelmistir. Giindelik
yasam aktivitelerine eklemlenen sosyal medya kullanimi ile birlikte bireyler,
zamanlariin biiylik bolimiinii hem salgin hakkinda bilgi almak hem de sosyal

cevreleri ile iletisim halinde kalmak iizere bu platformlar1 kullanarak ge¢irmislerdir.

Seyahat kisitlamalari, sosyal mesafe tedbirleri, karantina siirecleri ve is
yerlerinin kapatilmasi toplumlarin yapisinda degisimlerin meydana gelmesine neden
olmustur. Bireylerin, gilindelik yasam rutinlerinin rahathigindan ve giivenliginden
c¢itkma konusunda zorluk yasadigi pandemi siirecinde, sosyal medya tartismalarin

merkezinde yer almaktadir.
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Covid-19 salgini ile birlikte bireylerin hayata bakis agis1 degismis ve yepyeni
bir boyut kazanmustir. insanlarin gevreleri ile etkilesimleri, iliskileri, is yerine gitme
sekilleri ve katilim gosterdikleri sosyal aktiviteler gibi bir¢cok rutinde degisiklige neden
olan Covid-19 pandemisinin sosyal yasama etkileri bakimindan énemi giintimiizde de
yadsinamaz bir gergektir (Sargin ve Kutluca, 2020, s.66). Covid-19 pandemisi,
bireylerin yalnizca saghgni etkilemekle kalmamig; toplumsal hayatin biitiin
asamalarinda ve evrelerinde son derece biiyiikk bir etki yaratarak uzun siireli bir
doniisiim siirecinin baglamasina neden olmustur. Bu baglamda egitim, saglik, mesleki
ve sosyal hayat yeniden sekil almis ve boylece dngoriilmesi zor bir siire¢ baglamistir
(Ince, 2021, s5.498). Bu bakimdan salgin siirecinin tibbi boyutu ile oldugu kadar

toplumsal degisim boyutu ile de incelenmesi ve degerlendirilmesi gerekmektedir.

Pandemi siirecinde artis goOsteren stres, duygusal ve ruhsal degisimler,
ekonomik sikintilar, anksiyete, depresyon ve travma sonrasi davranig bozukluklar
meydana gelmis ve bu durum aile ve evlilik hayatin1 olumsuz yonde etkilemistir.
Ozellikle bireylerin yasadigi psikolojik zorluklar ve giinliik yasam rutinlerinde ortaya
¢ikan degisim, ev igerisinde birtakim ¢atigmalarin ve siddetin yiikselmesine, evlilik
hayatinda problemlere sebep olarak evlilik birliginde azalmalara sebep olabilmektedir
(Kaya ve Isik, 2021, 5.511). Ote yandan bu siirecte arkadas ortamidan ve dogal yasam

alanlarindan uzak kalan ¢ocuklar i¢in ‘teknoloji bagimlilig1’ riski giindeme gelmistir.

Giindelik yasam pratiklerinde siiregelen olumsuz degisimlerin yani sira fiziksel
temasin kisitlanmasi sonucunda, sarilma, tokalagsma gibi birtakim kiiltiirel
aligkanliklarda da kisitlamaya gidilmesi zorunlu hale gelmistir. Nitekim sosyal mesafe
kavramu; fiziksel mesafenin temel olarak gerekliligini ifade etmek amaci ile kullanilan
bir kavramdir. Sosyal mesafe kurallari; tanidik olsun ya da olmasin kimseye belirlenen
mesafe miktarindan fazla yaklasmama, tokalasmama, kucaklasmama, Opilismeme
kisaca her tiirli fiziksel temastan uzak durma gibi sosyal iligkileri etkileyen

kisitlamalar1 kapsamaktadir (Unal, 2022, 5.126).

Covid-19 salgin siirecinin neden oldugu karantina ve izolasyon déneminde
cevrimigi olarak gerceklestirilen aligveris, toplanti, egitim ve dizi/film seyretme gibi
aktivitelerde artis goriilmiis ve bdylece biitiin yas gruplarinda internet, bilgisayar ve

akilli telefon kullanimi yayginlik gostermeye baslamistir. Bu bilgilere paralel olarak,
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bireylerin internette gecirdikleri siire artmis ve bu nedenle insanlar bu siire¢ boyunca
haber iletilerine normalden ¢ok daha fazla maruz kalmistir. Bu durumun sebeplerinin;
hastaligin seyrini takip etme istegi, internet ortaminin eglendirici ve kolay erisimli bos
zaman aktivitesi yapisinda oldugu soylenebilir. Her zamankinden daha fazla haber
metinlerine maruz kalan kullanicilarin sosyal gergeklik algilarinin da bu haberler ve
haberlerde kullanilan fotograflar tarafindan etkilendigini sdylemek miimkiindiir.
Yasanan pandemi siirecinde insanlarin takip ettikleri haberlerdeki igerigi i¢sellestirmis
olma ihtimalleri daha yiiksektir. Sebepler arasinda; 6liim kaygisi, yakinlarini kaybetme
korkusu, ekonomik sebepler, gorece daha dingin algilar, metinlere yaklagimdaki
ciddiyet, pandemi ile ilgili iletilere yogun maruz kalma durumu vb. durumlar
gosterilebilir. Haber ajanslar1 ve bu kaynaklardan edinilen haberleri yeniden sunan
platformlar, izleyicilerin giinliik hayati algilama ve yorumlama siireclerinde etkili birer

kaynak niteligindedir.

Covid-19 pandemisinin kiiresel 6lgekte ve kalic1 bigimde etkiledigi medya
kullanim pratikleri goz oniine alindiginda, kiiltiirel gostergeler kuraminin bu pratikler
lizerinden incelenmesi i¢in uygun bir ortam ortaya ¢ikmistir. Bu ¢alismada, yaygin
bicimde televizyon metinlerinin ve igeriklerinin toplum iizerinde davranigsal ve
tutumsal anlamda nasil ve ne gibi degisikliklere sebep oldugunun incelendigi
arastirmalarda kullanilan yetistirme analizi ve kiiltiirel gostergeler kuraminda
kullanilan mevcut yontem, Gerbner ve arkadaslarinin yiiriitmiis olduklar1 ¢alismalara
getirilen elestiriler dikkate alinarak yeni bir alana uygulanmistir. Calismada Gerbner
ve arkadaglarinin ¢aligma evreni olan televizyon igerikleri, sosyal medya igerikleri ile
degistirilirken, tutum ve sosyal gerceklik algis1 degisikliklerinin arastirildig
televizyon izleyicileri ise hayatin olagan akisi olarak kabul edilebilecek “normal”
algis1 degisen/degismeyen sosyal medya takipgileri olacak sekilde yeniden
uygulanmistir. Ayrica ¢calismanin, kiiltiirel gostergeler ve yetistirme analizinin farkli
bir alana ve sosyal medya ile birlikte degisen medya kullanim pratiklerine yonelik

olarak uygulanmasi agisindan da énemli oldugu diigiiniilmektedir.
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3.3. ARASTIRMANIN YONTEMIi

Covid-19 pandemi siiresinde hayatimiza giren yeni normaller, sosyal gerceklik
anlayis1 ve yeni normallerin pekistireci sayilabilecek haber fotograflar1 arastirmanin
konusunu olusturmaktadir. Bu siirecte geleneksel medyaya olan erisimin hijyen,
mesafe, bulas vb. riskler nedeniyle kullanim pratiklerinin azalmasi, sosyal medyanin
kullaniminin siklik ve yogunlugunun artmasina sebep olmustur. Bu nedenle ilgili
siirecte sosyal medyada yer alan haber fotograflarinin bireylerle olan etkilesimi artmis

ve dnem kazanmustir.

Bu baglamda c¢aligmanin evrenini internet tizerinde haberin belgesi ve nesnesi
olarak dolasima sokulan fotograflar ve bu fotograflara maruz kalan insanlar
olusturmaktadir. Calismanin 6rneklemini ise Tiirkiye’de faaliyet gosteren ve en ¢ok
takip edilen {i¢ haber platformunun Twitter hesaplarinda tematik bir haber konusuna
dair paylastiklar1 fotograflar ve bu platformlarin takipgileri olusturmustur. Arastirma
dahilinde Twitter’in se¢ilmesinin nedeni haber platformlarinin iiretmis oldugu her
haberi Twitter’da paylasiyor olmasi ve Twitter’da paylasilan bir gorselin hesabi takip
edenler tarafindan retweet edilerek pek ¢ok kisiye ulasabilme 6zelligidir. Arastirmaya
dahil edilen Twitter adresleri takip¢i sayilari sirastyla NTV, CNN Tiirk ve Habertiirk
kuruluglarinin resmi Twitter hesaplaridir. NTV, CNN Tiirk ve Habertiirk’iin Twitter
hesaplari, haber kurulusu kategorisinde Tiirkiye’de ve Tiirk¢e icerikle en ¢ok takip
edilen ii¢ haber odakli yayin kurulusudur. Arastirma temas: gere§i ve veri
doygunluguna ulasmak amaciyla Diinya Saglik Orgiitii ve Tiirkiye Cumhuriyeti Saglik
Bakanligi resmi Twitter hesaplar1 da evrene dahil edilmistir. Bu baglamda
aragtirmanin siiresi Diinya Saglik Orgiitii’niin pandeminin baslangici olarak kabul

ettigi 1 Aralik 2019 tarihinden baslayarak 1 yillik siireyi kapsamaktadir.

Yaylagiil’e gore (2016, s.79), “kiiltiirel gostergeler kuramin1 destekleyenlere,
bu proje ¢ercevesinde incelenen konulara, kullanilan arastirma metodolojisine
bakildiginda, bu projede Oncelikle metodolojik olarak geleneksel icerik analizi ve
sorvey tekniklerinin” kullanildigi gériilmektedir. Gerbner’e gore ise (1970, s.70-71),
medya politikalari, yalnizca 6rgiitlenme ve karar verme teorileriyle degil ayn1 zamanda
bunlarin sekillendirdigi mesaj sistemlerinin belirli 6zellikleriyle iliskilendirilinceye

kadar kiiltiirel gostergelerin amaglarina hizmet edemez. Kiiltiirel analizin temel
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boyutlar1, niyetlerden, politikalardan ya da bireysel kavrayislardan degil, kamusal
perspektife aracilik eden ve kamusal olaylarin gidisatini sekillendiren sosyal etkilesim
i¢in ortak temeller saglayan fiili olarak paylasilmis mesajlardan kaynaklanmaktadir. O

halde mesaj sistemi analizi kiiltiirel gostergelere giden arastirmalarin ¢ikis noktasidir.

Erdogan (1998, s.173), mesaj sistemi analizini su sekilde ozetlemistir; ileti
sistem coziimlemesi i¢in televizyon programlarinin ornekleri kaydedilir ve igerik
cozlimlemesine tabi tutulur. Bu igerik ¢oziimlemeleriyle televizyon diinyasinin
ozellikleri belirlenir. Bu 0Ozellikler televizyon diinyasinin izleyicilere verdigi
potansiyel dersler olarak kabul edilir. Bu dersler alan arastirmasinda sorulacak
"televizyon yanit1" olarak nitelenen sorularin kaynagi olarak kullanilir. “Televizyonun
Yanit1” terimi dogrudan Gerbner tarafindan bu sekli ile kullanilmistir (Gerbner vd.,
1978, s.195). Burada televizyonun yaniti terimi, goriismelerdeki sorulara verilen
cevaplar ile televizyonda gosterilen gergeklik arasindaki bagi isaret etmektedir. Bir
egretileme olarak bu terim ile asil ifade edilmek istenen televizyon metinleri araciligi
ile iletilen ya da iletilmek istenen mesaj ile sorularin yoneldigi kisinin verdigi cevabin

ortiistiigii durum kastedilmektedir.

Bu dogrultuda, kurami gilinlimiiz sartlarina uygun ve daha genis bir sekilde
uygulamak {iizere ilgili gorsellerde bulunan yeni normallerin kiiltiirel gostergelerini
ortaya koymak, yeni normallerin fotograf yoluyla aktarim siirecini incelemek ve bu
aktarim siirecinde fotografin islev ve etkilerinin nasil ger¢eklestigini belirlemek amaci

tagiyan arastirma birbirini takip eden ii¢ evreden olugsmaktadir. Bu evreler;

a) ilgili gorselleri belirlemek ve kategorize etmek amaciyla igerik

analizi yapilmast,

b) bu gorsellerde bulunan gostergelerin ne oldugunu ve pandemi
stirecinde nasil birer kiiltiirel gosterge haline geldigini belirlemek amaciyla

gostergebilimsel analiz yapilmasi ve

¢) belirlenen kiiltiirel gostergeleri kisilerin anlama ve anlamlandirma
stirecinde fotografin islev ve etkilerini ortaya koymak amaciyla yapilan yari

yapilandirilmis derinlemesine goriismelerdir.
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Icerik analizi, “iletisimin sunulan igeriginin tarafsiz, sistematik ve niceliksel
olarak tanimlanmas1” (Berelson, 1952, s.17) seklinde tarif edilebilir. icerik analizi
veriden onun igerigine iliskin tekrarlanabilir ve gecerli sonuglar ¢ikarmak iizere
kullanilan metinden c¢ikarilan gegerli yorumlarin bir dizi islem sonucu ortaya
konuldugu bir arastirma teknigidir (Krippendorff, 1980, s.25). Bu yorumlar, mesajin
gondereni, mesajin kendisi ve mesajin alicist hakkindadir (Weber, 1989, s.5). Kogak
ve Aruin’a gore (2006, s.22) bu tamimlarin ortak ozelligi; igerik analizi, farkl
disiplinlerde ve farkli arastirma sorularini cevaplamak iizere basvurulan arastirma
araclarindan biridir ve problemin sistematik ve objektif bir sekilde ortaya konulmasini
amaclamaktadir. Icerik analizi, kamusal alana y&nelik iiretilen ve kurgulanan metinleri
¢coziimlemek, iletisimin boyutlarini analiz etmek ve sosyal gergekligin belirli boyutlar
hakkinda ¢ikarim yapmak amaciyla, metinlerin igeriklerini analiz eden ve bu siirecte
belli kurallar ¢ercevesinde hareket eden bir yontemdir ve ayrica icerik analizi yalnizca
metinler iizerinde kullanilan bir teknik degildir. Ogrenci resimleri gibi gorsellerin,
televizyon programlarinin, ¢ekimlerin incelenmesinde de kullanilir (Biiyiikoztiirk vd.,

2014, s.246; Tavsancil ve Aslan, 2001, s.22).

Atabek ve Atabek’e gore (2007, s.92), igerik analizi bes amagtan birini
gerceklestirmek igin kullanilir: a) iletisim icerigini betimlemek, b) Ileti 6zelliklerine
iliskin hipotezlerin/sorularin test edilmesi, ¢) Medya igeriginin “Gerg¢ek Diinya™ ile
karsilastirilmasi, d) Toplumdaki belli bir grubun imajmnin saptanmasi, e) Medya etki

arastirmalart i¢in bir baglangi¢ noktasi olusturmak.

Icerik analizi teknigi kullamlarak belirlenen metinlerin, belgelerin,
dokiimanlarin, temalarin igerikleri belli kurallar dahilinde nesnel bir sekilde analiz
edilebilmektedir. Bu noktada igerik analizi, “iletilerin agik olan igeriginin nesnel
oOl¢iilebilir ve dogrulanabilir bir agiklamasini yapabilmek amaciyla kullanilmaktadir”
(Fiske, 1996, s.176). Philip Bell’e gore (2001, $.16) igerik analizinin amaci, metinle
ya da gorsel ozellikler araciligiyla bir grubun ya da olaym nasil temsil edildigini

agiklamaktir.

Bu ¢alismada Philip Bell’in Content Analysis of Visual Images (2001, s.10-
16) isimli ¢alismasinda tarif ettigi icerik analizi yontemi izlenmistir. Buna gore, haber

metinlerinin, kdse yazilarmin veya gorsellerin analizi i¢in ilk olarak arastirma



103

sorularimiza cevap verecek kategoriler belirlenmistir ve temsillerde bu kategorileri
olusturan degerlerle tanmimlanmustir. Icerik analizi, ¢alisilan konu icinde ele alinan
kategorinin basinda ne sekilde ve ne siklikla 6ne c¢ikarildigini, temsilinde nelere
oncelik verilip verilmedigini gosterebilmesi agisindan 6nemlidir (Bell, 2001, s.16). Bu
0zelligi sayesinde icerik analizi basinin belirli bir konuya ya da insanlara dair tutumu
hakkinda bize fikir verebilir ve kamu algisinin olusumda basinin oynadigi rolii
tartismaya agar. Bilgin’e gore (2006, s.18-19), i¢erik analizinin ilk uygulama
tekniklerinden biri olan kategorisel icerik analizi tekniginde mesajlar birimlere
boliinlip kategoriler halinde gruplandirilir. Boylece anlam islenerek bazi nesnel
sonuglara ulasilabilir. Ancak kategorilendirme tekniginde kategorilerin homojen, ayirt

edici, objektif, biitlinsel, amaca uygun ve anlamli olmasi gerekir.

Gostergebilim Aragtirmanin ikinci asamasinda kullanilan kavrami genel tanimi
ile belli bir dizge igerisinde (alansal), herhangi bir anlami ifade edecek bigimde dilsel
kodlar ya da dilsel olmayan kodlar olmak {izere bir biitiine bagli olarak bir araya
getirilen goOstergeleri ve yaratildiklar1 dizgeleri ¢oziimleme yaklasimi olarak
belirtilmektedir (Kalelioglu, 2021, s.189-190). Girgin’e gore ise (2017, s.318),
gostergelerin bilimi seklinde de ifade edilen gostergebilim kavrami; dilbiliminden
fonetige, psikanalizden sosyolojiye olmak {iizere bir¢ok bilim dali ve disiplini

kapsayan, onlar ile dirsek temasi igerisinde olan disiplinler arasi bir metodolojidir.

Cagdas gostergebilim kuraminin ilk temelleri 20. yiizyil baslarinda Amerikali
Charles Sanders Peirce ve Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure tarafindan
atilmistir. Gostergebilim kuraminin 6ncii isimlerinden bir digeri de Fransiz diisiiniir
Roland Barthes olarak kabul edilmektedir. Roland Barthes, gostergebilim
arastirmalarinda betimlemeden yararlanarak kuramlastirmaya erisim saglamistir.
Barthes’e gore (1979, 5.26), gostergebilimde dil her yerde bulunmaktadir ve bastan
c¢ikarici olarak ifade edilmektedir. Ona gore gostergebilimin temel konusu her tiirlii
gostergeler dizgesini igermektedir. Gostergeler kiiltiirel bicimde belirlenmis olan
anlamlara veya kendine 0Ozgli anlamlari bulunan yan anlamlara génderme
yapmaktadir. Barthes, ‘Gostergebilim ilkeleri’nde (1979) dilbilimi, gdstergebilimin alt
boliimii seklinde ele almistir. Ilgili eserde (1979, s.31), Barthes gostergebilimin
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ilkelerini; a) Dil ve S6z, b) Gosterilen ve Gosteren, c¢) Dizge ve Dizim, d) Diiz Anlam

ve Yan Anlam olmak lizere dort temel baslik altinda ele almistir.

Barthes’e gore (1979, s.31-32) gostergebilim anlayisi igerisinde anlam sadece
dil aracilig1 ile aktarilan bir sey olarak ifade edilmektedir. Bu anlayisa gore,
gostergebilim dil yardimi ile bireyin cercevesinde meydana gelenleri bir anlam
dizgesine dayandirma suretiyle diinyay1 ifade etmesine katki saglamaktadir. Roland
Barthes, gostergebilim kuraminin gdsteren ve gosterilen arasinda yer alan baglanti
etrafinda sekil aldigin1 vurgulamaktadir. Ona gore gosteren bos, gosterilen ise anlam
ile dolu olmaktadir. Gosterenler diizlemi anlatim diizlemini, gosterilenler diizlemi ise
icerik diizlemini meydana getirmektedir fakat Roland Barthes’in gostergebilim
kurami, gosterge-gdsteren-gosterilen ayrimi ile sinirli kalmamaktadir. Gergeklestirilen
diger bir ayrim da yukarida ifade edildigi gibi, diiz anlam ve yan anlam ayrimidir.
Biitiin bu ayrimlar dogrultusunda Barthes, mit olarak adlandirdigi buzdaginin sakl
kalan yliziinii agiklayan yapiy1 giin yiiziine ¢ikarmay1 hedeflemektedir. Bu baglamda
gosteren ile gosterilenden olugan herhangi bir gostergenin s6z konusu oldugu birinci
diizeye diiz anlam diizeyi, ikinci diizeye de yan anlam diizeyi adi verilmektedir. Diiz
anlam ve yan anlam diizeyleri mit formu icerisinde ideoloji yaratmak i¢in birleserek,

mitleri dogal hale getirme gorevini yerine getirmektedirler.

Akbayir ve Dumlu’ya gore (2017, s.6-7), diiz anlam ve yan anlam kavramlari,
ilk evrede gosterilenin (gercek diinyanin) zihnimize yansiyan soyut hale getirilmis,
genellestirilmis karsiliklarini (gdsteren) ifade etmektedir. Ikinci evrede ise diger adi
ile iletisim/disavurum evresinde kavram, gosterileni; disa vurma bicimde (ses imgesi,
goriintlisii imgesi vb.) gosteren durumunu yansitmaktadir. Diiz anlam, sodzciigiin
sozliik anlami olarak ifade edilmekte olup, yalmzca kavrami bir olgu bi¢iminde
betimlemektedir. Diiz anlam olgusu, gostergeler iizerindeki genel itibari ile ortak
algilanan, biitiin herkes tarafindan bilinen anlamlarina gonderme gergeklestirmektedir.
Barthes’a gore diiz anlam; gosterge olgusunun neyi temsil ettigi anlamina gelmektedir.

Yan anlam ise gostergenin nasil temsil edildigi konusunu vurgulamaktadir.
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Tablo 1. Gostergebilimsel Analiz Tablosu

I ‘ 1. Gosteren 2. Gosterilen
Di
L 3. Gosterge
MIT ‘ ‘ L GOSTEREN II. GOSTERILEN

\ [ OI GOSTERGE

Kaynak: (Barthes, 1991, s. 113)

Ozetle, Roland Barthes’in yaklasimima gore dilsel islev, dilin temel sembolik
yapisini temsil etmektedir. Bu diizeyde dil, somut nesneler ve kavramlar arasindaki
baglantilar1 ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Bir diger deyisle dilin bu islevi,
sembollerin anlamlarini1 tasimasini saglamaktadir. Dolayisiyla dilsel islev diiz
anlamlarla ilgilidir. Ornegin, “maske” kelimesinin kendisi dilsel diizeyde harflerden
olusan bir semboller biitiiniidiir ve “maske” nesnesinin kendisini temsil etmektedir.
Maske fotograflar1 da diiz anlam agisindan maskenin goriintiisiinii temsil etmektedir.
Mitsel islev ise, sembollerin toplumsal, kiiltiirel veya ideolojik anlamlar kazandig1 bir
diizlemdir. Dilin bu islevinde semboller toplumun, kiiltiiriin veya ideolojinin belli bir
anlamini ifade etmek igin kullanilmaktadir. Ornegin, "maske" kelimesi dilsel diizeyde
bir sembol olsa da pandemi baglaminda farkli islevler edinerek bireysel ve toplumsal
anlamda saglik onlemi, bir kural maddesi veya virlisten korunmanin bir araci haline
gelmistir. Dolayisiyla dilsel boyut diiz anlami, mitsel boyut ise yan anlami ifade
etmektedir. Bdylelikle maskenin kendisi pandeminin bir gostergesi haline
gelmektedir. Bir gosterge haline geldiginde farklilasan baglamda {irettigi yeni

anlamlar ise normalleserek mit haline gelmektedir.

Aragtirmanin son agamasinda kullanilan derinlemesine goriisme, nitel
aragtirmalarda sikca kullanilan bir veri toplama teknigidir. Bu yontem, goériismecilere
kendilerini dogrudan ifade etme sansi tanidig1 gibi, aragtirmaciya da katilimcilarin
anlam diinyalarini, bakis acilarini1 ve i¢inde bulunduklar1 6zel durumlarin duygusal,
diisiinsel ve deneyimsel yonlerini, onlarin ifadeleri araciligiyla derinlemesine anlama
firsat1 sunar (McCracken, 1998, s.9). Nitel arastirmalar, gézlem, goriisme ve dokiiman
analizi gibi yontemlerle nitel veri toplama pratigine odaklanir; bu yontemler, algilarin,
tercihlerin, egilimlerin ve beklentilerin gercek¢i ve biitiinliik i¢inde ele alinmasini

hedefler. Bu aragtirma yontemleri, silire¢lerin ve nedenlerin derinlemesine
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sorgulanmasina ve aktorlerin perspektiflerinin anlasilmasina olanak tanidiklart i¢in

sosyal bilimlerde sik¢a kullanilmaktadir (Yildirim ve Simsek, 1999, s.19).

Derinlemesine goriisme, arasgtirilan konunun tiim yonlerini kapsayan,
genellikle agik uglu sorularin yoneltilip detayli cevaplarin alindigi, yiiz yiize, birebir
gerceklesen bir veri toplama teknigidir. Bu yontem, karsidaki kisinin duygularina,
bilgisine, tecriibelerine ve gozlemlerine ulagsmak icin goriisme araciligiyla derin bir
anlayis elde etmeyi miimkiin kilar (Tekin, 2006, s.101). Nitel bir veri toplama teknigi
olan derinlemesine goriismede, Duverger’e gore (2006, $.259), goriismenin
yapilandirilma derecesi arttikca derinlik ortadan kalkmaktadir. Kendi ifadesiyle
“(...)bir miilakat, ne derece serbest miilakat niteligi tasirsa derinligi de o derece fazla
olmaktadir”. Nitel ¢alismalarda gorliisme yontemi; sorularin hazirlik, organizasyon,
siralama ve yoneltilmesindeki yapisal dzelliklere bagl olarak yapilandirilmamus, yari-
yapilandirilmis ve yapilandirilmis olarak simiflandirilabilecegi gibi, odak grup
goriigmesi veya derinlemesine goriigme gibi bir grup veya bireylere odaklanmasina,
ayrica yliz-ylize, telefonla veya cevrimici goriisme gibi teknik gergeklestirilme

bicimine gore ¢esitli adlandirmalara sahiptir.

Yapilandirilmig goriismelerle, arastirmacinin rolii ve etkisi en aza indirilmeye
calisilir. Bireylerin her birine ayni sorularin yoneltilmesi, veri analizi sirasindaki
belirsizlikleri ortadan kaldirmayr hedefler. Ayrica, bazi1 goriismelerde melez
karakterde yontemler kullanilabilmektedir. Bu tiir goriismelerde 6nceden hazirlanan
bir soru kagidi, caligmaya gerceve ve referans noktasi saglayabilir (Duverger, 2006,
5.258). Bu tiir goriismelere genellikle "yar1 yapilandirilmis" veya "yar1 yonetimli"
goriismeler de denir. Bu karigik yaklagim, zayifliklar1 agma ve yan etkileri azaltma

firsati sunar.

Calismada, nitel arastirma sorularina cevap almak, nicel arastirmanin
dezavantajlarin1 en aza indirmek ve Gerbner’e getirilen elestirilere paralel olarak
caligmasinda kullandig1 survey tekniginin aksayan yonlerini tolere edebilmek
amaciyla yari-yapilandirilmig goriisme teknigi tercih edilmistir. Goriisme tekniginin,
arastirmanin daha genis ve detayli verilere ulagsmasini saglama a¢isindan dnemli bir

rol oynadig1 diistiniilmiistiir.
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Bu bilgiler 1s181nda arastirma deseni su sekilde olusturulmustur:

Tablo 2. Arastirma Deseni

_Evrenve
Orneklemde
Déniigiim

Haber

Kiiltiirel Gostergeler
Fotograflan

—_— Fotogral —_—
Kuram E

Sosyal Medya
Haber Fotograflar
Habertiirk CNN Turk NTV I D.5.0.
rur e Saglk Bakanlig -2
Salgin Haberleri
Fotograflan
e e ~N ~
Maske Masafe Hijyen Genel
Kategorisi Kategorisi Kategorisi Pandemi
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» Sonug

Fotograf gruplarmin kategorilerinin belirlenmesinde, Diinya Saglik Orgiitiiniin
giindelik hayatin, bulas riskinden azami kagmarak nasil diizenlenmesi gerektigini
belirten aciklamasi dayanak noktasmi olusturmaktadir. Diinya Saglik Orgiitii salgin
gidisatinin belirsizligini, bireylerin yasanti bi¢imleri ve Kkiiltiirel yatkinliklarinin

cesitliligini goz onlinde bulundurdugunu belirtigi Twitter adresinden de canli olarak
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yaptig1 aciklamasinda; salginin ve hastaligin mevcut verileriyle —aginin bulunmasi
ve/veya toplumsal bagisikligin salgimin gidisatini degistirebilecek etkinlige ulagincaya
kadar- bireylerin ve devlet mekanizmalarinin maske, mesafe ve hijyen hususlarinda
giindelik sosyal ve profesyonel yasamlar1 yeniden gozden gegirmeleri gerekliliginden
bahseder. Yerel otoriteler tarafindan diinya ¢apinda ¢esitli 6nlemlerin bu basliklar
altinda toplandigini gozlemlemek miimkiindiir. Benzer bir aciklama Tiirkiye
Cumhuriyeti Saglik Bakanligir tarafindan yapilmistir. Dénemin Saglik Bakan
tarafindan yapilan agiklamada Diinya Saglik Orgiitii’niin tavsiyeleri yinelenir ve
maske mesafe ve hijyen olgularinin giindelik yasantimizin baslica diizenleyicileri
olmas1 gerekliligi vurgulanir. Oyle ki salginin ilerleyen siirecinde “Maske, Mesafe ve
Hijyen” s0ylemi Saglik Bakanlig: tarafindan slogan olarak da kullanilmistir. Yeni
normal kavraminin her bireyde farkli deneyimlenecegi gbz dniine alindiginda her bir
yeni normal deneyimi i¢in bir kategori olusturmak yerine salginda kiiresel otorite
olarak kabul edilen Diinya Saglik Orgiitii’niin salgin1 6nlemeye yonelik agiklamalarini

temel dayanak noktasi olarak belirlemek yerinde olacaktir.

Ozellikle tiim niifusu ilgilendiren ve bir baghk altinda boylamsal ¢aligmaya
misait, fazlaca igerik tretilmis olan ayrica diinya genelinde etkili bir tema iizerine
kurgulanacak 6zel arastirma evreni Covid-19 haberlerinden olusturulmustur. Sosyal
medya haber kaynaklarinda paylasilan fotograflarla etkilesimde olan takipgilerin
tutum, davranis ve sosyal hayati genel kabullenisleri arasinda bir korelasyonun var
olup olmadigin1 kendine konu eden arastirma yeni normaller ve yeni sosyal gerceklik
anlayisin takipgiler lizerinde Gerbner ve arkadaslariin kiiltiirel gostergeler kuramini
kullanarak smamistir. Sosyal medyayr haber alma amacgh kullanmayan bireyler de
sosyal medyay1 haber alma amagl kullanan kisi sayis1 kadar aragtirmaya dahil edilerek

karsilastirmali bir degerlendirmenin de yapilmasi saglanmistir.

Bu kapsamda arastirma sorular1 belirlenirken, G. Gerbner tarafindan yazilan
“Cultivation Analysis: An Overview. Mass Communicaiton & Society” (1988) ile
“Cultural Indicators: The Case of Violence in Television Drama” (1970) isimli
eserlerin ilgili béliimlerinden, U. C1g tarafindan yazilan “George Gerbner. Kadife
Karanlik 27 (2011) isimli kitap boliimiinden, “Handbook of Visual Analysis” (2001)

isimli kitabin igerisinde yer alan P. Bell tarafindan yazilan “Content analysis of visual
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images” isimli kitap boliimiinden , “O. Ozer’in “Kamular Tiirkii Soyleyin” (2020)
isimli kitabindan, L. Yaylagiil’iin “Kitle lletisim Kuramlar1” (2006) isimli kitabindan

ve R. Barthes’in “Mythologies” (1991) isimli eserinden yararlanilmistir.

Tablo 3. Arastirma Sorular:

Soru Tipi Arastirma Sorulari

Sosyal medyada en ¢ok takip edilen haber kuruluslarinda yer alan
Nicel pandemi donemi fotograflarinin diger haberlere gore ve kendi
icerisinde dagilimi nedir?

Kiiresel ve yerel 6l¢ekte resmi saglik kuruluglarinin paylasmis
Nitel/Nicel oldugu pandemi donemi fotograflarinin igerigi nedir ve oransal
dagilimi nasil olugsmustur?

Tgili fotograflarm maske, mesafe ve hijyen kategorilerinde dagilim

Nigg nasildir?
. Ilgili fotograflarin gdsterge, gosteren ve gosterilen bilesenleri
Nitel .
nelerdir?
Nitel Igili fotograflarm dilsel ve mitsel gostergeleri nasildir?
Nitel Gorsellerin birlikte sunuldugu igerige destegi ne kadardir?
Nitel Fotografin haber aktarimu {izerinde nasil bir etkisi vardir?
Nitel Fotograf haber aktarim araci olarak nasil kullanilmaktadir?
Nitel Fotograflarin kanitsal ve belgesel niteligi araciligiyla olay ve olgu
aktarimlarinda nasil bir sosyal-gerceklik etkisi kurulmaktadir?
Nitel Alimlanan gergek tlizerinde fotografin kanitlayici etkisi nedir?
Nitel Iletilerin paylasim, gdsterim ve dolasima sokulma siklig: iletinin

anlamlandirilmasinda nasil bir rol oynamaktadir?

Bu sorulara cevap aramak {izere, aragtirmanin ilk adimi olarak haber gorselleri
icerik analizi teknigi ile siniflandirilmig, gruplandirilan bu gorseller gostergebilim
araciligi ile ¢oziimlemeye tabii tutulmustur. Sosyal medyayr haber alma amaci ile
kullanan ve kullanmayan kisiler ile yapilan goriismelerde ise yar1 yapilandirilmig

goriisme teknigi kullanilmastir.
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Tablo 4. Arastirmanin Akis Semasi

Arastirmanin AKkis Semasi

Arastirma Alanlar Kullanilan Teknikler

Medyada konu ile ilgili yer alan

icerikler Kategorisel Igerik Analizi

Gostergebilimsel Analiz (dilsel ve

Ilgili igeriklerin diiz ve yan anlamlar1 mitsel diizeyde)

izleyicilerin ilgili igerikleri
gordiiklerinde algiladiklari ve
animsadiklari

Yar1 Yapilandirilmig Derinlemesine
Gorlisme

Icerik analizi siirecinde ilgili haber kuruluslar1 ve resmi kuruluslarin arastirma
stiresindeki paylasimlar1 olan toplam 57.409 tweet tek tek incelenmis, yapilan
inceleme sonucunda pandemi ile ilgili kodlar1 igeren toplam 6.529 tweet derlenmis,
bununla birlikte toplam 63.941 haber fotografi tek tek incelenerek kendi iginde
gruplandirilmis, maske-mesafe-hijyen ve genel pandemi fotograflari olarak kategorize
edilmis ve 7.272 pandemi ile iliskili fotograf seckiye dahil edilerek oransal dagilimlar
ortaya konulmustur. Elde edilen veriler MAXQDA Pro Analytics programi

kullanilarak gorsellestirilmistir.

Gostergebilimsel analiz siirecinde, kategorize edilmis olan fotograflar, dilsel
ve mitsel boyutlar1 ile ele alinarak gosterge, gosteren ve gosterilen bilesenleri
tizerinden analiz edilmistir. GoOstergebilimsel analiz siireci sonunda elde edilen
bulgular, yar1 yapilandirilmis goriismelerin desifresinde tematik analiz yapmak

amaciyla kullanilmistir.

Yar1 yapilandirilmis goriisme iki tur olarak planlanmigtir. ilk turda haber
baglamindan koparilmis ve kategorize edilmis fotograflar katilimcilara dilsel ve mitsel
farkindaliklarin1 sinamak amaciyla sira ile gosterilmis fakat fotograflarin igerigi
hakkinda bilgi verilmemistir. Ilk tur gériisme sonlandiginda, gosterilen her bir gorselin

haber fotografi oldugu ve Covid-19 salgin1 déoneminde ¢ekildigi bilgisi katilimcilar ile
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paylasilmistir. Ikinci tur gériismede tek bir soru iizerinden fotograf gruplarmin tekrar
degerlendirilmesi beklenmistir. Bu noktada sosyal medyay: kullanan ve kullanmayan
seklinde iki gruptan olusan katilimcilarin yeni normalleri algilama ve igsellestirme
siireclerinin farkliligin1 ortaya koymak amaglanmistir. Ayn1 zamanda orneklem
yontemi olarak maksimum farkindaliga ulagmak i¢in amagli 6rnekleme kullanilmistir.
Soyle ki, niteliksel arastirmalarda Orneklem yoOntemi “amacli” olarak
tanimlanmaktadir, buna “secici” de denilmektedir. Arastirmaci Orneklemine dahil
edecegi kisileri kuramsal kaygilarla ya da zaman, mekan ya da gii¢ iliskileri gibi bazi
boyutlar iizerinden belirleyebilir. Arastirma siirecindeki deneyimi bazi yeni vakalar
dahil edip, bazilarin1 da digarida birakmasina yol agabilir, biitiin bunlar1 da bilingli bir

tercih sonucunda yapmasi beklenir.

Patton (2002), niteliksel arastirmalarda kullanilabilecek 9 farkli 6rnekleme
yontemi listeler, bunlarin hepsini de amacgl 6rnekleme yontemi olarak tanimlamak
miimkiindiir (Akt. Erdogan ve Uyan Semerci, 2021, 5.102-103). Patton’a (1987) gére
olasilikli 6rnekleme yoluyla evrene yonelik genellemeler yapilirken amagli 6rnekleme
ile belli bir konuya iliskin olarak zengin bir bilgiyi iceren durumlarin derinlemesine
bir sekilde analizi yapilir. Baz1 kaynaklarda amagli ornekleme, oOlgiit ornekleme
seklinde de adlandirilmaktadir. Olgiit, arastirmaci tarafindan olusturulabilir (AKkt.
Yildirrm ve Simsek: 2016) (Marshall ve Rossman, 2014, s.39). Bu baglamda
calismada azami farklilik ve farkindalik saglamak amaciyla katilimcilar1 secerken
Olgiitler belirlenmis ve bu Olgiitlere uyan kisiler ile goriisme yapilmistir. Pandemi
stirecine dair yapilan akademik saha ¢aligmalarin sinirliligi sebebiyle olgiitler
belirlenirken zorluklar yasanmistir. Pandemi siireci genis yelpazede tiim insanlari
etkilemis ancak siirecin seyrindeki belirsizlikler sebebi ile ve alinan Onlemler ve
koyulan yasaklar neticesinde belirli insan gruplarinin siirecten olumlu veya olumsuz

olarak daha fazla etkilendigi soylenebilir. Soyle ki,

e Altta yatan ve bilinmeyen veya ge¢miste atlatilmis olmasi muhtemel saglik
sorunlar1 sebebiyle, yasaklara en ¢ok maruz kalan ve DSO’niin belirlemis
oldugu kriterler paralelinde salgin agisindan en riskli kabul edilen 65 yas iistii

bireyler,
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Derslik, okul ve ulasim ortamlarinin yogunlugu ve uzaktan egitim kararlari
sebebiyle, egitim gérmekte olan bireyler ve dolayisiyla ebeveynleri,

Calisma ortamlarina ulasimda ve is yerlerindeki kalabaliklar ve uzaktan
calisma kararlar1 sebebiyle is yasantisi iginde olan bireyler,

Her kisitlama neticesinde eve kapanma zorunluluklari sebebiyle aile i¢i sosyal
rutini bozulan yalnizca ev isleri yapan bireyler,

Cinsiyet oranmni dengeli dagitabilmek ve veri g¢esitliligi/doygunlugunu
saglayabilmek amaciyla her kistasta esit sayida kadin ve erkek bireyler,
Calisma amaci dogrultusunda sosyal medya mecrasinin haber alma amaciyla
kullanan ve kullanmayan bireyler olmak iizere esit sayida iki grup goriismeci

calismaya dahil edilmistir.
Bu o6lg¢iitler sonucu ortaya ¢ikan katilimcei listesinin 6zellikleri su sekildedir:

Tablo 5. Katihme1 Dagilim Listesi

Sosy_al Medyadan Haber Say1 Sosy_al Medyadan Haber Say1 | Toplam
Takip Eden Takip Etmeyen

Universite Ogrencisi (Erkek) 1 | Universite Ogrencisi (Erkek) 1 2
Universite Ogrencisi (Kadin) 1 | Universite Ogrencisi (Kadin) 1 2
Ev Kadini 1 Ev Kadin 1 2
Calisan Kadin 1 Calisan Kadin 1 2
Calisan Erkek 1 Calisan Erkek 1 2
Ebeveyn Kadin 1 Ebeveyn Kadin 1 2
Ebeveyn Erkek 1 Ebeveyn Erkek 1 2
65 Yas Ustii Erkek 1 65 Yas Ustii Erkek 1 2
65 Yas Ustii Kadin 1 | 65 Yas Ustii Kadin 1 2
Toplam 9 9 18

Katilimcilar ilk olarak sosyal medya iizerinden haber takip eden ve etmeyen

olarak iki gruba ayrilmistir. Sosyal medyadan haber takip etmeyen kisiler, aragtirmaya

cok yonlii bir bakis agis1 saglamasi ve farkli goriisleri ortaya koymasi agisindan

onemlidir. Sosyal medyadan haber takip eden katilimcilarda aranan 6zellikler ise, a)

Twitter kullaniyor olmak, b) Twitter {izerinden arastirma 6rneklemine dahil olan ilgili

haber kuruluslarindan en az birini takip etmek ve ¢) Pandemi doneminde ilgili resmi

saglik otoritelerinden en az birinin duyurumlarini takip etmek seklindedir. Bununla

birlikte arastirmanin en 6nemli Ol¢iitiinii ilgili fotograflarin direkt muhatabi olan kisiler
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olusturmaktadir. Goriismeler yapilmadan dnce pilot goriismeler yapilmistir ve sorular
son bir kez degerlendirilerek goriismeler 6ncesi revize edilmistir. lgili degerlendirme

ve ¢coziimlemeler yapilirken MAXQDA Pro Analytics programindan faydalanilmistir.

3.4. KAPSAM VE SINIRLILIKLAR

Arastirmalar  genellikle arastirmacilarin = belirledigi  bazi1  siirliliklar
icermektedir. Bilimsel arastirmalarda ortaya konan sinirliliklar; arastirmanin belirli bir
slireyi igermesi ve arastirma evreninin biiylik olmasi nedeniyle erisimde yasanabilecek
zorluklardan kaynaklanmaktadir. Arastirmanin, belirlenen dSlgiitlere uygun olan ve
amagl 6rneklem yontemi dogrultusunda belirlenmis ve arastirmaya katilim konusunda
goniillii olan 18 (on sekiz) kisiyle yapilmis olmasi arastirmanin temel sinirliligidir.
Arastirmaya katilan kigilerin talebi iizerine katilimcilarin bilgileri anonim bir sekilde
verilmistir. Icerik analizi yapilan fotograflara kaynak olusturan haber kuruluslarinimn
ve resmi saglik otoritelerinin sosyal medya hesaplarinin sayisi arastirmanin bir diger
smirliligidir. Bu baglamda, calisma ilgili kuruluslarin Twitter hesaplarinin analiz
edilmesi ile sinirhidir. Temel evrendeki verinin biiyiikligii ve bu biiyiikliikteki verinin
analizinde yasanabilecek sorunlar nedeniyle arastirma veri doygunluguna ulasilacak
noktada sinirlandirilmistir.  Arastirmanin - kapsami, Diinya Saglhk Orgiitii niin
pandeminin baslangici olarak kabul ettigi 1 Aralik 2019 tarithinden baglayarak 1 (bir)

yillik siirede paylasilan haber fotograflari ile sinirlandirilmagtir.

3.5. ARASTIRMANIN BULGULARI

Bu arastirma, igerik analizi, i¢erik analizinden elde edilen bulgular ile birlikte
haber fotograflarinin kategorize edilmesi, kategorize edilen fotograflarin
gostergebilimsel analizin yapilmasi ve bu analiz sonucunda elde edilen temalar
tizerinden yar1 yapilandirilmis derinlemesine goriisme ¢6ziimlenmesi siireglerinden
olusturmaktadir. Bu nedenle arastirmanin bulgular ii¢ baslik altinda derlenecek olup,

bulgular ayrica bir baslikta degerlendirilecektir.
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3.5.1. Icerik Analizi Sonucunda Elde Edilen Bulgular

Arastirmaya dahil edilen Twitter adresleri takipgi sayilari sirastyla NTV, CNN
Tirk ve Haber Tiirk kuruluslarinin resmi Twitter hesaplaridir. NTV, CNN Tiirk ve
Habertiirk’tin Twitter adresleri haber kategorisinde en ¢ok takip edilen {i¢ haber odakli
yayin kurulusudur. Arastirma temasi ve veri doygunlugu sebebiyle Diinya Saglik
Orgiitii ve Tiirkiye Cumhuriyeti Saglik Bakanlig1 resmi Twitter hesaplar1 arastirma
evrenine dahil edilmistir. Ilgili hesaplarda yer alan gérseller derlenmis, tiim gorseller
igerisinden kod olarak kabul edilen Covid 19 pandemi/salgin donemi ile ilgili tweetler

ayr1 bir havuza alinmis ve ¢alisma temasina gore kendi i¢ginde kategorize edilmistir.

Tablo 6. incelenen Toplam Gorsel Sayist

incelenen Toplam Gérsel Sayisi
Kategori Fotograf

Maske 4.696

Mesafe 824

Hijyen 337
Genel Pandemi (Diger) 1.415
Kod Iceren Gorsel Sayist 7.272
Toplam Gorsel Sayisi 63.941

, -60 W Gorsel Sayisi W Kod iceren Gorsel Sayisi 9 Maske % Mesafe
- Hijyen W Diger
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Gorsel 3. Twitter iletilerinin Gorsellestirilmesi
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Bahsi gegen Twitter hesaplarindan 01/12/2019 ile 01/12/2020 tarihleri arasinda
1 yillik siirede paylasilan ve en az bir gorsel iceren toplam gonderi sayis1 57.409 ve
icerdigi toplam gorsel sayis1 ise 63.941°dir. Bu gorsellerin 7.272 tanesi Covid-19
temasia uygun fotograflardan olugmaktadir. Maske kategorisi ile iliskili fotograf
sayist 4.696, mesafe kategorisi ile iliskili fotograf sayis1 824, hijyen kategorisi ile
iligkili fotograf sayist 337 ve pandemi ile ilgili diger igeriklere sahip bu kategoride
degerlendirilecek fotograf sayis1 ise 1.415°tir, bu kategoride bulunan 1.415 gorselin
kendi icerisinde kategorize edilemeyecek ve anlam biitiinligii saglayamayacak kadar
farkli konulara dagilmasi nedeniyle Genel Pandemi Fotograflar1 (Diger) olarak
kategorize edilmistir. Kalan 56.669 gorsel icerikli gonderilerde ise Covid-19 temasina
uygun bir fotograf gosterilmemistir. Ilgili gorsellerin maske, mesafe, hijyen ve genel

pandemi (diger) kategorilerine gore dagilimi su sekilde olugsmustur:

Mesafe Hijyen
%11 %5

Gorsel 4. Gorsellerin Ilgili Kategorilere Gore Oransal Dagihm

Buna gore kod igeren toplam 7.272 gorselin yiizde 68’1 maske kategorisi ile,
yiizde 11°1 mesafe kategorisi ile, ylizde 5’inde hijyen ve yiizde 19’u ise genel pandemi
fotograflar1 (diger) kategorisi ile iliskilendirilmistir. Maske kategorisi ile ilgili
gorsellerin  diger gorsellere gore daha fazla oranda paylasildigini  séylemek

mumkindiir.
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Ilgili tarih araliginda NTV Twitter hesabindan paylastig1 arastirmaya konu olan

gorseller derlendiginde;

Tablo 7. NTV Gonderi Dagilim

NTYV Gonderi Dagilim
Tema Fotograf
Maske 1.239
Mesafe 247
Hijyen 87
Genel Pandemi (Diger) 392
Toplam 1.965
NTV Haber https://www.twitter.com/ntv

’ -20 W Gorsel Sayisi W Kod iceren Gérsel Sayisi W Maske W' Mesafe
N Hijyen W Diger
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Kaynak: NTV Haber https://www.twitter.com/ntv

Gorsel 5. NTV Toplam Gorsel Dagilimm

Ilgili tarihlerde NTV Haber’in resmi Twitter adresinden paylasilan ve en az bir
gorsel iceren gonderi sayisi 13.845, bu gonderilerin igerdigi gorsel sayisi ise
15.135°dir. Bu gorsellerin 1.965 tanesi Covid-19 temasina uygun fotograflardan
olusmaktadir. Maske kategorisinde fotograf sayis1 1239, mesafe kategorisinde 247,
hijyen kategorisinde fotograf sayis1 87 ve pandemi ile ilgili diger iceriklere sahip
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fotograf sayisi ise 392°diir. Kalan gorsel igerikli gonderilerde ise Covid-19 temasina

uygun bir fotograf gosterilmemistir.

Oransal Tablo

NTV 94100

Maske %%

Gorsel 6. NTV Gorsellerinin ilgili Kategorilere Gore Oransal Dagilim

Oransal Tablo’ya gore, kod iceren toplam 1965 gorselin yiizde 63’ii maske
kategorisi ile, ylizde 13’ii mesafe kategorisi ile, ylizde 4’ii hijyen kategorisi ile ve
yiizde 20’si ise genel pandemi fotograflar kategorisi ile iligkilendirilmistir. Toplam
incelenen gorsel tablosuna paralel olarak, NTV Haber’in Twitter hesabindan
paylasilan gonderilerde de maske kategorisi ile ilgili gorseller diger gorsellere oranla

daha fazla paylagilmistir.

Ilgili tarih araliginda CNN Tiirk Twitter hesabindan paylastig1 arastirmaya

konu olan gorseller derlendiginde;

Tablo 8. CNN Tiirk Gonderi Dagilimi

CNN Tiirk Gonderi Dagilim
Tema Fotograf
Maske 3056
Mesafe 222
Hijyen 178
Genel Pandemi (Diger) 943
Toplam 4399
CNN Tiirk Haber https://www.twitter.com/cnnturk
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y . W Gorsel Sayisi W Kod iceren Gorsel Sayisi W Maske W Mesafe
Hijyen W Diger
CNN Turk

Gorsel Sayis Kod Igeren Gérsel Sayisi Maske Mesafe Hijyen Diger
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Kaynak: CNN Tirk Haber https://www.twitter.com/cnnturk

Gorsel 7. CNN Tiirk Toplam Gorsel Dagilim

Igili tarihlerde CNN Tiirk’iin resmi Twitter adresinden paylasilan ve en az bir
gorsel igeren gonderi sayist 29.454, bu gonderilerin igerdigi gorsel sayisi ise
33.705°dir. Bu gorsellerin 4.399 tanesi Covid-19 temasma uygun fotograflardan
olugmaktadir. maske kategorisinde fotograf sayist 3.056, mesafe kategorisinde 222,
hijyen kategorisinde fotograf sayisi 178 ve pandemi ile ilgili diger igeriklere sahip
fotograf sayisi ise 943°diir. Kalan gorsel igerikli gonderilerde ise Covid-19 temasina

uygun bir fotograf gosterilmemistir.

Gorsel 8. CNN Tiirk Gorsellerinin Tlgili Kategorilere Gére Oransal Dagilim
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Oransal Tablo’ya gore, kod igeren toplam 4.399 gorselin ylizde 69.5’1 maske
kategorisi ile, yiizde 5’1 mesafe kategorisi ile, yiizde 4.5°1 hijyen kategorisi ile ve yiizde
21’1 1se genel pandemi fotograflar kategorisi ile iliskilendirilmistir. Toplam incelenen
gorsel tablosu ve NTV Haber’in gorsel tablosuna paralel olarak, CNN Tiirk’{in Twitter
hesabindan paylasilan gonderilerde de maske kategorisi ile ilgili gorseller diger

gorsellere gore daha fazla paylasilmistir. Mesafe kategorisi ve hijyen kategorisinde

bulunan gorsel sayilarinin oranlari ise birbirine yakin olarak goriilmektedir.

Ilgili tarih araliginda Habertiirk’iin Twitter hesabindan paylastig1 arastirmaya

konu olan gorseller derlendiginde;

Tablo 9. Habertiirk Gonderi Dagilim

Habertiirk Gonderi Dagilimi
Tema Fotograf
Maske 273
Mesafe 61
Hijyen 21
Genel Pandemi (Diger) 52
Toplam 407
Habertiirk https://twitter.com/Haberturk TV
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Kaynak: Haber Tiirk https://twitter.com/HaberturkTV

Gorsel 9. Habertiirk Toplam Gorsel Dagihinm

Mesafe

]
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Igili tarihlerde Habertiirk’iin resmi Twitter adresinden paylasilan ve en az bir
gorsel iceren gonderi sayist 10.670, icerdigi gorsel sayist ise 11.204’diir. Bu
gorsellerin 407 tanesi Covid-19 temasina uygun fotograflardan olusmaktadir. Maske
kategorisinde 273, mesafe kategorisinde 61, hijyen kategorisinde fotograf sayisi 21 ve
pandemi ile ilgili diger iceriklere sahip fotograf sayisi ise 52°dir. Kalan gorsel igerikli

gonderilerde ise Covid-19 temasina uygun bir fotograf gosterilmemistir.

Gorsel 10. Habertiirk Gorsellerinin ilgili Kategorilere Gore Oransal Dagilimi

Oransal Tablo’ya gore, kod iceren toplam 407 gorselin ylizde 67°si maske
kategorisi ile, ylizde 15’1 mesafe kategorisi ile, yiizde 5°1 hijyen kategorisi ile ve yiizde
13’1 ise genel pandemi fotograflart kategorisi ile iliskilendirilmistir. Toplam incelenen
gorsel tablosu ve NTV Haber ile CNN Tiirk’iin gorsel tablosuna paralel olarak,
Habertiirk tin Twitter hesabindan paylasilan gonderilerde de maske kategorisi ile ilgili
gorseller diger gorsellere gore daha fazla paylasilmistir. Maske kategorisini ise ikinci

sirada mesafe kategorisi takip etmektedir.

Haber platformlarina ek olarak 6rnekleme dahil edilen kiiresel ve ulusal resmi
saglik otoritesi kuruluglarindan Diinya Saglik Orgiitii’niin ilgili tarih araliginda Twitter

hesabinda paylastig1 arastirmaya konu olan gorseller derlendiginde;
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Tablo 10. Diinya Saghk Orgiitii Gonderi Dagilim

Gonderi
Tema Fotograf
Maske 77
Mesafe 82
Hijyen 17
Genel Pandemi (Diger) 28
Toplam 204
Diinya Saglik Orgiitii https:/twitter.com/WHO

’ -3 W Gorsel Sayisi W Kod iceren Gérsel Sayisi 9 Maske W Mesafe
- Hijyen W Diger
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Kaynak: Diinya Saglik Orgiitii https://twitter.com/WHO

Gorsel 11. Diinya Saghk Orgiitii Toplam Gérsel Dagilim

Igili tarihlerde Diinya Saglik Orgiitii’niin resmi Twitter adresinden paylasilan
ve en az bir gorsel iceren gonderi sayis1 2.947, icerdigi gorsel sayisi ise 3.166’°dir. Bu
gorsellerin 204 tanesi Covid-19 temasina uygun fotograflardan olugsmaktadir. Maske
kategorisinde 77, mesafe kategorisinde 82, hijyen kategorisinde fotograf sayisi 17 ve
pandemi ile ilgili diger igeriklere sahip fotograf sayis1 ise 28’dir. Kalan gorsel icerikli

gonderilerde ise Covid-19 temasina uygun bir fotograf gosterilmemistir.
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Gorsel 12. Diinya Saghk Orgiitii Gorsellerinin ilgili Kategorilere Gore Oransal Dagihmi

Oransal Tablo’ya gore, kod igeren toplam 204 gorselin yiizde 40’1 mesafe
kategorisi ile, yiizde 38’1 maske kategorisi ile, ylizde 8’1 hijyen kategorisi ile ve ylizde
14’1 ise genel pandemi fotograflari kategorisi ile iliskilendirilmistir. Toplam incelenen
gorsel tablosu, NTV Haber, CNN Tiirk ve Habertiirk’iin gorsel tablosundan farkli
olarak, Diinya Saglik Orgiitii’niin Twitter hesabindan paylasilan gonderilerde mesafe

kategorisi ile ilgili gorseller diger gorsellere gore daha fazla paylasilmistir. Mesafe

kategorisini ise ikinci sirada yakin bir farkla maske kategorisi takip etmektedir.

Ulusal resmi saglik kurulusu olan Tiirkiye Cumhuriyeti Saglik Bakanligi’nin

ilgili tarih araliginda Twitter hesabinda paylastigi arastirmaya konu olan gorseller

derlendiginde;

Tablo 11. Tiirkiye Cumhuriyeti Saghk Bakanhgi Gonderi Dagilimi

Gonderi
Tema Fotograf
Hijyen 34
Maske 51
Mesafe 65
Diger 0
Toplam 150
Tiirkiye Cumhuriyeti Saglik Bakanlig1 https://twitter.com/saglikbakanligi
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Kaynak: Tirkiye Cumhuriyeti Saglk Bakanligi https://twitter.com/saglikbakanligi
Gorsel 13. Tiirkiye Cumhuriyeti Saghk Bakanhig1 Toplam Gorsel Dagilim

Ilgili tarihlerde Tiirkiye Cumhuriyeti Saglik Bakanlifi'min resmi twitter
adresinden paylasilan ve en az bir gorsel iceren gonderi sayist 493, igerdigi gorsel
sayist ise 731°dir. Bu gorsellerin 150 tanesi Covid-19 temasina uygun fotograflardan
olugmaktadir. Maske kategorisinde 51, mesafe kategorisinde 65, hijyen kategorisinde
fotograf sayis1 34 ve pandemi ile ilgili diger iceriklere sahip fotograf sayisi ise 0’dur.
Kalan gorsel igerikli gonderilerde ise Covid-19 temasma uygun bir fotograf

gosterilmemistir.
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Gérsel 14. Tiirkiye Cumhuriyeti Saghk Bakanhgi Gorsellerinin flgili Kategorilere Gore Oransal
Dagilim
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Oransal Tablo’ya gore, kod iceren toplam 150 gorselin yiizde 43°1i mesafe
kategorisi ile, ylizde 34’ maske kategorisi ile, yiizde 23’1 hijyen kategorisi ile
iliskilendirilmis ve higbir gorsel ise genel pandemi fotograflar1 kategorisi ile
iliskilendirilmemistir. Toplam incelenen gorsel tablosu ve haber platformlarinin gorsel
tablosundan farkli, Diinya Saglik Orgiitii’'niin gorsel tablosuna benzer olarak Tiirkiye
Cumbhuriyeti Saglik Bakanligi’nin Twitter hesabindan paylasilan gonderilerde mesafe
kategorisi ile ilgili gorseller diger gorsellere gore daha fazla paylasilmistir. Mesafe
kategorisini ise ikinci sirada yakin bir farkla maske kategorisi takip etmektedir.
Bununla birlikte genel pandemi (diger) fotograflart ile iligkilendirilen hi¢ gorsel

olmamasi dikkat ¢ekici bir veri olarak goze ¢arpmaktadir.

Karsilagtirmali olarak genel dagilim, haber platformlarinin kendi icinde
dagilimi, haber platformlar1 ile resmi saglik otoriteleri arasindaki benzerlik ve

farkliliklar incelendiginde;

Twitter ileti Gorselleri -

@ Diinya Saglik Orgiitii @T.C. Saglik Bakanligi B CNN Tirk @ Haber Tiirk @NTV

e uakliH

Gorsel 15. Gorsellerin Sayisal Dagilim
Gonderilerin sayilarinin genel dagilimi su sekilde saptanmistir: NTV Haber’in
paylastig1 toplam 1.965 gorselin 1.239’unu maske, 247’sini mesafe, 87’sini hijyen ve

392°unu ise genel pandemi fotograflari olusturmaktadir. CNN Tiirk’lin paylastig



125

toplam 4.399 gorselin 3.056°s1n1 maske, 222°sini mesafe, 178’ini hijyen ve 943 iinii
ise genel pandemi fotograflari olusturmaktadir. Habertiirk’iin paylastigi toplam 407
gorselin 273’iinli maske, 61’ini mesafe, 21’ini hijyen ve 52’sini ise genel pandemi

fotograflar1 olugturmaktadir.

Diinya Saglik Orgiitii’'niin paylastigi toplam 204 gorselin 82’sini mesafe,
77’sini maske, 17’sini hijyen ve 28’ini ise genel pandemi fotograflari olusturmaktadir.
Tiirkiye Cumbhuriyeti Saghk Bakanligi’nin paylastigi toplam 150 gorselin 65’ini

mesafe, 51°ini maske, 34’iinii hijyen olusturmaktadir.

Pandemi kodu igeren gonderi sayisinin toplam gonderi sayisina ve pandemi
kodu igeren gorsel sayisinin gorsel iceren toplam gonderi sayisina oranina

bakildiginda;

Tablo 12. Kod i¢eren Géonderi Sayisinin Oransal Dagihimi

Kod Iceren Gonderi Sayisinin Oram
Gonderi Sayisi 57.409
Kod Igeren Tweet Sayist 6.529
Oran %11,3
Gorsel Igeren Gonderi Sayist 63.941
Kod Igeren Gérsel Sayist 1.272
Oran %11,3

Ilgili tarihlerde arastirmaya konu olan Twitter hesaplarindan paylasilan kod
igeren tweet sayisinin toplam gonderi sayisina orani 11,3, kod igeren gorsel sayisinin

toplam gorsel igeren gorsel sayisina orani da benzer sekilde 11,3 olarak hesaplanmistir.

3.5.2. Gostergebilimsel Analiz Sonucunda Elde Edilen Bulgular

Yapilan igerik analizi sonucunda toplam 63.941 gorsel tek tek incelenmis, kod
iceren gorsel sayisi 7.272 olarak belirlenmistir, bu gérsellerin 4.696 tanesi maske, 824
tanesi maske, 337 tanesi hijyen ve 1.415 tanesi ise genel pandemi fotograflaridir.
Fotograf gruplarinin igerigi olusturulurken, maksimum cesitlilige ve asgari diizeyde
temsile ulagsma amaci gozetilerek ilgili temay1 (maske-mesafe-hijyen-genel pandemi)
birbirinden farkli bir sekilde imleyen en az bir belirtec iceren fotograflardan

olusturulmustur. Ilgili kategoride bu belirtecleri iceren fotograflar gruplandirilmus,
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ardindan belirteclerin birbirini tekrar ettigi fotograf sayisina kadar secki icerisinden
belirlenmistir. Bu baglamda 4 fotograf grubu olusturulmus ve toplam 28 fotograf ana
orneklem olarak seckiye dahil edilmistir. Bu fotograf gruplari su sekilde son halini

almistir:

Gorsel 16. Fotograf Grubu 1
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Gorsel 17. Fotograf Grubu 2
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Fot3b

Fot.3d

Fot3e

Fot.3g

Gorsel 18. Fotograf Grubu 3
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Fot 4e Fot.4f

Gorsel 19. Fotograf Grubu 4

Bu bolimde Roland Barthes’in  gdostergebilimsel analiz  yontemi
kullanilacaktir. 4 fotograf grubunda bulunan 28 fotograf tekil bigimde dilsel ve diiz

anlamsal boyutlarin tespit edilmesi ve sonrasinda ortaklagtigt gostergelerin
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belirlenebilmesi icin incelemeye tabii tutulacaktir. Dil boyutunda ve diiz anlamlar
evreninde her bir farkli gorsel i¢in yegane gostergelerden soz edebilmek miimkiindiir
clinkii bu gostergeler deneyimlenen imgeler iizerinden yaklagima tabii tutularak dilsel
boyutta zihinsel imgelemi isaret etmektedir. Soyle ki; ayn1 konu baglaminda secilen,
sayica fazla fotografin dilsel gostergeleri birbirinden tamamen farkli olabilirken mitsel
boyuttaki gostergesi tek bir ifade ile aciklanabilir.  Yukarida tablolastirilan
gostergebilimsel analiz yonteminin dil ilk katmanini, mit ise ikincil katmanini ifade
etmektedir. Mitsel ve yan anlamlar gostergelerinin ortaya konulabilmesi igin fotograf

gruplari, dilsel boyutta ardindan grup fotograflari seklinde mitsel boyutta analiz

edilecektir.
Fotograf Grubu 1
E
Gorsel 20. Fotograf 1a
Tablo 13. Fotograf 1a Gostergebilimsel Analiz Tablosu
GOSTERGE Insan Nesne Mekan
-~ Oturan ve konusan . .
GOSTEREN iki insan Sandalye Sakin deniz
el e
GOSTERILEN sohbet eden iki ne &
. yerlestirilmig karmasasindan uzak
insanlar
sandalye manzara

Fotograf Grubu 1’in ilk gorselinde ii¢ adet gosterge belirlenebilir. Bu

gostergelerin gosteren ve gosterilen baglantilari; insan gostergesi oturan iki insan
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gosterenini imlerken bu durum ayni iki insanin sohbet ettigi gosterilenine evrilir. Deniz

gostereni doga gostergesinin i¢inde var olurken, gérece huzur veren sakin bir manzara

gosterileni fotografta goriilebilir. Acik gokyiizii géstereni ve 151k gostergesi ile giinesli

bir giiniin varlig1 fotografta gdsterilen olarak yer almaktadir. Calisma baglaminda

pandemi siireci diisiiniildiiglinde; sohbet etme halinin uzaktan gercgeklestirilmesi

halinin fotografta isaret edildigi diistiniilmektedir.

Tablo 14. Fotograf 1b Gostergebilimsel Analiz Tablosu

IST@MPANY

Gorsel 21. Fotograf 1b

GOSTERGE Insan Nesne Mekan
GOSTEREN Kareler lglndp insan | Gorligme ekrani ve Aym o}mayan
yiizleri aract mekanlar
Toplantilarin esanl
. . fakat farki Farkli mekéanlardan

GOSTERILEN Cevrimigi Gorlisme mekanlardan

. L es zamanlilik
yapilabilmesini
saglayan arag

Fotograf 1b’de 3 adet gostergeden soz edilebilir; Insan, nesne ve mekan. Insan

gostergesi kareler i¢inde insan yiizleri olan gosterenler ile imlenirken, g¢evrimigi

goriisme gosterilen olarak belirlenebilir. Farklt mekanlardan es zamanlilik gosterileni

ise; farkli mekanlar gostereni ile dolayimlanmis ve mekan gostergesi ile ifade

edilmistir. Pandemi baglaminda diisiiniildiiglinde ise bulas riskinden uzak kalmak

amaciyla 6zel alanda ¢alisma ortaminin bir anlatis1 olarak ifade edilebilir.
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Gorsel 22. Fotograf 1c

Tablo 15. Fotograf 1¢ Gostergebilimsel Analiz Tablosu

GOSTERGE Insan Nesne Mekan

GOSTEREN So_syal _11(?t_1$1m Giyim Klrm.lz.l zemin yol

halinde iki insan girisli yap1

Temas1 asgari

diizeyde Kirmizi hali

GOSTERILEN Ayak tokus.t urarak gerceklesmesini iizerinde topluma
selamlasan insanlar y .
saglayan ayakkabi mal olmus insanlar
ve pantolon

Fotograf 1c’de 3 adet gostergeden soz edilebilir. Insan gostergesi, hem ayak
tokusturma gostereni ile bir selamlagsma gdsterilenini hem de giiliimseyen yiiz ifadesi
gostereni ile mutlu insan gosterilenini ifade etmektedir. Kirmiz1 zemin gosterent,
mekan gostergesi ile aktarilirken, kirmizi hali {izerindeki insanlar gosterileni isaret
etmektedir. Caligma baglaminda degerlendirildiginde kiiltiirel bir yatkinlikla
tokalasarak sosyal iletisim bi¢imlerinden olan yiizyiize selamlasmanin alternatif bir

imgelem ile gosterildigi agikca goriilmektedir.
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Tablo 16. Fotograf 1d Gostergebilimsel Analiz Tablosu

Gorsel 23. Fotograf 1d

GOSTERGE Insan Nesne Mekan
GOSTEREN Cocuk Kirmiz1 Bayraklar SuslenmAl § kapal
mekanlar
Tirk Bayragi ve
Gazi Mustafa Kemal A
GOSTERILEN Bayram kutlayan ATATORK Kapali mekanda
cocuk o . bayram kutlamasi
fotograflari ile
bezeli bayraklar

Fotograf 1d’de Insan, mekan ve renk gostergelerinden bahsedilebilir. Cocuk

gostereni ile bayram kutlayan cocuklar gosterilirken, siislenmelerle bezeli kapali

mekan gorselleri ve kapali mekanlar gostereni ile kapali mekanda bayram kutlayan

cocuklar gosterileni isaret edilmistir. Nesne gostergesi ile kirmizi bayrak gostereni

isaret edilmis, bu gosteren ile Tiirk Bayrag: gosterileni ifade edilmektedir. Calismanin

baglami diisiiniildiigiinde mekansal bir anlat1 bigimi ifade edilmig, mesafeler ile bulas

riskine kars1 onlemlerin bir anlatis1 olarak fotografi nitelemek miimkiindiir. 23 Nisan

Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami’nin ithaf edildigi ¢ocuklarin kutlamalara bizatihi

katilmas1 ve yiiz yiize tasarlana gelmis torenlerin 6zel alanlara tagiarak bireysel

etkinlige doniistiigli halinin salgin sartlarina uygun anlatimi olarak fotograftan

bahsedilebilir.
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Tablo 17. Fotograf 1e Gostergebilimsel Analiz Tablosu

Gorsel 24. Fotograf 1e

GOSTERGE Insan Nesne Mekan
) Mavi gomlek ve Minyatiir ve bos
GOSTEREN lacivert ceket giyen | alig-veris arabasi ve | Ev veya ofis ortami
bir insan eli bilgisayar
GOSTERILEN Resm.l giyinimli A11§Yer1§ ve Cevrimici aligveris
insan ¢evrimici olma hali yapma

Fotograf 1e’de bulunan gostergeler arasinda insan, iki adet nesne ve mekan

oldugu sdylenmelidir. Mavi gomlek ve lacivert ceket giyen bir insan eli ile resmi

giyimli biri insan gdstereni, minyatiir alig-veris arabasi ve bilgisayar gosterenleri ile

cevrim i¢i alig-veris gosterilmistir. Calisma dolayimh diisiiniildiigiinde ¢evrim igi

aligveris durumunun fiziksel mekanlardan sanal mekanlara taginan giinliik pratikler

vurgusunun yapiliyor olmasi seklinde degerlendirilebilir.




135

Tablo 18. Fotograf 1f Gostergebilimsel Analiz Tablosu

Gorsel 25. Fotograf 1f

GOSTERGE Insan Nesne Mekan
i Matematik Bireysellestirilmi
GOSTEREN islemleri izlemekte Bilgisayar ySeHestrimiy
. kapali mekan
olan bir ¢ocuk
GOSTERILEN CCVS;‘[H(:‘II%II ders Cevrimici/Uzaktan Ev/Oda

Fotograf grubunun 1f kodlu gorselinde; 3 adet gdstergeden bahsetmek yerinde

olacaktir. Bunlardan insan gostergesi ile matematik islemleri izlemekte olan bir ¢cocuk

gostereni, bu gosteren ile de ¢evrimigi ders islemekte olan bir 6grenci gosterildigi

sOylenebilir. Bilgisayar gostereni ile ¢evrimigi ve mekansal uzaklik gosterilirken,

bireysellestirilmis kapali mekan gostereni ile ev ortami gosterilmistir. Salginin egitim

Ogretime olan etkileri diisiiniildiigiinde mekansal uzakliklar ve farkliliklar vasitasiyla

alinan 6nlemlerden bahsetmek yerinde olacaktir.
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Tablo 19. Fotograf 1g Gostergebilimsel Analiz Tablosu

Gorsel 26. Fotograf 1g

GOSTERGE Insan Nesne Mekan
Toren kiyafetleri Toren kiyafetleri Siislii ve abartilt
GOSTEREN icindeki maskeli i¢inde cansiz hazirlanmis i¢
insanlar mankenler mekan
GOSTERILEN Gelin ve damat Ma”kjgrﬁst"n ve Diigiin salonu

Birinci fotograf grubun son 6gesi olan fotograf 1fde; insan, nesne ve mekan

gostergelerinden bahsedilebilir. Insan gdstergesi ve tdrensel kiyafetler icindeki

insanlar gostereni ile gosterilen gelin ve damat, toren kiyafetleri ve toren takilari

tizerinde olan cansiz mankenler gostereni ile cansiz manken gelin ve damat

gosterilmistir. Mekan gostergesi ile siislii ve ihtisamli hazirlanan i¢c mekan gostereni

imlenirken diigiin salonu ise gosterilen olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Calismanin

baglami ile diisiiniildiiglinde her ne kadar maskeli gelin ve damat goze carpsa da,

dublor olarak taki toreninde kullanilan cansiz manken imgeleri ile tdrensel

alisilagelmis bir diizenin degistirilerek pandemi Onlemleri kapsaminda uyum

saglanmis bir mesafe olgusu anlatilmaktadir. Fotograf grubu 1’e bakildiginda ilgili

fotograflardaki goriintiisel gostergelerini uzaklik, sosyal iletisim ve ¢evrimigi/esanlilk

olmak tizere ii¢ ana baslikta temalastirmak yerinde olacaktir.
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Tablo 20. Fotograf 2a Gostergebilimsel Analiz Tablosu

Gorsel 27. Fotograf 2a

GOSTERGE Insan Nesne Mekan
= Eline kolonya doken | Kolonya sisesi ve
GOSTEREN e bidonlar Kapali alan
GOSTERILEN A.r.man insan / Armdirma/Giizel Hijyen bankosu
hijyen kaygisi Koku

Fotograf grubu 2’nin ilk gorseli olan fotograf 2a’da iki adet nesne

gostergesinden, bir adet insan gostergesinden ve mekan gostergesinden bahsedilebilir.

Kolonya sisesi gostereni ile arinma ve gilizel koku, kolonya bidonu gostereni ile de

yedeklemeye ihtiya¢ duyulan bir durum ve uzun siirecek kullanim gosterileni isaret

edilmektedir. Eline kolonya doken insan gostergesi ile temas ettigi koku ya da kir

durumdan uzaklagsmaya calisan insan gosterileni imlenmektedir. Calismanin salgin

boyutu baglam ile ele alindiginda fotografta nesneden ¢ok insan 6n plandir. Kisisel

temizlik ve hijyen kosullarmin saglanmasi vasitasiyla bulas riskinden kacinma

durumunun kiiltiirel baglama atifla kolonya kullanimi ile anlamlandirma boyutunda

bahsedilmesi gerekliliginden soz edilebilir.
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Tablo 21. Fotograf 2b Gostergebilimsel Analiz Tablosu

Gorsel 28. Fotograf 2b

GOSTERGE Insan Nesne Mekan
. Elindegiglcron ve Ce?eﬁili?gr?ﬂrl: " Kare kod ve bardak
8P EREY bar(ﬁ?}i;ﬁ;a;i?(ell aytt goriintiiledigi kare bulunan masa
kod
Kisinin kare kod ile Menii gorselinin
~- . istedigi veriye Cepwtglefor‘\u‘n . kare kod ile
GOSTERILEN R araciligi ile erigimin . -
temassiz erigimi 51 gelebiliyor oldugu
saglayabilmesi temassiz saglanmas mekan

Fotograf grubu 2’de bulunan 2b kodlu gorselde insan gostergesi ile elinde

kamerast agik telefon bulunan ve bardak bulunan kisinin gosterenleri isaret

edilmektedir. Elinde kameras1 acik telefon bulunan kisinin bir erisimi temasiz

yapmaya calistyor olusunun gosterildigi fotografta ayrica nesne gostergesi ile cep

telefonu ve kare kod, veriye temasiz erisimde kullanilma durumunu gostermektedir.

Ayrica mekan gostergesinde masada kare kodun bulunuyor olusu ile mekéanda

kullanilmak {izere tasarlanan bir verinin ¢evrimici ulasilabiliyor oldugu gosterileni

isaret etmektedir. Calisma baglamindan hareketle birden fazla kisinin elinin temas

ettigi bir nesnenin bir baska kiside bulas riskini arttirma durumunun anlatildigi

fotografta hastalifin nasil yayildig: ile ilgili de bir bilgi de bulundugundan soz

edilebilir.
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Tablo 22. Fotograf 2¢ Gostergebilimsel Analiz Tablosu

Gorsel 29. Fotograf 2¢

GOSTERGE Insan Nesne Mekan
) Kredi kart1 ve bu Kredi kart1 ve bu Odeme vapilmasi
GOSTEREN 6demeyi kabul eden | 6demeyi kabul eden rek r}llip letm
cihaz tutan iki el cihaz gerexen 1yietme
Temas etmeden Temas etmeden .
} . Sdeme Sdeme Temassiz 6deme
GOSTERILEN . . imkani sunan
gerceklestiren ve gercgeklestirme ve isletme
alan insanlar alma }

Fotograf 2c’de 3 adet gostergeden bahsetmek yerinde olacaktir. Bunlar

sirasiyla insan, nesne ve mekandir. Kredi kart1 ve 6deme cihazi tutan elleri gosteren

olarak ve bu islemin temassiz yapan insanlar1 da gosterilen, kredi kartin1 ve cihazi

gosteren, bu islemin gerceklestirilmesinin temassiz olma durumunu ise gosterilen

olarak isaretlemek miimkiindiir. Calisma baglamindan hareketle 6deme yapmak ve

almak gibi siradan bir giindelik pratikte ve bu mecburiyette dahi temas etmeme haline

0zenle yaklasmak durumunu pandemin bulas riskleri agisindan degerlendirilmesi

gerekliligi ile aciklanabilir.
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Gorsel 30. Fotograf 2d

Tablo 23. Fotograf 2d Gostergebilimsel Analiz Tablosu

GOSTERGE Insan Nesne Mekan
) Tutmag ve
GOSTEREN Eldiven takan insan Eldiven ve tutma¢ | koltuklari olan
uzunca arag
GOSTERILEN Eldiven kullanarak Mecburl temastan Toplu tagima
temastan kaginan insan azami kaginma araci

Fotograf 2d’ye bakildiginda insan, nesne ve mekan gostergeleri goze
carpmaktadir. Eldiven takan insan gdstereni ile eldiven vasitasiyla temastan azami
kacinan insan gosterilirken, eldiven ve tutmag gosterenleri ile temas gosterilenine
isaret edilmektedir. Tutma¢ ve koltuklar gostereni ile toplu tasima araci
gosterilmektedir. Salgin baglaminda ele alindigina ise fotograf pandeminin bulasg
risklerine karsin kullanilmasinin gerekliligi ile kullanilan paylagimli toplu tasima
aracinda azami hijyen sartlar1 agisindan mecburi temastan eldiven aracili ile

kaginabilme ve temasla bulas riskinden korunabilmek durumu anlatilmaktadir.
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Tablo 24. Fotograf 2e Gostergebilimsel Analiz Tablosu

Gorsel 31. Fotograf 2e

GOSTERGE Insan Nesne Mekan
GOSTEREN Dezenfekt_an elini Dezenfektan Birden golf insan
uzatan insan Kutular varligt
GOSTERILEN Elini arindiran insan Korunma Kamusal alan

Fotograf Grubu 2’de bulunan 2e gorselindeki gdstergeler insan, nesne ve

mekandir. Dezenfektan kutularina elini uzatan insan gostereni ile elin arindirma

gosterileni, dezenfektan kutular1 ile koruma ve korunma gosterileni imlenmistir.

Birden ¢ok insan ve birden ¢ok dezenfektan kutusunun varhigi ile ise kalabalik kamusal

bir mekan gosterileni isaret edilmektedir. Calisma baglamindan hareketle el arindirict

tiriinlerin sokaklara yayilmast durumu hijyenik olma halinin siradan olmasi ve

giindelik hayata yayilabilmesi durumuna isaret edilmektedir.
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Tablo 25. Fotograf 2f Gostergebilimsel Analiz Tablosu

Gorsel 32. Fotograf 2f

GOSTERGE Insan Nesne Mekan
GOSTEREN Sihhi klyafc?th ve Dezenfeksiyon aleti Rihtim, Vapur ve
donanimli insan ve tulum Camii
) _ Sihhi tulum ile
GOSTERILEN dezenfeksiyon Hijyen Istanbul
yapan insan

Fotograf Grubu 2’de bulunan 2f gérselinde, gdsterge olarak Insan, nesne ve

mekandan bahsetmek miimkiindiir. Insan gostergesi tulum giyen, sirtinda ve elinde

alet bulunduran bir kisi ile imlenmis, gosterilen ise sihhi tulum ile dezenfeksiyon

yapan insandir. Nesne gostergesini dezenfeksiyon aleti ve tulum gdstereni imlerken

gosterilen ise hijyen olgusudur. Mekan gostergesinde ise rihtim, vapur ve camii

gdstereni ile Istanbul’da siradan bir sokak gosterilmektedir. Salgin baglaminda ele

alindiginda ise fotograf hijyen dnlemlerinin otoriteler tarafindan sokak zeminlerine

kadar konvansiyonel bir bigimde yayildigi, agik hava ve kamusal alanlarda dahi

zeminlerin arindirildigini ifade edilmektedir.




Gorsel 33. Fotograf 2g

Tablo 26. Fotograf 2g Gostergebilimsel Analiz Tablosu
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GOSTERGE Insan Nesne Mekan

GOSTEREN Eldivenle bez ve Eldiven, bez ve Tezgah, dolap ve
sprey tutan el sprey ocak

GOSTERILEN TemIin!ISI;r)]/apan Temizlik aparatlari Mutfak

Fotograf Grubu 2’nin son gorseli olan fotografi 2g’de insan, nesne ve mekan

gostergelerinden bahsedilebilir. Insan gdstergesinin gostereni eldivenle bez ve alet

tutan el gosterileni ise temizlik yapan insandir. Nesne gostergesine bakildiginda ise

eldiven ve bez gosterenleri ve temizlikte kullanilan gosterilenler imlenmistir. Mekan

gostergesinde ise tezgah, dolap ve ocak gostereni ile mutfak gosterilenine isaret

edilmektedir. Salgin baglaminda bakildiginda gostergelerin insan ve nesne olanlari

temiz olma halini ve bulas riskini en aza indirebilmek adina atilan adimlar1 isaret

etmeyken eldiven takilarak yapilan temizligin islemini temizlik katmanindan

dezenfeksiyon detayina tasimaktadir. Fotograf Grubu 2’ye bakildiginda ilgili

fotograflardaki dilsel gostergeleri temizlik, dezenfeksiyon ve temas olmak iizere iig

ana baglikta temalastirmak yerinde olacaktir.




Fotograf Grubu 3
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Tablo 27. Fotograf 3a Gostergebilimsel Analiz Tablosu

Gorsel 34. Fotograf 3a

GOSTERGE Insan Nesne Mekén

Toren kiyafetleri
GOSTEREN igindegRin er gl Tibbi Maske Kapali ortam
ve benzer giyimli
insan kalabaligi
Maske takan gelin . . e
- ; Saglik sebebiyle Toplu diigiin téren
GOSTERILEN ve dama'EIar koruma ve korunma mekani
toplulugu

Fotograf Grubu 3’iin ilk gorseli olan fotograf 3a’da insan, nesne ve mekan

gdstergelerinden séz etmek miimkiindiir. Insan gostergesi ile téren kiyafetleri iginde

kadin, erkek ve benzer giyimli insan kalabaligi gostereni ve gelin ve damatlar

toplulugu gosterileni ile olusturulmustur. Tibbr maske gostereni ile saglik agisindan

korunuyor ve koruyor olma durumu ise nesne gostergesinde degerlendirilebilir. Mekan

gostergesi kapali ortam gostereni ve toplu diiglin mekan1 gosterileni ile imlenmektedir.

Caligmanin baglami diislintildiglinde maske takma durumunun salgim baglantisim

kurmak ve torensel pratikleri yerine getirebilmenin bir kosulu olarak belirlemek

yerinde olacaktir.
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Tablo 28. Fotograf 3b Gostergebilimsel Analiz Tablosu

Gorsel 35. Fotograf 3b

GOSTERGE Insan Nesne Mekan
GOSTEREN Kemal Sunal Maske Sokak
= ; .. Saglik sebebiyle Seslenis halinin
GOSTERILEN Halk figiirti korunma B cterimi

Fotograf Grubu 3’iin 3b gorselinde insan, nesne ve renk gostergesinden séz

edilebilir. Insan gostergesi Kemal Sunal’in canlandirdigi film karakteri gdsterileni ve

kendisi tarafindan olusturulur. Nesne gostergesi, maske gostereni ve dnlem gosterileni

ile imlenmistir. Siyah-beyaz gostereni ve nostalji gosterileni ile var edilen ise renk

gostergesidir. Caligma baglamindan hareketle maske takiyor olma halinin tavsiyesi bir

halk karakteri ve sevilen bir oyuncu tarafindan veriliyor gibi gosterilmistir. Elbette

filmi hatirlayanlar i¢in Kemal Sunal’in canlandirdigi film karakterinin ilgili filmde

maske takmiyor olusu hatirlanacaktir.
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Tablo 29. Fotograf 3¢ Gostergebilimsel Analiz Tablosu

Gorsel 36. Fotograf 3¢

GOSTERGE Insan Nesne Mekan
GOSTEREN Sokakta insan Maske Tramvay ve sokak
GOSTERILEN Kam_usal alandan Saglik sebebiyle Turistik alan,
insanlar korunma Istanbul

Fotograf 3c’de bulunan gostergeler; insan, nesne ve mekandir. Insan

gostergesi, ara¢ kullanan ve sokakta bulunan insan gostereni ve kamusal alanda

insanlar gosterileni ile olusturulmustur. Maske gdstereni ve saglik tibbi sebeplerle

onlem alinma hali gosterileni ile nesne gdstergesi imlenmistir. Mekéansal gosterge ise

tramvay ve sokak gostereni ile turistik bir alan olan Beyoglu Istanbul’u gosterilenini

isaret etmektedir. Calisma baglaminda diisiiniildiiglinde agik bir mekanda, tarihi ve

turistik bir ulasim aracinda kullanilan yaygin maske kullanim bigimine isaret

edilmektedir.
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Gorsel 37. Fotograf 3d

Tablo 30. Fotograf 3d Gostergebilimsel Analiz Tablosu

GOSTERGE Insan Nesne Mekan
GOSTEREN Yun.lmekte olan Maske Dem.z kena.rana ye.r
insanlar ve bir sehrin silueti
Acik ve havadar olan | .
¥ . Kalabalikl ) i 1/ képrii distii
GOSTERILEN 2 ali)r?s;n ' bir alanda maske Stanbl; /a ch)lzu ustl
kullanim yayginligi yayay

Fotograf 3d gorselinin gostergeleri arasinda insan ve mekan gostergelerinden

bahsedilebilir. Insan gostergesi; yiiriimekte ve balik tutamakta olan insanlar gdstereni

ve kalabaliklar icinde insanlar gdsterileni ile imlenmektedir. Kamusal alan, istanbul

gosterilenleri ve deniz kenarinda bir alan, bilinen bir sehir silueti gosterenleri ile

mekan gostergesinin bilesenleridir. Calisma baglamindan hareketle giindelik yasam

pratikleri i¢inde insanlarin fotograflandig1 gorselde sosyal yasam, ulasim ve bos zaman

aktivitesi gibi faaliyetler igerisinde maske kullanim durumunun siradanhigi isaret

edilmektedir.
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Gorsel 38. Fotograf 3e

Tablo 31. Fotograf 3e Gostergebilimsel Analiz Tablosu

GOSTERGE Insan Nesne Mekan
GOSTEREN Maske takilan insan Maske Torensel hazirlik
yapilan ortam
Baska biri

o . Al i
GOSTERILEN tarafindan kendisine tin reif e Gelinlik magazasi

maske takilan kadin payetli maske

Fotograf 3e’de insan, nesne ve mekan gostergeleri bulunmaktadir. Maske
takilan insan gostereni ve baska biri tarafindan kendisine maske takiliyor olma halinin
gosterilen oldugu insan gostergesini olusturmaktadir. Maske gostereni ve altin renkte
payetli maske gosterileni ile nesne gostergesi imlenmektedir. Mekan gostergesinde ise
fonda bulunan gelinlikler gostereni ve gelinlik magazasi gosterileni bulunmaktadir.
Calisma baglaminda torensel bir gosterge olan kiyafetlere (gelinlik, damatlik vb.)
eklemlenen maske takma pratiginin giinliik yasantinin siradan bir 6gesi olarak kabul
edilebilecek herhangi bir ritiiele dahi dahil edilisi, kisisellestirilmis maske kullanimi

dolayisiyla igsellestirilmis bir kullanim bigimini vurgulanmaktadir.



149

Gorsel 39. Fotograf 3f

Tablo 32. Fotograf 3f Gostergebilimsel Analiz Tablosu

GOSTERGE Insan Nesne Mekan
GOSTEREN Kadin - Cocuk Maske Acik alan
. Ginesli ve sicak bir
GOSTERILEN Anne — Maske Tibbi kullanim oiin tasvirli dis
takilan ¢ocuk amacti maske

mekan / oyun alani

Fotograf 3f’de Insan gdstergesi kadin ve ¢ocuk gosterenleri ve maske takma
vasitasiyla koruma ve korunma gosterileni ile imlenmektedir. Nesne gostergesine,
maske gostereni ve tibbi amagli maske gosterileni ile isaret edilmektedir. Salgin
kapsami diisiiniildiigiinde ise bir koruma ve korunma hali géze ¢arpmaktadir. Bireyler
arasi iliskilerde sosyal yakinlik derecesi gozedilmeksizin bir koruma/korunma halinin
anlatildig1 fotografta, bir ebeveyn ve ¢ocuk iligkisinde dahi maske kullanimi vurgulu
anlatim baskin bir sekilde gozlemlenebilir. Mekansal baglamda bakildiginda kapali
olmayan ortamda takilan maske ile salgin ¢ekincesinin betimlendigi sdylenebilir.
Ebeveyn ve cocuk arasinda gerceklesen tensel temasin yer aldigir fotograf salgin
¢ekincesinin ebeveyn ve cocuk arasinda degil cocugun bir parcasi olacagi sosyal ortam
icin hazirlik asamasini, yasca kiiciik bireylerin maske takma bilinci konusunda tegvik

edilme ihtiyac1 i¢inde olabileceginin ifadesi seklinde yorumsamakta miimkiidiir.
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Tablo 33. Fotograf 3g Gostergebilimsel Analiz Tablosu

Gorsel 40. Fotograf 3g

GOSTERGE Insan Nesne Mekan
GOSTEREN Kalabalik Maske Yesillik, agaglar ve
toprak
GOSTERILEN Toren amagh b1_r T1bbi amagli maske Mezarlik
arada olma hali kullanimi

Fotograf grubu 3’iin son gorseli olan fotograf 3g’de Insan, nesne ve mekan

gostergelerinden s6z etmek miimkiindiir. Insan gostergesinde; kalabalik insan giiruhu

gostereni ve toren amacli bir arada olma hali gosterilen olarak isaret edilebilir. Nesnel

gosterge ise maske gostereni ve tibbi amacli maske kullanimi gosterileni ile

imlenmektedir. Agaglar ve toprak zemin gostereni ve mezarlik gosterileni ile mekansal

gosterge belirtilmektedir. Calisma baglamindan hareketle son gorev olarak atfedilen

cenaze ritiielinin kosullar geregince belirli kurallar ve zorunluluklarla maske kullanimi

ile tamamlandig1 anlatilmaktadir. Fotograf grubu 3’e bakildiginda ilgili fotograflardaki

dilsel gostergeleri mekdn ve kurallar/zorunda olma hali olmak tizere iki ana baslikta

temalagtirmak yerinde olacaktir.




Fotograf Grubu 4
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Gorsel 41. Fotograf 4a

Tablo 34. Fotograf 4a Gostergebilimsel Analiz Tablosu

GOSTERGE Insan Nense Mekan
T1ibbi tulumlu ve Kirmizigizgili ve .
N . Agik al
GOSTEREN ayrica kelepgeli mavi-kirmizi c1ea andab1r
. cadde goriiniimi
insan lambali beyaz arag
S . Mekén fark
GOSTERILEN Tehlikeli bir Ambulans / Acil etmeksizin tibbi
durumun anlatimi durum . ] .
onlemin zorundalig1

Fotograf grubu 4’iin ilk gorselinde insan ve nesne gostergelerinden bahsetmek

miimkiindiir. Insan gdstergesi tibbi tulum ve maske kullanan insanlar, kelepge ve

maskeli siradan giyimli insan gostereni ve tehlikeli bir durumdan korunma halinde

goriinen gorevliler ile zorla gotiiriilen kelepceli ve maskeli insan gosterileni ile

imlenmektedir. Nesnel gdsterge ise ambiilans gosterileni kirmizi beyaz renkli bir arag

gosterileni ile ifade edilebilir. Caligma baglamindan hareketle pandemi kosullarinda

gorevliler tarafindan zorundalik haliyle gotiiriilmekte olan bir insan dolayisiyla

karantinadan ve/veya karantina ihlali durumundan bahsetmek yerinde olacaktir.
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Gorsel 42. Fotograf 4b

Tablo 35. Fotograf 4b Gostergebilimsel Analiz Tablosu

GOSTERGE Insan Nesne Mekan
) Tibbi tulum ve Ceset torbalart Cenazelerin toplu
GOSTEREN maske i¢inde zemin | . . er bigimde bir arada
. . icinde olii bedenler .
ilaglayan insanlar durdugu alan
Tehlikeli bir
durumdan koruma
GOSTERILEN ve korunma halinde Oliim Morg
olan temizlik
gorevlileri

Fotograf 4b’de insan gostergesi tibbi tulum ve maske i¢inde mekan ilaclayan
insanlar gostereni ve tehlikeli bir durumdan koruma ve korunma halinde olan
dezenfeksiyon gorevlileri gosterileni tamamlanmaktadir. Nesnel gostergesine ise
bakildiginda ceset torbalari icinde beden siluetleri ve 6liim gosterileninden bahsetmek
miimkiindiir. Mekan gostergesini ise toplu cenazelerin acik alanda bir arada olusu
gostereni ve acik alan morgu gosterileni olusturmaktadir. Salgin kapsaminda
diisiintildiiginde dezenfeksiyon gorevlilerinin ve agik alanda bulunan cenazelerin

coklugu 6liim temasini ve bu temanin siradanliginin bir ifadesi olarak nitelendirilebilir.
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Gorsel 43. Fotograf 4¢

Tablo 36. Fotograf 4c Gostergebilimsel Analiz Tablosu

GOSTERGE Insan Nesne Mekan
Tibbi tulum ve )
GOSTEREN maske kullanan SEdilsr\l;z;eset aAfIiknala.l?d; bll{r
insanlar ve 6li insan yapinin giisietist
durJ;ZIz;Eeli:)EL:Lma Mekan fark
GOSTERILEN . v e Olim etmeksizin tibbi
halinde goriinen R .
. . Onlem hali
gorevliler

4c gorselinde insan bulunan gostergelerin insan ve nesne oldugu sdylenebilir.
Insan gostergesi; tibb1 tulum ve maske kullanan insanlar ve ceset torbasi iginde beden
gostereni ve tehlikeli bir durumdan korunma halinde olan goérevliler ve 6lii gosterileni
ile tamamlanmaktadir. Nesnel gosterge ise sedye ve ceset torbast gostereni ve dliim
gosterileni ile imlenmektedir. Calisma kapsaminda bakildiginda; hayatin1 kaybeden

birey ile temasin tehlikeli olma durumunun ciddiyetinden bahsetmek yerinde olacaktir.
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Gorsel 44. Fotograf 4d

Tablo 37. Fotograf 4d Gostergebilimsel Analiz Tablosu

GOSTERGE Insan Nesne Mekan
Tibbi tulum ve Yolculuk amagl Toplu tasima
o araglarinin
GOSTEREN maske kullanan kullanilan toplu g
’ duraklayabildigi
insanlar ulasim araci
platform
Tehlikeli bir
GOSTERILEN durumdan Ifotunma Tren Gar
halinde goriinen
gorevliler

Fotograf 4d’de insan gdstergesi tibbi korunma amagli maske ve tulum giyen
insanlar gostereni ve tehlikeli bir durumdan korunma halinde goriinen gorevliler
gosterileni ile imlenmektedir. Nesnel gostergeye bakildiginda ise toplu ulagim araci
gostereni ve tren gosterileninden bahsedilebilir. Trenin duraklayabildigi platform
gostereni ve gar gosterileni ile mekan gostergesi tamamlanmaktadir. Caligma

evreninden hareketle bir saglik tehlikesini tren ve gar ile iliskilendirmek miimkiindiir.
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Tablo 38. Fotograf 4e Gostergebilimsel Analiz Tablosu

Gorsel 45. Fotograf 4e

GOSTERGE Insan Nesne Mekan
Ibbi it ve Defin amagh agilan
GOSTEREN maske kullanan Tabut ¢ ag
- toprak alan
insanlar
Tehlikeli bir Torensel sartlarin
) . durumd i yeri
GOSTERILEN . an IfOEunma d&.lh.l yerln?w Mezarlik
halinde goriinen getirilemedigi
gorevliler tehlike igeren ifadesi

4e kodlu fotografta tibbi tulum ve maske kullanan insanlar gostereni ve

tehlikeli bir durumdan korunma halinde goriinen gorevliler gostereni insan

gostergesinin bilesenlerini olusturmaktadir. Tabut gostereni ve tehlike sebebiyle

torensel sartlarin dahi yerine getirilemediginin ifadesi olan tabutla defin gosterileni ile

nesnel bir gostergeden bahsedilebilir. Defin amagli acilan toprak alan gostereni

mekansal bir gostergeyi mezarlik gosterileni ile tamamlamaktadir. Pandemi kosullar

disiiniildiigiinde tam koruma kiyafetli gorevliler tarafindan defin isleminin

gerceklesmesi iist diizey bir bulag tehlikesinin bir ifadesidir. Kiiltiirel bir gostergede

pandemi kosullarinda yasanan térensel bir olgunun ugradigi degisim gosterilmistir.
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Gorsel 46. Fotograf 4f

Tablo 39. Fotograf 4f Gostergebilimsel Analiz Tablosu

GOSTERGE Insan Nesne Mekan
GOSTEREN Tibbi tulum_ ve maske Tabut Topfak zemin
kullanan insanlar ve agaglik alan
Tehlikeli bir durumdan Islami usullerin
GOSTERILEN korunma halinde yansitildig1 defin Mezarlik
goriinen gorevliler ortiisti

Fotograf 4f’de insan, nesne ve mekan gostergelerinden bahsetmek gerekir.
Insan gdstergesi tibbi korunma durumdan olan insanlar gostereni ve bu korunma haline
goriinlin gorevliler gosterileni ile tamamlanmaktadir. Nesnel bir gosteren olan tabuta
imgesine Islami usullerin yansitildig: defin dncesi ortii gosterileni eslik etmektedir.
Mekan gostergesi toprak zemin ve agaclik alan gostereni ve mezarlik gosterileni ile
imlenmektedir. Caligma baglamindan hareketle torensel bir olaymm pandemi
kosullariin tehlikeli sartlarina karsin gorevliler tarafinda da olsa ifa edilmekte olan

ritlielin goriintlistidiir.
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Gorsel 47. Fotograf 4g

Tablo 40. Fotograf 4g Gostergebilimsel Analiz Tablosu

GOSTERGE Insan Nesne Mekan
Tibbi tulum ve ) .
GOSTEREN maske kullanan Tibbi Ty ve T.lbbl d.(.m..atﬂ..l ..
insanlar maske koridor goriintiisii

Tibbi bir tehlike Tehlikeden korunma
durumunda test amacl kullanilan
yapan ve yapilan tibbi 6nlem
insan aparatlari

GOSTERILEN Hastane

Fotograf grubu 4’te bulunan 4g numarali gorselde 3 adet gostergeden
bahsetmek miimkiindiir. Insan gostergesi, tibbi tulum ve maske kullanan insanlar
gostereni ve bir hastalik tehlikesi sebebiyle saglik islemleri (test vb.) yapan ve yaptiran
insan gosterileni ile tamamlanmaktadir. Nesnel gostergede ise tibbi tulum ve maskenin
gosteren, tehlikeden korunma amachi kullanilan Onlem aparatlari gosterileni
bulunmaktadir. Tibbi donatili koridor gostereni ve hastane veya benzeri bir yapi
gosterileni ile mekan gostergesi imlenmektedir. Calisma evreni baglaminda
diistintildiiginde herhangi bir mekanda testlerin yapilabilmesi adina gegici suretle
olusturulmus bir ¢calisma masasi goriintiisii ve tibbi koruma ekipmanlar1 i¢inde olan

caligsanlar fotografi salgin halinde goriilen calisma kosullarina olaganiistii hale isaret
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etmektedir. Fotograf grubu 4’e bakildiginda ilgili fotograflardaki dilsel ve diiz
anlamsal gostergeleri éliim ve tehlike olmak iizere iki ana baslikta temalastirmak

yerinde olacaktir.

llgili gruplardaki fotograflar tek tek ele alindiginda; gdstergebilim analizi
sonucunda dilsel ve diiz anlamsal belirli basat temalarin 6n plana ¢iktig1 belirlenmistir.

Bu temalar su sekildedir:

Tablo 41. Ortak Dilsel Gostergeler Tablosu

Fotograf Gruplar: Dilsel Gostergeler

1. Mesafe Ortak Paydasi Uzaklik | Sosyal Iletisim Cevrimici
2. Hijyen Ortak Paydasi Temizlik | Dezenfeksiyon Temas

3. Maske Ortak Paydasi Mekéan Zorundalik Kurallar
4. Genel Pandemi Fotograflar1 | Tehlike | Oliim

Bu boliimde mesafe, hijyen, maske ve genel pandemi fotograflari, yan

anlamlar ve mitsel karsiliklar1 baglaminda analiz edilmektedir.

Fotograf Grubu 1 (Mesafe Kategorisi Fotograflar)

Tablo 42. Fotograf Grubu 1 Gostergeler Tablosu

oil ’ - Insan fotograflan Fiziksel ve cevrimici alanlarda
o (Gosteren) iletizim kuran insanlar
‘ (Gosterilen)

MIT

Yeni Gosterge
Mesafe Pandenu
(Gosteren) (Gisterilen)

Bireysellik, valmzlik, koruma'korunma
(Gosterge)

Pandemi doénemi, insanlarin giinliik yasamlarmi dogrudan etkileyen ve
toplumda 6nemli degisimlere neden olan bir siiregtir. Bu siiregte, pandemi ile ilgili
haber fotograflar1 toplumun psikolojik deneyimlerini, icerdikleri gostergeler ve
aktardiklar1 iletiler baglaminda etkilemistir. Mesafenin sembolik islevi, pandemi

donemindeki toplumsal iligkilerin kisitlandig1 gercegini yansitmaktadir. Fotograflarda
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mesafe kuralina uyuldugunu gosteren ve 6rnek olmasi amaglanan farkli selamlasma
yontemleri, fiziksel bulusmalar, ¢evrimigi egitim, toplant1 ya da torenler ile ilgili
gorintiiler toplumdaki uzaklasma, izolasyon ve sosyal mesafeyi sembolize etmektedir.
Bu semboller, insanlara salgiin etkileri ile miicadelede birbirlerinden uzak durmalari
gerekliligini siklikla hatirlatarak toplumun bir biitiin olarak salgina karsi birlikte

hareket etmesi gerektigini vurgulamaktadir.

Fotograflarda bu etkiyi yaratmak amaciyla olusturulan mitsel iletilerden biri
bireyselliktir. Bu tema, insanlarin kendi sagliklarini koruma ve kendilerini izole etme
cabalarinin bireysel gilivenlik ve saglik 6nlemleri sebebiyle gerekliligini sembolize
etmektedir. Fotograflarin igerdigi iletiler, bireylerin kendilerini, yakinlarin1 ve
toplumun diger bireylerini korumalar1 i¢in sorumluluk almalar1 gerektigi yoniinde
biling olusmasina katki saglamaktadir. Fotograflarin sembolize ettigi bir diger mit
yalmizhktir. Insanlarin sosyal izolasyon ve mesafe kurallarma uyma zorunluluklari
nedeniyle yasadigi duygusal deneyimler fotograflarda yansitilarak toplum tarafindan
ortak duygularin paylasildigi mesaji da verilmektedir. Bazi fotograflarda bireylerin tek
basina, izole bir sekilde yer almasi, sosyal baglarin bilingli bir sekilde kisitlanmasi ya
da farkli yollarla kurulmasi gerektigini vurgulamaktadir. Bununla baglantili olarak
mesafe ile ilgili pandemi fotograflarinda bir diger mitsel anlati koruma/korunma
temas iizerinden yaratilmaktadir. Insanlarin kendilerini ve baskalarin1 korumak igin
aldig1 6nlemlere alternatifler iireten icerikler, insanlarin salgindan korunmak i¢in ¢aba
gosterdikleri mesajin1 tekrar ederek toplumun saglik ve giivenlik kaygilarina

seslenmektedir.

Genel olarak degerlendirmek gerekirse mesafe temali fotograflar toplumun
kolektif bilincini uyandirarak insanlar1 salginla miicadelede sorumluluk almaya tesvik
etmektedir. Mitsel islev yaklasimi acisindan, pandemi fotograflarindaki bireysellik,
yalmzlik, koruma ve korunma temalar1 toplumun ortak degerlerini, inanclarmi ve
normlarini yansitan sembollerle ifade edilmektedir. Bu temalar, toplumun pandemiyle
miicadeledeki deneyimlerini ve duygusal durumunu yansitirken, semboller araciligiyla

toplumsal normlar1 ve yeni degerleri mesrulastirma islevini de iistlenmektedir.
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Fotograf Grubu 2 (Hijyen Kategorisi Fotograflari)

Tablo 43. Fotograf Grubu 2 Gostergeler Tablosu

Dil ’ Insan fotograflan Temizlik malzemelen ve
(Gosteren) teknologik aletler kullanan

insanlar

(Gosterilen)

MIT ‘

Yem Gosterge
Hijyen Pandemi
(Gosteren) (Gosterilen)

Dijitallesme, koruma'korunma

Pandemi doneminde koruyucu dnlemlerin 6nemi hijyen icerikli fotograflarda
siklikla tekrarlanmaktadir. Ozellikle pandemi siireciyle birlikte temassiz ddeme
yontemleri popiilerlik kazanmis, temassiz 6deme sembolleri ve teknolojileri
fotograflarda cesitli sekillerde yer almistir. insanlarin nakit kullanimmi azaltarak
temas1 minimize etmeleri gerektigi mesaji, fotograflarda kisinin telefon kullanarak
O0deme yapmasi, bir kartin kablosuz 6deme cihazina yaklastirilmast vb. igeriklerle
aktarilmaktadir. Teknoloji ve pandemi kavramlari birlestirilerek pandemi doneminde
temassiz 0demenin saglikli olmaya karsilik gelen bir deneyim oldugu isaret
edilmektedir. Mitsel islevi sayesinde fotograflar, toplumda temassiz 6demenin norm
haline gelmesini ve hijyenik bir 6deme yontemi olarak kabul edilmesini saglamistir.
Dijitallesme miti aligverisin yani sira uzaktan egitim veya uzaktan ¢aligma gibi yeni
normallesme siireglerinin benimsenmesine de hizmet etmistir. Fotograflardaki
semboller, dijitallesmenin sagladigi avantajlari ve toplumun bu de§isime uyum

saglamasi gerektigini vurgulamaktadir.

Mesafe fotograflarinda oldugu gibi hijyen igerikli pandemi fotograflarinda da
koruma/korunma miti belirgindir. Fotograflarda el yikama, eldiven kullanimi,
yiizeyleri dezenfekte etme, temizlik iriinlerinin kullanimi gibi eylemler yer
almaktadir. Ozellikle pandeminin ilk yilinda uyum gésterilmesi gereken yeni kural ve
aligkanliklarin  benimsenmesini saglamamasimnin yam1 sira topluma salginin
yayilmasini 6nlemek i¢in koruyucu 6nlemlere uymalar1 gerektigi de hatirlatilmaktadar.

Hijyenin bireysel sorumluluk oldugu kadar toplumun salginla miicadelede dayanigma
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ve isbirligi gerektiren konulardan biri oldugu kamusal alanlardaki temassiz 6deme

yontemleri ve dezenfektanlarla gosterilmektedir.

Genel olarak hijyen igerikli pandemi haber fotograflari temassiz 6deme ve
dijitallesme kavramlar1 ile saglik ve koruma/korunma temalarini birbirine
yaklastirmaktadir. Boylelikle topluma saglik bilinci, hijyen aligkanliklar1 ve koruyucu

Oonlemler konusunda mesajlar iletmektedir.

Fotograf Grubu 3 (Maske Kategorisi Fotograflari)

Tablo 44. Fotograf Grubu 3 Gostergeler Tablosu

Dil ’ - Insan Kapali ve agik
_ — fotograflan alanlarda maske
MIT | ‘ (Gisteren) takan insanlar
o (Gosterilen)

Yem Gisterge
Maske Pandenu

(Gisteren) (Gdasterilen)

Yabancilasma, dnlem. saglik

Pandemi donemi, saglik dnlemlerinin ve koruyucu ekipmanlarin yayginlastig
bir zaman dilimidir. Maske igerikli pandemi haber fotograflari, bu dénemde topluma
sembolik mesajlar ileterek, saglik bilincinin artmasina ve dnlemlerin benimsenmesine
katkida bulunmustur. Ozellikle mesafe ve hijyen fotograflari ile kiyaslandiginda
maske icerikli fotograflar, pandemi iletilerinin baglamla en yakin iliski igerisinde
oldugu gostergelere sahiptir. Bunun altinda yatan en 6nemli sebeplerden biri maske ile
ilgili hasta, hastane, bulasicilik vb. kavramlarla iligkilendirilen evrensel kiiltiirel 6n

kabuldir.

Maskelerin, insanlarin yiizlerini kapatmasi ve duygusal ifadelerini gizlemesi
insanlar arasinda bir tiir uzaklagma ve yabancilagsma hissi yaratmaktadir. Bu sebeple
maske igerikli pandemi fotograflari yabancilagsma mitinin sembolik ifadelerini
tagimaktadir. Fotograflar, bu sembolik anlami kullanarak toplumu yabancilasmanin

etkileri konusunda diisiinmeye tesvik etmektedir. Maskenin yarattigi tekinsizlik hissi
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Oonlem alma ve tedbirlerin 6nemini vurgulamada sembolik bir islev gormektedir.
Maskeler, koruyucu onlem olarak algilanmaktadir ve edinilmesi gereken bir
aksesuardir. Fotograflarda maskelerin kullanimi, yeni onlemlerin benimsenmesi
gerektigini hatirlatmaktadir. Bu 6nlemler, yeni normal olarak adlandirilan donemde
insanlarin kalabalik sekilde bir arada oldugu diigiinlerin, cenazelerin, torenlerin yani
sira glindelik yasamda, toplu tasimalarda hatta sokaklarda maskelerle bir arada

olunabilinecegini gosteren fotograflar araciligi ile 6gretilmektedir.

Maske igerikli pandemi fotograflari, saglik miti ile birleserek pandeminin
simgesi haline gelmistir. Fotograflarda maske kullamimiyla birlikte hijyen
aliskanliklar1 ve mesafe kurallarina da dikkat ¢ekilmektedir. Bu sembolik anlamlar,
toplumda saglik bilincini yiikselterek, bireylerin ve toplumun sagligina onem
vermesine tesvik ederek kurallara uymasini hatirlatmaktadir. Maske, saglikli olan
bireyler i¢in oldugu kadar koronaviriis hastaliginin tedavi siirecinde olan kisiler i¢in
de énlem anlamina gelmektedir. Bu anlamda mesafe ve hijyen fotograflarindan farkli

olarak maskenin hastalik korkusuna yonelik daha belirgin bir iletisi vardir.

Genel olarak bakildiginda maske igerikli pandemi haber fotograflari, insanlarin
pandemi doneminde yasadiklar1 yabancilagma duygusunu yansitirken ayn1 zamanda

onlemlerin gerekliligini ve saglik bilincinin 6nemini vurgulamaktadir.

Fotograf Grubu 4 Genel Pandemi Fotograflari

Tablo 45. Fotograf Grubu 4 Gostergeler Tablosu

Insan fotograflan | Kapali ve agik alanlarda
(Gosteren) koruyucu ekipman ve

)

MIT ( ‘ krvafeth insanlar
— (Gosterilen)
— Yem Gosterge
Saghk ekipleri Pandemi
(Gisteren) (Gisterilen)

Belirsizlik, zaman_ korku, kayg, endise
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Pandemi donemi, saglik c¢alisanlarinin siklikla giindemde oldugu bir zaman
dilimidir. Maske fotograflarina benzer bir sekilde saglik ekipmanli ve kiyafetli saglik
calisanlarinin yer aldig1 pandemi haber fotograflar1 saglikla dogrudan iliskilendirilen
fotograflardir. Maske fotograflarindaki yabancilasma bu fotograflarda yerini
belirsizlik mitine birakmaktadir. Pandemi siirecindeki belirsizliklerin ve gelecekle
ilgili endiselerin sembolik bir yansimasi haline gelmistir. Belirsizlik ve endigenin
ardinda ise zaman miti yer almaktadir. Clinkli pandemi zaman algisinin da degistigi
bir doneme isaret etmektedir. Saglik caligsanlari, olduk¢a korunakli goriintiileri ile
tehlikenin biiyiik olduguna yonelik bir alg1 yaratmaktadir. Bu alg1 6zellikle hastalar ve
yaglilar acisindan belirsiz bir gelecek ile ilgili paranoyalar1 ve komplo teorilerini

beslemistir.

Bu fotograf grubu, toplumda zamana bagl olarak degisen korku, kaygt ve
endiselerin zaman zaman yankilandigi bir animsatict goérevi gormektedir.
Hastanelerde, yogun bakim iinitelerinde, acil servislerde, test merkezlerinde hatta
mezarliklarda c¢ekilen fotograflar yogunluk, karisiklik, oliim gibi kavramlari
cagristirmaktadir. Bu fotograflarda, saglik ekipmanlariyla donanmis calisanlarin
kosusturmasi, hastalarin siralarda beklemesi ve yogunlugun yarattigi karmasa,
pandemi déneminin stresini ve kaotik atmosferini yansitmaktadir. Tiim bunlara ek
olarak saglik calisanlarinin yiizlerini tamamen veya kismen gizleyen maskeler, tim
viicudunu kaplayan kiyafetler, giindelik yasamdan degil kiiltiirel metinlerden aliskin
olunan goriiniimlerdir. Dolayisiyla toplumun fotografik hafizasina seslenen genel

pandemi fotograflar1 distopik bir gelecegi ¢agristiran goriintiiler igermektedir.

Ilgili gruplardaki fotograflarin gostergebilim analizi sonucunda mitsel ve yan
anlamlar belirli basat temalarin 6n plana ciktigi belirlenmistir. Bu temalar su

sekildedir:

Tablo 46. Ortak Mitsel Gostergeler Tablosu

Fotograf Gruplari Mitsel Gostergeler

1. Mesafe Temasi Bireysellik/Yalmzlik Koruma/Korunma
2. Hijyen Temasi Dijitallesme Koruma/Korunma
3. Maske Temasi Yabancilagma Onlem | Saglik

4. Genel Pandemi Fotograflari Miiphem Zaman | Korku/Kaygi/Endise




164

Dilsel ve mitsel diizeyde ayr1 ayr1 yapilan gostergebilimsel analiz sonucunda
ortaya cikan ve tablolastirilan goOstergeler ayni zamanda yar1 yapilandirilmig

derinlemesine goriismelerin ¢oziimlemesinde tema olarak kullanilacaktir.

3.5.3. Yan Yapilandirmis Goriismeler Sonucunda Elde Edilen Bulgular

Arastirmanin gostergebilimsel analiz siireci sonucunda maske-mesafe-hijyen
ve genel pandemi dort ana kategorisinin her birine ait mitsel ve dilsel diizeyde
gosteren, gosterilen ve gosterge bilesenleri her fotograf grubu igin bes adet tema olmak
lizere olusturulmustur. Yapilan yart yapilandirilmig gériismeler bu temalar {izerinden
analiz edilmistir. Bununla birlikte goriismecilerin farkindalik diizeyleri ve ilgili

gorsellerin rezonatif gostergeleri ayrica belirlenmistir.

Arastirma, 15-30 Mayis 2023 tarihleri arasinda, 9’u sosyal medyadan ilgili
haber platformlarini takip eden, 9’u sosyal medya haber platformlarini takip etmeyen
toplam 18 kisiyle yapilmistir. Her bir gériisme ortalama 15 - 25 dakika araliginda
stirmiistiir. Goriismeler, farkli farkindalik diizeylerini 6lgmek amaciyla iki turdan
olugmaktadir. Buna gore, ilk tur goriismede sorular, goriismecilere fotograflar
hakkinda herhangi bir bilgi verilmeden yoneltilmis, goriismecilerin fotograflara dilsel
diizeyde ve pandemi baglantis1 disinda yaklasimi sorgulanmistir. Ikinci turda ise
goriismecilere ayn1 fotograflar gosterilen her bir gorselin haber fotografi oldugu ve
Covid-19 salgmni doneminde ¢ekildigi bilgisi verilerek tekrar gosterilmis ve sorulari
cevaplanmas1  istenmistir. Bu sebeple goriisme siirelerinde  degiskenlik

gozlemlenmistir.

Tablo 47. Gériismecilerin Genel Ozellikleri ve Goriismeye Dair Ozet Bilgiler

Sosyal Medyay1 Haber Alma Amach Kullanan Goriismeciler
Kod Kriter Siire Goriisme Ortam Ses Kaydi
Calisan Gorligmecinin belirledigi ofiste goriistilmistiir. '
Al Kadim 15:31 | Goriismeyi etkileyecek herhangi bir olumsuzluk ile | Izin alind1.
karsilagilmamustir.
Ebeveyn Goriigmecinin  belirledigi ofiste goriistilmiistiir. .
A2 Kadin 15:36 | Goriismeyi etkileyecek herhangi bir olumsuzluk ile | Izin alindi.
karsilagilmamustir.
A3 Ogrenci 16:38 Goriligmeci ile" ?ﬂaklasa lfararlastlrllan b1r isyer% izin alindi.
Kadin ortaminda  goriisme  saglanmistir.  Gorligmeyi
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olumsuz etkileyecek herhangi bir durum ile
karsilagilmamastir.

Goriigsmeci ile ortaklagsa kararlagtirilan bir ofis
ortaminda goriigme saglanmigtir. Goriismede yalniz
kalmamay1 talep etmis ve bir refakatci esliginde

A4 EvKadm | 17:18 | . . 3 . ) Izin alind1.
gorlisme  saglanmistir.  Goriismeyi  olumsuz
etkileyecek herhangi bir durum ile
karsilagilmamustir.
Goriigmecinin talebi {izerine kendi evinde ve bir
A5 ) 6? Yas 18:16 refalfatg:i ' esliginde . goriisme sa.glgnmlsnr. izin alindy.
iistii kadin Gorligmeyi olumsuz etkileyecek herhangi bir durum
ile karsilagilmamustir.
65 Yas Goriligmecinin talebi ilizerine kendi evinde goriisme .
A6 o 22:22 | saglanmistir. Goriismeyi olumsuz etkileyecek | Izin alindi.
st Erkek o .
herhangi bir durum ile karsilagilmamustir.
Ebeveyn Gorligmecinin belirledigi ofiste goriistilmistiir. .
A7 Erkek 18:38 | Goriismeyi etkileyecek herhangi bir olumsuzluk ile | Izin alindi.
karsilagilmamustir.
Gortigmeci ile ortaklasa kararlastirilan bir isyeri
AS Ogrenci 15:41 ortaminda gérﬁsme saglann}lstlr.. Gérﬁsme.yi izin alindi.
Erkek olumsuz etkileyecek herhangi bir durum ile
karsilagilmamustir.
Caligan Gorligmecinin  belirledigi ofiste goriistilmistiir. '
A9 Erkek 16:18 | Goriigmeyi etkileyecek herhangi bir olumsuzluk ile | Izin alindi.
karsilagilmamastir.
Sosyal Medyay1 Haber Alma Ama¢h Kullanmayan Goriismeciler
Ebeveyn Gorligmecinin  belirledigi oﬁéte. gérﬁsﬁlmﬁsti.ir. '
Bl Erkek 16:48 | Goriismeyi etkileyecek herhangi bir olumsuzluk ile | Izin alindi.
karsilagilmamustir.
Goriismecinin talebi {lizerine kendi evinde goriisme
B2 EvKadin1 | 17:55 | saglanmstir. Goriismeyi olumsuz  etkileyecek | Izin alind1.
herhangi bir durum ile kargilagilmamustir.
Gorligmecinin talebi iizerine kendi bir yakinin
B3 ) 6? Yas 17-15 evinde ve bir" "refaka.tc;i esliginde géirﬁsme izin alindi.
iistii Kadin saglanmistir. Goriismeyi olumsuz etkileyecek
herhangi bir durum ile karsilagilmamustir.
Izin
almamamisg
Goriismecinin belirledigi bir program kullanilarak t1r... .
Calisan e el o . . Gorlisme
B4 16:55 | telefonla goristlmiistir. Goriismeyi etkileyecek
Erkek o . boyunca
herhangi bir olumsuzluk ile karsilagilmamistir. not
tutulmustur
Calisan Goriigmecinin  belirledigi oﬁste_ gérﬁsﬁlmﬁsti_ir. .
B5 Kadin 15:17 | Gorigmeyi etkileyecek herhangi bir olumsuzluk ile | Izin alindi.
karsilagilmamastir.
65 Yas Goriigmecinin belirledigi isyerinde goriisiilmiistiir. .
B6 o 16:47 | Goriismeyi etkileyecek herhangi bir olumsuzluk ile | Izin alindi.
iistii Erkek

karsilagilmamuistir.
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Universite Gorligmecinin belirledigi bir program kullanilarak

i
B7 Ogrencisi | 16:41 | cevrimici goriisiilmiistiir. Goriismeyi etkileyecek amn
. . almamadi.
Erkek herhangi bir olumsuzluk ile karsilagilmamustir.
Izin
alinamamis
. . Gorligmecinin belirledigi bir program kullanilarak | tir.
Universite e - . e -
s . ¢evrimigi gorlisiilmiistiir. Gorlisme internet kesintisi | Gorligme
B8 Ogrencisi | 17:22 . e
Kadm nedeniyle  duraksamis olsa da  goériisme | boyunca
tamamlanmuistir. not
tutulmustur
Izin
alinamamis
Goriismecinin talebi iizerine kendi evinde ve | tir.
Ebeveyn refakatgi  esliginde  goriisme  saglanmistir. | Goriisme
B9 16:11 o . . .
Kadin Goriismeyi olumsuz etkileyecek herhangi bir durum | boyunca
ile karsilagilmamustir. not
tutulmustur

Gortismecilere gosterilen fotograf gruplar1 su sekilde olusturulmustur:

Fotograf Grubu 1, calisma kapsaminda incelenen tarih araliginda ilgili
Twitter hesaplarindan paylasilan, miimkiin olan en genis yelpazede mesafe ortak
paydasinda degerlendirilebilecek yeni normal kavramini igeren gorsellerden
olusturulmustur. Bu grupta ozellikle Covid-19 pandemi donemini cagristiracak
gosterenlerden uzak durulmaya ¢alisilmistir. Gontilliilere ilk gosterilecek fotograflar
bu grupta olacagindan goriismenin basindan pandemi doneminde edinilen

deneyimlerden dogrudan etkilenmemesi hedeflenmektedir.

Fotograf Grubu 2, calisgma kapsaminda incelenen tarih araliginda ilgili
Twitter hesaplarindan paylagilan, hijyen kategorisinde degerlendirilen fotograflardan
seckiye dahil edilmistir. Yeni normal olarak kabul edilen hijyen icerikli davranis
bi¢cimlerini azami seviyede temsil eden fotograflar ile gosterilmesi amaglanmistir.
Fotograf Grubu 1’de oldugu gibi bu grupta da dogrudan pandemi donemi
cagrisimlarindan kaginilmaya calisilarak goriismelerin igsellestirilen deneyimler

151g¢1inda devam etmesi saglanmaya ¢alisilmaktadir.

Fotograf Grubu 3, calisma kapsaminda incelenen tarih araliginda ilgili

Twitter hesaplarindan paylasilan maske kategorisinde degerlendirilen fotograflardan
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secilmigtir. Pandemi c¢agrisimindan ka¢inmanin miimkiin olmadigi bu grupta

goriismelerin pandemi temasina yonelecegi 6nceden hesaplanmistir.

Fotograf Grubu 4, calisma kapsaminda incelenen tarih araliginda ilgili
Twitter hesaplarindan paylasilan diger kategorisinde yogunluklu olan fotograflar
arasindan seckiye dahil edilmistir. Fotograflar kategorize edildikten sonra bu grupta
yer alan fotograflarin daha ¢ok “6lim” ve “tehlike” ¢agrisimli fotograflar: icerdigi
tespit edilmistir. Fotograf grubu 1, 2 ve 3’te bulunan igeriklerin aksine bu grup,
izleyicisinden bir davranis ve aligkanlik degisiminden ¢ok duygu durumu ve genel
kabullenis sekli degisikligi beklemektedir. Sosyal medyada haber gorsellerine maruz
kalan izleyicilerin davranis bigimlerindeki degisiklik ve yeni yonelimleri gériigmelerin
genelin amacini olusturmakla beraber duygu durumlarindaki degisiklerin de
yansitilabilecek olmasi esas sinama konusunun yani sira ek bir sinamay1 beraberinde
getirmektedir. Boylelikle kiiltiirel gostergeler kuraminin ¢iktilarindan biri olan ve
kuramin dinamikleri arasinda yerini alan “Kotii/Vasat Diinya Sendromu” da ¢aligmaya
dahil edilmis olacaktir. Ayrica goriismelerde fotograf gruplarina amaclh olarak 4/1
oraninda dahil edilen ve kiiltiirel anlamda goniilliillerin kiiltiirel yakinliklarina
dogrudan hitap ettigi varsayilan gorseller aracilig1 ile Gerbner’in “Rezonans” kavrami
ve Gerbner’in kendi ifadesiyle “double dose/¢ifte etki” ¢alismaya eklemlenmis olacak
ve kiiltiirel gostergeler igeren gorsellerin goriismecilerdeki farkli yansimalarina yer

verilebilecektir.

Bu baglamda, arastirma sorularina cevap aramak lizere goriisme sorular1 su

sekilde olusturulmustur:
Ik Gériisme Turu Sorular:
Soru 1. Fotografta gérmiis oldugunuz imgeler nelerdir?
Soru 2. Ilgili fotograf size ne ifade etmektedir? Agiklayiniz.
Soru 3. Ilgili fotografin énermesi sizce nedir?

Soru 4. Fotografta yer alan imgeler size ne ¢agristirmakta, ne hatirlatmaktadir?
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Soru 5. llgili fotografin sizde yarattig1 duygu durumunu nasil tanimlarsmniz?

(Olumlu/Olumsuz vb.)
Ikinci Goriisme Turu Sorular

Soru 1. “Normal” ve “Yeni Normal” kavramlar1 size ne/neleri ifade
etmektedir. Bu kavramlar 1s18inda ilgili fotograf grubu size ne/neleri ifade etmektedir?

(Bu soru agiklandigi tizere sadece ikinci turda sorulmustur).

Soru 2. ilgili fotograf grubu size ne ifade etmektedir? A¢iklayiniz.

Katilimcilarin  gériismenin ilk turunda ilgili fotograflarin pandemi ortak
paydasinda olduguna dair goriis belirtmeleri ya da belirtmemeleri iizerine olusturulan
tabloda; sosyal medyayr haber alma amacl kullanan bireylerin 9’undan 6’s1 ilk
fotograf grubuna ait fotograflar1 gordiiklerinde fotograflarda yer alan imgeleri
pandemi ile bagdastirmis ve ilgili gorsellerin pandemi donemine ait gorseller oldugunu
tahmin etmistir. Bu durum aslinda kisilerin sosyal medya haber platformlarinda bu
gorselleri daha dnce gormiis olduklarini ve dolayisiyla bu gorsellerin akillarinda yer
ettigini ve kendilerine pandemi donemini hatirlattigin1 gdstermektedir. Buna zit olarak,
sosyal medyada haber platformlarin1 takip etmeyen goriigme grubunda bu oran,
katilimcilarin 9’da 2’si olarak ortaya ¢ikmistir. Yetistirme Analizi baglaminda ekme
olgusu distiniildiigiinde, sosyal medyadan haber takip eden katilimcilarin farkindalik
diizeyleri, sosyal medyadan haber takip etmeyen katilimcilara gore oldukca ytiksektir.
Bu katilimcilarin hem fotograflar {izerinden pandemi dénemini animsadiklarin1 hem
de gorsel imgelemin ilksel ¢agrisim noktasi olarak pandemiye atifta bulunduklarini

sOylemek miimkiindiir.

Tablo 48. Farkindalik Diizeyleri Tablosu
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Fotograf Grubu 1

Mesafe Kategorisini temsil eden Fotograf Grubu 1°de 7 adet fotograf

bulunmaktadir. Bu fotograflar gdstergebilimsel analiz sonucunda uzaklik, sosyal

iletisim, ¢evrimigi, bireysellik/yalnizlik, koruma/korunma olmak {izere 5 temada dilsel

ve mitsel diizeyde gosteren, gosterilen ve goOstergelerine ayrilmistir.

Yari-

yapilandirilmis goriismeler analiz edilirken belirtilen 5 temaya gore ¢oziimleme

yapilmustir.
Tablo 49. Mesafe Kategorisi Goriisme Analizi Tablosu
MESAFE KATEGORISI
Sosyal Medya Aracihg ile Haber Takip Eden Gériismeciler
Uzakhk | Sosyal iletisim | Cevrimici Bireysellik/Y alnizlik T;;?Srr:j
Al v v v v v
A2 v v v v v
A3 X v X v X
A4 X v v v v
A5 X X v v v
A6 X v = v v
A7 v v v v v
A8 X v X v v
A9 X v X v X
Sosyal Medya Araciligi ile Haber Takip Etmeyen Goriismeciler
Uzakhk | Sosyal iletisim | Cevrimici Bireysellik/Y almzhik lf;grl?r::
Bl X X X X X
B2 X X X X v
B3 X v X X v
B4 X v X X X
B5 X v X X X
B6 X v X X X
B7 v v v X X
B8 v v v X X
B9 X X X X X

(Tabloda bulunan v isareti katilimeilarin goriismenin ilk turunda ilgili gostergelerin farkina vardigini,

X isareti ikinci turda farkina vardigini, - isareti ise hi¢ bahsetmedigini gostermektedir).
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Uzaklik temasinda alinan cevaplar degerlendirildiginde; sosyal medyadan
haber takip eden goriismecilerin 3’niin ilk tur gorliismede, 6’smin ise ikinci tur
goriismede ilgili fotograflarda uzaklik temasina degindigi goriilmiistiir. Sosyal medya
aracilig1 ile haber takip etmeyen goriismecilerin 2’sinin uzaklik temasma ilk tur
goriigmede, 7’sinin ise ikinci tur goriismede degindigi goriilmiistiir. Uzaklik temasinda

yogunlukla ikinci tur gériismelerde farkindalik diizeyinin arttig1 sdylenebilir.

Sosyal Iletisim temasinda alman cevaplar degerlendirildiginde; sosyal
medyadan haber takip eden goriismecilerin 8’inin ilk tur gériismede, 1’inin ise ikinci
tur goriismede ilgili fotograflarda sosyal iletisim temasina degindigi gorilmiistiir.
Sosyal medya araciligi ile haber takip etmeyen goriigmecilerin 6’sinin sosyal iletisim
temasina ilk tur goriigmede, 3’iiniin ise ikinci tur gorigmede degindigi gorilmiistiir.
Sosyal iletisim temasinda yogunlukla ilk tur goriismelerde farkindalik diizeyinin

yiiksek oldugu gézlemlenmistir.

Cevrimigi temasina iliskin cevaplar degerlendirildiginde; sosyal medyadan
haber takip eden goriismecilerin 5’inin ilk tur gériismede, 3’{lintin ikinci tur gériigmede
ilgili fotograflarda uzaklik temasina degindigi, 1 kisinin ise bu temaya hi¢ deginmedigi
goriilmustiir. Sosyal medya aracilig1 ile haber takip etmeyen goriismecilerin 2’sinin
uzaklik temasina ilk tur goriismede, 7’sinin ise ikinci tur goriismede degindigi
goriilmiistiir. Cevrimici temasinda sosyal medyadan haber takip eden goriigmecilerin
ilk tur goriismelerde tema ile ilgili farkindalik diizeylerinin sosyal medyadan haber

takip etmeyen gorligmecilerden daha yiiksek oranda oldugu sdylenebilir.

Bireysellik/yalnizlik temasina iliskin cevaplar degerlendirildiginde; sosyal
medyadan haber takip eden goriismecilerin hepsinin birinci tur goriismelerde ilgili
temaya degindigi, sosyal medyadan haber takip etmeyen gorlismecilerin ise hi¢birinin
ilgili temaya deginmedigi gorilmiistiir. Bu goriismecilerin tamam ilgili temadan
ikinci turda bahsetmistir. Bu temada sosyal medyadan haber takip eden ve etmeyen

goriismecilerin farkindalik diizeylerinin tamamen farkli oldugu goriilmiistiir.

Koruma/korunma temasinda alman cevaplar degerlendirildiginde, sosyal
medyadan haber takip eden gériismecilerin 7’si birinci tur goriismelerde, 2’si ise ikinci

tur goriismelerde ilgili temaya deginmistir. Sosyal medya aracilii ile haber takip
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etmeyen gorlismecilerin 2’sinin birinci tur goriismelerde, 7’sinin ise ikinci tur
goriigmelerde ilgili temaya degindigi goriilmiistiir. Koruma/korunma temasinda sosyal
medyadan haber takip eden goriismecilerin ilk tur goriigmelerde tema ile ilgili
farkindalik diizeylerinin sosyal medyadan haber takip etmeyen goriismecilerden daha

yiiksek oranda oldugu sdylenebilir.

Ilgili temalardan dilsel diizeyde gosterilenlerin uzaklik, sosyal iletisim ve
cevrimi¢i oldugu, mitsel diizeyde gosterilenlerin ise bireysellik/yalnizlik ile
koruma/korunma oldugu gostergebilimsel analiz sonucu ortaya konmustur. Fotograf
Grubu 1 ile ilgili yapilan goriismeler sonucunda dilsel diizeyde gosterilenlerin her iki
goriisme grubunda yakin farkindalik diizeylerinde oldugu goézlemlenirken, mitsel
diizeyde gosterilenler ile ilgili farkindalik diizeylerinde sosyal medyadan haber takip
eden goriismecilerin, sosyal medyadan haber takip etmeyen goériismecilere nazaran
daha ytiksek diizeyde farkindalik sahibi oldugu soylenebilir. Bununla birlikte sosyal
medyadan haber takip etmeyen gorlismecilerin mitsel diizeyde farkindaliklarmin

ikinci tur goriismeler sonucunda arttig1 belirlenmistir.

Sosyal medyayr haber alma amachi kullanan goriismecilerin mesafe
kategorisine iligkin yorumlar1 degerlendirildiginde; goriismecilerin 6zellikle online
aligveris, uzaktan egitim, evde yapilan kutlamalar, uzaktan tokalagsma, maske, mesafeli
oturma (sosyal mesafe) ile ilgili gorselleri direkt olarak mesafe temas: ile
iliskilendirdikleri  goriilmiistiir. Goriismecilerin  hepsi  bu fotograf grubuna
baktiklarinda gorsellerin direkt olarak pandemi ile ilgili oldugunu tahmin etmislerdir.
Ozellikle ayakla selamlagmanin pandemi déneminin ikonik gérsellerinden biri haline
doniistiiglini ve kisiler, bu fotografta gérmiis olduklar1 selamlagma seklini giindelik

hayatlarinda da uyguladiklarini belirtmislerdir.

Tablo 50. Sosyal Medyay1 Haber Alma Amach Kullanan Gériismecilerin Mesafe Kategorisine
Iliskin Yorumlan

Al: Bayrami evde kutlayanlar, uzaktan egitim yapanlar, uzaktan aligveris yapanlar. Bu
fotograflar korona donemine ait olabilir. Cevrimi¢i toplant1 yaparak sosyal mesafeyi

korumaya g¢aligmiglar gibi geldi bana. Bir de bu fotograflar o donemleri hatirlattigl igin

kayg1 seviyem, yani kaygim biraz artt1 gibi, o donemleri diisiiniince.
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A2: Bu gorseller Covid donemi ile ilgili. Simdi surada muhtemelen Covid donemi ile ilgili
bir gorsel var. Covid doneminin diigiinleriyle ilgili bir gorsel sanki fot 1G olan. Uzaktan
tokalagma, ayaktan tokalagsma, uzaktan goriigme yani. Tamamen mesafe bu. Simdi bir
maske gergegi girdi hayatimiza. Higbirimizde maske yoktu 6ncesinde ama su anda hala
maskelerimiz var. Yani bir hastaneye gidersek takiyoruz ya da bir grip oldugumuzda artik

maske takmaya ihtiyact hissediyoruz.

A3: Bir dgrencinin sanal bir sekilde 6grencilik siireci bana direkt pandemiyi ve bu sekilde
kisitlanan iletisimi hatirlatiyor. Insanlar artik eskisi gibi bdyle ¢ok yakin da duramryor
birbirlerine. Yani dijital iletisim diyebiliriz. Tiim bu gorseller bana malum pandemi
donemini hatirlatti aslinda. Yani sosyal mesafemize dikkat ediyoruz. Bu mesafeyi biraz
daha korumak i¢in dijital ortamlarda islerini yiriitiiyorlar. Hatta kutlamalar1 etkinlikleri bile

o sekilde yapryorlar.

A4: Burada mesafeli bir oturma var, eskiden hani sarilirdik yiiz yiize, belli ki yansimig
buraya hani sikintili bir sekilde korkulu bir sekilde, yeni normal bu. Su anda bile sarilirken
kimseye artik sarilamiyoruz, uzaktan egitimler vs. de hayatimiza girdi. Yani artik uzaktan
aligveris yapiyoruz, interaktif olarak kullaniyoruz her tiirlii en ufak bir ihtiyacimizi bile artik

uzaktan alabiliyoruz.

A5: Bunlar Cumhuriyeti kutluyor degil mi? Cocuklarin bayrami evde kutluyor olmasi ilging
geldi bana. Bir de diger fotografta birisi maskeli birisi maskesiz, pandemi fotografi mi

acaba?

AG6: Burada denizi seyrediyorlar. Gegen gemilere bakiyorlar, manzara karsisinda oturmus
dinleniyorlar. Diger fotografta eglence var, burada ayak vurma yani birbirine temas halinde.
Eskiden sOyle yani eskiden diyecegim, su pandemide hastalikta millet tokalasmay1 da
ayakla vuruyor ya ayni o sistemde vuruyor, ona benzettim. Diger fotografta evlilik var ama
aileler uzaktan bir ¢ekim yapmis. Gelin ayr1 duruyor, damat ayr1 duruyor mutluluk olsun
diye. Su ayakla selam verilen fotograf benim ¢ok ilgimi ¢ekti ¢iinkii o0 donemde goriip ben

de yaptim onu.

AT: Birinci fotografta aslinda birbirinden uzak ama birbirine yakin olan kisiler diyebilirim
yani sohbet eden ve huzur arayan insanlar. Bu kadar mesafede taginabilir bir sandalyeyle bu
kadar uzaktan konusmalarimi anormal karsilayabilirim yani. Niye yaklagsmiyorlar
diyebilirim kendi icimde. Bir diger fotograf bana Covid donemi ¢agristiran bir selamlagma,
tokalasma sekli. Bu fotograflar bana Covid donemi ve sonrasi yani dijitallesmeyi
hatirlatiyor. Son fotograf da misafir ¢agirmadan herhalde mankenin tizerine taktilar takilari
galiba yakinlagmasin insanlar diye. Aslinda bu su an toplumda yasadigimiz iste Covid

donemi ve sonrasi olsun dijitallesme, dijital 6grenme, iste gibi seyler var.
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A8: Ornegin teyzelerin yan yana oturmasi lazimken mesafe var. ikinci fotografta Zoom
tizerinden yapilan bir toplant1 var. Bu fotograftaki kutlama online biiyilik ihtimal ¢iinkii
herkes evlerinde. Bu fotograftakiler genelde pandemide oldu. Online egitim gériiyor cocuk

evinde okula gidemiyor. Yani artik diinyanin yeni bir diizeni, yeni bir hayat akis1 var.

A9: Pandemiyle alakali baslayan tokalasma sistemi. 23 Nisan kutlamalar ¢ocuklarini evde
yaptig1 disariya ¢ikamadigimiz icin onlarla alakali pandemi dénemi ile. Besinci fotograf
online aligveris olabilir. Yine altinci fotograf online canli ders pandemi dénemiyle alakali
gelisen. Ornegin, tokalagsma mesela el sikisma degil de yumruklasma normal artik. Online
gorlismeler hayatimiza artik tamamen girdi. Aligveris, online aligveris, dijital platform yani

bu hayatimiza basit baya giris yapti.

Sosyal medyay1 haber alma amagli kullanmayan goriismecilerin ise mesafe
kategorisinde fotograflari daha ¢ok sadece selamlagsma ve maske gorselleri ile
iliskilendirdikleri goriilmiistiir. Bireysellik, yalnizlik, ¢evrimici gibi temalarda ise
goriis bildirmemisler ve sosyal medyay1 haber alma amach kullanan goriismecilere
gore daha kisa ifadelerle konuyu anlattiklar1 s6ylenebilir. Uzaktan yapilan toplantilar
ve uzaktan egitim ile gibi gorsellerin bu goriismeci grubunun dikkatini daha ¢ok

cektigini soylemek miimkiindiir.

Tablo 51. Sosyal Medyay: Haber Alma Amach Kullanmayan Goériismecilerin Mesafe
Kategorisine iliskin Yorumlar:

B1l: Ortaklastig1 bir sey yok, sadece eskiye doniik baktigimizda anilar1 olabilir mesela
cocugun. ilkokul ¢aginda iste 23 Nisan kutlamasi ya da énemli bir giin olan diigiin zamani

anilarini paylagmuslar. Ders ¢alisan ¢ocugun oldugu fotograf dikkatimi c¢ekti diyebilirim.

B2: iki kadin oturmus denizin kenarinda. Burada Cumhuriyet seyleri var. Bayram kutlamas1

mi1 bu acaba?

B3: O covid zamaninda ayakla tokalagma, selamlagsma gibi. Hani 6yle bir sey vardi, onu
yansitti bana. Burada da bence bu bir market arabasi, artik boyle kiiglik bir arabanin alacagi
kadar aligveris yapacagiz gibi geliyor bana. Yani biitgeye gore sanki bu kadar bir seyle

aligveris yapacagiz.

B4: Uzaktan toplant1 yapan insanlar var burada ve aligveris etkinligi. Bir de maket gelin

ve maket damat var.

B5: Bu fotograftaki gorseller de daha ¢ok dijitallesme ve verimlilik hakkinda herhalde.
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B6: Bu internet {izerinden yapilan bir goriigme gibi geldi bana. Digeri de sanki iki dostun
farkli bir selamlagsma sekli gibi goriiniiyor burada. Buradaki fotograf grubunda da bir
bayram oncesinde bir hazirlik yapilmig ve kutlaniyor. Biiyiik bir olasilikla 23 Nisan olabilir,

cocuklarm kendi tasarladigi evlerinde olusturdugu bir bayram kutlamas1 gibi goriiniiyor.

B7: Burada iki kadin sandalyede oturuyor, bunlar seyde mi oturuyor ama sandalye herhalde.
Burada da toplamalar1 toplama hesap yapiyorlar. Bence gelir gider seysinden mi? Artik onu
bilemiyorum ama bir toplama var, bir islem yapiyorlar burada. Sandalyede oturuyorlar,

denize bakiyorlar. Benim gordiigiim sohbet ediyorlar herhalde.

B8: Yaglilarimiza yaklagmamamiz, onlara hastalik bulastirmamamiz gerektigini anliyorum

fotografa bakinca. Bu sekilde de hepimizin arasinda bir mesafe oldu.

B9: Bu da uzaktan ders herhalde. Artik teknoloji ilerledigi i¢in uzaktan yani internet

iizerinden de ders yapabiliyorlar.

Fotograf Grubu 2

Hijyen Kategorisini temsil eden Fotograf Grubu 2’de 7 adet fotograf
bulunmaktadir. Bu fotograflar gostergebilimsel analiz sonucunda temizlik,
dezenfeksiyon, temas, dijitallesme koruma/korunma olmak {izere 5 temada dilsel ve
mitsel diizeyde gosteren, gosterilen ve gostergelerine ayrilmistir. Yari-yapilandirilmis

goriismeler analiz edilirken belirtilen 5 temaya gore ¢oziimleme yapilmistir.

Tablo 52. Hijyen Kategorisi Goriisme Analizi Tablosu

| HIJYEN KATEGORISi |
Sosyal Medya Aracihigi ile Haber Takip Eden Goriismeciler
Temizlik | Dezenfeksiyon Temas Koruma/Korunma | Dijitallesme
Al v v v v v
A2 v X X v v
A3 v v v v v
Ad v v X v v
A5 v v v v v
A6 v v v v v
A7 v - v X v
A8 v X X X X
A9 v X v v v
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Sosyal Medya Aracihigr ile Haber Takip Etmeyen Goriismeciler
Temizlik | Dezenfeksiyon Temas Koruma/Korunma | Dijitallesme
Bl v v v - X
B2 v X X v X
B3 v v v X v
B4 v X X X X
B5 v X X X X
B6 v X X X X
B7 v X v X X
B8 v X v v v
B9 v v X X X

Temizlik temasinda verilen cevaplar degerlendirildiginde; sosyal medyadan
haber takip eden goriigmecilerin hepsinin ilk tur goriismede ilgili fotograflarda ilgili
temaya degindigi goriilmiistiir. Buna paralel olarak sosyal medya araciligi ile haber
takip etmeyen gorlismecilerin de hepsinin ilk tur gériismeler sonucunda ilgili temaya
degindigi goriilmiistiir. Temizlik temasinda ilk tur goériismelerde farkindalik diizeyinin

her iki gériisme grubunda da yiiksek oldugu sdylenebilir.

Dezenfeksiyon temasinda alinan cevaplar degerlendirildiginde; sosyal
medyadan haber takip eden goriismecilerin 5’inin ilk tur gériismede, 3’iiniin ikinci tur
goriismede degindigi, 1 kisinin ise bu temaya hi¢ deginmedigi goriilmiistiir. Sosyal
medya araciligi ile haber takip etmeyen goriismecilerin 6’sinin dezenfeksiyon
temasina ilk tur goriismede, 3’iinilin ise ikinci tur gériismede degindigi goriilmiistiir.
Dezenfeksiyon temasinda sosyal medyadan haber takip eden goériismecilerin ilk tur
goriismelerde tema ile ilgili farkindalik diizeylerinin sosyal medyadan haber takip

etmeyen goriismecilerden daha yiiksek oranda oldugu sdylenebilir.

Temas temasina iliskin cevaplar degerlendirildiginde; sosyal medyadan haber
takip eden goriigmecilerin 6’sinin ilk tur goriismede, 3’liniin ise ikinci tur goriismede
ilgili temaya degindigi goriilmiistiir. Sosyal medya araciligi ile haber takip etmeyen
goriismecilerin 4’liniin ilgili temaya ilk tur gériigmede, 5’inin ise ikinci tur goriismede
degindigi goriilmiistiir. Bu temada sosyal medyadan haber takip eden ve etmeyen

goriismecilerin farkindalik diizeylerinin benzer oldugu sdylenebilir.
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Koruma/korunma temasinda alinan cevaplar degerlendirildiginde, sosyal
medyadan haber takip eden gériismecilerin 7’si birinci tur goriismelerde, 2’si ise ikinci
tur goriismelerde ilgili temaya deginmistir. Sosyal medya araciligi ile haber takip
etmeyen goriismecilerin  2’sinin  birinci tur gorismelerde, 6’smin iKinci tur
goriismelerde ilgili temaya degindigi ve 1 kisinin ise ilgili temaya hi¢ deginmedigi
goriilmiistiir. Koruma/korunma temasinda sosyal medyadan haber takip eden
goriismecilerin ilk tur goriismelerde tema ile ilgili farkindalik diizeylerinin sosyal
medyadan haber takip etmeyen goriismecilerden daha yiiksek oranda oldugu

sOylenebilir.

Dijitallesme temasina iliskin cevaplar degerlendirildiginde; sosyal medyadan
haber takip eden goriismecilerin 8’1 birinci tur goriismede, 1’1 ise ikinci tur goriismede
ilgili temaya deginmistir. Sosyal medyadan haber takip etmeyen goriigmecilerin 2’si
birinci tur goriismelerde, 7°si ise ikinci tur goriismelerde ilgili temaya deginmistir. Bu
temada sosyal medyadan haber takip eden goriismecilerin ilgili temaya iliskin
farkindalik diizeylerinin ytliksek, sosyal medyadan haber takip etmeyen goriigmecilerin

ise farkindalik diizeylerinin diisiik oldugu s6ylenebilir.

Ilgili temalardan dilsel diizeyde gosterilenlerin temizlik, dezenfeksiyon ve
temas oldugu, mitsel diizeyde gosterilenlerin ise dijitallesme ile koruma/korunma
oldugu gostergebilimsel analiz sonucu ortaya konmustur. Fotograf Grubu 2 ile ilgili
yapilan goriismeler sonucunda dilsel diizeyde gosterilenlerin her iki goriisme grubunda
yakin farkindalik diizeylerinde oldugu gozlemlenirken, mitsel diizeyde gosterilenler
ile ilgili farkindalik diizeylerinde sosyal medyadan haber takip eden gériismecilerin,
sosyal medyadan haber takip etmeyen goriismecilere nazaran daha yiiksek diizeyde
farkindalik sahibi oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte sosyal medyadan haber takip
etmeyen goriismecilerin mitsel diizeyde farkindaliklarinin ikinci tur goriismeler

sonucunda yiikseldigi belirlenmistir.

Sosyal medyay1r haber alma amach kullanan goriismecilerin hijyen
kategorisine iliskin goriigleri degerlendirildiginde, temizlik, dezenfeksiyon, temas ve
koruma/korunma temalarinin  6n plana ¢iktigint  sOylemek  miimkiindiir.
Goriismecilerin hepsi ilgili gorselleri pandemi dénemi ile iliskilendirmistir. Bu

fotograf grubunda Ozellikle otobiiste tutunmak i¢in eldiven kullanilmasi, temassiz



177

O6deme ve QR kod kullanimu, asir1 temizlik ve titizlik duygusu 6n plana ¢ikan gorseller

olmustur.

Tablo 53. Sosyal Medyay1 Haber Alma Amach Kullanan Goriismecilerin Hijyen Kategorisine
iliskin Yorumlari

Al: Bu fotograf hijyenle alakali herhalde, biraz 6yle anladim ben. Salgin hastaliktan dolay1
olabilir mi? Yani daha temiz ve dikkatli olmam konusu direkt olarak korona dénemini
hatirlatt1 bana. Temizlige, hijyene dikkat etmem ya da bir seye temas etmemem, edersem
bana bulagacagi. Ben direkt hastaliga odaklandim su an. Hepsi umarim korona degildir.
Bana hepsi koronayi hatirlatiyor. Yani QR kodlu okutulmasi hani bu temassizin daha ¢ok
kullanilmas1 giindelik hayatimizi daha kolaylagtirdi. Mesela Onceden temassiz

kullanmiyordum ben.

A2: Bu fotograflar bana daha ¢ok hijyeni hatirlatt1 ve kisisel temizlik gibi. Bir de ¢ok ilgimi
¢eken bu QR’l1 kodlu meniiler. Bence bununla beraber biraz teknoloji gelismesine sebep
olmus olabilir. Bu QR’l1 meniiler. Dikkatimi ¢eken bir diger gorsel ise eldivenle tutulan

otobiis tutmagi.

A3: Temizlik malzemeleri. Siradan seylerde bile kullanmak zorunda kaldik, bir seylere
dokunurken 6nlem amach. Ornegin, eldiven. Normalde direkt tutulabilirdi ama pandemi
déneminde 6nlem amagli bu sekilde tutulmus. Ya da temassiz aligveris de buna bir 6rnek

sanki.

Ad4: Burada ellerini dezenfekte etmeye calisan ya da glizel kokutturmaya calisan bir el
gorliyorum. Burada da kare kod okutan bir telefon kullanicisi, onun elini goriiyorum.
Aligveris igslemi yapan banka kartiyla iste sey temassiz galiba islem yapan bir sey
goriiyorum, iletisim. Burada da yine kendini korumaya calismig herhalde eldivenle otobiis
igerisinde sanki. Ambulans ya da toplu tasimada tedbirli bir sekilde yolculuk yapan biri gibi
ambulans da olabilir gibi diisiindiim. Burada da yine dezenfektanla kalabalik toplu yerlerde
kendi dezenfekte etmeye galisan kisiler gériiyorum. Yine iste sey temizleme ¢aligmalari,

sokaklar1 temizleyen, dezenfekte eden 6zellikle tulum giymis biri, ¢alisan goriiyorum.

A5: Bu fotografta pandemiden korumak i¢in durmadan kolonya kullaniyor galiba. Otobiisle
giderken ellerine mikroplar yani her tarafa eli bulagmasin eldivenle tutarak gidiyor, digeri

de dezenfektan kullaniyor.

A6: Dezenfekte yapmak var, kolonya var, elleri temizleme var. Tamamen hijyen olarak
temizlik yapiliyor. Kare kod ve dokunmatik, temassiz bir ¢ekim oldugunu goriiyorum.
Burada da otobiisle yolculuk var eldiven giyilmis hijyen olarak. Dezenfektan yapiliyor

kalabalik ve umumi bir yerde temizlik yapiliyor. Evet burada hijyen olarak temizligi
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gosteriyor yani. Burada da bir gemi var. Geminin yaninda dezenfekte ilaglama yapan bir
beyefendi var. Yani hastaliklardan korunmak igin ilaglama yapiyorlar bir de arinmak igin.
Son fotografta da yine dezenfekte iizerinde eldiven giymis. Yani cam sil gibi veya

deterjanla. Cam onleri, camlar ¢erceveler siliniyor gibi goriiniiyor.

AT: Birinci fotograf hijyen ile alakali, ikinci fotograf bir seye dokunmadan, menii gibi
seylere dokunmadan online aligveris veya online siparis tarzinda. Ugiincii fotograf aym
sekilde, temassiz 6deme. Dordiincii fotograf, otobiisle yolculuk, herkesin dokundugu seye
dokunmama, besinci fotograf yine hijyen. Bugiin eldivenle birini sokakta bir sey
dokunurken gorsem ya da otobiisle ya da ugakla gorev geregi. Temizlik hastaligi olan,
obsesif kompulsif bozuklugu oldugunu diisiinebilirim yani kisinin. O giin belki hepimiz

Oyleydik ama.

A8: Burada adam biiyiik ihtimalle eline bir sey oldugunda kolonya siiriiyor. Bu da
restoranlarda oluyor genelde bu menii oluyor. QR kod yani ve temassiz kredi karti,
giiniimiizde meshur. Bu tarafta biiyiik ihtimalle bir viriisten dolay1 ya da temizlik hastasi
olan bir insan. Eldiven takip dolmusta dyle tutuyor oray1. Yani sirf temizlik ve hijyen olsun
diye. Adam el sabunu ya da dezenfektan onu siiriiyor eline, biiyiik ihtimalle sey yapiyor

Covidden dolay1 dezenfekte yapiyor.

A9: Kolonya ve dezenfektan yine pandemiyi hatirlatiyor. Aymi sekilde kare kod okuma,
hastane girisleri vesaire. Kare kodla beraber neydi? Hes kodu. Temassiz 6deme, online
paraya dokunmadan. Eldiven, otobiiste eldiven takmis yani yine pandemiyle alakali,
pandeminin hayatimiza kattiklariyla alakali bunlar. Diigiin merasimi gibi ama maske var.
Maskeyi takmis korunma amagli. Cars1 igerisinde, sokakta gezerken yine maske takimi. Hep
pandeminin hayatimiza getirmis olduklari, yani viriisle beraber bir donemki maske
zorunlulugunu anlatan fotograflar. Bak cenaze ortami bile aymi sekilde, tabutu bile

tutamadigimiz zamanlar oldu. Yine pandemi.

Sosyal medyayr haber alma amacl kullanmayan goriismecilerin hijyen
kategorisine iligkin yorumlar1 degerlendirildiginde, temizlik temasindan tiim
goriismecilerin  direkt olarak bahsettigi dezenfeksiyon ve temas temasindan
goriismecilerin yarisinin bahsettigi, koruma/korunma ve dijitallesme temalarinda ise
ilgili gorsellerin  gorlismecilerin  ¢cogunda c¢agrisim  yapmadigini  sOylemek

miumkiindir.
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Tablo 54. Sosyal Medyay1 Haber Alma Amach Kullanmayan Gériismecilerin Hijyen
Kategorisine Iliskin Yorumlari

B1: Bunlar genellikle seyi ¢agristirtyor bana hani eldiven, ilaglama, temizlik dezenfektan.

O pandemi donemini ¢agristirtyor. Bir de kart, aligverisi ifade ediyor.

B2: Pos makinesinde hesap mu yapiyor, sifre mi giriyor? Diger fotografta da otobiisle
tutunarak gidiyor. Elinde de eldiveni var, dezenfekte i¢cin o da temiz olayim diye. Hijyenik

olsun diye ellerini dezenfekte ediyorlar.

B3: Burada sey kolonyayla adann elini yikiyor, Dezenfekte ediyor tahminimce. Burada da
sivi sabunlarla ellerini yikiyorlar, dezenfekte ediyorlar. Dezenfekte yeri burada da yine

covidde ilaglama.

B4: Temizlenmek, temizlik, temizleme gibi seyler oldugunu goériiyorum. El temizligini

ogrenmesi gibi burada da belediyenin ya da bir kamu kurulusunun sokak temizligi olay1 var.

B5: Burada da yine tekrar temizlik yapiliyor evde, bunlar hep bana pandemi siirecini
cagristirtyor. Burada dikkatimi ¢eken bu ilaglama neden disarida yapiliyor? Yani etki eder

mi, acaba sey mi ilaglantyor bocek falan mi?

B6: Burada bir temizlik. Burada da metroda ya da metrobiiste iste yolculuk yapan
temizligine de dikkat eden, elinde eldiveni ile beraber seyahat eden bir yolcunun

betimlemesi.

B7: Bunlar artik normale dondii mesela bir lokantaya gidiyorsun artik meniiye kodla

bakiliyor.

B8: Kredi karti ile aligveris, su an teknolojinin gelismesi ile birlikte artik nakit
kullanilmiyor. Aligveriste siirekli kart kullaniyorsun. Su fotografta bir temassiz 6deme

oldugunu diistiniiyorum diyebilirim.

B9: Dezenfektan kullanimi mesela kiiclik ¢ocuklar oldugu icin biraz daha ¢ok dikkat

ediyorsun.

Fotograf Grubu 3

Maske Kategorisini temsil eden Fotograf Grubu 3’de 7 adet fotograf
bulunmaktadir. Bu fotograflar gostergebilimsel analiz sonucunda kamusal alan,
kural/zorundalik, yabancilagsma, 6nlem ve saglik olmak iizere 5 temada dilsel ve mitsel
diizeyde gosteren, gosterilen ve gostergelerine ayrilmistir. Yari-yapilandirilmis

goriismeler analiz edilirken belirtilen 5 temaya gore ¢oziimleme yapilmistir.
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Tablo 55. Maske Kategorisi Goriisme Analizi Tablosu

MASKE KATEGORISI
Sosyal Medya Aracihigi ile Haber Takip Eden Goriismeciler
Kamusal Alan Kural/Zorundahk Yabancilasma | Onlem | Saghk
Al v v X v v
A2 v v - X v
A3 - v - X X
A4 v v X - X
A5 v v X v X
A6 v v - v v
A7 v X - - X
A8 v X - - -
A9 v X - v X
Sosyal Medya Aracihig ile Haber Takip Etmeyen Goriismeciler
Kamusal Alan Kural/Zorundahk Yabancilasma | Onlem | Saghk
Bl X - - X X
B2 X X - X X
B3 v X = v X
B4 v X - X X
B5 v X - X X
B6 v X - X v
B7 v v - v X
B8 v v - X v
B9 X X X X v

Kamusal alan temasinda alinan cevaplar degerlendirildiginde; sosyal
medyadan haber takip eden gorligmecilerin 8’inin ilk tur goriismede ilgili temaya
degindigi goriilmiistiir. Sosyal medya araciligi ile haber takip etmeyen goriismecilerin
6’sinin bu temaya ilk tur goriismede, 3’iiniin ise ikinci tur goriismede degindigi
goriilmiistiir. Kamusal alan temasinda sosyal medya kullanan katilimcilarin
yogunlukla ilk tur goriismelerde, sosyal medya kullanmayan katilimcilarin ise

cogunlugunun ilk turda farkindalik diizeyinin yiiksek oldugu sdylenebilir.

Kural/zorundalik temasinda katilimcilarin cevaplart degerlendirildiginde;
sosyal medyadan haber takip eden goriismecilerin 6’sinin ilk tur goriismede, 3’{iniin
ise ikinci tur goriismede ilgili fotograflarda kural/zorundalik temasia degindigi

goriilmiistiir. Sosyal medya araciligi ile haber takip etmeyen goriismecilerin 2’sinin
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ilgili temaya ilk tur gériismede, 6’sinin ise ikinci tur goriismede degindigi gorilmiistiir.
Kural/zorundalik temasinda sosyal medyadan haber takip eden katilimcilarin
yogunlukla ilk tur goriismelerde farkindalik diizeyinin yiiksek oldugu, sosyal
medyadan haber takip etmeyen kullanicilarin ise ikinci turda farkindalik diizeylerinin

arttig1 gézlemlenmistir.

Yabancilagma temasina iligkin cevaplar degerlendirildiginde; sosyal medyadan
haber takip eden goriismecilerin higbirinin birinci tur goriismelerde ilgili temaya
deginmedigi, 3’lniin ise ikinci tur gorlismede ilgili fotograflarda yabancilagma
temasina degindigi goriilmiistiir. Sosyal medya araciligi ile haber takip etmeyen
goriismecilerin higbirinin birinci tur gériismelerde ilgili temaya deginmedigi, sadece
I’inin ise ikinci tur goriismede degindigi goriilmiistiir. Bu temada sosyal medyadan
haber takip eden ve etmeyen goriismecilerin farkindalik diizeylerinin benzer oldugu

sOylenebilir.

Onlem temasima iliskin cevaplar degerlendirildiginde; sosyal medyadan haber
takip eden goriismecilerin 4 {iniin ilk tur goriismelerde, 2’sinin ikinci tur goriismelerde
ilgili temaya degindigi, 3’liniin ise ilgili temaya hi¢ deginmedigi goriilmiistiir. Sosyal
medya araciligi ile haber takip etmeyen goriismecilerin 2’sinin ilk tur, 7’sinin ise ikinci
tur gorlismelerde ilgili temaya degindigi goriilmiistiir. Bu temada sosyal medyadan
haber takip eden katilimeilarin ilk tur farkindalik diizeylerinin sosyal medyadan haber

takip etmeyen katilimcilara nazaran daha yiiksek oldugu sdylenebilir.

Saglik temasina iliskin cevaplar degerlendirildiginde; sosyal medyadan haber
takip eden goriismecilerin 3 liniin ilk tur goriismelerde, 5’inin ikinci tur goriismelerde
ilgili temaya degindigi, 1’inin ise ilgili temaya hi¢ deginmedigi goriilmiistiir. Sosyal
medya aracilig1 ile haber takip etmeyen goriismecilerin 3iintin ilk tur, 6’sinin ise ikinci
tur gorlismelerde ilgili temaya degindigi goriilmiistiir. Bu temada ilgili sosyal medya
platformlarindan haber takip eden ve etmeyen goriismecilerin farkindalik diizeylerinin

ayni oldugu sdylenebilir.

llgili temalardan dilsel diizeyde gosterilenlerin kamusal alan ve
kural/zorundalik oldugu, mitsel diizeyde gosterilenlerin ise yabancilasma, onlem ve

saglik oldugu gostergebilimsel analiz sonucu ortaya konmustur. Fotograf Grubu 3 ile
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ilgili yapilan goriismeler sonucunda dilsel diizeyde gosterilenlerden kamusal alan
temasinda her iki gorligme grubunun farkindalik diizeyi benzer olsa da,
kural/zorundalik temasinda sosyal medyadan haber takip eden katilimcilarin
farkindalik diizeylerinin ilk turda sosyal medyadan haber takip etmeyen katilimcilara
gore daha yiiksek oldugu goriilmiistiir. Mitsel diizeyde gosterilenlerden yabancilagma
ve saglik temalarinda farkindalik diizeyi benzer iken Onlem temasinda sosyal
medyadan haber takip eden goriismecilerin, sosyal medyadan haber takip etmeyen
goriismecilere nazaran daha yiiksek diizeyde farkindalik sahibi oldugu sdylenebilir.
Bununla birlikte sosyal medyadan haber takip etmeyen goriismecilerin mitsel diizeyde
farkindaliklarinin  ikinci tur gorlismeler sonucunda arttigi belirlenmis, sosyal
medyadan haber takip eden goriismecilerin ise farkindalik diizeyinin ikinci turda

arttig1 tek tema saglik olmustur.

Sosyal medyayr haber alma amacglh kullanan goriismecilerin  maske
kategorisine iliskin goriisleri degerlendirildiginde, kural/zorundalik, 6nlem ve kamusal
alan temalarinin 6n plana ¢iktigin1 sdylemek miimkiindiir. Goriismecilerin hepsi ilgili
gorselleri pandemi donemi ile iliskilendirmistir. Bu fotograf grubunda 6zellikle cenaze
esnasinda maske takiliyor olmasi, Taksim, Eminonii gibi merkezlerde insanlarin
birbirinden uzak ve maskeli bir sekilde olmasi, ailelerin ¢ocuklarina yaklasirken maske
takmasi ile ilgili gorseller goriismecilerin {izerine daha ¢ok konustugu, dikkatlerini
daha ¢ok ¢eken gorseller olmustur.

Tablo 56. Sosyal Medyay1 Haber Alma Amach Kullanan Gériismecilerin Maske Kategorisine
iliskin Yorumlar

Al: Hastalik konusunda dikkat edilmesi gerektigini, birbirine yayildigini
diisiindiirdii bana bu fotograflar. Ama temasi, sarilmay seven bir millet oldugumuz
icin tabii bir sogukluk duruyor fotograflarda ve insan hayatinda. Yani kalabaliklarda
insanlar1 mutlu géremedim, kaygil1 gibi duruyorlar. Gorsellerde mesela Taksim ¢ok
kalabalik bir yer fakat gorselde ¢ok biiyiikk bir kalabalik yok ve mesafeliler,

maskeliler.

A2: Burada biraz daha o mesela seyin altinda bir maske takmasi kadinin bu gelinlik

lizerine yani o donemin artik normallestigini ya da ayak uyduruldugunu gosteriyor.

Hepsinde maske var evet ama maskeyle beraber buna ayak uydurulmus. Insanlar
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disar1 ¢ikmis, sokakta yiiriimiig, anne baba ¢ocuguna yaklagmis ama yine maskeyle,
mesafe yani maskeyle yaklasmis, cenazesini kaldirmis ama yine maskeyle
kaldirmis. Kisisellestirilmis olan maske en ¢ok dikkatimi ¢eken fotograf oldu, altin

susli maske.

A3: Tim bu fotograflar bana pandemi doneminde takmak zorunda oldugumuz

maske meselesini hatirlatiyor.

A4: Burada da toplu bir evlilik herhalde var ama bir dyle bir lizgiinler yani ¢ok
heyecanli gériinmiiyorlar. Cok heyecanli olmayan bir diigiin seyi var herhalde. Yani
sey, pandemiyi cagristirtyor cogunluk olarak maske, o donemde yasanmis seyleri,
sikintilari, toplumsal sikintilari. Yine seyde de boyle Taksim'de de sey var, yine

maskeli hayat bir sekilde devam ettirilmeye calisilmig genel olarak.

A5: Bir diigiin ortami ve iki gelin var, birisi maskeli birisi maskesiz, pandemi
doneminde yapilan bir diigiin olabilir mi bu? Millet maske ile dolasiyor Istanbul’da

herhalde. Cocuguna da maske takiyor korunmak i¢in. Cenazedekiler de hep maskeli.

AG6: Burada biiyiik bir topluluk var oturulmus ama gelinde maske var. Gegirdigimiz
bir hastalik iizerine maskeyle oturuyorlar sanki. Topluluk da hastaliktan korunmak
icin takmig ama diigiin olay1 gibi bir sey nikah toreni gibi. Burada ayni sey var. Yine
maskeli kimseye bir sey olmasin diye bir maske takilmis. Kendini koruma amacl
bdyle bir kisi var yani. Burada da Emindnii’'nde sahilde yani rihtimda sey var,
milletin saga sola gidisi var ve yine maske agizlarinda hastalik zamaninda toplu bir
yiirliyiis var. Burada da ¢ocuklari nasil koruruz hastaliktan diye ¢ocuklara maske

takmuiglar.

AT: Birinci fotograf bir diigiinde ¢ekilmis bir fotograf, covid donemini hatirlatiyor.
Ikinci fotograf insanlarm toplumsal mesaj vermek igin iste bir karakteri kullanmast,
herkes tarafindan bilinen bir karakteri kullanmas1. Ugiincii fotografta, yani normalde
o meydanin kalabalik oldugu ama bu fotografta biraz daha az insanin oldugu yine
covid donemi. Dordiincii fotograf yine ayni sekilde biitiin insanlar maskeli. Yine
artik insanlar uyum saglayip maskeyi artik aksesuar olarak da farklilagtirma. En ¢ok
bana bir sey anlatan besinci fotograf, bizim de cocugumuz o donemden gegtigi igin

o donemde ¢ocuklarimizi disar1 ¢ikaramadik.

A8: Burada herhalde diigiin var ama covid esnasinda diigiin ¢iinkii herkes maskeli.

Bu da meshur Taksim ve orada insanlar yine covidden dolayr maske takmig, bunu
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anlatryor bana. Bu fotografta yani biiylik ihtimal anne oglu iligkisi var ama ona
ragmen Covidden dolay1r maskeyi takiyorlar birbirlerine. Bu da covid zamani 6lmiis

herhalde bir insanin cenazesi.

A9: Diigiin merasimi gibi ve yine pandemi donemi kullanilan maske var, maskeyi

takmig korunma amacli. Gelinlik¢iye gitmis, gelinlige uygun maske bakmaya

calisiyor.

Sosyal medyayr haber alma amagh kullanmayan goriismecilerin maske
kategorisine iligkin goriisleri degerlendirildiginde, kamusal alan temasinin direkt
olarak hatirlanan tema oldugunu, saglik, kural/zorundalik ve onlem temasinin az
diizeyde hatirlandigini, yabancilagma temasinin ise hi¢ animsanmadigini séylemek
miimkiindiir. Bu fotograf grubunda 6zellikle kamusal alanlarda siirekli olarak maske
takiliyor olmasi, torenlerde maske takilmasi ve bunlarin bir zorunluluk olarak
yapilmasi iizerine goriis bildirmislerdir. Bu fotograf grubu, goriismecilere direkt olarak
o glinlerde kendi giindelik yasamlarinda maske takmanin getirdigi zorluklar
hatirlatmigtir. Sosyal medyayr haber alma amagl kullanan goriismecilere paralel
olarak gdriigmecilerin yorumlari ebeveynin ¢ocuguna maske takmasina iliskin gorsel
ve Taksim’de insanlarin maske takiyor olmasi gorselleri {izerine yogunlasmistir.

Tablo 57. Sosyal Medyay1 Haber Alma Amach Kullanmayan Gériismecilerin Maske
Kategorisine Iliskin Yorumlan

B1l: Pandemi donemi gecirildigi i¢in hani bdyle bir takiya cevirmisler, pandemi
donemini hatirlatmak amaciyla boyle bir sey, gelenek gibi. Sey, artik 6nceden hani
bu filmi ka¢ kere izlemisizdir izledikge izleyesin, geliyor mesela Kemal Sunalin

maske takmas1 bana ¢ok degisik geldi ¢linkii maskesiz haline alismisiz.

B2: Sokakta maskeyle gezmeler, cenazeler, gelinlerin hep maske takmasi,
cocuklarin maske takmasi, cenazelerimizde yine hep maske olmasi... Maske ile bir

de korumayla ilgili.

B3: Yine de burada covid zamaniyla ilgili, bence hep maskeyle dolastigimiz

zamanlar maskelerin takildig1 zamanlar.

B4: Her fotografta bir maske var. Bir mecburiyet ve zorunluluk hali var. Acik

havada bile maske takilmasini dyle algiladim ben.
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B5: Burada, iste Kemal Sunal’in filminin gorseli. Bu da ¢opgli oldugu i¢in agzinda

maske var. Burada da yine Taksimdeki meshur tren. Hep bunlar pandemi siireci.

B6: Toplu bir yerde iste kendisi maskeyle korunmus kisiligini olusturdugu bir grup.
Bu bir toplanti, seremoni ya da diigiinden bir goriintii gibi sanki ama kalabalikta

maskeyle korunmaya ¢alisan bir grup.

B7: Bu grubu gérdiigiimde ben net olarak korona dénemini hatirliyorum. Burada bir
korona mevzusu var. Mesela buraya kadar ben bunu anlamamistim sahsen, net

olarak anlamamigtim.

B8: Maskenin disarida takilmasi kadar sagma bir sey yok. Yani acik havada
kullanilmasmin bir anlami olmadigini diislinliyorum. Burada herhalde diigiin
merasiminde siislii bir maske olay1 var. Burada ¢ocuga maske takmis annesi burada
da muhtemelen pandemiden vefat eden yani birinin cenazesi gibi yani birbirine

bagdastirdi.

B9: Cocugun sagligindan siiphe ettigi i¢in artik ebeveynler, yani panik ettigi i¢in

cocuklarina maske takiyorlar.

Fotograf Grubu 4

Genel Pandemi Fotograflar1 Kategorisini temsil eden Fotograf Grubu 4’de 7
adet fotograf bulunmaktadir. Bu fotograflar gostergebilimsel analiz sonucunda 6lim,
tehlike, kaygi/korku/endise, zaman ve miiphem olmak iizere 5 temada dilsel ve mitsel
diizeyde gosteren, gosterilen ve gostergelerine ayrilmistir. Yari-yapilandirilmig

goriismeler analiz edilirken belirtilen 5 temaya gore ¢oziimleme yapilmistir.
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Tablo 58. Genel Pandemi Kategorisi Goriisme Analizi Tablosu

GENEL PANDEMI KATEGORISI
Sosyal Medya Aracihigi ile Haber Takip Eden Gériismeciler
Oliim Tehlike Kaygi/Korku/Endise Zaman | Miiphem
Al v v v v X
A2 v X v X X
A3 v X v X -
A4 v X v - X
A5 v - X X X
A6 v v v - X
A7 v - v
A8 v v v X X
A9 v v X X X
Sosyal Medya Aracihg ile Haber Takip Etmeyen Goriismeciler
Oliim Tehlike Kaygi/Korku/Endise Zaman | Miiphem
Bl v - X X X
B2 v X X - X
B3 v X X X X
B4 v X X - X
B5 X X X - X
B6 v X X - v
B7 v X X v v
B8 X v v X v
B9 v X v X X

Oliim temasinda verilen cevaplar degerlendirildiginde; sosyal medyadan haber

takip eden goriismecilerin 8’inin ilk tur goriismede ilgili temaya degindigi, 1’inin ise

iki turda da deginmedigi goriilmiistiir. Buna paralel olarak sosyal medya araciligi ile

haber takip etmeyen goriigmecilerin 7’sinin ilk tur gériismeler sonucunda ilgili temaya

birinci turda, 2’sinin ise ikinci turda degindigi goriilmiistiir. Bu tema iizerine yapilan

goriismelerde ilk tur farkindalik diizeyinin her iki gériisme grubunda da yiiksek oldugu

sOylenebilir.

Tehlike temasinda almman cevaplar degerlendirildiginde; sosyal medyadan

haber takip eden goriismecilerin 4’linlin ilk tur gorlismede, 3’ilinlin ikinci tur

goriismede degindigi, 2 kisinin ise bu temaya hi¢ deginmedigi goriilmiistiir. Sosyal
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medya aracilig1 ile haber takip etmeyen goriismecilerin sadece 1’inin ilgili temaya ilk
tur goriismede, 7’sinin ikinci tur goriismede degindigi goriiliirken, 1 kisinin ise bu
temaya hi¢ deginmedigi belirlenmistir. Tehlike temasinda sosyal medyadan haber
takip eden goriismecilerin ilk tur goriismeler sonucunda tema ile ilgili farkindalik
diizeylerinin sosyal medyadan haber takip etmeyen goriismecilere gore daha yiiksek

oranda oldugu sdylenebilir.

Uciincii  tema olan kaygikorku/endise temasma iliskin  cevaplar
degerlendirildiginde; sosyal medyadan haber takip eden goriismecilerin 7’sinin ilk tur
goriismede, 2’sinin ise ikinci tur goriismede ilgili temaya degindigi goriilmiistiir.
Sosyal medya aracilig1 ile haber takip etmeyen goriigmecilerin 2’sinin ilgili temaya ilk
tur goriismede, 7’sinin ise ikinci tur goriismede degindigi belirlenmistir. Bu temada
sosyal medyadan haber takip eden goriismecilerin ilgili temaya iliskin farkindalik
diizeylerinin yiiksek, sosyal medyadan haber takip etmeyen goriismecilerin ise

farkindalik diizeylerinin diisiik oldugu sdylenebilir.

Zaman temasina iliskin cevaplar degerlendirildiginde; sosyal medyadan haber
takip eden goriismecilerin 1’inin ilk tur gériismelerde, 5’inin ikinci tur goriismelerde
ilgili temaya degindigi, 3’liniin ise ilgili temaya hi¢ deginmedigi goriilmistiir. Sosyal
medya aracilig1 ile haber takip etmeyen goriigmecilerin 1’inin ilk tur goriismelerde,
4’liniin ikinci tur gorlismelerde ilgili temaya degindigi, 4 liniin ise ilgili temaya hig
deginmedigi goriilmiistiir. Bu temada ilgili sosyal medya platformlarindan haber takip

eden ve etmeyen goriismecilerin farkindalik diizeylerinin ayn1 oldugu sdylenebilir.

Miiphem temasina iliskin cevaplar degerlendirildiginde; sosyal medyadan
haber takip eden goriismecilerin 1’inin ilk tur goriismede, 7’sinin ikinci tur gériigmede
ilgili temaya degindigi, 1 kisinin ise hi¢ deginmedigi belirlenmistir. Sosyal medya
aracilifi ile haber takip etmeyen gorlismecilerin 3’{iniin ilgili temaya ilk tur
goriismede, 6’smin ise ikinci tur goriismede degindigi gériilmiistiir. Bu temada sosyal
medyadan haber takip eden ve etmeyen goriismecilerin farkindalik diizeylerinin

benzer oldugu sdylenebilir.

Igili temalardan dilsel diizeyde gosterilenlerin 6liim ve tehlike oldugu, mitsel

diizeyde gosterilenlerin ise kaygi/korku/endise, zaman ve miiphem oldugu
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gostergebilimsel analiz sonucu ortaya konmustur. Fotograf Grubu 4 ile ilgili yapilan
goriigmeler sonucunda dilsel diizeyde gosterilenlerden Oliim temasinda her iki
goriisme grubunun farkindalik diizeyi benzer olmakla birlikte tehlike temasinda sosyal
medyadan haber takip eden katilimcilarin farkindalik diizeylerinin ilk turda sosyal
medyadan haber takip etmeyen katilimcilara gore daha yiliksek oldugu goriilmiistiir.
Mitsel diizeyde gosterilenlerden kaygi/korku/endise temasinda, sosyal medyadan
haber takip eden goriismecilerin ilgili temaya iliskin farkindalik diizeylerinin yiiksek,
sosyal medyadan haber takip etmeyen goriismecilerin ise farkindalik diizeylerinin
diisiik oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte mitsel diizeyde gosterilen zaman ve

miiphem temalarinda farkindalik diizeylerinin benzer oldugu belirlenmistir.

Sosyal medyay1 haber alma amagh kullanan goériismecilerin gelen pandemi
kategorisine iligkin goriisleri degerlendirildiginde, tehlike, 6lim, korku/kaygi/endise
temalarinin 6n plana ¢iktigini sdylemek miimkiindiir. Goriismecilerin hepsi ilgili
gorselleri pandemi donemi ile iliskilendirmistir. Bu fotograf grubunda 6zellikle toplu
Olimler, cenazeye dokunulmamasi, degisen defin kiiltirti ile ilgili gorseller
goriismecilerin tizerinde en ¢ok durdugu gorseller olmustur. Goriismeciler, o6zellikle
bu gorselleri ilgili donemde gordiiklerinde pandemi doneminin ¢ok daha farkli, ¢cok
daha oliimciil ve tehlikeli bir sekilde gececegini diisiindiiklerini fakat gorsellerde
yansitildigr kadar genele yayilan kotii bir donem olmadigini belirtmislerdir. Bu
fotograf grubu ile ilgili goriislerinde goriismeciler genelde kendi kisisel deneyimlerine
de yer vermisler ve yalmzlik, gelecege karsi endise, korku ve liziintli iizerine
gorislerini bildirmislerdir.

Tablo 59. Sosyal Medyay1 Haber Alma Amach Kullanan Goriismecilerin Genel Pandemi
Kategorisine iliskin Yorumlar

Al: Oliimii ifade ediyor. Insanin bdyle yalniz kalacagmi, yalmzlasacagini,
topluluktan uzaklasilacagini. Yani bu donem icin. Korku olabilir, kaygi olabilir
yine. Yani, evet, gelecege karsi endise diyebilirim. Bu gruba genel olarak
baktigimda aklima direkt 6liim geldi ve bundan sonraki gelecek icin olan kaygi

geldi.

A2: Bunu gordiiglimde biraz daha korku oluyor. Biraz daha hastalik, 6liim yani buna

baktigimda korku ve endise hakim bu gorsellerde.
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A3: Uziintii. Ya kimse bu sekilde defnedilmek istemez agikcas1 yani. Oliim zaten
kotlii ama bu sekilde kendini daha da kotii hisseder insan, o doneme ait sarsici
fotograflardan diyebiliriz. Burada da mesela cenaze kiiltlirii olmasi lazzim ama
insanlar tedirgin oldugu i¢in hep mesafeli yaklasiyorlar. Hep bir 6nlem halinde bu

da kot bir durum.

A4: Burada su 6zellikle dikkatimi ¢ekti, birini goétiiriiyorlar ama hani hasta oldugu
icin herhalde. Covid pozitif ¢iktt muhtemelen ve gotiiriiyorlar. Burada da ¢ok kotii
Olim seyleri olmus herhalde toplu bir sekilde pandemiden kaynakli fotograflar

saniyorum.

A5: Burada cenazeyi gdmecekler ama hep sey giymisler. Kendilerine bulagsmasin
diye 0zel bir sey giymisler sanki. Yani hepsi maskeli, hepsi tulum giymis mikroptan
korunmak icin. Hastaneler de dyle gidemiyorsun. Insanlari tabutla gdmiiyorlar yani
mikrobu bulagmasin diye. Diinya benim i¢in artik bundan sonra daha disartya

cikilmaz hale donmiis gibi.

AG6: Bu kisiyi karantinaya almaislar, 3, 4 maskeli kisi olarak gétiiriiyorlar. Burada bir
grup var. Cevresini karantinaya almis gidiyorlar. Yani kendini korumasi igin
insanlari. Burada gdmme iglemi var, cenazeyi gdmme islemi var. Orada eldiven
hijyen kurallar1 tamam. Burada yine bir hastane odasi, doktorlar var, hemsireler var.
Hepsi maskeyle ama bir tanesi maskesiz ayakta, kollar agik yiizde bir sey yok, hijyen
yok.

A7: Burada aslinda o koronanin Tirkiye’ye geldigi mart aymndaki kafamda
diistindiiklerim fotografa yansimis yani belki de medyanin bize yansittig1 bu oldugu
icin olabilir. Yani Covid déneminin ben aynen su iste ikinci fotograftaki gibi iste
oliiler falan o sekilde gececegini diisiinliyordum. Hani kismen bdyle oldu ama tam
anlamiyla bu yasanmadi. Burada boyle bir tirperti sanki diinyanin sonu veya iste bir
film izlersin ya bir virilis bulagmis, herkesi 6ldiirecekmis hissi oluyor, yani hissiyat

var, korku.

A8: Bu da sunlar 6len insanlar mi1? Covidden dolay1 6len insanlarin seyi cenazesi.
Zor bir sey, tabii bu zamanlar ¢ok kétiiydii. Cok insan 61dii yani. Psikolojik ag¢idan
herkes etkilendi o durumdan. Herhalde treni dezenfekte ediyorlar ya da iginde hepsi
covid olan insanlar var. Evet, covid bu. iki fotograf da Covid zamaninda bence.

Tabutta gommeye bagladilar, aslinda bu yoktu Onceden. Tabutta gommeye
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basladilar aslinda bir sey olmasin diye hatta cenaze bile yikamiyorlarmis. Yani
hastalik gecmesin diye yikamadan direkt defnediyorlarmis. Hatta cogunun akrabasi

bile gelmiyormus cenazeye sirf Covidden dolayi, son yolculuguna.

A9: Bu fotograf grubunda da tabi bir korku bir tedirginlik oluyor. Ilk basta ézellikle
bu viriis ¢iktiginda insanlara ne goziiyle bakiyorduk yani resmen bu veremli goziiyle
bakiyorduk, viriis varmis koronaymis. Toplu cenazeler, toplu 6liimler... Bu korku

verici bir seydi, isin ger¢egini sOylemek gerekirse.

Sosyal medyay1 haber alma amagh kullanmayan goériismecilerin gelen pandemi
kategorisine iliskin gorligleri degerlendirildiginde, oliim temasiin ¢ogunlukla
animsandigini, miiphem ve korku/kaygi/endise temalarinin diisiik diizeyde, tehlike ve
zaman temalarinin ise neredeyse hi¢ animsanmadigini sdylemek miimkiindiir. Bu
fotograf grubunda 6zellikle koruma kiyafetleri, 6liimlerin gelecege dair karamsarlik
olusturmasi, hasta gotiirenler ve hepsinin 6zel giysiler giymis olmasi ile ilgili gorseller
goriismecilerin tizerinde en ¢ok durdugu gorseller olmustur. Goriismeciler, 6zellikle
bu fotograf grubu ile ilgili goriislerinde vefat durumlarinin kendilerinde yarattig
duygu durumu, korku ve endise tlizerine goriislerini bildirmislerdir.

Tablo 60. Sosyal Medyay1 Haber Alma Amac¢h Kullanmayan Gériismecilerin Genel Pandemi
Kategorisine iliskin Yorumlar

B1: Pandemi donemindeki vefatlari animsatti bu fotograflar bana. Tabi bu his olarak

koti bir duygu durumu olusturuyor.

B2: Burada da ayn1 sekilde maskeleri var bir de sey kullaniliyor ya. Neydi, korona
mi1ydi1? Korona giysileri vardi ya onlardan kullaniyorlar burada hepsinde de var

asag1 yukari, cenaze koyanlarda da var.

B3: Zamaninda covidde 6lenlerimizin, cenazelerimizin dezenfekte ile maskelerle

korumalar, koruma kiyafetleriyle beraber defnedilmesi.

B4: Yani toplu 6liimler goriiyorum, burada pandemiden kaynakli gériiniiyor. Maske

ve tulumlar oldugu i¢in, pandeminden kaynakli 6liimler goriiyorum.

B5: Iste pandemi siirecinde yasadiklarimiz, televizyonda gordiiklerimiz. Gegirdik

hep bu dliimleri, hi¢ sanki yasanmamuig gibi.
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B6: Tabii o giiniin sartlarinda olan bir sey 6liimler. Bu da biiyiik bir karamsarlik

olusturuyor yani. Gelecege dair bir insanin i¢ini karartan olumsuz bir durum.

B7: Buradaki duygu su, cenaze olaylarina lizgiin duygu olur tabi tiziiliirsiin.

B8: Bu sayfada en ¢ok dikkatimi ¢eken sey, hasta gotiirenler, hasta gotiiriiyor ve
hepsi kapal1 giyinmisler.

B9: Bu salgin hastaligin bize verdigi kayiplar. Korku var burada bence. Genel olarak
baktigimizda yani, korku hali hakim. Su ti¢iinde 6zellikle, su dordiinde. Bir ¢ekince

hala hakim.

Gerbner’in Yetistirme Analizinde ortaya koymus oldugu bir kavram olan
rezonans olgusu, arastirmada rezonatif gostergeleri belirlemek iizere kullanilmistir.
Buna gore, katilimcilarin kiiltiirel yatkinlar1 en fazla olan dolayisiyla kiiltiirel yakinlik
kurabildikleri i¢in akillarinda kalan ya da dikkatini ¢eken iletilere rezonatif gosterge
denilebilir. Bu bakis agistyla, tim goriisme siiresince katilimcilarin iizerine en ¢ok
konustugu, en fazla atifta bulundugu ve Orneklerini cergeveledigi fotograflar ve
fotograflarda yer alan gostergeler not alinmistir. Her bir fotograf grubu igerisinde

belirlenen rezonatif gostergeler su sekilde tablolastirilabilir:
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Tablo 61. Rezonatif Gostergeler Tablosu

Fotograf
Grubu

Rezonatif Gostergeler

Fotograf
Grubu 1

Fotograf
Grubu 2

Fotograf
Grubu 3

Fotograf
Grubu 4

Rezonatif gostergelerin fotograf gruplarina gore dagilimi incelendiginde;
selamlagmay1 iceren lc kodlu fotograf ile ¢evrimici uzaktan egitimin yer aldigi 1f
kodlu fotograf, Fotograf Grubu 1’in rezonatif gostergeleri olarak belirlenmistir. Bu
grupta 18 katilimcinin 6’s1 selamlagma igeren fotografi, 5°’i de uzaktan egitimin yer
aldig1 fotografi mesafe kavramini anlatmakta kendilerine referans noktasi olarak

belirlemistir.

Fotograf Grubu 2’de eldiven ve tutamak igeren 2d kodlu fotograf ile karekod
ile 6demeyi iceren 2b kodlu fotograf, ilgili fotograf grubunun rezonatif gostergeleri
olarak belirlenmistir. Bu grupta 18 katilimcinin 7’si eldiven imgesinin yer aldigi

fotografi, 4 katilimei ise karekod imgesi igeren fotografi hijyen kavramini betimlerken
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referans olarak almistir. Fotograf Grubu 3’te maskeli bir cocuk ve ebeveynin yer aldigi
3f kodlu fotograf ile cenaze toreninin yer aldig1 3g kodlu fotograf, yapilan gériigmeler
sonunda ilgili fotograf grubunun rezonatif gostergeleri olarak ortaya ¢ikmistir. Bu
grupta, 18 katilimec1 maske kavramini aciklarken 8’1 ¢ocuk igeren fotografa, 5°1 ise
cenaze iceren fotografa gonderme yapmistir. Fotograf Grubu 4’te sedye ve saglik
calisanlarinin yer aldigi 4c kodlu fotograf ile agik morg ile dezenfeksiyon
gorevlilerinin yer aldigi 4b kodlu fotograf ilgili fotograf grubunun rezonatif
gostergeleri olarak ortaya ¢ikmistir. Bu grupta 18 katilimcinin 6’s1 4¢ kodlu fotografi,
5’1 de 4b kodlu fotografi genel pandemi fotograflari ile iliskilendirmistir.

3.6. ARASTIRMA BULGULARININ DEGERLENDIRILMESI

Kiiltiirel bir aktarim araci olarak fotografin islev ve etkilerinin kiiresel pandemi
déneminde yeni normallerin aktarimi agisindan incelendigi bu calismada, 6rnekleme
dahil olan ii¢ haber platformu ile kiiresel ve ulusal diizeyde birer resmi saglik
kurulusunun, Twitter hesaplar1 {izerinden pandeminin ilk bir yillik siirecinde
paylasmis oldugu toplam 63.941 gorsel igeren 57.409 gonderi incelenmistir. incelenen
gonderilerden 6.529’unun pandemi ile ilgili oldugu ve bu gonderilerin toplam 7.272

gorsel icerdigi tespit edilmistir.

Ilgili gorsellerde bulunan yeni normallerin kiiltiirel gostergelerini ortaya
koymak, yeni normallerin fotograf yoluyla aktarim siirecini incelemek ve bu aktarim
siirecinde fotografin islev ve etkilerinin nasil gergeklestigini belirlemek amaci tagiyan
arastirma birbirini takip eden {i¢ evreden olusmaktadir. Bu evreler; a) ilgili gorselleri
belirlemek ve kategorize etmek amaciyla igerik analizi yapilmasi, b) bu gorsellerde
bulunan gdstergelerin ne oldugunu ve pandemi siirecinde nasil birer kiiltiirel gosterge
haline geldigini belirlemek amaciyla gostergebilimsel analiz yapilmasi ve c) belirlenen
kiiltiirel gostergeleri kisilerin anlama ve anlamlandirma siirecinde fotografin islev ve

etkilerini ortaya koymak amaciyla yapilan yar1 yapilandirilmig gériisme yapilmasidir.

Icerik analizi siirecinde haber platformlar1 ve resmi saglik kuruluslarinin bir
yillik siiregte paylagsmis oldugu gorsellerin yilizde 11,3’iinii pandemi kodu igeren

gorseller olusturmaktadir. Kod igeren gorsellerin toplam sayist 7.272 olmakla birlikte,
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haber platformlarinin paylagmis oldugu pandemi temali fotograflarin sayis1 6.918 iken
resmi saglik kuruluslarinin paylagmis oldugu pandemi temali fotograflarin sayisi ise
354°diir. Ilgili fotograflardan, maske kategorisi ile iligkili fotograf sayis1 4.696, mesafe
kategorisi ile iliskili fotograf sayis1 824, hijyen kategorisi ile iliskili fotograf sayis1 337
ve pandemi ile ilgili diger iceriklere sahip bu kategoride degerlendirilebilecek fotograf

sayist ise 1.415°tir.

@ Kod iceren Gorsel Sayisi @ Maske @ Mesafe @ Hijyen @ Diger

CNN Tiirk NTV Haber Tiirk

d iceren Gorsel Sayisi
4399

Saglik Bakanligi Diinya Saglik Orgiitii

Gorsel 48. Kod I¢eren Gorsellerin Sayisal Dagilimi

Buna gore kod igeren toplam 7.272 gorselin yiizde 68’1 maske kategorisi ile,
yiizde 11°1 mesafe kategorisi ile, ylizde 5’inde hijyen ve ylizde 19’u ise genel pandemi
fotograflar1 (diger) kategorisi ile iliskilendirilmistir. Maske kategorisi ile ilgili
gorsellerin  diger gorsellere gore daha fazla oranda paylasildigint  soylemek

miumkindiir.
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Oransal Tablo
@ Diinya Saglik Orgiitii @T.C. Saglik Bakanlig @ CNN Tiirk [l Haber Tiirk @ NTV

Diinya Saglik Grgiiti

Mesafe
%40 Hijyen Mesafe

%23 %43

Gorsel 49. Kod iceren Gorsellerin Oransal Dagilim

Haber platformlarinin gonderilerinde maske kategorisine iliskin gorsellerin
yiiksek oranda oldugu goriiliirken, resmi saglik kuruluslarinin génderilerinde mesafe
kategorisine iligkin gorsellerin ilk sirada oldugu, bununla birlikte bu hesaplarda
paylasilan maske kategorisine iliskin gorsellerin oranmin da yadsinamaz derecede
yiiksek oldugu goriilmektedir. Maskenin bireysel bir 6nlem olmasi, giinliilk hayatta
yerinin olmasi ve kolay uygulanabilir ve aktarilabilir bir ara¢ olmasi maske
kategorisinin yiiksek orani ile iliskilendirilebilir. Mesafe konusunda alinacak
onlemlerin bireysel ile birlikte toplumsal duyarliliga da ihtiyag duymasi ve mesafe
olgusunun sosyal mesafe, kisisel mesafe gibi alt basliklart olmasi nedeniyle
aktariminin katmanli olmasi ise resmi kuruluslarin paylastigi fotograflarin mesafe
agirlikli olmasi ile agiklanabilir. Hijyen kategorisine iliskin fotograflarin da tiim
hesaplarda birbirine yakin oranlarda fakat genel toplama oranla diisiik sayilarda
paylasildigr saptanmistir. Hijyenin, yeni normaller arasinda kiiltiirel kodlarimiza yakin
olmasi, kiiltiirde bir yerinin olmasi fakat 6rnegin dezenfeksiyon gibi bazi 6gretilerin
var olan normallere yeni normaller olarak eklemlenmesi gibi sebeplerle aktariminin
diger yeni normallere nazaran basit olmasi bu kategorideki fotograflarin paylasim
sayilarinin diigiikliiglinii aciklayabilir. Arastirmanin dikkat ¢eken bir diger bulgusu
olarak, diger kategorisinde degerlendirilen genel pandemi gorsellerinin resmi
kuruluglarin gonderilerinde diisiik oranda oldugu goriiliirken, haber platformlarinin
paylasimlarinda g6z ardi edilemeyecek kadar yliksek oranda oldugu goriilmektedir.
Buna sebep olan etkenin ise, bu gorsellerin igeriginin (6liim, tehlike vb.) takipgilerde

yaratacagi etkinin olumsuz olabilecegi kaygist oldugu sdylenebilir.
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Icerik analizi sonucunda maske, mesafe, hijyen ve genel pandemi fotograflari
olarak dort grupta kategorize edilen fotograflar igerisinden segilerek aragtirmaya konu
olan her grupta yediser olmak iizere toplam yirmi sekiz fotograf Roland Barthes’in
gostergebilimsel analiz yontemi kullanilarak dilsel ve mitsel diizeyde ¢6ziimlenmistir.
Bu noktada analiz yonteminin ilk katmanini dilsel diizey, ikinci katmanini ise mitsel

diizey olusturmaktadir.

Gorsel 50. Ortak Gostergeler Kelime Bulutu

Bu baglamda Fotograf Grubu 1’de bulunan dilsel diizeydeki goriintiisel
gostergeleri uzaklik, sosyal iletisim ve ¢evrimici olmak tizere ii¢ ana tema olarak,
mitsel diizeydeki gostergeleri ise bireysellik/yalnizlik ve koruma/korunma olarak iki
ana tema altinda toplamak miimkiindiir. Fotograf Grubu 2’de bulunan dilsel diizeydeki
goriintiisel gostergeler, temizlik, dezenfeksiyon ve temas olmak {lizere ii¢ ana tema
altinda, mitsel diizeydeki gostergeler ise dijitallesme ve koruma/korunma olarak iki
ana tema altinda toplanmistir. Fotograf Grubu 3’te bulunan dilsel diizeydeki
goriintiisel gostergeler, kamusal alan (mekdin) ve kurallar/zorundalik olmak tizere
iki ana tema olarak, mitsel diizeydeki gostergeler ise yabancilasma, onlem ve saglk
olarak ii¢ ana tema olarak belirlenmistir. Fotograf Grubu 4’de bulunan dilsel diizeydeki
goriintiisel gostergeler éliim ve tehlike olmak iizere iki ana tema olarak, mitsel
diizeydeki gostergeler ise kaygi/korku/endise, zaman ve miiphem olarak ii¢ ana tema

altinda toplanmustir.
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Dilsel ve mitsel diizeyde yapilan gostergebilimsel analiz sonucunda ortaya
cikan bu gostergeler, yar1 yapilandirilmis derinlemesine goriigmelerin ¢oziimlemesi
icin bir projeksiyon olusturmus ve yeni normallerin gostergeleri olarak
temalastirilmistir. Tema olarak belirlenen yeni normal gostergelerinin anlama ve
anlamlandirilmas: siirecinde fotografin islev ve etkilerini ortaya koymak amaciyla
goriismecilerin yeni normal gostergeleri ile ilgili farkindalik diizeyleri belirlenmis ve
bu yeni normallere kars1 kiiltiirel yakinliklarin1 ortaya koymak amaciyla rezonatif
gostergeler saptanmistir. Calismanin bu asamasinda, goriismeciler sosyal medya
kullanan ve kullanmayan olarak ikiye ayrilmis ve maksimum farkliliga ulasabilmek
amactyla pandemi doneminden Oncelikli olarak etkilendigi diisiiniilen 6zellikleri
tagiyan bireyler ile goriisiilmiistiir. Her bir grupta dokuzar kisi olmak {izere toplam on
sekiz kisi ile goriisme yapilmis, farkindalik diizeylerinin ortaya konabilmesi i¢in

goriismeler iki turdan olusmustur.

Sosyal medyay1 haber alma amach kullanan bireylerin ¢ogunlugu, fotograf
gruplarina ait fotograflar1 gordiiklerinde fotograflarda yer alan imgeleri pandemi ile
bagdastirmis ve ilgili gorsellerin pandemi donemine ait gorseller oldugunu tahmin
etmistir. Bu durum aslinda kisilerin sosyal medya haber platformlarinda bu gorselleri
ve/veya gostergeleri daha once gormiis olduklarini ve dolayisiyla bu imajlarin
akillarinda yer ettigini ve kendilerine pandemi donemini animsattigini gostermektedir.
Buna z1t olarak, sosyal medyada haber platformlarini takip etmeyen goriisme grubunda
bulunan katilimcilarin ¢ogunlugu ise ilk turda tiim imajlar1 pandemi donemi ile

iliskilendirememistir.

Her iki grupta bulunan katilimeilarin fotograf gruplarinin dilsel yani diiz anlam
iceren gostergeleri s6z konusu oldugunda farkindalik diizeylerinin benzer, daha fazla
kiltiirel gosterge iceren mitsel diizeyleri s6z konusu oldugunda ise sosyal medyay1
haber alma amaciyla takip eden katilimcilarin farkindalik diizeylerinin takip

etmeyenlere oranla daha yiiksek oldugu goriilmiistiir.
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Cenaze Toreni Cevrimici

Gorsel 51. Rezonatif Gostergeler Kelime Bulutu

Calisma sonunda; yeni selamlagma bi¢imleri, cevrimici uzaktan egitim, eldiven
ve tutamak, karekod, maskeli bir cocuk ve ebeveyn, salgin donemi cenaze téreni, sedye
ve saglik calisanlari, agik morg ile dezenfeksiyon gorevlilerinin imgelemleri
katilimcilarin -~ kiiltiirel yakinlik  kurabildikleri rezonatif gostergeler olarak

belirlenmistir.
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Toplum ve kiiltiiriin kendisi, bir dizi sosyal siire¢lerin bileskesi olarak ortaya
cikmaktadir. Bu sosyal siireglerden en 6nemlileri olarak goriilen dil ve iletisimin, bir
toplumun ve kiiltiiriin devamlili§i i¢in hayati 6neme sahip oldugunu soylemek
miimkiindiir. Bu noktada insanliin iletisim kurma ihtiyacina cevap veren soz, yazi
veya goriintli gibi her bir unsur, anlam iiretimine olanak saglayan birer dili ifade eder.
Bu yaklasima gore, fotograf da kitlesel ya da kisileraras1 duygu ve diisiince aktariminin
gergeklestirilmesinde kullanilabilecek 6nemli araglardan biridir. Fotograf araciligiyla
aktarilan ve daha sonra alicinin zihninde belirli bir baglam ¢ercevesinde yorumlanan
biitiin goriintiilerde fotografin anlam {iretimi islemektedir. Tasidigi gorsel ikna
yetenegi ile bireylerin kendi gézlerinden sonra en fazla giiven duyduklar ifade unsuru
olarak kabul edilen fotograf herhangi bir olayin kopyasi olmasi ile birlikte bir 6zne ya
da nesnenin var oldugunun ispati seklinde de tanimlanabilir. Bir kiiltiirel aktarim araci
olarak, insanlarin yasamis olduklar1 olay ya da durumlart gorsel bir belge seklinde
sunan fotograf, gegcmis zaman1 somut hale getirmekte, nesnelestirmekte ve hakikate
olan yakinhg ile kiiltiirel hayat igerisinde insanlik tarihinin tekrar diizenlendigi bir
unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fotograf, giinliik hayatin bir pargasi, kayit, bellek,
gosterim, temsil, anlam tiretimi ve kiiltiirel aktarim araci olarak kullanim kazanmasi
ve yasanan gelismelerin sonucu olarak pratikligi ile birlikte haber ve duyuru

metinlerinin gorsel aktarim araci haline gelmistir.

Anlat1 ve ileti bigimlerinde metnin oldugu kadar gorsel ve isitsel 6gelerin de
rolii yadsinamaz derecede Onemlidir. Giliniimiiz imajlar diinyasinda gorsel ile
desteklenen bir iletinin hedef kitleleri etkilemesi bakimindan fotograf olduk¢a giiclii
bir kitle iletisim aracidir. Fotograf, olay ve olgularin gorsel anlatiminda yalinlig
sebebiyle siklikla kullanilan bir aragtir. Bununla birlikte glinlimiiziin yaygin teknolojik
imkanlar1 ile medyada iletilerine yogun bir sekilde maruz birakilan 6zne igin
fotografin, zihinlerinde insa olan ya da insa edilmek istenilen sosyal gerceklik ile
iliskisi oldukg¢a fazladir. Ozellikle sosyal medyada, gorsel icerikler veya igerikteki
gorseller geleneksel medyaya oranla daha 6n plandadir. Hayatin olagan akisi i¢inde
bireyler haber alma, haberdar olma ve giinceli takip edebilmek amaclariyla sosyal

medya uygulamalari araciligi ile haber platformlarini takip etmektelerdir. Bu durumda
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sosyal gergekligin gorseller vasitasiyla temsili olduk¢a 6nem arz etmektedir. Medyada
gercekligin nasil var oldugu ya da var olan gergekligin nasil temsil edildigi uzunca bir
stiredir tartigilan bir konudur. Fotograf ve ger¢ek arasindaki tartismaya benzer olarak,
medya alaninda yasanan hizli gelismeler ile birlikte izleyicilerin gergekle olan bagi da

stirekli sorgulanan bir yapidadir.

Fotografin temsil giicii, bir nesne, bir kisi, bir olay veya bir durumu gergege
yakin bir sekilde yansitabilme yetenegiyle ilgilidir. Temsil iliskisi, fotografin iki
boyutlu bir yiizey lizerinde ger¢ek diinyadaki ¢ok boyutlu nesneleri veya sahneleri
nasil yansittigini agiklamaktadir. Fotograf, gercekligi temsil eden bir aragtir, ancak tam
bir ger¢eklik sunmas1 miimkiin degildir. Fotograf, bir an1 dondurarak o anin bir temsili
haline gelir. Fotografin temsil iliskisi, ger¢ek diinyay1 bir temsil olarak yansitma ve
izleyiciyle etkilesime girme yetenegi arasindaki iliskiyi ifade eder. Fotograf, gerceklik
algisini etkilerken, ayn1 zamanda yaraticilik, bakis agis1 ve kisisel yorumlama ile de

baglantilidir.

Bununla birlikte hatirlatic1 dogasi geregi fotograf, kiiltiirel bellegin insasinda
onemli bir rol tistlenmis olur. Gelenek goreneklere ya da toplumun ortak edinimi olan
deneyimlerine gonderme yapan her bir fotograf kiiltiirel bilginin aktariminda katk1
sahibidir. Bu a¢idan, fotografin kiiltiirle iliskisi ¢ok yonliidiir. Fotograf, hem kiiltiirel
ifade araci olarak kullanilir, hem kiiltiirel anlatilarda ve bellek olusumunda etkili olur,

hem de kiiltiirel estetik degerlerin bir yansimasi olarak goriilebilir.

Toplumsallik 6zelligine paralel olarak, kiiltiir 6grenilen bir nitelige sahiptir.
Dogustan veya genlerden gelmemektedir. Igine dogulan sosyal cevre ve toplum
tarafindan, biiyliyiip gelistikge 0grenilen bir sosyal mirastir. Birey dogduktan sonra
bilingli veya bilingsiz bir bicimde, cevre tarafindan kiiltiirlenmekte ve bu
kosullandirmayla yetisen birey, toplumun bir {iyesine doniismektedir. Kiiltiir, ayni
zamanda stirekli olarak sonraki nesillere aktarilmaktadir. Bu yoniiyle kiiltiiriin, gorsel

imgeler araciligi ile etkin hale gelen ve yasam bulan bir boyutu daima mevcuttur.

Tarih siiresince biitiin medeniyetler ve topluluklar gorsel imgeler meydana
getirmistir. S0z konusu imgeler; diinyanin ne sekilde algilandigini ve nasil

tasarlandigin1 gdstermeleri sonucu en az yazi ve soz kadar degerli hale gelmislerdir.



201

Kiiltiirel kodlarin belirleyici unsurlari olan ‘dil’ ve ‘simge’ ifadelerinin kisa bir zaman
icerisinde yerine gecen fotograf, kiiltlirlin ge¢mis uzantilarinin ortaya konmasi ve
gelecek nesillere tasinmasi agsamasinda yararlanilan en giivenilir tagiyict arag¢ olarak
islevini yerini getirmektedir. Bir toplumun degerleri, gelenekleri, glinlilk yasami ve
tarihini yansitan fotograflar, sosyal miras olarak adlandirilan kiiltiiriin gelecek

nesillere aktarilma konusunda etkin bir rol oynar.

Kiiltiir, mevcut catigsmalari yumusatarak, yumusatabildigi siirece hayatta
kalabilmektedir. Bu yoniiyle kiiltiir, simgesel olma niteligi de tasimaktadir. Ayrica
simgeler her bir kiiltiiriin birbirinden farklilasmasini1 da saglamaktadir. Insan, siirekli
simgeler yaratmis ve yaratmaya devam eden bir canlidir. Bireyler, kiiltiire ait simgeleri
¢ozdiikce, sosyal yasamda davranis ve tutum kaliplar1 gelistirirler. Birey, bir toplumun
simgelerini bilmiyorsa, o topluma ayak uydurmaktan ve simgelere uygun davranis
kaliplar1 sergilemekten de uzaklagmaktadir. Ortak algilama ne kadar giigliiyse,
kiiltiirdeki ortaklasilan noktalar da o kadar giicliidiir. Burada bahsedilen ortak
algilamay1 saglama konusunda fotograf etkin bir rol oynar. Kiiltiirel gostergeler, bir
toplum veya kiiltiir i¢inde anlam tasiyan semboller, isaretler, davraniglar veya
nesnelerdir. Bu gostergeler, insanlar arasinda iletisimi ve anlagmay1 saglar ve kiiltiirel
bir anlami1 ifade eder. Bu 6zellikleriyle belirli bir toplumun degerlerini, inanglarini,
normlarini, geleneklerini ve sosyal iliskilerini yansitir. Fotograf da kiiltiirel bir

gosterge olarak kullanilabilir ve belirli bir toplumun kiiltiirel ifadelerini aktarabilir.

Bu ¢aligmada, haber olgusunun bir ger¢eklik aktarimi olusunun 6n kabulii ile
haber platformlarinin olusturduklar1 ya da alintiladiklart kanitsal nitelikteki
fotograflarin, pekistirici misyonu gorerek yeni normalleri birer sosyal gergeklik olarak
yeniden insas1 ele alinmis, pandemi siirecinde ortaya ¢ikan bu yeni normallerin kisiler
nezdinde artik bir normal ve ger¢eklik haline geldigi goriilmiistiir. Calisma sonucunda
sosyal medyay1 haber alma amaclh kullanan kisilerin, kullanmayan kisilere oranla
pandemi donemi fotograflarini dogrudan animsadiklari goriilmistiir. Diger yandan
kisilerin o donemin fotograflarina ve anilarina dair daha genis kapsamli yorumlarinda,
sosyal medyada dolasima giren (paylasilan, retweet edilen vb.) fotograflarin belirli bir

konuyu ekme ve yetistirme baglamlarinin roliinii vurgulamak gerekir. Sosyal
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medyadan haber takip eden bireyler, takip etmeyenlere oranla yeni sosyal gergeklikleri

alimlamaya daha ag¢iktir ve bununla ilgili animsama oranlar1 daha yiiksektir.

Arastirmadan elde edilen bulgular 1s181nda fotograf, toplumda yer alan sosyal
gergekliklerin temsil edilmesi, 6grenimi konularinda kiiltiirel bir aktarim araci islevi
gorirken ayni zamanda yapis1i geregi cesitli boyutlarda yeni temsillerin de
olusabilmesinin yolunu a¢gmaktadir. Bu noktada sosyal medyada yer alan haber ve
duyuru fotograflarinin, insanlarin degerler, diislince, tutum ve inang sistemlerini
sekillendirdigi ve belirli bir kiiltiirel gerceklik algist olusturdugu soylenebilir.
Fotograf, hem var olan kiiltiirel gostergeleri tekrar tekrar hatirlatarak kiiltiiriin
devamliligini saglar hem de herhangi bir konuda yeni bir gosterge olarak kiiltiire dahil
olan sembol ve simgeleri yeni bir kiiltiirel gosterge olarak kisilerin zihin diinyasina
yerlestirme konusunda da Onemli bir misyon edinir. Bu islevi smamak iizere
arastirmanin temel sorularindan biri olan, medyada konu ile ilgili yer alan iceriklerin
neler oldugu sorusuna cevap aramak {izere yapilan icerik analizi sonucunda maske,
mesafe, hijyen ve genel pandemi olarak cevap verilmistir. Bu kategorilerde yer alan
fotograflar ¢esitli sembol ve simgelerle temsil edilmis ve bunlar; selamlasma bigimleri,
cevrimici egitim ve toplantilar, uzaktan calisma, degisen aligveris aliskanliklari, toren
bicimlerindeki yenilikler, kolonya ve dezenfektan kullanimi, kamusal mekanlardaki
mesafe ve kisisel alanin degisime ugramasi, temizlik aligkanlarinin farklilagmast,
hayatin her alaninda maske kullanim1 ve 6liim olgusunun daha fazla hayatin i¢inde

olmasi seklinde degerlendirilmistir.

Sosyal medyanin giindelik yasamda giderek daha baskin bir rol oynadigi ve
bireylerin sosyal medya iletileriyle siirekli etkilesim halinde oldugu giiniimiiz
toplumundaki bu siirekli maruz kalma hali, sosyal medyada sunulan diinya gortislerini
ve degerleri benimsemeye ve igsellestirmeye yol acgabilir. Sosyal medyada yer alan
yinelenen mesajlar ve temalar, insanlarin gercek diinyay: algilama bigimlerini etkiler
ve onlart belirli bir gerceklik perspektifine yonlendirir. Bu da bireylerin diisiince
tarzlarina, tutumlarina ve davranislarina yansimaktadir. Bu noktada bir tiir “cifte doz”
etkisi ortaya ¢ikar. Fotograflarin yardimiyla sekillenen bu “cifte doz” etkisinin ise
belirli bir konuda toplumlarin kolektif belleginin olusumuna ve siirdiiriilmesine katki

sagladig goriilmektedir. Bu ¢ercevede aragtirmanin temel sorularindan bir digeri olan
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ilgili iceriklerin diiz ve yan anlamlarmin bir diger deyisle i¢erdiklerinin ne oldugu
sorusuna gostergebilimsel analiz siirecinde cevap verilerek “bireysellik/yalnizlik,
koruma/korunma, dijitallesme, yabancilasma, ©nlem, saglik, miiphem, zaman,
korku/kaygi/endise, uzaklik , sosyal iletisim, g¢evrimigi, temizlik, dezenfeksiyon,
temas, mekan, zorundalik, Kkurallar, tehlike, olim” temalarinda ortaklastig

gorilmistir.

Ilgili temel sorularin cevaplanmasinin ardindan izleyicilerin ilgili icerikleri
gordiiklerinde algiladiklar1 ve animsadiklarinin nasil sekillendigi sorusu irdelenmistir.
Bu baglamda sosyal medyay1 haber alma amaciyla kullanan kisilerin fotograflari,
kullanmayan kisilere nazaran uzun uzun kendi pandemi donemi deneyimlerini
anlattiklart ve genelde daha umutsuz ve yan anlamlar igeren yorumlar yaptiklari
goriilmiistiir. Yapilan goriismelerde Ozellikle sosyal medyayr haber alma amagh
kullanan goriismecilerin fotograflar1 goriip pandemi donemini hatirladiktan sonra
direkt olarak kendi duygu diinyalari, pandemi zamani yasadiklarini anlatmaya
yonelmeleri aslinda fotograflar araciligiyla kisilere hem bir duygunun direkt olarak
aktarilabilecegi hem de ilgili konunun zihinlerinde yer etmesine yardimci olacagi
anlagilmaktadir. Yetistirme Analizi baglaminda ekme siireci goz Oniine alindiginda,
sosyal medyadan haber takip eden katilimcilarin imajlar ile ilgili farkindalik diizeyleri,
sosyal medyadan haber takip etmeyen katilimcilara goére oldukca yiiksektir. Bu
katilimcilarin hem fotograflar lizerinden pandemi donemini animsadiklarini hem de
gorsel imgelemin ilksel ¢agrisim noktasi olarak pandemiye atifta bulunduklarim

s0ylemek miimkiindiir.

Fotograflar, pandemi doneminde yasanan deneyimleri ve kiiltiirel pratik olarak
adlandirilabilecek yeni normalleri kaydetmis ve boylece toplumsal paylagimini tesvik
etmis ve bu yeni normallerin igerdigi sembolik anlamlar araciligiyla toplumun
pandemi ile ilgili ortak hafizasini beslemis ve giiglendirmistir. Gerbner’in rezonans
kavramina gore, televizyon izleyicileri, televizyonda sunulan igeriklerin gergek
yagsamlarindaki deneyimleriyle uyumlu oldugunu hissettiklerinde daha giiclii bir
etkiyle karsilagirlar. Bu ¢aligma sonunda benzer bir etkinin sosyal medya kullanicilari
icin de gecerli oldugunu sdylemek miimkiindiir. Pandemi doéneminde insanlarin

hayatina girmis olan yeni normallerin maske gorseli gibi 6rneklerinin sosyal medyada
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siklikla tekrarlanmas1 sonucu giiclii bir rezonans etkisi yarattig1 séylenebilir. Ozellikle
kolonya gibi iilke kiiltiiriinde yer edinmis, giinliik olarak kullanilan bir {iriinii pandemi
donemine ait baska bir unsur olmadan gordiiklerinde dahi kendilerine pandemi
donemini hatirlatmasi, pandemi doneminde kullanilan fotograflarin giiglii etkisinin bir
sonucu olarak yorumlanabilir. Bu noktada ¢aligmanin kapsaminda yeni selamlasma
bicimleri, ¢cevrimici uzaktan egitim, eldiven ve tutamak, karekod, maskeli ¢cocuk ve
ebeveyn, salgin donemi cenaze toreni, sedye ve saglik calisanlari, acik morg ile
dezenfeksiyon gorevlilerle ilgili fotograflar, katilimcilarin kiiltiirel yakinlik

kurabildikleri rezonatif gostergeler olarak belirlenmistir.

Gerbner, bir kiiltiiriin medya ¢iktilar1 araciligiyla iletisim i¢ine girdigine ve bu
iletisimin bir kiiltiirdeki degerler {izerinde genis bir oydasmayi sagladigin1 ya da
degistirdigini ortaya koymustur. Bu duruma paralel olarak pandemi doneminde ortaya
cikan yeni normallerin kiiltiirde yeni bir gerceklik olarak yerini almasi konusunda
haber fotograflarinin bir oydasma sagladigini sdylemek miimkiindiir. Oyle ki haber
fotograflari, yeni normallerin etkilerini yansitmis ve insanlarin yasadigi degisimleri
belgelemistir. Yeni normaller ile birlikte saglik 6nlemleri, haber fotograflarinda sikca
goriilmiis; maske kullanimi, sosyal mesafe kurallarinin uygulanmasi, hijyene dikkat
edilmesi gibi unsurlar, haber fotograflarinda gorsel bir vurgu haline gelmistir. Bu
fotograflar, pandemiye ve yeni normallere iliskin giincel durumu yansitarak haberlerin
anlatimini destekleyerek kiiltiirel bir anlat1 olarak yeni sosyal ger¢eklerin dagitiminda,
pekistirilmesinde ve bellek olusumunda etkili olmustur. Haber fotograflari,
kisitlamalarin uygulandigi déonemlerde bos sokaklar, kapali isletmeler, siirli toplu
tasima kullanimi gibi goriintiilerle yeni normalleri yansitmistir. Bu tiir fotograflar,
insanlarin gilinliik yasamlarindaki degisimleri gostererek toplumun adapte olma
siirecini kolaylagtirrmustir. Ote yandan kisitlamalarin etkisini de belgeleme gorevi
gormiistiir. Yeni normallerin bir pargasi olarak uzaktan c¢alisma ve egitim
yayginlagsmistir. Haber fotograflari, evde ¢alisma diizenlerini, video konferanslarla
iletisimi ve sanal §grenme ortamlarini yansitarak bu degisimi gostermistir. Bu tiir
fotograflar, is diinyas1 ve egitim sistemlerindeki doniisiimii belgeleyerek haberlerde ve
dolayisiyla zihinlerde yer almistir. Insanlarin sosyal mesafe kurallarina uygun olarak
nasil etkilesimde bulundugu, parklarda, aligveris merkezlerinde, restoranlarda, kamu

alanlarinda sosyal mesafenin ne sekilde uygulandigi, haber fotograflarinda yansitilan
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onemli bir diger unsurdur. Haber fotograflari, yeni normallerin toplum iizerindeki
etkilerini gorsel bir sekilde aktararak, insanlarin yasadigi degisimi anlatma ve
belgeleme misyonu tagimistir. Bu fotograflar, olaylarin gercek zamanli izlenmesini ve
toplumun yeni kosullara nasil uyum sagladigin1 anlama agisindan 6nemli bir rol
oynamistir. Bu baglamda Gerbner’in (1978) “Televizyonun Yanit1” olarak ifade ettigi
terimi, ¢calisma ¢ergevesinde fotografin bilgi ve belge islevi ile birlikte ele alindiginda

“Fotografin Yanit1” seklinde yorumlanmaktadir.

Calismanin  pandeminin bitisinden ii¢ yi1l sonra yapilmasina ragmen
goriismecilerin ¢oguna bu fotograflarin direkt olarak pandemiyi hatirlatmasi sosyal
medyada bulunan haber fotograflarinin sosyal medya kullanicilari {izerinde etkisinin
uzun silirdiiglinii géstermektedir. Pandemiye dair ¢cok az unsur iceren ilk fotograf
gruplarinda bile ¢ogunlukla direkt olarak pandeminin hatirlanmasi, giliniimiizde
fotograflarin 6nemli bir etkisi oldugunu ortaya koymaktadir. Bununla birlikte
bireysellik/yalnizlik, tehlike, kaygi/korku/endise gibi negatif c¢agrisimlari olan
temalarda sosyal medyadan haber takip eden katilimcilarin farkindalik diizeylerinin
ilk turda sosyal medyadan haber takip etmeyen katilimcilara gore daha yiiksek
oldugunun goriilmesi, sosyal medyanin tekrarlayici etkisi (double dose) araciligiyla
kotii diinya sendromunun yayginlagsmasi konusunda Onemli bir rolii oldugunu
gostermektedir. Buna benzer bir etki, kural/zorundalik ile onlem temalarinda da
goriilmektedir. Sosyal medya kullanan bireylerin, kullanmayan bireylere nazaran bu
temalarda yer alan gostergeleri daha hizli bir sekilde (ilk turda) ve daha yiiksek oranda
animstyor olmasi sosyal medyada karsilastiklar1 gorsellerin goriilme sikligi ve bu

sekilde akilda yer etmesi ile agiklanir.

Bu caligma, kiiltiirel bir aktarim araci olarak fotografin islev ve etkilerinin
Covid 19 pandemisi doneminde yeni normallerin aktarimi agisindan incelenmesini
konu almasi bakimindan simirhidir. Bununla birlikte basat bir iletisim kuraminin
ciktilarini temel alarak yeni bir alana, yeni bir konuya ve kurama getirilen elestiriler
de g6z Oniine alinip gostergebilimi de i¢ine dahil ederek uygulanmasi agisindan 6nemli
oldugu diisiiniilmektedir. Bu noktada Gerbner’in ilgili kuraminin, spesifik alanlara
uygulandiginda ¢ok farkli ve 6zel sonuglar verebilecegi Ongdriilebilir. Yine aym

sekilde fotografin kiiltiirel aktarim araci olarak kullaniminin farkli teorik goriisler
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1s18inda degerlendirildigi ¢alismalar bu konudaki alanyazini genisletmesi agisindan
degerli olacaktir. Ozellikle yapay zeka kullanilarak iiretilen fotograflar araciligiyla
yaratilan yeni gerceklikler ve yetistirme analizi iliskisi bu c¢alismanin ¢iktilari
tizerinden incelenebilir. Ayrica Gerbner’in projesinin analiz agamasindaki yetistirme
analizi, anaakimlastirma ve rezonans, kotii diinya sendromu kavramlarindan ilki
literatiirde daha ¢ok yer almaktadir. Calismanin degerlendirme asamasinda bu
kavramlarin tiimiinden faydalanilmaya ¢alisilmistir. Bu anlamda yeni aragtirmalar i¢in

bu kavramlar yeniden degerlendirilebilir.

Sonug olarak, yeni normaller ile ilgili haber fotograflar1 genellikle giincel
yasamin degisen dinamiklerini ve toplumdaki degisimleri yansitmustir. Ornegin,
pandemi doneminde maske takma, sosyal mesafe, karantina uygulamalari gibi ortaya
cikan yeni normaller bu haber fotograflarinda gosterilmis, insanlarin bu kurallara
uyumunu saglamis veya yeni yasam tarzlarmni yansitmustir. Ilgili haber fotograflari,
yeni normalleri gorsel olarak temsil ederek toplumun dikkatini ¢ekmis ve haberlerin
etkisini arttirmigtir. Bu fotograflarin, olayin gercekligini ve insanlarin deneyimlerini
daha derinden hissettirdigi sdylenebilir. Ayrica, haber fotograflari, yeni normallerin
kabul edilmesi veya toplumun bu degisikliklere tepkisi gibi sosyal dinamikleri de
yansitmigtir. Bu anlamda kiiltiirel bir aktarim araci olarak fotografin sosyal
gergekliklerin insasinda 6nemli bir rolii vardir ve toplumda belirli bir kiiltiirel etki
olusturur. Bu ¢alismanin ¢iktilar1 sonucunda goériilmiistiir ki bir medya iletisi olarak
fotograflar, semboller ve imgeler araciligiyla kiiltiirel mesajlar1 iletmek amaciyla
tekrarlandiklarinda ve topluma yayildiklarinda, kiiltiirel gdstergelerin aktariminda

etkili bir sekilde kullanilmaktadir.



207

KAYNAKCA

Abdulhakimogullari, E. D. (2019). Althusser’in devletin ideolojik aygitlar
baglaminda fotografin kullanimi. Journal of Political Administrative and Local
Studies, 2(1), 27-42.

Adigiizel, O., Batur, H. Z., & Eksili, N. (2014). Kusaklarin degisen ylizii vey kusagi
ile ortaya c¢ikan yeni calisma tarzi: Mobil yakalilar. Siileyman Demirel

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 19, 165-182.

Adorno, T. W. (2003). Kiiltiir endiistrisini yeniden diisiinmek. Cogito Dergisi, 36, 76-
83.

Adorno, T. W. (2021). Kiiltiir endiistrisi-kiiltiir yonetimi (E. Gen, N. Ulner, & M.
Tiizel, Cev.; 12. Baski). iletisim Yayinlar1.

Afacan, E., & Avci, N. (2020). Koronaviriis (covid-19) ornegi iizerinden salgin

hastaliklara sosyolojik bir bakis. Avrasya Sosyal ve Ekonomi Arastirmalar

Dergisi, 7(5), 1-14.

Ahmadi, R. (2020). Koronaviriis pandemisinin (kovid-19) toplumsal etkileri. Bilim
Armonisi Degisi, 3(2), 65-72.

Akargay, G. O. (2013). Etnograflarin alanda fotografi kullanma deneyimleri ve
caligsma pratikleri lizerine bir etnografik ¢alisma. Antropoloji, 26, 83-128.

Akbaba, B. (2005). Tarih &gretiminde fotograf kullamimi. Ahi Evran Universitesi
Kirsehir Egitim Fakiiltesi Dergisi, 6(1), 185-197.

Aksel, F. (2015). Fotograf ve ideoloji: 17 Aralik siireciyle ilgili tiirk yazili basininda
kullanilan fotograflarin gostergebilimsel ¢oziimlemesi [Yayimmlanmamis

yiiksek lisans tezi]. Akdeniz Universitesi.

Aktas, B. (2023). Gostergebilim yontemiyle reklamlarda satin almaya tesvigin
incelenmesi: Tiirkiye'de Black Friday ornegi [Yayimlanmamis yiiksek lisans

tezi]. Akdeniz Universitesi.

Alemdar, K., & Erdogan, 1. (2005). Oteki kuram. ERK Yayinlar1.



208

Altunay, A. (2012). Geleneksel medyadan yeni medyaya: Gorlintlii ylizeyi. Selcuk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 27, 33-44.

Aman, F. (2012). Bronislaw Malinowski’nin kiiltiir teorisi. Uludag Universitesi

Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 21(1), 135-151.

Anik GOk, S. (2020). Fotograf ve bellek iliskisi: Gorsel temsillerin yeniden iiretimi

[Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi]. Eskisehir Osmangazi Universitesi.
Anik GOk, S. (2021). Kiiltiirel bellek baglaminda fotografin gosterdikleri. 683-694.

Antmen, A. (2002). Cagdas sanatta fotograf kullanim1 ve Tiirkiye’de fotograf temelli

sanat lizerine diistinceler. Sanat Diinyamiz, 84, 130-139.

Apfelthaler, G., Muller, H. J., & Rehder, R. R. (2002). Corporate global culture as
competitive advantage: Learning from Germany and Japan in Alabama and
Austria? Journal of World Business, 37(2), 108-118.

Arat, T. (2020). Iletisim arac1 olarak fotograf. Aksaray Iletisim Dergisi, 2(1), 40-50.

Aspers, P. (2001). A market in vouge: Fashion photography in Sweden. European
Societies, 3(1), 1-22.

Assmann, J. (2015). Kiiltiirel bellek (A. Tekin, Cev.). Ayrint1 Yayinlari.

Ates, N. T. (2022). Varolus isyani-moderniteye bakis ve yeni bir miicadele arayist.

Phoenix Yayinevi.

Atik, A., & Bilginer Erdogan, S. (2014). Toplumsal bellek ve medya. Atatiirk Iletigim
Dergisi, 6, 1-16.

Aydin, B. (2016). Fotografta kompozisyonel unsurlar (mimari fotograf¢ilikta
kompozisyon olusturma uygulamasi) [Yayimmlanmamis yliksek lisans tezi].

Atatiirk Universitesi.

Aydogan, D. (2019). Reklam fotograflarinda metafor yaratmak: Kavramsal
fotograf¢ilik. Egemia, 4, 23-40.



209

Bak, G., Altintop, M., & Bak, A. (2020). George Gerbner’in genel iletisim modeli,
kiiltiirel gostergeler ve ekme kurami. Journal Of Social, Humanities and
Administrative Sciences, 6(25), 484-492.

Bakiner Cetin, A., & Caliskan, H. (2020). Dil ve kiiltiir izerine. Language Teaching
and Educational Research, 3(1), 163-175.

Banaz, F. (2017). Mimarlik, kiiltiir ve sosyal tarihimizin gorsel taniklari; mimari
fotograf’in grafik tasarimda yeri ve 6nemi. Ulakbilge, 5(16), 1731-1750.

Baran, H., & Halag, H. H. (2021). Ogrencilerin moda fotograflarinda tarihi ve atil

mekan kullanimmin degerlendirilmesi. Sosyal ve Beseri Bilimler Dergisi,

13(1), 44-63.

Barash, J. A. (2007). Kolektif bellekte carpitma dinamikleri. Cogito Dergisi, 50, 11-
22.

Barthes, R. (1991). Mythologies. The Noonday Press.

Barthes, R. (1996). Fotograf iizerinde diisiinceler (R. Akgakaya, Cev.). Altikirkbes

Yayinlari.

Bauman, Z. (2023). Kiiresellesme-toplumsal sonug¢lari (A. Y1lmaz, Cev.; 11.Baski).
Ayrint1 Yayinlart.

Bayhan, V. (2020). Covid-19 kiiresel salgin baglaminda giindelik hayatin denetimi.
Sehir Arastirmalart Dergisi, 6(12), 37-50.

Bayrak Iscanoglu, 1. (2022). Kirgiz kadinmin geleneksel siis, bas ve dis giyiminin
gostergebilimsel agidan incelenmesi. Folklor Akademi Dergisi, 5(3), 616-626.

Baysaling, 1. (2008). Fotografin miizede kullanim sekilleri ve koleksiyon nesnesi olma

kriterleri [Yayrmlanmamus yiiksek lisans tezi]. Y1ldiz Teknik Universitesi.
Bazin, A. (2011). Sinema nedir? (i. Sener, Cev.). Doruk Yaynlar1.
Bell, P. (2004). Content analysis of visual images. SAGE Publications.

Bellone, R. (2010). Fotograf (1. Yerguz, Cev.). Dost Kitabevi.



210

Benjamin, W. (2020). Tek yon (T. Turan, Cev.). Yap1 Kredi Yayinlari.
Berelson, B. (1952). Content analysis in communication research. Free Press.

Berger, A. A. (2014). Kiiltiir elestirisi-kiiltiirel kavramlara giris (O. Emir, Cev.).
Pinhan Yayincilik.

Berger, J. (2022). Bir fotografi anlamak (B. Eyiiboglu, Cev.; 6. Baski). Metis

Yayinlari.
Berger, J. (2023). Gorme bigimleri (Y. Salman, Cev.; 29. Baski1). Metis Yayinlari.

Berry, J. W. (1997). Immigration, acculturation, and adaptation. Applied Psychology,
46(1), 5-34.

Berry, J. W. (1998). Acculturation and health: Theory and research. I¢inde Cultural
clinical psychology: Theory, research, and practice (ss. 39-57). Oxford
University Press.

Berry, J. W. (2006). Contexts of acculturation. Iginde D. L. Sam & J. W. Berry (Ed.),
The cambridge handbook of acculturation psychology (1. bs, ss. 27-42).

Cambridge University Press.

Berry, J. W. (2009). Living together in culturally-plural societies: Understanding and
managing acculturation and multiculturalism. Iginde A. Aksu Ko¢ & S.
Bekman (Ed.), Perspectives on human development, family, and culture (ss.
227-240). Cambridge University Press.

Bertrand, A. (1997). Beaumont Newhall’s ‘Photography 1839-1937° Making History.
History of Photography, 21(2), 137-146.

Bilgili, Y. (2019). Turizm’de fotografcilik. Avrasya Sosyal ve Ekonomi Arastirmalari
Dergisi, 6(1), 391-395.

Bilgin, N. (2006). Sosyal bilimlerde i¢erik analizi. Siyasal Kitabevi.

Bilgin, N. (2013). Tarih ve kolektif bellek. Baglam Yaymcilik.



211

Bilginer Erdogan, S. (2021). Gorsel kiiltlirtin kiiresel kiiltiire doniismesinde kitle
iletisim araglarinin rolii. Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Dergisi, 25(3), 989-1006.

Bilirdonmez, K. (2010). Fotografin gorsel iletisim tasarimindaki kurgulart ve

uygulamalar: [Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi]. Atatiirk Universitesi.

Birinci, G. (2016). Cagdas fotograf sanatinda deneysel yaklasimlar. Yedi: Sanat,
Tasarum ve Bilim Dergisi, 16, 11-21.

Blomkamp, E. (2015). A critical history of cultural indicators. i¢inde L. MacDowall,
M. Badham, E. Blomkamp, & K. Dunphy (Ed.), Making culture count (ss. 11-
26). Palgrave Macmillan UK.

Bodur, F. (2006). Fotograf ve renk: Fotograftaki renklerin iletilerin algilanmasindaki

rolleri. Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 15(1), 77-86.

Bodur, F. (2018). Ulusal basin haber fotograflarinda altyazi sorunu ve ¢6ziim dnerileri.

Kesit Akademi Dergisi, 15, 1-18.
Bourdieu, P. (1999). On television. New Press.

Bozhiiyiik, B. (2022). Yiyecek fotograf¢ciliginin grafik tasarim baglaminda
degerlendirilmesi. Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 48,
214-225.

Bozkurt, G. (2002). Insan ve kiiltiir. Remzi Kitabevi.

Bozkurt Yiiksel, A. E. (2021). Sokak fotograf¢ciligi ve kisisel verilerin korunmasi.
Tiirkiye Adalet Akademisi Dergisi, 42, 525-566.

Boztepe Taskiran, H. (2022). Kiiltiirel bellek aktariminda dijital medyanin kullanima:
Tiirkiye’nin en ¢ok ziyaret edilen miizeleri iizerine bir inceleme. Global Media

Journal TR Edition, 12(24).

Bulut, E., & Dever, A. (2019). Derbi futbol maclarinda agilan pankartlarin
gostergebilimsel analizi. Mavi Atlas, 7(1), 1-15.



212

Bulut, S., & Zor, 1. (2020). Bir kiiltiir {iretim arac1 olarak fotograf ve giindelik yasami
aktarmada fotograf kiiltiirii. fletisim Kuram ve Arastirma Dergisi, 2020(50),
74-96.

Biiyiikoztiirk, S., Kilig Cakmak, E., Akgiin, O. E., Karadeniz, S., & Demirel, F. (2023).
Egitimde bilimsel arastirma yontemleri (34. Baski). Pegem Akademi.

BYS Grup. (2020). Fotografcilik el kitabi. BY'S Grup.

Can Cuvalci, F. (2017). Toplumsal belgeci fotograf ve Walker Evans. Anadolu
Universitesi Iletisim Bilimleri Fakiiltesi Uluslar arasi Hakemli Dergisi, 25(1),
28-50.

Cevizci, A. (2005). Felsefe terimleri sozliigii. Paradigma Yayinlari.

Connerton, P. (2019). Toplumlar nasil animsar? (A. Senel, Cev.; 3. Baski). Ayrinti

Yayinlari.

Caglar, B. (2018). Foto-etnografik bir c¢alisma: Alevi/Bektasi-Cepni Ballar koyti.
Journal of Turkish Studies, 13(10), 813-832.

Cakir, M. (2021). Kiltiir aktarimu, kiiltiirel transfer. Tiirkce Konusanlarin Akademik
Dergisi, 8(2), 65-81.

Cakmakci, M. (2007). Fotografin icadimin resim sanatina olan etkileri ve

fotogercekgilik [Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi]. Anadolu Universitesi.

Cig, U. (2018). Neoliberal dénemde medyanin doniisiimii ve Gerbner’i yeniden

diisiinmek. Tiirkiye Iletisim Arastirmalar: Dergisi, 29, 1-20.

Cicek, E. (2018). Sihirli belge fotografin Osmanli Devleti’nde kabulii, gelisimi ve II.
Abdiilhamid donemi. Social Sciences Studies Journal, 4(23), 4581-4589.

Cubukcu, G., & Soziineri, G. (2016). Bir disiplin olarak belgesel fotograf.

International E-journal of Advances in Social Sciences, 2(5), 407.



213

Culha, O. (2011). Gosterge bilim semiyotik teknigi kullanilarak Kanada
fotograflarinin incelenmesi. Uluslararas: Yonetim Iktisat ve Isletme Dergisi,

7(13), 409-424.

Degirmenci, K. (2018). Etnografik bir veri olarak fotograf: Temsil, diisiintimsellik ve

gergekeilik. Antropoloji, 36, 87-102.

Demir, B., & Ates, H. (2023). Covid-19 pandemisinin bireysel ve sosyal etkileri.
Avrasya Uluslararast Aragtirmalar Dergisi, 11(34), 242-259.

Demir, S. (2009). Géstergebilim, umberto eco ve yapitlar: baglaminda gostergebilime

katkilar: [Yaymmlanmamis yiiksek lisans tezi]. Istanbul Universitesi.

Demirel, G. (2015). Fotografin manipiilasyon ve giindem saptama giicii. International

Journal of Social Sciences and Education Research, 1(2), 625-625.

Depeli, G. (2011). Kiiltiirel bellek: hatirlayis ve unutus. Hafiza ¢alistayr., Izmir: Nesin
Matematik Kéyii.

Dogan, O. (2008). Kiiltiir bilimleri ve kiiltiir felsefesi. Dogu Bat1 Yaymlar1.

Dogru, M. S., & Arikan, A. (2019). Gostergebilimsel agidan fotograf incelemesi:
Pulitzer 6diillii savas fotograflar1. Erciyes Iletisim Dergisi, 6(2), 913-928.

Doénmez, 1. (2021). Fotograf, bellek ve gercekligin temsili iiggeninde Gerhard
Richter’in ‘Foto Resim’leri. Sanat ve Tasarim Dergisi, 27, 171-195.

Dumlu, A., & Akbayir, M. (2017). Bir gostergebilimsel analiz 6rnegi: The Watchtower

of Turkey. International Congress Of Eurasian Social Sciences, 8(28), 1-17.

Dumlu, G. (2021). Fotograf sanatinda siirrealizm ve foto-manipiilasyon. Pearson

Journal of Social Sciences and Humanities, 6(11), 123-137.
Duverger, M. (2002). Sosyal bilimlere giris (U. Oskay, Cev.; 4. Bask). Bilgi Yaymevi.

Erdogan, 1. (1998). Gerbner’in ekme tezi ve anlathd &ykiiler iizerine bir

degerlendirme. Kiiltiir ve Iletisim, 1(2), 149-180.



214

Erdogan, 1., & Alemdar, K. (1990). lletisim ve toplum-kitle iletisim kuramlar: tutucu
ve degisimci yaklasimlar. Bilgi Yayinevi.

Erkonan, S. (2014). Aile fotograflar: Aile belleginin kurgulanmasinda fotografin
roliinii etnografik yontemle incelemek. Moment Dergi, 1(2), 122-147,

Ertan, G. (2010). Diinden bugiine fotograf. Sanat Dergisi, 7, 57-66.

Eryilmaz, H. (1999). Bir kitle iletisim aract olarak haber fotografi ve manipiilasyon

[Yayimlanmamis doktora tezi]. Anadolu Universitesi.

Espagne, M., & Werner, M. (2018). Deutsch-franzosischer Kulturtransfer im 18. Und
19. Jahrhundert. Zu einem neuen interdisziplindren Forschungsprogramm des

C.N.R.S. Francia, 13, 502-510.

Festinger, L., & Katz, D. (1966). Research methods in the behavioral sciences (C. 10).
Holt, Rinehart and Winston.

Fiske, J. (2003). Iletisim ¢alismalarina giris (S. Irvan, Cev.; 1. Baski). Bilim ve Sanat

Yayinlari.

Forrester, R. (2020). History of Photography-from Camera Obscura to the Kodak

Camera.
Frisby, D., & Sayer, D. (2017). Toplum (B. Bekmen, Cev.; 1.Baski). Habitus Kitap.

Gerbner, G. (1966). An institutional approach to mass communications research.

Icinde L. Thayer, Communication: Theory and research (ss. 429-445).

Gerbner, G. (1969). Toward “Cultural Indicators”: The analysis of mass mediated

public message systems. AV Communication Review, 17(2), 137-148.

Gerbner, G. (1970a). Cultural indicators: The case of violence in television drama.

Annals of the American Academy of Political and Social Science, 388, 69-81.

Gerbner, G. (1970b). Violence in television drama: A study of trends and symbolic
functions. Annenberg School of Communications, University of Pennsylvania.
https://books.google.com.tr/books?id=WyYiGWAACAAJ



215

Gerbner, G. (1990). Epilogue: Advancing on the path of righteousness (maybe). iginde
N. Signorielli & M. Michael, Cultivation analysis: New directions in media
effects research (ss. 249-262). SAGE Publications.

Gerbner, G. (1998). Cultivation analysis: An overview. Mass Communication and
Society, 1(3-4), 175-194.

Gerbner, G., & Gross, L. (1976). Living with television: The violence profile. Journal
of Communication, 26(2), 172-199.

Gerbner, G., Gross, L., Eleey, M. F., Jackson-Beeck, M., Jeffries-Fox, S., &
Signorielli, N. (1977). TV violence profile no. 8: The highlights. Journal of
Communication, 27(2), 171-180.

Gerbner, G., Gross, L., Jackson-Beeck, M., Jeffries-Fox, S., & Signorielli, N. (1978).
Cultural indicators: Violence profile no. 9. Journal of Communication, 28(3),
176-207.

Gerbner, G., Gross, L., Morgan, M., & Signorielli, N. (1980). The “Mainstreaming”
of America: Violence profile no. 11. Journal of Communication, 30(3), 10-29.

Gerbner, G., Gross, L., Morgan, M., Signorielli, N., & Shanahan, J. (1986). Living
with television: The dynamics of the cultivation. Iginde J. Bryant & D.
Zillmann (Ed.), The perspectives on media effects (ss. 17-40). Lawrence

Erlbaum Associates, Inc.

Gerbner, G., Gross, L., Morgan, M., Signorielli, N., & Shanahan, J. (1994). Growing
up with television: The cultivation perspective. iginde J. Bryant & D. Zillmann
(Ed.), Media effects: Advances in theory and research (ss. 17-41). Lawrence

Erlbaum Associates, Inc.

Girgin, U. H. (2017). Sen Aydnlatirsin Geceyi filminin gdstergebilimsel

¢oziimlemesi. [letisim Kuram ve Arastirma Dergisi, 45, 315-344,

Gokalp, Z. (2019). Tiirk¢iiliigiin Esaslar: (1. Baski). Anadolu Universitesi,
Acikogretim Fakiiltesi Yayinlari.



216

Gokee, O. (2006). Icerik analizi: Kuramsal ve pratik bilgiler. Siyasal Kitabevi.

Gorgiili, E. (2020). Fotograflarla gecmisi hatirlamak: Giincel sanat pratiginde bellek

ve hafiza calismalari. Sanat ve Tasarim Dergisi, 26, 395-413.

Gorgiilii, E. (2021). Fotograf sanatinda portre tipolojileri. Sanat ve Tasarim Dergisi,
11(1), 228-247.

Gorgiili, E., & Odabas, O. (2018). Fotograf resim ve yeniden iiretim iligkisi
baglaminda American Gothic. Akdeniz Sanat Dergisi, 12(22), 71-81.

Giile¢ Korumaz, A., Dilgerler, O. N., & Yakar, M. (2011). Kiiltiirel mirasin
belgelenmesinde dijital yaklasimlar. Selcuk Universitesi Miihendislik, Bilim Ve
Teknoloji Dergisi, 26(3), 67-83.

Giiler, A. (2016). Korku Kkiiltiirii yerine degerler kiiltiirii. Abant Izzet Baysal
Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 1(2).

Gumiis, K. (2021). Tiirkiye'de toplumsal yap: degisimleri ve fotografin doniistimii

[Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi]. istanbul Aydin Universitesi.
Giines, A. (2013). Gostergebilim tarihi. Humanities Sciences, 8(4), 332-348.
Giingér, N. (2020). lletisim: Kuramlar ve yaklasimlar (6. Baski). Siyasal Kitabevi.
Giiveng, B. (2019). Kiiltiiriin abc’si (7. Baski). Yap1 Kredi Yayinlari.

Giizel, H. (2020). 71990°l: yillardan giiniimiize sokak fotograf¢iligi ve fotografta anlam

yaratma siiregleri [Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi]. Gazi Universitesi.
Halbwachs, M. (2017). Kolektif hafiza (B. Bar1s, Cev.). Herektik Yayinlari.

Hall, S. (1980). Encoding/decoding. I¢inde S. Hall, D. Hobson, A. Lowe, & P. Willis
(Ed.), Culture, media, language (ss. 165-176).  Routledge.
https://doi.org/10.4324/9780203381182

Hawkins, R. P., & Pingree, S. (1981). Using television to construct social reality.
Journal of Broadcasting, 25(4), 347-364.



217

Hobsbawm, E., Ranger, T., & Sahin, M. M. (2020). Gelecegin icadi (4. Baski). Agora
Kitaphigi.

Hofstede, G., Hofstede, G. J., & Minkov, M. (2010). Cultures and organizations:
Software of the mind (3. Baski). McGraw Hill LLC.

Hughes, M. (1980). The fruits of cultivation analysis: A reexamination of some effects
of television watching. Public Opinion Quarterly, 44(3), 287-302.

Ilhan, M. E. (2018). Bellek calisma kilavuzu veya “unutulanlar, unutanlar1 asla

unutmazlar!” International Journal of Social Inquiry, 11(2), 153-170.

[lhan, M. E. (2023). Kiiltiirel bellek: Sozlii kiiltiirden yazili kiiltiire hatirlama (2.
Baski). Dogu Bat1 Yayinlari.

flkyaz, A., & Sahin, D. (2014). Fotografin sanat seriiveni. Idil Dergisi, 3(14), 159-172.

Inan, T., & Azmanoglu, R. (2016). Belgesel fotografcilik teknigiyle osmanli dénemi
kus saraylarinin incelenmesi. Journal of Turkish Studies, 11(2), 583-583.

Ince, C. (2021). Yenicagin nosofobisi: Covid-19 salgini. Avrasya Sosyal ve Ekonomi
Arastirmalart Dergisi, 8(2), 494-500.

Islek, N. (2009). Gorsel kiiltiir ve toplumsal bellek baglaminda sayisal fotograf estetigi

[Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi]. Dokuz Eyliil Universitesi.

Jakob, J. B. (2016). What remains of Abu Ghraib?: Digital photography and cultural
memory. Visual Studies, 31(1), 22-33.

Kale, M., & Nur, 1. (2016). Karl Marx ve marksist teori agisindan egitim ve toplumsal
cinsiyet. Cag Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 13(1), 40-55.

Kalelioglu, M. (2021). Gostergebilim kuraminin genel bir degerlendirmesi,

Tiirkiye’deki yeri ve 6nemi. Soylem Filoloji Dergisi, 6(1), 189-200.

Karaaslan, S. (2019). Dijital cagda otobiyografik anlatilar olarak kisisel fotograflar.
Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 36(2), 307-323.



218

Karakag, M. (2020). Covid-19 salgiminin ¢ok boyutlu sosyolojisi ve yeni normal
meselesi. Istanbul University Journal of Sociology, 40(1), 541-573.

Karaman, E. (2017). Roland Barthes ve Charles Sanders Peirce’in gostergebilimsel
yaklasimlarinin karsilastirilmasi. Istanbul Aydin Universitesi Dergisi, 9(2), 25-
36.

Kartal, E. (2010). Dil, kiiltiir ve egitim iliskisi. Humanities Sciences, 5(3), 447-454.

Kaya Deniz, A. (2020). Covid-19 salgin1 siirecinde dijitallesen eglence anlayisi:
Cevrim i¢i konserler. Stratejik ve Sosyal Arastirmalar Dergisi, 4(2), 191-206.

Kaya, Y., & Akin, R. (2021). Covid-19 ile yasanan sosyal izolasyonun aile ve evlilik

yasamina yansimalari: Fenomenolojik bir ¢alisma. Turkish Journal of Family
Medicine and Primary Care, 15(3), 510-520.

Kejanlioglu, B. D. (2005). Frankfurt Okulu nun elestirel bir ugrag: Iletisim ve medya.

Bilim ve Sanat Yayinlari.

Keskin, S. (2020). Covid-19 salgini siirecinde kisitlamalarin ve endiselerin tiiketici
davranisina etkileri. Ahi Evran Akademi, 1(2), 69-82.

Kir Elitas, S. (2020). Haber olusum siirecinde haber fotograflari: Su¢ ve suglunun
haber fotograflarindaki temsili. 16-26.

Kizildemir, D. (2021). Grafik tasarimda kavramsal fotograf; sosyal sorumluluk
afisleri iizerine bir inceleme [Yayimlanmamis doktora tezi]. Anadolu

Universitesi.

Kocaay, F. (Ed.). (2022). Covid-19 pandemisinin olumlu ve olumsuz etkileri. Medipol

Universitesi Yayimlari.

Kogak, A., & Arun, O. (2013). Igerik analizi ¢aligmalarinda rneklem sorunu. Selcuk
Iletisim, 4(3), 21-28.

Korkmaz, A. (2014). Etik baglamda haber fotografciliginin manipiilasyon ve
propaganda aracit olarak kullanilmasinin degerlendirilmesi. Giimiishane

Universitesi Iletisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi, 2(4), 26-52.



219

Koyuncu, S., & Medin, B. (2015). Haber fotograflarinda 2003 Irak savasi karsitlarinin
temsili. Kirikkale Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 5(2), 137-168.

Kroeber, A. L., & Kluckhohn, C. (1952). Culture: A critical review of concepts and

definitions. Peabody Museum Press.

Kuleli, Z. (2015). Kitdb el-mendzir’in temel prensiplerinin bilim felsefesi a¢isindan
incelenmesi [Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi]. Fatih Sultan Mehmet Vakif

Universitesi.

Kurt, S., & Karaaziz, M. (2021). Covid-19 pandemisinin psikososyal alandaki etkileri.
Mimarlik Fakiiltesi Dergisi, 3(2), 81-91.

Kurtdas, M. C. (2020). Covid-19’un toplumsal etkileri lizerine baz1 degerlendirmeler.
Sehir ve Medeniyet Dergisi, 6(12), 532-545.

Kus, M. (2019). Kamera obskiira, teknoloji ve gorsel sanatlar. /dil Dergisi, 8(55), 381-
386.

Kigtik, O. (2019). Etik bir sorun olarak c¢evrimigi haber sitelerinde icerigi
yansutmayan baslhk kullamimi: Milli giivenlik haberleri [Yayimlanmamis

yiiksek lisans tezi]. Istanbul Gelisim Universitesi.
Lowenthal, L. (2017). Literature and the image of man. Routledge.
Maigret, E. (2019). Medya ve iletisim sosyolojisi (H. Yiicel, Cev.). iletisim Yaynlari.
Malinowski, B. (1992). Bilimsel bir kiiltiir teorisi (S. Ozkal, Cev.). Kabalc1 Yayinlari.

Malumatfurus. (t.y.). Tarihte kaydedilen ilk ay fotografi

(https://www.malumatfurus.org/ayin-ilk-fotografi/). Malumatfurus.

Marangoz, M., & Kirli Ozen, E. (2021). Covid-19 pandemi siirecinin farkli alanlarda
dijitallesmeye etkileri: Kavramsal bir degerlendirme. Hitit Ekonomi ve Politika
Dergisi, 1(1), 54-68.

Matara, B. (2010). Fotografik anlam iiretimi {izerine. Sanat Dergisi, 2, 11-15.



220

Mazlum, O. (2011). Rengin kiiltiirel cagrisimlars. Dumlupinar Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, 31, 125-137.

McCracken, G. D. (1988). The long interview. SAGE Publications.

Mcquail, D., & Windahl, S. (2017). lletisim modelleri: Kitle iletisim ¢alismalarinda
(K. Yumlu, Cev.; 4. Baski). imge Kitabevi.

Middell, M. (2021). Cross-cultural comparison in times of increasing transregional
connectedness: Perspectives from historical sciences and area studies on
processes of respatialization. Forum Qualitative Sozialforschung / Forum:
Qualitative Social Research, 22(2).

Mollaoglu, S. (2022). Lisansiistii 6grencilerinin  giintimiiz  sanat pratiklerini
gostergebilimsel ¢oziimlemeye yonelik ozyeterlik olgeginin gelistirilmesi ve

uygulanmast [Yayimlanmamis doktora tezi]. Ankara Universitesi.

Morgan, M. (1986). Television and the erosion of regional diversity. Journal of
Broadcasting & Electronic Media, 30(2), 123-139.

Morgan, M. (1995). The critical contribution of George Gerbner. iginde J. A. Lent
(Ed.), A different road taken: Profiles in critical communication (ss. 99-117).

Westview Press.

Morgan, M., Shanahan, J., & Signorielli, N. (2015). Yesterday’s new cultivation,

tomorrow. Mass Communication and Society, 18(5), 674-699.

Mukhtarova, K. (2019). Cocuk bilgi yarisma programlarinda kiiltiirel gostergelerin
karsilastirmali  analizi [Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi]. Kocaeli

Universitesi.
Murdock, G. P. (1967). Social structure. Collier-Macmillan.

Nar, M. S. (2020). Covid-19 salgin1 ve doniisiimiin etkisi: Simdi ve sonras1. Imgelem,

4(7), 363-382.

Nickel, D. R. (2014). History of photography: The state of research. The Art Bulletin,
83(3), 548-558.



221

Odaci, H., Tiirkkan, T., & Biilbiil, K. (2022). Covid 19 pandemisi ve akademisyenler:
Psikolojik yansimalar ve sosyal yasam iizerindeki etkileri. Gazi Universitesi

Gaczi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 42(1), 85-121.
Ok, S. S. (2016). Acinin éte(sinde)ki bigimiyle fotografta temsil. 1-11.

Ong, W., Luhmann, N., Williams, R., Althusser, L., & Gerbner, G. (2000). Kadife
karanlik 2-21.yiizyil iletisim ¢agim aydinlatan kuramcilar (B. Coban & U. C18,
Ed.; 1.Baski). Su Yaymevi.

Orhan, S. (2020). Toplumsal degisimin gorsel estetik belgesi olarak sokak
fotograf¢iligi. Sanat Dergisi, 35, 49-64.

Oskay, H. A. (2020). Gece gokyiiziiniin sanat Eserinde kullanimi: Astrofotograf. Idil
Dergisi, 9(69), 750-767.

Osterman, M. (2013). The technical evolution of photography in the 19th century.
Icinde M. Peres (Ed.), The focal encyclopedia of photography. Routledge.

Olgekgi, H. (2020). Dijital iletisim ve kiiresel kiiltiirel etkilesimin homojenlesme,
kutuplasma ve melezlesme siiregleri. [letisim Kuram Ve Arastirma Dergisi, 50,

146-163.

Onen, F. (2016). Osmanli Devleti’'nde fotografciligin gelisimi ve fotografin tarihsel

kaynak degeri [Yayimlanmams yiiksek lisans tezi]. Uludag Universitesi.

Orgel, S., & Ozturan, S. (2016). Gergekligin Snapshot kayd: ve anilarm bir sanat
nesnesi olarak yeniden kurgulanmasi. Istanbul Aydin Universitesi Giizel

Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, 2(3), 35-46.

Ozgetin, B. (2010). ideoloji, iletisim, kiiltiir: Bir Stuart Hall degerlendirmesi. Akdeniz
Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi, 13, 139-159.

Ozdal, 1. (2013). Oryantalizm, gorsel izler ve giiniimiiz fotograf sanat1. Yedi: Sanat,

Tasarim ve Bilim Dergisi, 9, 61-73.

Ozdemir, N. (2010). Ilerlemenin yolunda fotograf. Sanat Dergisi, 2, 17-34.



222

Ozel Saglamtimur, Z. (2017). Yeni medya sanat1 ve fotograf. Sanat ve Tasarim

Dergisi, 7(2), 82-100.
Ozel Saglamtimur, Z. (2018). Kiiltiirel bellek ve fotograf. 164-172.

Ozer, O. (2017). Medyada siddet kullanimi: Siddet ekonomisi, medyanin ideolojik
siddeti ve yetistirme kurami agisindan bir degerlendirme. Marmara Iletisim

Dergisi, 27, 1-19.

Ozgiir Giiler, E. (2010). Bilimsel arastirmalarda nitel veri analizi ve parametrik
olmayan istatistik yontemleri. icinde E. Tutar & C. Gariper (Ed.), Bilimsel

arastirma yontemleri (SS. 211-246). Lisans Yayincilik.

Ozkan, S. (2017). Gerbner’in kiiltiirel gdstergeler kurami baglaminda televizyon haber
igeriklerine iliskin bir arastirma. Abant Kiiltiirel Aragtirmalar Dergisi, 2(4),

129-141.

Ozmakas, U. (2009). Charles Sanders Peirce’in gosterge kavrami. Usak Universitesi

Sosyal Bilimler Dergisi, 2(1), 32-45.

Oztiirk Gogmen, P. (2016). Gorsel hikaye anlatimi1 baglaminda basili reklamlarda
fotograf kullanimi. Sanat ve Tasarim Dergisi, 17, 91-105.

Paklaci, P. (2019). Gorsel kiiltiir unsurlarindan hareketle 21. Yiizyilda kiiltiir
endiistrisi ve tiiketim toplumu [Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi]. Trakya

Universitesi.

Papila, A. (2007). Kimligin anlatim arac1 olarak sanat. Beykent Universitesi Sosyal

Bilimler Dergisi, 1(1), 176-190.

Pogliano, A. (2015). Evaluating news photographs: Trust, impact and consumer
culture in the digital age. Journalism Practice, 9(4), 552-567.

Polat, A. (2022). Nitel Arastirmalarda yari-yapilandirilmis goriisme sorulari: Soru
form ve tiirleri, nitelikler ve siralama. Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler

Dergisi, 22(2), 161-182.



223

Popal, T. (2020). Geg¢misten giiniimiize kadar fotografcilik:  Afganistan
fotograf¢ciligina bir bakis ve uygulama denemesi [Yayimlanmamis yiiksek

lisans tezi]. Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi.

Saltik, R. (2022). 21. Yiizyilda postmodern 6zne deneyimi olarak profesyonel diigiin
fotografi gekimleri ve sosyal medya etkisi. Istanbul Aydin Universitesi Sosyal

Bilimler Dergisi, 14(3), 437-465.

Sargin, N., & Kutluca, V. (2020). Covid-19 salgimi siirecinde yetiskinlerin tepkileri.
Bilge Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, 4(2), 47-59.

Satkin, M. B. (2017). Sokak fotografciliginda yeni bir mecra: Instagram. The Journal
of Social Sciences, 4(14), 431-451.

Schein, E. H. (2004). Organizational culture and leadership. Wiley.

Serttas, A. (2014). V For Vendetta filminin alimlama analizi ile sinemada televizyon.

Global Media Journal, 5(9), 303-321.

Serttas, T. (2007). Modernizm siirecinde kiiltiirel bir temsiliyet araci olarak,
Istanbul’da; fotograf ve azinliklar [Yildiz Teknik Universitesi]. Dokuz Eyliil

Universitesi.

Setiadi, C. J. (2017). The significance of photography as archives and cultural

memory. Humaniora, 8(2), 175.

Shanahan, J., & Morgan, M. (1999). Television and its viewers: Cultivation theory and

research. Cambridge University Press.

Sirmali, E. (2019). Cagdas sanat’ta yaratim siireci olarak manipiilasyon

[Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi]. Bursa Uludag Universitesi.
Smith, P. (2007). Kiiltiirel kuram (1. Giindogdu, Cev.). Babil Yaynlari.
Sontag, S. (2004). Baskalarinin acisina bakmak (O. Akinhay, Cev.). Agora Kitapligi.

Sontag, S. (2008). Fotograf iizerine (O. Akinhay, Cev.). Agora Kitaplig1.



224

Soygiider, S. (2013). Fotograf editorligli kurumu ve gazeteler igin Onemi.

International Journal of Social Science, 6(2), 1653-1677.

Stajnko, J. K. (2019). Street photography in light of information privacy. Compendium

of Contemporary Legal Issues.

Subdlen, S. (2020). Covid 19 pandemisi siirecinde stresle bas etme yontemi olarak
sosyal medyada mizah olgusu: Cezmikalorifer ve saykodelipaylasimlarr isimli
instagram hesaplarinin analizi. Online Academic Journal of Information
Technology, 11(42), 123-142.

Stisem, T. (2019). Fotografta kamu elestirisi: Beton [Yayimlanmamis yiiksek lisans

tezi]. Marmara Universitesi.

Sahin, D. (2018). Fotograf ve bellek: Shimon attie, marcelo brodsky. Ulakbilge, 6(26),
875-884.

Sahin, M. (2019). Kiiltir degisimleri ve egitim. Egitim Kuram Ve Uygulama
Arastirmalart Dergisi, 5(3), 458-466.

Sen, S. O. (2009). Futbolun sunumunda fotografin endiistrivel ve politik islevieri

[Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi]. Dokuz Eyliil Universitesi.

Sendur Atabek, G., & Atabek, U. (2007). Medya metinlerini ¢iziimlemek-icerik

gostergebilim ve soylem ¢oziimleme yontemleri. Siyasal Kitabevi.

Sener, O. (2021). Fotograf ve ideoolji: Yeni medyamn haber pratiklerinde is¢i

fotograflar: [Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi]. Ege Universitesi.

Sengiil, E. (2013). Cagdas sanat yapitlarinin plastik ve mekanik siire¢ etkilesiminde
fotografin yeri. Sanat Ve Tasarim Dergisi, 5(5), 70-83.

Tatar, O. (2020). Teknik gelismeler perspektifinde baslangicindan post-fotografa
fotojurnalizmde gercekligin temsiline olan yaklasimlar. Giizel Sanatlar

Enstitiisii Dergisi, 26(44), 229-245.

Tavsancil, E., & Aslan, A. E. (2001). Sozel yazili ve diger materyaller i¢in icerik

analizi ve uygulama érnekleri. Epsilon.



225

Tekinalp, S., & Uzun, R. (2019). fletisim arastirmalar: ve kuramlar: (5. Baski). Beta

Yayievi.

Tekkilig, E. 1., & Alp, K. O. (2017). Tiirkiye’de moda fotografinin tarihsel gelisimi.
Tiirkiye Sosyal Arastirmalar Dergisi, 21(2), 311-329.

Temizkan, V., Giiven, E. O., Yilmazer, A., & Andsoy, C. (2021). Covid-19 ile
gergceklesen tiiketici davraniglari ve egilimlerine yonelik bir arastirma.

Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi, 20(79), 1311-1327.

Terzi, M. (2006). Fotograf okuma ve elestiri [Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi].

Marmara Universitesi.

Terzi, O. (2021). Mecid Mecidi sinemasina gostergebilim acisindan bakis: “Hz.
Muhammed: Allah’in El¢isi” filminin gostergebilimsel baglamda incelenmesi

[Yayimlanmamis doktora tezi]. Yildiz Teknik Universitesi.

Toksoy, N. G. (2019). Fotograf aslinda neyin belgesi? Fotografin toplumsalligi ve
medya ve gergeklik tartismalarinda degismeyen rolii. Mediterranean Journal
of Humanities, 9(2), 491-505.

Toksoy, N. G., Siizmetas, S. G., & Dortkas, D. K. (2020). Aile fotograflarinda "izler”.
Global Media Journal TR Edition, 11(21), 164-187.

Tuncer, S. (2017). Fotografin gor dedigi: Aile fotograflari iizerine bir analiz denemesi.

Fe Dergi, 9(1), 1-11.

Tylor, E. B. (1889). Primitive culture: Researches into the development of mythology,
philosophy, religion, language, art and custom (ss. xii, 502). Henry Holt and
Company. https://doi.org/10.1037/12987-000

Tylor, E. B. (2016). Kiiltiir Bilimi. ViraVerita E-Dergi, 4, 91-110.

Ugurlu, F. (2007). Giimiis Bromiir’den goriintiiniin sayisallastirilmasina. Sel¢uk

Iletisim, 5(1), 210-216.



226

Ulu, M. H. (2011). Kiiltiirel degisim ve kiiltiirel bellegin tasiyicilart olarak cumhuriyet
sonrasi diigiin ve aile fotograflari: Istanbul érnegi [Yayimlanmamis doktora

tezi]. Yeditepe Universitesi.
Uygur, N. (2022). Kiiltiir kurami (6. Baski). Yap1 Kredi Yayinlari.

Umer, E. (2017). Gorsel kiiltiir ve resim sanatinda imge. Idil Dergisi, 6(33), 1535-
1553.

Unal, M. F. (2016). Géstergebilimin seriiveni. Miitefekkir, 3(6), 379-398.

Unlii, R. (2017). Fotograf sanatinda giines baski tekniginin resimsel agidan uygulama

bicimi [Yayimmlanmamus sanatta yeterlilik tezi]. Akdeniz Universitesi.

Uniir, E. (2022). Kiiltiirel gostergeler projesi kapsaminda Tiirk sinemasinda siddet ve
cinsellik. Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 5(1), 119-161.

Vargiin, O. (2021). Fotograf ve goriintiiniin tarihi kullanim alanlar1 ve sinirlar1. Yeni

Yiizyil'da Iletisim Calismalar: Dergisi, 1(3), 39-70.

Vassallo, J. (2014). Documentary photography and preservation, or the problem of
truth and beauty. Future Anterior: Journal of Historic Preservation, History,
Theory, and Criticism, 11(1), 15.

Velioglu, O. (2017). Kétiiliige yenik diisen Tiirk sinemast. Agora Kitaphigi.

Weber, R. (1990). Basic content analysis. SAGE Publications.

Williams, R. (1993). Kiiltiir (S. Aydim, Cev.; 1. Bask1). Imge Kitabevi.

Williams, R. (2018). Anahtar sézciikler (S. Kilig, Cev.; 7. Baska). iletisim Yaynlar1.

Williams, R. (2021). Kiiltiir ve materyalizm (F. B. Aydar, Cev.; 2. Baski). Sel
Yayincilik.

Yakar, M., Ulvi, A., Varol, F., Yigit, A., Kaya, Y., Kabadayi, A., Cikikci, K., & Catin,
S. (2018). Kiiltiirel Miras Calismalarinda Yersel Fotogrametri YOnteminin
Uygulanmasi: Fetih Camii Ornegi. International Congress on Cultural

Heritage and Tourism, 175-185.



227

Yalgm, S. N. (2019). Toplumsal belgesel fotografta, fotograf¢ci ve yabancilasma

[Yayimmlanmamus yiiksek lisans tezi]. Marmara Universitesi.

Yaylagiil, L. (2006). Kitle iletisim kuramlari: Egemen ve elestirel yaklasimlar (1.
Baski). Dipnot Yayinlari.

Yenici, M. (2020). Toplumsal bellek kaydi olarak Ara Giiler’in meyhane fotograflari.
Art-Sanat Dergisi, 14, 557-577.

Yildirim, A. (2020). Dijital ¢agda dijital pandemi: Tiirkiye’de covid-19 giindemi.
Intermedia International E-Journal, 7(13), 381-401.

Yildirim, A., & Simsek, H. (2021). Sosyal bilimlerde nitel arastirma yontemleri (12.
Baski). Seckin Yayincilik.

Yildiz, S., & Bektas, F. (2021). Covid-19 salgminin cocuklarin bos zaman
etkinliklerinde yarattigi degisimin ebeveyn goriisleriyle degerlendirilmesi.

Gazi Beden Egitimi Ve Spor Bilimleri Dergisi, 26(1), 99-122.

Yilmaz, A. (2019). Sakarya’daki etnik cesitliligin mutfak kiiltiirii fotograflariyla

temsili [Yayrmlanmamus yiiksek lisans tezi]. Sakarya Universitesi.

Yigit, N. H. (2022). Yeme i¢me mekanlarinin dekorasyonunda kullanilan geleneksel
kiiltiir iiriinlerinin Sivas dlceginde incelenmesi. Icinde H. Musmal & E. Kog

(Ed.), Tiirk Dili ve Kiiltiirii Arastirmalar: (84.-103. bs). Palet Yayinlari.



