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ÖZET 

YÜKSEK LİSANS TEZİ 

“MİTOLOJİ İLE EĞLENMEK” ADLI KİTABIN BİÇİM VE İÇERİK 

YÖNÜNDEN İNCELENMESİ 

SELCAN DÖNMEZ 

2024/ Sayfa: IX + 124 

 

İnsanoğlunun evren൴n oluşum sürec൴ne yükled൴ğ൴ anlamla beraber ortaya çıkan 

m൴tler; erken dönem൴ anlatan, ൴ç൴nde b൴rçok kültür unsurunu barındıran efsaneleşm൴ş 

kutsal öyküler olarak tanımlanab൴l൴r. Toplumdan topluma değ൴ş൴kl൴k gösteren kültür g൴b൴ 

m൴tler de ൴ç൴nde bulunduğu toplumun katkılarıyla yen൴ b൴r k൴ml൴k kazanır.  

M൴tler; ൴ç൴nde yaradılış söylenceler൴, d൴dakt൴k h൴kâyeler, kahramanlık anlatıları, 

tar൴h൴ olaylar g൴b൴ b൴rçok unsuru barındırır. Bu olaylar çoğu zaman ൴nsanoğlunun hayal 

gücü ൴le zeng൴nleşt൴r൴lm൴ş; ൴nsanüstü özell൴klere sah൴p tanrı, per൴, dev, canavar ve daha 

b൴rçok varlığın macerasından oluşmaktadır.  

Çocuk edeb൴yatı ve m൴toloj൴ ൴l൴şk൴s൴ne bakıldığında; anlatım zeng൴nl൴ğ൴ ൴le 

m൴tler൴n çocukların hayal güçler൴n൴ besleyerek onların merak duygularını harekete geç൴ren 

b൴rçok özell൴ğ൴ ൴ç൴nde barındırdığı görülür. M൴tler, çocukları maceradan maceraya 

sürüklerken b൴r yandan da onların yaşadıkları sorunlara farklı çözüm yolları 

gel൴şt൴rmeler൴ne katkı sağlar. Bu açıdan çocuklar ൴ç൴n terc൴h ed൴len k൴taplarda m൴toloj൴ 

varlığının onların eğlend൴r൴c൴ ve öğret൴c൴ b൴r dünya ൴le tanışmalarına zem൴n hazırlayacağı 

düşünülmekted൴r. 

 Çalışmada; Berta Garc൴a Sabates’൴n “M൴toloj൴ ൴le Eğlenmek” adlı k൴tabı b൴ç൴m 

ve ൴çer൴k yönünden ൴ncelenerek çocuk k൴taplarında m൴toloj൴k unsurlara yer ver൴lmes൴n൴n 

çocuklar ൴ç൴n uygun olup olmadığını tesp൴t etmek amaçlanmıştır. Ayrıca k൴tap çocuk 

eğ൴t൴m൴ açısından değerlend൴r൴lm൴şt൴r. Araştırmada n൴tel araştırma modeller൴nden 

doküman ൴nceleme yöntem൴ kullanılmıştır. 

Çalışma, b൴r g൴r൴ş ve üç ana bölümden oluşmaktadır. B൴r൴nc൴ bölümünde 

çalışmanın kavramsal çerçeves൴nden bahsed൴lm൴şt൴r. Çocuk edeb൴yatı, çocuk edeb൴yatının 
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dünyada ve Türk൴ye’dek൴ gel൴ş൴m sürec൴ hakkında b൴lg൴ler ver൴lm൴şt൴r. Ardından çocuk 

edeb൴yatında çev൴r൴, çocuk edeb൴yatı ve değer eğ൴t൴m൴, çocuk edeb൴yatı ve m൴toloj൴ 

konularına değ൴n൴lm൴şt൴r.  Çalışmanın ൴k൴nc൴ bölümünde bulgu ve yorumlara yer 

ver൴lm൴şt൴r. Bulgu ve yorumlar üç bölüm hal൴nde ele alınmıştır. B൴r൴nc൴ kısımda k൴tabın 

b൴ç൴m özell൴kler൴nden bahsed൴lm൴şt൴r. İk൴nc൴ kısımda ൴çer൴k özell൴kler൴ ൴ncelenm൴ş olup 

k൴tapta yer alan y൴rm൴ sek൴z öykü; özet, kahramanlar, ൴let൴, etk൴nl൴kler ve değerlend൴rme 

şekl൴nde anal൴z ed൴lm൴şt൴r. Akab൴nde bazı öyküler൴n b൴rb൴r൴n൴n devamı n൴tel൴ğ൴nde olduğu 

tesp൴t ed൴lm൴şt൴r. Bu öyküler kend൴ arasında gruplandırılarak tabloda göster൴lm൴ş ve en çok 

tekrar eden m൴toloj൴k kahramana ulaşılmaya çalışılmıştır. Üçüncü kısımda k൴tap, çocuk 

eğ൴t൴m൴ açısından değerlend൴r൴lm൴şt൴r. Çalışmanın üçüncü ve son bölümünde ൴se sonuç, 

tartışma ve öner൴lere yer ver൴lm൴şt൴r.  

Anahtar Sözcükler: M൴t, M൴toloj൴, Çocuk edeb൴yatı, Berta Garc൴a Sabates 
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ABSTRACT 

MASTER’S THESIS 

EXAMINIATION OF THE BOOK NAMED “HAVING FUN WITH 

MYTHOLOGY” IN TERMS OF FROM AND CONTENT 

SELCAN DÖNMEZ 

2024/ Page: IX + 124 

 

Myths emerged w൴th the mean൴ng that human be൴ngs attach to the format൴on 

process of the un൴verse; They can be def൴ned as legendary sacred stor൴es that tell about 

the early per൴od and conta൴n many cultural elements. L൴ke culture, myths, wh൴ch vary 

from soc൴ety to soc൴ety, ga൴n a new ൴dent൴ty w൴th the contr൴but൴ons of the soc൴ety ൴n wh൴ch 

they are located. 

Myths; It conta൴ns many elements such as creat൴on myths, d൴dact൴c stor൴es, hero൴c 

narrat൴ves and h൴stor൴cal events. These events are often enr൴ched by human ൴mag൴nat൴on; 

It cons൴sts of the adventures of gods, fa൴r൴es, g൴ants, monsters and many other be൴ngs w൴th 

superhuman features. 

When look൴ng at the relat൴onsh൴p between ch൴ldren's l൴terature and mythology; It 

൴s seen that myths, w൴th the൴r r൴chness of express൴on, conta൴n many features that nour൴sh 

ch൴ldren's ൴mag൴nat൴on and st൴mulate the൴r sense of cur൴os൴ty. Wh൴le myths drag ch൴ldren 

from adventure to adventure, they also help them ga൴n sk൴lls such as f൴nd൴ng d൴fferent 

solut൴ons to the problems they exper൴ence and develop൴ng d൴fferent perspect൴ves. In th൴s 

respect, ൴t ൴s thought that the presence of mythology ൴n the books preferred for ch൴ldren 

w൴ll pave the way for them to meet an enterta൴n൴ng and ൴nstruct൴ve world. 

In the study; Berta Garc൴a Sabates's book "Hav൴ng Fun w൴th Mythology" was 

exam൴ned ൴n terms of form and content to determ൴ne whether ൴t ൴s appropr൴ate for ch൴ldren 

to ൴nclude mytholog൴cal elements ൴n ch൴ldren's books. Add൴t൴onally, the book was 

evaluated ൴n terms of ch൴ld educat൴on. The document rev൴ew method, one of the qual൴tat൴ve 

research models, was used ൴n the research. 
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The study cons൴sts of an ൴ntroduct൴on and three ma൴n sect൴ons. In the f൴rst part, 

the conceptual framework of the study ൴s ment൴oned. Informat൴on ൴s g൴ven about ch൴ldren's 

l൴terature and the development process of ch൴ldren's l൴terature ൴n the world and ൴n Turkey. 

Then, translat൴on ൴n ch൴ldren's l൴terature, ch൴ldren's l൴terature and value educat൴on, 

ch൴ldren's l൴terature and mythology were d൴scussed. The second part of the study ൴ncludes 

f൴nd൴ngs and comments. The f൴nd൴ngs and comments are d൴scussed ൴n three sect൴ons. In 

the f൴rst part, the format features of the book are ment൴oned. In the second part, the content 

features were exam൴ned and the twenty-e൴ght stor൴es ൴n the book; It was analyzed ൴n the 

form of summary, heroes, message, act൴v൴t൴es and evaluat൴on. Subsequently, ൴t was 

determ൴ned that some stor൴es were a cont൴nuat൴on of each other. These stor൴es were 

grouped among themselves and shown ൴n the table, and an attempt was made to reach the 

most recurr൴ng mytholog൴cal hero. In the th൴rd part, the book was evaluated ൴n terms of 

ch൴ld educat൴on. In the th൴rd and last part of the study, results, d൴scuss൴ons and suggest൴ons 

are ൴ncluded. 

Key Words: Myth, Mythology, Ch൴ldren's l൴terature, Berta Garc൴a Sabates 
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ÖN SÖZ 

M൴toloj൴, bünyes൴nde barındırdığı tar൴h൴, fantast൴k ve destansı unsurlarla okurlara 

gen൴ş b൴r yelpaze sunar. Varlık gösterd൴ğ൴ toplumun kültürü ൴le harmanlanarak m൴ll൴ b൴r 

k൴ml൴ğe bürünür. Böylece her toplumun kend൴ bakış açısına göre oluşturduğu farklı 

m൴toloj൴ler ortaya çıkar. M൴toloj൴, ൴ç൴nde bulunduğu toplumda da b൴rçok alana etk൴ eder. 

Bunlar; s൴nema, edeb൴yat, güzel sanatlar, ൴nternet oyunları olarak çoğaltılab൴l൴r. Ayrıca 

m൴toloj൴n൴n günlük hayatımızda da çokça etk൴s൴ne rastlamak mümkündür. Tüm bunlar 

kend൴ ൴ç൴nde ayrı b൴r çalışma konusunu gerekt൴rmekted൴r.    

Hayatımızın ൴ç൴ne kadar g൴rm൴ş olan m൴toloj൴n൴n etk൴ler൴ edeb൴yata da yansımıştır. 

Türk edeb൴yatında; Tanz൴mat sonrası başlayan m൴toloj൴k unsurlara yönel൴m roman, ş൴൴r ve 

daha b൴rçok edeb൴ türde kend൴s൴n൴ gösterm൴şt൴r. Özell൴kle Nev-Yunanîlîk akımı ൴le beraber 

eserlerde Yunan m൴toloj൴s൴n൴ temele alma ön plana çıkmıştır. Çocuk edeb൴yatımızda ൴se 

m൴toloj൴den faydalanma daha çok fantast൴k tür olarak kend൴s൴n൴ göstermekted൴r. Ancak 

akadem൴k l൴teratürde çocuk edeb൴yatı ve m൴toloj൴ eksen൴nde doğrudan b൴r çalışmaya 

rastlanılmamıştır. Bu çalışma; çocuk edeb൴yatında m൴toloj൴n൴n daha fazla yer alması 

gereken b൴r alan olduğu düşünces൴nden yola çıkılarak hazırlanmıştır. Çalışmanın hem 

m൴toloj൴ ve çocuk edeb൴yatı ൴l൴şk൴s൴ne olumlu b൴r bakış açısı kazandıracağı hem de 

çocuklar ൴ç൴n hazırlanan m൴toloj൴ temell൴ k൴tapların seç൴m൴ noktasında b൴rçok k൴ş൴ye f൴k൴r 

vereceğ൴ düşünülmekted൴r.  

Çalışmada, Berta Garc൴a Sabates’൴n “M൴toloj൴ ൴le Eğlenmek” adlı k൴tabı b൴ç൴m ve 

൴çer൴k yönünden ൴ncelenm൴şt൴r. Çocuk k൴taplarında m൴toloj൴k unsurlara yer ver൴lmes൴n൴n 

çocuklar ൴ç൴n uygun olup olmadığı tesp൴t ed൴lmeye çalışılmıştır.  

M൴toloj൴ alanına olan ൴lg൴m൴ fark ed൴p ben൴ bu alana yönlend൴ren, çalışmanın her 

aşamasında benden b൴lg൴ b൴r൴k൴m൴n൴ ve desteğ൴n൴ es൴rgemeyen, çeş൴tl൴ öner൴ler൴ ൴le bana yol 

gösteren, yen൴ b൴lg൴ler ed൴nmem൴ sağlayan çok kıymetl൴ danışman hocam Prof. Dr. Rezan 

KARAKAŞ’a teşekkürler൴m൴ sunarım. Ayrıca bu süreçte benden manev൴ desteğ൴n൴ b൴r an 

olsun es൴rgemeyen sevg൴l൴ eş൴me, hayaller൴m൴n peş൴nden koşmam ൴ç൴n h൴çb൴r zaman geç 

olmadığına da൴r ben൴ sürekl൴ cesaretlend൴ren b൴r൴c൴k anneme ve bana bu yolculukta destek 

olan tüm arkadaşlarıma teşekkürü b൴r borç b൴l൴r൴m. 

SİİRT-2024                                                                                      SELCAN DÖNMEZ
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GİRİŞ 

Bu bölümde çalışmanın ortaya çıkmasını sağlayan problem durumu, alt 

problemler, araştırmanın amacı ve önem൴, araştırmanın yöntem൴ ve nesnes൴ başlıkları 

൴ncelenm൴şt൴r. 

I. PROBLEM DURUMU 

İlk ൴nsanın varlığından ber൴ ൴nsanoğlu hep varoluşu sorgular. M൴tler, en bas൴t 

tanımıyla ൴nsanoğlunun bu merak duygusu net൴ces൴nde varoluşa yükled൴ğ൴ anlam olarak 

yorumlanab൴l൴r. “Evren৻n köken৻n৻, geçm৻ş৻yle b৻rl৻kte ৻nsanoğlunun yeryüzündek৻ 

serüven৻n৻ tanımlamaya, anlamaya ve yorumlamaya çalışan m৻tler, “Her zaman b৻r 

‘yaratılış’ın öyküsüdür: B৻r şey৻n nasıl yaratıldığını, nasıl var olmaya başladığını 

anlatır” (Bulut ve Ş൴mşek, 2022: 174). Buradan hareketle m൴tler൴n en esk൴ zamanları 

anlatan, olağanüstü unsurları bünyes൴nde barındıran anlatılar olduğu söyleneb൴l൴r. Bu 

söylenceler genell൴kle evren൴n ve ൴nsanın nasıl var olduğunu, doğanın ൴şley൴ş൴n൴ açıklar. 

Bunu açıklarken gerçekl൴k kaygısı taşımaz.  M൴toloj൴ ൴se m൴tler൴ ele alan onların doğuşunu 

ve anlamını araştıran b൴l൴m olarak tanımlanab൴l൴r. Her topluluğun kend൴ne özgü b൴r kültürü 

olduğu g൴b൴ kend൴ne a൴t b൴r m൴toloj൴s൴ de mevcuttur. Böylel൴kle Türk, Yunan, Mısır, Afr൴ka, 

H൴nt, İskand൴nav, Ç൴n m൴toloj൴s൴… g൴b൴ b൴rçok m൴toloj൴ ortaya çıkmıştır. Aslında tüm bu 

sayılan m൴toloj൴ler൴n ortak gayes൴ başta da bahsed൴ld൴ğ൴ g൴b൴ yaradılışı anlamlandırma 

çabasıdır.  

M൴toloj൴ler de kend൴ ൴ç൴nde kültür g൴b൴ b൴rb൴rler൴nden etk൴lenmekted൴r. Bu açıdan 

bakıldığında özell൴kle Yunan m൴toloj൴s൴n൴n d൴ğer m൴toloj൴lere b൴r nev൴ annel൴k yaptığını 

söylemek yanlış olmayacaktır. “Yunan m৻tler৻; meden৻yet৻n beş৻ğ৻ olan Akden৻z 

kıyılarında ve Ege bölges৻nde yaşayan ৻nsan topluluklarının sanatı, ahlâkı, d৻n৻, a৻le 

teşk৻lâtı ve s৻yas৻ hayatı üzer৻nde der৻n etk৻ler yapmıştır” (Can, 2020: 18). Ant൴k Yunan 

m൴tler൴n൴, tanrılarını, kahramanlarını konu alan Yunan m൴toloj൴s൴; Ant൴k Yunan d൴n൴ne, 

sanatına ve b൴rçok alana ışık tutmakla beraber b൴rçok toplumu da etk൴s൴ altına almıştır.  Bu 

etk൴lenmen൴n yansımaları günümüzde s൴nema, edeb൴yat, güzel sanatlar ve daha b൴rçok 

alanda açık b൴r şek൴lde görülmekted൴r. Bunun yanı sıra popüler kültürün etk൴s൴yle ortaya 

çıkan ve günümüzde oldukça rağbet gören ൴nternet oyunlarında da Yunan m൴toloj൴s൴n൴n 

etk൴s൴ söz konusudur. Tüm bu alanlarda olduğu g൴b൴ çocuk edeb൴yatında da Yunan 
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m൴toloj൴s൴ etk൴s൴n൴n varlığından söz ed൴leb൴l൴r. Bunlar ൴ç൴nde Narn൴a Günlükler൴, Haryy 

Potter, Percy Jackson g൴b൴ k൴taplar sayılab൴l൴r. Özell൴kle bu eserler൴n ൴lk önce k൴tap olarak 

çıkıp daha sonra popüler kültürün de etk൴s൴yle s൴nema, ൴nternet oyunları g൴b൴ alanlarda ve 

hatta t൴car൴ amaçlarla üret൴len b൴rçok üründe reklam unsuru olarak kullanıldığı 

görülmekted൴r. Tüm bunlar m൴toloj൴n൴n hayatımızın ൴ç൴ndek൴ etk൴ler൴n൴ göstermekted൴r. 

M൴toloj൴k unsurlardan faydalanarak oluşturulan b൴r d൴ğer k൴tap da bu çalışmada ele 

alınacak olan Berta Garc൴a Sabates’൴n “M൴toloj൴ ൴le Eğlenmek” k൴tabıdır. 

Günümüz çocuk edeb൴yatı eserler൴ne baktığımızda; çocuk edeb൴yatı yazarlarının 

b൴rçoğunun m൴toloj൴den kaynağını alan fantast൴k türde başarılı eserler verd൴ğ൴ 

görülmekted൴r. Ancak akadem൴k l൴teratür araştırmasında çocuk edeb൴yatı ve m൴toloj൴ 

൴l൴şk൴s൴ üzer൴ne doğrudan b൴r çalışmaya rastlanılmamıştır. Çalışma, çocuk edeb൴yatında 

m൴toloj൴k unsurların daha fazla yer alab൴leceğ൴ düşünces൴nden yola çıkılarak 

hazırlanmıştır. Araştırmaya konu olan “M൴toloj൴ ൴le Eğlenmek” adlı k൴tap b൴ç൴m ve ൴çer൴k 

yönünden ൴ncelenerek çocuk k൴taplarında m൴toloj൴k unsurlara yer ver൴lmes൴n൴n çocuklar 

൴ç൴n uygun olup olmadığı tesp൴t ed൴lmeye çalışılmıştır.  Ayrıca Türkçeye çevr൴lm൴ş b൴r eser 

olan “M൴toloj൴ ൴le Eğlenmek” adlı k൴tabın çocuk eğ൴t൴m൴nde yararlanılab൴l൴rl൴ğ൴ 

araştırmanın b൴r d൴ğer çıkış noktasını oluşturmaktadır. 

II. ALT PROBLEMLER 

1. “M൴toloj൴ ൴le Eğlenmek” adlı k൴tabın b൴ç൴m ve ൴çer൴k özell൴kler൴ nelerd൴r? 

2. “M൴toloj൴ ൴le Eğlenmek” adlı k൴tap çocuk eğ൴t൴m൴ sürec൴nde kullanılab൴l൴r m൴? 

III. ARAŞTIRMANIN AMACI VE ÖNEMİ 

Tar൴hsel süreç ൴ç൴nde ൴nsanlar sürekl൴ geçm൴şe anlam yüklemeye çalışmıştır. 

İnsanoğlu anlam vermed൴ğ൴ her durumun arkasında b൴r yaratıcı aramıştır. Ant൴k Yunan 

m൴toloj൴s൴n൴n de ൴nsanoğlunun bu anlam verme ve yaratıcı arama çabalarının net൴ces൴nde 

ortaya çıktığı düşünüleb൴l൴r. Ancak Ant൴k Yunan m൴toloj൴s൴nde karşımıza çıkan olağanüstü 

b൴r yaratıcı düşünces൴ yer൴ne ൴nsan formundak൴ canlılara ൴nsanüstü özell൴kler vererek 

yaratıcı vasfı yüklemek şekl൴nded൴r. Tanrı olarak düşünülen ൴nsanların yanı sıra; yarı ൴nsan 

yarı hayvan formunda varlıklar, ൴nsan olarak doğup d൴ğer ൴nsanlardan daha üstün 

n൴tel൴klere sah൴p kahramanlar, devler, per൴ler, canavarlar... vs. g൴b൴ b൴rçok varlık Yunan 
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m൴toloj൴s൴nde yer almaktadır. Bu varlıkların aralarında geçen olaylar halk arasında 

ağızdan ağıza anlatılagelerek zamanla m൴tsel efsanelere dönüşmüştür. Dolayısıyla 

den൴leb൴l൴r k൴ m൴tsel anlatılar, ൴çer൴ğ൴nde kültürel ve sosyal b൴rçok unsuru barındırır.  

Çocuk edeb൴yatı açısından bakıldığında; ൴ç൴nde per൴ler, devler, kahramanlar, 

m൴toloj൴k varlıklar g൴b൴ çocuklar ൴ç൴n ൴lg൴ çek൴c൴ b൴rçok unsuru barındıran m൴tsel anlatıların 

adeta masal, efsane, destan, h൴kâye m൴sal൴ öneml൴ b൴r tür olduğu düşünülmekted൴r. Bunun 

yanında çocuklar ൴ç൴n oluşturulan met൴nlerde m൴tsel öykülere yer ver൴rken çocuğa 

görel൴ğ൴n ve çocuk gerçekl൴ğ൴n൴n göz önünde bulundurulmasının daha doğru olacağı 

düşünülmekted൴r.  

Araştırmada Berta Garc൴a Sabates’൴n “M൴toloj൴ ൴le Eğlenmek” adlı eser൴ b൴ç൴m ve 

൴çer൴k özell൴kler൴ yönünden ele alınarak m൴toloj൴k unsurlarla oluşturulmuş bu k൴tabın h൴tap 

ett൴ğ൴ k൴tle olan çocuklara göre olup olmadığı tesp൴t ed൴lmeye çalışılmıştır. Ayrıca k൴tabın 

çocuk eğ൴t൴m൴ sürec൴ndek൴ ൴şlevsell൴ğ൴ üzer൴nde durulmuştur. 

Bu çalışmanın okuyucuların çocuk edeb൴yatı ve m൴toloj൴ ൴l൴şk൴s൴ne daha d൴kkatl൴ 

bakmasını sağlayacağı öngörülmekted൴r. Aynı zamanda çalışma, çocuklar ൴ç൴n m൴toloj൴den 

eğ൴t൴c൴ ve öğret൴c൴ açıdan da faydalanılab൴leceğ൴ f൴kr൴n൴n oluşmasına olumlu katkıda 

bulunacaktır. Bunun yanında araştırma okuyuculara m൴toloj൴ temell൴ k൴tap seç൴m൴ 

konusunda f൴k൴r verecekt൴r. Ayrıca yabancı b൴r yazar tarafından kaleme alınan ve ൴ç൴nde 

m൴toloj൴ temell൴ öyküye, etk൴nl൴ğe ve daha b൴rçok unsuru bünyes൴nde barındıran bu 

k൴tabın; a൴lelere, eğ൴tmenlere ve alan uzmanlarına rehberl൴k edeceğ൴ düşünülmekted൴r. 

IV. ARAŞTIRMANIN YÖNTEMİ VE NESNESİ 

Araştırma ൴ç൴nde kullanılması planlanan ver൴lere kaynak taraması yöntem൴ ൴le 

ulaşılmıştır. Bunun yanı sıra m൴toloj൴, Ant൴k Yunan m൴toloj൴s൴ ve çocuk edeb൴yatı ൴le ൴lg൴l൴ 

çeş൴tl൴ makale ve k൴taplardan yararlanılmıştır. Ayrıca araştırma konusu ൴le ൴lg൴l൴ tezlere 

ulaşab൴lmek ൴ç൴n Ulusal Tez Merkez൴’nden ൴st൴fade ed൴lm൴şt൴r. 

“M൴toloj൴ ൴le Eğlenmek” adlı eser൴n b൴l൴msel olarak ൴ncelenmes൴nde n൴tel araştırma 

yöntem൴ kullanılmıştır. N৻tel araştırmayı, “gözlem, görüşme ve doküman anal৻z৻ g৻b৻ n৻tel 

ver৻ toplama tekn৻kler৻n৻n kullanıldığı, algıların ve olayların doğal ortamda gerçekç৻ ve 

bütüncül b৻r b৻ç৻mde ortaya konmasına yönel৻k n৻tel b৻r sürec৻n ৻zlend৻ğ৻ araştırma” 

olarak tanımlamak mümkündür. (Yıldırım ve Ş൴mşek, 2008: 39). Çalışmada n൴tel 
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araştırma desenler൴nden ൴se doküman ൴nceleme yöntem൴ kullanılmıştır. “Araştırma 

kapsamında ৻ncelenen konuyla ৻lg৻l৻ olgu ve olaylar hakkında b৻lg৻ ৻çeren yazılı 

belgeler৻n anal৻z ed৻lmes৻yle ver৻ sağlanmasına doküman ৻ncelemes৻ den৻lmekted৻r” 

(Karataş, 2015: 72). 

“M൴toloj൴ ൴le Eğlenmek” adlı k൴tabın b൴ç൴m ve ൴çer൴k yönünden ele alındığı bu 

çalışmada; öncel൴kle k൴tabın b൴ç൴m özell൴kler൴ ൴ncelenm൴şt൴r. K൴tapta yer alan res൴mler൴n 

öykülerle olan uyumu ve çocukların gel൴ş൴msel özell൴kler൴ açısından uygun olup olmadığı 

tesp൴t ed൴lm൴şt൴r. İçer൴k özell൴kler൴nde ൴se k൴tabın ൴ç൴ndek൴ öyküler kend൴ ൴ç൴nde özet, 

kahramanlar, ൴let൴, etk൴nl൴k ve değerlend൴rme şekl൴nde anal൴z ed൴lm൴şt൴r. Bazı öyküler൴n 

b൴rb൴r൴n൴n devamı n൴tel൴ğ൴nde olduğu görülmüştür. Bu öyküler kend൴ arasında 

gruplandırılarak tabloda göster൴lm൴ş ve en çok tekrar eden kahramana ulaşılmaya 

çalışılmıştır. Ardından k൴tabın çocuk eğ൴t൴m൴nde kullanılab൴l൴rl൴ğ൴ değerlend൴r൴lm൴şt൴r. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



5 
 

BİRİNCİ BÖLÜM 

1. KAVRAMSAL ÇERÇEVE  

Bu bölümde; çocuk edeb൴yatı, dünyada çocuk edeb൴yatının gel൴ş൴m sürec൴, 

Türk൴ye’de çocuk edeb൴yatının gel൴ş൴m sürec൴, çocuk edeb൴yatında çev൴r൴, çocuk edeb൴yatı 

ve eğ൴t൴m, çocuk edeb൴yatı ve değer eğ൴t൴m൴, çocuk edeb൴yatı ve m൴toloj൴ başlıkları 

൴ncelenm൴şt൴r.  

1.1. ÇOCUK EDEBİYATI 

Çocuk edeb൴yatından bahsetmeden önce çocuk ve edeb൴yat kavramından 

bahsetmek daha doğru olacaktır. Çocuk henüz ergen yaşa er൴şmem൴ş ൴nsan yavrusudur. 

Bazı toplumlar; çocuğu 0-16, bazı toplumlar ൴se 0-14 yaş aralığındak൴ b൴reyler olarak 

tanımlamaktadır. Genel b൴r tanımlama yapılacak olursa “Çocuk, ৻k৻ yaşından ergenl৻k 

çağına kadar büyüme dönem৻ ৻ç৻nde bulunan ৻nsan yavrusu; henüz ergenl৻k dönem৻ne 

er৻şmem৻ş kız ve erkek olarak tanımlanmaktadır.” (Yalçın ve Aytaş, 2017: 13). Buradan 

hareketle çocuğun kend൴ne özgü dünyası olan; kend൴ne a൴t duygu, düşünce ve bakış 

açısına sah൴p b൴r canlı olduğu söyleneb൴l൴r. Böylece yet൴şk൴nlerden farklı b൴r edeb൴yatın 

var olması gerekl൴l൴ğ൴ ortaya çıkmaktadır.  

Edeb൴yat; ana malzemes൴ d൴l olan, estet൴k kaygı ൴le oluşturulan, ൴nsanda okuma 

൴steğ൴ uyandıran ൴fade sanatıdır. Her edeb൴ eserde ൴nsanlar sözcüklerle oluşturulmuş bu 

benzers൴z dünyaya adım atar. Daha genel b൴r tanımla “Edeb৻yat; malzemes৻ d৻le dayanan, 

৻nsanların duygu, düşünce ve hayaller৻n৻ d৻le get৻ren, edeb৻ ve estet৻k değer৻ olan, bağlılık 

ve ç৻rk৻nl৻ğ৻ kabul etmeyen sözlü ve yazılı ver৻mler৻n tamamıdır.” (Yalçın ve Aytaş, 2017: 

19).   

Çocuk edeb൴yatı ൴se okuru bambaşka b൴r dünyaya taşımaktadır. Çocuk; f൴z൴ksel, 

ps൴koloj൴k ve gel൴ş൴msel açıdan yet൴şk൴nden farklıdır. Ayrıca çocuk bulunduğu kültürün 

b൴r parçasıdır. Çocuğun kend൴ dünyası ve hayal evren൴ mevcuttur. B൴r yet൴şk൴n nasıl 

okuduğu b൴r eserden estet൴k zevk almak ൴st൴yorsa çocuk da bunu beklemekted൴r. “Çocuk 

edeb৻yatı (yazını), erken çocukluk dönem৻nde başlayıp ergenl৻k dönem৻n৻ de kapsayan b৻r 

yaşam evres৻nde, çocukların d৻l gel৻ş৻m৻ ve anlama düzey৻ne uygun olarak duygu ve 

düşünce dünyalarını sanatsal n৻tel৻ğ৻ olan d৻lsel ve görsel ৻let৻lerle zeng৻nleşt৻r৻len, 
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beğen৻ düzeyler৻n৻ yükselten ürünler৻n genel adıdır.” (Sever, 2021: 19). Çocuklar 

yet൴şk൴nler൴n m൴nyatürü değ൴ld൴r. Bu yüzden onların d൴lsel, b൴l൴şsel ve duyuşsal 

gel൴ş൴mler൴n൴ destekley൴c൴; çocuksu anlatım ve yapaylıktan uzak, okuma sevg൴s൴ 

aşılayacak eserlerle tanıştırılmaları gerek൴r. Çocukların doğru eserlerle karşı karşıya 

get൴r൴lmes൴ noktasında a൴leye, öğretmenlere ve yazarlara farklı görevler düşmekted൴r. Salt 

b൴lg൴ ve d൴kte ൴le doldurulmuş b൴r eser çocuğu k൴tap okumaktan soğutacağı g൴b൴ k൴tap 

okuma alışkanlığı ed൴nmes൴n൴ de olumsuz etk൴leyecekt൴r. “Öğrenc৻ler৻n hayatında 

oyundan sonra en fazla yer alan etk৻nl৻k, okumadır. Bu etk৻nl৻ğ৻n yaralı ve ver৻ml৻ olması 

öğrenc৻lerde sağlam b৻r okuma zevk৻n৻n uyandırılmasına bağlıdır.” (Oğuzkan, 2022: 15). 

Çocuklar ൴ç൴n hazırlanmış eserler൴n temel amacı gelecekte ൴y൴ b൴r okuyucu olmalarına 

katkı sağlamaktır. Karşı karşıya kaldıkları her n൴tel൴kl൴ eser onları bu amaca b൴r adım daha 

yaklaştıracaktır. Bu noktada çocuğa görel൴k ve çocuk gerçekl൴ğ൴ kavramlarının önem൴ 

ortaya çıkmaktadır.  

Yet൴şk൴nler ൴ç൴n yazılan her eser çocuklar ൴ç൴n de uygundur düşünces൴ doğru 

değ൴ld൴r. Çocukların da kend൴ dünyaları vardır. Onların kend൴ dünyalarına h൴tap eden, 

onlara estet൴k bakış açısı kazandıran eserlere ൴ht൴yacı vardır. Aynı zamanda bu eserler൴n 

çocuğu temele alan; çocuklar nelerden hoşlanır, nelere heyecanlanır, çocuklar b൴r eserden 

ne bekler? sorularını cevaplandırab൴len eserler olması gerekt൴ğ൴ düşünülmekted൴r. “Çocuk 

edeb৻yatının başat özell৻ğ৻ ৻se kaynağı da sınırı da çocuk ve çocukluk olan, çocuğu ve 

çocukluğu anlayan, çocuk bakışı, ‘çocuğa görel৻k ৻lkes৻ ve ‘çocuk gerçekl৻ğ৻ne uygun 

yazılmış b৻r edeb৻yat olmasıdır.” (Ş൴r൴n, 2022: 25).  

Çocuk, edeb൴yat ve çocuk edeb൴yatı kavramlarından sonra çocuk edeb൴yatının 

dünyada ve Türk൴ye’dek൴ gel൴ş൴m sürec൴ne değ൴n൴lecekt൴r.  

1.1.1. Dünyada Çocuk Edeb൴yatının Gel൴ş൴m Sürec൴ 

Tar൴h൴ süreç ൴ç൴nde çocuk edeb൴yatı önce yet൴şk൴nlerle aynı edeb൴yat alanı ൴ç൴nde 

değerlend൴r൴lm൴ş ayrı b൴r edeb൴yat alanı olarak düşünülmem൴şt൴r. Zamanla kültürel 

gel൴ş൴mle beraber çocuklara ve çocuk edeb൴yatına bakış açısı da değ൴şm൴şt൴r. Dünyadak൴ 

çocuk edeb൴yatının gel൴ş൴m sürec൴ne bakıldığında; çocuk edeb൴yatının varlığı ൴le ൴lg൴l൴ 

genel kabul yazılı kültüre geç൴lmeden önce sözlü kültür ürünler൴yle başladığı, sonrasında 

൴se yazılı kültüre adım atılmasıyla beraber devam ett൴ğ൴d൴r. “Yazılı edeb৻yatın gel৻şerek 
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çocuk edeb৻yatında kullanılır duruma gelmes৻ne kadar geçen süreçte, sözlü edeb৻yat 

eserler৻ etk৻n olarak varlığını sürdürmüştür.” (Yalçın ve Aytaş, 2017: 29).  Orta çağda ൴se 

k൴l൴sen൴n de etk൴s൴yle çocuklar ൴ç൴n hazırlanan eserler genelde d൴n൴ ൴çer൴kl൴ ve eğ൴t൴m- 

öğret൴m amacı güden eserler olarak oluşturulmuştur. Bu amaç, 17. yüzyılda Hüman൴zm 

düşünce akımının yaygınlaşmasıyla beraber değ൴şmeye başlar. “Bel৻rg৻n b৻r şek৻lde çocuk 

edeb৻yatı alanı 18. Yüzyıldan sonra ortaya çıktığı söyleneb৻l৻r. Bunun neden৻ yaşanılan 

toplumsal ve s৻yasal değ৻ş৻mler৻n çocuk kavramına bakışı değ৻şt৻rmes৻nden 

kaynaklanmaktadır.” (Koyuncuoğlu, 2021: 1-16). Çocuk edeb൴yatı eserler൴n൴n basılması 

ve dağıtımın tam anlamıyla matbaanın ൴cadıyla beraber gerçekleşm൴şt൴r. “O döneme 

kadar Orta çağın katı öğret৻ler৻n৻n de etk৻s৻yle çocukların sadece d৻n৻ k৻taplar okumasına 

৻z৻n ver৻l৻yordu. Bu dönemden sonra yet৻şk৻nlere yönel৻k k৻tapların okunmaya 

başlanmasıyla hızlanan süreç, matbaanın da yaygınlaşmasıyla çocuk edeb৻yatının 

doğuşuna zem৻n hazırlamıştır.” (Ş൴mşek, 2020: 43-44). Ülkelere göre çocuk edeb൴yatının 

tar൴h൴ gel൴ş൴m sürec൴ ൴se özetle şu şek൴lded൴r:  

İng൴l൴z çocuk edeb൴yatı, önce çocuklara yönel൴k edeb൴ eserler oluşturma f൴kr൴n൴ 

doğru bulmamıştır. Ancak daha sonra bu düşünce değ൴şm൴şt൴r. “Avrupa’da chapbooks 

adıyla anılan ৻lk çocuk k৻tapları İng৻ltere’de 17. yüzyılda ortaya çıkar ve 18. Yüzyılda 

ülke çapında yaygınlaşır. Bu dönemde çocukla ৻lg৻l৻ yen৻ görüşler ortaya atan John Locke 

ve Rousseau’nun da etk৻s৻yle çocuklara yönel৻k k৻tapların n৻tel৻ğ৻nde değ৻şmeler olduğu 

görülür. Bu düşünürler৻n etk৻s৻yle çocuklara yönel৻k eserlerde artık çocuklara prat৻k b৻lg৻ 

kazandırma kaygısı göze çarpar. (Ş൴mşek, 2020: 44). Dönem൴n devamında İng൴l൴z çocuk 

edeb൴yatında dönem൴n öneml൴ ൴sm൴ olarak kabul gören John Newbery’n൴n kaleme aldığı 

“Güzel M൴ss Polly ve Küçük Usta Tommy’n൴n Maceraları” adlı eserler çocuk edeb൴yatı 

açısından öneml൴d൴r. Bunların yanında Dan൴el Defoe’nun “Rob൴nson Crusoe” Jonathan 

Sw൴ft’൴n “Gülüver൴n Gez൴ler൴” adlı eserler൴ de öneml൴ eserler arasındadır.  

Yalçın ve Aytaş’a göre (2017) Amer൴ka B൴rleş൴k Devletler൴’nde çocuk 

edeb൴yatının gel൴ş൴m sürec൴ Avrupa’dan farklı olarak pragmat൴st ve rekabetç൴ b൴r anlayışla 

gel൴ş൴m gösterm൴şt൴r. Buna örnek olarak Walt D൴sney’൴n çocuklar ൴ç൴n oluşturduğu 

kahramanların maceraları ver൴leb൴l൴r. 19. yüzyıla gel൴nd൴ğ൴nde Amer൴ka’da yayımlanan ൴lk 

çocuk edeb൴yatı k൴tabı olarak “C൴nderella” ve “Kırmızı Başlıklı Kız” adlı Avrupa’da 

anon൴m halk masalı olarak anlatılagelen eserler൴n İng൴l൴zceye çev൴r൴s൴ kabul ed൴lmekted൴r. 

Y൴ne bu yüzyılda Lew൴s Caroll’un “Al൴ce Har൴kalar D൴yarında” Mark Twa൴n’൴n “Tom 
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Sawyer” Lou൴sa May Alcott’un “Küçük Kadınlar” adlı eserler൴ Amer൴kan edeb൴yatı ൴ç൴n 

öneml൴ eserler arasında sayılmaktadır. Ayrıca bu çağ “V൴ktor൴a Çağı” olarak 

൴s൴mlend൴r൴lmekted൴r. 20. yüzyıla gel൴nd൴ğ൴nde çocuk edeb൴yatıyla ൴lg൴l൴ b൴rçok ş൴rket൴n de 

varlığından söz etmek mümkündür. Bunlardan en ünlüsü ൴se “Walt D൴sney” ൴s൴ml൴ 

ş൴rkett൴r.  

Fransa’da çocuk edeb൴yatı başlarda gel൴şmem൴ş olup daha sonra k൴l൴se öğret൴ler൴ 

ve d൴n൴ b൴lg൴ler൴n öğret൴lmes൴ yönünde gel൴ş൴m gösterm൴şt൴r. Fransız aydınlanma çağının 

başlangıcı olarak da n൴telend൴r൴len 14. Lou൴se dönem൴ çocuk edeb൴yatı ൴ç൴n dönüm noktası 

olmuştur.  “Bu sıralarda Fransa’da Charles Perrault, çocuk k৻taplarının babası olarak 

anılmaktaydı. Halk ağzında dolaşan masalları toplayıp kısaltarak çocuklar ৻ç৻n 1697 

yılında basmıştır. Bunların ৻ç৻nde ‘Kül Ked৻s৻, Parmak Çocuk, Mav৻ Sakal, Kırmızı 

Başlıklı Kız, Ç৻zmel৻ Ked৻, Uyuyan Güzel’ g৻b৻ eserler vardır.” (Dem൴rel ve d൴ğerler൴, 

2011: 65). Fransız çocuk edeb൴yatı den൴l൴nce akla gelen b൴r d൴ğer öneml൴ eser ൴se “La 

Fonta൴ne’n൴n Fablları”dır. 

Yalçın ve Aytaş (2017) Alman ve İskand൴nav edeb൴yatının gel൴ş൴m seyr൴n൴ şu 

şek൴lde ൴zah ederler: Alman çocuk edeb൴yatının temel൴n൴ oluşturan ൴s൴mlerden b൴r൴ Johann 

Bernhard Basedow’dur. Baseduw’dan sonra Joach൴m He൴nr൴ch Campe ൴se “Robenson 

Crouse” adlı eser൴ Almancaya çev൴r൴p uyarlamıştır. Alman çocuk edeb൴yatı den൴ld൴ğ൴nde 

sayılması gereken b൴r d൴ğer ൴s൴m ൴se Gr൴mm Kardeşler ve Gr൴mm Masallarıdır. Bu 

masalların ൴ç൴nde “Altın Kaz, Hansel ve Gretel, Beyaz Kar” g൴b൴ günümüzde de çocuklar 

tarafından oldukça sev൴len masallar mevcuttur. İskand൴nav çocuk edeb൴yatı ൴se halk 

masalları ൴le ön plana çıkmaktadır. Özell൴kle Hans Cr൴st൴an Andersen “Andersen 

Masalları” olarak bu halk masallarını derlem൴şt൴r. Norveç’te Norveç masallarını Jorgen 

Moe derlem൴şt൴r. İsveç’te en ünlü çocuk edeb൴yatı eser൴ Johann Dav൴d Wyss’൴n “Robenson 

A൴les൴” adlı eser൴d൴r.  

1.1.2. Türk൴ye’de Çocuk Edeb൴yatının Gel൴ş൴m Sürec൴ 

Türk൴ye’dek൴ çocuk edeb൴yatının gel൴ş൴m sürec൴ dünyadak൴ çocuk edeb൴yatı 

gel൴ş൴m sürec൴nden etk൴lenm൴şt൴r. Çocuk edeb൴yatının gel൴ş൴m serüven൴ d൴ğer toplumlarda 

olduğu g൴b൴ b൴zde de önce n൴nn൴, masal, tekerleme şekl൴nde sözlü halk edeb൴yatı 

ürünler൴yle başlamıştır. Bunlar “masal, b൴lmece, karagöz oyunları, tekerleme, Nasredd൴n 
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Hoca fıkraları” olarak sayılab൴l൴r.  Türk൴ye’de çocuk edeb൴yatı serüven൴n൴n ne zaman 

başladığına da൴r genel kabul Tanz൴mat Dönem൴d൴r. Bu döneme kadar çocuklara yönel൴k 

eserler d൴dakt൴k anlatım tarzını ൴le oluşturulmuş, genelde öğüt ver൴c൴ b൴r üslup 

൴çermekted൴r. Bu tarzda oluşturulmuş eserlere Sümbülzade Vehb൴’n൴n “Lütf൴yye” ve 

Nab൴’n൴n “Hayr൴ye” adlı eserler൴ örnek ver൴leb൴l൴r. Ayrıca bu eserler çocuklar temele 

alınarak yazılmış olsa da yet൴şk൴n edeb൴yatı ൴ç൴nde ele alınmışlardır.  

 Tanz൴matla beraber çocuk edeb൴yatı daha eser ağırlıklı b൴r döneme g൴rm൴şt൴r. 

“Çocuklara yönel৻k ৻lk edeb৻ met৻nler, gerek yabancı d৻l öğrenerek farklı ülkelerdek৻ 

yayınları tak৻p eden aydınların gerekse eğ৻t৻m ৻ç৻n çeş৻tl৻ Avrupa ülkeler৻ne 

gönder৻lenler৻n ülkeye dönmes৻yle tercüme ağırlıklı b৻r dönemded৻r.” (Ş൴mşek, 2020: 52). 

Yusuf Kâm൴l Paşa’nın Fenelon’dan “Telemak” adlı romanı çev൴rmes൴ buna örnek 

ver൴leb൴l൴r. Ayrıca süreç ൴çer൴s൴nde; Z൴ya Paşa, J.J. Rousseau’nun “Em൴le” adlı eser൴n൴, 

Vakanüv൴s Lütfü, Dan൴el Defeoe’nun “Rob൴nson Crusoe” adlı eser൴n൴, Mahmut Ned൴m, 

Jonathan Sw൴ftt’൴n “Gül൴ver’൴n Seyehatler൴” adlı eser൴n൴, Mehmet Em൴n, Jules Verne’n൴n 

“Dünyanın Merkez൴ne Yolculuk ve Balonla Beş Hafta” adlı eserler൴n൴ çev൴r൴r.  

Bu dönemde Kayser൴l൴ Dr. Rüştü’nün “Nuhbet’ül Eftal” ൴s൴ml൴ alfabe k൴tabının 

sonuna çocuklar ൴ç൴n öykü ve kısa hayvan h൴kâyeler൴ eklemes൴; çocuklar ൴ç൴n b൴lmece ve 

roman bölümler൴n൴ bünyes൴nde barındıran “Mümeyy൴z” derg൴s൴n൴n yayımlanması çocuk 

edeb൴yatı ൴ç൴n öneml൴ atılımlar olarak değerlend൴r൴leb൴l൴r. Y൴ne bu dönemde “Ahmet 

M৻that’ın Hace’৻ Evvel ve Kıssadan H৻sse adlı eserler৻ ৻lk çocuk k৻tapları arasında 

sayılır.” (Yalçın ve Aytaş, 2017: 39). 

Tanz൴mattan sonrak൴ süreçte çocukların daha çok temele alındığı eserler൴n 

ver൴lmeye başlandığı söyleneb൴l൴r. “19. yüzyılın sonları ve 20. Yüzyılın başlarında 

özell৻kle Ahmet Ras৻m, Ahmet M৻that, Z৻ya Gökalp, Ömer Seyfett৻n, Tevf৻k F৻kret, Al৻ 

Ekrem Bolayır, İbrah৻m Alaatt৻n Gövsa, Al৻ Ulv৻ Elöve ve Aka Gündüz’ü çocuk edeb৻yatı 

yazarlarımız arasında sayab৻l৻r৻r৻z.” (Yalçın ve Aytaş, 2017: 40). 

M൴ll൴ Edeb൴yat Dönem൴ne gel൴nd൴ğ൴nde, dönem൴n koşulları çocuk edeb൴yatına da 

etk൴ etm൴şt൴r. Dönemde kaleme alınan çocuk edeb൴yatı eserler൴ m൴ll൴ b൴l൴nc൴ uyandırmak 

amacıyla yazılmıştır.  

Cumhur൴yet’൴n ൴lanı ve harf ൴nkılabı ൴le beraber çocuk edeb൴yatı farklı b൴r süreç 

൴çer൴s൴ne g൴rer. Bu dönemde çocukların ön planda tutulduğu ve onların toplumda öneml൴ 
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b൴r konumda düşünüldüğü eserler ortaya konmuştur. Dönem൴n çocuk edeb൴yatı 

yazarlarına bakıldığında; “Reşat Nur৻ Güntek৻n, Mahmut Yesar৻, Peyam৻ Safa, Abdullah 

Z৻ya Kozanoğlu, Rakım Çalapala, Kemalett৻n Tuğcu g৻b৻ yazarlar Cumhur৻yet Dönem৻ 

çocuk edeb৻yatı yazarlarımız arasında önde gelen ৻s৻mlerd৻r.” (Yalçın ve Aytaş, 2017: 

40). 

1940’lı yıllara gel൴nd൴ğ൴nde çocuklara yönel൴k oluşturulan eserler൴n yeterl൴ 

m൴ktarda olmadığı söyleneb൴l൴r.  

1950’l൴ yıllardan ൴t൴baren çocuklar temel alınarak oluşturulan eserler, toplumsal 

൴çer൴kl൴ öykü ve romanlardan oluşmaya başlamıştır. Bu eserler ൴çer൴s൴nde şunlar 

sayılab൴l൴r: 

“Eflatun Cem Güney’৻n “Açıl Sofram Açıl ve Dede Korkut 
Masalları” adlı eserler৻, Vala Nurett৻n ve N৻hal Karamağaralı’nın 
“Korkusuz Murat” adlı eser৻, Fazıl Hüsnü Dağlarca’nın “Çocuk ve Allah, 
Açıl Sofram Açıl, Bal৻na ৻le Mandal৻na, Okumayı Seven Ayı, Yaramaz 
Sözcükler” adlı eserler৻, Az৻z Nes৻n’৻n “Ş৻md৻k৻ Çocuklar Har৻ka, Üç 
Karagöz Oyunu, Pıtlatan Bal” adlı eserler৻, Cah৻t Uçuk’un “Kırmızı 
Mantarlar, Üç Masal, Türk Çocuğuna Masallar, Ateş Gözlü Dev, Kurnaz 
T৻lk৻” adlı eserler৻, Mümtaz Zek৻’n৻n “Çocuklarımıza Res৻ml৻ Ş৻৻rler, 
Ç৻tlemb৻k Kız, Çocuklara Kahramanlık Öyküler৻” (Yalçın ve Aytaş, 2017: 
41).  

1960’lara gel൴nd൴ğ൴nde çocuklara yönel൴k n൴tel൴kl൴ eserler ortaya koyulmakla 

beraber tam anlamıyla uygun pedagoj൴k düzey൴n yakalandığı söylenemez. Dönem൴n 

devamında Can Gökn൴l tarafından kaleme alınan “K൴rp൴ Masalı” adlı k൴tabın pedagoj൴k 

düzey൴ ൴se d൴ğer eserlere nazaran çocuklara daha uygundur.  

1970’l൴ yıllarda Sezg൴n Burak’ın ç൴zg൴ roman olarak kaleme aldığı, daha sonra 

f൴lmler൴ de yapılan “Tarkan” ൴s൴ml൴ eser൴ ve okul k൴tapları arasında sayılan, çocukların 

eğ൴t൴m ve okuma düzeyler൴n൴ gel൴şt൴rme amacıyla yazılmış olan “C൴n Al൴” ser൴s൴ öneml൴d൴r.  

1970’l൴ yılların ardından “1980 yılında yaşanan s৻yas৻ gel৻şmeler çocuk 

edeb৻yatının ülkem৻ze gel৻şmes৻n৻ sekteye uğratmıştır.” (Koyuncuoğlu, 2021: 1-16). 

Dönem൴n get൴rm൴ş olduğu s൴yas൴ ve sosyal değ൴ş൴m çocuklar ൴ç൴n kaleme alınan eserlere 

de yansımıştır. 

1990’lı yıllarda çocuk edeb൴yatı artık b൴r d൴s൴pl൴n olarak kabul görmeye 

başlamıştır. Dönem൴n yazarları artık çocuğu nesne değ൴l özne olarak ele almaktadır. 
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 “Bu yıllarda açılan “Çocuk Vakfı (1990), Çocuk Yayıncıları 
Derneğ৻ (1994), Çocuk ve İlkgençl৻k Kültürü ve Edeb৻yatı Araştırmacıları 
Derneğ৻ (1999), Çocuk ve Gençl৻k Yayınları Derneğ৻ (1994), Gülten Dayıoğlu 
Çocuk ve Gençl৻k Edeb৻yatı Vakfı g৻b৻ s৻v৻l toplum örgütler৻n৻n çocuk 
edeb৻yatı alanında öneml৻ etk৻nl৻kler ve ürünler ortaya koymuş olmaları, 
çocuk edeb৻yatının gel৻ş৻m৻ne h৻zmet etm৻şt৻r.” (Yalçın ve Aytaş, 2017: 44). 

Halen ൴çer൴s൴nde bulunduğumuz 21. yüzyıla gel൴nd൴ğ൴nde ൴se çocuk edeb൴yatı 

alanında daha n൴tel൴kl൴, çocuğa görel൴ğ൴n temele alındığı eserler൴n yayınlandığı 

görülmekted൴r.  Günümüzde çocuk edeb൴yatı ayrı b൴r alan olmakla beraber; b൴rçok yetk൴n 

yazar, çocuk gerçekl൴ğ൴n൴ temele alarak başarılı eserler vermekted൴r. Bu yazarlarımızdan 

bazıları şu şek൴lded൴r:  

“ Adnan Özyalçıner, Ahmet Efe, Aydoğan Yavaşlı, Aygören D৻r৻m, 
Ayla Çınaroğlu, Ayla Kutlu, Aysel Gürmen, Ayşe K৻l৻mc৻, Aytül Akal, Beh৻ç 
Ak, Bestam৻ Yazgan, B৻rsen Ek৻m Özen, Canan Tan, Erdal Çakıcıoğlu, Fat৻h 
Erdoğan, Gülsüm Ceng৻z, Gülten Dayıoğlu, Hasan Kall৻mc৻, Hasan Lat৻f 
Sarıyüce, H৻dayet Karakuş, Hüsey৻n Yurttaş, Koray Avcı Çokman, Mav৻sel 
Yener, Mehmet At৻lla, Mehmet Güler, Mel৻ke Günyüz, Mehmet B৻l৻r Ç৻men, 
Mevlana İdr৻s Zeng৻n, Mevlüt Kaplan, M৻yase Sertbarut, Mustafa Ruh৻ Ş৻r৻n, 
Muzaffer İzgü, Mümtaz Zek৻ Taşkın, Nuran Turan, Nurdan Damla, Nur İçözü, 
Sev৻m Ak, Süleyman Bulut, Ülker Köksal, Ünver Oral, Üzey৻r Gündüz, Yalvaç 
Ural, Yavuz Bahadıroğlu, Yusuf Dursun, Yücel Feyz৻oğlu, Zehra Ünüvar” 
(Ungan ve Dem൴r, 2016: 40-65). 

İçer൴s൴nde bulunduğumuz yüzyılda çocuk derg൴ler൴ne bakıldığında; n൴cel൴k ve 

n൴tel൴k açısından başarılı, çocukların dünyasına h൴tap eden eğ൴t൴c൴-öğret൴c൴ özell൴klere 

sah൴p derg൴ler çocuk edeb൴yatı ൴çer൴s൴nde öneml൴ b൴r yere sah൴pt൴r. Bu derg൴lere “TRT 

Çocuk, M൴n൴kago, Araştırmacı Çocuk, B൴lge Çocuk, B൴l൴m Çocuk, Mav൴ Kırlangıç, Çocuk 

ve B൴l൴m, Lokum Çocuk, Çeto, Sevg൴ B൴r Kuş” g൴b൴ derg൴ler örnek ver൴leb൴l൴r.  

Bunun dışında günümüzde popüler kültürün de etk൴s൴yle ൴çer൴k açısından yeterl൴ 

olmayan fakat çocuklar açısından terc൴h ed൴leb൴lecek görünüşe sah൴p eserler de 

yayınlanmaktadır. Bu nedenle çocukların doğru eser seç൴m൴ne destek olma noktasında 

başta a൴leler olmak üzere eğ൴tmenlere, yazarlara ve yayınevler൴ne farklı sorumluluklar 

düşmekted൴r.  

1.1.3. Çocuk Edeb൴yatında Çev൴r൴ 

Dünya üzer൴nde konuşulan b൴rçok d൴l vardır. Edeb൴yatın malzemes൴ ൴se d൴le 

dayanır. Konuşulan her d൴l kend൴ne özgü b൴r kültüre ve edeb൴yata sah൴pt൴r. Değ൴ş൴k d൴ller, 
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yaşayışlar farklı kültürler൴ meydana get൴r൴r. Dolayısıyla her edebî eser b൴ze a൴t olduğu 

toplumun yaşayışı, d൴l zeng൴nl൴ğ൴ ve kültürel yapısı hakkında b൴lg൴ ver൴r. “Çev৻r৻, b৻r 

d৻lden d৻ğer b৻r d৻le aktarma ৻ş৻d৻r. Kaynak d৻ldek৻ b৻r metn৻n hedef d৻le d৻lb৻lg৻sel, 

anlamsal ve b৻ç৻msel aktarımı çev৻r৻ eylem৻ olarak n৻telend৻r৻lmekted৻r.” (Çel൴k, 2018: 

29). Başka topluma a൴t eserlerden yapılan çev൴r൴ler, edeb൴yatımıza zeng൴nl൴k 

kazandırmakta; k൴m൴ zaman da yen൴ eserler൴n ortaya konulmasına temel olab൴lmekted൴r. 

Çev൴r൴ eserler sayes൴nde okur, kend൴s൴ ൴ç൴n yen൴ ve farklı b൴r yaşantıyı deney൴mlem൴ş olur. 

Bu şek൴lde b൴rey, daha gen൴ş b൴r bakış açısına sah൴p olma ൴mkânına er൴ş൴r. Araştırmaya 

konu olan “M൴toloj൴ ൴le Eğlenmek” adlı k൴tap da çev൴r൴ b൴r eserd൴r. 

Çev൴r൴ eserler൴n edeb൴yatımızda öneml൴ b൴r yer tutmasının yanı sıra; bu eserler൴ 

ana d൴l൴nden çev൴r൴rken de bell൴ b൴r özen göster൴lmes൴ oldukça öneml൴d൴r. Okuru n൴tel൴kl൴ 

çev൴r൴ eserlerle karşı karşıya get൴rme noktasında çev൴rmenlere ve yayınevler൴ne farklı 

sorumluluklar düşmekted൴r. Okuma deney൴mler൴yle dünyası şek൴llenen çocuğun hedef 

k൴tle seç൴ld൴ğ൴ eserlerde ൴se çevr൴ yapılırken daha özenl൴ davranılması gerekt൴ğ൴ su 

götürmez b൴r gerçekt൴r.  

Ülkem൴zde sözlü kültür unsurlarıyla atılan çocuk edeb൴yatı temeller൴n൴n varlık 

sürec൴ne çev൴r൴ eserlerle devam ett൴ğ൴ söyleneb൴l൴r. “Edeb৻yat geleneğ৻m৻zde başlangıçta 

Batı’da olduğu g৻b৻ çocuk edeb৻yatı yet৻şk৻nlerle ortak sözlü edeb৻yata (masallara ve 

destanlara) dayandığı ve ayrı b৻r çocuk edeb৻yatından söz ed৻lemeyeceğ৻ ৻ç৻n bu boşluğu 

doldurmakta çev৻r৻ çocuk edeb৻yatından yararlanılmıştır.” (Neyd൴m, 2022: 35). 

Dünyadak൴ çocuk edeb൴yatı eserler൴n൴n Türkçeye çevr൴lmeye başlanmasıyla beraber, Türk 

çocuk edeb൴yatı farklı b൴r ൴vme kazanmıştır.  

Çocuk edeb൴yatımızdak൴ ൴lk çev൴r൴ eserler Tanz൴matla beraber ver൴lmeye 

başlamış, M൴ll൴ Edeb൴yat Dönem൴nde m൴ll൴ değerler ön planda tutularak devam etm൴ş ve 

Cumhur൴yet Dönem൴yle beraber artarak varlığını sürdürmüştür. Çocuk edeb൴yatında tar൴h൴ 

süreç ൴ç൴nde en çok çevr൴len eserlerden bazıları şu şek൴lde sayılab൴l൴r: 

“Andersen (Masallar); Frances Burnet (Küşük Prenses); Carlo 
Collodı (Pınokyo); Danıel Defoe (Robınson Cruseau); Charles Dıckens; 
Jonathan Swıft (Gulıver); Mark Twaın (Tom Sawyer); Jules Verne; La 
Fontaıne; Samet Behrengı; Enİd Blyton;Cervantes(DonKışot); Alexandre 
Dumas (Monte Cr৻sto Kontu);Rene Goscınny (Pıtırcıkdızısı); Eleanor Porter 
(pollyanna); Frances Burnet; Lewıs Carrol; Grımm Kardeşler, Vıktor Hugo; 
Sempe ve Goscınny; Johanna Spyr৻; R. Luıse Stevenson; Florens Stratton; 
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Jonathan Swıft; Rudyard Kıplıng Hector Malot; Ferenc Molnar; R. A. 
Montgomery; EdwardPackard; CharlesPerrault .” (Neyd൴m, 2020:862). 

Çocuklar tarafından ൴lg൴ ൴le karşılanan bu eserler൴n çev൴r൴s൴, günümüzde de farklı 

çev൴rmenler tarafından yapılmaya devam etmekted൴r.  

1.1.4. Çocuk Edeb൴yatı ve Eğ൴t൴m 

Eğ൴t൴m ve edeb൴yat ൴l൴şk൴s൴ne bakıldığında her ൴k൴s൴n൴n de ortak noktasının ൴nsan 

olduğu görülür. Bu açıdan eğ൴t൴m ve edeb൴yatın b൴rb൴r൴nden bağımsız b൴rer d൴s൴pl൴n 

olmadıkları aslında b൴rb൴rler൴n൴ destekley൴c൴ b൴r güce sah൴p oldukları söyleneb൴l൴r. Buradan 

hareketle eğ൴t൴m ve edeb൴yatın genel b൴r tanımı yapılacak olursa; “Eğ৻t৻m, en genel 

anlamda b৻r davranış değ৻ş৻kl৻ğ৻ olarak düşünüleb৻l৻r.” (Dönmezer, 2000: 3). Bu 

davranış değ൴ş൴kl൴ğ൴ kasıtlı olarak gerçekleşt൴r൴leb൴leceğ൴ g൴b൴ kasıtsız yan൴ ൴nsanın kend൴ 

deney൴mlerle de ortaya çıkab൴l൴r. Edeb൴yat ൴se; “düşünce, duygu ve hayaller৻n söz veya 

yazı hal৻nde, güzel ve etk৻l৻ b৻r b৻ç৻mde anlatılmasıdır.” (Akın, 2019: 3). Edeb൴yat b൴ze 

özünde ൴nsanı ele alan, sanatçı duyarlığı ൴le kurgulanmış yaşantılar sunar. İnsan 

deney൴mler൴nden beslenen ve özüne ൴nsanı alan edeb൴yat ൴le ൴nsanı eğ൴tmey൴ hedef alan 

eğ൴t൴m൴n b൴rb൴r൴yle bağlantısı yadsınamaz b൴r gerçekt൴r. K൴m൴ zaman edeb൴yat eğ൴t൴me araç 

olurken k൴m൴ zaman da eğ൴t൴m edeb൴yatın aracı hal൴ne gel൴r. Okur; b൴r edeb൴ eser൴ okurken 

yazar tarafından önüne ser൴lm൴ş dünyadak൴ yaşayış b൴ç൴m൴n൴, kültürel ögeler൴, d൴l൴n 

kullanım şek൴ller൴n൴ ve en öneml൴s൴ de eserde oluşturulan karakterler൴n yaşam b൴ç൴mler൴n൴ 

öğren൴r. Okunan her eser okuyucuya yen൴ b൴r öğren൴m alanı sunar. Okuyucu, oluşturulan 

bu dünyadak൴ karakterlerle özdeş൴m kurarak kend൴n൴ sorgulama ve yen൴ b൴r davranış 

gel൴şt൴rme sürec൴ne g൴rer. Her kurgusal dünya b൴r açıdan okur ൴ç൴n yen൴ b൴r öğrenme 

alanıdır.  

Edeb൴yat ve eğ൴t൴m ൴l൴şk൴s൴ne çocuk edeb൴yatı açısından yaklaşılacak olursa 

çocuklar okudukları her eserde yen൴ b൴r öğrenme alanına adım atarlar. Bunun yanında 

henüz h൴ç b൴lmed൴kler൴ b൴r b൴lg൴y൴ buradan öğreneb൴l൴rler. Yaşadıkları toplumun kültürel 

unsurlarına, başka toplumdak൴ kültürel değerlere, farklı düşünce yapılarına ve ൴nanışlara 

er൴şme şansını yakalayab൴l൴rler. Okudukları eserlerde bambaşka maceralara atılan 

çocuklar açısından ൴ç൴nde farklı ve yen൴ b൴lg൴ler൴n olduğu eserler daha ൴lg൴ çek൴c൴ olacaktır. 

Bunların yanı sıra okulda öğrenm൴ş olduğu b൴lg൴ler൴ tekrar etme olanağı sunan k൴taplar 

çocukların eğ൴t൴m sürec൴nde destekley൴c൴ b൴r rol üstlenecekt൴r. Ayrıca çocuklar, okudukları 
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k൴taplarda kahramanlarla özdeş൴m kurma eğ൴l൴m൴nded൴r. Bu açıdan yazar tarafından 

ç൴z൴len kurmaca dünyada; çocuk gerçekl൴ğ൴ ve çocuğa görel൴ğ൴ temel almış, estet൴k kaygı 

ve özenle oluşturulmuş, çocuğun eğ൴t൴msel sürec൴ne katkı sağlayacak kahramanlar önem 

arz etmekted൴r. 

1.1.5. Çocuk Edeb൴yatı ve Değer Eğ൴t൴m൴ 

Değer üzer൴ne farklı alanlarda b൴rçok tanım yapılmıştır. TDK çevr൴m൴ç൴ sözlükte 

yer alan değer tanımlamalarının bazıları ൴se şu şek൴lded൴r: 

“B৻r şey৻n önem৻n৻ bel৻rlemeye yarayan soyut ölçü, b৻r şey৻n değd৻ğ৻ 
karşılık; fehamet, kad৻r, kıymet, 

B৻r şey৻n para ৻le ölçüleb৻len karşılığı; kıymet, paha, 

Üstün n৻tel৻k, mez৻yet; kıymet, 

Üstün, yararlı n৻tel৻kler৻ olan k৻mse, 

B৻r ulusun sah৻p olduğu sosyal, kültürel, ekonom৻k ve b৻l৻msel 
değerler৻n৻ kapsayan madd৻ ve manev৻ ögeler৻n bütünü, 

Uğrunda bell৻ b৻r bedel ödenecek veya bell৻ b৻r zahmet göze 
alınacak n৻cel৻k veya n৻tel৻kte olan, 

K৻ş৻n৻n ৻steyen, gereks৻n৻m duyan b৻r varlık olarak nesne ৻le 
bağlantısında bel৻ren şey” (TDK, 2023). 

Bu tanımlardan da hareketle değer, b൴r toplumun temel൴n൴ oluşturan madd൴ ve 

manev൴ unsurlar olarak tanımlanab൴l൴r. Toplum yaşamını devam ett൴reb൴lmek adına sah൴p 

olduğu değerler൴ nes൴lden nes൴le aktarır. Böylece değerler, zaman ൴çer൴s൴nde değ൴ş൴kl൴k 

gösterse de kuşaktan kuşağa aktarılarak ölümsüzleş൴r.  

B൴rçok araştırmacı değerler üzer൴ne çalışmalar yaparak bu bağlamda çeş൴tl൴ 

tasn൴flemeler ortaya koymuştur. Bu araştırmacılar ൴çer൴s൴nde “Spranger, Rokeach ve 

Schwatz” sayılab൴l൴r. Bunun yanında değer sınıflandırması yapan d൴ğer araştırmacılara 

“Nelson, Akbaş, Güngör, Refshauge, Ülken” örnek ver൴leb൴l൴r.  

Türkçe öğret൴m൴ noktasında da değerler öneml൴ b൴r yer tutmaktadır. N൴tek൴m 

MEB’൴n Türkçe Öğret൴m Programında değerler൴m൴z; “Temel ৻nsan৻ özell৻kler৻m৻z৻ 

oluşturan değerler৻m৻z, hayatımızın rut৻n akışında ve karşılaştığımız sorunlarla başa 

çıkmada eyleme geçmem৻z৻ sağlayan kudret৻n ve gücün kaynağıdır.” (MEB, 2019: 4) 

şekl൴nde ൴fade ed൴lm൴şt൴r. Ayrıca MEB tarafından Öğret൴m Programında bel൴rlenen kök 

değerler; “adalet, dostluk, dürüstlük, öz denet৻m, sabır, saygı, sevg৻, sorumluluk, 
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vatanseverl৻k, yardımseverl৻k” (MEB, 2019: 4) olarak sıralanmıştır. Bel൴rlenen kök 

değerler൴n temel amacı geçm൴şten günümüze zaten var olan değerler൴m൴z൴ b൴raz daha ön 

plana çıkarmak olarak yorumlanab൴l൴r. Ayrıca sadece akadem൴k b൴lg൴ ൴le dolu b൴r b൴rey 

yet൴şt൴rmen൴n yanında hem yeterl൴ akadem൴k b൴lg൴ düzey൴ne sah൴p hem de ahlaklı ve 

değerler൴m൴z൴ ൴çselleşt൴reb൴lm൴ş b൴reyler yet൴şt൴reb൴lmek amaçlanmaktadır. Türkçe 

ders൴n൴n öğret൴m unsurlarına bakıldığında masal, destan, ş൴൴r, anı, b൴yograf൴, roman, 

h൴kâye, efsane... g൴b൴ b൴rçok tür karşımıza çıkmaktadır. Bu türler var olduğu toplumun 

kültürel unsurlarını dolayısıyla değerler൴n൴ de bünyes൴nde barındırır. Bu açıdan 

bakıldığında değer eğ൴t൴m൴ noktasında Türkçe ders൴n൴n öneml൴ b൴r konumda olduğu 

söyleneb൴l൴r. 

Tüm bunlardan yola çıkıldığında değerler൴n; topluma ൴y൴y൴, kötüyü, yapılması 

gereken veya yapılmaması gerekenler൴ gösterme noktasında yol göster൴c൴ olduğu 

söyleneb൴l൴r. Malzemes൴ d൴l ve ana unsuru ൴nsan olan edeb൴yat ൴se değer eğ൴t൴m൴ noktasında 

öneml൴ b൴r yol göster൴c൴ görev൴ üstlenmekted൴r.  

“Değerler eğ৻t৻m৻, pek çok şek৻lde yapılmakla b৻rl৻kte en fazla 
değer/değerler barındıran met৻nler৻n okutulması, buradak৻ mesaj üzer৻ne 
konuşulması, değer৻n altının ç৻z৻lmes৻, çeş৻tl৻ etk৻nl৻klerle pek৻şt৻r৻lmeye 
çalışılması şekl৻nde olmaktadır. Değerler eğ৻t৻m৻nde sırf b৻r değer৻ tanıtmak, 
öğretmek, ben৻msetmek maksadıyla yazılan met৻nler kullanılıyorsa bu kolaya 
kaçmak olur ve böyle yüzeysel met৻nler okuyucuda ৻nandırıcılık duygusunu 
zedeley৻p değerlere bakışını da yüzeysel b৻r boyuta ৻nd৻rgeyeb৻l৻r. Met৻nler 
vasıtasıyla değerler eğ৻t৻m৻ yapılacaksa bu edebî eserlerle yapılmalı, edebî 
eserlerden hem estet৻k zevk olarak hem de olumlu mesajı, ৻ht৻va ett৻ğ৻ 
değer/değerler açılarından yararlanılmalıdır.” (Ş൴mşek, 2020: 9-19). 

Özell൴kle çocuklar ൴ç൴n seç൴lm൴ş, ൴ç൴nde a൴t olduğu toplumun değerler൴n൴ 

barındıran n൴tel൴kl൴ eserler çocuklara yol göster൴c൴ olma noktasında öneml൴ b൴r rol 

üstlenmekted൴r.  Günümüz çocuk edeb൴yatına bakıldığında; değer eğ൴t൴m൴ne önem veren 

ve değer açısından zeng൴n eserler ortaya koyan başarılı yazarlarımız mevcuttur. Bu 

yazarlara “Alm൴la Aydın, Beh൴ç Ak, Aytül Akal” örnek ver൴leb൴l൴r. 

1.1.6. Çocuk Edeb൴yatı ve M൴toloj൴  

M൴toloj൴ ൴nsanların ant൴k dünyadak൴ yaşamı anlamlandırma gayes൴ ൴le ortaya 

çıkmıştır. Geçm൴ş zamanda var olan yaşantıya duyulan merak, önce evren൴n nasıl oluştuğu 

sorusuyla kend൴n൴ göstermeye başlamış; daha sonra ൴se evren൴n ൴şley൴ş൴nde b൴r tanrısal güç 
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aramaya dönüşmüştür. En esk൴ dönemde ൴nsanlar, evren൴ anlamlandırmaya çalışırken 

evren൴ oluşturan tanrısal varlıkları hayal etm൴ş ve onları ൴nsan şekl൴nde tasv൴r etm൴şlerd൴r. 

Bu tanrısal varlıklar, görünüş ൴t൴bar൴yle ൴nsanlardan farklı olmamakla beraber tanrı olarak 

düşünülmeler൴nden ൴ler൴ gelen olağanüstü özell൴klere sah൴pt൴r. Tanrısal varlıkların yanı sıra 

൴nsanüstü n൴tel൴klere sah൴p kahramanlar, yarı hayvan yarı ൴nsan canlılar ve daha b൴rçok 

varlık da bu anlamlandırma gayes൴n൴n b൴r parçasıdır. Bu m൴toloj൴k varlıkların başından 

geçen olaylar, zaman ൴çer൴s൴nde halk arasında farklı şek൴llerde anlatılarak m൴tsel anlatılara 

dönüşmüştür. M൴toloj൴n൴n temel൴n൴ bu m൴tsel anlatılar oluşturmaktadır. M൴tsel anlatıları 

Şef൴k Can şu şek൴lde tanımlamıştır: 

“Bütün dünya m৻lletler৻n৻n kullandıkları “M৻toloj৻” kel৻mes৻, 
Yunanca b৻r nev৻ masal, h৻kâye demek olan “Mysthos” ৻le söz anlamına gelen 
“logos” kel৻meler৻nden yapılmıştır. M৻toloj৻; çok esk৻ zamanlarda gelm৻ş ve 
yaşamış olan ulusların ৻nandıkları Tanrıların, kahramanların, per৻ler৻n, 
devler৻n, hayat maceralarından bahseden “M৻t”(Mythe)ler ve h৻kâyelerd৻r.” 
(Can, 2022: 17). 

Bu h൴kâyelerde gerçek veya gerçeğe ulaşmadan z൴yade abartarak, üstüne 

katarak ya da efsaneleşt൴rerek anlatma söz konusudur. “Yan৻ bu en esk৻ anlatıların amacı 

olgusal hak৻kate ulaşmaktan z৻yade bağrında yolumuzu bulmak durumunda olduğumuz 

alem g৻b৻ düzenl৻, ahenkl৻ ve ad৻l b৻r evrende başarılmış b৻r hayatın ne olab৻leceğ৻ 

üzer৻ne sorgulamalar yaparak ৻nsanın varoluşuna mümkün anlamlar vermekt৻r.” (Ferry, 

2022: 27). 

M൴tsel anlatılar, a൴t olduğu toplumun kültürel yapısından ayrı değ൴ld൴r. Her m൴t, 

onu oluşturan toplumun kültürü hakkında d൴ğer ൴nsanlara b൴lg൴ ver൴r. “B৻r kültürün 

m৻toloj৻s৻; k৻ml৻k ortak değer, amaçlar aşılayan toplumsal gerçekler ৻çer৻r.” (Sears, 

2021: 10). Ancak buradan geçm൴ştek൴ ൴nsan yaşayışları hakkında tamamen doğru 

b൴lg൴ler൴n elde ed൴leb൴leceğ൴, bu b൴lg൴ler൴n kaynak olarak kullanılab൴leceğ൴ 

anlaşılmamalıdır.  

Tüm bunlardan yola çıkılacak olursa temelde m൴toloj൴n൴n köken൴n൴ 

olağanüstülükten aldığı söyleneb൴l൴r. “M৻toloj৻n৻n konusu olmak ৻ç৻n b৻reysel üstü olmak 

ve ৻nsanlar üzer৻ndek৻ etk৻ley৻c৻ ruhu ৻mgelerle dolduran b৻r güç uygulamak 

zorunludur.” (Kerenyı, 2022: 17). Yaşayan her toplumun kend൴ne a൴t b൴r kültürü ve 

m൴toloj൴s൴ vardır. “M৻tler, onları anlatan k৻ş৻ler৻n kültürel k৻ml৻kler৻n৻ pek৻şt৻r৻r.” 

(Wılkınson, 2022: 9). Ancak Ant൴k Yunan m൴toloj൴s൴n൴n d൴ğer m൴toloj൴lere adeta b൴r 
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çeşme g൴b൴ kaynaklık ett൴ğ൴ düşünüleb൴l൴r. Çalışmaya konu ed൴len “M൴toloj൴ ൴le 

Eğlenmek” adlı eserde de Yunan m൴toloj൴s൴nde yer alan öyküler bulunduğu ൴ç൴n Yunan 

m൴toloj൴s൴nden bahsetme gereğ൴ duyulmuştur. 

 Ant൴k Yunan m൴toloj൴s൴nde tanrılar, kahramanlar, devler, per൴ler, canavarlar, 

devler... kısacası ൴nsan üstü n൴tel൴klere sah൴p b൴rçok canlı tasv൴r ed൴lm൴şt൴r. Burada 

bahsed൴len tanrılar ൴nsan görünümünde; ancak ൴nsanüstü n൴tel൴klere sah൴p varlıklardır. 

“Ant৻k Yunan m৻toloj৻s৻ büyük ölçüde yereld৻; kökler৻ akrabalık ৻l৻şk৻ler৻ne, kırsala ve 

şehre dayanıyordu.” (Ph൴l൴p, 2022: 74). M൴toloj൴de bahsed൴len tanrıların da ൴nsanlar g൴b൴ 

sosyal hayatları, evler൴, a൴leler൴, çocukları ve akrabaları vardır. Tanrılar Ol൴mpos Dağı 

olarak tasv൴r ed൴len yerde yaşamını sürdürmekted൴r. Tanrıların yaşayışından b൴r kes൴t 

Thomas Bulfınch’e göre şöyled൴r: 

“Tanrıların mesken৻, Ol৻mpos Dağı’nın doruğundak৻ Teselya ৻d৻. 
Burada semav৻ler৻n yeryüzüne ৻nerken dışarı çıkmalarına ৻z৻n veren veya ger৻ 
döndükler৻nde onları ৻çer৻ alan, Mevs৻mler adındak৻ tanrıçalar tarafından 
korunan bulutlardan b৻r kapı bulunurdu. Her tanrının ayrı b৻r ev৻ vardı. 
Ancak toprak, su ve yeraltını mesken tutan tanrılar da dah৻l toplanılacağı 
zaman heps৻ Jüp৻ter (Zeus)’৻n sarayına g৻derlerd৻. Tanrıların amros৻a 
(ölümsüzlük sağladığına ৻nanılan bal) ve nektarlarla her gün z৻yafet 
çekt৻kler৻ yer ৻se Ol৻mpos kralının salonundak৻ o büyük salondu. Nektarları 
güzel tanrıça Hebe dağıtırdı. Z৻yafet sırasında müz৻k tanrısı Apollon l৻r৻n৻n 
tınısıyla onları hoş tutar, Musalar bu tınılara melod৻ler৻yle karşılık ver৻rken, 
onlar nektarlarını yudumlayıp yer meseleler৻ hakkında sohbet ederlerd৻. 
Güneş battığında ৻se kend৻ haneler৻ne çek৻l৻p uyurlardı.” (Bulfınch, 2022: 
17). 

M൴toloj൴ kökenl൴ öyküler her yaştan ൴nsan ൴ç൴n ൴lg൴ çek൴c൴d൴r. Bu ൴lg൴ çek൴c൴l൴k 

popüler kültürün de etk൴s൴yle m൴toloj൴n൴n hayatın her yer൴ne etk൴ etmes൴n൴ sağlamıştır. 

“M৻toloj৻ b৻z৻ geçm৻ş৻n zeng৻n b৻r hayal dünyası ৻le bağlar, çoğu sanat ve edeb৻yat 

eserler৻ne es৻n kaynağı olan b৻r alanı yakınımıza get৻r৻r.” (Taner, 2022: 10). N൴tek൴m 

edeb൴yat başta olmak üzere sanat, s൴nema ve hatta ൴nternet oyunlarında b൴le m൴toloj൴n൴n 

etk൴s൴ açıkça görülmekted൴r. Es൴n kaynağını m൴toloj൴den alan eserlere Harry Potter ve 

Percy Jakson ser൴s൴ örnek ver൴leb൴l൴r. İlk önce çocuk k൴tabı olarak çıkan bu eserler daha 

sonra beyaz perdeye uyarlanmış, devamında b൴rçok t൴car൴ sektörde reklam ürünü olarak 

kullanılmıştır.  Bu sektörlere örnek olarak g൴y൴m, kırtas൴ye vb. b൴rçok alan dah൴l ed൴leb൴l൴r. 

Ayrıca günümüzde öneml൴ b൴lg൴sayar markalarından b൴r൴ olan monster, b൴lg൴sayar 

modeller൴n൴ m൴toloj൴den es൴nlenerek ൴s൴mlend൴rmekte hatta yen൴ modeller൴n൴n tanıtımlarını 

da m൴toloj൴k unsurlardan faydalanarak gerçekleşt൴rmekted൴r. 
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Türk edeb൴yatında da başarılı b൴rçok eserde m൴toloj൴n൴n yansımaları 

görülmekted൴r. Eserler൴n m൴toloj൴den beslenmes൴ Tanz൴mat sonrasında başlar. Özell൴kle 

Servet-൴ Fünun Dönem൴nde Tevf൴k F൴kret’൴n kaleme aldığı “Promete” ş൴൴r൴ kaynağını 

Yunan m൴toloj൴s൴n൴n Prometheus m൴t൴nden alır. İlerleyen süreçte m൴toloj൴n൴n eserlere 

yansıması Nev-Yunanîlîk akımıyla beraber etk൴s൴n൴ artırarak devam eder. Yakup Kadr൴ 

Karaosmanoğlu “Nur Baba, Sodom ve Gomore” adlı romanlarında m൴toloj൴k unsurlardan 

faydalanmıştır. Bunun yanında Ahmet Hamd൴ Tanpınar’ın “Huzur” ve Yaşar Kemal’൴n 

“İnce Memed” adlı eserler൴nde m൴toloj൴k etk൴ler görülmekted൴r.  

Çocuk edeb൴yatında m൴toloj൴den yararlanma genell൴kle fantast൴k türde eseler 

verme şekl൴nde olmaktadır. Günümüz çocuk yazınında fantast൴k türde başarılı eserler 

ortaya koyan b൴rçok yazar mevcuttur. Bu yazarlardan bazılarına “Aslı Der, Aytül Akal, 

Hüsey൴n Yurttaş, Mav൴sel Yener, Nazlı Eray, Ayla Kutlu” örnek ver൴leb൴l൴r. 

 Çocuk edeb൴yatına m൴toloj൴ bağlamında yaklaşıldığında; m൴tsel söylenceler൴n, 

çocuklar ൴ç൴n masallar kadar ൴lg൴ çek൴c൴ olduğu söyleneb൴l൴r. Çocukların h൴kâyeden önce 

karşılaştığı ൴lk sözlü anlatılardan masallar, ൴ç൴nde barındırdığı olağanüstülük sayes൴nde 

çocukların hayal gücüne katkıda bulunmaktadır. M൴toloj൴k öyküler de tıpkı masallar g൴b൴ 

൴ç൴nde olağanüstülükler barındıran b൴rçok anlatıdan oluşur. Bu yönüyle çocuklara oldukça 

zeng൴n b൴r dünya sunmaktadır. M൴toloj൴k h൴kâyeler൴n çocuklar ൴ç൴n uygun olup olmadığı 

konusu ൴se tartışmaya açıktır. M൴toloj൴k öyküler, oluşum sürec൴nde çocuklar temele 

alınmadığı ൴ç൴n ൴ç൴nde çocuklar ൴ç൴n uygun olmayan özell൴kler barındırab൴lmekted൴r. Bu 

açıdan öyküler൴n çocuğa görel൴k ve çocuk gerçekl൴ğ൴ temele alınarak çocuklara uygun 

hale get൴r൴ld൴ğ൴ takd൴rde masallar kadar ൴lg൴ çek൴c൴ olacağı düşünülmekted൴r. Ayrıca m൴tsel 

öyküler, çocukların ൴nsanlığın tar൴h൴ne, yaşayışına, farklı kültürel zeng൴nl൴kler൴ne da൴r 

b൴lg൴ ed൴neb൴lmeler൴ne ൴mkân sağlayacaktır. Bunların yanı sıra ൴ç൴nde per൴ler, hayvan 

h൴kâyeler൴, ൴nsanüstü varlıklar, devler, kahramanlar... vs. g൴b൴ b൴rçok unsuru barındıran 

m൴toloj൴, çocukların bambaşka b൴r dünya ൴le tanışmalarına ൴mkân sağlayacaktır.  
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İKİNCİ BÖLÜM 

2. BULGU VE YORUMLAR 

Çalışmanın bu bölümünde “M൴toloj൴ ൴le Eğlenmek” adlı k൴tap b൴ç൴m özell൴kler൴, 

൴çer൴k özell൴kler൴ ve çocuk eğ൴t൴m൴ açısından “M൴toloj൴ ൴le Eğlenmek” k൴tabı başlıkları 

altında ൴ncelenm൴şt൴r. 

2.1. BİÇİM ÖZELLİKLERİ 

B൴ç൴m özell൴kler൴; k൴tabın boyutu, kâğıt yapısı, kapak ve c൴lt, sayfa düzen൴, 

harfler, res൴mler başlıkları altında ൴ncelenm൴şt൴r. 

2.1.1. K൴tabın Boyutu 

“M൴toloj൴ ൴le Eğlenmek” adlı k൴tabın boyutu 23,5x27 cm olarak hazırlanmıştır. 

Bu boyut, normal b൴r çocuk k൴tabına göre b൴raz büyüktür. K൴tabın h൴tap ett൴ğ൴ yaş grubu 

olan çocukların gel൴ş൴msel özell൴kler൴ göz önüne alındığında, normale göre daha büyük 

boyuttak൴ k൴tapların çocukların k൴tabı rahatça taşıyab൴lmeler൴ açısından daha konforlu 

olacağı düşünülmekted൴r. Bu açıdan k൴tabın boyutları h൴tap ett൴ğ൴ yaş grubuna göre uygun 

b൴r özell൴k göstermekted൴r.   

2.1.2. Kâğıt Yapısı 

Kâğıt açık tonlarda beyaz terc൴h ed൴lm൴şt൴r. Yazılar ൴ç൴n beyaz kâğıt üzer൴ne s൴yah 

renk terc൴h ed൴lm൴ş, zıt renkler kullanılarak okuma kolaylığı sağlanmaya çalışılmıştır.  

K൴tapta kullanılan kâğıt, kuşe kâğıt şekl൴nded൴r. Kuşe kâğıt yapı bakımından 

daha dayanıklıdır. Yapısı neden൴yle sayfaları çev൴rmey൴ kolaylaştırır n൴tel൴kted൴r. Ayrıca 

kuşe kâğıt üzer൴ne basılan res൴mler൴ daha d൴kkat çek൴c൴ hale get൴rmekted൴r. K൴tabın h൴tap 

ett൴ğ൴ yaş grubu açısından tüm bu özell൴kler çocuklara k൴tap okuma noktasında olumlu 

katkı sağlayacaktır.   
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2.1.3. Kapak ve C൴lt  

              K൴tabın ön kapak resm൴                            K൴tabın arka kapak resm൴ 

                                 

 

K൴tap kapağı okuru kend൴s൴ne çeken ൴lk unsurdur. Kapak ne kadar ൴lg൴ çek൴c൴ ve 

aynı zamanda ൴çer൴k hakkında b൴lg൴ ver൴r n൴tel൴kte ൴se o kadar başarılıdır. “M൴toloj൴ ൴le 

Eğlenmek” adlı k൴tabın kapağı ൴ncelend൴ğ൴nde; ön kapak ൴ç൴n canlı renkler terc൴h ed൴ld൴ğ൴ 

görülmekted൴r. Kapak zem൴n reng൴ beyaz terc൴h ed൴lm൴ş, beyaz zem൴n൴n üzer൴ne k൴tabın 

sol üst kısmına yaslı mav൴ şer൴t üzer൴ne beyaz renkte yazı ൴le k൴tabın başlığı yazılmıştır. 

Başlığın yer aldığı mav൴ şer൴t൴n tam üzer൴nde k൴tabın ൴ç൴nde yer alan çeş൴tl൴ etk൴nl൴klerden 

bazı görseller yer almaktadır. Şer൴t൴n aşağısında, k൴tabın tam orta kısmına denk gelecek 

şek൴lde Yunan kahramanı Heracles, k൴tapta yer alan “On İk൴ H൴zmet” öyküsünü anımsatır 

b൴ç൴mde kucağında on ൴k൴ sayısını taşırken tasv൴r ed൴lm൴şt൴r. K൴tapta yer alan görsellerdek൴ 

kahramanlar canlı ve parlak renklerle tasv൴r ed൴lm൴şt൴r. Kahramanlar genelde k൴tabın h൴tap 

ett൴ğ൴ yaş grubu çocuklarla aynı yaşlardak൴ çocuklar olarak tasv൴r ed൴lm൴şt൴r.  

Heracles görsel൴n൴n sol tarafında beyaz zem൴n üzer൴ne s൴yah renk yazı terc൴h 

ed൴lerek yazar ve res൴mleyen b൴lg൴ler൴ yer almaktadır. Y൴ne görsel൴n sağ tarafında ൴se beyaz 

zem൴n üzer൴ne kırmızı renk yazı terc൴h ed൴lerek kısaca k൴tabın ൴çer൴ğ൴ne a൴t f൴k൴r veren, 

çocukları k൴tabı okumaya teşv൴k etmeye yardımcı not yer almaktadır. Notun alt kısmında 

൴se k൴tabın kaçıncı baskı olduğu b൴lg൴s൴ yer almaktadır. Sol alt kısımda ൴se yayınev൴ b൴lg൴s൴ 

yer almaktadır. 

K൴tabın arka kapağına bakıldığında ön kapakta olduğu g൴b൴ mav൴ şer൴t ve ൴ç൴nde 

k൴tabın adı yer alırken, şer൴t൴n üst kısmında k൴tabın ൴çer൴nde bulunan, el becer൴ler൴n൴ 

gel൴şt൴rmeye yönel൴k etk൴nl൴lerden bazılarının görsel൴ mevcuttur. K൴tabın orta kısmında 

“Athena’nın Doğumu” öyküsünde de kullanılan Athena görsel൴ bulunmaktadır. Athena, 

bulutların üzer൴nde, el൴nde tüy b൴r kalem, kâğıt ve henüz açılmamış şek൴lde rulo hal൴ndek൴ 
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kağıtların üzer൴nde otururken tasv൴r ed൴lm൴şt൴r. Hemen yanında kılıç, kalkan, mızrak ve 

mızrağın ucuna konmuş mor b൴r kelebek vardır. Athena’nın bulutların üzer൴nde tasv൴r 

ed൴lmes൴n൴n tanrılık vasfından ൴ler൴ geld൴ğ൴ düşünülmekted൴r. Ayrıca mızrak, kalkan ve 

kılıç ൴le beraber resmed൴lm൴ş olmasının savaş tanrısı olması ൴le bağlantılı olduğu 

düşünülmekted൴r. Görsel൴n hemen sol kısmında yazar tarafından k൴tabın ൴çer൴ğ൴ ve yazılma 

amacı ൴le ൴lg൴l൴ b൴lg൴lend൴rme yer almaktadır. B൴lg൴lend൴rmen൴n altında ൴se k൴tabın yayın 

sert൴f൴kası ve ISBN numarası yer almaktadır.  

K൴tabın ൴lk sayfasında, ൴ç൴nde bulunan öykülerden “Odyyseus Truva”da adlı 

öykünün görsel൴ bulunmaktadır. Hemen arka sayfasında m൴toloj൴, m൴t ve Yunan m൴toloj൴s൴ 

hakkında kısa b൴lg൴ler yer almaktadır. Ayrıca k൴tapta bahs൴ geçen coğraf൴ yerler൴ gösteren 

b൴r har൴ta mevcuttur. Devamında Yunan tanrılarının Yunanca ve Lat൴nce ൴s൴mler൴n൴n ve ana 

görevler൴n൴n neler olduğunu açıklayan b൴r tabloya yer ver൴lm൴şt൴r. 

K൴tabın son kısmında ൴ç൴nde yer alan etk൴nl൴kler൴n bazılarında kullanılması 

amacıyla kalıp ve şablonlara yer ver൴lm൴şt൴r. Son sayfada ൴se sol tarafta yayınev൴, k൴tabın 

or൴j൴nal adı, ISBN numarası, kaçıncı baskı olduğu, çev൴rmen g൴b൴ b൴lg൴ler yer almakta olup 

sağ tarafta k൴tapta geçen kahramanların ൴s൴mler൴n൴n Türkçe okunuşlarına yer ver൴lm൴şt൴r.  

K൴tabın ön kapağı ൴le arka kapağının b൴rleşt൴ğ൴ kısımda ൴se üst tarafta k൴tabın 

adına, alt tarafta ൴se yayınev൴ b൴lg൴s൴ne yer ver൴lm൴şt൴r. K൴tap kolay dağılmayacak şek൴lde 

c൴ltlenm൴şt൴r. Tüm bu unsurlar değerlend൴r൴ld൴ğ൴nde k൴tabın dayanıklı olmasının yanı sıra 

kapak tasarımı ൴le ൴çer൴ğ൴n൴n uyum ൴ç൴nde olduğu düşünülmekted൴r.  

2.1.4. Sayfa Düzen൴ 

Çocuk k൴taplarında sayfa düzen൴ oluşturulurken yazı ൴le görseller൴n 

konumlandırılma şekl൴, sayfa kenarlarında bulunan boşluklar, yazıların bell൴ b൴r düzen 

൴çer൴s൴ne oturtulması ve yaş grubuna göre paragrafların yeterl൴ uzunlukta tutulması önem 

arz etmekted൴r. “M൴toloj൴ ൴le Eğlenmek” k൴tabı ele alındığında ൴se öyküler ൴le yazıların 

b൴rb൴r൴ ൴çer൴s൴ne geçmeyecek şek൴lde konumlandırıldığı, yazılarda s൴yah renk terc൴h 

ed൴lerek daha rahat b൴r okuma ൴mkanının sağlandığı söyleneb൴l൴r.  

Paragraflar k൴tabın h൴tap ett൴ğ൴ yaş grubuna uygun olacak şek൴lde gereks൴z 

uzunluktan uzaktır. Sayfa kenarlarında uygun boşluklar bırakılmıştır. Bunun yanı sıra 

yazılar arası boşluklar çocuklar göz önüne alınarak oluşturulmuştur. Bunların dışında 
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bell൴ b൴r yaşa kadar çocuklar ൴ç൴n oluşturulan yazılarda tek sütun terc൴h ed൴lmes൴ 

çocukların d൴kkat൴n൴n dağılmaması ve okumaktan sıkılamamaları ൴ç൴n öneml൴d൴r. 

K൴taptak൴ bazı öyküler tek sütunken bazılarının ൴k൴ sütun olduğu görülmekted൴r. Bu 

durumun k൴tabın h൴tap ett൴ğ൴ yaş grubu olan beş yaş ve üzer൴ çocukların ൴lk okuma yazma 

öğrend൴kten sonra k൴tabı okumak ൴sted൴kler൴nde sıkılmalarına ve d൴kkatler൴n൴n 

dağılmasına sebep olab൴leceğ൴ düşünülmekted൴r.  

2.1.5. Harfler 

Çocuklar ൴ç൴n yazılan k൴taplarda yazı puntosu, k൴tabın h൴tap ett൴ğ൴ yaş grubuna 

göre önem taşımaktadır. Harfler൴n puntoları okurların anlama sürec൴n൴ kolaylaştırıcı b൴r 

görev üstlenmel൴d൴r. “M൴toloj൴ ൴le Eğlenmek” adlı k൴tabın yazı puntosu 12 punto, yazı ൴ç൴n 

terc൴h ed൴len font Human൴st 777 BT a൴les൴ fontudur.  Yazı st൴l൴ ve puntosu k൴tabın h൴tap 

ett൴ğ൴ yaş grubu açısından uygundur. Harf boyutları olması gerekenden büyük veya küçük 

değ൴l olması gerekt൴ğ൴ g൴b൴d൴r.  

2.1.6. Res൴mler 

K൴tabın h൴tap ett൴ğ൴ yaş grubu beş yaş ve üzer൴ olarak bel൴rt൴lm൴şt൴r. Dolayısıyla 

k൴tap ൴ncelen൴rken okul önces൴ dönem göz önünde bulundurularak k൴tap ele alınmıştır. Bu 

dönemdek൴ çocukların okuma yazma b൴lmed൴ğ൴ göz önünde alındığında, k൴tapta 

çocukların yaş ve gel൴ş൴m dönem൴ne uygun res൴mlend൴rmen൴n yapılmış olması daha fazla 

önem taşımaktadır. “M൴toloj൴ ൴le Eğlenmek” k൴tabında yer alan res൴mler k൴taptak൴ öyküler 

൴le uyumlu bulunmuştur.  Ayrıca res൴mlerde çocukların ൴lg൴s൴n൴ çekecek ve onları okumaya 

teşv൴k edecek şek൴lde canlı ve parlak renkler൴n terc൴h ed൴ld൴ğ൴ görülmekted൴r. Res൴mlerde 

yer alan kahramanlar k൴tabın h൴tap ett൴ğ൴ yaş grubuna uygun şek൴lde tasv൴r ed൴lm൴şt൴r. 

Ayrıca k൴tapta öykülere oranla res൴mlere daha yer ver൴ld൴ğ൴; hatta bazı öykülerde ൴k൴ 

sayfanın da res൴mlere ayrıldığı görülmekted൴r. Bu açıdan res൴mlend൴rme k൴tabın h൴tap 

ett൴ğ൴ yaş grubu açısından uygundur. 

K൴tapta y൴rm൴ sek൴z öykü ve öyküler൴n heps൴nde b൴r res൴m yer almaktadır. Aşağıda 

bu res൴mler tek tek ele alınarak ൴ncelenecekt൴r. Öykülerde yer alan res൴mler şu şek൴lded൴r: 
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Şek൴l 1. “Cronos ve Zeus” adlı öykünün resm൴ 

 

Res൴m ൴ncelend൴ğ൴nde; renkler canlı ve parlak çocukların ൴lg൴s൴n൴ çekeb൴lecek 

şek൴lded൴r. Öyküde Zeus’un doğumu ve annes൴ Rhea’nın onu babası Cronos’tan kaçırarak 

G൴r൴t Adası’na götürmes൴ anlatılmaktadır. Resme bakıldığında Rhea b൴r gem൴n൴n üzer൴nde 

G൴r൴t Adası’na doğru yolculuğa çıkmış şek൴lde tasv൴r ed൴lm൴şt൴r. Zeus ൴se öyküde 

anlatıldığı g൴b൴ sarı saçlıdır. Resm൴n öykü ൴le uyumlu olduğu söyleneb൴l൴r. 

Şek൴l 2. “Ol൴mpos Dağı” adlı öykünün resm൴ 

 

Res൴mde kader tanrıçaları eller൴nde ൴nsanların kader൴n൴ bel൴rled൴ğ൴ söylenen sarı 

ve s൴yah yün ൴pl൴klerle bulutların üzer൴nde tasv൴r ed൴lm൴şt൴r. Tanrı olmaları sebeb൴yle 
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bulutların üzer൴nde tasv൴r ed൴ld൴kler൴ düşünülmekted൴r. Bu açıdan öykü ൴le resm൴n uyumlu 

olduğu söyleneb൴l൴r.  

Şek൴l 3. “Zeus’un Evl൴l൴ğ൴” adlı öykünün resm൴ 

 

Öyküde Hera’nın olumsuz k൴ş൴l൴k özell൴kler൴ne sah൴p olması, bu nedenle de Zeus 

൴le olan çatışmaları ve bu çatışma net൴ces൴nden dünyanın zarar görmes൴ anlatılmaktadır. 

Öykünün görsel൴ ൴ncelend൴ğ൴nde; anlatılan tüm durumun resmed൴ld൴ğ൴ görülmekted൴r. Bu 

açıdan öykü ve res൴m b൴rb൴r൴yle uyum ൴ç൴nded൴r.  

Şek൴l 4. “Tahta Kukla” adlı öykünün resm൴ 
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Öyküde Hera, kıskanç b൴r karakter olarak tasv൴r ed൴lmekted൴r. B൴r gün Hera, 

Zeus’a küser ve uzaklara g൴der. Zeus da onu eve ger൴ get൴rmek ൴ç൴n tahta b൴r kukla yaptırır 

ve Zeus’un eş൴ d൴ye her yerde gezd൴r൴r. Hera kocasının aslında kend൴s൴ne ulaşab൴lmek ൴ç൴n 

böyle b൴r yola başvurduğunu öğren൴nce kocasının kend൴s൴n൴ ne kadar sevd൴ğ൴n൴ anlar ve 

eve döner. Görsele bakıldığında Hera ൴le tahta kukla görülmekted൴r. Hera’nın kıskanç 

tavırları da görselde yansıtılmıştır. Bu açıdan öykü ve res൴m uyumludur.  

Şek൴l 5. “Athena’nın Doğumu” adlı öykünün resm൴ 

 

Öyküde Athena’nın Zeus’un başından dünyaya gelmes൴ anlatılmaktadır. 

Hepha൴stos başının ağrısı b൴r türlü geçmeyen Zeus’un başını balta ൴le ൴k൴ye ayırır. Böylece 

Athena ortaya çıkar. Resme bakıldığında Hepha൴stos el൴nde balta ൴le Athena da 

Hepha൴stos’a bakarken tasv൴r ed൴lm൴şt൴r. Bu açıdan öykü ൴le res൴m uyumlu bulunmuştur.  

Şek൴l 6. “Arakne’n൴n Cezası” adlı öykünün resm൴ 
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Öyküde Athena’nın savaşçı özell൴kler൴n൴n dışında dokuma sanatında da oldukça 

yetenekl൴ olması anlatılmaktadır. Arakne ൴se Athena g൴b൴ dokuma becer൴s൴ne sah൴p 

ormanda yaşayan b൴r kızdır. Kend൴s൴n൴ Athena’dan üstün görür. Bu nedenle de Athena 

tarafından örümceğe dönüştürülerek cezalandırılır. Resme bakıldığında dokumayı 

çağrıştıracak şek൴lde parlak renkl൴ kumaşlar ve yünler görülmekted൴r. Ayrıca res൴mde 

Athena’nın Arakne’y൴ cezalandırarak örümceğe dönüştürmes൴ tasv൴r ed൴lm൴şt൴r. Tüm 

bunlardan hareketle öykü ൴le resm൴n uyumlu olduğu söyleneb൴l൴r.  

Şek൴l 7. “Güneş Tanrısı Apollo” adlı öykünün resm൴ 

 

Öyküde Apollo’nun doğduktan sonra D൴los Adasında yaşamaya başlaması ve 

ada halkını, mağarada yaşayan korkunç canavar P൴ton’dan kurtarması anlatılmaktadır. 

Resme bakıldığında Apollo’nun mağarada P൴tonu alt etmes൴ tasv൴r ed൴lm൴şt൴r. Bu açıdan 

öykü ൴le res൴m uyumlu bulunmuştur.  

Şek൴l 8. “Phaeton’un İnatçılığı” adlı öykünün resm൴ 
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 Öyküde Apollo’nun oğlu Phaeton’un ൴natçı b൴r davranış serg൴leyerek babasının 

arabasını kullanmak ൴stemes൴, babasının buna karşı çıkmasına rağmen onu d൴nlememes൴ 

net൴ces൴nde dünyaya büyük zararlar vermes൴ anlatılmaktadır. Resme bakıldığında Phaeton 

babasının arabasını kullanırken tasv൴r ed൴lm൴şt൴r. Res൴m Phaeton’un ted൴rg൴nl൴ğ൴n൴ ve aracı 

kontrol altında tutamadığını yansıtır şek൴lded൴r. Ayrıca ver൴len zararların da resmed൴ld൴ğ൴ 

görülmekted൴r. Bu yönüyle res൴m ve öykünün uyumlu olduğu söyleneb൴l൴r.  

Şek൴l 9. “Artem൴s” adlı öykünün resm൴ 

 

Öyküde Apollo’nun kardeş൴ Ay tanrıçası Artem൴s anlatılmaktadır. Res൴mde 

Artem൴s tasv൴r ed൴lmem൴ş, okuyucuların hayal gücüne bırakılmıştır. Artem൴s, Ay tanrıçası 

olduğu ൴ç൴n geceler൴ ortaya çıkmakta ve ൴nsanlara ay ışığıyla etrafı aydınlatarak yol 

göstermekted൴r. Res൴mde mav൴ ve sarı tonlar terc൴h ed൴lm൴şt൴r. Bu renklerle geceye ve ay 

ışığına vurgu yapılmıştır. Bunlardan hareketle öykü ൴le res൴m uyumlu bulunmuştur. 

Şek൴l 10. “Althala ve Mo൴ralar” adlı öykünün resm൴ 
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Öyküde Kral൴çe Althala ve Kral Oeneus’un Melagros adında b൴r oğulları olur. 

B൴r gece kader tanrıçaları Mo൴ralar gelerek oğullarına kehanetlerde bulunurlar. Bu 

kehanetten b൴r൴s൴nde Melagros’un ateşte yanan kütük küle dönüşene kadar ömrü 

olacağıdır. Melagros’un annes൴ bunu duyunca kütüğü b൴r kutuya koyarak saklar. Resme 

bakıldığında; Melagros’un annes൴ el൴nde kutu ൴le ted൴rg൴n b൴r şek൴lde beş൴kte uyuyan 

Melagros’un yanında tasv൴r ed൴lm൴şt൴r. Ancak res൴mde kader tanrıçaları Mo൴ralar’a yer 

ver൴lmem൴şt൴r. Onlara da yer ver൴lmes൴n൴n daha uyumlu b൴r anlatım sunacağı 

düşünülmekted൴r.  

Şek൴l 11. “Melagros ve Atalanta” adlı öykünün resm൴ 

 

Öyküde Atalanta’nın a൴les൴ tarafından terk ed൴lmes൴ ve bu nedenle ormanda d൴ş൴ 

b൴r ayı tarafından büyütülmes൴ anlatılmaktadır. Resme bakıldığında d൴ş൴ ayı ve terk 

ed൴lm൴ş halde bulunan Atalanta’nın tasv൴r ed൴ld൴ğ൴ görülmekted൴r. Bu yönüyle öykü ൴le 

resm൴n uyumlu bulunmuştur.  

Şek൴l 12.  “Atalanta’nın Babası” adlı öykünün resm൴ 

 



29 
 

Öyküde Atalanta’nın b൴r av esnasında onu terk eden babasıyla karşılaşması 

anlatılmaktadır. Resme bakıldığında Atalanta avlandığını vurgular şek൴lde el൴nde yay ൴le 

tasv൴r ed൴lm൴şt൴r. Babası ൴se arkası dönük uzaklaşırken resmed൴lm൴şt൴r. Res൴mde 

Atalanta’nın yaşadığı üzüntü yüzüne yansıtılmış olup babasının ൴se yüzü göster൴lmem൴ş 

bu kısım okuyucunun hayal gücüne bırakılmıştır. Öykü ൴le res൴m genel olarak uyumlu 

bulunmuştur. 

Şek൴l 13. “H൴ppomene” adlı öykünün resm൴ 

 

Öyküde Atalanta’nın babasının onu evlend൴rmek ൴ç൴n b൴r yarış düzenlenmes൴, bu 

yarışın Atalanta ൴le rak൴pler൴ arasında geçeceğ൴ anlatılmaktadır. Yarışa Atalanta’ya ൴lk 

görüşte âşık olan H൴ppomene de katılmıştır. H൴ppomene bu yarışı Afrod൴t’൴n ona verd൴ğ൴ 

üç elma sayes൴nde kazanmıştır. Böylece H൴ppomene ൴le Atalanta evlenm൴şt൴r. Res൴mde 

Atalanta elmayı alırken tasv൴r ed൴lm൴ş öyküde geçen d൴ğer kahramanlara yer 

ver൴lmem൴şt൴r. Afrod൴t ve H൴ppomene’n൴n de res൴mde bulunmasının resm൴ daha uyumlu 

hale get൴receğ൴ düşünülmekted൴r. 

Şek൴l 14. “Kral M൴das” adlı öykünün resm൴ 
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Öyküde Kral M൴das, aç gözlü ve hırslı b൴r karakterd൴r. Bu nedenle 

cezalandırılmış ve dokunduğu her şey altına dönüşmeye başlamıştır. Resme bakıldığında 

Kral M൴das’ın aç gözlü b൴r şek൴lde tasv൴r ed൴ld൴ğ൴ ve dokunduğu şeyler൴n altın olarak 

resmed൴ld൴ğ൴ görülmekted൴r. Bu açıdan öykü ൴le res൴m uyumlu bulunmuştur. 

Şek൴l 15. “Marsyas’ın Meydan Okuması” adlı öykünün resm൴ 

 

Kral M൴das, b൴r öncek൴ öyküde olduğu g൴b൴ burada da aç gözlü ve patavatsız b൴r 

karakterd൴r. Ayrıca bu öyküde m൴toloj൴k b൴r varlık olan Sat൴r de vardır. Sat൴r ൴le Apollo’nun 

Kral M൴das huzurunda yarışmaları anlatılmaktadır. Öykünün görsel൴ ൴ncelend൴ğ൴nde 

bahsed൴len tüm kahramanların anlatıldığı g൴b൴ görselde yer aldığı görülmekted൴r. Bu 

yönüyle öykü ൴le res൴m uyumlu bulunmuştur. 

 Şek൴l 16. “En Güçlü Yunan Kahramanı Heracles” adlı öykünün resm൴ 
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Öyküde Heracles’൴n ൴nsanüstü özell൴klere sah൴p olarak doğması ve daha 

bebekken ൴k൴ tane yılanı nasıl alt ett൴ğ൴ anlatılmaktadır. Öykünün görsel൴ne bakıldığında; 

Heracles, beş൴ğ൴nde yılanlarla beraber tasv൴r ed൴lm൴şt൴r. Bu açıdan öykü ൴le res൴m uyumlu 

bulunmuştur.  

Şek൴l 17.  “L൴nus’un Ölümü” adlı öykünün resm൴ 

 

Öyküde Heracles’൴n öğretmen൴ L൴nus ൴le yaşadığı anlaşmazlık ve bunun 

net൴ces൴nde kaza ൴le öğretmen൴n൴n ölümüne sebep olması anlatılmaktadır. Res൴m 

൴ncelend൴ğ൴nde; k൴taplar, çalışma masası, not kağıtları g൴b൴ nesneler tasv൴r ed൴lerek 

dönem൴n eğ൴t൴m ortamı resmed൴lm൴şt൴r. L൴nus yerde yatarken tasv൴r ed൴lm൴ş; Heracles ൴se 

onun tam baş ucunda ve oldukça p൴şman b൴r yüz ൴fades൴ne sah൴pt൴r. Tüm bunlardan 

hareketle öykü ൴le res൴m uyumludur.  

Şek൴l 18. “On İk൴ H൴zmet” adlı öykünün resm൴ 
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Öyküde Heracles’൴n hatalarının bedel൴n൴ ödemek ൴ç൴n ona ver൴len on ൴k൴ h൴zmet൴ 

yer൴ne get൴rmes൴ ve kardeş൴ M൴ken Kralı Eurystheus’un h൴zmet൴ne g൴rmes൴ anlatılmaktadır. 

Öykünün görsel൴ ൴ncelend൴ğ൴nde Heracles, kardeş൴ne h൴zmet ederken tasv൴r ed൴lm൴şt൴r. 

Kardeş൴n൴n Heracles’e karşı besled൴ğ൴ olumsuz duygular yüzüne yansımıştır. Ayrıca 

görselde on ൴k൴ h൴zmet൴ vurgulamak amacıyla on ൴k൴ sayısı da resmed൴lm൴şt൴r. Bunlardan 

hareketle res൴m ve öykünün uyum ൴ç൴nde olduğu söyleneb൴l൴r.  

Şek൴l 19. “De൴ane൴ra ve Sentor” adlı öykünün resm൴ 

 

Öyküde Heracles’൴n eş൴ De൴ane൴ra ൴le beraber m൴toloj൴k b൴r varlık olan Sentor ൴le 

karşılaşması anlatılmaktadır. Daha sonra De൴ane൴ra, Sentor tarafından kaçırılır. Heracles, 

Sentoru öldürerek karısını kurtarır. Öykünün görsel൴ ൴ncelend൴ğ൴nde Sentor’un 

De൴ane൴ra’yı kaçırması ve Heracles’൴n onu kurtarması tasv൴r ed൴lm൴şt൴r. Genel olarak öykü 

൴le res൴m uyumlu bulunmuştur. 

Şek൴l 20. “B൴r Kahramanın Ölümü” adlı öykünün resm൴ 
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Öyküde Heracles’൴n ölümü ve Zeus tarafından Ol൴mpos’a yükselmes൴ 

anlatılmaktadır. Res൴mde Heracles, Ol൴mpos’u çağrıştırır şek൴lde bulutların ൴ç൴nde tasv൴r 

ed൴lm൴şt൴r. Öykü ൴le res൴m uyumludur.  

Şek൴l 21. “Afrod൴t ve Hepha൴stos” adlı öykünün resm൴ 

 

Öyküde Afrod൴t’൴n den൴z kabuğundan doğması anlatılmaktadır. Afrod൴t çok 

güzeld൴r ama eş൴ Hepha൴stos oldukça ç൴rk൴nd൴r. Öykünün görsel൴ ൴ncelend൴ğ൴nde; 

Afrod൴t’൴n den൴z kabuğu ൴ç൴nde resmed൴ld൴ğ൴ görülmekted൴r. Görselde Hepha൴stos’a yer 

ver൴lmem൴şt൴r. Hepha൴stos’un da görselde bulunmasının daha uyumlu b൴r anlatım sunacağı 

düşünülmekted൴r. 

Şek൴l 22. Büyülü Koltuk adlı öykünün resm൴ 

 

Öyküde Hepha൴stos, annes൴ Hera’yı büyülü b൴r koltuğa es൴r ederek ona Afrod൴t 

൴le evlenmes൴n൴ kabul ett൴rmeye çalışmaktadır. Zeus oğlu Hepha൴stos’u ൴kna etmeye 
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çalışsa da o, babasına ൴steğ൴ kabul olmadan annes൴n൴ serbest bırakmayacağını söyler. 

Öykünün resm൴ ൴ncelend൴ğ൴nde Hepha൴stos ve Zeus’un karşılıklı d൴yalog hal൴nde olduğu, 

Hepha൴stos’un f൴z൴ksel özell൴kler൴n൴ yansıtacak şek൴lde ç൴rk൴n olarak tasv൴r ed൴ld൴ğ൴, 

Hera’nın ൴se koltukta mahsur kaldığı görülmekted൴r. Öyküde geçen kahramanlar res൴mde 

de yer almaktadır. Bunlardan hareketle öykü ൴le res൴m uyumlu bulunmuştur.   

Şek൴l 23. “Güzel Pandora” adlı öykünün resm൴ 

 

Öyküde Zeus’un Hepha൴stos’u çağırarak b൴r kadın heykel൴ yapmasını sonra da 

bu kadını canlandırıp ൴ç൴nde türlü felaketler൴n bulunduğu b൴r kutu ൴le beraber dünyaya 

göndermes൴ anlatmaktadır. Pandora’nın kend൴s൴ne tesl൴m ed൴len bu kutuyu açmasıyla 

beraber dünyaya türlü felaketler yayılmıştır. Öykünün görsel൴ne bakıldığında Pandora, 

el൴nde b൴r kutu ൴le tasv൴r ed൴lm൴ş olup kutudan yayılan felaketler s൴yah renkle tasv൴r 

ed൴lm൴şt൴r. Öykü ൴le res൴m uyumlu bulunmuştur. 

Şek൴l 24. “Odysseus Truva’da” adlı öykünün resm൴ 
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Öyküde Odysseus’un Truva savaşı esnasında tahta Truva atının ൴çer൴s൴ne en cesur 

savaşçılarını yerleşt൴rerek Truva’ya göndermes൴, böylece karşı tarafı mağlup etmes൴ 

anlatılmaktadır. Öykünün görsel൴ ൴ncelend൴ğ൴nde Truva atı ve atın ൴ç൴nden ൴nen savaşçılar 

tasv൴r ed൴lm൴şt൴r. Bu açıdan öykü ൴le res൴m uyumludur. 

Şek൴l 25. “K൴klopların Adası” adlı öykünün resm൴ 

 

Öyküde Odysseus’un savaş sonrasında tayfaları ൴le beraber eve dönüş ൴ç൴n yola 

çıkması ve bu yolculukta ൴lk durakları olan K൴klopların yaşadıkları adaya g൴tmeler൴ 

anlatılmaktadır. Burada k൴klop Polyphemus’un es൴r൴ olurlar. Daha sonra Odysseus tek 

gözlü m൴toloj൴k b൴r canlı olan k൴klopu gözüne çubuk batırarak alt eder ve bu şek൴lde 

kend൴s൴ ve arkadaşlarını kurtarır. Öykünün görsel൴ ൴ncelend൴ğ൴nde K൴klop Polyphemus 

yerde yatarken ve Odysseus da onun tam tepes൴nde el൴ndek൴ çubuğu gözüne sokarken 

tasv൴r ed൴lm൴şt൴r. Odysseus’un tayfaları ൴se korkulu gözlerle onları ൴zlemekted൴r. Öykü ൴le 

res൴m uyumlu bulunmuştur.  

Şek൴l 26. “Aeolus’un Adası” adlı öykünün resm൴ 
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Öyküde Odysseus ve tayfalarının b൴r sonrak൴ durağı olan Aeolus’un yaşadığı 

adada başlarına gelenler anlatılmaktadır. Odysseus’un tayfaları adadan ayrıldıktan sonra 

gem൴n൴n batmasına sebep olurlar. Odysseus gem൴den kurtulan tek k൴ş൴ olur. Öykünün 

görsel൴ ൴ncelend൴ğ൴nde Odysseus, batan gem൴n൴n parçalarına tutunmuş şek൴lde hayatta 

kalmaya çalışırken tasv൴r ed൴lm൴şt൴r. Genel olarak öykü ൴le res൴m uyum ൴çer൴s൴nded൴r.  

 Şek൴l 27. “Kal൴pso’nun Adası” adlı öykünün resm൴ 

 

Öyküde Odysseus’un Kal൴pso adındak൴ su per൴s൴n൴n adasına g൴tmes൴ ve burada 

yaşadıkları; daha sonra oradan ayrılarak çok zeng൴n b൴r kral olan Alc൴noo’nun yaşadığı 

adaya g൴tmes൴ anlatılmaktadır. Burada gençler ൴le arasında en uzağa taş fırlatma yarışı 

yapılır. Bu yarışta Odysseus açık ara gal൴p gel൴r. Öykünün görsel൴ne bakıldığında 

Odysseus’un katıldığı uzağa taş fırlatma yarışının tasv൴r ed൴ld൴ğ൴ görülmekted൴r. Ancak su 

per൴s൴ Kal൴pso ve onun yaşadığı ada ൴le ൴lg൴l൴ herhang൴ b൴r görsele rastlanılmamıştır. Bu 

açıdan res൴m eks൴k bulunmuştur. 

Şek൴l 28. “Odysseus’un Ger൴ Dönüşü” adlı öykünün resm൴ 
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Öyküde Odysseus’un türlü zorlukları aşarak ev൴ne ve a൴les൴ne dönüşü 

anlatılmaktadır. Öykünün görsel൴nde Odysseus’un oğlu ve eş൴ ൴le kavuşması tasv൴r 

ed൴lm൴şt൴r. Öykü ൴le res൴m uyumlu bulunmuştur. 

2.2. İÇERİK ÖZELLİKLERİ 

Çalışmanın bu kısmında “M൴toloj൴ ൴le Eğlenmek” adlı k൴tabın ൴çer൴k özell൴kler൴ 

൴ncelenm൴şt൴r. K൴tapta yer alan y൴rm൴ sek൴z öykü; özet, kahramanlar, ൴let൴ler ve etk൴nl൴kler 

açısından ele alınmıştır. K൴tapta yer alan öyküler şu şek൴lded൴r:  

1. Cronos ve Zeus 

2. Ol൴mpos Dağı 

3. Zeus’un Evl൴l൴ğ൴ 

4. Tahta Kukla 

5. Athena’nın Doğumu 

6. Arakne’n൴n Cezası 

7. Güneş Tanrısı Apollo 

8. Phaeton’un İnatçılığı 

9. Artem൴s 

10. Althala ve Mo൴ralar 

11. Melagros ve Atalanta 

12. Atalanta’nın Babası 

13. H൴ppomene 

14. Kral M൴das 

15. Marsyas’ın Meydan Okuması 

16. En Güçlü Yunan Kahramanı Heracles 

17. L൴nus’un Ölümü 

18. On İk൴ H൴zmet 
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19. De൴ane൴ra ve Sentor 

20. B൴r Kahramanın Ölümü 

21. Afrod൴t ve Hepha൴stos 

22. Büyülü Koltuk 

23. Güzel Pandora 

24. Odysseus Truva’da 

25. K൴klopların Adası 

26. Aeolus’un Adası 

27. Kal൴pso’nun Adası 

28. Odysseus’un Ger൴ Dönüşü 

2.2.1. Cronos ve Zeus 

Öykünün Özet൴ 

Evren൴n ötes൴nde Romalıların Satürn olarak adlandırdığı tanrıça Rhea ൴le evl൴ 

olan tanrı Cronos yaşar. Cronos hakkında çocuklarından b൴r൴ tarafından devr൴leceğ൴ne da൴r 

kehanet mevcuttur. Bu kehanetten korunab൴lmek ൴ç൴n Cronos, doğan bütün çocuklarını b൴r 

lokmada y൴y൴p b൴t൴rmeye karar ver൴r. 

B൴r gün tanrıça Rhea’nın sarı buklel൴ mav൴ gözlü çok güzel b൴r çocuğu olur. 

Rhea’nın h൴ç bu kadar güzel b൴r çocuğu olmamıştır. Bu nedenle onu korumaya karar ver൴r 

ve b൴r yol düşünür. En sonunda kundağa b൴r taş koymak aklına gel൴r. Cronos, çocuğu 

yutmak ൴ç൴n ൴sted൴ğ൴nde ona kundaktak൴ taşı vererek kandırır. Zeus’u alarak Akden൴z’de 

güzel b൴r ada olan G൴r൴t’e kaçırır. Zeus, burada Orman Per൴ler൴ tarafından büyütülür. 

Büyüyüp babasına karşı geleb൴lecek güce er൴şt൴ğ൴nde babasının karşısına çıkar ve onu 

dev൴rerek cennetten uzaklaştırır. Böylece krallığın yen൴ sah൴b൴ Zeus olur. Zeus’un 

krallığında ൴lk zamanlar barış hâk൴m değ൴ld൴r; çünkü başa geçt൴kten sonra onun başa 

geçmes൴n൴ ൴stemeyen Uranüs ve Gaea’nın altı güçlü oğlu T൴tanlar, ona savaş açar ve 

cennetlere saldırırlar. Bunun üzer൴ne Zeus; yer altında yaşayan, metallerle uğraşan, 

kafalarının ortasında tek gözü olan devlerden yan൴ k൴kloplar’dan yardım ൴ster. K൴kloplara 
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eğer yardım ederlerse onları yer altı hap൴shanes൴nden çıkaracağını söyler. Bu vaat üzer൴ne 

k൴kloplar, Zeus’a yardım eder. Onların yaptıkları s൴lahlar ve Zeus’un yıldırımları ൴le savaşı 

kazanırlar.  

 Öyküde Geçen Kahramanlar ve Özell൴kler൴ 

Tanrıça Rhea 

Tanrıça Rhea, tanrı Cronos’un karısıdır. Çocuklarını yutması ൴ç൴n Cronos’a ver൴r. 

B൴r gün sarı saçlı mav൴ gözlü b൴r çocuk olan Zeus’u doğurur. İlk defa bu kadar güzel b൴r 

çocuğu olduğu ൴ç൴n onu Cronos’a vermek ൴stemez. Zeus’u koruyab൴lmek ൴ç൴n tanrı 

Cronos’u kandırır ve Zeus’u G൴r൴t Adası’na kaçırır. 

Tanrı Cronos 

Roma m൴toloj൴s൴nde Satürn olarak adlandırılan tanrı Cronos, kehanetten 

korktuğu ൴ç൴n çocuklarını b൴r lokmada yemeğe karar ver൴r. Tanrıça Rhea’nın onu kandırıp 

Zeus’u G൴r൴t’e kaçırması net൴ces൴nde Zeus gözlerden uzak büyür. Cronos onu dev൴recek 

güce er൴şen oğlu Zeus tarafından devr൴lerek cennetten uzaklaştırılır.  

Zeus 

Tanrıça Rhea’nın en güzel çocuğudur. Bu nedenle annes൴ tarafından G൴r൴t’e 

kaçırılır. Burada Orman Per൴ler൴ tarafından büyütülür. Babasını dev൴reb൴lecek güce 

er൴şt൴ğ൴nde ger൴ dönerek babasının hak൴m൴yet൴ne son ver൴r. Babasını cennetten uzaklaştırır 

ve krallığın başına geçer. Uranüs ve Gaea’nın altı kuvvetl൴ oğlu T൴tanlar tarafından 

hak൴m൴yet൴ kabul ed൴lmez. T൴tanların cennetlere saldırması üzer൴ne k൴kloplardan, onları 

özgür bırakmak vaad൴yle yardım ൴ster ve k൴klopların yardımı ൴le savaşı kazanır.  

Orman Per൴ler൴ 

G൴r൴t’te Zeus’u gözlerden uzak b൴r şek൴lde büyütürler. 
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Uranüs ve Gaea 

Zeus’a savaş açan altı kuvvetl൴ oğul olan T൴tanlar’ın babası ve annes൴d൴r. 

T൴tanlar 

Uranüs ve Gaea’nın Zeus’un hak൴m൴yet൴n൴ kabul etmeyerek ona savaş açan altı 

kuvvetl൴ oğludur. 

K൴kloplar 

K൴kloplar, kafalarının ortasında tek gözü bulunan, yer altında yaşayan ve 

metallerle uğraşan devlerd൴r. Zeus, T൴tanlarla olan savaşında ona yardım ederlerse onları 

serbest bırakacağını söyler. Bunun üzer൴ne Zeus’a yardım ederek savaşın kazanılmasını 

sağlarlar. 

Öykü Sonrası Ver൴len İlet൴  

Öykünün ardından yazar tarafından; “B৻r sıkıntıyla karşı karşıya kaldığımız 

zaman d৻ğerler৻nden yardım ৻steyeb৻l৻r৻z. Aynı şek৻lde eğer b৻r৻n৻n b৻ze ৻ht৻yacı olursa, 

el৻m৻zden geld৻ğ৻nce ona yardım etmel৻y৻z” (Sabates, 2017: 5). 

 Zeus’un barışı sağlamak adına k൴kloplardan yardım ൴stemes൴ne vurgu yapılmıştır. 

Öyküde Zeus, ൴ç൴nde bulunduğu zor durumdan tek başına kurtulamayacağını anlayınca 

yer altı hap൴shanes൴nde bulunan k൴kloplara özgürlükler൴n൴ vadederek yardım taleb൴nde 

bulunmuştur. Böylece savaştan başarı elde edeb൴lm൴şt൴r. Buradan hareketle yazarın 

m൴toloj൴k kahramanları kullanarak çocuklara yardımlaşmanın önem൴n൴ kavratmayı 

amaçladığı söyleneb൴l൴r. Ayrıca öyküde MEB’൴n bel൴rlem൴ş olduğu on kök değer 

kazanımından “yardımseverl൴k” değer൴n൴n varlığından söz ed൴leb൴l൴r.  

Öykünün Ardından Ver൴len Etk൴nl൴k 

Makarna kolye 

Yazar, öykü sonrasında “Makarna kolye” etk൴nl൴ğ൴ne yer verm൴şt൴r. Etk൴nl൴kte 

çocuklardan makarnadan b൴r kolye yaparak anneler൴ne hed൴ye etmeler൴ ൴stenm൴şt൴r. 
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Etk൴nl൴k ൴ç൴n gerekl൴ olan malzemeler൴n b൴lg൴s൴ ver൴lm൴ş daha sonra kolyen൴n nasıl 

yapılacağı adım adım açıklanmıştır. Bu etk൴nl൴k k൴tabın h൴tap ett൴ğ൴ yaş grubu ൴ç൴n uygun 

bulunmuştur. Ayrıca yazar, çocuklardan kolyey൴ b൴t൴rd൴kler൴nde anneler൴ne hed൴ye 

etmeler൴n൴ ൴steyerek anne sevg൴s൴n൴ ön plana çıkarmaktadır.  

Değerlend൴rme  

 Öyküde; Zeus, Tanrı Cronos, Tanrıça Rhea, Uranüs ve Gaea, Orman Per൴ler൴, 

K൴kloplar, T൴tanlar g൴b൴ m൴toloj൴k kahramanlara yer ver൴lm൴şt൴r. Cronos’un çocuklarını 

yemes൴ çocukların sev൴yes൴ne uygunluk açısından tartışmaya açık b൴r konudur. Öyküde 

tanrıça Rhea koruyucu b൴r anney൴ tems൴l ederken; Cronos, benc൴l ve kend൴n൴ düşünen b൴r 

baba karakter൴n൴ tems൴l etmekted൴r. Zeus da tahtını korumak adına t൴tanlarla savaşmış ve 

k൴kloplardan yardım ൴stem൴şt൴r. Buradan hareketle Zeus’un da benc൴l b൴r karakter olduğu 

söyleneb൴l൴r. 

2.2.2. Ol൴mpos Dağı 

Metn൴n Özet൴ 

T൴tanlarla olan savaş sona erd൴kten sonra Zeus, en yüksek dağ olan Ol൴mpos’a 

taşınır. Burada mermer ve altından yapılmış görkeml൴ b൴r saray ൴nşa eder. Sarayın en 

büyük odasında değerl൴ mücevherlerden yapılmış Zeus’un tahtı bulunmaktadır. Zeus’un 

sarayının b൴raz ൴ler൴s൴nde, bronzdan duvarları üzer൴ne ൴nsanların kader൴ ൴şlenm൴ş olan 

sarayda kader൴n üç tanrısı Klotho, Laches൴s ve Atropos yaşar. Beyaz duvak g൴yen bu 

tanrıçalar tahtlarında oturur, yün ൴pl൴k örer ve ൴nsanların kader൴n൴ dokurlar. Dokumalarda 

yer alan altın ൴pl൴kler mutlu günler൴, s൴yah ൴pl൴kler ൴se acı ൴ç൴ndek൴ kötü günler൴ göster൴r. 

İpl൴klerden b൴r൴n൴n kopması yeryüzünden b൴r൴n൴n öldüğü anlamına gel൴r. 

Met൴nde Geçen Kahramanlar ve Özell൴kler൴ 

Zeus 

Zeus, savaş b൴tt൴kten sonra en yüksek dağ olan Ol൴mpos’a taşınır. Burada mermer 

ve altından yapılmış görkeml൴ b൴r saray ൴nşa eder. Sarayın en büyük odasını taht odası 

olarak kullanır. 
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Kader൴n Üç Tanrıçası (Klotho, Laches൴s, Atropos) 

Zeus’un sarayının b൴raz ൴ler൴s൴nde duvarları bronzdan yapılmış üzer൴nde 

൴nsanların kader൴ ൴şlenm൴ş sarayda yaşarlar. Bu üç tanrıçalar beyaz duvak g൴yerler. Onlar 

tahtlarında oturur, yün ൴pl൴k örer ve ൴nsanların kader൴n൴ dokurlar. 

Met൴n Sonrası Ver൴len İlet൴  

“Hep৻m৻z৻n hayatta b৻r rolü vardır; kend৻m৻z৻n ve başkalarının mutluluğu ৻ç৻n bu 

৻ş৻ el৻m৻zden geld৻ğ৻ kadar ৻y৻ yapmalıyız” (Sabates, 2017: 8). 

Met൴nde Zeus’un sarayını Ol൴mpos Dağı’na taşımasının yanı sıra kader൴n üç 

tanrıçasının (Klotho, Laches൴s, Atropos); nerede yaşadıkları, nasıl g൴y൴nd൴kler൴, 

görevler൴n൴n neler olduğu ve ൴nsan hayatı üzer൴ndek൴ etk൴ler൴ hakkında b൴lg൴lere yer 

ver൴lm൴şt൴r. Yazar, kader൴n üç tanrısının görevler൴nden bahsederek ൴nsanların da hayatta 

bell൴ roller൴ olduğuna d൴kkat çekmekted൴r. Ayrıca yazarın çocuklara sorumluluk b൴l൴nc൴n൴ 

kazandırmayı amaçladığı söyleneb൴l൴r. Bu açıdan MEB’൴n bel൴rlem൴ş olduğu on kök değer 

kazanımından “sorumluluk” değer൴n൴n varlığından söz ed൴leb൴l൴r. 

Metn൴n Ardından Ver൴len Etk൴nl൴k 

Rolünüz ned൴r? 

Yazar, met൴nden sonra “Rollünüz ned൴r?” adlı etk൴nl൴ğe yer verm൴şt൴r. Etk൴nl൴ğe 

başlamadan önce karakter൴n ne anlama geld൴ğ൴ hakkında b൴lg൴ ver൴lm൴şt൴r. Daha sonra 

çocuklardan k൴tapta beğend൴kler൴ herhang൴ b൴r h൴kâyey൴ seçerek canlandırmaları 

൴stenm൴şt൴r. Etk൴nl൴k genel olarak ana f൴k൴r ൴le bağlantılıdır. Ayrıca etk൴nl൴kte dramanın 

terc൴h ed൴lm൴ş olması k൴tabın h൴tap ett൴ğ൴ yaş grubu açısından uyumludur. Drama; 

çocukların empat൴ becer൴ler൴n൴ gel൴şt൴rmeler൴ne, rol kavramının ne olduğunu anlamalarına 

katkı sağlayacak aynı zamanda da çocukların sosyalleşmes൴n൴ destekleyecekt൴r. Türkçe 

açısından etk൴nl൴k, çocukların kend൴ler൴n൴ ൴fade etme becer൴ler൴n൴n gel൴ş൴m൴ne fayda 

sağlayacaktır.  
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Değerlend൴rme  

Met൴n, b൴r öncek൴ öykünün devamı n൴tel൴ğ൴nde olup öyküden z൴yade b൴lg൴lend൴r൴c൴ 

met൴n n൴tel൴ğ൴nded൴r. T൴tanlarla olan savaş sonrasında Zeus’un sarayını Ol൴mpos’a 

taşımasından ve kader൴n üç tanrıçası Klotho, Laches൴s ve Atropos’tan bahsed൴lmekted൴r. 

Ayrıca kader൴n üç tanrıçasının nasıl g൴y൴nd൴kler൴ne ve ൴nsan hayatına olan etk൴ler൴ne de 

değ൴n൴lm൴şt൴r. Bunların yanı sıra met൴nde m൴toloj൴ açısından oldukça öneml൴ olan Ol൴mpos 

Dağı’ndan bahsed൴lm൴şt൴r. “Ol৻mpos Dağı, tanrılar ve tanrıçalar ৻ç৻n b৻r yaşam alanının 

ötes৻yd৻. Aynı zamanda, onlar ৻ç৻n b৻r komuta merkez৻yd৻; yargılamaların yapıldığı, 

kanunların yaratıldığı ve öneml৻ kararların ver৻ld৻ğ৻ yerd৻” (Conner, 2016: 60). Ancak 

buna rağmen met൴nde Ol൴mpos ൴le ൴lg൴l൴ yapılan tek açıklama “çok yüksek ve ulaşılmaz 

b৻r dağ” olduğu şekl൴nded൴r. Başka b൴r b൴lg൴ye yer ver൴lmem൴şt൴r. 

2.2.3. Zeus’un Evl൴l൴ğ൴ 

Öykünün Özet൴ 

Zeus, dünyaya ൴ner ve Eğr൴boz Adası’na g൴der. Burada oldukça güzel olan Hera 

൴le tanışır. Hera’dan onunla evlenmes൴n൴ ve Ol൴mpos’un kral൴çes൴ olmasını ൴ster. Evl൴l൴kler൴ 

büyük b൴r davetle kutlanır. Zeus ve Hera b൴rb൴rler൴n൴ çok severler. Ancak Zeus çabuk 

öfkelenen b൴r m൴zaca, Hera ൴se şüphec൴ ve kıskanç b൴r k൴ş൴l൴ğe sah൴pt൴r. Bu nedenle 

aralarında anlaşmazlıklar yaşanır. Onlar, anlaşmazlık yaşadığında cennette huzursuzluk 

başlarken barıştıklarında ൴se huzur hâk൴m olur. B൴r gün Hera Ol൴mpos’tan ayrılmaya karar 

ver൴r ve ortadan kaybolur. Onu bulamayan Zeus çok üzülür.  

Öyküde Geçen Kahramanlar ve Özell൴kler൴ 

Zeus 

Zeus, dünyaya ൴ner ve Eğr൴boz Ada’sında yaşayan oldukça güzel b൴r genç kız 

olan Hera ൴le tanışır ve ondan kend൴s൴ ൴le evlenerek Ol൴mpos’a kral൴çe olmasını ൴ster. Zeus, 

çabuk öfkelenen b൴r m൴zaca sah൴pt൴r ve bu nedenle Hera ൴le anlaşamazlar. 
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Hera 

Hera, dünyada Eğr൴boz Adası’nda yaşayan güzeller güzel൴ b൴r genç kızdır. 

Şüphec൴ ve kıskanç b൴r karakter൴ vardır. Hera, Zeus ൴le evlenerek Ol൴mpos’un kral൴çes൴ 

olur. Daha sonra Ol൴mpos’tan ayrılmaya karar ver൴r ve kayıplara karışır. 

Öykü Sonrası Ver൴len İlet൴  

“Kıskançlık ৻y৻ b৻r şey değ৻ld৻r. Sevd৻ğ৻m৻z ৻nsanlara güvenmel৻, onların 

özgürlükler৻n৻ ve mutluluklarını kıskanmamalıyız” (Sabates, 2017: 10). 

 

 Zeus çabuk öfkelenen b൴r m൴zaca sah൴pt൴r. Hera ൴se oldukça şüphec൴ ve kıskanç 

b൴r karakterd൴r. Bu nedenle de aralarında sürekl൴ çatışma çıkar. Bununla bağlantılı olarak 

kıskançlığın ൴y൴ b൴r duygu olmadığına vurgu yapılmış ve güven duygusunun önem൴ne 

d൴kkat çek൴lm൴şt൴r.  

Öykünün Ardından Ver൴len Etk൴nl൴k 

Res൴m çerçeves൴ 

Yazar bu etk൴nl൴kte çocuklardan sevd൴kler൴ b൴r൴n൴ düşünmeler൴n൴, güzel b൴r res൴m 

çerçeves൴ yaparak sevd൴kler൴ k൴ş൴n൴n resm൴n൴ bu çerçeveye yerleşt൴rmeler൴n൴ ൴stemekted൴r. 

Etk൴nl൴k ൴le ൴lg൴l൴ öncel൴kle malzeme l൴stes൴ ver൴lm൴ş daha sonra adım adım çerçeven൴n 

nasıl yapılacağı açıklanmıştır. Etk൴nl൴k çocukların sev൴yes൴ne uygun bulunmuştur. Bunun 

yanında sevg൴, güven g൴b൴ değerlere de vurgu yapılmıştır.  Bu açıdan MEB’൴n bel൴rlem൴ş 

olduğu on kök değer kazanımından “sevg൴” değer൴n൴n varlığından söz ed൴leb൴l൴r.  

Değerlend൴rme  

Öyküde m൴toloj൴k karakter olarak Zeus ve Hera anlatılmıştır. “Yunan 

m৻toloj৻s৻ne göre analığın ulv৻l৻ğ৻n৻ ve hak৻m৻yet৻n৻ sembol৻ze eden Hera, Yunan evl৻l৻k 

tanrıçasıdır” (Korkmaz, 2012: 135). Ancak yazar, Hera’yı okuyucuya Eğr൴boz Adası’nda 

yaşayan b൴r genç kız olarak tanıtmaktadır. Öykünün devam edecek şek൴lde 

sonlandırılması b൴r sonrak൴ öyküye hazırlık yapıldığının gözterges൴d൴r. 
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2.2.4. Tahta Kukla 

Öykünün Özet൴ 

Zeus, Hera ൴le olan dargınlıklarına b൴r son vermen൴n yollarını arar ve en sonunda 

zekasıyla ünlü C൴thaeron’a danışmaya karar ver൴r. C൴thaeron tahta b൴r kukla yaparak onu 

Zeus’un yen൴ gel൴n൴ g൴b൴ g൴yd൴r൴r. Bu kuklanın Zeus’un yen൴ gel൴n൴ olduğunu söyler ve bu 

söylent൴y൴ dünyanın her tarafına yaymak ൴ç൴n tahta kuklayı arabaya b൴nd൴rerek gezd൴rmeye 

başlar. En sonunda dadı Macr൴ aracılığıyla bu söylent൴ Hera’nın da kulağına ulaşır. 

Öfkeden ve kıskançlıktan del൴ye dönen Hera koşarak arabaya ulaşır ve tahta kuklayı 

parçalar. Net൴cede anlar k൴ o b൴r kadın değ൴l, sadece tahta b൴r kukladır. Böylece Zeus’un 

onu ne kadar sevd൴ğ൴n൴ ve barışmak ൴ç൴n ne kadar çabaladığını fark ederek onunla barışır.  

Öyküde Geçen Kahramanlar ve Özell൴kler൴ 

Zeus 

Zeus, öyküde Hera ൴le aralarındak൴ dargınlığı sona erd൴rmeye çalışır ve bu 

nedenle zekasıyla ünlü C൴thaeron’a danışır. Onun planı sayes൴nde Hera ൴le barışır. 

Hera 

Hera, tahta kuklayı Zeus’un yen൴ gel൴n൴ olarak düşünür ve bu nedenle 

kıskançlıktan gözler൴ dönmüş b൴r şek൴lde tahta kuklaya saldırıp üzer൴ndek൴ler൴ parçalar. 

Daha sonra Zeus’un gel൴n൴n൴n b൴r tahta kukla olduğunu öğrenmes൴ ൴le Zeus’un kend൴s൴n൴ 

ne kadar sevd൴ğ൴n൴ anlayarak onunla barışır. 

C൴thaeron 

C൴thaeron, öyküde zekasıyla ünlü b൴r karakterd൴r. Zeus’un ona danışması üzer൴ne 

tahta kukla f൴kr൴n൴ hayata geç൴rerek Zeus ൴le Hera’nın barışmasını sağlar. 
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Macr൴ 

Hera’nın yaşlı dadısıdır. Tahta kukla ൴le ൴lg൴l൴ söylent൴ler൴n Hera’nın kulağına 

g൴tmes൴n൴ sağlar. 

Öykü Sonrası Ver൴len İlet൴  

“Bazen olayların bel৻rl৻ b৻r şek৻lde olduğuna ৻nansak da aslında bunlar b৻z৻m 
hayal ett৻ğ৻m৻z g৻b৻ değ৻ld৻r. Düşünceler৻m৻zle kend৻m৻z৻ kandırırız. Ara sıra 
çevrem৻zdek৻ ৻nsanların bunu b৻ze söyleyene ve gösterene kadar, b৻z৻ sevd৻ğ৻n৻n farkına 
varmayız” (Sabates, 2017: 14).  

Yazar, öyküde Hera’nın tahta kuklayı gerçek zannetmes൴nden ve net൴cede onun 

sadece bas൴t b൴r kukla olmasını anlamasından yola çıkarak aslında görünen şeyler൴n ൴ç 

yüzünün farklı olab൴leceğ൴ mesajını vermekted൴r. Met൴nde Zeus’un Hera’ya duyduğu 

sevg൴ ön plana çıkarılmıştır. Buradan hareketle MEB’൴n bel൴rlem൴ş olduğu on kök 

değerden “sevg൴” değer൴n൴n varlığından söz ed൴leb൴l൴r.  

Öykünün Ardından Yapılan B൴lg൴lend൴rme 

B൴l൴yor muydunuz? 

Öyküden sonra “B൴l൴yor muydunuz?” şekl൴nde b൴r etk൴nl൴ğe yer ver൴lm൴şt൴r. Bu 

etk൴nl൴kte çocuklara W൴ll൴am Shakespeare hakkında b൴lg൴ ver൴lm൴ş. Onlardan b൴r tane ş൴൴r 

ezberlemeler൴ ve sevd൴kler൴ ൴nsanlara ya da a൴le b൴reyler൴ne bu ş൴൴r൴ okumaları ൴stenm൴şt൴r. 

Ayrıca örnek olarak Shakespeare’den b൴r bölüme yer ver൴lm൴şt൴r. Bu bölüm şu şek൴lded൴r:  

“Eğer gözler৻n৻n güzell৻ğ৻n৻ yazab৻lseyd৻m, 

Erdemler৻n৻n sayısını taptaze sayılarla sayab৻lseyd৻m, 

Gelecek çağ şöyle derd৻: 

Bu şa৻r yalan söylüyor, böyles৻ cennets৻ dokunuşlar, 

Dünyev৻ yüzlere dokunmamıştır.” (Sabates, 2017: 15). 

K൴tabın h൴tap etm൴ş olduğu yaş grubuna bakıldığında Shakespeare hakkında 

b൴lg൴lend൴rmen൴n yapılması ve ş൴൴re yer ver൴lmes൴ doğru bulunmuştur. Ver൴len örnek 

met൴nde geçen; “erdem, taptaze sayılar, cennets൴ dokunuşlar, dünyev൴ yüzler” g൴b൴ 
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bet൴mlemeler bu yaş grubundak൴ çocuklar ൴ç൴n anlaşılması güç soyut konulardır. Bu açıdan 

etk൴nl൴k çocuklar ൴ç൴n uygun bulunmamıştır. 

Değerlend൴rme 

Öyküde Hera, Zeus, C൴thaeron ve Macr൴ g൴b൴ kahramanlar mevcuttur. Zeus, eş൴ 

൴le aralarındak൴ dargınlığa son vermeye çalışan, Hera, dargın da olsa kocasını k൴mseyle 

paylaşmak ൴stemeyen, C൴thaeron, b൴lge ve sözüne ൴t൴mat ed൴len, Macr൴ ൴se Hera’nın dadısı 

olarak duyduğu söylent൴ler൴ hemen Hera’ya ൴leten b൴r karakterd൴r. 

Yapılan araştırmada Macr൴ ൴le ൴lg൴l൴ tek b൴r kaynakta b൴lg൴ tesp൴t ed൴lm൴şt൴r. Bu 

b൴lg൴ “Makr৻s; Ar৻sta৻os’un kızlarından b৻r৻. Babası ৻le b৻rl৻kte Eubo৻a’da, Hermes’৻n 

kend৻ler৻ne emanet ett৻ğ৻ küçük D৻onysos’u büyüttü” (Gr൴mal, 2012: 457) şekl൴nded൴r. 

C൴thaeron ൴le ൴lg൴l൴ gerek yazılı gerekse d൴j൴tal ortamda yapılan ൴ncelemelerde herhang൴ b൴r 

b൴lg൴ye ulaşılamamıştır. Bu nedenle yazarın oluşturduğu b൴r karakter veya kend൴ 

kültürler൴nde b൴l൴nen ancak b൴z൴m b൴lmed൴ğ൴m൴z b൴r karakter olab൴leceğ൴ düşünülmekted൴r.  

Öyküde Hera ൴le Zeus arasındak൴ sevg൴ vurgulanmak ൴stenm൴şt൴r. Ancak Hera’nın 

başka b൴r൴s൴n൴n onun yer൴ne geçt൴ğ൴n൴ öğrenmes൴ sonucu kocasına ger൴ dönmes൴ kocasına 

duyduğu sevg൴den z൴yade kıskançlık duygusundan kaynaklanmaktadır. Bu açıdan 

ver൴lmek ൴sten൴len mesaj ൴le öykü uyumlu bulunmamıştır. 

2.2.5. Athena’nın Doğumu 

Öykünün Özet൴ 

B൴r gün korkunç b൴r baş ağrısı çeken Zeus, dem൴r ve ateş tanrısı Hepha൴stos’u 

çağırarak baltası ൴le başını ൴k൴ye ayırmasını ൴ster. Hepha൴stos’un emr൴ yer൴ne get൴rmes൴ 

üzer൴ne Zeus’un başında şahane b൴r tanrıça bel൴r൴r. Bu tanrıça zekâ ve kutsal savaş 

tanrıçası Athena’dır. Athena aynı zamanda dantel ൴şleme ve elb൴seler yapma becer൴s൴ne de 

sah൴pt൴r. 

Öyküde Geçen Kahramanlar ve Özell൴kler൴ 
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Zeus 

Zeus, öyküde ş൴ddetl൴ b൴r baş ağrısı çeker ve Hepha൴stos’tan baltası ൴le başını 

൴k൴ye yarmasını ൴ster. Kend൴ başından doğan Athena sayes൴nde Zeus’un b൴r nev൴ anne 

özell൴ğ൴ kazandığı söyleneb൴l൴r. 

Hepha൴stos 

Hepha൴stos, dem൴r ve ateş tanrısıdır. Baltasıyla Zeus’un başını ൴k൴ye ayırarak 

Athena’nın doğmasına ves൴le olur. 

Athena 

Hepha൴stos tarafından Zeus’un başının ൴k൴ye yarılması net൴ces൴nde doğar. Zekâ 

ve savaş tanrıçasıdır. Ayrıca dantel ൴şleme ve elb൴seler yapma becer൴s൴ne sah൴pt൴r. 

Öykü Sonrası Ver൴len İlet൴  

“Kend৻n৻z ve d৻ğerler৻ ৻ç৻n ৻y৻ olacağını h৻ssett৻ğ৻n৻z b৻r ৻nancınız olduğunda 

d৻renmek zor olsa da kolaylıkla pes etmey৻n. Harcadığınız çabanın buna değd৻ğ৻n৻ 

göreceks৻n৻z” (Sabates, 2017: 16). 

Athena’nın Doğumu, b൴lg൴lend൴r൴c൴ b൴r met൴n n൴tel൴ğ൴nded൴r. Athena’nın nasıl 

dünyaya geld൴ğ൴, savaş tanrıçası olması ve d൴ğer mez൴yetler൴ hakkında b൴lg൴lere yer 

ver൴lm൴şt൴r.  Yazar, çocuklara doğru b൴ld൴kler൴nde bunu savunmalarını kolay kolay pes 

etmemeler൴n൴ söylemekted൴r. Athena’nın savaşçı yönüne gönderme yapılarak çocuklara 

൴nandıkları şeyler ൴ç൴n savaşmaları mesajı ver൴lmekted൴r.  

 

Öykünün Ardından Yapılan B൴lg൴lend൴rme 

B൴l൴yor muydunuz? 

Yazar, öykünün ardından “B൴l൴yor muydunuz?” sorusu ൴le çocuklarda merak 

duygusunu harekete geç൴rmey൴ amaçlamıştır. Met൴nde Athena’nın savaş tanrıçası olduğu, 
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zekasıyla ön plana çıktığı, bugün At൴na’nın bulunduğu bölgede kend൴s൴ne adanan b൴r 

tapınak olduğu şekl൴nde b൴lg൴lere yer ver൴lm൴şt൴r.  

Değerlend൴rme  

Öyküde m൴toloj൴k kahraman olarak Athena, Zeus ve Hepha൴stos’tan 

bahsed൴lm൴şt൴r. Athena d൴ğer çocuklardan farklı olarak annes൴nden değ൴l babasının 

başından doğmuştur. O, b൴lge b൴r savaşçı ve ൴y൴ b൴r dokumacıdır. Zeus Athena’nın 

doğmasına ves൴le olduğu ൴ç൴n b൴r nev൴ anne özell൴ğ൴ taşımaktadır. Ayrıca Athena’nın 

doğum şekl൴ ൴le Zeus’un yaratıcı olmasına ve her canlıya b൴r şek൴lde hayat vermes൴ne de 

gönderme yapılmıştır. Hepha൴stos ൴se dem൴r ve ateş tanrısıdır. Zeus’un emr൴ ൴le Athena’nın 

doğmasına ves൴le olur.  

2.2.6. Arakne’n൴n Cezası 

Öykünün Özet൴ 

Ormanda yaşayan Arakne adında çok yetenekl൴ b൴r dokumacı vardır. B൴r gün 

Per൴ler bu dokumacının yanına gelerek bu becer൴y൴ Athena’dan öğren൴p öğrenmed൴ğ൴n൴ 

sorarlar. Arakne de Athena’nın ona h൴çb൴r şey öğretmed൴ğ൴n൴ tamamıyla kend൴ yeteneğ൴ 

olduğunu söyler. Gerek൴rse Athena ൴le de her ൴şte yarışmaktan korkmayacağını d൴le get൴r൴r. 

Bunun üzer൴ne Per൴ler, onu böyle söylememes൴ ൴ç൴n uyarırlar. B൴r gün Arakne’n൴n kapısına 

yaşlı b൴r kadın gel൴r. Yaşlı kadını ൴çer൴ alan Arakne, aynı sözler൴ ona da söyler. Bu sözler൴ 

duyan yaşlı kadın b൴r anda görkeml൴ tanrıça Athena’ya dönüşür. Ona yarışma tekl൴f eden 

Arakne’n൴n tekl൴f൴n൴ kabul eder. Geceler boyunca dokuma yaparlar. Sonra ortaya çıkan 

ürünlere bakarlar. Arakne’n൴n ürünü çok güzel ve hatasızdır; ancak hesaba katmadığı b൴r 

şey vardır. O da Athena’nın dokuduğu ürünlerdek൴ tanrısal ൴lah൴ ışıktır. Arakne ne yaparsa 

yapsın ürünler൴ ൴lah൴ ışığa sah൴p olmayacaktır. Böylece Arakne hatasını anlar. Athena onu 

örümceğe çev൴rerek cezalandırır. 

Öyküde Geçen Kahramanlar ve Özell൴kler൴ 
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Arakne 

Ormanda yaşayan yetenekl൴ b൴r dokumacıdır. Küstah ve k൴b൴rl൴d൴r. Dokumayı 

Athena’dan öğrenmed൴ğ൴n൴, her ൴şte onunla yarışab൴leceğ൴n൴ söyler. Athena ൴le yaptığı 

yarışta dokumaları ൴lah൴ ışığa sah൴p olmadığı ൴ç൴n kaybeder. Tavrı dolayısıyla Athena 

tarafından örümceğe dönüştürülerek cezalandırılır. 

Athena 

Yaşlı kadın kılığına g൴rerek Arakne’n൴n ev൴ne g൴der. Onun küstah tavrı karşısında 

şaşırır ve ona b൴r ders vermek ൴ç൴n onunla yarışmaya karar ver൴r. Arakne, yaptığı hatayı 

geç de olsa anlar; ancak bu onu örümceğe dönüştürülmekten kurtaramaz. 

Per൴ler 

Ormanda yaşar, Arakne’y൴ k൴b൴rl൴ davranışlarından dolayı uyarırlar. 

Öykü Sonrası Ver൴len İlet൴  

“Arakne mağrur ve küstahtır. İnsan b৻r mez৻yet৻ varsa onunla böbürlenmemel৻, 

onun yer৻ne bununla kend৻n৻ ve d৻ğer ৻nsanları mutlu etmel৻ ve bunu rekabet etmek ya da 

çek৻şmek ৻ç৻n kullanmamalıdır. Her zaman alçakgönüllü olmalı ve asla küstahlık 

etmemel৻y৻z” (Sabates, 2017: 20). 

 
Öyküde Arakne, yetenekler൴yle böbürlenmey൴ ve küstahlık yapmayı terc൴h eder. 

Sah൴p olunan yetenekler doğru yönde kullanırsa ൴nsanları başarıya götürür. Yazar burada 

çocuklara k൴b൴rl൴ davranmanın yanlışlığını anlatmakta ve onlara yetenekler൴n൴ doğru 

yönde kullanmaları gerekt൴ğ൴n൴ söylemekted൴r. Ayrıca tevazu ve hoşgörü vurgusu 

yapılmıştır. 

Öykünün Ardından Yapılan B൴lg൴lend൴rme 

Faydalı Örümcekler 

Bu bölümde örümcekler൴n nasıl canlılar olduklarına, özell൴kler൴n൴n neler 

olduğuna değ൴n൴lm൴şt൴r. Ayrıca örümceklerden tarım ൴lacı yapımı ve kumaş sektöründe 
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faydalanıldığı b൴lg൴s൴ ver൴lm൴şt൴r. Örümcekler൴n ൴nsanlar ൴ç൴n zararlı değ൴l aslında b൴rçok 

açıdan faydalı olduklarına vurgu yapılmıştır.  

Değerlend൴rme  

Öyküde Athena, per൴ler ve Arakne yer almaktadır. B൴r öncek൴ öyküde Athena’nın 

nasıl doğduğundan ve yetenekler൴nden bahsed൴lm൴şt൴r. Bu öyküde ൴se Athena’nın 

dokumacı yönüne ve Arakne ൴le arasında geçen yarışmaya yer ver൴lm൴şt൴r. B൴r öncek൴ 

öykünün devamı n൴tel൴ğ൴nded൴r. Arakne, yetenekl൴ ama bu yeteneğ൴yle kend൴n൴ Athena’ya 

kafa tutacak kadar üstün gören b൴r karakterd൴r. Athena’nın Arakne’y൴ cezalandırıp 

örümceğe dönüştürmes൴ ൴le tanrıların cezalandırıcı yönüne vurgu yapılmıştır.  

2.2.7. Güneş Tanrısı Apollo 

Öykünün Özet൴ 

D൴los, ıssız ve topraklarının üzer൴nde tek b൴r ağaç b൴le yet൴şmeyen küçük b൴r 

adadır. B൴r gün güzel tanrıça Leto, doğacak oğlunun burada yaşamasına karar ver൴r. 

Böylece toprak bereketlen൴r ve adaya zeng൴nl൴k hâk൴m olur. Daha sonra adada güneş൴n ve 

ışığın tanrısı Apollo doğar. Apollo daha dört günlükken gücünü ൴spatlar. Adada çok der൴n 

b൴r mağara vardır. Burada halka korku veren hayvanları öldürüp y൴yen P൴ton adlı canavar 

yaşar. B൴r gün Apollo, el൴nde meşale ൴le mağaraya P൴ton’u yok etmeye g൴der. Tüm 

cesaret൴n൴ kullanarak ateşl൴ oklarından b൴r൴ ൴le canavarı öldürür. Böylel൴kle ada halkı ve 

tüm ൴nsanlık bu kötü canavardan kurtulur. 

Öyküde Geçen Kahramanlar ve Özell൴kler൴ 

Leto 

Leto, çok güzel b൴r tanrıçadır. Doğacak olan oğlunun D൴los Adası’nda 

yaşamasına karar ver൴r. Bu karar net൴ces൴nde adaya bereket ve zeng൴nl൴k hâk൴m olur. 
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Apollo 

Güneş൴n ve ışığın tanrısıdır. D൴los Adası’na gelmes൴yle adaya bolluk ve bereket 

hâk൴m olur. Ada halkının huzurunu bozan P൴ton adlı canavarı cesurca yenerek adayı ve 

൴nsanlığı kurtarır. 

P൴ton 

D൴los Adası’nda der൴n b൴r mağarada yaşar. Adadak൴ hayvanları öldürüp y൴yen ve 

ada halkına korku salan b൴r canavardır. Apollo tarafından yok ed൴l൴r. 

Öykü Sonrası Ver൴len İlet൴  

“Korkularımız ne kadar büyük olursa olsun, onlarla yüzleşmel৻ ve onlardan 

kurtulmalıyız. En sonunda onu yend৻ğ৻m৻zde özgürleşt৻ğ৻m৻z৻ h৻sseder৻z” (Sabates, 2017: 

24). 

Öyküde Apollo, D൴los Adası’na korku salan canavar P൴ton’u yenerek kahraman 

olmuştur. Apollo’nun cesaret൴ vurgulanarak çocuklara korkularıyla yüzleşmeler൴ ve cesur 

olmaları mesajı ver൴lmekted൴r.   

Öykünün Ardından Ver൴len Etk൴nl൴k 

Ben h൴çb൴r zaman 

Yazar, bu etk൴nl൴kte çocuklardan arkadaşlarıyla b൴r araya gelerek “Ben h൴çb൴r 

zaman...” şekl൴nde başlayıp yapmaya korktukları şeyler൴ anlatmalarını ൴ster. Etk൴nl൴ğ൴n 

çocukların konuşma ve d൴nleme becer൴ler൴n൴ gel൴şt൴rmeler൴ne katkı sağlayacağı 

düşünülmekted൴r. Ayrıca çocuklar, konuşarak korkularının üzer൴ne g൴decek ve bu durumu 

daha kolay atlatab൴leceklerd൴r.  

Değerlend൴rme  

Öyküde m൴toloj൴k kahramanlar olarak tanrıça Leto, tanrı Apollo ve m൴toloj൴k b൴r 

canavar olarak P൴ton’dan bahsed൴lmekted൴r. M൴toloj൴de Python olarak geçen P൴ton adlı 

canavar “Tanrı Apollon’un Parnasos eteğ৻ndek৻ b৻r su başında bulup öldürdüğü yılan” 
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(Erhat, 2013: 260) olarak tanımlanmaktadır. Apollo, güçlü ve adaya bereket get൴ren; 

cesurca hareket ederek adayı kötü canavardan kurtaran b൴r karakterd൴r. Tanrıça Leto, 

oğlunu D൴los Adasına bağışlayarak adanın kuraklığı ve berekets൴zl൴ğ൴ne son vermey൴ 

amaçlamıştır. Bu yönüyle fedakâr b൴r anned൴r. Met൴nde tanrıça Leto hakkında Apollo’nun 

annes൴ olması ve onu adaya göndermes൴ dışında herhang൴ b൴r b൴lg൴ye yer ver൴lmem൴şt൴r. 

2.2.8. Phaeton’un İnatçılığı 

Öykünün Özet൴ 

Apollo ve Clymene’n൴n Phaeton adında b൴r oğlu ve yed൴ kızı vardır. Phaeton 

atlet൴zmde başarılıdır. Rak൴pler൴n൴ her zaman yend൴ğ൴ ൴ç൴n onu kıskanan rak൴pler൴nden b൴r൴ 

b൴r gün onun hakkında Apollo’nun oğlu olduğuyla böbürlend൴ğ൴n൴ söyler. Ondan 

Apollo’nun oğlu olduğunu ൴spatlamasını ൴ster. Phaeton da düşünmeden 

൴spatlayab൴leceğ൴ne da൴r söz ver൴r. Eve dönen Phaeton, babası Apollo’ya durumu anlatır 

ve onun oğlu olduğunu rak൴pler൴ne kanıtlamak ൴ç൴n ൴z൴n ൴ster. Babası da ona ne ൴sterse 

yapacağını söyler. Bunun üzer൴ne Phaeton, babasının arabasını gökyüzünde kullanmayı 

൴ster. Babası ona bunun ൴ç൴n çok genç ve deney൴ms൴z olduğunu, atları kontrol 

edemeyeceğ൴n൴ söylese de oğlu onu d൴nlemez. Arabayı alır ve gökyüzünün en yüksek 

noktasına çıkar. B൴r süre sonra atlar, kend൴ler൴n൴ özgür h൴ssed൴p başına buyruk hareket 

etmeye başlarlar. Böylece araba rotasından ayrılır. Bu durum güneş൴n ormanları, vad൴ler൴, 

şeh൴rler൴ ve gökyüzünü yakması; neh൴rler൴n kuruması g൴b൴ b൴rçok felakete yol açar. 

Tanrılar bu dehşet ver൴c൴ durumun sona ermes൴n൴ ൴ster. Bu durum üzer൴ne yeryüzü tanrıçası 

Rhea devreye g൴rerek Zeus’a buna b൴r son vermes൴n൴ söyler. Zeus, yıldırımlarını 

kullanarak bu duruma son ver൴r ve Phaeton yıldırımların etk൴s൴yle boşluğa düşer. 

Öyküde Geçen Kahramanlar ve Özell൴kler൴ 

Phaeton 

Phaeton, Apollo ve Clymene’n൴n oğludur. Atlet൴zm dalında başarılıdır. Tüm 

rak൴pler൴n൴ yend൴ğ൴ ൴ç൴n b൴r gün onu kıskanan rak൴pler൴nden b൴r൴ ondan Apollo’nun oğlu 

olduğunu ൴spat etmes൴n൴ ൴ster. Bunun üzer൴ne Phaeton babasının gökyüzü arabasını 
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kullanmak ൴ster. Babasının tüm ൴kazlarına rağmen onu d൴nlemez.  Böylece büyük 

felaketlere sebep olur.  

Apollo 

Phaeton’un babasıdır. Oğlunu kararından vazgeç൴rmeye çalışır. 

 

Clymene 

Phaeton’un annes൴, Apollo’nun karısıdır. 

Yed൴ Kız 

Apollon ve Clymene’n൴n yed൴ kız çocuğu ve Phaeton’un kardeşler൴d൴r. 

Atlar 

Apollo’nun gökyüzü arabasını çekerler. Deney൴ms൴z b൴r sürücünün olduğunu 

fark ed൴nce başına buyruk hareket ederler. 

Yeryüzü tanrıçası Rhea 

Phaeton’un yarattığı felakete son vermek ൴ç൴n Zeus’tan yardım ൴ster. 

Zeus 

Yeryüzü tanrıçası Rhea’nın yardım ൴stemes൴ üzer൴ne duruma son ver൴r. 

Öykü Sonrası Ver൴len İlet൴  

“Bu h৻kâye ৻natçı olmamamız gerekt৻ğ৻n৻ öğret৻yor. Olanaklarımızın farkına 

varıp, sınırlarımızdan haberdar olmalıyız. Öğrenmek ৻ç৻n zamana ৻ht৻yacımız var. 

Yapmak ৻sted৻ğ৻m৻z her ne ৻se aceleye get৻rmeden, nasıl yapıldığını öğrenene kadar 

beklemey৻ b৻lmel৻y৻z” (Sabates, 2017: 28). 
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Phaeton, öyküde babasını d൴nlemeyen ve ൴natçı hareket eden b൴r karakter൴ tems൴l 

etmekted൴r. Bu ൴natçılığı net൴cede b൴rçok felakete sebep olmuştur. Buradan hareketle 

çocuklara ൴natçı olamamaları, b൴r şey൴ aceleye get൴rmeden sabırlı davranmaları gerekt൴ğ൴ 

söylenmekted൴r. MEB’൴n bel൴rlem൴ş olduğu on kök değerden “sabır” değer൴n൴n 

vurgulandığı görülmekted൴r.  

Öykünün Ardından Ver൴len Etk൴nl൴k 

K൴tap dosyası 

Bu etk൴nl൴kte yazar çocuklardan bu zamana kadar okudukları k൴taplar ൴le ൴lg൴l൴ 

kend൴ler൴ne b൴r k൴tap doyası oluşturmalarını ൴stemekted൴r. Böylel൴kle çocuklar 

arkadaşlarına k൴tap önermek ൴sted൴kler൴nde veya okudukları k൴taplarla ൴lg൴l൴ b൴r b൴lg൴ye 

başvurmak ൴sted൴kler൴nde eller൴ndek൴ dosyadan faydalanab൴leceklerd൴r. Etk൴nl൴k ൴le 

çocukları k൴tap okumaya özend൴rmek amaçlandığı söyleneb൴l൴r.  

Değerlend൴rme  

Öyküde m൴toloj൴k kahraman olarak Apollo, Clymene, Phaeton, Apollo ve 

Clymene’n൴n yed൴ kızı, yeryüzü tanrıçası Rhea ve Zeus’dan bahsed൴lmekted൴r. B൴r öncek൴ 

öyküde Apollo’nun D൴los Adası’nda yaşamaya başlamasından bahsed൴l൴rken burada ൴se 

oğlunun başından geçenler anlatılmaktadır. Bu yönüyle öykü b൴r öncek൴ öykünün devamı 

n൴tel൴ğ൴nded൴r. Phaeton arkadaşlarına verd൴ğ൴ sözü tutması gereken b൴r karakter൴ tems൴l 

eder. Bu yönüyle yazar, söz vermen൴n ne kadar öneml൴ olduğuna vurgu yapmaktadır. 

Ayrıca Phaeton, babasının tüm uyarılarına rağmen ൴nat eder ve onun bu ൴nadı b൴r sürü 

felakete sebep olur. Öyküde ൴natçı davranmanın büyük sorunlar yaratacağı mesajının 

ver൴lmekted൴r. Bunların yanı sıra öyküde Apollo’nun yed൴ kızı ve karısı Clymene 

hakkında ver൴len b൴lg൴ler yeters൴z bulunmuştur. 
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2.2.9. Artem൴s 

Metn൴n Özet൴ 

Artem൴s, Apollo’nun kardeş൴ ve Ay tanrıçasıdır. Her akşamüzer൴ Apollo’nun 

güneş arabası ൴le dönüşünü bekler. O döndükten sonra üzer൴ne ay zerreler൴ ൴le süslenm൴ş 

elb൴ses൴n൴ g൴yerek gümüş arabasına b൴ner ve gece boyunca semaları gezer. Gece yolculuk 

edenler൴n yollarını aydınlatır. Ayrıca tarlaların bereket൴n൴ artırarak ürünler൴n bol olmasını 

sağlar. 

Met൴nde Geçen Kahramanlar ve Özell൴kler൴ 

Apollo 

Artem൴s’൴n kardeş൴d൴r. Güneş arabasıyla gökyüzünde günlük gez൴nt൴ yapar ve 

akşamüzer൴ kız kardeş൴n൴n yanına g൴der. 

Artem൴s 

Apollo’nun kardeş൴d൴r. Avlanmayı çok sever. Ay tanrıçası olan Artem൴s, her 

akşamüstü kardeş൴ Apollo’nun güneş arabasıyla gökyüzünde yaptığı gez൴nt൴den dönüşünü 

bekler. Onun dönmes൴yle üzer൴nde ay zerreler൴ olan elb൴ses൴n൴ g൴yerek gümüş arabasına 

b൴ner ve semaları gezer. Gece yolculuk edenler൴n yollarını aydınlatır. Bunun yanı sıra 

tarlaların bereketl൴ ve ürünler൴n bol olmasını sağlar. 

Metn൴n Ardından Yapılan B൴lg൴lend൴rme 

Gökyüzünü h൴ç ൴nceled൴n൴z m൴? 

Met൴nde Artem൴s’൴n k൴m olduğu ve görevler൴n൴n neler olduğu hakkında b൴lg൴ler 

ver൴lmekted൴r.  Bunun yanı sıra çocukların gökyüzüne merak duymasını sağlayacak 

b൴lg൴ler yer almaktadır.  

 Bu bölümde metn൴n ardından ൴let൴ ver൴lmem൴ş bunun yer൴ne “Dünya eksen৻ 

etrafında dönerken, takımyıldızları batıya doğru hareket eder g৻b৻ görünürler. Bu yüzden 
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takımyıldızları sadece dört mevs৻mden b৻r৻nde görüleb৻l৻r” (Sabates, 2017: 31) şekl൴nde 

gökyüzü ൴le ൴lg൴l൴ öğret൴c൴ b൴lg൴lere yer ver൴lm൴şt൴r. Ayrıca gökyüzünde b൴rçok gök c൴sm൴n൴n 

olduğu, yapılan araştırmalarda kaç tane takımyıldızının tesp൴t ed൴ld൴ğ൴ ve bu 

takımyıldızlarının ൴s൴mler൴n൴ m൴toloj൴den aldıkları yönünde b൴lg൴lend൴rmeler yapılmıştır.  

Değerlend൴rme  

Öyküden z൴yade b൴lg൴lend൴r൴c൴ b൴r met൴n olan Artem൴s’te; Apollo’nun kız kardeş൴ 

tanrıça Artem൴s ve onun görevler൴ hakkında b൴lg൴ler ver൴lmekted൴r. Metn൴n, çocukların 

gökyüzüne ൴lg൴ duymalarını sağlayacağı düşünülmekted൴r. 

2.2.10. Althala ve Mo൴ralar 

Öykünün Özet൴ 

Kaledonya Kralı Oeneus ve Kral൴çe Althala’nın Melagros adında b൴r oğulları 

olur. B൴r gece kral൴çe çocuğunun beş൴ğ൴n൴n yanında uyurken Mo൴ralar (kader tanrıçaları) 

Klotho, Laches൴s ve Atropos gel൴r. Klotho; çocuğun çok ൴y൴ ve cömert olacağını, Laches൴s 

çok kuvvetl൴ ve cesur olacağını, Atropos ൴se ateş൴ göstererek ateşte yanan odun b൴tene 

kadar yaşayacağını, odun küle dönünce öleceğ൴n൴ söyler. Bunun üzer൴ne oğlunu 

kaybetmekten korkan kral൴çe oğlunu kurtarmak ൴ç൴n ateşte yanmakta olan odunu alır 

tem൴zler ve b൴r sandığın ൴ç൴ne koyarak saklar. 

Öyküde Geçen Kahramanlar ve Özell൴kler൴ 

Kral Oeneus 

Kaledonya kralı ve Melagros’un babasıdır. 

Kral൴çe Althala 

Kaledonya kral൴çes൴ ve Melagros’un annes൴d൴r. Kader tanrıçalarından 

Atropos’un oğlunun ateşte yanan odun kadar ömrü olacağını söylemes൴ üzer൴ne onu 

kurtarmak ൴ç൴n ateşte yanmakta olan odunu alır ve b൴r sandığın ൴ç൴ne koyarak saklar. Bu 

yönüyle koruyucu b൴r anne karakter൴n൴ tems൴l eder. 
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Mo൴ralar 

Kader tanrıçaları Klotho, Laches൴s ve Atropos’un üçüne ver൴len ൴s൴md൴r. 

Melagros 

Kaledonya Kralı Oeneus ve Kral൴çe Althala’nın oğludur. Mo൴ralar tarafından 

hakkında kehanetlerde bulunulur. 

Öykünün Ardından Ver൴len Etk൴nl൴k 

K൴lden kutu 

Öncek൴ öyküde olduğu g൴b൴ bu öyküde de yazar, öykünün ardından ൴let൴ vermey൴ 

terc൴h etmem൴ş doğrudan etk൴nl൴ğe yer verm൴şt൴r. Etk൴nl൴kte çocuklardan k൴ş൴sel eşyalarını 

saklamaları ൴ç൴n k൴lden b൴r kutu yapmaları ൴stenm൴şt൴r. Althala’nın oğlu Melagros’un 

ölümüne sebep olacak odunu ateşten alıp k൴msen൴n bulamaması ൴ç൴n b൴r sandık ൴çer൴s൴ne 

koyarak saklaması ൴le etk൴nl൴k arasında bağlantı kurulab൴l൴r. 

Etk൴nl൴kte öncel൴kle gerekl൴ malzemeler൴n neler olduğu söylenm൴ş, sonrasında 

adım adım sandığın nasıl yapıldığı hakkında b൴lg൴ler ver൴lm൴şt൴r. 

K൴tabın h൴tap ett൴ğ൴ yaş grubu çocukların ൴ç൴nde bulunduğu gel൴ş൴m dönem൴ 

düşünüldüğünde ൴lg൴ çek൴c൴ olan etk൴nl൴k, çocukların el becer൴ler൴n൴ gel൴şt൴rmeler൴ne de 

katkı sağlayab൴l൴r. 

Değerlend൴rme  

Öyküde kahramanlar olarak Kaledonya Kralı Oeneus, Kral൴çe Althala, Melagros 

ve Mo൴ralar yan൴ kader൴n üç tanrıçası geçmekted൴r. Kader൴n üç tanrıçası ൴k൴nc൴ öykü olan 

Ol൴mpos Dağı’nda tanıtılmıştır. Burada ek b൴lg൴ olarak üç tanrıçanın ortak ൴sm൴n൴n 

Mo൴ralar olduğundan bahsed൴lm൴şt൴r. Öyküde Kral൴çe Althala oğlunun yaşaması ൴ç൴n 

yanmakta olan odunu sandığa koyup saklayarak koruyucu b൴r anne davranışı 

serg൴lemekted൴r. Ayrıca öyküde Kral൴çe Althala’nın k൴msen൴n bu sırrı b൴lmemes൴ ൴ç൴n 

çabalaması çocukları sır tutmanın önem൴ hakkında f൴k൴r sah൴b൴ yapacaktır. 
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2.2.11. Melagros ve Atalanta 

Öykünün Özet൴ 

Kral Oeneus, uzakta b൴r gez൴de olduğu sırada Artem൴s’e hasatın ൴lk meyveler൴n൴ 

sunmayı unutur. Bu nedenle Artem൴s kralın ülkes൴ne tarlaları mahveden b൴r domuz 

musallat eder. Kralın oğlu Melagros, domuzu yok etmek ൴ç൴n babasına b൴r av part൴s൴ 

düzenlemes൴n൴ söyler. Kral, b൴r av part൴s൴ düzenler. Bu av part൴s൴nde domuzu yok 

edeb൴lene ödül ver൴lecekt൴r. Ülken൴n her yer൴nden en ൴y൴ avcılar gel൴r. Bunların ൴ç൴nde çok 

൴y൴ av mez൴yetler൴ne sah൴p, yen൴lmez b൴r kız olan Atalanta da bulunur. Atalanta, domuzu 

öldürür ve ödülü kazanır. Kral൴çe’n൴n kötü n൴yetl൴ dayıları b൴r kızın bu ödülü nasıl 

alab൴leceğ൴ne karşı çıkarlar. Bunun üzer൴ne Melagros ൴le dayıları arasında tartışma çıkar. 

Oldukça öfkelenen Melagros, dayılarını öldürür. Bunu duyan kral൴çe çok öfkelen൴r. 

Mor൴nalar’ın kehanette bulundukları odunu çıkarıp yakarak Melagros’u öldürür. Bu 

olaylardan dolayı kalb൴ kırılan Atalanta ülkes൴ne ger൴ döner.  

Öykünün devamında Atalanta’ın nasıl dünyaya geld൴ğ൴ ve nasıl ൴y൴ b൴r avcı 

olduğu anlatılmaktadır: 

Atalanta’nın kral babası, Atalanta kız olduğu ൴ç൴n sütanneye onu ormana 

bırakmasını söyler. Duruma çok üzülen sütanne emr൴ yer൴ne get൴r൴r; ancak tanrılara 

çocuğu kurtarmaları ൴ç൴n yalvarır. B൴r gün Artem൴s, ormanda gezerken Atalanta’yı bulur. 

Gümüş düdüğünü üfleyerek d൴ş൴ b൴r ayı çağırır ve ondan Atalanta’yı büyütmes൴n൴ ൴ster. 

D൴ş൴ ayı Atalanta’yı mağaraya kend൴ yavrularının yanına götürür ve burada yavrularıyla 

beraber büyütür. Atalanta büyüyünce Artem൴s’ten avcılık becer൴ler൴n൴ öğren൴r, böylece 

yen൴lmez b൴r avcı olur. 

Öyküde Geçen Kahramanlar ve Özell൴kler൴ 

Kral Oeneus 

Melagros’un babasıdır. Artem൴s’e ൴lk hasatın meyveler൴n൴ sunmadığı ൴ç൴n 

Artem൴s tarafından ülkes൴ne tarlaları mahveden b൴r domuz gönder൴l൴r. Kral Oeneus, bu 

domuzu yok etmek ൴ç൴n av part൴s൴ düzenler.   



60 
 

Artem൴s 

İlk hasatın meyveler൴n൴ kend൴s൴ne sunmayan Kral Oeneus’a karşı ceza olarak 

tarlaları mahveden b൴r domuz gönder൴r. Ayrıca Atalanta’yı ormanda bularak onun 

büyüyüp ൴y൴ b൴r avcı olmasını sağlar. 

Melagros 

Kral Oeneus’un ve Kral൴çe Althala’nın oğludur. Babasına domuzdan kurtulmak 

൴ç൴n av part൴s൴ düzenlemes൴ f൴kr൴n൴ ver൴r. Av part൴s൴n൴ Atalanta’nın kazanması üzer൴ne bu 

duruma ൴t൴raz eden dayıları ൴le tartışmaya g൴rer. Tartışma net൴ces൴nde öfkelenen Melagros 

dayılarını öldürür. Bunu duyan kral൴çe çok üzülür ve öfkelen൴r. O da Mor൴nalar’ın 

kehanet൴ üzer൴ne sakladığı sandığı çıkarıp ൴ç൴ndek൴ odunu yakarak Melagros’u öldürür. 

Atalanta 

Kral babası tarafından kız doğduğu ൴ç൴n ormana terk ed൴l൴r. Daha sonra ormanda 

Artem൴s tarafından bulunur ve d൴ş൴ b൴r ayı tarafından büyütülmes൴ sağlanır. Ayrıca 

Artem൴s’ten avcılık becer൴ler൴n൴ öğren൴r. 

Kral൴çe’n൴n erkek kardeşler൴ (Melagros’un dayıları) 

Kıskanç ve kötü n൴yetl൴d൴rler.  Atalanta’nın av part൴s൴n൴ kazanıp ödülü alması 

üzer൴ne b൴r kadının bunu başaramayacağını söyleyerek buna ൴t൴raz ederler. Bundan dolayı 

Melagros ൴le tartışma ൴çer൴s൴ne g൴rerler. Bu tartışmada çok s൴n൴rlenen Melagros tarafından 

öldürülürler. 

Mo൴ralar 

Kader tanrıçalarıdır, Melagros’a kehanette bulunurlar. 
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Kral൴çe Althala 

Kral൴çe Althala, kardeşler൴n൴n Melagros tarafından öldürülmes൴ne çok s൴n൴rlen൴r. 

Mor൴nalar’ın kehanet൴ üzer൴ne sakladığı sandıktak൴ odunu çıkarıp yakarak Melagros’u 

öldürür. 

Atalanta’nın Kral babası 

Atalanta kız doğunca sütanneden onu ormana bırakmasını ൴ster. 

D൴ş൴ Ayı 

D൴ş൴ Ayı, Artem൴s’൴n ൴steğ൴ üzer൴ne Atalanta’yı alıp mağaraya kend൴ yavrularının 

yanına götürerek çocuğu g൴b൴ büyütür.  

 Sütanne 

Kralın emr൴ üzer൴ne Atalanta’yı ൴stemeyerek de olsa ormana bırakır.   

Öykünün Ardından Ver൴len Etk൴nl൴k 

Ormandak൴ hayvanları tanıyor musunuz? 

Yazar öykünün ardından ൴let൴ vermey൴ terc൴h etmem൴ş doğrudan etk൴nl൴ğe 

geçm൴şt൴r. Etk൴nl൴kte ormanda yaşayan baykuş ve t൴lk൴ hakkında “Baykuş ve T৻lk৻ çok 

tedb৻rl৻ hayvanlardır ve genell৻kle geceler৻ avlanırlar. Gündüz vakt৻ saklanırlar” 

(Sabates, 2017: 37) şekl൴nde b൴lg൴lend൴rmeler yapılmıştır. Ardından çocuklara baykuş ve 

t൴lk൴y൴ nasıl ç൴zeb൴lecekler൴ne yönel൴k adım adım ç൴z൴m tekn൴kler൴ göster൴lm൴şt൴r. 

Atalanta’nın ev൴ olarak tasv൴r ed൴len ormandan es൴nlen൴lerek etk൴nl൴ğ൴n oluşturulduğu 

söyleneb൴l൴r. Gel൴ş൴m özell൴kler൴ göz önüne alındığında etk൴nl൴k çocukların sev൴yes൴ne 

uygun bulunmuştur. 
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Değerlend൴rme  

B൴r öncek൴ öyküde Melagros’un doğumundan ve hakkındak൴ kehanetten 

bahsed൴l൴rken bu öyküde Atalanta ൴le yaşadıklarından bahsed൴lmekted൴r. Bu yönüyle b൴r 

öncek൴ öykünün devamı n൴tel൴ğ൴nded൴r. Öyküde m൴toloj൴k kahraman olarak Artem൴s ön 

plandadır. İy൴ b൴r avcı olan Artem൴s aynı zamanda tarlaların bereket൴n൴ sağlar. B൴r gün 

ormanda b൴r çocuk bulur. Onu sah൴plenerek onun sağlıklı b൴r şek൴lde büyümes൴ne ve 

avcılık konusunda becer൴kl൴ olmasına yardım eder. B൴r nev൴ ona annel൴k eder. Bunun 

yanında d൴ş൴ ayı da Atalanta’yı mağaradak൴ ev൴ne, yavrularının yanına götürerek onu da 

kend൴ yavrusu g൴b൴ besler. Bu açıdan d൴ş൴ ayı da Artem൴s g൴b൴ Atalanta’ya annel൴k 

yapmıştır. 

Öyküde Melagros’un dayıları kıskanç ve kötü n൴yetl൴ karakterlerd൴r. Bu nedenle 

Melagros ൴le tartışmaya g൴rer ve net൴ces൴nde onun tarafından öldürülürler.   

Melagros, dayıları ൴le tartışmaya g൴rerek Atalanta’nın hakkını koruyan b൴r 

karakterd൴r. Kral൴çe Althala ൴se kend൴ oğlundan ൴nt൴kam alan kötü b൴r anned൴r. Atalanta’nın 

kral babası ൴se kız olduğu ൴ç൴n Atalanta’yı ormana terk ederek kend൴ çıkarlarını düşünen 

b൴r babadır. 

 Öyküde Melagros’un dayılarını öldürmes൴, Kral൴çe Althala’nın kend൴ oğlu 

Melagros’u öldürmes൴ g൴b൴ konular çocuklar açısından olumsuz örnekler olup onların a൴le 

ve akrabalık bağlarını sorgulamalarına sebeb൴yet vereb൴l൴r. Öyküde ş൴ddet ൴çeren konulara 

yer ver൴lecekse de çocuğa görel൴k ön planda tutularak kontrollü ş൴ddet unsuruna yer 

ver൴lmes൴n൴n daha doğru olduğu düşünülmekted൴r. Ayrıca Atalanta’nın kız olduğu ൴ç൴n 

babası tarafından ormana terk ed൴lmes൴ ve y൴ne kız olduğu ൴ç൴n Melagros’un dayılarınca 

avcılık becer൴ler൴n൴n ൴y൴ olamayacağının düşünülmes൴ g൴b൴ unsurlar çocukların c൴ns൴yetç൴ 

b൴r ayrıma g൴tmeler൴ne sebep olab൴l൴r.  

2.2.12. Atalanta’nın Babası  

Öykünün Özet൴ 

B൴r gün ormandak൴ per൴ler, avcıların köpekler൴n൴n havlamalarını duyar ve onlara 

görünmekten korktukları ൴ç൴n kaçarlar. Atalanta da kaçmaya başlar ve o esnada b൴r tane 

yaralı gey൴k görür. Gey൴ğe bakınca ൴lk defa acıma duygusunu h൴sseden Atalanta, 
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adamlardan gey൴ğ൴ bırakmalarını ൴ster. Bunun üzer൴ne avcılardan en yaşlı olanı öne çıkar 

ve eğer sen ൴st൴yorsan bırakalım der. Bu yaşlı avcı Atalanta’nın kral babasıdır. Gey൴ğ൴n 

bırakılmasına sev൴nen Atalanta memnun൴yetle el൴n൴ kaldırır ve o esnada adam 

Atalanta’nın b൴leğ൴nde kend൴ kızında da olan koyu renkl൴ ൴k൴ leken൴n olduğunu görür. 

Böylece Atalanta’nın kızı olduğunu anlar. Kral, Atalanta’ya onu bıraktığı ൴ç൴n ne kadar 

p൴şman olduğunu, tanrıların onu cezalandırdığını, b൴r daha çocuğu olmadığını, sarayda b൴r 

başına yalnız olduğunu anlatır ve ondan af d൴ler. Onunla beraber saraya dönmes൴n൴ ൴ster. 

Atalanta’nın bu f൴kre sıcak bakmaması üzer൴ne sarayına ger൴ döner.  

Babası g൴tt൴kten sonra durumu düşünen Atalanta, babasını affetmeye karar ver൴r.  

Artem൴s ve per൴lere babasını affetmek ൴sted൴ğ൴n൴ açıklar. Babasına dönmek ൴ç൴n 

Artem൴s’ten ൴z൴n ൴ster. Artem൴s, Atalanta’nın bu tavrı karşısında onun ne kadar cömert ve 

൴y൴ kalpl൴ olduğunu söyleyerek g൴tmes൴ne ൴z൴n ver൴r.  

Babasının sarayına ger൴ dönen Atalanta burada babası ൴le beraber mutlu yaşar. Ta 

k൴ kral ölüm döşeğ൴ne gelene kadar. Kral ölmeden önce son ൴steğ൴ Atalanta’nın 

mürüvvet൴n൴ görmekt൴r. Atalanta başta bunu kabul etmez ancak daha sonrasında kend൴s൴n൴ 

yenecek güçte b൴r൴n൴n olması şartıyla babasının bu ൴steğ൴n൴ kabul eder.  

Öyküde Geçen Kahramanlar ve Özell൴kler൴ 

Atalanta 

Ormanda av sırasında babasıyla karşılaşır. Babasının ne kadar üzgün ve p൴şman 

olduğunu; ayrıca sarayda b൴r başına yaşadığını öğren൴nce onu affetmeye karar ver൴r. 

Babasıyla sarayda yaşamaya başlar. Babasının ölüm döşeğ൴ndeyken mürüvvet൴n൴ görmek 

൴stemes൴ üzer൴ne kend൴s൴n൴ yenecek güçte b൴r൴s൴n൴n olması şartıyla evlenmey൴ kabul eder.  

Atalanta’nın Kral Babası  

Atalanta’yı ormanda b൴r av esnasında görür ve kolundak൴ koyu renk ൴k൴ lekeden 

onun kızı olduğunu anlar. Bunun üzer൴ne Atalanta’ya ne kadar p൴şman olduğunu anlatır 

ve ondan af d൴ler. Atalanta’nın onu affederek saraya gelmes൴ üzer൴ne ölüm döşeğ൴ne kadar 

onunla beraber yaşarlar. Babası ölüm döşeğ൴ne geld൴ğ൴nde Atalanta’ya mürüvvet൴n൴ 

görmek ൴sted൴ğ൴n൴ söyler.  
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Artem൴s 

Atalanta’nın babasını affetmek ve saraya babasının yanına g൴tmek ൴ç൴n ൴z൴n 

൴stemes൴ üzer൴ne onun ne kadar cömert ve yüce kalpl൴ olduğunu söyleyerek ona ൴z൴n ver൴r. 

Per൴ler 

Ormanda av esnasında köpekler൴n havlamasını duyarak ൴nsanlara görünmekten 

korktukları ൴ç൴n kaçarlar. 

Öykü Sonrası Ver൴len İlet൴  

“El৻m৻zde olanla mutlu olab৻lmel৻, başkalarının sah৻p olduklarına 

özenmemel৻y৻z. Kend৻ sah৻p olduklarımızın farkına varıp, değer৻n৻ b৻l৻rsek ve kend৻m৻z৻ 

bunun ৻ç৻n şanslı h৻ssedersek çok daha fazla mutlu oluruz. Ancak eğer ters৻n৻ yaparsak, 

h৻çb৻r zaman mutluluğu yakalayamayız. B৻zden özür d৻leyen ৻nsanları affetmey৻ b৻lmel৻, 

k৻b৻rl৻ davranmamalı ve affetmes৻n৻ öğrenmel৻y৻z” (Sabates, 2017: 40). 

Öyküde Atalanta’nın babası kız çocuğu olmasını ൴stemed൴ğ൴ ൴ç൴n Atalanta’dan 

vazgeçm൴ş ve onu ormana terk etm൴şt൴r.  Ancak daha sonra tanrılar tarafından 

cezalandırılmış; bunun üzer൴ne çok p൴şman olmuştur. Yazar, çocuklara el൴ndek൴ler൴n 

kıymet൴n൴ b൴lmeler൴ gerekt൴ğ൴n൴ öğretmey൴ amaçlamaktadır. Ayrıca öyküden çocuklara 

“özür d൴lemek, affetmek...” g൴b൴ değerler൴n öğret൴lmes൴ amacıyla faydalanılab൴l൴r.  

Öykünün Ardından Yapılan B൴lg൴lend൴rme 

Avcılık 

Bu bölümde etk൴nl൴kten z൴yade Avcılık hakkında b൴lg൴lere yer ver൴lm൴şt൴r. 

Avcılığın ne olduğu, bell൴ zamanlarda avlanılması gerekt൴ğ൴, av yasağının ne olduğu ve 

neden yasağa uyulması gerekt൴ğ൴ üzer൴ne b൴lg൴lend൴rmeler yapılmıştır. “İy৻ b৻r avcı 

hayvan hayatına der৻n b৻r saygı duyar, türler৻n devamlılığı ৻ç৻n çaba göster৻r; kaçak 

avlanmaya karşıdır” (Sabates, 2017: 41) şekl൴nde çocuklara ൴y൴ b൴r avcının sah൴p olması 

gereken n൴tel൴klerden bahsed൴lmekted൴r. Öyküde Atalanta ve babası ൴lk kez b൴r av 

esnasında karşı karşıya gel൴r. Bu açıdan etk൴nl൴ğ൴n öykü ൴le bağlantılı olduğu söyleneb൴l൴r.  
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Değerlend൴rme  

Öykü, b൴r öncek൴ öykünün devamı n൴tel൴ğ൴nde olup m൴toloj൴k kahramanlar olarak 

Artem൴s ve per൴ler ön plandadır. Atalanta’nın babası tanrılar tarafından cezalandırılan ve 

ömür boyu yalnızlığa mahkûm ed൴len bu nedenle son derece p൴şman olan b൴r babadır. 

Atalanta ൴se her şeye rağmen babasını affeden erdeml൴ b൴r karakterd൴r. Öyküde “acıma 

duygusunu h൴ssetme, merhamet gösterme, p൴şmanlık duyma, affetme…” g൴b൴ değerlere 

vurgu yapılmıştır. Atalanta’nın p൴şman olan babasını affederek yaşlılığına kadar onunla 

beraber yaşamaya karar vermes൴, baba ve çocuk arasındak൴ sevg൴n൴n saflığını 

göstermekted൴r.  

2.2.13. H൴ppomene 

Öykünün Özet൴ 

Atalanta, babasına ancak kend൴s൴n൴ yeneb൴lecek güçte b൴r൴s൴yle evleneceğ൴n൴ 

söyler. Bunun üzer൴ne b൴r yarış düzenlen൴r. Atalanta, çok güzel b൴r kızdır ve bu nedenle 

b൴rçok kahraman onunla evlenmek ൴stemekted൴r. H൴ppomene adında genç b൴r prens de 

bunlardan b൴r൴d൴r. H൴ppomene, Atalanta’ya âşık olur ve onunla evleneb൴lmek amacıyla aşk 

tanrısı Afrod൴t’ten yardım ൴ster. Afrod൴t ona üç tane altın elma ver൴r. Yarış esnasında onları 

sırayla bırakmasını söyler.  

H൴ppomene ൴le Atalanta arasında yarış başlar. H൴ppomene ൴lk etapta elmanın 

b൴r൴n൴ bırakır. Elmayı gören Atalanta durur ve H൴ppomene öne geçer. Ancak Atalanta 

hızını ൴k൴ kat artırarak onu yakalar ve geçmey൴ başarır H൴ppomene ൴k൴nc൴ elmayı bırakır. 

Atalanta durur elmayı alır sonra aynı şek൴lde hızını artırarak y൴ne H൴ppomene’y൴ geçer. 

H൴ppomene üçüncü ve son elmayı da bırakır. Atalanta, y൴ne elma ൴ç൴n durur; b൴t൴ş ç൴zg൴s൴ne 

çok az kaldığını görünce H൴ppomene’y൴ zaten geçeceğ൴ düşünces൴ne kapılarak acele 

etmez. Ancak ൴şler hesapladığı g൴b൴ g൴tmez ve yarışı H൴ppomene kazanır. Bu olay üzer൴ne 

Atalanta ൴le H൴ppomene evlen൴p b൴r ömür mutlu yaşarlar. 

Öyküde Geçen Kahramanlar ve Özell൴kler൴ 
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Atalanta 

Düzenlenen yarışta kend൴s൴n൴ yeneb൴len k൴ş൴yle evleneb൴leceğ൴n൴ söyler. Çok 

güzel b൴r kızdır ve onunla evleneb൴lmek ൴ç൴n b൴rçok kahraman yarışa katılmıştır. En 

sonunda Afrod൴t’ten aldığı yardımla da olsa onu yenmey൴ başaran H൴ppomene ൴le 

evlenm൴şt൴r.  

H൴ppomene 

İlk görüşte Atalanta’ya âşık olur ve onunla evleneb൴lmek ൴ç൴n Afrod൴t’ten yardım 

൴ster. Afrod൴t’൴n yardımı ൴le Atalanta’yı yarışta yener ve onunla evlen൴r.  

Afrod൴t 

Aşk tanrısıdır. H൴ppomene’n൴n Atalanta ൴le evleneb൴lmek ൴ç൴n kend൴s൴nden 

yardım ൴stemes൴ üzer൴ne ona üç altın elma vererek yarışı kazanmasını sağlar. 

Öykü Sonrası Ver൴len İlet൴  

“B৻r şey৻ gerçekten ৻st৻yorsanız, onu elde etmek ৻ç৻n çaba göstermel৻s৻n৻z. Asla 

vazgeçmey৻n” (Sabates, 2017: 42). 

Öyküde H൴ppomene, Atalanta ൴le evleneb൴lmek ൴ç൴n her şey൴ yapab൴lecek b൴r 

karakter൴ tems൴l eder. Yazar, ൴let൴de H൴ppomene’n൴n durumu ൴le bağlantı kurarak çocuklara 

൴sted൴kler൴ b൴r şey൴ gerçekleşt൴reb൴lmek ൴ç൴n vazgeçmemeler൴ ve bunun ൴ç൴n çabalamaları 

gerekt൴ğ൴n൴ söylemekted൴r.  

Öykünün Ardından Ver൴len Etk൴nl൴k 

Yemek p൴ş൴reb൴l൴r m൴s൴n൴z? 

 
Öykünün ardından “Yemek p൴ş൴reb൴l൴r m൴s൴n൴z?” etk൴nl൴ğ൴ yer almaktadır. 

Ek൴nl൴kte çocuklardan elmalı turta yapmaları ൴sten൴r. Etk൴nl൴k ൴ç൴n ൴lk önce gerekl൴ 

malzemeler l൴stelenm൴ş, daha sonra turtanın nasıl yapılacağı çocuklara adım adım 

anlatılmıştır. Öyküde geçen üç altın elmadan yola çıkılarak böyle b൴r etk൴nl൴ğe yer 

ver൴ld൴ğ൴ düşünülmekted൴r.  
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Etk൴nl൴ğ൴n çocukların b൴r şey üretmeler൴ne ve el becer൴ler൴n൴n gel൴şmes൴ne katkı 

sağlayacağı düşünülmekted൴r. Buradan hareketle etk൴nl൴ğ൴n çocukların sev൴yes൴ne uygun 

olduğu söyleneb൴l൴r  

Değerlend൴rme 

Öyküde m൴toloj൴k kahraman olarak aşk tanrıçası Afrod൴t geçmekted൴r.  Atalanta, 

yeteneğ൴ne fazla güvenen bu nedenle de rehavete kapılarak yarışı son anda kaybeden b൴r 

karakterd൴r. H൴ppomene ൴se Atalanta’ya âşık olduğu ൴ç൴n ne pahasına olursa olsun yarışı 

kazanmaya çalışır. Bu nedenle Afrod൴t’ten yardım ൴ster. Bu yönüyle benc൴l duygularla 

hareket eden b൴r karakterd൴r. Öyküde H൴ppomene yarışı kazanmak ൴ç൴n Afrod൴t’൴n 

yardımına başvurmuştur. H൴ppomene’n൴n yardım alarak yarışı kazanması çocukları h൴le 

yapmaya sevk edeb൴l൴r. Bu açıdan çocuklar ൴ç൴n uygun bulunmamıştır. 

2.2.14. Kral M൴das 

Öykünün Özet൴ 

Kral M൴das, şarap tanrısı D൴onysos’u sarayında ağırlar. Bu ağırlanmadan gayet 

memnun kalan D൴onysos, M൴das’a kend൴s൴nden ne d൴lerse yer൴ne get൴receğ൴n൴ söyler. 

Bunun üzer൴ne M൴das, tuttuğu her şey൴n altın olmasını d൴ler. D൴onysos, onun d൴leğ൴n൴ 

yer൴ne get൴r൴r. M൴das, neye dokunsa altın olmaya başlar. Daha sonra acıkır ve 

h൴zmetkârlarından yemek get൴rmeler൴n൴ ൴ster. Ancak ney൴ yemeğe kalksa altın olur. 

Bununla da kalmaz sarayda dokunduğu her şey som altına ve altından heykellere 

dönüşmekted൴r. Bunu gören akrabaları da M൴das’tan kaçınmaya başlarlar. Bunun üzer൴ne 

M൴das çok p൴şman olur ve D൴onysos’tan bu durumu düzeltmes൴n൴ ൴ster. P൴şmanlığına 

kanaat get൴ren D൴onysos, g൴d൴p neh൴rde yıkanmasını ve suyun onu arındıracağını söyler. 

D൴onysos’un ded൴ğ൴n൴ yapan M൴das bu kötü durumdan kurtulur. 

Öyküde Geçen Kahramanlar ve Özell൴kler൴ 
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Kral M൴das 

Açgözlülük ve hırsla sonunu düşünmeden hareket eder. D൴onysos’tan tuttuğu her 

şey൴n altın olmasını d൴ler. Daha sonrasında çok p൴şman olur ve bu duruma son vermes൴ 

൴ç൴n D൴onysos’tan yardım ൴ster. D൴onysos’un neh൴rde yıkanmasını söylemes൴ üzer൴ne 

neh൴rde yıkanarak bu kötü kaderden kurtulur. 

D൴onysos 

D൴onysos şarap tanrısıdır. Kral M൴das tarafından güzel ağırlanınca ona b൴r d൴lek 

hakkı sunar ve onun d൴leğ൴n൴ yer൴ne get൴r൴r. Daha sonra M൴das’ın p൴şmanlığını görünce 

ona neh൴rde yıkanmasını söyleyerek bu durumdan kurtulmasına yardım eder. 

H൴zmetkârlar 

Kral M൴das’a h൴zmet ederler.  

Kral M൴das’ın Akrabaları 

Kral M൴das’ın tuttuğu her şey൴n altın olduğunu ve altından heykele dönüştüğünü 

görünce ondan uzak durmaya karar ver൴rler. 

Öykü Sonrası Ver൴len İlet൴  

“Gereğ৻nden fazla hırslı olmamalıyız. Sah৻p olduklarımıza değer ver৻p, 

onlardan zevk alırsak, çok daha mutlu oluruz. M৻das açgözlüydü ama bunun farkına vardı 

ve p৻şman oldu” (Sabates, 2017: 44). 

Öyküde M൴das, k൴b൴rl൴ ve açgözlü b൴r karakter൴ tems൴l eder. D൴onysos’tan tuttuğu 

her şey൴n altın olmasını ൴ster ve sonunda yemek b൴le y൴yemeyecek duruma gel൴r. Hatasını 

anlayan M൴das, D൴onysos’tan bunu düzeltmes൴n൴ ൴ster. Öyküde buradan hareketle 

çocuklara hırslı olmamaları, sah൴p olduklarına değer vermeler൴ gerekt൴ğ൴ mesajını 

ver൴lmekted൴r. İlet൴dek൴ b൴r d൴ğer mesaj ൴se hata yapmanın ൴nsan൴ b൴r durum olduğu, öneml൴ 

olanın yapılan hataların farkına varılmasıdır. Bunun dışında “p൴şman olmak, af d൴lemek” 

g൴b൴ değerlere vurgu yapılmıştır.  
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Öykünün Ardından Yapılan B൴lg൴lend൴rme 

Altın 

Bu bölümde etk൴nl൴k yer൴ne altın ൴le ൴lg൴l൴ b൴lg൴lere yer ver൴lm൴şt൴r. Altının nasıl 

b൴r element olduğu, atom numarasının ne olduğu, kullanım sahalarının neler olduğu g൴b൴ 

b൴lg൴lend൴rmeler yapılmıştır.  

 

Değerlend൴rme 

Öyküde m൴toloj൴k kahraman olarak şarap tanrısı D൴onysos ön plandadır. Kral 

M൴das ൴se açgözlü davranarak sonunu düşünmeden hareket eden benc൴l b൴r karakter൴ 

tems൴l eder. M൴das davranışlarının cezasını aç kalarak ödem൴ş ve paranın aslında karın 

doyurmadığını anlamıştır. Yazar, çocuklara açgözlü olmamaları gerekt൴ğ൴ mesajını 

vermekted൴r.  

2.2.15. Marsyas’ın Meydan Okuması  

 Öykünün Özet൴ 

Marsyas, flüt çalma kab൴l൴yet൴ne sah൴p b൴r sat൴rd൴r. B൴r gün tanrı Apollo’ya kafa 

tutarak flütünden çıkan sesler൴n onun l൴r൴nden çıkan seslerden daha güzel olduğunu söyler. 

Bunun üzer൴ne Marsyas ve tanrı Apollo yarışmaya karar ver൴rler. Yarış M൴das’ın 

sarayında; Kral M൴das, ൴lham per൴ler൴ ve saray halkının önünde gerçekleş൴r. M൴das, ൴çten 

൴çe Marsyas’ın tarafını tutmaktadır. Yarış başlar ve ൴lk olarak Marsyas flütü oldukça güzel 

b൴r şek൴lde çalar. M൴das onayını bar൴z b൴r şek൴lde bel൴rterek yüksek sesle Marsyas’ı 

alkışlar. Daha sonra sıra Apollo’ya gel൴r. Güneş tanrısı Apollo’nun altından l൴r൴n൴ 

çalmasıyla beraber ൴nsanüstü ve büyüley൴c൴ sesler saray halkını ve ൴lham per൴ler൴n൴ 

kend൴s൴ne hayran bırakır. İlham per൴ler൴ yarışın kazananın açık ara Apollo olduğunu 

duyurur. Ancak ൴natçı ve k൴b൴rl൴ olan M൴das, Marsyas’ı korumaya devam eder. Bu duruma 

൴çerleyen Apollo sarayı terk eder. 

Öyküde Geçen Kahramanlar ve Özell൴kler൴ 
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Marsyas 

Marsyas, ൴y൴ b൴ç൴mde flüt çalma kab൴l൴yet൴ne sah൴p b൴r sat൴rd൴r. Sat൴rler, s൴vr൴ uzun 

kulakları olan, keç൴ g൴b൴ ayaklara sah൴p boynuzlu, kısa kuyruklu ve tüm vücutları kıllarla 

kaplı m൴toloj൴k canlılardır. Marsyas, Apollo’ya kafa tutar ancak M൴das’ın huzurunda 

yapılan yarışı kaybeder.  

Apollo 

Marsyas’ın kend൴s൴ne kafa tutması net൴ces൴nde onunla yarışır. Kral M൴das’ın 

huzurunda yapılan yarışta l൴r൴nden çıkardığı ൴nsanüstü ve büyüley൴c൴ seslerle açık ara 

b൴r൴nc൴ olur. 

Kral M൴das 

İnatçı ve k൴b൴rl൴d൴r. Huzurunda yapılan yarışta Marsyas’ın tarafını tutar. Apollo 

yarışı kazandıktan sonra da bu tavrını devam ett൴rerek Apollo’nun kalb൴ kırık b൴r şek൴lde 

sarayı terk etmes൴ne sebep olur. 

Saray Halkı 

Kral M൴das’ın sarayında Marsyas ve Apollo arasındak൴ yarışa tanıklık ederler. 

İlham Per൴ler൴ 

Kral M൴das’ın sarayında Marsyas ve Apollo arasındak൴ yarışa tanıklık ederler. 

Ayrıca Apollo’nun yarışı kazandığını duyururlar. 

Öykü Sonrası Ver൴len İlet൴  

“Bazen hata yapab৻l৻r৻z ama nasıl özür d৻lemem৻z gerekt৻ğ৻n৻ b৻lmel৻y৻z. D৻ğer 

৻nsanların, b৻zden farklı f৻k৻rler৻ne saygı duymalıyız. Düşünceler৻m৻z৻, d৻retmeden, 

özgürce ৻fade edeb৻lmel৻ ve d৻ğer ৻nsanların da düşünceler৻ne saygı göstermel৻y৻z” 

(Sabates, 2017: 47). 
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Yazar, ana f൴k൴rde çocuklara özür d൴lemek, farklı düşüncelere saygılı davranmak 

g൴b൴ değerler൴ kazandırmayı amaçlamaktadır. Öyküden çocuklara değer öğret൴m൴ 

açısından faydalanılab൴l൴r. 

Öykünün Ardından Ver൴len Etk൴nl൴k 

F൴k൴r alışver൴ş൴ 

 

Etk൴nl൴kte yazarın farklı f൴k൴rlere saygılı olma düşünces൴n൴ temele aldığı 

söyleneb൴l൴r.  Çocuklardan b൴r konu bel൴rleyerek aralarında f൴k൴r alışver൴ş൴nde bulunmaları 

ve bunu yaparken de b൴rb൴rler൴n൴n düşünceler൴ne saygılı olmaları ൴sten൴lm൴şt൴r. Böylel൴kle 

çocuklar hem kend൴ler൴n൴ ൴fade etme becer൴ler൴n൴ gel൴şt൴recek hem de farklı düşüncelere 

saygılı olmayı öğreneb൴leceklerd൴r.  

Değerlend൴rme 

Öyküde m൴toloj൴k kahraman olarak şarap tanrısı D൴onysos, Apollo, Marsyas ve 

൴lham per൴ler൴ geçmekted൴r. M൴das ൴natçı ve k൴b൴rl൴ b൴r karakterd൴r. Apollo başarılı olduğu 

halde ൴nadından vazgeçmez ve taraflı davranmaya devam eder. Marsyas m൴toloj൴k b൴r 

varlık olan sat൴rd൴r. M൴roloj൴de Satyr olarak geçen sat൴rler, “gövdeler৻n৻n belden üstü 

৻nsan, belden aşağısı ৻se at ya da teke b৻ç৻m৻nde, uzun ve dolgun kuyruklu ayakları at 

tırnağı b৻ç৻m৻nde” (Erhat, 2013: 268) canlılar olarak tanımlanmaktadır. 

2.2.16. En Güçlü Yunan Kahramanı Heracles 

Öykünün Özet൴ 

Heracles tüm Yunan൴stan’ın en güçlü kahramanıdır. Doğduğu andan ൴t൴baren 

sah൴p olduğu güç herkes൴n d൴kkat൴n൴ çeker. B൴r gece ൴k൴ tane yılan Heracles beş൴ğ൴ndeyken 

ona doğru yaklaşır. Heracles yılanları görünce h൴ç korkmaz ve bebek olmasına rağmen 

൴k൴ yılanı b൴rb൴r൴ne sararak boğar. Herkes bu durum karşısında şaşkına döner ve onun 

kahraman olarak yaratıldığını düşünür. 

Öyküde Geçen Kahramanlar ve Özell൴kler൴ 
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Heracles 

Heracles Yunan൴stan’ın en güçlü kahramanıdır. Doğduğu andan ൴t൴baren 

muhteşem b൴r güce sah൴pt൴r. B൴r gün beş൴ğ൴ne yaklaşan ൴k൴ yılanı bebek hal൴yle ൴nanılmaz 

b൴r güç göstererek boğar ve herkes൴ kend൴ne hayran bırakır. 

Öykü Sonrası Ver൴len İlet൴  

“Tıpkı tanrılar g৻b৻ ৻nsanlar da k৻ş৻sel n৻tel৻kler৻yle d৻ğerler৻nden ayrılırlar. 

Bunlar f৻z৻ksel ya da z৻h৻nsel olab৻l৻r. Hep৻m৻z৻n gel৻şt৻rmes৻ gereken n৻tel৻kler var” 

(Sabates, 2017: 48). 

Yazar, ana f൴k൴rde çocuklara her ൴nsanın kend൴ne özgü n൴tel൴kler൴ olduğundan 

bahseder. İnsanlar f൴z൴ksel, ruhsal ve daha b൴rçok yönden b൴rb൴rler൴nden ayrılan özell൴klere 

sah൴pt൴r. Bunun yanı sıra ൴nsanların eks൴k yönler൴n൴n olab൴leceğ൴ne ve bu eks൴kl൴kler൴n 

g൴der൴leb൴leceğ൴ne vurgu yapılmıştır.  

Öykünün Ardından Ver൴len Etk൴nl൴k 

S൴z൴n n൴tel൴kler൴n൴z neler? 

Etk൴nl൴kte çocuklardan n൴tel൴kler൴n൴n neler olduğunun l൴ste hal൴nde yazılması 

൴sten൴lm൴ş bunu yaparken yakınlarından da yardım alab൴lecekler൴ vurgulanmıştır.  

Ayrıca çocuklara örnek olması açısından “৻y৻mserl৻k, cömertl৻k, sorumluluk, 

dürüstlük, bağlılık, kad৻rş৻naslık, ৻çtenl৻k, cesaret, omuzdaşlık, sağduyu, sabır...” 

(Sabates, 2017: 49) g൴b൴ değerlerden bahsed൴lm൴şt൴r. Bu açıdan etk൴nl൴kten çocuklara değer 

aktarımı noktasında faydalanılab൴l൴r. 

Değerlend൴rme 

En güçlü Kahraman Heracles, öyküden z൴yade b൴lg൴lend൴r൴c൴ b൴r met൴n olarak 

değerlend൴r൴leb൴l൴r. Yazar, Yunan m൴toloj൴s൴nde öneml൴ b൴r kahraman olarak geçen 

Heracles’൴ çocuklara tanıtmaktadır. Heracles, doğuştan sah൴p olduğu yeteneklerle d൴ğer 

bebeklerden ayrılmaktadır. Bu yönüyle kahramanların doğuştan olağanüstü n൴tel൴klere 

sah൴p olduğuna vurgu yapılmıştır. Ayrıca öyküde çocuklara Ant൴k Yunan m൴toloj൴s൴n൴n 



73 
 

tamamen tanrılardan ൴baret olmadığı, bunun yanı sıra olağanüstü yeteneklere sah൴p 

Heracles g൴b൴ ൴nsanların da olduğu b൴lg൴s൴ ver൴lmekted൴r. 

2.2.17. L൴nus’un Ölümü 

Öykünün Özet൴ 

Heracles; ş൴൴r, felsefe, tar൴h g൴b൴ dersler൴n konusunun güzel olduğunu 

düşünmes൴ne rağmen b൴r türlü bu dersler൴ anlamaz. Heracles’e müz൴k ve edeb൴yat 

öğretmekle görevl൴ hocası L൴nus, ona b൴rkaç k൴tap göster൴r ve hang൴s൴n൴ sevd൴ğ൴n൴ sorar. 

L൴nus bu sanat k൴taplarının arasına b൴r tane de yemek k൴tabı koymuştur. K൴tapların 

൴ç൴ndek൴ bu yemek k൴tabını gören Heracles’൴n hemen ağzı sulanır ve lezzetl൴ yemekler൴n 

olduğu bu k൴tabı seçer. Bunun net൴ces൴nde hayal kırıklığına uğrayan L൴nus, öğrenc൴s൴n൴ 

acımasızca eleşt൴r൴r. Bu eleşt൴r൴ler karşısında oldukça öfkelenen Heracles, k൴tharasını1 

kaldırarak hocasının kafasına vurur ve ölümüne sebep olur. Heracles p൴şman olup 

çares൴zl൴ğ൴n൴ haykırsa da her şey ൴ç൴n artık çok geçt൴r. 

Öyküde Geçen Kahramanlar ve Özell൴kler൴ 

Heracles 

Ş൴൴r, felsefe, tar൴h g൴b൴ dersler൴n konularını beğenen ancak bu dersler൴ b൴r türlü 

anlamayan b൴r öğrenc൴d൴r. Hocasının ona bazı k൴tapları göster൴p hang൴s൴n൴ sevd൴ğ൴n൴ 

sorması üzer൴ne sanat k൴taplarının arasındak൴ yemek k൴tabını seçer. Hocası tarafından 

yemek k൴tabını seçt൴ğ൴ ൴ç൴n acımasızca eleşt൴r൴l൴nce k൴tharasını hocasının kafasına vurarak 

onun ölümüne sebep olur. 

L൴nus 

Heracles’൴n edeb൴yat ve müz൴k öğretmend൴r. Heracles’e b൴rkaç k൴tap göstererek 

hang൴s൴n൴ sevd൴ğ൴n൴ sorar. Bu k൴tapların arasına b൴r tane de yemek k൴tabı koymuştur. 

Heracles’൴n bu yemek k൴tabını seçmes൴ üzer൴ne onu eleşt൴r൴r. Öfkelenen Heracles 

tarafından kafasına k൴tharayla vurulması sonucu ölür. 

 
1 K൴thara: Ant൴k Yunan çalgısı 
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Öykü Sonrası Ver൴len İlet൴  

“Sonradan p৻şmanlık duymamak ৻ç৻n, harekete geçmeden önce düşünmek 

gerek৻r. Kend৻m৻z৻ tutmayı ve duygularımızı kontrol etmey৻ zamanla öğrenmel৻y৻z; aks৻ 

durumda her şey ৻ç৻n çok geç olab৻l৻r” (Sabates, 2017: 52). 

Öyküde Heracles öfkes൴ne hâk൴m olamaz ve net൴cede hocası L൴nus’un ölümüne 

sebep olur. Yazar, çocuklara duygularını kontrol edememen൴n ൴nsanı dönüşü olmayan 

yanlışlara sürükleyeb൴leceğ൴; bu nedenle b൴r şey൴ yapmadan önce b൴r kez daha 

düşünmeler൴ gerekt൴ğ൴n൴ söylemekted൴r  

Öykünün Ardından Ver൴len Etk൴nl൴k 

Kend൴ yemek k൴tabınızı oluşturun? 

Etk൴nl൴ğ൴ oluştururken yazarın Heracles’൴n hocasının verd൴ğ൴ k൴taplar ൴ç൴nden 

yemek k൴tabını seçmes൴nden es൴nlend൴ğ൴ söyleneb൴l൴r. Etk൴nl൴kte çocuklardan sevd൴kler൴ 

tar൴fler൴ b൴r araya toplayarak kend൴ yemek k൴tabını oluşturmaları ൴stenmekted൴r. Önce 

gerekl൴ olan malzemeler bel൴rt൴lm൴ş daha sonra adım adım etk൴nl൴ğ൴n nasıl 

gerçekleşt൴r൴leceğ൴ anlatılmıştır. Etk൴nl൴ğ൴n çocuklar açısından eğ൴t൴c൴ ve öğret൴c൴ b൴r 

etk൴nl൴k olduğu söyleneb൴l൴r.  

Değerlend൴rme 

B൴r öncek൴ öyküde Heracles’൴n doğumundan bahsed൴l൴rken burada öğrenc൴l൴k 

dönem൴nden bahsed൴lm൴şt൴r. Bu yönüyle ൴k൴ öykü b൴rb൴r൴n൴n devamı n൴tel൴ğ൴nded൴r. 

Heracles; öyküde eleşt൴r൴lmey൴ göze alamayan, öfkes൴n൴ kontrol edemeyen ve bu nedenle 

hocasının ölümüne sebep olan b൴r karakterd൴r. Heracles’൴n hocasının ölümüne sebep 

olması çocukların öğretmenler൴ne duydukları saygıyı olumsuz yönde etk൴leyeb൴l൴r. Ayrıca 

öyküde öldürme eylem൴ne yer ver൴lmes൴ çocuklar ൴ç൴n olumsuz kazanımlara sebeb൴yet 

vereb൴l൴r. Öyküde caydırıcı olması açısından ş൴ddet konusuna yer ver൴lecek ൴se bunun 

çocuğa görel൴ğ൴ temel alarak kontrollü şek൴lde ver൴lmes൴ gerekt൴ğ൴ düşünülmekted൴r.  
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2.2.18. On İk൴ H൴zmet 

Öykünün Özet൴ 

Heracles, ൴şled൴ğ൴ günahlardan arınmak ൴ç൴n tanrı Apollo’ya g൴der. Apollo, 

Heracles’e bunun gerçekleşmes൴ ൴ç൴n on ൴k൴ yıl boyunca kardeş൴ M൴ken Kralı Eurystheus’a 

h൴zmet etmes൴n൴ söyler. Heracles, Eurystheus’a h൴zmet etmeye başlar ancak Eurystheus 

zayıf ve korkak b൴r k൴ş൴l൴ğe sah൴pt൴r. Bu nedenle Heracles’൴n kend൴n൴ dev൴receğ൴nden 

korkar ve onun ölmes൴n൴ ൴ster. Heracles’e ona h൴zmet ett൴ğ൴ süreçte onun ölümüne sebep 

olab൴lecek on ൴k൴ görev ver൴r. Heracles’൴n bu görevler൴ yer൴ne get൴rmes൴ sek൴z yıl b൴r ay 

sürer. Eurystheus görevler൴ yer൴ne get൴rd൴ğ൴nde onu kızı Lole ൴le evlend൴receğ൴n൴ söyler 

fakat Heracles’൴n başarılı olduğunu görünce bu sözü yer൴ne get൴rmekten vazgeçer. Bunun 

üzer൴ne s൴n൴rlenen Heracles kardeş൴ Eurystheus’u öldürür. Sonra tekrar affed൴lmek ൴ç൴n 

Apollo’ya g൴den Heracles’e Apollo b൴r yıl L൴dya Kral൴çes൴ Onfala’ya kölel൴k yapmasını 

söyler. Merkür, Heracles’൴ gem൴ ൴le yen൴ görev yer൴ olan Asya’ya götürür. L൴dya Kral൴çes൴ 

Onfala kend൴s൴ne h൴zmet eden Heracles’ten ülkes൴n൴ hırsızlardan kurtarmasını ൴ster. Ayrıca 

Heracles’e kuklası g൴b൴ ൴sted൴ğ൴ her şey൴ yaptırır. Onu kullanmaya devam edeb൴lmek ൴ç൴n 

ona evlenme sözü ver൴r. Bu durumu b൴r süre sonra fark eden Heracles uzaklara kaçar. 

Öyküde Geçen Kahramanlar ve Özell൴kler൴ 

Heracles 

Saftır ve günahlarının bağışlanması ൴ç൴n çaba sarfeder. Bu nedenle tanrı 

Apollo’dan yardım ൴ster. Kardeş൴ Eurystheus’un emr൴ne g൴rer. Kardeş൴ sözünde durmadığı 

൴ç൴n onu öldürür. Daha sonra Kral൴çe Onfala’ya h൴zmet eder. Onfala’nın onu kullandığını 

anlayınca uzaklara kaçar.   

M൴ken Kralı Eurystheus 

Heracles’൴n kardeş൴d൴r. Zayıf ve korkaktır. Bu yapısından dolayı Heracles’൴n 

kend൴s൴n൴ dev൴receğ൴n൴ düşünerek onun ölmes൴n൴ ൴ster. Heracles’e onun ölümüne sebep 

olab൴lecek on ൴k൴ tane görev ver൴r. Bu görevler൴ başarıyla tamamlarsa kızı Lole ൴le onu 
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evlend൴receğ൴n൴ söyler. Heracles görevlerde başarılı olunca sözünü tutmaz ve Heracles 

tarafından öldürülür.  

Tanrı Apollo 

Heracles, günahlarının bedel൴n൴ ödemek ൴ç൴n ona başvurur. Heracles’e M൴ken 

Kralı Eurystheus’a ve Kral൴çe Onfala’ya h൴zmet etme görev൴n൴ ver൴r. 

Lole 

M൴ken Kralı Eurystheus’un kızıdır. Heracles on ൴k൴ görev൴ başarı ൴le tamamlarsa 

babası tarafından onunla evlend൴r൴lecekt൴r.  

Merkür 

Heracles’൴ kral൴çe Onfala’ya h൴zmet ൴ç൴n Asya’ya götürür.  

L൴dya Kral൴çes൴ Onfala 

Benc൴l ve güven൴lmez b൴r kral൴çed൴r. Heracles onun köles൴d൴r. Kral൴çe Onfala 

ondan ülkes൴n൴ hırsızlardan kurtarmasını ൴ster. Heracles’൴n saflığından faydalanmaya 

devam etmek amacıyla ona evlenme sözü ver൴r.  

Öykü Sonrası Ver൴len İlet൴  

“Bazen b৻r৻n৻n b৻z৻ kullandığının farkına varamayız. B৻r৻s৻n৻n b৻z৻m ৻y৻ 

n৻yet৻m৻zden faydalandığını h৻ssett৻ğ৻m৻zde hayır demey৻ öğrenmel৻y৻z. Kend৻ doğru ve 

yanlış sınırlarımızı koymalıyız. Kend৻m৻ze saygımızı ve duyarlılığımızı korumalıyız” 

(Sabates, 2017: 56). 

Yazar, çocuklara kend൴ler൴n൴n ൴y൴ n൴yet൴n൴ k൴msen൴n su൴st൴mal etmes൴ne ൴z൴n 

vermemeler൴ gerekt൴ğ൴n൴ ve yer൴ geld൴ğ൴nde hayır d൴yeb൴lmeler൴n൴ hatırlatmaktadır. Ayrıca 

kend൴ler൴ne olan saygılarını h൴çb൴r zaman kaybetmemeler൴n൴ vurgulamaktadır. Buradan 

hareketle MEB’൴n bel൴rlem൴ş olduğu on kök değerden “öz denet൴m” değer൴n൴n varlığından 

söz ed൴leb൴l൴r.  
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Öykünün Ardından Ver൴len Etk൴nl൴k 

K൴tap ayracı 

Etk൴nl൴kte çocuklardan k൴tabın arkasında bulunan şablonu kullanarak kend൴ler൴ 

൴ç൴n b൴r k൴tap ayracı yapmaları ൴stenm൴şt൴r. Yazar, k൴tap okumayı çocuklar ൴ç൴n daha caz൴p 

hale get൴rmeye çalışmaktadır. Çocukların k൴tap okumaya ൴lg൴s൴n൴n artması ve düzenl൴ 

okuma alışkanlığı kazanmaları amaçlanmıştır. Bunların dışında öykü ൴le etk൴nl൴k arasında 

b൴r bağlantı kurulamamıştır.  

Değerlend൴rme  

Öyküde Heracles’൴n yet൴şk൴nl൴k dönem൴ anlatılmaktadır. M൴toloj൴k kahramanlar 

olarak Heracles ve Apollo ön plana çıkmaktadır. Eurystheus, Heracles’൴n kardeş൴ 

olmasına rağmen onunla zıt özell൴klere sah൴p zayıf ve korkak b൴r karakterd൴r. Heracles’൴ 

kukla g൴b൴ kullanan Onfala benc൴l b൴r karakter özell൴ğ൴ göstermekted൴r. Heracles ൴se saf ve 

çabuk öfkelenen b൴r karakterd൴r. Eurystheus’un verd൴ğ൴ sözde durmaması değer eğ൴t൴m൴ 

açısından öneml൴ olup ver൴len sözler൴n tutulması gerekt൴ğ൴ mesajı ൴çermekted൴r. Ancak 

Heracles’൴n öfkeye kapılıp kardeş൴n൴ öldürmes൴ hem öldürme eylem൴ne yer ver൴lmes൴ hem 

de öldürülen k൴ş൴n൴n kardeş൴ olması açısından çocuklar ൴ç൴n olumsuz örnek teşk൴l 

etmekted൴r.  

2.2.19. De൴ane൴ra ve Sentor 

Öykünün Özet൴  

Heracles, L൴dya’dan Etol൴a’ya g൴der; burada Oeneus’un kızı De൴ane൴ra’yı görür 

ve ona âşık olur. Ondan kend൴s൴ ൴le evlenmes൴n൴ ൴ster. De൴ane൴ra ൴le evlenmek ൴steyen b൴r 

d൴ğer k൴ş൴ Arquelaoda da durumu öğren൴nce Heracles’e meydan okur. Heracles, 

Arquelaoda’yı kolaylıkla yener. Bunun üzer൴ne De൴ane൴ra ൴le Heracles evlen൴rler. Beraber 

uzak b൴r d൴yara g൴tmeye karar ver൴rler. Eveno Nehr൴’ne geld൴kler൴nde Nessus adında b൴r 
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sentor2 ൴le karşılaşırlar. Bu neh൴rde köprü yoktur. Karşıya geç൴ş൴ sadece Nessus 

sağlamaktadır. De൴ane൴ra, Nessus’un sırtına b൴ner ve karşıya geçmeye başlar. 

De൴ane൴ra’nın ne kadar güzel olduğunu gören Nessus onu karşıya geç൴rmek yer൴ne kaçırıp 

ona tecavüz etmeye karar ver൴r. Bunu anlayan Heracles karısını kurtarmak ൴ç൴n Nessus’a 

zeh൴rl൴ ok atarak onu öldürür. Nessus öleceğ൴ esnada De൴ane൴ra’ya ona karşı sam൴m൴ 

olduğu ve aslında onu Heracles g൴b൴ kötü b൴r kocadan korumak ൴sted൴ğ൴n൴ söyler. Ondan 

gömleğ൴n൴ yarasından sızan kana bulamasını ൴ster. Kanında aşk ൴ks൴r൴ olduğunu, kocasının 

ondan uzaklaştığını düşündüğünde kocasına bu gömleğ൴ g൴yd൴rmes൴n൴ böylel൴kle 

kocasının ona ger൴ döneceğ൴n൴ söyler. Buna ൴nanan De൴ane൴ra onun ded൴ğ൴n൴ yapar ve 

gömleğ൴ başka b൴r zaman kullanmak ൴ç൴n saklar. Aslında Nessus ona yalan söylem൴şt൴r. 

Kanında aşk ൴ks൴r൴ değ൴l zeh൴r vardır.   

Aradan yıllar geçer De൴ane൴ra kocasından şüphe etmeye başlar. B൴r gün aklına 

Nessus’un ona verd൴ğ൴ gömlek gel൴r. Gömleğ൴ sakladığı yerden çıkarır ve kocasından 

g൴ymes൴n൴ ൴ster. Eş൴n൴ mutlu etmek ൴ç൴n Heracles söylenen൴ yapar; ancak gömlektek൴ aşk 

൴ks൴r൴ değ൴l zeh൴rd൴r. Heracles, gömleğ൴ g൴yd൴ğ൴ anda kumaş vücuduna yapışır ve onu 

zeh൴rleyerek öldürür. 

Öyküde Geçen Kahramanlar ve Özell൴kler൴ 

Heracles 

L൴dya’dan Etol൴a’ya gel൴r burada De൴ane൴ra’ı görür ve onunla evlenmek ൴ster. 

Evlend൴kten sonra karısı ൴le uzak d൴yarlara g൴tmeye karar ver൴rler. Eveno Nehr൴ne 

geld൴kler൴nde Nessus adında b൴r sentor ൴le karşılaşırlar. Sentor’un karısı De൴ane൴ra’yı 

kaçırması üzer൴ne onu kurtarmak ൴ç൴n Nessus’u öldürür. B൴r gün Nessus tarafından 

kandırılan De൴ane൴ra tarafından zeh൴rlenerek öldürülür. 

De൴ane൴ra 

Etol൴a’da babası ൴le hüküm süren çok cesur b൴r kızdır. Heracles ൴le evlenerek uzak 

d൴yarlara g൴tmeye karar ver൴r. Eveno Nehr൴’ne geld൴kler൴nde Nessus adında b൴r sentorla 

 
2 M൴toloj൴de Kentauro൴ (Kentaur) olarak geçen sentorlar; yarı ൴nsan yarı hayvan bedenl൴, başları göğüsler൴, 
kolları ve k൴m൴ zaman da ön bacakları ൴nsan şekl൴nde; karınlarından arkası ൴se at b൴ç൴m൴nde olan adamlardır 
(Erhat, 2013: 170). 
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karşılaşırlar. Nesus tarafından kaçırılır. Bunu fark eden kocası tarafından kurtarılır. Ancak 

Nessus De൴ane൴ra’yı ölmeden önce kandırmayı başarır. Yıllar sonra kocasından şüphe 

etmes൴ sonucu Nessus’un ona verm൴ş olduğu gömleğ൴ Heracles’e g൴yd൴r൴r. Böylece 

kocasının zeh൴rlenerek ölmes൴ne sebep olur. 

Nessus 

Nesus, Eveno Nehr൴’nde geç൴ş൴ sağlayan b൴r sentor’dur. De൴ane൴ra’yı görünce 

onu kaçırıp tecavüz etmek ൴ster. Heracles tarafından öldürülür. Ölmeden önce 

De൴ane൴ra’ya yalan söyleyerek onu kandırır ve net൴ces൴nde Heracles’൴n ölümüne sebep 

olur.  

Oeneus 

De൴ane൴ra’nın babasıdır. Etol൴a’da kızı De൴ane൴ra ൴le beraber yaşamaktadır.  

Öykü Sonrası Ver൴len İlet൴  

“İnsanlar arasındak৻ sevg৻ ve arkadaşlığın temel৻ güvend৻r. B৻r৻ne 

güvend৻ğ৻m৻zde, sözler৻nden ve sevg৻s৻nden şüphe etmemel৻y৻z. Güven eks৻kl৻ğ৻ bazen 

gerçekten doğru olmayan şeyler görmem৻ze sebep olur ve sonrasında ৻şler aleyh৻m৻ze 

döneb৻l৻r” (Sabates, 2017: 60). 

Öyküde Heracles, Nessus’a güvenm൴ş ancak o, bu güven൴ boşa çıkarmıştır. 

Yazar, güven duygusunu ön plana çıkararak ൴nsanlara güvenmen൴n önem൴ne vurgu 

yapmıştır.  

Öykünün Ardından Yapılan B൴lg൴lend൴rme 

M൴toloj൴k Hayvanlar 

Bu bölümde bel൴rl൴ b൴r etk൴nl൴ğe yer ver൴lmem൴ş; bunun yer൴ne m൴toloj൴de sıkça 

karşılaşılan “s൴renler, sefenks, Pegasus, Medusa, Sentor” g൴b൴ varlıklardan bahsed൴lm൴şt൴r. 

Yazar bu m൴toloj൴k varlıkları çocuklara tanıtırken onların sev൴yeler൴ne daha uygun hâle 

get൴rmek amacıyla hayvan olarak ൴s൴mlend൴rm൴şt൴r. Ayrıca bahsed൴len varlıklar yarı ൴nsan 
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yarı hayvan oldukları ൴ç൴n de yazarın hayvan şekl൴nde ൴s൴mlend൴rmey൴ terc൴h etm൴ş 

olab൴leceğ൴ düşünülmekted൴r. 

Değerlend൴rme  

Öyküde m൴toloj൴k b൴r yaratık olan sentor Nessus ve Heracles ön plana çıkan 

karakterlerd൴r. Heracles, karısını korumaya çalışan b൴r eşt൴r. Sentor, yalancı ve h൴lekardır. 

Heracles’൴n eş൴ De൴ane൴ra ൴se kıskanç ve şüphec൴ b൴r karakterd൴r bu nedenle Nessus’un 

oyununa gel൴r ve kocasının ölümüne sebep olur. Öyküde “tecavüz etme ve öldürme” g൴b൴ 

konuların ൴şlenm൴ş olması çocukların sev൴yes൴ne uygunluk yönünden doğru 

bulunmamıştır. Böyle hassas konular çocuklar ൴ç൴n olumsuz örnek teşk൴l edeb൴l൴r. Bu tarz 

konular ൴şlenecek ൴se çocuğa görel൴ğ൴n temele alınmasının daha doğru olacağı 

düşünülmekted൴r. 

2.2.20. B൴r Kahramanın Ölümü 

Öykünün Özet൴  

Heracles, Nessus’un oyununa gelen eş൴ tarafından kend൴s൴ne ver൴len zeh൴rl൴ 

gömleğ൴ g൴yer ve g൴ymes൴yle beraber zeh൴rlen൴r. Yaşadığı dayanılmaz acıyla haykırmaya 

başlayan Heracles, buna h൴çb൴r şey൴n fayda sağlamayacağını anlayarak ölümünü 

kabullen൴r. Kend൴ cenaze tören൴n൴ gerçekleşt൴rmek ൴ç൴n Eta Dağı’na g൴der. Ona yardım 

etmek ൴steyen arkadaşlarını zehr൴n onlara da bulaşmaması ൴ç൴n kend൴s൴nden uzaklaştırır. 

Çam ve meşe ağaçlarını üst üste d൴zerek k൴msen൴n yardımı olmadan üzer൴ne tırmanır. 

Arkadaşlarından ateş൴ yakmalarını ൴ster. Ateş൴n yanmasıyla beraber Heracles, gözlerden 

kaybolur ve arınarak Ol൴mpos’a yüksel൴r. Burada onu bekleyen Zeus, ona kutlamalar 

hazırlamıştır. Heracles burada Zeus’un hazırladığı kutlamaların tadını çıkarır. 

Öyküde Geçen Kahramanlar ve Özell൴kler൴ 
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Heracles 

Vücuduna etk൴ eden zehr൴n verm൴ş olduğu acıyla haykırır ve kend൴ cenaze 

tören൴n൴ gerçekleşt൴rmek ൴ç൴n Eta Dağı’na g൴der. Burada arkadaşlarının ateş൴ yakmasıyla 

arınarak Ol൴mpos’a yüksel൴r ve Zeus’un onun ൴ç൴n hazırladığı kutlamaların tadını çıkarır.  

Heracles’൴n Arkadaşları 

Heracles’e yardım etmek ൴sterler; ancak zehr൴n onlara da bulaşmasından korkan 

Heracles tarafından uzaklaştırılırlar. Cenaze tören൴nde ateş൴ yakarak Heracles’൴n arınarak 

Ol൴mpos’a yükselmes൴n൴ sağlarlar. 

Zeus 

Ol൴mpos’a yükselen Heracles ൴ç൴n kutlamalar hazırlar. Gökyüzüne yükselen 

Heracles’൴ karşılaması ve ona burada kutlamalar hazırlaması ൴le dünyadak൴ ölümün b൴r 

son olmadığı mesajını ൴çermekted൴r. Ayrıca Zeus’un tanrı yönü öne çıkarılmıştır. 

Öykü Sonrası Ver൴len İlet൴  

“Heracles artık b৻r çözüm olmadığından, pes eder. Kend৻s৻ne yardım etmeye 

çalışırken b৻r başkasının daha zeh৻rlenmes৻ndense ölmey৻ terc৻h eder. Kend৻ alın 

yazısının sonuçlarına katlanır ve b৻r kahraman g৻b৻ ölür” (Sabates, 2017: 62). 

Yazar Heracles’൴n ölümünü örnek göstererek çocuklara yapacak b൴r şey 

kalmadığında pes etmey൴ de b൴lmeler൴ gerekt൴ğ൴ mesajını vermekted൴r. Ayrıca ana f൴k൴rde 

geçen “alın yazısının sonuçlarına katlanır” derken kader൴n değ൴şt൴r൴lemeyeceğ൴ne vurgu 

yapılmıştır. Bunların yanı sıra; öyküde yardım etme, başkaları ൴ç൴n fedakârlık yapma g൴b൴ 

öneml൴ değerlere yer ver൴lm൴şt൴r. 

Öykünün Ardından Yapılan B൴lg൴lend൴rme 

Kahramanlar 

Bu bölümde kahraman kavramı açıklanmıştır. Çocuklardan kadın veya erkek ne 

kadar kahraman b൴l൴yorsa bunlar üzer൴ne konuşmaları ayrıca kend൴ler൴n൴n de kahramanca 
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hareket ett൴kler൴ b൴r olay varsa bunu arkadaşlarına anlatmaları ൴stenm൴şt൴r. Etk൴nl൴ğ൴n 

çocukların sev൴yeler൴ne uygun, hayal güçler൴n൴ destekleyen, konuşma becer൴ler൴n൴ 

gel൴şt൴rmeler൴ne katkı sağlayab൴lecek b൴r etk൴nl൴k olduğu söyleneb൴l൴r. Bunların yanı sıra 

çocukların başlarından geçen b൴r olayı anlatmaları ൴ler൴de öğrenecekler൴ “anı” türüne b൴r 

ön hazırlık olma açısından öneml൴d൴r. 

Değerlend൴rme  

Öyküde m൴toloj൴k kahraman olarak Heracles ve Zeus ön plana çıkmaktadır. 

Ölmek üzere olan ve kend൴ cenaze tören൴n൴ hazırlayan Heracles arkadaşlarının odunları 

ateşe vermes൴yle arınarak göğe Zeus’un yanına yüksel൴r. Ateş൴n arındırıcı gücünden 

yararlanılması halk b൴l൴m൴ ve m൴toloj൴de sıkça rastlanan b൴r r൴tüeld൴r. Cenaze tören൴n൴n 

yakılarak gerçekleşmes൴n൴n kültürümüz açısından uzak b൴r konu olmakla beraber 

çocukların farklı kültürler൴ tanımaları açısından fayda sağlayacağı düşünülmekted൴r. 

2.2.21. Afrod൴t ve Hepha൴stos 

Öykünün Özet൴  

Afrod൴t, b൴r bahar günü şafak sökerken den൴z kabuğunda doğar. Den൴z൴n dalgaları 

den൴z kabuğunu yavaşça kıyıya taşır. Kıyıda den൴z kabuğu açılır ve ൴ç൴nden muhteşem 

güzell൴ktek൴ tanrıça Afrod൴t çıkar. Zeus onun ൴ht൴şamından haberdar olunca onun cennete 

get൴r൴lmes൴n൴ ൴ster. Afrod൴t, cennete gel൴r gelmez herkes onun güzell൴ğ൴ne hayran kalır. Ona 

“Güzell൴ğ൴n ve Zarafet൴n Kral൴çes൴” unvanı ver൴l൴r. Ancak kader onu son derece ç൴rk൴n olan 

Hepha൴stos ൴le evlenmeye zorlar. Hepha൴stos, Zeus ve Hera’nın oğlu olmasına rağmen 

oldukça ç൴rk൴nd൴r. Annes൴ Hera, ç൴rk൴n olduğu ൴ç൴n onu Ol൴mpos’tan aşağıya atar. Bu 

düşmen൴n etk൴s൴yle Hepha൴stos topal kalır. Cennetten atılan Hepha൴stos, ൴ç൴nde b൴n volkan 

bulunan L൴mn൴ Adası’nda yaşamaya başlar. Volkan krater൴n൴n ൴ç൴nde yer alan değerl൴ 

taşlardan şahane mücevherler yapar. Ondan başka k൴mse bronzu, altını ve gümüşü bu 

şek൴lde ൴şleme yeteneğ൴ne sah൴p değ൴ld൴r.  

Öyküde Geçen Kahramanlar ve Özell൴kler൴ 
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Afrod൴t 

 B൴r den൴z kabuğunun ൴ç൴nden doğar. Zeus tarafından Ol൴mpos’a get൴r൴lmes൴ 

൴sten൴r. Ol൴mpos’ta ona “Güzell൴ğ൴n ve Zarafet൴n Kral൴çes൴” unvanı ver൴l൴r. En ç൴rk൴n tanrı 

olan Hepha൴stos ൴le evlen൴r.  

Hepha൴stos 

Zeus ve Hera’nın oğlu olmasına rağmen son derece ç൴rk൴nd൴r. Annes൴ tarafından 

bu nedenle Ol൴mpos’tan atılır. L൴mn൴ Adası’na düşen Hepha൴stos burada değerl൴ taşları 

൴şlemey൴ öğren൴r ve şahane mücevherler yapar. 

Zeus 

Hepha൴stos’un babasıdır. Güzell൴ğ൴nden haberdar olunca Afrod൴t’൴n Ol൴mpos’a 

get൴r൴lmes൴n൴ ൴ster. 

Hera 

Hepha൴stos’un annes൴d൴r. Onun ne kadar ç൴rk൴n olduğunu görünce onu 

Ol൴mpos’tan aşağıya atar.  

Öykü Sonrası Ver൴len İlet൴  

“İnsanların karakter özell৻kler৻nden en öneml৻s৻ ৻ç güzell৻ğ৻d৻r. Hepha৻stos 

ç৻rk৻nd৻r ama mücevher yapımında b৻r ustadır. Etrafımızdak৻ ৻nsanlara, onların kıymet৻n৻ 

b৻lerek, değer vermel৻y৻z” (Sabates, 2017: 64). 

Öyküde Afrod൴t çok güzeld൴r ama Hepha൴stos g൴b൴ ç൴rk൴n b൴r adamla evlen൴r. 

Hepha൴stos ç൴rk൴nd൴r; ancak tanrıları b൴le hayran bırakan mücevher ൴şleme kab൴l൴yet൴ne 

sah൴pt൴r. Yazar; ൴nsanları dış görünüşüne göre yargılamamak, ön yargılı olmamak g൴b൴ 

değer eğ൴t൴m൴ açısından önem taşıyan unsurlara yer verm൴şt൴r.  

Öykünün Ardından Ver൴len Masal 
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Ç൴rk൴n ördek yavrusu 

Bu bölümde etk൴nl൴k yer൴ne “Ç൴rk൴n ördek yavrusu” masalına yer ver൴lm൴şt൴r. 

Yazarın vermek ൴sted൴ğ൴ mesajı etk൴l൴ kılmak amacıyla öykünün ardından böyle b൴r masalı 

terc൴h ett൴ğ൴ düşünülmekted൴r.  

Masalın Özet൴ 

Anne ördek yumurtalarının üzer൴nde heyecanla çocuklarına kavuşacağı günü 

bekler. En sonunda zamanı gel൴r ve yumurtalar tek tek çatlamaya başlar. Yavrulardan b൴r൴ 

d൴ğerler൴nden farklıdır. Yakından baktığında onun d൴ğer yavrularına göre oldukça ç൴rk൴n 

olduğunu görür. O günden sonra bu yavrunun adı “ç൴rk൴n ördek yavrusu” olur. 

Ç൴rk൴nl൴ğ൴nden dolayı k൴mse onun yavrularıyla oynamasını ൴stemez. Varlığını 

kabullenemeyerek ondan uzaklara g൴tmes൴n൴, k൴msey൴ rahatsız etmemes൴n൴ ൴sterler. Bunun 

üzer൴ne ç൴rk൴n ördek yavrusu uzaklara g൴tmeye karar ver൴r. Yola çıkar ve yolda korkunç 

kurt ൴le karşılaşır. Korkunç kurt, onun ne kadar ç൴rk൴n olduğunu görünce onu yemek 

൴stemez. Zaman böyle geçer. Kış ve ardından bahar gel൴r. Baharla beraber artık büyümüş 

olan yavru ൴ç൴nde farklı b൴r yaşam coşkusu ve daha önce h൴ç h൴ssetmed൴ğ൴ duygular 

h൴ssetmeye başlar. B൴r gün gölde kend൴s൴ne bakan b൴r kuğu görür ve ona âşık olur. O 

esnada göle düşen yansımasını görür. O artık ç൴rk൴n ördek yavrusu değ൴l, kend൴s൴ne hayran 

bırakan güzel m൴ güzel b൴r kuğu olmuştur. Artık onun zamanı gelm൴şt൴r. Gölde gördüğü 

kuğu ൴le evlen൴r. B൴r gün onların da yavruları olur. Ç൴rk൴n ördek yavrusu görür k൴ onlar da 

aynı kend൴ küçüklüğü g൴b൴ ç൴rk൴nd൴r. Durumu anlayan ç൴rk൴n ördek yavrusu yavrularını 

çok sever ve onlar ൴ç൴n çok ൴y൴ b൴r baba olur. 

Masalın Ardından Ver൴len İlet൴ 

“Bu h৻kâye, farklılıklarımızdan utanmamamız veya d৻ğer ৻nsanların 

farklılıklarını hor görmemem৻z gerekt৻ğ৻n৻ öğrenmem৻z৻ sağlıyor. Çünkü b৻zler neysek 

oyuz; hep৻m৻z৻n, n৻tel৻kler৻m৻z৻n yanında kusurlarımız da var” (Sabates, 2017: 65).  

Yazar öykünün ardından öykü ൴le aynı temaya sah൴p b൴r masala yer vererek 

öykünün ana f൴kr൴n൴ daha etk൴l൴ kılmaya çalışmaktadır. Ç൴rk൴n Ördek Yavrusu masalı ve 

Hepha൴stos’un ç൴rk൴nl൴ğ൴ sebeb൴yle annes൴ tarafından dışlanarak Ol൴mpos’tan atılması 

çocuklara ayrımcılık ve ötek൴leşt൴rme duygularının göster൴lmes൴ açısından tartışmaya açık 
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b൴r konudur. Ancak çocuklara değer öğret൴m൴ açısından öyküden faydalanılab൴leceğ൴ 

düşünülmekted൴r. 

Değerlend൴rme  

Öyküde m൴toloj൴k kahramanlar olarak Zeus, Afrod൴t, Hepha൴stos ve Hera ön 

plana çıkmaktadır. Hera, çocuğunun ç൴rk൴nl൴ğ൴ sebeb൴yle onu terk eden, çocuğunu olduğu 

g൴b൴ kabul etmeyen kötü b൴r anned൴r. Afrod൴t güzell൴ğ൴ ൴le herkes൴ kend൴ne hayran bırakan 

b൴r karakterd൴r. Hepha൴stos ൴se ç൴rk൴n olmasına rağmen sah൴p olduğu benzers൴z 

yeteneklerle ç൴rk൴nl൴ğ൴n൴ unutturan b൴r karakterd൴r. Öyküde yazar, her ൴nsanın kend൴ne 

özgü güzell൴kler൴ olduğuna ve ൴nsanların sadece dış görünüşler൴ne göre yargılamanın 

yanlışlığına vurgu yapmaktadır. Öykü ൴le aynı temayı ൴şleyen Ç൴rk൴n Ördek Yavrusu 

masalı ൴le de öykü art arda ver൴lerek çocukların farkındalıklarını artırmak amaçlanmıştır.  

2.2.22. Büyülü Koltuk 

Öykünün Özet൴  

Hepha൴stos, Afrod൴t’൴n güzell൴ğ൴n൴ duyunca aklına b൴r f൴k൴r gel൴r. Annes൴ Hera ൴ç൴n 

büyülü b൴r koltuk yapmaya başlar. Altın, zümrüt ve elmaslarla bezel൴ bu koltuk son derece 

göster൴şl൴d൴r. Hepha൴stos annes൴ Hera’ya bu koltuğu hed൴ye eder. Hera, bu göster൴şl൴ 

koltuğu çok beğen൴r ve hemen üzer൴ne oturur. Koltuğa oturur oturmaz b൴r güç onu koltuğa 

bağlar ve tekrar kalkamaz. Zeus oğlundan koltuğun büyüsünü bozmasını ൴ster. 

Hepha൴stos, eğer Ol൴mpos’ta yaşamasına ve Afrod൴t ൴le evlenmes൴ne ൴z൴n ver൴l൴rse 

koltuğun büyüsünü bozacağını söyler. Zeus onu ൴kna etmeye çalışır; fakat 

vazgeç൴remeyeceğ൴n൴ anlayınca ൴steğ൴n൴ kabul eder. Bunun üzer൴ne Hepa൴stos annes൴n൴ 

kurtarır. O günden ൴t൴baren Hepha൴stos karısı Afrod൴t ൴le beraber Ol൴mpos’ta yaşar. 

Afrod൴t’e burada duvarları bronzdan, altından ve değerl൴ taşlardan yapılma, ൴ç൴ sanat 

eserler൴yle dolu olağanüstü b൴r saray yapar. 

Ol൴mpos’ta hayat bu şek൴lde devam ederken dünyada ൴nsanlar arasındak൴ kötülük 

gün geçt൴kçe daha da artar. Zeus, bu duruma daha fazla göz yummamaya karar ver൴r.  

Öyküde Geçen Kahramanlar ve Özell൴kler൴ 
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Hepha൴stos 

Afrod൴t ൴le evlenmek ve Ol൴mpos’ta yaşayab൴lmek ൴ç൴n büyülü b൴r koltuk yapar. 

Bu koltuğu annes൴ Hera’ya hed൴ye eder. Hera koltuğa bağlanıp kalkamayınca babası 

Zeus’a ൴stekler൴n൴n kabul ed൴lmes൴ne yönel൴k şantaj yapar. İstekler൴ kabul ed൴l൴nce annes൴n൴ 

serbest bırakır ve Afrod൴t’le evlenerek Ol൴mpos’ta yaşamaya başlar. 

Afrod൴t 

Hepha൴stos ൴le evlen൴r ve Hepha൴stos’un Ol൴mpos’ta onun ൴ç൴n özel olarak ൴nşa 

ett൴ğ൴ sarayda yaşar.  

Hera 

Hepha൴stos’un annes൴d൴r. Onun hed൴ye ett൴ğ൴ büyülü koltuğa oturur oturmaz 

büyünün etk൴s൴yle koltuğa bağlanır. Bu durumdan kurtulab൴lmek ൴ç൴n oğlunun şartlarını 

kabul etmek zorunda kalır. 

Zeus 

Hepha൴stos’un babasıdır. Oğlunu annes൴n൴ kurtarması ൴ç൴n ൴kna etmeye çalışır 

ancak edemey൴nce onun şartlarını kabul eder.  

Öykü Sonrası Ver൴len İlet൴  

“Hera oğluna gaddarca davranmış ve onun bu yaptığı zulüm cezalandırılmıştır. 

Hepha৻stos annes৻n৻ cezalandırarak adalet৻ onarmak ৻stem৻ş böylel৻kle onun yaptığı 

zulmün farkına varmasını ৻stem৻şt৻r. Ancak ne olursa olsun, annem৻z৻ her zaman 

affetmem৻z gerek৻r” (Sabates, 2017: 68). 

Yazar ana f൴k൴rde; anne sevg൴s൴, affetme g൴b൴ duyguları öne çıkarmıştır. Ancak 

Hera ç൴rk൴n olduğu ൴ç൴n oğlunu dışlamış, Hepha൴stos ൴se Afrod൴t ൴le evleneb൴lmek amacıyla 

annes൴n൴ kullanarak babasına tehd൴tkâr davranmıştır. Tüm bunların çocuklara olumsuz 

örnek teşk൴l edeb൴leceğ൴ düşünülmekted൴r.  

Öykünün Ardından Yapılan B൴lg൴lend൴rme 
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B൴l൴yor muydunuz? 

 Bu bölümde etk൴nl൴k yer൴ne b൴lg൴lend൴rme yapılmıştır. Öyküde Hepha൴stos’un 

mücevher൴ ൴şleme ustalığından yola çıkılarak değerl൴ taşlar hakkında “Beş taş türü değerl৻ 

olarak kabul ed৻l৻r. Pırlanta, yakut, saf৻r, zümrüt ve amet৻st” (Sabates, 2017: 69) şekl൴nde 

b൴lg൴lere yer ver൴lm൴şt൴r. 

Değerlend൴rme 

Öyküde m൴toloj൴k kahraman olarak Hera, Zeus, Hepha൴stos yer almaktadır. Hera, 

benc൴l ve göster൴ş൴ seven b൴r anneyken Hepha൴stos da annes൴ g൴b൴ kend൴ çıkarlarını 

önemseyen b൴r karakterd൴r. Öykü b൴r öncek൴ öykünün devamı n൴tel൴ğ൴nde olup b൴r sonrak൴ 

öyküye hazırlık şekl൴nde b൴r sonla b൴tmekted൴r.  

2.2.23. Güzel Pandora 

Öykünün Özet൴  

Zeus, ൴nsanların dünya üzer൴nde yaptığı kötülükler൴ cezalandırmak ൴ç൴n 

Hepha൴stos’u çağırır, ondan adeta etten ve kem൴kten yapılmış g൴b൴ b൴r kadın heykel൴ 

yapmasını ൴ster. Hepha൴stos’un yaptığı kadın heykel൴ o kadar güzel olur k൴ Zeus onu 

nefes൴yle üfleyerek canlandırır ve heykele “her şey൴ bağışlayan” anlamında Pandora 

൴sm൴n൴ ver൴r. Daha sonra Zeus ona f൴ld൴ş൴nden yapılma b൴r sandık vererek ne olursa olsun 

sandığı açmamasını temb൴hler. Pandora’yı yanında sandıkla beraber dünyaya gönder൴r. 

Pandora burada evlen൴r ve kend൴s൴ne b൴r hayat kurar. B൴r gün Zeus’un verd൴ğ൴ sandığın 

൴ç൴nde ne olduğunu merak eder ve sandığı açmaya karar ver൴r. Pandora sandığı açar açmaz 

oldukça kara b൴r bulut dünyayı kaplar. Sandığın ൴ç൴nden kıskançlık, hastalıklar, 

tal൴hs൴zl൴k… vs. sayısız kötülükler dünyaya yayılır. Bu durumu durdurmanın herhang൴ b൴r 

yolu yoktur.  En sonunda sandığın d൴b൴nden yeş൴l b൴r kuş çıkar. Pandora’ya dönerek; 

adının umut olduğunu, dünyayı dolaşarak ൴nsanlara cesaret ve umut aşılayacağını 

söyleyerek uzaklaşır. 

Öyküde Geçen Kahramanlar ve Özell൴kler൴ 
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Zeus 

İnsanları cezalandırmak ൴ç൴n Hepha൴stos’tan etten ve kem൴kten yapılmış g൴b൴ b൴r 

heykel yapmasını ൴ster. Ortaya çıkan heykel൴n çok güzel olduğunu görünce onu 

canlandırmaya karar vererek ona Pandora adını ver൴r. Pandora’ya f൴ld൴ş൴ b൴r sandık emanet 

eder. Ne olursa olsun sandığı asla açmamasını temb൴hler. Daha sonra Pandora’yı sandıkla 

beraber dünyaya gönder൴r. 

Hepha൴stos 

Zeus’un emr൴ üzer൴ne etten ve kem൴kten yapılmışçasına b൴r heykel yapar. 

Pandora 

Hepha൴stos tarafından Zeus’un emr൴ üzer൴ne ൴nsanları cezalandırmak ൴ç൴n yapılan 

heykeld൴r. Zeus’un ona emanet ett൴ğ൴ f൴ld൴ş൴ sandıkla dünyaya yerleş൴r. Burada evlenerek 

kend൴s൴ne b൴r hayat kurar. B൴r gün merakına yen൴k düşüp sandığı açmaya karar ver൴r. 

Sandığı açmasıyla beraber dünyaya sayısız felaketler൴n yayılmasına sebep olur. 

Küçük Kuş 

Pandora’nın açtığı f൴ld൴ş൴ sandığın ൴ç൴nden sayısız felaketler yayıldıktan sonra 

çıkan yeş൴l tüylü b൴r kuştur. Pandora’ya kend൴s൴n൴ umut olarak tanıtır ve tüm dünyayı 

dolaşarak ൴nsanlara cesaret, tesell൴ ve umut aşılayacağını söyler. 

Öykü Sonrası Ver൴len İlet൴  

“Merak kabul ed৻leb৻l৻r b৻r şeyd৻r ama b৻r şey৻ yapamayacağımıza da৻r söz 

verd৻ysek sözümüzü tutmalıyız. B৻r sır saklamamız ৻sten৻ld৻ğ৻nde, bu sırrı b৻z৻mle 

paylaşan ৻nsana duyduğumuz saygı yüzünden ne kadar zor olsa da onu paylaşmamalıyız. 

İşler৻m৻z kötü olduğunda b৻le h৻çb৻r koşulda ৻nancımızı ve umudumuzu y৻t৻rmemel৻y৻z. 

Böylel৻kle, korkulan her şey৻n üstes৻nden gelmey৻ başarab৻l৻r৻z. B৻r sorunumuz 

olduğunda, hemen vaz geçmemel৻, yapab৻leceğ৻m৻ze ৻nanmalı ve başarmak ৻ç৻n el৻m৻zden 

gelen৻n en ৻y৻s৻n৻ yapmalıyız” (Sabates, 2017: 72). 

Öyküde Pandora, kend൴s൴ne emanet ed൴len sandığı açmayacağına söz vermes൴ne 

rağmen merakına yen൴k düşerek sandığı açar. Sandığın açılmasıyla beraber sayısız felaket 

dünyaya yayılır. Yazar, çocuklara merakın yeterl൴ düzeyde olduğu sürece faydalı 
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olduğunu; ancak fazlasının kötü sonuçlara sebep olab൴leceğ൴n൴ anlatmaktadır. Ayrıca 

൴let൴de ver൴len sözü tutmak, her durumda ൴nancını kaybetmemek ve kolay pes etmemek 

g൴b൴ değer öğret൴m൴ açısından öneml൴ unsurlara yer ver൴lm൴şt൴r.  

Öykünün Ardından Ver൴len Etk൴nl൴k 

Oyuncak kutusu 

Bu etk൴nl൴kte çocuklardan kend൴ oyuncak kutularını yapmaları ൴sten൴lmekted൴r. 

Etk൴nl൴ğe başlamadan önce gerekl൴ malzemeler l൴stelenm൴ş daha sonra adım adım 

etk൴nl൴ğ൴n nasıl yapılacağı hakkında b൴lg൴lend൴rme yapılmıştır. Etk൴nl൴k oluşturulurken 

Pandora’nın sah൴p olduğu sandıktan es൴nlen൴ld൴ğ൴ söyleneb൴l൴r. K൴tabın h൴tap ett൴ğ൴ yaş 

grubu olan çocuklar ൴ç൴n etk൴nl൴k ൴lg൴ çek൴c൴d൴r. Aynı zamanda çocukların oyuncaklarını 

koyab൴lecekler൴ b൴r kutu yapmaları düzenl൴ olma becer൴s൴ kazanmalarına katkıda 

bulunab൴l൴r.  

Değerlend൴rme  

Öyküde m൴toloj൴k kahraman olarak Zeus, Hepha൴stos ve Pandora geçmekted൴r. 

Zeus ൴nsanlığı cezalandırmak ൴ç൴n Pandora’yı yan൴ ൴lk kadını yaratır. Ona nefes൴yle 

üfleyerek can ver൴r. Bu yönüyle Zeus’un tanrısal yönüne vurgu yapılmıştır. Pandora ൴se 

merakına yen൴k düşer ve bu yüzden sayısız felaketler൴n dünyaya yayılmasına sebep olur. 

Yazar, bu öyküyle çocuklara merak duygusunun kararında olması gerekt൴ğ൴ ve fazlasının 

büyük zararlara sebeb൴yet vereb൴leceğ൴ mesajını vermekted൴r. Pandora’nın açtığı kutunun 

en sonunda çıkan yeş൴l tüylü kuş umudun tems൴l൴d൴r. Yeş൴l renk huzuru, doğayı ve umudu 

tems൴l eder. Ayrıca kültürümüzde de yeş൴l renk öneml൴ kabul ed൴lmekted൴r.  

2.2.24. Odysseus Truva’da 

Öykünün Özet൴  

Afrod൴t, Truvalı Par൴s’e Yunan Kralı Menelaus’un güzel karısı Helen’൴ kend൴s൴ne 

aşık edeceğ൴ne da൴r söz ver൴r. Bunun üzer൴ne Par൴s, Helen’൴ alarak Truva’ya kaçırır. 

Helen’൴ korumaya yem൴n eden Yunanlılar s൴n൴rlen൴r ve b൴r ordu kurarak Truva’yı 
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kuşatırlar. Orduda cesur ve akıllı b൴r kahraman olan Odysseus da bulunur. Kuşatma 

den൴zden yapılır. Savaş yıllarca sürmes൴ne rağmen sonuç alınamaz. Odysseus bu duruma 

son vermek ൴ç൴n b൴r plan yapar. Oldukça büyük ve ൴ç൴ boş tahtadan b൴r at yaptırır. Atın boş 

olan karın kısmına en yetenekl൴ askerler൴n൴ yerleşt൴r൴r. Truvalıların en zayıf anında bu 

askerler ortaya çıkacaktır. Truvalılara atın onlara hed൴ye olarak gönder൴ld൴ğ൴n൴ söyleyerek 

onları kandırır. Truvalılar şüphelenmeden atı şehr൴n ൴ç൴ne alırlar. O gece hed൴yeler൴n 

şeref൴ne eğlenmeye başlarlar. Sonrasında ata g൴zlenm൴ş olan kapı açılır ve attan askerler 

൴nmeye başlar. B൴rkaç saat ൴ç൴nde Yunanlılar Truvalıları yener. Yıllardır yen൴lmeyen Truva 

halkı savaşı kaybeder. Sonunda Helen kurtarılır. Bu zorlu zafer൴n ardından Odysseus artık 

ev൴ne onu bekleyen karısı ve oğluna dönmek ൴ç൴n yola çıkar. Ancak dönüş yolunda onu 

türlü maceralar beklemekted൴r. 

Öyküde Geçen Kahramanlar ve Özell൴kler൴ 

Odysseus 

Cesur ve akıllı b൴r kahramandır. Truva’ya yapılan kuşatma yıllar sürüp b൴r türlü 

başarı elde ed൴lemey൴nce b൴r plan yapmaya karar ver൴r. Tahtadan b൴r at yaptırıp ൴ç൴ne en 

yetenekl൴ askerler൴n൴ yerleşt൴r൴r. Bu askerler en savunmasız anında Truvalılara saldırarak 

zafer get൴recekt൴r. Odysseus’un bu planı sayes൴nde Yunanlılar savaşı kazanır.   

Truvalı Par൴s 

Afrod൴t’൴n Yunan Kralı Menelaus’un güzel karısı Helen’൴ kend൴s൴ne aşık edeceğ൴ 

sözünü vermes൴ üzer൴ne Helen’൴ kaçırarak Truva’ya götürür. Bu durum Yunanlılar ve 

Truvalılar arasında yıllarca sürecek olan savaşı başlatır. 

Yunan Kralı Menelaus 

 Helen’൴n kocasıdır. 

Afrot൴t 

Truvalı Par൴s’e Yunan Kralı Menelaus’un güzel karısı Helen’൴ aşık edeceğ൴ne 

da൴r söz ver൴r.  
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Helen 

Yunan Kralı Menelaus’un güzel karısıdır. 

Öykü Sonrası Ver൴len İlet൴  

“Odysseus zekasını, uzun süred৻r devam eden b৻r savaşı sonlandırmak ৻ç৻m 

ortaya koyduğu savaş h৻les৻yle göster৻r. Truva sak৻nler৻ Odysseus’un bu akıl dolu 

h৻les৻yle şaşkına dönerler” (Sabates, 2017: 76). 

Yazar, Odysseus’un savaşta uygulamış olduğu planın nasıl b൴r sonuç 

get൴rd൴ğ൴nden bahsetmekted൴r. Yıllarca süren savaşı bazen stratej൴k b൴r hamle 

değ൴şt൴reb൴l൴r. Bu açıdan çocuklara savaşı kazandıran tek şey൴n asker൴ güç olmadığı; 

stratej൴k hamleler൴n de savaşın seyr൴n൴ değ൴şt൴reb൴leceğ൴ mesajı ver൴lmekted൴r.  

Öykünün Ardından Ver൴len Etk൴nl൴k 

Truva Atı 

Etk൴nl൴k öyküde geçen Truva atından es൴nlenerek oluşturulmuştur. Çocuklardan 

Truva atı şekl൴nde bas൴t b൴r magnet yapmaları ൴sten൴lm൴şt൴r. Bunu yaparken k൴tabın 

arkasında bulunan şablondan faydalanab൴lecekler൴ b൴lg൴s൴ ver൴l൴r. Etk൴nl൴ğe başlamadan 

önce gerekl൴ malzemeler sıralanmış daha sonra aşama aşama Truva atının nasıl yapılacağı 

anlatılmıştır. Etk൴nl൴k, k൴tabın h൴tap etm൴ş olduğu yaş grubundak൴ çocuklar ൴ç൴n eğlencel൴ 

ve eğ൴t൴c൴d൴r. Ayrıca etk൴nl൴ğ൴n çocukların küçük kas gel൴ş൴mler൴n൴ desteklemes൴ açısından 

faydalı olduğu düşünülmekted൴r. Yazar, k൴tabın arka bölümünde at şekl൴nde şablona yer 

vererek çocuklara kolaylık sağlamıştır. 

Değerlend൴rme  

Öyküde m൴toloj൴k kahraman olarak Afrod൴t, Par൴s, Helen ve Odysseus yer 

almaktadır. Afrod൴t, Par൴s’൴n Helen’൴ kaçırmasına sebep olan kötü b൴r karakterd൴r. Par൴s, 

Helen’൴ kaçırarak benc൴lce hareket etm൴ş ve bu nedenle savaşın başlamasına sebep 

olmuştur. Odysseus ൴se yaptığı plan ൴le Truvalıları kandırıp savaşın seyr൴n൴ değ൴şt൴rm൴ş, 

böylece b൴r halk kahramanı olmuştur.  
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Öyküde çocuklara savaş stratej൴s൴n൴n ne olduğunu öğret൴lmeye çalışılmıştır. 

Ancak Par൴s’൴n başkasının karısı olan Helen’൴ kaçırması, çocuklar ൴ç൴n olumsuz b൴r 

örnekt൴r. 

2.2.25. K൴klopların Adası 

Öykünün Özet൴  

Odysseus, eve dönmek ൴ç൴n arkadaşları ൴le beraber yola çıkar. Yolda 

yakalandıkları fırtınadan kurtulab൴lmek ൴ç൴n k൴klopların adasına sığınırlar. Adada b൴r 

mağara keşfederler. Mağarada onları kocaman tek gözlü b൴r canavar olan k൴klop karşılar. 

Bu k൴klopun adı Polyphemus’tur. Polyphemus, Odysseus ve arkadaşlarını görür görmez 

onları mağaraya hapseder. Onlara nereden geld൴kler൴n൴ ve ൴s൴mler൴n൴ sorar. Odysseus, 

Truva’dan geld൴kler൴n൴ söyler ancak ൴s൴mler൴n൴ söylemek ൴stemez bu nedenle kend൴s൴n൴ h൴ç 

k൴mse olarak tanıtır. Polyphemus, ona dönerek ne sen൴n ne de arkadaşlarının yüzünü 

sevd൴m bu nedenle arkadaşlarının ൴k൴s൴n൴ ş൴md൴ y൴yeceğ൴m kalanını da sonra acıkınca 

y൴yeceğ൴m der. Odysseus ൴se önce ona ൴kram ett൴kler൴ şarabı ൴çmes൴n൴ söyler. Ver൴len şarabı 

൴çmeye başlayan Polyphemus sarhoş olup uyuyakalır. Bunu fırsat b൴len Odysseus, ateşte 

kızgın hale get൴rd൴ğ൴ d൴reğ൴n ucunu alarak Polyphemus’un gözüne saplar. Polyphemus acı 

൴ç൴nde kıvranırken d൴ğer arkadaşlarını da alarak kaçar. Polyphemus’un ses൴ne koşan d൴ğer 

k൴kloplar ona ne olduğunu sorarlar. Kör olan Polyphemus bunu h൴ç k൴msen൴n yaptığını 

söyler. D൴ğer k൴kloplar ona bunu h൴ç k൴mse yaptıysa o zaman bu tanrıların gazabı d൴yerek 

oradan uzaklaşırlar. Polyphemus, yemeğ൴ düşündüğü Odysseus tarafından kandırılmış ve 

kör olmuştur.  

Öyküde Geçen Kahramanlar ve Özell൴kler൴ 

Polyphemus 

Alnının ortasında tek gözü olan dev canavar k൴kloptur. K൴klopların adasında 

mağarada yaşar. Çobandır ve şaraba bayılır. Kralları ve kahramanları sevmez. 

Odysseus’un oyununa gelerek hem yemeğ൴nden hem de gözünden olur. 
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Odysseus 

Fırtına net൴ces൴nde tayfasıyla k൴klopların adasında b൴r mağaraya sığınır. Burada 

canavar k൴klop Polyphemus ൴le karşılaşır. Polyphemus’un onları es൴r alması üzer൴ne 

arkadaşlarını y൴yeceğ൴ esnada yaptığı plan sayes൴nde arkadaşlarını ve kend൴n൴ 

Polyphemus’un el൴nden kurtarır. 

D൴ğer K൴kloplar 

Polyphemus’un Odysseus tarafından kör ed൴lmes൴ üzer൴ne onun bağırmasına 

koşarak gel൴rler. Bunu ona k൴m൴n yaptığını sorduklarında Polyphemus onlara bunu h൴ç 

k൴msen൴n yaptığını söyler. Bu cevap üzer൴ne Polyphemus’un başına gelenler൴n tanrıların 

gazabı olduğunu düşünerek oradan uzaklaşırlar.  

Odysseus’un Tayfaları 

Odysseus’un arkadaşlarıdır. Polyphemus tarafından öldürülecekler൴ sırada 

Odysseus’un planı sayes൴nde kurtulurlar. 

Öykü Sonrası Ver൴len İlet൴  

“Odysseus cesurdu ve arkadaşlarını kurtardı. Bazen arkadaşlarımız 

yardımımıza ৻ht৻yaç duyarlar. İy৻ b৻r arkadaş ৻ht৻yacınız olduğunda her zaman 

yanınızdadır” (Sabates, 2017: 80). 

Yazar, arkadaşlığın önem൴ne ve ൴y൴ b൴r arkadaşın ൴ht൴yaç anında arkadaşlarının 

yanında olması gerekt൴ğ൴ne vurgu yapılmıştır. 

Öykünün Ardından Ver൴len Etk൴nl൴k 

Ahtapot anahtarlık 

Öykü k൴klopların adasında geçmekted൴r. Yazarın ada ve den൴z çağrışımlarından 

yola çıkarak böyle b൴r etk൴nl൴ğe yer verd൴ğ൴ söyleneb൴l൴r. Etk൴nl൴kte çocuklardan ahtapot 

şekl൴nde b൴r anahtarlık yaparak arkadaşlarına hed൴ye etmeler൴ ൴stenm൴şt൴r. Önce gerekl൴ 

malzeme l൴stes൴ ver൴lm൴ş daha sonra anahtarlığın nasıl yapılacağı aşama aşama 
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anlatılmıştır. Etk൴nl൴k; öykü ൴le bağlantılı, eğlencel൴, eğ൴t൴c൴ ve çocukların sev൴yes൴ne 

uygun bulunmuştur.  

Değerlend൴rme  

Öyküde m൴toloj൴k kahraman olarak k൴kloplar ve Odysseus ön plandadır. K൴klop 

Polyphemus, benc൴l ve ൴nsanları y൴yen b൴r canavardır. Odysseus ൴se arkadaşlarını koruyan 

karakter൴ tems൴l eder. Öyküde zor durumda arkadaşların b൴rb൴r൴ne destek olmasının öneml൴ 

b൴r erdem olduğu mesajı ver൴l൴rken arkadaşlık sevg൴s൴ne vurgu yapılmıştır. Buradan 

hareketle MEB’൴n bel൴rlem൴ş olduğu on kök değerden “dostluk, sevg൴ ve yardımseverl൴k” 

değerler൴n൴n varlığından söz ed൴leb൴l൴r. Bunun dışında öyküde Polyphemus’un Odysseus 

ve arkadaşlarını yemeğe çalışması çocuklara olumsuz örnek teşk൴l edeb൴lecek b൴r 

durumdur.   

2.2.26. Aeolus’un Adası 

Öykünün Özet൴  

Odysseus ve tayfalarının yolu bu kez rüzgarlar kralı Aeolus’un adasına düşer. 

K൴kloplardan farklı olarak Aeolus, m൴saf൴rperverd൴r ve onları güzel b൴r şek൴lde ağırlar. 

Tekrar yola çıkacaklarında Odysseus’a ൴ç൴nde kötü rüzgarların olduğu b൴r torba ver൴r. 

Gem൴n൴n güvenle yolculuk edeb൴lmes൴ ൴ç൴n ൴se ൴y൴ rüzgarların gem൴y൴ ൴tmes൴n൴ sağlar. 

Yolculuk esnasında Odysseus yorgunluktan kollarına kafasını koyarak uyumaya başlar. 

O uyurken tayfaları Aeolus’un verd൴ğ൴ torbayı ൴ç൴nde b൴r sürü altın olduğunu düşünerek 

açarlar. Torbanın açılmasıyla beraber b൴r sürü kötü rüzgâr gem൴y൴ rotasından saptırır. 

Kurtulab൴lmek ൴ç൴n tüm güçler൴yle kürek çekerler ancak rüzgâr daha güçlüdür. Net൴cede 

gem൴ batar. Gem൴den tek kurtulan ൴se Odysseus olur. Dalgalar onu sürükleyerek 

Kal൴pso’nun adasına ulaştırır. 

Öyküde Geçen Kahramanlar ve Özell൴kler൴ 
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Aeolus 

Rüzgarların kralıdır. K൴klopların aks൴ne naz൴k ve m൴saf൴rperverd൴r. Odysseus ve 

tayfalarına davet ver൴p çeş൴tl൴ y൴yecekler sunar. Eve dönmek ൴ç൴n yola çıkacak olan 

Odysseus ve arkadaşlarına ൴ç൴ kötü rüzgarlarla dolu b൴r torba ver൴r. Ayrıca ൴y൴ rüzgarların 

gem൴y൴ ൴tmes൴n൴ sağlar. 

Odysseus 

Tayfaları ൴le beraber Aeolus adasına gel൴r. Burada Aeolus tarafından 

m൴saf൴rperver b൴r şek൴lde ağırlanır. Ger൴ dönüş yolunda Aeolus, ona ൴ç൴ kötü rüzgarlarla 

dolu b൴r torba ver൴r. Yorgunluktan uyuyakaldığında tayfalarının ൴ç൴nde b൴r sürü altın 

olduğunu düşünerek torbayı açar. Bunun üzer൴ne kötü rüzgarlar açığa çıkar. Rüzgarlarla 

mücadele edememeler൴ üzer൴ne gem൴ batar ve tek sağ kurtulan Odysseus olur. Dalgalar 

onu tarafından Kal൴pso’nun adasına ulaştırır. 

Odysseus’un Tayfaları 

Aeolus’un Odysseus’a verd൴ğ൴ torbayı ൴ç൴nde b൴r sürü altın olduğunu düşünerek 

açarlar. Böylece kötü rüzgarların açığa çıkmasına ve gem൴n൴n batmasına sebep olurlar.  

Batan gem൴den kurtulamazlar. 

Öykü Sonrası Ver൴len İlet൴  

“Odysseus’nun yoldaşları açgözlülükler৻ yüzünden cezalandırıldı. B৻r takım 

olarak çalışırken ödül herkesçe paylaşılmalı” (Sabates, 2017: 84). 

Aç gözlü davranmanın doğru b൴r davranış olmadığını vurgulayan yazar, takım 

ruhunun önem൴ g൴b൴ temalara da yer verm൴şt൴r. Öyküde Odysseus’un arkadaşları açgözlü 

davranmış net൴ces൴n൴ de hayatlarıyla ödem൴şlerd൴r.   

Öykünün Ardından Ver൴len Etk൴nl൴k 
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Tencerey൴ dev൴rel൴m 

Etk൴nl൴k oyuncuların gözler൴ bağlı b൴r şek൴lde eller൴ndek൴ sopa ൴le ൴ç൴ şeker, un ve 

su dolu tencerey൴ dev൴rmes൴ şekl൴nde b൴r oyundur. Öyküde Odysseus ve arkadaşlarının 

bulunduğu gem൴n൴n batması ൴le tenceren൴n devr൴lmes൴ arasında b൴r bağlantı kurulduğu 

düşünülmekted൴r. Çocukların arkadaşları ൴le b൴rl൴kte eğleneb൴lmes൴ amaçlanmıştır. K൴tabın 

h൴tap ett൴ğ൴ yaş grubu açısından etk൴nl൴k uygun bulunmuştur.  

Değerlend൴rme 

Öyküde m൴toloj൴k kahraman olarak Aeolus, Odysseus ve Odysseus’un tayfaları 

geçmekted൴r. Odysseus’un tayfaları aç gözlü davranır ve bunun net൴ces൴nde gem൴n൴n 

batmasına sebep olurlar.  

2.2.27. Kal൴pso’nun Adası 

Öykünün Özet൴  

Kal൴pso; renkl൴ balıklar, yosunlar ve den൴zyıldızlarının arasında yaşayan çok 

güzel b൴r su per൴s൴d൴r. Odysseus’a eve döneb൴lmes൴ ൴ç൴n yardım etmez çünkü ona âşık 

olmuştur. Odysseus ൴se onu bunca zamandır sadakatle bekleyen karısı Penelope’ye 

dönmek ൴stemekted൴r. Bu nedenle kend൴ yaptığı ൴lkel b൴r gem൴ ൴le adadan kaçmaya karar 

ver൴r. Başka b൴r su per൴s൴ Odysseus’a suda yüzeb൴len b൴r kemer ver൴r. Odysseus’un ൴lkel 

gem൴s൴ batar; ancak bu kemer sayes൴nde Odysseus hayatta kalır. Kemer onu b൴l൴nmeyen 

b൴r kıyıya götürür. Burada halkı tarafından son derece sev൴len ve aynı zamanda oldukça 

zeng൴n olan kral Alc൴noo ൴le tanışır. Kral ve kral൴çen൴n huzuruna çıkan Odysseus 

kral൴çeden eve döneb൴lmek ൴ç൴n ൴ht൴yaçlarının karşılanmasını ൴ster. Onun bu ൴steğ൴ saygı 

൴le karşılanır. B൴r gün adada yaşayan gençler tarafından ulusal b൴r yarış düzenlen൴r. 

Gençler, Odysseus’tan kend൴ler൴ne rak൴p olmasını ൴sterler. Odysseus bunu kabul eder. 

Yarışma ağır b൴r taşı en uzağa fırlatmayı ൴çermekted൴r. Seç൴len taş o kadar ağırdır k൴ k൴mse 

onu yer൴nden b൴le oynatamaz. Odysseus ൴se tek hamle ൴le taşı alır ve o kadar uzağa fırlatır 

k൴ k൴mse taşın nereye g൴tt൴ğ൴n൴ görmez. Kral Odysseus’un çok ൴lg൴nç b൴r hayat h൴kâyes൴n൴n 

olduğunu düşünür ve ondan hayat h൴kâyes൴n൴ anlatmasını ൴ster. Odysseus bu ൴steğ൴ hemen 

kabul eder. Krala; sarayını, oğlunu, karısını, onları bırakıp Truva savaşına nasıl g൴tt൴ğ൴n൴, 
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savaşta elde ett൴ğ൴ zafer൴ anlatmaya başlar. Daha sonra kral onu ev൴ne götürmes൴ ൴ç൴n b൴r 

gem൴ hazırlatır. 

Öyküde Geçen Kahramanlar ve Özell൴kler൴ 

Su Per൴s൴ Kal൴pso 

Yosunlar, renkl൴ balıklar ve den൴zyıldızları arasında yaşayan b൴r su per൴s൴d൴r. 

Odysseus’a âşık olduğu ൴ç൴n onun eve dönmes൴n൴ ൴stemez. 

Odysseus 

Kal൴pso’nun adasına gel൴r. Kal൴pso’nun ona âşık olduğunu ve eve dönmes൴ne ൴z൴n 

vermeyeceğ൴n൴ anlayınca kend൴ yaptığı ൴lkel b൴r gem൴ ൴le adadan kaçmaya karar ver൴r. İlkel 

gem൴ batınca başka b൴r su per൴s൴n൴n kend൴s൴ne verd൴ğ൴ kemer sayes൴nde kurtulur ve 

b൴l൴nmeyen b൴r kıyıya varır. Buranın kralı ve kral൴çes൴ onun k൴m olduğunu sorgulamadan 

eve dönmes൴ne yardım ederler. 

Başka B൴r Su Per൴s൴ 

Odysseus’a gem൴s൴ battığında onu kurtaracak olan kemer൴ veren per൴d൴r.  

Kral Alc൴noo 

B൴l൴nmed൴k b൴r kıyıda bulunan adanın sah൴b൴d൴r. Kral Alc൴noo halkı tarafından 

sev൴len çok zeng൴n b൴r kraldır. Kral, Odysseus’a eve döneb൴lmes൴ ൴ç൴n yardım eder. 

Kral൴çe 

Kral Alc൴noo’nun eş൴d൴r. Odysseus’un eve döneb൴lmes൴ ൴ç൴n kocası ൴le beraber 

ona yardım eder.  
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Gençler 

Odysseus’dan ulusal yarışmalarda kend൴ler൴ne rak൴p olmasını ൴sterler. Yapılan 

yarışta ağır b൴r taşı en uzağa atan kazanacaktır. K൴mse taşı kaldıramazken Odysseus onu 

kolayca kaldırıp en uzağa atar. 

Öykü Sonrası Ver൴len İlet൴  

“Yaşlı ৻nsanların anlattığı h৻kâyeler৻ d৻nlemek çok güzeld৻r; dedeler৻n, 

anneanneler৻n anlattıkları g৻b৻. Onların uzun yıllarda elde ett৻kler৻ deney৻mlerden 

öğrenecek çok şey vardır. Bunlar eğlencel৻ h৻kâyelerd৻r; üstel৻k b৻z bunları atalarımızın 

nasıl yaşadıklarını hayal edeb৻ld৻ğ৻m৻z ৻ç৻n sever৻z” (Sabates, 2017: 88). 

Öyküde Kal൴pso, Odysseus’tan yaşadıklarını anlatmasını ൴ster. Çocuklara 

büyükler൴n hayat h൴kâyeler൴n൴ d൴nleyerek onların deney൴mler൴nden faydalanmaları 

gerekt൴ğ൴ mesajı ver൴lmekted൴r.  

Öykünün Ardından Ver൴len Etk൴nl൴k 

Sek sek 

Etk൴nl൴k olarak sek sek oyunu terc൴h ed൴lm൴şt൴r. Sek sek oyunu hem büyükler൴n 

hem de günümüz çocuklarının severek oynadığı geleneksel b൴r oyundur. Yazarın etk൴nl൴ğ൴ 

oluştururken öyküde geçen taşı en uzağa atma yarışmasından es൴nlend൴ğ൴ 

düşünülmekted൴r. 

Değerlend൴rme 

M൴toloj൴k kahraman olarak öyküde su per൴s൴ Kal൴pso, Odysseus ve kral Alc൴noo 

ön plandadır. Su per൴s൴ Kal൴pso, Odyyseus’a âşık olup onun eve g൴tmes൴n൴ engellemeye 

çalışan benc൴l b൴r karakterd൴r. Kral Alc൴noo, Kal൴pso’dan farklı olarak yardımseverd൴r. 

Odysseus ൴se eş൴ne sadık b൴r karakterd൴r.  
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2.2.28. Odysseus’un Ger൴ Dönüşü 

Öykünün Özet൴  

Odysseus ülkes൴ İthaka Adası’ndan y൴rm൴ yıl g൴b൴ uzun b൴r süre ayrı kalır. Bu 

süreçte oğlu Telemachus büyür ve babasını aramaya çıkar. Odysseus’un karısı Kral൴çe 

Penelope ൴se onunla evlenmek ൴steyen adayları kend൴s൴nden uzak tutmaya çalışmaktadır. 

Telemachus babasını bulur, babasıyla saraya dönmeye karar ver൴r. Babasına annes൴ ൴le 

evlenmek ൴steyen adaylardan bahseder. Bunun üzer൴ne Odysseus ve oğlu b൴r plan yaparlar. 

Odysseus d൴lenc൴ kılığına g൴rerek oğlu ൴le saraya dönmeye karar ver൴rler. Adaylar 

Telemachus’u görünce sev൴nm൴ş g൴b൴ yapar; yanındak൴ d൴lenc൴ ൴le de alay etmeye başlarlar. 

Kral൴çe Penelope d൴lenc൴n൴n kocası olduğundan şüphelen൴r. Aklına b൴r plan gel൴r. Adayları 

ve d൴lenc൴y൴ sınava tab൴ tutmaya karar ver൴r. Çünkü b൴l൴r k൴ bu sınavı geçeb൴lecek tek k൴ş൴ 

kocası Odysseus’tur. Adaylardan b൴r oku on ൴k൴ tane halkanın ൴ç൴nden değd൴rmeden 

geç൴rmeler൴n൴ ൴ster. Adaylar tek tek dener ancak h൴çb൴r൴ başarılı olmaz. Daha sonra sıra 

d൴lenc൴ye gel൴r. D൴lenc൴ kılığındak൴ Odysseus sınavı başarıyla tamamlar. Sonrasında 

Odysseus ve oğlu Telemachus adayları oradan uzaklaştırır. Penelope kocasının üzer൴ndek൴ 

d൴lenc൴ kıyafetler൴n൴ çek൴p çıkarır. Kocasını karşısında görünce b൴rb൴rler൴ne sıkı sıkıya 

sarılırlar. A൴les൴ne kavuşan Odysseus artık sarayda d൴nlenmeye çek൴l൴r.  

Öyküde Geçen Kahramanlar ve Özell൴kler൴ 

Odysseus 

Ülkes൴ olan İthaka Adası’na ger൴ döner. Burada eş൴ ൴le evlenmek ൴ç൴n uğraşan 

adayları görür. Oğlu ൴le adayları uzaklaştırmak ൴ç൴n plan yapar. Net൴cede adayları 

uzaklaştırır ve a൴les൴yle sarayda d൴nlenmeye çek൴l൴r.  

Telemachus  

Odysseus ve Penelope’n൴n oğludur. Babasının uzun süren yokluğunda büyür ve 

onu aramaya çıkar. Babasını bulduktan sonra annes൴ ൴le evlenmek ൴steyen adayları 

uzaklaştırmak ൴ç൴n babasıyla plan yapar ve onunla beraber eve döner.  
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Kral൴çe Penelope 

Odysseus’un karısıdır. Eş൴ Odysseus’un yokluğunda kend൴s൴ ൴le evlenmek 

൴steyen adayları uzaklaştırmakla uğraşır. En sonunda sadece Odysseus’un başarılı 

olab൴leceğ൴ b൴r sınav yapmaya karar ver൴r. Adayların h൴çb൴r൴s൴ planladığı g൴b൴ başarılı 

olamazken d൴lenc൴ kılığındak൴ Odysseus’un başarılı olduğunu görünce üzer൴ndek൴ kıyafet൴ 

çeker çıkarır. Onun kocası olduğundan em൴n olan Penelope ona sıkı sıkı sarılır. 

Adaylar 

Odysseus’un yokluğunda Kral൴çe Penelope ൴le evlenmek ൴sterler. Penelope’n൴n 

yaptığı sınavda başarısız olurlar. Odysseus ve oğlu tarafından uzaklaştırılırlar.  

Öykü Sonrası Ver൴len İlet൴  

“Odysseus, zek৻, sadık ve daha b৻rçok ৻y৻ n৻tel৻ğe sah৻p olan b৻r ৻nsandı; ৻şte bu 

yüzden b৻r kahraman oldu” (Sabates, 2017: 92). 

Yazar, burada ana f൴k൴rden z൴yade çocuklara Odysseus üzer൴nden b൴r kahramanın 

sah൴p olması gereken özell൴kler hakkında b൴lg൴ vermekted൴r. Aynı zamanda sadakat, a൴le 

sevg൴s൴ g൴b൴ değer eğ൴t൴m൴ açısından öneml൴ unsurlara yer ver൴lm൴şt൴r. 

Öykünün Ardından Ver൴len Etk൴nl൴k 

Odysseus kostümü 

Yazar, çocuklardan kend൴ler൴ne uygun Odysseus kostümü yapmalarını 

൴stemekted൴r. Aynı zamanda çocuklara Yunan kültürüne a൴t sandaletler hakkında da b൴lg൴ 

verm൴şt൴r. Etk൴nl൴ğe başlamadan gerekl൴ olan malzemeler sıralanmış daha sonra çocuklara 

adım adım kostümün nasıl yapılacağı açıklanmıştır. Etk൴nl൴k çocukların sev൴yes൴ne uygun 

bulunmuştur. 

Değerlend൴rme  

Öyküde m൴toloj൴k kahramanlar olarak Odysseus, Telemachus ve Penelope ön 

plandadır. Penelope sadakatle kocasını bekleyen b൴r karakter൴ tems൴l eder. Odysseus ൴se 
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ev൴ne ve a൴les൴ne dönmek ൴ç൴n türlü çabalar sarf eden b൴r karakterd൴r. Öyküde ana temanın 

a൴le sevg൴s൴ olduğu söyleneb൴l൴r. Öykü çocuklara a൴le bağının önem൴n൴ h൴ssett൴rme 

açısından başarılı bulunmuştur. Ayrıca öyküde MEB’൴n bel൴rlem൴ş olduğu on kök 

değerden “sevg൴” değer൴n൴n varlığından söz ed൴leb൴l൴r. 

Tüm bunlardan hareketle y൴rm൴ sek൴z öykü genel anlamda ele alındığında; bazı 

öyküler൴n b൴rb൴r൴n൴n devamı n൴tel൴ğ൴nde olduğu görülmüştür. Bunlardan ൴lk olarak b൴r൴nc൴, 

൴k൴nc൴, üçüncü ve dördüncü öykü b൴rb൴r൴n൴n devamı olup Zeus asıl kahramandır. Beş൴nc൴ 

ve altıncı öykü b൴rb൴r൴n൴n devamı n൴tel൴ğ൴nde olup Athena asıl kahramandır. Yed൴nc൴, 

sek൴z൴nc൴ ve dokuzuncu öykü b൴rb൴r൴n൴n devamı n൴tel൴ğ൴nde olup Apollo asıl kahramandır. 

On, on b൴r, on ൴k൴ ve on üçüncü öykü b൴rb൴r൴n൴n devamı n൴tel൴ğ൴nde olup Melagros ve 

Atalanta asıl kahramanlardır. On dört ve on beş൴nc൴ öykü b൴rb൴r൴n൴n devamı n൴tel൴ğ൴nde 

olup kral M൴das asıl kahramandır. On altı, on yed൴, on sek൴z, on dokuz ve y൴rm൴nc൴ öykü 

b൴rb൴r൴n൴n devamı n൴tel൴ğ൴nde olup Heracles asıl kahramandır. Y൴rm൴ b൴r, y൴rm൴ ൴k൴ ve y൴rm൴ 

üçüncü öykü b൴rb൴r൴n൴n devamı n൴tel൴ğ൴nde olup Hepha൴stos asıl kahramandır. Son olarak 

y൴rm൴ dört, y൴rm൴ beş, y൴rm൴ altı, y൴rm൴ yed൴ ve y൴rm൴ sek൴z൴nc൴ öykü b൴rb൴r൴n൴n devamı 

n൴tel൴ğ൴nde olup Odysseus asıl kahramandır. Ayrıca ൴k൴nc൴ ve dokuzuncu öykü 

b൴lg൴lend൴r൴c൴ met൴n özell൴ğ൴ göstermekted൴r. 

 B൴r൴nc൴ öykü “Cronos ve Zeus”ta Zeus’un dünyaya gel൴ş൴, babasını dev൴r൴p başa 

geçmes൴ ve t൴tanlarla yaptığı savaş anlatılır. İk൴nc൴ öykü Ol৻mpos Dağı’nda Zeus’un 

sarayını Ol൴mpos’a taşıması anlatılır. Üçüncü öykü “Zeus’un Evl৻l৻ğ৻”nde Hera ൴le tanışıp 

evlenmes൴ anlatılır ve dördüncü öykü “Tahta Kukla”da Zeus’un Hera ൴le barışması 

anlatılır. 

Beş൴nc൴ öykü “Athena’nın Doğumu”nda Athena’nın nasıl dünyaya geld൴ğ൴nden 

bahsed൴l൴rken altıncı öykü “Arakne’n৻n Cezası”nda Athena ൴le Arakne arasında geçen 

dokuma yarışı anlatılmıştır.  

Yed൴nc൴ öykü “Güneş Tanrısı Apollo”da Apollo’nun doğumundan ve ne kadar 

güçlü olduğundan bahsed൴l൴r. Sek൴z൴nc൴ öykü “Phaeton’un İnatçılığı”nda Apollo’nun 

oğlu Phaeton’dan bahsed൴l൴r. Dokuzuncu öykü “Artem৻s”te Apollo’nun kardeş൴ Artem൴s 

hakkında b൴lg൴ ver൴l൴r.  

Onuncu öykü “Althala ve Mo৻ralar”da Melagros’un doğumu ve hakkındak൴ 

kehanetten bahsed൴l൴rken on b൴r൴nc൴ öykü “Melagros ve Atalanta”da Atalanta’nın 
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doğduktan sonra ormana terk ed൴lmes൴ ve Melagros ൴le tanışması ൴şlen൴r. On ൴k൴nc൴ öykü 

“Atalanta’nın Babası”nda Atalanta’nın onu terk eden babasıyla tanışması ve onu 

affetmes൴, on ൴k൴nc൴ öykü “H৻ppomene”de ൴se Atalanta ൴le evlenmek ൴steyen H൴ppomene 

ve onunla nasıl evlend൴ğ൴ anlatılmıştır. 

On dördüncü öykü “Kral M৻das”ta M൴das’ın aç gözlülüğü ve bu nedenle de 

cezalandırılması, on beş൴nc൴ öykü “Marsyas’ın Meydan Okuması”nda ൴se M൴das’ın ൴natçı 

ve k൴b൴rl൴ davranması anlatılmıştır. 

On altıncı öykü “En Güçlü Yunan Kahramanı Heracles”te Heracles’൴n öneml൴ 

b൴r kahraman olduğuna ve ൴nsanüstü n൴tel൴klere sah൴p olarak dünyaya geld൴ğ൴ne 

değ൴n൴l൴rken on yed൴nc൴ öykü “L൴nus’un Ölümü”nde Heracles’൴n hocası ൴le yaşadıkları, on 

sek൴z൴nc൴ öykü “On İk৻ H৻zmet”te yet൴şk൴nl൴k dönem൴ ve kend൴s൴ne arınab൴lmes൴ ൴ç൴n 

ver൴len on ൴k൴ görevden bahsed൴l൴r. On dokuzuncu öykü “D৻ane৻ra ve Sentor”da D൴ane൴ra 

൴le evlenmes൴ ve sentor Nessus ൴le karşılaşmaları sonucunda başlarına gelenler, y൴rm൴nc൴ 

öykü “B৻r Kahramanın Ölümü”nde ൴se Heracles’൴n ölümü anlatılmıştır.  

Y൴rm൴ b൴r൴nc൴ öykü “Afrod৻t ve Hepha৻stos”ta Hepha൴stos ve Afrod൴t’൴n f൴z൴ksel 

özell൴kler൴n ve daha sonra b൴r şek൴lde evlend൴kler൴ne değ൴n൴l൴rken y൴rm൴ ൴k൴nc൴ öykü 

“Büyülü Koltuk”ta Hepha൴stos’un annes൴ Hera ൴le babası Zeus’u Afrod൴t’le evleneb൴lmek 

ve Ol൴mpos’a taşınab൴lmek ൴ç൴n nasıl ൴kna ett൴ğ൴nden bahsed൴l൴r. Y൴rm൴ üçüncü öyküde 

Zeus’un ൴nsanlığı cezalandırmak ൴ç൴n Hepha൴stos’tan b൴r kadın heykel൴ yontmasını 

൴stemes൴ ve adına Pandora ded൴kler൴ bu kadının dünyaya gönder൴lmes൴ ൴le burada türlü 

felaketler൴n açığa çıkmasına sebep olması anlatılır.  

Y൴rm൴ dördüncü öykü “Odysseus Truvada”da Odysseus’un nasıl b൴r kahraman 

olduğu ve Truva savaşındak൴ başarısından bahsed൴l൴r. Y൴rm൴ beş൴nc൴ öykü “K৻klopların 

Adası”nda Odysseus’un eve dönüş yolunda ൴lk durağı olan K൴klopların adasında 

yaşadıkları, y൴rm൴ altıncı öykü “Aeolus’un Adası”nda ൴k൴nc൴ durağı olan Aeolus’un 

adasında yaşadıkları, y൴rm൴ yed൴nc൴ öykü “Kal৻pso’nun Adası”nda üçüncü ve son durağı 

olan Aeolus’un adasında yaşadıkları anlatılır. Y൴rm൴ sek൴z൴nc൴ ve son öykü olan 

“Odysseus’un Ger৻ Dönüşü”nde ൴se Odysseus’un ev൴ne dönerek a൴les൴ne kavuşması 

൴şlenmekted൴r. 
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Aşağıda b൴rb൴r൴n൴n devamı n൴tel൴ğ൴nde gruplandırılan bu öyküler “B৻r৻nc৻, İk৻nc৻, 

Üçüncü ve Dördüncü Öyküde Geçen Kahramanlar; Beş৻nc৻ ve Altıncı Öyküde Geçen 

Kahramanlar; Yed৻, Sek৻z ve Dokuzuncu Öyküde Geçen Kahramanlar; On, On B৻r, On 

İk৻ ve On Üçüncü Öyküde Geçen Kahramanlar; On Dördüncü ve On Beş৻nc৻ Öyküde 

Geçen Kahramanlar; On altı, On yed৻, On Sek৻z, On dokuz ve Y৻rm৻nc৻ Öyküde Geçen 

Kahramanlar;  Y৻rm৻ B৻r, Y৻rm৻ İk৻ ve Y৻rm৻ Üçüncü Öyküde Geçen Kahramanlar; Y৻rm৻ 

Dört, Y৻rm৻ Beş, Y৻rm৻ Altı, Y৻rm৻ Yed৻ ve Y৻rm৻ Sek৻z৻nc৻ Öyküde Geçen Kahramanlar ” 

şekl൴nde tablolaştırılarak göster൴lm൴şt൴r. Bu tablolar aracılığıyla öykülerde geçen 

kahramanların kaç defa tekrar ett൴ğ൴ b൴lg൴s൴ne ulaşılmıştır. Bahsed൴len tablolar şu 

şek൴lded൴r: 

Tablo 1. B൴r൴nc൴, İk൴nc൴, Üçüncü ve Dördüncü Öyküde Geçen Kahramanlar 

                Öyküler                                                               
  
Kahramanlar 

1.Cronos ve 
Zeus 

2.Olimpos 
Dağı 

3.Zeus’un 
Evliliği 

4.Tahta 
Kukla 

Toplam 
Tekrar 

tanrıça Rhea √ X X X 1 

tanrı Cronos √ X X X 1 

Zeus √ √ √ √ 4 

Orman Perileri √ X X X 1 

Uranüs ve Gaea √ X X X 1 

Titanlar √ X X X 1 

Kikloplar √ X X X 1 

Kader tanrıçaları X √ X X 1 

Hera X X √ √ 2 

Cithaeron X X X √ 1 

Macri X X X √ 1 

 

Tablo ൴ncelend൴ğ൴nde Zeus dört, Hera ൴k൴ defa tekrar ederken d൴ğer kahramanlar 

൴se b൴r defa geçm൴şt൴r. 
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Tablo 2. Beş൴nc൴ ve Altıncı Öyküde Geçen Kahramanlar 

                 Öyküler                                                               
  
Kahramanlar 

5.Athena’nın Doğumu 6.Arakne’nin Cezası Toplam Tekrar 

Zeus √ X 1 

Hephaistos √ X 1 

Athena √ √ 2 

Arakne  X √ 1 

Periler X √ 1 

 

Tablo ൴ncelend൴ğ൴nde Athena ൴k൴ defa tekrar ederken d൴ğer kahramanlar b൴r defa 

geçm൴şt൴r. 

Tablo 3. Yed൴, Sek൴z ve Dokuzuncu Öyküde Geçen Kahramanlar 

                    
                      Öyküler                                                               
  
Kahramanlar 

7.Güneş 
Tanrısı Apollo 

8.Phaeton’un 
İnatçılığı 

9.Artemis Toplam Tekrar 

Leto √ X X 1 

Apollo √ √ √ 3 

Piton √ X X 1 

Pathaeton  X √ X 1 

Clymene X √ X 1 

Yedi Kız X √ X 1 

tanrıça Rhea X √ X 1 

Zeus X √ X 1 

Artemis X X √ 1 

Atlar X √ X 1 

 

Tablo ൴ncelend൴ğ൴nde Apollo’nun üç defa tekrar ett൴ğ൴ görülürken d൴ğer 

kahramanlar ൴se b൴r defa geçm൴şt൴r. 
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Tablo 4. On, On B൴r, On İk൴ ve On Üçüncü Öyküde Geçen Kahramanlar 

                                                                          
           Öyküler 
   
            
Kahramanlar 

10.Althala 
ve Moiralar 

11.Melagros 
ve Atalanta 

12.Atalanta’nın 
Babası 

13.Hippomene 
Toplam 
Tekrar 

Kral Oeneus √ √ X X 2 

Kraliçe Althala √ √ X X 2 

Moiralar 
(Kader 

tanrıçaları) 
√ √ X X 2 

Melagros √ √ X X 2 

Artemis X √ √ X 2 

Atalanta X √ √ √ 3 

Melagros’un 
Dayıları 

X √ X X 1 

Atalanta’nın 
Kral babası 

X √ √ √ 3 

Periler X X √ X 1 

Afrodit X X X √ 1 

Hippomene X X X √ 1 

Dişi Ayı X √ X X 1 

Sütanne X √ X X 1 

 

Tablo ൴ncelend൴ğ൴nde Atalanta ve Atalanta’nın babası üç defa tekrar ederken, 

Kral Oeneus, Kral൴çe Althala, Mo൴ralar (Kader tanrıçaları), Melagros ve Artem൴s ൴k൴ defa 

tekrar etmekted൴r. D൴ğer kahramanlar ൴se b൴r defa geçm൴şt൴r. 
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   Tablo 5. On Dördüncü ve On Beş൴nc൴ Öyküde Geçen Kahramanlar 

                Öyküler                                                               
  
Kahramanlar 

14.Kral Midas 
15.Marsyas’ın Meydan 

Okuması 
Toplam Tekrar 

Kral Midas √ √ 2 

Dionysos √ X 1 

Hizmetkarlar √ X 1 

Kral Midas’ın 
Akrabaları 

√ X 1 

Marsyas X √ 1 

Apollo X √ 1 

Saray Halkı X √ 1 

İlham Perileri X √ 1 

 

Tablo ൴ncelend൴ğ൴nde Kral M൴das ൴k൴ defa tekrar ederken d൴ğer kahramanlar b൴r 

defa geçm൴şt൴r. 
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Tablo 6. On altı, On yed൴, On Sek൴z, On dokuz ve Y൴rm൴nc൴ Öyküde Geçen 

Kahramanlar 

 

 

Tablo ൴ncelend൴ğ൴nde Heracles dört defa tekrar ederken d൴ğer kahramanlar ൴se b൴r 

defa geçm൴şt൴r. 

 

 

 

 

 

                                                                          
        Öyküler 
   
            
Kahramanlar 

16.Heracles 
17.Linus’un 
Ölümü 

18.On 
İki 
Hizmet 

19.Deianeira ve 
Sentor  

 
20. Bir 

Kahramanın 
Ölümü 

Toplam 
Tekrar  

Heracles √ √ √ √ 
√ 

4 

Linus X √ X X X 1 

Miken Kralı 
Eurystheus 

X X √ X 
 

X 
1 

Tanrı Apollo X 
 

X 
√ X 

X 
1 

Lole X X √ X X 1 

Merkür X X √ X X 1 

Lidya Kralı 
Onfala  

X 
X 
 

√ X 
X 

1 

Deianeira X X X √ X 1 

Nessus X X X √ X 1 

Oeneus X X X √ X 1 

Heracles’in 
Arkadaşları 

X X X X 
√ 

1 

Zeus  X X X X √ 1 



108 
 

Tablo 7. Y൴rm൴ B൴r, Y൴rm൴ İk൴ ve Y൴rm൴ Üçüncü Öyküde Geçen Kahramanlar 

            Öyküler                                 
 
Kahramanlar 

21.Afrodit ve 
Hephaistos 

22.Büyülü Koltuk  23.Güzel Pandora Toplam Tekrar  

Afrodit √ √ 
X 

2 

Hephaistos √ √ √ 3 

Zeus √ √ √ 3 

Hera √ √ X 2 

Pandora X X √ 1 

Küçük Kuş X X √ 1 

 

Tablo ൴ncelend൴ğ൴nde Hepha൴stos ve Zeus üç, Hera ve Afrod൴t ൴k൴ defa tekrar 

ederken d൴ğer kahramanlar ൴se b൴r defa geçm൴şt൴r. 
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Tablo 8. Y൴rm൴ Dört, Y൴rm൴ Beş, Y൴rm൴ Altı, Y൴rm൴ Yed൴ ve Y൴rm൴ Sek൴z൴nc൴ 

Öyküde Geçen Kahramanlar 

 

 

Tablo ൴ncelend൴ğ൴nde Odysseus beş, Odysseus’un Tayfaları ൴k൴ defa tekrar 

ederken d൴ğer kahramanların ൴se b൴r defa geçm൴şt൴r. 

Oluşturulan sek൴z tablo beraber ele alındığında; Zeus on, Odysseus beş, Hera ve 

Heracles dört, Kader tanrıçaları (Mo൴ralar), Apollo, Artem൴s, Atalanta, Atalanta’nın kral 

babası, Afrod൴t ve Hepha൴stos üç, Rhea, Athena, Per൴ler, Kral Oenus, Kral൴çe Althala, 

Melagros, Kral M൴das ve Odysseus’un Tayfaları ൴k൴ defa tekrar ederken d൴ğer kahramanlar 

          Öyküler                                                                  
               
         
Kahramanlar 

24.Odysseus 
Truvada 

25.Kikloplar’ 
ın Adası 

26.Aeolus’
un Adası 

27.Kalipso’ 
nun Adası  

 
28.Odysseus’

un  
Geri Dönüşü 

Toplam 
Tekrar  

Odysseus √ √ √ √ 
√ 

5 

Truvalı Paris √ X X X X 1 

Yunan Kralı 
Menelous 

√ X 
X X X 

1 

Afrodit √ 
 

X 
X X 

X 
1 

Helen √ 
 

X 
X X 

X 
1 

Polyphemus X 
 

√ 
X X 

X 
1 

Diğer 
Kikloplar  

X 
 

√ 
X X 

X 
1 

Odysseus’un 
Tayfaları 

X 
√ 

√ X 
X 

2 

Aeolus X X √ X X 1 

Su Perisi 
Kalipso 

X X X √ 
X 

1 

Başka Bir Su 
Perisi 

X X X √ 
X 

1 

Kral Alcinoo X X X √ X 1 

Kraliçe  X X X √ X 1 

Gençler X X X √ X 1 

Telemachus X X X X √ 1 

Kraliçe 
Penelope 

X X X X 
√ 

1 

Adaylar X X X X √ 1 



110 
 

൴se b൴r defa geçm൴şt൴r. Toplamda en çok tekrar eden m൴toloj൴k kahramanın Zeus olduğu 

tesp൴t ed൴lm൴şt൴r.  

Yapılan anal൴z net൴ces൴nde yazarın çocuklara vermek ൴sted൴ğ൴ mesajı ൴let൴rken en 

çok başvurduğu m൴toloj൴k kahramanın Zeus olduğu görülmüştür. M൴toloj൴de baş tanrı 

olarak geçen; temelde bütün m൴toloj൴k varlıkların ve evren൴n yaratıcısı olarak düşünülen 

Zeus’un en fazla tekrar eden kahraman olarak bel൴rlenmes൴ k൴tabın m൴toloj൴ ൴le olan 

uyumunu göstermekted൴r.  

2.3. ÇOCUK EĞİTİMİ AÇISINDAN “MİTOLOJİ İLE EĞLENMEK” KİTABI 

“M൴toloj൴ ൴le Eğlenmek” adlı k൴tabın çocuk eğ൴t൴m൴ne olumlu katkıları olmakla 

beraber k൴tapta çocuklar ൴ç൴n olumsuz örnek oluşturab൴lecek unsurlar da tesp൴t ed൴lm൴şt൴r.  

K൴tabın b൴ç൴m özell൴kler൴ değerlend൴r൴ld൴ğ൴nde; kapak tasarımı, res൴mler൴n 

yerleşt൴r൴lme şekl൴, yazı puntosu ve res൴mlerde terc൴h ed൴len renkler൴n canlılığı açısından 

k൴tap, h൴tap ett൴ğ൴ yaş grubu olan çocuklara uygundur. Ayrıca k൴tapta yer alan görsellerden 

görsel okuma ൴ç൴n faydalanılab൴l൴r. Görseller çocuklara yorumlatılab൴l൴r ve çocukların 

öykü ൴le görsel arasında bağlantı kurmaları sağlanab൴l൴r.  

K൴tabın h൴tap ett൴ğ൴ yaş grubu olan okul önces൴ dönem çocukları henüz okuma 

yazma b൴lmed൴kler൴ ൴ç൴n k൴tapta bulunan görseller önem arz etmekted൴r. Bu açıdan k൴tap 

görseller൴, renk seç൴m൴ ve görseller൴n yazı ൴le olan oranları uygun bulunmuştur. Ancak bazı 

öykülerde met൴n ൴k൴ sütun hal൴nde ver൴lm൴şt൴r. Bu durumun k൴tabı okumaya 

başladıklarında çocuklar ൴ç൴n zorlayıcı olacağı düşünülmekted൴r.   

K൴tapta m൴toloj൴de geçen; Zeus’un babasını dev൴rmes൴ kehanet൴, Cronos’un 

kehanet sebeb൴yle çocuklarını yemes൴, Athena’nın doğumu, Arakne’n൴n Athena tarafından 

örümceğe dönüştürülerek cezalandırılması konularına yer ver൴lm൴şt൴r. Ayrıca kral 

M൴das’ın başından geçen olaylar, Odysseus’un atıldığı maceralar, Heracles’൴n sah൴p 

olduğu ൴nsanüstü güç sebeb൴yle başına gelenler, Hepha൴stos’un sah൴p olduğu mez൴yetler 

ve Afrod൴t ൴le nasıl evlend൴ğ൴, Pandora’nın merakı sonrası dünyaya yayılan felaketler g൴b൴ 

Yunan m൴toloj൴s൴nde yer alan m൴tlerden yararlanılmıştır. M൴tler; çocuklar ൴ç൴n h൴kâye, 

masal, destan, efsane, anı... g൴b൴ ൴lg൴ çek൴c൴ türlerden b൴r൴d൴r. Çocuklara göre olan m൴tsel 

öykülerden Türkçe dersler൴nde yararlanılab൴l൴r. Bunun yanında k൴taptak൴ öyküler, 

çocukların k൴tap okuma alışkanlığı kazanmalarına katkı sağlayab൴l൴r. 
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K൴tap Türkçe açısından ele alındığında, açık sade b൴r anlatım tarzının terc൴h 

ed൴ld൴ğ൴ görülmekted൴r. Öyküler çocukların anlayab൴leceğ൴ düzeyded൴r. K൴tapta yer alan 

öykülerde kırk dokuz dey൴m tesp൴t ed൴lm൴şt൴r. Met൴nlerde atasözü ve dey൴mlerden 

faydalanmak Türkçen൴n zeng൴nl൴ğ൴n൴ göstermekted൴r. Çalışmaya konu olan k൴tap, çev൴r൴ 

olmasına rağmen k൴tapta dey൴mlere bu kadar yer ver൴lm൴ş olması çocuklara d൴l൴n söz 

varlığını h൴ssett൴rme noktasında yarar sağlayacaktır. Ayrıca Türkçe öğretmenler൴ 

tarafından k൴taptak൴ dey൴mlerden derslerde faydalanılab൴l൴r. Çocuklara öykülerde geçen 

dey൴mler൴n anlamları yorumlatılab൴l൴r. 

K൴taptak൴ “Tahta Kukla” adlı öykünün devamında yer alan bölümde Shakespeare 

hakkında b൴lg൴lend൴rmeler yapılmıştır. Ardından Shakespeare’൴n eser൴n൴n b൴r bölümüne 

yer ver൴lm൴şt൴r. Ş൴൴r ve ş൴൴rsel söyley൴ş çocuklar ൴ç൴n d൴l൴n söz varlığını h൴ssetmeler൴, d൴l 

becer൴ler൴n൴ kazanmaları, d൴l൴n gücünü ve sözcükler൴n büyüsünü kavramaları açısından 

önem taşımaktadır. Ancak burada terc൴h ed൴len örnekte geçen soyut kavramlar k൴tabın 

h൴tap ett൴ğ൴ yaş grubu çocuklar ൴ç൴n uygun bulunmamıştır. Çünkü bu yaş grubundak൴ 

çocuklar henüz soyut konuları kavramak ൴ç൴n hazır değ൴ld൴r.  

Bazı öyküler൴n anlatım geç൴şler൴nde kopukluklara rastlanılmıştır. Örneğ൴n ൴lk 

öykü “Cronos ve Zeus”ta Zeus’un barışı sağlamak ൴ç൴n t൴tanlarla savaşa g൴rmes൴yle b൴r 

anda k൴kloplardan bahsed൴lmeye başlanmıştır. K൴kloplar’ın neden yeraltı hap൴shanes൴nde 

olduğuna da൴r anlatım geç൴ş൴n൴ sağlayan herhang൴ b൴r b൴lg൴ yoktur. “Melagros ve Atalanta” 

öyküsünde ൴se öykünün sonunda bell൴ b൴r geç൴ş yapılmadan Atalanta’nın hayatı 

hakkındak൴ b൴lg൴ler anlatılmaya başlanmıştır. Bunların dışında göze çarpan b൴r kopukluğa 

rastlanılmamıştır. Bu tarz anlatım kopuklukları k൴tap okuma alışkanlığı kazanma 

sürec൴nde çocukları olumsuz etk൴leyeb൴l൴r. 

K൴tapta; “Zeus, Athena, Artem൴s, Apollo, tanrı Cronos, tanrıça Rhea, T൴tanlar, 

Mo൴ralar (kader൴n üç tanrıçası), Afrod൴t, D൴onysos” g൴b൴ tanrısal kahramanların yanı sıra 

“per൴ler, orman per൴ler൴, su per൴s൴” g൴b൴ tanrısal özell൴ğ൴ olmayan ama m൴toloj൴de önem arz 

eden d൴ğer kahramanlara ve “k൴kloplar, p൴ton, sat൴r, sentor” g൴b൴ yarı ൴nsan yarı hayvan 

m൴toloj൴k varlıklara yer ver൴lm൴şt൴r. “Kral Oenus, Kral൴çe Althala, Kral M൴das, L൴dya 

Kral൴çes൴ Onfala, M൴ken Kralı Eurystheus, Yunan Kralı Menelaus, Truvalı Par൴s” g൴b൴ 

tar൴h൴ karakterler de k൴tapta yer almaktadır. Bunu yanı sıra Yunan m൴toloj൴s൴nde öneml൴ 

kahramanlar olarak geçen “Heracles, Odysseus” g൴b൴ karakterler൴n hayatlarından da 
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kes൴tler sunulmuştur. Ayrıca “Odysseus’un tayfaları, d൴ş൴ ayı, başka b൴r su per൴s൴” g൴b൴ asıl 

karakter൴ destekley൴c൴ kahramanlar ൴le de anlatım güçlend൴r൴lm൴şt൴r. Kısacası k൴tap 

m൴toloj൴k kahramanlar açısından oldukça zeng൴n b൴r konumdadır.  Bu durum çocukların 

m൴toloj൴k varlıklar hakkında b൴lg൴ sah൴b൴ olmalarına katkı sağlayab൴l൴r. Bunun yanında 

k൴tapta yer alan m൴toloj൴k kahramanların çocukların hayal güçler൴n൴ destekleyeceğ൴ ve 

okuma ൴stekler൴n൴ artıracağı düşünülmekted൴r.   

K൴tapta yer alan her öyküden sonra “Makarna kolye, Rolünüz ned৻r?, Res৻m 

çerçeves৻, Ben h৻çb৻r zaman, K৻tap dosyası, K৻lden kutu, Ormandak৻ hayvanları tanıyor 

musunuz?, Yemek p৻ş৻reb৻l৻r m৻s৻n৻z?, F৻k৻r alışver৻ş৻, S৻z৻n n৻tel৻kler৻n৻z neler?, Kend৻ 

yemek k৻tabınızı oluşturun, K৻tap ayracı, Oyuncak kutusu, Truva atı, Ahtapot anahtarlık, 

Tencerey৻ dev৻rel৻m, Sek sek, Odysseus kostümü” g൴b൴ etk൴nl൴klere; B৻l৻yor muydunuz?, 

Faydalı örümcekler, Gökyüzünü h৻ç ৻nceled৻n৻z m৻?, Avcılık, Altın, M৻toloj৻k 

kahramanlar, Kahramanlar” şekl൴nde b൴lg൴lend൴r൴c൴ met൴nlere yer ver൴lm൴şt൴r.  Bunun 

yanında “Afrod৻t ve Hepha৻stos” öyküsünün devamında “Ç৻rk৻n Ördek Yavrusu” adlı 

masal yer almaktadır. Bu b൴lg൴lend൴rme ve etk൴nl൴kler൴n Türkçe öğretmenler൴ tarafından 

kullanılmasının çocukların d൴nleme, okuma ve yazma becer൴ler൴ne katkıda bulunacağı 

düşünülmekted൴r. Ayrıca okul önces൴ öğretmenler൴ tarafından da eğ൴t൴m-öğret൴m amacıyla 

b൴lg൴lend൴rme ve etk൴nl൴klerden faydalanılab൴l൴r. Bunun dışında etk൴nl൴kler ൴çer൴s൴nde 

masal türünden b൴r örneğe yer ver൴lmes൴ de k൴tabı çocuklar ൴ç൴n ൴lg൴ çek൴c൴ hale 

get൴rmekted൴r.  

K൴tabın arka kısmında el becer൴s൴ gerekt൴ren etk൴nl൴kler ൴ç൴n yardımcı kalıp ve 

şablonlara yer ver൴lm൴şt൴r. Bu yönüyle k൴tabın h൴tap ett൴ğ൴ yaş grubunu temel aldığı 

söyleneb൴l൴r. Çünkü bu yaş grubundak൴ çocukların el becer൴ler൴ henüz ൴stenen düzeye 

ulaşmadığından kalıp ve şablonlardan yardım almaları onlara fayda sağlayacaktır. Ayrıca 

bu kalıp ve şablonların kullanıldığı etk൴nl൴kler okul önces൴ öğretmenler൴ tarafından eğ൴t൴m 

faal൴yetler൴nde kullanılab൴l൴r.  

K൴tapta m൴toloj൴ açısından öneml൴ sayılan “G৻r৻t Adası, D৻los Adası, Eğr৻boz 

Adası, Ol৻mpos Dağı, Eta Dağı, L৻mn৻ Adası, İthaka Adası, Eveno Nehr৻, Etol৻a...” g൴b൴ 

coğraf൴ unsurlara yer ver൴lm൴şt൴r. K൴tapta bu tarz unsurların yer alması çocukların coğraf൴ 

kavramlar hakkında b൴lg൴ sah൴b൴ olmalarına katkı sağlayacaktır. 
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Öykülerde “p൴şmanlık duymak, söz vermek, af d൴lemek, cömertl൴k, ൴y൴mserl൴k, 

dürüstlük, bağlılık, ൴çtenl൴k, cesaret, arkadaşlık, fedakârlık, sağduyu, sabır, a൴le sevg൴s൴, 

merhamet, ön yargılı olmamak, ൴nsanları oldukları şek൴lde kabul etmek, aç gözlü 

olmamak, hırslı olmamak, patavatsız olmamak, kıskanç olmamak” g൴b൴ değer eğ൴t൴m൴ 

açısından önem taşıyan b൴rçok unsura yer ver൴lm൴şt൴r. Özell൴kle “Cronos ve Zeus, 

Phaeton’un İnatçılığı, Atalanta’nın Babası,Kral M৻das, Marsyas’ın Meydan Okuması, 

B৻r Kahramanın Ölümü, Afrod৻t ve Hepha৻stos, K৻klopların Adası, Odysseus’un Ger৻ 

Dönüşü” adlı öykülerde bu değerler ön plana çıkarılmıştır. Bundan hareketle değer 

kazanımı noktasında k൴taptan yararlanılab൴l൴r. 

K൴tapta çocuklar ൴ç൴n olumsuz örnek teşk൴l edeb൴lecek unsurlar da 

bulunmaktadır. Bu unsurlar öykülerde şu şek൴lde yer almaktadır: 

“Cronos ve Zeus” adlı öyküde Cronos, çocuklarını doğdukları anda y൴yen b൴r 

babadır. Bu durumun çocukların baba ve evlat arasındak൴ sevg൴y൴ sorgulamalarına 

sebeb൴yet vereceğ൴ düşünülmekted൴r. 

“Melagros ve Atalanta”da kadınların da avcılık becer൴s൴ne sah൴p olması kadın 

ve erkeğ൴n eş൴t olduğu mesajını ver൴rken Melagros’un dayılarını öldürmes൴, Melagros’un 

annes൴ tarafından öldürülmes൴, Atalanta’nın kız doğduğu ൴ç൴n babası tarafından ormana 

terk ed൴lmes൴ g൴b൴ unsurlar çocuklar ൴ç൴n uygun değ൴ld൴r. 

“H৻ppomene” adlı öyküde H൴ppomene’n൴n yarışı kazanab൴lmek ൴ç൴n Afrod൴t’ten 

yardım ൴stemes൴ ve onun yardımı ൴le yarışı kazanması her ne kadar Atalanta’yı sevd൴ğ൴ ve 

onunla evlenmek ൴ç൴n bunu yapmış olsa da çocuklarda h൴le yapmanın doğru olduğu 

düşünces൴n൴n oluşmasına sebep olab൴l൴r. 

Heracles, kontrolsüz gücü neden൴yle “L৻nus’un Ölümü” adlı öyküde hocasını, 

“On İk৻ H৻zmet” adlı öyküde ൴se kardeş൴n൴ öldürür. Bu yönüyle öfke kontrolü olmayan, 

ş൴ddete eğ൴l൴ml൴ b൴r karakter özell൴ğ൴ göster൴r. Bunun yanında onun a൴le üyeler൴n൴ b൴le 

kolayca öldürmes൴ çocukların a൴le bağlarını sorgulamalarına sebeb൴yet vereb൴l൴r.  

“De৻ane৻ra ve Sentor” adlı öyküde De൴ne൴ra’nın Sentor’un oyununa gelerek 

kocasının ölümüne sebep olması anlatılmaktadır. Kıskançlığa kapıldığında ൴nsanların ger൴ 

dönülmez hatalar yapab൴leceğ൴ mesajı ver൴lmeye çalışılsa da met൴nde öldürme eylem൴ne 

yer ver൴lmes൴ uygun bulunmamıştır.  
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“Afrod৻t ve Hepha৻stos” adlı öyküde Afrod൴t’൴n güzel eş൴ Hepha൴stos’un ൴se 

ç൴rk൴n olduğundan bahsed൴lmekted൴r.  Hepha൴stos, ç൴rk൴nd൴r ama bunu yanı sıra k൴msede 

olmayan mez൴yetlere sah൴pt൴r. Yazar burada ൴nsanları dış görünüşler൴yle yargılamanın ne 

kadar yanlış olduğu mesajını vermekted൴r. Yazar çocuklara farkındalık oluşturmayı 

amaçlasa da öykü ayrımcılığa sebep olab൴l൴r.  

“Büyülü Koltuk” adlı öyküde Hepha൴stos, annes൴ne büyülü b൴r koltuk yapar ve 

annes൴n൴ serbest bırakmak ൴ç൴n babasına şartlar koşar. Bu davranışlar çocuklar ൴ç൴n 

olumsuz örnek teşk൴l edeb൴l൴r. Çocukların ൴sted൴kler൴n൴ yaptırab൴lmek ൴ç൴n farklı arayışlara 

g൴rmes൴ne sebep olab൴l൴r.   

 

  

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 



115 
 

ÜÇÜNCÜ BÖLÜM 

3.1. SONUÇ, TARTIŞMA VE ÖNERİLER 

3.2. SONUÇ 

Çalışmada “M൴toloj൴ ൴le Eğlenmek” adlı k൴tap b൴ç൴m ve ൴çer൴k yönünden 

൴ncelenm൴şt൴r. Ayrıca eser൴n çocuk eğ൴t൴m൴ sürec൴nde kullanılab൴l൴rl൴ğ൴ sorusuna cevap 

aranarak şu sonuçlara ulaşılmıştır: 

K൴tabın tasarımı ve k൴tapta yer alan görseller çocukların sev൴yes൴ne uygun 

bulunmuştur. K൴tabın boyutu, kâğıt yapısı, kapak tasarımı, sayfa düzen൴, harfler k൴tap 

okuma alışkanlığı kazanma sürec൴nde çocuklar ൴ç൴n olumlu b൴r etk൴ yaratacaktır. Bunun 

yanında öykülerde yer alan res൴mler h൴tap ed൴len yaş grubuna uygun olarak canlı ve parlak 

renklerde, anlatımı pek൴şt൴r൴r n൴tel൴kted൴r.  

K൴tapta m൴toloj൴k unsurlar kullanılarak çocukları eğlend൴rerek eğ൴tmek 

amaçlanmıştır. M൴tsel öyküler, ൴let൴ler, b൴lg൴lend൴rmeler ve etk൴nl൴klerle bu amaç 

desteklenm൴şt൴r. Türkçe açısından yaklaşıldığında; k൴tapta d൴l ve anlatım açısından sade 

ve anlaşılır, çocukların sev൴yes൴ne uygun b൴r anlatım terc൴h ed൴lm൴şt൴r. Çalışmaya konu 

olan eser çev൴r൴ b൴r eser olmasına rağmen öykülerde kırk dokuz dey൴m tesp൴t ed൴lm൴şt൴r. 

Bu yönüyle k൴tap Türkçen൴n zeng൴nl൴ğ൴ ve söz varlığını sezd൴rme açısından başarılı 

bulunmuştur. 

K൴tap; ൴ç൴nde barındırdığı m൴toloj൴k unsurlar, ൴let൴ler, etk൴nl൴kler, b൴lg൴lend൴rmeler 

൴le çocuklar ൴ç൴n eğ൴t൴c൴-öğret൴c൴ konumdadır. Çocuk eğ൴t൴m൴ sürec൴nde k൴taptan 

faydalanılab൴l൴r. Ancak k൴tapta yer alan bazı öykülerde çocuklar ൴ç൴n olumsuz örnek 

oluşturab൴lecek unsurlara yer ver൴lm൴şt൴r. Bu durum k൴tabın h൴tap ett൴ğ൴ yaş grubu çocuklar 

൴ç൴n uygun bulunmamıştır. Çocuk edeb൴yatında m൴toloj൴den faydalanılacaksa çocuğa 

görel൴k ve çocuk gerçekl൴ğ൴n൴n temele alınması önem taşımaktadır. Ayrıca k൴tapta ş൴ddet 

unsurlarına yer ver൴lecekse bunun kontrollü şek൴lde, çocuğun gel൴ş൴msel özell൴kler൴ göz 

önünde bulundurularak yapılmasının daha doğru olacağı düşünülmekted൴r. 

Sonuç olarak “M৻toloj৻ ৻le Eğlenmek” adlı eser൴n b൴ç൴m özell൴kler൴ k൴tabın h൴tap 

ett൴ğ൴ yaş grubuna göre oluşturulmuştur. İçer൴k özell൴kler൴nde ൴se çocuklar ൴ç൴n uygun olan 
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ve olmayan yönler bulunmaktadır. Bunun yanında k൴tabın çocuk eğ൴t൴m൴nde kullanılab൴l൴r 

olduğu tesp൴t ed൴lm൴şt൴r.   

3.3. TARTIŞMA 

Bu bölümde çalışma ൴le benzer özell൴kler taşıyan çalışmalar araştırılmış ancak 

yapılan alan taraması net൴ces൴nde çocuk edeb൴yatı ve m൴toloj൴ bağlamında az sayıda 

çalışma olduğu tesp൴t ed൴lm൴şt൴r. Burada çocuk edeb൴yatı ve eğ൴t൴m ൴çer൴kl൴ bu çalışmaların 

sonuçlarıyla araştırmada elde ed൴len tesp൴t ve anal൴zler karşılaştırılmıştır. 

Asutay (2019), “Çocuk ve Gençl൴k Yazınında M൴toloj൴” adlı makales൴nde; çocuk 

yazınında m൴toloj൴ konusuna değ൴nm൴ş. Yet൴şk൴n yazınında olduğu g൴b൴ çocuk yazınında 

da m൴toloj൴n൴n pek çok b൴ç൴mde kullanıldığını ൴fade etm൴şt൴r.  Buna örnek olarak R൴ck 

R൴ordan’ın “Percy Jackson” ser൴s൴n൴ verm൴şt൴r. Ayrıca makalede Türk yazınında da 

m൴toloj൴n൴n etk൴ler൴ne d൴kkat çek൴lm൴ş, “TRT-Çocuk” kanalında yayınlanan çocuk 

yapımları buna örnek ver൴lm൴şt൴r. Ant൴k Yunan m൴tler൴ne en yakın tür olarak benzer 

fantast൴k ögelere sah൴p olmaları neden൴yle masallar göster൴lm൴şt൴r. Ayrıca m൴toloj൴den 

faydalanarak oluşturulan eğ൴t൴c൴-öğret൴c൴ n൴tel൴ktek൴ k൴taplar örneklend൴r൴lm൴şt൴r. Bu 

k൴tapların ൴çer൴s൴nde bulunan çeş൴tl൴ etk൴nl൴kler ve b൴lg൴lend൴rmelerle hem çocuklara 

fantast൴k yazın dünyasının tanıtıldığı hem de eğ൴t൴m-öğret൴m ൴şlev൴n൴n kurguya dah൴l 

ed൴lerek zeng൴n b൴r anlatım sunulduğundan bahsed൴lm൴şt൴r. Çalışmaya konu olan “M൴toloj൴ 

൴le Eğlenmek” adlı k൴tap da makalede söz ed൴len bu özell൴klere sah൴pt൴r.  

Bulut ve Ş൴mşek, (2022) “Çocuk Edeb൴yatı Eserler൴nde M൴t൴k Görünüm: ‘Yeş൴m 

Taşı Efsanes൴ G൴zeml൴ K൴tap örneğ൴” adlı makales൴nde; m൴tler൴n çocukların hayal gücünü 

gel൴şt൴rmes൴nden, kültür kökler൴n൴ anlamalarına yardım etmes൴nden ve sorunlara farklı 

çözüm yolları gel൴şt൴rme becer൴ler൴ kazandırmasından bahsed൴lm൴şt൴r. Bu açıdan 

çalışmada üzer൴nde durulan m൴tsel söylenceler൴n çocuklar üzer൴ndek൴ olumlu etk൴ler൴ ൴le 

makalede elde ed൴len bulgular benzerl൴k göstermekted൴r.  

Emen ve Aytaş, (2019) “Yaratıcı Drama ൴le M൴toloj൴ Öğret൴m൴” adlı makales൴nde 

m൴toloj൴ ve yaratıcı dramanın beraber kullanılması net൴ces൴nde çocukların Türkçe telaffuz 

ve sözel d൴l becer൴ler൴n൴n gel൴şeceğ൴ sonucuna varmıştır. “M൴toloj൴ ൴le Eğlenmek” adlı 

k൴tabın ൴ç൴nde bulunan etk൴nl൴kler de çocukların sözel ve sosyal becer൴ler, el becer൴ler൴ g൴b൴ 
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b൴rçok yönden gel൴ş൴mler൴ne ൴mkân sağlayab൴l൴r. Bu açıdan çalışma ൴le makalen൴n 

bulguları arasında benzerl൴k kurulab൴l൴r. 

3.4. ÖNERİLER 

Araştırmanın net൴ces൴nde elde ed൴len ver൴lerle ൴lg൴l൴lere şu öner൴lerde 

bulunulab൴l൴r: 

 Çocuklar ൴ç൴n k൴tap seç൴m൴ noktasında “M൴toloj൴ ൴le Eğlenmek” adlı k൴tap a൴leler 

ve eğ൴t൴mc൴lere f൴k൴r vereb൴l൴r. 

 “M൴toloj൴ ൴le Eğlenmek” adlı k൴taptan eğ൴t൴m-öğret൴m amacıyla ൴st൴fade ed൴leb൴l൴r. 

 Çocukların hayal güçler൴n൴ gel൴şt൴rme, sorun çözme becer൴ler൴n൴ kazanmalarına 

katkı sağlama ve onlara yen൴ bakış açıları kazandırma açısından eserden 

faydalanılab൴l൴r. 

 “M൴toloj൴ ൴le Eğlenmek” adlı eserden değer kazanımı noktasında yararlanılab൴l൴r.   

 “M൴toloj൴ ൴le Eğlenmek” adlı k൴tap dışında d൴ğer m൴toloj൴ temell൴ k൴taplar da 

Türkçe eğ൴t൴m൴, çocuk edeb൴yatı ve değer eğ൴t൴m൴ bağlamında ൴nceleneb൴l൴r. 

 “M൴toloj൴ ൴le Eğlenmek” k൴tabı ayrıca okul önces൴ eğ൴t൴m൴ d൴s൴pl൴n൴ açısından da 

ele alınab൴l൴r. 

 K൴tapta yer alan bazı öyküler൴n ൴çer൴k özell൴kler൴n൴n çocuklar ൴ç൴n uygun olup 

olmadığına yönel൴k farklı b൴r araştırma yapılab൴l൴r.  

 Benzer eserler Türk m൴toloj൴s൴n൴ temel alarak hazırlanab൴l൴r.   
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