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OZET

KURATORLUK OZELINDE SANAT DUNYASINDA RIZANIN iMALATI

Halil YILDIRIR

Diizce Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisli, Resim Anasanat Dali
Doktora Tezi
Danisman: Prof. Dr. Ferhat OZGUR
Ocak 2024, 184 sayfa

Bu tez calismasi, kiiratorlilk 6zelinde sanat diinyasinda rizanin imalatini, kiiratoriin
sanatcilar1 ve sanat eserlerini se¢me, sergileme ve yorumlama yoluyla kamuoyunu ve
sanat piyasasini nasil sekillendirdiklerini arastirmistir. iletisim, sosyoloji, psikoloji,
siyaset, iktidar, medya ¢aligmalari, halkla iliskiler uygulamalari, dil, kiiltiir kuram ve
pratikleriyle sanat tarihinden elde edilen bilgilerden yola ¢ikarak, kiiresellesme, internet
ve sosyal medyanin sanat sOylemi, sanatin ve kiiratorliigiin alimlanmasi iizerindeki
etkileri, cok disiplinli bir yaklasim benimsenerek analiz edilmektedir. Bu tezin temel
bulgulari, sanat diinyasinda riza imalatinin ¢esitli aktorleri, etkenleri ve stratejileri iceren
karmasgik ve dinamik bir olgu oldugudur. Kiiratorliik bu olguda kilit bir faktor ve aktordiir.
Bu tez calismasi, riza imalati kavramina ve bu kavramin sanat diinyasindaki
yansimalarina kapsamli ve elestirel bir bakis sunmaktadir. Ayrica, kiiratorliiglin sanat
diinyasinda riza tiretimindeki roliinii analiz etmek i¢in yeni bir ¢erceve dnermektedir. Bu
calisma, geleneksel sanat kavramlarina meydan okuyan ve sanat diinyasinda riza
tiretiminin siire¢ ve sonuglarini érnekleyen bir sergi olan Documenta 5'in ayrintili bir vaka
calismasim1  da  icermektedir.  Tezin, bulgularin  genellenebilirligini  ve
karsilastirilabilirligini saglayabilecek birincil ve ikincil kaynaklardan sanat diinyasinda
yasanmis Ornekler ve sanat¢1 Burak Arikan’in ag diyagramlari ¢alismalarindan 6rneklerle
desteklenmistir. Bu c¢alismanin kiiratorliik kavraminin popiilerlesmeye basladigir ve
kiiratoriin sanat diinyasindaki giiclin doruga ulastigi yillar olan 2000’11 yillar1 baz almasi
gibi baz1 sinirliliklart vardir. Ancak bu yillar1 olugturan etmenler detaylica incelenmistir.
Son olarak, tez esas olarak betimleyici ve yorumlayici bir yaklasim benimsemektedir; bu
da sanat diinyasinda rizanin imalatinin nedensel mekanizmalarini ve etkilerini tam olarak
yakalayamayabilir. Bu konuda gelecekte yapilacak caligmalar i¢in temel Oneriler, sanat
diinyasinda riza iiretiminin etik ve sosyal sonuglarini arastirmak, dijital cagda sanat
diinyasinda riza iiretiminin degisen dinamiklerini ve zorluklarini incelemek ve sanat
diinyasindaki aktorler arasinda daha fazla diyalog ve igbirligini tesvik eden, daha yenilik¢i
ve katilimci kiiratorliik modelleri ve yontemleri gelistirmek ve uygulamaktir.

Anahtar Sézciikler: iliskiler ve iletisim ag1, Kiiratorliik, Rizanin imalati, Sanat diinyast,
Sanat yonetimi
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ABSTRACT

MANUFACTURING CONSENT IN THE ART WORLD WITHIN THE SCOPE
OF CURATING

Halil YILDIRIR

Duzce University
Enstitute of Social Sciences, Department of Painting
Doctoral Thesis
Supervisor: Prof. Dr. Ferhat OZGUR
January 2024, 184 pages

This thesis investigates the manufacturing of consent in the art world within the scope of
curating and how curators shape public opinion and the art market through the selection,
exhibition and interpretation of artists and artworks. Drawing on theories and practices of
communication, sociology, psychology, politics, power, media studies, public relations,
language, culture and art history, the effects of globalisation, the internet and social media
on art discourse and the reception of art and curatorship are analysed by adopting a
multidisciplinary approach. The main findings of this thesis are that the manufacturing of
consent in the art world is a complex and dynamic phenomenon involving various actors,
factors and strategies. Curating is a key factor and actor in this phenomenon. This thesis
provides a comprehensive and critical overview of the concept of consent manufacturing
and its reflections in the art world. It also proposes a new framework for analysing the
role of curating in the manufacturing of consent in the art world. The study includes a
detailed case study of Documenta 5, an exhibition that challenges traditional notions of
art and exemplifies the processes and consequences of consent manufacturing in the art
world. The thesis is supported by examples from primary and secondary sources that can
ensure the generalisability and comparability of the findings, examples from the art world,
and examples from artist Burak Arikan's network diagrams. This study has some
limitations such as the fact that it is based on the 2000s, the years when the concept of
curatorship started to be popularised and the power of the curator in the art world reached
its peak. However, the factors that constitute these years have been analysed in detail.
Finally, the thesis adopts a mainly descriptive and interpretive approach, which may not
fully capture the causal mechanisms and effects of the manufacturing of consent in the
art world. The main recommendations for future work on this topic are to explore the
ethical and social implications of consent manufacturing in the art world, to examine the
changing dynamics and challenges of consent manufacturing in the art world in the digital
age, and to develop and implement more innovative and participatory curatorial models
and methods that encourage greater dialogue and collaboration between actors in the art
world.

Keywords: Art management, Art world, Curating, Manufacturing consent, Relationship
and communication network
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1. GIRiS

Kiiratorliik Ozelinde Sanat Diinyasinda Rizamin Imalati baslikli tez ¢alismasinda,
giiniimiizde daha ¢ok propaganda, iletisim ve siyaset ile 6zdeslestirilen “Rizanin Imalat1”
kavraminin sanat diinyasindaki izlerinin, kiiratoryel secimler o6zelinde ve sanat
diinyasindaki iligkiler aginin etkileriyle birlikte ele alinmasi amaglanmaktadir. “Rizanin
Imalat1” terimi ilk olarak Amerikan yazar, gazeteci ve siyaset bilgini olan Walter
Lippmann tarafindan 1922 yilinda yayimlanan Public Opinion! adli kitabinda
kullanilmistir. Lippmann bu eserinde, kamuoyunun olugmasini ve rizanin iiretimini
aciklarken ‘disimizdaki diinya’, ‘kafamizdaki gorseller’, ‘sahte ¢evre’ ve ‘saskin siirii’
seklinde baz1 kavramlardan faydalanmistir. Lippmann, halki saskin siirii olarak tanimlar
ve kitle iletisim araglarinin, halkin kafasindaki gorsellerin ingasinda ve kamuoyu
olusturulmasinda baskin bir rolii oldugunu savunur. Kamuoyu olusturmak i¢in demokrasi
sanatindaki yeni devrim olarak gordiigii “rizanin imalati” kavramiyla, demokrasiyle
yonetilen toplumlarda halkin bilgilendirilmesini, egitilmesini ve rizasinin edinilmesini
demokrasinin 6nemli bir unsuru saymaktadir. Baslarda insanlarin rasyonalitesine
giivenen Lippmann, sonralar1 halkin yeteri kadar bilgili olmadigi, yetersiz ve
rasyonaliteden yoksun oldugu kanisina varmistir. Bu nedenle yonetimin elit ve uzman
kisilerde olmas1 gerektigini dile getirmis ve kamuoyunun insa edilmesinin daha dogru

olacagin belirtmistir. Bu dogrultuda kavram i¢in net bir tanim verirsek,

“rizanmin tiretilmesi, demokrasi icerisindeki genis toplum kesimlerinin onayini almak igin,
z0r Ve giddete basvurmadan, gerekirse gercekleri profesyonelce c¢arpitarak, cesitli

iletisim kanallaryla ikna etme stireci olarak tanimlanabilir (Ayhan, 2007: 51-52).”

'Demokrasi teorisi ve demokraside vatandaslarin rolii {izerine derinlemesine bir ¢aligma olan, iki kez
Pulitzer Odiilii sahibi bir yazarin bu klasigi, medyanm halkin algisini sekillendirmedeki islevine dair ileri
goriighii bir bakis ag1s1 sunuyor. Bir bilimsel disiplin olarak siyaset biliminin dogasin1 degistirmis ve
siyaset teorisini etkilemeye devam eden kavramlar1 tanitmustir.
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Iktidar olgusunun viicut buldugu ve iktidar iliskilerinin yasandigi her yerde rizanin
liretimi, mesruiyetin saglanmasi ve iktidar alaninin gli¢clendirilmesi konular1 énemlidir.
Kamuoyu olusturma, kitle iletisim gibi durumlar ise iktidar kavramini siyasal agidan ele
almamizi gerektirir. Iktidar kavramma siyasal agidan bakildiginda giic, otorite, kontrol,
manipiilasyon, ikna, riza gibi kavramlarla birlikte diistintildiigiinii gormekteyiz.
(Friedman, 1990). Yonetim diizeyi ne olursa olsun siyaset, iktidar iliskilerini diizenleyen
kurallar ve islevleri betimlemektedir. Yani siyaseti, ‘iktidar iliskileri’ olarak gérmemiz
miimkiindiir. Iktidarin mesruiyetini saglama konusunda toplumsal kabule ihtiyag
duymasi, yonetimin oldugu her yerde bir nevi siyasetin de var olmasi, iktidar iligkilerinin
yonetilmesini gerekli kilmistir. Kitle iletisim araglari bu noktada en biiyiik rol sahibi
olmaktadir. Rizanin imalati kavraminin sadece kamuoyu olusturmak ve manipiile etmek
amacinin 6tesinde, Edward Bernays konuyu, “bir iligkinin insa edilmesi sanat1” olarak ele
alip, kavrami “rizanin miihendisligi” seklinde tanimlamistir. 1928 yilinda yayimlanan
Propaganda® adli kitabinda kamuoyu olusturmak igin bilimsel manipiilasyon
tekniklerinin 6nemine deginir. Amcasi Sigmun Freud un psikoloji ¢6ziimlemelerini, ikna
yoluyla toplumda bir taban olusturmak i¢in kullanmistir. Kitle psikolojisini kullanarak,
toplumsal sartlanmalarla (genel goriis/istek) insanlari razi etmenin 6nemini belirtmis,
kendi yaptigr halkla iligkiler uygulamalariyla insanlarin ikna edilerek irrasyonel
davranislara yoneltilebilecegini gdstermistir. Ihtiyac kiiltiiriinden arzu kiiltiiriine gecisi
saglayarak, insan psikolojisinde tetikledigi degerli hissetme, 6zgiirliige kavusma gibi
yanilsamalarla mallarin ya da se¢imlerin sembolik degerinin ne kadar 6nem tegkil ettigini

ortaya koymustur.

Ornegin kadinlarin sigara kullanimina yénelik yapmis oldugu reklam kampanyalariyla,

erkek egemenliginde olan sigara kullanimini, kadinlarin da sigara icerek erkekler kadar

2 Edward L. Bernays tarafindan 1928'de yazilan Propaganda, sosyal bilimler ve psikolojik manipiilasyon
literatiiriinii kamusal iletisim tekniklerinin incelenmesine dahil etmistir. Bernays bu kitabi, Kamuoyunun
Kristallestirilmesi (1923) ve Halkla Iliskiler Danisman1 (1927) gibi daha 6nceki bazi ¢alismalarmin
basarisina yanit olarak yazmustir. Propaganda, kitleleri manipiile etmenin ardindaki psikolojiyi ve siyaseti
etkilemek, sosyal degisimi etkilemek, cinsiyet ve irk esitligi i¢in lobi yapmak ile sembolik eylem ve
propaganda kullanma becerisini arastirmigtir. Walter Lippman, Bernays'in taninmayan Amerikali akil
hocasidir ve The Phantom Public adli ¢alismasi, bir yil sonra Propaganda'da ifade edilen fikirleri biiyiik
Olciide etkilemistir. Bu ¢caligma Bernays'i, medya tarih¢ilerinin onu "halkla iligkilerin babasi" olarak
goérmesini saglamistir.



Ozgilir oldugu seklinde gostermis ve 6zgiirliik kavramindaki iktidar iliskisine kadinlart da

belli bir tiiketim tiriinii lizerinden ortak etmistir.

Tezin ikinci boliimiinde rizanin imalati kavraminin ortaya ¢ikisi, ilk kullanildig: tarihsel
stireci de kapsayacak sekilde ilgili yazarlarin kavrami nasil ele aldiklari ve gergeklestirmis
olduklar1 ikna pratikleri agiklanacaktir. Kavramin genis bir tabanda ele alinmasi ve
aciklanmasinda sosyolojik, biligsel ve psikolojik yaklagimlarla hareket eden Lippman ve
Bernays’in goriisleri dnemlidir. Yazarlar psikoloji ve sosyal psikoloji alanlarinda etkili
caligsmalari bulunan Sigmund Freud ve Gustave LeBon’un goriislerinden etkilenmislerdir.

Bunlar da ¢alismanin ikinci boliimiinde ele alinacaktir.

Riza imalatina hegemonya kavrami iizerinden yaklasan Antonio Gramsci’nin bakis agisi,
Hapishane Defterleri® adli yapit1 iizerinden incelenecektir. Rizanin iiretiminde kitle
iletisim araglarinin oynadigi biiyiik rolii daha 6n plana ¢ikararak, medya araciligiyla
toplumun zihninin yonlendirilmesi ve iktidar veya egemen gruplar adina medyanin
propaganda yaptigini1 6ne siiren Amerikali dilbilimci ve filozof Noam Chomsky ile
Edward S. Herman, 1988 yilinda yayimladiklar1 Manufacturing Consent The Political
Economy of the Mass Media* adli kitaplarinda rizanin imalati kavramini medya ideolojisi

uzerinden ele almaktadir.

Calismanin {igiincii boliimiinde detaylica ele alinacagr lizere, medyanin kitle lizerindeki
etkisinin Onemi, diinya savaglari sonrasinda mallarin, fikirlerin, kiiltiirlerin ve diinya
goriislerinin aligverisinden dogan uluslararasi biitlinlesme siireciyle, yani kiiresellesme ya

da diger adiyla globallesmeyle desteklenebilir. Diinyanin kiiresellesmesi ilk olarak

3 Hapishane Defterleri, Gramsci'nin en énemli eserlerinden biridir. Gramsci, 1926 yilinda Italya'da fasist
rejim tarafindan tutuklanmig ve 11 y1l hapis yatmigtir. Hapishane Defterleri, Gramsci'nin hapishanede
yazdig1 notlardan olusur ve toplumsal degisim ile devrim konularini ele alir. Kitap, Gramsci'nin
hegemonya kavramini gelistirdigi ve politik toplum ile sivil toplum ayrimimi yaptigi onemli bir kaynaktir.
Hapishane Defterleri, sosyal bilimler alaninda 6nemli bir referans kaynagi olarak kabul edilir.

# Edward S. Herman ve Noam Chomsky'nin 1988 tarihli kitabidir. Propagandayi kullanarak, ABD'nin
kitle iletisim medyasimnin "piyasa giiglerine, igsellestirilmis varsayimlara ve otosansiire giivenerek ve agik
bask1 olmaksizin sistemi destekleyen bir propaganda iletisim modeli ve iglevi yiiriiten etkili ve giicli
ideolojik kurumlar" oldugunu savunmaktadir. Baslik, yonetilenlerin rizasina génderme yapar ve Walter
Lippmann'm Kamuoyu'nda kullandig1 "riza iiretimi" ifadesinden gelir. Kitap, Orwell Odiilii'ne layik

goriilmiistiir.



sanayilesme ve teknolojik gelismelerle iliskilendirilir. Ornek olaylar olarak Johannes
Gutenberg’in 1456'da matbaayr kesfi, 1896'da ilk modern olimpik oyunlarin
gerceklestirilmesi ve 1965 yilinda gilinlimiiz internetinin yapitas: olan ilk genis alanh
bilgisayar sebekesinin Amerika Birlesik Devletlerinde kurulmasi, gosterilebilir.
Kiiresellesme kavraminin 6nemli 6zelliklerinden biri, ¢ok sayida ve cesitte etkilere sahip
oldugu izlenimi yaratmasidir. Yani kiiresellesme, yalin toplumsal gercekleri oldukca asan
spekiilasyonlar, varsayimlar, gii¢lii toplumsal imgeler ve metaforlar liretme kapasitesiyle
olaganiistii dogurgan bir kavramdir. Kiiresellesme gibi ¢ok cepheli bir kavram ile halklar
lizerinde riza iiretimi i¢in en Onemli kollardan olan kitle iletisim araglar1 ve yakin
tarthimiz itibariyle sosyal medya, yani cati ismiyle medya, daha da etkili bir role

blirinmiistiir.

Internetin kokeni, 1960 yillarda ABD hiikimeti tarafindan hataya dayanikli, saglam ve
0zel bir bilgisayar ag1 olusturma cabasiyla yiiriitiilen arastirmalarin yanisira, yakin
donemlerde Ingiltere ve Fransa’da gerceklestirilen arastirmalara kadar uzanmaktadir.
Ulusal Bilim Vakfi (NFS), 1980'lerde yeni bir ABD omurga agin1 finanse etmek i¢in 6zel
fonlar toplamistir. Bu da kiiresel katilima ve bir¢ok 6zel agin birlesmesine yol agmistir.
1990'larda bu aglardan uluslararasi bir agin yayginlasmasiyla birlikte internet, cagdas
insan hayatinin vazgegilmez iletisim ve eglence kanallarindan biri olmustur. Internetin
yayginlagmasi ve kiiresel anlamda evlerde kullaniminin artmasiyla rizanin iiretiminde de
cesitli degisiklikler meydana gelmistir. Sirp Amerikan oyun yazar1 Steve Tesich
tarafindan 1992 yilinda yayimlanan Government of Lies makalesinde “post truth”
(hakikat sonrasi/gercek Otesi) kavrami ortaya cikmistir. Tesich bu makalesinde,
Amerikan halkinin 6nemli bir kisminin Nixon ve Reagen hiikiimetleri tarafindan yapilan
siyasi propagandalari sorgulamadan gergekmis gibi kabul ettigini dile getirir. Tesich, artik
insanlarin hakikati aramak yerine oniine gelen ham bilgi y1ginlarini sorgulamadan kabul

ettigini yazarak elestirmistir.

Post truth kavrama,

“nesnel olan bir gergeklik karsisinda halk kitlelerinin kisisel duygular ve c¢esitli
cikarlarin agirlik kazanmast ile nesnel gercekligin siliklestirilmesi ve kamuoyunu
etkilemesi olarak tanmimlanir (Ozkaya, 2020).”



Riza iiretimi, kavramsal olarak tanimlandigindan beri uzun siirelerdir kiiresel ¢apta
ornekleriyle siiregelen bir olgudur. Kiiresellesme ve internetin yayginlasmasiyla kitleler

iizerindeki riza liretimi de yayginlasmis ve genis ¢evrelere yayilmistir.

Sanat diinyasinda da kiiresellesmenin etkileriyle, 1980 ve 1990’11 yillarda kiiresel dl¢ekte
ve genis capl yapilan sanat etkinliklerinin sayilar1 hizla artmistir. Bu sergilerle birlikte
kiiratorlik kurumunun daha da gorlinlir olmast ve sanat yonetimi uygulamalarinin
artmasi, sanat diinyasindaki iliskiler agin1 ve iktidar iliskilerini de 6n plana atmistir.
Sanatin kurumsallagsmasi ve bu uzun siiregte sanat diinyasinda degisen iktidar iliskileri,
bu alanda da riza imalatinin varligimin arastirilmasi konusunda biiyiik bir merak ve
motivasyon kaynagi olmustur. Cilinkii kiiresellesme ile birlikte ve genis ¢apta yapilan
sanat etkinlikleri bienal ve sanat fuarlariyla, daha fazla sanatg¢1 ve sanat eseri, daha fazla
kiiresel koleksiyon agina dahil olmaya baglamistir. Sanat yonetimi kavramiyla birlikte

sanat¢inin kariyer gelisimi de profesyonel olarak ele alinmaya baslanmistir.

Kiiratorlik kavraminin 20. yiizyilin sonlar1 ve 21. yiizyilin basindan yani 2000’li
yillardan itibaren popiilaritesinin artmasi, kiiratorlerin sergilerdeki belirledikleri temalar
ekseninde sanatg1 ve eser se¢imleri, sanatgilarin kariyer gelisimlerinde olan 6nemini daha
da arttirmaya baglamustir. 21. yiizyilin basinda Ingiliz sanat elestirmeni David Sylvester,
sanat diinyasindaki en 6nemli kisilerin sanatgilar degil, kiiratorler, “sanat diinyasinin
gergcek aracilar” oldugunu 6ne siirmiistiir (Millard, 2001: 118). Kurumsal biirokrasi,
piyasa gii¢leri, sanatsal temsil ve kamusal begeni arasindaki arabuluculugun artan 6nemi
nedeniyle kiiratorler cagdas sanat diinyasinda 6ne ¢ikmustir. Ozellikle, ¢agdas sanatta
kiiratoryal pratigin can alic1 noktasi, sergi araciligiyla sanatsal anlamin ingasidir. Bu da
bizi, tez caligmasi ekseninde deginmek istedigimiz “kiiratorliik 6zelinde sanat diinyasinda
rizanin imalati” olgusuna getirmektedir. Isvigreli kiirator, sanat elestirmeni ve sanat
tarihcisi olan Hans Ulrich Obrist’in A Brief History of Curating® adli kitabindan yola

cikilarak kiiratorliik kavrami ve etkileri de detaylica incelenecektir.

% A Brief History of Curating adli kitap, kiiratorlilk alanindaki efsanevi kiiratorlerin mirasini ve oncii

fikirlerini belgelemeyi amaglamaktadir. Kitap, 11 roportaj igermektedir ve bu réportajlar, Anne

d’Harnoncourt, Werner Hofmann, Jean Leering, Franz Meyer, Seth Siegelaub, Walter Zanini, Johannes

Cladders, Lucy Lippard, Walter Hopps, Pontus Hultén ve Harald Szeemann gibi kiiratorleri bir araya

getirmektedir. Bu roportajlar, 1960’larin ve 1970’lerin bagimsiz kiiratorliigiinden baslayarak Avrupa ve

Amerika Birlesik Devletleri’nde bu donemde gelistirilen deneysel kurumsal programlari, Documenta’y1
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Sanat kurumlariyla sanatc¢ilar arasinda adeta bir koprii gorevi de goren kiiratorliik kavrami
ve sanat diinyasindaki iliskiler ag1 Pascal Gielen’in The Art Institution in a Globalizing
World adli makalesi ve Sanatsal Coklugun Miriltisi Kiiresel Sanat, Siyaset ve Post-
Fordizm adli kitabi ile Bruno Latour’un Toplumsal: Yeniden Toplama: Aktor-Ag
Teorisine Bir Giris kitabindan yola ¢ikilarak incelenecektir. Sanat diinyasindaki iligkiler
agmin giincel yansimasi sanatgit Burak Arikan’in Graph Commons adli etkilesimli dijital
caligmalariyla desteklenecektir. Yine 2000°1i yillarda sayilar1 ve goriiniirliikleri artan
uluslararasi biiylik 6l¢ekli sanat etkinlikleri bienaller ve sanat fuarlar1 sanat¢inin kariyer
gelisiminde 6nemli rol oynamaktadir. Kiiratoriin yaptig1 sanatci ve eser segimleri, sanat
tarithi yazimini da sekillendirmekte ve durumun g6z ardi edilemeyecek kadar

cephelendigini gostermektedir.

Sanat diinyasindaki iktidar iligkilerinin tarihsel skalasina baktigimizda din, saray,
akademi, miizeler, burjuva, miizayede evleri ve galeriler sanatin akisin1 ve icerigini
yonlendirme konusunda sanatgilar {izerinde ve sanat piyasasinda etkili olmuslardir. Hatta
oyle ki 1879 Fransiz Ihtilali’nden sonra ortaya ¢ikan burjuva smifinin, sanat diinyasinda
burjuva estetigi olarak da bilinen bir etkisi olmustur. Bu durumun kendisi de sanat igerigi
ve estetigi tizerinde bilingli ya da bilingsiz olusturulmus bir riza insasidir. 2000’11 yillar
ve kiiratorliigiin popiilerlesmesiyle sanat diinyasinda bir kiirator estetiginden s6z etmek
bile miimkiin olabilir. Ciinkii riza tiretimi i¢in kamuoyu olusturma gerekliliklerine
baktigimiz zaman; internetin ve sosyal medyanin yayginlagmasiyla artan sanat izleyicisi
(kitle), uzman ve elit bir goriis (kiirator), kitle iletisim araglar1 (basili ve ¢evrim igi
yayinlar ile sosyal medya), ilk agizdan iletisim ve etkilesim i¢in sanat diinyasindaki
iliskiler ag1 ve bunun merkezinde yer alan kiiratorliik kurumu, gibi birgok etkeni sanat
diinyasinin  barindirdigi  goriilebilmektedir. Yani sanat diinyasinda riza {retimi

olusturmak icin gerekli her sey vardir.

Kiiratoryel pratigin artan 6nemi ve giicli 6zelinde, calismanin ikinci boliimiinde rizanin
imalat1 kavrami, yazarlar Walter Lippmann, Edward Bernarys, Noam Chomsky ve

Edward S. Herman’mn goriisleriyle incelenecektir. Ugiincii boliimde kiiresellesme ve

ve bienal gelisimini haritalamaktadir. Bu yaym, unutulmay1 protesto etmek amaciyla tasarlanmistir ve
ogrenciler ve profesyoneller i¢in bir kaynak kitap olarak kabul edilmistir.
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internetin yayginlagmasi, sanatin kurumsallagsmasi, sanat yonetimi, kiiratorliik ve sanat
diinyasindaki iligkiler agiyla kavramin sanat diinyasindaki yansimalar1 arastirilacaktir.
Kavramin sanat diinyasina olan yansimalari, bu alandaki iligkiler ag1 ile sanatcilarin
kariyer gelisimleriyle olan bagi gostermesi acgisindan onemli goriilmektedir. Bu gibi

durumlar da konuya iliskin giincel durumu 6grenme motivasyonumuzu artirmistir.

Dordiincii boliim, yani sonug boliimiinde ise bu tez ¢calismasinin zamansal sinirliligini da
olusturan 2000’11 yillar, sanat diinyasinda kiirator 6zelinde riza imalatina yonelik etkin

bir goriis sunularak, sonu¢ metninin olusturulmasi amaglanmaktadir.

Bu tezin literatiire katkisi, Tiirkiye’de sanat alaninda bu konuda yapilmig akademik bir
calismanin olmayisinin eksikligini gidermektir. Tezin, sanat diinyasindaki riza imalati
varligina yonelik ilk defa yapilan bir ¢alisma olma 6zelligi gosterecek olmasi; sanat
alaninda onemli gordiigiimiiz bir eksikligi gidermek adina olumlu bir adim olarak
goriilmekte, cagdas sanat diinyamizin ve sanat¢ilarimizin durumunun ortaya
cikarilabilmesi agisindan da sonraki calismalar igin giizel bir baslangic olabilecegi
disiiniilmektedir. Bu tezin hedeflenen amaglarina ulasabilmesi derinlemesine teorik ve
literatiir taramasinin yapilmasi kararlagtirtlmistir. Boylelikle glincel duruma yonelik daha
dogru tespitler bulunulabilecektir. Ek bdliimiinde ise arastirma bazli, dil ve metin {izerine

calisan sanatgilara ve calismalarina yer verilmistir.



2.  RIZANIN IMALATI KAVRAMI,
TARIHI GELiSiMi, KULLANIMI VE ILiSKiLi OLDUGU
DiSIPLINLER

2.1. RIZANIN IMALATI KAVRAMI VE FARKLI YAKLASIMLAR

e Walter Lippmann

“Rizanin imalat1” terimi ilk olarak Amerikan yazar, gazeteci ve siyaset bilgini olan Walter
Lippmann tarafindan 1922 yilinda yayimlanan Public Opinion adli kitabinda
kullanilmistir. Lippmann, bu eserinde kamuoyunun yonetilmesi gerektigini ve bunun
demokrasinin gelisimi i¢in gerekli oldugunu belirtmistir. Lippman’a gore, halkin ¢ogu
zaman, hiikiimet politikalarin1 kismi bir aktarimla sunan kitle iletisim araglarinin etkisi
altinda oldugunu ve alternatif goriislere erisiminin engellendigi bir ortamda hiikiimet
politikalarin1 kabul ettigini savunmustur. Bu dogrultuda Lippman, kamuoyunun
irrasyonel bir glic oldugunu diisiinmiis ve demokrasinin gelismesi i¢in kamuoyunun
yonetilmesinin gerekliligine inanmistir. Lippman, kamuoyunun yonetilmesi kavramini
“consent (onay/riza)” kelimesiyle iliskilendirmis ve “Rizanin Imalat’” kavrammm da

kitabinda su sekilde tanimlamistir:

“Rizamin imalati, demokrasi sanatindaki yeni devrimdir. Bu devrim, toplumun
cogunlugunun, kendilerini ilgilendiren olaylara iliskin ger¢ekleri bilmeleri ve anlamalart
gerektigi varsayimini reddeder. Bunun yerine, bu olaylar: yorumlayan ve degerlendiren
bir uzman simifimin varligini kabul eder. Bu uzmanlar, kamuoyunu yonlendirmek ve
etkilemek icin cesitli araclar kullanir. Bu ara¢lar arasinda medya, egitim, propaganda,
sanstir ve halkla iligkiler sayilabilir. Rizanin imalati, toplumun ¢ogunlugunun gercekleri

degil, onlara sunulan gergeklik algisini kabul etmelerini saglar. (Lippmann, 1922: 248)”

Lippmann bu kitabinda, kamuoyunun olugmasint ve rizanin {iiretimini agiklarken
‘distmizdaki diinya’, ‘kafamizdaki gorseller’, ‘sahte cevre’ ve ‘saskin siirii’ seklinde bazi
kavramlardan faydalanmistir. Lippmann, halki saskin siirii olarak tanimlar ve Kkitle

iletisim  araglariin, halkin  kafasindaki  gorsellerin  insasinda ve kamuoyu
8



olusturulmasinda baskin bir rolii oldugunu savunur. Kamuoyu olusturmak i¢in demokrasi
sanatindaki yeni devrim olarak gordiigli “rizanin imalati” kavramiyla, demokrasiyle
yonetilen toplumlarda halkin bilgilendirilmesini, egitilmesini ve rizasinin edinilmesini
demokrasinin 6nemli bir unsuru saymaktadir. Baslarda insanlarin rasyonalitesine
giivenen Lippmann, sonralar1 halkin yeteri kadar bilgili olmadigi, yetersiz ve
rasyonaliteden yoksun oldugu kanisina varmistir. Bu nedenle yonetimin elit ve uzman
kisilerde olmas1 gerektigini dile getirmis ve kamuoyunun insa edilmesinin daha dogru

olacagini belirtmistir. Bu dogrultuda kavram i¢in net bir tanim verirsek,

“rizamn tiretilmesi, demokrasi icerisindeki genig toplum kesimlerinin onayint almak igin,
zor ve gsiddete basvurmadan, gerekirse gergekleri profesyonelce c¢arpitarak, cesitli
iletisim kanallaryla ikna etme siireci olarak tanimlanabilir (Ayhan, 2007: 51-52).”

e Edward Bernays

Rizanin Imalati kavramia yalnizca kamuoyu olusturmak ve manipiile etmek amaglarina
ek olarak, psikoloji ve sosyoloji bilgilerini kamuoyunu ve davraniglar1 etkilemek i¢in
kullanan, halkla iliskiler ve propaganda alaninda oncii bir isim olan Edward Bernays,
konuyu, “bir iligkinin inga edilmesi sanati” olarak ele alip, kavrami “rizanin
miithendisligi” seklinde tanmimlamustir. 1928 yilinda yayimlanan Propaganda adli
kitabinda kamuoyu olusturmak i¢in bilimsel manipiilasyon tekniklerinin dnemine deginir.
Amcasi Sigmun Freud’un psikoloji ¢oziimlemelerini, ikna yoluyla toplumda bir taban
olusturmak i¢in kullanmistir. Kitle psikolojisini kullanarak, toplumsal sartlanmalarla
(genel goriis/istek) insanlar1 raz1 etmenin dnemini belirtmis, kendi yaptigi halkla iligkiler
uygulamalariyla insanlarin ikna edilerek irrasyonel davranislara yoneltilebilecegini
gostermistir. Psikoloji ve sosyoloji bilgisini, insanlarin rasyonel ve mantiksal
ihtiyaclarindan ziyade bilingalti ve duygusal ihtiyaglarina hitap eden kampanyalar
yaratmak i¢in kullanmustir. Ihtiyag kiiltiiriinden arzu kiiltiiriine gecisi saglayarak, insan
psikolojisinde tetikledigi degerli hissetme, Ozgiirliige kavusma gibi yanilsamalarla
mallarin ya da se¢imlerin sembolik degerinin ne kadar 6nem teskil ettigini ortaya
koymustur. Ayrica mesajlarin1 yaymak ve miisterileri i¢in olumlu bir imaj yaratmak i¢in
gazete, dergi, radyo, film ve televizyon gibi cesitli medya ve kitle iletisim araglarini

kullanmastir.



Modern halkla iligkilerin kurucularindan ve kitle iletisim tarihinin en etkili isimlerinden
biri olarak kabul edilen Bernays, bir¢ok biiyiik sirket, devlet kurumu, politikaci ve kar
amact giitmeyen kurulus i¢in c¢alisarak halkin algi ve tercihlerini sekillendirmeyi
amagclayan kampanyalar olusturmustur. Kadinlarin sigara igmesini tegvik etmek, pastirma
ve yumurta satiglarini artirmak ve Guatemala hiikiimetinin devrilmesini desteklemek gibi

bazi tartismal1 ve etkili projelerde yer almstir.

Bernays, halkla iligkiler ve propaganda iizerine Crystallizing Public Opinion (1923),
Propaganda (1928), Public Relations (1945) ve The Engineering of Consent (1955) gibi
cesitli kitaplar yazmistir. Bu kitaplarda, kitlelerin irrasyonel oldugunu ve onlar1 kontrol
etmek icin kitle psikolojisi ve psikanalizi kullanabilen yetenekli kisiler tarafindan
manipiile edilmeye agik olduklarini savunmustur. Bernays, The Engineering of Consent
(Riza Miihendisligi) adl1 eserinde kamuoyunu ve davranislarini etkilemek icin bilimsel
ilke ve tekniklerin nasil kullanilacagini agiklamistir. Kitabinda ise riza iiretimi ya da riza
miithendisligi kavramini da su sekilde tanimlanmustir:

“Riza miihendisligi, demokratik siirecin ozii ve ikna etme ile 6nerme ozgiirliigiidiir. Riza
miihendisligi genellikle egitim siirecini tamamlar. Siyasi, sosyal ve ekonomik alanlar

etkiler. Kamuoyunu ve davramglarint etkilemeye yonelik bir tekniktir (Bernays, 1955:
9)-,’

Bernays da Lippmann gibi kitlelerin irrasyonel oldugunu ve onlarin duygularim1 ve
arzularini  maniplile edebilecek uzmanlardan olusan bir elit grup tarafindan
yonlendirilmeleri gerektigini savunmustur. Ayrica bunun demokrasinin isleyisi i¢in
gerekli oldugunu, zira halkin kendi basma bilingli kararlar verme yetisine sahip

olmadigini da iddia etmistir.

e Edward S. Herman & Noam Chomsky

Konuya farkli bir yaklagim da Edward S. Herman ve Noam Chomsky tarafindan, 1988
yilinda yayimlanan Manufacturing Consent: The Political Economy of the Mass Media
isimli kitaplarinda getirilmistir. Yazarlar, ‘Riza Imalatinin’ kitle iletisim araglarinin,

kamuoyu algisinin olusturulmasinda ve yonlendirilmesinde sistematik ve yapisal bir
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islevinin ana hatlarin1 belirtmekte ve bu islevi “propaganda modeli” olarak
isimlendirmektedirler. Bagimsiz ve elestirici olmasi beklenen medya kuruluslarinin
gergekte statiikonun lehine nasil ve neden hizmet ettigini agiklamaktadir. Herman ve
Chomsky, medya kuruluslarinin giderek merkezilestigini ve daha fazla yaym organinin
daha az sayida elde toplandigimi savunmaktadir. Bu cesitlilik eksikligi, muhalefeti
bastiran ve ne elestirel ne de muhalif bir haber akisiyla sonug¢lanan yukaridan asagiya bir
kontrol sistemi yaratmaktadir. Yazarlar bu oto-sansiiriin bir dizi filtre araciligiyla
isledigini iddia etmekte ve bunlar1 yogunlagmis miilkiyet, reklam, kaynak bulma, flak ve

antikomtinist bir ideoloji olarak siralamaktadir.

Sahiplik: Medyanin, biiylik sermaye gruplarina ait olmasi, medyanin, sahiplerinin
cikarlarina uygun haberler yapmasini ve sahiplerinin ¢ikarlarina aykiri haberlerden

kaginmasini etkilemektedir.

Reklam: Medyanin, reklamlardan gelir elde etmesi, medyanin, reklam verenlerin
cikarlarina uygun haberler yapmasini ve reklam verenlerin ¢ikarlarina aykiri haberlerden

kaginmasini etkilemektedir.

Kaynaklar: Medyanin, haber kaynaklari olarak, devlet, kurum, uzman gibi resmi ve giiclii
aktorleri tercih etmesi, medyanin, bu aktorlerin ¢ikarlarina uygun haberler yapmasini ve

bu aktorlerin ¢ikarlarina aykirt haberlerden kaginmasini etkilemektedir.

Elestiri: Medyanin, haberleri yaparken, muhalif, alternatif, radikal gibi farkli goriisleri
elestirmesi, medyanin, bu goriislerin c¢ikarlarina aykir1 haberler yapmasin1 ve bu

gorislerin ¢ikarlarina uygun haberlerden kaginmasini etkilemektedir.

Ideoloji: Medyanin, haberleri yaparken, anti-komiinizm, milliyetgilik, liberalizm gibi
baskin ideolojileri benimsemesi, medyanin, bu ideolojilerin ¢ikarlarina uygun haberler

yapmasini ve bu ideolojilerin ¢ikarlarina aykir1 haberlerden kaginmasin etkilemektedir.

Chomsky ve Herman, bu filtrelerin, medyanin, ger¢ek olaylardan, olgulardan, kanitlardan
uzaklagan, carpitan, sansiirleyen, secici, yonlendirici, ikna edici bir propaganda
yapmasina neden oldugunu savunmaktadir. Bu filtrelerden biri ya da birkagi is basinda
oldugunda, sonug olarak ortaya kamu yararina hizmet etmeyen, ama giivenli ve sterilize

edilmis bir tirlin ¢ikmaktadir. Chomsky bu durumu soyle aciklar:
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“Medyanmin isleyis bicimi, halkla iliskiler endiistrisinin igleyis bicimi, kamuyu ve
demokratik toplumu marjinallestirmenin ve kontrol etmenin yollarimi bulmanin
gerekliligi hakkinda uzun bir siiredir devam eden kapsamli diisiince ama 6zellikle de kitle
medyasinin, yani ulusal basini ve televizyonu kastediyorum, giindem belirleyen medyanin
isleyis bicimi hakkinda biriken kanitlara bakmak lazim. Bu medyanin hangi tiir goriiglerin
ortaya ¢ikacagini, hangi tiir bilgilerin hangi kaynaklardan gelecegini, onlari nasil
sekillendirdigi ve kontrol ettigine bakacak olursak, demokratik sistemle ilgili cok sasirtict
seylerle karsilasacagimizi diisiiniiyorum.® (Chomsky, 1992)”

Bir zamanlar halkin huysuz sesi olan ve iiretim maliyetleri arttikga kapitalizmin
taleplerine yavas yavas boyun egen kitle iletisim araclarinin riza olusturmadaki hedefleri

dogrultusunda da Chomsky sunlar1 dile getirmektedir.

“Rizamin imalatinda etki altina alinmak istenen iki grup var. Birincisi egitim almus,
kendini yetistirmis kitleler. Bunlarin karar verme mekanizmasinda olmasi beklenir,
yonetici olarak, yazar olarak, 6gretmen ya da kiiltiir yoneticileri olarak. Oy kullanmalart
beklenir. Etki altina alinmak istenen ikinci grup ise halkin geriye kalan %80’lik kismini
olusturur ve bu grup kurallar: takip eden, hichir seye dikkatini vermeyen ve fazla
diisiinmeyen kimselerdir. Bunlar sadece maddiyata, fiyata 6nem verirler. Ana medya
kanallar: ise genel olarak, halka neyin sunulup sunulmayacaginin genel ¢ergevesini
hazirlarlar ve yerel medya da az veya ¢ok onlarin hazirladigr yapiya uygun hareket
eder.... Bu belli bir demokrasi anlayisidir ve elitler igin bir oyundur, marjinallestirilmesi,
yonlendirilmesi ve elbette kendi iyilikleri i¢in; kontrol edilmesi gereken cahil kitleler icin

degil. (Chomsky, 1992)”

Chomsky’e gore, ahlak¢1 ve ilahiyat¢i Reinhold Niebuhr, ¢agdas politika yapicilar
tizerinde ¢ok etkili olmustur. Ona gore rasyonellik sogukkanli gézlemciye aittir; ancak
ortalama insanin irrasyonelligi nedeniyle akli degil inanci takip eder. Bu naif inang,
siradan insan1 rotasinda tutmak i¢in mit yaraticisi tarafindan saglanan gerekli illiizyona
ve duygusal olarak giiclii, asir1 basitlestirmelere ihtiya¢ duymaktadir. Chomsky ve
Herman da gelistirdikleri bu propaganda modelinin, insanlarin, kendi iradeleriyle karar
verdiklerini ve eylemlerinin sorumlulugunu tasidiklarini diisiindiiklerini, ancak aslinda

kendi iradelerinin, medyanin yonlendirdigi gizli hiikiimet tarafindan belirlendigini ve

6<Rizanin imalatr: Noam Chomsky ve Medya (1992). Directed by Mark Achbar, Peter Wintonick™ adl1 bu
belgeselde dilbilimci ve liberal siyasi aktivist Noam Chomsky, kitle iletisim araglarinin demokrasinin
c¢ikarlaria karsi nasil ¢alistigina dair diisiincelerini sunar. Cogu insanin haber aldig1 kanallar1 kontrol
eden sirketler ve yatirimceilarin, okurlar ve izleyiciler i¢in en iyi olandan ziyade, kisisel giindemler ve
giicii elde tutmakla ilgili nedenlerden dolayi neleri ele alacaklarmi segici bir sekilde sectiklerini ileri
siirmektedir. Ornekleri tartistiktan sonra Chomsky, nasil bilgili bir vatandas olunabilecegine dair
onerilerde bulunur. https://archive.org/details/ManufacturingConsentChomsky 23 Eyliil 2023 tarihinde
erigildi.
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eylemlerinin sonuglarinin da bu gizli hiikiimetin ¢ikarlarina  hizmet ettigini

savunmaktadir.

e Antonio Gramsci

Rizanin iiretimine farkl1 bir bakis agis1 da Italyan marksist teorisyen ve siyaset adami olan
Antonio Gramsci tarafindan, 1926-1937 yillar1 arasinda Italya’daki fasist rejim
déneminde hapsedildiginde kaleme aldig1 notlardan olusan Hapishane Defterleri isimli
kitabinda getirilmistir. Ik kez 1948 yilinda yayimlanan bu eserinde Gramsci, ‘Rizanin

Imalat1’ ile ‘Hegemonya’ konusunda iliski kurmustur.

Gramsci’ye gore hegemonya, bagimli siniflarin duygu ve zihin diinyasindaki denetimi
saglamak amaciyla, ¢esitli araglarla yiirtitiilen aktif miicadeleyi ifade eden bir kavramdir.
Yani hegemonya, egemen siniflar ile bagimli siniflar arasinda hi¢ bitmeyen bir
miicadeledir. Hegemonyanin temsilcileri bilingli ve diigiince iireten kimselerdir.
Boylelikle hegemonya, toplumsal 6znelerden ve onlarin etkinliginden bagimsiz bir
kavram olmayip, gercek kisiler tarafindan olusturulur, muhafaza edilir ve yeniden iiretilir.
Bu dogrultuda Gramsci, hegemonyanin yalnizca zor kullanarak degil, riza iiretilerek de
kuruldugunu belirtmistir. Riza, bireylerin kendi istekleriyle onay verdikleri, kabul
ettikleri bir tahakkiim seklidir ve hegemonyanin mesru kilinmasinda 6énemli bir role sahip
oldugunu savunur. Sivil toplumun kurumlari aracilifiyla riza iiretildigini ve bu rizanin,
egemen smifin ¢ikarlarina hizmet ettigini dile getirmistir. Bdylece, hegemonyanin
stirdiiriilebilmesi icin egemen smifin sivil toplum kurumlar: {izerinde kontrol sahibi
olmasi gerekmektedir. Bu kurumlar araciligiyla, egemen sinifin degerleri, normlart ve
diinya goriisli topluma yayilir ve toplumun biiyiik ¢cogunlugu bu degerleri benimser. Bu
sayede, egemen sinifin ¢ikarlari toplumun genel ¢ikarlar olarak algilanir ve hegemonya

mesrulastirilmis olur.

Gramsci, Marksist teoriden’ etkilenmis, bu dogrultuda altyap: ve iistyap: kavramlarmi

toplumsal yap1y1 tanimlamak ve agiklamak i¢in kullanmistir. Altyapiyi, toplumsal liretim

" Marksist teori, Karl Marx'in ekonomik, sosyal ve siyasal yapiy1 agiklamak i¢in gelistirdigi bir teoridir.
Bu teori, toplumsal yap1y1 belirleyen temel faktoriin ekonomik yapi oldugunu savunur ve bu yapiy1
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stirecinde kullanilan araglar, iiretim iligkileri ve ardindan ortaya ¢ikan ekonomik etkilesim
olarak ifade eder. Toplumlarin siyasi, kiiltiirel ve hukuki taraflar1 ise iistyap: seklinde
temsil edilir. Yani altyap1 toplumlardaki kiiltiirel, hukuki ve siyasi iligkileri belirlerken,
listyapt da toplumun ekonomik ve sosyal iligkilerini belirleyen diger yapidir. Bu
baglamlar arasinda etkilesime yonelik bir baglanti vardir: Gramsci’ye gore, altyapi
istyapiy1 sekillendirmekte ve iistyapr da altyapiyr etkilemektedir. Gramsci, altyap: ve
listyap1 arasindaki bu etkilesimden, hegemonyanin dogdugunu ifade eder. Altyap1 ve
istyapt da toplumsal yapiyr meydana getirmektedir. Bu baglamda Gramsci, toplumsal
yapilyl, altyapi-listyapi-hegemonya sarmali seklinde tanimlamaya ¢aligmistir.
Hegemonya, toplumdaki egemen sinifin, sivil toplum kuruluslar araciligiyla halkin
cogunlugunun diinya goriislerini kendi cikarlarina hizmet etmek icin degerlerine ve
aligkanliklarina miidahale etmesi olarak aciklanmaktadir. Hegemonya, altyapida
gerceklesen ekonomik ve sosyal iliskilerin, listyapida yer alan kiiltiirel, siyasal ve hukuki

kurumlar aracilifiyla mesrulastirilmasi olarak tanimlanir.

Gramsci, mesrulastirma kavramini riza-baski diyalektigiyle iliskilendirmistir. Kisaca
Gramsci, bir smif veya sosyal grubun, kitlenin "rizasini" aldigi siirece toplumda
hakimiyet kurabilecegini ve egemen konuma gelebilecegini belirtmektedir. Bunun
saglanmasi icin egemen sinifin, genellikle belirli firsat ve sartlardan yoksun birakilmis
olan ¢ogunluga yonelik, belirli hak ve sorumluluklar vermesi gerektigi belirtilmektedir.
Cogunlugun icinden kisilerin kurumsal yapinin belirledigi hukusal cercevedeki farkli
faaliyetlerine aktif katilim ylizdesi arttik¢a, kitlenin rizasi ve mesruiyeti de artar.
Boylelikle egemen sinifin, etki ¢api artan otoritesine, toplumun ¢ogunlugu tarafindan

mesruiyet gosterilerek pekistirilmis olur.

2.2. RIZANIN IMALATI VE IKTIiDAR ILISKiSi

Kitle tzerinde kontrol uygulama pratikleri, giiniimiiz toplumlarinda ve siyasi

sistemlerinde farklilik ve c¢esitlilik gostermektedir. Baski ve zorlamaya dayanan

belirleyen temel unsurlarin iretim araglar1 ve tiretim iligkileri oldugunu ileri siirer. Marksist teori,
toplumsal degisimin temelinde sinif miicadelesinin yer aldigini ve bu miicadelenin sonucunda toplumsal
yapida degisimlerin meydana geldigini savunur.
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uygulamalariyla totaliter rejimlerin aksine, ¢agdas kapitalist demokratik hiikiimetler
geleneksel yaklagimlardan farkli tutumlar sergileyerek, cesitli sekillerde gilic ve
egemenlik kurma yontemleri benimsemislerdir. Boylelikle, iktidardaki geleneksel baskici
yontem ve tutumlar azalmis, yerini mesruiyet onayini baz alan bir otoriteye devretmistir.
Yonetim olgusunun ortaya ¢iktig1 ve iktidar iliskilerinin yasandigi her yerde, rizanin ve
toplumsal mesruiyetin nasil kazanilacagi, hegemonyanin nasil saglanacagi, iktidar
alaninin nasil genisletilecegi seklindeki faktorler temel bir sorundur. Iktidarin
devamliligi i¢in riza ve oydasma temelinde kabuliinlii, mesruiyetini saglamasi
gerekmektedir. Bu sebeple, iktidarin hegemonyasinin genisletilmesi i¢in ideolojik araglar
kullanilir ve toplumsal rizanin her seferinde yeniden iiretimi saglanir. Egemen sinifin ve

goriislerinin varligi ile iktidarin siirekliligi, ancak bu sekilde miimkiindir.

Glig ve mesruiyet arasindaki iliski, oOzellikle demokratik yonetisim baglaminda
giinlimiizde daha da 6nem kazanmistir. Bu nedenle, iktidarini zorlama ve baski yoluyla
kurmayan demokratik yonetimler, daha rasyonel ve kabul edilebilir mesruiyet
dayanaklarina ihtiyac duymaya baslamis ve mesruiyetlerini saglayacak uygulamalart
hayata gecirmeye odaklanmislardir. Siyasi perspektiften bakildiginda mesruiyet konusu,
dengeli bir yaklasimi zorunlu kilmaktadir. Mesruiyet, iktidarin rizasini ve kabuliinii ifade
eder. Tiirk Dil Kurumu’nun (TDK) Giincel Tiirk¢e So6zliigii’'nde mesruiyet kavramai,
“Yasaya, dine veya kamu vicdanina uygun olan” ifadesiyle tanimlanir. “Uygun” olma
durumu, tanimlamalarda siirekli karsilasilan bir 6l¢iit sabitidir. Kamusal iktidar, eylem ve
kararlarinda mesru olmak i¢in, toplum nezdinde ortak paylasilan bir dizi degerlere
“uygun” olmahidir. Bu baglamda mesruiyet, idari iktidarin dayanaklarini
degerlendirmenin bir araci olarak ortaya ¢ikmistir, denilebilir. Dolayisiyla mesruiyet
sorununu "siyasal iktidarin ve eylemlerinin toplum tarafindan kabul edilebilir kilinmas1"

acisindan ele almak ve bunu siyasi bir sorun olarak gérmek, miimkiindiir.

Giice dayali iktidar bi¢imlerinin aksine, genis sivil alanlara sahip ¢ogulcu demokratik
sistemlerde yetkililer nadiren zorlayici giice dayanir ve yaptirim tehdidi iktidarin tesis
edilmesinde yalnizca ikincil bir rol oynar (Duverger, 2011: 124). Totaliter rejimlerde
iktidarin  kurulmasi1 ve siirdiiriilmesi baski, siddet ve zor kullanma yoluyla
gerceklestirilirken, demokratik toplumlarda ise propaganda faaliyetleri ya da ideolojik

araglarin medya yoluyla kullanilmasi gibi farkli yollarla gerceklestirilir. Bu araclar,
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devletin ideolojik aygitlari, medya, egitim sistemi, kiiltiir-sanat faaliyetleri, din, spor,
moda, reklam, popiiler kiiltiir gibi bircok alanda kullanilmaktadir. Ornegin, medya
araciligiyla topluma belirli bir bakis agis1 sunulur ve bu bakis agisinda 1srar edilirse,
toplumda kabul gormeye baslar. Egitim sistemi ise toplumun gelecegi olan genglerin
ideolojik olarak egitilmesinde énemli bir rol oynar. Kiiltiir-sanat faaliyetleri, din, spor,
moda, reklam, popiiler kiiltiir gibi alanlar ise toplumun degerlerini, inanglarini,
beklentilerini ve hayat tarzlarinm1 egemen iktidarin istekleri dogrultusunda sekillendirir.
Sanat da demokratik toplumlarda riza imalat1 i¢in kullanilan ideolojik araglardan biridir.
Sanat, toplumun degerlerini, inanglarini, beklentilerini ve hayat tarzlarim
sekillendirmede, sanat¢i da bunlar1 yansitmada 6nemli bir rol oynar. Sanat eserleri,
toplumda belirli bir bakis agisinin benimsenmesine ve kabul gérmesine yardimci olur.
Ornegin, bir film veya dizi, belirli bir toplumsal sorunu ele alarak, toplumda 0 sorunun
nasil ele alinmasi gerektigi konusunda bir fikir olusturabilir. Dizinin ya da filmin
oyuncular1 bireyler tarafindan rol model olarak alinabilir. Benzer sekilde, bir resim veya
heykel, toplumun belirli bir degerini veya inancini yansitarak, o degerin veya inancin

toplumda daha da giiclenmesine katkida bulunabilir.

Sanat diinyasinda da aktorler ve kurumlar arasinda iktidar iliskileri bulunmaktadir. Sanat
diinyasinda belirli bir grup veya kisinin digerlerine gére daha fazla giice sahip oldugu ve
bu giicii kullanarak belirli bir bakis ag¢isinin benimsenmesini sagladigi durumlar
goriilebilir. Ornegin, Contemporary Istanbul ydnetim kurulu baskam Ali Giireli’nin
14.edisyonu 12-15 Eylil 2019 tarihlerinde gerceklesen Contemporary Istanbul
Uluslararas1 Cagdas Sanat Fuar1 kapilarimi kapattiktan bir siire sonra, fuarin kurumsal
mail listesinden yabanci basin mensuplar1 ve kiiltiir profesyonellerine Tiirkiye’nin,
Suriye’nin kuzeyine yapmis oldugu Baris Pinar1 Harekati’yla ilgili yabanci basinda ¢ikan
haberlere karsin bir bilgilendirme mektubu gondermesi ele alinabilir. Halil Yildirir’in
konuyla ilgili o donem gergeklestirdigi Politika-Sanat: Sancili Bir Cephe baslikl1 sdylesi

haberinde durum, yabanci kaynaklara dayandirilarak s6yle aktarilmistir:

“The Art Newspaper’'dan Anny Shaw tn haberinde, mektupta yazilanlarin iktidarin ‘Baris
Pinart Harekati’na dair soylemleriye ortiistiigii belirtildi. Gazeteci ve elestirmen Oliver
Basciano ise Contemporary Istanbul 'un boyle bir mektup yollamasini Twitter 'da ‘delilik’
olarak nitelendirerek, “Bu konuda yorum yapma ihtiyact hissetmeleri sasirtici, gelecek
yil uluslararast galeri bulmak konusunda iyi sanslar!” yazdi. The Art Newspaper’'a bu
konudaki diisiincelerini ileten Basciano, “Amact sadece sanat eseri satmak olan bir
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etkinligin, bundan tamamen alakasiz bir konuda bu kadar giiclii bir dille yazilmis bir
mektup yollamasi ¢ok sagma. Mektubun bu derece goze batan bir Tiirk milliyetciligi
iceriyor olmasi da bence korkung” dedi (Yildirir, 2020).”

Yasanan bu Ornekten yola ¢ikarak sanat diinyasindaki aktorlerden birinin, dogrudur
yanligtir tartismasina girmeden iktidarin eylemlerini onun diliyle anlatmaya kalkigmasi,
mubhattap oldugu kitle iizerinde bir riza imalat1 olusturma istegini gostermektedir. Bu
ornekte yazarin bizzat yasadigi bir olay da sOylesiye katilan yabanci isimlerin, sorulara
verdigi Ingilizce yamtlarinin sdylesinin yaymlanacag: platformun editorii tarafindan
“yumusatilarak™ Tiirk¢e’ye ¢evrilmesidir. Yazar bu durum karsisinda editorle tartigmis
ve haberi o platformdan ¢ekmistir. Sonrasinda ¢eviri islemlerini kendisi gerceklestirmis
ve haberi kendi blogunda yayimlamistir. Burada tanik oldugumuz olgu, ozellikle
Chomksy 6zelinde medyanin yaptigi riza imalatina ornek teskil etmektedir. Editor,
haberin ve yabanc1 isimlerin cevaplarina geviri yoluyla direkt miidahalede bulunmus ve

platformun okuyucu kitlesi lizerinde bir riza imalat1 olusturmaya ¢alismistir.

Bagka bir Ornek, bir sanat galerisi sahibi ya da kiirator belirli bir sanat¢inin veya
sanatcilarin eserlerini sergileyerek, o sanat¢inin/sanatgilarin alanda ve toplumda daha
fazla taninmasimi ve kabul gormesini saglayabilir. Bu da ayni zamanda sanat
diinyasindaki hegemonyaya ornek olusturur ve bu sekilde, belirli bir sanat¢1 ya da

sanat¢ilarin veya sanat akiminin toplumda hegemonik olarak one ¢ikmasi saglanabilir.

Giiniimiizlin ideolojik aygitlarinda, teknolojinin yeri ayr1 6nem tagimaktadir. Toplumda
riza Uretimi olusturacak kisinin 6zellikle sosyal medyada fazla takipgisinin olmasi
etkilesimde bulundugu ve etki altina alabilecegi kitlenin blyiikliigiinii gostermesi
acisindan 6nemlidir. Ornegin Snapchat firmas, iinlii kisi Kylie Jenner’in elestirisi sonucu
fazlaca kullanici ve deger kaybetmistir. Jenner, 2018 yilinda Snapchat’in yeni tasarimini
begenmedigini ve uygulamayr artik kullanmadigini Twitter’da paylagmistir. (Jenner,
2018). Bu paylagim, Snapchat’in hisselerinin %6 oraninda diigmesine ve 1,3 milyar dolar
deger kaybetmesine neden olmustur. (BBC News, & Leasca, 2018). Ayrica Snapchat’in
giinliik aktif kullanict sayisi da 2018 yilinda 191 milyondan 188 milyona gerilemistir.
(Arneson, 2018). Snapchat, kullanici kaybini 6nlemek i¢in tasarimini yeniden degistirmis

ve Unliilerle is birligi yapmistir. Demokratik toplumlarda riza iiretiminde yukaridaki
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ornekte gordiigimiiz gibi herhangi bir zor kullanma olmaksizin, kitle kendi rizasiyla bir

aksiyon almistir. Bu ve benzeri bir¢ok olay da yasanmaya devam etmektedir.

2.3. RIZA URETIMI VE PSIKOLOJi ARASINDAKI ILISKi

Riza imalati ve psikoloji arasindaki iliskyi incelemeye calistigimiz bu bagliktaki
amacimiz, bu iligkiyi daha iyi anlamak i¢in Walter Lippmann, Edward Bernays ve Noam
Chomsky’nin eserlerinde psikoloji ve riza lretimi arasindaki iliskiye bakis agilarini
ortaya koymaktir. Bu ti¢ diisiiniir, riza tiretimi kavramim farkli sekillerde tanimlamis ve

psikolojinin riza tiretimindeki roliinii farkli sekillerde degerlendirmislerdir.

Riza tiretimi 6nceki bagliklarda da detayli olarak degindimiz tizere, genel olarak toplumun
cogunlugunun, egemen sinifin ¢ikarlarina uygun olarak, belli bir ideolojiyi, siyaseti veya
eylemi desteklemesini saglamak i¢in kullanilan bir kavramdir. (Herman ve Chomksy,
1988). Riza iiretimi, bireylerin bilingli bir sekilde riza gostermesi degil, bilingdisi bir
sekilde etkilenmesi anlamina gelir. (Gramsci, 1971). Bunun saglanmasi i¢in de kitle
iletisim araclari, ozellikle de medya, toplumun algisini, diisiincesini ve davranisini

yonlendirmek i¢in kullanilir. (Herman ve Chomsky, 1988).

Riza tiretimi ve psikoloji arasindaki iligki, psikolojinin riza iiretiminde nasil bir rol
oynadigi ve riza iiretiminin psikoloji tizerinde nasil bir etki yaptig1 seklinde incelenebilir.
Psikolojinin riza liretimindeki rolii, insanlarin nasil ikna edildigi, nasil motive edildigi,
nasil manipiile edildigi, nasil 6zdeslestirildigi, nasil aidiyet duygusu yaratildigi, nasil
korkutuldugu, nasil suglandigi, nasil 6diillendirildigi gibi konular1 kapsar. Psikolojinin
riza iiretiminde kullandig1 temel kavramlar, tutum, algi, 6nyargi, stereotip, sosyal kimlik,
sosyal etki, sosyal uyum, sosyal baski, sosyal 6grenme, sosyal bellek, sosyal duygu,

sosyal davranig gibi kavramlardir.

Rizanin imalat1 kavramini ve kamuoyunu agiklamada sosyolojik, bilissel ve psikolojik
yaklagimlarla hareket eden Lippmann ve Bernays, psikoloji ve sosyal psikoloji
alanlarinda 6nemli ¢aligmalar1 olan Sigmund Freud ve Gustave LeBon’un fikirlerinden

etkilenmislerdir. Freud'un eserlerinin Amerika'da yaymlanmasi gazeteciler ve aydinlar
18



tizerinde dnemli bir etki yaratmistir. Etkilenenler arasinda Freud'un yegeni Bernays ve
donemin oOnde gelen entelektiiel gazetecilerinden Lippmann da vardir. Freud'un
yayinlanmis eserlerinde, insanin dogasi geregi rasyonel olmadigi ve bu nedenle rasyonel
kararlar vermekte zorlanabilecegi One siiriilmektedir. Ayrica, yalnizca iggiidiileriyle
yasayan bireylerin kontrol edilmesi gerektigi fikrini de tartismaya agmaktadir. Freud, her
insanin zihninin derinliklerinde ilkel cinsel ve saldirgan giiclere sahip oldugunu ve bu
giiclerin kontrol edilmedigi takdirde hem bireyler hem de toplum i¢in yikima ve kaosa
yol acabilecegini ileri siirmektedir. Kitlesel demokrasi caginda, iktidardakilerin
potansiyel olarak tehlikeli kalabaliklart kontrol altina alma sorumlulugunu tstlenmeleri
gerektigini belirtmistir. LeBon ise kalabaliklarin psikolojisini incelemis, kalabaliklarin
bireylerden farkli bir zihin yapisina sahip olduklarini iddia etmistir. LeBon, kalabaliklar
yonetmenin yollarina da deginmis, kalabaliklarin liderlere, otoriteye, sembollere,

sloganlara ve basit fikirlere ihtiya¢ duydugunu dile getirmistir.

Lippmann bu diisiincelerden etkilenerek, eger insanlar irrasyonelse ve bilingdis gii¢lerin
etkisinde kaliyorsa demokrasinin ilkelerini yeniden gézden gecirmek gerekebilir, diye
diisiinmiistiir. Lippmann, kitle iletisim araglarinin toplum Ttzerindeki etkisini ve
kamuoyunun olusumunu analiz etmis, “rizanin imalat’” kavramini ortaya atmuistir.
"Saskin giiruh" olarak adlandirdig: kalabaligin yonetilmesinden yeni bir elit grubun
sorumlu olmasi gerektigini 6ne slirmiistiir. Lippmann, kitlelerin bilingdisi duygularini
kontrol etmek i¢in psikolojik teknikleri kullanmanin Onemini vurgulamis, onun
doneminde psikoloji calismalarina, 6zellikle de kitle zihninin isleyis mekanizmalarini
etkilemek i¢in sosyal kontrol stratejilerinin nasil uygulanabileceginin anlagilmasina artan
bir ilgi oldugunu ifade etmistir. (Lippmann, 1993: 139-140). Lippmann, 1912'de Freud'un
"Riiyalarin Yorumu" adli eserine asina oldugunu ifade etmis ve siyaset bilimi ve
sosyolojiye psikolojik bir bakis ag1s1 uygulamaya calistig1 ilk kitabi " Politikaya Bir Onsoz
"de (1913) Freud'dan etkilendigini belirtmistir. Lippmann, Freud'un riiyalar iizerine
yaptig1 calismanin “sahte ¢evre” kavramini formiile etmesine yardimeci oldugunu
aciklamakta, ancak 1922'de Freud'a atfedilen bireysel psikolojinin Otesine gectigini
sOylemektedir (Lippmann, 1998: 15). Bireyci Gordon Allport'un "kisilik" ve "6nyargi"
kavramlar1 ise Lippmann1 morfojenik bir yaklasimi benimsemeye yonlendirmistir

(Giirel, 2011: 130).
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Lippmann, Kamuoyu isimli kitabinda sosyolojik, psikolojik ve biligsel yaklagimlart bir
araya getirerek medyanin, toplumun gergekligi algilamasini nasil sekillendirdigini ve
toplumun riza iiretimine nasil katildigini anlatmistir. (Kiye, 2022: 370-387). Lippmann,
kamuoyunun medya ve propaganda teknikleri kullanilarak manipiile edilebilecegini
ortaya koymus; Kkitlelerin, giicli elinde bulunduranlar tarafindan yayilan ikna edici
mesajlarla kolayca yonlendirilebilecegini savunmustur. Lippmann, toplumun, gercekligi
dogrudan degil, medyanin sundugu “stereotipler” araciligiyla algiladigimi ileri
stirmektedir. Bu dogrultuda “disimizdaki diinya”, “kafamizdaki resimler/stereotipler”,
“sahte cevre”, “saskin siirii” gibi kavramlar kullanarak riza imalatinin psikolojik
boyutunu ortaya koymaya ¢alismis ve stereotip terimini modern psikolojideki anlamiyla
da ilk kez kullanan kisi olmustur. Lipmann riza iiretimi ile psikoloji arasindaki iliskiyi
sOyle detaylandirmistir: Insanlarin gercekligi algilamak icin kullandiklari "stereotipler"i
anlamlandirirken, kendi deneyimleri, kiiltiirleri, egitimleri, duygulari, dnyargilar1 ve
beklentileri gibi psikolojik faktorlerden etkilendiklerini ve bu faktorlerin de medya
tarafindan nasil manipiile edildigini gostermistir. Lippmann, insanlarin, “sahte ¢evre”
adin verdigi, medyanin yarattig1 gergeklik algisina goére davrandiklarini ve bu alginin,
gercek cevreden farkli olabilecegini belirtmistir. Lippmann, insanlarin, “sahte gercek”
adin1 verdigi, medyanin sundugu haberlere, yorumlara, goriislere gore diislindiiklerini ve
bu haberlerin, yorumlarin, goriislerin, gercek olaylardan, olgulardan, kanitlardan
uzaklasabilecegini vurgulamistir. Lippman’a gore rizanin imalati, ‘“demokrasi

sanatindaki yeni devrim”dir:

“Rizamin  yaratilmast yeni bir sanat degildir. Demokrasi goriiniimiiyle oldiigii
varsayilmakla birlikte ¢ok eskidir. Ama olmedi. Aslinda, teknik olarak muazzam derecede
gelismistir, ¢iinkii simdi temel kuraldan ziyade analize dayanmaktadir. Ve boylece,
psikolojik arastirmalar sonucunda modern iletisim araglariyla birlesince, demokrasi
uygulamasi bir késeye dondii. Ekonomik giiciin kaymasindan ¢ok daha oénemli olan bir
devrim gergeklesiyor. Su anda isleri kontrol eden neslin omrii boyunca ikna, kendine
giivenen bir sanat ve popiiler hiikiimetin diizenli bir orgami haline geldi. Hi¢birimiz
sonug¢larint anlamaya baglayamaz, ancak riza yaratmanin nasil yapildig bilgisinin her
siyasi hesaplamayt degistirecegini ve her siyasi onceligi degistirecegini séylemek
Ciiretkar bir kehanet degildir. Propagandanmin etkisi altinda, yalnmizca sézciigiin kotii
anlamuyla degil, eski sabit diistincelerimiz degisken haline gelmistir (Lippmann, 1998:
248).”

Lippmann, riza iiretimi ve psikoloji arasindaki iligkiyi su sebeplerle gerekcelendirmistir:

Insanlarin, gergekligi algilamak igin yeterli zaman, bilgi, ilgi, yetenek, arac, kaynak gibi
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imkanlara sahip olmadiklarin1 ve bu nedenle medyanin sundugu kolay, basit, hazir,
cekici, ikna edici stereotiplere bagvurduklarini iddia etmistir. Lippmann, insanlarin,
gercekligi algilamak i¢in kullandiklari stereotiplerin, kendi psikolojik ihtiyaclarini,
isteklerini, degerlerini, inanclarin1 karsiladigini ve bu nedenle medyanin sundugu
stereotiplere bagli kaldiklarini ileri stirmiistiir. Lippmann, insanlarin, ger¢ekligi algilamak
icin  kullandiklar1  stereotiplerin, kendi psikolojik savunma mekanizmalarini,
Ozgiivenlerini, kimliklerini, aidiyetlerini giiclendirdigini ve bu nedenle medyanin
sundugu stereotiplere riza gosterdiklerini savunmustur. Lippmann, medyanin, toplumun
kamuoyunu, egemen sinifin ¢ikarlarina uygun olarak yonlendirdigini ve toplumun da bu
yonlendirmeye riza gosterdigini savunmaktadir. I. Diinya Savasi sirasinda Lippmann,
hiikiimetlerin kamuoyu algisini sekillendirmek ve savas ¢cabalarina destek toplamak i¢in

propagandayi nasil kullandiklarin1 gozlemlemistir.

Edward Bernays, Propaganda isimli kitabinda, halkla iliskilerin, riza retimi igin
kullanilan bir propaganda yontemi oldugunu ve insanlarin nasil bilingdis1 bir sekilde
etkilendigini gdéstermis ve riza liretimi ile psikoloji arasinda sOyle bir iliski kurmustur:
Bernays, insanlarin, rasyonel degil, duygusal ve i¢giidiisel olarak hareket ettiklerini ve bu
nedenle kolayca manipiile edilebildiklerini iddia etmistir. Bernays, halkla iligkilerin,
insanlarin ihtiyaglarini, isteklerini, tutumlarini ve davraniglarini degistirmek igin
psikolojik teknikler kullandigin1 oOrneklerle agiklamistir. Bernays, riza iiretimi ve

psikoloji arasindaki iliskiyi sOyle ifade etmistir:

“Kitle psikolojisinin sistematik olarak incelenmesi, ogrencilere grup igindeki insanlari
harekete geciren giidiilerin manipiilasyonu yoluyla toplumun goériinmez yonetiminin
potansiyellerini ortaya ¢ikarmistir. Konuya bilimsel bir sekilde yaklasan Wilfred Trotter
ve Gustave Le Bon ile grup zihnini arastirmaya devam eden Graham Wallas, Walter
Lippmann ve digerleri, grubun bireyinkinden farkl zihinsel ozelliklere sahip oldugunu ve
bireysel psikoloji hakkinda bildiklerimize dayanarak aciklanamayacak diirtiiler ve
duygularla motive oldugunu ortaya koymuslardir. Boylece dogal olarak su soru ortaya
ctkar: Eger grup zihninin mekanizmasini ve giidiilerini anlarsak, kitleleri onlarin haberi
olmadan kendi istegimize gore kontrol etmek ve diizenlemek miimkiin degil midir?
(Bernarys, 1928: 47).”

Bernays, insanlarin, kendi ¢ikarlarina uygun olmayan politik, ekonomik, sosyal, kiiltiirel,
dini ve estetik gibi pek ¢ok alanda, halkla iligkiler uzmanlar1 tarafindan yaratilan ve
medya araciligiyla yayilan "imajlar"1, gergeklik olarak kabul ettiklerini ve bu imajlara
gore davrandiklarin1 anlatmistir. Bernays, kitleleri etkilemek i¢in amcasi Freud un yan1
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sira Gustave LeBon, Wilfred Trotter, Walter Lippmann ve John Dewey gibi diisliniirlerin

fikirlerinden etkilenms ve kitle psikolojisi iizerine ise su fikirleri dile getirmistir:

“Yakin zamandaki propaganda uygulamalari, en azindan belli bir noktaya kadar ve belli
surlar icinde bunun miimkiin oldugunu kanitlamistir. Kitle psikolojisi heniiz kesin bir
bilim olmaktan uzaktir ve insan motivasyonunun gizemleri hi¢cbir sekilde tam olarak
aciga ¢ikarilmamistiv. Ancak en azindan teori ve pratik, belirli durumlarda, tipki bir
stirticiiniin benzin akisint manipiile ederek arabasinin hizint ayarlayabilmesi gibi, belirli
bir mekanizmay: ¢calistirarak kamuoyunda adil bir dogruluk derecesiyle bazi degisiklikler
yapabilecegimizi bilmemize izin verecek kadar basarili bir sekilde bir araya gelmistir.
Propaganda laboratuar anlaminda bir bilim degildir, ancak kitle psikolojisi
calismalarimin ortaya ¢ikmasindan once oldugu gibi artik tamamen ampirik bir mesele
de degildir. Artik, faaliyetlerini grup zihninin dogrudan gozlemlenmesinden elde edilen
kesin bilgilere, tutarli ve nispeten sabit oldugu kanitlanmis ilkelerin uygulanmasina
dayandirmaya ¢alismasi anlaminda bilimseldir (Bernays, 1928: 47-48).”

Bernays’a gore Trotter ve LeBon, bir grubun kolektif bilincinin rasyonel diisiinmeden
yoksun oldugunu ileri stirmiislerdir. Entelektiiel miizakereye katilmak yerine, ilkel
diirtiiler, koklesmis kaliplar ve i¢cten duygular taratindan yonlendirilirler. Dikkat ¢ekici
bir sekilde, onlarin ilk i¢giidiisii siklikla, kitle psikolojisinin paha bigilmez bir ilkesi olan
saygt duyulan bir figiirii taklit etmektir. Bu stratejik yaklagim, liikks bir inzivanin 6nemini
arttirabilecek veya azaltabilecek, bir finans kurumunun ¢okiisiinli yonetebilecek, piyasa
calkantilarini kiskirtabilecek veya bir edebi saheseri veya sinematik bir zaferi benzersiz

bir basar1 alanina itebilecek muazzam bir giice sahiptir.

Bernays, halkla iligkiler uzmanlarimin kullandig1 psikolojik tekniklerden bazilarini sdyle
siralamistir:  Liderlik  ilkesi, kalabalik psikolojisi, 0zdeslesme, Oykiilestirme,
sembollestirme, duygu somiiriisi, korkutma, suglama, ddiillendirme, tekrarlama,
basitlestirme, abartma, yalan, sansiir, seg¢ici bilgi verme, carpitma, yorumlama,
yonlendirme, ikna etme, egitme, eglendirme, vb. O riza iiretimini sadece manipiile etmek
amacinin 6tesinde, “bir iliskinin insa edilmesi sanat1” seklinde ele alarak bu kavrami “riza
miihendisligi” olarak da nitelendirmistir. Bernays, reklam, halkla iliskiler ve tiiketim
kiiltliriiniin bireylerin tutum ve davramiglarini etkilemede hayati bir rol oynadigini
savunmustur. 1920'lerde kadinlar arasinda sigara i¢gmeyi feminizm ve bagimsizlikla

iligkilendirdigi kampanyasi bu konuda kayda deger 6rneklerden biridir.

Bernays, r1za iiretimi ve psikoloji arasindaki iliskiyi ise su sebeplerle gerek¢elendirmistir:

Insanlarin, demokratik toplumlarda, kendi iradeleriyle karar verdiklerini ve eylemlerinin
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sorumlulugunu tasidiklarini diistindiiklerini, ancak aslinda kendi iradelerinin, halkla
iliskiler uzmanlarinin yonlendirdigi “goriinmez hiikiimet” tarafindan belirlendigini ve
eylemlerinin sonuglarinin da bu "goriinmez hiikiimet"in ¢ikarlarina hizmet ettigini

savunmustur (Bernays, 1928: 9).

Noam Chomsky ve Edward Herman, Manufacturing Consent: The Political Economy of
the Mass Media (1988) isimli kitaplarinda, medyanin, egemen sinifin ¢ikarlarina uygun
olarak, toplumun giindemini, bilgisini ve tutumunu nasil belirledigini ve toplumun riza
{iretimine nasil dahil edildigini ortaya koymustur. Ikili kitaplarinda, riza iiretimi ve
psikoloji arasinda soyle bir iliski kurmustur: Medyanin, egemen sinifin ¢ikarlarina uygun
olarak ve iktidarin ideolojik aygit1 oldugunu belirterek, toplumun giindemini, bilgisini ve
tutumunu nasil belirledigini ve toplumun riza tiretimine nasil dahil edildigini gostermistir.
Chomsky ve Herman, medyanin, bir “propaganda modeli” islettigini ve bu modelin, bes
filtre araciligiyla, medyanin haber se¢imini, sunumunu ve yorumunu nasil etkiledigini
analiz etmistir. Bu filtreler, sahiplik, reklam, kaynaklar, elestiri ve ideolojidir. Chomsky,
kitabinda psikolojik yollarla riza iiretmenin bir elestirisini de sunmaktadir. Kitle iletisim
araclarinin propaganday: siirdiirdiigiinii ve kamuoyunu iktidardakilerin ¢ikarlarina goére
sekillendirerek sosyal kontrol araglar1 olarak hizmet ettigini savunmaktadir. Chomsky'ye

gore bu manipiilasyon ger¢ek demokratik katilimi engellemektedir.

Chomsky ve Herman, riza iiretimi ve psikoloji arasindaki iliskiyi s0yle detaylandirmuistir:
Insanlarin, medyanin sundugu haberlere, yorumlara, goriislere gore diisiindiiklerini ve
davrandiklarini, ancak bu haberlerin, yorumlarin, goriislerin, gercek olaylardan,
olgulardan, kanitlardan uzaklastigini, c¢arpitildigini, sansiirlendigini, secildigini ve
yonlendirildigini gostermistir. Chomsky ve Herman, insanlarin, medyanin kullandigi
propaganda tekniklerinden bazilarini sdyle siralamistir: Glindem belirleme, ¢ergeveleme,
baslik atma, vurgulama, yoksayma, karalama, 0&zdeslestirme, Oykiilestirme,
sembollestirme, duygu somiiriisi, korkutma, suglama, odiillendirme, tekrarlama,
basitlestirme, abartma, yalan, sansiir, seg¢ici bilgi verme, c¢arpitma, yorumlama,

yonlendirme, ikna etme, egitme, eglendirme vb. olgular seklindedir.

Chomsky ve Herman’in riza iiretimi ile psikoloji arasindaki iligkiyi gerekg¢elendirmesi,
Edward Bernays’in gerekcelendirmesine benzer sekildedir: Bernays, medyanin, halkla
iligkiler uzmanlarimin kullandig1 bir propaganda araci oldugunu One siirerek halkla

iligkileri 6n plana ¢ikarirken, Chomsky ve Herman ise medyanin, egemen sinifin
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cikarlarina uygun olarak isledigi bir propaganda modeli oldugunu ileri siirerek medyay1
on plana cikarir. iki perspektif de insanlarin medya tarafindan nasil etkilendigini ve
yonlendirildigini anlatmaktadir. Ancak, Chomsky ve Herman’in gerekgelendirmesi,
Edward Bernays’in gerekg¢elendirmesinden farkliliklar barindirir; ¢iinkdi ikisi de

medyanin islevini ve amacini farkli sekillerde degerlendirmektedir.

Riza iiretimi ve psikoloji arasindaki iliski, psikolojinin riza {iretiminde nasil bir rol
oynadig1 ve riza iiretiminin psikoloji lizerinde nasil bir etki yaptigi, tez ¢ergevesinde ele
aliman akademisyenler ekseninde incelenmistir. Psikoloji, insanlarin zihinsel siiregleri,
duygulari, davranislari, kisilikleri, motivasyonlari, tutumlari, 6grenmeleri, bellekleri,
sosyal iliskileri ve grup dinamikleri gibi konularla ilgilenip, bu olgular1 anlamaya calisir.
Dolastyla psikolojinin riza iiretimindeki rolii, insanlarin nasil ikna edildigi, nasil motive
edildigi, nasil manipiile edildigi, nasil 6zdeslestirildigi, nasil aidiyet duygusu yaratildig,
nasil korkutuldugu, nasil sug¢landigi ve nasil 6diillendirildigi gibi konular1 kapsamaktadir.
Psikolojinin riza iiretiminde kullandig1 temel kavramlar, tutum, algi, 6nyargi, stereotip,
sosyal kimlik, sosyal etki, sosyal uyum, sosyal baski, sosyal 6grenme, sosyal bellek,

sosyal duygu ve sosyal davranig gibi kavramlardir.

Riza tiretiminin psikoloji tizerindeki etkisi ise insanlarin psikolojik durumunu, sagligini,
mutlulugunu, 6zglirliigiinii, yaraticiliini, elestirelligini, bireyselligini ve toplumsalligini
nasil etkiledigi seklinde degerlendirilebilir. Riza iiretimi, insanlarin psikolojik
ithtiyaglarimi karsilamak icin kullanilan bir arac olabilecegi gibi, insanlarin psikolojik
ithtiyaclarini bastirmak icin kullanilan bir ara¢ da olabilir. Riza iiretimi, insanlarin
psikolojik olarak uyumlu, istikrarli, tatmin olmus, giivenli, bagli, sadik ve mutlu
olmalarin1 saglayabilir. Ancak, riza tretimi, insanlarin psikolojik olarak uyumsuz,

kararsiz, tatminsiz, giivensiz, bagimli, itaatkar ve mutsuz olmalarina da neden olabilir.

Riza tiretimi ve psikoloji arasindaki iligkinin bir 6rnegi, yesil aklama (greenwashing)
olarak adlandirilan bir olgudur. Yesil aklama, ¢evrecilik bilincinin ve korkusunun, kimi
politik ve ekonomik aktorler tarafindan, kendi ¢ikarlarina uygun olarak, halkla iligkiler
propagandalarinda kullanilmasidir (United Nations). Yani yesil aklama, kamuoyunu bir
sirketin veya bagka bir kurulusun, ¢cevreyi korumak amaciyla daha fazla ¢caba gosterdigine
inandirarak, onlar1 yaniltmaktadir. Boylelikle iklim krizine yonelik, dikkatleri somut ve
inandirict  eylemlerden uzaklastirarak, siireci geciktiren yanlis ¢oziimleri tesvik

etmektedir. Yesil aklama kendisini ¢esitli sekillerde gosterir; bazilar1 digerlerinden daha
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belirgindir. Yesil aklama, insanlarin ¢evre sorunlarma duyarli olmalarini, ¢evre dostu
irlin ve hizmetleri tercih etmelerini, ¢cevre koruma faaliyetlerine katilmalarii saglamak
icin psikolojik teknikler kullanir. Ancak, yesil aklama, gercekte cevreye zarar veren,
kaynaklar1 tiikketen, iklim degisikligine katkida bulunan politik ve ekonomik uygulamalari
gizlemek, mesrulastirmak ve riza iiretmek i¢in de kullanilir. Yesil aklamanin, bir riza
miihendisligi 6rnegi olarak, sosyal psikolojik siire¢lerde nasil isledigi ve nasil etkiler

yarattig1 konusunda devam eden arastirmalar yapilmaktadir.

Riza iiretimi ve psikoloji arasindaki iligkinin bir baska 6rnegi, riza kavraminin pozitif
psikoloji ac¢isindan incelenmesidir. Pozitif psikoloji, bireylerin iyi hissetmek i¢in kendi
i¢sel kaynaklariyla gliglenmesine, sahip oldugu degerleri kullanmasina 6énem veren bir
psikoloji dalidir. Psikolojik iyi olusu saglamada, pozitif psikoloji ve inang, ortak bircok
degerden yararlanmaktadir. Bu baglamda, riza kavrami ve imalati, psikolojik iyi olus
saglama yoniinden de 6nemlidir. Riza kavrami ve imalati, inangli bireyler igin, kabul
etme, hayattan anlam bulma, tevekkiil, hosnut olma, siikkretme ve gelisme gibi

anlamlaryla, psikolojik iyi olus i¢erigine uygun bir kavramdir.

Hem tez konusunda sinirli goriislerine bagvurulan teorisyenlerin hem de yukarida sunulan
orneklerden yola ¢ikilarak, her {i¢ diisiiniiriin de psikolojinin riza liretmedeki roliinii kabul
etmekle birlikte, bunun toplum iizerindeki etkilerine iliskin bakis a¢ilarinin farkli oldugu
sOylenebilmektedir. Lippmann, manipiilasyonu toplumsal karmasiklik nedeniyle gerekli
goriirken; Bernays, olumlu degisim i¢in kullanilabilecegine inanmakta; Chomsky ise

demokrasiye potansiyel zararinin altini ¢izmektedir.

Sonug olarak, psikoloji ve riza iiretimi arasindaki iligkiyi anlamak, inang¢larimizin nasil
sekillendirildigi ve manipiile edildigine 151k tuttugundan giliniimiiz toplumu i¢in hayati
Onem tagimaktadir. Lippmann, Bernays ve Chomsky'nin goriisleri bu karmasik olguya
iliskin degerli i¢goriiler saglamaktadir. Bu diisiiniirler, psikolojinin hem riza {iretiminde
bir ara¢ hem de riza tiretimine kars1 bir direng oldugunu gostermislerdir. Argiimanlarini
elestirel bir gozle inceleyerek, kamuoyunun sekillendirilmesinde rol oynayan psikolojik
mekanizmalar hakkinda daha incelikli bir anlayis gelistirebilir ve yersiz etkiye

direnebilecek daha bilingli bir vatandashik gelistirilebilir.
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2.4. STEREOTIPLER, GORUNTULER DUNYASI VE INSANIN CEVREYLE
ILiSKiSI

Stereotipler, insanlarin kendileriyle ilgili olmayan, karmasik ve degisken olan seyleri
basitlestirmek, siniflandirmak ve yargilamak ic¢in kullandiklari kaliplasmis fikirlerdir.
Stereotipler, insanlarin onyargilarini, tutumlarin1 ve davraniglarini etkiler ve insanlarin
gergekligi algilamalarini engeller. Walter Lippmann, Kamuoyu adli kitabinda ‘stereotip’
terimini modern psikolojideki anlamiyla ilk kez kullanan kisidir. Bu baglamda Lippmann,
kamuoyunun meydana gelmesini ve rizanin imalatin1 anlatirken ‘disimizdaki diinya’,
‘kafamizdaki resimler’, ‘sahte ¢evre’ ve ‘saskin siirii’ ve benzeri kavramlari tanimlamis
ve kullanmistir. Kitle iletisim araglari, Lippmann’in saskin siirii olarak nitelendirdigi
halkin kafasindaki resimlerin insasinda ve kamuoyu olusturulmasinda baskin bir rol
oynamaktadir. Lippmann baslangicta insanin rasyonalitesine giivenmis, demokratik bir
toplumda halkin bilgilendirilmesini, egitilmesini, rizasinin alinmasini demokrasinin bir
unsuru olarak gérmiistiir. Fakat sonraki siiregte halkin yeteri kadar bilgili olmadigi,
yetersiz ve gerceklikten yoksun halde oldugu diisiincesiyle, idarenin elit ve uzman
kisilerde olmas1 gerektigini savunmus ve bu sekilde kamuoyunun olusturulmasinin daha
dogru olacagini ileri siirmiigtlir. Lippmann, insanlarin diinyayr dogrudan degil, ancak
kafalarinin iginde bir resim olarak bildiklerini; bunun sonucunda da siyasi
muhakemelerde bulunurken bir sahte ortama karsilik verdiklerini savunmustur.
Stereotipler, goriintiiler diinyast gibi kavramlar1 da Lippmann, insanlarin diinyayi

anlamak i¢in kullandiklar1 kavramlar olarak tanimlamistir.

Goriintiiler diinyas1 da insanlarin, gercek diinyayr degil, kafalarinda olusturduklari,
medya, egitim, kiiltiir, ideoloji, propaganda gbi araglarla sekillenen, gerceklikten
uzaklasan bir diinyay1 yasadiklar1 varsayimidir. Goriintiiler diinyasi, insanlarin ger¢ekligi
yansitmayan, yanlis veya eksik bilgilere dayanan bir diinya goriisiine sahip olmalarina
neden olmaktadir. Lippmann, riza imalatiyla halkin segenekleri ve tutumlarini, onlara
sOylenilen bi¢gimde olusturabilecegini ve ancak bu sekilde gercek demokrasiye sahip

olunabilecegi goriisiinii savunmaktadir (Lippman, 1998: 248).

Lippmann, kamuoyunun nasil olustugu konusunda ortaya koydugu kavramlardan biri

olan pseudo environment (sahte ¢evre) hakkinda 6nemli a¢iklamalarda bulunmustur:
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“...0zellikle ortak bir faktore dikkat etmeliyiz. Bu sahte bir ¢evreyle insan arasina
sokulan ortamdir. Sahte ¢evreye onun davramiglart bir cevaptir. Fakat bu davranig
sonuglar oldugu i¢in, eger onlar harekete gegerse, davranisin harekete gecirildigi sahte
ortamda ¢alismaz, ancak eylemin gergeklestigi gercek ortamda ¢alisir. Davranig pratik
bir davranis degilse kabaca diisiince ve duygu olarak adlandirdigimiz sey ise, kurgusal
diinyanmin dokusuna dikkate deger bir zorla giris olmadan once uzun siirebilir. Ancak
sahte olgunun uyaricisi seylere veya diger insanlara karsi eyleme gegtiginde, kisa siirede
celiski ortaya ¢ikar. Sonra basini bir tas duvara yaslayarak, tecriibeyle 6grenerek ve
Herbert Spencerin “Acimasiz Gergeklerin Bir Cetesi Tarafindan Giizel Bir Teorinin
Oldiiriilmesi Trajedisi "ne taniklik ederek, bir uyumsuzluga yol agan rahatsizlik hissi
gelir. Siiphesiz, toplumsal yasam seviyesinde, insanin ¢evresine uyarlanmasi, kurgusal
ortamda gergeklesir (Lippmann, 1998: 15).”

Lippmann'in "kafamizdaki resimler" kavrami, dis diinyay1 tam olarak yansitmayabilecek
zihinsel imgelerimize atifta bulunur. Siyasi davraniglarimiz bilyiik 6l¢iide etkileyen bu
kurgulanmis gorseli tanimlamak i¢in " sahte ¢evre" terimini kullanmistir. Bu yaklasim,
sosyal gerceklik anlayisimizin yalnizca i¢inde yasadigimiz sosyal baglamdan tiiretilmek

yerine, secici ve ¢ogu zaman yaratict gozlemlerle sekillendigini 6ne stirmektedir.

Lippmann'a gore, bireylerin sosyal diinya hakkindaki bilgileri isleme kapasiteleri
sinirlidir. Sonug olarak, sunulan bilgiyi filtrelemeden ya da elestirel bir analizden
gecirmeden kabul etme egilimindedirler ve bu da onun "Onyarginin normalligi" olarak
adlandirdigi duruma yol agar. Baska bir deyisle, insanlar gercek kanaatlerden ziyade
Onyargilara dayali goriisler olustururlar. Lippmann'a gore bu goriisler, 6znel zihinsel
yapilardan olusan s6zde bir ¢evre igerisinde olusmaktadir. Bu nedenle, bireysel bakis

acilarinin nesnel gerceklikle uyumlu olmasi gerekmedigi sdylenebilir.

Lippmann, bu yaklasimini agiklamak i¢in Kamuoyu adli kitabinda Plato’nun The
Republic isimli kitabindan alintiyla baslar:

“Bakin! Agzi 1s1ga dogru agik ve boydan boya uzanan bir tiir yeralti ininde yasayan
insanlar, ¢ocukluklarindan beri buradalar ve bacaklart ve boyunlart hareket
edemeyecekleri ve sadece onlerini gérebilecekleri sekilde zincirlenmis, ¢iinkii zincirler
baslarini cevirmelerini engelleyecek sekilde diizenlenmis. Ustlerinde ve arkalarinda bir
atesin 15181 yaniyor ve atesle mahkumlar arasinda yiikseltilmis bir yol var; bakarsaniz yol
boyunca alcak bir duvar insa edildigini goreceksiniz, tipki kukla oynaticilarinin onlerinde
kuklalar gosterdikleri perde gibi.

Ben hazirim, dedi.

Goriiyor musun, dedim, duvarin iizerinden goriinen kaplar: tasiyan adamlar gegiyor,
ayrica tahtadan, tastan ve c¢esitli malzemelerden yapilmis insan ve hayvan figiirleri; ve
tahmin edecegin gibi mahkumlarin bazilar: konusuyor, bazilart ise sessiz?
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Bu tuhaf bir goriintii, dedi, bunlar da tuhaf mahkimlar.

Bizim gibi, diye cevap verdim, ve onlar sadece kendi golgelerini ya da atesin magaranin
kars1 duvarina diigiirdiigii birbirlerinin gélgelerini mi goriiyorlar?

Dogru, dedi; baslarint oynatmalarina izin verilmezse golgelerden baska bir seyi nasil
gorebilirler ki?

Ve aymi sekilde tagsinan nesnelerin de sadece gélgelerini mi goriirler?

Evet, dedi.

Ve eger birbirleriyle konusabilselerdi, gergekte onlerinde olan seyi adlandirdiklarini
diisiinmezler miydi?" (Plato, The Republic of). (Lippmann, 1922).”

Plato’nun Magara Alegorisi olarak da bilinen bu metaforik alintiyla baslayan kitabin
“Disaridaki Diinya ve Kafamizdaki Resimler” adl1 birinci boliimiinde Lippman, asagidaki

hikayeyi anlatir:

“1914 yilinda, u¢suz bucaksiz okyanusun ortasinda, jngiltere, Fransa ve Almanya'‘dan
bireylerin bir arada yasadigi bir ada vardi. Dis diinyayla baglantisi kesilmis olan adaya
her altmis giinde bir Ingiliz posta gemisi geliyordu. Ancak Eyliil ayinda gemi gelmeyince
ada sakinleri Madam Caillaux'nun Gaston Calmette'i vurmaktan vyargilanacag:
davasinin yaklastigini anlatan en yeni gazeteden bahsediyordu. Eyliil ortasi yaklasirken
tiim koloni rihtimda toplanmus, kaptandan davanin sonucuna iligkin haber beklemekteydi.
Alti hafia boyunca Ingiliz ve Fransizlar, Alman meslektaslarina karsi cesurca miicadele
ettiler; motivasyonlari, aziz taahhiitlerini yerine getirme inancina siki sikiya baglydi. Alti
anormal hafta boyunca, davranislari, altta yatan diismanliklarini  maskeleyen
arkadaglarinkine benziyordu. Bununla birlikte, icinde bulunduklar: kosullar Avrupa
niifusunun genelini yansitiyordu. Yanlis algilar: sadece alti hafta siirdii; bu siire kitada
alti giin ya da birkag¢ saat gibi kisa bir siire olabilirdi. Bu zamansal aralik, bireysel
arayislara dalmis, baglantisiz ve beraberindeki komplikasyonlarin yiikiinii tasiyan bir
Avrupa'min anlik gériintiisiinii temsil ediyordu. Her bir kisi artik var olmayan bir ortamda
kendi anmini yasiyordu. (Lippmann, 1998: 3-4).”

Lippmann (1998: 3-4) toplumsal alginin nesnel gozlemden ziyade onyargili zihinsel
yapilardan etkilendigini savunmakta ve bunu da su soziiyle dile getirmektedir:
“Cogunlukla dnce gérmiiyoruz ve tanimliyoruz, 6nce tanimlayip sonra da goriiyoruz”.
Kolektif arzular tarafindan yonlendirilen niifus, toplumun ger¢ek dogasini ve yoniinii tam
olarak kavrayacak biligsel kapasiteden yoksundur. Bu nedenle, diinyay1
kavramsallastirmalar1 ampirik kanitlara dayanmamakta, 6znel =zihinsel imgelem
tarafindan yonlendirilmektedir (Erdogan, 200: 60). Dolayisiyla, kamuoyu nesnel
gerceklikten yoksundur. Lippmann, asil sorunun insanlarin algisi ile gergek arasindaki
uyumsuzlukta yattigini iddia etmektedir. Bireyler gergekligi oldugu gibi kavramak

yerine, onu taklit ya da sahte bir cevre olarak algilama egilimindedir. Bu carpitma
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duygusal faktorlerden, ego ihtiyaglarindan ve bireylerin zihinsel imajlari ile insan ve

nesnelere iligkin stereotiplerinden kaynaklanmaktadir.

Lippmann (1998: 16) kiiltiirel secimlerin genellikle "stereotipler" olarak algilandigini
savunarak kamuoyunun degiskenligini ve manipiilasyona yatkinligin1 vurgulamaktadir.
Bu stereotiplerin etkisi kamuoyunun duygularini kolaylikla yonlendirebilmektedir. Buna
ek olarak, Lippmann (1998: 25), belirli bilgi ve gorselleri kasitli olarak vurgularken
digerlerini goz ardi eden deneysel calismalarla desteklenen medya se¢iminin Onemli
roliinii vurgulamaktadir. Sonug olarak, kamu ve 6zel sektor arasindaki ayrimin elestirel
bir sekilde degerlendirilmesi elzem hale gelmektedir. Kitle iletisim araclarinin yayginligs,

kamu algisinin sekillendirilmesi iizerindeki derin etkisini daha da giiclendirmektedir.

Lippmann, bireylerin birbirlerini daha biiyiik kategorilerin yansimalari olarak kategorize
etme egiliminde oldugunu savunmaktadir. Yani insanlarin birbirlerini kategorize ettigini
gozlemlemistir. Bu baglamda, yargilari, farkli sosyal gruplara mensup bireylere iliskin
algilarimizi kapsayan “zihinsel temsiller” olarak tanimlar (Ashmore & Del Boca, 1981).
Bu zihinsel temsiller, farkli gruplara iliskin inan¢ ve beklentilere dayali yargilarin
olugmasini saglar. Dahasi, stereotipler yalnizca gruplar arasi duygular birlestirmekle
kalmaz, ayn1 zamanda mesrulastirici bir islev gorerek sosyal sistemi mesrulastiran
tamamlayici niteliklere de sahiptir (Lippmann, 1998: 34). Yazar bu olgunun 6nemini
vurgulamaktadir. Lippmann'in (1998: 25) zekice gozlemledigi gibi ¢evrenin temsillleri,
az ya da ¢ok bireyler tarafindan sekillendirilir. Ancak mitler ve semboller, biligsel
onyargilarimiz1 sekillendirmede onemli bir rol oynamaktadir. Bu semboller yalnizca
mantiksal fikirlerin temsili olarak hizmet etmez, daha ziyade ¢esitli kavramlar arasinda
uyumlu bir baglant1 islevi goriir. Bununla birlikte, mitin dogasinda var olan kusurun
farkina varmak onemlidir; ¢iinkii mit, ger¢ek bilgilerle hatali kavramlar arasinda ayrim
yapacak kritik yetenekten yoksundur. Sonug olarak yalanlar yayildiginda ve dnyargilar
propaganda yoluyla kiskirtildiginda, bireylerin yargilar1 ve goriisleri uzmanlagmaya ve
rasyonellesmeye acik hale gelir. Bu karmasik g¢erceve igerisinde kisilik, Onyargi ve
propaganda arasindaki etkilesim, kamuoyunun sekillenmesinde ve sonugta kamuoyu
kavraminin kendisinin aydinlatilmasinda biiyiik 6nem tasimaktadir (Bektas, 2007: 144).
Propagandanin stereotipleri ve Onyargilar1 gii¢lendirerek kolektif bilincimiz {izerinde

giiclii bir etki yaratti§1 yadsinamaz. Lippmann’in yazilarindan vardigi sonucun iyimser
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olmadig1 sonucu ¢ikarilabilir. Bu bulguya ek olarak Lippmann, “gériinmez ortamin
tamaminin herkese, dogal olarak hiikiimetle ilgili iyi bilgilendirilmis kamuoyu
gelistirecek sekilde acgik olmasi” ihtimalinin olmadigini ileri stirmektedir (Lippmann,

1998: 25).

Benzer sekilde Bernays (1947: 117), “kamuoyunun tutumlarinin, varsayimlarinin,
fikirlerinin veya Onyargilarinin belirli etkilerden kaynaklandigini” belirtmektedir.
Lippmann, insanlarin diinya algisinin iki kaynaktan etkilendigini agiklamistir. Birinci
kaynak, giinliik yasamda karsilastiklari uygulamalar ve olaylar, ikinci kaynak ise kitle
iletisim araclar1 aracilifiyla aldiklar1 bilgilerdir. Kitle iletisim araclarinin insanlarin
yargilar1 ve siyasi tutumlari iizerindeki etkisi, Lippmann'in sahte ¢cevreye yaptigi vurguyu

daha da desteklemektedir.

Bernays’a (1947: 114) gore, diinyanin hem kii¢iildiigii hem de biiyiidiigli yoniinde bir alg1
vardir. Bernays (1947: 114), modern diinyamizda iletisim teknolojilerindeki ilerlemenin
daha genis bir kitleye ulasmay1 kolaylastirdigini, liderlerin iletisim uzmanlarinin
yardimiyla riza miihendisligi olarak adlandirdigi seyir kasitli ve bilimsel olarak
kullanmalarina olanak sagladigini 6ne siirer. Ancak Bernays (1947: 117), kamuoyunu
etkili bir sekilde sekillendirmek icin riza miihendislerinin, ugrastiklar1 cesitli gruplar
hakkinda derinlemesine bir anlayisa sahip olmalar1 gerektigini savunur. Demokratik

toplumun aslinda ¢ok sayida gevsek baglantili kurucu gruptan olustuguna inanmaktadir.

Bernays, LeBon ve Freud'un bakis ac¢ilarini halkla iligkiler yaklasimina dahil ederek
onlarin kitleler ve gruplar hakkindaki goriislerinden yararlanmistir. Ozellikle Freud,
1922'de yaymlanan etkili ¢calismas1 Grup Psikolojisi ve Egonun Analizi'nde LeBon'un

“bireyin kalabalik i¢indeki hipnotik durumu’® kavramini daha da genisletmistir:

“Bir kitleye dahil olan bireyin durumu, uyuyan bir insana benzetilebilir. Eylemleri artik
bilingli degildir. Bu durumda onun bazi yetenekleri zayiflarken bazilari artar. Telkin
giicii, bu kisinin bir goreve karsi konulmaz bir sevkle girismesine neden olabilir.

8 Gustave LeBon, “bireyin kalabalik igindeki hipnotik durumu” kavramini en {inlii eseri olan Kitleler
Psikolojisi adl1 kitabinda anlatmugtir. Bu kitapta LeBon, kitleleri 6rgiitleyen, inanglar1 yaratan ve liderligi
tistlenen kisilerin kitle tizerinde nasil bir etki yarattigini, kitlede bir diisiince akim1 baglatarak hipnotik bir
durum meydana getirdigini savunmustur. LeBon, bu goriislerini “Kitle Psikolojisi” dedigi bir bilim dali
kurulmasinda kuramsal temeller olarak ortaya atmugtir.
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Kalabaligin coskusu, uyuyan bir insamn coskusundan bile daha fazladw; ¢iinkii
paylasilan telkin, tiim bireyler icin ayni oldugundan birbirleri iizerindeki etkiyi
gli¢lendirir (Le Bon, 2019).”

Bernays’a gore, bireylerin “kalplerini ve zihinlerini” elde etmenin yolu, onlarin duygusal
tetiklenmelerini harekete gecirmektir. Lippmann da (1998: 19), islerin devamliligi ve
yonetimi i¢in gerekli olan bilginin “insanlarin kalplerinde durduk yere belirmedigini”

sOylemistir.

“Eger gruplarin bilincini olusturan giidiileri anlayabilirsek, haberleri bile olmadan
kitleleri arzumuza gore kontrol edebiliriz. Bu tip bir kontrolii uygulamak yalnizca bir
se¢im degil, bir gorevdir. A¢iktir ki, kamuoyunun giicii artmaktadir ve artmaya devam
edecektir. Toplumun daha iyi yetistirilmis, daha ¢ok sey 6grenmis, uzman ve entelektiiel
tist tabakasinin gorevi agiktir. Onlar kamuoyuna ahlaki ve duygusal giidiiler asilamalidr.
Halkla iligkiler uzmanlar aldiklart 6zel egitim yoluyla ve insan dogasina yonelik i¢
goriileriyle kendi ait oldugu grubun disina ¢ikarak, tarafsiz bir gézlemcinin bakisiyla ozel
sorunlart irdeler ve bireylere ya da gruplara iligkin bilgisini, onlara kendi miisterisinin
bakis agisini yansitmak icin kullanir (aktaran Rampton ve Stauber, 2001: 40-45).”

Lipmann’a gore, insanlara ¢evre i¢in daha gegerli bir resim saglamak adina uzmanlara
ihtiya¢ bulunmaktadir (Lippmann, 1998: 28). Bu baglamda kiiratorler de bir sergi i¢in
yaptiklar1 sanat¢1 ve eser se¢imleriyle, cevre icin belirledigi tema adina daha gegerli bir

resim saglamak i¢in uzman roliinii tistlenmektedir.

2.5. RIZANIN IMALATI, KiTLE ILETiSiMi VE SOSYAL MEDYA

Kitleler iizerinde riza iiretimi gergeklestirmek i¢in kullanilan en etkili araglar, kitle
iletisim araglaridir. Kitle iletisim araglari, halkla iliskiler ve propaganday: kullanarak,
kamuoyu olusturmaya ve bicimlendirmeye yonelik kitleler iizerinde manipiilasyon
uygulamaktadir. Boylece onlar1 belirli bir sekilde diisiinmeye ve hissetmeye ikna etmeye
calismaktadir. Bu faaliyetler, hiikiimet uygulamalari i¢in halkin rizasinin alinmasini ve
halkin kendileriyle ayn1 fikirde olmasini, diisiincelerinin kontrol edilmesini

saglamaktadir. Lippmann, iletisim teknolojilerinin diinya gorilisiimiizii ve kendi kendini
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yonetme potansiyelimizi sekillendirerek “riza imalatin1” (Lippman, 1922: 158)

kolaylastirdigini savunmustur.

Lippmann, basin tarafindan agiklanmayan “hakikat” ile “haberler” arasinda bir ayrim
yapmaktadir. Ona gore, “gercek kendiliginden gelmez”. Kamuoyu, insanlarin kafasindaki
resimlerle dis diinya arasindaki uyumsuzluktan kaynaklanir. Bu resimlerin sahte gevre
olarak adlandirildigini bir onceki baslikta agiklamistik. Sahte ¢evre, insanlarin
davraniglarini etkiler; ancak sonuglar gergek cevrede belirir. Bu sebeple, insanlar gercegi
anlamak i¢in haberlere ihtiya¢ duyarlar. Haberler ise gercekligin bir yansimasi degil,
gazetecilerin secicilik, standartlastirma, rutin, yargi ve gz ard1 etme gibi faktorlere bagl
olarak trettikleri bir tiriindiir. Kitle iletisim araglari, sahte ¢evre ile insanlarin kafasindaki
resimlerin insasinda ve kamuoyunun olusturulmasinda baskin bir rol oynayarak,
medyanin liretimlerinin genis kitlelere ulagsmasini saglar. Bireylerin mesajlarin1 kamuya
0zel olarak ilettikleri ¢esitli yontemler, propaganda kullanimi da dahil, insanlarin
fikirlerini birbirleriyle paylastig1 tim ¢agdas araglar1 kapsamaktadir (Bernays, 1928:
150). Bernays,

“Aymi zamanda kasith bir propaganda araci da olamayacak hi¢bir insani iletisim araci
yoktur, ¢iinkii propaganda basitge bir birey ile bir grup arasinda karsilikli anlayisin tesis
edilmesidir (Bernays, 1928: 150).”

seklinde belirtmektedir. Buradan hareketle giiniimiiziin en etkili kitle iletisim araglarindan
biri olan sosyal medya platformlarin1 da cagdas kitle iletisim araclart olarak kabul

edebiliriz.

Giinlimiiz diinyasinda sosyal medyanin bir riza iiretim araci olarak rolii karmagik ve
tartismal1 bir konudur. Baz1 akademisyenler ve aktivistler sosyal medya platformlarinin
etkilerini ve tasarimlarini kamuoyunu manipiile etmek, kontrol etmek ve sekillendirmek
icin, genellikle giicli cikarlar ve giindemler lehine kullandiklarimi savunmaktadir.
Digerleri ise sosyal medyanin ayn1 zamanda kullanicilar1 egemen anlatilara meydan
okumalar, alternatif bilgilere erismeleri ve demokratik siireclere katilmalari igin
giiclendirebilecegini iddia etmektedir. Ancak sosyal medya platformlarinin,
kullanicilarindan aldiklari mega izinler sayesinde onlar lizerinde bir riza iiretimi

gerceklestirdikleri Jonathan Obar tarafindan "The Clickwrap: A Political Economic
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Mechanism for Manufacturing Consent on Social Media" (2015) adli makalesinde
elestirel bir tavirla incelenmistir. Biitiin verilerimiz, sosyal medya sirketlerinin
sunucularinda sakli haldedir ve biz sosyal medya hesaplarimizdan paylastiklarimiz silsek
dahi o veriler sunucularda kalmaya devam etmektedir. Sosyal medya sirketlerinin kitle
tizerindeki riza iiretimi ve bu dogrultuda yapilan halkla iligkiler ¢aligmalari, Bernays ve

Lippmann doneminin ¢agdas versiyonlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sosyal meydanin ¢alisma seklini anlamak i¢in Edward S. Herman ve Noam Chomsky
tarafindan kitaplarinda 6nerilen “riza iiretimi” ¢ergevesi kullanilabilir. Yazarlar, 6zellikle
ABD'de kitle iletisim araclar1 ve medyanin, siyasi ve ekonomik elitlerin cikarlarini
korumak ve desteklemek amaciyla halka ulasan haber ve bilgileri filtreleyen ve ¢arpitan
bir propaganda sistemi olarak hizmet ettigini savunmaktadirlar. Onceki basliklardan da
hatirlanacag: iizere medya igerigini sekillendiren bes filtre tanimlamaktadirlar: Sahiplik,

reklam, kaynak, flak ve ideoloji.

Bu ¢er¢eve sosyal medyaya uygulandiginda bazi benzerlikler ve farkliliklar tespit
edilebilir. Ornegin, cogu sosyal medya platformu kendi giindemleri ve ¢ikarlar1 olan
biiyiik sirketlere ait oldugu i¢in sahiplik hala 6nemli bir filtredir. Reklamlar da sosyal
medya i¢in dnemli bir gelir kaynagidir ve kullanicilarin gordiigii icerigi ve algoritmalari
etkiler. Sosyal medya platformlar igerik liretmek ve dogrulamak icin ana akim medya
kuruluglari, iinliiler, fenomenler veya uzmanlar gibi belirli bilgi kaynaklarina
giivendiginden, kaynak kullanimi1 baska bir filtredir. Flak, sosyal medya platformlarinin
ve kullanicilarin hiikiimetler, sirketler, aktivistler veya troller gibi ¢esitli kaynaklardan
aldiklari, davranislart ve ifadeleri etkileyebilecek olumsuz geri bildirimler veya
baskilardir. ideoloji, sosyal medya platformlariin ve kullanicilarinin bagli oldugu veya
destekledigi milliyetcilik, liberalizm, muhafazakarlik veya feminizm gibi baskin diinya

goriisii ya da inang sistemidir.

Ancak sosyal medya, iiretim rizasi modelini zorlayan ya da karmasiklastiran bazi
benzersiz 6zelliklere de sahiptir. Ornegin, sosyal medya platformlar1 kullanicilari igerik
yaratmasina, paylagsmasina ve tiilketmesine olanak taniyarak onlara geleneksel medya
tiikketicilerinden daha fazla eylemlilik ve c¢esitlilik saglamaktadir. Sosyal medya

platformlar1 ayrica kullanicilarin alternatif medya, bagimsiz gazeteciler veya taban
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hareketleri gibi ana akim anlatilar ifsa edebilecek veya bunlara meydan okuyabilecek
farkli bilgi kaynaklarina erismelerini ve bunlarla etkilesime girmelerini de saglamaktadir.
Sosyal medya platformlar1 ayrica kullanicilarin sosyal degisim i¢in kolektif eylemi
harekete gegirebilecek ve koordine edebilecek cevrim ici topluluklar, aglar veya

hareketler olusturmalarini ve bunlara katilmalarini kolaylastirir.

Dolayisiyla, sosyal medyanin bir riza iiretme aract olarak rolii, geleneksel
meydaninkinden farkli bir karaktere biiriinse de daha da gelismis bir sekilde kendini
gostermektedir. Sosyal medya platformlarinin tasarimi ve politikalari, sahiplerinin ve
reklam verenlerin ¢ikarlar1 ve glindemleri, bilginin kaynaklar1 ve kalitesi, paydaslardan
gelen geri bildirim ve baski, kullanicilarin ideolojisi, degerleri ve iletisimin baglamiyla
amaci gibi ¢esitli faktorlere baglidir. Sosyal medya kamuoyunu manipiile etmek, kontrol
etmek ve sekillendirmek icin kullanilabilecegi gibi, kamuoyunu bilgilendirmek,

giiclendirmek ve katilimin1 saglamak i¢in de kullanilabilir.

Sosyal medyanin etki giicii, “Arap Bahar1™® olarak da bilinen halk ayaklanmalarinda
biitiin diinyaya kanitlanmis halde goriilebilmektedir. Tiirkiyede de “Gezi Protestolar1”°
olarak bilinen halk direnisinde, sosyal medyanin 6nemli etkisi goriilmektedir. Bu
dogrultuda etkileri hala devam eden yukarida verilen 6rnekler, bize her ne kadar tartismali
da olsa giiniimiiz 6zelinde sosyal medya ve ilgili istatistikleri incelenerek, sosyal
medyanin kitleler iizerinde riza imalati olusturmak i¢in olduk¢a uygun bir rolde oldugunu

gostermektedir.

o Arap Bahari, 2010 ve 2011 yillarinda Orta Dogu ve Kuzey Afrika'da meydana gelen ve bdlgenin bazi
yerlesik otoriter rejimlerine meydan okuyan demokrasi yanlist protesto ve ayaklanma dalgasi. Bu dalga
Tunus ve Misir'daki protestolarin kisa siirede rejimleri devirmesiyle basladi ve diger Arap iilkelerinde de
benzer girisimlere ilham kaynagi oldu. Ancak her iilkede protesto hareketi basarili olamadi ve siyasi ve
ekonomik sikayetlerini dile getiren gostericiler genellikle tilkelerinin giivenlik giigleri tarafindan siddetli
baskilarla karsilasti. Arap Bahari'nin tek tek iilkelerdeki detayli yansimalar1 i¢in bakiniz: Yasemin
Devrimi (Tunus), 2011 Misir Ayaklanmasi, 2011-12 Yemen Ayaklanmasi, 2011 Libya isyan1 ve Suriye
I¢ Savasu.

10 Tiirkiye'de 28 Mayis 2013 'te Istanbul Taksim Gezi Parki igin tasarlanan kentsel imar dnerisine kars1 bir
dizi gosteri ve sivil ayaklanma basladi. Protestolar, planla ilgili endigelerini dile getirmek i¢in oturma
eylemine baris¢il bir sekilde katilan kisilerin zorla tahliye edilmesinden duyulan memnuniyetsizlikten
kaynaklandi.
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Merriam-Webster SozIigii sosyal medyayi su sekilde tanimlamaktadir:

“Kullanicilarin bilgi, fikir, kisisel mesaj ve diger icerikleri (videolar gibi) paylasmak i¢in
cevrimigi topluluklar olusturduklar: elektronik iletisim bicimleri (sosyal ag ve mikroblog
web siteleri gibi).”

Bu tanim bize iki 6nemli nokta sunmaktadir:

e Sosyal medyadaki iletigim ¢evrimigi olmalidir. Yani, sosyal medyanin
tarihi, internetin icadindan ve yaygin olarak benimsenmesinden once

baslayamaz.

e Sosyal medya, igerigi kullanicilar tarafindan olusturulan platformlardir.
Bu sebeple standart web siteleri ve bloglar, sosyal medya diinyasinin
pargalar1 degildir. Bu sitelere yalnizca belirlenmis ve izni olan kimseler
gonderi girebilir ve girilen igerik tiirleri {izerinde de 6nemli kisitlamalar

vardir.

Buradan yola ¢ikarak, sosyal medya platformlarinin WhatsApp, Viber, Telegram gibi
mesajlagsma uygulamalari, Facebook, LinkedIn, Instagram gibi profil tabanli platformlar,
YouTube ve Vimeo gibi video portallari ile G-mail ve Outlook gibi e-posta istemcileri
seklinde cok c¢esitli bir tabanda var oldugunu belirtilebilir. Ancak, 6zellikle insanlarin
global anlamda en cok kullandiklar1 sosyal medya platformlar1 incelendiginde, 6ne

cikanlarin daha ¢ok sosyal ag sitesi oldugu goriilebilir.

Sosyal medyanin tarihsel gelisimi incelendiginde, pek ¢ok kisi ve kaynak sosyal
medyanin koklerini iletisim teknolojisindeki gelismelerle baslatmaktadir: 1844 yilinda
Samuel Morse’un Washington D.C. ile Baltimore arasinda gonderdigi ilk telegrafi

baslangi¢ noktasi olarak kabul edilir.
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Gorsel 1. Ada Jones, Opera Sanat¢ist Mors Alfabesini Kullanirken, 1915
(Library of Congress Archives, https://rebrand.ly/u40mgjf 3 Aralik 2023 tarihinde erisildi)

Ancak, kaynak alinan tanimin bize verdigi iki 6nemli noktadan yola ¢ikilirsa, bu tiir bir
iletisim sosyal medya iletigsimi olarak nitelendirilememektedir. Ciinkii ilk olarak iletigim,
“cevrim i¢i” olarak gerceklesmemistir ve ikincisi ise telgraflar daha biiyiik bir topluluga
ya da kitleye katkida bulunmamaktadir. Daha cok iki kisi arasinda bireysel mesajlar
iletmek icin kullanilmaktadir. Dolayisiyla sosyal medyanin bagslangi¢c tarihi olarak
1969'da Ileri Arastirma Projeleri Ajans Ag1 (ARPANET!Yin icadina atfedilebilecegi
yaygin olarak kabul edilmektedir. ABD Savunma Bakanlig1 tarafindan olusturulan bu ilk
dijital ag, i¢ ige gecmis dort tiniversitedeki akademisyenler arasinda yazilim, donanim ve
verilerin kesintisiz aligverisini kolaylagtirmistir. ARPANET {izerinden 1971 yilinda
bilgisayar miihendisi Ray Tomlinson’un goénderdigi e-posta, sosyal medyanin ilk

gonderisi olarak kabul edilmektedir.

1 ARPANET, internetin dnciisii olan deneysel bilgisayar agidir. ABD Savunma Bakanligi'nin bir kolu
olan Ileri Arastirma Projeleri Ajansi (ARPA), 1960'larin sonunda leri Arastirma Projeleri Ajans1 Ag1'nin
(ARPANET) gelistirilmesini finanse etmistir. [lk amac1 Pentagon tarafindan finanse edilen arastirma
kurumlarindaki bilgisayarlari, telefon hatlar1 tizerinden birbirine baglamaktir.
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Ward Christensen ve Randy Suess 1970'lerde Chicago'da Bilgisayarli Biilten Tahtas1
Sistemi (CBBS) i¢in bir yazilim gelistirmislerdir. Bunu 1978 yilinda Byte Magazine'de
yayinlanan bir makalede agiklamislardir. Biilten tahtasi sistemleri (BBS'ler), bir
bilgisayara kurulabilen ve diger bilgisayarlarin birbirleriyle konugmasia ve e-posta
gondermesine, birbirleriyle sohbet etmesine, dosya paylasmasina, indirmesine ve
insanlarin internette yayginlasan diger islevleri yapmasina olanak taniyan 6zel bilgisayar
programlaridir. BBS'nin kendine 6zel kiiltiirii ve jargonu vardir. Siteyi yoneten sorumlu
kisiye, sysop denir. Cevrim ici sohbet, BBS araciligiyla yayginlasmis ve popiiler hale
gelmigtir. Mesajlasirken kullanilan bir¢cok sohbet kisaltmasi da buradaki yazigmalardan

dogmustur.

1980’li yillarda, internetin ticari kullanimi artmaya baslamistir. Bu donemde, BBS
benzeri Usenet ve Internet Aktarmali Sohbet (IRC) gibi ¢evrim igi iletisim platformlar:
ortaya ¢cikmustir. Bu platformlar, kullanicilarin mesaj, dosya, goriintii, ses ve video gibi
icerikleri paylagsmasina, sohbet etmesine, tartisma gruplarina katilmasima olanak
saglamistir. 1987 yilinda, ABD NSF’nin {ilke geneline yayilan dayanikli ve genis bir
dijital ag olan NSFNET*?i tanitmas1 ile giiniimiiz internetinin dikkate deger bir onciilii
sekillenmistir. 1990’11 yillarda, World Wide Web’in (www) icadi ile internet daha da
yayginlagmistir. WWW, internet lizerindeki bilgiye erisimi kolaylastiran, metin, ses,
goriintii, video gibi ¢coklu ortam 6gelerini bir arada sunan, hipertext baglantilari ile farkli
kaynaklara yonlendiren bir sistemdir. WWW’in kurucusu Tim Berners-Lee, 1991 yilinda
ilk web sitesini yayinlamistir. Bu donemde, blog yazmanin ortaya ¢ikmasiyla birlikte
sosyal medya ¢ag1 da ivmelenmis ve 1997 yilinda Six Degrees adli ilk sosyal ag sitesi
kurulmustur. Six Degrees, kullanicilarin profiller ve arkadasg listeleri olusturmasina, diger
kullanicilarla iletisim kurmasina imkan tanimistir. 2000°1i yillarin basinda, sosyal medya
platformlar1 daha da popiilerlesmis ve ¢esitlenmistir. 2002 yilinda Friendster, 2003
yilinda LinkedIn ve MySpace, 2004 yilinda Facebook, 2005 yilinda YouTube, 2006
yilinda Twitter, 2010 yilinda Instagram, 2011 yilinda Snapchat, 2016 yilinda TikTok gibi
platformlar ortaya ¢ikmistir. Bu platformlar, kullanicilarin farkli amagclarla, farkli

bicimlerde, farkli kitlelerle sosyal medyada yer almasini saglamistir. Sosyal medya

12 Ulusal Bilim Vakfi Ag1 (NSFNet), Amerika Birlesik Devletleri'nde ileri arastirma ve egitim agini
tesvik etmek amactyla 1985'ten 1995'e kadar Ulusal Bilim Vakfi tarafindan desteklenen koordineli,
gelisen projelerden olusan bir programdir.
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platformlarinin sayisi, ¢esitliligi, kullanici sayisi, kullanim siiresi, etkilesim orani, gelir

potansiyeli gibi kriterler stirekli artmakta ve degisiklik gostermektedir.
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Abo aniel’

Gorsel 2. Ilk Sosyal Medya Platformu Six Degrees’in Giris Sayfas1, 2023
(Six Degrees, 13 Aralik 2023 tarihinde erisildi)

Gilinlimiizde sosyal medya, bireyler ve sevdikleri arasindaki baglarin kolaylastirilmasinda
hayati bir rol oynamaktadir. Kepios ekibinin yaptig1 kapsamli analize gére Ekim 2023'te
diinya ¢apinda yaklasik 4,95 milyar sosyal medya kullanicisinin oldugu ve bunun toplam
diinya niifusunun yaklasik ylizde 61,4'linii olusturdugu tespit edilmistir. Ayrica bu

rakamin 2027 yilina kadar yaklasik 5,85 milyar kullaniciya ulasmasi dngoriilmektedir.
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Gorsel 3. Kiiresel Sosyal Medya Kullanimi Istatistikleri, 2023
(https://rebrand.ly/w4p40ci 3 Aralik 2023 tarihinde erisildi)

Bu kullanicilar tek bir platformla da sinirh degil: Ortalama olarak ayda yaklasik alt: ila
yedi platform kullanmaktalar, bu da sosyal medya pazarlamasinda ¢ok platformlu bir

strateji benimsemenin 6nemini vurgulamaktadir.
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Gorsel 4. Sosyal Medya Platformlarinm Kullanic: Istatistiklerinin Karsilastiriimasi (2023)
(https://rebrand.ly/smlonsj 3 Aralik 2023 tarihinde erisildi)
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Sosyal medya uygulama pazarinin degeri 2022 yilinda 49,09 milyar dolar degere
ulagsmistir. Ancak, tahminler 2023'ten 2030'a kadar %26,2'lik bir bilesik yillik biiyiime
oranina isaret etmektedir. Bu 6nemli artig, 5G teknolojisinin kiiresel ¢capta yayginlagmasi
ve benimsenmesine baglanabilmektedir. Bu hizli biiyiime oranini karsilayabilmek i¢in
sosyal medya platformlarinin siirekli olarak gelismesi gerekecek ve bu da

pazarlamacilarin stratejilerini buna gore ayarlamasini ve gelistirmesini gerektirecektir.

Genel olarak, bugiiniin pazarina Meta (Facebook), X (Twitter) ve Instagram gibi bir avug
sirket hakimdir, ancak giderek daha rekabet¢i hale gelen bir pazarda yeni kullanict
arayislar, sirketlerin stirekli yenilenmeye devam etmelerini saglamistir. Facebook, diinya
capinda 2,9 milyon aylik aktif kullaniciya sahiptir ve diinya ¢capinda en yaygin kullanilan
sosyal medya platformu olarak kabul edilmektedir. YouTube, aylik 2,5 milyon aktif

kullanicisiyla onu yakindan takip etmektedir.

Monthly Active Users by Social Media Platform (in millions)

Source: Statista

2.9

Facebook Youtube WhatsApp Instagram WeChat Tik Tok

Source: Forbes Adivsor » Embed Forbes aovisor

Gorsel 5. Sosyal Medya Platformlarinin Aylik Aktif Kullanic1 Sayis1 (2023)
(https://rebrand.ly/ndulnn9 3 Aralik 2023 tarihinde erisildi)

Bu sasirtici rakamlar yalnizca istatistik degil, ayn1 zamanda sosyal medya platformlarinin
yaygin etkisini ve potansiyelini vurgulamaya hizmet etmektedir. Isletmelerin yaklasik
%77'si miusterileriyle etkilesim kurma aracit olarak sosyal medyayr kullanmakta,
kullanicilarin yaklasik %90 da sosyal medyada en az bir markay: takip etmektedir.
Isletmeler siklikla yeni teknolojiyi benimseme konusunda on saflarda yer almakta; bu
nedenle, siirekli gelisen dijital is ortaminda, kii¢iik isletmelerin 6nemli bir ¢ogunlugunun
(%77) misterileriyle baglanti kurmak i¢in sosyal medyayr kullanmaktadir. Marka
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bilinirligi olusturmanin (%44) yani sira, kiiciik isletmelerin 6nemli bir kismi1 (%41) sosyal

medyay1 gelir elde etme araci olarak da kullanmaktadir.

Giiniimiizde sosyal medyanin yayginligi, sosyal medya kullanicilarinin %90'min en az bir
markay1 takip etmesinden de anlasilmaktadir. Bu, tiiketici davranisinda markalarla
dogrudan ve etkilesimli baglantilar aramaya yonelik 6nemli bir degisikligi gostermekte
ve giiglii bir sosyal medya varliginin marka sadakati olusturma ve siirdirmedeki kritik
roliinii vurgulamaktadir. Ayrica sosyal medya kullanicilarinin %76's1, sosyal medyada
gordiiklerine gore aligveris yapmaktadir. Satin alma yolu bireylere gore farklilik
gosterebilmektedir. Bununla birlikte, bir markanin sosyal medya gonderisine dayanarak
satin alma islemi gerceklestiren kullanicilarin %76'sinin 6nemli bir kismi, sosyal
medyanin perakende sektorli tizerindeki doniistiirlicii etkisini gostermistir. Milenyum
kusaginin %50's1 sosyal medya fenomenlerinin iiriin tavsiyelerine giivenmekte ve bu oran
en sevdikleri {lnlillere duyduklar1 %38'ik giiveni geride birakmaktadir. Bu giivenin
arkasindaki temel etken nedir? Ozgiinliik: Milenyum kusagmin %88'i takip ettikleri
fenomenlerde 6zgiinliige deger verdiklerini sdylemekte; bu da reklamcilarin takip etmesi

gereken, iliskilendirilebilirlik ve samimiyete dayanan net bir ¢ergeve ortaya koymaktadir.

2021 yilinda Instagram'da 3,8 milyon gonderide "reklam" hashtag'i kullanilmigtir.
Instagram 2021 yilinda reklam igeriklerinde etkileyici bir artis yasamis ve diinya ¢apinda
3,8 milyon gonderi #ad etiketini (hashtag) kullanmistir. Bu rakam, sosyal medya
platformunun bir 6nceki yil bildirdigi 3 milyon gonderiye kiyasla %27'lik 6nemli bir
artiga isaret etmektedir ve dijital reklam diinyasinda 6nemli bir oyuncu olarak gegirdigi

evrimin agik bir gostergesidir.

2022 yilinda influencer pazarlamasinda 6nemli bir ilerleme kaydedilmistir ve bu alandaki
harcamalar 4,14 milyar dolarlik sasirtici bir rakama ulasmistir. Bu rakam gercekten dikkat
cekicidir ve bir onceki yilin verilerine gore yaklasik bir milyar dolarlik bir biiylimeyi
isaret etmektedir. Bu egilim goz 6niine alindiginda, etkili pazarlamanin gelecegi oldukca
aciktir. 1 milyon goriintiillemeye sahip sponsorlu bir YouTube videosunun minimum
ortalama masrafi 2.500 ABD dolaridir. YouTube sponsorluk ortaminda, 2022'de bir
milyonun tlizerinde goriintiileme alan videolar i¢in ortalama minimum fiyatin 2.500 ABD

dolar1 oldugu gozlemlenmistir. Goriintiillenme sayist 500.000 ila bir milyon arasinda
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degisen videolarin ortalama maksimum fiyat1 16.234 ABD dolarindan daha yiiksek
olmasina ragmen, bu miktar daha makul bir seviyede kalmistir: 1.105$ seviyesi. Benzer
sekilde Instagram'da 1 milyon takipg¢isi olan bir gonderinin minimum ortalama masrafi
1.200 dolardir. Makro etkileyiciler igin (takipgi sayilari 100.000 ila bir milyon arasinda
degisen), gonderi basina 185 ABD Dolar1 tutarinda daha diisiik bir ortalama minimum
maliyeti kabul etmeye hazirdirlar. Potansiyel maksimum maliyet ise 2.500 ABD Dolarina
yiikselebilir. Benzer sekilde, bir milyon takip¢iye sahip bir TikTok gonderisinin
minimum ortalama maliyeti 1.034 dolardir. Bir milyondan fazla etkileyici takipgiye sahip
olan TikTok mega fenomenlerinin, video basina ortalama minimum 1.034 dolar
kazandiklar1 goriilmiistiir. Ote yandan, platformdaki takipgi sayis1 100.000 ila bir milyon
arasinda degisen makro etkileyicilerin, génderi basina ortalama minimum 151 dolar ile
nispeten daha diisiik bir ortalamaya sahip oldugu goriilmiistiir. Ek olarak ortalama
maksimum 793$ kazanmalar1 muhtemeldir. Sosyal medya reklam pazarinin 2027 yilina
kadar %4,53 gibi dikkate deger bir yillik biiylime orani sergileyerek, 247,30 milyar dolara

ulasmasi beklenmektedir.

Verilen istatistiki verilerden de goriilebilecegi gibi sosyal medya, kitle iletisim araglari
icinde rizanin imalat1 i¢in uygun bir rolde bulunmaktadir; ¢linkii insanlarin davranislarini,
tutumlarin1 ve inanglarii etkileyebilmektedir. Rizanin imalati, devlet ya da sirketlerin
normal sartlarda insanlari ikna edemeyecekleri davraniglara olumlu bakmalarini veya
tepkisiz kalmalarin1 saglayan bir olgudur. Sosyal medya, insanlarin bilgiye kolayca
erismesini ve paylasmasini saglar, ancak bu bilginin dogrulugunu ve kaynagini
sorgulamalarini zorlastirir. Bu da yanlis, eksik veya yaniltici bilgilerin yayilmasina ve
insanlarin gerceklik algisinin bozulmasina yol agabilir. Bu durum, kullanicilart dogru

bilgiler i¢in bir “uzman” arayisina da itebilir.

Sosyal medya, insanlarin kendilerini ifade etmelerine ve farkli goriislere maruz
kalmalarina olanak tanir, ancak aynm1 zamanda kutuplagsmaya da neden olabilir. insanlar,
kendi goriislerini destekleyen veya karsit goriisleri elestiren igeriklere daha fazla ilgi
gosterir ve bunlar1 begenir, paylasir veya yorumlar. Bu da, sosyal medyanin algoritmalari
tarafindan fark edilmekte ve insanlara daha fazla benzer igerik sunulmaktadir. Insanlarmn
sosyal medya hesaplarinda kendi paylasimlarini her ne kadar Ozgiir irade ile

gerceklestirildigi kabul edilse de bu paylagimlar onlarin etkilenmesi sonucu viicut
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bulabilir. Bu sekilde, insanlar kendi goriislerini dogrulayan bir filtre balonu i¢inde yasar

ve diger goriislere karsi hosgoriisiiz veya saldirgan olabilirler.
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Gorsel 6. Sosyal Medya Kullanimmin Farkl1 Yas Kategorilerindeki Ana Nedenini Gosteren Istatistik
(2023)
(https://rebrand.ly/b2wzdek 3 Aralik 2023 tarihinde erisildi)

Sosyal medya, insanlarin sosyal aglarini1 genisletmesine ve gesitlendirmesine yardimci
olur, ancak ayn1 zamanda sosyal baski ve etki altinda kalmalaria da sebep olur. Insanlar,
sosyal medyada begenilmek, takip edilmek, onaylanmak veya kabul edilmek ister ve
bunun i¢in de ¢ogunluga uymak, popiiler olan1 yapmak veya sdylemek, ya da belli bir
imaj yaratmak ister. Bu da, insanlarin kendi 6zgiin kimliklerini veya degerlerini

kaybetmelerine veya gizlemelerine yol acabilmektedir.
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Gérsel 7. Diinya Genelinde Favori Sosyal Medya Platformlarin1 Gosteren Istatistik (2023)
(https://rebrand.ly/rzyekj6 3 Aralik 2023 tarihinde erisildi)

Sosyal medya kullanimi1 sektorler i¢in de olduk¢a dnemli bir hal almistir. Sanat diinyast
da sosyal medyay1 sik sekilde kullanmakta ve ona 0Ozgii tatikler gelistirmektedir.
Artsy’nin bu duruma 06zel hazirladigi sosyal medya Kkitleri, buna bir Ornek

olusturmaktadir.

Gilinlimiiz sanat diinyasinda kiiratorler, etkili figiirler arasinda yer almaktadir. Ciinkii
sanat eserlerini secmek, sergilemek, yorumlamak ve anlatmak gibi gorevleriyle sanatin
anlamini ve degerini belirlemekteler. Kiiratorler, sanat eserlerini belirli bir tema, konu,
soru veya problem etrafinda bir araya getirerek, sanatin toplumsal, siyasal, kiiltiirel veya
tarihsel baglamlarini ortaya koyarlar. Kiiratoriin sanatci, sanat eseri, kavramsal tema gibi
secimleri, izleyicilerin sanat eserlerine bakigini ve yorumunu etkileyebilmektedir.
Kiiratorler, sanat eserlerini belirli bir mekanda, diizende, iliskide veya etkilesimde
sunarak, sanatin algilanma seklini ve deneyimlenme bi¢imini belirlerler. Bu sekilde sanat
eserleri, kiiratoriin belirledigi bir atmosferi veya duyguyu yaratmak i¢in bir ara¢ haline
gelir. Kiiratoriin atmosferi veya duygusu, izleyicilerin sanat eserlerine karsi tutumunu ve
davranigini etkileyebilmektedir. Kiiratoriin sosyal medya platformlarindaki takipgi sayist,
onun etki altina alabilecegi ya da etkilesimde bulunabilecegi kitleyi gdstermesi agisindan
onemlidir. Kiiratoriin yeni kesfettigi bir sanatc¢iy1 veya eseri kendi profilinde paylagsmasi,

sanat¢inin ya da eserin bilinirligine katkida bulunacak ve kiiratoriin etki giicline gore ona
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alaninda giizel bir kariyer acabilecektir. Bu baglamda, sosyal medya ve kiiratorliik
arasinda bir iliski kurmak miimkiindiir. Sosyal medya, sanat¢ilarin sanat eserlerini daha
genis bir kitleye ulastirmalarini, daha etkili bir sekilde tanitmalarini, daha yaratici bir

sekilde sunmalarini ve daha interaktif bir sekilde paylagmalarini saglar.

Sosyal medya ve sanat istatisklerine gore 2021 yilinda, sanatgilarin %87’si sosyal
medyay1 eserlerini tanitmak i¢in kullandiklarini, %72’si sosyal medyay1 eserlerini satmak
icin kullandiklarini ve %69’u ise sosyal medyayr eserlerini gelistirmek i¢in
kullandiklarimi belirtmigtir. 2021 yilinda, sanatseverlerin %81°1 sosyal medyay1 sanat
eserlerini izlemek igin, %67°si sosyal medyay1r sanat eserlerini yorumlamak icin
kullandiklarini ve %54°1 sosyal medyay1 sanat eserlerini satin almak icin kullandiklarini
belirtmistir. 2021 yilinda, sanat 6grencilerinin %88’1 sosyal medyay1 sanatla ilgili
kaynaklara erismek i¢in, %76’s1 sosyal medyay: sanatla ilgili kurslara katilmak icin
kullandiklarim ve %681 sosyal medyay1 sanatla ilgili projelere katkida bulunmak i¢in

kullandiklarini belirtmistir.

Sosyal medyanin sanat diinyasina hem olumlu hem de olumsuz etkileri bulunabilir.
Kiratorlerin de se¢imleri dogrultusunda rizanin imalatina katkida bulunmalarina,
izleyicilerin sanat eserlerine karst elestirel olmalarint engellemelerine, sanatin
Ozglinliigiinii ve ¢esitliligini azaltmalarina ve sanatin ticarilesmesine ve popiilerlesmesine
yol agmalarina da neden olabilir. Ayn1 zamanda sosyal medya, sanatin toplumsal, siyasal,
kiiltiirel ve tarihsel baglamlarim1 da ortaya ¢ikarir. Sosyal medya platformlari, sanat
eserlerinin arkasindaki hikayeleri, mesajlari, anlamlar1 ve degerleri anlamak i¢in iyi birer
aragtir. Ayrica, sanat eserleri, sosyal medya platformlarinda toplumsal, siyasal, kiiltiirel
ve tarihsel sorunlara dikkat ¢cekmek, farkindalik yaratmak ve degisim saglamak i¢in de
kullanilabilirler. Bunlara ek olarak sosyal medya kendi estetik algisini da olusturmus
olabilir ve bu da etkilesim ugruna sanatgilart “sosyal medya estetigi’ne uygun tiretimler

yapmaya zorlayabilir.
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2.6. ILISKILER KURMA SANATI VE KULTUR MUHENDISLIiGi

Modern halkla iligkiler mesleginin kurucusu olarak kabul edilen Edward Bernays, halkla
iligkilerin sadece bir iirlin ya da hizmeti tanitmak degil, ayn1 zamanda toplumun
diisiincelerini ve davraniglarini da yonlendirmek i¢in kullanilabilecegini savunmustur.
Bernays, halkla iligkileri; fiile, sebebe, kuruma veya harekete kamuoyunun destegini
saglamak amaci giiderek bilgi aktarimi yoluyla gergeklestirilen ikna ve girisim etkinligi

olarak tanimlamistir.

Bernays, halkla iliskiler ¢alismalarinda psikoloji, sosyoloji, antropoloji gibi sosyal
bilimlerden yararlanmistir. Ozellikle, amcas1 olan {inlii psikanalist Sigmund Freud’un
teorilerinden etkilenen donemin entelektiiellerinden birisi olarak, Freud’un insan
davraniglarinin  bilingalt1 diirtiiler tarafindan yonlendirildigi, fikrini benimsemistir.
Bernays da Walter Lippmann gibi insanlarin rasyonel degil, irrasyonel olduklarini ve

kitlelerin kolayca manipiile edilebileceklerini diistinmiistiir.

Bernays, halkla iliskiler ¢aligmalarinda, 1928 yilinda yayimlanan {inlii eSerine de ismini
verdigi propaganda kavramini kullanmistir. Yazara gore propaganda, demokratik bir
toplumda gerekli ve mesru bir aragtir. Bernays, propaganda sayesinde, goriinmez
hiikiimetlerin, liderlerin veya uzmanlarin, kitleleri dogru kararlar1 vermeye veya istenen
davraniglar1 sergilemeye ikna edebileceklerini iddia etmistir (Bernays, 1928: 10-20).
Sosyal etkisi ne olursa olsun, giiniimiizde politikada, finansta, iiretimde, tarimda,
yardimlagsmada, egitimde ya da diger alanlarda yapilan her seyin propaganda yardimiyla
yapildigin1 belirtmekte ve propagandanin, “gdriinmez hiikiimetin yonetici kolu”

oldugunu soylemektedir (Bernays, 1928: 20).

Rizanin imalati kavrami i¢in “iligkiler kurma sanat1” seklinde tanimlamada bulunmus ve
durumu riza miithendisligi seklinde adlandirmistir. Kendisi halkla iligkiler calismalarinda
kiltir miihendisligi yapmistir. Kiiltir miihendisligi, kiiltiirel degerleri, normlari,
inanglari, aliskanliklart ve zevkleri degistirmek veya yaratmak igin yapilan planl ve
sistematik faaliyetlere verilen tanimlamadir. Bernays, kiiltiir miihendisligi yaparak,

toplumun tiiketim aligkanliklarini, siyasi tercihlerini, sosyal tutumlarimi ve estetik
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begenilerini etkilemistir. Bernays’in halkla iligkiler c¢alismalarinin bazi 6rnekleri

sunlardir:

1920'lerde Bernays, American Tobacco Company'de calismaktadir ve burada
kadinlarin sigara icme aligkanliklarini tesvik etmeyi amaclayan bir kampanya
yiurlitmiistiir. Sigarayr basarili bir sekilde, kadinlarin 6zgiirlesmesinin ve
giiclenmesinin bir temsili olarak konumlandirmigtir. 1929 yilinda yapilan ve
Paskalya yiiriiyiisii olarak bilinen 6nemli bir etkinlik sirasinda, Bernays'in kadin
modellerden olusan ekibi, sigaralarindan "6zgiirliik mesalesi" olarak bahsetmis ve
bu mesaj1 medyayla paylasmistir. Bu durum, kadinlarin sigara igme aligkanliginin
toplumda normallesmesine yardimei olmakla kalmamis, ayn1 zamanda sigara

satiglarinda da kayda deger bir artisa neden olmustur.

Gorsel 8. Ozgiirliik Mesaleleri Yiirilyiisiinden Bir Gérsel, New York (1929)
(https://rebrand.ly/dehnhe9 3 Aralik 2023 tarihinde erigildi)
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e 1954 yilinda Bernays, United Fruit Company'de c¢aligmigtir. O dénemde
Guatemala'nin demokratik olarak sec¢ilmis olan baskani Jacobo Arbenz, United
Fruit Company sirketinin topraklarina el koyacagini bildirmistir. Buna yanit
olarak Bernays, Arbenz'i komiinist bir diktator olarak gostermeyi amaglayan bir
kampanyaya onciilik etmistir. Amerikan basinina ve kamuoyuna Guatemala'nin
Amerikan cikarlarina tehdit olusturan bir komiinist devrim yasadigini bildirmistir.
Sonu¢ olarak, bu kampanya Amerikan hiikiimetini Arbenz'i iktidardan
uzaklastirmak igin CIA destekli bir darbe diizenleme konusunda harekete

gecirmistir.

e Bernays, 19601 yillarda Procter & Gamble firmasinda calismistir ve burada
sitketin yeni iiriinii olan deterjanin tanittmini yapmak i¢in bir kampanya
yiiriitmiistiir. Deterjana "All" ismi verilmistir ve Bernays, deterjanin her tiirli
lekeyi etkili bir sekilde ortadan kaldirma yetenegini ileri stirmiistiir. Bu iddiay1
kanitlamak i¢in deterjanla yikanmis renkli kumaslardan olusan soyut resimler
sergileri diizenlemis ve bunlar1 Amerika’nin dort bir yanindaki sanat galerilerinde
sergilemistir. Bu sanatsal gosteriler medyanin biiyiik ilgisini ¢ekmis ve ardindan

deterjanin gekiciligini artirmistir.

Bernays’in iliskiler kurma sanatina, Pascal Gielen’in The Art Institution in a Globalizing
World adli makalesinde sanat diinyasindaki iligkileri gosterdigi arastirmasi dahil
edilebilir. Gielen, kiiltlir miihendisligi konusunda arastirmalar yapan Belgikali bir
sosyolog ve akademisyendir. Gielen, kiiltiir mithendisliginin, kiiltiirel iiretim ve tiiketim
bigimlerini degistirmek i¢in kullanilan bir yontem oldugunu belirtmekte: "ortak bir fayda
iiretmek amaciyla insanlar, nesneler ve fikirler arasinda iligki kurma sanati" olarak
tanimlamaktadir (Gielen, 2018: 11). Gielen, kiiltiir miithendisliginin, kiiltiirel kurumlar,
kiiltiirel politikalar, kiiltiirel endiistriler ve kiiltiirel aktivistler tarafindan yapilabilen bir
faaliyet oldugunu sOylemistir. Ayrica iki tiir kiltiir miihendisligi arasinda ayrim
yapmaktadir: Yukaridan asagiya, merkezi ve otoriter olan ve agsagidan yukariya, merkezi
olmayan ve demokratik olan seklinde ayirmistir. Kiiltiirde daha fazla cesitliligi, katilimi
ve yeniligi tesvik edebilecegine inandig i¢in ikincisini savunmaktadir. Bunun yani sira
kiiltiir miihendisliginin, toplumsal degisim i¢in bir ara¢ oldugunu savunmustur:
Toplumun degerlerini, normlarini, inan¢larini, aliskanliklarini ve zevklerini etkileyerek,
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toplumun davranislarini, tutumlarin, iliskilerini ve kimliklerini degistirebilecegini iddia

etmistir.

Gielen’e gore kiiltiir miihendisligi, hem olumlu hem de olumsuz sonuglar dogurabilir.
Gielen, kiiltiir mithendisligi, toplumu daha demokratik, esitlik¢i, cogulcu ve yaratici hale
getirebilecegini, ancak ayni zamanda toplumu daha totaliter, baskici, homojen ve
tiiketimcei bir hale getirebilecegini de ifade etmektedir. Bunun yam sira Gielen, kiiltiir
miithendisliginin, sanatin rolii ve islevi iizerinde de etkili oldugunu vurgular. Kiiltiir
miihendisliginin, sanatin toplumsal, siyasal, kiiltiirel ve tarihsel baglamlarini belirledigini,
sanatin degerini ve anlamini sekillendirdigini, sanatin kalitesini ve Ozgilinliigiinii

etkiledigini ve sanatin telif haklarini ve etik kurallarini ihlal ettigini dile getirmistir.

Gielen’in kiiltiir miihendisligi yaklasimi ile Edward Bernays’in halkla iliskiler yaklagimi1
arasinda bazi benzerlikler ve farkliliklar bulunmaktadir. Benzerliklerden bazilarn

sunlardir:

e Her iki yaklagim da kiiltiiriin toplumsal degisim i¢in bir ara¢ oldugunu kabul eder
ve kiiltlirtin toplumun diislincelerini ve davranislarim1  etkileyebilecegini

savunurlar.

e Her iki yaklasim da kiiltiir miihendisliginin hem olumlu hem de olumsuz sonuglar
dogurabilecegini kabul eder. Onlara gore, kiiltiir mithendisliginin toplumu daha
demokratik veya daha totaliter, daha cesitli veya daha homojen, daha yaratici veya

daha tiiketimci hale getirebilir.

e Her iki yaklagim da kiiltiir mithendisliginin, sanatin rolii ve islevi tizerinde etkili
oldugunu vurgular. Kiiltiir miihendisliginin sanatin baglamlarini, degerini,
anlamini, kalitesini, 6zglinliiglinii, telif haklarini1 ve etik kurallarini etkiledigini

sOylerler.

Farkliliklardan bazilar1 ise sunlardir:

e Gielen, kiiltiir mithendisliginin, kiiltiirel tiretim ve tiiketim bigimlerini degistirmek
icin kullanilan bir yontem oldugunu sdyler. Bernays, halkla iliskilerin, fiile,
sebebe, kuruma veya harekete kamuoyunun destegini saglamak amaci giiderek
bilgi aktarimi yoluyla gerceklestirilen ikna ve girisim etkinligi oldugunu sdyler.
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e Gielen, kiiltiir miihendisliginin, kiiltiirel kurumlar, kiiltiirel politikalar, kiiltiirel
endiistriler ve Kkiiltiirel aktivistler tarafindan yapilabilen bir faaliyet oldugunu
belirtir. Bernays, halkla iligkilerin, liderlerin veya uzmanlarin, kitleleri dogru
kararlar1 vermeye veya istenen davranislart sergilemeye ikna etmek igin

kullandiklar1 bir arag oldugunu iddia eder.

e Gielen, kiiltiir miihendisliginin, toplumu daha demokratik, esitlikei, cesitli ve
yaratict hale getirmek i¢in kullanilabilecegini savunur. Bernays, halkla iliskilerin,
toplumu daha totaliter, baskici, homojen ve tiikketimci hale getirmek igin

kullanilabilecegini soyler.

Sanat diinyasinda rizanin iiretimi, sanatgilar, kiiratorler, elestirmenler, izleyiciler, medya
ve kurumlar gibi ¢esitli aktorlerin etkilesimini iceren karmasik ve ¢ok yonlii bir olgudur.
Bu baglamda riza, sanat diinyas1 tarafindan aktarilan degerlerin, normlarin, anlamlarin ve
mesajlarin kamuoyu tarafindan kabul edilmesi, onaylanmasi veya mutabik kalinmasi
anlamima gelir. Riza, sanat ve onun toplumdaki roliine iliskin kamuoyu goriis ve
davraniglarin1 gekillendiren bir sosyal etki, ikna veya manipiilasyon bi¢imi olarak

goriilebilir.

Sanat diinyasinda riza tiretimi, halkin kiiltlirel {iretim ve tiiketim kaliplarina kasith ve
sistematik bir sekilde miidahale edilmesi anlamina gelen kiiltiir miihendisligiyle
gerceklestirilebilir. Kiiltiir mihendisligi, halkin kiiltiirel degerlerini, normlarini,
inanglarini, aligkanliklarint ve zevklerini sanat diinyasi aktorlerinin ¢ikarlart ve
hedefleriyle uyumlu hale getirmek igin degistirmeyi veya yaratmayi amaglar. Kiiltiir
miithendisligi, sanatin toplumsal, siyasi, kiiltiirel ve tarihsel sonuglarinin kamuoyu
tarafindan algilanmasini ve takdir edilmesini etkileyen bir toplumsal kontrol, tahakkiim

veya doniigiim bicimi olarak goriilebilir.

Sanat diinyasinda riza iiretiminin ana yonlerinden bir digeri, sanat diinyasindaki farkl
aktorler arasindaki baglantilar1 ve iletisimi kurma, stirdiirme ve gelistirme becerisi olan
iliski kurma sanatidir. Iliskiler kurma sanati, sanat diinyas: aktdrleri arasinda bilgi, fikir,
geri bildirim ve destek aligverisini miimkiin kildigindan, sanat diinyasinin basarist ve
mesruiyeti igin elzemdir. Iligkiler kurma sanat1 ayn1 zamanda sanat diinyas1 aktdrlerinin
giiclinli ve etkisini artirabilecek aglarin, gruplarin ve koalisyonlarin olusturulmasini da
kolaylastirir.
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Iligkiler kurma sanati ve kiiltiir miihendisligi, sanat diinyas1 aktdrleri tarafindan sanat
diinyasinda riza iiretmek i¢in kullanilabilecek birbiriyle yakindan iliskili ve birbirine bagl
siireclerdir. iliskiler kurma sanati, kiiltiirel miihendislik stratejilerinin uygulanmasi ve
yayginlagtirilmasi i¢in gerekli kanallar1 ve platformlar1 saglarken, kiiltiirel miihendislik
de iliskiler kurma sanatinin gelistirilmesi ve pekistirilmesi i¢in gerekli icerik ve araglart
saglar. Iliskiler kurma sanati ve kiiltiir miihendisligi, sanat diinyasi aktdrlerinin sanata ve
sanatin toplumdaki roliine iliskin kamuoyu goriisiinii ve davranisini sekillendirmesini
saglayan tamamlayici ve karsilikli olarak birbirini gii¢clendiren mekanizmalar olarak

goriilebilir.

Iliskiler kurma sanati ve kiiltiir miihendisligi, kitle iletisim araglarinin ve kitle kiiltiiriiniin
ortaya ¢ikiginin sanat diinyasi i¢in yeni zorluklar ve firsatlar yarattifi 20. ylizyilin
baglarina kadar geri gotiiriilebilir. Sanat diinyasinda iliskiler kurma sanatinin ve kiiltiir
mithendisliginin gelismesine ve uygulanmasina katkida bulunan iki etkili isim Walter

Lippmann ve Edward Bernays'tir.

Lippmann ve Bernays, halkin irrasyonel, cahil ve kitle iletisim araglar1 ve seckinler
tarafindan kolayca manipiile edilebilir oldugu konusunda benzer bir goriisi
paylasmaktadir. Her ikisi de kamuoyunu belirli bir davayi, eylemi, kurumu veya hareketi
kabul etmeye ya da desteklemeye ikna edebilecek liderler veya uzmanlar tarafindan
kamuoyunun yonetilmesi olarak tanimladiklari propagandanin  kullanilmasini
savunmuslardir. Her ikisi de propaganda mesajlarin1 yaymak ve giiclendirmek icin
medya, kamuoyu ve etkili gruplarla iliski kurmanin 6neminin farkinda olmustur. Her ikisi
de propaganda tekniklerini siyaset, is diinyasi, savas ve sanat gibi cesitli alanlara ve
konulara uygulamistir. Lippmann ve Bernays'in sanat diinyas: ve kiiltiir miihendisligi
konusunda farkli yaklasimlar1 ve hedefleri olmustur. Lippmann daha c¢ok sanat
diinyasinin elestirisi, analizi ve halk ilizerindeki etkisiyle ilgilenirken, Bernays sanat
diinyasinin tanitimi, manipiilasyonu ve halk tizerindeki etkisiyle ilgilenmistir. Lippmann
daha ¢ok sanatin kalitesi ve 6zgilinligii ile ilgilenirken, Bernays sanatin popiilerligi ve
karhilig ile ilgilenmistir. Lippmann kiiltiire]l miihendisligin olasilig1 ve arzu edilebilirligi
konusunda daha siipheci ve karamsarken, Bernays kiiltiirel miihendisligin olasilig1 ve

arzu edilebilirligi konusunda daha iyimser ve heveslidir.

Lippmann ve Bernays'in sanat diinyas1 ve kiiltiir miihendisligi lizerinde farkl etkileri ve

miraslar1 olmustur. Lippmann, sanat diinyasinin propaganda ve manipiilasyonunu ve
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toplumdaki roliinii ifsa etme ve bunlara meydan okuma konusunda onu 6rnek alan pek
cok entelektiiel ve elestirmeni etkilemistir. Lippmann ayrica, sanatin bir sosyal elestiri,
iletisim ve egitim bigimi olduguna dair fikirlerini benimseyen pek ¢ok sanatci ve kiiratorii
de etkilemistir. Bernays, sanat diinyasin1 ve onun toplumdaki roliinii kullanma ve
somiirme konusunda onu 6rnek alan pek ¢ok is adamini ve halkla iligkiler uygulayicisini
etkilemistir. Bernays ayrica, sanatin bir sosyal etki, ikna ve manipiilasyon bigimi

olduguna dair fikirlerini benimseyen bir¢ok sanat¢1 ve kiiratorii etkilemistir.

Gielen, kiiltiir miihendisliginin sanatin sosyal, politik, kiiltiirel ve tarihsel baglamlarini
belirledigi, sanatin degerini ve anlamini sekillendirdigi, sanatin kalitesini ve 6zglinliiglinii
etkiledigi, telif haklarin1 ve sanatin etik kurallarini ihlal ettigi i¢in sanatin rolii ve islevi
tizerinde etkisi oldugunu vurgulamaktadir. Gielen'in sanat diinyasindaki kiiltiir
miithendisligine yaklagimi, Lippmann ve Bernays'in goriislerini birlestirip uzlastirirken,
kiiltiir miithendisliginin potansiyelini ve risklerini kabul etmekte, sanatin ve kamunun
ozerkligine ve cesitliligine saygi duyan elestirel ve yaratict bir kiiltiir miihendisligi
kullanimim1  savunmaktadir. Gielen ayrica, iliskiler kurma sanati ve kiiltiir
miihendisliginin, sanat diinyasinin aktdrleri tarafindan sanat diinyasinda riza tiretmek ya
da sanat diinyasina ve onun toplumdaki roliine meydan okumak ve doéniistiirmek i¢in

kullanilabilecek, birbiriyle iliskili ve birbirine bagli siirecler oldugunu belirtmektedir.

Konuyla ilgili calismalar yapmis bir diger isim ise Fransiz filozof ve antropolojist Bruno
Latour’dur. Riza iiretimi, Latour'un Antonio Gramsci'nin siyaset teorisinden 6diing aldig
bir kavramdir ve Gramsci bu kavrami, egemen sinifin, inanglarini, degerlerini ve
normlarini etkileyerek tabi smiflar {izerindeki hegemonyasini nasil siirdiirdiigiini
aciklamak i¢in kullanmustir. Latour bu kavrami bilim ve teknolojik eserlerin sosyal ve
maddi ingasina iligkin analizine uygular ve bilimsel gergeklerin ve teknolojik eserlerin
doga tarafindan verilmedigini, insan ve insan olmayan aktdrler tarafindan iliski aglari
araciligiyla insa edildigini savunmaktadir. Latour, bilim ve teknolojinin nesnel ve
evrensel oldugu ve insani ve toplumsal etkilerden bagimsiz olgular ve eserler iirettigi
yoniindeki pozitivist goriise karsi ¢ikar. Bilim ve teknolojide riza {iretiminin bir zorlama
ya da manipiilasyon meselesi degil, ittifaklar kurmayi, miittefikler edinmeyi, kaynaklari
harekete gecirmeyi ve ihtilaflari ¢6zmeyi iceren bir ikna ve miizakere meselesi oldugunu
iddia etmistir. Latour, Science in Action: How to Follow Scientists and Engineers

Through Society (1987) adl1 kitabinda konuyla ilgili sunu ifade etmistir:
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“Riza tiretimi bir ideoloji, beyin yikama, insanlari baska tiirlii inanmayacaklar: bir seye
inanmaya ikna etme meselesi degildir. Mesele, bilimin sehirdeki tek oyun, istasyondan
kalkan tek tren, yelken acan tek gemi oldugunu gostererek onlari bilimin kervanina
baglamaktir. (Latour, 1987: 131).”

Bu, Latour'un riza iiretimini zorlama veya manipiilasyondan ziyade nasil bir ikna ve
miizakere siireci olarak gordiigiinii géstermektedir. Latour, ayrica, gergekler ve degerler
arasindaki ayrima meydan okumakta, bilimsel ve teknolojik tartismalarin yalnizca
gercekle degil, ayn1 zamanda ortak yararla da ilgili oldugunu 6ne siirmektedir. (Latour,
1987, & 2004). Latour ayrica bilimsel gergeklerin ve teknolojik eserlerin miittefikler
edinerek ve aletler, deneyler, yayinlar ve patentler gibi kaynaklar1 harekete gegirerek nasil

insa edildigini de gostermektedir.

Latour'un kiiltiir miihendisligi perspektifi, diinyanin melez ve karmasik gercekligini
gizleyen yanlig ve tehlikeli bir ikilik olarak gdrdiigii doga ve kiiltiir arasindaki modernist
ayrima yonelik elestirisine dayanmaktadir. Doga ve kiiltiirii saflastirma ve iki ayr1 alana
ayirma yoniindeki modernist projenin, bilimsel gercekler, teknolojik eserler veya sosyal
kurumlar gibi dogal ve kiiltiirel unsurlar1 birlestiren varliklar olan “yari-nesneler” veya
“melezler” olarak adlandirdigi seylerin yaratilmasina yol ac¢tigin1 savunmaktadir. Bu
melezler kiiltiirel miihendisligin iirlinleridir, ancak ayni1 zamanda diinyay1 ve onlarla
etkilesime giren insanlar1 sekillendirip doniistiirdiikleri i¢in kiiltiire] miithendisligin de
aracilandirlar. Latour, modernist paradigmayi, doga ve kiiltiirtin birlikte iiretimini ve
birlikte evrimini ve kiiltiir mithendisligine dahil olan aktorlerin ve aglarin ¢oklugunu ve
cesitliligini tantyan “modern olmayan” veya “simetrik” bir paradigma ile degistirmeyi
onermektedir. Daha dikkatli, refleksif ve demokratik olan ve melezleri kontrol etmeye ya
da onlara hiikmetmeye ¢alismak yerine onlarin eylemliligine ve 6zerkligine saygi duyan

yeni bir kiiltiirel miihendislik tarzin1 savunmaktadir. (Latour, 1993, & 1999).

Latour'un iligki kurma sanatina bakis agisi, aktorleri takip etme ve kiiltiirel olgular
sekillendiren aglarin izini siirme seklindeki metodolojik ve etik ilkesine dayanir.
Aktorleri takip etme ve aglarin izini siirme yontemini agikladigi Reassembling the Social:

An Introduction to Actor-Network-Theory (2005) adli kitabinda séyle yazar:

“Yontemin ilk kurali, aktérlerin kendilerini takip etmek, yani kolektif varolusun onlarin
elinde neye doniistiigiinii, onu bir araya getirmek igin hangi yontemleri gelistirdiklerini,
kurmak zorunda kaldiklar yeni birliktelikleri en iyi hangi hesaplarin tanimlayabilecegini
onlardan ogrenmek icin genellikle ucar: yeniliklerini yakalamaya ¢alismaktir (Latour,
2005: 12).”
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Kiltirii agiklamak ya da yorumlamak i¢in soyut teorilerin ya da kategorilerin
kullanilmasini1 reddeder ve bunun yerine yapilar ve sonuglardan ziyade kiiltiirel iretimin
dinamiklerine ve etkilesimlerine odaklanan iliskisel ve siire¢sel bir yaklagimi savunur.
Tiim aktorleri ve aglar esit ve tarafsiz bir sekilde ele alan ve herhangi bir a priori diizen
veya hiyerarsi varsaymayan veya dayatmayan simetrik ve agnostik bir tutum benimser.
Ayn1 zamanda, kiiltiirel miithendisligin ve riza {iretiminin varsayimlarini ve sonuglarin
sorgulayan ve kamu yarar1 i¢in yeni olasiliklar ve perspektifler agmaya calisan elestirel

ve yaratici bir tutum benimser. (Latour, 2005, & 2013).

Bu, Latour'un yapilar ve sonuc¢lardan ziyade kiiltiirel {iretimin dinamiklerine ve
etkilesimlerine odaklanan iligkisel ve siire¢csel bir yaklagimi nasil benimsedigini
gostermektedir. Ayrica, tiim aktorleri ve aglar1 esit ve tarafsiz bir sekilde ele alan ve
herhangi bir a priori diizen veya hiyerarsi varsaymayan veya dayatmayan simetrik ve

agnostik tutumunu da gostermektedir.

[liskiler kurma sanati, hem Latour'un hem de Gielen'in temel metodolojik ve etik ilkesini
Ozetleyen bir ifadedir. Her ikisi de kiiltiirel olgulara soyut teoriler ya da kategoriler
dayatmak yerine, bu olgular1 sekillendiren aktorler, aglar ve baglamlar {izerinde
caligmanin ve bunlarla iliski kurmanin 6nemini vurgulamaktadir. Her ikisi de yapilar ve
sonuclardan ziyade kiiltiirel liretimin dinamiklerine ve etkilesimlerine odaklanan iliskisel
ve siirecsel bir yaklasimi benimser. Her ikisi de kiiltiirel miihendisligin ve riza iiretiminin
varsayimlarint ve sonuglarini sorgulayan ve kamu yarar1 i¢in yeni olasiliklar ve

perspektifler agmaya calisan diistiniimsel ve elestirel bir tutumu savunmaktadir.

Sonug olarak, Bruno Latour ve Pascal Gielen kiiltlir miihendisligi, riza tiretimi ve iliskiler
kurma sanati lizerine farkli ama birbirini tamamlayan goriislere sahiptir. Her ikisi de
karmasik ve degisen bir diinyada kiiltiirii anlamak ve doniistiirmek i¢in degerli i¢goriiler

ve araglar sunmaktadir.
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3. KURESELLESME, SANATIN DOLASIM AGI VE
KURATORLUK

3.1. KURESELLESME VE INTERNET

Kiiresellesme, diinyadaki ekonomilerin, politikalarin, kiiltlirlerin ve insanlarin karsilikli
entegrasyonudur. (Britannica, 2023). Yani kiiresellesme, diinyanin daha baglantili ve

birbirine bagimli bir yer haline geldigini tanimlamak i¢in kullanilan bir terimdir.

Kiiresellesmenin erken bir 6rnegi olarak, MO 50 ile MS 250 yillar1 arasinda Cin, Orta
Asya ve Akdeniz medeniyetleri boyunca kullanilan Ipek Yolu gosterilebilir. Bu iinlii
ticaret yolu fikir, iiriin ve kiiltiir aligverisinin bilinen en erken 6rnegidir. Cin ipegi, Roma
cami, Arap baharatlari, Budist inanglar1 ve kagit yapimi gibi fikirler de bu ticaret dallar
araciligiyla tiim diinyaya yayilmistir. Manyetik pusulanin bulunmasi ve gemi
tasarimlarindaki gelismelerle deniz ticaret yollarinda da gelismeler olmus, yeni bolgelerin
ve llkelerin kesfiyle, ticaret ve fikir aligverisi, diinyanin daha 6nce baglantis1 olmayan
bolgelerine de yayilmistir. Kiiresellesme ag1 ayn1 zamanda, kardeslik, esitlik ve 6zgiirliikk
gibi kavramlarin ve bunlar hakkindaki fikirlerin Avrupa’dan Amerika’ya ve Otesine
hizlica yayilmasini da saglamistir. 18., 19. ve 20.yiizyillar boyunca sanayideki

gelismelerle bu ag biiylimeye devam etmistir.

1983 yilinda Alman asilli Amerikali ekonomist Theodore Levitt, The Globalization of
Markets baslikli makalesinde kiiresellesme terimi ortaya atmustir. Kiiresellesme
baslangici genellikle Sanayi Devrimi’nden sonraki donem olarak kabul edilir. Ancak
bunu daha spesifik olarak tarihleyen bazi bilim insanlari, 1870 yilin1 kiiresellesmenin
baslangici olarak kabul ederler. Cilinkii o donemde ihracat, baz tilkelerin gayri safi yurt
ici hasilasinin (GSYIH) olduk¢ca 6nemli bir yiizdesini olusturmaya baslanustir.
Kiiresellesme duragan bir durum degil, aksine siirekli bir gelisim ig¢indedir; 6zellikle
iletisim ve ulasim alanlarindaki yeni teknolojilerin gelistirilmesi ve iilkelerin liberal
ticaret politikalari1 benimsemesi bu durumu olanakli kilmaktadir. Liberal ticaret

politikalari, Diinya c¢apinda iilkelerin liberal ticaret politikalarini benimsemesi, global
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ekonomik entegrasyonu tesvik etmistir. Boylece, lilkeler arasi ticareti artirarak ekonomik
bliylimeye katki saglamis ve diinya genelinde yasam standartlarini yiikseltmistir. Bu
durum kiiltiirel etkilesimi artirmis ve farkli kiiltlirler arasindaki etkilesim, insanlarin yeni

yasam tarzlari ve diisiince bi¢cimleriyle tanigmasina olanak tanimistir.

Gorsel 9. Diinyanin her yerindeki tilkeler kiiresellesme ile birbirlerine baglaniyor. (t/y)
(Globalisation - BBC Bitesize 14 Aralik 2023 tarihinde erisildi.)

Bilgi Cag®® ile birlikte bilgisayar teknolojileri, iletisim ve ulasim teknolojilerindeki
yenilikler, kiiresellesmenin hizlanmasina ve kapsaminin genislemesine katkida bulunmusg
ve yeni bir kiiresel ¢ag baslatmistir. Modern iletisim uydularindaki gelismeler sayesinde
1964 Tokyo Olimpiyat oyunlari ABD’den izlenebilmistir. Internetteki gelismeler
sayesinde, Avrupa’daki bir kisinin Afrika’daki bir son dakika haberini ger¢cek zamanli
olarak 6grenmesine olanak tanimistir. Kitalararas: seyahat planlamak ve gergeklestirmek

saatler i¢inde yapilabilmektedir. Dijital devrimdeki bu geligsmeler, diinya genelindeki

13 Modern ¢ag/Bilgi ¢ag1, bilginin 6zellikle bilgisayar teknolojisinin kullanimi yoluyla hizli ve yaygin bir
sekilde yayilan ve kolayca elde edilebilen bir meta haline geldigi bir zaman olarak kabul edilmektedir.
(Merrian-Webster, 2023)
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ekonomileri de etkilemis, onlart daha fazla bilgi tabanli ve birbirine bagimli hale
getirmistir. Giinlimiizde, kiiresel agin bir odak noktasindaki ekonomik basari ya da
basarisizlik, diger iilkelerin ekonomilerinde de hissedilebilir. Kiiresellesme bir nevi

homojenizasyon durumu yaratmistir.

Globallesmenin yararlar1 ve zararlar1 hakkindaki tartismalar giiniimiizde de devam
etmektedir. Ancak kiiresellesmenin onemli bir sonucu olarak, bilgiye ulasimda gorece
demokratiklesme ve tibbi bilginin yayilmasiyla bircok hastaligin goriilme sikliginin
diismesi gibi olumlu etkiler sayilabilir. Buna ek olarak, istisnalar yasansa da tilkeler arasi
ekonomik bagimlilik, savas ihtimalini de azaltmaktadir. Ulasim yollar1 oldukg¢a gelismis,
mesafeler kisalmistir; ancak, tiim insanlari, yiyecekleri ve giysileri diinyanin dort bir
yanina tasimanin, c¢evreye olumsuz etkileri bulunmaktadir. Bunun yaninda
kiiresellesmeyle genisleyen ulasim aglar1 sadece ticareti degil, hastaliklarin yayilmasini
da kolaylastirmis ve yasadisi ticaret, mesru ticaretin yani sira gelisme gostermistir.
Ayrica, modernizasyonun yol agtig kirlilik, kiiresel 1sinma ve iklim degisikligi gibi
evrensel endiseler de yaratmaktadir. Kiiresellesmenin bu sorunlara nasil adapte olacagi
heniiz belirsiz olsa da degisim icindedir. Ornegin, 19. yiizyilda ihracat patlamasiyla
baslayan globallesmenin, 2019°da COVID-19'* pandemisinin diinya capinda hayat:
kilitlenme noktasina getirmesinden &nce bile, birgok iilkenin GSY1H’sinda ticaret payimin

diismiis oldugu gozlemlenmistir.

Gilinlimiizde kiiresel tedarik zincirleri, isgliciinden ziyade bilgiye daha fazla
dayanmaktadir. Kiiresellesme kavraminin 6nemli 6zelliklerinden biri, yukarida da
orneklerle belirtildigi iizere ¢ok sayida ve c¢esitte etkilere sahip oldugudur. Yani
kiiresellesme, sahip oldugu iletisim kanallariyla yalin toplumsal gercekleri oldukca asan
spekiilasyonlar, varsayimlar, giiglii toplumsal imgeler ve metaforlar {iretme kapasitesiyle

olaganiistii dogurgan bir kavramdir. Kiiresellesme gibi ¢cok cepheli bir kavram ile kitleler

14 Koronaviriisiin neden oldugu COVID-19, son derece bulasici solunum yolu hastaligidir. Cin’in Wuhan
kentinde ortaya ¢ikan COVID-19, ¢ok hizli bir sekilde diinya ¢apindaki iilkelere yayildi ve milyonlarca
6liimle sonuglanan ¢ok yilli bir pandemiye sebebiyet verdi. Pandemi nedeniyle, is ve egitim alalarindan
bir devrim meydana geldi ve hizlica uzaktan egitim ile evden ¢alisma diizenlemelerine gegis yapildi. Bu
stirecte iletigim, is ve egitim genellikle video konferans uygulamalariyla gerceklestirildi.
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lizerinde riza liretimi i¢in en 6nemli kollardan olan kitle iletisim araglar1 ve sosyal medya,

yani ¢at1 ismiyle medya, daha da etkili bir role biirlinmiistiir.

Kiiresellesme, 1970’lerden beri demokratiklestirilen sanat egitimiyle birlikte sanat
diinyasinin da yapisini epeyce degistirmistir. Sanat egitiminin demokratiklestirilmesiyle
birlikte gilinlimiize kadar olan siirecte, liniversitelerin giizel sanatlar fakiiltelerinden
mezun sanat¢i sayisi, bazi hesaplamalara gore 5 kattan fazla artmistir. Daha genis
cercevede yapilan hesaplamalar ise artisin 14 kat oldugunu dile getirmektedir (Gielen,

2016: 27).
Internet, kiiresellesmeyi hizlandiran ve kolaylastiran en etkili teknolojilerden biridir.

“Internet, diinyadaki cesitli bilgisayar aglarinin birbirine baglanmasina izin vererek kitle
iletisiminde, kitle iletisim ara¢larinda ve ticarette devrim yaratan bir sistem mimarisidir
(Kahn, & Dennis, 2023). “

Internet, iletisim kurmak ve bilgi alisverisinde bulunmak igin Internet Protokol Paketi'ni
(TCP/IP)®® kullanan, birbirine bagh bilgisayar aglarindan olusan kiiresel bir sistemdir.
Kokeni, 1950'lerin sonlarinda ve 1960'larin baslarinda ABD, Ingiltere ve Fransa'daki
bilim insanlar1 ve miihendislerin aragtirma ve gelistirme g¢abalarina dayanmaktadir.
Arastirma ve iletisim amaciyla bilgisayar aglar1 olusturma ve bunlari birbirine baglama
olasiligimi arastirmislardir. Internet cesitli asamalardan gecerek gelismistir ve dzellikle
Birlesik Krallik ve Fransa'daki arastirmacilarla uluslararasi bir isbirligini icermektedir.

Internetin tarihi birgok énemli olay ve gelismeyle isaretlenmistir:

e 1965 yilinda Ingiltere’de Donald Davies tarafindan tasarlarlanan NPL ag1, 1968
yilinda gelistirilmeye baslanmistir. Bu ag, diinyanin ilk paket dagitim ag1 ve

evrensel internetin Onciisi olarak kabul edilmektedir.

15 TCP/IP, dijital bilgisayarlarin uzun mesafelerde iletisim kurmasini saglayan standart internet iletisim
protokolleridir. Bilgisayar miihendisleri Vinton Cerf ve Bob Khan tarafindan gelistirilmistir. Internet,
bilgilerin kiigiik paketlere boliindiigii, ayni anda birgok farkli rota tizerinden ayr1 ayr1 génderildigi ve daha
sonra alict ucta yeniden birlestirildigi paket anahtarlamali bir agdir. TCP, veri paketlerini toplayan ve
yeniden birlestiren bilesendir. IP ise paketlerin dogru hedefe gonderildiginden emin olmaktan sorumlu
bilesendir. Sistem 1970’lerde gelistirildi ve 1983°te ARPANET (internet’in 6nciilii) i¢in protokol
standard1 olarak kabul edildi.

16 NPL ag1, aglar arasi iletigim i¢in ilk kez ‘arayiiz bilgisayar1” kavramini ortaya atmistir. Bu kavram,
bugiin router olarak bilinen cihazlara karsilik gelmektedir. NPL ag1 768 kbit/s’lik hiz1 6nermistir ve bu
durum ARPANET in hat hizini 2.4 kbit/s’den 50 kbit/s’ye yiikseltmesine sebep olmustur.
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e 1969'da ABD Savunma Bakanligi Pentagon, TCP/IP'yi kullanan ilk paket-
anahtarlamali ag olan ve Internetin onciisii haline gelen ARPANET'in

gelistirilmesini finanse etmistir.

e 1972 yilinda Louis Pouzin tarafindna baslatilan CYCLADES?Y ag1, 1977 yilina
kadar faaliyet gOstermistir. Bu ag, giivenilir veri teslimatinin agin degil, ug
notkalarin sorumlulugunda oldugu bir yapiy1 ilk kez kullanmistir. CYCLADES
agi, veri akisii kontrol etmek i¢cin TCP protokoliiniin temelini olusturan end-to-
end prensibini gelistirmistir.

e 1973 yilinda Robert Metcalfe ve David Boggs tarafindan Xerox PARC’ta

gelistirilen Ethernet!®

ag1, yerel alan aglarinda (LAN) veri iletimi i¢in standartlar
saglamistir. Ethernet ag1, verileri paketler halinde gonderen ve aliciya ulasmadan

once ¢arpismalari tespit eden bir yontem kullanmistir.

e 1970'lerde ve 1980'erde, Birlesik Krallik'taki NPL ag1, Fransa'daki CYCLADES
ag1 ve ABD'deki Ethernet ag1 dahil olmak {izere birka¢ baska ag daha ortaya

cikmistir. Bu aglar, ag gegitleri ve protokoller araciligiyla birbirine baglanmastir.

e internet, ARPANET'in tiim aglar igin standart protokol olarak TCP/IP'ye
gegmesiyle 1983 yilinda resmi olarak dogmustur.

e 1989 yilinda, Avrupa Niikleer Arastirma Merkezi’nde (CERN) c¢alisan ingiliz
bilgisayar bilimcisi Tim Berners-Lee, bir web tarayicis1 kullamlarak Internet
tizerinden erigilebilen bir hipermetin belgeleri sistemi olan World Wide Web'i icat
etmistir. Boylece, 19901 yillarda internet genis ¢apta halka acik hale gelmis ve
bu da kullanic1 ve web sitesi sayisinda katlanarak artisa neden olmustur. Internet,
e-posta, anlik mesajlagsma ve sosyal medya gibi yeni iletisim bi¢imlerini miimkiin
kilmis ve bu baglamda diinyanin kiiresellesmesinde kilit bir rol oynamustir.

e 20001 ve 2010'lu yillarda internet, mobil cihazlar, bulut bilisim, biiyiik veri,

yapay zeka ve Nesnelerin Interneti gibi yeni teknolojilerin ortaya c¢ikmasiyla

birlikte genislemeye ve gelismeye devam etmistir. Ayrica giiniimiizde internet, e-

1 cYCLADES ag1, ARPANET in TCP/IP protokoliinii benimsemesinde dnemli bir rol oynamuistir.

18 Ethernet ag1, LAN’larda paket anahtarlama teknolojisini yaygmlastirmis ve internete baglanma imkani
saglamistir.
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ticaret, e-6grenme, e-devlet, e-saglik ve e-demokrasi platformu haline de

gelmistir.

e 2020'lerde internet, siber giivenlik, dijital ugurum, ag tarafsizligi, kripto, gizlilik,

sansiir ve kiiresellesme gibi yeni zorluklar ve gelismelerle kars1 karstyadir.

Asagida yer alan Tablo 1, yukarida bahsedilen {i¢ agin temel 6zelliklerini ve katkilarini

Ozetlemektedir. Bu sekilde internetin tarihsel gelismi daha rahat anlagilabilir.

Cizelge 3.1 NPL, CYCLADES ve Ethernet aglarinin temel 6zellikleri ve katkilari.

Ag Ulke Yil Hedef Tasarim Katki
NPL Ingiltere [ 1968 [ Bilimsel Farkl1 aglari Paket anahtarlama
aragtirmalar | birbirine kavramini
i¢in dijital bir | baglamak i¢in tanitmis ve
iletisim ag1 kullanilan "arayiiz | ARPANET'In
olusturmak bilgisayarlar" hizini etkilemistir
CYCLADES | Fransa 1972 | Bilgisayar Giivenilir veri TCP protokoliinii
aglarini ve teslimati saglamak | gelistirmis ve
veri iletimini | i¢in ugtan uca TCP/IP'nin
denemek prensibini ARPANET
kullanmistir tarafindan
benimsenmesine
ilham vermistir
Ethernet Birlesik | 1973 | Bilgisayarlar1 | Veri paketlerinin | Yerel alan aglari
Devletler ve cihazlari carpigmasini tespit | i¢in standart
bir yerel alan | etmek ve dnlemek | teknoloji haline
agina icin bir yontem gelmis ve internet
baglamak kullanilir erisimini miimkiin

kilmistir

Sonug olarak, kiiresellesme ve internet arasinda karsilikli bir iliski vardir: Kiiresellesme

internetin yayilmasini kolaylastirir, internet de daha fazla kiiresel baglant1 ve etkilesim

saglar. Internet, bilgi, fikir ve degerlerin simirlar dtesinde paylasilabildigi ve degis tokus

edilebildigi uluslararasi ve birbirine bagli bir diinyanin ortaya c¢ikmasina katkida

bulunmustur. Ancak internet ayn1 zamanda dijital ugurum, siber suglar ve siber savas gibi
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kiiresel toplumdaki mevcut esitsizlikleri, catigmalar1 ve zorluklar1 yansitmakta ve yeniden

uretmektedir.

3.2. GERCEK OTESI (POST-TRUTH) VE RIZANIN IMALATI

Internet, yayginlasmasiyla birlikte giiniimiiz insaninin yasaminin vazgecilmez iletisim ve
eglence kanallarindan biri olmustur. Internetin yayginlasmasi ve kiiresel anlamda evlerde
kullaniminin artmasi, kitleyle olan iletisimin yeni bir boyut kazanmasi nedeniyle rizanin
{iretimini de etkilemistir. Oyle ki Oxford Sézliikleri, 2016 yilinda ‘post-truth’ kelimesini
yilin kelimesi se¢mistir (The Guardian, 2016). Post-truth kavrami, “nesnel olan bir
gergeklik karsisinda halk kitlelerinin kisisel duygular ve g¢esitli ¢ikarlarin agirlik
kazanmasi ile nesnel gergekligin siliklestirilmesi ve kamuoyunu etkilemesi olarak
tammlanir (Ozkaya, 2020).” Oxford Ansiklopedi’ye gére kelimenin anlami asagidaki

sekilde tanimlanmustir:

“Nesnel gerceklerin kamuoyunu sekillendirmede duygu ve kisisel inanca hitap etmekten
daha az etkili oldugu durumlar. (Oxford Dictionary).”

Sozliigilin editorleri “‘post-truth’ kelimesinin bir dnceki yila gére %2000 oraninda daha
fazla kullanildigim1  belirterek, kullanimdaki artisin  “Birlesik  Krallik’taki AB
referandumu ve ABD’deki bagkanlik se¢imleri baglaminda” oldugunu ag¢iklamislardir.
Oxford Sozlikleri Baskan1 Casper Grathwohl, yilin kelimesi se¢imleriyle ilgili olarak

sunlar dile getirmistir:

“Secimimizin, yiiksek gerilimli siyasi ve sosyal soylemlerin hakim oldugu bir yili
yansitmast sasirtict degil. Sosyal medyanin bir haber kaynagi olarak yiikselisi ve miiesses
nizamin sundugu gerceklere karsi artan giivensizlikle beslenen post-truth, bir kavram
olarak bir stiredir dilsel temelini buluyor. (The Guardian, 2016).”

Oxford Ansiklopedi’ye gore, Sirp Amerikan oyun yazari Steve Tesich tarafindan 1992

yilinda Nation Magazine’de yayimlanan Government of Lies (Yalanlar Hiikiimeti)

61



makalesinde “post truth” (hakikat sonrasi/ger¢ek 6tesi) kelimesi ilk defa kullanilmastir.
Tesich bu makalesinde, Amerikan halkinin 6nemli bir béliimiiniin Richard Nixon ve
Ronald Reagen hiikiimetleri tarafindan yapilan siyasi propagandalar1 sorgulamadan
gercekmis gibi kabul ettigini dile getirmistir. Tesich, artik insanlarin hakikati aramak
yerine oniine gelen ham bilgi y1§inlarint sorgulamadan kabul ettigini yazarak, bu durumu
elestirmigtir. Tesich, Richard Nixon'm bagkanhiginin ortaya c¢ikardigi tim kirli
gergeklerle, Amerikalilarin rahatsiz edici gergekleri kiigiimsedigi ‘Watergate sendromu’

olarak adlandirilan olguyu tanimlamaya ¢alismistir.

“Bagskan Nixon ve Kabine tiyelerinin bir grup ucuz dolandirici oldugunun ortaya ¢tkmasi
hakli olarak ulusu hasta etti ve tiksindirdi. Ama gercek galip geldi ve bir kez daha gururlu
bir ulus gururla sirtini sivazladi; Ulkemizdeki en yiiksek makamda islenen suclara
ragmen, hiikiimet sistemimiz ¢alisti. Demokrasi zafer kazandi... Ancak bu zaferin
ardindan tamamen ongériilemeyen bir sey oldu. Ya Watergate ifsaatlari ¢ok i¢ burkucu
oldugu ve kendi su¢lar: ve ifsaatlariyla dolu olan Vietnam'daki savasin hemen ardindan
geldigi icin ya da Nixon ¢ok ¢abuk affedildigi icin gerceklerden uzak durmaya basladik.
Gergegi kotii haberlerle esitlemeye basladik ve bir ulus olarak sagligimiz i¢in ne kadar
dogru veya hayati olursa olsun, artik kotii haber istemiyorduk. Bizi gergeklerden
korumasi icin hiikiimetimize baktik. (Tesich, 1992)”

Tesich, Reagan yonetiminde gerceklesen iran/Kontra skandaliyla ilgili olarak:

“Baskan Reagan, halkin ger¢ekten gercegi bilmek istemedigini dogru bir sekilde algiladh.
Bu yiizden bize yalan séyledi, ama bunun i¢in ¢cok ¢alismasi gerekmedi. Hafiza kaybini
bir mazeret olarak memnuniyetle kabul edecegimizi hissetti. Ulkemizde nasil bir
hiikiimete sahip oldugumuz aklindan ¢ikmisti. (Tesich, 1992).”

Birinci Korfez Savasi’nmin da gelenedi devam ettirdigini, ¢iinkii hiikiimetin ulusal
cikarlara hizmet edecegini iddia ettigi icin Amerikalilarin, basin sansiiriiniin kabul
edilmesi gereken gerekli bir kotiiliikk oldugunu kabul ettigini belirtmistir. “Sadece
hiikiimetimizin gérmemizi istedigi seyi gorecektik ve bunda yanlis bir sey gormedik" diye
yazan Tesich, tipik Amerikan pozisyonunu ozetleyerek, “Bu sekilde hosumuza gitti.
Hiikiimetimiz bize sahip ¢ikiyordu. (Tesich, 1992).” diye belirtmistir. Tesich, Amerikan

halkinin geleceginin dehset verici oldugu sonucuna varmistir:

“Totaliter canavarlarin ancak riiyalarinda salya akitabilecegi bir halkin prototipleri
haline geliyoruz hizla. Bugiine kadar tiim diktatorler gercegi ortbas etmek icin ¢ok
calismak zorunda kaldilar. Biz eylemlerimizle buna artik gerek olmadigini, gercegin her
tirlii onemini ortadan kaldirabilecek manevi bir mekanizma edindigimizi soyliiyoruz.
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Bizler, 6zgiir insanlar olarak, ¢ok temel bir bicimde, post-truth bir diinyada yasamak
istedigimize ozgiirce karar verdik. (Tesich, 1992).”

Tesich’in elestireleri de gostermektedir ki Lippmann’in ortaya koydugu, Bernays,
Gramsci ve Chomsky’nin gelistirdigi riza imalatt kavrami, kavramsal olarak
tanimlandigindan beri uzun siirelerdir kiiresel ¢apta ornekleriyle siiregelen bir olgudur.
Kavram her ne kadar siyaset i¢in bicilmis bir kaftan gibi goriiniip, 6ne ¢ikmis olsa da

bilginin oldukca hizl1 bir sekilde yayilmasi sonucu siyaseti de agsmistir.

George Orwell, Politics and the English Language (1946) adli makalesinde, siyasetin
dogas1 geregi yalanlar lizerine kuruldugunu ve siyasi dilin, yalanlar1 dogru ve kotiiligi
saygin kilmak i¢in tasarlandigini belirtir. Orwell, dilin iki yiizlli, samimiyetsiz oldugu
durumlarda, gercek ve deklare edilen amaglar arasindaki ugurumda, uzun kelimeler ve
tikenmis ifadeler kullanilarak gerceklerin gizlendigini savunur. Ayrica, Orwell bu
makalesinde, dilin kétliiye kullanimina karst miicadelenin 6nemini vurgular ve dilin

diistincelerimizi sekillendirmede kritik bir rol oynadigini ifade eder.

“Dilin bozulmasi sonugta politik ve ekonomik nedenlere sahiptir, sadece bu veya su
bireysel yazarin kétii etkisine bagh degildir. Ancak bir etki, orijinal nedeni giiclendirerek
ve aynt etkiyi yogunlastirarak ve boylece sonsuza dek devam ederek bir neden haline
gelebilir. (Orwell, 1946).”

Orwell, dilin kétiiye kullaniminin politik ve ekonomik nedenlere dayandigini ve bu
durumun tersine c¢evrilebilecegini belirtmistir. Dildeki klise ifadelerin ve metaforlarin
yaraticiligl oldiirdiiglinii dile getirmis ve dilin netligini azalttig1 konusunda elestirlerde
bulunmugtur. Dilin iyilestirilmesi i¢in basit ve acik ifadeler kullanmanin Onemini
vurgulayarak, daha net diisiinmek ve ifade etmek i¢in basit yazim kurallar1 6nermistir.
Ayrica Orwell, dilin diizeltilmesinin siyasi yenilenmenin bir pargasi oldugunu
belirtmistir. Dilin  basitligini  korumanin, politik dogruculuk sagmaliklarindan
kurtulmanin miimkiin oldugunu ve bunun, politik yeniden dogusa dogru atilacak ilk adim
oldugunu ifade eder. Dilin acik ve diiriist ya da kotii, yaniltici, manipiile edici kullanima,

toplumda riza iiretiminin bir yolu olarak goriilebilir.

Orwell’1n bu eseri, dilin ve diislincenin siyasetle olan iligkisini ele almasiyla da 6nemlidir.

Orwell, dilin sadece bir iletisim aracit olmadigini, ayn1 zamanda siyasi ve toplumsal
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yapilart sekillendiren bir gii¢c oldugunu 6ne siirer. Ciinkii dil, siyasetin en biiyiik araci,

hareket alanidir (Akin, 2021).

“Dil ve diisiince birlikteligi ideoloji ile desteklendiginde bu birliktelik soylem haline gelir
ve soylem siyasetin etkin giictinti olugturur (Akin, 2021).”

Bu baglamda, Orwell’in eseri, dilin ve siyasetin insan diisiincesi ve toplumsal diizen

tizerindeki etkilerini anlamak i¢in halen giincelligini korumaktadir.

Post-turth kavraminin giinlimiizdeki yansimasiyla ilgili olarak farkli bir goriis Yuval
Noah Harari, 21. yiizyilin basinda gergegin, dnceki dénemlerden daha k&tii durumda
olmadigini belirtmistir. Harari'ye gore post-truth fenomeninin, 6ziinde homo sapiens'i
simgeledigini ve giiciinii, tipki1 yabancilar arasindaki isbirligi ve baglar kurulmasini
saglayan mitler, dinler ve ideolojiler gibi, hikayeler ve uydurmalar yaratma ve sonra da
bunlara inanma yeteneginden kaynaklandig ifade etmistir. Bir tarih¢i olan Harari'ye gore,
homo sapiens, her zaman giicii, hakikate tercih etmis ve diinyay1 anlamaya c¢aligmak
yerine, onu yonetmeye daha fazla zaman ve ¢aba harcamistir. Harari'ye gore su anki yalan
haber trendini farkli kilan sey, propaganday: bireysel olarak uyarlamayi ve yalanlar
bireysel onyargilarla eslestirmeyi saglayan teknolojidir. Troller ve bilgisayar korsanlari,
her bir kisinin benzersiz zayifliklarin1 ve egilimlerini belirlemek igin biiyiik veri
algoritmalar1 kullanir ve ardindan bunlarla tutarli hikayeler uydurur. Bu hikayeleri,
kendilerine inananlarin onyargilarini pekistirmek, toplumdaki ¢atlaklar1 derinlestirmek

ve demokratik sistemi igeriden delmek i¢in kullanirlar. (Harari, 2018).

Filozof Lee Mclntyre’de hakikat-sonrasi1 olgusundaki yeniligin, hakikatin ve olgularin
varligini inkar etmek degil, daha ¢ok olgularin kisisel dnyargilara ve 6znel bir bakis
acisina tabi kilinmasi oldugunu savunmaktadir. Mclntyre'a gore, hakikat sonras1 donemde
bazi gergekler digerlerinden daha onemlidir ve bir kisinin bir gerce8i digerine tercih
etmek i¢in kullandig 6lgiit, gergegin kendi goriisii ve kisisel bakis acisiyla ne dlglide
ortiistiigiidiir. Bu baglamda, MclIntyre’in Post-Truth (2018) adli kitabinda, bilim inkarinin
yetmis yil siiren bir gegmisi oldugunu ve biligsel onyargi, geleneksel medyanin diisiisi,
sosyal medyanin yiikselisi gibi faktorlerle kdtiilestigini belirtir (McIntyre, 2018). Ayrica,
insanlarin rasyonel oldugunu diisiindiiklerinden daha az rasyonel olduklarimi ve

beklenmedik veya rahatsiz edici gergeklerle karsilastiklarinda nasil tepki verdiklerini
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gosteren deneyler yaptigini ifade eder (Mclntyre, 2021). Bu tiir ¢alismalar, post-gerceklik
caginda “alternatif gergeklerin™ asil gergeklerin yerini aldigi ve duygularin, kanittan daha
fazla agirlik kazandigi bir donemde, insanlarin inanglarini sekillendirmede duygularin ve

kisisel inang¢larin neden bu kadar 6nemli oldugunu anlamamiza yardimer olabilir.

Hannah Arendt 1967 yilinda The New Yorker dergisinde yayimlanan Truth and Politics
adli makalesinde, gerceklik ve siyaset arasindaki karmasik iligkiyi inceler. Arendt,
gercegin siyasetteki roliine dair siiphelerini dile getirir ve kamusal alanin eylem yeri
oldugunu, bu eylemlerin ise 6zgiir, spontane ve gecici oldugunu savunur. Bu 6zellikler,
gercegin objektifligi, saglamligr ve zorunlulugu gibi niteliklerle ¢elisir. Arendt’e gore,
gergcek, siyasi degisimin temeli olan fikirlerle dogrudan catisir. Ayrica, Arendt,
gercekligin hicbir zaman yorum veya kisisel bakis agisindan tamamen bagimsiz
olmadigini, ancak bu durumun gergeklik ve olgularin varligina kars1 bir argiiman olarak
kullanilamayacagini belirtir. Arendt makalesinde, gercek ve yalan arasindaki ayrimin
onemini vurgular ve kitle iletisim araglarinin bu ayrimi bulandirarak halkin gergek, kurgu
ve fikir arasindaki farki ayirt etme yetenegini zayiflattigini ifade eder. Gilinlimiiz
diinyasinda, belirli bir politik grubun ¢ikarlarina ters diisen gergekler, daha dncekinden
daha biiyiik bir diismanlikla karsilanir ve bu durum, demokratik siiregleri ve bilimsel
girisimleri tehdit eder. Arendt’in bu gozlemleri, gergek Gtesi ve sahte haberlerin etkisi

altinda olan giiniimiiz diinyasinda hala gegerliligini korumaktadir (Brahms, t/y).

Sonug olarak, gercek dtesi/hakikat sonrasi kavramiyla dilin kullanimi, siyaset ve rizanin
imalat1 i¢ ice geg¢mis kavramlar olarak goriilebilir. Kavramlarin glinlimiizdeki
yansimalarina konuyla ilgili incelemeler, fikirler ortaya koymus arastirmacilarin eserleri
incelenerek bakilmustir. Iktidar iliskilerinin oldugu her yerde siyaset de vardir. Iletisimin
oldugu her yerde dil vardir. ikna etme, yonetme diisiincesinin oldugu her yerde de rizanin
tiretimi kendini gosterir. Ancak rizanin imalati, diisiincede baslar ve dile yansir. Bu
dogrultuda dilin kullanim1 ve kullanim tarzlari, rizanin imalati i¢in olduk¢a dnem tasir.
Arendt’in yasanan biitiin durumun, zihnimize olan etkisini belirttigi asagidaki climlesi

konuyu 6zetler niteliktedir:

“Yalanlarin tutarl ve biitiinsel bir sekilde ger¢eklerin yerine ikame edilmesinin sonucu,
yalanlarin artik gergek olarak kabul edilmesi ve gergeklerin yalan olarak karalanmasi
degil, gercek diinyada yoniimiizii bulmamizi saglayan duygunun -ki “gercege karsi
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yvalan” kategorisi bu amaca yénelik zihinsel araglar arasindadir- yok edilmesidir.
(Arendt, 1967).”

3.3. SANATIN KURUMSALLASMASI

Sanatin kurumsallagmasi, miizeler, galeriler, bienaller, vakiflar, akademiler ve fuarlar gibi
sanat1 destekleyen, diizenleyen ve mesrulastiran kurumlarin olusumunu ve gelisimini
iceren tarihsel ve sosyal bir olgudur. Sanatin kurumsallagmasi, bu kurumlarin sanatin
tiretimi, dagitimi ve alimlanmasi iizerindeki etkilerinin ve sonuglarinin analizini ve

degerlendirilmesini de igerir.

Sanat kurumlarimin tarihi, sanatin ¢cogunlukla tapinaklar, saraylar ve kiliseler gibi dini,
siyasi ve aristokratik baglamlarda iiretildigi ve sergilendigi antik ve ortagag donemlerine
kadar uzanmaktadir. Sanat genellikle patronlar ve yetkililer tarafindan yaptirilmis; giig,
prestij ve dindarligin bir sembolii olarak hizmet etmistir. Sanat, sanatsal uygulamalar ve
sOylemler tizerinde ¢ok az etkisi olan ya da hi¢ etkisi olmayan genel halk i¢in de biiyiik

Olciide erisilemez ve anlasilmaz olmustur. (Gardner vd. 2016: Honour, & Fleming, 2009)

Modern sanat kurumlari donemi, sanatin daha sekiiler, ¢esitli ve deneysel hale geldigi ve
yaratict ve Ozerk bir birey olarak sanat¢i kavraminin ortaya ¢iktigi Ronesans ve
Aydinlanma dénemlerinde baslamistir. Ik miizeler, galeriler ve akademiler, genellikle
soylularin ve din adamlarmin 6zel koleksiyonlarinin  kamu  kurumlarina
donistiiriilmesiyle kurulurken, sanat da daha kamusal ve erisilebilir hale gelmistir. Bu
kurumlar, farkl kiiltiirlerin ve donemlerin sanatsal mirasin1 ve basarilarin1 korumayi,
sergilemeyi ve halki bu konuda egitmeyi amaglamistir. Ayrica, sanatin standartlarini,
kriterlerini ve kategorilerini belirleyerek ¢agdas sanatsal uygulamalar1 ve sdylemleri
tesvik etmeyi, diizenlemeyi ve degerlendirmeyi amaglamiglardir. (Gardner vd. 2016:

Honour, & Fleming, 2009)

Sanat kurumlarmin ¢agdas donemi, sanatin daha kiiresel, ¢ogulcu ve yenilik¢i hale
geldigi, elestirel ve igbirlik¢i bir aktor olarak sanat¢1 kavraminin ortaya ¢iktigr 20. ve 21.

yiizyillarda baslamistir. Yeni sanat bicimleri, medyalar1 ve tiirleri gelistirildikge ve
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bienaller, festivaller ve ¢evrim i¢i aglar gibi yeni platformlar, mekanlar ve etkinlikler
yaratildikca sanat da daha gesitli ve etkilesimli hale gelmistir. Bu kurumlar, zamanlarinin
sosyal ve Kkiiltiirel meselelerini ve gercekliklerini yansitmayi, meydan okumayi ve
doniistiirmeyi amaglamiglardir. Ayrica sanat icin kaynaklar, firsatlar ve izleyiciler
saglayarak sanatsal pratikleri ve soOylemleri kolaylastirmayi, desteklemeyi ve

giiclendirmeyi amaglamislardir. (Gardner vd. 2016: Gielen, 2018)

Sanat kurumlarinin rolii sabit ya da statik degil, dinamik ve tartismahidir. Zira tarihsel,
sosyal ve siyasi baglamlar ile sanatsal pratikler ve sdylemler tarafindan siirekli olarak
sekillendirilir ve yeniden bigimlendirilirler. Sanat kurumlarimin rolii de tekil ya da
evrensel degil, sanatgilar, sanat eserleri, kiiratorler, elestirmenler, koleksiyonerler,
egitimciler, halk ve toplum gibi sanatin farkli aktorleri ve yonleri iizerinde farkli islevlere
ve etkilere sahip olduklar i¢in ¢oklu ve gorecelidir. Dolayisiyla, sanat kurumlarinin rolii
basit ya da anlasilir bir kavram degil, elestirel ve baglamsallagtirilmig bir analiz ve

degerlendirme gerektiren karmasik ve incelikli bir kavramdir. (Gielen, 2018: Latour,
2005)

Yildirir (2019) Labour Conditions of Contemporary Artist in Turkey adli yiiksek lisans
tez caligmasinda sanatin kurumsallagmasini agiklarken kiiresellesmedeki gelismelerin,
kurumsallasma ve is ile yonetim kiiltiiriinii degistirdigine dikkat ¢eker. Kiiresellesme,
diinyadaki iiretim modellerinin Fordist iiretimden®® esnek iiretim yontemlerine dayali
Post-Fordist iiretime dogru bir donilistime ugramasina yol agmistir. Bu durum, kiiltiirel ve
sanatsal ¢alismalarin kurumsal bir perspektifle sekillenmesini de etkilemistir. Bu bakis
acis1 galeriler, miizeler, fuarlar, bienaller gibi sanat ve kiiltiiriin birlestigi, dolagima girdigi
ve sergilendigi alanlarin kurumsal ve yonetsel mekanizmalar1 olarak ifade edilebilir.
Gorsel sanatlarin sergilendigi, sanat ve kiiltiiriin kurumsallastig1 yonetim alanlar1 kisaca

asagidaki gibidir:

19 Fordist iiretim, agirlikli olarak seri tiretim seklinde gergeklestirilen bir endiistriyel liretim yontemidir.
Yonetim ve vasifli isgiiciine iligkin isler Taylorist bir yaklagimla belirlenirken, is boliimii ve gorev
tanimlar1 kat1 bir sekilde yapilir. Uriin standardizasyonu verimlilik artisin1 beraberinde getirmekte, artan
talep bu siireci hizlandirmaktadir. (Eraydin, 1992: 15). Bu iiretim hatt1 her giin 8 caligma saatinden
olusmaktadir.

F.W. Taylor'un 'bilimsel yonetim' yaklagimi hareketleri ve zaman etiitlerini igerir.
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Akademi: Ronesans doneminde kurulmug ve 17. yiizyilda yayginlasmaya baslamistir.

Amaglar1 sanat¢ilarin mesleki konumlarini gelistirmek ve sanati 6gretmektir.

Miizayede ve Miizayede Evleri: Tasinir veya tasinmaz eserlerin agik artirma yoluyla en

yiiksek bedeli teklif eden kisiye satildig1 bir satis yontemi ve satigin gerceklestigi yerdir.

Miize: Uygarlik tarihine ait her tiirli objenin halka sunuldugu ve halkin kiiltiirel
birikimini zenginlestiren, arastirmacilarin arastirmalarini kolaylastiran ve gelistiren,

tarihi verilerin gelecek kusaklara aktarildigi mekanlardir.

Sanat Galerisi: Sanat eserlerinin (genellikle gorsel sanatlar) sergilendigi ve satin

aliabildigi bir yer veya bina.
Bienal: Her iki y1lda bir diizenlenen biiyiik bir uluslararas1 sanat sergisi.

Sanat Fuari: Saticilardan ve sanat danismanlarindan koleksiyonerlere, kiiratorlere ve
sanat izleyicilerine kadar sanat sektoriinde yer alan kisilerin sanat eserlerini sergileyip

satabilecekleri ve anlagsmalar yapabilecekleri biiyiik bir yer.

3.3.1. Akademiler

Sanat tarihinde ortaya ¢ikan ilk sanat kurumu tiirlerinden biri akademidir. Akademi,
sanatcilar icin egitim, 6gretim ve sertifikasyonun yani sira eserlerini sergilemek ve
tanitmak i¢in bir platform saglayan resmi bir kurumdur. Akademi ayn1 zamanda tiirlerin
hiyerarsisi, kompozisyon ilkeleri ve glizellik kriterleri gibi sanatin kurallarini,
standartlarini ve kategorilerini de belirlemistir. Akademi genellikle devlet veya kilise ile
iliskilendirilmis ve hamiler ve yetkililer igin bir gii¢ ve prestij aract olarak hizmet etmistir.
Ronesans doneminde Italya'da ortaya ¢ikan sanat akademileri ilk olarak 1562 yilinda
Italyan sanat¢1 ve yazar Giorgio Vasari tarafindan Floransa'da Accademia dell'Arte del
Disegno adiyla kurulmustur. Bu akademi, sonraki yillarda ¢esitli sehir ve iilkelerde baska
sanat akademilerinin kurulmasi i¢in bir model olusturmustur. Roma (1572) ve Bologna
(1582) gibi Italyan sehirlerinde cesitli sanat akademilerinin kurulmasinin ardindan,
Fransa'da Kraliyet Resim ve Heykel Akademisi gibi benzer kurumlar ortaya ¢ikmis ve

19. ylizyilin sonuna kadar gelismeye devam ederek kalici bir etki birakmistir (Antmen,
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2012: 11). Tirkiye'de ise ilk sanat akademisi 1882 yilinda Osman Hamdi Bey tarafindan
"Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane", diger adiyla "Sanayi-i Nefise Mektebi" ismiyle
Istanbul'da kurulmus ve 1883 yilinda egitim vermeye baslamistir. Kurum, 1928 yilinda
Giizel Sanatlar Akademisi adin1 alarak Tiirkiye'de "Akademi" unvanin alan ilk kurum

olma 6zelligini kazanmustir (Yildirir, 2019: 22).

Sanat akademilerinin amaci iki yonludiir: Sanatc¢ilarin sosyal ve mesleki gorgiilerini
gelistirmek ve sanat egitimi vermek. Sanat akademileri, sanat¢iyr zanaatkardan ayirarak
“glizel sanatlar” kavramimin yerlesmesinde kilit bir rol oynamistir. Bu durum, sanatin
sadece bir zanaat degil, ayn1 zamanda dil, tarih, edebiyat ve felsefeyi de kapsayan
entelektiiel bir ugras oldugu algisini sekillendirmistir. Dahasi, sanat akademileri, sanatin
daha genis bir kitleye sunulmasini kolaylastirmak i¢in birincil yetkili organ olarak hizmet
vermistir. Bu, liretim kosullarindan sanat eserinin igeriginin formiile edilmesine kadar
uzanan unsurlari kapsamaktadir. 1673 yilinda Fransa Kraliyet Resim ve Heykel
Akademisi, sanat akademilerinden basartyla mezun olan Ogrencilerin eserlerini
sergiledigi bir sergi diizenlemistir. Daha sonra, 1725 yilinda bu sergiler Louvre'da
"Salon" adi1 altinda gergeklestirilmistir. Sergiler 1748 yilinda, 6diil almis akademik
sanatcilardan olusan bir jlirinin gozetiminde diizenlenmeye baslanmistir. Akademi,
Fransa'daki Salon gibi yarigmalar, ddiiller ve sergiler diizenleyerek halkin sanat zevkini
ve gorlislinii de etkilemistir. 1789'daki Fransiz Devrimi'nin ardindan bu sergilere yabanci

sanatgilarin da katilmasina izin verilmistir (Yildirir, 2019: 23).

Akademik sergiler ya da Salon sergileri, bir ddnem boyunca siiren ve sanat diinyasinin en
giincel eserlerinin sergilendigi énemli sanat etkinliklerinden olmustur. Iki ay boyunca
acik kalmiglar ve 19. ylizyilin sonuna kadar yiiz binlerce ziyaret¢i ¢ekmiglerdir. Salon,
sanatlarini sergileyen sanatcilarin eserlerine alici bulmalarini saglarken, ayni zamanda
yeni sanatcilarin kendilerini tanitabilecekleri tek platform olmustur (Antmen, 2012: 13).

Akademi 16. ylizyildan 19. yiizyila kadar Avrupa'da baskin ve etkili olmus, ancak ayn1
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zamanda otoritesine ve geleneklerine meydan okuyan Romantizm?, Realizm?* ve

Empresyonizm?? gibi bazi sanat¢1 ve akimlarin elestiri ve direnisiyle de karsilasmustir.
(Honour, & Fleming, 2009).

3.3.2. Miizayedeler ve Miizayede Evleri

Sanat tarihinde gelisen bir bagka sanat kurumu tiirii de miizayede evidir. Miizayede evi,
sanatin yani sira diger mal ve hizmetlerin alim satimin1 kolaylastiran ticari bir kurumdur.
Miizayede evleri ayni zamanda sanat eserlerinin degerlemesi, dogrulanmasi ve
belgelenmesinin yani sira sanatg¢ilarin ve eserlerinin pazarlanmasi ve tanitilmasint da
saglamaktadir. Miizayede evleri ayrica talep, rekabet ve spekiilasyon yaratmanin yani sira
sanatin fiyatlarini, eg8ilimlerini ve zevklerini belirleyerek sanat piyasasini ve sanat
diinyasin1 etkilemistir. Miizayede evi genellikle koleksiyoncular ve saticilar ile
iliskilendirilmis, alicilar ve saticilar i¢in bir kar ve zevk araci olarak hizmet etmistir.
Miizayede evleri 18. yiizyildan 21. ylizyila kadar Avrupa ve Amerika'da yaygin ve giiclii

olmustur, ancak aynm1 zamanda yasalligini ve etigini sorgulayan bazi hiikiimetler ve

20 Romantizm, 18. yiizyilin sonlarma dogru Avrupa'da ortaya ¢ikan sanatsal ve entelektiiel bir harekettir.
19. yiizyilin baslarinda sanat ve edebiyatta insan psikolojisine, kigisel duygularin ifadesine ve dogal

diinyaya gosterilen ilgiyle ayirt edilen yeni bir ilgiyi tanimlamak i¢in kullanilmistir. Bati diinyasinm ¢ogu
icin yaklasik 1800-1850 yillar1 arasinda zirveye ulagmustir.

21 Realizm, 6zel anlamiyla on dokuzuncu yiizyilin ortalarinda ortaya ¢ikan ve giindelik hayattan
konularn natiiralist bir sekilde resmedilmesiyle karakterize edilen bir sanat akimina atifta bulunur; ancak

bu terim genellikle gergekei ve neredeyse fotografik bir sekilde resmedilen sanat eserlerini tanimlamak
i¢cin de kullanilir.

22 Empresyonizm, 19. yiizyilda Fransa'da gelismistir ve eskizlerden yola ¢ikarak stiidyo yerine disarida ve
dogal olarak 'olay yerinde' resim yapma pratigine dayanmaktadir. Baglica empresyonist konular manzara
ve giinliik yagsam sahneleridir.
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UNESCO? gibi kuruluslarin elestiri ve diizenlemeleriyle de karsi karsiya kalmistir.
(Christie's & Sotheby's hakkimizda kismi, 2023).

Etimolojik olarak miizayede terimi Latince "augere" fiilinden tiiremistir ve "artirmak"
anlammna gelmektedir. Agik artirmalarin MO 5 yilina kadar uzandigia dair kanitlar
vardir. Tarih¢i ve yazar Heredotos, Historia adli kitabinda ilk miizayedelerin Babil'de
cariyeler ve koleler igin yapilanlar oldugunu belirtmektedir. Sanat miizayedeleri de MO
3 gibi erken bir tarihten itibaren kaydedilmistir (Artun, 2015: 168). Miizayede, tekliflerin
davet edilmesi, tekliflerin kabul edilmesi ve nihayetinde malin miizayedeci araciligiyla
en yliksek teklifi verene verilmesi yoluyla, taginir veya tasinmaz mallarin satigina yonelik
bir siirectir. Tiim teklif sahiplerinin acik artirma baslamadan dnce miilkleri incelemesine
ve ilgili kosullarin1 degerlendirmesine izin verilir. (Yildirir, 2019: 24). Miizayedeyi
diizenleyen kisi miilk i¢in 6nceden bir rezerv fiyat belirleyebilir; bu kritere ulagilamazsa

miilk satilmadan birakilabilir. Miizayedeler alt1 farkli formatta gerceklesmektedir:

“Ingiliz Miizayedesi: Bu, mallarin en yiiksek teklifi verene satildig1 ve tekliflerin artan
sirada arttigl en sik kullanilan agik artirma bicimidir. Genellikle sanat eserlerini satmak
icin kullanmilir ve bu miizayedelerde teklif verenler en yiiksek teklifi verip miizayedeyi
kazanana kadar agilis fiyatini kademeli olarak yiikseltirler.

Hollanda Miizayedesi: Bu acik artirma formatinda, teklif verme ¢ok yiiksek bir fiyattan
bagslar ve bir alict "benim" diye seslenerek veya otomatik saati durduran bir diigmeye
basarak bir iiriinii kabul edene kadar kademeli olarak diiger.

Vickrey Miizayedesi: Adini 1996 Nobel Ekonomi Odiilii sahibi William Vickery'den alan
ikinci fiyat acik artirmasi, en yiiksek teklifi verenin tiriinii kazandigi, ancak ikinci en
yiiksek teklifi verenin fiyatim odedigi bir agik artirma tiiriidiir.

Kapali Teklif Miizayedesi: Her teklif verenin yalnizca bir kez teklif vermesine izin veren
actk artirma da kullanmilir. Ilk olarak, alict gereksinimleri belirler ve ardindan kapali
teklifler acilir. Mallar en yiiksek nitelikli teklif sahibine verilir veya bir hizmet s6z konusu
oldugunda, en diisiik nitelikli teklif bagaril olur.

Yankee Miizayedesi: Hollanda Ag¢ik Artirmasimin bir cesididir ve en yiiksek teklifi
verenler, agik artirmanmin kapamisinda teklif ettikleri fiyat tizerinden mevcut mali
kazanmirlar.

23 UNESCO kelimesi, Ingilizce “United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization”
kelimelerinin bag harfleri alinarak olusturulmus ve Tiirk¢e’de "Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve
Kiiltiir Kurumu" bigiminde kargilanmigtir.
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Ters Miizayede: Bu agik artirmada satici, bir saticimin gereksinimleri icin teklif verir.
Thale, onceden belirlenmis bir siirenin sonunda en diistik fiyatl ve nitelikli tedarik¢iye
verilir (Sollish & Semanik, 2012: 1-2).”

Diinyada ve Tiirkiye'deki ilk miizayede evleri sunlardir:

Stockholm Auktionsverket, 1674 yilinda Isveg¢'in Stockholm kentinde, o ddnemde
Stockholm Valisi olan Baron Claes Ralamb'in girisimiyle kurulmustur. Halen diinyanin
en eski miizayede evidir. Stockholms Auktionsverk diinya capinda on iilkede faaliyet
gostermektedir ve ¢esitli cag ve donemlere ait sanat eserleri, el sanatlar1 ve antikalar i¢in

onde gelen bir Iskandinav pazaridir.

Sotheby's Miizayede Evi, 1744 yilinda Londra'da (Ingiltere) kurulmustur ve su anda
diinyanin en biiylik ve en koklii glizel sanatlar miizayede firmalarindan biridir. Diinya
capinda 80 ofisten olusan bir aga sahip olan sirketin yillik kiiresel satis cirosu 7 milyar

dolar1 agmaktadir.

Christie's Miizayede Evi 1766 yilinda James Christie tarafindan Pall Mall, Londra'da
kurulmugtur. Amerika, Avrupa, Orta Dogu ve Asya Pasifik'te 46 lilkede fiziksel varlig
ve New York, Londra, Hong Kong, Paris ve Cenevre'deki amiral gemisi uluslararasi satig

merkezleri ile diinya lideri bir sanat ve liiks sirketidir.

Portakal Sanat ve Kiiltiir Evi, 1914 yilinda Yervant Portakal tarafindan Istanbul
Kapaligarsi'da antika saticis1 ve miizayedeci olarak kurulmustur. Ailenin geng iiyeleri
halen miizayedeler diizenlemekte, antika esya ticareti yapmakta, galeriler isletmekte,

sanat danismanlig ve bilirkisilik yapmaktadir.

Sanatin, miizayede evlerinde finansallasmanin yol actigi spekiilatif etkilere maruz
kalmasi, miizayede ve miizayede evlerini, sanatin modern yasamdaki Orgilitlenme ve
kurumsallagsma siirecindeki hakimiyetine yardimci olan en etkili ortamlardan biri haline
getirdigini belirtmek gerekir. Finans, iletisim ve sergileme aglariyla kurulan isbirligi,
0zglin sanat ve piyasa egitiminin yakinlasmasini kolaylastirmistir. Miizayede kayitlari,
tarihsel olarak hem sanatsal hem de estetik egilimleri belirleyerek sanatin yonetiminde
onemli bir rol oynamaktadir (Artun, 2015: 170).
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3.3.3. Miizeler

Sanat tarihinde ortaya ¢ikan ti¢lincii bir sanat kurumu tiirli de miizedir. Miize, sanatin yani
sira diger kiiltiirel ve dogal nesneleri toplayan, koruyan ve sergileyen bir kamu
kurumudur. Miize ayn1 zamanda sanatin arastirilmasi, egitimi ve yorumlanmasinin yant
sira sanat eserlerinin korunmasi ve restorasyonunu da saglamaktadir. Miize ayrica,
sanatin anlatilarini, temsillerini ve smiflandirmalarini olusturmanin yani sira halkin
takdirini, anlayisin1 ve zevkini tesvik ederek sanatin kiiltiirel ve sosyal degerlerini ve
kimliklerini de etkilemistir. Miize genellikle ulus ya da sehirle iliskilendirilmis,
vatandaslar ve ziyaretciler i¢in bir kiiltiir ve medeniyet araci olarak hizmet etmistir. Miize,
19. yiizyildan 21. ylizyila kadar diinyada yaygin ve etkili olmus, ancak ayn1 zamanda
islevine ve bigimine meydan okuyan Dada?, Pop Art?® ve Kavramsal Sanat® gibi baz1
sanat hareketleri ve sanat¢ilar tarafindan elestirilmis ve doniistiiriilmiistiir. (Gardner vd.,

2016).

“Miize” teriminin kokleri eski Yunan tanricalari olan Dokuz Musalar'a dayanir. Bugiin
anladigimiz sekliyle en eski miizenin 17-18. yiizy1l Avrupa'sinda ortaya ¢iktig1 diisiiniilse
de Iskenderiye'deki kiitiiphanesiyle {inlii Museidon'un, daha ¢ok bir iiniversite olsa da bir
sergi alanina sahip oldugu bilinmektedir. Buna ek olarak, antik Roma'da heykeller ve
savas ganimetleri gibi halka acik alanlarda sergilenen koleksiyonlar vardir. Nadire
kabinleri (Wunderkammer) ve Kunstkammer gibi kiiltiirel ve dogal nesnelerin
toplanmasi ve sergilenmesinin daha 6nceki bigimlerine kadar uzanmaktadir. Ayrica, Orta

Cag kiliselerinde bulunan kutsal ve degerli esyalar ile bir zamanlar geleneksel Japon

24 Dada, 1916 yilinda Birinci Diinya Savasi sirasinda Ziirih'te savasin dehsetine ve ¢ilginligina karsi
olumsuz bir tepki olarak ortaya ¢ikmis bir sanat hareketidir. Dada sanatgilar1 tarafindan {iretilen sanat, siir
ve performans genellikle hicivsel ve sagma niteliktedir.

% Pop art, 1950'lerde ortaya ¢ikan ve 1960'larda Amerika ve Ingiltere'de gelisen, popiiler ve ticari
kiiltirdeki kaynaklardan ilham alan bir sanat akimidir. 1960'lar ve 70'ler boyunca farkl kiiltiirler ve
iilkeler bu akima katkida bulunmustur.

26 Kavramsal sanat, eserin arkasindaki fikrin (veya kavramin) bitmis sanat nesnesinden daha 6nemli
oldugu sanattir. 1960'larda bir sanat akim1 olarak ortaya ¢ikmustir ve terim genellikle 1960'larin
ortalarindan 1970'lerin ortalarina kadar yapilan sanat1 ifade eder.
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tapinaklarinin duvarlarinda sergilenen ve iyi sans getirdigine inanilan kiiciik at ikonlar1
gibi eserler de modern miize kavraminin ortaya ¢ikmasindan once benzer yerlerde
sergilenmistir. (Yildirir, 2019: 27) Miize baslangicta kendi zevkleri, prestijleri veya
arastirmalart i¢in koleksiyonlarini toplayan ve sergileyen aristokrasiye, din adamlarina
veya akademisyenlere ait 6zel bir kurum olmustur. Miize, Londra'daki British Museum
ve Paris'teki Louvre gibi bazi 6zel koleksiyonlarin halka acilmasi veya devlete
bagislanmasiyla 18. yiizyilin sonlarinda ve 19. yiizyilin baglarinda bir kamu kurumu
haline gelmistir. Miize ayn1 zamanda {ilkenin sanatsal ve tarihi mirasinin yani sira
diinyanin diger bolgelerinden gelen somiirge ve imparatorluk kazanimlarini toplayip
sergileyerek ulusun kiiltiirel ve siyasi kimligini yansitan ve sekillendiren ulusal bir kurum
haline gelmistir. Miize, rasyonellik, evrensellik ve ilerleme gibi Aydinlanma
ideallerinden?”  etkilenmis ve nesnelerin smiflandirilmasi, diizenlenmesi  ve
yorumlanmasinda bilimsel ve sistematik bir yaklagim benimsemistir. Miize ayn1 zamanda
ziyaretcilere erigim, bilgi ve rehberlik saglayarak halki egitmeyi ve aydinlatmay:

amaclamistir (Hooper & Greenhill, 2000).

Modern Avrupa'nin 16. yiizyildaki ilk glinlerinde miizeye en yakin sey Wunderkammern
ya da nadire kabinleridir. Burada sergilenen nesneler merakli krallar, zengin tiiccarlar ve
entelektiieller tarafindan toplanmigtir. Bunlar arasinda sanat eserleri, nadir bulunan dogal
nesneler, bilimsel aletler, Dogu'dan gelen nesneler ve biiyiileyici doga harikalar1 yer
almistir. Bu koleksiyonlar, koleksiyoncunun giicii ve zenginliginin yani sira diinya goriisi
ve bilgisini de yansitmaktadir. Baglangicta bu koleksiyonlara yalnizca seckin ziyaretciler
erisebilmistir, ancak zamanla daha genis bir kitleye agilmistir. Miizeler gibi, nadire

kabineleri de ziyaretcilerinin bilgilerini derinlestirmeyi amaglamistir.

British Museum, 1753 yilinda diinyanin ilk kamu miizesi olarak kurulmustur. Baglangicta
miizede, doktor Sir Hans Sloane'un (1600-1753) hayati boyunca somiirge iilkelerden
topladigi 71.000'den fazla obje, antik eserler - sikkeler, madalyalar, yayinlar,

illiistrasyonlar, kitaplar, el yazmalar1 ve etnografik materyaller sergilenmistir. Miize, 21.

27 Aydinlanma, insan mutlulugunun degeri, akil ve duyularin kanitlariyla elde edilen bilgi arayist ve
dogal hukuk, 6zgiirliik, ilerleme, hosgorii, kardeslik, anayasal hiikiimet ve kilise ile devletin ayrilmas1 gibi
idealler tizerine odaklanan bir dizi fikir igeriyordu.
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yiizyilin bagindan bu yana dort yeni kalict galerinin agilmasiyla kamusal alanlarini

genisletmeye devam etmistir (Yildirir, 2019: 28).

Tarihgiler miizenin koklerini uzun siire tartismis olsalar da, kaynaklar {izerinde yapilan
bir calisma binanin 1190 yilinda bir kale olarak insa edildigini gdstermektedir. 1789'daki
Fransiz Devrimi'nden sonra Ulusal Meclis, 1793 yilinda koleksiyonundaki 537 resimle
Louvre'u miize olarak agmistir. Miize 1786 yilinda kapatilmis, ancak Napolyon Bonapart
1801 yilinda yeniden agmis ve koleksiyonu genisletmistir. Louvre'un koleksiyonunda
antik Misir eserleri, antik Yunan ve Roma'dan heykeller, 19. yilizyilin 6nde gelen Avrupali
sanatgilarinin tablolari, Fransiz kraliyet ailesine ait miicevherler ve diger sanat eserleri
yer almaktadir. Eserler MO 6. yiizyilldan MS 19. yiizyila kadar uzanan genis bir dénemi
kapsamaktadir. Leonardo Da Vinci'nin {inlii tablosu Mona Lisa da dahil olmak tizere

35.00'den fazla eser sergilenmektedir.

Fransa'da sanat iiretimi hiikiimet, Kral ve kabinesi tarafindan kontrol edilmistir. Paris'te
1648 yilinda kurulan Kraliyet Resim ve Heykel Akademisi, sanat¢ilarin egitimini, sanat
elestirisini, sanat sergilerini ve sanat eserlerinin satisini, dolayisiyla dolayli olarak sanatin
kendisini kontrol etmis ve yonetmistir. Akademi iiyeleri Louvre'da bir araya gelerek
'hangi tiir sanatin resmi olarak sanat olarak kabul edilmesi gerektigini' tartismislardir.
‘Salonlar' olarak bilinen bu sergiler modern sanat sergilerinin onciisii olsa da igerikleri
ayrimci bir sekilde kontrol edilmis ve sadece seckinlerin katilmasina izin verilmistir.
Sonug olarak Louvre, biiyiik 6l¢iide yonetici sinif tarafindan kontrol edilen erisilmez bir

kale olarak kalmistir (Yildirir, 2019: 28).

Tiirkiye'deki miizelerin tarihi, bir iilke ve kiiltlir olarak Tirkiye'nin tarihiyle yakindan
iliskilidir. Tiirkiye'de ilk miizeler 19. yiizyiln sonlarmnda, Osmanli Imparatorlugu
déneminde, Batililasma ve modernlesme reformlarinin bir sonucu olarak kurulmustur. i1k
miize, 1869 yilinda Istanbul'da acilan ve imparatorluun cesitli bolgelerinden gelen
arkeolojik ve etnografik eserlerin sergilendigi Miize-i Hiimayun'dur. Tiirk Miizesi aslinda
Istanbul Arkeoloji Miizelerinin de temelini olusturan Mecma-1 Asar-1 Atika'ya (Antik
Sark Eserleri Miizesi) dayanmaktadir. Mecma-1 Asar-1 Atika koleksiyonu Sadrazam Ali
Pasa doneminde tasnif edilmis, Osmanli Imparatorlugu'nun ilk miizesi ise 1869 yilinda
Maarif Nazir1 Saffet Pasa tarafindan Miize-i Himayun (Imparatorluk Miizesi) adiyla
kurulmustur. (Yildirir, 2019: 29) Ikinci miize ise 1914 yilinda Istanbul'da agilan ve Tiirk

ve Avrupali sanat¢ilarin resim ve heykellerinin sergilendigi Glizel Sanatlar Miizesi'dir
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(Sanayi-i Nefise Miizesi). Miize ayni1 zamanda Tiirk sanatgilar1 Batili tarz ve tekniklerde
egiten bir sanat okulu olarak da hizmet vermistir. Tiirkiye'deki miizeler, 1923 yilinda
Tirkiye Cumhuriyeti'nin kurulmasindan sonra, Anadolu'nun kiiltiirel mirasin1 korumanin
ve tanitmanin Onemini vurgulayan Mustafa Kemal Atatiirk'in onderliginde daha da
gelismistir. Osmanli ve daha Onceki medeniyetlere ait saray, cami, kilise, tiirbe ve
tekkelerin bazilari, 1924 yilinda Istanbul'da agilan ve Osmanli dénemine ait mobilya ve
sanat eserlerinin sergilendigi Topkap1 Saray1 Miizesi gibi miizelere doniistiiriilmiistiir.
Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi de 1927 yilinda Istanbul'da ag1lmis ve cesitli bolgelerden
ve dénemlerden Islam sanatini sergilemistir. Mevlana Dergahi da 1927 yilinda Konya'da
acilmis ve Mevlana ve Sufizm ile ilgili objeler sergilenmistir. Devlet Resim ve Heykel
Miizesi, Atatiirk'iin girisimiyle 20 Eylil 1937 tarihinde Dolmabahce Sarayr Veliaht
Dairesi'nde kurulmustur ve Tiirkiye'nin ilk Giizel Sanatlar Miizesi olarak hizmet vermeye
devam etmektedir. Miizenin koleksiyonlarinda Tiirk ve diinya sanatgilarinin resim,
heykel ve 6zgiin hat eserlerinin yani sira klasik ve ronesans donemlerine ait ¢esitli mulaj
heykeller ile miizeye bagislanan 6zel koleksiyonlardan bazi eserler yer almaktadir

(Yildirir, 2019: 29).

Tiirkiye'deki miizeler de koleksiyonlarin1 ve sergilerini ¢agdas sanat, halk sanati, askeri
sanat, denizcilik sanati, havacilik sanati, demiryolu sanati, posta sanati, basin sanati,
fotograf sanati, sinema sanati, spor sanati, miizik sanati, oyuncak sanati, hali sanati, cam
sanatl, mozaik sanati, seramik sanati, hat sanati, sikke sanati, pul sanat1 gibi alanlara
genisletmistir. Tiirkiye'deki miizeler ayrica, yapitlarin korunmasi, sunumu ve insanlarin
miizeye katilimini artirmak i¢in yeni teknolojiler, yontemler ve stratejiler benimseyerek
islevlerini ve big¢imlerini ¢esitlendirmis, ayn1 zamanda laiklesme, demokratiklesme,
kiiresellesme ve toplumun ¢ok kiiltiirliiliigli gibi iilkenin kars1 karsiya oldugu sosyal ve
siyasi degisimleri ve zorluklar1 yansitmis ve bunlara yanit vermeye c¢aligmistir.
Tiirkiye'deki miizeler ayrica ulusal ve uluslararasi sergiler, etkinlikler ve isbirlikleri
diizenleyerek iilkenin ve diinyanin kiiltiirel ve sanatsal gelisimine ve degisimine katkida

bulunmustur (Avesis, Britannica).

Zaman ic¢inde miizeler dnemli dontlisimler geg¢irmis ve fikirlerini, politikalarmi ve
uygulamalarimi c¢agin taleplerini karsilayacak sekilde diizenlemislerdir. Bu evrimsel

degisiklikler, daha kapsamli tanimlar saglamak i¢in siirekli gelisim ve detaylandirma

76



gerektirmektedir. 24 Agustos 2022 tarihinde Prag'da gergeklestirilen ICOM?® Olaganiistii
Genel Kurulu, yeni miize tanimina iligkin teklifi %92,41 (Kabul: 487, Karsi: 23,
Cekimser: 17) ile onaylamistir. Kabuliin ardindan giincel ICOM miize tanimi su

sekildedir:

“Miize, somut ve somut olmayan mirast aragtiran, toplayan, koruyan, yorumlayan ve
sergileyen, kar amaci giitmeyen, toplumun hizmetinde olan kalict bir kurumdur. Halka
acik, erisilebilir ve kapsayict olan miizeler, cesitliligi ve stirdiiriilebilirligi tesvik eder.
Etik, profesyonel ve toplumlarin katilimiyla faaliyet gosterir ve iletisim kurarlar, egitim,
eglence, diisiinme ve bilgi paylasimi icin ¢esitli deneyimler sunarlar. (ICOM, 2022)”

Ister 6zel ister devlete ait olsun, tiim miizeler kendi dénemlerinin entelektiiel bakis acisin1
yansitir ve sekillenmesine katkida bulunur." Capitoline (Roma, 1734), Louvre (Paris,
1793), Alte Pinakothek (Miinih, 1836) gibi yalnizca sanata adanmis miizelerin ortaya

cikisi, 6zel koleksiyonlarin ve sanat eserlerinin kurumsal himaye altinda yonetilmesinde

tarihsel bir degisime isaret etmektedir. (Yildirir, 2019: 30).

3.3.4. Sanat Galerileri

Sanat galerisi 17. yilizyillda ortaya ¢ikmis bir sanat kurumu olmakla birlikte, kokleri
sanat¢t stlidyolari, atdlyeler ve pazarlar gibi daha eski sanat sergileme ve satma
yontemlerine kadar uzanmaktadir. Sanat galerisi baslangigta kisisel kazang, statii veya
niifuz icin sanat eserlerini sergileyen ve satan tiiccarlara, koleksiyonculara veya
patronlara ait 6zel bir kurulus olmustur. Kamusal sanat galerisi ise 18. ve 19. yiizyillarda
0zel koleksiyonlarin kamuya agilmasi ya da devlete miras birakilmasiyla ortaya ¢ikmaistir.
Ornegin Londra'daki Dulwich Galerisi, Sir Peter Bourgeois'nin koleksiyonunu Dulwich
Koleji'ne bagislamasinin ardindan ilk 6nemli kamu galerisi olarak 1814 yilinda kapilarim
agmustir. Ticari sanat galerilerinin gelisimindeki 6nemli Onciiler arasinda sanat ve antika
saticilar1, sanat baskilar1 sergileyen saticilar ve resim sergileyen diger saticilar yer
almaktadir. Belgika'da dogan Ernest Gambart, Nisan 1854'te Ingiltere'de ilk ticari sanat

galerisini kurmus ve burada sanat baskilar1 basarak satmistir. 1840 yilinda sanat baskicisi

28 yillar icinde ICOM, ana misyonunu g6z 6niinde bulundurarak diinya ¢apindaki uluslararasi miize
profesyonellerinin ihtiyaglari dogrultusunda gelismistir. Kurulugundan 60 yil1 agkin bir siire sonra, drgiit
kiiresel miize toplulugunu temsil etmeye devam etmektedir. (ICOM)
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ve saticist olarak Ingiltere'ye tasinmustir. Daha sonra, 1850'lerin ortalarmna kadar ¢ok
sayida sergi diizenlemistir. Sonunda, 1854'te Pall Mall 129/121 adresinde, yalnizca sanat
eserlerinin sergilenmesi ve satisina adanmis bir sergi alam olan Fransiz Galerisi'ni

kurmustur.

Gorsel 10. Pall Mall No. 120/121 Graviirii (R. Sandeman’dan sonra G.C. Lighton)
(https://rebrand.ly/go1z7b5 8 Aralik 2023 tarihinde erisildi.)

Bir grup sanat¢1 1939 yilinda Istanbul Taksim'de Taksim Daimi Resim ve Heykel
Galerisi'ni kurmustur. Tiirkiye'nin ilk sanat galerisi olma 6zelligini kazanan bu galeri kisa
bir siire sonra kapanmistir. Sanatc1 Ismail Hakki Oygar, 1945 yilinda Beyoglu'ndaki
atOlyesini sanat galerisine doniistiirmiistiir, ancak bu galeri de kapanmadan 6nce sadece
sekiz sergi diizenleyebilmistir. 1950 yilinda Adalet Cimcoz tarafindan istanbul'da kurulan
Maya Galerisi ise kisa siireli sanat sergileri diizenleyen oncii kurum olarak kabul
edilmektedir. Eser satiglarindan bir kismin1 komisyon olarak almis ve sergilerin, gazete

ve dergilerde genis bir sekilde tanitimi1 yapilmistir (Yildirir, 2019: 32).

Sanat galerisi, doneminin yaratici ve toplumsal hareketlerini yansitan ve etkileyen bir
kiiltlir kurumu olarak ortaya ¢ikmistir. Bunu, ¢ok ¢esitli tarz, tiir ve bolgelerden modern
sanat eserlerinin toplanmasi ve sergilenmesi yoluyla basarmistir. Galeri ayni zamanda
sanatcilarin profesyonel ve sanatsal gelisimlerinin beslenmesi ve desteklenmesinde de

kritik bir rol oynamistir. Sanatgilara kendilerini gésterme ve taninma firsatlari sunmus,
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caligmalar1 hakkinda geri bildirim saglamis ve bir gelir kaynagi olarak hizmet etmistir.
(Encyclopedia.com) Cagdas ticari sanat galerileri, sanatgilar, galericiler, sanat eserleri ve
izleyiciler arasindaki fiziksel, ekonomik ve sosyal iligkileri 6nemli 6l¢iide etkileyen ve
doniistiiren kurumsal bir form olarak ¢ok onemli bir rol oynamaktadir. 19. yiizyilin
ortalarinda biiyiik bir koleksiyoncu grubu bir araya gelerek, perakende, aktif, diizenli ve
0znel olarak modern bi¢imlerin var oldugu sanatin sergilenmesi, idaresi ve ticareti i¢in
gerekli kosullart olusturmustur. Bu yontem sayesinde sanatcilar ve eserleri, sanatginin
atOlyesinin disinda tek bir yerde bir araya getirilmistir. Sonug olarak ticari sanat galerisi,

sanat piyasasinin vazgecilmez bir pargasi haline gelmistir. (Yildirir, 2019: 33).

Sanat galerilerinin tarihi, benzer ancak farkli sanat kurumlar1 olan sanat miizelerinin
tarthiyle yakindan i¢ icedir. Dahasi, sanat galerileri ve miizelerin gelisimi, insan
yaraticiligr ve ifadesinin ¢ok yonlii ve siirekli gelisen bir alanin1 temsil eden sanatin
kendisiyle ayrilmaz bir sekilde baglantilidir. Sanat galerileri ve miizeler, yeni sanatsal
tiirler, akimlar, teknikler ve formlarin yani sira sanat pazarinin, izleyicinin ve elestirinin
genislemesi de dahil olmak iizere sanat endiistrisindeki degisim ve gelismelerden
etkilenmistir. Ayrica, sanatsal kaynaklar, etkiler ve bakis acilar1 daha ¢esitli hale
gelmisgtir. Sanatin tiretimi, sunumu ve korunmasi yeni zorluklar ve firsatlarla karsi karsiya
kalmistir. Sanat galerileri ve miizeler, sanayilesme, kentlesme, kiiresellesme ve
dijitallesme de dahil olmak iizere toplumun sosyal ve kiiltiirel degisimlerine ve
zorluklarma yanmit vermistir. Kiiltiirin  demokratiklesmesi, c¢ogulculagsmasi ve
melezlesmesinin yani sira tarihin ¢atigsmalarina, krizlerine ve doniisiimlerine de uyum
saglamiglardir. Sanat galerileri ve miizeler, kiiresel 6l¢ekte kiiltiirel ve sanatsal gelisim ve
aligverise onemli katkilarda bulunmustur. Bu, hem ulusal hem de uluslararas1 sergiler,

etkinlikler ve isbirlikleri diizenleyerek basarilmistir. (Khan Academy).

20. ve 21. yiizyillarin evrimi, ticari galeri kavramina iligkin onemli degisikliklerle
sonuglanmistir. Ozellikle bu donem, uluslararasi sanat fuarlar1 ve bienallerin artan
popiilaritesinin yan1 sira 'beyaz kiip' kavraminin ortaya ¢ikmasini ve yayginlasmasini
kolaylastirmistir. White Cube kavrami 20. ylizyilin baglarinda modern sanatin giderek
artan estetik soyutlamasina bir yanit olarak ortaya ¢ikmistir. Bu yaklasim, izleyicinin

sanat eseri deneyimini gelistiren notr bir arka plan saglamayr amaglamistir. Eserlerinde
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renk ve 15182 6nem veren De Stijl®® ve Bauhaus®® gibi gruplardan sanatcilar, dikkat
dagitic1 unsurlar1 azaltmak i¢in eserlerini beyaz duvarlarda sergilemeyi tercih etmislerdir.
Galerinin estetigi beyaz, kare veya dikdortgen duvarlarla karakterize edilir ve tipik olarak
tavandan genel veya spot aydinlatmaya sahiptir. Bu evrimsel mimari ve tasarim gelisimi,
sanatin sergilenmesi i¢in ideal bir ortam saglamaktadir. Ticari sanat galerilerinin ortaya
¢ikisi, sanatin atdlyenin kontroliinden ¢ikmasini ve sanat tarihi ve edebiyat baglaminda
elestirilebilecegi ve incelenebilecegi daha genis bir kitleye sunulmasini saglamistir

(Artun, 2015: 152).

3.3.5. Bienaller

Bienal, diinya capinda farkli bolgelerden ve perspektiflerden ¢agdas sanat eserlerinin
sergilendigi ve iki yilda bir gerg¢eklesen bir sanat etkinligidir. Sanat tarihinde yakin
gecmiste ortaya cikan bienal, kiiresel sanat ortaminda giincel sanatin iiretimi, sunumu ve
aligverisi i¢in popiiler ve etkili bir platform haline gelmistir. Bienal, ortamina, durumuna
ve amacina bagl olarak yapi, cesitlilik, konu ve niyet acisindan degiskenlik gosteren

cesitli ve karmasik bir etkinliktir. (Tate).

Bienallerin kokeni, ilk bienalin 1895 yilinda Italyanin Venedik kentinde acildig 19.
yiizyilin sonlarinda bulunabilir. Baslangigta, Venedik Bienali Italyan sanat eserlerinin
yerel bir sunumu olarak tasarlanmis, ancak kisa siirede yabanci sanatcilar: ve pavyonlari
kapsayacak sekilde ufkunu genisletmis ve nihayetinde modern sanat icin uluslararasi bir
forum haline gelmistir. Venedik Bienali, Italya'nin birlesmesi, iki diinya savas1, fagizmin
yiikselisi ve diisiisii, Soguk Savas ve Avrupa'nin biitiinlesmesi gibi Italya ve Avrupa'’nin
gecirdigi siyasi ve kiiltiirel doniisiimler tarafindan sekillendirilmistir. Venedik Bienali,
20. yiizyilda ortaya ¢ikan diger bienaller i¢in bir model ve ilham kaynagi olmustur. Bunlar
arasinda Brezilya'daki Sdo Paulo Bienali (1951), Almanya'daki documenta (1955),

2 De Stijl: 1917 yilinda Piet Mondrian ve Theo van Doesburg tarafindan kurulmustur. De Stijl,
Hollandaca'da stil anlamia gelir ve yatay ve dikeylerin kat1 geometrisine dayanan bir sanat tarzidir.

%0 Bauhaus: Walter Gropius tarafindan 1919 yilinda Almanya'nin Weimar kentinde kurulan devrimei bir
sanat, mimarlik ve tasarum okuludur.
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Avustralya'daki Sydney Bienali (1973), Kiiba'daki Havana Bienali (1984) ve
Tiirkiye'deki Istanbul Bienali (1987) sayilabilir. (La Biennale di Venezia, & Art.Art)
Tiirkiye'nin ilk bienali olan Istanbul Bienali, 1987 yilinda Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi
(IKSV)* tarafindan kurulmustur. Bienal, sanatcilar ve izleyiciler arasindaki iletisimi
yapitlarin kendileri iizerinden saglayan bir sergileme modelini 6n planda tutmaktadir.
Uluslararas1 bir danisma kurulu tarafindan secilen bienal kiiratorii, kavramsal ¢erceveye

uyan ¢esitli sanat¢1 ve projeleri sergiye katilmaya davet etmistir.

Bienallerin tarihi, yeni sanatsal hareketlerin, medyanin, formlarin ve ifadelerin ortaya
cikisl, sanatsal pazarin, izleyicinin, elestirinin ve egitimin genislemesi, sanatsal
kaynaklarmn, etkilerinin, perspektiflerin kimliklerin ¢esitlenmesi ve kiiresellesip
dijitallesen diinyada sanatsal iiretim, sunum ve korumanin zorluklar1 ve firsatlar1 da dahil
olmak tizere, 20. ve 21. yiizyillarda diinyanin yasadigi sanatsal ve sosyal gelismelerin ve
zorluklarin bir yansimasi ve yaniti olarak goriilebilir. Bienaller ayn1 zamanda diinyanin
kiiltiirel ve sanatsal gelisimini ve degisimini de gelistirmistir. Bu, ulusal ve uluslararasi
sergiler, etkinlikler ve isbirlikleri diizenleyerek basarilmistir. Sanatcilara goriiniirliik,
taninma, geri bildirim ve gelir saglar, sanat profesyonelleri ve halk arasinda diyalog,
tartigma ve elestiri yaratir, kiiltiirler aras1 ve disiplinler aras1 anlayis ve igbirligini tesvik
eder ve yerel ve kiiresel topluluklari etkileyen sosyal ve politik konular1 ve sorunlari ele
alirlar. (Bienal Foundation). Bienaller genellikle satis odakli etkinlikler de degildir.
Venedik Bienali'nin 1968 yilina kadar hi¢ sanat eseri satmadigi bilinmektedir (Artun,

2015: 165).

3.3.6. Sanat Fuarlar

Sanat fuari, sanat eserlerini satin almak, satmak, sergilemek ve tadin1 ¢ikarmak amaciyla
sanat tacirlerine, koleksiyonerlere, kiiratorlere, sanatcilara ve genel halka ev sahipligi
yapan bir etkinliktir. Giliniimiiziin ¢cagdas sanat diinyasinda sanat fuari, kiiresel sanat

piyasasinda sanatin dolasimi, tanitimi ve tiiketimi i¢in en etkili ve karli yollardan biri

31 fstanbul Kiltiir Sanat Vakfi (IKSV): Nejat F. Eczacibasi'nin dnciiliigiinde 17 isadami ve sanatsever
tarafindan, Istanbul'da uluslararasi sanat festivalleri diizenlemek amaciyla, kar amaci giitmeyen bir sivil
toplum kurulusu olarak 1973 yilinda kuruldu.
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olarak hizmet veren 6nemli bir fenomen haline gelmistir. Sanat fuarlari, nerede ve neden
diizenlendiklerine bagli olarak format, erisim, konu ve hedefler acisindan farklilik

gosteren ¢esitli ve karmasik etkinliklerdir. (Artfairmag.com).

Sanat fuarlarinin tarihi antik caglara, Avrupa ve Afrika, Asya ve Amerika dahil olmak
tizere diger kitalarda ticari fuarlarin ve pazarlarin diizenlendigi ortagag ve erken modern
donemlere kadar uzanmaktadir. Yunanistan, Roma, Hindistan, Cin ve Japonya gibi farkli
kiiltirlerde ve bolgelerde, dini festivaller ve kutsal yer ziyaretleri sanatgilarin
yeteneklerini sergilemeleri ve fikir aligverisinde bulunmalari i¢in bir firsat saglamustir.
Bu etkinlikler, katilimcilar ve ziyaretgiler arasinda sanatsal ve kiiltiirel tirlinler de dahil
olmak {izere mal ve hizmet aligverisini gerektirmis; ticareti ve kiiltlirler aras1 iletisimi
tesvik ederek tekstil, seramik, metal isleri, kitaplar, resimler ve heykeller gibi ¢esitli
sanatsal ve Kkiiltiirel 6gelerin degisimini kolaylastirmistir. Bdylece, uzmanlagma,
boliimlere ayirma, standartlastirma ve rekabet de dahil olmak tlizere gelecekteki tiim sanat
fuarlarimin tipik 6zellikleri haline gelecek olan belirli islevsel niteliklerin gelismesine yol
acmis; donemsellik, yer, organizasyon, diizenleme ve tanitim gibi temel yapisal nitelikleri
kurumsallastirmistir. Sanat fuarlarinin tarihi, sanat sergilerinin ve salonlariin sadece
Avrupa'da degil, Amerika, Avustralya ve Asya gibi diinyanin diger bolgelerinde de
diizenlendigi modern ve ¢agdas donemlerle yakindan baglantilidir. Sanat sergilerinde
empresyonizm, ekspresyonizm, siirrealizm, soyut ekspresyonizm, pop art, kavramsal
sanat ve postmodern sanat gibi en son sanat akimlari ve gelismeler sergilenmis;
boylelikle, ¢esitlilik, 6zgiinliik, kalite ve prestij gibi tiim sanat fuarlarini temsil edecek
estetik 0zellikler de tanmitilmistir. Kiiresellesmis ve dijitallesmis bir diinyada ¢agdas sanati
sunmanin ve islem yapmanin baskin bir bi¢cimi olarak ortaya ¢ikan fuarlardan, ¢agdas
sanata odaklanan ilk sanat fuari, 15 Eyliil 1967 yilinda Alman tiiccar Rudolf Zwirner
tarafindan kurulan Art Cologne'dur. Kiiresel bir fenomen haline gelen ilk sanat fuari ise
1970 yilinda Isvigreli tiiccarlar Ernst Beyeler, Trudi Bruckner ve Balz Hilt tarafindan

kurulan Art Basel'dir.

Sanat fuarlart kuskusuz diinyanin en genis kapsamli ve kiiresel 6neme sahip
etkinliklerinden biri haline gelmistir. Milenyumun basinda, donemin sanat dergilerinden
'Art + Auction', 2005 tarihli sayisinda o dénemi "sanat fuari ¢agi" olarak adlandirmistir
(aktaran Eckstein, 2006). Paco Barragan tarafindan 2008 yilinda yayimlanan The Art Fair

Age (Sanat Fuar: Cagi) sanat diinyasinda yeni bir donemi baslatmistir. Miizayede evleri
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ve galerilerin yami sira, sanat fuarlari da sanat diinyasinda satiglar1 artirmak i¢in ¢ok
onemli hale gelmistir. Yerel ve uluslararasi sanat piyasalari igin onemli bir altyapi
saglayan fuarlar, giiglii birer endiistri haline gelmistir (Rubalcaba-Bermejo & Cuadrado-
Roura, 1995). Bu baglamda, sanat fuarlar1 sadece onemli sayida calisana istthdam
saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda sehirlerin turistik destinasyonlar olarak markalagmasi
tizerinde de onemli bir etkiye sahiptir. Ayrica, oteller, reklamcilik, sanat yonetimi ve

egitim gibi ¢esitli sektorlerle isbirligi yaparlar (Eckstein 2006).

Tiirkiye'deki sanat fuarlarinin gelisimi, Tiirkiye'deki cagdas sanat ortaminin evrimini ve
cogulculugunu ortaya koymakta ve Tiirkiye'nin kiiresel sanat diinyasiyla entegrasyonunu
ve etkilesimini yansitmaktadir. Ortaya ¢ikis, genisleme ve konsolidasyon olmak iizere {i¢
asamaya ayrilan Tiirkiye'deki sanat fuarlarinin tarihi, Tirkiye'nin uluslararasi sanat
piyasasinda yiikselen onemine dair 6nemli bilgiler saglamaktadir. Ortaya ¢ikis asamasi
1980'lerin sonundan 2000'lerin basina kadar uzanmakta olup, ilk sanat fuarlarinin
oncelikle Tiirkiye'nin kiiltiirel ve ekonomik merkezi olan Istanbul'da diizenlenmesiyle
belirginlesmistir. Tirkiye'deki ilk sanat fuari, Uluslararasi Sanat Dernegi (UPSD)
Baskan1 Prof. Dr. Hiisamettin Kogan ve TUYAP Fuarcilik ve Organizasyon A.S.
(TUYAP) sahibi Biilent Unal'n yonetiminde 10-17 Temmuz 1991 tarihleri arasinda
Istanbul Tepebasi'nda gerceklestirilmisti. TUYAP, ARTIST, ARTAM ve ARTISTIK
A.S. gibi yerel sanat kurumlari, dernekler ve vakiflar, Tiirk cagdas sanatin1 ve
sanat¢ilarim1 tanitmak ve desteklemek amaciyla bu fuarlar1 baglatmistir. Ayrica, yerel
sanat camiast ve kamuoyu arasinda bir diyalog ve degisim platformu yaratmayi
amaclamaktadirlar. Bu sanat sergileri, 1980 askeri darbesinin ardindan Tiirkiye'de
yasanan, ekonominin biiyiimesi, demokratik bir toplumun gelismesi ve kiiresellesmenin
benimsenmesi gibi siyasi ve toplumsal doniistimlerden etkilenmistir. Bu sergiler ayrica
1960'ar ve 1970'lerde Avrupa ve Amerika'da gelisen Art Cologne, Art Basel, FIAC ve

ARCO gibi denizasir1 sanat fuarlarindan da esinlenmistir.

Genisleme donemi 2000'lerin ortasindan 2010'arin basina kadar izlenebilir. Bu siire
zarfinda Tiirkiye, basta Istanbul olmak iizere Ankara, izmir, Antalya ve Bursa gibi diger
sehirlerde de yeni sanat fuarlar1 diizenlemistir. Bu fuarlar kiiratorler, saticilar,
koleksiyonerler ve elestirmenler de dahil olmak iizere hem yerel hem de uluslararasi sanat
profesyonelleri tarafindan baglatilmistir. Amaglari, Tiirk cagdas sanatinin ve

sanatcilarinin erisimini ve standardini artirmak ve genisletmek olmustur. Ayrica, kiiresel
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sanat camiasinda ve halk arasinda daha fazla goriintirliik ve taninirlik icin bir platform
olusturmayr amaglamiglardir. 2000'li yillarda Tiirkiye'de diizenlenen sanat fuarlari,
GSYIH, turizm ve medyadaki biiyiimenin yani sira yeni miizelerin, galerilerin ve
bienallerin ortaya ¢ikmasi gibi iilkenin ekonomik ve kiiltiirel patlamasindan etkilenmistir.
Ayrica 1980'ler ve 1990'larda Avrupa, Amerika ve Asya'da ortaya ¢ikan Frieze, Art Basel
Miami Beach, Art Dubai ve Sangay Sanat Fuar1 gibi kiiresel sanat fuarlarindan da ilham
almiglardir. Bu evrenin bazi 6nemli sanat fuarlar1 arasinda Contemporary Istanbul, Art
Ankara, Art Bosphorus, Art Antalya ve sonuncusu Istanbul'da ve diger sehirlerde

diizenlenen Art Fair Izmir sayilabilir. (SmartHistory, Contemporary Istanbul).

Bu konsolidasyon asamast 2010'lu yillarin sonlarina kadar geri gotiiriilebilir ve
Tirkiye'deki yerlesik sanat fuarlarimin siirdiiriilmesi ve gelistirilmesini kapsayacak
sekilde devam etmektedir. Bu sanat fuarlar1 miizeler, galeriler, vakiflar ve dernekler de
dahil olmak tiizere hem yerel hem de uluslararasi sanat kurumlarn tarafindan
diizenlenmistir. Amagclari, Tiirk cagdas sanatin1 ve sanatcilarini giliglendirmek ve
yiiceltmek, ayn1 zamanda bolgesel ve kiiresel sanat camiasi ve kamuoyu arasinda isbirligi
ve yaraticilik i¢in bir forum olusturmaktir. Bu sanat fuarlari, Gezi Parki protestolari, darbe
girisimi, miilteci krizi, ekonomik kriz ve pandemi gibi 2010'lu yillarda Tiirkiye'nin kars1
karsiya kaldig1 siyasi ve sosyal zorluklarin yani sira Tiirk sanat ortaminin dayaniklilii ve
yaraticiligindan da etkilenmistir. Bu fuarlar, 2020'lerde Avrupa, Amerika ve Asya'da
ortaya ¢ikan Art Basel Online Viewing Rooms, Frieze Viewing Room, Art Dubai Online
Catalogue ve Shanghai Art Fair Online Edition gibi dijital ve hibrit sanat fuarlarindan
ilham alarak olusturulmustur. Bu evreye ait 6nemli sanat fuarlar arasinda Contemporary

Istanbul, Art Ankara, Mamut Art Project, Step Istanbul ve Art Bosphorus yer almaktadir.

Cagdas sanat fuarlarinin ortaya ¢ikisi nispeten yenidir ve ¢ogu etkinlik 1999 ile 2010
yillar1 arasinda gerceklesmistir. Bu nedenle, bu tiir sanat fuarlarinin sanat diinyasinda yeni
bir egilimi temsil ettigi sdylenebilir. Diinyanin ¢esitli bolgelerine yayilan ilk sanat fuari,
2003 yilinda Ingiliz yayincilar Amanda Sharp ve Matthew Slotover tarafindan kurulan
Frieze Art Fair olmustur. ingiliz girisimci John Martin tarafindan 2007 yilinda kurulan
Art Dubai, gelismekte olan pazarlara odaklanan ilk sanat fuari1 olmustur. Art Basel
tarafindan 2020 yilinda tanitilan Art Basel Online Viewing Rooms, ¢evrimi¢i platformlar
entegre eden ilk sanat fuar1 olmustur. Digerleri de dahil olmak iizere bir¢ok sanat fuari,

modern sanat endiistrisinin ilerlemesini olumlu yodnde etkilemis ve statiisiinii
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gelistirmistir. Cagdas sanat diinyast i¢in kesfedilecek bir dizi yol, listesinden gelinecek
heyecan verici zorluklar, kurulacak yeni aglar ve kesfedilmemis kitleler yaratmislardir.

(Artnet).

Z b J — - | viver ool )
“ere\ {_ Kortrik__ “r-§—<
" (__Gwangjv e *v’“ F Singapore
=8 ' + _ ﬁ‘ 3
7] AP N —

> o |
Melbourne > Z) = ><’ { Kobe
: X/ . sy 7

f/ \\ ' Busnwc e

/ D N A - ~

| | S AR Whinar— Y\
‘—élgo Pavle N XK 77y 2 & < Z%Y Y .
¥4 /A o Viadivostok + = l_ 3 \\
Incheon : Se— g =R ~{BIWAKO
's% \,‘;Lz x_%‘% 5 \ L

h

Estuaire
=SI0aNTe

v Hong Kong '
» S L
B D
o — » - - i
~ Marrakech F)Sk X -

R-ochi-M UZiris

20 B UNALL S —~
Smlhuchlman 7~

i NS
Munich

S TS X

in )= . ‘ .
= é 3 Manifestc
S

Sydney )

Gorsel 11. Jason Hoelscher, Dinamik Bienal Diyaloji/Kronotopik Ag Semasi, 6x6 ing, 2012
(https://rebrand.ly/wijfz340 8 Aralik 2023 tarihinde erisildi.)
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3.4. KURSELLESMIS SANAT KURUMLARININ, SANAT DUNYASINDA
NETWORK OLUSTURMA, ILISKILER KURMA VE RIZA IMALATI
UZERINE ETKILERI

Miizeler, galeriler, miizayede evleri, bienaller, sanat fuarlar1 ve akademiler gibi sanat
kurumlari, ¢agdas sanatin kiiresel Ol¢ekte yaratilmasi, yayilmasi ve alimlanmasinda
biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu kurumlar yalnizca sanat eserlerinin sergilendigi ve satiga
sunuldugu mekanlar olarak degil, ayn1 zamanda sanatgilar, kiiratorler, koleksiyonerler,
elestirmenler, egitimciler ve izleyiciler gibi sanat diinyasinin ¢esitli aktorleri arasinda
baglant1 ve baglarin kuruldugu ve korundugu platformlar olarak da islev gérmektedir.
Dahasi, bu kurumlar sanat diinyasinda kalite, begeni, yenilik, ¢esitlilik ve sosyal
sorumluluk gibi belirli deger, norm ve sdylemleri destekleyen ve anlatiy1 sekillendiren
aracilar olarak da hizmet vermektedir. Ayrica, kiiltiirel aligveris, hareketlilik, iletisim,
rekabet ve homojenlesme gibi kiiresellesmenin sundugu zorluklara ve olanaklara tepki

verir ve bunlardan etkilenirler.

Sanat kurumlarinin baslica rollerinden biri, sanat camiasi i¢inde aglarin kurulmasina ve
iligkilerin olugsmasina yardimci olmaktir. Aglar, “bireyler ya da gruplar arasinda zaman
icinde belli bir istikrar derecesini koruyan baglantilar kiimesi (Borgatti vd., 2009: 2)”
anlamina gelirken, iligkiler “iki ya da daha fazla birey ya da grubun birbirleriyle
etkilesime girdigi araglari” ifade eder (Borgatti vd., 2009: 3). Aglar ve iliskiler, liyeleri
arasinda bilgi, kaynak, firsat, taninma ve etki aligverisini kolaylastirarak sanat diinyasinda
cok onemli bir rol oynamaktadir. Bu baglantilarin sektorde basari i¢in ¢ok 6nemli oldugu
aciktir. Miizeler ve sanat galerileri, sanatcilarin sergiler i¢in eserlerini segebilecek
kiiratorlerle baglantt kurmalari i¢in firsatlar sunar. Miizayede evleri, koleksiyonerlerin
eserlerini satabilecekleri saticilarla baglanti kurmalari i¢in bir aragtir. Bienaller ve sanat
fuarlari, hem yerel hem de uluslararasi izleyicilerin ¢esitli sanatsal ifadelerle etkilesime
gecmeleri i¢in bir platform saglar. Akademiler, 6grencilerin kendilerine temel egitim ve

mentorluk saglayabilecek mentor ve egitmenlere erisimini saglar.
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Sanat kurumlan ayrica cesitli yaklasimlar ve teknikler kullanarak aglar ve iliskiler
kurabilir ve siirdiirebilir. Miizeler ve sanat galerileri, g¢esitli paydaslarin katilimini
saglamak i¢in agilislar, konferanslar, atdlye c¢alismalari, turlar ve rezidanslar gibi
etkinlikleri stratejik olarak planlayabilir. Miizayede evleri satiglarin1 kataloglar, web
siteleri, sosyal medya ve haber biiltenleri aracilifiyla etkili bir sekilde tanitabilir.
Bienaller ve sanat fuarlar1 haritalar, rehberler, uygulamalar ve cevrimici platformlar
kullanarak katilimcilarin gezinmesini ve etkilesimini kolaylagtirabilir. Akademiler,
mezun aglarindan, yayinlardan, sergilerden ve isbirliklerinden yararlanarak mezunlarla

iletisimlerini siirdiirebilir ve onlara destek sunabilir.

Sanat kurumlarinin bir diger 6nemli rolii de sanat diinyasinda belirli ilkeler, standartlar
ve diyaloglar iizerinde uzlas1 saglamak ve bunlar1 gegerli kilmaktir. “Konsensiis” terimi,
“insanlarin hegemonyay1 garanti altina alan ideolojik sonuglarin yaratilmasina aktif
olarak katkida bulunduklart siire¢” olarak tanimlanmaktadir (Gramsci vd., 1971: 12).
“Hegemonya” ise “bir grubun toplumsal yasamda baskin bir konum talep ettigi ve bunu
stirdiirdiigii kiiltiirel egilim” olarak tanimlanmaktadir (Williams, 1977: 108). Riza ve
hegemonya, sanatsal miikemmellik, uygunluk, 06zgiinlik ve ©Onemi degerlendirme
kriterlerini belirledikleri icin sanat diinyasinda ¢ok énemli bir rol oynar. Ornegin, miizeler
ve sanat galerileri sanat eserlerini degerlendirmek ve sergilemek igin estetik kalite,
tarihsel 6nem, sosyal uygunluk ve piyasa degeri gibi nesnel dlciitler kullanabilir. Benzer
sekilde, miizayede evleri de sanat eserlerini degerlendirmek ve satmak icin provenans,
kondisyon, nadirlik ve talep gibi faktdrlere bakabilir. Bienaller ve sanat fuarlari ise sanat
eserlerinin kiiratorliiglini yapmak ve halka sunmak icin kiiresellesme, c¢esitlilik,
yenilikgilik ve siirdiiriilebilirlik gibi temalar1 kullanabilirken, akademik kurumlar
sanatcilar1 egitmek ve yetistirmek i¢in akademik miikemmellik, arastirma iiretkenligi,

pedagojik yenilik ve profesyonel gelisim gibi standartlar1 kullanabilir.

Sanat kurumlar1 ayrica bir dizi strateji ve uygulama aracilifiyla anlagsma iiretebilir ve
degerleri, normlar1 ve sdylemleri mesrulastirabilir. Ornegin, miizeler ve sanat galerileri
sanat eserleri hakkinda bilgi ve yorum saglamak i¢in etiketler, kataloglar, makaleler ve
incelemelerden yararlanirken, miizayede evleri sanat eserlerini dogrulamak ve deger
bigmek i¢in uzmanlar, deger bigiciler, danismanlar ve medyay1 kullanir. Bienaller ve

sanat fuarlari, ddiiller, paneller ve forumlar araciligiyla sanat eserlerinin taninmasini ve
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tartisilmasint  saglarken, akademiler de dereceler, sertifikalar, akreditasyonlar ve

siralamalar araciligiyla sanatgilara nitelikler ve degerlendirmeler sunar.

Sanat kurumlarinin bir bagka énemli bir rolii de kiiresellesmenin getirdigi zorluklara ve
firsatlara tepki vermek ve bunlarn etkilemektir. Kiiresellesme, modern sanatin yaratilmast,
yayilmasi ve 6ziimsenmesini ¢esitli sekillerde etkilediginden, sanat diinyasi i¢in 6nemli
hale gelmektedir. Kiiresellesmenin sanata en biiyiik etkisi, diinya ¢apinda bienal ve sanat
fuar1 gibi biiyiik 6l¢ekli sergi etkinliklerinin diizenlenmesidir. Bu sergilerde yer alan
sanat¢ilarin diinyanin bir¢ok farkli lilkesinden gelmesi, sanatc1 etkilesimlerinin olmasi ve
yeni alanlarin kesfinin gostergesidir. “Kiiresellesme, yeni iletisimler ve tartismalar
saglamalidir. Sergiler, kiiresellesmenin etkisiyle yeni cografyalara ve Kkiiltiirlere
yonlenmektedir (Thea, 2001:3).” Harald Szeemann'in 2000 yilinda Carolee Thea ile
gergeklestirdigi soyleside, kiiresellesmeyi emperyalizm icin bir ortii olarak gérmiis ve

“kiiresellesmenin sanatin en biiyiik diismani” oldugunu ilan etmistir. Szeemann bunu,

“Kiiresellesme diinyaya daha fazla adalet ve esitlik getiriyorsa miikemmeldir ... ama
getirmiyor. Sanatgilar bilgisayarlari ya da dijital araglart kullanarak temas kurmayi ve
kitalart yakinlastirmayr hayal ediyor. Ancak bir kez bilgiye sahip oldugunuzda, onunla
ne yapacaginiz size kalmis. Kokleri olmayan bir kiiresellesme sanatta anlamsizdir (Thea,
2000: 18).”

Seklinde acgiklamistir. Buna ek olarak, miizeler ve sanat galerileri, sergiledikleri sanata
kendi tercih ve yorumlarimi dayatarak kiiltiirel 6zgilinligii ve kimligi de azaltabilir.
(Carrol, 2008). Miizayede evleri, belirli sanatcilari, tarzlar ve tiirleri digerlerine tercih
eden kiiresel bir pazar olusturarak sanatin standartlasmasina ve homojenlesmesine de
katkida bulunabilir. (De Con Cossio, 2020). Bienaller ve sanat fuarlari, belirli yerleri,
kurumlar1 ve kiiratérleri digerlerine gore kayirarak sanat endiistrisi igindeki giic
dengesizliklerinde ve esitsizliklerde de rol oynayabilir. (Carrol, 2008). Sanat akademileri
de diinya sanat ortamindaki kit kaynaklar ve beklentiler i¢in yarisan ¢ok sayida sanatgi
yaratarak sanat eserlerinin rekabetine ve ticarilesmesine katkida bulunabilir. (Carrol,
2008). Sanat eserlerinde baskin ya da ana akim tarz ve egilimlerin benimsenmesi ya da
taklit edilmesi, sanatgilarin kiiltiirel 6zgiinliik ve kimliklerini kaybetmelerine yol agabilir.
(Tadesse, 2023). Bu sekilde bir homojenlesme ve standartlagsma, sanatgilarin kiiresel
kurumlarin ve izleyicilerin beklenti ve tercihlerine uymasi ya da uyum saglamasi gibi
potansiyel sonuglar dogurabilir. (Tadesse, 2023). Giic dinamikleri ve esitsizlikler,

sanatcilarin cografi, ekonomik, sosyal veya siyasi statiilerine bagli olarak marjinallesmesi
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veya dislanmasiyla sonuglanabilir. (Williams, 2018). Rekabet ve metalasma, sanatgilar
kiiresel pazar i¢in daha fazla, daha hizli ve daha ucuz sanat eserleri iiretme baskisi veya

cazibesiyle karsilagabilir. (Williams, 2018).

Sanat kurumlari, kiiresellesmenin getirdigi zorluklara ve firsatlara cesitli stratejiler ve
uygulamalarla yanit verebilir: Kiiltiirel aligveris ve ¢esitlilik, ¢esitli gelenek ve
perspektiflerden sanatsal ilham alinmasini kolaylastirir. (Tadesse, 2023). Hareketliligin
ve iletisimin gelismesi, sanatg¢ilarin seyahat etmesini, isbirligi yapmasini ve ¢alismalarini
cesitli smirlar ve bolgeler arasinda sergilemesini kolaylagtirir. (Tadesse, 2023).
Yenilik¢ilik ve deneysellik, sanatcilarin sanatsal pratiklerinde yeni formlari, medyay1 ve
teknikleri kesfetmelerini kolaylastirmaktadir. (De Con Cossio, 2020). Sanatcilarin
goriiniirliigiiniin ve etkisinin artmasi, daha cesitli ve daha biiylik izleyici kitlelerine ve
pazarlara erismelerini saglamaktadir. (De Con Cossio, 2020). Miizeler ve sanat galerileri,
farklt bolgelerden, kiiltiirlerden ve perspektiflerden gelen sanat eserlerinin sergilenmesi
yoluyla kiiltlirel cesitliligi tesvik etme ve diyalogu destekleme kapasitesine sahiptir.
(Felix-Jagger, 2019). Miizayede evleri, diinyanin dort bir yanindaki bireylerin sanat
eserlerini alip satabilmelerini saglayan sanal platformlar ve hizmetler sunarak
hareketliligi ve iletisimi artirabilir. (De Con Cossio, 2020). Bienaller ve sanat fuarlari,
diinya capinda giincel konulari, egilimleri ve gelismeleri yansitan sanat eserlerini
sergileyerek yenilik¢iligi ve deneyselligi tesvik etme potansiyeline sahiptir. (Felix-
Jagger, 2019). Sanat akademileri, diinya ¢apindaki sanat ortamina katilmak isteyen
sanatcilara egitim ve Ogretim sunarak taminirliklarini ve etkilerini artirabilir. (Felix-

Jagger, 2019).

Nihayetinde, hem bienaller ve sanat fuarlar1 hem de akademiler, sanat diinyasinin
dinamiklerinin sekillenmesinde rol oynamaktadir. Sanat kurumlari, diinya ¢capinda ¢agdas
sanatin tretilmesi, dagitilmas1 ve tiiketilmesinde onemli gorevler istlenirler. Cesitli
islevlere hizmet ederler ve aglar, iliskiler, riza ve kiiresellesme {lizerinde énemli etkileri
vardir. Sanat kurumlari, sanat diinyasindaki cesitli aktorler arasinda aglar ve iliskiler
kurup siirdiirebilir, degerleri, normlar1 ve sodylemleri mesrulastirabilir. Ayrica
kiiresellesmenin zorluklarin1 ve firsatlarmi etkileyebilir ve bunlara yanit verebilirler.
Bununla birlikte, sanat diinyasindaki otoritelerini, mesruiyetlerini ve gegerliliklerini
sorgulayan sanatcilar ve izleyicilerden gelen elestiri ve muhalefetle de karsilasabilirler.

Ornegin, kiiresellesmeyle birlikte yeryiiziiniin her kdsesindeki yaratici potansiyelin,
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boyunduruk altina alinabilecegi gosterilmistir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra kurulan
Dogu ve Bati Almanya’da Berlin Duvan yikildiktan sonra Berlin sehri, 155 kilometre
uzunlugundaki Berlin Duvari ile ikiye boliinmiistiir. Duvarin 1989 yilinda yikilmasiyla
Dogu Avrupa’da komiinizm ¢okmiis ve Soguk Savas donemi de bitmistir. Duvar’in
yikilmasi sadece bu anlamlara gelmemekte, yikimla birlikte eski Bat1 Bloku’nun sanatsal
yetenek sahnesine doniistiiriilmesi de yaratici potansiyelin hiikiimetler tarafindan

rahatlikla yonlendirilebilecegini ortaya koymustur.

Biiyiik sanat organizasyonlarinin ya da kurumlarimin sponsorlartyla olan iliskileri de
bazen medyada kendine yer bulmaktadir. Ornegin, Tiirkiye’'nin ilk kolektif Giizel
Sanatlar yeni mezunlar platformu olan BASE’in®? 7. edisyonuyla ilgili Osman Erden

(2023), konuyla ilgili soyle yazmustir:

“13-17 Aralik 2023 tarihleri arasinda Istanbul Akaretler Siraevler’de yedincisi
gerceklesecek olan BASE’de okullarindan yeni mezun olan 120 sanatcimin isleri
sergilenecek. Sponsorlart arasinda Trendyol, TEB, Kale Tasarim, Bilgili Holding gibi
sirketlerin yer aldigi etkinlige T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi katkida bulunuyor.
Organizasyonun resmi internet sitesinde bakanligin bulundugu katkinin icerigine dair bir
bilgilendirmeye rastlanmiyor.

Gegtigimiz sene BASE in ilk bes edisyonuna katilmig sanatcilarin eserlerinden olusan bir
secki yine T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi 'min desteginde BASELECTED ismiyle Istiklal
Caddesi’nde yer alan, yikilan Emek Sinemasi’nin yerine insa edilen Grand Pera’da
sergilenmisti. Emek Sinemasi 'nin yikilmasina karsi ortaya konan miicadelenin énde gelen
ismi Miicella Yapici'min Nisan 2022°de tutuklanmasimin hemen ardindan, Gezi
Direnisi’nin tam da dokuzuncu yildoniimiinde agilan sergi Tiirkiye'de ¢agdas sanat
alammin zararsizlastiriimasina, iilkenin giincelliginden koparilmasina dair en ¢arpici
orneklerden biri olmustu. (Erden, 2023)”

Erden ayrica, yazisinda hiikiimetin riza tUretimi gergeklestirdigini iddia etmis ve

hiikiimete elestiride bulunmustur:

“Nitekim iktidar, rizaya dayanan mekanizmalari iiretme yolunu segerek farkli bir yontemi
uygulamaya koyuldu. Yeni kiiltiir siyaseti Beyoglu Kiiltiir Yolu ve benzerlerinin
diizenlenmesi, TRT nin bir kanalint eskiden oldugu gibi kiiltiir-sanat agirlikli bir icerige
ayirmas: gibi girisimlerle kendini géstermeye bagladi. Contemporary Istanbul’da oldugu
gibi ticari kaygilarla iktidara yanasanlar bir kenara, kiiltiir sanat alaninin bir¢ok aktorii
gortintirliik kaygistyla iktidarin aygitlarimin bir parcast olmaya yénelik i¢sellestirilmig

32 BASE, Tiirkiye’nin ilk kolektif Giizel Sanatlar yeni mezunlar platformudur. Bu platform, Tiirkiye’nin
farkli illerinden ve iiniversitelerinden yeni mezun sanat¢i adaylarinin eserlerini segici bir kurul tarafindan
degerlendirerek sergilemektedir. BASE, sanat¢1 adaylarina hem kendi alanlarinda hem de genel kiiltiirde
gelisim firsatlar1 sunan bir etkinlikler biitiiniidiir. BASE, ayrica sanatseverlere de yeni ve yaratici sanat
eserleriyle tanigma imkan1 vermektedir.
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bir rizayr normallestirdiler. Beyoglu Kiiltiir Yolu 'nun bir par¢ast olmanin, TRT 2 deki
kiiltiir sanat programlarina konuk olarak katilmanin, iktidari kosulsuz olarak destekleyen
basin organlarinda boy gostermenin sanki hi¢bir toplumsal, siyasi baglami, iilkenin
giincel durumuyla alakasi yokmus gibi davranmanin rahatligi paha bigilmez bir konforu
beraberinde getiriyor. (Erden, 2023).”

Sanat diinyas1 medyasi, kiiresel dlgekte cagdas sanatin iiretimi, dagitimi ve tiikketiminde
onemli bir rol oynamaktadir. Bilgi, iletisim, degerlendirme ve kiiresellesme iizerinde
bircok islevi ve etkisi vardir. Medya, sanatcilar, sanat eserleri, sergiler, etkinlikler,
trendler ve konular da dahil olmak iizere sanat diinyasinin ¢esitli yonleri hakkinda bilgi
ve iletisim saglayabilir. Ayrica, bu bilgilerin yayilmasina da katkida bulunurlar. Bununla
birlikte, onlar da sanat diinyasindaki mesruiyetlerini, uzmanliklarini ve yerindeliklerini

sorgulayan sanatgilar ve izleyicilerden gelen muhalefet ve elestiriyle karsilasabilirler.

Sanat elestirmenleri, diinya ¢apindaki bir ortamda sanatin niteligini, degerini ve anlamin1
objektif olarak degerlendirme ve takdir etme becerisine sahiptir. Onlarin yayin
platformlari, sanat diinyas1 medyasi da kiiresellesmeyle ilgili 6rnekler sunmaktadir: Sanat
yayinlari, ¢esitli bolgelerden, kiiltiirlerden ve perspektiflerden sanatsal eserleri ve
sanatgilar sergileyerek kiiltiirel ¢esitliligi artirabilir ve global sdylemi tesvik edebilir.
Asya, Pasifik ve Orta Dogu'dan ¢agdas sanat eserlerini inceleyen bir dergi olan Art Asia
Pacific bunun bir 6rnegidir. (Ewald, 2018).

Sanat web siteleri ve bloglari, sanat eserlerine ve kiiresel dlgekte bilgiye erisim ve
paylasim i¢in ¢evrim i¢i kanallar ve olanaklar saglayarak demokratiklesmeyi ve iletisimi
tesvik edebilir. Ornegin, Artsy sanat koleksiyoncularini, galerileri, miizeleri ve sanatgilari

birbirine baglayan ¢evrim igi bir platformdur. (Felix-Jagger, 2019).

Sanat belgeselleri ve filmleri, cagdas konulari, egilimleri ve gelismeleri diinya ¢apinda
bir perspektifle tasvir eden sanat eserlerini sergileyerek iyilestirme ve kesfetmeyi tesvik
edebilir. Ornegin, The Price of Everything, para ve piyasanin ¢agdas sanat ortamini nasil

etkiledigini inceleyen bir belgeseldir. (Carrol, 2008.)

Sanat odiilleri, uluslararas1 sanat camiasinda yer almaya c¢alisan sanatcilara destek ve
takdir sunarak, tamnirhklarini ve etkilerini artirabilir. Ornegin, merkezi ingiltere'de
bulunan ve ¢agdas sanatcilara yonelik segkin bir 6diil olan Turner Prize buna 6rnek teskil

etmektedir. (Kanellidi, 2019).
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Sanat dergileri ve mecmualari, sergiledikleri sanatcilara ve sanat eserlerine kendi
standartlarin1 ve hikayelerini dayatarak kiiltiirel 6zgiinlilk ve kimlik iizerinde baski
olusturabilir. Ornegin, baz1 elestirmenler Batili sanat yayinlarin Bat1 dis1 bolgelerden
gelen sanatcilart marjinallestirme ya da egzotiklestirme egiliminde oldugunu ileri
stirmiistiir. (Dimova & Gillen, 2017). Buna ek olarak, sanat web siteleri ve bloglar, belirli
tarzlari, tiirleri ve sanatcilar digerlerine tercih eden kiiresel bir pazar olusturarak sanat
eserlerinin  homojenlesmesine ve standartlasmasma yol agabilir. Ornegin, bazi
elestirmenler ¢evrimici platformlarin kiiresel bir izleyici kitlesine hitap eden tek tip bir

estetigi savunma egiliminde oldugunu savunmaktadir. (Felix-Jagger, 2019).

Sanat belgeselleri ve filmleri, belirli kurumlari, yerleri ve kiiratorleri digerlerine tercih
ederek sanat diinyasindaki giic dengesizliklerini ve esitsizlikleri daha da katiilestirebilir.
Ornegin, bazi elestirmenler filmlerin Londra veya New York gibi koklii sanat merkezleri

lehine daha az bilinen kurumlart g6z ardi ettigini iddia etmektedir. (Carrol, 2008).

Sanat odiilleri, kiiresel sanat endiistrisindeki sinirli kaynaklar ve firsatlar i¢in yarigan
sanat¢ilarin sayisinin artmasina yol agarak sanat eserlerinin rekabetine ve metalagmasina
da katkida bulunabilir. Elestiriler, ddiillerin abartiy1 tesvik ettigini ve belirli sanat eserleri

ve sanatgilar icin fiyatlari sisirdigini 6ne siirmektedir. (Kanellidi, 2019).

Sonug olarak, sanat diinyasindaki medya, kiiresellesmis bir diinyada cagdas sanatin
iretilmesi, yayilmasi ve tiiketilmesinde ¢ok 6nemli roller oynamaktadir. Medyanin bilgi,
iletisim, degerlendirme ve kiiresellesme iizerinde sayisiz islevi ve etkisi vardir. Sanat
profesyonelleri, sanat endiistrisinin farkli yonlerine iliskin bilgi ve iletisim lretme ve
dagitma becerisine sahiptir. Sanat eserlerinin ve sanatcilarin standardini, degerini ve
onemini uluslararasi bir ¢ergevede degerlendirebilir ve gézden gecirebilirler. Bununla
birlikte, sanat diinyasindaki konumlarini, O6zgiinliiklerini ve 6nemlerini sorgulayan

sanatcilardan ve izleyicilerden gelen muhalefet ve elestirilerle karsilasabilirler.

Sosyal medya ise kiiresellesen diinyada c¢agdas sanatin iretilmesi, dagitilmasi ve
tilkketilmesinde hayati bir rol oynamaktadir. Goriiniirliik, etkilesim, katilim ve yenilik¢ilik
tizerindeki etkileri ¢ok ¢esitlidir. Bu platformlar, sanatin farkli bigimlerini diinya ¢capinda
paylasmak icin ¢evrim i¢i hizmetlere erisim saglayarak sanat eserleri ve sanatgilar igin
goriliniirliik ve etkilesimin yayginlastirilmasina yardimei olmaktadir. Buna isbirligi, geri

bildirim, satis ve ifade de dahil olabilmektedir. Bununla birlikte, sanatc¢ilardan ve
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izleyicilerden gelen elestiri ve begeni, dijital cagda sanat eserinin kalitesi, degeri,

Ozgiinliigl ve etigine meydan okuyabilmektedir.

Sosyal medya ile sanatcilar, eserlerini herhangi bir {icret 6demeden genis bir kitleye
sergileyerek sanat meraklilart arasinda goriintirliiklerini ve etkilesimlerini artirabilirler.
Bu durum sanat¢inin galeri olmadan da onaylanmasini anlamina gelir ve sanatginin
izleyicileriyle direkt olarak iletisim kurmasini saglayarak, sanati daha isbirlik¢i bir
deneyim haline getirebilir. Sonug olarak, sanat izleyicileri daha ¢esitli hale gelir. (Zhang,

2019), (Rooftop, 2022).

Sosyal medya ayrica sanat¢ilarin kiiresel olarak diger sanat¢ilar veya izleyicilerle baglanti
kurmasini ve isbirligi yapmasini saglayarak katilimi1 ve yeniligi tesvik edebilir. Sanatgilar
sosyal medya araciligiyla izleyicilerinden veya meslektaslarindan geri bildirim alabilir ve
bu da onlara sanat eserlerini paylasmalari ya da gelistirmeleri i¢in ilham verebilir. Ayrica,
sosyal medya platformlar1 sanatgilara, sanatsal vizyonlarma uygun dijital araglar ve
formatlar kullanarak kendilerini yaratici bir sekilde ifade edebilecekleri yeni bir ortam

saglamaktadir. (Zhang, 2019), (Rooftop, 2022).

Bununla birlikte, sosyal medya ayni zamanda sanat piyasasini doygunluga ulastirarak
sanat¢ilarin 6zgiin kimliklerini olusturmalarin1 ve taninmalarini1 zorlagtirabilir. Sosyal
medya, sanatgilarin daha fazla igerik liretme veya trendlere uyma baskist hissetmelerine
yol agarak sanatsal biitiinliiklerinden veya 6zgiinliiklerinden 6diin vermelerine neden
olabilir. (Murphy, 2018), (Dege, 2019). Dahasi, etkilesim ugruna sosyal medya
platformlarinin algoritmalarinin belirtledigi kistaslar ¢ercevesinde is lireterek, bir sosyal
medya estetigine kendilerini kaptirabilirler. Bu algoritmalar kullanicilarin tercihleri
dogrultusunda onlardan kendi kendilerine 6grenen yapay zekalar olduklari i¢in, estetik

baglamda dar bir cember i¢ine hapsedebilir.

Buna ek olarak, sosyal medya kullanimi intihal veya diger sanatcilarin eserlerini kendine
mal etme risklerini de beraberinde getirerek 6zgiinliik ve etik kaybina katkida bulunabilir.
Dahasi, ticari veya siyasi ¢ikarlar hem izleyiciyi hem de sanat eserini istismar ya da

manipiile edebilir, bu da bagska riskleri beraberinde getirir. (Zhang, 2019), (Martin, 2023).

Rizanin tiretimi, kiiresellesen diinyada ¢agdas sanatin {iretimi, dagitimi ve tiiketimiyle de
iliskilendirilebilir. Bu islevler c¢esitli amaglara hizmet edebilir ve bilgi, iletisim,

degerlendirme ve kiiresellesme iizerinde etkileri olabilir. Sosyal medya algoritmalari
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belirli sanat eserlerini veya yaraticilarin1 digerlerinden daha olumlu gosteren veri ve
iletisim iiretme ve dolasima sokma potansiyeline sahiptir. Ozellikle takipcisi bol
hesaplarin bu baglamda daha fazla etkilesim almasi kaginilmazdir. Ayn1 zamanda sanatin
degerlendirilmesini ve uluslararasilasmasini sekillendirebilir ve kiiresel anlamdaki
degerlerini etkileyebilir. Farkli medya kanallar1 aracilifiyla bilgi ve iletisim yayarak
belirli sanat eserlerini veya sanatcilar1 digerlerine kars1 daha fazla etkilesime sokarak,
belli bir riza iiretimi gergeklestirebilir. Bunu gonderi gibi kullanici zaman tiinelinde
beliren reklamlar da yapabilir. Ona maruz kalip etkilenmek, reklami reklam olarak
gostermemek ona bilingsizce riza gostermeyi tetikleyebilir. Bu durumlar, sosyal
medyanin, web sitelerinin, bloglarin, dergilerin ve gazetelerin, genellikle giiclii bireylerin
veya kuruluslarin tercihleri veya giidiileri dogrultusunda, belirli sanat eserleri veya
sanatcilar etrafinda ilgi veya dikkat yaratmak i¢in kullanilabilmektedir. Boylece, sanat
eserlerini ve sanat¢ilart mesrulagtirmak i¢in onlarin kiiresel olarak degerlendirilmesini ve
kiiresellesmesini etkileyebilir. Bu, miizeler, galeriler, bienaller, ddiiller, elestirmenler ve
kiiratorler araciligiyla tercih edilen belirli sanat eserleri veya sanatgilar i¢in deger ve
prestij yaratabilir. Ancak bu siire¢ aym1 zamanda Onyargili degerlendirmelere ve

kiiresellesmeye de yol agabilir.

Ozetle, riza iiretimi kavrami, kamuoyunun hiikiimetler, sirketler veya medya kuruluslar
gibi etkili kuruluslar ya da alaninda etkili kisiler tarafindan, kamuoyunun haberi olmadan
manipiile edilmesiyle ilgilidir. Bu kavram, hakim ideoloji veya diinya goriisiiniin
propaganda, halkla iligkiler, reklam ve benzeri cesitli iletisim yontemleri aracilifiyla
kitlelere dayatildig1 fikrine dayanmaktadir. Riza iiretiminin amaci, etkili kuruluslarin
yararina olan konularda halk arasinda yaniltici bir anlagsma veya fikir birligi izlenimi

yaratmaktir.

Riza iiretimi, kiiresellesmis bir ortamda ¢agdas sanatin tasarimi, dagitimi ve edinimi ile
de ilgili olabilir ve bilgi, iletisim, degerlendirme ve kiiresellesme iizerinde ¢esitli islevler
ve etkiler tiretebilir. Kiiratdrler de sanat diinyasinin gii¢lii ve etkili aktorleri arasinda yer
aldig1 i¢in kitleleri iizerindeki bilirkisi roliiyle, belirli sanat eserlerini veya sanatgilari
destekleyen yanli bilgi ya da iletisim iiretebilir ve dagitabilir. Dahasi, uluslararasi bir
perspektifte sanat eserlerinin veya sanatgilarin Onemini ve degerini tanimlayan

degerlendirmeyi de etkileyebilmektedir.
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3.5. SANAT DUNYASINDAKI iKTiDAR iLiSKiLERi VE iLiSKIiLER AGI

Sanat diinyasi, ¢esitli aktorleri, kurumlari, soylemleri ve uygulamalari iceren karmagik ve
cok yonlii iktidar iligkileriyle karakterize edilir. Gii¢, baskalarinin eylemlerini ve
sonuglarini etkileme veya kontrol etme yeteneginin yani sira bu tiir etkiye veya kontrole
direnme veya bunlara meydan okuma kapasitesi seklinde de tanimlanabilir. Giig,
genellikle belirli sanatsal ifadelerin, temsillerin ve yorumlarin tanimmmasmdan,
dogrulanmasindan ve mesrulagtirlmasindan elde edilen bir bilgi tiirii olarak da

gorilebilir.

Sanat diinyasinda, giiclin ve iktidarin temel kaynaklarindan biri, sanat tarihinde neyin
degerli, anlamli ve etkili kabul edildigini belirleyen bir dizi kriter ve standarttan olusan
sanat tarihi kanonudur. Kanon, i¢inde yaratildig: ve siirdiiriildiigii toplumun ve kiiltiiriin
hakim ideolojileri, degerleri ve ¢ikarlar tarafindan sekillendirilir. Sanat diinyasinin
mevcut normlarina ve hiyerarsilerine karsi ¢ikan ve alternatif bakis agilar1 ve uygulamalar
Oneren sanatgilarin, elestirmenlerin, kiiratorlerin, akademisyenlerin ve aktivistlerin

eylemleriyle ona meydan okunabilir ve doniistiiriilebilir. (Brown, 2021)

Sanat piyasasi, sanat diinyasinda bagka bir giic kaynagini temsil eden sanat eserlerinin ve
ilgili mal ve hizmetlerin degisimi ve dolasimi sistemidir. Arz ve talep gii¢lerinin yani sira
koleksiyonerlerin, saticilarin, galerilerin, miizelerin ve diger kurumlarin etik, ahlaki ve
estetik zevkleri ve tercihleri tarafindan yonlendirilmektedir. Sanat piyasasi kiiresellesme,
neoliberalizm ve dijitallesme gibi sosyal, ekonomik ve politik baglamlardan etkilenebilir.
Ek olarak sanatin iiretimi ve tiikketiminden 6zgiinliik, miilkiyet, tahsis, sansiir ve somiirii

dahil olmak iizere etik, ahlaki ve hukuki sorunlar ve tartismalar ortaya ¢ikabilir.

Sanat diinyasinin diger bir gii¢ kaynag1 ise sanat kamuoyudur. Bu kolektif, sanat eserleri
ve ilgili olgularla etkilesime giren ve bunlara yanit veren bireylerden ve gruplardan
olusur. Sanat kamuoyu; izleyiciler, hayranlar, takipgiler, elestirmenler, yorumcular, blog
yazarlar1 ve sosyal medya kullanicilari gibi ¢esitli izleyici kitlelerini igerir. Ayn1 zamanda
sanatcilar, aktivistler, egitimciler, 6grenciler, arastirmacilar ve uygulayicilar gibi gesitli
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topluluklart da kapsar. Kamu, sanat eserleri ve sanatcilar hakkinda anlamlar, degerler ve
gorlisler yaratarak, paylasarak ve yayarak sanat diinyasinda gii¢ yaratabilir. Ayrica
sanatsal ve kiiltiirel proje ve etkinliklere katilabilir, isbirligi yapabilir ve birlikte yaratici

olabilirler.

Sanat diinyasindaki giic iliskileri, ¢esitli aktorlerin, kurumlarin, sdylemlerin ve
uygulamalarin etkilesimleri ve etkilerinin yani sira kiiratorliik ve kiiratoryal siire¢ ve
yontemler tarafindan da belirlenir. Kiiratorliik ve kiiratoryal siireg, sanat eserlerinin ve
koleksiyonlarin secilmesi, sergilenmesi ve yorumlanmasi ile bunlarla ilgili anlamlarin,
degerlerin ve goriislerin yaratilmasi ve yayilmast anlamina gelir. Kiiratorliik ve kiiratoryal
stiregteki secimlerin, sanatgiyl, sanat tarihi kanonunu, sanat piyasasini ve sanat
kamuoyunun yani sira sanatsal iiretim ve tliketimi sekillendirip bunlara meydan
okuyabileceginden iktidar bi¢cimleri olarak goriilebilir. Kiiratorler, belirli sanat eserlerini
ve sanatgilar tanitma, sergileme ve bunlarin etrafinda diyaloglar ve anlatilar olusturma
giiciine sahiptir. Bir kiiratdr, yeni veya alternatif bakis agilar1 ve uygulamalar sunarak
sanat diinyasindaki mevcut gii¢ yapilarina ve dinamiklerine meydan okuyabilir. Cesitli ve
elestirel kitleler ve topluluklarla etkilesim kurabilirler. Ancak kiiratér ayn1 zamanda
calistig1 veya igbirligi yaptig1 kurumlar, projelerini finanse eden bagiscilar ve sponsorlar,
calismalarin1 degerlendiren elestirmenler ve yazarlar gibi sanat diinyasindaki diger
aktorlerin ve temsilcilerin de giicline tabidir. Bir kiiratoriin sanat diinyasindaki rolii ve
sorumlulugu bu nedenle karmasik ve c¢ok yonlidiir; c¢iinkii kendi vizyonlar1 ve
yaraticiliklarinin yam sira gesitli ilgi alanlarini, degerleri ve beklentileri dengelemek ve

mizakere etmek zorundadirlar.

Ancak kiiratorliik ve kiiratoryal siire¢ yekpare veya homojen kavramlar degildir. Bbunlar
cesitlidir ve tartismalidir; sanat diinyasindaki farkli aktorler ve temsilcilerin birbirinden
ayr1 iddialarina, bakis agilarina ve uygulamalarina tabidirler. Alex Farquharson, | Curate,
You Curate, We Curate (2003) baslikli makalesinde kurumsal, bagimsiz, isbirlik¢i,
katilimci, aktivist, egitici, deneysel ve kiiratorlilk karsiti dahil olmak tlizere cesitli
kiiratorlilk modlarim1 ve modellerini tartismaktadir. Bu tarzlar ve modeller, ilgili
aktorlerin ve temsilcilerin gesitli ilgi alanlarini, degerlerini, glindemlerini ve ayrica sanat
diinyasinin degisen kosullarina ve zorluklaria verilen farkli yanitlar1 ve uyarlamalari

temsil eder.
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Kiiratorliik ve kiiratorligiin gesitliligi ve ¢ekismesinden kaynaklanan ana sorulardan biri
sudur: Karar vericileri “kim belirler”’? Bu soru, Kirstine Roepstorffun Who Decides? Who
Decides? kitabinin da bagligin1 olusturmaktadir. Roepstorff, sanat diinyasinda alinan
kararlarin kaynaklari, kriterleri ve sonuglari ile karar verme siirecleri ve yontemlerinin
potansiyeli ve sinirlamalarinin elestirel ve derinlemesine incelenmesini dnermektedir.
Danimarkali gorsel sanatci Roepstorff, bu soruyu sanatsal pratigiyle arastirmaktadir.
Calismalari, c¢esitli izleyici kitleleri ve topluluklarla igbirligi yaparak, dahil olarak ve
miidahale ederek genellikle ¢esitli malzeme ve ortamlarin kolajlanmasini,
birlestirilmesini ve katmanlanmasini igerir. Roepstorff'un pratigi geleneksel hiyerarsilere,
kiiratorliik ve kiiratdryal uygulamalara meydan okur. Alternatif veya marjinal bakis

agilar1 ve uygulamalar Onerir.

Sonug olarak sanat diinyasindaki gii¢ iliskileri karmasik ve cok yonliidiir. Tktidar bicimleri
olarak kiiratorliigli ve kiiratdriin yan1 sira iktidarin elestirisi ve analizini de igerir.
Kiiratorlik ve kiiratéryal silire¢, sanat diinyasindaki cesitli aktorler ve temsilciler
tarafindan farkli iddialara, bakis agilarina ve uygulamalara konu olan gesitli ve tartismali
kavramlardir. Kiiratorliik ve kiiratéryal siire¢, ayn1 zamanda sec¢imlere kimin karar
verecegi sorusunu da giindeme getirir; bu da sanat diinyasindaki karar verme siirecleri ve
yontemlerinin yani sira bunlarin olasiliklart ve smirlamalarina dair elestirel ve
diisiiniimsel bir arastirma anlamina gelmektedir. Sanat diinyasindaki iktidar iligkileri,
dinamik ve akici haldedir. Yani, sanat diinyasinda doniisiimlii bir iktidar, gii¢ iliskisi
vardir. Ciinkli sanat kurumlar1 ve aktorleri kendileri tarafindan oldugu kadar onlarn
cevreleyen sdylemler ve uygulamalar tarafindan da elestiri ve analize tabidir. Bu

baglamda sanat diinyasindaki gii¢ iliskileri elestirel ve doniisliidiir.

Sanat diinyasindaki bu iktidar ve gii¢ iligkilerinin giin yiiziine ¢ikmasina yakin tarihten
bir 6rnek verebiliriz. Iginde binealleri de barindiran bir¢ok disiplinde ve alanda sanatsal
ve kiiltiirel etkinlikler diizenleyen biiyiik bir sanat kurumu olan Istanbul Kiiltiir ve Sanat
Vakfi (IKSV), 18. Istanbul Bienali’nin kiiratdr se¢im siirecine iliskin skandallar sonucu
protesto edilmektedir. IKSV’nin, danisma kurulunun oybirligiyle 18. Istanbul Bienali’nin
kiiratorliigiine getirilen Defne Ayas't gérevden alarak yerine danisma kurulu tiyesi Iwona
Blazwick'i getirmesiyle baslayan protestolar Tiirk cagdas sanat diinyasinda devam
etmektedir. Danigma kurulunun sec¢im siirecine yonelik seffaf bir yonetim anlayisinin

olmayisi, demokratik ve seffaf iletisim araglarini saglamasi gereken konumlarda bulunan
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kurumlarin gorevlerini yerine getirememesi ya da getirmemesi, kurumun kendini alanda
iktidar olarak gérmesiyle de aciklanabilir. Ciinkii bu siirecten, “ben yaptim oldu” anlayisi
cikmaktadir. Dolayisiyla bir sanat kurumu ve kiiratér arasinda yasanan bu olayr sanat
diinyasindaki gii¢ iliskileri ¢ercevesinde degerlendirmek miimkiindiir. Ek olarak yasanan
bu durumla, sanat diinyasinda giice sahip bir kurum tarafindan, sanat kamuoyu iizerinde

bir riza imalat1 yapildig1 da goriilmektedir.

Kurumsallagmis sanati veya kendi zamanlarinin hakim sanatsal, kiiratoryal ve sanat
yonetimsel normlarini reddeden sanatgilarin siklikla alternatif yollar izledigi, yeni aglar
olusturdugu ve alternatif ifade bi¢cimleri aradigi, tarih boyunca goriilmektedir. Yasanan
bu gelismeler sonrasi, bienale davet alan baz1 sanatgilar, Istanbul Bienali’ni ve dolayisiyla

IKSV’yi boykot etme karar1 almislardur:

“Bizler, asagida isimleri bulunan sanat¢ilar, gectigimiz yaz aylarinda IKSV tarafindan
18. Istanbul Bienali'ne davet edildik.

Akabinde vakfin kiirator secim siirecine dair yerel ve uluslararasi basinda yer bulan
sorular, tartismalar ve elestirilerden hep birlikte haberdar olduk.

Seffafiletisim bicimlerine ve demokratik karar mekanizmalarina ¢ok ihtiya¢ duydugumuz
bir donemde bulunuyoruz. Bu anlamda vakfin gelecek bienallere iliskin yaptigi
agtklamayr olumlu bir baslangi¢ olarak gérmekle birlikte 18. Bienal ve ¢evresindeki
kutuplagmalarin sanat fiiretimi ve paylasimi i¢in elverisli bir zemin sunmadigini
diistintiyoruz.

Uretimimizi dogrudan etkileyecek bu durum ve sanat ortamina yonelik hissettigimiz
sorumluluk sebebiyle 18. Istanbul Bienali'ne katilmama karart aldigimizi kamuoyuna
bildiririz.

Bu kararimizin sanatsal ifade ozgiirliigiiniin 6n planda oldugu, elestiriye acik, seffaf ve

kapsayici kurum kiiltiirlerinin yaratilmasinda faydali olmasini ve bu yonde bir diyalog
zemini olusturmasini dileriz.

Ates Alpar

Bengii Karaduman

Kerem Ozan Bayraktar

Yasam Sasmazer (Skopbiilten, 2023)”

Altta yatan nedenler incelendiginde, amacin demokratik ve seffaf olmayan iletisime ve
riza Uretimine meydan okumak, 6nem verilen konular hususunda gosterilen hassasiyet,
prensipli olmak, sosyal ve politik konulara farkli bir bakis agis1 sunmak oldugu ortaya

cikmaktadir.
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Sanat kurumlarinin otoritesine karsi bu tiir bagkaldirinin ilk 6rneklerinden biri, Paris'te
1855 yilinda gerceklesen International Expositions/ Uluslararast Sergiler'den (EXPO)
fuarina kabul edilmeyen resimlerini, fuarin karsisindaki kisisel ¢adirinda 'Pavilion of
Realism/ Gergekeilik Pavyonu' ismiyle sergileyen Gustave Courbet tarafindan
gergeklestirilmistir. Avrupa sanat akademilerinden yogun bigimde etkilenen, Neo-Klasik
ve kismen Romantik egilimlere sahip olan Fransiz sanatinin ana akiminin diginda kalan
Courbet, resimlerinde siradan insanlart ve giindelik yasami ylicelten sahneleri
resmetmistir (Antmen, 2012: 11-12). Bu olay, sanata yonelik akademik tutumlarin,
bagimsiz sanat¢inin tarzindan ve sanatsal arayislarindan nasil etkilendigini

gostermektedir (Yildirir, 2019: 44).

Aktif sanat kurumlarinin sanat diinyasindaki hakimiyetine kiyasla bu girisimler alternatif
iiretim ve sergileme alanlar1 olarak degerlendirilmistir. Cogunlugu sanat¢ilarin yonettigi
alternatif projelere alan yaratmak hedeflenmistir. Fransa’da 1874 yilinda 'Anonim
Sanatcilar Dernegi / Société Anonyme des Artistes' ad1 altinda otuz sanatgi, fotografci
Nadar'in Capucines Bulvari'ndaki stiidyosunda bir araya gelerek, salon'a alternatif olarak
ilk sergilerini agmislardir. Bu sergide Empresyonist akim da sergilenmistir (Antmen,
2012:21). ‘Bagimsiz Sanatgilar Dernegi/ Société des Artistes Indépendants’, 1884 yilinda
Paris'te kurulmus ve George Seurat ve Paul Signac gibi sanatgilar tarafindan yonetilmistir.
Dernek, 'Bagimsizlar Salonu' olarak bilinen ve katilim iicreti ddeyen tiim sanatc¢ilara agik
olan yillik sergiler diizenlemistir. Bu sergiler jiirisiz ve ddiilsiiz ger¢eklesmistir. 1903
yilinda, Salon ve diger bagimsiz etkinliklere alternatif olarak her yil Paris'te 'Sonbahar
Salonu/Salon d'Automne' agilmigtir. Bu etkinlikte Pierre-Auguste Renoir ve Eugene
Carriere gibi sanatcilar yer almistir. Bu sanatcilar ve sanat¢i gruplart alternatif sanat

liretiminin ve sergilemesinin onciileri sayilabilir (Yildirir, 2019: 45).

Tiirkiye’de 1950-1970 arasi1 donem, yeni sanat bicimlerinin denendigi, istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi'ne elestiri olarak ideolojik ve sanatsal bigimlerin asir1 iiretildigi,
cagdas sanat bicimlerinin modernizme karsi smandigi bir donem olmustur. Osmanli
Imparatorlu’ gunun son déneminden 19501 yillara kadar sanat diinyasinin hakim otoritesi
olan Akademi'de kirilmalar baslamustir. 1951-1952 yillar1 arasinda Nuri Iyem'in
Asmalimescit'teki atdlyesinde ¢alisan ve '"Loft Grubu' adiyla anilan grup, bu kopuslarin
Onciisii olarak ortaya ¢ikmistir. Grupta Atif Yilmaz (Batibeki), Atifet Hangerlioglu, Baha
Calt, Erdogan Behnasavi/Behnasov, Haluk Muradoglu, Pindaros Platinidis, Seta Hidis,

Omer Ulug, Umit Mildon ve Vildan Tatligil yer almistir. Gruptaki sanatgilar, “Modern
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sanata klasik egitim olmadan ulagilamayacagina” inanan Akademi hocalarinin goriislerini
reddetmislerdir. Omer Ulug’un ilk bagimsiz toplumsal hareket olarak tanimadig1 Loft
Grubu, Tun¢ Yalman'in 27 Mayis 1951'de Vatan Gazetesi'nde yayinlanan yazisinda,
sanatsal goriislerini ifade etmisglerdir:

“Klasik resim neden bize daha yakin olsun ki, bu alanda bir ge¢misimiz olmadigi icin bu
da bu ag¢idan bir taklittir. Gelin giiniimiiz trendlerine ayak wuydurabilme sorununu
tartisalim. Kiyafet reformunu hayata gegirdigimizde kadinlarimiz, once Bati diinyasinin

Antik Yunan'dan baslayarak ge¢mis kiyafetlerini sindirip, sonra 20. yiizyil kiyafetlerine
mi biiriinmelilerdi?” (Yasa Yaman, 1992: 170-172).” (aktaran Yildirir, 2019: 46)

Bu orneklere ek olarak sanatci, kiirator ve miize arasinda bir iktidar miicadelesi
gerceklesmistir: Elgiz Cagdas Sanat Miizesi’nin, 2012°nin Nisan ayinda ev sahipligi
yaptig1 ve kiiratorliigiinii Firat Arapoglu’nun iistlendigi “Miize I¢inde Bir Miize” sergisi,
beraberinde bir¢ok tartigmayr da getirmistir. Serginin ilk ayinda kiirator Firat Arapoglu
tarafindan bir metin kaleme alinmis ve miize yonetiminin kendisi ve sanatgilara karsi
celigkili tavirlar aldigimi belirtmis, tartismali gecen siirecin sergi biitgesi, tani(t)mi ve
kurulumu sirasinda da kendisini gdsterdigini dile getirmistir (Uney, 2012). Sanat¢ilardan
Elif Oner,

“sergi i¢in urettigi “Hysteriada, Elgiz Miizesi’'nin ‘.org’ uzantili internet adresinin
“com’ uzantili versiyonunu satin alarak, bu adreste penis biiyiitiicii ilag reklami
vayinladi. Ashinda Oner, siirecin heniiz basindayken, daha once gerceklestirdigi

‘wWww.museummodern.org’ adresindeki ¢alismasina benzer bir eser iiretmeye karar
vermis ancak igerigi netlestirmemisti (Uney, 2012).”

Sergi sonrasinda Miize, isin miizeye haber verilmeden sergilendigini ve kiiratoriin
durumu iki haftadir bilmesine ragmen miizeye bir bildirimde bulunmadigini belirtip,
sanatclyr marka haklarini ihlal ettigi gerekcesiyle dava etmis, ilgili esere erisim engeli
getirilmesini talep etmistir. Konuyla ilgili serginin kiiratorti,

“Bir proje kiiratérii, projeye dair iglerini miizeye “onaylatmak” zorunda midir? Her bir
is icin bir “bilirkisi” heyetine mi damisilacaktir? (Uney, 2012)”

Seklinde duruma tepki gosterirken sanatgi Elif Oner de kendisine ve ¢alismasina

saygisizlik yapildigini belirtmistir:
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Elif Oner, Hysteria, 2012

Turkiye sanat ortaminda sanatgilarin neredeyse hicbir haklarinin
olmamast, sanat uretimine devam edebilmelerini imkansiz hale
getirmektedir. Hysteria; sanatg haklarnnin korunmadigi, sanatg ve eser
dretimi igin butce ayriimadigi, boyle bir talebin degerlendirmeye dahi
alinmadidi, dolayisiyla sanatgilarin kendi imkanlan dahilinde afis ve
katalog bastirmaya calistig ve uretime devam etmek icin cabaladig bir
sanat ortamim tartismaya acmanin gerekliligi GUzerine bir calismadir.

The fact that artists have barely any rights in Turkey makes the
production of art unsustainable. Hysteria is a project stressing the
necessity to bring the current art sphere up for discussion where the
artist’s right is not protected, no budget is created for the artist and
art production, 3 demand as such is not even taken into consideration,
artists in turn are trying to print flyers and catalogs through their own
means, and struggle to continue their creative work.

Gorsel 12. Elif Oner, Hysteria ¢alismasi dolayisiyla dava edilmesi iizerine yaptig1 yazili agiklama 2012.
(https://rebrand.ly/vimosxz 18 Aralik 2023 tarihinde erisildi.)

Orneklerden de goriilebilecegi iizere, sanat diinyasindaki ilgili kurumlar ve aktérler
arasinda daima bir iktidar iliskisinin varligindan soz edilebilir. Iktidar iliskilerinin oldugu
her yerde de bir gii¢ hiyerarsisi ve giicii mesrulagtirmak adina da bir riza imalati vardir.
Sanat diinyasindaki iligkiler agin1 daha goriiniir kilmak adina sanatgr Burak Arikan’in

“Graph Commons” adin1 verdigi projesiyle de desteklenebilir.

Arikan’in c¢alismasindaki harita, kiiratorliiginii Emre Baykal’in yaptigi, ARTER’de
gerceklesen “Ikinci Sergi”ye katilan sanatcilari ve kendilerinin daha dnce katildiklari
grup sergilere katilmis diger sanatcilarla kiiratorleri icermektedir. Calismadaki diigiimler

sanatgilari ve kiiratorleri, baglantilar grup sergileri temsil etmektedir.

“Haritayt olusturan veri sergiye katilan her sanat¢imin biyografisinden baslayarak,
katildiklar: grup sergilerinin listesini ve her bir grup sergiye katilan diger sanat¢ilarin
listesinden olusmaktadr. Harita 1982 — 2010 yular: arasinda ger¢eklesen 700+ grup
sergisinden 5000+ sanat¢t ismini icermektedir. (Beraber Sergi Yapmis Sanat¢ilar Agi,
burak-arikan.com)”
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Gorsel 13. Burak Arikan, beraber sergi yapmis sanatgilar agi: ARTER “ikinci sergi” edisyonu, 6zel

yazilim, dijital baski, 150 x 220 cm, 2010.
(https://rebrand.ly/Is020in 18 Aralik 2023 tarihinde erisildi.)
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Gorsel 14. Burak Arikan, beraber sergi yapmis sanatcilar agi: ARTER “ikinci sergi” edisyonu, 6zel
yazilim (detay), dijital baski, 150 x 220 cm, 2010.
(https://rebrand.ly/aldptkl 18 Aralik 2023 tarihinde erisildi.)

Burak Arikan’in bir diger interaktif ¢alismasinda ise “Sanatgi-Koleksiyoncu Ag1”
goriilmektedir. Bu ¢alisma, sanat camiasini daha iyi anlamak i¢in veri toplamay1 ve
analiz etmeyi igeren ve dogasi geregi devam eden bir projedir. Temel amaci, sanat
diinyasinin 6nemli bir unsuru olan koleksiyonerler ve sanatgilar arasindaki iliskiyi
kamuoyu i¢in daha erisilebilir ve arastirmaya agik hale getirmektir. Arikan, ¢ogunlukla
hiyerarsi, ayricalik ve gizlilikle karakterize edilen sanat diinyasinin ig¢ isleyisini, licretsiz
erisimi, paylasimi ve aktif katilimi 6n planda tutan teknolojik sistemleri kullanarak

arastirmalarin1 yapmaktadir.

T
. @ BILGE GEBFHARO CUMBUSYAN

o RABIA CAPA

Gorsel 15. Burak Arikan, sant¢i1 koleksiyoner agi, 6zel yazilim, dijital baski, 6zel dokunmatik
projeksiyon, ¢esitli boyutlarda, dokunmatik ekran, 2011.
(https://rebrand.ly/bi4t749 18 Aralik 2023 tarihinde erisildi.)
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Gorsel 16. Burak Arikan, sanatgi koleksiyoner agi, 6zel yazilim, dijital baski, 6zel dokunmatik
projeksiyon, ¢esitli boyutlarda, dokunmatik ekran, 2011 (detay).
(https://rebrand.ly/bi4t749 18 Aralik 2023 tarihinde erisildi.)

=%

Arikan’in bir diger konuyu destekler caligmasi ise “Antakya Bienali Sanat¢i1 Ag1” isimli
caligmasidir. Calisma, Antakya Bienali’ne katilan sanatgilarla yapilan bir anket
calismasina dayanir. Sanatgilarin yakin tarihli grup sergileri iizerine toplanan veriler,
2009 ve 2010 y1l1 siiresince grup sergilerde birlikte yer almis sanatgilarin listesini
meydana getirir. Calismayla birlikte, 2,263 sanat¢inin kisisel, kavramsal, ve tarihsel

baglantilar tizerinden iligkisel durumu ortaya konmaktadir.

Gorsel 17. Burak Arikan, Antakya bienali sanatg1 ag1, 6zel yazilim, dijital baski, 220 x 110 cm, 2010.
(https://rebrand.ly/d9fwlao 18 Aralik 2023 tarihinde erisildi.)
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enali sanatg1 ag1 (detay), 6zel yazilim, dijital baski, 220 x 110 cm,
2010.

(https://rebrand.ly/d9fwlao 18 Aralik 2023 tarihinde erisildi.)

Giirsel 18. Burak Arﬂ;—zl;;Antai(ya bi

3.6. KURATORLUK, 2000°Li YILLAR VE KURATORLUK KAVRAMININ
POPULERLESMESI

Kiirator kelimesinin etimolojik kokenine baktigimizda kelime Latince “gdzetlemek,
katilmak™ anlamlarina gelen ciirare’den gelmekte ve “bakan, koruyucu, miifettis” gibi
anlamlara gelmektedir. Cambridge sozliigline gore kiirator kelimesi, “bir miizenin veya
sanat, bilim ya da ge¢misten kalma nesnelerin toplandig1 baska bir yerin boliimiinden
sorumlu olan kisi veya sanat ya da diger ilgi ¢ekici nesnelerin sergilenmesini organize
eden ve diizenleyen kisi” anlamlarina gelmektedir. Kiiratdryal Aragtirma Merkezi’ne gore
kiiratorliik “bilgi liretme ve bilgi iletmeye esit derecede deger veren ugtan-uca bir aktarim
sistemidir. Kiirator ise %50 bilgi yaraticis1 %50 de iletisimei olan kisidir.” TDK’nin
Giincel Tiirkge Sozliigiinde ise kiirator kelimesi “miize, kiitliphane, sergi, hayvanat
bahgesi vb.ni yoneten ve etkinliklerini diizenleyen yetkili kimse” anlamina gelmektedir.
Bu tanimlardan da yola ¢ikarak, onceleri kiiratorler agirlikli olarak koleksiyonlarin

bakimindan, korunmalarindan ve devamliliklarinin saglanmasindan sorumlu olmuslardir.
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Miizeler veya koleksiyonlarla iligkili yetkili uzman kisiler olarak kabul edilmislerdir.

Kiiratoriin rolii, gézetimleri altindaki nesneleri denetlemeye ve yonetmeye odaklanmaistir.

Kiirator kelimesi ve kiiratorliik kavramiyla ilgili gegmisten gelen anlamlarinin yani sira
giinlimiize kadar da devam eden tartismalar vardir. Kiiratorliikle ilgili ‘uzmanlik’

konusuna deginen Enis Batur,

“Kiiratériin geleneksel anlami ve islevi ¢ercevesinde tek bir nokta géze c¢arpryor
‘uzmanlik’ ancak uzmanhgin tamimi her tartismacuin goziinde farkli. Esas sorun
kiiratoriin giiniimiiz sanatindaki konumu ve iglevi. Bu da yatkinlik ve iktidar kutuplarinda
doguyor ve biiyiiyor (Batur, 2011:69).”

seklinde tanimlamaktadir. Vasif Kortun’a gore,

“Sergi hazirlamanmin sadece eserleri alip, sanat¢ilart bir araya getirerek duvarlara
asmaktan daha onemli bir hale geldigi ka¢inilmaz bir gercektir. Eserlerin hangi
mekanda, hangi iliskiler i¢inde, hangi isikta ve neyle birlikte, nasil bir duvarda izlenmesi
gerektigine karar veren kisi kiiratordiir (Kortun, 2002).”

Kiirator, genis cergevede ele alindiginda, belli bir tema altinda sanatcilar1 ve yapitlari,
belli bir mekanda bir araya getirip, onlart yorumlayarak sergi hazirlayan kisidir. Bir nevi
yorumlama uzmanidir. Sanati insanligin bir disavurumu, iletisim kurma yontemi olarak
ele alirsak, kiirator de bu iletisimin yoniinii ve nasil olacagini belirlemektedir. Kiiratoriin
islevi, sanat eserlerini se¢mek, sergilemek, yorumlamak ve korumaktir. Kiiratorliigiin
yontemi ise, kiiratoriin kendi vizyonu, arastirmasi, becerisi ve yaraticiligi ile bir sergi
olusturmasidir. Kiirator, sergiyi bir biitiin olarak diigiiniir ve eserler arasindaki iligkileri,
temalar1, anlamlar1 ve mesajlar1 ortaya ¢ikarir. Kiirator, sergiyi izleyicilerle etkilesime
girebilecek, onlar1 bilgilendirebilecek, eglendirebilecek ve ilham verebilecek bir deneyim
haline getirmeye calisir. Kiiratorliigiinii yaptiklar1 sergiler sadece galeri ve miizelerde
degil, aynm1 zamanda hastaneler, tiniversiteler ve acik ofisler, kamuya a¢ik mekanlar,
parklar gibi ¢esitli kamusal alanlarda da bulunabilmektedir. Ayn1 zamanda kiiratoriin
gorevi yalnizca sergi diizenlemenin Otesine ge¢cmis ve daha fazla rolii iistlenmeye
baslamistir: Sergiler yapmak, uzlagmalar saglamak vb. bir¢ok gorev ve sorumlulugu
iistlenmek demektir; finansor olmak, iligkiler kurmak, kavram tiretmek, sergi i¢in mekan
bulmak, sanatc1 ve eser se¢imini yapmak, sanat¢inin bas diismani olmak, dost, sirdas

ticiincii goz, kamuya kars1 sorumlu, yazar, hamal gibi (Kortun, 2003).

Londra'daki Serpentine Galerileri'nin sanat direktdrii olan Isvigreli kiiratér Hans Ulrich

Obrist, kiiratorliigii bir bakim, birlestirme, segme, baglant1 kurma ve sergileme isi olarak
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tanimlar. (Obrist, vd., 2022). Ayrica kiiratdrltigii bir arac¢ kutusu, bir bilgi arkeolojisi, bir
toplam sanat eseri e8ilimi ve bir ritiiel olarak da goriir (Foster, 2020), (Obrist, 2014).

Kiiresellesmenin etkisiyle gerceklesmeye baslayan biiyiik 6lgekli sanat etkinlikleri ve
bienallerin kiiratorler tarafindan diizenlenmesiyle birlikte kiiratorler, sanatgilarin ve
yapitlarin 6niine ge¢meye baglamistir. Bu durum beraberinde kiiratore yonelik karsit
goriisleri ve tartismalari getirmistir. Enis Batur 21. yiizyilin baginda konuyla ilgili sunlari

dile getirmistir:

"Her sanat etkinliginin, gosterisinin arkasinda toplam bir kiiratorliik ¢calismast vardir
zaten. Sergiler bir ekibin ya da bir kisiyle bir ekibin ortak tiriiniidiir. Oysa kiirator one
¢tkan bir kigi. Yakin bir ge¢mise kadar galeri yoneticisi, elestirmen, akademisyen, sanat
tarihgisi kimligiyle sanat ortaminda adimi duyuran kisilerin bir sabah uyandigimizda
kiirator olduklarint ogrendik, sergiler diizenlediler, bienallerde gérevier iistlendiler,
etraflarinda sanatci topluluklar: olustu. Kiirator, bu yeni sanatin igcinde onemli bir yerde
durmaktadir. Temalarin belirlenmesi, sanat¢ilarin seg¢imi, belli bir kavram i¢inde sergiyi

olusturmak ve bu kavrami farkli kavramlarla birlestirmek gérevini kiirator iistlenmistir
(Batur, 2001:69).”

Kiratér kavrami, 200011 yillarda sanat diinyasinin giderek kiiresellesmesi ve
cesitlenmesinin bir sonucu olarak popiiler hale gelmistir (Fraser, vd, 2018). Bu durum
cagdas sanatin farkl kiiltiirler ve baglamlarda sunulmasi ve yorumlanmasi i¢in yeni yollar
gerektirmistir. 2000'li yillar ayn1 zamanda bienallerin, trienallerin ve diger biiyiik 6l¢ekli
uluslararasi sergilerin yiikselisine taniklik etmis; bu sergiler sanattaki en son trendleri ve
gelismeleri sergilemenin yani sira donemin sosyal ve siyasi meselelerini ele alan
platformlar haline gelmistir. Bu biiyiik 6l¢ekli sergiler ayn1 zamanda sanatgilari, temalart
ve sergilerin formatlarin1 segmekten ve sanat eserleri etrafinda anlatilar ve sdylemler
olusturmaktan sorumlu olan kiiratorlere de daha fazla goriiniirliikk ve gli¢ kazandirmistir.
21. yiizyihn basinda Ingiliz sanat elestirmeni David Sylvester, sanat diinyasindaki en
onemli kisilerin sanatcilar degil, kiiratorler, “sanat diinyasinin gercek aracilar1” oldugunu

one siirmiistiir (Millard, 2001: 118).

Cagdag sanat kiiratorliigiiniin, 2000’li yillarin ve sonrasinin en dnde gelen ve etkili
kiiratorlerinden biri Hans Ulrich Obrist’tir. Sergiler, sdylesiler, yaymlar ve kamusal
programlar diizenlemenin yani1 sira sanatcilar, yazarlar, bilim insanlar ve diger kiiltiirel
figiirlerle isbirligi yapmay1r da igeren iiretken ve yenilik¢i kiiratorlilk pratigiyle
taninmaktadir. Obrist'in kiiratorliik yaklasimi, herhangi bir akademik veya kurumsal

yonergeyi takip etmekten ziyade kisisel vizyonuna ve zevkine dayanan ve teknoloji,
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edebiyat, felsefe gibi farkli disiplinlerden beslenen genis ve ¢apraz bir yaklagimdir.
Didaktik ya da agiklayici olmak yerine, izleyiciler i¢in kiskirtici, sasirtict ve zorlayici
sergiler yaratmay tercih eder. Obrist, kiiratorliiglin sanata yararli olmasi1 gerektigini,
sanatgilarla isbirligi yaparak, gerg¢eklestirilmemis projeleri hayata ge¢irmeyi amacladigini

sOyler (Higgins, 2009).

Obrist'in kiiratoryal tarzi, sergiyi sanat eserlerinin tarafsiz veya nesnel bir sekilde
sergilenmesinden ziyade sanatsal ifade ve kisisel beyan araci olarak kullanan “auteur
kiiratdr” iin bir 0rnegi olarak goriilebilir. Auteur kiiratér modeli, sanatgilar ve sanat
eserleri tlizerinde fazla 6znel, kendine diigskiin ve baskin olmakla, sunduklar1 sanatin
sosyal ve politik baglamlarini ve etkilerini géz ardi etmekle elestirilmistir. Bununla
birlikte, auteur kiiratér modeli, geleneksel ve kurumsallagmis kiiratorliik bigcimlerine
meydan okumanin ve sanat diinyasina yeni perspektifler ve olasiliklar sunmanin bir yolu
olarak da goriilebilir. Bu egilim 6zellikle Kavramsal sanatin yiikselisiyle baglantili olarak
goriilmektedir. Sanat¢ilar ve kiiratorler, “yapittan ziyade diisiinceyi” vurgulayarak,

dogrudan sanat kavraminin kendisini sorgulamislardir (Altschuler, 1994: 238).

Sanat diinyasinda kiirator kavraminin 20001 yillardaki gelisimine ve popiilerligine
katkida bulunan diger 6nemli aktorler arasinda, 2015 yilinda Venedik Bienali'ni yoneten
ve ilk Avrupali olmayan kisi olan Nijeryal1 kiirator ve elestirmen Okwui Enwezor yer
almaktadir. 2012'de biiyiik begeni toplayan Documenta 13'in ve 2015’te 14. Istanbul
Bienali’nin kiiratorliigiinii yapan Amerikali-Italyan kiiratér ve yazar Carolyn Christov-
Bakargiev; kiiresellesme, go¢ ve kentlesme konularina odaklanarak diinya ¢apinda ¢ok
sayida sergi ve bienalin kiiratorliigiinii yapan Cinli kiiratér ve akademisyen Hou Hanru

sayilabilir.

2000’lerde kiirator kavrami, daha cesitli ve genis kitlelere ulasmayi, ¢agdas toplumun
sorunlartyla 1ilgilenmeyi amaclayan ve daha isbirlik¢i, katilime1 ve kapsayici
uygulamalar igerecek sekilde gelismis; sanat iiretimi ve tiiketimindeki degisiklikleri
yansitacak yeni kiiratorliik bigimleri ortaya ¢ikmistir. Bu yeni kiiratorliik bigimleri, daha
disiplinlerarasi, etkilesimli ve dijital hale gelen sanat iiretimi ve tliketimindeki
degisiklikleri yansitmakta ve sunum ve iletisim i¢in yeni platformlar ve formatlar
gerektirmektedir. Sanat Uretimi ve tiiketimindeki degisiklikler artan disiplinlerarasilik,
interaktiflik ve dijitallesme ile karakterize edilmis; ¢evrimigi sergiler, sanal gergeklik,

artirlmig gerceklik ve sosyal medya dahil olmak {izere sunum ve iletisim icin yeni
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platformlarin ve formatlarin gelistirilmesine yol agmistir. Bu platformlar ve formatlar
kiiratorler, sanat¢ilar ve izleyiciler i¢in erisilebilirlik, etkilesim, siiriikleyicilik ve isbirligi
gibi yeni olanaklar ve zorluklar sunmaktadir. Ornegin, disiplinlerarasi sanat, bilim,
teknoloji, edebiyat ve miizik gibi farkli disiplinlerden unsurlari bir araya getirir. Interaktif
sanat, dokunma, hareket veya ses gibi yollarla izleyicinin katilimini veya geri bildirimini
gerektirir veya davet eder. Dijital sanat bilgisayar, yazilim ve internet gibi dijital

teknolojiler kullanilarak yaratilir veya sunulur.

Isbirlik¢i, katilimeci ve kapsayici kiiratorlik uygulamalari, sanatcilar, izleyiciler,
topluluklar ve kurumlar gibi ¢esitli paydaslarin sergi olusturma ve sunma siirecine aktif
katilmin ve katkisini igerir. Bu uygulamalar, sanat diinyasinda diyalogu, ¢esitliligi ve
demokrasiyi tesvik etmeyi ve cagdas toplumun sosyal ve kiiltiirel sorunlarini ve
zorluklarini ele almay1 amaglamaktadir. Es kiiratorliik, topluluk kiiratorliigii ve aktivizm
olarak kiiratorlik uygulamalari, diger uzmanlar veya gruplarla calismayi, yerel
topluluklarla ve onlarin tarihleri, kiiltiirleri ve ilgi alanlariyla etkilesim kurmayi ve sergiyi
sosyal degisim ve adalet i¢in bir platform olarak kullanmayi igeren sergi gelistirmeye

yonelik igbirlik¢i yaklagimlarin 6rnekleridir.

Beatrice von Bismarck, kiiratorlerin statiisiiniin 1960'lardan bu yana nasil degistigini
anlatir. Bu yillarda ortaya Kavramsal Sanat hareketi ¢ikmistir. Estetik artik eskisi kadar
onemli degil, yerini soyut fikir ve kavramlara birakmistir. Kavramsal sanatgilar, bir sanat
eserini artik basit bir nesne olarak degil, yerlesik bir kavram olarak algilama bi¢imini
degistirmeyi amacglamaktadir. Eserin ortaya ¢ikisi da sonug¢ kadar dnemlidir. Sanati
anlamanin bu yeni yolu, 6zgiir yoruma daha fazla yer acar: izleyici, sanat eseri hakkinda
0znel olarak fikir sahibi olabilir, ¢agrisimlar yapabilir ve karsisinda hissettigi duyguya
odaklanabilir. Kiirator ise eserin sergilenmesini organize ederken daha 6zgiir olan kisidir.
Bunu nasil sunacagini kolayca segebilir: Bagimsiz olarak veya 6rnegin diger ¢calismalarla
yan yana. Ayrica ziyaret¢iye ne kadar bilgi vermek istedigine de karar vererek az ¢ok yol
gosterebilir. Elbette sanat¢inin niyeti de dikkate alinmali ama genel olarak sergileme

konusunda birgok etken kiiratoriin elindedir.

Bazi projelerde sanat¢1 ve kiiratdr arasindaki ¢izgi bulaniklasabilmektedir. Ornegin,
'Chambre 763' sergisinde Obrist, kendisini evindeymis gibi hissetmek icin seyahat
ederken bir Georges Seurat tablosu tasiyan sanat¢i Félix Fénéon'dan ilham alarak otel

odasin1 dekore etmek i¢in 70'ten fazla sanatciyr davet eder. Obrist'in otel odas1 birkag
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hafta boyunca hem sergi alan1 hem de kisisel odast olarak hizmet vermistir. Obrist'in
konsepti, sunulan sanat eserlerinden neredeyse daha énemli olmus ve bu da onu bash
basina bir sanatgr kilmistir. Sergiyi yaratict sekilde kendi kisisel alanina tagimasi
izleyiciler iizerinde 6nemli bir etki yaratmistir. Bu durumda sergi, ana sanat eserini
golgede mi birakmigtir? Bir roportajinda Obrist, bir kiirator i¢in asil tehlikenin, serginin
sanatgidan ¢ok kiiratoriin  Gesamtkunstwerk'i®® haline gelmesi oldugunu aciklar.
Kiiratoriin ortaya koymaya karar verdigi kisisel ifadelere gore algilar degisebilir. Ancak
kiiratoriin ve sanat¢inin gorevleri arasindaki ¢izgi bulaniklagmistir, bu da rollerinin
kolayca degistirilebilecegi anlamina gelir. Sanat¢1 kendi sergisinin kurulmasina katilabilir
veya kiirator roliinii iistlenebilir. ikinci durumda sergi, sanat eseri(ler) ile izleyici arasinda
daha giicli bir bag kurmanin bir araci olarak degerlendirilmektedir. Sanat¢inin
kiiratorliigiinde diizenlenen bir sergideki fikirler, sanat eserlerini iireten ve onlar1 en 1yi
anlayan sanat¢idan kaynaklanir. Ancak sanatgi-kiiratoriin ticari sanat diinyasina
profesyonel bir kiiratorle ayn1 diizeyde katilima sahip olmayabilecegini unutmamak
onemlidir. Tate Miizesi'nin sanat sozIiigii tarafindan tanimlandig: gibi, bir sanatgi-kiirator
tipik olarak, sanat diinyasinin algilanan niifuz edilemezliginden hayal kirikligina ugrayan,
genellikle birlikte calistiklar1 veya benzer nesilden olusan bir sanatgi toplulugu iginde

kalir.

2000l yillarla birlikte ¢agdas sanatin farkl kiiltiirler ve baglamlarda sunulmasi ve
yorumlanmasi icin gelistirilen yontemler ve kiiratorliikk kavraminin siirekli bir degisim,
devinim i¢inde olmasi sebebiyle cesitli agilardan elestirilere maruz kalmistir. Bazi
elestirmenler kiiratdryal kavramin 6znel, bencil ve sanatcilar ve sanat eserleri lizerinde
baskin oldugunu savunmustur. Ayrica kiiratdryal konseptin, sunulan sanatin sosyal ve
siyasi baglamlarim1 ve etkilerini géz ardi ettigini iddia etmislerdir (Acord, 2010).
Elestirmenler, kiiratoriin serginin 'auteur'ti ya da 'yazari' oldugu fikrine karsi ¢ikmis ve
daha isbirlik¢i, katilimc1 ve kapsayic1 kiiratorlik uygulamalari icin ¢agrida
bulunmuslardir. Sanatgilar ve kiiratorler arasindaki rollerin bulaniklasmasina bir elestiri,

5. Documenta (1972) sanatgilarindan Daniel Buren’in bu sergideki gozlemleri, serginin

33 Almanca Gesamtkunstwerk terimi, kabaca "toplam sanat eseri" olarak terciime edilir ve farkli sanat
formlarinin tek bir tutarh biitiin olusturmak iizere birlestirildigi bir sanat eserini, tasarimi veya yaratici
stireci tanimlar. Bu fikir, "Gelecegin miilkemmel sanat eserini" savunan besteci Richard Wagner
tarafindan popiiler hale getirildi; "Gelecegin Gesamtkunstwerk'inde ayr1 sanatlardan hicbir zengin fakiilte
kullanilmadan kalmayacak".
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kendisinin bir sanat eseri haline geldigini ve kiiratoriin niyetleri ile fikirlerinin 6ne
ciktigimi vurgulamaktadir. Buren, sergilerin artik sanat eserlerini sergilemekten ziyade,
sergiyi bir sanat eseri olarak sergileme egiliminde oldugunu belirtmistir. Bu, sergilerin ve

kiiratorliigiin roliiniin degistigini gosteren dnemli bir yorumdur.

Bazi elestirmenler de 2000'lerde ortaya ¢ikan ve genisleyen kiiresel bienal sanat
sisteminde kiiratorlerin roliinii ve islevini sorgulamislardir. Bu biiyiik 6l¢ekli uluslararasi
sergileri karakterize eden homojenlestirme, metalastirma ve gosteri sorunlarinin yani sira
pazarin ve kiiltiir endiistrisinin kiiratoryal se¢imler ve stratejiler iizerindeki etkisine dikkat
cekmislerdir. Elestirmenler ayrica kiiratorleri, 6zellikle bienallerin gerceklestigi yerel
baglamlar ve topluluklarla iligkili olarak, cesitlilik, temsiliyet ve hesap verebilirlik

eksiklikleri nedeniyle elestirmistir.

Baz1 elestirmenler kiiratorlilk kavraminin tarihini, teorisini ve sanat tarihi ve miize
caligmalar disiplinleriyle iliskisini incelemislerdir. Kiiratorlilk kavraminin yeni ya da
radikal bir olgu olmadigini, daha ziyade mevcut uygulama ve sdylemlerin bir devami ya
da uyarlamasi oldugunu savunmuslardir. Kiiratorliik kavramina, Avrupa merkezci kanon,
somiirgecilik miras1 ve modernist paradigma gibi varsayimlari1 ve dnyargilar1 nedeniyle
de meydan okumuslardir. Somiirgecilikten arindirma, feminist, queer ya da postkolonyal

kiiratorliik gibi alternatif ya da elestirel kiiratorliik yaklagimlar: dnerilmektedir.

Maddi olmayan ve gegici sanat eserlerinin ortaya ¢ikisi kiiratorler i¢in yeni olanaklar ve
zorluklar ortaya ¢ikarmistir. Bu eserleri sunmanin ve yorumlamanin yenilik¢i yollarini
bulmalar1 gerekmis, bazi kiiratorler kavramsal sanat projelerinin yapimina ve isbirligine
de katilmistir. Ornegin Harald Szeemann, 1969'da Joseph Beuys, Richard Serra ve
digerlerinin eserlerinin yer aldigi 'Tutumlar Bi¢imlendiginde' ufuk acici sergisini
diizenlemistir. 1980'lerde ve 1990'larda 'sanatci-kiirator'iin ortaya cikisi, sergiyi sanat
eserlerinin tarafsiz veya nesnel bir sekilde sergilenmesinden ziyade, sanatsal ve kisisel

ifade araci olarak kullanmustir.

Konig ve Szeemann kati kurallart olan bir sistemle karst karsiya kalmiglar ve onu
esnetmeye calismiglardir. Onlarin ardindan gelen yeni nesil kiiratorler ise bu gevsetilmis
sisteme konmus ve bu sistemin moda, miizik ve eglence endiistrileri tarafindan
somiiriilmesinin ‘faili’ olmaktan da hi¢ gocunmamislardir (Foster, 2015). Kiiratorliik

siifinin kiiresellesmesi de politik olandan kaginmanin ya da onu "agsmanin" bir yolu
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olabilir mi? Kurumsal biirokrasi, piyasa giicleri, sanatsal temsil ve kamusal begeni
arasindaki arabuluculugun artan 6nemi nedeniyle kiiratdrler ¢agdas sanat diinyasinda 6ne
cikmustir. Ozellikle, cagdas sanatta kiiratoryel pratigin can alici noktasi, sergi araciligiyla
sanatsal anlamin insasidir. Anlamin insas1 ise Walter Lippmann, Edward Bernays ve
Noam Chomsky’nin goriiglerinden hareketle, rizanin imalatiyla olduk¢a baglantili bir
kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii anlamin ingas1 i¢in uygun ortamin nasil ve
neler kullanilarak ve nelere dikkat edilerek olusturulacagi -Lippmann-, anlamin insasinin
ise nasil basarili bir sekilde olusturulacagi -Bernays- ve sonrasindaysa bu anlama kitlelere

nasil ve ne sekilde ulastirilacagi -Chomksy- dnceki boliimlerde detaylica ele alinmustir.

“Bugiinlerde en iyi ihtimalle derleme yapan herkesin kiiratér oldugunu iddia edebiliriz.
En sevdigimiz fotograflari, sarkilar: ve restoranlart derliyoruz ya da bu is icin ¢esitli
internet sayfalart ve uygulamalar kullaniyoruz. “Derlemek’(curating) yeni bir tiir
eylemlilik vaat etse de sonucta, kiiltiirel ilgiler “derlenip diizenlenmis” tiiketim olarak
paketlendigi siirece bu, idarenin etki alanini genisletmekten baska bir sonug
dogurmayabilir. Bu tiir bir “kiiratorliik”, hizmet etmedigimiz zamanlarda esas olarak
tiiketmekle yiikiimlii oldugumuz post-endiistriyel ekonomiyle gayet uyumludur. Peki
sarkilari siralar ve gidecegimiz restoranlari segerken ya da bu is i¢n Spotify’ veya Eater’a
bagvurdugumuzda ne iiretmis oluyoruz? “Biligsel isciler” olarak bilgiyi, kendi
ctkarlarimiz dogrultusunda kullaniyoruz. Bir baska deyisle, verili olani derleyip
diizenliyoruz ve bu siirecin kendisi ¢ogu zaman irademizden ciddi olgiide feragat
etmemizi gerektiriyor. Kagimiz “kabul ediyorum” secenegini tiklarken neyi
onayladigimin farkinda (Foster, 2015)?”

Foster, kiiratorliigiin belki de en gilincel tanimlarindan birini yapmis ve bunu giinliik
hayatlarimizda kullandigimiz uygulamalar {izerinden rizanin verilmesine baglamistir.
Foster, glinlimiizde bilgi toplumu i¢inde “bilissel is¢iler” olarak adlandirilan bireylerin
bilgiyi nasil kullandiklarini ve bu siirecin bireysel irade iizerindeki etkisini ele almakta ve
uygulamalarin -dolayisiyla uygulamanin sahibi sirketlerin- riza iiretimini ‘“kabul
ettigimiz’de bunu bilingsiz gerceklestirdigimizi belirtmektedir. Ancak, bu siire¢
genellikle insanlarin kendi iradelerinden 6nemli dl¢lide 6diin vermelerini gerektirir. Bu
metinleri okumadan kabul eden insanlar, kendi bilgilerinin ve haklarinin nasil
kullanilacagina dair riza gostermis olurlar. Bu riza, genellikle teknoloji sirketlerinin
cikarlarina hizmet eder ve kullanicilarin ¢ikarlarin1 korumaz. Rizanin imalati, devlet ya
da sirketlerin normal sartlarda insanlar1 ikna edemeyecekleri davraniglara olumlu
bakmalarini veya tepkisiz kalmalarini saglayan bir olgudur. insanlarin kendi iradelerine
aykir1 olarak bazi sdzlesmeleri kabul etmelerine veya bazi politikalara destek vermelerine

neden olmaktadir.
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3.7. KURATORLU SERGILER VE KURATOR OZELINDE RIZANIN iMATALI

Kiiratorlii sergiler, sanat eserlerinin tutarli ve anlamli bir sekilde secilmesini,
diizenlenmesini ve sunulmasini iceren bir sanatsal ifade bigimidir. Tezin konusu
Ozelindeki Onemi, sanat diinyasindaki iligkiler aginin ortasinda yer alan kiiratoriin,
diizenledigi sergilerle ag1 canli tutmasi ve onu harekete gecirmesi seklinde agiklanabilir.
Bir onceki baglikta da detaylica degindimiz iizere kiiratorler, bir serginin konseptini,
temasin1 ve anlatisin1 olusturmanin yani sira vizyonlarina en uygun sanat eserlerini,
sanatcilar1 ve mekanlar1 segcmekten sorumludur. Dolayisiyla kiiratorlii sergiler, ¢esitli
amaglara hizmet eder ve yeni veya yiikselen sanatgilari sergilemek, belirli konular1 ya da
sorunlar1 kesfetmek, izleyiciyi zorlamak veya ilgisini ¢ekmek ya da sanat diinyasinin

gelisimine katkida bulunmak gibi farkli etkilere sahip olabilir.

Bu sergiler ¢esitli nedenlerden dolay1 énemlidir. Ilk olarak, sanatcilara ¢alismalarin
sergilemeleri ve daha genis bir kitleye ulasmalari i¢in bir platform saglarlar. Kiiratorlii
sergiler halki farkli sanat tarzlan, tiirleri ve perspektifleriyle tanistirarak izleyiciler
arasinda diyalogu ve etkilesimi tesvik ederler. Ayrica bu sergiler araciligiyla kiiratorler,
yaraticiliklarin1 ve uzmanliklarin1 ifade etme firsati bularak, elestirel ve analitik
becerilerini ortaya koyarlar. Kiiratorliigiinii yaptiklar sergiler, kiiratorlerin kisisel ilgi
alanlari, degerleri ve goriislerinin yani sira sanat eserlerinin tarihi, kiiltiirel ve sosyal
baglamlarina iliskin bilgilerini de yansitabilir. Ugiincii olarak kiiratdrler, sanatcilar,
galeriler, miizeler, kurumlar ve kamuoyu arasinda baglantilar ve iliskiler kurarak sanat
diinyasinin ilerlemesine katkida bulunurlar. Kiiratorliigiint iistlendikleri sergiler, sanat
ortaminda isgbirligini, yeniligi ve ¢esitliligi tesvik etmenin yani sira katilimcilar i¢in geri

bildirim, taninma ve destek yaratabilir.

Bir serginin kiiratorliigiinii yapmak, dikkatli bir planlama, arastirma ve uygulama
gerektiren karmasik ve birden fazla faktdr ve adimu iceren zorlu bir siiregtir. Ik asamada
kiirator, serginin ana konseptini, temasini ve amacini, hedef kitlesini ve amaglanan mesaji
veya etkiyi tanimlar. Kiirator, sanat eserlerini ve sanatgilart segerken kiiratoryal temayla

ilgisi, sanat eserinin kalitesi ve sanat¢inin itibar1 gibi cesitli faktorleri g6z Oniinde
113



bulundurmahidir. Kiiratdryal fikir O6zgiin, ilgili ve uygulanabilir olmali, kiiratoriin
vizyonunu ve sesini yansitmalidir. Bu asamada kiirator, etik degerler ve is ahlaki
cercevesinde sergide yer alacak sanat eserlerini ve sanatgilari kiiratoryal konsepte
uygunluklarina gore secer. Kiirator, eserlerin ve sanatcilarin kalitesi, cesitliligi ve
ulagilabilirliginin yani sira itibarlarini, ge¢mislerini ve deneyimlerini de gbz Oniinde
bulundurmalidir. Kiirator, sanatcilarla acik ve saygili bir iletisim ve isbirligi kurmali, ayn1

zamanda onlarin eserleriyle ilgili haklarina ve isteklerine saygi géstermelidir.

Kiirator glinlimiizde ayn1 zamanda bir yorumlama uzmanidir. Yorumlamay1 tanimlamak,
cesitli stratejileri ve yaklasimlar kapsadigi icin karmagik bir gorev olabilir. Dogal ve

kiiltiirel yorumlama alaninda oncii olan Freeman Tilden'e goére yorumlama,

“vorumlama, orijinal nesneler, ilk elden deneyimler ve agiklayict medya araciligiyla
anlamlart ve iligkileri ortaya ¢ikarmayr amaglayan bir egitim faaliyetidir (Tilden, 1957:
33-46).”

Bu tanim halen sozlii ¢eviri egitimlerinin temelini olusturmakta ve meslek orgiitleri
tarafindan yaygin olarak kabul gérmektedir. Ancak, yorumlama Tilden'in taniminin
Otesine gecmistir. Artik yorumlama, bilgiyi uzmanlarin teknik dilinden ziyaretcilerin
giinliik diline ¢eviren bir siire¢ olarak goriilmektedir. Hikaye anlatimi ve duygusal
baglantilar yoluyla ziyaretcilerin zihinlerinin yani sira kalplerini de mesgul etmeyi
amaglamaktadir. Yorumlama artik sadece olgusal bilgilerin aktarilmasiyla sinirl degil,

ayn1 zamanda ziyaretgiler i¢cin anlamli deneyimler yaratmaya da odaklanir.

Etkili yorumlamanin merkezinde izleyici katilimi yer alir. Sanat kurumlari, ziyaretgilerini
anlamanin ve yorumlamayi onlarin ihtiyaclarini karsilayacak sekilde diizenlemenin
oneminin farkindadir. Yorumlama stratejilerinin  ve planlarinin  gelistirilmesi,
yorumlamanin kurumun vizyonu, misyonu ve hedefleriyle uyumlu hale getirilmesi i¢in
gereklidir. Yorumlama stratejileri, sanat kurumlariin izleyicileriyle etkili bir sekilde
iletisim kurabilmeleri i¢in yol gosterici ilkeler saglar. Bu stratejiler yorumlamanin
amacint ve faydalarini1 ortaya koyar, yorumlama hedeflerini tanimlar ve ziyaretgilerin
ilgisini ¢ekecek yaklagimlarin ana hatlarini belirler. Yorumlama planlart ise her bir
sergiye Ozeldir ve igerigin nasil yapilandirilacagini, sunulacagini ve ziyaretcilerle nasil
etkilesime gecilecegini detaylandirir. Yorumlama, sergilerin izole bir yonii degildir;
igerik, 6grenme ve tasarimla i¢ icedir. Igerik icin yap1 saglar, 6grenme ciktilari olusturur

ve sergi tasarimi tarafindan kolaylastirilan ziyaret¢i deneyimini sekillendirir. Sanat
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kurumlari, 6grenmeyi ve igerikle etkilesimi kolaylastiran siiriikleyici ve etkilesimli

ortamlar yaratmaya calisir.

Kiiratoriin rolli, bir bek¢i olmaktan ¢ikip ziyaretgiler icin anlamli deneyimlerin
kolaylastiricist haline gelmistir. Ogrenme, yorumlamanin kilit bir bilesenidir ve
ziyaretcilerin diinyayr nasil anlamlandirdigina ve beceriler, bilgi, anlayis, degerler,
fikirler ve duygular gelistirdigine odaklanir. Sanat kurumlar, ziyaretcileri anlam
yaratmada aktif katilimcilar olarak konumlandiran yapilandirmaci bir yaklagimi
benimsemistir. Ziyaretgiler igerikle baglant1 kurmak ve yorumlamaya katkida bulunmak

icin kendi bilgi ve deneyimlerinden yararlanirlar.

Sergi tasarimi, yorumlamanin bir diger kritik yoniidiir. Tasarimcilar, ziyaretgilerin ilgisini
cekecek ve igerikle etkilesimlerini kolaylastiracak ¢ok modlu anlati ortamlar1 yaratir.
Ziyaret¢l deneyimini gelistirmek ve anlam aktarmak icin statik ve hareketli grafikler,
interaktifler, replikalar ve gorsel-isitsel araglar da dahil olmak {iizere bir dizi aragtan

yararlanirlar.

Etkili yorumlamayla kurumlar, erisim ve katilimin oniindeki engelleri asmaya calisir.
Sanat kurumlari, ziyaret¢ilerin yabanci veya heybetli sergi alanlarina girerken
yasayabilecekleri potansiyel kaygi veya “esik korkusunun™3* bilincindedir. Yorumlama
ve tasarim ekipleri arasindaki isbirligi, sergilerde tatmin edici karsilagsmalara olanak

taniyan sicak ve kapsayici ortamlar yaratmak i¢in 6nemlidir.

Bir ziyaretc¢inin bakis agisindan yorumlama genellikle goriinmez bir siire¢ ve soyut bir
sonugtur. Ziyaret¢iler, daha ¢ok serginin kendisine odaklanarak, yorumlama ¢abalarinin
arkasindaki kisileri nadiren tanirlar. Ancak, gelistirme siirecinin perde arkasina bakmak,
yorumlamay1 ¢evreleyen uygulamalar ve hususlar hakkinda degerli bilgiler saglayabilir.
Yorumlama, gliniimiizde metin tabanlh etiketlerle sinirli degildir. Metin temel bir arag
olmaya devam etse de, yorumlama artik grafikler, interaktifler ve siiriikleyici deneyimler
de dahil olmak iizere bir dizi modaliteyi igermektedir. Sanat kurumlari bu araglari

ziyaretcilerin ilgisini ¢ekmek, merak uyandirmak ve anlatilan hikayelerle baglanti

34 “Esik korkusu, birinin bir sanat miizesine veya galeriye gittiginde korkmasi veya rahatsiz olmasi
durumunu tanimlamak igin kullanilan bir terimdir. Sanatin ayricalikly, elitist veya erisilemez oldugu ve
onu takdir etmek i¢in belirli bir egitim, bilgi veya zevk seviyesine ihtiya¢ duyuldugu varsayimina dayanir.
(English, 2015)”
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kurmak i¢in kullanmaktadir. Yorumlama, ziyaretcilerin degisen ihtiya¢ ve beklentilerine
stirekli olarak uyum saglayan, devam eden bir ¢alismadir. Etkili yorumlama duygulari
uyandirabilir, anlayis1 derinlestirebilir ve daha fazla kesfe ilham verebilir. Ziyaretgilerin
bakis agilarini doniistiirme ve yasamlarini zenginlestirme giiciine sahiptir. Yorumlama
uzmani olarak kiiratdriin amaci, sanat kurumlarinin bilgi sunmasinin 6tesine gecerek
bilgiyi herkes igin hayata gegirmesini saglamaktir. Boylece sanat kurumlari, ¢ok gesitli
araglar ve stratejiler kullanarak izleyicilerin ilgisini ¢ekebilir, anlami ortaya ¢ikarabilir ve

unutulmaz deneyimler yaratabilir.

Sanat diinyasinin gii¢lii bir aktorii olarak kiiratoriin rolii, sanat eserlerinin ve sanatcilarin
secilmesi, sergiler i¢in kavramsal ¢ercevenin olusturulmasi, serginin kavramsal metninin
hazirlanmasi ve nihayetinde belirli sanatcilarla daha yakin igbirligi yapilmasi gibi ¢ok
sayida karar1 kapsar. Bu kararlarin bilgi yayma, iletisim, degerlendirme gibi alanlar ve
kamuoyu iizerinde bir dizi islevi ve potansiyel etkisi vardir. Ornegin, kiiratdr gog, iklim
degisikligi ve insan haklar1 gibi konulari ele alan sanat eserlerini tercih edebilir. Ek olarak,
kiirator kiiresel baglamda ¢esitli bolgeleri, kiiltiirleri ve bakis agilarini temsil eden
sanatgilar1 segebilir. Ornegin, kiirator farkli ge¢mislerden, kimliklerden veya

deneyimlerden gelen sanatgilarla calismak isteyebilir.

Sanat eserlerini ve izleyicileri kiiresel baglamda birbirine baglayan kavramsal bir ¢cerceve
secebilirler. Bu, kiiresel meseleler veya zorluklarla ilgili bir tema, anlati veya soru
segmeyi icerebilir. Ayrica kiirator, sanat eserlerini ve sergiyi kiiresel bir ¢ercevede
baglamsallastiran kavramsal bir metin yazabilir. Ornegin kiiratdr, sanat eserinin arka plan
bilgisini, analizini veya yorumunu ve bunun kiiresel meseleler veya sorularla ilgisini

sunan yazil bir parg¢a olusturabilir.

Kiiratoriin birlikte calistifi sanat¢ilarin se¢imi, sanatsal vizyonlari, kaliteleri, degerleri
veya kiiresel baglamdaki onemlerinden etkilenebilir. Ornegin, bir kiiratér kendi
vizyonuyla Ortlisen, istisnai sanat eserleri yaratan, piyasada veya toplumda onemli bir
degere sahip olan ya da sanat tarihinde veya ¢agdas sahnede kayda deger bir konuma
sahip olan sanatgilarla igbirligi yapabilir. Ancak, kiiratorler kiiresel dlgekte kutuplastirici
veya kiskirtic1 eserler sectikleri igin de elestiriye maruz kalabilirler. Ornegin, belirli
kiiltiirel veya toplumsal normlara meydan okuyan veya bunlar1 rencide eden sanat
eserlerinin seg¢ilmesi kiiratore yonelik elestirileri beraberinde getirebilir. Benzer sekilde,

kiiresel baglamda yeterince temsil edilmeyen veya Otekilestirilen sanatcilarin sec¢ilmesi
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de, ozellikle 1rk, cinsiyet veya sinif temelinde elestirilere neden olabilir. Buna ek olarak
kiiratoriin bir sergide sanat¢i1 veya eserlerden daha fazla 6n plana ¢ikmasi da kendisine

yonelik tepkiler dogurabilir.

30 Haziran - 8 Ekim 1972 tarihleri arasinda Almanya’nin Kassel kentinde gerceklestirilen
Documenta 5 sergisi, oldukga tartismali, zamaninin en biilyiik ve en pahali, kiiratorlii bir
cagdas sanat sergisidir. Kiratorliigini Harald Szeemann iistlenmis ve sergiye
“Gergekligi Sorgulamak - Bugiiniin Imgeleri” basligin1 vermistir. Szeemann bu sergiyi,
performanslar, happeningler, outsider art ve non-art'in yani sira gesitli ve eklektik bir
sanat eseri ve sanat¢1 seckisi iceren 100 giinliik bir etkinlik olarak tasarlamistir. Ayrica
sergiyi "Bireysel Mitolojiler", "Idiosyncrasies" ve "Beyin" gibi on iki boliime ayirarak

tematik ve kavramsal bir yap1 ortaya koymustur.

Baz1 sanatcilar ve elestirmenler Documenta 5'i, geleneksel sanat ve sergi yapma
kavramlarina meydan okuyan yenilik¢i, deneysel ve radikal yaklasimi nedeniyle
Ovmiistlir. Szeemann'in vizyonu, yaraticiligt ve uzmanlhi@inin yani sira sanatgilarla
isbirligi ve diyalogunu takdir etmislerdir. Ayrica serginin cagdas sanat ortaminin
ilerlemesine ve ¢esitliligine yaptig1 katkiy1 kabul etmislerdir. Documenta 5'e "Exposition
d'une exposition, une pi¢ce en 7 tableaux" (Bir Sergi Sergilemek: 7 Parcada Bir Eser) adli
caligmasiyla katilan Fransiz kavramsal sanat¢r Daniel Buren, Szeemann'in destegini,
isbirligini ve kurumun anlam tiretimindeki kritik roliinii kabul etmesini takdir etmistir
(Bismarck, 2017). Buna ek olarak Buren, sergi katalogu i¢in yazdigi “Serginin Sergisi”
baslikli metninde Szeemann’i, “sergiyi bir sanat eseri olarak sergilemekle” su¢lamistir.
Sergi sanat eserini taklit edince ve kiirator ‘eser’in miiellifi olunca, sanat¢i ne olmaktadir?

(Yildiz, 2015).

Bununla birlikte, bazi sanatcilar ve elestirmenler Documenta 5'i asir1, kaotik ve kafa
karistirici, ezici, kaba veya sadist oldugunu diisiindiikleri sunumu nedeniyle elestirmistir.
Szeemann'1 fazla 6znel, kisisel ya da benmerkezci olmakla ve sergiye kendi fikir ve
tercihlerini empoze etmekle suglamislardir. Ayrica, bazi sanat eserlerinin ve sanatgilarin
kalitesini, uygunlugunu veya mesruiyetini ve bunlarin se¢ilme ve sergilenme kriterlerini
ve yontemlerini de sorgulamiglardir. Szeemann’in bu sergiyle, eser ve sanatci
secimlerinde kullanin kistaslari terk ettigini belirtmisler ve ayn1 zamanda bir sanat tarih¢i
de olan Szeemann’in, sanat tarihini bir kenara birakip, gorsel deneyime yogunlasmis

oldugundan bahsetmislerdir. Serginin temasini canlandirmak i¢in algi ve enformasyona
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basvurmustur (Yildiz, 2015). Sergi ge¢misi hatirlamadig1 gibi gelecekten de isaretler
tasimamaktadir (Rosenberg, 1975: 262-263).

“Geleneksel olarak sanat diye kabul goren eserlerin yani sira, temaya hizmet eden kitsch
nesneler, reklamlar, siyasi propoganda malzemeleri, dini ve etnolojik alametler, haber
fotograflari, bilim kurgu imgeleri ve performanslar sergiye dahil edilmistir. Miize
binasinin cephesine asilan ve iizerinde “Sanat Liizumsuzdur” yazan devasa yafta, sanki
bu sergilenenlerin sanat olmadigint one siirecekleri bastan susturmayr amagliyordu.
(Yildiz,2015).”

CODEIUGTANNS

Gorsel 19. Documenta 5 sergisinin mekant Museum Fridericianum ve girisin iizerindeki
“Sanat Liizumsuzdur” yazis1 1972.
(https://rebrand.ly/6vhdg2h 16 Aralik 2023 tarihinde erisildi.)

Szeemann, adeta bir sanat¢1 gibi ‘sanat’ kavraminin nasil esnetilebilecegini gdstermeye
caligmisti; ancak Hilton Kramer ve Barbara Rose gibi elestirmenler onun fazla ileri
gittigini diistinmiislerdir. Kramer sergiyi, “tuhaf... kaba... ve sadist” seklinde elestirmis,
Rose ise sergiyi, “canavarca... agik¢a dengesiz” olarak tanimlamis ve Szeemann sergide
reklam, moda ve sinema gibi sanatsal olmayan materyallere yer vererek "sanat kavramin
yok etmekle" su¢clamistir. Ayrica sergiyi ¢cok kaotik, eklektik ve 6znel olmakla ve net bir
tema ya da yonden yoksun olmakla elestirmistir (Independent Curators International

(ICI)). Barbara Rose’a gore Szeemann,
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“Resmi ve heykeli neredeyse hice sayarak, giiniimiizde sanatin statiisiinii bir sosyal
aktivite olarak belgelemeyi sec¢ti. Zamanin avangardi olma iddiasindaki etkinlikleri kendi
amact dogrultusunda kullanan Szeemann, béylece diinyanmin en biiyiik kavramsal
sanat¢ist haline geldi. Yardimcilariyla birlikte serginin yegdane biiyiik sanat eseri
sayilabilecek devasa bir katalog yaratti. Bu katalog, ¢cagdas sanat¢inin toplumun disinda
kalarak toplumsal kurumlar: elestirmek icin gelistirdigi her stratejiyi ve yaptigt her
girisimi bosa ¢ikariyordu. Boyle eylemleri siraliyor, suniflandiriyor ve sonunda mevcut
toplumsal yapiya ve kiiltiir kurumlarina kaynastirtyordu ... Goriildiigii kadariyla kiiltiir
kurumlarimizin her tiirlii protestoya géz yumarak onlari asimile etme konusundaki
oldiiriicii kapasitesinden kag¢is yok. Sanatcinin her elestirel hamlesi boylelikle etkisiz hale
getiriliyor (Rose, 1972: 66-67).”

Rose'un Documenta 5 hakkindaki olumsuz elestirisi Ekim 1972'de New York
Magazine'de yayimlanmis ve sanat diinyasinda hararetli bir tartismaya yol a¢mustir.
Bununla birlikte sanat¢ilar da sergiye ve kiirator Szeemann’a elestirilerde bulunmusglardir.
Hatta Oyle ki on sanatgr 1972 yili Haziran sayisinda Artforum dergisinde bir ilan
yaymlamiglardir. Kiiratorlerin egemenligine karsi sanat¢ilarin giristikleri hak arayisinda

ortaya koyduklar1 4 maddelik bu bildirideki talepler sunlar olmustur:

“Documenta 5’e gosterdigimiz tepki sonucunda belirledigimiz asagidaki kosullarin tiim
sergiler icin gegerli olmasini talep ediyoruz:

1. Eserinin sergilenip sergilenmeyecegine karar verme hakki sanatgiya aittir. Neyi nerede
sergileyecegine sanatgi karar verir.

2. Bir sanat eseri, sanatgisimin onayr olmadan herhangi bir siniflandirmanmn igine
sokularak sergilenmemelidir.

3. Sanat¢i katalogda kendisine ayrilan yerde, sansiire ugramadan istedigini yapma
hakkina sahip olmaldur.

4. Tiim kurumsal sergilerin bitiminde, ayrintilandirilmis, eksiksiz biit¢e dokiimleri —
katilimci odenekleri, tasima masraflar, kiirator iicretleri dahil— kamuya a¢iklanmalidur.

Carl Andre, Hans Haacke, Donald Judd, Sol LeWitt, Barry Le Va Robert Morris,
Dorothea Rockburne, Fred Sandback, Richard Serra, Robert Smithson (Steeds, vd.: 126-
127).”

Robert Morris, kiiratér Harald Szeemann’a bir mektup hazirlamis ve serdgiden

cekildigini ifade etmistir:
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May 6, 1972

Harald Szeemann
Documenta V

35 Kassel

Schone Aussicht 2

Dear Harald Szeemann:

I wish all work of mine withdrawn from the forthcoming
Documenta V. You may post the following statement.

I do not wish to have my work used to illustrate mis-
guided sociological principles or outmoded art historical
categories, I do not wish to participate in international
exhibitions which do not consult with me as to what work

I might want to show but instead dictate to me what will
be shown., I do not wish to be associated with an exhibi-
tion which refuses to communicate with me after I have
indicated my desire to present work other than that which
has been designated. Finally, I & condemn the showing

of any work of mine which has been borrowed from collectors

without my having been advised. yﬁf 0{¢~A/\J'

Robert Morris

Gorsel 20. Robert Morris’in Flash Art’in Haziran 1972 sayisinda yaymlanan Harald Szeemann’a
mektubu.
(https://rebrand.ly/w4rbw8y 19 Aralik 2023 tarihinde erisildi.)

Robert Smithson’in “Kiiltiiriin Kusatilmas1” baglikli katalog metninde kiiratoriin
dayatmaciligini elestirmis, onu kiiltlir ve s anat hapishanesinin gardiyani olarak gérmiis
ve sanat eserlerinin kiiratoriin kiiratoriin stizgecinden gectikten sonra kamuoyu tarafindan

tiiketilmeye hazir hale geldigini belirtmistir:

“Kiirator, sanat¢idan sinirlarini belirlemesini istemek yerine, bir sanat sergisine kendi
stmwrlarimi dayatinca, kiiltiir kusatilmig olur. ... Kimi sanat sergileri metafizik ¢opliiklere
mi doniistii? Ya da zehir yayan havaya veya entelektiiel zirvaya? Belki de gorsel viraneye

tamamen notralize edilmis, etkisizlestirilmis, soyutlanmig, tehlikesiz, siyaseten
uyusturulmus ve metalastirilmis sanat (Yildiz, 2015).”

Documenta 5, gelecekteki sanat bienalleri ve mega-sergiler igin yeni bir model ve standart
olusturdugundan, tarihteki en etkili ve tartisilan sergilerden biri olmaya devam
etmektedir. Ayrica feminizm, gevrecilik ve savas karsiti aktivizm gibi zamaninin kiiltiirel,

sosyal ve siyasi konularini ve hareketlerini de yansitmis ve etkilemistir.
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“Documenta 5 e yaptigi darbe her ne kadar zamaninda keskin elestirilere maruz kalsa
da, Harald Szeemann kiiratorlerin piri kabul edildi. Yalnizca sanat¢ilarin degil, sergi
diizenleyicilerinin de yildizlasabilecegini gosterdi. Ve o giin bu giindiir Documenta
sergileri —ve baska sergiler— kiiratorlerinin isimleriyle anilir oldu, kiirator egemen bir
figiir haline geldi. Oysa baslangicinda Documenta sergilerinin bir amact da sanat¢iyi
one ¢ikarmak, hatta kahramanlastirmakti. Ciinkii Documenta ayni zamanda Nazilerin

dejenere diye asagiladigi sanata ve sanatgilara itibarlarini iade etme projesiydi...
(Mildiz, 2015).”

Kirator yaptiklart sergiler baglaminda ve kurduklar iliskiler agiyla sanat diinyast
tizerinde bir riza imalati gerceklestirebilir. Ancak sanat diinyasinda rizanin imalati, sadece
sergiler baglaminda gerceklesmemektedir. Ornegin yakin dénemde Istanbul sanat
ortaminda iyice ayyuka c¢ikan sdylentiler {izerine bir miize kiiratoriiniin sanat
diinyasindaki giicli, daha rahat sekilde anlasilabilir. “Sayet iddial1 bir miizenin iddial1 bir
kiiratorii, eser alimlarinda kendisine kisisel ¢ikar saglayan bir galerinin (ya da birkag
galerinin) sanat¢ilarini tercih ederse, bu vahim olayin sonuglar1 ne olur? (Artun, 2023).”
Tabii bu durum bir¢cok yonden ele alinabilir, ancak kiiratér 6zelinde sanat diinyasinda
rizanin imalatina tam olarak uymaktadir. Bu baglamda konu, kiiratériin hem miize hem
sanat¢ilar hem sanat medyast hem diger galeriler hem elestirmenler hem de alanin diger
aktorleriyle sanat izleyicileri ilizerinde bir riza imalati olusturmasi iizerinden ele

alinacaktir.

Ali Artun, e-skop’ta yayimlanan Miize Ahlaki baslikli yazisinda miizenin zamansal
boyutundan bahseder ve onun bir tarih sahnesi oldugunu dile getirir. Miizedeki eserler
birbirleriyle etkilesim halindedir, koleksiyon olusturma kistaslart bakimindan
birbirleriyle kiyaslanir, eklemlenirler. Bu bir estetik uzmanhgi gerektirmez; tarzlar,
zamanlar, kullanilan teknikler ve mecralar baglaminda c¢atismasiyla, benzesmesiyle
yasanir. Miize koleksiyonunun estetik ve zamansal olusumu koleksiyonu olustururken
beraberinde “Neyi segeceksin, neyi segmeyeceksin?” sorusunu da getirir. Kiiratoryal
paradigmalarin devreye girdigi bu asama, riza imalatinin da baslangi¢ noktasi olarak
kabul edilebilir.

Miize koleksiyonuna yapilacak eser se¢imlerinde, miizeolojik ve kiiratoryal kistaslarin
disinda, miize kiiratoriiniin iligkiler ag1 cergevesinde galerilerden elde ettigi cikarlar
dogrultusunda, o galerilerin sanatgilar1 arasindan bir se¢im gergeklestirilmis ve diger
sanatcilar sirf bu sebeple disarida birakilmigsa, miizenin koleksiyonunun zamansal,

estetik ve etik ilkeri bozulmustur. Koleksiyondaki eserlerle miize, bir bakima kazang
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saglayan galerinin ve sanat¢ilarinin gosteri bahgesine ve bu baglamda yapilan se¢imlerin
sahnesine doniisiir. Terry Eagleton Kiiltiir ve Tanrimin Oliimii bashkli kitabinda,
Aydinlanma ve sekiilarizmden sonra dinin yerini sanatin aldigindan bahseder ve “Kiiltiir,
Tanrt’nin sekiiler adidir.” seklinde goriigiinti savunur. Dinin ve sanatin kutsal mekanlar
vardir: Bunlar din i¢in cami, kilise, sinagog; sanat i¢in miize ve galerilerdir. iki tarafin da
kutsal mekanlarinin kendine has kurallar1 vardir. Ornegin, camiye ayakkabiyla girilmez,
yiiksek sesle konusulmaz, baskalarini rahatsiz edici davranislar gosterilmez vb. galeri
veya miizede de benzer kurallar gecerlidir, etkilesimli degilse eger eserlere fiziki temasta
bulunmayip sadece gozle dokunmak, yiiksek sesle konugsmamak vb. Pierre Bourdieu’nun
Sanat Sevdasi isimli kitabinda da Avrupa ¢apinda yapilan genis kapsamli bir arastirmada,
insanlarin miizeyi en ¢ok kiliseye benzettigi ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda baktigimizda
miize, kiirator tarafindan yapilan etik dis1 secimler nedeniyle kutsalligini kaybetmis,
yolsuzlugun mekani olmustur. Miize ayn1 zamanda bir “giizellik” ve “iyilik” mekanidir.
Bu dogrultuda sanat eserleri de bu giizelligin ve 1yiligin birer temsilcileri gibidir. Kiiratdr,
alandaki uzman, elit, goriisii alinmas1 gereken kisi rolii dolayisiyla bir giice ve iktidara
sahiptir. Bir bakima egemen ahlaki temsil eder. Bu dogrultuda miize biinyesinde islenen
yolsuzluk ya da kiirator 6zelinde rizanin imalati, kisiler arasi bir su¢ ortakligindan
fazlasidir. Miizenin ahlakin1 bozar, ¢iinkii miizenin izleyicilerinin sanata atfettikleri

kutsalliga kars1 islenmis bir giinahtir. Miize koleksiyonlarina saibe bulasir. (Artun, 2023).

Kiirator, kiiresellesen baglamda ¢agdas sanatin iiretimine, dagitimina ve tiikketimine yanit
veren ve bunlarn sekillendiren se¢imler yaparak sanat diinyasinda 6nemli bir etkiye
sahiptir. Sanat¢ilar, miizeler, galeriler, bienaller ve medya platformlar gibi diger kilit
aktdor ve kurumlarla isbirligi yapan kiiratdr, bilgi, iletisim, degerlendirme ve
kiiresellesmenin islev ve etkilerini sekillendirmede 6nemli bir rol oynar. Riza iireticileri,
sanat diinyasinda halkin sanat eserleri ya da sanatgilar hakkindaki goriislerini
etkileyebilir. Kiiratorler, riza iiretmek i¢in diger aktorler ve kurumlarla isbirligi
yapabilirler. Bunun bir 6rnegi, bir kiiratdriin egemen diinya goriigiinii yansitan ya da
destekleyen bir sanat eseri yaratmak ya da se¢mek i¢in bir sanat¢iyla isbirligi yapmasidir.
Ornegin, bir kiiratdr siyasi agidan tarafsiz, sosyal agidan ilgili veya mali agidan uygun

sanat eserleri tireten sanatgilarla galigabilir.

Bir kiirator, ana akim bakis acis1 veya degerlerle uyumlu sanat eserlerini sergilemek veya

pazarlamak igin sanat kurumlariyla irtibat kurabilir. Ornegin, bir kiirator genis bir izleyici
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kitlesine, se¢kin bir statiiye veya sanat endiistrisinde miithis bir etkiye sahip miizeler veya

galerilerle isbirligi yapabilir.

Kiiratorler, yaygin ideoloji ya da diinya goriisiinii temsil eden ya da ilerleten sanat
eserlerini tanitmak icin bienallerle isbirligi yapabilirler. Ornegin kiiratdrler, kiiresel bir
erisime, prestijli bir konuma veya sanat diinyas1 iizerinde anlamli bir etkiye sahip

bienallere katilabilirler.

Kiiratorler, hakim ideoloji veya diinya goriisiiyle uyumlu veya bunlara hitap eden sanat
eserlerini popiilerlestirmek i¢in medya ile iliski kurabilir. Ornegin bir kiiratdr, genis bir
erisim alanina, istisnai bir giivenilirlige ya da kamuoyu iizerinde 6nemli bir etkiye sahip
olan medyayla iliski kurmus olabilir. Boylece secimleri genis kitlelere daha rahat

ulagarak, kamuoyu tarafindan mesrulagmasi kolaylasabilir.

Ayrica sanatcgilar, galeriler, miizeler, bienaller ve medya gibi sanat alanindaki diger
paydaslar ve kuruluslarla isbirligi icinde ¢aligabilirler. Bunlara ek olarak, 2000’1 yillar
ve kiiratorliigiin popiilerlesmesiyle sanat diinyasinda bir kiirator estetiginden s6z etmek
bile miimkiin olabilir. Bu durumun kendisi de sanat icerigi ve estetigi iizerinde bilingli ya
da bilingsiz olusturulmus bir riza insasidir. Ciinkii riza iiretimi i¢in kamuoyu olusturma
gerekliliklerine baktigimiz zaman; internetin ve sosyal medyanin yayginlasmasiyla artan
sanat izleyicisi (kitle), uzman ve elit bir goriis (kiirator), kitle iletisim araglar1 (basili ve
cevrim i¢i yayinlar ile sosyal medya), ilk agizdan iletisim ve etkilesim icin sanat
diinyasindaki iligkiler ag1 ve bunun merkezinde yer alan kiiratorliik kurumu, gibi bir¢cok
etkeni sanat diinyasinin barindirdigi goriilebilmektedir. Yani sanat diinyasinda riza

iretimi olusturmak icin gerekli her sey vardir.

Sonug olarak, bir kiiratdr sanat alaninda gii¢lii bir rol iistlenir. Kiirator tarafindan yapilan
secimler, kiiresellesmis bir dliinyada cagdas sanatin yaratilmasi, yayilmasi ve alimlanmasi
tizerinde etkili olabilir. Bu isbirlikleri veya etkilesimler ¢esitli amaglara hizmet edebilir
ve bilgi, iletisim, degerlendirme ve kiiresellesme iizerinde ¢esitli etkilere sahip olabilir.
Ayrica, sanat eserleri ya da sanatgilar hakkinda kamuoyunun manipiile edilmesine yol

acarak sanat diinyasinda 'riza iiretimine' neden olabilirler.
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4. KISISEL SANAT CALISMALARI BAGLAMINDA
RIZANIN URETIMI OLGUSUNUN
GORSELLESTIRILMESI

Kiirate Ediliyorsunuz!

Kiiratorliik Ozelinde Sanat Diinyasinda Rizamin Imalat: bashikl tez ¢alismasi baglaminda

kisisel sanat ¢alismalariyla rizanin imalati olgusu gorsellestirilmistir.

Sanat, toplumsal gercekligi yansitan, sorgulayan ve doniistiiren bir etkinliktir. Sanatci,
kendi yaraticiligini, duyarliligini ve elestirelligini eserlerine yansitir. Ancak sanat eserleri,

sanatcinin elinden ¢iktiktan sonra, baska bir giiciin etkisi altina girer: Kiiratoriin.

Cagdas sanat baglaminda kiirator, sergi diizenlemek, kavram/teori iiretmek, finans
saglamak ve bu dogrultuda iligkiler kurmak, sergi mekan1 bulmak, olusturdugu sergi
temasina yonelik sanat¢t ve eser seciminde bulunmak, sergi tasarlamak ve bunu
izleyecilerle bulusturmak gibi multidisipliner gorev yelpazesine sahip bir birey olarak
karsimiza ¢ikar. Bu baglamda kiiratorler, bir sergiyi/koleksiyonu arzuladiklar: bir etkiyi
yaratmak amaciyla diizenlerler. Kiiratorler, sanat eserlerinin se¢imi, sunumu, yorumu ve
taniim1 konusunda belirleyici bir rol oynarlar. Boylece kiiratorler, sanat eserlerinin

anlamini, degerini ve islevini degistirebilir, yonlendirebilir veya sinirlayabilirler.

Walter Lippmann’in “Demokrasi sanatindaki yeni devrim” olarak niteledigi rizanin
imalati kavrami, bireysel Ozgiirliiglin 6n planda tutuldugu ve liberal demokrasiyle
yonetilen toplumlarda gegerlidir. Bu baglamda, kamuoyunu olusturmaya ve
bicimlendirmeye yonelik kitleler iizerinde manipiilasyon uygulama amaciyla Kkitle
iletisim araclar1 vasitasiyla siirdiiriilen halkla iliskiler ve propaganda faaliyetleri biiyiik
Onem tasir. Sanatin zaman zaman propaganda araci olarak kullanilmasi, kiiratorliigii daha
da 6nemli hale getirir; ¢linkii demokratik toplumlarda baskiya kars1 gésterilen direnci ve
yonetimin otorite kurma tarzini degistirebilir. Iktidarm sanat politikalarmin kitlelerle
bulusmasina katkida bulunabilir ve onlar iizerinde bu yolla bir r1za imalatinin aracist hatta
tireticisi konumuna gelebilir. Boylece yoOnetim, otoritesini giiniimiiz i¢in bilinen en

prestijli ve aklanma yoluyla gerceklestirebilir: Sanat sponsorluguyla.
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Bu sergide, kisisel sanat ¢aligmalariyla konuya biraz alayci biraz igneleyici ve biraz da
ironik bir dille yaklasilmaktadir. Bdylece bu ¢alismalar, kiiratorliik 6zelinde sanat
diinyasinda rizanin imalat1 olgusu gibi somutlastirilmasi gérece zor olan soyut tarafi daha
agir basan bir konunun daha rahat algilanmasi, paylagimasi ve tiiketilmesini hedefler.
Sergideki eserler, kiiratoriin sanat eserleri iizerindeki etkisine odaklanarak, sanatginin
kendi iradesini, sanatseverlerin algisini ve tepkisini, sanatin toplumsal islevini ve degerini
sorgulatmay1 ve bu olgular1 yeniden diistindiirmeyi amaglar. Sergi, sanatin 6zgiirlestirici
ve doniistiirlicii potansiyelini ortaya ¢ikarmak i¢in kiiratorliiglin tanimlarini, sinirlarini ve

sorumluluklarini tartigmaya agmaktadir.

Tez baglaminda yapilan derinlemesine arastirmalarda elde edilen bulgulardan en
onemlisi, dilin anlam iiretiminde ve degistirilmesinde iistlendigi roldiir. Bu baglamda riza
iiretimi, dilde baslar denilebilir. Sergideki ¢alismalarda da buna dikkat ¢ekmek amaciyla
yazinsal iiretimin yiizdesel olarak daha fazla yer kapladig: gorsel ¢aligmalar iiretilmistir.
Dil ve kelimelerle yeni tiretimler gergeklestirilmis, kelimelerin var olan anlamlarina yeni
anlamlar eklenmeye ¢alisilmistir. Bu dogrultuda sergide yer alan ¢alismalardan “So6zliik”
1simli ¢alisma, bu diisiincenin bir {iriinli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Riza {iretiminde
kitle iletisim araclarinin roliinii hatirlatmak ve bu dogrultuda giiniimiiz i¢in en onemli
kitle iletisim araci olan sosyal medya platformlarina dikkat ¢ekmek amaciyla sozliik
sayfalar1 bir sosyal medya gonderisi gibi diizenlenmistir. Instagram platformunun kare
igerik gonderi formati baz alinmistir. Calismanin bu edisyonunda 78 sayfa ve her sayfada
Ozgiin olarak iiretilmig/tiiretilmis kelimeler ve bu dogrultuda olusturulmus anlamlar1
vardir. Isin kapak kisminda “SézIiik” kelimesinin harflerinin matematiksel formiilleri yer
almaktadir ve boylece kelime iiretme ve yorumlama isnin matematiksel temeline ve
sentaksin belli bir diizen etrafinda sekillendigine dikkat ¢ekilmek ve mesrulugunun
matematiksel temelle saglamlastirilmas: istenmistir. Isin basili formatinda kalmn
mukavvadan 6n ve arka kapak vardir ve sayfanin iist kismindaki iki halka birlestirilerek
o kisim halatla kaplanmistir. Disaridan bakildiginda agirligi olan bir canta gibi de
goziinmektedir. Bu da c¢alismayla ilgili farkli okumalar sunabilecek estetik bir

bicimlendirmedir. Caligmanin 6rnek gorselleri:
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Sozluk

kdratoriik zelinde sanat dinyasinda nzanin imalat

[ sossimecroyn Q |

() izlengseverlik

Isim
Rizanin seyredilmesi ve islenmesi strecindeki tutkulu bir
begeni.

. /

Gorsel 21. Halil Yildirir, Sozliik, dijital tasarim, 13.5 x 13.5 cm, 2023

Gorsel 22. Halil Yildirir, Sozlik, kagit tizeri dijital baski, 29 x 16 X 3 cm, 2023 (Sergiden goriiniim)
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Dilin riza imalatindaki 6nemini gostermek agisindan bir diger calisma da literatiir
okumasi yaparken alti ¢izilen yerler ve o dogrultuda alinan notlar1 barindirmaktadir. Riza
imalat1 dilde basladiginda bunun en o6nemli ¢iktis1 anlam olmaktadir. Arastirma,
dokiimantasyon tabanli c¢alismalarda oOzellikle karsilagilabilecek bu durum “Not
Defterleri” isimli ¢aligmayla gozler oniine serilmek istenmistir. Bu tez ¢alismasinin ana
¢ikis kaynagi olan Walter Lippmann’in Public Opinion isimli kitabi, tezin meydana
gelisini etkilemesi baglaminda 6nemlidir ve bu dogrultuda da sergilenmesi konuya uygun

bulunmustur.

NOTES

PUBLIC OPINION

Walter Lippmann

~ Walter Lippmann was the most gifted and influential
a long life, 1889-1974, his writings flowed in an unend-
ing stream, affected by the currents of national and world
events as well as by his own intellectual odyssey with its
transmutations in political orientation and conviction. |

Partly as a result of what he bclic;c:i-.(o be the inaccu-
racy of the fcponing in the New York Times on the Rus-
sian revolution and its aftermath, Lippmann became con-
vinced that news stories were dominated by the emotions
mdbopes?ft!xemmandwomenwhoeomptisedthe
fews organizations rather than by the facts. This criti-

Democratic systems, or government by consent, were im-
perilled “when the manufacture of consent is an unregu-
lated private enterprise,” since they depended on deci-
sions being made on the basis of reliable opinion.

Gorsel 23. Halil Yildirir, Not Defteri, Dijital Caligma, 21 x 29.7 cm, 2023
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Gorsel 24. Halil Yildirir, Not Defteri, 200 gr A4 kagida baski, 21 x 29.7 cm, 2023 (Sergiden goriiniim)

Kavramin gorsellestirilmesi icin yapilan bir diger calisma ise “Riza Imalati Anitr” isimli
heykel calismasidir. Calisma, atik kartonlarin iist iiste ve yanlara da tasacak sekilde
dizilmesi ve kartonlarin dis yiizeylerinin ise kiiratoryal metinlerle, 6zellikle tezde de yer
verilen kiiratorlii sergilerin metinleriyle kaplanmasiyla olusur. Kiiratoriin riza imalatini
olusturdugu 6nemli basamaklardan biri olan kiiratéryal kavram, cergeve, metin, bu
calismayla anitsal bir yapiya biiriinmektedir. Calismanin ¢izimi ve sergideki eskiz hali

asagida sunulmustur:

128



Géorsel 25. Halil Yildirir, Riza imalati Anity, atik kartonlar ve kiiratoryal metinler, mekana 6zgii caligma,
degisken boyutlar, 2023

Gorsel 26. Halil Yildirir, Riza imalat1 Anit1, atik kartonlar ve kiiratdryal metinler, mekana zgﬁ caligma,
degisken boyutlar, 2023 (sergiden goriiniim)
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Riza imalat1 ve metin arasindaki iligskiyi daha da aciga ¢ikarmak ve sergi mekaninin daha
fazla metinsellesmesini saglamak adina {iretilmis bir diger calisma da kiiratriin riza
iiretimiyle ilgili yazilmis olan igneleyici aforizmalarin yer aldigi, biiyiik boyutlu kumas
caligmalardir. “Kiiratore Aforizmalar” adin1 tasiyan bu calismalar, tezin iddiasini
kuvvetlendirmek ve konuyu daha dikkat ¢ekici bir hale getirmek amaciyla yapilmistir.
Kumaglarin 6zensiz yapisi, aforizma metinlerin el yazisiyla ve belli bir 6l¢iliye bagh
kalmaksizin serbestge yazilmasi, konunun agirligina tezat bir estetik bicim
olusturmaktadir. Metinlerin yaziminda kullanilan renkler, kumaglarla kontrast

olusturacak sekilde se¢ilmis ve boylece metnin daha fazla 6ne ¢ikmasi amaglanmustir.

Gorsel 27. Halil Yildirir, Kiiratore Aforizmal:clr, kumas iizerine karigik teknik ile yazi, degisken boyutlar,
2023 (sergiden goriiniim)
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Gorsel 28. Halil Yildirir, Kiiratore Aforizmalar, kumas iizerine karisik teknik ile yazi, degisken boyutlar,
2023 (sergiden goriiniim)

2023 (sergiden goriiniim)
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Kiratorliiglin ve kiiratorlii sergilerin gegmisini net olarak belli bir tarihe indirgemek
yapilan arastirmalar sonucunda pek miimkiin goriinmemektedir. Bunda kiiratorliigiin,
zaman igerisinde oldukca degisken ve fazla anlamlara sahip olmasi ve uzun bir siire
boyunca meslek olarak siniflandirilmamasimnin da etkisi bulunmaktadir. Ancak tez
icerisinde detaylica ele alinip incelenen Documenta 5 sergisi, cagdas anlamda kiirator
algisini, kiiratorliigli ve genis Olgekli sanat etkinliklerini degistirmesi, ¢agdas sanati
etkilemesi ve kiiratorliigiin popiiler hale gelmesindeki rolii baglaminda 6nemlidir. Tezde
kullanilan baglaminda kiirator etkisinin agik¢a goriilebilecegi bu serginin tarihi, milat
olarak kabul edilebilir. Serginin tarihi olan 30/06/1972’den itibaren giiniimiizii de
kapsayan dijital bir saya¢ yapilmistir. Bu calismayla “bu kadar siiredir kiirate
ediliyorsunuz” mesaji daha kuvvetli bir sekilde verilerek, konuya c¢ekilen dikkatin
arttiritlmasi amaglanmistir. Sayag canli olarak sayima devam ettigi i¢in alinan her goriintii

farkli siireyi gosterebilir.

You're curated since

YEAR MONTH DAY HOUR
g Y N e o o R |
DL B N ) ey Iy N P

Gorsel 30. Halil Yildirir, You’re Curated Since, dijital sayag, degisken boyutlar, 2023
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Tez icinde Ali Artun’un Miize Ahlaki baglikli yazisindan esinlenerek yapay zeka
animasyon filmi yapilmistir. Bu filmde kiirator, miizedeki gorevini galeri sahipleriyle
lehine ¢ikar olusturacak sekilde arka kapilar ardinda yapilan anlagsmalarla, o galerilerin
sanat¢ilarint miizenin koleksiyonuna katmasi ve bunun sonucunda bu kirli oyunun sanatg1
ve elestirmen ekseninde agiga cikarilmasi gosterilmektedir. Filmin senaryosu yazilmis,
senaryoya gore sahneler ve goriintiiler ile seslendirmeler yapay zeka uygulamalari
yardimiyla hazirlanmistir. Ali Artun’un ilgili yazis1 son dénem Istanbul sanat ortaminda
oldukga ses getiren istanbul Modern ve miizenin sef kiiratorii Levent Calikoglu hakkinda
cikan sOylentileri baz almaktadir. Dolayisiyla bu c¢alisma da bu konuya gondermede
bulunmakta ve kiiratér 6zelinde sanat diinyasindaki riza imalatina etkili bir ornek

sunmaktadir.

Gorsel 31. Halil Yildirir, The Artful Deception, 4K Al animasyon film, 1:30 dakika, 2023
(video baglantist: https://vimeo.com/899897298?share=copy)
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Kiirator 6zelinde sanat diinyasinda rizanin imalati, sanat diinyasindaki iliskiler agiyla
miimkiin olabilir. Bu iliskiler kiirator, sanatgi, izleyici, galerici, koleksiyoner, medya,
sanat kurumlari, yaraticilik, etkilenme, anlam gibi bir ¢ok olguyu birbirine baglar. Bu
iligkiler agin1 goriiniir kilmak adina “This is How We Do” baslikli ag calismasi
yapilmistir. Caligma bu agin ii¢ farkli versiyonundan olusur. Calismanin sergilenmesinde
de goriiniir olmayan iligkiler agin1 hem goriiniir kilmak hem de onun goriinmezligini de
one ¢ikarmak adina krem zemin rengi lizerinde beyaz kagitlara siyah keceli kalemle, ilgili

aktorler yazilmig ve iligkilerin yoniinii géstermesi agisindan da ok isaretleri yapilmaistir.

[CURATOR] -> [ARTIST] -> [ARTWORK] -> [AUDIENCE]
| | | |
| | | |
[INSTITUTION] <- [MARKET] <- [CRITIC] <- [MEDIA]

[ARTIST] -> [ARTWORK] -> [CURATOR] -> [EXHIBITION] -> [AUDIENCE]

\ I I | I

| | | | |

[EDUCATION] <- [INFLUENCE] <- [SELECTION] <- [CONTEXT] <- [FEEDBACK]

[CURATOR] -> [ARTIST] -> [ARTWORK] -> [AUDIENCE]
| | | |
I I | |
v v v v

[POWER] -> [PRESTIGE] -> [VALUE] -> [MEANING]

Gorsel 32. Halil Yildirir, This is How We Do, kagt iizeri kegeli kalem, 10.5 x 29.7 cm, 2023
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Gorsel 33. Halil Yildirr, This is How We Do,‘kégn ﬁzeriikegeli kalem, 10.5 x 29.7 ¢cm, 2023
(sergiden goriiniim)
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Rizanin imalati, onaylama/onaylanma ve tiiketimle de olduk¢a baglantilidir. Bu
baglantiyr goriiniir kilmak adina, serginin Tiirkge ve Ingilizce isimlerinin yer aldig: bilet
tasarlanmistir. Bilet ile kitle tiilketimine gonderme yapilmis, biletin iizerine de kase ya da
damga basilarak, onaylama olgusunun vurgulanmasi amaglanmistir. Biletin {izerinde ise
“Kiirate ediliyorsunuz. Sadece bir siireligine” yazisi ile ¢alismanin askla yapildigina

dikkat ¢eken agiklama metni ve serginin tarihi yer almaktadir. Boylece bilet iizerinde de

konuya referans verilerek, reklam dilinin riza iiretiminde kullanimina dikkat ¢ekilmistir.
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Gorsel 34. Halil Yildirir, Kiirate Ediliyorsunuz. Sadece Bir Siireligine!, kagit iizerine dijital baski,
5.8 x21.1 cm, 2023

Gorsel 35. Halil Yildirir, Kiirate Ediliyorsunuz. Sadece Bir Siireligine!, kagit tizerine dijital baski,
5.8 x 21.1 cm, 2023 (sergiden goriiniim)
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Rizanin imalatiyla ilgili konuya daha siirsel bir taraftan da yaklasilmak istenmis ve bu
dogrultuda konuyu anlatan bir siir yazilmaistir.
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Gorsel 36. Halil Yildirir, Ozgiinliik Siiri, canson kagit iizerine el yazis1, 35 X 50 cm, 2023
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Garsel 37. Halil Yildirir, Ozgiinliik Siiri, canson kagit iizerine el yazisi, 35 x 50 cm, 2023
(sergiden goriiniim)

Gorsel 39. Halil ‘.Y11d1r1r, Arastirma Masasi, enstalason, 180 x 70 x 80 cm, 2023 (detay)
(sergiden goriiniim)
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Konuyla ilgili bir diger ¢alisma “Curate Me Like One of Your French Girls” isimli,
etkilesimli internet sitesidir. Sitenin ortasinda yer alan Curate Me butonuna tiklandiginda
iist kisimda yer alan ufak alanda konuyla ve sanat diinyasiyla ilgili rastgele iiretilen slogan
metinler gorliniir. Her tiklamada farkli bir metin goériintiilenir. Bu metin ister sosyal
medyada paylasilabilir isterse de cihaza indirilebilir.

You Are Being Curated

Created for the "Manufacturing Consent in the Art World Within the Scope of Curating” doctoral thesis by Halil YILDIRIR

Gorsel 40. Halil Yildirir, Curate Me Like One of Your French Girls, dijital is internet sitesi, 2023
(https://qwerdex.github.io/Halil/ adresinden 7 Ocak 2024 tarihinde erisilmistir.)

Konunun bilinirligini artirip, onemine dikkat ¢ekmek i¢in “Kiiratérlendin Sanat Diinyas1”
isimli bir rap miizik albiimii caligmasi da yapilmaktadir. Alblimde yer alacak sarkilardan
5 tanesinin sozleri ve beat’leri hazirlanmistir. Hem tiirkce hem de Ingilizce olarak
hazirlanan sarki sézleriyle iki dilli bir albiim olusturulmaktadir. Miizik tiiriiniin rap &
hiphop tarzinda secilmesi ise bu tiiriin genlerinde barindirdig: isyan, kabullenmeme ve
kelime oyunlarmma miisait yapisidir. Hem de ait oldugu alt kiiltiir, tst kiiltiiriin
dayatmalarina bir direnis gostermistir; 6zellikle old school olarak bilinen déneminde bu
isyan fazlasiyla vardir. Tiirk¢e’deki asik atma gelenegiyle benzer yanlari oldukga fazladir.
Calisma tamamlandiginda ¢evrim i¢i miizik sitelerinde yaymlanacaktir. Albiime ismini
veren sarkinin Tiirkge ve Ingilizce sozlerinin yer aldigi sarkinin gorselleri asagida
sunulmustur.
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(Verse 1)

Yo, check it out in the art world
It's all about the curate
Manufacturing consent

They narrate they dictate

The canvas ain't just paint

It's a political play

Snoopin' round galleries

What do they convey?

Got these critics and tastemakers

Pulling the strings

Shaping what's hot or just throwing in some blings
In the land of curating

Where perception's the king

Controlling the narratives

Deciding what'll sing

(Chorus)

Making them agree
Curating the scene

In the art world's spotlight
What's it all mean?

Makin' masterpieces

Or just feedin' the machine?
Diggin' deeper in galleries

What's the real sheen?

(Verse 2)

YIdIrIr got the scoop
Peep the power play
Curators pullin' levers
What do they portray?

Is it 'bout expression

Or is it all a masquerade?
Turnin' artists into puppets

Their vision they evade

Turkish style let's break this down
Curators holdin' keys wearin' that crown
Making them agree settin' the tone

Art's true voice or just a borrowed tone?

(Chorus)

Making them agree
Curating the scene

In the art world's spotlight
What's it all mean?

Makin' masterpieces

Or just feedin' the machine?
Diggin' deeper in galleries

What's the real sheen?

(Bridge)

It's like a puzzle these curated tales they spin
Packagin' ideas tell me who really wins?

As if Snoop Dogg is on the mic smokin' contemplation

Is it artistic freedom or a controlled narration?

(Verse 3)

Keep eyes wide but what's beneath disguise?
Curators choosin' what's real or what lies?
Snoopin' round these galleries tryna find the clues

Making them agree or lettin' art refuse?

In this art world drama who pulls the strings?
Is it about the art or the profit it brings?
Making them agree playin' with perception

In the curation game where's the true connection?

(Chorus)

Making them agree
Curating the scene

In the art world's spotlight
What's it all mean?

Makin' masterpieces

Or just feedin' the machine?
Diggin' deeper in galleries

What's the real sheen?

(Outro)

So there it is in this art world's hustle
Curatin' perceptions who's in the muscle?
Making them agree or lettin' art breathe free

That's the question homie come and sip some tea.

Gorsel 41. Halil Yildirir, You Are Curated Art World, sarki s6zii (ing), 2023



(Lkita)

Yo, yo, yo, dinle, kiiratérlendin sanat diinyas:!

Giig onlarda istedikleri role biiriiniir, kiiratirler keyfince
Tuval sadece boya degil dostum, siyasi bir oyundaki hece

Galerilerde sergilenen kiiratoryal tema, nedir bu bilmece?

Kiiratrler ve editérler, nzay tiretirler
Secimlerini yapip, bir tutam soslarlar
Alginin kral oldugu sanat diinyasinda

Neyi, nasil kontrol edip, sergiyi yaparlar

(Nakarat)

Rizay! iiretip, mekani kiiratorlediler

Bilirkisi roliiyle, anlamu siislediler

Bagyapit mi yarattilar yoksa sanati mi sattilar?

Sergideki eserlerde, segimleri nasil yaptilar?

(2. kita)

Yildirir haberleri aldi, simdi olacaklar izle

Kiiratdrlerin laf salatasi metinlerinde, anlatilan nedir sence?
Sergiyle mi ilgili, yoksa bistro filozoflugu mu yapilan?

Oyun hamuruna gevirdikleri yaklagimlarla, sanatgilar:
kullanigh kilan!

Kavramsal metinler dostum, hadi bunu basit yazalim
Anahtarlar: tutan kiiratorlere, taglarini takalim
Biz de riza iiretip, elli tonunu sayalim

Sanatin gercek sesini haydi bu sarkiyla duyuralim.

(Nakarat)

Rizay iiretip, mekam kiiratorlediler

Bilirkisi roliiyle, anlamu siislediler

Bagyapit mu yarattilar yoksa sanati m sattilar?

Sergideki eserlerde, segimleri nasil yaptilar?

(Kdprii)
Bir bulmaca sanki bu,
Sohbetlerde kiiratorliik masallart mezelenir

Kelimelere yeni anlamlar yiiklenince,

Sdyle bana gercekten kim ceplenir?
Sanki Snoop Dogg mikrofonda,
Tefekkiirden bir cigara yakar
Sanatsal 6zgiirlik midiir yapilan,

Yoksa kiiratorlerin istedigi gibi mi rap yapar?

Herkesin aklinda modern bir soru
Koleksiyon ne kadar ¢agdas ne kadar mesru?
Sanatgimin kariyer basamagindaki bilim

Kiiratrsiiz bir kariyer gizebilir misin Abidin?

(3.kita)
Gozler agik, ama goriinenin altinda ne var?

Neyin gergek neyin yalan oldugu segimi, neden bu kadar
dar?

Sanat diinyasindaki iligkiler aginda kiiratorler

Kimin sanatini kabul edip, kimin sanatini reddederler?

Pembe diziye dénmiis bu dramada, ipleri kim ¢eker?
Kiiratorlii sergiler sanatt mu, yoksa getirdigi kar1 m1 besler?
Haydi susmayin, konusun sanatgilar!

Bu oyunda oynatilanlar, hangi kiiratériin elindeki kuklalar?

(Nakarat)

Rizayi tiretip, mekani kiiratorlediler

Bilirkisi roliiyle, anlanu siislediler

Bagyapit mi yarattilar yoksa sanati mi sattilar?

Sergideki eserlerde, segimleri nasil yaptilar?

(Kapams)

Iste burada, bu sanat diinyasmin telag:

Zihinleri kiiratérleyen aldatmaci kalemlere kargi
Bu rant nyununda 3511 soru adamlm

Bol sifirli banka hesaplarn mi,

Sanatm Ozgiirliigiiniin bas tac1?

Gorsel 42. Halil Yildirir, Kiiratorlendin Sanat Diinyast, sarki sozi (tr), 2023
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Gorsel 45. Halil Yildirir, Kiirate Ediliyorsunuz! sergisi sergiden genel gorseller, 2023
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5. SONUCLAR VE ONERILER

Bu tez calismasi, kiiratorlik 6zelinde sanat diinyasinda rizanin imalatt kavramini
incelemeyi amaclamigtir. Farkli iletisim, teknoloji, iktidar ve kiiltiir kuram ve
pratiklerinin sanatin {liretimini ve alimlanmasini nasil etkiledigini ve kiiratorlerin sanat
diinyasini1 sekillendirmede nasil kilit bir rol oynadig1 incelenmistir. Arastirmanin ana

sorusu suydu: Kiiratorliik, sanat diinyasinda rizayi nasil iiretmektedir?

Bu soruyu yanitlamak igin tez calismasinda, sosyoloji, psikoloji, siyaset, medya
caligmalari, halkla iligkiler, dil, kiiltiir caligmalar1 ve sanat tarihinden elde edilen bilgileri
birlestiren ¢ok disiplinli bir yaklagim benimsenmistir. Walter Lippmann, Edward
Bernays, Antonio Gramsci, Edward S. Herman ve Noam Chomsky'nin ¢aligmalarina
odaklanarak riza imalatina iliskin derinlemesine literatiir taramas1 yapilmistir. Ayrica
Pascal Gielen, Bruno Latour, Sigmund Freud, Gustave Le Bone, Walter Lippmann ve
Edward Bernays'in konuyla ilgili kaynaklarindan ve bakis acilarindan yararlanarak
iliskiler kurma sanati ve kiiltiir miihendisligi kavramlar1 da tez igerisinde tartisilmistir.
Ardindan kiiresellesmenin ve internetin sanat diinyas1 {izerindeki etkisi, sanat
kurumlarinin, sanat yonetiminin ve sosyal medyanin sanat sdylemini ve kamuoyunu nasil
sekillendirdigi Jonathar Obar ve Noam Chomsky’nin medya yaklasimlar1 ve giincel
global sosyal medya istatistikleriyle birlikte analiz edilmistir. Steve Tesich 6zelinde post-
truth kavramina yaklasilmis ve dilin anlam iiretmedeki onemi dogrultusunda George
Orwell’in dil iizerine olan fikirleriyle, insanlarin hakikatle olan iliskisi incelenmistir.
Ayrica ¢agdas baglamda kiiratorliik kavramini ve kiiratrlerin sanat diinyasinin kiiltiirel
aracilari, yorumlayicilart ve anlam insa edicileri olarak nasil hareket ettikleri, nasil
iliskiler kurduklar1 David Sylvester, Hans Ulrich Obrist, Enis Batur ve Vasif Kortun’un
konuyla ilgili yaklagimlart ekseninde arastirilmistir. Sonrasinda sanatin kurumsallagmasi
detaylica incelenmis ve bu kurumsallasmanin etkileri arastirilmistir. Ardindan sanat
diinyasindaki iktidar iligkileri, kiiratorliik kavraminin popiilerlesmesi ve sanat tarihinin
en etkili ve tartismali sergilerinden biri olan Harald Szeemann kiiratorligiindeki
Documenta 5'in sanat diinyasinda riza liretiminin siire¢ ve sonug¢larini nasil 6rnekledigine
dair bir vaka incelemesi sunulmustur. Buna ek olarak sanat diinyasindan yasanmis birincil
ve ikincil drnekler ve Burak Arikan’in Graph Commons ag diyagramlari ¢aligmalarindan
ornekler incelenmis ve konuyla ilgileri ¢cergevesinde analiz edilmistir.
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Bu tezin ana bulgular1 agagidaki gibidir:

e Rizanin imalati, sosyoloji, psikoloji, kiiresellesme, medya, siyaset alanlariyla
sanat diinyasindaki ¢esitli aktorleri, etmenleri ve stratejileri igeren karmagsik ve
dinamik bir olgudur. Yalmzca elitler tarafindan kitlelerin tek yonli
manipiilasyonu degil, sanatgilar, kiiratorler, sanat kurumlari, meyda ve izleyiciler

gibi farkli paydaslar arasinda anlam ve degerlerin miizekare edilmesidir.

e Kiiratorliik, sanat diinyasinda riza iireten giiclii ve etkili bir pratiktir. Kiiratorler
yalnizca sanat eserlerini secip sergilemekle kalmaz, ayn1 zamanda sanatin
yorumlanmasint ve degerlendirilmesini sekillendiren anlatilar, baglamlar ve
cergeveler de yaratir. Kiiratorler ayn1 zamanda sanat diinyasindaki iliskiler aginin
merkezinde yer alarak, farkli meseleler, giindemler ve aktorler arasinda koprii

kurar, kamuoyunu ve sanat piyasasina etkide bulunur.

e Rizanin imalatinda dilin kullanimi, anlam insas1 ve yorumlama bakimindan etkili

bir olgudur.

e 1972 yilinda gerceklesen zamanin en biiyiik ve en pahali sergisi Documenta 5,
sanat diinyasinda kiiratdr 6zelinde riza imalatinin paradigmatik bir 6rnegidir.
Kirator bu sergiyle geleneksel sanat ve sergi kavramlarina meydan okumus,
alisilmis kiiratoryal secim kistaslarini terk etmis, daha deneysel, disiplinlerarasi
ve politik olan yeni bir kiiratorlilk modeli ortaya koymustur. Ayn1 zamanda pek

cok tartisma yaratmis ve cagdas sanat ile kiiratorliiglin gelisimini etkilemistir.
e Sanat diinyasinda rizanin imalati sadece kiirator 6zelinde degil, sanatgilar ve sanat
kurumlar1 6zelinde de ger¢eklesmektedir.

Bu tezin baslica katkilar1 agagidaki gibidir:

e Rizanin imalati kavramina ve bunun sanat diinyasinda nasil uygulandigina dair
kapsamli, elestirel ve 6rneklerle desteklenmis genel bir bakis sunmaktir. Farkli ve
disiplinlerarasi teorik ve ampirik perspektifleri sentezleyip karsilagtirmakta ve bu

alandaki temel sorunlar1 ve zorluklar tanimlamaktadir.

e Ozellikle medya alanindaki gelismeler dogrultusunda kitle iletisimi farkli bir

cehreye biirinmiis ve durum farkli perspektifler ve istatistiki verilerle
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desteklenerek, 6zellikle sosyal medyanin riza imalatinda, iligkiler kurmada nasil

etkin bir role biiriindiigli detaylica agiklanmaktadir.

e Kiiratorliiglin sanat diinyasinda riza tiretimindeki roliinii analiz etmek i¢in yeni ve
0zglin bir ¢ergeve gelistirilmistir. Farkli boyutlar1 ve analiz bigimlerini bir araya
getirmekte ve kiiratorliigiin sanat diinyasindaki etkinligini, giiclinii ve roliinii

degerlendirmek i¢in bir dizi kriter, baglam ve gosterge 6nermektedir.

e Harald Szeemann’in kiiratorliglinii yaptigi Documenta 5 sergisi, sanat
diinyasinda kiirator 6zelinde riza imalatinin slire¢ ve sonunglarini nasil
gosterdigine daire zengin ve ayrintili bir paradigmatik vaka ¢alismasi
sunulmustur. Arsiv arastirmasi, igerik analizi, sdylem analizi gibi ¢esitli kaynak
ve yontemleri kullanarak, sergi ve alimlanmasina dair kapsamli ve incelikli bir

aciklama sunulmustur.
Bu tezin ana sinirlamalar1 asagidaki gibidir:

e Kiiratorlik kavraminin popiilerlestigi ve iyice goriiniir oldugu yillar olarak
milenyum, yani 2000’li yillar baz alinmistir. Bu donemde kiirator, sanat
diinyasindaki en giiclii aktér konumuna gelmistir. Bu durumu olusturan siireci

arastirmak i¢in 6nceki donemlerde gergeklesen sergilerden 6rnekler incelenmistir.

e Sosyal medya ve yapay zeka konularinda kisith istatistiki veriler sonucunda
ortaya ¢ikan bulgularin genellenebilirligi ve karsilastirilabilirligi sinirhdir.
Gelecekteki arastirmalar, sanat diinyasinda riza imalatiyla ilgili sosyal medya
etkisine ve yapay zeka algoritma drneklerini detaylica inceleyebilir ve bunlar1 bu

tezde yer alan bulgularla karsilastirabilir.

e Bu calisma, sanat diinyasinda riza imalatinin nedensel mekanizmalarini ve
etkilerini yakalayamayabilecek, esas olarak tanimlayici ve yorumlayict bir
yaklasimi benimsemektedir. Her ne kadar Burak Arikan’in Graph Commons
caligmalariyla ve birincil kaynaklardan Orneklerle desteklenmis olsa da
gelecekteki arastirmalarda kiiratorliiglin sanat diinyasi lizerindeki etkisini 6lgmek
ve test etmek icin ag analizi, duyarlilik analizi veya rastgele kontrollii calismalar
gibi daha niceliksel ve deneysel yontemler, savi kuvvetlendirmek adina

kullanilabilir.

Tezin konusuyla ilgili gelecekte yapilacak ¢aligmalara yonelik temel 6neriler sunlardir:
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e Sanat diinyasinda riza iiretmenin etik ve sosyal sonuclarini ve bunun sanat ve
kiltiiriin 6zerkligini ve c¢esitliligini nasil etkiledigini arastirmak. Kiiratorler
sanatsal vizyonlarimi ve sosyal sorumluluklarimi nasil dengeleyebilir ve

manipiilasyon, 6nyargi veya sansiir risklerinden nasil kaginabilir?

e Dijital cagdas sanat diinyasinda, riza imalatinin degisen dinamiklerini ve
zorluklarini, yeni teknolojilerin ve platformlarin sanatin ve kiiratorliiglin
uygulanmasini ve algilanmasini nasil mimkiin kildigin1 veya kisitladigim
aragtirmak. Kiiratorler dijital ortamin firsat ve tehditlerine nasil uyum saglayabilir

ve bunlardan nasil yararlanabilir?

e Sanat diinyasindaki aktorler arasinda daha fazla diyalog ve isbirligini tesvik eden,
izleyicileri ve halki sanat ve kiiltiirii birlikte yaratma ve ortak kiiratorliikk yapma
konusunda gii¢lendiren daha yenilik¢i ve katilimci kiiratorlik modelleri ve
yontemleri gelistirmek ve uygulamak. Kiiratorler, sanat diinyasindaki paydaslari

riza imalatinin siire¢ ve sonuglarina nasil dahil edebilir?

e Giiniimiizdeki teknolojik gelismeler eksenin kiiratoriiliik kavraminin, derleme
olusturmaya dogru evrildigi de goriilmektedir. Ozellikle yapay zeka botlart
ekseninde gerceklesen bu derleme durumu, kiiratorlilk kurumunu nasil ve ne
sekilde etkiler? Kiiratorler bu durumla nasil basa ¢ikarabilir ve bu durumu nasil

lehlerine ¢evirebilirler?

Bu tez ¢aligsmasi, riza imalatinin sanat diinyasinda yaygin ve 6nemli bir olgu oldugunu ve
kiiratorliigiin bu olguda kilit bir faktor ve aktor oldugunu ortaya koymustur. Kiiratorligiin
cesitli sekillerde ve amaclarla riza iiretebildigini ve bunun sanat diinyasi ve toplum
acisindan olumlu ya da olumsuz sonuglar1 olabilecegini gdstermistir. Ayrica kiiratorliigiin
sanat diinyasina ve kiiltiire meydan okuyan, onlar1 doniistiiren yaratici ve elestirel bir
pratik olabilecegini de one slirmiistiir. Bu tezin sanat diinyasinda riza imalati kavrami ve
roliine iliskin bilgi ve anlayisin ilerlemesine katkida bulunacagi ve bu konuyla ilgili daha

fazla aragtirma ve tartismaya ilham verecegi umulmaktadir.

145



6. KAYNAKLAR

Kitaplar:

Adorno, W.T. & Horkheimer, M. (1944). Aydinlanmanin Diyalektigi. (Cev. Nihat Ulner-
Elif Oztarhan Karadogan). 2014 Basim, Istanbul: Kabalc1 Yayincilik

Allen, C., S. Fournier, and F. Miller (2008). Brands And Their Meaning Makers. In
Handbook Of Consumer Psychology. New York: Taylor & Francis.

Altschuler, B. (1994). The Avant-Garde In Exhibition: New Art In The 20th Century. New
York: Harry N Abrams.

Akin, E. (2021). Siyasetin Dili 1. Tksad Yayinevi. onkp (iksadyayinevi.com) 15 Aralik
2023 tarihinde erisildi.

Antmen, A. (2012). Sanatgilardan Yazilar Ve Agiklamalarla 20. Yiizyil Bati Sanatinda
Akimlar. Istanbul: Sel Yayincilik.

Artun, A. (2012). Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, Estetik Modernizmin Tasfiyesi. istanbul:
Iletisim Yaynlari.

Aron, R. (1994). Sosyolojik Diisiincenin Evreleri (Cev. Korkmaz Alemdar). 3. Edisyon,
Ankara: Bilgi Yaynlari.

Aysun, E. A. (2014). Sanat Yonetimi Uzerine Konusmalar. Istanbul: Yapr Kredi
Yayinlart.

Barragan, P (2008). The Art Fair Age. Milano: Charta.
Becker, S. H. (1982). Art Worlds. London: University of California Press.
Bernays, L. E. (1972). Propaganda. Kennikat Press.

Bernays, L. E. (1955). The Engineering of Consent. Norman, Oklahoma: Oklahoma
University Press. https://archive.org/details/kupdf.net_bernays-et-alli-engineering-
of-consent-1955/page/n5/mode/2up 19 Eyliil 2023 tarihinde erisildi.

Bourdieu, P. & Darbel, A. & Schnapper, D. (1969). L ’Amour de [’art Paris, Minuit.
Tirkgesi (2011): Sanat Sevdasi: Avrupa Sanat Miizeri ve Ziyaretgi Kitlesi (Cevr.
Sertag Canbolat). Istanbul: Metis Yayinlar1.

Burawoy, M. (1982). Manufacturing Consent: Changes in the Labor Process Under
Monopoly Capitalism. Chicago: Chicago University Press.
https://doi.org/10.7208/9780226217710

Chong, D (2008). Marketing in the Art Business. In the Art Business. New York:
Routledge.

Chomsky, N. (2002). Medya Denetimi. istanbul: Everest yaymalari.
Duverger, M. (2011). Siyaset Sosyolojisi. istanbul: Varlik Yayinlari.

146


https://iksadyayinevi.com/wp-content/uploads/2021/09/SIYASETIN-DILI-I.pdf
https://archive.org/details/kupdf.net_bernays-et-alli-engineering-of-consent-1955/page/n5/mode/2up
https://archive.org/details/kupdf.net_bernays-et-alli-engineering-of-consent-1955/page/n5/mode/2up
https://doi.org/10.7208/9780226217710

Eagleton, T. (2014). Culture and the Death of God. Londra: Yale Universitesi Yayinlari.
s-77

Ewen, S. (1996). PR! A Social History of Spin. New York: Basic Books.

Florida, R. (2012). The Rise of the Creative Class: And How lt’s Transforming Work,
Leisure, Community And Everyday Life. New York: Basic Books.

Gardner, H., Kleiner, F. S., & Mamiya, C. J. (2016). Gardner’s Art Through the Ages: A
Global History. Cengage Learning.

Gardner, H. (2011). Creating Minds: An Anatomy of Creativity Seen Through the Lives
of Freud, Einstein, Picasso, Stravinsky, Eliot, Graham, and Gandhi. New York:
Basic Books.

Gielen, P. (2018). The Art of Civil Action: Political Space and Cultural Dissent. Valiz.

Gielen, P. (2016). Sanatsal Coklugun Miriltisi Kiiresel Sanat, Siyaset Ve Post-Fordizm.
(Cev. Albina Ulutagli). Istanbul: Norgunk Yayinlart.

Gilles, J. (2000). How the Web Was Born. Oxford University Press. How the Web was
born : James Gillies : Free Download, Borrow, and Streaming : Internet Archive 13
Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Gramsci, A. (1997). Hapishane Defterleri [Prison Notebooks]. Belge Yayinlari.

Gramsci, A., Hoare, Q., ve Smith, G. N. (Eds.). (1971). Selections From the Prison
Notebooks of Antonio Gramsci. International Publishers.

Harari, Y. N. (2018). 21 Lessons  for the  21st  Century.
http://ci.nii.ac.jp/ncid/BB2679939X

Herodotus. (2006). Tarih (History). Istanbul: Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari.

Herman, E. S., & Chomsky, N. (2010). Manufacturing consent: The Political Economy
of the Mass Media. Random House.

Hey, T. & Papay, G. (2014). The Computing Universe A Journey Through A Revolution.
Cambridge University Press.

Honour, H., & Fleming, J. (2009). A World History of Art. Laurence King Publishing.

Janssen, S. (2001). The Empirical Study of Careers in Literature and Arts, in D. Schram
and G. Steen (eds.), The Psychology And Sociology Of Literature. Amsterdam:
Benjamins.

Latour, B. (1987). Science in Action: How to Follow Scientists and Engineers Through
Society. Harvard University Press.

Latour, B. (1993). We Have Never Been Modern. Harvard University Press.

Latour, B. (1999). Politics of Nature: How to Bring the Sciences into Democracy. Harvard
University Press.

Latour, B. (2004). Why Has Critique Run out of Steam? From Matters of Fact to Matters
of Concern. Critical Inquiry, 30(2), 225-248.

Latour, B. (2005). Reassembling the Social: An Introduction to Actor-Network-Theory.
Oxford University Press.

Latour, B. (2013). An Inquiry into Modes of Existence: An Anthropology of the Moderns.
Harvard University Press.

147


https://archive.org/details/howwebwasbornsto00gill/page/22/mode/2up
https://archive.org/details/howwebwasbornsto00gill/page/22/mode/2up
http://ci.nii.ac.jp/ncid/BB2679939X

Le Bon, G. (2019). Kitlelerin Psikolojisi (A. Ozdemir, Cev.). Koridor Yaymcilik.
(Orijinal calisma 1895 yilinda yayimlanmastir).

Lippmann, W. (1922). Public opinion. Harcourt, Brace and Company.
Lippmann, W. (1998). Politikaya bir Onséz. Istanbul: iletisim Yaymlari.

Merson, E. (2020). The Art of Global Power: Artwork and Popular Cultures as World-
Making Practices. Routledge & CRC Press.

McCracken, G. (1993). The Value of the Brand: An Anthropological Perspective. in
Brand Equity & Advertising: Advertising’s Role in Building Strong Brands.
Hillsdale: Lawrence Erlbaum.

Mcintyre, L. (2018). Post-Truth. In  The MIT  Press eBooks.
https://doi.org/10.7551/mitpress/11483.001.0001 13 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Robertson, 1., ve Chong, D. (2008). The Art Business. New York: Routledge.

Roepstorff, K. (ty.). Who Decides, Who Decides? AbeBooks.
https://www.abebooks.com/9783937577326/Who-Decides-Roepstorff-Kristine-
3937577327/plp 17 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Rosenberg, H. (1975). Art on The Edge: Creators and Situations. Chicago: Chicago
University Press.

Ruskin, J. (1907). The Political Economy of Art; Called Later “A Joy For Ever”. London:
Cassell & Company Limited.

Sennet, R. (2006). The Culture of the New Capitalism. New Haven: Yale University
Press.

Smith, T. (2012). Thinking Contemporary Curating (Independent Curators. Paul O’Neill,
The culture of curating and the curating of culture(s). MIT Press.

Steeds, L., vd. (der.). (2014). Exhibition. Londra & Cambridge: Whitechapel Gallery &
MIT Press.

Tilden, F. (1957). Interpreting Our Heritage. North Carolina University Press.

Tuncel, H. (2007), Riza Uretimi ve Psikologi. Ankara: Utopya Yayinevi.

Obrist, H. U. (2009). A Brief History of Curating. A Brief History of Curating ¢
JRP|Editions (jrp-editions.com) 19 Eyliil 2023 tarihinde erisildi.

Obrist, H. U. (2014). Ways of Curating. Farrar, Straus ve Giroux.

Walsham, G. (1997). Actor-Network Theory and IS Research: Current status and Future
Prospects. In Springer eBooks, 466-480. https://doi.org/10.1007/978-0-387-
35309-8 23

Williams, R. (1960). Culture and Society 1780 - 1950. New York: Anchor Books
Doubleday & Company, Inc.

Williams, R. (1977). Marxism and literature. Oxford University Press.

Makaleler:

Acord, S. K. (2010). Beyond the head: the practical work of curating contemporary art.
148


https://doi.org/10.7551/mitpress/11483.001.0001
https://www.abebooks.com/9783937577326/Who-Decides-Roepstorff-Kristine-3937577327/plp
https://www.abebooks.com/9783937577326/Who-Decides-Roepstorff-Kristine-3937577327/plp
https://jrp-editions.com/art/books/art-theory/documents-series/a-brief-history-of-curating/
https://jrp-editions.com/art/books/art-theory/documents-series/a-brief-history-of-curating/
https://doi.org/10.1007/978-0-387-35309-8_23
https://doi.org/10.1007/978-0-387-35309-8_23

Qualitative Sociology, 33 (4), 447-467. https://doi.org/10.1007/s11133-010-9164-
y 17 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Alp, H., ve Giizel, M. (2022). Toplumsal riza iiretimi sirecinde televizyon tartisma
programlarinin etkisi ve “fast thinker” kavrami. Aksaray Iletisim Dergisi, 4 (2), 88-
106. doi:10.47771/aid.1114431

Arendt, H. (1967). Truth and politics. The New Yorker, 49-88. Truth and Politics_Arendt
(wordpress.com) 15 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Bayer, Z (n.d.). History  of museums in Turkey.  AVESIS.
https://avesis.kocaeli.edu.tr/yayin/2827ac03-8ef9-47fa-bch3-
a9f7116dad33/history-of-museums-in-turkey 8 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Beckert, J. ve Rossel, J. (2013). The price of art, European societies, 15:2, 178-195, doi:
10.1080/14616696.2013.767923

Biber, A., ve Turanci, E. (2014). Toplumsal seytan l¢geni: iktidar, hegemonya ve
propaganda. Akdeniz Universitesi lletisim Fakiiltesi Dergisi, 21, 28-41.
https://doi.org/10.31123/akil.442999 27 Kasim 2023 tarihinde erisildi.

Bismarck, V. B. (2006). Haltloses ausstellen :politiken des kiinstlerischen kuratierens, in
M. Michalka (ed.), The Artist as.... Wien/ Niirnberg, MUMOK/ Verlag fiir Kunst
Niirnberg.

Bismarck, V. B. (2017). “The master of the works™: daniel buren’s contribution to
documenta 5 in kassel, 1972 in dcumenta: curating the history of the present (ed.
Nanne Buurman & Dorothee Richter) - ONCURATING. https://www.on-
curating.org/issue-33-reader/the-master-of-the-works-daniel-burens-contribution-
to-documenta-5-in-kassel-1972.html 18 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Bloom, Robert L. et al. (1958). 4. the 1deals of the enlightenment. pt. x: the eighteenth
century enlightenment. 67-87. ldeas and Institutions of Western Man. Gettysburg
College

Blum, A. (2001). Scenes and the city. ‘Scenes’, Public, 22/23
https://public.journals.yorku.ca/index.php/public/article/view/30324/27853  link
accessed 23 June 2018.

Borgatti, S. P., Mehra, A., Brass, D. J., ve Labianca, G. (2009). Network analysis in the
social sciences. Science, 323 (5916), 892-895.
https://doi.org/10.1126/science.1165821 5 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Bornstein, M. (2012). Prologue: if | were writingcivilization and its discontentstoday,
what would | write? Psychoanalytic Inquiry, 32 (6), 521-523.
https://doi.org/10.1080/07351690.2012.703600 20 Kasim 2023 tarihinde erisildi.

Brahms, Y. (t.y.). Philosophy of post-truth. The Institute of National Security Studies.
INSS Insight. Tel Aviv University. Philosophy of Post-Truth | INSS 15 Aralik 2023
tarihinde erisildi.

Buren, D. (1972). Exhibiting exhitibions. Documenta V Katalog. (Cev. Derya Yilmaz).
(2015). Serginin Sergisi. Sanat¢i Hakki / Skopbiilten. E-skop.com. / Sanat¢1 Hakki
/ Serginin Sergisi | E-Dergi, Sanat Tarihi (e-skop.com) 15 Aralik 2023 tarihinde
erisildi.

Buren, D. (2004) Where are the artists? in Hoffmann, J. (ed.) The next Documenta should
be curated by an artist. Frankfurt am Main: E-Flux/ Revolver.

149



https://doi.org/10.1007/s11133-010-9164-y
https://doi.org/10.1007/s11133-010-9164-y
https://idanlandau.files.wordpress.com/2014/12/arendt-truth-and-politics.pdf
https://idanlandau.files.wordpress.com/2014/12/arendt-truth-and-politics.pdf
https://avesis.kocaeli.edu.tr/yayin/2827ac03-8ef9-47fa-bcb3-a9f7116dad33/history-of-museums-in-turkey
https://avesis.kocaeli.edu.tr/yayin/2827ac03-8ef9-47fa-bcb3-a9f7116dad33/history-of-museums-in-turkey
https://doi.org/10.31123/akil.442999
https://www.on-curating.org/issue-33-reader/the-master-of-the-works-daniel-burens-contribution-to-documenta-5-in-kassel-1972.html
https://www.on-curating.org/issue-33-reader/the-master-of-the-works-daniel-burens-contribution-to-documenta-5-in-kassel-1972.html
https://www.on-curating.org/issue-33-reader/the-master-of-the-works-daniel-burens-contribution-to-documenta-5-in-kassel-1972.html
https://public.journals.yorku.ca/index.php/public/article/view/30324/27853
https://doi.org/10.1126/science.1165821
https://doi.org/10.1080/07351690.2012.703600
https://www.inss.org.il/publication/philosophy-of-post-truth/
https://www.e-skop.com/skopbulten/sanatci-hakki-serginin-sergisi/2427
https://www.e-skop.com/skopbulten/sanatci-hakki-serginin-sergisi/2427

Capps, D., & Carlin, N. (2012). Human chances for happiness: A review of Freud’s
civilization and its discontents. Pastoral Psychology, 62 (3), 271-289.
https://doi.org/10.1007/s11089-012-0445-0 28 Kasim 2023 tarihinde erisildi.

Carroll, N. (2007). Art and globalization: then and now. in Susan Feagin, Ed. Global
Theories of the Arts and Aesthetics. 132-136. Oxford: Blackwell Publishing.

Carroll, N. (2007). Art and globalization: then and now. The Journal of Aesthetics and
Art Criticism, 65 (1), 131-143. https://doi.org/10.1111/].1540-594x.2007.00244.x
8 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Casacuberta, C. ve Gandelman, N. (2012). Multiple job holding: the artist’s labor supply
approach, Applied Economics, 44 (3), 323-337, doi:
10.1080/00036846.2010.508719

Castellano, C. G., ve Raposo, O. (2023). Public art and social media: street art tourism,
sociocultural agency and cultural production in contemporary Lisbon. Community
Development Journal. https://doi.org/10.1093/cdj/bsad018 3 Aralik 2023 tarihinde
erisildi.

Ceylan, F., ispir, N., ve Ozpolat, A. R. (2019). Siyasal rza dl¢egi. Atatiirk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 23 (2), 605-629.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ataunisosbil/issue/47238/547705#article_cite 1
Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Chomsky, N. (2011). Media control: The spectacular achievements of propaganda. Seven
Stories Press.

Davida, D., Gabriels, J., Hudon, V., ve Pronovost, M. (Eds.). (2019). Curating live arts:
critical perspectives, essays, and conversations on theory and practice (1st ed.).
Berghahn Books. https://doi.org/10.2307/j.ctvw04b29 13 Aralik 2023 tarihinde
erisildi.

Dimova, D., & Gillen, J. E. (2017). Globalization and cultural indentity - The perspective
of contemporary Art. Background Paper. 60-71.
6_Globalization_and Cultural _Identity.pdf (bertelsmann-stiftung.de) 8 Aralik
2023 tarihinde erisildi.

Doll, W. E., Feng, F., & Petrina, S. (2001). Chapter One: The Object(s) of Culture: Bruno
Latour and the Relationship between Science and Culture. Counterpoints, 137, 25—
39. http://www.jstor.org/stable/42976386 6 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Dural, A. B. (2012). Antonio Gramsci ve hegemonya [Antonio Gramsci's Concept of
Hegemony]. Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi, 11 (39), 309-321.

Edward L., B. (1947). ‘The Engineering of consent’. The ANNALS of the American
Academy of Political and Social Science.
https://doi.org/10.1177/000271624725000116 1 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Eckstein, J. (2006). The art fair as an economic force: TEFAF Maastricht and its impact
on the local economy. Helvoirt: TEFAF

Eraydin, A (1992). Post-fordizm ve degisen mekansal oncelikler. Ankara: Middle East
Technical University Faculty of Architecture Publisher.

Farguharson, A. (2003). | curate, you curate, we curate. Art Monthly. | curate, you curate,
we curate, ... (thinkingseeing.com) 18 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

150


https://doi.org/10.1007/s11089-012-0445-0
https://doi.org/10.1111/j.1540-594x.2007.00244.x
https://doi.org/10.1093/cdj/bsad018
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ataunisosbil/issue/47238/547705#article_cite
https://doi.org/10.2307/j.ctvw04b29
https://www.bertelsmann-stiftung.de/fileadmin/files/Faktencheck/Leaders__Dialogues/Salzburger_Trilog_2017/6_Globalization_and_Cultural_Identity.pdf
http://www.jstor.org/stable/42976386
https://doi.org/10.1177/000271624725000116
https://www.thinkingseeing.com/post/i-curate-you-curate-we-curate
https://www.thinkingseeing.com/post/i-curate-you-curate-we-curate

Félix-Jager, S. (2019). The effects of globalization on art and aesthetics. In Springer
eBooks 39-63. https://doi.org/10.1007/978-3-030-29706-0 3 8 Aralik 2023
tarihinde erisildi.

Flores, A. P. (2020). Curating or the curatorial? What are the different claims made for
curating and the curatorial, and how do they produce different outcomes.
Goldsmiths.
https://www.academia.edu/43263125/Curating_or_the curatorial What are_the
different_claims_made_for_curating_and_the_curatorial _and_how_do_they prod
uce_different_outcomes 18 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Foster, H. (2015). Exhibitionists. London Review of Books 37(11). Hal Foster -
Exhibitionists: Curation (Irb.co.uk) (Cev. Ayse Boren) Kiiratorler ve Teshirciler. E-
skop, skopbiilten. Kiiratorler ve Teshirciler | E-Dergi, Sanat Tarihi (e-skop.com) 16
Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Fraser, M., ve Jim, A. M. W. (2018). Introduction: what is critical curating? / Qu’est-ce
que le commissariat engagé? RACAR: Revue d’art Canadienne / Canadian Art
Review, 43 (2), 5-10. https://www.jstor.org/stable/26530763 17 Aralik 2023
tarihinde erisildi.

Furlow, N., E. (2010). ‘Greenwashing in the new millennium’. Journal of Applied
Business and Economics 10 (6), 22—25.

Gadimov, J. (2015). Herman ve chomsky’nin propaganda modeli: rizanin imalati: kitle
medyasinin ekonomi politigi. Ankara Universitesi Ilef Dergisi, 2(2), 215-226.
https://doi.org/10.24955/ilef.305326,
https://dspace.ankara.edu.tr/xmlui/handle/20.500.12575/74768 2 Aralik 2023

tarihinde erisildi.

Genel, K. (2006). The question of biopower: Foucault and Agamben. Rethinking
Marxism, 18:1, 43-62, doi: 10.1080/08935690500410635

Gielen, P. (2010). The art institution in a globalizing world, The Journal of arts
management, law, and society, 40, 279-296, doi: 10.1080/10632921.2010.525065

Giiler, M. (2018). Bir manipiilasyon araci olarak rizanin imalati. Abant Kiiltiirel
Aragtirmalar Derqgisi, 3 (5), 75-101.

Hayward, P. (2009). ‘The real deal? Hotels grapple with green washing’. Lodging
Magazine.

Hooper-Greenhill, E. (2000). Museums and the interpretation of visual culture (1st ed.).
Routledge. https://doi.org/10.4324/9781003124450 5 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Houdrouge, J. (2015). The Institutionalization of performance art in the 21st century. Nyu.
https://www.academia.edu/38399415/The_Institutionalization_of Performance A
rt_in_the 21st century 7 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Jones, C. (2016). The Global Work of Art: World’s Fairs, Biennials, and the Aesthetics
of Experience (3-83). Chicago: University of Chicago Press.

Kahraman, O. E. (2021). Yesil Aklama, Bir Riza Miihendisligi Ornegi. Felsefe ve Sosyal
Bilimler Dergisi. 2021 Bahar, 31, 413-433 1556742 (dergipark.org.tr) 2 Aralik
2023 tarihinde erisildi.

Kara, E. (2021). Riza Kavraminin Pozitif Psikoloji Agisindan Incelenmesi. Dini
Arastirmalar, 24/64, 571-593. https://doi.org/10.15745/da.1012284 1 Aralik 2023

151



https://doi.org/10.1007/978-3-030-29706-0_3
https://www.academia.edu/43263125/Curating_or_the_curatorial_What_are_the_different_claims_made_for_curating_and_the_curatorial_and_how_do_they_produce_different_outcomes
https://www.academia.edu/43263125/Curating_or_the_curatorial_What_are_the_different_claims_made_for_curating_and_the_curatorial_and_how_do_they_produce_different_outcomes
https://www.academia.edu/43263125/Curating_or_the_curatorial_What_are_the_different_claims_made_for_curating_and_the_curatorial_and_how_do_they_produce_different_outcomes
https://www.lrb.co.uk/the-paper/v37/n11/hal-foster/exhibitionists
https://www.lrb.co.uk/the-paper/v37/n11/hal-foster/exhibitionists
https://www.e-skop.com/skopbulten/kuratorler-ve-teshirciler/2616
https://www.jstor.org/stable/26530763
https://doi.org/10.24955/ilef.305326
https://dspace.ankara.edu.tr/xmlui/handle/20.500.12575/74768
https://doi.org/10.4324/9781003124450
https://www.academia.edu/38399415/The_Institutionalization_of_Performance_Art_in_the_21st_century
https://www.academia.edu/38399415/The_Institutionalization_of_Performance_Art_in_the_21st_century
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1556742
https://doi.org/10.15745/da.1012284

tarihinde erisildi.

Kahle, L., R. & Atay, E., G. (2015). Communicating Sustainability for the Green
Economy. Routledge.

Kan, K. (2023). Post-truth Period in World Politics. In: Akilli, E., Gunes, B. (eds) World
Politics in the Age of Uncertainty. Palgrave Macmillan, Cham.
https://doi.org/10.1007/978-3-031-39607-6_3 15 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Kiye, S. (2022). Psikanalizde Kiiltir ve Birey. Mus Alparslan Universitesi Egitim
Fakiiltesi Dergisi, 2(2), 370-387.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/maunef/issue/74412/1186730 2  Aralik 2023
tarihinde erisildi.

Kruger, J. (2020). Nature, Culture, Al and the Common Good — Considering AI’s Place
in Bruno Latour’s Politics of Nature. In Communications in computer and
information science, 21-33. https://doi.org/10.1007/978-3-030-66151-9 2 6
Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Laquey, .L. T. (1990). NSFNET. The User’s Directory of Computer Networks, Digital
Press, 247-250. https://doi.org/10.1016/b978-1-55558-047-6.50032-1 3 Aralik
2023 tarihinde erisildi.

Markham, D., Anshuman K. & Terry B. (2014). ‘Greenwashing: A Proposal to Restrict
Its Stread’. Journal of Environmental Assessment Policy and Management 16, (4),
1-16.

Meyer-Krahmer, B. (2015). A history of Curating — Past and Present. Critique D art, 45.
https://doi.org/10.4000/critiquedart.19152 16 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Morgner, C (2014). The Art Fair as Network, International Journal of political economy
25(2), 62-33.

Morgner, C. (2014). The Art Fair as nNtwork, The journal of arts management, law, and
society, 44(1), 33-46. doi: 10.1080/10632921.2013.872588

Morgner, C. (2014). The Evolution of the Art Fair. Historical Social Research /
Historische Sozialforschung, 39(3) 149), 318-336.
http://www.]jstor.org/stable/24146123 8 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Murphree, V. (2015). ‘Edward Bernays’s 1929 “Torches of Freedom” March: Myths and
Historical ~ Significance’.  American  Journalism 32, (3), 258-81.
https://doi.org/10.1080/08821127.2015.1064681 5 Kasim 2023 tarihinde erisildi.

Obar, J. (2021, August 23). Social Media Clickwraps and the “Manufacture of Consent.
ProMarket. https://www.promarket.org/2019/02/13/social-media-clickwraps-
manufacture-of-consent/ 6 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Obar, J. A., & Oeldorf-Hirsch, A. (2018). The Clickwrap: A Political Economic
Mechanism for Manufacturing Consent on Social Media. Social Media + Society,
4 (3), 205630511878477. https://doi.org/10.1177/2056305118784770 6 Aralik
2023 tarihinde erisildi.

Orwell, G. (1946). Politics and the English Language. Journal Horizon 13 (76), 252-265.
Politics And The English Lanquage : Free Download, Borrow, and Streaming :
Internet Archive 15 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Ozel, A., P. (2015). Cevresel Aktivizm, Halkla Iliskiler ve Yesil Aklama Uzerine

152


https://doi.org/10.1007/978-3-031-39607-6_3
https://dergipark.org.tr/tr/pub/maunef/issue/74412/1186730
https://doi.org/10.1007/978-3-030-66151-9_2
https://doi.org/10.1016/b978-1-55558-047-6.50032-1
https://doi.org/10.4000/critiquedart.19152
http://www.jstor.org/stable/24146123
https://doi.org/10.1080/08821127.2015.1064681
https://www.promarket.org/2019/02/13/social-media-clickwraps-manufacture-of-consent/
https://www.promarket.org/2019/02/13/social-media-clickwraps-manufacture-of-consent/
https://doi.org/10.1177/2056305118784770
https://archive.org/details/PoliticsAndTheEnglishLanguage/mode/2up
https://archive.org/details/PoliticsAndTheEnglishLanguage/mode/2up

Kuramsal Bir Bakis. Selcuk Iletisim, 8 (4), 73-89.

Papilloud, C. (2018). Bruno Latour and Relational Sociology. In Dépelteau, F. (eds) The
Palgrave Handbook of Relational Sociology. Palgrave Macmillan, Cham, 183-
197. https://doi.org/10.1007/978-3-319-66005-9 9 6 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Preece, C., ve Kerrigan, F. (2015). Multi-Stakeholder Brand Narratives: An Analysis Of
The Construction Of Artistic Brands. Journal of marketing management, January:
1207 - 30

Reitzell, R. (2021). Art and Power. CMATO. https://cmato.org/exhibition/power/art-and-
power/ 17 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Robert, G. L. (1978). The Evolution of Packet Switching. Proceeding of the IEEE. 66
(12).

Rodner, V.L., ve Preece, C. (2015). Painting the Nation: Examining the Intersection
Between Politics and the Visual Arts Market in Emerging Economies, Journal of
macromarketing 38 (2), 128 - 48

Rose, B. (1972). Document of an Age. New York Magazine. New York Magazine -
Google Books 18 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Rubalcaba-Bermejo, L., & Cuadrado-Roura, J. R. (1995). Urban Hierarchies and
Territorial Competition in Europe: Exploring the Role of Fairs and Exhibitions.
Urban studies, 32 (2), 379-400. doi: 10.1080/00420989550013149

Rusyada, G. N., & Sutiyono. (2021). Art and Social Media. Advances in Social Science,
Education and Humanities Research. https://doi.org/10.2991/assehr.k.210602.006
3 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Shinder, L., & Cross, M. (2008). Understanding E-Mail and Internet Crimes. In Elsevier
eBooks, 381-418. https://doi.org/10.1016/b978-1-59749-276-8.00009-1 3 Aralik
2023 tarihinde erisildi.

Single, E. (2020). The Art Fair Boom and its Contradictions. Sociology of the arts, 365—
385. https://doi.org/10.1007/978-3-030-39013-6 15 6 Aralik 2023 tarihinde
erisildi.

Strauss L. D. (2007). The Bias of the World: Curating After Szeemann & Hopps. The

Brooklyn Rail. https://brooklynrail.org/2006/12/art/the-bias-of-the-world 18 Aralik
2023 tarihinde erisildi.

Tesich, S. (1992). Government  Of Lies. Internet  Archive.
https://archive.org/details/steve-tesich-government-of-lies-article 19 Agustos 2023
tarihinde erisildi.

Trentini, B. (2021). Institutionalization and Autonomy of Art: Can Socially Engaged Art
be Institutionalized? Labyrinth. https://doi.org/10.25180/1].v22i2.235 7 Aralik 2023
tarihinde erisildi.

Quemin, A. (2013). International Contemporary Art Fairs in a ‘Globalized” Art Market.
European societies, 15 (2), 162-177, doi: 10.1080/14616696.2013.767927

Williams, L. (2018). Art and the Cultural Transmission of Globalization. The Oxford

Handbook of Global Studies, 492-512.
https://doi.org/10.1093/oxfordhb/9780190630577.013.19 8 Aralik 2023 tarihinde
erisildi.

153


https://doi.org/10.1007/978-3-319-66005-9_9
https://cmato.org/exhibition/power/art-and-power/
https://cmato.org/exhibition/power/art-and-power/
https://books.google.com.tr/books?id=xOYCAAAAMBAJ&pg=PA3&lpg=PA3&dq=barbara+rose+document+of+an+age&source=bl&ots=lg3Y0kdzDU&sig=q9KpZugIrX1ua8mKQAU31GaIA0s&hl=en&sa=X&ei=t68oVYDaFdTxaOy1gYgF&ved=0CBsQ6AEwAA#v=onepage&q=barbara%20rose%20document%20of%20an%20age&f=false
https://books.google.com.tr/books?id=xOYCAAAAMBAJ&pg=PA3&lpg=PA3&dq=barbara+rose+document+of+an+age&source=bl&ots=lg3Y0kdzDU&sig=q9KpZugIrX1ua8mKQAU31GaIA0s&hl=en&sa=X&ei=t68oVYDaFdTxaOy1gYgF&ved=0CBsQ6AEwAA#v=onepage&q=barbara%20rose%20document%20of%20an%20age&f=false
https://doi.org/10.2991/assehr.k.210602.006
https://doi.org/10.1016/b978-1-59749-276-8.00009-1
https://doi.org/10.1007/978-3-030-39013-6_15
https://brooklynrail.org/2006/12/art/the-bias-of-the-world
https://archive.org/details/steve-tesich-government-of-lies-article
https://doi.org/10.25180/lj.v22i2.235
https://doi.org/10.1093/oxfordhb/9780190630577.013.19

Woolgar, S. (2022). Bruno Latour (1947-2022). Nature, 611(7937), 661.
https://doi.org/10.1038/d41586-022-03796-0 6 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Van Maanen, H. (2009). From Theory to the Methodology of Singularity: Bruno Latour
and Nathalie Heinich. In How to Study Art Worlds: On the Societal Functioning of
Aesthetic Values, 83-104. Amsterdam University Press.
http://www.jstor.org/stable/].ctt46n0p3.7 6 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Vidokle, A. (2013). Art Without a Market, Art Without Education: Political Economy of
Art. http://worker01.e-flux.com/pdf/article_8964745.pdf 3 Aralik 2023 tarihinde
erisildi.

Yilmaz, M. (2015). Gramsci, Devlet ve Hegemonya: Perry Anderson ve Norberto
Bobbio’nun  Calismalar1  Isiginda Bir Degerlendirme. Sosyal Bilimler
Dergisi/Journal of Social Sciences, 8 (2), 1-16.

Yogev, T., & Grund T. (2012). Network Dynamics and Market Structure: The Case of
Art Fairs, Sociological Focus, 45 (1), 23-40, doi: 10.1080/00380237.2012.630846

Zarobell, J. (2021). New Geographies of the Biennial: Networks for the Globalization of
Art. GeoJournal, 87 (4), 2505-2523. https://doi.org/10.1007/s10708-021-10384-8
8 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Zihnioglu, O. (2019). The Legacy of the Gezi Protests in Turkey - After Protest: Pathways
Beyond Mass Mobilization. Carnegie Europe.
https://carnegieeurope.eu/2019/10/24/legacy-of-gezi-protests-in-turkey-pub-
80142 5 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

internet Referanslari:

Achbar, M. & Wintonick, P. (1992). Manufacturing consent: Noam Chomsky & the

media. Internet Archive.
https://archive.org/details/ManufacturingConsentChomsky 23 Eyliil 2023 tarihinde
erisildi.

Aldridge, I. (2021). The power of social media: How instagram is changing the art world.
Art Republic. https://artrepublic.com/blogs/news/the-power-of-social-media-how-
instagram-is-changing-the-art-world 5 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Artfairmag. (2023). All about art fairs worldwide. https://wwwe.artfairmag.com/ 8 Aralik
2023 tarihinde erisildi.

Argonotlar. (2022). Sanata bakigsimizi degistiren 20 kiirator.
https://argonotlar.com/sanata-bakisimizi-deqgistiren-20-kurator/ 3 Aralik 2023
tarihinde erisildi.

Arikan, B. (2019). Beraber sergi yapmis Sanatgilar agi: ARTER “iKinci Sergi” edisyonu.
https://burak-arikan.com/tr/network-of-artists-who-exhibited-together/ 18 Aralik
2023 tarihinde erisildi.

Arneson, K. (2018). Kylie Jenner's Tweet About Snapchat Had an Incredible Effect on
Facebook's Value. Glamour on Yahoo!life. https://www.yahoo.com/lifestyle/kylie-
jenner-apos-tweet-snapchat-195616478.html?fr=sycsrp _catchall 1 Kasim 2023
tarihinde erisildi.

154


https://doi.org/10.1038/d41586-022-03796-0
http://www.jstor.org/stable/j.ctt46n0p3.7
http://worker01.e-flux.com/pdf/article_8964745.pdf
https://doi.org/10.1007/s10708-021-10384-8
https://carnegieeurope.eu/2019/10/24/legacy-of-gezi-protests-in-turkey-pub-80142
https://carnegieeurope.eu/2019/10/24/legacy-of-gezi-protests-in-turkey-pub-80142
https://archive.org/details/ManufacturingConsentChomsky
https://artrepublic.com/blogs/news/the-power-of-social-media-how-instagram-is-changing-the-art-world
https://artrepublic.com/blogs/news/the-power-of-social-media-how-instagram-is-changing-the-art-world
https://www.artfairmag.com/
https://argonotlar.com/sanata-bakisimizi-degistiren-20-kurator/
https://burak-arikan.com/tr/network-of-artists-who-exhibited-together/
https://www.yahoo.com/lifestyle/kylie-jenner-apos-tweet-snapchat-195616478.html?fr=sycsrp_catchall
https://www.yahoo.com/lifestyle/kylie-jenner-apos-tweet-snapchat-195616478.html?fr=sycsrp_catchall

Artfulliving. (ty).  Avrupa’nin en etkileyici 20  gen¢  kiiratorii.
https://www.artfulliving.com.tr/sanat/avrupanin-en-etkileyici-20-genc-kuratoru-i-
5776 3 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Artsy. (2023). Art Industry Trends 2023. Artsy. https://partners.artsy.net/resource/the-
industry-trends-report-2023/?2utm medium=websit[%e2%80%a6]-art-industry-
trends-report-2023&utm sfc=7013b000001nyeOaai 4 Aralik 2023 tarihinde
erisildi.

Artsy. (2014). Art and the institution. The art genome project. Artsy. Art and the
Institution | Artsy 18 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Artun, A. (2023). Miize ahlaki. E-skop | skop biilten. Miize Ahlaki | E-Dergi, Sanat Tarihi
(e-skop.com) 16 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Artnet News. (2017). Who are the most influential curators of the last century? 19 Art-
World  tastemakers weigh.  Artnet News. https://news.artnet.com/art-
world/influential-curators-last-century-19-art-world-tastemakers-weigh-1090805
17 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Aydmhk. (2023). Rizamin imalati yaklasik 150 yillik bir konudur. Aydinlik.
https://www.aydinlik.com.tr/haber/rizanin-imalati-yaklasik-150-yillik-bir-
konudur-201989 3 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

BBC Bitesize. (t.y.). Globalisation. BBC Bitesize.
https://www.bbc.co.uk/bitesize/topics/zvwisbk/articles/z2frq7h#z8772v4 14
Aralik 2023 tarihinde erisildi.

BBC News. (2018). Kylie Jenner ‘“sooo over” Snapchat - and shares tumble.
https://www.bbc.co.uk/news/business-43163544 1 Kasim 2023 tarihinde erisildi.

Biennial Foundation (t.y.). Directory of biennials. Biennial Foundation’s website.
http://www.biennialfoundation.org/home/biennial-map/ 8 Aralik 2023 tarihinde
erisildi.

Biennial Foundation (t.y.). Biennial mission. Biennial Foundation’s website.
http://www.biennialfoundation.org/about/our-mission/ 8 Aralik 2023 tarihinde
erisildi.

Blair, E. (2023). Politics and the English language. The Orwell Foundation.

https://www.orwellfoundation.com/the-orwell-foundation/orwell/essays-and-
other-works/politics-and-the-english-language/ 15 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Britannica. (ty.) Art museums. Encyclopedia Britannica.
https://www.britannica.com/topic/museum-cultural-institution/Art-museums 8
Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Brown H.; Guskin E., & Mitchell A. (2019). The role of social media in the Arab
uprisings. Pew Research Center’s Journalism Project.
https://www.pewresearch.org/journalism/2012/11/28/role-social-media-arab-
uprisings/ 5 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Brown, S. M. (2021). Gender and power in the art historical canon. Ensemble.
https://www.ensemblepublished.com/blog/gender-and-power-relations 17 Aralik
2023 tarihinde erisildi.

Bude, H. (2012). The curator as meta-artist the case of huo. Texte Zur Kunst. The Curator
as Meta-Artist The case of HUO (Heinz Bude) (textezurkunst.de) 13 Aralik 2023

155



https://www.artfulliving.com.tr/sanat/avrupanin-en-etkileyici-20-genc-kuratoru-i-5776
https://www.artfulliving.com.tr/sanat/avrupanin-en-etkileyici-20-genc-kuratoru-i-5776
https://partners.artsy.net/resource/the-industry-trends-report-2023/?utm_medium=websit%5B%e2%80%a6%5D-art-industry-trends-report-2023&utm_sfc=7013b000001nye0aai
https://partners.artsy.net/resource/the-industry-trends-report-2023/?utm_medium=websit%5B%e2%80%a6%5D-art-industry-trends-report-2023&utm_sfc=7013b000001nye0aai
https://partners.artsy.net/resource/the-industry-trends-report-2023/?utm_medium=websit%5B%e2%80%a6%5D-art-industry-trends-report-2023&utm_sfc=7013b000001nye0aai
https://www.artsy.net/article/theartgenomeproject-art-and-the-institution
https://www.artsy.net/article/theartgenomeproject-art-and-the-institution
https://www.e-skop.com/skopbulten/muze-ahlaki/6656
https://www.e-skop.com/skopbulten/muze-ahlaki/6656
https://news.artnet.com/art-world/influential-curators-last-century-19-art-world-tastemakers-weigh-1090805
https://news.artnet.com/art-world/influential-curators-last-century-19-art-world-tastemakers-weigh-1090805
https://www.aydinlik.com.tr/haber/rizanin-imalati-yaklasik-150-yillik-bir-konudur-201989
https://www.aydinlik.com.tr/haber/rizanin-imalati-yaklasik-150-yillik-bir-konudur-201989
https://www.bbc.co.uk/bitesize/topics/zvwtsbk/articles/z2frg7h#z8772v4
https://www.bbc.co.uk/news/business-43163544
http://www.biennialfoundation.org/home/biennial-map/
http://www.biennialfoundation.org/about/our-mission/
https://www.orwellfoundation.com/the-orwell-foundation/orwell/essays-and-other-works/politics-and-the-english-language/
https://www.orwellfoundation.com/the-orwell-foundation/orwell/essays-and-other-works/politics-and-the-english-language/
https://www.britannica.com/topic/museum-cultural-institution/Art-museums
https://www.pewresearch.org/journalism/2012/11/28/role-social-media-arab-uprisings/
https://www.pewresearch.org/journalism/2012/11/28/role-social-media-arab-uprisings/
https://www.ensemblepublished.com/blog/gender-and-power-relations
https://www.textezurkunst.de/en/86/curator-meta-artist/
https://www.textezurkunst.de/en/86/curator-meta-artist/

tarihinde erisildi.

Budge, K., & Suess, A. (2018). Instagram is changing the way we experience art. World
Economic Forum. https://www.weforum.org/agenda/2018/02/instagram-is-
changing-the-way-we-experience-art-and-thats-a-good-thing/ 5 Aralik 2023
tarihinde erisildi.

Calcutt, A. (t.y.). The surprising origins of ‘post-truth’ — and how it was spawned by the
liberal left. The Conversation, partners of the University of East London.
https://theconversation.com/the-surprising-origins-of-post-truth-and-how-it-was-
spawned-by-the-liberal-1eft-68929 15 Aralik 2023 tarihinde erilisdi.

Cambridge Online Dictionary (ty.). Curator.
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/curator 16  Aralik 2023
tarihinde erisildi.

Cambridge Online Dictionary. (t.y.). Art gallery.
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/art-gallery 8 Aralik 2023
tarihinde erisildi.

Cambridge Online Dictionary. (t.y.). Globalization.
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/globalization 14 Aralik 2023
tarihinde erisildi.

Christie’s. (t.y.). About us.: The history of Christie’s.

https://www.christies.com/about-us/welcome-to-christies?sc lang=en 7 Aralik
2023 tarihinde erisildi.

Contemporary Istanbul. (2023). Contemporary Istanbul.
https://contemporaryistanbul.com/about 8 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Curatorial Research Centre. (2021). Philosophy of curating.
https://curatorialresearch.com/philosophy/ 16 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Curlew, A. (2021). Social media is amazing at manufacturing our consent and it’s not
OK. Rabble.ca. https://rabble.ca/technology/social-media-amazing-manufacturing-
our-consent-and-its-not-ok/ 7 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

DateReportal. (t.y.). Global social media statistics. DataReportal — Global Digital
Insights. https://datareportal.com/social-media-users 3 Aralik 2023 tarihinde
erisildi.

De Con Cossio, R. (2020). Globalization of the art market "Good, bad, and interesting”
Sybaris Collection. https://www.sybariscollection.com/globalization-art-market-
good-bad-interesting/ 8 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Dege, S. (2019). The influence of social media in art. dw.com.
https://www.dw.com/en/the-influence-of-social-media-in-art/a-51810515 8 Aralik
2023 tarihinde erisildi.

Documenta. (t.y.) Documenta 5. Documenta.de
https://www.documenta.de/en/retrospective/documenta 5 18 Aralik 2023 tarihinde
erisildi.

Dogan, T. (2006). Rizamin imalati: Bir propaganda arac: olarak medya. Artizan.
https://www.art-izan.org/artizan-arsivi/r-zan-n-malat-bir-propaganda-arac-olarak-
medya/ 16 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

156


https://www.weforum.org/agenda/2018/02/instagram-is-changing-the-way-we-experience-art-and-thats-a-good-thing/
https://www.weforum.org/agenda/2018/02/instagram-is-changing-the-way-we-experience-art-and-thats-a-good-thing/
https://theconversation.com/the-surprising-origins-of-post-truth-and-how-it-was-spawned-by-the-liberal-left-68929
https://theconversation.com/the-surprising-origins-of-post-truth-and-how-it-was-spawned-by-the-liberal-left-68929
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/curator
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/art-gallery
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/globalization
https://www.christies.com/about-us/welcome-to-christies?sc_lang=en
https://contemporaryistanbul.com/about
https://curatorialresearch.com/philosophy/
https://rabble.ca/technology/social-media-amazing-manufacturing-our-consent-and-its-not-ok/
https://rabble.ca/technology/social-media-amazing-manufacturing-our-consent-and-its-not-ok/
https://datareportal.com/social-media-users
https://www.sybariscollection.com/globalization-art-market-good-bad-interesting/
https://www.sybariscollection.com/globalization-art-market-good-bad-interesting/
https://www.dw.com/en/the-influence-of-social-media-in-art/a-51810515
https://www.documenta.de/en/retrospective/documenta_5
https://www.art-izan.org/artizan-arsivi/r-zan-n-malat-bir-propaganda-arac-olarak-medya/
https://www.art-izan.org/artizan-arsivi/r-zan-n-malat-bir-propaganda-arac-olarak-medya/

Eliasson, O. (2016). Why art has the power to change the world. World Economic Forum.
https://www.weforum.org/agenda/2016/01/why-art-has-the-power-to-change-the-
world/ 17 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Encyclopedia. (t.y.). Art galleries. Encyclopedia.com.
https://www.encyclopedia.com/literature-and-arts/art-and-architecture/art-
general/art-galleries 8 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

English, D. (2015). Threshold fear in don’t be intimidated by museums. They belong to
everyone. The Guardian.
https://www.theguardian.com/commentisfree/2015/may/31/museums-not-white-
spaces-belong-everyone 18 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Erich, C. (2023). Manufacturing consent: The political economy of the mass media by
Edward S. Herman and Noam Chomsky. Medium.
https://medium.com/@cterich/manufacturing-consent-the-political-economy-of-
the-mass-media-by-edward-s-cec931f2d016 23 Ekim 2023 tarihinde erisildi.

Erden, O. (2023). AKP 'nin kiiltiirel riza tiretme siyaseti. PolitikYol.com | Yorum, Analiz,
Haber Sitesi. https://www.politikyol.com/akpnin-kulturel-riza-uretme-siyaseti/ 16
Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Evli, A. (2021). Sosyal medyamn tarihi: Her sey nasi basladi? Teknoloji.org.
https://teknoloji.org/sosyal-medyanin-tarihi-her-sey-nasil-basladi/ 3 Aralik 2023
tarihinde erisildi.

Ewald, R. (2018). Globalization and art. Western Washington University.
https://wp.wwu.edu/ruthewald/2018/04/18/globalization-and-art/ 8 Aralik 2023
tarihinde erisildi.

Gerlis, M. (2022). A brief history of the art fair, from its roots in medieval marketplaces
to  rudolf zwirner’s art cologne (and  beyond). Artnet  News.
https://news.artnet.com/art-world/melanie-gerlis-book-excerpt-2059808 8 Aralik
2023 tarihinde erisildi.

Greelane. (2019). Edward Bernays, halkla iliskiler ve propagandanin babasi. Greelane.
https://www.greelane.com/tr/be%C5%9Feri-bilimler/tarih-ve-
k%C3%BClt%C3%BCr/edward-bernays-4685459/ 1 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Goldstein, P. (2016). What is NSFNET: How this old tech sparked scientific research
opportunities. FedTech Magazine.
https://fedtechmagazine.com/article/2016/11/nsfnet-served-precursor-internet-
helped-spur-scientific-research 3 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Gole, N. (2013). Gezi — Anatomy of a public square movement. Insight Turkey.
https://www.insightturkey.com/commentaries/gezi-anatomy-of-a-public-square-
movement 5 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Farago, J. (2014). How much has the internet changed the art world? BBC Culture.
https://www.bbc.com/culture/article/20140326-how-has-the-internet-changed-art
4 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Featherly, K. (2016). ARPANET | definition, map, cold war, first message, & history.
Encyclopedia Britannica. https://www.britannica.com/topic/ARPANET 3 Aralik
2023 tarihinde erisildi.

Flood, A. (2020). “Post-truth” named word of the year by Oxford Dictionaries. The

157


https://www.weforum.org/agenda/2016/01/why-art-has-the-power-to-change-the-world/
https://www.weforum.org/agenda/2016/01/why-art-has-the-power-to-change-the-world/
https://www.encyclopedia.com/literature-and-arts/art-and-architecture/art-general/art-galleries
https://www.encyclopedia.com/literature-and-arts/art-and-architecture/art-general/art-galleries
https://www.theguardian.com/commentisfree/2015/may/31/museums-not-white-spaces-belong-everyone
https://www.theguardian.com/commentisfree/2015/may/31/museums-not-white-spaces-belong-everyone
https://medium.com/@cterich/manufacturing-consent-the-political-economy-of-the-mass-media-by-edward-s-cec931f2d016
https://medium.com/@cterich/manufacturing-consent-the-political-economy-of-the-mass-media-by-edward-s-cec931f2d016
https://www.politikyol.com/akpnin-kulturel-riza-uretme-siyaseti/
https://teknoloji.org/sosyal-medyanin-tarihi-her-sey-nasil-basladi/
https://wp.wwu.edu/ruthewald/2018/04/18/globalization-and-art/
https://news.artnet.com/art-world/melanie-gerlis-book-excerpt-2059808
https://www.greelane.com/tr/be%C5%9Feri-bilimler/tarih-ve-k%C3%BClt%C3%BCr/edward-bernays-4685459/
https://www.greelane.com/tr/be%C5%9Feri-bilimler/tarih-ve-k%C3%BClt%C3%BCr/edward-bernays-4685459/
https://fedtechmagazine.com/article/2016/11/nsfnet-served-precursor-internet-helped-spur-scientific-research
https://fedtechmagazine.com/article/2016/11/nsfnet-served-precursor-internet-helped-spur-scientific-research
https://www.insightturkey.com/commentaries/gezi-anatomy-of-a-public-square-movement
https://www.insightturkey.com/commentaries/gezi-anatomy-of-a-public-square-movement
https://www.bbc.com/culture/article/20140326-how-has-the-internet-changed-art
https://www.britannica.com/topic/ARPANET

Guardian. https://www.theguardian.com/books/2016/nov/15/post-truth-named-
word-of-the-year-by-oxford-dictionaries 15 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Foster, H. (2020). How Hans Ulrich Obrist and other super-curators transformed the
paradigm of exhibition-making—for good and for ill. Artnet News.
https://news.artnet.com/art-world/exhibitionists-what-comes-after-farce-1865298
17 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Harari, Y. N. (2019). Yuval Noah Harari extract: ‘Humans are a post-truth species.’ The
Guardian.  https://www.theguardian.com/culture/2018/aug/05/yuval-noah-harari-
extract-fake-news-sapiens-nomo-deus 15 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Higgins, C. (2009). Hyper-active Swiss curator tops artworld power list. The Guardian.
https://www.theguardian.com/artanddesign/2009/oct/15/swiss-curator-tops-
power-list 17 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Hill, E. (2019). 4 artist share tips for using instagram to grow your art practice. Artsy.
In Taipei and Beijing, Asia Art Center Nurtures Diversity across Generations |
Artsy 5 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Hines, K. (2022). The history of social media. Search Engine Journal.
https://www.searchenginejournal.com/social-media-history/462643/ 3 Aralik
2023 tarihinde erisildi.

History of Computer Communications. (t.y.). The history of computer communication.
https://www.historyofcomputercommunications.info/ 14 Aralik 2023 tarihinde
erisildi.

Hogeback, J. (ty.). Who invented the internet? Encyclopedia Britannica.
https://www.britannica.com/story/who-invented-the-internet 14 Aralik 2023
tarihinde erisildi.

Impressionism. (n.d.-a). Impressionism | Tate. https://www.tate.org.uk/art/art-
terms/i/impressionism 7 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Inria. (2020). Between Stanford and Cyclades, a transatlantic perspective on the creation
of internet. Inria.  https://www.inria.fr/en/between-stanford-and-cyclades-
transatlantic-perspective-creation-internet 14 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Jenner, K. (2018). Tweet about Snapchat design. Twitter.
https://twitter.com/KylieJenner/status/966429897118728192?ref src=twsrc%5Etf
w%7Ctwcamp%5Etweetembed%7Ctwterm%5E966429897118728192%7Ctwgr
%5Ebc4964174191dec77ebe34cfda356¢68534215ca%7Ctwcon%5Esl &ref url=
https%3A%2F%2 Fwww.glamour.com%2Fstory%?2Fkylie-jenner-snapchat-tweet
1 Kasim 2023 tarihinde erisildi.

Kahn, R., & Dennis, M. A. (2023). Internet | description, history, uses, & facts.
Encyclopedia Britannica. https://www.britannica.com/technology/Internet 14
Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Karakis, T. (2021). Tiirkiye’de internet altyapisimin gelisimi. Teknoloji Haberleri -
ShiftDelete.Net. https://shiftdelete.net/turkiyede-internet-altyapisinin-gelisimi 14
Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Kaya, 1. (2021). Halkla iliskiler’in babasi: Edward Bernays. Uzayla.
https://uzayla.com/halkla-iliskilerin-babasi-edward-bernays/ 4 Aralik 2023
tarihinde erisildi.

158


https://www.theguardian.com/books/2016/nov/15/post-truth-named-word-of-the-year-by-oxford-dictionaries
https://www.theguardian.com/books/2016/nov/15/post-truth-named-word-of-the-year-by-oxford-dictionaries
https://news.artnet.com/art-world/exhibitionists-what-comes-after-farce-1865298
https://www.theguardian.com/culture/2018/aug/05/yuval-noah-harari-extract-fake-news-sapiens-homo-deus
https://www.theguardian.com/culture/2018/aug/05/yuval-noah-harari-extract-fake-news-sapiens-homo-deus
https://www.theguardian.com/artanddesign/2009/oct/15/swiss-curator-tops-power-list
https://www.theguardian.com/artanddesign/2009/oct/15/swiss-curator-tops-power-list
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-taipei-beijing-asia-art-center-nurtures-diversity-generations
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-taipei-beijing-asia-art-center-nurtures-diversity-generations
https://www.searchenginejournal.com/social-media-history/462643/
https://www.historyofcomputercommunications.info/
https://www.britannica.com/story/who-invented-the-internet
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/i/impressionism
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/i/impressionism
https://www.inria.fr/en/between-stanford-and-cyclades-transatlantic-perspective-creation-internet
https://www.inria.fr/en/between-stanford-and-cyclades-transatlantic-perspective-creation-internet
https://twitter.com/KylieJenner/status/966429897118728192?ref_src=twsrc%5Etfw%7Ctwcamp%5Etweetembed%7Ctwterm%5E966429897118728192%7Ctwgr%5Ebc4964f74191dec77ebe34cfda356c68534215ca%7Ctwcon%5Es1_&ref_url=https%3A%2F%2Fwww.glamour.com%2Fstory%2Fkylie-jenner-snapchat-tweet
https://twitter.com/KylieJenner/status/966429897118728192?ref_src=twsrc%5Etfw%7Ctwcamp%5Etweetembed%7Ctwterm%5E966429897118728192%7Ctwgr%5Ebc4964f74191dec77ebe34cfda356c68534215ca%7Ctwcon%5Es1_&ref_url=https%3A%2F%2Fwww.glamour.com%2Fstory%2Fkylie-jenner-snapchat-tweet
https://twitter.com/KylieJenner/status/966429897118728192?ref_src=twsrc%5Etfw%7Ctwcamp%5Etweetembed%7Ctwterm%5E966429897118728192%7Ctwgr%5Ebc4964f74191dec77ebe34cfda356c68534215ca%7Ctwcon%5Es1_&ref_url=https%3A%2F%2Fwww.glamour.com%2Fstory%2Fkylie-jenner-snapchat-tweet
https://twitter.com/KylieJenner/status/966429897118728192?ref_src=twsrc%5Etfw%7Ctwcamp%5Etweetembed%7Ctwterm%5E966429897118728192%7Ctwgr%5Ebc4964f74191dec77ebe34cfda356c68534215ca%7Ctwcon%5Es1_&ref_url=https%3A%2F%2Fwww.glamour.com%2Fstory%2Fkylie-jenner-snapchat-tweet
https://www.britannica.com/technology/Internet
https://shiftdelete.net/turkiyede-internet-altyapisinin-gelisimi
https://uzayla.com/halkla-iliskilerin-babasi-edward-bernays/

Kaya, A. (2019). Internetin tarihsel gelisimi (Kisaca). TechWorm. https://www.tech-
worm.com/internetin-tarihsel-gelisimi-kisaca/ 14 Aralik tarihinde erisildi.

Kemp, S. (2023). Digital 2023 october global statshot. DataReportal — Global Digital
Insights. https://datareportal.com/reports/digital-2023-october-global-statshot 14
Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Kemp, S. (2023). Digital 2023: Turkey. DataReportal — Global Digital Insights.
https://datareportal.com/reports/digital-2023-turkey 3 Aralik 2023 tarihinde

erisildi.
Knight, L., & Chrisafis, A. (2022). Bruno Latour, French philosopher and
anthropologist, dies aged 75. The Guardian.

https://www.theguardian.com/world/2022/oct/09/bruno-latour-french-
philosopher-anthropologist-dies?ref=upstract.com 6 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Kreitner, R. (2016). Post-Truth and its consequences: What a 25-year-old essay tells us
about the current moment. The Nation.
https://www.thenation.com/article/archive/post-truth-and-its-consequences-what-
a-25-year-old-essay-tells-us-about-the-current-moment/ 15 Aralik 2023 tarihinde
erisildi.

La Biennale Di Venezia. (2019). History of biennale arte. La Biennale Di Venezia.
https://www.labiennale.org/en/history-biennale-arte 8 Aralik 2023 tarihinde
erisildi.

Leasca, S. (2018). Kylie Jenner might have cost Snapchat $1.3 billion with a single tweet.
Glamour. https://www.glamour.com/story/kylie-jenner-snapchat-
tweet?mbid=synd_yahoo_rs 1 Kasim 2023 tarihinde erisildi.

Leblebitozu. (2023). Halkla iliskiler nedir? Halkla iliskilerin kurucusu Edward Lee
Bernays kimdir?. Leblebitozu. https://www.leblebitozu.com/halkla-iliskiler-nedir-
halkla-iliskilerin-kurucusu-edward-lee-bernays-kimdir/ 1 Aralik 2023 tarihinde
erisildi.

Leigha, G. (2019). Truth is blind: Hannah Arendt’s division of truth and politics.
SpeakFreely. https://www.wespeakfreely.org/2019/01/06/truth-blind-hannah-
arendts-division-truth-politics/ 15 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Lintorn. (2022). Book club: Propaganda by Edward Bernays. The RDK. https://the-
rdk.github.io/book/propaganda/ 1 Kasim 2023 tarihinde erisildi.

Lippmann, W. (1922). Public Opinion. Public opinion : Lippmann, Walter, 1889-1974 :
Free Download, Borrow, and Streaming : Internet Archive 19 Eyliil 2023 tarihinde
erisildi.

Lipmann, W. (1922). Public Opinion. Public Opinion - Walter Lippmann - Google
Kitaplar 19 Eyliil 2023 tarihinde erisildi.

Madams. (2023). The evolution of social media: how did it begin, and where could it go
next? Maryville University Online. https://online.maryville.edu/blog/evolution-
social-media/ 3 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Marketing Tiirkiye. (2021). Sosyal medyayt en iyi kullanan sanatgi ve influencer’lar bu
aksam agtklaniyor! Marketing Tiirkiye.
https://www.marketingturkiye.com.tr/haberler/sosyal-medya/sosyal-medyayi-en-
ivi-kullanan-sanatci-ve-influencerlar-bu-aksam-aciklaniyor/ 3 Aralik 2023

159


https://www.tech-worm.com/internetin-tarihsel-gelisimi-kisaca/
https://www.tech-worm.com/internetin-tarihsel-gelisimi-kisaca/
https://datareportal.com/reports/digital-2023-october-global-statshot
https://datareportal.com/reports/digital-2023-turkey
https://www.theguardian.com/world/2022/oct/09/bruno-latour-french-philosopher-anthropologist-dies?ref=upstract.com
https://www.theguardian.com/world/2022/oct/09/bruno-latour-french-philosopher-anthropologist-dies?ref=upstract.com
https://www.thenation.com/article/archive/post-truth-and-its-consequences-what-a-25-year-old-essay-tells-us-about-the-current-moment/
https://www.thenation.com/article/archive/post-truth-and-its-consequences-what-a-25-year-old-essay-tells-us-about-the-current-moment/
https://www.labiennale.org/en/history-biennale-arte
https://www.glamour.com/story/kylie-jenner-snapchat-tweet?mbid=synd_yahoo_rs
https://www.glamour.com/story/kylie-jenner-snapchat-tweet?mbid=synd_yahoo_rs
https://www.leblebitozu.com/halkla-iliskiler-nedir-halkla-iliskilerin-kurucusu-edward-lee-bernays-kimdir/
https://www.leblebitozu.com/halkla-iliskiler-nedir-halkla-iliskilerin-kurucusu-edward-lee-bernays-kimdir/
https://www.wespeakfreely.org/2019/01/06/truth-blind-hannah-arendts-division-truth-politics/
https://www.wespeakfreely.org/2019/01/06/truth-blind-hannah-arendts-division-truth-politics/
https://the-rdk.github.io/book/propaganda/
https://the-rdk.github.io/book/propaganda/
https://archive.org/details/publicopinion00lippgoog/page/n18/mode/2up
https://archive.org/details/publicopinion00lippgoog/page/n18/mode/2up
https://books.google.com.tr/books?id=i8500GpRESUC&printsec=frontcover&hl=tr
https://books.google.com.tr/books?id=i8500GpRESUC&printsec=frontcover&hl=tr
https://online.maryville.edu/blog/evolution-social-media/
https://online.maryville.edu/blog/evolution-social-media/
https://www.marketingturkiye.com.tr/haberler/sosyal-medya/sosyal-medyayi-en-iyi-kullanan-sanatci-ve-influencerlar-bu-aksam-aciklaniyor/
https://www.marketingturkiye.com.tr/haberler/sosyal-medya/sosyal-medyayi-en-iyi-kullanan-sanatci-ve-influencerlar-bu-aksam-aciklaniyor/

tarihinde erisildi.

Martin, N. (2022). From antiquity to modernity, how art fairs became a cultural mainstay.
Artland Magazine. https://magazine.artland.com/from-antiquity-to-modernity-
how-art-fairs-became-a-cultural-mainstay/ 8 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Martin, N. (2023). How social media is shaping art. Artland Magazine.
https://magazine.artland.com/how-social-media-is-shaping-art-the-impact-of-an-
instagram-obsessed-culture/ 4 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Memphis Tours. (2023). Fine arts of Turkey.
https://www.memphistours.com/Turkey/Turkey-Travel-Guide/Culture-And-
Art/wiki/Fine-Arts 8 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Merriam-Webster.  (t.y.). Social media. Merriam-Webster.com dictionary.
https://www.merriam-webster.com/dictionary/social%20media 3 Aralik 2023
tarihinde erisildi.

Merriam-Webster. (t.y.). Information Age. Merriam-Webster.com dictionary.
https://www.merriam-webster.com/dictionary/Information%20Age 15 Aralik 2023
tarihinde erisildi.

Mclntyre, L. (2021). How cognitive bias can explain post-truth. The MIT Press Reader.
https://thereader.mitpress.mit.edu/how-cognitive-bias-can-explain-post-truth/ 15
Aralik 2023 tarihinde erisildi.

McKenzie, E. (2018). The impact of the internet on globalization. Techwalla.
https://www.techwalla.com/articles/the-impact-of-the-internet-on-globalization 12
Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Milan Art Institute. (ty.) Five steps to becoming an artist Influencer.
https://www.milanartinstitute.com/blog/5-ways-artists-become-influencers 5
Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Murgida, N. (2021). The art of curating: When artists and curators switch roles. Medium.
https://medium.com/@nadinemurgida/the-art-of-curating-when-artists-and-
curators-switch-roles-b459e5fe7260 17 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Murphy, S. (2018). Art explained: How the internet changed the art world. CNN Edition.
Art explained: How the internet changed the art world | CNN 5 Aralik 2023
tarihinde erisildi.

National Geographic Society (2023). Globalization. National Geographic.
https://education.nationalgeographic.org/resource/globalization/ 14 Aralik 2023
tarihinde erisildi.

Netwoturk Web & Influancer Ajans. (t.y.). 2023 sosyal medya yonetimi istatistikleri.
Netwoturk Web & Influancer Ajans. https://netwoturk.com/blog/39 2023-sosyal-
medya-tonetim-istatistikleri.html 3 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Neuendorf, H. (2016). Art demystified: What do curators actually do? Artnet News.
https://news.artnet.com/art-world/art-demystified-curators-741806 18 Aralik 2023
tarihinde erisildi.

Nyst, A. (2023). 134 Social media statistics you need to know for 2023. Search Engine
Journal. https://www.searchenginejournal.com/social-media-statistics/480507/ 3
Aralik 2023 tarihinde erisildi.

160


https://magazine.artland.com/from-antiquity-to-modernity-how-art-fairs-became-a-cultural-mainstay/
https://magazine.artland.com/from-antiquity-to-modernity-how-art-fairs-became-a-cultural-mainstay/
https://magazine.artland.com/how-social-media-is-shaping-art-the-impact-of-an-instagram-obsessed-culture/
https://magazine.artland.com/how-social-media-is-shaping-art-the-impact-of-an-instagram-obsessed-culture/
https://www.memphistours.com/Turkey/Turkey-Travel-Guide/Culture-And-Art/wiki/Fine-Arts
https://www.memphistours.com/Turkey/Turkey-Travel-Guide/Culture-And-Art/wiki/Fine-Arts
https://www.merriam-webster.com/dictionary/social%20media
https://www.merriam-webster.com/dictionary/Information%20Age
https://thereader.mitpress.mit.edu/how-cognitive-bias-can-explain-post-truth/
https://www.techwalla.com/articles/the-impact-of-the-internet-on-globalization
https://www.milanartinstitute.com/blog/5-ways-artists-become-influencers
https://medium.com/@nadinemurgida/the-art-of-curating-when-artists-and-curators-switch-roles-b459e5fe7260
https://medium.com/@nadinemurgida/the-art-of-curating-when-artists-and-curators-switch-roles-b459e5fe7260
https://edition.cnn.com/style/article/how-the-internet-changed-art-steven-murphy/index.html
https://education.nationalgeographic.org/resource/globalization/
https://netwoturk.com/blog/39_2023-sosyal-medya-tonetim-istatistikleri.html
https://netwoturk.com/blog/39_2023-sosyal-medya-tonetim-istatistikleri.html
https://news.artnet.com/art-world/art-demystified-curators-741806
https://www.searchenginejournal.com/social-media-statistics/480507/

Obrist, H. U.; Jeffries, S., ve Groves, N. (2022). Hans Ulrich Obrist: the art of curation.
The Guardian. https://www.theguardian.com/artanddesign/2014/mar/23/hans-
ulrich-obrist-art-curator 17 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Oktay, C. (ty.). Mesruiyet ve Tiirleri. Ansiklopediler - TUBITAK.
https://ansiklopedi.tubitak.gov.tr/ansiklopedi/mesruiyet ve turleri 1 Aralik 2023
tarihinde erisildi.

Oxford English Dictionary. (t.y.). Post-trut.
https://www.oed.com/search/dictionary/?scope=Entries&q=post-trut 15 Aralik
2023 tarihinde erisildi.

Ozmen, E. (2018). Reflecting on Turkey’s Gezi Park protests, five years on. Magnum
Photos. https://www.magnumphotos.com/newsroom/politics/emin-ozmen-turkey-
gezi-park-protests-5-year-anniversary/ 5 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Oziinaldim, A. (2023). Sosyal medyanin tarihi. Technotoday.
https://technotoday.com.tr/sosyal-medyanin-tarihi/ 3 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

PennState.  (ty.). History of the internet.  Pressbooks  PennState.
https://psu.pb.unizin.org/ist110/chapter/1-4-history-of-the-internet/ 14 Aralik 2023
tarihinde erisildi.

Pramod, A. (2020). The impact of social media on art and artists. Artoze.
https://www.artoze.com/post/the-impact-of-social-media-on-art-and-artists 5
Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Prendeville, B. (2014). That uncertain object: David Sylvester’s conception of criticism
as a personal affair. Tate Papers, Tate. https://www.tate.org.uk/research/tate-
papers/21/that-uncertain-object-david-sylvesters-conception-of-criticism-as-a-
personal-affair 17 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Ritchie, H. (2020). CO: and greenhouse gas emissions. Our World in Data.
https://ourworldindata.org/co2-and-greenhouse-gas-emissions

Robert Morris. (t.y.). Robert Morris. Piet Mondriaan
http://pietmondriaan.com/tag/robert-morris/ 19 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Roberts, G. L. (1995). The ARPANET & computer networks. NetExpress Inc.
https://web.archive.org/web/20160324032800/http://www.packet.cc/files/arpanet-
computernet.html 14 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Rogers, K. (2022). Art history 101: The fine art of biennials and their importance in the
global art world. ART. https://art.art/blog/art-history-101-the-fine-art-of-
biennials-and-their-importance-in-the-global-art-world 8 Aralik 2023 tarihinde
erisildi.

Rooftop. (2022). The era of social media and art. Rooftop - Where India Inspires
Creativity. https://rooftopapp.com/the-era-of-social-media-and-art/ 8 Aralik 2023
tarihinde erisildi.

Rosenwald, M. S. (2021). Before Twitter and Facebook, there was Morse code:
Remembering  social — media’s  true  inventor. ~ \Washington  Post.
https://www.washingtonpost.com/news/retropolis/wp/2017/05/24/before-there-
was-twitter-there-was-morse-code-remembering-social-medias-true-inventor/ 3
Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Rodini, E. (ty.). A brief history of the art museum. Khan Academy.
161



https://www.theguardian.com/artanddesign/2014/mar/23/hans-ulrich-obrist-art-curator
https://www.theguardian.com/artanddesign/2014/mar/23/hans-ulrich-obrist-art-curator
https://ansiklopedi.tubitak.gov.tr/ansiklopedi/mesruiyet_ve_turleri
https://www.oed.com/search/dictionary/?scope=Entries&q=post-trut
https://www.magnumphotos.com/newsroom/politics/emin-ozmen-turkey-gezi-park-protests-5-year-anniversary/
https://www.magnumphotos.com/newsroom/politics/emin-ozmen-turkey-gezi-park-protests-5-year-anniversary/
https://technotoday.com.tr/sosyal-medyanin-tarihi/
https://psu.pb.unizin.org/ist110/chapter/1-4-history-of-the-internet/
https://www.artoze.com/post/the-impact-of-social-media-on-art-and-artists
https://www.tate.org.uk/research/tate-papers/21/that-uncertain-object-david-sylvesters-conception-of-criticism-as-a-personal-affair
https://www.tate.org.uk/research/tate-papers/21/that-uncertain-object-david-sylvesters-conception-of-criticism-as-a-personal-affair
https://www.tate.org.uk/research/tate-papers/21/that-uncertain-object-david-sylvesters-conception-of-criticism-as-a-personal-affair
https://ourworldindata.org/co2-and-greenhouse-gas-emissions
http://pietmondriaan.com/tag/robert-morris/
https://web.archive.org/web/20160324032800/http:/www.packet.cc/files/arpanet-computernet.html
https://web.archive.org/web/20160324032800/http:/www.packet.cc/files/arpanet-computernet.html
https://art.art/blog/art-history-101-the-fine-art-of-biennials-and-their-importance-in-the-global-art-world
https://art.art/blog/art-history-101-the-fine-art-of-biennials-and-their-importance-in-the-global-art-world
https://rooftopapp.com/the-era-of-social-media-and-art/
https://www.washingtonpost.com/news/retropolis/wp/2017/05/24/before-there-was-twitter-there-was-morse-code-remembering-social-medias-true-inventor/
https://www.washingtonpost.com/news/retropolis/wp/2017/05/24/before-there-was-twitter-there-was-morse-code-remembering-social-medias-true-inventor/

https://www.khanacademy.org/humanities/approaches-to-art-history/tools-for-
understanding-museums/museums-in-history/a/a-brief-history-of-the-art-museum-
edit 8 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Saltz, J. (t.y.) Biennial culture. Artnet. Biennial Culture - artnet Magazine 8 Aralik 2023
tarihinde erisildi.

Salman, Z. (2023). 15 reasons why globalization is important? Curious Desire.
https://curiousdesire.com/reasons-why-globalization-is-important/ 14 Aralik 2023
tarihinde erisildi.

Sansal, B. (ty.). [Fairs, festivals and events. All About Turkey.
https://www.allaboutturkey.com/fairs.html 8 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Scheuerman, W. (2023). Globalization. Stanford Encyclopedia of Philosophy.
https://plato.stanford.edu/entries/globalization/ 12 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Simianer, P. (2016). How social media is changing our art experience. Artwork Archive.
https://www.artworkarchive.com/blog/how-social-media-is-changing-our-art-
experience 4 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Skopbiilten (2023). /KSV nin 18. Bienal’in kiirator secim siirecine iliskin skandallar
protesto  ediliyor. E-Skop https://www.e-skop.com/skopbulten/iksvnin-18-
bienalin-kurator-secim-surecine-iliskin-skandallari-protesto-ediliyor/6647 16
Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Smart History. (2023). Art in Turkey. https://smarthistory.org/locations/turkey/ 8 Aralik
2023 tarihinde erisildi.

Smith, T. (2016). Biennials: Four fundamentals, many variations. Biennial Foundation.
https://www.biennialfoundation.org/2016/12/biennials-four-fundamentals-many-
variations/ 8 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Sotheby’s. (t.y.) Trends in contemporary curating. Sotheby’s Institute of Art.
https://www.sothebysinstitute.com/news-and-events/news/trends-in-
contemporary-curating 17 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Sotheby’s. (t.y.). The history of Sotheby’s auction house. Sothebys.com.
https://www.sothebys.com/en/about/our-history?locale=en 7 Aralik 2023 tarihinde
erisildi.

Sun, G. (2021). Yikilmaswnin iizerinden 30 yil gecen Berlin Duvart hakkinda bilmeniz
gerekenler. Euronews. https://tr.euronews.com/2021/11/09/yikilmasinin-
uzerinden-30-yil-gecen-berlin-duvar-hakkinda-bilmeniz 16 Aralik 2023 tarihinde
erisildi.

Sybaris. (2022). What is the role of the curator in contemporary art world? Sybaris
Collection. https://www.sybariscollection.com/what-is-the-role-of-the-curator-in-
contemporary-art-world/ 18 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Tadesse, A. (2023). How has globalization affected contemporary art? ATX Fine Arts.
https://www.atxfinearts.com/blogs/news/how-has-globalization-affected-
contemporary-art 8 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Tate’s Art Term. (t.y.). Bauhaus. Tate. https://www.tate.org.uk/art/art-terms/b/bauhaus 8
Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Tate’s Art Term. (t.y.). Biennial. Tate. https://www.tate.org.uk/art/art-terms/b/biennial 8

162


https://www.khanacademy.org/humanities/approaches-to-art-history/tools-for-understanding-museums/museums-in-history/a/a-brief-history-of-the-art-museum-edit
https://www.khanacademy.org/humanities/approaches-to-art-history/tools-for-understanding-museums/museums-in-history/a/a-brief-history-of-the-art-museum-edit
https://www.khanacademy.org/humanities/approaches-to-art-history/tools-for-understanding-museums/museums-in-history/a/a-brief-history-of-the-art-museum-edit
http://www.artnet.com/magazineus/features/saltz/saltz7-2-07.asp
https://curiousdesire.com/reasons-why-globalization-is-important/
https://www.allaboutturkey.com/fairs.html
https://plato.stanford.edu/entries/globalization/
https://www.artworkarchive.com/blog/how-social-media-is-changing-our-art-experience
https://www.artworkarchive.com/blog/how-social-media-is-changing-our-art-experience
https://www.e-skop.com/skopbulten/iksvnin-18-bienalin-kurator-secim-surecine-iliskin-skandallari-protesto-ediliyor/6647
https://www.e-skop.com/skopbulten/iksvnin-18-bienalin-kurator-secim-surecine-iliskin-skandallari-protesto-ediliyor/6647
https://smarthistory.org/locations/turkey/
https://www.biennialfoundation.org/2016/12/biennials-four-fundamentals-many-variations/
https://www.biennialfoundation.org/2016/12/biennials-four-fundamentals-many-variations/
https://www.sothebysinstitute.com/news-and-events/news/trends-in-contemporary-curating
https://www.sothebysinstitute.com/news-and-events/news/trends-in-contemporary-curating
https://www.sothebys.com/en/about/our-history?locale=en
https://tr.euronews.com/2021/11/09/yikilmasinin-uzerinden-30-yil-gecen-berlin-duvar-hakkinda-bilmeniz
https://tr.euronews.com/2021/11/09/yikilmasinin-uzerinden-30-yil-gecen-berlin-duvar-hakkinda-bilmeniz
https://www.sybariscollection.com/what-is-the-role-of-the-curator-in-contemporary-art-world/
https://www.sybariscollection.com/what-is-the-role-of-the-curator-in-contemporary-art-world/
https://www.atxfinearts.com/blogs/news/how-has-globalization-affected-contemporary-art
https://www.atxfinearts.com/blogs/news/how-has-globalization-affected-contemporary-art
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/b/bauhaus
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/b/biennial

Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Tate’s Art Term. (t.y.). Conceptual art. Tate. https://www.tate.org.uk/art/art-
terms/c/conceptual-art 7 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Tate’s Art Term. (t.y.). Curator. Tate. https://www.tate.org.uk/art/art-terms/c/curator 18
Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Tate’s Art Term. (t.y.). Dada. Tate. https://www.tate.org.uk/art/art-terms/d/dada 7 Aralik
2023 tarihinde erisildi.

Tate’s Art Term. (t.y.). De Stijl. Tate. https://www.tate.org.uk/art/art-terms/d/de-stijl 8
Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Tate’s Art Term. (t.y.). Pop Art. Tate. https://www.tate.org.uk/art/art-terms/p/pop-art 7
Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Tate’s Art Term. (t.y.). Realism. Tate. https://www.tate.org.uk/art/art-terms/r/realism 7
Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Tate’s Art Term. (ty.). Romanticism. Tate. https://www.tate.org.uk/art/art-
terms/romanticism 7 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Tesch, N. (2013). Bruno Latour. Encyclopedia Britannica.
https://www.britannica.com/biography/Bruno-Latour 6 Aralik 2023 tarihinde
erisildi.

Thedifferentlevel. (2022). How art and politics influence and shape each other. LEVEL.
https://different-level.com/how-art-and-politics-influence-and-shape-each-other/
18 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Theory, C. &. S. (2023). Bruno Latour 1947-2022. Theory, Culture & Society | Global
Public Life. https://www.theoryculturesociety.org/blog/bruno-latour-1947-2022-
in-memoriam 6 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

The Art Genome Project (2014). Art and the institution. Artsy. Art and the Institution |
Artsy 7 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

The Art Story. (t.y.). Gesamtkunstwerk - modern art terms and concepts. The Art Story.
https://www.theartstory.org/definition/gesamtkunstwerk/ 17 Aralik 2023 tarihinde
erisildi.

The Editors of Encyclopaedia Britannica. (2009). Bulletin-board system: Online forum,
message board, networking. Encyclopedia Britannica.
https://www.britannica.com/technology/bulletin-board-system 3 Aralik 2023
tarithinde erisildi.

The Editors of Encyclopaedia Britannica. (2023). Arab Spring: History, revolution,
causes, effects, & facts. Encyclopedia Britannica.
https://www.britannica.com/event/Arab-Spring 5 Aralik 2023 tarihinde erigildi.

The Editors of Encyclopaedia Britannica. (2023). COVID-19: Cause, symptoms,
treatment, & prevention. Encyclopedia Britannica.
https://www.britannica.com/science/COVID-19 14 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

The Editors of Encyclopaedia Britannica. (2009). TCP/IP: Definition & facts.
Encyclopedia Britannica. https://www.britannica.com/technology/TCP-IP 14
Aralik 2023 tarihinde erisildi.

The Modern House. (t.y.). Hans Ulrich Obrist: The celebrated curator on why home has
163



https://www.tate.org.uk/art/art-terms/c/conceptual-art
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/c/conceptual-art
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/c/curator
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/d/dada
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/d/de-stijl
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/p/pop-art
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/r/realism
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/romanticism
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/romanticism
https://www.britannica.com/biography/Bruno-Latour
https://different-level.com/how-art-and-politics-influence-and-shape-each-other/
https://www.theoryculturesociety.org/blog/bruno-latour-1947-2022-in-memoriam
https://www.theoryculturesociety.org/blog/bruno-latour-1947-2022-in-memoriam
https://www.artsy.net/article/theartgenomeproject-art-and-the-institution
https://www.artsy.net/article/theartgenomeproject-art-and-the-institution
https://www.theartstory.org/definition/gesamtkunstwerk/
https://www.britannica.com/technology/bulletin-board-system
https://www.britannica.com/event/Arab-Spring
https://www.britannica.com/science/COVID-19
https://www.britannica.com/technology/TCP-IP

always been a place of artistic discovery. Journal | The Modern House.
https://www.themodernhouse.com/journal/homing-in-hans-ulrich-obrist/ 17 Aralik
2023 tarihinde erisildi.

Tomal, R. ve Hayden. B. (2012). A history of social media [Infographic]. Copyblogger.
https://copyblogger.com/history-of-social-media/ 3 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Tubach, S. & Lesser, C. (2018). 20 Curators taking a cutting-edge approach to art
history. Artsy. 20 Curators Taking a Cutting-Edge Approach to Art History | Artsy
17 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Tiirk Dil Kurumu. (t.y.) Kiiratér. TDK Giincel Tiirkge Sozlik. https://sozluk.gov.tr/ 17
Aralik 2023 tarihinde erisildi.

UNESCO Tirkiye Milli  Komisyonu. (t.y.). UNESCO Hakkinda. UNESCO.
https://www.unesco.org.tr/pages/96/2/unesco 7 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

United Nations. (t.y.). Greenwashing — the deceptive tactics behind environmental
claims. United Nations. https://www.un.org/en/climatechange/science/climate-
issues/greenwashing 6 Aralik 2013 tarihinde erisildi.

Uney, E. (2012). Marka haklari, sanat¢i haklarina karsi: Elgiz Miizesi nde histeri. E-
Skop. https://www.e-skop.com/skopbulten/marka-haklari-sanatci-haklarina-karsi-
elgiz-muzesinde-histeri/75 18 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

U.S. National Science Foundation. (2003). A brief history of nsf and the internet.
https://www.nsf.gov/news/news summ.jsp?cntn id=103050 3 Aralik 2023
tarihinde erisildi.

U.S. National Science Foundation. (t.y.). NSF and the birth of the internet - special report.
National Science Foundation. https://www.nsf.gov/news/special _reports/nsf-
net/textonly/index.jsp 3 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Walsh, S. (2022). What is social media? Search Engine Journal.
https://www.searchenginejournal.com/social-media/ 3 Aralik 2023 tarihinde
erisildi.

AGSA. (t.y.). What is a curator? Learn about the role of curators. AGSA - the Art

Gallery of South Awustralia. https://www.agsa.sa.gov.au/education/resources-
educators/agsa-art-school-online/what-curator/ 15 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Willette, J. (ty.). The institutional theory of art. Art History Unstuffed.
https://arthistoryunstuffed.com/the-institutional-theory-of-art/ 7 Aralik 2023
tarithinde erisildi.

Wong, B., JD. (2023). Top social media statistics and trends of 2023. Forbes Advisor.
https://www.forbes.com/advisor/business/social-media-statistics/ 3 Aralik 2023
tarihinde erigildi.

Vartanian, L. (2019). The pros and cons of instagram for the art world. TheArtGorgeous.
https://theartgorgeous.com/instagram-affecting-art-world/ 5 Aralik 2023 tarihinde
erisildi.

Volle, A. (2023). Globalization: Examples, impact, & pros and cons. Encyclopedia
Britannica. https://www.britannica.com/money/topic/globalization 14 Aralik 2023
tarihinde erisildi.

Yetiskin, F. N. (2023). Sosyal hareketlerin incelenmesinde kalabaliklar kurami ve

164


https://www.themodernhouse.com/journal/homing-in-hans-ulrich-obrist/
https://copyblogger.com/history-of-social-media/
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-20-curators-cutting-edge-approach-art-history
https://sozluk.gov.tr/
https://www.unesco.org.tr/pages/96/2/unesco
https://www.un.org/en/climatechange/science/climate-issues/greenwashing
https://www.un.org/en/climatechange/science/climate-issues/greenwashing
https://www.e-skop.com/skopbulten/marka-haklari-sanatci-haklarina-karsi-elgiz-muzesinde-histeri/75
https://www.e-skop.com/skopbulten/marka-haklari-sanatci-haklarina-karsi-elgiz-muzesinde-histeri/75
https://www.nsf.gov/news/news_summ.jsp?cntn_id=103050
https://www.nsf.gov/news/special_reports/nsf-net/textonly/index.jsp
https://www.nsf.gov/news/special_reports/nsf-net/textonly/index.jsp
https://www.searchenginejournal.com/social-media/
https://www.agsa.sa.gov.au/education/resources-educators/agsa-art-school-online/what-curator/
https://www.agsa.sa.gov.au/education/resources-educators/agsa-art-school-online/what-curator/
https://arthistoryunstuffed.com/the-institutional-theory-of-art/
https://www.forbes.com/advisor/business/social-media-statistics/
https://theartgorgeous.com/instagram-affecting-art-world/
https://www.britannica.com/money/topic/globalization

Gustave Lebon. Sosyologer. https://www.sosyologer.com/sosyal-hareketlerin-
incelenmesinde-kalabaliklar-kurami-ve-gustave-le-bon/ 19 Aralik 2023 tarihinde
erisildi.

Yildirir, H. (2021). Politika — sanat: sancili bir cephe. Valor in Medium.

https://medium.com/val%C3%B6r/politika-sanat-sancili-bir-cephe-40d193d7dca4
3 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Yildiz, M. (2015). Sanat¢ilarin kiiratérlere karst hak arayisi. E-Skop. https://www.e-
skop.com/skopbulten/sanatci-hakki-sanatcilarin-kuratorlere-karsi-hak-
arayisi/2422# edn4 19 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Zelazko, A. (1998). Topkapi Palace Museum: History, layout, collections, & facts.
Encyclopedia  Britannica.  https://www.britannica.com/topic/Topkapi-Palace-
Museum 8 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Zhang, S. (2019). How does technology help contemporary artists with their art.
LoveFunArt. How Does Technology Help Contemporary Artists with Their Art? —
LoveFunArt 8 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Tezler:

Kanellidi, P. (2019). The Contemporary Art Market: How Digital Globalization is
Changing the Art World. International Hellenic University. School of Economics,
Business Administration & Legal Studies. IHU Dissertation Thesis 2017-18 .pdf 5
Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Korkmaz, A. P. (2004). 1990-2000 Yillar: Arasinda Istanbul’da Yapilan Kiiratorlii
Sergiler. istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul

Yasa Yaman, Z. (1992). 1930 - 1950 Yillar: Arasinda Kiiltiir Sanat Ortamina Bir Baks:
D Grubu. Yaymlanmamis Tez, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Ankara

Yildirir, H. (2019). Labour Conditions of Contemporary Artist in Turkey. Yeditepe
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul

Gorseller:

Gorsel 1. Ada Jones, Opera Sanatc¢ist Mors Alfabesini Kullanirken, 1915, Library of
Congress Archive, https://www.washingtonpost.com/news/retropolis/wp-
content/uploads/sites/62/2017/05/MQrseCode.jpg 3 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Gorsel 2. Ik Sosyal Medya Platformu Six Degrees’in Giris Sayfas1, 2023
http://www.sixdegrees.com/ 13 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Gorsel 3. Kiiresel Sosyal Medya Kullanimu Istatistikleri, 2023

https://datareportal.com/reports/digital-2023-october-global-statshot 3  Aralik
165



https://www.sosyologer.com/sosyal-hareketlerin-incelenmesinde-kalabaliklar-kurami-ve-gustave-le-bon/
https://www.sosyologer.com/sosyal-hareketlerin-incelenmesinde-kalabaliklar-kurami-ve-gustave-le-bon/
https://medium.com/val%C3%B6r/politika-sanat-sancili-bir-cephe-40d193d7dca4
https://www.e-skop.com/skopbulten/sanatci-hakki-sanatcilarin-kuratorlere-karsi-hak-arayisi/2422#_edn4
https://www.e-skop.com/skopbulten/sanatci-hakki-sanatcilarin-kuratorlere-karsi-hak-arayisi/2422#_edn4
https://www.e-skop.com/skopbulten/sanatci-hakki-sanatcilarin-kuratorlere-karsi-hak-arayisi/2422#_edn4
https://www.britannica.com/topic/Topkapi-Palace-Museum
https://www.britannica.com/topic/Topkapi-Palace-Museum
https://lovefunart.ca/blogs/insight/how-does-technology-help-contemporary-artists-with-their-art
https://lovefunart.ca/blogs/insight/how-does-technology-help-contemporary-artists-with-their-art
https://repository.ihu.edu.gr/xmlui/bitstream/handle/11544/29325/IHU%20Dissertation%20Thesis%202017-18%20.pdf?sequence=1
https://www.washingtonpost.com/news/retropolis/wp-content/uploads/sites/62/2017/05/MOrseCode.jpg
https://www.washingtonpost.com/news/retropolis/wp-content/uploads/sites/62/2017/05/MOrseCode.jpg
http://www.sixdegrees.com/
https://datareportal.com/reports/digital-2023-october-global-statshot

2023 tarihinde erisildi.
Gorsel 4. Sosyal Medya Platformlarinin Kullanici Istatistiklerinin Karsilastiriimasi, 2023

https://datareportal.com/reports/digital-2023-october-global-statshot
3 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Gorsel 5. Sosyal Medya Platformlarinin Aylik Aktif Kullanic1 Sayisi, 2023

https://www.business2community.com/tech-news/social-media-ad-spending-
growth-is-already-plateauing-02703349 3 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Gorsel 6. Sosyal Medya Kullanimimn Farkli Yas Kategorilerindeki Ana Nedenini
Gosteren Istatistik, 2023 https://datareportal.com/reports/digital-2023-october-
global-statshot 3 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Gorsel 7. Diinya Genelinde Favori Sosyal Medya Platformlarini Gosteren Istatistik, 2023
https://datareportal.com/reports/digital-2023-october-global-statshot 3 Aralik 2023
tarihinde erisildi.

Gorsel 8. Ozgiirlik Mesaleleri Yiiriiylisinden Bir Gorsel, New York, 1929
https://www.leblebitozu.com/halkla-iliskiler-nedir-halkla-iliskilerin-kurucusu-
edward-lee-bernays-kimdir/ 3 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Gorsel 9. Diinyanin Her Yerindeki Ulkeler Kiiresellesme ile Birbirlerine Baglaniyor,
(t/y) https://www.bbc.co.uk/bitesize/topics/zvwisbk/articles/z2frg7h#z23fydm 14
Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Gorsel 10. Pall Mall No. 120/121 Graviirii (R. Sandeman’dan sonra G.C. Lighton, (t/y)
http://www.branchcollective.org/?attachment id=1014 8 Aralik 2023 tarihinde

erisildi.
Gorsel 11. Jason Hoelscher, Dinamik Bienal Diyaloji/Kronotopik Ag Semasi, (2012)
6x6 ing. Biennials: Four Fundamentals,

https://www.biennialfoundation.org/2016/12/biennials-four-fundamentals-many-
variations/ 8 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Gorsel 12. Elif Oner, Hysteria Calismasi Dolayisiyla Dava Edilmesi Uzerine Yaptig
Yazili  Acgiklama, 2012, https://www.e-skop.com/skopbulten/marka-haklari-
sanatci-haklarina-karsi-elgiz-muzesinde-histeri/759 18 Aralik 2023 tarihinde
erisildi.

Gorsel 13. Burak Arikan, beraber sergi yapmis sanat¢ilar agi: ARTER “ikinci sergi”
edisyonu, Ozel yazilim, dijital baski, 150 x 220 cm, 2010 https://burak-
arikan.com/tr/network-of-artists-who-exhibited-together/ 18 Aralik 2023 tarihinde
erisildi.

Gorsel 14. Burak Arikan, beraber sergi yapmis sanatgilar agi: ARTER “ikinci sergi”
edisyonu, 6zel yazilim (detay), dijital baski, 150 x 220 cm, 2010 https://burak-
arikan.com/tr/network-of-artists-who-exhibited-together/ 18 Aralik 2023 tarihinde
erisildi.

Gorsel 15. Burak Arikan, sanat¢i koleksiyoner agi, 6zel yazilim, dijital baski, 6zel
dokunmatik projeksiyon, c¢esitli boyutlarda, dokunmatik ekran, 2011
https://legacy.graphcommons.com/graphs/64c77{7f-ff34-4316-83f8-
3009f0c54309 18 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Gorsel 16. Burak Arikan, sanatg1 koleksiyoner ag1, 6zel yazilim (detay), dijital baski, 6zel

166


https://datareportal.com/reports/digital-2023-october-global-statshot
https://www.business2community.com/tech-news/social-media-ad-spending-growth-is-already-plateauing-02703349
https://www.business2community.com/tech-news/social-media-ad-spending-growth-is-already-plateauing-02703349
https://datareportal.com/reports/digital-2023-october-global-statshot
https://datareportal.com/reports/digital-2023-october-global-statshot
https://datareportal.com/reports/digital-2023-october-global-statshot
https://www.leblebitozu.com/halkla-iliskiler-nedir-halkla-iliskilerin-kurucusu-edward-lee-bernays-kimdir/
https://www.leblebitozu.com/halkla-iliskiler-nedir-halkla-iliskilerin-kurucusu-edward-lee-bernays-kimdir/
https://www.bbc.co.uk/bitesize/topics/zvwtsbk/articles/z2frg7h#z23fydm
http://www.branchcollective.org/?attachment_id=1014
https://www.biennialfoundation.org/2016/12/biennials-four-fundamentals-many-variations/
https://www.biennialfoundation.org/2016/12/biennials-four-fundamentals-many-variations/
https://www.e-skop.com/skopbulten/marka-haklari-sanatci-haklarina-karsi-elgiz-muzesinde-histeri/759
https://www.e-skop.com/skopbulten/marka-haklari-sanatci-haklarina-karsi-elgiz-muzesinde-histeri/759
https://burak-arikan.com/tr/network-of-artists-who-exhibited-together/
https://burak-arikan.com/tr/network-of-artists-who-exhibited-together/
https://burak-arikan.com/tr/network-of-artists-who-exhibited-together/
https://burak-arikan.com/tr/network-of-artists-who-exhibited-together/
https://legacy.graphcommons.com/graphs/64c77f7f-ff34-4316-83f8-3009f0c54309
https://legacy.graphcommons.com/graphs/64c77f7f-ff34-4316-83f8-3009f0c54309

dokunmatik projeksiyon, g¢esitli boyutlarda, dokunmatik ekran, 2011
https://legacy.graphcommons.com/graphs/64c77{7f-ff34-4316-83f8-
3009f0c54309 18 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Gorsel 17. Burak Arikan, Antakya bienali sanatc1 ag1, 6zel yazilim, dijital baski, 220 x
110 cm, 2010. https://burak-arikan.com/tr/antakya-biennial-artist-network/ 18
Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Gorsel 18. Burak Arikan, Antakya bienali sanatci ag1 (detay), 6zel yazilim, dijital baski,
220 x 110 cm, 2010. https://burak-arikan.com/tr/antakya-biennial-artist-network/
18 Aralik 2023 tarihinde erisildi.

Gorsel 19. Documenta 5 sergisinin mekani Museum Fridericianum ve girisin tizerindeki
“Sanat Liizumsuzdur” yazist 1972. https://www.e-skop.com/skopbulten/sanatci-
hakki-sanatcilarin-kuratorlere-karsi-hak-arayisi/2422 16 Aralik 2023 tarihinde
erisildi.

Gorsel 20. Robert Morris’in Flash Art’in Haziran 1972 sayisinda yayimlanan Harald
Szeemann’a mektubu. http://pietmondriaan.com/tag/robert-morris/ 19 Aralik 2023
tarihinde erisildi.

Gorsel 21. Halil Yildirir, Sozliik, dijital tasarim, 13.5 x 13.5 cm, 2023

Gorsel 22. Halil Yildirir, Sozliik, kagit tizeri dijital baski, 29 x 16 x 3 cm, 2023 (Sergiden
gOriiniim)
Gorsel 23. Halil Yildirir, Not Defteri, dijital tasarim, 21 x 29.7 cm, 2023

Gorsel 24. Halil Yildirir, Not Defteri, 200 gr A4 kagida baski, 21 x 29.7 cm, 2023
(Sergiden goriiniim)

Gorsel 25. Halil Yildirir, Riza Imalat1 Anit1, atik kartonlar ve kiiratéryal metinler, mekana
0zgii calisma, degisken boyutlar, 2023

Gorsel 26. Halil Yildirir, Riza Imalat1 Anit1, atik kartonlar ve kiiratryal metinler, mekana
0zgii ¢alisma, degisken boyutlar, 2023 (sergiden goériiniim)

Gorsel 27. Halil Yildirir, Kiiratore Aforizmalar, kumas tizerine karisik teknik ile yazi,
degisken boyutlar, 2023 (sergiden goriiniim)

Gorsel 28. Halil Yildirir, Kiiratore Aforizmalar, kumas tizerine karisik teknik ile yazi,
degisken boyutlar, 2023 (sergiden goriiniim)

Gorsel 29. Halil Yildirir, Kiiratore Aforizmalar, kumas iizerine karigik teknik ile yazi,
degisken boyutlar, 2023 (sergiden goriiniim)

Gorsel 30. Halil Yildirir, You’re Curated Since, dijital sayag, degisken boyutlar, 2023

Gorsel 31. Halil Yildirir,The Artful Deception, 4K Al animasyon film, 1:30 dakika, 2023
(video baglantisi: https://vimeo.com/899897298?share=copy )

Gorsel 32. Halil Yildirir, This is How We Do, kagit lizeri kegeli kalem, 10.5 x 29.7 cm,
2023

Gorsel 33. Halil Yildirir, This is How We Do, kagit lizeri kegeli kalem, 10.5 x 29.7 c¢m,
2023 (sergiden goriiniim)

Gorsel 34. Halil Yildirir, Kiirate Ediliyorsunuz. Sadece Bir Siireligine!, kagit {izerine
dijital baski, 5.8 x 21.1 cm, 2023

Gorsel 35. Halil Yildirir, Kiirate Ediliyorsunuz. Sadece Bir Siireligine!, kagit {izerine
167


https://legacy.graphcommons.com/graphs/64c77f7f-ff34-4316-83f8-3009f0c54309
https://legacy.graphcommons.com/graphs/64c77f7f-ff34-4316-83f8-3009f0c54309
https://burak-arikan.com/tr/antakya-biennial-artist-network/
https://burak-arikan.com/tr/antakya-biennial-artist-network/
https://www.e-skop.com/skopbulten/sanatci-hakki-sanatcilarin-kuratorlere-karsi-hak-arayisi/2422
https://www.e-skop.com/skopbulten/sanatci-hakki-sanatcilarin-kuratorlere-karsi-hak-arayisi/2422
http://pietmondriaan.com/tag/robert-morris/
https://vimeo.com/899897298?share=copy

dijital baski, 5.8 x 21.1 cm, 2023 (sergiden goriiniim)
Gorsel 36. Halil Yildirir, Ozgiinliik Siiri, canson kagit {izerine el yazis1, 35 x 50 cm, 2023

Gorsel 37. Halil Yildirir, Ozgiinliik Siiri, canson kagit iizerine el yazis1, 35 x 50 cm, 2023
(sergiden goriintim)

Gorsel 38. Halil Yildirir, Arastirma Masasi, enstalasyon, 180 x 70 x 80 cm, 2023
(sergiden goriiniim)

Gorsel 39. Halil Yildirir, Arastirma Masasi, enstalasyon, 180 x 70 x 80 cm, 2023 (detay)
(sergiden goriiniim)

Gorsel 40. Halil Yildirir, Curate Me Like One of Your French Girls, dijital is internet
sitesi, 2023 (https://qwerdex.qgithub.io/Halil/ adresinden 7 Ocak 2024 tarihinde
erisilmistir.)

Gorsel 41. Halil Yildirir, You Are Curated Art World, sarki sozii (ing), 2023
Gorsel 42. Halil Yildirir, Kiiratorlendin Sanat Diinyasi, sarki sozii (tr), 2023

Gorsel 43. Halil Yildirir, Kiiratorlendin! sergisi sergiden genel gorseller, 2023
Gorsel 44. Halil Yildirir, Kiiratdrlendin! sergisi sergiden genel gorseller, 2023
Gorsel 45. Halil Yildirir, Kiiratorlendin! sergisi sergiden genel gorseller, 2023

168


https://qwerdex.github.io/Halil/

7. EKLER

7.1 EK-1: ARASTIRMA BAZLI, DiL VE METIN UZERINE CALISAN
SANATCILARA ORNEKLER

Bu tez calismasi kapsaminda arastirma bazli calisan sanatcilar arastirilmis ve aragtirmanin
gorsellige evrilmesi siireciyle ilgili taramalar yapilmistir. Bu baglamda arastirmalar
metinlerarasiliga dogru bir yonelim gerceklestirmis ve dil ile metin ilizerine ¢alisan
sanatcilar ve ¢alismalar1 da arastirilmistir. Bu dogrultuda, bu ek ve icindekiler, tezin
baglamini ve arastirma konusunun gorsellige evrilme siirecinde bulunan sanatgilardan ve

calismalarindan 6rnekler barindirir.

e Hito Steyerl

e Rene Green

e Lothar Baumgarten
e Esra Oskay

e Burak Arikan

e Ahmet Ogiit

e Ayse Erkmen

e Miriam Elia

e Ozlem Giinyol & Mustafa Kunt
e Joseph Kosut

e John Baldessari

e On Kawara

e Barbara Kruger

e Jenny Holzer

e Lawrence Weiner
e Guerilla Girls

e Kirstine Roepstorff
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Rene Green

Amerikal1 sanat¢1, yazar ve film yapimcisidir. Cogulcu pratigi heykel, mimari, fotograf,
baski, video, film, web siteleri ve ses dahil olmak iizere normalde olduk¢a katmanli ve

karmasgik enstalasyonlarda birlesen genis bir medya yelpazesini kapsamaktadir.

Calismalari, zaman igindeki iliski ve degisim dongiileri, kamusal ve 6zel hafizalarda
hayatta kalan, hayal edilen ve icat edilen seylerdeki bosluklar1 ve degisimleri iizerine
arastirmalarla mesgul olmaktadir. Ayn1 zamanda degisen kiiltiirlerarast alanin artik
yapilabilecekler ve diigiinebilecekler lizerindeki etkilerine de odaklanmaktadir. Asagida

Zurich Kunsthalle’de 2022 yilinda ger¢eklesen sergisinden goriiniimler yer almaktadir.
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BUG ® To annoy  strange

weird: crazy® BUGGIN',

fooling, going off, " we’re

elsa’s style, " they always A

try to bite it.” BITER, \le 5"9,9'"‘ BUbG'OUT

someons who takes ideas S e T

s dett e psychotic (see flip, wig):
to mystify ;

to invent those of their ows with a Alsalay oForiioality
to go wild or turn strange.

BITE: To steal someone
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Burak Arikan

Karmasik agl sistemlerle 6zel yazilimlar esliginde ¢alisir. Iserinde toplumsal konular
arastirmakta ve bulgulari ile soyut mekanizmalar gelistirmektedir. Ag haritalar1 ve
tahmin sistemleri yaratir, performanslar yapar ve bu sayede goriinmez giic iliskilerini
goriiniir kilarak onlar tartismaya acar.

Graph Commons, veri aglarini haritalamak, analiz etmek ve paylagmak i¢in igbirligine
dayal1 bir platformdur. Sanatgilarin 7. Berlin Bienali'ne yaptiklar1 bagvurulardaki
beyanlarina dayanarak, sanatcilarin ve siyasi egilimlerinin ag haritasini ¢ikarmistir.
Harita 4592 sanat¢1 ve 395 farkli siyasi egilimi igermektedir. Calismanin 7. Berlin
Bienali’ndeki sergilenmesinden goriintiiler.

173



Exhibition view, 7th Berlin Biennial, 2012.
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Esra Oskay

Sanatc¢inin ilgi alanlar1 arasinda kamu kavraminin degisen yiizii, duygu siyaseti, iktidarin
maddeselligi, giindelik olanin siyaseti ve bilim felsefesi yer almaktadir. Proje Ankara
caligmasi, Ankara’da 2021 yilinda satista olan 79 konut projesinin 3D gorsellerinde temsil
edilen, inga edilmekte olamn toplumu, bir seri demografik analize tabi tutarak,
Ankara’nin yakin gelecekteki ¢ehresini anlamaya ¢alismaktadir. Bu gorseller lizerinden
egreeklestirilen niifus sayimlarindan elde edilen istatistikler grafiklerle gorsellestirilirken,
arzu edilen toplum insaninin sinirlar1 netlestirilmeye ¢alisiimaktadir. Bu ilanlardan yola
cikarak, gee¢mis, simdi ve gelecek arasinda melezlenen Ankara’yr goérmeyi

hedeflemektedir. Elgiz Miizesi’nde gerceklesen Proje Ankara sergisinden goriintimler.
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8.7 gdkyuzul

7% 45 beten S SN y 263 yesil alan

% 36.4 % 49.1

B yaz [ ilkbahar sonbahar [T] ankara ayaz:

3D gorsellerde yapilan gézlemde Ankara'nin karakteristik soguguna rastlanmamistir.
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On Kawara

On Kawara (1932 - 2014), Japon kavramsal sanat¢idir. Kawara, sanati Kkisisel
duygulardan arindirarak neredeyse saf bilgi veya fikre indirgeyen ve resmi temsil araci
olmaktan kurtarmaya g¢alisan bir sanat¢idir. Lawrence Weiner, Joseph Kosuth, Hanne
Darboven ve digerleriyle birlikte, dile 6zel bir 6nem vermistir. (Language Art). 1960°1arin
ortalarinda ortaya ¢ikmaya baglayan, sanati kisisel duygularindan arindirarak neredeyse
saf bilgi veya fikre indirgeyen ve sanat nesnesini biiylik 6l¢iiden kiiclimseyen genis bir

uluslararasi kavramsal sanat¢1 kusagina mensuptur.
1 Milyon Y1l (1969)

Sanatcinin, zamanin akigi ve isaretlenmesiyle ilgili en bilinen eserlerinden biridir. Sanat
eserinin ortaya ¢ikisina kadar gegen bir milyon yillik donemdeki her bir yil1 ve onu takip
eden bir milyon yili listeler. Ge¢mis bir milyon yili listeleyen eser “yasamis ve 6lmiis
olan herkese”, gelecek bir milyon yili listeleyen eser ise “sonuncuya” adanmistir. Bazen,
sanatg1 ¢iftlerinin (tipik olarak her boliim i¢in bir erkek ve bir kadin) her listeden tarihleri
sirayla okudugu ve ayni anda Bir Milyon Yil [Ge¢mis] ve Bir Milyon Yil [Gelecek]

performanslarini sergiledigi bir performans gergeklestirilir.

One Million Years
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Ayse Erkmen, Am Haus, Enstalasyon, 1994,
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Miriam Elia, Marina an the course of the Royal Yugoslavian academy of art, 2023,

Dunge Beetle books series

: Marina had made it, and her work was
accepted into the Academy.

Her fame enabled her to liberate the ducks,
so that they rightfully shared a table with
Yugoslavia’s most illustrious art critics.

new words
defecate on academy

D e -

20

“What is the answer?”
asks Mummy.

“5,” says Susan.
“Fascist!” says Mummy.
“You are excluding the
other numbers.”

new words v e e o
YO anti discriminatory mathematics
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Guerilla Girls, Why in 1987 is documenta 97 percent white and 83 percent male, 1987,
© Courtesy of Guerilla Girls

WHY IN 1987 IS DOCUMENTA
95% WHITE AND 83% MALE?

A PUBLIC MESSAGE FROM:

GuERRILLA GIRLS

CONSCIENCE OF THE ART WORLD
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Richie Culver, God Is My Curator, Acrylic and lacquer on canvas, 162 x 130 x 3 cm,
2020
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EXTENDED ABSTRACT

MANUFACTURING CONSENT IN THE ART WORLD WITHIN THE SCOPE
OF CURATING

Halil YILDIRIR

Duzce University
Enstitute of Social Sciences , Department of Painting
Doctoral Thesis
Supervisor: Prof. Dr. Ferhat OZGUR
January 2024, 184 pages

This thesis research investigates the manufacturing of consent in the art world,
specifically in curating, and how curators shape public opinion and the art market by
selecting, exhibiting, and interpreting artists and works of art. To thoroughly examine the
concept of manufacturing consent, we draw on various fields including communication,
sociology, psychology, politics, media studies, public relations, language, cultural
theories, art history, and the impact of globalization, the internet, and social media on art
discourse, reception, and curation. Our analysis employs an interdisciplinary approach.
The thesis is divided into several chapters, each addressing important issues related to
creating consensus in the art world. The introduction provides research summaries and
the framework of the thesis, outlining what will be covered in each section and how it
will be handled through prominent names in the field.

The second chapter delves into the concept of Manufacturing Consent, its historical
development, usage, and related disciplines. A theoretical framework is created,
incorporating the perspectives of influential thinkers such as Walter Lippmann, Edward
Bernays, Antonio Gramsci, Edward S. Herman, and Noam Chomsky. The term
'manufacturing consent' was first introduced in Walter Lippmann'’s work, Public Opinion.
The manufacture of consent refers to the process of persuading large segments of society
within a democracy through various communication channels, without applying force or
pressure, or by distorting the facts professionally if necessary, in order to obtain their
approval. This section provides a detailed explanation of the concept and how it is used,
based on the researchers mentioned above. The purpose of this section is to expose the
mechanisms and network of relationships by which curators exert their influence in
shaping public opinion through their choices and interpretations, and constructing the
reality of curation. To achieve this, curators must ensure that all environmental conditions
are conducive to the manufacture of consent. This section defines and examines
environmental conditions through sociological, psychological, public relations, and
media studies applications. It provides insights into the manipulation of public opinion
and the role of the media, which are essential for understanding the dynamics in the art
182



world. The relationship between the concept of manufacturing consent and other
disciplines is also explored. This section discusses the role of media studies in
manufacturing public consent through mass communication. The text examines Jonathan
Obar's ideas on social media in the context of the subject. It investigates the role of social
media, one of the most effective mass media tools today, in producing consent.
Additionally, it examines the role of social media platforms in shaping public discourse
and perception.

The text also discusses the concept of post-truth with Steve Tesich's critical approach and
investigates its role in the production of consent.Subsequently, this study provides a
detailed analysis of the theoretical perspectives and ideas of Edward Bernays, Sigmund
Freud, Gustave LeBon, Pascal Gielen, Lippmann, and Bruno Latour, under the title of
‘The Art of Establishing Relationships and Cultural Engineering'. The impact of their
ideas on the production of consent is also examined. The language used is clear, concise,
and objective, with a formal register and precise word choice. The text adheres to
conventional academic structure and formatting, with consistent citation and footnote
style. The sentences and paragraphs create a logical flow of information with causal
connections between statements. The text is free from grammatical errors, spelling
mistakes, and punctuation errors. No changes in content have been made.This chapter
examines how curators strategically develop relationships, shape narratives, and design
cultural experiences to influence public perception and consent in the art world.

The following section focuses on globalization and the internet, exploring the impact of
the institutionalization of art and therole of social media in shaping public
opinion.Jonathan Obar and Noam Chomsky's perspectives on globalising art institutions
have highlighted how globalisation and the digital age are transforming the art world and
its power dynamics.This section investigates the effects of the internet's development on
globalisation and the art world, with a focus on social media usage statistics to
examinepeople's interactions with the internet.The concept of curation has become
increasingly popular with the millennium. Curators select artists and works based on
themes determined in exhibitions, which has further increased its importance in the career
development of artists.This thesis explores the evolving nature of curation and its
relationship with the millennium, drawing on the works of Pascal Gielen, Bruno Latour,
George Orwell, and other important figures.

This thesis examines the perspectives of David Sylvester, Hans Ulrich Obrist, Enis Batur,
and Vasif Kortun to present a broad definition of curation. The definition covers the
multifaceted role of curators in shaping artistic discourse and creating curated
experiences. Art critic David Sylvester argues that curators are the most important people
in the art world, as they are the true intermediaries of the art world. Curators have gained
prominence in the contemporary art world due to their role in mediating between
institutional bureaucracy, market forces, artistic representation, and public taste. Previous
exhibitions that granted curators this power have also been thoroughly discussed and
examined. In particular, the crucial point of curatorial practice in contemporary art, the
problematic of constructing artistic meaning through exhibitions, has been examined in
depth within the framework of the sample exhibitions discussed. A comprehensive
analysis of the effects of curatorship, globalizing art institutions, social media and
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network relationships on power dynamics in the art world is presented. This chapter
explores the interplay between power, networks, and the construction of consent in the
art world. It examines how these forces shape artistic narratives and determine the
reception and success of works of art.

The next section, 'Curated Exhibitions and the Manufacturing of Curatorial Consent,’
analyzes both primary and secondary examples, drawing on real experiences from the art
world. The text examines the production of consent in curated exhibitions and other
institutions and actors in the art world. It closely analyzes the special situation of
Documenta 5, which was controversial and disruptive in the contemporary art world, and
the process and consequences of establishing consent for the curator. This thesis
challenges dominant narratives and invites critical thinking by revealing the subtle
mechanisms through which consent is produced in the art world.

It offers a comprehensive examination of the production of consent by bringing together
the perspectives of influential thinkers, examining power dynamics, and analyzing
selected exhibitions. The organisation has facilitated constructive discussion and
exchange within the realm of modern art, aiding in the development of a more profound
comprehension of the intricate interplay between curators, artists, institutions, and the
public.
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