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SEMBOLLER, ALEGORILER, MOZART VE SON OPERASI
SiHIRLi FLUT
AYKAN AYDIN

Bu c¢aligmanin amaci; W.A. Mozart’in Sihirli Fliit Operasi’ndaki semboller ve
alegoriler vasitasi ile anlatilmak istenen ya da aktarilmak istenen ezoterik bilgilerin,
Mozart’t ezoterizmi yapisinda barindiran masonluk ile iligkilendirerek nasil
saklandigini, saklamanin amacini, ulagilmasi istenilen kitlenin niteligini aragtirarak,
karakterlerin miizikal agidan ele alinip, seslendirme asamalarinda vokal 6zelliklerinin

irdelenmesi ve karsilagtirilmasidir.

Caligmanin ilk béliimiinde, semboller ile ilgili bilgiler arastirilmis, kdkenleri
ve cesitli disiplinlerde sembollerden nasil faydalanildigi incelenmistir. Sembolizm
yapist geregi kavramlarin iliskilerini arastirdigi icin, libretto analizinde oOzellikle
edebi yapilarin nasil olustugu ve anlatilmak istenenle nasil iligkili oldugu
aciklanmaya c¢aligilmistir. Bunun yani sira; alegorinin anlami ve islevi aragtirilmis,
tarihsel gelisimine bakarak orneklerle alegori kavrami incelenmistir. Bu anlamda
edebiyat, retorik ozellikle de gorsel sanatlarda alegorinin tezahiirii arastirilmistir ve
sembollerle olan bagi ve sembolle iliskisi, yontem farklar1 ortaya konmaya
calisilmistir.  Sembol ve alegoriyi en basit diizlemde iliskilendirmek gerekirse,
okuma iizerinden bu iligkilendirme yapilabilinir. Dili insanin nasil algiladigi ve
okuduktan sonraki anlamlandirma siireci sembolii tanimlamada bir 6rnek teskil
edecektir. Ornegin okuma yaparken dikkat iki yonde hareket eder. Bu yonlerden biri
disa dogru ya da merkezkagtir; tek tek kelimelerden onlarin anlamlarina ya da
pratikte bu kelimeler arasindaki geleneksel iligkiye dair hafizaya dogru okumanin
disina ¢ikilir. Diger yon ise ice dogru ya da merkezcildir; burada sozciiklerden,
olusturduklar1 daha biiyiik sdzel oriintiiye dair bir anlam gelistirilir. Her iki durumda

da sembollerle iliski kurulur, ancak bir kelimeye dissal bir anlam yiiklendiginde,
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sozel sembole ek olarak, onun tarafindan temsil edilen veya sembolize edilen sey

alegori haline gelir.

Ikinci boliimde; ezoterizm kavrami arastirilarak tarihsel gelisimi igerisinde
bilimle iligkisi ele alinmistir. Bu anlamda giliniimiizde, "new age", "tarikat", "genglik
dini", "okiiltizm” gibi cok cesitli nitelikler atfedilerek bir anlamda bilimsellikle
iligkilendirmeden i¢i bosaltilan ezoterizm kavraminin nasil algilandigr da
incelenmistir. Ezoterizm tarihsel olarak ele alinirken ezoterik bir yapilanma olan
masonlugun hiimanizm ve Aydinlanma geleneginde ortaya ¢iktigi goriilmiis, bu
anlamda fikir ve yapisi itibari ile heterojen ezoterik unsurlarin tiim zenginligini dahil
ettigi ortaya konmustur. Masonlugun yapist agiklanirken igerdigi semboller ve
etimolojisi itibari ile barindirdig: alegorik yaklasimlarin Aydinlanma donemi ile olan

iligkisi incelenmistir.

Ucgiincii boliimde; Mozart’in masonlara katilmasi ve bu birlikteli§in sonucu
olan eseri Sihirli Fliit Operasi’ndaki karakterlerin metin analizi yapilmis, ses ve
miizikal agidan incelenmesine yer verilmistir. Libretto analizi yapilirken metinden
ornekler ortaya konarak sembol ve alegoriler ele alinmistir. B6liimiin sonunda, metne

yayilan masonlukla iliskilendirilebilecek ezoterik anlamlar degerlendirilmistir.

Bu arastirma, Mozart'in “Sihirli Flit” operasint incelerken, sanat¢inin
eserinde kullanilan sembollerin ve alegorilerin derinligine inmeyi amaglar. Operanin
orkestrasyonundaki inceliklerinden baslayarak, librettonun zenginliginden karakter
analizlerine kadar genig bir perspektif sunar. Bu arada, Mozart'in eserlerindeki
masonik etkileri ve bu operanin 06zellikle masonik simgelerle nasil Oriildiiglinii

anlamak i¢in, masonlugun tarihine ve sembolizmine de dikkatle bakar.

Bu tezde nitel arastirma yontemi kullanilmig ve belge incelemesi, igerik
analizi, fikirsel karsilagtirma vasitasiyla tarihsel ve betimsel analiz yontemleriyle
calisilmistir. Arastirmanin dayandigi veriler literatiir tarama teknigiyle toplanmis ve
ulagilan kaynaklar analiz edilip degerlendirilerek sonuca ulasilmistir. Konu iizerine

aragtirma yapmis yazarlar, ilgili tezler ve makaleler incelenmistir.
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Yaklasik 450 yillik gegmisiyle giiclii ve derin bir etkisi olan opera sanat1 ile
ilgili Tirkce ¢ok az kaynak vardir. Bu anlamda, tezin sonucunun diger
aragtirmacilara yol gostermesi umudu taginmaktadir. Tez, okuyucularint Mozart'in
miiziginin Gtesine ge¢cmeye, sembollerin ve alegorilerin biiyiilii diinyasinda
derinlesmeye davet eder. Mozart'in “Sihirli Flit" operasi, bu ¢aligma araciligiyla,
sanatin sinirlarin1 zorlayarak, seyircisine miizikal bir solenin 6tesinde diislinsel bir

yolculuk sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: W.A. Mozart, Sihirli Fliit, Semboller, Alegori, Emanuel
Schikaneder, Singspiel.
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ABSTRACT

SYMBOLS, ALLEGORIES, MOZART AND THE FINAL OPERA
THE MAGIC FLUTE

AYKAN AYDIN

The objective of this study is to examine how the esoteric information
conveyed through symbols and allegories in Mozart's Magic Flute Opera was
concealed by associating Mozart with masonry, which incorporates esotericism in its
structure. The study will also explore the reasons for this concealment, the intended
audience, and the vocal characteristics of the characters from a musical perspective

during the performance stages.

The first part of the study examines the origins and usage of symbols across
various disciplines. The analysis of the libretto aims to explain the formation of
literary structures and their relationship to the intended message, as symbolism
investigates the relationships of concepts. Additionally, this research delves into the
meaning and function of allegory, examining its historical development and
providing examples. The study explores the manifestation of allegory in literature,
rhetoric, and visual arts, as well as its connection and relationship with symbols.
Methodological differences are also highlighted. At its simplest level, the
relationship between symbols and allegory can be understood through reading. The
process of comprehending language and deriving meaning from written text can
serve as an example of the use of symbols. When reading, attention moves in two
directions: outward or centrifugal, from individual words to their meanings or to
memory about the traditional relationship between these words in practice. The two
directions of meaning development are outward or centrifugal and inward or
centripetal. In the former, meaning is derived from the individual words and their
relationship to each other within the larger verbal pattern. In the latter, meaning is
developed based on the larger verbal pattern formed by the words. In both cases, a

relationship is established with symbols. However, when an external meaning is



attributed to a word, in addition to the verbal symbol, what it represents or

symbolizes becomes an allegory.

The second part of the text explores the concept of esotericism and its
historical relationship with science. Today, the concept of esotericism is often
associated with terms such as 'new age', 'sect’, 'youth religion', and 'occultism', but it
is important to avoid subjective evaluations and maintain objectivity. This text
examines how esotericism is perceived when it is not associated with science. When
considering the history of esotericism, it is evident that masonry, an esoteric
structure, emerged from the tradition of humanism and Enlightenment. As such, it
incorporates a diverse range of esoteric elements in both its ideas and structure. This
text explores the structure of masonry, including its symbols and allegorical

approaches, and their relationship to the Enlightenment period.

The third chapter analyzes the characters in Mozart’s Magic Flute Opera,
exploring their association with the masons and examining their use of sound and
music. The libretto analysis includes examples from the text, symbols, and allegories.
The chapter concludes by evaluating the esoteric meanings that could be associated

with the spread of masonry in the text.

This research aims to analyze the symbols and allegories used in the artist’s
work while examining Mozart’s ‘Magic Flute’ opera. The text offers a broad
perspective, starting from the intricacies of the opera’s orchestration, and includes
character analyses and an exploration of the history and symbolism of masonry. The
aim is to understand the masonic influences in Mozart’s works and how this opera is

particularly woven with masonic symbols.

This thesis employs qualitative research methods and utilizes historical and
descriptive analysis techniques, including document review, content analysis, and
intellectual comparison. The data used in this research were collected through
literature scanning techniques, and the results were obtained by analyzing and
evaluating the accessed sources. The authors have examined related research, theses,

and articles on the subject.
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There are few Turkish sources on the history of opera, which spans
approximately 450 years. The thesis aims to guide other researchers and invites
readers to explore the world of symbols and allegories beyond Mozart’s music.
Through this study, Mozart’s ‘Magic Flute’ opera pushes the boundaries of art,

offering its audience a thoughtful journey beyond a musical feast.

Keywords: W.A. Mozart, The Magic Flute, Symbols, Allegories, Emanuel
Schikaneder, Singspiel.
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ONSOZ

Semboller ve alegoriler, insanligin kiiltlire] mirasinin derinliklerinde siklikla
gizlenmis anlamlar tagiyan zengin bir dildir. Sanat, miizik ve edebiyat, bu
sembollerin ve alegorilerin en etkileyici sekilde kullanildig1 alanlardan biridir. W.A.
Mozart, miizigi aracilifiyla bu derin semboller ve alegorilerle oynama ustaligina
sahip bir dehadir. Mozart'in son operasi "Sihirli FlLiit," bu derinlikli sembollerle ve

alegorik katmanlarla dokunmus bir bagyapattir.

Mozart, Italyanca stilde basar1 elde ettii operasi olan Don Giovanni'yi
yarattiktan sonra, zarif komedi operasi Cosi fan tutte ve sadece eski opera seria
tarzina geri doniis olarak kabul edilebilecek Tito'yu yazarak Italyan stiline veda
etmistir. Son dramatik eseri olan Sihirli Fliit, Alman operast alanindaki en yiiksek
basarisin1 temsil eder. Bu eserde, genclik eseri Die Entfiihrung aus dem Serail —

Saray’dan kiz kagirma'da hedefledigi en iyi unsurlarin devami bulunmaktadir.

Bu tezi yazmamda bana ilham veren en onemli etken, yliksek lisans tezim
olan “Don Giovanni” eserindeki derinligin “Sihirli Flit” gibi bir saheserde nasil
devam ettirildigini merak etmem oldu. Bu amacla, masonluga iiye olan ve
birbirlerine kardes diyen iki yakin arkadasin bir araya gelmesi ve bu eserin

olusumunda etkilendikleri konulara odaklandim.

Bu eser, semboller ve alegorilerle dolu, derinlemesine bir inceleme sunuyor.
‘Sihirli Fliit’, sadece bir miizikal bagyapit degil, ayn1 zamanda karmagik semboller ve
alegorilerle dolu bir eser. Bu tezde, eserin bu yonlerini aydinlatmayr amagladim.
Mozart’in  miiziginin giizellifi, sembollerin ve alegorilerin zenginligi ile
birlestiginde, 'Sihirli Flit’iin neden tiim zamanlarin en biiyiilk operalarindan biri
olarak kabul edildigini anlamama olanak sagladi. Bu tezi okurken, Mozart’in
miiziginin sadece kulaklar i¢in degil, ayn1 zamanda zihin i¢in de bir ziyafet oldugunu

kesfedeceginizi umuyorum.
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GIRIS

Etimolojik olarak Yunanca simbolon, “sin” yani birlikte ve “voli” yani atig
koklerinden tiiremis “birlikte atmak™ anlamina gelen sembol kelimesi, ayni seyin iki
pargasi arasinda var olan bir bagi belirtir. ilk olarak Homeros’un “Hermes” igin
yazdig1 ilahide yazili olarak goriilmistiir. Baslangicta bir tanima isareti, drnegin
evrensel bir ilke ve onun somut tezahiirii gibi iki varolus durumu arasinda temel bir

iligskiyi ¢agristiran bir isaret anlamini {istlenmistir.

O halde bir sembol, bir isaret- bir bi¢im, bir imge, sesteki bir formiil, bir renk,
bir hareket, bir say1- ve bu ilkeyle 6zel bir yakinliga sahip oldugu i¢in genel ya da

evrensel bir ilkeyi ¢agrigtirabilir.

Alegori, metafor gorevi goren anlatim bi¢imidir. Karakterler, ortam ve
hikayenin diger unsurlari, tipik olarak ders vermeyi veya insan davranisi, tarihi veya
toplumu hakkinda agiklama yapmayi amaglayan semboller olarak galisir. Popiiler

sarkilar genellikle sosyal aciklamalar yapmak icin alegori 6rnekleri igerir.

Yukarida bahsedilen iki unsurdan olanca varlifiyla faydalanan ezoterizm
genellikle “gizli 6gretiler” anlamina gelir. “Daha yiiksek” bilgiye ve ona gotiirecegi
varsayilan yollara yapilan atiflar da ¢ok yaygindir. Ezoterizm, gizem, gizlilik olarak
tanimlanabilir. Ancak bunlar ezoterizmin oOzellikleridir, ezoterizm sadece bunlar
degildir. Ezoterizm biraz daha incelendiginde, belirli bir grupla sinirli oldugu,
izleyicisi olmadigini, iiyelerin belirli bir olusuma sahip olmasi gerektigi, gizli bir
igerigi veya ritiieli oldugu, sirlar ve semboller kullandigi, gnostik! bir igerige sahip

oldugu, metafizik bilgi ve inisiyatik? disiplinle ugrastig1 goriilir.

Gnostik terimi "sezgi veya tefekkiir yoluyla edinilebilen bilgi" anlamindaki yunanca “gnosis”
sozciigiinden tiiretilmistir.

Inisiyasyon (Siiluk) ya da kilavuzluk kimi ansiklopedilerde bireyin spiritiiel gelisimi igin, ‘spiritiiel
tesir’i alip aktarabilen bir iistadin sert ve siirekli kontrolii altinda, bir diizen ve disiplin iginde,
sinavlara dayal tarzda, metotlu olarak egitimi seklinde tanimlanmaktadir. Inisiyasyon sézciigiiniin
kokeni, Latincede “bir yere girme, istirak etme, kabul edilme, baslama” anlamindaki “initium”
sozciigudiir.



“Hiirmasonluk, Ronesans ve Reform asamalari ile zihinsel ve inangsal
acilardan yeniden yapilanmis Avrupa'da, Aydinlanma Cagi iiriini olarak
ortaya ¢ikmig bir kiiltiirel iistyapt kurumudur. Bir baska anlamda, Masonlara
daha farkli hayat ve bakis acis1 getirdigi icin erkeklere ozgii bir yasam
tarzidir. Avrupa'da Masonlugun hamuru once Rasyonalizm ve sonra
Pozitivizm felsefi akimlart ile tutulmasina ragmen; hamurun mayasini Eski
Misterlerin inisiyatik ve ezoterik yontemleri teskil etmistir. Bu itibarla, genel
anlamda Hiirmasonlugun ve ozel anlamda Masonluk temeli iizerine avrupai
ezoterik agirlikly felsefi goriisler dogrultusunda monte hatta modifiye edilen
yiiksek felsefi derecelerin asl esasi, EZOTERIZM dir”(Ayan, 2007).

Ezoterizm yaklagiminda olan masonluk bu derin kavram f{izerine ¢aligmalar
diizenlemis ve bir kardes birligi olusturmustur. Bunun sonucunda diger kardesler gibi
Mozart da aktif iiyelerinden biri olmus ve bu ezoterik kurulusun Ogretilerini

olabildigince dis diinya ile paylagsmistir.

1784'te Mozart resmen mason olarak Viyana'daki “Zur Woltdtigkeit” (Till,
1995: 124) locasina girmistir. 1700'lerde Avrupa'y1 kasip kavuran masonluk olgusu,
yerlesik kilisenin s1g ve yozlasmis olarak reddedilmesine ve buna paralel olarak
Aydinlanma'nin, sekiiler® ahlak dinini benimsemesine dayanmaktadir. Viyana'daki
mason localarinin iiyeleri, Avusturya baskentinin entelektiiel, bilimsel ve sanatsal
seckinlerini olusturmuslardi. Bununla birlikte, Mozart'in katilmay1 sectigi locanin
sehrin en biiyiik veya en etkili locasi olmadigini belirtmek gerekir (“Zur wahren
Eintracht” adli locay1 birka¢ kez ziyaret etmesine ve orada bir¢ok arkadasi olmasina
ragmen), bunun yerine, “Viyana'da katolik Aydinlanma’sina inananlarin 6zellikle
bulusma yeri” olan daha kiiciik locayi tercih etmistir (Till, 1995: 125). Bu iki baglilik
celigkili goriinse de Mozart hayati boyunca hem sadik bir Katolik hem de
Aydinlanma'ya tutkulu bir inanan olarak devam etmistir. Dolayisiyla masonik

referanslar ve Aydinlanma degerleri, eserlerine, 6zellikle de operalarina niifuz eder.

Sihirli Flit'lin libretto yazart Emanuel Schikaneder de aymi zamanda bir
masondur. Ancak Mozart ile is birligi yaptig1 sirada, bazi sebepler nedeniyle

locasindan atilmistir. Mozart ve Schikaneder 1791'de Sihirli Fliit'i yazmak igin

* Toplumda ahiretten ve diger dini, ruhani meselelerden ziyade diinya hayatina odaklanilmasi
yoniindeki hareket.



anlastiklarinda, masonluk Avusturya'nin yeni imparatoru II. Leopold'un baskisina
ugramistir ve birgok kisi operanin hikayesinin kismen mason ilkelerini savunmak ve
azinligin faaliyetlerine olumlu bir 151k tutmak i¢in tasarlandigina inanir. Bu durum,
Sihirli Fliit Operasi’nin sadece bir miizikal eser olmanin 6tesinde, ayn1 zamanda bir
sosyal ve politik ifade araci oldugunu gdstermektedir. Bu baglamda, Mozart’in
eserleri ve masonlukla olan iligkisi, onun sanatinin anlagilmasinda 6nemli bir rol

oynamaktadir.

Semboller ve alegorilerin insan hayatindaki yeri ve ezoterik bir topluluk olan
masonlugun ve Mozart’in iki kurami kullanis bigimleri arastirilmistir. Sihirli Fliit
Operasi’'ndaki bu unsurlarin incelenmesi tezin ana temasini olusturmaktadir.

Karakterler edebi ve miizikal agilardan incelenmis ve karsilagtirilmistir.

Caligmada, diger sarkicilara ve eseri inceleyenlere yardimci olmasi amaci

giidiilm{istir.



BIiRINCI BOLUM

SEMBOLLER VE ALEGORILER

1.1.Semboller

Sembol eski Yunanca symbolon terimi genellikle diigiiniilen veya inanilan bir
“sey”1 temsil eden ya da belirten isaret, kelime, nesne veya siire¢ gibi anlam
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tastyicilardir. Baska bir deyisle; “...bir kavramin, nesnenin, siirecin, olgunun
kisaltilmis veya resimli karakterizasyonu ve temsili i¢in kullanilan, iizerinde
anlasmaya varilmis veya hemen anlasilabilir bir anlama sahip herhangi bir yazil
karakter veya piktogramdir*...” (Kwiatkowski, 2002). Semboliin 6zel bir ¢agrigimi

olabilir veya daha derin bir anlam1 gosterebilir veya ifade edebilir.

«

Sozliikk anlami; “...daha derin bir anlami gdsteren bir isaret, sembol; Bir
kavram veya siire¢ i¢in genellikle onunla herhangi bir taninabilir baglantis1 olmayan
resimli, agik, etkili isaret...” (Worterbuch, 1854 - 1960). Hristiyanlik sembolleri ya

da barig sembolii olarak beyaz giivercin buna 6rnek teskil edebilir (Duden, 2005).

Bir isaret teorisi olarak sembol arastirmalarina genellikle gostergebilim
(Semiotik) denir. Sembolik yazitlar, petroglifler’ ve ideografik® sembollerin
¢aligmasina epigrafi’ denir. Sembolik gériintiilerin aragtirilmasi ise ikonografinin® bir

pargasidir (Rifat, 2012).

Bir egyay, bir objeyi, bir yeri, bir isleyisi, bir kavrami resmetme yoluyla temsil eden semboldiir.
Bir kaya sanat1 bigimi olarak, bir kaya yiizeyinin bir kismini kazarak, oyarak veya asindirarak
olusturulan bir goriintiidiir.

Yazida kelimenin harfleri gosterilmeden dogrudan dogruya fikri ifade eden isaret olarak
tanimlanmakta olup kisaca Cince, Japonca gibi baz1 yasayan dillerdeki veya Antik Misir dili gibi
baz1 oli dillerdeki, harflerin (fonogramlarin, sesi temsil eden isaretlerin) bulunmadig1 yazi
sistemlerinde kullanilan, bir sdzciigii veya bir fikri temsil eden grafik semboldiir.

Yunanca "lizerine yazmak" anlamina gelir. Kalic1 bir sekilde halkin bilgisine sunulmak igin
yazilanlari belirtir.

Ikonografi veya dini simgebilim, sanat tarihi biliminin bir dalidir. Bilim insanlarinca "ikonografi"
adiyla anilir. ikonografi, dini bir konunun sanata aktarilmasi sonucu ortaya gikarilan sanat
eserlerini inceleyen ve dini simgebilimin tarihsel gelisimini gozlemleyen bir bilim dalidir.



Ote yandan sembol terimi kimi arastirmacilar tarafindan farkli sekillerde
kullanilmaktadir. Ernst Cassirer, Ferdinand de Saussure veya Charles S. Peirce gibi
yazarlarm sembol kavramma yaklasimlari farkliliklar gosterir. Ornegin Peirce'de
“sembol” terimi, simgelenenle higbir benzerligi paylagsmayan geleneksel bir isaretle
es anlamliyken (Rifat, 2012: 97-98), Ferdinand de Saussure’da simge kavrami igin
belirleyici olan tam da bu benzerlik iligkisidir (Rifat, 2012: 201). Ernst Cassirer'de
ise sembol kavraminin 6zel bir anlami vardir. Cassirer'e gore insan bir “hayvan
simgesidir”, dolayisiyla semboller yaratan ve kullanan bir varliktir. Insan ancak
semboller araciliiyla gercege bir gondermede bulunur. Mahmoudian bu konudaki

fikrini su sekilde belirtmistir;

“Ernst Cassirer'e gore sembol [...] duyusal olanin (temsilci, gosterge) psisik
(temsil edilen unsur) ile birligini belirtir ve temsilin tiim gerceklerini kapsar;
Burada temsilin dogal mi yoksa yapay bir baglantiyla mi, yoksa yapay ve
dogal olan her iki diizenin baglantilarinin bir kombinasyonu sayesinde orta
diizeyde mi gerceklestigine baglh olarak ii¢ diizey aywut edilebilir”
(Mahmoudian, 1973: 258).

Aristoteles “De Interpretatione” adli incelemesinin baglangicinda, yazinin
konusulan dilin “simbolonu” ve konusulan seyin, ruhtaki siireglerin “simbolonu”

oldugunu soyler (Ackrill, 2014). Ackrill bu siireci su sekilde tanimlar:

“Artik konusulan sesler ruhtaki sevgilerin sembolleridir ve yazili isaretler
konusulan seslerin sembolleridir. Nasil ki yazili isaretler her insan icin ayni
degilse, konusulan sesler de aym degildir. Ama bunlarin her seyden once
belirtileri olan -ruhun duygulamimlari- herkes icin aymdwr; ve bu
duygulammlarin benzerlikleri - gercek seyler - de aymdir” (Ackrill, 2014:
1,16a).

Alfabenin harfleri de kendi iglerinde insan ses organmin girtlak, damak,
dudak gibi olas1 eklemlenmelerinin temsilinden baska bir sey degildir. Bu baglamda
harflerin bir kelime veya ciimle i¢indeki birlesimi onlara sembolik bir deger

atfedilmesini saglar.

Tarihsel siiregte; sembol, iki tarafin birbirlerini veya diger tarafin
temsilcilerini tanidiklarindan emin olmak istedikleri tanimlayici bir 6zelliktir. Bunun

icin bir kemik veya kil nesne ikiye boliiniir ve her ortaga bir parca verilir. Tekrar bir
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araya gelindiginde, pargalar bir araya getirilerek ilgililerin mesruiyeti kontrol
edilebilmektedir. Bu iliskilendirme siirecinin sonucu olarak “plaka”, “ispat”,

“sozlesme”, “kimlik”, “sifre”, “kod” anlamlar1 ortaya ¢ikmistir (Lurker, 1991).

Uzak Dogu kiiltiiriinde sembol kullanimlar1 kayda deger bir ornek teskil eder.
Siyah renk karanligin, cehaletin sembolii olabilir; beyaz ise 151k, bilgi anlami ifade
edebilir. Glivercinin, barigin sembolii haline gelmesi 6rneginde oldugu gibi tiim el
yazilari orijinde piktografik olarak ortaya ¢ikmistir. Daha sonra Cin ideogramlarinin
(bir kavrami, fikri veya nesneyi temsil etmek icin Cin ve Japonya'nin yazi
sistemlerinde kullanilan karakterler (Reference, 2022a) evriminde gozlendigi gibi
piktogram, temel unsurlarina indirgendiginde sembolik hale gelmistir (Reference,
2022b). Yazi, ses yonii baskin oldugunda fonetik hale gelmistir ve orijinal figiirasyon
ayni kelime anlamini baska seslendirme tarzi ile farkli anlamlarla temsil etmeye

hizmet eder hale gelir.

Hindu kozmolojisi, evrenin ilkesini, atomlari, yildiz sistemlerini, tiim yasam
ve diisiince bigimlerini yaratan titresimli formlarda veya donem dongiilerinde tezahiir
eden enerji olarak kabul eder. ilgili ses frekanslarnin diizenlenmesi ve zamanin
ritmik boliinmesiyle olusan miizik, dogas1 geregi tiim sembolizm bi¢imleriyle
iliskilidir ve Hindular kadar, Yunanlilar, Misirhilar gibi eski biiyiik kozmolojik
akimlar tarafindan da tiim bilgi alanlarmin anahtar1 olarak, farkli seviyelerdeki
varliklar arasindaki iletisim araci ve temel bir unsur olarak kabul goriir. Hindu hece
yaziminda, belirli temel karakterler mantra niteligindedir. Belirli temel ilkeleri temsil
eden “aum” hecesi gibi temel heceler de bu nedenle sembolik karaktere sahiptir.
Sembolik karakterler ayn1 zamanda, tanrilara atfedilen ve kozmik ilkelerin geometrik
olarak belirli 6zelliklerini ifade ettigine inanilan yantra veya sihirli diyagramlarla
iligkilidir. Yantra ayni1 anlamin ¢esitli bicimlerine sahip olabilir. Yantra’da kullanilan
sembolik unsurlardan biri de “Siileyman'in miihrii” olarak adlandirilan figiirdiir. Bu
figiir uglar1 yukariy1 ve asagiy1 gosteren iki liggenin i¢ i¢e gecmesi ile olusmustur.
Yukar1 bakan ucu ates ilkesini sembolize eder, eril ve aktiftir; tepesi asagiy1 gosteren
ticgen ise su ilkesini sembolize ederken disildir ve pasifligi temsil eder (Speake &

LaFlaur, 2002).



Disi organ olan yoni'ye (Reference, 2022c) veya hazneye yerlestirilen linga,
ereksiyon halindeki fallusun, yasam kaynaginin esdegeridir. I¢ ice gegmeleri, tiim
varolusun kaynagi olan karsitlarin birligini sembolize eder. Hag sembolii de ayni
anlama gelir. Dik cubuk ates prensibini ¢agristirir. Yikselir ve erildir. Su prensibini
cagristiran, statik ve yatay bir gubugu keser. Bu yataylik disildir. Bu tiir bir yantraya
genellikle ikincil bir sembolik anlam yiiklenir. Hristiyanlar i¢in hag¢ ilahi kurbam
hatirlatir, evrensel olarak yasamin ve sevincin kaynaginin yaratici ilkesini temsil eder

(Speake & LaFlaur, 2002).

Sembolizm, toze, seylerin derin ve gizli dogasina, goriiniislerine veya dis
bicimlerine veya basitce hissedilen belirli yakinliklara atifta bulunup bulunmadigina
bagli olarak farkli seviyelerde bulunur. Bir hayvan (boga, aslan) veya bir aga¢ (kutsal
incir agaci), ozellikle ilahi olanin bir yonii ile iliskili bir tezahiir bi¢imi olarak
algilanabilir ve bu digsal bir sembol olarak atfedilir. Yaratici ilkenin imgesi ya da
sembolil olarak alinan linga ya da {ireme organi i¢in de durum bdyledir. Ancak bu
durum sembolizmi daha soyut, daha evrensel olan ve yaratiligin, atomun, goriiniir
malzemenin, yasamin, duyumun, diisiincenin temel yapilarini anlamanin bir tiir
anahtar1 olarak gorlinebilen yantra veya mantra igin gecerli degildir (Speake &

LaFlaur, 2002).

Farkl1 disiplinlerde sembol kavraminin nasil ¢alisildigina bakmak sembolizmi

ve icerdigi anlamlar1 ayirt etmede fayda saglayacaktir.

Anahtar kavram olarak sembol, Oncelikle antropolojide ve bir arastirma
nesnesi olarak psikanalizde 6nem tagir. Dinde, mitte veya sanatta ise sembollerin
anlami1 ¢ogu zaman salt rasyonel olarak tercime edilemez veya yorumlanamaz; derin
ve katmanli anlamlar igerirler. Ornegin bir trafik isaretinin anlami kesin olarak
belirlenebilirken, dini veya mitolojik bir semboliin anlam1 rasyonel seviyeyi asar ve
kiiltiirel baglamin 6tesinde, ¢ogu zaman derin bir psikolojik anlam igerir. Sosyal
bilimlerde ve toplumsal hayatta ise daha dogrudan anlamlar tasirlar. Kiiltiirel-
antropolojik simge arastirmasi bu yiizden her zaman birgok sirr1 i¢inde barindiran bir

alandir ve bu alana siirekli bir ilgi mevcuttur. Ozellikle sanat tarihi, din felsefesi ve



psikanaliz disiplinler aras1 baglamda, birey-6tesi simgelerin yorumlanmasi i¢in tutarl

arglimanlar sunmaktadir (White, 1949: 22).

Dietrich Ritschl'e gore, semboller bilingli, olgun biligsel basarinin iirtinleri
olarak kelimeler, eylemler veya jestler gibi temsiller yoluyla ifade edilir. Semboller,

diger hi¢bir sekilde ifade edilemeyen anlamlari iletebilir (Ritschl, 1984: 22).

Buna karsin, psikanalizin temsilcileri olan Sigmund Freud, Jacques Lacan ve
Ernest Jones'a gore, semboller aslinda bilingdisinda olusturulur ve genellikle id’
tarafindan bilingli zihine veya egoya iletilmek i¢in sozlii olmayan yollarla kullanilir.
Akil hastaliklari, 6zellikle nevroz gibi durumlar, hasta tarafindan kendiliginden
anlasilabilir olan1 bulaniklastirir, sansiirler ve hatta tamamen bastirir. Freud'a gore,
riiya yorumlama siireci gibi yontemler sembolik mesajlar1 tersine g¢evirebilir ve

anlamlarin1 agiga ¢ikarabilir (Freud, 1913).

Jacques Lacan'a gore, her simgesel diizen, icinde hem fazlaligi hem de
eksikligi barindiran simgelestirilemeyen bir kalinttya sahiptir. Bu ayrilmaz kalinti,
sistemi biitlinliyle belirleyen “arzu belirtisi” olarak adlandirilan “sintom” dur. Bu
baglamda sembol terimi, varlik diizleminde bir tanim olarak ¢oziimlenir (Lacan,
1975-1976). Ayrica, Lacan, sadece psikanalizde degil, ayni zamanda kiiltiirel
caligmalarda gosterge, sembol ve sdylemin organizasyonuyla ilgili bir dizi baska

teorem de gelistirmistir.

Analitik psikoloji, semboller ve isaretler arasinda bir ayrim yapar. Bir
sembol, kisisel veya kolektif bilingdisinin igerigine atifta bulunan bir ifadedir.
Esanlamli veya metaforik olabilir ve derin anlamlara isaret eder (Friedrich W.
Doucet, 1972: 158). Ornegin, bilgisayar kelime islem programlarindaki Q (omega)
karakteri, bir karakter kiimesindeki “6zel karakterlere” kisa bir referans olarak
semiyotik bir karakter islevine sahiptir. Ayn1 karakter, Alfa ve Omega'nin resimli
temsilinde sembolik bir anlama sahiptir ve Hiristiyan Tanr1 imgesinin bilingdig1

boyutlarina isaret edebilir.

®  Freud'a gore id kisinin ilkel benligidir. Hazzin doyumu ilkesine gore ¢aligir. Higbir sosyal kurali

o6nemsemeyen idin tek istedigi, isteginin aninda yerine getirilmesidir.



C. G. Jung'a gore, bir sembol, tam olarak anlagilamayan “sey”’e atifta bulunur
ve canlidir: “Bir sembol canli oldugu stirece, baska tiirlii daha iyi tanimlanamayacak
bir seyin ifadesidir. Sembol ancak anlam yiiklii oldugu stirece canlidir” (Friedrich W.

Doucet, 1972).

Jolande Jacobinin “C. G. Jung'un psikolojisi ilizerine”adl1 kitabinda isaret
ettigi gibi, bir sembol (tamamen kisisel anlamlarin 6tesine gectiginde), bir arketipi
gorsel olmayan ama psisik ve enerjik bir anlam ¢ekirdegi olarak ifade eder. Ciinkii
(kollektif) bilingsizlik, dogasi geregi, higbir zaman bilingli hale gelemez, bir

semboliin igerigi asla rasyonel olarak kelimelerle ifade edilemez (Jacobi, 1972: 145).

Jung, canli sembolleri bilingli ve bilingsiz arasindaki ara yiiz fenomeni olarak
tanimlar “... sembol bilingdisindan oldugu kadar bilingten de kaynaklandigi i¢in, her
ikisini de birlestirebilir, formu aracilifiyla kavramsal kutuplar1 ve sayisalligi

aracilifiyla duygusal kutupluluklarini uzlastirabilir” (Jung, 1959: 180).

Theodor Abt'n arastirmalari, bu sembol anlayisinin sadece analitik
psikolojide degil, ayn1 zamanda manevi Arap simyasinda da temel teskil ettigini
gostermektedir (Abt, 2011). Semboller, bilingli olarak tasarlanmazlar, ancak istemsiz
psisik aktivitenin bir parcasi olarak veya bilingdisinin katilmiyla ortaya cikarlar
(Jung, 1948: 231). Jung'a gbre, tamamen rasyonel bir biling, sembolii derinlemesine
anlayamaz, ¢iinkli sembolii anlama olanagi, gdzlemleyen bilincin tutumuna ve verili
olgular1 yalnizca oldugu gibi degil, ayn1 zamanda bilinmeyenin bir ifadesi olarak

goren bir zekaya baglidir (Jung, 1995).

Bu baglamda, sembol ve isaret kavramlari, bireyler ve topluluklar arasinda
farkli anlamlar ve islevler tasiyabilir. Bir nesne veya sembol, bir kisi i¢in derin
psikolojik anlamlar ifade ederken, baskasi icin sadece bir isaret veya pratik bir
referans olabilir. Semboller, bireylerin veya topluluklarin biling seviyelerine baglh

olarak farkli yorumlanabilirler.

Poeppig; Sembollerin, ii¢ farkli biling diizeyinde algilanabilen ruhsal
arketiplere dayandi1 goriisiinii savunmaktadir. 11k olarak, eski mitler ve inanglarla

iliskilendirilen biling diizeyi, insanlar1 diinyaya gii¢lii bir sekilde baglar. Ancak, bu



tiir biling diizeyi giiniimiizde ¢ogu insan i¢in geride kalmistir. Bunun yerine, insanlari
diinyanin arka planindan soyutlayan soyut diisiinceye dayali entelektiiel bir biling
diizeyi geligmistir. Bu, glinimiiziin ¢ogu insaninin sahip oldugu biling diizeyidir.
Gelecekte ise tliglincii bir agsama miimkiin olabilir, bu asamada efsanevi biling
seviyesi, insan ruhunda daha yiiksek bir biling diizeyinde yeniden ortaya ¢ikabilir

(Poeppig, 1972).

Friedrich W. Doucet, sembollerin dilin evrimi kadar eski oldugunu
vurgulamistir (Friedrich W. Doucet, 1972). Bununla birlikte, Fred Poeppig, “ilkel
semboller” olarak adlandirilan sembollerin, insanlik tarihinde Onemli bir rol
oynadigin1 belirtir. insanligin ilk sembolleri arasinda hag, yilan, {iggen ve daire gibi
basit semboller bulunur. Poeppig, bu sembolleri, insanlarin tarihsel gelisimlerini

anlamak i¢in kendi karmasikliklari i¢inde degerlendirir (Poeppig, 1972: 50).

Din baglaminda semboller diisliniildiiglinde her kiiltiirde ve her dinde ayr
semboller dizgesiyle karsilagilir. Tiim dinler, temel fikirlerini semboller araciligiyla
ifade ederler. Ornegin tekerlek, ebedi doniisiin sembolii olarak kabul edilirken, hag
hem Isa'nin ac1 ¢ekmesinin ve §liimiiniin semboliidiir, hem de Tanr ile uzlasmanin
bir semboliidiir (Bieger, 2008: 94). Ayrica, yol sembolii yasam Oykiisii veya yasam
tarzin1 temsil eder. Balik ise bereket, sans ve dogurganlik sembolii olarak kabul
edilir. Roma Imparatorlugu déneminde, Hristiyanlara yénelik zuliim sirasinda, balik
ayn1 zamanda bir kimlik isareti olarak kabul edilmis ve Hristiyanlar arasinda iletigim

kurmak i¢in kullanilmistir (Bieger, 2008).

Hristiyan kiliselerinde, akide!® adi verilen inang sembolleri bulunmaktadir.
Bu terim, Yunanca “symbolon” kelimesinin yan bi¢iminden tiiretilmistir ve s6zlesme
veya anlagma anlamina gelir. Bu semboller, inancin baglayici belgeleri olarak kabul
edilir. Ornegin, Apostolicum ve Confessio Augustana gibi belgeler bu kategoriye

girer (Devellioglu, 2012).

10 Akide, Akaid veya itikdd (Arapca: sxéc(; Islam'da inang olarak baglanmayi gerekli kildigina
inanilan inang esaslarinin biitiinii olarak bilinir. Akide kelimesi Arapca "a-k-d" (2=( kokiinden
gelip, "bag", "baglama/baglanma", "diiglimleme/diigimlenme" ve aym1 zamanda "baglilik" ve
"sozlesme" anlamlarina da gelir. Terim olarak "inang¢" ve "iman" anlaminda kullanilmistir. Benzer
bir ifade olan kelam ise inangla ilgili felsefi tartigmalar i¢in kullanilmistir.
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Sayisal sembolizm, dini diislincenin temel pargalarindan biridir ve {i¢lii birlik
sayist Baba, Ogul ve Kutsal Ruh ile teolojik erdemler gibi kavramlar igerir. Orta
(Cag'da tli¢, manevi alanlara atanirken, dort sayisi diinyevi kiireyi temsil eder. Giliniin
dort saati, dort mevsim, ana yon noktalari, elementler, ¢aglar, dort Hiristiyan ana
erdemi (inang, ask, umut, merhamet) ve dort cennet irmagi (Firat, Dicle, Pison,
Geon) gibi bircok 6geyi igerir. Dort sayis1 ayrica biiylik peygamber ya da melekler
(Cebrail, Mikhail, Azrail, Israfil) ve evangelistleri de temsil eder. Ug ve dort
sayilarinin toplami yedi, ¢arpimi ise on iki sayisini olusturur. Yedi rakami erdemler,
oliimciil glinahlar ve liberal sanatlar gibi bir¢ok kavrami sembolize ederken, on iki
rakami aylar, Israil'in on iki kabilesi, kiiciik peygamberler (Adem, Nuh, Musa, Idris,
Siileyman, Muhammed, Isa v.b) ve Isa'nin havarilerini temsil eder. Dini semboller,
dinin kimligini, dilini ve eylemlerini sekillendiren temel unsurlardir. Paul Tillich her
dini dilin temelde sembolik oldugunu vurgular, ¢ilinkii din genellikle askinliga isaret

eder ve bu nedenle yiizeysel olan1 asar (Schii3ler, 2008: 169 - 186).

XX 30
T
gl

Sekil 1.1: Dini Semboller

Dini sembollere ornekler:

Bahaitum: Dokuz koseli yildiz (3.sira 2. siitun)
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Budizm: Ogretilerin sekiz kollu ¢arki (2.sira 2. siitun) Uluslararas1 Budist
bayragi, mutlulugun sembolii olarak gamali hag

Hristiyanlik: Alfa ve Omega, Hag¢ (1.siral.siitun), Balik, isa Monogramu,
Agnus Dei

Hinduizm: Om (1.s1ra 3.siitun), Swastika

Islam: Hilal, yeni Ay (2.sira 1.siitun)

Yahudilik: Davut Yildiz1 (1.sira 2.siitun) (Magen David, Davut'un kalkani),
Menorah (yedi kollu samdan)

Mitolojide de, dinde oldugu gibi, askinliga gonderme yapan semboller
kullanilir. Jung gelenegindeki derinlik psikolojisi ve karsilastirmali mitoloji,
oncelikle bu sembolleri arastirmakla ilgilenir (Bryg, 2006). Diana Bryg’e gore,
Jung'un analitik psikoloji ve karsilastirmali mitoloji ¢alismasi da kismen din ve
mitlerdeki sembolleri tarihsel gerceklerin aksine igsel ve ruhsal gergekler olarak
yorumlayan ve karsilastirmali mitolojinin en 0nemli temsilcilerinden olan Joseph
Campbell gibi mitologlarin aragtirmalarina dayanmaktadir. Campbell'a gore, mit ve
din imgelerinin kendisi mutlak gercegi icermez, imgelerin, anlamlarin, ideolojilerin,
teolojilerin ve kavramlarin 6tesinde bir gergege isaret eder. Bu bakimdan mitsel
sembol, siyasette veya dinde kimi zaman gdzlemlenebilen sembollerin ideolojik veya
manipiilatif kullaniminin aksine askinlik bakis agisiyla bilinci doniistiirmek ve

genisletmek i¢in bir aragtir (Foundation, 1985).

Sanat dogasi geregi hem dogrudan hem de dolayli bir anlatim igerebilir.
Dolayli anlatima olanak sagladiginda ikincil anlamlar1 isaret eden sembolleri
kullanmak ka¢inilmaz olacaktir. Gorsel sanatlar, magara resimlerinin ilk
orneklerinden giiniimiize kadar uzanan bir tarih boyunca sembol kullanmigtir. Kutsal
sanatta sembolizm ise din ve teolojinin ilkelerini izleyen bir yaklasimi benimser. Bu
tiir bir sanat genellikle durus, renklendirme veya nitelikler aracilifiyla temsil edilen
genellikle zorunlu bir ikonografi igerir. Ornegin, Hiristiyan sanatinda, azizlerin
niteliklerine iliskin belirli kurallar vardir. Budist sanatta ise diinya resminin

birimlerinin renkleri ve bi¢cimleri (Denizin mavi, Topragin Kahverengi, Havanin gri
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veya agik mavi, Atesin kirmizi ile renklendirilmesi gibi) ozellikle mandala!! gibi
eserlerde, sembolik bir 6neme sahiptir. Ayrica Elizabeth Haig’in bitkiler iizerinden
sembol kavramini inceledigi kitab1 (Haig, 1913) ve hayvanlarda sembol kavraminm
inceleyen (Dittrich & Dittrich, 2005) kardeslerin kitab1 gorsel sanatlarda arastirmalar

acisindan biiyiik 6neme sahiptir.

18. yilizyilin sonlarinda klasisizmin ylikselmesiyle birlikte, sanatc¢ilar antik
cag miti ve baglaminda sembol ve alegoriyle yeniden ilgilenmeye baslamiglardir. Bu
geleneklere dayanan sembolik kodlar, 19. ylizyilin ikinci yarisinda sembolizm olarak
adlandirilan bir akimin dogmasina yol acar. Modernizm ve siirrealizm gibi 20. yiizyil
sanat hareketlerinde ise semboller daha bireysel ve 6zgiir bir sekilde ele alinmistir.
Bu nedenle sembolizm, gorsel sanatlarin evriminde 6nemli bir rol oynamis ve farkl

donemlerde sanatcilar i¢in giiclii bir ifade arac1 olmustur.

Edebiyat Teorisi adli kitabiyla alaninda ¢igir acan Rene Wellek ve Austin
Waren’a gore sembol kavrami, genellikle “bagska bir nesneye gonderme yapan, ancak
ayni zamanda kendisini esas alan sekilde temsil eden” bir baglamda kullanilir. Edebi
eserlerdeki sembolizm, kavramlarin 6tesine uzanan resimli, sehvetli, egitici, ahlaki,
askin veya felsefi gercekliklere kasith bir ¢eviri olarak hesaplanmis ve istenmis bir

sey olarak anlagilmalidir (Wellek & Warren, 2019: 238).

Bu anlamda J.W. Goethe'nin sembol teorisine gbz atmak gerekebilir.
Goethe’nin  sembol teorisi, romantik sembol kavrami i¢in belirleyici gibi
gozilkmektedir. Goethe, sembolii “geneli temsil edebilen” bir “aydinlatici gii¢”
olarak tanimlar ve onu sonsuz anlam bollugu i¢inde indirgenemez bir isaret olarak
kabul ederek rasyonel olarak parcalanabilen alegoriden ayirir. Goethe bu konu

hakkindaki goriislerini su sekilde ifade eder:

“Sembolizm, gorlintisii bir fikre, fikri bir imaja doniistiiriir. Ve Oyle bir
sekilde ki, imgedeki fikir her zaman sonsuz derecede etkili ve ulasilmaz kalir ve
hatta tiim dillerde ifade edilse bile konusulamaz kalir. Alegori, goriiniisii bir

kavrama, kavrami bir imgeye doniistiiriir, ancak imgedeki kavram hala sinirli ve

1" Hindistan kokenli dinlerde metafizik veya sembolik bakimdan meta veya mikro kozmosu gosteren
sekillere verilen addir. Genel olarak mandala, sekilleri belli bir diizene gére boyamaktir.
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eksiksiz bir sekilde tutulabilir, sahiplenilebilir ve ayni sekilde ifade edilebilir. [...]
Sairin genel olarak 6zel bir sey aramas1 ya da 6zel olarak genele bakmasi biiylik bir
fark yaratir. Bu tiirden alegori, tikelin yalnizca 6rnek olarak, genelin bir 6rnegi olarak
saylldig1 durumlarda ortaya c¢ikar; ama ikincisi aslinda siirin dogasidir, geneli
diisiinmeden veya ona isaret etmeden 0zel bir seyi ifade eder. Simdi 6zeli canlt bir
sekilde kavrayan kisi, ayn1 zamanda, farkinda olmadan veya ancak daha sonra geneli

de alir” (Von Goethe, 1981: 470 - 471)

Coleridge'in perspektifine gore ise alegori, yalnizca “soyut kavramlarin
imgeye c¢evrilmesidir, kendi baglarina higbir anlam ifade etmezler, ancak duyusal
nesnelerden bir soyutlamadir” (Coleridge, 1871: 437). Coleridge'e gore, edebiyatta
sembol; “bireydeki 6zelin ya da 6zeldeki genelin parlamasi” olarak tanimlanir; bu
nedenle, bu kavram dncelikle “ebedi olanin zamansalda ve zamansal olanin da i¢inde

parlamas1” anlamina gelir.

Sonug olarak; ... edebiyattaki sembol, edebi metinde belirli bir “siireklilik”
veya sabitlik ile tekrarlanan bir gorlinlimle bir imge veya metafordan farklidir. Bir
goriintli veya metafor yalnizca bir kez kullanilabilir; ancak resimsel fikir metinde
birka¢ kez vurgulanmis netlikle bir sunum veya temsil olarak goriindiigiinde bir
sembol haline gelir, hatta sembolik (veya mitsel) bir sistemin parcast haline

gelebilir” (Wellek & Warren, 2019: 238)

Sosyal bilimlerde ve toplumsal hayatta sembol kavramina bakildiginda Emile
Durkheim'1 takiben Jiirgen Link tarafindan gelistirilen kolektif sembolizme gore, bir
toplumun tiim iyeleri ortak bir kolektif sembolizmde birlesme arzusu tasir. Bu
anlay1s, her bireyin toplumsal gergekligi veya politik manzaray1 anlamlandirmak igin
kullanabilecegi genis bir sembol arsivine sahip oldugunu vurgular. Kolektif
sembolizmin analizi, elestirel sdylemde Onemli bir rol oynar (Voss, 2006).
Semboller, sosyoloji kapsamindaki “sembolik etkilesimcilik”!'? kavrami baglaminda
da biiyiik bir neme sahiptir. Bu yaklasim, sembollerin sosyal iligkilerin ingasinda ve

toplumsal anlamin olusturulmasinda oynadigi temel rolii vurgular. Semboller,

12" Sembolik etkilesimcilik, insanlar arasindaki etkilesimle ilgilenen mikro — sosyolojiden sosyolojik
bir teoridir. Bu eylem teorisi, sosyal nesnelerin, durumlarin ve iligkilerin anlaminin, sembolik
olarak aracilik edilen etkilesim/iletisim siirecinde ortaya ¢ikt1g1 temel fikrine dayanmaktadir.
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insanlar arasindaki iletisimi, anlayist ve toplumsal iligkileri sekillendiren giiclii

araglardir (Kriiger, 2010).

Toplumsal yasamda siyasi veya politik semboller son derece gii¢lii anlamlar
icererek toplumun ortak sembolik dil tarihini olustururlar. Bu anlamda 6rnegin ulusal

bayraklar, en 6nemli siyasi semboller arasindadir.

Baz1 siyasi sembol Ornekleri arasinda asagidaki Ornekleri vermek

miumkindir.

Komiinizm sembolii ¢ekic ve gamali hag:

Sekil 1.2: Orak ve Cekic

Nasyonal Sosyalizmin sembolii olarak gamal1 hag:

Sekil 1.3: Gamali Hag

Italyanlarin sembolii Italyan Yildiz::
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Sekil 1.4: italyan Yildizi

Sivil toplum kurulusu olarak Kizil Hilal ya da Kizil Hag bayrag1 (Isvicre
bayraginin tersine beyaz bir arka plan {izerine hag sembolii), dzellikle savaslarda

tarafsizligin sembolil olarak kullanilir:

Sekil 1.5: Kiz1l Hag, Kizil Hilal

Toplumsal hayatta semboller yonlendirme araglari olarak da islevsel bir
ozellige sahiptirler. Semboller, tiim trafik giizergahlarinda ve kamu binalarinda,
liman bdlgesinde gemilerin yanagsmasini yasaklayan istii ¢izili bir demir veya
bariyerli bir hemzemin ge¢idi gosteren sembolik bir ¢it gibi, yonlendirme i¢in dilden
bagimsiz piktogramlar olarak bulunabilir. Magaza, havaalani, tren istasyonu gibi
neredeyse tiim kamu binalarinda dil bilmeyen ziyaretciler bile kadin veya erkek
sembolleriyle belirlenmis dogru tuvalet odasini bulacaktir. Bu tiir semboller
genellikle okuma yazma bilmeyenler i¢in de yonlendirme saglar (Croy, 1972: 189).
Bu dogrultuda pek ¢ok meslek grubu, geleneklerin disinda veya bir tanima etkisi

yaratmak i¢in semboller kullanir. M.O. 3. yiizyildan kalma Asklepios'un Asast, tip ve
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eczacilik mesleklerini ifade eder. Justitianin terazisi, hukuku temsil eder. Tokmak ve

demir madenciligi simgeler.

Genel bir degerlendirme yapmak gerekirse, “sembolizm”, ¢ok g¢esitli
disiplinleri i¢ine alan ve farkli disiplinlerde farkli cagrisimlar1 olan biiylik bir
kavramdir. Sembolizm, insanin diinyay1 anlamasi i¢in en eski ve en temel diisiince
yollarindan biridir ve uygarligin gelismesiyle birlikte daha da karmasik hale
biirlinerek zenginlesmistir. Semboller {i¢ temel bi¢imde sembolik deger tasiyabilir:
Ideolojik, karsilastirmali ve esbicimli (izomorfik). Din ve devlet sembolleri gibi
ideolojik semboller, “yapilmasi gereken dogru seyi” gosteren karmasik inang ve fikir
kiimelerini iletir. Prestijli ofis adresleri, giizel sanatlar ve 6nde gelen odiiller gibi
karsilagtirmali semboller, “daha iyi veya daha kotii” ve “listliin veya daha diisiik”
sorularina verilen yanitlar1 gosterir. izomorfik semboller ise, bireylerin veya
kuruluslarin sosyo-politik baglamdan bagimsiz bir sekilde kiiltiirel ¢evre ile uyum
saglamalarina izin verir. izomorfik degere sahip sembol &rnekleri arasinda is
toplantilar1 sirasinda profesyonel bir elbise giymek, Bati'da selamlasmak igin el
stkismak veya Dogu'da selamlagsmak icin egilmek sayilabilir (Schnackenberg v.d,

2019).

Diinyadaki tiim kiiltiirel formlarin kendi sembolizm ve sistemini yarattii ve
gelistirdigi sOylenebilir. Sembolizm insan zihninde kok saldigindan beri, her zaman
bireyin yasamina eslik eder, i¢sel yasantisini etkiler ve kisiye essiz bir ruhsal, fiziksel

ve zihinsel zevk verir.

“Sembolizm, goriintisii bir fikre, fikri bir imaja doniistiiriir ve bédylece
imajdaki fikir her zaman sonsuz kalir ve tiim dillerde ifade edildiginde bile
konusulamaz kalir” (Goethe, 1833: 1113)

1.2.Alegori

Alegori, eski Yunanca allegoria, benzerlikler veya iligkisellikleri baglaminda
bir sey, kisi veya siirecin, baska bir sey, kisi veya siireci isaret ettigi dolayl bir ifade
bicimidir. Bu anlamda; allos — agoreuein (agik¢a konus, topluluk i¢inde veya pazar

alaninda konus) kelimelerinden Alegori terimi tliremistir. Agoreuein kamusal, agik,
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bildirimsel konusmay1 ¢agristirir. Bu anlam allos 6neki tarafindan tersine ¢evrilir. Bu
nedenle alegori genellikle “tersine ¢evirme” yani agik olmayan, kapali ve bildirimsel
olmayan olarak adlandirihir (Cooper & Elyot, 1559). Retorikte!® alegori, mecazlar
seklinde tislupsal bir anlatim olarak siiflandirilir ve dogrudan sdylenenenin Gtesine
gegen sirekli bir metafor'* olarak kabul edilir. Allegoresis (alegorik yorum)
harflerin, miicevherlerin, renklerin, kiyafetlerin ve ¢igeklerin alegorisi gibi her tiirlii

alegorinin yorumu anlamina gelir (Wachinger, 1978: 1111).

Edebiyatta alegori, bir metnin ger¢ek anlamini asan anlatimimin tarihsel
yorumuna atifta bulunur. En basit ifadeyle, alegori bir sey sOyler ve baska bir sey
ifade eder. Dil hakkinda sahip olunan normal beklentiyi, kelimelerin gercek anlan

“ne deniyorsa o” kullanimini ortadan kaldirir.

Goethe alegoriyi su sikilde tanimlar; “Alegori, goriinlisii bir kavrama,
kavrami bir imgeye doniistiirlir, ancak Oyle bir sekilde ki imgedeki kavram hala
sinirh ve eksiksiz bir sekilde tutulabilir ve sahiplenilebilir ve ayni sekilde ifade

edilebilir” (Goethe, 1833: 1112).

Edebiyatta alegori iki yonlii tanimlanir. Alegorez, metinleri yorumlama
bigimi ve alegori, metnin bigimidir. Metinlerin alegorik yorumunun hermeneutik'’®
prosediirii ilk olarak antik c¢agda Homeros'un destanlarinin ve Hesiodos'un
teogoni'®’sinin yorumlanmasi igin kullanilmistir. Klasik edebiyatta en iyi bilinen
alegorilerden biri Menenius Agrippanin konusmasindaki mide ve organlarinin

Oykiisiidiir;

Etkileyici ve ikna edici konusma sanati. Sozciik giincel kullanimda "etkileyici ve ikna edici
olmakla beraber igtenlikten veya anlamli igerikten yoksun lisan" anlaminda da kullanilir. Knowles,
Erhetoric. In: Oxford University Press. 2006.

Bir ilgi veya benzetme sonucu gergek anlamindan baska anlamda kullanilan sdzlere veya
kavramlara Tiirk¢e egretileme; Arapga mecaz, istiare; Fransizca trope denir. "Mecaz" Arapga,
"trope" Eski Yunancadir. Ad degisimi olarak da bilinir. Mecaz sanati, anlatimi daha etkili kilmak
ve soze canlilik kazandirmak amaciyla yapilir. Soze giizellik, giigliiliik, canlilik, zarafet, derinlik
veya genislik verir. Tirkceye Fransizcadan gecen, Antik Yunancada "tasima, transfer etmek"
anlamlarma gelen "metafor" Editor, O. R. metaphor. In. 2023. sozciigli daha sonra
anlam daralmasina ugramistir.

Yorumsamacilik; genel anlamda yorum arastirmalariyla ilgili felsefi bir disiplin haline gelmistir.
Tanrilarin meydana gelisi ve soy kiitiigli hakkindaki bilgilerin yer aldigi mitolojik hikayelere
teogoni denir.
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“Insan viicudunun tiim parcalarinin simdi oldugu gibi birbiriyle uyusmadigi,
ancak her bir iiyenin kendi yolunu izledigi ve kendi konusmasini yaptigi
giinlerde, diger iiyeler, onlarin ozeni, emegi ve baskanligiyla elde edilen her
seyin gittigini goriince ofkelendi. Mide, onlarin ortasinda rahatsiz edilmeden,
kendisine saglanan zevklerin tadim ¢ikarmaktan baska bir sey yapmazken, bir
komploya maruz kaldr. Eller agza yiyecek gotiirmeyecek, agiz sunuldugunda
kabul etmeyecek, digler cignemeyecekti. Kizginlik icinde, mideyi a¢ birakarak
zorlamak isterken, uzuviarin kendileri tiikendi ve tiim viicut yorgunlugun son
asamasina kadar geldi. Sonra gobegin bos yere hizmet etmedigi, beslenmenin
ve aldigi besinlerin sindirimi ile olgunlastiktan sonra damarlara esit olarak
dagildigi, yasadigimiz ve giiglii oldugumuz bu kant viicudun her yerine geri
dondiirerek verdiginden daha biiyiik olmadigr anlasildi” (Livius(Livy), 1912)

Alegorinin en iyi bilinen 6rneklerinden bir digeri ise Platon'un Magara alegorisidir.
Magara alegorisi, i¢inde bulundugu eser olan Devlet'in bir parcasini olusturur. Bu
alegoride Platon, hayatlar1 boyunca bir magarada zincirlenmis olarak, ytizleri bos bir
duvara déniik yasamis bir grup insani anlatir (Platon, 2005: 514a/b). Insanlar,
arkalarinda bir atesin Oniinden gegen seylerin duvara yansittig1 golgeleri seyrederler
ve diinyalarin1 tanimlamak i¢in anadillerini kullanarak bu golgelere anlam vermeye
baglarlar (Platon, 2005: 514c-515a). Alegoriye gore, golgeler gercege mahkumlarin
gérmeye basladiklar1 kadar yakindir. Iclerinden biri gdlgeleri olusturan gercek
nesneleri gordiigli zaman ancak dis diinyaya giden yol bulunacaktir. Dis diinyay1
goren bu insan sahip oldugu hakikati magaradaki insanlar ile paylasmak icin geri
doner ve magaradaki insanlara kesfini anlatmaya calisir, ancak digerleri ona
inanmazlar ve kendi gozleriyle gorebilmeleri i¢in onlar1 serbest birakma cabalarina
siddetle kars1 cikarlar (Platon, 2005: 516e-518a). Bu alegori, temel diizeyde;
sembolik olarak magaranin disinda daha biiyiik bir bilgi buldugunda, gorevi geregi
onu paylasmaya calisan bir filozof ve kendilerini yeterince egitimli gordiikleri icin

onu gérmezden gelenlerin kapalilig1 iizerinedir.

Roma'da, Yunanlilar tarafindan uygulanan tanr1 mitlerinin alegorik yorumu
benimsenir. Orta ¢ag edebiyati ve sanat1 lizerinde genis kapsamli etki, Prudentius'un
MS dordiincii yiizyildaki Psychomachia (Clemens, V. century)'sidir. Hiristiyan
erdemleri ve pagan ahlaksizliklari arasindaki miicadelenin ilk ve en etkili “saf”
ortacag alegorisi olarak kabul edilmistir (Hawkins, 2003). Orta ¢ag ile Ronesans
arasindaki gecis doneminde, Petrarch, bir¢ok resimli el yazmasindan giinlimiize

ulagan, mutluluk ve talihsizlikle basa ¢ikma konusunda insan i¢in alegorik bir rehber
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olan eseri “De remediis utriusque fortunae” ve son olarak Dante’nin ‘Ilahi
Komedya’s1 alegorik anlatima en iyi orneklerdir (Michel, 2009: 349-377). Barok
donemde, alegoriler, siirlerde, her tiirlii konusmada, vaazlarda, mezar yazilarinda vb.
edebiyatin tiim alanlarinda gelisir. Sekiiler ifadeyi yeniden deneyimleyen Klasisizm;
Hiristiyan mistisizmine dayanan alegorik sanat anlayisini reddeder (Assunto, 1975:

158).

Alegorik ifade tarzi; sovalyelik veya pikaresk!” romanslar ve bunlarin modern
esdegerleri, {itopik politik hicivler, yar1 felsefi anatomiler, epigrammatik'® bigimde
kisisel saldirilar, her tiirden pastoraller, kiyamet hikayeleri, ansiklopedik destanlar,
toplumsal degisimi propaganda yoluyla amaclayan natiiralist hayalperest romanlar,
Swift'in “Gulliver'in Seyahatleri”, Verne'in “Diinyanin Merkezine Bir Yolculuk™ gibi
hayali yolculuklar, peri masallar1 (¢ogu “ikaz edici hikayeler”) gibi oldukca
olaganiistii ¢esitlilikteki edebi tiirleri karakterize eder. Biitiin bunlar ve daha fazlasi,
bir tiirlin bazen bagka bir tiirle birlestigi, alegorik ya da kismen alegorik eserler

olarak diisiintilebilir.

Alegori, kismen mantiksiz veya anlasilmaz hale gelen bir metni, gizli bir
bilgelik veya gercek adina, gegmiste dnceden tahmin edilmis ve dogrulanmis olarak,
zamanin kiiltiiriiniin diisiince ve inanglarini tanimlamak i¢in kullanabilir. Wheeler bu
baglam1 su sekilde ifade eder; “Yazarlar ve konusmacilar tipik olarak alegorileri,
iletmek istedikleri ahlaki, manevi veya politik anlam1 olusturan sembolik figiirler,
eylemler, imgeler veya olaylar araciligiyla (yar1) gizli veya karmagik anlamlar igin

kullanirlar” (Wheeler, 2018).

Bu anlamda alegorinin temel islevlerinden biri edebi belgeleri amaca uygun
kilmaktir. Alegori, edebi bir eserin dneminin, anlaminin tesinde, yorum veya yorum
siirecinin kendisi tarafindan kurulan sey olarak diisiiniilmelidir. Northrop Frye
alegoriyi, “... her yorumun, alegorik bir yorum oldugu, fikirlerin siirsel imgelemenin
yapisina eklendigi, cogu zaman fark edilmez” olarak ifade eder (Frye, 1957: 89). Bu

ylizden alegori siirekli yeniden yorumlanabilen, ge¢misin anlamlarini tasirken

17 Pikaro sdzciigiine dayanir; maceract, serseri ve vasifsiz gibi anlamlara gelir.
18 Kisa hicivsel yazi.
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zamanina da isaret eden bir modernlesme yontemidir. Alegori, zamani fetheden,
yazilani siirekli olarak yenileyen seydir. Siirekli ve ilgili bir anlam arayis1 i¢indedir.

Gegmis ile ilgilenilmediginde alegorinin etkisi azalacaktir.

Dilsel veya sanatsal bir ifade olarak alegori, yorumlanmasi i¢in en bastan inga
edilir. Alegori, dinleyicinin veya izleyicinin sOylenenden veya gosterilenden
amaclanan anlama zihinsel bir sigrama yapmasini gerektirir. izleyici, alegorinin insa

edildigi manevi veya tarihsel baglama asina degilse, anlami1 genellikle ona ulagmaz.

Retorik, Belagat (soz bilimi) veya Hitabet {izerine yapilan c¢aligmalarda
alegorik diisiince ele alindiginda, alegori terimi teknik bir terim olarak ortaya ¢ikar.
Alegorinin dilsel bi¢imi, retorik baglaminda bir mecaz olarak anlasilir. Tipki diger
mecazlar gibi, alegori de sOylenenden kastedilen seye zihinsel bir sigrama gerektirir.
Semantik yapilar'® karsilastirma ve karsithk gibi araglar aracilifiyla metafor,
benzetme, bilmece, atasozii, ironi, euphemismus®® (rtmece) gibi ogeleri igerebilir.
Retorikte ise bu oOgeler, Ovgii, argiimantasyon, Ogretim, hiciv, saka gibi cesitli

bigimlerde kullanilabilir.

Cicero, De oratore adli kitabinda, alegoriye g¢esitli olasi kullanimlar
atfetmistir: Alegori, konusmanin konusunu agikliga kavusturmaya veya onu

gizlemeye, sunumu kisa tutmaya ve dinleyiciyi eglendirmeye hizmet eder:

“Bu sakalar aym zamanda bazi alegorik ifadelerden veya bir kelimenin
mecazi kullanimindan veya kelimeleri ironik bir sekilde kullanmaktan
kaynaklanan kelimelerde de yatar. Alegorik anlatimdan: Rusca'min eski
zamanlarda ofis adaylarimin yaslarimi belirlemek icin yasayr onerdigi ve
yvasaya karst ¢tkan Marcus Servilius'un ona soyle dedigi gibi: 'Soyle bana
Marcus Pinarius Rusca, eger sana karsi konusursam, baskalari hakkinda
konustugun gibi benim icin de kotii mii konugacaksin?' Rusca yanitlar: 'Ne
ekersen onu bigersin'* (Cicero, MO 55: 265)

Walter Benjamin icin alegori, her seyden 6nce bir tiir deneyimdir. Alegori,
diinyanin ya da varligin kalic1 olmamasi, gegici oldugu (6liimliiliikk imasi) algisindan

kaynaklanarak anlam kazanabilir. Alegori, bu ani sezginin ifadesi olacaktir. Ancak

19 Semantik (Anlam bilim); Bilisim, mantik, felsefe ve sistem kurami bakis agilarindan sonug gikarir.

20 QOrtmece, hiisniitabir veya 6femizm; kaba, cirkin ve sakincali nesneleri veya kavramlari, baska
sozciiklerle daha uygun bir bi¢cimde ifade etme sanatidir. Edebiyatta ve 6zellikle hitabet sanatinda
bu s6z sanatina siklikla bagvurulur.
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alegori, digsa doniik bir ifade bigiminden daha fazlasidir; ayni1 zamanda sezgidir, igsel
deneyimin kendisidir. Boyle bir diinya deneyiminin aldig1 big¢im, par¢a parga ve
esrarengizdir; onda diinya tamamen fiziksel olmaktan c¢ikar ve bir gostergeler
toplam1 haline gelir. Seyleri gostergelere doniistiirmek hem alegorinin teknigi hem de
icerigiyle ilgili olan seydir. Bu doniisiim yalnizca entelektiiel bir doniisim de
degildir. Algilanan isaretler ister cennete ister geri doniisii olmayan bir ge¢cmise,
isterse mezara isaret etsinler, kisinin varligmin derinliklerine carpar (Benjamin,

1966: 304).

Walter Benjamin’in sembol ve alegori arasindaki iliskiselligi ortaya koyusu
kayda degerdir. Benjamin sembolii “tikel ile genelin 6zdesligi” olarak tanimlar ve
onu alegori ile karsilastirir. Alegori, 6zel ile genel arasindaki farki belirler ve
semboliin aksine daha agik bir anlam tasir (Benjamin, 1987: 352). “Alegori, soyut
olgular1 imgeler aracilifiyla anlatti1 i¢in, 6zellikle gorsel sanatlarda, imgelerdeki
uzlagimlari netlestirme ve dolayisiyla bu imgeleri yorumlama bi¢imidir. Bu nedenle
ayni zamanda soyut ger¢ekleri daha agik ve dolayisiyla daha anlagilir hale getirmenin
bir yoludur” (Harjung, 2000). Bu nedenle ayn1 zamanda soyut gergekleri daha agik
ve dolayistyla daha anlasilir hale getirmenin de bir yoludur. “Ozellikle 'metafor’,
'alegori' veya 'sembol' gibi imgesel figiirler s6z konusu oldugunda, literatiire yapilan
diger referanslar da tamamen eksiktir ve bu affedilemez bir durumdur. Harjung'un
giriglerini Metzler-Literatur-Lexikon'daki giriglerle karsilastirirsak, anlama pahasina
olmasi gerekmeyen saglam temeller ve farklilagsma eksikligi fark edilir” (Pasewalck,

2002: 185).

Alegori, temsil edilenin dolayli bir isareti oldugundan, dogrudan degil, yalnizca
soyutlama- ya da uzlagim yoluyla anlasilir. Bu durumu 6rnekle anlatmak gerekirse
‘Y kisisine x niteligini ytlikledigimizde, Y gergekten bizim yiiklemimizin sOyledigi
seydir; ancak alegori, Y'nin agik ve dogrudan ifadesini, okuyucuya sdylediginden
farkll bir seye (allos — diger) doniistiiriir. Bu baglama 6rnek teskil edecek sekiller
asagidaki gibidir. “Memento mori”, Oliim alegorisi olarak Iskelet (et &liir) ve tirpanla
(herkesi keser). Anlatilmak istenen, ‘fani oldugunu hatirla’, ‘6lecegini hatirla’, bir
giin Oleceksin, bunu hatirla ve simdi yasa veya ‘6limiinti hatirla’ gibi sekillerde

cevrilebilmektedir.
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Sekil 1.6: “Memento Mori” - Alexander Mair - 16052

Adaletin alegorik temsilcisi Justitia; Latince'de disildir ve gozleri bagh bir
elinde bir cift terazi ve digerinde bir kiligla temsil edilir. Gozleri’nin bagl olusu
kisiye bakilmaksizin, bir elinde terazisi ile dikkatlice tartarak, diger elindeki kilig ile

yargilanacagini anlatir.

Sekil 1.7: Justitia (Maarten van Heemskerck)

Alegorik ifadenin giizel sanatlardaki yansimasina tarihsel olarak bakildiginda
ilk durak Antik Yunan olacaktir. Antik Yunan'da, kalic1 bir etkiye sahip olmalar
kosuluyla ¢ok sayida gii¢ ve kosul tanrilagtirilmistir. Yunan tanrilar cenneti, bu
nedenle, o kadar cesitlidir ki neredeyse alegori’ye ihtiya¢ duyulmaz. Ancak bilindigi
kadariyla Yunanl ressamlar, heniiz yiiz ifadeleri veya jestleri tasvir edemedikleri i¢

siiregler, oOfke ve imrenme gibi durumlar icin kisilestirilmis soyutlamalar

2l Alexander Mair tarafindan yaklasik 1605 tarihinde yapilan Memento Mori tahta baskisi. Bir
iskelet; yar1 boy; kum saati, kafataslar1 ve kemiklerle siislenmis oval bir ¢er¢evede; memento mori
konseptine dair alt1 graviirden biri
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kullanmislar ve bunu gostermek i¢in onlari tanimlayan motifleri oyunculuk yapan
figlirlerin yanma yerlestirmiglerdir. Bu durum Helenistik ve Roma dénemlerinde
degisir ve alegori giderek ilahi olanin yerini alir. Artik sadece doga olaylar1 degil,
ayn1 zamanda devlet ve siyasi kosullar da alegorize edilmeye baslanir (Williamson,

1970).

Bunun yami sira Antik Yunan'da alegoriler sunaklarda ve tapinaklarin

2 olarak da bulunabilir.

almliklarinda mermer kabartmalar onlar1 gevreleyen friz?
Antik Yunanistan'daki vazo resimlerinde de alegorik manzaralarin énemli 6rnekleri
s0z konusudur. Roma sanatinda ise zafer anitlari, madeni paralar, lahitler veya zafer
takilar1 lizerinde yaygin bir temsil bigimidir. Ayrica “mutluluk”, “baris”, “birlik”,
“mevsimler”, “para” gibi soyut fikir ve kavramlarin kisilestirmeleri i¢in kullanildig:
gibi belirli bir kisiyi lahitler iizerinde anmak veya belirli tarihi olaylar1 zaferle
yiiceltmek i¢in insa edilen anitlarda da alegori kullanimi géze carpar (Pevsner v.d,

1999).

Orta cagda eski alegorik resimsel formiiller erken Hiristiyan sanatinda
kullanilmis ve yeniden yorumlanmistir. Orta ¢ag boyunca, resim, heykel ve hatta
mimaride sayisiz ornekte ortaya ¢ikan Hiristiyan dogmatikleriyle baglantili olarak

yeni alegoriler gelismistir. Bu alegorik kullanima bir 6rnek:

Dort ana erdem, yedi 6liimciil glinah, yedi liberal sanat, sinagog ve sayilarin

alegorileridir.

22 Mimarlikta taban kirisi ile gat1 arasinda kalan, kabartmalarla bezeli ya da diiz serit. Antik Roma ve
Yunan mimarilerinde siklikla kullanilmiglardir.
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Sekil 1.8: Yedi Liberal Sanat — Herrad von Landsberg 12.ytizy1l.

Erken Ronesans'in giizel sanatlarinda alegori kullanimi, her seyden once
soyut ve manevi niteliklerin kisilestirildigi erken bir doruga ulasir. Anlami
kavrayabilmek icin alegorilere genellikle bagliklar veya nitelikler eslik etmek
zorundadir. Orta Cag'dan beri alegori, drnegin erdemleri ve giinahlari tasvir etmek
gibi ahlaki ve teolojik amaglara hizmet etmistir. Orta ¢ag kilise resmi ve Barok resim
(6rnegin Rubens) didaktik?* alegoriyi yogun bir sekilde kullanir ve iyiyi veya kotiiyii
temsil eden sayisiz figiir yaratir (Burckhardt, 2013).

Ronesans ve Barok donemde alegorilerin, hiimanist bilim adamlarinin
Neoplatonizm'e artan ilgisinden dolay1 yeni bir ivme kazandig1 goriiliir. Bu anlamda
gelisen bir bakis acis1 olarak, diinyadaki tiim fenomenlerin, ilahi giizelligin
gorilintiileri olarak belirdigi diisiiniiliir. Botticelli'nin resimleri bu diislincenin en

onemli yansimalarini igerir.

23 Belli bir diisiinceyi asilamak veya belli bir konuda 6giit, bilgi vermek, bir ahlak dersi ¢ikarmak
amactyla 6gretici nitelikte yazilan, duygu yonii az olan tiirdiir.
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Sekil 1.9: Veniis ve Mars — Sandro Boticelli 1483

Cicero'nun ortaya koydugu, alegorilerde karanliga ve anlasilmazliga yonelik
egilim, Ronesans'ta yiikselise gecer (Cicero, MO 55). Bu baglama iyi bir 6rnek teskil
eden Bronzino’nun Askin Alegorisi eseri yorumlanmasi zor Maniyerist?* imgeler

icerir (Baldick, 2015).

Sekil 1.10: Agnolo Bronzino - Askin Alegorisi - Londra Ulusal Galerisi

Ronesans ve Barok donemden sonra alegori kullaniminin gorece azaldig
diisiiniilebilir. Gotthold Ephraim Lessing, Moses Mendelssohn ve daha sonra Edgar

Allan Poe gibi 18. yiizyll sanat teorisyenleri alegorik temsillerin anlamini

2% Maniyerizm (Uslupguluk), yaklagik 1520-1580 tarihleri arasinda ortaya ¢ikmis olan bir sanat

islubudur. Ronesans'in getirmis oldugu yetkinlige karst bir ¢ikis olmus, kendisinden sonra gelen
islup ve akimlara 6n ayak olmustur. Maniyerizm'de her sey birbirine karigmistir. Her sey bir
devinim halindedir. Olaym net olarak anlagilmasi biraz zordur. Bu hareketlilik sanat¢inin
fircasindan kaynaklandig1r gibi figiirlerin uzamasi ve ¢esitli pozlarla resmedilisinden de
kaynaklanir. Bu o déoneme degin Ronesans'in uyumlu formlarinin karsisinda bir hareketti. Klasik
sanattan barok doneme gegis olarak da bilinir. Bireysel yorumlamalar, serbest duruglar bu {islubun
onemli o6zelligidir.
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sorgularken, Johann Joachim Winckelmann, Johann Wolfgang Goethe ve hepsinden
Ote dlinya edebiyatinin en iinlii alegoristlerinden biri olan Nathaniel Hawthorne
alegoriye daha olumlu bir bakisla yaklasmuslardir (Ogretir, t.y.). Yine de Eugéne
Delacroix'in Ozgiirliik Alegorisi veya Philipp Otto Runge'nin Times of Day gibi

alegorik resimler var olmaya devam eder.

Sekil 1.11: Eugéne Delacroix - Ozgiirliik insanlar1 yénlendirir — 1830

Ozellikle Fransiz Devrimi'nden sonra dzgiirliik veya halk egemenligi gibi
siyasi fikirlere karsilik gelen alegoriler toplumsal hayatta karsilik bulur. Aym
zamanda Amerika Birlesik Devletleri’nin simgesi 6zgiirliik heykeli ya da Sam Amca
figiirii veya Fransa i¢in Eyfel Kulesi gibi bir devletin resimsel kisilestirmesi olarak

da kullanilabilir.
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IKiNCi BOLUM

EZOTERIZM VE EZOTERIK BiR YAPILANMA OLARAK
MASONLUK

2.1. Ezoterizm

Ezoterizm, eski Yunanca €cmtepikdc esoterikods 'ige doniik', i¢ aleme ait,
iceriden anlamina gelmekle birlikte terim, yalnizca sinirli, secilmis insan grubunun
erisebildigi felsefi bir dgretiye isaret eder (Leuenberger, 1999). Egzoterik terimi,
erisilebilir olan bilgiyi ifade ederken, ezoterik i¢sel ve ruhsal bir bilgi yolunu veya
daha yiiksek, mutlak bir bilgiyi ima eden, genellikle mistisizmle iligkilendirilen
geleneksel anlamlarina karsi kullanilir. Gilinimiizde ezoterizm genellikle popiiler
tabirle “gizli Ogretiler” anlamina gelir. “Daha yiiksek” bilgiye ve ona gotiirecegi
varsayilan yollara da isaret eder. Ezoterizme gizem, gizlilik ve belirsizlik 6zellik

olarak atfedilebilir.

Britannica ezoterizmi “inisiyelere verilen 6zel bir egitim” olarak agiklar
(Britannica, 2016). Bu egitimin ana konusu evrenin sirlaridir. Ezoterizm
incelendiginde, belirli bir grupla smirli oldugunu, izleyicisi olmadigini, iiyelerin
belirli bir olusuma sahip olmas1 gerektigini, gizli bir igerigi veya ritiieli oldugunu,
sirlar ve semboller kullandigini, gnostik? bir igerige sahip oldugunu, metafizik bilgi
ve inisiyatik?® disiplinle ugrastig1 goriiliir. Ote yandan, igerik ve bicimlere miidahale

7

edildigi igin ezoterizm, okiltizm?’ ile es anlamli olarak yaygmn olarak

25 Gnostik terimi "sezgi veya tefekkiir yoluyla edinilebilen bilgi" anlamindaki yunanca “gnosis”

sozciigiinden tiiretilmistir.

Inisiyasyon (Siiluk) ya da kilavuzluk kimi ansiklopedilerde bireyin spiritiiel gelisimi igin, ‘spiritiiel
tesir’i alip aktarabilen bir iistadin sert ve siirekli kontroli altinda, bir diizen ve disiplin iginde,
sinavlara dayal tarzda, metotlu olarak egitimi seklinde tanimlanmaktadir. nisiyasyon sézciigiiniin
kokeni, Latincede “bir yere girme, istirak etme, kabul edilme, baslama” anlamindaki “initium”
sozciigidiir.

Okiiltizm veya gizlicilik, genel anlamiyla, din ve bilimin kapsami disinda kalan dogaiistii inanglar
ve uygulamalar biitiiniidiir. Daha dar anlamiyla; gegmis ¢aglarda doga, evren, tesirler, insan ve
evren iligkileri ve gelecek hakkinda gerek medyumluk yollarla gerekse aktarila gelen ezoterik
gelenekler yoluyla edinilmis derin bilgiler biitiinii olarak tanimlanabilir. Okiilt, bilimsel yontem
digindaki yollar ile "gizli" bilginin arastirilmast demektir.
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kullanilmaktadir. Omegin, eski Misir'da Ezoterizm, ilahi, kutsal, bazi dogaiistii
giicler, tanrilarin ve insanlarin bu giiclere miidahalesi, sirlar, gizlilik, bilgi, gizem,

sirlart agiga vurma ve inisiyasyon anlaminda tanimlandig1 goriilmektedir.

2.1.1. Ezoterizm’in tarihsel gelisimi

2. ylizyllda Antik Yunan’da ezoterikos kelimesine sifat olarak ilk kez
Galen’de belirli Stoact 6gretileri bu sekilde tanimlayan ve “ezoterik” ve “egzoterik”
kelimelerinin Aristoteles'in 6gretilerinin (iceriden ve disaridan bakildiginda) iki
yoniine atifta bulundugu Samosata'li Lucian'in  hicvinde rastlanmistir (Samosata,
1915: 503). “Egzoterik” kelimesi ¢ok daha eskidir: Aristoteles (M.O. 384-322),
uzman olmayanlar ve yeni baslayanlar i¢gin uygun olan propedétik?® kurslarini daha
once “egzoterik” (disa doniik) olarak adlandirmistir ve bu nedenle onlar1 kat1 bilimsel
felsefi egitimden ayirmustir. Aristoteles'in 6gretmeni Platon da, modern arastirma
literatiiriinde “ezoterizmi” veya yazili olmayan Ogreti anlamina gelen ‘“ezoterik

felsefe” den bahseder (Erler, 2007: 407 - 409).

Bu anlamda Cicero (M.O. 106-43), “egzoterik” terimini kullanarak,
Aristoteles ve Peripatetiklerin®® belirli bir yazi tiiriine ya da genis bir kitleye hitap
eden “popiiler olarak yazilmis” eserlere atifta bulunmaktadir. Bu terim, uzmanlik
gerektiren yaymnlara (0rnegin edebi diyaloglara) isaret etmemekle birlikte; sadece

akademik cevrelerde degerlendirilmek iizere tasarlanmistir (Cicero, 1931: 403).

“Ezoterikos” terimi “gizli” anlaminda ilk kez kilise egitmeni Clemens von
Alexandria (Alexandria, MO 182-202) tarafindan kullanilmistir. Benzer bir anlamda,
Romal1 Hippolytus (Hippolytus, 1886), Pythagoras'in egzoterik ve ezoterik miiritleri

28 Eski Yunanca mpomaidevoic, propaideusis 'hazirlik egitimi'), bir sanat veya bilime giris dersi igin

tarihsel bir terimdir. Etimolojisi, daha 6nce, ilkel veya 6niinde anlamina gelen Latince pro 6n ekini
ve "Ogretimle ilgili" anlamina gelen Yunanca payeutikos'u igerir. Etimoloji tarafindan ima edildigi
gibi, daha 6zel olarak, bir disiplinden 6nce veya bir disiplinin 6grenilmesi i¢in gerekli olan ancak
yeterlilik i¢in yeterli olmayan bilgi olarak tanimlanabilir.

Peripatetik Ekol ya da Peripatetik Okul (Yunanca:Ilepumatntikn ZyoAn), Antik Yunanda kurulmus
felsefe ekoliidiir. Yunanca, 'yilirliyen, gezgin' anlamindaki peripatikos (mepumoTnTiKOg)
kelimesinden tiliretilmistir. Ekoliin kurucusu Aristoteles'tir. Antik Yunan'da Aristoteles'in
yorumcularma, Islam-Dogu Felsefesi icerisinde agirlikli olarak Aristoteles felsefesi iizerinde
yogunlaganlara, Orta ¢ag Avrupa’sinda 13. ve 14. yiizy1l sonrasi olusan Aristoteles etkisiyle
felsefe yapanlara da "peripatetik" denilir.

29

29



arasinda ayrim yapmuslardir; ikinci gruba dahil olanlar bir i¢ ¢emberi olusturur ve
yalnizca belirli 6gretileri almaktadirlar (Waerden, 1979: 64 - 70). Yunanca kelime
ancak ge¢ antik ¢agda Latince'ye uyarlanmistir; Latince “ezotericus” sifatinin tek
eski kaniti, Cicero'nun Aristoteles'e atifta bulunan ifadeleriyle baglantili olarak
“ezoterik felsefe” hakkinda yazan kilisenin babasi Augustine'den gelen bir

mektuptaki bir pasajdir (Augustine, 412).

2.1.2. Modern zamanlardaki yaygin kullanimi

Erken Pisagorcularin gergekte gizli bir 6gretiye sahip olup olmadigi konusu,
aragtirmacilar arasinda tartigmalidir. Ancak bu fikir, erken modern donemde yaygin
olarak kabul edilmis ve “ezoterik” terimi ortaya ¢ikmistir. Bu terim, bir 6gretmenin

sadece secilmis 6grencilere ilettigi gizli bilgileri ifade etmek i¢in kullanilmistir.

Terim, ilk olarak Thomas Stanley'nin 1655-1662'de yayinlanan Felsefe
Tarihi'nde Ingilizce olarak belirtilmistir. Stanley, Pisagorcularm i¢ ¢emberinin

ezoterikler tarafindan olusturuldugunu ifade etmistir (Encyclopedia, 2022).

Almanca'da, “ezoterik” terimi ilk kez 1772'de belgelenmistir. Bu sifat, 18.
ylizyilin sonlarindan beri, yalnizca se¢ilmis inisiyeler veya degerli gevreler icin
amacglanan Ogretileri ve bilgileri belirtmek amaciyla kullanilmaktadir. Ayrica,
yalnizca kiiciik, 6zel bir uzmanlar ¢evresi tarafindan anlasilabilen bilimsel ve felsefi

metinleri karakterize etmek i¢in de kullanilmigtir.

20. ylizyilda, “ezoterik” terimi genellikle asagilayici bir ¢agrisim tasir; cogu
zaman “anlagilmaz”, “gizli” ve “diinya dis1” anlamlarinda kullanilir (Schulz &
Basler, 1981: 245-248). Giiniimiizde ise, en yaygin kullanimi “gizli 6gretiler”
anlamindadir. Ancak, Antoine Faivre'e gore, bu terim fiilen, genel olarak erisilebilir
olan “acik sirlar” ifade eder (Faivre, 2001: 13). Yine ¢ok yaygin olan baska bir
anlama gore, kelime daha yiiksek bir bilgi diizeyine, “temel”, “gercek” veya
“mutlak™ bilgiye ve buna gotiirmesi gereken cok cesitli yollara atifta bulunur

(Stuckrad, 2004: 21).
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2.1.3. Kelimenin bilimsel kullanimi

Bilimde, ezoterik gelenek veya ezoterik teriminin temelde farkl iki kullanim
yerlesik hale gelmistir. Dini aragtirmalar baglaminda, genellikle tipolojik®® olarak
tanimlanir ve belirli bir sekilde karakterize edilen dini faaliyet bi¢imlerine atifta
bulunur. Bunlar ezoterizmin orijinal anlamina uygun olarak genellikle gizli

Ogretilerdir.

Mircea Eliade, Henry Corbin ve Carl Gustav Jung tarafindan temsil edilen
bir bagka ilgili gelenek ise, sosyal kurumlar ve resmi dogma gibi dissal boyutlarindan
farkli olarak, dinin daha derin, “igsel gizemlerine” ‘“ezoterik” atifta bulunur
(Hanegraaff, 2014: 337). Bu durum, 6zellikle bat1 kiiltiiriinde bazi benzerlikleri olan
ve tarihsel olarak baglantili olan belirli akimlar1 ezoterizm olarak 6zetleyen tarihsel-

bilimsel yaklasimlardan ayirt edilmelidir.

Kismen, ezoterizm giiniimiizde bu baglamlarda tanimlanabilse de zaman
cercevesi hala sinirlidir. Bununla birlikte, Orta Cag ve ge¢ Antik donemlerdeki ilgili
fenomenler de bu baglamda degerlendirilirler. Terimin igeriginin tam tanimi
konusunda net bir fikir birligi olmamasina ragmen bag kurdugu temel alanlar
Ronesans'ta Hermetizm'in yeniden kesfini, genis anlamda Neoplatonik baglami
icinde gecen sozde okiilt felsefeyi, simyayi, Paracelsism'i, Rosicrucianism'i,
Hristiyan Kabala'y1, Hristiyan teosofisini, [lluminism'i ve 19. yiizyildaki ¢esitli okiilt
yaklasimlart igererek, 20. yiizyllda New Age hareketine kadar bir dizi farkli akimi
igermektedir. Ronesans déneminde eski bilgelik, hermetizm, Neoplatonik teurji’! ve
132

cesitli okiilt “bilimler” ile majikal’* akimlarin bir senteze aktigi goriilmektedir.

Tarihsel bir bakis acisiyla, ezoterik fenomenlerde gizlilik ve “igsel yol” Ogeleri

30 Aym katman iginde birbiriyle iligkili oldugu tespit edilen buluntularin sekli ozelliklerine gore

siniflandirilmasidir.

Okiiltizm’deki ¢aligma alanlarindan biri ya da okiilt bilimlerden biri olarak kabul edilmekte olup,
kozmik veya dogaiistli giiglerin ve iligkilerinin incelenmesi ve bu giiglerin kullanilmasi olarak
tanimlanir.

Biiyli veya sihir, insanlarin dogaiistii, paranormal veya mistik yontemlerle dogal diinyay: (olaylari,
nesneleri, insanlar1) etkileyebildigini dne siiren uygulamalar ve bunlarin gevresinde olusturulan
kiiltiirel sistem.
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mevcut olabilir veya olmayabilir. Bu nedenle, tipolojik®® ve tarihsel ogeleri
birlestiren yaklasimlar da bulunmaktadir. Bu baglamda, 6ncelikle Ronesans donemi
ezoterizmi ile ilgili agiklamalara odaklanmak faydali olacaktir (Hanegraaff, 2014:

337).

2.1.4. Ronesans doneminde ezoterizm

Ronesans doneminde, insanlar antik c¢aga olan ilgilerini yeniden
kesfettiklerinde, ezoterizm de belirgin bir yiikselis yasamistir. Bu donemde etkili
olan unsurlar arasinda, dnemli Hermetik yazilarin (Corpus Hermeticum) yeniden
kesfi, hareketli metal tipli baskinin icadi ve ayrica Reformasyonun etkileri
bulunmaktadir (Stuckrad, 2004: 72-79). Ezoterik arastirmalarin o6nde gelen
isimlerinden Antoine Faivre, 16. yiizyilh ‘“daha sonradan ezoterizm olarak
adlandirilacak olan seyin baslangic noktasi” olarak kabul etmistir ve bu baglamda
Antik ve Orta Cag'daki benzer fenomenleri ezoterizmin Onciileri olarak gérmeye
egilimlidir. Faivre bu durumu: “Eger doga bilimleri teolojiden ayrilip ve kendi
iyilikleri i¢in takip edilmeye baslanirsa [...], o zaman ezoterizm, Ronesans'ta
metafizik ve kozmoloji arasindaki ara yiizii giderek daha fazla iggal eden ayr1 bir alan

olarak kendini olusturabilir” seklinde ifade eder (Faivre, 2001: 18).

Hayali yazar Hermes Trismegistus'a®*

atfedilen yazilarin bir koleksiyonu olan
Corpus Hermeticum, 1463'te Makedonya'da kesfedilmis ve daha sonra Floransa'da
koruyucusu olarak bilinen Cosimo de' Medici'nin himayesine girmistir. Bu metinler,
Musa'nin yazilarindan ve dolayisiyla tim Yahudi-Hiristiyan geleneginden daha eski
gibi goriinmektedir ve insanliin bir tlir “ilk bilgisi’ni temsil ediyor gibi
algilanmaktadir. Bu nedenle Cosimo, 1471'de ortaya ¢ikardig1 ve sansasyon yaratan

eserin Latince'ye cevirisini yaptirmistir. Corpus Hermeticum, ortak bir payda olarak

Misir, Yunan, Yahudi ve Hiristiyan dinlerinin altinda yatan “ebedi bir felsefe”

33 Toplumlarin, insanlarin, nesnelerin veya yapitlarin, bigimlerinin ve yapilarinin incelenmesidir.

34 Antik Musir metinleri lizerinde ¢alisan arastirmacilara gore, hem bir tanrinin, yasamis bir bilgenin
hem de bir rahip sinifinin adidir. Hermetizm fikrinin temel tas1 olan Hermetika'y1r yazmustir.
Hermes Trismegistus, Yunan Tanrisi Hermes ve Antik Misir Tanrist Thoth ile 6zdeslesiyor
olabilir. Thoth Antik Misir ilahi, Osiris'in habercisidir. Habercilik, aydinlaticilik, rehberlik ve
aracilik fonksiyonlar1 olan bir ilahtir.
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(philosophia perennis) olarak kabul edilmistir. Matbaa sayesinde genis capta
dagitilip, 1641'e kadar 25 yeni baski yayinlanmis; cesitli dillere de ¢evrilmistir.
Ancak 16. yiizyi1lda, bu metinlerin dogru tarihlendirilmesi konusunda siipheler ortaya
cikmigtir. 1614'te Cenevreli Protestan Isaac Casaubon, bunlarin Hiristiyanlik
sonrasinda yazilmig olabilecegini ileri stirmiistiir (Faivre, 2001: 59-61; Stuckrad,

2004: 90-92).

SESTHIEN BOECKEN
VAN DEN
Voor treffelsicken Ouden Philofooph 5

HerMEs TRIS.MEGISTUS.

Met groote naarfligheyt  uyt bet Grieckx ghebrache in ons
Neder duytfch: en, in Verfen of., gfd:t.’t, nevens veel
Annctatien en verklaringen ; tor grondiger be-

Lrip » des Autbeurs fin.

Meteene f{choone Voor.rede,, nyt hee Latijn,
Van

FRAN CISEVS PATRICIVS,

In de welcke hy bewijft, dat defen grooten Phi-
lofooph heeft ghebloeyt voor Mo, yfer.

En eens Narede aen den Lefer ; tot naarder confideratic cvan
de waardye en outheyde defes Autheurs Boecken.

vAMsTERD AM, Chalucktby Niesiew vas Revelom

Voor fbrant Ryvertfz. in den Ifel, in 't Tacffel boeck.
A 643

NKO 3 .

Sekil 2.1: Corpus Hermeticum, 1643 Flaman baskis1

Corpus Hermeticum’u ¢eviren Marsilio Ficino (1433-1499), Platon’un yani
sira bir dizi Neo-Platoncu’nun eserlerini de Latince’ye cevirmistir ve Platoncu
felsefeye kendi yorumunu eklemistir. Uzun bir unutulma déneminden sonra Neo-
Platoncularin yeniden yorumuyla da Platon’un iislubu erisilebilir hale gelmistir.
Platoncu felsefe, Aristoteles teolojisi karsisinda konumlanmistir. Bu konumlanmanin
bir yonii, insan bilgisinin ne kadar uzaga ulasabilecegi sorusuyla ilgilidir. Bu soru
erken Hiristiyanlik doneminden kalma temel bir ¢atismay1 yeniden canlandirmistir.

(Stuckrad, 2004: 8-85,88).
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Sekil 2.2: Marsilio Ficino, Florence Duomo'daki biistii

Ronesans’in ezoterizm lizerindeki 6nemli etkilerinden biri de dini belgeleri
yorumlama yontemlerinin Hiristiyanlar tarafindan da benimsenmesi bakimindan
Kabala’dan kaynaklanmaktadir. “Hiristiyan Kabala”nin en oOnemli temsilcileri
Giovanni Pico della Mirandola (1463-1494), Johannes Reuchlin (1455-1522) ve
Guillaume Postel (1510-1581) olarak bilinir. Hristiyan-Kabalistik yorum biliminin
merkezinde, orijinal Yahudi gelenegi temelinde Hristiyan mesajinin dogrulugunu
kanitlama girisimi bulunmaktadir. Bu sistem kismen Yahudi karsitt polemiklerle
baglantilidir  ¢iinki ~ Yahudilerin  kendi kutsal kitaplarin1  gerektigi  gibi
anlamayacaklar1 diisiiniiliir. Ote yandan bu durum Engizisyon’u harekete gegirir ve
1520°de Papa’nin Reuchlin’i kinamastyla sonuglanir (Faivre, 2001: 61-63; Schmidt-
Biggemann, 2012; Stuckrad, 2004: 113-120).

Almanya'da, Kéln dogumlu filozof ve ilahiyatgr Heinrich Cornelius Agrippa
von Nettesheim (1486—1535) Hermetik, Neo-Platonizm ve Kabala unsurlarindan bir
“okiilt felsefe” (De occulta philosophia, 1531) gelistirmis ve bu konu {izerine yazdigi
kitab1 1855 yilinda yaymlanmistir (Nettesheim, 1855). Bu baglamda kitap, insanlarda

bedeni, ruhu ve buna karsilik gelen temel, goksel ve ilahi kiireyi (Ozii) iceren ii¢
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diinyay1 tanimlamaktadir. Dort element doktrinini (toprak, su, hava ve ates) besinci
olarak diisiindiigii “6z” ile tamamlayarak diisiincesini ortaya koyar. Agrippa en
yiiksek bilim ve en yiice felsefe olarak gordiigii biiyii’ye bilyiik dnem vermistir. Ilahi
olana keskin bir sekilde kinadig1 geleneksel anlamdaki bilim araciligiyla degil, ancak
“iyi niyet” yoluyla mistik vecd* i¢inde yaklagilabilecegini diistiniir (Stuckrad, 2004:
107-110).

Stuckrad’a gore; Neo-Platonik iigleme insan, diinya ve mikro kozmos (insan)
ile makro kozmosun uyumunu olusturur. Bu uyum, Paracelsus'un (1493-1541) tibbi
Ogretilerinin de temelini olusturur. Dort elemente ek olarak, simyanin ii¢ ilkesine
(tuz, kiikiirt ve civa) biiylik 6nem vermistir. Ayrica Paracelsus'a gore astroloji, tibbin
ayrilmaz bir pargasidir ¢iinkii insan, tiim kozmosu kendi i¢inde tagimaktadir. Teshis
ve tedavi, astrolojik karsiliklarin kesin olarak bilinmesini gerektirir ve hastaligin
seyrinin ve ilaglarin etkisinin degerlendirilmesi i¢in gezegen hareketlerini hesaba

katmay1 zorunlu kilar (Stuckrad, 2004: 110-113).

Wb ERGIEY AVREOLI THEOPHRASTT AB HOHEW: |

Sekil 2.3: Paracelsus, 1540

35 Arapea kokenli bir sézciik olup Tiirkge’de yiizyillardir kullanilmaktadir Vecd, genellikle biiyiik bir
cosku ve heyecan halini ifade eder. Aym1 zamanda, agk ve agktan gelen coskunluk anlaminda da
kullanilir. Bu agk, tasavvuf edebiyatina gore ilahi agk olarak nitelenir.
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Agrippa’dan sonra Giordano Bruno (1548-1600) doneminin en Onemli
ezoterikgilerden biri sayilmaktadir. Ampirik®® bilimle (magia naturalis’’) uyumlu
oldugunu diisiindiigii biiyli lizerine birkag¢ kitap yazmis ve ruhlarin gocli doktrinini
savunmustur. Bununla birlikte, Bruno’nun ezoterik goriisleri, doga bilimi ile uyumlu
goriinmektedir ve bilimi, dini dogmatizmden kurtaran bir 6zgiirliik kaynag1 olarak
gérmiistiir. Astronomik ‘devrimciler’ olarak bilinen Nikolaus Copernicus (1473-
1543), Galileo Galilei (1564-1642) ve Johannes Kepler (1571-1630) astrolojinin ikna
olmus takipgileri sayilirlar. Hatta Kepler ve Galilei astrolojiyi uygulamis olmalariyla
bilinirler. Isaac Newton (1643-1727) ise, kesin bilimin kurucusu olarak kabul edilen
Galileo ile, hermetik, simya ve astroloji iizerine de makaleler yazmistir (Stuckrad,

2004: 122,143-152; Yates, 1964).

16. ve 17. ylizyillarda, ‘klasik’ Hiristiyan teozofisi, Martin Luther’in onerdigi
goriisii izleyerek, Incil’e ek olarak Tanr1’ya yalnizca kisisel bir yaklasimla giivenme
ilkesini benimsemistir. Bu yaklasimin en 6nemli savunucusu, 25 yasinda derin bir
yasam krizi yasadiktan sonra mistik bir vizyon deneyimleyen ve bu deneyimi yazil

hale getiren ayakkabict Jakob Béhme (1575—-1624) olmustur (Faivre, 2001:67-69).

Bohme, 'Tanr1’nin gazabi’ni, Eski Ahit’teki insan giinahlarma bir tepki olarak
degil, yaratilistan Once, hatta ‘zamandan once’ var olan kasith bir ilk ilke olarak
tammlamis ve tiim varligin baslangi¢ noktas1 olarak kabul etmistir. Ofke, Tanri'nin
oglu ya da yeniden dogusu olarak gériilen sevginin karsit1 olarak algilanmistir. Insan,
bu “yeniden dogan Tanr1”’y1 ancak kendisi, Tanr1 ile savasarak “yeniden
dogdugunda” ve bu savastan bir lituf eylemiyle kurtulup mutlak bilgi ile
donatildiginda taniyabilir. Bohme’nin teosofik dgretileri sapkin olarak nitelendirilmis
ve ilk el yazmasi bir papazin eline gegtikten sonra, yazar gegici olarak hapse atilmis
ve yayinlanmasi yasaklanmistir. Ancak Béhme 1619°dan itibaren bu yasaga meydan
okumus ve yazilari, Protestanliga dayali bir ruhani bilincin olugsmasina biiytik katki

saglamistir (Faivre, 2001: 67-69; Stuckrad, 2004: 156-159).

3 Deneycilik, empirizm veya ampirizm, bilginin duyumlar sayesinde ve deneyimle
kazanilabilecegini one siiren goristiir. Deneyci goriise gore insan zihninde dogustan bir bilgi
yoktur. insan zihni, bu nedenle bos bir levha (tabula rasa) gibidir. Deneycilik akilciligin kargitidir.

37 Latince; Dogal Bilyii ya da biiyii anlamu igerir. Belirli biiyii bigimleri igin tarihsel bir terimdir.
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Sekil 2.4: Jakob Bohme: Tiim Teosofi Yazilari, 1682

Ayni donemde, 1614 ile 1616 yillar1 arasinda biiyiik bir heyecan uyandiran
baz1 gizemli yazilar ortaya ¢ikmistir. Anonim yazarlar, 1378’den 1484’e¢ kadar
yasamis oldugu One siiriilen ve mezarinda mirasin1 bulduklari1 efsanevi Hristiyan
Rosecroix (Giil Haglilar) figiiriine atifta bulunmuslardir. Giil Haclilar tarafindan
yayillan Ogreti, cesitli ezoterik ve doga-felsefi geleneklerin, ‘genel reform’
tanimlamasiyla bir sentezini olusturmaktadir. Yaymlar, bir dizi olumlu ve olumsuz
degerlendirmeyi tetiklemis ve hemen ardindan konuyla ilgili 200’den fazla makale
ortaya ¢ikmistir. Gizlenen bu anonim yazarlarin Tiibingen Universitesi’nde Johann
Valentin Andreae (1586—-1654) cevresinde toplanan smirli sayida kisiyi kapsadigi
diistintilmektedir (Anonim, 2001; Faivre, 2001: 69-72; Stuckrad, 2004: 183-187).
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Sekil 2.5: Johann Valentin Andreae, 1639

2.1.5. Aydinlanma ve Romantizm doneminde ezoterizm

Gottfried Arnold’un 1699-1700 tarihli ‘Tarafsiz Kilise ve Kafirler Tarihi’ adli
yaymi, ezoterik Ogretilerin kabuliinde bir doniim noktas1 olarak kabul edilir. Bu
kitap, Hristiyanlik icindeki ‘alternatif’ goriisleri ilk kez yanlis Ggretiler olarak
kinamadan genel bir bakis agisiyla tanimlar. Protestan Arnold, Gnostisizm’i ‘orijinal
dindarlik’ arayis1 olarak tanimlayarak, bu anlamda itibarini1 iade etmistir (Stuckrad,

2004: 160).

18. ylizyilda, Jakob Bohme gibi ‘klasikler’ ile karsilastirildiginda, daha az
vizyoner ancak daha entellektiiel bir teosofi gelismistir. Bu teosofinin en onemli
temsilcisi Friedrich Christoph Oetinger (1702-1782) olup, ayn1 zamanda Almanca
konusulan diinyada Lurian Kabala’'nin o6nemli bir propagandacisidir. Corpus
Hermeticum, 1706’da ilk Almanca terciimesi ile daha genis capta taninmis ve
bilimsel sunumlarin konusu olmustur. Vampirizm ve biiyiiciiliik gibi temalar popiiler
hale gelmis, Saint Germain Kontu ve Alessandro Cagliostro gibi figiirler popiilerlik
kazanmistir. Ek olarak kurumsallagsmis bir ezoterizm, gizli kardeslikler, tarikatlar ve

localar (6zellikle Giil Haglilar ve Masonlugun bazi boéliimleri) seklinde kendini
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gostermistir (Faivre, 2001: 81,84,88; Reinalter, 1983; Stuckrad, 2004: 156& 187-
190).

Isvecli iinlii doga bilimci ve mucit Emanuel Swedenborg (1688-1772),
teosofi alaninda doneminde 6zel bir konuma sahiptir. 1744 — 45 yillar1 arasinda
gordiigiinii iddia ettigi vizyonlar nedeniyle Bohme gibi mistik ve teosofist olmustur.
Swedenborg’un inancina gore insan bilingaltiyla birlikte, 6ldiigiinde bilingli olarak
‘uyandig1’ manevi bir diinyada yasamaktadir. Bir dizi kapsamli ¢alismanin yazari
olan Swedenborg, Aydinlanma Cagi’nin en etkili fakat ayn1 zamanda en tartismali
mistiklerinden biri haline gelmistir. Ogretilerinin takipgileri, bugiin hala var olan
“Yeni Kilise” adli dini toplulugu kurmuslardir. Ancak Swedenborg, o ddnemin
teosofistleri arasinda yeterince takdir gormez ve en 6nemli elestirmeni ise, 1766’da
ona adanmis “Bir ruh kahinin diisleri” adli eserini yazan Immanuel Kant’tir (Faivre,

2001: 83; Stuckrad, 2004: 162 - 167).

Sekil 2.6: Emanuel Swedenborg

Aydmlanma doéneminde, ezoterizm, yerlesik kiliselerle birlikte diger bazi
giiclii muhaliflerle kars1 karsiya kalmistir. Kant, daha sonra c¢aligmalar1 araciligiyla

bu dénemin en énemli diisiiniirlerinden biri haline gelmistir. Gencken reenkarnasyon
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ogretisine katilmis olmasina ragmen, Kant akil ve bilgi anlayis1 nedeniyle, daha
sonra Swedenborg gibi Ogretileri reddetmis ve kendisinden sonra da bir¢cok bilim
insanin1 etkisi altina almigtir. Kant'a gore, Swedenborg'un ruhlarin ve benzer
varliklarin mevcudiyetine iliskin iddialar1 yanlis olabilir, ancak bunun aksi de
kanitlanamaz. Ayrica, tek bir ruh olaymin bile dogru oldugunu kabul etmek, bilimin

kendi kendini anlama anlayigin1 sorgulamaya yol acar (Stuckrad, 2004: 165-167).

Ote yandan masonlar, aydmlanma ve ezoterizmin birbirine karsit olmak
zorunda olmadigini, rasyonel aydinlanmanin aktif bir sekilde savunulmasi ile
ezoterizme yonelik genis capli bir ilginin es zamanh olarak var olabilecegini ileri
stirmiglerdir. “Aydinlanma”, genellikle “daha yiiksek™ bilgi i¢in ¢abalamakla es
anlamli hale gelmistir ve bireyin doniisiimiiniin ezoterik motifiyle baglantilidir. 18.
yiizyilda, Prusya Veliaht Prensi ve sonra da Kral olacak olan II. Friedrich Wilhelm,
tac giyme torenine kadar siiren bir siirecte ezoterik tarikata dahil olmustur. Aym
donemde bir¢ok soylu ve onemli kisi ezoterik tarikatlara katilmig ve mason iiyesi
olmuglardir. Ancak, genel olarak masonluk, 6zgiirlesen burjuvaziyi mutlakiyetci
devlete kars1 giiclendirmede daha biiyiik bir rol oynamistir (Faivre, 2001: 93 - 98;
Stuckrad, 2004: 190).

Ezoterik diislinceler, Alman Romantizminin doga felsefesi ve sanatinda
onemli bir etkiye sahiptir. Franz von Baader (1765-1841), hem 6nemli bir doga
filozofu hem de bu donemin 6nde gelen teosofistlerinden biri olmustur. Bohme’yi
son derece spekiilatif bir sekilde takip etmistir. Romantik siirde ezoterik etkinin
belirgin oldugu isimler arasinda Novalis (1772-1801), Johann Wolfgang von Goethe
(1749-1832), Justinus Kerner (1786-1862) gibi Onemli sairler bulunmaktadir.
Novalis dogay1, insanin bir inisiyasyon siirecinde tantyabilecegi ve biitiinlesebilecegi
biiyiik, canli bir biitlin olarak tasvir etmistir. Ayrica simya ve masonik semboller de
kullanmistir. Miizikte ise, Mozart’in mason ortaminda yazdig: Sihirli Fliit operas1 ve
Philipp Otto Runge’nin tablosu®® 6zellikle bu kapsamda anilmalidir (Faivre, 2001:
98-107; Stuckrad, 2004: 170 - 173).

38 Runge'nin "Yarn, evrenin simirsiz aydinlanmasidir" sézii muhtemelen en énemli yorum noktasidir.
Mistik Jakob Bohme ve erken romantik sair Novalis'ten giiglii bir sekilde etkilenen Runge,
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Sekil 2.7: Philipp Otto Runge: Sabah, 1808

2.1.6. 18.yiizy1l Sonlar1 ve Sonrasi1 Ezoterizm

18. ylizyilin sonlarinda, modern kimyanin temellerinin atilmasiyla birlikte,
“iglemsel” simyanin popiilerligi azalmaya baslamistir. Ancak, bu diisiis baslangigta
simyanin ezoterik boyutunu etkilememis ve bu donemde, 6zellikle Gnosis'in 6zel bir
bicimi olarak kabul edilen “manevi” simya hala varligini siirdiirmiistiir. Elektrik ve
manyetizma, Ozellikle “hayvan manyetizmast” teorisiyle adini duyuran Swabia
(Almanya) kokenli doktor Franz Anton Mesmer (1734-1815) bu donemdeki ezoterik
sOylemin yaninda yer almistir. Mesmer, her seyin i¢inden akan goriinmez bir sivinin
eski simya fikrini, modern manyetizma kavrami ile hastaliklari iyilestirmek icin
kullanilabilecegi iddiastyla birlestirmistir. 1778'de Paris'e yerlestikten sonra
gelistirdigi “manyetik” sifa cihazlar, 6zellikle yerel kahvehanelerde biiyiik ilgi
gormiistiir. Gruplar halinde bu tiir bir cihazin etrafinda toplanarak, transa gecme ve

extaz® yasama, ayrica saglikli insanlarin “manyetizmasinin” kendi igine akmasina

Sabah'da evrenin romantik-mistik bir vizyonunu tasvir etmeye c¢alistt. Doniistiiriilmiis manzara ve
alegorik figiirler, ozellikle gece ve giindiiz arasindaki sinirlarin bulaniklagsmasinda netlesen
romantik bir diinya goriistiniin tasiyicilari haline geliyor. Novalis'in etkisi, drnegin Runge'nin konu
seciminde goriilebilir: Novalis, gece ilahilerinde sabahi "neseli 15181" ile ele almisti. Gokyiiziine
dogru biiyliyen zambak mavi ¢igegi animsattigi i¢in sembolizm de Novalis ile benzerlikler
gosteriyor.

Viicudun mutluluk hormonu olan serotoninin olagandan fazla salgilanmasina sebep olan
uyusturucu bir maddedir. Birgok tehlikeli yan etkisi olan, fiziksel ve psikolojik bagimlilik yaratan
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izin veren “terapi yontemi,” daha sonraki ruhsal seanslarin habercisi olarak kabul

edilebilir (Faivre, 2001: 89-93; Stuckrad, 2004: 167-169).

18. yiizyilin sonlarinda, ¢ogunlukla kadinlar1 “manyetik bir uykuya” sokarak
ardindan onlara dogaiistii diinyay1 sormak gibi yeni bir uygulama ortaya ¢ikmustir.
Bu uygulamanin bir varyasyonu, 1848'de ABD'de iki kiz kardes araciligiyla
baslamistir, ancak hizla Avrupa'ya yayilarak milyonlarca takip¢i bulan spiritiializm
hareketini olusturmustur. Bu baglamda, bir kisi “araci” olarak gorev alir ve bu
aractya Oliilerin ruhlarina yoneltilen sorular sorulur. Ruhlar, seansin yapildigi masay1
hareket ettirerek yanit verme iddiasinda bulunurlar. Reenkarnasyon diisiincesiyle

baglantili olarak bu iddiadan gercek bir din gelismistir (Faivre, 2001: 109).

Eliphas Lévi (1810-1875), 19. yiizyiln ikinci yarisinda, Faivre’ye gore
eserleri elestirilse de 6ne ¢ikan bir okiiltist ve diisiiniir olarak kabul edilir. Lévi'nin
okiiltizmi, o donemde egemen olan bilimsel materyalizme bir tepki olarak ortaya
cikmig, bu diinya goriisiinii sarsma amact giiden bir karst hareket olarak
sekillenmistir. Ancak, Lévi kendisini modern bir diisiiniir olarak gérmektedir (Faivre,
bu durumu “modernist bir tepki” olarak nitelendirmektedir) ve genellikle bilimsel
ilerlemeleri reddetmek yerine, onlar1 daha kapsamli bir perspektif icinde

biitiinlestirmeye ¢abalamistir (Faivre, 2001: 111-113).

Aydimlanma doéneminin zirvesindeki 18. yilizy1l ve onu takip eden 19. yiizyil
Neo-Kant¢ilig, modernitenin evriminde Onemli bir doneme¢ olusturmustur. Bu
donem, gercekligin iki alani, maddi ve kutsal-agkin alanlarinin giderek artan bir
bicimde ayrilma egiliminde oldugunu ortaya koyar. Doga ve kozmos, bu siirecte
giderek daha rasyonel bir bigimde kavranmakta ve bu durum, adeta “biiyiliniin
bozulmas1” anlamma gelmektedir. Ote yandan, bir tepki olarak maddi gergeklige
askin bir boyut eklenmeye de baslanmistir. Bu tepki diinyevi ile manevi alanlar
arasindaki ayrimin siliklesmesine yoneliktir. Her seyin hesaplanabilir oldugu inanci
ve kozmosun temel anlagilabilirligi, dini ve tarihsel bir gelisim siirecinin {riinii

olarak kabul edilmistir. Bu bakis agis1, Eski Ahit'teki yaratilis anlayisinda da 6nceden

bu madde, ayn1 zamanda burundan g¢ekme yoluyla, ¢ignenerek veya sigara gibi igilerek de
kullanilabilmektedir.
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ifade edilmis olan bir diislinceyi yansitmaktadir. Ancak, bu geleneksel inanglardan
uzaklasma, ayn1 zamanda rasyonel bilimin temel inanglara meydan okuma siireciyle

de baglantilidir (Stuckrad, 2004: 216-218).

Bu baglamda, modernitenin evrimindeki bu ayrisma egilimi, rasyonel
diistince ile dini, manevi anlayis arasinda bir gerilimi de beraberinde getirmistir.
Maddenin bilimsel olarak anlasilabilir hale gelmesi ve agkin kavramlarinin daha ¢ok
metafizik bir diizleme kaymasi, diinyevi ve uhrevi olan arasindaki geleneksel ayrimi
zorlayarak degistirmistir. Bu siirecin, rasyonel bilimin yiikselmesi ve maddenin
matematiksel agidan anlasilabilirligi ile ortiistiigli sdylenebilir. Ancak, bu doniisiim
ayni zamanda, insanin dogayla ve kozmosla kurdugu iliskinin niteliginde derin bir
degisimi de simgelemektedir. Dolayisiyla, Aydinlanma ve Neo-Kant¢ilik donemleri,
modern diinya goriisiiniin olusumunda Onemli bir etkisi olan bu zithiklarin ve

doniistimlerin bir yansimasidir.

Modern ezoterizmde, Hiristiyanlik gibi geleneksel dini 6gretilerin ve bilimin
gerceklik anlayisinin mutlak hakimiyetine sahip olmadigi bir perspektif ortaya
cikmaktadir. Bu bakis agisina gore, diinyanin anlamlandirilmasi, sadece bilimsel
aciklamalara degil ayn1 zamanda manevi yorumlara da dayanmalidir. Modern
ezoterizme dahil edilebilecek Hindisten ve Teosofi Cemiyeti v.b. gibi ¢esitli gruplar,
bu inancin tam anlamiyla temsilcisi olarak 6ne ¢ikmaktadir (Bergunder, 2002: 559-

578).

19.yiizyilda Avrupa ezoterizminin ortaya ¢ikisi, kiiresel bagimliliklarin
karmagik etkilesimleriyle izah edilebilir. Bu evrimde, 6zellikle 19. yiizyilin sonlarina
dogru Hindistan ve Teosofi Cemiyeti*® belirgin bir rol oynamistir (Bergunder, 2009:
482-484). Teosofi Cemiyeti, sadece Hinduizm {izerinde manevi bir etki birakmakla
kalmamig, ayn1 zamanda bu gelenekten gelen fikirleri 6zlimseyip uyarlamis, bu
sayede karsilikli bir etkilesim siireci ortaya c¢ikmistir. Teosofi Cemiyeti'nin

sekillendirdigi ezoterik uygulamalar, 19. ylizyilin baslarinda Avrupa'da maneviyat,

40 Teosofi ile ilgili olarak Helena Petrovna Blavatsky tarafindan kurulan dernegin adi. Teosofi"

"non

terimi, iki kelimeden olusan Yunan “theosophia’ kelimesinden gelir: teos ("tanr1", "tanrilar" veya
" "

"ilahi") ve sophia ("bilgelik"). Bu nedenle Theosophia, "tanrilarin bilgeligi", "ilahi seylerde
bilgelik" veya "Ilahi Bilgelik" olarak terciime edilebilir.
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din ve bilim anlayis1 {izerinde belirgin bir etki yaratmistir (Strube, 2020: 154-155,
160-164).

Modern bati ezoterizminin dogdugu yil 1875 olarak kabul edilir ve bu
doneme damgasini vuran olay, New York'ta kurulan Teosofi Cemiyeti'dir. Bu
cemiyetin kurucusu ve uzun siire baskani olacak olan isim, ezoterik konulara ilgi
duyan ve masonlarla yakin iliskisi olan {inlii Avukat Henry Steel Olcott (1832—
1907)’tur. Ancak kisa siire sonra, Olcott'un ortagi Helena Petrovna Blavatsky (1831—
1891) en etkili figlir haline gelmistir. Daha sonra “HPB” olarak anilacak olan
Blavatsky, Alman-Ukrayna kokenlidir ve hayatimin biiylik bir kismini diinyay1
dolasarak gecirmistir. Cocuklugundan itibaren Hindistan'daki ruhani “ustalar’la
psisik temas halinde olmus ve Olcott'un liderliginde felsefi-dini bir toplum kurmak
icin (Teosofi Cemiyeti'nin kurulusundan 6nceki bir defterin giris boliimiine gore) bu
ustalardan “talimatlar” almistir. Olcott, aldigr talimatlar1 “Ustalardan” mektup
seklinde de ifade etmistir. Teosofi Cemiyeti'nin hedefleri su sekilde formiile
edilmigtir: Birincisi, evrensel bir insanlik kardesliginin temelini olusturmak; ikincisi,
dini ¢calismalar, felsefe ve doga bilimlerinin karsilastirmali bir sentezini tesvik etmek;
iiclinciisii, agiklanamayan doga yasalarini ve insanlarda gizli giigleri kesfetmektir

(Stuckrad, 2004: 197-203).

Sekil 2.8: Helena Petrovna Blavatsky, 1877
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Teosofi Cemiyeti'nin kurulugundan sonra Blavatsky, 1877'de kaleme aldig1 ve
hizla ¢ok satan bir eser haline gelen “Isis Unveiled” (Pegesiz Isis) adli kitabinm
yaymlamistir. Bu eser, 1888'de ortaya c¢ikan ana caligmasi olan “The Secret
Doctrine” (Gizli Ogreti) ile, modern ezoterik gelenegi derinlemesine inceleyen ve bu
gelenege yeni bir anlam katmaya calisan 6nemli metinler arasinda yer almaktadir.
Dogu'nun ruhsal dgretileri ile kurdugu baglanti, romantik donemden beri ilgi ¢eken
bir konu olmustur ve Blavatsky'nin eserleri, bu dgretileri insanlik i¢in en saflarindan

biri olarak 6ne ¢ikararak, 20. yiizyil ezoterizminin evrimini etkilemistir.

Blavatsky, bilgi birikimini biiyiik Olciide bir “usta”nin neredeyse giinliikk
etkilesimine atfederken, ayn1 zamanda Gizli Ogreti'nin 6nséziinde, esasen eski ve
onceden gizli tutulmus bir Dogu belgesi olan Dzyan Kitabi'nin terciime edilip
yorumlandigin1  iddia etmistir (Blavatsky, 2019). Ancak Pecgesiz Isis'in
yaymlanmasmin ardindan elestirmenler, bu kitaplarin ¢ogunun Blavatskynin
eserinden oOnce Olcott'un kiitliphanesinde bulunmasiyla, igeriginin neredeyse
tamaminin zaten diger ¢agdas literatiirde mevcut oldugunu savunmuslardir. Bu
elestirilere ragmen Blavatsky'nin etkisi devam edecektir (Stuckrad, 2004,: 197,204-
207).

19.yiizy1lin sonlarma dogru, Teosofi Cemiyeti'nin etkisiyle birlikte, 6zellikle
Masonik ve Giil Hag¢ gelenegine dayali bir dizi yeni inisiyatik topluluk ve biiyii ile
ilgilenen tarikatlar ortaya ¢ikmistir. Bu topluluklar arasinda 6ne ¢ikan Altin Safak
Hermetik Tarikat1 (1888), Hiristiyan Kabala ve Tarot gibi unsurlardan ilham alarak
antik Misir tanrilarina vurgu yapmig ve ritiiel biliyliye 6zel bir dnem vermistir.
Aleister Crowley (1875-1947) ise daha sonraki donemde Viyana'da kurulan ve seks
biiylisti ile Hristiyanlik karsiti bir odak gelistiren Ordo Templi Orientis'e (1901)
katilan 6nemli bir figiirdiir. Crowley, 20. yiizyilin en etkili sihirbazlarindan biri

olarak kabul edilmektedir (Faivre, 2001: 116; Stuckrad, 2004: 192-194).
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Sekil 2.9: Altin Safak'in Hermetik Giil Hac1

Almanya'da, Franz Hartmann'n 1886'da Teosofi Cemiyeti'nin Alman
subesini kurmast ve 1888'de Giil Hag tarikatini olusturmasi Onemli ddnemsel
gelismelerdir. Ancak, daha da 6nemli bir etki, 1902'de Teosofi Cemiyeti'nin yeni
kurulan Almanya subesinin Genel Sekreteri olan Rudolf Steiner (1861-1925)
tarafindan saglanmistir. Steiner, baslangicta Blavatsky'den 6nemli 6lgiide etkilenmis
olsa da kendi kisisel gelisimi siirecinde Goethe, Max Stirner ve Friedrich Nietzsche
gibi Alman filozoflarin bilimsel ¢aligmalarindan giiclii bir ilham almis ve sonunda
mistisizmle iliskilendirilmis kendi Hiristiyan-Bat1 6gretilerini gelistirmistir. Rudolf
Steiner, Annie Besant tarafindan temsil edilen uluslararasi Teosofi Cemiyeti'nden

ayrildiktan sonra “Antropozofi”*!

olarak adlandirdig1 ezoterik fikir akimim
geligtirmigtir. 20. yilizyilin baglarindan itibaren Almanya'da, 6zellikle Jakob Bohme
ve Franz von Baader gibi Leopold Ziegler (1881-1958) de Hristiyan teosofisinin
onemli bir temsilcisi olarak bilinmektedir. Ziegler, bu doénemdeki teosofik
diisiincenin izinden giderek, mistik ve teosofik Ogretileri kendi c¢alismalarinda

sentezlemis ve genis bir izleyici kitlesi edinmistir (Faivre, 2001: 114, 116, 120, 127;
Stuckrad, 2004: 209 - 211).

20. ylizyilin ezoterizm sahnesinde Onemli bir role sahip olan astroloji,
ozellikle tekabiil ilkesine dayanarak insanin ve evrenin kaybolan birligini yeniden
kurma ¢abasina hizmet etmistir. Bu hizmet sadece pratik uygulama alaninda degil,

ayni zamanda sembollerin yorumlanmasi ve biitiinliik saglamak amaciyla bir

41 Rudolf Steiner tarafindan kurulan fizik Otesi fenomenleri, doga bilimlerinin fiziki diinyay:
arastirdigl ve tanimladigi kesinlik ve agiklikta arastirmayi ve tanimlamay1 hedefleyen ezoterik bir
fikir akimudir.
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“irfanc1” boyut kazanmak adina da “isaretleri” yorumlama ve 6zel bir dil geligtirme
cabalarini icermektedir. Ezoterizmin bu yonii, sadece astrolojide degil, ayn1 zamanda
Tarot kartlarinin yorumlanmasi ve inisiyatik biiyli gibi diger uygulamalarda da
kendini gostermektedir. Tarot, sembolizmin zenginligi ve derinligiyle, bir tiir manevi
rehberlik saglama amacini tasimaktadir. Kartlarin siralanmasit ve yorumlanmasi,
ezoterik bir bilgelik gelenegi icinde anlamin katmanlarini agiga ¢ikarmayi amaglar.
Ayrica, torensel ve inisiyatik biiyii arasindaki ayrim da bu donemde belirginlesir.
Torensel biiyii, belirli ritiieller ve ayinler araciligiyla geleneksel sembollerin
kullanimini igerirken, inisiyatik biiyli daha ¢ok bireysel gelisim, i¢sel doniisiim ve
bilgelik arayigsina odaklanir. Bu, ezoterizmin evrilen ve c¢esitlenen dogasinin bir
yansimasidir, ¢iinkli bu donemde farkli ezoterik akimlar arasinda etkilesim ve sentez

daha da belirgin hale gelmistir (Faivre, 2001: 124 - 127).

Carl Gustav Jung (1875-1961), 20. yiizyilin sonlarina dogru (“Yeni Cag”
olarak adlandirilan donemde), popiiler ezoterizmin evrimi iizerinde énemli bir etkiye
sahip olmustur. Jung, “arketipler” olarak adlandirdigi evrensel ruhsal sembollerin
varligint One siirerek, Ozellikle din tarihi, simya ve astroloji tarihi analizleri
araciligiyla bu sembolleri tanimlamaya calismistir. Jung'un bakis agisina gore,
“psikolojik™ astroloji gibi alanlarda, inisiyenin i¢sel doniisiimii, ezoterik pratigin
merkezi unsuru haline gelmistir. Bu diisiince, antik Neo-Platonist geleneginde ve
Ronesans disiiniirlerinin eserlerinde bulunan ruh kavramina dayanmaktadir. Bu
perspektife gore, evrensel bir ruh, tiim varliklarin temelinde mevcuttur. Carl Gustav
Jung, bu gelenege dayanarak, evrensel arketipler ve kolektif bilingaltt kavramin
gelistirmistir. Onun c¢aligmalari, insanin derin psikolojik katmanlarina inme ve ortak
sembollerin, motiflerin ve anlamlarin paylasildigi kolektif bir diizleme erisme
arzusunu yansitmaktadir. Bu, Jung'un ezoterik diislince ve psikolojiyi birlestiren
perspektifini ortaya koymustur. Tibbin mekanik-bilimsel odakli yaklagimina karsi
geleneksel psikolojinin, ruhu metafizik bir spekiilasyon olarak gormesiyle
karsilagtirildiginda, bu perspektifte ruh, bireyin kisiligindeki “hakiki 6z” olarak
vurgulanir ve neredeyse kutsal bir nitelik kazanir; yani dogasi geregi ilahi olarak
kabul edilir. Bu diislince ¢ergevesinde, bireyin, kendi tanrisallifina ulasmak adina

caba gostermesi gerektigi vurgulanir (Stuckrad, 2004: 219-223).
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Sekil 2.10: Yazar1 bilinmiyor- “’Amerika En Trajik Aniyla Yiizlesiyor' - Dr. Carl
Jung”, New York Times (29 Eyliil 1912)

Jung'un arketipler teorisinden tiiretilen kolektif bilingdisi kavrami, siradan
kisiligin smirlariin agilabilir oldugu ve herkesin katiliminin miimkiin oldugu ortak
semboller diinyasinin varligmma isaret eden kisilerarasi psikolojinin temellerine
dayanmaktadir. Bu disiinceler, Amerikan hippi hareketinde, Dogu meditasyon
teknikleri ve psikoaktif ilaglara biiyiik bir ilgi ile birlestirilmistir. Bu kisilerarasi
hareketin baglica teorisyenleri Stanislav Grof (Grof, 2014) ve Ken Wilber'dir. Grof,
LSD*? ile yaptig1 deneylerle ortaya ¢ikan “kisileraras1” biling durumlarina sistematik

bir yaklasim gelistirmeye calismistir (Stuckrad, 2004: 233-236).

“Channelling” (Aktarim) terimi, 1970'lerde ortaya ¢ikmis olup, degistirilmis
bir biling durumu, o6zellikle trans halinde, askin varliklarla iletisim kurmak
anlaminda kullanilmistir. Bu alanda 6ne ¢ikan figiirlerden biri olan Edgar Cayce'nin
(1877-1945) kehanetleri biiyiik popiilerlik kazanmistir (Cayce, 1997). Helena
Petrovna Blavatsky ve Alice Bailey gibi teosofistlerin 6gretileri, neo-samanizm,
modern cadi hareketi ve neo-paganizm gibi akimlari igeren bir g¢ercevede ele

alinmaktadir. Bu 6gretilerin ortak noktasi, bagka diinyalarin varligina duyulan inang

4 Liserjik asit dietilamid, yarisentetik bir psikoaktif haliisinojendir. ilk olarak 1938 yilinda Albert
Hofmann tarafindan ¢avdar mahmuzunda bulunan ergotaminden sentezlenmistir. LSD, genellikle
keyif verici olarak veya ruhani amaglar i¢in kullanilmistir.
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ve bu diinyalardan elde edilebilecek bilgilerin bu diinyaya fayda saglama
potansiyelidir (Stuckrad, 2004: 229 - 231).

Sekil 2.11: Edgar Cayce, 1910

Glinlimiiz ezoterizminin 6nemli bir konusu, bilimsel veya dogal-felsefi
yaklagimlarin  ruhsal uygulamalarin  temelini  olusturdugu biitiinciil doga
kavramlaridir. Bu baglamda, hakim insanmerkezcilige karsi olan etik, politik,
biyolojik ve ruhsal konumlarin biyosentrik*® bir sentezi olan derin ekoloji buna bir
ornektir (Naess, 1973). Derin ekoloji, biyosferin yalnizca bu sekilde kabul edilmesini
degil, ayn1 zamanda ruhsal bir boyutta deneyimlenmesi gereken tek, baglantili bir

“ag” olarak gormektedir.

Romantik dénemden glinlimiize, sanat ve edebiyatta, ozellikle de Teosofi
Cemiyeti'nin etkisi altinda, ezoterik motiflerin varligi gozlemlenebilir. Teosofi
Cemiyeti, Ozellikle gorsel sanatlar1 etkilemis, bu etki sanatsal tasarimda, tarot

kartlarinda ve ezoterik eserlerde yer bulmustur. Ancak, Antoine Faivre ve Kocku von

4 Canlh merkezli etik, insan merkezli yaklasima bir tepki olarak yasamn igsel bir degere sahip
oldugunu varsayan kuramin adidur.
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Stuckrad’a gore, Richard Wagner'in miizigi ve Arnold Bocklin'in resimleri, dogrudan
ezoterik etkilerle degil, daha ¢ok popiiler ezoterik yorumlarin objeleri olarak one

cikmistir (Faivre, 2001: 144 - 147; Stuckrad, 2004: 224 - 227).

1992 yilinda Antoine Faivre, “forme de pensée” olarak adlandirdigi,
ezoterizmin bilimsel, mistik, teolojik veya {itopik diislinceye kars1 bir diisiince bigimi
olarak degerlendirilebilecegi tezini ileri siirmistiir. Faivre'ye gore, ezoterizmin dort

temel bileseni sunlardir:

e Karsiliklar: Ezoterizm, goriinen ve goriinmeyen evrenin tiim pargalari
arasinda sembolik ve ger¢ek karsiliklar oldugunu varsayar. Doga, hatta
evren karsilikli yansimalarin sahnesidir. Goriinen diinyanin tiim parcalari
ile goriinmeyen diinyanin tiim pargalar1 arasinda sembolik veya gergek
baglantilar vardir ve bunun tersi de gecerlidir. Bu baglantilar insanlar
tarafindan taninabilir, yorumlanabilir ve kullanilabilir.

e Yasayan Doga: Ezoterizm, 6ziinde canli olarak goriilen, taninan ve tim
parcalariyla deneyimlenen bir doga fikrini i¢erir. Doganin tiim par¢alarinin
oziinde canli oldugu kabul edilir. Bu nedenle yalnizca maddi gerceklige
degil, zihinsel ve ruhsal 6zelliklere de atfedilebilir.

e Hayal giicii ve aracilik ilkesi: Ezoterizm, bilgi elde etmek amaciyla
doganin hiyerogliflerinin kodunu ¢6zmek i¢in aracilarin, yani sembollerin
ve goriintiilerin kullanilmasini miimkiin kilan “hayal giicii” veya fantezi
prensibine dayanir. Bu prensip, soyut fikirleri somut olanlarla eslestirmeyi,
uygulamay1 gergeklestirmeyi ve ilahi diinya ile doga arasinda araci olan
varliklar1 kesfetmeyi, gormeyi ve tanimak i¢in kullanilir. Bu ilke; ¢esitli
aracilar, ritiieller, ruhlar, melekler, sembolik imgeler gibi, karsiliklari
ortaya cikarabilir. Bu baglamda, hayal giicli, insanin goriinmez bir
diinyayla baglant1 kurabildigi bir tiir “ruh organi” olarak kabul edilir.
Faivre'e gore, bu Ozellik ezoterizm ile mistisizm arasindaki temel farki
olusturur.

e Donilisim Deneyimi: Ezoterizmin temel bilesenlerinden biri olan
“doniisiim,” simya literatiiriinden tiiretilen bir terimdir. Bu bilesen, diger

icli olmadan, yani sembolik karsiliklar, hayal giicii ve aracilik ilkesi ve
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karsilagilan deneyimler olmadan, spekiilatif maneviyatin sinirlarini
asmakta zorlanir. Ancak doniistim, “ikinci bir dogum” ile, yani bir
aydinlanma bilgisi ile tam anlamiyla etkin hale gelir. Doniligiim terimi,
aslen simyadan gelir ve niteliksel olarak bir seyin doganin bir diizeyinden
baska bir diizeye doniistiiriilmesini ifade eder. Bu, simyada kursunun altina
doniisiimii gibi somut bir drnekle agiklanabilir. Ezoterizm baglaminda ise,
bu ilke genellikle insanlar {izerinde uygulanir ve bireyin “ikinci dogum”
veya kurtulusa giden ruhsal bir yolculuk boyunca “gercek bir insan” haline

gelmesini ima eder (Faivre, 2001: 33).

Antoine Faivre'nin perspektifine gore, ezoterizmin vazgegilmez temel
unsurlart dort ana bileseni icerir ve yukarida anlatildigi gibidir. Bu bilesenler
genellikle bir araya gelerek Faivre'nin ezoterik tanimini olusturur. Bu unsurlar,
ozellikle yiliksek dereceli Masonluk formlar1 gibi belirli orgiitleniglerde 6zel anlamlar

tasirken, ayn1 zamanda asagida detaylandirilan iki 6zellikle birlestirilebilirler:

e Farkli ezoterik gelenekler: Gelenekler arasinda ortak paydalari arayisla
karakterize edilen uyum olusumu, bu gelenekleri bir araya getirme
umuduyla daha yiiksek bir “bilgiye” ulagsma cabasini ifade eder.

e Aktarim: ezoterik Ogretilerin ustadan miiritlerine 6nceden belirlenmis
yollar, 6rnegin rittieller yoluyla ve belirli agamalara uygun olarak, érnegin

dereceler araciligiyla aktarilabilecegi fikrini igerir.

20. yiizyilda masonluk ve Giil Hag birligi ¢ercevesinde bir dizi inisiyatik
topluluk ortaya cikmistir. Ozellikle, 1915'te kurulan Giil Ha¢ diizeni AMORC*
(Rosicrucians, 2023) genis bir etki alanina sahip olmustur. Almanca konusulan
diinyada, Dornach yakinlarindaki Basel merkezli Antropozofi Dernegi, bu alandaki
en 6nemli topluluklardan biridir ve antroposofik temelli ¢alisan Waldorf okullarinin

basarisiyla giiclenmistir. Helena Petrovna Blavatsky'nin 6liimiinden sonra Teosofi

4 “Antiquus Mysticusque Ordo Rosz Crucis” ifadesinin Latince kisaltmasidir. Tiirkgeye
cevrildiginde “Antik ve Mistik Giil-Hag Tarikat1” anlamina gelir. Bu, diinyanin en biiyiik Rozikrii
tarikatidir ve diinya genelinde ¢esitli loca, bolim ve diger bagli organlari bulunmaktadir.
AMORUC, felsefi, gizemli ve geleneksel bir harekettir.
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Cemiyeti, glinimiizde c¢esitli {ilkelerde faaliyet gosteren farkli gruplara ayrilmistir

(Faivre, 2001: 139 - 141; Stuckrad, 2004: 207 - 213).

Bu baglamda, Ezoterizm'i temel prensip edinen masonluk inisiyatik

toplulugunu incelemek biiyiik bir 6nem tagimaktadir.

2.2.Masonluk

Masonluk, “Kraliyet Sanati” olarak da bilinen bir inisiyatik topluluktur ve
stirekli kisisel gelisim iizerine odaklanarak bireyin kendini anlamasini ve daha etik
davraniglara yonelmesini amaglar. Bu topluluk, giliniimiizde kadinlarin da dahil
oldugu orgiitlenmeler olmasina ragmen, uzunca bir siire yalnizca erkeklerden olusan
Ozgilir bireylerin etik birligi olarak kendisini tanimlamistir. Masonlugun temel
idealleri Ozgiirliik, Esitlik, Kardeslik, Hosgorii ve Insanlik'tir. Bu idealler, giinliik
yasamda uygulamali egitim yoluyla hayata gecirilmeye ¢aligilir. Masonlar genellikle

localarda toplanirlar.

Diinya ¢apindaki masonlarin sayisi, yayinlandigi kaynaga bagli olarak biiyiik
Olgiide degismektedir. 2012 yili igin SWR, diinya genelinde ii¢ milyon masonun,
bunun tigte ikisinin ABD'de bulundugunu belirtmistir. Almanya'da ise, 2012 yil1 i¢in
14.000 (Westhuis, 2013) ile 2015 yil1 i¢in 15.500 (Militz, 2015) {iye arasinda degisen
rakamlar bulunmaktadir. Alman aragtirma dernegi “Quatuor Coronati” dergisi ise
diinya ¢apinda sadece 2,6 milyon mason oldugunu 6ne siirmektedir (Coronati, 2012:

9).

Masonluk, 6z tasavvuruna gore, farkli sosyal siniflardan, egitim
diizeylerinden ve inanglardan gelen insanlar1 bir araya getiren bir yapiya sahiptir.
Masonlugun temelini olusturan Ilk Biiyiik Loca'nin Anayasas1 (Eski Gérevler), 28
Subat 1723'te Ingiltere'de gazete dagitan gocuklar aracilifiyla halka duyurulmustur.
Bu tarih, bugiinkii masonlugun temel taslarindan birini olusturur (Anderson, 1723).
Localar, salonlar, okuma topluluklar1 ve diger erken Aydinlanma dernekleriyle bir

araya gelerek yeni bir yap1 olusturmustur. Bu olusumlar, Avrupa genelinde halkin
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katilmimi tesvik etmis ve aydmlanmis fikirlerin yayilmasina onemli bir katki

saglamistir.

Masonlar, 6zellikle mason geleneklerini ve konularmi dig diinyaya ifsa
etmeme prensibine baglidir (Arcan prensibi*® veya gizlilik prensibi). Bu prensip,
iceride kalmak kaydiyla fikir ve goriislerin serbestce paylasilmasini saglamay1
amaclamaktadir. Ancak, ritiiellere iliskin bircok detay ilgili literatiir araciligiyla
erigilebilirdir (Binder, 2004). Spekiilatif masonlugun torenleri ve eski gorevlerinin
izleri, 1390 Regius el yazmasi (Binder, 1988: 14) ve 14. - 15. yiizyillara ait Cooke el
yazmas1 gibi tarihi masonluk kardesliklerinin kullanimlarina ve belgelerine kadar
uzanmaktadir (Cooke, 1861). Masonlar, ritiielik “mabed c¢aligmasi” adi verilen
toplantilarda bir araya gelirler. Bu ritiiel, masonik referanslar iceren bir konferans
icerebilir. Tapinak calismast sirasinda meditatif bir atmosfer hiikiim siirer ve
konferans hakkinda kisisel tartigma genellikle tapinak iginde yer almamaktadir.
Ancak, konu daha sonraki “kardes sofras1” adl1 gayri resmi bir etkinlikte tartigilabilir.
Verilen konferans iizerine siyasi ve dini konularin tartisilmast hos karsilanmaz.
Masonlar, dis diinyada hayir isleri ve egitimi tesvik etmek, ozgiirliige dayal
Aydinlanma yoluyla ¢aligmak gibi faaliyetlerde bulunur. Ayni zamanda, masonlar,
kendi iilkelerinin kanunlarina uymakla yiikiimliidiirler. Localarin merkezi, bagkanlari
ve tiiziikleri bilinir, masonluk ritiiellerine iliskin yazilar ve acgiklamalar giiniimiizde
internet veya sosyal medya araciligiyla herkesin erisimine acgiktir. Bu nedenle,
masonluk’un yapisal 6zellikleri, onun ‘gizli komplocu topluluk’ olarak tasvir edildigi
varsayim teorileriyle uyumlu degildir (Binder, 1988: 216). Masonluk’ta en yaygin
bilinen sembollerden ikisi gonye ve pergel’dir. Amerika’da, bu semboller genellikle
merkezinde ‘G’ harfi olan bir tasarim ile goriiliir. Bu ‘G’ harfi, genellikle evrensel

geometriyi temsil eder.

4 Gizli ilke (Latince arcanum- "gizli" anlami ifade eder), kiilt geleneklerini ve ritiiellerini yalnizca
bir inisiye ¢emberi tarafindan erisilebilir hale getirme ilkesidir.
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Sekil 2.12: Masonlugun en bilinen sembollerinden ikisi olan gonye ve pergel

Masonluk ve din arasindaki iliski genellikle gergin olsa da farkliliklar
gosterir:  Fransiz localari, sekiiler geleneklere bagli olarak dini taahhiitlerden
kaginirlar ve kendilerini tamamen laik, etik bir birlik olarak tanimlarlar. ingiliz
masonlugu gibi diinya goriislerini benimseyen gruplar (Almanya'daki bir¢ok loca
buna dahildir), temelde ilahi bir diizeni varsayar, ancak locada dini konularin “Eski
Ilkeleri” gergevesinde tartisilmamasini talep ederler. Bireysel bir iiyenin acik bir dini
inanca sahip olmasi zorunlu degildir. Roma Katolik Kilisesi (Ratzinger, 1981),

masonlugu kendi prensipleriyle bagdasmaz olarak gérmektedir.

1974'te  Mekke'de Islam Diinyast Birligi, “Masonlugun Islam'la
bagdasmadigini” ilan etmis ve tiim miisliimanlar1 bu kurulustan ayrilmaya ¢agirmistir

(Grulich, 2011).

2.2.1. Semboller, Etimoloji ve Alegorik yaklasimlar

Mason terimi (Fransizca: franc magon, Italyanca: frammassone), Ingilizce
“Mason” kelimesi, muhtemelen 15. yilizyilda, Kent il¢cesinde bulunan yumusak bir tag
olan “freestone” kelimesinden tiiretilmistir. Bu terim, kuliibelerde orgilitlenen tas
oymacilar1 veya ingaatgilari, yani freestone-masonlar1 ifade etmek i¢in kullanilmistir.
Duvarci malasi, gonye ve pergel gibi tarihsel olarak nesilden nesile aktarilan

semboller, bugiin hala masonlarin envanterinin bir pargasidir. Masonluk kendisini
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“alegori ile ortiilii ve sembollerle resmedilmis gilizel bir ahlak sistemi” olarak

tanimlar (Fund, 2012).

EMBLEMATIC STRUCTURE OF FREEMASONRY
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Sekil 2.13: Toplukla iligkili sembolleri gosteren masonluk yapisi

Masonluk sembolizmi, genellikle tas ustalarinin aletlerinden esinlenmistir. Bu
aletler arasinda gonye ve pergeller, tesviye ve sakiil, mala, piiriizlii ve piirlizsiiz kiip
taglart bulunur. Her ne kadar bu aletlerin belirlemesi dogrudan bir baglant1 icermese
de her birine ahlaki dersler atfedilir. Sembolizmin anlami, masonlar tarafindan
ritiieller, dersler ve makaleler araciliiyla 6gretilir ve kesfedilir. Bu siiregte, masonlar
kisisel i¢ goriilerini ve fikirlerini sunarlar. Bu durum, masonluk sembolizminin
Ozglin bir 6zelligi olarak kabul edilebilir. Sembollerin kullanimi, masonlarin ahlaki
degerleri ve ilkeleri lizerinde diisiinmelerini saglamaktadir. Ayrica, bu semboller
araciligiyla masonlar, yasamlarinin ¢esitli yOnlerine uygulanabilecek evrensel
prensipleri 6grenirler. Ornegin, gonye ve pergeller genellikle dogruluk ve adaleti
temsil etmektedir. Tesviye ve sakiil ise denge ve diizeni simgeler. Mala, ¢alismanin
degerini ve emegin Onemini vurgular. Piiriizlii ve piirlizsiiz kiip taslar1 ise kisisel
gelisim ve mitkemmeliyet arayigini temsil eder. Sonug olarak, masonluk sembolizmi,

bireylerin ahlaki degerleri kesfetmelerine ve icsellestirmelerine yardimci olmustur.
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Bu semboller, masonlarin yasamlarina anlam katmalarmi ve daha yiiksek bir ahlaki
standart benimsemelerini saglamaktadir (Johnstone, 2005: 101-120). Bat1 ezoterizmi
iizerine ¢aligmalar yapan Jan A.M. Snoek, “Masonlugu karakterize etmenin en iyi

yolu ne oldugundan ¢ok ne olmadigidir” demistir (Snoek, 2016: 200 - 210).

Masonlukta, tiim tyeler genellikle zanaatin {i¢ derecesine, ayni zamanda
Mavi loca masonlugu olarak da bilinen bir siirece, “tekris”, “ge¢is” ve “yiikselis”
asamalar1 aracilifiyla baglarlar. Bu asamalar, bir mason’un “zanaat” yolculugunu
temsil eder. Ug ana ritiiel bulunmaktadir ve bu ritiieller sirasinda adaylara kademeli
olarak masonik semboller &gretilir. Ayrica, adaylara hangi dereceleri aldiklarim
belirtmek icin belirtecler veya dokunuslar ve kelimeler sir olarak verilir. Bu ritiieller,
dramatik alegorik torenler seklinde gerceklestirilir ve genellikle Siileyman

Tapinagi’nin ingas1 ve bas mimar Hiram Abif’in sanat1 ve 6liimii etrafinda doner.

Bu dereceler “Cirak”, “Kalfa” ve “Ustad” olarak adlandirilir. Her bir derece,
adaym masonluk yolculugunda ilerlemesini temsil eder. Bu ritiiellerin ¢esitli loca
diizenleri ve Hiram efsanesinin versiyonlari ile bir¢ok farkli versiyonu mevcut olsa

da her versiyon herhangi bir biiyiik locanin kontroliindeki herhangi bir mason

tarafindan taninabilir (Johnstone, 2005: 101-120).

Bazi yetki sahasi bolgelerinde, her bir derecenin ana temalari panolar
aracilifiyla gorsel olarak ifade edilmektedir. Bu masonik temalarin resimli tasvirleri,
caligilan dereceyi belirlemek amaciyla locada sergilenmektedir ve her bir derecenin

efsanesini ve sembolizmini adaya anlatmak icin kullanilmaktadir (Dwor, 1999).

“Masonik kardeslik fikri muhtemelen 16. yiizyildaki yasal bir “kardes”
tanimindan, bir baskasina karsilikli destek yemini etmis biri olarak gelmektedir.
Buna goére masonlar, o derecenin igerigini gizli tutacaklarina ve kanunlar
cignemedikce kardeslerini destekleyip koruyacaklarina her derecede yemin ederler ”
(Cooper, 2006: 79). Cogu locada, yemin veya yiikiimliiliik, bir Kutsal Kitab iizerinde
gerceklestirilir; bu ilahi vahiy kitabi, her bir iiyenin dini inanglarina goére belirlenir.

Fransiz masonlugu ile Anglo-Sakson masonlugu arasindaki farklilik, kutsal kitaplarin
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disinda kitaplara izin verilmesi konusunda ger¢eklesmis ve Biiyiik Localar arasinda

bir ayriliga neden olmustur. (Bessel, 1996).

Mason localarinin Avrupa’daki yayiliminda, Aydinlanma Cagi’nin fikirleri,
eski santiye gelenegiyle olan iliskilerinden daha belirleyici bir rol oynamistir. 18.
ylizy1l, yani mutlakiyet ¢ag1r boyunca, devletin mutlak gii¢ iddiasindan ve sinifsal
ayrimlardan bagimsizlagabilen tek kurum masonluk olmustur. Devletin iktidari,
bireyin ahlaki taleplerinin gerceklesmesini 6zel alana itmistir. Siyasi gii¢ ile bireysel
ahlak arasindaki bu zorunlu ayrilik sonucunda, oncelikle kendi ahlaki degerlerine
bagli olan masonlar, dogustan gelen sinif, din ve milliyet dnyargilarin1 reddederek,
toplumsal boliinmeleri goz ardi edebilecekleri ve sessizce koruyabilecekleri bir i¢
mekan olusturmak i¢in kendi tasarimlarini yapmak zorunda kalmislardir. Bu durum,
kendilerini devlet ve kilise kurumlarindan ayirmalarini gerektirmistir. Sonug olarak,
baslangigta apolitik ve ahlaki bir grup olan masonlar, mutlakiyet¢i devlete karsi
ahlaki bir direnise doniismiistiir. Ozgiirliik ve esitligin gizlice gelistirilmesi
gerekliligi, ge¢ donem mutlakiyetciligin neredeyse evrensel bir 6zelligi olmustur

(Koselleck, 1973: 55).

Dolayisiyla, Ezoterizm ve Simya’nin yani sira diger mistik bilimler ve
ritiiellerin localara girisi saglansa da, masonik degerlerin biiylik bir kisminin
Aydimlanma Cagi’'ndan kaynaklandig1 goriilmektedir (Cerinotti, 2008). Masonlugun
amaci, diinyadaki insanlarmn 1iyiligini gelistirmek icin temel ilkelerini giinliik
yasamda uygulamaya g¢aligmaktadir. Masonik anlamda insanlik, insan onurunun
ogretilmesi demektir. Masonluk, insan odakli uygulamalarinda, toplumun ¢esitliligini
ve farkliliklarint g6z ardi eder. Bu, bireyler arasindaki esitligi vurgulamak ve her

bireyin degerini tanimak i¢in yapilan bir ¢cabadir.
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2.2.2. Topluluk yapisi

2.2.2.1. Localar

Masonlarin gizli ritiiel toplantilarina ‘mabed calismasi’ adi verilir ve bu,
masonik sosyallesme amacini hedefler. Bu c¢alismalar, ‘loca’ adi verilen yerlerde
gerceklestirilir. Masonik degerler, semboller ve alegoriler araciligiyla hem akla hem
de duyguya hitap eden eski bir yontemle bireye aktarilir. Masonluk, belirli bir dini

icerige veya metafizik inanglara bagl degildir.

2.2.2.2. Biiyiik Loca

Masonluk, “Grand Orient” veya “Grand Lodge” olarak adlandirilan semsiye
teskilatlar1 altinda bir araya gelmislerdir ve bu sayede birbirini taniyan bagimsiz
bireysel localara boliinmiistiir. Bu yoOnetim organlarinin, eski yonetim organlari
tarafindan tanmabilmeleri i¢in “Biiylikk Mason Localar’” olarak adlandiriimalari

gerekir.

Masonluk tarihi, 1717 yilinda Ingiltere Birlesik Biiyiik Locasi’nmn (United
Grand Lodge of England, UGLoE) kurulmasiyla baslar. Bu, masonluk tarihindeki ilk
biiyiik loca olarak kabul edilir. Daha sonra, 1773 yilinda, ikinci bir semsiye
organizasyon olan Grand Orient de France (Fransa’nin Biiylikk Dogusu, GOdF)
kurulmustur. Bu iki cati teskilat, giiniimiiz masonlugunun orgiitlenmesini biiyiik
Olgiide belirlemistir. Fransa’nin Biiyiilk Dogusu, Liberal Localar1 temsil ederken,
“Diizenli masonlugun” Temel ilkeleri, ingiltere Birlesik Biiyiikk Locasi tarafindan
temsil edilmektedir. Ancak, 10 Mart 1999°dan bu yana, ingiltere Birlesik Biiyiik
Locast’nin bir basin agiklamasiyla Grand Orient de France localarinin rittielik

toplantilarina katilimi resmen yasaklanmistir (Griffin, 2002).
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2.2.2.3. Derece Sistemi (Rit)

Masonik dereceler, rit tiiriine bagl olarak degiskenlik gosterir. Ornegin, Isveg
Riti’nde dokuz, isko¢ Riti’nde ise otuz ii¢ derece bulunmaktadir. Ancak, genel bir
prensip olarak, tiim sistemler ¢irak, kalfa ve usta olmak iizere ii¢ temel dereceyle
baglar. Bu dereceler, Anglo-Sakson ritiieli olarak adlandirilir ve ayn1 zamanda mavi

loca masonlugu olarak bilinir. Bu seviyeler, kisisel gelisim yolunu sembolize eder.

Her rit tiirinde, tyelerin etik olgunlasma siirecini tamamen kavramasi
amaglanmistir. Bu nedenle, bu ritler genellikle iiyelerin benlik algilarina uygun
olarak bu ii¢ seviye ile sinirlidir. Bu durum, masonlukta bireysel gelisimin ve kisisel
doniistimiin 6nemini vurgular. Bu siiregte, her bir derece belirli bir ahlaki ve etik
gelisim asamasini temsil eder ve iiyelerin bu asamalar1 deneyimlemesi ve

icsellestirmesi beklenir.

2.2.2.3.1. Cirak

Ciraklik derecesinin baslamasi, bireyin kendini tanima siirecini de baslatir.
Bu asamada, ¢irak, kendi insani kusurlarinin farkina varmalidir. Bu durum, kaba tas
sembolii ile ifade edilir. Kusurlu bir varlik olarak ¢irak, diger insanlarin yardimina

ihtiya¢ duymakta, insanligin ve kardesligin 6nemini kavramaktadir.

Siire¢ boyunca, cirak kendini siirekli gelistirmeli ve bu gelisim, sembolik
olarak, insanlik tapinaginin bir yap1 tasi haline gelme arzusunu temsil etmektedir.
Bireyin kendi iizerinde siirekli ¢alisma gerekliligini ve bu ¢abanin sonucunda
topluma katkida bulunma arzusu iizerine odaklanmaktadir. Bu nedenle, ¢iraklik
derecesi, bireyin kendi insani kusurlarini kabul etme ve bu kusurlar1 giderme yolunda
stirekli bir ¢aba i¢inde olma gerekliligini vurgular. Bireyin kendini ve diger insanlari
daha iyi anlama yetenegi gelismektedir ve bu da onun topluma daha etkin bir sekilde

katkida bulunmasini saglamaktadir (Simonis, 2002).
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Sekil 2.14: Jens Rusch: birinci derece bronz heykel-kaba tas

2.2.2.3.2. Kalfa

Bireyin yetenegine bagl olarak, genellikle bir yil sonra, kalfalik riitbesine
yiikseltilir. Bu riitbe, kiibik tasla sembolize edilir. Kalfa, 6z disiplin uygulamay1
ogrenmelidir. Bu, yap1 taslariyla sembolize edilen tiim insanlarin ortak insanlik
mabedini inga etmek i¢in uyumlu bir sekilde bir araya gelmesinin 6n kosuludur.
Kalfalik derecesi, bireyin sosyal iligkilerini miikemmellestirmeyi amaglar. Kalfa,
diger insanlarla ve ozellikle de kardesleriyle daha uyumlu bir sekilde etkilesim
kurmay1 6grenir. Bu, bireyin topluma daha etkin bir sekilde katkida bulunmasini
saglar. Bu nedenle, kalfalik derecesi, bireyin 6z disiplin uygulama yetenegini
gelistirmeyi ve bu sayede topluma daha etkin bir sekilde katkida bulunmay1 hedefler.
Kalfalik siirecince bireyin sosyal becerileri ve diger insanlarla etkilesim kurma

yetenegi 6nemli 6l¢iide gelisir (Grindle, 2022a).

2.2.2.3.3. Ustad

Ustad mason, insan hayatinin gegiciliginin bilincine varmay1 arzular, hayatin
stirekliligi lizerine diisiiniir ve arastirir. Mabet’te sergilenen tablo, sembolik bir
bicimde iistad derecesinde sunulur. Tablonun derecesi araciligityla deneyimlerini
aktaracaktir. Artan sorumluluklari vardir ve ek gorevler iistlenir. Bu, iistadin 6nceki

derecelerdeki ¢aligmalardan ayri tutulmasini engellemez. Ek olarak (ve istege bagh
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olarak), cesitli kirmiz1 yiiksek dereceli ritler bulunmaktadir ve yukarida birkag
ornekle gosterilmistir. Bu ritler, ¢iraklik, kalfalik ve {istadlik derecelerinin
ogretilerini derinlestirmeyi hedefler, bu nedenle artik bilgi veya miikemmellik

seviyeleri olarak adlandirilirlar (Grindle, 2022b).

Sekil 2.15: George Washington Loca tistad1 1870 tarihli bask1

2.2.2.4. Kabul edilme

Mason adaylari, inisiyasyon siirecine dahil olmadan once genellikle
katildiklar1 loca’nin aktif {iyeleriyle tanisma firsatina sahip olmalidirlar. Siireg, biiyilik
localar arasinda farklilik gosterebilir, ancak modern donemde potansiyel adaylar
genellikle Internet iizerinden yerel bir loca’y1 arastirir ve genellikle bir loca sosyal
etkinligi veya acik aksam ile tamstirtlirlar. Biiyiik localarin ve geleneklerinin
bulundugu iilkelerde durum degisiklik gosterebilir. Katilim siireci, adaylarin 6zgiir
iradesiyle gerceklesir; tesvik edilirken, davet edilmeyebilirler. ilk sorgulama
yapildiktan sonra, resmi bagvuru locanin bir {iyesi ile gerceklestirilir ve resmi loca
caligmalarinda gorevliler tarafindan locaya tanitilabilirler. Bu genellikle daha az
resmi bir gorlisme ile takip edilir. Aday devam etmek isterse, iliyelerin adaymn

uygunlugunu degerlendirebilmesi ve sorusturabilmesi icin ihbar siiresi icinde
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referanslar alinir. Son olarak, loca her aday i¢in kabul veya reddetme karari

vermeden Once resmi olarak gizli bir oylama yapmaktadirlar (Lodge, 2007-2023).

Her mason kurulusunun temel bir gerekliligi, her adayin “6zgiir ve iyi bir
karaktere sahip” olmasidir. Bu, adayin toplum i¢inde saygin bir konumda olmasi ve
Ozglir iradesiyle bu yola girmesi anlamina gelir. Bu, masonluk’un temel ilkelerinden
biridir ve tiim adaylarin bu kriteri karsilamasi beklenir (Luxembourg, 2023). Feodal
donemin bir gerekliligi olan ortagag loncalarinin 6zgiirliik meselesi, giiniimiizde bir
bagimsizlik meselesi haline gelmistir: Hedef, her mason’un uygun ve sorumlu bir
birey olmasi gerekliligidir (Lodge, 2007-2023). Dolayisiyla, her Biiyiik Loca’nin,
biiylik olgiide degisken ve genellikle belirli durumlarda muafiyetlere tabi olan
standart bir minimum yas sinir1 bulunmaktadir. (Ornegin, Ingiltere’de katilim igin
standart minimum yas 21 olup, ancak {iniversite localarina bu yasin altindaki lisans
ogrencilerini kabul etmek i¢cin muafiyetler saglanmaktadir.) Ek olarak, ¢cogu Biiyiik
Loca, bir adaym Yiice Varlik’a inandigin1 beyan etmesini gerektirir (her adayin bu
durumu kendi perspektifinden yorumlamasi beklenir, ¢iinkii genel olarak tiim dini
tartismalar yasaklanmistir). Birka¢ durumda, adayin belirli bir dine mensup olmasi
talep edilebilir. Ornegin, Iskandinavya’da en yaygin olan masonluk formu (Isveg Riti
olarak bilinir), yalnizca Hiristiyanlar1 kabul eder (Yukon, 2010). Yelpazenin diger
ucunda yer alan ve Grand Orient de France tarafindan idare edilen ‘Liberal’
masonluk, herhangi bir Yiice Varlik’a olan inan¢ beyanini zorunlu kilmaz ve ateist
bireylerin katilimina izin verir. Bu durum, masonluk pratiginin genel kabul goérmiis
normlarindan sapma ve diizensiz olarak kabul edilme sonucunu dogurmustur (Buta,

1964).

Inisiyasyon téreni esnasinda, adayn, bir mason olarak hayirseverlik yapmay1
taahhiit etmek i¢in, kisisel inang¢larina gore kutsal kabul edilen dini bir metin {izerine
yemin etmesi gerekmektedir. Ug asamali bu siire¢ boyunca, masonlar, pratik ve yasal
siirlar dahilinde, derecelerine 6zgii sirlar1 daha diisiik dereceli liyelerden ve
disaridan gelebilecek kisilerden korumayi ve zor durumda olan bir mason adaya

yardim etmeyi taahhiit ederler (Johnstone, 2005:101-120).
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2.2.3. Politik yaklasim

Masonluk i¢inde bir ilke olarak siyaset ve din konusmalar1 yasaktir. Bu
yasak, “Eski Yiikiimliiliikkler” adli metinde ilk defa yer almistir. Eski Yiikiimliiliikler,
Ingiltere'nin ilk Biiyilkk Locasi adina Papaz James Anderson tarafindan 1723'te
yazilmis olup gilinlimiizde hala tiim mason localar1 i¢in temel mason yasasi olarak
kabul edilmektedir. Jones yazdigi kitabinda Anderson’un bu temel yasayla ilgili

sOylediklerini su sekilde kaleme almigtir;

“Ayrica, rahat ve oOzgiir konusmayi rencide edecek veya engelleyebilecek
herhangi bir sey yapmamali veya soylememelisiniz. Ciinkii bu, birligimize
zarar verir ve pesinden kostugumuz iyi amaci bosa ¢ikarir. Bu nedenle locaya
kisisel satasmalar ve ¢ekigmeler kesinlikle din, millet ve siyaset tartismalart
getirilemez *“ (Jones, 1895: V1.2.).

Ahlaki-felsefi bir topluluk olarak masonluk, “yasalliga ve yasadisiliga kars1
kararl bir sekilde baglidir” ve “buna bagh olarak iilke yasalarina uymayi tiyelerinin
mutlak bir gorevi haline getirir. [..]liyelerine belirli bir siyasi gorlisii emretmek veya

yasaklamak masonluktaki hosgorii fikrine aykiridir” (Lennhoff v.d, 2006: 660).

24 Mayis 1773 tarihinde, Fransa'da bugiinkii Grand Orient de France (GOdF)
olarak bilinen Grande Loge Nationale kurulmustur. Montesquieu'nun demokratik
kuvvetler ayriligi ilkesi*® gibi diisiinceler, 26 Agustos 1789'da Insan ve Medeni
Haklar Bildirgesi'ne yansimistir. Ayn1 zamanda, 1775'te yayinlanan bir genelgede,
“Hukuk, halkin iradesinin ifadesidir” climlesine rastlanmistir (Lennhoff v.d, 2006:

296).

Yine bir Fransiz subayi ve Amerikan Devrim Savasi’nin kahramani olan
Marquis Gilbert du Motier de La Fayette, 1776’da Amerikan Bagimsizlik
Bildirgesi’nden bir y1l sonra masonluga iiyeligini gizlememistir (Bessel, 1998-2015).
La Fayette, Amerikan bagimsizlig1 ve onun esitlik, 6zgiirliikk ve adalet idealleri igin
goniillii olarak savasmak lizere Amerika’ya gitmeden dnce Metz’de masonluk 151811

aldigini iddia etmistir. Protestan sivil haklar1 ve koleligin kaldirilmasi i¢in kampanya

46 Montesquieu, 1748 yilinda, demokratik kuvvetler ayriligi ilkesini, yasama, yiiriitme ve yargi
olmak {izere {i¢ "siyasi gii¢" arasinda savunan bir mason diisiiniir olmustur.
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yapmustir. Inangli bir demokrat ve 6zgiirliik fikrinin savunucusu olan La Fayette,
Thomas Jefferson’in 1776’da Virginia’da iizerinde calistigt demokrasi ve insan
haklar1 i¢in de kampanya yiirlitmistiir (Revauger, 2014). La Fayette, Fransa’ya
dondiigiinde, halk tarafindan muzaffer bir sekilde karsilanmistir ve Kral Louis XVI
tarafindan ileri gelenler meclisine kabul edilmistir. “Saint Jean d’Ecosse du Contrat

social” locasinin bir liyesi olmustur.

Ayrica Amerika’da George Washington, James Monroe, Theodore Roosevelt
ve Harry S. Truman gibi bircok Amerikan baskani, Amerika Birlesik Devletleri’nde
masonluk ilkelerini alenen savunmustur. 19. yiizyilin sonunda ise Freimaurer-
Zeitung’un Leipzig yayincisi Carl Pilz, Avrupa halklar1 arasinda kortiklenen ‘ulusal
nefreti’ elestirmistir. ‘Diinya kardesligi’ hayali, ‘ulusal nefret, halklar1 boldigi
stirece ulagilamaz kalacaktir.” Bu metin, La Fayette’in Fransa’ya doniisiinii ve
masonlukla olan iliskisini vurgulamaktadir. Ayrica, masonluk ilkelerinin Amerika
Birlesik Devletleri’ndeki baskanlar tarafindan nasil savunuldugunu ve masonlarin

uluslararasi anlayisa olan bagliliklarini da belirtmektedir (Hoffman, 2000).

2.2.4. 18. yiizyll Aydinlanma hareketi

18. ylizy1l Aydinlanma Cag1 boyunca, masonlar, genellikle localarinda gizlice
toplanan benzer diisiinen bireylerden olusan uluslararasi bir ag olusturmuslardir.
Aydimlanma ideallerini desteklemis ve bu degerlerin Britanya, Fransa ve diger
bolgelerde yayilmasma katkida bulunmuslardir. ingiliz masonlugu, kendi mitleri,
degerleri ve cesitli ritiielleri ile sistematik bir inang sistemini temsil etmistir. Iskog
geleneklerinin yerel sisteminden ziyade, Ingiliz Devrimi'ne dayanan kurumlar1 ve
idealleri yansitan yeni davramis kurallarini benimseyen masonluk, toplumsal bir
ozgiirliik ve esitlik anlayisini tesvik etmistir. Bu, loca sosyalliginden miras kalan ve
“ozgiirliik, kardeslik ve esitlik” ilkesini igeren degerlerle uyumludur (Jacob, 1991:
49). Masonluk 6zellikle Fransa'da yaygin bir sekilde benimsenmistir. 1789 yilinda
Fransa'da 50.000 ila 100.000 arasinda mason bulunmustur ve bu durum, masonlugu

tiim Aydinlanma dernekleri arasinda en popiiler hale getirmistir (Roche, 2000: 436).
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Jacob'un degerlendirmesine gore, mason localart toplum iizerinde giiglii bir
etkiye sahiptir, ¢iinkii “yOnetimi yeniden olusturduklar1 ve anayasalar, yasalar,
secimler ve temsilcilerle tamamlanmis anayasal bir 6zyonetim bicimi kurduklar”
savunulmaktadir. Bagka bir deyisle, localarda kurulan mikro toplum, makro toplumu
olusturan dis diinya i¢in normatif bir model olusturmaktadir. Bu durum 6zellikle kita
Avrupast i¢in gegerlidir ve 1730'larda ilk localardan ortaya ¢ikmaya basladiginda, bu
localardaki Ingiliz degerlerinin somutlasmasi, devlet yetkilileri tarafindan genellikle
tehdit olarak algilanmustir. Ornegin, 1720'lerin ortalarinda toplanan Paris locast,
Ingiliz Jacobite siirgiinlerinden olusmaktadir (Jacob, 1991: 20,73,89). Tiim
Avrupa'daki masonlar, genel olarak 18. yilizyllda Aydinlanma diislincesine
referanslar yapmuslardir. Ornegin, Fransiz localarinda kabul térenlerinin bir pargasi
olan “Aydinlanmanmn yolu olarak aydinlanmiglar1 ariyorum” ifadesi sikca
kullanilmustir. Ingiliz localar1 ise kendilerine “Aydmlanmamislar: inisiye etme”
misyonunu benimsemistir. Bir¢cok loca, bilimsel olarak diizenlenmis bir evren
yaratan ilahi varliga masonik terminolojiyle hitap ederek ovgiilerde bulunmustur

(Jacob, 1991: 145-147).

Tarih¢i Robert Roswell Palmer'a gore, mason localar1 bagimsiz bir sekilde
hareket eder ve masonlar siyasi yaklagimlarinda bir grup olarak birlikte hareket
etmemektedirler (Palmer, 1970: 53). Amerikan tarih¢ileri, Benjamin Franklin ve
George Washington gibi dnemli figiirlerin mason localarinda aktif rol aldigina dair
belirtilere odaklanmakta, ancak bu gruba iliskin Amerikan Devrimi donemindeki
etkinin onemini azimsamaktadirlar (York, 1993). Daniel Roche, mason localarinin
iddia ettigi esitlik ilkesine karsi ¢ikarak, lokal esitligin aslinda elitist oldugunu
savunmakta ve sadece benzer sosyal ge¢mise sahip erkekleri etkiledigini ifade

etmektedir (Roche, 2000: 437).

Uzun vadeli bir tarihsel perspektiften bakildiginda, Norman Davies,
masonlugun yaklagik 1700'lerden 20. ylizyilla kadar Avrupa'da etkili bir gii¢
oldugunu savunmaktadir. Aydinlanma Cag1 boyunca hizla genislemis ve Avrupa'daki

hemen hemen her iilkenin yan1 sira Yeni Diinya ve Asya'daki Avrupa kolonilerine
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ulagsmistir. Davies'e gore, masonluk, “19. yiizyilin sonlarindan itibaren Liberalizmle

giiclii bir sekilde iliskilendirilecektir” (Davies, 1996: 634).

Hristiyanligin hakim oldugu Avrupa kitasinda, masonluk, dinin dogmatik
yapisina kars1 olmasi nedeniyle 6zellikle Katolik Kilisesi'nin siddetli elestirilerine
maruz kalmistir. 20. yiizyilda, Fasist ve Komiinist rejimler tarafindan baski altina
alimmigtir. masonluk, bu donemde o6zellikle kraliyet ailesi iiyeleri, aristokratlar,
politikacilar, is adamlar1, entelektiieller, sanat¢ilar ve politik aktivistler arasinda
onemli bir ilgi odagi olmustur. Davies, 6nde gelen bazi {iyelerin Montesquieu,
Voltaire, Sir Robert Walpole, Wolfgang Amadeus Mozart, Johann Wolfgang von
Goethe, Benjamin Franklin ve George Washington oldugunu belirtmektedir (Davies,
1996: 634). Steven Bullock, 18. yiizyiln sonlarma dogru, Ingiliz localarmin
baskanligin1 Galler Prensi'nin, Prusya localarinin kral Biiyiik Frederick'in, ve Fransiz
localarinin ise kraliyet prenslerinin iistlendigini ifade etmektedir. Ayrica, Imparator
Napolyon'un, kendi kardesini Fransa'min Biiyiik Ustad: olarak atadiima dair iddialart

giindeme getirmektedir (Bullock, 1996).

2.2.5. Aydinlanma hareketinin etkiledigi Avusturya’daki
Mason locas1 “Wahren Eintracht” (Gerg¢ek Birlik)’in

Gizemli Projesi

Wilhelmsbader ~ Konvent™’  veya  Wilhelmsbad  Konvansiyonu
(Hammermayer, 1980) sonrasinda, Mozart'in yakindan iliskilendigi “Zur Wahren
Eintracht” locasi, antik gizemleri sistemli bir sekilde arastirmak amaciyla bir projeyi
hayata gecirmistir. Bu ¢alismalarin bir sonucu olarak, 1784 ile 1787 yillar1 arasinda,
en az 13 farkli bilimsel ve kapsamli makaleyi “Journal fiir Freymaurer” (Masonlar

icin Dergi) adl1 dergide yayinlamiglardir.

4715 Temmuz'dan 1 Eyliil 1782'ye kadar, 1751'de kurulan "Kudiis Kutsal Tapinagi Sovalyelerinin
Yiiksek Diizeni" (daha gok “Strikte Observanz” (Siki Gozlem) olarak bilinir), sistemin gelecegini
tartismak i¢in, Biiyilk Localart temsil eden elgi kardesleri "Hanau yakinlarindaki
Wilhelmsbad'daki Gesundbrunnen'de" bir araya topladilar. Konvansiyon, kardeslerin bir dizi
belirleyici toplantisinin sonuncusu ve ayni zamanda sonuglari agisindan en kapsamli olantydi.
Teskilat yapis1 yeniden diizenlendi, igerigi temizlendi, diizenin adi ve ritiielleri degistirildi.
Illuminati tarafindan planlanan devralma girisimi basarisiz  oldu. https://freimaurer-
wiki.de/index.php/Wilhelmsbader Konvent
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Sekil 2.16: Piramit- Sehir Parki Hanau,Wilhelmsbader

Bu cabalar sonucunda, Viyana, tiim Avrupa'da heyecan yaratan tartismalarin
merkezi haline gelmistir. 1776 ile 1787 arasinda, antik gizemlerle ilgili yaklagik {i¢
diizine biiyiikk yayin ortaya cikmistir. Bu siire¢, Gottingenli filozof Christoph
Meiners'in 1776'da yayinlanan bir makalesi olan “Eskilerin Gizemleri, Ozellikle
Eleusis Gizemleri Uzerine” ile baglamistir (Meiners, 1776). Meiners'in eseri, antik
gizemlerin Otesinde politik bir boyut sunarak yeni ve ¢igir agict bir perspektife
sahiptir. Antik gizemleri sadece tarihi bir olgu olmaktan ¢ikararak, yazarin ¢agdaslar
icin kendi durumlarmin bir aynas1 ve modeli haline getirir. Bu yaz, 6zellikle Ingiliz
piskopos, edebiyat bilgini ve klasik filolog William Warburton'in 1738 ile 1741
yillar1 arasinda yayimlanan “The Divine Legation of Moses” (Warburton, 1738-
1741) adli ¢ ciltlik eserinden ikinci kitapta ele alman antik gizemlerden
esinlenmigtir. Warburton'in merak ettigi temel soru, ilahi vahiy olmaksizin isleyen

dinlerin igleyis mekanizmalari olmustur.

Warburton, ilahi vahiye dayanmayan dinlerin isleyisini anlamak amaciyla
gelistirdigi sorusuna yonelik c¢oziimlemesinde, gizemlerin, paganizmin politik
teolojisinin 6zlinden kaynaklandigina dair ¢arpict bir tezde sunmustur (Warburton,
1738-1741: 27). 18.ylizyilda, dislanan putperestlerin “doga teolojisi” adi verilen bir
inanca bagl oldugu goriilmektedir. Bu inang, yaratilistan Yaradan’a ¢ikarim yoluyla
doganin bilgisini kullanarak Tanri’ya ulagmayi igerir. Bu siireg, “deist” teriminin

ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Hatta Spinozacilar bile bu tanima “avant la lettre” 48

4 Bir kavram kesfedilmeden ya da bir terimi sozliiklere sokmadan once, o terimin ifade ettigi sey
i¢in kullanilan s6z grubu.

67



olarak uymaktadir. Warburton’un tezi ise, higbir devletin din tlizerine kurulamayacagi

yoniindedir.

Akil tarafindan yonetilen din veya doga teolojisinin devlet tarafindan
desteklenmesi miimkiin degildir. Devletin, hukuku korumak ve ulusal kimligini ifade
etmek i¢in tanrilara ihtiyaci oldugu belirtilmektedir. Bu durum, dinin “egzoterik”
(zahire) olarak ayrildig1 ve devleti destekleyen popiiler ¢ok tanricilik ile seckinlerin
ezoterik deizmi arasinda bir ayrim olusturdugu bir yapiy1 ortaya g¢ikarmaktadir.
Warburton’dan ¢ok Once, tiim pagan devletlerin ve dinlerin, arketip, model yapis1
“cift yonlii felsefe” teriminin yaygin halde kullanildigi eski Misir kiiltlirii oldugu
belirtilmistir. Warburton, bu ikili felsefenin veya dinin, bir egzoterik ve bir ezoterik
tarafa boliinmis, politik yorumunu savunmaktadir. Ezoterik din ya da felsefe,
“yeraltinda” (kapal1 kapilar arkasinda), gizlice uygulanmali ve aktarilmalidir, ¢linkii
insanlarin bu felsefe hakkinda herhangi bir sey bilmesine izin verilmemelidir. Ancak
Warburton, pagan devletlerin tamamen yalanlar {izerine kuruldugunu sdyleyecek
kadar ileri gitmemistir. Tam tersine, popiiler dinin dayandigi kurmacalarin
yararliligini vurgulamistir (Warburton, 1738-1741: 215). Onlarin varligi, sivil
toplumun ve diizenli bir devletin isleyisi i¢in hayati dneme sahiptir. Bu nedenle,
onlarin kurgusal dogasini ortaya ¢ikarabilecek gerceklerin gizlenmesi, bu yapilarin

korunmasi ve siirdiiriilmesi agisindan zorunlu hale gelmistir.

Misirlilar, devletin tehlikede oldugu gergekleri koruma ve iletmeye yonelik
bir diizen olusturmak i¢in, yalnizca inisiyeler tarafindan okunabilecek sembolik bir
yazi gelistirme ve ezoterik dinin inisiye olmayanlarin goziinden tamamen gizlilik
icinde uygulanabilecegi genis yeralt1 kiitliphaneleri, arastirma merkezleri ve ritiiel
asamalar1 olusturma gibi {i¢ bilesenli bir ¢6ziim bulmuslardir. Misir’in yeralti
diinyasinin arkeolojik kesfi, Warburton’in tezini dogrulamistir. Kamusal, devlet
destekli halk dinleri ile gizli, felsefi gizem dinleri arasindaki karsitlik, Misir’da genel
bina ingaati ile yliksek insaat miihendisligi arasindaki karsithgin bir yansimasidir.
Yeraltinda, filozoflarin tanrisina tapan ve metallerin islenmesi (Simya) yoluyla
benligin ve insan toplumunun aritilmasi lizerinde calisan eski Misir bilgeleri ile

Avrupalt masonlarin localarinda ayni1 projeyi siirdiirenler arasindaki paralellik o
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kadar belirgindir ki, masonlar kendilerini eski Misir rahiplerinin mirasc¢ilar1 olarak

gorebilmektedirler. (Warburton, 1738-1741).

Wolfgang Amadeus Mozart, babasi Leopold’un 16 ve 22 Nisan 1785
tarihlerinde “Wahren Eintracht” (Gergek Birlik)’in loca toplantilarinda kalfa ve tistad
derecesine terfi ettigi siirecte belirli bir bilgi birikimine sahip olmustur. Bu durum,
Anton Kreil’in gizli Misir rahip tarikatinin ve bu tarikatin modern masonluk ile olan
baglantisin1 detayli bir sekilde tasvir ettigi iki konferans vermesiyle ger¢eklesmistir.
Mozart’mm bu konferanslar1 dinledigi bilgisi daha 6nce bilinmiyordu, ancak bu

durumu destekleyen ikna edici kanitlar mevcuttur (Irmen, 1994: 271).

Cifte din veya felsefe’nin karsitlik anlayisindan dogan gizemlerin inisiyasyon
ritiieli, belirli bir siralamasi1 olmayan {i¢ asamadan olusmaktadir. ilk asama, yetiskin
bireylerin popiiler dinin 6nyargilar1 ve doktrinlerini reddetmeleri gerektigi anlamina
gelmez; daha ziyade, gergek anlamda Aydinlanmaya agik olmalar1 gerektigini ifade
eder. lkinci asama, miiridin ruhunu, nihai olarak yanlslarin yerini alacak olan
gercegi kabul etmeye hazirlamak i¢in, en yogun duygusal karigikliga ve neredeyse
bir 6liim deneyiminin esigine getirilmesi gereken denemelerden olusur. Bu teori,

asagidaki sema ile temsil edilebilir;

Ik durum Inisiyasyonun ilk Ikinci adim Ugiincii Adim
adimi

Popiiler Din Arinma Kiiciik Gizemlerin Biiyiik Gizemler

[lliizyonlar Ogretileri ve 1. Oliimle yiizlesme
Denemeleri (“ylicelme™)
(sessizlik, sebat 2.”Epopteia —
etme) Goksel” (Gergegin

Goriisii)
Masonik dereceler Cirak Kalfa Ustad
ve Agiklamalari “Kendini tanm!” “Kendine hakim ol!” | “Kendini Tamamla”

Bu noktada, yalnizca en giiclii ve olgun karakterler i¢in ayrilmis olan ii¢lincii
ve nihai asama, perde arkasindaki gercegi aciga c¢ikarma veya W.A. Mozart'in

“Sihirli Fliit” operasinda ifade ettigi sekliyle “ins Heiligtum des groessten Lichtes”
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(W.A.Mozart, 1791: 80) (en biiylik 15181in kutsal yeri)’'ni gérme hakkini elde
etmektedir. Bu durum, Sihirli Fliit'tin hikdye yapis1 altinda benzer bir temel semanin

yattiginin farkina varmamiza olanak tanimaktadir.

2.2.6. Masonlugun Misir gizemlerine ilgisi

Misir gizemleri ve masonluk, 18. yiizyilda sik1 bir iliskiye girmistir. Ozellikle
simya odakli yaklasiminda, masonluk, Hermes Trismegistus'u kurucu kahramanlar
olarak kabul eden 17. yiizy1l Hermetik gelenegini benimsemistir (Ebeling, 2005).
Masonluk, 1315ten itibaren yasaklanan Tapinakg¢i Tarikati ve bu tarikatin Siileyman
Tapmmagi ile mimar Hiram’a dayanan etkileyici mitolojisi ile genellikle
iliskilendirilir. Ancak, masonlugun Eski Misir ile olan baglantis1 da kiiltiiriiniin
ayrilmaz bir parcasidir. 1782’deki Wilhelmsbad Konvansiyonu’nda, Tapinak
Sovalyeleri efsanesinin savunulamayacagi sonucuna varildiktan sonra, masonlar
Misir gizemlerine olan ilgilerini yeniden canlandirmiglardir (Hammermayer, 1980).
Masonlar, daha saglam temeller ve farkli kokler arayisinda, eski Misir'in
gizemlerinden yeni bir anlam ¢ikarmistir. Wilhelmsbad’dan hemen sonra Johann
August Starck tarafindan yayinlanan “Uber die alten und neuen Mysterien” ‘Eski ve
Yeni Gizemler Hakkinda’ (Starck v.d, 1782) adli kitap, masonlarin bu arama
slirecinin, yeni gizemlerin olugmasi i¢in eski gizemlere yonelim yoluyla belirgin bir

yon kazandigin1 gostermistir.

Masonlar, kendi ritlielleri i¢in 6rnekler bulmak ve kendilerini bu eski
kiiltlerin mirasgilar1 olarak gormek i¢in, masonluk ruhuna uygun gizli topluluklar
olarak diisiiniilen bu kiiltleri titizlikle incelemiglerdir. Artik varlikli masonlar,
bahgelerinde piramitler insa etmeye bagladilar ve ayni donemde “Kont Cagliostro”
adin1 alan Giuseppe Balsamo, “Misir ritlieli”’ne dayali loca ¢aligmalarini baglatmigtir

(Freller, 2001).

1776 ile 1800 yillar1 arasindaki donem, antik gizemlerle ilgili yaymnlarin
yogun bir sekilde arttigi bir donem olarak kaydedilmistir. Bu konu, o donemde
popliler olmus ve sadece bir oyun, sarki ya da opera olarak ifade edilmesi

beklenmistir (Simonis, 2002). “Gizemler” terimi, genellikle gizli bir dinin yeralt1
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diinyasina inisiyasyon ritlielleri olarak tanimlanir. Bu ritlieller, popiiler dinin
yanilsamalarindan hayal kirikligina ugrayan ve imtihan karanlhigindan gecerek
nihayet gercegin tam 1s18ina ulasmay1 hedefleyen bir inisiyasyon yoludur. Bu yol
genellikle dort agsamadan, ‘hatanin ilk asamasi, yanlis anlamalardan arinma, kiigiik
gizemler ve bliylik gizemler’den olusur (Assmann, 2005: 162 - 166). Her sugsuz ve
Ozgiir yurttag, masonik geleneklerin bir parcasi olan kiiclik gizemlere katilmaya davet
edilirken, iistiin erdem ve bilgelige sahip olanlar ise Biiyiik Gizemlere kabul edilir.
Biiyiik Gizemler, inisiyeyi 6liimle yiizlestiren ve gergek bir 1stirap deneyimi yasatan
ritiiellerdir. Bu ritiieller, son derece etkileyici ve doniistiiriicli bir deneyim sunmak
lizere tasarlanmistir. Burada kisinin hazirliksiz bir sekilde katlanamayacagi bir
gercegi “gdrme” adimini atmasina neden olmaktadir. Ancak, masonluk ile Misir
gizemleri arasindaki baglanti, 6zellikle W. A. Mozart'in eserlerinde belirgin bir
sekilde ifade edilmistir. Bu baglamda, 1782 6ncesi ve sonrasinda ortaya ¢ikan iki

farkli calisma, bu iligskiyi 6n plana ¢ikarmaktadir;

“Iluminatlar, 1782 de Wilhelmsbad 'da toplanan Masonlar

Konvansiyonu’nda  degisik  hiziplerden birtakim Masonlari  saflarina
kazanmayr basardilar. Béylece bir¢ok yerdeki, ozellikle de Avusturya’daki
mason localarina sizma olanagim elde ettiler.” (Thomas, 1994: 23)

Thamos, Misir Krali” adli eser, Sansdlye Yardimcisi, Devlet Konsey Uyesi
ve mason Tobias Philipp Baron von Gebler tarafindan yazilmistir. Bu eser, ilk olarak
1773’te (KV 173d) yaymnlanmis ve daha sonra 1779°da (KV 345 [336a]) gbzden
gecirilerek genisletilmistir. Tkinci baskis1 1783’te yapilan eserin adi “Misir Krali”
olarak degistirilmistir. Bu “kahramanca drama” i¢in bestelenen miizik, Emanuel
Schikaneder tarafindan yazilan libretto ile, 1791 yilinda “Sihirli FlLit” (KV 620)
eserine dahil edilmistir.

“A¢tk¢a anlasildigi iizere, Gebler ondan oyununun miizigini yazmasini

istedigi siwrada Mozart, Masonik diistincelerle tanismis durumdaydi. Hatta

Demegin ritiieli ve sembolizmi konusunda da bir seyler 6grenmis olsa gerek.

Thamos'un miizigi Mozart'in gerek kisiliginin gerekse besteciliginin

gelismesinde onemli bir asama olusturur. Mozart Aydinlanma diisiincesiyle ilk

kez iliski kuruyordu. Bu diigiince onun kisacik yasami boyunca gitgide daha

onemli bir hale gelerek en son anlatimini, yasaminin son yilinda besteledigi
Sihirli Fliitte bulacakti.” (Thomas, 1994, p. 36)
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Masonluk ve Misir gizemleri arasindaki iliski, en belirgin bicimde bu opera
eserinde kendini gostermektedir. Masonlukla iligkili olarak bestelenmis hi¢gbir miizik
eseri, parlaklik agisindan “Sihirli FlLit” ile kiyas kabul etmemektedir. Ayrica, bu
opera eseri, Antik Misir’a olan merakin heniiz bilimsel bir disiplin haline gelmedigi
bir déonemde ortaya cikmistir. Gebler’in “Thamos” adli eseri ile Schikaneder’in
“Sihirli Flit” adli eserinin konusu, Abbe Jean Terrasson’un “Sethos” (Terrasson,
2009) adli romanma dayanmaktadir. “Thamos'un, ayni sekilde de Sihirli Fliitiin
dogrudan kaynaklanndan biri de Abbé Terrasson’un 1731°de yazdigi, Marcus
Aurelius zamaninda yasayan Iskenderiyeli bir Yunanlinin yapiti bigiminde kaleme
alinmig Sethos adli romaniydi. ” (Thomas, 1994: 36) Ancak Thomas, “Sihirli Fliit”
operasinin tamamen Terrason’un “Sethos” romanindan uyarlanmadigini iddia
etmektedir;

“Kesin olan sudur: sihir, pandomim, gérkemli ritiiel gibi tiim ogelerine karsin
Sihirli Flit eksiksiz bir biitiin olusturur ve temelinde bu biitiinii kuran da
operamin miizigidir. Librettoda birtakim kaynaklardan yararlaniimistir.
Bunlardan biri, Dschinnistan adli bir Dogu masallar: derlemesiydi. Masonik
ogelerin bir boliimii, Terrason’un Sethos adli romamindan, bir béliimii de
Bom'un eski Musir gizem torenleri iizerine yazdigi kitaptan alinmisti.”
(Thomas, 1994, p. 202)

2.2.7. Thamos Misir’daki Kral

“Thamos, Misirdaki Kral, KV 345 (336a)” adli eser, Tobias Philipp Freiherr
von Gebler'in bir oyunu olup, sahne miizigi Wolfgang Amadeus Mozart tarafindan
bestelenmistir. Eser, 1773 yilinda Dresden'de yazilmistir ve tam tarihi konusunda
cesitli  spekiilasyonlar olmasina ragmen, promiyeri 4 Nisan 1774'te
gerceklestirilmistir. Kathrine Thomson'a gore, “Thamos”, Almanya ve Avusturya'da
almanca eserlere verilen dnemin arttig1 bir donemde yazilmistir. Ancak eserin dilinin
agdali olmasi, eserin basarisini goélgelemistir. Buna ragmen “Thamos, Aydinlanma
diistincelerinin dile getirildigi bir yapit olmasi bakimindan ilgi ¢ekici bir oyundur”

(Thomas, 1994: 35).

Gebler’in eseri Salzburg’da basarisiz olmustur ve bu durum Mozart’in hayal
kirikligina ugramasimna neden olmustur. Mozart, babasina yazdigi bir mektupta,

“Thamos’un miizigini kullanamamak beni derinden iizmiistiir. Ancak, burada
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popliler olmayan bu parga artik icra edilmeyen ve reddedilen eserler arasina
girmistir. Miizigi icin tekrar sahnelenebilir ancak bu pek olasi goriinmiiyor.”
(15.02.1783) (Mozart v.d, 1966: 840) (Borchmeyer & Gruber, 2007a: 501-512)
seklinde ifade etmistir.

Sihirli Flit”iin basarisint degerlendirecek olursak, bu durumda haklilik pay1
oldugu goriilebilir ¢iinkii eserin miiziginde “Sihirli Flit”ii hatirlatan birgok tema
bulunmaktadir. Gebler ve Mozart’in “Thamos” adli eserinde, “Sihirli Fliit” i¢in

hayati 6neme sahip olan iki unsur, Misir ve masonluk bir araya gelmektedir.

“Eylem yeri gilinesin sehridir (Heliopolis), gosteri sahnesi birinci, iigiincii,
dordiincii ve besinci perdelerde giines tapinagini ve ikinci perdede giines bakireleri
evinin bir galerisini sunar. [ ...] Eylem sabahtan Aksama kadar siirer” (Gebler v.d,
1773: 6). Gen¢ Thamos'un kral olarak tag giyecegi ve giines bakirelerinden birini es

olarak sececegi giin, yani yer ve zaman birligi vardir.

“..en eski caglara, hurafenin akli heniiz timsahlarn, kedilerin, hatta bir
suimbiiliin bile biitiin milletler icin tapinma nesnesi haline geldigi dlgiide
alcaltmadigr o zamanlara gotiiriiv. Ancak orijinal kokenine daha yakin, daha
saf olan putperestlik, haywsever yidizlar veya kahramanlarla sinirli olmak
kosuluyla.” (Gebler v.d, 1773, pp. 3 - 4)

Bu eser, masonik diisiincelerle ne tiir bir iliski kurmakta ve Misir Gizemleri
fenomeni igerisinde kendine nasil bir konumlandirma yapmaktadir? ikinci soruya
yanit vermek nispeten daha kolaydir. Oyun, 18. yiizyil opera ve tiyatro sahnesi i¢in
benzersiz olmayan, ancak olduk¢a nadir bir konu olan Antik Misir’da gegmektedir.
Eser, rahip ve rahibeler korosunun katilimiyla yiikselen giinese yapilan bir dua ile

agilir;

“Gece, 151811 diismani, ¢oktan yol veriyor sana, giines!
Masiwr simdiden size yeni bir kurban getiriyor:
Dilekleri duy! senin sonsuz rotan

Thamos halkina mutlu giinler getirsin!” (Kern, 2023).

Ve gene iki grubun batan giinese yapilan bir duasi ile sona erer; “Tanr1 her
seye kadirdir! Her zaman yeni ve her zaman muhtesem!” (Kern, 2023). Bu durum,

Antik Misir’in iki anahtar 6zelligini; gilines kiiltiiniin yiice tanr1 olarak kabul edilmesi
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ve dinin temel ve g¢erceveleyici roliinii vurgular. Rahipligi en azindan krallikla esit
bir seviyeye getirmektedir. Ek olarak, rahiplik ve kralligin yaninda, Misir’da belirli
giic bloklar1 da bulunmaktadir. Bu bloklar, hiikiim stiren kralin saflarindan “primus

9949

inter pares™ olarak secilen “Imparatorlugun Prensleri” tarafindan olusturulmustur.

Bu prensler, halk veya kamuoyu tarafindan belirlenir.

Eserde, goriinmeyen fakat sadece adi anilan Pheron disinda, diger prenslerin
Amosis, Horus ve Athos olarak adlandirildigr goriilmektedir. Ayrica, libretto’nun ilk
baskisinda yer alan “6ns6z” boliimiinde, von Gebler’in bazi isimleri agikladigina dair

bilgiler bulunmaktadir.

“Menes, Ramesses, Thetmos (burada daha uygun telaffuz nedeniyle Thamos)
isimleri Miswr krallarimin hi¢bir hanedaninda dogrudan birbirini takip etmez.
Ancak bu imparatorlugun en eski tarihinde hangi belirsizligin ve karanligin
hiikiim stirdiigiinii ve Julius Africanus, Eusebius, Josephus, Eratosthenes ve
diger kronologlara gore Misir naiplerinin sirasimin ne kadar ¢esitli verildigini
biliyoruz.” (Gebler v.d, 1773, p. 3)

Misir, mantiksal bir cergevede ele alindiginda, imparatorlugun birliginin
¢oziildiigii ve birden fazla hanedanin es zamanl olarak hiikiim siirdiigli ‘ara déonem’
icerisinde bulunuyor olmalidir. Bu durum, von Gebler’in bu donemdeki birkag
hanedan hakkinda bahsetmesini agiklar (Gebler v.d, 1773: 5). Simdi, Thamos’un

konusuna kisa bir giris yapalim.

2.2.7.1. Thamos’un konusu

Ramasses, Kral Menes’i tahttan indirmistir. Menes, Devrim sonrasi ortadan
kaybolmus ve genel kan1 onun hayatin1 kaybettigi yoniindedir. Ancak Menes, Sethos
ad1 altinda saklanmayi bagarmis ve kendi kizi Tharsis’in de hizmet ettigi giines
tapinaginda basrahip olarak varligini siirdiirmiistiir. Tharsis, Ramasses’in 6liimiiniin
ardindan Menes-Sethos’un hiikiimdarliktan feragat etmesi sebebiyle tahta ¢ikacak
olan Thamos’a agiktir. Thamos’un giivendigi Pheron ise Tharsis’e olan agki ve onun

aracilifiyla tahta gegme umuduyla dostuna ihanet etmektedir. Bu konuda, Giines

49 Egitler arasinda birinci, aym riitbe, makam veya mevkiye sahip kimseler arasinda en kidemli olani
belirtmek amaciyla kullanilan bir terimdir. Latince teriminden tiiremistir.
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Bakirelerinin en yiiksek riitbesine sahip olan Mirza ona yardimeci1 olmaktadir. Mirza,
Tharsis’i Thamos’dan uzaklastirmaya c¢aligmaktadir. Ancak Sethos, kizini ve
Thamos’u, Pheron ve Mirza’nin, Thamos’un tahta c¢ikmasini engellemeye
calistiklarina ikna etmeyi basarmistir. Pheron planinin basarisiz oldugunu goriince
silah zoruyla planini uygulamaya karar vermistir. Ancak Sethos kendini gostermis ve
haini tutuklatmistir. Kendini bigaklayarak hayatina son veren Mirza’nin ardindan,
tanrilara 6fkeyle kiifreden Pheron’a yildirim carpmustir. Yasl kral Sethos, kizi
Tharsis ile Thamos’u birlestirerek her ikisini de tahta ¢ikarmistir (Kern, 2023).

2.2.7.2. Thamos’un alegorik ve simgesel yonleri

Gebler, Misir’in bu tasvirini, Terrasson’un Sethos adli romanindan almistir.
Bu romanda da benzer sekilde istikrarsiz siyasi kosullar hiikkiim siirmekte ve hikaye,
gayrimesru iddialar ve entrikalarla miicadele etmek zorunda kalan bir taht varisi
tizerine kuruludur. Tahtin mesru varisi Sethos, sevgi dolu ve halk tarafindan sevilen
bir kraligenin {ivey ogludur. Ote yandan Kralice Daluca, len zayif kralm ilk esi ve
kotii niyetli tivey annedir. Daluca, soyunun tahtin1 giivence altina almak i¢in her tiirlii
eylemi gerceklestirmeye hazirdir ve bu amagla Osoroth ile evlenir (Terrasson &
Lediard, 1732). Von Gebler’in eserinde, tahtin mesru varisi Tharsis, halkin sevgilisi
ve 6ldiigline inanilan Kral Menes’in kiz1 olarak tasvir edilmistir. Tharsis, taht1 gasp
etme cabasinda olan Mirza ve yegeni Pheron tarafindan Daluca roliiyle
kullanilmaktadir. Thamos, taht1 Tharsis’in babasindan gasp eden Ramses’in erdemli
ve saygin ogludur. Gebler, Sethos karakterini ikiye bolerek, Tharsis’i mesruiyetin
bastirilmis yoniinii, Thamos’u ise erkek erdem yoniinii temsil etmek iizere tasarlar.
Bu siirecte von Gebler, Terrasson’un eserinde eksik olan bir agk hikayesi 6ziinii
kullanir ve siyasi entrikay1 ask entrikasiyla uyumlu bir sekilde isler. Ancak von
Gebler’in eserinde eksik olan ve Terrasson’un eserinde giizel bir sekilde islenen
unsur, gizemlere inisiyasyon motifidir. Eski Misir’in masonlar i¢in biiyiileyici etkisi,
dini bir diizene giris bicimindeki egitim yolunun tesvikidir. Bu, Misir’in masonlar
icin kendi gizemlerinin modeli haline geldigi anlamina gelir. Sonucta, masonlar da

egitimle kisisel gelisim konusunda ilgilenirler. Dolayisiyla, inisiyasyonun belirleyici
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motifi eksik oldugunda, bir kisi bu “Misirli” eserin masonik yoniiniin ne oldugunu

sorgulayabilir.

IIk olarak sorgulanmasi gereken konu, Baron von Gebler’in masonluk
icerisindeki derece yapisindan hangisiyle iliskilendirilecegidir. G. E. Lessing ve
Friedrich Nicolai gibi masonlarla olan arkadashigi ve F. Nicolai ile yogun
mektuplagmalari, masonluk igerisinde aydinlanmis (illimunat) bir egilime sahip
oldugunu gostermektedir (Massin, 1970: 135). Baron von Gebler, Aydinlanma’nin
Avusturya’daki ana merkezi ve Illuminati’nin kalesi olarak kabul edilen “Zur
Wahren Eintracht” locasinin bir iiyesi olmamasina ragmen, Aydinlanma’nin fikirleri
ve degerleriyle ve ayn1 zamanda giiclii bir siyasi ajandayla yakindan ilgilenmektedir.
Imparator II. Joseph’in masonik kararnamesinin yaymlanmasmin ardindan 1785
yilinin sonunda Viyana’daki localar sekizden iige indirilmistir. Bu siiregte, von Born
kalan ii¢ locadan biri olan “Zur Wahrheit” (Gergege) locasini yonetirken, von
Geblers “Zur neugekronten Hoffnung” (Taglandirilmis Yeni Umut) locasini
yonetmektedir. Unlii besteci Mozart, von Geblers’in baskan1 oldugu locanin bir iiyesi
olmustur (Damals, 1785). Bu durumdan, von Gebler’in Illuminati’den olduk¢a uzak
oldugu sonucuna ulasilabilir; ancak Gebler’in Thamos’u masonik diisiinceleri
iceriyorsa, bu diislincelerin acikga spiritiiel degil, politik bir yonelime isaret ettigi
goriilir. Bu baglamda, Thamos’ta halkin ve kamuoyunun oynadigi belirgin rol

onemli hale gelmektedir.
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Sekil 2.17: Mozart'in loca ziyaretini gosteren tutanak

Popiiler egemenlik ilkesi, masonik Aydinlanma g¢evrelerinde evrilmis ve II.
Joseph’in reform hedeflerinden birini olusturmustur. Von Gebler, 1780°de “Devlet

yavag yavas halk olmaya calismalidir” (Kotalka, 1991: 28) ifadesini kullanmistir.

Adaletli bir kral, halkin sevgisiyle mesruiyetini saglar; buna karsin, tim
ordunun kontroliinii elinde tutan bir isyanci bile bu durumda etkisiz kalir. Dernek
kapilarina asilan ve halka brosiir seklinde dagitilan ‘notlar’, von Gebler'in oyununun
kamuoyuna verdigi biiyiilk 6nemi yansitmaktadir. Devlete yonelik tehdit, halktan
degil, i¢ savast kigkirtabilecek ve silah zoruyla hiikiimeti devirebilecek

‘imparatorlugun prenslerinden’ gelmektedir.

“Thamos, adaletsiz bir kral olan babasini su sézlerle kinar: ‘Ey bahtsiz baba!
Sen tiim diinyayr saltanat asamn altinda tutsan da mutsuz olurdun. Thamos
ise, dostlart olmadikc¢a, halkint sevmedikge hiikiimdarlik edemez’ (W.A.Mozart
& Gebler, 1774: 75). Bu sozler, Masonlara ve daha baska kimselere
uyguladigi baskilarin anilan taze olan annesinden daha adil bir bigimde
yonetmesi i¢in, Marie Theresia’min oglu geng Joseph’e yoneltilmis bir ¢agri
olarak yorumlanabilir. Gebler, adaletli ve mutlu bir topluma, ancak
hiikiimdarin halkiyla ittifaki sayesinde erisilebilecegi yolundaki demokratik
inancini, Eski Yunan tarzinda korolar kullanarak dile getiriyordu” (Thomas,
1994: 38).

77



Mozart’m 17 yasinda bu topluluga neden ilgi duydugunu belirlemek zor
olmaktadir. 1778 yilinda annesinin kaybi1 ve sonraki seyahatinde Mannheim’da
masonlar ile ¢evrili bir toplulukta kendine bir yer bulmasi, olas1 sebepler arasinda yer
alabilir. Ancak, baba ve ogul arasindaki mektuplardan bu sonuca ulasmak oldukca
mantikli olacaktir; “Bu kez onu diinya iizerindeki hicbir doktor kurtaramazdi,
Tanr1’nin iradesi bdyle olsa gerek; vadesi gelmisti. Tanr1 onu yanina almak istedi.|..]

Mannheim beni, benim onu sevdigim kadar seviyor” (Mozart v.d, 1966: 584,630)

Thomas bu konu hakkinda asagidaki ifadeleri kullanmaktadir; “Mozart’in
cogu mason olan Mannheim’li dostlari, ona orada bir mevki saglamaya c¢aba

gosterdilerse de bunda basarili olamadilar “ (Thomas, 1994: 52).

Mozart, 1777/78 yillarinda Mannheim’da bulunan mason ve oyun yazar1 Otto
Freiherr von Gemmingen-Hornberg ile tanigma firsati bulmustur. Bu tanisiklik
sonucunda, Antik Dogu temali Semiramis adli melodram i¢in miizik bestelemistir.
Ancak, ne yazik ki bu eser giiniimiizde kaybolmustur. Mannheim’da geg¢irdigi siire
zarfinda Georg Anton Benda’nin Medea adli melodramiyla da tanismis ve bu eseri
olduk¢a begenmistir (Mozart v.d, 1966: 631). Goriiniise gore, daha sonraki eseri olan
Idomeneo’da ve takip eden operalarinda da gelistirdigi, konusma veya sarki sdzlerini
psikolojik bir agidan aydinlatan, son derece etkileyici tiyatro miizik projesi tarafindan
biliylilenmistir. Bu proje, onun sanatindaki en yiiksek ustalik diizeyini temsil

etmektedir.

“Biliyorsunuz ki, icinde sarki yok, sadece ezber var, miizik ezbere zorunlu
eslik gibi. Miizik devam ederken ara sira sozler séylenir ve bu en iyi etkiyi
yaratwr. [..] Ne diistiniiyorum biliyor musunuz? Bence ¢ogu opera resitatifi bu
sekilde ele alinmali ve sadece ara sira, kelimeler miizik tarafindan miikemmel
bir sekilde ifade edilebildiginde soylenmelidir.” (Mozart v.d, 1966: 631)

2.2.8. Gizem Anlayisimin Isiginda Sihirli Flut’iin yapisi

Mozart’mn ‘Sihirli Flit> adli eseri, Misir gizemlerini ve masonlugu bir araya
getirirken, ‘Thamos’ adli eserin aksine, politik ve halkla ilgili konular1 6ne ¢ikarmaz.
‘Sihirli FlLiit” eserinde, masonik inisiyasyon temasi diger tiim siyasi ve dini motiflerin

ontline gegerken, Misir referanslarindan tamamen vazge¢ilmistir. Eserde, Heliopolis,
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Memphis, Thebes gibi yer adlari, Nil Nehri, Firavun Krallig1 ve Misir’a 6zgii kisisel
adlar gibi belirgin referanslar bulunmamaktadir. ‘Sarastro’ ismi en fazla Zerdiist’e bir
gonderme olabilmektedir. Eserin gectigi mekan eski Misir degil, belirsiz bir yer ve
zamandir; burasi Isis’in gizemlerine hala veya yeniden saygi gosterilen bir yerdir.
Operada bulunan Misirlastirict unsurlar - 1. Perde’deki ‘Misir Odast’, I1. Perde’deki
‘Piramit Mahzenleri’ ve rahiplerin piramidal lambalari - bu Isis gizemlerine adanmus
tarikata aittir, ancak bu unsurlar eski Misir’in kendisine degil, o donemde hayal

edildigi sekliyle Isis’e atfedilmistir.

Emanuel Schikaneder, 'Sihirli Fliit’{in librettosunun yazari olarak eserin
olusumunda Onemli bir rol oynamistir. Ancak Thomas’a gore, eserin
olusturulmasinda mason olan Karl Ludwig Giesecke ve Mozart’in da dahil oldugu

bir ekip ¢alismasi gerceklestirilmistir ve bu durum eserin 6nemini artirmaktadir.;

“Elimizdeki bilgiler, bir peri operasi sahneleme diistincesinin, Viyana nin dig
mahallelerinden birindeki tiyatrosunda oyunlar sahneleyen oyuncu ve
menajer Emanuel Schikaneder’den kaynaklanmis olabilecegini diistindiiriiyor.
Papageno ile Papagena sahnelerinin ¢ogunu da o yazmig olsa gerek.
Sonralari, toplulugun oyuncularindan, iinlii bir mineralog olan Giesecke,
librettonun kendisi tarafindan yazilmis oldugunu iddia etmisti. Operadaki
Masonik sahnelerin bir béliimiinii onun yazmis olmast miimkiindiir. Ignaz von
Born’un etkisi, ritiiel sahnelerinde kendini gosterir, ama asagi yukart kesin
olan, operanmin Masonik bir alegori olmasini Mozart’in kendi istemis oldugu

ve librettoya bu bicimin verilmesinde hayli payr bulundugudur *“ (Thomas,
1994: 201-202).

Schikaneder, Regensburg’da ge¢irdigi donem boyunca alt1 ay siiresince bir
locanin tiiyesi olmustur. Ancak, yasadigi problemler nedeniyle bu kurumdan
cikartlmistir. “Oysa Schikaneder bir kusuru yliziinden Regensburg locasi’ndan
cikarilmis ve Viyana’daki locaya hi¢bir zaman kabul edilmemis oldugundan...”
(Thomas, 1994: 224) Bu durumdan hareketle, Schikaneder’in tek basina Sihirli Fliit
gibi belirgin bir mason operasi olusturabilecegine dair destekleyici unsurlarin
bulunmadig1 anlagilmaktadir. Bu eser, olay Orgiisii ve yapist agisindan benzersizdir
ve katkida bulunmasi gereken unsurlar, bazen basit fakat her zaman dogru olan
diyaloglar ve en onemlisi etkileyici ve ¢eligkili sahne dramaturjisidir. Schikaneder,

poptiler tiyatronun geleneklerini kullanmistir; ancak Sihirli Fliit tamamen Viyana
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locast ‘Zur Wahren Eintracht’ (Ger¢ek Birlige) tarafindan yiiriitiilen kapsamli
aragtirmalar sonucunda ortaya ¢ikan antik gizemler anlayigina dayanmaktadir. Ve bu
gizemlere Mozart’in yani sira, 1790’dan sonra Mozart’in locasinin {iyesi olan

Giesecke erisebilmektedir (Irmen, 1991: 284).
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UCUNCU BOLUM

W.A. MOZART VE SON OPERASI SIHIiRLi FLUT

3.1. W.A. Mozart, degerli Mason

Tiim zamanlarin en kapsamli miizik dehalarindan biri olan W.A.Mozart (1756
— 1791) kisa dmriinde miizigin her alaninda Gliimsiiz eserler yaratmistir. Richard
Wagner ona “is1k ve sevgi dehasi” demektedir (Lennhoff & Posner, 1980). Kiiciik
yaslardan itibaren masonluk ile i¢ ice olmustur. Rousseau'nun “Le devin de village-
Koy kahini” adli eserine dayanan ikinci operasi “Bastien und Bastienne” oldugunu
ve eserin 1752'de, 1768'de mesmerizm veya hipnozun mucidi olarak taninan Dr.
Anton Mesmer'in Viyana’daki Villasinmin bahgesinde icra edilmistir. Mesmer
taninmis bir masondur (Thomas, 1994: 29). Masonluga olan ilgisinin tam olarak ne
zaman basladig1r tam olarak bilinmemekle birlikte etrafinin masonlar ile ¢evrili

olmas1 masonluga katilmasinda 6nemli etkenlerden biri olmustur.

“Mozart’in dikkatini somut bir bicimde masonluga yoneltmesine kimin yol
actigr bugiine kadar ortaya ¢ikmamistir. Ama o swalarda ¢agimin ilerici
akimlarina duydugu ilgi suirlt kalan biri bile elinde olmadan ozellikle
tizerinde ¢ok tartistlan bu gizli birlige dogru ¢ekildigini duyumsuyordu. Bu
cekicilik her seyden once bu birligin de o donemdeki ¢ogu benzeri gibi
simgesel eylemlere ve ritiiellere dayandiriimasindan kaynaklanyyor idiyse de
ashinda tek amaci iiyelerinin zihinsel — ruhsal gelismesini saglamaktadir”
(Publig, 1992: 225).

14 Aralik 1784'te tekrisi gerceklesen Mozart, siiphesiz Mannheim'dan
arkadas1 Otto von Gemmingen tarafindan kiirsii bagskan1 olarak baskanlik ettigi “Zur
Wohlthétigkeit” (Hayirseverlige) locasina katilmigtir. Adindan da anlasilacagi gibi,
bilim adamlar1 ve entelektiiellerden ¢ok memur ve sanatgilardan olusan
“Hayirseverlige” locasi, dncelikle duvar ustasinin toplumdaki pratik ve kamusal
isleriyle ilgilenmislerdir. Kardes loca “Zur Wahren Eintracht”(Ger¢ek Birlige) gibi,
“Zur gekronten Hoffnung” (Taglanmis Umuda) locasinin iiyelerinden olusan kardes

loca olarak kurulmus ve oOnemli mineralog Ignaz von Born'un ydnetiminde

81



Aydinlanma merkezi ve resmi olmayan bir bilimler akademisi gibi gelisen “Wahren
Eintracht” (Gergek Birlik) ile yakin calismistir. Mozart’in Ustad derecesine
ylikselme siireci hakkinda kesin bilgilere ulasmamizi zorlastiran énemli bir engel,
ilgili kurumun kayitlarinin ne yazik ki kaybolmus olmasidir. Ancak, elimizdeki
belirsiz verilere ragmen, Mozart’in Ustad derecesine yiikselmis oldugunu gosteren
baz1 ipuglar1 bulunmaktadir. Bu ipuglarindan en 6nemlisi, 22 Nisan 1785 tarihinde
“Zur Wahren Eintracht” locasinda, babasi Leopold’un tekrisinin daha sonra
Ustadliga yiikselisinin gerceklestigi toplantida Mozart’m isminin gegiyor olmasidir.
Bu durum, Mozart’in sdz konusu tarihten 6nce Ustad derecesine yiikselmis

olabilecegini diisiindiirmektedir (Jacob, 1991: 284).

Mozart'in masonluga olan katilimi ve bu topluluga olan taahhiidii, 6zellikle II.
Joseph'in 11 Aralik 1785 tarihli masonik kararnamesi gibi tarihi kritik donemlerde,
kendini ortaya koyan bir baglilikla belirginlesmistir. Bu baglamda, sanat¢inin
masonluga olan taahhiidii, sadece kisisel bir ¢izgi degil, ayn1 zamanda donemin
siyasi ve sosyal calkantilarina karsi bir durusun ifadesidir. II. Joseph'in ilgili
kararnamesi, masonlugun Avusturya'da etkisi ve varliginin sorgulandigi bir donemde
gelmis olup Mozart'in bu zorlu donemde dahi bu topluluga baglhiligini siirdiirmesi,
sanat¢inin sadece miizikal dehasiyla degil, ayn1 zamanda diinya goriisii ve deger
sistemleriyle de bigimlenen bir karakter oldugunu gosterir. II. Joseph'in 11 Aralik

1785 tarihli masonik kararnamesi asagidaki gibidir:

“11 Aralik 1795 ’de Joseph, Viyana’daki sekiz locamin ii¢ loca halinde
birlesmesini, toplanti ve tiyelik tutanaklarinin diizenli olarak polise teslimini
emreden bir kararname yaymmladi. Bu onlem illuminatlar’'in ¢ogunlukta
olduklart localar igin biiyiik bir darbeydi; ciinkii bunun iizerine Giil-Hag
Biraderligi  localarmmin  iiyeleri illuminatlarin  arasina katilmigti.  Bu
degisiklikler hi¢ direnis gostermeden kabul edilmedi. 20 Aralik giinii 6gleden
sonra saat 5 'te, biitiin localardan gelen delegeler, bu yeni onlemleri tartismak
tizere toplandilar. Biitiin Masonik belgeler miihiirlenerek teslim edildi. Bu ii¢
yeni locamn iiyelerinin oylamayla karara baglanmasi onerildi. Ama bu dneri
bazilarinca Kardeslik anlayisina aykirr bulundu. Oylamaya karsi ¢ikanlar
arasinda Sonnenfels ile Gemmingen de vardi. Buna karsilik Born bir
uzlasmadan yanaydi; bu uzlagma saglandi. Sonug olarak 600°den 360°a inen
tiyelik, Gercek ve Yeniden Taglandwriimis Umut adlarmm tasiyan iki loca
arasinda béliistiiriildii. Sonnenfels ile Gemmingen artik Biiyiik Ustat degildiler
ve birtakim iiyeler de demekten ayrilmiglardi. Mozart Yeniden Taglandiriimig
Umut locasina katildi. Bu locanin Biiyiik Ustadi, Mozart'n eski arkadast
Tobias von Gebler’di *“ (Thomas, 1994, p. 111).
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Ignaz von Born 1786'da kurulustan ayrilmistir. 2 Agustos 1786'da Born,
Miinter'e yazdig1 yazida su ciimleleri dile getirmistir: “Burada isler ¢ok degisti. Tiim
Maurerey| (Masonluk)’dan vazgegcmeye kararliyim. Sonnenfels,
O[=Iluminatenordens] (Tarikat) ic¢in bir hain haline geldi” (Rosenstrauch-

Konigsberg v.d, 1984: 76).

Ne var ki, Mozart, yagsaminin sonuna kadar mason locasi'nin bagli bir {iyesi
olarak kalmamistir. Hayatinin son bestelerinden biri olan KV 623, yeni bir “loca”’nin
acilisina adanmigtir. Ayrica, kendi locasini kurma diisiincesini dillendirerek,
goriiniise gore “Die Grotte” (In) admi tasimasi muhtemel olan bir locayr kurma
fikrini dile getirmistir. 1800 yi1linda Constanze, miizik yayincisi Breitkopf ve Hértel'e
“...kurmak istedigi bir locadan veya topluluktan: Grotte adl1 bir locadan, ¢ogunlukla
kocamin el yazisiyla bir makale” iceren bir yazi1 gondermistir, ancak maalesef bu
makale kaybolmustur. Constanze'den Breitkopf ve Hértel yayinevine gonderilen
ilgili iki mektup ise 27 Kasim 1799 tarihli olarak tarihlenmistir (Braunbehrens, 1986:
269; Irmen, 1988: 17; Perl, 2000: 153; Strebel, 1991: 73).

3.1.1. Mozart’in Masonik Ge¢cmisi

e Kasim 1784: Mozart'n Otto von Gemmingen kiirsiisiinden usta “Zur
Wohltitigkeit” (Hayirseverlige) locasina kabul bagvurusu (Solomon,

2005).
e 14 Aralik 1784: kabul; ilk locas1 “Zur Wohltdtigkeit” (Hayirseverlige)

e 7 Ocak 1785: kalfaliga terfi; “Zur wahren Eintracht” (Ger¢ek Uyuma

Dogru) locasinin gegis ¢alismasi (Solomon, 2005).

e 13 Ocak 1785: ustaliga yiikselis; “Zur wahren Eintracht” (Ger¢ek Uyuma
Dogru) locasinin {istad c¢alismasi. Bu tarith resmi olarak beyan
edilmemistir. 26 Subat 1785'te de “Zur Wohltdtigkeit” (Hayirseverlige)
locasinin toplantisinda yiikselis calismast yaptigi diisiiniilebilir. Ancak

tarih 7 Ocak ile 22 Nisan 1785 arasinda olmalidir. 24 Haziran 1785'te
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yaymlanan “Hayirseverlige” locasinin iiyeler listesinde Mozart, 20

numarali iistad olarak listelenmistir (Solomon, 2005: 321).

e 28 Ocak 1785: Mozart, Joseph Haydn'n tekris torenine katilmak i¢in
“Hayirseverlige” locasiin toplantisina katilmistir; Ancak Haydn tesrif

edememistir (Solomon, 2005).

e 11 Subat 1785: Haydn, “Wahre Eintracht” (Gerg¢ek Birlik) locasina tekris
edildi (Solomon, 2005).

e 6 Nisan 1785: Mozart'in babas1 Leopold Mozart, “Hayirseverlige” locasina

kabul edilmistir (Deutsch, 1990).

e 11 Aralik 1785: Imparator, Viyana localarinin ikiye veya iige indirilmesini

emreder (Thomas, 1994: 111).

e 19.12.1785: “Hayirseverlige” locasinin tasfiyesi. Mozart, “Yeni
Taclandirilmis Umuda” locasinin {iyesi olur (Jacob, 1991: 284).

3.2.Sihirli Fliit

Wolfgang Amadeus Mozart tarafindan bestelenen ‘Sihirli Fliit’ (KV 620), iki
perdelik bir opera olup, librettosu genellikle Emanuel Schikaneder’e atfedilir. Bu
eser, 30 Eylil 1791°de Viyana’daki Freihaustheater’da ilk kez sahnelenmistir.
Yaklagik ii¢ saat sliren bu opera, diinya ¢apinda en tanman ve en ¢ok sahnelenen
operalardan biridir. Eserin ve miizigin yaratilmasi siireci, masonlukla yakindan
iliskilidir. Bu baglamda, 'Sihirli Flit’in yaratilisi ve performansi hem miizikoloji

hem de kiiltiirel tarih ac¢isindan 6nemli bir ¢aligma alanidir.
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Sekil 3.1: Viyana Mason locas1 “Zur gekronten Hoffnung” 1785 civari

Operadaki bir¢ok arya hem yetiskinler hem de ¢ocuklar i¢in temsil edilmis ve
kukla tiyatrosu formatinda sahnelenmistir. Opera, Viyana klasisizminin evrimini
gosteren kapsamli bir kontrast ilkesiyle islenmistir. Hikaye, baglangigta renkli ve
biiytileyici bir peri masali gibi goriinse de zaman i¢inde giderek daha fazla masonik
ideali yansitmaya yonelmistir. Eserde, Mozart, Tamino ve Schikaneder ise Papageno
karakteri ile iligkilendirilir. Papageno ve Tamino karakterleri hem miizikal hem de
dramatik anlamda belirgin farkliliklar1 temsil eder. Papageno, dogaya baglilig1 ve
basit mutlulugu simgelerken, Tamino daha yiice ve hiimanist ideallere dogru bir
evrim gecirir. Bu karakterlerin bir araya gelmesi, sanat¢ilarin farkli kisiliklerini

temsil eder ve birbirlerini tamamlayan bir denge olusturur.

Schikaneder, sadece bir komedyen ve tiyatro yoneticisi olarak degil, ayni
zamanda doneminin popiiler tiirlerinde tiretkenlik sergilemis bir sanat¢i1 olarak da
tanimlanmalidir. Repertuari, Schiller, Goethe, Lessing ve Shakespeare gibi donemin
biliylik oyun yazarlarinin eserleriyle zenginlesmistir. Hamlet'i sahneleyen oyuncular
arasinda taninmis olup, bir dizi opera eserinde bariton rollerini basariyla

seslendirmistir.

Schikaneder'in yeni opera projesinin temelini, Wieland'in “Dischinnistan”
peri masallariin (Wielands, 1992) koleksiyonunda buldugunu belirtmek 6nemlidir.
Schikaneder, kahramanlik i¢eren komik operalarinin dramatizasyonunu amaglamig
ve bu hedefe ulagsmak i¢in Lulu ve Sihirli Fliit gibi diger peri masallarinin motiflerini
ustalikla kullanmistir. Bu tiir, kahramanlik ve komedi unsurlarinin birlesimiyle asil

siif ile alt sinif arasindaki ayrimi ele alir. Askin zorluklarla sinanmasini, asiklarin
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ayrilmasini, bu zorluklarin {stesinden gelmeyi ve nihayetinde sihirli peri
masallariin 6zgiin unsuru olan fliit ve miizigin kullanilmasiyla biitiinliige erismeyi

igerir.

Sihirli Fliit'tin promiyerinde, Wolfgang Amadeus Mozart, eserini bir “Biiyiik
Alman Operas1” olarak nitelendirmistir. Bu donemde, II. Joseph'in giiclii

destekleriyle Viyana, “Alman Singspiel”>°

ad1 verilen yeni bir tiyatro bi¢iminin 6ncii
merkezlerinden biri haline gelmistir. Sihirli Fliit, cesitli opera tiirlerini bir araya
getirerek, opera seria, opera buffa ve tragédie lyrique gibi farkli miizikal ve dramatik
unsurlart sentezlemistir. Tematik olarak, eser popiiler eglence ve giinlik yasamin
neseli tasvirleriyle birlikte, burjuvazinin peri masallari, biyiilii 6geler ve erken
romantik figiirlerle renklendirilmis riiyalarin1 yansitmistir. Sihirli Fliit, resmi olarak
bir Singspiel olarak kabul edilmekte olup, peri masali temasi, Viyana'da o donemde
popiiler olan eski Viyana sihir tiyatrosu geleneginin 6zel bir bi¢imi olan biiyiileyici
sahne doniigsiimleriyle birlestirilmistir. Mozart ve Schikaneder, eserlerini “Biiyiik
Alman Operast” olarak adlandirmalarinin temel nedenini, 18. ylizyilin sonlarinda

Almanca miizik tiyatrosu eserlerinin genellikle sarkili oyunlar formatinda

sahnelenmis olmasinda bulmuslardir.

Bu baglamda, Wolfgang Amadeus Mozart, Singspiel'in geleneksel yapisin
onemli Olgiide doniistiirmiistiir. Geleneksel Singspiel’i, basit strofik>! sarkilar, diietler
ve vodviller®? gibi unsurlarla besteleyip, Lorenzo Da Ponte ile is birligi yaparak

yazdig1 “Le nozze di Figaro” gibi operalarinda bu geleneksel yapiyr biiyiik lgiide

30 Singspiel, genellikle komik tonda konusma diyaloglari igeren 18. yiizy1l Alman operasi. ilk

eserler, diyaloglara popiiler sarkilarin serpistirildigi hafif oyunlardi. Cagdas Ingiliz ballad
operasina ve Fransiz opéra-comique'e (her ikisi de gelisimini tesvik etti) benzeyen sarkili oyun, 18.
yiizyilin sonlarinda biiyilik popiilerlik kazandi. Basarisina kismen bestecilerin ve izleyicilerin o
zamanlar baskin olan Italyan operasmin yapay geleneklerine karst tepkisi neden oldu. Britannica,
T. E. o. E. Singspiel. Encyclopedia Britannica. Retrieved 08.03 from. 2019.
https://www.britannica.com/art/singspiel
Birbirini izleyen kitalar i¢in aynmi mizigi kullanmak. (n.d.), M.-W. Strophic. Merriam-
Webster.com  dictionary.  Retrieved  08.03 from. 1848.  https://www.merriam-
webster.com/dictionary/strophic
52 Miizikli bir komedi. Amerika Birlesik Devletleri'nde bu terim, 1890'larin ortalarindan 1930'larin
baslarina kadar popiiler olan ve sihirbazlar, akrobatlar, komedyenler, egitimli hayvanlar,
hokkabazlar, sarkicilar ve dansgilarin yer aldigi 10 ila 15 ilgisiz eylemden olusan hafif bir
eglenceyi ifade eder. Ingiltere'deki miizikhol ve varyetenin karsiligidir. Britannica, T. E. o. E.
Vaudeville. Encyclopedia Britannica. Retrieved 08.03 from. 2023, January 13).
https://www.britannica.com/art/vaudeville
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genisletmistir. Ozellikle, siirekli degisen karakterler ve sahne mekanlariyla
karakterize edilen “zincir finalleri” gibi biiyiik bicimlere yonelik bir ilgi gdstermistir.
Bu, Mozart'm miizigin dramatik ifadesini daha karmasik ve derin bir sekilde ele
almasina olanak tanimmistir ve Singspiel'in evriminde O6nemli bir doniim noktasi

olarak kabul edilebilir.

3.3.Eserde yararlamilan kaynak orgiisii — Antik degerler

Alfons Rosenberg; “Sihirli Fliit, dort bin yillik insanlik entelektiiel tarihinin
geleneklerini, Asya'nin mitlerini, Avrupa'nin efsanelerini ve masallarini,
putperestligin gercegini ve Hiristiyan inancinin 6liimstizliigiinii ¢cok dikkate deger,
ancak birlesik yeni bir biitiinde anlatiyor” diye belirtir (Rosenberg, 1972: 152).
Clinkii Sarastro'nun liderligindeki Rahipler Birligi'nin, Sihirli Fliit'te merkezi bir
konuma sahip bagimsiz birlik kavrami, modern c¢aglarin baslangicindan beri,
Pisagorcu Birlik taklidi veya Platoncu Akademi'yi canlandirma girisimi olarak
geligmistir. Bir yandan, Helenistik gizemlerin fikirleri ve ritiielleri; 6te yandan, Misir
gizeminde Osiris ve Isis'in etkisi, Sihirli Fliit'iin olay dongiisiiniin ¢ergevesini ve
anlamimni belirler. Avrupa'da etkili olan bu iki temel akim, Sihirli Fliit'te acik¢a

goriilmektedir. Her iki gizem de dnceki gelenekleri ifade etmekte kararhidir.

16. ylizyilin ikinci yarisinda Giordano Bruno, “Baglantis1 kesilmis kokler
bitti; eskiden kalma seyler geri dondii. Kapali gercekler kendilerini ortaya ¢ikardi.
Yeni bir 151k, bilgimizin ufuklarinda uzun bir geceden sonra parildamaya basladi.”
ifadelerini kullanmistir (Rosenberg, 1972: 162). Bu sozler, 18. ylizyilin manevi
evrimini, tam 200 y1l 6nceki donemden, 6zellikle Sihirli Fliit ¢alismalar1 baglaminda
aciklamak i¢in uygun bir anlatim olmustur. Eski kiiltiirlere duyulan ilgi, Roma
Imparatorlugu'nun dénemine kadar uzanmakta olup, her dénemde Romalilar,
ozellikle Yunanistan, Kiiciik Asya ve Misir'dan alinan sanat eserleri, entelektiiel
formlar ve dini unsurlarla etkisi artirillmistir. Misir tapinaklari, piramitleri, Yunan
tapinaklar1 ve gizemleri gibi unsurlar bu etkiye dahildir. Ayrica, Dogu dinleri ve

kiiltleri Roma'ya, 6zellikle de yedi kutsama derecesi ile Mitra Isik tanrisinin kiiltii ve
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on iki seviyedeki acilis yolu ile Isis gizemi gibi unsurlarla gelmis ve Roma'dan

baslayarak tiim Italya'ya yayilmistir.

Bu durum, toplumun genis katmanlarinda bir tir Misir ¢ilginligi ile
sonuglanmistir. Bu dénemde, antik Misir'a duyulan ilgiyi “Misir romantizmi” olarak
nitelendirmek yerinde olacaktir, ¢iinkii Misir, insan kiiltiiriiniin orijinal evi olarak
kabul edilmis ve tiim dinlerin ve daha yiiksek ahlaki kiiltiiriin merkezi olarak
goriilmiistiir. Bu donemde, Misir ile ilgili birgok kitap ortaya c¢ikmistir. “Sethos”
romani ve yukarida bahsedilen Thamos gibi eserler, Misir krallarin1 konu alan bu
caligmalarin 6ne c¢iktig1 bir doneme denk gelmektedir. Ayrica, Schikaneder’in
rekabetci anlayisinda, sihir ve peri masali temalarmi igeren eserlerin halk tarafindan
ilgi gérmesi, bu tiir galigmalardan etkilenmis olabilecegini gostermektedir (Wielands,
1992). Bu kaynaklar, Schikaneder ve Mozart tarafindan bilinmedigini varsaymak,

donemin etkili kiiltiirel figiirlerini kiigiimsemek anlamina gelecektir.

3.4.Emanuel Schikaneder

Emanuel Schikaneder, ayni zamanda Johann Joseph Schickeneder olarak
bilinen, aktor, sarkici, yonetmen, sair ve tiyatro yonetmeni olarak taninan bir sanatci
olmustur. Cok yonlii bir yetenek olarak, 100'den fazla oyun ve libretto yazmis ve
ayrica kendi operalarimi bestelemistir (Cohrs, 2018). Schikaneder, yetim olarak
Regensburg'da biiylimiistiir. 1755'te, aile, zor kosullar altinda yasamaktadir ve bu
nedenle evlerini Straubing'den Regensburg'a tagimiglardir. Babasiin o6liimiinden
sonra, annesi Juliana Schiessl, kii¢iik bir diikkan isletmistir; bu diikkanda dini
nesneler satilmaktadir ve diikkan, katedrale yakin bir konumda bulunmaktadir.
Schikaneder'in ¢ocuklugunda annesiyle birlikte yasadigi bu donemde, kiiciik
yaslardan itibaren keman calarak ailesine maddi destekte bulunmak zorunda
kalmistir (Bauer, 2014: 332). Schikaneder, Cizvit Lisesi St. Paul'a kaydolmustur; bu
siiregte katedral miizik direktorii Johann Josef Michl'den miizik egitimi almis ve

Regensburg Katedral cocuk korosunun tiyeliginde bulunmustur (Sonnek, 1999).

1773 yilinda, 22 yasindayken, Schikaneder, Augsburg'da gezici bir tiyatro

toplulugu olan Moserschen Schauspielgesellschaft'a katilmistir. Evlilik hayatina ise 9
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Subat 1777 tarihinde, Augsburg Katedrali'nde, Eleonore Schikaneder (kizlik soyadi
Maria Magdalena Arth) ile girmistir (Baur, 2012: 50). 1780 yilinda, topluluguyla
birlikte konuk olarak Salzburg'da bir performans gerceklestiren Schikaneder, bu
siirecte Leopold Mozart ve dolayisiyla oglu Wolfgang Amadeus Mozart ile
tamigsmugtir. Salzburg'da gecirdigi zaman zarfinda, Schikaneder aktdr ve séz yazari
olarak dnemli bir basar1 elde etmistir. Kendi prodiiksiyonu olan 'Agnes Bernauer',
Prens Baspiskoposu Colloredo'dan bile 6vgii almistir (Hochstraate, 1993: 75-119).
Schikaneder, birka¢ déonem boyunca Augsburg Tiyatrosunun yonetmenlik gorevini
iistlenmistir (Arnold, 1971: 23). 1785 yili itibariyle Viyana'da Kérntnertortheater ve
ayni donemde Burgtheater'da sahne alan Schikaneder, II. Joseph'in yonergeleri
dogrultusunda Kairntnertor'un oOniindeki kayaliklarda bir tiyatro insa etmekten
menedilmistir. Bu nedenle, 1787'de, Agidienplatz'daki Ballhaus'ta (Bal Evi) Prens
Carl Anselm von Thurn und Taxis'in malikane tiyatrosunun yonetmenligini
iistlenerek, tiyatro grubuyla birlikte iki yilligina Regensburg'a gitmistir (Bauer, 2014:
456).

1789 yilinda Viyana'ya donen Schikaneder, burada 1787'de tiyatro yonetmeni
Christian Rossbach'in talebi iizerine Freihaus auf der Wieden'de, o zamanlar
Viyana'nin en biiylik apartman blogu olarak bilinen bdlgede, Freihaustheater adli bir
tiyatro insa ettirmistir. Bu tiyatro, 12 Temmuz 1789'da Schikaneder'in “Daglardaki
Aptal Anton” adli oyununun promiyeriyle acilmistir. 30 Eylil 1791'de Wolfgang
Amadeus Mozart'in miizigini besteledigi Sihirli Fliit operasinin promiyeri de burada
gerceklesmistir. Schikaneder, eski Viyana halk tiyatrosu gelenegindeki bir karakter
olan kus avcis1 Papageno'yu bizzat canlandirmistir. Bu basari, Schikaneder'in, tiiccar
Bartholomius Zitterbarth'in mali destegiyle, Wien Nehri'nin diger tarafinda yeni bir
tiyatro olan “Theatre an der Wien™1 inga edebilmesine olanak tanimistir. Wieden'deki
eski tiyatro bu nedenle 1801'de kapatilarak, kiralik dairelere doniistliriilmiistiir. 1811
yilinda savas nedeniyle yasanan devaliiasyon sonucu biitiin mal varligin1 kaybetmesi
ve bu durumun etkisiyle yasadig1 zihinsel sorunlar sonucunda hayatini kaybetmistir.
Eserleri arasinda Felsefe Tasi (1790) ve Sihirli Fliit'iin ikinci boliimii, Labirent
(1798) de bulunmaktadir. Operalar ve Singspiel i¢in toplamda 55 oyun ve 44 kitap
yazmistir. Schikaneder, Wolfgang Amadeus Mozart, Leopold Mozart ve Carl
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Giesecke gibi isimlerle birlikte mason locasina {iye olan birisidir; burada “Die
Wachsende zu den drei Schliisseln” (Ug¢ Anahtara Biiyiimek) adli locaya kabul
edilmigtir (Denslow & Truman, 2004). Ancak katildig: faaliyetler, i¢ginde bulundugu
stirecler, entrikalar ve ¢esitli dedikodular nedeniyle, 4 Mayis 1789 tarihli bir
mektupla, kurumla olan iligkisi resmi olarak sonlandirilmistir (von Komorzynski,
1951: 126). 14 Temmuz 1788 tarihli kabul basvurusu kayithidir ve Almanya'daki

Bayreuth mason Miizesi'nde arsivlenmistir (Lennhoff v.d, 2006).

3.5.1sbirliginin sonuclar

Bu is birliginden dogan cesitlilik ve karmasiklik, Schikaneder'in ve
déneminin 6zel tiyatro sahnelerinde, ayni zamanda saray tiyatrosundaki Italyan
operalarinda goriilen veya duyulan her seyi geride birakmistir. Sihirli Fliit, sadece iki
boyutlu degil, yakindan incelendiginde en az dort boyutlu oldugunu gostermektedir.
Birinci boyut, peri masali ve sihirli opera boyutunu olusturur. Bu boyut,
Schikaneder'in kendi yarattig1 ve is birligiyle ortaya ¢ikardigi boyuttur. Daha 6nce
opera sahnesinde hi¢ goriilmemis olan ikinci boyut, Mozart tarafindan antik
gizemlere olan aginalik araciligiyla getirilmistir, ki bu is birliginin biiyiik aragtirma
konusudur. Ignaz Alberti'nin Sihirli Flit'in librettosunu resmettigi graviir,
Schikaneder ve Mozart'in ¢ift katmanli opera diinyalarimin antitezi olarak,

karakterlerini etkileyici bir sekilde ifade eder.
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Sekil 3.2: Sihirli Fliit'iin ilk baskisinin 6n sayfasi-Ignaz Alberti - 1791

Bu, inisiyasyon ritlielidir, bir kisinin dis diinyanin Onyargilarindan ve
yanilsamalarindan kurtulmasi ve {i¢ adimda hakikat, erdem ve sevginin i¢ diinyasina
inisiyasyonu yoluyla déniisiimiidiir. Bu yap1 tam olarak operada yeniden iiretilir. Iki
perdesi vardir, ancak dort kisma boliinmiistiir; her perde bir dizi miizikal numaraya
ve sozIi diyaloga sahiptir ve kabaca ayni1 uzunlukta, sozlii kesinti olmaksizin bastan
sona bestelenmis bir finale boliinmiistiir. Parcalar her zaman basladiklar1 tonda biter,

bdylece tonlarmm dagilimi bu bolinmeyi vurgular. Bu yapiyr gbz Oniinde
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bulundurarak, Sihirli Fliit'iin inisiyasyon yolunun gizem yapisiyla benzerlik hemen

netlesir.

3.6.Sihirli Fliit’iin librettosu iizerinden Miizik ve Sahne

Aciklamasi
3.6.1. Birinci Perde

3.6.1.1.Uvertiir:

Birinci Perde, gece, karanlik ve ay sembollerini igerir. Uvertiir, Adagio
tempolu ve Mi bemol major tonundadir; 6zellikle trombonlar dahil olmak tizere
acilis, torensel veya ritiielik tutti akorlarla ii¢ kez calinarak dikkat ¢eker. Masonik
sembolizmde 6nemli olan {i¢ rakaminin kullanim1 opera boyunca yaygin bir sekilde
gorlilmektedir. Daha sonra {li¢ kadin, li¢ cocuk, li¢ denemede de bu sembolik
gosterime dikkat edilmigtir. Uvertiir ayn1 zamanda Mi bemol major tonunda yazilmis

ve bu tonun arizalari ii¢ bemolden olusur.

Adaﬂio

% I?

Tk e % L*-;ﬁ

- —

Sekil 3.3: Sihirli Fliit Uvertiir Adagio

Daha sonra dort boliimlii Allegro temposunda devam eder.
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Allegro.
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Sekil 3.4: Sihirli FlLiit Uvertiir Allegro

Hemen arkasindan, Tamino'nun kagigini anlatan tema (Do minér, Allegro, 4/4
Olcii) gelerek, sahnedeki yardim cagrisin1 tasvir eden bir takip baslar. Yilanin
yaklagimi, etkileyici bir siiringenin tehdidini simgeleyen ‘“kromatik ilerleme” ile
vurgulanir. Tamino'nun sahneye ¢ikisinda, masonluk diizenine dair irrasyonel
cehaletini simgeleyen “yilan korkusu” iginde kacist gozlemlenir. Yilan, masonluk
tarafindan iyi bilinen bir semboldiir, ancak spesifik olarak ritliel parcasi degildir.
Masonlukta, yilan, kardesligin sembolii olan zincire baglidir. Bu semboliin tam
anlami ve kullanimi, doneme bagl olarak degisebilir. Ancak burada ele alinan eserin
eski misir gizemlerine olan aragtirmalardan kaynaklandigini goz oniine alirsak
“yilan” koruma, Oliimsiizlik ve doniisiimiin sembolii olarak kabul edilmistir. Eski
Misir'da yilanlar oliimsiizliik kavramiyla iligkilendirilmektedir. Kuyrugunu yiyen

yilan olan “ouroboros”>?

, yasam, Olim ve diriligin ebedi dongiisiiniin yaygin bir
sembolii olmaktadir. Yilanlar ayn1 zamanda Olimden sonraki yasamla da
iligkilendirilmistir, ¢iinkii oliilerin yeraltindan gecerek oOteki diinyaya gegislerinde
rehberlik ettiklerine inanilmaktadir. U¢ kadin, gérkemli La bemol majér tonunda,
tiim orkestranin esliginde sahnede belirir ve yilan, sonugta “kotii” {i¢ kadin tarafindan

oldiiriilen, ilk basta bilingsiz Tamino tarafindan yanlis anlasilan bir masonluk

sembolii olarak yorumlanabilir.

53 Kendi kuyrugunu 1siran bir yilan ya da ejderha seklinde resmedilen sembol. Kendini yaratmay:
sembolize eden kuyrugunu yutmus bir yilan seklidir.
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3.6.1.2.Birinci Sahne

Libretto:

Sahne orada burada agaglarin boy verdigi kayalik bir bolgededir. Kubbeli bir
tapinagin yani sira her iki tarafta sarp olmayan daglar goriilmektedir.
Tamino, (elinde bir yay tutmaktadr ama ok yoktur; bir yilan onu kovalamaktadir):
Yardim edin! Yardim edin! Yoksa hilekar yilanin
Kurban sectigi ben, helak olup gidecegim.
Ey merhametli tanrilar! Iste yaklasti bile,
Ah kurtarin beni, ah koruyun beni!
(Takati kesilip yere diiser; U¢ peceli kadin ellerinde birer mizrak ile sahne de
belirir.)
Uc¢ Kadin:
Geber, seni canavar, kudretimiz yeter sana!
Zafer! Zafer! Hakkindan geldik
Bu kahramanca isin. Kurtardi onu

Bizim ciliz cesaretimiz.

Aciklama:

Uc kadmin kahramanca tavirlari bilingsiz genci goériince kadinsi duygularla
yok olur. Bu bdliimde baglayan Sol Major 6/8'lik Allegretto'da, hanimlar arasinda
kraligeye haber verme ve Tamino'ya “gdéz kulak olma” konusundaki tartisma,
neredeyse komik bir hal alir. Uvertiirden sonra sembolik ifade olan {i¢ rakami burada

da kendini gostermektedir.
Libretto:

Nr. 1: Giris

Birinci Kadin (Tamino'yu siizerek):

Ne hos bir delikanly, latif ve giizel.
Ikinci Kadin:

Hig gdérmedigim kadar giizel.
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Uciincii Kadin:
Evet evet, muhakkak! naksedilecek kadar giizel.
Ucii birden:
Kalbimi adasaydim eger aska
Bu delikanlinin agkina olurdu siiphesiz.
Hemen hanimimiza kogsalim.
Ona bu haberi verelim.
Hem belki bu yusuf yiizlii
Getirir hanimimiza o eski huzuru
Birinci Kadin:
Haydi gidin de haberi verin hanima
Burada kalirim ben bu arada.
Ikinci Kadn:
Hayir, hayir! yalniz siz gidin oraya
Ben nobet tutarim onun basinda!
Uciincii Kadin:
Hayir, hayir katiyen olmaz
Ben korurum onu, yalnmz.
Birinci Kadin:
Burada kalirim ben bu arada!
ITkinci Kadin:
Ben nobet tutarim onun basinda!
Uciincii Birden:
Ben!
(Her biri kendi kendine)
Yoksa gitmeli miyim? Hay Hay, aman ne ala!

Onlar bayila bayila kalsin da ben gideyim,

Aciklama:

Tempo hizlanarak Do major tonunda Allegro hizinda devam eder.



Libretto:

Yok, yok miimkiinii yok, buna razi degilim.

(Birbirlerinin ardi sira, sonra hep bir agizdan)

Ah neler vermezdim su yigidin yoluna!

Gegireydim biitliin mriimii yan1 basinda!

Ancak benim olmali tek bagima!

Ah, kor seytan, kipirdamaz bunlar yerinden

Yok bagka care iyisi mi gideyim ben

Ah, giizel ve miisfik yigidim, saglicakla kal sen

Sevgili yigidim, goriisiinceye kadar yeniden.

(Hepsi birden kendiliginden acilan tapinak kapisina dogru yiiriiyerek

sahneden ayrir ve kapi arkalarindan kapanir.)

Aciklama:

(Konugsulan Metin) Burada Papageno'nun fliit motifi ilk kez duyulmaktadir:

,anfl dem Riicken einen

Sekil 3.5: Sihirli Fliit Nr. 1

Art arda bes notalik bir dizi, neseli, hatta coskulu bir 1slik ifadesi barindirir.

Libretto: (Konusulan Metin)

Tamino (Uyanwr ve korkuyla etrafina bakinir.):
Neredeyim? Bir hayale mi diistiim? Yoksa yiice bir gii¢ mii kurtardi beni?

(Ayaga kalkip etrafa bakinir.)

Ama nasil? O habis yilan 6lmiis de ayaklarimin dibine mi serilmis? Bu ses de
nedir? Neredeyim ben? Hangi Mechul yerdeyim? O da ne! Insana benzer bir golge

vadiye yaklasiyor. (Saklanir ve izlemeye koyulur.)
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3.6.1.3.ikinci Sahne

Libretto

Nr. 2: Arya

(Papageno patikadan asagi iner. Srtinda boyunu asacak denli biiyiik ve i¢inde tiirlii
tiirli kus oldugu halde bir kafes tasimaktadir. Iki eliyle tuttugu pan flitii calip
soylemektedir.)

Papageno:

Kus avcisi derler bana

Neseliyim daima.

Hoppaa! Hoppalaa!

Biitiin memlekette kus avcisi diye
Nam salmigim yediden yetmise
Liile sagimdan tanirlar beni
Fliitiimiin sesinden bilirler halimi
Hep neseli ve sevingliyim

Zira biitiin kuglar benim (Fliitiinii ¢calar.)

Kus avcisi derler bana

Neseliyim daima.

Hoppaa! Hoppalaa!

Biitiin memlekette kus avcisi diye

Nam salmigim yediden yetmise

Bir ag istiyorum kizlar1 tutmak igin
Diizine diizine yakalamak icin

Kapatip kus gibi tutacagim onlar1 yanimda

Biitiin giizeller benim olacak sonunda (Fliitiinti ¢calar.)

Biitiin kizlar benim olunca.
Elbet diiriist bir degis tokusla
Seker alacagim karsiliginda
Ama en ¢ok sevdigimin ugruna

Feda edecegim biitiin sekerleri bir anda
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Iste o vakit beni sefkatle dpecek

Ben ona Bey, o bana Hanim olacak

Yani bagimda dalarken uykuya

Sallayacagim onu bebek gibi kucagimda. (Flitiinii ¢alar, aryadan sonra

sahneden ¢itkmak iizere harekete geger.)

Aciklama:

Operanin belki de en popiiler olan bu parcast (Sol major tonunda Andante
hizinda 2/4’liiktiir), li¢ nakarattan olusan basit bir lied formunda bestelenen arya,
yukarida alintilanan fliit motifini tekrar tekrar kullanir. Sihirli Fliit operasindaki
Papageno karakteri, kendine 6zgii tasasiz, kaygisiz ve naif hayat goriisii ile dikkat
ceker. Bu karakter, Tamino'nun tamamen farkli bir perspektife sahip oldugu, hatta zit
diinyalarin Sihirli Fliit'te birlestigi bir yapida, ikinci bir karakter olarak ortaya ¢ikar.
Papageno'nun diinyasi, kendisini tamamen duyusal zevklere adamais, ilkel insanlarin
yasadig1 bir diinya gibi tasvir edilmektedir. Bu noktada, Papageno'nun hayat goriisii
ile Tamino'nun ¢abalar1 arasinda bir kontrast olusur. Papageno'nun basit ve doyurucu
yasam tarzi, Tamino'nun daha yilice bir varlik olmak i¢in cabaladigi diislince
diinyasindan ayrilir. Tamino'nun ¢abalari, daha yiiksek bir bilince ulagsma arayisini

icerirken, Papageno'nun diinyas1 daha yalin, dogal ve aninda hazza odaklidir.

Bu agamadan sonra, Papageno'nun diinyasinin zitt1 olan gii¢ arzusunu temsil
eden, en azindan bencil ¢abanin bir sembolii olan “gece kraligesi” ortaya ¢ikar. Gece
kraligesi, operanin ilerleyen boliimlerindeki gelismelerle birlikte, belirli bir tiirden

giic arzusunu simgeler.

Son olarak, aktif hayirseverlik ve bilgelikle birlesmis bir karakter olan
Sarastro sahneye c¢ikar. Sarastro'nun karakteri, opera boyunca ortaya ¢ikan farkli
diinyalarin, diislincelerin ve ¢abalarin zitliklarini bir araya getirir. Bu, operanin daha
yliksek, ebedi degerlerin bilgisine, gercek hiimanizme yonlendirilen bir sonuca
ulagmasini saglar. Sarastro, zitliklar1 birlestirerek, karakterlerin i¢gsel doniisiimlerini

temsil eder ve operanin evrensel bir mesajini iletmek tlizere tasarlanmistir.
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Libretto: (Konusulan Metin, asirt uzunlugu nedeniyle genellikle kisaltiimaktadir.)
Tamino (Papageno'nun elinden tutar):
Hey sen!
Papageno:
O da ne!
Tamino:
Soyle bana ey neseli arkadas, kimsin sen?
Papageno:
Kim miyim? (Kendini gosterir.) Ne aptalca bir soru! Yiiksek sesle. Senin gibi bir ademoglu.
Peki ya ben sana sorsam sen kimsin diye?
Tamino:
O zaman ben de soylu bir kandan geldigimi s0yleyerek yanitlarim seni.
Papageno:
Bu beni ast1. Daha agik anlatmalisin ki seni anlayayim!
Tamino:
Benim babam bir hiikiimdar. Pek c¢ok iilkeyi ve pek ¢ok insani yonetir. Bu yiizden bana da
prens denir.
Papageno:
Ulkeler? Insanlar? Prens?
Tamino:
Simdi ben sana soruyorum...
Papageno:
Bir saniye! Bir anlayayim iyice! Soyle bakalim 6nce, baska iilkeler ve bagka insanlar var m1
bu daglarin 6tesinde?
Tamino:
Hem de binlerce!
Papageno:
Bu hususu kuslarimla konusmalryim.
Tamino:
Sen simdi sdyle bana: Buranin adi nedir? Hem kim yonetiyor bu topraklar?
Papageno:

Ben diinyaya nasil geldigimi bile bilmiyorum, sana bunlar1 nasil séyleyebilirim?
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Tamino (Giiler):
Nasil? Nerede dogdugunu, ana babanim kimler oldugunu bilmiyor musun?
Papageno:
Hayir. Yalnizca beni yagmurdan ve soguktan koruyan hasir kulilbemin buradan ¢ok uzakta
olmadigin biliyorum.
Tamino:
Peki hayatini nasil siirdiiriiyorsun?
Papageno:
Yiyecek ve icecekle. Tipki tiim insanlar gibi.
Tamino:
Bunlari nasil altyorsun peki?
Papageno:
Degis tokus ederek. Isiklar sagan Kralice ve onun gen¢ nedimelerine gesit gesit
kuslar yakalarim. Bunun karsiliginda her giin yiyecek ve igecek alirim.
Tamino (Kendi kendine):
Isik sacan Kralice mi? Acaba bu kudretli Gece Kraligesi olabilir mi? -Soyle bana iyi
ylirekli dostum, acaba sen bu Gece Tanrigasi'ni gérme sansina ulagtin mi1?
Papageno:
Dogrusu bu son soru dylesine ahmakga ki bagka bir lilkeden olduguna inandirdi beni.
Tamino:
Bu sebepten 6fkelenme bana sevgili dostum. Sadece diislinmiistiim ki...
Papageno:
Gormek? Nurlar sagan Kralige'yi géormek? (Kendi kendine) Bana nasil bu kadar sert bakiyor!
Korkmaya basladim. (Yiiksek sesle) Neden bana bu kadar siipheyle ve alayla bakiyorsun?
Tamino:
Cilinkii... Clinkii senin insan oldugundan siipheliyim!
Papageno:
Niye, ne oldu ki?
Tamino:
Su viicudunu kaplayan tiiylere bakilirsa... (Papageno'nun iistiine yiiriir.)
Papageno:
Yoksa bir kus muyum? Geri dur. Bak seni uyariyorum zira kendime hakim olamayabilirim.

Ben miithis kuvvetliyimdir. (Kendi kendine) Eger korkup {iistime gelmekten vazgegcmezse
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kosarak kacarim.
Tamino:

Miithis bir kuvvet demek? (Yilana bakar.) O halde bu zehirli yilanla déviisiip beni kurtaran

sensin.
Papageno:
Yilan m1? (Kendi etrafinda déner ve korkuyla sicrayarak birkag adim geriye kacar.) Bu da
nesi? Olii mii yoksa hala yastyor mu?
Tamino:
Ama soyle Allah agkina dostum, bu devle nasil savastin? Silahin bile yok.
Papageno:
Silaha ihtiyacim yok ki! Benim ellerim silahtan daha yikicidir.
Tamino:
Yani onu ellerinle bogdun oyle mi?
Papageno:
Bogdum ya! (Kendi kendine) Hayatimda hi¢ bugiinkii kadar kuvvetli olmamistim.

3.6.1.4.Uciincii Sahne

Libretto: (devam eden sozlii diyalog...)
(Ue Kadin peceli goriiniir. Ilki icinde su olan bir kap, ikincisi bir tas,
tictinciisti bir asma kilit ve bir madalyon portresi tasir sekilde, diger ikisi
sahnedeyken goriiniirler.)
U¢ Kadin (tehditkar ve aym anda bagirarak):
PAPAGENO!/
Papageno:
Ah, bu beni ilgilendiriyor! - (Tamino'ya alcak sesle) Arkadasim sen etrafina bak.
Tamino (al¢ak sesle):
Bu bayanlar kim?
Papageno (al¢ak sesle):
Gergekte kim olduklarii bile bilmiyorum. Tek bildigim, her giin kuslarimi benden aldiklar
ve karsiliginda bana sarap, sekerli ekmek ve tath incir verdikleri.
Tamino (al¢ak sesle):
Muhtemelen ¢ok giizeldirler?

Papageno (al¢ak sesle):
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Sanmiyorum! - Ciinkii giizel olsalardi, ylizlerini 6rtmezlerdi.
U¢ Kadin (tehditkar ve yaklasarak):
PAPAGENO!
Papageno (al¢ak sesle):
Sessiz ol! Zaten beni korkutuyorlar. (Yiiksek sesle) Giizeller mi diye soruyorsun, ben de
hayatimda daha c¢ekici bir sey gormedigim icin cevap veremiyorum. - (Kendi kendine)
birazdan sakinlesirler!
U¢ Kadin (daha tehditkar ve yaklasarak):
PAPAGENO!
Papageno (kendi kendine):
Bugiin bana bu kadar kizmalar i¢in neyi yanls yapmis olmaliyim? (Elindeki Kus kafesi
verir, yiiksek sesle) Iste giizellerim, kuslarimu size teslim ediyorum.
Birinci Kadin (ona su kabini verir):
Bunun i¢in kraligemiz bugiin size sarap yerine saf suyu gonderiyor.
Ikinci Kadin:
Sana sekerli ekmek yerine bu tagi vermemi emretti. (Ona tast verir) Umarim sizin igin
hayirl olur!
Papageno:
Ne? Tag m1 yemeli miyim?
Uciincii Kadin:
Ve bende tath incir yerine, agzina bu altin kilidi vurma serefine erigtim.
(Papageno 'nun agzina kilidi vurur).
(Papageno acisint géstermek igin isaretlerde bulunur.)
Birinci Kadin:
Muhtemelen bugiin kraligenin seni neden bu kadar harika bir sekilde cezalandirdigini bilmek
istiyorsundur.
(Papageno olumlu anlamda basint sallar.)
Ikinci Kadin:
Boylece bir daha asla yabancilara yalan soylemezsin.
Uciincii Kadin:
Ve asla digerlerinin basarmis oldugu kahramanca iglerle 6viinmezsin....
Birinci Kadin:

Soylesene, o yilanla doviistiin mii?
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(Papageno basini sallayarak bunu reddeder.)
ITkinci Kadin:
Peki kim dovistii?
(Papageno bilmedigini belirtir.)
Uciincii Kadin:
Seni 6zgiir birakan bizdik gen¢ adam. Iste, burada yiice Kralicemiz sana bu resmi
gonderiyor; bu onun kizinin portresidir. (Tamino'ya resmi uzatir) Bu 6zelliklerin senin i¢in
kayitsiz olmadigim1 fark edersen, o zaman sanshisin, dedi. Kaderinizi onurlandirin ve
sereflendirin! Giile giile!
(Cikar.)
ITkinci Kadin:
Elveda! M6sy6 Papageno! (Kus kafesi ile ¢ikar.)
Birinci Kadn:
Dikkat et, cok hizli igme! (Giilerek ¢ikar.)
(Papageno sessiz bir utang icinde aceleyle uzaklasir.)

(Tamino, resmi alir almaz bakakalmistir.)

3.6.1.5.Dordiincii Sahne

Libretto

Nr. 3 Arya:

Tamino:
Bu goriintii biiyiileyici derecede giizel,
Higbir géziin gérmedigi gibi!
Bu Tanrisal resim, hissediyorum
Yiiregimi yeni bir heyecanla dolduruyor.
Buna bir isim koyamiyorum
Ama burada ates gibi yandigini hissediyorum.
Duygu agk m1 olmal1?
Evet evet! Sadece ask. -
Ah onu bir bulabilsem!

Ah, keske karsimda dursaydi!
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Yapardim, yapardim, sicak ve temiz-
Ne yapardim? onu memnun ederdim

Sicak koynuma bastirir ve o sonsuza kadar benim olur.

Aciklama:

Portre aryast (Mi bemol major tonunda larghetto hizinda, 2/4 ‘liik olarak
bestelenmistir), Alman operasinin en {nlii tenor aryalarindan biridir. Eserde
kullanilan Mi bemol major tonu ve Larghetto hizi, tenorun duygusal derinligini
vurgulamak i¢in 6zenle secilmistir. Aryanin serbest formda olmasi, geleneksel miizik
yapilarindan saparak duygusal ifadenin 6zglrliigiinii ve derinligini artirir. Aryanin
melodisi diger Alman operast eserlerinden farkli olarak tekrarlanmaz, bu da eserin
Ozgiinliigiinii ve One ¢ikan bir 6zelligini ortaya koyar. Orkestranin rolii, heyecanl
kalp atiglarmi taklit ederek dinleyiciyi duygusal bir atmosfer i¢ine ¢eker. Melodik
sekanslar, askin saf ve heniliz dokunulmamis bir sekilde ifade edildigi duygusal
tomurcuklanmay1 yansitir. Bu aryadaki en giiclii ozellik, tenorun duygusal
derinligidir. Eser, askin i¢sel yogunlugunu ve romantik duygularin yogunlugunu
yakalamak icin 0Ozel bir caba sarf eder. Orkestrasyon, tenorun hissiyatini

destekleyerek, dinleyiciyi kahramanin i¢sel diinyasina c¢eker.

N 3. Arie.

 Larghetto.

4| i,
E

Sekil 3.6: Sihirli Fliit Tamino Arya
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3.6.1.6.Besinci Sahne

Libretto: (Gitmek ister; ii¢c kadin onun karsisina ¢ikar.),
Birinci Kadin:
Cesur ve sebatl ol, geng delikanli! Kralige...
ITkinci Kadn:
Sana sOylememi istedi...
Uciincii Kadin:
Gelecekteki mutlulugunuza giden yolun artik désendigini.
Birinci Kadin:
Her kelimenizi duydu: O...
Uciincii Kadin:
Seni ¢ok mutlu etmeye karar verdi. - Bu geng adam, dedi, sefkatli oldugu kadar cesareti ve
metin ise, 0 zaman kizim kesinlikle kurtulur.
Birinci Kadin:
Kétii bir iblis, Pamina'y1 ondan kapt1!!**
Tamino:
Hadi hanimlar yol gosterin — Pamina kurtarilmali! — Askim ve kalbim {izerine yemin ederim!
(Kisa giiclii gok giiriiltiisii...)
Ey tanrilar, bu da ne?
(Karanlik bastirir.)
Uc Kadin:
Kendine hakim ol!
Birinci Kadin:
Kralicemizin gelisini miijdeliyor.
(Gok giiriiltiisti)
Uc Kadin:
O geliyor!
(Gok giiriiltiisti)
O geliyor!
(Gok giiriiltiisti)
O geliyor!

5% Pek ¢ok versiyonda benzer olan bu ciimle, Tamino'yu Sarastro'nun sézde seytani eylemine ikna
etmesi igin burada kesinlikle sdylenmelidir.
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3.6.1.7.Altinc1 Sahne

Libretto: (Gece Kraligesi yildizli gokyiiziinde belirir.)
Nr. 4 Recitatif:

Titreme sevgili ¢ocugum!

Sen masumsun. Bilge, uysal:

Ancak senin gibi geng bir adam,

Bu kederli annenin kalbini en iyi sekilde teselli edebilir.
Arya:

Ac1 ¢gekmeye mahkumum

Ciinkii kizimi 6zlityorum,;

Onun yiiziinden tim mutlulugum kayboldu,

Kotli adam kagirdi onu.

Hala titredigini gorebiliyorum,

Endiseli titremesini,

Onun korku i¢inde sarsilmasint,

Onun utangag sarsilmalari.

Izlemek zorunda kaldim kacirilmasini

Ah, yardim et, tek soyledigi buydu:

Yalniz, yalvarmasi bosunaydi,

Ciinkii yardimim ¢ok zayift1.

Onlan serbest birakacaksim.

Kizimin kurtaricisi olacaksin;

Ve senin kazandigimi goérdiigiimde

O zaman sonsuza kadar o senin olacak.

Aciklama:

Aryanin baglangici, 6nceki aryalarin Singspiel tarzindan farkli olarak, biiyiik
opera (Grand Opera) >° atmosferi yaratir. Si bemol major tonu, Allegro maestoso
temposu ve 4/4’liikk ritmiyle gelen biiyiikk crescendo, “Yildizlar iginden Gelen

Kralice” karakterinin etkileyici girisini vurgular. Sabit senkoplu ritim, heyecan ve

55 Genellikle dort ya da bes perdelik, biiyiik olgekli oyuncular ve orkestralar ve (orijinal
yapimlarinda) gosterisli ve muhtesem tasarim ve sahne efektleri ile karakterize edilen, normalde
dramatik tarihi sahnelere ya da gevresine dayanan olay oOrgiisiine sahip bir 19. yiizy1l operasi
tirtidiir.
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giiclii gerilimi dinleyiciye ileterek sahnede biiylik bir etki birakir. Regitatifin
baslangiciyla birlikte ritim sakinlesir ve ardindan kederli bir melodiyle aryanin
baslangicina gegilir. Sol mindr tonu, Largo tempoda ve 3/4’°liik ritmiyle, Mozart'in
melankolik tonunu yansitarak derin bir duygusal atmosfer olusturur. Bu boliim, Gece
Kraligesi'nin kizinin kaybindan derinden etkilenen, i¢ten bir kadin olarak tasvirini
sunar. Ilerleyen boliimlerde bunun tam tersi karakter tasviri ile karsilasilmaktadir.
Dikkat ¢ekici bir ayrinti, eserin tim hiiziinlii sahnelerinde fagotlarin karakteristik
sesinin kullanimidir. Fagotlar, 6zellikle melankolik tonlarin vurgulandigi anlarda,
duygusal derinligi artiran bir unsur olarak 6ne ¢ikar. Mozart'in bu enstriimantal
secimi, dramatik etkiyi giiclendirmek ve dinleyiciyi karakterin igsel diinyasina daha

fazla cekmek amaciyla basariyla kullanilmigtir.
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Sekil 3.7: Gece Kraligesinin Aryasi

Aryanin ikinci kismi, Si bemol major tonu, Allegro moderato temposu ve
4/4°1ik ritmiyle baslar. Bu kisimda, Kralige'nin dogrudan Tamino'ya hitap ettigi ve
aryanin atmosferinin tamamen degistigi bir gecis yasanir. Aryanin bu boliimii,
Kralice'nin kararlilig1 ve tehlike karsisindaki hirsini ifade eder. Yiiksek koloratiirler,
duygusal yogunlugu artirarak dinleyiciye karakterin i¢sel diinyasini daha derinden
hissettirir. Intikam arzusu, aryanin bu boliimiinde net bir sekilde ortaya cikar ve

Tamino'nun Pamina'y1 kurtarmak zorunda oldugu iddiasin1 destekler.

Bastaki senkop, orkestrada i¢sel heyecanin bir belirtisi olarak bu kisimda da
tekrar tekrar kullanilir. Bu ritmik 6ge, Kralice'nin i¢ diinyasindaki calkantiyr ve

hirsint vurgular. Senkop, karakterin gii¢lii duygusal durumunu ifade etmek i¢in etkili
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bir sekilde kullanilmis bir orkestrasyon teknigidir. Gece Kraligesi, karanlig1 temsil
eder. Onun diinyas1 irrasyonalite ve batil inanglarla doludur, bilgisizlik, egoistlik onu
tanimlamak i¢in yeterlidir ancak burada kendini olabildigince masum ve hakkinin

yenildigini gosteren kadin figiirli olarak tanimlamistir.

3.6.1.8.Yedinci Sahne

Libretto: (Konusmalr metin)
(Gok giiriiltiisii. - Yine hava aydinlaniyor; sahne eski haline geri doner, Tamino

valniz.)

Tamino (biraz durakladiktan sonra):

Gordiigtim gercek mi? - Ey iyi tanrilar, beni kandirmayin!

(Gidecek, Papageno yolunu kesiyor.)
Nr. 5 Quintett:
Papageno (iizgiin tizgiin agzindaki kilidi gostererek):
Hm, hm, hm, hm, hm, hm, hm, hm!
Tamino:
Zavalli adam cezas1 yiiziinden,
Dili ve ¢enesi tutuldu.
Papageno:
Hm, hm, hm, hm, hm, hm, hm, hm!
Tamino:
Sana yas tutmaktan baska bir sey yapamiyorum,
Ciinkii yardim edemeyecek kadar zayifim.
Papageno:

Hm, hm, hm, hm, hm, hm, hm, hm!
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Aciklama:

Gece Kraligesi'nin dramatik aryasinin ardindan gelen boliim, Alman Singspiel
tarzinin Onemli bir Ornegini sunmaktadir. Bu boliim, Si bemol majér tonunda,
Allegro tempoda, alla breve (C — bare) ritminde bestelenmistir. Papageno'nun esprili
girigi, Singspiel tarzinin bir 6zelligidir. Agzindaki kilit ile sadece mirildanabilmesi,
sahneye komik bir unsuru ekler. Bu esprili an, dinleyiciyi gilildiirmeyi ve operanin

duygusal tonunu hafifletmeyi amaglar.

Allegrn. Papageno (destet tranrig auf sein SchloS am Mande)
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Sekil 3.8: Sihirli FLiit Nr.5 Quintett

Tamino.
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Sekil 3.9: Sihirli FlLiit Nr.5 Quintett 2
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Tamino'nun sdzlerinin yorumu, dinleyicinin kendi bakis agisina bagl olarak
degisebilir. Tamino'nun ifadelerinin iki olas1 yorumu vardir; diiriist bir teselli veya
ironi vurgulanmistir. Burada sembolik olarak dualiteye (karsitlarin birligi) dikkat

etmek gerekir.
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Eger Tamino'nun ifade tarzi diiriist bir teselli olarak yorumlaniyorsa, bu
durumda, gecici bir cezanin bile asil bir kisi i¢in bir tiir adalet getirebilecegi
diistintilmektedir. Tamino, Kralice'nin ona yonlendirdigi gorevi diirtistliikle yerine
getirmeye calisan bir karakter olarak goriilmektedir. Adaleti, asaletin bir pargasi
olarak degerlendirir ve bu nedenle kendisine verilen gorevi onurlu bir sekilde

tamamlamaya odaklanir.

Diger bir yorum ise Tamino'nun ifade tarzinin igerdigi ironi iizerinedir. Bu
durumda, Tamino'nun “gecici” ceza ve adalet anlayisinin aslinda icsel bir ¢eliski
tasidigr diisiiniilmektedir. Onun melodisinin zavalli Papageno'yu taklit etmesi, belki
de Tamino'nun asilzadelik iddiasinin altin1 oymak i¢in kullanilan bir ironi unsuru

olabilir.

Bu iki yorum, Tamino'nun karakterinin karmasikligini1 vurgular. Dinleyicilere
diisen gorev, bu ¢ift anlamli ifadeleri degerlendirirken kendi perspektiflerini
kullanmak ve Tamino'nun motivasyonunu anlamak i¢in miizigi ve librettoyu

derinlemesine incelemektir.

3.6.1.9.Sekizinci Sahne

Libretto:
(U¢ Kadin goriiniirler)
Birinci Kadin (Papageno’ya):
Kralige seni affediyor,
Cezani benim araciligimla bagisliyor.
(Kilidi agzindan alwr.)
Papageno:
Simdi Papageno tekrar gevezelik edebiliyor.

ITkinci Kadin:

Evet, gevezelik! Sadece bir daha yalan sdyleme!
Papageno:

Bir daha asla yalan sdylemem. HAYIR! HAYIR!
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Uc Kadin:

Bu kilit senin uyarin olacak!

Papageno:

Bu Kilit benim uyarim olacak!

Hepsi:

Keske biitiin yalancilarin
Agzinda boyle bir kilit olsa:
Nefret, iftira, kara safra yerine
Sevgi ve kardeslik olurdu.

Birinci Kadin (Tamino ya altin bir fliit vererek):
Ey Prens, bu hediyeyi benden al!
Kraligemiz bunu size gonderiyor!

Sihirli Fliit sizi koruyacak,
En biiytik talihsizlikte sizi destekleyecektir.

Uc Kadin:

Bununla ilahi bir giiciin olacak,
Insanlarin tutkusunu déniistiirebileceksin.
Uzgiin olan sevinecek,

Kibirli gurur sevgi ile dolacak.

Hepsi:

Oh, bdyle bir fliit altindan ve tagtan daha degerlidir

Cilinkii onun araciligtyla insan mutlulugu ve memnuniyeti artar.

Papageno:
Pekala, siz giizel hanimlar,
Size veda edebilir miyim?

Uc Kadin:
Her zaman veda edebilirsin
Ama Kralice seni gorevlendirdi
Prensle birlikte Sarastro'nun satosuna
Gitmene karar verdi.

Papageno:
Bunun i¢in tesekkiirler ama hayir!
Sizden duydum.

Onun kaplan gibi gortindiiglinii!
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Kesinlikle merhametsiz oldugunu.

Yolar beni Sarastro, kizartir.

Beni kopeklere servis eder.
Uc Kadin:

Prens seni korur, yalniz ona giiven!

Bunun i¢in onun hizmetkar1 olacaksin.
Papageno (kendi kendine):

Varsin prens seytanla ugragsin!

Hayatimi seviyorum,;

Sonunda, serefim iizerine,

Benden bir hirsiz gibi sivisiyor.
Birinci Kadin (Papageno 'ya metal kutu i¢inde Glockenspiel verir):

Iste, bu kutuyu al, senindir.
Papageno:

Hey! Hey! Bunun i¢inde ne olabilir.
Uc Kadin:

Iceride Glockenspiel’in ¢aldigini duyarsiniz.
Papageno:

Onlarla oynayabilecek miyim?
Hepsi:

Tabiiki! Evet evet elbette!

Gumiis ¢anlar, sihirli fliitler

Senin korunman i¢in gerekli

Elveda, gitmemiz gerek.

Elveda, tekrar gorlismek iizere!

(Uc kadin ¢ikmak iizere harekete gecerler)

Tamino:

Fakat giizel hanimlar soyleyin bana:
Papageno:

Kale nasil bulunur?
Ikisi birden:

Kale nasil bulunur?

112



Uc Kadin:
Ug erkek, geng, giizel, nazik ve bilge,
Yolculugunuzda etrafinizda dolasacak:
Onlar yolunuzda rehberler olacaklar,
Sadece onlarin Tavsiyesine uyun.
Ikisi birden:
Ug erkek, geng, giizel, nazik ve bilge,
Yolculugumuzda etrafimizda dolasacak:
Hepsi:
Elveda, gitmemiz gerek.
Elveda, tekrar gortismek iizere!

(Hepsi ¢ikarlar)

Aciklama:

Papageno, Tamino'nun hizmetinde Sarastro’ya dogru riskli yolculuga
katilarak cezadan kurtulur ve bu durum, ahlaki diisiincelerle baglantili bir quintetin
baslangicini  olusturur. Papageno’nun Tamino’ya katilarak c¢iktig1 tehlikeli
yolculuktaki fedakarligi, onceki sahnelerde Papageno'nun mizahi ve naif kisiligiyle
kurulan imajina meydan okumaktadir. Karakterin bu se¢imi, onun sadece basit bir
komik figiir olmanin 6tesinde bir potansiyele sahip oldugunu gosterir. Papageno'nun

cesareti ve fedakarligi, dinamik bir degisimi baglatir.

Ahlaki diisiincelerle baglantili olan quintet, karakterler arasindaki duygusal ve
ahlaki baglantilar1 ifade eden bir miiziksel kompozisyondur. Bu kisim, Papageno'nun
kararinin yarattig1 duygusal etkiyi ve diger karakterlerin tepkilerini igerir. Ayni

zamanda, operanin genel temalarina ve evrensel ahlaki degerlere vurgu yapar.

Mozart'in eserlerinde sik¢a goriildiigli gibi, Sihirli Fliit'te de miizik ve libretto
arasindaki bu organik iligki, karakter gelisimi ve dramatik 6geleri gliglendirerek

izleyicilere zengin bir deneyim sunar.
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Sekil 3.11: Sihirli Fliit Nr.5 Quintett — Fliite Ovgii

Papageno'nun veda girisimi, Tamino'nun Sarastro'nun satosuna kadar eslik
etme kaderi ve protestosu, Papageno'ya Glockenspiel'in takdimi, U¢ Kadm'in veda
etmesi, Tamino'nun Papageno tarafindan desteklenen kalenin nasil bulunacagina dair
sorusu ve sahnenin sonunda ii¢ kadin tarafindan sdylenen Si bemol majdr, Andante,

4/4°lik) bolimde; “Geng, giizel, kibar ve bilge ii¢ kiiciik ¢ocugun rehberlik
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edeceklerini ve sadece onlarin tavsiyelerine uyulmasi” telkini gibi farkli boliimlere

ayrilir.

Miizikal olarak etkileyici olsa da dramaturjik olarak tartismali olan bu sahne,
Gece Kraligesi'nin kralligina ait olan ii¢ kadinin, Tamino'yu karsilayacak olan elf
benzeri ii¢ sevimli g¢ocugun liderlik yapacaklarmma dair telkinde bulunmalari
birbirlerine zit iki diinyanin unsuru olmalar1 dolayis1 ile sorular ortaya ¢ikarmaktadir.
Buna ek olarak altindan yapilmis fliit, ilerleyen boliimlerde Pamina tarafinda
aciklanan hikdyede Pamina’nin babasi tarafindan agactan yapilmasi ile celiski
olusturur. Tamino ve Papagenonun iyimser tahminlerinin tekrartyla, iki grup
arasindaki bu sahne, karsilikli cevaplarla zenginlesmis, melodi dolu ve anlamli bir

sekilde kapanmaktadir.

3.6.1.10. Dokuzuncu Sahne>®

Libretto:

(Sarastro'nun sarayinda Miswr usulii zengin bir sekilde dogenmis oda,; oniinde
bir Osmanli tarzi masanin yanm sira iki kole giizel yastiklar getirmekte, iigtincii kéle
sahneye girer.)

Uciincii Kole:

Hahaha!

Birinci Kole:
Sss! Sss!

ITkinci Kole:
Gililmenin ne anlami var?

Uciincii Kole:

Iskencecimiz, her ise burnunu sokan Zenci, yarin kesinlikle asilacak ya da mizraklanacak. -
Pamina... Hahaha!
Birinci Kole:
Yani?
Uciincii Kole:
Glizel kiz! - Hahaha!

56 Dokuzuncu ve Onuncu sahneler genel olarak eserden gikartilir ve sozlii sahnelerdir.
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ITkinci Kéle:
Yani?

Uciincii Kole:
Kagti.

Bir ve ikinci Kole beraber:
Kagtt m1?

Birinci Kole:
Ve firar mu etti?

Uciincii Kole:
Kesinlikle! En azindan benim gergek dilegim bu.

Birinci Kole:
Oh. Tesekkiirler, iyi tanrilar! Istegimi duydunuz.

Uciincii Kole:
Bir giin bizim i¢in de intikam siras1 gelecegini ve kara Monostatos'un cezalandirilacagini
sOyleyip durmuyor muydum?

Ikinci Kéle:
Zenci hikdye hakkinda ne diyor?

Birinci Kole:
Onun bundan haberi yok mu?

Uciincii Kole:
Dogal olarak! Gozlerinin oniinden kacti. - Bahgede ¢alisan, uzaktan géren ve duyan bazi
kardeslerin bana soyledigine gore, Pamina, Sarastro'nun maiyeti tarafindan geri getirilse bile
zenci artik kurtarilamaz.

Birinci ve Ikinci Kéle:
Neden?

Uciincii Kole:
Sehvetli koca gobeklinin tarzin1 biliyorsun; ama kiz disiindiigiimden daha zekiymis.
Bizimkisi her seyi yoluna koyduguna ikna oldugunu diisiindiigiinde, kiz Sarastro'nun adini
sOylemis: bu, Zenciyi 0yle korkutmus ki; dili tutulup, dona kalmisi. Bu sirada Pamina kanala
kosmus ve bir gondolla hurma korusuna yelken agmis.

Birinci Kole:

Ah, tirkek geyik, can korkusuyla sefkatli annesinin sarayma kosacag gibi!
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3.6.1.11. Onuncu Sahne

Libretto:
(iceriden)
Monostatos:
Hey koleler!
Birinci Kole:
Monostatos’un sesi.
Monostatos:
Hey koleler! Zincirleri getirin!
Uc Kole:
Zincirleri mi?
Birinci Kole (Yan kaprya kosar):
Umarim Pamina i¢in degil mi? Ah tanrilar! Iste kardeslerim, kiz yakalanmus.
Ikinci ve Ugiincii Kole:
Pamina? - Korkung bir manzara!

Birinci Kole:

Bakin, acimasiz geytan onu narin kiiciik ellerinden nasil tutuyor, dayanamiyorum.

(Diger tarafa gider.)
ITkinci Kéle:
Ben de.
Uciincii Kole:
Bayle bir seyi géormek zorunda kalmak, cehennemden 1stirabi!

(Cikar.)

3.6.1.12. On birinci Sahne

Libretto:

Nr.6 Terzett:
Monostatos (Pamina'y: ¢ekistirerek):
Seni giizel giivercin, iceri gel!
Pamina:

Ah ne iskence! Ne ac1!

117



Monostatos:
Hayatin yok artik.
Pamina:
Oliim beni titretemez,
Sadece annem i¢in dayantyorum;
Kesinlikle kederinden 6lecek.
Monostatos:
Ey koleler! Zincirlerini baglayin
Ofkem sana zarar vermesin.
Pamina:
En iyisi 6lmeme izin ver
Ciinkii hicbir sey, barbar, senin duygunu etkileyemez!
Monostatos:
Simdi ¢ikin! Beni onunla yalniz birak.

(Koleler ¢ikar.)

Ac¢iklama:

Orkestra tanitimi1 olmadan, neredeyse nefes nefese, sahne (Sol major, Allegro
molto temposunda, 4/4°1iik) baslar. Sarastro'nun hizmetindeki zenci Monostatos®’,
kacan Pamina'y1 yakalar. ilk pasajda askina karsilik bulabilmek i¢in onun hayatini
tehdit eder. “Barbar” haykirigi ile Pamina bayilir. Sihirli Fliit operasi, goriinen
(“Schein”) ile hakikat (“Sein”) arasindaki ¢atigmay1 olumlu bir tema olarak iglese de
bazi elestirmenler tarafindan irk¢ilik ve kadin diismanligr igerdigi yoniinde de
suclanmistir. Sonraki boliimde karsimiza c¢ikacak olan rahip ve Sarastro'nun
kadmlarin zayiflig1 hakkindaki yorumlar1 ve Monostatos (koyu tenli bir karakter)
gibi unsurlar, karakterlerin altinda yatan 6nyargilar1 bazi izleyicilere diisiindiirebilir.
Seyircinin bakis agisindan, bunlar hakikat ile goriinen arasindaki sinavin bir parcasi
olabilir. Oyuna geri donecek olursak Monostatos, Pamina ile yalniz kalmak isterken,
bu sirada Papageno'nun tirkek adimlari, el yordamiyla yolunu bulma arayis1 miizikte

ses tonu dizisi ile vurgulanmustir.

57 Yunanca “yalniz duran” anlamina gelir.
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Sol major tonu, sahnenin hafiflik ve aydinlik 6gelerini yansitarak dinleyiciye
duygusal bir atmosfer sunar. Monostatos'un tehditleri ve Pamina'nin bayilmasi,
operanin genel temast olan ask, tehlike ve kurtulusun birlesimini temsil eder.
Papageno'nun iirkek adimlar1 ve miizikteki ses tonu degisiklikleri, sahnenin hem
komik hem de gerilimli yanlarin1 vurgular, Mozart'in ustaligiyla birleserek seyirciyi

etkileyici bir deneyime davet eder.

3.6.1.13.0n ikinci Sahne

Papageno (Monostatos tarafindan fark edilmeden, disaridan pencereden):
Neredeyim? nerede olabilirim?
Ah, orada insanlar buluyorum!
Cesaret, iceri girecegim.
(igeri girer.)
Giizel kiz, geng ve zarif,
Tebesirden ¢ok daha beyaz!
Monostatos, Papageno (birbirlerinden korkarak):
Hu! Bu kesinlikle seytan!
Merhamet et beni bagisla!
Huuu! Huu! Huuu!

(Ikisi de kacar.)

Aciklama:

Papageno, 'Insanlar' gordiigiinde neseli bir ses tonuna kavusur; Pamina'y1
tanimak icin oyunbaz “kus avcisi” sesini kullanir. O ve Monostatos birbirlerini
gordiiklerinde donakalirlar. Garip bir sekilde birbirlerinden korkarlar ve karsilikli bir
diietle neredeyse kalp carpintilariyla acinasi bir sekilde kekeleyip, miizik esliginde

zekice sahneden zit yonlere dogru kagarlar.

Bu sahne, Mozart'in karakterler arasindaki ¢atismalar1 ve komik etkilesimleri
ustaca tasvir ettigi sahne Ornegidir. Papageno'nun neseli hali ve Monostatos'un
tehditkar durumu, dramatik catismay:1 vurgular. Iki karakterin birbirinden korkup

kagmasi, operanin komik unsurlarini 6ne ¢ikarir.
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3.6.1.14.0n Uciincii Sahne

Libretto:
Pamina (Riiyasinda konusur gibi):
Anne! Anne! Anne! (Kendine gelir, etrafina bakar) Nasil? - Hala atiyor mu bu kalp? —

Yeni azaplara uyanik mi1? -Oh, bu ¢ok zor, ¢ok zor! — Acilarim 6liimden beter.
3.6.1.15. On Dordiincii Sahne

Libretto: (Konusmalr metin)
Papageno (geri doner.):
Bu kadar korkacak kadar aptal miyim? Diinyada kara kuslar var da neden siyah insanlar
olmasin? (Pamina'yt goriir.) Iste orada! Iste giizel geng bayan. Sen gece kraligesinin kiz1.
Pamina (kalkar):
Gece kraligesi? - Sen kimsin?
Papageno:
Isiklar sagan Kralice’nin gonderdigi biri.
Pamina (sevingle):
Annem mi? Ah ne mutluluk! Adiniz nedir?
Papageno:
Papageno.
Pamina:
Papageno? Papageno. Adimi bir¢ok kez duydugumu hatirliyorum; ama seni hi¢ gormedim.
Papageno:
Ben de dyle.
Pamina:
Yani benim nazik, sefkatli annemi taniyor musun?
Papageno:
Gece kraligesinin kiziysaniz- evet!
Pamina:
Ah, o benim.
Papageno:
Bunu simdi anlariz.

(Daha once Prensin aldigi ve simdi Papageno'nun boynuna bir kurdeleyle taktigi
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portreye bakar.)
Gozler koyu mavi- dogru, koyu mavi. Dudaklar kirmizi- dogru, kirmizi. Sar1 sag- sar1 sag.
Eller ve ayaklar disinda her sey uyuyor, Resme bakilirsa ne eliniz ne de ayagmiz olmali;
clinkil higbiri burada gosterilmiyor.
(Ona portreyi gosterir.)

Pamina:
Inana bana. Evet, o benim. Elinize nasil gecti?

Papageno:
Size bundan daha fazlasim1 anlatmam gerekecek. Bu sabah her zamanki gibi teslimatimla
annenizin sarayma geldim.

Pamina:
Teslimat?

Papageno:
Evet, yillardir biitiin giizel kuslar1 annenin ve nedimelerinin sarayina teslim ediyorum. Tam
kuslarimi teslim etmek {izereyken karsimda kendisine prens diyen bir adam gordiim. Annen
bu prense o kadar inanmig ki portreni ona vermis ve seni serbest birakmasimi sdylemis.
Prensin karari sana olan aski kadar ¢abukmus.

Pamina:
Ask? (Mutlulukla) Demek beni seviyor? Oh, tekrar sdyle: Ask kelimesini duymay1
seviyorum!

Papageno:
Sana inaniyorum, sen geng bir bayansin! — Nerede kalmigtim?

Pamina:
Askta,

Papageno:
Bu dogru, ask! Gelmek giizel hanim! Genci gordiigliniizde sasiracaksiniz.

Pamina:
Pekala! Bu tehlikeli olacak.
(Ctkarlar, Pamina geri doner.)
Ama ya bu bir tuzaksa. Ya Sarastro'nun ¢evresinden kotii bir ruhsa?
(Stipheyle ona bakar.)

Papageno:

Ben koétii bir ruh muyum? Bunu nereden ¢ikarttimiz Geng Bayan? - Ben diinyadaki en iyi
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kalpli ruhum.
Pamina:
Beni affet, seni kirdiysam beni affet! Senin duygu dolu bir kalbin var.
Papageno:
Ah, tabii ki duygulu bir kalbim var! Ama biitlin bunlarin bana ne faydasi var? Papageno'nun
heniiz bir Papagena's1 olmadigini diislindiigtimde sik sik tiim tiiylerimi koparmak istiyorum.
Pamina:
Zavalli adam! Yani heniiz bir esin yok mu?
Papageno:
Esi birak bir kiz arkadasim bile yok! Ve bazen biz de sosyal sohbetler yapmak istedigimiz
neseli saatlerimiz olsun isteriz.
Pamina:
Sabirli ol arkadag! Cennet seninle de ilgilenecek; sen farkina bile varmadan sana bir arkadas
gonderecek.
Papageno:

Keske onu yakinda génderse!

Nr.7 Duet:
Pamina:
Sevgiyi hisseden erkeklerde,
Iyi bir kalp eksik degildir.
Papageno:
O halde tath diirtiilere sempati duymak,
Kadmin ilk gorevidir.
Ikisi birden:
Askin tadini ¢ikarmak istiyoruz
Yalniz agkla yasiyoruz.
Pamina:
Ask her belayi tatlandirr,
Her canli ona feda olur.
Papageno:
Hayatimizin giinlerine renk katar,

Doganin dongiisiinde calisir.
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Ikisi birden:
Yiiksek amacimiz agikga gdsteriyor,
Kadin ve erkekten daha asil bir sey yoktur.
Erkek ile kadin ve kadin ile erkek,
Beraberce ulagirlar Tanrya.

(Ikisi birlikte ¢ikar.)

Aciklama:

Mi bemol major, Andantino temposunda, 6/8’lik bir yapida baslayan bu agir melodi,

Andantino. Pamina.
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Sekil 3.12: Sihirli Fliit Nr.7 Duet

Once iki kisinin tek tek sdyledigi ve ardindan bir armoniye dogru ilerleyen
girisle karakterizedir. Ikinci kitasi, melodik bir sekilde tekrarlanarak Pamina'ya
duygulu bir koloratur cilimlesi yapma firsati veren iki kitalik bir formda
diizenlenmistir. Miizikal olarak, bu partisyon, operanin onemli anlarindan birini

olusturmaktadir.

Satafathi diiet, birka¢ agidan 6nem tasimakta ve detayli bir incelemeyi hak
etmektedir. Miizigin melodisi, Papagenonun ait oldugu halk tabakasinin diinyasin
yansitmaktadir. Ancak, alegorik olarak, bu diiet aslinda Papageno'nun yabancisi
oldugu bir seviyeyi temsil etmektedir. Papageno'nun idealleri arasinda yemek, igmek
ve ilkel bir erotizm bulunmakta olup, bu durum derin insan baglantis1 ve
kutsanmanin ~ “tanrisalliga  ulastigi” ruhsal diizeyi nasil anlayabilecegini
sorgulamamizi saglar. Bunun yam sira, bu diietin 'siradan adam' Papageno ve
'prenses' Pamina tarafindan sdylenmesi, duygularin sosyal hiyerarsileri asgtigin1 ve
herkese uygulandigin1 gostermektedir. Ne erkek ne de kadin birbirinden iistiin
degildir.
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3.6.1.16.On besinci Sahne

(Sahne bir koruluga doniisiir. Bir koruda ii¢ tapinak bulunur: akil, doga ve

(ortada) bilgelik.)
(Ue cocuk, omzunda fliit tasiyan Tamino'yu olay yerine gétiiriir.)
Nr. 8 Final:
Uc cocuk:

Bu yol seni varacagin yere gotiiriir,
Ama sen, geng adam, bir erkek gibi fethetmelisin.
Oyleyse 6gretimizi dinle:
Kararli, hosgoriilii ve ketum olmalisin.
Tamino:
Siz sevimli ¢ocuklar, sdyleyin bana.
Pamina'y1 kurtarabilir miyim?
Uc cocuk:
Bunu bildirmek bize diismez;
Kararli, hosgoriilii ve ketum ol.
Bunu diisiin; kisacas1 adam ol
O zaman geng adam, bir erkek gibi fethedeceksin.
(Cikarlar.)
Tamino:
Bu ¢ocuklarin bilgelik 6gretileri
Sonsuza dek kalbime kazindi.
Su an neredeyim? Ya bana neler oluyor?
Buras1 tanrilarin oturdugu yer mi?
Kapilar gosteriyor, siitunlar gosteriyor,
Bilgeligin, emegin ve sanatin burada yasadigini;
Faaliyetin tistiin geldigi ve aylakligin yerini aldig1 yerde,
Ahlaksizlik hakimiyetini kolay kolay elde etmez.
Cesurca kapidan igeri giriyorum,
Niyetim asil ve saf ve halistir.
Titre, korkak cani!
Pamina'y1 kurtarmak benim gorevim.

(Sagdaki kapiya gider.)
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Ses:

Geri don!
Tamino:

Geri mi déneyim! Oyleyse sansimi surada deneyeyim!
(Soldaki kapiya gider.)

Ses:

Geri don!
Tamino:

Burada da biri bagiryor: Geri don?
(Orta kapiya doner.)

Surada bir kap1 daha goriiyorum.

Belki girisi burada bulabilirim.
(Ortadaki kapiya yaklasirken kapt agilir ve yasli bir rahip belirir.)
Rahip:

Nereye gidiyorsun cesur yabanci?

Burada kutsal alanda ne yapiyorsun?
Tamino:

Sevgi ve erdemi artyorum.

Rahip:

Kelimelerin anlam yiiksek!

Yalniz, bunlar1 nasil bulacaksin?

Sevgi ve erdem sana yol gostermez.

Ciinkii 6lim ve intikam seni tutusturuyor.
Tamino:

Sadece kotii adam i¢in intikam.

Rahip:

Kuskusuz bunu bizde bulamazsiniz.
Tamino (hizla):

Sarastro bu nedenle mi hiikiim siiriiyor?
Rahip:

Evet, evet, Sarastro burada hiikiim siiriiyor.
Tamino (hizlica):

Hatta Bilgelik Tapinagi'nda degil mi?
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Rahip (yavasca):
Buradaki Bilgelik Tapinagi'nda hiikiim siiriiyor.
Tamino:
Yani her sey sahte!
(Gitmek ister.)
Rahip:
Hemen gitmek mi istiyorsun?
Tamino:
Evet, gitmek istiyorum, mutlu ve 6zgiir
Bir daha tapmaginizi gérmek istemiyorum.
Rahip:
Kendini bana daha yakindan anlat
Bir hileye aldanmigsin.
Tamino:
Sarastro burada yastyor.
Bu bana yeter.
Rahip:
Eger hayatini seviyorsan
Oyleyse konus, burada kal!
Sarastro’dan nefret mi ediyorsun?
Tamino:
Ondan sonsuza kadar nefret ediyorum! Evet!
Rahip:
Oyleyse bana nedenlerini sdyle!
Tamino:
O bir zalim, bir zorba!
Rahip:
Soyledigin kanitlandi m1?
Tamino:
Talihsiz bir kadin tarafindan kanitlandi
Derin keder ve aci ile.
Rahip:

Yani bir kadin seni biiyiiledi mi?
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Kadin az yapar, ¢ok konusur.
Geng adam, dil oyunlarina kaniyor musun?
Ah. Sarastro anlatsin sana
Yaptigi eylemin niyeti!
Tamino:
Niyet cok agik
Hirs1z acimasizca koparmadi m1
Anne kucagindan Pamina’y1?
Rahip:
Evet. Delikanli, sdyledigin dogru.
Tamino:
Bizden kacgirdig1 o kiz nerede?
Belki de goktan kurban edilmisdir?
Rahip:
Bunu sana sdylemek i¢in sevgili oglum,
Bana heniiz izin verilmedi.
Tamino:
Bu bilmeceyi agikla, beni kandirma.
Rahip:
Dil, yemin ve vazifeyle baghdir.
Tamino:
Peki belirsizlik ne zaman kaybolacak?
Rahip:
Dostlugun eli sana rehberlik eder etmez
Sonsuz bag i¢in tapinaga.
(Cikar.)
Tamino:
Ah, sonsuz gece, ne zaman kaybolacaksin?
Isik goziimii ne zaman bulacak?
Sesler (igeriden):
Yakinda, yakinda, geng ya da asla!
Tamino:

Yakinda m1 diyorsun yoksa asla m1?

127



Siz goriinmezler, sdyleyin bana

Pamina hala yasiyor mu?
Sesler (iceriden):

Pamina, Pamina hala yastyor.
Tamino (neseyle):

O yasiyor! Bunun i¢in tesekkiir ederim!
(Fliitii eline alir.)

Ah giiclim yettigince

Yiice efendiler, sizin serefinize

Her nota ile tegekkiirlerimi ifade edegim,

Nasil burada (kalbi isaret ederek) ¢irpinip durdugunu!
(Tamino fliitiinii ¢calar. Hayvanlar hemen ortaya ¢ikar.)
(Calmay: birakir birakmaz hayvanlar kagar.)

Sihirli tonu ne kadar giicld,

Ciinkii sevgili fliit, senin icranla,

Vahsi hayvanlar bile nese duyuyor.
(Yine ¢alar.)

Ama sadece Pamina uzak durur.

Pamina! Duy, duy beni!

Nafile!

Nerede? Ah, seni nerede bulabilirim?
(Yine ¢alar.)
(Papageno uzaktan panfliitii ile cevap verir.)

Aa, bu Papageno'nun tonu!
(Tamino ¢alar ve Papageno cevaplar.)

Belki de Pamina'y1 ¢goktan gérmiistiir.

Belki onunla bana kosar,

Belki ses beni ona gotiiriir.

(Aceleyle uzaklasir.)

Aciklama:

Isigin habercileri olarak ortaya ¢ikan ii¢ cocuk, Mozart tarafindan parlak bir

ton olan Do major tonunda, agir bir tempoda (larghetto) ve torensel mars ritmiyle
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tanitilir. Cocuklarin sark: sdyleme tarzi genellikle melodiktir; ii¢ ses, saf armonilerle
birbirini tamamlar ve nadiren polifonik &gelere basvurulur. Tamino'nun ¢ocuklara
sordugu sorulara, iicli orkestral eslik, sahneye anlam katma amaciyla entegre

edilmistir.
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Sekil 3.13: Sihirli Fliit Nr.8 Finale

Tepki, onceki giliven veren sakinlige hizla donerek etkili bir agiklamayla son
bulur. Bu agiklama alegoriktir ve ¢ocuklar, Tamino'nun takip etmesi gereken ii¢
ilkeye, yani sebat, sessizlik ve sabir gibi erdemlere uymasi gerektigini telkin ederler.
Ug cocuk sahneden ayrildiktan sonra, Tamino'nun vokal tonlamasi belirgin bir
degisiklik gosterir. Orkestra, uzun bir anlatiyr kisa akorlar veya kii¢iikk melodilere
sigacak sekilde sinirlayan bir diizene geger. Bu durum, sdylemi son derece
destekleyici kilar ve ayni zamanda melodik ve dramatik bir derinlik kazandirarak
etkileyici bir atmosfer olusturur. Tamino'nun, tapinak kapilarmma dogru ayri ayri
ilerlemesi, gorlinmez agizlardan gelen iki (baskin) “geri don” kelimesi ile kesilir.
Kirik La bemol major yayli akor, sayginlik ve kutsama hissi uyandirir. Burada
tapinak kapilarimin iizerindeki yazilar sembolik olarak masonluktaki {i¢ kiiclik nur

olan doga, akil ve bilgeligi temsil etmektedirler.
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Sekil 3.14: Sihirli Fliit Nr. 8 Rahibin girisi

Takip eden her sey hala anlatimda olsa da Tamino'nun, yash rahibin ve
orkestranin sesleri zaman zaman son derece anlamli bir hale biiriinmektedir. Bu
sahnedeki diyaloglarda, kadinlarin dislandigi ve inisiyasyon siirecine girmeye
hazirlanan her erkegin, kendisini ve karsilastigi sozleri sorgulayacagi bir evreye
gecigin anlatim1 yapilmaktadir. Mozart'in hitabet ile melodik pasajlar1 bir araya
getirme becerisinin hemen hemen higbir 6rnegi yoktur. Bu ezgili sdylev, bir giin
(tim iilkelerde) miizikal dramin temelini olusturacak sekilde Ongoriilmekle
kalmamis, ayn1 zamanda biiyiik dl¢iide gergeklestirilmistir. Bu soylev sahnesi, Sihirli
Fliit'in ilk dramatik dikkat ¢ekici noktasini temsil eder. Sarastro'nun derin, hiimanist
(o zamanki adiyla aydinlatici) diislinceleriyle Gece Kralicesi ve Papageno'nun
diinyalarindan iistiin oldugunu kanitlayacak olan gizemli ancak erisilebilir diinyasina
girigi sunar. Tamino'nun “Peki belirsizlik ne zaman kaybolacak?” sorusuna, rahibin
La minér, Andante, 4/4’1liik 6lcii ile verdigi cevap, etkileyici bir ¢ello esliginde hem

gizemli hem de rahatlatici, son derece melodik bir ciimleye odaklanir:

“Dostlugun eli sana rehberlik eder etmez

’

Sonsuz bag i¢in tapinaga.’
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Sekil 3.15: Sihirli Fliit Nr. 8 Rahip ve Tamino

Ardindan, trombonlarin sesleriyle renklenen aynmi melodik orkestra

climlesinin iizerinde, goriinmez bir koro vaat verir:
"Yakinda, yakinda, geng ya da asla!’

Bu, operada sik¢a vurgulanan 'li¢' sayisina bir gonderme olarak, orkestrada ii¢

kez ayni sekilde ¢alinir. Pamina'nin yasadigi miijdeleyici an1 simgelemektedir.

Belirsizlik baskisindan kurtulan Tamino, yalnizca minimal orkestra
akorlariyla desteklenen, yiiksek notalarla sonuglanan, neseyle dolu uzun ve anlamh

bir climle soyler:

"Yiice efendiler, sizin gerefinize
Her nota ile tesekkiirlerimi ifade edecegim,

Nastl burada (kalbi isaret ederek) ¢irpinip durdugunu!’

Sonra sihirli fliitii alir ve glizel bir melodi ¢alar.

Andante.
(splelt e

Sekil 3.16: Sihirli Fliit Nr.8 Fliit Sahnesi
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Bu, genellikle hayvanlarin dans ettigi bir bale sahnesini tetikler. Hayvanlar,
bu sesten etkilenip yaklasirken, Pamina'ya ulasamayan Tamino'nun haykirisina
Papageno, bes notali fliite cevap niteligindeki sesi ile yanit verir. Ardindan
Tamino'nun kisa ve ¢ok hizli bir ciimlesi gelir ve Tamino, vokalin tiz tonunda iki kez
fermata ile duran ve sonunda Pamina'yr gérmenin timidine vurgu yaptig1 hizli bir
sekilde sahneyi terk eder. Bu sahnenin biitlinsel alegorik anlatiminda, Tamino'nun
inisiye adayr olarak hazirlik yaptigi, yolculuga basladigt ve masonlukta mabet
kapisina ulagtigt durumu ifade etmektedir; ayni zamanda goz baglar1 takilarak

gerceklestirilen sembolik bir yolculuga gonderme yapilmaktadir.

3.6.1.17. On Altinci Sahne

(Papageno ve Pamina kosarak gelirler.)
Ikisi birden:
Hizli ayaklar, hizli cesaret,
Diismanin kurnazligina ve 6fkesine karsi korur.
Sadece Tamino'yu bulabilmemiz lazim,
Yoksa bizi yakalarlar!
Pamina:
Sevgili geng adam!
Papageno:
Sus, sus, daha iyisini yapabilirim!
(Pan Fliitii 'nii ¢alar ve Tamino fliitiiyle yanit verir.)
Ikisi birden:
Var midir daha biiyiik seving?
Dost Tamino bizi duyabiliyor!
Fliit sesi buradan geliyordu.
Onu bulursam ne mutlu!
Acele etmeli! acele etmeli!

(Acele ile ¢ikmak isterler.)
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Aciklama:

Pamina ve Papageno, sanki i¢inde bulunduklari tehlikeli durumun farkinda
degillermis gibi, etkileyici naif bir miizik esliginde son derece basit bir melodiye
baslarlar. Andante tempoda ve kiigiik nota degerleriyle daha hizli bir etki yaratmak
tizere tasarlanmis Sol Major tonundaki bu melodi, “Yakalanma” ve “hizli ol” gibi
kelimelerle neredeyse muzip bir oyun sunarak, ikilinin pesinde kosan Monostatos'un

takibine hem metinsel hem de miizikal ipucu saglar.

3.6.1.18. On yedinci Sahne

(Monostatos onlarla alay ederek.)
Monostatos:

Acele et, cabuk ol!

Ha, yakaladim sizi!

Celik ve demir getirin!

Bekle, size Adalet’i gostermek istiyorum!

Monostatos'u biiyiilemek!

Kayis ve halatlar1 getirin!

Ey koleler, buraya gelin!
Pamina, Papageno:

Ah, artik bizim isimiz bitti!
Papageno:

Tehlikeyi goze alan, kazanir,

Gel giizel Glockenspiel!

Zillerin galsin, ¢alsin,

Kulaklara sarki sdylesin.
Monostatos ve Koleler:

Kulaga ¢ok hos geliyor!

Kulaga harika geliyor.

Lara la, la, la, larala, la, la, lara la!

Hig boyle bir sey duymadim ve ¢ok giizel!

Lara la, la, la, larala, la, la, larala!

(Sarki soyleyerek ve dans ederek uzaklasirlar.)
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Pamina, Papageno:

Herhangi bir iyi adam

Boyle Glockenspil bulsaydi,

Diismanlan kolayca yok olurdu

Ve onlarsiz yasard,

En iyi uyum i¢inde.

Sadece arkadasligin uyumu

Rahatsizlig1 hafifletir

Bu merhamet olmadan

Diinyada mutluluk olmaz!
Sesler (disaridan):

Yasasin Sarastro, yasasin Sarastro!
Papageno:

Bu ne anlama geliyor? Titriyorum, lirperiyorum!
Pamina:

Ah dostum, artik bizim igin bitti!

Sarastro'nun geldigi bildiriliyor.
Papageno:

Ah keske bir fare olsam!

Nasil saklansam acabal!

Salyangoz kadar kiiciik olsaydim

Evime siiriiniirdiim.

Cocugum, simdi ne sdyleyecegiz?
Pamina:

Gergek, sug olsa bile!

Aciklama:

Monostatos, “Acele et” kelimesiyle Papageno'nun son ciimlesini devralir, bu
sirada tempo keskin bir sekilde hizlanir (Allegro). Monostatos, intikam sarkisini
muzaffer bir sekilde giiclii araliklarla sdylerken, takip edilen ikilinin kisa ciimlesi ¢ok
daha endiseli bir hal alir. Papageno kendini toparlar ve bu miizikte acik¢a duyulur;

onun her zamanki melodisi, yerini kiigiik Glockenspiel’i c¢almasima birakir ve

134



Monostatos ile diger kolelerin biiyiilenmis gibi dans etmeye basladigi son derece
basit melodiye geger.

(Papageno spieit auf
setgem Glockensplel)

-

( Die Skiaven tanzen)
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Sekil 3.17: Sihirli Fliit Nr. 8 Papageno Glockenspiel — A

Sekil 3.18: Sihirli Fliit Nr. 8§ Papageno Glockenspiel — B

Hala ayn1 tonda (Sol majoér) Pamina ve Papageno, mutlu bir sekilde keyifli bir

diiet soyleyerek:

Pamina.
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Sekil 3.19: Sihirli Fliit Nr.8 Pamina, Papageno
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Sonrasinda uzaklardan, mars1 andiran bir ritimle (Do major, Allegro

maestoso, 4/4’liikk) trompet ve davullar, Sarastro'nun yaklastigini duyurarak koro

tarafindan sevingle karsilanir. Ancak Pamina ve Papageno, miizigin acikc¢a ifade

ettigi gibi korku i¢indedirler. Papageno, kendini fare gibi gizlemek isterken, tonal bir

uyum i¢inde ve kromatik inis ¢ikislarla korkusunu ifade eder. Pamina ise “gergegi”

sOyleme karar1 alarak biiyiikliik gosterir ve “Bu bir sug¢ olsa bile” climlesinde sesi

kararli bir hal alir.

3.6.1.19. On sekizinci Sahne

Libretto:

Koro:

(Sarastro, alti aslanin veya kélenin ¢ektigi arabadan iner.)

Cok yasa Sarastro. Sarastro yasasin!

Sevingle teslim oldugumuz kisi O'dur!

Bilge bir adam olarak hayattan her zaman zevk alir,

O, herkesin kendisini adadig1 bizim idoliimiizdiir.

Pamina (Sarastro 'nun oniinde diz ¢oker):

Efendim, ben bir sugluyum

Senin kudretinden kagmak istedim!
Ama tek bagima benim hatam degil.
Kotii zenci beni agka zorladi.

Bu nedenle, Efendim, senden kactim.

Sarastro:

Kalk, neselen, ey asik!
Kalbinin i¢ini gérmeden bile,
Hakkinda ¢ok sey biliyorum:
Baskasini ¢ok seviyorsun
Seni sevmeye zorlayamam

Ama sana 6zgiirlik vermeyecegim.

Pamina:

Ama evlat olarak gorevim beni gagirtyor,

Ciinkii annem...
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Sarastro:
...benim himayemdesin.
Mutlulugunu kaybedersin
Seni onun ellerine birakirsam.
Pamina:
Annemin adi tath tath tinliyor kulaklarima.
Iste o...
Sarastro:
.. gururlu bir kadin
Bir erkek kalbinize rehberlik etmeli
Ciinkii onsuz her kadin kendi faaliyet

Alaninin disina ¢ikma egilimindedir.

Aciklama:

Sarastro'nun gelisiyle yeniden kazanilan zafer, ona bir kutlama girisi saglar.
Sahnenin atmosferi, torensel bir hal alir (veya libretto geregi, miizigin ¢ok iyi
uydugu, aslanlar tarafindan g¢ekilen bir arabada goriinmesini gerektirdigi i¢in bu
sekilde giris yapar). Bu boliimdeki atmosfer, Larghetto, Fa major, 4/4’liik tempoda
hissedilir. Ilk ii¢ akor, uvertiiriin baslangicin1 animsatir ve eserde siklikla rol oynar.
Pamina'nin ilk sozleri ve Sarastro'nun cevabinin baglangici, ritmi sabit olmasina
ragmen, karakter olarak neredeyse recitatif formundadir. Diiet, giderek melodik bir
ifade kazanir ve Sarastro'nun iyiligini ve insanligin1 ¢ok net bir sekilde tasvir eder.
“Yine de sana vermeyecegim...” ciimlesini tekrarlarken, Mozart son derece algak bir
Fa notas1 besteler ve ses bir buguk oktavin iizerinde asagi iner — bu, sasirtici bir

miizikal etki yaratir.
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Sekil 3.20: Sihirli FLiit Nr. 8 Sarastro
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Diiet, dominant ve tonik, iki akorun iizerine sdylenen “kadinlarin kalbinin

erkekler tarafindan yonetilmesi” ciimlesinden sonra tipik bir regitatifle sona erer.
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Sekil 3.21: Sihirli Fliit Nr. 8 Sarastro,Pamina — A

Sekil 3.22: Sihirli Fliit Nr. 8 Sarastro, Pamina — B

3.6.1.20.On dokuzuncu Sahne

Libretto:
Monostatos:
Pekala, gururlu geng, gel buraya.
Iste burada efendimiz Sarastro.
Pamina:
Buo!

Tamino:
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Buo!
Pamina:
Inanamiyorum!
Tamino:
Buo!
Pamina:
Buo!
Tamino:
Bu bir riiya degil!
Pamina:
Kolum ona dolanacak!
Tamino:
Kolum ona dolanacak
Ikisi birden:
Benim de sonum bu olsa bile!
(Birbilerine sarilirlar.)
Koro:
Bu da ne demek oluyor?
Monostatos:
Ne kiistahlik!
Hemen ayrilin! Bu ¢ok ileri gidiyorsunuz!
(Onlart ayirwr ve Sarastro'nun oniinde diz ¢oker.)
Kolen ayaklarmin altinda kapaniyor
Kiistah giinahkarlara 6detin!
Cocugun ne kadar ars1z oldugunu bakin:
(Pageno'yu isaret ederek)
Bu nadir kusun kurnazligiyla
pamina'y1 kagirmak istedi
Onu nasil bulacagimi sadece ben biliyordum!
Beni tanirsin! Benim ag¢ikgozligimii...
Sarastro:
...defnelerini hak ediyor.

Hey, beyefendiye verin hemen...
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Monostatos:

Sadece senin liitfun beni zengin eder.
Sarastro:

... sadece yetmis yedi sopa vurun.
Monostatos:

Ah. Efendim, bu 6diilii ummuyorum.
(Koleler tarafindan gotiiriiliir.)
Sarastro:

Bana tesekkiir etme, bu benim goérevim!
Koro:

Yasasim kutsal bilge Sarastro!

Hakkiyla benzer ¢evrelerde

Odiillendirir ve cezalandirir.
Sarastro:

Bu iki yabanciy1

Test tapinagimizla tanistirin.

Sonra baglarin1 ortiin,

Once armnmalar1 gerekir.
Koro:

Erdem ve adalet

Kutlu Yol'u ihtisamla kapladiginda.

O zaman yeryiizii cennetin kralligidir.

Ve tanrilara esit olur dliimliiler.
(Sarastro, Pamina'min elini sikar ve onunla merkezi kapiya gider. Tamino ve

Papageno, baslarini érten rahiplerin ellerini tutarak ¢ikisa dogru donerler. Digerleri

yavase¢a ¢ikar.)

Aciklama:

Diiet, heyecanli Monostatos tarafindan kesintiye ugratilarak, tutuklu
Tamino'yu (Fa major, Allegro, C — Bare) sahneye getirir. Asiklar ilk kez kars
karsiya gelirler. Tehlikeli durumu unutarak, bunalmiglik hissini kisa, kipir kipir ve
icten ifadelerle dokunakli bir sekilde ifade ederler. Diger bir deyisle, melodiyi

birbirlerinin agzindan aliyor gibi hissederler. Ancak her ikisinin sagkinlig1 bir araya
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geldiginde harika bir biitlin olusturur. Pamina’nin plansizca hareket ederek, ilk
saskinlig1 ve Tamino’ya sarilma eylemine gecen kisi oldugunu belirtmek, Mozart'in
belki de bilingsizce, librettonun kadin diismanligint bir dlclide telafi etmek istedigi
bir nokta olabilir. Monostatos asiklar1 ayirir. Sarastro'ya donerek uyanikligini
gostermeye caligirken, enerjik tonu dalkavukluga doniisiir. Ses tonu 6diil umuduyla

yiikselir:
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Sekil 3.23: Sihirli Fliit Nr. 8 Monastatos 6diil bekleyisi!

Ancak Sarastro, onu neden oldugu pek anlagilmayan bir sekilde 77 “sopa” ile
cezalandirir. Monostatos, daha 6nceki umut verici ifadesini umudunu kaybetmis bir
sekilde tekrarlar. Koro olay hakkinda yorum yapar: Sarastro'yu sotto voce (¢ekingen
bir sekilde) alkislasa da yalnizca ilahi bilgenin s6zlerini ve Sarastro'nun “benzer
cevrelerde” Odiillendirdigi ve cezalandirdigi metinsel olarak oldukg¢a anlasilmaz
ifadeyi vurgular. Sahit olanlar (koro) muhtemelen tam olarak anlamazlar, ancak

durumdan memnun goriiniirler.
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Sekil 3.25: Sihirli FlLiit Nr. 8 Koro — B

Sarastro, regitatif formunda, Tamino ve Papageno'yu Bilgelik Tapinagi'na girmeleri
icin 6nemli talimatlar verir. Bu talimatlar, adeta gizli topluluklarin kabul térenlerine
yapilan bir gondermeyle, karakterlerin gesitli testlere tabi tutulmasini igerir. Bu
durum, oOzellikle masonlar gibi gizli topluluklarin giris ritiiellerine benzerlik
tasidigina isaret eder. Ik perde, geleneksel biiyiik ve neseli bir koro esliginde (Do
major, presto, C - Bare), seyirciye kapali olan bu bilgelik tapinagina giris siirecinin

basladigini isaret ederek sona erer.
3.6.2. Ikinci Perde
(Palmiye Ormani)

3.6.2.1. Birinci Sahne

Libretto:
Nr. 9 Mars:

(Mars sirasinda rahipler ve Sarastro ciddi adimlarla girerler.)

Sarastro (duraklamadan sonra):
Bilgelik Tapinagi'nda inisiye edilen biiyiik tanrilar Osiris ve Isis'in hizmetkarlari! - Saf bir
ruhla, bugiinkii toplantimizin zamanimizin en 6nemlilerinden biri oldugunu size agikliyorum.
Bir kralin oglu olan Tamino, tapinagimizin kuzey kapisindan geldi. Ve hepimizin zahmet ve
Ozenle elde etmesi gereken bir sey i¢in erdemli bir yiirekle i¢ ¢ekiyor. Bu erdemli insana

sahip ¢ikmak, ona dostluk eli uzatmak bugiin bizim en énemli gérevlerimizden biridir.
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Birinci Rahip:
Onun erdemi var m1?
Sarastro:
Erdemli!
Ikinci Rahip:
Agz1 siki m?
Sarastro:
Agz1 siki!
Uciincii Rahip:
Hayirsever mi?
Sarastro:
Hayirsever! Onun layik oldugunu diisiinliyorsaniz, beni 6rnek alin.
(Rahipler borozanlart ii¢ kez iiflerler.)
Kalplerimizin birliginden duygulanan Sarastro, insanlik adina size tesekkiir ediyor. - Nazik,
erdemli kiz Pamina, sevimli gen¢ adam i¢in tanrilar tarafindan segildi; bu yiizden onu
magrur annesinden ayirdim. Kadin kendini miilkemmel saniyor, insanlar1 aldatma ve batil
inanclarla tuzaga disiirmeyi ve giiclii tapinak binamizi yikmayir umuyor. Ancak, bunu
yapamaz! Sevimli gen¢ adam Tamino'nun kendisi bizimle tapinagimizi gii¢lendirmeli ve bir
inisiye olarak erdemlilere 6diil ve kotiilere ceza dagitmalidir.
(Borozanlarla ii¢lii akor herkes tarafindan tekrarlanir.)
Sozcii:
Biiyiik Sarastro! Bilgelik dolu konusmalarinizi taniyor ve begeniyoruz; Tamino da kendisini
bekleyen cetin sinavlarla tek bagina miicadele edecek mi? - O bir prens.
Sarastro:
Dahasi- o bir insan!
Sozcii:
Peki ya gengliginde canindan olursa?
Sarastro:
O zaman Osiris ve Isis'e bagiglanmis olur ve tanrilarin nesesini bizden dnce hisseder.
(Uclemeler tekrarlanir.)
Tamino'yu yol arkadasiyla birlikte 6n avluya gotiiriin.
(Oniinde diz ¢éken sézciiye.)

Ve sen, tanrilarin bizim araciligimizla gergegin savunucusu olarak sectigi dostum, kutsal
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gorevini yerine getir ve bilgeliginle hem insanligin goérevinin ne oldugunu 6gret, hem de
onlara tanrilarin giiciinii tanimay1 6gret!
(Konusmaci bir rahiple ¢ikar. Biitiin rahipler palmiye dallariyla toplaniriar.)
Nr. 10 Arya ve Koro:
Sarastro:
Ey! Isis ve Osiris, bahset
Yeni ¢ifte bilgelik ruhu!
Gezginlerin adimlarin1 yonlendiren sizler,
Sabirla onlari tehlikelere karsi giliglendirin.
Koro:
Sabirla onlari tehlikelere karsi gliglendirin.
Sarastro:
Imtihanlarin meyvelerini gérmelerine izin verin;
Ama yol mezarlarma ¢ikacaksa,
Cesur ver erdem kosusunun karsilig1 buysa,
Onlar1t makaminiza kabul edin.
Koro:
Onlar1 makaminiza kabul edin.

(Once Sarastro daha sonra digerleri ¢ikar.)

Aciklama:

Perdenin ag¢ilmasini saglayan mars (Fa major, Andante temposunda, C —
Bare) seyirciyi Sarastro'nun gercek diinyasina, yani Bilgelik Tapmagi'nin diinyasina
tasir. Bu miizik, izleyicide gii¢lii bir i¢sellik hissi uyandirarak, 6zellikle Sarastro'nun
konugmasin1 énemli noktalarda ii¢ kez kesintiye ugratan 6zel bir anlam tagiyan ii¢

iiflemeli akor sesini igerir.
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N? 9. Marsch der Priester.
(Palmenwnld)

T =

RS

Sekil 3.26: Sihirli Fliit Nr. 9 Rahipler'in Mars1

S

Bu operada 6zel bir anlami olan ii¢ iiflemeli akor sesi: bu kez Si bemol

majorde, yani tam olarak uvertiirdeki ses bigiminde ikinci kez tekrarlanir. Bu akor

ilerlemesi, Sarastro'nun konugmasini 6nemli noktalarda ii¢ kez kesintiye ugratir.

Adagio.

(Drelmaliger Acoord der Priester In die Iiirner.)

Sekil 3.27: Sihirli FLiit Nr. 9 Rahiplerin Mars1 Adagio

Bu uzun “Masonik” sahneden sonra Sarastro iki iinlii aryasindan ilkini sdyler.

N° 10. Arie und Chor der Priester.

Adagio. Sarastro,
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Sekil 3.28: Sihirli FlLiit Nr.10 Sarastro Arya
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Sarastro'nun ilk aryasi, Fa majorde, ¢cok yavas bir tempoda (Adagio) ve
3/4’1iik bir Olgliyle bestelenmistir. Melodisi, torensel bir nitelik tasiyan ve derin
anlamlar igeren bir yapiya sahiptir. Arya, iki nakarattan olusur ve her iki nakarata
dort sesli erkek koro eslik eder. Ilk béliim baskin bir Do major ile sona ererken,
ikinci boliim klasik bir armoni ilerlemesi olan tonik Fa majoriine geri doner. Arya,
son derece pes bir sekilde bestelenmistir. Simdiye kadar, Sarastro'nun diinyasi: Si
bemol major tonuyla ifade edilmistir. Ancak, Mozart'in ton sistemi kullaniminin
amaci, tonal bir ifade mi yoksa dramatik bir anlam m1 oldugu sorgulanabilir. Bu
miizikal sec¢imler, Sarastro'nun karakterini ve sahnenin genel atmosferini
derinlestirmek adina o6zenle yapilmis gibi goriinmektedir. Sembolik ve alegorik
olarak bu sahnede; Sarastro, rahiplere Prens Tamino'nun kabul edilmeyi bekledigini,
erdemli bir kalbe sahip oldugunu ve ancak biiyiik ¢aba ile ulagilabilecek bir duruma
0zlem duydugunu bildirir. Ardindan rahipler Sarastro'ya ii¢ soru sorar: “Erdemli mi?
Sessiz kalabilir mi? Hayirsever mi?”” Bu sorular agikca, inisiyenin girisinden dnceki
inisiyasyon asamasina, yani kimlik, itibar vb. gibi sorularin soruldugu noktaya
gonderme yapar. Sarastro'nun rahiplere Tamino'nun kabuliinii layik gdriip
gormediklerini sormasi ve rahiplerin jestlerle onay vermeleri de masonik

inisiyasyonun bir kismiyla paralellik gosterir.

3.6.2.2.ikinci Sahne

Tapmagin dis aviusu. Gece.
(Tamino ve Papageno, konusmaci ve diger rahip tarafindan getirilirler;
Baslarindaki ¢uvali ¢ozerler ve uzaklagsirlar.)
Libretto: (Konusmali metin.)
Tamino:
Korkung bir gece! - Papageno, hala benimle misin?
Papageno:
Tabii ki!
Tamino:
Simdi nerede oldugumuzu diisiiniiyorsun?

Papageno:
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Nerede mi? Evet, karanlik olmasaydi sana sdylemek isterdim- ama boyle... (G6k giirtiltiisii)
Aman!
Tamino:
O nedir?
Papageno:
Bu konuda iyi hissetmiyorum!
Tamino:
Sanirim korkuyorsun.
Papageno:
Korkmuyorum, sadece soguk iirpertiler omurgamdan asagi iniyor.
(Giiglii gok giiriiltiisti) Aman!
Tamino:
Ne oluyor?
Papageno:
Sanirim biraz atesim g¢ikiyor.
Tamino:
Ayip sana Papageno! Erkek ol biraz!
Papageno:
Keske bir kiz olsaydim!
(Cok giiclii bir gok giiriiltiisii)
Ay! Ay! Ay! Bu benim son anim!

3.6.2.3.Uciincii Sahne

(Konusmaci ve diger rahip mesalelerle belirir.)

Sozcii:
Siz yabancilar, bizden ne istiyorsunuz veya neyi artyorsunuz? Sizi duvarlarimizdan igeri
stiriikleyen sey nedir?

Tamino:
Dostluk ve Ask.

Sozcii:
Bunun i¢in hayatin pahasina savagsmaya hazir misin?

Tamino:

Evet!
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Sozcii:
Kaderin 6liim olsa bile mi?
Tamino:
Evet!
Sozcii:
Prens! Donmek i¢in hala vaktin var- bir adim daha ileri gidersen artik ¢ok geg¢ olacak.
Tamino:
Bilgelik zaferim; Pamina, giizel kiz, ddiiliim olsun.
Sozcii:
Her imtihana katlanacak misin?
Tamino:
Hepsine!
Sozcii:
Bana elini Ver (El sikisirlar.) Peki o halde!
Ikinci Rahip:
Sen de bilgelik aski icin savagmak istiyor musun?
Papageno:
Savasmak benim isim degil. Temel olarak, herhangi bir bilgelik de istemiyorum. Oyle bir
natiiralistim ki, uyumakla, yemekle, igmekle yetinirim ve giizel bir disi yakalayabilirsem...
Ikinci Rahip:
Imtihana katlanmadikga asla sahip olamayacaksin.
Papageno:
Bu smav nelerden olusuyor?
Ikinci Rahip:
Sizi tiim yasalarimiza tabi kiliyoruz, 6liimden bile korkmuyoruz.
Papageno:
Ben bekar kaltyorum.
Ikinci Rahip:
Ama ya Sarastro senin i¢in seninle ayni renk ve elbiseden bir kiz bulsaydi1?
Papageno:
Benimle aynt m1? O geng mi?
Ikinci Rahip:

Geng ve giizel!
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Papageno:
Ad1 ne?
Ikinci Rahip:
Papagena.
Papageno:
Nasil? — Pa-?
Ikinci Rahip:
Papagena.
Papageno:
Papagena? Meraktan onu gérmek istiyorum.
Ikinci Rahip:
Onu gorebilirsin!
Papageno:
Ama onu gordiikten sonra 6lmeli miyim?
(Ikinci Rahip belirsiz bir hareket yapar.)
Evet mi? Bekar kalacagim.
ITkinci Rahip:
Onu gorebilirsin ama bu siire zarfinda onunla tek kelime konusamazsin. Ruhun dilini
dizginleyecek kadar dayanikli olacak mi1?
Papageno:
Evet tabii!
Ikinci Rahip:
Ver elini! Onu goéreceksin.
Sozcii:
Sen de. Prens, tanrilar yararli bir sessizlik dayatiyorlar; bu olmadan ikiniz de kaybolursunuz.
Pamina'y1 goreceksin ama onunla konusmana asla izin verilmeyecek; bu, imtihaninizin
baslangicidir.
Nr. 11 Duett:
Sozcii ve Ikinci Rahip:
Kadinlari oyunlarindan kendinizi koruyun,
Bu birligimizin birinci gorevidir!
Pek ¢ok bilge adam kendini kandirmasina izin verdi,

Kagirdi dikkatinden ve goremedi.
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Sonunda terk edildigini gordii,
Sadakati kiiglimsemeyle 6diillendirildi!
Bosuna ellerini agti,

Oliim ve umutsuzluk onun &diilii oldu.

(Ikisi de cikar.)

Aciklama:

Iki ikincil karakter arasindaki diiet, miizikal olarak sade ancak etkileyici bir
dramatik an sunar. Bu diiet, Do major tonunda, Andante tempoda ve 4/4'liik ritimde
gerceklesir. Miizigin sadeligi, duygusal bir derinlikle birleserek dinleyiciye 6zgiin bir
deneyim sunar. Mozart'in bu diiette, Sihirli Fliit izerinde calisirken karisina yazdigi
mektuptan bir alint1 kullanmasi, eserin miizikal ifadesine ek bir katman ekler. 'Oliim
ve Caresizlik Onun Odiilii idi' (Grube & W.A Mozart, 2009) ifadesi, miizigin i¢sel
anlamin1 giiclendirir ve eserin genel temalariyla derin bir bag kurar. Mozart'in
eserlerinde sikg¢a goriildiigii gibi, bu diiet de miizikal ve duygusal anlamda
katmanlhdir. Bu sahnedeki sembolik ve alegorik yaklasimda sozciiniin bir kez daha
Prens'e amacina ulasma yolunda hayatini riske atmaya hazir olup olmadigin1 sormasi
ile baglar “Hala geri donmek i¢in zaman var, ama bir adim daha atarsan ¢ok ge¢
olacak.” Bu uyarmin inisiyasyonda karsihigi vardir. Ustat, inisiyeye topluluga
giriginin tiim ciddi sonuglarin1 gdsterir ve eger kalbini giliclendiremezse diinyevi
hayata donmesi konusunda uyarir. Gizlilik ve sessizlik konusundaki uyar1 da
masonik inisiyasyonda bulunur. S6zcii ve rahipler arasindaki diiet yine kadinlarin

dislanmasina génderme yapar.

3.6.2.4.Dordiincii Sahne

Libretto: (Konusmali metin.)

Papageno:
Hey 1siklar1 acin! 1siklari agin! Beyefendiler ayrildiktan sonra insanin agik gozlerle
gdrememesi bana tuhaf geliyor.

Tamino:

Sabirl1 ol ve bunun tanrilarin iradesi oldugunu diisiin.
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3.6.2.5.Besinci Sahne

Libretto:
Nr. 12 Quintett:
Uc kadin:
Nasil? Nasil? Nasil?
Bu korkung yerde?
Asla! Asla! Asla!
Mutlu sekilde kagamayacaksin!
Tamino, 6liimiine yemin ettin!
Sen, Papageno, kayboldun!
Papageno:
Hayir! Hayir! Hayir! Bu ¢ok fazla oluyor!
Tamino:
Papageno, kapa ceneni!
Burada kadinlarla konusmama yeminini,
Bozmak mu istiyorsun?
Papageno:
Ikimizin de sonumuzu duyabiliyorsun.
Tamino:
Sus, diyorum, sus!
Papageno:
Hep sessiz ol ve Hep sessiz ol!
Uc kadin:
Kralige size ¢ok yakin.
Tapinaga gizlice girdi.
Papageno:
Nasil? Ne? Tapinakta olmas1 m1 gerekiyordu?
Tamino:
Sus, diyorum, sus!
Her zaman boyle kiistahca,
Yeminini unutacak misin?

Uc kadin:
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Tamino, dinle! Sen kendinde degilsin!

Kraligeyi hatirla!

Kulaklarina ¢ok sey fisildar,

Bu papazlarm iki yiizliisii.
Tamino (kendi kendine):

Akall1 bir adam inceler ve gérmezden gelir,

Siradan ayaktakiminin ne dedigini.
Uc kadin:

Kim baglilik yemini ederse

Cehenneme derisi ve sagi ile girecegi sdylenir.
Papageno:

Ancak Seytan soyletir bunu, kabul edilir degil!

So6yle bana Tamino, bu dogru mu?
Tamino:

Kadinlarm soyledigi,

Ama miinafiklarin uydurdugu dedikodu.
Papageno:

Ama kralice de dyle soyliiyor.
Tamino:

O bir kadin ve kadin duygularina sahip.

Sus, sozlerimle yetin.

Gorevini diisiin ve akillica hareket et.
U¢ kadin (Tamino 'ya):

Neden bize kars1 bu kadar donuksun?
(Tamino konusmamasi gerektigini belirtir.)

Papageno da sessiz, haydi konus!
Papageno (Gizlice kadinlara):

Isterdim- isterim...
Tamino:

Sessiz ol!
Papageno:

Yapmamam gerektigini goriiyorsunuz...

Tamino:
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Sessiz ol!
Papaeno:
Gevezelik etmeyi birakamiyorum,
Benim i¢in gercekten utang verici!
Tamino:
Gevezelik etmeyi birakamiyorsun,
Senin i¢in gergekten utang verici!
Uc kadin:
Onlar1 utang iginde birakmaliyiz.
Kesinlikle kimse gevezelik etmiyor.
Tamino, Papageno:
Bizleri utang i¢inde birakmaliyiz.
Kesinlikle kimse gevezelik etmiyor.
Hepsi:
Bir adam saglam bir ruha sahipse,
Diisliniir ne sdyleyecegini de.
(Uc kadin ayrilmak isterler.)
Rahipler Korosu (disaridan):
Kutsallik kirletildi,
Kadinlar cehenneme gitsin!
(Gece ¢oker: gok giiriiltiisii ve simgsek.)
Uc kadin:
Eyvah! Eyvah! Eyvah!
(Uc kadin sahnenin altina savrulur.)
Papageno:
Eyvah! Eyvah! Eyvah!
(Yere diiser.)

Aciklama:
Sol major tonunda, Allegro tempoda ve C — bare ritminde ger¢eklesen
Quintett, tic hayal kirikligina ugramis kadinin sahneye girisi ile baslar. Bu besli,

kismen ciddi, kismen komik unsurlari i¢inde barindirir. Papageno'nun komik

boliimlerde yer aldig1 bu besli, entrikact unsurlari igerir ve Papageno'nun sessizlik
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kuralini ¢igneyip hanimlarla sohbet etmek istemesi iizerine siirekli olarak azarlandigi
komik anlar kapsar. Uc¢ kadm karakteri, mirildanan, geveze ve saldirgan

ozellikleriyle birbirlerinden ayrilirlar.

N°12. Quintett.
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Sekil 3.29: Sihirli Fliit Nr. 12 Quintett

Papageno'nun cilimleleri 6liim korkusu ile kendine acima arasinda gidip
gelirken, sonunda Tamino'nun agzindan gelen komik gibi goriinen ciimleleri (“Bir
adam saglam bir ruha sahipse, Diisiiniir ne sdyleyecegini de””) benimsemektedir. Ug
kadiin bu climleleri tekrarlamasi, metinsel bir hata olmadig: siirece ironik bir anlam
tastyabilir. Rahiplerin araya girmesiyle birlikte ortaya ¢ikan eksilmis yedili akor,

'79

“Kutsallik kirletildi, Kadinlar cehenneme gitsin!” ifadesiyle gii¢lii bir vurgu yapar.
Rahiplerin sesleri, harmonik dengesizlik iceren akorlar arasinda kaybolmus ve

ayrilmak tizere olan kadinlar1 korku i¢inde birakmigtir.

Libretto, bu akoru gok giiriiltiisii ve simsek ile gecenin ¢Okmesiyle
iliskilendirir. Gok giiriiltiisii ve simsek, Papageno'nun bayilmasmna neden olur. Ilgi
cekici bir bigimde, Papageno gibi diger karakterlerin korkulari, ii¢ farkli miizikal
formda ifade edilmekte ve bu durum, operada {ii¢ sayisinin, inisiyasyonun
sembolizasyonu iizerindeki diislinceye meydan okumaktadir. Bunun yerine, bu
durum tamamen miizikal bir fikri 6ne ¢ikarmaktadir. Dikkat c¢eken bir detay,
Papageno'nun korkusunu yasadigi anlarda, onceki eseri olan Don Giovanni'nin

Commandatore'nin davetinden korkmadan “evet” demesinde kullandigi miizikal
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temay1 (Sol Mindr yiiriiylis) (W.A.Mozart, 1791: 325) tekrar kullanmasidir. Bu
durum dramatik agidan ilgi c¢ekicidir ¢linkii Papageno, bu korkuyu yasarken Don
Giovanni'nin cesaretle “evet” demesiyle karsilastirilir. Bagka bir agidan bakildiginda,
Mozart'in Sol mindr tonunu kullanisi, miizikal anlam1 zenginlestirmek ve cehennem

olgusunu vurgulamak amaciyla yapmis olmasi ihtimalidir.

Papageno, b (L4t zu Boden)
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Sekil 3.31: Don Giovanni - Don Giovanni Commandatore
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3.6.2.6.Altinc1 Sahne

Libretto: (Konusmali metin.)
(Sozcii ve ikinci rahip mesalelerle girerler.)
Sozcii:
Sana selam olsun Geng adam, kararli ve erkekge davranisin galip geldi! Oyleyse temiz bir
kalple yolculugumuza devam edelim.
(Cuvali basina gegirir.)
Bu ylizden, simdi gel!
(Tamino ile ¢ikar.)
Ikinci Rahip:
Ne goriiyorum! Dostum, kalk! Nasilsin?
Papageno:
Bayildim!
Ikinci Rahip:
Kalk, kendini topla! Ve erkek ol!
Papageno (ayaga kalkarak):
Beyler, soyleyin bana, biitiin bu eziyetleri ve dehsetleri neden hissetmek zorundayim? -
Tanrilar bana bir Papagena verdiyse, onu kazanmak i¢in neden bu kadar riske girmeliyim?
Ikinci Rahip:
Amacin bu merakli soruyu cevaplayabilir. Gel! Benim gorevim seni yonlendirmek.
(Cuvali basina gegirir.)
Papageno:
Boyle siirekli bir yolculukla, insan sevgisini sonsuza dek kaybedebilir.

(Birlikte ¢ikarlar.)

3.6.2.7.Yedinci Sahne

(Dolunay 1s1ginda bahge, ortada Pamina'nin uyudugu bir ¢ardak.)
Monostatos (Sahne arkasindan gelir ve ay isigimin aydinlattigi Pamina'yi
gortir.):
Hah, iste agirbagh giizelligi buldum! Boyle bir manzara karsisinda kim soguk ve duyarsiz
kalrr ki? I¢gimde yanan ates beni yine yakacak. (Etrafina bakar.) Bilseydim tamamen

yalnizim ve kimsenin haberi olmayacak... Sanirim bir 6piiciik mazur goriilebilirdi.
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Nr. 13 Arya:
Monostatos:

Her sey askin sevincini hissettirir,
Oksar, oynagmalar, sarilmalar ve opiiciikler.
Ve ben agktan kaginmaliyim,
Ciinkii siyah bir adam ¢irkindir!
Bana kalp verilmedi mi?
Ben etten ve kemikten degil miyim?
Kadinsiz yasamak,

Gergekten cehennem olurdu!

Bu yiizden istiyorum, ¢iinkii yagiyorum,
Sarilmak, 6pmek, sefkatli olmak!
Sevgili giizel ay, bagisla beni.

Bir beyaz beni ele gegirdi.

Beyaz giizeldir! Onu 6pmeliyim;

Ay! Bu yiizden kendini gizle!
Gordiiklerin seni kizdirabilir,

Bu ylizden, gozlerini kapat!

(Yavas ve sessizce yaklastir.)

Aciklama:

Do majdr arya, neredeyse hayaletimsi bir karakterin girisini miijdeler nitelikte
baglar. Melodi, iki misradan olusur ve sanki miizik ¢ok uzaktaymis gibi her sey
piyano (p) ifadesiyle ¢alinir. Hizli tempolu (Allegro, 2/4’liik) ve ardigik on altiliklar,
miizigin aceleye getirilmis, son derece heyecanli bir karakterin vurgusunu yapar.
Aryanin vokal boliimii, genellikle Monostatos'un duygusal durumunu ifade eder.
Metin, karakterin igsel catismalarini, hirsim1i veya baska duygusal durumlarin
yansitacak sekilde anlatilir. Do major tonu, genellikle pozitif, neseli ve parlak bir his
uyandiran bir tonalite olarak bilinir. Ancak, Monostatos'un Do Major Aryasi'nda bu
tonun kullanimi, karakterin ironik veya celiskili 6zelliklerini vurgulamak igin

olabilir.
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Sekil 3.32: Sihirli Flit Nr. 13 Monostatos Arya

3.6.2.8.Sekizinci Sahne

(Gece Kralicesi, Pamina'min hemen oniinde gok giiriiltiisii ve simsek arasinda
belirir.)
Gece Kralicesi:
Geri git!
Pamina (uyanir.):
Ey tanrilar!
Monostatos (geriye yuvarlanir.):
Eyvah!
(Sessizce durur.)
Pamina:
Anne! Anne! Annem!
(Kollarina yigilir.)
Monostatos:
Anne mi? Hmm! Bunu uzaktan dinlemem gerekiyor.
(Gizlice uzaklasir.)
Gece Kralicesi:
Seni benden ayiran kadere siikiirler olsun ki kendime hala senin annenim diyorum. Sana
gonderdigim geng nerede?
Pamina:
Ah. Anne, sonsuza dek diinyadan ve insanlardan koparildi. Kendini kutsanmiglara adadi.
Gece Kralicesi:
Kutsanmimslar m1? Talihsiz kizim! Simdi benden sonsuza dek koparildin.

Pamina:
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Koparildim mi? Oh, hadi kagalim sevgili annem! Korumaniz altinda her tehlikeye karsi
gelirim.

Gece Kralicesi:
Koruma? Sevgili gocugum, annen artik seni koruyamaz. Babanin 6liimiiyle giiciim 6ldi.

Pamina:
Babam...

Gece Kralicesi:
Gonilli olarak yedi katli glines cemberini kutsanmiglara verdi. Sarastro, giinesin bu giiclii
¢emberini gdgsiinde tasiyor. Babana bundan bahsettigimde kaslarini c¢atarak konustu:
“Kadin, son saatim geldi- tek bagima sahip oldugum tiim hazineler senin ve kizinindir.” -
“Glinesin her seyi tiilketen c¢emberi”- aceleyle soziinii kestim- “kutsanmiglar icin
tasarlanmigtir,” diye yanitladi. “Sarastro, onu benim yaptigim gibi erkekce yonetecek. Ve
simdi tek kelime daha sdyleme; kadin zihninin kavrayamayacagi islere burnunu sokma.
Senin gorevin, kendini ve kizini bilge adamlarin rehberligine birakmak.”

Pamina:
Sevgili anne, tiim bunlardan sonra gen¢ adami sonsuza kadar kaybettigim sonucuna
vartyorum.

Gece Kralicesi:
Giines diinyay1 renklendirmeden 6nce onu bu yeralt1 diinyasindan kagmaya ikna etmezsen,
kaybedeceksin. Giiniin ilk 1giklar1 ile, tamamen sana mi yoksa kutsanmiglarin m1 olacag:
belli olacak.

Pamina:
Sevgili anne, geng adami bir kutsanmis olarak simdi onu sevdigim kadar sefkatle sevemez
miyim? Babamin kendisi de bu bilge adamlara bagliydi; Nezaketlerini, zekalarm,
erdemlerini 6verek onlardan her zaman keyifle s6z ederdi. Sarastro daha az erdemli degil.

Gece Kralicesi:
Neler duyuyorum? Kizim sen bu barbarlarin utang verici davalarini nasil savunabilirsin?
Oliimciil diismanimla baglantili oldugu igin her an sadece felaketimi hazirlayacak bir adami
sevmek? Buradaki celigi goriiyor musun? Sarastro i¢in bilendi. Onu dldiirecek ve giinesin
kudretli gemberini bana teslim edeceksin.

Pamina:
Ama canim annem!

Gece Kraligesi:

Bir kelime daha etme!
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Nr. 14 Arya:

Cehennem intikami kalbimde kayniyor,

Etrafimda 6liim ve ¢aresizlik alev alev yaniyor!

Sarastro i¢in 6liimciil acilar hissetmiyorsan,

O haldesen artik benim kizim degilsin.

Sonsuza dek kovulup, terk edileceksin.

Doganin aramizda kurdugu baglar sonsuza dek pargalanacak,
Eger sen olmazsan Sarastro'nun rengini solduran!

Duyun intikam tanrilar1, annenin yeminini duyun!

(Gok giiriiltiisii altinda sahnenin altina a¢ilan kagidan ¢ikar.)

Aciklama:

Sadece bir buguk o6l¢ii uzunlugundaki orkestral giris, yayli tremolo®® ve

sforzando®® vuruslari, Kralige'nin derin heyecanini, Allegro assai temposundaki Re

mindr arya iginde duygusal bir hareketle ifade edilen bir tonda resmetmektedir.

e
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Sekil 3.33: Sihirli Fliit Nr. 14 Gece Kraligesi Arya

Sesin enerjik hareketi, genis atlamalar ve tiz tonlar igerir; 6zellikle korkulan

koloratiir Fa notasinda doruga ulasmasi gereken birka¢ kez sOylenmesi gereken

teknik zorluklar1 igermektedir. Bu zor koloratiirler, genellikle aciliteli sarki sdylemek

icin kullanilan teknikler araciligiyla, Gece Kraligesi'nin sahnede neredeyse vahsi bir

gerilim ve intikam kararliligin1 ustaca vurgular.

58

59

Titreme, miizikte bir tiir siisleme anlamina gelir. Italyanca tremolo sézciigiinden alintidir. italyanca
sozciik italyanca tremere "titremek" fiilinden tiiretilmistir. Bu sdzciik Latince tremere "titremek"
fiillinden evrilmistir. Latince fiil Latince terrere "korkuyla titremek" sdzciigii ile es kokenlidir.

Tek bir sesi ya da akoru birden giiglendiren vurgulama imi. Sesi birden kuvvetlendirmek.
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3.6.2.9.Dokuzuncu Sahne

Libretto: (Konusmali metin.)
Pamina (Elinde Hanger ile):
Oldiirmeli miyim? Tanrilar! Bunu yapamam, yapamam!

(Diistinceli halde durur.)

3.6.2.10. Onuncu Sahne

Libretto: (Konusmali metin.)

Pamina:
Tanrilar ne yapmalryim?

Monostatos (hizla, gizlice ve ¢ok sevingle gelir.):
Bana giivenmelisin.

(Hangeri elinden alwr.):

Pamina (Korkar ve ¢iglik atar):

Monostatos:
Neden titriyorsun? Siyah rengimden mi yoksa tasarladigin cinayetten mi?
Pamina (Titreyerek):
Demek biliyorsun?
Monostatos:
Her seyi. Yani kendini ve anneni kurtarmanin tek bir yolu var.
Pamina:
Neymis 0?
Monostatos:
Beni sevmek!
Pamina:
Tanrilar!
Monostatos:
Bu yiizden. Geng kiz evet mi hayir mi?

Pamina (Tereddiitsiiz):
Hayir!

Monostatos (Ofke ile):
Hayir?
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3.6.2.11. On birinci Sahne

Libretto: (Konusmali metin.)
Monostatos (hangeri kaldirir):
Ol dyleyse!
(Sarastro miidahale eder.)
Efendim, ben masumum!
Sarastro:
Ruhunun da yiiziin kadar kara oldugunu biliyorum. Git!
Monostatos (Giderken):

Simdi annesini géreyim ¢iinkii kiz benim kaderimde yok.

(Cikar.)

3.6.2.12. On ikinci Sahne

Libretto: (Konusmali metin.)
Pamina:
Efendim, annemi cezalandirma. - Yoklugumun acisi yiiziinden...
Sarastro:
Ben her seyi biliyorum... Annenden intikamimi nasil aldigimi gérmeni istiyorum.
Nr. 15 Arya:
Bu kutsal salonlarda
Intikam1 kimse bilmez,
Ve bir insan diistiigiinde,
Ask onu vazifesine gotiiriir.
Sonra arkadasinin eliyle yiiriir

Mutlu ve memnuniyetle daha iyi bir iilkeye.

Bu kutsal duvarlarin iginde.

Insanin insam sevdigi yerde.

Higbir hain gizlenemez.

Ciinkii disman bagiglanir.

Bu tiir 6gretiler kimi memnun etmez ise,

Insanliktan nasibini alamaz.
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(Ikisi de cikar.)

Aciklama:

Sarastro'nun “Mi major” tonlu aryasi, kisa ve yatistirict bir yayh girisi ile baglar.

N? 15. Arie.
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Sekil 3.34: Sihirli FLit Nr. 15 Sarastro Arya

Bu giris, eserin en iinlii ciddi aryasina gegis yapar. (Mi major) tonu, bilingli
veya bilingsiz bir sekilde, Sarastro'nun kralligini temsil eden Si bemol tonunun
yerine kullanilmig gibi goriinmektedir. Ayn1 zamanda, yavas tempolu (larghetto,
2/4°1ik) yapi, bu bolimdeki sozlerle birlikte, sakinligi ve insani ihtisam ifade etmek
tizere kullanilmistir. Form yapisi, singspiel karakterini vurgulayan, basit bir sarki

bigciminden olusan iki benzer dortliik igerir.

Melodik yapisi basit, anlamli ve asildir. Sarastro'nun ilk aryasindaki gibi, bu
aryada da pes ton bulunmaktadir. Ancak, Mozart'in niyeti konusunda bazi sorular
ortaya ¢ikar. Bu aryada, Mozart masonluk diislincelerinin derinligini mi, Sarastro'nun
temel kesinligini ve sertligini mi, yoksa sadece pes tonlar1 kuvvetli karakteri dogru

bir sekilde sergileyecek yorumcuyu mu diistinmiistiir?

Gilinlimiiz rejisorleri i¢gin, Sarastronun bu aryay1 seslendirirken hareketsiz mi
tutulmas1 gerektigi sorusu da ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica, bu aryayr Sarastronun,
belkide bir yerlerde saklanmig olan Gece Kraligesi'ne yoneltip yOneltmemesi

gerektigi konusu da tartismalidir.
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3.6.2.13.On iiciincii Sahne

Libretto: (Konusali metin.)

(Sahne bir salona déniisiiyor. Onde iki bank vardir.)

(Tamino ve Papageno, sozcii ve ikinci rahip tarafindan baslarinda ¢uval
olmadan igeri girerler.)

Sozcii:
Burada ikiniz yalmiz kalacaksiniz. Trompet calar ¢almaz oraya dogru yol alirsimz. Prens,
elveda! Yine su kelimeyi unutmayin: sessizlik.

(Cikar)

Ikinci Rahip:
Papageno, burada kim sessizligini bozarsa tanrilar tarafindan gok giiriiltiisii ve simsekle

cezalandirilacak. Elveda!

(Cikar)

3.6.2.14. On dordiincii Sahne

Libretto: (Konusmali metin.)
(Tamino éndeki siraya oturur.)
Papageno (duraklamadan sonra):
Tamino!
Tamino (azarlar sekilde):
Ssst!
Papageno:
Aman ne eglenceli hayat! - Hasir kuliibemde ya da ormanda olsaydim, en azindan bazen bir
kus 1slig1 duyardim.
Tamino (azarlar sekilde):
Ssst!
Papageno:
Muhtemelen kendi kendime konusabilirim degil mi hem ikimiz birlikte de konusabiliriz,
sonugta biz erkegiz.

Tamino (azarlar sekilde):

Ssst!
Papageno:
Lalalala la la! — Bagka her seyi biraktim, bu insanlardan bir damla su bile alamiyoruz.
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3.6.2.15.On besinci Sahne

Libretto: (Konusmali metin.)
(Cirkin yash bir kadin biiyiik bir bardak suyla gelir ve Papageno'ya verir.)
Papageno (ona uzun uzun bakar):
Bu benim igin mi?
Kadin:
Evet melegim!
Papageno (yine ona bakar, icer):
Sudan ne eksik ne fazla. Soyle bana, mechul giizellik, biitiin yabanct misafirler boyle mi
agirlanir?
Kadin:
Evet melegim!
Papageno:
Oyle mi! Bundan dolay1 da yabancilar ¢ok sik gelmez.
Kadn:
Cok az.
Papageno:
Tahmin edebiliyorum. Gel yash kadin, yanima otur, ¢ok zamamim var. Soyle bana kag
yasindasin?
Kadin:
Kag yasinda mi?
Papageno:
Evet!
Kadin:
On sekiz y1l iki dakika...
Papageno:
Seksen yil iki dakika m1?
Kadin:
On sekiz y1l iki dakika...
Papageno:
Hahaha! Ah, seni gen¢ melek! Senin de bir sevgilin var mi1?

Kadin:
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Var elbette!
Papageno:
O senin kadar gen¢ mi?
Kadin:
O kadar degil, on yas biiyiik.
Papageno:
Senden on yas bilylik mii? Bu agk olmali! Sevgilinin ad1 ne?
Kadin:
Papageno.
Papageno (korkar, duraklar):
Papageno mu? O halde nerede bu Papageno?
Kadin:
Iste oturuyor melegim!
Papageno:
Sevgilin ben miyim?
Kadn:
Evet melegim!
Papageno:
Soyle bana, adin ne?
Kadin:

Benim ismim...

(Siddetli gok giiriiltiisii; yasl kadin hizla topallayarak ¢ikar.)

Papageno:

Amanin! Artik tek kelime konusmam!

3.6.2.16.On altinc1 Sahne

Libretto: (Uc cocuk giillerle kapli bir ucan makine icinde gelirler. Ortada giizelce

dosenmig bir masa vardiwr. Birinde fliit, digerinde kiiciik ¢anlarin (Glockchenspiel)

oldugu kutu.)
Nr. 16 Terzett

Uc cocuk:
Ikinci kez hos geldiniz.
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Siz erkekler, Sarastro'nun kralligina!
Sizden aldiklarini génderdi,

Fliit ve canlar.

Yiyecekleri reddetmek istemiyorsaniz,
Oyleyse yiyin, afiyetle igin.

Ucgiincii kez bulustugumuzda
Cesaretin odiiliinli nese olacak!
Tamino, cesaret! Hedef yakin.

Sen, Papageno, sessizligini koru.
Aciklama:

Ucg ¢ocuk, sahneye etkileyici bir terzett ile giris yaparlar.
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Sekil 3.35: Sihirli FLit Nr. 16 Terzett

Orkestral girig, adeta kanatlariyla siiziilen bir varligr animsatir sekilde tasvir
edilmis gibidir. Mozart, belki de g¢ocuklarin entonasyonlarma® tam olarak
glivenmemis olabilir, bu nedenle her zaman {i¢ sesin enstriimanlarla desteklenmesine
olanak tanimig gibi goziikmektedir. Ancak, her duraklamayi ¢irpinan bir motifin
devamin saglamak i¢in bu kullanimi tercih etmis; ayn1 zamanda parcay1 son derece

estetik bir sekilde, yine bu ¢irpinis temasiyla tamamlamistir.

% Bir miizisyenin sesi yonlendirme ve tonlama becerisidir. ingilizce "intonation" sdzciigiine
dayanmaktadir.
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Sekil 3.36: Sihirli FlLiit Nr. 16 Terzett final

3.6.2.17.On yedinci Sahne

Libretto: (Konusmali metin.)
Papageno:

Tamino, yemek yemeyecek miyiz?
(Tamino Fliitii ¢alar)
Papageno:

Sen sadece fliitiinii ¢al, ben de kendi lokmalarimi iiflemek istiyorum. Efendi
Sarastro iyi bir mutfak isletiyor. Bu sekilde, evet, her zaman boyle giizel 1siriklar
aldigimda sessiz kalabilirim. Mahzenin o kadar iyi olup olmadigim1 gdérmek

istiyorum. (Icer.) Ha! Bu tanrilarin sarabi!

(Fliit susar)

3.6.2.18. On sekizinci Sahne

Libretto: (Konusmali metin.)

Pamina (mutlu):
Buradasiniz? Yiice tanrilar! Tesekkiir ederim! Fliitiinli duydum ve sesin pesinden bir ok
hiziyla kostum. - Ama {izgiinsiin? Pamina'n ile tek hece konugsmayacak mism? Beni artik
sevmiyor musun?

Tamino (i¢ ¢eker):
Ah!

(Uzak durmasini isaret eder)

Pamina:

Papageno, sdyle bana, sdyle, sevgilime ne oluyor?
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(Papageno'nun agzinda bir lokma vardw, iki eliyle lokmayi tutar ve

Pamina'ya gitmesini isaret eder.)

Nasil? Sen de mi? Oh, bu 6liimden daha beter! (Sessizlik) Sevgili, biricik Tamino!

Nr. 17 Arya:

Pamina:

Ah, hissediyorum, gitti,

Askin sonsuz mutlulugu!

Mutlu saatlerin asla

Kalbime geri donmeyecek!

Bak, Tamino, bu gozyaslarn

Yalniz senin i¢in akmakta.

Askin 6zlemini hissetmiyorsan,

Oyleyse 6liim huzur olacak.

(Cikar)

Aciklama:

Zorlugu ve gorkemiyle dikkat ¢ceken bu arya, Pamina'nin yanlig anlamalara

dayanan caresizlik hissini ifade eder. Tamino tarafindan sevilmedigini diisiinmenin

getirdigi acty1 yansitmaktadir.

Andante.

Panmina.
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Sekil 3.37: Sihirli Fliit Nr. 17 Pamina arya

Sol mindr tonundaki bu agir tempolu (Andante, 6/8’lik) arya, neredeyse

bitkin bir hiiziin i¢inde atilan kalp atislarini, orkestranin agirligindaki ritimle ifade

eder. Burada, daha onceki olayda oldugu gibi aciyr artirmak amaciyla yaylilara
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eklenen fagotun karakteristik rolii vurgulanir. Vokal frazlar®!, koloratur benzeri
boliimlerde dahi, Pamina'nin 6limii arzulayan hiizniinii ifade etmeye devam eder,

sembolik bir anlatima katkida bulunur.

3.6.2.19.On dokuzuncu Sahne

Libretto: (Konusmalr metin)
Papageno (hizli hizli yiyerek):
Gordiigiin gibi Tamino, gerekirse bende sessiz kalabiliyor muymusum? (Icer.) Bay Asci ve
Bay Kilerci ¢ok yasasin!
(Uc kez trompet sesi duyulur.)
(Tamino, Papageno'va gitmeleri gerektigini isaret eder.)
Sen devam et, ben seni takip ederim.
(Tamino onu zorla uzaklagtirmak ister.)
Geliyorum tamam! Her yerde seni takip etmezsem bana algak diyebilirsin. (Ug kez trompet
sesi duyulur.) Bu bizi ilgilendiriyor. Geliyoruz. Ama dinle Tamino, bize ne olacak?
(Tamino gokyiiziinii isaret eder.)
Tanrilara m1 sormaliyim?
(Tamino evet anlaminda kafasini sallar.)
Evet, elbette bize bildigimizden daha fazlasin sdyleyebilirler.
(Uc kez trompet sesi duyulur.)
Bu kadar acele etme, kizartma olmak i¢in hala vaktimiz var.

(Cikarlar.)
3.6.2.20. Yirminci Sahne

Libretto:

(Sahne bir i¢ mekdam temsil eder; yari karanlik. On sekiz rahip, her biri
altisar olmak iizere ii¢gen seklinde dizilmistir.)
Nr. 18 Rahipler Korosu:

Koro:

6l Sozciik 6bekleri ya da kelime gruplari, en az iki sozciikten olusan ve genelde olustuklar: sdzciikten
farkli anlamlara sahip olan ifadelere verilen addir.
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Ey lsis ve Osiris, ne biiyiik zevk!

Karanlik gece, giinesin parlakligiyla kovuluyor.

Yakinda asil geng yeni bir hayat soluyacak,

Yakinda kendini tamamen bizim hizmetimize adamis olacak.
Akl cesur, kalbi temiz.

Yakinda bize layik olacak.

(Tamino igeri alinir.)

Aciklama:

Rahiplerin sayis1 ve diizeni konusu, bir¢cok yazili kaynakta ele alinmus,
tartisilmis ve sikca gizemle Ortiilii tutulmustur. Bu baglamda, burada bahsedilenin,
masonik sembolizmi yansittigi diisiiniilmektedir. Onsekiz rahip, Hiram'in®? mezarini
beklemislerdir ve Sethos'ta gergeklestirilen kurbanlar1 yoneten rahibelerin sayisinin
da onsekiz oldugu bilgisini 6grendigimizde, baglantiyr kurabilmemiz miimkiin
olmustur. Re major tonunda, Adagio tempolu, C — bare eserde; Rahipler, Tamino'nun
smavlarini basariyla tamamlayacagina dair umutlarini ifade ederler. Koro, 6zellikle

bas seslerde basit, agirbasli, homofonik®® ve etkileyici vokallerle karakterize edilir.

3.6.2.21. Yirmi birinci Sahne

Libretto: (Konusmali metin.)

Sarastro:
Prens, su ana kadarki davranisin erkekge ve sakindi; ancak hald yiiriimeniz gereken iki
tehlikeli yol var. Eger kalbin hald Pamina i¢in ayni heyecanla atiyorsa ve bilge bir prens
olarak hiikiim stirmek istiyorsan, tanrilar sana eslik etmeye devam etsin. Elini ver! Pamina
getirilsin!

(Rahipler arasinda derin bir sessizlik olur: Pamina, aymi inisiyelerin
givdikleri sekilde basi ortiilii olarak igeri alinir.)

Pamina:

Neredeyim? Sdylesenize, gen¢ adamim nerede?

62 Ayrica dul kadinin oglu olarak da bilinir, masonluk toplulugunun ii¢ derece olarak belirlenmesinde

alegorik igerige sahip karakterdir.
Miizikte homofoni birincil parganin bir veya daha fazla ek ses tarafindan desteklendigi bir yapidir.
Armoniyi canlandirir ve genellikle ritmik kontrast saglar

63
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Sarastro:

Son vedasini séylemeyi bekliyor.

Pamina:

Son veda m1? Ah! nerede 0?

Sarastro:

Pamina:

Tamino!

Tamino:

Uzak dur!
Nr. 19 Terzett:

Pamina:

Artik seni géremeyecek miyim canim?
Sarastro:

Birbirinizi gérmekten mutlu olacaksiniz!
Pamina:

Oliimciil tehlikeler seni bekliyor!
Tamino:

Tanrilar beni korusun!
Pamina:

Oliimciil tehlikeler seni bekliyor!
Tamino:

Tanrilar beni korusun!
Sarastro:

Tanrilar onu korusun!
Pamina:

Bir 6nsezi bana 6liimden kagamayacaksin diye fisildiyor.
Tamino:

Tanrilarin iradesi yerine getirilebilir,

Onlarin talimatlar1 benim kanunlarim olacaktir!
Sarastro:

Tanrilarin iradesi yerine getirilebilir,

Onlarin talimatlar1 onun kanunlar: olacaktir!
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Pamina:

Ah, benim seni sevdigim gibi sen de sevseydin, bu kadar sakin olmazdin.

Tamino:
Inan bana, ben de ayn1 diirtiileri hissediyorum
Ve sonsuza kadar sana sadik kalacagim!
Sarastro:
Inan bana, o da ayn1 diirtiileri hissediyor
Ve sonsuza kadar sana sadik kalacak!
Saat geldi, artik yola ¢ikmalisin!
Pamina, Tamino:
Ayriligin 1stirab1 ne kadar agir!
Sarastro:
Tamino'nun artik gitmesi gerekiyor.
Tamino:
Pamina artik gitmeliyim.
Pamina:
Tamino'nun artik gergekten gitmesi gerekiyor.
Sarastro:
Artik gitmesi gerekiyor!
Tamino:
Simdi gitmeliyim.
Pamina:
O ylizden gitmelisin!
Tamino:
Pamina, elveda.
Pamina:
Tamino, elveda.
Sarastro:
Simdi acele edin. S6ziin seni ¢agiriyor.
Vakit geldi, birbirimizi tekrar gérecegiz!
Pamina, Tamino:
Ah, paha bigilmez huzur, tekrar geri don!
Elveda! Elveda!
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Sarastro:
Birbirimizi tekrar gorecegiz!

(Hepsi ¢ikarlar.)

Aciklama:

Si major tonunda Andante moderato, yani 'orta tempoda', ancak pratikte
devam eden orkestral figiirleri diizgiin bir sekilde sunabilmek adina oldukga hizli bir
tempoda icra edilmelidir, C — bare ritmindeki bu kompozisyon, 6zellikle singspiel

tiirline ait bir 6rnektir ve melodik yapis1 oldukg¢a etkileyicidir.

N? 19. Terzett.
Andante moderato.

== i Ii=

Soll ich dieh, Teu . rer!micht mehr sehn? Ibr wer.det froh euch wie . der-
Danguet! mio ben mon ve . dro piu? Fia i premiogdmendi tua  voir-

Sarastro,

Sekil 3.38: Sihirli FLit Nr. 19 Terzett

Ayn1 zamanda, 6zellikle eserin ilerleyen bdliimlerinde, Sarastro'nun kromatik
pasajlar1 armonik zenginlik sunar. Bu oOzellikle “Vaktin geldigi” kisminda
belirginlesir, burada asiklar1 ayrilmaya tesvik eden bu pasajlar dramatik bir ayriligin
yaklastigin1 isaret eder. Onceki béliimlerde Sarastro, Taminonun Pamina'ya
sOylemesi gereken “son vedadan” bahsederken, terzett'in basinda teselli edici bir
tonla “Birbirinizi tekrar gormekten mutlu olacaksiniz” ifadesini kullanmasi, eserdeki

dramatik gelismelerin karmasikligina isaret eder.

3.6.2.22. Yirmi ikinci Sahne

Libretto: (Konusmali metin.)
Papageno (disaridan.)

Tamino! Tamino! Benden tamamen ayrilmak mi istiyorsun?

174



(Etrafa bakinarak iceri girer.)
Keske en azindan nerede oldugumu bilseydim? - Tamino! - Tamino! Yasadigim siirece
senden artik uzak kalmayacagim. Ancak bu sefer zavall1 yol arkadasim, beni birakma.
(Tamino 'nun gotiiriildiigii kaprya gelir.)
Bir ses:
Gerti!
(Gok giiriiltiisii; kapidan ates ¢ikar: giiclii akor duyulur.)
Papageno:
Merhametli tanrilar! Nereye donecegim? Keske nereye geldigimi bilseydim.
(Geldigi kapiya yonelir.)
Ses:
Gerti!
(Gok giiriiltiisii; kapidan ates ¢ikar: giiclii akor duyulur.)
Papageno:
Artik ne ileri ne de geri gidebiliyorum.
(Aglar.)
Acliktan bile 6lebilirim! Tabi ya! Neden bu yolculuga katildim ki?

3.6.2.23. Yirmi ii¢iincii Sahne

Libretto: (Konusmali metin.)
Sozcii (girer.):
Be adam! Esasen, diinyanin karanlik yariklarinda sonsuza kadar dolagsmay1 hak ediyorsun.
Ama nazik tanrilar seni cezalandirmaktan vazgectiler. Ama inisiyelerin ilahi zevkini asla
hissetmeyeceksin.
Papageno:
Neyse benim gibi daha gok insan var. Iyi bir kadeh sarap su an en biiyiik zevkim olurdu.
Sozcii:
Yoksa bu diinyada bagka istegin yok mu?
Papageno:
Simdilik yok.
Sozcii:

Istegin yerine getirilecek.
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(Ctkar. Bir anda biiyiik bardak kirmizi sarap sahnede belirir.)
Papageno:
Iste orada!
(Iger.)
Muhtesem! - Cennet gibi! - Ilahi! Haha, simdi o kadar mutluyum ki kanatlarim olsayd:
giinese ucmak isterdim. Haha, kalbim ¢ok tuhaf hissediyor! Istiyorum- keske - evet. Ama
Ne?
Nr. 20 Arya:
Papageno (Glockschen i ¢alar.):
Kiz veya kadin
Papageno'nun dilegi!
Oh, boyle nazik bir giivercin
Benim i¢in mutluluk olurdu!
Daha sonra igmenin ve yemenin tadini ¢ikarirdim.
O zaman prenslerle rekabet edebilirdim,
Bilge bir adam olarak hayatin tadini ¢ikarir

Ve Elysium'da gibi olurdum.

Kiz veya kadin

Papageno'nun dilegi!

Oh, boyle nazik bir giivercin

Benim i¢in mutluluk olurdu!

Ah, sevimli kizlardan herhangi birini

Memnun edemez miyim?

Derdimden kurtulmama yardim etmezse kimse.

Gergekten kederden dlecegim.

Kiz veya kadin

Papageno'nun dilegi!

Oh, boyle nazik bir giivercin

Benim i¢in mutluluk olurdu!

Kimse bana sevgi vermezse

Alev beni de tiiketmeli!

Ama bir kadinin dudaklar1 beni operse,

Tekrar saglikli olurum!

176



Aciklama:

Papageno'nun seslendirdigi bu Singspiel tiirlindeki aryasi, biiyiikk bir
popiilerlik kazanmustir. iki béliime ayrilan bu melodi, glockenspiel'in yogun bir
sekilde kullanildig1 &zel bir yapiya sahiptir. ilk béliim, Andante tempolu, 2/4’liik

Olciide ve Fa major tonunda ana melodiyle baslar.

Papageno. (spleit das Glockenspicl) e ™ 25
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Sekil 3.39: Sihirli Fliit- Nr.20 Papageno Arya

Ikinci béliim ise Allegro tempolu, Fa major, 6/8’liik dlgiide devam eder. Bu kisimda
neseli bir glockenspiel pasaji one ¢ikar, ayrica 2. ve 3. misralarda degisik
varyasyonlar goriiliir. Par¢anin ana tonu olan Fa majorden, Do major'e gegis yapar ve

ardindan Fa major tonunda Andante temposunda sona erer.
3.6.2.24. Yirmi dordiincii Sahne

Libretto: (Konusmali metin.)
Ihtiyar Kadin (dans ederek ve bastonuna yaslanarak gelir):
Iste buradayim melegim!
Papageno:
Bana merhamet edecek sen misin?
Kadin:
Evet melegim!
Papageno:
Ne talih ama!
Kadin:

Ve eger bana sonsuza kadar sadik kalacagina s6z verirsen, karinin seni ne kadar sefkatle
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sevecegini bileceksin!
Papageno:
Ah, seni sevecen deli!
Kadin:
Ah, sana nasil sarilmak, oksamak ve kalbime bastirmak istiyorum.
Papageno:
Kalbine de mi bastiracaksin!
Kadin:
Gel, anlagsmamizin teminati olarak bana elini ver.
Papageno:
Acele etme sevgili melegim! Bdoyle bir ittifakin da dikkate alinmasi gerekiyor.
Kadin:
Papageno, tereddiit etmemeni tavsiye ederim. Elini ver, yoksa sonsuza kadar burada
hapsedileceksin.
Papageno:
Hapsedilmek mi?
Kadin:
Su ve ekmek giinliik yiyecegin olacak. Erkek arkadasin ya da kiz arkadagin olmadan yasarsin
ve diinyadan sonsuza kadar vazgegmis olursun.
Papageno:
Su igmek mi? Diinyadan vazgegmek mi? Hayir, hicbir sey yerine yash bir kadim tercih
ederim. Sana her zaman sadik kalacagimin giivencesini vererek elimi uzattyorum.
(Kendi kendine)
...daha giizel biriyle tanismadigim siirece.
Kadin:
Yemin edermisin?
Papageno:
Evet yemin ederim!
(Kadin, Papageno ile ayni sekilde giyinmis geng bir kadina doniisiir.)
Pa — Pa — Papagena!

(Ona sarilmak ister.)
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3.6.2.25. Yirmi besinci Sahne

Libretto: (Konusmali metin.)
Sozcii (hizla Papagena’yt elinden tutar.):
Defol git geng kadin, o heniiz sana layik degil.
(Onu igeri ¢eker, Papageno da onu takip etmek ister.)
Geri ¢ekil diyorum!
Papageno:
Geri ¢ekilmeden toprak beni yutacak.
(Yere batar.)
Ah tanrilar!

(Batmaktan kurtulup kagar.)

3.6.2.26. Yirmi altinc1 Sahne

Libretto:
(Sahne kiiciik bir bahgeye doniisiir.)
Nr.21 Final:
Uc¢ cocuk (sahnenin yukarisinda asagi dogru inerek.):
Birazdan sabah duyurulacak,
Giines altmn bir yolda.
Yakinda batil inanglar ortadan kalkacak,
Yakinda bilge adam kazanacak.
Ey tath bar1s, gogsiinden kalk,
Insanlarin kalplerine don,
O zaman diinya cennetin krallig1 olacak
Ve oliimliiler tanrilarla esit olacak.
Birinci ¢cocuk:
Ama goriiyorsunuz, ¢aresizlik Pamina’ya eziyet ediyor.
Ikinci ve Ugiincii ¢ocuk:
Nerede 0?
Birinci ¢cocuk:
Diistincelere dalmus!

Uc cocuk:
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Helak eden ask acis1 eziyet ediyor ona.
Mazlumu teselli edelim!

Gergekten onlarin kaderi bize dokundu!
Ah keske geng aski de burada olsaydi!
Geliyor, kenara ¢ekilelim de

Ne yaptigini gorelim.

(Kenara c¢ekilirler.)

Aciklama:

Operanin son bolimii, miizigin siirekli bir akis i¢inde ilerledigi ve sozli
metinlerin miizigi kesintiye ugratmadig bir yapi sergiler. Opera tarihine ilgi duyanlar
icin, “bastan sona bestelenmis opera formu”nun Onceki Singspiel ve diger
operalardan farklilastigi goriiliir. Bu fark, sozlii diyaloglarin (Almanca) ve secco

regitatiflerin (Italyanca) kademeli olarak ortadan kaldirildig: bir gelismeyi yansitir.

Final bolimii, ii¢ cocugun seslendirdigi Terzett ile baglar. Bu kisim, Mi
bemol major tonunda, Andante tempolu ve C — bare ritminde giizel bir sabah

melodisini animsatir.

| .l\f‘danto. | i ﬁ‘é_ f:\ . .
(e
e e A

Sekil 3.40: Sihirli Fliit- Nr.21 Final- Ug ¢ocuk Terzett

Mozart'in klarnetleri kullanma tarzi bu noktada dikkat ¢eker. ikinci bolimde
orkestra, Do mindr tonuna gegerek, klasik miizigin kromatiklik ve diger ¢alkantili
Ogelerini ifade eder. Bu sirada, ¢ocuklar huzursuzca dolasan ve intiharit diisiinen
Pamina ile ilgilenirler. Sahne, miizikal olarak travma i¢indeki Pamina ile hem fikir

halindeki ¢ocuklar arasindaki yiizlesmeye dogru ilerler.
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3.6.2.27. Yirmi yedinci Sahne

Libretto:
Pamina (elinde hangerle yar1 delirmis; hangerle konusuyor):
Peki sen benim damadim misin?
Acimi senin sayende tamamliyorum.
U cocuk (kenardan.):
Ne tiir karanlik sozler soyliiyor?
Zavalli kadm delirmek tizere.
Pamina:
Sabir, sevgilim, ben seninim.
Yakinda evlenecegiz.
Uc cocuk:
Delilik zihninde gii¢leniyor;
Sesinin her yerinde intihar yaziyor.
(Pamina’ya)
Giizel kiz, bize bak!
Pamina:
Olmek istiyorum iinkii
Asla nefret edemedigim adam
Sevdigini terk edebildi.
(Hangeri isaret eder.)
Bu annemin bana verdigi sey.
Uc cocuk:
Tanr sizi intihar ettiginiz i¢in cezalandirir.
Pamina:
Askin acistyla yok olmaktansa,
Bu demirin yiiziinden 6lmek daha iyidir!
Anne, senin yliziinden ac1 ¢gekiyorum
Ve senin lanetin beni takip ediyor.
Uc cocuk:
Bizimle gelmek ister misin?

Pamina:
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Evet, kederime tahammiil edemiyorum!
Sahte delikanli, elveda!
Bak, Pamina senin yliziinden 6liiyor
Bu demir beni 6ldiiriiyor.
(Kendini hangerlemek ister.)
Uc¢ cocuk (kolundan tutarlar.):
Ah, talihsiz kiz, dur!
Eger bu sizin delikanh gorseydi,
Uziintiiden 6liirdi,
Ciinkii o yalnizca seni sevdi.
Pamina (kendine gelir.):
Ne? Sevgim karsilikli m1?
Ama hislerini benden sakladi,
Niye yiiziinii benden ¢evirdi?
Neden benimle konugmadi?
Uc cocuk:
Bunu gizli tutmaly1z.
Ama size onu gostermek istiyoruz!
Ve hayretle goreceksiniz
Kalbini sana adadigim
Ve senin i¢in 6limii géze aldigini.
Hadi, onun yanina gidelim.
Pamina:
Beni ona gotiir, onu goérmek istiyorum.
Dordii birden:
Askla yanan iki kalbi
Insanlarin fenalig1 asla ayiramaz,
Diismanin ¢abalar1 bosa gider;
Tanrilar bizzat korur onlari.

(Cikarlar.)

Aciklama:

Ug ¢ocuk, Pamina'nin kolundan tutup hangeri ele gegirdiklerinde, miizik Mi

bemol major tonunda ve canli Allegro tempolu bir 3/4’liikk ritminde mutlu bir
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melodiye doniigiir. Bu an, Pamina'nin umutlarinin canlanmaya basladig: bir noktay1
temsil eder. Ug¢ cocuk, Pamina'yr Tamino'ya gétiirmeyi teklif eder ve bu noktadan
itibaren Pamina'min ve c¢ocuklarin sesleri birlesir. Bu birlesme, neredeyse halk
melodilerini animsatan bir kuartet olusturur ve bu, yavas yavag orkestral bir postliide,

yani son ciimlede, doruk noktasina ulasir.

3.6.2.28. Yirmi sekizinci Sahne

Libretto:
(Sahne birinden ¢aglayan akan digerinden ates piiskiiren iki daga doniistir.)
(Siyah zirhli iki adam Tamino'yu igeri alir. Ona seffaf bir yazi okurlar.)
Iki zirhly adam:
Bu dertlerle dolu yolda yiiriiyen,
Atesle, suyla, havayla, toprakla temiz olur;
Oliim korkusunu yenebilirse,
Yerden goge yiikselir.
Aydinlandiktan sonra kendisini,
Tamamen Isis'in gizemlerine adayabilecektir.
Tamino:
Higbir 6liim beni insan gibi davranmaktan,
Erdem yolunda ilerlemekten korkutamaz.
Bana dehsetin kapilarini ag,
Ben de memnuniyetle cesurca kosmaya devam edecegim.
Pamina (disaridan.):
Tamino, dur! Seni gérmek zorundayim.
Tamino:
Ne duyuyorum? Pamina'nin sesi mi?
Iki zirhly adam:
Evet, evet bu Pamina'nin sesi.
Tamino, Iki zirhli adam:
Bana/Sana iyi sanslar, artik benimle /seninle gelebilir,
Artik kader bizi /sizi ayiramayacak,

Oliim karar1 verilmis olsa bile!
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Tamino:

Onunla konugmama izin var mi?
Iki zirhli adam:

Onunla konugmana izin var.
Tamino:

Ne talih birbirinize kavugmamiz.
Iki zirhli adam:

Ne talih birbirinize kavusmaniz.
Tamino, Iki zirhli adam:

Mutlulukla, el ele tapinaga gidin.

Geceden ve dliimden korkmayan kadin

Layiktir inisiye olmaya.

(Kapt ac¢ilir;, Tamino ve Pamina kucaklagsirlar.)

Pamina:
Tamino'm! Ah ne mutluluk!
Tamino:
Pamina'm! Ah ne mutluluk!
Orada ter0riin, sefaletin
Ve 6liimiin kapilar1 var.

Pamina:

Her yerde senin yaninda olacagim.

Ben sana rehberlik ediyorum,
ask bana rehberlik ediyor!
(Tamino 'nun elinden tutar.)

Yollara giiller serpmeyi sever

Ciinkii giiller her zaman dikenlidir.

Sihirli fliit ¢al;

Bizi yolumuzda korur.

Sihirli bir saatte babam,

Onu derin bir sebepten

Bin yillik mese agacinin,

Gok giiriiltiisti ve simsek,
Firtina ve ugultusu altinda kesti.

Simdi gel fliitii ¢al,
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Bize tirpertici bu yolda rehberlik edecek.

Pamina, Tamino:

Oliimiin karanlk gecesinde,
Bu sesin giiciiyle sevingle yiiriiyoruz!

Iki zirhli adam:

Oliimiin karanlk gecesinde,
Bu sesin giiciiyle sevingle yiiriiyorsunuz!

(Kapilar arkalarindan ¢arpilir: Tamino ve Pamina'min dolastigini gériiliir,
atesin ¢itirtistni ve ugultulu riizgdr duyulur, bazen boguk gok giiriiltiisiiniin sesi ve
suyun sesi duyulur. Tamino fliitiinii ¢alar. Atesten ¢ikar ¢ikmaz birbirlerine sarilirlar
ve ortada dururlar.)

Pamina, Tamino:

Atesin i¢inden gegerek cesaretle
Tehlikeye kars1 savastik.

Yanginda oldugu gibi su baskinlarinda da
Sesiniz koruyucu olsun.

(Tamino c¢alar, asagi indikleri ve bir siire sonra tekrar yukar: ¢iktiklar:
gortintir; aniden bir kapi agilir, parlak bir sekilde aydinlatilmis tapinaga giris
kapisidir. Torensel bir sessizlik olur. Bu goriintii en miikemmel ihtisami tasvir
ediyordur. Ayni anda koro davullar ve trompetler esliginde sahneye girerler ama
once Tamino ve Pamina.)

Tamino, Pamina:

Ey tanrilar! Ne miithis bir an!
Isis’in talihinden bize pay diistil.
Koro:
Zafer! Zafer! Sizin asil ¢ift!
Tehlikeleri yendiniz!
Isis'in kutsamasi artik sizin!
Gelin, tapinaga girin!

(Herkes ¢ikar.)
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Aciklama:

Sahne degisikligiyle birlikte, eserin en gizemli sahnelerinden biri olan ates ve
suyun imtihanina gegis hazirlanir. Orkestra esliginde, fiigb* tarzinda kontrapuntal bir
tema, bas ve tenor esliginde, Do mindr tonunda, Adagio temposunda ve 4/4’likk
ritimde gosterisli bir sekilde hareket eder. Tamino, ciddi bir ruh halini benimseyerek,
anin ciddiyetini ifade eder. Pamina'nin cagrisi, orkestrada umut etkisi yaratan
Allegretto tempolu bir gec¢is saglar. Tamino ve iki zirthli adam arasindaki kisa
terzette, asiklarin artik testleri birlikte gegebilecek olmasinin sevinci ortaya ¢ikar.
(Metne kati1 bir mantikla yaklagilirsa burada mason hukukunun ihlali s6z konusu
olmaktadir. Sarastro'nun kralliginda geceden ve oOliimden korkmayan bir kadin

inisiyasyona layik goriilmektedir.)

Pamina sahneye girdiginde, yeni bir miizikal boliim baslar. iki asigin tutkulu
cagrismalarinin ardindan Ozellikle vurgulanan bir unsur, Pamina'nin coskusunun,
durumun ciddiyeti karsisinda Tamino'nun coskusundan daha yiiksek bir seviyede

ifade edilmis olmasidir.

1% Andante.
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Sekil 3.41: Sihirli Fliit- Nr.21 Pamino,Tamino sahnesi

Orkestra, Fa major tonunda, Andante tempoda ve 3/4 ritimde, odnceki analizde
belirtilen ciddiyetin ifadesini tasiyan vurgulu bir ifadeye geger. iki sevgili, tehlikeli

yolculuklarina baslarken, Tamino'nun fliit calmas1 gerekmektedir.

4 Miizikte iki ya da daha fazla ses i¢in bir kontrpuantal bir besteleme teknigidir. Baslangigta sunulan
bir konu farkli araliklarda tekrarlanir ve bu durum eser boyunca siklikla devam eder.
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Iki zirhli adam, asiklarin seslerine bir quartet olusturacak sekilde eklenir; bu

quartet sayesinde, Tamino'nun ilk melodi temasi “Cantus Firmus™®

etkisi yaratir.
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Sekil 3.42: Sihirli Fliit - Nr.21 Tamino, Pamina, iki zirhl1 adam

Asiklar, Tamino'nun ¢aldig1 Sihirli Fliit ile Do major, Adagio 4/4’liikk melodisinin

korumas1 altinda once “Ates Magarasi”ndan, ardindan da “Su Magarasi”ndan
gecerler.

Ma.rsch m*:::& ';;oux;W die w..ua diese hre Hand aaf Tweinos Schalter legt,

Sekil 3.43: Sihirli Fliit - Nr.21 Tamino, Pamina Ates ve Su sinavi

5 Diger ses veya melodilerin bir kompozisyon yapacak sekilde iizerine eklendigi ana melodi
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Iki test arasinda, muhtemelen tam birligin sembolii olarak, paralel iiclii bir
yapida umut dolu bir kantilene® soylerler ve ikinci testin ardindan tanrilara (daha

kisa) bir siikran sarkistyla sona erer.

Basarili agiklar, parlak 4/4'liik Do major Allegro tempoda, koro ve orkestra

esliginde trompet sesleriyle selamlanir.

Sembolik olarak bu sahne, iki zirhli adamin dort element tarafindan inisiyenin
simanacagl yeri yani yeralti diinyasinin tasvirini yaparlar. Onlar yeralt1 diinyasinin
bekgileridir. Prens'in sembolik yolculugu, hem Sethos'ta hem de Masonik
inisiyasyonda gerceklesen ates ve su denemelerini icermektedir. Bu denemelerde

basarili olan inisiye, Isis'in gizemlerine ulagsma ayricaligini kazanacaktir.

3.6.2.29. Yirmi dokuzuncu Sahne

Libretto:

(Sahne eski bahgeye doniisiir.)

Papageno (islik ¢alar.):
Papagena! Papagena! Papagena!
Disi giivercinim! Glizelim!
Bosuna! Ah, o kayboldu!
Ne yazik ki ben zaten bahtsiz dogdum.
Gevezelik ettim- ve kotiiydil.
Ve bu yiizden hak ediyorum.
Bu sarab1 tattigimdan beri,
Gizel kadmi gordiigiimden beri,
Kalbimin odaciklar1 boyle yaniyor
Buras1 bdyle aciyor.
Orasi boyle aciyor.
Papagena! Sevgilim!
Papagena! Sevgili kiiciik giivercinim!
Beyhude! Bosuna!

Hayatimdan yoruldum!

6 Kiigiik sarki, balad tarz1 popiiler sarki.
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Olmek aska son verir,

Hala yiiregim boyle yanarsa.

(Belinden ip ¢ikartir.)

Bu agaci siislemek istiyorum.
Boynumu ona baglayacagim.
Cilinkii hayat beni giicendiriyor:
Iyi geceler kara diinya.

Cilinkii bana kotii davraniyorsun,
Bana giizel bir cocuk vermedin.
Iste bu, iste bdyle Sliiyorum:
Gizel kizlar beni diisiiniin.

Birisi benimle ilgilenmek isterse,

Asilmadan 6nce merhamet etmek isterse,
Peki, bu seferlik olmasina izin verecegim!

(Etrafina bakar.)

Sadece evet ya da hayir diye bagir.
Kimse beni duymuyor, her sey sessiz!
O halde bu mu sizin isteginiz?
Papageno, tazelen!

Hayatin1 sonlandir!

(Etrafina bakar.)

Iste hala bekliyorum.
Sayana kadar: bir, iki, ii¢ diye.

(Ishk ¢alar.)

Bir! (Etrafina bakar, 1slik ¢alar.)
Iki! (Etrafina bakar.)

Iki zaten bitti. (Islik ¢alar.)

Ug! (Etrafina bakar.)

Neyse, dyle olsun!
Ciinkii beni tutan higbir sey yok.

Iyi geceler, seni sahte diinya!

(Kendini asmak ister.)

Ug cocuk (asagi inerler.):

Dur, Hey Papageno ve akilli ol.
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Sadece bir kez yasar insan, bununla yetin.
Papageno:
Iyi konusuyorsunuz, iyi dalga ge¢iyorsunuz;
Ama sizin de ylireginiz benimki gibi yanarsa
Siz de kizlarin pesine diisersiniz.
Uc cocuk:
O halde Glockchen’1 ¢al, bu kizcagizi sana getirecektir.
Papageno (enstriimani eline alir.):
Ben bir aptal olarak biiyiilii seyleri unuttum!
Tinlaymn, ziller, Tinlayin!
Sevgili kadinimi gérmeliyim.
Tinlaym, ziller, Tilayin, kizimi buraya getirin!
Tinlayn, ziller! Karimi buraya getirin!
(Ue cocuk makinelerine kosup kadini digart ¢ikarirlar.)
Uc cocuk:
Simdi Papageno, etrafina iyi bak!
(Papageno etrafina bakar: ikisi de ritornello® esliginde garip bir
sekilde hareket ederler.)
Papageno:
Pa-Pa-Pa-Pa-Pa-Pa-Papagena!
Papagena:
Pa-Pa-Pa-Pa-Pa-Pa-Papageno!
Papageno:
Artik tamamen seni bana m1 verildiler?
Papagena:
Artik tamamen beni sana verildiler.
Papageno:
Artik kalbimin biricigisin!
Papagena:
Artik kalbinin pargastyim!
Ikisi birden:

Bu ne biiyiik mutluluk olacak.

7 S§ylenen bir miizik pargasina (arya, diiet vb.) orkestral giris anlamina gelir.
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Tanrilar bizi dikkate aldiginda

Ve sevgimize ¢ocuklar verdiginde,

Cok sevgili kiigiik cocuklar!
Papageno:

Once biraz Papageno!
Papagena:

Sonra biraz Papagena!
Papageno:

Sonra bir Papageno daha!
Papagena:

Sonra bir Papagena daha!
Ikisi birden:

Papagena! Papageno!

Duygularin en yiicesidir,

Eger bir siirii, ¢ok, ¢ok, cok

Pa-Pa-Pa-Pa-geno, Pa-Pa-Pa-Pa-gena

Ebeveynlerin bereketi olacaktir.

(Ikisi birden ¢ikarlar.)

Aciklama:

Hizli bir doniisiim, miizikte tam bir degisimi beraberinde getirir.
Papageno'nun “Papagena” kelime ritminden tiiretilen ve baslangicta birkag kez basit
bir sekilde kesintiye ugrayan melodisi, pan fliitiiniin yiikselen bes notasi ile
tamimlanir. Baglangigta 6/8’lik Sol major, Allegro tempolu canli melodisi, kayip
arkadas1 Papagena'y1r c¢agirirken giderek daha uysal ve hiizlinlii bir hale doniisiir.
Melodik dizi, gittikce acikli bir hale gelirken fliitiin ylikselen dizisine higbir yanit
alamamaktadir. Daha 6nce Pamina'nin sahnesinde oldugu gibi ii¢ ¢ocuk tarafindan
kurtarildiginda, melodisi olduk¢a alayci bir Sol mindr Andante'ye doniisiir. Bu
sahnenin nedeni, intihar girisimi olmasina ragmen, Papageno'nun sahnesinin sadece
dramaturjik degil, ayn1 zamanda miizikal agidan da onceki Pamina sahnesinin bir
parodisi gibi algilanmasidir. Ug¢ cocugun ortaya cikisi, hemen kiigiik puslari
temizleyerek parlak Do major, Allegretto, C — bare’ye doniisiir ve bu durum

kesintiye ugramadan devam eder; Papageno'nun daha neseli bir ruh halinde oldugu,

191



stirekli itirazlarina ragmen acikg¢a goriliir. Glockenspiel'1 eline aldiginda, tipik, naif,

cocuksu sarki sdyleme melodisine yeniden ulasir.

" Fr. llhngm Glok-ken- 7>ld er - klin.ge, ich mubB “mein lie- bves Mh«. nhn.kh uﬂ mein
Mighornon ve del . siro-men-to, s la mwiabellahd da for . mar s» la wda
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Sekil 3.44: Sihirli Fliit- Nr.21 Papageno, Papagena

e

Glockenspiel, Allegro tempolu basit bir melodiyle ¢alinir ve Papageno umut
dolu sarkisim1 sodyler. Sonunda, ii¢ ¢ocugun sahneye getirdikleri geng ve giizel
Papagena'nin ortaya cikmasi, Papageno i¢in yazarin sirrim1 koruyan bir olaydir.
(Aslinda bunu hak etmek icin ne yaptifi, yazarin sirri olarak kalmaktadir.) Bu
asamada, biiylileyici C — bare Sol major tonunda baglayan ve Allegro tempolu, hafif
staccato yaylilarla karakterize edilen neseli bir diiello sahneye konur. iki asigin
sergiledigi “Pa-pa-pa” kekelemeleri, Mozart'in esprili miizikal zekasinin en goz alict

ve eglenceli 6rneklerinden biridir.

Papageno. sie umtaszead) Papagena.(mn umtansend Sie.
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Sekil 3.45: Sihirli Fliit- Nr.21 Papageno, Papagena duet

Ayni temel yaklagimi paylagmalarina ragmen, bu diiet, i¢inde birgok atigsma
barindirmaktadir. Miizik, en aydinlik ruh halinden baglayarak, coskulu bir sona dogru

gelisim gosterir.
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3.6.2.30. Otuzuncu Sahne

Libretto:
(Kayalik alan, gece.)
Monostatos:
Sadece sessiz ol, sessiz ol, sessiz ol, sessiz ol!
Yakinda tapinaga girecegiz.
Gece kraligesi, U¢ kadin:
Sadece sessiz ol, sessiz ol, sessiz ol, sessiz ol!
Yakinda tapinaga girecegiz.
Monostatos:
Evet Kralige, soziiniizii tutun! Yerine getirin!
Cocugunuz benim karim olmali.
Gece kraligesi:
S6zlimii tutarim; bu benim vasiyetim:
Cocugum senin karin olacak.
Uc kadin:
Cocugu esiniz olacak.
(Boguk gok giiriiltiisii ve su sesi duyulur.)
Monostatos:
Aman sessiz, gok giirtiltiisii ve selale gibi
Korkung sesler duyuyorum.
Gece kraligesi, U¢ kadin:
Evet, bu giiriiltii korkung,
Uzaktan gelen gok giiriiltiisiiniin yankis1 gibi!
Monostatos:
Simdi tapinagin salonlarindalar.
Hepsi:
Onlara orada saldirmak istiyoruz,
Yobazlar atesle ve kiligla
Glgle yeryiiziinden silin.
Uc kadin, Monostatos:

Biiyiik Gece kraligesi, sana, Kurban sunsun intikamimiz.
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(Gok giiriiltiisii, simsek, firtina. Bir anda tiim sahne giinese doniisiiyor.
Sarastro yiiksekte duruyor; Tamino, Pamina, ikisi de rahip kiliginda. Yanlarinda her
iki tarafia da rahipler var. U¢ oglan cigek tutuyor.)

Monostatos, U¢ kadin, Gece kralicesi:

Gliciimiiz paramparga oldu, yok oldu,
Hepimiz sonsuz geceye savrulduk.

Sarastro:

Giines 151nlar1 geceyi uzaklastirarak
Riyakarlarin kurnaz giiciinii yok etti.

Kutsanmuislar Korosu:

Selam olsun size kutsanmiglar!
Geceye niifuz ettiniz.

Tesekkiir ederim, Osiris,

Senin sayende Isis'i getirdi!

Gii¢ zafer kazandi

Ve 6diil olarak giizellik ve bilgelik

Sonsuz bir tagla taclandirildi!

Aciklama:

Onceki sahnedeki parlak ve dost canlisi atmosfer uzun siirmeden biter;
sahnedeki ani doniis, seytani dramaya karanlik bir atmosfer katarken, bu durumu C —
bare, Do mindr tonunda, pit moderato temposunda ifade eden miizik eslik eder.
Siddet igeren bir dizi birbirini takip eden tehditkar climlelerden olusan bu miizikal
pasajda, gece giiclerinin saldiris1 alegorik olarak tasvir edilir. Monostatos, kraliceye
(siddetli bir orkestral tremolo ile) tapinaktaki saldir1 basarili olursa, Pamina'y1 karisi
olarak alacagina dair verdigi sozl hatirlatir. Kralice niyetini ciddi bir tonla dogrular
ve lic kadin da bu yemini onaylar. Sarastro'nun kralligina dogru ilerledik¢e, Gece
Kraligesi, ii¢ kadin ve Monostatos'un bes sesi giderek daha tehditkar birlesir ve
nihayetinde Sarastro'nun parlak diinyasina kars1 ciddi bir yemin ederler. Bu sembolik
bir savasa doniisen ¢atisma, giiglii orkestra ritimleri ve o donem igin sert disonans
akorlar ile zirveye ulasir: “gece” figiirleri, vahsi orkestral kosularin ortasinda yok

edici bir uguruma stiriiklenirler.
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Kotiliglin ¢oklisii ve yok olusu, bilgelik, iyilik ve insanli§i simgeler
nitelikteki giinesin ihtisamima doniisiir. Bu gegis, zithiklarin yogunlagmasinin bir
mucizesidir. ilk olarak, farkli tonlar ve dinamik gélgeler yan yana durur, ardindan
adeta diinya dis1 uzakliklardan yayilan hafif bir 151k gibi, yiikseklerden samimi bir

ton dizisi iner.
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Sekil 3.46: Sihirli FlLit- Nr.21 Final

Bu ii¢ Olclinlin ardindan tiim orkestra, rahip diinyasinin anahtar1 olan Si
bemol major akorunu ele alir. Ancak birkac Olgiiden sonra, Sarastromun regitatifi
sonrasinda miizik, operanin temel anahtar1 olan Mi bemol majore gecis yapar. (Mi
bemol ve Si bemol majdriin birbiriyle yakindan iliskili oldugu, “birinci derecede”

onemli oldugu unutulmamalidir.)

Eserin final béliimleri, “inisiyeler’in korolarma aittir. ilk basta ciddi bir
sekilde 4/4’lik Andante parca ile baslayan miizik, daha sonra gururlu bir zafer
bilinciyle 2/4’liikk Allegro'ya doniisiir. Bu kisimda, Sarastro'nun tapinak kralligindaki
“inisiyelere” bahsedilen “giizellik, bilgelik ve gii¢” hakki tanimlanir. Bu ii¢ unsur

masonik idealarda ti¢ kiigiik 15181 temsil etmektedirler.
Son
3.7.Gizem anlayisi 15181nda operanin yapisi
Sihirli Flit'in iki perdeye ayrilmasi, ancak dort parcaya boliinmesi, bu

inisiyasyon ritiieli anlayisin1 tam olarak yansitmaktadir. Bu yapi, ayn1 zamanda, bir

yandan sozlii diyalog iceren say1 dizisi ile diger yandan sozli diyalog icermeyen,
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yaklasik ayn1 uzunluktaki bastan sona bestelenmis finaller arasindaki ayrimi, ayrica
tonalitenin dagilimin1 miizikal olarak agikga belirtir. Pargalar ve boliimler, genellikle
basladiklar1 tonda sona erer, yani Mi bemol major (1. kisim), Do major (2. kisim), Fa

major (3. kisim) ve yine Mi bemol major (4. kisim).

Perde Kisim Tonalite
I. Gece,Ay, Karanlik 1.Uvertiir no: 1 —no: 7 Mi bemol Major
(Bei mannern)
2. No:8 1.Perde Final Do Major
II. Giindiiz, Giines, 3. No: 9 —No: 20 (Ein Fa Major
Aydmlik Mzadchen)
4. No:21 — 2.Perde Final Mi bemol Major

Sihirli Fliit, sembolik bir anlam tasiyan iki perdeye sahiptir. Bu iki perdenin
sembolizmi, eserin dort boliime ayrilmasinda 6nemli bir rol oynar. 1. Perde, gece,
karanlik ve ay sembollerini igerir; 2. Perde ise giindiiz, aydinlik ve giines temalarini
icerir. Eserin dort boliimii, izleyeni de igine ¢ekerek, Tamino, Pamina ve
Papageno’nun “karanliktan aydinliga” ge¢isini simgeleyen test yolculugunun her bir
asamasini igermekte ve temsil etmektedir. Opera, masonik gizem anlayiginin estetik
bir performansini yansitan ve bu anlayisin Singspiel sanat eserinde nasil
uygulandigin1 gosteren bir yapittir. Masonik perspektife gore, aday, inisiyasyon
siirecinde fikir degisikliklerine, bakis agisi degisikliklerine ve hatta doniisiimlere
maruz kalmaktadir. Ritiiel ve egitim sirasinda, ona tanrilar, insanin gorevleri ve
ozlemleri hakkinda verdigi halk dini fikirleriyle dolu diisiinceler {izerine inisiyasyona
girer. Aday, halkin diizenli bir devlet i¢inde, yasalara itaat ederek birlikte yasamasi,
gercegi 6grenmeye agik hale gelmesi ve seckinlerin aydinlanmig dinine gegmesi igin

ihtiya¢ duydugu bu yanilsamalardan kendini kurtarmalidir.

Eski gizemlerin masonik kavramsallastirmasi goz Oniine alindiginda, eser

asagidaki gibi bir yapiya sahiptir:

1. Gece Kralicesinin diinyasi, kahramanin (Tamino) ve seyircinin birlikte

deneyimledigi hayatin “yanilsama” diinyasini igermektedir.

2. Tapmak bolgesinde, kahramanin deneyimledigi “hayal kiriklig1” anlarina
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odaklanilir; bu asamada kahraman, sinavlara “arayan” olarak katilmaya

baslar.

3. Test'in gergeklestigi mabette, 6zellikle Papageno'nun da i¢inde bulundugu
ve basarisiz oldugu iki sessizlik testine odaklanir. Bu testler, masonik
gizem anlayigina gore “kiigiik gizemler”i, yani sirlarin saklanmasini temsil

eder.

4. “Biiylik Gizemler”: Bu asama, elementler arasinda yliriimenin (Tamino ve
Pamina i¢in), intihara tesebbiisiin (Pamina ve Papageno i¢in) ve hakikat
vizyonunun, ‘“en bliylik 15181n tapmagina” son bakisin igerdigi dliimle

ylizlesmeyi temsil eder.

Operada birinci boliim olan Gece Kraligesi'nin diinyas1 “yanilsama” ‘y1 temsil
eder. Burada kahramana ve seyirciye, inisiyasyon sirasinda her ikisinin de kurtulmasi
gereken yanhis fikirler verilir (Borchmeyer & Gruber, 2007b: 432-488). Gece
Kraligesi, kendisi ve Sarastro'nun “kotii” tasvirinden bagimsiz olarak, goklerin
kralicesi ve iyiliksever bir peri olarak goriiniir. Kizinin sugsuzca kagirilmasinin saf

bir gercek oldugu izlenimini olusturur, ancak bu noktada Isis olarak betimlenmez.
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Sekil 3.47: Gece Kraligesi - O Zittre Nicht...!
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Sekil 3.48: Gece Kraligesi - O Zittre nicht..!

Bu bakis agis1, Pamina'nin Monostatos tarafindan tehdit edildigi bu boliimiin son
sahnesine derinlemesine tasinmig ve gli¢lii bir sekilde dogrulanmistir. Bu durum,

izleyicide konunun ilerleyisi hakkinda belirgin beklentiler olusturur.

P Monostatos, Pamina.
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Sekil 3.49: Monostatos, Pamina, Papageno Terzett

Ancak ikinci ve igiincii bolimde, karakterler tamamen hayal kirikligina
ugrayacaklar ve bu noktada, tipki Tamino gibi, yeniden diislinme siirecine girecek ve

buna karsilik yeni bir bakis acis1 degisikliginden gececeklerdir.

Ikinci boliim, kahramanin hayal kirikligmi gosterir. Tamino, Sarastro
vasitasiyla Gece Kraligesi'nin kendisine asiladigi fikirlerden vazgegmesi gerektigini
anlar. Sihirli Fliit’de, Gece Kraligesi, halk dinini ve Tanri'nin hayali fikirlerini temsil

ettiginden, burada “kadin oyunlar1” olarak sunulmaktadir.
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Sekil 3.51: Rahibin Tamino'ya aldatildigini sdyledigi bolim!

Ve Pamina'y1 kazanmak i¢in inisiyasyon yoluna girmesi gerektigini fark eder.
Pamina'nin bu goriise ge¢mesi ise ¢ok daha uzun siirer, bu da seyirciyi uzun siire

merak i¢inde birakir.

Uciincii  boliim, Papagenonun da kabul edildigi “Kiiciik Gizemler” e
ayrilmistir. Tamino ve Papageno, sessizlik testlerinden gecerler. Adaylar, ilk sinavda,
onlar1 eski goriislerine dondiirmek ve onlart erginlik ya da erdem yolundan
uzaklastirmak isteyen ii¢ kadmin fisiltilarina sessiz kalmalidir. 1lk test, bu igsel
doniim noktasinin uygulanabilirligini gdstermektir. Ug kadin ortaya cikar, iki ¢cdmezi

kararlarindan ve sinanacaklari yollarindan caydirmaya calisirlar.
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Sekil 3.52: No:12: Quintett: Tamino, Papageno, 3 Kadin

-

—

200



F1 1=

.

Ooowwil;.yp Wei.bern nach -
!

ce -sdgt, von Heuchlorn

l-b'OI’ BUS-ge .

Br. ror

don-ne cre - du-le, che reo If - vor im-ma-gi-

o

==

sy

3 —
: —

ist  das wahr”

O ——

TR N I S

£

. R - )

T é:‘d:kf:?._ e — _‘_i_ﬁ
[® dacht o Sie ist eln  Weib, hat Wei _ber . sisn. Sei still, sein
no. Ma la Re . gi-naé fem-mi - na! Or pis mom

denk dei-mer Pflicht

fo, tut.to &0,

Sekil 3.53: No:12: Quintett: Tamino, Papageno, 3 Kadin

Ikinci imtihan, sevgiliye karsi sessizlikle karakterize edilir ve soguk ask
suclamalarma ve olim arzularina sessizce katlanmayi igerir. Bu sahne, Gluck'un
“Orfeo ed Euridice” adli eserindeki benzer sahnenin tersi olarak tasarlanmistir.
Orfeo'nun Euridice'ye bakmasina izin verilmezken, Tamino'nun Pamina ile
konusmasina izin verilmez. Her iki durumda da (Pamina'da Euridice'de) bu durumu,
sevdiklerinin askinin sona erdigi bir isaret olarak yorumlarlar ve 6lim dileklerini
ifade ederler. Orfeo pes eder ve Euridice'yi kaybeder, onun i¢in yas tutar ve “Che

faro senza Euridice?” (Euridice'siz ne yaparim?) diye agit yakar. Tamino ise
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kararlidir ve sessizligini korur. Bu noktada, {izgiin olan ancak daha sonra kazanch
cikacagindan habersiz Pamina, ariasin1 seslendirir: “Ach, ich fiihl’s, es ist

verschwunden” (Ah, hissediyorum, gitti).

Andante. N¢ 17. Arie. 105
Pamina. f e
[ ___8‘_ -4:4'.- .-5“ e
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Sekil 3.54: No:17 Pamina Arya - Ach! ich Fiihl's

Ucgiincii béliim, Tamino ve Pamina'nin Sarastro ile 'son bir veda' (Das letzte
Lebewohl) icin yeniden bir araya gelmesini ve Tamino'nun hayatin1 tehdit eden son

sinav olan 'Biiyiik Gizemlere' dogru yola ¢ikmasini igerir.

Sarastro gibt eloen Wink., Zwel Priester fuhren Pamina. Wo bin ich?— [Welch eine fiirehterli-

Tamine, den der Schieler bedeckt, berein.

Sarastro. Prinz, dein Betragea war bis hieher
minalich und gelassen: nen bast du poch zwei
gefabriicke Wege zu wandern. Schligt dein Herz
noch ebenso warm fir Pamios, und winschest du
einst als eln weiser Fiirst zu regieren, so migen
die Gotter dich fernor begleiten. — Deine Hand.—
Man bringe Pamina! (2 Priester bringea Pamina, wel-
che mi einem Schleler bedeckt st).

Edition Peters

che Stille!-]Saget, wo ist mein Jingling?

Sarastro. Er wartet deiner, um dir das letate
Lebewob] zu sagen.

Pamina. Das letzte Lebewohl?~ 0, wo ist
er?—

Sarastro. (st Tamines Schieter) Hior!

Pamina (estzickt). Tamino!

Tamino st von sich weisend), Zuriick!

77984

Sekil 3.55: No:19: Terzett 6ncesi Dialog

Ayrica, Papageno'nun “Ein Méddchen oder Weibchen...” (Bir kiz ya da bir

kadin...) aryas1 sirasinda Papagena'y1 ilk kez goriip,
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N? 20. Arie.

- T e
e remeneemeassastni sl I4EIS LS EITIne cmeebta bl

Papageno. (yplelt das Glockenspiel) . T

1. Kin Midchen o-der Weib . chenwinschiPa-ga-ge -
1. Co - lombao for-to - rel-  -la ria cel

Sekil 3.56: No:20 Papageno Arya - Ein Madchen oder Weibchen

Tamino ve Pamina'nin yasadigi gibi ani ayrilikla bas edemeyerek komik bir
cehennem ortamina gémiildiigli sahneye odaklanir. Bu sahne, Papageno'nun Biiyiik

Gizemler yolculugundan mahrum birakildig: ani isler.
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Das alte Welb (tanzend, und auf (hren Stock dadei
slch stlizend, kommt berein).

Weib. Da bin ich schon, mein Engel!

Papageno. Du hast dich meiner erbarmt?

Weib. Ja, mein Engel!

Papageno, Das st eln Glick!

Weib., Und wenn du mir versprichst, mir
ewig treu zu blelben, dane sollst du sehen, wie
zartlich dein Welbchen dich lieben wird.

Papageno. Ei, du zirtliches Nirrchen!

Weib., 0, wie will fck dich umarmen, dich
liebkosen, dich an mein Herz driicken!

Papageno. Auch ans Herz dricken?

Weib. Komm, reich mir zum Pfand unseres
Bundes deloe Hand'

Papageno. Nur nicht so bastig, licber Engel!
So ein Biindnis bramcht doch amch seine Uber.
legung.

Weib. Papageno, ich rate dir, zaudre
nicht!~ Delpe Hand, oder du bist aul immer
hier eingekerkert.

Papageno, Eingekerkert?

Weib. Wasser und Brot wird deine tigliche
Kost sein.— Obne Freund, ohme Freuadin mubt
du leben, und der Welt aufl {mmer o .

Papageno. Wasser triskea? - der Welt entsa.
gen?~ Nein, da will ich doch lieber cine Alte meh.
men, als gar kelne.—~ Nun, da hast do meine Hand
mit der Versicherung, daB ich dir immer getres
bleibe, (fir sich) so lang’ ich keine Schonere tehe,

Weib. Da: schwirst du?

Papageno. Ja, das schwor fch!

Weib (verwandelt sieh in edn jusges Midehen, weiches
obenwo gekleddet int, wie Papageno).

Papageno. Pa-Pa-Papagena!— (Er will se
umarmoa,)

Sprecher (ksmmt usd nimmt sie bei der Hand). Fort
mit dir, junges Weib! Er ist delmer noch nieht
wiirdig! (Er driingt sie hinaus, Papageno will nash.,
Zurdck! sag ich.

Papageno. Eb ich mich zuriickziebe, woll
die Erde mich verschlingen. (Erasinkt hinab) O ihr
Gotter! (Er springt wieder herass uad ld3aft ab.)

Verwandlung. Karzer Palmeagarten,

Sekil 3.57: No:20 Aria sonrasi dialog - Papageno'nun Papagena'sina kavustugu sahne

Doérdiincii ve son boliim, iki ayri istikrarli ¢ifte odaklanmaktadir. Gizem
Teorisine gore, Biiyiik Gizemler, adayin ruhunu gercegi bulmaya veya en biiyilik
15181n kutsal alanina bakmaya hazirlamak i¢in dayanmasi gereken '0liim dehseti' ile
ylizlesmesini igerir. Bu noktada, Mozart ve Schikaneder, Abbé Terrasson'un Sethos
(Terrasson & Lediard, 1732) romaninin Almanca cevirisine basvurmuslardir.
Terrasson'un romani, gen¢ prens Seti'nin 16 yasinda ates, su ve hava testlerini
gecerek Isis'in gizemli inisiyasyon simavlarna tabi tutuldugu bir egitim hikayesini
anlatmaktadir. Smama yolu, Memphite piramitlerinin yeralti yapilarindan
gecmektedir ve bu, Sihirli Fliitlin ritiieli i¢in dogrudan bir sablon saglamistir.
Tamino ve Pamina'nin ates ve su yiirliylisii sirasinda her kurala ve beklentiye karsi

birlesmeleri, bu dykiiye dayanmaktadir.
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Sekil 3.58: No:21 Finale - Pamina ve Tamino Oliim kapisinin dniinde birlikte
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Ancak eserde anlatilmak istenen sadece bu kadarla sinirli degildir. Orpheus
miti, operaya l¢iincii bir boyut ekleyerek olay oOrgiistinii varsayildigindan daha
belirleyici bir sekilde etkiler. Tamino'nun ilk fliit ¢almasiyla vahsi hayvanlari
biiyiiledigi anda, ikinci bir Orfeo'nun dogdugu goriiliir. Orfeo gibi, sevgilisini yeralti
diinyasina, rahiplerin egemen oldugu Misir'in yeraltina kadar takip eder ve Orfeo
gibi, onunla iletisim kurmamas1 yoniindeki kati emre uymak zorundadir. Orfeo gibi
konusmas1 yasaklanmistir. Orfeo gibi, yeralti diinyasinin 6liimciil tehlikelerini
miizikle asar. Monteverdi ve Gluck'un miizisyen Orfeo'su gibi, Mozart ve
Schikaneder de miizik mitini sahneye tasir ve hatta enstriiman olarak fliitli, bashigin
kahramani olarak kullanir. Orpheus efsanesi, iki onemli noktada degistirilmistir:
Birincisi, Tamino’nun rahiplerin emirlerine itaat etmesi ve agskin buyruguna kendini
kaptirmamasi durumunda sevgiliyi kazanmasi; ikincisi ise, enstriimanini her bireyin

kendi sesine 6zgii teklikte ‘sarki sdyleme’ niteliginde kullanmasidir.

Bu noktada, Papageno'nun karakterini anlamak Onemlidir. O, “alt seviye
karakter” ve “komik bir kisilik” olarak nitelendirilebilir, ¢linkii eylemleri tim
diizeylerde yanki bulur ve bastan sona kadar karsitlik igeren bir karakter yapisini
ortaya koyar. Papageno, sadece hikdyenin bir kus avcist degil (birinci boyut), ayni
zamanda sefil bir sekilde basarisiz olan bir karakterdir (ikinci boyut). Ayrica,
(liglincli boyutta) inisiye bir karakterdir ve komik olmasinin yani sira sevgi dolu ve
miizisyen bir “Orfeo” gibi davranir. Mitsel (Orpheus) ve komik (Papageno) ikiligi,
eserin tematik yapisini destekleyen diger iki konu, yani sihirli peri masali ile Misir
veya mason gizem oyunuyla birlesir. Bu birlesim, opera eserinin 6zgiin bir nitelik
tagtyan ve ne Oncesine ne de sonrasina benzeyen bir yap1 olusturur. Bu esrarengiz
karmagiklik, izleyicileri uzun bir siire boyunca etkisi altina alir ve bu nedenle
sanatgilar iizerinde de 6nemli bir etki yaratir. Bu karmagiklik, glinlimiize kadar ilgi

cekmeye devam etmektedir.

Cikardig: sesin disinda sarki sdyleme yetenegine sahip olmayan eserin baglik
kahramani olan Fliit’iin 6zellikleri nelerdir? Amatdr miizisyenlerin favori enstriimani
olmasinin yani sira, her zaman yaninda bulundurabileceginiz bir enstriiman olmasi ve

duygu ifadesinde dil yerine miizigi tercih etmesi, bu karakterin tanimina
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eklenmelidir. Bu kahraman, konusmanin yerine miizigi tercih ederek, duygusal
ifadesini fliit calma yoluyla ifade eden bir karakter olarak tanitilabilir: “Hartknopf;
Fliitli cebinden ¢ikardi ve... hayal kurarken aklin dilini duygunun diline ¢evirdi:
clinkli miizik ona hizmet etti. Cogu zaman, diislincelerini sdylediginde, sonrakini
fliitiiyle tiflerdi. Diistinceleri, tipk: fliitiin tonlarina iifledigi gibi, akildan kalbe tifledi
“ (Moritz, 1786: 131).

Fliit, tiim enstriimanlarin en duygulu olanidir. Sézlerin dilini miizikte ruhun
diliyle degistirir. Sihirli Flit’te miizik, kelimenin duygusal bir yiikselticisi olarak
degil, yalnizca yankilanan bir ton dizisi olarak hareket eder. Fliite atfedilen etki,
anlam verecek herhangi bir dilsel yardim olmaksizin, yalnizca miizigin etkileridir.
Peki etkiler nelerdir? Tamino, kendisine sihirli enstriimani veren ii¢ kadindan sunlar
ogrenir:

“Ey Prens!

Bu armagan senindir
Yollad: kralice sana
Sihirli fliit korur seni
Kurtarir o tehlikeden
Sana biiyiik kudret verir o,
Insanlar ram olur sana
Mahsun olan nese bulur

’

Yash bekar asik olur.’
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Edition Peters

Sekil 3.59: No:5 Quintett

Burada fliitiin etkisi hakkinda 6grendiklerimizin sihirle higbir ilgisi yoktur,
var olan sey miizigin insan zihni iizerindeki etkisinden baska bir sey degildir. 17.
ylizyildan beri miizik, yalnizca duygular1 ifade etmekle kalmayip ayn1 zamanda
ilham da verebilen ifade dili olarak kabul edilmistir. Burada etken olan sihir degil,
estetiktir. Miizik, herhangi bir s6zlii mesajdan bagimsiz olarak bu doniistiiriicii etkiye
sahiptir; Insanlarin tutkularini déniistiiren sarki degil, miizigin kendisidir. Oyuncu
ayni anda sarki sOyleyemediginden fliit, kelimelerin yetersiz kaldig1 durumlarda bile

ruhu ve duygularini ifade edebilen miizigin giiciiniin 6zellikle ag¢ik bir simgesidir.

Fliit temasi; Operada iic kez 6n plana ¢ikmaktadir. ilk durum hakkinda
yukarida bahsetmistik. Tamino minnet duygularin fliit solosuyla ifade etmek ister ve
bu durum vahsi hayvanlari biiytiler. Fliitiin ikinci kullanimi da bir o kadar kasitsizdir
(Iki durumda da Tamino'nun amac1 vahsi hayvanlari etkilemek degildir). Bu sirada
sofrasin1 hazirlamis olan Papageno'nun ziyafetine katilmak niyeti yerine, Mozart

tarafindan 6zel olarak bestelenmemis melodiyi fliitii ile ¢almay1 tercih eder.
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Papageno. Tamino, wollen wir nicht speisen?

Tamino (blist aur seiner Flite), (Papageno ibt).

Papageno. Blase du nur fort auf deiner Flate,
fch will meine Brocken blasen.~ Herr Sarastro
fihrt elne gute Kiche.— Auf die Art,ja, da will
leh schon schweigen, wenn ich immer solche gute
Bissen bekomme.— Num, ich will sehen, ob aueh
der Keller so gut bestellt {st. (Ertriakt.) Ha! das
Ist Gétterwein! (Die Flite schwelgt)

Pamina (freadig eintretend). Du bler?- Gatige

so lief ich pfeilschnell dem Tone nach.— Aber du
bist tranrig?~ Sprichat nicht eine Silbe mit dei-
per Pamina? Liebst do mich micht mehr?

Tamino (seufst), Ah! (Winke ibr fore.)

Pamina. Papageno, sage du mir, sag, was ist
meinem Freund ?

Papageno (hat elses Brocken in dem Munde, winkt
fhr fortzageben).

Pamina. Wie? Auch du? 0, das ist mebr
als Tod! (Passe) Liebster, cinziger Tamino!

Gétter! Dank euch! Ich borte deine Fléte - und

Sekil 3.60: Tamino'nun Fliit ¢calmasi ve Pamina'nin bunu duymasi

Monostatos, uyuyan kadina uygunsuz niyetlerle yaklagmis ve sonrasinda
Gece Kraligesi'nin kizina Sarastro'yu 6ldiirme emrini verdigi ve itaatsizlik ederse onu
evlatliktan reddedecegi ile ilgili konusmalarina kulak misafiri olmustur. Monostatos,
cinayet planindaki sirr1 ile Pamina'ya santaj yapmak istediginde, Sarastro araya girer

ve meshur “In diesen heil'gen hallen” aryasini sdyler.

N9 15. Arie.

Larghetto. Sarastrd. % -
R R e e ————— — — —
i 1. In  die-sen heil -gen  Hal - lon kennt
2. In die . sen  heil - gen Mau - ern, wo
1 Qi sdegno nom sac - cen - de e

2. Liin < ginono  qui non ri . de nel
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Sir. Quare

- -~ — -t

—
I"Ql.u(

Sekil 3.61: No:15 Sarastro Arya

Ve Pamina, kafasi karismis ve c¢aresiz bir durumda birakilir. Ardindan,
Pamina, Tamino'nun fliit ¢aldigin1 duyar ve sevgilisinden teselli bulabilmek i¢in
acele eder. Annesi onun i¢in her seydir; ancak bu noktada, annesinin sevgi dolu ve
merhametli yiiziine bakmak yerine, intikam 6fkesinin Medusa'ya benzer korkutucu

gorlintiisiine bakmustir.
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Ancak Tamino, rahiplerin ona dayattig1 sessizligi korur ve arkasini doner.
Pamina seslendirdigi aryada “Ach, ich fiihl’s es ist verloren”, Taminonun

sessizligini agkinin sona ermesi olarak algilar.

Andante. N¢ 17. Arie. 108

anm\ _
[ éé “

w ich fiihl's, es it verschwunden, & - n meingan.zes Glick, -
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Sekil 3.62: No:17 Pamina Arya

|
irs
o

Gluck'ta oldugu gibi, asiklarin karsilasmasi kat1 bir iletisim yasagina tabidir:
Tamino'nun Pamina ile konugmasina izin verilmez. Burada da Pamina, Euridice gibi,
bu yasagin farkinda degildir ve bu nedenle Tamino'nun sessizligini, agkinin bittiginin
bir isareti olarak yanlis yorumlar. Ve bu kosullar altinda 6lmek ister c¢iinkii
Tamino'nun agki olmadan bir hayat diisiinemez. Sihirli Fliit'te canavarca goriinen
durum karsisinda Tamino saglam durur. Ask kodlamalarint diger tiim kurallarin
istiine koymak yerine, Antik caglardan beri ask kodlamasmin gerektirdigi ve
Orpheus mitinin tasvir ettigi gibi, Tamino, ritiielin kurallarina itaat eder ve boylece
sadece kendi hayatin1 degil, sevdiklerinin hayatin1 da rahiplerin ellerine teslim eder.
Bu sahnenin canavarca goriinen yani Orpheus mitinde — ki orada asiklarin rolii
degismistir — arka planinda belirginlesir. Pamina'nin Aryasi, Gluck'ta Orfeo'nun
Arya’smin  karsiligidir. Gluck'un Orfeo aryasi, sevgilisinin 6lmesi ve yeralti
diinyasina geri donmesi ile alakali olurken, Mozart da Pamina Arya’sin1 kaybolan
askina karsilik soyler. Her iki durumda da yalniz, terk edilmis bir es durumu soz
konusudur. Tipki Gluck'ta trajedinin dramatik dip noktasinda oldugumuz gibi,
burada da kendimizi ritiielin depresif dip noktasinda buluruz. Mozart; bu arya ile
kendisini opera litaratiiriiniin en 6nemli yerine yerlestirdigi gibi Gluck'un Orfeo

aryasi ile rekabet edebilecek bir arya besteledigi anlamina gelir. Pamina'nin aryasi,

210



“O6nemi” agisindan Gluck’un ederindeki Orfeo'nun aryasina karsilik gelir, ancak ifade

degeri agisindan bunun ¢ok Gtesine geger.

Sihirli fliit, ates ve suda yiirlirken {i¢iincii ve belirleyici kullanimini saglar.
Burada da miizik bir sihir araci olarak degil, bir ifade araci olarak kullanilmistir.
Ezici olana ya da “yiice” olana direnen ruh miizikte yankilanir ve yankilanabilmesi
ona dayanma giicii de verir. Miizik sadece dinleyiciyi degil, ayn1 zamanda ¢alan

kisiyi de donuistiiriir.

Tipki Tamino'nun fliitii gibi, Papageno'nun glockenspiel'i®® de operada ii¢ kez
kullanilir (ii¢ sayis1 zaten burada leitmotif®® 6zelligi gosterir). Papageno enstriimani
ilk kullaniminda, ayni1 Tamino’nun fliitiiniin etrafina toplanan vahsi hayvanlar gibi
enstriiman, Monostatos'u ve etraflarindaki her seyi unutan koleleri biiyiiler,
yapmalar1 gereken eylemlerinden uzaklasir ve mest olmus halde Glockenspiel'in
etrafinda dans ederler. Fliit ¢calan Tamino sahnesini andirir, ancak fliitiin gosterdigi
durumdan farkli olarak, glockenspiel gergekten stratejik sihirli bir ara¢ olarak
kullanilmaktadir. Papageno, kiiciik gizem testinin basarisizlikla sonuglanmasinin
ardindan yalniz birakildiginda ve bir rahip tarafindan bir kadeh sarap sunuldugunda,

ikinci kez Glockenspiel'i calmaya baglar.

%8 Vurmali ¢algi, baslangicta kademeli bir ¢an seti, daha sonra ahsap, ebonit veya bazen metal
¢ekiglerle vurulan bir dizi akortlu ¢elik ¢ubuktur (yani bir metallofon). Britannica, T. E. o. E.
Glockenspiel. Encyclopedia Britannica. Retrieved 30.03 from. 2023.
https://www.britannica.com/art/glockenspiel
Genellikle operalarda ama aymi zamanda senfonik siirlerde de goriilen yinelenen bir miizik
temasidir. Dramatik eylemi pekistirmek, karakterler hakkinda psikolojik i¢gorii saglamak ve
dinleyiciye dramatik olayla ilgili miizik dis1 fikirleri hatirlatmak veya onermek icin kullanilir.
Tamamen miizikal anlamda temanin tekrari ya da doniigsiimii de biiylik 6lgekli ¢aligmalara bir
biitiinliik kazandiriyor. Britannica, T. E. o. E. Leitmotif. Encyclopedia Britannica.
Retrieved 30.03 from. 2022. https://www.britannica.com/art/leitmotif
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(Es wird duskel)

Papageno (von auBen. Tamino! Tamino!
Willst du mich denn ginzlich verlassen” (kommt
tappend bereln) Wean ich nar wealgstens wubte, wo ich
wire.—~ Tamiso'- Tamino!~ So lang ich lebe,
bleib ich nicit mehr vom dir! - Nor diesmal ver-
la8 mich armen Reisegefibrien nicht! ( Br kommt
as die Tér lisks vors.)

Eine Stimme (ren): Zuriick! (Dooperschiag; das
Fever schliigr zur TEr berass)

Papageno. Barmberzige Gotter! - Wo wend
ich mich hin? Wenn ich wur wibte, wo ich her-
cinkam! (Er kommt an dle Tire. wo er hereinkam.)

Die Stimme. Zuriick! (Donver und Feer wie oben.)

Papageno. Nun kann fch weder vorwarts
noch zurtick! (Weint.) Mul vielleicht am Ende
gar verhungern!~ Schon recht!~ Warum bin ich
mitgereist .,

precher (mit etoer Puckel) Monsch! Du hiittest

verdient, auf immer in finsteren Kliften der Erde
zu wandern— die gitigen Gotter aber entlassen
dich der Strafe.~ Dafiir aber wirst du das bimm.
lische Vergniigen der Eingewelbten nie fihlen,

Papageno. Je nun, es gibt noch mebr Leute
meinesgleichen! ~ Mir wire jetzt oln gutes
Glas Wein das groSte Vergnigen.

Sprecher. Sonst hast du keinen Wunsch in
dieser Welt?

Papageno. Bis jetzt nicht.

Sprecher. Man wird dich damit bedienea!-
(Ab) (Sogieich kommt el grofer Becher, mit rotem
Wein angefEllt, ags der Erde.)

Papageno. Juchhe! da ist er schon!~— (Trizks)
Herrlich!~ Himmlisch!~ Gottlich!~ Ha! ich bin
jetzt so vergniigt, daB ich bis zur Sonmpe
fliegen wollte, wenn ich Flligel bitte!~ Ha!-
Mir wird ganz wunderlich ums Herz!- Ich
michte~ fch wiinschte— ja, was denn?

Sekil 3.63: Papageno “Istiyorum, Diliyorum, Evet, ya sonra!”

Ardindan, icinde garip duygular olusur: “- Istiyorum- diliyorum- evet, peki ya
sonra?” Daha sonra Glockenspiel'ini eline alir ve “Ein Mddchen oder Weibchen”

aryasini seslendirir.

Sekil 3.64: No:20 Papageno Arya

Boylece, tipki Tamino'nun fliit ¢alarak Pamina'y1 cezbettigi gibi, Papagena'y1

cezbeder. Onceki béliimdeki fliitten oldukga farkli olarak, Glockenspiel burada daha
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biiylik ve uyumlu bir kimlik kazanirken, bu sahne ayni1 zamanda Tamino ve Pamina
arasindaki Onceki Orfeo sahnesinin alayci bir tasvirini gerceklestirir. Gergekte,
Papageno'nun Papagena ile konugmasina izin verilmez, ancak o, heniiz yash bir
kadin olarak goriindiigli i¢in, bunun Onemi yok gibi goriinmektedir. Ancak
kozasindan ¢ikmis bir kelebek gibi gengligi ile ortaya ¢ikinca ikisi ayrilmak zorunda
birakilir ve Papageno, emre karsi geldigi i¢in sevgilisinin sonsuza dek yeraltinin esiri

olan Orfeo olmustur.

Das alte Weib (tanzend, und auf ihren Stock dabei Weib. Wasser und Brot wird deine tigliche
sich stzizend, kommt berein). Kost sein.— Obne Freund, ohne Freundia mubt

Weib. Da bin ich schom, mein Engel! du leben, und der Welt auf immer entsagen.

Papageno. Du bast dich meiner erbarmt? Papageno. Wasser trinken?” — der Welt entsa.-

Weib. Ja. mein Eagel! gen ?— Nein, da will ich doch lieber cine Alte neh-

Papageno. Das ist ela Glack! men, als gar kelne.—~ Nun, da hast dao meine Hand

Weib. Und wenn du mir versprichst. mir mit der Versicherung,. daB ich dir immer getreu
ewig treu zu bleiben, dane sollst du sehen, wie bleibe, (fir sich) 8o lang” ich keine Schénere sche.
zartlich dein Weibchen dich lieben wird. { Weib. Da: schwirst du”

Papageno. Ei, da zlrtliches Nirrchen! Papageno. Ja, das schwor fch!

Weib., O, wie will ich dich umarmen, dich Weibd cerwandedt sich in oia junges Midchen. wrtches
liebkosen, dich an mein Herxz driicken! obemeo mekistlet int, wie Papageao).

Papageno. Auch ans Herz dricken?” Papageno. Pa-Pa-Papagena'!— (Er will sie

Weib. Komm, reich mir zum Pfand unseres wmarmen. )

Bundes deine Hand! Sprecher kemm' usnd simmt sbe bei der Hand). Fort

Papageno. Nur nicht so hastig, licber Engel! mit dir, junges Weib! Er ist delper poch nicht
So ein Bindnis braucht doch auch seine - wiirdig! (Er dringt sie Binaus, Papageno will nach
legung. Zuruck! sag lch.

Weib. Papageno, ich rate dir, =zaudre Papageno. Ehbh ich mich zuriickziehe, soll
nicht!— Deine Hand, oder du bist auf immer die Erde mich verschlingen. (Er sinks hinab) O ihr
hier eingzekerkert. Gotter! (Er apringt wicder heracs und laaf ab)

Papageno. Eingekerkert” Verwandlung. Karzer Palmeagarten.

Sekil 3.65: Papageno,Papagena Diyalog

Kendisini bir ¢ikmazda hissettigi sirada Papageno'ya li¢iincii gorevi igin ii¢
cocuk tarafindan Glockenspiel'in hatirlatilmast gereklidir. “Ich Narr vergaf3 der

Zauberdinge!”

__Papageno.

" leh Naur! ver.gaB der Zau-ber.din - go, ich Narr! ver-gaB der Zan-ber
Oh' scroeco me! or lo ram.men- (o, oh! scioc.co me! or lo ram-men - [0,

Sekil 3.66: Papageno: “Budala ben, Sihirli seyi unuttum!”

Enstriimanin, Papagena'y1 ona getirmesi gerekmektedir, tam da diistintildiigi
gibi ancak bu sefer kozasindan ¢ikmis bir kelebek gibi karsisina ¢ikar ve birbirlerine
kavusmalarina izin verilir. Ugiincii gorev, fliitiin ii¢iincii gdrevinden hemen sonradir

ve iki enstriimanin gorevleri farkliliklar gosterir. Tamino, ates ve su testini gegmek
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icin iglerinden gegerken calar ancak Papageno, sevgilisini cezbetmek ve onu
kendisine getirmesi i¢in enstriimani kullanir. Ve kisa bir siire sonra Tamino'nun

Orfeo benzeri miizik performansina kendi tarzinda yanit verir.
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Sekil 3.67:Cal Glockchen, ¢al, kizim1 buraya getir

Alayci ve komik iislubuyla Papageno, ask, oliim ya da yeralti diinyasi,
erginlenme ve miizik temalar1 arasindaki i¢sel bagin altini ¢izer. Bunlar, Mozart ve
Schikaneder'in kaynaklarinda karsilastigi sekliyle Orpheus efsanesinin temalaridir.
Orpheus efsanesi, onemli noktalarda degisiklik gosterse bile, Sihirli Fliit'iin temelini
‘alt metinde’ olusturur. Tamino, Orfeo'nun Euridice'sini kaybettigi yerde Pamina'sini
kazanir. Bununla birlikte, ask ve ayrilik, 6liim ve yeralti diinyasi, inisiyasyon ve
siav, miizik ve doniisiim temalar1 arasindaki i¢sel baglanti, Orpheus mitinin 15181nda

alt metin olarak karsimiza ¢ikar.

3.8.Sayilarin ve dzellikle Masonlukta “Uc” sayisinin 6nemi

Bu sayi, Sihirli Flit'tin hem miizigindeki hem de metnindeki anahtar sayidir.
Mozart ve Schikaneder'in asina oldugu masonik sembolizmin etkisinde operanin
temel prensibi olarak “Uc¢”iin izini siirmek dogaldir. Masonlugun ritiieli temelde
iicleme iizerinde belirlenir. Birka¢ seyden bahsetmek gerekirse: Ug masonik derece
vardir ve idealleri, kuvvet, giizellik, akil ve hikmet olan ii¢ siitunla sembolize edilir.
Ucg hareketli; tesviye, mala ve sakiil ve {i¢ tasinmaz avadanlik; ¢alisma tablosu, kiip

ve ham tas vardir. Ug biiyiik ve ii¢ kiiciik nur, inisiyenin ii¢ yolculugu, vs., vs.
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Uclii farkli gruplar, opera yapismin karakteristigidir. “U¢ Kadm” Gece
Kraligesi'nin hizmetindedir, li¢ gok giirtiltiisii ve “Geliyor — geliyor — geliyor” ¢iglig1

onun yaklastigini gosterir.

- . - - I v -
Erste Dame. Riiste dich mit Mut und Stand. | anch so viel Mut und Tapferkeit, als er zirt-
buftigkeit, schiner Jingling! ~ Die Furstin - | lick ist, o, %0 ist meine Tochter ganz gewiS ge-
Zwejte Dame. hat mir anfgetragen, dir zu sagen— |  reftet,
Dritte Dame. daB der Weg zu deipem kiinftigen Tamino. Kommt, Midchen, fihrt mich! — Sie
Glicke unumehr gebahnt sei. sei gerettet!~ Dasx schwire fch bel meiner Lisbe, bel
Erste Dame. Sie hat jedes deiner Worte gebiiet;— | meinem Herzen! (Kurser starker Donper.) Ihr Gidtter,
she hat - was ist das? (Es wird dunkel)
Zweite Dame. jeden Zug in deinem Gesichte Die drei Damen. Fasse dich!
gelesen, - Erste Dame. Es verkiindet die Ankunft unse-
Dritte Dame. hat beschlossen, dich ganz glick- rer Kinigin. (Donner)
lich z0 machen, — Hat dieser Jingling, sprach sie, Die drei Damen. Sie kommt!~ (Donner.)

(Die Berge teilen sich. man erdlickt dnen Sternenhimmel und den Thren der Konlgin der Naoht.)

~ N? 4. Recitativ und Arie.

Sekil 3.68: Uc Kadimin, Gece Kraligesinin gelisini haber vermesi

Gece Kraligesi lic ayr1 sahnede kendini gosterir: Eserin basinda kizindan
mahrum kalan anne olarak “No: 4 O Zittre nicht...”, ortasinda “No:14: Der Holle
Rache” (intikam aryasi) ve Sarastro’nun yani sira miiritlerini 6ldiirmek i¢in eserin
sonunda ortaya ¢ikar. U¢ kadin da 1. perdenin basinda ve iki Quintett No:5 ve No:15
olmak {iizere ii¢ kez sahnede yerlerini alirlar. Sinava giren inisiyelere, ruh ve eylem
acisindan bastan ¢ikarici {i¢ kadinin zit kutbunu olusturan ii¢ erkek cocuk eslik eder
ve onlar1 korur. Havanin ruhlar olarak, smava giren Tamino, Pamina ve Papageno
iicliisiine ii¢ kez goriiniirler. Ug sayisini, Sarastro'nun 151k kralliginda daha da biiyiik
bir 6neme sahip olarak goriiriiz. On sekiz (3 x 6) Altili delta seklinde siralanmis on
sekiz rahip mabette Bilgelik Ittifakin1’® olusturur ve bas rahibi Sarastro ile; Ikinci
perdenin basinda, “O, Isis und Osiris” aryasi seslendirdiginde, final sinavina kabul
edilmeden 6nce Tamino ve Pamina'nin aday olarak kabul edilmesini dnerdiginde ve
Glines Tapinagi'ndaki kabul edilmislerin toplantisinda olmak iizere ii¢ kez karsimiza
cikar. Burada dikkati ¢eken bir diger unsur Mozart, rahipler korosunun sayisi ile

eserdeki koronun ikinci kez sahne aldigi boliimii rahipler korosu olarak eserde 18

701762 Yili Anayasast Masonlugun Royal Sir Yiice Sovalyeleri ve Prensleri Egemen Bilyiik

Konseyi’'nce gorevlendirilmis olan Dokuz Komiser tarafindan Bordeaux Biiyiikk Masriki’nda
Yapilmig Olan Tiiziikler ve Yasalar: Madde 6: [....] Atamalarin yapilabilmesi i¢in, Egemen
Prensler Egemeni veya Genel Yardimcisi, 6zellikle Paris ve Bordeaux vadilerinden olmak iizere,
en az 18 konsey temsilcisi Prens’in bulunacag: bir Biiylik Konsey toplantisi diizenleyeceklerdir.
Editor, F. w. Schottisher  Rite. MediaWiki. Retrieved 03.04 from. 2020.
https://www.freimaurer-wiki.de/index.php/Schottischer Ritus
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numara ile bestelemis oldugu ve bu saymnin Onemine dikkat c¢ekmesi olarak

algilanabilir.

Bunun yani sira, Sarastro, 151tk bas rahibi olarak degil, bir arkadas ve
danigsman olarak birinci perde finalde, bagislama aryasinda “In diesen Heil gen
Hallen” (Bu kutsal salonlarda) ve veda terzeti ile li¢ kez daha sahnede yer alir.
Hariciler, {i¢ sayisia gore ii¢ ayr testten gegmek durumundadir. ilk olarak, kararl
ve sadik olma nitelikleri sinanarak, kadinlarla konusmama emrine baglilik
gosterilmelidir. lkinci olarak, sir saklama konusunda verilen sdziin tutulup
tutulmamasi sinaviyla, en sevilen kisiye karsi bile tam sessizlik emri uygulanir.
Ucgiincii olarak, 6liim tehlikesiyle iliskilendirilmis ates ve su drnedi ile sinanarak,
adaylarin dayamiklilig1 test edilir. Ayrica birinci perdenin sonunda kapilarinda
“Akil”, “Bilgelik” ve “Tabiat” yazili li¢ tapinak goriiliir. Tamino ii¢ kez kapiy
calarak bu tapinaklara girmek i¢in bosuna ugrasir ancak denemeye devam eder ve
son tapmagin kapisina girmek iizereyken koruyucu ile karsilagir. Burada kutsal
kitaba génderme yapilmas: oldukca yiiksektir. Incil Matta 7:7-8’de soyle yazar: “7 -
Dileyin, size verilecek; arayin, bulacaksiniz; kapiy1 ¢alin, size agilacaktir. 8 - Ciinkii

her dileyen alir, arayan bulur, kap1 ¢alana acilir.”

Erdem, yardimseverlik ve gizlilik Sarastro'nun diinyasinda hiikiim siirer;

rahipleri Tamino'dan “ Erdem, Yardimseverlik, Gizlilik “ talep eder.

Sarastro. Ibr, in dem Weisheitstempel einge-
weilten Diener der groBem Gotter Owiris und
Isis! — Mit reiner Seele erklidr ich euch, daB
upsere hentige Versammlung elve der wichtigsten
unserer Zeit ist.— Tamino, ein Kinigssohn,

Sarastro, Tugend!

Zweiter Priester. Auch Verschwlogenheit ?
Sarastro. Verschwiegenheit!

Dritter Priester. Ist wobltitig?

Sarastro. Wohltatig! — Haltet ibr ibn fir

wandelt an der nérdlichen Pforte unseres Tempels,

und seufzt mit tugendvollem Herzen nach einem

Gogenstand, den wir alle mit Mibe und Flei8

erringen milssen. — Diesen Tugendbaflen zu be.

wachen, ihm freundschaftlich die Hand zu bieten,

sei beule eipe unserer wicktigsten Pflichten.
Erster Priester. Er besitzt Tugend?

wirdig, so folgt meinem Beisplele. (Ste blasen drd.
wal {u die Bérner) Ger@brt Gber die Einigkeit eu-
rer Herzen, dankt Sarastro euch im Namen der
Mepschbeit.— Pamina, das sanfte, tugendbafte
Midchen, baben die Gitter dem bolden Junglinge
bestimmi; dies ist der Grund, warum ich sie
der stolzea Mutter entriB. — Das Weib diinkt

Sekil 3.69: Tugend, Verscheisgenheit, Wohltaetig
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Ug trompet sesiyle rahipler, Sarastro'nun Onerisi ile Tamino'nun smavlara
girmesine izin verirler. Rahipler meclisindeki uvertiiriin ortasinda, “yabancilarin”

kaderine karar verilen ii¢ “mistik” trompet akoru ¢alar.
(Dreimalipr Accord der Priester in die NGroer.)
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Sekil 3.70: No:9 Marsch der Priester (Rahiplerin Mars1)

Adagio.

il
1124

Sihirli Fliit'in olay orgiisiinii belirlemeye yardimci olan ii¢ miizik aleti; Fliit,
glockenspiel ve Papageno'nun Pan fliitii vardir. Bu {i¢ enstriimandan her biri iicer kez
calmir. Tamino fliitii, ilk perde finalde, ikincisi, kiiciik sirlarla kesif sahnesinde ve
son olarak ates ve su denemesi sirasinda calar. Glockenspiel, ilk perde finalde,
ardindan ikinci kiigiik sarkisinda “Ein Mddchen oder Weibchen” ve son olarak, li¢
kiigtik cocuk tarafindan 6nlenen intiharindan sonra 6zledigi Papagena'y1 ¢agirdiginda

calar. Papageno ayrica Pan fliitlinii de ii¢ kez calmaktadir.

Son olarak, Tamino ve Pamina'nin araciligiyla, karmasik gizem oyununun
amaci1 olan insanin tanrilastirtlmasina, Sihirli Fliit'iin finalinde belirtilen yaratilisin {i¢
temel ilkesinin birligi aracilifiyla sonsuza kadar ulasilir: “Gli¢ zafer kazandi ve

giizelligi ve bilgeligi 6diil olarak ebedi bir tacla taglandirdi.”
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Sekil 3.71: Es siegte die Stdrke und kronet zum Lohn [...] mit ewiger Kron

3.9.Dort Element

Dort elementin, insan deneyimindeki temsili ve bu elementlerin anlaminin
detayli bir sekilde incelenmesi gerekmektedir. Zira genel olarak ifade edildiginde,
inisiyasyon ritiiellerinin 'dort elementten' gectigi diisiincesi ikna edici degildir. Tam
aksine, bu elementler farkli karakterlere sahiptir ve insanlar i¢in ayni anlanu

tasimamaktadirlar. Elementlerin siralamasina gelince, atesin neden dnce geldigi net
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degildir. Bu durumun mantiksal veya nesnel bir dayanagi yoktur. Muhtemelen
Yunanlilarin ates tanr1 Zeus'a, yani tanrilarin babasina atfetmeleri ve bu nedenle atesi

ilk siraya koymalartyla iligkilidir.

Diger yandan, toprakla baslamanin daha inandirici ve mantikli oldugu

sOylenebilir. Incil Yaratilis 3:19°da toprak hakkinda soyle yazmaktadir:

“Clinkii topraksin, topraktan yaratildin ve yine topraga doneceksin.” Bu

diisiince yapisi bir¢cok dgretide mevcuttur.

“Topraktan geldik topraga gidecegiz. Mithim olan; ¢amurlasmamak™ (Hz.

Mevlana)

Geleneksel inaniglara gore, toprak insanlarin kaynagidir ve sonunda onun
tarafindan yeniden kendisine dondiiriileceklerdir. Bu bir sembolizm olsa da gercekte
insanlar diinya {izerinde yasarlar ve ondan beslenirler. Insan varlig1 dogrudan toprak
ile iligkilidir ve o olmadan diisiiniilemez. Toprak, insanin baslangici ve sonudur ve
inisiyasyon yolculuguyla iligkilendirildiginde, baslangi¢ noktasi ve hedefi temsil

eder.

Mantiksal ve olgusal bir bakis acgisiyla, toprak elementi, insanlarin nefes
almasina ve yasam siirdliirmelerine izin veren oksijenin kaynagi olarak kabul
edilebilir ve bu nedenle 6ncelikli bir konumda yer alir. ikinci sirada hava gelir ve
insanlar, ilk nefesten son nefese kadar bu elementin varligina bagimlidir; artik hava
alamadiklarinda yagsamlar1 sona erer. Bu nedenle, toprak ve hava elementleri insanlar
icin hayati Oneme sahip olan unsurlardir, onlar1 desteklerler, yasamlarim
siirdiirmelerine yardimci olurlar ve birbirlerine olan bu karsilikli bagi asla terk

etmezler.

Esasen insanlar i¢in ikilem olusturan ates ve su elementlerinde durum
oldukca karmasiktir; ayn1 anda hem destekleyici hem de diisman olabilen, yardim
edebilecekleri gibi yok edebilecekleri unsurlardir. Bu nedenle, Sihirli Fliit'teki
karakterlerin arayiglari, magaradaki ates ve su gibi bu iki 6genin etkilesimi

aracilifiyla gerceklesir.
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Dort elementin sembolik anlami konusundaki yorumlar oldukga cesitlidir ve
Kabala, simya, Giil Haclilar ve Misir bilgelik 6gretileri gibi farkli kaynaklardan gelir,
bu nedenle makul bir yorum se¢mek zordur. Ancak genel olarak, toprak, insanin
icgiidiisel ve diirtlisel yagamini, karanlik yonlerini sembolize eder. Bu iggiidiileri ve
duygular1 olgunlastirma ve erdemlestirme yolculugunda, toprak insani yoldan
cikarmaya calisan bir engel olarak goriiliir. Topragin sembolii genellikle yatay bir

cizgiyle ikiye boliinmiis agag1 bakan bir tiggen olarak tasvir edilir.

Diger yandan, hava, ruhun, 1518a olan 6zlemin, ahlaki diirtiiniin ve askinliga
acilmanin semboliidiir. Zihinsel berraklik, hayirseverlik ve insanin asaletini temsil
eder. Havanin sembolii yatay bir ¢izgiyle ikiye boliinmiis yukar1 bakan bir iiggen

olarak tasvir edilir.

Fakat bu iki unsur arasinda siirekli bir miicadele oldugu ve birinin digerini
yenmesi gerektigi fikri siirekli olarak sorgulanmalidir. Gergekte, toprak, giicli,
kalici, saglam ve biiyliyen anlamlarini tagir. Diger yandan, hava, sinirsiz kesfetme
diirtiistinii, entellektiielligi temsil eder. Bu nedenle, her iki unsurun da iyi niteliklerini
birbirine baglamak, nese ve yasamin daha yiiksek bir anlamda sekillenmesi i¢in

Onemlidir.

Ates ve su elementlerinin sembolizmi s6z konusu oldugunda, Ates, ask, 6tke
ve nefret gibi duygular temsil eder. Ates’in simyadaki sembolii yukar1 bakan bir
ticgendir. Su genellikle Civa semboliiyle de baglantili olarak diigiiniiliir. Dolasiyla
suyun sembolii, ates semboliiniin tersi yani asagi dogru bir liggeni temsil eder. Sihirli
Fliit'ten gelen Ogretilere atifta bulunmak faydali olacaktir. Bu baglamda, ates ve su
unsurlari erkeklik ve kadinligin sembolik imalarini igermektedir. Inisiyelerin her ikisi
de erkek ve kadin cinsiyetlerinin aleminde ayni anda dolagabilme, zithig
anlayabilme, onaylayabilme ve sahiplenebilme yetenegine sahip olmalidir. Tipki
Carl G. Jung'un analitik psikolojisi baglaminda, animus ve anima'nin yeniden bir
araya gelmesi gereken iki ayr1 yarinin eski goriintiisii, psikolojik biitiinliiglin ve
kisisel gelisimin 6nemli bir unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Jung'un teorisine
gore, animus eril ilkelere, anima ise disil ilkelere isaret eder ve bireyin

bilingdisindaki bu iki unsuru dengelemesi, i¢sel bir uyum ve tamamlanma siirecini
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simgeler. Inisiyatik yolculuk, bireyin kendi igsel ates ve su unsurlarmi anlamas,
deneyimlemesi ve bu zitliklar1 birlestirmesiyle, Jung'un 6ne siirdiigii gibi, kisisel
biitiinliige dogru bir adim atmasim1 temsil eder (Jung, 1983, p. 47). Biling¢dist
genellikle bilinci tamamlayici bir sekilde davranir ve “ruhun bu tamamlayicilik
ozelligi ayn1 zamanda cinsiyet karakterini de etkiler” ki bu da bireydeki karsi cins
anima ve animustan kaynaklanir. Bu baglamda, iki iicgen, yukar1 ve asagi
kavramlarinin olmadigi, toplamin, parcalarin toplamindan daha biiyiik olan alt1 koseli

bir y1ldiz1 olusturmak iizere birlestirilmelidir.

Eserin igerigindeki fliitiin, kendisiyle iligkilendirilen sihirsel 6zelliklere sahip
olup olmadigi sorulabilir. Pamina'nin ifadesine gore, babasi bir kasirga sirasinda bir
mese agacinin govdesinden bir fliit oymustur. Bu durumda, fliit dort elementle
iligkilidir: Toprak unsuru, mese agacindan gelir; kasirga sirasinda ortaya ¢ikan firtina
havay1, yagmur ise suyu temsil eder; ayni anda ger¢eklesen bu doga olaylar1 arasinda

ise y1ldirim, atesin temsilcisidir.
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Sekil 3.72: Pamina'nin Sihirli Fliitiin nasil yapildigin1 anlatmasi
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Nihayetinde, Goethe'nin su ifadeleri, elementlerin 6nemini bize acik bir
sekilde anlatmaktadir: “Elementleri, giiclerini ve niteliklerini bilmeyen hi¢ kimse

ruhlarin efendisi olamaz” (Goethe, 1983, p. 69).
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SONUC

Sihirli Fliit, cografi bir konumu olmayan bir eserdir; Misir'in egzotizmi ya da
uzak diyarlar gibi bir konum igerir. Bu, fantezi alanin1 ve masal diyarin1 kapsayan
genis bir kapsama igaret eder. Oyunun zamana bagl bir sabitligi yoktur, herhangi bir
saatte ve herhangi bir yerde sahnelenebilir. Karakterler, belirgin tiplemelerin 6tesinde
arketipleri temsil ederler; ancak ayni zamanda insanlik i¢inde ortak prensipleri

icsellestiren figiirlerdir.

Gece Kraligcesi, prestijinin zedelenmesinin 6tesinde, belki de kizin
kacgiranlardan ziyade, kendisini yetkisiz kilanlardan intikam almaya acik, gorkemli

bir sekilde tasvir edilen eski hiikiimdarin karisidir.

Tamino, baslangicta yalnizca duyularmi takip eden ve ozellikle Pamina'ya
kars1t aniden alevlenen askiyla motive olan bir gengtir. Ancak bir dizi yasam
deneyimi sayesinde insanlik ve ger¢ek hiimanizm gibi temel degerlere ulasabilen,

nihayetinde en yiice mutlulugu kesfeden bir karakterdir.

Sarastro yaslanmis bir Tamino'dur: Hayatin gizemlerinin i¢inde “inisiyasyon”
siirecinin ¢ok ilerisindedir ve artik bir dinin gercek bas rahibi olarak tebaasin

miikemmel bir bilgelikle yonetmektedir.

Pamina, annesinin yiizeysel dongilisinden zaman i¢inde ayrilarak,
karsilastiklarina odaklanan, varolusun hakiki degerleri ile tanisan bir geng kadindir.
Bu siire¢ onun olgunlagsmasini, olagandist bir erkegin esi olacak sekilde evrim

gecirmesini saglar.

Papageno, doganin igsel cocugudur; sadece yasamin dogal zevkleriyle
ilgilenir. Siirekli olarak fedakarlik yapmaktan veya feragat etmekten kaginmasi,
beklenenin Gtesinde bir cezalandirmaya maruz kalmamasi ile sonuglanir. “Tanrilar”,
“siradan insanlar1 suclamazlar”; onlara yeme, igme ve ilkel “ask” gibi kiigiik
zevklerle “kendi tarzlarinda mutlu olmalarina” izin verirler. Papageno, istedigini elde
eder, daha fazlasin1 degil, ancak daha yiice konularda 6grenme firsatin1 kagirir ve

yine de hayatindan memnun olur. O, bilgece, sinavlar1 reddeder ve “idare eder”. Bu
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durum, halkin egitimi ve alt siiflarin entelektiiel gelisimine yonelik devrimci ¢aba
karsisinda bir savunmay1 temsil eder. Pamina'nin Tamino'ya uygun oldugu gibi,

Papagena da ona uygun diiser.

Monostatos, arzuyu simgeler ve sonucta sadece kendi arzulart ugruna
miicadele eden bir karakterdir. Baslangicta iyilerin safinda yer almasina ragmen,
eylemleri nedeniyle zamanla diismanlarin tarafina gecer. Ona 'koétii adam' demekte

zorlanilir, ¢iinkii davranislar temelde insanin dogasindan kaynaklanmaktadir.

Ucg kadin karakter de insandir; ilk askin etkilerinden bagimliliga, dedikodudan

sonraki iliskilere kadar tamamen insan 6zellikleri sergilerler.

Her ne kadar melek olarak tasavvur edilmeye meyilli olsak da ii¢ gocuk
karakteri de insan niteliklerine sahiptir. Ancak, masallarda melekler de temelde insan
Ozellikleri ile donatilmistir. Biitiin bu karakterler, halk masallarinin belirli bir

cergevesi iginde varlik gosterirler.

Peri masali olarak ele alindiginda, Sihirli Fliit'iin olay orgiisii, gercekei bir
olaylar dizisi manti§ina uymamaktadir. Librettistin isi muhtemelen TUstlinkorii
tamamlandigindan, eserde bir dizi eksiklik veya kopukluk bulunmaktadir. Ayrica,
eserin Mozart'a parga parca teslim edilmis olmasi, ayrintilarin gézden kagirilmasina
veya unutulmasina neden olmus olabilir. Sihirli Fliit, sadece sartli olarak “masonik
bir eser” olarak nitelendirilebilir. Elbette, masonlugun geleneklerine, ideallerine ve
inisiyasyon ritiieline dair bir dizi ima igermektedir. Bu baglamda, Sihirli Fliit'iin
“Masonlar tarafindan siparis edildigini” varsaymak i¢in yeterli somut kanit
bulunmamaktadir. Dahasi, eserin igerdigi potansiyel masonik anlamin yiizde kagini
olusturabilecegi konusundaki bir hesaplamada, bu tiir temsilin smirli oldugu
anlasilacaktir. Daha ¢ok, Schikaneder'in biiyiileyici malzeme arayisinda, donemin
popliler hayal giiciinii etkileyen ve Mozart'in ilgi gosterdigi masonluk ile temas ettigi
diisiiniilmektedir. Eserin olusumuyla ilgili olarak, baslangigta durumun bu sekilde
olup olmadigini iddia etmek giictiir. Bu 'kurtarici diisiince'nin Schikaneder'in aklina,
muhtemelen bir rakip eserin performansi nedeniyle taslagini degistirmek zorunda

kaldig1 bir noktada geldigi diistiniilebilir. Tlim 'masonik' sahneler, eserin genel akis1
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icinde, Ozellikle I. Perde'nin finalinden itibaren, yani Schikaneder'in endiseleri

nedeniyle derin degisikliklere gitmek zorunda kaldig1 boliimde yer almaktadir.

Sihirli Fliit, baslangicta Viyana'daki bir banliyd tiyatrosunda birkag¢ diizine
aksam boyunca sahnelenmek iizere tasarlanmis bir halk oyunu olarak ortaya
cikmistir. Bu eser, komik karakterler ve sihirli unsurlar iceren oyunlarin Viyana'da
biiylik talep gordiigii bir donemde yaratilmis ve ¢agdaslari arasinda benzersiz bir yer
edinmistir. Besteci ve librettist, yarattiklar1 eserin, opera tarihinde unutulmaz bir anm1
yaratacagini ongdrmemislerdir. Zamanlarinin kisith olmasi nedeniyle tutarsizliklar
birakmak zorunda kalmiglar ve Schikaneder sahnelerin tasarimini tistlenmistir.
Mozart ise parcalart aldig1 gibi miizige dokmiis, bu esnada ¢ogu zaman dogru siray1
takip etmedigi olasidir. Boylece, eserdeki hatalar ve ¢eligkiler, 6nemsiz gibi goriinen
detaylardan (Ornegin, fliitiin bir kez altin, bir kez meseden oyulmus olarak
tanimlanmasi gibi) baslayarak, daha énemli konulara kadar uzanmaktadir. Ozellikle,
iic kadin karakterin, tamamen farkl, karsit kralliklara ait olduklar1 halde Tamino'yu
iic ¢ocuga yonlendirmesi gibi geligkili durumlar eserde bulunmaktadir. Fakat bu, bir
peri masali oldugu gercegini unutmamiza yol a¢gmamalidir. Peri masallarindan
mantik beklemek gergekci bir beklenti degildir. Benzer sekilde, bir banliy6
tiyatrosunda kisa bir aksam eglencesinden daha fazlasim1 beklemek de gercekei
degildir. Bu tiir durumlar, Sihirli Fliit gibi eserlerin, aciklamasi olmayan ve sadece
hayranlikla kabul etmemiz gereken harikalara yol acabilmesinin en giizel

Oorneklerindendir.

Sembolik ve alegorik agidan; Sihirli Fliit’iin karmasik bir masonik alegori
olmadigini, ancak librettonun bazi boliimlerinin, 6zellikle birinci dereceye yapilan
inisiyasyon toreni ile masonik kaynaklardan tiiretildigini belirtmek gerekir. Sihirli
Fliit, Fransiz Devrimi'nin ardindan siiphe altinda kaldigi bir ddnemde masonlugu
hafifce savunmak amaciyla yazilmistir. 1790'da Imparator II. Joseph’in dliimiinden
sonra, librettist Schikaneder gibi masonlar daha sonra topluluktan dislanmasina
ragmen, halefi II. Leopold’a masonlugun bariscil, aydinlanmig, radikal olmayan
yliziinii géstermeyi ummugslardir. Bu nedenle, Sihirli Fliit sahneye konuldugunda,

herhangi bir biiyiik tartigma baslatmamis ve hemen bir basar1 elde etmistir.
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Sihirli Fliit, masonluk hakkinda olmadig1 i¢in masonik bir opera degildir. Bu
durum, operayr tartisirken genel olarak dikkate alinmasi agisindan Onemlidir.
Operanin temel unsurlari dogrudan Mozart ve Schikaneder'in opera {izerinde
caligmaya baslamadan yakin zaman 6nce yayimlanan “Lulu, oder die Zauberflote”
(Lulu ya da Sihirli Flit) adli bir kitaptan gelmektedir. Lulu'nun konusu, Sihirli
Flit'in konusuyla neredeyse birebir aynidir, ancak Sihirli Flit’de 'peri kralicesi'
karakterinin 'kotli biiyiicli' karakterine doniismesi yoktur. Lulu'nun sonunda kralige,
biiyiiclinlin kotii etkisinin devam etmesini engelleyerek, tapinaklar1 yok eder. Ayrica,
komik “Papageno” karakteri, ates ve su denemeleri yoktur. Sihirli Fliit'iin etkilendigi
ikinci Onemli metin ise Abbé Terrasson’un 1731°de yazdigi, Marcus Aurelius
zamaninda yasayan Iskenderiyeli bir Yunanlinmn yasamini konu almis Sethos adli
romanidir. Bu kitapta, Misirli prens Sethos, aydinlanmaya gotiiren bir dizi deneme
gecirir. Opera'nin agilisinda Tamino'nun yaptigi gibi bir yilanla savasir. Bu konuda
bir seyi goz Oniinde bulundurmak énemlidir; Misir mitolojisinde yilan, kotiiligl ve
kaosu temsil ettigi i¢in, operanin girisi i¢in Ozellikle uygundur ancak o donemde
masonlari, Misir gizemlerine ilgisinden dolay1 ayni zamanda yasamin doniisiimiinii
de sergilemektedir. Sethos, denemeleri i¢in yerin derinliklerine yolculuk eder ve
kapmin iizerinde okudugu mesaj, Sihirli Fliit'teki iki silahli muhafizin okudugu
mesajlarla neredeyse birebir aynidir. Sethos, ates ve su denemelerinden basariyla

gegerek, bas rahip tarafindan tebrik ve kabul edilir.

Opera, “entelektiiel aydinlanma ve ahlaki gelisim” ile ilgili oldugu ig¢in
masonluktan ilham almistir ve masonik ritiiele gonderme yapan belirli anlar vardir.
Ornek vermek gerekirse, Sarastro'nun etrafinda gerceklesen ¢ogu eylem ritiieli taklit
ediyor gibi goriinmektedir. Ikinci perdenin basinda kendisi ve rahipler tdrensel bir
toplantiya girdiginde, bu, masonlarin locaya ikiser ikiser, org miizigi esliginde
girislerine benzemektedir. Ayrica, Tamino'nun hedefi, masonluk inisiyelerinde sikca
bulunan bir kavram olan “is131 aramak”tir. Ug say1s1 da {i¢ tapinak, kraligeye hizmet
eden iic kadin, kahramanlarla seyahat etmek iizere gorevlendirilen ii¢ ¢ocuk, 'iicli
akor’un kullanimi, 6zellikle Rahipler’in Marsi’nin sonunda operay1 sarmalamaktadir.
Ug akor veya ii¢ iiflemeli sesinin ardisik tekrarlari, inisiyelerin tapmaga erismek ve

denemelerine baglamak i¢in {i¢ vurugsunu yansitmaktadir. Alti1 sayisinda, yani iki kere
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iicte de bir anlam vardir. Masonlukta 6nemli bir yere sahip olan “Siileyman’in
miihri” de hekzagramdan olusmaktadir. Alti, bir hekzagram seklinde iki {ist iiste
gelen {iggen tarafindan temsil edilen saymn kutuplasmasmi gosterir. Ucgenin {ist
noktast maneviyati, iyiligi simgelerken, alt noktasi diinyeviyi, kotuligi
simgelemektedir. Ayrica yukari uglu tiggen ‘Atesi’ temsil ederken ucu asag1 yonlii
olan {iggen ‘Su’nun sembolik ifadesidir. Tamino'nun {istesinden geldigi gibi, 'su' ve
'ates' ile yapilan sembolik denemeler, masonik yolculuga baglayan inisiyenin

yolculuguna bir génderi olusturmaktadir.

Sihirli Fliit, genglere opera diinyasina ilk adimlarin1 atmalart i¢in uygun bir
firsat sunmaktadir. Eser, karmasik ve derin arka plani nedeniyle bazi elestirmenlerin
kars1 ¢ikmasina ragmen, genclerin bu eseri kesfetmesi ve miizikle tanigmasi igin
olduk¢a anlamlidir. Bu deneyim, onlarin miizikle ilgili keyif almasini saglayacak,
farkl1 karakterleri hatirlayacaklar1 ve yasamlari boyunca opera sanatini takdir
edecekleri bir temel olusturacaktir. Sihirli Fliit'iin giinlimiizde opera istatistiklerinde
yiiksek bir popiilerlige sahip olmasi, eserin, materyalizmin hala ger¢ek degerlere
duyulan 6zlemi yok etmedigini gostermesi bakimindan sevindiricidir. Bu eser,
dogruya, gercege ve idealist degerlere duyulan 6zlemin insanlar tizerindeki etkisinin

hala giiclii oldugunu kanitlamaktadir.

Mozart'in mezar1 bugiine kadar bulunamamistir; ancak miizigi, 6zellikle de
“Sihirli FLit” eseri, onun mirasini canli tutmaya devam etmektedir. Bu eser, diinya
genelinde icra edilerek insanlara keyif ve memnuniyet sunmaktadir. “Sihirli Fliit,”
bir peri masalin1 andiran, 6zlem dolu bir riiya gibi, karakterlerin istediklerini elde
ettigi, askin engelleri astigi, insanlarin yiikseldigi ve gilinesin tim golgeleri

uzaklastirdig1 bir hikayeyi anlatir.
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Karlsbader Senfoni Orkestrasi’nin Gala konserinde yer aldi. 2010 yilinda Tiibingen
geng oda orkestrasi esliginde Markus Kosel’in yonetiminde Gustav Holst’un Savitri

operasinda rol aldi.

Georg Solti Vakfi (2009) 6diil kazanani1 ve 2008 yil1 10. Siemens Ulusal San
yarismasi finalisti oldu. 2011 yilindan 2015 yilina kadar Pforzheim Operasi’nda
Solist olarak su rolleri seslendirdi; 2011/2012 La Traviata(it) — Baron Douphol,
Yarasa Opereti — Dr.Falke, Carmen(fr) — Morales, Wozzeck — 2.Cirak 2012/2013
Manon(fr) — Lescaut, Kiilkedisi(it) - Dandini, Usher Evi’nin Diislisii— William
2013/2014 Cosi fan Tutte(it) — Guglielmo, Hofmann’in Masallari(fr) -
Hermann/Schlemihl 2014/2015 Tosca — Sciarrone, Lohengrin — Kralin habercisi,
Rusalka(de) — Avel

2017/2019 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Tiyatrosunda Oyuncu olarak
caligmalarini siirdiirdii. 2021 yilindan 2023 Nisan ayma kadar Hali¢ iiniversitesinde
misafir 6gretim gorevlisi olarak caligmig, ayrica 2021 yilindan gilinlimiize Mersin
iniversitesinde misafir 6gretim gorevlisi olarak ¢alismaktadir. 14 Nisan 2023 yili
itibari ile Cukurova tiniversitesi Devlet konservatuari Opera anasanat dalinda kadrolu
Ogretim gorevlisi olarak caligmalarina devam etmektedir. Haziran 2023 itibariyle

anasanat dali bagkanlig1 gorevini listlenmistir.
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