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ONSOZ

Kapadokya bdlgesinde bir aragtirma yapmak fikri, b6lgeyi ilk ziyaretim 1989
yilinda yaklasik 10 yil 6nce baglamasma ragmen bu aragtirmayi ¢alismalarimda bana
destek ve giivenini esirgemeyen Sayin Hocam Yrd. Dog.Dr. Ozkan Ertugrul Bey
sayesinde gergeklestirmis bulunmaktayim. Tezimi yoneten sayin hocama bu imkam

bana tanid181 igin tesekkiir ederim.

Bdlgenin yapisi nedeni ile her mevsim ziyaretlerim verimli olamamistir. Bu
ylizden bir ¢ok kereler arazi ¢alismasi yaptigim bolgede; fotograf ¢ekimi, tirmanislar
ve tespitlerde daima yanimda olan kardésim Serhat Ergin’e, arkadaslarim Ismail
Hakki Kurtulus ve Neslihan Kurtulug’a, tezin bilgisayara gegirilmesinde yardimei
olan Dilber Imat’a ve her zaman destegini esirgemeyen ve ¢ektigi fotograflarla

katkida bulunan sevgili esim Koray Coskun’a tesekkiir ederim.

Calismanin Almanca gevirilerini yapan Neslihan Kurtulus’a ve Almanca
Profesyonel Rehber Kayahan Yildiz’a, Fransizca terciimelerde yardim eden sevgili
rehber arkadaglarima, b6lgede otelinde bizi agirlayan Saym Nazif Demir’e ve
Kapadokya oteline, Nevsehir Miize Miidiirii Halis Yenipinar ve Arkeolog Murat
Giilyaz’a , Diinya Turizm Tekstil sahipleri Unal Ikizoglu ve Selami Kiismez’e,
bolgede essiz fotograflar ile taninan irfan Olmez’e, Géreme Miize gorevlisi Mehmet
Yaman ve diger gorevlilere, Giilliidere Ayval kilisesi gorevlisi Ahmet Dogan’a,
Sakl1 Kilise Cafe sahibi Hikmet Aydinoglu’na, Ortahisar Balkanderesi ve Tavsanl
baglarinda galismalarimiza yardim eden Mahmut Yilmaz’a, Pancarlik Kilise
gorevlisi Seyyit Cil’e, Alman Arkeoloji ve Fransiz Arkeoloji kiitiiphanesi
calisanlarina, ayrica tiim egitim hayatim boyunca bana destek olan aileme
tesekkiirler. Beni bu giinlere bir arastirmac: aday: olma yolunun basina getirecek
egitimi ve meraki veren sevgili hocamiz Prof Dr. Semavi Eyice’ye ayrica

tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

Kapadokya Bolgesi Resim Sanatinin Gelisim Evreleri konulu ¢aligmamin ilk
boliimii; arastirmanin yontemi ve izledigi yol, bélgenin tarihgesi, ¢ografi konumu ve
jeolojik yapisinin yamsira baglangictan itibaren resim sanati ile b6lge resim sanati

hakkindaki bilgileri igermektedir.

Ikinci bolimde g¢alisma icinde ele alman sahnelerin yazinsal kaynaklari

incelenerek; idgiinci bolimde bu sahneler tiim kiliselerde ikonografik agidan

incelenmuistir.

Dordiincti  ve son boliimde tiim ¢alismanin {slup agisindan  bir
degerlendirmesi ve arastirmacilarin kiliseler i¢in verdikleri tarihlerden sonra

Ikonografik degerlendirme ile tarihlemeler ile ilgili yorumlar yapilmustir.

Sonu¢ olarak {i¢ ayr grubun tespit edildigi bdlgede, bu uslupsal ve
ikonografik farkliliklar ile dekoratif gelismeler, aslinda Bizans’in tarihine isaret
etmekte olup, Bizans imparatorlugunun sosyal yapisindaki degismelerin bir
sonucudur. Bolgede 6nce manastirlarda yasayan din adamlan diger manastirlarla
iliskiler i¢inde olup geleneksel siisleme ve resimlerle kiliseleri bezemisler ve birinci
grubu olusturmuslardir. Makedonya ve Kommenoslar dénemi ile baslayan kiiltiirel
gelismeler sayesinde din adamlar1 bagkente egitim i¢in giderek; imparatorlugun
i¢inde giiclenmislerdir. Sanat ve felsefeyi 6grenen din adamlan sayesinde kiliselerde
dinin felsefi ve Liturjik yOnlinti anlatan ¢esitli semboller kullanilmaya
baslanmiglardir. Bu degisim ise ikinci ve liglinci grubu olusturmustur.
Imparatorlugun son dénemi olan Paleologoslar ile anlatimci karakterli dekoratif
slislemeye geri dontilmiistiir. Siyasi ve ekonomik agidan yasanan ¢okiintii ile sanat

tekrar manastirlarda yetisen din adamlarinin eline ge¢mistir. Bu dénem son canlanma
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clup, boélgede Ihlara, Sinosos ve Kirsehir civarinda goriilmektedir. Bu yiizden
¢alismamizda sadece giris bolimiinde ele alinmigtir. Basarisiz  kopyalardan

olugmustur. Bagkentte bu canlanma daha gii¢lii ama kisa olmugtur.

Anahtar Kelimeler :

1 — Hiristiyanlik

2 —Manastir
3 —Kilise
4 — Bizans

5 — Ikonografya
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SUMMARY

The first part of the study on Development Stages of Art of Painting in
Region of Cappadocia contains the information about the art of painting and region’s
art of painting from the beginning besides the method and ways of study and the
history of the region, geographical position, and geological structure.

In part two, the written sources of the settings in the study were examined and in part
three these settings were examined in the iconographic aspect for the whole
churches.

In part four, which is the last one, after an evaluation of the whole study and
the dates by the researches for the churches the comments were made on the
iconographic evaluation and dating aspects.

In the end of the study, three separate groups established in the region, these
methodical and iconographic differernces and decorative developments actually
shows the history of Byzantine and they are as a result of the changes on the social
structure of the Byzantine Empire. The mocks, who started to live in abbeys in the
region in the first times, were in relation with the other mocks in the region and
decorated to the churchles with traditional decorations and painting and they formed
the first group. By means of the cultural developments that were started with the
Macedonian and Commenosos are, mocks went to the capital city for education and
increased their power in the Epire. The mocks, who learned the art and philosophy,
caused to use the several symbols that show the literature and philosophic aspects of
the religion. Thes change formed the second and the third groups. By Paleologos’,
which is the last are of the Empire, the artists returned béck to the decorative painting
with explanatory characteristics. Due to the decorative and economical demolish, the
art again became under the control of the mocks of the abbeys. This step is the last
relief and can be seen around Ihlara, Sinosos and Kirgehir in the region. For that
reason in our study it is engaged only in the introduction part. This contains

unsuccesful copies. This relief was more powerful but shorter in the capital.
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I - GIRIS

Kapadokya bolgesi asirlarca gesitli medeniyetlere ev sahiplifi yapmis ve
birgok arastirmaciya’da merak konusu olmustur. Ust {iste gelen kiiltiirlerin birbirine
gecmis izlerini aragtirmak ve yorumlamak, bu arastirmacilarin en g¢ok zorlandiklan
nokta olmustur. Bolgeden bahseden en eski yazar Xenephon’dur. “Anabasis” adl
eserinde yeralt: sehirlerinden bahseder.! Xenephon M.O. 4. yy.’da yasamustir ve

bizlere en erken M.O. 4.yy.’da yeralt: sehirlerinin varligim haber vermistir.

Aynica Hagios Hieron Vesikalarinda (10 yy.) 6 ve 7 yy.” da bdolgedeki
Manastir hayatindan ve bolgeye Korama denildiginden bahsediliyor.” Baska bir
arastirmaci olan Paul Lukas bdlgeye gelmis ve 1700’lerde burada gordiiklerine sehir
kalintilar1 demis. Ikinci gelisinde ise 200 veya 300 bin olan dogal sekillerle kapli bir

bolge demistir.?

19 yy.’1n Ilk Yanis1 William J. Hamilton Seyahatnamesi’nde bolgenin tasviri
yapilmig Tiirk yerlesimi yani sira boyali kiliseleri ve kaleleri goriip, garip diye
bahsetmistir.* Bu bdgede en genis kapsamli calismalar1 1925 Fransiz misyoner G.de

Jerphanion, Alman Martin Urban 1960-70, Fransiz kar1 koca Thierryler, Marcel

! Xenephon, Cev.T.Gokgol,(1984): Anabasis (Onbinlerin Doniisii), Diinya Klasikleri Kiltiir Dizisi 8,
Istanbul

*M. S. Ipsiroglu ve S. Eyitboglu,(1958): Saki: Kilise, ist. Yenilik Basimevi, Syf.1’den Hagios Hieron
Vesikalari

3 P. Lucas,(1724): Voyage du Sieur Paul Lucas tansla Turquie 1'Asie, Roven.

* W.J.Hamilton,(1842): “Pontus and Armenia; With Some Account of Their Antiquities and Geology”,
Researches in Asia Minor, 1L.cilt, Londra.



Restle ve Yildiz Otiiken yapmustir. Isimleri en ¢ok bilinen bu arastimacilar

calismamda bagvuru kaynaklarini olugturmaktadirlar.

Bu calisma baglangicda genis bir dinsel gelisim ve Hiristiyan Resim sanati
gelisimini igeren boltimlere sahip olup daha sonra yapilan arastirmalarda belirtilen
Kapadokya Resim sanat1 hakkinda genel bir bilgiden sonra g¢alistigimiz boélgede
bulunan resimli kiliselerin hemen hemen hepsinde tekrarlanan ve bu yiizden
sectifimiz 12 yortu sahneleri ele alinarak, yazinsal kaynaklar ile incelenecek ve daha
sonra kiliseler bu sahnelerin 15181 altinda gruplandirilmaya ¢alisilacaktir. Bu
gruplamada tarihlendirme ve iislup ¢aligmasi ile birlikte degerlendirme yapilacak ve
kiliselere daha once verilen tarihler de ele almacaktir. Cahstigimiz bdlge diye
bahsettifimiz yer ise cografi yapisi anlatilirken de deginilecegi gibi Kapadokya
bolgesinin en fazla resimli Kiliselerinin bulundugu ve bdlgenin gekirdegini olusturan
Urgiip - Nevsehir - Avanos aras1 bélgedir. Bolgeye mesafe olarak uzak kalan ve
farkl: bir takim etkilenmelerinde ( tarihsel - cografik konum -jeomorfolojik yap: gibi
) goriilebildigi Ihlara, Sinosos, Soganli, Nigde, Kayseri, Kirgehir ise ¢alismamiz i¢ine
almmamustir. Kapadokya ile ilgili cografik yapi ¢alismamizda da bahsedilecegi gibi
son derece genis sinirlara ait bolgede tarihte en fazla hiristiyan sanatinin tarihi
gelisimi ile i¢ ice gectigi bolge Goreme ve ¢evresidir ve c¢alisma konumuzu
olusturmaktadir. Daha 6nce gogunlukla Géreme Vadisi ile sinirli kalmig ¢alismalara
ek olarak Ortahisar, Balkan Deresi, Tavsanh, Cavusini; Giillidere, Kizilgukur,
Goreme, Karsibucak, Magan, Susambayir1 gibi vadilerdeki kiliselerde gruplamaya

dahil edilmistir.

Kiliselerdeki bu sahneleri incelerken 12 yortunun Ortodoks diinyasindaki
yeri ve onemi, degerlendirme konumuz diginda tutulmustur. Bu sahneler sadece
kendi ¢aligmamizin aydinlanmasi i¢in kullanilmis ve resim sanatimn gelisimi
izlenmeye calisiimustir. Kiliselerdeki diger resimler ve mimari yalismanin ise baska
bir aragtirmacimn konusunu olusturacagi ve ayrica yapilan bu galismaya eklenerek

gelistirilebilecegi diistincesindeyim. Ihlara, Soganli, Sinosos, Nigde ve Kirsehir



bolgeleri tiim kiliseleri ile giintimiizde ¢alisilmamistir. Her bolgede yapilan tek tek
¢aligmalarin grup ¢aligmast haline gelmesi ile yine merkez bolge ile ayricaliklar ve

benzerliklerinin tartisildig: bagka bir aragtirma yapilabilir.

Bu bolge arastirmacilarin agirhikli olarak Fransiz ve Alman olmasi, bu
dillerden ¢ok fazla geviri yayinin bulunmamasi nedeni ile arastirmamiz ayn1 zamanda
bazi boliimlerinde bir geviri niteligi de tagimaktadir.Profesyonel anlamda bir ¢eviri
yapilamadi@1 icinde eksiklerin olabilecegini diisiindiigiim bu ¢alismada sadece
ingilizce bilgim ile tek bagina bilgilere ulasmak ¢alismamin uzun bir zaman almasina

neden olmustur.



A- Kapadokya Bélgesinin Cografi Konumu ve Yapis1

Antik dénemde Kiiciik Asya’nin genis bir i¢ bolgesidir. Herodot déneminde
Kapadokyalilar Toros daglarindan Karadeniz’e kadar olan tiim bolgede yasiyorlar ve
bolge, kuzeyde Karadeniz, doguda Firat Nehri batida Tuz G6lii ve giineyde Toroslar
ile simrlandirlmisdir.(Harita 1) Herodot’, Kapadokya isminin Persler tarafindan
verildigini ve “Katpatuka” dan gelip anlammmin “Giizel Atlar Ulkesi” oldugunu
Greklerin ise bu insanlara “Suriyeli” veya “Beyaz Suriyeli” dediklerini sdyler.

Kapadokya ismi ise “Katpatuka kelimesinin Yunancasidir” der.

Jemorfolojik yapisi ile bolge I¢ Anadolu’nun 100.000 km*lik yani
Ttirkiye'nin yiizdl¢limiliniin sekizde biri kadar bir alam kaplar. (Harita 1) Bugiin
Tiirkiye’nin Kayseri ve Nevsehir illeri tamamen Kapadokya bolgesi iginde bulunur.
Kirsehir’in kuzeybatisindan baslamak {izere saat yoniinde gidildiginde, ¢igek daginin
kuzey ucu hari¢ olmak tizere bu bdlge sinirlan iginde kalir. Yozgat ilinin sadece
gliney yansi, Sivas’in giineyi Kapadokya’nmin smirlann iginde kalir. Malatya
vilayetinin dogusundaki Saksak daginin tepesi ve Potiirge’deki etekleri bdlgenin
disindadir. Maras sehri hari¢ olmak tizere sadece kuzey yarisi, Adana’min kuzey
b6limii yani Toros’larin kuzeyi Kapadokya sinirlari i¢inde yer alir. Nigde ilinin
batisindaki tepe ile giineyindeki Tuz golii, merkezi Sultan Han olmak {izere

Kapadokya bélgesi sinirim olusturur, ama disinda tutulur.,

Kapadokya I¢ Anadolu giineybati ve kuzeydogu dogrultusunda, geng tersier -
kuvarterner yash volkanik faaliyet iirlinlerinin olusturdugu, bir kusak iizerinde yer
alir. Bolgenin olugsmasina neden olan biiyiik volkanlar Hasandag1 volkani Melandiz

dag1 devamu bati volkami, bir digeri Erciyes (Kayseri) dogu volkanmi ve Nevsehir

% Herodotos, Cev; M. Okmen, (1991): Herodot Tarihi, Kitap 72, Remzi Kitabevi, Ist.(I[1.Basim),
syf.38.



glineybatisinda yer alan volkanlar toplulugudur. Bunlar Neojen ve Kuvarterner
volkanizmasidir. Neojen alt Piyosen ve iist Miyosen Jeolojik yasina sahip olup,
Kizilkaya Ignimbriti, Gelveri ignimbrit, G6reme lavi, Gelveri lavi, Pembe tiifler ve
Andezitik kubbeler, Andezitik lav akintilarindan olusan kayag¢ gruplari olup, 13
milyon yil civan yaglar1 vardir. Kuvarterner Halosen ve Pleistojen jeolojik yas
anlaminda olup (1 milyon - 5 milyon yil) Bazalt, Andezit, Riyolitik kubbeler ve lav

akintilar1 beyaz tiiflerden olusur.®

Hasandag’1 volkani gevresi ana kiitle I. ve II. zamanda olusmus, Nevsehir’in
glineyinde ve giineybatisinda yaklasik 1.200 km®’lik bir alam kaplayan geng volkanik
olusumlar, Kizilirmak vadisinde de siirer. Tiif tabakalarinin kalinligi 100 m.
kalinligindadir. Tiim y6re III. ve IV. zamanin baslarinda Erciyes ve Hasandagi’ndan
pliskiiren lav ve tiiflerinden olusmustur.” Egemen madde kalkerdir. Nevsehir - Urgiip
arasinda daha ¢ok andezit tiiflerine rastlanir. Doguya dogru gidildik¢e Erciyes
Daginda yakin yerlerde cesitli ¢akmak taslariyla, Silisli tabakalar yogunlasir, bu
ybrenin neojen sonlarinda son bigimini aldigs samilmaktadir. Nevsehir, Urglip ve
Avanos igindeki vadi yamagclarindan inen sel sularimin, tiiflerden olusan bu yapiyt
asindirmasiyla oluklar arasinda bu aginmadan etkilenmeyen yiiksekte kalmis kimi
olusumlar ortaya ¢ikmistir. “Peribacasi” adi verilen bu ilging olusumlarin yiiksekligi
40 m.’ye kadar c¢ikabilmektedir. Peribacalar’’nin g¢esitliligi kaya¢ gruplarinin
malzeme farkliligma bagli olup, bu malzemenin riizgar, yagmur ve kar etkilerine
kars1 farkli agimim gostermesi ile olusur. Bu asimm vadinin korunaklidi, derinligi
Kizilirmak deltasina yakinlig: ile de farkli gruplagmalara neden olur. Sivri mantar
tipi, konik, sapkali Peribacasi dedigimiz ve herbiri bolgenin farkli yerlerinde

gruplasan ve 1s1 farkliliklann ile olugsmus renk g¢esitliligi ile birlikte ilging

f O. Emre,(1985): Urgiip Avanos Ughisar (Nevsehir) Arasinin Genel ve Uygulamalr Jeomorfolojisi,
Istanbul Universitesi Deniz Bilimleri Cografya Enstitiisii Yayinlanmamus Yilksek Lisans Tezi, Ist.,
syf.31-32.

7 0. Emre,(1991): Hasandag: - Kegi Boyduran Dag Yoresi Volkanizmasinin Jeomorfolojisi, Deniz
Bilimleri Cografya Enstitiisii Yaymlanmamis Doktara Tezi, Ist., syf. 67-68.



formasyonlar ortaya g¢ikmaktadir. Bu yilizden renk renk vadiler ve gesit ¢esit
Peribacalart ile tlim diinyada ilgi ¢eken bir doga harikasi ortaya ¢ikmistir. Bu
malzemenin kolay oyulabilir olmasi ve olusumun maddesi olan volkanik tiifiin
klimatik 6zelligi yiizyillarca insanin bu bolgede yasamasini kolaylagtirmistir. Karasal
iklimin hiikiim stirdiigi bu bolgede, yazlar serin ve kiglari sicak bir ortam olugturan
bu formasyonlar; insanlara korunmak, barinmak, saklanmak ve yiyecek depolamak
icin yer olusturmustur. Bolgenin en Onemli akarsulari kuzeyde Kizilirmak,
giineydogu da Mavucan ve gilineybatida Melandiz ¢ayidir. Iklim ve bitki &rtiisii
yiiksekliklere goére degisimler gosterir, volkanik daglarda c¢ok seyrek olan bitki
ortiisii, vadilerde ve 6zellikle su kenarlarindaki verimli topraklar sayesinde gesitlenir.
Bilhassa iiziim iireticiligi bolgede ¢ok gelismistir ve bélge sarapgilikta Tirkiye’nin

6nemli merkezlerinden biri olmustur.

Calismamiz1 olusturan bolge, Kapadokya'nin jeomorfolojik yapisi itibar ile
Peribacalari’nin yani formasyonlarin en fazla oldugu ve dolayisi ile oyma
kiliselerinde sayisal acidan fazla oldugu Urgiip - Avanos - Nevsehir civarindadir. Bu
bolgede Peribacasi olusumlar1 yanisira vadide genis tiif kayalara oyulmus manastir

kompleksleri ve kiliseler bulunmaktadir. (Harita 2)



B- Kapadokya Bélgesinin Tarihcesi ve Dini Gelisimi

1- Bolgenin Tarihgesi :

Bolgenin tarihi gegmisi ¢esitli donemler adi altinda incelenebilir. Prehistorik
Donem, Protohitit, Hitit Dénemi, Ge¢ Hitit Kralligi, Persler, Kapadokya Krallig,

Roma Doénemi, Bizans Dénemi, Selcuklu ve Osmanlt dénemi.

Prehistorik D6nemi:
Kapadokya Bolgesi’ndeki Prehistorik Dénem kiiltiirleri en iyi sekilde Nigde-
Kosk Hoylik, Aksaray-Asikli Hoyiik, Nevsehir-Civelek Magrasi’nda goriiliir.

Nigde yakinindaki Koésk Hoytik’te yapilan kazilar sonucunda obsidiyen basta
olmak tizere sileks, tas ve kemikten aletler ve silahlar ele gegmistir. Bu yerlesim
yerindeki Neolotik ve Kalkolitik Doneme ait en onemli eserler ana tanriga
heykelciklerileridir. Anadolu’da dogurganlig: temsil eden tanriga kiiltliri Snemli ve

yaygindir.

Aksaray ili yakinlarindaki Asikli Hoyiik’te yapilan kazilar ve arastirmalar
sonucunda, 16 bine yakin obsidiyenden yapilmis alet ele gecmistir. Bunlarnn
Anadolu’da benzerleri yoktur. Tastan ¢ok iyi islenmis ¢ift agizli baltalar, kemikten

keskiler ve siis esyalarinin yam sira az pismis kilden figiirler de bulunmustur. Asikli



hoylik arastirmacilari, bu hoyiikte ele gegen bir iskelete dayanarak diinyada bilinen en
eski beyin ameliyatinin 20-25 yaslarinda bir kadina uygulandigim belirtmektedirler®.
Giilsehir yakmi Civelek Magaras: kalsit kristalli dogal bir magra olup magrada
yapilan kazilar sonucunda Neolitik, Kalkolitik ve Eski Tun¢ Donemi’ne ait mutfak

kaplar ele ge¢mistir.

Protohitit - Hitit (M.0.3000-1750) :

Anadolu, Eski Tung¢ c¢aginda madencilikte doruk noktasma erismistir.
Ozellikle gagin son evrelerinde en biiyiik gelisim Orta Anadolu’nun kuzeyinde
gdzlenmistir. M.0.1200-1750 yilar1 arasinda Kuzey Mezopotamya’da yasayan Asurlu
tacirler Anadolu’da ticari kolonileri kurarak ilk ticaret rgiitiinii olusturmuslardir. Bu
ticaret merkezi Kayseri’deki Kiiltepe, Kanis - Karum’dur. ( Karum: Ticaretin
yapildig1 pazar yeri). Belgelerde ad1 gegen ve yeri saptanabilen karumlardan biri de
Karum Hattusas’dir (Bogazkdy). Zengin altin, glimiis ve bakir kaynaklarina sahip
olan Anadolu, tun¢ alasimi igin gerekli olan kalay bakimindan fakirdi. Tacirlerin
beraberinde getirdikleri kalay, ¢esitli kumaglar ve kokular bu ticaretin ana
malzemeleriydi. Hi¢ bir zaman politik tistiinliige sahip olmayan tacirler yerli beylerin
himayesinde idi. Asurlu tacirler sayesinde ilk defa Anadolu’da yazi goriiliir ve
Kapadokya Tabletleri diye adlandirilan Eski Asurca yazilmis metinlerden; yapilan
ticaretle ilgili alinan vergi ve faizlere ait bilgiler alinmaktadir. Yazidan bagka ayrica
miihiirler, madencilik, tapinak ve tanri fikirlerini de Anadolu’ya getirmislerdir.

Boylece Anadolu’nun yerli sanati, Mezopotamya sanatinin etkisi altinda geliserek

8 U. Esin,(1992): “1991 Asikl: Hoyitk (Aksaray ili Kizilkaya) Kurtarma Kazis1 “XIV. Kaz: Sonuglar:
Toplantist I, Kiiltiir Bakanlig: Anitlar: ve Milzeler Genel Miidiirliigii Yaymlari, Ankara, syf.84;
U.Esin,(1996): “Onbin Y1l Oncesinde Asikli, I¢ Anadolu’da Bir Yerlesim Modeli”, Tarihten
Giiniimiize Anadolu’da Konut ve Yerlesme, Habitat 11. Tlirkiye Ekonomik ve toplumsal Tarih Vakfi,
Istanbul syf.38.



kendine yeni bir sanat anlayis1 koymustur. Bu sanat daha da geliserek Hitit sanatinin

temelini olus,turrnug,tur.9

M.O. 2. binin bagslarinda Avrupa’dan Kafkaslar tizerinden gelerek Kapadokya
Bolgesine yerlesen Hititler daha sonra yerli halkla kaynasarak imparatorluk haline
gelmislerdir. Dilleri Hint - Avrupa dil grupundandir. Bagkentleri Hattusas
(Bogazkdy) olan Hititlerin 6nemli sehirleri Alacahdyiik ve Alisar’dir. Anadolu’da
600 sene yagayan Hititler M.O. 1200 lerde Balkanlardan gelen Frigler tarafindan
yikilmagtrr.

Geg Hitit Kralligs ( M.O. 1200-1700 ):
Friglerin Orta Anadolu’nun 6nemli kentlerinin hemen hepsini yikarak Hitit
Imparatorlugunu ortadan kaldinlmasindan sonra Orta ve Giiney dogu Anadolu’da

Geg Hitit Kralliklar ortaya ¢ikmustir.

Kapadokya Bolgesi’ndeki Geg Hitit Krallig: ise Kayseri, Nigde, Nevsehir’i
i¢ine alan Tabal Krallig1’dir. Bu déneme ait Giilsehir , Sivasa (Gokgetoprak), Acigél
- Topada, Hacibektas , Karaburna Koyiinde Hitit hiyeroglifi ile yazilmis kaya anitlan
bulunmaktadir.

Persler (M.O. 585 -332):
Kimmerler’in Frig egemenligine son vermesi sonucu Anadolu’da Medler

(M.0.585), daha sonra da Persler (M.0.350) goriiliir. Persler bolgeyi “Satrap” adini

°T. Ozgilg,(1986): Kiiltepe Kanis II. New Researches at the Trading Center of the Ancient Near East,
Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, syf 102; H.Ertem,(1965): Bogazkoy Metinlerine Gore Hititler
Devri Anadolu’nun Faunasi, Ankara Dil Tarih Cografya Fak.,Ankara, syf.155.
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verdikleri valilerce yonettiler. Eski Pers dilinde Katpatuka olarak adlandirilan
Kapadokya Bolgesi, “Cins Atlar Ulkesi” anlamina gelmekdeydi. Persler, Zerdiist
dinine bagli olduklarindan Kapadokya halkim1 din ve dil konusunda serbest
blrakrnlslardir, atesi de kutsal saydiklarindan bolgedeki volkanlari, dzellikle Erciyes
ve Hasandagi’nmi kutsal saymislardir. Persler, Kapadokya ‘dan gegerek bagkentlerini
Ege’ye baglayan Kral yolunu gelistirmislerdir. Makedonya Krali iskender M.O 334
ve 332°de Pers ordularini arka arka’ya bozguna ugratarak bu bu biiyiik imparatorlugu

yikmustir.

Kapadokya Kralig1 (M0O.332-17):

Pers imparatorlugu’nu yikan Iskender, Kapadokya’da biiyiik bir direngle
karsilasti. Iskender komutanlarindan Sabiktas’t bolgeyi denetimi altina almakla
goérevlendirince, halk buna karsi ¢ikt1 ve eski pers soylularindan Ariarathes’i kral ilan
etti. Caligkan bir ydnetici olan I Ariarathes (M.O. 332-322) Kapadokya Kralligi’nin
simirlarimi genigletti. Iskender’in &liimiine kadar huzur iginde olan Kapadokya
Kralligi, Roma’nin bir eyeleti oldugu M.S. 17 yilina kadar varligini korumak igin
Makedonyahlarla, Pontuslarla, Galatlarla, Romalilarla miicadele etmistir.'°

Roma Dénemi ( MS.17-395):

M.S. 17°de Tiberius, Kapadokya’y1 Roma’ya baglayarak bolgedeki kargasaya
son verdi. Romalilar bolgeyi ele gegirdikten sonra batiya bir yol yaparak Ege’ye
ulagimi1 sagladilar. Bu yol hem asgari hem de ticari agidan Onemliydi. Roma
egemenligi sirasinda, yoreye gerek saldiri gerekse go¢ bigiminde dogudan gelenler
oldu. Romalilar bu yeni gelenlere kars1 ‘Lejyon’ adini verdikleri askeri birlikleri ile
kars1 koydu. Imparator Septimus Severus Déneminde ekonomik bakimdan oldukca

canlanan Kapadokya’nin merkezi Kayseri, daha sonraki yillarda Iran’dan gelen

g, Giinaltay,(1987): Romalilar Zamaninda Kapadokya, Pont ve Artaksiad Kralliklar:, Turk Tarih
Kurumu Yayinlari, Ankara, syf 62.
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Sasaniler’in saldilarina ugradi. Gordianus III bu saldirilara kargi sehrin etrafim

surlarla gevirtti.

Bu sirada Anadolu’da yayilmaya baglayan ilk hiristiyanlarin bir kismi biiyik
sehirlerden kdylere go¢ etmeye basladilar. Kayseri’nin 6nemli bir din merkezi haline
geldigi, 4.yy.’da, kayalik Goéreme ve cevresini kesfeden hiristiyanlar, Kayseri
piskoposu da olan Hagios Basil’in diinya goriistinii benimseyerek kayalar i¢inde

manastir hayatint baglattilar.

Bizans Dénemi ( 397 - 1071 ) :

Roma Imparatorlugunun ikiye boliinmesiyle Kapadokya Dogu Roma
Imparatorlugu’nun etkisi altinda kaldi. 7.yiizyihn ilk dénemlerinde Kapodokya’da
Sasanilerle Bizanslilar arasinda yogun savaslar oldu. Sasaniler bolgeyi 6-7 yil kadar
ellerinde tuttular. 638°de Halife Omer Sasanileri bozguna ugratinca bdlge bu kez
Arap-Emevi gii¢lerinin akinlarina ugradi. Uzun siiredir devam eden mezhep
¢atismalar1 ve kilisenin asint giiglenmesi, insanlarin dini agidan sOmiirlilmesi ile
zayiflamaya baglayan imparatorlukda ITI. Leon miisliimanligin da etkileri ile ikonlar
yasaklad1. Ikonoklazm denilen bu donemde ikonoklazmadan etkilenen kilise oldugu
gibi etkilenmeyenlerde oldu. Aym zamanda bolge bazi hiristiyan ikon yanlisi
kesislerin sigindig1 yer oldu. Bu hareket yiizyildan fazla siirdii. (726-843) Bélgenin

Bizans’ta ismi Korama olarak gegmektedir.

Sel¢uklu Dénemi ( 1071 - 1299 ) :

Selguklu Tiirkleri’nin Anadoluya girmesi ile baslayan bir dénemdir. Iran ve
Mezopotamya bolgesindeki zaferlerinin ardindan 11. yiizyilm ikinci yarisinda
Turkler Anadolu’ya hizla yerlestiler. 1071 yilinda Malazgirt ovasinda Bizans
Imparator Romanos Diogenes, Sel¢uklu Hiikiimdar1 Alparslan kargisinda biiyiik bir

yenilgiye ugrar ve esir alimir. 1080 yilinda Siileyman Sah Konya’y: baskent yaparak
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Anadolu Selguklu Devletini kurar. 1082°de Kayseri Tiirklerin eline geger. Aksaray,
Nigde gibi sehirler imar edilir. Fethedilen yerlérde bircok kervansaraylar, cami,
medrese ve tlirbe gibi eserler yapilir. Anadolu’nun Selguklu tiirkleri tarafindan fethi,
Patrikhanenin Kapadokya Bélgesi’'ndeki idari etkinligini etkilememis, ancak
14.ylizyildan sonra say1 ve statiilerini azaltmigtir. Osmanli Dénemi olan bu tarihlerde
bolge gene sakindir. Nevsehir, Damat Ibrahim Pasa zamanina kadar Nigde’ye baglh
bir kdy iken onun déneminde imar edilmis ve gelismistir. Aym faaliyetler Urglip ve
Avanosu’da igine almig ve gliniimiizde de genellikle bu bélgede yogun olmak iizere

miizeler acilmig ve bolge sit alan: ilan edilmistir. Bélgenin Tiirk ismi Géreme’dir.

2- Bolgenin Dini Gelisimi (Hiristiyanhgmm Yayilmasi Yerlesmesi ve

Onemli Dini Merkezler)

Kapadokya’da onceleri Paganizm ve Musevilik vardi. ilk olarak Filistin’de
dogmus, Anadoluda gelismistir."' Hiristiyanligin ilk yayilma yerlerini (Harita 3) de
gdrmekteyiz. Anadolu’da ilk hiristiyanlik, Konya, Konya’nin Sille bucagi ile Eflatun
Manastirinda, Lystra, Derbe ve Aksaray’in biitiin bélgelerinde, Urglip ve Géreme
taraflarinda yerlesmis ve yaylma imkam bulmustur. Aksaray’in hiristiyanhigin

gelisiminde pay1 biiyiiktiir.

Hiristiyanlik erken donemlerde, o6zellikle koylerdeki kdleler arasinda
yayilmaya baslamistir ve 2.yy. sonlarinda Kapadokya’da onemli bir hiristiyan
toplulugu olusmustur. Charles Texier’e gore > Anadolu yeni bir dinin tutulmasina
elverisli bir ortama sahipti ve Hagios Paulos hiristiyanhign yaymak i¢in ugragmstir.
Paulos yaptig1 ilk yolculugu sirasinda M.S.44-47 Kapadokya bélgesinde strasi ile,

"' [.H.Konyal1,(1975): Abideleri ve Kitabeleri ile Nigde Aksaray Tarihi, C.2, Ist. syf.210.

12 C.Texier,(1849): Description de I'Asie Mineure, Fait Par Ordre du Governement Francais de 1883 &
1837, et Publi ¢ Parle Ministére de I” Instruction Publique III, Paris, Syf.35-36.
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Aksehir, Konya, Derbe ve Lystra sehirlerine ugramigtir. Aksehir ve Konya’da
musevilere vaazlar vererek onlar1 hiristiyanlik dinine yaklasgtirmigtir. Bu arada
hiristiyanhig1 kabul etmeyen museviler Paulos’a'® kars1 harekete gegip onu oradan
uzaklagtirmiglardir. Hiristiyan elgisi H.Paulos, arkadasi Barbanas ile Konya’dan
ayrildiktan sonra, Lystra sehrine geldiler. Halk onlan biiyiik sevgi ve saygi ile
kargiladi. Lystra’da hiristiyanlign kabul edenler putperest ve yahudiler olmus ve
burasi daha sonra hiristiyanligin biiyiik merkezlerinden biri olmus ve birgok kiliseler

yapilmigtir,

Aksaray ve gevresi, Selime, Yaprakhisar, Ihlara, Helvadere ve Nazianzos
(Nigde) ilk Hiristiyanlik yerlesim bolgesi olmustur. Hiristiyanlik buradan Urglip ve
Goreme’ye atlamugtir. Ilk hiristiyanlar i¢in, Kapadokya gercek inzivacilarm
toplandig1 yer olmustur. En bilyiik din adamlar1 papazlar, Kapadokya’dan ¢ikmistir.
Bazileos, Gregorios (Nazianzos’lu ve Nyssa’li Gregorios) 1V.yy. Kapodokya'nin

onemli din btiytikleridir.

Hiristiyan dini Bizans Imparatoru (Dogu Roma) Constantinius I tarafindan
311 ve 313 Milano karar ile serbest birakilmistir. Hiristiyanligin serbest birakilmasi
ile Hz.Isa’nin kisiligi hakkinda birgok tartismalar olmus, Iskenderiye papazlarindan
Arius, yeni bir mezhep ortaya atmistir. IV.yy.’da Kesis Arius’un [sa’nin tanr yoniinii
reddeden goriisii  Kapadokya’da taraftar bulmustur. Do6nemin Onemli din
adamlarindan Iskenderiye piskoposu yerine atanan Gregorios ve Georges, Milano
piskoposu yerine atanan Auxene gibi Arian din adamlarn Kapadokya’dan yetigmistir.
Bu mezhep catismalar1 381 Theodosios I’'in Okiimenik konsiline kadar siirdii ve
alinan kararla Ortodoks hiristiyanlik, imparatorlugun tek resmi dini olarak kabul

edildi. IV.yy.da Kapadokya’da yasamis kilise biiyiikleri, piskopos olmadan once,

® The Oxford Dictionary of Byzantium, (1991): “Paul”, Oxford University Press, Vol.3, p.1604,1605.
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kibar arazi sahibi ve eski asilzade siifina mensup kisiler yani “Magnat” idiler.'
Devlet yonetiminde niifuslar1 olup, kilise i¢indeki makamlarin1 da bir prens mevkii
telakki ederlerdi. Biiyiik arazi sahiplerinin kéyiinde yasayan oldukga fazla kéle vardi,
dolayist ile hiristiyanlik kapadokya’da koleler ve fakirler arasinda ¢ok taraf
bulmugtur. Magnatlar, yani biiyiikler ancak hiristiyanlik resmi din oldugu ve sarayda
menfaat icap ettigi zaman hiristiyan olmuslardi. Geng asilzadeler, sadece itibar sahibi
olmak i¢in Atina’ya gidiyorlardi. Fakat zihniyetleri ve hayat tarzlar1 bakimindan
Kapodokya’li (pers etkili) kalmislardi. Bu sebepten memleket goktan hiristiyan
olmasina ragmen burada hala Iran’i Mag’lar kiiltiiriiniin etkisi vardi. Bunun i¢indir
ki, sonraki yiizyillarda Kapadokya hiristiyanliginda pagan dininden kalintilar
bulunmaktadir. Ornegin; Kapadokya kiliselerinin biiyiik bir boliimiiniin apsislerinde
Isa’nin kanatlanim1 agmus bir kartalin iizerine figiire edilmis olmasi Venesa’nin
(Avanos) biiytik Zeusu da denilen Zeus Uranaos’un mirasidir.”” Kapadokya’da
bulunan kilise ve manastirlarin kurulusu hakkinda kesin bir bilgi yoktur, ancak IV yy.
da bliyiikk Basileos tarafindan ilk temellerinin atildign kabul edilir. Kayseri
bagpiskoposu olan biiylik Basileos cemaatini, Arienizm etkisinden kurtarmak ve
Kapadokya bélgesinin bir kismimn idaresini Anthimos’a veren Imparator Valens’e
kars: siyasi gii¢ kazanmak amaci ile ilk kolonileri kurmustur.'® Géreme vadisinde
bulunan kaya kiliselerinin ilk kuruluslar1 hakkinda da kesin bilgimiz yoktur. Ilk kez
600 yillarina tarihlenen Hagios Hieron’un yasamini konu alan bir eserde “Korama”

ad1 ge¢mistir."”

" B. E. Kirstein,(1960): “Kapadokya’da IV.yy.da Yerli Kiiltiirii Sosyal Binyesi”, V. Tiirk Tarih
Kongresi, Ankara, syf. 8§0-84.

' N.Thierry,(1982): “La Cappadoce depuis L’antiquite” Histoire et Archeologie, No:63, Fransa,
syf.. 20.

' U.Neri,(1971): Les Cheretiens des Premiers Siécles en Cappadoce, Geneve, syf.62.

'” F Hild ve M.Restle,(1981):Kapadokien, Wien, syf.215 adh calismada Korama adi, Erciyes dag
gevresinde bulunan “GEREME” Adl bir Roma yerlesmesinin adi oldugu ileri siirtilmiistiir.
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IV yy.da eski gelenekler, tanrilara tapinmalar, Yahudi toplulugu tarafindan
korunan musevilik, dini diigtincelerin baskisi ile hiristiyanliga paralel olarak stirdii.

Hiristiyanlik, siiregelen dini geleneklerle miicadele etmistir.'®

Daha 6nce bahsettigimiz gibi Arius mezhebinden olan Imparator Valens,
Kayseri Metropoliti Basileos’un artan niifusunu Onlemek amaci ile 371-372°de
Kapadokya’yr idare bakimindan ikiye ayirdi. Bu da kilisenin de ikiye ayrilmasi
demekti. Bu durum Kayseri metropoliti Basileos’un hi¢ hosuna gitmedi. Ciinkii daha
once maiyetinde 50 yardimci piskopos vardi ve daha fazlasini istedigi igin kavsak
noktasi Sasima’y1 da eyalet ilan etmisti. Kapadoka’nin ikiye ayrilmasi ile, merkezi
Kayseri olan Kapadokya I bélgesi, Basileosun maiyetinde kaldi. Onceleri kiigiik bir

k6y olan Podandos sonra da Tyana Kapadokya I1.nin metropolisi oldu.

Bunun sonucunda Tyana piskoposu ile Basileos arasinda bir miicadele
baglad1.'”Basileos Kayseri metropoliti iken, kendisine bagh piskoposlarn sayisim
artirmak icin en kiigiik kasabalar1 bile piskopos payesine ylikseltmis ve bunlardan
Sasima’y: dostu Nazianzos’lu Gregorios’a ithaf etmigti. Nyssa’li (Eski Nevsehir -
Muskara) Gregorios’unda kendisine itaat etmesini saglamisti. Boylece dinsel ve
y6netimsel sinirlar cakismaz oldu. Fakat goriintise gére Hasandagi bélgesi (Colenea)
ve Nazianzos (Nigde) piskoposluklari Tyana metropolitliginin egemenligi altina

girmis olmaktayd1.?°

'8 N.Thierry ve M.Thierry, (1963): Nouvelles Eglises Rupestres de Capadoce Region du Hasan Dag,
Paris, syf.9-10.

' W .M. Ramsay,(1890): “The Historical Geography of Asia Minor”, Royal Geographical Society,
Vol.IV, London, syf.283.
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Ramsay’a gore' “530 tarihinde Kapadokya II, bir kezde Iustinianus
tarafindan ikiye boliindii. Mokissos (Kirsehir), Kapadokya III’tin merkezi oldu, bu
mevkiye Iustiniapolis ad: verildi”. Iustinianus burasini Nazianzos, Doara, Parnassos
ve Colonea piskoposluklarinin merkezi yapti. Bu devirde Sasima tekrar Tyana
bolgesine gegti. Fakat Nyssa daima Kayseri’ye bagl kalmigtir. Bu durum, hig¢
degismeden 10 yy.’a kadar stirdii.

Vlyy.’daki bu manastir ve Kkiliselerin yayginlastigi ve gelistigi donem
Imp.Heraklios zamaninda, On Asya’da Iran istilasimn yayginlasmast ile sona
ermigtir. 611°de Kayseri (Caesare) ve 614’de Kudiis Iranlilarin hakimiyeti altina
gecmigstir. Batida ise Avarlarin ve Slavlarmn saldirilan yiizinden, imparatorluk
zayiflamisti. Yeni, yerel ordunun kurulmasi ve kiigiik Asya topraklarinin askeri
idarelere boliinmesi sonunda imparatorluk tekrar toplandi Anadolu ve Mezopotamya
geri alind1 ve yeni diizenlemeler sonunda eyaletlerde topraklar komutanlara ait oldu
ve aristokrat askeri bir sinif meydana geldi. Kapadokya kaya kiliselerinin adak

yazilarinda bu komutanlarin isimlerine rastlamak miimkiindiir.??

Fakat VIlyy ilk yarisindan itibaren, Anadolu’ya Arap akinlari baslamistir ve
VIIIL yy boyunca Kapadokya bélgesi bir savas platformuna dénmiistiir. Kdylerde arap
akinlan biiylik tahripler yapiyordu. Halk yeralt: sehirlerinde gizleniyor.”> Bazen
aylarca buralarda yasiyorlardi. Daglarda ise kesisler kayalara oyulmus siginaklarda
saklaniyorlar ve buralarin giriglerini degirmen taglar1 benzeri kapilarla Ortiiyorlardi.
Sinir eyaleti durumuna gelen bélge sik sik el degistiriyordu bu doénemde sanat
kesintiye ugramistir. Akinlar kesildigi zaman halk tekrar eski yasantisina doniiyordu,

ancak zorlukla varliklarini siirdiirdiikleri bu dénemde manastir ve kaya kiliselerini

Thierry,N., 1982: syf.16.
?!' Ramsay, W.M., 1890:283

*2 Cavusin Kusluk Kilisesi Prothesis’te Nikephoros Phokos ve ailesinin resimleri vardur.
N.Thierry,(1971): “Les Eglises Rupestres” Art de Cappadoce, Geneve, syf.129.

> Bolgede yaklagik 150 tane yeralt1 sehri tespit edilmis gogunlugu Nevsehir yakinlarinda olup
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slislemis, resimlemis olmalar imkansiz géziikiiyor. Ayni zamanda higbir resimli
yapmn girisinde degirmen tagindan kap: olmayisini bu diigiincenin ispati olarak
kabul edebiliriz. Bu kanigik dénem birde ikonaklastik dénem ile yeniden zorlu bir

gecis yasamigtir.

726-843 yillarim kapsayan bu donemde ikon yanlisi Hiristiyanlar, yoreyi
glivenilir bir yer olarak gérmiislerdir. Kutsal resimlerin yapilip yapilmamasindan
kaynaklanan bu tartisma, Bizans tarihinin en biiyiik i¢ tartigmasidir. 726’da Imp.
Leon, ikonlara tapimlmasim yasaklamis, dinsel konulu resim ve heykellerin yok
edilmesini buyurmus, 843’¢ kadar siiren ikonaklastik dénemde ikon yanlisi
Hiristiyanlar bask: altinda tutulmuglardir. Ikonlarin en atesli yandaslar kesislerdi.
Ikonaklazm hareketinde kiliselerdeki insan betimli freskler yok edilmis yeni yapilan
kiliselerde haca, geometrik bezemelere, hayvan betimlerine yer verilmistir. Sanat
faaliyetlerinin iyice azaldig1 bu dénem IX.yy baslarinda degismeye baglamistir. Arap
saldirlarinin durdurulmas: ve ikonaklastik Dénem sona ermistir. Anadoluda askeri
denge Bizanshlarin lehine degismeye baglamisti. Nikephoros Phokas Kilikya’y,
loannes Cimiskes Suriye’yi ve Mezopotamya’y: geri alarak Araplan Imparatorluk

Topraklarindan ¢ikardilar.

X.yy sonu XIL.yy sonu arasinda imparatorluk yiikselis donemine girdi, sanatta
Ronesans diye nitelendirilen canli bir ortam olustu. Bu yillar Bizans sanatinin ikinci
altin donemidir. Makedonya stilalesi (865-1056) imparatorlar iyi birer y6netici, asker
ve komutan idiler, donemin askeri basarilart olduk¢a fazladir, imparatorluk tekrar
dogunun 6nemli giiglerinden biri oldu, Kapadokya ise simir eyaleti olmaktan ¢ikarak
tekrar giivenlikli ortama kavugtu. Kaya kilisesindeki adak yazitlarinin biiyiik boliimii
bu doneme aitti. (Konstantin Porphyrogenetos, Roman Locapenos, Romanas II.
rastlanan isimlerdir.) Bdlgedeki manastir ve kiliseler tekrar zenginlesmis,

kalabaliklagmis ve saklanarak yasayan hiristiyan cemaat tekrar sanat yapabilcek

Tatlarin, Derinkuyu, Mazikdy, Kaymakli bunlardan engok bilinenieridir.
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giivenlikli bir ortama kavusmustur. Bilinen resimli kaya Kkiliselerinin biiyik
cogunlugu bu déneme aittir. Bu dénemde kiliselerde simgesel figiirlerin yerini dinsel
konulu sahneler almis ve Isa’min yasamina ait sahneler ardarda siralanmigtir. Bu
parlak dénem Anadolu’da beliren yeni bir tehlike ile sona erdi. 1071°de Selguklular
Anadoluya girmeye baglamiglardir. Merkezleri Konyadir. 1067°de Kayseri’yi ele
gecirirler. Kapadokya’daki hiristiyan cemaat miisliiman Sel¢uklular egemenliginde
toleranslt olarak baris i¢inde varlik stirdiirmiislerdir. Ancak manastir ve kiliselerdeki
dini canlilik s6nmiistiir. Bilinen dekorlardan hi¢biri XI.yy sonuna ait degildir. XILyy

ait yazitta ¢ok azdir.?*

Bolgede selguklu dénemi baslarinda kiliselerin yapildigina bir ¢ok 6rnek,
13.yy kitabesinde II. Mesut ve Bizans Imparatoru II. Antronikos(Yasl) déneminde
yapildig1 yazili olan Ihlara Belisirmadaki Hagios Georgios (Kirk Damalt:) Kilisesidir.
Freskte kiliseyi yaptiran Tomar’in kocas1 Basileios Giyogupes Tiirk kiyafetleri i¢inde
tasfir edilmis olup buda onun selguklu sultanliginda gorevli bir Hiristiyan

olabilecegini akla getirmektedir.*

Bu donemde Tiirklerin kendi aralarindaki savaslar ve haglilarla yapilan
savaglar yiiziinden Kapadokya tekrar savaslara sahne olmustur. XIILyy ise selguklu
barig1 sirasinda son bir kez canlilifa sahne olmugtur. Xlllyy. Anadoluda
Hiristiyanhigin yanisira Miisliimanlik 6nemli bir din olmaya baslamigtir. Bektagilik ve
Mevlevilik tarikatlarida bu yiizyillda ortaya ¢ikmistir. Mevlevilik varlikli kesimin
besimsedigi, Bektasilik, biitiin dinlerin &tesinde bir anlayisa sahipti. Insanlar bu
tarikatin basindaki Haci Bektas Veli’yi kendi din ve inanglarina gore

2 N.Thierry,(1968): “Notes Critiques a Propos dés Peintures Rupestres de Capy.udoce” Revue dés
Etudes Byzantines, XXV, syf.338-339.

% S.Eyice,(1982): “Turkiye’de Bizans Sanati” Anadolu Uygarhiklar: Ansiklopedisi, C.3. Ist., syf.551.
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bigimlendirmistir. Bu inanglarin kaynagi Anadoludur. Anadoluda gelisen ve sonra

tek tanrih dinleri besleyen ¢ok tanrili diisiince tirtinleridir.

14.yy basindan itibaren bdlge Osmanli egemenligine giriyor.19.yy. Osmanli
Devleti son dénemine kadar Hiristiyan cemaat varligim siirdiirdilysede, bir daha
higbir  canlilik  gOsterememistir. Bolgede miisliiman  Tiirkler, gegmisi
Karamanogullarina kadar giden ortodoks Rumlar ve Gregoryan Ermeniler yasamakta
olup, Rumlarinda ana dili Tiirk¢e idi. Tiirkge konusup Grek harfleri ile Tiirkge
yazigtyorlardi. Dilleri Tiirkge, dinleri Hiristiyan olan bu nufus, Cumhuriyetten sonra
Rum sayilarak Lozan antlasmasi ile Yunanistan’daki  Tiirklerle ver

degistirmislerdir.?®

8 Yurt Ansiklopedisi,(1983): Nigde Maddesi, C.8, Anadolu Yaymeilik, syf. 6215.
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C- Baslangictan itibaren Hiristiyan Resim Sanatia Genel Bakig

Kapadokya Bolgesi kaya kiliselerindeki sahnelerin agiklamalarina gegmeden
Once bu boliimii hazirlarken kargilagtigimiz terim ve kavramlara agiklik getirmek ve
resimlerin {islup ve farkliliklarim daha iyi anlamak agisindan, Hiristiyan resim

sanatinin baslangici ile ilgili bir galigmaya yer verme geregini duyduk.

Dini gelisim b6liimiinde anlatmaya ¢alistifimiz Hiristiyan sanatinda olusan
ikilemin (Dualizmin) sebebi dinin ortaya ¢iktii ve yayilmaya basladign yiizyillarda
dogu diinyasinin karmagik bir yapiya sahip olmasidir. Bir yanda Iskenderiye, Efes,
Antakya gibi dogunun biiyiik Hellenistik merkezlerinde, bu kiiltiiriin etkisi ile olugan
sanat1 diger yanda ise Kudiis ve Suriyenin i¢ kesimlerinde bulunan sehirlerde olusan
hellenistik kiiltiirtin giremedigi, eski yerel kiiltiirlerle beslenen bir sanat vardi. Bu iki

cevrede birbirinden farkli ¢ok kez birbirine zit ikonogrofik semalar olugmustur.

Erken donemlerde, bu biiylik hellenistik merkezlerde olusan dekorasyondan
ve anitsal resimlerden Ornekler giiniimiize gelmemistir, fakat siki iliskilerde oldugu
baska c¢evrelerden bu sanati izleyebiliriz. Roma imparatorlugunun 6nemli
eyaletlerinden ve imparatorlugun parasal kaynagi durumunda olan bu merkezierle
baskentin siki ticareti ve kiiltiirel baglar1 vardi, bu yollarla doguda olusan sanatin
batiya gegtigini goriiyoruz. Bu giinkii bilgilerimiz 1si8inda Roma katakomb
resimlerinlerinin biiyiik 6l¢iide dogu sanati etkisiyle, hatta dogulu Gregler tarafindan

yapilmus diyebiliyoruz.?’

" E.Male,(1902): L art Religieux du XII e siécle en France, Paris, syf.49.
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Katakomb resimleri disinda, bu sanati hiristiyan lahitlerinde, Antakya ve
Iskenderiye’den gelen fildisi eserlerde, (Yusa tomari, 139 nolu Paris bibliotheque
Nationale) el yazmalarinda izleyebiliyoruz. Doguda olusup, batida gelisen ve yayilan
bu sanata ve ikonografyaya batinin primitif sanati1 da denilmektedir. Klasik Yunan
Sanatinin miras1 devam etmis, giizellik, zerafet 6n plana alinmus, idealist entellektiiel
karekterli soyut bir sanat yaratilmistir. Antik diinyanin goriis ve felsefesi ile beslenen,
bu egilim sembollere Snem vermistir; elinde sapan tutan geng adam Davud ve Goliat
hikayesini, baba ogul ve agaca bagh kog, Ibrahim’in oglunu kurban etmesini,
masamn cevresindeki yedikisi hiristiyanligin evrenselligini anlatiyordu. Isa, balik ve
iyi ¢oban olarak tasfir ediliyor, kuzular havarileri temsil ediyordu. Ozellikle ilk
yiizyillarda mezar odalarinda bu semboller ¢ok sik kullanmiliyordu. Kilise barisindan
sonra ise Tevrat ve Incil konularinin resimlere gegildigi donemlerde giizellik, zerafet,
asalet prensipleri korunarak kompozisyonlar olusturuldu. Sanateilar hiristiyanlik
konularim islemekle beraber klasik sanatin kaliplarii kullanmaya devam ettiler,
antik kahramanlar, Tannlar, mitolojik hikayeler hiristiyanlik 6gretilerine gore rol
degistirip yeni kimlikler kazanmiglardi. Incil’in acili dramatik yonleri degil, 1s1kls,
gorkemli yanlart 6n plana ¢ikmugtir. Eziyetlerdeki asagilamalar, {iziintiiler
resimlenirken bile zerafet ve soyluluk on planda idi: Isa dikenli taci ile antik

diinyanin kahramani gibi gosteriliyordu.

Diger gelenek ise doguda olusmus ve burada gelismistir. Dini olaylarmn
gectigi yerlerde, [sa’min yasadigi topraklarda olusan bu ikinci tip ikonografya,
birbirlerinden bagimsiz olarak olusan sahnelerin birlesmeleri ile meydana geldi. Bu
topraklardaki kutsal olaylarin gegtigi noktalarda o olaymn amsina muhtesem yapilar
yapiliyor ve ziyaretgilere, yapinin énemini anlatmak ve olay1 6gretmek igin burada
gecen olaylar resimlendiriliyordu. Kudiiste 326’da kutsal ha¢in bulunmasindan sonra
Imparator Constantin, Calvaire meydanmna iginde kutsal mezarm bulundugu
Anastasis kilisesini yaptirdi. Aym gekilde Erden kiyisinda Vaftiz kilisesi, Nazareh’te
Tebsir ve Ziyaret kiliseleri, ikinci dereceden hag yerleri olan bu noktalar: belirterek

kutsallastirmak i¢in yapildi ve igleri bu olaylarin degisik sathalarim gosteren, olay
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anlatan panolarla siislendi. Betlehem Nativite kilisesi dogum sahnesi ile Anastasis
kilisesi, mezarda kadinlar sahneleri ile siislii idi. Boylece degisik yapilarda anlatime,
realist, somut resimler olustu ve bunlar kronolojik sira ile dizilince, dogunun

ikonografyasim olusturdular.®®

Bu ikinci tip sanat, hellenistik kiiltiiriin girmedigi ortamlarda yayginlasti. Firat
nehri iistinde bulunan, Roma Imparatorlugu’nun dogudaki kalelerinden biri olan ve
M.yy. ortalarinda terk edilmis Duro Europos (Mezopotamya’da Roma Garnizonu)
sehrinde bu sanatin Orneklerine rastlanmigtir. 1932-1933’te yapilan kazilarda
hiristiyan kiilt yeri ve bir sinagog bulunmustur. Bu ylizyillarda ortak diigman
paganizma oldugu i¢in, iki din arasinda ayirim gok kesin degildi. Her iki yapida da
benzer tarz ve uslupta resimler vardir. Helenistik tesirlerden uzak Mezopotamya ve
Iran sanatindaki yerel geleneklere benzerlik gésteren bu 6mekler, gergek olaylari
somut detaylarla yasanildig1 sekilde yansitmaktadir. David ve Goliat hikayesinde
geng ¢oban, yerde yatan devin Ustiine athyor, havadaki kolu basini kesme igin hamle
yaptigim gosteriyor. [brahim’in oglunu kurbaminda ise kutsal metinde gegen olaylara
uygun olarak, ¢ocuk yliziistli hareketsiz olarak baglanmis sekilde odunlarin {istiine

yatar olarak gosterilmistir.

IV. ve V. yy.da yapilmig ve dogu ikonografyasina ornek teskil edecek
yapilardan gilinimiize eser gelmemistir. Ancak kii¢iik Asya, Misir ve Filistin Duro-
Europos resimlerine benzer resimlerle siislii yapilar oldugunu Hagios Basileos,

Nyssa’l1 Hagios Gregorios gibi kisilerin el yazma kitaplarindan bahsedilmistir.*’

8 G.Millet,(1960): Recherches Sur 1'Iconographie de 1’ Evangile, aux. XVe et XVe siécles 2 éme at
Paris, syf.121.

% G.Jerphanion,(1938): “Cappadoce et Iconographie Syropalestienne, du VI siécle”, Lavoix des
Monuments, 2, Paris, syf.440’da bahsedilen yazarlarin ad: ve igerikleri gegmektedir.
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Vlyy. ait anitsal resim Orneklerini, yag kaplarinin iisiindeki resimlerden
izleyebiliyoruz. Kutsal topraklara haca gelenler tarafindan hatira olarak, yapidan
alinan yaglarin kondugu ve {izerlerinde o yapmmn amtsal resimlerinden 6meklerin,
kabartma olarak yapildig: giimiis kablar sayesinde, bu yapilardaki amitsal dekorasyon
hakkinda bilgi sahibi olabiliyoruz. Bu kablardan Bobbio kolleksiyonunda bulunan
ornekte Elizabet’in daga kagismmn hikayesi resmedilmistir. Uzerindeki yazitta
“Elizabet’in saklandign kaynaktan” yaziyor hi¢ siiphesiz bu kab Ain Quarem
yakimnda bulunan Sapel’den gelmistir. Ayn1 konulu bazi eserlerde bu olayin baska
anlar1 da gosterilmigstir, bu ylizden yapidaki resimlerin en az ii¢ pano halinde olmasi
gerekir.>®

Elizabet’in askerlerinden kagmasi,
Elizabet ve ¢ocugun lizerine magaranin kapanmasi,

Melegin vaftizciye goriinmesi,

Bu tip 6rekleri ¢ogaltmak miimkiindiir, bu ikonografiye baglanan resimler,
boyle belli kaynaklardan gelmistir: “Cobanlara miijde” sahnesinde oturan goban
figiirtiniin kaynag1 Suriye’deki Poimnion manastirinda bulunan bir resimdir.>'

Aym sekilde Beytlehem’e seyahat resminin kaynagida Meryem’in Yusuf’a “beni
esekten indir” dedigi noktadan yapiimig binadaki bir resimdir. Yukarida kaynaklarina
ve olugsma nedenlerine kisaca degindigimiz ikonografik semalar, 6nce birbirinden
bagimsiz gelismiglerse de V - VI yy dan itibaren birlesmisler, karismislardir.
Ikonografik agiklamalann kanigikliklan bu noktada baglar, yapmn veya el yazmamn
bati da yapilmasi veya bulunmasi, resimlerde bati ikonografyasimin kullamildigi
anlammna gelmez, bazen aym komposizyonlarda dogu ve bati ikonografyasinin
elemanlarina raslariz. Buna bir 6rek Italya’da bir yapida Santa Maria Antiqua’da

dogulu detaylar1 bulabiliyoruz.

%® yerphanion, G., 1938:441,



Ikonografik yonden ise Bizans sanati V. y.y.dan itibaren hellenistik
ikonografyadan ayrilmig ve dogu ikonografyasinin anlatimet yoniine agirlik vermistir.
Ancak hellenistik etki Uslup konusunda varligim siirdiirmiis, bazen de dogu
ikonografyasi ile karigsarak yeni komposizyonlar olusturmustur. Fakat elbetteki ayr
bir “Bizans Ikonografyasindan” s6z edilebilir. Bizans Sanati kullandigi klasik
sanattan alinmis kaliplarla, dogu ikonografyasi ile yapilmis komposizyonlara canlilik
getirmistir. Manastirlarda papazlarin kullandigi kaba, bozuk uslup ve kaliplar,
bagkent atdlyelerinde tekrar diizenlenerek gelistiniimistir.Kisaca  bahsettigimiz
Hellenistik, Dogu Suriye, Filistin ve Bizans ikonografyasindan baska ortagag

ikonografyasindan da biraz bahsetmek istiyoruz.

Ortagag ikonografyasi bir ¢esit yazi gibidir, bu devirde sanat da diger bilimler
gibi organize edimis belli kaliplara baglanmistir. Kutsal konular1 canlandirmanin,
kendine has prensipleri vardi ve higbir sekilde sanat¢inin fantazilerine birakilmazdi.
Resim sanati bir doktrin seklinde idi ve tiim sanat¢ilar belli kurallara uymak
zorundaydilar. Sanat¢1 kilise ve inan¢ ugruna resim yapardi, manastirlar, kiliseler,
atdlye ve sanat merkezleri idi. Sanatci biitiin elemanlan tanmimali ve 6grenmeli idi
Isa’min basi gerisindeki hale herzaman hagli olmali ve ayaklari ¢iplak yapilmasinin
bir tannsallik gostergesi oldugunu havariler Isa ve meleklere 6zgii oldugunu
bilmeliydi. Birgok sembol goriinmeyeni goriiniir kiliyordu bulutlardan ¢ikan el
tanrinin igareti idi. Aymi gekilde goriinen diinya da sembollerle anlatiliyordu sematik

bir aga¢ olayn yeryliziinde gectigine isaret ediyordu, paralel ¢izgiler nehir veya

3 Millet,G.,1960: aux X1V e siécles 2 éme. 142.
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denizi gosteriyordu. Bunlar hieroglif gibi ¢6ziimlenince anlam kazanan noktalard:,
tim bu kurallarin ve sembollerin bir alfabesi vardi. Incil konularini resimlerken
sanatgt hi¢bir zaman degisiklik yapamazdi, begeni ve zevki hi¢ bir zaman sanatina
yansimamustir, matematiksel bir disiplinle sanat yapilirdi. Bu kurallar yalniz tablolar
i¢in gegerli degildir, yapidaki resim programi da belli bir diizen igindedir, yap: her

zaman dogu-bati dogrultusundadir ve sahneler yapimin iginde belli yerlerde
bulunurlar. Bir diger karakter olarak ortacag da sembolik bir dil kullanilmistir, Bu
sembolizmin anlasilmasi oldukg¢a giigtiir. Sahnelerde figiirlerin yeri sans eseri
bulunmus degildir, hepsinin belli bir yeri vardir, ancak bunlarin tanimlanmasi
teolojinin alanina girer ve ¢alismamiz konusu Liturji degil, ikonografya oldugu i¢inde
aragtirma konumuz diginda tutulmustur. Ornegin; Goge ¢ikis sahnesinde Meryem’in
orans vaziyette havariler arasinda resmedilmesi ne kanonik incillerde, ne
apokriflerde, ne de Resullerin islerinde vardir. Bu durumda burada bir sembolik ifade
sozkonusudur. Isa’nin  gokyliziine ¢ikarken yeryliziinde biraktigi kilisenin

kisilesmesidir.>

Bu resimlerin yapilarda veya el yazilarinda kullamlmas: kutsal metin kadar
dinin Ogretisinin yayillmasina yardimci oluyordu, koyli veya kiltiirli  sahis
resimlerden ayni oranda yararlanabiliyordu, erken dénemlerde incil olaylar sirayla
duvarlara yapiliyordu, boylece anlatimer seriler meydana geldi. Bu sikluslarda olaylar
bolim boltim kronolojik resimleniyordu. Bu tarzin tarihi yonii kuvvetli idi, ama dinin
felsefi yoniine ve gizemlerine cevap veremiyordu. Kisa zamanda bu usul terk edildi
ve bilyiik bayramlarn karsiligi olan ve dinin mistisizmine uygun olan bir bagka tarz
olusturuldu. Mucizeler, Martir savaglar1 ve Meryem mucizeleri ikinci plana alindi.
Bu littirjik degisim dinin gegirdigi evreler sonucunda olusmustur. Dini térenler
sirasinda bir anma s6zkonusudur, papaz ayin sirasinda kutsal ekmegi dagiurken,
[sa’mn gektigi eziyetler ve oliimii anar onun kam ve viicudu kabul edilen sarab: ve
ekmegi dagitir. Bu ayinler sirasinda mucize'sr degil, Isa’nin insanlig1 kurtarmak igin

cektigi eziyetler ve tekrar dirilisi i¢in 6liimii anilir. Bu yilizden mucizeler ikinci siraya
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alinmustir, erken donemde mucizeler tanrinin varliginin kanmiti oarak kullamilmuigtir,

bir nevi gosteridir ve artik gegerliligini yitirmeye baslamigtir.

Incil konularindan bazilart &n plana ¢ikmis ve biiyilkk bayramlar
olusturmuslardir, digerleri ise Litiigjik bir hatirlatma yapmadiklan igin
unutulmuslardir. Bu biiyiik bayramlar hangileridir ve bu se¢im nasil olmustur? Bu
noktada dogu gelenegi ve Bizans birbirlerinden ayrilir ve kendi i¢lerinde yiizyillar
boyunca degisiklik gecirmislerdir. Bizans ikonografyasinda bu bayramlarin
segilisinde kutsal sayilarin 6nemi vardir. Onceleri bu say1 yedi idi, ¢iinkii diinyanin
yaratihgindaki giin sayisidir, daha sonra oniki havariye atfen oniki tane olmustur.*
Bu oniki yortu aym zamanda calismamizin irdelenmesinde ele alinan sahnelerdir.
Kapadokya bolgesi merkezi cografyasi Urgilip-Avanos-Nevsehir resimli kaya
kiliselerinin ikonografik agiklamalarina ge¢meden 6nce, burada raslanan ikilemin
boliim basinda agiklanan hellenistik ve dogu ikonografyasinda gorilen ikilemle
kanstinlmamasi igin bir uyar1 yapmak geregini duyduk. Burada degisik ikonografik
semalar vardir ve bunlardan arkaik tarzdaki sapellerde Dogu ve 6zellikle Suriye,
Filistin semalan devam ederken, Baskent usluplu yapilarda Bizans ikonografi
semalar1 kullanilmigtir. Bu ikilem dogu ile Bizans arasindaki ikilemdir, dogu ile
hellenistik ikonografya, sonradan yok olmus ve yerini dogu gelenegine birakarak
etkisini uslupta devam ettirmigtir. Daha o6nce degindigimiz bu konudan sonra
aragtirma boélgemiz igindeki kilise resimlerine bakarsak bu ikilem uslupta oldugu
kadar konularin se¢iminde de ¢ok carpicidir. Arkaik yapilarda sahneler gocuklu
hikayeleri, mucizeler ve eziyetler olarak gruplandirilmistir. Ancak ilk seri digerine
oranla daha geligmistir, dogum sahnesi serinin en 6nemli sahnesidir ve yapilarda

genellikle en g6ze goriinen yerlere mesela tympanon duvarlarina yerlestirilmistir.

32 E.Male,(1902): L ait Religieux du XII é siécle en France, Paris , syf.88

 Bu konularda daha detayh bilgiyi;

Millet, G., 1960: XIVe, XVe et XVe siécles 2 éme; G.Millet,(1962): Remarques Sur 1’e Iconographie
des peintures Cappadociennes, Paris; B.Comert,(1980): Mitoloji ve [konografi, Ankara, Meteksan
Ltd.Sti.Baski Tes.,Ankara ’da bulmaktay1z.
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Mucizeler serisinin en 6nemli sahnesi ise vaftizdir, bazi yapilarda serinin tek sahnesi
olarak yapilmigtir ve gercek anlamdaki mucizeler yerine Kudiis’e Giris ve
Gortintimiin Degismesi sahneleri kullamilmistir. Eziyetler serisinin en 6nemli sahnesi,
“Carmiha Gerilme” dir ve seri Araf’a Inis (Dirilis) sahnesi ile biter, bu sahneden
sonra G6ge Cikis sahnesi kullanilmigtir. Bu grubun en onemli 6zelligi sahnelerin
kronolojik sirayla yapilmis olmalaridir, ama kompozisyonlarin yerlestirilislerinde

baz1 sahneler 6n plana ¢ikmiglardir.

Baskent etkili yapilarda konularin segimi tamamen degismistir. Siislemenin
littirjik karakteri ¢ok belirgindir. Biiyiik bayramlar on plandadir. Fakat yerel etki

sonucu dogum ve ¢armiha gerilme sahneleri yapidaki en goriiniir alanlara yapilmustir.
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D- Kapadokya Bilgesi Resim Sanati Hakkinda

Bolgenin tarihgesinde degindigimiz gibi, Kapadokya’da Bizans dénemi
Oncesine ait kalintilar mevcuttur. Bizans doneminde ise burasi imparatorlugun
Onemli dini merkezlerinden biri olmugtur. 230 yerlesmede 700’4 askin yapi
mevcuttur, Goreme 48 kilise, Gilizelyurt 23 kilise, Thlara 23 kilise, Soganhdere 21
kilise, Kocamustafapasa 18 kilise, Zelve 16 kilise, Giizeléz 16 kilise, Konakli 15
kilise, Derinkuyu 12 kilise, Kaymakli 12 kilise ve Uluagag 10 kilise®* ile dini
yapilarin yogunlastif1 merkezlerdir. Bunlar arasinda Géreme, Ihlara, Soganhdere ve
Zelve bilindigi gibi acikhava miizeleridir. Bu yapilardan bir ¢ogu freskolarla
stisliidiir. Caligmamizi olusturan Géreme ve cevresindeki biiylik daire igine giren
vadileri Ughisar - Ortahisar ve ¢evresi Balkandere, Tavsanli gibi, Cavusini,
Ayvalik6y, Susambayiri, Kargibucak vadisi gibi yerler bdlgenin konulu sahnelerle
boyali kiliseleri barindiran genis bir bélgedir. Korumaya alinmig ve restorasyon
geciren az oOrnekler disinda birgogu tabiat sartlan ve insanlarin tahribine
terkedilmigtir. Bolgedeki Bizans Resim Sanatimi uzmanlar 5 ana grupta

toplamuglardar.

1- Baslangigtan Ikonaklazma Dénemi Sonuna Kadar Olan Siireye Tarihlenen
Yapilar;*® Bu gruba dahil olan yapilar, bolgedeki koruna gelmig yapilarin % 15’ini
kapsar.>® Ashinda bu gruba dahil olan yapilar daha fazla olmalidir, fakat erozyon ve

diger tabiat sartlari, bu en eski kiliselere ¢ok zarar vermistir. Omeklerin az ve

3 (Bolge hakkinda rakamlar)
N. Thierry,(1971): “Les eglises Rupestres” Art de Cappadoce, Geneve, Syf. 98.

3%y .Otitken,(1984): Kapadokya Bolgesi Calismalar:, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara , Syf.95.

3¢ Bu dénem resimlerini en gok ¢alisan arastirmacilarin makaleleri;

N.Thierry,(1981): “Monument de Cappadoce de 1’ Antiquite Romaine au Moyen Age”, “le aree

omogene della Civilto Rupestrenell ambitodell”, Byzantinos la Cappadoce, Gallatina, 3, Syf.142-148,

201-215 ; G.Jerphanion,(1938) “La periode ikonoclaste, Cappadoce et Iconographie Sayropalestienne

du I1I siecle”, Lavoix des Monuments, 2, Paris, syf.560 ; J.Lafonteine Dosogne,(1958): “L’eglise aux
trois croix de Giillit Dere in Cappadoce”, Byzantino, 35, syf.480-485.
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parcalar halinde olmasi, bu yapilarin resimlerinin belli bir tarihe ve usluba
baglanmasini zorlastirmaktadir. Bunlar 726’dan evvel veya 787 - 815 ara doneme
tarihlenir. Motiflerde ve siisleme karakterinde paleochretion ve protobizanten etkiler
oldukg¢a fazladir. Bu dekorasyonlardan bazilarimin ikonaklazm dénemi Oncesine ait
olmasi da muhtemeldir. Haglar ve kivrik dallardan olusan siislemeler hem erken
dénemde, hem de ikonaklazm doneminde sikg¢a kullanilmistir. Sadece anikonik
dekorasyonu olan yapilari, ikonaklazm donemine tarihlemek yanilgilara sebep
olabilir. Clinkii yalmz haglarin kullanimi ile olusturulan siisleme figiir diismanliina
isaret etmez. Zelve no 4 kilisesi Diakonikon (gliney apsis) kemerinde, kirmizi ve
yesil renkli madalyon igindeki hagin, iki yaninda haga yonelmis baliklar, inananlarin
sembolii olarak yapilmistir. Bu sahne paleochretion dénemlerde kullanilan sembolik
resimlere benzer, ayni yapida (kuzey apsis) prothesis’in tiim yiizeyini kaplayan asma

dallarinda da sembolik anlam vardir.

Kapadokya bolgesinde bu tip daha bircok &rnege rastlanabilir. Giinlimiize
gelen sislemelerin tekbir elden ve ayni dénemde yapilmis oldugunu soylemek
mimkiin degildir. Sonradan yapilmig eklemeler ve boyamalarla siislemenin
degistirilmis ve zenginlestirilmis oldugunu gériiyoruz. Kazilarak veya boyanarak,
tonoz ve tavanlara yapilan haglar bu dénemin sik¢a kullanifan motiflerindendir.(Res.

Ikonaklazm déneminde bazi yapilarda dini resimlerin yasaklara ragmen
devam ettigini, bazilarinda ise sembolik haglarla yapilmis dekorasyonlarin
kullanildigim1 gorityoruz. Sinasos Hagios Basileos kilisesinin apsisindeki 3 hag

Ishak, [brahim, ve Yakup peygamberlerin simgesidir. Ikonaklazm hareketinden sonra

7 Resim 1-4 kadar olan kiliseler erken arkaik doneme tarihlendirilmislerdir. Fakat ikonakiazm
dénemin etkilerini gordiigiimiiz 6rnekler olup net resim alabildiimiz drnekler olmalar1 nedeni ile
verilmislerdir.
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sanat ortaminda meydana gelen degisiklikler sonunda sembolik resimler ve haglar

Onemini yitirmigtir.

2- Arkaik Ikonografyali Yapilar: 9. yy’in ikinci yaris1 ve 10. yy’m ilk yarisina
tarihlenen resimler, bolgedeki kilisenin tamaminin %35’ini olusturur. Bu grup
calismamizda Onemli yer tuttugu igin sonraki boliimlerde kapsamli olarak ele
alimnmagtir. Ancak g¢alisma bolgemizin disinda kalan uzak bolge Ihlarada’da yapilan
calismalar Yilanl1 Kilise (Ihlara), Kokar Kilise (Ihlara), Egritas Kilisesi (Ihlara)
Arkaik ikonografyali yapilar olarak gegmektedir.*®

“Arkaik™ kelimesi ilk kez Jerphanion tarafindan Kapadokya’daki 9. yy ikinci
yarisi ile 10. yy’in ilk yarisina tarihlenen bir dizi dekorasyonun tanimlanmasi i¢in
kullanilmigtir. Calismamizda bu gruba giren yapilari 6nce sahneler 1s18inda tiim

kiliseleri inceledikten sonra tarihleme yaparak ayirmaya calisacagiz.

Bu donem, Ikonaklazm sonrasinda yapilarin siislemelerine agirlik verildigi
zaman elde olan dekorasyon semalar1, zenginlestirilerek kullanilmistir. Tiim dogu
manastir teskilatlarinda kullanilan ve imparatorlugun birgok merkezlerinde yaygin

olan gelenek, Kapadokya manastirlarinda da kullanilmustir.

Antakya Kilisesi Piskoposlugu ile Suriye topraklarinda bulunan Antakya
Kilisesi siki baglar iginde oldugu icin, 6. yy Suriye - Filistin sanatinin bu dénemde
ge¢ donem devamcisi olarak karsimiza ¢ikmasi sasirtmiyor. Tokali Yeni Kilise’de

Hagios Basileos’un hayatim1 anlatan resimlerde, Suriyeli Hagios Emphrem’in

% Ihlara bolgesi ile ilgili kapsaml galismalardan: Y.Otiiken,(1989): Ihlara Vadisi, Ankara ;
N.M.Thierry,(1960): “L’eglise du Jugement Dernier Thiara (Yilanh Kilise)”, Anatolia, C .5, Syf.159-
468 bakildiginda ortak sonuglar alindigini gérmekteyiz.



31

Kayseri’ye, Hagios Basileos’u gérmeye geldigini gériiyoruz ki bu da iki merkez arasi

siki baglan gésteriyor.>’

Arkaik Ikonografyali yapilarda sahne diizenlemelerinde onemli noktalar
vardir; tlim kompozisyonlar kronolojik siray: takip eden sikluslar seklinde, her zaman
soldan saga dogru yazi yoniinde devamli seritler halinde, sahneler gergevelerle
birbirinden ayrilmadan, tonoz ve yan duvarlara yapilmigtir. Seritler apsis dip
kosesinden en dip duvara devam edip sol tarafa geger ve apsise yonelip biter. Ikinci
seritte birincisinin altinda aym sekilde tur atar. Kompozisyonlar sikisiktir ve

genellikle figiirlerin boylar serit boyu kadardir, ¢cogu zaman haleler digar1 tasar.

Hiristiyan Resim Sanati (baslangigtan itibaren) béliimiinde bahsettigimiz gibi
sikluslar baslica 3 ana grupta toplanmigtir. Cocukluk hikayeleri, mucizeler ve
eziyetler. Ozellikle ilk kisim ¢ok gelismistir. Bu donemin ortak noktasy, sahne
detaylarimin apokrif incillerden alinmig olmasidir ki bu da Suriye - Filistin
geleneginin getirdigi bir noktadir. Bu dénem resimlerde Yakabos ve Nikodemos
apokrif incilinden alinan kompozisyonlar vardir. Bunlarin yamsira bu gruptaki
sapellerde, zincirleme devam eden madalyonlar i¢indeki Hagioslerin se¢imlerinde
sisleme motiflerinde, yazitlarda ve kullanilan harflerde benzerlikler vardir.

Genellikle bu yapilar dikdortgen neflerden olusmuslardir.*

Arkaik ikonografyali yapilarda apsis dekorasyonu bozulmamis yapi hemen

hemen kalmamistir, ancak hepsinde ortak bir siislemenin var oldugunu ve

% G.Jerphanion,(1925-1942): Une Nouvelle Province de 1'art Byzantin Les eglises rupestres de
Cappadoce, 1 Band,Paris, syf.440-45

% Jerphanion, G.,1925-1942:440-445
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! Absis yarmm

tamimlamasint  gene Jerphanion’un c¢alismalarindan anliyoruz.*
kubbesinde gokkusag1 renklerinden olusan halenin iginde, yildizli gokyiiziinde Isa
tahtta oturmaktadir, ayag: altinda tabure vardir. Sol elinde kapali kitap (Incil) tutar.
Sag eli ile taktis eder. Ciddi bir havadadir. Tahtin dért kosesinde, Incil’in vahiy
bolimiinde gecen hayvanlar ve Incil’lerin sembolleri olan hayvanlar resmedilmigtir.
Bu sembollerin siralar1 her zaman aynidir, ancak bazen yazilislarda farklilik
olabiliyor, tahtin ¢evresindeki karigik yaratiklarin sayist degisebiliyor, bunlar alt1
kollu serafinler, degisik yiizlerin birlesmesinden olusan garip kafali ve kanath
yaratiklar, ates tekerlekleri, hayali hayvanlar ve Isaya, Ezekiel vizyonlarindan Incil’in
vahiy boliimiinden hayvan tasvirleridir. Ayrica imparator kiyafeti iginde Gabriel ve
Michael (bas melekler), ay ve giinesi temsil eden biistler, yarim daire gokytizitindeki

Isa’y1 gosteren kutsal el tasvirleri goriiliir. (Res. 5-12)*,%

3- Makedonya Stilalesi Dénemine Tarihlenen Ikonografyali yapilar: 1000
yillarina tarihlenen bu dénem, bolgedeki yapilarm tamaminin %10’unu kapsar. Bu
evrede Bizans Klasik Sanati diye nitelendirebilecegimiz bir sanat olusmugtur.
Calisgmamiz i¢inde bulunan bu grup kiliselerde, yapacagimiz incelemelerde ayrica
anlatilacaktir. En 6nemli Ornedini aragtirmacilarin sonuglarina gére Tokali Yeni
Kilise’de gordiigiimiiz bu donem yapilan Bizans Sanatina canlilik getiren bir
donemin iriiniidiir. Makedonya Ronesansi diye adlandirilan donemin resimlerde
arkaik ikonografyali yapilarda rastlanan, apokrif incillerden alinmis gocukluk
sahnelerinin yan sira, imamn esaslarini gosteren sahneler de vardir. Mabede takdim
sahnesinde, Isa’mn iki cevheri vurgulanmigtir, gocuk elinde rulosu ile resmedilmistir.

Diger tarafta Isa’min tanrisal yoniiniin gostergesi olan mucizeler serisi tim

*! Fransiz Arkeolog yazar Guillaume de Jerphanion (1877-1948) yaklasik 5 yil bu bolgede ¢aligmis ve
7 cilt kitap yazmigtir.

2 Resimlerde gegen kiliseler arkaik ikonografyal: yapilar grubuna Jerphanion tarafindan incelenerek
ayrilmiglardir. Calismamizi olusturan kiliseleri 12 yortu sahneleri ile incelemekte oldugumuz igin ve
bu kiliselerde konulu sahneler bulunmadigi i¢in tek tek ele alinmamgtir.

# Jerphanion, G., 1925-1942: 440-445 ; Lafontoine Dosogne, J., 1958:188
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Kapadokya’daki serilerin en gelismisidir. Hiristiyanligin evrenselligini gOsteren
“pentekoste” sahnesi, tiim tonozu kaplayabilmekte ve ilk diakoslarin
gorevlendirilmesi ve havariler kominyonu gibi sahneler Bizans Imparatorlugunun bu
yiizyillarda misyonerlik giittiigii fikrinin gostergesidir. Arkaik ikonografyali yapilar

ile bagkent usluplu kiliseler arasinda bu dénem bir gegis donemi olarak goriiliir.*

4- Baskent Etkili Yapilar: 11 yy.n ilk ¢eyregine tarihlenen yapilar bolgedeki
yapilarin tamaminin % 25°ini kapsar, bu donemde Bizans Imparatorlugu’nun siyasi
ve kiiltiirel alanda yaptift atihm sonucunda, resim sanatinda ddnemin bagkent
zevkine uygun, basanih eserler yapilmugtir. flerki boliimlerde etraflica anlatilan
yapilar disinda Ihlara Direkli kilise, Soganl: Karabas kilisesi, Nigde Eski Giimiis bu
evreye ait resimlere sahiptir .Anadolu’da baskent sanati, siyasi ve kiiltiirel gelismeler
sonunda yaygmlagmigtir. Goreme vadisinde siitiinlu kiliseler olarak adlandirilan
Karanlik kilise, Elmah, Carikli’dan bagka Sakli Kilise, Meryem Ana kiliseleri de
eklenmektedir.*’ Calismamiz sonucu bu kiliselerin sayis1 artacaktir. Siitunlu kiliseler
olarak adlandirlan grubun mimarileri arkaik sapellerden farkhidir. Ikonaklazm
hareketleri sonrasi tiim imparatorlukta yayginlasan kapali Yunan Hagci planhidirlar.
Tiiflin i¢ine kazilan siitunlarn hig bir tagiyic 6zelligi yoktur. Sadece devrin modasina
uymak i¢in yapllmlslardm Yapilardaki resim progranmu da arkaik ikonografyal:
sapellerden oldukca farklidir, imparatorlugun dogu kisminda, yoreye yabanci bir
etkiden s6z etmek gerekir, bu da giiglenen imparatorluk bagkentinde, hellenistik sanat
etkisinde gelismis baskent sanatidir.* Apokrif incillerden alman detaylar
kaldinlmistir. Incil konularma ek olarak Tevrat’tan alinmig bazi sahneler

{Hz.Ibrahim’in {ic melegi agirlamasi, finnda ¢ocuklar gibi...) eklenmistir.

* G.Jerphanion, (1912):“La Date des Plus Recentes Peintures de Togale Kilisse en Cappadoce”, in La
Voix des Monuments”, 11, Syf.208-236

43 1. Budde, (1958):“Goreme”, Hohlenkirchen in Kappadokien, Dusseldorf , Syf.70-76.

* Jerphanion, G.1925-1942: 431-454.
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Kompozisyonlar seritler halinde degil, cergeveli tablolar seklindedir. Yapilarda
sahnelerin  yerlestirilisi donemin resim programia uygundur, orta kubbede
pantokrator Isa pantantiflerde incil yazalarlan ve duvarlarda oniki bayram
resmedilmigtir. Absiste Deisis komposizyonu vardir. Aslinda burada Theotokos
Meryem bulunmaliyd: ama 11 yy. Kapadokya baskent iisluplu yapilarin ortak olarak
gelistirdikleri bir 6zellik Deisis sahnesi yapilmustir."’ Hagioslerin segimlerinde ve
yerlestirilmelerinde de yenilik vardir. Biist halindeki figiirler martirler ve Hagiosler,
ayakta rulo tutan sahislar ise peygamberlerdir. Siisleme motifleri cesitlenmis ve

zenginlesmistir. Yaz1 seritlerindeki harfler diizgiin ve zariftirler.*®

5- 13.yy ‘a Tarihlendirilen Yapilar: Kapadokya resim sanatinda 11. yy sonu
ile 12 yy.da tarih bolimiinde bahsettigimiz nedenler dolayist ile kesinti olmustur. Bu
doneme ait sadece dort yazit vardir. Bolgede 13 yy. basinda tekrar bir canlanma
olmugtur, yerel sanatgilar, ellerindeki eski Grneklere, genellikle 11 yy.in basarihi
resimlerine bakarak dekorasyonlar yapmuslardir. Desenlerde basarisizlik, renklerde
cirtlak tonlar goriiliir, yerel atSlyeler kapanmig meslek gelenekleri unutulmus, diger
merkezlerle baglantilar kopmustur. Bu dénem resimierine Sivas’li Kirkmartirler
Kilisesi (Sahinefendi), Belisirma Hagios Georges Kilisesi resimleri 6rnek olarak

gosterilebilir. Bu grub yapilar bélgedeki yapilarin %15°ini olusturmaktadir.

*7 Jerphanion, G.1925-1942: 605-607.

*®Jerphanion, G.1925-1942, 393-395.



34a

1 — Fresko Teknigi :

Kapadokya Bolgesi kaya Kkiliselerinde bulunan resimler Fresko olup; bu
teknik yas siva lizerine kalici boya ile resim yapma teknigidir. Italyanca taze
anlammna gelen bu Kkelime; resmin ancak yas malzeme iizerine yapilabilmesi
ozelliginden gelmektedir. Bizans’ta goriilen diger bir teknik olan; mozaik teknigine
gore daha ucuz, ama 1s1ga ve neme dayaniklilifi olmayan bir tekniktir. Mozaik
teknigi ise kii¢iik kiip seklindeki pargalarin renkler yardim ile resim olusturacak
bigimde bir dolgu malzeme lizerine gémiilerek dizilmesidir. Fresko Teknigi Hacilar,
Catalhoyiik resimlerine kadar gegmisi uzayan bir teknik olup; tarih boyunca en gok

hiristiyan resim sanatinda, duvar resimlerinde kullanilmigtir.

Bolge freskolarinda farkli bir 6zellik vardir ki; bu yas siva kullamlmadan da
resim yapilabilmesidir. Kayag oyulduktan hemen sonra resim yapilabilecek neme
sahiptir. Ressam yoksa as1 boyalarla bu kayag malzemesine nakislar veya basit
sembol ve resimler yapilmis, arkasindan sanat¢1 geldigi zaman duvar tizeri samanla
kanigtirilmug algi  ile sivanarak, {izerine resimler yapilmistir. Direk kayag lizerine
yapilmis resimler; kilise oyuldugu zaman ressamin hazir bulundugu Orneklerde

vardir. Elmali Kilise’nin baz1 sahnelerinde oldugu gibi.
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IT- 12 YORTU SAHNELERININ YAZINSAL KAYNAKLARI iLE
ACIKLANMASI

A - Tebsir:

12 yortu olarak tanimladigimiz sahnelerin ilki Tebsir sahnesidir. Bu sahnede
Gabriel’in Meryem’e Isa’y1 doguracagma dair miijde vermesi islenmektedir. Sahne

yeni Ahitte sOyle geger;

LUKA 1:26-38

Altinci ayinda, Allah tarafindan Cebrail melek Galilede Nasira denilen sehre,
Davud evinden Yusuf adindaki adama nisanlh olan bir kiza gonderildi; kizin adi
Meryem idi. Melek onun yamna girip dedi: Selam, ey nimete eren kiz, Rab
seninledir. Ve Meryem bu sozlerden ¢ok sasirarak: Bu nasil selamdir? Diye
diistiniiyordu. Melek ona dedi: Korkma, Meryem: ¢iinkii Allah 6niinde inayet oldun.
Ve iste gebe kalip bir oglan doguracaksin, ve adini Isa koyacaksin. O biiyiik olacak,
ona yiice Allah’in oglu denecek; Rab Allah ona babasi Davud’un tahtim1 verecek
Yakub’un evi lizerinde ebediyen saltanat siirecek ve onu melekiituna (krallik) hi¢ son

olmayacaktir.

Meryem de melege dedi: Bu nasil olacak? Ciinkii ben er bilmem. Melek
cevap verip ona dedi: Ruhulkudiis senin {izerine gelecek, Yiice olanin kudreti iistiine
golge salacak; bunun i¢in de dogacak olan mukaddese Allah’in oglu denecektir. Ve
iste, senin akrabandan Elizabet de ihtiyarligindan bir oglana gebe kald1; ve kendisine
kisir denilmis olan kadinin bu altinci ayidir. Zira Allah’tan olan bir sdz hiikiimsiiz
kalmaz. Meryem’de dedi; Iste, Rabbin kulu; bana dedigin gibi olsun. Ve melek
ondan ayrildi. Ayrica sahne Yakabos apokrif Incil’inde de detayli verilmistir.



36

YAKABOS 11:1-2%

“Meryem, ilk sesi kuyu basinda duyduktan sonra, evine girdi, testisini birakti,
igini aldiktan sonra, sedire oturdu ve Ormeye bagladi. Ve iste Tanri’min, melegin
Oniinde ayakta idi. Endigelenmeyin Meryem diyerek. Fakat o, bunu duyunca

kendisinden siiphe etti ve dedi.”

Tebsir sahnesi ¢ok ¢esitli sekillerde tasvir edilmistir. Bati sanatinda Meryem
melegin Oniinde otururken olaya sasirmistir ve hareket edemez olmustur. Dogu
sanatinda ise, Meryem elinde isi ile ayakta bazen melege cevap verir pozda, bazende

saskinlik ifadeli olarak gosterilmistir.

B- Dogum

Isa’min dogumunu anlatan bu sahne yeni ahitte Luka’da su sekilde yer

almaktadir.

LUKA: 2: 6-14

“Ve vaki oldu ki, orada bulunurlarken, dogurmas: giinleri geldi. Ilk oglunu
dogurdu; kundaga sard: ve onu yemlige yatirdi, ¢linkii onlara yer yoktur.”
Aym civarda ¢obanlar vardi; geceleyin kirda kalarak siiriilerini nébetle bekliyorlard:.
Rabbin bir melegi onlarin yaninda oturdu, ve Rabbin izzeti onlarn g¢evresini
aydinlatti; ¢ok korktular, melekde onlara dedi; korkmayin, ¢linkii iste, ben size biitiin
kavime olacak biiyiikk sevinci miijdeliyorum, ¢iinkii bugiin Davud’un sehrinde size

kurtaric1 dogdu, o‘da Rab Mesihdir. Yemlikte yatan, kundaga sarilmig bir ¢ocuk

* G.Jerphanion,(1912): Les Eglises De Cappadoce Cemdes Rendus Acad Incere, Paris, syf. 250.
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bulacaksiniz; size alamet olsun. Ve birdenbire melek ile birlikte gok ordusundan bir
cumhur Allah’a hamdederek dediler;
En yiicelerde Allah’a Izzet,

Ve yeryiiziinde raz1 oldugu adamlara selamet.

Ayrica Apokrif incillerinden Yakabos incilinde de yer almakdadr.

YAKABOS: 18: 1%°

“Ve magara buldu orada ve onun igine girdi.

YAKABOS 21:2°!
“Gordiik biiyiik (irl) yildizin parlamasinin diger yildizlar arasinda, 6yle ki bu

parlamadan &biirleri goriilmiiyordu.

YAKABOS 22:3

“Magaranin bast {istiinde veya magaradaki ¢ocugun basi iistiinde>

Dogum sahnesi c¢esitli sekillerde karsimiza c¢ikar. Bati ikonografyasinda,
sahnenin degisik tiplerine rastlanir ama karakteristik nokta Meryem’in her zaman
oturur pozda resmedilmis olmasidir. Isa’yr acisiz olarak dogurmustur. Dogu

sanatinda ise, tam tersi olarak, her zaman yatmig ve yorgun bir pozda gosterilmistir.

*Jerphanion,G.,1912: 258; Cikis, 12:46 ; Mezmur, 34:20
*! Jerphanion, G.,1912:258

>2 Apokrif incil metni gevirilirken burada iki yorum yapilmugtir. Jerphanion, G., 1912:258



IIk gelenekte miineccimlerin secdesi dogum sahnesinden ayrllmamls,tlr,53 dogu
ikonografyasinda ise ayri bir sahnedir. Dogu geleneginde sahneyi tamamlayan 6nemli
elemanlardan biri ilk banyodur, resmi incillerde bu olaydan bahsedilmez ama apokrif
incillerde olaya yer verilmigtir. Miineccimlerin secdesi sahnesinde, iki gelenck
arasinda en 6nemli fark biricincisinde Meryem’in profilden, tabii ve gosteristen uzak
bir havada resmedilmesidir. Dogu sanatinda ise Meryem cepheden tasvir edilir,

t6rensel bir havadadir.

C — Mabede Takdim

Isa’nin dogumdan sonra tapinaga sunulmastni konu alan sahne Yeni Ahitte

Luka’da yer almaktadir.

LUKA 2:23-28

“Cocugu Rabbe takdim etmek igin ve Rabbin seri altinda: Bir ¢ift kumru,
yahut iki giivercin yavrusu denildigi iizere, bir kurban vermek icin onu Yerusalime
goturdiiler, ve iste, Yerusalimde Simeon adinda bir adam vardi: Salih ve dindar olup
Israil’in teselli bulmasimi beklerdi ve Ruhulkudiis onun iizerinde idi. Ve Rabbin
mesihini gormeden Once, 6liim gdrmeyecegi kendisine Ruhulkudiis tarafindan
bildirilmigti. Ruhun sevkile mabede geldi; anas1 babast onun igin seriate gére adet
olam yapmak fizere, Isa ¢ocugu mabete gétiirdiikleri zaman, Simeon onu kucagina

alip Allah’a hamdederek dedi”

> 354°te bu ayrim kabul edildi ve dogum 25 Arahk’ta mitneccimlerin secdesi 6 Ocak’ta
kutlanmaya bagladi.



D - Vaftiz

Isa’nin Yahya tarafindan su ile vaftizini anlatan bu sahne Yeni Ahitte dort

incilde de gériilmektedir.

MATTA: 3:16
“Ve Isa vaftiz olup hemen sudan ¢ikti; ve iste, gokler acildi, ve Allah’m

ruhunun giivercin gibi inip {izerine geldigini gordii:”

MARKOS 1: 9-11

“ O giinlerde vaki oldu ki, Isa Galilenin Nasira sehrinden gelir, Erden’de
Yahya tarafindan vaftiz olundu. Hemen sudan ¢ikarak, géklerin yarildigini ve kendi
tizerine ruhun giivercin gibi indigini gérdii ve goklerden, sen benim sevgili

oglumsun, senden raziyim diye bir ses geldi.

LUKA 3:21-22

“Ve vaki oldu ki, biitlin halk vaftiz edilirken, Isa dahi vaftiz edilmis olup dua
ettigi zaman gok ac¢ildi ve Ruhulkudiis, bedenlenmis bir surette, glivercin gibi onun
{izerine indi ve gokten: sen benim sevgili oglumsun, senden raziyim, diye bir ses

geldi.

YUHANNA 1: 31-34
“Ve ben onu bilmezdim. Fakat kendisi Israil’e bildirsin diye ben su ile vaftiz
ederek geldim. Yahya sahadet edip dedi: Ruhun gokten giivercin gibi indigini

gordiim ve onun lizerinde kaldi. Ben onu bilmezdim fakat su ile vaftiz etmek igin
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beni gonderen, bana kendisi dedi: kimin iizerine ruhun inip kaldigim goriirsen,

Ruhuskudiis’le vaftiz eden odur. Bende goriip: Allah’in ogludur, diye sehadet ettim.”

Hellenistik sanatta sahne sembolik mahiyettedir. Isa gocuk veya geng olarak
yapilmistir. Suda nehir tanrisi tasfiri vardir. Dogu geleneginde ise Isa sakallidir,

sahneye meleklerde katilmigtir.

E - Metamorfosis

[sa’nin goriintimiiniin degisimi sahnesi Yeni Ahitte Matta - Luka ve

Markos’ta yer aliyor.

MATTA 17:1-8

Isa alt1 giin sonra, Petrus, Yakub ve kardesi Yuhanna’y: yanina aldi ve onlar
ayrica yiiksek bir daga ¢ikardi. Ve onlarin oniinde heyeti degisildi, yiizii giines gibi
parladi, ve esvabi 151k gibi ak oldu. Ve iste, onlara Musa ile Ilyas gériindiiler; Isa ile
konusuyorlard1 ve Petrus Isa’ya cevap verip dedi; Ya Rab, bizim, i¢in burada
bulunmak iyidir. Eger istersen, burada biri sana, biri Musa’ya ve biri [laya’ya ii¢
cardak kurayim. O heniiz soylemekte iken, nurlu bir bulut onlara golge saldi, ve iste,
buluttan bir ses: sevgili oglum budur, ondan raziyim; onu dinleyin, dedi. Sakirtler
bunu isitince yliziistii diistiiler, ve pek ¢ok korktular. Isa gelip onlara dokunarak;
Kalkin, korkmayin, dedi. Onlar da gozlerini kaldirarak yalniz Isa’dan bagka kimseyi

gérmediler.
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MARKOS 9: 2- 8

Isa alt1 giin sonra, Petrus, Yakub ve Yuhannayi yanina aldi, ve onlart ayrica
yalmiz baglarina yiiksek bir daga c¢ikardi: ve onlerinde heyeti degisti. Onu esvab
parlak, gayette ak oldu ki yeryiiziinde hicbir ¢irpici onlan béyle agartamaz. Ilya ile
Musa kendilerine goriindiiler, ve onlar Isa ile konusuyorlardi. Ve Petrus Isa’ya cevap
verip dedi: Rabbi, bizim i¢in burada bulunmak iyidir; biri sana, biri Musa’ya, ve biri
Ilya’ya ii¢ cardak kuralim. Ciinkii ne cevap verecegini bilmiyordu, ¢iinkii ¢ok
korkmuslard:. Bir ”bulut gelip onlara goélge saldi ve buluttan: sevgili oglum budur,
onu dinleyin diye bir ses geldi. Birdenbire cevrelerine bakip yalmz Isa’dan baska

artik yanlarinda kimseyi gormediler.

LUKA 9: 28-36

“Ve vaki oldu ki, bu s6zlerden sekiz gilin kadar sonra, Petrus, Yuhanna ve
Yakub’u beraberinde alip dua etmek i¢in daga ¢ikti. Dua ederken yiizlinlin gériiniisii
baska oldu, ve esvabi ak ve ¢ok parlak oldu. Ve iste, iki kisi onunla konusuyorlard:
bunlar Musa ve Ilya idiler ki izzetle goriinlip yakinda Yerusalimde vaki olacak
intikalini s6yliiyorlardi. Fakat Petrus ve onunla beraber olanlara uyku basmisti. lyice
uyandiklan vakit ise, Isa’nin Celalini ve kendisi ile beraber oturan iki kisiyi gordiiler,
ve vaki oldu ki, onlar Isa’min yanindan ayrlirlarken, Petrus ne sdyledigini
bilmeyerek, Isa’ya dedi: Ustat, bizim icin burada bulunmak iyidir., biri sana: biri
Musa’ya ve biri Ilya’ya (i¢ ¢ardak kuralim. Petrus bunlar1 sdylerken, bir bulut geldi,
onlara goélge saldi; ve buluta girerken sakirtler korktular. Buluttan: sectigim oglum
budur onu dinleyin, diye bir ses geldi. Ve ses geldigi vakit, Isa yalmz bulundu. Ve

onlar sustular ve o giinlerde kimseye gordiiklerinden bir sey sdylemediler.

Farkli olarak Luka metninde “...fakat Petrus ve onunda beraber olanlara uyku
basmist1. Iyice uyandiklar vakit ise, Isa’nir celalini ve ve kendisi ile beraber oturan

iki kisiyi gordiiler” diye gecer.
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Bu sahnedeki diizenlemenin 4.yy.a kadar inen kokleri vardir. Fakat Xl.yy.da
Bizansli Sanat¢ilar elinde kompozisyon kusursuz dengesine ve uyumuna
kavusmustur. Isa dagin tepesinde, iki yaninda tevrat peygamberleri ile gosterilir.
Dogulu erken 6rneklerde bu iki figiirde Isa’nin halesi igine alinmigtir. Bizans
sanatinda ise bunlar herzaman halenin disindadirlar, ¢iinkii sahnede 1s1g1n kaynag:
[sa’dir ve 1isiklarim etrafa yaymaktadir, Havariler dagin yamacinda herbiri ruh
hallerini gosteren degisik tesir ve duruslardadirlar. Petrus enerjik ve olayla ilgilidir;
dizi tstiinde kalkmaya galisirken “burada ii¢ g¢adir kuralim” diye hitap etmektedir.
Diger yandan havariler Yakabos’da ayaga kalkmaya calismaktadir, fakat isiktan
tirkmiigtiir, eliyle gozlerini 6rtmiustiir veya basini ¢evirmistir. Diger havari Yuhanna
ise, ikisinin arasinda hareketsiz durmaktadir. Dogu ikonografyasinda ise en az bir

veya iki havari ayn1 pozdadir. Bizans semasinda ise bu monotonluk kaldirilmigtir.

F- Lazarus’un Dirilisi

Isa’nin mucizelerinden biri olan Lazarus’un dirilisi 6zellikle Bizans
ikonografyasinda ¢ok fazla kullanilmistir. Yeni Ahitte Yuhanna incilinde ayrintilari

ile yer almaktadir. Diger {i¢ incilde bu sahne gegmemektedir.

YUHANNA 11:1-8

Beytanya’dan, Meryem ile kiz kardesi Marta olan Lazar adli bir adam hasta
idi. Degerli yagla Rabbi meshederek ayaklarini saglar ile silmis olan bu Meryem idi,
onun kardesi Lazar hasta idi. Imdi Isa’ya : Ya Rab, iste sevdigin hastadir, diye iki kiz
kardes haber gonderdiler. Isa isittigi zaman dedi: Bu hastalik &liim icin degil, fakat
Allah’1n oglu bununla tHagios olunsun dive Allah’in izzeti igindir. Isa Marta’y1, onun
kiz kardesini ve Lazar severdi. Ve hasta oldugunu isitifice, o vakit bulundugu yerde

iki giin kaldi. Ondan sonra sakirtlerine: yine Yahudiye’ye gidelim dedi.



goreceksin, demedim mi? Bundan sonra tas1 kaldirdilar, isa’da goézlerini yukariya
kaldirnp dedi: Ey Baba, beni isittigin igin sana siikrederim. Ve beni daima isittigini
bilirdim: fakat ¢evrede duran halk i¢in sOyledi; ta ki beni sen génderdigine iman
etsinler. Bu seyleri soyledikten sonra, yiiksek sesle: Lazar digar1 gel! diye bagirdi
Olude, elleri ve ayaklan sargilarla baglanmig ve yiizii mendille sarilmig olarak ¢iktr.

Isa onlara onu ¢6ziin, ve birakin gitsin dedi.

G - Kudiise Giris

Isa’nin sakirtleri (havariler) ile birlikte Yerusalim’e (Kudiis’e) giris sahnesi

Yeni Ahitte dort Incilde de yer almstir.



MATTA 21: 7-9
“Ve egekle sipay1 getirdiler: onlarin iizerine esvaplarii koydular, ve Isa
{izerine bindi. Ve halktan ekserisi esvaplarini yolun iizerine serdiler, Ve baskalan

agaclardan dallar kesip onlarn yolun iizerine seriyorlardi.

MARKOS 11: 7-8
Sipay1 Isa’ya getirdiler, {izerine esvaplarm koydular, Isa da tizerine bindi. Bir

¢oklar1 kendi esvaplarini, bagkalarida tarlalardan dallar keserek yola serdiler.

LUKA 19:35-36
Onu Isa’ya getirdiler: ve Isa esvaplarini sipanin {istiine koyarak Isa’y1 istiine

bindirdiler. O giderken esvaplarim yola seriyorlardi.

YUHANNA 12: 12 -13

Ertesi giin, bayrama gelen bilyilk kalabalik Isa’nin Yerusalime gelmekte
oldugunu isittikleri zaman, hurma dallar alarak onu karsilamaga ¢iktilar ve Osanna™*
Rabbin ismile gelen Israilin Krali miibarek olsun! diye baginyorlardi.
Ve Isa bir sipa bulup tizerine bindi, nasil ki: “Korkma, Ey Sion kizi; iste, Kralin bir

esek sipasina binmis, geliyor.” diye yazilmustir.

Batida bu sahnede yetiskinler ve sakalli figiirler de yeralir, dogu sanatinda ise
sadece ¢ocuklar kullanilmigtir. Fakat Bizansta ¢ocuklarin sayilan azaltilarak sakalli

Museviler eklenmistir.

> Bize kerem eyle manasinda
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H- Stavrozis (Carmiha Gerilme)

Tiim mezheplerde 6nemli olan haga gerilme Yeni Ahit’te dort Incilde de

yeralir.

MATTA 27:33 - 38

Golgota yani kafa kemigi denilen yere geldikleri zaman, igsin diye kendisine
odle kanisik sarap verdiler. Isa onu tadinca igmek istemedi. Onu haga gerdikten sonra,
esvabini, kurra gekerek aralarinda paylastilar. Ve oturup onu orada beklediler. Ve:
Yahudilerin Krali Isa budur, diye bas: tizerine ¢lirtim yaftasi koydular. O zaman

onunla beraber iki haydut, biri saginda ve biri solunda olarak, haca gerildi.

MATTA 27: 45-51

“Ve altinci saatten dokuzuncu saate kadar biitiin yer yliziine karanlik ¢oktii.
Ve dokuzuncu saate dogru, Isa: Eli, Eli, Lama sabaktani? Yani; “Allahim, Allahim,
beni nigin biraktin? (Mezmurlar 22:1) diye, yiiksek sesle bagirdi. Orada duranlarda
bazilar1 bunu isitince bu adam ilyay1 ¢agiriyor dediler. Ve hemen onlardan biri kosup
bir slinger aldi, onu sirke ile doldurup bir kamis tizerine taktr ve ona i¢irdi. Baskalar
da dediler: Birak, gorelim Ilya onu kurtarmaya gelecek mi? Ve Isa , yiiksek sesle yine
bagirdi ve ruhu verdi. Ve iste mabedin perdesi yukaridan asagiya kadar iki parca

oldu. Yer sarsilip kayalar yarildi.

MARKOS 15: 22 - 27
Isa’y1 Golgota denilen yere getirdiler ki terciiman olunursa, Kafa kemigi yeri,
demektir. Ona miir ile karisik sarap verdiler; fakat almadi. Ve onu haga gerip kim ne

alacak diye esvaplarina kurra atarak onlari paylastilar. Uglincii saatti, onu haga

55 Eski Ahit Zekarya, 9:9
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gerdiler. Onun tizerinde sug¢ yaftasi: Yahudilerin Krali, diye yazilmigti. Biri safinda,

biri solunda, iki haydudu onunla beraber haga gerdiler.

MARKOS 15:33-38

Altinci saat olunca biitiin yer iizerine dokuzuncu saate kadar karanlik ¢oktii.
Dokuzuncu saatte Isa yiiksek sesle bagird: “Eloi Eloi , Lama sabaktani?” ki terciime
olundukta Allahim Allahim ni¢in beni biraktin demektir. Orada duranlardan bazilan
bunu isitince iste Ilya’y1 ¢agiriyor dediler. Biri kosup bir siingeri sirke ile doldurdu,
ve bir kamisa takip ona icirdi, ve dedi birakin gérelim ilya onu indirmeye gelir mi?
Isa yiiksek ses ¢ikarip ruhu verdi. Ve mabedin perdesi yukaridan asagiya kadar ikiye
yarildi.

LUKA 23:33 - 38

Ve Kafa Kemigi denilen yere geldikleri zaman, onu ve biri saginda, Gteki
solunda olarak suglulari haga gerdiler. Isa: Ey Baba, onlari bagisla; ¢iinkii ne
ettiklerini bilmiyorlar, dedi. Onun esvabini aralarinda paylasarak, kurra attilar. Halk
durup bakiyorlardi. Reislerde: O bagkalarini kurtardi; eger bu adam Allah’in segtigi
Mesih ise, kendisini kurtarsin, diye onunla egleniyorlardi. Askerler de ona yaklagip
kendisine sirke sunarak: Eger sen Yahudiler’in Kral: isen kendini kurtar, diye onunla

eglendiler. Onun iistiinde de su yazi vardi. Yahudiler’in Krali budur.

YUHANNA 19: 17-19

O vakit Isa’y1 aldilar: O, Ibranice Golgota denilen Kafa kemigi altindaki yere
kendi hagimi tasiyarak cikti, orada kendisini ve onunla beraber bagka ikisini, Isa
ortada ve iki yaninda birer kisi olarak haga girdiler, Platus bir yafta yazip onu hag

{izerine koydu: Nasirali [sa, Yahudilerin Krali yazili idi.



47

YUHANNA 19:23 - 37

Askerler Isa’y1 haca gerdikleri vakit, onun esvabim alip her asker igin bir pay
alarak dort pay ettiler. Gomlegini de aldilar: gémlek dikissiz, bastan baga bir dokuma
idi. Onlar da birbirlerine dediler: Bunu yirtmayalim, fakat kimin olacak diye kura
atalim; ta ki:

“Esvabimi aralarinda paylastilar,

Libasim iizerine kura attilar”,*® diye yazilmis olan yerine gelsin. Askerler
bunlan ettiler. Isa’min hag1 yaminda, anasi ve anasinm kizkardesi, Klopasin karisi
Meryem ve Mecdelli Meryem duruyorlardi. Ve Isa, anasmi ve yaninda sevdigi sakirdi
durmakta goriince anasina dedi: Kadm, iste oglun! Ondan sonra sakirde dedi: iste
anan! O saatten sonra sakirt onu kendi evine aldi. Bundan sonra, Isa artik herseyin

7 yerine gelmesi igin; susadim, dedi. Oraya

simdi tamam oldugunu bilerek, yazinin’
sitrke dolu bir kap konuimustu; sirke ile bir siinger doldurup ve onu zufaya takip
agzina verdiler. Isa sirkeyi alinca: Tamam oldu, dedi: ve bagini igip ruhu verdi. Imdi
Hazirhk giinii oldugundan, cesetler sebt giinii hagta kalmasin diye (¢iinkii o sebt giinii
biiylik giindii), Yahudiler onlarin bacaklar1 kirilip kaldirilmasini Platustan yalvardilar.
O vakit askerler gelip birincinin ve onunla beraber haga gerilmis olan &tekinin
bacaklarini kirdilar; Fakat Isa’ya gelip onun zaten olmiis oldugunu goriince,
bacaklarini kirmadilar; fakat askerlerden biri onun bégriinii mizrakla deldi; hemen
kan ve su ¢ikt1. Goren sehadet etti ve onun sehadeti dogrudur; ve iman edesiniz diye
kendisi dogruyu soyledigini bilir. Ciinkii bu seyler: “O’nun higbir kemigi

2338

kirilmayacaktir.”””” yazisi yerine gelsin diye vaki oldu. Ve yine baska bir yaz:

“Bedenini deldikleri adama bakacaklardir™® der.

¢ Mezbur, 22:18

57 Mezmur, 69:21
58 Cikis, 12:46; Mezkur, 34:20

39 Zakarya 12:10



48

Erken d6énemde daha Once anlattifimiz gibi hellenistik sanatin girdigi
yerlerde bu tarzin etkileri ile Isa eski kahramanlar gibi ¢iplak, sadece belinde bir ortii
ile yapilmistir ve sahne oldukga basittir. Bu tarz gergi daha sonra terkedilip etkisini
uslupta stirdiirmiistiir. Doguda ise bu ¢iplaklik giinah sayilmig ve Isa uzun tunikle
“coloborium” ile resmedilmistir, aym zamanda sahne gergek ve semboliktir. Isa’nin
iki yaninda ay ve giines hem olayn doguda gegtigini hem de Isa’mn iki yoniinii veya
giines tutulmasim sembolize eder. Meryem, iki hirsiz, Yuhanna ve askerle sahne
zenginlestirilmistir. Ayrica Meryem acili bir annedir ve Bizans’ta ogluna (tanrisina)
sayg1 gosteren bir pozdadir. Incilci Yuhanna doguda olaya sahit etmis havari olarak

kitabi ile resmedilirken Bizans’ta Isa’nin sevgili 6grencisi olarak kitapsiz yapilmugtir.

i- Alenepsis (Goge Cikis)

Bu inangla ilgili bir sahne olup Yeni Ahitte Markos, Luka ve Resullerin Isleri

béliimiinde gecer.

MARKOS 16:19

Imdi Rab Isa onlara soyledikten sonra gége alindi,ve Allahin saginda oturdu.

LUKA 24:51

Ve vaki oldu ki, onlar1 miibarek kilarken kendilerinden ayrildi ve goge

kaldirlda.
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RESULLERIN ISLERI; 1: 9 - 11

Bu seyleri s6yledikten sonra, onlar bakarken yukar1 alind: ve bir bulut onlarin
gozlerinden O’nu ald: ve O giderken gozlerini gbge dikmis olduklar: esnada, iste,
beyaz esvapl iki kigi onlarin yaninda durup dediler: Ey Galileliler, nigin gége bakip
duruyorsunuz. Sizden goge alman bu Isa, nasil goge gittigini gordiiniizse, Sylece
gelecektir. Batida Isa artik Kahramanlar gibidir, dagin yamacma tirmanmaktadir,
gokyiiziindeki el onu yukari ¢ekmektedir. Dagin yamacindaki havariler saskinlik
icindedir. Dogu tipinde ise olay daha torensel havada olmustur. Isa melekler
tarafindan tagman hale icindedir. Asagidaki Meryem ve havariler olay: izler.

J- Anastasis

Anastasis konusundaki en ayrintili anlatimi Nikodemus Apokrif incilinde
bulmaktayiz. Ayrica kanonik incillerde dirilisi ile ilgili anlatimlar bulunmaktadir.
Nikodemus Incili, ii¢ bélimden olusmaktadir. Isa’mn ¢armiha gerilmesi, Isa’nin
Dirilisi ve Sonuncu tiglincii bsliim ise Isa’nin cehenneme (Hades) inerek Eski Ahit
peygamberlerini kurtarmasi1 Sykiisiidiir. Anastasis Oykiisii burada bir tiyatro metni
gibi dramatize edilmistir. Oykii 6zetle s6yledir: Biitiin 6liiller, Hades’te karanliklar
icinde Seytan’in tutsaklaridir. (Birden bir 151k ¢alar, Eski Ahit peygamberleri sevinir.
Vaftizci Yahya belirir ve bu 15181, kendilerini kurtaracak olan biiyiik aydinlanmadan
geldigini, Isa’nin Hades’e gelerek buradaki dogru insanlan1 liimiin pengesinden

kurtaracagin1 miijdeler.

Nikodemus incilinin iiglincii bolimiinde 6ykii ayrintih bir bi¢imde siirer.
fsa’nin 6liimiinii duyan yeraltimn (Hades)* ve 6liimiin krali Hades’e seytan isa’y1 da
bu 6liiller diyarina almak iizere hazirliklar yapmasim buyurur. Ancak, bir yandan da

hizmetkarlarm Isa”mn giicii konusunda uyarir; O, korleri, clizzamlilar1 ve diger

%0 Hades (Pluton) Hem yeralt: iilkesinin (Oliler Ulkesinin) ady, hemde yeraltmm ydneticisinin ad:.
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umarsiz hastalan iyilestirebilecek, hatta oliileri diriltebilecek giigtedir. Hades ile
Seytan arasinda bir diyalog baglar: Hades, Isa o denli giigli ise onu kimse
durduramaz, der. Seytan ise Hades’e korkmamasim, kendisinin Yahudileri
kiskartarak Isa’nin oldiiriilmesini sagladigim, buraya geldiginde ise atik ve dikkatli
davranarak onu kiskivrak yakalamalarimi sSyler. Ancak sonradan Seytan’mn Isa’min
bir zamanlar Lazarus’u kendi pengelerinden nasil kurtarip aldigim hatirlayarak fikir
degistirdigini goriiyoruz. O’nu Hades’e alirsa, burada tuttuklan diger Oliileri
kaybetme tehlikesini sezinlemistir. Hades’e ve yardimcilarina verdigi buyrugu
degistirir: O’nu buraya almaymn, O, biitiin dliileri diriltmeye geliyor, bize tekbir 6l
kalmayacak, diye bagirir. Bu diyalog siirerken gokgiiriiltiisiinii andirir bir ses duyulur:
Kapilan agin, sanl Isa iceri gelecek! Seytan, adamlarina demir kapilan kapatmalarint
ve piring ¢ubuklan giiclendirmelerini séyler. Isa’mn atalari, Davut, isaya ve 6biirleri,
Seytan’1 uyararak direnmemesini s6ylerler. Ses bir kez daha giirler: Kapilar1 agin!
Seytan’in direnmesi {izerine, demir kapilar ve piringten parmakliklar aniden
paramparga olur, 6liiler zincirlerinden kurtularak dirilirler. Karanhik Hades
aydinlamir, Hades aglamaktadir. Fethedildik! Vah bize! Sen kimsin? Bu giiciin
nereden geliyor? Carmiha ¢ivilenip mezara konulmustun. Simdi burada serbestsin ve
bizim biitiin giliclimiizii yok ettin. Biitiin 6lillerimizi kaybettik! diye yakinir. Muzaffer
Isa, Seytan’s meleklere vererek onun ellerini ve ayaklarmi, boynunu ve agzim
demirlerle baglamalarini ister.Sonra kiskivrak bagli Seytan’t Hades’e teslim ederek

onu kendisinin ikinci geligine kadar orada tutmasini1 buyurur.

Sonra, Hades ile Seytan’in birbirini suglayici konugmalar duyulur. Isa ise bu
arada sag elini uzatarak Adem’i tutar ve onu kaldirir ve digerlerine dénerek kendisini
izlemelerini syler. O insanlar ki, 6liim onlara bir agagtan gelmisti, dirilisleri de bir
baska agactan geldi. “Oliimiin geldigi agac, insan soyunun Cennetten kovulmasina
neden olan elma agacidir. Diriligleri ise, Isa’mn Hades’e gelerek titm dogru insanlan

tekrar diriltmesine vesile olan dldiiriilmesinde ara¢ olan ¢armihin yapilmis oldugu
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agactir.” Daba sonra Isa, tiim dirilttigi dogru insanlari, cennete gétlirmesi igin bas

melek Michael’e teslim eder®..

MATTA 27:51-52
Ve iste, mabedin perdesi yukaridan asagiya kadar iki parga oldu. Yer sarsilip
kayalar yarildi, kabirler agilip uykuda olan nice mukaddeslerin cesedleri kiyam

ettiler.

RESULLERIN ISLERI 2: 24-28

Allah 6liim acilarini ¢6zerek onu kiyam ettirdi: Clinkii onun 6liim tarafindan
tutulmas1 miimkiin degildi, zira Davut onun i¢in diyor: “Rabbi daima &niimde
gordiim: ¢linkii sarsilmayayim diye o benim sagimdadir; Bunun i¢in yiiregim mesrur
oldu ve dilim ¢ok sevindi. Bedenimde iimitle oturacak: Ciinkii sen camm oOliiler
diyarina terketmezsin ve mukaddesini giiriikliik gérmeye birakmazsin. Hayat yollarimi
bana bildirdi; Didarinla beni meseretle dolduracaksin” (Mezmurlar 16: 8-11)

I. KORINTOSLULARA MEKTUP 15: 20-22
Fakat simdi mesih uyuyanlarin turfandasi olarak oliilerden kiyam etmistir zira
madem ki 6liim insan vasitasi ile geldi, oliilerin kiyamida insan vasitas: ile oldu.

Ciinkii nasil ciimlesi Adem’de 6lityorlarsa, 6ylece ciimlesi mesihte diriltileceklerdir.

_SUE. Akyiirek,(1996): Bizansta Sanat ve Ritiiel, Kabalc1 Yaymevi, Ist. Syf. 101-103.
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VAHIY 1: 18
Ve diri olan benim; ve 6lii idim, ve iste, ebetler ebedince diriyim ve 6liimiin

6liiler diyarinin anahtarlart bendedir.

K- Pentekoste

Yeni Ahit’te dort Incil’de yeralmayip Resullerin Isleri Béliimiinde goriiyoruz.

RESULLERIN ISLERI 2: 1 - 4

Pentikost giinii oldugu zaman, hepsi bir arada toplu idiler. Zorlu bir yel
esiyormus gibi ansizin gokten bir ses geldi ve biitiin oturduklan evi doldurdu. Ve
atesten imis gibi boliinen diller onlara gériiniip onlarin herbiri tizerine kondu. Hepsi
Ruhulkudiisle doldu ve kendilerine Ruhun verdigi s6yleyise gore baska bagka dillerle

sOylemeye basladilar.

L - Koimesis (Meryem’in Oliimii)

Koimesis (Meryem’in o6liimii) ile ilgili konanik incillerde anlatima
rastlamamaktayiz. Fakat De Tronsitu Beatoe Mariae Virginis i¢inde yer alan Melito
Apoktif incili en eski kaynaktir ve 4.yy.’a tarihlendirilir.** Yakabos Apokrif incili
(550-580) ise diger bir kaynak olup, Ikonografide ¢ok az tesirli olmustur ve daha ¢ok
doguda kullamilmigtir. Melito Apokrif incili anlatimi1 daha ¢ok batida taninmugtir.

Koimesis sahnesinin ilk 6rnekleri ikonoklazm sonrasi 10.yy.da goriiliir. (Kapadokya

82 J. Myslivec,(1968) “Tod Mariens”, Lexicon Der Christlichen Ikonographie, 4.Band, Wien . syf.333.
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bolgesinde) Meryem gozleri kapali 6liim yataginda ve Isa yatagin orta boliimiinde ve
tistte Isa bir melek’le Meryem’in ruhunu bebek sembolii seklinde tagimaktadir.
Atina’da 904-906 tarihli en eski duvar resmi basit figlirlerden olusuyor. Yine
Meryem gozleri kapali 6liim yataginda, arkasinda Isa ortada yer aliyor, yine iki eli ile
Meryem’in ruhunu tasiyor. iki melek ona eslik etmektedir. Petrusun buhurdanlikla
basucunda, Paulus’un da ayak ucunda Meryem’in ayaklarini yaglamasi Yakabos
Apokrif incili 26. Bolimde anlatilmistir. Bu kompozisyon tiim Bizans sanatinda
goriilmektedir. Ayrica yatagin arkasinda incilci Yahya’da ihtiyar olarak resmedilmis
bu daha ¢ok 11.yy.’a ait bir dzelliktir.%

Koimesis sghneleri 11.yy.da bir siralamaya sahip 6nce Meryem’in hayati
anlatiliyor, sonra Koimesis Naos’un genelde bati duvarinda yer aliyor.Cogunlukla da

koca bir duvari tek bagina aliyor ve yan sahnelerde de duvar tamamen dolduruluyor.**

Meryem’e oliimii ile ilgili birinci ve ikinci haber Meryem bahgede dua
ederken gelir. Meryem burada gen¢ kadinlarla birliktedir. Meleklerle birlikte
Havarilerin misyonlar1 i¢in memlekete gitmelerinde, havariler tabutuda tagirlar. Bu

tasfir Melito Apokrif incili (4.yy)’da bahsedilmektedir.®’

5 Myslivec, J.,1968:333.
& Myslivec, J., 1968:333.

5 Myslivec, J., 1968:333.
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HI - KATALOG

A - Tebsir
1-BULUNDUGU KILISE : EL NAZAR KILISESI
KIiLISEDE BULUNDUGU YER  :GUNEY HAC KOLU DOGU DUVARI
YAZINSAL KAYNAK : YAKABOS 11:1-2

LUKA 1:26:38

RESIM NO 13
TANIMLAMASI : Meryem sahnenin sol tarafinda iki siitunla

desteklenmis gayet siislii bir tahtin sekisi {lizerine ayakta durmaktadir. Tahtin
siitunlar1 {izerinde bir kumas parcasi dolanarak yukari ¢ikmakta ve liggen koseli
catida devam etmektedir. Tahtin arkalik kismida siislii olarak devam etmekte ve
arkalifin basladig1 yer korinth tarzi bir baslik tizerinde durmaktadir. Meryem’in sol
elinden ¢ikan ylin dikkatle incelendiginde koltugun koluna 6rekenin bulundugu sepet
takili veya sedirin lizerinde durrmaktadir. Sag eli ise tahrip olmus ama kolun
gidisinden gogsiine saskinhk ifadesi olarak kaldirdigimi goriiyoruz.Sahnenin sag
tarafinda bulunan melek Gabriel ise beyazlar giymis, hizli bir hareketle Meryem’e
ilerlemekte sag eli ile Meryem’i selamlamaktadir. Sol elinde ise siislii bir asa

tutmaktadir.

Sahne diger sahnelerden ayrilmamis ve kronolojik olarak hikaye, ziyaret

sahnesi ile devam etmektedir. Meryem’in yaninda pp0v tanri anasi yazilidir.%

8 3., Okiimenik konsili 431 dncesi Meryem pgyv Isa’nin annesi Christos Meryem olarak anilirken 431
den sonra Theotokos Meryem (tanr1 dogurmus - tanri anast) tabiat1 kabul edildi ve pp0yv ile ismi
yazilir oldu.
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IKONOGRAFIK TANIMLAMASI: Meryem’in elinden ¢ikan yiin ipligi ve is
sepeti aym zamanda Meryem’in ayakta durmasi, sahnenin Yakabos incilinden
alindifin1 géstermektedir. Yakabos 11 : 1-2 Fakat Yakabos incilinde bahsedilen testi
ve kuyu gibi detaylar verilmemistir. Fondaki mimari evi temsil ediyor, genelde bir
¢ift siitun ve kemerle taginan basit bir ¢att sahnede Meryem’in evini sembol ederken
perde evin kapisi fikrini vermek i¢in yapilmigtir. Burada siituna sarih kumas, perde
yerine gegmektedir. Ayrica burada kullanilan son derece siisli taht ve Melegin
Meryem’i selamlamasi Luka 1 : 28 ve 1 : 32-33’den ressamin detaylar aldigini
g6stermektedir. Luka’da bahsedilen Davut’un tahti ve Yakub’un evi®’ sahnede yer
alan tahtin Davud’un tahti ve arkadaki mimarinin, Yakub’un evi anlamlan
tastyacagim diistindiirmektedir. Ayrica Meryem’in Bizansta Theotokos (Tanr1 anasi)
tabiat: ile bir tahta oturur resmetmek olagan olmustur. Sanat¢i, Yakabos Incilini de
yazinsal kaynak olarak kullandigi i¢in (Yakabos 11 : 1-2) arkadaki mimarinin

Meryem’in evi olarak tanimlanmasi da miimkiindiir.

2- BULUNDUGU KILISE : TOKALI ESKI KiLISE
KIiLISEDE BULUNDUGU YER  : TONOZ GUNEY DUVARI
BOLUMU 1.SERIT

YAZINSAL KAYNAK : YAKABOS 11 :1-2
LUKA 1:26-38
RESIM NO : 14
TANIMLAMASI : Meryem sahnenin sol tarafinda siislii bir tahtin

oniinde, tahtin sekisi tizerinde ayakta durmakta. Uzerinde ¢ift kemer donen bir
mimari bulunmakta ve sag elini sagkinlik ifadesi olarak kaldirmis ve sol eli ile gene
orekesini tutmaktadir. Melek ona dogru hareketli bir sekilde yaklagiyor ve sol eli ile
gene siislii bir asa tutarken sag eli ile Meryem’i selamlamakta ve beyazlar giymigtir.

Sahne kesintisiz Elizabet’i ziyaretle devam eder.

57 Meryem ve nisanlisi Israilogullarindandir. Bu yiizden dogacak olan Isa’da bu soyun temsilcisidir.
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IKONOGAFIK TANIMLAMASI  : Meryem’in elinde orekesi ile melegin
karsisinda ayakta durmasi gene (Yakabos 11 : 1-2) detaylari olup, kuyu ve testi
belirtilmemistir. Arkadaki mimari Yakabos inciline gére Meryem’in evidir. Melegin
hareketi ve Meryem’in arkasinda bulunan siislii taht ise daha onceki El Nazar
kilisesinde ki gibi ressamin Luka kanonik incilinden de yararlandigim
gostermektedir. Luka’da yer alan taht ve evle ilgili a¢iklamalar bir 6nceki tebsir
sahnesi ile aymdir. Melegin ayaklarmn giplak tasvir edilmesi de havariler, {sa ve

meleklere 6zgii bir tannsallik ifadesidir.

3 - BULUNDUGU KILISESI : THEOTOKOS IOANNES KILISESI
KILISEDE BULUNDUGU YER : APSIS ONU NAOS TONOZU
GUNEY DUVARI 1.SERIT
YAZINSAL KAYNAK : YAKABOS 11 : 1-2
LUKA 1:26-38
RESIM NO 115
TANIMLAMASI : Meryem sahnenin sad tarafina alinmis ve

bir seki iizerinde ayakta durmakta. Arkada liggen seklinde bir ev bulunmakta. Sag
elini gogiis hizasinda kaldirmig ve agik olarak tutmustur. Sol elinde &rekesini
tutmakta. Melek ise sahnenin solunda sag eli ile Meryem’e selam verirken ona dogru

hizla hareket etmekte ve beyazlar giymistir, ayaklarn ¢iplaktir.

[KONOGRAFIK TANIMLAMASI : Ressam burada da bir onceki gibi
Yakabos 11 : 1-2’de gordiigiimiiz detaylar1 kullanmigtir. Meryem’in elindeki 6rekeyi
ve arkasinda Meryem’in evine isaret eden iiggen catili evi gérmekteyiz. Ressamin
Luka 1 : 28-29’dan aldif1 detaylar ise Meryem’in sagirarak elini kaldirmasi, Melegin
ise selam vermek icin elini uzatmasidir. Luka 1 : 32°de Davud’un taht1 ile ilgili
olabilecegini diigiindiigiimiiz taht yerine siislii bir seki yer almaktadir ki; Bizansta
kucaginda gocuk Isa ile bir seki tizerinde tanr1 anasi Meryem’i resmetmek genelde

gordiiglimiiz bir tasfirdir. Melegin ayaklarinin giplak olmasi ise tanrisallik ifadesidir.



57

4 - BULUNDUGU KILISE : KILICLAR KILISESI
KILISEDE BULUNDUGU YER  : APSIS USTU TONOZ GUNEY TARAF
YAZINSAL KAYNAK : YAKABOS 1 :1-2
LUKA 1:26-38
RESIM NO .16
TANIMLAMASI : Sahnenin sag tarafinda Meryem bir yapin

icinde ayakta tasvir edilmistir. Meryem gayet siislii bir tahtin 6niindedir, sag elini
gdgsiiniin tstlinde agilmug olarak tatmaktadir. Meyem’in yaninda ppOv (tanr anasi)
yazilmaktadir. Sol elinin igaret parmag asagi dogrudur. Bu Meryem’in bir rekeyi
tuttuguna isaret etmektedir ki; resimde bu ¢ok agik belli olmaktadir. Yap: tiggen ¢atili
ve dis yiizeyi Kasetli olarak gosterilmistir. Sol yaninda ise bir kuyu oldugunu
sandigimiz kule benzeri bagka bir yapt vardir. Gabriel sahnenin sol tarafinda yer
almaktadir. Gabriel sag eli ile Meryem’i selamlarken sol eli ile asa tasimaktadir.
Asanin ucu hag bi¢iminde siislenmigtir. Kiyafeti beyaz renktedir ve sol bacagin 6ne

atmig Meryem’e dogru hareketlenmistir. Ayaklar gene giplak resmedilmistir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Meryem’in elinde 6reke tagimasi ve
ayakta durmasi sahnenin Yakabos incilinden alindigini géstermektedir. Ancak sahne
Yakabos incilindeki tiim detaylar1 vermemektedir. Yakabos 11 : 1-2°de yer alan kuyu
ve testi yoktur, Kuyu kule goriiniimlii yap1 olma ihtimali tagir. Gabriel’in Meryem’e
dogru yonelmesi bir eli ile selam vermesi Luka 1 : 28°de yer almaktadir. Meryem’in
sakin durmasi yine Luka 1 : 29°da yer almaktadir. Bu da eseri yapan sanat¢inin
yazinsal kaynak olarak sadece Yakabos’a bagl olmayip Luka incilindeki anlatima da
bagh kaldig: anlagilmaktadir. Meryem’in oldukga siislii bir tahtta yer almasi olasilikla
tanr1 anasi1 (Theotokos Meryem) olarak tasvir edilmesine baglanabilir. Meryem’in
yaninda up6v yazisi goriilmektedir.*® Bununla birlikte Meryem’in 6niinde bulundugu

ev de Yakub’un evini sembol edebilir. Yakabos inciline gore diistiniirsek de

%8 Okiimenik Konsili toplantist sonucu 43 1°de Efes’te Meryem’in Theotokos (Tanri doguran - Tanr1
anasi) oldugu kabul edildi ve Bizansta Meryem genellikle tahtta oturur vaziyette tasfir edilmigtir.
Ayasofya Apsis mozaigi gibi.
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Meryem’in evini sembol etmektedir. Melegin ayaklarinin ¢iplak olmas: ise gene

tanrisallik semboliidiir.

5 — BULUNDUGU KIiLISE : TAVSANLI KILISES]
KiLISEDE BULUNDUGU YER  : TONOZ 1.SERIT
GUNEY BOLUM DOGU TARAF
YAZINSAL KAYNAKLAR : YAKABOS 11:1-2
LUKA 1:26-38
RESIM NO : 17
TANIMLAMASI : Meryem sahnenin solunda ve yastikli bir

sedire oturuyor halde, resim g¢ok tahrip oldugu i¢in ¢ok iyi anlagilamamakta ama
Gabriel’in boyu ile orantilandiginda daha algak bir seviyede bulundugundan;
oturuyor olmas: muhtemel, sag eli 6reke tutar vaziyette, sol eli ise yukar kalkmis ve
i¢ kism1 disarda olacak sekilde agik resmedilmistir. Meryem’in iki tarafindan ¢ikan
destekler yukarida birlesip bir evin i¢i fikri vermektedir. Melek ise ayakta ve beyaz
bir tunik tizerine kahverengi bir sal ile Meryem’e dogru sag ayagim ileri atarak
ybnelmis ve sag elini kaldirmis bir halde olup, sol elinde asasim tutmaktadir.

Melegin ayaklar1 gene giplak resmedilmistir.

[KONOGRAFIK TANIMLAMASI : Meryem’in bir ev iginde sedire
oturmus elinde 6rekesi ile resmedilmis olmas: tamamen Yakabos 11: 1- 2 Apokrif
incil detayina uygunluk géstermektedir. Sahnede kuyu ve testi detaylarnn bulunmasa
da diger detaylar aynen alinmigtir. Meryem’in hareketi sagkinlig1 ve Gabriel’in selami
ise Luka 1 : 28 - 29°daki gibidir. Burada da Gabriel’in ayaklar1 ¢iplaktir ve tanrisallik

semboliidiir.

6 — BULUNDUGU KILISE : PANCARLIK KILISESI
KILISEDE BULUNDUGU YER  : APSIS ONU NAOS TAVANI 1.SERIT
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YAZINSAL KAYNAK : YAKABOS 11:1-2
LUKA 1:26-38
RESIM NO 18
TANIMLAMASI : Meryem sahnenin solunda ve evin disinda

resmedilmigtir. Meryem ayakta sol elinde 6rekesi ve yerde sepeti, sag eli ise yukarda
acik olarak resmedilmigtir. Ayrica ¢ok Onemli bir nokta ise Meryem’in kiyafeti
ayaklarim1 agikta birakmakta ve ressamun onlan ¢iplak resmettigini gérmekteyiz.
Yamndaki yazida Meryem’in adi ppOv (tann anasi - Theotokos) olarak yazilmistir.
Daha 6nce Isa’nm annesi Christos Meryem poyv olarak gorebilmistik.® Meryem’in
sag tarafinda sahnenin sol tarafinda kalan eve benzer yap: ise son derece sade olup
catis1 goriilebilmekte. Melek Meryem’in solunda sahnenin sag tarafinda gene agik
renk bir tunikle ve sag eli havada selam verir sekilde ve sol elinde asa ile
resmedilmigtir. Asanin ucu bitkisel siislii olup Gabriel’in ayaklart gene giplak

yapilmigtir. Sahne gene dykiileyici bicimde devam etmektedir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Meryem’in evin diginda sedir 6niinde
olmayip ayakta resmedilmesi Yakabos 11 : 1-2 detaylarinda ilk sesi duydugu kuyu
basinda oldugu diisiincesi vermektedir. Fakat kuyu ve testi yerine gene sepet ve 6reke
detaylar yer almigtir. Ressam Apokrif incilde yer alan detaylarn kendi zevkine gore
kullanmistir. Meryem burada tanr anasi1 (Theotokos) 6zelligini giiglendirir bir sekilde
¢iplak ayakli yapilmistir. Resmin yaninda da tann anasi kisaltmasi yer almaktadir.
Meryem sag elini kaldirmuis ve Luka 1 : 29°da anlatildig1 tizere boylece saskinligini
belirtmektedir. Gabriel’in sahnede yer alig sekli, tanrisallik sembolii ¢iplak ayaklari

ile birlikte bir 6nceki kiliselerde ki sema ile ayn1 olup, Luka 1 : 28’den alinmstur.

% Tokal: Eski Kilise’de Tebsir sahnesinde Meryem’in yaminda son derece tahrip olmus yazida
uoyyv yazist segilebilmektedir. (Resim 14)
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7 - BULUNDUGU KILISE : CAVUSINI KILISESI
KiLISEDE BULUNDUGU YER  : NAOS TONOZU KUZEYDOGU 1.SERIT
YAZINSAL KAYNAK : YAKABOS 11:1-2
LUKA 1:26-36
RESIM NO : 19
TANIMLAMASI : El Nazar Kilisesi Tebsir sahnesi ile benzerlik

tagir. Sahnenin sag tarafinda son derece siislii bir taht Onlinde Meryem
resmedilmigtir. Sahnenin bulundugu yer nedeni ile net resim alinamamasina ve
yipranmis boliimlerden izlemek zor olmasina ragmen ¢iplak gozle sol elindeki Sreke
goriilmektedir. Sag elinin ayas: agik olarak gdgsiine kaldinlmstir. I¢inde bulundugu
siislii yapt Meryem’in bag: iistiinde tag seklinde kapanmistir. Meryem gene tahtin
sekisinde bulunmaktadir. Gabriel ise gene bir Onceki kilisedeki semaya uygunluk
gostermektedir. Burada yalniz sola alinmistir. Sahne gene ziyaret ile kesintisiz devam

eder sekildedir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Meryem’in bir mimari icinde
yapilmasi, elinde 6reke olmasi Yakabos (11 : 1-2) incili ile uyumlu olsada gene
detaylarda testi ve kuyu kullamlmamustir. Suslii taht Yakabos’daki Meryem’in
evindeki sedir olabilecegi gibi Luka incili 1 : 32°deki Davud’un tahti, ve ev de Luka
1 : 33 Yakub’un evi olabilir. Meryem’in karsisinda duran Gabriel gene tanrisallik
sembolil ayaklari ¢iplak ve Luka 1 : 28°deki anlatima uygun sekilde hareketli ve

selam verir sekildedir.

8 — BULUNDUGU KIiLISE : TOKALI YENI KILISE

KILISEDE BULUNDUGU YER  : PROTHESIS ONU TONOZ KUZEY
DOGUSU

YAZINSAL KAYNAK : YAKABOS 11 : 1-2

: LUKA 1:26-38
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RESIM NO : 20

TANIMLAMASI : Meryem sahnenin sa§ tarafinda oldukga siislii
bir evin Oniinde taglarla siislii bir sekinin {izerinde yer alir. Basindaki hale altin
yaldizlidir. Sol elinde 6rekesini tutmakta ve sag elini agik bir sekilde omuz hizasinda
kaldirmis ve bastan agagi mavi bir tunik giymistir. Hemen sag tarafinda yerde testisi
durmakta basmin sag tarafinda da up6Ov tanri anasi Theotokos ifadesi yazili.
Gabriel'de Meryem'in solunda bagsinda altin yazdizli bir hale ve lizerinde agik renk
giysili bir gekilde Meryem’e yOnelmis ve sol ayagimi 6ne dogru atmis bir sekilde
tasvir edilmistir. Gabriel’in sag eli Meryem’e dogru kalkmis ve sol elinde ise ucu
stislii asa bulunmaktadir. Gabriel’in ayaklar1 gene ¢iplak yapilmis ve sahne mimari

i¢cinde diger sahnelerden ayn yer almistir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Meryem’in arkasindaki ev, yanindaki
testi ve elindeki oreke Yakabos (11 : 1 - 2) incili ile uygunluk géstermekte ve evin
Meryem’in evi veya Yakub’un evi, tartigmasi ressamin Luka 1 : 33°den de
yararlanmis olabilecegi  diigilincesi ile devam etmektedir. Meryem’in iizerinde
bulundugu seki ile yiikseltilmesi yaninda yazan tanr1 anasi1 (Theotokos) 6zelligini
vurgulamaktadir. Bag melek giyimi ve basindaki altin yaldizli hale disinda diger
tebsir sahneleri ile uyumludur. Luka 1 : 28’de oldugu gibi hareketli halde Meryem’e
yOnelmistir. Ayaklar gene tannsallik 6zelligi olarak ¢iplak yapilmstir.

9 -BULUNDUGU KILISE : SARNIC KILISESI

KILISEDE BULUNDUGU YER  : NAOS TONOZU GUNEY BOLUM
YAZINSAL KAYNAK : LUKA 1:26-38

RESIM NO :9

TANIMLAMASI : Meryem isli bir seki iizerinde sahnenin

saginda yer altyor. Arkasinda iki silitun {izerinde yiikselen {iggen ¢atilh bir ev
bulunmakta ve Meryem sol eli ile elbisesini tutmakta, sag elini de g6gsii hizasina

acik olarak kaldirmaktadir. Gabriel sahnenin solunda ag¢ik renk tunik giymis sekilde
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ve sag eli ile selam verirken, sol elinde de asasim1 ve tuniginin bir pargasim

tutmaktadir. Ayaklar gene ¢iplak yapilmustir.

[KONOGRAFIK TANIMLAMASI : Meryem’in iginde bulundugu ev Luka
incilinde bahsedilen Luka 1 : 33 Yakub’un evini sembol ediyor olabilir. Burada
Apokrif incil Yakabos 11 : 1-2 den detaylar géremiyoruz. Meryem’in solundaki
Gabriel Luka 1 : 28 uygundur ve ¢iplak ayaklar tanrisallik simgesidir.

10 - BULUNDUGU KIiLISE : CAMBAZLI KILISE
KILISEDE BULUNDUGU YER  : DIAKONIKON ONU
TONOZU GUNEY TARAF
YAZINSAL KAYNAK : YAKABOS 11:1-2
LUKA 1-26:36
RESIM NO :22
TANIMLAMASI : Meryem sahnenin saginda lizeri yastikli bir

sedir Oniinde tasfir edilmistir. Arkada liggen catili bir mimari bulunmakta ve
Meryem’in sag eli g6giis hizasinda ve agik olarak resmedilmistir. Sol elinde ise tiim
tahribata ragmen farkedilen 6rekesi durmaktadir. Resimin sol tarafinda bas melek
Gabriel Meryem’e dogru sol ayagim atarak yonelmis ve sag eli ile selam verir sekilde
sol elinde ise ucu siislii bir asa tutmaktadir. Ayaklar1 gene ¢iplaktir. Asasimi tuttugu

sol elinin {izerinden elbisesinin bir pargasint gecirmistir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Meryemin arkasindaki ev ve yastikli
sedir, ayrica Meryem’in elindeki 6reke Yakabos incili 11 : 1-2 detaylarim vermekte
olup, sanat¢i Meryem’in sasirarak elini kaldirmasimi ve melegin hareketini Luka 1 :
28-29 detaylarindan almigtir. Ince sandaletin ipleri diginda melegin ayaklan
tannsallik isareti olarak ¢iplaktir. Meryem’in evi ve Oniinde durdugu sedir icin Luka

1 : 32-33 deki semboller, bir 6nceki agiklamalarimizia aymidir.



11 - BULUNDUGU KILISE : SAKLIKILISE
KILISEDE BULUNDUGU YER  : GIRIS KARSISI PAYE BATI YUZU

YAZINSAL KAYNAK :YAKABOS 1:1-2
LUKA 1:26-38
RESIM NO 123,24
TANIMLAMASI : Meryem ve Gabriel iki ayr1 mimari parga

lizerine ayr1 ayn resmedilmigtir. Paye kemerlerinin ¢iktig1 boliimlerdeki bosluklar
doldurularak sag payenin bat1 yiiziine Meryem, sol payenin bat1 yiiziine ise Gabriel
yapilmigtir. Meryem son derece hareketli bir kiyafet i¢inde yastikli bir sedirin 6niinde
veya oturuyor sekilde resmedilmigtir. Arkasinda gene basit liggen ¢atili ev sag tarafa
alinmus, sol tarafta ise kule goriiniimiinde bir mimari bulunmaktadir. Kiliglar kilisede
de gordiigiimiiz bu yap iist kiigiik catisi ile aslinda bir kuyu olabilir. Meryem sag
elinde acikga goriildiigii gibi orekesini islemektedir. Sol elini ise gogiis hizasina
kaldirmus ama elinin i¢i disa doniik yaptimamistir. Melek Gabriel’in ise sahne
semasinda yer alig sekli diger kiliselerde bahsettigimiz pozisyonda olup, beyazlar

giymis bir gekilde ve ayaklar ¢iplaktir.

[KONOGRAFIK TANIMLAMASI : Meryem’in bir sedir lizerinde oturur
veya Oniinde durur pozisyonda, ayrica agik ve net drekesini islemekte olduguna isaret
eden sol ve sag elin pozisyonu ve bakig1 Yakabos incili 11 : 1-2°deki tiim detaylar
gostermektedir. Sol tarafta bulunan mimarinin kuyu olabilme ihtimali ve sagdaki ev
mimarisininde gene incilin detaylarindan olmas: olasidir. Sadece testi detay:
bulunmamaktadir. Meryem’in solunda ayri bir mimari {izerinde olan bas melek
Gabriel ise Luka 1 : 28’e uygun olarak hareketli ve selam verir sekildedir. Burada

gene tanrisallik sembolil olarak ayaklar ¢iplaktir.
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12 -BULUNDUGU KILISE : KARANLIK KILISE

KILISEDE BULUNDUGU YER  : NARTEKSTEN NAOS’A GIRI$ SOL
DUVAR BATI YUZU MELEK
SAG DUVAR KIRILMIS BOLUM
MERYEM

YAZINSAL KAYNAK : YAKABOS 1:1-2
LUKA 1:26-38

RESIM NO : 25,26

TANIMLAMASI : Sahne caligma yapilamayacak sekilde tahrip

olmus duvarda agilan giris sahnenin Meryem’in bulundugu boliimii ortadan

kaldirmig, solda melek ise tahrip olmustur.

13 - BULUNDUGU KILISE : YUSUF KOC KILISESI
KILISEDE BULUNDUGU YER  : GIRIS SOL TARAF KUZEY DUVARI
YAZINSAL KAYNAK : YAKABOS 11:1-2
LUKA 1:26-38
RESIM NO : 27
TANIMLAMASI :Meryem sahnenin sag tarafina alinmig

ortasinda {iggen ¢atili bir ev mimarisi ile yastikli bir sedir bulunmakta sahne
Meryem’in sol elinde Greke olup olmadigi anlasilacak kadar net olmayip ¢ok
yipranmig ama sag elini g6giis hizasina agik olarak kaldirmis ve i¢ kismu disa
doniiktiir. Gabriel’in pozisyonu bir 6nceki kilisede anlattigimiz sekilde ve farkli bir

Ozelligi bulunmamaktadir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sanatg1 gene Yakabos incili 11 : 1-2
detaylarinda ev ve sediri kullanmis 6nde kuyu, testi gibi detaylar yok ama ayni
zamanda Grekenin varligi anlagilmaktadir. Ev ve sedirle ilgili anlatimlar
Luka 1 : 32 - 33’deki anlatimdan yola ¢ikilarak daha once tekrarladigimiz
agiklamalarla aymdir. Bas melek Gabriel ise Luka 1 : 28’deki detaylara sahiptir.
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B — Dogum
1 - BULUNDUGU KILISE : EL NAZAR KILISESI
KILISEDE BULUNDUGU YER  : GUNEY HAC KOLU’NUN GUNEY
DUVARI VE TONOZUNUN
BATI TARAFI
YAZINSAL KAYNAK : LUKA 2:6-14
: YAKABOS 18 : 1
: YAKABOS 21:2
: YAKABOS 22:3
RESIM NO : 28, 29
TANIMLAMASI : Ressam tympanon duvarim dogum sahnesinin

bir béliimii igin kullamirken, ikiye ayirdigi sahnenin kalanim tonozun batt boliimiine
yapmugtir. Giiney hag kolu tympanon duvarinda Meryem sahnenin ortasinda bir yatak
fizerinde yan olarak yatar sekilde resmedilmistir. Meryem yorgun bir sekildedir ve
basim sol eline dayamis sag elini ise ileriye dogru uzatmistir.Dizleri hafif
kivriktir Meryem’in baktig1 yerde bebek Isa kundaklanmis ve kiymetli taglarla siislii
dikdortgen bir sandik seklindeki besige yatirilmistir. Besifin yaninda egek okiiz
nefesleri ile Isa’y1 1sitmakta ve yukarda gorilmesi gereken yildiz, resmin gok tahrip
olmus olmas: yiiziinden goriillememektedir. Yusuf, ilk banyo ve ¢obanlar sahnesinin
devarm niteliginde tonozun bati tarafina hemen Meryem ve besikte Isa sahnesinin
yanmna alinmistir. Yusuf sahnenin sol tarafinda sag eli ¢enesinin altina almig ve
diisiinceli pozda oturnaktadir. IIk banyo sahnesin de Mea solda yiiksek bir sedire
oturmustur. Cocuk Isa siislii bir canagin iginde bagdas kurmus ve drtiinmek igin sol
elini asagiya indirmistir. Mea bebek Isa’y1 ¢anagin igine tutarken Salome’de ganagin
icine su doldurmaktadir. Hemen Salome’nin {izerinde bir melek vardir ve melegin
yoneldigi ii¢ goban sag tarafa alinmuglardir. Ug goban ayni plandadir ve yash olam
koyun postu giymistir ve eli saskinlikla melege uzanmistir. Oniindeki kopek bagmni

kaldirmis ve huzursuz bir pozdadir, daha alt kisimda iki kuzu vardir. Diger iki
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¢obandan ortadaki ayakta en sagdaki ise miizisyen ¢oban, kayaya oturmus ve dniinde
bir siyah bir beyaz keg¢i otlamaktadir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Meryem, Luka 2 : 7’ye gore bir
ahirdadir. Sahnede sanatgt ahir hayvanlarim sahneye koyarak bu detayr Luka’dan
almgtir. Aynca Isa’nin yattig1 sandikta Luka 2 : 7°den yemlikdir. Meryem’in yattig1
yerin ¢evresinde bulunan gergeve, bir magaraya isaret eder. Cocugun iizerindeki
yildiz Yakabos 22 : 3 ve Yakabos 21 : 2°de bahsedilen iri yildizdir. Sahnenin
devaminda gédiigtimiiz Yusuf ise Luka 2 : 4 - 5°de anlatildi1 tizere Beytleheme
niifus sayimi icin Meryem ile gelmistir ve dogumun yer olmadig i¢in (Luka 2 : 7)
boyle bir yerde olmasindan endiseli bir sekilde resmedilmis ve cocuk Isa’ya ilk
banyoyu yaptiranlardan Salome’nin adi yukarda melegin yaninda “Melek Salome’nin
tistiinde ugmaktadir’’® yazitindan anlagilmaktadir. Soldaki kadimn adi ise Kiliglar
(Res.32) Kilisesinde agik olarak MEA diye gegmektedir.”! Burada ise yaz
kalmamustir. Sagda bulunan ¢obanlar ise aym bélgede siiriilerini geceleyin nébetlese
otlatan gobanlardi ve melekle karsilastiklari noktada resmedilmislerdir. Yasli olan
sasirarak elini kaldirmis ve melegin onlara korkmamalarini soyledigi an
sahnelenmistir. Bu melegin ¢obanlara miijdesidir. (Luka 2 : 8- 14) Burada bulunan
stiriiler ve siirliniin bagindaki képekte bu anlatima uygun sahnelerdir.

{sa’nin baginda bulunan Skiiz ve esek Isa’ya 1 : 3°de ? geger ve bu figiirlerin sembol
oldugu soylenmektedir. Okiiz Yahudileri, esek ise Putperestleri gdstermekte ve bu

sahne Yahudi ve Putperestlerin ziyareti anlamina gelebilir.”

IIAVCYACTE ATPABAOv NTEC v TOv .yazttan kalan bolim

' IMEA. Kiliglarda okunan isim. Fakat bu ismin “Zelomi” diye okundugu kaynaklarda gegmekredir.
P.Wilhelm,(1968): “Geburt Cristi” Lexikon Der Christlichen Tkonographie, I1.Band, Wien, Syf.107.

Isaya 1 : 3 ; Okiiz kendi sahibini, esek de efendisinin yemligini bilir, fakat Israil bilmiyor, kavmim
kulak asmtyor.

* Wilhelm, P.,1968: 92.
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2 — BULUNDUGU KIiLISE : TOKALI ESKI KiLISE

KILISEDE BULUNDUGU YER  : ESKI KILISE TONOZ GUNEY BOLUM
UST 1. SERIT

YAZINSAL KAYNAK : LUKA 2:6-14

: YAKABOS 18:1

: YAKABOS 21:2

: YAKABOS 22:3
RESIM NO :30
TANIMLAMASI :Sahne olabildigince sikistirilmig hatta ¢obanlar
bu ylizden sahneye dahil edilmemistir. Yusuf sahnenin solunda Meryem’e ve gocuk
Isa’ya sirti doniik olarak oturmakta ve endiseli durmaktadir. Hemen arkasinda ahir
hayvanlar1 6kiiz ve esegi gene siislii sandik iginde yatan kundakli Isa’y1 nefesleri ile
wsitirken goriiyoruz. Biiyiik yildiz ise hemen [sa’nin basindadir. Meryem sahnenin
ortasinda dizleri hafif kivrilmis olarak yan yatmakta ve sol elini ¢genesinin altina
almig yorgun bir halde gocuk Isa’mn ilk banyosu sahnesine dogru bakmaktadir. isa’y1
yikayan soldaki kadin Mea yere ¢omelmis Salome ise ayakta Isa’min iginde
bulundugu ¢anaga su doldurmaktadir. Isa siislii bir ¢anagm icinde Mea’nn elleri

tizerindedir. Iki elini de yukan kaldirmustir. Yukarida ise Melek goriilmektedir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Meryem Yakabos 18:1°e uygun olarak
bir magaraya isaret eden dekorasyon iginde yatmaktadir. Arkada kundaktaki Isa’mn
¢evresindeki ahir hayvanlan ise Luka 2 : 7’ye uygun detaylardir. Ve gene Isa’min
yattifi sandik yemliktir. Yakabos 21 : 2-32°deki detay, iri yildiz kundaktaki Isa’min
basinda durmaktadir. Luka 2 : 9°da anlatilan melek ise sahnenin saginda beliren
melek olmahdir. Sahnenin solundaki Yusuf ise gene Luka 2 : 7°deki gibi kalacak yer
olmadigi i¢in bulunduklann bu yerde dogumun gergeklesmesinden dolay: endiseli
olarak resmedilmistir. Dogacak olan ise diinyanin yeni hakimi kurtaricidir. Sahne de
yer alan 6kiiz ve esekle ilgili bir 6nceki kilisede bulunan agiklamamiz burada da aym

olacaktir.
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3 — BULUNDUGU KILISE : THEOTOKOS IOANNES KILISESI
KILISEDE BULUNDUGU YER  : GIRIS USTU
YAZINSAL KAYNAK : LUKA 2:6-14

: YAKABOS 18:1

: YAKABOS 21:2

: YAKABOS 22:3
RESIM NO : 31
TANIMLAMASI : Sahne oldukga tahrip olmugtur. Ama sahnenin
diizenlemesi incelenebilmektedir. En solda Yusuf, ortada sirtiistii yatmig Meryem ve
sandik i¢inde yatan kundakta Isa Meryem’in hemen arkasinda yeralir. Meryem’in
yattift yerin ¢evresi magaraya igaret eden desenlerle ¢evrilidir. Meryem’in burada
degisik olarak iki elide karninda, ac1 ¢eken yorgun goriiniimde, sag tarafta Isa’mn ilk
banyosu ve ¢Omelmis Mea ve ayakta su d6ken Salome var. Cobanlardan ikisi
secilebilmekte fliit calan ¢oban ve yasli olan ¢oban. Yukarda onlara elini uzatmis

melek bulunmaktadir.

[KONOGRAFIK TANIMLAMASI : Meryem’in cevresindeki magaraya
isaret eden desenler gene Yakabos 18 : 1 detayini, ¢obanlarda Luka 2 : 8 -14’deki
detayr vermekte olup, bir ¢oban eksik yapilmistir, herhalde sahnede yer
bulunmadigindan. Bir ¢ok detay yipranmis ve goriilememektedir. Ahir hayvanlari ve
Isa’min bas1 iizerinde olmas1 gereken (Yakabos 22 : 3) (Yakabos 21 : 2) iri yildiz gibi.
Burada isa bir sandik i¢indedir ki; gene Luka 2 : 7°deki detaya uygunluk gosterir.



69

4 - BULUNDUGU KILISE : KILICLAR KILISESI
KILISEDE BULUNDUGU YER  : GUNEY NEF TONOZU ALT DUVAR
YAZINSAL KAYNAK : LUKA 2:6-14

: YAKABOS 18:1

: YAKABOS 21:2

: YAKABOS 22:3
RESIM NO 132
TANIMLAMASI : Sahnenin solunda Yusuf Meryem’e ve ¢ocuk
Isa’ya arkasini dénmiis oturmaktadir. Ortada Meryem yan yatmis ve sol elini bagim
destekler sekilde katlamis sag eli ise banyosunu yatan Isa’ya dogru yatagimn yamnda
durmakta. Sahnenin tistiinde solda bir sandikta kundag: ile bebek Isa yatmakta ahir
hayvanlar1 hemen yam baginda ve bazi {lizerinde iri yildizlar durmakta. Sahnenin
tamamini ¢obanlar ve melegi disarda birakacak sekilde bir dekor ¢evrelemektedir.
Dekorun yapisi sert bir kayaci andirmaktadir. [sa’ya ilk banyosunu veren Mea yere
¢omelmis ve ellerini bebek Isa’ya uzatmistir. Bebek Isa siislii bir ¢anagin iginde
¢Omelmis ve iki eli ile Ortlinmils pozisyondadir. Sagda bulunan kadin yazida
anlagildig1 gibi Salome’dir’® ve canaga su dokmektedir. Dekoratif ¢izgi disinda ise
yasli ve geng goban melek tarafindan Isa ile ilgili miijdeyi anlatmaktadir. Melek
yukarda, geng ¢oban sasirmis ve elini kaldirmus, arkasinda yasli ¢oban durmaktadir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Dogum sahnesinin gevresini ¢epegevre
saran sert bir malzeme goriiniimlii dekor Yakabos 18 : 1’deki anlatima uygunluk
gostermekte olup, bir magaraya isaret etmektedir. Sahnede bulunan Yusuf endiseli
bir sekilde resmedilmistir. Luka 2 : 4-5°de anlatilan gelis nedenleri ve bdyle bir yerde
yapilmis olmasindan dolay1 olsa gerek. Isa’nin iizerinde bulunan yildiz, Yakabos 22 .
3, 21-2, yemlige isaret eden bebek Isa’nin yatti1 sandik ve ahur hayvanlar: Luka 2 : 7
detaylarindandir. Burda c¢obanlar magaranin disinda yeralmakta ve Luka 2 : 8 -

™ Vaftizci Yahya’nin baginin kesilmesine neden olan Salome olmamas: bityiik ihtimaldir. Salome
Yahya’nin yas ile orantilanirsa geng olup Yahya ise Isa ile yas¢a yakindir. Meryem’in Elizabet’i
ziyareti sirasinda ikiside hamile idiler. (Luka 1 : 39-5)
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14°deki anlatima gore melegin miijdesini almaktadirlar. Bebek Isa’ya ilk banyosunu
veren Mea’'mn oturusu, tipik dogulu oturus pozisyonudur. Kundakta bebegin

arkasinda bulunan 6kiiz ve esek ile ilgili El Nazar Kilisesindeki agiklamamiz devam

etmektedir.
5 - BULUNDUGU KILISE : AYVALI KILiSE
KILISEDE BULUNDUGU YER  :KUZEY DUVARI UST BOLUM
YAZINSAL KAYNAK : LUKA 2:6-14
: YAKABOS 18 : 1
: YAKABOS 21:2
: YAKABOS 22 :3
RESIM NO : 33
TANIMLAMASI : Sahnenin diizenlenisi Kiliglar Kilisesi ile ayni

olup magaraya isaret eden dekoratif unsur ve ¢obanlara miijde sahnesi yer almaktadir.
Cocuk Isa’nm ilk banyo sahnesinde iki elini de kaldirdigim goriiyoruz. Ve sahnedeki
tlim figiirlerin donuk bir ifadesi bulunmaktadir. Oldukga yipranmis bir sahnedir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Yusuf’un durusu, yemlikte yatan Isa ve
Meryem ve ilk banyo bir 6nceki ikonografik tanimlamalara uygunluk gostermektedir.
Yakabos’ta yer alan magaraya isaret eden dekor ve yildizin varlig1 fresko’nun

ytpranmis olmasindan goriilememektedir.
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6 — BULUNDUGU KILISE : PANCARLIK KILISESI
KILISEDE BULUNDUGU YER :NAOS TONOZU GUNEY BOLUM
YAZINSAL KAYNAK - LUKA 2:6-14

: YAKABOS 18 : 1

: YAKABOS 21:2

: YAKABOS 22:3
RESIM NO : 34
TANIMLAMASI : Sahne diger kiliselerde oldugu gibi bir 6nceki
Betleheme gidis sahnesinden sonra gelir ve ayrilmamustir. Pancarlik kilisesindeki
dogum sahnesinde Yusuf goriilememektedir ve bebek Isa gene sandikda ve iri yildiz
bagi iizerinde, ahir hayvanlarinin lizerindedir. Meryem ortada yan yatmig ve elleri
gbgsiinde, biri yukanida biri asagida resmedilmis, gene ilk banyo sahnesini
izlemektedir. Mea (Soldaki kadin) yere ¢comelmeyip bir tabure tizerinde oturmaktadir.
Salome bebek Isa’nin ¢anagina su dokmektedir. Meryem’in ve sahnenin etrafinda
magaranin kayahig1 goriilememektedir. ilk banyosunu alan ¢ocuk Isa ise oldukga
farkll olarak biraz deforme ve kasli yapilmigtir. Sag eli ile ortiiniirken sol elini de
yukar1 kaldirmustir. Sahnenin sag iist kogesinde gen¢ ¢oban ve miizisyen g¢obani
gérmekteyiz. Onlerinde ise kuzular otlamakta. Miizisyen ¢oban bir kaya iizerinde
bagdas kurmus fliitlinii ¢calmaktadir. Geng ¢oban ise melegi gérmiis ve sasirmigtir.
Melegin ¢obana miijdeyi verdigi ve kopegin huzursuz bir sekilde kalktigini
goriiyoruz. Meryem tiim diger Kkiliselerdeki gibi (El Nazar hari¢) Isa’nin ilk banyo

sahnesini izler sekildedir. Kundakta Isa ise Meryem’in arka tarafinda resmedilmistir.

[KONOGRAFIK TANIMLAMASI : Luka 2 : 7’de bulunan detaylardan
yemlige yatirilan Isa, ve Luka 2 : 8 - 14 ¢obanlara miijde sahnesi diger kiliselerdeki
ile ayn1 detaylara sahip olmakla birlikte gobanlardan yasli olan ve Yusuf sahnede yer
darligindan dolay: eksik yapilmistir. Salome’nin elinde bulunan testi ¢anaktan uzak
kalmis ve akan su yatay vaziyette gercege aykiri resmedilmistir. Olayin bir magarada
gectigine isaret eden bir dekor goriillememektedir. Yakabos 22 : 3, Yakabos 21 : 2°de

bahsedilen iri y1ldiz ise Isa’mn bag1 lizerinde ahir hayvanlarimn tizerinde yapilmigtir.
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7 - BULUNDUGU KILISE : CAVUSINI KILISESI
KILISEDE BULUNDUGU YER  : GIRIS USTU BATI TONOZ ALTI
YAZINSAL KAYNAK : LUKA 2:6-14

: YAKABOS 18:1

: YAKABOS 21:2

: YAKABOS 22:3
RESIM NO : 35
TANIMLAMASI : Meryem sahnenin solunda bir yatak tizerinde
yana dogru yatmig ayaklar1 dizlerinden kivrilmig ve tist viicudu ve bagi kundakta
yatan Isa’ya ve banyo yapan Isa’ya yonelik. Sahne ahsilmisin disinda diizenlenmis
Yusuf banyo sahnesinin hemen yaninda solda ve gene arkas: doniik, endiseli bir
sekilde oturmakta ve iist kisimda ise siislii bir sandikta, kundakda Isa yatmakta ve
alir hayvanlar basinda duruyor. Iri yildiz ise géziikkmiiyor, asagida siislii bir canak
icinde bebek Isa, solda Mea gene bir tabureye oturmus ve ellerini uzatmis Isa’y:
tutmakta, Salome ayakta ve sag elini yukar: kaldirmis Isa’nin ¢anagina dogru egilmis.
Bebek Isa ise iki eli ile ortiinmiis sekilde. Meryem’in yattif1 yerin ortasi ve gevresi

kayalik bir gériintiide, sahneye ¢obanlara miijde boliimii alinmamistir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Meryem ortada yan yatmis, ayaklar
dizden kivrilmustir. Yatagin etrafinda kayaya isaret eden bir dekoratif siisleme var ve
Yakabos 18 : 1’den alinmis bir detay olarak karsimiza ¢ikar. Kundaklanmis bebek Isa
ise ahir hayvanlarmmn 6niinde siislii bir sandikta yatmakta bu Luka 2:7 ile uyumlu
olup Yusuf'un endiseli hali ve dogumun gergeklesmesi Luka 2: 4-7°den alinmis
detaylardir. Ahir hayvanlan o6kiiz ve esekle ilgili agiklamalarimiz El Nazar

Kilisesindekinin tekran niteliginde olacaktir.
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8 - BULUNDUGU KILISE : TOKALI YENI KiLISE

KILISEDE BULUNDUGU YER  : PROTHESIS ONU TONOZ
KUZEY BATI TARAFI

YAZINSAL KAYNAK : LUKA 2:6-14

: YAKABOS 18:1

: YAKABOS 21:2

: YAKABOS 22:3
RESIM NO : 36
TANIMLAMASI :Meryem isli bir yatagin iizerinde ayaklarim
uzatmis oturur sekilde, olay bir magarada gegmekte ve magaramin iizerinde melekler
dogumu izlemektedir. Ayn1 zamanda magaranin {izerinde iri bir y1ldiz parlamakta ve
ilk banyosunu alan bebek Isa’ya ulasmaktadir. Meryem’in basinda Isa’nin, meleklerin
ve Yusuf’un basindaki halelerde altin yaldiz yapilmis. Meryem sol elini ¢enesinin
altina almis ve sag elinde drekesini tutmakta, ilk banyosunu alan Isa’ya bakmaktadir.
Yusuf olaya arkasi doniik endigeli fakat alisila gelmisin disinda sahnenin sagina
alimmigtir. Siislti bir tabure lizerinde oturmaktadir ve daha kiigiik resmedilmistir.
Meryem’in solunda sandik iginde kundakta Isa yatmakta ve ahir hayvanlarindan 6kiiz
ve esek bebek Isa’y1 nefesleri ile 1sitmaktalar. Asagida ilk banyosunu alan Isa’y:
ellerini uzatms tutan Mea solda bir tabureye oturmus ve Isa ¢anakta tam olarak suya
girmis sekilde yapilmis ve saginda bulunan Salome ise egilmis, elindeki testiden

¢anaga su bosaltmaktadir.

Sahnenin saginda magaranin disinda yasli ve gen¢ c¢oban, melekle
karsilasmiglar, Melek dogumla ilgili miijdeyi verirken c¢obanlar saskindirlar.
Cobanlar ikiye indirilmis, miizisyen ve koyunlar kaldirilmistir.

[KONOGRAFIK TANIMLAMASI : Dogum Yakabos 18 : 1 detaylarina
uygun olarak bir magarada ge¢mekte ve magaranin tizerinde iri yildizin 15181 inmekte

Yakabos 21 : 2, 22 : 3 detaylarina uygun olarak resmedilmistir. Meryem’in hala
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oreke tutmasida Apokrif Yakabos’tan alinmistir. Ahir hayvanlari 6niinde Isa, bir
sandikta yer almaktadir. Sagda yasli ve gen¢ ¢oban melekten dogum miijdesini
almaktadirlar. Luka 2 : 8 -14’den alinmis bu sahne alisila gelen ii¢ ¢coban ve kuzular
olarak degilde sadece melek ve iki gobandan olusmaktadir. Ahir hayvanlart 6kiiz ve

esek gene Yahudileri ve Putperestlerin ziyareti seklinde El Nazar Kilisesi

aciklamalarimizdaki ile aymdir.
9 - BULUNDUGU KILISE : SAKLI KiLISE
KILISEDE BULUNDUGU YER  : GIRIS SAG TARAF GUNEY DUVAR
UST SERIT

YAZINSAL KAYNAK :LUKA 2:6-14

: YAKABOS 18:1

: VAKABOS 21:2

: YAKABOS 22:3
RESIM NO 137
TANIMLAMASI : Kompozisyon Kapadokya’da rastlanan tiim

diger kompozisyonlardan farkhidir. Magaranin iginde Meryem oturmus vaziyette
yvanindaki besikte yatan ¢ocugu ile ilgilenmektedir. Besigin gerisinde 6kiiz ve esek
bulunmaktadir. Meryem’in viicudunun {ist kismi gerisinde duran besige dogru
doniiktiir ve eliyle besigin kenarina uzanmistir. Meryem, g¢ocugu ve onlardan daha
kiiciik resmedilmis olan ve sivri bir kayada oturmus olan Yusuf, hepsi magaranin
icinde resmedilmiglerdir. Magaranin disinda sol tarafta bir grup melek, magaranin
igindeki bu olay: seyretmektedirler. Kompozisyonun sag alt kisminda olmasi gereken
ilk banyo sahnesi yok olmustur. Magaramn disginda sagda ise ¢obanlara miijde
sahnesinin melek, miizisyen ¢oban ve geng ¢oban figilirleri gériilebilmektedir, gerisi
yoktur. Fliit ¢alan ¢oban bir tasa oturmus, geng ¢oban yukariyi isaret etmekte, melek
ise onlara dogru hareketlenmistir. Magaranin sivri ucunda digardan bir nur, besikte

vatan [sa’ya kadar gelmektedir.
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[KONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahne Yakabos Apokrif incilinin 18 : 1
deki gibi bir magarada gecer ve Yakabos 21 : 2, 22 : 3’e gore bir 151k Isa’ya inmekte
ve Luka 2 : 7’ye gore de kundaga sarih Isa yemlige yatinlms ve magara disinda
¢obanlar ve melek Luka 2 : 8-14 ile uyumludur. Sahnenin diizenlenisinde Yusuf’un

kiictik gosterilmesi Meryem’in Tanr anasi 6zelliginden dolayr olmalidir. Cobanlarda

kiigiik gosterilmigtir.
10 - BULUNDUGU KILISE : THEOTOKOS, MERYEM ANA KILISESI
KILISEDE BULUNDUGU YER  : APSIS ONU NAOS TONOZU GUNEY
BATI
YAZINSAL KAYNAK :LUKA 2:6-14
: YAKABOS 18 : 1
RESIM NO : 38
TANIMLAMASI :Sahnede ahir hayvanlan, iri yildiz ve ilk

banyosunu alan Isa ve Yusufun olmas: gereken yerler yipranmis ve yok olmustur.
Sahnede Meryem yatay pozisyondan ¢ok ayakta, iist bedeni kalkmis oturur ve yatar
aras1 bir pozisyonda yapilmistir. Sahnenin ¢evresinde kayaliga isaret eden sembolik
dekor yapilmus ve iginde Meryem ilk banyo ve kundakta Isa bulunmaktadir. Meryem
sag elini g6gsiine koymus sol elinin bir parmag1 uzun tutulmus Sreke tutuyor olabilir.
Kundakta Isa stislii yiiksek bir besikte yatmakta ve ilk banyo sahnesinde Mea ve
Salome var, Mea oturur vaziyette ¢anaga uzanmis ¢anakta bebek Isa goriilmiiyor
tahrip olmus ve sagda Salome ¢anaga su doldurmaktadir. Magaranin disinda sag

tarafta yasli ve gen¢ ¢oban dar alana sikistirilmig yukardaki melege bakmaktadir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahne semasi freskolarin tahribinden
dolay1 tam olarak goriilemesede dogumun bir magarada gectigine isaret eden
sembolik dekor Yakabos 18 : 1’den alinmis ve sagdaki ¢obanlarda Luka 2 : 8-14°den
almmgtir. Ahir hayvanlar silinmisler bu yiizden Luka 2 : 7°deki kundaga sarili Isa

detayindan bagka ahira isaret eden unsurlar1 gérememekteyiz. Dogulu giyimli iki
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kadin ise ilk banyoyu verirken Isa’nin Yakabos 21 : 2, 22 : 3°de anlatilan iri yildiz ve

15181 gdremiyoruz. Isa’nin ve iri yildizin yipranip yok olmus olmasi olasidir.

11 - BULUNDUGU KILISE : ELMALI

KILISEDE BULUNDUGU YER  : KUZEY TYMPANON DUVARI
TONOZALTI

YAZINSAL KAYNAK : SAHNE TAHRIP OLMUSTUR

RESIM NO : 39

TANIMLAMASI : Sahne solda Yusuf’un arkasi doniik oturmas:

disinda tahrip olmustur. Yalmiz bu sahnede basini geri g¢eviren bir Yusuf goriiyoruz.
Karanlik Kilisede de ayni pozda olan Yusuf sahnenin Karanlik kilise semast ile ayn
olabilecegi fikrini vermektedir. Sahne tahrip oldugundan ikonografik calisma

yapilamamigtir.
12 - BULUNDUGU KILISE : KARANLIK KILISE
KILISEDE BULUNDUGU YER  :SOL NEF ARKASORIUM DUVARI
YAZINSAL KAYNAK :LUKA 2:6-14
: YAKABOS 18:1
: YAKABOS 21:2
: YAKABOS 22:3
RESIM NO :40
TANIMLAMASI : Dogum bir magarada ge¢mektedir. Meryem

cok stislii bir yatak {izerinde oturmakta ve rahat bir sekilde sol kolunu baginin altina
koymus ve sag kolunuda besikteki I[sa’ya uzatmugtir. Sol tarafinda Yusuf oturur
sekilde, sag eli genesinde degisik bir sekilde basin geriye dogru gevirmis ve gozleri
yukarnn dogru bakmaktadir. Yukarda ise ¢obanlara miijde sahnesinde gérmeye
alishgimiz miijde veren melek vardir. Fakat asagida g¢obanlar yoktur, yérinde arka
ayaklan tizerinde kalkmus iki beyaz ke¢i bulunmaktadir. Meryem ve kundakta Isa ve

ilk banyo bu boliimiin saginda yeralir. Bebek Isa kundakta Meryem’in saginda siislii
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bir besikte kemerli bir yiikseltinin {izerinde yeralmakta ve basinin {izerine magaranin
disindan gelen bir nur inmektedir. Gene baginda okiiz ve egek bulunmaktadir. Bir
onceki agiklamalanmiz burada da gegerlidir. Asagida Mea siislii bir sedire oturmus
dogulu kiyafetlerle isa’ya dogru ellerini uzatmis. Stislii ¢anak i¢inde bulunan Isa son
derece biiyiik kash oturur sekilde suyun iginde yer almistir. Salome ise elindeki

testiden ¢anaga su doldurmaktadir.

[KONOGRAFIK TANIMLAMASI : Dogum Yakabos 18 : 1’¢ uygun olarak
bir magarada gegmektedir. Yakabos 21 : 2, 22 : 3’deki 151k Isa’nin bagindadir. Luka :
2 : 6°da bahsedilen yemlik ve kundakta Isa ressamin gene kullandig1 bir detay olup,
ahir hayvanlarida yer alir. Meryem ve Yusuf’un arasindaki iki kegi ise Meryem ve

Yusuf®un bereketini sembol edebilir ancak, bunun i¢in geg bir tarihtir.”

13 - BULUNDUGU KILISE : CARIKLI KILISESI
KILISEDE BULUNDUGU YER  : APSIS CIKISI BATI DUVARI
YAZINSAL KAYNAK :LUKA 2:6-14

: YAKABOS 18:1

: YAKABOS 21:2

: YAKABOS 22:3
RESIM NO 41
TANIMLAMASI : Sahne gene bir magarada gegiyor ve Meryem
oturur bir sekilde, bir 6nceki Karanlik kilisedeki pozisyonundadir. Kundakta Isa
hemen solunda ve Meryem elini Isa’ya uzatnus ve digardan gelen nur besikteki
Isa’mn {izerindedir. Diger Karanlik kiliseden tek farki daha az siislii dekorlara sahip
ve magaranin disindaki ¢obanlarla ilgili melek sag tarafa alinmis olmasi ve solda iki
melegin olayr seyretmesidir. Ayrica ahir hayvanlarindan 6kiiz sagda ve besigin

disindaki boliimde tiim olarak goriilebiliyor ve Yusuf aym Karanlik Kilisede ve

& Jerphanion, G.,1912:475.
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Elmali’da oldugu gibi bagim geriye ¢evirmis ve yukartya dogru bakmaktadir. Ik
banyo sahnesi Karanlik Kilisenin bir tekrar geklindedir.

[KONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahne gene Yakabos 18 : 1 detayindan
alinan magaraya isaret eden bir ortamda ge¢mekte ve Meryem Luka 2 : 7°de verilen
detaylara gore oglunu dogurup, kundaklayip, yemlige yatirmigtir. Ahir hayvanlarida
buna bir isaret olup, kundakta Isa’min bagina inen 151k Yakabos 21 : 2, 22 : 3’den
alinan detay olup, ¢obanlara miijde sahnesinin melegi Luka 2 : 8 -14’den alinmis,
ama ¢obanlar bu sahnenin i¢ine sigmadid1 i¢in konulmamisg, tonoza yerlestirilmistir.
Yusuf ise gene Luka 2 : 6’daki neden ile gelmis ve endiselidir. Ayrica ahir hayvanlan

okiiz ve esek ile ilgili El Nazar kilisesinde yaptigimiz agiklama burada da gegerlidir.

14 - BULUNDUGU KILISE : SARNIC KILISESI
KILISEDE BULUNDUGU YER  :TONOZ GUNEY TARAF UST SERIT
YAZINSAL KAYNAK : LUKA 2 : 6-14

: YAKABOS 18:1

: YAKABOS 21:2

: YAKABOS 22:3
RESIM NO : 42
TANIMLAMASI : Meryem gene sahnenin ortasinda yeralmakta
ve dogum magarada ge¢mekte, ¢evrede bulunan dekoratif ¢izimler buna isaret
etmektedir. Meryem st tarafi dik ama ayaklarim uzatmig olarak bir yatakta
yatmaktadir. Meryem burada basim saga kundaktaki {sa’ya gevirmigtir. Kundakta Isa
Meryem’in sagina alinmis ve Meryem’in sol eli yaninda uzatilmig hatta parmagindan
anlagildig kadar ile oreke tutar gibidir. Sag eli ise ¢enesinin altinda. Kundakta Isa
gene siislii bir besikte, kemerlerle yiikseltilmis bir yer iizerindedir. Baginda iri
vildizdan bir 151k bulunmaktadir. Ahir hayvanlan geride ve yukarda da {i¢ melek olay:
seyretmekte, saga alinmis ii¢ melekten biri ise ¢obanlara miijde sahnesinin bir 6gesi

olarak yer almaktadir. Asagida ise dar bir alanda yash ve geng ¢oban bulunmaktadir.
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Yusuf sahnenin solunda daha kiigiik yapilmis ve basint sag eline dayamis, sahneye
arkasim dénmiistiir. Meryem’in solunda asagida ise gene Isa’nin ilk banyo sahnesi

yer almaktadir. Sahnenin diizenlenmesi klasik semadadir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Bir &nceki kilisede anlatilan tiim
Ogeler yer almistir, farkli olan yagli ve geng ¢cobanin bulunmas: Luka 2 : 8 - 14 ve
kundakta Isa’nin Meryem’in soluna alinmis olmasi ve Yusuf’un daha kiigiik ¢izilmis
olup, sahneye eklenen meleklerin sayisinin bir tarafta ii¢, diger tarafta iki ve sagda bir
melek olmak iizere alt1 olarak artmig olmasidir. Sagdaki tek melek ¢obanlara miijde
ile ilgilidir. Sahnede 6kiiz ve esek diger tamimlamalarimizda oldugu gibi Putperest ve
Yahudilerin ziyareti sahnesi olsa gerek. El Nazar kilisesinde dipnotlar ile

acikladigimiz bu konu tiim kiliselerde goriilmektedir.
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C - Mabede Takdim

1 - BULUNDUGU KILISE : KILICLAR KILISESI

KILISEDE BULUNDUGU YER  : APSIS ONU TONOZ KUZEY BOLUMU
YAZINSAL KAYNAK :LUKA2:23-28

RESIM NO 143

TANIMLAMASI : Kompozisyonda Meryem ve papaz profilden,

birbirlerine dénmiis olarak gosterilir. Cocuk hentiz Meryem’in kucaginda gosterilir.
Sagda bulunan papazin elleri ortiiliidiir ve hafifge gocuga dogru egilmistir. Iki figiir
arasinda sunak durmaktadir. Meryem’in arkasinda elinde kumru tutan Yusuf
durmaktadir. Arkada 3 siitun tizeri iki kemer agikligi ile tapinak ve ortada bir sunak

bulunmaktadir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahnede bulunan papaz Luka 2 : 25 —
26’da oldugu gibi Kudiis’te yasayan dindar bir adam olan Simeon’du ve Rabbin
mesihini beklemekteydi. Sahnede yer alan gilivercinler ise (bir ¢ift kumru veya
giivercin yavrusu) Luka 2 : 2°de yer alan Rabbe kurban icin getirilmistir. Meryem
Isa’y1 Luka 2 : 22°de yer alan Musa’mn seriatine gére “ilk dogan her erkek Rabbe
mukaddes denilecektir.” Diye yazili oldugundan Rabbe takdim igin tapinaga
getirmistir. Arkada bulunan mabed Kudiis’te Luka 2 : 27°deki tapinaktir. Simeon’un

elleri Rabbin mesihi Isa’ya olan saygi isareti olarak 6rtiilmiistiir.

2 - BULUNDUGU KILISE : AYVALI KILISE

KILISEDE BULUNDUGU YER  : KUZEY DUVARI ALT SERIT

YAZINSAL KAYNAK :LUKA 2:23-28

RESIM NO 144

TANIMLAMASI : Sahne gene bir tapinakta gegmektedir. Fakat

tapinak Kiliglar kilisede oldugu gibi net goriilememektedir. Ortada kiigiik tasfir
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edilmis sislii bir sunak olup sag tarafta elleri Ortiilti papaz Simeon ve arkasinda
Hanna ve sol tarafta Meryem Isa’y1 Simeon’a dogru uzatmig ve arkasinda 2 giivercin
tutan Yusuf bulunmaktadir, Simeon’un arkasinda bulunan Hanna sag elini kaldirmis,
Simeon ise [sa’ya elleri ortiilii bir halde egilmistir. Cocuk Isa’da elleri ileri uzatilmig
sekilde Meryem’in kucagindadir. Yusuf’un arkasinda, sahneyi sinirlandiran tapinagin
bir siitunu goriilmektedir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Kiliglar kilisede oldugu gibi Yusuf’un
giivercinlerle sahnede yer almas1 Meryem, Isa ve Simeon’un kompozisyonda yer alis
sekli Luka 2 : 22-28 ile uyumludur. Sahnede yer alan Simeon’un ortasindaki figlir ise
Apokrif incil olan (Yalanci) Matta 15°de (Ermenice ve Isa’mn ¢ocukluk hikayelerini
anlatan Apokrif bir incil) “Yusuf ve Hanna (Simeon’un karist daha uzakta goriiliir.”
Seklinde bir anlatima sahiptir.”*Boylece Simeon’un karisi olarak diistiniilebilir.
Sahnede yer alan Simeon’un arkasindaki bu figiir ayrica Luka 2 : 36-38’de
bahsedilen “Aser siptindan Fanuelin kiz1 Anna adinda bir peygamber vard: (ki, ¢ok
yagh idi, ve kizhigindan sonra kocasi ile yedi yil gegirmisti., ve hemen seksendort
yildanberi dul idi.) Mabetten hi¢ ayrilmaz, gece giindiiz orug tutup dua ederek ibadet
eylerdi. O da hemen ayni saatte gelerek Rabbe siikreyleyip Yerusalimin kurtulusunu
bekleyenlerin hepsine onun hakkinda sdyledi.” Bu anlatima gére Simeon’un karisi

olmay1p peygamber Anna olmasida miimkiindiir. Ve burada sahitlik etmektedir.

3 — BULUNDUGU KILISE : PANCARLIK KILISESI

KILISEDE BULUNDUGU YER  : KUZEY DUVAR 2. SERIT

YAZINSAL KAYNAK :LUKA 2:23-28

RESIM NO 45

TANIMLAMASI . Sahnede glivercinler tasiyan Yusuf ve

Simeon’un arkasinda bulunan Anna veya Hanna bulunmamakta sadece Meryem ve

76 E.Lucchesi Palli and L.Hoffscholte,(1968): “Darbringung jesu im Tempel”, Lexikon Der
Christlichen Ikonographie, 1. Band, Wien, Syf.473.
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¢ocuk Isa sol tarafta, sagda ise papaz Simeon yer almaktadir. Ortada basit bir sunak
masasi var, arkada ise tapinaBa isaret eden bir boliim goriilmektedir. Papaz Simeon
elleri ortiilii Isa’ya dogru egilmis ve Meryem’de elleri ileri dogru uzanmis bebek
Isa’y1 tutmaktadir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahne Luka 2 : 23 — 28 ile uyumluluk
gostermekte olup sahneye sadece giivercinler tutan Yusuf yapilmamstir. Ikonografik

anlamda Meryem Isa ve Simeon ile ilgili anlatimlar gegerlidir.

4 - BULUNDUGU KILISE : TOKALI YENI KILISE

KILISEDE BULUNDUGU YER  : GUNEY DUVARI ALT SERIT

YAZINSAL KAYNAK :LUKA 2:23-28

RESIM NO : 46

TANIMLAMASI :  Sahnenin sol tarafinda Yusufun ve

Meryem’in {ist kismi tahrip olmugtur bu ylizden Yusuf'un elinde giivercinler
goriilmemektedir. Papaz Simeon, arkasinda bir kadin Anna veya Hanna, ortada ise
bebek Isa yer almaktadir. Simeon elleri &rtiilii ve egilmis.pozisyondadir.Arkada
tapinaga isaret eden mimari sadece Simeon ve Isa’nin bas: iizerinde goriiliir. Bu da

diger kiliselerden farkli bir sahne diizenlemesidir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Diger kiliselerde oldugu gibi Luka 2:23-
28’¢ uygunluk gosterir. Burada da Ayvah Kilise’de gordiigiimiiz Simeon’un
arkasinda yer alan Hanna veya Anna ile ilgili olmak iizere aym agiklamalar

gecerlidir.
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5 - BULUNDUGU KILISE : SAKLI KiLISE

KILISEDE BULUNDUGU YER  : KUZEY DUVAR ALT SERIT

YAZINSAL KAYNAK :LUKA2:23-28

RESIM NO . 47

TANIMLAMASI : Sahnenin ortasina Meryem ve ¢ocuk Isa

alinmus, sol tarafinda ise {iggen ¢atili bir boliim altinda elinde bir ¢ift giivercin olan
Yusuf bulunmakta. Elleri agik ama giivercinler iyi sec¢ilememektedir. Ortada bulunan
Meryem ve gocuk Isa’min iizerinde tapinagin kemerleri bulunmakta olup, soldaki
kemer Meryem’in basi ve g¢ocuk Isa’mn {izerine yerlestirilmis ve daha yiiksek
tutulmugtur. Ayrnica iizerinde gene tiggen ¢at1 yiikselmistir.Sagdaki kemer altinda ise
papaz Simeon elleri ortiilii [sa’ya dogru egilmis olarak yapilmustir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahne 4 figiirden olusmaktadir. Ifadeler
ciddi, Yusuf, Meryem ve gocuk Isa, Simeon Luka 2:23-28 deki anlatima uygun
olarak diger kiliselerdeki agiklamalarla aynidir. Sahnenin sag devaminda ¢ok silik

figtiriin Hanna veya Anna olmasi ihtimali olsada figiir secilememektedir.



covan o 0 1.9-11

:LUKA  3:21-22

: YUHANNA 1:31-34
RESIM NO 148
TANIMLAMASI : Isa ortada ciplak ve tek eli ile &rtiintip, diger
eliyle sulan taktis ediyor. Onun iistiinde gokyliziinde giivercin ve kutsal el birlikte
yapilmis. Isa’nin ayaklar altinda diz ¢6kmiis kirmizi konturla belirtilmis bir figir,
borazan galmakta ve nehir Isa’nin boyuna kadar yiikselmis bir sekle sahiptir. Solda
Yahya biraz daha uzun yapilms ve sag elini Isa’nin bastnin tizerine koymus ve Isa
gibi sakalli resmedilmistir. Uzerinde antik kiyafetler bulunmakta ve ayaklan altinda
bulunan kaya ile daha da yiikseltilmistir. Sagda bulunan iki melek ise elleri 6rtiilii ve
gene Isa’dan daha uzun resmedilmislerdir. Yer darligindan olsa gerek son derece

sikisik yerlestirilmislerdir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI] : Yeni ahitte dort incildede, vaftiz
sahnesi; Yahya ile Isa’nin bulusmas: ve Yahya’nin itirazi, sonra Yahya’nm Isa’y1
vaftiz etmesi olarak ge¢mektedir. Sahnede Yahya ve Isa’nin yer alisi ve sahnenin
diizenlenisi Mata 3:16, Markos1:9-11, Luka 3:21-22, Yuhanna 1:31-34 ile uygunluk
gosterir. Sahneye eklenen giivercin ise bu anlatimlarda yer alir ve Ruhul Kudiis’ii
sembol eder. Luka 3:22 “ve Ruhul Kudiis, bedenlesmis bir surette, giivercin gibi
onun iizerine indi, ve gokten : Sen benim sevgili oglumsun senden raziyim diye bir
ses geldi.” Anlatimina uygun olarakta gokyiiziinde bir elin belirmesi Yuhanna 2:32
“Yahya sahadet edip geldi: Ruhun gokten giivercin gibi indigini gérdiim, ve onun
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tizerinde kaldi.” Bu anlatimlar giivercin ve el figiirlerini boylece agiklamig
olmaktadir. Isa’min ¢iplak resmedilmesinin mistik bir anlami vardir; elbiselerinden
soyunarak insanlig1 giinahlarindan siyiriyor ve 6liimsiizlitk, masumiyet kazandiriyor
olmalidir. Burada yer alan nehir Erden nehridir Matta 3:13 ve Markos 1:9°da
bahsedilmektedir. Nehrin i¢inde gérdiigiimiiz figiir ise antik diinyanin nehir tanrisi
olup, mitolojik anlatimlarda vazgecilmeyen bu 6ge hiristiyan anlatimlarinda da
devam eder. Buradaki figiir Eriha( Erden) nehrini sembolize eder ve kisilestirir.
Nehrin gekli, Isa’nin nehre girmesi ile nehir sularmin ona geldigini aktaran dini

metinlerle uygunluk gostermektedir. 7’

Sahnede yer alan melekler incil
anlatimlarinda yer almazlar. Yahya ise incil anlatimlarinda Matta 3:4 ve Markos
1:6’da bahsedilen “deve tiiylinden esvabi ve belinde deri kusag vardi” agiklamasina
aykir olarak antik antik kiyafetlerde resmedilmistir ki, bu ona belkide diger havariler
gibi giydirilerek havari payesi verildigini gdstermektedir. Gokyiiziiniin agilmas: ise
Matta 3:16 ve Luka 3:21°de “ve iste gokler acildi” seklindeki anlatimina uygundur.
Sagda bulunan melekler ise yardimci melekler olup ellerini érten bezler Isa’y1 nehir
cikisinda sarmak igindir. Vaftiz sahnesinin eski ahitte yer alan erken 6rnekleri ise su
anlatimlarda yer almaktadir. Leviler 8:6 “ve Musa Harunu ve ogullarimi getirdi, ve
onlan su ile yikadi”, ikinci Krallar 3:11 “....safatin oglu Elisa burada, Ilya’nm ellerine
o su dokerdi...” veya vaftizde yer alan Isa’mn iizerine inen Ruhul Kudiis ile ilgili

olarak eski ahitte karsihgm Ikinci Krallar 2:15 “.....[lya’nin ruhu Elisa’nin iizerine

kondu.....” seklinde gorebiliyoruz.

7 Jerphanion, G.,1925-1942:81,82de dinsel metin Psaume’den bahsedilmektedir. Psaume 76:17-18
“[sa’y1 goren nehir sulan geriye katlandi, sirtin1 kamburlastirds; korkarak, giiriiltityle doldu.”
yazmaktadir. Jerphanion dipnotlarinda Theodorici Libellus de Locis Santic Editus Circa A.D: 1972
et.,Table 1965, Syf.73’den bahsetmektedir. Eski ahitte mezmurlara ait 76:17-18’de boyle bir agiklama
yoktur. Psaume’nin mezmurlar’in fransizca karsiligt olabilecegi aragtirmamiz bdylece sonug
vermemistir. Bahsedilen dini metini Psaume adinda bir metin olarak kabul etmekteyiz. Zaten Isa’nin

ad1 Eski Ahitte bu kadar agik bahsedilmemektedir.
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2-BULUNDUGU KILISE : TOKALI ESKI KILISE
KILISEDE BULUNDUGU YER  : TONOZ GUNEY BOLUM 2.SERIT
YAZINSAL KAYNAK :MATTA 3:16

: MARKOS  1:9-11

: LUKA 3:21-22

: YUHANNA 1:31-34
RESIM NO : 49
TANIMLAMASI : Isa ciplak ve iki eli ile ortinmiis, ¢an
bigiminde olan nehirde durmaktadir. Nehrin kiyilan belirtilmemis, Isa basim hafif
egmis ve Yahya Isa’dan biraz daha yiiksekte Isa’nin basina dokunmakta. Yahya’da
Isa’da sakalli resmedilmistir. Yukarda tiggen gokyiizii ve giivercin bulunmakta sagda

ise elinde ortii ile melek durmaktadir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahne ¢ok sikistinlmustir ve 6ykiileyici
bicimdedir. Isa ile Yahya'nin karsilagmasi, aralarindaki dialog arkasindan vaftiz
gerceklesmektedir. Sahne diizenleme bakimindan El Nazar kilisesi ile ayn: olup tiim
yazinsal kaynaklar ve ayrintilar ile ilgili anlattiklarimiz burada da gegerlidir.
Gokyliziinde elin bulunmayist ve nehir tannsmin su igine yerlestirilmemis olmasi
sahnede olan farklihklardir. Gokyiizii liggen bigiminde agilmis ve nehrin hareketi
dalgali ¢izgilerle belirtilmigtir. Ayrica El Nazar’da bir eli ile ortlinen Isa bir eli ile
taktis ederken, burada daha mahcup ve iki eli ile ortiinmektedir. Melek sayisi da bire
indirilmigtir. isa burada kendini teslim etmis ve boylece Allah’in diizenledigi adaletin
hepsini yerine getirmistir. Boylece Allah’in Isa’min kendi oglu oldugu haberi
gelmistir. “Bu benim sevgili oglumdur ki ondan raziyim” (Matta 3:17, Markos 1:11,

Luka 3:22)
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3-BULUNDUGU KILISE : THEOTOKOS IOANNES

KILISEDE BULUNDUGU YER  : GIRIS SAG TARAF APSIS SOLU
1.SERIT

YAZINSAL KAYNAK :MATTA  3:16

: MARKOS 1:9-11

: LUKA 3:21-22

: YUHANNA 1:31-34
RESIM NO : 50
TANIMLAMASI : Sahne ¢ok harap olmustur. Yahya ve melekler
azda olsa secilebilmekte ama Isa’nin hareketi veya viicudu incelenememektedir.

Ucgen gokylizii ve giivercin farkedilebilmekte ama ikonografik ¢alisma

yapilamamaktadir.
4-BULUNDUGU KILISE : KILICLAR KILISESI
KILISEDE BULUNDUGU YER  : SAG NEF GUNEY DUVARI
YAZINSAL KAYNAK : MATTA 3:16
: MARKOS 1:9-11
: LUKA 3:21-22
: YUHANNA 1:31-34
RESIM NO : 51
TANIMLAMASI :Sahne, gene Isa’min Yahya ile karsilastig1 diger

bir sahnenin arkasindan resmedilmis. Isa ¢iplak olarak c¢an seklindeki nehrin iginde
ve bir eli ile ortiintirken sag eli ile taktis etmektedir. Nehrin kiyilan kayalar ile
belirtilmis ve icinde zor segilsede bir figiir bulunmaktadir. Isa sakalh ve diger
figiirlerden daha kisa yapilmistir. Isa’nin basinin tizerinde gokylizii agilmis ve bir el
ile gilivercin goriilmektedir. Yahya sol tarafta sol ayagini ¢ne dogru kaldirmis ve
Isa’ya dogru egilmis, sag elini Isa’min bagina koymustur. Yahya sakall1 ve tizerinde
tek renk bir elbise belinden biiziilmiis bir haldedir. Yahya’nin gozleri yukariya dogru
yonelmis ve béylece basim gokyiiziine dogru kaldirmis el ve giivercine bakmaktadir.

Sag tarafta sayilar iki olan melekler, ellerinde ortiiler ile beklemektedirler.
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IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahne El Nazar ve bahsettigimiz diger
kiliselerdeki gibi Yeni Ahitte ki anlatima uygun olarak diizenlenmistir. Gokylizii
tiggen seklinde agilmamis yarim bir daire seklinde agilmistir. El Nazar’daki gibi el ve
giivercin gériinmektedir. Daha 6nce yazinsal kaynaklarini belirttigimiz bu iki figiire
Yahya’'nin bagim1 kaldirarak sagkin bakist ise bu kilisede ilk kez karsimiza
cikmaktadir. Yahya’nin agilmig gége, Ruhul Kudiis seklindeki giivercine, Allah’in
eline dogru bakislarim kaldirmis ve hayrete diigmiis bigimde tasvir edilisi 9. 10.yy.da
Orta ve Geng Bizans 6zelligidir.”® Bu 6zellik disinda sahnede yer alan melekler, nehir
tanrisi, nehrin sekli ve adi ile ilgili agiklamalar, g6glin agilis1 gilivercin ve elin varligi,
Yahya’min Isa’yr vaftiz edisi ile ilgili tiim ikonografik agiklamalar El Nazar
kilisesindeki anlatimlarimizla aymdir. Kiyafetlerin drapelendirilerek viicut hatlarinin
belirtilmeye calisilmas: bu grup kiliselerde devamli gérdiigiimiiz ve degerlendirme
bolimiinde tekrar ele alacagimiz bir 6zelliktir. Daha o6nce Yahya’yr incil
anlatimlarinda bahsedilen kiyafeti yerine antik dénem kiyafetleri ile gormiistiik;
burada ise tunik ilizeri sal seklinde degil biitiin bir elbise gérmekteyiz. Bu deve
tilytinden deri kemerle tamamlanan bir elbise olabilir ki Matta 3:4 ve Markos 1:6

anlatimlari ile uyumludur.

5-BULUNDUGU KILISE : AYVALIKILISE
KILISEDE BULUNDUGU YER  : GUNEY DUVARI ALT BOLUM
YAZINSAL KAYNAK : MATTA 3:16

: MARKOS 1:9-11

: LUKA 3:21-22

: YUHANNA 1:31-34
RESIM NO : 52
TANIMLAMASI : Kilisenin tiim sahnelerinde oldugu gibi bu
sahnede ¢ok yipranmig ve bazi boliimler net degil. Goriilebilen aynntilarda
kompozisyonda Isa gene ¢iplak olarak ¢an bigiminde bir nehir iginde resmedilmis ve

iki eli ile ortlinmektedir. Bagim mahcup bir sekilde egmis ve sakall: resmedilmisgtir.

8 B.Mittelalter,(1968): “Taufe Jesu”, Lexion Der Chrislichen Ikonographie, IV.Band, Wien, Syf, 250.
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Yahya solda bir kaya iizerine bir ayag: ile basarak yiikselmis ve sag elini Isa’mn
bagina koymustur. Isa’mn viicudundaki kaslar cizgilerle belirtilmeye calisilmis fakat
¢ok basarili olamamgtir. Nehir tannisi1 segilememektedir. Sagda elinde ortii ile bir

melek secilebilmektedir.

[KONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahne ikonografik agidan incelendigi
zaman tiggen agilan gékyliziiniin kenarlarinin siislendigini gérmekteyiz.”” Bu diadem
gorlintiilii ayrinti gokylizlinin kapisim simgelemektedir. Sahnede bulunan diger
ayrintilarla ilgili olarak El Nazar kilisesinde yaptigimiz agiklamalar gegerlidir.

6-BULUNDUGU KILISE : PANCARLIK KIiLISESI
KILISEDE BULUNDUGU YER  : GUNEY DUVARI UST 1.SERIT
YAZINSAL KAYNAK : MATTA 3:16

: MARKOS 1:9-11

: LUKA 3:21-22

: YUHANNA 1:31-34
RESIM NO 53
TANIMLAMASI : Sahne arkada bir nehir manzarasina sahip olup
kiy1 boyunca yesillik ve agaglar bulunmaktadir. One alinmis vaftiz sahnesinde, isa
gene ¢iplak, mahcup ve iki eli ile Ortiinmiis olarak resmedilmistir. Nehir tam olarak
can seklinde degildir. Arkadaki nehirden ayrilmus bir su kiitlesi gelmistir. Nehir
icinde bir figiir yoktur. Ayrica ilk kez burada Isa’y1 dizlerine kadar su értmektedir.
Isa suyun iginde ama arka tarafinda yiiksekligini gérdiigiimiiz su sadece viicudunun
dizine kadar olan bdliimiine ylikselmis gosterilmigtir. Diger kiliselerde bu sahnede
Isa suyun i¢inde olup suyun igindeki viicudu da resmedilmistir. Burada ise degisik bir
anlayisla [sa’mn viicudu disarida brrakilmistir. Viicudunun kaslar1 biraz abartil ve de
yanlig resmedilmistir. G6glis uglan dogru yerde degildir. Elinin durusunda da bir

anormallik vardir. Isa diger figiirlerden daha kiiciik resmedilmistir. Yahya solda ve
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son derece uyumsuz viicut olgiileri ile resmedilmistir. Sag eli Isa’nin baginin
tizerindedir ve isa’dan daha biiyiik yapilmustir. Uzerinde gene tek parga bir kiyafet
vardir. Elleri son derece bityiik yapilmustir. Isa sakalsiz Yahya ise sakalli yapilmistir.
Yukaridan gelen giivercinde tam Isa’nin basimn fizerinde degil Yahya ile Isa’nin
arasindaki bosluga yapilmugtir. Nedeni yer darligi olmalidir. Sagda ellerinde ortiiler

olan iki tane melek vardir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahne incil anlatimlan ile uyumluluk
gostermekte olup; giivercin, Isa’min ¢iplaklifi ve nehrin goriintiisii, Yahya ile
melekler hakkinda El Nazar kilisesinde yaptigimiz agiklamalar burada da gegerlidir.
Gokyliziiniin yarim ay veya iiggen ac¢ilimini burada biiyiik bir ihtimal yer darligindan

gorememekteyiz. Ayrica nehir  kisilestirilmemistir.  Nehirde bir figiir

bulunmamaktadir.
7 -BULUNDUGU KILISE : CAVUSINI KILISESI
KILISEDE BULUNDUGU YER  :GIRiS USTU 3.SERIT
YAZINSAL KAYNAK : MATTA 3:16
: MARKOS 1:9-11
: LUKA 3:21-22
: YUHANNA 1:31-34
RESIM NO : 54
TANIMLAMASI : Sahne tahrip olmustur ama Isa’nin iki eli ile

Ortlindiigii  goriinebilmektedir. Nehir ¢an seklinde ve artik kiyilar belirtilmeye
baslanmus. [sa nehirde ¢iplak ve dik durmakta ama yiiz ifadesi goriilememektedir.

Nehirde figiir yoktur. Isa’mn tam bag1 iizerinde kiigiik bir kanal agilmis iiggene yakin
gokyiiziinde giivercin sembolii segilebilmektedir. Yahya bu is18a dogru basim

cevirmistir. Sag eli Isa’mn basinin iizerinde olup hafif Isa’ya dogru egilmistir. Sol

 Mittelalter, B.,1968: 249.
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aya1 biraz yukar1 dogru basmugtir. Uzerine ten rengi bir elbise bulunmaktadir. Sagda

meleklerin sayisi yine ikidir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahnede Yahya’nin basmm yukar
cevirip gdgtin agilip Ruhul Kudiis simgesi giivercinin inmesine saskin bakis1 burada
tekrarlanmigtir. 9., 10.yy. 6zelligi olan®® bu ayrinti disinda El Nazar kilisesi ile
uyumluluk saglayan ikonografik agiklamaya sahiptir. Isa’nin iki eli birden 6niinde
olmas1 sadece El Nazar kilisesinde farkli goriilmekte olup, buda ikonografik

agiklamada bir anlatim farki yaratmaktadir.

8 -BULUNDUGU KILISE : UCHACLI KILISE
KILISEDE BULUNDUGU YER  : APSIS KUZEY DUVARI
YAZINSAL KAYNAK : MATTA  3:16

: MARKOS 1:9-11

: LUKA 3:21-22

: YUHANNA 1:31-34
RESIM NO : 55
TANIMLAMASI : Sahne son derece tahrip olmustur bu ylizden
nehir kiyisi, i¢i veya gogiin agilisi iginde figlir var m goriilememektedir. Sadece
[sa’min giplak olup nehrin iginde iki eli ile értiindiigii ve Isa’nin basinda Yahya’nin

eli segilebilmektedir. Bu yiizden ikonografik tanimlama yapilamamigtir.

% Mittelalter, B.1968:250.
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9 -BULUNDUGU KILISE : TOKALI YENI KiLISE
KILISEDE BULUNDUGU YER : KUZEY DUVAR UST SERIT
YAZINSAL KAYNAK :MATTA 3:16

: MARKOS 1:9-11

: LUKA 3:21-22

: YUHANNA 1:31-34
RESIM NO : 56
TANIMLAMASI : Sahne son derece net izlenebilmektedir. Isa
ciplak olarak neredeyse dikddrtgen bir nehir iginde iki eli yana agik sag eli taktis
ederken ayaklan saglam kendinden emin bir tavir iginde resmedilmistir. Basimn tam
lizerinde yarim daire gokyiiziinden ¢ikan 11k hiizmesi iginde giivercin ve bir el
goriilmektedir. Sahne fonda son derece giizel lapis mavisine sahiptir. Solda nehrin
kiyilarim belirleyen kayalara adete tirmanmus olan Yahya'yr gérmekteyiz. Uzerinde
antik kiyafetler bulunmakta ve basimi yukari kaldirmis gokyiiziiniin agilmasina,
giivercin ve elin goriiniistine saskinlikla bakmaktadir. Sag eli ise Isa’nin basindadur.
Nehrin i¢inde ise elinde borazam ile nehir tanrist olan figiir oturmaktadir. Figiirtin
basi Isa’ya dogru kalkmustir. Sagda bulunan meleklerin sayis: ¢ogaltilmistir. Onde
bulunan melek elinde ortii ile Isa’nin sudan gikmasimi beklemekte, digerleri ise

yukaridaki el ve giivercine bakmaktadir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Yahya’'mn Isa’y1 vaftiz edisi Matta,
Markos, Luka ve Yuhanna’da yer alirken sahneye eklenen giivercin Ruhul Kudiis’iin
bedenlesmis bir surette oldugunu anlatan Luka 3:22, Yuhanna 2:32’de gectigi gibi
resmedilmistir. Ayrica Luka 3:22°de yer alan Allah’in seslenmesi de el olarak sembol
edilmistir. Gokylizlinlin agilmasi ise Matta 3.16 ve Luka 3:21°de “.......ve iste gokler
agild1” diye gegmektedir. Gordiigiimiiz nehir ise Erden nehridir ve Matta 3:13,
Markos 1:9°da bu isimle gegmektedir. Nehir tanris1 sembolil ise nehri kisilestirmis ve
mitolojik diinyadan hiristiyan diinyaya gegmis vazgecilmeyen bir 6gedir. Yahya’nin
antik kiyafetlerde olusu ve Isa’mn ¢iplakligy ile ilgili olarak El Nazar kilisesi

anlatimlartmiz burada da gegerlidir. Yahya’nin 9., 10.yy. 6zelligi olan basim yukar
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kaldirmasmm1 burada da gormekteyiz. Kiliglar kilisesinde bu konuda detayli bir
anlatim verilmisti. Nehirle ilgili dini metin Psaume alintisida El Nazar kilisesinde
ayrintili olarak daha 6nce anlatilmistir. Melekler say: olarak ¢ogalmis yalmz 6ndeki
melek elindeki ortii ile Isa’ya bakmakta iken digerleri gokyiiziinii seyretmektedir.

Melekler incil anlatimlarinda yer almazlar.

10-BULUNDUGU KIiLISE : SAKLI KILISE
KILISEDE BULUNDUGU YER  :NAOS GUNEY DUVARI
YAZINSAL KAYNAK : MATTA 3:16

: MARKOS 1:9-11

: LUKA 3:21-22

: YUHANNA 1:31-34
RESIM NO 157
TANIMLAMASI : Sahnenin tist kismi bozulmustur. Yahya’nin,
Isa’min bas1 ve gokyiizii yoktur. Yahya saga dogru egilmis Isa’nin viicudunun {ist
kismi cepheden, asagisi profilden resmedilmistir. Nehir tanns: yoktur. Viicudun bir
kisminin yesille ¢izilmesine kargin fon ve diger ¢izgiler kirmizidir. Sag tarafta
ellerinde ortiiler olan {i¢ melek parelel hareketlerle Isa’ya dogru egilmislerdir; ylizleri
tamamen tahrip olmustur, meleklerin {iclinciisiide araya sikismig gibidir. Nehir
Isa’nin etrafinda ¢an seklinde belirtilmekle beraber kayaliklar resmedilmemis sadece

kalin bir gerceve ile kontur yapilmigtir. Sahne tek basina yerlestirilmistir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahne diizenlenisi {sa’nin ¢iplakligi ve
nehrin bi¢imi ile yaptigimiz agiklamalar burada da aymdir. Isa’nin durusu ise

uslupsal bir degisikliktir. Meleklerin ¢ogalmasi gibi.
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11 -BULUNDUGU KILISE : ELMALI KILISE

KILISEDE BULUNDUGU YER  : GIRIS SAG TARAF KUBBE ALTI
BATI DUVARI

YAZINSAL KAYNAK :MATTA  3:16

: MARKOS  1:9-11

: LUKA 3:21-22

: YUHANNA 1:31-34
RESIM NO :58
TANIMLAMASI : Isa giplak iki eli yaninda ayaklar1 saglam basar
bir sekilde resmedilmistir. Kendinden emin ve uzun boylu antik apollon heykelleri
gibidir. Nehir kiyis1 kirmuizi bir konturla siirlandinlmis ve iginde bir ayagim One
atmig hizh hareket eder sekilde, elinde bir borazan ile resmedilmis nehir tanrisi
vardir. Ayrica nehrin iginde siislii bir siitun {izerinde bir ha¢ resmedilmistir. Solda
Yahya kayaliklar iizerine adeta tirmanmis ve yliksek bir yere gelmis, sol elini yukar
kaldirmis ve sag elini Isa’mn bagina koymustur. Antik kryafetler iginde
resmedilmistir. Isa’nin bagi iizerinde yarim daire gékytiziinden inen 11k hiizmesi
icinde agzinda zeytin dah tutan bir giivercin bulunmaktadir. Sagda adeta ugusur
sekilde iki melek ellerindeki bezler ile Isa’y1 izlemektedirler. Sahne tek basina ayr

resmedilmigtir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Isa’min iizerinde bulunan ve daha 6nce
anlatimlardan agikladigimiz giivercin sembolii burada birde zeytin dali tutmaktadar ki
bu eski ahitten gelmektedir. Isa’min vaftizi ile insanhigin kurtulugunu simgeliyor
olmahdir. 3'Nehir Tanrs: ile birlikte nehrin iginde yer alan siitun tizerinde bulunan
hag ise kurtaric1 Isa sembolii olmakla birlikte burada Isa’mn vaftizinin bir gostergesi

olarak kullamlmusiir ve 11.yy. ait bir 6zellik olup,

81 Tekvin 8:11 “ve aksam vakti giivercin onun yanna girdi ve iste agzinda yeni koparilmis zeytin
yapragi vardi ve Nuh sularm yeryiiziinden eksik olduklarim bildi.” Tufan sona ermis ve
kurtulmuslard:.
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Katholikon Hosis Lukas Masnastirinda vaftiz mozaiginde de goriilmektedir.??Nehrin
sekli ve gokyiiziine acilis1, giivercinin inigi, Yahya’mn vaftizi ve Isa’nin giplakhgi ise
daha 6nceki anlatimlar da incelenmisti. Melekler ile ilgili olarak farkli olan ugusan ve
yeryiiziinden ayn varliklar olduklan daha ¢ok belirtilen motifler olmalaridir.

12 -BULUNDUGU KILISE : KARANLIK KiLISE
KILISEDE BULUNDUGU YER  : SOL NEF GIRiSI YANI UST BOLUM
YAZINSAL KAYNAK :MATTA  3:16

:MARKOS 1:9-11

: LUKA 3:21-22

: YUHANNA 1:31-34
RESIM NO 159
TANIMLAMASI : Sahne Elmali kilise gemas: ile aym olup yer
darhigindan melek sayisinin bir olmasi ve nehir iginde siitun iizeri ha¢ motifinin
olmayist tek farkliliklaridir. Son derece canli renkler ve motiflerle zengin bir
goriintiisti vardir. Viicutlar ve kiyafetler uyumlu aym zamanda isa’mn anatomik
yapisinda gergege son derece yakin ¢izim ve renkler vardir. Sahne ayn olarak tek
basina yapilmstir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahnede bulimian giivétcin, nehir, nehir
tanrisi, Isa’nin ¢iplakligi, Yahya’min durusu ve gégiin agilisi, melekler ile ilgili daha
Onceki anlatimlarimiz dipnotlar1 ile burada da tekrarlanmaktadar.

82 Mittelalter, B.,1968: 253
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13 -BULUNDUGU KILISE : CARIKLI KiLISE
KILISEDE BULUNDUGU YER  : GIRIS SOL TARAF
YAZINSAL KAYNAK :MATTA  3:16
: MARKOS  1:9-11
: LUKA 3:21-22
: YUHANNA 1:31-34
RESIM NO : 60
TANIMLAMASI : Sahne, ortasina agilan pencere agikligi ile
tahrip edilmis ve sag tarafta ellerinde ortiileri ile iki melek kalmustr.

14 -BULUNDUGU KILISE : SARNIC KILISESI
KIiLISEDE BULUNDUGU YER  : APSIS ONU TONOZ
YAZINSAL KAYNAK : MATTA 3:16

: MARKOS 1:9-11

: LUKA 3:21-22

: YUHANNA 1:31-34
RESIM NO : 61
TANIMLAMASI : Sahne Isa’nin basina inen giivercin disinda
¢ok tahrip olmustur. isa’min, Yahya’nin ve meleklerin tim yiizleri ve viicutlar

silinmistir. Bu nedenle ¢alisma yapilamamstir.
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E-Metamorfosis

1-BULUNDUGU KILISE : ELNAZAR KILISESI
KILISEDE BULUNDUGU YER  : BATI DUVARI GIRIS USTU
YAZINSAL KAYNAK :MATTA 17:1-8
: MARKOS 9: 2-8
:LUKA  9:28-36
RESIM NO 162
TANIMLAMASI :Sahnenin sag tarafi harap olmustur ortada Isa

beyaz oval hale icinde, solunda yasl bir figiir ve saginda daha gen¢ duran bir figiir
bulunmaktadir. Sol tarafinda ise arkas: dénitk oturmus bir kisi bulunmaktadir. Isa’nin
saginda ve solunda olan kisiler ellerini Isa’ya dogru uzatmis sekilde tasfir

edilmislerdir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Matta 17 : 1-8, Markos 9 : 2-8 ve
Luka 9 : 28-36’da bahsedildigi gibi Isa {i¢ havarisi ile kutsal daga dua etmek igin
¢ikmuglardir. Isa’nin saginda ve solunda yer alan kisilerden yash olani solda Musa
peygamber, gen¢ olani sagda yer alan ise Ilya peygamberdir. Pergamberler antik
kiyafetler iginde olup, yazinsal kaynaklarda Isa’ya konusan Petrus burda arkas: doniik
oturmaktadir. Diger havariler loannes ve Yakabos tahrip olmus béliim yiiziinden

goriillememektedir.
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2 - BULUNDUGU KILISE : TOKALI ESKIKILISE
KILISEDE BULUNDUGU YER : BATI DUVARI GIRIS USTU
YAZINSAL KAYNAK :MATTA 17:1-8
: MARKOS 9:2-8
:LUKA 9:28-36
RESIM NO 163
TANIMLAMASI : Isa sahnenin ortasinda antik kiyafetler iginde

ve gevresini oval bir hale sarmistir. Ortadaki Isa ve peygamberler grubunu iki agag
cercevelemis ve Isa taktis eder pozisyondadir. Solda geng peygamberler sagda ise
sakall1 yash olami bulunmaktadir. Havariler ise degisik jestlerdedir. Soldaki havari
arkasin1 donmils otururken basimi olaya ¢evirmis, sagda duran havari ise ellerini
acmus fakat sol elinde i¢ ayasi garip sekilde goriiliir yapilmistir. Sahnenin daha
altinda giiniimiizde bir hayli yipranmg figiir ise Yuhanna’dir ve benzer harekette

oldugunu takip edebilecegimiz kalintilardan anlasiimaktadir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Isa’nin saginda yash olan peygamber
Musa ve solunda bulunan geng peygamber ise [lya’dir. Matta 17 : 1-8, Markos 9 : 2—
8 ve Luka 9 : 28-36’da hepsinde bahsedilen bu peygamberler olup Matta’da
havarilerden korkup yliziistii diistiikleri, Markos anlatiminda sadece korkmuslardi,
Luka’da ise uyuyakalmislar, uyandiklar1 zaman gordiikleri manzaradan korkmuslar
diye yazarken, burada iki havarinin de bu kaynaklarin anlatimina varliklan ile
uygunluk gosterdikleri ama jestlerinden mucizeye sadece sasirdiklant ve

korkmadiklarini gériiyoruz.
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3 - BULUNDUGU KILISE : TAVSANLI KILISE
KILISEDE BULUNDUGU YER  : APSIS UZERI BEMA TONOZU
YAZINSAL KAYNAK :MATTA 17 : 1-8
: MARKOS 9:2-8
: LUKA 9: 28-36
RESIM NO : 64
TANIMLAMASI :Sahne  ¢ok  tahrip olmustur. Sagdaki

peygamberin viicudu sadece gorillebilmektedir. Sahne halenin artan béltimleri ve
peygamberin durusundan kalan izler sayesinde ancak tespit edilebilmistir.

Bu nedenle ¢aligma yapilamamugtir.

4 - BULUNDUGU KILISE : PANCARLIK KILISESI
KILISEDE BULUNDUGU YER  : GUNEY DUVAR

YAN BOLUME GIRiS USTU
YAZINSAL KAYNAK : MATTA 17:1-8

: MARKOS 9:2-8

:LUKA 9:28-36
RESIM : 65, 66
TANIMLAMASI : Sahne olduk¢a harap olmustur. Kesintisiz
devam eden sahnelerin arasinda zor fark edilebilmektedir. Isa ve peygamberler aym
halenin igine alinmislardir. Ortada Isa saginda Ilya ve solunda yaslh olan Musa yer
almaktadir. Halenin diginda ii¢ figiir Ust tiste sagda bulunmaktadir. Ondeki figiir ve
arkadaki; oturur pozisyonda, istteki figiir ise ¢ok kiigiik yapilmis ve viicut jesti
gorillememektedir. Isa ve peygamberler Antik kiyafetler iginde olup Isa sag eli taktis

eder sekilde Ilya’ya uzanmustir.

[KONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahne kurulus itibari ile degisiklik
gostermekte olup, havariler sag tarafta sikisik bir sekilde iist iiste resmedilmigtir. Yer

darligindan boyle bir diizenleme olsa gerek. Diger kilisedeki gibi
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Matta 17 : 1-8, Markos 9 : 2-8 ve Luka 9 : 28-36’ya uygunluk gosteren sahnede
havarilerin jestleri, korkmuslar m1 , sasirmislar mi veya yiiziistli diigmiis yeni mi

kalkmuslar anlasilamamaktadir. Bu yiizden havarilerle ilgili tespit yapamamaktayiz.

5 - BULUNDUGU KILISE : CAVUSINI
KILISEDE BULUNDUGU YER  : APSIS USTU ALINLIK
YAZINSAL KAYNAK : MATTA 17:1-8

:MARKOS 9:2-38
LUKA 9:28-36
RESIM 167, 68
TANIMLAMASI : Sahne tam giris karsisi, bol 1g1kli bir yerde
oldugu i¢in ¢ok tahrip olmustur. Isa’nin ¢evresinde gok renkli hale var ve saginda,
solunda bulunan kisiler ona dogru egilmis, ellerini uzatmis pozisyonda
durmaktadirlar. Bas kisimlan tahrip olmustur. Isa’nin sol elinde bir kitap durmakta,
sag eli ile ise taktis etmektedir. Gene Antik kiyafetler igindedirler. Petrus, Yakabos
ve Yuhanna’y1 asagida gormekteyiz. Fakat burda sagda elleri ortiilii Petrus, solda ise
Yuhanna durmaktadir. Yuhanna olaya sirtim1 donmiis ve yiiziistii diisiip kalkmis gibi,
Petrus ise bagini kaldirmis ve gene yere ¢omelmistir. Yakabos ise sahnede iyice saga

Petrus’un arkasina alinmastir. Ellerini uzatmig ve ayakta yapilmigtir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Isa ¢ok renkli bir hale iginde
durmaktadir. Bu 11.yy.dan sonra goriilen bir ozelliktir.®® Sahne diger kiliselerde
oldugu gibi Matta 17:1-8, Markos 9:2-8, Luka 9:28-36’dan alinmis diizenleme ve
figiirlere sahiptir. Solda bulunan Yuhanna, sagda Petrus ve Petrus’un arkasinda ise
Yakabos durmaktadir. Yakabos hari¢ diger havarilerin elleri sayg: isareti olarak
ortiilii yapilmustir. Havarilerin durusu korkmus ve yiiziistii ditgmiis, sonra olaya bakar

durumdadir. (Luka 17:6) Isa’nin saginda ve solunda bulunan peygamberler ise Ilya ve

8 J Myslivec,(1968): “Verlarung Christi” Lexikon Der Christlichen Ikographie, 4 Band, Wien , Syf.
416.
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Musa’dir. Burda baglar tahrip oldugundan hangisinin ilya veya Musa oldugu
anlasilamamaktadir. (Markos 9:4, Luka 9:31, Matta 17:3) Diger havariler arkalan
doniik ve egikken Petrus Isa’yla konugur sekildedir. (Matta 17:4, Luka 9:33, Markos
9:5).

6 — BULUNDUGU KILISE : SAKLI KILISE
KILISEDE BULUNDUGU YER  : BATIDUVARI UST SERIT
YAZINSAL KAYNAK :MATTA 17 : 1-8

:MARKOS 9:2-38

:LUKA 9:28-36
RESIM 169
TANIMLAMASI : Olayin bir dagda gegtigine isaret eden dekorlar
icinde sahne diizenlenmistir. Isa’nin elinde tomar veya kitap yoktur ve sag elini
gogsine koymustur. Saginda Ilya peygamber solunda ise sakalli Musa
bulunmaktadir. Gene tim figiirler antik kiyafetler i¢indedir. Isa renkli bir hale
icindedir ve bu haleden iginlar havarilere ve peygamberlere gitmektedir. Isinlar sivri
uglu ve iiggen formdadir. Havarilerden Petrus ayakta ve elini uzatmis konusur
sekildedir. [sa’nin ayaklarinin alt bolimiinde, arkada ise Yuhanna yerde secde eder
gibi durmakta ve geriye doniip elini kaldirmistir. Sagda Yakabos olmali ama
freskodaki biiyiik tahrip sonucu elini ve kiyafetinin bir pargasin1 gdrmekteyiz. Bu
tahribat peygamberlerden ilya’ninda bag boliimiinii etkilemistir. Gene antik kiyafetler
icindedirler ve viicut kiviimlari drapelerle belirlenmistir. Simdiye kadar kiliselerde
net géremedigimiz bir 6zellik konusan Petrus beyaz kivircik sagh ve sakalli, Yakabos

geng, Yuhanna ise burada géremiyoruz ama genelde siyah sakalli resmedilmistir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahne tiim diger kiliselerdeki yazinsal
kaynaklara uygun olup, havariler Luka’daki anlatima uygun olarak korkmus, yliziistii

diismiistiirler. Petrus ise konusur sekildedir. Farkli olan Isa’nin etrafinda bulunan
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renkli halenin 11 yy. 6zelligi oldugunu bir énceki Cavusini Kilisesinde etraflica
bahsetmigtik. Burada ayrica Isa’nin viicudundan ¢ikan yedi 1sin goriilmektedir. Bu
isinlarla ilgili olarak incil terciimesinde Petrus’un mektubundan alindig1 dipnotuna
sahip olan su agiklamaya rasthiyoruz. “Senin hayatin ve tanrihgin peygamberlere ve
havarilere 1ginlarla gitmektedir.”®* Ayrica Isa ve havarilerin bulundugu mekanin
Tabor dag1 olduguna dair dekor yapilmistir. Ug havari ayr ayn tepelerin eteginde
bulunmaktadir ve bu ii¢ tepe aslinda diger ayni dénem kiliselerde herbirinin tizerinde
peygamberler ve Isa’min ayr1 ayn durdugu sekli ile goriilmektedir. Genelde esit
yiikseklikte birer kayanin iizerinde duran bu iigliiniin bulunduklan dag ile ilgili,
Matta 17:1, Markos 9:2, Luka 9.28 anlaumlarindan yararlamlmistir. Ayrica

Mezmurlar 99:2°de  “.......... ve Mukaddes daginda secde kilin” anlatimina
rastlanmaktadir.

7 - BULUNDUGU KILISE : ELMALI KILISESI

KILISEDE BULUNDUGU YER  : SAG NEF TYMPANON DUVARI
YAZINSAL KAYNAK :MATTA 17:1-8

: MARKOS 9:2-38

:LUKA 9:28-36
RESIM : 70
TANIMLAMASI : Isa ve peygamberler ii¢ ayri tepe lizerinde
durmakta ve Isa’nin viicudundan gérebildigimiz bes 1sin ¢ikmakta peygamberler ve
havarilere gitmektedir. Solda Ilya ve sagda Musa peygamber bulunmaktadir. Antik
kiyafetli geng Ilya peygamber ve Isa’ min tersine Musa peygamber kenarlan kiirklii
bir sal giymis beyaz sakalli bir halde yer almigtir. Sahnenin alt boliimiinde bulunan
havarilerden Petrus ve Yuhanna tahrip olmus, kahverengi sakalli Yakabos ise egilmis

sekilde goriilmektedir. Diger iki havariden kalan izler, onlarinda egilmis veya secde

¥ Myslivec, j., 1968:416°da rastladigimiz bu terciime Petrus’un mektubundan alinmigtir. Fakat bizim

¥ cil terctimemizde bu béliime rastlayamamig bulunmaktayiz.Farkli bab’lara rastladigimiz baz1 yabanci
incillerde goriilen terciime farkliliklarindan kaynaklanmis olacagini diisiindiirmektedir. Yaptigimiz
aragtirmalarda bu sahne ile ilgili Petrus IL.Mektup Bab 1: 16-18’de sadece kisa bir anlatima
rastlanmigtir.
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eder sekilde olduklarmi géstermektedir. Yuhanna ve peygamberlerin jestleri diger
kiliselerdeki anlatimlara uygun olup Isa sag eli ile taktis ederken sol elinde net

olmasa da bir tomar tuttugu gériilmektedir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahnenin bir 6nceki Sakli kiliseden
farki sadece Musa’mn giyimidir, bu sanatgimn bir se¢imi olsa gerek ayrica Isa’mn
viicudundan ¢ikan 1sinlari ii¢ havari ve iki peygamber sayis1 kadar bes adet yapmustir.
Bu 1smlar ve Isa’y1 ¢eviren hale ile ilgili agiklamalarimiz ve sahnenin diizenlenmesi

ile ilgili diger ikonografik agiklamalarimiz Sakh Kilise ile ayni olacaktir.

8 — BULUNDUGU KILISE : KARANLIK KILISE
KIiLISEDE BULUNDUGU YER  : GIRIS USTU KEMER ALINLIGI
YAZINSAL KAYNAK : MATTA 17:1-8

: MARKOS 9:2-8

:LUKA  9:28-36
RESIM : 71
TANIMLAMASI : Sahnenin ortasinda renkli hale iginde Isa
viicudundan yedi sivri uglu 15in ¢ikmakta, peygamberlere ve havarilere gitmektedir.
Isa digerlerinden daha yiiksek olan bir tepe iizerinde ve sol eli ile taktis isareti
yaparken, sag elinde de bir tomar tutar vaziyette resmedilmigtir. Saginda beyaz
sakalli ve Elmali Kilisedeki gibi kiirklii sali ile Musa ve solunda Isa gibi antik
kiyafetler giymis geng Ilya peygamber bulunmaktadir. Peygamberler aym seviyede
iki tepenin tizerinde bulunmaktadirlar. Asagida ilya peygamberin bulundugu kayanin
altinda beyaz kivircik sagh Petrus elini uzatms konusur sekilde ve bir asa
tutmaktadir. Ortada Isa’nin durdugu kayamn altinda Yuhanna ve sagda Musa’mn
durdugu kayamin altinda kahverengi sakalli Yakabos bulunmaktadir. Petrus harig
diger ikisi hala yiiziistii diigmiig ve korkmus durumdadirlar. Sahne ¢ok net, anatomik
yapt ve jestler son derece uyumludur. Kiyafetlerde ki drapeler hareketlerle uyumlu

yapilmistir.
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IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahnenin  diizenlenmesi, Isa,
peygamberler ve havarilerin durusu diger kiliselerde oldugu gibi Matta, Markos ve
Luka incilinden alinmigtir. Havarilerin yiiziistii diismils ve korkmus durumda olmasi
ve Petrus’un geri doniip konusur halde olmasi Luka 17:6 ve Luka 9:33’den
alinmigtir. Sahnede bulunan tepe Isa’nin viicudundan g¢ikan igimnlarla ilgili Sakh

Kilise’deki agiklamalarimiz aymdir.

9 — BULUNDUGU KILISE : CARIKLI KiLISE
KILISEDE BULUNDUGU YER  : ORTA NEF BATI DUVARI
YAZINSAL KAYNAK :MATTA 17:1-8
: MAKOS 9:2-8
:LUKA  9:28-36
RESIM 172
TANIMLAMASI : Elmali Kilise ve Karanlik Kilisede oldugu gibi

Isa ve peygamberler ti¢ kaya iizerinde durmaktadirlar. Yalniz burada sanatc1 degisik
bir diizenleme ile ortada bulunan Isa’min iizerinde durdugu kayay: 6ne getirerek
peygamberlerin iizerinde bulundugu kayay: geriye almigtir. Ayrica Elmali’da oldugu
gibi Isa’mn viicudundan ¢ikan 1s1nlarin sayis1 gene bes olarak yapilmugstir. Havarilerin
durusu ve Isa ile peygamberlerin durusu, kiyafeti Elmali ve Karanlik Kilise ile
aymidir. Isa burda sag elini kaldirarak taktis eder sekilde resmedilmis ve diger elinde
gene tomar tutmaktadir. Cevresindeki hale ise i¢ ice gegmis farkli renklerden

olusmustur.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahnede yer alan Isa, havariler ve
peygamberler bir Onceki kiliselerdeki gibi Matta, Markos ve Luka incilinden
alinmistir. Sahnenin diizenlenmesinde Luka 17:6°daki gibi havariler korkmus ve
yliziistli diismiisler anlatimma uygun olarak yapilirken Petrus, Isa ile konusmaktadir.
Matta 17:4, Luka 9:33, Markos 9:5 Isa’nin gevresindeki hale peygamberleri disarda
birakacak sekildedir ve 11 yy.dan sonra goriildiigiinii Cavusini Kilisesinde
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anlatigimiz  bir ozellikte olup, Isa’min viicudundan ¢ikan 1ginlarla ilgili

agiklamalarimiz Sakli Kilisedeki ile aynidur.

10 — BULUNDUGU KILISE : SARNIC KILISESI
KiLISEDE BULUNDUGU YER  : APSIS USTU
YAZINSAL KAYNAK : MATTA 17:1-8

: MARKOS 9:2-8

:LUKA 9:28-36
RESIM 173
TANIMLAMASI : Sahnenin Ust boliimleri tahrip olmustur.
Ortada Isa sol eli ile taktis ederken, sag elinde bir tomar tutmaktadir. Isa’nin
cevresindeki hale peygamberleride icine almistir. Halenin rengi beyaz olup Isa
peygamberler ve havariler antik kiyafetler ig¢indedir. Sagda Yakabos sasirmis bir
halde, sol asagida Yuhanna yiiziistii diismiis sekilde ve elleri ortiilii tasfir edilmis
solda yer alan Petrus’un {ist boliimii tahrip olmustur. Ayakta adeta Isa ve
peygamberlere adim atar sekildedir. Ug havari farkli jestlerde resmedilmistir.

Sahnede Tabor dag isaret edilmemistir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahne diizenlenis itibari ile farkliliklar
gOstermektedir. Havarilerden Yuhanna Matta 17:6’ya gére korkmus ve yliziistii
diismiis sekilde, Petrus Matta 17:4, Markos 9:5 ve Luka 9:33’deki gibi Isa’yla
konusurken, Yakabos ise Markos 9:6’ya gore sadece ¢ok korkmus sekilde tasfir
edilmislerdir. 11.yy. oncesinde Isa’nin gevresini saran hale genelde mavi veya beyaz
yapilmaktadir.®® Ve burada da beyaz yapilmustir. Diger boliimler Isa’nin daga ¢ikist,
Peygamberlerin goriintimii ve Isa’nin gevresinde bulunan 151k Matta, Markos ve Luka

incili anlatimlarindan alinmig ve diger kiliselerle ayni agiklamaya sahiptir.

% Myslivec, J.,1968:416.



106

F —Lazarus’un Dirilmesi

1 - BULUNDUGU KILISE : TOKALI ESKI KILISE
KILISEDE BULUNDUGU YER  : KUZEY DUVAR 2.SERIT
YAZINSAL KAYNAK : YUHANNA 11:1-8

: YUHANNA 11:17-21

: YUHANNA 11:38-44
RESIM 174
TANIMLAMASI : Sahnenin st kismi yokolmustur son derece
basitlestirilmis ve figlirler sikigtinlmistir. Isa’min alt kismi goriilememektedir.
Lazarus kefene saril1 olup iist tarafi yok olmustur. Isa ile Lazarus arasina Meryem ve
kizkardesi Marta st iiste yere egilmis sekilde resmedilmislerdir. Sahne koriin

iyilestirilmesi sahnesinin devamindadir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Komposizyonun detaylar1 Yuhanna
incilinden alinmigtir. Sahnenin goriilebilen kisimlan ile bir ¢aligma yapmak miimkiin
goriinmese de figiirlerden anlasildigy kadan ile Isa’min genelde arkasinda yapilan,
Yuhanna 11:16 “Didimos denilen Tomas, Sakirt arkadaslarina dedi: Bizde onunla
6lmek i¢in gidelim”diyen Tomas burada yapilmamistir. Ayrica mezarin arkasinda iki
yahudi olurken burda bir kigi vardir. Kefene sarili kisi Lazarus’un mezarinin 6niinde
goriillen iki kadin ise kardesleri Marta ve Meryem’dir. Yuhanna 11:1-8. mezar
acilmustir, sargilar i¢inde Lazarus goriilmektedir. Yuhanna 11:38-41, sahnenin sol
tarafindaki koriin iyilestirilmesi sahnesi ile Yuhanna 11:37'de gecen konusmaya bir

hatirlatma olsa gerek.
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2 - BULUNDUGU KILISE : KILICLAR KILISE

KILISEDE BULUNDUGU YER  : SAG NEF KUZEY DUVARI ORTA
SERIT

YAZINSAL KAYNAK : YUHANNA 11 : 1-8

: YUHANNA 11 : 17-21

: YUHANNA 11 :38-44
RESIM 175
TANIMLAMASI : Sahne gene ¢ok tahrip olmugtur. Solda
arkasinda Tomas ile birlikte Isa goriilmektedir. [sa elini uzatmus bir sekilde
resmedilmigtir. Ayaklarina kapanacak sekilde egilmis iki figiir Meryem ve Marta
olmalidir, ¢ok tahrip olmustur. Mezarin saginda ve solunda bulunan iki yahudi ise
Lazarus’un omuzlarindan tutar bir sekilde olup burunlanmi kapatmislardir. Bu
sahnede sanatgt pozisyonu basarili sekilde uygulayamamis ve iki adam geriye dogru
kaymiglardir. Lazarus mezarin iginde bantlarla sargili degil ama kefenli ve hafif
yukarda duruyor, yerden havalanmig gibi. Mezar edikula seklindedir ve kapag:

acilmigtir. Sahnenin sol tarafinda gene koriin iyilestirilmesi mucizesi vardir.

[KONOGRAFIK TANIMLAMASI : Isa arkasinda Yuhanna 11:16°da
bahsedilen Tomas ile durmaktadir elini yukari kaldirmigtur. Burada mezarin agilmas:
i¢in emir verdigi an olmali Yuhanna 11:3-9, daha sonra ise Yuhanna 11:43’de yiiksek
sesle bagirip Lazarin disar1 gelmesini isteyen Isa’nin burada ve daha sonra Anastasis
sahnesinde inceleyecegimiz sesinin giicii ise Mezmurlar 29:4’¢ uymaktadir.®
Lazarus’un arkasinda bulunan kisiler ise burunlarini tutmaktadir. Yuhanna 11:39 6l
artik kokmustur ve Marta 6liintin dort giinlik oldugunu séylemektedir. Marta ve
Meryem 6lenin kizkardesidirler ve burada Isa’nin ayaklarina kapanan Meryem ve
Marta Yuhanna 11:1-4 anlatilmakta olup ikisinin Isa’min yanimna gelisi ise Yuhanna
11:20 ve Yuhanna 11:32°deki anlatima uygundur. Meryem Isa’y1 gériince ayaklarina
kapanmigtir, Marta’da oradadir. Yuhanna’min yukardaki bap’larinda anlatilan bu

% Mezmurlar 29:4 “Rabbin sesi kuvvetlidir.
Rabbin sesi hagmetlidir.”
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sahne ile sonraki Lazar’in yanina gelindigi sahne iki farkli yerde (Yuhanna 11:30)
geemektedir. Fakat en etkileyici olan bu iki anlatim tiim sahnelerde birlikte yeralir ve

Meryem ile Marta Isa’min ayaklarina kapanmgstirlar, aym1 zamanda mezarn

Oniindedirler.
3 - BULUNDUGU KIiLISE : AYVALI KILISE
KIiLISEDE BULUNDUGU YER  : GUNEY DUVARI ARKASORIUM
KEMERI UZERI

YAZINSAL KAYNAK : YUHANNA 11: 1-8

: YUHANNA 11 : 17-21

: YUHANNA 11 : 38-44
TANIMLAMASI : Sahne son derece tahrip olmustur. Lazarus

bantlarla sarili goriilebilmekte diger figiirler ise ¢ok net secilememektedir. Bu

yiizden iislup ¢caligmasi ve ikonografik tanimlama yapilamamistir.

4 —~ BULUNDUGU KILISE : CAVUSINI KILISESI
KILISEDE BULUNDUGU YER  : GUNEY DUVAR 1.SERIT
YAZINSAL KAYNAK : YUHANNA 11:1-8

: YUHANNA 11:17-21

: YUHANNA 11 : 38 - 44
RESIM 177
TANIMLAMASI :Isa sahnenin sol tarafinda Tomas ile birliktedir.
Isa’nin ellerini 6ne dogru uzattigim goériiyoruz. Meryem secde eder sekilde, Marta ise
Isa’ya ellerini uzatmis konusur sekilde resmedilmistir. Lazarus kefene sarili ve
edikula tipi bir mezarda, solunda bulunan yahudi kiyafeti ile burnunu tutmus ve
kafasini ¢evirmistir. Diger sag tarafta mezarin kapagim acan yahudide aym jestler
icindedir. Figiirlerin duruslarinda ellerinde ve kollarinda bir uyumsuzluk vardir.
Marta basim ve viicudunu gevirmistir ama kollar1 adeta arkasindan gikar gibi Isa’ya

dogru uzatilmstir.
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IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Isa, Tomas ile birlikte Beytanya’ya
gelir. Yuhanna 11:14-16 Sahnede Tomas hep Isa’nin arkasindadir. Sahnede Meryem
ve Marta’'min duruglant Incildeki anlatima uymaktadir. Meryem Isa’yr goriince
ayaklarina kapanmigtir. Yuhanna 11:32, Marta ise Isa’ya Lazarus icin ¢ok geg
oldugunu séylemektedir. Yuhanna 11:39 Marta’nin konustugu yer kabir yam iken
Meryem’in ayaklarina kapandigi yer yol iizeri idi. Iki kizkardes aym yerde
birlestirilip kabrin 6niinde resmedilmislerdir. Isa’nin tag1 kaldirin dedigi an Yuhanna
11:39 ve Lazar disann gel diye bagirdign sahne Yuhanna 11:43°deki anlatimla
uyumludur. Ayrica [sa’nin yiiksek sesle bagirdign an Mezmurlar 29:4 ile
uyumludur.’” Mezarm iki tarafinda bulunan kisiler burunlanim tutmus ve baglarin

¢evirmiglerdir. Clinkii Marta’nin Yuhanna 11:39°da dedigi gibi Lazarus 6leli 4 giin

olmustur ve 6lii kokmustur.
5 - BULUNDUGU KILISE : TOKALI YENI KiLISE
KILISEDE BULUNDUGU YER  : GUNEY DUVARI 2.SERIT
YAZINSAL KAYNAK : YUHANNA 11:1-8
: YUHANNA 11:17-21
: YUHANNA 11:38 - 44
RESIM : 78
TANIMLAMASI : Isa arkasinda iki havari ile goriilmektedir.

Sahnenin gerisinde kortin iyilestirildizi mucize degil ama yatalak adamn
iyilestirildigi diger bir mucize bulunmaktadir. Gene olayin gectigi an sahnelenmistir.
Isa elini uzatmig ve vakur, iri yapili Roma kiyafetleri ile resmedilmistir. Sol elinde
bir tomar tutmaktadir. Lazarus ise Isa’nin karsisinda edikula tipi bir mezarda sargilar
icinde ayakta durmaktadir. Sol tarafinda onu arakasindan destekleyip sargilarim
agmaya caligan bir adam gormekteyiz. Mezarin kapagi agiktir ve arkasma birkag
seyirci eklenmistir. Meryem Isa’min ayaklarina kapanmig Marta’da aym pozisyonda

fakat basini geriye dogru gevirmis ve Lazarus’a bakmaktadir.

8 Mezmurlar 29:4 “Rabbin sesi kuvvetlidir.
Rabbin sesi hasmetlidir.”
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IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : isa arkasinda iki havarisi ile birlikte ve
Lazarus’un karsisinda bulunmakta ve mezarin kapaginin agilmasini emrettidi
(Yuhanna 11:39) ve Lazar disar1 gel dedigi (Yuhanna 11:43) an yapilmastir. Aym
zamanda Lazarus’un baglarimi1 ¢6zmelerini emrettigi anda resmedilmistir. Yuhanna
11:44. Lazarus’u sirtindan destekleyen kiside onun sargilarimi ¢6zmektedir.
Edikula’min arkasinda bulunan kisiler ise Yahudi seyircileridir. (Yuhanna
11:31).Lazarus’un kizkardeslerinden Meryem, Isa’yr karsiladign yerde (Yuhanna
11:32)ayaklarina kapanmig, Marta ise mezarin yaninda Isa ile konusurken (Yuhanna
11:39) tasfir edilmigtir. Marta, Isa’ya Lazarus’tan bahsetmekte ve hemen sonrasinda

[sa’nin emirleri ile dirilen Lazarus’a doniip bakmaktadir.

6 — BULUNDUGU KILISE : ELMALI KILISE
KILISEDE BULUNDUGU YER  : SOL NEF KUBBE ALTI DUVARI (KUZEY)
YAZINSAL KAYNAK :YUHANNA 11:1-8

: YUHANNA 11:17-21

: YUHANNA 11:38-44
RESIM 179
TANIMLAMASI . Isa sahnenin solunda elinde bir tomar ve
arkasinda havarisi Tomas’la birliktedir. Bu sahnede net olarak Isa’nin sag elini taktis
eder sekilde uzattigimi gormekteyiz. Oniinde yere egilmis Meryem ve Marta
bulunmaktadir. Lazarus ise gozleri agik ve degisik bir sekilde sanli, tizerinde siislii
bir sal bulunmakta icinde bulundugu kayadan oyulmus odacik siislii bir bantla
cevrilmistir. Solunda bulunan Yahudi geng hem burnunu tutmakta hemde Lazarus’un
sargisin1 tutmus acmaktadir. Diger geng ise lizeri isli mezarin kapagimi agmis ve

heniiz a¢tig1 igin hala tutmaktadir. Ikisi de son derece siislii kiyafetler igindedirler.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Isa havarisi Tomas ile birlikte kabrin
yamndadirlar (Yuhanna 11:14-16) Isa’min oOniinde secde eden Meryem ona

yalvarmaktadir. (Yuhanna 11:32) Marta ise kabir yanina gelince ona Lazar’in dort
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giindiir 51t oldugunu sdylemektedir. (Yuhanna 11:39) Marta aym zamanda Isa’nin
emri ile mezarn kapisinin agilmasi sonra gene Isa’nin bagirmas: ile gozlerini agan
Lazarus’a bakmaktadir. (Yuhanna 11:39, 11:43) Lazarus’un sagindaki yahudi genci
bu emirle kapityr agmus, bir digeri ise gene Isa’nin emri ile (Yuhanna 11:44)
Lazarus’un sargilarim1 agmaktadir. Bu arada (Yuhanna 11:39)’da Marta’nin sdyledigi

gibi Lazarus’un yaninda koktugu i¢in burnunu tutmaktadir.

7 - BULUNDUGU KILISE : KARANLIK KILISE

KILISEDE BULUNDUGU YER  : GIRIS YANI SAG NEF GUNEY
DUVARI

YAZINSAL KAYNAK : YUHANNA 11:1-8

: YUHANNA 11 :17-21

: YUHANNA 11 : 38 - 44
RESIM : 80
TANIMLAMASI : Sahne Elmali kilise ile ayn: diizenlemeye ve
iisluba sahiptir. Sadece Lazarus’un solunda olup, Lazarus’un sargilarim ¢6zen
Yahudi genci tasfir edilmemistir. Ayrica Lazarus’un iizerinde bulunan siislii sal

olmayip Lazarus’un sargilarida bantlar seklinde yapilmigtir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahneden kaldirilan gencin Lazarus’un
sargilanim agtift béliim harig¢ diger anlatimlar ve ikonografik agiklamalar Elmal:

Kilise ile ayn1 sekildedir.



8 — BULUNDUGU KILISE
KILISEDE BULUNDUGU YER

YAZINSAL KAYNAK

RESIM
TANIMLAMASI

Kilisenin tiim 6gelerini igermektedir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI

: CARIKLI KILISE
. APSIS ONU KUBBESININ ALTI

KUZEY TARAFI

: YUHANNA 11:1-8

: YUHANNA 11 :17-21
: YUHANNA 11 : 38-44
: 81

: Sahne diizenlemesi ve tislubu ile Elmali

Kilise ile ayn1 olup ikonografik agiklamalar1 da aynm olacaktir.

112

: Tiim Ogeleri ve jestleri ile Elmah



113

G — Kudiis’e Giris

1 - BULUNDUGU KILISE : ELNAZAR KILISESI
KILISEDE BULUNDUGU YER  :KUZEY HAC TONOZU BATI TARAFI
YAZINSAL KAYNAK : MATTA 21: 7-9

:MARKOS 11: 7-8

: LUKA 19:35-36

: YUHANNA 12:12-13
RESIM : 82
TANIMLAMASI : Sahnenin alt b6limii bozulmugtur. Olay
seyreden grup kalabaliktir ve Isa arkasinda havarisi Tomas ile sehre girmekte. sa bir
sipanin {lizerinde yan oturmus, Tomas ise yliriiyerek gelmistir. Sag boéliimde sehir
goriintiisti vermek istenmis ve mazgalli kuleli masif duvardan biri goziikiiyor iist iiste
acilmig pencerelerden iistte olanda biist seklinde iki seyirci olay: seyrediyor. Agacta
bulunan kisi ise burada bir ¢ocuk ve arkadaslarina gikti31 agagtan dal uzatiyor. Sahne
oldukea tahrip oldugu i¢in jestler veya el, yliz anatomik yap: anlagilamamaktadir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahne dért incil anlatmi ile de
uyumluluk gostermektedir. Sahnede bozulan yerler yiiziinden kiyafetlerini ve
agaclardan dallar seren kisileri gorememekteyiz.®® isa Yerusalim’e girmek i¢in
sakirtlerinden, bir kyden sipa istemigtir. (Matta 21:2-4, Markos 11:2-3, Luka 19:30-
31) Burada sipa iizerinde Isa ve Thomas sehre girerken kalabalik seyirciler de incil
anlatimi ile uygundur. Yuhanna 12:13’de bahsedilen hurma dalim alip arkadaslarina
veren ¢ocuk ise incillerde gegmemektedir. Yer yer asagidaki kisi Luka 19:1-5’de ad:

gecen Zakkay olsa da burada ¢ocuk yapilmistir. Bir agacin {izerinde gériilen

% Bu dallarin hurma dal oldugunu sadece Yuhanna 12:13°de gorilyoruz.
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Zakkay ise Bizans ikonografisinin bir 6zelligidir.®

2 - BULUNDUGU KILISE : TOKALI ESKI KILISE

KILISEDE BULUNDUGU YER  : GUNEY DUVARI 1.SERIT DOGU
BOLUMU

YAZINSAL KAYNAK : MATTA  21:7-9

: MARKOS 11:7-8

: LUKA 19:35-36

: YUHANNA 12:12-13
RESIM : 83
TANIMLAMASI : Sahne bir kemer i¢ine alinmig ardarda devam
eden sahneleri birbirinden ayirmak igin olsa gerek. Isa gerisindeki havariler Filip ve
Yakabos (soldaki Yakabos ve sagdaki Filip) ile birlikte bir sipa iizerinde yan
oturmus, (Kudiis’e) Yerusalim’e girmek iizeredir. Sahnede Isa sipamn {izerinde bir
kagit tutmakta sag eli ile ise taktis isareti yapmakta. Yan ¢iplak iki gocuk
kiyafetlerini ¢ikarmis ve yere sermektedirler, arkada ise daha biiyiikk ¢ocuklar dal
tagimaktalar, agaca ¢ikmis c¢ocuk ise agacin dallar1 arasindan kestigi dallar
arkadaslarina vermekte. Sahnede yer alan figiirlerin anatomik yapilan uygunsuz
goriilen ozelliklere sahip, yere kiyafetlerini seren gocuklarin govdeleri ve dizleri,
agactan dah alan gocugun elindeki basarisizhik gibi veya Isa’nin sag ayaginin durusu
gibi. Havariler ve Isa gene antik kiyafetlerde ve drapelerle viicudun sekli verilmeye

calisilmig cocuklar ise sade kiyafetlerdeler.

[KONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahne El Nazar Kilisesi ile hemen
hemen aymi 6zelliklere sahip olup, sahneden seyirciler ¢ikarilmis, kiyafetleri ve
dallar1 Isa’nin yoluna seren gocuklar eklenmistir. Isa’mn arkasinda bu sefer Tomas

degil, Filip ile Yakabos vardir. Ikonografik agiklamas1 El Nazar Kilisesinde izerinde

%9 L. Wehrhahn-Stauch,(1968): “Einzug in Jerusalem”, Lexikon Der Christlichen Ikonographie,
1.Band, Wien, Syf. 595
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durdugumuz noktalar olup, burada agik ve net olarak gordiiglimiiz gocuklar, incil
metinlerinde yeralmaz. Yalniz Isa tapinaga girip tapinaktan tacirleri kovunca (Matta
21:12-17) ¢ocuklar toplamir. Bir bagka kaynakta yapilan terciimede Platus’un
mektubunda olayda ¢ocuklarin varhg: anlatilmistir. Bu anlatimda® “... gordiim,
esegin listiinde oturmus ve ibrani ¢ocuklar ellerinde dallar tutuyorlardi ve digerleri
elbiselerini seriyor ve bagirtyorlardi” diyor. Cocuklann ellerindeki dallar antik
diinyadan alinmig bir motif ve synoptiklerde dallardan bahsedilirken Yuhanna
12:13°de hurma dali olarak tanimlanmustir.

3 — BULUNDUGU KILISE : KILICLAR KILISESI
KILISEDE BULUNDUGU YER : GUNEY DUVARI ALTTAN 1.SERIT
YAZINSAL KAYNAK : MATTA 21: 79
: MARKOS 11: 7-8
: LUKA 19:35-36
: YUHANNA 12:12-13
RESIM : 84
TANIMLAMASI : Sahne son derece tahrip olmustur. Isa bir sipa

lizerinde yan oturmus, arkasinda yazisi silindigi igin goremedigimiz ama
Jerphanion’un zamaninda yazi okunabildigi i¢in onun yayinlarindan Tomas oldugunu
Ogrendigimiz havarisi ile birlikte gehre girmek iizeredir. Gene sahnede gérebildigimiz
kadari ile kiyafetlerini yere seren gocuklar ve agag dallarim alip yere seren biraz daha
buyiikk ¢ocuklar var. Burada Kudiis sehir kapisi ve Kudiis sehrini gosteren bina
mazgalli kuleleri olan bir bina ve altinda iyi géremedigimiz ¢ok tahrip olmus iki figiir
var. Agacta bulunan ¢ocuk gene asagida arkadagina dal kesip vermekte.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahnenin diizenlenmesi bir &nceki
kiliselerle aymi olup ikonografik agiklamalarimiz aym sekilde bu kilise icinde

% Wehrhahn, L. — Stauch, 1968:595
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gegerlidir. Tek fark sahneye yerlestirilen ve Kudiis sehrini sembol eden mimari ve

altinda bulunan iki seyircidir.

4 — BULUNDUGU KILISE : AYVALI KILISE
KILISEDE BULUNDUGU YER  : GUNEY DUVARI ALT SERIT
YAZINSAL KAYNAK : MATTA 21: 79

: MARKOS 11: 7-8

: LUKA 19:35-36

: YUHANNA 12:12-13
RESIM : 85
TANIMLAMASI : Sahne oldukga tahrip olmustur. Isa arkasinda
havari Filipos ile birlikte bir sipa tizerinde yan oturmus ve Kudiis’e girmek lizeredir.
Cocuklar yari giplak bir halde kiyafetlerini yere sermekte iken, agagta bir gocuk dal
kesip vermektedir. Tiim bunlarin gerisinde kemer altinda bir kadin ve c¢ocugu
resmedilmistir. Arkadaki kisiler ayaklarin yikanmasi sahnesinde bekleyen

havarilerdir. Son derece basit bir ¢izime sahip.

[KONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahne 4 incil anlatimina da uygunluk
gostermektedir. Diger kiliselerde anlattifimiz tim  agiklamalar burada
tekrarlanacaktir. Tek fark Kudiis’iin kapisina isaret eden kemer altinda bir kadin ve
bir ¢ocugun bulunmasidir. Bu motif 9. ve 10. yy.da ¢ok sevilen bir motif olup bu

arada kiigiik bir ¢ocuk ceketini yere sermistir.”’

°! Wehrhahn, L.- Stauch, 1968:596
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5 - BULUNDUGU KILISE : CAVUSINI
KILISEDE BULUNDUGU YER  : GIRIS USTU 1.SERIT
YAZINSAL KAYNAK :MATTA  21: 79

:MARKOS 11: 7-8

: LUKA 19 :35-36

: YUHANNA 12:12-13
RESIM : 86
TANIMLAMASI : Isa’nin arkasinda iki havarisi bulunmaktadir.
Havarilerin yazilar1 bozulmus ve ylizleri de aym &lgiide tahrip oldugu i¢in kimlikleri
belli degildir. Isa bir sipa iizerinde yan oturmustur. Sipamn bas: asagida ayaklar ise
yere serilen kiyafetlerin {izerindedir. Arkada bir magaradan havariler ¢ikmaktadir. Ug
adet goriilen havariler Isa’ya dogru yonelmislerdir. Sipanin 6niine kiyafetler seren
cocuklar biraz yagca biiylkk ve dogu kiyafetleri i¢inde giyimli yapilmiglardir.
Arkadaki agagta bir gocuk gene dal kesmekte onun yaninda ise tiim kiyafetlerini
cikarmig bir yetigkin gormekteyiz. Sahneye kenarindan girmis sagdaki kiz ise
ilgingtir. Uzaktan mazgalli masif bir duvar goriilmektedir. Kiz uzun boyludur, olay:
seyreden bir jest i¢indedir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahne genel olarak diger kiliselerle
benzese de ufak tefek bazi farkliliklar goriilmektedir. Cocuklar kiyafetlerini
cikarmiglar ama giyimlidirler. Sadece arkada ¢iplak bir figiir elbisesini ¢ikarmaktadir.
Isa’nin bindigi sipa basim egmistir, buda farkl bir 6gedir. Kafasim egmis sipa motifi
daha ¢ok doguda rastlanir ve bu tasfir orta ve ge¢ Bizans sanatimin karakteristik
yapisin1 gosterir.”” Isa ve havarilerin Kudiis’e girisi, cocuklarn bulunusu, elbiselerin
ve dallarin yere serilisi diger kiliselerdeki ikonografik agiklamalarimizla aym
olmakla birlikte burada farkl: olan sahnenin sagindaki kizdir ve Matta 21:4’te gegen

Sion’un kiz1 olmalidir.”?

%2 Wieghrahn, L., — Stauch, 1968:596.

% Matta 21:4, (*imdi, Peygamber vasitasi ile : *“Sion kizina diyin! Iste, Kraln algak gonilli,
Bir egek iizerine, evet, egek yavrusu sipa lizerine binmis sana geliyor.”)



i ANIMLAMASI : Isa gerisinde ik1 havarisi ile sipamn uzerinde
yan oturmus sekilde gelmektedir. Bir hayli yapili ve degisik bir kiyafet i¢indedir.
Uzerindeki sipa basim yere egmistir. Arkada mazgall: bina Kudiis sehri ve éniinde
yetiskinler gruplagsmis ve aralarinda kiigiik ¢cocugu ile bir kadin durmakta 6niinde de
kiigtik bir mavi tunikli gocuk ceketini yere seriyor. Yaninda biraz daha biiyiik ¢ocukta
ceketini yere seriyor. Arkada bulunan agacta iki ¢ocuk var, biri tirmaniyor biri ise
daha once tirmanmis ve orda duruyor. Renkler gokyiizii ve yeryliziinii son derece iyi
belirtirken agagta daha realist yapilmis. Anatomik duruslar ve kiyafetlerin uyumu son

derece basarili. Isa’nin arkasindaki havarilerin isimleri belirtilmemistir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahnede bulunan kadin ve gocugunu
saymaz ve onlar1 seyirci olarak goriirsek yeni ahitte yer alan 4 incil anlatimina da
uygunluk gostermektedir. Cavusini kilisesinde gordiiglimiiz gibi Isa’nin bindigi sipa
basini 6ne egmistir, bir 6nceki agiklamamiz burada ayni olup, bunun orta ve geng
Bizans karakteri oldugunu sdylemis ve ayrica 9. ve 10.yy.da ¢ok sevilen bir motifin
sahneye eklenen gocugu ile birlikte yapilan bir kadin oldugundan bahsetmigtik.
Verdigimiz dipnot ve ikonografik agiklamalar digerleri ile ayni olup, ¢ocuklarla ilgili
yaptigimiz Tokali Eski Kilisedeki agiklamalarmiz ve Isa’nin Kudiis’e gelisi ve
kiyafet ve dallarin yerlere serilisi ile ilgili yaptigimiz agiklamalar burada da
gecerlidir. Bagka bir fark ise burada ¢ocuklarin sayis1 azaltilirken sahneye gene az

sayida yetiskin eklenmistir.
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7 - BULUNDUGU KILISE : ELMALI KILISE
KILISEDE BULUNDUGU YER  : KUZEY DUVARI SOL NEF KUBBE ALTI
YAZINSAL KAYNAK :MATTA  21:7-9

:MARKOS 11:7-8

: LUKA 19 :35-36

: YUHANNA 12:12-13
RESIM : 88
TANIMLAMASI : Isa arkasinda Tomas ile birlikte kendisi bir
sipaya yan oturmus bir sekilde resmedilmistir. Isa sag eli ile gocuklara dogru taktis
isareti yaparken bindigi sipa basim agag: egmistir. Tomas’in yaminda bir diger havari
icin eskiz yapilmis ama bitirilememis. Cocuklar tunikleri iizerlerinde, ama diger
cikardiklar kiyafetlerini yerlere sermektedir. Arkada son derece degisik Kasetli
duvarlar olan mazgalli kuleler ile sehir resmedilmigtir. Binanin dniindeki ¢ocuklarin
gerisinde gene ¢ocuklar var. En sagda bulunan figiir ise ellerini iki tarafa agmis mavi
salli1 kiz1l sagh kiipeli bir kiz bulunmaktadir. Arkada agacta ise en iistte bir ¢ocuk
elinde balta ile dallar1 kesmekte bunlar yere dogru diisliyor ve agaca gene
tirmanmakta olan diger bir gocuk var. Son derece renkli bir sahne ve mimariye 6zen
gosterilmis viicutlar uzatilmis ve atin kaslart hareketi ile orantili olarak basarili
yapilmigtir. Kadinin yiiz ifadesi son derece gercekei , sag elinin igi yerine dis1 goriilse

de basarili oranlar kullanilmis. Agaca tirmanmig gencin durusu gibi.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahne gene yeni ahitte 4 incilde
anlatilanlarla uyumlu sipanin getirilisi ve Isa’min iizerine binisi, kalabaligin yerlere
serdikleri dal ve kiyafetler, bu kalabalifin ¢ocuk olmasinin agiklamas: ve serilen
dallarin hurma dali oldugunu gérdiiglimiiz yazinsal kaynaklar1 burada aym sekilde
tekrarlamak geregini duymuyoruz. Fakat burada yer alan ve Matta 21:5°de anlatilan
Sion’un kizimin burada resmedilmis olan mavi sall1 elleri agik, sahnenin tek kadin

figiirti olma ihtimalini tekrarlama geregini duymaktayim.
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8 - BULUNDUGU KILISE : KARANLIK KILISE
KILISEDE BULUNDUGU YER  : GIRIS USTU TONOZ
YAZINSAL KAYNAK :MATTA  21:7-9
: MARKOS 11:7-8
: LUKA 19 :35-36
: YUHANNA 12:12-13
RESIM : 89
TANIMLAMASI : Kompozisyon besik tonozun iki etegine

yapilmis, bu yiizden elemanlar birbirinden ayrilmigtir ama sahnenin gerekli tiim
ogeleri yapilmustir. Sol tarafinda ise Isa sipamin iizerinde yan oturmus , elinde tomar
tutmakta ve sag eli ile taktis isareti yapmaktadir. Isa’min arkasinda ismi
belirlenmemis olan bir havari biiytik ihtimalle Tomas vardir. Bir grup ¢ocuk iizerinde
sadece tunikleri, iist elbiselerini ceketlerini bagim egmis sipanin 6niine sermekteler.
Agacta gene iki cocuk bulunmakta, biri tirmanmakta bir digeri yukarda elindeki balta
ile dal kesmekte. Tonozun &biir tarafinda ise iki ayn mazgalli kalevari yap1 tizeri
siislii mimari yapilmigtir. Mimarinin altinda daha biiytik dogu giyimli ellerinde dal
tutan gengler bulunmaktadir. Sahnedeki oranlar bir 6nceki Elmali Kilisede oldugu
gibi kismen basarili olup ¢ok siislii bir gériiniimdedir. Bol nakis ve siislemenin

oldugunu goriiyoruz.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Kompozisyon Elmali kilisedeki gibi
incil anlatimlan ile uyumlu olup sahnede bulunan ¢ocuklar ve sipanmn basini One
egmesi ile ilgili yaptigimiz agiklamalar aymdir. Sahnede yaslar1 aym olan daha kiigtik
¢ocuklar kiyafetlerini seren bir grup olustururken tonozun diger tarafinda yasga
biiytik ibrani ¢ocuklar giyimli ve ellerinde dal tutmaktalar. Isa’mn elinde tuttugu
tomar Tevrat’n on emri olabilir. Isa’mn tapinakta tacirleri disar1 atip onlar1 uyardig:

noktada mabette; Davut ogluna Osanna (bize kerem eyle) diye bagiran ¢ocuklar vardi
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* ve Isa bu agiklamalarla sahnenin bu boliminde ibranilere Yahudi kitabinin

kurallarim anlatmaya galismakta olabilir.

9 - BULUNDUGU KILISE : CARIKLI
KILISEDE BULUNDUGU YER  : GIRIS USTU SAG TARAF
YAZINSAL KAYNAK :MATTA  21: 7-9

:MARKOS 11: 7-8

: LUKA 19:35-36

: YUHANNA 12:12-13
RESIM : 90
TANIMLAMASI : Sahne olduk¢a yipranmis ve agagtaki
cocuklarin ¢ok az boélumleri goriiliirken, yere kiyafetlerini seren gocuklarin ¢iplak
ayaklan ve kiyafetleri goriilmektedir. Isa gene elinde bir tomar tasimakta ve sag eli
ile taktis igareti yapmaktadir. Sipanin iizerinde yan oturmus olan Isa’nin arkasinda
Petrus ve Tomas aralarinda konusmaktadirlar. [sa’nin bindigi sipa bir ayagin kaldirip

One atmis ve basim egmisgtir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Goériilen boliimleri ile sahnenin incil
anlatimlarina uydugunu gérmekteyiz. Bir &nceki dipnotlarimiz, Isa’nmn bindigi sipa
ve yerlere serilen kiyafetler ve dallar, ayrica sahnede bulunan g¢ocuklarla ilgili

aciklamalarimiz aynmidir.

% Matta 21:12-17
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H - Stavrosis (Isa’nin Carmiha Gerilisi)

1 - BULUNDUGU KIiLISE : ELNAZAR
KILISEDE BULUNDUGU YER  : KUZEY HAC KOLU
YAZINSAL KAYNAK : MATTA 27 :33-38
27 : 45-51
: MARKOS  15:22-27
51:33-38
: LUKA 23:33-38
: YUHANNA 19:17-19
19:23-37
RESIM NO : 91
TANIMLAMASI : Sahnenin ortasinda Isa diger figiirlerden biiyiik

olarak c¢armihta resmedilmigtir. Basi hafif saga yatmus ve hagin solunda giines,
saginda ay bulunmaktadir. Sahne olduk¢a yiprandifi igin detaylar net
gorillememektedir. Isa’mn bagmin {izerinde yazi var mm yada ayagmin altinda
kurukafa yapilmis mi gibi. Sagda bulunan ha¢ ve iizerine gerilmis olan kisi daha
kiiglik resmedilmis simetrisinde ise bagka bir ha¢ yer almamaktadir. Bunun nedeni
tahrip veya yer darlif1 olabilir. Sahnede yer alan sol béliimde elini ¢enesine dayamis
olan Meryem Isa ile ayni boyutlardadir. Elinde mizrak tutan ve hagin sol tarafinda
bulunan asker ise daha kii¢iik boyutta resmedilmistir. Sahnede figiirler énem
siralarina gore ¢esitli boylara sahiptir. Hagin saginda bulunan ve elinde, ucunda
sirkeli siinger olan mizrak tutan figiirde kiigiik yapilmustir. Sag tarafta Isa ile aym
boyutta olan diger figiir ise elinde kitap tutmakta olan Yahya’dir. Isa’nin kasiklarim
orten Ortii genelde beyazken burada kirmizidir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Isa’min ¢armiha gerilis sahnesi yeni
ahitte 4 Incil’de de yer almaktadir. Sahnede yer alan detaylar Yuhanna Incilinden
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alinmistir. Isa Golgota Dagmna getirilir ve garmiha gerilir. Golgota kafa kemigi
anlamina gelir. Matta 27:33, Markos 15:22, Luka 23:33, Yuhanna 19:17. Isa’nin
yamnda Meryem ve Yahya bulunmaktadir. Isa Meryem’i sakirti incilci Yahya’ya
emanet etmistir. Yuhanna 19:25-27. Sagda ¢armihta bulunan kisi Isa ile birlikte
¢armiha gerilen hirsizlardan biridir hirsizin kollar arkadan gegirilerek baglanmistir,
diger hirsizi gérememekteyiz. Hirsizlarla ilgili anlatimlar Matta 27:38, Markos
15:27, Luka 23:33, Yuhanna 19:18de yer alir. Sahnede bulunan giines ve ay giinesin
ay tarafindan karartilmasim anlatmaktadir’. Kanonik incilerde Matta 27:45, Markos
15:33, “altinc1 saat olunca, biitiin yer lizerine dokuzuncu saate kadar karanlik ¢coktii”
diye yer alan agiklamalar aslinda giines tutulmasim anlatiyor olmali. Hagin sag ve
sol tarafinda bulunan kiigiik boylu figiirlerden mizrak tasiyan asker Longin ve sirkeli
siinger tasiyan Ezop’tur. Aslinda muzrak tasiyicist sahneye Isa o6ldiikten sonra
eklenmelidir.fakat burada hikayeler birlestirilmistir. Matta 27:45-51,Markos 15:33-
38, Luka 23:36,Yuhanna 19:29°da anlatilan Isa’nin 6lmeden 6nce azina sirkeli stinger
stirlilmesi ile 6ldiikten sonra Yuhanna 19:34°de gegen Isanin bogriiniin mizrakla
delinip kan ve su ¢ikmasi iki ayri zamanda gelisen olaylardir. Buraya gelen askerler
carmiha gerilenler hagta kalmasinlar diye yahudilerin 1sran {izerine hagtakilerin
bacaklarin1 kinp indirmeye giderler. Ama Isa goktan 6lmiistiir ona dokunmazlar ama
askerlerden biri mizrakla bégriinii deler. Isa’dan kan ve su gikar. Géren sehadet eder.
Yuhanna 19:31-37 ve ayn1 zamanda “onun hi¢ bir kemigi kirilmayacak™ eski ahit
cikig 12:46, Mezmur 34:20, “bedenini deldikleri adama bakacaklardir” Zekarya
12:10 anlatimlan ile uyumlu oldugundan yahudilerde sahadet ettiler. Burada gegen
tevrat kaynaklar1 sahnenin Incil’de yer alan boliimleri ile értiismektedir.

% E. Lucchesi Palli,(1968): “Kreuzgung Christi”, Lexicon Der Christlichen Ikonographie, 11.Band,
Wien, syf 608
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2 - BULUNDUGU KILISE : TOKALI ESKI KILISE
KILISEDE BULUNDUGU YER  :KUZEY DUVARI ALT BIRINCI SERIT
YAZINSAL KAYNAK :MATTA 27 :33-38
27 : 45-51
: MARKOS 15:22-27
51:33-38
: LUKA 23:33-38

: YUHANNA 19:17-19

19 :23-37

RESIM NO 192,93

TANIMLAMASI : Sahne oykiileyici bir 6zellik tasir.fsa’nin
¢armihini tagimasl, ¢armiha gerilmesi ve indirilmesi yanyana yer alir. Carmihta Isa
komposizyonu bu kilisede sadece Isa’min Carmiha gerildigi hirsizlarm yer almadig
bir sema gosterir. Ortada Isa carmiha gerilmistir ayaklar ¢apraz elleri ise agik olarak
¢armiha ¢ivi ile gakilmustir. Isa’nin basi saga diismiistiir viicudu diktir ve heniiz
olmemistir. Kasiklarini beyaz bir ortii ortmektedir.isa’nin ahsap ha¢imn dibinde
ayaklarimn altinda bir kuru kafa bulunmaktadir. Sahne simetrik olarak diizenlenmis,
solda Meryem, ortada Isa, ve sagda Yahya aym boyutlarda yapilmistir. Carmihin
altinda ise daha kiiciik boyutlarda mizrak ve sirkeli siinger tutan askerler yapilmastir.
Yahya olaya sahit olarak kitabin1 gostermektedir, Meryem ise iiziintiilii bir sekilde iki
elini ¢enesine dayamistir. Carmihin saginda giines ve solunda da ay gene

bulunmaktadir. Ayrica Isa’nin basinn iizerinde haga cakilmis yazil bir levha vardir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI: Sahne Elnazar kilisesi ile aym 6zelliklere
sahiptir. Elnazardan farklh olarak burada hirsizlara yer verilmemistir. Bir 6nceki
kilisede tahribattan dolay1 géremedigimiz Isa’nin bas: iizerindeki sug yaftas1 ve
ayaklan altindaki kurukafa burada izlenebilmektedir. Sahnede yer alan tiim motifler
icin Elnazar kilisesinde yaptigimiz ikonografik agiklamalar gegerlidir. Isa’nmin

ayaklar altinda yer alan kuru kafa ise Golgota dagimin Ibranice karsiliga olan kafa
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kemigi anlamina gelmesi ile ilgili olmakla birlikte Matta 27:33, Markos 15:22, Luka
22:33, Yuhanna 19:17, Ademin mezan tizerinde hagin yer aldigi ve kuru kafanin
Ademin kafa tas: olabilecegi yorumlanda yapilmaktadir®. Dayandirdiklar: temel ise
daha 6nce Nikodemus Apokrif Incilinden aldigimiz Anastasis agiklamasinda
gegmektedir’’. “Olimiin geldigi agac, insan soyunun cennetten kovulmasina neden
olan elma agacidir. Diriligleri ise, Isa’min Hades’e inerek tiim dogru insanlar1 tekrar
diriltmesine vesile olan liimiiniin nedeni olan garmih aym agactan yapilmistir.” Ilk
glinahi isleyen Adem ve Havva’dir ve Mahserde tutuklu kalan Adem bu ¢armih ile
kurtulacaktir. Bu agiklama Isa’min ayaklan dibindeki kafatasimn adem olacagim

sOyleyenlere bir destek olabilir. Isa’nin bagi {izerinde bulunan tahtada yahudilerin

kral1 diye yazmaktadir. Matta 27:37, Markos 15:26, Luka 23:38, Yuhanna 19:19.

3 - BULUNDUGU KIiLISE : THEOTOKOS IOANNES KILISESI
KILISEDE BULUNDUGU YER  :GIRIS SAG TARAF
YAZINSAL KAYNAK :MATTA  27:33-38
27 : 45-51
: MARKOS  15:22-27
51:33-38
: LUKA 23 :33-38

: YUHANNA 19:17-19

RESIM NO : 94
TANIMLAMASI : Isa’nin garmiha gerilme sahnesi kilisede engok
yipranmig  sahnedir. Komposizyonda yer alan motifler birazda olsa

farkedilebilmektedir. Isa iki hirsiz ile garmiha gerilmis olup hirsizlar kollar1 arkadan

% G. Jaszai,(1968): “Kreuzgung Christi”, Lexicon Der Christlichen Ikonographie, 11.Band, Wien,
syf.615

*7 E. Akytirek, (1996): Bizansta Sanat ve Ritiiel, Kabale1 Yaymevi, Istanbul, syf 101-103.
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baglanarak Isa ise kollar agik givilenerek ¢armiha gerilmistir. Daha kiigiik yapilan
elinde mizrak ve sirkeli stinger olan iki asker ve daha biiyiik yapilan Meryem ile
Yahya izlenebilmekte ama duruslan, jestleri ve ellerinde bir sey tutup tutmadiklar:
tahribattan dolay1 incelenememektedir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI: Sahne sema itibari ile Elnazar Kilisesi ile
aym olup Elnazar Kilisesinde sadece soldaki hirsiz yapilmamgtir. Sahne ikonografik
agiklamasi bakimindan ayni tanimlamalara sahiptir.

4 — BULUNDUGU KILISE : KILICLAR KILISESI
KILISEDE BULUNDUGU YER  : KUZEY DUVAR TONOZ ALTI
YAZINSAL KAYNAK : MATTA  27:33-38
27 1 45-51
: MARKOS 15:22-27
51:33-38
: LUKA 23 :33-38
: YUHANNA 19:17-19
RESIM NO : 95
TANIMLAMASI : Sahne bir 6nceki kiliselerdeki semay: devam

ettirmekle birlikte detaylarda farkliliklar vardir. Diger kiliselerde gordiigiimiiz
Elnazar kilisesi (Resim 91), Theotokos loannes Kilisesi (Resim 94), hirsizlarin elleri
arkasidan bel hizasindan hagin kollarina baglanirken burada iki hirsiz hagin kollar
omuz hizasina alinmig ve kollann geriden degil 6nden baglanmistir. Isa’nin ise
posizyonu aymdir. Tiim ¢armiha gerilenler ¢iplak olup kasiklarimi beyaz bir ortii
ortmektedir. Isa, Yahya ve Meryem {igliisti daha biiyiik boyutlarda, hirsizlar ise onlara
yakin bir boyutta resmedilmislerdir. Hagin altinda elinde sirkeli siinger tasiyan beyaz
sagli ve kel olan asker ile mizrak tagiyan asker daha kiiciik boyuttadirlar. Yahya olaya
sahit oldugu i¢in elindeki kitab: isaret ederken, Meryem ise diisiinceli bir ruh hali

icinde elini ¢enesine dayamus bir sekilde, mizrak tagiyan asker ise mizragim isa’nin
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bogriine sokup gikarmis ve isa’dan kan ve su figkirmakta iken resmedilmistir. Diger
asker ise elinde sirke kovas1 tutmaktadir. Diger tiim detaylar Isa’nin ayaklan altinda
bulunan kafatast basi lizerindeki tahta ay ile giines aymi motifler olarak burada da yer
almaktadir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI: Elnazar Kilisesi ve Tokali Eski Kilise ile
aym ikonografik agiklamaya sahiptir. Sahne diger kiliselerden daha renkli ve

figlirlerin ¢izimleri daha basarihidir.

5 - BULUNDUGU KILISE : AYVALIKILISE
KILISEDE BULUNDUGU YER  : KUZEY DUVARI ALT BOLUM
YAZINSAL KAYNAK : MATTA 27 :33-38
27 : 45-51
:MARKOS  15:22-27
51:33-38
: LUKA 23:33-38
: YUHANNA 19:17-19
19:23 - 37
RESIM NO 1 96
TANIMLAMASI : Sahne son derece tahrip olmustur

komposizyonun baginda Isa’min ¢armiha gerilisi devamuinda indirilisi ve mezara
konusu yer almaktadir. Isa’min ¢armiha gerildigi sahne izlenememektedir bu yiizden

ikonografik ¢alisma yapilamamaktadir.



6 — BULUNDUGU KILISE : TAVSANLI KILISE

KILISEDE BULUNDUGU YER  : GIRIS SOL TARAF TONOZ BIRINCI
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SERIT
YAZINSAL KAYNAK : MATTA 27 :33-38
27 : 45-51
: MARKOS  15:22-27
51:33-38
: LUKA 23:33-38
: YUHANNA 19:17-19
19:23 - 37
RESIM NO 1 97
TANIMLAMASI : Sahne son derece tahrip olmugtur. Sahnenin

sadece garmihta Isa ile ilgili oldugu anlasilabilmekte olup ikonografik tanimlama

yapilamamaktadir.

7 — BULUNDUGU KILISE : PANCARLIK KILISESI
KIiLISEDE BULUNDUGU YER  : GUNEY DUVARI ALT SERIT
YAZINSAL KAYNAK : MATTA 27 :33-38
27 : 45-51
: MARKOS  15:22-27
51:33-38
: LUKA 23 :33-38
: YUHANNA 19:17-19
19:23 -37
RESIM NO : 98
TANIMLAMASI : Sahnenin bir boliimii tahrip olmustur. Geriye

hirsizin garmihtaki birkag¢ detayi, Meryemin viicudu ve bir eli, Isa’nin gégiis ve kolu

izlenebilmektedir. Detaylardan sahnenin diger kiliselerdeki semayr devam ettirdigi

anlasilmaktadir. Bu kilisede de ikonografik ¢aligma yapilamamugtir. Sahnede yer alan
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hirsizin goriinebilen detaylarindan ellerinin bel hizasindaki hagin kollarina arkadan

baglandigi goriilmektedir. Elnazar Kilisesi (Resim 94), Tavsanli kilisesi (Resim 97)

gibi.
8 — BULUNDUGU KILISE : CAVUSINI KILISESI
KILISEDE BULUNDUGU YER : KUZEY DUVARI IKINCI SERIT
YAZINSAL KAYNAK : MATTA 27 :33-38
27 :45-51
: MARKOS  15:22-27
51:33-38
: LUKA 23 :33-38
: YUHANNA 19:17-19
19 :23-37
RESIM NO : 99
TANIMLAMASI : Sahnede Isa ile birlikte carmiha gerilen

hirsizlar yoktur. Isa’nin ¢armiha geriligi ilk am ve garmihta 6ldiikten sonraki am
olarak &ykiileyici bir anlatima sahiptir. Isa elinde sopa ve kiliglar bulunan kalabalik
bir grup ve diger tarafta Meryem ve Yahya'nin bir arada bulundugu ikinei bir grup
arasinda carmiha gerilmistir. Ikinci boliimde kilasik sema tekrar edilmisgtir.
Meryem,Yahya ve Isa igliisii ve daha kiigiik yapilan iki askerden olugmaktadir. isa
Slmiistiir basi iyice yana yatarken, kalcasinin egildigini, viicudunun dalgali bir hat
halinde oldugunu goérmekteyiz. Yukarda ha¢in saginda giines, solunda ay sembolii
bulunmaktadir. Yahya ve meryem burada farkl: jestler icersindedir. Yahya iki elini
ileri uzatmis {ziintli iginde bir poz sergilerken, Meryem’de aym sekilde
resmedilmistir. Ikisinin de ellerinin tizeri ortiiliidiir. Tiim diger kiliselerde mizrak
tastyan asker ve sirkeli siinger tastyan asker aym yerlerde resmedilirken burada
mizrak tastyan saf tarafa, sirkeli siinger tasiyan sol tarafa alinmistir. Isa’mn
ayaklarinin altinda bulunmasi gereken kurukafa ve bagiin iizerinde bulunmasi

gereken sug yaftasi iyi izlenememektedir.
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IKONOGRAFIK TANIMLAMASI: Komposizyonun birinci béliimiinde
bulunan Isa’mn ele verildigi sahnede yer alan kisilerdir. Matta 26:47-50, Markos
14:43-44, sahnenin tiim 6geleri ile ilgili ikonografik agiklamalarimiz Elnazar kilise
ve Tokali Eski Kilise detaylar: ile aymdir.

9 — BULUNDUGU KILISE : TOKALI YENI KILISE
KILISEDE BULUNDUGU YER  : APSIS YARIM KUBBESI
YAZINSAL KAYNAK : MATTA  27:33-38
27 : 45-51
: MARKOS  15:22-27
51:33-38
: LUKA 23 :33-38
: YUHANNA 19:17-19
19 : 23-37
RESIM NO : 100
TANIMLAMASI : Sahne apsis yanm kubbesinin tamamini

kaplamaktadir. Ortada ¢armihta Isa iyice yiikseltilmis ve ayaklan altinda bir sehpa
bulunmaktadir. Saginda elinde sirke kabi ile ve mizrak ucunda taktig sirkeli slingeri
ile kiigiik ¢izilmis asker ve solda Isa’min bégriinii delen elinde mizrak olan asker yer
almaktadir. Komposizyon diger kiliselerle iki hirsizin yerlestirilisi ve Isa’nin pozu ile
benzerlik gostermektedir. Sahnede yer alan yenilikler ise gok dekoratif olusu, Isa’nin
tiim yaralarindan kan akiyor olmasi, Kudiis’ii anlatan mimari ve perdesi yirtik mabed
ve ayrica sahneye eklenen romali asker figiiriidiir. Isa komposizyonun merkezini
olusturuyor. Uzun boylu ve bilyiik bir haga bagli, viicudu sabit, kollan sert ve diiz
bas1 hafifce sola egilmis, bégriindeki yaradan kan ve su figskinyor, el ve ayaklarindaki
yaralardan ise kan akiyor sekilde resmedilmigtir. Hagin altinda kiigitk bir kafatas
vardir. Yukanda ise ugusan iki melek aci dolu yiiz ifadelerine sahiptir. Ay ve glines
hagin iki tarafina yerlestirilmistir. Yandaki hirsizlann yiizleri tahrip olmugtur.
Ifadeleri anlagilamamaktadir. Hirsizlar hagin omuz hizasindaki kollarmna dirsekleri

kivrik olarak baglanmglardir. Hirsizlarn boylar Isa ile aymdir. Isa’nin sag tarafinda



131

lizerinde zirh ve mantosu olan bir roma askeri ve arkasinda kalabalik bir grup vardir.
Solda ise Meryem ve Yahya acili bir ifade icinde yanyana resmedilmektedir.
Meryem’in arkasinda Meryem’in kizkardesi, Mecdelli Meryem ve Klopas’in karisi
yer almaktadir. Ayrica Kudiise isaret eden mimariler i¢inde 6niinde bagtan basa yirtik
perdesi olan bina sag tarafa yerlegtirilmistir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI: Sahne kurulus sekli ve Gslubu ile bir
Onceki kiliselerden farklidir. Sahneye eklenmis olan iki melek ve kalabalik gruplar
disinda olayin dramatik etkileri de islenmistir. Sagda bulunan grubun 6niinde zirhli
roma askeri Matta 27:54, Markos 15:39, Luka 23:47°de gegen ve Isa’ya iman eden
ylizbagidir. Bu yiizden biiyiik resmedilmistir. Onunla birlikte sehadet eden grupta
arkasinda ve ayni boylarda resmedilmislerdir. Sagda bulunan iizerinde yirtik perde
olan bina Incil metinlerinde, Matta 27:51,Markos 15:38, gecen mabedi
simgelemektedir. Soldaki kadinlar grubu ise Yuhanna 19:25 “ha¢in yaminda [sa’mn
anasl, anasinin kizkardesi, Klopas’mn karisi, Mecdelli Meryem vard:” agiklamas: ile
uyumludur. Sahnenin tiim diger 6geleri ise Elnazar ve Tokali Eski Kilisede anlatilan
ikonografik agiklamalar ile aymidir. Sahnenin geneline ¢ok renkli ve dramatik bir
hava hakimdir. Vicutlar gergege uygun, kiyafetlerdeki kivrimlar ise hareketlerle

uyumludur. Tiim komposizyonun en tistiinde mavi yarim daire gékytizli vardir.
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10 - BULUNDUGU KIiLISE : SAKLI KILISE
KILISEDE BULUNDUGU YER  : KUZEY DUVARI UST SERIT
YAZINSAL KAYNAK : MATTA 27 :33-38
27 : 45-51
: MARKOS  15:22-27
51:33-38
: LUKA 23:33-38
: YUHANNA 19:17-19
19:23-37
RESIM NO : 101
TANIMLAMASI : Tokali yeni kilise ve bir 6ncekilerden farkh

olarak komposizyondan iki hirsiz kaldirilmigtir fakat Meryem’in arkasinda iki kadin
ve sagda Yahya’nin yaninda romali ylizbagt bulunmaktadir. Ortada ¢armiha gerili
Isa’min ayaklarn altinda yiikseltilmig bir tahta altinda dag sembolii bir tepe ve
kurukafa bulunmaktadir. Isa’nin viicudu dalgali bir hat yapar. Isa dlmiistiir, gozleri
kapal1 ve basi egiktir. Ha¢ dogal formdadir. Isa’nin kasiklarim 6rten beyaz bir tiil
vardir. Isa’nin viicudu hafif sola doniik, saglarindaki bukleler omuzlarina diigmiis
vaziyettedir. Solda Meryem sag elini uzatmis sol elini ise sag kolu iizerine
koymustur, arkasindaki kadinda aymi pozisyondadir. Uglincii kadin ise ellerini
mantosunun altina sokmustur. Sag boliimde ¢armihin yaninda bilyiik resmedilen
diger figiir Yahya ve yiizbasidir. Yahya’nin bir elinde kitab1 vardir, diger eli
gogsiindedir. Arkasindaki zirhli ve mantolu yiizbas1 sol elinde mizrak tutarken diger
elini hayranlik ifadesi olarak yukari kaldirmigtir. Yukarda hagin saginda giines,
solunda ay bulunmaktadir. Hagin altinda sagda ise sirke kabt ve sirkeli siinger takili
muzrak tasiyan dogu kiyafetli asker, solda ise gene dogu kiyafetleri iginde bir elinde
kilig bir elinde mizrak tagiyan diger asker kiiciik ¢izilmis bir halde durmaktadar.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI: Komposizyonda yer alan ve diger iki
kadm, ylizbas1 ile ilgili ikonografik agiklamalari Tokal1 Yeni Kilisede yapmigtik.
Aym zamanda diger kiliselerde Isa’nin ¢armihta olugu ¢armih, kurukafa, giines ve ay
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sembolleri ve iki kii¢iik ¢izilmis asker ile ilgili agiklamalar Elnazar ve Tokal1 Eski
Kilisede etrafli bir sekilde yer almaktadir. Burada sahnede Tokali Yeni Kilise’de
gordiigiimiiz 6geler ve hirsizlar yer almamaktadir. Bu hali ile de farkhlik

gostermektedir.
11 - BULUNDUGU KILISE : THEOTOKOS MERYEM ANA KILISESI
KILISEDE BULUNDUGU YER  : PROTHESIS ONU TONOZ KUZEY
BOLUM
YAZINSAL KAYNAK : MATTA 27:33-38
27 : 45-51
: MARKOS  15:22-27
51:33-38
: LUKA 23:33-38
: YUHANNA 19:17-19
19 :23-37
RESIM NO 1102
TANIMLAMASI : Sahne son derece yipranmigtir. Geride

kalanlardan Meryem’in ha¢in hemen solunda oldugunu ve sadece bir elini ileri
uzattiginn  gormekteyiz. Isa garmihta hafif saga kaymig bagsi ise sola diigmiistiir.
Saglarmin bukleleri omuzlarinda olup, goézleride agiktir. Glines ve ay gene yer
almaktadir. Sagda ise elinde Incil olmayan ve sag elini bagimin sag tarafina destek
yapmuis {iziintiilii Yahya bulunmaktadir. Antik kiyafetler igindedir. Isa’nin kasiklarim
beyaz bir tiil Ortmektedir. Sirke tastyan Ezop ve Mizrak tasiyan Longin

yapiimamagtir.

[KONOGRAFIK TANIMLAMASI: Sahnede yer alan Meryem, Yahya, Isa,

giines ve ay ile ilgili tiim agiklamalar Elnazar kilisesi ile aymdir. Isa’nin Yuhanna



134

19:25-27 yer alan Meryem’i Yahya’ya emanet ettigi an resmedilmistir. Isa’nin gozleri

agiktir ve heniiz 6lmemistir.

12 - BULUNDUGU KIiLISE : ELMALI KiLISE
KILISEDE BULUNDUGU YER  : GUNEY NEF ORTA KUBBE ALTI
YAZINSAL KAYNAK :MATTA  27:33-38
27 : 45-51
: MARKOS  15:22-27
51:33-38
: LUKA 23 :33-38
: YUHANNA 19:17-19
19 : 23-37
RESIM NO : 103
TANIMLAMASI : Komposizyon son derece dekoratiftir. Isa

ortada daha biiyiik resmedilmistir. Kasiklarim 6rten beyaz tiil ile ¢iplak olan Isa
viicudu diiz ve sert olarak tasvir edilmistir. Gozleri kapali ve basi saga dogru
yatmistir ve saglar1 bukleler halinde omuzlarina diismektedir. Hagin saginda giines,
solunda ay yer almaktadir. Hagin alt béliimiinde yine muzrak ve sirkeli siinger tasiyan
askerler daha kiigtik olarak resmedilmiglerdir. Hagin sag bolimiinde Yahya’'nin sag
eli ¢enesindedir, sol tarafi tahrip edilmis oldugundan herhangi bir sey
goriilmemektedir. Bir sonraki karanlik kilise ile aym iislup ve sahne semalar
gosteren elmal1 kilise bu sahnede de ayn1 semada olsa gerek bu yiizden Yahya kitap
tasimiyor olmaliydi. Yahya’nin arkasinda zirh ve mantosu ile yiizbas1 onun arkasinda
da yahudi seyirciler bulunmaktadir. Yiizbags: sag elini hayranlikla kaldirmis sol elinde
de muzrak tagimaktadir. Sol béliimdeki grup ise Meryem ve diger kadinlardir. Bunlar
Mecdelli Meryem ve Klopas’in karisi olmalidir. Isa’nin ayaklan altinda kurukafa
bulunmaktadir.
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IKONOGRAFIK ACIKLAMASIL: Komposizyon yine iki hirsizin
bulunmadig, Meryem ve kadinlar grubunun bir de Yahya’nin arkasina yiizbaginin
eklendigi bir sema olarak Sakli Kilise ile aym1 olup, sadece ylizbasimin arkasina
seyirciler eklenmigtir. Meryem ve diger kadinlarin jestleri Yahya ile yiizbasinin
hareketleri Sakli kilise ile benzerlik gosterir. Sahnede yer alan kurukafa, hag, giines
ve ay sembolleri Yahya, Meryem, Kadinlar, yiizbagi ve iki asker ile ilgili tim
ikonografik agiklamalar Elnazar, Tokali Eski ve Yeni Kilise ile aynidir.

13 - BULUNDUGU KILISE : KARANLIK KILISE
KILISEDE BULUNDUGU YER  : SAG NEF ARKASORIUM UZERI
YAZINSAL KAYNAK : MATTA 27 :33-38
27 : 45-51
: MARKOS  15:22-27
51:33-38
: LUKA 23 :33-38
: YUHANNA 19:17-19
19 :23-37
RESIM NO 1 104
TANIMLAMASI : Isa’min ¢armiha gerilisi ile ilgili bu sahne

Elmal: kilise ile aym1 semay1 tekrar etmekte olup sadece yiizbagimin arkasinda
bulunan grup yoktur. Sahne resim sanati agisinda son derece detayli ¢izimler, canlt

renkler ve orantili figiirler igermektedir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI: Komposizyon ikonografik agidan diger
kiliselerde oldugu gibi Kanonik Incil detaylarim gostermektedir. Isa’min ¢armiha
gerildigi hag ve kuru kafanin varligs Tokal1 Eski Kilise agiklamalar ile, ay, giines, iki

kiigiik ¢izilmis asker, Meryem ve Yahya ile ilgili agiklamalar Elnazar kilisesi,
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sahneye eklenen yiizbast ve Meryemin arkasindaki kadinlar Tokali Yeni Kilise

ikonografik agiklamalari ile aynidir.

14 - BULUNDUGU KILISE : CARIKLI KILISE
KILISEDE BULUNDUGU YER  : GIRI§ UZERI
YAZINSAL KAYNAK : MATTA 27 :33-38
27 : 45-51
: MARKOS 15:22-27
51:33-38
: LUKA 23:33-38
: YUHANNA 19:17-19
19 :23-37
RESIM NO : 105
TANIMLAMASI : Sahne Karanlik ve Elmali Kilise semasinin
aymisina sahiptir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Carmihta Isa komposizyonu bu

kilisedeki hali ile, bir 6nceki Karanlik ve Elmali Kilise ile aym oldugundan dolay:

aym agiklamalar gegerlidir.
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15 - BULUNDUGU KILISE : SARNIC KILISE
KILISEDE BULUNDUGU YER  : GUNEY DUVARI ALT SERIT
YAZINSAL KAYNAK : MATTA 27 :33-38
27 : 45-51
: MARKOS  15:22-27
51:33-38
: LUKA 23 :33-38
: YUHANNA 19:17-19
19 :23-37
RESIM NO : 106
TANIMLAMASI : Sahne Isa’nin Yahuda tarafindan ele verildigi

anin devamina yerlestirilmistir. Isa’mn ¢armihta viicudu dalgal bir hat yapmaktadir.
Bag1 saga doniik gézleri agik Meryem’e bakmaktadir. Sahnenin solunda yer alan
Meryem sag elini konugma jesti olarak ileri uzatmigtir. Sol elini ise boynuna dogru
gotiirmiistiir. Sahne son derece tahrip olmustur fakat Isa’dan akan kanlar
goriilebilmektedir. Ayrica daha kiigiik ¢izilmis elinde mizrak tasiyan asker, hagin sol
alt boliimiinde fark edilecek kadar kalmisken, elinde sirkeli siinger tasiyan diger
askerden sadece siingerin takili oldugu mizrak kalmistir. Hagin saginda yer alan
Yahya figiirinde ise bir tek c¢enesine gotiirdiigii eli izlenebilmektedir. Isa’nin

kasiklarinda yine beyaz bir tiil vardir.

IKONOGRAFIK TANIMLASI: Sahne Isa’nin annesini sakirti Incilci
Yahya’ya emanet ettigi am1 géstermektedir, Yuhanna 19:25-27. Isa’nin hagimin
altinda bulunan iki asker ve sahnenin geneli ile ilgili ikonografik agiklamalar Elnazar
kilisesi ile aymidir. Sahneye Meryem’in arkasindaki kadinlar ve ylizbas:
eklenmemistir. Bu hali ile Tokali Yeni Kilise’de baglayan sahne semas: burada
gerilemistir fakat figiirlerdeki gii¢lii ifade ve anatomik oranti, kiyafetlerle hareketlerin

uyumu devam etmektedir.
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I — Alenepsis (Goge Cikis)

1 -BULUNDUGU KILISE : ELNAZAR
KILISEDE BULUNDUGU YER  : NAOS KUBBESI
YAZINSAL KAYNAK : MARKOS  16:19
: LUKA 24:51
: RESULLERIN ISLERI 1:9-11
RESIM NO : 107
TANIMLAMASI : Sahne orta kubbenin i¢ine yapilmistir. Isa hale

igerisinde gékkusaginin iistiine oturmus bir elinde tomar tutmakta digeri ile taktis
etmektedir. D6rt bas melek kollarimi agarak haleyi tasimaktadir. Havariler kubbenin
alt kismina yayilmislardir ve iki ayn pozdadirlar, ya, Isa’yr gostermek igin elini
kaldirmislar yada saskinlik ifadesi veren pozdadirlar. Matta digindaki incilciler ve
Paulos kitap tutuyorlar. Yeryiiziine haberci gonderilen melekler beyaz elbiselidirler.
Meryem [sa’min ayaklar1 altinda orans vaziyettedir, iki yaninda haberci melekler
bulunmaktadir. Havariler soldan saga iizerindeki yazilara goére; Petrus melege
bakiyor, Andreas Petrus’a sirti1 doniik, sag kolu havada. Luka kitabim iki eliyle
tutuyor. Thadde sag eli g6giis iistiinde agik ve bir bosluktan sonra Tomas yapilmas.
Diger sira Paulos melege bakiyor, iki eliyle kitabimi tutuyor. Yuhanna Paulos’a sirtim
dénmiis o da kitap tutuyor. Matta elinde kitabim1 tutuyor. Yakabos’un eli gogsii
iistiinde agik vaziyette. Bartelemeos onunda pozu saskinlik ifade eder ve son olarak
Filip sag kolu havada olarak yapilmigtir. Tim bu figiirlerin aralarina agaglar

yerlestirilmigtir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI: Isa’nin gbge ¢ikis sahnesi Markos 16:19,
Luka 24:51°de agik¢a anlatilmakta bu anlatimlardan da Resullerin isleri 1:9-11"deki
boliim hazirlanmigtir. Sahne bu anlatimlarin diginda Meryem’in eklenmesi ile
olusturulmustur. Isa “Markos 16:14 sonra sofrada otururken onbirlere goriindii.....

anlatiminda oldugu gibi burada 11 havarisi resmedilmigtir. Isa’mn Markos ve
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Luka’daki tanimlara gére yukariya alimgi daha ¢ok Resullerin Isleri 1:9-11 anlatimu
ile uygunluk gosterir. Resullerin Isleri 1:9 “.....onlar bakarken yukari alindi ve bir
bulut onlari goézlerinden onu ald..... Burada oldugu gibi Isa bir bulut iginde
gokkusagina oturmustur ve giderken onlan taktis eder ve havarilerde sagkinlikla yada
gogii isaret eder pozda yapilmiglardir. “Resullerin Isleri 1:10 ve o giderken, gozlerini
goge dikmis....." Meryem ise Incil anlatimlarinda yer almaz ancak 9., 10.yy.
Bizans’ta orans vaziyette Meryem’in iki melekle ve havariler i¢inde resmedilmesi
yaygindir.”® Havarilerin aralarinda bulunan agaglar yerylizii sembolii olmalidir.
Meryem’in yaninda bulunan iki melek ise haberci meleklerdir. Resullerin Isleri 1:10-
11°de bahsedilen beyaz esvapli iki kisidir ve onlara sizden olan Isa nasil goge
ciktigini gordiiyseniz Oylece gelecektir demektedir. Bu melekler sahneye boylece
katilmaktadirlar. Isa’nin gokkusagma oturmus olmas1 ve elinde bir tomar tutmasi ise
eski ahitteki anlasmay1 simgeleyen gékkusagi ve Tevrat’1 simgeleyen tomar ile ilgili

olmalidir. *°

% A.A.Schmid,(1968): “Himmelfahrt Christi”, Lextkon Der Cristlichen Tkonographie, 11.Band, Wien,
Syf. 273.

* Tekvin 9:13-15 “Yayimi buluta koydum, ve benimle yerin arasinda bir ahit alameti olacaktir ve vaki
olacaktir ki, yerin tizerine bulut getirdigim zaman, yay da bulutta goriinecektir, ve benimle sizin ve
yasayan her beden sahibi malukun arasinda olan ahdimi hatirlayacagim, biitiin beden sahiplerini yok
etmek i¢in sular artik tufan olmayacaktir. Bu anlatimda eski ahitle ilgili bu semboliin tizerine oturan
Isa elinde Tevrat tomarini tutmaktadir. Matta 5:17°de “Sormayn ki ben seriat1 yahut peygamberleri
yikmaya geldim; ben yikmaya degil, fakat tamam etmeye geldim” demektedir. Buradaki seriat Yahudi
inancidir ve onlar {sa’y1 garmiha germistir. Ama arlagmaya gore su ile ilgili b tufan olmayacaktir.
insanlar Isa’y1 garmiha gerdikleri igin cezalandiriimayacaklardir. Isa tekrar gelmek igin yukar:

¢ikmaktadir. Ve o Tevrat’1 tamamlamaya gelmigtir.
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2 -BULUNDUGU KILISE : AYVALI KILISE
KILISEDE BULUNDUGU YER : GIRIS USTU TONOZ
YAZINSAL KAYNAK : MARKOS 16:19

: LUKA 24:51

: RESULLERIN ISLERI 1:9-11
RESIM NO : 108-109
TANIMLAMASI : Isa bir bulut ile gokkusagimin {izerine
oturmaktadir. Elinde tomar tutmakta, sag eli ile taktis etmektedir. Isa’nin iginde
bulundugu bulutu kollar1 agik gene dort melek tagimaktadir. Sahnede Meryem ve
melegin oldugu bélim tahrip olmustur. Ortadaki bulut igindeki Isa’y:r cevreleyen
meleklerden sonra havariler yerlestirilmistir fakat ¢ok net goriilememesi ve yazilarin
silinmis olmasi kimliklerini tespit edemez hale getirmistir. Burada da havarilerin
arasina serpistirilmis ayirici agaglar, ve onlarin degisik jestlerini gérmekteyiz, kimisi
saskin kimisi elini yukar1 kaldirmigtir. Sahnenin tamamim géremedigimiz i¢in sayilar
hakkinda net bir sey sdyleyemiyoruz. Sadece Isa’min sag tarafindan ikinci havarinin

ad1 Tomas okunabilmektedir. '°° Havariler gene antik kiyafetler i¢indedirler.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahnenin diizenlenisi ve figiirlerin
durus ve varliklar1 E1 Nazar kilisesi ile benzerdir. El Nazar Kilisesinde ele aldigimiz
yazinsal kaynaklara dayali agiklamalar burada da gegerlidir. (Meryem ve iki melegin

goriilememesi ise sahnenin tahrip olmasindan kaynaklanmustir.)

1% yaztlarla ilgili agiklamalar ekler bsliimiinde yapilmigtir. Resimlerden okunabilen yazitlar
karsiliklar: yazilarak verilmistir.
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3 -BULUNDUGU KILISE : PANCARLIK KiLiSESI
KILISEDE BULUNDUGU YER  : GIRIS UZERI IKiZ PENCERE
UZERI TAVAN

YAZINSAL KAYNAK : MARKOS 16:19

: LUKA 24:51

: RESULLERIN ISLERT ~ 1:9-11
RESIM NO 1 110
TANIMLAMASI : Isa bir bulut iginde daire igine alinoustir. Sag

eli ile taktis ederken sol eli ile kitap tutmaktadir. Isa’nin dért melek yerine iki melek
tarafindan tasindigim gérmekteyiz. Melekler kollarimi uzatmis uguyor seklindedir.
Sahne sadece bu boliimden olusmaktadir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahne yazinsal kaynaklardan Markos
16:19 ve Luka 24:51°de gecen “gbge ¢ikma” bélimii ile alinmigtir. Havariler
resmedilmemistir. Ayrica sahneye Meryem ve iki ayr1 melek de eklenmemistir. Isa
bir bulut i¢indedir ama gokkusagina oturmamakta ve tomar tutmamaktadir. Burada
elindeki kitap incil olmalidir. Sahnede sadece iki melegin olmasi yerin dar
olmasindan kaynaklanmis olmalidir. Sahnenin diger eksik boliimleri de aym

nedenden olabilir.

4 -BULUNDUGU KILISE : CAVUSINI KILISESI
KILISEDE BULUNDUGU YER  : NAOS UZERI TONOZ
YAZINSAL KAYNAK : MARKOS 16:19

: LUKA 24:51

: RESULLERIN ISLERI 1:9-11
RESIM NO 1111
TANIMLAMASI : Sahne diger kiliselerden farkli olarak iki ayn
sahne geklinde diizenlenmigtir. Orta béliimde doért bag melegin tasidigi Isa’nin sol

tarafinda Meryem, iki melek ve havariler resmedilmistir. {sa bulut iginde iki elini
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nerdeyse orans vaziyette agmgtir. Sag eli ile taktis ederken sol elinde bir sey
tutmaktadir. Ama sahnenin bu boliimii ve viicudu son derece tahrip olmugtur. Dort
melek gene kollarim1 agmis ve bu bulutu tagimaktadir. Sol tarafta Meryem ortada
orans vaziyette iki tarafinda birer melek ile tasfir edilmistir. Cigekli agaclar altinda
havariler ise iki tarafta birer grup olugturmuslardir. Solda dort tane sag tarafta iki
havari degisik jestlerdedir. Sagkin yukariya bakan ve bu mucizeyi isaret eder
sekildedirler, lizerlerinde antik kiyafetler bulunmaktadir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahne El Nazar kilisesinde
bahsettigimiz ikonografik aciklamalarla uyumludur. Havarilerin sayis1 azaltilms ve
Meryem, iki melekle birlikte ayri bir bir yere alinmiglardir. Bunun diginda Isa bir
gokkusagina oturmamaktadir. Antik kiyafetler havarilik payesi olup tiim sahnelerde

havariler antik kiyafetlerle resmedilirler.

5 -BULUNDUGU KILISE : TOKALI YENI KILISE
KILISEDE BULUNDUGU YER  : APSIS ONU PARALEL UZANAN NAOS

TONOZU ORTASI VE DOGU TARAFI
YAZINSAL KAYNAK : MARKOS 16:19

LUKA 24:51

RESULLERIN ISLERI 1:9-11
RESIM NO 1112
TANIMLAMASI : Sahnenin bir kismu tahrip olmustur. Tonozun
tist noktasinda Isa hale iginde, dért melek tarafindan taginmaktadir, sadece sag
taraftaki tek melek kalmigtir. Melegin kolu omuz hizasinda kalkmustir. Sahnenin
altinda yeryiiziinde gegen olay ise tonozun devamma dogu tarafina yapilmigtir. iki
melegin arasinda siislii bir sedir iistiindeki Meryem’in iist kismi bozulmustur. Sag
tarafindaki melek korunabilmig bir elinde asasim tutmaktadir. Diger melegin iist
kismi yanindaki havari ile birlikte bozulmustur ve melekler beyazlar i¢indedir.
Meryem’in sagd tarafinda bulunan dértlii havari grubundan en sondaki birinci figiir
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Petrus’dur. Bir elinde dal tutuyor, basim kaldirmus gége ¢ikan Isa’ya bakiyor, ikinci
havari sirttan yapilmis ve basim kaldirmigtir, ama pozunda bir bozukluk vardir.
Arkadaki planda agaclar sahneyi stisliiyor solda ise havariler benzer pozdalar ve
Meryem’in solunda bulunan melek ve havarinin iist kisimlari bozulmus onun yaninda
bulunan havari Meryem’e bakarken, yamndaki basim tutarak Isa’ya bakan diger
arkadasina bakmakta. Hepsi antik kiyafetler icinde ve kiyafetlerin drapeleri goriiniisii

hellenistik donem figiirlerini hatirlatiyor son derece siislii ve itinali.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahnenin olusturulmas: Cavusini
Kilisesindeki gibi ayn ayrn olmustur ve sahne tiim yazinsal kaynaklara isaret
etmektedir. Isa’nin bulundugu béliim tahrip oldugu icin elinde ne tuttugunu veya
gokkusagina oturmus olup olmadifimi gérememekteyiz, fakat Meryem’in yanindaki
beyazlar i¢indeki melekler, havarilerin varhig1 ve jestleri, Isa’nin goge ¢ikisi ile ilgili
El Nazar Kilisesinde yaptigimiz dini kaynakli agiklamalar burada da gegmektedir.
Sahne diger kiliselerden meleklerin omuz hizasina kalkan kollari, agaclarin geri

plana gidip havarilerin gruplasmas: sekli ile farklilagsmaya baglamigtir.

6 -BULUNDUGU KILISE : ELMALI KILISE

KILISEDE BULUNDUGU YER  : GIRIS USTU BATI KUBBE VE BATI
HAC KOLU TAMAMI

YAZINSAL KAYNAK MARKOS 16:19

LUKA 24:51

RESULLERIN ISLERI 1:9-11
RESIM NO 1113
TANIMLAMASI : Sahne bir ¢ok pargaya bSliinmistiir ve hagm
bat1 kolunu kapsar. Her kismin kendi ¢ercevesi vardir. Duvarda, kapinin iistiinde;
Meryem’in yaninda melekler yoktur, iki grubun ortasindadir, sagdaki grup yok
olmustur. Solda ise Petrus ve bes havari goriilir. Bunlar ii¢ sira halinde

dizilmislerdir. [lk iki siradakiler birbirlerine dénmiisler, bir elleri havada diger elleri
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gozlerini kapatiyor veya Isa’yr gdsteriyor pozisyondadirlar. Uciincii sirada ise tek
basina sakalsiz bir figiir vardir. Bu grup iginde Matta tanimlanabilmektedir.

Kubbede ise Isa hepsi degisik pozisyonda ugan dért melek tarafindan bir bulut iginde
taginmaktadir ve meleklerin kollart omuz hizalarina kadar kalkmustir. Isa bir elinde
tomar tutmakta diger eli ile taktis etmektedir. Sag ve sol taraflarinda Meryem’in
yaninda olmas1 gereken iki melek kanatlar1 dekoratif siislenmis, uguyor gibiler ve bir

ellerinde asa tutuyorlar. Sag elleri konusur pozisyonda tasfir edilmiglerdir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahnenin ¢ok pargalara ayrilmasi,
meleklerin kollarini uzatmayip sadece omuz hizasinda gosterilmesi, havarilerin
arasindaki agaclarm kaldirilmasi gibi Uslup farkliliklart disinda sahne ikonografik
tanimlama bakimindan iki melegin bulunmasi [sa’nin tuttugu tomar ve goége
cikarilisi, olayr seyreden havarilerle ilgili olarak daha 6nce El Nazar kilisesinde

yaptigimiz agiklamalar gegerlidir.

7- BULUNDUGU KILISE : KARANLIK KILISESI
KILISEDE BULUNDUGU YER : NARTEKS TONOZU
YAZINSAL KAYNAK : MARKOS 16:19
: LUKA 24-51
: RESULLERIN ISLERI 1:9-11
RESIM NO : 114
TANIMLAMASI : Isa gokkusagmin iizerine oturmustur, dort

koseden melekler tarafindan taginmaktadir bir elinde tomar tutmakta sag eli ile de
takdis etmektedir. Melekler kollarim yukart kaldirmamis, omuz hizasinda one
uzatarak Isa’yr tasimaktadirlar. Isa’min ayaklar altinda Meryem ortada orans
vaziyette durmus iki tarafindaki iki melekde bir ellerinde asalarini tutarken diger
ellerini konusur sekilde kaldirmiglardir. Havariler gene iki tarafta grup olusturmuslar,
sagda Petrus elini konusur vaziyette kaldirmis yaninda Matta ve Luka birbirlerine

dénmiisler. Matta’nin eli genesinde, Luka go6kyliziine bakarken, yanlarinda aym
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pozda bagka iki havari ve gokyiiziine bakan bir figlir var. Solda Paulus konusma
pozisyonunda elini uzatmis, Yuhanna elinde kitabi, diger iki figlir birbirleri ile
konusuyorlar birinin eli gozlerinin iizerindedir. Grup burada tamamlamyor ama
tonozun diger ucunda iki havari daha var; birbirlerine donmiisler ve yukar1 bakmak

i¢in ellerini gozlerinin lizerine siper etmisler. Arkada fonda agaglar bulunmaktadir.

8- BULUNDUGU KILISE : CARIKLI KILISESI

KILISEDE BULUNDUGU YER  : GUNEY NEF TONOZU VE TYMPANON
DUVARI

YAZINSAL KAYNAK : MARKOS 16:19
LUKA 24-51

RESULLERIN ISLERI 1:9-11

RESIM NO 115

TANIMLAMASI : Meryem Tympanon duvarinda istisnai olarak
kralige gibi tasvir edilmis ortada orans vaziyette ve iki tarafinda son derece siisli isli
kiyafetler i¢inde iki melek bulunmakta bir ellerini kaldirmus diger elleri ile asa
tutmaktalar. Yukanda sagda Petrus ve solda Paulos onlarin altinda tonozun asag:
dénen uzantisinda solda Yuhanna’nin viicudu yan duvara tasmus, digerleri yanina
dizilmigler. Sagda ise kuru ellerini yliziine értmiis ki Isa’y1 gosteren yedi figiirden
ondekiler Andreas, Matta taninmaktadirlar. Sonrakiler ikiser ikiser dizilmisler,
sondaki tektir. Arka fonda gene agaclar vardir. Besik tonozun st noktasinda Isa dort
melek tarafindan taginmakta ve bir elinde tomar tagimakta diger eli ile taktis etmekte
ve gokkusagina oturmustur. Melekler kollarin1 sadece omuz hizasinda 6ne uzatarak

tasimaktalar.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI: Meryem, Melekler, havariler ve Isa’min
goge cikisi ile ilgili ayrintilar tuttugu tomar ve oturdugu gokkusag ile ilgili olarak El

Nazar kilisesi anlatimlar1 ile uyumludur. Havariler ve meleklerin yerlestirilisi,
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aralarindaki agaglar ve tasiyict meleklerin durusu farkli olmakla birlikte bunlar

kiliselerin gruplandiriimasinda kullanilan 6zelliklerdir.

J- Anastasis
1- BULUNDUGU KILISE : EL NAZAR KILISESI
KILISEDE BULUNDUGU YER  : KUZEY HAC KOLU TONOZU DOGU
BOLUMU
YAZINSAL KAYNAK : NIKODEMUS APOKRIF INCILI
: MATTA 27:51-52
: RESULLERIN ISLERI 2:24-28
: LKORINTOSLULARA MEKTUP15:20-
22
: VAHIY 1:18
RESIM NO : 116
TANIMLAMASI : Isa 1sikli bir hale iginde bir dizini egmis

mahsere girmis ayaginin altinda kiigiik bir figiir var ama ¢ok tahrip olmus. Isa’mn
elini uzattipy kisi beyazlar icinde sakalli ve Isa bu kisiyi bileginden tutmakta
arkasinda bulunan kadin figiirti, ellerini kaldirmis hemen arkasinda da siislii
kiyafetler iginde iki kisi bir duvar ilizerinden bakiyor gibidir. Son derece basit
¢izilmis figiirlerdir ve yiizleri tahrip olmus, sahne gcergevelenmistir. Isa diger
figlirlerden daha biiytik ¢izilmistir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahne erken ortaga donemi dogu
kilise tasvirleri ile uygunluk gostermektedir. 700°1ii yillarda Isa diger figiirlerden
daha biiyiik tasvir edilmeye baslanmistir. Ayrica Kapadokya magara resimlerinde Isa

bir 11kl hale i¢ine alinmustir. 9. ve 10. yy.larda bu kompozisyon Davut ve Siileyman
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peygamberler olarak resmedilmistir.'®! Aslinda Isa’nin gelecegini Davut ve [saya
peygamberler miijdelemis ama Siileyman’s, Isaya yerine resmetmek gelenek
olmustur.'® Burada da Isa bir 151kl1 hale icinde daha biiyiik resmedilmistir. Sahnenin
detaylar, Isanin mahgere girisi ve Hades ile seytanin yaptii konugmalar Adem ve
Havva’y: kurtarigt Nikodemus incilinden alinmigtir. 193 jsa’mn dirilmesi ve mahserin
kapilarin1 zorlamasi, Adem ve Havva’dan beri vaftiz edilmemis ruhlan kurtarmas:,
Davud’un olayr seyretmesi Matta 27:51-52, Vahiy 1:18 den alinmistir. Isa Adem’i
tutmus ¢ikarmaktadir ve Havva arkada tek elini hayranlikla kaldirmis ve hemen
arkasinda iki adet kral kiyafetli figiirler Davud ve Sl'ileymam’du.w4 Soldaki Davud
sagdaki Siileyman’dir. Sahne ¢ok yipranmugtir. Isa’mn ayaklari altinda Hades veya
seytan figiirli gok zor segilmektedir. Ayrica sahnede yer alan Davud ve Siileyman
peygamberler sahnenin normalde solunda olmasi gerekirken burada sag tarafa

alinmigtir,

11 E Lucchesi Palli,(1968): “Hollenfahrt Christi”,Lexikon Der Christlichen Ikonographie, 11.Band,
Wien, Syf.323

12 Mezmurlar, 16: 8-11

19 Calismanin basinda Nikodemus Apokrif incilinde yer alan hikaye aktarilmstir. (12 yourtu
sahnelerinin agiklandigi Boliim)

1% Figiirlerin tizerinde resimlerden de izlenebilen grekge yazilar ekler boliimiinde agiklamali olarak yer
almaktadir. Buradaki sahislarin isimleri okunabilmektedir.
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2- BULUNDUGU KILISE : TOKALI ESKi KILISE
KILISEDE BULUNDUGU YER  :KUZEY DUVAR ALT BOLUM 1. SERIF
YAZINSAL KAYNAK : NIKODEMUS APOKRIF INCILI

: MATTA 27:51-52
: RESULLERIN ISLERI 2:24-28
: LKORINTOSLULARA MEKTUP15:20-22

: VAHIY 1:18
RESIM NO 1117
TANIMLAMASI : Isa ortada 1s1khi bir hale i¢inde ayaklarinin

altinda esmer bir figiir yan ¢iplak yatmakta ayaklan ve elleri bagh ve yerlerde kilit
pargalar1 bulunmakta. Isa’min arkasinda iki kral kiyafetli kisi bir duvar arkasinda
olay1 seyrediyorlar. Isa’min altindaki figiiran iizerine basarak sag eli ile sakalli
beyazlar i¢indeki figiirii bileginden tutuyor. Bu yash kisi ve arkasindaki kadinin elleri
sagkinlikla a¢ilmis ve yukan kalkmis. Bu arada yerde yatan figiir beyazh figiiriin
ayagin yakalamaya caligiyor.

IKONOGRAFIK TANIMLAMA : Sahne Nikodemus apokrif incil detaylarinda
oldugu gibi Isa’min mahserin kapilarim kirarak igeri girdigi ve Adem’le Havva’yr
kurtardig1 am anlatmaktadir. Isa daha 6nce El Nazarda agikladigimiz gibi 9. ve 10.
yy.larda Kapadokya’da goriilen semaya uygun olarak bir hale iginde ve diger
figlirlerden daha biiyiik resmedilmistir. Ayaklarmin altindaki figlir Nikodemus
inciline gore Seytandir. Ama bazi sanat¢ilar Hades semboliinii de kullanmuslardir.'®
Sahnede yer alan kirik kap: kilitleri Nikodemusda anlatildig gibi Vahiy 1:18 de yer
alan “ve diri olan benim; ve 6lii idim, ve iste, ebetler ebedince diriyim, ve 6limiin ve
oliiler diyarnin anahtarlan bendedir.” Anlatimi ve Nikodemus’ta Isa’min sesi ile
kapilarin kirlip kilitlerin sagildig: agiklamasi ile uyumludur. Burada seytan baglanir
ve Adem ve Havva kurtarilir. Sahnede yer alan elinden tutulan Adem ve arkasindaki
Havva’dir. Adem bir elini, Havva ise iki elini sagkinlikla kaldirmigtir. Solda gériilen

19 Hades mitolojide yeraltt iilkesinin ad1 ve yoneticisinin adidr.
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kral kiyafetli kisiler Siileyman ve Davud peygamberlerdir ki onlar kraldir. Resullerin
isleri 2:24-28 de Isa’nin gelecegini bildiren Davud ve Isaya’dir. El Nazar kilisesinde

anlatildigr gibi sahnede Davud ve Siileyman peygamberleri resmetmek gelenek

olmustur.
3- BULUNDUGU KILISE : THEOTOKOS IOANNES
KILISEDE BULUNDUGU YER  : GIRISIN SOL TARAFI
YAZINSAL KAYNAK : NIKODEMUS APOKRIF INCILI
: MATTA 27:51-52
: RESULLERIN ISLERI 2:24-28
: . KORINTOSLULARA MEKTUP:15:20-
22
: VAHIY:1:18
RESIM NO 1118
TANIMLAMASI : Sahne son derece tahrip olmustur ama El

Nazar ve Tokal1 eski kilise ile aym sekilde diizenlenmistir. Isa hale i¢inde ayaklarinin
altinda seytan veya Hades sol tarafta krallar sagda elinden tuttugu Adem ve arkasinda

Havva bulunmaktadir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : El Nazar ve Tokali Eski kilise ile aym

aciklamalar burada da gegerlidir. Gene figiirler son derece basit gizilmislerdir.



4- BULUNDUGU KIiLISE
KILISEDE BULUNDUGU YER
YAZINSAL KAYNAK

RESIM NO
TANIMLAMASI

150

: CAVUSINI

. GIRIS USTU BATI DUVARI

: NIKODEMUS APOKRIF INCILI

: MATTA 27:51-52

: RESULLERIN ISLER] 2:24-28

: 1 KORINTOSLULARA MEKTUP 15:20-

22

: VAHIY 1:18
: 119
: Sahne son derece tahrip olmustur ama El

Nazar, Tokali Eski Kilise ve Theotokos loannes ile ayn diizenlemeye sahiptir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Daha 6nceki El Nazar, Tokali Eski

Kilise ve Theotokos Ioannes ile ayn1 agiklamalara sahiptir.

5- BULUNDUGU KILISE
KILISEDE BULUNDUGU YER

YAZINSAL KAYNAK

RESIM NO
TANIMLAMASI

: ELMALI KiLISE
: DIAKONIKON ONU KUBBE ALTI

GUNEY DUVARI

: NIKODEMUS APOKRIF INCILI

: MATTA 27:51-52

: RESULLERIN ISLERI 2:24-28

: . KORINTOSLULARA MEKTUP15:20-

22

: VAHIY:1:18
1121
: Sahne son derece tahrip olmustur. Havva’min

bir boliimii ile Adem’in viicudunun alt kismm segilebilmektedir. Ikonografik ¢alisma

yapilamamugtir.
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6- BULUNDUGU KILISE : KARANLIK KILISE
KILISEDE BULUNDUGU YER  : GUNEY NEF ARKASORIUM
KEMER USTU
YAZINSAL KAYNAK : NIKODEMUS INCILI
: MATTA 27:51-52
: RESULLERIN ISLERI 2:24-28
: | KORINTOSLULARA MEKTUP15:20-

22
: VAHIY 1:18
TANIMLAMASI : Ortada yanim daire bir dag goriintiisiiniin

altindaki agiklikta Isa siyah, kivircik sagh bir figlir iizerine basmis sag eli ile
gerisinde bulunan beyaz sakalli Adem’i ¢ekmekte artik bir yerden ¢ikar pozisyonda
resmedilmigtir. Adem’in arkasinda Havva ve uyanan diger kigilerin kafalar1 vardir.
Adem ve Havva’mn elleri saskinlikla kalkmstir. Isa elindeki hag1 alttaki figiiriin
kafasina batirmak {izeredir. Yerde ha¢ seklinde ahsap bir kapt ve kilit kiriklari
durmaktadir. Sagda ise bir yash bir geng figiir kral kiyafetlerinde ve gen¢ olam
konusur pozisyonda olup arkalarinda gene kafalar yapilmigtir. Sahne kalabaliklagsmis
ve son derece uyumlu viicut ora}ntllarl ve ifadeli yiizler resmedilmistir. Olaya dram

katilmistir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Sahne gene Nikodemus Incil anlatimi
detaylarini vermektedir. Isa mahserin kapilartm kirnus ve girmigtir. Seytam
baglamigtir. Asagidaki ayaklarinin altindaki Nikodemusa gore seytandir ve yaninda
duran hag seklindeki cehennem kapisi 11 yy’da yaygin olan bir motif olup bir 6nceki
kiliselerden farkh olan, diger bir motif cehennemin girigini gosteren yarim
yuvarlak daga acilan cehennem kapisidir. Gene bu dénem ozelligidir.'” Yerlere
kilitler dagilmigtir. Vahiy 1:18 deki gibi Isa dirilmistir ve &liiller diyarinin anahtarlar:
ondadir. Ya da Nikodemus anlatumindaki gibi giir sesi ile kapilari dagitmigtir. Burada

196 paili,E.L.,1968:324
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mahgerden ¢ikmaktadir, Adem ve Havva Isa’min soluna ve arkasma alinmustir.
Lahitlerinden ¢ikmislardir. Krallar, Davud ve Siileyman ise sahnenin sag
tarafindadirlar. Davud yaslh olarak resmedilmistir ve kral kiyafetlerindedirler. Isa’mn
gelecegini, bedenini ¢iirimeye birakmayacagim Mezmurlar, 16:8-11 de sbyleyen
Davud’dur. Ve Isa’mn kiyam edecegini sdylemektedir.'”” Sahnede baslica bir nceki
kiliselerden farkh olarak Isa’nin mahgerden gikarken resmedilmesi, hag kapi, yarim
yuvarlak dag altinda cehennem kapisi ve Isa’nin bir hale iginde olmayis1 ayrica iislup
agisindan son derece uyumlu anatomik yapi ile resimlerin daha dengeli ve basarili

oldugunu séyleyebiliriz.

7- BULUNDUGU KILISE : CARIKLI KILISE
KILISEDE BULUNDUGU YER  : DIAKONIKON SOL TARAFI DUVAR
YAZINSAL KAYNAK : NIKODEMUS APOKRIF INCILI

: MATTA 27:51-52

: RESULLERIN ISLERI 2:24-28

: I. KORINTOSLULARA MEKTUP:15:20-

22

: VAHIY:1:18
TANIMLAMASI : Sahne karanlik Kilise’deki semaya sahiptir.
Krallarin arkasindaki grup ve Havva ile Ademin arkasindaki grup yer almamakta
ayrica Isa’nin ayaklar altinda Hades veya Seytan figiirli yoktur. Tiim diger 63eler

ayni resmedilmistir. Isa’nin ugusan paltosu ise hareketlilik getirmistir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI : Tiim sahne i¢in Karanhk kilisede daha
once yapilan agiklamalar burda da gecerlidir. Anastasis sahnelerinin Eski Ahitte yer
alan ve yeni Ahit ile Ortiisen bSliimleri sunlardir: Mezmurlar 24:7-9, 107:13-16,
Isaya; 25:8, 26:19, Hosea 13:14. Mezmurlarda kapilarla ilgili anlatimlari

197 Mezmurlar, 16:8-11
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gbérmekteyiz. Isaya’da yeniden dirilmek, uyanmak ve kurtarilmaktan bahsederken,
Hosea’da 6liiler diyarindan kurtarilmaktan bahsedilmektedir.

K - Pentekoste

1-BULUNDUGU KIiLISE : KILICLAR KILISESI

KILISEDE BULUNDUGU YER  : GIRiS UZERI TONOZ ve TYMPANON
DUVARI

YAZINSAL KAYNAK : RESULLERIN ISLERI 2: 14

RESIM NO 123

TANIMLAMASI : Kompozisyon iyi korunmus bir sekildedir,

tonuzun tamamina ve tympanon duvarina yayilmigtir. Tonozun tepesinde, ortada,
yuvarlak iginde iistiinde incil ve ha¢ olan Etomisia taht1 yeralir. Hagin iizerinde ise
glivercin bulunmaktadir. Bu yuvarlaktan ¢ikan iginlar ise havarilerin baslarmna iner.
Onunda altinda havariler ve dahada altinda degisik diller konusan biitiin kavimlerin
insanlarinin bu mucizeye katilmalan resmedilmistir. Birinci béliimde havariler, koyu
renk diiz bir duvarin 6niinde gosterilmislerdir, hepsi iskemlelere oturmuslardir.
Figiirlerden bes tanesi kitap, digerleride rulo ve tablet tutmaktadirlar. Tiim figiirler
konusma jesti yapiyorlar ve elbiseleri alternatifli olarak agikli, koyulu renklerde
yapilmig. Tiim kisiler altta 6 kisi, solda 3 ve sagda 3 olmak iizere 12 kisidir. Sahnenin
alt ikinci kisminda ise, biitiin milletlerin insanlarim1 simgeleyen, ikili gruplar halinde
yapilmis figiirler resmedilmigtir. Her grupta ilk figiir elini havarilere dogru

kaldirmigtir. Bu boliim en tahrip olan kisimdir, en arkada mimari goriiliir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI: Sahne yeni ahitte resulleri isleri 2:1-
4’den alinmgtir. Sahne {i¢ boliimden olugur yukarida yer alan taht tanrimin

goriinmezliginin semboliidiir ve iizerinde onun kitab: incil ve ha¢ durmaktadir. Hag
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kurtaric1 Isa’min bir semboliidiir.'® Uzerinde bulunan giivercin ise ruhtil kudiis
semboliidiir'® Giivercin eski ahitte kurtulusunda semboliidiir.''® Ayrica havarilerin
lizerine inen atesten dilimler Resullerin iglerinde ge¢mekte, birde Yeni Abhitte
Petrus’un mektubundan “senin hayatin ve tanrihgin Peygambere ve havarilere

"1 aciklamasi ile uyumludur. Solda Petrus beyaz sagh, yuvarlak

isinlarla gitmektedir
kisa sakalli, Andreas beyaz sacgli, uzun sakalli, Markos kahverengi sach ve ayni renk
uzun sakalli, Luka kahverengi sagli ve ayni renk kisa sakalli, Bartelemeos kahverengi
sagli ve sivri sakalli, Tomas sakalsiz olarak resmedilmislerdir. Sagda Paulos ylizii
silinmig. Matta kisa beyaz sagh ve sivri beyaz sakalli, Simon kahverengi sagl ve
sakalli, Filip sakalsiz olarak yapilmustir. Petrus ve dort incilci, dizlerine koyduklar
kitaplar tutuyorlar, digerleri rulo ve tablet tutmakta. Resullerin isleri 2:1-4 anlatimi

ile uyumludur. Gériilen mimari kisimlar kudiis sehrine isaret etmektedir.

2-BULUNDUGU KILISE : PANCARLIK

KILISEDE BULUNDUGU YER :GUNEY DUVAR ALT SERIT

YAZINSAL KAYNAK : RESULLERIN ISLERI 2:1-4

RESIM NO : 124

TANIMLAMASI : Sahne son derece tahrip olmustur. Isa’nin

viicudundan ¢ikan ates dilimleri fark edilmekte ama diger boliimler

goriilememektedir. Bu ylizden ikonografik tanimlamasi yapilamamugtir.

108 Mittelalter, B.,1968:250

199 uka, 3:12
U0 Tekyin, 8:11

""Metamorfosis sahnesi anlatimlarinda dipnotlan ile agiklanmustir.



155

3-BULUNDUGU KILISE : CAVUSINI KILISESI

KILISEDE BULUNDUGU YER : NARTEKS BOLUMU

YAZINSAL KAYNAK : RESULLERIN ISLERI 2:1-4

RESIM NO : 125

TANIMLAMASI : Sahne yikilmig bir bolim olan; narteks

boliimiinde bulundugu igin 1g1ktan son derece tahrip olmustur ve bir kag havari ve

atesten  dilimler diginda, sahne gorillememektedir, Ikonografik ¢aligma

yapilamamustir.

4-BULUNDUGU KILISE : TOKALI YENI KiLISE

KILISEDE BULUNDUGU YER : NAOS TONOZU DIAKONIKON ONU
YAZINSAL KAYNAK : RESULLERIN ISLERI

RESIM NO : 126

TANIMLAMASI : Sahnenin orta boliimii tahrip olmustur. Havariler

iki grup halinde bir sedire oturmuglar ve ayaklarim siislii uzun tabureye koymuslardir.
Gerilerindeki mimarilerin ¢ogu tahrip olmustur. Havarilerin bir kismu elinde tablet,
incilciler ise incil tutmaktadir. Tonozun bat1 etegindeki grup Petrusla bagliyor,yaninda
sakall: ona dénmiis bir figlirle devam ediyor. Daha sonra iki incil yazar ve konusma
pozisyonunda iki havari ile bagliyor. Diger grubun tiimii cepheden tasfir edilmis,
sagda Paulos yaninda Andreas sik sakallan ile tanimyor, yaninda bagka bir havari,
sonra iki incilci ve son olarak elinde rulo tutan baska havari goriiliiyor. Havarilerin
orta béliimde, li¢ tanesinin tist kismi tahrip olmus, bati duvarinda ise sagdan ikisi
hari¢ diger dordiinlin baslari tahrip olmustur. Her iki grub;,m altinda, yashlardan

olusan kalabalik gruplar, sehir mimarilerin 6niinde, baglarini havarilere
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dogru kaldirmislardir. On taraftakiler krallardir ve baslarinda taglan var, bu gruplarin
yanlarinda, boylar1 uzun ve ellerinde yazili rulolar tutan diger elleriyle havarileri

isaret eden figiirler var.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI: Sahne yeni ahitte Resullerin isleri 2:1-
4’den alinmistir. Kiliglar kilisesindeki anlatimla aymi olup farkli olarak asagida
bulunan kavimler krallari ile birlikte resmedilmistir. Havariler yine konugma
i¢indedirler. Orta boliim yok oldugu igin atesten dilimler halinde gelen 151n ve orda

olmasi gereken taht veya Isa goriilememektedir.

5-BULUNDUGU KILISE : SARNIC

KILISEDE BULUNDUGU YER : GIRIS USTU

YAZINSAL KAYNAK : RESULLERIN ISLERI 2:1-4

RESIM NO :123

TANIMLAMASI : Sahnenin sag tarafi tahrip olmustur. Ortada

yukartda Etomisia tahti tizerinde Isa oturmaktadir. Bir hale icinde yer alan taht ve
Isa’nin bir béliimi yokolmugtur. Kiyafetini ve elinde agik olan kitabi grmekteyiz.
Alt1 adet solda, alt1 adet sag tarafta olan havarilere burdan atesten dilimler
¢ikmaktadir. Solda yer alan havarilerden 4’1 Incil, diger ikisi ise rulo tutmaktadir.Sag

taraf ise goriilememektedir. Arkada gene mimari yer almaktadir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI: Sahne cesitli diller konusan kavimlerin
yeralmasi disinda Kiliglar Kilisesi ile aym semaya sahip olup ikonografik agidan aym
aciklamalar burada da gegerlidir.
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6-BULUNDUGU KILISE : KARABULUT KILISESI

KILISEDE BULUNDUGU YER : TAVAN

YAZINSAL KAYNAK : RESULLERIN ISLERI 2:1-4

RESIM NO : 128

TANIMLAMASI : Sahne ortada bir ¢ember iginde yer alan

Etamosia tahtindan ¢ikan atesten dilimlerin havarilere gitmesinden olusmaktadir.
4’14 3 havari grubuna bu atesten dilimler ayri ayr1 gitmekte ve incil tutanlar tipki
Sarmi¢ Kilisede gibi birlikte oturtulmustur.Yine tim figirler stisli ve arkalikh
sandalyelere oturmuglar ve arkalarinda mimari yer almaktadir. Sahnede {igiincti dortlii

grup tahrip oldugu i¢in goriilememektedir.

[KONOGRAFIK TANIMLAMASI: Sahnenin ayrintilan resullerin isleri 2:1-
4’den alinmis ve daha 6nce anlattifimiz Kiliglar Kilisesi agiklamalan burda da
gegerlidir. Sahnede her dilden milletler gene yer almaktadir. Burda taht, incil, atesten

dilimler ve havarilerle ilgili dnceki yapilan agiklamalar yine gegerlidir.
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L-Koimesis

1-BULUNDUGU KILISE : AYVALI KILISE

KILISEDE BULUNDUGU YER  :NAOS KIiLISESI

YAZINSAL KAYNAK : YAKABOS 26,46 (APOKRIF INCIL)'"?
RESIM NO £ 129

TANIMLAMASI : Meryem gézleri kapali 6liim yataginda iki eli

birbirinin iizerine gelecek bigimde viicudunun tizerinde durmaktadir. Yatti1 yatak isli
yiiksek bir sedirdir. Basucunda elinde buhurdanlikla incilci Yahya bulunmaktadir. Isa
yatagin arkasinda elinde Meryem’in ruhunu sembol eden bebegi tutmaktadir ve bir
Melek ona eglik etmektedir. Solda ise ellerini ileri uzatmisg bir kisi dikkat
¢ekmektedir. Arkada ise olayr seyreden havariler vardir. Sahne son derece basit

diizenlenmis ve kigilerin ifadeleri ise donuktur.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI: Meryem’in Oliimii kanonik incillerde yer
almaz, sahnenin detaylann Yakabos Apokrif incilinden alinmistir. Meryem Isa
tarafindan ruhu alinirken bir yatakta yatmakta ve yatagin arkasinda yash olarak
incilci Yahya resmedilmistir. Bu sahnede ayrica Meryem’in ayak ucunda bir figiir
vardir ki ellerini ileri uzatmis olan bu yagl figiir Yakabos 46’da anlatilan Yahudi
Jechonios olmalidir. Incilci Yahya’nmin buhurdanlikla yer alist ve Jechonias’in
Koimesis sahnelerinde yeralmasi 10yy baslarinda olmustur. Jechonios’un Melek
tarafindan ellerinin kesilmesi olayr Yakabos 46’da anlatilmaktadir.Yahya sahnede
Meryem’in baginda buhurdan tutmaktadir.Bu anlatimda Petrus’un buhurdanhig:
tutmast sekli ile Yakabos 26’da yer almakta olup burada Petrus yerine Yahya

resmedilmistir.' 13

112 5 Myslivec,(1968): ”Tod Mariens”, Lexikon Der Christlichen Ikonographie, IV Band,Wien,
Syf:332,333

113 Myslivec, J.1968:333.
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2-BULUNDUGU KILISE : TOKALI YENI KILISE

KILISEDE BULUNDUGU YER  : ANA APSIS SOL TARAFI

YAZINSAL KAYNAK : MELITO APOKRIF INCILi'"

RESIM NO :130

TANIMLAMASI : Sahne aligilmamig genislikte gokyiliziinde ve

yeryiiziinde gegmektedir.En iistte gékkusagimn iistiine oturmus, hale i¢inde Isa ve iki
yaninda kalabalik melek grubu vardir. Olayin yeryiizii sahnesi ¢gok bozulmustur. Eger
tamamim gorebilseydik; Meryem uzunlamasina yatmaliydi. Havariler iki sira halinde
acil1 pozdadirlar, ii¢ tanesi g6zlerini siliyor, digerleri 6ne dogru egilmisler. Yatagin
gerisinde Isa ayakta, kucagmda Meryemin ruhu olmahydi ama tahrip olmustur.
Annesininin ruhunu temsil eden bebegi melege teslim etmektedir. Kompozisyonun
solunda figtirler var ama bir kism1 bozulmus. Alt kistmdaki sahnenin fonunda zengin

mimari gériilmektedir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI: Isa bir bulut i¢inde gokkusagina
oturmustur ki bu kurtulusu anlatmahdir.'” Isa tekrar gelecektir ve bu kurtulus igin
olacaktir. Burada Meryem’in ruhunu almaya gelmislerdir. Iki tarafinda Meleklerden
olusan gruplar ve bu gruba ugan melek ve asagida yeryiizii gosterilmisgtir.

3-BULUNDUGU KILISE : SAKLI KILISE

KILISEDE BULUNDUGU YER  : BATI DUVARI GIRIS SAG BOLUM
YAZINSAL KAYNAK : YAKABOS 26

RESIM NO 1131

TANIMLAMASI : Sahne genis bir ylizeyi kaplar. Ortada Meryem

stislii bir yatakta yatmaktadir. Elleri gogiis lizerinde gapraz vaziyettedir. Isa yatagin
arkasinda, bas1 egik annesine bakmaktadir. Elindeki Meryem’in ruhunu sembol eden

114 Mysliwec, J.,1968:333.

15 Tekvin 9: 13-15
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kundaktaki ¢ocugu, yukarida ugmakta olan ve ellerinde ortiiler bulunan meleklere
vermek i¢in havaya kaldirmistir. Yatagin iki yaninda besli gruplar halinde havariler
siralanmagstir. Soldaki besli grupta iki kisi tahrip olmustur. Sagda besli grubun 6niinde
altinci kisi Meryem’in ayaklarimi yaglamaktadir. Beyaz bukleli sagh ve sakallidir. Bir
digeri ise Isa’mn yaninda Meryem’in basina dogru egilmistir. Beyaz sakall1 yasli bir
figiirdiir. Soldaki grubun basinda bulunan figiir ise elinde buhardanlik tutmakta olup,
havariler say1 olarak onikiye tamamlanmistir. Hepsi iizgiin ve saskin ifadeler

i¢indedir.

IKONOGRAFIK TANIMLAMASI: Sahnenin detaylan Yakabos 26.
boliimden alinmigtir. Meryem’in ayak ucunda bulunan ve onun ayaklarim yaglayan
Paulos ve basinda buhurdan sallayan Petrus bu apokrif incilin detaylandir. Isa
Meryem’e 6liim yataginda gelerek ruhunu gége ¢ikaracaktir. Melekler de Meryem’in
bebek olarak gosterilen ruhunu almaya gelmislerdir. Ust kisimda ugan iki Melek ve
tim bu sahne diizenlemesi 11 yy 2.yanisina tarihlendirilirken tiim Bizansta bu
kompozisyon ¢ok kullanilmistir. Ayrica bir figiir vardir ki bu da incilci Yahyadir.
Meryem’in bagimin yanmda hemen Isa ile birlikte resmedilmistir. 11 yy’da ortaya

¢ikan bir figiirdiir.'' Isa ¢armihta iken incilci Yahya’ya annesini emanet etmistir.'"’

4-BULUNDUGU KILISE : MERYEM ANA KILISESI
KILISEDE BULUNDUGU YER  : NAOS TONOZU 1.SERIT
YAZINSAL KAYNAK : YAKABOS 26

RESIM NO 1132

TANIMLAMASI: Sahnenin biiyiik bir kismi1 harap olmustur. Meryem basi sol tarafta
olmak {izere yatiyor. Yatagn arkasinda Isa ve bir havari vardir, meleklerden biri

kalmig, sol taraftaki havarilerden birincisinin elinde buhurdanlik var, digerleri ters

16 Myslivec, J.,1968:334.

Y7 yyhanna 20:26-27
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perspektifli olarak dizilmislerdir. Hepsi {iziintiilii pozdadirlar. Sag grup Oniinde
Meryem’in ayagina egilmig bir figiir goriilmektedir. Diger havariler harap olmustur.
Meryemin bagina dogru egilmis, yatagin arkasinda Isa’mn yamnda da yasl bir figiir
vardir. Bu kalanlardan sahnenin Saklt kilise ile aym semaya sahip oldugu ve
motiflerinde ayni oldugu anlagilmaktadir.

[KONOGRAFIK TANIMLAMASI: Sahne tiim detaylan ile Sakli Kilisede
ele aldigimiz ikonografik agiklamalara sahiptir.
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IV - DEGERLENDIRME VE SONUC

A — Uslup ve Tarihleme

Caligmamiz Urglip, Goreme ve Nevsehir liggeni i¢inde kalan hiristiyan
dininin en fazla manastir yerlesmesine sahne olmus Kapadokyanin ¢ekirdek
boltimiinde bulunan kiliseleri igcermekte olup, bu kiliselerde, daha once de
agikladigimiz gibi oniki yortu sahneleri 15181 altinda resim sanatinda ki gelismeyi
incelemeye calistik. Yapilan bu galigmalarda bolge kiliselerinin ikonografik anlamda
farkliliklan1 oldugu gibi iislupta da ¢esitlilige sahip oldugunu gordik. Uslup
farkliliklarina, ¢alismamiz boyunca bir kansiklifa yol agmamas: i¢in kisa olarak
degindik. Bu boliimde tlim kilise resimlerinde gérdiigiimiiz bu farkliliklan gdzden
gegirirsek eger; Bizans Sanatinda kaliplagmis olan iki {islubun burada da kendini
gosterdigini gormekteyiz. Bu iki tislup Bagkent(hellenistik etkili) ve Eyalet(manastir
etkili) tislubudur. Bizans sanati igersinde ilk ¢agin helenistik resim prensipleri erken
devirlerden son devirlere kadar varligini siirdiirmiistiir. Sekil ve ¢izgi giizelligi, narin
zarif figiirler, basarili dengeli komposizyonlar iislubun en 6nemli 6zelliklerini tegkil
eder. Bagkent atSlyelerinde sanat egitimi alan ustalarin elinden ¢ikan bu eserler antik
kopyalardan dogrudan etkilenmislerdir. Eyalet veya manastir {islubu ise merkezden
uzak kalmis, merkez sanatina 6zenmis, onu ikinci veya tigiincii elden taklit etmis olan
sanattir. Sanatgilarin belli sanat egitimi yoktur. Kendi kabiliyetleri 6lgiisiinde eser
vermislerdir. Sekil ve komposizyon gibi resimsel elemanlar ¢nemli degildir. Ve
sanatin yapimindaki asil amag dinin 6gretisini saglamaktir ve bu yiizden konu &n
plana alinmistir. Genel de manastirlarda yerel papaz ve din adamlan ellerindeki

ornekleri kabiliyetleri oraniminda g¢ogaltarak bu sanati uyguluyorlardi.

Calisma bolgemiz olan Goéreme ve gevresi, Avanos ile Nevsehir'e kadar

uzanan vadilerde bulunan kiliseler i¢inde daha sonra deginecegimiz arkaik
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ikonografyal1 yapilar genellikle eyalet tislubunu gostermektedir.Bu iislubu sadece
merkezi yapilarin acemi ve ilkel taklitleri olarak gérmek dogru degildir. Belli bir
sanat okuluna bagh olmayan yerel sanat¢ilar yasadiklari, dua ettikleri yerleri kendi
sartlar1 ve imkanlar1 dahilinde resimliyorlardi. Aymi sekilde bagkent etkili yapilarda
dénemin oOnemli yapilari kargilagtirildidinda, yerel tesirlerin ve halk sanatinin
etkilerinin varligi dikkat ¢ekmektedir. Kisacasi bu iisluplar kendi ¢ergevelerinde
degerlendirilmelidirler. Ayrica ¢alismanin baginda anlatilan dualizmle bunun farkli
olduguinu bir kez daha hatirlatalim. Ikonografik yonden bolge yapilarini, daha sonra
Arkaik [konografyali, Bagkent etkili ve Makedonya Ronansina tarihlendirilen yapilar
olarak i grupta irdeleyecegiz. Buradaki Bagkent Etkili yapilar, Bizans etkili
yapilardir. Arkaik ikonagrafyali yapilar ikonografik agidan homojen bir yap:
gosterdikleri halde {islup bakimindan boyle degillerdir. Ikonoklazm sonrasi
manastirlarda karigik bir sanat ortami vardi, degisik egilimler ve farkli atdlyelerden
dolay: farkli 6rnekler olugsmustur. Eyalet uslubu igindeki kiliseleri; 4 ve 6 yy. basarili
omeklerini almig ve belli Olgiide bagarili komposizyona sahip makedonya
rénesansimin  baslangicim  olusturmus birinci grup ve yerel sanatin dogal
gelismesinden olugsmus daha basit nitelikli ve ortagag dogu hiristiyan motiflerine
benzerlik gosteren ikinci grup olarak ayirirsak , birinci gruba dahil edecegimiz
kiliselerden Kiliglar Kilisesi en giiglii 6rnegidir (Resim 16,32,43). ikinci gruba 6rnek
ise Tavsanli Kilisesi’ni verebiliriz (Resim 17,64,97). Kiliglar Kilisesi 6rneginde
sanatgilar son dercede bagarili komposizyonlar olusturmuslardir. Yaptya hakim olan
hava ve zerafeti arama kaygisi bagkent 9. yy. minyatiirlerine benzerlik gosterir bu

8 Aym zamanda kilisede ikinci gruba isaret eden islup

olduk¢a sasirticidir
ozellikleri vardir, kollara baglanmamis eller, ters ayaklar, Lazarus’un dirilisi
sahnesindeki (resim 75) iki adamin ¢izimi ve Kudiise girig sahnesi agagtaki cocuk
figiiriiniin basansiz ¢izimleri gibi. Fakat sahnelerdeki ifadeler ve mimari perspektif
oldukg¢a basanlidir(resim 16) . Pozlarda ve duruslarda gergege yakinlik vardir. (resim

32). Komposizyonda figiirler bir siraya dizilmeyip kendi aralarinda gruplar

'8 510 ve 139 no’lu el yazmalar; L.Rodley,(1985): Cave Monasteries of Byzantine Cappadocia,
. Cambridge University, Cambridge, Syf42.
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olusturmuglardir. Pentekoste Sahnesinde oldugu gibi(resim 123). Boylece aym kilise

icinde eyalet {islubunun iki ayr1 6zelligini birlikte gérmekteyiz.

Ikinci gruba 6rnek olan Tavsanli Kilisesinde ise, Jerphanion Kopt sanat:

19 By yapinn sanat gelenegi basit olarak Roma Imparatorluk dénemi

izleri bulmustur
ve lustinianus dénemi Bizans Sanatina Antakya veya Kiigiik Asyadaki Mozaiklere

baglanabilir.'?°

IX. yy. Selanik ve Istanbul Ayasofyalarindaki mozaiklerde goriilen, Bizans
dénemi Oncesi modellere yaklagim kaygisi, Arkaik ikonografyali kiliselerde ¢ok
belirgindir. Yizlerde burun g¢izgisi ile diisiiriilmiis golgeler, rengin kullanimi ile

yapilmis rolyefler, sematize viicutlar draperilerle sariligt bu isteklerin belirtisidir.

Bu kiliselerin bazilarinda, plastik etki basan ile saglanmistir. Ama Tokall
Eski, El Nazar, Theotokos Kiliseleri gibi yapilarda ¢izgisel {islup iyice
sematiklesmigtir. Ayvah Kilise(Res. 33) Dogum sahnesi gibi. Cizgisel iislup 6yle
abartilmigtir ki artik figlirler sematik bir gériintii alip ifadeler donuklagmistir. Ikinci
gruba orneklerimizi vermeye devam edersek; Pancarlik Kilisesinde komposizyonda
canlt yiizler, hareketli viicutlar ve basarili renkler gérsek de bu ustaligin yaninda
figiirlerin anatomik yapilarinda basarisizhiklar goriiriiz. Ornegin (Resim 34) dogum
sahnesinde Meryemin yatis sekli perspektif agidan bozuk oldugu gibi, viicudun
durusu ayakta gibidir. Diger figiirlerden Salome’nin elindeki testiden akan suyun
yanlamasina gitmesi, bebek Isa’min adeta takilmis duran eli ve parmaklar, el
ayalarmin uyumsuzlugu bu basarisizliga 6rnektir. Burada kumaslarda zengin renk

tuslan ile yapilmug igiklar, karsit renklerin kullanilmasi ile olusturulmusg kontrastlar

1% Jerphanion,G., 1925-1942:79

120 N Thierry, (1968):“Notes Critiques a Propos dés Paintures Rupestres de Cappadoce”, in Reb, 26,
syf 342,
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dikkat ¢eker. Sanat¢ilarin anatomik bilgilerini giiclendirmediklerinden dolay: olsa

gerek.

Kiliseleri incelemeye devam edersek Theotokos Ioannes Kilisesinde ifadeler

kat1 ve cansizdir yalmz Tebsir sahnesinde bagarili bir komposizyon vardir. Fakat
kumaslara diisen 151k son derece basarisiz lekeler halinde kalmigtir. (Res.15)
Tokalr Eski Kilise de motiflere tek tek bakildiginda anatomik bozukluklar géze
carpar. Metamorfosis sahnesi (Res.63) havarinin eli 6rnegi gibi. Ancak tiim serinin
dagiliginda basari olduk¢a fazladir. Cizgisel uslubun agir bastigs bu resimlerde
sikisikliktan dolayr aksesuarlamaya yer verilmemistir. Dogal, gergeke¢i tavirh
komposizyonlar da vardir. (Res.74) Isamin korii iyilestirmesi sahnesindeki jesti
gibi(Lazarus’un Dirilmesi sahnesi 6ncesi). El Nazar Kilisesi ise gene daha sonra
Arkaik Ikonografyal yapilar arasinda gérdiigiimiiz bir kilise olup, Theotokos Kilisesi
ile ayni usluptadir. Ifadeler, desenler olduk¢a bozuktur. Biiyiik sahneler sikisik
olanlara gore daha basarilidir(Res.13 Tebsir). Draperilerde arkaik bir tarz
uygulanmigtir. Ancak viicuda hareketlilik yerine durgunluk kazandirnilmistir.
Renklerde yenilik var, portakal rengi yapiya canlilik ve armoni saglamigtir. Tokal
Eski Kilisenin #islubunda iki nemli nokta vardir. Figiirlerin i¢ yapiliglarinda ters
tiggenlerle yarim yuvarlaklar, ince uzun paralel ¢izgiler vardir. Bu noktalar beyaz
antik kiyafetlerde goriiliir ve Rodley’in(1985:42) inceledigi 510 nolu el yazmasinin
akademiklesmis ve eyaletlerde olusturulmus tarzidir. Tokali ve Kiliglar Kiliseyi bu
acidan inceleyen Jerphanion Tokali Eski Kilise de eyaletsel bir sertlesme
bulmaktadir.'*!

Eyalet uslubunun yer aldig1 ve iginde farkli usluplari da barindiran Arkaik

Ikonografyal: yapilar olarak gruplandirilan kiliseler; El Nazar, Tokah Eski Kilise,

121 Jerphanion, G.1925-1942:264
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Theotokos Ioannes, Kiliglar, Tavsanli, Pancarlik, Cavusini, Ayvah, Ug¢ Hagh
Kiliseleri olup, aym zamanda ikonografik sahne ¢alismasi yaptigimiz kiliselerdir.
Izledigimiz iislup ¢alismasi iginde Makedonya Ronesansinin baslangici olarak
adlandirdigimiz aym dénem el yazmalarinda Srneklerinin izlenebildigi'** bu iislup
sOyle Ozetlenebilir. Bunlar antik modellerin bilingli bir tekraridir. Fakat kullamilan
formlar belli kurallarla basitlestirilmis ve kullanmila kullamla belli kaliplara ve
sekillere girmigtir. Antik kiyafetlerle kapli viicutlar iyice incelmis, belli elemanlara
ayrlmustir. Govde iki pargalidir, yuvarlak deseni; karmn, kol ve bacaklarin
yuvarlakliklarini vermek i¢in kullaniimigtir. Draperilerle vucut hatlar1 verilmeye
cahisilmistir ki, boyle yapilan draperilere sahte, sanki kumasin islanarak viicuda
yapismasi sonucu olusmus “islak draperiler” diyoruz. Bu kimi zaman iyice sematize
edilmis ve viicutlar kalin derin pileleri olusturan paralel kalin ¢izgilerle siurli basit
birer ylizey haline dontismiistiir. Kalga ¢evresinde bu ¢izgiler yuvarlaklar olusturur,
damla sekilleri ve daha kiigiik gemberler dizleri meydana getirir, (Tokali Eski Kilise
Resim 14), (Ayvali Kilise Resim 44), egri dikdortgenler, yamuklar, yumurta
biciminde yiizeyler veya diiz ¢izgiler baldir ve bacaklar belli eder. Ug, bes dikey ince
agik renk paralel gizgiler viicuda yapisan pileler olarak gosterilirken gergek ile ilgisi

olmayan ¢izgi oyunlar elde edilmistir.

Bir bagka prosediire viicuda diisen isiklar bunun igin bir seri ince paralel
¢izgiler omuzun bir boliimiinli veya belli bir pargay: tamamen Ortiiyordu. Ayrica
komposizyon veya duruslar, hareketler i¢in kaliplar vardir. Konusma pozisyonu,
ylirlime pozisyonu gibi. (Tokali Eski Kilise, tebsir, melegin el hareketi konugma
pozisyonudur, ayagim atig1 ise ylirime pozisyonudur, Resim 14.) veya (Pancarlik
Kilisesi, Metamorfosis, Musa ve Ilya peygamberlerin el hareketleri ile konugma

pozisyonu, Resim 65), yapilarin kendi iglerinde de ayrica bdyle kaliplar

122, ¢ Jolivet,(1981): Les Eglises Byzantines de Cappudoce, Paris, syf.120 ve M. Restle,(1967): Die
Byzantiniche Wandmalerei in Kleinasien, Band 1., Reclinghause, syf.147 ; Jerphanion, G.,1925-1942:
Cilt I1, syf 416-17, Cilt I, syf 163 ; Therry,N.,1968:340-341 el yazma eserlerle ilgili daha genis
karsilastirmalar yer almaktadir.
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kullanilmistir, mesela Tokali Eski Kilisede insan yiizleri birbirinin benzeridir, melek
ve geng erkek yiizleri genis geneli, kadinlarin ki daha ince fakat ayni silindirik
burunlu ve kii¢iik agizhdir. B6yle bir bagka tipik ornek Ayvali Kilisedir. Sakalli
figiirler bir kag tiptir. Kisa sakallilar ve uzun sagli ve sakallilar vardir. Genellikle tiim
figiirlerin alm burun kemigine kadar diiz, yanaklar egimli, elmacik kemikleri ¢tkik
ve pembedir. Arada bir ge¢is donemi olan Makedonya Ronesansina tarihlendirilen
yapilar ki tek ornegi Tokali Yeni Kilisedir; bu bolimiin ikonografik gruplama

béliimiinde ele alinacaktir.

Bagkent Uslubu yapilardan (Helenistik etkili) siitunlu kiliseler olarak anilan
Karanlik, Elmali, Carikli kiliseler hemen hemen ayn1 sema ve {isluba sahip kiliseler
olup, aymi atdlyenin ustalari yakin tarihte yapmis olmahdir. Ayni tarz siisleme
motifleri, benzer komposizyonlar ve yerlestirme programlarina sahiptirler ve
bagkentin yetkin tislubuna benzerlik gosterirler. Bu grubun iislup &zellikleri ile
benzer diger kiliseler Sarni¢, Karabulut, Cambazli, Sakli, Yusuf Kog ve Meryem Ana
Kiliseleridir. ikonografik a¢idan incelerken de bu grup degismemektedir. Bu grubun
baslica 6zellikleri kaplanilacak alanlarin diizenlenmesinde gerek siisleme motiflerinin
gerekse figiirlerin dekoratif olarak yerlestirilmeleri, siisleme motiflerinin bollugu ve
cesitliligi, kompozisyonlarda, elbiselerin, kumaglarin islemelerin ve aksesuarlarin
bollugu, yiizlerdeki diiz ¢izgiler ile elde edilmis duru sakin ifadeler ve son olarak
klasik draperi anlayiginin yani sira, islak viicuda yapisik gibi duran ve biiyiik
hacimleri kaplayan sahte draperilerin kullamlmasidir. Bu ii¢ yapimin (Elmali-
Karanlik-Carikli) ustalari birbirlerini etkilemiglerdir. Elmali Kilise’de iki ressam
vardir. Biri sahneleri, digeri tek figiirleri boyamistir. Carikli ressami ile Elmali Kilise
sahnelerini boyayan ressamin {isluplari neredeyse aymdir. Yalniz Elmali’da ¢izgiler
bir derece daha serbesttir ve burda iislubun biraz daha gelistigini ve Carikli’dan sonra
yapildigimi gosterir. Bu kiliselerin sahneleri ikonografik agidan da birbirinin
tekraridir. Karanlik Kilise ressami kaliplara daha bagimlidir, serbest ¢izgilerden eser
yoktur ve renk skalasi burada daha azalmigtir. Goge ¢ikis kompozisyonlar
karsilastirildig1 zaman Karanlik kilisede bunlarin titizce tirkek olarak aymsim yapma
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kaygisi ile yapildigim goriiriiz. (Resim 113 Elmal Kilise, Resim 114 Karanlik Kilise)
Carikli Kilise’de baz1 beceriksizlikler dikkati ¢eker son derece kiigiik kafalar, uzun
viicutlar, etli omuzlar, balta bigimli boyunlar, genis kal¢alar vardir. Bu detaylar
digerlerinde daha azaldig1 igin bu yapiyr daha erkene tarihlemek gerekir (Resim
41,72).'** Elmali Kilisenin siklusunu boyayan usta uzun oval hemen hemen organik
yiiz parcalan, gelismis kafalar yapmustir. Ikinci usta ise pergelle ¢izilmis geometrik
formlan, kiire bi¢imli baglan kullanmistir (Resim 58,70). Arkaik kiliselerde goriilen
figiirlerin oranlarina nazaran bu gruptaki figiirler daha zariftir. Pozlar daha gesitlidir
ve burkulmalidir. Hareketler sadece el ve kol ile degil tiim viicut ile yapilmustir.
Yiiriimekte olan figiirler daha aceleci tavirdadir, yapilis tarzlarinda yenilikler vardir,
ara tonlar ve agikli koyulu renklerle hacim denemeleri yapilmistir. Ancak arkaik
ressamlarin kullandiklar1 tamamlayici renkler kullanilmamigtir. Bu resimleri ayni
yiizyll bagka anitsal Orneklerle karsilagtirma olanagimiz yoktur. Bu yapilarda
figiirlerin el ve ayaklan g¢ok kiiciik yapilmistir bu hali ile Paris Coislin 79 el yazma
minyatiirii ile benzerlik gosterdigini Jerphanion (1925-1942:282) belirtmektedir. Bu
gruba Yusuf Ko¢ Kilisesi, Sakli, Meryem Ana, Cambazli, Sarni¢ ve Karabulut
Kiliselerini de eklemistik. Bu kiliselerde eyalet tislubu gelenegi hentiz birakilmistir
ve diger iisluba gecis donemidir. Parselli viicutlar baldir gébek etrafi ¢izgi kivrimlari,
korse bi¢imi kalgalar, b6liinmiis karin kaslar1 (Sakli Kilise Resim 99) en belirgin
Ozelliklerdir. Meryem Ana, Sarni¢ ve Cambazli’da zerafet ve narinlik hakimdir. Eller
ve ayaklar kii¢iiktiir (Cambazli Resim 22, Meryem Ana Resim 38). Ayrica uzun
viicutlarda bir baska 6zelligidir. (Yusuf Kog Kilisesi Resim 27, Sarni¢ Kilisesi Resim
42).

Kapadokya kaya kiliselerin tarihlenmesi dnemli bir problemdir.'* Bolgede
detayli caligmalar yapan Jerphanion(1925-1942:Textel-II) tarihleme yaparken degisik

123y, Otiken,(1984): “Kappadokya Bolgesindeki Kapali Yunan Hagi Kiliselerde Resim Program1”,
Ege Universitesi Arkeoloji ve Sanat Tarihi Dergisi , Say1 3, syf.143-167.

124 Otiiken, Y.,1984:128 belirttigine gore Elmali Kilise 15 ayr1 déneme tarihlendirilmektedir.
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elemanlar1 incelemigstir; Mimari tipleri, resim programlarmmn diizenlenmesini,
ikonografik detaylar, yazitlari, silisleme motiflerini ve piskopos kiyafetlerini
aragtirmig sonunda arkaik ikonografyah kiliseler i¢in 9. yy. Ikinci yarisi, 10. yy. bas,
baskent etkili yapilar1 ise 11. yy. ortasina tarihlendirmistir. Vardig1 bu sonuglar bir
cok sanat tarihg¢isi tarafindan kabul gérmiistiir. (Ch. Diehl, L. Brehier, T. Rice, A.
Grabar) Boylece yapilan gruplamalarda ve bizim de ilizerinde iislup ve ikonografik
aciddan  calisma  yaptigimiz  kiliseler, Jerphanion tarafindan  Oncelikle
tarihlendirilmistir. Bu gruplan tekrarlarsak eger, arkaik ikonografyal: yapilar El
Nazar, Tokali Eski Kilise, Theotokos Ioannes, Kili¢lar, Tavsanli, Pancarlik,
Cavusini, Ayvali, Ughagli Kilisedir. Bagkent etkili yapilar grubu ise Karanlik, Elmals,
Carikli, Sakli, Sarnig, Cambazli, Karabulut, Yusuf Ko¢ ve Meryem Ana
Kiliseleridir.(Calismamiza dahil olan kiliseler) Buraya kadar yapilan {islup ¢alismasi
ile bu gruplama kesinlesmistir. Ayrica tek Ornegi olan Makedonya Ronesansina
tarihlendirilen Tokali Yeni Kilise bir gecis doneminin yapisi olup ikonagrafya
bakimindan yapacagimiz gruplama ¢aligmamiz i¢inde yer alacaktir. Arkaik
ikonografyal kiliseler iginde yer alan Pancarlik Kilisesi igin C. Jolivet'” 9-10. yy.
demistir. Ayvali Kilise i¢in ise N. Therry 8-9. yy.'?® derken Lafonteine Dosogne'?’;
ikonoklazm sonras1 9. yy. demektedir. N. Thierry'*® Cavusini kilisesi i¢in Imparator
Nikophoros Phocas ve ailesinin resimlerinden dolay1 964-965°¢ tarihlemigtir. Bu
tarihleme Jerphanion’un arkaik ikonografyali yapilar i¢in 9. yy. ikinci yarisi ve 10.
yy. bast olarak verdigi tarihlemeye uymamaktadir. Jerphanion’un (1925-1942:Textel-
I1)9. yy. ikinci yaris1 10. yy. basi diye tarihlendifdigi diger kiliseler; El Nazar, Tokali

12 C. Jolivet,(1991): Les Eglises Byzantines De Cappadoce, Paris , syf 113

"6 N.M. Thierry,(1965): “ Ayvali Kilise au Pigonnier de Giillii Dere , Eglise inedite de Cappoce”, in
Cahiers Archeologiges , 15, Paris,syf. 120-154 .

2" Dosogne, J.L.,1958:483.

"2 Thierry , N.,1971: 129
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Eski, Theotokos Ioannes, Kiliglar, Pancarlik kiliseleridir. Bu kiliseler igin diger

aragtirmacilarin tarihlendirmeleri s6yledir:

Marcell Restle'® El Nazar ve Theotokos kiliseleri igin 10. yy. sonlari,
Kiliglar Kilisesi igin 900 yili bagi, Tokali Eski Kilise i¢in 9.yy. sonu 10.yy. basi,
Pancarlik Kilisesi igin 11. yy. birinci yans1 demistir. Tokali Eski Kilise igin Ann
Whartan Epstein'®® 10 yy. birinci ¢eyregi ortalart demektedir.

Tokal1 Yeni Kilise igin ise aym aragtirmaci Epstein'?! 10 yy. ortalan
demektedir. Tokali Yeni Kilise ile ilgili genis bir ¢aligmaya sahip olan Hanna

132 sahneler detayda 12 ve 13. yy. gosteriyor. 10. yy. mimari hazirlanmig ve

Wiemmer
iki yiizy1l resim yapilmamigtir. Mimari ile ikonografik resim programi uymuyor

diyor. Boylece Kilisenin resimlerini 12 ve 13. yy. tarihlendiriyor.

Marcell Restle’®® ayrica siitunlu kiliselerden karanlik kilise igin 1200-1210,
Elmali Kilise i¢in 1190-1216\17 aras1 ve Carikli Kilise i¢in 1180-1190 arasim
onermistir. Bu tli¢ kiliseyi otuz yila sigdirmak istemektedir. Aym ¢aligmasinda
Meryem Ana Kkilisesini 1l.yy. ilk yarisina tarihlendirmistir. G. Jerphanion(1925-
1942:482) tiim siitunlu kiliseler i¢in 11. yy. ortasi demistir.

12 M. Restle,(1967): Die Byzantiniche Wandmalerei In Kleinasien, 1. Band, Reclinghausen.

1Y A, W. Epstein,(1986) Tenth Century Metropollitan Art In Byzantine Cappadoccia, Washington
DC, syf 23.

B! Epstein, A.W.,1986: 32.

132 Hanna Wiemer — Enis,(1992): Die Wandmalere Einen Kappaokischen Hohlekirche, Die Neve
Tokalr In Géreme, Europaische Hachschuzschriften, Berlin , syf235-236

133 Restle, M.,1967:147
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caligmalarim g6zden gegirince pek ¢ogunun birbirlerinden farkli sonuglara ulastigim
gbérmekteyiz. Bundan sonra uslupsal agidan ortak farkliliklar ve benzerlikler ile
gruplanmas kiliseleri, ¢aligmamiz boyunca inceledigimiz ikonografik sahnelerin ortak
ve farkl taraflarini inceleyerek tekrar gruplandirip, tarihlendirmede, degisikliklere
neden olabilecek motifleri tespit etmeye ¢aligalim. Calismamizda genel semalarn
bilinen ve bolgede her kilisede tekrarlanan 12 yortu sahneleri kullanilmistir, bu
ylizden bu sahnelerin uzun incelememiz sonunda ortaya ¢ikan uslup farkliliklari
disindaki  6zelliklerini inceleyelim; Sahnelerini inceledigimiz 19 kilisenin dokuz
tanesi en basta tanimlanan arkaik ikonografyali yapilar olup, diger dokuz tanesi ise
Bagkent Etkili yapilardir. Makedonya Ronesansina tarihlendirilen kilise drnegi ise bir

adettir. uslupsal agidanda bu gruplamalar uyumludur.

Arkaik Ikonografyali Yapilar uslup agisindan kendi iglerinde bile farkhliklar
gosterselerde daha once belittigimiz gibi ikonografik ag¢idan homojenlik gosterirler.
Onceden tespit ettigimiz 6zellikler 15131nda bu yapilar1 tekrar sayarsak; El Nazar,
Tokali Eski, Theotokos Ioannes, Kiliglar, Tavsanl, Pancarlik, Cavusini, Ayvali, Ug
Hagh Kiliseleridir. Makedonya Ronesansina Tarihlendirilen tek yapimiz ise Bagkent

Etkili yapilara bir gegis yapis1 olan Tokali Yeni Kilise’dir. Bagkent Etkili kiliseler

"** N. Thierry,(1974):”Yusuf Kog Kilisesi” Eglise Rupestre de Cappadoce, Mansel’e Armagandan ayr
basim, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara , syf.197

135 Weigand,(1936) “Zur Datierung der Kappadockischen Hohlenmalerein”, Byzantinische Zeitschrifi
36, syf.390.
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ise; Karanlik, Elmali, Carikli, Sakli, Cambazli, Yusuf Kog¢, Meryem Ana(Theotokos),
Karabulut ve Sarnig¢ Kiliseleridir. Daha 6nce inceledigimiz 12 yortu sahnelerini simdi

tek tek alarak gruplar arasindaki ortak ve farkl: yonlerini 6rneklerle tekrar ele alalim.

Tebsir sahnesinde sahnenin figiirleri Meryem ve Gabriel Arkaik yapilarda sik
sik yer degistirmisler ve bazen saga alinan Gabriel bazen sol tarafta bulunmaktadir.
Meryem’in elininde farkli jestler iginde oldugu ornekler vardir. Bazen gogsiinde
bazen ise omuz hizasindadir. (El Nazar Res.13, Theotokos loannes Res.15, Kiliglar
Res.16) Sahne oykiileyici anlatimla devaminda ziyaret sahnesi hemen yanma
yapilmistir.(Tokali Eski Kilise Res.14) Sahneler ¢ercevelenmemistir. Apokrif incil
kaynaklar1 anlatimlarina 6nem verilmigtir. Makedonya Rénesansina tarihlendirilen
Tokalt Yeni Kilisede ise sahne son derece siislii, canli ve zengin goriintiidedir. Sahne
ayrilmistir Meryem siislii bir seki {izerinde, tanrisallik sembolii altin yaldizli halesi ile
tanr1 anas1 6zelligi vurgulanmigtir, sahnenin dinsel y6nii agir basmis yaganmis bir
hikayeden uzaklagilmistir. Melek ise ugusan kiyafetler iginde ve daha hareketlidir.
Sahne kirmizi bantlarla ¢ergevelenmistir.(Res.20) Sadece bu kilisede uslub
aciklamalari ve ikografik calismayi tek kilise oldugu igin, beraber ele alacagimizdan

bahsetmistik.

Baskent yapilarinda ise Meryem hep sagda ve Gabriel ise solda yer almigtir.
Sahneler ayrilmistir, ikonografik anlamda ¢ok farkh olmayip uslupta farkliliklar

vardir.

Dogum sahnesi arkaik yapilarda soyle goriiliir; Meryem yorgundur ve yatay
vaziyette acili resmedilmistir. Sahnede yer alan banyo sahnesinin yeri, olaya
meleklerin, Yusuf'un ve c¢obanlarin katilmasi kiliselere gbre degigiklik
gostermektedir. Olayin magarada gectigi daha c¢ok isaret edilen bir desendir bu

apokrif incillerde yer alan bir 6zelliktir. (Kiliglar Kilisesi Res.32, Pancarlik Kilisesi
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Res.34) Yusuf'un sahne de yer almadig1 gibi bazen jestleride degisiktir. (Cavusini
Kilisesi Res.35, Ayvali Kilisesi Res.33). Makedonya Roénesansin da ise sahne
ayrilmig ve arkaik 6zellik olarak,sahne magarada gegmektedir. Isa’mn bagina inen
151k hem besige hemde ilk banyo sahnesine gitmektedir, olayin dini yonii daha agir
basar, Meryem vakur ve en biiyilk figlir baginda altin rengi halesi var. Sahne ¢ok
renkli ve melekler, ¢obanlarla kalabaliklagtirilmig(Res.36). Bagkentte ise dengeli bir
sahne var. Meryem oturur sekilde ve hala dreke tutmaktadir. Sahnede yer alan Yusuf,
[k banyo ve besikte isa hep aym: yerdedir. (Sakh Kilise Res.37, Karanlik Kilise Res.
40, Cankh Kilise Res. 41) Iri y1ldiz ve Isa’nin bagina gelen 151k 6nemle yapilmustir.

Mabede Takdim sahnesi arkaik kiliselerde klasik semadadir. Sahne dar yerde
ise (Pancarlik Res.45) oldugu gibi Yusuf sahneden ¢ikartilabiliyor. Burada ilging bir
ozellik daha onceki anlatimlarimizda Simeon’un arkasinda bulunan ve Simeon’un
karisi Hanna oldugunu sdyledigimiz figli’’lin  aragtirmacilarin = 8.ve 9. yy.’a
tarihlendirdigi Ayval1 Kilisesinde 10. yiizy1l 6zelligi olan bir motif olmasina ragmen
goriilmesidir.(Res.44). Tokali Yeni Kilise’de ise 10yy ait bu motif dogal olarak
goriilmektedir. Fakat 12.13yy’lara tarihlendiren aragtirmacilar i¢in zor bir soru
olmalidir. 10yy da moda olan bir desen iki tam yiizy1l sonra nasil olur hala kullanlir.
Baskent Etkili yapilarda ise sahne klasik semada yer alir ve tiim figlirler sahnede
yerlestirilmigtir. Bu grubta bu sahneyi izleyebildigimiz tek kilise Saklh
Kilisedir(Res.47). Vaftiz sahnesi Arkaik Ikonografyali yapilarda Isa’nin utanarak iki
eli ile ortiindiigi orneklerdir. (El Nazar Res.48) Daha once Vaftizei Yahyanin
gokyliziiniin agilarak giivercin ve elin gériinmesine bagim kaldirdifn sema 9. ve
10.yy, hagin nehrin i¢inde yeralmasimn ise 1l.yy &6zelligi oldugunu sdylemistik.
Yahya’y1 bu pozda bazi aragtirmacilarin 900 lii yillara tarihledigi Kiliglar Kilisede
gormekteyiz(Res. 51). Hag motifini ise Elmal Kilisede (Res.58) de gérmekteyiz ki
bu kiliselerle ilgili verilen tarihlerle uyumlu bir motiftir. Sahne Tokal Kilise ve
Bagkent kiliselerinde Isanin iki elinin yaninda oldugu vakur goriniimlii hali ile
resmedilmigtir., Arkaik kiliselerde iiggen olan gokyiizii daha sonraki dénemlerde
yarim daire geklindedir. (Tokali Yeni Kilise Res.56, Karanlik Kilise Res.59).
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Metamorfosis sahnelerinde ise Arkaik yapilarda peygamberlerin yer
degistirdigini ve Tabor dagmna isaret edilmedigini gérmekteyiz. Isa’nin halesi ise
beyazdir(El Nazar Kilisesi Res.62). Bu sahnede renkli hale ise 11.yy da goriilen bir
ozelliktir. Fakat 964-65 yillarna tarihlendirilen Cavusini Kilisesinde Isa’mmn halesi
renkli  yapilmistir.(Cavugini  Kilisesi Res.67). Sahne Tokali Kkilisede
bulunmamaktadir. Baskent yapilarinda ise sahnede Tabor dagi mutlaka isaret
edilirken, Isa’nmn halesi renklidir ve 1sinlar ¢itkmaktadir.(Sakli Kilise Res.69, Elmalt
Kilise Res.70, Karanlik Kilise Res.71, Carikli Kilise Res.72).

Lazarus’un Diriltilmesi sahnesi ise Arkaik kiliselerde klasik semadadir.
Sahnede kisiler bazen yer darlifindan azaltilabilir. (Tokali Eski Kilise Res.74,
Thomas yoktur). Oykiileyici anlatimin bir 6zelligi hep koriin iyilestirildigi sahneyi
takip eder ve Lazarus Edikule geklinde bir mezarda bantlar igindedir heniiz
dirilmemistir.(Kili¢lar Kilisesi Res.75). Tokali Yeni Kilisede ise Isa Romahlar gibi
giyinmis gliclii bir yapidadir, sema aymdir ama uslup farklidir.(Res.78). Baskent
Etkili yapilarda ise mezar kenarlari siislii bir bantla belirlenmis magaradir ve
arkasinda Yahudiler bulunmaktadir. Lazarus’un iizerinde siislii bir gal var ve
bantlanmayip sarilmig. Lazarus’un goézleri agik dirilmis sekilde. (Elmali Kilise
Res.79, Karanlik Kilise Res.80, Carikli Kilise Res.81) bulunmaktadir.

Kudiis’e Giris sahnesi Arkaik yapilarda ¢ocuklarin bulundugu (El Nazar
Res.82) fakat bagkent yapilarinda ise yetiskinlerinde olaya katildigi bir
sahnedir.(Elmal1 Kilise Res.88). Bagkent yapilarinda goriilen esegin basimi yere
egdigi ornekler orta ve ge¢ Bizans 6rnegidir. Arkaik diger yapilarda olmadigi halde
964-65 tarihli Cavusininde erken 6rnek olarak gormekteyiz.(Res.86). Bagkent
yapilarinda ise kalabalik sahneler ve bu motif goriiliir. (Tokali Yeni Kilise aym
ozellikte,Res.87, Elmal: Res.88, Karanlik Res.89, Carikli Res.90), Ayrica 9. ve 10.
yyda goriilen ¢ocuklu kadin motifi arkaik kilise Ayvali Kilisede bulunmaktadir. Fakat
Ayvali kilise 8.9. yy.lara tarihlendirilmigtir.(Res.85). Bu motif Tokali Yeni Kilisede
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viicutlu heniiz 6lmemis gozleri acgik yapilmistir.(Meryem Ana Res.102, Elmali
Res.103).

Goge Yikselis sahnesi arkaik kiliselerde birbirinden agaglar ile ayrilan
havariler, ortada orans vaziyette Meryem ve Isa’y1 gergin kollan ile tastyan dort
bagmelekten olusmaktadir.(El Nazar Res.107, Ayvali Res.108,109), Makedonya
Ronesansina tarihlendirilen yapilar ve baskent yapilarinda melekler Isa’yr omuz
hizasinda gerili kollar1 ile tagirlar ve sahne ¢ok genis mekanlara dagilir. Ayrica
havarileri ayiran agaglar arka fonlara alinarak Meryem ve havariler Isa’mn goge
¢ikist boliimiinden ayr sahneler haline gelir.(Tokali Yeni Kilise Res.112, Carikl
Res.115). Ayrica arkaik yapilarda gokkusagina oturan Isa Diger yapilarda boyle

resmedilmemigtir.

Anastasis sahnesi ise Arkaik yapilarda Isa’nn mahsere girisi amm(E}
NazarRes.116, Tokal1 Eski Res.117, Theotokos Ioannes Res.118, Cavusini Res.119),
Bagkent yapilarinda ise Mahserden ¢ikarken yapilmistir. Ayrica bu yapilarda daga
acilan bir kap: ile hag¢ bi¢imli bir kapida yerde durur. Bu hag¢ kap:r motifi 11. yy
ozelligidir.( Karanlik Kilise Res.121, Carikl: Kilise Res.122) goriilmektedir.
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Pentekoste sahnesi her {i¢ grupta aym ikonografik semada olup uslupta
ayrilirlar.(Kiliglar Res.123, Tokali Yeni Kilise Res.126, Sarni¢ Res.127).

Koimesis sahnesi ise Arkaik kiliselerde basit bir semadadir. Klasik semadan
ayrilan 6zellikler ise 10.yy’a ait olan Yahudi Jechonias ve Incilci Yahya figiirlerinin
bu yap1 grubunda yer almadif: halde sadece Ayvali Kilise de goriilmesidir.(Res.129)
Makedonya Rénesansina Tariblendirilen Tokali Yeni Kilise de ise 13.yy.larda ortaya
¢ikan ¢ift sahneli koimesis yer alir. (Res.130). Bagkent yapilarinda sahne Meryem’in
basucunda Petrus’un buhurdanhk salladigi ve ayak ucunda Paulos’un Meryem’in
ayaklanm yagladigi ve hemen Isa’nin solunda Incilci Yahya’nin Meryem’e egildigi
bir sema gosterir. 11. yy. 6zelligidir. *¢ (Sakli Kilise Res.131, Meryem Ana Kilisesi
Res.132)

Bu bolimde kisaca ozetlemeye ¢alistigimiz, ¢alismamiz i¢inde aynntili yer
alan gruplar arasi farkliliklann gosteren ikonografik ozellikler kiliselerin

gruplanmasinda son derece net ayriliklara igaret etmisgtir.

Bu kisimda Thierrylerin 8. 9. yy., La Fontane Dosogne’nin 9.yy dedigi ve
Jerphanion’un 9.yy ikinci yarisi 10.yy basina tarihlendirdigi Ayvali Kilise’ nin,
Mabede Takdim Sahnesi Simeon’un arkasinda yer alan 10. yy’da yaygin olan Hanna
figiirli, (Res.44), Kudiise Girig sahnesinde 9. 10. yy 6zelligi olan gocuklu kadin (Res.
85) ve Koimesis sahnesinde yer alan (Res.129) 10. yy. motifi Incilci Yahya ve
Yahudi Jechonios motifleri ile 9. ve 10.yy. lara tarihlendirilmesi daha dogru
olacaktir.

B3¢ Miyslivec, I.,1968:332-333
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Ayrica Tokall Yeni Kiliseyi Hanna Wiemer 12.13.yy’lara, Ann Wharton Epstein
10.yy ortalarina tarihlemigtir. Koimesis sahnesinin ¢ift sahneli olusu 13. yy 6zelligi
oldugu i¢in Hanna’ya hak verirken, Mabede Takdim sahnesinde yer alan 10.yy
ozelligi olan Hanna figiiriide (Res.130) Ann Wharton hakli dedirtmektedir. Burada
tabiki farkli yiizyillarda resimlerin yapilacag fikrini savunmak dogru olacaktir.

Bir baska kilise Cavusini Kilisesi’de 964-65 tarihlerine tarihlendirilirken
Metamorfosis sahnesinde (Res.67) bulunan ve 11.yy 6zelligi olan renkli hale deseni
bu kilise igin erken bir 6rnektir. Belkide farkli bir tarihte yapilmis resim programina
isaret etmektedir. Kudiis’e Girig sahnesinde(Res.86) yer alan ve orta ve ge¢ Bizans
ozelligi olan bagim egmis olan sipa figiirii de burada yer alirken tiim kiliseye bir

onceki motife bakarak 11. yy demek miimkiin olmamaktadir.

Karanlik Kilise(Res.121) ve Carikli Kilise(Res.122)de Anastasis sahnelerinde
11.yy da yaygin olan hag¢ motifli kapr Marcel Restle’in 12.13. yy.lara tarihlendirdigi
bu yapilanin o kadar geg¢ bir tarihte resmedilmedigini ispat eder. Bu iki kilisede
resimler aym sanat¢idan veya atdlyeden ¢iktifi i¢in bir biitiinliik vardir ve farkli

tarihlerde sahnelerin yapildigini sdylemek de pek miimkiin degildir.
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B — Sonug¢

Kapadokya bolgesindeki ilk manastir kolonilerinin temelleri IV. yy.’da Biiyiik
Basileos zamaninda atilmustir. Bizans Imparatorlugunun énemli dini merkezlerinden
biri durumuna gelen bodlgede yiizlerce kaya kilisesi bulunur. Buradaki resimler
sayesinde Bizans resim sanatt IV. yy’dan XIII. yy.’a kadar izlenebilir. Bu
merkezlerden biri de Urgiip — Avanos — Nevsehir arasi Goreme ve gevresindeki
vadilerin olusturdugu merkezdir. 19 kilisenin koruna gelmis 12 yortu sahnesi,

caligmamizin temelini olugturmustur.

Bolgenin sanatim1 yonlendiren iki ayri akim vardir; Birincisini IX. yy. bagina
tarihlenen arkaik ikonografyali yapilarda goriiyoruz ve bunu manastir sanatinin
kaynagimi olusturan VI. yy. Suriye — Filistin sanatimn dogal devamcisi olarak
yorumluyoruz. Manastir kolonisi ve dini merkez durumunda olan bolge igin bu
sanatin varh§l sasirtici degildir. Eger 11. yy.’da imparatorluk siyasi ve kiiltiirel
alanda giiglenmeseydi, sonuna kadar manastir sanat: varligim stirdiirecekti. Fakat 11.
yy.’da Makedonya Ronesans yasandi ve giiglenen imparatorlugun sayesinde bagkent
iislubu ve etkisini gésterdi. Eger yabanci bir etkiden s6z edilirse bu dogu etkisi degil,

Helenistik tisluplu bagkent sanatinin etkisidir.

Bolgedeki yapilan ii¢ ana grupta topluyoruz. Arkaik ikonografyali yapilar,
Makedonya Ronesansina tarihlendirilen yapilar ve Baskent etkili yapilar. Her grup
digerinden onemli ayriliklara sahiptir. Birinci gruptaki resimler seritler halinde,
gercevesiz kronolojik sirayla dizilmislerdir. Anlatimer ve gergekei sahneler olup
Apokrif Incil kaynaklar da kullanilmigtir. Baskent etkili yapilar ise dekorasyonda
liturjik ve sembolik anlatimlara 6nem vermistir. Her sahne tablo gibi kalin ve kirmiz1
¢ergevelere alinmistir. Yapilar mimari bakimdan ve resim programi olarak bagkent

yapilarim 6rnek almistir. 1000 yillarina tarihlenen ikinci grunbun tek 6megi olan
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Tokali Yeni Kilise dekorasyonu ise bu iki grup arasinda bir gecgis evresidir.
Sahnelerin tislubunda degisiklik olmustur. Seritler halinde dizilis ve Apokrif Incil
konularn ve baz detaylar arkaik 6zellik gosterir. Bu ii¢ grup disinda her zaman
ikonoklazma donemi ile karigtirilan bir grup daha vardir. As1 boyali bezemeleri olan
yapilardir ki bunlar her dénemde vardir. Resim programcisi yapiya gelmeden &nce

gecici ¢izilmis siislerdir.

Inceledigimiz gruplardaki gelismeler bize dekorasyon farkliliklarinin ashinda
Bizans’in tarihine isaret ettiini anlatmaktadir. Calismami burada bitirirken bu
onemli noktaya dikkat c¢ekmek istiyorum. Farkli tslup ve resimler Bizans
Imparatorlugundaki sosyal yapmin degismesi ile olusmustur. Onceleri bolgede
yasiyan din adamlar1 diger manastir merkezleri ile iliskilerini stirdiirerek kendi
geleneklerine uygun resimlerle yapilarini siisliiyorlardi. Ancak Makedonya ve
Kommenoslar dénemindeki kiiltiirel gelismeler sayesinde din adamian
Konstantinopolis’e egitim gérmeye ve imparatorlugun idari ve dini kademelerinde
ilerlemeye, giiclenmeye bagladilar. Bu kisiler konsil kararlarina saygili, antik sanati
ve felsefesini bilen kisilerdi. Bunun sonucunda Kkiliselerin sembolik ve Liturjik
karekterli resimlerle siislendigini gériiyoruz. Bu sosyal yap: Paleologoslar déneminde
tekrar degismeye baslamistir. Ve tekrar anlatimci karakterli dekorasyonlar ile
stislenmigtir. Ciinkii siyasi ve ekonomik a¢idan yasanan ¢Okiintii sonunda tekrar
manastirlarda yetisen din adamlarmin eline ge¢mistir. Fakat Bizans sanati bu
dénemde mikemmellie ulagmistir. Paleologoslar dénemi ronesansi antik
geleneklere hayranligi bir daha canlandirmis bu gelismis lislup ve dogu ikonografyasi

birlestirilerek birgok basarilt 6rnek verilmistir.
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EKLER

Resimlerde zorda olsa segilen yazilari; her bélimde kagida gegirmeyip,

resimlerin bazilarinda okunabilen yazilar toplayarak agiklamalarim eklemenin daha

yararh olacagim diistindiim.

EK 1 - Figiirleri Aciklayan Yazilar
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Hagiose ATIA
Anna ANNA ANA
Simeon CYMEON
YeniBvliler } NEOTAMY
Mineccimler 14 MATY
Melkion MEAXTON
Baltazar RAATACAT
Gaspar TAC/TATP
Noter NOTAPR IC
Cellat O RPedOoKTONGC
Herodes O HPOARKC
Yuakim W WAL
GengKizlar (IAPOEENE
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EK 2 — Konu Bashklarmm Ac¢iklayan Yazilar

Mijde (Tebsi) O X& PYTCANOCL, O XePETICAOC, OxePe 1s¢ AMOC

Dogum TEMNIICHC T H TENICHE [ 1 [EAIMCH CTOU AP &
Mabede Takdim ¥ 170/ 7A 71+
Vaftiz [+ BAVTICMC, B AAT HeH, RAITTICIC

Goriintimiin Degismesi (Metamorfosis) /-4 AAE 74 p A or Qoc HC
Lazarusun’un Diriltilmesi Htererditec 7oL LA=Z A1PON

Kudiise Giris ,7/3/'\[(3 DO rOC

Haga Gerilme (Stavrosis) It CTARPUCIC , H CTA VvV POCHC
Araf’a Inis (Anastesis) b /\CTA RPOerc

| + ANAC TAcYe , ANMNCTAC e
Pentekoste b MNe /v TY O T H

Meryemin Oliimii (Koimesis) L WN' AW cre H KYMB Chc
THC VI VaAPANAC 80rokov



RESIMLER



Resim 2


















Resim 12


















0

esim 2

R






















i

B
&y

Resim 29












SR e i

e eni 15 B b SRt

e incpin s b, i

4 Ry g













4l
~r

s A

IS

B
I



251
m
1 4
16



0 MR K Vo s

¢ PORSEOOCRETIM KUROLY
DOKOMANTASYON MERKEZE






A






















#y

m o.

esi

R






Resim 65

Resim 66






Resim










75

esim

R

74

Resim












e

W
.t'(
















cre R A










RS 00a « o by

o

SR RS
WETN Py gl

; A

: ; "
i
S riasieins,

>

a8 1









































































Y
.

Ty,

&







HARITALAR



.
YAV

VR I ONNY

< T
\ VARVINY, L NIDIAT
YIOTY ¢ A
YAIYLNY s
NYGY NYWvy g s
& Ml NITTAHIWY d w SOSSYN¥VITIvH-W
3 INETPRIN ‘ :
F5HINNIGNIS N3Ny SOWIYT
: VIFVevaan
NIIAISH § A
N3INOYIA SVIslao Y 3
NOINOY <> w_aspfmw@u&.
. VANGY ®ggyig oA IO gy @
305N o Fvmiawve fgee SOSIHI3 M
] + 5?&35«#{ soishos YNIAWS
NNYDOSe e /O 2IHISYIY siqevs  MHZ
vizdvsiyy 40930 L4 "
LA * 393300

(AR
<O )
N VAYO118

NOJG309
NILYIYO VIO e, NIISAW
FEAYANY
&
sopofiucs ¥$A¥4-VEING
® g
WIYNIN .
SNy SR
w\ NIINAHLIG
NIINOOYIHIY oSy
YIIAIWONN

1wz

Hy R
X /%/ Hriiing . NHOMYINEY g
,,//MW/”M%/,//////N/W////% ";&_EJ\ ~)

Harita 1



N

=
SN

8 \_.ﬂ o)
i ffzoom A c .\Qmﬁ_if

mJZx ><

S
“ond W

PRaN:

W3SNG

2

Harit



Tt ™
> pfﬂ‘p %
-

¥ Y

any CAPPADOCIA /
s |
e

g

2
L0y

&,'Ef)i

Harita 3

N
o
.




