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OZET

PORTRE’DE KULTUREL KiMLiK

TAN, Sefer
Yiiksek Lisans, Resim Boliimii
Danigsman: Dog¢. Dr. Abidin Miisliim BAYSAL
Aralik 2023, 60 sayfa

Eski Misir donemi ressamlarinin olusturdugu Fayyum portrelerinde, tasvir edilen karakterlerin (tanri-
tanricalar, krallar-kraliceler) fiziksel performanslarini yansitmanin yani sira, tasvir edilen
karakterlerin zihinsel ve duygusal olaylar da yansitilmaya uygun hale getirilmesi. Portreler, kisilerin
manevi, psikolojik ve kigisel 6zelliklerini ifade etmek i¢in tasarlandi. Bu anlatim bicimi estetiklere,
benzerliklere ve odaklanmaya odaklanilarak elde edilir. Resimlerdeki portreler salt nesnel bir
gorlintiiden fazlasini saglar, ayn1 zamanda kisinin duygusal diinyasini ve en igteki varligini da
yansitir. Portre sistemi, tarih boyunca farkli tekniklerle hayata gecirilmis olsa da, gliniimiizde
insanlarin ifade edilmesi ve dliimsiizlestirilmesi i¢in kullanilan 6nemli bir resim dali1 olarak varligini
stirdiiriiyor. Antik Yunan doneminde ikonografik sanatta eski Misir'da oldugu gibi filozoflarin
portreleri ve biistlerinin yani1 sira kral-kralige, tanri-tanriga konulari da yer aliyordu. Roma
Imparatorlugu déneminde bu portreler genellikle siyasi ve sosyal konular igin iiretiliyordu ancak 6zel
siparigler de mevcuttu. Bu 6zel emirler Kilise ve krallik (hiikiimdar) tarafindan verilmistir. Antik
caglarda oldugu gibi Orta Cag'da da Ogelerin bulunmasi gerekir diniydi. Aydinlanma Cagi ve
Ronesans'la birlikte, sanatgilarin farkli tarzlar kullanarak daha detayli ve 6zgiir portreler yaratmaya
yonelmesiyle portrede bir canlanma yasandi.

Sanat tarihindeki geleneksel kaliplarin reddedilmesi ve ¢agdas sanatin evrimi, sanat¢ilari kendi
benzersiz ifade bigimlerini gelistirmeye ve modern sanat anlayisini zenginlestirmeye
yonlendirmistir. Ekspresyonizm, soyut sanat, ¢agdas sanat gibi akimlar, sanat diinyasina yeni
perspektifler getirerek geleneksel sinirlar1 asmis ve sanatin kapsamini genisletmistir. Sanat, sadece
estetik kaygilarla sinirli kalmamig, ayn1 zamanda duygusal, kiiltiirel, ve toplumsal derinliklere de
odaklanmistir.Bu, sanatgilari, eserlerinde kendilerini ifade etmeye ve izleyicilere derinlemesine bir
deneyim sunmaya yonlendirmistir. Geleneksel tekniklerin ¢okiisii, sanatgilar1 farkli malzemeler ve
teknikler kullanmaya tesvik etmis, boylece sanat eserleri daha gesitli ve deneysel hale gelmistir.
Portre sanati da bu evrimin bir parcasidir. Giiniimiizde, portreler geleneksel cizim ve resim
tekniklerinden ziyade dijital araglar, fotograf manipiilasyonu ve ¢agdas tekniklerle sekillenmektedir.
Dijital teknolojinin ilerlemesi, sanat¢ilara yeni bir ifade bi¢imi sunmus ve portre sanatini daha
erisilebilir kilmistir.

Sanatcilar, duygusal ve kiiltiirel zenginliklerini yansitmak, kisisel ve toplumsal kimliklerini ifade
etmek i¢in portreyi etkili bir ara¢ olarak gormeye devam etmektedir. Portreler, izleyiciyle derin bir
bag kurma ve duygusal bir etki birakma potansiyeline sahiptir. Modern portreler, sadece fiziksel
benzerlikleri degil, ayn1 zamanda igsel diinyanin derinliklerini de yakalamay1 amaglar. Sanatin bu
evrimi, izleyicilere daha genis bir perspektif sunarak sanatin siirlari zorlamistir. Gilintimiizde
sanat, sadece giizellik arayis1 degil, ayn1 zamanda diistindiiriicii, sorgulatici ve etkileyici bir deneyim
sunma amacini tasimaktadir. Sanatgilar, geleneksel ve ¢agdas unsurlari birlestirerek kendi sanatsal
dilini olustururken, izleyicilere de yeni diisiince kapilar1 aralamaktadirlar

Anahtar Kelimeler: Portre, Toplum, Kiiltiir, Kimlik Aidiyet,

Vi



ABSTRACT

CULTURAL IDENTITY IN PORTRAITURE

TAN, Sefer
Master of Arts, Department of Painting
Supervisor: Dog. Dr. Abidin Miislim BAYSAL
December 2023, 60 pages

In the Fayyum portraits created by ancient Egyptian period painters, in addition to reflecting the
physical performances of the depicted characters (gods-goddesses, kings-queens), the depicted
characters are also made suitable for reflecting mental and emotional events. Portraits were designed
to express the spiritual, psychological and personal characteristics of individuals. This form of
expression is achieved by focusing on aesthetics, similarities and focus. Portraits in paintings provide
more than just an objective image, they also reflect the person's emotional world and innermost being.
Although the portrait system has been implemented with different techniques throughout history, it
continues to exist as an important branch of painting used to express and immortalize people today.
In the ancient Greek period, iconographic art included king-queen and god-goddess subjects, as well
as portraits and busts of philosophers, as in ancient Egypt. During the Roman Empire, these portraits
were generally produced for political and social issues, but special orders were also available. These
specific orders were given by the Church and the kingdom (ruler). In the Middle Ages, as in ancient
times, it was a religion that elements had to be found. With the Age of Enlightenment and the
Renaissance, there was a revival in portraiture as artists turned to creating more detailed and free
portraits using different styles.

The rejection of traditional patterns in art history and the evolution of contemporary art have led
artists to develop their own unique forms of expression and enrich the understanding of modern art.
Movements such as expressionism, abstract art and contemporary art have brought new perspectives
to the art world, transcending traditional boundaries and expanding the scope of art. Art is not only
limited to aesthetic concerns, but also focuses on emational, cultural, and social depths. This has led
artists to express themselves in their works and offer an in-depth experience to the audience. The
collapse of traditional techniques encouraged artists to use different materials and techniques, so their
works of art became more diverse and experimental. Portrait art is also a part of this evolution. Today,
portraits are shaped by digital tools, photo manipulation and contemporary techniques rather than
traditional drawing and painting techniques. The advancement of digital technology has offered
artists a new form of expression and made portrait art more accessible.

Artists continue to see portraiture as an effective tool to reflect their emotional and cultural richness
and express their personal and social identities. Portraits have the potential to create a deep
connection with the viewer and leave an emotional impact. Modern portraits aim to capture not only
physical similarities but also the depths of the inner world. This evolution of art has pushed the
boundaries of art by offering viewers a broader perspective. Today, art aims not only to seek beauty
but also to provide a thought-provoking, questioning and impressive experience. While artists create
their own artistic language by combining traditional and contemporary elements, they also open new
doors of thought to the audience.

Keywords: Portrait, Society, Culture, ldentity, Belonging.
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GIRIS

Portre sanati, insanlarin yiizlerini, bedenlerini ve karakterlerini sanatsal bir sekilde
gorsellestirerek ifade etmeyi amacglayan ¢ok katmanli bir sanat dali olmustur. Bu sanat
formu, yiizyillar boyunca farkli amaglarla kullanilmis ve estetik, psikolojik ve kiiltiirel
boyutlariyla birlikte toplumlarin ve milletlerin tarihini yansitan 6nemli birarastirma alant
haline gelmistir. Portreler, sadece sanatgilarin yaraticiligina degil, aynizamanda portrelerin
tasvir edildigi kisilerin kimligine dair 6nemli bilgilere kanit sunmustur. Portre sanati,
bireylerin 6zgiin 6zelliklerini vurgulayarak, onlarin duygusaldurumlarini yansitarak, zaman

icinde evrim gegirmis ve farkli kiiltiirlerde farklianlamlar kazanmustir.

Her portre, bir hikaye anlatma potansiyeli tagir ve sanat¢inin bakis agisiyla birlikte
izleyiciye derin bir i¢sel deneyimi ortaya koyar. Sanat tarihindeki portreler, Sadece
resmedilen kisilerin fiziksel goriiniimlerini degil, ayn1 zamanda toplumsal normlari, moda
trendlerini ve duygusal durumlar1 da yansitarak bir déonemin ruhunu yakalar. Portreler,
zamanla evrilen bir dil olarak, sanatin ve toplumun degisen dinamiklerini yansitarak
izleyiciye ge¢misle baglant1 kurma firsat1 gosterir. Sonug olarak, portre sanati, insanlarin
benzersizligini vurgulayan, duygusal derinlikleri ortaya koyan ve toplumlarin tarihini
yansitan onemli bir sanat formudur. Her bir portre,bir an1 ve bir ifade bigimi olmanin

Otesinde, insanligin evrimini anlamak i¢in bir pencere sunulusta bulunur.

Bu tez, portre sanatinin tarihsel ve kiiltiirel 6nemini, sanatin estetik ve psikolojik
boyutlarini ve insan kimligi ile nasil etkilesimde bulundugunu incelemektedir. Portrelerin
insanlarin Kimlik olusturma siireglerindeki roliinii anlamak,bu ¢alismanin temel amacidir.
Ayni zamanda portre sanatinin evrimini ve farkli donemlerdeki degisikliklerini ele alarak,

bu sanatin toplumsal ve kiiltiirel baglamlardaki yansimalarini arastirmaktadir.

Bu giris, tezin temel konusunu ve yaklagiminin ana hatlarini belirlemekte olup, portre
sanatinin insan kimligi ile nasil iliskilendirildigine dair bir 6n bakis sunmaktadir. Tezin
devaminda, portre sanatinin tarihsel evrimi, estetik 6geleri, sanatsal teknikleri, kiiltiirel

oluslar ve insan kimligi ile olan karmasik iligkisi daha ayrintili bir sekilde incelenecekti.



1. KULTUR
1.1. Kiiltiir Nedir?

Kiiltiir kavramu ilk defa 1793 tarihli Alman s6zliigiinden yer almistir. Zamanla kiiltiir,
toplumun yapisini olusturan insanlarin maddi ve manevi iiretimiyle ile gergeklesen
faaliyetleri ve degerleri iceren bir anlam kazanmistir. Latince'de 'cultura ' seklinde yazilan
ve topragi islemek anlaminda kullanilan bu kavram, kelime anlami baglaminda ortak
degerleri karsilayan" yiiksek genel bilgi" olarak kabul gormiistiir (Erdal, 2020: 87). Kiiltiir

ve kimlik disiplinler aras1 yaklagimlar

Medeniyet, belirli bir niifus grubu veya takip edilenun yagam tarzlarini, degerlerini,
inanglarini, davraniglarini, sanatini, dillerini, geleneklerini, normlarim1 ve kiiltiirel
cesitliligini iceren genis bir kavramdir. Kiiltiir, topluluklarin bir arada yasamabi¢imlerini ve
degerlerini ortaya koyduklari, nesilden nesile aktardiklar1 bir birikimi ifade eder. Ayrica
medeniyet bilimi, teknoloji, iletisim, egitim, giyim, mutfak gibi diger ortak 6zellikler de

icermektedir.

Kiiltiir: “artan bilgi birikimi, katilim, bakis agilari, degerler, duyular, yaklasimlar,
anlayis, siralamalar, din, karakterler, cografi iliskiler, diinya kavramlari ve bir grup
tarafindan elde edilen 6geler ve miilkiyet bireysel ve grup girisimi yoluylanesiller boyunca
ilerler" (Hofstede, 1994; Katli, 2018).

Kiltiir kelimesi, Latince kokenli olan "colere" kelimesinin evrilmis sekli olan
Culturea kelimesinden tiiretilmistir. Etimolojik olarak "biiyiitmek, yetistirmek" anlamina
gelir, ancak sosyoloji ve antropolojide genellikle kiiltiirel desenleri degerlendirmek ve
dayaniklilik agisindan kullanilir. Insana ve bu kaliplara anlam kazandiran semboller ve
sembolik yapilar. Kiiltiir farklidir. Tanimlari, insan davranisi ve yasam tarziyla ilgilenirken
ayrintilar farkli anlayislara dayanmaktadir. Ancak genel goriise gore "kiiltiir", akilli olarak
olusturulan topluluklarin ve toplumlarin bilimi, kapsami, sistemleri, erisim sistemleri, yasam

yasalarini, kisacasi her seyi kapsayan tiim igerikleri ifade eder.

Antropologlar, kiiltiirli, insanlarin edinim siireclerini kodlama, siniflandirma ve
paylagma yetenegi olarak tanimlarlar. Bu yetenek, insan tiiriinii tanimlamak i¢in uzun bir
stiredir kullanilan bir terimdir; piramit bilimciler bu 6zellikleri insanlara atfedildigi gibi,

hayvanlar diinyasinda da gozlemlemislerdir.



Bu nedenle kiiltiir, insan topluluklarinin yasam big¢imi olan bir fabrikasyon ve
kurgudur. Varliklarini stirdiirebilmek i¢in cografyalarinda gelistirdikleri hayatta kalmabilgisi
olarak tanimlanabilir (Oztekin, 2008).

Kiiltiir, insanlarin diisiince bi¢imini, kavramlarmi, farkliliklarim1i ve diinyay1
sekillendirir. Kiiltiirel ifadeler farklilik gosterebilir. Kiiltiir sanat, miizik, edebiyat, mimari
ve dans alanlarinda ifade edilir. Gelenekler, ritiieller ve kutlamalar da kiiltiireldegerlerin bir
pargasidir. Dil, ¢agin en temel iletisim araci olup, bir toplumsal yasaminve birimlerini
yansitir. Kiiltiir, bir toplumsal ortak anlam ve anlayis sistemi yaratir. Insanlar kiiltiirleri
aracilifiyla etkilesime girer, degerler ve normlari paylasir, birlikte yagama ve isbirligi yapma
becerisi kazanir. Kiiltiir, insanlarin kendilerini ifade etmelerini, bagkalarini anlamalarini ve
farkli kiiltiirlere agik olmalarini saglar. Kiiltiir degisimi ve evrime gore. Son elli yilda iletisim
alanlar1 ve kiiresellesme gelismece kiiltiirel etkilesimler de artmaya devam etti. Kiiltiirler
arasindaki etkiler ve yeniozellikler kazanilabilir. Bu nedenle kiiltiir dinamiktir, stirekli

degisir ve doniistir.
1.2. Kimlik Kavram

Kimlik kavrami, bir simiflandirma ve belirleme siirecidir. Tek basina hi¢bir kimlik, bir
biitiinii temsil etmez ¢linkii evren ve insan yasami, birbirinden bagimsiz ve iliskisiz
nesnelerin ve olaylarin rastgele bir birlesimi degildir; aksine evren ve insan yasami,
nesnelerin ve olaylarmn birbirine baglandigi, karsilikli etkilesimde bulundugu, baglantili ve
birlesmis bir biitiindiir" (Koganci, 2020: 26).

Kimlik, kisinin kendisini tanidigi, ait oldugu ve digerleriyle birlikte temel roloynadig:
ozelliklerin toplamidir. Kimlik, kisinin kendi algisi, degerleri, inanglari, kiiltiirel kokenleri,
cinsiyeti, cinsel 6zellikleri, irki, dili, uyrugu, dini inanglar1 ve digerinsanlarin birlesiminden
olusur. Kimlik, yaptiklar1 tanimladiklar1 ve anladiklar siirec tarafindan sekillenir. Insanlarin
cesitli sosyal ve kiiltiirel faktorlerden etkilenerek kimliklerini olustururlar. Bu faktorler
arasinda aile, egitim, toplum, kiiltiir, medya ve kisisel deneyimler yer almaktadir. Kimlik,
bireyin yasamda karsilastigi deneyimler, sosyal iligkiler ve sosyal normlar tarafindan
sekillenir. Toplumun beklentileri ve degerleri, bireyin kimlik algisini etkiler ve sekillendirir.

Bu nedenle, kimlik siirekli olarak etkilesim i¢inde oldugumuz ¢evreyle etkilesim halindedir.



1.3. Kiiltiirel Kimlik Kavram

Kiiltiirel kimlik, bir¢ok farkli bireyin i¢sel diinyasinda var olan ortak bir toplumsal
benlik veya suni olarak belirlenen "benlikler" bi¢iminde ifade edilebilir; bu, paylasilan bir
tarith ve soy baglaminda sekillenir, ayn1 zamanda ortak bir kiiltiir etrafinda olusan bir
toplumsal tanimlama siirecini igerir. Bu agiklamalara gore, kiiltiirel kimlikler, ortak tarihi
deneyimler ve paylasilan kiiltiirel normlar araciligiylabizi "bir tek insan" yapar; kiiltiirel
tarihimize yapilan atiflar ve anlamlar yoluyla sabit, degismez ve siirekli bir nitelik tasir

(Ersen, 2008).
1.4. Portre Nedir?

Portre sanatinin kokeni, "kopyalamak" anlamina gelen Latince "protraho"
kelimesinden tiiretilmistir. Eski Tiirkge'de ise "portray™ veya "sebih" olarak kullanilanbu
terim, zamanla evrim gegirerek giiniimiizdeki anlamini almistir. Portre, bir sanat eseri olarak,
kisinin yiizii, fiziksel 6zellikleri, zihinsel 6zellikleri ve kisilik 6zellikleriniifade eden bir
tasviri icerir. Genellikle kiginin bag ve omuzlarin1 kapsayan, belden yukarisini betimleyen
bir resim tiiriidiir. Bu sanat dali, ressamin gézlem yetenegi ve estetik anlayisint kullanarak,
kisinin 6zgiin 6zelliklerini vurgular. Portreler, genellikletasvir edilen kisinin ¢ok sevdigi, 6ne
¢ikan oOzelliklerini yansitan eserler olarak bilinir. Sanat¢inin géziinden ve yeteneginden
gecerek ortaya cikan portreler, zaman iginde birkisinin hatirasin1 canli tutma ve onun
0zglinliigiinii vurgulama amacini tasir. Bu sanatformu, sadece bireylerin portrelerini degil,
ayn1 zamanda grup portreleri araciliiyla birden fazla kisinin bir araya getirilmesini de igerir.
Bu sekilde, bir toplulugun veya ailenin bir araya gelmesi, birlikte durmasi ve gegmisteki
anilar1 paylagsmasi da portre sanatinin genis kapsaminda yer alir. Portre sanati, tarihsel bir
stire¢ i¢inde everilmis vefarkl kiiltiirlerde kendine 0zgii tarzlar gelistirmistir. Giiniimiizde
ise bu sanat dali, teknolojinin etkisiyle dijital ortama da tasinarak yeni ve gesitli ifade

bicimleri kazanmistir. Iskender, Portre tanimini su sekilde yapar:

“"Portre" kelimesi, Orta Cag'da "yeniden iiretme" anlamina gelen "protraho”
kelimesinden tiretilmistir. Resim, ¢izim veya heykelde, canli veya hayali bir kiginin bireysel
ozelliklerini betimleyen figiirler, portre olarak adlandirilir. Sanatcinin kendi ézelliklerini tasvir
ettigi tiir ise "kendi portresi” veya "otoportre"” olarak adlandwilir. Yiizlerin vurgulandig biist
portrelerin yan: sira yarum veya tam boy portreler de bulunmaktadir. Iki farkl portre anlayisi
vardwr: Birincisi, kisisel ozellikleri oldugu gibi tasvir etmeyi ve idealize etmeyi amaglayan
anlayistir ve bu anlayis, portreciligin dogmasina neden olmugtur. Roma doénemi biistleri,
soyluluk, agwrbashilik, sadelik ve kararliltk duygularini bireysel ozelliklerle bir arada vurgulayan
bu anlayisin ornekleridir. Orta Cag sanatinda ise simgesel anlatimin agirlikta oldugu igin
portreler neredeyse yok denecek kadar azdir” (Iskender, 1997:1504).



Portre yapilirken, canli bir modelin bulunmasi gerekli degildir. Sanatg¢i, kendihayal
diinyasin1 ve yaraticiligini kullanarak gercekte var olmayan bir seyin portresini ¢izebilir;
istedigi Ozellikleri resmedebilir. Portre, yasayan veya 6lmiis, ger¢ek veya hayal {iriinii bir
kisinin fiziksel veya ruhsal 6zelliklerini, hatta her ikisini ayn1 anda yansitabilen bir sanat

eseridir (Elvan, 1997).

Goriintiiler goriintiiye tasvir edilen kisinin duygusal degisimine yaklastirilabilir. Bu,
izleyici ile portre arasinda bir bag olusturur ve empatiyi arttirir. Portreler ayn1 zamanda
kisinin kullanimini, i¢ diinyasini ve 6ziinli yansitarak benzerligini kaydediyor ve yasatma
konusunda onemli bir adim olarak goriilityor. Bunun temel amaci portreyi izleyen kisiyi,
tasviri yapilan kisiyi daha yakindan tanimaolanagi saglamaktir. Zira amaci her seyden once
bir portreyi canlandirmak, onu daha yakindan tanitmak ve ortaya ¢ikarmaktir. 18. yiizyilin
sonlarmda John Evans, "Resimlerin Pratikligi Uzerine" adli makalesinde portreler hakkinda
su yorumu yapiyordu:

"Portreler, sanatsal dehamn tasarladigi, gegici varolusu koklestirme ve muhafaza
edilmeye sahip en iyi araglardir. "Resim, mezarda ciiriiyiip gitmis olaniyasatan bir seydir!
Portre sanati faydalidr ve degerli ogretiler sunar. Artik Qozlemleyemedigimiz biiyiik insanlari
bize hanirlatir” (Leppert, 2002).

Portreler, tarih boyunca resim sanatinda 6nemli bir rol oynamistir. Portre, gelecek
nesillere, gecmisi aktarabilmenin 6nemli yollarindan biridir. Tarih boyunca ortaya ¢ikan
yasam tarzlari, irk, din, kiltiir, gelenek ve goérenekler gibi belirgin fiziksel 6zellikleri, bu

olgular1 anlamaya, kesfetmeye ve yorumlamaya olanak tanir.

Portreler, bir kisinin veya bir grup insanin deneyimlerinin, deneyimlerininve
yasamlarinin gorsel olarak saklanabilmesini saglar. Portreler bir kisinin yiiz ifadeleri,
goriintiileri ve ayrintilar araciligtyla bir hikdye anlatilabilir. Insanlarin yasam deneyimlerini,
duygu durumlarini, i¢ diinyalarin1 yansitan portreler zaman kapstilleridir.

" Sanat kaygisi tasiyan bir resim tiirii olmadan once, insanlik tarihinde portre, kayitlara
gecme arzusu, oliimsiizliik hirsi, egemenlik kurma gerekliligi, yonetici-soylu smifa ait olma
ihtiyaci ve dini inanglarla baglantily 6liim defin torenleri ile iliskilendirilmigti’” ;hukuki ve ticari
iliskiler gibi sebeplerle gereklilik arz etmigtir" (Demirbulak,2007: 45).

Portreler, bir kisinin ge¢misini, yasadigi donemi ve toplumunun o&zelliklerini
yansitarak. Sanatgilar, portreler araciligiyla tarihi olaylara, kiiltiirel degisimlere ve toplumsal

dinamiklere 151k tutabilirler. Ornegin, bir ddnemin dnemli bir lideri veya sanatcis1 hakkinda



yapilan bir portre, 0 dénemin politik ve kiiltiirel atmosferini yansitir. Ayrica, portreler
insanlarin Kimliklerini ifade etmelerine ve hatiralarini korumalarina yardimer olur. Bir
portre, bir bireyin kisisel hikayesini anlatirken, ayni zamanda onun aidiyet hissini,
degerlerini ve yasam tarzini da yansitir. insanlar, portreleri araciligiyla gegmislerine baglanir,
koklerini hatirlar ve bir anlamda varolus hikayelerini devam ettirirler. Portreler, ayni
zamanda toplumun ve kiiltiirtintanikligidur.

"Her sanatgi, bir bagkasinin portresini ¢izerken, sonunda 'kendi benligiyle konusmaya
baslar; baskasi tarafindan gorebildigimiz kadar gormek, ashinda kendimize atilan bir bagdir "
(Cakaloglu, 2001: 8).

Cakaloglu’nun ifadesiyle sanat¢i, bir model ¢izerken modeli gorsellestirmek igin
kendi bakis agisini, duygusal deneyimini, yaraticiligini ve estetik anlayiginikullanir. Modelin
nasil goriildiigii ve ne ifade etmek istedigi de portreninyorumlanmasinda énemlidir. Portreler
sanat¢isinin duygusal ve entelektiiel gegmisinden giinliik yasamlari. Sanatgilar bir modele
nasil bakacaklarina ve onu nasilsergileyeceklerine karar verirken ayn1 zamanda kendi
duygu, diisiince ve estetik tercihlerini de goz 6ntinde bulundururlar. Bu durum portrelerin
0znel bir yaratim oldugunu ve farkli kisiler tarafindan farkli sekilde yorumlanabilecegini
gosteriyor. Sanat tarihi boyunca ayn1 model gizen sanatgilar ele ¢ikisinda, her sanatginin

renklerinin benzerliklerinin yani sira farkliliklarinin da olabilecegini goriiriiz.



2. SANAT TARIiHI
2.1. Sanat Tarihi Siirecinde Portre

Insanlik, ilk caglardan beri deneyimlerini farkli yontemlerle tasvir etmeye
cabalamistir. Tarihi sliregten giiniimiize kadar gelebilen resimler, yapildigi donemi hakkinda
bilgi sahibi olmamizi1 ve donemi anlayabilmemize ve yorumlayabilmemize kolaylik
saglamistir. Resimler, zamansal siire¢ i¢inde kendi kiiltiirlerini, yasamlarini, gelenekleri,
aliskanliklari, fiziksel ve ekonomik durumlari, sosyo-psikolojik konular1 yansittiklart igin,
ozellikle portrelerin analizi, gegmisten giiniimiize yasamin nasil evrim gegirdigini gozler

oniine sermekte yardimci olmustur.

Portreler, tarih boyunca ¢esitli sanat akimlarina, donemlere ve kiiltiirlere gorefarklilik
gostermistir. Portre resimleri genellikle tarih 6ncesi doneme ait magaralarda bulunmaz,
clinkii 0 donemdeki insanlar daha ¢ok hayatta kalma miicadelesi i¢indeydi.Bu nedenden
dolay1 hayvan resimlerine yonelmisler bununda sebebi yasamlarmisiirdiirmek i¢in savastigi
hayvanlar1 daha iyi tanimak ve onlardan sonra gelen nesillere bu bilgilerini aktarmakti
amaglar1. Sanat tarihgilerine gore, Fransa’da bulunan Vilhonneur magarasinda 2006 yilinda
Fransa'nin Angouléme 5 bolgesinde bulunan Vilhonneur magarasinda kesfedilen ve yaklasik

27,000 y1l 6ncesine tarihlenen duvar resmi, bilinen en eski portredir (Uysal, 2009:109).

Gorsel 1. M.S 100-150, Louvre Museum
Portreler genellikle dogrudan izleyiciye bakan, modelin yiiziinii tam cepheden
betimleyen imgelerdir. Natiiralist bir tarzda olusturulan bu portreler, modelin igsel
ozelliklerinin okunabildigi, etkileyici goriiniimler sunar. Bu portreler, 6liim yolculugunda

kisiyi yalniz birakmamak amaciyla yapildiginda, sahipleri genellikle ig¢sel bir yogunluk



hissederler. Bu nedenle, genellikle neseli degil, aksine derin bakigh veya {lizgilin bir ifadeye
sahiptirler. Gozleri genis ve belirgin bir sekilde betimlenmistir, muhtemelen O6liimle
yiizlesme siirecinde modellik yapmis olmalar1 nedeniyle bu portre sahiplerinin melankolik
bir ruh hali yansitmaktadir. Fayyum portrelerindeki biiyiilii etki aslinda gozlerde gizlidir.
Gozler, yiize oranla belirgin bir sekilde biyiik yapildigi igin ifadeyi giiclendirir ve
Biiyiileyici bir etki birakarak izleyiciyi igine ¢eker. Bu resimler, siklikla izleyici i¢in degil,

daha ¢ok modelin igsel diinyasini yansitmak amaciyla olusturulmustur.

En 6nemli etken, onlar1 biiyiileyici kilan seydir. Portre yapildig: sirada kisinin 6liim
yolculuguna ¢ikacak olmasi, kisiyi 6biir diinyaya tastyacak olmasidir ve bu durum, ressamin
benzer duygular1 paylasma istegine ve ifadeyi vurgulama arzusuna yolagmistir (Fayyum
Portreleri, Ekspresif Portreler, 23/08/2019).

Portreler genellikle modelin yiiziinii tam cepheden izleyiciye sunan ve natiiralist bir
tarzda olusturulan gorsel imgelerdir. Bu tiir portreler, modelin igsel 6zelliklerini
vurgulayarak izleyicide etkileyici bir izlenim birakmayr amaglar. Ozellikle &lim
yolculugunda kisiye eslik etmek amaciyla yapilan portreler,sahiplerinin ig¢sel yogunlugunu
yansitir ve genellikle derin bakisl veya lizgiin bir ifadeye sahiptir. Gozler, bu portrelerde
belirgin bir rol oynar. Genis ve dikkat c¢ekici Bir sekilde betimlenen gozler, modelin
duygusal durumunu gii¢lendirmek i¢in kullanilir. Bu portrelerdeki melankolik hava,
muhtemelen 6liimle yiizlesme siirecinde modellik yapmis olanlarin duygusal deneyimlerini

yansitir. Fayyum portreleri ise gdzlerdeki biiytilii etki ile 6ne ¢ikar.

Gozler, yiizle orantili olarak biiyiikk bir sekilde resmedildigi i¢in izleyiciyi
etkilemekte ve ifadeyi giiclendirmektedir. Bu resimler, genellikle izleyiciye degil, modelin
i¢sel diinyasin1 ve duygusal deneyimlerini ifade etmek amaciyla olusturulmustur. Portreler,
6lim yolculuguna cikacak olan kisinin i¢sel duygularimi yogun bir sekilde yansitarak,
izleyicide etkileyici bir izlenim birakir. Gorsel, natiiralist portreler ve Fayyum portreleri
arasindaki benzerlikleri ve farklar1 kesfederken, 6zellikle gozlerin duygusal derinlikteki
roliinii vurgular. Ressamin, portre yapma amacindan 6tiirli, modelin i¢sel diinyasini anlama

ve ifade etme istegi, bu eserlerin etkileyiciligini artirir.

Bilinen ilk portre eserler; MS 1. Ve 3. Yiizyll da Misir’m Roma imparatorlugu
yonetiminde oldugu donemde goriilmiistiir. Misir'in  Fayum bolgesindeki mezarlar,

hiikiimdarlara veya burjuvalara degil, genis halk kesimine ait olan portrelerin resmedildigi



tabutlar1 icermekte ve bu Ozel sanat eserleri sanat tarihinde "Fayum Portreleri" olarak

bilinmektedir. Oliilerin bas kismindaki ahsap panolara resmedilmistir (Yiicedag, 2019).

Portre sanatinda temsilin gergekciligi agisindan en giiglii izleri tasiyan ilk eserler,
Misir'mn Roma Imparatorlugu yénetimi altindaki MS 1 ve 3. yiizyilda iiretilmistir. Ahsap
zemin {lizerine yapilan ve "Fayyum Portreleri" olarak adlandirilan bu portreler, mumyalarin
bas boliimlerine konuluyordu. Bu portreler, olen kisilerin ruhlarinin diinyaya geri
dondiiklerinde bedenlerini kolayca tanimalarini saglamak amaciyla son derece gergekgi bir

sekilde tasvir edilmislerdir (Baysal, 2021).

Fayyum bolgesinde bulunan eserlerin biiyiik bir kism1 giiniimiize kadar gelmis olup,
bu nedenle genellikle "Fayyum Mezar Portreleri" olarak adlandirilan bu eserler, kuru ve

sicak iklim kosullar1 sayesinde biiylik cogunlugu giiniimiize kadar saglam bir sekilde

ulasmustir (Walker,2000).

Eski c¢aglarda portre, genellikle liderlerin, tanrilarin veya Onemli figiirlerin
betimlendigi heykeller seklinde goriilmiistiir. Eski Misir'da firavunlar, Antik Yunan'da
tanrilar ve Roma Imparatorlugu'nda ise imparatorlar, portreler aracihigiyla yiiceltilmistir. Bu
donemlerde portreler, gercekei bir benzerlik yakalamay1 hedeflemis ve idealize edilmis bir

anlati sunmustur.
2.2. Ortacag ve Ronesans’ta Portre

Ronesans donemi, sanatin ve kiiltiirlin canlanisini temsil eden bir zaman dilimidir.
Bu dénemde portre sanati, dini figiirlerin sembolizmini asarak daha genis bir perspektife
evrildi. Ikonografi, dini inancin ifadesi ve ibadet arac1 olarak kullanilmaktan ¢ikarak, bireyin
0zgiin kisiligini ve insan dogasini1 yansitmak i¢in bir ara¢ haline geldi. Ronesans'in 6nemli
bir ozelligi, portrelerde kisisellestirmenin ve doniistiirmenin artan dnemidir. Sanatgilar,
sadece fiziksel benzerligi degil, ayn1 zamanda kisinin i¢ diinyasin1 ve karakterini de ifade
etme konusunda daha duyarli hale geldiler. Bu donemde, portrelerde gergekgilik ve detay 6n
plandaydi. insan anatomisine olan ilgi, sanatcilari insan formunu daha incelemeye ve
detaylandirmaya yonlendirdi. Leonardo da Vinci gibi Ronesans'in 6nde gelen sanatgilari,
portre sanatina yeni bir boyut kattilar. Da Vinci'nin tinlii Mona Lisa tablosu, o dénemin
portre sanatinin en carpici orneklerinden biridir. Sanatgilar, bu donemde perspektif, 151k-
golge kullanim1 ve anatomi konularinda ustalasarak, portreleri daha gergek¢i ve derin

anlamlarla doldurdu. Avrupa'da portre sanatinin bu donemdeki yeniden yiikselmesi, Orta



Cag'in stratejik gliciinii yansitir. Portreler, toplumun sosyal yapisinda ve gii¢ dinamiklerinde
bir rol oynadi. Ronesans'in etkisiyle, sanatgilar sadece digsal goriiniisii degil, ayn1 zamanda
portrelerinde tasvir ettikleri karakterlerin i¢sel diinyasin1 daha derinlemesine kesfettiler. Bu
donem, sanatin evriminde bir doniim noktasi olarak kabul edilir; ¢iinkii portre sanati, sadece
kisilerin dis goriiniisiinii degil, ayn1 zamanda igsel diinyalarini ve duygusal durumlarini ifade
etme amaciyla kullanilmaya baglandi. Bu, sanatin bireyin kendini ifade etme ve anlama
stirecinde oynadig1 rolii derinlestiren bir gelismedir. Ronesans donemi ile birlikte, genellikle
figiirtin psikolojik durumunu ve duygusal durumunu yansitmayan portreler, Bat1 sanatinda
biiyiik bir oneme sahip olmus ve en fazla ilgi ¢eken resim tiirlerinden biri haline gelmistir.”’
Daha erken donemlerde ornekleri olmasina ragmen, portrenin yayginlagmasi siiphesiz

Ronesans’la tarihlendirilebilir (Ernur, 2012).

Ortagag'da, resim yapmanin giinah say1ldig1 ve dini konularin 6ne ¢iktig1 zamanlarda,
portrecilikten bahsetmek miimkiin degildi. Ancak Ronesans'in etkisiyle canlanan portre
sanati, Barok tislubuyla birlikte farkli 6zellikleri benimseyerek gelisimine devam etti. Barok
doneminde ise portrelerde dramatik 151k ve gosterisli detaylar 6ne ¢ikartilarak yeni bir anlam
katilmistir. Ingiliz portre sanat¢isi Thomas Gainsborough ve Ispanyol ressam Diego
Velazquez gibi usta sanatgilar, bu donemde 6nemli rol model olmustur. Portre ¢alismalarina
imza atmislardir. Portre sanati, odak noktasini insan figiiriine yonlendiren ve insana dair bir
tavir sergileyen bir sanat tiirii olarak bagimsizlasti. Ayrica, yagli boya gibi malzemelerin
kullanilabilirligi, portre sanatin1 olumlu bir sekilde etkiledi.”” Bu malzeme, boya hemen
kurumadigi i¢in sanat¢inin resmin ilizerinde tekrar calisma olanagi bulmasini sagliyordu

(Yiicedag, 2019).

Rasyonalizm ve Aydinlanma doénemlerinde ise portreler, bireysel kisiliklerin yam
sira toplumsal figiirlerin, entelektiiellerin ve siyasi liderlerin tasvir edildigi eserlere
doniismiistiir. Ozellikle Fransiz Devrimi déneminde, siyasi liderlerin portreleri propaganda
araci olarak kullanilmistir. Modern sanat akimlariyla birlikte portre anlayis1 da degismistir.
Empresyonizm, post-empresyonizm, kiibizm ve Dadaizm gibi akimlar, portreyi yeni bir
bakis agistyla ele almis ve geleneksel anlatiyr sorgulamigtir. Ornegdin, Pablo Picasso'nun
kiibist portreleri, nesneleri farkli agilardan gostererek geleneksel portre anlayisini sarsmistir.
Modern sanata portre de kimlik ise, Modern sanatin temel kavramlarindan biri olan
bireylerin kendilerini ait hissettikleri bir toplulugun ve acik bir kimlik duygusunun eksikligi,

modern yasamin 6nemli bir 6zelligidir. Bu duruma yonelik iyimser ve kétiimser bakis agilart
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bulunmaktadir. Iyimser perspektife gore, modern yasam, bireyselligin gelisimi ile birlikte
insana bir¢ok kimlik segenegi sunar. BOylece, insanlar, kendilerini olusturmak, gelenekler,
din ve kiiltiir tarafindan baskilanan i¢ benliklerini kesfetmek i¢in biiylik bir sansa sahip

olurlar” (Outhwaite-Bottomore, 2003: 271-272).
2.3. 14. ve 17. Yiizyilda Portre Sanat1 ve Kiiltiir Kimlik iliskisi

Ronesans'in pratiklik ve bireycilik anlayisinin heniiz tam olarak gelistigi bir doneme
denk geldi. Bu donem portreleri genellikle dini temalara ve sembolik ifadelere iliskindi,
ancak uygulanabilirligi sinirliydi. Ancak bu déneme ait portreler, donemin dini ve kiiltiirel
normlarint bir araya getiren Onemli eserlerdir. 14. yiizyildan beri portre sanati gelisti.
Ressamlarin portrelerde resmettigi dini olaylarin sayilar1 artt1. Dini olaylar tasvir etmek icin
siklikla idealize edilmis veya hayali ikonografiyi kullanilmiglar. Bu dénemde portreler,

Kisilerin yani figiiriin biitiin bedeniyle birlikte islenmistir (Ernur, 2012).

Ronesans insan merkezli bir donemdir ve portre sanat1 da bu anlayisin viicudunun
kullanildig:r halidir. Portrelerde karakterlerin tasviri daha fazla gerceklestirilebilir olup,
karakterlerin duygusal ve psikolojik durumlar1 daha fazla ifade edilmektedir. Bu donemde
portre sanatinda anatomiye biiyiik 6nem vermis ve insanin viicudunun ayrintili bir sekilde
ayrilmisti. Perspektif, 151k ve golge kullanimi ve anatomik dogruluk oranlarinda biiyiik
ilerlemeler kaydedildi. Portrelerdeki yiiz ifadeleri, yiiz ifadeleri ve jestler, karakterlerin
duygusal durumlarini tam anlamiyla yansitacak sekilde dikkatle inceleniyor. Portre sanat1 bu
yiizyildan itibaren farkli yapilardan farkli isluplar gelistirmistir. Ispanya'da Diego
Velazquez gibi sanatgilar, ¢gocukluk ve portrede 151k ve golge kullaniminda lider oldular.
Kuzey Avrupa'da Geng Hans Holbein gibi ressamlar ayrintilara dikkat ettiler ve yiiz refahin
gelistirdiler. Alegorik portre 16. yiizyilda giderek yayginlasti. E1 Greco, ortagag tinselligini
portre sanatinda tekrar canlandirirken, Bronzino (Angelo di Cosimo di Mariano; 1503-1572)
ise soylu portrelerinde duragan ve soguk bir etki yaratma konusundaki yetenegini biiyiik bir
ustalikla sergilemistir. 17. yiizyilda ise Bernini, Rubens ve Van Dyck, portre sanatini
sekillendiren 6nemli isimler olarak 6ne ¢ikmiglardir. Bu sanatgilar, sadece ideallestirme ve
dekoratif yaklagimlar1 degil, ayn1 zamanda bireysel 6zelliklerin basariyla betimlenmesini de
eserlerine yansitmiglardir. Velazquez, bu donemin en yetkin portrecilerinden biri olarak,
gozlemci tutumuyla hem genel 6zelliklere hem de tipik ve olagandisi niteliklere esit derecede
ilgi gostermistir. Rembrandt ise kendi portreleri ve grup portrelerinde 15181, her bir bireysel

0zelligi yansitan bir ara¢ olarak kullanarak her eserini ruhsal bir belge haline getirmistir.
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Doénemin diger bir usta portre ressami olan Hals da 6nemli bir isimdir. 18. yiizyilin
basinda, Yeni Klasik¢ilik 6ncesi donemde, portre sanat1 giderek daha cesitli ve 6zgiin bir hal
almis, sanatgilar kendi tarzlarini bulmuslardir. Bu donemdeki portre sanati, hem gegmisin
etkilerini tagimis hem de yeni ve 6zgiin ifadelerle zenginlesmistir, bu da sanatin evriminde

O6nemli bir doneme isaret etmistir.
2.4. 18 ve 20. Yiizyilda Portre Sanati

18.ylizyila gelindiginde, diger resim konularina gére portre sanati1 daha fazla ragbet
gérmiis, bu da portrelerin yayginlasmasmna hiz kazandirmustir. Insanlar, her sosyal
tabakadan, kendi portrelerini yaptirmaktan kagmilmaz bir sekilde biyiik bir ilgi
gostermislerdir. Bu donemde, portrede kullanilan belirli simgeler, gostergeler ve kiyafetler

bir tutku halini almistir. Kiginin toplum igerisinde statiisiinii belirlemistir (Ernur, 2012).

Fotografin 19. yiizyilin ikinci yarisinda giderek yayginlagsmasiyla birlikte, dogalct
nitelikteki portrecilik anlayislar1 zaman iginde etkisini kaybetmeye baslamistir. Dogalci
gelenege bagli ressamlarin hedefi, portreledikleri kisinin fiziksel 6zelliklerini vurgulamaktir.
Boylece onlarin neredeyse aynada yansiyan imgelerini yaratarak yanilsamali suretlerini

olusturmakt diye diistinmistiir (Kostrzewa, 2000:16).

Empresyonist sanatin Onciilerinden biri olan Cézanne, modern sanatin kurucusu
olarak kabul edilmekte ve eserleriyle sanat diinyasina 6dnemli katkilarda bulunmaktadir.
Ozellikle genis boya darbeleri kullanarak ve detaylara az vurgu yaparak resimlerinde

perspektife farkli bir bakis agis1 getirmistir.

Van Gogh ise disavurumculugun ve modern resmin 6nciilerinden biridir. Kendini
yetistiren bir ressam olarak bilinen Van Gogh, renk ve bi¢imle ifadeyi benimsemis ve
resimlerinde genis, 6zgiir firga darbeleri kullanmistir. Ronesans donemindeki resimlerde
kullanilan hava perspektifinden farkli olarak, uzak ve yakin renkleri ayn1 derecede canli bir

sekilde islemistir.

Sembolist akim, objektivist resim akisindan ayrilarak sanat¢ilarin korkularini, ruh
hallerini, hayallerini ve fantezilerini acik¢a tuvale yansittig1 bir hareket olmustur. Bu akim,
Ekspresyonizmin desteklenmesiyle birlikte degerlendirilmistir. Sanatcilar, sembolizm
aracilifiyla i¢ diinyalarin1 ve duygusal derinliklerini ifade etmislerdir. Bu donemde sanat,
soyutlamadan ziyade duygusal yogunluk ve sembolizm {izerinden anlam arayisina

yonelmistir.
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20. ylizyilda, Kiibist ressamlar, adeta birbirine yapistirilmis veya kenetlenmis
pargalar kullanarak, aslinda modelin veya idealin daha derin katmanlarima inmeyi

amaclamiglardir.”” Yani tiimevarim anlayisini benimsemeyi tercih etmislerdir (Yiicedag,

2019).
2.5. Romantizm’ den 20. Yiizyila Kadar Portre

Romantizmden 20. yiizyila kadar olan siirecte, portre sanat1 ve genel olarak resim
sanati, bir dizi doniisiim ve yenilikle dolu bir evrim gegirmistir. Bu zaman diliminde, ¢esitli
sanat akimlari, diislince tarzlar1 ve sanatsal yaklasimlar ortaya ¢ikmus, kiiltiirel anlayislar
onemli Ol¢iide degismistir. Romantizm, duygu ve hayal giiclinliin yogunlastig1, dogaya,
insanin i¢ diinyasina ve mitlere vurgu yapan bir akimdir. Sanatcilar, tutkulu duygularin ve

6zglin diisiincelerin ifadesine odaklanarak eserlerini olusturmuslardir.

Romantizm akiminin sanatcilara kendi 6znel yorumlarini 6zgiirce yapma imkant
tanimasi, ilerleyen donemlerde bir¢ok sanat tarzi ve anlayisinin ortaya ¢ikmasina isaret
etmektedir. Diinya olaylarini bireyin igsel bir degerlendirmeye tabi tutarak ve sanata kisisel
bir bakis agisiyla yansitarak, romantizm akimi modern sanatin kapilarini aralamigtir.
Portrelerde, sanat¢inin kendi i¢ sesi ve psikolojisi belirgin bir sekilde hissedilir ve portreler,
izleyicinin kendi yansimast olma roliinii ustlenir.. ‘’Tablolara verilen isimler bile

yaraticisinin duygu ve diisiincelerinin elestirel, mizah yiiklii birer ifadesidir (Biilbiil, 2014).

Romantizm akiminda bireyin 6znel duygular1i one cikarken, klasisizmin kati
bicimciligi ve kontrol edilen yapis1 yerine, sanat¢inin 6znel duygulari ve i¢sel sezgileri 6ne
¢tkmaktaydi. Bu durum, 19. yiizyilin baglarinda Romantizm ad altinda bir¢ok yeni egilimin
ortaya ¢ikmasina neden oldu. Giliniimiizde sanatcilar, nesnel diinyaya 6znel bir perspektiften
bakarak duygu ve diisiince siizgecinden gegirdikleri dogay1 degisik bir bigcimde ifade
etmektedirler.”” Resim, izleyicisinin ona verdigi degerle 6nem kazanmaya baslamistir

(Partanaz, 2007).

Resim sanatinda, Romantizm doneminden 20. yiizyila kadar olan siiregte, portre
caligmalar1 bir¢ok farkli akim ve sanat¢i tarafindan cesitli bigimlerde ele alinmistir. Her
donemde, portreler, sanat¢ilarin bireysel ve toplumsal deneyimlerine, estetik anlayislarina

ve donemin genel ruh haline bagl olarak degisiklik gostermistir.
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2.6. Romantizm Donemi (19. Yiizyilin Baslari)

Francisco Goya: Ispanyol ressam Goya, sadece doneminin dnde gelen bir portre
ustas1 olmakla kalmayip ayni zamanda sosyal ve politik elestirilere onciiliik eden bir
figiirdiir. "Duchess of Alba" gibi portreler, Romantik estetigi duygusal yogunluk ve dramatik

ifade ile basartyla yansitir.

Gorsel 2. Francisco “Goya Alba Diisesinin portresi”, 1797 Tuval {izerine yagliboya, 194 cm % 130
cm

Figiir, hafifce saga doniik bir sekilde ayakta duruyor. Sol elini kalgasina dayamis
durumda ve sag elindeki yiiziikler Goya'nin adin1 tagiyan topraktaki yaziyi isaret ediyor. Orta
parmagindaki bliyiik beyaz yiiziikte "Alba," isaret parmagindaki sar1 yiiziikte ise "Goya" ad1
yazilidir. Ozellikle ddnemin modasina uygun olan genis etekli, {ist kism1 altin-beyaz islemeli
bir elbise giymis. Basinda siyah bir mantilla takan kadin, yiiziinii kapatmamis ve ayn1 ince
mantilla ile elbisesinin iist kismin1 6rtmiis. Bu tasarim, kadinin kisiliginin bir yansimasi
olarak resmedilmistir.”” Biraz daha ortalara dogru bakarsak belindeki altin sagakli kirmizi
kusak dikkatimizi ceker. Beyaz corapli ayaklarmi gegirdigi pariltili altin rengi islemeli

ayakkabilari, iizerindeki kostiim ve sag siisliyle ne kadar da uyumlu...
Goya, agaclar1 sacakl1 ve gokyliziinii koyu gri bir renkle boyayarak agina oldugumuz
geleneksel bir manzara ile kompozisyonu tamamlamis. Buradaki manzara hi¢ kuskusuz,

Alba Diisesi’nin Sanlticar de Barrameda’da bulunan 6zel miilkiinden (Torchwell, 2017).

Francisco Goya'nin "Alba Diisesi" adli eseri, zengin detaylar, figilirlin 6zenle
tasarlanmig giyimi ve kullanilan sembollerle dikkat ¢eker. Bu portre, sadece bir resim degil,

ayn1 zamanda donemi, sanat¢inin gozlem yetenegini ve figiiratif anlatimindaki ustaligini da
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yansitmaktadir. Resimdeki figiir, ince bir zarafetle tasvir edilmistir. Hafif¢e saga dogru
doniik durusu, resme derinlik katarken, sol elini kalcasina dayamas figiiriin 6zgiivenini
vurgular. Sag elindeki yiiziiklerde goriilen "Alba" ve "Goya" isimleri, portrenin kisisel ve
sanatsal bir anlam tasidigini gosterir. Figliriin giyimi, donemin modasina uygun detaylar
icerir. Etek kismimin bol ve dokiimlii olmasi, o donemin zarif kadin giyimine 6zgii bir
ozelliktir. Ust kismindaki altin-beyaz islemeler, resmin liikks ve zengin bir atmosfer icinde
gectigini isaret eder. Kadmin basindaki siyah mantilla, geleneksel Ispanyol giyiminde
Oonemli bir unsurdur. Yiiziinii kapatmamasi, kadinin gizemli bir ¢ekicilige sahip oldugunu ve
kendi kisiligini ifade ettigini gosterir. Elbisesinin {ist kismini 6rtmesi, hem dini bir sembol
hem de gizemli bir atmosfer yaratmada kullanilmis olabilir. Figiiriin belindeki altin sagakl
kirmiz1 kusak, dikkat ¢ekici bir detaydir. Bu 6ge, figiirlin zenginligini vurgularken, altin

rengi islemeli ayakkabilar ve beyaz ¢oraplar da donemin modasina uygun detaylardir.

Goya, resmi g¢evreleyen geleneksel bir manzara ile detaylar1 tamamlar. Agaglar,
sacakl1 bir sekilde tasvir edilirken, gokyiizii koyu gri bir renkle boyanarak eserin atmosferini
belirginlestirir. Bu manzara, Alba Diisesi'nin 6zel miilkiinden esinlenmis olup, resmin
baglamini gii¢lendirir. Bu ¢dzliimleme, resmin estetik unsurlarini ve sembollerini detayl bir
sekilde agiklamaktadir. Francisco Goya'nin "Alba Diigesi" portresi, figliriin giyim tarzi,
durusu ve gevresi araciligiyla donemi ve kisiligi ile ilgili ¢esitli katmanlara sahip bir eser

olarak One ¢ikar.
2.7. Realizm ve Dogalcilik Donemi (19. yiizyilin ortalari):

Gustave Courbet: Fransiz ressam Courbet, sadece tinlii kisilerin degil, ayn1 zamanda
siradan insanlarin portrelerini de gercekei bir yaklagimla resmetmistir. "The Desperate Man"

gibi eserlerde, insanin i¢ diinyasini agiga ¢ikaran carpici bir dogallik vardir.

Gorsel 3. Gustave Courbet ¢ Gustave Courbet’’ otoportresi, 1844—-1845 Tuval {izerine yagliboya,

15



45 cm x 55 cm

Fransiz Realist Gustave Courbet'in meshur asir1 abartilmis otoportresi Caresiz Adam
(1843-45) , 6liimiine kadar sanat¢inin stiidyosunda kaldi. Miitevazi biiytikliikteki tabloda, 24
yasindaki cocuk c¢ilgin gozlerle izleyiciye bakiyor, elleriyle akan, daginik saglarini yirtiyor.
Courbet, bol beyaz gomlegi ve mavi gomlegiyle tam bir Romantik sanat¢1 olarak karsimiza
cikiyor; taninma ve bir lokma yemek i¢in ¢abalayan iskence gérmiis bir dahi. Bu folklorik
anlamda tanidik olmasina ragmen Umutsuz Adam, Courbet'nin kendisi i¢in siirekli olarak

olusturdugu kamusal imajla belirgin bir tezat olusturuyor (Fiore, 2018).

Bu eser Gustave Courbet'in "Caresiz Adam" adli otoportresi, 1843-45 yillar1 arasinda
yapilmis ve sanat¢inin Oliimiine kadar onun stiidyosunda kalmis bir eserdir. Bu tablo,
Courbet'nin kisisel ve duygusal zenginligiyle, Romantik sanat akimina 6zgii dramatik bir
ifadeyle dikkat c¢eker. Tablonun odak noktasi, izleyiciye c¢arpici bir sekilde bakan 24
yasindaki gen¢ adamdir. Cilgin gozleri ve dagmik saclari, igsel bir calkantinin ve
umutsuzlugun bir ifadesidir. Courbet, bol beyaz gomlegi ve mavi ceketiyle resmedilmistir.
Giyim tarzi, Romantik sanatginin tipik 6zelliklerini tasirken, durusu iskence gérmiis bir dahi

olarak tasvir edilmistir.

Courbet'nin caresiz adamini ¢evreleyen ortam tamamen belirtilmemis ve monoton
bir arka plana sahiptir. Bu, izleyiciyi yalnizca figiiriin duygusal durumuna odaklanmaya
yonlendirir. Courbet, tablosunda duygusal bir yiikk ve umutsuzluk ifadesi yaratmistir.
Cocuksu yasta olan bu geng adam, yasamin zorluklarina ve icsel savaslara kars1 koyarken
tasvir edilmistir. Courbet'nin giyimi ve durusu, Romantik sanat¢inin 6zgiir ruhunu ve igsel
catigmalarin1 vurgular. Ancak, resmin tamami, Courbet'nin kamusal imajiyla belirgin bir
tezat olusturur. Sanat¢inin disaridan nasil algilanmak istendigi ile igsel duygulari arasinda
bir celigki bulunmaktadir. Caresiz Adam, geng¢ bir dahi olarak tanimlanabilir ve tablo,
sanatcinin kendi dramatik yasam Oykiislinii anlatan folklorik unsurlar igerir. "Caresiz
Adam," Courbet'nin sanatsal ifadesinin bir pargasi olarak goriilebilir. Resim, sanat¢inin i¢
diinyasin1 ve igsel catismalarini yansitir. Courbet'nin resmedilen umutsuzluguyla,
donemindeki Romantik sanat¢1 imaj1 arasindaki tezat dikkat ¢eker. Sanat¢i, umutsuz bir
portrede kendisini dramatize ederken, kamusal olarak 6zgiir ruhunu ve 6zgilnliigiini

vurgulamak istemis olabilir.
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Sembolizm Donemi (19. yiizyilin sonlar1): Amerikali ressam Whistler, portrelerinde
soyut ve sembolik unsurlar kullanmistir. "Mother" adli eseri, annesinin portresini gizerken

duygusal baglam ve renk tonlamalar ile dikkat ¢eker.

Gorsel 4. James Abbott McNeill Whistler’” Whistler’s Mother’” (1871) (1834- 1903) Tuval iizerine
yagliboya, 144,3 cm x 162,4 cm

Goriilen resimdeki kadin figiirii, uzun siyah kadife elbise ve beyaz bir baslik giymis
durumda; ahsap bir sandalyede oturuyor. Sol profilden goriinen, yasini almig bu figiir,
kararli, sakin, ana¢ ve biraz yorgun bir hava sergiliyor.”” Ressamin, resmi grinin tonlar1 ve
siyah ile beyaz kullanarak tamamladigini sdylemek yanlig olmaz. Zaten eserin isminde gecen

‘aranjman’ bunu anlatiyor.

Kiigiik ve sinirl bir odada, {izerindeki siyah kiyafet ve sakin durusuyla, adeta bir
nesne gibi goriinen Anna, Victoria Donemi'nin Mona Lisasi gibidir. <> Ayaklarinin altinda
Japon tasarimi (ressam, sik sik Japon icadi nesneler resmetti) bir tabure, duvara asili bir
gergeve, sag tarafta kdgesi goriinen bir baska gerceve, ¢igek desenli koyu gri perdeyle ahenk
icinde. 1871 yilinda tamamlanan 144.3 x 162.4 cm‘lik tablo, Orsay Miizesi‘nde
sergileniyor’’(On, 2014).

Tabloda odak noktasi, sol profilden goriinen yasini almis bir kadin figiirii olan
Anna'dir. Uzun siyah kadife elbisesi ve beyaz basligi, resme gizem ve ciddiyet katmaktadir.
Kararli, oturakli ve biraz yorgun bir ifade ile tasvir edilmistir. Anna, kiiciik ve dar bir odada
otururken tasvir edilmistir. Japon tasarimina ait bir tabure ayaklarinin altinda bulunurken,
duvarda asil1 bir ¢erceve, sag kosede goriinen bagka bir gerceve ve ¢icek desenli koyu gri

perde, odanin detaylarini olusturur.

17



Bu detaylar, resmin zengin bir igerikle dolu oldugunu gosterir. Ressam, eseri gri
tonlari, siyah ve beyaz kullanarak tamamlamistir. Bu renk paleti, eserin adinda da belirtildigi
gibi bir "aranjman" i¢inde oldugunu ve resmin atmosferini vurguladigini gdsterir. Anna'nin
durusu, resmin ana temasini belirler. Kararlilik, oturaklilik ve biraz yorgunluk, karakterin
yasaminin birikimini ve deneyimini yansitir. Japon tasarimi tabure ve diger detaylar,
ressamin doneminde popiiler olan Japon etkisi ve tasarim anlayisini yansitir. Bu, resmin
icindeki kiiltiirel ¢esitliligi ve sanatin evrenselligini ifade edebilir. Tablo, dengeli bir
kompozisyon i¢inde tasvir edilmistir. Figiir, objeler ve arka plan detaylari, izleyiciyi resmin
her bir 6gesine odaklamak i¢in uyumlu bir sekilde diizenlenmistir. Eser, 1871 yilinda
tamamlanmis ve su anda Orsay Miizesi'nde sergilenmektedir. Tarih, eserin Victoria

Doénemi'ne ait oldugunu gosterir.

Izlenimcilik ve Post-Izlenimcilik Dénemi (19. yiizyilin sonlar1 - 20. Yiizyiln

baslari):

Paul Gauguin: Izlenimci hareketin nciilerinden olan Gaugin, portrelerinde de hizl

firca darbeleri ve renk oyunlariyla etkileyici ¢aligmalar yapmuigstir.

Gorsel 5. Paul Gauguin, “Cigekli Kadin”, 1891. Tuval iizerine yagh boya

Empresyonizm akiminin énemli temsilcilerinden biri olan Paul Gauguin, 6zellikle
Tahiti adalarinda gegirdigi yillarda 6nemli eserlere imza atmistir. Yasaminin biiyiik bir

boliimiini tilkesi disinda, sefalet ve caresizlik i¢inde gegiren Gauguin, resim yapmaktan hig
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vazge¢memigstir. Tahiti adalarina gittiginde bir Tahitili kadinla evlenmis ve sik sik
tablolarinda bu kadinlar1 model olarak kullanmistir. Gauguin, izlenimci resim figiirlerini
sicak renk tonlarmin agirlikli oldugu bir boyama tarziyla sekillendirmistir. En 6nemli
caligmalarin1 bu adalarda gergeklestirmistir. "Cicekli Kadin" figiiriine baktigimizda... ¢’
(Gorsel 4) mor elbiseler igerisinde sar1 ve kirmizi rengin hakim oldugu arka fon 6niine

yerlestirilmis gilizel bir Tahitili kadin goriiriz. Elindeki c¢igekle izleyiciden kagirdigi

bakislarini bagka bir tarafa yoneltmistir. Portrede bir sadelik ve duraganlik s6z konusudur.”’

Tabloda Cicekli Kadin figiirii incelendiginde, mor renk tonlarindaki elbise i¢inde sar1
ve kirmizi renklerin hakim oldugu bir arka plan Oniinde zarif bir Tahitili kadin goriiliir.
Kadinin elinde tuttugu ¢igek, izleyiciyi etkileyici bir atmosfere yonlendirirken, bakislarini
baska bir yone cevirerek gizem ve merak uyandirir. Portrede sadelik ve duraganlik
belirgindir. Mor elbise, kadinin zarafetini ve figiiriin genel estetigini vurgular. Renklerin
zenginligi, izleyiciye resmin enerjisini ve duygusal atmosferini aktarir. Kadinin durusu ve
cicekle olan etkilesimi, portreye 6zgiinliik katar. Arka planin mor tonlari, kadinin figiirtini
daha belirgin hale getirirken, sar1 ve kirmizi renklerin kullanimi ise resme sicaklik ve canlilik
katar. Kadinin bakislarindaki gizem, izleyiciyi tabloya ¢ekip diisiindiirmeye tesvik eder. Bu

detaylar, resmin anlamini derinlestirir ve izleyicide duygusal bir etki birakir.

Sonug olarak, bu gorselde, renk paletinin zenginligi, kadinin durusu ve ¢igekle olan
etkilesimiyle birleserek resmin estetik biitiinliigiinii olusturur. Sadelik ve duraganlik,

izleyiciyi resmin i¢ine ¢eken ve ona duygusal bir deneyim sunan temel 6zelliklerdir.

Vincent van Gogh: Post-izlenimcilik akiminin 6nciisii olan van Gogh, déneminin

en taninmis portrelerinden biri.

19



Gorsel 6. Vincent Van Gogh, “Otoportre”, 1888, 44,5 x 37,2 cm. Tuval iizerine yagliboya. Van
Gogh Museum, Amsterdam, Hollanda

Hayat1 boyunca bir¢ok zorlukla basa ¢ikan Van Gogh, kendini bulma siirecinde resim
sanatin1 kullanmaya calisan bir ressamdir. Arkadasi Gauguin ile birlikte gerceklestirdigi
caligmalar, izlenimci resim anlayisinin son donemlerinde sanat tarihi agisindan 6nemli bir
yere sahiptir. ©° Bu portrede kendini resmeden ressam (Resim 24) mavinin renk tonlarini
oldukca uyumlu bir sekilde kullanmigtir. Puantilist (noktacilik) bir anlayisa yakin bir
teknikle isledigi bu portrede detaya inildik¢e boyalarin ne denli 6zenle dizildigini gérmek
miimkiindiir. Turuncu sakali, basinda sapkasi, mavi ceketi ve duragan bir yiiz ifadesini

birlestirerek ortaya etkileyici bir portre ¢ikarmistir.

Tablodaki portre, Noktacilik anlayisina yakin bir teknikle islenmis olup, detaylara
inildik¢e boyalarin 6zenle diizenlendigini gostermektedir. Sanatci, turuncu sakal, basindaki
sapka, mavi ceket ve durgun bir yiiz ifadesini birlestirerek etkileyici bir portre meydana
getirerek ortaya sunmustur. Portre, noktali bir teknigi benimseyen sanat¢inin O6zgiin
yaklasimini ortaya koymustur. Her bir nokta, renklerin harmonisi ve gorsel biitiinliik
acisindan dikkatlice yerlestirilmis gibi goriinmektedir. Detaylara odaklanildik¢a, noktacilik
tekniginin eserin genel dokusunu olusturmak i¢in nasil kullanildig1 daha belirgin hale gelir.
Turuncu sakalin canlilig1, basindaki sapkanin karakteristik ¢izgileri, mavi ceketin tonlar1 ve
duragan yiiz ifadesi, portrenin izleyici iizerinde etkileyici bir izlenim birakmasina katkida
bulunur. Noktacilik teknigi, her renk noktasinin ayr1 ayr1 incelenmesini ve izleyiciye genel
kompozisyonun nasil olusturuldugunu anlamak i¢in detaylara odaklanmayi tesvik eder. Bu

portre, sanat¢inin teknik ustalig1 ve duyarhiligiyla birleserek, gorsel anlamda zengin, dikkat
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¢ekici bir eser ortaya sunmustur. Noktacilik tekniginin incelikleri, her bir detayin 6zenle

diisiiniildiiglinii ve sanatginin resimsel ifadesindeki gii¢lii etkisini vurgulamistir.
2.8. Siirrealizm Donemi (1920'ler ):

Salvador Dali: Siirrealist hareketin tinlii ressami1 Dali, tuhat ve gercekiistii portrelerle
hayal giiciiniin sinirlarimi eserleri ile riiya ve bilingaltinin etkileyici birlesimini gosterir.
Dali'nin eserlerini i¢inde bulundugu donem kadar esi Galatea ile olan iligkisi de etkilemistir.

Bu etkiyi en iy1 gorebilecegimiz eseri ise "Galatea of the Spheres" adli tablodur.

Gorsel 7. Salvador Dali ©* " Kiirelerin Galatea'st "1952 " Tuval {lizerine yagliboya

Genellikle kendisi i¢cin modellik yapan ve Dali' nin atomun par¢alanmasinin
arkasindaki teorilere olan ilgisi ile ronesans tarzi portrelerin harika bir birlesimi olan karisi
Gala' y1 icermektedir. (Dali ve Gala 1929' da tanist1 ve Dali' ye gore ilk goriiste asktr. Ilk

olarak 1934' te resmi bir torenle ve daha sonra 1958' de bir Katolik toreniyle evlendiler.

Atomu facianin igindeki giizellik olarak goriiyordu. (Diisiinmek i¢in en sevdigi
yiyecek olarak tanimladi.) Dali, muhtemelen niikleer cag1 1945'te "Idillio Atomico" imajiyla
tasvir eden ilk sanat¢t idi. Donemin 6nde gelen siirrealist ressamlar1 Dali' yi su sekil de
tanimliyorlardi: "Dali, diinyay1 politik olarak fethetmek zorunda kalmanin bir alternatifi
olarak kendi "Paranoyak-Kritik yontemini" ortaya koydu. Kendi vizyonunun kendisine
empoze edilebilecegini ve diinyay1 kendi zevkine gore renklendirebilecegini ve bdylece onu

nesnel olarak degistirmenin gereksiz hale gelebilecegini hissetti. " Bu diisiincenin ne kadar
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dogru oldugunu Galatea of the Spheres' i inceledigimizde daha iyi anliyoruz; atom
pargaciklarini tasvir eden asili kiireler, ¢cevresinde yoriingede dolanmakta ve ayn1 zamanda
klasik mitolojide bir deniz perisi olan "Galatea" nin yiiziinii olusturmaktadir. Galatea' nin
agzin olusturan kiireler kopyalanir, yer yer sonsuzluga dogru kaybolurlar. Ve kiireler Dali'
nin farkinda oldugu niikleer teoriyi sembolize ederek birbirlerine asla dokunmazlar

(Ozbagge, 2022).

Tablonun odak noktasi, Dali'nin esi Gala'y1 tasvir eden ana figiirdiir. Ronesans
tarzindaki portre ve siirrealist 6geler, sanat¢inin cesitli sanat akimlarini birlestirdigini
gosterir. Atomun par¢alanmasinin ardindaki giizellik fikri, Dali'nin niikleer caga olan ilgisini
yansitir. Dali'nin atomu "facianin ig¢indeki giizellik" olarak goérmesi, sanatinin ve diinya
goriisiiniin temel bir unsuru haline gelmistir. Galatea'nin yiizii, atom parcaciklarinin asili
kiirelerle olusturulmustur. Bu, mitolojik figiiriin klasik temsilini siirrealist bir dokunusla
birlestirir. Asili kiireler, Galatea'nin yiiziinii ¢evrelerken ayni zamanda niikleer teoriyi
sembolize eder. Kiireler, Dali'nin diinyay1 kendi zevkine gore renklendirebilecegi ve
degistirebilecegi diisiincesini sembolize eder. Grinin tonlari, siyah ve beyaz renkler, Dali'nin
karakteristik renk paletini yansitir. Teknik olarak, detayli bir realizm ve siirrealizmin bir
araya geldigi gortliir. Dali'nin "Paranoyak-Kritik yontemi," kendi vizyonunu diinyaya
empoze etme giiclinii ve sanatin nesneleri degistirebilecegi inancini ifade eder. Tablo,
sanatin siirrealizminde gercekiistii imgelerle niikleer ¢agin etkilesimini gosterir. Eser,
sembollerin ve mitolojinin sanatla birlesimini basariyla gosterir. Atom pargaciklariyla
Galatea'nin birlesimi, bilimin ve sanatin uyumunu simgeler. Eser, Dali'nin esi Gala ile olan
iliskisinin etkisini tasir. Gala, Dali'nin bir¢ok eserinde modellik yapmis ve onun sanatsal
diinyasin biiyiik olciide etkilemistir. Ressamin kendi vizyonunu diinyaya empoze etme ve
nesneleri kendi zevkine gore renklendirme diislincesi, eserin ana temasini izleyiciye

sunmustur.

Bu sadece birkag¢ 6rnek olup, Romantizmden 20. yiizyila kadar portreler, farkli stiller
ve sanat¢ilar tarafindan cok sayida carpici sekilde resmedilmistir. Her donem, sanatin

gelisimine ve toplumun estetik anlayisina katkida bulunmustur.

Romantik sanatcilar, duygular1 harekete gecirmek ve onlara 6zgiin anlamlar yiliklemek
amaciyla Barok sanatinda kullanilan golge-1s1ik oyunlarini yeniden kesfettiler. Portrelerinde

Romantikler, dramatik ve melankolik ifadeleri tercih ettiler. Alman Resminin 6nemli bir
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temsilcisi olan Romantik ressam Caspar David Friedrich, "Bir sanat¢1 sadece Oniindekini
degil, kendi icindekini de resmetmelidir. Eger icinde bir sey goremiyorsa, o zaman
Oniindekini ¢izmeyi de birakmalidir," demistir. 19. ylizyilin sonu ve 20. yiizyilin basinda
tekrar kesfedilen bu anlayis sembolistleri hayal giiciiyle etkilemistir. Ayni nedenlerden otiirti
gercekdistiiciileri de etkilemis ve bazilar tarafindan gercekiistiiciiliigiin 6nciisii sayilmigtir.

Bu dénemde 6zellikle Alman resminde portreye agirlik verilmistir (Partanaz, 2007).
2.9. 20. ve 21. Yiizyilda Portre

20. yiizyll Avrupa'si, savaglarin, teknolojik ilerlemelerin ve sosyokiiltiirel
degisimlerin yogun olarak yasandigi bir donemdir. Bu toplumsal degisimler, 18. ylizyilin
sonlarindaki Fransiz Ihtilali ile baslamis ve ardindan 19. yiizyilda Ingiltere'de gerceklesen
Sanayi Devrimi ile giiclenmistir. Bu siiregler, Avrupa'nin kiiltlirel yapisini temelinden
etkileyerek, tilkelerin siyasi yapilarini ve toplumlarini derinden sarsmistir. Bu degisimlerin
sonucunda burjuva sinifi, soylu ve ruhban sinifa karsi elde ettigi sosyal hak ve 6zgiirliiklerle
liberalizmin iktisadi ve sinifsal boyutlarini belirlemistir. Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte
siyasi yapilanmaya paralel olarak endiistrinin Onciiliik ettigi yasam tarzlari, kent yasamin
daha cekici hale getirmistir. >’Sanat da bu degisimlerden payin1 alarak, bilim ve teknolojinin
degistirdigi modern yasama gore kendini siirekli yenileme ve klasik olana karst bir tepki

mekanizmasi gelistirme egilimi gostermistir (Merakli, 2019).

20. yiizyilim Modern déneminde birbirini takip eden sanat akimlari, farkli ifade
araglar1 kullanmalarina ragmen, ayni zamanda farkli amaclara hizmet ettiklerini
diistinmelerine ragmen ortak bir noktada birlesmektedir. Yasanan sikintilar kiiltiirel
baglamda bir degisim saglamis ve kiiltiirel zorluklar, genellikle biitiinlinde goriilen

disavurumcu egilimler araciligiyla sanat yoluyla ifade bulmustur.

20. Yiizyillarda resim sanatinda portre, farkli sanatgilarin farkli stiller ve
yaklasimlarla ele aldig1 bir donem olmustur. Bu dénemde, geleneksel portrelerin yan1 sira
deneysel ve modernist yaklasimlar da goriilmiistiir. Iste bu doneme ait baz1 énemli portre

ornekleri:
2.9.1. Pablo Picasso:

20. yiizyilin 6nemli sanat¢ilarindan Picasso, portreleriyle de dikkat ¢ekmistir. "Dora
Maar au Chat" ve "Les Demoiselles d'Avignon" gibi eserlerinde, kubist yaklasimlar ve

carpici ifade teknikleri kullanmustir.
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Gorsel 8. Pablo Picasso (1881-1973 ) “’Les Demoiselles d’ Avignon — Avignonlu Kizlar (1907)”’
Tuval iizerine yagliboya 243,9 cm x 233,7 cm

Resimde gordiigiimiiz bes kadinin bedenleri normal 6l¢iilere oldukca uzak, hatta
bozuk, karisik ve anlasilmaz bir bigimde tasvir edilmistir. Her birinin bedeni en kaba haliyle
birbirinden ayrilmis durumda. En solda bulunan kadin Ispanyol suratl, yiizii Afrikalilar gibi
kara ve bedeni en diizgiin, ya da daha dogrusu en anlasilir hatlara sahiptir. Bu kadin, sol
eliyle kirmizi renkli perdeyi ¢cekmektedir. ’En sagdaki kadina gelelim; yazimin basinda
dedigim Afrika maskelerinden takmig olan bu kadinin bedeni yere ¢dmelmis olan kadinla
biitiinlesmis gibi gorliniiyor. Bu iki kadinin bedenleri, digerlerinden farkli olarak hem 6n

hem arka profilden goriinmekte. *’

Resimdeki en sagdaki kadin, en soldaki gibi sanki perdenin arkasinda gibi bir izlenim
birakiyor. Ortada duran iki kadin ise kollarini bas iistiinden ¢aprazlama arkaya almis, poz
veriyorlar. Gozlerine odaklandiginizda, ifadesizlik insani kii¢iik bir sok hissine stirtikliiyor;
bu bir sogukluk hissi. Adeta lahana bebekler gibi. Resmin ortasinda duran bu iki kadin,
estetik kaygilardan uzak, sanki pargalar birlestirilerek ¢oziilen bir bulmaca gibi duruyor. Bes
kadinin bedeni, soldan saga dogru gittikge bozuluyormus gibi bir his uyandiriyor.

“Yani en solumuzdaki kadimin hatlart belirginken en sagdakinin hatlart pargali.
Cezanne, El Greco, Matisse etkisinde kaldigimi gizlemeyen Pablo Picasso, resmin alt orta
kismina iiziim salkum, karpuz dilimi, elmali, armutlu bir natiirmort yerlestirmig. Eser, New York
Modern Sanatlar Miizesi’nde.’” (On, 2014 )

Pablo Picasso'nun "Les Demoiselles d'Avignon" adl1 eserine baktigimizda, bes kadin
figiirti dikkat ¢ekmektedir. Her bir kadinin bedeni, normal 6lgiilerden uzak, karmasik ve
bozuk bir yapida tasvir edilmistir. Resmin sol tarafinda yer alan Ispanyol suratli kadin, kara

ylizii ve diizglin hatlariyla digerlerinden ayrilir. Ancak, bedeni bir perde g¢eker gibi
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goriinmektedir. En sagdaki kadin, Afrika maskesi takmig gibi bir izlenim verirken, bedeni
diger kadinla biitiinlesmis gibidir. Bedenleri, 6n ve arka profilden goriinmekte, bir izleyiciyi
sagirtict bir kompozisyona yonlendirmektedir. Resmin merkezinde duran iki kadin ise suh

bir durus sergilemekte ve bakislar1 ifadesizlikle doludur, izleyicide bir sogukluk hissi yaratir.

Gorseldeki kadin figiirleri, estetik kaygilardan uzak, ¢oziilen bulmaca pargalarini
andiran bir yapiya sahiptir. Soldan saga dogru gittikce, figiirlerin hatlar1 belirginlikten
uzaklasir ve bozulur. Picasso, Cezanne, El Greco, ve Matisse gibi sanatcilardan etkilenmis
olup, resmin alt orta kismina bir natiirmort ekleyerek kompozisyona derinlik katmistir. Bu
gorseldeki karmagiklik, Picasso'nun donemindeki sanat anlayisinin sinirlarini zorlamasini ve
izleyicide giiglii bir duygusal tepki birakmasini saglamistir. Les Demoiselles d'Avignon,
modern sanatin evriminde 6nemli bir donemegtir ve izleyicisini ¢esitli duygusal katmanlara

davet eder.
2.9.2. Frida Kahlo:

Meksikali ressam Frida Kahlo, portrelerinde otobiyografik 6geleri yogun bir sekilde
kullanmistir. Kendi i¢ diinyasini, acilarini ve kimligini yansitan resimler yapmustir."The Two

Fridas"ve gibi eserleriyle taninir.

Ikili otoportre The Two Fridas, 1939 (yukarida), firtinali bir gokyiiziiniin dniinde el
ele tutusan ve ayni banki paylasan iki oturan figlirden olusuyor. Fridalar kiyafetleri disinda
tek yumurta ikizleri; bu su anda Kahlo i¢in dokunakli bir konu. Bu tuvali yaptig1 yil iinlii
Meksikali muralist Diego Rivera'dan bosanmisti. 1929'da Rivera ile evlenmeden 6nce, altin
1slemeli kirmizi kadife bir elbise giydigi ilk otoportresinde (solda) agikca goriildiigii gibi,
donemin modern Avrupa elbisesini giyiyordu. Rivera'nin tesvikiyle Kahlo, kokleri Meksika

geleneklerine dayanan kiyafetleri benimsedi.
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Géorsel 9. Frida Kahlo, iki Frida (Las dos Fridas) , 1939. Tuval {izerine yagliboya, 67-11/16 X 67-
11/16 ing (Museo de Arte Moderno, Mexico City)

Fridas'da agikca goriildiigii gibi, Kahlo'nun yerel kiyafetlere ve sa¢ sekillendirmeye
yonelik bliyliyen tutkusunu yansitiyor. Ancak Kahlo, halkini ve kendisini ana akim Avrupa
kiyafetleriyle giydirmekten asla vazge¢cmedi; Biiylikbabam, Ailem ve Ben (Aile Agaci) ,
1936 (altta) kitabinda kadin akrabalar1 yerli olmayan kiyafetler giyiyor. Bu resimde
Kahlo'nun annesinin giydigi gelinlik, sanatcinmn ki Fridas’ta giydigi beyaz, dik yakali
elbiseyi animsatiyor. Gergekten de her kadinin i¢ organlarinin tuhaf goriinlimii, her iki

elbisenin bakire beyazligiyla daha da artiyor.

Her ne kadar bu tablo evliliklerinin dogusunu kutlamak i¢in yapilmis olsa da, gegici
kavrayislari Kahlo'nun kocasinin sadakati hakkindaki endiselerini yansitiyor gibi goriiniiyor.

Buna karsilik, ¢ifte otoportre actyla dolu olsa da dayaniklilik sergiliyor.

Iki Frida el ele tutusuyor. Bu bag, onlar1 birlestiren damarda yankilanir. Birinin agikta
kalan bir kalp yiiziinden zayifladig1 yerde digeri gii¢liidiir; Riveranin minyatiir portresini
besleyen damarin da vurguladigi gibi, biri hala kaybettigi askinin 6zlemini ¢ekerken, digeri

bu mecazi ve gergek bagi bir hemostatla sikistirtyor (Bravo, 2002).

Tabloda gormiis oldugunuz Frida Kahlo’nun eseri olan’’The Two Fridas sanat¢inin
i¢sel diinyasin1 ve kisisel acilarini yansitan etkileyici bir ikili otoportredir. Tablo, 1939
yilinda, Kahlo'nun Diego Rivera ile bosandig1 zorlu bir donemde yapilmistir. Eserde, iki
Fridamin el ele tutustugu ve ayni banki paylastigi bir sahne gdze carpar. Iki Frida'nin

kiyafetleri disinda benzerlik gostermemesi, onlarin birer tek yumurta ikizi oldugunu ve
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Kahlo'un igsel ¢catismalarin1 yansittigini gosterir. Bu donemde Kahlo i¢in ayrilik, kokenleri

ve kimligiyle ilgili derin diisiincelerin bir yansimasidir.

Kahlomun kiyafet secimi, yerel Meksika geleneklerine olan baghiligin1 ve ayni
zamanda Avrupa modasina olan ilgisini ortaya koyar. Fridas'ta, yerel kiyafetlere ve sag
sekillendirmeye yoOnelik bir tutku goriilmekle birlikte, Kahlo, halkini ve kendisini geleneksel
olmayan Avrupa kiyafetleriyle giydirmekten vazge¢cmez. Bu c¢atigma, Kahlo'nun kimlik

arayisini ve kiltlirel baglarin1 anlamaya ¢alismasini yansitir.

Tabloda beyaz elbiseler i¢indeki Fridalar, masumiyet ve bekaret simgeleri olarak
karsimiza gikar. Ancak, her iki kadinin i¢ organlarinin tuhaf gériiniimii, bu masumiyetin i¢sel
zorluklarla ¢atismasini vurgular. Evlenmelerinin dogusunu kutlamak i¢in yapilan bu tabloya
ragmen, Frida'nin kocas1 Diego Rivera'ya duydugu endiseler de kendini gosterir. Bu ikili
otoportre, Frida'min igsel acilar1 ve dayanikliligiyla dolu bir anlam katilmistir. Ellerini
birlestiren damarlar, birbirlerine olan baglarini yankilar ve bu bagin zayiflik ve gii¢ arasinda
nasil degistigini gosterir. Rivera'nin portresini besleyen damar, agkin kaybinin yarattig1 aciy1
simgeler. "The Two Fridas", Frida Kahlo'nun sanatinin derinliklerine inmeyi saglayan,

duygusal ve sembolik agidan zengin bir eser haline gelmistir.
2.9.3. Chuck Close:

Amerikali ressam Chuck Close, biiyiik 6l¢ekli portreleriyle taninir. Piksel tarzi ve
biiyiik firca darbeleri kullanarak, portrelerini soyut ve gercekiistii bir sekilde ifade eder. "Big
Self-Portrait" ve "Fanny/Fingerpainting" gibi eserleri dikkat ¢ekicidir.

Gorsel 10. Chuck Close, James, 2004, 176.5 cm x 138.1 cm. Tuval iizerine yaglhiboya
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Chuck Close, Lucian Freud ve Ellen Altfest'ten farkli bir ifade dili kullanmaktadir.
Ancak ortak yonleri, temsiliyet ve bireylerin ruhsal analizini yapma amaci tagimaktadir.
Chuck Close'un eserlerindeki fotorealistik aktarim, konu ve teknik iligkisi acisindan

incelenmelidir.

“Fotograflarini bazen portreleri i¢in temel olarak kullandigindan, Close’un yaklasimi
bazen Foto-Realistlere benzetilebiliyor, ancak yaratict siire¢ boyunca yaklagimi
farklilasabiliyor. Gergekten de konusu tekniginin yaninda hep geri planda kaliyor” (Johnson,
1992: 18).

Chuck Close'un portreleri, sabit ve duragandir; degisken bir 6zellik gdstermezler.
Ancak sanatcinin teknigi, yaratici siirecine katkida bulundugu iddia edilebilir, bu nedenle
eserlerindeki ifadeler giigliidiir. Ote yandan, Ellen Altfest'in "Bas ve Bitki" ile Chuck
Close'un "James" adli eserlerinde gizleme ve kapali bir anlam bulunmaktadir. Eserde renk,

bicim ve sekillerle portre yapi1 bozuma ugratilmistir.

Close’un eserlerinde fotografin piksel birimleri gibi bozulmalar dikkati ¢ceker. “Tipk1
bunun gibi, Close’un resimlerine uzaktan bakan biri, renk gegislerini son derece yumusakmis
gibi algilar; oysa yakindan baktiginda saf renk noktalarini net bir sekilde goriir” (Yilmaz,

2013: 263).

Izleyici, eserin karsisinda gdziinii kirptiginda net bir goriintii elde eder. Sanatcilarin
ifade dilleri ve isluplar1 farkli olsa da, Altfest ile benzerlik gosteren bir konuya yaklagim

bigimleri bulunmaktadir. Altfest, kiigiik ebatli resimlerinde

Detaylandirmalara odaklanirken, Chuck Close ise biiyiik ebath resimlerini uzak
mesafede algilatmaktadir. Ellen Altfest’in eserlerindeki bir diger farklihik ise,

kompozisyonlarin gelisigiizel bir sekilde kurgulanmasidir.

Ellen Altfest’in tablolarinda gdzlemlenen bir baska 6zellik, kompozisyonlarin bir
rastlant1 izlenimi uyandirmasidir. Gergekgilik anlayisi, riizgarda siiriiklenen ¢alilarin veya
dalgalarin kiytya siiriikledigi yosun kapli odunlarin ufak ayrintilarini yakalamaya ¢aligsa da,
sanatcinin olaganiistii teknik becerileri fotografik bir hassasiyetle tespit ederken, boya
malzemesinin maddesel 6zelliklerinden ve tuvalin resmi eksikliklerinden etkilenir.”” Goziin
algisal kapsamindan kagar. Bu gelisigiizellik belki de ger¢ekligin kendi fonksiyonlarindan

biridir, Rolan Barthes’in ‘gerc¢eklik etkisi’ adin1 verdigi modern bir fenomen —tesadiifi veya
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rastgele detayin tanimlanmis (veya Altfest’e gore, "olusuna, o anda, gézlerimizin 6niinde bu

manzaraya taniklik etmis olduguna dair bir kanit olarak sabitler’” (Ho, 2006: 117).

Eserlerindeki tesadiifi diizen, seyircide bir yanilsama yaratmistir. Bu illiizyonla
birlikte gozlemci, sanatc1 ve eserle ayni an1 paylasir hale gelir. Bu nedenle gergeklik algisi
olusturulmus olur. Bu durum, Altfest'in neden kesitler ve pargalar halinde bir kompozisyon

yapisina bagvurdugunu anlamamiza katki saglamistir.

21. Yiizyilda resim sanatinda portre, Ozgiin ve cesitli yaklasimlarla devam
etmektedir. Geleneksel tekniklerin yani sira dijital sanat, kolajlar ve deneysel yontemler gibi
yeni teknolojiler ve stiller portre sanatina yansimaktadir. Sanatgilar, bireylerin i¢ diinyasini
ve toplumsal sorunlari ele alan eserler iiretirken, ayn1 zamanda kimlik, cinsiyet, itk ve go¢
gibi konular1 da portrelerine tasimaktadir. Iste 21. yiizyilda 6ne ¢ikan baz1 portre drnekleri

ve sanatgilar:
2.10. Tiirk Sanatinda Portre

Tiirk sanatinda, ¢esitli donemlerde farkl: tarzlar ve tekniklerle gergeklestirilen portre
caligmalar1 bulunmaktadir. Tiirkler, mezar anitlarinda o6len kisileri tasvir etmek igin
portreleri kullanmiglardir. Ornegin, M.O. 1400 - M.S. 300 tarihleri arasindaki Karasuk ve
Tastik Devirleri mezar anitlarinda, Uybat yazitlarinda 6zgiin portre 6rnekleri goriilebilir
(Parlar, 1998: 7-8). Tiirk resmi, Islamiyet dncesi Orta Asya'da bulunan Tiirk boylarmin
yaptig1 ilkel resimleri ele alarak "hayvan iislubu" olarak adlandirilmistir. Islamiyet'in
etkisiyle dinsel yasaklar nedeniyle betimleyici resim daha az kullanilmig, bunun yerine
siisleyici resim sanatlar1 gelismistir. Ancak yine de daha onceki donemlerden kalan bazi
eserlerin resim sanati i¢inde degerlendirilebilecegi unutulmamalidir. Az sayida da olsa
Anadolu Selguklulari'ndan bazi yapitlar kalmistir. Bunlar kabartmalar, ¢ini iistiine yapilan

¢izimler bi¢cimindedir (Aydin, 2008).
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Gorsel 11. Gentile Bellini, Fatih Sultan Mehmed,1480, 70 x 52. Tuval iizerine yagliboya. National
Gallery, Londra.

Italyan ressamin dikkatlice tasarladigi bu portrede (Resim 42), aslinda Venedik
Ronesansi'nin  etkilerini  gozlemliyoruz. Fatih Sultan Mehmed'in tiim gorkemiyle
betimlendigi agik¢a goriildiigli lizere, Osmanli'ya 6zgii motiflerin ve siislemelerin
kullanildig1, miicevherlerin 6zenle yerlestirildigi ve zenginligin ihtisamla simgelenerek, 3
kitaya hiikmetmenin sembolii olarak sagda ve solda yer alan 3'er tacin islendigi portre dikkat
cekmektedir. Siyah arka fonun 6niinde sol taraftan resmedilen Fatih Sultan Mehmed, bu
portreyle birlikte Islamiyet'te resim yasag1 konusunun abartilabilecek bir konu olmadigini
da gdstermektedir. Ciinkii Padisah ayn1 zamanda Islam Halifesi oldugu igin baz1 konularin

esnetildigi gozlemlenmektedir.

Kanuni Sultan Siilleyman donemi, Osmanli minyatiir sanatinda bircok denemenin
yapildig1 bir cagdir. Bu denemeler arasinda, tarihi olaylari resmi bir gérev haline getiren
"sehnamecilik" anlayis1 da bulunmaktadir. Bu yaklasim icinde, tarihi olaylar yazilirken ayni
zamanda resimleniyordu. Imparatorlugun dogusundaki savaslar, fetihler, seferler, tahta
gecisler, yabanci elgilerin kabulii, bayram kutlamalar1 gibi 6nemli olaylarin yani sira, bazen

sultanin tek bir seferi dahi ele alinabiliyordu.

Minyatiir resim sanatinda ara sira tarihi olaylar1 belgelemek ve dnemli sahsiyetleri
tasvir etmek amaciyla nadiren de olsa portrelerin ¢izildigi gézlenmistir. Bu durum, genel
olarak Osmanli sanat anlayisinda insan bedeni ¢izme konusunda sik rastlanmayan bir

durumdur.

30



Ayrica, Kanuni Sultan Siileyman, sanata deger veren ve arsivlerde yer almasi igin
cizimler yapan Nakkaslara gorevler veren bir liderdi. Bu gorevlerin basinda ise 'Arifi' gelir.
Kanuni déneminde hazirlanan ve Arifi tarafindan yapilan eser, 'Siileymanname' adini1 tagir

(Atasoy, 1969).

16.yiizy1l Osmanli minyatiir sanatinda tarihi konular1 isleyen eserler, ikinci bir
grupta, Fatih donemi erken Osmanli minyatiir sanatinin bir tiirii olan Portre ressamlig1 veya
genis bir ifadeyle figiirli tarih kitaplarini olusturarak ayri bir iislup gelistirmistir. Fatih
doneminden sonra kesintiye ugrayan portre ressamligi, Kanuni doneminin dnemli Nakkas1

olan, takma adi 'Nigari' olan Haydar Reis tarafindan canlandirilmigtir®’ (Baskan, 2009: 112).

Kanuni déneminden sonra hemen hemen biitiin padisahlar, Osmanli Devleti'nin
arsivlerini olusturmak iizere Nakkaslara gorevler vermis ve onemli tarihsel bilgileri sanat

araciligiyla bizlere ulagtirmiglardir.

Tabloda, Venedik Ronesans'inin izleri tasiyan bir portreyle karsi karsiyayiz. Fatih
Sultan Mehmed'in tiim ihtisamiyla resmedildigi bu eserde, Osmanli motifleri, bezemeler ve
sembollerle zenginlestirilmis bir kompozisyon goriilmektedir. Portrede, sol taraftan
resmedilen Fatih Sultan Mehmed'in tiim detaylar itina ile islenmistir. Yiiz ifadesi, kiyafeti
ve tahtindaki durusuyla ihtisami ve liderlik vasfin1 yansitmaktadir. Bu, donemin resim
teknikleriyle uyumlu bir sekilde gerceklestirilmistir. Portrede, Osmanliya 6zgii motifler ve
bezemeler kullanilmistir. Sanatg1, Osmanli kiiltiirlinii ve estetigini yansitmak adina detayl

islemelere yer vermistir.

Miicevherlerin ve siislemelerin detayli sekilde resmedilmesi, zenginligi ve ihtisami
vurgular. Sagda ve solda resmedilen {iger tac, Fatih Sultan Mehmed'in 3 kitaya hiikmettigi
sembolize eder. Bu, Osmanli Imparatorlugu'nun genis sinirlar1 ve giiciinii temsil eder. Portre,
sadece bir liderin portresi olmanin 6tesinde, bir imparatorlugun semboliidiir. Siyah arka fon,
portreyi ¢evreleyen bir dramatik atmosfer olusturur. Aym zamanda, Islam kiiltiiriindeki
resim yasagina ragmen bu portrenin yapilabilecegini gosterir. Sanatc¢i, bu eseriyle
Islamiyet'te resim yasaginin abartilabilecek bir konu olmadigimi ifade eder. Bu gorsel
¢ozlimleme, "Fatih Sultan Mehmed Portresi" adli eserin detaylarini inceleyerek, Osmanl

donemi estetigini, giiclinii ve liderlik 6zelliklerini anlamaya yonelik bir yaklagim sunmustur.

Osmanli Imparatorlugu déneminde portre sanati, genellikle resmi portreler ve

padisahlarin portrelerini igeren saray sanatiyla iliskilendirilir. Bu donemde portreler,
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padisahlarin gili¢ ve otorite hakimiyeti sembolii olarak kullanilmistir. Portreler, genellikle
minyatiir sanatiyla yapilmis ve sarayda bulunan ressamlar tarafindan yapilmigtir. Bu donem
Osmanli sanatinda yogun bir minyatiir sanati, kendine 6zgii kurallara sahiptir. Elyazmasi
kitaplarin resimlendirilmesinde kullanilan minyatiirler, betimlemeci bir 6zellige sahiptir. Bu
sanatta, gercekeilikten ziyade simgesel anlatimlar 6nem tasir. ‘Saray yasantisi konu edinilen
eserlerde, yiizeysel bir boyama teknigi hakimdir ve modle kullanilmamistir. Portre
tasvirlerinde, diiz bir yiizey lizerinde ¢izgisel bir surat, ifadeden yoksun bir bigimde

resmedilir’’ (Aydin, 2008: 88).

Osmanli’da batililagma siireciyle birlikte portre sanati daha da 6nem kazanmistir. Bu
donemde Bati tarzinda resim yapma teknikleri ve perspektif kullanimi Tiirk sanatina
girmistir/ gibi ddnemin {inlii ressamlari, portre ¢aligsmalariyla taninmistir. Bu ressamlar, hem
Tiirk toplumunun iist smiflari hem de Osmanli imparatorlugu'nun etkisinde kalan
topluluklari portrelerinde resmetmiglerdir. Tanzimat donemiyle yenilik¢i, bir bakis agisinin,
her alanda oldugu gibi sanat ortaminda da artmasiyla birlikte, iilkede yeni olusumlar ve
gelisim c¢abalar1 ortaya c¢ikar. Tanzimat doneminden sonra Tiirkiye'de goriilen degisim ve
gelisim, Batilagma diisiincesinin daha yakindan incelenip kiiltiir ve sanat ortamina
yansitilmasiyla birlikte toplumun da degismesine ve gelismesine zemin hazirlar’” (Oztiirk,

2004: 264).

Batili resim anlayigini benimseyip Tiirk resim sanatini ilerletmek amaciyla yurt
disina gonderilen asker ressamlar, farkli teknikler 6grendikten sonra Tiirkiye'ye donerek

teknik ve estetik agilardan yeni gelismelerin temellerini atmiglardir.

Ancak yurtdisina gonderilen ressamlar, Tiirkiye'deki geleneksel degerler nedeniyle
bat1 sanatinin figilir konular1 yerine manzara konularina odaklanmigslardir (Ulabul, 1994: 92).
Bu dénemde yurtdisina gonderilen sanat¢ilar arasinda, Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyit

ve Osman Hamdi gibi donemin 6ncii isimleri bulunmaktadir (Kiigiikonder, 2019).

Cumhuriyet donemiyle birlikte Tiirk sanatinda portre sanati daha da geligsmistir.
Modernizm etkisiyle birlikte ressamlar, farkli teknikler ve ifade bicimleriyle portreler
yapmaya baslamislardir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Seref Akdik, Abidin Dino ve Ibrahim
Balaban gibi sanatcilar, Tiirk sanatinda portre ¢aligmalariyla 6nemli bir yer edinmislerdir.
Bu doénemde portrelerde, bireylerin i¢ diinyasi, duygusal durumlar1 ve kimlikleri daha fazla
on plana ¢ikmustir. Giiniimiizde Tirk sanatinda portre, farkli tarzlar ve tekniklerle devam
etmektedir. Ressamlar, geleneksel ve cagdas yaklasimlar1 bir araya getirerek kendilerine

32



0zgli portreler yaratmaktadirlar. Portreler, bireylerin ifade edilmek istenen 6zelliklerini ve
karakterlerini yansitmak amaciyla yapilmaktadir. Tirk sanatinda portre, bireylerin
kimliklerini ve i¢ diinyalarini1 yansitmada 6nemli bir rol oynamistir. Portreler, hem sanat¢inin
bakis agisin1 hem de portre edilen kisinin kimligini ortaya koymaktadir. Bu nedenle Tiirk
sanatinda portre, hem sanatsal bir ifade hem de bireylerin kisisel ve toplumsal kimliklerini

yansitmaktadir.

Gorsel 12. Osmanli hamdi bey , “Mimozali Kadin”, 1906,135,5 x 98cm.Tuval lizerine yagliboya,
Mimar Sinan Universitesi Istanbul resim ve heykel miizesi koleksiyonu

Osman Hamdi Bey'in eserlerinin odak noktast her zaman insan olmustur. Sanatgi,
bir¢ok tablosunda kendisini ve esi Naile Hanim't model olarak tercih etmistir. "Mimozali

Kadin" tablosundaki modelin Naile Hanim oldugu énemle vurgulanmalidir.

Eskihisar'da yaptirdig: evin bir boliimiinii at6lye olarak kullanan Osman Hamdi Bey,
burada esini pek cok portresini yapti. Osmanli doneminin yasam bi¢iminini simgeleyen
giysiler icerisinde resmedilmis "Mimozali Kadin " adli resminde mekéan ayrintilarina hig
girmez modelin ilizerindeki c¢arsafin kumas kivrimlarin1 ve bazi uglar1 goriinen islemeli
elbisesini en ince detaylarini titiz bir sekilde islemistir. Kirmizi bir fon 6niinde sandalyede
oturmus, ayak ayakiistiine atmis Naile Hanim, kendisi i¢in tasarlanmis durusa biraz yabanci
gibidir (Doganay, 2014). Bu tablo, Osmanli doneminin yasam big¢imini simgeleyen giysiler
icerisinde resmedilmis "Mimozali Kadin" adl1 eseri temsil etmektedir. Resimde, model olan
Naile Hanim, Osmanli kiiltiiriinii ve giyim tarzini yansitan detayli bir kompozisyon i¢inde

tasvir edilmistir. Modelin iizerindeki c¢arsafin kumas kivrimlart ve islemeli elbisesi,
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sanat¢inin titiz detaylara verdigi 6nemi gosterir. Islemelerin ve kumasin ince detaylari,
resmin realizmini ve sanat¢cinin ustaligini ortaya koymaktadir. Bu detaylar, Osmanl

déneminin zengin ve 6zenli giyim tarzini vurgular.

Naile Hanim, kirmiz1 fon 6nilinde sandalyede oturmus, ayak ayakiistiine atmig bir
sekilde resmedilmistir. Sanat¢inin sectigi durus, modelin kendisine 6zel bir tasarim ve
durusa sahip oldugunu gosterir. Naile Hanim'in durusu, portrenin sadece fiziksel
benzerlikleri degil, ayn1 zamanda karakter ve kisilik 6zelliklerini de yansitmay1 amaglar.
Resim, mekan ayrintilarina odaklanmaz; ancak kirmizi fon, Naile Hanim'in figiiriinii
vurgulayarak dikkatin odak noktasini belirler. Sanat¢inin bilingli olarak fonu sade tutmasi,
izleyiciyi modelin giyim ve durusuna odaklanmaya yonlendirir. Bu gorsel ¢oziimleme,
"Mimozali Kadin" adli eserin detaylarina odaklanarak, sanat¢inin gorsel anlatimindaki

incelikleri ve Osmanli dénemi yasam bi¢iminin izlerini ortaya ¢ikarmay1 sunmustur.

Abidin Dino, D Grubu'nun 6nemli bir temsilcisi olarak bilinir ve Acinin ressami
olarak iin kazanmigtir. Kendine 6zgii sanat tarzi ile taninan sanatci, i¢ ice gegmis figtirleri,
egik biikiik ve orantisiz desenleri, renksiz tonlar1 ve ¢izgi biitliinligii ile karakterize ettigi
dizilerden olusan resimleriyle dikkat ¢eker. Hayati boyunca bircok saglik sorunuyla
miicadele eden Dino, bu zorluklari resimlerine yansitmaktan c¢ekinmemistir. Hastalikli

eserleri, Goya'nin son donem eserlerini animsatmaktadir.

Gorsel 13. Abidin Dino, “Madenci”, Tuval {izerine yagliboya,

"Madenci" isimli tablosunda, sanat¢1t madenci bir portreye odaklanmistir. Bu eserde
stirrealist etkiler gdzlemlenmektedir. Tabloda, bir madenci portresine odaklanilarak komiir

madeninde ¢alisan bir is¢inin dramatik oykiisii anlatilmistir. Palet {izerinde hakim olan siyah
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ve beyaz renkler, tuvalin anlamini1 daha da vurgulamistir. Figiiriin portresi, bicim bozma
teknigiyle anatomik yapisi ¢arpitilmistir. Bu deformasyon, zorlu yasam kosullarinin bir

yansimasi olarak da yorumlanabilir.

"Madenci" adli tablo, sanat¢1 Abidin Dino'nun eserlerinden biridir ve izleyiciyi bir
madencinin dramatik hikdyesine c¢eken stirrealist etkilerle doludur. Bu eser, komiir
madeninde calisan bir is¢inin portresini icermektedir ve sanatg1 bu portrede dramatik bir
anlat1 olusturarak is¢inin yasadigi zorlu kosullar1 ifade etmistir. Tablonun renk paletinde
siyah ve beyaz tonlar hakimdir, bu da eserin atmosferini vurgulayarak daha derin bir anlam
katmaktadir. Sanatg1, figiirlin portresini bicim bozma teknigiyle ele almis, anatomik yapisini
bilingli bir sekilde deforme etmistir. Bu deformasyon, siirrealist bir etki yaratmanin yani sira,
is¢inin zorlu yasam kosullarinin ve maruz kaldigi giicliiklerin bir simgesi olarak da
diisiiniilebilir. Dino'nun "Madenci" adli eseri, sanat tarihindeki siirrealist etkileri ve giiglii
anlatimiyla dikkat ¢eker. Bigcim bozma teknigi ve renk kullanimi, izleyiciye is¢inin i¢
diinyasim1 ve yasadigi zorluklart derinlemesine hissettirir. Bu eser, sanat¢inin saglik

sorunlarina ve igsel duygularina sanatsal bir yansima olarak degerlendirilebilir.
2.10.1. Yeniler grubu

Yurt Gezileri'nin etkilerinin siirdiigii bir donemde, devlet politikast "milli" bir sanat
ideolojisi olusturma hedefini benimseyip; ayn1 zamanda "Miistakiller" ve "D" Grubu'nun

Bati etkisiyle getirdigi kiibist tarzda, devrimci bir sanat anlayisina yoneldi.

"Yeniler" Grubu, konstriiktivist resim anlayisinin ve bu anlayisin kati bir bigimcilige
evrildigi bir sanat ortaminda kurulmus, toplumsalciligi ve ydoreselciligi benimseyen bir

yapiya sahiptir “(Hanay, 2009: 36-37).

Tiirk resim sanatinda Batililasmanin yogun yasandigi ve 6ziine doniis acisindan
birgok elestirinin yapildig1 sanat ortaminda daha 6nce hi¢ Bati'ya gitmemis, Bati tislubunu
reddedip D Grubu sanatgilarinin sanat anlayiglarini reddeden; bu baglamda Anadolu
kiiltliriinii ve sanat anlayisini savunan bir¢ok sanat¢i, 1940 yilinda 'Yeniler Grubu'nu kurarak
bir araya geldi. Bu sanat¢ilardan bazilar1 sunlardir: Agop Arad, Avni Arbas, Abidin Dino,
Hasmet Akal, Turgut Atalay, Nuri Iyem, Selim Turan, Miimtaz Yener, Nejat Devrim,
Heykelci Faruk Morel, Afis Sanatgis1 Yusuf Karaga, (Eczacibasi, 2008: 1634).

"Grubun kurucu iiyelerinden Nuri Iyem, Miimtaz Yener, Avni Arbas ve Fethi

Karakas, baslangigtaki egilimlerini kararli bir sekilde siirdiirdiiler. Nuri Iyem, Giineydogu

35



Anadolu kadininin toplumsal-psikolojik yasamini ve kadmin toplum igindeki yerini
inceleyerek, cogu kadin portresi iceren tablolarinda, simgesel ve gergek¢i anlatimlari bir
araya getirmistir. Miimtaz Yener, ¢ok figiirlii kompozisyonlarinda her bir figiirii diisiinsel
yonden, konunun igerigine katkida bulunacak sekilde, duygu ve diisiince yiiklii bir ifadeyle
aktarmaya c¢aligmistir. Grubun en temel amaci, yeni bir uygulama olarak tek bir konu
belirleyip ortak bir ¢ergeve icinde arastirmalar yaparak farkli duyarlilikta yorumlarla
resimler iiretmekti. Bu hedef, agikg¢a ifade edildigi gibi D Grubu’na karst duyulan
reaksiyonun bir yansimasidir. ” (Baskan, 2014: 108).

Yeniler Grubu, temelde figliri merkeze alarak Anadolu insaninin yasamini,
zorluklarini ve kiiltiirel 6zelliklerini ele almistir. Bu 6nemli konular1 sanat araciligiyla ifade
etmeyi amacglamis ve insani temel alarak eserler iiretmistir. Ancak, bu diisiinceleri tam
anlamiyla sonuca ulastiramayan sanatgilar, kisa bir siire i¢inde dagilmistir. Baz1 sanatcilar
stire¢ i¢inde farkli Uisluplara yonelmis ve amaclarindan sapmis, bazilari ise D Grubu'nun
etkisinden kurtulamamustir. Bircok yazar ve onemli kisi tarafindan desteklense de, asil
hedefleri olan halka bir tiirlii ulasamamis ve bu nedenle Grup, ilk etapta, devletin
"toplumculuk" politikast ile Ortligmeyen ve politize olmus bir "toplumculuk" sdylemi
nedeniyle hem olumsuz bir sekilde karsilanmistir.*” hem de devletin uzun siiredir siirmesini
sagladig1 yurt gezileri ile saglanan ‘halk¢ilik / toplumculuk’ hareketliligi karsisinda
‘dersaadet’ kibirli bir sanat¢1, aydin tavri olarak goriilmiistiir’” (Bagkan, 2014: 108-109)

Bu gruptan 6rnek olarak bazi sanatcilara bakacak olursak, Tiirk resim sanatinin
onde gelen isimlerinden biri olan Nuri Iyem, toplumcu gerekgeli sanat anlayisini
benimseyerek Anadolu kadinlarini ve onlarin duygusal ifadelerini resmetmis, bir¢ok eser
ortaya koymustur. Iyem, ¢agdaslarina gore daha fazla eser iireten ve bunu kendi yasam
felsefesi olarak benimseyen Onemli bir sanatgidir. Ressamin "Cighik" tablosuna
baktigimizda, bir kadinin alev alan bir yanginin 6niinde ¢aresizce bagirdigini gézlemliyoruz.

Bu ¢i1g8lik, adeta kendi i¢ dlinyasindaki ¢aresiz haykirigin bir yansimasidir.
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Gorsel 14. Nuri fyem, “Ciglik”, 54,5 x 45 cm. Duralit iizerine yagli boya

Bu tabloda kahverengi tonlarinin hakim oldugu, figiiriin adeta Anadolu kadnlarinin
acili anlarinda gogsiine yumruk atarak ifade ettigi bir an1 canlandirdig1 goriilmektedir. Arka
planda bir yangin meydana gelmis gibi goriinliyor; bu yangin, muhtemelen kalp yangini ve
getirdigi aciya kars1 atilan bir ¢iglik olarak yorumlanabilir. Figiir, saskinlik ve korku i¢inde
tasvir edilmistir. Gozler, neredeyse disar1 firlayacak sekilde biiyiik ve etkileyici bir bicimde

resmedilmis, izleyiciyi derinden etkileyerek i¢ine ¢ekmistir.

Eserde kullanilan kahverengi tonlar, tablonun genel atmosferine derinlik ve dramatik
bir his katmaktadir. Figiirlin jestleri ve yiiz ifadesi, izleyiciye duygusal bir yogunluk
yasatirken, arka plandaki yangin detayi ise tablonun anlamini zenginlestirmektedir.
Sanatcinin bu eserinde, Anadolu kiiltiiriinden ilham alarak evrensel bir tema olan aciy1 ve
caresizligi ifade etmeye ¢alistig1 sdylenebilir. Tablo, izleyiciyi olayin i¢ine ¢ekerek etkileyici

bir eser ortaya koymustur.
2.10.2. Onlar grubu

“Yeniler hareketinden sonra 1946 yili Mayisinda Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun on
ogrencisi On’lar Grubu’nu olusturmus ve bu grup da oncekiler gibi Tiirk resmine yeni bir

perspektif ve renk katmistir” (Baskan, 2014: 110).

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun 6grencileri arasinda Ivy Strangali, Leyla Gamsiz, Hulusi
Sarptiirk, Mustafa Esirkus, Nedim Giinsur, Fahriinnisa S6nmez, Turan Erol, Orhan Peker,
Mehmet Pesen ve Fikret Otyam yer almaktadir. Bu sanatcilar, Anadolu'nun geleneksel nakig

Ogelerini cagdas Bati resminin anlatim bi¢imleriyle birlestirerek, dogadan ve yasanan gergek
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cevreden sectikleri konular1 yoresel bir dil ve ¢agdas sanatin soyutlama anlayisiyla islemeyi

amagclamislardi (Eczacibasi, 2008: 1168).

“Yeniler’in ortaya koydugu goriisii sadece yerellik lizerine degil, ayn1 zamanda Bat1
ve Dogu'yu birlestirerek yeni evrensel bir sentez olusturmak olarak ele almiglardir. 1950’11
yillara kadar devam eden faaliyetleri, 1960’11 y1llarda baskin hale gelecek bagimsiz ¢ikislarin
da baslangicini olusturur * (Hanay, 2009: 42).

Gorsel 15. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Otoportre”,1938, Kagit lizerine yagliboya, 46x28 cm

Bedri Rahmi'nin otoportresinde, Anadolu'ya 6zgii motifleri kullanarak ressam,
Anadolu kiiltiiriinii sanat araciligiyla diinyaya tanitmak amaciyla onemli bir misyon

tistlenmistir. Otoportrede soyut imgeler bulunmakta ve tercih edilen renkler monokromdur.

Tabloya goz attigimizda, Bedri Rahmi'nin otoportresinde bu tiir motifleri gérmek
miimkiindiir. Ressam, Anadolu'ya ait motifleri otoportre ¢alismasinda kullanarak, Anadolu
kiiltiiriinii sanat araciligiyla diinyaya duyurmayi oénemli bir gorev olarak benimsemistir.

Portre, soyut imgeler igermekte olup monokrom renkleri tercih etmistir.

Bedri Rahmi'nin otoportresinde Anadolu'nun zengin kiiltiiriinden ilham alinarak
kullanilan motifler, sanat¢inin bu kiiltiirii Snemseme ve ona bir ifade araci olarak yaklagsma
niyetini yansitir. Otoportre, ressamin kendisiyle ilgili soyut imgelerle dolu bir ifade yaratma

amacini tasir. Monokrom renk sec¢imi, eserin atmosferini sadelestirirken, detaylarin 6n plana
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¢ikmasina da imkan tanir. Bedri Rahmi'nin eseri, Anadolu'nun kiiltiirel zenginligini ve

sanatinin evrenselligini vurgulayan bir 6rnek olarak 6ne ¢ikar.

Gorsel 16. Fikret Otyam, “Portre”, 60x50 cm. Tuval iizerine yagl boya

Onlar Grubu'nun 6nde gelen diger sanatcisi Fikret Otyam, tuvallerine Anadolu
kadinlarini tagtyan ve onlarin masum ve ¢ekingen tavirlarini resimlerinde yansitan 6nemli
bir ressamdir. Giiglii ifadeyle duygusal yiizlerin caresizligini izleyiciye aktaran ressam,
biiyiik gozleri kullanarak dikkatleri bu bolgeye ¢cekmistir. Tiim yasananlar portreye ustaca
yansitilmistir. Tabloya goz attigimizda, portredeki hiiziin ve Anadolu'da yasanan bir¢ok
drami1 anlamak miimkiindiir. Kara gozler, turuncu esarp ve manzara oniindeki portre, peceli

yiiziiyle son derece gizemli ve etkileyici bir atmosfer tagimaktadir.

Tablodaki, portrede siyah gozler araciligiyla derin bir igsel diinya sunarak izleyiciyi
duygusal bir yolculuga c¢ikarir. Gozler, portrenin merkezindeki vurgulu unsurdur ve derin
bir hiiziin, anlam dolu bir ge¢mis veya yasanmisliklari temsil edebilir. Turuncu esarp,
portrenin renk paletine canlilik ve bir tiir sicaklik katarken, ayni zamanda portrenin
merkezine odaklanmamizi saglar. Peceli yliz, portrenin gizemini artirarak izleyiciye daha
fazla diislindiirme alani birakir. Ressam, pecenin ardindaki ytlizdeki detaylari bilingli bir

sekilde belirsiz birakarak portreye bir dokunulmazlik ve mistisizm katmis gibi goriiniiyor.

Bu, izleyiciye yorum yapma Ozgiirligii tanir ve resmin etkileyici atmosferini
giiclendirir. Portre, bir manzara dniinde resmedilmis, bu da Anadolu'nun dogal giizellikleri
ve zorlu yasam kosullar1 arasindaki dengeyi simgeliyor olabilir. Ressamin Anadolu
kiltliriinii ve yasamini resminde anlatma gabasi, eserin 6zgiinliigiinii ve duygusal derinligini
artirir. {zleyici, resmin 6niinde durdugunda, sadece bir portre degil, ayn1 zamanda bir hikaye
ve duygu dolu bir deneyimle karsilasir.
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Gorsel 17. Neset Giinal, 1991, Sorun IV, 125x162 cm, Tuval iizerine yagliboya. (Ergiiven, 1996).

Neset Giinal'in tablolarindaki dengeli carpitmalar, bu eserin genel sorunlar
diizeyinde, bu tiir sorunlarla iliskilendirilen smurlar iginde gegerli olmustur. Ornegin,
figiirlerin elleri ve ayaklari, izleyici ile resim arasindaki iletisimi kolaylastirmak i¢in ¢izgisel
bir abartiyla ifade edilir. Toprak adamlar1 serisinde, toprak is¢isinin ayag1 ve eli, topraga
basan ve iiriinii devsiren temel organlaridir ¢linkii resim, bu organlar araciligiyla toplumsal

mesajini daha etkili bir sekilde iletmek ister (Ozsezgin, 1990).

Neset Giinalin, portrelerinde solgun yiizleri ve biiytik elleri, ayaklar tercih ederek
eserlerinde emekgi insanlarin yasamlarini vurgulamaktadir. "Aile Portresi" adli eserinde de
bu temaya siirdiirerek bir aile tablosu olusturmustur. Ailenin kompozisyonu dikkat ¢ekicidir.
Babanin oturus pozisyonu ve ¢ocuklarin omuzlarina yaslanis bi¢gimi, aile baglarini vurgular.
Anne figliriiniin lizglin ve disiinceli bakislari, eserin duygusal derinligini artirir. Ayrica,
figtlirlerin oturduklar1 tas zemini ve evin arkasindaki detaylar, sahnede bir hikaye anlatir.
Babanin mavi geketi, beyaz gomlegi ve kiiltiirel salvari, onun geleneksel bir karakteri temsil
ettigini gosterir. Anne figliriiniin kirmiz1 ¢eketi ve etegi ise duygusal durumunu yansitir.

Cocuklarin postiirleri ve bakislari, aile i¢indeki iligkilerin dinamiklerini yansitir.

Renk secimi, eserin genel atmosferini belirler. Mavi tonlar, duygusal bir dinginlik
sunarken, kirmizi renklerin kullanimi ise duygusal yogunlugu artirir. Arka planin sisli ve
bulutlu olmasi, belki de ailenin zorlu yasam kosullarin1 veya belirsiz gelecegini sembolize
eder. Toprak ev, yarim duvar ve tek pencere, ailenin basit yasam Kkosullarini ve sade bir
yasam tarzini gosterir. Su testileri, temel ihtiyaglarin miitevazi bir sekilde karsilandigini
simgeler. Mavi uzun ceket veya beze benzeyen, belki de umudu ve giizellik arayisini temsil
eder. Figiirlerin iizerine diisen 151k, eserin dramatik etkisini artirir. Ozellikle baba figiiriiniin

yliziine diisen 151k, onun énemli bir karakter oldugunu vurgular.
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Sonu¢ olarak, Neset Giinalin'in "Aile Portresi" adli eseri, sadece bir aileyi
resmetmekle kalmayip, onlarin yasadigi duygusal zorluklari, giicliikleri ve bir arada durma
iradesini izleyiciye aktarmaktadir. Mimari detaylar, renk se¢imi ve figlirler arasindaki

etkilesim, eserin zenginlik katmasini saglayan unsurlardir.

Fatih Kahya, resimlerinde hiperrealist bir tarz1 benimsemis, detaylara ve fotografik
gerceklige biliylik 6nem vermistir. Bu tarz, sanat eserlerinin izleyicileri sasirtict bir sekilde
gergekei bir izlenim birakmasimi saglar. Sanat¢cinin portrelerinde duygusal parcalanma
fikrini islemesi, eserlerine derinlik ve anlam katmaktadir. Bu tematik yaklasim, izleyicide

duygusal bir etki birakarak resmin 6tesinde bir hikdye anlatmasina olanak tanir.

Fatih Kahya, iirettigi nitelikli eserleriyle ¢esitli sergilere katilarak Tiirk sanat
sahnesinde kendine saglam bir yer edinmistir. Sergilere katilimi, sanatinin genis bir kitle
tarafindan taninmasma ve takdir edilmesine olanak saglamistir. Sanat¢inin eserlerinde
fotografik gercekligi yakalama becerisi, onu ¢agdas Tiirk sanatinda tanian bir isim haline
getirmistir. izleyiciler, resimlerinde gercek diinyay:r yakalayan detaylara hayranlikla
bakarlar.Fatih Kahya, genel olarak Cagdas Tiirk sanatinin 6nemli bir figiirii olarak kabul
edilir. Hiperrealist tarz1 ve duygusal derinlik igeren eserleri, Tiirk resim sanatina katki
saglamis ve sanat ¢evrelerinde onemli bir etki yaratmistir. Sanat toplulugunda aktif olarak
yer alan Fatih Kahya, meslektaglar1 ve geng¢ sanatcilar arasinda ornek bir figiir olarak
goriilmektedir. Atdlye calismalari, seminerler ve sanat etkinliklerine katilimi, gen¢ kusak

sanatgilar izerinde olumlu bir etki birakmis olabilir.

Fatih K&hya’nin hiperrealist tarzi, duygusal derinlik tasiyan portreleri ve sanat
toplulugundaki etkisi, Tiirk resim sanatinin ¢agdas ve dinamik bir sekilde gelismesine katki

saglayan 6nemli bir ressam oldugunu gostermektedir.

41



Gorsel 18. Fatih Kahya , “Gri Gokyiiztim 7, 2013, Tuval {izeri yagliboya, 140x200 cm

Gri Gokyliziim adli eserin ortaya heniiz ¢ikmadigi donemde, bu eseri neden realize
etmem gerektigi ile ilgili ¢ok emin olmadigimi ve bazi sorgulamalar yapmadigimi
belirtmeliyim. Esasinda yapiti olusturmaya karar verdikten sonra gelisen ve beraberinde

karsilastigim, ¢ok katmanl bir bigimde tanimlayabilecegim problemler zinciri ortaya ¢ikti.

Bu problemler zincirinin, fikir esasl olmadig1 daha temel olan malzeme ve teknikle
ilgili bir sorunun ortaya ¢iktigini fark ettim. Ciinkii bende yaratti§1 duygusal parcalanma,
fikrin kendisinden kaynaklanmryordu. Esasinda fikir diye bir sey yoktu zihnimde. Isin i¢inde
olan bir is¢i gibi, kas giicliniin yetkin oldugu ve diislincelere ara verildigi bu siirecte,
malzeme ile hemhal olma hali bende duygusal parcalanmalara yol acgti. Buradaki
parcalanmayi bir potansiyel olarak nemsiyorum, her parcalanma beraberinde toparlanmam
gerektigi gercegini isaret ediyor. Benim i¢in 6nemli olan yapita sdylem ilistirmeden yapitla
kurdugum c¢ok temel, insani ve somut iliskiler cergevesinde siirekliligi saglamak. Gri
Gokyliziim adli yapit tam olarak bu pargalanmalarin ve toparlanmalarin ortaya ¢ikardigi
potansiyelin sonucudur. Neticede kavramlarin degil, somut bir ¢abanin iirliniidiir. Gri
Gokytliztim adli yapit benim i¢in bir malzemedir, bir firca ve bir bezdir. Palet iizerinde
meydana gelen binlerce tecriibenin tezahiiriidiir ve somut olarak yapilan yiizlerce hatadir,
biraktigin yerden ayni kararlilikla devam edebilme iradesi ve stirekliligidir. Bu siireklilik sizi
parcalar ve toparlar. Resmin i¢inde bulundurdugu ¢ok katmanli ve ¢ok kompleksli alanlarda,
teknige dayali diizlemde, ne denli zorlandigimi1 ve par¢alandigimi tekrar tekrar hatirlatan bir

dénem ve siirectir.
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Sanatci, eserinde kendi esinin portresini yaglh boya ile resmetmistir. Eser siirrealist
bir gorliiniim tagimaktadir, bu da gergekiistii 6gelerin ve hayal giiciiniin kullanildigin1 isaret
eder. Figiir, gri tonlarla domine edilen bir arka plan {izerine yerlestirilmistir, bu da esere
genel bir melankoli atmosferi katmaktadir. Saglar ise detayli bir sekilde islenmis, her telin
0zenle boyanmasi siirrealist etkiyi artirmaktadir. Filistin kiiltiirline ait salin deseni ve renkleri

(beyaz ve siyah) dikkat c¢ekicidir ve figiiriin karakterini zenginlestirmektedir.

Straplez kiyafet, figiiriin omuzlar1 ve viicut hatlarina vurgu yaparak eserin duygusal
derinligini artirir. Filistin kiiltiirline ait salin ince detaylar1 ve motifleri, sanat¢inin bu kiiltiire
olan bagliligin1 ve anlamin1 yansitmaktadir. Eserin aydinlatmasi dikkat ¢ekicidir. Yiiziin sol
tarafindan alan 151k, sag tarafa golge diistirerek figliriin hacmini vurgular. Bu, siirrealist etkiyi
giiclendirir ve izleyicide derinlik hissi uyandirir Figiiriin yiizii, izleyiciye odaklanmis gibi

duran acikgozlerle betimlenmistir.

Bu, izleyici ile dogrudan etkilesim kurma arzusunu ifade eder. Gozaltindaki siyah
renk vurgusu, belki de bir¢ok duyguyu i¢inde barindiran bir karmasiklig1 temsil edebilir.
Figiiriin viicut pozisyonu, i¢sel bir catismay1 yansitabilir. Gri arka plan ve siirrealist detaylar,
izleyiciye eserin soyut ve kisisel bir anlam tasidiginmi hissettirir. Sonug olarak, "Gri
Gokylizim" adli eser, sanat¢inin esini detayli bir sekilde resmettigi siirrealist bir portre
olarak one ¢ikmaktadir. Figiiriin kiyafetleri, detaylar1 ve cevresi, esere derinlik katan ve

izleyicide duygusal bir etki birakan unsurlar1 igerisinde sunmustur.
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3. PORTRE’DE KULTUREL KiMLiK

Gorsel 19. Sefer Tan “’Ablam beyaz fistan > 2022 Tuval {izerine yagli boya 70 cm x 100 cm

"Zarif tuval iizerinde, yagl boya fircalarinin izleriyle sekillenmis bir eser; kadin
figiirii, eteginin uzunlugu ve detaylardaki boncuklu ve incelikleriyle goz alici birgiizellikte
ortaya ¢ikiyor. Beyaz tiilden olusan elbisesi, figiirli nazikge saran bir riiya gibi goriiniiyor.
Boynunda pariltili bir zincirle tam altin taglanmis, sag bileginde bes altin bilezikle siislenmis,
sol bileginde ise ayni sayida altin ve zarif bir giimiis saat tasiyor. Geng figiir, yliziindeki
samimi giilimseme Ve gii¢lii durusuyla izleyiciyi etkisialtina aliyor. Pozitif enerji, tuvalin
icindeki yasam dolu renklerle birleserek, izleyiciyi icine ¢eken bir atmosfer olusturuyor.
Eser, mavi, beyaz ve yesil tonlarini kullanarak resmedilmis; doganin huzur verici atmosferini
yansitan renk paleti, figiiriin etrafindakisakin mutlulugu vurguluyor. Ismindeki ipucu olan
'‘Ablam Beyaz Fistan', resmin merkezinde duran gen¢ kadmin beyaz tiil kiyafetiyle uyumlu
bir sekilde ortiistiyor. Figiir, doganin en 6ne ¢ikan pargasi olan agacglarin 6niinde yer alarak,
on planda duruyor. Beyaz elbisesi, tiiliin ince dokusu ve zarafetiyle birlikte, resmin odak
noktasini olusturuyor. Figiiriin etrafindaki dogal 6geler, igsel bir huzur ve dengenin simgesi
gibi duruyor. Eser, sanat¢inin géziinden bakildiginda, yasamin igindeki pozitifenerjiyi ve
glizellikleri vurgulayan bir 6zdeyise doniisiiyor. Gliimiisiin dinginligi,altinin zenginligi ve
beyazin saflig1, tuvaldeki kadin figiiriiyle biitiinleserek izleyiciyegiiclii bir duygu deneyimi
sunuyor. 'Ablam Beyaz Fistan', sanatin giiciinii kullanarak,giizellik ve mutlulugun izleyiciye

ulastig1 bir pencere agiyor."
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Gorsel 20. Sefer Tan >’ Annem °’ 2022 Tuval iizerine yagli boya 61 cm x 90 cm

Bu eser, yagli boya teknigiyle hazirlanan bir tabloyu temsil ediyor. Resmin
merkezine yerlestirilen 'Annem’ adli figiir, izleyiciye sakin bir gérsel deneyim sunuyor. G6z
alic1 turuncu ve kahve tonlartyla iglenmis kapali yazma basortiisti, figiiriin basini orterek
odak noktasini belirliyor. Ayni sekilde, mavi ince detayli tiil fistani, figiiriin zarif durusunu
vurguluyor. Boncuklarla islenmis fistanin detaylari, 15181 yansitarak bir 151k sagmis izlenimi
veriyor. Figiiriin boynundaki pariltili zincir vealtinla iglenmis kolye, gorsel zenginligi
arttirarak figliriin zarafetini ve giiciinii vurguluyor. Bu detaylar, figiiriin yasamin agirligina
karst tasidigr giiclii durusunu on Plana cikariyor. Yiiziindeki giiliimseme ise pozitif bir
enerjiyle dolu, gii¢lii bir durus sergiliyor. Ancak, gozlerdeki derinlikte hayatin zorluklarina

dair izler segilebiliyor.

Resmin renk paleti, mavi, turuncu, kahverengi ve toprak sarist tonlariyla
zenginlesiyor. Bu renkler, sade bir ton yiizeyine derinlik katiyor. Figiiriin sakin gozleri,
resmin atmosferiyle birleserek, yasanmisliklarin ve mutlulugun bir arada var oldugu

duygusunu yaratiyor.

Annem figiirii, resimde izleyiciyi etkileyen sade ve etkileyici bir durus sergiliyor.
Figiir, yasamin getirdigi zorluklar1 sirtlamis, ancak bu durusuyla giiclii bir miicadeleci
oldugunu izleyiciye yansitiyor. Turuncu ve kahve tonlarindaki basortiisii, figiiriin geleneksel
kimligini vurgularken, mavi fistan1 ve giilimseyen yiizli, modern ve pozitif bir enerjiyi
temsil ediyor. Gozlerdeki derinlik, figlirtin igsel diinyasini agiga ¢ikararak izleyicide

duygusal bir bag kuruyor. Resmin kullanilan renk paleti, figiiriin sakin gozleriyle bir araya
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gelerek, yasanmisliklarin ve mutlulugun bir arada var oldugu bir atmosfer yaratiyor. Her

renk, Annem ‘in yasaminin bir parcasini temsil ediyor.

'‘Annem’ adli eser, sanatin giiciinii kullanarak sadece bir portre degil, ayn1 zamanda
bir hikdye anlatiyor. Gorsel ve duygusal derinligi ile izleyiciyi resmin igine ¢eken eser,
izleyicide anlam arayisina yonlendiriyor ve 'Annem' ismiyle 6zdeslesen bir giizellik sunuyor.
Bu eser, sanatin duygusal bag kurma ve anlatma giiciinii vurgulayarak izleyiciyi

diisiindiirmeye ve duygusal bir deneyim yasatmaya davet ediyor.

Gorsel 21. Sefer Tan “’Mavili amca 2022 Tuval iizerine yagl boya 70 cm x100 cm

Bu yagli boya tablo, Orta yaslarindaki Liitfi Amca'nin portresini canli renklerle ifade
ederek izleyiciye kiiltiirel bir zenginlik ve samimiyet anlatis1 sunmaktadir. {lk olarak, Liitfi
Amca'nin karakteristik ozellikleri vurgulanmistir; kizil renkli biyigi ve mavi tonlardaki
geleneksel kiyafetiyle dikkat ¢eken bir figiir ortaya ¢ikarilmistir. Figiiriin mavi renkteki
kiyafeti, kiiltiirel kimligini belirtirken ayn1 zamanda canlilik ve keyif dolu bir atmosfer
yaratmaktadir. Goz alici bir mavi tonu, izleyiciyi portrenin merkezine g¢eker ve Liitfi
Amca'nin kisiligine odaklanmalarini saglar. Bagindaki ince detayl takke, kahverengi bir
zemin lzerinde tasvir edilmis, kiiltiirel zenginligin ve ge¢cmisin izlerini tagiyan bir mesaj

sunmaktadir. Bu detay, Liitfi Amca'nin kisisel tarihini ve kiiltiirel baglarini vurgular.

Liitfi Amca'nin kollarin1 arkada baglamis olmasi, onun samimi ve rahat bir durus
icinde oldugunu gosterir. Bu beden dili, portrenin izleyiciyle etkilesimini gii¢lendirir ve
Liitfi Amca'nin ig¢tenligini vurgular. Gobegi 6ne ¢ikartilmis bir detay olarak kullanilmis; bu

detay, figiiriin iddiali durusunu desteklerken bir yandan da onunkisisel tarzini yansitir.
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Ayrica, kahverengi kilit kemer veya kusak, kiyafetin {izerine sarilip beli saran bir detay

olarak kullanilmis ve Liitfi Amca'nin sikligini ve zarafetinitamamlar.

Figiiriin giydigi beyaz gomlek, mavi ve kahverengi renk paletinde uyumu
dengeleyerek ortaya c¢ikariyor. Bu renk kombinasyonu, eserin genel estetigini
giiclendirirken, ayni zamanda figiiriin kisisel tarzin1 ve ozglnliigiinii vurgular. Liitfi
Amca'nin portresi, izleyiciye sicak bir duygu asilayarak onun mutlulugunu ve samimiyetini
paylasiyor. Sanat¢cinin detayli ve ustaca kullamilmis firga darbeleri, Liitfi Amca'nin
karakterinin derinliklerine dokunarak onun hikayesini anlatiyor ve kiiltiirel zenginligiyle
birlikte bir tablonun i¢inde yasayan bir karakterin giizelliklerini ortaya koyuyor. Bu eser,
izleyiciye gorsel bir hikaye sunarken ayn1 zamanda Liitfi Amca'ninkisiligi ve kiiltiirel baglar

lizerine diistinmeye davet eder.

Gorsel 22. Sefer Tan “’fatma teyze 2022 Tuval iizerine yagl boya 90 cm x100 cm

Bu yagl boya tablo, Orta yaslardaki Fatma Teyze'nin portresini canli bir sekilde
yansitmaktadir. Tablonun merkezinde yer alan figiir, mavi gozleriyle hemen dikkat ¢eker.
Gozler, duygusal bir bag kurmaya olanak taniyarak tablonun izleyiciyle etkilesimini
giiclendirir. Fatma Teyze'nin basinda tasidig1 siyah kofi, geleneksel bir bastac1 olarak one
cikar. Siyah kofi, resimde mavi, kirmizi ve turuncu renklerle islenmistir. Mavi, sakinlik ve
baris1 temsil ederken, kirmizi tutkuyu ve direnci, turuncuise enerji ve coskuyu simgeler. Bu

renk kombinasyonu, Kiirt kiiltiiriiniin zenginligini ve renkli ge¢misini vurgular.

Kofi'nin ince detaylari, bezden 6zenle yapildigini ve ii¢ farkli renk tonuyla siislenmis
oldugunu gosterir. Mavi, kirmizi ve turuncu renklerin bir araya gelmesi, tablonun genelinde

giiclii bir estetik ve sembolik etki yaratir. Bas taci, sadece estetik bir 6ge olmanin Gtesinde,
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Kirt kadmlarinin kimligi ve kiltiiriiyle derin bir bag kurulan dnemli bir sembol haline
gelmistir. Bu eser, renklerin ve detaylarin birlesimiyle sadecebir portre degil, ayn1 zamanda
bir kiiltiirel ifade sunar. Ince detaylar ve renk paleti, izleyiciye Fatma Teyze'nin kisiligini ve

Kiirt kiiltiirtiniin zenginligini anlamak i¢in birfirsat sunar.

Fatma Teyze, merkezde dik bir durus sergiliyor; mavi, kirmizi ve turuncu tonlardaki
kiiltiirel kiyafetiyle 6ne ¢ikiyor. Kirmizi kadife kiyafeti, giiglii ve idealist bir durusa sahip
oldugunu vurguluyor. Figiiriin yarim sekilde tasvir edilmis olmasi, resmin tamamlanmamis
bir hikayenin bir kesiti oldugu izlenimini uyandirirken, beyaztonunun i¢i bos birakilmis
kisimlari, izleyiciye eserin bitmemis bir Oykiiyli anlatma 6zelligini sunuyor. Kadifenin
icindeki bos beyaz alan, figiirle arka plan arasinda bir uyum yaratirken, kahverengi tonlardaki
peyzajin agirligina denge sagliyor. Resmin sag tarafindaki daglar ve sisli gokyiizi,
cevresindeki gollerle ¢evrili kahve tonlu peyzaj, bir doga manzarasin1 betimleyerek esere
derinlik katryor. Fatma Teyzenin portresi, kiiltliriinii ve ge¢misini renkli bir sekilde ifade
eden bir giizellikle 6ne ¢ikiyor. Resim,izleyicinin duygu ve diisiincelerine hitap ederek, mavi
g06zli kadinin iddial durusu, renkli bas taci ve kiiltiirel kiyafeti arasindaki dengeyi yansitarak
bir hikdye anlatiyor. Eser, ressamin detayl ¢caligmalariyla izleyicinin hislerine dokunuyor ve
tamamlanmamistik hissi, izleyicide bir diisiince uyandirarak eserin igsel derinligini

arttirryor.

Gorsel 23. Sefer Tan 125 ©°2019 Agag baski 90 cm x 100 cm
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Bu eser, agac baski1 teknigi kullanilarak titizlikle hazirlanmig bir sanat eseridir. Her
ayrintinin ince oyma demiri ile kazilarak yapildig: izleyiciye sunulmustur; bu da eserin ne
kadar detayci bir yaklasimla hazirlandigini gosterir. Resmin tamaminda dort renk
kullanilmis olmasi, sanat¢inin renk paletini dengeli ve 6zenli bir sekilde hazirlandig1 her bir
rengi sectigini gosterir. Figilirlin yasinin 125 olarak belirtilmesi, eserin zamansal bir derinlik
icerdigini ve figilirlin yasaminin uzun bir gecmisi temsil ettigini diisiindiirebilir. Basindaki
gri ve beyaz yazma, figiiriin geleneksel bir ortii ile ortiilii oldugunu ve belki de yasinin ve

deneyiminin bu ortii altinda sakli oldugunu gosterir.

Figiiriin gozleri kisik ve bir seyler anlatmaya calistyor izlenimi, duygusal bir igsel
zenginlik veya diisiince derinligi tasidigini gosterir. Sag elini havaya kaldirmasi ve
parmaklarii a¢masi, figiiriin bir konuyu anlatma veya ifade etme cabasini yansitabilir.
Fistanin (giysi ) 0zel tasarimi ve iizerindeki ince beyaz ¢izgiler, sanat eserine estetik bir
dokunus katar. Beyaz c¢izgilerin halka veya harita seklinde olmasi, figiiriin ge¢cmisi veya
yasadig1 yerle baglantili olabilir. Fistanin kadife ile yapilmis olmasi, lilkks ve 6zenin bir
ifadesi olabilir. Arka plandaki elektrik diregi ve iistiindeki agag, resme derinlik ve atmosfer

katarken, figiiriin kaldirdig: eliyle riizgarin etkisi altinda oldugu izlenimini yaratir.

Resmin solunda yer alan duvar, figiiriin 6niinde durarak izleyicinin duvarin
dokularimi gérmesine olanak tanir. Figiiriin sol elinin asagida ve beyaz bir halka ile belirgin
olmasi, detaylarin figiirle peyzaj arasinda uyumlu bir sekilde yerlestirildigini gosterir. Figiir
ile peyzaj arasindaki benzer detaylar, eserin biitiinliiglinii ve harmonisini gii¢lendirir.
Figiiriin beyaz halkasi ile peyzajdaki benzer detaylar arasinda bir baglanti kurulabilir, bu da
eserin igsel bir baglam tasidigini diistindiirebilir. Sonug olarak, bu eser dikkatlice islenmis
detaylar, renk paleti ve simgeler araciligiyla izleyiciye zengin bir deneyim sunar. Sanat¢inin
kullanilan teknigi ve detaylara verdigi 6zen, eserin derinlik ve anlam tastyan bir eser haline

gelmesine saglamistir.
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Gorsel 24. Sefer Tan "Karli Giin Cocuklar1" 2022’ Tuval {izerine yaglh boya 130 cm X130 cm

Bu yagl boya tablo, "Karli Giin Cocuklar1" temasini canli bir sekilde yansitarak
atmosferi ve figiirleri 6zenle resmetmistir. Tablonun merkezinde bulunan ii¢ kiz ¢ocugu,
beyaz ince tiil yoresel kiyafetleri ve siyah bezden yapilmis kofileriyle dikkat ceker.
Baslarindaki kofiler, derinlik ve geleneksel kimligi simgeler, ayn1 zamanda izleyiciyi bir
hikayenin icine ¢eker. Gozlerin duygusal bir bag kurma potansiyeli, izleyiciyle etkilesimi
giiclendirir. Kofilerin ince detaylari, 6zenle secilmis bezden yapildigini ve ii¢ farkli renk
tonuyla siislendigini gosterir. Bu detaylar, tablonun genel estetik ve sembolik etkisini arttirir.
Bas taci, sadece estetik bir 6ge olmanin 6tesinde, Kiirt kadinlarinin kimligi ve kiiltiiriiyle
giiclii bir bag kurulan 6nemli bir sembol haline gelmistir."Karli Giin Cocuklar1", figiirlerin
dik bir durus sergileyerek beyaz ve siyah tonlardaki kiiltiirel kiyafetleriyle dne ¢iktig1 bir
kompozisyon sunar. Kusak detayl tiillii etekler, figiirlerin zarafetini vurgular. Sac tonlar1 ve

g0z renkleri arasindaki uyum, figiirlerin birbirleriyle olan benzerligini gosterir.

Figiirlerin elleri ve pozlari, tablonun her bir bolgesinde dengeyi koruyarak izleyiciye
bir harmoni hissi verir. Ayakkabilarin ve diger detaylarin renkleri, resmin genel dengesini
saglar. Peyzaj ve bitkiler, sol taraftaki figiiriin ayakkabisinin kahverengisiyle birlikte resmin

biitiinltiiglinii destekler.

Yerde bulunan siyah taglar, figiirlerle uyum i¢inde resmin dengesini tasir. Bu
detaylar, sanat¢inin 6zenli kompozisyonunu ve gorsel anlatisin1 giiglendirir. "Karli Giin
Cocuklar" temasi, sadece gorsel bir tabloyu asan, derin anlamlar ve kiiltiirel baglamlar
iceren bir sanat eserine doniismiistiir. Her figiirin benzersiz durusu ve detaylari, izleyiciye
her bir karakterin 6zgiinliigiinii ve duygusal derinligini hissettirir. Sag taraftaki kiz

¢ocugunun bilegindeki siyah saat ve sol taraftaki figiiriin ayakkabisindaki kahverengi ton,
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resmin ic¢indeki detayli anlatinin bir parcasidir. Tablonun genelindeki renk paleti, karl
atmosferin yani sira figiirlerin igsel diinyasini da yansitir. Beyaz tiil kiyafetler, karla
biitiinleserek masals1 bir atmosfer yaratirken, siyah kofiler ve diger renk detaylar: figiirlerin
kimligini vurgular. "Karli Giin Cocuklar1" temasi, figiirlerin her birinin kendine 6zgi
Oykiisiinli anlatan bir kompozisyon olusturarak, izleyicide anlam arayisina ve duygusal bir
bag kurmaya yonlendirir. Bu eser, sadece gorsel bir tablo degil, ayn1 zamanda bir kiiltiirel

anlatidir.

Gorsel 25. Sefer Tan”” Ug Giilen Cocuk " 2022’ Tuval iizerine yagli boya 140 cm x95 ¢cm

Eserinde temel tema "Uc Giilen Cocuk" olarak belirtilmistir. Bu, eserin ana odak
noktasint olusturan konudur. Cocuklar, beyaz ahsap sandalyede oturarak suyun iginde
giilerken resmedilmistir. Eserini "Alayc1 Gergekei" tarzda tasarlamistir. Bu tarz, gergekci
unsurlar1 alayct bir bakis agisiyla yorumlamay: igerir. Cocuklarin giiliisleri, arka plandaki

dogal unsurlar ve onlar1 ¢evreleyen detaylar, alayci gergekei yaklagimini vurgulamistir.

Eser, ii¢ ¢ocugu suyun i¢inde beyaz ahsap sandalyede oturtarak merkeze yerlestirir.
Arka planda ise yesil caliliklar ve agaclar yogun bir manzara olusturur. Bu diizenleme,
cocuklar1 6ne ¢ikararak izleyiciyi eserin odak noktasina yonlendirir. Yagl boya teknigi
kullanarak zengin renk paletini kullanmistir. Cocuklarin beyaz giiliisleri, yesil ¢aliliklarin
canlilig1 ve suyun tonlariyla birlikte, eserin gorsel etkisini artirir. Resimde ayrintilara verdigi
onem, eserin detayli bir sekilde islenmis olmasini saglar. Ayrica, ¢ocuklarin yiiz ifadeleri ve
pozlar aracilifiyla ruhsal ve dramatik bir ¢izgi elde edilmistir. Bu, izleyiciye eserin duygusal
derinligini hissettirir. Eser, cocuklugun masumiyeti ve mutluluguyla birlikte doganin
onemini vurgular. Cocuklarin suyun icindeki oturusu ve giilmeleri, izleyiciye pozitif bir

duygu iletilmesini amaclar. Sanat¢1 yagliboya teknigi kullanarak eserinde ifade alani

51



yaratmistir. Alayci gercekei tarzin1 benimseyerek, izleyicide eserin 6tesinde bir diisiince ve

duygu birakmay1 hedeflemistir.

Gorsel 26. Sefer Tan’’ Beyaz Sessizlik (Seroye Biro -Zadina Sakir) " 2022’ Tuval iizerine yagl
boya 200 cm %135 cm

Tablo, iki yar1 profilde duran figiirleriyle derin bir anlam yiiklenmis atmosfere
sahiptir. Iki figiir, donuk bakislar1 ve derin diisiinceleriyle izleyiciye kendilerini belli ederler.
Soldaki figiir Seroye Biro’nun, koyu kirmiz1 kadife giysisi iginde, iizerindeki ince iscilikle
dikkat ¢eken kalpaginin iistiindeki boncuk detaylariyla 6ne ¢ikar. Gozleri agik ve diisiinceli
bir ifade tasir, biyiklar incelikle islenmis ve yiiziindeki ge¢is tonlari, 15181 sagdan yiiziine
vurmastyla dengeli bir sekilde ortaya cikar. Figiir, derin diislincelere dalmis gibi duran

durusuyla tablonun merkezinde etkileyici bir figiir olarak yer alir.

Diger sagdaki figiir olan Zadina Sakir, saglar1 dalgali ve giir bir sekilde toplu halde
basini asag1 dogru inik bir sekilde tasir. Derin bir odaklanma ve diisiince i¢indeki bakislari,
iki figiiriin ortak bir noktaya derinlemesine odaklandigini gosterir. Figiirler, ortak bir hedefe

yonelmis gibi, bulunduklar1 anin 6tesine odaklanmiglardir.

Zadina Sakir'in giysisi, beyaz motiflerle islenmis, omuzunda ¢igekli kirmizi motif ve
mor kadife detaylariyla zenginlestirilmistir. Bu detaylar, figiiriin karakterini ve duygusal
zenginligini vurgular. Arka planda ise daglar, sislerle biirlinmiis ve eteklere yagan karla
beyaz bir ortiiyle kaplanmistir. Gokyiizii, zaman zaman beliren gilinesin 1s181yla acik ve
bulutlarla siislenmis, beyazdan maviye uzanan renk tonlartyla tablonun genel atmosferini
tamamlar. Bu tablo, izleyiciye figiirlerin i¢sel diinyasina bir pencere agarken, doganin ve
atmosferin giizellikleriyle etkileyici bir biitiinliik sunar. Derinlik ve detaylar, izleyiciyi

diisiinmeye ve hissetmeye sunmustur.
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Gorsel 27. Sefer Tan’’ Beyaz Sessizlik (mihemed arif cizrawi -Susika Simo — Mecide Sileman )"
2022’ Tuval lizerine yagli boya 200 cm x135 cm

Tablo, etkileyici bir atmosfer iginde Dogu Anadolu'nun {i¢ hozan tarafindan ifade
edilen bir aniy1 canlandirmaktadir. Mavi tonlarin hakim oldugu atmosfer, izleyiciyi igine
¢ekerken, arka planda yer alan sisli dag manzarasi, tabloya heybetli biratmosfer katmaktadir.
Figiirlerin bakislar1 ve duruslari, derin bir hikaye anlatmaamacini tagtyarak tablonun ana

temasini olusturur.

Sol taraftaki figiir olan 'Mihemed Arif Cizrawi', sabit bir durus ve derin duygular
iginde resmedilmistir. Gozleri yorgun bir ifade tasirken, diisiinceli durusu vekararli bakislari
izleyicide giiclii bir etki birakir. Kiiltiirel detaylar, figiiriin tizerindekikahverengi ve beyaz
desenli yoresel kiyafet, izleyiciye karakterin zenginligini ve yasanmusliklarini aktarir.
Figiiriin yasam tarzini yansitan detaylar, tabloya duygusal bir derinlik katar. Sag taraftaki
figiir '‘Mecide Sileman’, giiglii bir ifade ve net bakislariyla dikkat ¢geker. Geleneksel toprak
saris1 kiyafeti, Dogu Anadolu'nun zenginkiiltiiriinii yansitir. Figiiriin durusu ve giyimi,

izleyiciye bolgenin karakteristik 6zelliklerini ve giiclinii hissettirir.

Ortadaki figiir 'Susika Simon', tablonun merkezinde ayakta durmus,giiliimseyerek
poz vermektedir. Baginda sar1 desenli yesil, kirmizi, mavi Kofi vardir. Saclar1 arkadan bagli,
her iki kulaginda kiipe vardir. Boynunda ise ince iplik iizerindeboncuk vardir. Ve gogsiin iist
kismi agik kolyenin goziikecegi kadar. Glimiis bir kemerayrintilari ile muhtesem isgiligiyle
giymis oldugu desenli kiiltiirel giyimi ile 6n plana ¢ikmistir. Adeta izleyiciyi biiyiilemistir.
Geleneksel mor ac¢ik pembeli boydanlik, figiirii sik kilmistir. Bu figiir, izleyiciyi biiyiileyen
detaylarla siislenmis, kiiltiirel bir zarafeti temsil eder. Tablonun genelinde mavi tonlari,
duygusal bir atmosfer yaratmak Adina kullanilmistir. Figiirlerin bakislari, duruslari ve

giyimleri, izleyiciye bireylerin i¢ diinyalarin1 ve yasadiklar1 ani hissettirmek {izere
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resmedilmistir. Figiirler arasindaki kontrastlar, tabloya derinlik katar ve izleyiciyi geleneksel

kiiltiirle bag kurmaya ¢agrida bulunur.

Bu tablo, sadece gorsel bir estetik sunmanin 6tesinde, izleyiciye bir hikaye anlatma
amaci giider. Geleneksel giyim, duruslar, bakislar ve atmosfer, izleyiciyi Dogu Anadolu'nun

zengin kiiltiirel dokusuna ig¢sel bir yolculuga sunmustur.
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SONUC

Sanat egitimini siiresince kiiltiirel gegmisinden ve ¢evresinden ilham alarak portre
sanatinda kiltiirel imgeleri merkeze koymay1 tercih etti. Bu dogrultuda yaptigi ¢esitli
arastirmalarla Dogu Anadolu kiiltiiriinden esinlenen figiiranlar aracilifiyla geg¢misten
giliniimiize yasanan sorunlar1 ve zorluklari ele alan ¢aligmalar gerceklestirdi. Eserlerinde
mutluluk, hiiziin, dram ve yasanan zorluklar gibi yogun duygusal gecisleri gdstermeyi tercih
etti. Tuvale hayat verirken canli renkleri ve portreleri arka plana koyarak, izleyiciye iletmek

istedigi mesaj1 etkileyici bir bigimde ifade etmeye c¢alist1."

Dogu Anadolu kiiltiiriinde emek veren, calisan ve hak ettigi degeri gérmeyen
figiirleri tablolarinda 6ne ¢ikarmaya 6zen gosterdi. Tek, ¢ift ve grup figiirleri ile dengbé&jleri
eserlerinde sikg¢a isledi. Dengbéj, Kiirt s6zlii edebiyatinda kilam ve stran sdyleyen sanatgilart
temsil eder. Tablolarinda bu figiirler araciligiyla, Dogu Anadolu'nun cesitli zorluklarina
kars1 direnen ve yasamlarini siirdliren insanlar1 resmetmeye c¢alistt. Modern kosullarda
bulunmalarina ragmen, bu figiirler hala ayn1 sorunlar1 yasamaktadir. inaniyorum ki, eserleri

zaman i¢inde hak ettikleri degeri bulacaktir.

Eserlerinin temelini olusturan portreler genellikle arka planinda yer alir. Sanatgilarin
tarih boyunca portre sanatin1 kullanarak kendi yasamlarini ve diinyayr nasil yansittigini
gozlemlemek miimkiindiir. Yaptig1 arastirmalar sonucunda, insanlarin yagamlarina ve anlik
durumlarina bagl olarak ifade olanaklarinin resim araciligiyla nasil degistigini izleyiciye
aktarma istegiyle ilham aldi. Bu transfer yontemi, ilk basta daha gergekgi ve naif bir resim
dili kullanilarak basladi, ancak zaman i¢inde ressamlarin yasamlar1 ve eserleri goz oniine

alindiginda evrilerek giderek daha cagdas bir dokunus kazandi.

Portrelerdeki yiiz ayrintilar1 genellikle gercekei bir sekilde ifade edilirken, diger
detaylar daha serbest bir yaklasimla belirginlestirilmis, bazen belirsiz ve serbest¢ce yapilmis
darbelerle olusturulmustur. Genel olarak, arka plan sicak ve soguk renklerin hakim oldugu
bir atmosfer sunarken, diger alanlarda renkgi bir anlayisla ifade bulmustur. Bu ¢alismalarin
temel hedefi, izleyiciye giliclii bir ifade yoluyla sanat¢inin bakis agisin1 ve duygularini

iletmistir.

Bu ifade tarzi, portre sanatinda benzersiz bir estetik yaratirken, izleyiciye sanatg¢inin
i¢ diinyasina ve duygusal deneyimlerine daha derin bir bakis agis1 sunar. Yiiz detaylarindaki

gergekeilik, portrelerdeki karakterlerin duygusal zenginligini ve insanin karmasik dogasini
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vurgular. Ancak, diger detaylardaki serbest yaklasim ve belirsiz dokular, resmin sadece
fiziksel oOzellikleri degil, ayn1 zamanda sanat¢inin duygusal diinyasini da ifade ettigini
gosterir. Portrelerdeki serbest detaylar, sanat¢inin yaraticiligina ve 6zgiinliigiine vurgu
yapar. Bu detaylardaki belirsizlik ve serbestce yapilmis darbeler, sanat eserlerine dinamizm
ve canlilik katar. Ayn1 zamanda, izleyicinin portreyi kendi bakis agisiyla yorumlamasina ve

sanat eserine kendi duygusal katmanlarini eklemesine olanak tanimstir.

Arka planin sicak ve soguk renklerle sekillendirilmis atmosferi, eserlere duygusal bir
derinlik katar. Renklerin tonlar1 ve kontrastlari, izleyiciye sanat¢inin duygusal durumunu ve
portrelerdeki karakterlerin igsel ¢atigmalarini anlama sans1 verir. Bu atmosfer, izleyici ile

resim arasinda bir bag kurarak duygu aktarimini giiclendirmistir.

Sonug olarak, bu tez ¢alismasinda temel hedefi, izleyiciye giiglii bir ifade yoluyla
portrede kiiltiirel kimligin bakis acisini gibi duygularini iletmek temel amaci aslinda.
Gergekgei yliz detaylariyla birlikte serbest ifade bigimleri, portrelerdeki karakterlerin derinlik

kazanmasina ve izleyici lizerinde etkileyici bir duygusal izlenim aktarmak istemistir.
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