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ON SOz

“Sanatsal Pratikte Anlayis ve Ogreti Olarak Zambak Motifi” adli bu tez calismasi
sembolik anlami kiiltiirlere gore degiskenlik gosteren zambak ¢igeginin bilimsel, felsefi,
ideolojik temsili degerinin, sanatsal ilke ve kuramlarin biitiiniine yayilan tekrarlara dayali bir
motif oldugu hakkindadir; zambak ¢igeginin tiirlii renk ve g¢esitte olan form 6zelliklerinin tarih
oncesi ¢aglardan gliniimiize her tiirden kiiltiirel nesne iizerinde izinin siiriilebilmesi, onun salt

giizel kokulu, giizel gortintiglii bir bitki olmadigini kavramakla sonuglanmustir.

Zambak ciceginin anlami ve Onemi, insanin varolussal sorgulamalarinda kadinin
roliinlin ne oldugu ve ne olmadigi hakkinda bellek islevi gormesinden kaynaklanmis,
dolayisiyla bir¢cok sanatginin eserinde gézlemlendigi iizere vazgecilmez bir form haline gelisi
kaginilmaz olmustur. Konunun genis kapsami biiytlik zorluklart beraberinde getirmis, biitiinciil

bakis agis1 edinmek kolay olmamustir.

Biitiin bu zorlu siiregte ¢aligmalarima yon veren danisman hocam, Sayin Prof. Fevziye
EYIGOR PELIKOGLU’na tesekkiirii borg bilirim. Ayrica, maddi-manevi destekleriyle daima

yanmimda olan, haklarim asla ddeyemeyecegim AILEM’e minnettarligimi bildirmek isterim.

Erzurum, 2023 Cansu CELEBI
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YUKSEK LiSANS TEZi
SANATSAL PRATIKTE ANLAYIS VE OGRETi OLARAK ZAMBAK MOTIFi

Cansu CELEBI
Kasim 2023, 86 sayfa

Amag: Sanat tarihsel siiregte ve kiiltiirel yasantida sembolik degeri olan zambak ¢igeginin
Onemini belirginlestiren anlam katmanlarmin giliniimiiz bakis agisindan irdelenmesi tez
caligmasinin temel amaci olmustur. Amaca uygun kapsam giiniimiiz sanatina 6zgii bir olgu

olarak degerlendirilmistir.

Yontem: Tez konusu nitel bir caligsma olarak gelistirilmistir. Konuyla ilgili literatiirii inceleme,
gozlemleme ve betimleme teknigi kullanilmistir. Elde edilen verilerin sanatsal tasarim siirecine
dahil edilebilirligi tartisilmis, zambak ¢igegi formundan esinlenilmis performatif ve fotografik

beden imgesinin tiretildigi sanatsal uygulama alan1 yaratilmistir.

Bulgular: ‘Zambak motifi’, Girit uygarliginda, Yunan mitolojisinde, Hiristiyanlik
Ogretilerinde masumiyet, saflik, bekaret sembolii olarak kullanilmistir; mimaride ve el
sanatlarinda stilize bezeme 6gesi olarak cesitlenir, siyasi statiiye isaret eder. Klasik resim ve
heykel sanatinda natiiralist veya soyut unsurlart biinyesine alabilen plastik bir degerdir. Cagdas
sanat orneklerinde zambak motifi, tematik ve bicimsel 6zellikleri ile sanatsal ifadeye tarihi,

kiiltiirel, sosyal ve siyasal baglam yaratma olanagi sunmustur.

Sonug¢: Zambak ¢iceginin kendisi, agagi kivrik yapraklardan ve mizrak ucu bi¢ciminde yiikselen
dikey bir orta yapraktan olusan {i¢ yaprakli anatomisi, giizelligi, kokusu ve zarafeti ile tim
caglarda ve farkl kiiltiirlerde gozlemlenebilen bir sembol deger olusu sayesinde, ¢esitli sanatsal
tslup ve tarzlar kavrama, aralarindaki anlayis farkin1 anlama ve anlamlandirmada iyi bir

ornekce teskil etmistir.

Anahtar Kelimeler: Zambak Cigegi, Zambak Motifi, Anlayis, Ogreti



ABSTRACT
MASTER THESIS
LILY THEME AS CONCEPTION AND DOCTRINE IN ARTISTIC PRACTICE
Cansu CELEBI
November 2023, 86 pages

Propose: The main purpose of the thesis study is to examine the layers of meaning that
highlight the importance of the lily flower, which has a symbolic value in the historical process
of art and cultural life, from today's point of view. Appropriate scope has been evaluated as a
phenomenon specific to today's art.

Method: The thesis topic was developed as a qualitative study. The technique of examining,
observing and describing the literature on the subject was used. The inclusion of the obtained
data in the artistic design process was discussed, and an artistic application area was created
where the performative and photographic body image inspired by the lily flower form was

produced.

Findings: The 'lily motif' was used as a symbol of innocence, purity and virginity in Cretan
civilization, Greek mythology and Christian doctrines. It diversifies as a stylized decoration
element in architecture and handicrafts, indicating political status. It is a plastic value that can
incorporate naturalist or abstract elements in classical painting and sculpture art. In
contemporary art examples, the lily motif, with its thematic and stylistic features, offers the

opportunity to create historical, cultural, social and political contexts for artistic expression.

Results: The lily flower itself is a symbol value that can be observed in all ages and different
cultures with its three-leaf anatomy, beauty, scent and elegance consisting of down-curved
leaves and a vertical middle leaf rising in the shape of a spearhead, to grasp various artistic
styles and styles, to understand the difference in understanding between them. and set a good

example in interpretation.

Keywords: Lily Flower, Lily Motif, Comprehension, Doctrine
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GIRIS

Dogada kendiliginden var olan zambak ¢igegi; kokusu, giizelligi ve zarafetiyle mitolojik
hikayelere, tas heykellere, siitunlara, duvar, kege gibi yiizeylere, sikkelere, el yazmalarina
varincaya degin genis bir alanda, sembol deger olarak kendini gdstermistir. Ait oldugu
medeniyete 6zgli bezeme ¢esitlemeleri ile zambak, konik formu, sivri bi¢imde yiikselen alti
yaprakli anatomik yapisinin yalinlastirmaya uygunlugu ve geometrik stilizasyona elverisliligi

sayesinde giizelligin goriiniir cisimlenisi olmustur.

Zambak motifinin bezeme olarak vazgecilmezligi ve sanat formu olarak gorintrlig,
onun igerigin goriinen sekli olarak kavramaya olanak saglamistir. Uggen form 6zelliginin yam
sira dikenlerinin olmayigi nedeniyle olsa gerek, korunup gozetilmesi gerecken ‘kadin’in
dogurganligi ve bereketinin kutsanmasinda aragsallastirildigi anlasilmis, kendini aynen tekrar
etmeyerek, yenilenerek ¢esitlenmesi, kadin hakkindaki goriis ve diislinilisiin sembolii olmasinda

etkili olmustur.

Zambak c¢icegi, yalnizca gee¢mis kiiltlirlerin vazgegilmezi degil, gliniimiiziin de
vazgegilmez motifidir. ‘Sanatsal Pratikte Anlayis ve Ogreti Olarak Zambak Motifi> isimli bu
calismada, tarih 6ncesi donemlerden giinlimiize degin karsimiza gikan zambak motifinin i¢inde
barinan anlamin bilingle kavranmasi, Oneminin ortaya koyulmasi, sanatsal agidan

degerlendirilmesi amaglanmistir. Calismamiz, dort boliim halinde gelistirilmistir;

‘Zambak Cigeginin Formal Yapisi ve Sembolik Degeri’ adl birinci boliimiin “Bir Bitki
Olarak Zambak Ciceginin Ozellikleri’ adli alt baghiginda zambak ¢iceginin yasadigi bolgeye
0zgl (endemik) ozellikleri ve anatomik yapist hakkinda genel bir degerlendirme yapilmas;
“Kiiltiir Tarihindeki Cesitli Ogretilerde Zambak Cigeginin Sembolik Kullanimi® adli ikinci alt
baglikta,  zaman ve mekan baglaminda kiiltiirlerarasi farklilik gosteren zambak cicegi

sembolizminin, zambagmn bir ¢icekten daha fazlasi oldugunun degerlendirilmesi yapilmistir.

‘Zambak Motifinin Klasik Sanat Anlayisma Ozgii Yansimalari® adli ikinci boliim
sanatsal ifade arac1 olarak zambagin izinin siiriildiigii temel boliimdiir. Oncelikle, Hristiyanlikta
ve Islamiyette, dini dgretilerde; zanaat iiriinlerinin siislemelerinde; siyasi giiciin temsili
hanedan armalarinda; Bati resim sanatinda 15.yiizyllda Ronesans’tan itibaren 19.yiizyil
Sembolistler’ine uzanan Siiregte Meryem Ana ve Miijde konulu resim kompozisyonlarda

sembolist, natiiralist ve realist tarzlarda karsilig1 olan 6rneklerde nitelik saptamalar1 yapilmistir.



‘Zambak Motifinin Modern Sanat Anlayisina Ozgii Yansimalar1® adli iigiincii béliimde,
Empresyonizmden giliniimiize, modern dénem eserlerinde karsimiza ¢ikan zambak motifinin

sanatcilarin etkisi altinda olduklar1 akima ve kendilerine 6zgii kullanimlarina odaklanilmistir.

“Dordiincii ve son boliim ise, tez ¢alismasindan elde edilmis verilerin degerlendirildigi
uygulama raporudur. ‘Uygulamanin yapilis gerekcesi’, ‘Igerik ve bigime yonelik saptamalar’

ve ‘Uygulamanin diislinsel yonii’ olmak tizere {i¢ alt boliim halinde gelistirilmistir.



BIRINCI BOLUM
Zambak Ciceginin Bicimsel Yapisi ve Sembolik Degeri

Bir Bitki Olarak Zambak Ciceginin ozellikleri

Zambak, iki yiiz elli cinsi ve ii¢ bin bes yiiz tiirii bulunan ‘zambakgiller’ familyasina ait
soganli bitkilerdendir. Giizel kokuludur ve yiiz farkli tiirii vardir. En yaygini beyaz olmakla
birlikte sar1, turuncu, pembe, kirmizi, morlardan olusan genis bir renk yelpazesine sahiptir.
Beyaz zambagin yurdu Dogu’dur. Hos kokusu ve beyaz cigekleri igin bahgelerde
yetistirilmekte, pis kokulu esmer benekli zambak ise daglarda kendiliginden yetismektedir.

Sekil 1

Bazi Zambak Cicegi Tiirleri ve Ozellikleri

L. rubescens

L. washingtonianum
subsp. washingtoniaun

RN 3
SR L. lancifolium
e

TITTITIN
(Skiner, 2020)

Zambakgiller familyasindan olan Lilium sp. insanlarin tanidigi en eski
bitkilerdendir. Ulkemizde Lilium sp. Zambak, Beyaz Zambak, Ak Zambak,
Kokulu Zambak, Misk Zambagi, Orak Zambag ve Tiirk zambagi olarak
isimlendirilir. Diinya {izerinde baslica 10-60° kuzey enlemleri arasinda olmak
lizere Avrupa, Asya ve Kuzey Amerika’da, iilkemizde ise Dogu ve Bati
Anadolu’da dogal olarak yayilig gosterir. Liliaceae familyasina iiye olan Lilium
cinsi, agirlikli olarak kuzey yarikiirenin iliman bdlgelerinde yayilis gosteren
yaklasik 100 tiir icermektedir. Lilium L. Cinsi, farkli yazarlar tarafindan 5 ile 10
arasinda boliime ya da altcinse ayrilmistir. Bu cinsin, biri endemik 6 tiirii, dogal
olarak yetisir. Bu tiirlerden sar1 veya pembe ¢igekli olup Kuzeydogu Anadolu’da
yetisen L. martagon L.(Tiirk Zambagi) ve Glineybati1 Anadolu'da L. candidum L.
(Ak Zambak) bulunur (Mammadov, T. , Deniz, N. , Rakhimzhanova, A. ,
Kilingarslan, O. & Mammadov, R, 2017,47).



Sekil 2
Zambak Ciceginin Anatomik Yapisi

Tepecik

Tag yaprak

Disicik
borusu

Digi organ —

Erkek organ
Yumurtalie

Tohum
[ taslag

Cicek tablasi

(Fikir.Gen,t.y.)

Zambak, soganli, ok gibi sivri uglu yaprakli, boyu bir metreye kadar ulagabilen sapinin
ucunda yalin veya salkim halinde ¢igekleri olan bir bitkidir. Titrek bascikli alt1 erkek organi

vardir. Meyvesi ise kapstil seklindedir (Sekil 2).

Zambak cicegi, bahce giizelligine doniismesi ylizyillar, hatta binlerce yil siiren giile
kiyasla, hep g6z oniinde olmustur. Yiizyillar iginde, beyaz zambagin yerine, Amerikan ve Asya
kiiltiirlerine ait gesitleri on plana ¢itkmaya baglamistir. Avrupa’da giiney Japonya ve Tayvan’dan
gelen beyaz renkte Paskalya zambagi (Lilium longiflorum) yayginlagsmistir. Giliniimiizde,
kirmizi gigekli benekli zambak, Cin zambagi, sar1 zambak, uzun ¢igekli zambak ve yaldizli
zambak (Japon zambagi) vb. adlarla anilan tiirleri ile sik¢a karsilasilmaktadir. (‘Meydan

Larausse’, 1993: ss.452)
Kiiltiir Tarihindeki Ogretilerde Zambak Ciceginin Sembolik Kullanimi

Bilimde, felsefede, siyasette dzellikle dini alanda, bir sistem dahilinde belli bir anlayisa,
diisinceye dayali olarak benimsenmis ilke ve dogmalar biitiinii olan 6greti, kisaca 6gretilen
inanglar dizisi olarak tamimlanabilir. ilgili alanlar ile baglantili dgretilerde zambak ¢icegi
sembolizminin tarih o6ncesi donemlerden giiniimiize kiiltiirel bir olgu olarak varligini
stirdiirdiigii goriiliir. Zaman iginde mitolojik ve ikonografik agidan ¢ok kapsamli bir igerige

sahip olmus, i¢inde barman giiglii sembolizm zambagin 6nemini daimi kilmusgtir.

Zambak c¢iceginin simgesel ve dekoratif kullaniminin pagan toplumlara dayandigi,

siisleme G6gesi olarak Antikitede, Misir, Miken, Girit, Mezopotamya, Pers, Etriisk ve Hint
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uygarliklarina kadar uzanan gegmisi ile bilinen en eski tasarimlardan biri haline geldigi

gbzlemlenmistir.

M.O. 3500 yillarinda Bronz Caginda Girit-Minos Uygarlig1 sanatinda zambak motifleri
ile siislenmis seramikler, freskler, miicevherler ve agirsaklar -iplik egrilen igi agirlagtirmak igin
alt ucuna gegirilen yarim kiire biciminde, ortasi delik agag veya kemik par¢a- bulunmustur.
M.O. 1600-1500 yillarinda Orta Minos sanatinda doga tasvirlerinin yaygin olarak goriildiigii
donemlerde safranlar, siisenler, sarmasiklar, yaban giillerinin yani sira zambak tasvirlerinin de

fazlasiyla kullanildig1 gériilmistiir.

Zambak c¢icegi, ilkbaharda Girit cayirlarint doldurmus ve herkese tanrigalarinin
giizelligini, bolluk bereketini ve dogurganligini hatirlatmistir. Bununla birlikte dini térenler
sirasinda rahibelerin ve tanricaya inananlarin sunaklarda zambaklar sundugu ve rahibe
kiyafetleri ile takilarinda zambak tasvirlerinin bulundugu belirtilmistir. Yani sira, rahibelerin
yiizlerine yaptiklar1 dovmelerde zambak ¢igegi goriintiisii kullandiklar1 tespit edilmistir
(Goktiirk, 2019, s.12).

Zambak bitkisinin diinyevi giizelligini ve kutsal ¢agrisimli sembolik degerini
duvarlarina ve eserlerine aktaran Minos Uygarliginda Girit’in kuzeyindeki antik kent
Knossos’un saray kalintilarinda ve liman kenti Amnisos’ta M.O. 1700-1600 yillarina

tarihlendirilen muhtesem zambak fresklerine rastlanilmustir.

Sekil 3 Sekil 4
Amnisos 'taki kirmizi ve beyaz zambakli Amnisos 'taki kirmizi ve beyaz zambakl
Minos duvar resmi M.O.1700-1600. duvar resmi (Detay).

(Goktiirk, 2019) (Goktiirk, 2019)



Amnisos’taki Minos Villasi’nda bulunan kirmizi ve ak zambaklarla olusturulmus duvar
resimleri, zambak ¢igeginin, bahge siislemesinde ¢igek olarak ve dekorlarda bezeme olarak
kullanildiginin kanit1 olarak goriilmektedir (Sekil 3, Sekil 4). Kirmizi ve beyaz zambaklarla
olusturulmus duvar siislemelerinde kullanim amacinin tapiilan Minos tanrigasi ile iligkili
kutsal bir sembolizasyon oldugu anlasilmistir. Amnisos’taki ‘Zambaklar Evi’nin bahge
duvarindaki fresklerinde, basamakli bir frizin 6niinde duran beyaz ta¢ yaprakli zambaklar, bir
zamanlar civarda yabani olarak yetisen Ak zambaklara (Lilium candidum) benzemektedir.
Minos vazolarinda, siirahilerde ve Girit’in giiney-orta kesimindeki Aya Triada’nin kiiciik
sarayina ait bir baska natiiralist duvar resminde karsimiza ¢ikan zambak siislemeleri, bu glizel

cicegin Minos ikonografisinde kutsal bir islev tistlendiginin kanit1 olmaktadir.

Minos uygarliginin sona ermesinden sonra zambak bir siireligine dinsel sembolizmini
kaybetmis ancak bir cicek olarak Akdeniz topraklarindaki varligim siirdiirmiistiir. M.O. 7.
yiizyillin baglarinda, zarif bi¢imiyle kolayca taninan trompet zambaklari, Asur Krali
Asurbanipal’in Ninova’daki giiniimiiziin Musul kentinde bulunan kuzey sarayina ait tastan bir

rolyefte karsimiza ¢ikar (Sekil 5).

Sekil 5.

Bahgede dinlenen disi ve erkek aslant gosteren oyma panonun solunda yer alan zambak ¢igegi.
MO 645-640. Ninova, Irak

(Margaryan,2019)

Parfiim i¢in ekili beyaz zambaklar1 toplayan eski Misirlilar1 gosteren bir baska mezar
kabartmasi, zambaklarm M.O. 525°teki Pers fethinden dnce Misir’1 ydneten son hanedan olan
26. hanedan doneminde Misir’a ulagsmis oldugunu dogrulamaktadir. Zambagin parfiimiinii
yapmak i¢in ¢ok bliyiik miktarlarda ¢icek gerektirmesi ve zambagin Misir’a 6zgii endemik bir

bitki olmamasi nedeniyle olasilikla tarimi yapilmistir (Sekil 6). O donemlerde Nil deltasinda
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bir ticaret kolonisi kuran Yunanlilarin, Firavun mezarlarina birakilan ¢elenk ve buketlerdeki
‘niliiferler’ ve diger birgok g¢igeklerle birlikte zambak bitkilerinin kullanilmasinda etkili
olduklari, ticari amagli olarak Misir’a tasidiklari diistiniilmektedir (Kapucu, 2020).

Sekil 6

Mezar kabartmasi. Zambak tarimi yapan Misirlilar, M.O.6.yiizyil

(Esprit de la Nature,t.y)

Eski Misir sanatinda zambagin bir diger goriintiisiinii, Tanr1 Amon i¢in, Karnak Amun
Tapinagi’nin merkezinde kutsal Barque’un saklandigi alanin Oniinde ve ayaktaki dikdortgen
stitunlarin tizerinde bir papiriis bitkisi ile birlikte (Sekil 7) gormek miimkiindiir (Goktiirk, 2019,
s.15).

Sekil 7

Karnak Amun Tapinag oniindeki zambak ve papiriis bitkili siitunlar

(Goktiirk, 2019)



Amon Tapimagi, Antik Misir’da Karnak kentine yapilmis en biiyiik tapinaktir. Misir’in
‘Glines Tanrist’ ismiyle anilan Amon Ra adina yapilmistir. Belirli bir simetride insa edilen
papiriis iki tanrinin giiglerini birlestirmesinden olusmustur. Giig gosterisi olarak da algilanan
birlesim planh sekilde yapilmis ve Misir topraklarinin sayginligi ortaya koyulmak istenilmistir.
Toplumunun var olan evreninden farkli olarak kendi diinyalarini yaratmak isteyen Misirlilar,
kaynaklarda lotus olarak bilinen, aslinda, Calla zambagina benzeyen Oriintii heykelsi yap1

tizerinde siis unsuru olmustur (Sekil 7).

Yapisal ve bi¢imsel olarak farkli bir bitki olmasina ragmen lotusun zambaga benzedigi
sOylentisi, olasilikla lotusun diger bir ismi olan su zambagi karsiligindaki “water lily”
olmasindan kaynaklanir. Zambak bitkisine gore ayrimi olan bu bitkilerin formunun zambak
bitkisinden farklilik gosterdigi agiktir. Tarihsel siiregte, siklikla karsilastigimiz zambak
motiflerinin genellikle palmetin ¢esitli varyasyonlarinin (yarim, stilize, ii¢ uglu, ii¢ yaprakli,
kiiciik sematik ve dip yapraklari igeri kivrilmis halde vs.) ifadesi oldugu goriiliir (Goktiirk,
2021, s.164).

Zambak sembolizasyonunun ii¢ yaprakli stilize edilmis olmasinin ilerleyen zamanlarda,
Hristiyanligin kutsal tigleme (teslis) inancina uyumlu olusu, énem kazanmasina sebebiyet
vermis olabilir. Hiristiyanlik 6ncesi donemlerde zambak ¢igegine verilen dnemin Bat1 ve Dogu
Roma Hiristiyan toplumlarinda da siirdiigii, yiiklenen yeni ve farkli anlamlariyla birlikte
kullanilmaya devam ettigi gortilmiistiir. Tarihsel siire¢ igerisinde genis cografya igerisine
yayilan Zambak ¢igeginin torenlerde, ayinlerde, kutlama temalarinda yaygin bir kullanim

alanina sahip olmustur.

Zambagin tip alaninda kullammi, M.S. 1. yiizyllda Roma Imparatorlugu zamaninda
yasamis hekim Dioskorides’in pek ¢ok hastaligin tedavisinde kullanmis olmasi ile karsilik
bulur. Yasli Plinius da (M.S 23-79) ‘Naturalis Historia’ (Doga Tarihi) adl1 eserinde Dioskorides
ile ayn1 hastalik bilgilerini aktarmistir. Plinius, Yunan botanist Theophrastus gibi zambagin
giilden sonra gelenk ve tag yapiminda en ¢ok kullanilan bitki oldugunu belirtmistir. ‘Higbir bitki
daha uzun olmaz’ diyen Plinius, zambagin {i¢ yaprakli ve boyunun uzunlugu sebebiyle basinin
agir olusu hakkinda ‘boyun her zaman egilir’ ifadesini kullanmistir. Zambak, olaganiistii bir
beyazliktadir. Distan oluklu, dipten daralan bigimde ve kademeli olarak genisleyen hazneye
sahiptir. Agz1 disar1 ve yukart dogru kivrilmaktadir. Cigek kismi dik sekildedir. Safran renkli
anter ve ince pistillere sahiptir. Boylelikle zambak parfiimiiniin ¢ift yonlii oldugu soylenir;

¢linkii yapiminda hem disi hem de erkek organi kullanilmaktadir.



Fizik bakimindan, zambagin 15181 sembolize ettigi diisiiniilmiis olup etimolojik olarak
Fleur-de-lis’in, farkli arkaik bi¢imi olan Latince lux, luc 151k anlamia gelen Fleur- de-luce
(Isigin Cigegi) ile yorumlanmis olabilecegi 6ne siirtilmiistiir (Goktiirk, 2019, ss.12-27-28-30-
163). Zambak ¢i¢eginin ismi ile ilgili bir diger olasilik da eski kelt dilinde ‘beyazlik’ anlamina
gelen “li — 1i” den kaynaklanmis olabilecegi belirtilmektedir.

Fransizca da Fleur de lis olarak (Fleur ‘¢igek’, lis (lys) olarak dillendirilen ve kraliyet
armasi olarak gbézlemlenen zambak motifi, kraliyetin giiciinii, yenilmez olusunu temsil etmis,
Fransa kralliginin ‘Zambaklar iilkesi’ olarak bilinip taninmasina sebep olmustur. Ug yapragin
birlesimi ile stilize edilen ve ondan tiiretildigi disiiniilen Fleur-de-Lis motifi, Fransa’da 12.
yiizyilda VII. Louis tarafindan kraliyet sembolii olarak kabul edilmistir (Goktiirk, 2019, s.5).
Fransa kraliyet ailesinin dinine mensup olarak ailenin resmi sembolii olarak Hz. Meryem
tapinimina, 6vgli olmus, ayn1 zamanda mizrak ucu veya ok ucu silueti ile hanedanin iktidarina

giic istencine isaret etmistir (Sekil 8).

Sekil 8

Fleur-de-Lis sembolleri, 1915

(Raguenet, 1915)

Bitkilerin en gdzdesi olan zambak, yapisal Ozellikleri ile kendini belli etmis,
sahiplenildigi kiiltiirlere 6zgli anlayis farkini ortaya koymustur. Bigimsel 6zelliklerinin ayirt
ediciliginden dogan benzetmeler yoluyla iiretilen anlam, toplumsal degerlerin benimsenmesi ve

yayginlastirilmasinda egitici, 6gretici ve faydali olani isaret eden bir unsur olarak dikkatleri



tizerine ¢ekmistir. Buna gore, motif olarak zambak motifinin salt bezeme oldugu anlaminin
cikartilmamasi gerekmektedir. Zira tarih boyunca yinelenen, her seferinde yenilenen zambak
motifinin form/bi¢im 6zelligi disinda, mitolojik ve ikonografik anlamlar1 bulunmaktadir. Bu da
sadece goriintli olarak degil anlati olarak zambak motif konusunu, yani farkli kavramsal
amaglara hizmet edebilecek bir fikir Srlintiisiiniin varligini irdelememiz gerektigi diislincesini

uyandirmaktadir.
Zambak Cicegi Soyleni

Yunan mitolojisinde, zambagin diinyada agan ilk ¢igek oldugu diistiniilmiistiir. Zeus,
oliimliiden olan oglu Herkiil’in 6liimsiiz olmas: igin karis1 tanriga Hera uyurken gizlice
gogsiinden siit emmesini saglamaya calisirken, Hera’nin aniden uyanmasi nedeniyle fiskiran
slitiin diinyaya damlamasi iizerine zambak ¢i¢eginin agtigina inanilmistir. Yunan medeniyeti,
zambak ¢igeginin Hera’nin siitiinden filizlendigine inanarak biiyiik saygi gostermisler, efsane
araciligiyla zambak c¢igegini, anneligin ve dogurganligin sembolii olarak gormiislerdir.

Hikayenin bir bagka versiyonunda aktarilanlar sdyledir;

Herakles (Herkiil), Zeus ile Perseus’un soyundan gelen ve giizelligi ile de taninan
Alkmene’nin ogludur. Zeus’un tanrilar ve devler arasinda yaklasan bir savas i¢in Sliimlii bir
kahramana ihtiyacit vardir. Thebai Sarayi’nda yasayan Alkmene’yi, Herakles’i dogurmasi igin
secer ve Alkmene’nin heniiz yeni evlendigi esi Amphitryon’un bir savas icin saraydan
ayrilmasin1 firsat bilerek kocasinin kiligmma girip Alkmene’yle beraber olur. Zeus’un
Alkmene’yi gebe biraktigin1 6grenen Hera, biiyiik bir kiskan¢ligin yaninda Herakles’e kars1 da
nefret duyar. Hera duydugu bu nefretle Herakles ve ikizi Iphikles’le birlikte besiginde yatti1§1
bir giin, ¢ocuklar1 bogmast i¢in iki kocaman yilan génderir. Yilanlar1 goren Iphikles, aglamaya
baslar ancak Herakles, yilanlar1 elleriyle yakalar ve sikarak bogar. Hera’nin kiskangligindan
korkan Alkmene ise Herakles’i Thebai’nin diginda bir tarlaya birakir. Bu sirada Zeus’un
istegiyle Athena, Hera’y1 yanina alarak yiiriiytise ¢ikmistir. Bebegi géren Athena, sasirmis gibi
yaparak ¢ocugu Hera’ya gosterir ve “Haydi, senin memelerinde nasilsa siit var, izin ver de su
kiiciik yaratik da birazin1 emsin.” der. Hera, hi¢ diistinmeden ¢ocugu emzirmek i¢in kucagina
alir. Herakles, tanricanin memesini dyle kuvvetli emer ki Hera, duydugu aciyla bebegi yere
firlatir. Bu arada gdgsiinden fiskiran siit, gokyiizline ulagarak adma Samanyolu (Siit Yolu,

Milky Way) denilen yildiz kiimesini olusturur (Graves,2012: 5.599-609)

Yunan mitolojisindeki Zeus ile Hera’nin Roma mitolojisindeki karsiligi Jiipiter ile
Juno’dur. Zambak ¢igegi ile ilgili efsane her iki mitolojide de benzerlik tasir. Venedikli ressam

Jacopo Tintoretto’nun (1518-1594) ‘Samanyolu’nun kokeni’ adli eserinde (Sekil 9) zambak
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cicegi efsanesini dolayli yoldan ve Jiipiter ile Juno tizerinden aktarir. Bizim Samanyolu adi
verdigimiz yildiz kiimesi, Yunancada “Glaxias Kyklos’’(Milky Circle) siitlii halka anlamini
tagirken, Latince’ye benzer sekilde ‘Via Lactea’’( Milky Way) siitlii yol anlamina gelmektedir.
Kelime anlami1 kulaga tuhaf gelse de mitolojik baglantis1 hikayesinde aciga ¢ikar.

Sekil 9

Jacopo Tintoretto, Saman Yolunun Kékeni, 1575-1580, Tuval iizerine yaglh boya.

(Tintoretto, 1575-1580)

Kompozisyonun sag iist kosesinden elinde bebek Herkiil’ti tutar halde soluk kirmizi
kumasa sarilmig figiir Jipiter’dir. Jiipiterin hemen altinda resmin derinliklerinde bir kartal ve
pengesi ile tuttugu simsek goklerin hakimi Jiipiter’in yansimasi olarak dikkat ¢eker. Resmin
merkezinden sola kaymis yar1 oturur yar1 uzanmis halde, gégsiine yapigmis bebege saskinlikla
bakan geng kadin figiirii Juno’dur. Kartalin oldugu yerde sagda goriilen iki tavus kusu Juno’yu
simgeler. Juno’nun havaya kalkmis altin bilezikli kolunun hemen istiinde yi1ldiza doniismiis siit
damlalar1 gorilmistiir. Resmin iginde zambaklar agik¢a goriilmese de sag altta goriilen
yapraklar zambagin varligini diisiindiirmektedir. ESerin alt tarafinin kesilmis ihtimali akla gelir.
Dahasi, Juno’nun beyaz teni ve bedenini saran beyaz g¢arsafin agilmis beyaz bir zambaga

benzedigi de gbzden kagmamaktadir.

Roma’nin koruyucusu, dogurganlik ve kadinlarin tanrigasi olarak {in kazanmis olan
Jipiter’in karis1 Juno’nun g¢igeginin zambak oldugundan bahsedilmistir. Fakat Juno’nun
festivali olan Matronalia, mart ay1 i¢cinde zambak ciceklenmeden Once kutlanmakta ve

tanriganin ¢igeklere bayildigina inanilsa da onun toplulugunda zambagin kullanimina iliskin
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gegcerli bir kanit bulunmamaktadir. Antik Roma’da zambak ¢igegi diigiin taglarinda bugdayin
basaklart ile gelinin basina yerlestirilmis ve iireme, sadakat, biiyiikk sevgiyi temsil eden bir

anlam kazanmistir (Goktiirk, 2019, s.24-25).

Anlasilacagi tizere, Yunan ve Roma mitolojisindeki zambak ile ilgili sz konusu
efsaneler dogurganlik ve iiremeye isaret eden anlam icermektedir. SOylen diizeni olsa da
binlerce yillik mitolojik dykiilerdeki reel gerceklik payr vardir. Oyle ki, gogiis ile sogan
arasindaki es bi¢imlilik ve zambak c¢igegi soganmi delindiginde i¢inden siite benzer bir sivi
cikmast s6z konusudur. Ay’in yoneticiliginde biiyliyen bu bitki, gecenin dogasiyla
harmanlandig1 siitin ve nemliligin gorkemini kanitlar gibidir. Zambak bu yonii ile
masumlugun, disiligin ve dogurganligin, anneligin ve alimhi kiz kardesin simgesi olarak
goriilmekte ve biiylimeyi cagristirmaktadir. Ancak zambagin yansittigi biiyiime, bebegin
icerisinde bulunan, heniiz diinya ile kirlenmemis olan lekesiz tarafi olmaktadir. Zambak ile ilgili
mitolojik oykdlerin varligi, zambagin ¢ok kokli ve eski bir bitki oldugunu sdyleme firsati

sunmaktadir.

Eski Yunan ozanlarindan Hesiodos, Theogonia’sinda zambaklar i¢in babalar1 Zeus’un
kulaklarin1 senlendiren Musalar’in sesindeki zambagims: tin1 olarak bahsetmistir. “Cypria”
olarak bilinen epik Iliad (ilyada) dncesi dénem siirlerinde, Afrodit’in giizellesmesi hakkinda
¢igdem ve stimbiil gibi mevsim ¢igekleri, agmis menekseler ve giiliin glizel goncalar ile nergis
ve zambak cicekleri ile siislenmis kokulu celenklerle bezendiginden bahsedilmistir (Goktiirk,

2019, 5.24-25).

Romalilar i¢in ¢ok degerli olan zambagin Juno mitine konu olmasinin disinda bir diger
anlatim1 da giizellik ve askin tanricast Veniis’te ortaya ¢ikmaktadir; Veniis, denizin kopiikleri
arasindan dogdugunda ilk gordiigii zambak olmustur. Zambagin giizelligi karsisinda haset ve
kiskangligini saklayamamistir. Kusursuz disiligini sergilemeyi bagaran zambak masumiyeti
sebebi ile cezalandirilmistir. Zambagin cinsellikle bagdastirilmasinin ana sebebi ise biitlinsel
disiligini oldugu gibi ortaya koymasidir ve bu esnada diger bitkiler gibi kendini koruyabilecegi
herhangi bir dikeni ya da silah1 bulunmamaktadir. Fakat zambagin icerisinde cinsellik zamanla
kirletilmis ve farkli yonlere ¢cekilmeye baslamistir. Veniis’{in zambak ¢iceklerini kiskandigi ve
bdylece ¢igegin merkezinden uzayan bir pistilin (¢igegin disi organi) biiylimesini sagladigi
iletilmektedir. Ventis boylelikle ¢igegi daha az ilgi ¢ekici bir hale getirmistir (Goktiirk, 2019,
5.24-25).
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Hindistan’daki soylencede, zambagin yumrulu kokiiniin soguk zamanlarda toprak
altinda 6lmeyip bir sonraki sene tekrar agmasi tizerine kurulmus uyanis miti olarak karsimiza

cikmaktadir. Dayanikliligin, zorluklari asmanin ve kolayliga ¢ikmanin temsili olmustur.

Binlerce yillik tarihi birikim ile insa edilmis kadim mitolojilerdeki zambak motifi, en
onemli Ozellikleri tizerine kurulu efsanelerde genel anlamda kadini sembolize eder.

Aralarindaki anlayis farki zambaklarin rengine 6zgii sembolizmle daha anlasilir olmaktadir.

Beyaz Zambak; Yunan mitolojisinde beyaz zambak Zeus'un karisi, evlilik ve
bereket tanrigasi olan tanriga Hera ile iliskilendirilir. Hiristiyan mitolojisinde
beyaz zambak, saflig1 ve masumiyeti simgeleyen Meryem Ana ile iliskilendirilir.
Beyaz zambak safligin, masumiyetin, barisin ve yenilenmenin semboliidiir.
Diigiin ve vaftiz torenlerinde yaygin olarak kullanilir.

Mavi Zambak; Yunan mitolojisinde mavi zambak, miizik ve siir tanris1 tanri
Apollon ile iliskilendirilir. Misir mitolojisinde mavi zambak, dogurganlik ve
annelik tanricas1 olan tanrica Isis ile iliskilendirilir. Mavi zambak uyumun,
huzurun ve dinginligin semboliidiir. I¢ huzur ve duygusal istikrar arayisini temsil
etmek i¢in kullanilir.

Sar1 Zambak; Yunan mitolojisinde sar1 zambak iletisim ve ticaret tanris1 Hermes
ile iliskilendirilir. Cin mitolojisinde sar1 zambak, uzun Omiir tanrisi Shou ile
iligkilendirilir. Sar1 zambak nesenin, iyimserligin ve refahin simgesidir. Mutluluk
arayisini ve kisisel tatmini temsil etmek i¢in kullanilir.

Pembe Zambak; Yunan mitolojisinde pembe zambak, ask ve gilizellik tanrigasi
olan tanrica Afrodit ile iliskilendirilir. Hiristiyan mitolojisinde pembe zambak, Isa
Mesih'in iivey babasit Aziz Joseph ile iliskilendirilir. Pembe zambak askin,
giizelligin ve kadinligin semboliidiir. Kadinsi tutkuyu ve inceligi temsil etmek igin
kullanilir.

Mor Zambak; Yunan mitolojisinde leylak zambagi, bahar ve yenilenme tanrigasi
olan tanriga Persephone ile iliskilendirilir. Hiristiyan mitolojisinde mor zambak,
safligi ve kutsalligi simgeleyen Kutsal Ruh ile iligkilendirilir. Mor zambak
yenilenmenin, doniigiimiin ve maneviyatin semboliidiir. Manevi yiikselis ve ilahi
olanla baglant1 arayisini temsil etmek i¢in kullanilir (MeuVerdeJardim,2023).

Bu asamada, antik diinya mitolojilerindeki zambak sembolizminden nelerin semavi
dinlere aktarildigi, anaerkil diizenden ataerkil diizene gegiste nelerin islevsellestirildigi ve ne

gibi dontisiimlere ugradiginin kavranmasi i¢in Lilith’den bahsetmek liizumu dogar;

Lilith, dinler tarihinde olumlu nitelikleri haiz bir Tanricanin olumsuz 6zellikler
atfedilerek nasil seytanlastirildiginin en giizel Ornegidir. Lilith, kadmnin,
Tanriga’nin temsilcisi kabul edilerek takdir gordiigii antik devirlerde Goklerin
Kraligesi olarak bilinen Inanna’nin seytani karaktere biiriinmiis tarafidir. O,
karanlik vasiflar1 dolayisiyla kokenini hava ve geceden alan karanlik bir disi
ruhtur. Bilhassa Tanriga’nin tahtindan indirilmeye basladigi monoteist dini
hareketin baglamasindan itibaren, onun haiz oldugu bereket, dogurganlik, agk,
sahiplenme ve iktidar gibi tiim iyi nitelikler birdenbire olumsuzlanarak ¢oraklik,
kisirlik, cinsellik, savas, 6liim, hastalik ve musibet gibi anlamlara evrilmistir. Bu
suretle Lilith, halk arasinda belli bir yere yerlestiginde oraya kitlik ve musibet
yagdiran gece ruhu, gecenin kocakarisi olarak nitelenmistir. O, insanogluna
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duydugu nefretten dolay1 erkekleri kandirarak giinaha batirmaya calisan, onlarin
soyunu kurutmak i¢in bebeklerini 6ldiiren cinsellik tutkunu katil bir bakire olarak
sunulmustur. Yahudi diinyas1 boyle 6zelliklerle hem pagan donemde evliligin
kutsiyetini ortadan kaldiran anaerkil soy anlayisina dayali tapinak kiltiiriinii yok
etmeyi hedeflemis hem de kaldirdig1 bu anlayisin yerini ahlaka dayali, ataerkil
monoteist teolojisini yerlestirmeyi hedeflemistir. Bu sebepten Lilith’i anlamak
bilhassa Yahudi gelenegin pagan diinyasina bakisini anlamay1 da beraberinde
getirir.

Ancak giliniimiizde Yahudi-Hiristiyan geleneklerdeki kadina yonelik olumsuz
cinsiyetci algi nefret uyandirdigindan, biitiin kadim tanrigalar Lilith vasfinda
yeniden diriltilmeye ¢alisilmaktadir. Diger yandan Lilith, Sekina ad1 altinda teistik
Feminist hareket tarafindan Tek Tanrica olarak yeniden giindeme taginmistir. Bu
sayede Yahudi-Hiristiyan kadin hareketleri yiizyillarca kadimi1 disi dogasi
sebebiyle hor goren ataerkil sistemi yilkmaya ve analik vasfi 6n plandaki bir tanriy1
benimsemeye baslamislardir. Diger bir ifadeyle Yahudiligin disi seytan olarak
sundugu ve kadin nefretini kortikledigi Lilith, feminist ideolojinin anti tezini
olusturmaktadir (Cinar,2018:5.386)

Lilith, bir anlamda daglarda kendi kendine yetisen pis kokulu koyu renk benekli
zambak cicegi olarak anlam kazanmaktadir; Siimerce “riizgadr, meltem” ve “riiya ruhu”
anlamindaki 1il kokiinden tiireyen Lilith’in Babilcesi Lilitu, Asurcas1 Iilatu, Ibranicesi layla,
Arapgasi leyla, Habescesi lelit, Aramicesi 18yla, Siiryanicesi leyla olarak karsimiza ¢ikar.

(Cinar,2018:s. 364-365) Semavi dinlerde Hz. Adem’in ilk karis1 Lilith’e dondisiir.
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IKINCI BOLUM
Zambak Motifinin Klasik Sanat Anlayisina Ozgii Yansimalar

Bati’nin gelenekselmis akademik stillerinden biri olan ‘Klasik sanat’ anlayisi,
“Klasisizm” olarak da tanmimlanmaktadir. Klasik kelimesinin etimolojik kokeni, Latince
“secme, vatandaslarin en yliksek sinifina ait” anlamina gelen “classicus” kelimesine dayanir;
Antik Yunan-Roma kiiltiir ve sanatinin 17.yiizyil entlektiicllerince “klasik dénem” olarak
tanimlanmasi ve sonrasinda bu uygarliklarin sanat anlayislarin1 benimseme, stillerini, ilkelerini
izleyerek eser iiretimi klasik sanat olarak karsimiza ¢ikar. Hayran olunan Antikitede goriilen
disiplin/denge/uyum unsurlarint barindiran ‘miikemmeliyetcilik’ tavrinin tarihsel olarak Orta
Cag’da, Ronesans’ta, Barok donemde, Neo-klasisizm’de klasik anlayisin stirdiiriildiigii

gbzlemlenir.

Ulkelere gore degiskenlik gosteren, temsilcisi sanatcilarin  6znel {isluplarini
bi¢imlendirilisinde zambak ¢icegi, dinsel bir sembolizmden, natiiralizme ve realizme dogru

ilerleyen bir giizergahta tekrar edilen bir motif olarak karsimiza ¢ikar.
Zambak Ciceginin Zambak Motifine Doniisiimii

Tarih oncesi donemlerden giiniimiize degin birgok kiiltiirde simgelestirilen zambak
motifi, ait oldugu kiiltiirin inang evreni dahilinde farkli anlam ve ifadeler yiiklenilerek ¢esitli
eserler iizerinde konumlandirilmigtir. Bir baska deyisle yazili kiiltiir mitoslari, yaz1 6ncesi
insaninin magaralarin kuytu koselerine veya taglara yansittig1 ifadelerinin devami niteliginde
olmus, kimi zaman sanattan hareketle mitosa kimi zaman ise mitostan hareketle sanata yonelen

yeni giizergahlar ortaya ¢cikmustir.

Dogaile i¢ ice ve dogaya bagimli yasamlarda, iiretilen simge ve sembollerin doga ¢ikish
olmasi kaginilmaz olmus, kozmik hareketleri takip ederek elde ettikleri bilgiler ile uyumlu bir
bicimde iirettikleri temsil formlar1 araciligiyla kutsal olana ulasmay1 hedeflemislerdir. Insanin
akli ve emegi ile drettigi temsil formlarinda barinan mesajlar, okunulasi isaretler olarak

gorlniirlik kazanmastir.

Dini eserlerdeki manevi bildirimler sembollerle ifade edilerek, ortak duygudasliklar
etrafinda bulusan inanan sayist arttiritlmaya c¢alisgilmistir. Kabul gormiis 6gretilere bagli olan
topluluklarin benimseyip yaygimlastirdigi degerler araciligiyla giiclii toplum yapisinin ingasina

girismek miimkiin olmustur.
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Semavi dinlerdeki c¢icek sembolizminin erken donemlerinde, c¢igekli taglar ve
celenklerin pagan ayinlerinde kullaniliyor olmasi gerekgesiyle dinsel baglamda kullaniminda
bazi kisitlamalara gidildigi, ¢igek sunumlarinin 6liilere yapilan torenlerde kismen kullanildigi
goriilmektedir. Ornegin Yahudi toplumunda ¢iceklerin dini amaglarla kullanilmadig1 hatta
kendilerini Yahudi olmayanlardan bu sekilde ayirt ettikleri ve bu ¢igeklerin sadece siisleyici bir
ozellik gosterdikleri bilinmektedir. Bununla birlikte Yahudilerin zambak ¢igegini, Ibranice
zambak anlamina geldigi diisiiniilen ‘Susanna (Shusan) ile iki ihtiyar’ hikayesinde génderme
olarak bekaretin veya iffetin sembolii bi¢iminde kullanmis olduklar1 dikkat ¢eker (Goktiirk,
2019, $5.32-33). Susanna’nin Fars¢ada ‘Kor gibi yakan/ yakan (sevgili) anlami olmakla birlikte,
Isa’ya inanan ilk kadin (resimlerde kizil sagli olarak betimlenir) Mecidiyeli Meryem’i (Maria
Magdalena) akla getiren bir ¢agrisimla ‘Isa’y1 takip eden kadm’ anlaminin varhig: Lilithvari
kotlliigin  6nce Susanna sonra Mecidiyeli Meryem araciligiyla asildigi fikrini

uyandirmaktadir. Boylelikle, Anne Meryem’in bakireligi kutsanabilmistir.

Iyi/kétii ve cennet/cehennem ikiliklerinden Hz. Meryem’in ‘saflik, temizlik,
masumiyet’ dgretisi sekillenmistir; efsaneye gore, Bas melek Cebrail elinde bir beyaz zambak
ile Meryem’e goriinmiis ve Isa’y1 miijdelemistir. Dolgun ve acik yapraklari nedeniyle de
kadinlig1 ve anneligin kutsanisinin nisanesi beyaz zambak, beyazlig1 ve tatli kokusuyla ‘cennet
¢icegi’ olarak kabul edilmistir. Madonna Zambagi olarak bilinen ‘Lilium candidum’un yasam
alaninin Filistin ve Liibnan olmasi, genellikle kuru kayalik alanlarda yetismesi ve kisa siirede
tim dogu Akdeniz’e yayilim gostermesi sembolizasyonunun kokenini anlamamiza olanak

saglamaktadir.

Meryem Anaya Ozel bir liituf isareti olarak beyaz zambak hakkinda ayni zamanda
Cennet’ten kovulan Havva’ nin gézyaslarindan dogdugu veya Hz. Isa’nin gz yaslar ile 1slanan
topraktan dogdugu efsaneleri bulunmaktadir ki, sz konusu efsanelerin dogdugu cografyaya

uygunluk arz ettigi agiktir.
Sekil 10

Misir ve Babil 'den Fransa Dukaliklarina gecen Fransa Krallik Armasina doniisen Fleurde-Lis

sembolleri

(‘Fleur d' Orleans’, 2023)
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Stilize bir motif olarak zambak (Fleur-de-Lis), ii¢ yaprak ve bunlari tutan yatay bir
banttan olugsmakta; bitkinin merkezinden yiikselen dik bir tag yaprag ile onun her iki yanindan
egik bir sekilde asagi uzanan yan yapraklarin saplari bu bandin altindan tasan bir tasarim
gostermektedir. Genel goriiniimii itibariyle bu sekilde bilinen Fleurde-Lis’in farkli bi¢imleri de
bulunmaktadir. (Goktiirk, 2019, s.28). Bu stilizasyonun, bir mizrak ya da ok ucuna veyahut

krallik tacina donilisme potansiyelinin oldugu da gézden kagmamaktadir.
Sekil 11

Pazirik’ta V. Kurgan 'dan Cikan Renkli Kegeden detay. M.O. V-III. Yiizyil,

(Ozden, 2021)

‘Zambak’ motifleri Uzak dogudan, Kaftkasya, Anadolu, Balkanlar ve Avrupa’ya kadar
yayilim gosterir. En erken zambak motifi, Altay bolgesindeki Pazirik Kurganinda bulunan ve
diinyanm en eski halis1 olarak kabul edilen M.O. 6. ve 3. yiizyillarina tarihlendirilen Iskit
sanatina ait peynir tulumu olarak kullanildigi anlasilan kege tizerindeki motiftir (Sekil 11).
Tahtta oturan otorite figiirii ile ath figiirlerin altinda ve {istiinde bezek olarak zambak motifleri

stralanmistir.

Dogu’nun zambak motifinin bir diger erken formunun at kosum takiminin siisii olarak
karsimiza ¢ikar (Goktiirk, 2019, s.41). Rozet seklinde diizenlenmis bu 6rnegin merkezinde
birlesen X bi¢imli tasariminin uglarindaki dért zambak, dort yon isareti ve/veya hag¢ formuna

doniigiimiine degin sonsuz gii¢ ifadesi olusuna ipucu olmaktadir (Sekil 12).
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Sekil 12 Sekil 13

Dura Europos Evi’'nde bulunan Kipti Tekstil Sanatinda X
zambak motifli bronz at kosum stisii, formlu dekoratif zambak motifleri,
2014, Demir. Kece.

(Goktiirk, 2019) (Goktiirk, 2019)

Bizans (Dogu Roma) imparatorlugu’nun erken dénemlerinden itibaren bagkent Istanbul,
Anadolu ve Anadolu disinda bulunan tas eserlerin yani sira mozaik ve fresklerde, madeni
eserler, seramikler, el yazmalari, sikkeler ve cephe siisleri gibi birgok farkli sanat tirinlerinde
zambak motifleri varligin1 gostermistir. Erken Bizans déoneminde Misir’da imal edilen, 6.-8.
ylizyillara tarihlenen ve bugiin British Miizesi’'nde bulunan yiinden yapilmis ¢ok renkli tekstil
bir parga {lizerinde goriilen zambaklar ile bir kus figlirinden olusan bir tasarim bulunmaktadir.
Bu tasarimin uglarindaki zambaklarin yani sira X kollar1 arasinda kalan boliimlere de birer
yaprak yerlestirilmis ve genel goriiniimii itibariyle dort yaprakli bir ¢igek motifi ortaya ¢ikmistir

(Goktiirk, 2019, ss.48-49).

Bir sap tizerinde dort zambak ¢igegine iisten bakildiginda hagi1 andiran bu motif Orta ¢ag
Avrupasi’nda da ¢okga kullanilan bir siis 6gesi olmustur. Frank’lerin Krali Clovis’in (yaklasik
466-511), 496’da Hiristiyanligin kabulii sonrasinda meleklerin kendisine verdigi ¢igek olarak
bilinmis, Fransa kraliyet armasi1 olarak benimsenmistir. Boylelikle ¢ift anlama sahip olan

zambak hem dini hem siyasi gii¢ temsili olmustur.

Baslangicta Fransa’da Clovis tarafindan hanedan armasi olarak kullanildigi rivayet edilen

Fleur-de-Lis’in, Dogu’da ¢agdasi olan Bizans toplumunda da kullanildigi anlagilmaktadir. Bu
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donemde Tarih¢i Tourslu Aziz Gregory, Bizans hiikiimdar1 I. Anastasius’un Clovis’i 508’de
konsiilliikk ile onurlandirildigini bildirmistir. Romalilar, Ortodoks kilisesinden; fikirlerin ve
inaniglarin degismeye basladigi 1054°e¢ yilina kadar ayrilmamustir. I. Anastasius tarafindan
bahsedilen bu onur ile birlikte Kral Clovis’in din degistirmesinden XI. yiizyila kadar Frank
toplumunun kilisesi, ¢cagdas Ortodoks Hristiyan diinyasi ile ayni doktrin ve inanci 6gretmeye

devam etmistir (Goktiirk, 2019, s.41).
Clovis ve Fleur-de-Lis’in kokeni ile ilgili birkag efsane bulunmaktadir;

Joyenval efsanesine gore pagan inangli Clovis, ordusunu savasa yonlendirmis ve
savag Oncesi kalkaninda bulunan hilal veya kara kurbagasi sembollerinin
zambaklara donustiigiinii fark etmis; ancak yine de bu kalkanla savasa girmek
zorunda kalmistir. Yakin bir yenilginin tehlikesindeyken bir anda galibiyeti elde
etmistir. Savas sonrasi Burgonyali esi Clothilde ile kalkaninda gizemli bir sekilde
ti¢ yaprakli Fleur-de-Lis’in ortaya ¢ikisini, bunun sayesinde kazanilan zaferi
konusmuslardir. Clothilde ona bu zaferi bahsedenin Kutsal Uclii Birlik’in (Fleur-
de-Lis) oldugunu sdylemis ve bdylece Clovis Saint Remigius tarafindan vaftiz
edilerek Hiristiyan dinini kabul etmistir. Diger bir tarih¢i Tours’lu Gregory’e
(538-594) gore, Tolbiac’ta (496) bu zaferin olmasi Clovis’in, Saint Remigius
tarafindan Rheims'de vaftiz edilmesine yol agmis, daha sonra kalkaninin {istiine
hanedan armasinda yer alan {i¢ kurbaganin her birini stilize zambak veya iris ile
degistirmistir (Goktiirk, 2019, ss.28-29).

Bu efsanelerin “Bedford Zamanlar1” (1410-1430) adli elyazmasindaki bir tasvirinde
Tanr’nin kral Clovis’e verilmek {izere mavi zemin {izerinde altin Fleur-de-Lis’ler ile siislii bir
bayragi melege verdigi ve melegin bu bayragi Jovenyal’in kesisi aracilifiyla kralige
Clothilde’ye teslim ettigi ayrica Clovis ile kralicenin kalkandaki bu goriintiiler hakkinda
konustugu sahneler ayni sayfa lizerinde resmedilmistir (Goktirk, 2019, ss.30-31). Eser
‘Bedford Ustast’ tarafindan minyatiir tarzinda resmedilmistir; sag iist kosede gokyiiziinde,
basinda taci ile bir kral olarak tasvir edilen tanri, Clovis’in benimsemesi i¢in mavi bayrak ve
tizerinde altin rengi Fleur- de-Lis motifleri olan mavi bayragi bir melege temsil etmektedir. Sol
iist kosede kulesinde can olan bir kilise 6niinde lic hanim ve arkada bir erkegin esligindeki
Azize Clothilde’in Oniinde diz ¢okmiis ayaginda sandaletleri ve budakli bastonu ile yash bir
figlirden olusan altili figlir grubu ve onlart yukaridan seyreden ikinci bir melek daha
goriinmektedir. Azize Clothilde’in uzun islemeli mavi pelerini, turuncu elbisesi ve inci
siislemeleri taci ile ikinci kez resmin sag alt kosesindeki sato iginde etrafi hizmetgilerle ¢evrili
halde zirhin1 giymis kocas1 kral Clovis’e bakar halde eliyle armali kalkani isaret etmektedir. ve
makaron seklinde inci siislemeli taci dikkat ¢ekmektedir. Yine sol tarafta tek basina
uzanmis¢asina duran Tanr1’ya doniik melegin ifadesi haberci oldugunu diisiindiirmektedir. Kral

Clovis’in , Fleur-de -Lis armas1 olan kalkani kabul etmesi, sembolii kabul ettigi anlamini
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vermektedir (Sekil 14) benimsemis oldugunu disiindiirmektedir.Fransa’nin krallar1 bu

sembolii, kraliyetin sembolii haline gelinceye kadar kesintisiz olarak kullanmislardir.
Sekil 14
Fleur-de-Lis sembolleri tasiyan bayragin Clovis’e

verilmesini anlatan sahne, 1414-1423, Minyatiir.

T e e Ry

-

(Hours, 1410-30)

Dogu ve Bati’dan yeni tiirleriyle zambak, 16.yiizyil sonlarina dogru John Gerard’in
Holborn’daki bahgesindeki bitkileri anlattig: tinlii kitabinda “The red Lily of Constantinople /
Lilium Byzantium” diyerek kayit altina aldig1, koyu mithiir mumu kirmizisi tag yapraklari olan
bir dag zambagindan s6z etmesi, Shakespeare’in hayal giiciinde bu zambagin zarafet ve

giizellik simgesi olarak daha sessiz bir rol bi¢ilmesi diisiindiiriictidiir.
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XIV.Yiizyi’dan XVILYiizyi’a Avrupa Resminde Zambak Cicegi Sembolizmi

IV.-XVI. yiizyillarda Italya’da, klasik modellerin etkisi ile sanat ve yazin alanindaki
canlanis olarak tanimlanan Ronesans, giiniimiizde klasik Avrupa sanatini baglatan donem
olarak benimsenmektedir. Ronesans, sanatin yeni bir yone dogru ¢evrilisidir. Bu yeni sanata
Antik ¢agdan kalan miras, esin kaynagi olmustur. Boylelikle, Ronesans, gecmisin yenilenmesi

degil, doruga ulagsmis bir iiretkenlikle yeniden yaratmak anlamini tasir.

Ronesans hareketinin goriildiigii her yerde bu hareketi simgeleyen belli degerler vardir.
Konumuz baglaminda, dini konularda insana merkezi konum verilmesi ve diinya gerceklerini
degerlendirme ihtiyacinin duyulmasi énemlidir. ilk¢ag mitolojisinde dykiiler Hristiyanliga
uyarlanir. ‘Natiiralizm/ dogalcilik’ diinyay1 gergege uygun bigimde yansitma, resmetme 6nem

kazanir.

Ronesansta, zambak hakkindaki en yaygin mitoloji, bas melek Cebrail’in elinde cennet
cicegi beyaz zambakla Hz. Meryem’e Isa’nin dogumu mucizesini haber verdigi sahne olmustur.
Hemen hemen her sanat¢i tarafindan birden ¢ok defa resmedilmistir. Ronesans klasik sanat
anlayisinda, ayni hadiseyi iceren mekan ve figiirler ‘Meryem’e Miijde’ basligi altinda
betimlenmistir. Donemimin Uslubuna sadik sekilde islenmis, inanig sembol ve degerler
degismeyen temsiliyet konu iceriginde ustaca sergilenmistir. Sanattaki bu anlayis tekrara dayali
sekilde ilerlerken zambak motifinin resmin konu odaginda yeni denemeleri eserde biitiin uyum
ve dengeyi daha canli ve ilging kilmistir. Ayrica farkli tarihlerde ele alinan eserler de Meryem
ve cebrail’in karsilasma anindaki tutumlar ve ifadeler tahayyiil olciilere gore farklilik

gostermistir.
Simon Martini ve Lippo Memmi.

Italyan ressamlar Simone Martini (1285-1344) ile Lippo Memmi’nin (1291-1356) ortak
yapitt olarak karsimiza ¢ikan 1333 tarihli “Meryem’e mijde” isimli sunak resmi, yaldizlama
teknigi kullanilmasi nedeniyle ge¢ Gotik, figiirlerdeki kismi hacimlemeler dolayisiyla Erken
Ronesans tislubunda oldugunu diistindiiriir. XIV. Yiizyilin ideallerinin ve genel havasina uygun
olarak donemin gegis eseri olarak adlandirilan c¢alisma Ansania Siena Katedrali’nde

bulunmaktadir.

Bas Melek Cebrail’in Meryem’i selamlamak i¢in gokten indigi “Are gratia plnea
(Selam sana Liituflarla dolu Meryem)” dedigi anda, sol elinde barigin simgesi olan zeytin dali
tutarken, konusmaya hazirlaniyormuscasina sag elini havaya kaldirmis vaziyette Meryem’e

mijjdeyi vermektedir. Elinde tevrat tasiyan Meryem, gokten gelen elgiye saskinlikla ve
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tedirginlik i¢cinde bakmaktadir. Her ikisi arasinda, bakirelik simgesi beyaz zambaklar1 tasiyan
vazo kompozisyonda merkezi bir konumdadir. Meryem’in giinahsiz oldugunu bildirmektedir

(Sekil 15).
Sekil 15

Martini ve Memmi, Meryem’e miijde, 1333, Ahsap tizerine tempera alti zemin.

Ui
i

|l e et o 0 e

(Artmajeur, 2021 )

Meryem, evinin iginde Incil okurken gerceklestigi dillendirilmis olay, bu resimde
kullanilmis olan sar1 yaldiz sayesinde tiim zamanlara ve mekanlar1 yayilan bir kutsiyet
kazanmistir. Beyaz bir giivercin, Kutsal Ruh’un Meryem’in {izerine inisinin simgesi olarak
resme apayrt bir boyut kazanmistir (Gombrich, 2016, s.159; Comert, 2010, s.185).
Kompozisyon, iistad Giotto’nun (1266-1337) sanatinin devamu niteligindedir. Orta ¢ag

sanatinin sonuna isaret etmektedir.

Robert Campin.

Hollandali ressam Robert Campin’in (1375-1444), 1432 tarihli “Merode Sunaginda
Meryem” 6rneginde, detayci ve gozleme dayali bir beceri agik¢a goriiliir (Arthive 2023).
Hristiyanlik 6gretisinin tastyan Incil’de Meryem ile ilgili biyografik bilgilerden ziyade Isa’nin
kutsallig1 6n plandadir. Ronesans sanatinda Meryem’e Miijde sahnelerine talep, sanatc¢ilarin

islup gelisimlerini izlemeye olanak saglar.

Campin’in betimledigi sahnede Meryem kendi odasindadir. Elindeki kutsal kitabi
okumaya odaklanmis halde, nazik¢e ve Ortii icinde tutan Meryem, birden ortaya cikmig

Cebrail’i farketmemistir. Kendini fark etmesi i¢in elini Meryem’e dogru elini uzatan Cebrail
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selam vermeye hazirdir. Beyaz zambak masanin {izerindeki vazonun icerisindedir. Meryem’in
saf gebeligi vurgulanmaktadir. Resimde énemli bir detay, gelecek olan bebek Isa’nin cam kirig
olmayan ag¢ik pencere ile ima edilmis olmasi, dolayisiyla, Meryem’in bekaretinin

bozulmadiginin ikinci kez bildiriliyor olmasidir (Sekil 16).

Sekil 16

Campin , Kutsal Bakire nin Miijdesi, 1432.

(Campin, 1432)

Meryem’e Miijde sahnelerinin ¢cogunda beyaz zambak Cebrail’ in elinde resmedilirken
burada odanin ortasindaki vazoya yerlestirmis olmasi aywrt edicidir. Melek ve Meryem’e
karsidan, masa tiistiine yukaridan bakan izleyici, miitevazi kiigiik odada yasanan ana yakin

planda sahitlik etmektedir.
Jan van Eyck.

Kuzeyli ressam, Flaman sanatgi, Jan Van Eyck (1390-1441), golgeyi etkili bir bigimde
kullanmis ve kardesi ile birlikte tempera teknigine yag katarak dayanikli yagli boya teknigini
gelistirmis bir ustadir. Tekniginin sagladigi avantajla sanat¢i, nesnel gergeklik duygusunu
basaril1 bir bicimde verebilmistir (Gombrich, 2016, s.175. Sanatin Oykiisii, 2019. Mukhtaravo,
s5.22).

Roénesans doneminde huzur igindeki ruhun temsili dinsel igerikli ¢alismalara, doga ve
mimari unsurlarin eklenmesiyle oldukga etkileyici sahneler resmedilmistir. Eyck’in eserlerinde
kullandigi boyama teknigi ve perspektifi etkili kullanimi 6znel yoniinii ortaya g¢ikarmustir.

Resmin i¢ mekan mimari unsuru, Gotik déonem 6zelligi tagiyan yiiksek tavan ile vurgulanmastir.
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Gri zemin lizerindeki karo taslar iizerinde yer alan kiiciik resimler iizerindeki Meryem ve
melekte kullanilan satafath giysilerin etkisini gliglendirmis, kompozisyonda iglenen konu daha

gliclii kilinmustir. Eserde aktarilan hikaye, Luca incili ikonografisine gore tasarlanmustir.

Sekil 17

Eyck, Teblig, 1436.

(Jan Van Eyck, 1436)

Sanatcinin, 1434-1436 yillar1 arasinda yapmis oldugu eserde, Cebrail’in Meryem’e teblig
vermeye gelisindeki saygili durusu, kanatlarinda gokkusagi renklerinin olusu dikkat ¢ekicidir.
Miitevazi bir oda i¢i mekan yerine kilise iginde konumlandirilmus figiirlerin 6niinde, resmin sag
kosesindeki vazodaki beyaz zambaklar ve onunda hemen yanindaki pembe minderli tabure
sahneye davetkar bir duygu katmistir. Elleri dua eder sekilde tasvir edilen Meryem Oniinde

alcak bir masa ve Kitap ile incil’de anlatilan hikayeye sadik kalmmistir (Sekil 17).
Michele Pannonio.

Italya’min Ferrara kentinde faaliyet gdstermis Macar sanatgr Michele Pannonia’nin
(1400-1464), Tahta ¢ikan Ceres adli eseri, Yunan mitolojisinde komedi ve pastoral siirin ilham

perisi Thalia’y1 basinin etrafin1 cevreleyen bugday basaklari elindeki iiziim salkimi ile "Insana
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ekim yapmay1 6grettim" derken betimlemektedir. Tahtin1 sarmalayan bereketli meyveler de
bunu gostermekte, periler i¢in alisilmadik hamile durumunu ve tahtinin saginda ve solundaki

beyaz zambaklar dogurganlik fikrini ( Sekil 18) giiclendirmektedir.
Sekil 18

Pannonio, Tahta Cikan Ceres (Ceres Entroned), 1450-60, Kavak Uzerine Tempera ve

Yagliboya.

(MutualArt, 2023)

Thalianin gévdesinin ince formu, zarif ince viicut kivrimlar1 ve yumusak hatlar1 geg
Gotik zevki animsatir. Giiglii bir natiiralizmle boyanmig zambaklar ve meyvelerin stilleri daha
moderndir. (Vécsey, 2023). Eser ronesans Italya'sinm iist simf kent burjuvazisinin yaz
sicagindan veya salgin hastaliklardan korunmak i¢in kirsaldaki villalarina siginmasi, buralarda
Ogretici ve eglenceli Oykiiler, dans, miizik ve esprili sohbetlerle ilham perilerine hiirmetlerini

sunmasina ithaf olunmustur. Konumuz agisindan paganist bir etki olarak okunabilmektedir.
Leonardo Da Vinci.

Ronesansin biiyiik ustasi1 Floransali Leonardo da Vinci’nin (1452-1519) 1472 tarihli
‘Meryem’e Miijde’ adli eseri, karanlik-aydinlik iligkisinin inceliklerine hakimdir. Hristiyan
ogretisindeki Isa’nin mucizevi varolusunun Meryem’e bildirilmesi sahnesidir. Luca Incili’ne

gore tasarlanmistir.
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Dindar bir gen¢ kadin olan Meryem evinde dua ederken karsisinda Tanri’nin elgisi
melek Cebrail goriiniir ve tanri katinda 6viilen Cebrail bir eliyle Isa’y1 haber eder. Meryem’i
selamlarken kadinlarn en kutsali oldugunu ve doguracagini Isa isimli gocugunun Tanrmin oglu

oldugunu agiklar.

Kendi donemi ile kiyaslandiginda Leonardo da Vinci’nin meslektaslarindan farki,
calismalarinda genellikle hareket ve ifadeyi birlestirdigi tislubu olmustur. Oysaki meslektaslart

daha duragan resim ve heykeller yapmustir (Gombrich, 2016, s.219; Ozalp, 2015, s5.958-961).

Sekil 19

da Vinci, Meryem’e Miijde, 1472, Ahsap iizerine yagli boya.

(Arthive, 2023)

Leonardo Da Vinci’nin ilk 06zgiin caligmasi, tek basmna ftstlendigi bir kilise
kompozisyonu olan eserde, benzer konuyu ele almis eserlerden farkli olarak Meryem’in
elindeki kutsal kitabin sayfasini degistirirken resmedilmis olmasidir. Elinde zambak ¢igegi ile
resmedilmis melegin stilize kanatlar da dikkat ¢ekicidir. Oda i¢inde degil, avluda kars1 karsiya
gelmisglerdir. Meryem’in oniinde diz ¢okmiis vaziyette aniden beliren melek, bakireye (Sekil
19) ile Isa’ ya hamile oldugunu miijdelemektedir. Zambak bizler i¢in bekaretin, dogurganligin,

giinahsizligin ve safligin ifadesi olmaktadir.
Hugo Van Der Goes.

Flaman, Hugo van der Goes’un (1440-1482), ‘Krallarin hayranligi” adli eseri kariyerinin
baslangicindan itibaren en gozde eseri olmustur. Biiyiik Olcekli, yatay orta panelden
olusturulmustur. Baslangigta ii¢ par¢a halinde olan eserden sonrasinda orta panel hayatta
kalmistir. Ustelik sanatg, figiirlerin boyutlarinin sosyal veya dini statiilerine gore belirlendigi
Orta Cag gelenegine bagli kalmamis, bunun yerine Monforte Altarpiece'deki figiirlerinin
neredeyse tamamina esdegerde yaklasmistir. XV. yiizyil sonlarinin en énemli ressamlarindan
biri olarak sunak resimleri ve portreleri ile in kazanmistir (Artble, 2023).
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Sekil 20
Van Der Goes, Krallarin Hayranligi (Monforte Altart),

1470, Mese Uzerine Yagliboya.

(Zucker ve Harris, 2015,)

Kompozisyonda, Meryem Ana’nin kucaginda, bebek Isa ile bir sarayda ifade edilmistir.
Yerel halk, olan biteni sahnenin geri planda bulunan duvar boslugundan izlemektedir.
Figiirlerin tamaminin statiileri aynidir ¢iinkii ayn1 6l¢ekte renklendirilmistir. Sanatginin Erken
donem eseri olmakla birlikte, bu triptik eserdeki renk kullanimi ve imgeselligini serbest
biraktig1 151k- gdlgeden olusan dogal ortam oldukga etkilidir. Detayci gerceklikle dolu efsanevi
mekan, karakteristik 6zelligi belirgin kilmak i¢in ayrica canli tonlar kullanilarak goriiniir hale

getirilmistir.

Ispanya’nin Monforte kasabasi igin tasarlanmms hikaye Magi’nin hayranliginin
tasviridir (Aulnas, 1470 ). Meryem ile 6zdestirilen kraliyet ¢igegi mavi tonlarda islenmis (Sekil
20) ve ayni tonda mavi elbise Meryem Ananin iistiine giydirilmistir. Hristiyanlik gelenegine
gdre ii¢ bilge kisinin Mesih’in dogdugu yere ydnelen yildizi takip ederek Isa’min yanina

vardiklari ve ona buhur, altin, miir gibi esyalar sundugu gosterilmistir.

Sanatcinin dikkatli ve ince ayrintilara 6nem veren kisiligi ile orta koydugu bu ve diger
eserleri, Jan Van Eyck’in (1390-1441) ¢alismalari ile kiyaslanmustir. Isi1g1 kusursuz bir sekilde
yakalamasi ve ele aldig1 ikonografik konudaki kiigiik ayrintilara yer vererek merak uyandirmasi
Goes’u XV.yiizyilin en 6nemli sanat¢ilarindan biri yapmus, fiziksel olarak dokunma hissi

uyandiran eserler ortaya koymustur.
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Sanatgmin inceleyecegimiz bir bagka Mihrap panosu 1476 tarihli triptigi, Portinari
Altarpiece ismiyle anilmaktadir. Eserin genel konusu Meryem ve Yusuf® un Nasira’dan
Beytiillahime’ giderken yolculuk sirasinda barindiklar1 eski Roma tarzi bir ahirda gerceklesmis

dogum sonrasi yasananlari gésteren bir sahnedir (Sekil 21).

Sekil 21

Van Der Goes, Portinari Altarpiece, 1476, Ahsap Uzerine Yagliboya.

(Howard, 2021)

Orta sahneye Meryem ve bebek Isa yerlestirilmistir. Mesih'in ¢iplak vaziyette sert
zeminde yatmasi ve 151k 1ginlarinin dogrudan bedeninden yayiliyormus gibi goriinmesi garip
ancak etkileyici olmustur. Isvegli St. Bridget adl1 bir orta ¢ag vizyonerinin yazilarindan esinle,
merkezde lacivert giysisi ile Meryem, algakgoniilliiliigiinii vurgulamak igin Isa'nin yaninda
yerde diz ¢cokmekte ve g¢ocuk Isa’ ya karsi derin bir hayranlikla egilmektedir. Bu durumda,
onun gelecekte olacaklari, yani insanligin kurtulusu i¢in oglunu feda etmek zorunda kalacagini
onceden bildigini ifade etmektedir. Mesih'in bedeninin bugday demetine paralel
konumlandirilmasi, sunaktaki fiziksel ekmege paralellik teskil etmistir. Komiinyonda gergekte
ne yasandiginin kesin bir hatirlaticis1 olarak islev gormiistiir. Meryem’in gerisinde bulanan
yemlik, esek ve 0kiiz ¢obanlarin tapinmasi eserlerine konu olan ve siirekli gorebilecegimiz
klasik simgelerdir. Goériintii, ekmek, bugday ve Isa'min bedeni arasinda ustaca bir gorsel
denklem yaratilmistir. Bugdayin hemen Oniindeki vazolar ve g¢igekler, her biri donem
izleyicileri i¢in sembolik anlam tasiyan, taniabilir ¢i¢eklerin dikkatle ¢aligilmis tasvirleridir.
Solda bulunan Ispanyol Albarello vazosu, geleneksel olarak eczacilar tarafindan kullanilan
sifali otlar1 ve merhemleri barindiran bir tiir kaptir; bu, neredeyse kesinlikle sunagin bir

hastanenin kilisesindeki konumu hakkinda yorum yapmayi1 amaglayan sanatsal bir se¢imdir

(Howard, 2021).
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Sagda goriinen seffaf kapta {i¢ kirmizi karanfil ve yedi mavi siitun bulunur. Yedi siitun
Meryem'in Yedi Kederini simgeliyor, ii¢ kirmiz1 karanfil ise Isa'nin Carmiha Gerilmesindeki
iic kanl ¢iviye génderme yapiyor. Gordiigiiniiz gibi bu ¢iceklerin birgogu izleyicilere Isa'nin
gelecegini hatirlatmak igin tasarlanmisti (Howard, 2021) Eserinde orta 6n panelinde Vazoda
turuncu zambaklar ve beyaz, mor iris bulunur. Temaya génderme yapan zambak Meryem’in
masumiyetinin simgesi olarak eserde karsimiza ¢ikar. Van der Goes’ in favorisi olan siisen
cicekleri de ayni vazoda yer almaktadir. Diger vazoda bulunan lacivert tonda hasekikiipesi ise
Meryem’in acilarinin sembolii olarak karsimiza c¢ikar. Resmi gergekei kilmak isteyen Goes,
Meryem’in duru giizelligini ele alarak Klasik Yunan- Roma sanatinin ideal giizelligini yansitir.

Perspektiften yararlanarak seyirciye derinligi hissettirip , dikkati 6n sahneye ¢eker.
Hans Memling.

Flaman ressam Hans Memling’in (1430-1494) tarzi, Jan Van Eyck ve Van der
Weyden’den benimsedikleri ile gelismis, bu iki sanat¢idan, tezhip sanatina olan yonelimi

anlatisal yumusakligi, aydinlik ve ¢arpici firga keskinligi ile ayrilmistir.

Memling, Miijde'yi Rogier van der Weyden'in Saint Columba Altarpiece'inin (simdi
Miinih'te) sol kanadindan modelledi, ancak onun yenilik¢i yorumu, diz ¢oken Meryem Ana
yerine, baygin ve iki melek ile desteklenirken tasvir etmistir. Jan van Eyck'in ardindan ¢alisan
diger XV. yiizyil Flaman ressamlar1 gibi, Hans Memling de dinsel imgeleri giinlik yagamin
resimli diliyle gizlemis ve natiiralist ayrintilara 6nem vermistir. 1480-89 tarihli Duyuru,
konforlu bir sekilde dosenmis bir yatak odasinda gergeklesir, ancak evdeki mobilyalarin ¢ogu
sembolik anlamlara sahiptir. Isigin bozulmadan i¢inden gectigi su siirahisi ve zambak vazosu,
Meryem Ana'nin safliginin simgeleridir; i¢i bos olan mumluk ise onun, evrenin 15181 olan
Mesih'in tasiyicist olarak yakin roliinii simgeler. Cebrail'in rahip kiyafeti Ayin ritiielini ve
dolayisiyla Mesih'in enkarnasyonunu ima etmektedir. Yumusak, parlak bir 151tk Meryem
Ana'nin tizerine diismektedir. Oday1 kaplayis sekli, sahneyi alisagelmisin disina ¢ikartarak
dramin kutsal dogasina isaret etmektedir (Robert Lehman Koleksiyonu, t.y.).

Duyuru adli eser, Isa’y1 miijdeleyen melek Cebrail ve haberin etkisiyle yere diisecek olan
Meryem’in tutunabilecegi iki ayr1 melekten olusan dort figiirlii bir kompozisyondur. Ronesans
doneminin betimleme giiclinii ifade eder. Sag altta vazo i¢inde bulunan zambak miijdeleme
eserlerinde tekrarlanan bir motif olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Meryem’in simgesi olan
zambak cicegi, Meryem Anaya 6zgli dogurganlik olarak bu eserde de karsimiza ¢ikmaktadir.
Eserde simgesel olarak bir ¢ok tasvir bulunurken ana konu zambak c¢igeginin (Sekil 22)

goriintirliigiidiir.
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Sekil 22 Sekil 23

Memling, Duyuru, 1480-89, Memling, Stirahide Cigekler,

Tuval Uzerine Yaghboya. 1485, Tuval Uzerine Yagliboya.

(Robert Lehman Koleksiyonu, 1480 -89) (Memling, 1485)

Memling’in Azerbaycan halisi lizerinde duran siirahideki beyaz zambaklardan olusan
eseri, sanatta bilinen ilk natiirmortlardan biri olmustur. Vazonun i¢inde goriinen zambak erken
donemin kompozisyon anlayisi ile Isa ve Meryem Ana’ya gonderme yapar ve icerdigi dini
semboller onun Onemini arz eder (Sekil 23). Siirahinin 6n kisminda Mesih’in simgesi
bulunurken , icindeki cicekler Meryem’e atifta bulunur. Zambaklar Meryem’in safligina ve

Cennetin Kraligesi olduguna isaret eder (Thyssen Bornemisza Ulusal Miizesi, 2023 ).

Sandro Botticelli.

Sandro Botticelli (1445-1510), muhtesem Lorenzo diye anilan Lorenzo de’ Medici’nin
hiikimdarligi  zamaninda, yetenekli insanlar i¢in gergekten bir altin ¢ag olan ddnemde
yasamistir. Ronesans déneminde, italyanlar biiyiik bir tutkuyla Roma'nin eski sanin1 tekrar gefi
getirmeye calistiklarinda klasik mitoloji dykiileri, halk i¢indeki okumus tabaka arasinda herkes
tarafindan sevilmeye baslamistir. Hayranlik duyulan Yunan ve Roma mitolojisi, bu insanlar
icin hosnhut ve eglenceli masallar olmaktan oOteydi. Antik ¢agin insanlarinin zekalarinin
istlinliigline dylesine ikna olmuslardi ki, bu klasik efsanelerin bazi derin ve gizemli gergekleri
icerdigine inanilmaktaydi. Kent disindaki villasina bu resmi yapmasini Botticelli'ye siparis eden
sanat koruyucusu zengin ve giicli Medici ailesinin bir iiyesiydi (Vasari, 2013, s.191;
Gombrich, 2016, ss.197-198).
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1489-90 tarihli ‘Mijde’ isimli kompozisyonun geleneksel uyumu Hristiyanligin 6nemli
konularindan biri olan Besaret, Isa’nin dogumunun Meryem’e miijdelenmesini anlatmaktadir.
Yahudi, dindar Meryem kutsal kitap Tevrat’1 okurken karsinda birden beliren Cebrail tarafindan
[sa’nin haberini almasi iizerine kurulmustur. Tanr1 tarafindan génderilen Cebrail Mesih Isa’nin
habercisi olarak eserde Meryem’ in Oniinde betimlenmistir. Eserde, havadan yere siiziilen

melek renkli genis kanatli, tiilden pelerinli olarak resmedilmistir (Sekil 24).
Sekil 24

Botticelli, Miijde, 1489-1490, Tempera Teknigi.

(Artchive, 2023)

Cebrail’in elinde bulunan zambak ile Meryem’in safliginin ve bekaretinin dogurucu
Ozelliginin bir sembolii olarak gosterilmesi hedeflenmistir. Botticelli, eseri titiz sekilde incelikle
islemis, Meryem’in korku dolu tirpertisini dogal haliyle yakalamay1 basarmistir. Eserin avlu
tarafi diyebilecegimiz arka planda yalniz duran agag¢ figiiri Adem ile Havva’nin elma agaci
altinda isledigi ilk giinaha bir géndermedir denilebilir.

Ve kadin agacin meyvelerinin yenmeye deger oldugunu gordi, goze hos

goriindiigiinii gordii ve bilgilenmek i¢in bu agacin arzulanmasi gerektigini anladi
ve meyveyi topladi ve yedi; kendisiyle birlikte kocasina da verdi ve o da yedi.

Ikisinin de de gdzleri agildi ve ¢iplak olduklarim gordiiler ve incir yapraklarini
birbirlerine ekleyip Onlerine Ortii yaptilar... Ve ylice Tanr1 erkegi ¢cagirdi ve ona
sOyle dedi: “Nerdesin?” Ve erkek de dedi ki: “sesini bahgeden duydum ve
korktum; ¢iinkii ¢iplaktim ve saklandim.” ...

Ve kadina da soyle dedi  Tanr1: “Senin acilarini ve dogurganligini  arttiracagim;
cocuklarini act iginde diinya ya getireceksin, arzularin kocana yonelecek ve seni
o yonetecek.” (Berger, 2014, ss.47-48).

Kiliselerdeki rahipler resimlerin inangli insanlarin dini duygularini etkilediginin

farkindadir. Eski sahnelerin hasinliginin aksine ‘giil” ve ‘zambak’ kullanimina &zel ilgi
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duyulmus, o6zellikle de antik zamanlarda krallarmin ve imparatorlariin favorisi zambak,

Hiristiyanligin Mijde sahnelerinin temel detaylarindan biri olmustur (Anbarli, 2021).

Albrecht Diirer.

Alman sanat¢1 Albrecht Diirer (1471-1528) eserlerindeki renk kullanimi nedeniyle
biiyiik ilgi gormekteydi. Kendini bir zanaatgidan ziyade ronesans idealleri dogrultusunda
ilerleyen bir sanat¢i olarak konumlandirmistt (Gombrich, s.256). Miicevherci babasinin
atolyesinde ilk sanat sevgisini tatmig, 1486’da Ressam M. Wolgemut’un atdlyesinde ilk
calismalarini yapmaya baslamisti. Diigiimlii, kivriml, lav gibi akici deseni vardi. Suluboya
doga etiidlerinde titizlikle, dikkatle ¢alistig1 bitkiler ve hayvanlar1 resmetmisti. Hiimanizmin
ruhuna ve lislubuna olan ilgisi sunak resimleri, dinsel ¢alismalar ve giinliik yasam sahnelerini
de resimleyen Diirer, fantastik ve diissel betimleme ustasi olarak kendisini kanitlamasina
ragmen bu basarisiyla yetinmemis, tabiat karsisina gegip onu sabir ve sadakatle kopya etmeyi
amaglamigtir. Jan van Eyck'in kuzeyin sanat¢ilarina dogayr aynen kopya etmek gerektigini
sOylemesinden bu yana biitiin sanat¢ilar da ayni seyi denemis, ama higbiri Diirer dlgilistinde

basarili olamamist1 (Sentiirk, 2016, s.27; Gombrich, ss.260-261).
Sekil 25

Diirer, Zambak Calismasi, 1526, Sulu boya.

|

(Diirer, 1526)

=19

Diirer’in bu tiirden kiiciik boyutlarda bir ¢alisma, “Zambak ¢icegi” adli 1526 tarihli
graviir calismasi, Meryem Ana sembolii olmasi nedeniyle daima ilgi odagi olan bitkiyi
etkileyici bir natiiralist betimleme olarak olduk¢a basarilidir (Sekil 25). Bitkinin mor renkte alt1
yapragi ve ortasindaki eril ve disil uzantilar1 belli belirsiz kirmizi tonlarda belirtilmistir.
Kompozisyonda devami oldugu diisiincesini yaratan eserin alt kisimda kisa yesil bir sap ile

yapraklarin sekli ve boyanin kullanimindaki zarafet oldukca etkileyicidir (Sentiirk, 2016, s.28).
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Sekil 26 Sekil 27

Diirer, Sakalli Zambak, 1503 Diirer, Tiirk Sapkali Zambak, 1495

(Stephilus,2022) (Stephilus,2022)

Diirer’in ¢ok begenilen iki zambak ¢aligmas1 daha vardir. Giinahlarin affinin sembolii
olan mor zambak ve Tiirk sapkali zambak olarak bilinen (Lilium Margaton) resimleri sanatginin

gbzlem giiciiniin birer kanitidir (Sekil 26, Sekil 27).

Ludger Tom Ring the Younger

16.ytizyilda Almanya Miinster'de resme hakim olan Ring ailesinin geng tiyesi Ludger
Tom Ring (1522-1584) portreleri ve natiirmortlari ile tanmmustir. 1569 yilina kadar Asagi
Saksonya'daki aristokrasiyi minyatiirlerden biiylik boyutlu resimlere kadar ¢esitli formatlarda
eser lreterek gecimini saglamistir. Daha sonra Onde gelen kasabalilarin tebaasi oldugu
Brunswick'e yerlesmis, Incil'deki ayrintilarla dolu sahneleri resimlemistir. Onun 1562 tarihli
¢icek natiirmortlari, tiiriniin en eski ornekleri arasinda yer alir. Kuzey Avrupada 1600l
yillarda yayginlasan ¢igek natiirmortlarini nceden haber verir (Getty ,2023). Ring, iki zambak
cicegi resmi konumuz agidan dikkat cekicidir. Hristiyan sembolizminin ve kuzeye 6zgii

natiiralizmin minimalist ve somutlastirici niteligine sahip olduklar1 goriiliir (Sekil 28, Sekil 29)
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Sekil 28 Sekil 29
Ring, Siisenli vazo 1562 Ring, Beyaz Zambakli vazo 1562

(Ring, 1562) (Ring, 1562)

Alman mistisizminin etkisinde, Hristiyan ikonografisinin hizmetinde olan her iki
resimdeki zambaklar Isa’nin monogram, birer dini sembol oldugu kadar dénemin sanatgidan
talepleri ve estetik begeni diizeyini belirtmektedir de. Sanatginin bitki resimlerinin natiirmorta

0zgili mekan yarattig1 da dikkat ceker.

Yash Jan Brueghel ve Geng¢ Jan Brueghel
Yasli Jan Brueghel (1568-1625) ve Geng Jan Brueghel (1601-1678) X V1.yiizyil sonu ve

XVIl.yiizy1l Flaman resminde etkili olmus ressam Brueghel ailesinin fertleridir. Ailenin kurucu
babas1 giinliik yasam sahneleri ile taninan ve koylii Brueghel olarak bilinen Pieter Brueghel’in
(1525/30-1569), mitolojik alegorik, tarihsel sahnelerin yani sira gi¢ek natiirmortlart ile de

taninan oglu ve torunudur.

Cok yonli fir¢a darbeleri ve rengarek fir¢a darbeleri ile bi¢imlendirdikleri resimlerin
ilgi odag1 oldugu altin ¢agda, burjuva sinifinin statii ve zenginlik gostergesi olarak cigek
resimlerine yonelmesinin etkisi olmustur. Felsefi olarak ‘6lecegini unutma’ mesajt
tagimaktadirlar. Yash Jan Brueghel bilingli olarak cigekleri diizenli islememis, ince renk
gegisleri ile gercekdisi etkiler ortaya ¢ikartmistir. Katolik Karsi-Reformasyonun dini motifleri
ve Ozlemlerinin yan1 sira dogru tanimlama ve siniflandirmaya olan ilgisiyle bilimsel devrimle

sekillenen bilgili ressam tipi idi. Vazoya yerlestirdigi ¢icek tiirleri uzmani olmasa da ‘Cigek
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Brueghel’ lakabi takilacak kadar onemli bir ¢igek ressami idi. Hollanda'da egzotik bitkiler
evcillestirildigi, Istanbul’dan getirilen birkag lale soganinin bir ev degerinde oldugu, botanige
ilginin ¢ok fazla bir donemde edinilmis bu sohret dikkate deger dnem tasimaktadir. Bu 6zel ve
savunmasiz giizel bitkilere olan ilgi, Viktorya Cagi'nda kisinin sosyal ¢evresinden bir kisiye

kars1 duygularin1 ifade edebilecegi bir tiir kod olan 'Cigek Dili'nin ortaya ¢ikmasina neden

olmustur.

Sekil 30 Sekil 31

Yash Jan Brueghel, Vazoda Cigekler Geng Jan Brueghel ,Seramik Vazoda

Tuval Uzerine Yagliboya. Cicek Buketi, 1625, Tuval Uzerine Yagliboya.

(Bonhams, 2021-2023) (‘Kanada Ulusal Galeri,2017)

Yasli Jan Bruegel’in “Vazoda Cigekler” isimli tablosundaki ¢i¢eklerin i¢ine konuldugu
pismis topraktan vazo, iki mitolojik sahne ile bezenmis, birinde suyu ve topragi sembolize eden
Amphitrite ve Ceres; digerinde havay1 ve atesi sembolize eden Apollon ve Vulkan’a yani,
modern Oncesi fizigin dort unsuruna yer verilmistir. Cigek kiimesinin en tepesindeki beyaz
zambaklar, mavi zambaklar ve laleler diger dikkat ¢ekici detaylar olmustur (Sekil 30) Geng Jan
Brueghel’in ¢icek buketi babasminkine benzemekte, aralarindaki fark ancak yan yana

getirildiklerinde anlasilmaktadir (Sekil 31).

Lorenzo Lotto.

Yiiksek Ronesans ve Maniyerizm donemi ressamu Italyan Lorenzo Lotto (1480-1556)
Venedik Okulu gelenegine dahil edilir. Portreler ve dini konulu resimler yapmustir, yasadigi
donemde eserleri huzursuz ve gergin tarz olarak nitelendirilmis, zaman igerisinde dramatik ve

anitsal hale gelmistir. (Wolfflin, 1995, s.14; The National Gallery 2016-2023).
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Kutsal temalara 6zenle yaklasan Lotto, Isa’yr miijdele adli eserini 1534 yilinda
tamamlamistir. Onun ¢alismalarinda ana hatlar bezeme seklindedir (Sekil 32). Odasinda Tevrat
okuyan Meryem, karsisinda beliren Cebrail’den korkmus olsa gerek, birden izleyiciye dogru
kosma eylemi igerisine girmis gibi resmim sol alt kosesine konumlandirilmistir. Korku ve
tedirginlik ve ¢ekingenlik icerisinde Cebrail’e sirtim1 donmiistiir. Isa’y1 doguracagi haberi
karsisinda, Meryem’i korku ve saskinlik iginde yansitarak eserde saskinlik yaratan sanatci,

adeta, Meryem’i izleyiciden onay almasi i¢in seyirciye doniik halde resmetmek istemis gibidir.
Sekil 32

Lotto , Miijde, 1534, Tuval iizerine yagli boya.

(Sanata Bagla, 2012)

Sag tarafta diz ¢okmiis geng¢ bir adam gibi goriinen Cebrail Melek, ugusan giysisinin
kumas1 ve savrulan sar1 saglari ile yere ayak basmis ilahi bir varlik oldugunu gosterir. Cebrail
yine her Miijde sahnesinde oldugu gibi sagligi, bekareti ve dogurganligi temsil eden zambak
cicegini sol elinde tagimaktadir (Sanata basla, 2012). Ressamlarin gézde motifi olan zambalk,

Lotto’ya 6zgii bir tarzda islenmektedir.

Giovanni Battista Tiepolo.

XVII. yilizyilda sanatgilar arasinda i¢ mekan siislemeciligi 6nem kazanmistir. Fransizca
g0zii aldatmak anlamina gelen Trompe-1'eeil denilen, iki boyutlu bir yiizey iizerinde ii¢ boyutlu
uzay ve nesnelerin optik yanilsama ig¢inde sunuldugu goriilmiistir. Cogunlukla resimle
iliskilendirilen Trompe I'ceil, yalanci mermer islerindeki ustaliklar1 ve miikemmel fresk
caligmalari ile sanatgilar, bir satonun ya da bir manastirin herhangi bir salonunu g6z alic1 bir

ortama doniistiirme konusunda tin salmislardir (Gombrich, 2016, s.335).
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Venedikli, fresk ressamlarin son ustasi olarak bilinen Giovanni Battista Tiepolo (1696-
1770), kiliseler ve mihrap igin fresk resimleri yapmis, klasik mitolojiden ilham aldig: eserler
ortaya ¢ikarmistir. Tiepolo’nun yaptig1 ¢alismalarin dramatik etkisi, form ve yap1 duygusunu
yaratma, kompozisyondaki biitiinliigli saglama, diisiince temsiliyeti, sanatsal ifadeye
odaklanmamizi saglamistir. Sanatcinin 1767-69 yillarina tarihlendirilen “Giinahsiz gebelik”
eserinin konusu; Meryem’in bakire olarak Isa’y1 diinyaya getirecek olusunda asil géz niinde
bulundurulmasi gereken, giinahtan arinmis bedenin rahminden bir giinahsiz Mesih’in diinyaya

gelisi olmalidir, diistincesi ile bi¢imlendirilmistir (Sekil 33).
Sekil 33

Tiepolo , Giinahsiz gebelik, 1767-1769, Tuval iizerine yagli boya.

(Ceylan, 2019)

Yapitta barinan mesajin ikonografisine gére Meryem, ilahi atmosfer igerisinde yeniden
dogus ifadesi ile belirginlesmektedir. On iki yildizdan olusan basindaki halesi, etrafin1 saran
bulutlar ve g¢evresindeki ¢cocuk meleklerle betimlenisi dikkat c¢ekicidir. Dua eder bigimde
ellerini birlestirmis bir kiire ilizerinde naif bir hareket sergileyen figiir, ayrica hemen altinda
yilana ayagi ile basmakta ve yilanin agzinda bulunan elma bize sanat¢inin klasik mitolojiden
esinlendigini ortaya koymaktadir. Etrafindaki kiigiik melekler Meryem’in safliginin temsili

olmakta, 6n plandaki zambak ¢icegi Meryem’in bekaretini sembolize etmektedir.

Bakireligin erdemliligine ve Onemine atifta bulunulan resimde, yilan sembolii
Hz.Havva'nin zayifligini, Palmiye agaci ise Meryem’in yiiceltilmesini temsil etmektedir.
Resmin en altindaki ayna onun biitiin kirlenmisliginden armarak 6zgiirliigline kavugmasini

ifade etmektedir. Kendi giicliniin farkinda olan sanat¢1 bu eseri, III. Charles tarafindan insa
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edilen yeni Kraliyet Kilisesi i¢in resmetmis ve yedi sunak pargasindan biri olan resmi sade,

klasik tarzda olusturmustur.

Goriilecegi tzere, XIV.ylizyildan XVIIl.yiizylla zambak sembolizminin Ronesans,
Maniyerizm, Barok ve Neo-Klasisizm evrelerinden gegmis, bu evreler klasik sanatin bigimsel
miitkemmellik arayisinda gelisim, degisim ve doniisiimii kavramaya olanak saglamis, tematik
olarak Hristiyanlik 6gretisinin inananlar {izerindeki etkisini arttirmak i¢in sanatsal liretimlere

sebep oldugu anlagilmistir.

XIX.Yiizy1l Sembolizminde Zambak Cicegi

Sembolizm, XIX.ylizyil ikinci yarisinda Fransa’da Romantisisizm’den sonra, Joris Karl
Huysmans’in (1848-1907) romanlarinda goriilen ziippelik ve mistisizm etkisiyle gelismis olan
edebi ve entelektiiel bir hareketin gorsel sanatlara yansimasidir. Ressamlar ve edebiyatcilar
arasindaki iligski bu donemde her zamankinden daha yakindir. Romantizmde gérdigiimiiz 61im,
hayalet, denizler, firtina konularin1 sembolistler de kullanmistir. En ¢ok da kadin konusunu
islemisglerdir. Mitolojiden, edebi yapitlardan se¢ilmis kadin kahramanlar, temsil ettigi degerlere
uygun ciceklerle, siislemelerle, renklerle simgelestirilmistir. Antik Yunan, Raffaello (1483-
1520), Nicholas Poussin (1594-1655) ve Sandro Boticelli (?-1510) etkileri sembolistlerin
‘ideal glizel’e olan hayranliklarini ispatlamistir (Eyigor Pelikoglu, 2018).

Sembolizm, bigim-renk gibi somut degerlerin arkasinda yatan anlami 6ne ¢ikaran bir
egilimdir. Sembolist kurama gore, gercek sadece fiziksel olanla sinirlanmayip diislinceyi de
igerir. Sturekli diisinen akil, dig goriiniislerin ardinda olan1 da ortaya ¢ikarir. Dolayisiyla
sembolizmi fiziksel varliklarda gizli olan anlamlarin arayigi olarak tanimlanabilmektedir.
Sembolizm nesnelligi, 6znellik ugruna reddetmis ve gercegin dogrudan dogruya tarifini bir
yana birakarak, diislinceleri belirsiz ama giiclii simgelerle ima etmeye caligsmistir. Bu akim, dini
mistisizmi, sapik ve erotik olana kars1 duyulan meraki ve primitif (ilkel) olana duyulan ilgiyi

birlestirmistir.

Sembolist estetik, diis ve diissel, fantastik ve gercek disi, biiyli ve batinilik, uyku ve
6liim gibi o zamana degin az deginilmis konulara egilmistir. Pozitivizmin yansimasi olan, hayal
giiciine 6nem vermeyen Realizm ve Empresyonizmin aksine Sembolizm, maddeye degil de
tinsel olana onem vermistir. Maddenin ve fizik tarafindan yonetilen yasalarin egemenligine
kars1 ¢ikip algiy1 ve diisseli 6ne ¢ikaran sembolistler, gercegin goriiniimiiniin ardinda gizlenen
seyleri, goziin erisemedigi diinyayr ele ge¢irmeye calismislardir. Sembolist sanat¢ilarin
entelektiiellikleri, 6znel yorumlarini gli¢lendirmis, idealist degerlerden yola ¢ikip, pozitivizme
karst olmak, boliimlere ayrilmis yasantidan dekoratif zenginligi yaratmak kolay olmamustir.
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Fransa’da gelisen Sembolizm akiminin iginde ele alabilecegimiz farkli gruplar vardir. Isimleri;
‘Nabiler’, ‘Gotik Dirilis’, ‘Art Nouveau (Fr.Yeni Sanat)’, ‘Jugendstill: (Alm.Yeni Sanat)’ ve
On-Rafaelloculuk (ing.Pre-Raphaelite Brotherhood)’dur (Eyigér Pelikoglu, 2018).

Her birinden kisaca bahsetmek gerekirse;

Nabiler (Nebi:Kitap getirmemis Peygamber); Fransa’da, ressam Paul Serusier (1864-
1927) onciiliigiinde kurulmustur. Serusier’in “Sanat kendini sembollerle anlatan evrensel bir
dildir” sozii, bu grubun anlayisint dzetler. Simgecilik, Katoliklik ve mistisizm {izerine derin
tartismalar yaparak bir araya gelen sanatgilar, Fransiz simgecilerinden, Japon bask1 sanatindan,
Ingiliz On-Rafaelloculardan etkilenmis ve Empresyonist tavra karsi ¢ikmuslardir. Rengi
bezemesel ve duygusal nitelikleriyle kullanmis olan Nabiler, resmin yani sira afis, vitray, sahne

tasarimi ve kitap resmi gibi farkli alanlarda etkinlik gostermislerdir.

Gotik Dirilis; Sembolizm 6ncesinde, X VIILyiizyil sonlarinda, sanayilesmenin basladig
Ingiltere’de, Gotik diinyaya ve Orta ¢aga dzlem duyanlar tarafindan gelistirilmistir. Giizellik
adma gercegi feda eden idealist gercek anlayisina bir tepkidir. inang cagina (Orta Caga) geri
doniis arzusu sdz konusudur, yani nostalji vardir. Ingiltere’de ve Amerika’da mimari bir iislup

olarak yanki bulmustur.

Art Nouveau (Yeni Sanat); 1880-1910 arasinda Avrupa’da once grafik tasarim, kitap
resmi ve uygulamali sanatlar, ardindan da mimarlik, i¢ mimarlik ve mobilya alanlarinda
yayginlagan bir akimdir. XIX.yiizyilin eklektisizm’ine (se¢mecilik) ve endiistrinin sanati
6ldiiren monotonluguna kars1 bir tepki olarak dogmustur. Romantik, bireyci ve estetik degerleri
on planda tutan Art Nouveau, konularim1 dogadan almis, ¢igek sapi, gonca, asma filizi ve
saydam bocek kanatlar1 gibi dogal bigimleri inceltip uzatarak stilize etmis ve asimetrik bir
diizen iginde kullanmustir. Bitkisel (Ingiltere, Belgika, Fransa) ve geometrik (Iskogya,
Avustrya) olmak iizere iki tiirii olan Art Nouveau, mimarlikta, temel olarak plandan ¢ok yiizey

ve bezeme iliskileri tizerinde kendini belli etmistir.

Art Nouveau akiminin en onemli ilkesi, yiliksek ve diisiik sanat ya da major ve minor
sanatlari arasindaki ayrimlardan kurtulma arzusu olmustur (Balkan, 2017, s.1487). Avrupa’da
endiistriyellesmeye baslayan seri iiretim tiriinlerinin yoz, estetikten yoksun, kaba olusuna karsi
bir tepki olarak dogmustur. (Hodse, 2023, s.276; Dede, 2021, s.18). Tabiata 6zgii formlar
kompozisyonlarda anlik goriimlerle dogalligi i¢inde konumlanmistir. Bosluk, tasarimlarin

tamamlayici bir pargasi haline getirilmistir (Basoglu, 2011, s.27; Dede, 2021, s.19).
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Jugend Still; Grubun ismi, Art Nouveau’da oldugu gibi (Yeni Sanat) anlamina gelen
Almanca bir terimdir. Almanya’da 1896-1914 yillarinda yayinlanan popiiler dergi Jugend’den
tiremis, kurucusu Georg Hirth (1865-1902) olmustur. Judenstill,, farkli {ilkelerde farkli
isimlerle kendine 6zgii ozellikleri benimsenmistir. Fransa Orneklerinde Rokoko tarzi ile
karsimiza cikarken Ingiltere’de daha cok ‘Arts and Crafts’ hareketi ile ahsapta, baski
tekniklerinde ve duvar kagitlarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica i¢ dekorasyonlarda grafik
sanatlarda aktif hale gelen Jugenstill, sanat akademilerinde neo- klasisizme tepkili olmustur.

Ingiliz Sanatlar ve Zanaatlar tasarimlardan iiretilen bir ¢igeksi temsili islup olan
ve Belgikali Henry Van de Velde’ nin etkisiyle 1900°den sonra gelistirilen daha
soyut ¢izgideki Judendstil’de iki ayr1 egilim vardi. Bu hareket, Judend Pan (1895-
1900) 1896 da kurulan Simplicissmus ve 1897’de kurulan decorative Kunst ile
Deutsche Kunst and Decoration gibi hem giizel sanatlart hem de uygulamali
sanatlar1 takip eden cesitli yeni yayinlarca benimsenip popiilerlestirilmisti. Bunu

zengin sanayicilerle aristokrasinin destegi izledi ve bu sayede Jugendstil, grafik
sanatlardan mimarliga ve uygulamali sanatlara yayildi (Berksan, Nisan 2014).

Mimariye yansimasi, i¢ mekanlarda zarif, dekoratif bir tislup goriiniimii olmustur. Akici
hareketlerin ve geometrinin kullanildigi, halk temalarinda dogal, duygusal ve natiiralist

formlarin degerlendirildigi gorilmistiir.

On-Rafaelloculuk (Pre-Raphaelite Brotherhood); Dante Gabriel Rosetti, William
Holman Hunt (1827-1910) ve John Everett Millias’in (?-1510) onciiliigiinde kurulan kardeslik
niteligindeki topluluk, romantizm temsilcilerinden William Blake’den (1757-1827)
etkilenmislerdir. Daha ¢ok edebi ve tarihsel konulara ilgi duymuslar, donemin diis giliciinden
yoksun Oykiisel resimlerinin akademik tutumuna karsi gozleme dayanan yeni bir anlatim
gelistirerek dogadan calismislardir.  On-rafaelloculuk adini se¢gmelerinde Rafaello’nun
tistiinliigiine meydan okuma arzularinin oldugu distiniiliir. Rafaello 6ncesi resimlere hayranlik
duyup, diiriistliiglin ve samimiligin bu ressam tarafindan bozuldugunu diistinmiislerdir. Dinsel
konular1 gercekei bir yaklasimla betimleyerek saygisizlik gostermeleri ve gilizellik ideallerini
hice saymalar1 nedeniyle elestirilmislerdir. Donemin sarsintili sosyal degiskenliklerinin sanata
yansimasi, erken dénem Italyan sanatini taklit etme, siki firca darbeleri, canli renkler ve dogru

perspektiften yoksunluk olarak karakterize edilmistir (Haller, 2023 & artlex, 1998).

Ingiliz tarihinde, Kralice Viktorya Dénemi (1837-1901), Sanayi Devrimi’nin etkisi
altinda biiyiikk buluslart ve ekonomik acgidan basariyr vaad ederken, hizli sanayilesmenin
etkisinde, kalabalik sehirler, koyden kente gd¢, geng yasta Sliimler, igsizlik ve yeni siniflarin
ortaya cikist gibi sorunlar ile kars1 karsiya gelinmesi sonucunda ahlaki degerlerin bozulmasi,
yapisal bozukluk ve yozlagsma gibi problemler belirginlesmistir (Yasdag, 2017, s.172). Tarih

boyunca kati diizenin getirdiklerinden uzaklagsmak isteyen bireyler bu donemde aile yasaminin
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dini ve ahlaki degerlerini koruyabilecegi yoniinde kadina 6énem vermisglerdir. Yillar boyunca
egitim alanindan uzak tutulmus kadin, is alanlarinda kendini gelistirmeye baslamisken tekradan
ev hayatina yonlendirilmis, ‘sadik es’, ‘cocuklarinin annesi’, ‘evin hanimi’ olarak dar alana

sokularak siirlandirilmistir.

XIX.ylizy1l sembolizminin nedenleri ve sonuclart itibariyla, Zambak sembolizmi,

yukarida bahsi gegen gruplara dahil olmus bazi sanatgilarin eserlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Dante Gabriele Rosetti.

On-Rafaelloculuk kardeslik grubunun kuruculardan biri olan Dante Gabriele Rosetti nin
(1828-1882) eserlerinde ideal kadin konusu vardir. On Rafaelloculara dzgii parlak renk
kullanimi, 15181 dengeli olarak yansitma, detayli is¢ilik uygulamalariyla grubun sanat anlayisina

onciiliik etmistir.
Sekil 34

Rossetti, Miijde/ Ecce Ancilla Domini!, 1849-1850, Tuval iizerine yagliboya.

(Yasdag, 2017)

Rosetti’nin Meryem’e Miijde resminde (Sekil 34) ilk dikkati ¢eken sey resmin geneline
hakim olan beyaz atmosfer nedeniyle, sari, mavi ve kirmizi renklerin ¢arpict hale gelmis
olmasidir. Yatakta ¢ekimser bir tavirla oturan Meryem, kendisine beyaz zambak uzatan
Cebrail’in elindeki ¢icege donuk bir ifade ile bakmaktadir. Simdiye kadar inceledigimiz
Meryem’e miijde sahneleri kiyaslandiginda, kompozisyondaki Meryem ve Cebrail figiirlerinin
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daha diinyevi olduklar1 kolayca anlasilmaktadir. Melek ayaklarinin zemin ile temasi
goriilmemekle birlikte kanatlarinin olmayis1t diisiincemizi desteklemektedir.  Ronesans
tablolarinda mavi palto/pelerin giydirilen Meryem’in bu eserde paltosu olmamakla birlikte,
mavi yatak basligi vardir. Resmin sag alta ksesine birakilmig minik zambaklarla bezeli kirmizi
kusak, Isa’min  kanini1 ve gebeligin masumiyetini temsil etmekte, duvardaki aplik lamba

aydinlanmayt, bilgeligi temsilen anlam kazanmaktadir.

Resmin ismini ‘Iste Rabbin Hizmetcisi’ anlamina gelen Ecce Ancilla Domini! Veren
sanatc1, erken donemin sert ve ifadesiz Meryem tasvirleri yerine burada ¢cok daha gercek geng
bir kadin yaratmaya ¢alismistir. Kompozisyon, biitiiniiyle tuval tlizerindeki her rengin gercek
diinyada, bir duyguyu ya da diislinceyi temsil etmesi ilkesine dayanmistir. Hikayenin 6ziine ve
ana fikrine bagl olarak sekillenen renkler, parlak kullanimi ile izleyicinin dikkatini ¢ekerken
kompozisyonun igerigi ve manevi diinyasina dair referans vermistir. Baska bir deyisle On-
Rafelloculuk kardesligi, Ronesans Oncesi veya sonrasi donemlerin sanatlarindan segtigi
sembolleri de kullanmaya devam etmistir. Burada eseri farkli kilan unsur ise eserde sembollerin
kullanis bigimi ve yarattig1 kompozisyonun siradan goriintiisiidiir. Bu stil, tamamen Rossetti ile
birlikte Pre-Raphacelite Kardesligi iiyelerinin icadi olan yeni bir anlayisin triiniidiir (Yasdag,
2017, 5.178).

Sekil 35

Rossetti, Meryem’ in Geng Kizlig1, 1848-1849, Tuval iizerine yagliboya.

(Boliiktas, 2018)
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Sanat¢inin bir bagska Meryem’e miijde sahnesi olan 1849-50 tarihli Meryem Ana’nin
kizlig1 eserinin (Sekil 35) dini sembolizme ve Rafaello 6ncesi sanat anlayigina daha uygun
uygun oldugu gézlemlenir. Zambaklarla bezeli kusak burada merkezi bir konumdadir,, yerdeki

palmiye yapraklart Mesih’ in tutkusunu umut ve hayirsever olusunu vurgulanmistir.

Edward Burne-Jones.

Aristokrat olan Sor {invanli sanat¢1 Edward Burne-Jones (1833-1898), hem Arts and
Crafts hareketinin dnciisii William Morris ile ¢alismis, hem de On-Rafaellocular arasinda yer
almistir. Donemin sanatina apayr1 bir boyut kazandirmistir. Orta ¢ag mitoloji ve efsanelerden
yaptigi alintilamalar ile gelistirdigi eserlerinde simgeci anlayisini biitlinlestirmistir. O da diger
arkadasglar1 gibi Raphael’in klasik kompozisyonlarina karsi gelerek kendisine 6zgii sanat dilini

gelistirmislerdir.
Sekil 36

Burne-Jones, Miijde, Tanri'min Cigegi, 1862, Sulu Boya ve Guaj.

(WikiArt, 2017)

Sanat¢inin 1862 tarihli ‘Miijde, Tanri'nin Cigegi’ adli eserinde Orta ¢ag arkaik
panellerde karsimiza ¢ikan siirpriz igerik ile bulusulmakta, Raphael 6ncesi eserlere gonderme
yaptig1 anlasilmaktadir. Resimde, bembeyaz geceligi ile Cebrail’e yakalanan Meryem, dua eder
pozda ve teslimiyet i¢indedir. GOsterisli pelerini igerisindeki Cebrail ’in kanatlar1 ise koyu renkli
ve Ozentisiz boyanisiyla, arka plandaki c¢icekli agacla biitiinlesmis sekilde resmedilmis,
boylelikle tanrisal 1s18a vurgu yapilabilmistir. Cebrail’in elindeki zambagin beyazligi ile
Meryem’in geceliginin beyazligi arasindaki paralellik, resmi diger resimlerden ayiran 6zellik

olmustur (Sekil 36). Resmin daha az detaylandirilmis, soyutluk igeren bir versiyonunu daha
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1869 yilinda yapmis olan sanatc¢inin, ilkinde sag alt kosede duran terlik detayina ikincisinde

yer vermedigi gorilmiistiir.

Charles Allston Collins.

William John Thomas Collins,in en kii¢iik gocugu olan ‘Charles Allston Collins (1828-
1873 ), Pre- Raphaelistler grubunda etkili olan isimlerden biridir. 1850 tarihli ‘Manastir
Distinceleri’ isimli kompozisyonundaki zambak detaylari konumuz agisindan dikkat ¢ekicidir
(Sekil 37). 1851 yilinda ‘Kraliyet Sanat Akademisine’ sunulmus olan eserin i¢indeki zambaklar
kadar etkili olan gerc¢evesinin iki yanindaki gosterisli, natiiralist, alg1 kabartma zambak detaylari
resme derinlik olusturmustur. Cergevenin ist tarafinda ‘Sicut Lilium’ (dikenler aras1 zambak
gibi) yazilmistir (Simkin, 1997-2020). Gotik donem hareketi olarak kabul edilen eserde yer alan

cokca dindarlik ve Roma Katolik yadsimalarina kars1 elestiriler yapilmastir.
Sekil 37

Collins , Manastir diistinceleri, 1850-51.

-
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(Beek, 5 Nisan 2017)

Ingiliz ressam Colins’in en iyi resimlerinden biri olarak kabul edilen eserde manastir
bahgesinde bir rahibe portresi yer almistir. bir rahibenin sol elinde tuttugu kitapta Mesih’in
carmiha gerildigini gostermekte ve kadinin elinde tuttugu carkifelek ¢icegi bu konuyu temsil
ederken karsimiza diistinen bir rahibeyi karakterize etmektedir. Rahibe elindeki kitabi
okuyormus gibi degil de sanki biz izleyicilere ¢armiha gerilisi gostermektedir. Rahibe icinde
yer aldig1 ciceklerle dolu bahgede bir golet yaninda durmakta (ayna metaforu), her bir gicegin
kendine 6zgii sembolizmden faydalanarak, isa’ya baghlik, azim, inang, tutku vb. anlamlar
yiiklenmekte, beyaz zambaklar ile de Meryem’in safligi ve masumiyeti, rahibe figiiriine mal

edilmektedir.
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Alphonse Mucha.

Art Nouveau doneminde Paris'te yasamis Cek ressam, illiistrator ve grafik sanatcisi
Alphonse Mucha (1860-1939), Sarah Bernhardt'in posterleriyle taninmis, yanisira,
illiistrasyonlar, reklamlar, dekoratif panolar ve tasarimlar yapmistir. Genellikle eserlerinde
neoklasik tarzda gilizel kadinlar1 resmetmis olan sanat¢i, portrelerin arka planinda ve geng
kadinlarin basinda gesitli ¢igek tiirlerini motif olarak kullanmigtir. Eserlerini klasik sanat

anlayis1 ¢ercevesinde ¢izgisel statik formlar kullanarak bigimlendirmistir.

Mucha’nin dekor tizerine kurulu sanayi devriminin niteliklerini tasiyan eserlerinde,
gelisen sanayilesme ve teknoloji biinyesinde seri iiretimin yayginlik kazanmasindan rahatsiz

olan sanatkar tavr1 okunabilmektedir.

Sekil 38 Sekil 39
Mucha , Zambak Cigegi Serisi, Mucha, Maude Adams,
1898, Litografi. 1909, Kagiut iizeri Litograf baska.

(Istanbul Sanat Evi 1987) (Mucha, 1909)

Essiz afis tasarimlariyla Mucha, XIX. yiizyil sonu Paris’inde geri doniissiiz bir halde
Art Nouveau ile 6zdeslesmistir (Balkan, 2017, s.1487). Art nouveau stilinin ahenk, ritim hissi,
anitsallik gibi kavramlar esliginde birbirine dolanmis halde ya da tek basina duran figiirleri,
renkli bitkisel bezemelerin i¢inde erimislerdir (Sekil 38). Sanat¢inin, dénemin en iyi kadin

oyuncularinda Maude Adams’in portre resminin (Sekil 39), cer¢eve kisminda sitilize zambak
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motifi kullanmasi ve ayrica iist sag- sol kisimda zambak miihrii kullanmasi dikkat ¢cekmektedir.
Modellerin hem kostiimlerini hem de posteri hazirlayan Mucha, eserlerinin ¢ercevesi dahil en

ince detayina kadar tasarlamig bir sanatgidir.
Sekil 40

Mucha, Poster, 1894.
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(Azer, 2019)

Brosiir, afis gibi tasarimlari ile akimin Onciisii haline gelen Mucha, dénemin {inlii aktrisi
Sarah Bernhardt’in ‘Gismonda’ isimli tiyatro oyun posterinde, Bernhardth’1 basinda zambaklar
ile resmederek kendine 6zgii sanatinda saflig1 vurgulayan sanat¢i 6zel hikayeye sahip zambak

cicegine posterinde yer vermistir (Sekil 40).

Fernand Khnopff.

Sanat1 eski mit ve duyularin 6tesinde bir yere tagiyan ilahi giiclin yansimasi olarak kutsal
gizemin asilligi hakkin 6gretici bilgisini aktaran Fernand Khnopff (1858-1921), izleyicinin
bilingli ve sezgisiyle esere yaklagsmasi gerektigini savunur. Manevi degerler iceren, duygusal
ogeler, fantastik ve hayali tiretimlerin yasandigi donemin modern diinya ile ilgisinin olmadigini

islendigi temalarda sembolik temsiliyete verdigi onemden anlagilir.

Sembolist Briiksel sosyetesinde tercih edilen tek portre sanatgist olan Khnopff ‘un
caligma alan1 sadece resim ile sinirli degildir; graviir, rolyef ¢calismalar1 yani sira  tasarimci,
heykeltrag, fotograf¢1 ve yazardir. Ayrica Belgikali ressam, genc yasta dogadan calistig
eskizlerinde ilk kompozisyonlari ile iislup 6zelligini ortaya koydugunu sdylemek miimkiindiir.
Miikemmel sembolist olan sanatgi, fantastik, gergcek goriniim disinda dingin, sezgisel

kavramlar iizerinden simgelerle iistii kapali eserler iiretmeyi amaclamistir. On-Rafaellocu
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etkiler tasiyan uzun, ince, zayif, koseli profilleri ve ¢ekici dudaklari olan kadin figiirlerini

bir¢ok eserinde tekrar etmistir.

Sekil 41

Khnopff, Bir yalniz Kadin, 1891, Tuval iizerine yagliboya.

(Art&Culture, 2016)

Tablolarinda, yalnizlik, diislem, sfenks, bos kentler gibi sembolist yazarlarin gozde
temalarini ele alan ve ¢agrisimci-soyut fikirler sunmus olan Khnopff’un (Basoglu, 2011, s.41).
bu tiirden olan ‘Yalniz kadin’ eserinde gergekgi bir dis diinya tasviri ile karsilasilmaktadir
(Sekil 41). 1891 tarihli eserde 6n plandaki ii¢ sap zambak ¢igegi, turuncu-kizil saglari ile ilk
bakista fark edilen kadmin yalmizligimin ifadesi olarak kavranmaktadir. Dini Ggretilerde
degismeyen zambak temsiliyetinin ¢agdas bir temsili ile karsilagti§imizi diisiintirken Lilith’i
hatirlamak durumunda kaldigimizi anliyoruz. Resmin sol iist kosesindeki iki dairenin
ortasindaki dekoratif ¢icek desenine sahip dikdortgen, agik renkli sar1 gergevesi ile kendine
0zel alan olusturan mavi kanatli Yunan uyku tanris1 Hypnos biistii ve en sagda deniz kenarinda
duran yalniz bir figiirin oldugu manzara resmini varligi, ayni cins zambaklarin {i¢ farkli zaman-

mekan baglami yaratmaya aracilik ettigini anlamamiza neden olmaktadir.

John Singer Sargent.

Cocuklugu ve gengliginde Avrupa’da gurbet yasamis Amerikali portre sanatgisi John
Singer Sargent (1856-1925), calismalarinda portre ruhunu yansitamadigr iddiasi ile
elestirilmistir. Kendine has yumusak, zarif, romantik, tislubu ile kadinlar1 1s1ltili miicevherler
ile betimleyen Sargent, manzara resimleri ve giinliikk yasamdan yapitlar da ortaya ¢ikarmistir.

Konu aldig: figiirlerin kisiligini aciga cikararak, dogal haliyle yakalamay1 basarmistir.

1885-86 yillar1 arasinda yaptig1 ‘Karanfil, Zambak, Zambak, Giil’, isimli ¢alismasi onun
bir tekne gezisi sirasinda beraber oldugu Amerikali graviircii Edwin Austin Abbey (1852-1911)
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ile zambaklar arasindan goriinen Cin fenerlerinin dikkatini ¢ekmesi iizerine olusturulmustur.
Sargent’in aradigi sa¢ rengine sahip kiz ¢ocuklart olan Millets ve Frederick Barnand’in iKi
kizin1 canli model olarak kullandig1 bilinmekte olup, yedi yasinda olan Polly sagda, on bir
yasindaki Dolly solda konumlandirilmistir. Dogru 151k agisin1 buldugunda her giin ayni saatte
kisa stireligine calisan Sargent, zamani bosa harcamamak i¢in sdvalesini ve boyalarin1 6nceden
yerlestirmis, ¢iceklerin dokiildiigii sonbahar mevsiminde ise yapay ¢igekler kullanmak zorunda

kalmastir.
Sekil 42

Sargent , Karanfil, zambak ,zambak, giil, 1885-86, Tuval Uzerine Yagliboya.

(Sargent, 1885-86)

Calisma yonteminden empresyonistlerin degisen giin 15181n1 yakalama cabasina benzer
bir bicimde, eserdeki yapay 1s18in, giin 1s18inin yerini birakacagi alacakaranligin habercisi
olarak degerlendirildigi sdylenebilmektedir. Eserine siirsel bir ad vererek “Karanfil, Zambak,
Zambak, Giil” 151k atmosferini ¢igek renkleri ile sembollestirmistir. Tuvali ¢evreleyen Japon
fenerlerindeki zarif islemecilik c¢ok gosterisli hareketlerle yansitilmistir. Alacakaranligi
hafifletmeye ¢alisan Sargent, Japon fenerlerinin i¢lerinden stiziilen los 151k sayesinde resme
apayr1 bir boyut kazandirmistir. Alacakaranlikta sadece fenerlerin yansittigi bolgelere yogunluk
gosterilmis, istenilen sonuca ulasilmistir. Eserin ¢i¢ek yogunluklu olmasina ragmen iglerinde
en dikkat ¢ekici Zambaklar (Sekil 42) olmustur. Devasa uzun boylart anlamsal olarak ¢ocukluk,
doga gibi kelimelere yansitilan masumiyetin bir simgesi olmustur. 19.Yiizy1l sanatina uygun
151k niteligi ve renklerin uyum sagladigi eserde “Sanat sanat i¢indir” anlayis1 ve renklerin

ahengi, atmosfer resmi iiretme kaygisi 6nem arz etmistir.
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UCUNCU BOLUM

Zambak Motifinin Modern Sanat Anlayisina Ozgii Yansimalari

Sanatta yiiz yillik bir modernizm dénemi olarak karsimiza ¢ikan Modern sanat, 1860-

1960 yillarmi kapsar. Ilk modern akim olarak kabul edilen Empresyonizm’den baslayarak,

1900’lerde yeni bir bigim dili; 1945°te olgun bir iislup, 1960°ta yerini isluplar bileskesi

Postmodern doneme uzanan bir siiregtir. En genel ifade ile Ronesansta temelleri atilan Klasik

derinlikli resim anlayisindan uzaklagsma ve yiizey, bi¢im, renk vb. plastik unsurlarin 6nemseme
hali ile kendini belli eder.

Caglar boyu mesafeler kat eden, gelenek olan sanat karsisindaki modern sanat

olgusuyla karsi-karsiyayizdir. Tarihsel bakis agisina gore, iki tiirli ayrim

yapilarak kiyaslanmasi yoluyla analiz edilebilmektedir; Avrupa merkezli bakis

acisindan 2. Diinya Savasi vurgulanarak 1945 Oncesi ve sonrasi olarak ikiye

ayrilmakta, diinya lideri konumunda Amerikan bakis acisindan 1960 oncesi ve

sonrast olarak degerlendirilmektedir. Nesnel oldugu kadar 6znel de sayilabilecek

her iki bakis, 20.yiizy1l ilk ceyreginde karsimiza ¢ikan Kiibizm (1900-10),

Ekspresyonizm (1905-16), Fiitiirizm (1901-15), Siiprematizm (1915-20) ve Dada

(1916-20)’y1 6ncii (avangard) olarak kabul etmekte, digerleri, ardili/karsiti olarak
birbirine eklemlemektedir (Eyigor Pelikoglu, 2019: $5.37).

20.yiizy1l ilk ¢eyreginde sanatgilarin bagli olduklart siyasi ideolojilerin Ogretilerine
uygun estetik tavir sergiledikleri goriiliir. Eserlerinde, modernizmin amagclarini hatirlatma ve
bu amaca uygun araglar1 secerek farklilik yaratacak iriinler yaratma hedeflerinin varlig
hissedilir. I.Diinya Savasi’nin (1914-18) yaralar1 sarilmadan patlak veren II. Diinya Savasi’nin
(1939-45) kosullarindan etkilenen sanatgilarin modernizme bagh gelecek hayalleri sekteye
ugrar. Ulkeleri savasa girsin ya da girmesin savasin olumsuz sonuglarmin etkisinde kalan, 1945-
1960 yillar1 arasinda olgunluk donemini yasayan kimi avangard sanatginin kKendi modern
tisluplarini vurgulamak tizere eski klasik yapitlardan alintilar yapmaya baslamasi ve takipgileri
bazi gen¢ sanatgilarin  inan¢ evreninden kimi sembolleri kullandigi goriiliir. Modernist
stratejinin teknik bir hata olarak algilanmasi neticesinde ihanet edilen klasik gelenege bagliligin

ipuclar ortaya ¢ikar (Eyigor, 2003:5.44).

Ronesans doneminden itibaren dis diinya gercekligini kavrama/kavratma yontemi
olarak benimsenen insan-doga iliskisini sorun edinerek sanata eklemlenen, dogadan ilham
almaya devam eden sanatgilarin yapitlarinda gézlemlenen modern bigim ve &znel igerik
yoniinden ayrigsa da kendi stillerine adapte ettikleri eserlerinde zambak ¢igeginin konu olarak
ele alinmaya devam edildigi anlasilmaktadir. Bu sanat¢ilardan baslicalari; Post empresyonist

Cloude Monet; Neoplastisisit Piet Mondrian; Fiitiirist Tamara Lempicka; Muralist Diego
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Riviera; Cigek Sembolizmine odakli Fotograf¢r Tina Modotti; Georgia O’ Keeffe; palimpsest
William Kentride; Dadaist Marcel Duchamp ve Feminist Judy Chicago’dur. Zambak Cigeginin
modern sanatta siiregelen varliginin incelenmeye deger en etkili Orneklerini ortaya

koymuslardir.

Claude Monet

Fransiz Izlenimci Claude Monet'nin (1840-1926) yaklasik 250 yagli boya serisinde su
zambaklarini konu edindigi bilinir. Resimler, Giverny'deki evindeki ¢igek bahgesinde yapilmis

ve hayatinin son otuz yil1 boyunca sanatsal tiretiminin ana odak noktasi olmustur.
Sekil 43

Monet, Niliifer géleti, 1897-99, Tuval Uzerine Yaghiboya.

( Monet, 1897-99)
Sekil 44

Monet, Niliifer Géleti su Zambaklari, 1905, Tuval Uzerine Yagliboya.

(Arthipo, 2023)
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Monet, niliiferler serisi resimlerini, onemli  bir temsilcisi oldugu Empresyonizm
akiminin giin 15181 altinda resim yapma aliskanligi ve yashiligin etkisiyle Kkataraktan
mustaripken boyamustir. 1889'da Creuse Vadisi'nde yapilan ve Galeric Georges Petit'te
gosterilen on tabloyla baslayan Niliifer ¢igegi kompozisyonlarindan 1897-99 yillarinda yapmis
oldugu iki 6rnek (Sekil 43, Sekil 44), Monet'nin konu ve perspektifle ilgili bir dizi resim tiretme
ve sergileme tutkusuna degin en tipik olanlar1 olmasa da konumuz baglaminda 6nemli

orneklerdir.

Sekil 45

Orangerie Miizesi, Paris, Fransa.

=

. .

(Musée de 'Orangerie, 2023)

Amerikan soyut disavurumculuk akimini etkilemis oldugu bilinen Monet’nin Niliiferler
serisi, sanat¢inin evine yapay bir gdlet insa ettirmesinin ardindan, 1920'lerde Fransa
eyaleti, Musée de 1'Orangerie'de Monet'nin sekiz niliifer duvar resmi igin bir ¢ift oval oda insa
ettirmis olmas1 bakimindan ayrica énem kazanir (Sekil 45). Uretim asamasinda ve sergileme
asamasinda mekan tasarimi yapilmis olmasi, 21. Yiizyilin enstalasyonlarmi bilingle

kavramamiza olanak saglar.

Piet Mondrian

Hollandali ressam Piet Mondrian ( 1872-1944 ), ge¢misin sanat anlayislarindan farkli
olarak gorselligin yerini teknik ve mantigin aldig1 sanatinda, 1910-14 tarihleri arasinda dogadan
soyutlamalar yapmaya baslamis, 1914 yilina geldiginde resimlerinde dikey/yatay cizgiler ve
temel renkler disinda hemen higbir 6geye rastlanmamistir. Mondrian, gelistirdigi plastisizm ile

20. ylizyilda soyut sanatin en 6nemli figiirleri arasinda yer almistir.
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1912-14 yillan1 arasinda bulundugu Paris'te Kiibizmden etkilenen Mondrian, 1917
yilinda Hollandali ressam, tasarimci ve yazar, bir donem Bauhaus'un egitimcilerinden olan
Theo Van Doesburg (1883-1931) ile birlikte yeni bir tiir geometrik soyut resim anlayisini
savunan De Stijl grubunun ve dergisinin olusumuna katkida bulunmustur.1917-1931 yillar
arasinda etkinlik gosteren De Still akimi, kiibizm akimindan yararlanilarak olusturulan bir
goriistiir. Bu sanatsal anlayis matematiksel bir ¢ikisla, sanata yeni bir yon vermeyi hedef
almigtir. Bu anlayisin temsilcileri olarak, Theo van Doesburg, Van der Leck ve Piet Mondrian
On goriliir. Dogadan esinlenerek yaptigi manzaralar sonra doga dis1 soyutlamaya dayanan bu
anlayigin getirdigi estetik goriis, ‘Neo-Plastizm’ adiyla anilir (Antmen, 2009, 5.83; s.44; Biryan,
2006, s.44 ).

1917’ de Hollanda’da Mondrian, Thea van Doesburg (18883-1931) ve Bart van
der Leck (1876-1958) baska sanatgi, tasarimci ve mimarlarla bir topluluk
olusturdular. De Stijl’in (Stil) amaci olabilecek en rafine cizgileri, sekilleri ve
bicimleri yaratmak; resimlerin, tasarimlarin ve binalarin 6gelerini basitlestirmek
ve her seyi basit, diizenli konturlara ve minimal renklere indirgemekti. Grubun en
orginal sanatcist olan Mondrian, herkes tarafindan takdir edilebilecek, manevi

dengeyi ve evrensel ritimleri ifade eden yeni bir “goérsel dil” gelistirmeyi
amacliyordu (Hodse, 2023, 5.324).

Sekil 46 Sekil 47
Piet Mondrian , Kirmizi Gladiolin, Piet Mondrian, Mavi arka planli kirmizi
1906, Tuval iizerine yagliboya. Amaryllis, 1907, Kagut iizeri sulu boya.

(Mondrian, 1906) (MoMA, 2014)
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Sanat¢inin “Kirmizi Gladiolin” ve “Kirmizi arka planlt Amaryllis” adli eserleri (Sekil
46, Sekil 47), kullanilan teknik agisindan sanat¢inin doga soyutlamalarindandir. Kirmizi renk
ve form analizi yapmis olan sanatgmin renk, perspektif ve derinlik elemanlarini, kendisine
bakanin hayal diinyasinin hizmetine sundugu anlasilmaktadir. Theo Van Doesburg’un 1925 ve
1926°’da De Stijl grubu ile birlikte diyagonalin dagiliminin tanitilmasi sonrasi yaratildigini
belirten Mondrian, Van Doesburg’un hareketin temel prensiplerine ihanet ettigini ve boylece
istikrarli dikey ve yatay cizgilerle elde edilen statik degismezligi kaybettigini diistinmiistiir.
Mondrian tuvallerinde istenen dengeyi korumasina izin verdigi, 45 derecelik doniisiin ise uzun
cizgilere izin verdigini iddia etmistir.

Gergegin dile getirilmesi geleneginin yikilmasi, tek gercegin goriinen doga olmadiginin
bilincine varilmas1 siirecinde sanatg¢i, yaraticilikla hi¢bir baglilik tanimayarak, gergegi degisik

acilardan gésterme ¢abasi iginde olmustur(Altundz, 2007, ss.1-19).
Sekil 48

Piet Mondrian,, Dinsel Imge, 1900.

(Altundz, 2007)

Dinsel ifade araci olan ¢igek resimleri (Sekil 48) ve Hollanda kirsal manzaralari ¢izen
Mondrian, 1909 yilinda Hollanda Teosofi Dernegi’ne (Theosophical Society ) {iye olmustur.
Mondrian’in sanat eserleri her zaman igtenlikle onun ruhsal ve felsefik ¢alismalar ile ilgili
olmustur. 1908’ de, Helena Petrovna Blavatsky’nin 19.yiizyi1l sonunda baslattig1 teosofik
hareketle ilgilendi. Blavatsky, kurumsal yontemlerle saglanandan daha derin bir tabiat bilgisi
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elde edecegine inaniyordu ve yasaminin geri kalaninda Mondrian’in ¢aligmasinin ¢ogu, tinsel
bilgiyi aragtirmasindan esinlendi. Temsili olmayan 6znel sanat yeni bir ylizyil ile bigimleri

sadelestirilmis bakis acis1 da degistirmistir (Altindz, 2007, s.3).

Mondrian, sari, kirmizi, mavi ve gri renkler ile olusturdugu geometrik bicimlerin
zihinsel ve rasyonel olarak modern anlayisi yansitir. Eserlerinde uyum ile dengeyi arayan
sanatg1, dikey-yatay cizgilerle, gri oylumla ve renk 6gesiile dengeyi ifade etmeye calismustir.
Modern anlayisa uyum saglayan natiiralizmi, soyut sanata evrilmistir. Soyut sanat evrensel
bi¢im dilidir. Dengeye ulasmaya cabasinda, maddeselligi yikarak yok etme inanci etkilidir.
Resim alanmin diizlemden ibaret oldugunu savunan Mondrian, derinlik yanilsamasina gerek
olmadig1 inanciyla, hacmin olusturdugu yanilsamalardan kurtularak sadelik ifade eden bir dil

yaratmaya galisir.

Tamara Lempicka

Polonyali kadin ressam Tamara Lempicka (1898-1980), kiibizm sanatinin etkisinde
kalmis, eserlerinde kadmin 6zgiirlik temasini vurgulamistir. Kadin figiirleri ile gelistirdigi
eserlerinde, kendine giivenen, seksi imaj1 olan modern kadinlara 6ncelik vermistir. Sosyal ve
sanatsal anlamda hareketli bir yapiya sahip olan Tamara Lempicka, baslangigta, eserlerinde

yesil yogunluklu ¢alismig ve metalik renklerle karakterize giiglii kadin figiirleri yansitmustir.

Sekil 49 Sekil 50
Lempicka, Calla zambagi , 1925, Lempicka, Calla Zambagi,1931
Tuval Uzerine Yaglhiboya. Tuval Uzerine Yaghboya

(Artnet, 2023) (Anbarli, 2021)
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Sekil 51 Sekil 52

Lempicka, Arumlu ve Aynali Natiirmort Lempicka, Naturmort,1944, Tuval

1935, Tuval Uzerine Yaglhboya. Uzerine Yaghboya

(Nisantas1 Miizayede, 2023) (Artvee, 2023)
Sekil 53

Lempicka, Arum Zambag, 1961, Tuval Uzerine Yaghboya.

(WahooArt, 2023)
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Sanatginin, 1925-1961 yillar1 arasinda yapmis oldugu zambak resimleri (Sekil 49, Sekil
50, Sekil 51, Sekil 52, Sekil 53,), kisisel tislubunun gelisiminde feminen ve erotik yoniinii gdzler
ontine sermektedir. Fiitlirizm, Kiibizm, gibi ciddi sanat akimlarindan ve Bauhaus akimindan
ilham almis olan sanat¢1, Fransiz Art Deco hareketinde doruk noktasina ulasan klasik, dogrusal,
simetrik bir {isluba sahip olmustur (Ozyiirek, 2023). 1950 yillarindan sonra farkli iisluplar

edinmeye calisarak denemeler yapmis fakat eserleri yeterince ilgi gormemistir.

Diego Rivera

Toplumcu gercekei biiyiik boyutlu duvar resimleri, siyasal kimligi ve yine ressam olan
Frida Kahlo’nun (1907-1954) esi olarak da bilinen Diego Rivera (1886-1957), Meksika
toplumunca Oncii sanatgi olarak kabul edilmesinde, yiiksek hayal giicii ve yetenegi etkili
olmustur. Meksikali devrimci karakterine sahip, bir protestocu olan Rivera, dncelikle kiibizm
akimini benimsemis, sonralar1 Fransa, Belgika, Ingiltere gibi iilkelerin sembolizm ve realizm
sanat akimlarinin etkisinde kalmis, zamanla kendine 6zgii tarzi olan antikapitalist ressam olarak

taninmigtir.

Canli, carpici renkler kullandigi biiyiik boyutlu duvar resimleri ile okuma yazma orani
diisiik Meksika toplumunun devrim ruhunu beslemis, hayati boyunca is¢i sinifinin yasadigi
zorluklari, ¢ektikleri eziyetleri eserlerine oldukea etkileyici bir bigimde yansitmistir. Genellikle
kisilerin yasam oykiilerini, iki boyutluluk etkisi vererek ve kaba hatlari ile miimkiin olan en

yalin haliyle resmetmesi tislubunun en belirgin 6zelligi olmustur.

1942 tarihli resimde biiyiik alan1 kaplayan orta yaslardaki kadin Calla zambaklari ile
tika basa dolu hasir sepeti sirtina almak tizeredir. Arkada sapkasi ve ayaklari goriilen bir erkek
sepeti sirtina yliklemeye yardim etmektedir. (Sekil 54). Riviera, ¢cevresinde gordiigli diinyada,
diizenli is1 olmayan is¢i sinifinin hayatta kalma miicadelesini eserde konu ederek izleyicide
duygusal bir etki birakmistir. Kadinin Meksika’nin yerel giyim tarzi oldugu fark edilmekte, sar
pistilleri belirgin beyaz zambaklarin kusursuz dizilimi merkezi kadin figiiriine anitsal bir gii¢
katmaktadir. Bu baglamda resmin arka planin siyah olmasi bizi 6n planda anlatilmak istenilen
duyguya odaklanmamizi, zambaklar ile kadin arasindaki bagi giiclendiren mavi kordela/sal ile
yaratilmak istenen duygunun vurgu 6gesi oldugu goriilmektedir. Bu duygu, arkadaki adamin
elleri ve yere basan ¢iplak ayaklari ve cicekler iizerinden goriinen hasir sapka ile
belirginlestirilmektedir. Rivera’nin tipik Meksika yerlilerinin kaba yiiz hatlarina sahip figiiri,
is¢1 smifin yasadigr zor kosullari, agir caligma sartlarini, hayatta kalabilmek icin cekilen

zorluklar1 gostermektedir (Giinel, 2022, ss.94-109).
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Hayat1 boyunca is¢i sinifinin yaninda olan ressamin bu eser tiiriinde birkag eseri daha
bulunmaktadir. Bu eserlerde de is¢i sinifinin diisiik miktarda para karsiliginda c¢ektigi zorluklar
ile ist smiflarin evlerini siisledigi c¢igekler arasindaki zitlik, adil olmayan aci gercegi
yansitmaktadir. 1941 tarihli benzer konulu bir baska eserde, tipik bir Meksikali gen¢ kiz,
saclart arkadan ¢ift orgiiliidiir, diz ¢okmiis vaziyette ve sirttan resmedilmistir (Sekil 55).
Kollarinin  kavusamacagi genislikte bir zambak demetini kucaklamaya calisirken
gorilmektedir. Eserde, Meksika’nin genis bitki ortiisiinii kaplayan kalla zambaklarinin heykelsi

bir miikemmellikte yiiceltildigi dikkat cekmektedir.

Sekil 54 Sekil 55
Rivera, Cicek Saticisi, 1942, Rivera, Cicek Saticisi I1., 1941,
Tuval Uzerine Yagliboya. Tuval Uzerine Yaglboya.

(Ayyildiz, 2021) (Rivera, 2010)

Ik bakista figiirlerin merkezde goriiniirse de seyircinin dikkati ¢igeklerde olmustur.
Hareket halinde gibi goriinen, sepeti tasiyan figiirler yiikiin altinda baslar1 6ne egik diz ¢oker
veya kalkis anindaymis gibi resmedilir (Rivera, 2010). Rivera, bu eserinde ise arka plani toprak
tonlarini secerek uyum saglamistir. Kahverengi ayaklarini yerin kahve tonuyla birlestirerek iki
diinya arasinda kopriiyii olusturan eser de koklerin toprakta, ellerin ise zengin sinifinin ¢igek
liksiiniin  (Sekil 56) tadin1 ¢ikardigt medeniyette hizmet ettiginin gostergesidir.
Kompozisyonun tamami Rivera’nin ¢alisma tarzini ifade etmekte ayrica saticilart bol miktarda
canli gigeklerle eslestirerek onlarin zor ama basit hayatlariin giizelligini gosteriyor (Rivera,

2010).
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Sekil 56 Sekil 57

Rivera, Calla zambag: Saticilari ,1953 Rivera, Cigek Tastyict , 1954,

Tuval Uzerine Masonit. Tuval Uzerine Yaghboya.

(NCMalearn, t.y.) (Duvaleix, 2013)

Sekil 58 Sekil 59

Modotti, Calla Zambaklari, Modotti, Is¢i Gegiti, jelatin Giimiis Baski
1927, Fotograf. 1926, Fotograf.

(Modotti, 1927) (Modotti 1926)
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Rivera’nin resimlerinde karsimiza ¢ikan  Calla zambagi sembolizmi, Meksika
Devrimi'nin ardindan yerli emegi ve gelenckleri kutlamak anlamimna gelir. Ancak, calla
zambag yerli bir Meksika bitkisi olmadigimi Giiney Afrika'dan geldigini belirtmekte fayda

vardir. Kolonizasyon firiiniidiir.

20. yilizyilin ilk dénemlerinde, zarif, sade kivrak yapili yapraklar1 ve goriiniir ercikleri
ile calla zambagi, sik formuna veya cinsel sembolizmine odaklanmis Art Deco’nun gézde bitkisi
olmustur. Ozellikle 1920'lerde ve 30'larda, gériintii olusturma yaklasimlarina sahip diizinelerce
sanat¢1 ve fotografcinin ¢aligmalarinin konusu haline getirmesiyle artan bir popiilerlige sahip

olmustur (Beyaz,2020).

Fotograf¢i Tina Modotti’nin (1896-1942) iki fotografi calla zambag: (Sekil 56) ile
Meksika is¢i sinifi (Sekil 59) arasindaki bagin nasil kuruldugunu anlamamiza olanak saglar. Bu
benzerligin Riviera’nin zambaklarinin arkasinda hasir sapkali is¢ilere (Sekil 54, Sekil 56, Sekil

57) de ayni1 sebeple yer verdigi anlasilir.

Georgia O’Keeffe

Amerikali Modernist ressam Georgia Totto O’Keeffe (1887-1986), cicekler, kemikler,
deniz kabuklar1 ve manzara resimleri yapmistir (Sanatin Oykiisii, 2020). Diisiince, duygu, fikir
gibi kavramlar1 ifade edebilecegi gorsel bir dil gelistirmeye g¢alismistir. Calismalarinda
kullandig1 dogal bicimlere, erotik-psikolojik simgesel anlamlar kazandirarak sanat camiasina
sunmustur. ‘Giizel ellerin kadin1’ lakabiyla anilan sanat¢i, detayini en ince ayrintilariyla verdigi

cicekleri kagida ve tuvale aktarirken adeta, adeta kendini resimlemistir (Sentiirk, 2016, s.56).

Nesne kesifleri slirecinde yeni sorular bulmak veya zaten {izerinde calismis oldugu
sorular i¢in alternatif ¢dziimler 6nermek igin resmin farkli dgeleri ile- imge, renk diizeni veya
kompozisyon diizeni- iizerinde ¢aligmistir. Detaydan biitiine giden bi¢im anlayis1 sayesinde

devasa ¢igek motifleri ortaya koymustur (Sentiirk, 2016, ss.56-67-71).

Fotograf makinesinin lens yardimiyla ayrintilar1 anlamlandirarak biiyiiten,
somutlastiran O’Keeffe, bahgesine ektigi ¢iceklerden dolayr Monet’e benzetilmistir. 1923-28
yillar1 arasinda yapmis oldugu biiyiik boyutlu calla zambag1 resimlerinde ¢igegin giizelligini
ovmekten daha fazlasi, erkeklerin belirli 6n yargilarii degistirmek amaciyla, kadin ile
iliskilendirilen ¢igegi 6n yargmin ortadan kaldirilmasiyla ilgili yeni bir bakis Onerisi i¢in

resimlemistir.
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Sekil 60 Sekil 61
O’ Keeffe, Sar: Calla, O’ Keeffe, Calla Zambaklar, 1926

Tuval Uzerine Yaghboya Tuval Uzerine yaghboya.

; ),

o Yo
( Saam, 2023) (Artvee, 2023)
Sekil 62 Sekil 63
O’ Keeffe, Kirmizi anemonlu O’ Keeffe, Iki Calla
Calla zambaklar: , 1928, Tuval Zambak Bir Arada, 1923,
Uzerine Yaglboya. Tuval Uzerine Yaglhboya.

(Artnet, 2023) (Artvee, 2023)

Ozgiir ve bagimsiz giiclii kadin benligini ilan eden sanatc1, buradaki calla zambaklari ve
diger cigek resimlerinde ele aldigi dogal formlar, vulva soyutlamalar1 olarak algilanmas,
feminizm ikonlar1 olarak kabul edilmislerdir (Sekil 60, Sekil 61 Sekil 62, Sekil 63). Resim
kompozisyonlariin tamamini dolduran, biiyiik boyutlu, ¢igek resimlerindeki titresen 151k etkisi

ve renk gegisleri ile kisa siirede Amerika’nin en 6nemli ressamlarindan biri olarak kabul
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edilmistir. Esi fotograf¢1 Alfred Stieglitz’in 81864-1946) 6liimiiniin ardindan New Meksiko’ya
taginmis. Bolgenin sade manzarasi bolgesel kerpi¢ mimarisi stili, O’Keeffe nin ¢aligsmalarina
yeni bir yon vermistir. Yasaminin son déonemlerinde goz rahatsizligindan mustarip olan sanatgi,

zamanla goérme yetisini kaybetmis ve hafizasindan resim yapmaya devam etmistir (Sanatin

Oykiisii, 2020).

William Kentridge

Giiney Afrikali William Kentridge (1955- ), palimpsest bir sanatgidir. Kisa animasyonlart,
kagit lizeri karakalem calismalar1 ve pastel ¢izim teknikleriyle taninir. Disiplinler arasi sanat
anlayigin1 benimsemistir. Ailesinin siyasal kimliginden dolayi, daima sosyo-politik kiiltiiriin

icinde bulunmustur.

Sekil 64 Sekil 65
Kentridge, Iris, 1996, Kagit iizerine Kentridge, Iris 11, 2013, Miirekkep baski

Renkli graviir, aquatinta.

( Artsy, 2023) (Mutualart, 2023)

William Kentridge’in sanati, sancili bir cografyadan beslenir. Asinmis bir yiizeye
yansitti1 gergeklik duygusuna ve agir bir elestiri giicline sahiptir. Ayn1 zamanda kaba, sert ve
tirkiitiicli goriinen bu aykir1 tahayyiil, su¢layict cagrisimlarla dolu karamsar bir ortami betimler
(Saglam, 2022). Kentridge, gorme eylemi ile goriintirliigli ve tabiata bakarak onu nasil insa
ettigimiz konusunda farkindalik yaratan makinalardan daha ¢ok evreni nasil algiladigimizla
ilgili metaforlara 6nem verir. Pargali ve akiskan bir gorselligin pesine diisen Kentridge,
anlatisal diizlemi boyutlandiran ve siirekli donilisen bir desen-resim konseptine 6ncelik

tanimaktadir. Burada, tekrara dayali bir silme yontemiyle sekillenen bir yaratici eylem, siyasal
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coklintii ayrica toplumsal yikima iliskin kurmaca anlati barindiran deneysel ¢izimlere yer

verilmistir (Sekil 64, Sekil 65, Sekil 66).

Sekil 66
William Kentridge, Vazoda Beyaz zambaklar 2014, Hint Miirekkebi.

U S (( , ‘ -
(Marian Goodman Gallery, 2023)

Leke ve imge olarak gelistirilen bu ¢izimler, degisken ve kaba zambak betimlemeleri
halinde, ozellikle travmatik unsurlarin politik ve karanlik imgeleri olarak yan yana
durmaktadirlar (Saglam, 2022).

Marcel Duchamp

Fransiz sanat¢i Marcel Duchamp (1887-1968), 20. yiizyilin devrim niteligindeki
sanatsal hareketlerinden bazilarinin tanimlanmasina katkida bulunmus ve Picasso ve Matisse
gibi yiizyilin en etkili sanatgilarindan biri olmustur ( Hodse, 2023, ss.332-334; Antmen, 2019,
$s.121-123).20. yiizyilda sosyal kiiltiirel anlamda sanatin kurumsalligina bagkaldiran Anti-
sanat yaklasimiyla, rastlantisalliga ve dogaclamaya yonelik farkli yontem ve tekniklere agirlik

verdigi eserler liretmistir.

Sectigi siradan nesneyi sanat yapitina doniistiirebilen Marcel Duchamp (1887-
1968)’tan beri, ‘secilmis olma’ ile ¢esitli bilgi/anlam katmanlarina sahip
ol(un)dugu yanilsamasi yaratan sanat (yapit1), hitap ettigi her kim ise kendisi
ile birlikte (doniismeye) tesvik etmektedir. Bu, 20.ylizyil avangardizminin en
aykir1 isimlerinden biri olarak kabul edilen Duchamp’in 1913 yilindan itibaren
yapmaya basladigi ve giinliik yasamdan herhangi bir nesneyi kullanim
amacindan uzaklastirma, parcalar ilave etme, bagka nesneye monte etme
suretiyle elde ettigi © Ready-made (hazir- yapim )’lerinin siiregelen etkisidir
( Eyigor-Pelikoglu, 2019, s.43).

62



Sekil 67

Marcel Duchamp, Bekarlar tarafindan Cwil Ciplak Gelin soyulan Gelin, 1905-1923.

(Sanatin Oykiisii, 2020)

Sanatginin “Bekarlar Tarafindan Ciril¢iplak Soyulan Gelin” adli eseri konumuz
baglaminda 6nemli bir eserdir (Sekil 67). Yapimi yedi yil kadar siirdiigiinden hig bitirilmeyecek
bir eser olarak disiiniilmiis, sanatginin “estetik manifestosu” olarak ortaya ¢ikmistir. Tuval
yerine seffaf ve kirilgan cam diizlemi tercih eden sanatci, erkek, kadin, ask ve cinsellik
konusunu, tel, folyo, yapistirici ve toz gibi alisilmisin disinda materyaller kullanmistir (Dayan,
2022, 5.28). 1k bakista anlamlandiriimayan ¢alismanin hem gelinler ve bekarlarin arzulariyla
ve hem de manzara estetigiyle eszamanli baglantisi oldugunu diisiinen Housefield’e gore
“Duchamp’in bu en bilinen g¢alismasinin manzara temsili ile baglantilara sahip olmasi,
Duchamp’in diizenli, ara ara yayinladig: eskizler defterlerinde agiga ¢cikmaktadir...1959 yilina

tarihlenen ¢izim, Cols Alités’in inisli, yokuslu tepelerin arasindaki gelinin ve bekarlarinin
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mekanik formlarina yer vermis ve burada arazi, onu modern bir manzara haline getiren

elektrikli ¢izgilerle giiclendirilmistir (Y1ildiz, 2016, s.144 ).

Bir diger ad1 ‘Biiyiik Cam’ olan eser, 6 fit boyunda ve 9 fit genisligindedir. Paneller
arasina yerlestirilmis makine parcalari, gorsel kiiltiirde, tiirevi ne olursa olsun temsiliyet igeren
ifade aract olmustur. Bekarlar kendi kahvesini kendi 6giitiir séylemi alt panonun merkezinde
kahve degirmeni olarak goriinlir. Degirmenin hemen ardindaki konik formlar, kendisini
sekillendiren, eylem igeren bir yapit ile karsi karsiya olundugunu diisiindiirtir. Romantik agktan
bilimsel mutluluga kadar genisleyen karmasik bir insani heves diizenegi i¢inde girift bir bilim
kurgusal mekanomorf kiimesi olarak i¢ ige gecirilmis koniler ‘kadin rahmi’ne goénderme

yapmaktadir.

Manzara temsili ile baglantilar, araliklarla yayinladigi eskiz defterlerinde agiga ¢ikar.
1959 yilina tarihlenen bir ¢izimi, Cols nlites (yatalak Daglar), inisli, yokuslu tepelerin arasinda
gelinin ve bekarlarinin mekanik formlarina yer verir; burada arazi, onu modern bir manzara
haline getiren elektrikli ¢izgilerle gili¢lendirilmistir. Modern elemanlar Biiyilk Cam’1, hem
icerik hem de form acisindan geleneksel manzara resimlerinden ayirmaktadir. Duchamp
hakkinda son bilimsel metinler onun sanatinin ¢cok degerli niteligini vurgularken ¢alismalarini
motive eden giiclerin gesitliligini de gostermistir. Boylece Biiyiik cam‘mn anlami es zamanlh
olarak, hem gelinin ve bekarlarin arzulariyla hem manzara estetigiyle ve hem de 20. yiizyilin

popliler bilim anlayisiyla iligkili olmaktadir.

Juddy Chicago

Amerikali Feminist (1939- ) sanat¢1 Judy Chicago, dogum ve yaratim goriintiileri
hakkinda olan enstalasyonlari ile taninir. Diinyanin ¢esitli bolgelerinde sanat topluluklarina ve

yiizlerce yayina dahil olan igbirlik¢i bir sanat egitimcisidir.

Chicago’nun en iyi bilinen eseri 1974-79 tarihli “Yemek Daveti” isimli enstalasyonudur

(Sekil 68) Tarih boyunca kadinlarin basarilarin1 kutlar ve ilk epik feminist sanat eseri olarak
kabul edilir.

Uggen formundaki masanin iizerinde tarih ve mitolojideki kadinlara génderme yapan,
otuz li¢ adet temsil hazirlamigtir. Bu oturma yerlerinde, kadinin semboliinii veya ismini gosteren
islenmis bir masa ortiisii, tabak, pegete yerlestirilmistir. Cigek veya kelebek goriintimlii tabaklar
vulva formunda tasarlanmistir. Uggen seklindeki masa da hem bigimsel olarak vajinaya, hem
de Hiristiyanliktaki teslis inancina gonderme bulunmaktadir. Calismada kullanilan islemeli

ortiiler ve danteller, aslinda kadinla 6zdestirilen el sanatlari, erkek egemenliginde iiretilen giizel
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sanatlara karsilik oviicli bir tutumla sergilenmistir. Calismanin tabaninda bulunan porselenler
de yine tarih igerisindeki 999 kadmin sembolik imzasin tasir. Uggenin ilk kanadi prehistorik
caglardan Roma donemine, ikinci kanadi ise Hiristiyanliktan Reform donemine kadar olan

kismi simgeler. Ugiincii kanadi ise devrim ¢agimi temsil eder.
Sekil 68

Judy Chicago, Yemek Daveti / The Dinner Party 1974-79, ahsap, seramik, kumas, metal, boya.

(Chicago, 1974-79)

Tarih boyunca goz ardi edilmis, Kadin tarihine adanan anitsal nitelikli bu yaput,
kadinlarin ortak bir dava ugruna harcadiklar1 kolektif ¢abayr ortaya koymus, yiizlerce
goniilliiniin yardimlari ile tamamlanmistir. Uggen bicimli bu sofra, kadin hareketine adanmis
bir tiir simgesel anit olarak kabul gérmiistiir (Antmen, 2019, 5.239-240; Hodse, 2023, 5.394).
1960’11 y1llardan itibaren ABD ve Britanya’da Feminist akiminin bir pargasi olarak ortaya ¢ikan
bu yapit, 1971°de kadin sanatcilarin erkek meslektaslariyla esit konumda olabilmelerini
engelleyen faktorleri inceleyen sanat tarihgisi Linda Nochlin’in (1931-2017), “Neden Biiyiik
Kadin Sanat¢1 Yok?” adli makalesine cevap niteligindedir. Sanattaki yiizlerce yillik erkek

tstiinligii ile micadele etmeyi amaglayan pek ¢ok kadina ilham vermeye devam etmektedir.
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DORDUNCU BOLUM

Uygulama Raporu

Uygulamanin Yapihs Gerekcesi

Sanatta c¢icek imgesi, toplumsal yasamdaki duygu ve disiincelere hitap eden
temsiliyettir; tarih sahnesindeki tiim medeniyetlerde evrensel ve sembolik iletisim dilinin en

onemli, en kullanish gostergeleri oldugunu soyleyebiliriz.

Topraga hiikkmeden, bitki yetistiren ve dogay1 gézlemleyen ‘insan’in kiiltiir iirtinlerinde
¢icek motiflerinin kullanimi mitolojik Oykiilerde, kagit, metal, seramik, tekstil sanatlarinda,
mimari dekorasyonda karsimiza ¢ikan ¢igek motiflerinin arasinda zambak motifinin ayricalikl
oldugu dikkat ¢eker. Kiiltiirlerarasi iletisim ve rekabetten dogan benzerlik ve farkliliklar igeren
tiim ¢esitliligi icinde zambak ¢igegi motifi cok tanrili dinlerin ve semavi dinlerin 6gretilerinde

kadinin toplumsal cinsiyet roliiniin ne oldugunu anlamaya olanak saglamaktadir.

Tarih 6ncesi donemlerden giiniimiize degin sliregte, sanat ile yasam arasindaki bagin
kavranmasinda zambak motifi, sembolik anlam ve kurgulanma bigimleri ¢caglara, donemlere,
akimlara ve sanatci bireylere gore 6zgiin ve 6zerk sonuglarin elde edildigi sanat eserlerinde izi
stiriilebilen nadir bir 6rnektir. Hemen hemen her kiiltiire 6zgii cesitliligi ile sanat alaninda

vazgecilmez bir motif olmustur.

Zambak cigeginin kokusu ve giizelligi insani biiyiilerken, dikenlerinin olmayisiyla
masumiyetin, safligin, temizligin, sadakatin benimsenmesi ve dogumla gelen bereketin
yayginlagmasinda rolii olduguna inanilan kutsal sahsiyetlerin temsili olarak dini 6gretilerdeki,
diistince sistemlerindeki yerini almigtir. Bu baglamda gérmek fiilinin sanat eserlerinde goriiniir
olani gérmenin Gtesinde, gosterilmek isteneni gérmek anlamina geldigini kavramak miimkiin
olmustur. Dogada bitki olarak varligini siirdiiren zambagin, kiiltiirler arasi bir ifade araci olarak
hiikiimranlhiginin sanat eserlerindeki yansimalari ve sanatg1 yorumlart birer motif olarak anlam

kazanmisg, anlamli bir biitiin ortaya ¢ikmustir.

Insanin kadin cinsinin tarihinin biitiinselligi i¢inde izi siiriilebilen en kiigiik birim olarak
zambak motifinden yola ¢ikarak 6znel bir uygulama alan1 yaratma  hedefi ve arzusu

duyulmustur.
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Icerik ve Bicime Yonelik Saptamalar

Sanatsal tarihi siirecte zambak motifi, so6zli, yazili, gorsel kiiltiir tiriinlerinde varlik
gostermis, her tiirden sanat eserinde kendine yer edinmistir. Giiniimiiziin sanat pratiklerinde de
gelenegin yansimasi olarak, sanat eserlerininde ¢ok anlamli bir form olarak ve yaratim

stirecinde arastirma nesnesi olarak degerlendirildigi gozlemlenmistir.

2020 yilinda, zambak ¢igegi formundan esinlenerek, renkli asetattan seffaf konik
yapilar bi¢cimlendirildigi, cam iizerine yerlestirilerek ve fener 15181 altinda sonsuzca ¢ogalabilen
gorsel etkiler yakalandigi 6znel bir deneyim edinilmistir. Projenin ‘Seffaf Fon-Konik Form’
ismine uygun sonugclar elde edilmisl, fon-form iliskisi kurulmus/kurgulanmistir (Sekil 69, Sekil
70). Birbirine gegisli ve ¢ok renklilik igeren konik formlarin *kadin’ hakkindaki goriis, duyus

ve diislinlislin toplumsal izdiisiimlerinin temsili varlig1 gortiniir kilimmustir.
Sekil 69

Celebi, “Seffaf Fon-Konik Form”, 2020, cam iizerine ¢esitli ebatlarda sekillendirilmis renkli

asetat plakalar, fener is1g1.
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Sekil 70

Celebi, “Seffaf Fon-Konik Form”, 2020, (isiga gore degisen gérsel etkiler)
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Sekil 71

Celebi, “Seffaf Fon-Konik Form”, (Detay)

)

Cam yiizey lizerindeki konilerdeki sar1 kirmizi ve mavi renkli stilize zambak ¢igegi
motifleri arasindaki renk gecirgenligi, siiprizler iceren etkileri yakalamada yol gosterici olmus
(Sekil 71), mekanin kendisi( t6zii) ve icerdikleri (6zii) belli bir mesaj kaygisinin varligini

cagristirmistir.
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Sonug itibartyla, zambak cigeginin liggeni ve daireyi i¢cinde barindiran konik formundan
yola ¢ikilmig, dogurganhgiyla kutsanan ‘kadin’ rahminin bereketi tiim mekanlara ve
zamanlara yayilan 6zelligi ile ile belirginlestirilmistir. 2022 yilinda aralarindan birinin (sar1)
sahiplenilmesi (Sekil 72) sonrasinda, ‘taglanma’ giidiisiinii temsilen performatif/fotografik bir

dizi oto-portre goriiniimiiniin elde edildigi sanatsal uygulama alan1 yaratilmistir (Sekil 73).

Sekil 72

Celebi,” Zambak olarak otoportre 1, 2022

Bu kez edinilmis problem, sanat¢i Oznelerin smirsizca her tiirden malzemeyi
kullanabilmesi  Ozgiirliigline ragmen, uretimlerini eninde sonunda bir mekana
konumlandirararak izleyiciyle bulusturma zorunlulugu asilmaz bir engel (mi?)dir
sorunu/sorusudur. Cevaben; Covid 19 pandemisinden edinilmis tecriibelerin yansimalarinin
ucucu, kacici ve ele gecirilemez olacagi/olduguna dair varsayimsal bir sergilemenin kaydi
yapilabilmis, -Nelerin, nasil sergilenecegi/sergilendigi hakkinda bir proje fikri ortaya

koyulmustur.
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Sekil 73

Celebi, “Zambak olarak otoportre serisi, 1l- X, 2022,
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Uygulamanin Diisiinsel Yonii

‘Insan’in diisiincelerini, duygularmi, siiphelerini, korkularini dile getirmesi, kendini
acikca ortaya koymasi farazi/marazi sonuglara ‘agik-olus’u beraberinde getirmektedir. ‘Seffaf
olmak’, ‘1s18a yol vermek’, ‘1sikla bulusmak’ ve ‘1sik sagmak’ birer alternatif tutum olarak
karsimiza ¢ikmakta, i¢leriniden birinin  benimsenmesi halinde “Bir insani sahici kilanin

maskesi degil, golgesidir” vurgusu yapilabilmektedir.

Kisisel gelisim basamaklari i¢in (sanatta 6znellik) benimsenen sar1 zambak sembolizmi

ile iletisim, nese, iyimserlik, mutluluk arayisi1 ve refah temsil edilmistir.

Zambak motifinin kiiltiirel degeri, zambak ¢iceginin kokusu, rengi ve iicgen form
Ozelligi ile insanin tiim duyularna hitap etmis olmasi avantajindan faydalanilmistir. Adeta,
insanlik tarihinin baglangicindan giiniimiize degin kendini insa eden ‘kadin’in dogurganhigina
ve bereketli olusuna benzer bir igerikten, sembolik anlamlar ¢okluguna ulagsmak miimkiin

olmustur.

Bir ¢igek ve motif olarak zambak, vazgecilmezdir. Gegmisten tasidigi izler, gliniimiiz
sanatinda da etkili olmaya devam etmektedir; resim yapma eyleminden, resim okumaya, ¢ok
cesitli materyal se¢imine, bedenin aragsallagtirilmasina, performansin fotografik kaydina, elde
edilmis goriintiillerden yeni bir biitiinlik olusturup (burada) sergilemeye degin varan

asamalardan dramatik sonuglar elde edilmistir.
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SONUC

Sanat, tarihsel siirecte zambak c¢icegi, gegmisten giliniimiize kadar anlamini yitirmeden
gelmis, mitlerin konularinda kaliciligini saglamis ve sanatcilar tarafindan eserler de ifade
aract haline gelmistir. Cikis noktasinda, tarihi tam olarak bilinmeyen bitkinin sanatsal anlayisini
ve uslubunu eserlerinde kullanan sanatgilar kendi sanatlarini ifade etme yoluna girmislerdir.
Klasik resim ve heykel sanatinda natiiralist nitelige sahip ‘Fleur-de-Lis’ bashigi altinda

degerlendirilen eserler iizerinde incelemeye gidilmistir.

Minos, Girit ve yunan uygarliklarinin Mitolojik 6gretilerinde kendini betimleyen
zambak bitkisi zamanla stilize edilmis ve mimari, ¢inicilikte , kege/pazirik halisi, minyatiir tarzi
caligmalarda kullanilmigtir. 19. Yiizyilda erken dénem hiikiimetin simgesi olarak; {i¢ yaprakli,
asag1 kivrik yan yapraklariyla ve ylikselen mizrak ucu orta yapraktan olusan zambak ¢icegi
motifinin farkli sanat dallarinda ifade bi¢imlerine katki sagladigini sdyleyebiliriz. Ronesans
tarzi, eserlerde natiiralist zambak vazo/siirahi gibi. objelerin i¢inde resmedilirken, ¢agdas
sanat¢ilar kendi donemlerindeki sorunsali ya da benlikleri zambak c¢icegi {izerinden

iliskilendirmis ve yorumlamis ayrica Sanatgilar tarafindan da eserlerde yogun ilgi duyulmustur.

Ikonografide genis cografyada yayilan zambagin hikayesi bulundugu dénemlere gére
cesitlilik saglamasina ragmen ‘Miijde’ sahnelerinde sanat¢1 degisiklik gosterse de motif hicbir
zaman kendi anlamindan disar1 ¢ikmamis ve kendi konumunu korumustur. Sanat tarihi
boyunca giinliik yasamda goz Oniinde olan zambak bitkisinin donemsel olarak kullanim
alanlariin degiskenlik gosterdigini sdyleyebiliriz. Zambak hakkinda bilgi toplama arzusu,
mitolojik dgretilerin etkisi ve sanatgilar tarafindan ele alinis bigimlerinin 6zgiinliigii, toplumsali
destekleyici tutum agisindan sanatg¢ilarin duyarl oldugu bir konu olusu, kiiltiirler arasi tislup ve

tarzlardaki farki kavrama olanagi sunmustur.

Cesitli tiirleri olan zambak ¢iceginin formunun kendine has olusu, sembolik olarak
kadin ile bagdastirilmasi tesadiif degildir; kadin rahmini andiran yap1 6zelligi, kokusu ve
zarafeti ile kadina esdeger temsili bir kiymete sahip olmustur. Insanligin inan¢ evreninde
zambak motifinin (gorsel) sanatsal olusumlardaki karsiligi, farkli Gsluplar, tarzlar ve arasimdaki
anlay1s farki hakkinda ve tarihsel degismeyen degerler kapsaminda bir alan aragtirmas: ortaya

koyulmustur.
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