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OZET

Modernist diisiincenin, insan aklini ve bilimi merkezine alan, adeta degismez
ilkelerle ordiigii sistemi tekrar gozden gecirmek amaciyla, yine modernizmin iginden
¢ikan, ona elestirel bir bakis getiren refleksif (diisiiniimsel) diisiince sistemini, sosyal
bilimlerin, sanatin, felsefenin i¢cinde gormek miimkiindiir. Olduk¢a genis kullanim
alani olan digiiniimselligin farkli disiplinlerdeki anlamina iliskin 6rnekler verilerek,
kavramin c¢aligmanin alani olan ‘medyanin’ farkli anlati tiirlerinde nasil kullanildig:
arastirilmistir. Diiglintimselligin sinema anlatilarinda kullanim tarzlarindan hareketle
sinemadaki anlatiy1 kullanan dijital diisinlimsel medya icerikleri olarak; kisa film,
dijital platform dizisi ve reklam filmi se¢ilmis ve diislinlimselligi nasil kullandiklar
incelenmistir. Diisiiniimsel medya anlatilar1 izleyicinin biling i¢inde olmasini,
elestirip dilistinmesini ve nihayetinde eylemsel doniisiimlerini hedeflediginden
izleyicinin diisiinimsel medya anlatilarina iliskin hangi yaklasimlara sahip
olabilecegi arastirilmistir. Derinlemesine goriisme yontemiyle 32 katilimer ile
gorlislilmiis; yas, cinsiyet ve egitim durumlarma goére siniflandirilarak analiz
edilmistir. Arastirmanin analiz asamasinda MAXQDA nitel veri analiz programindan
yararlanilmigtir. Arastirma sonucunda diisiinimsel medya anlatilarinin izleyiciyi
gercek dilinyadaki benzer konular hakkinda diisiinmeye sevk ettigi, ele alinan
konulara karsi farkindalik gelistirmelerini sagladigi tespit edilmistir. izleyiciler
medya anlatilarindaki diisinlimsel yontemlerin neler oldugunu bilmese de anlatimi
farklilastiran unsurlar yoluyla izleyicinin anlatilan konular {izerine diisiinmelerinin

saglanabildigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Gérsel-isitsel medya, Oz-Diisiiniimsel medya, Video

Izleyicileri, Dijital gorsel-isitsel medya, Izleyici arastirmasi



ABSTRACT

The reflexive thought system, which emerged from modernism and brought a
critical view to it, can be observed in social sciences, art, and philosophy. Its purpose
is to reconsider the system that modernist thought weaves with almost immutable
principles that place human reason and science at the center. This study investigates
the use of the concept of reflexivity in various narrative genres of the media across
different disciplines. The selected digital reflexive media contents include cinematic
narratives, short films, digital platform series, and commercials. The analysis focuses
on how reflexivity is employed in these genres. The study investigated the
approaches that audiences may have towards reflexive media narratives. In-depth
interviews were conducted with 32 participants, who were classified and analyzed
according to their age, gender, and educational status. The MAXQDA qualitative
data analysis program was used in the analysis phase of the research. The research
determined that reflexive media narratives prompt viewers to consider related real-
world issues and increase their awareness of the addressed topics. Although the
audience does not know what the reflexive methods are in the media narratives, it has
been seen that the audience can be made to think about the subjects described

through the elements that differentiate the narrative.

Keywords: Visual-auditory Media, Self-reflexive Media, Video Trackers,
Dijital Visual-auditory Media



ICINDEKILER
OZET oottt ettt ettt i
ABSTRACT ..ttt b bbb i
ICINDEKILER .....oouiuitiiiicciee ettt iii
TABLOLAR LISTEST...coeviiiniiiiiiiniiisssseiessisiseie s vii
SEKILLER LISTESI ...ocvviiitiiceeteetce ettt n s viii
FOTOGRAF LISTESI ...ttt iX
GORSEL LISTESI ...ttt X
RESIM LISTESI ..ottt Xi
ONSOZ VE TESEKKUR .....coovveiiireceeieisiieeeeeeeesesessssssesesessssssesssesessssssssesenssansnsans Xii
(€] 138 1T URRUTTTON 1
BIRINCI BOLUM ...ccoouiiiiiiiiniiiessiti it 4
DUSUNUMSELLIGIN KAVRAMSAL VE SOSYOLOJIK BOYUTU..........cc......... 4
1.1. Kavramsal A¢idan Diistintimsel YaKlasim ............ccccceeiviiieiiiiien e 4
1.2. Diigtiniimselligin Sosyal Bilimlerdeki Yansimalart...........cccocoovoiniiiiiiiiinnns 6
1.3. Insan ve Kendi OIma YOICUIUZU «.....c.cvvrivevircveiiieisicvesie e 12
1.4. Insan ve Anlamlandirma Uzerine: Dil, Simge, KGltiir ..........c.ccocovvevevivcnennnan, 15
1.4.1. Dil- Anlam THSKIST ...voveveveveeeeeeeeeeeeeeee e, 20
1.4.1.1. Sinemanin Gostergebilimi, Chiristian Metz.............cccocvvenenns 26
1.5. Bat’da Modern Déneme Kadar InSan .............ccccoeevvviiicveiscccceeeceeeians 29
1.6. Modern Oncesi TOpIUM Ve SANAt ..........cccvevivieivivereiiiieeerereeseereie s 46
1.6.1. Modernlesen Sanatin Toplumsal-Tarihsel Zemini..........cc.ccocevvrvnnnnne. 57
1.7. Sanatta Modern ve Postmodern Anlay1s.........cocoooveiiiieniiiieciecseee 63
1.8. Sanatin DUSTNTMSEIIZT ..o.vvviiieiiiiiieie e 67
1.8.1.Resim Sanatinda Diisiiniimsellik Uzerine..........c.cococvvvvvrereresesennnnnn, 69

1.8.2. Tiyatroda Diisiiniimsellik UzZerine ...........ccccceeveveveeererereeicceeerennnne, 74



1.9. Diigiiniimselligin Sinema ve Televizyon Anlatisindaki Anlami..................... 79

1.9.1.Dijital Gérsel-Isitsel Medya Icerigi Olarak Reklamim Diisiiniimselligi

82
1.10. Gelenekselden Dijitale Medya Anlatilar1 ve Diisliniimsel Yaklagim........... 85
1.10.1. Gelenekselden Moderne ve Postmoderne Sinema Anlatisi ............... 85

1.11. Sinemanin Isik ile Iliskisinden Hareketle Toplumsal Aydilanma Araci

O1abIIMEST UZEIINE ..o eee et et e oot e e et e e e e e e e e e e e e e et eeee et eeeesesreareeeananes 99

1.12. Hareketli Goériintiiniin izleyiciyi Ozgiirlestirici Giicii ve Diisiiniimselligi

Arasindaki Tliski UZEIINE ........covvvevevireeceeieieeee et esee st 103

1.13. Televizyon, Dijital Platform Televizyonunun Disiiniimselligi ve

Kitlesellikten Kitlesizlesmeye Evrilen IZI€YiCi.........ccccovveerrivceeiererirecicrereenean. 111
1.14. Dijital Medya Estetigi ve Diistinimsellik.....................c.ooa. 115
TKINCI BOLUM......oiiiiiiiiiieitieee s 121

DIJiTAL DUSUNUMSEL MEDYA ANLATILARINDA YANILSAMA

ETKISININ KIRILMASI, IZLEYICI ARASTIRMASI .....ooviieieieeseeeeeee e 121
2.1. Arastirmanin Konusu, Amact ve ONemi........ccoveueeeeereerereececeececeseeeeeeens 121
2.2. Arastirma SOTUIATT.......uviiiiiiiiiie e 123
2.3. Aragtirmanin VarsayImIart: .........coccooiiiiiiiniiiiniieesc e 124
2.4. Arastirmanin Kapsami, Smirliliklar1 ve Orneklem Segimi............ccevevenee.. 125
2.5. Arastirmanin Tasarimi, Yontemi ve ANaliZi.......ccccooceeviieniiieniiiesiieesinnenns 127
2.6. Verilerin Analizi ve Degerlendirilmesi..........coccovvveiiiiiiiniiiiciiciccicncn 129

2.6.1. Diisiiniimsel Dijital Medya Anlatilarinin Diisiiniimsellik Ozelliklerinin

INCEIEIIMEST ..ot e e e e e e e e e e e e e e e e e ee e e e e e e seeeaeeereeeenaean 130

2.6.1.1. Ziraat Bankasi Yesilgam Temali Reklam Filmi’nin

Diisiiniimsellik Agisindan Incelenmesi ........cccoceeeveveveeeeeecreeeereeenes 130
2.6.1.2. Reklam Filminin Konusu ve Anlatt AKIS1.......ccccccevviiieiinnnnns 130

2.6.1.3. Reklam Filmindeki Diisiiniimsel Unsurlarin Incelenmesi..... 139



2.6.2. Yardimci Oyuncu Dizisi 1. Sezon 6. Boliimiiniin Diisiiniimsellik

Ac1SINAAN INCEIENMEST ......veeieeceie et 140
2.6.2.1. Di1zinin KUNYESI:.uvviiiiiiiiiiiiiiie it 140

2.6.2.2. DIZININ KONUSU........oviviiiiiiiiiiciiec e 141

2.6.2.3. Dizinin Diistinlimsel Yontemleri.........ccccooevveeiiiineeiiiiiieeenns 141

2.6.3. C.0.D. Filminin Diisiiniimsel Yéntemlerinin Incelenmesi................ 146
2.6.3.1. Filmin KUNYESi: ...veveiiiiiiiiiiiiie i 146

2.6.3.2. FilMin KONUSU .......ooviviiiiiiiiciic e 146

2.6.3.3. Filmdeki Diistinlimsel Unsurlar...........ccocooveeiiiiiiniinnnennnnn. 153

2.6.3.4. Filmin Yonetmeninin GOrlsli:.......cveveevieeeiierninenniee e 155

2.7. Aragtirma Bul@UIart ..........ccoeiiiiiiiiiiiee e 156
2.7.1. ReKIam TemasT ..c..veeiuiiiiiiiiiiiie ettt 157
2.7.1.1. Yapim STULECT ...vevveiiiiiiiiieiiiresiiesie ettt 158

2.7 1.2, DUSUNCE ..ottt sttt 159

2.7.1.3. Farkindalik Gelistirmek.........c.ccooovviiiiiiiii i 162

2.7. 1.4, DUYQU ..ottt ettt nnne e 163

2.8. DAZE T@IMAST ..cueieiiiiiti ettt b e beesneas 169
2.8.1. YapIm SUIECI.....eiiviiriiiiiiieii e 170
2.8.2. DUSUNCE . vvtieiiiiiie ettt ettt e e et e e e e e e nnnees 171
2.8.3. Farkindalik GeliStirmek .........ccccocvuviiiiiieiiiiie i 173

2.9, FIlM T@MAST 1ttt ettt 180
2.9.1. YaPIM SUTECT....ceiiieiiiieiieieiee et 181
2.9.2. DUSTNCE....vveeeiiiee ettt ninee e 183
2.9.3. Farkindalik Gelistirmek ............cocvuveiiiiiiiiiiiiee e 188

2.9.4. DUYQU ..ottt et 190



Vi

2.10. “Yardimc1 Oyuncu” Dijital Platform Dizisi I¢in One Cikan izleyici
21 4 F:T] 10 21 o PRSPPI 200

2.11. “Yesilgam Temal1 Ziraat Bankas1 Reklam Filmi” I¢in One Cikan izleyici

21 4 F:T] 10 21 o PRSPPI 202
2.12. “C.0.D. Kisa Filmi” i¢in One Cikan Izleyici Yaklasimlari ...........coccu....... 205
GENEL DEGERLENDIRMELER VE SONUC ...ciiiiiiiiie it 209

KAYNAKCA v eeeeeeeeeseeeesssesesssseeessseseeesseseeessesesesseseassseeess s seess e eaessenns 215



vii

TABLOLAR LiSTESI
Tablo-1: Kattlimet Profili .......oieeiiiiiiieciie e 156
Tablo-2: Katilimcilarin Cinsiyetine Gére Reklam Filmine Yaklagimlari ............... 165
Tablo-3: Katilimcilarin Egitim Durumuna Gore Reklam Filmine Yaklasimlari..... 166
Tablo-4: Katilimcilarin Yaslarina Gére Reklam Filmine Yaklagimlari .................. 167
Tablo-5: Katilimeilarin Cinsiyetine Gore Diziye Yaklagimlart........ccoocovcvvieiennnnns 176
Tablo-6: Katilimcilarin Egitim Durumuna Gore Diziye Yaklagimlari.................... 177
Tablo-7: Katilimcilarin Yaslarina Gore Diziye Yaklagimlari..........ccocooveiiiinnnnee 178
Tablo-8: Katilimcilarin Cinsiyetine Gore Filme Yaklagimlari.........ccccccovviiineennnne 193
Tablo-9: Katilimcilarin Egitim Durumuna Goére Filme Yaklagimlari ..................... 195
Tablo-10: Katilimcilarin Yaslarina Gore Filme Yaklasimlart..........ccccoooeeiveinennnnn 197
Tablo-11: Dizi Hakkinda ‘Diisiince’ Temasinda One Cikan Yaklasimlar .............. 200
Tablo-12: Dizi Hakkinda Duygu Temasinda One Cikan Yaklagimlar .................... 200
Tablo-13: Dizi Hakkinda Farkindalik Gelistirmek Temasinda One Cikan Yaklasimlar

................................................................................................................................. 201
Tablo-14: Dizi Hakkinda Yapim Siireci Temasinda One Cikan Yaklasimlar......... 202
Tablo-15: Reklam Filmi Hakkinda ‘Diisiince’ Temasinda One Cikan Yaklasimlar 203
Tablo-16: Reklam Filmi Hakkinda ‘Duygu’ Temasinda One Cikan Yaklagimlar .. 203
Tablo-17: Reklam Filmi Hakkinda ‘Diisiince’ Temasinda One Cikan Yaklasimlar 204
Tablo-18: Reklam Filmi Hakkinda ‘Yapim Siireci’ Temasinda One Cikan
Y AKIASIMIAT 1.ttt b e b e 205
Tablo-19: Kisa Film Hakkinda ‘Diisiince’ Temasinda One Cikan Yaklasimlar ..... 205
Tablo-20: Kisa Film Hakkinda ‘Duygu’ Temasinda One Cikan Yaklasimlar ........ 206
Tablo-21: Kisa Film Hakkinda ‘Farkindalik Gelistirmek’ Temasinda One Cikan
Y aKLASIMIAT .. s 207
Tablo-22: Kisa Film Hakkinda ‘Yapim Siireci’ Temasinda One Cikan Yaklagimlar

................................................................................................................................. 207



viii

SEKILLER LISTESI
Sekil-1: Temalar GOSEEITIMI .....ccveeieieiieeiiieiiee sttt be e eee s 157
Sekil-2: Reklam Temasina Ait Hiyerarsik Kod-Alt Kod Gosterimi............c..ccve.... 158
Sekil-3: Reklam Filminin Kod BUlUTU..........cccooiiiiiiii e 168
Sekil-4: Reklam Temasina Ait Kod Haritast ........cccoooveeieriiiiiinsieeiee e 168
Sekil-5. Dizi Temasina Ait Hiyerarsik Kod-Alt Kod GOsterimi ............ccovevereennene 170
Sekil-6: Dizi Temasina Ait Kod Bulutu ...........ccoooiiiiiiiiiiiien e 179
Sekil-7: Dizi Temasina Ait Kod Haritasi..........ccoeeeeiiiiiiriiiiiicnieeee e 179
Sekil-8: Film Temasina Ait Hiyerarsik Kod-Alt Kod GOsterimi ...........ccccccerveenene. 180
Sekil-9: Film KOd BUIULU .....c.eeoivieiiecciecce ettt re e 198

Sekil-10: Film Kod Haritasi............cccvviiiiiiiiiiiiiie ettt e e svnnn e 199



FOTOGRAF LISTESI
Fotograf-1: Panzani markasina ait reklam gorseli..........ccceviviiiiiiiiinniie e 25
Fotograf-2: Diego Velazquez, Las Meninas, 1656. Tuval iizerine yagl boya,
1318%276 cm. Madrid, Prado MUZESI ........cccvvvriiiiiii it 26
Fotograf-3: Saint Denis Bazilikast / Fransa.........cccccccceviiiiiiiiiiiii e 48
Fotograf-4: Leon Katedrali / ISPanya........ccccceececceccceccceeceeeeee e 49
Fotograf-5: Canterbury Katedrali / Ingiltere............ccccoveeviiieriecririceseeeeeeesnenas 49

Fotograf-6: Boite-en-valise, Marcel Ducamp, 1966...........cccoovvirveienincneninenene 71



GORSEL LISTESI
Gorsel-1: Reklam Filmi GOISEIL 1 .uvvvvvviiiiiiiiiiiiiiice et 131
Gorsel-2: Reklam FIlmi GOISEIL 2 .uvvvveviiiiiiiciiiiiiiee ettt 131
Gorsel-3: Reklam FIlmi GOISEI 3 .uvvvvvviiiiiiiciiiiiiiee ettt 132
Gorsel-4: Reklam FIlmi GOISEIL 4 ..vvveeviiiiiiiiieiieie ettt 132
Gorsel-5: Reklam FIlmi GOISEIL 5 .uvvveeviiiiiiiiiieiieie ettt 133
Gorsel-6: Reklam FIilmi GOISEIL 6 ..vvveeviiiiiiiiiiiiiiiiie ettt 133
Gorsel-7: Reklam FIlmi GOISEIL 7 .vvvvvvviiiiiiiiiiiiiiic ettt 134
Gorsel-8: Reklam Filmi GOISEIL 8 .uvvvvvviiiiiiiiiiiiiiiiic ettt 134
Gorsel-9: Reklam Filmi GOTISEI1 9 .vvvvvvviiiiiiiiiiiiiiiiic e 135
Gorsel-10: Reklam Filmi GOTseli 10 ......cooiiiiiiiiiiiiieiiiiiieie e 135
Gorsel-11: Reklam Filmi GOTseli 11 ...o.ocooiiiiiiiiiiiiiiiiiiieee e 136
Gorsel-12: Reklam Filmi GOTISeli 12 .....ocooiiiiiiiiiiiiiei it 136
Gorsel-13: Reklam Filmi GOTrseli 13 ......cooiiiiiiiiiiiiiiiciiiieiee e 137
Gorsel-14: Reklam Filmi GOTISEIl 14 ..oocooiiiiiiiiiiiiiie i 137
Gorsel-15: Reklam Filmi GOTISeli 15 ..ooiiiiiiiiiiiiiiiiii e 138
Gorsel-16: Reklam Filmi GOTISEli 16 .......cooviiiiviiiiiieiiiiiiiiiiieiee e 138
Gorsel-17: Reklam Filmi GOTISEli 17 .oooooiiiiiiiiiiiiiiie i 139
GOTSel-18: DizZi GOTISEIL L.uviiiiiiiiiiiiiiiiiii it sabb e 143
(€101 1=) B R DA T € o) 11~ § 5 143
(€101 DAV B34 T € o) 1<) § UG T 144
Gorsel-21: Ki1sa FIlm GOTSel 1....coooooiiiiiiii, 147
GOrsel-22: K18sa FIIm GOTSEL 2...ccoooeiiiiiiie e, 148
GOrsel-23: Ki1sa FIIm GOTSEl 3 ..o, 148
GoOrsel-24: Ki1sa FIIm GOTSEL 4 .....ccooooiiiiiiie, 149
GOrsel-25: Ki1sa FIIm GOTSEL 5...ccooiiiiiiiie e, 149
GOrsel-26: Ki1sa F1Im GOTSEL 6....ccoooovveiiiiiii 150
GOrsel-27: Ki1sa F1Im GOTSEL 7 ...ccooooeiiiiiieie e, 150
GOrsel-28: Ki1sa F1lm GOTSEL 8....cooooieiiiiiiie e, 151
GOrsel-29: Ki1sa F1lm GOTSEl O....coooeiiiiiiii 152
GoOrsel-30: Kisa Film GOISel 10.....uuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiie it 152

Gorsel 31: “They Live’ Film afigi.....cccocceiiiiiiiiiiiiiic e 154



Xi

RESIM LISTESI
Resim-1: Gustave Courbet, Ressamin Atolyesi, 1985........cccovvviiiiiiiniieiesieseeiens 62
Resim-2: A Short History of Modernist Painting, Mark Tansey, 1982..................... 70
Resim-3: Paplo Picasso, “Guernica”, 1937 .......ccoveiiiiniiieieiie e 72

Resim-4: René Magritte, “La trahison des images”, 1928-1929 ............cccccvvvvvrvenns 73



Xii

ONSOZ VE TESEKKUR

Calismamin  temel kavrami olan diistiniimselligin =~ baglaminin  genis
olmasindan dolayr yolumun ¢ikmazlarinda 151k olan, arastirmamin tiim siirecinde
bana her konuda destegini esirgemeyen sevgili hocam, danismanim Prof. Dr. Meral
Serarslan’a, ¢alismamin ozgiinliigiiniin artmasi igin kiymetli goriisleriyle ve pozitif
yaklasimlaryla bana dnemli destekleri olan sevgili hocalarim Prof. Dr. Asina
Giilerarslan ve Dog. Dr. Mete Kazaz’a miitesekkirim. Degerli hocalarimla her tez
izlememiz bir beyin firtinasi ve gelisim odakl goriismelerdi. Ogrenmeye ve kesfe asik
bir insan olarak doktora siirecimin en keyifli zamanlar: kryymetli hocalarimla birlikte
gecirdigim zamanlar olan tez izleme siiregleriydi. Siirecin sonuna vardigimizda
tevazuyu ve hog goriiyii hi¢ elden birakmadan olumlu sézleriyle beni yiireklendiren
sevgili hocalarima iki kere tesekkiir etmek isterim. Tez c¢alismamin savunma
asamasinda degerli goriigleri ile destek olan hocalarim; Do¢. Dr. Gokhan
GULTEKIN, Dog¢. Dr. Murat AYTAS ve Do¢ Dr. Serhat KOCA ya da ayrica tesekkiir

etmek isterim.

Tezime bagsladigimda Canakkale’den Konya'’yva yaptigim yolculuklarda
hiiziinle arkamda biraktigim, tezimi bitirdigimde de ornek almasi i¢in yanimda olan
sevgili kizim Zeynep’e, yeterlilik siirecinde diinyaya gelmesi nedeniyle tezimi iki
donem dondurmama vesile olan, yazma siirecindeki afacanim, sevgili oglum

Alperen’e, yoldasligi ve dayanismasi igin sevgili esim Gokhan’a tesekkiir ederim.

Tezimin her doneminde bana destek olan sevgili arkadasim Dr. Rufen Oral’a,
tezimin uygulama asamasinda hayatima giren ve iyi ki dedigim sevgili oda

arkadasim Ogr. Gor. Gamze Kara'ya tesekkiir ederim.

Ve sevgili annecigim Hatice Olmez ve babacigim Halil Ibrahim Olmez e bana

her zaman inandiklar: ve destek olduklart i¢in sonsuz tesekkiir ediyorum.
Calismanin alana katki saglamasint diliyorum.

Canakkale, 2024 Meral A¢ikgoz



GIRIS

Ekonomik ve toplumsal degisimlerin yogun oldugu Sanayi Devrimi sonrasi
siirecte geleneksel tarim toplumundan, modern sanayi toplumuna hizli bir gegis
yasanmis ve modern diinya diizeni insa edilmeye baslanmistir. Yeni (modern)
toplumun ingas1 i¢in toplumsal iligkilerin yerel baglamindan koparilip ¢ikartildigi,
eskiye gore giivensiz ve her seyin siirekli degistigi, zaman ve mekanin yeniden
oturtuldugu yeni bir diizen kurulmustur. Modern toplumlarin bu yeni diizende
karsilasabilecekleri risklere karsi da bilim ve aklin merkeze alindigi yeni giivence
mekanizmalar1 ~ gelistirilmistir. Toplumsal degismelerle birlikte modernizm
diisiincesinde de degisimler yasanmustir. Ornegin modern diizende akil ve bilimin
mutlak yol gosterici olmasi ama bilimsel bilginin tam olarak aciklayamadig
durumlarin olusu, bilimsel yaklasima elestirelci bir bakis agisini getirmistir. Her sey
degismektedir ancak modern sonrast donemde bu degisimin hizi hem insanin hem de
degismekte olan tiim yapilarin kendine ayna tutarak elestirel bir bakisa yer vermesini
gerekli kilmaktadir. Uzerinde durup diisinmek, bakmak, sorgulamak iginde
bulunulan duruma veya Oznenin kendisine olan farkindaligini yiikseltmektedir.
Ozellikle sosyal bilimler alaninda yapilan galigmalarin nesnesinin insan ve toplum
olmasi, agiklanamayan durumlarin veya degisimlerin daha fazla olmasi anlamina
gelmektedir. Bu nedenle refleksif diislince sosyal bilimler alaninda daha fazla 6nem
tasimaktadir. Modernist diislincenin, insan aklini ve bilimi merkezine alan, adeta
degismez ilkelerle Ordiigii sistemi tekrar gbézden gec¢irmek amaciyla, yine
modernizmin i¢inden ¢ikan, ona elestirel bir bakis getiren refleksif (diisiinlimsel)
diisiince sistemi, hem sosyal bilimler alaninda hem de farkli sanatsal alanlarda

yaygin kabul gérmektedir.

Kitle iletisim araclarinin modern sistemin yapilanmasinda 6nemli bir islevi
vardir. Toplumun mevcut sisteme uyumunu saglayan cesitli icerikler sunarak bu
stireci isletirler. Monaco, iletisim (communication)” sozciigiiniin kokiine bakarak,
toplum (community) ve iletisim kurma (communicate) arasindaki iliskiye dikkat
cekmektedir (2010: 406). Her bir iletisim aracinin kendine 6zgili anlatim yontemleri
olsa da temelde birbirine benzer dinamikleri kullanarak veya benzer sdylemler ile

kiiltiirel yeniden tiretimi devam ettirirler.



Kitle iletisim araglar1 iginde televizyonun, gorsel ve isitsel bir ara¢ olmasi,
kesintisiz yayimn yapiyor olmasi, kisilere evlerinin ortamindan erisime izin vermesi
gibi etkenler, onun toplumu etkileme giiciinii arttirmaktadir. Toplumsal, teknolojik
ve ekonomik siire¢ler bir yandan da kitle iletisim hizmetlerini etkilemektedir.
Dijitallesme ile birlikte internetin kitle iletisim araglarina entegre olmasi, diger kitle
iletisim araglarinda oldugu gibi televizyona erisim imkanlarini da genisletmistir.
Simulatif bir diinya iireten ve etkisi dijitallesme ile giderek artan medyaya
diistintimsel bir yaklasimla bakmak, izleyiciyi simiilasyonun yarattigi yanilsama
etkisinden uzaklastirarak, izledigi durumu sorgulayabilen bir noktaya tasiyacaktir.
Diisliniimsel unsurlarin kullanimi1 medya anlatisinin yanilsatici etkilerini bilip bunlari
acik etmek isteyen bir yonetmen/yapimcinin varligiyla miimkiin olabilmektedir. Bu
noktada medya agisindan bakildiginda diistintimsellik kavrami tek tarafli yazar ve
metin diizeyinde sekillenen bir siireci degil, izleyicide olusturulan bilinglenme ile
ilgili olarak izleyici alimlamastyla biitiinlesen bir siireci kapsamaktadir. Bu siiregte
izleyici, fantezi diinyasindan uzaklasarak gordiigii seyin kurgusal bir hikaye
oldugunun farkina varir. Anlati kurgusunda ister edebiyatta ister sinemada, ister
televizyonda, ister bagka bir ortamda olsun, kendi kendini yansitan ifadeler, metnin
seffafligin1 veya dordiincii duvarini keskin bir sekilde kirmaya, tiiketiciyi hikayeden

cikarmaya ve bedensel diinyaya geri dondiirmeye hizmet eder.

Calisma iki  bolimden olusmaktadir. Calismanin ilk  boliimiinde
diisiiniimselligin kavramsal olarak baglantili oldugu alanlarla ilgili goriislere yer
verilmistir. Diiglinlimsellik kavrami felsefenin ve insanin kendini bilme, daha iyiye
ulagma ve bilingli olma haline isaret ettigi i¢in insanin kendini fark etme, toplum
icinde insanin tarihsel ve felsefi olarak oOzellikle Bati perspektifinde nasil

yorumlandigina da yer verilmistir.

Diisiiniimselligin sanatsal alanlarla iliskisine, medyadaki anlatilarla karsilik
bulusuna, sinema anlatisinin gecirdigi siire¢ler ve onun anlatisin1 kullanan televizyon
ve reklamin disiinlimselligine de yer verilmistir. Televizyonun, medyanin
dijitallesmesi ve izleyicinin kitlesizlesmesi, dijital medya estetigi gibi konularla

dijitallesen gorsel-isitsel medya anlatilar1 ve izleyici iligkileri yorumlanmaistir.



Calismanin ikinci bolimii arastirmanin uygulamas: ile ilgilidir. Medya
anlatilarinin ¢ogu izleyiciyi pasif bir konumda tutarken diisiiniimsel medya anlatilari
izleyicinin gerceklik 1ile iligkisini sorgulamasini saglamaktadir. Calismada bu
baglamda se¢ilmis olan diisiiniimsel medya anlatilarinin distiniimsellik 6zellikleri
incelenmis ve izleyicilerin s6z konusu anlatilara iliskin diisiince, duygu, farkindalik
icinde olmalari, gergeklikle iliski kurup kurmadiklarina iligkin nasil bir yaklagim

i¢inde olduklar1 arastirilmistir.

Arastirma kapsaminda diistiniimselligi farkli yontemlerle kullanan; kisa film,
reklam filmi ve dijital platform dizisi secilerek ii¢ farkli diisliniimsel dijital medya

icerigi i¢in diislinlimsellik 6zellikleri incelenmis ve izleyici aragtirmasi yapilmistir.

izleyicilerin yas, egitim durumu ve cinsiyet unsurlari acgisindan farkli
demografik ozelliklere gore simiflandirmast yapilarak bu kriterlere  gore
derinlemesine goriisme yapilarak izleyici cevaplari tespit edilmistir. Elde edilen
veriler MAXQDA nitel veri analiz programinda siniflandirilip kodlanmistir. Frekansi
besten az olan izleyici yorumlar1 i¢in kod olusturulmayip en ¢ok konusulan
yaklasimlar icin kod basliklar1 olusturulmustur. Elde edilen bulgular ve sonug

calismanin ikinci boliimiiniin sonunda gorsellestirilerek paylasilmistir.



BIiRINCi BOLUM
DUSUNUMSELLIGIN KAVRAMSAL VE SOSYOLOJiK BOYUTU

Diisliniimsellik modernizmin ilerlemeci anlayisinin ve insana yaptigi vurgunun
bir karsilig1 olarak hem modern sistemlerin yapilanmasinin hem de insanin bu sistem
icinde bilingli olmasinin bir gerekliligi olarak goriilmektedir. Modernizmin biiyiik
ideolojilerinin anlamini yitirdigi siirecte ise postmodern anlayisa gegilmistir.
Diisiintimsel yaklagimlar bu siiregle birlikte artik postmodernizmin diisiinsel ve
eylemsel bir araci olarak islev gormektedir. Insanin hem modern toplumsal
kurumlara hem de bireyin kendisine ayna tutarak siirekli degisim iginde olan mevcut
diizen icinde kendine ve kurumsal yapilara bilingli bir gozle bakabilmesinin
ihtiyacini karsilayan bir arag olarak kullanilmaya devam etmektedir. Sanat eserleri ve
medya sOylemlerinde de benzer bir amacgla islev goren diisiiniimsel yaklasim,
izleyiciyi de siirece dahil ederek sanat¢cinin veya sanatsal iiretim ortamlarinin

gercekligi lizerinde diisiinmeye davet etmektedir.

Medya igerikleri, izleyiciyi gilinlik hayatin sikintisindan uzaklagtirarak
yanilsamaya yol agacak toz pembe bir diinya kurarlar. Insanin sosyal bir varlik
olmasinin ve bilingli diisiinceyi eyleme doniistiirme becerisinin bir getirisi olarak,
diistinlimsel yollarla {iretilmis eserler yoluyla sistem igerisinde aksayan durumlarin

farkina varmasi ve bu yolla onaric1 bir ilerlemeye yol agmasi beklenebilir.

Diisiintimsel yaklasimlar sadece bir alana 6zgii sinirhilikta degildir. Felsefe, dil,
sanat, medya ve sosyal bilimlerin igerisinde benzer ve alanlara 6zgili yapilasmalarin
etkisiyle farkli yontemlerle kendini gosterebilmektedir. Diislinlimsel yontemlerin
medya ve izleyici ile iligkisini arastiran bu calismada Oncelikle diisiiniimsellik

kavramini tanimlayarak baslamak uygun olacaktir.
1.1. Kavramsal A¢idan Diisiiniimsel Yaklasim

Diisliniimselligin (reflexivity) sosyal bilim felsefesinde kapsayiciligi genis
olarak kavramsallastirilan bir terim oldugu goriiliir. Birlikte kullanildigir diger
terimlere bakildiginda; yansitma (reflection, reflectiveness), kendini yansitma (self-

reflection), 6z referans (self-reference) gibi terimler goriilmektedir. Daha ¢ok



psikoloji biliminde kullanilan kendinin farkinda olma haline atifta bulunan;
bilinglilik (consciousness), 6z bilinglilik (self-conciousness, self-aware/ness) gibi

ifadelerle de yakin iliski i¢cinde oldugu sdylenebilir.

Dil felsefesi metodolojisinde reflexivity olarak gegen kavram, en basit haliyle
kendini yansitma olarak diisiiniilebilir. Flew’e gore dilin, diislincenin, zihnin veya bir
disiplinin kendi iizerine diistinmesine refleksif diisiince denilmektedir (Flew, 2005:
401). Distiniimsellik, dilbilimde, insan dilinin belirleyici 6zelliklerinden biri olarak
kabul edilirken; dilin anlatimi i¢in dilin kendisinin kullanilmasini ifade etmektedir.
Dilin bu tiir kullanimi iistdil islevinin gelismesine yol agmistir (Imer vd., 2011, s.
102). Buna gore dilin kendi kendine gonderme yapmak igin yani sdylem ya da
konusmanin bizatihi kendisi hakkinda konusarak bir {ist-dil yaratilabilmesini
saglayan temel dilsel 6zellige doniisiirliik anlaminda refleksivite adi verilmektedir.
Refleksivite kavrami ikinci olarak da diisiiniimsellik anlaminda felsefede ve
psikolojide, zihnin kendisinin hem 6znesi hem de nesnesi olabilme kapasitesini ve
bilincin 6z-bilinglilige sahip olmasinmi ifade eder. Nihayetinde, bir bilgi dali veya
disiplinin, bir teori veya bir ideolojinin arastirma konusu veya diisiinme nesnesi
baglaminda benimsedigi bakis agisi, yontem ve stratejileri; s6z konusu bakis agisi,
yontem ve stratejilerin kendilerine, ulasilan diisiince ve teorilere uygulamasi
durumunu da ifade etmektedir (Cevizci, 371). Tirkce’ye diistinlimselllik olarak
cevrilmis olan refleksivite kavrami, bireysel bir Oznenin veya grubun kendi
incelemesinin nesnesi haline geldigi, bazen 0z-diisiinme olarak adlandirilan bir
0zbiling siireci olarak yorumlanmaktadir. Diisiiniimsellik veya 6zdiisiiniimsellik bir

sistemin kendine gonderme yapabilme niteligidir (Mutlu; 1994:176).

Reflexivity kelimesi Tirkge’de, doniisliliik, diisiiniimsellik veya oz-
diistintimsellik, yansitma veya kendini yansitma gibi ifadelerle kullanilmaktadir.
Kavrama iliskin ¢z ifadesinin kullaniliyor olmasi diisiiniilen gseyin kendini
elestirmesine, kendine ayna olmasina dair bir anlam tasimakla beraber, refleksivite
kavrami zaten yansitma gibi kendine doniik bir anlam tasidigindan bu c¢alismada
kavramsal olarak karmasa yaratmamasi adina sadece diistintimsellik ifadesi

kullanilacaktir.



Diisiintimsellik bilingle, farkindalikla ilgili bir kavram olsa da normlarin,
degerlerin ve uygulamalarin daha az kesin, daha az belirgin hale getirildigi hizla
degisen bir toplumdaki bireyin kendi konumunun analizi i¢in de gereklidir. Zira
felsefi diisiincenin Ozelliklerinden biri refleksif olmasidir. Diislincenin kendi {izerine
tekrar yoOnelmesiyle, diigiinme siirecinin baglantili sisteminin, yonteminin veya
sonucunun da sorgulamasi yapilabilir. Diisiinlimsellik, bilissel oldugu kadar sezgisel
ve estetik olarak da islemektedir. Ozellikle medya ve sanat alaninda diisiiniimselligin
devreye girmesi; eserin veya lrliniin, iiretenin veya iiretim ortamiyla ilgili yapilarin
elestirel olarak yeniden okunmasini saglar. Ayni1 zamanda kisisel ve kolektif
anlatilarin bir ara¢ olarak elestirel bir sekilde kullanilmasini saglar. Diisiiniimsel
yontem, kitle iletisiminde, medya metinlerini okuma ve bunlara tepki ile ilgili olarak
kendini yorumlamasinin kontroliinde veya 6zgiirlestirilmesinde bir aract olmaktadir
(Watson & Hill; 2015: 268). Insan diisiinen, iireten, elestiren, yasadig1 gevreye
miidahele eden sosyal bir varlik olarak yasadig1 ¢evreye cesitli sekillerde etki ederek
dontistiirebilmektedir. Diislinlimsellik, modern diinyanin devingenligini saglayan
temel dinamiklerden biri konumundadir. Diger yandan postmodernizm, modernizmin
kurdugu keskin hatlar1 elestiren ve sorgulayan bir isleve sahiptir. Bu nedenle, sosyal
bilimler alaninda diisiiniimsellik kavraminin ne gibi amaclarla kullanildigina bakmak

uygun olacaktir.
1.2. Diisiiniimselligin Sosyal Bilimlerdeki Yansimalari

Modern diinyanin bas dondiiriicii hiz1 ve degisimi insani biling i¢inde olma
halinden uzaklastirmaktadir. Bu siire¢ bireyi, kontrol mekanizmalarint aktif
tutabilmek i¢in, bilingli olma halini siirdiirebilmenin yollarin1 gelistirmeye itmistir.
Sosyal bilimlerde 6zellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasinda yasanan hizli toplumsal
degisimler, diisiiniimsel bir egilimi gerekli kilarak modernizm ile gelismis olan
kaliplagsmis sistematiklerin sorgulanmasina yol ag¢mistir. Sosyal bilimlerde
diistinlimsel yaklagim en genel haliyle sadece sistematik diislince pratiklerinin degil,
pratigin bir parcasi olan arasgtirmacinin da kendini ve sistemi sorgulayarak, ayni
zamanda insan olma 6zelliklerinin de farkinda olarak hareket etmesini 6nermektedir.

Boyle bir yaklasim genel olarak, toplumsal yapilarin, bireyin ve toplumsal yapiy1



olusturan dinamiklerin sorgulanmasina dayanmaktadir. Ozellikle de sosyoloji ve

antropolojinin i¢inde ¢esitli goriislerle yer almistir.

Sosyoloji biliminde diisiiniimsellik kavramimin kullanimi, Toplumsal Eylem
Kuraminin  gelismesine Onciilik eden Talcott Parsons (1902-1979)’a kadar
dayanmaktadir. Parsons’un Onciilik ettigi yapisalci-islevselci  ¢oziimleme
yaklasimini benimseyen kuram, insan davranisinin toplumsal degerler ve normlar
tarafindan belirlendigini, ancak 06znel belirleyicilerin etkisiyle 0Ozgiir hareket
edebilme &zelliginin de oldugunu ileri siirmiistiir (Aktaran: Uca, 2014: 109). insana
bu 6zgiirliigii saglayan durum ise diisiiniimsel diisiinebilme yetisidir. Zihinsel olarak
diisiiniimsellik bir ayna goriintiisiinii iliskilendirmeye davet eder, bu da varolus ve
davranig bigimlerimize iliskin bir algilama veya gozlem yapma firsati verir.
Diislinlimselligi deneyimledigimizde, kendi gerceklerimiz ve uygulamalarimizin

algilayicilart ve gozlemcileri oluruz.

Diislintimselligi  modern  toplumun  ilerlemesini  saglayan  temel
mekanizmalardan biri olarak goren Giddens’in 6ne siirdiigli sey ise; modern sistemde
eriyen Oznenin, diigiiniimsel bir diisiinceyle olay ve durumlarn tekrar gdézden
gecirmesi, kendini de sorgulamasi gerektigidir. Birey bu yolla i¢inde bulundugu
duruma kars1 bilingli bir yaklasim i¢inde olacaktir. Giddens, bireye fail demeyi
uygun goriir ¢iinkii fail kavrami Oncelikle aktif bir anlam tasimaktadir.
Diisiiniimselligin uygulanabilmesi i¢in zaten failin aktif zihinsel siirecte olmasi
gerekmektedir. Fail, yapilar1 degistirebilen ayn1 zamanda yapidan da etkilenebilen,
tarithsel bir varliktir. Diigiiniimsel slirecin miimkiin olabilmesi i¢in bilin¢li ve bilgili

bir failin varligi 6nemlidir (1999: 43).

Alman sosyolog Ulrich Beck, diistiniimselligin sanayilesme sonrasi sekillenen
modern toplum ile glinlimiizdeki modern toplumu ayiran temel farklardan biri
oldugunu ve bilinglenmeye isaret ettigini sdyler. Bu bilinglenme, modernlesmenin
getirdigi kiiresel risklere karsi bir bilinglenme ve elestirel bir gozle bakabilmeyi
kapsar. Bilginin stirekli degisimi, hizl1 paylasimi ve sonucunda olusabilecek olumuz
durumlar1 degerlendirmeden bilingsizce kullanmak; ¢evresel ve toplumsal felaketlere

yol acabilmektedir. Cilinkii modernizmdeki ilerlemeci yapilandirma; sorgulama,



elestirme, diistinme ve mantiksal siizgegten gecirmeye firsat vermeyen bir ilerleme
sistemine dayanir. Bu durum tiim toplumlar i¢in biiyiik bir tehlikedir. Beck’in
‘diistiniimsel modernlesme’ teorisi; sanayi toplumunda stirekli ortaya ¢ikmakta olan
risklerin igerisinde yasanan bireyin bilingsizlesme durumuna karsilik; bireyin
bilin¢lenmesi olarak Ozetlenebilir. Beck, bilingsizlik kavramini modernlesmenin bir
kusuru olarak goriir. Bu kusuru telafi etmek i¢in de diislinlimselligi ara¢ olarak
kullanan bilingli modernlesmeyi Onerir. Bilingli modernlesme igin diisiintimselligin
temel prensipleri; bilgilenme, bilgiyi dogru kullanma, elestirme, sorgulama,
kuskulanma, yeniden diisiinme, inceleme, soru sorma, gozden gegirme, karar
stirecine katilim, cok seslilik, ¢ogulculuk ve siyasal alanin atesleyici giiciidiir.
(Aktaran: Soydemir, 2012: 74-79). Beck’in yeni modernlesme anlayisina gore; basit
modernlesme, yeniden iireten aktor yapilar: imgesini sunarken; diisiiniimsel
modernlesme teorisi, yapilar: degistiren aktorler imgesini sunmaktadir (2005: 91).
Giddens da diistintimselligi Beck’in goriislerine yakin olarak degerlendirmekte ve
bunu modernlesmenin temel dinamiklerinden biri olarak gormektedir. Giddens’a
gore geleneksel kiiltiirlerde mevcut durumun devam etmesi bir giivende olma
anahtaridir. Modernligin kosullarindaysa tam tersi bir durum olarak; hareket halinde
olmak giivende olmanin anahtaridir. Ozne ya da kurumsal aktérler duraganlastiginda,
modernligin devingenligi karsisinda ayakta kalabilmeleri miimkiin olamamaktadir.
Sosyal pratikler, onlar hakkindaki yeni bilgilerin 1s1ginda siirekli olarak yeniden
incelenir ve diizenlenir. Burada insanlar eylemlerin dayanagi olan teorik anlamay1
sirekli devam ettirirler (Giddens, 1985: 5). Bundan dolay: Kkiiltiirel yaraticilik
modern insanin en dnemli 6zelligidir. Boyle bir yaraticiligi siirdiirmek i¢in insanin
duygusal olarak bir giivence gereksiniminin karsilanmasi gerekir. Bunu saglayan sey
diisiiniimsel eylemde olmaktir. Modernlik 6ncesi donemde toplumlarin uzam
toplumun bulundugu mevcut alanin sinirlart kadardi. Modernligin kosullarinda siireg
degiserek burada olmayanlarla da iletisimin smnirlar1 genisledi. Ozne, kendi sinirh
alanimni agarak diger deneyim alanlarimin olanaklarina kendini agabilir. Zaman da
ozne icin smrlarin esnedigi bir konuma gelmistir (Ozkan, 2012: 6). Ozne;
Oznelerarasilik  zemininde kendini refleksif olarak ifade edebilmelidir.
Oznelerarasilik 6znel olanin bir karsit1 olarak farkli akillarin ortakligim, etkilesimini

ve iletisimini igerir. Analitik felsefe i¢in O6znelerarasilik, iki ve daha fazla aklin



karsilikli gecisliligi ile saglanir. Bunun saglanabilmesi i¢in de 6znelerin toplumsal
yasamlarinda diisiinlimsel bir davranis1 devam ettirmeleri gerekir. Burada bahsedilen
diisiinlimsel davranis bi¢imi, gegmisin bugiinde tekrarlanmasi degildir. Giddens’in
ifadesiyle modernlik kosullarinda diisiiniimsellik, “diisiince ve eylemin siirekli olarak
birbirinin iizerine yansitmasiyla sistemin yeniden iiretiminin temeline yerlesir”
(2004: 43). Zaman-uzam uzaklagsmasi, para, uzmanlik gibi yerinden g¢ikarma
mekanizmalar1 ve diisiinlimsellik modern diinyanin devingenligini saglayan temel

dinamiklerdir.

Giddens ve Beck gibi Bauman da diisiinimsel modernite iizerine
diistinenlerdendir. ~ Bauman’in disiiniimselliginde modern birey ahlaki olarak
elestirilmektedir. Modern ahlaki doktrinlerin sayisinin fazlaligi belirsizlige yol
acmistir. BOylece modern otoriterelere olan giiven oldukca sarsilmigtir. Post
modernligin ahlaki krizi de denilebilen bir durum ortaya ¢ikmustir (1998: 28).
Modern-postmodern toplumun kurum ve degerleri, kisilerin iistiinde yer alan dissal,
askin bir zorunluluk haline gelmistir. Bauman, modernligin diisiiniimselligini
postmodernizm olarak goérmektedir. Postmoderniteyi modernligin 6zdiisiiniimselligi
olarak yorumlamaktadir. Modernligin kendi basarisizliklarinin, olumlu yanlarinin ve

sonuclarinin degerlendirilmesi ve yeniden gozden gegirilmesidir.

“Postmodernite, modernitenin 0z diigiiniimselligidir. Yani bu baglamda
diigtiniildiigiinde postmodernite, modernitenin kendi basarisizliklarinin, getirilerinin
ve sonuglarmmin yeniden iizerinden gecilerek diisiiniilmesi, gozden gecirilmesi,
homojenlik ve monolitenin yerinin, farklilik ve ¢oklugun, ¢ogunlugun kesinlik,
belirlilik, on goriilebilirligin yerinin ise bulanmiklik, belirsizlik ve her gseyin
olabilecegine biraktigi bir durumu ifade etmektedir”. Bu asamada insanin
yapabilecegi en 1iyi sey, olas1 senaryolar ve bu senaryolarin toplumsal kosullara bagl
olasiliklar1 iizerinde distinmektir (Bauman, 2003: 152). Modern diinya,
sanayilesmeyle birlikte hizla degisen ekonomik yapilara ve artan toplumsal
hareketlilige uyum saglayamayan toplumlara zemin hazirlamistir. Sanayilesme
sonrast siire¢ insanlarin yalnizca siyasi sebeplerden degil, ayn1 zamanda ekonomik

nedenlerden dolay1 da yurtlarindan ¢ikip baska iilkelere goc ederek daha yiiksek bir
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yasam kalitesi pesine diismelerine neden olmustur. Bu da ulus devletlerin homojen
ve teklik degerlerini sarsan bir siireci beraberinde getirmistir. Modernitenin kiiresel
krizlere ve risklere (dogal afetler, niikleer felaketler, savaslar vb.) neden olan yikici
ilerleyisi; karar mekanizmalarinin ve alinan kararlarin sorgulanmasi ve tekrar

diisiiniilmesi meselesinin de dnemini arttirmistir.

Bourdieu ve Wacquant ise diistiniimselligin epistemolojik bir ilke olarak sosyal
bilimlerin biitiin alanlarinda olmasi gerektigini savunurlar. Onlarin epistemolojik
diisiiniimselligi bilimin araglarin1 kendi {izerine ¢evirerek; bilim, bilimci ve bilimin
kendi tarihi lizerine diislinmesini igerir. Sosyoloji biliminde bilimsel bakisa golge
diistirebilecek farkli yanlilik durumlar1 olabildigi ve bu yanliliklarin yaniltici
sonuclarina diismemek i¢in diisinlimsel bir yol izlenmesi gerektigini savunurlar.
Bunlardan ilki; aragtirmacinin sinif, cinsiyet gibi kisisel ve toplumsal kdkenine bagh
olan yanliliktir. Bu tarz bir yanlilik, diisiiniimsel eylem olarak 6z elestiri ve karsilikli
elestiri yoluyla kontrol edilebilir. ikinci yanlilik durumu daha az fark edilebilir bir
durum olan arastirmacinin belirli bir anda ona sunulan nesnel alanlarin konumuna ve
iktidar alanindaki konumuna baglhdir. Arastirmacinin {iniversitedeki konumu ve
kiiltiirel birikiminin entelektiialist yanliliga neden olabilecegini ve bu tarz bir
yanliligin ¢ok daha derin ve diinyay1 diistinme olgusunda bulunan varsayimlarin
gormezden gelinebilecegi tehlikesini dogurabilecegini sdylerler. Diisiiniimsellik,
Bourdieu ve Wacquant tarafindan; “toplumsal arastrmamin pratigi sirasinda,
diistiniilebilir olam swrlayan ve diigiiniileni 6nceden belirleyen, diisiiniilmemis
diisiince kategorilerinin sistematik bir sekilde arastiriimasi” olarak tanimlanmaktadir
(Bourdieu ve Wacquant, 2003: 38). Bourdieu ve Wacquant, iliskisel-iletisimsel bir
yontem olarak diisiiniimselligi, arastirma yonteminin merkezine koymuslardir. Bu
tarz bir yaklasim; entelektiiel alanlar i¢inde islerlikte olan temel perspektiflerin
iretiminin arastirilmas1 ve bir biitiin olarak entelektiiel veya akademik alanin
organizasyonunun bu alan iginde {iretilen bilgiyi nasil etkiledigini gérme firsati
saglar. Bourdieu’nilin diislinlimsellik anlayis1, arastirmacinin arastirma siireci
boyunca; devlet, hukuk, bilim v.b. gibi simgesel bir giiciin ona verdigi ideal durumu
sorgulamasini 6ngoriir (Bourdieu, 1995: 93). Bourdieu’nun sosyolojinin sosyolojisi

olarak gordigii disiiniimsellik anlayist ile bilimsel alanin kendisinin arastirma
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nesnesine doniistiiriilmesi saglanir ve bdylece bu alanin yapisindan kaynaklanan

muhtemel ¢arpitmalar1 6nlemeye yonelik bir yontem izlenmis olur.

Diistintimsellik zihinsel/entelektiiel bir icebakistan ¢ok arastirma siirecinin
sosyolojik kontrolii ve ¢oziimlemesinin yapilmasi amaciyla uygulanan, siireci daha
kontrollii bir sekilde ele almay1 saglayan bir yontemdir. Bourdieu ve Wacquant i¢in
diistintimsellik; Hegelci bakis agisiyla 6znenin ézne iizerine diisiinmesi mantiginda
degildir. Arastirma siirecinin uygulamasima dontik bir taraftan bakarak, diisiince
kategorilerinin sistematik bir mantikla aragtirilmasi gerektigini savunurlar. Nesnenin
insasinda; sinanarak etkisiz hale getirilmesi gereken en 6nemli unsurun, kuram ve
sorunlarin  i¢inde kayitlh oldugu kolektif bilingdist oldugunu soylerler.
Diisiiniimselligin 6znesi, nihayetinde sosyal bilimlerin kendisi olmalidir. Skolastik
yanilglya diismemenin temel ilkesi diisiiniimsel yontemlerin kullanilmasidir.
Diistiniimsellik yoluyla, bireyligin kutsal anlaminin ve kendilerini her tiirlii toplumsal
belirlenimden uzakta sayan entelektiiellerin kendi karizmatik temsillerinin de
sorgulanmas1 miimkiin hale gelir (2003, s. 36-40). Yalnizca diislince ve diisiince
iktidarlarinin sinirlar1 iizerine degil, ayni zamanda diisiincenin icra edildigi kosullar
tizerine de diisiinmek gerekir (Bourdieu, 2019, s.13). Bourdieu, tarihsel ve toplumsal

kosullardan bagimsiz bir diisiinme bi¢imini yetersiz bulmaktadir.

Archer ise diislinlimselligi, iliskisel sosyoloji baglaminda ele alarak “Biitiin
normal insanlarin paylastigi, zihinsel olarak kendilerini toplumsal baglamlariyla ve
toplumsal baglamlarim1 da kendileriyle iligki icinde degerlendirme yeteneginin
diizenli ifas1” olarak tanimlar (2015: s. 222). Bu noktada Archer’in, diisiiniimselligin
“bireysel” ve “kolektif” olanaklarma isaret etigi, iligkisel faydalara dayali olan
“kolektif diislinlimsellik” arayisint vurgulayan bir yaklasim i¢inde oldugu
goriilmektedir (2015: s. 226,249). Archer, bireyin hem kendi yasamini takip eden
hem de toplumun yapisal ve kiiltiirel nitelikleri arasinda aracilik yaparak toplumsal
yeniden iiretime katkida bulunan aktif bir fail olmas1 gerektigini sdyler (2012: s.
305). Boylece hem kendine doniikk hem de topluma doniik diisiiniimsel izleme
giiciine sahip failin diisiiniimsel eylemleri toplumsal yapilar iizerinde de doniisiime

yol acar.
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Toplumsal yapiyr olusturan iliskilerin dogasinda diistiniimsellik vardir. Bu

nedenle kavram, sosyolojinin temel dinamiklerinden biri olarak goriilmektedir.

Diisiiniimselligin insanin kendisini, yasadigr toplumu ve toplumla olan
iligkisini gelistirmede kullandig1 bir diisiinsel eylem oldugunu sodyleyebiliriz Bu
nedenle insanin kendini bilme, dili kullanma, simgeleri ve kiiltlirii dolayisiyla ortak

anlamlari iiretme yolculugunun tartisilmasi uygun olacaktir.
1.3. Insan ve Kendi Olma Yolculugu

Insan gibi karmasik bir canlinin tanimini yapmak zor olsa da Senel; “Sistemli
olarak maddesel ve simgesel araclar yapip kullanan ve bu araglarini degistirip
gelistirme yetisine sahip olan hem rasyonel hem duygusal davranislar gosterebilme
yetisine sahip olan toplumsal bir hayvandir” (2009: 14) seklinde bir tanimlama
yapmistir. Ancak yazar kisa tutmak adina bdyle bir tanimlamanin yapildigin1 bu
tanimin degistirilip gelistirilebilecegini belirtmistir. Tanima bakildiginda hem
maddesel hem de simgesel araglar yapabilme o6zelliginden bahsedebilmemiz igin
insanin diisiinebilme becerisine dikkat ¢ekilmesi gerekir. Bu diisiinme bi¢imi somut
nesneleri taniyip smniflandirabilmenin yani sira soyut olarak da gerceklesebilir.
Imgeleme, zamansal siraya koyabilme, gecmis deneyimlerden yeni cikarimlar
yapabilme, gercege dayali veya kurgusal hikayeler iiretebilme gibi farkli yonleri
olabilen ¢oklu diisiinme becerisinin ya da bilissel 6zelliklerin insana 6zgii bir 6zellik
oldugu soylenebilir.

Insanin  elestirel ~ diisiinebilmesini ~ saglayan  yollardan biri  olarak
diistinlimselliginin olabilmesi i¢in Oncelikle insanin dili kullanmis, kendinin diger
hayvanlardan farkli oldugunu bilmis ve kendini bir insan olarak tanimlayabilmis
olmasi gerekmektedir. Harari’nin yorumuna gore insanin ya da Homo Sapiens’in
diinyay1 fethetmesini saglayan sey kendine 6zgii dilidir (2015: 34).

Insanin dili kullanimiyla ilgili bilgilere ortaya koyduklar kiiltiirel kalintilardan
ulagilabilmektedir. Simdiye kadar ulasan kalintilar ise bundan 70 ila 30 bin yil
oncesine dayanmaktadir. Insanligin bu dénemi icin biligsel devrim denilmektedir. Bu
donemde insan bir sekilde agik denizi gecerek Avustralya’ya kadar ulasabilmis,

botlar, yag lambalari, ok ve yay gibi savas malzemeleri iiretmis, kiyafet dikebilmek
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icin igneyi kullanmig, sanat olarak kabul edilebilecek ilk miicevherleri tasarlamistir.
Inanglar, ticaret ve toplumsal katmanlara ait ilk bulgular da bu donemi isaret
etmektedir (Harari, 2015: 36). Bunlarin ortaya ¢ikabilmesi i¢in insanin farkindalik
icinde hareket etmesi gerekmektedir. Bu donem insanin ‘ben bir insanim, diger
canlilardan farkliyim, kendimi ifade edebilirim ve etrafima cesitli sekillerde etki
edebilirim’ diyebildigi donemdir.

Senel, s6z konusu farkindaligin kazanilmasi i¢in insanin siiriiler gibi kiiglik
topluluklar i¢inde degil gruplar icinde olmasi gerektiginden bahseder. Bunu
anlayabilmek i¢in siiri davranist ve grup davramigi arasindaki farklara bakmak
gerekir. Biiylik siirtilerde tiyeler, en dndekini takip ederek onun gittigi yone dogru
ilerler, 6ndeki yoruldugunda yerine bir baskasi gecer ve bdylece siiriiniin lideri de
degismis olur. Uyelerin takibi bilingle degil siirii giidiisiiyle gergeklesir. Ustelik ne
kadar kalabalik olursa olsun bir siirii i¢inde, ayarlanmig farkli davranislar beklenmez.
Siirtide farklilik bilinci olmadigi i¢in benlik bilinci de gelismeyecektir (2009, 92).
Insanin kendini insan olarak tanimlayabilme farkindaligini tam olarak nasil
kazandigina dair bilimin net bir agiklamasi olmasa da grup icerisinde hareket eden
insanin, benlik bilincini kazanmasinin gruptaki kisilerin farkliliklartyla miimkiin
olabildigi distintilmektedir. Kiiciik siiriilerde ve gruplarda iiyelerin sayisinin
birbirlerini taniyabilecek kadar az oldugu i¢in daha farkli bir yapilanmada oldugunu
sOyler. Anne ve babanin tanmiyor olmasi, ddiillendirme ve cezalandirma yollarini
kullanan biiyiiklerin bilinir olmasi1 ve zamanla saygi duyulmasi, yasitlar arasi
iliskilerde oyun, yarigsma, kapisma, yakinlasma, uzaklasma gibi durumlarin sayesinde
kimin giiclinlin neye yetip neye yetmeyeceginin 6grenilmesi gerceklesmis olabilir.
Bu yolla grup i¢indeki iiyelerin farklarina gore farkli roller gelistirilmis olabilir.
Yasa, cinsiyete, giice gore grup i¢inde az veya ¢ok hiyerarsik bir 6rgiitlenis vardir.
Bireylik bilincinin gelisebilecegi bir orgiitlenis vardir. Korii koriine siiriiniin ard1 sira
gitmek yoktur. Bunun yerine yetiskinleri taklide ve dykiinmeye dayali bir 6grenme
vardir. Bu yolla zamanla gelenek ve gorenekler sekillenir. Gelenek ve gorenekler
stirli bilincini degil, grup bilincini gelistiren 6nemli unsurlardir. Grup icinde birlikte
hareket edilmesi gereken durumlar, {iiyelerin yakinlagsmasin1i ve etkilesimini
arttirirken aym zamanda farkli gruplara karsi davramislar da farklilasabilir. Ornegin

yasanilan bolge i¢in miicadele etmek gibi. Baskalarini taniyarak davraniglarini ona
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gore sekillendirebilen insan, bagkalarindaki farklari ve onlarin kendine olan davranig
farklarmi1 gore gore, kendinin onlardan farkini kavrar ve bireylik bilincine ulagsma
yoluna girer (2009, 92-93). Insanlar, diinyaya geldiklerinde var olan emme giidiisii
disinda, stiriilerde olan otomatik tepkileri vererek hareket etmezler. Fakat toplumsal
diizene bagllik ve gruba kars1 sadakat olmadan avci ve toplayici grubundaki bireyin
yasamasi mimkiin degildir. Clink{i hayatta kalmasin1 saglayan beslenme ve doga
sartlarindan korunma gibi temel ihtiyaglar1 i¢in, ig¢inde yasadigi toplulugun is
birligine ihtiyaci vardir. Hayvan siiriilerinden farkli olarak insanlarin i¢inde faaliyet
gosterdigi yapi, grubun kiiltiiriiyle olusmustur. Kiiltliriin gelisimini saglayan sey ise
dildir (Leakey ve Lewin, 1998: 69).

Diinyanin farkli bolgelerindeki insanlar ¢cok farkli diller konusmaktadirlar ve
bu anlamda dilin (tek bir dil anlaminda), kiiltiir gibi, insan topluluklar1 arasindaki
benzerliklerden ¢ok, farkliliklar: betimleyen bir kavram oldugu sdylenebilir (Eriksen,
2009: 81). Insanin farkli duygulari, durumlari, iliskileri deneyimlemesi; sonrasinda
bunlar1 paylagmasi, cogaltmasi ve doniistiirmesi dil ve kiiltlirel iiretim yoluyla

mumkin olmaktadir.

Berger, insanin kesfetme yolculugunda gormenin konugmadan once geldigine
dikkatimizi ¢eker. Cocugun konusmay1 6grenmeden Once bakip tanimay1 6grenmesi
buna Ornektir. “Bir seyi gordiikten hemen sonra, ayni zamanda kendimizin
goriilebilecegini de fark ederiz. Karsimizdakinin gézleri bizimkilerle birleserek
gortinenler diinyasimin bir parg¢ast oldugumuza biitiiniiyle inandwrir bizi” (2017: 9)

sOzleri insanin ¢evresiyle olan iliskisinde kendini fark edisini de 6zetlemektedir.

Ulken, insani diger canlilardan ayiran en énemli 6zelligin biling iginde olmasi
oldugunu soyler. Tiim canlilar gibi gerilme ve gevseme ritmi i¢inde ilerleyen insanin,
durumlar karsisinda evet veya hayir1 secen bir varlik olmasinin onu diger canlilardan
ayiran en belirgin 6zelligi oldugunu 6ne siirmektedir. Insan, dis dlemde gelismekte
olan siireglere karsi siirekli bir ¢aba icerisindedir. Bu ¢aba onun 6zgiir bir suurla
secim yapabilmesi ile iligkilidir. Hiir eylemde bulunan insanin degisen ve genisleyen,
kainat1 vardir. insan 4leme acik bir varlik olarak davranir; seyleri obje haline koyar

ve kendisi bu seylerin karsisinda 6zne olarak bulunur. Hayvanin ise objeleri yoktur.
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O yalniz gevresine "dalmig" olarak yasar: Bir istiridyenin kabugu i¢inde bulunusu
orneginde oldugu gibi. Fakat onu diger canlilardan ayiran da insanda bu zit ve
tamamlayic1 vasfin, bu krizin suurlu olmasidir. Insan kriz i¢cinde bulundugunu bilen
biricik varliktir. Bu bilgi onda ¢evreye dalmis hayvan suurundan farkli olarak hem
cevreye dalmis, hem cevreyle savas halinde bir suuru olmasindan geliyor. insan
Nietzsche ve Scheler'in dedigi gibi "hayir!" diyen varlik degil, aym1 zamanda hem
"evet!", hem "hayir!" diyen ve bu iki hiilkmiin zit ve tamamlayici krizi i¢inde bulunan
varliktir. Insan bebeklik doneminde kendilik bilincinde degildir. Insanin
geligebilmesi bagkalarina bagimli bir siirecle miimkiin olmaktadir. Gelisim stireci
icinde insan kendinin baskasindan ayr1 bir varlik oldugunu fark etmeye baslar. Kendi
ve baskas1 arasindaki zit ve tamamlayict iliski icinde insan eylemde bulundukca
kendi ve obje arasindaki ayrimin anlamlandirma siireci sekil almaya devam eder.
Insanin kisi olmasini saglayan sey ise secim yapabilen bilingli ve dzgiir eylem
icindeki olus halidir (1968: 220-222). Insan bilingli bir eylem halinde se¢im yaparak
yasamina devam ettigi siire¢ i¢inde ortaya koydugu davranis, ifade sekli veya somut
nesnelerle ayn1 zamanda bir anlamin iiretilmesini de saglamis olur. Bu anlamlar
zamanla toplulugun-toplumun ortak degerleri haline gelir. Kiiltiir, biyolojik
mirasimiz degildir, 6grenilir; bu nedenle bir kisiden digerine, bir kusaktan digerine
aktarilir. Bu aktarim i¢in etkili bir iletisim sistemi gereklidir. Biitiin kiiltiirlerin
oncelikle bireyler arasinda bir iletisim sistemi olusturmasi sarttir. Kiiltlirler bunu bir
dil araciligiyla yapar. Dil, insanligin en belirgin 6zelliklerinden birisidir (Haviland,
2008: 207). Insanin kendini diger canlilardan ayiran bu temel 6zelli§ine daha

yakindan bakmak uygun olacaktir.
1.4. insan ve Anlamlandirma Uzerine: Dil, Simge, Kiiltiir

Hem grup iginde varligin1 devam ettiren hem de -kismen de olsa- bireylik
bilincine wulasan insan kendini ifade etme ve yasadigi diinyayr daha 1iyi
anlayabilmenin yollarmi insanlik tarihi boyunca aramis olsa gerek. Insanin diisiince
sisteminin gelisebilmesi i¢in bagkalariyla olan etkilesiminin artmis olmasi gerekir.
Bu etkilesimi miimkiin kilan dil hakkinda konugsmadan 6nce insan1 hayvandan ayiran

iki temel Ozelligine dikkat cekmekte fayda var. Bunlardan biri, insanin zaman
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kavrayis big¢imidir. insan zamani geg¢mis, simdi ve gelecekten olusan ii¢ boyutlu
algistyla  yorumlar. Digeri ise simgesel diisiinebilme 6zelligidir. Insanlar
gozlemledikleri durumu gordiikleri gibi-nesneler diinyasmna ait Dbilgilerle
isleyebildikleri gibi- bir de o gozlenen durumun kendilerinde olusturduklar
duygular1 veya cagrisimlar1 simgelestirerek kodlanmig olarak belleklerine
isleyebilirler. Insanlar hem nesneler diinyasinda hem de simgeler diinyasinda yasarlar
(Senel, 2009: 97). Nesneler diinyasinda mevcut an1 yasarken simgeler diinyasinda
daha onceki deneyimlerini hatirlayabilir ve bunlardan 6grendigi ¢ikarimlardan yola
cikarak gelecek hakkinda diisiinebilirler. Anlik diyebilecegimiz kisa siireler iginde
riiya gorebilir veya imgesel olarak zamanda ileriye veya geriye gidebilirler. Bu
diisiincelerini veya duygularini birbiri ile paylasip yasanilan olgulara yeni anlamlar
yiikleyebilirler. Insanin kendiyle ve c¢evresindekilerle bdyle bir paylasim iginde
olmasi, lrettigi ve gelistirdigi dile de yansimistir. Lévi-Strauss’a gore insanlik
kiiltiirel olarak ayrimlar yasasa da, zihinsel olarak ayn1 yetilere sahiptir ve bu durum,
antropolojik arastirmalar sonucunda ispatlanmistir (1986: 31). Konusma insana 6zgii
evrensel bir yetidir. Bugiine kadar dilsiz bir insan toplulugu goriilmemistir (Toynbee,
2021: 57). Insan oglu bu zihinsel 6zelligi sayesinde kiiltiirel olusumlarini paylasmis
ve cogaltmistir. Insanin kendini ve yasadigi diinyay: ifade etme sekli yalmzca
konusma diliyle sinirli kalmayarak cesitli resimler, tastan ve kemikten yapilmis
yontular gibi ifade bi¢imlerine, cesitli aletlere ve sanatsal {iretimlere doniismiistiir.

Ribard, dilin kullanilmaya baslamasiyla insanin olup bitenleri anlama ve
dogada karsisina ¢ikan zorluklara karsi koymaya giicliniin yettigini, bu konuda
hayvanlardan daha iyi oldugunu kanitlamis oldugunu sdyler. Insanm daha da ileri
gidip kendi i¢inde ve disinda, her yerde olan gizemi kesfetmis olmasinin ise insanin
uyanist oldugunu sdyler. Bu kesif sayesinde insandaki arastirma egilimi harekete
gecer (2010: 9).

Insanlarin kullandig1 dili hayvanlarin kullandigi dilden ayiran ¢ok iist diizey
Ozellikleri vardir. Bunlardan en oOnemlisi dilimizin olduk¢a esnek olmasidir.
Hayvanlar bir tehlike aninda birbirlerini uyarabilirler ama insanlar tehlikenin
nereden, hangi yollarla gelebilecegi konusunda alternatif tanimlamalar yapabilirler.
Bu uyariy1 dikkate alan insan topluluklar1 bir araya gelerek alternatif savunma

planlar1 yapabilirler. Insan dili smirli sayida ses ve isareti kombine ederek farkli
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anlamlar barindiran ¢ok fazla ciimle tretebilir. Harari’ye gore insan dilinin diger
onemli 6zelligi de dedikodu yapabilme becerisidir. Burada dedikodu daha ¢ok giiven
icinde hareket edebilme giidiisiiyle ortaya ¢ikan, baskalarindan haberdar olma
istegiyle ilgili olarak ele alinmistir. Bu beceri, kalabalik gruplar halinde is birligi
yapilabilmenin temelini olusturmaktadir. Grup igerisinde kimlere giivenileceginin
tespit edilebilmesi, kiigilk gruplarin daha biiyilk gruplara doniismesini
kolaylastirmistir (2015: 37). Grubun biiyiimesi kiiltiirel birikimlerin doniisiip
cogalmasini da beraberinde getirmektedir.

Insan dilinin 6zgiin olan temel &zelliklerinden bir digeri ise, soyut seyler
hakkinda da bilginin aktarilabilmesidir.

Insanin ¢oklu diisiinebilme becerileri ve bunu kullandig1 dile yansitabilmesi ile
ortak degerler iiretilmesi miimkiin olabilmektedir. Yasanilan ortak deneyimler,
kelimeler gibi sesli isaretlere veya gorsel isaretlere yeni anlamlar kazandirabilmistir.
Somut nesnelere cesitli soyut anlamlar vererek bazi nesneleri de sembollestirmistir.
Bu yolla gelisen dilsel yapilanma ayni1 zamanda biiyiik topluluklarin uzun siire bir
arada kalabilmelerini saglayan mitsel aktarimlarin da gelismesini saglamistir.
Ornegin avci-toplayici topluma ait fildisi kadin heykelcikleri veya duvara ¢izilmis
resimlerde, bereketi temsil eden el isaretinin yanina c¢izilmis kadin figiirleri
bulunmustur (Ribard, 2010: 10). Ciinkii avlanarak elde edilen yiyecegin islenip
saklanmasi, deriden giysiler ve cadir malzemesi yapilmas: gibi hayatta kalmay1
kolaylastiran pek c¢ok isi yapabilen kadin, zamanla {iretkenli§in simgesi haline
gelmistir. Yukar1 Paleolitik doneme ait kiigiik kadin yontucuklar1 yani ‘veniisler’ bu
konuya ornektir. Bu yontucuklar arasinda erkekleri gosterenlerin ender olusu ve
dogurganlikla ilgili organlar1 abartilarak yapilmis olmasi onlarin dogurganlikla
iligkilendirilerek yorumlanmasina neden olmustur. Ventislerin yapilis amaciyla ilgili
olarak Senel, Yukar1 Paleolitik (avci-toplayici donem) topluluklarinin asmakta
zorlandiklar1 bir sorun olarak niifus darbogazina vurgu yapar. Ciinkii kolektif
avlanabilmek icin en az on yetiskin erkege ihtiya¢ duyulan bir ortamda kadinlarin
dogurganliklari, hayatin devamu i¢in 6nemli bir ihtiya¢ arz etmektedir. Insanin
nesneler diinyasinda ¢oziimiinii bulamadig1 sorunlar karsisinda onlara simgeler
diinyasinda ¢0ziim arayarak umudunu devam ettiren bir canli oldugu gercegine

dikkat c¢ekmektedir. Yukari Paleolitik sanat yorumcularinin c¢ogunun goriisi
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veniislerin kullanilma sebebinin simgeleri gebe gdstererek veya simgelerin sayisini
arttirarak takimda dogumlarin sayisinin artacagini ummak oldugu yoniindedir. Veniis
heykelciklerinin dogurganlik muskasi olarak kullanildig1 diistiniilmektedir. Sonraki
donemlerde de devam ettirilen bu gelenek, sihirsel diisiiniis bi¢iminin ilk 6rnekleri
olarak goriilmektedir. Veniisler, ilerleyen donemlerde yeni anlamlar kazanarak ve
mitler olusturularak toprak ana ve ana tanriga simgelerine doniismiislerdir (2009:
179). insanin yaptig1 resimlerdeki gorsellerde M.O. 10.000° e kadar daha gok hayvan
tasvirleri agirliktadir. 10.000-5.000 aras1 doneme ait resim tasvirlerinde ise insan
genellikle bir grubun iginde; avlanirken, savasirken, kosarken, kacarken
goriilmektedir. Insanin kendisini toplumun bir parcasi, ondan ayrilmayan etkin bir
varlik olarak gordiiglinii bize anlatan bu resimler, onun doga iizerinde belli bir
egemenlik saglamaya basladigim gostermektedir. insanin iirettigi ilk sanat eserleri
denilebilecek magara resimlerinin hangi amagclarla yapilmis olabilecegi konusunda
biitlin arastirmacilar hemfikir olamamigtir. Ancak bu resimlerin magaranin
derinliklerine yapilmis olmalar1 arastirmacilara onlarin seyirlik amacla yapilmadiginm
diistindiirmiistiir. Gilinlimiizden 31 binyil 6ncesine kadar uzanan magara resimlerinde
kullanilan boyama ve ¢izim teknikleri, ilk sanatsal ¢alismalarin incelikle yapildigim
gostermektedir. Paleontologlarin  magaralarda bulunan resimlerden ¢ikardig
yorumlardan magaralarin bir tiir tapmak oldugunu, toplantilarin buralarda
yapildigini, duvarlardaki resimlerin de kutsal bir anlam tasidi§in1 dgreniyoruz. Insan,
magara duvarlarina yaptig1 resimlerle orada bir giiclin toplandigina, bunlarin bir tiir
bliyli yaptigina inaniyor. Tasvir yoluyla diigmani yok etmek, av bereketini saglamak
gibi dogaiistii giiclere sahip olacagma inaniyor. Olmek iizere olan bir hayvan resmi
yaptiginda, bu resmin o hayvanmn avlanmasmi kolaylastiracagina inaniyor. Her
yanindan sislenmis, kan icinde kalmis hayvan resimlerine magaralarda ¢ok
rastlanmasi bunu kanitlamaktadir. Bunlar birer av tilstmi olarak diistiniilmektedir.
Ornegin; ciftlesen hayvan resminin bereketi, siirii resminin bollugu sagladigina
inaniliyordu (Ipsiroglu, 2010). insanliga ait en eski kalintilardan yola ¢ikildiginda
goriildiigli lizere insan; yasadigi ¢evreden bagimsiz bir varlik degildir, duygusal ve
zihinsel 6zelliklerini ¢esitli sekillerde ifade edebilir ve iirettigi eserlere bu yasantinin

izlerini yansitir.
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Insanlarin efsaneler, mitler, farkli inanclar, kurgular hakkinda konusabilme
becerisi insan diline 6zgli bir Ozelliktir. Kurgunun Onemi, bir seylerin hayal
edilebilmesinde degil insanlarin ortak hareket edebilmelerini saglayan degerlerin
tiretilebilmesindedir. Harari, Sapiens olan insana biiyiik gruplar halinde esnek bir
sekilde is birligi yapabilme becerisini veren seyin, dilin soyut kavramlara anlamlar
yukleyebilmesi ve mitler iiretebilmesi oldugunu sdylemektedir. Harari’nin dedikodu
olarak niteledigi kiiclik gruplar i¢inde ortaya ¢ikan ve yayilan inanglar ile kurgu
arasinda biiyiik topluluklar1 bir arada tutabilme ve yonetimi kolaylastirma etkisi
acisindan Onemli bir fark bulunmaktadir. 150 kisiden daha az sayidaki gruplarda
insanlarin birbirini tanimasina dayali iliskilerle grup yonetilebilmektedir. Ancak
yiizlerce kisiden olusan sehirlerin idare edilebilmesi i¢in ortak mitlerin varlig1 hayati
onem tagrmaktadir. Ornegin devletler, ortak milli mitler etrafinda orgiitlenirken,
hukuk sistemleri ortak hukuki mitler etrafinda orgiitlenir. Hi¢ tanismamuis iki avukat;
yasalarin, adaletin, insan haklarmin ve avukatlik {icretinin varligina inandiklar1 i¢in
daha oOnce tanimadiklar1 kisileri savunabilmek amaciyla bir araya gelerek ortak
hareket edebilirler (2015: 42). Buradan c¢ikarilacak yoruma goére insanin toplum
icinde varligini devam ettirebilmesi o toplumun zaman i¢inde gelistirdigi cesitli
kurallar1 bilmesini gerektirmektedir. Kurallarin bilinebilmesi i¢in toplumun
belirledigi isaretler olan dili bilmesi ve insanlarin ortak anlamlar yiikleyerek
gelistirdigi isaret sistemlerini okuyabilmesi gerekmektedir. Insanin iletisim
kurabilme becerisi onun hem kendini hem de disindaki diinyayr anlamasi ve
anlamlandirmasinda énemli bir yere sahiptir. Insan dissal ve igsel yollarla kendine
gonderilmis mesajlar1 okur ve anlamlandirarak gesitli tepkiler verebilir. Boylece
toplumun igerisinde bir 6zne olur. insan hem kendiyle hem de dis diinyayla siirekli
iletisim i¢inde olan bir varliktir.

Cotuksoken insanin soyut kavramlar: imgeler yoluyla zihninde canlandirarak
tasarimlara doniistiiren bir varlik oldugunu sdyler. Bunu yapmasinin temelinde ise
insanm kavram kuran ve bilmek isteyen bir varlik olmasi1 yatmaktadir. Insan merak
eden ve eylem iginde olan bir varliktir. insan ¢ogu zaman gereksinimleri geregi bir
seyleri tasarlamis olsa da gereksinimine dogrudan cevap vermeyen seylere de
yonelme egilimindedir. Ciinkii insan hazlara yatkin olan ve acidan kagian bir

varliktir. Insanin seyreden ve seyretmekten haz duyan bir varlik olmasi, onu
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dogrudan yarar amacinin 6tesinde seyretmek amaciyla iireten bir varlik olmasina da
yol agmustir. Yine insan kendini kusatan karmasik c¢evrede onu anlamli hale
getirmeye calisarak kendine giivenli bir diizen kurma egiliminde olan bir varliktir
(2013: 45). Tim bu ozellikler insanin dili kullanarak anlam {iretme edimiyle
iligkilidir. Bu nedenle insanin iletigiminin temel bilesenleri olan dil ve anlamlandirma

iliskisi tizerine durmak yerinde olacaktir.
1.4.1. Dil- Anlam Tliskisi

Toplumun zaman i¢inde siirekliligini saglayan ortak inanglarin temsil edilmesi
simgeler yoluyla olusturulmaktadir. Simgeler, {izerinde ortak anlamlar tiretilebilen
gostergelerdir. Gostergeler bir araya gelerek dizgeleri ve anlamlart olusturur. So6z
konusu anlamlarin incelenmesi ve arastirilmasinin gerekliligi ile gostergebilim alani
ortaya ¢cikmistir. Cagdas gostergebilime ait temeller, Charles Sanders Peirce (1839-
1914) ve Ferdinand de Saussure’un (1857-1913) yaptigr calismalarla atilmistir.
Pierce Amerikali bir filozof, Sassure ise Isvigreli bir dilbilimcidir. Iki diisiiniir
neredeyse eszamanli olarak, birbirlerinden habersiz sekilde gostergebilim konusunda
caligmalar yapmislar ve ortaya koyduklar1 diislincelerle ¢agdas gdstergebilimin
temellerini atmiglardir (Vardar, 2001: 86). Saussure dilin bir¢cok alana agildigini;
onun hem fiziksel, fizyolojik nitelikli oldugunu, hem de bireysel ve toplumsal
ozellikli oldugunu belirtmektedir. Dilin bir sdzlesme ve uzlasim oldugunu, {istiinde
anlagmaya varilan gostergenin ise 6z niteliginin 6nemsiz oldugunu diisiinmektedir.
Saussure gosteren ve gosterilen arasindaki iliskide nedensizlik oldugunu one stirer
(2001:37-39). Ornegin Tiirkge a-r-a-b-a kelimesine karsilik gelen arabanin gosterilen
olarak kendisini olusturan ses dizimleriyle bir nedensellik iligkisi bulunmamaktadir.
Saussure’un dil gdstergesinin ikinci dnemli 6zelligi olarak vurguladigi sey gosterenin
isitimselliginin zaman i¢inde gergeklesiyor olmasindan dolayr ¢izgiselligidir. Bir
diger unsur ise, dilin essliremli ve artsiiremli olarak kullanilabilmesidir. Bununla
ilgili olarak Saussure; “Egsiiremli dilbilim, bir arada bulunan ve dizge olusturan
ogelerin, aym toplumsal bilincin algiladigi mantiksal ve ruhbilimsel bagintilariyla
ugrasacak, ayni toplumsal biling onlart nasil oriiyorsa o da oyle gorecektir.

Artsiiremli dilbilim ise aymi toplumsal bilincin gérmedigi ve aralarinda dizge
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olusturmadan birbirinin yerini alan ardisik ogelerin bagintilarini inceleyecektir”
(2001:152) agiklamasini yapar. Saussure dilin kiiltiirle olan iliskisinin de altini ¢izer.
Saussure’un ¢alismalar1 yapisalc1 dilbilim c¢alismalarina da temel olusturmustur.
Dilbilimci olarak Ferdinand de Saussure, dogal dil genel kuramini gelistirmekle
ugrasmistir. Farkli ilkelerde konusulan dillerde baska sozciikler kullanilsa da
sozctiklerin hepsinin ayni seyi gostermek i¢in kullanildigini fark eder. Yani farkli dili
konussalar da biitiin toplumlarin ortak bir kiiltiirii bulunmaktadir. Saussure gosterge
kavramini bu ortakliklar1 arastirmak i¢in kullanmistir. Saussure bir gostergenin,
gosteren ve gosterilen olarak ifade ettigi iki ayr1 bilesenden olustugunu One
stirmektedir. Gosteren; bir iletinin alicis1 tarafindan algilanan isitsel imgesidir.
Gosterilen ise gosteren yoluyla alicinin zihninde olusan anlamdir. Bir gdsterge bu
ikisine ilaveten ikisinin birligini de igermektedir. Kiiltiir bu birlikteligi sekillendiren
unsurdur, aynt zamanda gosteren ve gosterilenin birligi biitiin dillerde kiiltiirel bir
saymacadir. Kiiltiir tam bir dilsel olgudur. Saussure’un dil alaninda yaptig1 yapisal
dil ¢aligmalar sayesinde gostergebilim biitiin kiiltiirel bicimlerin arastirilmasinin bir
yolu olmustur. Kiltlirlin, moda, mimarlik, mutfak gibi farkli alanlarda
aragtirilabilmesinin de yolu agilmistir (Gottdiener, 2005: 18-21).

Peirce ise gdstergenin ii¢ farkli boyutundan bahseder. Ilki ikonik gdstergedir.
Bu gosterge goriintiisel benzerlik iliskisinden dolayr nesnesinin yerini tutan
gostergedir. Resim, heykel gibi gergegine benzetilerek olusturulmus eserler buna
ornektir. Ikinci gosterge aralarinda nedensel baglar bulunan indeksikal gostergedir.
Gosteren ve gosterilen arasinda dogal, varliksal ve nedensel baglar bulunur. Ornegin
duman atesin habercisidir, semptomlar hastaliklarin habercisidir. Uciinciisii ise
simgelerdir. Bunlar, toplumsal uzlagsma sonucu 6grenilen gostergelerdir; nesneleriyle
aralarindaki iliskide nedensel veya benzerlik iliskisi aranmaz. Ornegin sozciiklerin
ifade ettigi kavramlar veya nesneler arasinda bir benzerlik iliskisi bulunmamaktadir
(Turkoglu, 2004: 27). Pierce’in yaptig1 liglii ayrim yoluyla gostergelerin iligkili
olduklar1 anlamlarin anlasilmasi kolaylasmuistir.

Pierce icin gostergelerin anlamlandirilmas: pragmatik bir iliskiyi ortaya ¢ikarir.
Diinyaya dair tecriibe edilmis her bilgi sayesinde bizim dogru bilgi alanimiz da
genislemektedir (Unal, 2016: 393). Pierce’m yaptifi gosterge tamimlarina

bakildiginda gostergenin nesnesine herhangi bir gercek veya temel karsilik gelme
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olmaksizin uyum saglayan bir temsil oldugunu ifade eder. Diger bir tanimda ise
gostergenin bir seyin yerini tutan, o seyi lireten ya da niteleyen bir diisiince oldugunu
sOyler (1982: 323-339). Baska bir tanimda ise ‘bir seyin belirli bir ilgi ve kapasite
bakimindan yerini tutmasi’ oldugunu sdyler. Gostergenin birine yonelik oldugunu
yani bir kisinin zihninde bir esdeger gosterge veya daha gelismis bir gosterge
yaratabileceginden bahseder (1984: 228). Bu tamimlardan yola c¢ikildiginda
gostergelerin - bir nesnenin yerini tutarken ancak yorumlayicisinin zihniyle
birlestiginde anlam bulmas1 s6z konusudur. Ozellikle sembolik gdstergelerin temsil
niteligi tam olarak onlar1 yorumlayan kisiye bagli olmaktadir. Yasadigimiz siire¢
icinde karsimiza ¢ikan seyleri yorumlayisimiz bizim kiiltiirel ve zihinsel birikimimiz
ile iligkili olarak anlamlandirilmaktadir.

Roland Barthes’a gore gostergebilimin konusu anlamdir. Resim, insan
devinimleri, insanlarin katildiklar1 gosteriler veya torenler, yazili eserler vb... gibi
gosterenlerin hepsi birer anlam dizgesi olusturur (Yiicel, 2008: 119). Barthes i¢in dil
anlam olusturmada basat bir rol oynar ve her yerdedir. Barthes, gostergebilimin
konusunu her tiirlii gostergeler dizgesi olarak belirler. Goriintiiler, beden dili, miizik,
farkl kiiltiirel torenlerde goriilen tozler bir dil olusturmasa da bunlarin karmasalari
en azindan anlamh dizgeler olusturdugu goriisiindedir (2016: 2).

Barthes, olgular1 gostergebilimle iligkili olarak yorumlarken anlamlama
kavramini kullanir. Gostergeler ve yan anlamsal diizlemleri arasindaki bagintilara
dikkati c¢eker. Barthes, gostergelerin cagrisim yaratarak iletisimi saglayan araglar
oldugunu diisiiniir ve onu algilayanin kisisel yorumuyla anlamlanir (2014: 179).
Ornegin beden hareketleri, ses tonu, kullanilan aksesuar, dekor veya mekan bir
anlam ifade etmektedir. S6z konusu anlamlar1 yorumlayan farkli kisilerin kendi bilgi
birikimleri ayn1 gostergelerden farkli anlamlar iiretilmesine yol agabilir. Ya da bir
gostergenin bir grup insan tarafindan benzer sekilde algilanmasi yine bu grubun ayni
kiiltiirel kodlar1 biliyor olmalariyla iliskilidir.

Hall; ‘Temsil, Anlam ve Dil’ isimli makalesinde temsilin kiiltiir ve anlam
arasindaki iligkisine dikkat ¢ekmektedir. Temsilin yaygin bir tanimi olarak “bir sey
hakkinda anlaml bir sey sdylemek ya da diinyay1 diger insanlara anlamli bir sekilde
tasvir etmek icin dilin kullanilmas1” ifadesini tercih etmistir. Daha kisa bir ifadeyle

temsil dil yoluyla anlamin ifade edilmesidir. Anlam diinyadaki seyler -gercek ya da
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kurgusal insanlar nesneler ve olaylar- ile onlarin zihinsel temsilleri olarak islev
gorebilen kavramsal sistemler arasindaki iliskiye baglidir. Diinyay1 kabaca birbirine
benzer sekillerde yorumlayabildigimiz ic¢in ortak anlamlar kiiltiirli olusturabiliyoruz
(2017: 26-27).

Dil ise bu genel ortak kavramsal haritadan farkli bir iglev gorerek anlamlar ve
kavramlarin gesitli isaretlerle degis tokus edilebilmesini saglamaktadir. S6z konusu
degis tokus insanlarin ancak ortak bir dil sistemine erisimi oldugunda miimkiin
olabilmektedir. Diller sézde gercek diinyadaki nesneler, insanlar ve olaylar
simgelemek, anlatmak ya da s6z etmek i¢in isaretleri kullanabilir ama ayni1 zamanda
hayali seyleri fantezi diinyalarin1 ya da soyut fikirleri de anlatabilir. Dil ve ger¢ek
diinya arasinda basit bir yansitma, taklit ya da birebir karsilik iligkisi yoktur. Dil bir
ayna gibi igslev géormez. Anlam dil olarak adlandirdigimiz gesitli temsil sistemlerinin
icinde ve bu sistemler yoluyla iiretilir. Anlam temsil pratigi isi tarafindan {retilir,
anlamlandirma yani anlam iiretme pratikleri yoluyla insa edilir. Bu siire¢ iki farkli
ama birbiriyle iligkili temsil sistemine baghdir. Birincisi zihinde olusturulan
kavramlar diinyay1 anlamli kategoriler seklinde siniflandirip diizenleyen bir zihinsel
temsil sistemi olarak islev goriir, bir sey i¢in bir kavramimiz varsa onun anlamini
bildigimizi sdyleyebiliriz. Ama ikinci temsil sistemi olan dil olmadan bu anlami
aktaramayiz. Dil c¢esitli iliskiler seklinde diizenlenmis isaretlerden olusur ama
isaretler ancak kavramlarimizi dile terclime etmemize imkan saglayan kodlara
sahipsek anlam aktarabilir. Bu kodlar anlam ve temsil i¢in temel onemdedir. Anlam
dogada degil sosyal geleneklerin sonucu olarak var olur. Kiiltiiriimiizlin birer tiyesi
haline geldigimizde anlam1 grenir ve farkina varmadan igsellestiririz (Hall, 2017:
40-41). Hall, temeli Saussure’a dayanan temsil teorisi olarak insact yaklagimin
kiltiirel ¢alismalar alaninda biiyiik etki yarattifindan ve kendisinin de bu yaklasima
daha ¢ok agirlik verdiginden bahseder. Dile insaci yaklasim, kelimeler ve seylerin
isaret olarak iglev gordiigii hayatin sembolik alanini sosyal hayatin tam merkezine
yerlestirir. Insac1 yaklasimda temsil ii¢ farkli diizen arasinda bagimntilar kurarak anlam
tiretmektedir. Bunlarin ilki; seyler diinyasi diyebilecegimiz insanlar, olaylar ve
deneyimlerin diinyasidir. Ikincisi kavramsal diinya diyebilecegimiz kafamizin iginde
tasidigimiz zihinsel kavramlardir. Ugiinciisii ise s6z konusu kavramlar1 kasteden ya

da ileten isaretler sistemi olan dildir. Hangi kavram i¢in hangi kelimeyi
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sOyleyecegimizi belirleyen seyler ise kodlardir. Anlam iiretebilmek kisinin yorum
pratigine bagh olan bir seydir. Seylerin bir koda baglanmasi yani kodlama ve diger
uctaki kisinin kodun sifresini ¢dziimlemesi, kodu agmasi yani anlami yorumlamasi
ile aktif olarak anlamlandirma siireci isler. Anlamlar bir sekilde degisip kaydikca bir
kiiltiirin kodlar1 da kaginilmaz bir sekilde fark edilmeden degisir. Kafamizin i¢inde
tasidigimiz kiiltiire dair kavram ve smiflandirmalarimizin en biiyiik avantaji, seyler
orada mevcut olsa da olmasa da hatta hi¢ var olmamis olsalar da onlar hakkinda
diistinmemizi saglamalaridir (2017: 81-82).

Zihnimizde olusan kavramlar tasarimlarla iliskilidir. Ornegin; duvar, oda, ev
kavramlar1 arasindaki iliskilere baktigimizda duvar oday: tasarlamada, oda da evi
tasarlamada evin alt birimlerini olusturmaktadir. Herhangi bir kavram ve tasarim
olustugu diisiinsel yap1 i¢inde bazen kavram olarak bazen de tasarim olarak yer
alabilmektedir. Buradaki ortak olan durum ise diisiinme alaninda yer aliyor
olmalaridir. Imgeler ise diisiinsel resimlerdir. Kavram ya da tasarimlarin islevsel
kilinmas1 imgeler yoluyla gerceklesir. Tasarimlar, kavramlara eslik eden imgelerin
yardimiyla olusturulmaktadir. Tasarimin dildeki karsiligi sozciikler, yazili veya
gorsel metinler olabilir (Cotuksdken, 2013: 45).

Yazili veya gorsel metinlerin iginde yer alan kodlar kiiltiirden kiiltiire farklilik
gostermektedir (Barthes, 2016:17). Bir fotograf veya film sahnesi farkli kiiltiirlere
sahip kisiler tarafindan farkli yorumlanabilmektedir. Barthes’1in insac1 bir yaklagimla
ele aldigr bir kiiltiirel ¢oziimlemeyi bu konuda 6rnek gostererek ele alabiliriz.
Panzani marka makarnanin reklam afisini incelerken gosterilen kodlarin bir Fransiz
ve bir Italyan tarafindan farkli yorumlanacagindan bahsetmektedir. Asagida belirtilen
reklam afisi iizerinden yaptig1 ¢oziimlemede Barthes liriin gorsellerinde kullanilan
renklerin Italyanhiga yaptig1 c¢agrisimdan bahseder. Keza Italyan bayragi kirmizi,
yesil ve beyaz renkler icermektedir. Bu agidan bakmayan biri i¢in ise pazardan yeni
doniilmiis oldugunu ve friin ile lezzetli yemekler yapilabilecegi ¢agrisimin

uyandirmaktadir (1977: 33).
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Fotograf-1: Panzani markasina ait reklam gorseli

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/378161699932804436/

Hall’in Foucault hakkindaki yorumlar: ise dikkat ¢ekicidir. Foucault, Kelimeler
ve Seyler isimli eserinde Ispanyol ressam Velasquez’in Las Meninas (Nedimeler)
isimli eserini incelerken temsil edilenler arasindaki iktidar iliskilerine dikkati ¢eker.
Resmin bir ayna araciligryla yapilmis oldugu diisiincesindedir ve resimde eksiksiz bir
anlama ulagilamamaktadir. Anlam, ona bakan seyirciyle tamamlanabilmektedir.
Seyirci resmin anlamini tamamlayabilmektedir. Resmin islev gorebilmesi i¢in
seyircinin dnce kendini resmin sdylemine tabi etmesi gerekmektedir. Boylece séylem

bir 6zne olarak seyirciyi olusturmaktadir.
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Fotograf-2: Diego Velazquez, Las Meninas, 1656. Tuval iizerine yagh boya, 1318x276
cm. Madrid, Prado Miizesi

Kaynak:
https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8Y3KUE&titlepainting=Las%20Menina
$%20%28detail%29&artistname=Diego%20Velazquez

Resimde ressam kendini de seyirci konumuna yerlestirmistir. Aynadan
yanstyan goriintiide eger bu gercek bir ayna olsaydi seyirci olmasi gerekecekti ancak
ressam buraya Ispanya kral ve kraligesinin yansimasini yerlestirmistir. Foucault
ressamin bunu yaparak aslinda izleyiciye 6zne olarak bir cesit iktidar yetkisi de
vermis olduguna dikkat ¢eker (2017: 80). Bu resimde ressamin diisiiniimsel 6geler
kullanarak izleyicinin dikkatini kendine c¢ekmesi bir anlamda izleyiciyle
tamamlanabilecek bir anlamsal boyut agmaktadir. Bir eser veya Kkiiltiirel iiriin

baglaminda anlamlandirmadan bahsedebilmemiz o eserin izleyicisiyle iliskilidir.
1.4.1.1. Sinemanin Goéstergebilimi, Chiristian Metz

Sinema dil bilimcileri arasinda en Onemli kisi Christian Metz olmustur.
Metz’in ¢aligmalarinda ilk soru sinemanin bir dil dizgesi mi yoksa bir dil mi
oldugudur. Bu soruya verdigi yanit ise sinemanin bir dil oldugudur. Ciinkii dil iki
yonlii iletisim amacin1 tasiyan bir gosterge dizgesidir. Sinema ise iletisimi bir

baskasina havale eder. Bu siire¢ iki agamalidir. Birincisi filmin yapiligiyla algilanigi
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arasindaki slirem; ikinci asamada ise bu algilanis1 izleyen tepkiyle arasindaki
siiremdir. Metz sinemanin izleyicisiyle kurulan bir dil oldugunu diisiinmektedir.
Sinemasal dil, anlatim aract bes kanaldan olusan bir dizi iletidir. Bu kanallar:
Devinimli fotografsal goriintii, kaydedilmis ses bilgisel ses, kaydedilmis giirtiltiiler,
kaydedilmis miizik ve yaz1 (bilgi, alt yazi) dir. Boylece sinema tekno uyarict bir
biitiin diyebilecegimiz, algilama deneyimi i¢inde kavranabilir bir dildir. Metz 1970’
lerdeki ruhg¢oziimsel etki altinda kaldig1r caligmalarinda sinemasal belirleyicinin
imgesel/ diislemsel 6zelligi oldugunu savunmustur (Stam, 2019: 63-68). Sinemanin
sahip oldugu gii¢ ya da gii¢siizliigiin kokeninde kendinden once var olan disa vurum
bicimlerini de kapsamasi vardir. Bu digavurum bi¢imlerinin bazilar1 (s6zli unsur
orneginde oldugu gibi) kusursuz birer dilyetisisiyken, bazilar1 da (6rnegin miizik,
imge, gliriiltiiler gibi) az ya da ¢ok mecaz anlamda dil yetisidirler. Ancak tiim bu dil
yetileri sinema agisindan ayni degere sahip olamazlar. Film; s6z, giirtiltii ve miizigi is
isten gectikten sonra biinyesine katabilmistir. Ortaya cikisiyla birlikte imgelem
indirilmis sOylev denilen seyin de ortaya ¢ikmasina neden olmustur, keza gergek bir
sinematografik 6zgiinliik tanimi1 ancak iki diizeyde yapilabilir. Filmsel sdylev ve
imgelendirilmis sdylev. Sinema ozgiinliigiinii dil yetisine benzemeye c¢alisan bir
sanat olmasi ve sanat olmak isteyen bir dil yetisine sahip olmasina bor¢ludur (Metz,

2012: 63).

Metz, film ile diis arasinda anlam diizenlemesi ve anlatim diizeyinde film
Oykiisti ve diigsel oykii baglaminda benzerlikler oldugunu 6ne siirer. Diisteki anlam
mekanizmasi ile filmsel Oykiiniin tiretilis mekanizmasi arasinda benzerlikler vardir.
Her ikisinde de biling merkezi bir konumdadir. Diis bilingaltina ait bir iiretim
mekanizmasindan gegerken, filmsel 6ykii bilincin denetiminden ge¢mektedir. Biling,
sanslir kavramin1 da beraberinde getiren bir terimdir. Oysa Metz'e gbre sansiir
cizgisel ve basamak basamak yiikselen bir duvar degildir. Aksi takdirde insanlarin ya
da sanatg¢ilarin irettikleri fantazmlart disa vurmalart miimkiin olamazdi. Hatta kati
bir sansiir olabilseydi bilingalti diye bir sey var olamazdi. Oyleyse ydnetmen
bilingalt1 sansiir denetimini asabilmek i¢in sembolik imgeler iiretmeye dogru
yonelmek zorundadir. Ciinkii diiste kisi kendisini rahatsiz eden- konu iistiinde

yogunlastirdiklarin1 goriirken, filmde bdyle bir sorun yoktur. Ayrica "diis"sel
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yogunlagma hemen her zaman sonugcta bir yer degistirmeyle noktalanmaktadir. Oysa
filmde biitliniiyle bdyle isleyen bir mekanizma yoktur. Freud'un "birincil siireci" ya
da bilingalt1 diis ve diisiince tiretimi ile "ikincil siireci" ya da diisiincenin disavurumu
veya Onbiling siizgecinden geg¢mis diislince iiretimi arasinda kaginilmaz iligkiler
vardir. Daha da ileri gitmek gerekirse ikincil siireg, birincinin doniistiiriilmiis bir
disavurumudur. Iste burada sinematografik yaratimla olan benzerlik ortaya
cikmaktadir. Hatta sanatsal yaratimin en onemli noktalarindan biriyle kars1 karsiya
oldugumuz kesindir. Ciinkii bu anlamda her insanin biraz sanat¢i oldugu ve bu
yiizden kendisine anlatilan1 anladigin1 sOyleyebiliriz. Soyle ki: Bilingaltindaki
diisiince iiretimi artik neredeyse genetik bir aligkanlik haline gelmis "sansiir" ya da
Onbilingten gegerek, biling diizeyinde disa vurmaktadir. Bu nedenle her insan bu iicli
mekanizma ya da sembolik diisiince liretimi ve aktarim mekanizmasina sahip
olmadik¢a karsisindakinin anlattiklarini, sdylediklerini ve hissettiklerini anlayamaz

(Adanir, 2012: 62).

Metz sinematografik olayin 6ziine inerek anlama ulagmaya c¢alisir ve her filmin

kendi 6zgiin anlam kaliplarinin olabilecegine isaret eder (Andrew, 2010: 327).

Metz, ‘Dilyetisi ve Sinema’ isimli ¢calismasinda 6zellikle dykiilii filmlerle ilgili,
sinema gostergebilimine ait dizimsel sema ¢alismalar1 yapmistir. Calismalarin
sonunda vardigi sonucu kendisi su sekilde ifade etmektedir: Dil yetisinin iletisim
amagl gostergeler sistemi olarak kabul edilmesi durumunda sinematografik anlam
sorununun dogru diiriist bir sekilde ele alinip incelenemeyecegini gostermektir ...
Oysa sinema bir sistemden ¢ok, pek ¢ok sistemi i¢inde barindiran bir sanattir .. (akt.
Adanir, 2013: 25)” olmustur. Metz aymi zamanda seyirci olmadan anlamin
tamamlanamayacagini savunur. Dilin insanlar arasinda degis tokus edildigine,
sinemanin ise bir kaynaktan belli bir topluluga verildigine isaret eder. Metinsel dizge
valnizca filme 6zgii kapali bir sistem degildir. Bu sistemde gerek sinemaya gerekse
seyircinin bilin¢altina 6zgii pek ¢ok sey vardir. Film senaryolart bir degil, bir¢ok kez
okumaya acgiktir. Ayni senaryo baska insanlar tarafindan farkly bicimlerde filme
alinacaktir. Ayrica seyirci de seyrederken, kafasinda onu yeniden tiretecektir. Bu

bigcimiyle senaryo, birden ¢ok anlaml, tiikenmez senaryodur”. Sinema sozel bir dil
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gibi islemez, akicilik iginde siirekli iletilen bir mesajdir. Sinemada dildeki gibi
siirekli konugsma yoktur ¢linkii goriintiiler vardir ve goriintiiler ¢agrisim yaratarak
mesaji aktarir. Cagrisimlar gosteren ve gosterilen birlikteligiyle izleyici zihninde
sinemacinin diline iligkin olusan anlik tutum hissedilir. Sinemaci1 goriintiiler yoluyla
konusur. Anlatilmak istenenler goriintiiniin olanaklarin1 farkli yollarla kullanarak,
genisletilerek iletilir. Bir iletisim sistemi degil kurallarin kati olmadig1 anlatim araci
olarak yoluna devam eder. Sinemaci anlami dildeki gibi pargalar yoluyla degil,
anlatim akis1 yoluyla aktarir. Anlama isaret eder ve serbest birakir (Metz, 2012).
Buradan yola c¢iktigimizda sinemaya ait anlamin seyircinin kendine &zgii
birikimlerinden yararlanarak yine kendine 6zgii bir duygu veya ¢agrisimlari yoluyla

olustugu ortaya ¢ikmaktadir.

Ileride sinemanin diisiiniimselligi konusunda da bahsedildigi iizere diisiiniimsel
yaklagimlarla hazirlanmis olan gorsel metinlerde, anlamin tamamlanabilmesi i¢in
izleyicisinin aktif bilincine ihtiya¢ duyulmaktadir. Zaten dontsliiliik olarak da ifade
edebilecegimiz izleyiciye yapilan bu gonderme izleyici iizerinde zihinsel bir

doniisiim yaratmay1 da amaglamaktadir.

Buraya kadar olan kisimda dilin anlam iiretme ve kiltlir ile olan iligkisi
baglaminda kisaca gostergebilim agisindan anlam iiretilmesi siirecine yer verilmis
oldu. Insan ve anlam iliskisinde ozellikle dikkat edilmesi gereken bir konu ise

insanin biling i¢inde olmasina duyulan ihtiyactir.

Insanin diisiiniimsel yollarla iiretilen metinleri okuyabilmesinde s6z konusu
bilin¢li olma haline yapilan vurgu tarih boyunca devam etmistir. Bundan sonraki
kisimda insanin ne oldugu sorusuna verilen cevaplarin ¢ogunlukla insan bilincine

yapilan gdndermeyle iliskili oldugu da goriilmektedir.
1.5. Batr’da Modern Déneme Kadar Insan

Insanin ne oldugu sorusu felsefenin ilk sorularindan biridir. Insan gibi
karmasik bir canlinin tanimint yapmak zordur. “Aslinda insani1 belirleyen, dogasinin
zenginligi, gii¢ anlasilirhgr ve ¢ok yonliiliglidiir” (Cassirer, 1980: 21-22) sozii bize

insan1 tanimlamanin tek bir alana sigdirilamayacak olmasini da ifade eder. Tarih,
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insan1 anlamak, yasadigi diinyanin i¢inde daha anlamli bir varlik olarak
konumlandirmak {izere ¢esitli diisiincelerle doludur. Burada bunlarin hepsine yer
vermek pek miimkiin olmasa da zamansal bir siralamayla insana bakisin nasil

degistigi ve gelistigi yorumlanabilir.

Filozoflarin insanla ilgili yorumlarina bakildiginda insanin ne oldugu degil de
nasil olmasi1 gerektigi konusunda fikirler iirettikleri goriiliir. Insan1 iginde yasadig
doganin bir parcasi olarak goren, felsefe tarihinin ilk, okul veya diisiince gelenegini
olusturan Iyonyal filozoflar, Thales, Anaksimandros v e Anaksimenes’tir. Varhigin
Oziini aciklamakta arkheyi kullanmiglardir. Arkhe, her seyin kendisinden tiiredigi
diistiniilen maddi nedendir. Arkhe belirlendiginde neyin ger¢ekten var oldugunun da
belirlenmis olacagi diisiincesinden hareket edilir. 1.O. VI. Yiizyil filozoflarindan
Thales, varligin 6ziinlin su oldugunu 6ne siirmiis, Anaksimandros, varligin 6ziiniin

"siirsiz" anlamina gelen apeiron oldugunu soylemistir (Cevizci, 2009: 22).

Anaksimenes igin ise varligin 6zii halden hale gegebilen bir sey olarak havadir.
Tin hava olarak kabul edilir, ates, su ve toprak buradan doniisiir. Atesin siizilmiis
hava oldugu disiinilir. Havanin yogunlagsmasi sayesinde suyun oldugu,
yogunlagsmanin artmasiyla toprak ve nihayet tag durumuna doniistiigii one siirtiliir. Bu
kuramin digerlerinden ayiran 6nemli 6zelligi ise farkl tézler arasindaki ayriliklarin,

havanin yogunlagsmasina dayandirilarak nicellestirilmesidir (Russell, 2002: 131).

Havaya yalnizca maddesel degil ayn1 zamanda ruhsal bir anlam da yiikledigi
icin kendinden sonra Herakleitos, Sokrates, Aristoteles gibi 6nemli diisiiniirleri
etkiledigi goriiliir. Onun felsefesine gore bir tiir hava gibi diisiintilen ruh, bedeni terk
ettiginde gercek varligini kaybettigi i¢in 6liim meydana gelmektedir. Anaksimenes,
ruh ile havayi iliskilendirerek buna kozmos der. Ruh insani, hava da diinyay1 bir
arada tutar, o halde kii¢iik evren olarak insan mikrokozmos, biiyiikk evren olarak
diinya makrokozmosdur ve insanla evren arasinda bir benzerlik vardir (Agaoglullari,
2015: 56). lIyonya diisiiniirlerinden Anaksimenes’in bu goriisleri insanin ruhsal
yaniyla O6nemli olan bir varlik oldugu diisiincesini ortaya ¢ikarmasi agisindan
onemlidir. Nitekim kendinden sonra gelen Platon, Aristoteles gibi 6nemli diistiniirler

de insan1 ahlaksal boyutuyla agiklama yoluna gitmislerdir.
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Iyonya diisiiniirlerinin sonuncusu olan Herakleitos, insan hayatinin anlamina
iliskin tutarli bir sistemi ileri siiren ilk filozoftur (Arslan, 2012: 180). Kisaca “her
sey akar!” soziiyle 6zetlenecek olan her seyin siirekli degismekte oldugu diisiincesini
savunur. Her seyin degisiyor olmasi bilginin ve bilmenin de degismesi anlamina
gelmektedir. Dolayisiyla Herakleitos bilgiden c¢ok bilgelige onem vermektedir.
Degisimin i¢inde diizeni saglayan ise logostur. Logos, Herakleitos igin evrende
faaliyet gosteren bir kuvvet, bir yasa olma yoniinden tanimlanan Tanrinin adidir.
Logos, insandaki akli, ona yasayla degismeyi anlama imkan1 veren kavrayis gliciinii
ifade eder. Herakleitos duyularin akil yolunu kullanmadan ger¢ek bilgiye
ulastiramayacagini, ger¢ek bilgiyi anlamak igin logosu kavramak gerektigini
savunur. Bunun ic¢in de duyularin rehberligi yerine aklin rehberliginde bir
Ozdusiinim gereklidir (Cevizei, 2009: 30). Onun felsefesinin 6nemli bir diger
dayanagi ise her seyin zittiyla var oldugu ve zitliklarin yeni bir olus meydana
getirdigidir. Olusun, degisimin kaynag: siirekli hareket halindeki atestir. Degisende
degismeyen, degismenin kendisine goére gerceklestifi yasa, Ol¢li ise logostur.
Herakleitos insani1 evrenle agiklamaktan cok, evreni insanla aciklamaya calisan bir
bakis acisina sahiptir. Logos insanin akilla ve ruhla ilgili olan yoniyle ilgilidir.
Arslan, Herakleitos’un insan ve bilgi ile goriislerinden yola c¢ikarak bilgelige,
sliphesiz en milkemmel anlamda Tanri'nin sahip oldugunu, ¢iinkii onun zaten arkhe-
logos olarak bilgeligin kendisi oldugunu, bizim ise bu bilgelige ruhumuzdaki ates
oraninda sahip oldugumuzu sdylemek istedigini ifade eder. Herakleitos’un “Beni
degil, konusmami dinlemek ve her seyin bir oldugunu bilmek bilgecedir" soziinii bu

diislincesinin yansimasina 6rnek gosterir (2006: 195-209).

Herakleitos’un ortaya attigi Logos kavrami Hiristiyan din biliminin 6nemli
kavramlarindan biri olmustur. "Ben kendi kendimi aradim" diyerek kendisinden s6z
eden Herakleitos, kendisinden onceki diisiintirler gibi yalniz insanin derinliklerini
arastirmakla kalmamis, insan1 ve insan davranislarini varolusun derin anlami i¢indeki

yerine oturtmaya da ¢alismistir (Storig, 2000: 210).

Herakleitos’un insanin bilgeligine verdigi o©Onem agisindan Sokrates’i

onceledigi, panteist yaklagimiyla Stoacilari, goreceliligiyle Sofistleri, diyalektigiyle
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Hegel ve onun dolayimiyla Marx'1 etkiledigi sdylenebilir (Agaogullari, 2015: 58).
Biiylik Alman sairleri Goethe ve Holderlin, yine biiyiik Alman filozoflar1 Hegel ve
Nietzsche, Herakleitos'un modern hayranlar1 arasinda yer almaktadir (Arslan, 2012:

200)

1.O. V. ve VL yiizyillarda Sofist filozoflarin ortaya attig1 fikirlerin giiniimiize
kadar gelen pek cok felsefi diisiince akiminin da bagslaticist oldugu sdylenebilir. Bu
donemde Atina’ da; zenginler ve soylularin bulundugu ayricalikli simif, giizel
konusmaya ve topluluk oOniinde konusup fikrini kabul ettirebilmeye c¢ok Onem
vermekteydi. Para karsiliginda zengin Yunanlilarin ¢ocuklarina ders veren sofist
Ogretmenler aslinda toplumun diisiince diinyasini da etkilediler (Dorion, 2005).
Arslan, Antik Yunan’in bu déneminde yasanan diisiinsel doniistimle Avrupa’nin Orta
¢ag’dan Aydinlanma sonrasina degin gecirdigi diisiinsel doniisiim arasinda benzerlik
oldugunu soyler (2017: 6-10). Bu donemin Onemi Yunan felsefesinde 0Ozgiir
diisiincenin uyanmaya basladigi donem olmast ve kendisinden sonra Bati
felsefesindeki diisiinsel dontisiimii de etkileyebilmis olmasidir. Felsefenin sorunlar
ve konularinin neredeyse tiimiiniin ilk kez bu ¢agda ortaya atildigi, ¢oziilememis olsa
bile hi¢ olmazsa dile getirildigi sOylenebilir. Storig, sofistlerin 6neminin ortaya
koydugu goriislerden ziyade diisiinsel anlamda eksen degisimine yol agan ii¢ 6nemli
basarida oldugundan s6z eder. Bunlardan ilki; yalnmizca doga gergekleriyle ilgilenen
Yunan felsefesinin bakisini toplum ve insana g¢evirmesi, ikincisi; diisiinceyi yine
diisiincenin konusu haline getirerek elestirel diislinceyi gelistirmis olmalari, Ticlinctlisii
ise ahlak degerlerinin akilci yollarla elestirilmesi ve boylece bu konunun felsefenin

konusu haline gelmesini saglamis olmalaridir (2012: 222-229).

Sofistlerin 6ne ¢ikan ortak goriisii insanin her seyin Olgiisii olmasidir. Bu
goriisten yola ¢ikan ve onu gelistirerek insanin ereginin ne oldugu sorusu iizerine
yogunlasan Sokrates i¢in temel ilke insanin erdemli olmasidir. Erdem her durum igin
degisebilen bir sey oldugundan insanin her bir durum i¢in kendine dénmesini ve
kendini bilerek hareket etmesini 6nerir. Insan nihai amac1 olan mutluluga ancak bu
yolla ulasabilir (Arslan, 2012: 128). Sofistlerin erdeme ulagmak veya erdemli olma

halini devam ettirebilmek i¢in 6nerdikleri sey aslinda diisiiniimsel bir bilingtir.
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Sokrates’e gore insan bilerek yanlis yapmaz bu nedenle bilmek 6nemli bir
erdemdir. Ancak Sokrates kendini bilen kisi anlamia gelen Sofist ilan etmekten
kagmarak “Bildigim tek sey hicbir sey bilmedigimdir” der. Sokrates’in bu soziinii
acacak olursak; bilginin bitiinsellikle ilgili oldugu, tikel bilgiler yiginmin tiimel
bilgiye gotiirmedigi takdirde bir sey ifade etmedigini anlayabiliriz. Sokrates’in
diisiinsel yonteminde diyaloga dayali iki asamali bir iliskinin gelistirici giicii ve ironi
vardir. Diyalogun ilk asamasinda sOylestigi kisiyle, bildigini sandig1 seylerin aslinda
ne kadar dogru oldugunu sorgulamasi amaciyla ironik bir tavir sergiler. Bu asama
sonrasinda ise tek tek tikel orneklerden hareketle tiimele yonelmesi saglanir. Bu
asamaya ise ebelik veya dogurtma adini verir. Ozetle, Aristoteles'in belirttigi gibi,
Sokrates tlimevarim yontemini izlemektedir (Agaogullari, 2015: 80-82). Sokrates’in
kullandig1 yontemin diisiiniimsel yontem i¢in de bir temel olusturdugu sdylenebilir.
Diisiintimsel yontemde de kisinin kendisi veya calistigi ortam hakkinda elestirel

diisiinebilmesi hatta bazen bunun i¢in ironiyi kullanmas1 s6z konusudur.

Platon, insanin varliksal anlamini yasadigi toplumun icindeki konumuyla
birlikte ele alir. Platon, Atina uygarliginin ¢6kmekte oldugu bir déonemde yasadig
icin devleti bulundugu durumdan daha i1yi bir noktaya tasiyabilmenin yollarini1 da
aramistir. Onun devlet anlayisi i¢in demokrasiden uzak, imtiyazl ve ileri goriislii bir
yonetimin merkezde oldugu kapali bir toplum anlayisinin 6ne ¢iktigi séylenebilir
(Cevizci, 2009: 57-59). Insan adeta yasadigi devleti yansitir. Devlet insanlarin bir
araya gelerek olusturduklar: bir biitiindiir. Platon toplumun iyiliginin ve huzurlu bir
ortamin saglanabilmesinin 6n sarti olarak bilge bir kral tarafindan yonetilmesi
gerektigini One siirer. Boylece devletin ve aklin giicli ayn1 insanda birlesmis olur.
Herkese yalniz kendi yapacagi is verildiginde insanla toplum hayatinda en iist
diizeyde bir uyumun saglanmasi miimkiin olabilir (Platon, 2001: 148). Ciinki
Platon’un diisiincesine gore insan sadece yansiz, diinyayr merak eden bir bilen
degildir. Insan sadece gergekligi bilmekle yetinip diger seylere kayitsiz kalan bir
varlik degildir. insan; ahlaki, estetik, toplumsal ve dinsel bir varliktir ayn1 zamanda.
Bu nedenle insanin nihai doyuma ulasabilmesi i¢in yasadigi toplumun da insanin
karmasik dogasinin talep ettiklerini karsilayabilecek 6zelliklere sahip olmasi gerekir

(Jones, 2006: 202).
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Platon da Sokrates gibi insanda var olan ussal ve ahlaksal yoniin 6nemine
deginir. Insanm bedensel yoniiyle ruhu arasinda bir denge kurulmasi gerektigini
diisiiniir. Platon bedenin y&neldigi istekleri degersiz bulur. Insan bedensel hazlari
kontrol altinda tutup ruhsal erdemlerini gelistirdik¢e diger canlilara gore en degerli
varlik olma 6zelligi de kazanmus olur (Platon, 2011: 621). Insan yasadig1 toplumun
bir yansimasi olarak devleti de temsil ettigi i¢in, devleti olusturan insanlar ne kadar

erdemli olursa devlet de o kadar refaha kavusmus olur.

Platonun ahlak anlayisi, insanlardaki Oliimsiiz ruhun (aklin) idealara ve en
sonunda ‘iyilerin en iyisi’ ideasina erigebilecegi diislincesinden kaynaklanir. Erdemli
olma hali ruhun bu yiice amaca yaklasmasiyla ortaya ¢ikar. Erdemi ise dort belirli alt
erdeme ayirmistir. Bunlar bilgelik, yiireklilik, ol¢iilii olus ve diger iic erdemi
kapsayan bunlarin arasindaki dengedir. Gortintirdeki varliklar, gériinmeyen idealarin
kotii  kopyalart olduguna gore, Ozellikle gilizelligi arayan sanat, idealarin
kavranmasina yardimci olabilir (Storig, 261-262). Bu diisiincesiyle Platon sanati da

erdeme ulastiran bir ara¢ olarak gortir.

Sokrates’in Ogrencisi Aristoteles de insani sahip oldugu oziiyle birlikte bir
biitiin olarak ele alir. insan1 insan yapan &zellikleri, insanin varliksal &zellikleriyle
ilgilidir. Aristoteles i¢in insanin ne oldugu sorusunun yaniti varliksal yapisinda
karsilik bulur. Bu baglamda insani tiir olarak diger canlilardan ayiran en Onemli
ozelligi akla (logos) sahip olmasidir. Aklin tastyicist ruhtur. Insan ruhunun hayvan ve
bitkilerin ruhundan ayirt edici 6zelligi diisiinebilme, yargida bulunabilme, anlik
tepkiler yerine gelecege doniik kararlar vererek eylemde bulunabilmesini saglayan
ustur. Ruhun bilmesini ve anlamasii saglayan yeti ustur (Aristoteles, 2000: 429).
Insan1 diger canli tiirlerinden ayiran temel &zelliklerden biri zaman algisidir. Zamani
gecmis, simdi ve gelecek diye yorumlama 6zelligi insana 6zgii bir durumdur (Senel,
2009: 15). Insan, zamani planlama becerisi sayesinde yasamini zamana gore organize

edebilen bir canhidir.

Insan1 diger tiirlerden ayiran en énemli &zelligi aklini kullanabilme yetisidir.
Insan, akli, zekds1 sayesinde aynadaki yansimasini taniyabilir ve kendisini ‘insan’

olarak tamimlayabilir. Insan ruhunun bir yam akildan tamamen yoksundur. Bu 6zellik



35

beslenme ve biiyiime i¢in gerekli, bitki ve hayvanlarda da olan bir durumdur. Aklin
diger bir yani ise akildan dogrudan pay almayan ve hayvanlarda da olan arzulayan
yanidir. Bu yan akilla dolayl1 olarak baglantilidir. Aristoteles i¢in insanin mutlulugu
ve varliginin anlamli olmasini saglayan sey erdemdir. Insanin akl1 basinda olabilmesi
icin karakter erdemlerini gergeklestirmesi gerekir. Akl1 basinda olan kisi yasam boyu
erdemli eylemde bulunabilen, ne yaptigini bilen ve bunu yapma kararliligin1 gosteren
kisidir (Aristoteles, 1996: 9). Aristoteles'e gore akli basinda insana rehberlik eden
sey insanin diistinebilme yetisidir. Aristo i¢in insan ahlaki dogaiistii ya da agkin degil,
dogal bir temele sahiptir. Ahlak, insanin akilli bir hayvan olmasinda temellenir

(Jones, 2006: 417).

Buraya kadarki kisimda Ilk Cag’daki insan anlayisina dair 6ne cikan
diistiniirlerin goriislerine yer verildi. Genel bir bakisla tekrar ele almak gerekirse, ilk
¢agin baglarinda insan doga ile iliskisi baglaminda agiklanmaya ¢alisilarak maddesel
bir 6zden yola cikilmaktaydi. Daha sonra logos denilen istiin akil veya giic
diyebildigimiz insanda var olan ruhsal 6zelli§in 6nemine deginildi. Insan ne kadar
arzularinin pesine diiserse o kadar logostan uzaklasir, bu durumun aksine insan ne
kadar erdemli eylemlerde bulunursa o kadar degerini artirmig olur. Her seyin
Ol¢iistinlin insan olmasi anlayisi Platon ile her seyin Olgiisiiniin ‘iyi olan’ olmasi
anlayisina doniismiistiir. Insanin Tanrisal ahlaka yaklastikca yani adaletli ve dogru
bir hayat siirdiik¢e iyi olma halinden bahsedilebilir (Platon, 1996: 224-225). Bu
donemde insanin dogru ve faydali bir hayat yasayabilmesi yani mutlu olabilmesinin
kendi i¢inde gizli olan erdemsel yoniiniin farkinda olmasi ve hayatin1 bu farkindalik
ile gecirmesi Onemli bir Ogreti olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Antikcag
diistinlirlerinin insant ‘ruh sahibi’ ve ‘bilen 6zne’ olarak gordiigii soylenebilir.
Buradan hareketle diisiinlimsel bir bakigla hazirlanmig sanat eserinin veya medya
igeriginin insami bilingli bir noktaya tasimayi amagladigin1 sdyledigimizde, bunun
aksi bir durum olan 6zdeslesmeci bir anlatinin insan1 arzularia teslim olmaya ittigi

sOylenebilir.

Toplumsal hayattaki degisimler insanlarin yasam ve diislince sekillerini de

degistirmektedir. Platon ve Aristo ile klasik felsefe diisiinsel zirvesine ulagmusti.
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Aristo’nun yasadigi donemde Atina’nin Persler tarafindan ele gegirilmesiyle
toplumsal yasam degismeye basladi. Yunan kent devletlerinin yapis1 degisti, Atina
kisa bir zaman sonra 1.0. 146’da Roma imparatorlugunun biinyesine girdi. Eski
Yunan kent devletleri kendi i¢inde kapali bir yapiya sahipti. Ancak Roma bir
imparatorluk olarak yurttagligin anlamin1 genisletti. Kent devletleri insanlarin kendi
cabalar1 ve hemgserileriyle is birligi yoluyla giivenlik ve refah saglayabilecek kadar
kiiciik capliydi. Insanlarda yurttaslarin kendi kaderlerini belirleyebilecegi inanci
vardi. Ancak imparatorluk gibi biiylik ¢apli bir orgiitlenmede kimsenin kaderinin
kendi elinde olmadig1 anlayis1 ortaya cikti. Insan, zamanla dogal insanin
giigsiizliigline ikna olur hale geldi. Deger sistemi ise zamanla bu diinyaya 6zgii bir
cerceveden uzaklasti (Jones, 2006: 463-467). Orta Cag felsefesi, Hristiyanlik
Ogretilerini temel alan, felsefi diisiinceyi dini dogmalarla uzlastirma c¢abasi icine
giren, akli ise vahyin denetimi ve emri altina sokan felsefi bir etkinlik olarak

yorumlanabilir (Copleston, 1993: 13-39).

Hristiyanligin ortaya ¢ikistyla insan anlayis1 da degismistir. Insanin 6zgiirliigii
veya Ozgiir iradesi iizerine karsilastirma yapmak gerekirse ik Cag felsefesinde
ozgiirliik akilla temellendirilen bir kavram iken Orta Cag ile birlikte akil ve irade,
insan1 karsit yonlere iten karsit yetiler olarak diistiniilmeye baglanmistir (Jones, 2006:
113). Bu donemle birlikte felsefenin yapisi ve igeriginin temel konulari olan
Ozgiirlik, erdem, ahlak gibi konular dinsel baglamda yorumlanmaya baglamistir.
Akil ise vahyin igerigini anlamak i¢in gerekli olan bir unsur olarak diistiniilmustiir.
Gilson, bu durumu “Felsefe de, vahyin igerigini anlama ¢abasidir. Iman, akli ¢agirir”
sozleriyle 6zetler (2005). Orta Cag’in 6nemli disiiniirlerinden biri olan Augustinus
insanin 6zgiirliigii konusundaki diisiinceleriyle de taninmaktadir. Ozgiir irade her ne
kadar giinaha giden yolu aralasa da, insanin bedensel hazlarin pesinde kosmadan
Tanrinin emirlerini yerine getirerek adaletli ve mutlu bir yasam siirebilmesi i¢in
gereklidir. Ontolojik anlamda her seyin kaynagi; hi¢bir kosula, higbir siirlamaya,
denetime bagli olmayan varligin, her seyin ilk, tek ve evrensel nedeni oldugu

yoniindedir (Augustinus, 1999: 14-17).
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Orta Cag filozoflari, temelde zorunlu varlig1 yani Tanr1’y1 ve kutsal metinleri
merkeze oturtmuslardir. Ancak yalnizca bu eksende degil ayn1 zamanda dilde,
diisiincede ve miimkiin varlik olarak nitelenen dis diinyada var olana da kayitsiz
kalmamislardir. Varlig1 sorunsallastirirken ikincil bir sorun olarak ele almis; dilde,
diisiincede ve dis diinyadaki varlig1 Tanr1 sorunu ile kutsal metinlerden kaynaklanan
ikincil bir sorun durumunda degerlendirmislerdir (Aydin, 2015: 3). Orta Cag
dislinliriintin ~ felsefesinde  diisiincenin  gelisim noktast ontolojik sorunlara
odaklanmistir. S6z konusu ontolojik sorunlarin en &nemlileri; Tanri’’nin varliginm
gerekcelendirme, Tanr1 karsisinda diger varliklarin konumunu belirleme, tanrisal
ifadeyi/vahyi temellendirme ve iman ile akil arasindaki iligkileri belirlemeye

yoneliktir (Cotuksoken, 1993: 12-30).

Cotuksoken bu donem diisliniirlerinin akli merkeze aldigin1 ancak bunun
Tanrisal akla bagli olan bir akil oldugunu sdyler (s. 34). Insanin edilgin aklinin
timelin bilgisine ulasabilmesi i¢in Tanrisal olan etkin akla ihtiya¢ duyar. Tanrisal
151k olmadan aydinlanmis bilgiye ulasilamaz. Bu nedenle Tanrisal kaynakli bilgiyi
elde edebilen filozoflar ayricalikli bir konumdadir. Bu yaklasim aslinda Platoncu
gelenekten gelen ve sonrasinda gelistirilen bir anlayistir. Orta Cag diisiiniirii i¢in,
seckin insanlar, biligsel yetileriyle nesneler diinyasindaki Tanrisal gostergeleri
gorebilir; hakikatin bilgisini oldugu gibi elde edebilir (Aydin, 2015: 7). Platon igin
her seyin &lgiisii insan degil ‘en yiiksek iyi’dir. Iyi, herkesin erisebilecegi bir bilgi
seviyesi degildir, varolusun Gtesinde, yukarisinda, lizerinde durmaktadir (McIntyre,
2001: 51). Bu iist seviyede bilgiye ulasabilen ise filozoflardir. Orta Cag diisiincesinde
benzer bir mantikla; Tanrisal bilgiyle varligi temasa edebilen filozofun topluma yon
vermesi sO0z konusudur. Platon’un ‘ideal devleti’, siniflar arasinda diizen ve is
birligine dayali bir sisteme dayanir. Bu sistemde toplumu olusturan insanlar
yetenekleri dogrultusunda siniflandirilmalidir. Herkesin yerini bildigi ve {izerine
diiseni yaptigi, bir bagkasinin isine karismadan galistigi, herkesin hakkina razi oldugu
bir diizen s6z konudur. Devlet ve dolayisiyla toplum bu diizeni tesis eden filozof-
kralin bilgece rehberliginde refaha ulasmis olacaktir (2001: 147-148). Orta Cag

diisiincesini etkilemesi bakimindan Platon’un diisiinceleri bu baglamda énemlidir.



38

Orta Cag’da ‘insan’ anlayis1 bireyden ziyade kolektiviteye doniik bir deger
tasimaktaydi. Ciinkii insan tek basina birey olarak kendi varliginin bilince degildir.
Insan ancak bir cemaat, 1k, halk gibi toplumsal olusumlarmn bir iiyesi olarak var
olabilirdi. Bu anlayisin disinda insanin bagimsiz bir birey oldugu disiiniilemez bir
durumdu. Ornegin bir eserin telif hakki gibi bir anlayis yoktu, ciinkii eseri {ireten
zaten kollektif bir amag i¢in ve o birlikteligin bir pargasi kimligiyle bu eseri yapmis
olma bilinci ile hareket etmekteydi. Orta Cag Bati1 anlayisi i¢ginde Tanr1’nin azameti
karsisinda insanin kisiligi 6nemsiz bir durumdaydi. Bu anlayisa toplum hayatindaki
kollektif hareket etme ihtiyaci da eklendiginde insanin tek basina bir anlam ifade
etme durumu daha da Onemsiz hale gelmekteydi. Skolastik diigiinlir ve yazarlar
eserlerinde kendi isimlerini 6n plana ¢ikarmaktan kaginmaktaydilar. Ayni1 zamanda
eserin igeriginde de kendi i¢ diinyalar1 ve duygularindan da higbir sey bahsetmemeye
0zen gostermekteydiler. Skolastik diisiincenin bigimlendirdigi bir diger durum ise her
seyi sistematik bir sekilde agiklama girisimiydi. Bunun sebebi Hiristiyanlik inancini
akil ile kavranabilir bir sistematik i¢inde agiklama cabasiydi. Bu nedenle her seyi
aciklamak, agikca gostermek zamanla yayginlasan bir anlayis halini almistir
(Akytirek, 1994: 43). Thomas Aquinas, kutsal doktrinin insan aklini inancin
kanitlanmasi i¢in degil, doktrinde ifade edilen her seyin acikliga kavusturulmasinda
kullandigindan bahsederek ‘acikliga kavusturmak’ misyonunu yerine getirmesi
baglaminda konumlandirmaktadir (Panofsky, 1995: 26-27). Skolastik siire¢ i¢inde
Bat’nin diisiinsel yapilanmasinda Platon ve Aristo felsefeleri Batlamyus’ ¢u diinya
merkezli evren anlayisiyla birleserek ve kilisenin yorumlarini hakli gosterecek
sekilde kullanilmistir. Organik ve hiyerarsik bir varlik anlayisi tesis edilmis, agirlik
merkezi her zaman kilise olmustur. Kilisenin baskin giicii 6zgilir bir diislince

atmosferinin olugsmasini engellemistir (Kiigiikalp ve Cevizci, 2010: 106).

Orta c¢ag’in Ronesansa gecis siireci olan 14. Yiizyili icine alan doneminde
skolastik diisincenin dogmalar1 yavas yavas ¢6ziilmeye baslar. Bu donemde eskiyi
temsil eden feodalite ve kentsoylu siniflarin yeni diinyas: arasinda bir dengelenme
siireci yasanmis ancak dengenin ekseni degiserek kisa siirede burjuvazi yoniinde
agirhk olusmustur. Toplumda orta sinif genisleyerek para ekonomisi deger

kazanmistir. Yeni toplumsal siniflar ekonomideki ve toplumsal olusumlardaki
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degisimin de etkisiyle daha diinyasal ve akilc1 bir degisim egilimindedir. Onceki
donemdeki gibi manevi degil maddi boyuta yonelmis durumdadir. Ayn1 zamanda
gercekei bakis acgis1 ve 6zgiirlesme de diger onemli egilimlerdir. Bu siiregte skolastik
oncesi felsefi egilimler dirilmis, 6zellikle nominalizm ve mistisizm giiglenmistir.
Ronesansin felsefi diistinsel zenginligini yaratacak bir zemin olusmustur. 12. ve 13.
ylzyil boyunca Skolastik diisiincenin onemli bir temsilcisi olarak agirligi olan
Dominiken tarikatinin etkisi azalarak miicadele igerisinde oldugu Fransisken
tarikatinin giicii artmistir. Roger Bacon, Duns Scotus ve Ockham’li William gibi 14.
Yiizyilin en 6nemli diisliniirleri Fransisken tarikatina baglidir. S6z konusu tarikatin
en Oonemli etkisi ise diiglinsel egilim olarak Skolastik diisiinceye karsi olan nominalist
ve mistik diislincenin savunucusu olmasiydi. Rénesans donemi diisiincesi belirgin bir
anlayis olarak doga bilimleri ile felsefenin ve inan¢ diinyasiyla gergek diinyanin
birbirinden ayrilmasi gerektigini savunuyordu. S6z konusu diislinsel degisim Reform
hareketlerine zemin hazirlamistir. Yeni insanin temel inanci insan aklinin isterse her
seyl yapabilecegi yoOniindedir. Yeni insan, artik Orta Cag’a 6zgii kolektiviteden
koparak bireyin 0zgiir ve 6zgiin disiincelerini tartisir ve kendine 6zgii kiiltiirel
olusumlari {iretir hale gelmistir. Yeni olusan kentler s6z konusu anlayisin bir pargasi
olarak yapilanmistir. Bu bilingle olusan yeni Kentler ise uluslarin ortaya ¢ikmasina
yol agmustir. Ulus diislincesi yeni insanla birlikte gelisen bir diisiincedir. Orta ¢ag’ da
bugiinkii anlamiyla bir ulus diisiincesi yoktu. Orta ¢ag uluslarinin basli basina birer
varlik olmas1 s6z konusu degildi, onlar ancak bir orta ¢ag devletinin iiyesi olarak var
olabilirdi. Bilgileri, goriisleri, dilleri, sanatlar1 ortakti. XV. Yiizyilin; insanin, kentin,
ulusun kendini bulmaya, kendini tanimaya bagladig1 bir yiizyil oldugu sdylenebilir

(Hangerlioglu, 2007: 166-168).

Ronesans’tan itibaren felsefede varlik sorunu belli bir doniisiime ugramistir.
Odak noktasi, var olan1 nasil bildigimiz sorunsalina, insan ve insanin bilme yetilerine
dogru kaymistir. Gergekte ve dilde var olan unsurlarin, diisiincede var olan unsurlar
ekseninde ¢oziimlenmeye calisildigi bir siirece gecilmistir (Ulken, 2015: 4).
Ronesans diislincesinin en belirgin 6zelligi, insanin, her tiirlii bagliliktan arinarak,
kendisine dayanmasi, kendisini arayip bulmasidir. Bu ama¢ dogrultusunda Ronesans

diisiincesinde antik orneklere miiracaat edilmis ve islenen ilk sorun ise insan sorunu
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olmustur. Bu sorunun felsefi dildeki karsiligi ise hiimanizmdir. Hiimanizm; “akl:
insan varliginin tek ve en yiiksek deger kaynagi olarak goren, bireyin yaratict ve
ahlaki  gelisiminin rasyonel ve anlamli bir big¢imde, dogaiistii alana hig
basvurmadan, dogal yonden gerceklestirilebilecegini belirten ve bu cergeve i¢inde
insanin dogalligini, 6zgiirliigiinii ve etkinligini on plana ¢ikartan” felsefi bir tutumu
dile getirir (Kii¢iikalp&Cevizci, 2010: 113). Ronesans felsefesiyle birlikte insanin 6n
plana c¢ikmasi ve Orta Cag’in temel referans noktasi olan kiliseden dolayisiyla
Tanrisal olandan da uzaklasma egiliminin bir yansimasi olarak sekiilerlesme anlayisi

ortaya ¢ikmistir. Tanrisal aklin yerine insansal akil konulmustur.

‘Yeni Cag’ Ronesans ve Aydinlanma arasinda arabulucu bir siire¢ olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Yeni Cag, Ronesans’la birlikte doganin muhakemesi —
yeniden tasavvuru, kesfi- ve Aydinlanma ile devam edecek olan aklin hiikmii
arasindaki baglantiy1 teskil etmektedir. Yeni Cag, Ronesans’in sonuglarinin son,
Aydinlanma’nin ise ilk agamasidir. Yeni Cag, Ronesans’tan miras kalmis olan,
‘0zne’ olarak felsefe sahnesine ¢ikan insanin, kendiligindenliginin (6z) ve buna bagh
olarak varligin dogasinin, aklin —ruh, zihin— arastirmasini birlestirmistir. Saglam ve
kesin bilgiye ulasma yolunda, 6zellikle matematik ve fizik alanindaki ilerlemeyle
kendini ortaya koymustur (Yildizdoken, 2017: 45). Yeni Cag icin skolastik
diisiincedeki insan anlayisindan insan zihnine dnem veren insan anlayisina gegis

yapildig1 bir donem oldugu sdylenebilir.

Modern Bat1 diisiincesini Orta Cag skolastik diisincesinden ayiran en belirgin
ozelligin insanin kaderini kendi tayin etmesi ve insan aklini yiiceltmesidir. Bu durum
aynt zamanda insanin Ozgiir diisiinebilmesi ve Ozgiirlesmesi, birey olarak ele
alinabilmesinin de kapisini aralamistir. Ronesans ile baglayan Yeni Cag’in belirgin
anlayislarindan biri de esitlik anlayisidir. Bunun gelismesinde, nitelik bakimindan
birbirinden farkli varliklardan olusan bir evren anlayisinin yerini, biitiin varliklarin
ayn1 hareket yasalarina tabi oldugu bir evren anlayisina birakmasi etkili olmustur.
Sosyolojik acidan bakildiginda, modern donemdeki birey igin cemaatlerdeki
¢Oziilmenin etkisiyle Orta Cag’in yalnizca cemaatler iginde anlamli olan

kolektiviteye ait birey anlayisinin yerini yalittk bireye biraktigi sdylenebilir.
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Ozellikle pratik felsefe s6z konusu oldugunda, modern Bat1 diisiincesinde, birey

merkezi bir konuma yerlesmistir (Kiigiikalp&Cevizci, 2010: 24).

Modern Bati diisiincesinde varlik, insan ve evren iliskilerindeki anlayis ve
paradigma degisikliklerinin kaynaginda modern bilimin dogusu bulunmaktadir. Hagh
seferleri yoluyla Dogu’dan Bati’ya getirilmis olan teleskop, pusula, saat gibi teknik
aletler, duyularin kesinligini neredeyse tartismasiz olarak artirmigtir. Boylece 6znel
diinyadan nesnel diinyaya gecis ideali ger¢eklik kazanmaya baglamistir. Modern
insan icin teknik birtakim aygitlar yoluyla kazanilan s6z konusu gerceklik, daha
onceleri biiylik Olclide bitiinliiklii sistem felsefelerinde ortaya konulan evren
tasvirleri ile kiyaslandiginda, spekiilatif bir karakterde olmayip, kesinlik ve
evrensellik arzettiginden, hakiki anlamda bilginin de kaynagi olmak durumundadir.
Modern bilim, birtakim teknik gelismelere paralel olarak sekillenmis ve nihayetinde
bilimsel bir diinya goriisiiniin benimsenmesinin yolunu agmistir (Kii¢iikalp&Cevizci,

2010: 117).

Modern bilimin bulunusu 15. Yiizyilin kozmoloji alaninda ¢alisan ismi
Copernicus’a dayanmaktadir. Copernicus o zamana kadar Aristo’ya dayanan bir
anlayisla evrenin diinya merkezli olmast anlayisin1 kokten degistirerek giines
merkezli oldugu diislincesini ortaya koydu. Onu takip eden 6grencileri Kepler ve
Galileo ise bu diislinceyi olgunlastirmislardir. Bu sayede Giines merkezli diizenin
biitlin Gstiinliikleri sergilenmis ve 17. Yiizyila da 151k olmustur (Westfall, 2004: 27).
Bu donemde Cusanus, Telesius, Giordano Bruno ve Francis Bacon gibi diisiiniirler
de yer almaktadirlar. Tiim bu diisiiniirlerde ortak olan nokta ise doganin yapisini ya
da isleyisini kesfetmeye yarayan bilginin ortaya konulmasmin gerekliligi
diistincesidir. Bilimsel bilginin uygulamalar yoluyla ispatlanabilir ve Ol¢iilebilir bir
ozellikte olmasi gerekliligi de bu siirecte ortaya ¢ikmistir. Ronesans donem, bilimsel
bilgiye olan ilginin artmasia yol agmustir. Ozellikle Galileo ile bilimsel bilgide usun
ve ussal islemlerin énemi anlasilmis oldu. Yeni Cag’da ise Ilk Cag’dan beri 6nemini,
saygmligmi yitirmis olan insan, usu tekrar énemsenmeye basladi. Insan usuna
sayginligin1 geri veren diisiiniirlerden birinin ise Descartes oldugu sdylenebilir

(Celik, 2010: 212-235).
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Yeni Cag’in insanin bakisini kendine g¢evirdigi, kesfettigi bir donemi isaret
eder. Bu donemde hiimanizm diisiincesi 6nem kazanir, felsefenin yoneliminin her
tirliit bagimliliktan kurtulan, akla dayanan ve insani anlamaya ¢alisan bir diisiinsel
dontisiime gecilir. Yeni Cag diisiincesi kendini biitiin tarihi otoritelerden bagimsiz
kilmaya, diinyaya ve yasama yalniz akildan ve deneyden edindigi dogrularla bi¢im

vermeye calisir (Gokberk, 1985: 184).

Yeni Cag’in 6ne ¢ikan diisiinsel anlayisi insanin varolusunun ussal yoniinii
kesfetmeye doniiktiir. Descartes’in insanin var olusunu diisiinme eylemine baglamasi
modern Bati felsefesinin temelini olusturur. Diisiiniiriin dnemi Clarke’a gore; modasi
geemis ve canliligini yitirmis skolastik diisiince ile Bilimsel Devrimin yeni ortaya
cikan felsefesi arasindaki kiiltlir catismasinin ortasinda olmasindaydi. O’nun diislince
tarihine en onemli katkisi, bu catismay1 agikca dile getirmesi olmustur. Geleneksel
felsefenin Ozlindeki bir¢cok zayif noktayr belirtmis ve daha Onceki teorilerin
gereksizligini gdsteren yeni bir diisiince tarzin1 savunmus olmasidir. Ozellikle, son
kertede dogal olgularin, kendisini elestirenlerin varsaydiklar1 felsefi varliklarla degil
madde pargaciklar1 ve bunlarin 6zellikleri sayesinde aciklanabilecegini iddia etmest,
Descartes’in modern Bati felsefesine baslica etkisi olarak diisiiniilebilir (Clarke,
2016: 6). Descartes’in felsefesinde insanin var olmasi i¢in diisiinme eyleminde
olmasi gerekir. Disiinmekten uzaklagsmak ayni zamanda var olmaktan da kesilmek
anlamina gelmektedir. Descartes’in epistemolojisinin temelinde Tanr1 fikri
bulunmaktadir. Her sey Tanr1’dan 6tiirti vardir. Bu diisiinceyle ilgili Descartes’in
su sozlerine kisaca yer vermek uygun olacaktir. “Bir Tanri 'nin varligini kesin olarak
anladiktan sonra ayni zamanda her seyin O’na bagli oldugunu ve onun asla aldatic
olmadigini anladigim igin bunun sonunda acik ve segik olarak kavradigini her seyin
dogru olmaktan geri kalmadigina hiikmetmistim... agik ve segik olarak kavradigini
her seyin kesin bir bilgisini ediniyorum. Uyumus dahi olsam zihnime apag¢ik gelen
her sey mutlaka dogrudur. Boylece her bilginin kesin ve dogru ancak ve yalniz
Tanri'min bilgisine bagh oldugunu acik¢a goriip anliyorum oyle ki onu bilmeden
once baska hicbir seyi tam olarak bilemezdim” (Descartes, 1998: 184-185).

Descartes’a gore, rasyonel olan, reel olana uygundur, reel olan ise rasyonel olana
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uygundur ve bu uygunluk iliskisinin, dolayisiyla, agik-secikligin garantorii de

Tanr1’dir (Eralp, 1939:115).

Descartes’in modern diisiinceye katkisi kendinden sonra gelen pek ¢ok Yeni
Cag diisiiniiriinii etkilemesi agisindan onemlidir. Geometriyle matematik arasinda bir
paralellik kurmus ve ‘analitik geometri’'nin kurucusu olmustur. Sonradan fizikle
geometri arasinda da aymi paralelligi saptamis ve matematigi tiim bilim dallarina
uygulamaya g¢alismistir. ‘Evrensel matematik yontemi’, bilginin evrensel yontemi
haline getirmis olmasi ve modern matematik i¢in getirmis oldugu ‘sezgisel apacgiklik’
kavrami yirminci yiizyilin bilim ve diislince insanlari iizerinde 6nemli bir etki
olusturmustur. Orta ¢ag’in 6nemli meselelerinden biri olan varligin tinsel mi yoksa
maddesel mi oldugu diisiincesi lizerinde calisarak bu konunun Modern Cag’da da
tartisilmasina yol a¢mustir. Bu baglamda Husserl’in fenomenolojisi, Sartre’in
fenomenolojik-ontolojik  varolusgulugu ve Popper’mm elestirel usgulugunda
Descartes’in  etkisini gérmek miimkiindiir (Oktem, 2020: 70).  Descartes’in
rasyonalist felsefesi Spinoza (1632-1677) ve Leibnitz (1646-1714) felsefeleriyle
mantiksal sinirlarinin son noktasina taginmistir. Modern ampirist felsefe ise daha
once Bacon ve Hobbes tarafindan atilan temellerini, John Locke (1632-1704),
Berkeley ve David Hume'un felsefeleriyle saglamlastirarak, varabilecegi en radikal
noktalara ulasmustir. Ozellikle Locke'un (1632-1704) felsefesi, bir yandan
Aydinlanma diislincesine giden yolu agarken, diger yandan da Kartezyen
rasyonalizme yonelttigi elestirilerle, Berkeley ve Hume'un radikal diizeydeki
ampirist yaklasimlart i¢in bir hareket noktasi teskil etmistir (Kiigiikalp& Cevizci,
2010: 132).

Aydinlanma doneminin ©6ne ¢ikan disiiniirlerinden olan Kant’a gore
"Aydinlanma insanin kendi eliyle maruz kaldigi resit olmama durumundan
kurtulmasidir"(1970: 20). Insanin resit olmamasi bir baskasinin rehberligi olmadan
kendi aklin1 kullanabilme cesareti gdsteremeyisi olarak diisiiniilebilir. Bu baglamda
Aydinlanma doneminin insan anlayisinin parolast ‘kendi aklimi kullanabilme
cesaretini gostermek’ tir. Aydinlanma donemiyle birlikte aklin tarihinin de baslamasi

tarth anlayisina yeni bir boyut kazandirmistir. S6z konusu boyutun agilmasinda
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ozellikle Kant ve Hegel’in diislinceleri kapi aralayici olmustur. Kant’in felsefi
anlamda tarihe ancak Ozgiirliik acisindan anlam verilebilecegini diisiinmesi, tarih

anlayisinin sekiilerlesmesi diistincesini gli¢lendirmistir.

Hegel’in ise akli her seye igkinlestirmesi ile ‘dlinya-tarihi’ anlayisi gelisir.
Boylece Bati i¢in Tanri’nin diisiincenin konusu olabildigi bir doneme ge¢ilmis, din
ile felsefe kaynasarak, din felsefede 6ziimsenmistir. Hegel bu hususta “Tanri’nin
Oziinlin, insanin ve doganin Oziiyle aymi oldugunu, aksi taktirde onun bir hig
olacagimi" belirtir. Bu yolla diinyanin nihai amacinin bulunabilecegini ve bunun da
Ozgirliik oldugunu belirtir. S6z konusu Ozgiirlik Kant’ta akla ickinken Hegel ile

diinyaya ickin bir 6zellik kazanir (Demirhan, 2004: 56).

Hegel’e gore insanin 6zii ruhudur ciinkii; ruh 6zgiirliikk ve biling demektir.
Organizmanin en ileri seviyesi olarak insani dogada buluyoruz ama ruhun
geligsmesini tarihte bulabiliriz 6zgiirlik en gelismis zorunluluktur bagka bir ifadeyle
zorunlulugun bilincine varistir. Bu yolda bizi 6zgiirliige gotiiren sey ise bilgidir.
Hegel insan1 diger organizmalardan ayiran seyin biling ve Ozgirlik yani ruh
oldugunu &ne siirer. Ruh insanin 6ziidiir. insanin bilingli diisiinme eyleminde olmasi
onun varhigini ifade eder aym1 zamanda. Insanin bellegine sozciikleri yerlestirerek
onlar1 kullanmasi ve onlar1 birbirine baglamasi kavramlarin birbirine baglanarak
kafada bir kavram biitiinliigi kurulmasiyla sonuglanir ki Hegel buna ‘kuramsal
diisiince’ der. Maddenin ruhtan uzaklasmasi nasil Ide birliginin ¢oziiliisii olarak
kopusa yol agiyorsa yalniz kavram olarak ruhun maddeden ‘kuramsal diisiinceden’
kopmasi da bir kuruntu olup Ide birliginin ¢dziilmesi durumuna yol agar. Bu da
olmasi gereken ile olanin birbirini tutmamasi durumunu ortaya ¢ikarir ve kotiilik de
burada baglar. Bu kétiiliik, bu celisme kuramsal diislinceyi uygulayici diisiince
olmaya, bilimi erdem olmaya ve kavrami gerceklik olmaya zorlar, iste bu, iyi dilekle
girisilen bir cabadir ve 6zgiirliigli tamamlar. Gergegin kavranmasi ise biling olarak
ruhun belirisidir (Hegel, 1982: 42-48). Hegel i¢in 6zbilingli olma durumu 6zgiirligii
getirir. Bu 0zbilinglilik yalnizca kendi kendinin farkinda olmak degildir. Hegel’e
gore, Ozbilingli insan Oncelikle dogal ihtiyaclarindan bagimsizligini saglayabilmeli

ve sonrasinda da kendi Ozgiirliigiini toplumda yasayan digerlerinin 0zgiirliigiiyle
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siirl tutabilmelidir. Gergek 6zgiirliik kapsayict bir anlam tasir. Bireyin ozgiirligi
ancak bitlin i¢ginde miimkiin olabilen ozglrliikktiir. Zira hi¢bir 6tekini disarida
birakmadigi zaman biitiiniin kendi i¢in varlik olabilmesi s6z konusudur. (West,
1998:306). Hegel icin gergek 6zgiirliik, rasyonel olarak diizenlenmis nesnel diinyanin
hukuk ve ahlak kurallartyla bireyin kendi istek ve arzular1 arasindaki ahengi

yakaladiginda ortaya ¢ikabilir (Bezci, 2006: 243).

Hegel’in agik bir modernlik kavrami gelistiren ilk filozof olmasindan dolay1
modernligin i¢inde 6nemli bir eylem olan diisiiniimsellik (kendine donen diisiince)
kavraminin Hegel’in felsefesiyle iligkilendirilebilecegini one siirebiliriz. Hegel,
Herakleitos’a benzer sekilde felsefesinde olus, eylem, biling, diisiinme halinde
olma... gibi kavramlar1 6n planda tutmustur. Modern diyalektik felsefe gelisimini
Hegel’e borcludur. Hegel icin felsefenin amaci hakikati bilimsel ve spekiilatif
yollarla agiklamaktir. Hakikatin dogasinda ‘kendi kendisini kurma’ 6zelligi
bulunmakla beraber ayni1 zamanda olus ve siire¢ iginde ortaya ¢ikmakta ve ‘0zne’
olarak da ele alinabilmesi gerekmektedir (Tirkyilmaz, 2011: 200). Hegel’in

3

ifadesiyle: “...her sey hakiki olani yalnizca bir t6z olarak degil, 6zne olarak da
kavramaya ve ifade etmeye dayanir” (1977: 17). Kendini gergeklestiren 6zne
Hegel’in felsefesinde 6nemli bir yere sahiptir. Ayni1 zamanda hakikat anlamina gelen
idenin kendini gerceklestirmesi de aklin 6zgiirlik eregiyle tarihsel siire¢ iginde
kendini gerceklestirmesi anlamina gelir. Akil, hakikat, ide, tin kavramlar1 Hegel’de
birbirine atifta bulunur. Bu baglamda Hegel insan aklina dair “Kendisinin bilincine
diinya olarak, diinyanin bilincine de kendisi olarak vardiginda™ ifadelerini kullanir
(1977: 438). Tarihsel siireg i¢inde akil zorunlu bir ilerleme igindedir ve tinin kendi
bilincine vararak kendini gerceklestirmesi, sz konusu ilerleyisin asil amacidir. Tinin
kendisinin disina ¢ikarak tekrar kendisine donmesi siireci, bilincin deneyimini ve
hakikatin ger¢eklesmesindeki asamalar1 da bize gostermektedir. Oyleyse aklin tarihte
ilerleyisi, kendisinin bilincine varmis tin (self-conscious Spirit) olarak tinin kendini
gerceklestirmesini  goriiniir hale getirir (Tirkyilmaz, 2011: 200-201). Buradan
modern diislincenin temelinde yer alan diigiiniimselligin, hakikati ortaya ¢ikarmada
bilingli olma hali i¢inde, tinsel aklin bir gerekliligi gibi diisiiniildiigli yorumuna

ulasilabilir.
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Cagdas felsefeyle birlikte varligin 6ziinde olan toziin yerini insan almustir.
Jean-Paul Sartre’a gdre her nesnenin bir &zii vardir, bir de varligi. “Oz, siirekli
nitelikler toplulugu demektir, varlik ise diinyada etkin olarak bulunus demektir...
Insan énce vardir; sonra sdyle ya da boyle olur. Ciinkii o, 6ziinii kendi yaratir. Bunu,
diinyaya atilarak, orada aci c¢ekerek, savasarak yavas yavas kendini belirler. Bu
belirlenme yolu hi¢ kapanmaz, her zaman agiktir...”. Ayrica insanin varolusu ile
ilgili disiincelerini dile getiren; Kierkegaard, Heidegger, Marcel, Jaspers, Sartre,
Nietzsche gibi disiiniirlerin gergekligi yorumlama sekilleri farkli oldugundan bu
konuda varilan ortak bir nokta bulunmamakla birlikte, ancak ortak bir iklimden
bahsedilebilir. Bu ortak iklimin temel egilimlerini ise Sartre su sekilde
Ozetlemektedir: “Bireycilige asir1 yer vermek, kisinin varolus sorununa biiytik ilgi
gostermek, herhangi bir diisiince okulundan olmamak, herhangi bir inanglar
kiimesini, Ozellikle sistemleri yetersiz gormek ve gelenek¢i felsefeyi

kiiglimsememek” (Sartre, 2010: 8-9).

Modern diisiince tarihinin tamamina yer vermek bu tezin smirhiliklari i¢inde
olmadig: icin buraya kadarki kisimda Antik donemden baslanarak modern déneme
kadar Bat1 diistincesinde tarihsel siiregte insana yiiklenen anlamsal degisimlere genel

bir bakisla yer verilmis oldu.

Diisiiniimsellik kavrami, modernizm diisiincesinin bir yansimasi olarak ortaya
ciktigindan Bati kaynakli oldugu sdylenebilir. Modern kelimesi yeni olan
nitelemektedir. Yeni olan1 yani moderni anlayabilmek i¢in modern 6ncesi toplum ve

sanata kisaca yer vermek uygun olacaktir.
1.6. Modern Oncesi Toplum ve Sanat

Sanat eserleri iletisimsel anlamda bakildiginda insanin duygu ve diislince
diinyasimin bir yansimasi olarak simgesel isaretlerdir. Sanat¢1 gerek gercege dayali
olarak gerekse kurgusal ifadelerle bu simgeleri yapilandirir. Nihayetinde izleyicisine
bir mesaj vermek veya bir seyler anlatmak amacindadir. Gerek eseri {ireten sanatgi
gerekse alimlayan izleyici agisindan duygu diinyasina ve soyut kavramlarla Sriilmiis

toplumsal yapilara yeni anlamlar yiiklenir. Izleyicinin eserin {iretildigi simgesel
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kodlar1 bilmesi, onun sanat¢inin bakis agisin1 dogru anlamlandirabilmesini saglar.
Izleyicinin sanatgiyla olan iliskisi yeni bir biling boyutuna tasinir. Bdylece gerek
sanatg1 agisindan gerekse izleyici agisindan bakildiginda iletisimin boyutu bundan
sonra farkli bir biling diizeyiyle devam eder. Bu bilingsel degisimler sanat¢i ve
izleyicinin etki edebildigi toplumsal ortamdaki degisimi de tetikleyecektir. Sanatin
dontistiiriicii etkisi, hem duygu diinyasina hem de nesneler diinyasina seslenebildigi
icin insanligin doniismesinde Onemli bir paya sahiptir. Sanatgi, i¢cinde bulundugu

toplumsal tarihsel siirecten bagimsiz diisliniilemez.

Antik Cag’in sona ermesinden Ronesans’a kadar olan yaklasik bin yillik
donem, tarihgiler tarafindan Orta Cag olarak adlandirmaktadir (Akyiirek, 1994: 25).
Orta Cag insaninda, kendini i¢inde bulundugu yapimin bir pargas: olarak gormek
onemli bir anlayistir ve bagimsiz bireylik diisiincesi hakim degildir. Insan kendini bir
ailenin, bir toplumun veya bir cemaatin bir pargasi olarak goriir. Benzer sekilde bir
filozof veya sanat¢ida da iginde bulundugu toplumsal yapiyla birlikte bir seyler
tireten kolektivist bir anlayis hakimdir. Hiristiyan inancimi sistematik olarak
diizenleyerek onu Tanrisal akil yoluyla kavranilir hale getirmeyi amaglayan Skolastik
felsefe, sanat1 da etkisi altina alir (Akytirek, 1994: 42). Zira felsefe, bilim ve sanat
aymi kaynaktan beslenmektedir. Skolastik felsefedeki sistematik bi¢imde akil
ylirlitme mantigi, 6zellikle 12. ve 13. ylizyillarda belirginleserek kendini gosterir.
Sanat ve felsefe bir neden sonug iligkisi ile birbirine baglantilidir (Panofsky, 1995:
23). Bu yiizyillarda Kilise ve tarikatlar hem felsefenin, hem bilimin hem de sanatin
merkezi ve kaynagl konumundadirlar. Sanatgilar ve filozoflar aymi egitim
kurumlarinda yetigmislerdir. Sanatcilar donemin 6nemli tarikatlar1 olan Fransisken
ve Dominiken tarikatlarinin gézde adamlaridir. Sanatin 6zii de herhangi bir el
becerisi veya virtiiozliglin degil, aklin bir lirlinii olarak goriilmektedir. Orta Cag’da
din adam1 ve sanatci arasinda keskin bir ¢izgi ¢izmek de neredeyse imkénsizdir.
Onemli sanatsal projeler de genellikle ya tarikatlar ya da Kiliseler tarafindan
yaptirilmigtir. Bu kurumlarin yetkilileri sanatsal ¢alismalarin planlanmasinda ve
tiretim siirecinde etkin bir denetime sahiptir (Akytirek, 1994: 47). Donemin 6ne ¢ikan
anlayis1 Gotik sanattir. Bu sanatin dogusu 1137- 1144’ de Paris yakinlarindaki Aziz

Denis manastirinin koro alaninin basrahip Suger tarafindan yeniden ele alinmasiyla
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baslamistir (Cumming, 2008: 71). Bu yapida Gotik sanatin biitiin 6zellikleri bir arada
goriiliir. Onemli bir boliimii Gotik stilde insa edilmis ve tasarlanmis St. Denis
Manastir Kilisesi, donemin ilk biiylik yapist olarak mimari bir déniim noktas: kabul

edilmektedir (Akytiirek, 1994: 51).

Gotik sanat sivri kuleleri, kemerleri, devasa vitraylar1 ve ugan payandalartyla
digerlerinden bir bakista kolayca ayirt edilen bir mimari iislubu nitelemektedir

(Alkim, 2011: 7).

Fotograf-3: Saint Denis Bazilikas1 / Fransa

Kaynak: https://gotharch935123840.wordpress.com/2020/12/11/gotik-mimarinin-
ilk-izleri-saint-denis-kilisesi/


https://gotharch935123840.wordpress.com/2020/12/11/gotik-mimarinin-ilk-izleri-saint-denis-kilisesi/
https://gotharch935123840.wordpress.com/2020/12/11/gotik-mimarinin-ilk-izleri-saint-denis-kilisesi/

Fotograf-4: Leon Katedrali / Ispanya

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Le%C3%B3n_Cathedral

Fotograf-5: Canterbury Katedrali / ingiltere
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Kaynak: https:/tr.wikipedia.org/wiki/Canterbury Katedrali

Gotik, skolastik diisiincenin mimari ve sanat eserlerindeki yansimasi olarak
diisiiniilebilir. Akyiirek, skolastik diistincenin bu donemde neredeyse bir tekel
olusturarak toplumun her alanina dolayisiyla sanat anlayisina da yansidigini
soylemektedir. Ornegin, skolastik diisiince ekseninde egitim gdrmiis sanatgi, ayni
diisiince icinde bulundugu toplumsal gruplar iginde yetismekte, sanat eserlerini
izleyen toplum da aym diisiincenin yansimalarini sanat eserlerinde, 6zellikle dini
yapilarda gormeyi beklemekteydi (1994: 39). Boyle bir ortamda iiretilen eserlerde
Hiristiyan inancina ait benzer temalarin olmasi kag¢inilmaz bir durum olmustur.
Cuming'e gore Gotik sanat, gittikce kendine giiveni artan bir Avrupa’da Kilise’nin
merkezl roliinii acik¢a dvmek ilizere tasarlanmis gorsel bir dildir. Hala ge¢misine
bakarak Roma’ya dykiinmekte olan bir diinyanin degil; Tanr1’ya dogru kendi devasa
anitlarini yiikseltmek icin ¢abalayan, kendinden emin ve farkindaligi yiiksek bir
toplumun yansimasi olarak yorumlanir. Gotik donem erken Rénesans olarak da
bilinen 1300-1500 yillarin1 kapsamaktadir (2008: 71). Avrupa sanat anlayisinda
Hiristiyanlik inancina ait kiiltiirel etkiler bu siirecle belirginlesip daha sonra devam

etmistir.

Ronesans kelimesi, modernizmin diigiinsel altyapisini ve sanatsal geleneklerini
olusturan 14. ve 15. yiizyillardaki kiiltlirel olgunlasmay1 agiklamak amaciyla 19.
yilizyilda kullanilmaya baslamistir (Cumming, 2008: 73). Roma, donemin onemli
sanat merkezi olarak goriilmektedir. Ronesans, Orta Cag’ in skolastik diisiincesinden
uzaklasiimaya baslandig, Italya’nin ticaret ve Hagli seferlerinden elde ettigi gelirinin
artt1g1, antik Roma’ya duyulan 6zlem ile olusturulmus antik doneme dykiinen sanat
eserlerinin yayginlastigi bir siireci kapsar. Panofsky “Ronesans sorunu” isimli
makalesinde Ronesans’1; “Italya’da sanat ve edebiyatta 14. yiizyilda baslayip, 15. ve
16. yiizyillarda klasik modellerin etkisi altinda olan biiyiik canlandirma hareketi”
olarak tanimlar. Bu siirecin 1933’e kadar uzatilabilecegini, tam olarak ne zaman
ortaya c¢iktig1 ve tam olarak ne oldugu konusunda da tarihgilerin fikir birliginde
olmadiklari soyler (1995: 12). Ronesans’t Orta Cag kiiltiirii ve modern kiiltiiriin

arasma yerlestirir. Modern kiiltiire daha yakin bir yere yerlestirilmesini de dogru
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bulmaz. “Orta Cag’dan modern ¢aga gecis imgesi, biiyiik bir ¢arkin dénmesi degil,
bir kiyiya dogru yuvarlanan, her biri farkli bir noktada ve farkli bir anda kirilan uzun
bir dalgalar dizisi” olarak yorumlar. Ronesans’1 Orta Cag ve modern kiiltiirle iliskisi
baglaminda ele alir. Donemlendirme mantigiyla diisiiniildiigiinde, modern donem
basladiginda biiylik Orta Cag diisiince bicimlerinden higbiri biitliniiyle yok
olmamustir. Orta Cag diisiincesinde ve RoOnesans’ta nesneler arasinda dogal neden-
sonug iliskisi onemli degildir. Tanri’nin diinya tasarisindaki onemini sorgulayan
simgesel, ayinsel diisiinme tarzi 6ne ¢ikan bir anlayis olarak varligini her zaman
korumustur. Modern kiiltiiriin biiyiik 6l¢iide temelini olusturan, bireycilik anlayis

Orta Cag’a oldukga yabanci bir yaklasimdir (2005: 53-55).

Ronesans toplumlararasi iligkilerin seyriyle gelismis, tarihten ve tarihi
iligkilerden beslenmistir. Orta Cag kosullarindan ¢ikis arayislar1 Hacl seferlerini
dogurmus, bu da italya cografyasi icin Dogu ticaretinde etkin bir konuma ulasmanin
yolunu agmistir. Ronesans, italya kent cumhuriyetlerinin ticaret sayesinde edindigi
maddi imkanlar sayesinde; kiiltiirel, siyasi ve iktisadi canlilik halidir. Dogu iilkeleri
ile iligskiler hem maddi hem manevi anlamda zenginlesmeyi beraberinde getirmistir.
Bati’nin Dogu’su olan Bizans’1 da kapsayacak sekilde Dogu iilkeleri ile olan iligkiler,
Endiiliis kiiltiirel miras1 ile temas etme; Italya cografyasinda medeni, zirai, kiiltiirel
canlanmay tetiklemistir. S6z konusu siireg, liretim tekniklerinin yenilenmesi, iktisadi
kurumlarin gelismesi ve yapilanmasinin temellerini sekillendirir. Bu yapilanmada
ozellikle Biiyiikk Roma Imparatorlugu’na duyulan hayranlik ve 6zlem etkili olmustur.
Ronesans aynm1 zamanda eldeki imkanlari bir yaratima ve insaya doniistiirme
anlayisin1 dogurmustur. Ronesans’ta belirginlesen bu gelisme ve yenilenme anlayisi
sonradan ortaya ¢ikan modernligin gelisim siirecinde de onemli bir yap: tasini
olusturur (Coskun, 2012, s. 65). Avrupa’da gelismekte olan diistinsel hareketlilik
toplumsal, siyasal ve dinsel yapidaki ¢atigmalara yol agmistir. Modern devlete gecis
stirecinde 6nemli bir yere sahip olan bu catigsmalar ve sosyo-Kkiiltiirel gelismeler 16.
ylizyilda belirginlik kazanmistir. Siirecin beraberinde gelisen Reform hareketleri,
Ronesans ile beraber modern toplumsal ve siyasal olusumlarin temellerini olusturur

(Agaogullari, 2011: 92-97).
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Reform hareketleriyle beraber Orta Cag’daki kiliseye olan baglilik ¢oziilmeye
baslar. Reform hareketinin baglaticis1 kabul edilen Martin Luther, 6zellikle diinyevi
iktidar ile kilise arasindaki ¢atismada dnemli konumdadir. Katolik Kilisesi tarafindan
tek bir yoruma indirgenen Incil’i her bir bireyin yorumlayabilecegini ve insanlarin
kimseyi araci yapmadan Tanri’ya ulasabilecegini savunur. Luther’in elestirisi
kilisenin kurumsal ve hiyerarsik yapisinin yerini esitlige birakmasi1 yoniindedir
(Tiizen, 2018, s. 111). Modernizmin temel yapi1 taslar1 olan bireyin yiiceltilmesi ve
esitlik¢ilik anlayis1 bu siiregte gelismeye baslamistir. Nazan-Mazhar Ipsiroglu, Bati
diistincesinde bireyciligin ve karar verme 6zgiirliigliniin temellerini; Bat1 Hiristiyan
diistincesinin kokeninde yatan Tanr1 inancindaki diyalektik tedirginlige dayandirirlar.
Onlarin yorumuna gore Bati Hiristiyan diislincesi karsit egilimlerin ¢arpigsmasiyla
gelisir.  Yiizyillar boyunca Yahudilikle putperestlik arasinda bocalamis olan
Hiristiyanlik inancinda, resim kavgalarinin sonuglandigi 843 yilindan sonra diisiince
boyutunda Onemli bir degisim yasanir. Yahudilikteki Tanri inanci her tiirlii
degisikligin istiinde ve Otesinde kalan bir ‘soyut Hakikat’ iken Antik Yunan
inancinda tanrilar cisim kazanir, ruh madde olur. Hiristiyanlik inancinda Yahudiligin
soyut, Antikitenin somut Tanr1 inanglar1 yeni bir bilesim icinde uzlastirilir. Hakikat
degismezlik i¢cinde dondurulmaz; etkinlik ve hareket, olusum ve gelisim olarak
yorumlanir. Hakikat bir yandan bu diinyada aranirken diger yandan bu diinyay1 agma
cabasi i¢ine girer. Karsit egilimleri bir arada barindirmak, Bat1 Hiristiyan diisiincesini
sirekli bir gerilim, degisim ve tedirginlik i¢inde tutar. S6z konusu ‘tedirginlik’
yalmizca kaygi, endise anlaminda degil, 6zen gosterme, kendini verme, lizerine
titreme gibi bir anlamda-insan varliginin 6ziine ait bir nitelik olarak Bati
diisiincesinde bireyciligin ve karar verme 6zgiirliigiiniin kaynagini olusturur (2010, s.
56-58).

Ronesans, Avrupa’da Aydinlanmanin temellerinin olustugu bir donemi ifade
eder. Inalcik, Yeni Cag’in baslangici igin kesin bir tarih vermenin uygun olmadig
ama 15. ve 16. yiizyillarin roliinlin 6nemine vurgu yapar. Zira bu siirecte Bati’daki
onemli olaylara 6rnek olarak; Amerika Kitasi’nin kesfi, Italya savaslarinin baslamasi,
Ronesans’in biiyiik koruyucularindan Lorenzo de Medici’nin 6lmesi, Papalig

buhranl bir déneme sokan Borgialar’in, Papaliga kadar yiikselmesi, ispanya’da son
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Miisliiman devleti olan Girnata’nin ele gecirilmesini gosterir. Dogu tarafinda ise;
Istanbul’un fethiyle Dogu Roma Imparatorlugu’nun ortadan kalkmis olmas1, Osmanli
Imparatorlugu’nun kesin olarak kurulusu, bunun Avrupa tarihi iizerinde derin etkileri
ve 100 yil savaslarinin son bulmasi gibi olay ve siireglerin etkili oldugunu belirtir
(2013, s. 7). Donemin one ¢ikan anlayisina gore; Kral ayni zamanda Tanri’nin
yeryiiziindeki temsilcisi olarak goriilmektedir. Avrupa’ya dini ve diinyevi olarak

mutlakiyetci bir anlayis hakimdir (Atasoy, 1976, s. 32).

Ronesans donemiyle birlikte ulus devlet anlayis1 6ne ¢ikmis, dini temel alan
devlet anlayislarindan vazgecilmeye baslanmistir. Bununla birlikte insanlar, kul ya
da iimmet anlaminda degil, ulus devletin bir bireyi olarak goriilmiistiir. insanin birey
konumuna yiikselmesi; yonetici, soylu veya din adamlar1 karsisinda hak ve
ozgilrliiklerini dile getirebilmenin yolunu a¢mistir (Ciligen, 2006, s. 26). Bireyin
konumlanistyla ilgili diisiince degisimi, Aydinlanma i¢in anahtar bir konumda yer
almaktadir. Ronesans ile birlikte; kaderi Tanri’nin elinde olan “kul” anlayigindan,
Tarih’1 6zgiirce insa ettigi diisliniilen insanin dogal tarihine gecilmistir (Akal 1995:
44). Evrenselci bir ahlak teorisi ile kurgulanmis ve homojen bir kiiltiir projesi olan
Aydinlanma, ozerk birey anlayisina dayanmaktadir (Tiizen, 2018, s.122). 18.
ylzyillda Aydinlanma filozoflarinin gelistirdigi modernlik anlayisinda ‘insan’
merkezli bir yaklasim vardir. Bu siiregle birlikte insan; belirleyici unsur konumuna
gelmis, kendi rollerini, kendi gelecegini insa eden etkin bir gii¢ olarak goriilmiistiir

(Ozkiraz, 2003: s. 7).

Modernitenin diisiinsel alt yapisini olusturan Aydinlanmaya ait temel diiglince
dinamikleri; akilcilik, bilimcilik, aydinlanmis din, metafizigin reddi, ilerlemecilik,
insancilik, bireycilik, insan haklar1 ve 6zgiirliik, evrenselcilik olarak 6zetlenebilir.
Aydinlanma caginda ortaya konulmak istenen, evrensel olarak ayni ilkelerle hareket
eden, akil ve bilim 1s181nda mekanik bir insan ve doga agiklamasidir (Ciigen, 2006, s.

33).

Tarihsel siire¢ i¢inde Aydinlanma felsefesi yerini modernlesmenin politik
ayagini olusturan Fransiz Devrimine birakmistir (Cigdem, 2006, s. 13). Fransiz

Devrimi ile, smifli feodal toplum yapisinin yerini 6zgiirliik¢li bir toplum anlayist
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almistir. Bu siiregle birlikte toplumda; ideali gergek olanla uzlastirma amaci
glidiilmiis, aydinlanma diisiincesinin ilkelerine dayali bir ideoloji benimsenmistir
(Schapiro, 1966, s.13). Fransiz Devrimi sonrasinda yeni ulus devletler olusmus,

burjuva sinifi daha ¢ok kazanan kesim olarak 6ne ¢ikmigtir.

Sanayi Devrimine zemin hazirlayan iki unsur ticaretin artmasi ve daha fazla
kazanma idealidir. Modernlesmenin devam eden uzantis1 olarak siire¢, Fransiz
Devrimi ile es zamanl olarak baslamistir. Tarim ve zanaate dayali olan ekonominin
yerini sanayiye dayali iiretim ve buna bagli olan ekonomik diizenin olustugu uzun

soluklu bir siirectir (Kirilmaz ve Aypargasi, 2016, s. 39).

Toplumun ekonomik ve siyasi yapisinin, kiiltiir ve sanat anlayisinin
degisimiyle birlikte gelisen yeni diisiinsel degisim siireclerine genel anlamda
modernizm denilmistir. Modernizm ideolojisi 1789 Fransiz Ihtilalinden sonra siyasi
bir erke doniismiis, 19. yiizyilda Avrupa’da ortaya ¢ikan evrimci ve islevselci

toplumsal degisim kuramlari da bu altyap1 temelinde gelismistir (Baran, 2013: s. 62).

Modernizm, moderniteye ve modernlesmeye dayanarak gelisiminin bilincine
varan ve gelecege yonelik amaclar belirleyen fikri doniisiimii ve projeyi ifade eder.
Wallerstein’a gore toplumsal iyilesmenin miimkiin olduguna duyulan inang,

modernligin temel taslarindan biri olmustur (Wallerstein, 2003: s. 154).

Modernizm siirecini hayata geciren unsurlar; bilimsel, kiiltiirel, siyasal,
endiistriyel devrimlerdir. Modernlik; kiiltiirel, siyasal, ideolojik, ekonomik alanlari
icine alan dinamik bir yapidir (Giddens & Pierson, 2001: 83). Harvey’e gore;
“Birinci Diinya Savasi’ndan Once ortaya ¢ikan modernizm, liretim (makine, fabrika,
kentlesme), dolasim (yeni ulastirma ve haberlesme sistemleri) ve tiikketim (kitle
pazarlarinin, reklamciligin, kitleye yonelik modanin ortaya ¢ikisi) alanlarinda yeni
kosullarin yaratilmasinda o6ncii rolii oynamaktan ¢ok, bu kosullara verilmis bir
cevaptir” (2003: 37). Harvey’in yorumuna gore de modernizm, modernligin zihinsel

diizlemdeki yansimasini ifade eder.

Tarihsel olarak modernlesme, 17. yiizyildan 19. yiizyila kadar Bat1 Avrupa ve

Kuzey Amerika’daki toplumsal, ekonomik ve politik sistemlerin bir {irinii olarak
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gelismistir. Ardindan diger Avrupa iilkelerine, 19. ve 20. ylizyillarda Giiney
Amerika, Asya ve Afrika kitalarina yayilan bir siiregtir. Bati Avrupa’da giiclii sehir
merkezleri olan feodal ve mutlak devletlerde, Dogu Avrupa’da ise daha despotik
devletlerde ve daha az sehirlesmis toplumlarda ortaya ¢ikmistir (Eisenstadt, 2014:
11). Bu donemde yeni endiistriyel durum, endiistriyel {iretime sahip olan tiilkelerin
asir1 zenginlesmesini saglamistir. Yeni donemin zenginlesmis iilkeleri ayn1 zamanda

modern kiiltiiriin de yaraticilart olmuslardir (Hobsbawm, 2008: 50-52).

Sanayilesme siireci, geleneksel is ve tliretim kollarini etkilemis, dnceden gerekli
olan pek c¢ok is ve insana dayali beceriyi de gereksiz kilmistir. Sanayilesen tarimla
birlikte tiretim artarken, bu durum tarimda calisan niifusun ¢ogunu endiistriyel alana
itmistir. Dolayisiyla kirsal yasamdan endiistriyel sehirlere dogru gocler yasanmaya
baslamistir. Aile alani1 da bu siirecten etkilenmis, genis ailelerin yerini ¢ekirdek
aileler almigtir. Eisensstadt’ a gore yeni aile yapisinda ailenin geleneksel etki alani ve
islevi daraldigindan nesiller aras1 yabancilagma ve gerilim daha 6nce goriilmemis bir
sekilde beslenmistir. Bu da toplumsal giivensizlik ve su¢ gibi unsurlarin artmasina
yol agmistir (2014: 36). Modern yasama gegisle birlikte artik insandaki geleneksel
toplumlarda olan giiven anlayis1 sarsilmis, insan yalnizlasmis, yasadigir duruma adeta
yabancilasmistir. Ureten ya da is¢i kendi emeginin {iriiniine sahip degildir. Marx’in
deyisiyle “isci, kendi emek {iriinii karsisinda, yabanci bir nesne karsisindaki ile ayni
iliski icindedir”. Isci ne kadar cok zenginlik iiretir, iiretimi erk ve hacim bakimindan
ne kadar artarsa o derecede de yoksullasir. Ne kadar ¢cok meta iiretirse o derecede de
ucuz bir meta haline gelir. Insanlarm diinyasmin degersizlesmesi nesnelerin

diinyasinin deger kazanmasiyla orantili olarak artar (2010: 19-21).

Topragin sahipliginin ve endiistriyel sermayenin el degistirmesi, toplumsal
ekonomik gii¢ dengelerinin de bozulmasina yol agcmistir. Kapitalizm gibi ekonomik
sOmiiriiye dayal1 bir sistemin de modernizmle birlikte islemesi bu siirecte esitsizlik
lizerine ayrismig yeni toplumsal yapilart ortaya c¢ikarmistir. Cok genel olarak bu
ayrim; zenginlesip merkez otoriteye yakin olanlar ve ¢ogunlugu olusturan diger

toplumsal simflar olarak disiiniilebilir. Makine endiistrisine dayanan yeni
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ekonominin biiyilk sermaye sahipleri, ayn1 zamanda parlamenter siirecin biiyiik

zenginleri ve yeni soylular1 olmuslardir.

Modernlesmenin temel Ogesini olusturan sey diizensizlik ve bozulmadir.
Ciinkii hem modern hem de modernlesmekte olan toplumlar, degisimin getirdigi
sorunlar ve catismalarla basa ¢ikmak zorundadir. Modernlesmeye dayanan hem
siyasal hem de kiiltiirel siiregler, cok genis gruplari merkezin (otoritenin) yakinina
cekmistir. Bu stiregler diger biiyiik gruplar1 da merkezi, kiiltiirel ve siyasal sisteme
yabancilastirmis ve mevcut merkezde yer alma beklentileri arttikca da toplumlarin
yabancilasma duygularinin gelisme potansiyelini artirmistir. Bu durum ise oldukca
paradoksaldir (Eisenstadt, 2014: 37). Hicbir zaman diliminde ya da cografyada
‘insanlarmin birbirlerinden izole bir hayat yasamay: tercih ettikleri bir topluma
rastlanmaz. Insan daima sosyal gruplar halinde ve Kkiiltiirel bir cerceve icinde
yasamay1 tercih etmistir (Twenge vd., 2007: 56). Geleneksel toplumlarda aile
baglariyla baslayip dogal olarak gelisen sosyal birliktelikler aidiyet duygusuyla
desteklenerek bireyin giivende olma ihtiyacin1 beslemektedir. ilkel insanlarin toplu
olarak yasamalar1 6rneginde oldugu gibi geleneksel yapidaki bir toplulugun iliskileri;
grup i¢inde is boliimii, tehlikelerden korunma, sosyal meselelerin hizli bir sekilde
¢Oziimii vb gibi alisilmig bir diizeni dogal yollardan kurmaktadir. Ne var ki
sanayilesme sonrasi hizla degisen yasam tarzi geleneksel yasamdaki sosyal baglar
da deforme ettiginden aidiyet yerine yabancilagsmis bir toplulugu ortaya ¢ikarmistir.
Modern anlatilarda sik¢a rastlanan konulardan biri de modern insanin yasadig:

yabancilasma durumudur.

Hobsbawm yeni orta sinif insaninin modern kent hayatinin olumsuzluklarina
ragmen yeni hayatlarina aligmalarinda; faydaci filozof ve liberal iktisat¢ilarin kendi
gazetecileri ve propagandacilar1 tarafindan iretilen, sloganlastirilmis basit
Ozdeyislerin rahatlatict oldugunu one siirer. Bu da yetmedigi durumlarda yiiksek
emeller pesinde kosan hirsli girisimcilerin; tasarruf, siki ¢alisma ve ahlaki sofuluk
gibi geleneksel ahlak-protestan ahlaki veya bagka ahlak- 6zelliklerinin toplumu telkin
edici bir rolii oldugunu sdyler (2013: 78). Gegici bir rahatlama saglayan s6z konusu

medya icerikleri yerine modern ve post modern anlatilarda yabancilagtirma unsurlari
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kullanilarak rahatlamanimn yerini rahatsiz olma duygusu alabilir. Izleyicide olusan
rahatsizlik sayesinde aslinda gercekte olan ile anlatida olan arasinda bir bag

kurulabilir veya ger¢ek diinya iizerine tekrar bir diistinme siirecine gecis yapilabilir.

Modern siire¢ icinde kapitalist ekonominin hizli yiikselisi, metaya verilen
degeri arttirdigindan, modern orta smif insaninin kendini degerli ve iyi hissetmesini
saglayacak sOylemler egemen ideoloji tarafindan kiiltiir, sanat {riinleri ve medya
kanaliyla iiretilmektedir. Medyanin igerigini olusturan gorsel-isitsel ve anlatisal
unsurlar, sanatin; resim, edebiyat, tiyatro ve sonrasinda sinema gibi farkli dallarindan
kaynak bulmustur. Medyaya ait igerikler ve sanatsal icerikler, toplumsal siireclerden
etkilenmektedir. Bu nedenle diisiinsel, ekonomik ve toplumsal degisimlerin getirisi
olarak modernizm sanat1 da etkilemistir. Modernizm diger yandan diisiince yapisini
topluma kabul ettirmek i¢in sanati ve medyay1 da ara¢ olarak kullanmistir. Modern
anlatilarda ve sanat eserlerinde ayni zamanda yabancilagma duygusunun yansimasini

da siklikla géormek miimkiindiir.
1.6.1. Modernlesen Sanatin Toplumsal-Tarihsel Zemini

Modern kelimesinin yeni olana atifta bulundugu goz 6niine alindiginda, sanatta
modern kavrami da klasik olan anlayisa kars1 gelistirilen yeni sanatsal yaklasimlar
olarak diistiniilebilir. Tanimini ve tarihini vermek zor olmakla birlikte modernizmin
sanata dahil olmasi genellikle klasiklesmis bazi yapilarin degisimiyle baslar. Sanatsal
doniisiim elbette toplumsal-tarihsel siirecten beslenmektedir. Ornegin resimde temsil
tarzlarinin (Picasso), romanda geleneksel anlati tekniklerinin (Woolf), miizikte
standart tonal sistemin (Schoenberg), dansta klasik bale hareketlerinde (Duncam) ve
geleneksel mimari bigimlerde (Le Corbusier) derin iislupsal dagilmanin yasandig:
1890-1930 doénemiyle tanimlanir (Shiner, 2010: 328). S6z konusu donem; Sanayi
devrimi sonrasi slireci referans vermektedir. Bu donemde insanlik icin Tarim
devriminden sonra belki de en 6nemli devriminin baslamis oldugu sdylenebilir.
Toffler, insanligin gegirdigi dnemli degisimler acisindan ii¢ siireci dne alir. Bunlar;
tarim toplumu, sanayi toplumu ve giinlimiiz insanini i¢ine alan bilgi toplumudur

(2008: 11).
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Sanayi devrimi sonrasinda insanligin mekaniklesmeyle yiizlestigi, topraktan
uzaklasip kentsel bir yasama gectigi, yiizyillardir siiregelen gelencksel baglarindan
kopartilip yiiceltilen ama yalnizlasan modern bireye doniistiigii bir siire¢ baglamistir.
Bu doniisiim birdenbire yaganmamistir. Ronesans siirecinde oldugu gibi Aydinlanma
ve Sanayi devrimi siirecleri de birbirini etkileyen pek ¢ok dinamigi i¢cinde barindirir.
Ornegin 16. ve 18. yiizyillar1 kapsayan siiregte Yeni Cagin 6ne ¢ikan dzelliklerinden
birisi, feodal beyliklerin yavas yavas ortadan kalkmasi, yerlerine merkeziyetgi
devletlerin ve ulusguluk akimlarinin gegmesidir. Bu siiregte tarima dayali ekonomik
yap1 yerini ticarete birakmistir (Parlak, 2011: 523). Sanayi devrimi Ingiltere’de
baslamis ve etkisi kisa siirede yayilmistir. Ingiltere’nin bu siirece onciiliik etmesini
saglayan kosullar1 Parlak; Ingiltere’nin diger iilkelerden zengin olmasi, feodal
toplumdan ticari topluma gegis siirecini basarili bir sekilde gerceklestirmis olmasi,
bilimsel ¢aligmalara bliylik destekler vermesi seklinde 6zetlemektedir (2011: 217-
18). Sanayi devrimi sonrast yasanan toplumsal degisimlerin sanati da igine aldigi
diisiiniiliirse donemin oOne c¢ikan toplumsal ve sosyo-ekonomik 6zelliklerine
deginmek uygun olacaktir. Bu 6zellikleri Aron su sekilde 6zetlemektedir; geleneksel
tiretim anlayisina dayali isletmelerin yapisi1 degismis, fabrikalarin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte is yeri ve aile cevresi toplumsal olarak farkli alanlari ifade eder hale
gelmistir. Sanayi toplumunda is boliimii zorunlu bir durum olmustur. Sanayi
toplumunun getirdigi bir diger durum, sermaye birikimidir. Sermayeyi artirmaya
doniik ilerlemeci anlayis tiim sanayilesmis toplumlarinin temel vurgusudur. Isci
olgusu da sanayi toplumlarinin 6nemli bir meselesi olmustur. Fabrikalarda isciye
olan talebin artmasi, is¢ilerin ¢alisma ve yasam kosullarinin diizenlenmesi durumunu
da beraberinde getirmistir (1997: 65-67). Isci geleneksel toplumdaki aile ortamindan,
dogadan ve kendi tiretiminin sahipliginden uzaklagmis, bunun yerine is¢i i¢in modern
kent hayati, fabrikalar, ¢alisma saatleri, tiretimin bir pargasi olarak mekanik bir
diizende caligma gibi yeni bir yasam ortami olusmustur. Bu siiregte Aydinlanma
diisiincesinin bireye ve onun Ozgiirliigiine atfettigi gii¢, yonetici siif agisindan
saglamlasirken, is¢i sinifi agisindan elde edilmesi i¢cin miicadele gerektiren bir
Ozellige biirlinmiistiir. Modernizmin insanlik i¢in vaat ettigi ozgirlik ve esitlik

anlayis1 bu noktada sarsilmaya baglamistir.
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Sanayi devrimi sonrasinda hizla gelisen fabrikalasma sadece is¢inin yasam
kosullarinda degil, toplumun her alaninda degisime yol agmistir. Ornegin fabrikada
calisabilmek i¢in koylii kente go¢ etmis, kentlerin etrafinda, is¢i ve igsizlerden olusan
niifus yigilmast olusmustur. Geleneksel toplumdaki genis aile yapisinin yerini

cekirdek aile almistir (Goksal, 2003: 12).

Sanayi devrimiyle ortaya ¢ikan yeni ekonomik diizenle beraber genel olarak
yonetsel alanda 0zel olarak ise kamu ydnetiminde isboliimii-uzmanlagsma ve
hiyerarsiye dayali bir kamu yonetimi anlayis1 geligsmistir. Kamu sektoriiniin 6zellikle
kentsel alanlarda biiylimeye baslamasi ile birlikte, modern kent hizmetleri ve yerel
yonetim birimleri de degismeye ve onem kazanmaya baslamistir. Kentsel ve yerel
yonetim birimlerinin bi¢cimlenmesi, merkezilesmeye dayali olarak doniismiistiir.
Biirokrasi, ulus-devlet siirecine doniiserek bu anlayisin  yerlesmesi  ve
yayginlagsmasindan olusan dnemli deger, norm ve kurumlar sistemini olugturmustur.
Modern ulus-devletin olusmasiyla birlikte biirokrasi vazgecilmez bir hal almistir.
Genel olarak tiim yonetim bi¢imlerinde az veya yogun olarak biirokratik bir diizen
olusmustur. Clinkii ulus-devlet yapilanmas1 merkeziyet¢iligin belirginlestigi ve bunu
da biirokrasi araciligiyla yapabildigi bir devlet formudur (Aksoy, 2016, s. 34-36).
Habermas, ulus-devletin sagladigi en onemli iki seyin; yeni bir mesruluk temeli
olusturmak ve yeni, soyut bir sosyal uyumun olanakli hale gelmesi olarak yorumlar.
Ulusgu anlayis, yonetilenlerin siyasi anlamda aktif birer vatandasa doniisiimiinii
saglayan kiiltiirel icerigi olusturur. Bir ulusa ait olmak diislincesi, o zamana kadar
birbirlerine yabanci olan kisiler arasinda dayanismaci bir iliski kurulmasini miimkiin
hale getirmistir. Mesruluk din temelli yonetim anlayisinin disinda bir arayisin sonucu
olarak, din esaslarin1 giderek siyasi egemenlikten uzaklastiran diinya goriislii
cogulculugun gelismesiyle ortaya ¢ikmistir. Laiklesme siirecindeki devletin artik
baska kaynaklarla mesrulagmasi anlayisina dayanmaktadir. Toplumsal uyum sorunu
ise kentlesme ve ekonomik modernlesme, mal ticaretinin, haberlesme aginin ve
insanlar arasi iligkinin yayilmasi ve hizlanmasindan kaynaklanmis bir durumdur.
Halk, Yeni Cag baslarindaki toplumun mahalli sosyal cemiyet iliskilerinden
koparilmig, bununla birlikte cografi agidan seferber edilmis ve dagitilmisti. Her iki

tahrik¢i gelismeye ulus-devlet, vatandaslarinin siyasi seferberliginin saglanmasiyla
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yanit verir. Clinkii gelisen ulus bilinci, toplumsal uyumun daha soyut bir bi¢imini,
degistirilen siyasi kararlar yapisiyla iliskilendirmeyi olanakli kilmistir. Yavas yavas
hayata gegirilen demokratik katilim sayesinde, devlet vatandaslig: statiisii kavramiyla
yasalarca saglanan dayanigsmaciliga yeni bir bakis kazandirilmis olur; ayn1 zamanda

bu anlayis devleti, mesrulugun laik bir kaynagina gétiirtir (2012: 19-20).

Ronesansla birlikte baslayip Sanayi devrimi ve Fransiz ihtilali sonrasinda
yasanan diisiinsel temelli teknik, ekonomik, ydnetimsel degisim siireci modern
donemi getirmistir. Bu siiregle birlikte toplum hayatinin hemen biitiin alanlarinda

artik eskiye oranla hizli bir degisim ve doniisiim siirecinin de ipi ¢ekilmis olur.

Sanatta modern anlayisin ilk izlerini -toplumlarin yonetim yapilarinin
degismesiyle beraber bireylerin 0zgiirlesmesinin etkisiyle- sanat¢inin sanat eserine
kendi 6zgiir yorumunu ekledigi romantik akimda gormek miimkiindiir. Ronesans
siirecinin son zamanlarinda ortaya ¢ikan bu akimla birlikte sanatgi, klasisizmden
ayrilarak kendi kisisel dehasini yansitabildigi eserlerle bagimsiz ifade tarzlarim
ortaya koyar. Romantizm, 6znelcilik yolunda yeni bir atilimdir. Romantik insan ige
doniiktiir, kendini dinler. Onun diinyas1 aydinlik degildir. Gegmise baglilik, 6zlem,
O0lim korkusu, yurtseverlik, topraga baglilik vb. gibi duygulara doniik konular
romantiklerle birlikte sanata girmistir. Romantizm déneminin sanatg¢is1 bu duygulari
olanca siddetiyle yasar ve sanatinda bunu duyurmak ister. Bati 6znelciligine-
rokokonun duyumcu 6znelligi- yeni bir duyarlik, duygusal bir iglilik katmiglardir. Bu
ylzden bu akim yalniz genis g¢evrelere yayilmakla kalmamis, etkisini giiniimiize
kadar da siirdiirebilmistir. Romantizmin ge¢mise ait 6zlem duygusuna ornek olarak
Yunan hayranligina varan konularin ele almasi gosterilebilir. Yurtseverlik ve
Ozgiirlik duygusu i¢in, Fransiz devriminin etkisiyle ortaya cikan yakin tarihe ait
milliyetci olaylarin resmedilmesi 6rnek verilebilir. Romantik sanat anlayisinda konu

her zaman 6n planda bulunmaktadir (ipsiroglu: 147-151).

19. ylizy1l sonlarinda Avrupa’da sanat, Neo- Klasik ve kismen de Romantik
egilimlere karsilik gelen ‘akademik sanat’in egemenligi altindadir. 1562°den beri
Avrupa’nin 6onemli sanat kentlerinde agilmis olan sanat akademileri zaman iginde

cesitli gelismeler gostererek 19. yiizyil sonuna kadar yogun etkisini siirdiirmiistiir.
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Sanat akademileri; zanaatgilerle sanatgilari birbirinden ayirarak 'giizel sanatlar'
kavraminin olusmasina katkida bulunmustur. Sanatin 'el is¢iligi' nden ayrilarak dil,
tarih, edebiyat, felsefe gibi entelektiiel ugraglar arasinda degerlendirilmesine yol
acacak algiy1 sekillendirmistir. Bu kurumlar, sanatin iiretim kosullarinin yani sira
izleyiciyle karsilagsmasini olanakli kilan ‘ortamlar’ iizerinde de ¢cogu zaman tek resmi
otoriteyi olusturmustur. Bu otorite 14. Louis'nin (1638- 1715) 17. ylizyilda Fransiz
sanat1 lizerindeki tek egemen giic olma arzusunun sonucu olarak, dogrudan kralin
himayesinden kaynaklanmistir. Sanatta hem Neo-Klasik hem de Romantik akimi
destekleyenlerin ortak noktasi, gordigiinii degil zihninden gegeni yansitmasi

acisindan ‘idealist’ olmalaridir (Antmen, 2009: 11-12).

Fransiz Devrimi sonrasinda yasanan 6zgiirliik¢li hareketin etkisiyle sanatta da
Ozgirliikk¢ii ifadeler s6z hakki bulmaya baglar. Aymi siiregte sanat hamiligi de
zayiflamaya baglayarak burjuvanin giiclenmeye basladigi bir donemdir. Fransiz
ressam Courbet'nin 1855°te Paris Diinya Fuari'na kabul edilmeyen resimlerini kendi
actig1 kisisel ‘Gergekgilik Pavyonu’nda sergileyerek resmi otoriteye bagkaldirmasi
ise, bu donemde yasanan akademik-avangard ¢ekismesinin farkli sanatsal arayislarla
oldugu kadar, bagimsiz sanatg1 tavriyla da ateslendigine baslica 6rnek olarak
gosterilebilir. Sanat¢cinin 1855 tarihli "Sanat¢inin Atdlyesi: Gergek Bir Alegori"
isimli tablosu kendi ifadesiyle ‘yasayan sanat’i tanimlar niteliktedir. "Resmin tam
merkezinde sanatg1 olarak ben, sag tarafimda sanat¢1 ve bohem arkadaslarim; sol
tarafimda giindelik yasamin oteki yiizii, insanlar sefalet, zenginlik, yoksulluk,
istismar edenler ve edilenler bulunmakta" diyen Courbet, tiim renkleriyle yasayan
insanli@1 sergilemek istemistir. Resimde, akademik ¢iplak gelenegine sirtini
donmiisgcesine Oniindeki manzaraya odaklanan Courbet, 1850'li yillarin Paris
sokaklarinda her an karsilagilabilecek tipleri resmetmistir. Resimde yer verdigi
kisiler donemin entelektiiel ortamina da ayna tutmaktadir. Sosyalist diisiiniir Pierre-
Joseph Proudhon (1809-1865), Gergekeilik akiminin edebiyattaki dnciilerinden Jules
Champfleury (1820-1889) ve bu yillarda yayimladigi cinsellik ve olim temali
siirleriyle skandala yol acgan, ayrica modernlesme deneyimini tiim derinligiyle ifade
etmeye ¢alisan Fransiz sair ve sanat elestirmeni Charles Baudelaire (1821- 1867) gibi

ilging kisilere yer vermistir. Basligindaki ironinin diislindiirdiigi gibi ‘gercek bir
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alegori’ olan ‘Sanat¢inin Atdlyesi’, 1850'li yillarda Fransa'nin ekonomik, siyasal,
toplumsal ve Kkiiltiirel 6zelliklerine iliskin verilerle doludur (Antmen, 2009: 13).
Resmin bagliginin ironik olusu, ayrica sanat¢inin kendine ve doneminin 6ne ¢ikan
kisi ve sanat ortamina ayna tutmast agisindan s6z konusu resimde diisliniimsel

yaklagimin izlerini gérmek miimkiindiir.

Resim-1: Gustave Courbet, Ressamin Atolyesi, 1985

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/courbet-
gustave/gustave-courbet-ressamin-atolyesi-4785/

19. ve 20. yiizyil, Sanayi devrimi sonrast Aydinlanma ilkelerinin siki bir
sekilde uygulamaya konuldugu, teknolojik buluslarin hiz kesmeden siirdiigii, Bati
tilkelerinin somiirgecilik yarigina girdigi bir donemi ifade eder. Bilimin deney,
gozlem, teknik gibi yontemlere dayanarak getirdigi gercekcilik anlayisi bir yandan
bilimle felsefeyi yaklastirirken bir yandan sanat¢ry1 gergeklik {lizerine diisiinmeye ve

liretmeye itmistir.

Sanatin ve sanat¢inin toplumun gegirdigi degisimden etkilenmemesi miimkiin
miidiir? Sorunun cevabi acik¢a bellidir. Ciinkii sanat¢1 yasadigi toplumun bir pargasi

olarak tarihsel ve toplumsal siireclerden hem beslenir hem etkilenir. Sanat¢1 ayni


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/courbet-gustave/gustave-courbet-ressamin-atolyesi-4785/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/courbet-gustave/gustave-courbet-ressamin-atolyesi-4785/
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zamanda toplumsal ve kisisel olarak duyarlilig yiikselir. 19. ve 20. yiizyilda yagsanan
degisimlere O0rnek olarak; buharli ulasim araglarinin yayginlasmasi, fotograf, sinema,
telgraf, telefon, telsiz, radyo, televizyon gibi iletisim araglarinin icadi, ugagin
kullaniminin yayginlagsmasi gibi pek ¢ok teknolojik gelisme elbette toplumsal yasam
tizerinde degisimlere neden olmustur. Sanatin da bu degisimlere paralel olarak farkl
cografyalarda farkli seslerle yanki buluyor olmasi kaginilmaz bir durumdur. Yine de
sanatin modern anlayista karsiligi sanat otoritelerinden bagimsiz bir konumda
degildir. Modern sanatin ortaya c¢ikisinda oldugu gibi mevcut otoriter anlayisa
baskaldiran, modern gelenekleri yikan 6zelliginden dolay1r modernden tiiremis olan

postmodern sanat daha bagimsiz bir noktaya konulabilir.
1.7. Sanatta Modern ve Postmodern Anlayis

Modern diinyanin insa edilmesinde Onemli bir yere sahip olan iletisim
araglarinda oldugu gibi sanatin iiretimi, izleyicisi ve sunuldugu ortam modern
ideolojiye hizmet etme amaciyla kullanilmistir. Sanat, modernizm diisiincesinin
yayginlasmasinda oOnemli bir ara¢ olarak goriilmistir. Habermas’ a gore
modernizmin bu konudaki yaklasimi; ‘Sanat iiretiminin adim adim dinsel ve
aristokratik-nedensel baglardan kopartildigi sanat yapitlarimin, sanatsever bir
okurlar, izleyiciler ve dinleyiciler kitlesine, profesyonellesmis bir sanat elestirisi
kurumu araciligiyla ulagtirildigi bir sanat ortanmimin kurumsallagtiridmasidir’ (2001
359). Bu gibi bir ama¢ dogrultusunda sanatin i¢cine modern kavrami yerlesmis olsa
da, sanatin kisitlanamaz, 6zgiin ve 6zgiir dogasi geregi modern sanat konusunda da
tam olarak bir tanimlama yapmak pek miimkiin degildir. Geleneksel kodlara yer
veren bir sanat ¢calismasi1 da modern igerisinde yer alabilmektedir. Bunu postmodern
sanat anlayisinda daha fazla gormek mimkiindiir. Yine de modern sanati
anlayabilmek adma temel Ozellikleri belirlenmeye ¢alisilmistir. Saylan, sanat
alaninda modernizmin dort temel 6zelligi oldugunu ifade eder. Bunlar, sanatsal
yaraticiligin kosulu ve ifadesi olarak ozgiirlik ve o6zgiinliik; sanatginin estetik ve
toplumsal konum almasinin ifadesi olarak yansima ve misyon; kiiltiiriin metalasmast
-kiiltiiriin seri iiretimin bir parcasi haline gelerek ticari olarak metalagmis bir iiriin

olmasi- ve kiiltiir tiikketicisine belirli bir biling diizeyi dayatan seckinciliktir (2002:
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80-89). Kovacs ise modern sanatin ti¢ 6nemli terimi olarak; modern, modernizm ve
avangard terimlerini, anlamsal bir karmasa yaratmamak amaciyla birbirinden
ayirmak gerektigini sdyler. Oncelikle modern kavrami agiklar. ‘Modern’in sanatta
en sik karsimiza ¢ikan anlami; eski ya da gecmis gitmis olana karsi giincel ya da
sadece yeni olanin degeridir. Ancak bazi durumlarda bu terim iyi sanat veya bagka
durumlarda kotii sanat yerine kullanilan bir sifat olarak da karsimiza ¢ikabilmektedir.
‘Modernizm’; modern kiiltiiniin ve soyutlama, kendini yansitma gibi belirli genel
estetik Ozelliklerin tanimladig1 sanat-tarihsel bir donemi belirtir. ‘Avangard’da ise;
modern kiiltiiriin devrimei, eylemci bir hamleyle siddetle tahrik edilmesi durumu
vardir. Boylece olusan estetik programlar sanatsal yaratimin Gtesine geger ve sanat

ile toplumsal yagsam arasindaki ¢izgi bulaniklasir (Kovacs, 2010: 15).

Modernizmle birlikte bir yandan sanat modernlesirken diger yandan sanat
eserini sanat eseri olarak belirleyen genel 6zellikler erimeye baslamistir. Sanatginin
Ozglrlesmesinin olumlu tarafinin yaninda, sanat eseri endiistrilesmeden olumsuz
yonde etkilenmistir. Bunlardan biri ki¢, digeri sanatin yikict yaraticiligidir.
Endiistriyel liretimin artmasi ile riiniin 6zentiliginin artmasi1 ve degersizlesmesi
olarak ifade edilen ki¢ (kitsch) kavrami; ge¢misin herhangi bir sanat eserine
Oykiinen, ancak onun kalitesini saglayan bi¢imsel disipline ulasamamis biri
tarafindan ciiret edilerek yapilmis, seviyesiz bir 6zenti iriiniidiir. Kig, bir sanat¢inin
vardig1 kaliteden haberi olmadan, disiplinsiz bir hayranligin sonucu olarak ortaya
cikar. (Turani; 2011: 57). Kig, her ne kadar modern sanat i¢cinden ayiklanmaya

calisilsa da postmodern sanatin da bir 6zelligi olarak goriilmiistiir.

Postmodernizm popiiler kiiltiir ve medya ile birlikte yeni bir tiiketim algisi
ortaya ¢ikarmistir. Bu algi her seyi tliketim iizerine kurulu olan yiginlar ortaya
cikarmistir. Zaman ig¢inde, tiikketimle birlikte kisinin kendi irettiklerine seylesmesi,
kendine yabancilagmasi, 6zne olarak isteng nesnesine karst yabancilagsmasiyla
sonuclanmistir. Bunun sonucunda da 6zne ile nesne arasindaki mesafe artmis ve bu
mesafede bosalan yeri tiiketim edimi doldurmustur (Hatipler, 2017: 33). Endiistriyel
ve kapitalist sistemin bir getirisi (veya gotiirlisii) olarak ortaya ¢ikan her seyin

metalasmast durumu sanat1 da etkileyerek sanat eserlerini alinip satilan metalara
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doniistiirmustiir. Bu duruma sanatin yaratict yikicilifi denilmektedir. Aslinda bu
durum, modernite projelerinin altinda yatan yaratici olmak icin yikict olmak

diisiincesinin bir yansimasidir.

Ozellikle 1960’larda yasanan toplumsal degisimlerin etkisiyle diisiinsel,
mimari ve sanatin ¢esitli alanlarinda modern duruma tepkiler ortaya cikmaya
baglamistir. Modern kiiltiir, bunalima girip sistemlerin kendini sorguladigi, sadece
kendine gonderme yaptigi bir siirece girdiginde, postmodernite 6nce edebiyat ve

mimaride ardindan diger sanat dallarinda ortaya ¢ikmistir (Sentiirk, 2011: 107).

Postmodernizm, ¢ogunlukla modernizm karsit1 gibi goriinen ama aslinda
modernizmin tikandig1 noktada onu elestirerek degistirip doniistliren bir siirece atifta
bulunur. Postmodernizm, modern sanatta goriilen; 6zgiin, tislup, nitelik gibi seckinci
nitelikleri olmayan, kitsch, karisik, kaos barindiran eserlerin olusturdugu, kuralsiz bir
yapt ortaya cikarir. Modernizmin hiyerarsi, diizen, merkezilestirilmis kontrole
dayanan yapisinin yerini; anarsiye dayali, diizenin yikildigi, merkezi kontroliin
kalktig1 bir durum almistir. Biiyiik sOylemler ironik sekilde yikilarak yerini yerel
sOylemlere birakmistir. Modern siirecte igsizlik ve savaslarin getirdigi gé¢ olgusuyla
birlikte alt simif ve gocmenlere ait kiiltlirel farkliliklar yayginlasarak orta simifi
etkilemistir. Iletisim teknolojilerinin ulasilabilirliginin artmas1 ¢ok kiiltiirlii ve ¢ok
sesli yapmin bilinirligini artirmigtir. Ozellikle Bati’da modernlige elestirel bakis ile
yaklasan digiiniirlerin sayisinin artmasiyla gelinen noktada sanat kuramcilarinin
sarsilmaz goriinen otoritesi, sarsilma siirecine girmistir. Postmodern durumun sanat
alaninda yarattig1 sok, en saglam bi¢cimde savunulan mitleri yiktig1 yerde daha
derinden hissedilmistir. Dolayistyla postmodern durum, entelektiiel diinyada yaygin
bir tedirginlik duygusu bi¢iminde yanki bulan mekanizmalar1 ve postmodern kriz
fikrinin agiga ¢ikardigi geleneksel entelektiiel ugras: stratejisini yeniden tartismaya

agmistir (Bauman, 2003: 168).

Postmodernist sanatc¢ilar modernizme Ozellikle; sanatin metalasmasi, siirekli
yenilik¢ilik, ge¢misin reddi gibi konularla ilgili elestirel tavir sergilemislerdir.
Sanattaki postmodernizmin baslica niteliklerinden birisi, bigemsel normlar yaninda

bicimsel yontemlerin c¢esitliligidir. Bigemsel cesitlilik {istline yapilan bu vurgu
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modernist estetige duyulan genis giivensizligin bir uzantisidir. Postmodern sanatta
kural karsithigr ve smirlarin saydamlasmasi s6z konusudur, 6zne merkezden
uzaklastirilmistir. Aslinda, postmodern estetiklestirilmis Oznelcilik, 6znesiz bir
Oznellik politikast paradoksunu sunar ve toplum teorisinin 6znellik konusunda daha
zengin agiklamalar sunmasina ihtiya¢ olduguna dikkati ¢eker. Postmodern sanatta

gerceklik; tezatlh, kaotik ve belirsizdir (Sarup, 2010).

Artik ilerleme ve gelisme zorunlulugunun baskisini listlenmeyen postmodern
sanat¢1 kurallarin kisitlayiciligindan arinarak ¢oklu sdylemlere, biitiinsellige, oteki ile
olan baglantilara da dikkat ¢ekerek daginik ama bir sonraki siireci diisiinmeye
yonlendiren bir olusumun parcasi olarak hareket eder. Modern sanata yapisalci bir
yaklagimla bakildiginda, sanat eserinde géosterilen diizleminde ‘kapali yapit® anlayisi
on plandadir. Sanat eseri tek bir biitiin olarak ele alinir. Postmodernizmin sanatinda
ise post yapisalcilik anlayisi yaygindir. Bu baglamda gosterilen, metinlerarasi bir
yapiyla ‘agik uglu’ ifade tarzlarimi benimser. Metinlerarasi ifadeleri ¢6zmek,
izleyicinin aktif bir konumda olmasini da gerekli kilar. izleyici bu biitiinsel siirecin
bir parcasidir ve diisiinlimsellik izleyiciyi sanatin yanilsamaci etkisinden arindirilmas,

ciplak bir gozle siireci gormeye ve katilmaya davet eder.

Bauman postmodernizm i¢in, modernizmin 6z diisiiniimselligi oldugunu 6ne
stirer (1996). Postmodernligin, kendi imkansizligiyla uzlasan iyi ya da kotii, bununla
birlikte yasamaya kararli olan bir modernlik oldugunu ifade eder. Diisiiniimselligin
insan1 modernizmin kesinliginden uzaklastirarak bir kimsenin bir seyden emin
olmasinin imkénsizlig1r gergegini fark etmesini sagladigini 6ne siirer. Bu durumu
postmodern bilgelik olarak yorumlar (2000: 29). Kesinlik ve biiyiik ideolojiler
modern yapilarin olusturulmast ve tanimlanmasi i¢in modernizmin kullandigi
yapilardir. Postmodern sdylemde ise farkli ve bu durumun zitt1 olarak; kesinlik ve
rasyonellik, Bati merkezli bir diisiiniis tarzi olarak asirt deger yiklendigi igin
elestiriye tabi tutulur. Postmodern tartigmalar Bati toplumu, kiiltiiri ve en temelde
felsefesi iizerine 6z bilingliliginin, 06z diislinlimselligin ifade edilmesidir

(Bauman,1996:143).
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S6z konusu katilim ister biling diizeyinde olsun isterse iletisimsel bir siirece
dontissiin, her sekilde toplumsal yapilarin degismesi i¢in anlamlidir. Neticede sanat
hayatin bir pargasi olarak diisiinsel diinyay1 ve dolayisiyla toplumsal dinamikleri

etkileyen bir alandir.
1.8. Sanatin Diisiiniimselligi

Diisiiniimsellik genellikle yanlislikla Bat1 gelenegi olarak adlandirilan seyle
sinirl degildir, dili kullanan insanlarin "konugmaktan bahsettigi"; biling, dil, sanat ve
iletisim iizerine diisiindiikleri her yerde mevcuttur. Diisiiniimsellik felsefi, edebi ya
da akademik geleneklerle sinirli degildir; miizigin farkl: tiirlerinin s6zlerinde ve kitle
iletigim kiiltlirtiniin ticari irlinlerinde esit derecede fark edilebilir. Ayn1 zamanda
dilsel bir anlami vardir. Dilde, dil hakkinda bir konusma yoluyla dil iizerinde
diisiinmek i¢in de kullanilabilir (Stam, 1994: xiii). Diistintimsellik, ortaya ¢iktigindan
bu yana her ne kadar felsefenin bir parcasi olsa da dil kategorisini sistematik olarak
degerlendiren yasadigimiz donemde, diisiiniimsel sorular kesinlikle merkezi hale
gelmistir. Yiizyilimizda dil; temel bir paradigma, zihin i¢in sanal bir anahtar, sanatsal

ve sosyal uygulamalara ve aslinda biitliniiyle insan varligina doniismiistiir.

Diisiinlimsel yaklasim sanatin kurgusalliginin farkinda olunmasini saglayarak
izleyicinin 6ncelikle “bu gordiiglim bir yapint1” mesajiyla birlikte okumasini saglar.
Sanatc1 izleyicisine nesnel gergegin Gtesinde bir diinyadan degil kimi zaman kendi
varligin1 da dahil ederek, nesnel gercege yakin bir yerden seslenir. Diislinlimsel
mekanizmalar, metinlerin kendisi ve kendi ekonomik, sosyal/ideolojik, estetik

olusumu hakkinda bilgi iireten kodlarin ¢alismasini saglar.

Modernizm diisiincesi sanayi sonrasi toplumun yapilanmasini hizlandiran bir
stireci tetikler. Diigiiniimsel yaklagim ise modernizmin sanat ve diislince alanindaki
dontstiiriiciiliigiinii destekleyen bir 6zelligidir. Kendini yansitmanin, belki de sanat
dallarinda modernizmi tanimlayan en karmasik ve giic genel Ozellik oldugu
sOylenebilir (Stam, 1992: xii). Diisiiniimsel yaklasimin sanattaki karsiligi,
kullanildig1 sanat alanina gore degismekle birlikte en genel haliyle, sanatin

olusturdugu illizyonun yikildigi bir yontem oldugu séylenebilir. Diigiiniimselligin
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sanatsal anlamda yapilar1 bozan bir tarafta oldugu goriiliir. Kimi zaman sanatci
kendini elestirirken, kimi zaman diislince sistemleri, Uretim siirecleri gibi daha
kurumsallasmis yapilar elestirilir. Boylece toplumsal ilerleyisin bir araci olarak
sanat; siirekli yeni anlamlar insa ederken bu anlamlari da sorgulamaya agarak
modern toplumun siirekli degisen kaygan yapilari arasinda kendi devingenligiyle

yerini almaya devam eder.

Diisiiniimsel yaklasim, sanatgilarin eserlerinde kendini yansittigi, sanat
kurumlarini sorgulamaya actig1 veya sanat eserinin yapilanma siirecini sorgulamaya
acarak izleyicinin bu siireclerin ger¢ek yasamla olan baglarini tekrar okumaya davet

ettigi bir yontem olarak diisiintilebilir.

Modernist diisiince, diizeltilmis bir gerceklik yanilsamasinin kaynagi olarak
yapay olanin elestirisini igerir (Kovacks, 2010: 237). Stam ve Kovacks bu 6zelestirel
stirecin baglangicinin 17. yiizyilin ilk ¢eyreginde, donemin Avrupa edebiyatinda ve
tiyatrosunda oldugunu soyler. Stam, Cervantes’in Don Kisot romanindan yola
cikarak -Brecht’in diisiiniimsel tiyatrosunu da yanmna alir- sinemanin kendini
yansitan yonlerini aragtirir. Kovacks ise Cervantes’in kurmacay: alternatif ve
diizeltilmig bir ahlaki evren olarak kullandigini séyler (2010: 237). Zira Stam de
diisiiniimselligin farkli amaclarla kullanildigini, edebiyat, oyun, film gibi anlatisal
metinlerde kendi yapisalligina gonderme yapan yontemler kullandigin1 sdyler. En
genel haliyle geleneksel olana alternatif bir amagla kullanildigini1 sdyleyerek “diger

gelenek” olarak adlandirir (1992: xi).

Stam, sanatta dislinlimselligin yiiksek modernizm doneminde gelisme
gosterdigini; soyutlama, boliimlendirme ve sanatin siiregleri ve malzemelerini 6ne
cikarma ile karakterize edilmis temsili olmayan bir sanati ¢agristirdigini sdyler
(2014: 162). Sanatta diistinimsellik ya da oOzdisiiniimsellik; sanat¢inin, eserin,
sanatsal iiretim ortaminin ve seyircinin kendi {lizerine diisiinme, elestirme, kendini
nesnelestirme siirecidir. Diigliniimsel bir yaklagimla iiretilen eserde, sanat¢inin hem
kendisi hem de seyircisi iizerinde kurdugu iktidar sarsilir. Sanatg¢1 seyirciye iiretim
stirecini gosterirken, gizlilik ortadan kalkar, izleyici ve sanatg1 arasinda gergeklerin

yeniden degerlendirilmesini dnceleyen iletisimsel bir bag kurulur. Sanatsal anlamda
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ifade edildiginde diisiiniimsellik; kendilerini g6z Oniine alan kiiltiirel {iretimlerin
metaforik olarak kendilerine 6z saygiyla bakmasini da ifade eder. Bu 6z saygi
durumu nadiren narsistik ve rahatina diiskiin olarak su¢lanmaya da sebep olmaktadir

(1992: xii).

Sanatsal diistinlimsellik; eserin kendi yapimina dair unsurlari, sanat¢inin
kendisini, eserin metinsel etkilerini ve siireclerini O6ne c¢ikaran bir yontemdir.
Diisiiniimsel bir yapilandirma i¢inde olan sanatg1 son sozii sdyleyen degil, kendisi

bizzat sdylenen pek ¢ok s6zden biridir ve kendine doniik elestirileri dinleyendir.
1.8.1.Resim Sanatinda Diisiiniimsellik Uzerine

Resim sanatinda otoportre uygulamalari, sanatin pek ¢ok dalinda
gelisen/degisen bireysel ve toplumsal dinamikler acisindan konu baglaminda ‘ben’
kavramina yonelmektedir. Bunun 6tesinde otoportre ¢aligmalar yaratici diisiince ve
tiretim olanaklarinin zenginligi ile sanatsal sinirlar1 ortadan kaldirmaktadir. Oto-
portreler, sanat¢ginin gorsel, zihinsel ve duygusal kimligi/kisiligi tizerinden izleyiciye
sinirsiz ifade olanaklar1 sunmaktadir (Kayahan ve Cevik, 2020: 209). Bu baglamda
postmodern anlayisin siirlar1 ortadan kaldiran ve izleyiciye ¢coklu okuma olanaklar
sunan ifade yontemlerinden biri olarak otoportreyi diislinebiliriz. Otoportre ayni
zamanda sanat¢cinin kendini nesnelestirmesi ve sorgulamaya acgmasi nedeniyle

diistiniimseldir.

Magritte’in 1937 yilinda ¢alistig1 “Not to Be Reproduced” adl1 eseri izleyicide
‘ben’e dair sorgulamalara yol agar. Magritte bu eserinde ayna karsisindadir ama
izleyici ve sanat¢i olarak kendisi de kendini degil arkas1 doniik halini gérmektedir.
Ayna ger¢egi yansitmamaktadir. Bu yansimanin veya yanilsamanin nedenlerini
izleyici sorgulamalidir. Bing61’e gore Magritte bu eserinde kendini degil 6ne stirdiigii
karsit tavri sorgulamaya a¢gmistir. Resim, baskasinin ve kendisinin kendine nasil
baktigin1 ve aslinda gercekligi sorgulatan bir metafor olarak sunulmustur (Bingol,

2019: 87).

Disiintimsel bakis sadece sanatgiya veya sanat eserine degil onun iiretim

ortami ve kurumsal yapisina kars1 da miimkiindiir. Nitekim modern sanatta sanatin
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ve sanat kurumlarinin metalagmasi {izerine bir elestirel bakis getirmek amaciyla,
ozellikle resim alaninda ¢esitli sanatsal girisimler gérmek miimkiindiir. Ornegin
1982°de yaptig1 “A Short History of Modernist Painting” isimli ¢alismada Mark
Tansey resim sanatin1 kullanarak sanatin bir ¢esit 06zdiisiiniimsel yorumunu

yapmuistir.

Resim-2: A Short History of Modernist Painting, Mark Tansey, 1982

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/mark-tansey/a-short-history-of-modernist-
painting-1982

S6z konusu galismada ressam biiyiik 6lgekli ti¢ kanatli bir diizenek kullanarak
resimdeki yanilsamadan uzaklasmay1 amaglamistir. Birinci panelde goriinen, evinin
bahgesinden pencereyi yikayan kadin; resmi diinyada bir pencere olarak gérme
anlayisini silme girisimidir. ikinci panelde basmi beton duvara dayamus bir adam
resmedilmistir. Bu kisim ise formalizmin yiikselisi ve onun resmi diiz bir zemine
indirme ¢abasma karst bir géndermedir. Ugiincii paneldeki bir tavugun aynada
kendini ciddi ciddi seyretmesi ise; konusu kendisine doniisen sanatin kendine
gonderme yapmasina bir anmistirmadir. (Heartney, 2008: 346). Bu ¢alisma modern
sanattaki sanat kurumlar1 ve degerlendirmelere de bir gonderme niteligi tasir.
Sanatgilarin sanat diinyasinda kendi yerleri hakkinda agik degerlendirmeler yaptigi
bir yaklasim olan ‘kurumsal strateji’ diye bilinen yaklasim da modern sanatin
distintimselligi i¢inde degerlendirilebilir. Bu yaklasimin onciilerinden biri Marcel

Ducamp hazir yapimlariyla bir seyin sanat sayilip sayilmamasini belirleyen seyin


https://www.wikiart.org/en/mark-tansey/a-short-history-of-modernist-painting-1982
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kendi basina nesne degil, onun goriildigi baglam oldugu fikrini ortaya atmustir.

Ducamp’in “Boite-en-valise” (1966) isimli ¢alismasi, sanat¢inin en {inlii eserlerinden

bazilarinin kiigiik reprodiiksiyonlarinin bulundugu bir deri valizdir.

Fotograf-6: Boite-en-valise, Marcel Ducamp, 1966

Kaynak: https://www.centrepompidou.fr/fr/ressources/oeuvre/crg7xzG

Ducamp’in elestirisi tekil sanat nesnesinin kiymetliligine, eserlerin depolari
olan miizelerin bile seri iretimle genisletilebilecegi diislincesine dayanmaktadir
(Heartney, 2008: 346). Modern sanatin kendine gonderme Yyapma siireci,
diiginiimselligin gerektirdigi gibi, sanatcinin kendine, sanatsal iiretimi saglayan
kurumsal yapilara, sanatsal bakis agisina veya sanat eserinin kendi yapisin1 bozma
seklinde gerceklesir. Modern sanattaki bir diger diisinimsel yaklagima ornek,
1980’lerde sanat piyasasinin canlanmasina bir tepki olarak ortaya ¢ikan “meta
elestirisi sanati”dir. Pahali sanat eseri koleksiyonu yapmanin bir moda haline
gelmesiyle, sanatg¢ilar kendilerinin liikks bir pazara mal iireten kisiler olma durumunu
irdelediler. Heartney bu dogrultuda ortaya konan eserlerin ¢ogunun kendi yiiksek

sanat olma iddialariyla dalga geger nitelikte oldugunu séyler (2008: 349).
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Modernizmin gorsel sanatlar lizerindeki etkisi, seffafliklarin1 kaybetmelerine
ve illiizyonizmlerinin dogasini kesfetmelerine neden olmustur (Loshitzky, 1992). Bu
nedenle diisiinimsel yontemler modernizmin seffafliklar1 ortadan kaldiran ve
yamlsama ile gergeklik arasindaki iligkileri sorgulatan yontemlerdir. Ornegin
kiibizm, siirrealizm gibi sanat akimlar1 bu baglamda diisiiniilebilir. Picasso ve Braque
gibi kiibist sanatcilar, konularim1 ‘gerceklik’ te goriindiikleri gibi degil, nesne
ylzeylerinin ardina bakarak aymi anda i¢ ve dis yapilarini ortaya koyabilmek i¢in
degisik agilardan sunabilecek geometrik sekilleri vurgulamislardir. Asagida bulunan
Picasso’nun iinlii tablosu Guernica ile Ispanya’nin Guernica sehrinin hem i¢ savasla
hem de Nazi ugaklar1 tarafindan bombalanmasinin ardindan yasadigi drami

anlatmustir.

Resim-3: Paplo Picasso, “Guernica”, 1937

Kaynak: https://www.britannica.com/topic/Guernica-by-Picasso

Belcikal: siirrelist ressam René Magritte'nin otoportre ¢alismalarinin yani sira
gerceklik ile yanilsama arasindaki gerilimi arastiran resimleri, bize konuyla ilgili
felsefi anlayiglar sunar. Ornegin “Imgelerin Thaneti” isimli calismasinda bir piponun
resmedildigi tabloda, piponun altinda “bu bir pipo degildir” yazarak izleyicinin
gerceklik algisini sorgulamaya agmistir. Ressamin yazdigi sey dogrudur, goriinen sey
bir pipo degildir. Ancak resmedilen goriintii bir pipoya ait oldugu i¢in zihinsel olarak

piponun kendisi gibi algilanir.


https://www.britannica.com/topic/Guernica-by-Picasso
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Resim-4: René Magritte, “La trahison des images”, 1928-1929

Kaynak: https://www.researchgate.net/figure/Figura-1-La-trahison-des-
images-1928-1929-Fonte-Disponivel-em_figl 334813264

Tablonun 1928°de yapildigin1 gbéz Oniine alirsak o zamana kadar tablolarda
yalnizca gorsel imgelere aligkin olan izleyici, gorsel ifadeyle birlikte yazili ifadeyi
karsisinda buldugunda sarsilmistir. Yazili bir metne mi yoksa gorsel bir imgeye mi
odaklanmas1 gerektigi ikilemini yagamistir. Ayrica goriintiide goriinen imge ile yazili
metnin igerigi zithk igermektedir. Bu diyalektik kriz ile yazili metin, imgenin
gercekligini sorgulamaya agmistir. Foucault bu islemin, Magritte tarafindan gizlice
kurulmus ve sonra titizlikle ¢oziilmiis bir kaligram oldugunu sdyler. Figiirlin her bir
0gesi, bunlarin karsilikli durumu ve bagintisi, tamamlanir tamamlanmaz iptal edilen
bu islemden kaynaklanmaktadir. Bdylece sanatgr dil ile goOriintii arasindaki
geleneksel baglar1 da bozmustur (2001: 23). Bir kaligramda metnin isaret ettigi ile
imge olarak sundugu seyler birbirini ¢elebilir ve Magritte’in girisimleri de tam olarak

bunu amaclamaktadir (Gtiltekin, 2017: 53).

Magritte'nin ana kaygisi ‘pencere sorunu’, i¢ ve dis arasindaki baglant1 olarak
pencere ve gergege bakan bir pencere olarak resimdir. Bu mesguliyetler, seffaf ve
opak metinlerle mevcut edebi kaygilar1 ve film goriintiisiiniin ikonikliginin sinematik

sorgulamasini andirmaktadir. (Loshitzky, 1992). Stam’in dedigi gibi “diistiniimsel


https://www.researchgate.net/figure/Figura-1-La-trahison-des-images-1928-1929-Fonte-Disponivel-em_fig1_334813264
https://www.researchgate.net/figure/Figura-1-La-trahison-des-images-1928-1929-Fonte-Disponivel-em_fig1_334813264
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yontemler sanatin gergeklige acilan bir pencere oldugu varsayimini da alt st
etmektedir” (1992: xii). Bu baglamda Magritte’nin sanat anlayisi modern sanatin
diisiinlimsel araglartyla yapilandirilmistir. Yine Magritte’nin pek ¢ok tablosunda
kendini resmettigi ancak kendine bakisini da gergekligi sorgulatict bir lislupla ele
aldig1 goriilmektedir. Otoportrelerinde kendi gercekliginin farklt boyutlarini da

sorgulamaya agmaktadir.
1.8.2. Tiyatroda Diisiiniimsellik Uzerine

Tiyatroda disiintimsellik kavrami, dramatik formun elestirisiyle iskili olan
meta dram kavramiyla iliskilendirilir. Ciinkii meta dram ig¢in en genel tanim 6l¢iiti
diisiiniimsellik kavramina karsilik gelen 6z yansitmadir. Oz yansitmada dramatik ileti
uzlagimsal baglarindan koparilir ve iletinin estetik karakterine bir vurgu yapilir.
Gosterilenlerin tamamen kurmaca oldugunun altin1 ¢izen meta dramda, yansitmanin
nesnesi dramdir (Karacabey, 2007: 146). Tiyatroda drami konu edinen metinlerde,
tiyatronun oyun niteligine dikkat ¢ekilir. Dramatik 6z yansitmanin dram igi
kullanilmasina 6rnek olarak Hamlet metnindeki oyun iginde oyun verilebilir. Boyle
bir yontemle seyirci dramin digina ¢ikartilir ve yanilsama ile yanilsamanin bozulmasi
oyunu arasinda kalan izleyicide kurmaca ile gergekligin smirlar1 belirsizlesir.
Karacabey, meta drami klasik metinleri yap1 bozumuna ugratma yontemlerinden biri
olarak yorumlar (2007, s. 149). Modern anlatim yontemleri olarak epik tiyatro ve
absiird tiyatro meta drami elestirel bir arag olarak kullanan teatral anlatim

modelleridir.

Lionel Abel'in tanimladigi meta-tiyatro kavrami iki temel varsayim iizerine
kuruludur: “Diinya bir sahnedir ve hayat bir riyadir < (1963, s. 48). Abel, meta
tiyatroda kendini yansitan (self-referring) karakter olarak, Cervantes’in meshur
romaninin kahramani1 Don Kisot’u gosterir. Ona gore “Don Kisot, hi¢ kuskusuz kendi
oyununun yazaridir;, daha modern bir anlatimla, kendi yonetmeni, sahne amiri ve
dekor sorumlusudur” (1963: 65). Cervantes’in “Cezayir Zindanlar1” adli eserini
inceleyen Sahin, yazarin oyunda komedi ile trajediyi, gercekle kurmacayr ayn1 anda

ustalikla yansitmayi1 basardigini sdyler. Bu basarmin sebebi olarak da oyunun,
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yazarin kendi esaret yasantisi, act ve tutkulari, tarihsel olaylar ile toplumun i¢ginden

gelen karakterlerin 6z yansimasindan kaynaklandigini ifade eder (2018: 47).

Cagdas toplumu sosyo-politik narsisistik orgiitlerin ve narsisistik diisiince
tarzlarinin yaygmhigi ile karakterize etmeyi diisiinen Christopher Lasch, absiird
tiyatronun yiikselisinin bu narsisistik egilimi yansittigin1 one siirer. Absiird imgesi,
ona gore, ‘giinliik hayata yeniden girer ve varolusa teatral bir yaklasimi, benligin bir
tiir absiirdist tiyatrosunu tesvik eder’ (1991: 90).

Absiird tiyatronun onciilerinden olarak kabul edilen Samuel Beckett, yazarken
ozfarkindaligi elinden hi¢ birakmaz. Oyunlariin ayni 6zelligi barindirmasini saglar.
Beckett, tiyatrosunda ironi aygitini kendine isaret etme, i¢inde bulunulan ortamin
farkinda olma, yazarin izleyicinin kastedilmesi gibi teknik se¢imlerle isletir. Absiird
tiyatronun temel anlatim unsurlarina genel hatlariyla bakildiginda; oyun kisileri
belirgin bir yere ait degillerdir. Diyaloglar birbirini karsilamaz veya neden-sonug
baglantisiyla ilerlemez. Oyun siiresi boyunca biitiin olup bitenlere ragmen oyunlarda
‘Ozetlenebilir’ ya da ana hatlar1 ¢izilebilir bir olay dizisi bulunmaz. Oyunlardaki
ilerleyise ragmen dramatik anlamda bir gelismeden s6z etmek genellikle imkéansizdir.
Bu ¢eliskilerin varligi, karsitliklardan beslenen ironi acisindan oldukg¢a zengin bir

kaynak olusturur (Gligbilmez, 2003: 96-97).

Gii¢cbilmez, Stonehill’in “The Self-Conscious Novel” isimli kitabinda
bahsettigi, 6z-gonderimsel ya da kurgusal niteligine farkindalik gelistirmis ya da
baska bir deyisle iist kurmaca metinlerin anlatimlarina ait 6zellikleri su sekilde

oOzetlemektedir:

- Anlaticinin metnin diizenlenigiyle belirgin bigcimde ilgilenmesi

- Birbirini takip eden anlaticilarin ardinda kontrollii bicimde asil yazarin
ammsatilmasi

- Okura dogrudan seslenilmesi

- Metinsel oz-gonderimlerin diger bunu saglayan niteliklerin yanisira, kitabin

kitap olduguna dair animsatmalarla yapilmasi
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- Karakterlerin ve eylemlerin kasitli olarak ikna edici olmayan yollarla
sunulmasi

- Okurun gorsellestirmesini engelleyen betimlemeler yapilmast

- Baks agist ve odagin belirgin bicimde yon degistirmesi

- Sahneler arasinda beklenmedik doniisiimlerin yasanmasi

- Kronolojik siralamanin siklikla kesintiye ugramast

“Bicime iliskin ozellikler

- Goze ¢arpacak sekilde yapay bicim ve dil kullanimi

- Birbiriyle uyusmayan bigim ve anlamlarin birlikte kullaniimasi

- Dilsel anlasilmazlik

- ‘Parabasis’ iki konusma ya da yazma kodu arasindaki siireksizligin aniden su
yiiziine ¢tkarilmast

- 86z oyunlarimin kullanildigr ¢ok anlamli, ¢cok katmanh dil kullanimi

Yapiya iliskin ozellikler

- Yapay yazin bigimlerini on plana gecirmek icin olay orgiisiiniin ikinci plana
atilmasi

- Mise-en-abyme(anlati i¢inde anlati)

- I¢ anlatimn dis anlatiyr anlam ve yapi diizeyinde one ¢ikarmast

Kisilestirmeye iliskin ozellikler

- Karakterin insani ozelliklerinden siyrilmasi

- Kurmaca kimliginin farkinda olan, kendilerini yaratan yazara seslenen
karakterler

- Parodi ve simetri yaratmakta kullanilan ikiz karakterler

- Grotesk ve komik isimler

Temaya iliskin ozellikler

- Kurgu ve gergek iliskisini tematik olarak ele alma

- Yazinsal dogalcilik gelenegine ve uylasimlarina karst belirgin ve kasitl bir
diren¢ gosterme

- Metnin yazinsal elestirisini metne dahil etme

- Oz-parodi

- Paradoks
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- Oz-génderimin, fiziksel gereclerle birbirini yansitan aynalar, es merkezli
cemberler vb. ve karakterlerin davranislariyla (yakin ge¢misin siirekli tekrart vb.)
yansitilmast

- Oliimiin hem yanilsamayt yok eden, hem de kurmacay: yaratan niteligiyle
sunulmasi

- Kurmacanin kendine yeten bir oyun oldugunun ima edilmesi

- Diissel giiciin ozgiirliigiiniin, gercekligin inat¢i varligina karsi yiiceltilmesi

- Gergeklik yanilsamasini kirarken ironik sekilde gergegin temsiline ulasilmast

gibi nitelikler.

Bu siralama iist-kurmaca yazin i¢in yapilmis bir ¢aligma olsa da dramatik-iist

kurmaca i¢in de biiyiik 6l¢iide gegerli 6zellikleri igermektedir (2005: 175-177).

Tiyatroda diislinlimsellikten bahsederken epik tiyatro anlayisiyla sinemay1 da
etkileyen Brecht’ten bahsetmek gerekir. Ipsiroglu, Brecht’in klasikleri kendi diinya
gorilisiniin  dogrultusunda hem tarihselligi i¢inde, hem de bugiiniin anlayisiyla
degerlendiren bir dramaturgi calismasi yaparak giiniimiiz yonetmenlerine yepyeni
yollar agtigin1 sdyler. Brecht’in klasiklere yaklasiminin en belirgin ozelligi, ele
aliman sorunlara klasik yazarlarin bakis agisiyla degil de kendi elestirel bakis
acisindan bakmasi, boylece izleyiciye belirli bir 6zgiirliik tanimasidir (1995: 17).
Brecht, 1930’larda hem geleneksel tiyatroda hem de Hollywood sinemasindaki
dramatik gergek¢i modelin giiglii, Marksizm baglantili bir elestirisini gelistirmistir
(Stam, 2000: 156). Brecht’in baslattig1 epik-diyalektik anlati; gerek tiyatroda gerekse
sinemada geleneksel anlatinin izleyiciyi esir alan, pasiflestiren ve adeta uyusturan
etkisini yikmay1 amaclayan politik bir silah olarak goriilmiistiir. Brecht anlatiy:
toplumsal yapiy1 olusturan bir ara¢ olarak goriip, toplumu olusturan bireylerin bu
yapiya katki saglayabilmesinin yollarim1 a¢cmistir. Brecht, Aristotelyen tiyatro
anlatisinin iki 6nemli 6gesi olan ‘6zdeslesme’ ve ‘katharsis’ ile izleyicinin aklinin
degil duygulariin harekete gectigini 6ne siirer. Ancak Brecht ‘duygu’ karsit1 degil,
bilinci devre dis1 birakan ‘duygusal bosalim’a karsidir. Brecht i¢in olumlu bir
0zdeslesme hi¢gbir zaman anlamay1 6nlemez. Bu nedenle saf bilgiden ortaya ¢ikan

duygudan yanadir (Arici, 2012: 90). Neticede insan duygulariyla var olan bir canlidir
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ve hayatin gerceklerinin i¢inde duygular da yer alir. Gergekligin varligiyla birlikte

anlatiy1 insa eden Brecht’in anlatisinda elbette ki duygulara da yer vardir.

Brecht’in epik tiyatrosunun en 6nemli 6zelligi izleyicinin oyuna elestirel bir
acidan bakmasini amaglamasidir (Aric1, 2012: 87). Ipsiroglu, Brecht’in kurdugu
sorgulayict ve elestirel tiyatro anlayisinin hakim oldugu dramaturji dénemini soyle
anlatir: “..dramaturji calismalart Bati tiyatrolarinda altmish, yetmisli yillarda adeta
altin ¢agim yasamistir. Bu dénemlerde dramaturji, bir¢ok tiyatroda sergilenecek
olan oyun iizerine bilimsel bir arastirma yapiyormusgasina kapsamli, yalniz
yonetmen ve dramaturg icin degil, oyuna katkida bulunan herkes i¢in onem
tasiyordu. Yunan adalarinda Antik Proje icin geziler diizenleniyordu. Tiyatroda
diigtinselligin boéylesine agirlik kazandigr bir donemde, izleyiciden de dogal olarak
etkin katihm bekleniyordu. Izleyiciler genis bir ¢alisma malzemesinin sunuldugu
dramaturgi kitap¢iklarini onceden alip okuyor ve kendilerini hazirlayarak oyuna
geliyorlardi. Dramaturgi ¢alismalari, sahnelenecek olan oyunun olusum kosullarin
inceleme, tarihsel ve sosyal ortam iizerine bilgi toplama, metinde ele alinan
sorunlarla giiniimiiz sorunlart arasindaki ortak olan ve ayrilan noktalar: saptamak
vb. gibi ¢calismalarin yani sira, sasirtict olani, sorunsal olami, ¢eliskileri ¢ikartmaya
calisiyordu. Amag hazir bilgiler vermek, ¢oziimler sunmak, aydinlatict ve ogretici
olmak degil ¢eliskilerin vurgulandigi bir diigiinme stirecini gostermekti” (1995: 24-
25). Ipsiroglu 1980 sonras siirecte bu tarz diisiiniimsellige olan inancin yavas yavas
erimeye bagladigin1 sOyler. Buna yol agan en biiylik etken olarak; tiiketim
toplumlarinda medya kiiltiiriniin etkisinin artmasin1 gosterir. Birgok tiyatronun
medyayla yarigabilmek i¢in, bilylik paralar harcayarak, star oyuncu ve ydnetmenler
kullanarak eglence unsurunu 6n plana alan goz boyamaca sovlara doniistiiglinden
dem vurur. Yetmisli yillardaki tiyatro anlayisi, izleyiciyi duyulariyla biitlinlestiren,
cosku dolu bir diisiince yolculuguna gétiiriiyordu. Izleyicinin bu yolculugun tadini
¢ikarabilmek icin tipki gercek bir yolculuga c¢ikar gibi bir 6n hazirlik yapmasi
gerekliydi. Ancak artik giiniimiiz izleyicisinin bdyle yolculuklar i¢in ne zamani ne de
sabr1 oldugunu soOyler. Bir yandan medya kiiltiirii etkisinde kalan izleyiciyi
elestirirken bir yandan da tiyatronun kurumsal yapilarim1 veya endiistrisini

elestirmektedir (1995: 25).
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Diistiniimselligin tiyatrodaki karsilig1 olan meta tiyatral anlatimlar, izleyiciyi
yasadig1 toplumun gergeklerine yaklastiran, toplumun donlismesine katki saglayan
bir anlatim yontemi olarak goriilmektedir. Tiyatro gibi anlatiya dayali bir sanat
olarak sinema sanatinda da kendine referans veren yontemlerle yapilandirilmig

filmlerde, benzer dramatik 6zelliklerin ¢ogu goriilebilmektedir.

Diisiiniimsel stratejiler, edebi eserlerin ve film yapiminin belirli araglarini 6n
plana ¢ikarmak i¢in anlati akisim1 kesintiye ugratirlar. Bu amagla, sayisiz strateji
uygularlar. Anlat1 siireksizlikleri, otoriter miidahaleler, denemeci geri ¢ekilmeler,
bicimsel ustaliklar. Yerlesik normlar {izerine eglenceli, parodik ve yap1 yikici bir
iliski paylasirlar. Kurgulart agiga ¢ikarirlar ve kurgulara naif bir inang getirirler. Bu
demistifikasyonu yeni kurgular i¢in bir kaynak haline getirirler (Stam 1992: 30).
Bundan sonraki boliimde diisiiniimselligin sinema ve televizyonda nasil karsilik

bulduguna deginilecektir.
1.9. Diisiiniimselligin Sinema ve Televizyon Anlatisindaki Anlami

Diislinlimselligin medya alaninda kullanimina ait kapsamli ilk tanimlamalari
Robert Stam’in “Reflexivity in Film and Literature: From Don Quixote to Jean-Luc
Godard” adli kitabinda karsimiza g¢ikar. Stam bu kitapta Metz’in goriislerinden
etkilenerek ama daha ¢ok kendi analizlerine dayanarak diislinlimselligin sinemasal

teorisini gelistirdigini ifade eder (1992: xiv).

Diisiiniimsel uygulamada; eseri, yonetmeni veya yapim siirecini ele alacak
sekilde kameray1 dogrudan adres gosterme, sozlii dogrudan adres, kendine gonderme
yapan ara yazilar, film i¢inde film, 6znel imgeler, goriintiileme araglarinin agik
edilmesi gibi genis bir diisiinlimsel aygit cephaneligi kullanilabilir (Stam; 1992: xiv).
Burada cephanelik kavraminin  kullanilmasi  bir tesadiif degildir. Ciinki
diisiintimsellik; Brechtyen bir anlayisla, gergeklik yanilsamasi olusturan anlatim
unsurlarina kars1 bir silah olarak kullanilmaktadir. Gergeklik illiizyonu sayesinde,
seyirci, izlediginin yasamin bir kesiti degil, bir oyun olduguna dair farkindaligini
biling diizeyinde erteleyerek; izlediklerinin gergek olduguna inanir (Ozaydin, 2013:

s. 114). Brecht’in benimsedigi naiv tutum goriinenin ardindaki gériinmeyeni ortaya
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cikarmak gibi bir amaca sahiptir. Gergeklik illiizyonunun yikilmasi, diisiiniimselligin
sorgulayict yoluyla miimkiin olur. Sinemay1 bu amacla kullanmak i¢in yola ¢ikan
Dziga Vertov’un kinoglaz veya sinegdz manifestosu sinemadaki diisiiniimselligin ilk
orneklerinden biridir. 1929 yapimi Kameralt Adam filmi de bu anlamda kendinden
sonraki sinemacilara ornek olabilecek teknikler kullanarak diislinlimsel sinemanin

yoluna 151k olmustur.

1970’lerde gelisen Brechtyen sinema anlayisinin, diistiniimselligi devrimcilikle
esitleme ¢abasi i¢inde oldugu da goriiliir (Stam, 2014: 163). Godard’in 1968-72
yillarin1 kapsayan siiregte Brechtyen ve devrimci bir anlayis giiderek Jean Pierre
Gorin’le olusturdugu Dziga Vertov Grubu filmleri buna en iyi ornekler olarak
gosterilebilir. Ornegin “Tout Va Bien” filminde filmin giris sahnesi filmin
senaryosunun nasil olmasi gerektigi konusunda bir dis sesin yorumuyla baslar,
goriintiide ise filmin prodiiksiyonu i¢in ddenecek ¢ekler gosterilmektedir. Filmde
fabrika iscilerinin oldugu sahnelerde kullanilan dekor, Brechtiyen bir dekor
anlayisiyla mekanin kurgusalligina dikkat ¢eker. Film boyunca araya giren dis ses
izleyiciye gercek diinyayla ilgili hatirlamasi gereken, Ozgiirliige ve hakikatin ne
olduguna dair baz1 konular hatirlatir. Isciler ve ana karakterler cogu zaman dénemin
toplumsal yapist i¢inde yasanan gercek olaylardan bahsederek ve kamerayi adres
gostererek dordiincti duvar yikarlar. The Song of Ceylon (1934) filminde de benzer
bir sahne vardir. Seylan’l ¢iftciler cay hasat ederken telefon telleri ve diinya ¢ay
piyasasinda caymn alim satin fiyatin1 belirleyen tiiccarlarin sesleri duyulur. Buna
benzer drnekler Yeni Dalga yonetmenlerinin ¢ogunda goriilmekle birlikte belirgin
olarak Dziga Vertov Grubu doénemi filmleri, igerik agisindan da devrimci bir
doniisiimii amaglamaktadir. izleyicide degisimin gergeklesmesi amaglandigindan bu
degisimi saglayabilecek klasik anlati yapisini bozan teknik ve igeriksel unsurlarin
kullanimi1 diigiinlimsel bir amag tasimaktadir. Giddens’in sosyolojik agidan toplumun
ilerlemesini saglayan temel dinamiklerden biri olarak diistiniimselligi koymasi
baglaminda diisiiniimselligin medya metinlerindeki kullanimi toplumsal degisim i¢in
kullanilan bir yontem olarak da goriilebilir. Zira Stam, film teorisindeki Althusserci
gercekei hareketin dogmatik bir bakisla gergekeiligi elestirdigini, bunu yaparken de

egilimin sadece "realist ile burjuvay1" ve “diisiinlimsel ile devrimciyi” esitlemek
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oldugunu soyler. 1960’larla birlikte Hollywood ve baskin sinema terimleri, pasiflige
neden olan her sey i¢in kod kelimeleri haline gelmistir. Burjuva ideolojisi bir tiir
vantrolok olarak goriilmiis, sanki film endiistrisi sadece kapitalizmin dizinde oturan
bir kukla konumuna yerlesmistir (1992: 14). Bu donem ile belirginlesen gercekei
egilimde, diisiiniimsel yontemlerin devrimci bir bakisla izleyicide degisim
yaratilabilecegi diisiniilmiistiir. Bunun yaninda Stam, Reflexivity in Film and
Literature’de iliizyonist metinler kotiidiir veya diistiniimsellik iyidir gibi dogmatik
bir yaklagimdan kac¢inarak diisiinlimsel olan/diisiinlimsel olmayan ikiliginde niiansh
bir yaklasim boyutuyla veya diisiiniimsel siirekliligin tespitleriyle ilgilendigini de
belirtmistir. Diistinimsellik, sanatin sanat i¢in olmasiyla ilgili bir estetizm, medyanin
kendine 6zgii yapisalligi ya da diyalektik materyalizm ile gelistirilmis olabilir. Bu
durum metinlerin tarihsel baglamiyla veya metni iliretenin yaklasimiyla ilgili de
olabilir. Bu bohem bir saygisizlik olabilecegi gibi politik olarak motive olmus bir
samimiyet isareti de olabilir (1992: xvi). Bir metnin diisiiniimselligi, okuyucu/izleyici
tizerinde uzak bir etkiye sahip olan yapimci/yazar/yonetmen adina (az ya da c¢ok
acik) 0z-bilingli/kendini agiklayici bir hareketle iligkilendirilmistir. Hikaye anlatimi
s0z konusu oldugunda, kendini yansitma, okuyucunun veya izleyicinin hikadyeye
dalmasini askiya alir ve birden fazla anlam katmani ekler (Poulaki, 2012: 1) Genel
olarak diislinlimsel yontemler izleyiciyi sanridan kurtaran elestirel ve entelektiiel bir

mesafe saglamak i¢in kullanilir (Branigan, 1992: 84).

Medya temsil iizere kurulmus bir kiiltiirel aktarim ortamidir. Temsillerin
gercek olanla iligkisi baglaminda Baudrillard, seffafliktan simiilasyona dogru hareket
eden bir yoriinge ¢izer; isaretin temel bir gercekligi yansittigi ilk asama; isaretin
gercekligi maskeledigi veya ¢arpittig1 ikinci agama; isaretin gerceklige ait olmadigi
liclincli asama ve isaretin gergekle hicbir iliski tasimayan saf simiilasyon haline
geldigi dordiincii asama (2011: 20). Bu agidan bakildiginda medyatik isaretlerin
referanslarinin ortadan kalktig1 bir sistemde, medya icerikleri anlamsiz ve bos bir

gosteriye doniismiis igeriklerden baska bir sey degildir.

Diislinlimsel medya, postmodernizm baglaminda; pastis sanatinin ydnleri,

medya sOylemlerinin hiper gercek diinyast ve cagdas televizyon programlarinin
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siirekli 6z bilinci gibi durumlart c¢agrigtirir. Kisacasi, tim yasamin her zaman
medyasal temsillere yakalandigi simiilasyonun referanssiz diinyasini temsil eder
(Stam, 1992: 15). Stam bdylece, diisiiniimsel medyanin post modern siirecin medya
temsillerinin gergeklik ile baglantisin1 kopardiginin bilincinde olarak, temsil edilen

gercekligini de diisiiniimsel bir boyuta tagir.

Stam, televizyonun disiintimselligine ait ozelliklerin Godard filmlerinde
karakterize edildigini soyler. Ornegin; ¢ekim araglarinin agik edilmesi, heterojen
sOylem dilimlerinin yan yana yerlestirilmesi, reklamlarin anlati arasina girerek akisi
kesintiye ugratmasi, belgesel ve kurgusal modlarin karigtirllmasi gibi yontemler
televizyon anlatilar i¢in de diisiinlimsel yontemlerdir. Televizyonun diistiniimselligi
amagsal olarak daha belirsiz bir yapidadir. Yabancilagsma etkilerini tetiklemek yerine,
ticari televizyon genellikle sadece yabancilasir. Ornegin, programlar askiya alan
reklamlar, yansima -bilinci harekete gecirme anlaminda- amaciyla yapilmis
duraklamalar degil, giidimleme/yanilsama i¢in verilmis molalardir, diislinmemizi
degil, hissetmemizi ve satin almamizi saglamak i¢in tasarlanmistir (1992: 16). Bunun
sebebinin televizyonun c¢ogunlukla ticari bir kaygi tasimasiyla iliskili oldugu
sOylenebilir. Keza reklamlarda da kendine referans olan veya diger reklamlari
parodilestiren yontemlerin kullanimi izleyiciyi sasirtmak degil, reklamin temel amact

olan satig1 saglayabilmek i¢in planlanir.

Price; izleyicilerin, televizyon diinyasinin {retimi, yazimi, oyunculugu,
dagitimi ve diger yonleri hakkinda fikir veren televizyon sovlarina maruz
kaldiklarinda, iiretim ortami hakkinda giderek daha egitimli hale geldiklerini ileri
stirer. Diisiiniimsel metinlerin, izleyicinin iiretim siireci hakkinda bilinglenmesi ve
medya analiz becerilerini gelistirmek amaciyla medya okuryazarligi egitim

programlarina dahil edilmesi gerektigini 6nerir (2011: 180).
1.9.1.Dijital Gorsel-Isitsel Medya Icerigi Olarak Reklamim Diisiiniimselligi

Diislinimselligin bir sistemin kendine gdnderme yapabilme niteligi (Mutlu,
1994: 76) olmasindan hareketle medya anlatilarinda farkli amaglarla kullanilmasi s6z

konusudur. Oncelikle sistemin kendisine génderme yapabilmesi durumu medya igin
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izleyicide medya icerigi ve ger¢ek diinya arasinda bir diisiinlime yol agtigin

s0ylemek miimkiindyir.

Sinema anlatilarinda kullanilan disiiniimsel yontemler, reklam filmlerinde
kullanildiginda izleyicide reklam anlatisinin gergekligi iizerine diisiinme olanagi
saglayabilir. Reklamlar izleyicide olumlu duygu diisiinceler olusturarak ikna etme
egilimindedir. Reklam filmleri, sinemadaki diisiiniimsel anlatt ydntemlerini
kullanarak izleyicide ger¢ek diinya ile iliski kurdurarak reklamin sunulma
amaglarindan biri olan marka bilinci olusturma imkani da saglayabilir. Metakurmaca
ya da diisiinlimsel olarak tasarlanmis anlatilar, kurmaca ve ger¢ek arasindaki iliski
hakkinda sorulara maruz birakmak igin eserin durumuna sistematik ve 6zbilingli bir

sekilde dikkat ¢ceken kurmaca yazimlardir (Waugh, 2001: 2).

Reklamlar yaratici stratejiler kullanarak izleyicisinin zihninde kalict etki
birakmay1 amaclarlar. Hikayeye reklamin kendi filmsel boyutunu katmak, ya da
teknik veya anlatimsal yapi bozumlarini kullanmak, izleyicide sasirtma etkisi
yaratabilir. Sinemada kurgu kuramcis1 Eisenstein’in izleyicide kalici etkiye sahip
biling olusturmak i¢in sasirtmayr kullanmasi buna 6rnek gosterilebilir. Sinemada
alternatif dil gelistirmek ve izleyiciye ideolojiyi, gercegin kendi i¢inden orneklerle
gostererek Ogretmeyi amaglamaktadir. Eisenstein, izleyiciyi etkilemek, sarsmak,
yonlendirmek i¢in elinden geleni yapar (1984: LIII). Grev filminin son ayrimi bu
duruma iyi bir drnektir. Iscilerin yaylim atesine tutulmalar1 ile bir kesimevinde
hayvanlarin bogazlanmasi paralel kurgu yoluyla arka arkaya gosterilir. izleyici i¢in
artik bu iki sahnenin birlesiminden ¢ikan unutulmayacak bir anlam vardir, o da
‘ig¢ilerin bir hayvan gibi katledilmesidir’. Reklamlarda bir iletisim siireci olarak,
iletilen imgeler yoluyla izleyicinin-tiiketicilerin zihninde olumlu yer edinebilmek
onemli bir kazanimdir. Bunu yapmanin sayisiz yolu arasinda en etkililerinden birinin
Eisenstein’in yaptig1 gibi izleyiciyi sasirtmak, normal akan herhangi bir anlatinin
disinda kalarak izleyicinin isaret edilen bir konuya dikkatini ¢ekmek oldugu
sOylenebilir. Nihai amag olan satisin gergeklesmesi ise reklam iletisiminin basarisini
gosteren dnemli bir sonugtur. Reklam bunu bazen kisa vadede bazen de uzun vadede

gergeklestirebilir. Reklamlar uzun vadede marka ile ilgili biling olusturur, s6z konusu
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bilinci destekleyen kiiltiirii, ideolojileri {iretebilir. Eisenstein’in sinema anlatistyla
ilgili su ifadeleri bu konuya bir 6rnek olarak gosterilebilir: “Bigim ve igerigin
iretime dayali ayrilmazligir ile ideoloji olusur, yasami algilamak yasamin
yapilagmasidir, onu yeniden kurmaktir"... “sinemaci varliklarin, nesnelerin, bunlar
arasindaki iligkilerin derinde yatan gercegine varmali, bu gerceklik konusunda

diisiinyapisal bir yargiya varmali ve bunu izleyiciye en iyi bigimde aktarmalidir...”
(1984: CXVII).

Bagka bir 6rnek ise Brecht’in yabancilastirma teknigini kullanarak izleyiciyi
hikaye ve gercek arasinda diisiinmeye davet etmesidir. S6z konusu tekniklerin gorsel
isitsel reklamlar igin kullanilmas1 da miimkiindiir. Oykiiye ya da sinemasal anlamda
anlatiya dayali reklamlarda kurgulanan karakterler, marka ya da iiriin etrafinda
gelisen olaylar ve sonug ya da c¢iktilar, tiiketicinin kendi hayati igerisindeki dykiilerle

birleserek tiiketici ile marka arasinda diisiinsel bir iligkiye yol agacaktir.

Tiiketicilerin kendilerine rasyonel sekilde siralanmis mesajlar yerine kendi
deneyimlerine dayanan, iceriginde kendinden de bir seyler bulabildigi ve bir anlati
cercevesinde verilmis mesajlara yonelik, daha az karsit argliman gelistirdigi

sOylenebilir (Sardagi ve Yilmaz, 2019: 30).

Sinemada diistiniimselligi tanimlarken kullandigimiz yontemleri reklamlar i¢in
uyguladigimizda reklamin kendi amaglarina hizmet edebilecek 6nemli bir anlatim
aract oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Gorsel isitsel medya anlatilarinda
diisiiniimsellik; yalnizca eserin veya lretim siirecinin kendine gonderme yapmasi
degil, ayn1 zamanda anlatimda neden sonug iliskilerini yikan ya da teknik olarak
yapmtiligt  vurgulayan, yapibozumsal tiim  yontemleri  kapsamaktadir.
Diislintimselligin 6nemli bir ayagini da izleyici olusturmaktadir. Ciinkii nihai amag
izleyicide gerceklige dayali bir biling veya davranis degisimi oldugu i¢in izleyicinin
s0z konusu medya igerigi ile nasil bir iletisim siirecine girdigi de iletisimi baslatan
taraf acisindan Snemlidir. Izleyiciyi eylemde olmaya davet eden diisiiniimsellik,
izleyici eylemselliginin yonetmen, senarist veya yapimci ile etkilesime girmesini de
saglayabilmektedir. Dijital medya ortamlarinin etkilesimlilige olanak taniyan

yazilimlar1 sayesinde, etkilesimi Onemseyen bir izleyici anlayis1 ortaya c¢ikmustir.
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Diisiintimsel yollarla iiretilen sinema, dijital platform igerikleri veya reklamlarin her

gecen giin arttigini gorebilmekteyiz.
1.10. Gelenekselden Dijitale Medya Anlatilar1 ve Diisiiniimsel Yaklasim

Medya anlatilar1 toplumsal sdylemlerin aktarilmasi ve olugturulmasinda énemli
bir rol oynamaktadir. Ozellikle kurguya dayali anlatilar ¢ogunlukla giinliik hayatin
stresinden uzaklagsmak isteyen izleyici i¢in bir haz mekanizmasi olarak islev
gormektedir. Izleyicinin gerceklikle iliskisini kopararak yanilsamaya dayali bir
anlayis insa edebilir. Disilinlimsel yaklasimlarla iiretilen medya anlatilart ise
izleyiciye kendine anlatilan durumlarin gergeklikle olan baglantisini hatirlatarak
mevcut kurumsal yapinin, iiretim siire¢lerindeki aksayan mekanizmalarin farkina

varabilmesini saglayabilmektedir.

Diislinlimsel medya anlatilarindan bahsedebilmek i¢in Oncelikle hareketli
goriintliiniin  dayandigi geleneksel, modern ve postmodern anlati yapilarindan

bahsetmek uygun olacaktir.
1.10.1. Gelenekselden Moderne ve Postmoderne Sinema Anlatisi

Diistiniimsel anlat1 unsurlarinin modern sinemanin bir anlatim araci olmasindan
hareketle diisiiniimsel televizyon dizilerinin anlati yapisina deginmeden Once,
televizyon dizi anlatilar1 sinema anlatilariyla ortak yapilardan olusturuldugu igin,
sinemanin anlatt yapisin1 geleneksel, modern ve postmodern yapan unsurlara

deginmek uygun olacaktir.

Sinema sanati, 19. Yiizy1l’in sonlarinda ortaya ¢ikmis bir sanat olarak modern
diisiincenin toplumsal ve ekonomik yansimalarinin, hizli ve kitlesel degisimlerin
yasandig1 bir donemde ve cografyada dogmustur. Ancak seckinlere hitap etmeyen,
daha cok kiiltiir endiistrisine hizmet eden bir eglence araci olarak ortaya ¢ikmistir.
Ayn1 yasam tarzina sahip benzer begenileri olan kitleler tiretmistir kiiltlir endiistrisi.
Sinema toplumun aynasi oldugu i¢in sinema endiistrisinin de sisteme hizmet etmesi
kagmilmaz olmustur (Kracauer, 2011: 250-251). Zaman igerisinde sinema bir sanat

olarak kendini farkli toplum ve kiiltiirlerden beslenerek gelistirmis, etkilesime girmis,
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anlat1 dilini gelistirmistir. Modern ve bunun devami niteliginde olan post modern

anlati dilleri gelismistir.

Modern sanatin olabilmesi i¢in Oncelikle gelenekselinin olmasi gerektigi
diistintilebilir. Clinkii sinemanin ortaya ¢iktig1 donemde modernizm tiim yonleriyle
toplumsal yasantilar1 ve ¢esitli sanat dallarini etkilemekteydi. Bu siiregte, edebiyat,
tiyatro, resim gibi pek ¢ok sanat gelenekselden kopus yasamaktaydi. Sinemanin ise
oncelikle kendini bir sanat olarak kabul ettirmesi gerekiyordu. Sinema da bir sanat
olarak gelisim siirecinde kendine en yakin olan edebiyat, tiyatro, resim gibi
sanatlardan etkilendi. Anlat1 yapisi itibariyle edebiyat ve tiyatrodan, estetik olarak da
resim ve heykel sanatindan etkilenmistir (Monaco, 2002: 42-61). Bu etkinin yani sira
zamanin diisiinsel ve teknolojik gelismelerinden de yararlanarak kisa siirede kendine
6zgl anlatim dilleri gelistirmistir. Bunlardan en yaygin olan1 geleneksel anlatidir. Bu
anlatimin temelleri antik donemin tragedya ve edebiyat anlatilarina dayanir. Hedefe
ulasmaya c¢alisan kahramanin yolculugu ortak bir 06zellik olarak oOne ¢ikar.
Kahramanin yolculugu boyunca Oniine cikan engeller ve bu engellerin asilarak
hedefe ulasilmasi sinemadan ¢ok once ortaya ¢ikmis anlat1 6zelligidir (Topgu, 2009:

105).

Sinemada klasik anlatinin olugmasi ya da anlatinin klasiklesmesi durumu
temelde iki ana etkene baglhdir. Birincisi temelini Aristotelesci anlati yapisina
dayandirmasindan gelmektedir. Ikincisi de sinemanm ortaya ¢iktigi donemden kisa
bir siire sonra bir endistri dali haline gelmesini saglamlastirmak amaciyla
Hollywood sisteminin kendi anlati yapisint kurmasi ve bu yapiyr yaygin olarak
kullanmasidir. Bu nedenle Hollywood sinemasi1 dendiginde klasik anlati yapis1 akla
gelmektedir. Klasik anlati yapisini sadece Hollywood kullanmamigstir ancak pek ¢ok
iilkede ticari amacla yapilan filmler bu yapiy1 kullanarak ticari olarak riske girmek
istememislerdir. Diger sebebi de klasik anlati yapisi sayesinde izleyici hikayeyle
0zdesleserek hikdyenin biiyiisiine kapilmasi ve bu yolla dykiide islenen diizeni kabul
etmesinin kolaylasmasidir. Sinemada klasik anlati yapisinin temelleri, Amerikali
yonetmen Edwin S. Porter’in 1903°te cektigi ‘The Life Of American Fireman’ ve
‘The Great Train Robbery’ filmlerinden baslayarak atilmaya baslanmistir. Porter, bu
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filmlerde kullandig1; paralel kurguya dayali kurgusal anlatim dili, derinlik olusturma,
cekim oOlcekleri, konu ve dis mekan kullanimi gibi yontemlerle klasik anlati
sinemasinin anlat1 temelini olusturmustur. Ornegin ‘The Life Of American Fireman’
filminde alevler ig¢inde kalan bir anne-kizin itfaiyeciler tarafindan kurtarilmasi,
gittikce yiikselen dramatik bir egriye uygun sekilde kurgulanarak veriliyordu. Giris-
gelisme-sonug (mutlu son) giderek artan gerilimin doruga ylikselmesi ve mutlu son
bu yapimnin temelini olusturuyordu. Burada anne-kiz ve itfaiyecilerin arka arkaya
sirayla gosterilmesi; kurgunun psikolojik etki yaratma konusundaki giiclinii de
gosteriyordu. Porter’in daha sonraki filmi “Biiyiilk Tren Soygunu” ise benzer bir
anlat1 yapis1 kullanarak paralel kurgu ile es zamanli olaylar arasinda baglant1 kurdu.
Boylece gerilimin artmasi saglanirken sinemanin zaman ve mekani birlestirme
Ozelligini ortaya koydu. Ayni zamanda mekan ve aksiyon siiresini filme ritim
kazandiracak sekilde planladi. Filmde kiiciik de olsa bir kamera hareketi kullanildi,
oyuncular tiyatro sahnesindeki gibi sagdan veya soldan degil, kameranin arkasindan
gelip kameraya dogru sahneden ¢ikmasiyla, film kamerasinin mekénsal perspektif
kurma o6zelligi ilk kez kullanildi. Filmin izleyici ilizerinde yarattig1 etkiyle biiyiik
ticari basarilar getirirken bir yandan da bir sinema dilinin olugsmasina énemli katkilar
sagladi. David Llewelyn Wark Griffith ise Amerikan sinemasinin temel teknik ve
anlatisal kurallarini ortaya koymasi bakimindan dnemli bir yonetmendir. Yiizlerce
kisa film ¢ekmesi onun sinema dilini kullanmadaki ustaligin1 gelistirmistir. Ancak
asil basaris1 1915°te ¢ektigi “Bir Ulusun Dogusu (The Birth Of a Nation)” ve
ardindan ¢ektigi “Hosgoriisiizliik (Intolerance)” filmleriyle olmustur. Bir Ulus’un
Dogusu filmi bir roman uyarlamasidir ve Amerikan sinemasinin 6ykii anlatma tarzini
onemli sekilde etkilemistir. Ug saat gibi uzun bir siireyi kapsayan film, anlati yapist
olarak; ‘sergileme, gerilim, gevseme, yeni gerilim...” seklinde Oriiliir. Filmde ¢ok
fazla oyucu kullanilmasi, devasa dekor tasarimlari, kostiimdeki Ozen, gorsel
diizenleme sinemanin anlatim olanaklarimi genisletmistir. Film elli milyon dolar gibi
rekor hasilat getirerek c¢ok fazla izleyiciye ulasmistir. Filmde agikca 1rkeilik
temasinin islenmesi ise, filme karsi tepkilerin olusmasina da neden olmustur. Bu
tepkilere bir cevap olarak Griffith, Hosgoriisiizliik filmini ¢ekmistir. Bu film, her biri
farkli zamanlarin olaylarin1 anlatan dort boliimden olusmaktadir. Farkli zaman ve

mekanlarda gecen hikayeler arasindaki gegisler, giderek artan gerilim, “besik
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sallayan kadinin” kilavuz kavram (leitmotive) olarak kullanimi filmin anlatisal 6geler
olarak dikkat ceken yonleridir. Ozellikle Babil’i anlatan sahnelerde, devasa dekorlar
ve dort binden fazla figliran kullanimi da filme bir gorsel solen niteligi
kazandirmistir. Griffith filmlerinde kameranin farkli planlarda kullanilmasi, gorsel
diizenleme ve kurgu teknikleriyle de bir film dili olusturmustur. Amerikan
sinemasinda bu siire¢ i¢cinde pek cok film cekilmis, 6zellikle de s6z konusu filmler
olusturduklar1 etki bakimindan klasik bir anlati yapisinin  temellerini
olusturmuslardir. Boylece artik aksiyon kesintisiz bir bigimde degil, kameranin farkl
act ve planlarla sundugu goriintiilerin mantiksal kurgusuyla bir biitiin olarak
verilmeye baslamistir. Birlesen planlar hem yonetmenin sahneyi istedigi gibi
olusturarak sahnenin uzunlugunu, ritmini, temposunu ayarlamasini, hem de seyirciyi
duygusal olarak yonlendirmeyi saglayabilmistir. Bunun yani sira kamera agist,
hareketi, aydinlatma, alan derinligi, miizik, gorsel diizenleme, kurgu ve ses kusagi
gibi bi¢imsel unsurlar da yonetmenin anlatimina katkida bulunmustur (Topgu, 2010:
130). Ersiimer “sinematografik anlatim araglariyla bir oykii anlatmanin ge¢cmiste ve
giintimiizde en popiiler yontemi olan klasik anlati, 1910°lu 1920°li yillar boyunca
Amerikan Stiidyo sistemi tarafindan Hollywood’da gelistirilen ve tiim diinyaya

yayilan bir anlatim bi¢imidir” der (2013: 3).

Modernizm, modernitenin ortaya ¢ikardigi toplumsal degisimlere sanatsal ve
kiiltiirel anlamda cevaplar arar. Geleneksel anlati yapisiyla iiretilen filmlerde bu
cevaplar genellikle hakim ideolojinin verdigi cevaplardir. Izleyicinin diisiinmesine
veya herhangi bir cevap aramasma gerek yoktur. Anlati igerisinde zaten ortaya
konulan durum veya sorun karsisinda hakim ideolojinin tercih ettigi bir cevap
verilerek anlat1 sonlanir. izleyici yanilsama iizerine kurulu bir hikdyenin iginde bulur
kendini. Burada Aristotelyen bir ifadeyle katharsisini yasayan izleyici, bekledigi

duygusal tatmini yasayarak sinema salonundan ayrilir.

Sinemada geleneksel anlat1 yapist olarak da bilinen Hollywood tarzi anlatinin
bicimsel 6zellikleri hakkinda Bordwell’in ¢alismalari 6nemli bir yer tutar. Ona gore
temeli neden-sonug iliskisine dayali bir anlatim vardir, olaylarin failleri genellikle

bireysel karakterler olma egilimindedir. Hikayeyi etkileyen aksiyon bazen dogal afet
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veya kurumsal yapilar gibi sebeplerden de kaynaklanabilir ancak hikayenin ana
ekseninde karakterin kisisel psikolojik 6zellikleri, hirslari, kararlar1 v.b. yatmaktadir.
Genellikle bu tarz bir hikayeyi siirdiiren sey Kkarakterin arzusudur ve
gerceklestirilmesi gereken bir hedef vardir. Klasik anlatili filmlerin ¢ogu hikayenin
sonunda giiclii bir final sunarlar. Ayn1 zamanda Bordwell bu teknik formiillerin bir
zorunluluk olmadigini, klasik filmin tam anlamiyla formiillestirilemeyecegini de
soyler (Bordwell, 2012: 102-103). Yine de klasik anlati filmleri hikdye olarak
birbirinden ¢ok farkli olsa da yapisal olarak ¢ok benzerdir. Propp’un masallardaki
cesitliligin ardinda ortak bir yapit bulunmakta oldugunu sdyledigi gibi, sinemadaki
klasik yap1 da hikayelerdeki gesitlilige ragmen hikayenin iskeletini olusturan benzer
yapilar kullanir. Bunda Hollywood sisteminin ticari bir amagla film iiretmesi ve
izleyici tarafindan tercih edilen yapilar1 degistirmeden hikayeleri kurma yolunu

secmesi de dnemli bir belirleyici olmustur.

Klasik anlatida izleyiciye izlediginin bir film oldugu hissettirilmez. Hikaye bir
neden-sonug iliskisi iginde, akici bir sekilde, belli bir sona dogru gatismalarla ilerler.
Onun bigimsel 6zellikleri gizlenir ve daha ziyade izleyici hikdyenin i¢ine ¢ekilir. Ana
karakterlerle 6zdeslesen izleyici, duygusal gerilim ve bosalmay1 karakterle birlikte
yasar. Izleyiciyi hikdyeden koparacak bir yapisal unsur kullanilmaz. Ersiimer, klasik
sinemay1 klasik yapan seyin anlatinin kurmaca oldugunu tipki bir sihirbaz gibi
gizleyebilme yetenegi oldugunu ileri siirer (Ersiimer, 2013: 185). Boylece izleyici
hikayeyi izleyen degil ‘yasayan’ konumundadir. Bundan dolay1 izleyici filmdeki
gerilimi yasar ama filmle birlikte gerilimden arinarak, rahatlayarak (katharsisini
yasayarak) filmi tamamlamis olur. Bu aldatici da olsa bir yasam deneyimidir ve

izleyicinin bu tarz bir yapiy1 tercih etmesinde 6nemli bir etkendir.

Sinema izleyicisi i¢in anlati, filme dahil olma siirecini 6nemli derecede etkiler.
Bunu belirgin olarak geleneksel anlati yapisim1 kullanan filmlerde gormek
miimkiindiir. Modern anlat1 en ¢ok bu noktada geleneksel anlatidan ayrilir. Clinkii
izleyicinin filme dahil olmasini degil, filmde anlatilan durum hakkinda bir fikir
sahibi olmas1 veya kendine bir ¢ikarim yapmasi istenir. Burada geleneksel anlatidaki

gibi bir neden-sonug iliskisi olmayabilir veya gii¢lii amaclar1 olan karakterler yoktur.
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Hikayelerin belirli bir basi veya sonu da yoktur. Bu da geleneksel anlati ile
kiyaslandiginda modern anlatinin ‘anlasilmasi zor’ gibi bir elestiriye maruz
kalmasina neden olabilir. Ancak modern anlati, izleyiciyi aktif bir konuma soktugu
icin sorularin cevaplarint ¢ogu zaman izleyicinin bulmasini ister. Kimi zaman da

cagrisimlar yoluyla izleyenin imgelemine seslenir.

Sinemada modern bir anlati i¢in kendi geleneksel bigiminin gelismis olmasi
gerekmektedir. Kovacks sinemadaki modernlesmeyi erken donem ve ge¢ donem
olarak ikiye ayirmaktadir. Sinemada 1920’lerin modernizminin ‘“sinemanin kendi
sanatsal gelenekleri tizerine diisiinmesi” seklinde yorumlanamayacagina vurgu yapar.
Sinemanin ilk 60 yil1 boyunca makul nedenlerle herhangi bir sinemasal geleneginin
olusamadigini ifade eder. 1920’lerde erken modernizm olarak ifade ettigi modernizm
anlayisini, daha ¢ok ‘gercek’ sinemanin nasil olmasi gerektigi iizerine diisiinceler ve
Avrupa filmlerinin bir tiir teatral ‘sanatsal’ kitlesel iiretiminin kapsamli bir elestirisi
olarak goriir. Bu anlamda erken modernizmi daha ¢ok sinemanin sinema digindaki

sanatsal ya da kiiltiirel gelenekler tizerine diisiinmesi olarak degerlendirir (2010: 16-

17).

Sinemanin modernlesmesi siirecinde Alman disavurumculugunun sinemaya
etkisi yadsimmamaz. Disavurumcu sinemacilar; edebiyatta kullanilan disavurumcu
temalar, tiyatroda kullanilan disavurumcu dekor, makyaj, oyunculuk gibi sanatsal
araglar1 sinemada uygulayarak sinemanin modernlesmesi yolunda gosterilen ilk
ornekleri vermistir. Disavurumcu akimda sanatci, ¢evresindeki nesnel gergegi birebir
yansitmak yerine diinyay1 igsel deneyimleri {izerinden ve hatta ¢ogunlukla da derin
duygulanimlarin araciligiyla betimleme egilimindedir. Akimin bu yo6nelimini, o
donemde ve onun Oncesinde ¢ikmis olan diger sanat akimlariyla olan iliskisine
baglamak miimkiindiir. Ornegin bir baska sanat akimi olan gercekiistiiciiliik de
benzer bir egilim igindedir. Sanat¢ilarin gergekligi ayr1 ve dzel bir tarzda temsil etme
egilimi sinema alanina da yansimistir. Bu kapsamda sinemacilar da kendi 6zel sanat

gruplarii kurmuglar ve kendilerine 6zgli film iiretim tarzlar1 olusturmuslardir

(Clarke, 2012: 61).
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R.Wiene’ nin 1919 yapimi “Dr. Caligari’nin Muayenehanesi” isimli filmi bu
akimin biitiin 6zelliklerini barindirmaktadir. Film toplumun yasadigi bunalimi bir

c1glik gibi disa vurarak, karamsar temalar ve sert gorsel hatlarla dikkat ¢eker.

Disavurumculugun abartili aygitlari, Hollywood sinemasinda gerilim tiirline
ilham olurken sonradan kara film olarak ortaya ¢ikacak bir tiiriin de esin kaynagi
olmustur. Bunda baz1 disavurumcu Alman yonetmenlerin Hollywood’a gidip orada
film cekmeye devam etmeleri de etkili olmustur. Disavurumculugun yani sira
stirrealizm, fiitiirizm, dadacilik, kiibizm gibi diger modernist sanat hareketlerinin
izleri de sinemada bu donemde ortaya ¢ikmaya baglamigtir. Bu dénem modern
sinemanin amact daha ¢ok ‘katiksiz bir sinema’ anlayist gelistirmektedir. Sinemay1
diger sanatlardan ayiran katiksiz bir gorsel sanat olarak goren bu anlayisin temelinde
daha c¢ok bigcimsel estetik agirlik kazanmaktadir. Hareketin temsili ve
yonlendirilmesi, zamanin ifade edilmesi ve gorintiilerin alisgiimamis iliskisi bu
anlayisin temel ogeleridir. Ozellikle Vertov’un katiksiz sinema anlayisi, bicimsel
yollarla gergekligin sinemada temsilini kullanarak klasik anlati sinemasina bir
alternatif gelistirmistir (Kovacs, 2010: 18). Vertov’un sinema anlayisi ¢agdasi olan
Alman drama kuramcis1 Brecht’ten izler tasir. Her ikisi de klasik anlatinin izleyiciyi
pasifize etmesini, diisiinsel mekanizmalar1 devre disi birakan anlatim unsurlarini
elestirerek izleyiciyi daha aktif konuma getiren anlatim unsurlarini Onermistir.
Brecht’in epik tiyatrosu sinemanin gercekci anlatim dilini besleyen bir kaynak teskil

etmistir.

Brecht’in tiyatro igin yaptigi ¢alismaya gore, dramatik bigimde anlatim hareket
ile gerceklesir, epik bigimde anlatim s6z ile gergeklesir. Dramatik bigim izleyiciyi
harekete katar, epik bicim ise izleyiciyi gozlemeye davet eder. Dramatik big¢imde
izleyici bir sey ile ilgilenirken epik bi¢imde izleyici bir sey ile karsi karsiya kalir.
Dramatik bi¢im ¢agristirma yaratir, epik bigim ise tartisma yaratir. Dramatik bigimde
insan dogas1 bilinen bir olgu iken, epik bicimde insan davranislari incelenir.
Dramatik bi¢cimde insan degismez, epik bigimde insan degisebilir ve degisim

saglayabilir. Dramatik bigimde diislince varlig1 belirlerken, epik bicimde toplumsal



92

varlik diislinceyi belirler. Dramatik bi¢imde duygu 6n planda iken epik bigimde
mantik 6n plandadir (Foss, 2012: 184).

Epik-diyalektik anlatinin en sik kullandig1 yontemlerin basinda yabancilastirma
unsurlart gelmektedir. Ciinkii klasik yapinin, izleyicinin kendisini oyunun ig¢inde
hissetmesini saglayan oOzdeslesme durumu, g¢esitli yabancilastirma efektleriyle
bozulabilmektedir. Bu sayede izleyici oyunun disina ¢ikarak goézlemci konumuna
gelebilmektedir. Brecht, yabancilastirmay1 kullanarak oyun sergilemenin temel
etkilerinden bahsederken sunlar1 sdylemektedir: “Bu tir bir oyunlastirmanin bir kez
kendisi bir elestirel nitelik tasir;, ote yandan, insanlar arasinda gegen olaylar
karsisinda seyircilerin elestirel bir tutum takinmasini saglar. Sanat, her seye karsin,
vasayan insanlarin eksiksizce ortaya konmasidir. Ancak degistirilemeyecek nesneler
karsisinda elestirel bir tutum takinarak béyle bir seyi gerceklestirmek giictiir. Ne var
ki epik oyuncu, dogalct yontemle ¢alisan ya da eski yontemdeki stilizasyona
basvuran bir oyuncu gibi degisemeyecek varliklar goziiyle bakmaz insanlara; onlart
pekala degisebilen, degisemeyenlerinse diipediiz saf dist edildigi yaratiklar olarak
goriir. Insanlart avcunda tutan toplumsal ve tarihsel siireglerin bilincindedir” (2011:
204). Bu ifadelerden de anlasilacagi iizere yabancilastirma efekti, Brecht’in
sahnedeki diyalektik doniisim yontemidir.  Epik-diyalektik anlati; izleyicinin
pasifize edilmedigi, bilakis aktif bir diislinlir olarak oyunu yorumlayan,
anlamlandirmaya calisan bir konumda olmas1 gerektigi, bu siire¢ igerisinde de tiim
gercekligi ve dogalligiyla, degisimleriyle sahnede gosterilenin insan ve toplumu
yansitmasi gerektigini savunmaktadir. Brecht, 1920’11 yillarim1 Markiszmi 6grenmeye
calisti1 yillar olarak tanimlar, bu yillar diyalektikle ilgili kavrayisinin gelistigi ve
sanat anlayisinin da bu temel {izerine kurulup yetkinlestigi donemdir. Aynt donemde
Sovyetler Birligi’nden tiim diinyaya ‘sanatta biliyiikk atilim’ riizgarlar1 esmektedir.
Tretyakov, Meyerhold, Eisenstein, Mayakovski, Vertov gibi Rus sanatgilar Marksist-
leninist sosyalist diisiince ekseninde kendi sanat alanlarinda yeni atilimlar
yapmaktadirlar. Rus sanatcilarin caligmalart Avrupa iizerinde de etki yaratmakta,
sanatin her alaninda; resim, miizik, tiyatro, edebiyat, fotograf, sinemada yeni iiretim
yontemleri gelismektedir. Rus sanatcilarin Almanya’ya sik sik ziyarette bulunmasi

ve eserlerin paylasilmasi; Rus ve Alman sanatgilar arasinda bir etkilesimin
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dogmasina yol agmistir. Brecht, Rus sanatindan etkilenirken, kendisi de Rus
sanat¢ilart etkilemistir. Bu sanatcilardan biri de sinemada kullanilan klasik anlati

yapisinin karsisinda duran Dziga Vertov’dur.

Vertov, Kinoglaz olarak bilinen film anlayisini, “diinyanin aktor, aktris ve
yonetmenlerin katilimi1 olmaksizin, stiidyo, dekor ve kostiimler kullanilmaksizin bir
film-nesne yaratma yoniindeki ilk girisimi” olarak duyurur (Vertov, 2007: 38). Bu
sOylemle Vertov, saf ve katiksiz bir sinemanin temel unsurlarini agiklamistir.
Vertov’un sinemasi, o zamana kadar bilinen anlati yapisina kars1 ¢ikar. Hayata dair
gercekleri yalin bir sekilde sunarken bunu, kamera ve kurgu yoluyla iiretilen bi¢cimsel
yapilart kullanarak yapmaktadir. Bu yolla izleyicide bir bilinglenme yasanmasi

amaglanir.

Vertov, sinemada hareketin nasil sunulacagini da matematiksel bir isleyisle
saglamaya calisir. Perdeye yansitmaya deger olan hareketin ti¢ 6gesinin; mutlak
gereklilik, kesinlik ve hiz oldugunu diistiniir. Hareketi kinetik bir ¢6ziime ulastiran
seyin ise, aralar dir. Anlatim yapisi olarak da Brecht’in epik bdoliimlerine benzer
sekilde, tipki bir pasajin hareket aralarinin birlesmesinde oldugu gibi bir
kompozisyonun pasajlardan olusacagini sdyler. Her pasajda ise, hareket agisindan bir

ylkselme, bir doruk noktasi ve bir diisiis vardir.

Geleneksel (klasik) anlati ve modern anlat1 arasindaki ayrimi Godard ve Karsi
Sinema isimli makalesinde belirginlestiren Wollen’in ¢alismasi da bu konuda
aydinlatici kaynaklardandir. Her ne kadar c¢alisma Godard filmleri {izerinden
yapilmis olsa da Godard’in o6zellikle ge¢ modern sinema iizerindeki etkisi
bakimindan bu ayrimi ¢agdas sinemaya genellemek miimkiindiir. Wollen, karsi
sinemanin, geleneksel (ana akim) sinemada bulunan ‘yedi Oliimciil gilinaht’
yapibozumuna ugrattigin1 ve buna karsilik kars1 sinemanin yedi erdemi oldugunu
soyler (2012: 121). Ilk olarak klasik sinemanin ‘anlati geciskenligi karsisinda kars1
sinemanin anlat1 ge¢issizligi’ni 6ne siirer. Buna gdre hikayenin birbirini neden-sonug
iligkisiyle takip eden yapisinin yerine bosluklarin oldugu ve bunlart izleyicinin
doldurdugu bir yapidir bu. Ikinci giinah-erdem karsithgi; ‘6zdeslesme karsisinda

yabancilagma’dir. Buradaki yabancilasmanin amaci Brechtyen amaca uygundur.
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Yani izleyenin izledigi seyin bir film oldugunu hissederek, diisiinen ve sorgulayan
bir konumda olmas1 amaclanir. Klasik anlatida sorulan “bu neden oldu?”, “simdi ne
olacak?” sorularinin iizerine bindirilmis olarak dogrudan “bu film ne ise yariyor?”
sorusunu da ortaya cikarir. Ugiincii karsilastirma seffaflik karsisinda 6n plana
cikartma’dir. Klasik anlatida izleyiciye izlediginin bir film oldugu fark ettirilmez, bu
nedenle prodiiksiyona dair bir unsurun kamera 6niinde goériinmesi hata olarak kabul
edilir. Karsi sinemada ise kameranin ekranda goriinmesi, prodiiksiyonla ilgili
konularin izleyiciyle paylasilmasi gibi ‘On plana ¢ikarmalar’ bir ¢esit yabancilastirma
unsuru olmaktadir. Dordiincii karsilastirma; ‘tekli diegesis yerine ¢oklu diegesis’ tir.
Klasik bir yapida hikaye tiniter, homojen bir diinyada geger, belli eksendedir, ancak
kars1 sinema anlatisinda heterojen bir yapida farkli kodlar, farkli kanallar
kullanilabilir. Ornegin kullanilan dillerin farkli olmasi, mekan, zaman ve sdzlerin
uyumsuzlugu gibi unsurlar kullanilabilir. Besinci karsilastirma; ‘kapalilik karsisinda
aciklik’tir. Bu, kendi smnirlart icinde kendi kendine yeten bir objeye karsi agik
ucluluk, smirlarin tagsmasi, metinlerarasilik, parodi, kinaye, alintilama seklinde
olabilir. Altincis1 ‘haz karsisinda rahatsiz olma’dir. Izleyiciyi tatmin etmeye calisan,
onun salondan rahatlamig olarak ayrilmasini saglayan bir anlat1 yapisindan ziyade,
izleyiciyi rahatsiz ederek sorgulayan duruma getirmek amaclanir. Film bittiginde
izleyici cevaplanmasi gereken sorularla bas basa kalir. Burada gerceklik ilkesi haz
ilkesinin Oniinde yer almaktadir. Yedinci ve son karsilastirma ise; ‘kurgu karsisinda
gerceklik’tir. Hikdyeyi canlandiranlarin kurmaca kahramanlar degil, gercekei,
hayatin i¢cinde karakterler olmasi, gercek yasamin temsili tercih edilir (Wollen, 2012:
121-129). Bordwell ise klasik yapidan uzaklasan anlati yapisim1 tanimlarken cesitli
ozellikler belirlemistir. Kovacs, Modernizmi Seyretmek isimli kitabinda bu 6zellikleri
bir araya getirmistir. Oykiilerde tiir kurallarinin fazla motive etmedigi, bu nedenle
yaygin bir tiirle kolayca iliskilendirilemeyecek ve epizodik bir yap1 oldugunu soyler.
Olay orgiisiindeki zaman sinirliliklart ortadan kalkar, olay orgiisiinden ¢ok karaktere,
insanin durumuna yogunlagma vardir. Keza modernizmin temel dinamiklerinden biri,
6zne konumunda olan bireydir. Karakterin insana 6zgii; diisler, anilar, fantezi gibi
farkli zihinsel siireglerinin detayli temsiline yer verilir. Modern anlatida zaman
diziminin bozulmasi, olay oOrgiisiindeki neden-sonug zincirinin gevsemesi de sikca

goriiliir. Imgelerin gercekgi baglantisindan ziyade simgesel baglantisiin sik sik
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kullanilmasi, 6ykii yorumundaki belirsizlik, acik ugluluk, asir1 politik didaktizm,
stilin anlatima egemen olusu ve dizisel insa gibi 6zellikler tasir. Bordwell’in
tanimlamalarindan yola ¢ikan Kovakcs, sanat sinemasinda modernist anlamin
yaratilmasindan sorumlu temel ii¢ 6zellikten bahseder. Bunlar; soyutlama, kendini
yansitma ve oznelliktir. Sanat filmi anlatisi; yorumun belirsizligini, izleyicinin olay
Orgiisiiniin insasina bilingli olarak zihinsel katilimin1 ve Oykiiniin 6znel niteligini
igerdigini One stirmektedir (2010: 64-65). Her ne kadar gergege yaklagsma cabasiyla
on plana ¢iksa da, modern anlat1 Ikinci Diinya Savasi sonrasi yasanan yikimlar
sonrasinda ortaya c¢ikan modernizme tepkilerden etkilenerek icerik ve bigimde
degisimlere ugramistir. Bu tepkiler modern-sonrasi ya da post modern olarak ifade

edilen anlatisal degisimi beraberinde getirmistir.

Postmodernizm, modernizmden kopus ve modernizmin {ist-anlatilariin reddi
anlamina gelmektedir. Geleneksel anlatidan uzaklasan sdylemleri modern olarak
yorumladigimizda postmodern anlati1 da aslinda bir bakima modern anlati tiriiniidiir.
Postmodernizmi modernin devami olarak géren ve postmodernle moderni tamamen
aywran farkli goriisler mevcuttur. Burada anlati konusu iizerinde duruldugundan

postmodernizm tartismalarina yer verilmemistir.

1960’11 yillarda yiikselmeye baslayan postmodern kavrami, modernligin ‘kesin’
yargilaria kars1 ¢iktig1 i¢in bir arayis ve belirsizligi de 6ziinde barindirmaktadir. Bu
nedenle aslinda tam ve kesin ayrimlardan bahsetmek c¢ok miimkiin olmamakla
birlikte postmodern sinema anlatistnin, modern anlatidan hangi noktalarda
farklilastigina  deginilmektedir. Postmodernizm, modernizmin 6tekinin reddi
anlamina gelen evrensel ve tek olan anlayigina karsi ¢ikmaktadir. Her seyin biiyiik
anlatilarla agiklanabilecegi goriisiinii reddederken bir toplumu veya tarihi 6zselci,
indirgeyici ve genelleyici kuramsal ilkeler g¢ergevesinde agiklamaya calisan, iist
sOylemlere de kuskuyla bakar. Postmodern kuramcilardan Foucault ve Lyotard "her
seyin birbirine baglanmasini ya da temsil edilmesini saglayan bir iist-dil, {ist-anlat1 ve
tist-teori fikrini" reddetmektedirler. Lyotard kisaca postmodernizmi "iist-anlatilara
inanmamak" olarak tanmimlar. (1999: 60). Daha once genel hatlaryla

postmodernizmin  &zelliklerini; diizene karst uyumsuzluk, birlesmeye karsi
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pargalanma, merkezcilik ve akilsalligin karsisinda merkezsizlik ve belirsizlik,
monolojik sesin karsisina ¢ogulculuk oldugundan bahsedilmisti. Sinemada bu
durumun yansimasi ise bunlarla baglantili olmakla birlikte sinemaya 6zgii olarak
70’11 yillarda etkisini gostermeye baslar. Postmodernizmin sinemaya yansiyan
ozellikleri; ge¢mise duyulan tutucu Ozlem, ge¢mis ve simdi arasindaki sinirlarin
silinmesiyle olusan birlesme, ger¢ek ve onun yeniden sunumlariyla ilgilenme, acik
bir pornografi, cinsellik ve arzunun metalagsmasi vb. gibi konular yer almaktadir
(Biiyiikdiivenci ve Oztiirk, 1997: 23). Karadogan, postmodern sinemay1 “vurgunun
icerikten biceme kaymasi, sinemada klasik ger¢ekci anlatinin yerine goriintiiye kayan
bir temsil sinemasinin 6nem kazanmasi; zamanin siirekli bir simdi i¢inde hapsolmast,
eril kiiltiirel diislinceler dizisini somutlagtiran tiiketim kiiltiirii, endiseyle,
yabancilasmaya, 6tkeyle ve bagkalarindan kopusla bigimlenen yasantilarin sanatsal
tiretimlerde temsil edilmesi" seklinde yorumlamistir. Postmodern filmlerin; avangart
filmlerin ritimden, egzantrik simge ve diigsel goriintiilerden olusan ve ‘zor anlagilan’
yapilart anlasilir hale getirmeye calisan ama bunu yaparken de anlamin hemen elde
edilmesine izin vermeyecek bir yapi tasidiklarindan bahseder. Benzer sekilde sanat
filmlerinin, psikolojik sorunlar iizerine temellenen yapilarmi filmin diegesisi
icerisinde ddipal siireclerle baglantili olarak daha karmagik hale getiren bu filmlerin,
Hollyvvood'un {iretim sistemi igerisinde gergeklestirildigini, bu yOniiyle
yorumlandiginda, postmodern filmlerin popiiler sinemayla, avangart sinemanin ve
sanat sinemasinin melezlesmesinin {irlinii  oldugunu ifade eder. Postmodern
filmlerdeki bu melezlesme ayn1 zamanda tiir kavramini da ortadan kaldirarak tiirlerin
de bir ¢esit melezlesmesine yol agmistir. Anlati yapisinin kronolojik diizeninin
bozulmas1 ve nedensellik zincirinin kirilmasi, zaman ve mekanin kesinliginin ortadan
kalkmas1 gibi unsurlarla hikdyenin anlagilir olma cabasi ortadan kalkmistir. Bu
anlagilirlik/anlagilmazlik durumu postmodern filmlerin karakteristik bir 6zeligidir.
Bu niteligin ikili yapis1 bir yandan gergegin artik ¢ok anlamli olan yapisini anlamay1
saglama yoniinde bir islev goriirken diger yandan da "istenmeyen" anlamlari
"muglaklastirarak" ideolojik bir islev iistlenmektedir. Goriintiste estetik bir karakter
tastyan bu mugliklastirma filmsel anlamin izleyicinin gergek yasantisiyla

cakismasini engelleyen bir dolayima sahiptir (2005: 143-146).
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Postmodern filmlerin temel 6zellikleriyle ilgili Jameson'un ele aldigi; pastis
(pastiche), parodi (parody) ve sizofreni kavramlart postmodern filmleri inceleyen
kuramcilar tarafindan bu filmleri agiklamakta kullanilmistir. Jameson, bireysel
Oznenin ortadan kalktig1 bir ortamda kisisel bicemin de yok oldugunu ve buna baglh
olarak da bigemsel yeniligin artik olanakli olmadigini belirtir. Ona gore burada
basvurulacak tek sey pastistir (Jameson, 1994: 45-46). Pastis 61l bi¢cimlere 6ykiinme
demektir. Diger yapitlarin imgelerini ve epizodlarini parcalar halinde alarak
kullanirken, onlar1 yineler ve yapay birlesimlere giderek daha canli bir etki
birakmaya calisir. Hala yasayan ve etkili olan bigemleri gozden diisirmeyi ve onlarla
alay etmeyi amaglayan parodi ise modern sanat igerisinde verimli bir yasam alani
bulmustur. Ancak modern bi¢emlerin medya konusmalarina indirgenen yanlar
icerisinde ortadan kalkmistir. Jameson'un Lacan'dan alarak kullandigi sizofreni ise
dili deneyimleyemeyen simdiyi, ge¢misi ve gelecegi bu deneyimsizlik yiiziinden
ebedi bir simdilik igerisinde yogunlastiran kisilere gondermede bulunur. Bu noktada
karsimiza  metinlerarasilik  kavrami  ¢ikmaktadir.  Biiyiikdiivenci’ye  gore
postmodernizm ve metinlerarasilik arasindaki iliski su sekilde agiklanmustir: farkli
disiplinlerarasi iligkilere ve tiirlerin i¢ iceligine agik olan postmodern donemde artik
0zgiin bigem 6nemsenmez olandir. Bu donem her seyin i¢ ige girdigi bir donemdir.
Biitlin nesneler eski anlamlarini yitiren, yabancilagsmayan ancak parcalanan yapisiyla
ortaya ¢ikmaktadir. Yalnizca izleyen, dikizleyen ve yorumlayan birbirinden kopuk
bireyler ister. Malzemelerin baglamlarindan koparilip kolaj bi¢iminde yeniden
kullanildig1, anlamli bir biitiinliigiin olmadig1 anlayislar 6n plandadir. Ust diizeydeki
estetik iiretimin hi¢bir kaygr duymadan alt diizeydeki estetik iiretimle, bir anlamda
kitsch’le el ele verdigi ve her seyin bir oyun oldugu metinlerarasi bir yerdeyizdir
(Biiytikdiivenci, 1997: 28-29). Postmodernizmin “biitlinciil olmayan”
“parcalanmigh@l” benimseyen yaklasimi sonucunda farkli tiirlerin igice gectigi bir
ortam olusmustur. Metinlerarasilik kavrami da boylesine bir ortamda
dogmustur. Kubilay Aktulum’a gore, metinlerarasilik (intertextuality) bir yeniden
yazma islemidir. Bir yazar bir bagka metni kendi metninin baglaminda yeniden
olusturur. Bu doniisiim alinti, anistirma, calinti, oykiinme-pastis, parodi, alayci
doniistiiriim, tarzinda agik ya da kapali gondermeler vasitasiyla gergeklesir. (2000:

93-133). Sinemada ise daha c¢ok Pastis (Oykiinme) ve parodi(yansilama) yoluyla
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bicim ya da igerik diizeyinde taklit edilerek metinlerarasi bir iliski kurulur.
Baudrillard’in  postmodern dénemin gergekligini aciklamak i¢in kullandig

hipergerceklik kavrami da sinemadaki bu benzetim araciligiyla karsilik bulmus olur.

Filmin yonetmene olan aidiyeti de tartigilir, ¢linkii metin ancak
okuyucu/izleyicinin yiikledigi anlamlarla anlam bulur. Konsept olarak, kokii esasen
edebiyat bilimlerinin metin teorisine uzanan metinlerarasilik s6zcligii, metin/film ve
sOylemin Oyle basitge gerceklige tepki olmadigini, bilhassa diger metinlere/filmlere
ve sOylemlere yonelik kurulan ¢ok ¢esitli bir yansitma olduguna isaret etmektedir.
Bu bakimdan metinler/filmler, aktif, dinamik ve metinlerarasi iiriinler olarak tiretilen
anlamlari,  yogunluklart  ve  yansimalar1  basitce  aktarmak  yerine,
seyircinin/okuyucunun interaktif katilimim1 ve birlikte tesir etmesini miimkiin
kilmaktadirlar. Metin/film ve okuyucu/seyirci arasindaki bu interaktif iliski
genellikle sistemler, anlatim yapilar1 ve onlarin iletisimsel iglevlerinin yapibozumu
bigiminde gergeklesir (Sentiirk, 2011: 131). Burada sunulan ger¢ekligin de ancak
izleyicinin zihinsel siireciyle bir anlam bulmasi s6z konusudur. Sentiirk,
Mmetinlerarasiligin en 6nemli iglevinin “ger¢ekligin monolojik metinler araciligiyla
kurgulanmig tabiatinin maskesini diigiirmek” oldugunu ileri siirer (2011: 132).
Boylece  yazar/yonetmen  metnin  kaynagi  olma  konumunu yitirir.
[zleyici/yénetmen/cogul metinler etkilesimliliginde; ¢agdas gergeklik tecriibelerinin

ontolojik ve epistemolojik belirsizlik ve giivensizlikleri yansitilmaktadir.

Postmodern filmler hakkinda kesin yargilardan bahsetmenin zor olmasiyla
birlikte Denzin, David Lynch’in Mavi Kadife (1986) filmini Ornek alarak
postmodern filmlere genellenebilecek bazi 6zellikler siralamistir. Zaman belirsizdir,
konular genellikle simdiki zamanin kesintisizligi i¢inde ge¢cmektedir. Konularin
icinde; cinsel siddet, sadomazosist ritiieller, vahsilik gibi asiriliklara yer verilir.
Islenilen konulardaki asiriliklar, ileri postmodern dénemin hem korkularin1 hem de
icine itildigi 6zgiirliik durumunu yansittig1 bir ifade seklidir. Kadinlarin cinsel obje
olarak gosterildigi, siddete maruz kaldig1 hikayelere yer verilir. Kadinlar iki farkli
kategoride; saygin, orta simif evli olarak bir kategoride; sayginligi olmayan ve

sekstiel olarak ikinci bir kategoride gosterilir. Postmodern filmler nostaljiyi giivenli
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ve giivensiz olmak iizere iki tiirde ele alirlar. Postmodern film anlatimlari, gergcek
olmayanin ve son derece gercek olanin yalniz su an ig¢in olasi olmadigini, gelecege
de tasindigimi gosteren distopik anlatimlar sunarlar (1988: 465-467). Zaman
methumunun dil tarafindan ortaya konulmus olmasi, modernizmin getirdigi insani
bir anlayisla kurgulanmis olmasi ama aslinda belirsiz bir yapiya sahip olmasi ve
mekanin modern tanimlamanin disinda degiskenlige sahip olmasi postmodern
parcalanmay1 ve birbiri i¢ine gegmeyi dogurmaktadir. Postmodern filmlerde goriilen
de gecmisin ve gelecegin simdide bulusmasi ya da gegmis veya gelecege dair bir

bilginin olmamasidir (Ispir ve Kaya, 2011: 86).

Postmodern anlatilarda klasik ve modern anlatilarda goriilen kahraman
merkezli bir olay Orgiisii yapilanmasi goriilmez. Kahramana 06zgii yiiceltilmis
ozelliklerin yerini, kendiyle celisen, kararsiz karakterler alir. Cogu filmde de
kahramanin 6limii s6z konusudur. Kahraman disindaki karakterler de normalden
uzaklagmis modern mantik ve diinyaya gore anormallesmis insanlardan segilir.
Godard’in Cilgin Pierrot filminde kahramanlarin 6ldiigii son sahne, geleneksel
anlatidaki kahramanin 6liimiine dair yiiceltmeyi de elestirir. Kahraman 6ldiiglinde
boynunda huni benzeri bir aparat bulunmaktadir, neden 61diigii de belli degildir. Iki
karakterin konusmasi klasik anlatida kullanilan kaliplarla dalga gecer. Kamera yavas
pan hareketiyle deniz ve gokyiiziinii gosterir, izleyici onceki izleme aligkanliklarinin
getirdigi sartlanmislikla duygusal bir atmosfere girmis olsa da, dis ses
“sagmalamayin burasi sadece deniz, bir de giines var...” der. Izleyicinin iginde
bulundugu yanilsama, sartlandirilmis diislince yapisi, yalanlara inanmaya duydugu
istek ve bu durumdan alinan hazza da diisiiniimsel bir elestiri getirilmis olur (Oluk

Erstimer, 2013: 121).

1.11. Sinemanin Isik ile iliskisinden Hareketle Toplumsal Aydinlanma Araci

Olabilmesi Uzerine

Insan ve amaglar1 onu diger canlilardan ayirir. Insanlar diger canlilardan farkls
olarak bilingli bir amag¢ dogrultusunda c¢esitli iirlinler ortaya koyabilmektedir. Hikaye
anlatabilmek bu iiriinlerden biridir. Urettigi teknolojik araglar sayesinde anlattig

hikayeleri bir yere kaydedip bunu Kkitlelere iletebilir. Kitleler ise benzer amaclar
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dogrultusunda bir araya gelebilir. Sinema bir kitle iletisim araci olarak yonetmenin
onderliginde belli amaglar dogrultusunda mesaj iiretir ve bunu kitlelerle bulusturur.
Kitlelerin anlamlandirma siirecinde 6nemli bir rol oynayan hareketli goriintiiler

toplumun bilincinde yeni bir séylem insa edebilir.

Insan goziiniin nesneleri gdrebilmesi ve zihinsel anlamlandirma siirecine katki
saglayan temel unsurlardan biri 1s1ktir. Nesneler 151k sayesinde goriiniir hale gelir ve
anlamlandirilmis nesneler insan zihninde gorsel olarak c¢agrisimlar olusturur.
Platon’un magara alegorisinden de hatirlanacag: iizere 151k, insanin anlam olusturma

suirecinde Onemli bir unsurdur.

Sinema anlatisin1 elde edebilmek insanlik tarihi ac¢isindan ileri bir teknolojidir.
Sinema oOncelikle teknik olarak 15181 kullanir. Sinema kamera araciligiyla nesnelerden
yayilan 15181in bir yere kaydedilip sonra bu kaydin paylasilmasi temel ilkesine
dayanir. Soziin imgelerle gorsellestirilebilmesi ve bunu bir yere kaydedip
topluluklara hareketli goriintiilerle aktarabilmek igin 151¢in 6nceleri mekanik sonra
ise elektronik ve dijital ortamlarda saklanabilmesi ve ekranlarda gosterilebilmesi son
yiizy1l igerisinde miimkiin olmustur. Insanm sahip oldugu dili kullanma becerisi
sinema aracilifiyla 15181 kullanma becerisi ile bir araya gelmistir.

Isik, filmin atmosferini olusturmada basat rol oynar, izleyicide zamana,
mekana, iklim ve hatta belirli bir ruh haline dair algi olusturur. Isik sahnedeki
Ogelerin birbiriyle iliskisini kurmaya katki saglar ve anlamlandirma stirecini etkiler.
Isiklandirma tasarimi ¢esitli aydinlatma teknikleriyle, farkli tiirdeki 1siklarin
konumlandirilmas1 ve ydnlendirilmesi yoluyla olusturulur (Barnwell, 2011, 138).
Isigin birinci amact i¢in nesneleri goriiniir hale getirmek diyebiliriz ancak bunun
otesinde 131k yeni anlamlar iiretmede de dnemli bir rol oynar. Iyi bir 1giklandirma
sayesinde gorlntiide gostermek istediklerimiz farklilagtirilabilmektedir. Isik, bir
insan yliziinl bitkin, canli, geng ya da yasl gosterebilmektedir. Isiklandirmaya bagh
olarak, soguk bir oda sicak ve rahat ya da soguk ve ¢iplak, biiyiik veya kii¢iik, temiz
veya kirli; etkileyici ya da tamamen siradan ve Onemsiz bir mekana doniisebilir
(Arheim, 2002, 65). Aynm1 zamanda 1s1k izleyicinin duygu diinyasini etkileyerek

neseli, hiizlinlii, korkutucu veya eglenceli bir duyguya ge¢is i¢in gorsel atmosfer
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olusturur. Isik nesneleri goriiniir kilarak zihnimizde nesneye ait imgesel anlamlar
yaratir. Benzer sekilde sinema da 15181 istenilen anlam1 olusturmak amaciyla kullanir.
S6z konusu o6zellik fotograf veya resim i¢in de gecerli olmakla birlikte sinemanin

giicli 151k yoluyla anlatilar olusturabilmesindedir.

Insanin 151k ile iliskisini Platoncu bir bakisla diisiindiigiimiizde; diinyay:
algilamamizda 151k, bize goriinenin arkasindaki gercegi diisiinebilme adina bir rehber
niteligi tasiyabilir. Bu durumu algilayabilmek izleyenin aktif bir biling iginde

olmasini gerektirir.

Bir sanat eseri onu algilayan her bir zihin i¢in farkli anlamlar iretebilir.
Yonetmenin zihnindekini 6zel bir 1s1kla ortaya koyma durumu her bir izleyicinin
kendi zihnindeki anlamsal baglantilarla birlestiginde ortaya yeni bir anlam
cikabilmektedir. Sinema temelde 151k yoluyla ortaya koydugu hareketli resimler
sayesinde izleyicinin zihnini aydinlatan yeni ¢agrisimlar olusturabilme o6zelligine
sahiptir. Isik i¢in sinemanin sanatsal gercekligini insa eden temel unsurlardan biri
oldugu soylenilebilir. Sanatsal gergeklikte sanat eseri 6zne olan birey ile nesne olan
dis diinya arasinda bir deger baglantis1 kurar. Sanatin ortaya koydugu gerceklik bu
baglantinin derin bilgisinin bir sonucudur. Gergegin bilinmesi ve degerlendirilmesi
ayrilmaz bir birliktelik i¢indedir (Calislar, 2021). Sinema anlatilarinin yaptig1 sey de

izleyicinin zihninde gerceklikler olusturmaktir.

Sinema anlatilar1 farkli amaglarla hazirlanmis olabilir. S6z konusu amag;
anlatinin i¢inden ¢iktig1 toplumun kiiltiirel 6zelliklerine gore degisir. Toplum anlatiy1
olusturur ve kullanir. Toplumun iginden gectigi tarihsel siirecte etkilendigi
dinamikler onun diisiince ve duygu diinyasina dolayisiyla ortaya konulan kiiltiir-sanat
eserlerine yansir. Bir sanat akimini anlayabilmek icin arkasindaki toplumsal ve
sanatsal dinamiklere bakmak gerekir. Ciinkii sanat akimi; siyasal, ekonomik, sosyal
ve kiiltiirel etkilesimlerden dogarak o donemin hayatini kiiltiirel bir yontem ve
diisiince tarzi olusturarak etkiler (Onbayrak, 2014: 188).

Sinema benzer duygu ve diislinceleri paylasan yoOnetmenlerin benzer
sOylemleriyle donemsel ve cografi olarak farkli anlatim olanaklarin1 kullanir.

Ornegin sinemanin uluslararas1 alanda ‘sanat sinemast’ olabilmesinin yolunu agan
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‘Italyan Yeni Gergekgiligi’ akimi bu baglamda ele alinabilir. Yeni gercekgilik akimi
o doneme kadar ortaya ¢ikan sanat sinemasi anlayisina, gergekc¢i ve bigimei anlayisin
disinda yeni bir bakis getirmistir (Karadogan(2), 2016: 10). Italyan yeni gercek¢iligi;
Roberto Rosselini, Luchino Visconti ve Vittorio De Sica gibi yonetmenlerle Cesare
Zavattini gibi bir kuramcinin 6nderliginde ikinci Diinya Savasi sonrasi Italya’da
ortaya ¢ikmustir. Italya’nin savas sonrasi yikim kosullarinda gercegi yeni bir
anlayisla ortaya koymanin sanatsal yollarin1 ortaya koymay1 amaglamaktadir. Nis ve
Eryilmaz, yeni gercekeilik anlayisinin temel 6zelliklerini su sekilde Ozetlemistir;
inandiric1 bir bigim kullanarak gercegin yeniden yaratilmasi amaciyla kurgu islemi
devreden cikarilarak yerine uzun ve kesintisiz g¢ekimler tercih etmek. Segilen
temalarla toplumsal ve siyasal olgularin, siradan insanlarin yasami tiizerindeki
etkilerini irdelemek amaclanmistir. Yeni gercekeilerin sectigi konular icinde savasin
olumsuz etkileri, yoksulluk, igsizlik gibi toplumun miicadele ettigi durumlar elestirel
bir dille ele alimmistir. Yonetmenler oyuncularini iinlii olmayan siradan halk
arasindan secmislerdir. Yasamin gercege en yakin halini goriintiiye aktarmay1
amagladiklar1 i¢in; dogal 151k kullanmis, karmasik senaryolar1 kullanmamis, stiidyo
disinda gercekten halkin iginde bulundugu durumu yansitan gercek mekénlarda
¢cekim yapmay1 tercih etmislerdir. Sade bir anlatim diline 6nem veren yeni
gercekciler, kompozisyonda sadeligi, son derece yalin kamera hareketleri ve ¢ekim
acilari kullanmislardir (1979: 148-158). Yeni Gergekgi akim kendinden 6nceki
kurguya dayali bigimsel anlayisa, Hollywood’un ve Italyan ‘Beyaz telefon’
filmlerinde kullanilan melodrama ve gosterise dayali anlatiya karsi, Ikinci Diinya
savagl sonrasi toplumsal sanciyr gercekten yasayan halkin sesini duyurabilme
cesaretini gosteren bir direnigin sinema yoluyla ifade edilmesidir. Bu akim benzer
amagclar dogrultusunda hareket eden Fransiz Yeni Dalga sinemasina ilham olmasi
bakimindan sanat sinemasi anlayisim1 besleyip gelistirmistir. Gergegi sadelikle ve
siradan insanin yagamiyla anlatmasi, kullandig1 sadelesmeye ve toplumsal elestiriye
dayali tekniklerle giiniimiiz bagimsiz sinemacilart i¢in de bir referans noktasi
durumundadir. Yeni gercekci akim 6zellikle toplumsal gergekeilik yoniiyle Brecht’in
sinema anlayisi ile benzer amaglar dogrultusunda birlesmektedir. Ciinkii sinema
yoluyla elestirel diisiinebilme ve diisiindiirebilme, halkin giindelik yasamina

deginerek toplumsal yasama 1s1ik tutabilme, klasik 6zdeslesmeci anlati kaliplarini
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yikarak karakterin insana 0zgli zayif yonlerini gdsterebilme, hikdye sonunun agik
uclu birakilmast vb gibi teknikler agisindan ortak ozellikler tasidigi sOylenebilir.
Yeni gercekgilik ile baslayip, Yeni Dalga ile devam eden sonradan Brechtyen bir
anlayis1 siradan insanin sesini duyurma araci olarak kullanan Godard’m, Dziga
Vertov Grubu’nun kullandig1 sinemasal teknikler sinemay1 elestirel bir diisiince araci
olarak kullanmanin imkanini genisletmistir. Burada elestirel diisiinen sinema igin
diisiinlimsel sinema ifadesini kullanmak yanlis olmayacaktir. Diisiiniimsel yontemleri
kullanmanin ve Brechtyen sinemanin ortak amaci goriinenin ardindaki goriinmeyene
151k tutmaktir.

Sinema 6zelinde yorumlanmis olan bu bilgileri giiniimiizde dijital televizyon
ortamlarinda yayinlanan dizilere de uyarlamak miimkiindiir. Diisliniimsel
yontemlerle olusturulmus bir televizyon dizisinde de izleyiciyle olusan etKi
gergekeiligin artmasi yoniinde olacaktir. Benzer sekilde dijital ortamlarda yayinlanan
reklam filmleri i¢inde izleyicide gerceklikle baglantili diisiincelerin artmasi sz
konusu olabilmektedir. izleyicinin eseri iiretenler ve eserin iiretim ortami hakkinda
diisiinerek, metinlere daha gerceke¢i bir bakisla yaklasmasi s6z konusu olacaktir.
Ayrica dijital ortamlar izleyicinin izleme zamani ve ortaminit yOnetebilmesini
saglamasi agisindan izleyicinin kendisini de belirleyici bir unsur olarak siirece dahil

etmis durumdadir.

1.12. Hareketli Gériintiiniin izleyiciyi Ozgiirlestirici Giicii ve Diisiiniimselligi

Arasindaki fliski Uzerine

Goriintiiniin  veya diisiincenin kaydedilmesi kadar taginabilir olmast da
onemlidir. Bir magara resmi goriintliyli kaydetmis olabilir ama tasmabilir degildir.
Hafif olmayan sey tasinamaz ya da tasinmasi ¢ok zordur. Dolayisiyla ¢ok az insan
tarafindan goriilebilir, bu nedenle etki alami kisithdir. Goérmek isteyen kisilerin
goriintiinlin/imgenin oldugu yere gitmesi gerekir. Sanat eserinin taginabilmesi onu
gorebilen kisi sayisini da artirdigindan etki alanin1 genisletmistir. Konuyla ilgili Poe,
gorsel ve isitsel medyanin toplumsal pratikleri tarihsellestirdigi, ge¢misin
goriintiilerinin herkesin anlayabilecegi ve tekraren izleyebilecegi sekilde simdiye

tagidiklarin1 kaydeder. Hatirlatilmak istenilen ge¢cmis, bir anlati olarak simdiye
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getirilir, donemin sartlar1 baglaminda topluluga tekrar tekrar anlatilir ve grup kimligi

pekistirilir (2015: 311).

Sinema sanatina bu gozle baktigimizda ayni anda pek c¢ok kisinin
izleyebilmesi, farkli mekanlar1 kullanabilmesi, sabit bir resim degil de pek ¢ok
goriintliyli ¢esitli mizansenleri kullanarak sunabilmesi, yeni anlamlar iiretebilmenin
imkanlarin1 genisletmistir. Boylece sinemanin kendinden 6nceki sanat alanlarina

gore etki alanin1 kat be kat artirdig: sdylenilebilir.

Sinema 1900’lerin basinda ortaya c¢ikan bir sanat olarak (her ne kadar sanat
olarak gelisimi tarihsel olarak tartisilsa da) diinyanin hizli degisiminin somut
yansimalar1 olan sehirlesme ve fabrikalagsmanin goriildiigii bir donemde toplumun alt
tabakas1 olarak goriilen is¢i smifinin bir eglencesi olarak ortaya cikti. Toplumda
ayricalikli olmayan bir smif olarak kalabaliklar1 olusturan, sosyal ve ekonomik
anlamda en hafif tabakada yer alan is¢i sinifi, hafif (bayagi) bir is olarak diistiniilen
sinema ile oyalanabilirdi. Sinema oncesinde var olan resim, tiyatro gibi sanatsal
alanlar halkin daha ¢ok egitimli ve gelir diizeyi yliksek tabakasina hitap etmekteydi.
Tarih profesorii Czitrom, hareketli resim tarihinde higbir seyin 1905 ve 1918 yillart
arasindaki kisacik donemdeki izleyici kitlesinin artmasi kadar sasirtict olmadigin
soyler (Crowley& Heyer, 2011: 264). Bu yayilimda temel iki etken ileri siirer.
Birincisi konulu filmlerin ortaya c¢ikisiyla hem hikdye anlattimi hem de film
stirelerinin on-onbes dakikalik siirelere ¢ikmis olmasidir. Boylece gdsterimciler
izleyiciyi hem farkli hikaye tiirleriyle bulusturabilme hem de daha uzun siire salonda
tutabilme imkanma kavusmustur. Ikinci onemli etken ise gosterim mekamn olarak
popiiler hale gelen nikelodeonlarin yayginlagsmis olmasidir. Bu sayede filmler artik
kendi baglarina bir eglence kaynagi olabilmistir. 1911°de Patent sirketi verilerine
gore Amerika ¢apinda yalnizca film gosterimi yapan salon sayisi 11.500 olarak
tescillenmistir. Y1l boyunca katilimin tahmini bes milyon kisiye ulastig1 sOylenebilir.
1914°te ise salon sayis1 18.000, giinliik katilim yedi milyon kisi ve toplanan giris
ticretinin ise 300 milyon dolar civarinda oldugu diisiiniilmektedir. Kentin ahlaksal
olarak egitici oldugu diisiiniilen sehir kiitiiphaneleri, parklari, miizeleri, kilise destekli

okul rekreasyon alanlarinin karsisinda kiiltiirel bir tehdit olarak diisiinlilen eglence
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mekanlar1 arasinda en popiileri sinema salonlartydi. Modern kent yagaminda eglence
yeni sehir kiiltiirliniin ve fabrika emeginin ayrilmaz bir parcasi olarak goriilmekteydi.
Hareketli goriintiiniin izleyiciyi adeta biiyiileyen dogasi, izleme olanaklarinin ucuz ve
yaygin olmasi, sehir hayatinin belki de en kalabalik grubunu olusturan fabrika
iscisinin maddi olarak karsilayabilecegi bir izlence olmasi ona erisimi de yaygin hale

getirmisti.

Sinemanin ilk yillar1 sadece Amerika’da degil Avrupa icin de benzer sekilde
merdiven alt1 bir iirlin olarak yayginlasti. Alman sinemasi i¢in Kracauer bu durumu

13

su sozlerle ozetler: “...sinema geng bir koprii altt ¢ocugunun ozelliklerine sahipti;
sinema toplumun alt tabakalar: arasinda egitimsiz, yabani bir yaratikti. Filmlerin
ayarttigr bir¢ok insan daha once asla sanatsal seyirliklere katilmamisti... Sinema
geng isciler, tezgdhtar kizlar, issizler, aylaklar ve toplumsal kategori disi olanlar icin
bir cazibe merkezi olarak goriiltiyordu. Sinema salonlarinin yoksullara, sevgililere

bir siginak oldugu diisiiniilmekteydi. Bir entelektiielin ise ancak kazara yolunu

sasirip girebilecegi bir yerdi” (2010: 16).

Her ne kadar sinema ‘hafif® bir is olarak insanliin hayatina girmis olsa da
halkin  her kesimine wulagabilme hafifligiyle de ashinda disiincenin
demokratiklesmesini destekleyen bir 6zelligi barindirtyordu. Ciinkii ileride bagimsiz
anlatim imkanlarin1 zorlayacak olan sinema, topluma sesini duyurmak isteyenlerin
bir ifade araci olarak da diisiiniilebilecekti. Hareketli goriintliniin bu amaca hizmet
edebilmesi biiylik tekel sinema sirketlerinin diinya pazarini elinde tutan giiciine kars1
elbette sancili bir gelisim siirecinden gecerek miimkiin olabilecekti. Yalnizca kazan
kazan ilkesi ile tretilmis, izleyiciyi kiiltiirel anlamda somiiriiye dayali Hollywood
enddistrisi, elindeki maddi gilicii sonuna kadar kullanmaktan c¢ekinmiyordu. Her
iilkede sinema pazarmi elinde tutma hedefini gergeklestirme c¢abasiyla hareket

ediyordu.

Sinema, toplumsal degisimin Onemli bir pargast olarak diinyanin farkl
ilkelerinde her iilkenin kendi yasam deneyimlerinden beslenerek ve oOzellikle
Avrupa-Amerika ekseninde belki de diyalektik diyebilecegimiz zitlarin miicadelesi

icinde kendi anlatim olanaklarin1 gelistirdi. Ornegin 1920’lere gelindiginde
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Amerikan film endiistrisinin diinyayr Amerikalilagtirma tehdidine direnis ihtiyaci
Ozellikle Avrupa kitasinda her iilkede farkli ¢abalarla karsilik buldu. Rotha’nin da
ifade ettigi gibi “Avrupa’da, Amerikan egemenligini kirmak i¢in yapilan yogun
miicadele, ¢ok uzun ve zorlu bir savag anlamina gelmektedir” (2000: 45). S6z konusu
savag sayesinde alternatif film sirketleri ve iilke uygulamalar birbirini etkileyerek
zamanla sinemanin sanatsal alanda kendine yer bulabilme yolculugu basladi.
Ornegin Sovyet Rusya, Amerikan tehdidi karsisinda sinemanin alternatif anlatim
olanaklarmi gelistirmenin bir zorunluluk oldugu ilkesiyle hareket ederek Kuleshov,
Eisenstein, Pudovkin, Vertov gibi onemli kuramcilar yetistirdi. Bu kuramcilarin
belirledigi ilkeler ve ortaya koydugu filmler, sinemanin aslinda diisiincenin farkli
yollarla nasil ifade edilebileceginin ve bunu arastirmanin, denemenin miimkiin ve
etkili bir yol oldugunu kanitlar nitelikteydi. Kameranin gercegi ekrana yansitma
giicli, zleyiciyi ona inanmaya itmektedir. Ancak kameranin kaydettigi ve montaj
yoluyla olusturulmus anlatisal gerceklik sinema salonunun biiyiilii atmosferiyle bir
araya gelince izleyiciyi kendi deneyimlemedigi belki de higbir zaman baska yerde
deneyimleyemeyecegi farkli veya sanal gerceklikler alemine gotiiriir. Ta ki bu biiyii
film bitip de salondan ayrilincaya kadar devam eder. Salonu terk eden izleyici icin
film bitmistir ama imajlar zihinde kalmaya devam eder. Dolayisiyla film yoluyla
aktarilan kiiltlirel temsilleri yasatmanin etkili yollarindan birinin sinema olmasi,
sinemanin bu amaca hizmet amaciyla kullanilmasini da vazgeg¢ilmez kilmistir. Ancak
s0z konusu amag¢ dogrultusunda hazirlanmis igerikler uzun siireli ve alternatifi
olmayan bir dozda kitlelerle bulustugunda kitle kiiltiirii iizerindeki tesiri de oldukca
hizli olabilmektedir. Bunun yani sira 6zdeslesmeci ve katharsise dayali anlati
izleyiciyi sorgulamaktan alikoyucu bir 6zellik tasimaktadir. Bunun gayet farkinda
olan Sovyet kuramci Vertov bu durumu bir uyusturucuya benzetmektedir (2007: 10).
Uyusturucunun dozu ve diizenli olarak verilmesi ise bir siire sonra onu izleyeni
kendisine bagimli hale getirebilmektedir. Bu durumdaki izleyici kitlesinin biling
yoksunu bir durumda tamamen haz odakli bir kiiltiire evrilmesi ise kacinilmaz bir
durum olarak karsimiza ¢ikar. S6z konusu tehlikeye bir 6nlem olarak alternatif
sinema arayislart konusunda Sovyet kuramcilarin agtig1 yol, basta Almanya olmak
tizere Fransa ve diger Avrupa iilkelerinde kendi alternatif sinema dillerini

gelistirmeye itmistir.
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Sinemanin alternatifler iiretebilme imkanina kavusmasi yine demokratiklesme
yolunda atilmis bir adim olarak goriilebilir. Cilinki egemen ideolojileri delip
toplumsal sorunlara deginebilen, teknik kaliplar1 yikarak izleyiciyi sasirtan, onu
alistigt haz odakli anlatilarin disina ¢ikaran bir sdylem bu konuda diisiinmek

isteyenler i¢in bir alan olusturmaktadir.

Hafif bir sanat olarak diisiiniilen sinema araciligiyla agilan pencereden
bakildiginda teknolojik ve ekonomik degisimin katkisiyla gilinlimiiz film iiretim-
izleme kosullarmin izleyici acisindan eskiye nispeten demokratik bir alan
olusturdugunu sdyleyebiliriz. Dijital teknoloji; ekonomik ve toplumsal bir yondesme
ile ‘aracin hafiflemesi’ durumunu dogurmustur. Aracin hafiflemesinin izleyiciye
sundugu imkanlar teknolojik gelismelerle birlikte evrilmektedir. Sanatsal {iretim
araglariin maliyetinin ucuzlamast ve {iretim teknolojilerinin yayginlasmasi bu
araglara erigsimi kolaylastirmistir. Gliniimiizdeki teknolojik olanaklar; igeriklere
erisim, iretim siirecine dahil olabilme, mekansal ve zamansal zorunluluklarin
ortadan kalkmis olmasi vb. gibi izleyiciye yeni bir ozgiirlik alani acmistir. Bu
durumun, izleyicinin s6z sahibi olma imkéanina kavusmasinda O6nemli bir katkisi
oldugu soylenebilir. Izleyici dijital ortami etkilesimlilik 6zelligi sayesinde film
yapimcisina, yonetmenine ulagma ve diisiincelerini dile getirebilmenin yani sira

kendisi de yapimci veya yonetmen koltuguna oturabilmektedir.

Etkilesimliligin bir diger boyutu ise izleyiciler arasi etkilesimdir. Izleme
sonrasi deneyimlerin, diisiincelerin paylasildigi ortamlarin da zamansal ve mekéansal
sinirhliklardan siyrildigini syleyebiliriz. Ornegin dnceden zamansal olarak bir
sinema dergisi yayin periyoduna bagli olan film elestirisi okuma siirecinde izleyici
bu periyodu beklemek durumundaydi. Su anda elestirmenler gosterim sonrasi bir
youtube video igerigi hazirlayarak istenirse eszamanli veya eszamansiz olarak
izleyici ile etkilesimli bir ortamda film hakkinda konusabilme imkanim
sunabilmektedir. Bu igeriklerin yorum yapma sekmesinde benzer amaglarla bir araya
gelen izleyiciler birbiri ile iletisime gegebilmekte ve birbirlerinin yorumlarin

okuyabilmektedir. lletisim siireci farkli sosyal mecralar {izerinden devam



108

edebilmekte, boylece izleyici topluluklar1 daha kisa siirede sosyal aglar

kurabilmektedir.

Aracin hafiflemesine gosterim olanaklarinin genislemesini de dahil etmek
miimkiindiir. Sinemanin tiyatro salonlarindan devsirerek kendine bir yer olusturdugu
salonlarin yerini artik evlerin salonlar1 almig durumdadir. Gilinlimiiz modern mobil
insanin1 tanimlayan bir durum olan hareket halinde olmaya bir ¢6ziim olarak
gelistirilen tasinabilir ekranlar ise izleme konusunda mekansal smirlar1 ortadan
kaldirmistir. Izleyici teknolojinin mobil erisime imkan vermesi sayesinde istedigi

yerde izleme olanagina erisebilmektedir.

Aracin hafiflemesi durumunun bir baska yoOnii ise zamansal sinirliliklarin
ortadan kalkmasidir. Sinemanin veya hareketli gorlintiinlin zamansal olarak
belirlenmis araliklara olan zorunlulugu ortadan kalkmustir. izleyici sinema filmlerini
veya hareketli goriintii iceriklerini kendi belirledigi zamanlarda izleyebilmektedir.

Bir kere ile sinirli olmaksizin istedigi tekrarda izleme imkanina kavusmustur.

Dijitallesme alt yapisina dayali bu teknolojik yenilikler izleyicinin izledikleri
tizerindeki hakimiyetini arttirmistir. Sinemada oldugu gibi tiim medya {irlinleri igin
etkin olma dengesi degismis, agirlik merkezi icerik tireticilerden izleyicilere dogru
kaymistir. Izleyicinin sesi daha fazla duyulur olmustur. Ayricalikli olmayan
kalabaliklarin goriintiiyii/diislinceyi izleyebilmesi ve onlar iizerindeki etkinliginin
artmast bakimindan gorsel diinya, izleyiciye soz hakki vererek demokratiklesme
anlaminda izleyiciye daha fazla alan agmis durumdadir. Demokratiklesme bireyin ve
dolayisiyla  toplumun  Ozgiirliigiyle ilgili  bir  kavramdir.  Medyanin
demokratiklesmesinden bahsettigimizde dolayl1 olarak 6zgiirlestirici yanina da vurgu

yapmis oluruz.

Diisiiniimsel yollarla iiretilmis medya igerikleri izleyicinin aktif bilincine
seslenir. Izlenilen igeriklerin bir yapinti oldugunu izleyiciye hatirlatarak hikayeye
hem disaridan hem de iceriden bakabilme imkanmmi tanir. Izleyicinin hikayenin
disinda olmasi izleyicinin birey olarak 6zgiir bir bilingle mesaji anlamlandirmasini

getirir. Izleyicinin siirece dahil edilmesi aynm1 zamanda mesaj1 iireten-ler tarafindan
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deyim yerindeyse ‘hesaba katilmasi’ni saglamaktadir. Boylece sdz konusu igerikleri
tiretenlerin toplumsal degisimin bir bileseni olarak hem kendilerini hem diistiniimsel
medya {irlinlerini hem de izleyicilerini kapsayan bir dongii olusturdugunu
sOyleyebiliriz. Bu baglamda diislinlimsel anlatilarin 6zgiirliigii gdzetici bir yani
oldugunu hatirlamak gerekir. Ozgiirliikle ilgili olarak Sartre’mn toplumun

<

Ozgiirliigiine atifta bulunan su soOzlerine deginmek yerinde olacaktir: “...Ama
Ozgiirliigii  isteyince, onun tiimiiyle baskalarinin 6zgiirliigline, baskalarinin
Ozgiirliigiiniin ise bizimkine bagli oldugunu anlariz. Gergi insanin tanimi olarak
Ozgurliikk baskalarina bagli degildir ama ortada bir baglanma olunca is degisir. O
zaman kendi Ozgirliigiimle birlikte baskalarinin da 6zgiirliiglinii istemek zorunda
kalirim. Basgkalarinin 6zgiirliigiinii gézetmezsem kendi 6zgiirliglimii de gézetemem”
(2009: 70). Kovacs, modernist diisiincenin bir araci olarak kendini yansitici
yontemlerin nihai amacinin yonetmen ile izleyici arasinda soylevsel bir iliski kurmak
oldugunu, bu yontemlerin sadece teknik iiretim siiregleri veya estetik kurallar tizerine

diisiinmek degil ayn1 zamanda gercgeklik yanilsamasiin diizeltilmesine de kaynaklik

ettigini sdyler (2010: 237).

Diisiinlimsellik ayn1 zamanda yonetmenin de 6zgilir olmasint miimkiin kilar.
Geleneksel anlatiya dayali filmlerde kullanilan tekniklerin anlatinin kosullarindan
biri olan seffaf yapiya zarar vermeyecek sekilde diizenlenmesi gerekir. Boyle bir
durumda yonetmenin seffaf yapiyr korumanin ya da izleyiciye izlediginin kurmaca
oldugunu fark ettirmemenin sinirliliklarina gére hareket etmesi gerekmektedir. Bu da

yonetmeni kisitlayan bir durumdur.

Yonetmenin yasadigi toplumsal siire¢ iginde 6zgiir olamadig1 durumlarda bile
diistinlimsel anlatilar yonetmenin 6zgiirliik adina umudu olabilmektedir. Diinyanin
her yerinden ve farkli zamanlarda kendilerini izleyecek olan ozgiir bilinglere
seslenerek isaret edilen sorunlar hakkinda toplumsal bir etki yaratmanin umudunu
tasimaktadir. Bu durumun orneklerini iran sinemasinda gérmek miimkiindiir.
Kiarostami’nin pek ¢ok filmi bu baglamda 6rnek verilebilir. 1990 yapimi “Yakin
Plan’ filmi bunlardan biridir. Kendini Iranli baska bir yonetmen olan Makhmalbaf

olarak tanitarak insanlar1 film ¢ekme vaadiyle kandiran Sabzian’in hikayesi anlatilir.
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Sabzian’in hapse diistiigiinde Kiarostami’nin kendisini ziyaret etmesiyle, aralarinda
gecen diyalogda; yonetmenligin zorluklari, Iran’daki baski ve issizlik, halkin
sinemaya olan sevgisi gibi konular dile getirirler. Yonetmen oyuncudan kameraya
bakarak konusmasini istemistir... BOyle bir yaklasim siiphesiz ki izleyenler i¢in
fran’in o dénemde iginde bulundugu duruma ve ydnetmenin bdyle bir ortamdaki
miicadelesine taniklik etme imkani saglamaktadir. Tanikligin 6tesinde diinyanin
baska yerlerindeki insanlarin bu durumdan haberdar olmasina, 6zgilir bilingteki
insanlarmm  aklim1  ve iradesini kullanabilme yetisine katki saglamaktadir.
Kiarostami’'nin 1995 yilinda verdigi bir rdportaji bu disiincelerle benzerlik
gostermektedir:  “...Her zaman, bir film seyretmekte oldugumuz diistincesinde
olmalyiz. Cok gergek goriinse bile... Seyircinin bir gercekligi degil bir film
seyretmekte oldugunu gormesi icin ekramin iki yanina yanip sonen iki ok koymak
isterim... Bu yaklasim yeni filmlerimde artti ve daha da artacak. Daha bilgili bir
seyirciye ihtiva¢ duydugumu diisiiniiyorum. Onlart esir alip duygular: iizerinde
oynamaya karsiyim. Seyirci bu duygusal santajdan kurtuldugu zaman kendi efendisi
olacak ve olgular: daha bilingli bir gozle seyredecek. Duygusalliga kapimadik¢a
kendimize ve bizi kusatan diinyaya egemen olabiliriz” (Kalari, 1999: 66).
Kiarostami’nin goriisleri bize diisiinlimsel yontemleri kullanan yonetmenlerin neden
seyircinin bilincine ihtiya¢ duyduklarini 6zetler niteliktedir. Aslinda bagkalarinin
Ozglirligliniic 6nemsemek kisinin kendine verdigi deger ve Onemle iliskili olarak
baslayan, kendinin yasadigi toplumun ve diinyanin bir parcasi olan insan olma
bilinciyle hareket eden degerli ve anlamli bir varlik olmasi diisiincesiyle

iliskilendirilebilir.

Dijitallesen medya ic¢in artik mecralarin sinirliliklar1 da ortadan kalkmistir.
Izleyicinin  aktif bilincini Onemseyen diisiiniimsel ydntemleri benimseyen
yonetmenler i¢in gerek sinema gerekse televizyon i¢in olusturulmus igeriklerin
gosterilebilecegi dijital gosterim alanlar1 aracilifiyla izleyiciyle etkilesimi de

miimkiin kilan bir zemine ulagilmistir.

Internet tabanli sayisal teknolojilerin hayatin her alaninda olusturdugu

yakinsama kiiltiirii sinema ile televizyon arasindaki Siirlari bulaniklastirmistir.
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Sinema filmleri artik yalnizca sinema salonlarindan seyredilmemektedir. Internet
tabanli ve sayisallasmis genis ekranlar ev ortaminda sinema izleme kiiltiiriini
gelistirirken, ayn1 ekranda televizyon izlemeyi de olanakli kilmistir. izleyicinin
giiniimiiz televizyonculuk anlayisinda etkin bir konuma yerlestigini géz Oniinde
bulundurmak gerekir. izleyici artik etkilesimli televizyon yaymciliginmn bir bileseni
olarak oOne c¢ikar. Sinemanin kullandig1 estetik ve anlatiya dayali cesitliligi
televizyonda da gormek isteyen izleyici i¢in dijital televizyon hizmetleri genislemis,
ozellikle televizyon dramalar1 sinemaya yakinlagsmistir. Postmodern déonemde sanat
tirleri arasindaki birbiriyle ilgisiz malzemeler, yapilip bozulan ve tekrar yapilip
bozulan bir yontemle bir araya getirilerek olusturulur. Bu durum ‘siniflandirma
sorunu’na yol agmustir. Oyle ki; artik, “bu mimarliktir”, “bu siirdir”, “bu miiziktir”,
vb. denilemeyecek kadar kaynasmistir. “Disiplinler-arasilik” siniflandirma sorununu
asmak i¢in gelistirilen kurtarict bir kavram olarak ortaya c¢ikar. Postmodernizm
bdylece, modernizmin derinlik modellerinin karsisina uygulamalar ve metinsel
oyunlar koyar. “Metinlerarasi olma” diye adlandirilan tutumda derinligin yerini
“ylizey” ya da “coklu yilizeyler” almistir (Bal, 2015: 124). Postmodernizm,
modernizmin smirlariin ortadan kalktig bir siireci de ifade eder. Sanatin pek ¢ok
alaninda disiplinler arast bir anlayis goriiliirken bir yandan sanat dallar1 arasindaki
tiirsel sinirlar da erimis, melez yapilar ortaya ¢ikmistir. Hemen her alanda oldugu
gibi bu durumu medya alaninda da gérmek miimkiindiir. Sinema ve televizyona ait
tiirsel Ozellikler de yakinlasip melezlesmistir. Sinema zaten anlati yapist itibariyle
diger medya anlatilarin1 da etkilemektedir. Postmodern siiregte, dijitallesmeyle artan
sinema, televizyon, reklam ve diger medya anlatilarinin yakinlastigini sdylemek

mumkuindiir.

1.13. Televizyon, Dijital Platform Televizyonunun Diisiiniimselligi ve

Kitlesellikten Kitlesizlesmeye Evrilen izleyici

Televizyon, sinema gibi gorsel-isitsel bir medya icerigi olarak izleyicisini
sinemaya benzer sekilde igine alan bir iletisim aracidir. Ancak aracin kendi
ozellikleri geregi anlati yapisit bazi yonlerden farklilasmaktadir. Her seyden once

televizyon kesintisizlik iginde yayin yapan bir medyadir. Izleyicinin televizyon
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iceriklerine ulagsma imkan1 ve zamani sinema ile kiyaslandiginda oldukca genis
goriinmektedir. Televizyonun kolay erisilebilir bir medya olusu izleyicinin onunla
olan iligskisini de yogunlastirabilmektedir. Bu nedenle televizyon ile ilgili

arastirmalarin 6nemli bir kismini izleyici aragtirmalar teskil etmektedir.

Gorsel gostergelerle olusturulmus metinlerin anlamlandirilmast izleyicinin
zihinsel siireciyle iliskili oldugu icin séze dayalidir. Resim ve fotograf gibi gorsel
metinlerin okunmasinda kullanilan yontemler, sinema ve televizyon metinleri i¢in de
gecerlidir. Televizyon anlatisi, kendinden dnce var olan; masal, roman, mit, sinema
gibi anlat1 tarihi i¢inde ortaya c¢ikan tiim metinlerden bir seyler almis ve bunlardan
yeni bir anlat1 bigimi olusturmustur. Televizyon anlatilari sonlanmama 6zelligi i¢inde
ve parcali bir yapilagsma ile sunulmaktadir. Televizyon metinlerini bir dizge halinde
degil de yapilasma evresi seklinde diisiinmek daha uygun bir durumdur (inal, 2010:
261-262). Televizyonun pargali yapist onun farkli program tiirlerini barindirmasi,
programlar arasi veya icinde reklam ve program tanitimi amaglt boliinmelerin
olmasina karsilik gelmektedir. Aslinda bu 6zellik televizyonun genel olarak anlati
yapisinin diistintimselligiyle baglantilidir. Stam, televizyonun diisiinlimselligine ait
ozellikleri belirtirken; ¢ekim araglarimin agik edilmesi, heterojen sdylem dilimlerinin
yan yana yerlestirilmesi, reklamlarin anlati arasina girerek akisi kesintiye ugratmasi,

belgesel ve kurgusal modlarin karistirilmast gibi yontemleri saymaktadir (1992: 16).

Fiske ve Hartley ise televizyonun gercekgiligi gostermesinin biiyiik oranda dili
kullanma sekliyle iligkili oldugunu sdyler. Biitiin dramalar, melodram dizileri, durum
komedileri, haber ve aktiialite programlar1 ayn1 mecazi anlami giiglendirmekte ve
yinelemektedir. Diinyanin kendisi ve ona dair olan, gergekgiligin akil tarafindan
yoneltilmis konvansiyonlaridir (1978). Televizyonun en ayirt edici veya tanimlayici
ozelligi Oykii-mit anlatmasidir. Bunu sadece drama programlarla degil; haber,
yarisma, spor, bilim igerikli programlar gibi gercege daha yakinlik hissi veren
programlar yoluyla da yapmaktadir (Kaplan, 1993: 51). Televizyon anlatilarinin
Oykiilestirme sekilleri program tiirlerine 6zgii olarak degismektedir ancak ortak
ozellikleri de bulunmaktadir. Ornegin: hemen her programda programin agcilisi,

tanitimin  yapildigi giris kismi, programin govdesi ve sonucu bulunmaktadir.
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Televizyon programlarinin ¢ogunlukla izleyicilerin merak duygusuna karsilik veren
igeriklere yer verilmesi ve igeriklerin sunus sirasinin bu duyguyu ytikseltecek sekilde

gosterilmesi de s6z konusudur.

Televizyon anlatisinin temel &zelliklerinden biri de izleyicinin kolay
anlayabilecegi giinliik bir dil kullanmasidir. Izleyici hayatin olagan akismin bir
parcasi olarak televizyonu izler. Postman’in dedigi gibi televizyon bizim diinyada
olan bitenlerle hep yakin iliskide kalmamizi1 saglar. Bunu en ¢ok bizi eglendirecek
sekilde sunarak ekranda bakip giiliimseyen bir ¢ehre olusturarak yapar. Televizyonun
biitlin temalar1 eglence olarak sunmasi izleyenin diinyay:r algilama bigimini de

etkileyebilmekte ve bu da bambagka bir sorun olugturmaktadir (Postman, 2004: 101).

Televizyon anlatilarinin eglence igerigiyle donatilmis olmasi, izleyicinin,
yasanilan diinyaya verdigi anlami da etkileyecektir. Eglence araciligiyla dikkati
farkli yonlere kaydirilmig olan izleyici tarafindan, tarihsel gergeklik biitiinliiklii
olarak anlasilamayacaktir (Ergiil, 2000: 67). Oyle ki televizyonda sunulan
gerceklikler ile nesnel gergeklik izleyici igin birbirine yakin bir noktada bulunur.
Fotografik gercekligin ger¢egin bir parcasi olma algisindan kaynaklanan gorseller ve
s0zIlii metinlerin genelleyici ve abartili sunum sekli, televizyonun tekrara dayanan
anlati unsurlar1 izleyicinin kendisine sunulanlari anlamlandirma siirecini de

televizyondan yana bir taraftan etkileyebilmektedir.

Millerson izleyicilerin, izledikleri programin daha cok igerigi, ilgi ¢ekiciligi,
uyarici, siirtikleyici, eglenceli, merak uyandirici veya haz verici olup olmamasiyla
ilgilendiklerini one siirmektedir. izledikleri programin tiirii veya hangi medya
aracilifiyla sunuldugu c¢ok o©nemli degildir. Gilinlimiizde multimedya izleme
aligkanliklar1 degismis olan izleyici i¢in aslinda televizyon, video, film, bilgisayara
dayal1 goriintii veya tiim bu sistemlerin karisim1 olup olmadig lizerine genellikle pek
kafa yormaya da gerek bulunmamaktadir. Farkli ekranlardan istedigi zaman izleme
deneyimine ulagabilen izleyici i¢in bir yaym organinin nerede bitip bir digerinin

nerede devreye girdigini ayirt etmek zaman gectikge zorlasmaktadir (2009:7).
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Iletisim teknolojileri ayn1 anda bir iletiyi ¢ok fazla kisiye iletebilme imkanini
sagladiginda kitlelerin bilgiyi aym1 anda alabilme ve aldiklar1 bilgiyi toplumsal bir
s0yleme doniistiirme ve yeni kiiltiirler insa etme siirecini de tetiklemistir. 19. ylizyil
sonlarinda ortaya ¢ikarak hizla gelisen kitle iletisim teknolojilerinde en ¢ok 6ne ¢ikan
kitle iletisim araglar1 sirasiyla; sinema, radyo, televizyon ve son olarak internet
tabanli yayincilik oldugu sdylenebilir. S6z konusu araglarin her biri icat edildikten
cok kisa bir siire sonra yayginlasmaya baglayarak ve teknik olanaklarin1 da
genisleterek diinyanin pek ¢ok alanina yayilmis ve kitlesel kiiltiirler insa etme
araglart haline de gelmislerdir. Glinlimiizde kitle iletisimi gerek ticari gerekse kamu
kurumu seklindeki oOrgiitlenme yapilartyla insanlarin is disindaki zamanlarini
degerlendirmelerinde tercih ettikleri temel kurumlardir. Medya kuruluslarinin
sagladigi haber ve eglence igerigi izleyicilerin kitle iletisim araglarini tercih
etmelerindeki en Onemli hizmetleridir. Medya kuruluslarinin sundugu igerigin
hazirlanmasi, biliylik sermaye yatirimini ve is bdoliimiini zorunlu kilmaktadir

(Yaylagiil, 2006: 11).

‘Kitle’ kelimesinin sozliik anlami Tiirk Dil Kurumu’na gore: “Bir yerde
toplanmig, bir araya gelmis insan toplulugu” olarak ifade edilmektedir. Iletisim
araglart etkiledigi ve etkilesim i¢inde bulundugu insan topluluklarini yani kitleleri,
kitleler de iletisim araglarina olan talepleriyle birbirini kiiltiirel, ekonomik, teknolojik
olarak etkileyip degistirmektedir. S6z konusu degisimin etkisi internet
teknolojilerinin yayincilik sektoriine dahil olmasiyla daha da hizlanarak devam
etmistir. Oyle ki internet dncesi medyada teknik olanaklilik acisindan etkilesim
seviyesi oldukca diisiik oldugundan, izleyicinin yaymcilik {izerine taleplerini
bildirebilmesi, belirleyebilmesi pek miimkiin olmayan bir durumdu. Yayin zamanini
yonetebilme olanagi da bulunmamaktaydi. Geleneksel medyanin kitleye kendi
belirledigi zaman dilimi i¢inde izlemek ve izlerken de araya giren uzun reklam
kusagi igeriklerine maruz kalmak durumundaydi. Kitlelerin kendi arasinda
etkilesimde bulunabilme olanagi da yakin ¢evre ile sinirli bulunmaktaydi. Egemen
medyanin sdylemi lizerinden insa edilen kiiltiirel iiretimlere alternatif medya
igerigine erismek olduk¢a simirli bir durumdu. Dolayisiyla geleneksel medya

doneminin izleyici ‘kitle ’si; yayincilik etkilesiminden neredeyse yoksun, kendi
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arasinda yakin cevre ile kisith bir etkilesim seviyesiyle yetinmek durumunda olan,
siirekli benzer sdylemlere maruz kalan pasif izleyiciler olarak diisiiniilebilir.
Geleneksel medya, izleyicisini kitlesellestirerek kendi belirledigi igerikler
dogrultusunda icerik pompalamaya devam etmektedir. Gezgin’in ifade ettigi gibi
medya icerikleri ¢ogunlukla kamusal yarar saglamak veya toplumsal gelisime katki
saglamak yerine sermayeye sahip olanlar ve onlarin yakin iligki icinde oldugu sosyal

cevrelerin ¢ikarlar1 dogrultusunda olusturulmaktadir (2005: 10).

Kitle iletisim araclarina uydu, fiberoptik alt yapilar ile entegre olan dijitallesme
yani bilgisayar teknolojilerinin katilimiyla; medya tek merkezlilikten c¢ok
merkezlilige dogru bir degisime ugramistir. Bu durum kitlesellesmenin etkisini
dontistiirerek  kitlesizlesmeye dogru evrilmeye yol agmistir. Zaman ve mekan
farkliliklarinin  ortadan kalkmasina, izleyicinin katiliminin yani etkilesimin
artmasina, izleyicinin iiretici olabildigi bir siirece geg¢ilmistir. Yeni medya da denilen
bu medya sisteminde izleyicinin Kkullaniciya veya iire-tiiketiciye donilismesi
medyadaki merkezilesme dengesini degistirerek kaynak konumundaki medya igerik
tireticilerinden alict konumundaki izleyiciye dogru bir kaymaya yol agmistir. Konuya
iliskin Frangoise Sabbah’in 1985°te bir ileri goriis 0rnegi olarak yaptigr yorum
durumu destekler niteliktedir. Yeni iletisim araglari, par¢alanmis, aralarinda biiyiik
fark bulunan bir izleyici kesimini belirliyor; sayica ¢ok olsa da aldigi mesajin
eszamanliligt ve aynilifi agisindan artik bir kitle degil. Yeni iletisim araglari,
homojen bir dinleyici kitlesine sinirli sayida mesaj gonderme bakimindan geleneksel
anlamda artik kitle iletisim araglar1 degiller. Mesajlarin ve kaynaklarin g¢oklugu
yiizlinden, izleyicinin kendisi daha secici hale geldi. Hedeflenen dinleyici kendi
mesajlarini segme egiliminde; bu onun biitiinden kopuklugunu derinlestiriyor, mesaji
gonderenle alan arasindaki bireysel iliskiyi giiclendiriyor (1985: 219). Izleyici artik
kitlesel belirli yapilar olmaktan c¢ikarak icerik iizerinde kontrol ve degisim
yaratabilme olanagina sahip hale gelmistir. Bilginin ve medya iceriklerinin yayilim
ortamlar ¢esitlenerek izleyicinin kendi tercih edebildigi bir ara¢ {izerinden istedigi
zaman istedigi icerige erisimi miimkiin hale gelmistir. Kara’nin ifade ettigi gibi
izleyici istedigi zaman, istedigi yerden, istedigi haberlere erisme olanagina sahiptir

(2001 40).
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Castells meajin iletisim araci oldugunu 6ne siirer. Yeni medya ortaminda mesaj
iletisim araci olmustur. Buna sebep olan sey kitle iletisim araglarinin gesitliligi ve
izleyicinin hedef sec¢ilme imkanidir (2008: 455). Mesajin 6zellikleri iletisim aracinin
ozelliklerini belirleyen konumundadir. Ornegin mesaj genglerin miizik ortamlarimni
beslemekse izleyicinin tarzina ve diline uygun olarak bir miizik kanali olusturulur.
Yalnizca igerik olarak degil, ayn1 zamanda yayimn kurumunun biitiin 6rgiitlenmesi bu
mesaji destekler nitelikte Orgiitlenmistir. Bu 6rnegi tlim tematik yaymn yapan
kurumlara veya giinlimiizde internet tabanli yaym yapan tematik kanallara da
genellemek miimkiindiir. Castells televizyonun merkezden kopma, c¢esitlenme ve
begeniye uygun yayincilik ozelliklerini barindirarak degisim gosterdigini soyler.
McLuhan’c1 dilin degiskenleri c¢ergevesinde; iletisim aracinin mesajinin farklh
mesajlar1 ve farkli iletisim araglarini sekillendirdigini diisiinmektedir (2008: 455).
Mesajin belirleyici konumuna dikkat ceken Castells’in goriisiine giiniimiizde
etkilesim ve liretim olanagina sahip konumda olan izleyicinin 6neminin arttigini

eklemek gerekir.

Yeni medya diizeninde izleyicilerin etkilesim olanaginin artmast medya icerik
ireticilerinin, izleyicilerin beklentilerini daha net gorebilmesini ve izleyici taleplerini
daha fazla dikkate alabildigi bir ortam olusmustur. izleyici sahip oldugu teknik
olanaklar sayesinde dilerse kendisi de medya igerigini lireten konumunda yer
alabilmektedir. Izleyicinin aktif katithminm dikkate alindigi yayincilik anlayigt
yayginlagmaktadir. Yayin igeriklerinde olmasa bile bir medya igerigi yoruma agik
medya platformlarinda paylasildiginda izleyicilerin beklenti ve diisiinceleri hakkinda
bilgiye ulasabilmek miimkiindiir. izleyici yorumlari iizerinden olusturulan sdylemler
de bir degisime yol acabilmektedir. Ornegin ¢alismanin uygulama kisminda
incelenen Ziraat Bankasi’'nin ‘Yesilgam’ temali reklam filmini izleyen izleyiciler
yorumlarinda Kemal Sunal’1 da reklam filminde gormek istediklerini belirtmislerdir.
Yapimcilar yasal izin siirecini gerceklestirerek iki yil sonra Kemal Sunal’i yapay
zeka ile filme dahil ederek bir reklam filmi daha yaymlamiglardir. Buna benzer
ornekleri yeni medya ortaminda siklikla gorebilmek miimkiindiir. Yeni medyanin

olanaklarmi1 kullanan, beklentisinin dikkate alinabilecegi bilincinde olan,
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kitlesizleserek bireysellesmeye dogru doniismiis olan izleyici, toplumsal siirece daha

aktif katilarak toplumsal degisimlere de yol agabilme olanagini genisletmistir.

1.14. Dijital Medya Estetigi ve Diisiiniimsellik

Medyanin dijitallesmesi bilgisayar teknolojilerinin medyaya dahil olmasiyla
iliskilidir. Ozellikle 21. yiizyil1 kapsayan bilgisayar tabanli teknolojilerin sagladig1
medya olanaklar1 sayesinde dijital medya, yeni medya olarak anilmaktadir. S6z
konusu yeni medya artik geleneksel medyanin yerini almaya baslamistir (Laughey,
2010). Dolayisiyla sayisal ya da dijital teknolojiler ile ilgili yenilikler medyanin
tiretim, yayincilik ve izleyici deneyimlerini de etkilemektedir. Dijital medya; sayisal
teknolojiye dayali olarak gelisen bilgisayarlar, akilli telefonlar, tabletler, kameralar
ve diger dijital cihazlar gibi elektronik ortamlarda olusturulan, depolanan, iletilen ve
tilketilen medya icerigini ifade eder. Geleneksel medya tiirleri olan gazete, dergi,
kitap, radyo ve televizyon gibi platformlara kiyasla, dijital medya tamamen
elektronik formatta bulunur ve internet araciligiyla erisilebilir. Geleneksel medya
ortamlarinin da dijital medya igerigine doniismesi miimkiindiir. Ornegin geleneksel
gorsel isitsel medya ortami i¢in hazirlanmis bir medya igerigi de dijital ortama
aktarilarak, dijital medyanin sagladigi olanaklarla doniistiiriilebilir, dijital yollarla
cogaltilabilir, kullanicinin erisim olanaklarin1 genisletir, etkilesimlilige acik hale

gelebilir.

Neuman, dijital medyadaki birbirine bagli olan ses, video ve metinlerden
olusmus evrensel iletisim aglarinin; kisiler arasindaki iletisim, kitle iletisimi, kamusal
ve Ozel iletisim gibi iletisim tiirleri arasindaki ayrimi bulaniklastirdigina dikkati
cekmektedir (2016). Van Dijk’e gore yeni medyada telekomiinikasyon teknolojileri,
veri iletimi ve kitle iletisimi ortaklagsa bir ortamda bir araya gelmis durumdadir. Yeni
medyanin yondesmesinin en énemli dzelligi oldugunu sdylemektedir. Interaktif olma
yeni medyanin dijital devrime yol acan temel ikinci 6zelligidir. Bu 6zellik yeni
medyada meydana gelen etki ve tepkileri ifade etmektedir. interaktivite ile iletisim
araclarinin ¢ok yonlii iletisime izin vermesi ve eszamansiz olarak etkilesimin
gerceklesebilmesi miimkiindiir. Etkilesime giren taraflarin kontrol seviyesi

etkilesimliligin eszamanli olmasiyla artmaktadir. Etkilesimlilik sayesinde kontroliin
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kullanict lehine artmasi s6z konusudur. Yeni medyanin diger onemli 6zelligi ise
dijital kodlarla olusturulmasidir. Dijital kodlar sayesinde verilerin degisimi, aktarima,
depolanma olanaklar1 esnek ve kullanicinin erisip degistirebildigi bir yapiya

biirlinmiistiir (2016).

Diisiiniimsel gorsel isitsel medya igerikleri dijital medyanin olanaklari
sayesinde izleyicide olusturmak istedigi biling degisimini daha etkin kullanabilme
olanagma sahiptir. Yondesme, etkilesimlilik, eszamansizlik ve dijital kodlarin
sagladig1 olanaklar izleyici kontroliinii ve izleme deneyimini degistirmistir. Ornegin
geleneksel sinema ortaminda izlenen bir sinema filmi, belirlenen mekan ve zamanda
deneyimlenebilmektedir. izleyici izledigi anda durdurup tekrar izleme veya geri alma
gibi bir imkana sahip degildir. Dijital diistinimsel medya igeriklerini izleyen ve bir
bilince ulasan izleyicinin izledigi medya metinleri hakkinda fikir {iretebilme ve
trettigi  diislinceyi c¢oklu ortamlarda paylasabilme deneyimi, diislinlimselligin
siirlarint da genisletmistir. Bagka bir 6rnek ekran boyutlarinin, ekran kalitesinin ve
izlenmek istenen medya ortamimnin izleyici tarafindan belirlenebilmesidir.
Dijitallesme ile, medya igeriklerinin gorsel ve isitsel olarak izleyicinin estetik

deneyiminin kendi kontroliine izin veren bir yapiya doniismesi sdz konusudur.

Dijitallesme, diistinlimsel medya anlatilarini tiretenler agisindan da anlatimin
olanaklarint genisletmistir. Diislinlimselligin yapibozumcu anlati ydntemleriyle
izleyicide diisiinsel siirecleri harekete gecirmesi diisiiniimsel medya anlatilarinin
kullandig1 bir tercihtir. Dijital kodlar herhangi bir metnin, gorsel isitsel medya
icerikleri gibi biiyiik iletisim verilerinin geleneksel dogrusal dizilimlerini yikarak
okuyucu veya izleyicinin algilayacagi gibi veya iizerinde islem yapabilecegi Dijital
ortamin eserin iretim olanaklarimi kolaylastirmasi, deneysel uygulamalara olanak
tanimasi, yayin mecrasinin izleyiciye erigim kolaylig1 saglayabilmesi gibi imkanlar
sayesinde, diisiinlimsel medya anlatilarinin daha fazla izleyiciye ulasabilmesi
olanakli kilinmaktadir. Dijital medya ortamlarinin belirlenmis izleyici gruplarina da
erigimine izin verebilmesi diislinimsel medya anlatilarin1 iiretenler agisindan

geleneksel medyaya gore bir avantaj olarak diisiiniilebilir.
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Sinema, anlatiyr kullanan hareketli goriintii sistemi ve bir kiiltlir-sanat alani
olmasindan dolay1 dijitallesme siirecine iliskin 6zellikleri diger hareketli goriintiiye
dayali medya anlatilarim1 da kapsamaktadir. Manovich, dijitallesmenin hareketli
goriintiiye etkisini yorumlayarak dijital sinemanin estetik 6zelliklerini agiklamis ve
dijital sinemanin tanimin1 yapmaya c¢alismistir: Canli ¢ekilmis goriintiiler bugiin
sadece manipiille edilen ham maddelerdir. Goriintiiler hareketlendirilmekte
bilgisayarla tiretilmis ii¢ boyutlu sahnelerle birlestirmekte ve boyanmaktadir. Nihai
goriintiiler ya tamamen sifirdan retilir ya da degistirilir. Dijital sinema nedir
sorusuna verilecek yanit soyledir: Dijital sinema bir¢ok unsurundan biri olarak canli
¢cekim goriintiilerini kullanan 6zel bir animasyon Ornegidir. Animasyondan dogan
sinema, animasyonun sinirlarini zorlar hale gelmis ve en sonunda yine onun 6zel bir
ornegine donismistir. Bir kamerayla c¢ekilen gercek gorintiiler dijital film
yapimciliginda artik isin son noktasi degildir. Cekimler sahnenin gergek anlamda
insa edilecegi yer olan bilgisayarda kesilip bigilecek, istiinde oynanacak birer ham
maddeden ibarettir. Kisaca prodiiksiyon artik post prodiiksiyonun ilk asamasindan
ibaret kalmistir. Ornegin Star Wars epizot birin geleneksel set ¢ekimleri sadece
altmig bes giin i¢inde tamamlanmustir, fakat post prodiiksiyon iki yillik bir siireye
yayilmustir, ¢linkii filmin yiizde doksan besi bilgisayarda insa edilmistir. Dijital
bilginin temel niteligi bilgisayar tarafindan kolay ve ¢ok hizli bir sekilde manipiile
edilebilmesidir. Bu eskilerinin yerine sadece yeni sayilari koyma meselesidir.
Fircalar ve pigmentler ressam i¢in ne kadar temel seylerse goriintiileri doniistiirmeye,
birlestirmeye, degistirmeye ve analiz etmeye yarayan bilgi islem araglar1 da dijital
sanat¢ilar icin o kadar oOnemlidir. Dijital bir goriintiiniin temel 06zelligi olan
degisebilirlik, fotograf ve resim arasindaki farki silmektedir. Bir film, bir fotograf
kareleri silsilesi oldugundan dijital filmi de igine alacak sekilde bu yorumu
genisletmek miimkiindiir. Dijitallestirilmis goriintiileri biitiin halde ya da kare kare
olsun kolayca manipiile edebilen bir sanat¢inin elinde bir film genel anlamda bir
resim tablosu serisine doniisiir. Artik dijital resimler fotografik alana kati bir sekilde

hapsolmak yerine kendini resim alanina agar.

Dijital birlestirme ve dijital resim hiicre animasyon tekniklerinin bir uzantisi

olarak diisiiniilebilir. Bilgisayar tabanli post prodiiksiyonun daha yeni olan yontemi
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film yapmmimi farkli bir sekilde animasyonun alt kiimesine g¢evirmektedir canli
¢ekilmis fotografik duragan goriintiiler veya grafiksel dgeler ti¢ boyutlu bir sanal
mekanin i¢ine yerlestirilir. Bu durum yonetmene sanal kameray1 bu alanda serbestce
hareket ettirme imkani verir. Boylece sinematografik olarak gelencksel goriintii
birlestirmenin iki boyutlu uzay: yerine elimizde artik sanal bir {i¢ boyutlu uzayda

konumlandirilmis hareketli goriintii katmanlar1 vardir.

Dijital devrimin genel sonuglarindan biri avangard estetik stratejilerinin
bilgisayar yazilimlarindaki komutlarin ve arayiiz metaforlar1 sinir1 icine gomiilmesi
olmustur. Dijital sinema teknolojisi bunun tipik bir 6rnegidir. Yani avangard,
bilgisayar araciligiyla somutluk kazanmistir. Avangard kolaj stratejisi bir dijital veri
tizerinde yapilabilecek en basit islem olan kesme ve yapistirma komutu olarak
yeniden karsimiza c¢ikmustir. Filmin dstiine resim yapma fikri film diizenleme
yazilimlarinin resim yapma fonksiyonlarmin igine yerlestirilmistir. Animasyonu,
basili metinleri ve canli g¢ekilmis goriintiileri birlestirmeyi amaclayan avangard
hamle, animasyon baslik olusturma, boyama, birlestirme ve diizenleme/kurgulama
sistemlerinin hepsini kapsayan yekpare paketlerde toplanmasiyla tekrarlanmaktadir.
Geleneksel sinema icin eskiden istisna olan seyler bizzat teknoloji tasariminin
yerlesik bir 6zelligi haline gelerek dijital film yapimciliginda normal amaglanan

teknikler haline gelmistir.

Bir medya teknolojisi olarak geleneksel sinemanin rolii goriiniir gercekligi
yakalamak ve saklamaktir. Kaydedildikten sonra goriintiilerde degisiklik yapmanin
zorlugu tam da sinemaya bir belge olarak degerini verip 6zgiinliiglinli garanti eden
seydi. Dijital verilerin degisebilirligi gercekligin belgeleri olarak sinema kayitlarinin
degerini  zayiflatmaktadir. Hareketli gorintii  kiltiri bir kez daha bastan
tanmimlaniyor. Sinematik gergekgilik hakim tarz olmaktan ¢ikarak sayisiz tarz iginde

var olan segeneklerden yalnizca birine doniisiiyor.

Dijitallesmeyle birlikte sinema estetiginin zamansallik ve mekansallik
dongiisii de degismistir. Geleneksel film ve video teknolojisi bir ekran1 tamamen tek
bir goriintiiyle doldurmak tizere tasarlandi. Dijitallesmeyle birlikte montajin yeni bir

mekansal boyut kazandigini sdyleyebiliriz. Goriintiilerin igerigi, kompozisyon,
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hareketteki farkliliklar artik yeni bir boyuta sahiptir. Mekandaki goriintiilerin
birbiriyle iliski i¢indeki pozisyonlar1 sinemanin karakteristik bir 6zelligi olan yer
degistirme mantig1 yerini, ekleme ve birlikte var olma mantifina birakir. Zaman,
mekansallagmakta, ekranin ylizeyi {izerine dagitilmaktadir. Mekansal montajda
potansiyel olarak hi¢bir sey unutulmaz ve hicbir sey silinmez nasil ki bilgisayari
gecmisin yavas yavas gelecekten daha fazla agirlik kazanmasiyla birlikte sonsuz
sayida metni, mesaj1 notu ve Veriyi biriktirmek i¢in kullaniyorsak, mekansal montaj
da anlat1 iginde ilerledik¢e olaylar1 ve goriintiileri biriktirmektedir. Mekansal montaj
kullanicinin ¢oklu gorev deneyimine ¢oklu pencerelerine uygun bir estetik olarak da

goriilebilir (2023).

Manovich’in dijital sinemanin estetigine iliskin yorumlar1 diger gorsel isitsel

medya anlatilarini1 da kapsayabilen bir estetik anlayisa isaret etmektedir.

IKiINCi BOLUM

DIJITAL DUSUNUMSEL MEDYA ANLATILARINDA YANILSAMA
ETKISININ KIRILMASI, iZLEYiCi ARASTIRMASI

2.1. Arastirmanin Konusu, Amaci ve Onemi

Aragtirmanin  konusu elestirel bir yontem olan diisiiniimselligin medya
anlatilarinda nasil kullanildigini ortaya koymak ve bu yontemlerle hazirlanarak dijital
medya ortamlarinda yayinlanan; kisa film, reklam filmi ve dizi filmleri izleyen
izleyicilerin diislincelerini 6grenmektir. Arastirmanin amaci klasik anlati yerine
diisiiniimsel yollarla olusturulmus medya anlatilarimin  izleyicide gergeklik
yanilsamasini kirip kirmadigini sorgulamak ve izleyicinin bu tiir anlatilar hakkinda
diisiincelerini 6grenmektir. Calismanin 6ne ¢ikan iki farkli 6nemi bulunmaktadir.
Bunlardan ilki; diisiiniimsel medya anlatilarinin yalnizca sinema 6zelinde degil ayni
zamanda dijital mecralardan erigilebilen reklam filmi, dijital platform dizisi gibi
farkli medya anlatilarinin da diisiiniimsel anlati baglaminda degerlendirmeye alinarak
diisiiniimselligini saglayan anlati unsurlarmin incelenmesidir. Ikinci unsur ise

calismada izleyicilerin diisiincelerinin arastirilmasidir. Diisiiniimsel anlatilar
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izleyicide bir biling olusturmak veya bir konuya farkindalik gelistirmek gibi
amaclarla tretilmis oldugundan s6z konusu amaclarin izleyici i¢in nasil
gergeklestiginin  veya gergeklesip gergeklesmediginin arastirilmasidir.  Calisma
kapsaminda izleyici olarak belirlenen goniilliiler; yas, cinsiyet ve egitim durumlarina

gore esit dagilimda planlanarak sonuglar bu kriterlere gore analiz edilmistir.

Aragtirmanin 6zgiin énemini farkli agilardan ele almak miimkiindiir. Bunlardan
ilki diisiinlimsel medyay1 sinema anlatilarindan hareketle hem kisa film hem de
dijital platform dizisi ve reklam filmi anlatisini inceleyen alan yazindaki ilk ¢alisma
olmasidir. Arastirmanin diger 6nemi ise dijital platformlarda yayinlanan diisiiniimsel
medya anlatilar {izerine bir inceleme yapilmis olmasidir. Arastirmay1 6nemli kilan
diger ve temel unsur ise 6zellikle yerli alan yazinda ‘izleyicilerin’ diisiiniimsel medya
anlatilar1 hakkinda izleyici yaklasimlarina yer veren bir arastirma olmamasidir.
Diistiniimsel medya anlatilari izleyici bilincine seslendigi i¢in izleyicinin s6z konusu
anlatilara olan yaklagimlarinin arastirilmis olmasinin alan yazina katki saglayan ilk
calisma olmasi acgisindan &nemli oldugu sdylenebilir. izleyici arastirmasmin veri
analiz asamasinda MAXQDA programindan faydalanilmis olmasi, ¢alisma
verilerinin gorsellestirilmesi acisindan ve izleyici arastirmasinda kullaniminin ilk

olmasi acisindan 6nemlidir.

Yerli alan yazinda disiiniimsellik tizerine yapilmis ¢aligmalara bakildiginda
medya anlatis1 alan1 olarak Sinema i¢in yapilmis galigmalar oldugu goriilmektedir.
Elif Kurtoglu’nun 2007’de yayimlanan, “Tiirk Filmlerinde "Sinema"” baglikl1 yiiksek
lisans tezi diigiiniimsel sinema tizerine yapilmis bir ¢alismadir. Murat Yagiz Aydin’in
2017 de yaymlanan “Sinemaya Sinemayla Bakmak: Devrim Sonrasi Iran
Sinemasinda Diisiiniimsellik” basligini tastyan yiiksek lisans tezi, devrim sonrasi iran
sinemasinda diisiinlimsel filmlerin genel olarak sinemay1 ne sekilde konu aldigini,
hangi diistinimsel teknikleri uyguladigin1 arastirmaktadir. Asli Gon’tin 2017°de
yayimlanan  ‘Kurmacaya Hiikkmetmek: Komedi ve Sanat Filmlerinde
(Oz)Diisiiniimsellik’ baslikli makalesi de Tiirk sinemasinda diisiiniimsel yontemler
ve bu yontemleri kullanan film 6rneklerine yer vermektedir. Yabanci alan yazinda
yapilan ¢alismalar icin oOrnekler ise su sekildedir: Robert Stam’in 1992 ‘de

yayinlanan ‘Reflexivity in Film And Literature’ isimli kitabi, diisliniimsel sinemanin
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ve medyanin Ozelliklerinin neler oldugunu arastiran ve tartisan bir ¢alismadir.
Stam’in eseri, diisiiniimsel medya anlatis1 ¢aligmalarinda 6ncii bir kaynak olarak
goriilmektedir. Ruby’nin 1977°de yayimlanan “The Image Mirrored: Reflexivity And
The Documentary Film” baslikli makalesinin sinema ve belgeselde diisliniimsel
yontemlerin kullanimi {izerine oldugu goriilmektedir. Stephen Price’in 2011°de
yayimlanan, “Exploring Audience Responses To Self-Reflexivity In Television
Narratives” isimli doktora tezinde diistiniimsellik 6zelligi yiiksek olan bir televizyon
dizisi olan ‘Boston Legal’ dizisini ele aldigi, izleyicilerle alimlama ¢alismasi yaptigi
goriilmektedir. Schrader ve ve Lange tarafindan 2023 yilinda yayimlanan
“Intermediality and media reflexivity in Italian cinema of migration” baglikli
makaleleri, Italyan go¢ sinemasi ve onun diisiiniimselligi kullanimi hakkindadur.
Alan yazindaki ¢alismalardan da goriilecegi tizere diisiiniimselligi ele alan anlatilarda
farkli medya anlatilarmin arastirilmasi ve izleyici aragtirmalarinin yetersiz oldugu,

calisilmaya agik bir alan oldugu goriilmektedir.
2.2.Arastirma Sorulari

Bu calismanin arastirma sorulari hazirlanirken ¢alismada ortaya konulan ii¢
temel varsayimdan yola ¢ikilmigtir. Arastirmanin temel varsayimi olan ‘diistiniimsel
tekniklerle olusturulan medya anlatilarinin, izleyicilerde olusan yanilsama etkisini
kirdig1’ diisiincesinden hareket edilmistir. Ilk iki soru bu baglam dikkate almarak
hazirlanmustir. Ugiincii, dérdiincii, besinci, altinc1 ve yedinci sorular; “diisiiniimsel
tekniklerle olusturulan medya anlatilarin1 izleyenlerin duygu ve diislincelerinde
degisim sagladig1’” varsayimindan hareket edilerek olusturulmustur. Sekizinci,
dokuzuncu, onuncu ve on birinci sorular “disiinimsel medya anlatilari, izleyicinin
gercek hayatla bag kurarak film disindaki gergeklik hakkinda diisiinmesine ve
boylece Dbireysel degisimine yol acabilir” varsayimindan yola ¢ikilarak
olusturulmustur. Sorular olusturulurken uzman goriislerine bagvurulmustur. Sorularin
saglikli ¢alisip ¢alismadigi yani saglikli veri elde edilip edilemeyecegini kontrol
etmek amaciyla dort farkli katilimeryla 6n test yapilmig ve sorular yenilenerek son
sekli verilmistir.  Sorular ve yontemle ilgili belirlemenin ardindan etik kurul

basvurusu yapilarak ¢aligmanin etik kurul onay1 alinmstir.


https://typeset.io/papers/intermediality-and-media-reflexivity-in-italian-cinema-of-1sehhpnh
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Arastirmada katilimcilara yoneltilen sorular her bir medya icerigi i¢in ayri
olacak sekilde sorulmustur. Katilimcilarin anlamadigi bir kavram veya ifade
olmamas1 adina ihtiya¢ duyuldugunda katilimcilara soru igerigiyle ilgili aciklama

yapilmistir. Arastirma sorular1 asagida belirtilmistir.

1- Izlediginiz kisa filmde/reklam filminde/ dizi filmde teknik veya
anlatimsal olarak size farkli gelen unsurlar nelerdir?

2- Size izletilen kisa film/ reklam filmi/ dizi filmi izlerken bu eserin
kurgusal-yapint1 yani birileri tarafindan kurgusal, teknik yollarla hazirlanmig bir film

oldugu diisiincesi olustu mu?

3- Izlediginiz kisa film/reklam filmi/dizi film size ne diisiindiirdii?
4- Izlediginiz kisa film/reklam filmi/dizi film size ne hissettirdi?
5- Izlediginiz kisa film/reklam filmi/dizi filmin hikdye anlatilma seklini

begendiniz mi? Sebebini agiklar misiniz?
6- Izlediginiz kisa film/reklam filmi/dizi filmin hikdye anlatilma sekli

sizi rahatsiz etti mi? Sebebini agiklar misiniz?

7- Bundan sonra bu tarz film/reklam/dizi filmleri izlemeyi tercih eder
misiniz?
8- Izlediginiz kisa film/reklam filmi/dizi filmin anlatisin1 gercekgi

buldunuz mu?

9- [zlediginiz filmin anlatim ydntemi, olaylarm olma bigimi sizi gercek
hayatta yasanan benzer konular hakkinda diisiinmeye sevk etti mi?

10- Izlediginiz kisa film/reklam filmi/dizi film sizin anlatilan olaya kars1
onceki diislincenizde bir degisime yol agtt m1?

11- Bir onceki soruya cevabiniz evet ise bu konuyla ilgili bundan sonra

bilingli bir yaklagim i¢inde olmay1 diigiiniir miisiiniiz?
2.3. Arastirmanin Varsayimlari:

Diislinlimsel medya anlatilar1 gerek teknik gerekse secilen konu itibariyle
alisilmis kaliplart yikarak izleyiciye seslenir. Bu seslenisin amac izleyicide bir biling
degisimi olusturmaktir. Diisiinlimsel anlatilarin medyadaki kullanim amacindan

hareketle, izleyicide olusmasi beklenen varsayimlar su sekilde ortaya konulmustur:
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1- Diislinlimsel tekniklerle olusturulan medya anlatilari, izleyicilerde
olusan yanilsama etkisini kirabilir

2- Diisiintimsel tekniklerle olusturulan medya anlatilar1 izleyenlerin
duygu ve diisiincelerinde degisim olusturabilir

3- Diisiiniimsel medya anlatilari, anlat1 gergekligi yanilsamasini kirarak
izleyicinin film disindaki gerceklik hakkinda diistinmesine ve anlatilan konuya iliskin

farkindalik gelistirmesine yol agar.
2.4. Arastirmanin Kapsam, Smirhliklar: ve Orneklem Secimi

Bu arastirma, cesitli disiinlimsel yollarla olusturulmus dijital medya
anlatilarinin ~ diigiiniimselligi  kullanma yollarin1 incelemek ve izleyicilerin
diisiiniimsel tarzda iiretilen dijital medya icerikleri hakkinda diisiincelerini 6grenmeyi

kapsamaktadir.

Arastirma kapsaminda diisiiniimsel medya anlatist olarak dijital platformlardan
izlenilebilen {i¢ farkli tiirde disiinimsel medya igerigi segilmistir. Dijital
platformlardan {icretsiz olarak izlenilebilen medya igerikleri secilmesinin sebebi,
tiyelik yapmamis olan izleyici gruplara da erisime izin vermesi, dolayisiyla daha
fazla izleyiciye erisim imkani saglanabilmis olmasidir. Igerikler; kisa film, reklam

filmi ve dijital platform dizisi tiiriindedir.

Secilmis olan diisiiniimsel kisa film; Onur Dogan tarafindan 2017°de ¢ekilmis,
uluslararasi ve ulusal pek ¢ok festivalde 6diil almis “C.0.D.” dur. S6z konusu filmin
secilmis olmasinin sebebi; filmin konusu ve ¢ekim teknigi itibariyle diistinlimsellik
ozelliklerini yogun bir sekilde tasimasidir. Filmin y6netmeniyle yapilan roportaja
gore festival gdsterimlerinde filmin tlir olarak hangi simiflandirmaya girecegi bile
tartisma konusu olmustur. Yonetmen filmin, daha ¢ok video kliplerde uygulanan ama
sinemada ilk kez uygulanan sinemagraf teknigi ile ¢ekilmis olan deneysel bir tiir

oldugunu ifade etmektedir.

Arastirma kapsaminda reklam filmi tiiriinde secilen diisiiniimsel medya igerigi;
Ziraat Bankasi reklami olarak 2018 yilinda hazirlanan “Yesilgam” temali reklam

filmidir. S6z konusu reklam filminin se¢ilmis olmasinin sebebi, filmde kullanilan
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anlat1 teknigi ve oyuncu se¢imi agisindan diisiiniimsel olmasidir. Giiniimiizde hayatta
olmayan Yesilcam’in iinlii karakterlerinin reklam filmi hikayesine teknik yollarla
dahil edilerek, reklam filmi ses ve goriintli unsurlariyla bir Yesilgam filmi gibi

tasarlanmustir.

Aragtirma kapsaminda diislinlimsel medya icerigi olarak secilen iiglincii tiir
olan dijital platform dizisi ise TRT nin {icretsiz dijital platform hizmeti olan Tabii’de
2023 yilinda yaymlanan “Yardimci Oyuncu” isimli dizidir. S6z konusu dizinin
secilmesinin sebebi ise hem yayimlanma platformunun {icretsiz erigsime izin vermesi
hem de dizide islenen genel temanin dizi sektorii hakkinda olmasidir. Tiirkiye’de dizi
sektorii hakkinda bilgi vermesi, anlatinin gorsel ve isitsel olarak abartidan uzak
dolayistyla bir dizi anlatis1 i¢in izleyicinin aliskin olmadigi sadelikte olmasi gibi

unsurlar acisindan diisiintimsellik 6zelliklerini tasimaktadir.

Arastirma kapsaminda izleyici evreni olarak Canakkale ili segilmistir.
Orneklem nitel arastirmalarda kullanilan olasilik dis1 6rnekleme tiirlerinden biri olan
amagli ornekleme yoluyla secilmistir. Goniilliller, 20-40 ve 40-60 yas araliginda,
egitim durumu, lise mezunu ve lisans-lisans iistii diizeyde egitim almis, kadin ve
erkek farkli mesleklerden yetiskin kisilerden secilmistir. Her bir kategoriden 4’er kisi
secilerek toplam 32 kisi ile goriisme yapilmistir. Belirlenmis olan {i¢ farkl
diistinlimsel medya igerigi izleyicilere izletilerek her bir medya icerigi i¢in goriisme

sorular1 tekrar sorularak cevaplar1 kaydedilmistir.

Arastirma kapsaminda belirlenen yas gruplar gelisim kuramcis1 Erikson’un
psikososyal gelisim  kuramindan yola ¢ikilarak i1ki  farkli  kategoride
siniflandirilmistir. Erikson’a gore yaklasik olarak ergenlikten ¢ikis sonrasi doneme
denk gelen geng yetigkinlik siirecine geciste insan; ‘yalniz kalmaya kars1 yakinlik
kurma’ egilimindedir. Kendi kimligini baskalarininkiyle kaynastirma egilimindedir.
(Erikson, 1984: 32). Bu dénemde birey yakin iliskiler kurarken 6zveride bulunabilir
veya Odiinler verebilir. Kendi kimligini bir bagkasininkiyle birlestirirken kimligini
yitirme kaygis1 yoktur. Ancak birey daha dnceki gelisim siirecinde kimlik gelisimini
tamamlayamadiysa kendi kimligini kaybetme korkusuna kapilarak yalniz kalmay1

tercih etme egilimine gidebilir (Oztiirk, 1985: 126). Erikson’un ‘iiretkenlik ya da
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kisirlik donemi’ olarak yorumladig: yetiskinlik doneminde ise birey, kendisi ve yakin
iliskide oldugu kisiden oteye giderek gelecek kusagi egitme egilimine girerler.
Uretkenlik ¢ocuk yapma ve biiyiitme olarak diisiiniilmelidir. Bu dénemde birey bilim
ve sanatla ugrasarak da iiretken olabilir. Bu donemde yasanabilecek bir tehlike olarak
kisirlik veya duraganlik yasanabilir. Kisinin yetistirdiklerinden veya iirettiklerinden
beklentileri karsilanamadiginda yetersizlik duygusu veya benligin yoksullagmasi
siirecine gecilebilir. Bu donemin olumlu 6zelligi ¢evreye duyarli bir iiretkenlik iken
riskli olabilecek durum ise duraganlik yasanabilmesidir (Mangir vd., 1990: 128).
Erikson’un gen¢ yetiskin ve yetiskinlik donemi olarak nitelendirdigi gelisim
donemleri dikkate alinarak 20-40 ve 40-60 yas araliginda 16’sar, toplamda 32 kisi ile

gorlisme yapilmistir.
2.5. Arastirmamin Tasarimi, Yontemi ve Analizi

Nitel arastirmada arastirma deseninde esneklik 6zelligi sayesinde arastirma
amacina uygun yontemlerle arastirmayi yiiriitmek miimkiin olmaktadir (Creswell,

2020; Yildirim ve Simsek, 2016; Patton, 2018).

Nitel arastirmada veri analiz silirecindeki isleyis genel hatlartyla su asamalardan
olusmaktadir: Analiz edilmek iizere verilerin hazirlanmasi, verilerin kodlanmasi,
kodlarin bir araya getirilerek temalara indirgenmesi ve son olarak verinin sekiller,
tablolar veya bir tartisma halinde sunulmasini icermektedir. Creswell’e gore soz
konusu siire¢ biitlin nitel arastirma yapan arastirmacilarin kullandigi genel bir

sablondur (2021: 182, 195).

Yildirim ve Simsek, nitel veri analizi siirecinde ii¢ yolu 6nermektedir. Ilki, elde
edilen verilerin 6zgiin haline miimkiin mertebe bagh kalinarak, gerektiginde ifadeler
dogrudan alintilanarak, verilerin betimsel bir yaklasimla yorumlanmasi. Ikincisi;
verilerin betimsel olarak sunumuna ilaveten ¢esitli temalarin belirlenerek s6z konusu
temalar arasinda iliskiler kurmak. Ugiincii yol ise; betimleme ve tematik analizin
yani sira aragtirmacinin kendi yorumlarini da kullanarak verileri analiz etmesidir
(2008: 221). Calismada {igiincii olarak ifade edilen yol uygulanmaktadir. Se¢ilen {i¢

farkli dijital medya igeriginin diisiiniimsel unsurlar1 tespit edilmis ve betimsel analiz



128

yoluyla yorumlanmstir. Izleyicilerin medya igerikleri hakkindaki goriislerini
yorumlamak amaciyla da derinlemesine goriisme teknigi  kullanilmustir.
Derinlemesine goriisme teknigi ile elde edilen verilerin analizi i¢in ise MAXQDA

programindan yararlanilmistir.

Calismada izleyicilerle nitel bir arastirma yontemi olan derinlemesine goriisme
yontemi uygulanarak arastirma sorular1 sorulmus ve ses kayit cihazi yoluyla cevaplar
kaydedilmistir. Kaydedilen cevaplar desifre edilerek yaziya aktarilmastir.
Derinlemesine goriisme tekniginde ‘derinlik’ ifadesinin farkli baglamlar1 vardir.
Gorligmeciye bagl olarak derinlik ifadesi; toplumun iiyesi olarak yaptig1 faaliyetleri,
yasadigt mekani, giinlilk yasamindaki davranislarini kapsayabilir. Diger yandan
gorlismecilerin ait oldugu toplumsal gruplarin kiiltiirel yapilarini, diisiinme ve
anlamlandirma bi¢imlerini ortaya ¢ikarabilmektir (Johnson, 2002: 106-107).
Derinlemesine goriisme arastirmactya ayrintili ve ¢ok yonlii bilgi akis1 saglayan bir
teknik olarak sohbet ve sOylesiden farklidir. Arastirmacinin ¢ok boyutlu bakis agisi
kazanabilmesini miimkiin kilmaktadir (Chirban, 1996: 5). Bir baska ifadeyle
goriisme tekniginin, amaci bilgi toplamak olan bir sohbet oldugu sdylenebilir (Berg
ve Lune, 2015). Arastirmacinin donanimli olmasi, katilimcmin duygusal
yogunlugunu gozlemleyerek  goériisme  sorularindan  uzaklagsmadan  siireci
yonetebilmesi gerekir. Arastirmacinin; katilimcilara karsi tarafsiz bir yaklasimla

nesnelligini devam ettirmesi gerekmektedir (Creswell, 2021).

Derinlemesine goriisme yoluyla elde edilen veriler; her bir medya igerigi i¢in
ayrt siniflandirilarak degerlendirme yapilmistir. Veriler, nitel arastirmalarda
kullanilan bir bilgisayar temelli program olan MAXQDA araciligiyla kodlanmis ve
analiz edilmistir. Creswell’e gore s6z konusu program, nitel metinlerin sistematik bir
bicimde incelemesi ve yorumlamasinda kullanilan bir veri analiz programidir. Ayrica
teorik sonuglar1 test etmek icin de yararlanilan giiclii bir aractir (Creswell, 2013:
203). MAXQDA programinda goriisme verilerinin  analizi i¢in  kodlar
olusturulmustur. Nitel arastirmalarda kod, ¢cogunlukla dil temelli olan veya gorsel bir
veriyi betimlemek amaciyla sembolik olarak kullanilan, 6zetleyici nitelikte, carpici

olan ve 0zii yansitan ve/veya cagrisimsal nitelikte olan bir sozciik ya da kisa bir ifade
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olarak tanimlanabilir (Saldana, 2019: 4). Kodlama, nitel veriyi betimleyebilmek ve
veri seti icinde yer alan temalar1 aciga ¢ikarabilmek amaciyla analiz birimlerini
(metin, resim, ses) anlamli pargalara ayirma ve bu pargalar1 adlandirma siirecidir.
Kodlama siirecinde analiz birimleri parcalara ayrilir, bu parcalar anlamlandirilir,
adlandirilir, birbirine ¢ok benzeyen ya da yineleyen bu isimler dikkate alindiktan
sonra da genel basliklar altinda toplanir. Boylece kapsamli bir veri seti genel kavram
ve temalar altinda yer alacak bir bi¢imde daraltilmis ve 6zetlenmis olur (Creswell,
2013: 203). Bu arastirmada da benzer konu biitiinliigli olan kodlar ¢esitli temalar
belirlenerek siniflandirilmistir. Creswell nitel arastirmada veri analizi yaparken
izlenilmesi gereken yolu su sekilde ifade etmektedir. Analiz edilecek veriler dikkatle
okunup incelendikten sonra, kiiciik boliim, ifade ya da paragraflarda ‘kodlar’ yani o
kismi tanimlayan {ic ya da dort sdzciikten olusan etiketler belirlenir. Ifadelerde
birbirine benzer anlamlar yinelenecegi icin verilerin tamamimin bu sekilde
kodlanmasi zorunlu degildir. Onemli olan metindeki tiim olasi1 kodlarin saglikli bir
sekilde saptanabilmesidir. Ortaya c¢ikan kodlarin bir listesi yapilarak benzer kodlar
gruplanarak anlamli biitiinler yani temalar ya da kavramlar olusturulur. Gereksiz ya
da yinelendigi disiiniilen kodlar elenir. Tiim veriler tekrar kontrol edilerek
olusturulan kod ve temalarin yeterli olup olmadigi incelenir. Tiim veriler tercihe

bagli olarak bes ila yedi tema altinda toplanacak sekilde gruplandirilir.
2.5.1. Etik Kurul Raporu

Arastirmanin bilimsel etik ilkelerine uygunlugu Canakkale Onsekiz Mart
Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii Etik Kurulu tarafindan degerlendirilmistir.
Bilimsel Arastirma ve Yayimn Etigi Komisyonu ilkelerine uygun olduguna oy birligi
ile karar verilmistir. Kararin evrak numaras1 E-84026528-050.01.04-2300263659,
26.10.2023 tarih ve 13/52 sayili karar olarak ifade edilmistir.

2.6. Verilerin Analizi ve Degerlendirilmesi

Aragtirma  kapsaminda secilen disiinimsel medya igeriklerine ait
diistinlimsellik 6zellikleri betimsel analiz yoluyla incelenerek yorumlanmistir. S6z

konusu medyalara ait analizler ve medya igeriklerinin izleyicilere izletildikten sonra



130

goriisme sorularia verdikleri yanitlarla ilgili olusturulmus kodlar ve temalar asagida
belirtilmistir. Oncelikle diisiiniimsel medya igeriklerinin diisiiniimsellik 6zelliklerine

yer verilmektedir.

2.6.1. Diisiiniimsel Dijital Medya Anlatilarimin Diisiiniimsellik Ozelliklerinin

Incelenmesi

Arastirma kapsaminda incelenen dijital medya ortaminda yayinlanmis,
diisiinlimsel yontemler kullanilarak olusturulmus medya igerikleri olarak; reklam
filmi, kisa film ve dijital platform dizisinde yer alan diislinlimsel unsurlarin neler

oldugu incelenerek betimsel analiz yoluyla yorumlanmustir.

2.6.1.1. Ziraat Bankas1 Yesilcam Temah Reklam Filmi’nin Diisiiniimsellik

Acisindan Incelenmesi

Diislinlimsel yollar kullanilan medya metinleri izleyicinin anlamlandirma
stirecine gergeklikle ilgili etki ederek gergek diinya ile iliski kurmasina saglar. Bu
amagla sayisiz  diyebilecegimiz strateji  kullanabilir.  Ornegin  anlatinin
stireksizlesmesi, teknik veya anlatisal olarak eserin kurgusalligina yapilan vurgular,
deneysel yontemler, yerlesik normlart alt iist eden parodilestirilmis yap1 bozumcu
sOylemleri paylasabilir. Kurgularin aciga ¢ikmasini saglayabilir ve kurguya karsi naif
bir inang gelismesine yol agabilir (Stam 1992: 30). Calismada izleyicilere izletilen
Ziraat Bankasi’nin Yesilgam temali reklam filminde ¢esitli diisiiniimsel teknikler ve

diisiiniimsellige uygun anlatimsal stratejiler kullanilmistir.
2.6.1.2. Reklam Filminin Konusu ve Anlati AKkis1

Ziraat Bankasi s6z konusu reklami 155. Yili anisina 2018 yilinda Televizyonda
ve sosyal medya mecralarinda yayinlamistir. Filmi Youtube Ziraat Bankas1 kanali

izerinden erigim saglanabilmektedir.

Filmin giris kismi Yesilgam’in iinlii filmi Hababam smifi’'nin miizigi
kullanilmistir. Bu miizige eslik eden goriintiilerde giin dogumu, sobanin iizerine
konulan ¢ay demligi, Ziraat Bankas1 subesinin goriintiisii, bir kadinin perdeyi agmasi

gibi goriintiiler kullanilmistir. Ziraat Bankas1 goriintiisiiyle birlikte dis ses tarafindan
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seslendirilen seste “yasimiz 155, biz bu filmi ¢ook gordiikk” ifadesi kullanilmaktadir.
Hababam sinifi miizigi alt fondan devam etmekte ve hayatin eglenceli ve liretken
kesitlerinden goriintiiler sunulmaktadir. D1g ses “Hayat akip giderken, herkes mutlu
mesut yasarken bir anda birileri ¢ikar” der miizik yavaslar “bir seyler olur” der ve
ekranda Yesilcam filmlerinde kotii adam roliindeki sanatgr ekranda goriintir. Bu

esnada is¢iler hevesle calisirken sasirarak uzaklasir ve ne yapacaklarini bilemezler.

Gorsel-1: Reklam Filmi Gorseli 1

Gorsel-2: Reklam Filmi Gorseli 2

Keyfimiz kacar...

D1s ses, “keyfimiz kacar” der. Ardindan Yesilgam’dan bir kotii adam karakteri

daha belirir.
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Gorsel-3: Reklam Filmi Gorseli 3

Yuzumuz duser...

Dis ses “yiiziimiiz diiser” der.

Gorsel-4: Reklam Filmi Gorseli 4

D1s ses “canimiz sikilir” der. Yesilcam’in linlii k6tii adam giilme sesi duyulur

ve ekranda Erol Tas goriiniir. Halkin i¢indeki ¢aligma istegi azalmig ve ne yapacagini
bilemez bir durumda umutsuzca beklemeye baglarlar. Dis ses “derken, i¢imizdeki o
kahraman ¢ikiverir sahneye” der. Ekran kararir, acildiginda Hulusi Kentmen ¢alisan
iscilerin yanina gelir ve babacan bir tavirla selam verir. Herkes saskinlik ve heyecan

i¢indedir.
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Gorsel-5: Reklam Filmi Gorseli 5

Merhaba cocuklar.

“AA Hulusi Baba” diyerek saskinlikla cevap verirler.

Gorsel-6: Reklam Filmi Gorseli 6

Ardindan Hulusi Kentmen masaya oturur ve onlarla dertlesir. “Isler istedigimiz

gibi olmuyor be Baba” derler. Hulusi Kentmen Yesilcam filmlerinde kullandig sesle
konusarak “Kabul etmiyorum” der. “Olur mu dersin?” diye sorar geng¢ calisan,

Hulusi Kentmen “Bal gibi olur” der.
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Gorsel-7: Reklam Filmi Gorseli 7

i "o q,‘ \ o
L
’ /s

d
Kabul etmiyorum.

Sonraki sahnede, Hilya Kogyigit ailenin yemek masasinda onlara
giiliimseyerek oturmaktadir. Ailenin babasi “merak etmeyin el ele verirsek her seyin
istesinden geliriz” der. Bu Sahnede miizik de hareketlenir. Hiilya Kogyigit, sicak bir

ses tonuyla “ondan hi¢ stiphem yok” der.

Gorsel-8: Reklam Filmi Gorseli 8

Merak etmeyin. El ele verirsek her seyin listesinden geliriz.

Diger sahnede Ziraat Bankasinin iginde, personel ile goriisen bir ailedeki kadin

“kim yapacak, gene biz yapacagiz, elimizi tasin altina koyacagiz” der giiliimseyerek.
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Gorsel-9: Reklam Filmi Gorseli 9

V.

Elimizi tagin altina koyacagiz.

Masada Halit Akgatepe goriiniir ve “dogru sdyliiyor” diyerek onaylar.

Gorsel-10: Reklam Filmi Gorseli 10

Dogru soyluyor.

Diger sahnede bir kiyafet magazasinda masada oturan gen¢ kadinlardan biri
giilimseyerek zaten biz ne zaman bir ise gonliimiizii koyduk, iste o zaman her sey

cok daha giizel oldu” der.

Masada Adile Nasit’in oturdugu anlasilir ve “Hay agzinla bin yasa kiz” diyerek

kahkaha atar ve birlikte ¢aylarini1 yudumlarlar.
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Gorsel-11: Reklam Filmi Gorseli 11

Sonraki sahnede isciler toplanmis konusmaktadirlar, is¢ilerden bir tanesi
digerlerine seslenerek “arkadaslar yilmayacagiz, cesur olacagiz, ¢ok calisip, cok

tiretecegiz” der.
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Gorsel-13: Reklam Filmi Gorseli 13

Cesur olacaqgiz.

Sahnede Miinir Ozkul’un oldugu anlasilir ve o da coskulu ve umutlu bir ses

tonuyla “ha sdyle, kendine gel, toparlan” diyerek iscileri yiireklendirir.

Gorsel-14: Reklam Filmi Gorseli 14

Kendine gel, toparlan.

Dis ses devreye girerek “bizim insanimiz boyledir iste, destegiyle birbirine giig,
cesaretiyle yanindakine umut vermekten hi¢ vazgecmez ve filmin sonunda sevinen
hep biz oluruz” der. Bu esnada goriintiiye fabrikada calisirken, balik tutarken,
askerini ugurlarken, ¢aligip lireten ve birlik i¢ginde mutlu olan farkli insan goriintiileri

gelir.
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Gorsel-15: Reklam Filmi Gorseli 15

Ve filmin sonunda sevinen hep biz oluruz.

Bebegin yataktan tutunarak ayaga kalkarken goriintlisii eslik eder dig sese.

Ardindan “bizi izlemeye devam edin” sesi verilir.

Sonrasindaki sahnede gelin ekrana bakarak el sallarken karsi tarafta el salladig:

kisilerin Yesilcam’in geng oyunculari oldugu goriiliir.

Gorsel-16: Reklam Filmi Gorseli 16

Bizi izlemeye devam edin...
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Gorsel-17: Reklam Filmi Gorseli 171

E Ziraat Ba asl

Bir bankadan daha fazlas)

Tam 155 yildir, bir bankadan daha fazlasi.

Ekranda “Ziraat Bankasi, Tam 155 yildir bir bankadan daha fazlasi” yazisi

goriiniirken dis ses tarafindan da seslendirilir.
2.6.1.3. Reklam Filmindeki Diisiiniimsel Unsurlarin incelenmesi

Reklam filminin hikdye anlatiminda Yesilcam’in iinlii isimlerinin oynuyor
olmasi ve Tiirk milletinin zihninde olumlu bir izlenim olugturmus Hababam sinifinin
miiziginin kullanilmasi reklam filminin bir Yesilcam filmi gibi izlenilmesine yol
acmaktadir. Filmin baginda; “yasimiz 155, biz bu filmi ¢cook gordiik™ dis sesiyle giris
yapilmasi reklam filminin bir film gibi kurgulandig: izlenimini olusturmaktadir.
Reklam filminde oynayan Yesilgam karakterlerinin ¢gogunlugunun reklamin ¢ekildigi
tarihte artik hayatta olmamalarina ragmen s6z konusu filmde oynuyor olmasi
izleyiciyi bir yandan duygulandirirken bir yandan da 6zlem duyduklar karakterlerin
bir filmde oynuyor olmasi ge¢mise duyulan 6zlemi hatirlatmaktadir. Arastirmanin
sorular1 i¢inde yer alan reklam filmi size ne diisiindiirdii?, ne hissettirdi? gibi sorulara
verilen cevaplarin ¢ogunda da mutluluk, umut ve 6zlem duygularmin 6n plana
¢ikmis oldugu goriilmiistiir. Filmin gorsel ve isitsel olarak bir Yesilcam filmi gibi

kurgulanmis olmasi reklam filminin en 6ne ¢ikan diistiniimsel 6zelligidir.

! Ziraat Bankas: Yesilgam Temal: Reklam filmine ait gorseller, Ziraat Bankasi’nin Youtube kanalinda
yayinlanan reklam filminden alinmig ekran goriintiilerinden olusmaktadir.
https://www.youtube.com/watch?v=bm63JYzIGfA&ab_channel=ZiraatBankas%C4%B1



140

Filmin hikdye anlatiminda zamansal ilerleyisi yap1 bozumuna ugrattig
goriilmektedir. Reklam filmindeki karakterlerin geg¢misteki Yesilcam filmlerinde
bilinen hallerinin gliniimiizde gegen olaylara dahil olmasi, gegmis ve simdi arasinda
bir iliski kurulmasina yol ag¢mistir. Filmin zaman kullanimi bu baglamda
diistinlimseldir. Ayn1 zamanda filmde, gliniimiizde hayatta olmayan veya ge¢misteki
goriintiileriyle ekrana gelen {inlii karakterlerin hikayeye dahil olmalari durumu
izleyicide yanilsama etkisinin kirilmasina da yol agabilmektedir. izleyicilerin filmin
kurgusalligr konusunda teknik olarak bu uygulamanin nasil gerceklestigi gibi bir

soruyu da sorarak filmi izlemelerine yol agmustir.

Reklamda kullanilan diisiinlimsel unsurlar filmin vermek istedigi mesaji
desteklemektedir. izleyiciler her ne kadar filmin kurgusalligini bilse de 6zledikleri
inlii Yesilcam karakterlerinin, verilen mesajlar1 giiclendirmesinden dolayz,
izleyicinin genel olarak reklam filminde verilen 6ne ¢ikan mesajlara karsi; birlik,
beraberlik, iiretkenlik motivasyonu ve Ziraat Bankasi’na bir sempati gelistirmesine
de yol actig1 gozlemlenmektedir. S6z konusu reklam filminde diisiiniimsel unsurlarin
kullanim sekli izleyicide gercek hayatla iliski kurarken sorgulama veya elestirel
diistinmeden ziyade, mesajin desteklenmesine yol agan bir duruma neden oldugu
goriilmektedir. Stam’in de belirttigi gibi izleyicide hikayedeki kurguya karsi naif bir

inang gelismesine yol ac¢tig1 goriilmiistiir.

2.6.2. Yardimc1 Oyuncu Dizisi 1. Sezon 6. Boliimiiniin Diisiiniimsellik Acisindan

Incelenmesi

Yardimci Oyuncu dizisinin diisiiniimsellik 6zelliklerine deginmeden oOnce,
diziye ait bilgilere yer vermek uygun olacaktir. Dizinin ilk sezonu 8 bdliim olarak

TRT dijital yayin platformu olan ‘Tabii’ de yayinlanmaktadir.
2.6.2.1. Dizinin Kiinyesi:

Dizinin Yo6netmeni: Emrah Agus

Senaristi: Emrah Agus, Niyazi Canbaz, Sacit Saribugday

Yayin yili: 2023
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Yayimlanma yeri: Tabii Dijital Platformu
2.6.2.2. Dizinin konusu

Dizi setlerinde yasanan kamera arkasi siirecleri yardimci oyuncular iizerinden
mizahi bir dille anlatilmaktadir. Istanbul’da iiniversite 6grencisi olan Murat’in
gecimini saglayabilmek i¢in ise ihtiyaci vardir. Dizilerde yardimer oyuncu olarak is
bulmustur. Ev arkadasi Canip ile dizi setlerine gidip verilen gorevleri yerine
getirmektedirler. Her boliimde dizi setlerinde yasanan olaylar mizahi bir dille Murat
ve Canip’in hikayeleriyle anlatilmaktadir. Arastirmada dizinin 6. Boliimii izleyicilere
izletilerek arastirma sorulart sorulmustur. Altinct boliimiin konusu su sekildedir:
Murat ve Canip bir lise dizisinde oynamaktadir. Canip sete ge¢ kalmistir. Bu nedenle
arkadas1 motorla sete birakmistir. Murat ise set ekibiyle servisle sete gitmistir. Sete
geldiklerinde Murat Canibin yiiziinde bir tuhaflik oldugunu fark eder. Canip yiizliniin
bir kismin1 hissetmemektedir. Sette bu durum i¢in biz ¢6ziim bulunamazken Canip
calismak zorunda oldugu i¢in ‘bir seyim yok’ diyerek roliine hazirlanmaya devam
eder. Murat’in ¢ekim sirasi gelmeden hazirlanmasi gerekmektedir, yardimci
oyuncular ve diger 6nemli rolii olmayan set ¢alisanlarinin kullanmasi i¢in bir tuvalet
vardir ve orada sira oldugu icin Murat Setteki karavanlardan birinin tuvaletini
kullanmak ister. Murat’in girdigi karavan yonetmene aittir ve tuvaletteyken karavana
yonetmen geldigi i¢in disar1 ¢itkamaz. Murat tuvalette kapali kalmis durumdayken bir
yandan sette yapilan dedikodular1 duymak zorunda kalir, diger yandan da cast
sorumlulart ve yardimci yonetmen Murat’t aramaktadir. Murat’in goziinden dizi

setinde yasanan iliskilerin i¢ yiizii izleyicilerle paylagilmaktadir.
2.6.2.3. Dizinin Diisiiniimsel Yontemleri

Dizi zaten dizi setleri hakkinda bir senaryoya sahip oldugu i¢in konu se¢imi
acisindan diislinlimseldir. Setlerde yasanan ger¢ek durumlarin parodilestirilerek
izleyiciye aktarilmasi; izleyiciyi hem giildiiriip hem de dizi setinde yasanan g¢arpik
durumlar {izerine diistinmelerini saglamaktadir. Diislinlimsel unsurlardan en ¢ok 6ne
c¢ikani dizinin konu sec¢imidir. Konunun anlatilma sekli de diisiiniimsel agidan

degerlendirildiginde olaylarin giinlilk hayattaki dogal akisina benzer sekilde
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gosterilmesi, dizi filmin belgesele yakin bir tiirde algilanmasina yol agmaktadir. Zira
izleyicilerin biiyiik bir kismi dizi anlatistyla ilgili; giinliik hayatta olan dogal
olaylarin gercekei bir sekilde anlatildigini diisiinmiiglerdir. Dizide abartili bir fon
miizigi kullanilmamasi, miizigin ¢ok fazla 6n planda olmamasi da bu etkiyi

destekleyen bir durumdur.

Filmin giris kisminda kahvehanede cay igen Murat’in babasi ekrandaki
belgeseli izlemektedir. Yakin planda ekranda belgesel gosterilmektedir. Yilan ve bal
porsugunun avlanma miicadelesini anlatmaktadir. Belgeselin seslendirme metni su
sekildedir: “Belki de diinyanin en korkusuz hayatta kalma ustasi, bal porsugu. Cakil
cok sey 6grendi.. ve simdi son siaviyla karsi karsiya.. bagka bir hayvan olsa ¢oktan
vaz gecerdi, ama karsimizdaki bir bal porsugu. Yilan ¢areyi kagmakta buluyor, ama
Cakil buna izin vermiyor.” Yakin plandaki belgesel goriintiisiiniin yerine dizinin ismi
getirilmigtir. Belgeselde anlatilan durumla dizinin gostergesel olarak cagrisim
yaratilarak benzer kavramlarda diisiiniilmeleri istenilmistir. Ayrica bir belgeselin
izerine dizinin isminin bindirilmesi ve dizi hikayesinin kaldig1 yerden devam etmesi
dizi filmin belgesellik veya gergekcilik etkisini ironi yaparak desteklemektedir.
Teknik ve anlatimsal olarak s6z konusu uygulamanin disiiniimsel oldugu

gozlemlenmektedir.

Dizi filmin karakter se¢imi de gercek hayattaki karakterlerle ortiismektedir.
Dizinin bagroliinde oynayan Murat karakteri Istanbul’da yasayan bir {iniversite
ogrencisidir. Diger dizilerdeki gibi ¢ok yakisikli bir jon degildir. Ustiin yetenekleri
yoktur ve toplumsal olarak da iistiin bir statiiye sahip degildir. Ekonomik geliri yok
denilecek kadar yetersizdir. Istanbul’da hayatta kalabilmek icin yardimci oyuncu
olarak calismak zorundadir. Karakterin klasik anlatilardaki gibi {istiin 6zellikleri olan
bir kahraman olmamasi Brechtyen bir 6zellik tasidigindan disiiniimsel oldugu

sOylenebilir.
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Gorsel-18: Dizi Gorseli 1

Murat karakteri ¢aresiz bir aninda farkinda olmadan sigindig1, set iscilerinin ve

yardimc1 oyuncularin bulustugu bir kafede otururken.

Gorsel-19: Dizi Gorseli 2

Murat’1n sette birlikte calistigi diger yardimei oyuncu karakteri Canip de dizide
her boliimde yer alan yardimci karakterdir. Siveli konugmasi ve safligi ile 6n plana

¢ikarak diziye mizahi bir unsur katmaktadir.
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Dizi filmin mekan se¢imi de set ortamini gosterdigi i¢in diisiiniimsel olarak
degerlendirilebilir. Sette kamera arkasinda veya Oniinde yasanan trajikomik olaylarin

gergekei bir ifadeyle anlatilmas1 miimkiin olmaktadir.

Arastirma kapsaminda izleyicilere izletilen 1. Sezon 6. Boliimde ana karakter
Murat ve yardimer karakter Canip’in sette basina gelen olaylar anlatilmaktadir. Canip
karakteri sete ge¢c kalmamak i¢in arkadasinin motoruyla ¢ekim alania gider. Sete
geldiginde yiiziinde kismi felg ifadesi vardir. Yiiziiniin yaris1 yamulmus durumdadir

ve goziinden yas gelmektedir.

Gorsel-20: Dizi Gorseli 3

Canip, setteki ilk yardim ekibinden destek ister ancak onlar da yardimci
olamazlar. Yonetmen yardimecisi yiiziine ne oldu deyince 6nemli bir sey olmadigini,
roliine engel olacak bir durum olmadigini sdyleyerek isine devam eder. Canip’in
yasadig1 duruma destek olmak isteyen tek kisi Murattir. Sette yasanan iligkilerden en
samimi olan1 Murat ve Canip’in iliskisidir. Dizide dikkat ¢eken sdylemlerden biri de

yardimce1 oyunculara kars1 kullanilan dildir. Yardimc1 oyuncular siirekli “hadi abicim,

2Yardimc1 Oyuncu Dizisine ait gorseller, Tabii dijital yaym platformunun Youtube kanalinda yer alan
video igeriklerinden alinmig ekran goriintiileridir. Kaynak erigimi.
https://www.youtube.com/watch?v=A_ZYisVO700&ab_channel=tabiiresmi



145

sete gec kalmayin... hadi hazirlanin...” gibi ifadeler kullanilarak yonlendirilirken
daha {ist rollerde oynayanlara kars1 samimi ve sicak bir dil kullanilmaktadir. Ancak
kullanilan nezaket dilinin arka planinda yasanan samimiyetsiz iligkiler de dizide

izleyicilere gosterilmektedir.

Dizinin bas rol oyuncusu ama Yardimci Oyuncu dizisinde ‘yardimci oyuncu’
rollinii canlandiran Murat’in ¢ekim siras1 geldigi i¢in acele etmesi gerekmektedir.
Murat, set iscileri ve yardimer oyuncularin tuvalet kuyrugunda beklemek istemedigi
icin kapisi agik bir karavanin tuvaletini kullanir. Karavanin yonetmene ait oldugunu
bilmemektedir. Murat tuvaletteyken karavanin kapist kapatilir ve igeriye yonetmen
ve cektikleri okul dizisinin ana karakteri girer. Dizideki diger ana karakter olan
oyuncu hakkinda konusmaktadirlar. Kadin oyuncu karavandayken erkek oyuncu
gelir ve dizinin reytinginin artmasi i¢in senaryosunun daha fazla siddet icermesi
gerektigini sdylerler. Kadin oyuncu makyaj i¢in sete dondiigiinde erkek ana karakter
ile yonetmen kadin ana karakterin arkasindan konusmaktadirlar. Murat tuvaletteyken
karavandaki tiim konugmalara kulak misafiri olur. Bir yandan da sette Canip’ten
yardim istemektedir. YoOnetmen yardimcilart ve cast sorumlulart Murat’1
aramaktadirlar. Murat bulundugu yerden ¢ikamadig: i¢in karavanda konusulan her
seyi dinlemek zorunda kalir. Canip’e karavanin penceresinden seslenerek duyduklari
karsisinda saskinlikla “nasil bir yere diistiik lan biz?” der. Dizinin yapimcisi
karavana gelir ve yonetmen ayrildiktan sonra dizinin bas rol oyuncular1 yonetmenin
hakkinda olumsuz konusmaya baslarlar. Oyuncular gittikten sonra yoOnetmen
yardimcist yonetmen hakkinda olumsuz konusur. Yapimei da yardimer yonetmene
bundan sonra  yOnetmen  koltuguna  kendisinin  oturmasmi  istedigini
sOyler...Karavanda buna benzer konusmalar devam ederken izleyici de Murat ile
sette yasanan dedikodulara sahitlik etmektedir. Dolayisiyla izleyici hem dizi
diinyasinin sahte iliskileri {izerine hem de yardimci oyuncularin yasayabilecegi

zorluklar tizerine bilgilendirilmis olur.

Dizide kullanilan teknik unsurlar dikkat cekici bir aykirilik tasimazlar.
Izleyiciyi hikdyenin digina ¢ikarmadan daha c¢ok anlatilan durum iizerine dikkat

cekilir. Renk ve 1sik kullanimi, ses kullanimi, kamera hareketleri dogaldir. Bu



146

uygulama anlatim 0zelligi olarak diigiinimsel olmadigi diisiiniilebilir. Ancak
Tirkiye’de gosterilen cogu diziyle kiyaslandiginda 6rnegin; abartili siddet sahneleri,
oyuncularin dogalliktan uzak abartili ifadeleri, goriintiiye eslik eden yiiksek tonajh
miizikler, gosterisli mekanlar ve kostiimler, yildiz oyuncu se¢imi gibi
uygulamalardan ayristigi i¢in kullanilan dogal yoOntemler diisiiniimsel 0Ozellik

tasimaktadir.

2.6.3. C.0.D. Filminin Diisiiniimsel Yontemlerinin Incelenmesi
C.O.D. filmine ait distiniimsel yontemlerin nasil kullanildigr ve filme ait
bilgiler agagida belirtilmistir.
2.6.3.1. Filmin Kiinyesi:
Yonetmen, Senarist, Yapimci: Onur Dogan
Filmin Cekim Y1ili: 2018
Tiirti: Kisa Deneysel Film

2.6.3.2. Filmin Konusu

Filmde metropolde yalniz yasayan, hayatini uyumak, ige gitmek ve televizyon
izlemek dongiisii i¢inde geciren geng bir erkegin kendine yabancilagsmis durumu
anlatilmaktadir. Film, kapitalist tiiketim sisteminin ve sistemin tiiketim olgusunu
destekleyen medya araciligiyla bireyin kolelesmesini, kendine ve yasadigi diinyaya

yabancilasmasini konu almaktadir.

Film siren sesleri ile baglar. Ekranda M. Foucalt’a ait “Normal insan kurgudur”
sOzii belirir. Ekran agilmaya baslarken saat sesi eslik eder goriintiiye ve evde yalniz
yasayan gen¢ bir adamin {lizerinde sadece is ve uyku yazan bir saatin goriintiisiiyle

gen¢ adamin goriintiisii ayn1 karede gosterilir.
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Gorsel-21: Kisa Film Gorsel 1

Gen¢ adam hareketsiz durmaktadir. Sonraki sahnede gen¢ adam metro
istasyonunun merdivenlerinden inerken gortiniir. Merdivenin c¢ikis kisminda da
insanlar vardir ancak merdivenin sadece inis kism1 hareket halindedir diger taraftaki
gorilintli dondurulmus olarak goriiniir. Geng adam metro istasyonunda yiirlimeye

devam ederken etraftaki diger insanlar dondurulmus olarak goriiniir.
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Gorsel-22: Kisa Film Gorsel 2

Geng adam metroya binerken de yalnizca metro hareket halindedir kendisi
donmustur. Sahnede degisiminde yiiksek gokdelenlerin alt agiyla ¢ekilmis

goriintiilerine hizlica hareket eden bulutlar eslik etmektedir.

Gorsel-23: Kisa Film Gorsel 3

Gokdelen goriintiilerine bilgisayar klavye sesi eslik etmektedir.
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Gorsel-24: Kisa Film Gorsel 4

Bilgisayar basinda calisan geng adamin sadece parmakalri hareket etmektedir.
Yazicidan ise ‘kod’ ¢iktisi yazilmaktadir. Geng adam kendi yiiziinii tarayiciya

okuttugunda yazicidan ¢ikan kagitta ‘kod’ gorseli gikmaktadir.

Gorsel-25: Kisa Film Gorsel 5
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Gorsel-26: Kisa Film Gorsel 6

Geng adam doniis i¢in metroya bindiginde hareketsiz oturmaktayken camdaki

yansimasi kendisine dogru bakmaktadir.

Geng adam eve geldiginde iizerini degistirmeden televizyonu agmak ister.

Televizyonun diigmesine bastiginda “yetersiz bakiye” sesli uyaris1 verilir.

Gorsel-27: Kisa Film Gorsel 7

[nsufficient balance
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Televizyonun tekrar calisabilmesi i¢in arkasindaki girise bir kagit para

yuklemesi yapar.

Gorsel-28: Kisa Film Gorsel 8

Nakit paranin iizerinde “this is your God” yazmaktadir. Bu esnada goriintiiye

gerilim miizigi eslik etmektedir.

Geng¢ adam televizyon izlerken ekranda hayatin farkli anlarindan keyif alan
mutlu insanlar ve hareketli bir miizik vardir. Adamin ensesinde ise ‘kod’ gorseli

bulunmaktadir.
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Gorsel-29: Kisa Film Gorsel 9

Adam hareketsiz bir sekilde televizyonu izlemeye devam ederken birden miizik

degisir ve gerilim miizigi baslar bu esnada adamin agzindan kan gelmektedir.

Gorsel-30: Kisa Film Gorsel 10

Gen¢ adamin agzindan kan gelirken ekran sik sik kararip agilir ve ekran

televizyon ekranin gidip gelmesi goriintii kesik kesik gidip gelir. Goriintiiye eslik

eden ses ise kesik sinyal sesleridir. Film bu sahneyle son bulur.

3 C.0.D. filmine ait gorseller; filmin yonetmeni Onur Dogan tarafindan Youtube’ da yayinlanan filmin
ekran  goriintilleri  alinarak  olusturulmustur.  Kaynak:  https://www.youtube.com/watch?v=-
SRtYfoB1Tw&ab_channel=OnurDo%C4%9Fan
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2.6.3.3. Filmdeki Diisiiniimsel Unsurlar

Cod filmi konunun anlatilis bigimi yani anlatim teknigi agisindan diisiiniimsel
unsurlar kullanilarak olusturulmustur. Anlatimda kullanilan diisiiniimsel tekniklerden
bazilar1 sunlardir: Filmin siyah beyaz olmasi, filmin icinde karaktere ait bir ses
olmamasi, karakterin hep yalniz gorlintiileniyor olmasi, anlatimda kullanilan
sinemagraf teknigi sayesinde sahnelerin ¢cogunda ekrandaki goriintiilerin bir kisminin
dondurulmus, bir kisminin hareketli olmas1 6rnek olarak gosterilebilir. Karakterle
ilgili diistiniimsel 6zellikler su sekildedir: karakterin hep yalniz goriintiileniyor
olmasi, kimse ile ve kendisiyle de iletisim kurmuyor olmasi, sadece is ve uykuya
programlanmig bir robot gibi olmasi karakterin kurgu bir karakter oldugu
diisiincesini desteklerken izleyicinin karakterle yakinlik kurmasini engelleyen ve
rahatsiz edici bulunabilecek durumlardir. Hikdyede bulunan absiirt durumlar da
diisiiniimsel yontemlere 6rnek olarak gosterilebilir. Karakterle ilgili bahsedilmis olan
sira dis1 durumlar; yalnizca ellerinin ve gozlerinin hareket etmesi, karakterin kendi
yiiziinii tarayici cihaza okuttugunda kod gorsellerinin yazdirilmasi, genellikle donuk
bir ifadesinin olmasi olarak sayilabilir. Karakterin yasadigi mekanlara ait farkliliklar
ise; saatin sadece ‘is ve uyku’ yu gostermesi, televizyon izlemek i¢in para yiliklemek
zorunda olmasi, hikayenin genel olarak siyah beyazken televizyona ait gortintiilerin
renkli olmasi, filmde sadece hareketli miizigin televizyon yoluyla aktarilmasi
sayilabilir. Filmde beklenmedik bir anda karakterin agzindan kan gelmesi ve bu
esnada gerilim filmi miizigi verilmis olmasi izleyiciyi sasirtan ve rahatsiz eden bir

durumdur.

Filmin 6nemli diistiniimsel unsurlarindan biri de metinleraras1 géndermeleridir.
C.0.D. kisa filminin anlati unsurlarindan bazilar1 John Carpenter’in 1988 yilinda
vizyona giren ‘They Live’ filmine gonderme yapmaktadir. They Live filmi de
kapitalizm elestiri yapan bir bilim kurgu filmdir. Film diinyay1r neredeyse ele
gecirmis olan uzaylilarin insanlarin onlar1 fark etmemeleri sayesinde diinyanin
kaynaklarmi tiiketmelerini konu almaktadir. Tiiketim ve para hirsini o zamanin kitle
iletisim teknolojisi olan televizyon ve reklamlar araciligiyla insanlara pompalayarak

insanlarin itaatkarlastirilmast ve kendilerini fark etmeden nasil yasadiklarin
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anlatmaktadir. Reklam tabelalarinda "itaat et, tiikket, televizyon izle, uyu, ¢alis, diizeni
elestirme" gibi mesajlar yer almaktadir. C.O.D. filminde de karakterin yasadigi1 evde
yer alan saatin lizerinde yalnizca uyku ve is yazmaktadir. Karakter, They Live
filmindeki insanlar gibi etrafinda olan bitenlerden habersiz ve farkindaliksiz olarak
kapitalist sistemin kolelestirdigi bir hayati yasamaktadir. They Live filminde ve
C.O.D. filminde paranin iizerinde "Bu Senin Tanrindir" yazar. Her iki filmde de
ekran metaforu tiiketimi ve sistemin devamini saglayan temel unsur olarak

goriinmektedir.

Gorsel 31: ‘They Live’ Film afisi

fou see them on the street. You watchthemonTV. 8

'ou might even vote for one this fall.
 You think they're people just like you.
You're wrong. Dead wrong.

Kaynak: https://www.sinemalar.com/film/17663/they-live

Filmde kullanilan diisiiniimsel unsurlarin neredeyse filmin tamamina yayilmis

oldugu gorilmektedir. Modern film anlatilar1 izleyicide rahatsizlik duygusu
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olusturarak gercek hayatta olan biten benzer konular hakkinda tekrar diisiinmelerine
yol agabilmektedir. izleyicilerle yapilan goriismelerde filmde kullanilan diisiiniimsel
tekniklerin bazilarinin farkinda olduklar1 ve filmdeki genel atmosferden 6zellikle de
karakterin bir anda agzindan kan gelerek 6lmesinden rahatsiz olduklari, durumu
iirkiitiicii bulduklar1 bilgisi alinmstir. Izleyicilerin ¢ogu filmde gosterilen karakterin
yerine diismemek adina, monoton hayat dongiisiinii kirmak ve sosyal hayatta daha

fazla yer alma ¢abasinda olacaklarii belirtmislerdir.
2.6.3.4. Filmin Yonetmeninin Goriisii:

Filmin senaristi, yapimcisi ve yonetmeni Onur Dogan’in ‘C.0.D.” kisa filmi
hakkinda verdigi roportajda filmde ne anlatmak istedigi ve kisa filmini neden
cektigini anlatmaktadir. Yonetmen séz konusu kisa filmi; aidiyet temasi agisindan
hicbir yere ait olmayan bir adamin macerasin1 anlatan bir film olarak
konumlandirmaktadir. Yonetmenin filmde vermek istedigi mesaj ile ilgili ifadeleri su
sekildedir: “Aslinda hepimizin bazi toplumsal rolleri ve o rollere olan aidiyetimiz
var. Bunu segebiliyor muyuz ya da bu sec¢im bizim elimizde mi bu bir tartisma
konusu.  Hayatta  secebildigimiz  kararlart  gergeklestirebildigimiz  kadar
secemedigimiz de bir¢ok seyi yasadigimizi diigiiniiyorum. Kod’daki karakter de
memur roliindeki macerasint izledigimiz adam da toplumda ait oldugu rolii aslinda
benimsemeyen, ona karsi inanilmaz bir sekilde yabancilasan, hi¢bir yere ait
hissetmeyen, aslinda oldugu yere ait hissetmeyen bir adam. Bu éyle giiglii bir duygu
ki hi¢hbir yere ait olmadiginizda yani yasadiginiz rutinde giinliik hayatinizda belki
yvasayacak tek bir anlamli amniz ya da mutlu olacak tek bir an bile kalmiyor ve
istemediginiz  bir hayati yagiyorsunuz. Bu yiizden C.O.D.” un aidiyet ve
vabancilagsma, kisinin toplum i¢indeki yeriyle ilgili noktalara dokunan bir film
oldugunu diigiiniiyorum. Filmdeki karakter gibi nereye ait olmasi gerektigini
kesfedememis, oldugu yeri sahiplenemeyen, oraya ait hissetmeyen bir¢ok kisi var
etrafimizda. Bu kisiler belki yakinlarimiz belki de biziz. Bu problem herkes icin
astlabilir mi emin degilim, kisa vadede bir ¢oziimii oldugunu da diisiinmiiyorum
aslinda. Sadece farkinda olursak belki yaptigimiz ya da yapacagimiz segimlerde

birka¢ secenegimiz daha oldugunu kesfedebiliriz. Perspektifimizi biraz daha
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genisletebiliriz... Bu farkindalikla ilgili bir filmdi, aslinda bir sikayetti benim igin.
Filmi seyreden herkese bu sekilde yasamayr sikdyet ettim ashnda” (
https://www.youtube.com/watch?v=BwkrQOO0jqgfc, erisim tarihi: 06.11.2023).

2.7. Arastirma Bulgular

Arastirma problemine agiklik getirmesi adina yapilan goriismelerden elde
edilen bulgular bu baslik altinda sunulmustur. Calismaya toplamda 32 katilimc1 dahil
olmustur. Katilimcilar K1-K32 olarak kodlanmustir.

Tablo-1: Katihme1 Profili

Katilimcei Yas Cinsiyet Egitim Durumu
K1 40-60 Erkek Lise
K2 40-60 Kadin Universite
K3 20-40 Kadin Universite
K4 20-40 Kadin Universite
K5 40-60 Erkek Universite
K6 20-40 Kadin Universite
K7 20-40 Erkek Universite
K8 20-40 Erkek Universite
K9 40-60 Kadin Universite

K10 40-60 Kadin Universite
K11 40-60 Erkek Universite
K12 20-40 Kadin Lise
K13 40-60 Erkek Universite
K14 40-60 Kadim Universite
K15 40-60 Erkek Universite
K16 20-40 Kadin Lise
K17 20-40 Erkek Lise
K18 20-40 Erkek Lise
K19 20-40 Kadin Lise
K20 40-60 Erkek Lise
K21 40-60 Kadin Lise
K22 20-40 Kadimn Universite
K23 20-40 Erkek Lise
K24 20-40 Kadin Lise
K25 40-60 Erkek Lise
K26 40-60 Erkek Lise
K27 40-60 Kadin Lise
K28 40-60 Kadin Lise
K29 40-60 Kadin Lise
K30 20-40 Erkek Lise

K31 20-40 Erkek Universite
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K32 20-40 Erkek Universite

Calisma 3 tema altinda toplanmistir. Bunlar; dizi, film ve reklamdir.

Sekil-1: Temalar Gosterimi

@) Cl

Reklam Film

AN

Dijital Diusiiniimsel Medya
Anlatilarinda Yanilsama Etkisinin
Kirilmasi, izleyici Arastirmasi

Cl

Dizi

2.7.1. Reklam Temasi

Aragtirma kapsaminda ele alinan temalardan biri olan “Reklam” temasina ait 4
kategori olusturulmustur. Bunlar; yapim siireci, diisiince, farkindalik gelistirmek ve

duygudur.
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Sekil-2: Reklam Temasina Ait Hiyerarsik Kod-Alt Kod Gosterimi

Umut (11)
Gegmige Ozlem (11)

N

Mutluluk ()

- =
Olumlu Duygular (11) Duygu Giiven (7)
Yesilcam Oyuncularinin Filme Dahil .
Edilmesi (27) Gecgmis Uzerine Diisiinmek (14)
Yapim Siireci Reklam Farkindahk Gelistm
Hikayelestirme (14) Destekleyici Olmak (11)

Birlik/Beraberlige Vurgu (39) ~W~—~—_ Ai Bulmak (8)

/ﬁsﬁnce \
Nostajik (36) / Koklii Kurum Diigiincesi (13)

Gergekle iligkili Bulmak (28) Yamltic: Bulmak (19) Samimi Bulmak (8)

Kurgusal Anlatim (21) Oyuncularin Simgesel Anlamlarimin
Bankayla Eslestirilmesi (18)

2.7.1.1. Yapim Siireci

Yapim Siireci kategorisi altinda 2 kod olusturulmustur. Bunlar; Yesilcam

oyuncularinin filme dahil edilmesi ve hikayelestirmedir.

Yapim Siireci kategorisinde katilimcilar Yesilgam oyuncularinin filme dahil
edilmesi ile ilgili yogun olarak goriis bildirmislerdir. Katilimcilar Teknik farklilik
olarak Yesilgam oyuncularinin giinimiize ait bir filmde oynadigimi dile

getirmislerdir. Konuyla ilgili K8 ve K23 kodlu katilimcilar sunlardan bahsetmistir:

“Yani, evet biraz farklr geldi sey acisindan. Mesela o Tiirk sinemasindaki sahnelerin
oldugu gibi. Normal reklamdaki karakterlerin arasinda yerlestirilmesi, uyarlanmuis
olmast, bir biitiin halinde sunulmasi, hatta o repliklerin ve orada canlandirilan yada
verilmeye calisilan mesajin birebir uyumlu olmus olmasi ¢ok etkileyiciydi bence

yani.” (K8)
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“Yapay zekamin kullaniimas: etkiliydi reklamda nostaljik seyleri daha animsatmak
icin” (K23)

Yapim Siireci kategorisinde katilimcilar hikayelestirme ile ilgili yogun olarak
goriis bildirmislerdir. Katilimcilar reklam filminin, normal bir filme benzedigini dile

getirmislerdir. Konuyla ilgili K7 ve K18 kodlu katilimcilar sunlardan bahsetmistir:

“Hikdye anlatimi giizel yani konu belli yani belirli asamalardan olusuyor ve
ctimleler birbiriyle baglanmig zaten. Yani giizel bir reklam filmi olmus iste. Bunu da
devaminda iste Ziraat bankasinin reklami olarak sunmuglar. Yani birbiriyle

baglantili ciimlelerden olustugunu diistiniiyorum.” (K7)

“Bence ¢ok iyi olur. Giizel bir sonug¢ ortaya konuldugunu diisiiniiyorum. Hani
reklam filminden ¢ok hani bir mini film izliyormusuz gibi her haliyle ¢ikabilir yani
standartlardan farkl oldugu igin daha iyi bir icerik oldugunu diistiniiyorum.” (K18)

2.7.1.2. Diisiince

Diislince kategorisi altinda 9 kod olusturulmustur. Bunlar; birlik/beraberlige
vurgu, nostajik, kurgusal anlatim, yaniltict bulmak, oyuncularin simgesel

anlamlarinin bankayla eslestirilmesi, gercekle iligkili bulmak ve etkili bulmaktir.

Diisiince kategorisinde katilimcilar birlik/beraberlige vurgu ile ilgili yogun
olarak goriis bildirmislerdir. Katilimcilar reklam filminde birlik ve beraberlige vurgu
yapildigim1 dile getirmislerdir. Konuyla ilgili K12 ve K22 kodlu katilimecilar

sunlardan bahsetmistir:

“Yani o6yle diisiincelerim reklam olarak degil hani sonda reklam oldugunu gériince
reklam oldugunu anladim, izlerken hani birlik ve beraberlikle alakali, sevgiyle ve

birbirine olan destekle her seyin ¢oziilebilecegini anlatmis.” (K12)

“Ama anlatimsal olarak hani genel olarak birlik beraberlik dedigim gibi 11 ve hani

¢ok eski donemin karakterleri Qiiniimiiz karakterlerinin icerisine oturtulmug” (K22)

Disiince kategorisinde katilimeilar nostaljik bulma ile ilgili yogun olarak goriis

bildirmislerdir. Katilimcilar eskiyi animsadiklarini ve ge¢mis giinlere ait duygular
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hissettiklerini dile getirmislerdir. Konuyla ilgili K1 ve K14 kodlu katilimcilar

sunlardan bahsetmistir:

“Eskileri gormek hosuma gitti ama reklamdan beni kopartti yani reklam hedefinden

uzaklastirdi, reklamin vermek istedigi mesaji hi¢ vermedi.” (K1)

“Begenmemin sebebi biraz maziye gotiirmesi o sicaklk samimiyet var. Eski duygular

cok giizel bagdastirmislar basaril bir reklam.” (K14)

Diisiince kategorisinde katilimcilar kurgusal anlatim ile ilgili yogun olarak
goriis bildirmislerdir. Katilimcilar oyuncularin hayatta olmamasinin kurgusal oldugu
izlenimi verdigini dile getirmislerdir. Konuyla ilgili K2 ve K11 kodlu katilimcilar

sunlardan bahsetmistir:

“Yani oyuncularin hayatta olmadigini bildigim icin evet bu kisim kurgusald: ama
dedigim gibi hani montaji ¢ok boyle goze batacak bir montaj degildi. Hani teknik
olarak baktiginda bilmiyorum. Evet olugtu tamam.” (K2)

“Cok ciddi bir sey var ¢iinkii yani film var olan filmlerden alinip dogal seyin icine
gomiilmesi hem ¢ok ciddi bir kurgu gerektiriyor. Uretim siirecini bana ammsatt.
Tabi ¢ok ciddi bir sey emek oldugunu direk zaten direk ona odaklandim, hatta

adamlarla ugrasmislar dedim.” (K11)

Diisiince kategorisinde katilimcilar yaniltict bulmak ile ilgili yogun olarak
goriis bildirmislerdir. Katilimcilar oyuncularin reklamda kullanilmasinin miisteriyi
yanilttigin1 dile getirmislerdir. Konuyla ilgili K3 ve K30 kodlu katilimeilar sunlardan

bahsetmistir:

“Aslinda biraz boyle heyecanlandirdi ama Sonrasinda da bir bankanmin bu bizim
manevi duygularimizi kullanaraktan boyle bir reklam yapmasi agik¢asi ¢ok da

hosuma gitmedi.” (K3)

“A¢tkcast bana igimin biraz daha zor oldugunu hissettirdi. Ciinkii genel olarak
karsisinda durdugum diistincelerin ne kadar iyi igler ¢ikarabildiklerini insanlart

nasil manipiile edebildiklerini gordiim.” (K30)
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Digiince kategorisinde katilimecilar oyuncularin  simgesel anlamlarinin
bankayla eslestirilmesi ile ilgili yogun olarak goriis bildirmislerdir. Katilimcilar
oyuncularin insanlarda uyandirdigt 1imaj kullanilarak reklammn mesajinin
iletilmesinde araci olarak kullanildigini dile getirmislerdir. Konuyla ilgili K1 ve K13

kodlu katilimcilar sunlardan bahsetmistir:

“Evet tabi ¢ekti ve kullanilan kisiler tabi Ki sembol kisiler yani herkesin génliine bir
sekilde taht kurmus kisiler replikleri de zaten onlarin karakterlerini oyuncu

karakterlerini etkileyecek sekilde se¢ilmis.” (K1)

“Yani normalde bir Tiirk insani olarak nasil Hababam sinifindan keyif aliyorsak bir

yandan filmi yani o sanki o tarz bir sey seyrediyormus gibi onun mutlulugu giizelligi
var. Bir yandan da alttan da bankayla ilgili ozdeslesmis mesajlart almaya basladik
iste sonugta keyif verdi” (K13)

Diisiince kategorisinde katilimcilar gergekle iliskili bulmak ile ilgili yogun
olarak gorlis bildirmislerdir. Katilimcilar gercek hayat deneyimleriyle iliskili
bulduklari1 dile getirmiglerdir. Konuyla ilgili K6 ve K20 kodlu katilimcilar

sunlardan bahsetmistir:

“Her sey ¢ok olumluydu once tabii ki de hiiziin ile baslayan yorgunluk vardi. Evet,
hepimizde bazen ig hayatinda ev hayatinda olabiliyor ama daha sonra bunu ge¢misle
biitiinlestirip hani her seye olumlu bakabilecegimizi gdstermis yani evet yagsanmis

gercek hikaye olabilirdi béyle.” (K6)

“Tabi ki ulasti yani orada Soylenen en kiiciik bir ciimle bile, benim hayatimda bir
kapt acabiliyor, yani onu gorebiliyorum, ben gérebiliyorum, evet, evet, gorebiliyor

yani nasul yaklagmam gerektigi konusunda bana fikir veriyor anladim.” (K20)

Diisiince kategorisinde katilimcilar kokli kurum diisiincesi ile ilgili yogun
olarak gorlis bildirmislerdir. Katilimcilar bankanin geg¢misi hakkinda fikir
edindiklerini ve giiven duygularinin pekistigini dile getirmislerdir. Konuyla ilgili

K17 ve K25 kodlu katilimcilar sunlardan bahsetmistir:

“Yani koklii bir banka oldugunu diistindiim. Daha ¢ok aslinda giiven verdi yani.”
(K17)
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“Yani diigtindiigiim iste bankamn kurulusuyla ilgili. Bankamn kurulusu reklamin
kendisiyle ilgili bir sey bu temel olarak yani ¢ift¢i oldugu icin tabakaya yonelik.”
(K25)

Disiince kategorisinde katilimeilar samimi bulmak ile ilgili yogun olarak goriis
bildirmislerdir. Katilimcilar nostaljik bir samimiyet duygusu hissettiklerini dile

getirmislerdir. Konuyla ilgili K14 ve K21 kodlu katilimcilar sunlardan bahsetmistir:

“Begenmemin sebebi biraz maziye gotiirmesi o sicaklik, samimiyet, eski duygular:

¢ok giizel bagdastirmislar bagarili bir reklam.” (K14)

“neden benim ¢ok sevdigim bir konu. Bu giiven duygusu insanlarin birbirine baglt
olmasi. Bu beni ¢ok baglar. Yani nerede olursam olayim. Bunu istesem. Bunu konu

se¢imden dolayr ben bunu izlerim ve begenirim.” (K21)

Diisiince kategorisinde katilimcilar etkili bulmak ile ilgili yogun olarak goriis
bildirmislerdir. Katilimcilar reklam filminin herkesin izleyebilecegi ve herkese hitap
edebilecegini dile getirmislerdir. Konuyla ilgili K6 ve K19 kodlu katilimcilar

sunlardan bahsetmistir:

“Begendim ¢iinkii simdiye kadar ben béyle bir sey gormedim. Gegmigte gelecegin
birlesimi bir kisa film reklam gérmedim. Zaman agist evet ¢ok giizel, cocuklarimiza
da izletebilecegimiz onlarin da iste ilkokul seviyesinde c¢ocuklarimizin da

izleyebilecegi bence giizel bir reklam olmus diye diistiniiyorum.” (K6)

“Giizel bir anlatim olmus. Reklam yani giizel oldugu igin de insanlari ¢ekebilir

kendine yani” (K19)
2.7.1.3. Farkindalk Gelistirmek

Farkindalik Gelistirmek kategorisi altinda 2 kod olusturulmustur. Bunlar;

gecmis lizerine diisiinmek ve destekleyici olmaktir.

Farkindalik Gelistirmek kategorisinde katilimcilar gegmis {izerine diisiinmek
ile ilgili yogun olarak goriis bildirmislerdir. Katilimcilar iilkenin ge¢mis ve
gelecegine dair bir sorgulama yasadiklarini dile getirmislerdir. Konuyla ilgili K5 ve

K14 kodlu katilimcilar sunlardan bahsetmistir:
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“Evet yani Tiirkiye 'nin yasadigi sorunlart ve ¢oziimlerini diigtindiirdii.” (K5)

“Bende bana umut verdi. Su anki yasadigimiz durumla ilgili gelecege yonelik daha
bir i¢im huzur doldu. Daha bir umut da oldu. Vermek istedikleri mesaji bence ¢ok

giizel aktarmiglar. Yani duygu olarak da huzur ve umut duygusu” (K14)

Farkindalik Gelistirmek Kategorisinde katilimcilar destekleyici olmak ile ilgili
yogun olarak gorlis bildirmislerdir. Katilimcilar birlik ve beraberligin 6nemini
kavradiklarin1 dile getirmislerdir. Konuyla ilgili K18 ve K32 kodlu katilimecilar

sunlardan bahsetmistir:

“O sen sakrak neseli kisi basta iizgiinken sonradan gii¢lii mesela hep beraber

basarabiliriz mesaji sonucunda filmin mutluya baglanmasi olumlu yonde etkiledi.”

(K18)

“Zor zamanlarimizda hem kendimiz kendimize yardim edebilecegimiz hem de
etrafimizdaki arkadagslarimiza olsun, yakinlarimiz olsun, hep birlikte topluca bir

dayanisma icinde olarak zorluklardan ¢ikabilecegimizi.” (K32)
2.7.1.4. Duygu

Duygu kategorisi altinda 5 kod olusturulmustur. Bunlar; olumlu duygular,

gecmise O0zlem, umut, mutluluk ve giivendir.

Duygu kategorisinde katilimcilar olumlu duygular ile ilgili yogun olarak goriis
bildirmislerdir. Katilimcilar olumlu duygular hissettiklerini dile getirmislerdir.

Konuyla ilgili K22 ve K26 kodlu katilimcilar sunlardan bahsetmistir:

“lyi hissettirdi yani, ciinkii zaten eski filmleri izledigimizde de hep sey oluyor. Béyle
nostaljik giizel w1 giiliimstiyoruz ya bu karakterleri yine yeni filmde gériiyor olmak

yani boyle ya iyi iyi duygular hissettiriyor yani.” (K22)
“Evet iyi seyler hissettik.” (K26)

Duygu kategorisinde katilimcilar gegmise 6zlem ile ilgili yogun olarak goriis
bildirmislerdir. Katilimeilar gegmise 6zlem duyduklarini dile getirmislerdir. Konuyla

ilgili K6 ve K23 kodlu katilimcilar sunlardan bahsetmistir:
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“His olarak da duygu olarak da sanirim yine. Hem 6zlem hem de gelecege bir umut

duydum geg¢mise ozlem gelecege de umut duygusu.” (K6)
“Duygu olarak ozlem duygusu hissettim.” (K23)

Duygu kategorisinde katilimcilar umut ile ilgili yogun olarak goriis
bildirmislerdir. Konuyla ilgili K2 ve K31 kodlu katilimcilar sunlardan bahsetmistir:

“Umut konusunda evet, duygusal olarak bir beklenti icerisine girdim ama mantiken

baktigimda sanki ¢cok da umutlu degilim.” (K2)

“Iste o sey konusuna vurgu yapabiliriz ya daha énce de dedigim gibi iste umudunu

kaybetme iste.” (K31)

Duygu kategorisinde katilimcilar mutluluk ile ilgili yogun olarak goriis
bildirmislerdir. Katilimeilar geg¢mis giinlerden yiizler goérmenin mutluluk
uyandirdigint dile getirmislerdir. Konuyla ilgili K11 ve K26 kodlu katilimcilar

sunlardan bahsetmistir:

“Mutluluk, ¢iinkii ozellikle o eskide var Olan o insanlarin giiler yiizii seyi direk

mutluluk ¢agristirdi, daha ¢ok bu duyguyu ¢cagristirdr.” (K11)
“Yani ses miizik, miizikler giizel. Mutlu oldugum miizikler” (K26)

Duygu Kkategorisinde katilimcilar giiven ile ilgili yogun olarak goriis
bildirmislerdir. Katilimecilar giiven duygusunu hissettiklerini dile getirmislerdir.

Konuyla ilgili K21 ve K8 kodlu katilimcilar sunlardan bahsetmistir:

“Giiven duygusu ¢ok fazla hissettim. En basta tabi ofkeli bir karakter, korkutucu bir
patron ya da iste denetleyici roliiyle basladr reklam ama sonrasinda gelen
karakterler giiven verici, koruyucu, destekleyici bir his Yaratiyor yani izleyici

olarak” (K8)

“Yok, hayir olmadi. Zaten bu sekilde bakiyordum. Simdi bu benim zaten hayatta en
¢cok onem verdigim sey hayat felsefem giiven benim giiven yani bu benim bu reklam

filmi benim konum, baska degisik bir yorum yapamam.” (K21)



Tablo-2: Katithmeilari Cinsiyetine Gore Reklam Filmine Yaklasimlari

Reklam

Duygu
Olumlu Duygular
Gegmise Ozlem
Umut
Mutluluk
Given

Farkindalik Geligtirmek
Gegmis Uzerine Diigiinmek
Destekleyici Olmak

Diiglince
Birlik/Beraberlige Vurgu
Nostajik
Kurgusal Anlatim

Yaniltici Bulmak

Oyuncularin Simgesel Anlamlarinin Bankayla Eslestiriimesi

Gergekle iliskili Bulmak
Kokli Kurum Diiglincesi
Samimi Bulmak

Etkili Bulmak

Yapim Sireci

Yesilgam Oyuncularinin Filme Dahil Edilmesi

Hikayelestirme

> TOPLAM
# N= Belgeler/Konugmacilar

Erkek

N0 R WO

18
17
15
12
16
13

14

164
48 (50,0%)

Kadin

g w N oo O

a M N oo

W B~ o

140
48 (50,0%)

165

Toplam

1
1
1

14
1

39
36
21
19
18
28
13

27
14

304
96 (100,0%)

Reklam temasi katilimcilarin cinsiyetine gore incelenmistir. Buna gore kadimlar

gecmise Ozlem, umut, birlik/beraberlige vurgu ve nostaljik kodlar iizerine; erkekler

kurgusal anlatim, yaniltict bulmak ve oyuncularin simgesel anlamlarinin bankayla

eslestirilmesi kodlar1 lizerine yogunlasmistir.



Tablo-3: Katihmcilarin Egitim Durumuna Goére Reklam Filmine Yaklasimlar:

Reklam

Duygu
Olumlu Duygular
Gecmise Ozlem
Umut
Mutluluk
Giiven

Farkindalik Gelistirmek
Gegmis Uzerine Diiglinmek
Destekleyici Olmak

Digilince
Birlik/Beraberlige Vurgu
Nostajik
Kurgusal Anlatim

Yaniltici Bulmak

Oyuncularin Simgesel Anlamlarinin Bankayla Eslestirilmesi

Gergekle iligkili Bulmak
Kokl Kurum Dislincesi
Samimi Bulmak

Etkili Bulmak

Yapim Siireci

Yesilgam Oyuncularinin Filme Dahil Edilmesi

Hikayelegtirme

>~ TOPLAM
# N= Belgeler/Konugmacilar

Lise

a O N o O,

12

149
48 (50,0%)

Universite

N N O O O

19
18
16

12

14

15

155
48 (50,0%)

166

Toplam

14

39
36
21
19
18
28
13

27
14

304
96 (100,0%)

Reklam temasi katilimeilarin egitim durumuna gore incelenmistir. Buna gore lise

mezunu katilimeilar yaniltict bulmak, destekletici olmak ve mutluluk kodlar tizerine;

tiniversite  mezunu olan katilmeilar kurgusal anlatim, oyuncularin simgesel

anlamlarinin bankayla eslestirilmesi ve umut kodlar1 {izerine yogunlagmastir.
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Tablo-4: Katimeilarin Yaslarina Gore Reklam Filmine Yaklasimlar:

20-40 40-60 Toplam
Reklam
Duygu
Olumlu Duygular 4 7 1
Gegmige Ozlem 7 4 1
Umut 5 6 11
Mutluluk 1 7 8
Giiven 4 3 7
Farkindalik Geligtirmek
Gegmig Uzerine Diigiinmek 6 8 14
Destekleyici Olmak 8 3 11
Distince
Birlik/Beraberlige Vurgu 25 14 39
Nostajik 21 15 36
Kurgusal Anlatim 10 1 21
Yaniltici Bulmak 8 1 19
Oyuncularin Simgesel Anlamlarinin Bankayla Eslestiriimesi 9 9 18
Gergekle iligkili Bulmak 16 12 28
Kokl Kurum Diglincesi 9 4 d3
Samimi Bulmak 4 4 8
Etkili Bulmak 7 1 8
Yapim Siireci
Yesilgam Oyuncularinin Filme Dahil Edilmesi 16 11 27
Hikayelegtirme 12 2 14
> TOPLAM 172 132 304
# N= Belgeler/Konugmacilar 48 (50,0%) 48 (50,0%) 96 (100,0%)

Reklam temas1 katilimcilarin yaslarina gore incelenmistir. Buna gore 20-40 yas
araliginda olan katilimcilar; birlik beraberlige vurgu, nostaljik, gercekle iligkili
bulmak ve Yesilcam oyuncularinin filme dahil edilmesi kodlari {izerine; 40-60 yas
araliginda olan katilimcilar olumlu duygular, mutluluk ve yaniltici bulmak kodlari

lizerine yogunlagmistir.
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Sekil -3: Reklam Filminin Kod Bulutu

Gergekle liskili Bulmak

Kurgusal Anlatim

Destekieyici Olmak Samimi Bulmak

omut Yaniltici Bulmak muuu

Birlik/Beraherlige Vurgu

Hikayelestirme gijiii Kurum Diisiincesi

Gecmis Uzerine Diisiinmek

Yesilcam Oyuncularinin Filme Dahil Edilmesi

Katilimer ifadelerinin yogunluga gore dagilimi Sekil 3’de gosterilmektedir.
Daha biiytik puntolu olarak gosterilen kodlar daha yogun olarak kullanilan ifadeleri
gosterirken, daha kiiglik puntolu olan ifadeler, kodlarin daha az yogun olarak

kullanildigin1 gostermektedir.

Sekil-4: Reklam Temasina Ait Kod Haritasi

Destekleyici Olmak Gegmis Uzerine Disiinmek

Kurgusal Anlatim \ / Gergekle iligkili Bulmak

Yaniltici Bulmak

\ Birlik/Beraberlige Vurgu
Oyuncularin Simgesel Anlamlarinin Bankw /Etkili Bulmak
. Olumlu Duygular
Samimi Bulmak Nostajik

/ Mutluluk

Yesilgam Oyuncularinin Filme Dahil Edilmesi \

Gegmige Ozlem
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Reklam temasinda katilimcilar tarafindan sik¢a bahsedilen kodlar Sekil 4'de
gosterilmistir. Harita, kodlar arasindaki iligkileri ve hangi kodlarin siklikla birlikte
anilldigim1 gostermektedir. Cizgiler, birlikte bahsedilen daha sik bahsedilen kodlarin
iligskisini yansitmak i¢in daha genis gosterilmistir. Buna gore nostajik kodundan
bahseden katilimcilar; ayn1 zamanda oyuncularin simgesel anlamlarmin bankayla
eslestirilmesi, Yesilcam oyuncularinin filme dahil edilmesi, mutluluk, olumlu

duygular, etkili bulmak, birlik/beraberlige vurgu kodlarindan da bahsetmislerdir.

2.8. Dizi Temasi

Arastirma kapsaminda ele alinan temalardan biri olan “Dizi” temasina ait 4
kategori olusturulmustur. Bunlar; yapim siireci, diisiince, farkindalik gelistirmek ve

duygudur.
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Sekil-5. Dizi Temasina Ait Hiyerarsik Kod-Alt Kod Gosterimi

Cl Cl

@ Dogal Bulmak (17) Statiiye Gore Davranmak (10)

Samimiyetsiz iliskiler (27) \@ @
Kurgusal (9) Abartisiz (6)
insan ili;kilenN T T
@ k/l)ﬁsiince Yapim Siireci

Gergekligi Yansitmak (74) \ /
Cl
/Dizi \
@ )

Farkindalik Gelistirmek Duygu

Farkindalik Kazanmak (54) Aemli Olduﬁk Uziintii (8)

Cl Gl

Diisiinmeye Sevk Etmek (27) Diisiinceleri Pekistirmek (7) Merak (9)

2.8.1. Yapim Siireci

Yapim Siireci kategorisi altinda 1 kod olusturulmustur. Bunlar; abartisizdir.
Yapim Siireci Kategorisinde katilimcilar abartisiz ile ilgili yogun olarak goriis
bildirmislerdir. Katilimcilar yapimin ve oyunculuklarin sade ve anlasilir oldugunu
dile getirmislerdir. Konuyla ilgili K1 ve K12 kodlu katilimecilar sunlardan

bahsetmistir:

“Onun disinda teknik olarak béyle ajite miizikler yok arka planda. Diger seylerde
boyle insanlarin duygularini da. Biraz manupile miizikler koyarlarken sahneleri
uzatirlarken, burada daha net ve daha kisa oldugunu fark ettim.” (K1)

“Diger dizilere gore daha sade, Daha diiz anlatilmis yani ¢ok abartilt olaylar yoktu.
O sekilde yani artik giiniimiizdeki diziler her seyi ¢ok abartiyor Bir konuya bir
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yogunlasiyor o konu izledikce daha ¢ok iizerine gidiliyor. Abartildik¢a abartiliyor
hani, anormal seyler oluyor” (K12)

2.8.2. Diisiince

Diisiince kategorisi altinda 6 kod olusturulmustur. Bunlar; gergekligi
yansitmak, insan iliskileri, dogal bulmak, samimiyetsiz iliskiler, statiiye gore

davranmak ve kurgusaldir.

Diisiince kategorisinde katilimcilar gergekligi yansitmak ile ilgili yogun olarak
goriis bildirmislerdir. Katilimeilar gercek hayati ele alindigini ve giinliik yasantiya
benzedigini dile getirmislerdir. Konuyla ilgili K2 ve K31 kodlu katilimcilar

sunlardan bahsetmistir:

“Daha ¢ok gercegi yansitan bir yonii oldugunu diisiiniiyorum. Insanlarin ¢alistig
ortamlarda birbirleriyle iliskilerini yansitan bir film oldugunu diistintiyorum. Cok

biiyiik bir kurgusal izlenim elde etmedik.” (K2)

“Ya ashinda pek kurgusal gibi degil, ¢iinkii su an onun kurgusal degil. Yani sanki
biraz gergegi yansitmak istemis gibi yani o. Ya biraz diisindiigiin zaman o sette dizi
setinde gegiyor, olusuyor ve bu yasanabilecek olan bir sey. Yani sanki gergek

hayatin birer aktarimi gibi gérdiim ben yani.” (K31)

Diisiince kategorisinde katilimcilar insan iligkileri ile ilgili yogun olarak goriis
bildirmislerdir. Katilimcilar dizide gergek insan iligkilerinin yansitildigini dile

getirmislerdir. Konuyla ilgili K10 ve K17 kodlu katilimcilar sunlardan bahsetmistir:

“[lk izledigimizde degil mi? Dijital platformda yardimc: oyuncu dizisinde. Yani ilk
etapta o yardimct oyuncunun o karavana yaziya dikkat etmeden girmesi o ¢ok
farklydi ve kapt dinlemesi hi¢ hos degildi. Sonra diger iKi kisinin diger
arkadaglarim iste sey yapmasi, onlarin hakkinda yorumlar yapmasi. Daha sonra
yénetmenin seye yamindaki kiza yardimcisina diger adam hakkinda herhalde filmin
yapimcist onu hani kétiilemesi falan? Bunlar hi¢ hog seyler degildi. Bir de eee, farki
gelen sey suydu, kilolu beyefendi hemen gecistiriyorlar. Yani bir saglik icin bir sey
yapilmiyor. Samimiyetsiz bir ortamda gordiim. Bunlar fark: geldi.” (K10)
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“Bu dizi bana aslinda insanlarin birbirleri hakkinda iyi seyler konusmadigini yani
birbirlerinin yiiziine giiltip yani insanlarin fkisaca iki yiizliliigiiniin oldugunu

gosterdi.” (K17)

Diisiince kategorisinde katilimcilar dogal bulmak ile ilgili yogun olarak goriis
bildirmislerdir. Katilimcilar dizinin ilerleyisinin dogal ve akici ilerledigini dile

getirmislerdir. Konuyla ilgili K13 ve K30 kodlu katilimcilar sunlardan bahsetmistir:

“Begendim, yani séyle bir sey olurdu, tamamen mesaj kaygili bir film yapsalardi ¢cok
stkict bir film olurdu. Bunu giinliik dizi formatini birlestirerek bence ¢ok giizel bir

sunum yapmigslar. Yani keyifli bir hale getirmigler.” (K13)
“Evet dogal sekillerde anlatiliyor. Insam diisiinceye itiyor ashnda bu filmde.” (K30)

Diisiince kategorisinde katilimcilar samimiyetsiz iliskiler ile ilgili yogun olarak
goriis bildirmislerdir. Katilimcilar dizilerin kamera arkasindaki kotii insan iligkilerini
dile getirmislerdir. Konuyla ilgili K4 ve K9 kodlu katilimecilar sunlardan

bahsetmistir:

“Diger aslinda diger dizilerin icerigini anlatiyor. Yani insanlara nasil yansitirsak
daha ¢amur arkadaslart anlatiyor. Ashinda insanlarin nasil kandrildigint anlatryor

veyahut da ilgisinin nasil ¢ekilecegini anlatiyor.” (K4)

“Sunu hissettirdi aslinda biz bir ekran karsisina oturuyoruz ve sadece orada bize
verilmek isteneni aliyoruz. Arka perdede neler yasandigini, o arka perdedeki igte
kisilerin de var olduklarimi, onlarin da ¢esitli sorunlar ve sikintilar yasadiklarim

gormemi sagladi.” (K9)

Diisiince kategorisinde katilimcilar statiiye gore davranmak ile ilgili yogun
olarak goriis bildirmislerdir. Katilimcilar statii farklarinin kamera arkasindaki
goriiniimlerini dile getirmislerdir. Konuyla ilgili K22 ve K31 kodlu katilimcilar

sunlardan bahsetmistir:

“Ya sunu diistinebilirim, hani ben yardimci oyuncular konusunda bu kadar ¢ok diger
oyuncularla sikintili oldugunu diigiinmiiyordum. Hani her oyuncunun kendine 6zel

boyle bir alam ya da statiisti oldugunu diisiiniiyordum ama biraz daha simdi
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yardimct oyuncularin 6zel oyunculara gére ya da daha iyi durumdaki oyunculara

’

gore kendini biraz daha ezik hissettigini hissettim filmde. Oyle bir diisiince olustu.’

(K22)

“Ya film anlatisinda ben biraz sunu diisiindiim, eee yardimct oyuncular eziliyor ama
orada mesela iinlii olan oyuncular var. Unlii olan oyunculara ¢ok fazla bir laf séz
falan edilmiyor iste. Ana oyuncularda hi¢ bir sikinti yok. Ana oyunculara karst
sefkat vesaire falan ama yardimct oyunculara baktigimiz zaman sanki sinifsal bir

sorun varmis gibi geldi bana yani orada.” (K31)

Diisiince kategorisinde katilimcilar kurgusal ile ilgili yogun olarak goriis
bildirmislerdir. Katilimeilar kurgusal oldugunu dile getirmislerdir. Konuyla ilgili K7

ve K30 kodlu katilimcilar sunlardan bahsetmistir:

“Evet, ben kurgusal oldugunu diigiindiim yani sonucta o ¢ekilirken o mesela 6zellikle
karavan igerisindeki konugsmalarda onun zaten tamamen kurgu oldugunu hissettirdi

bana yani.” (K7)

“Anlatim olarak yine gizli ogeler var. Bu gizli dgeleri ¢ozmek gerekiyor. O zaman

anlami ¢ikiyor zaten, izlediginiz dizinin.” (K30)

2.8.3. Farkindalik Gelistirmek

Farkindalik Gelistirmek kategorisi altinda 4 kod olusturulmustur. Bunlar;
farkindalik kazanmak, diisiinmeye sevk etmek, herkesin 6nemli oldugu hissi ve

diistinceleri pekistirmektir.

Farkindalik Gelistirmek kategorisinde katilimcilar farkindalik gelistirmek ile
ilgili yogun olarak goriis bildirmislerdir. Katilimcilar set yasamina dair farkindalik
kazandiklarim1 dile getirmislerdir. Konuyla ilgili K6 ve K31 kodlu katilimecilar

sunlardan bahsetmistir:

“Tiyatrocularin sorunlarimin biraz daha hafife alinmamasi gerektigi ve biraz daha

onemsenmesi gerektigini diisiindiirdii” (K6)
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“Duygu olarak ezilen yine gariban oluyor. Yani onu hissi hissettim yani. Acima
duygusu oyle. Belki acidim yani oradaki insanlara, c¢iinkii oradaki insanlar
Qergekten gercek hayatta yasanilan veya sanki gercek hayatta su anki o sorunlar

yasayan insanlara aktarmislar gibi geldi bana. Yani o insanlara gétiirdiik.” (K31)

Farkindalik Gelistirmek kategorisinde katilimcilar diisiinmeye sevk etmek ile
ilgili yogun olarak goriis bildirmislerdir. Katilimcilar izledikleri set ortam1 hakkinda
diisinmeye sevk edildiklerini dile getirmislerdir. Konuyla ilgili K9 ve K30 kodlu

katilimcilar sunlardan bahsetmistir:

“Sunu hissettirdi ashinda biz bir ekran karsisina oturuyoruz ve sadece orada bize
verilmek isteneni aliyoruz. Arka perdede neler yasandigini, o arka perdedeki iste
kisilerin de var olduklarimi, onlarin da ¢esitli sorunlar ve sikintilar yasadiklarin

gormemi sagladi.” (K9)
“Diistindiirdii agik¢asi, diistinceliyim.” (K30)

Farkindalik Gelistirmek kategorisinde katilimcilar herkesin 6nemli oldugu hissi
ile ilgili yogun olarak goriis bildirmislerdir. Katilimcilar her statiiden ve kesimden
insanin esit derece 6nemli oldugunu fark ettiklerini dile getirmislerdir. Konuyla 1lgili

K2 ve K30 kodlu katilimcilar sunlardan bahsetmistir:

“Farkli gelen seyler giindelik hayattaki insanlarin birbirine. Evet, aym sekilde bir de
herkesin bir sekilde kendini iyi hissetmeye ihtiyact oldugu ki yonetmenin iste kobra

zehrini talep etmesi mesela o noktada da béyle bir talepte bulunmasi.” (K2)

“Adaletsizlik, hani goriiniir yiizeyde adaletsizlik var. Ancak, arkada anlatilmak
istenen sey Oaha cok iste bu adaletsizligin arkasinda ashinda esit bir diizlemde

olunabilecegini anlryorum ben. Yani bu kadar.” (K30)

Farkindalik Gelistirmek kategorisinde katilimcilar diisiinceleri pekistirmek ile
ilgili yogun olarak goriis bildirmislerdir. Katilimecilar benzer diisiincelerinin
pekistigini dile getirmislerdir. Konuyla ilgili K29 ve K31 kodlu katilimecilar

sunlardan bahsetmistir:
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“Ben onlarin ¢ektigi zorluklart bazen haberlerden de izleyebiliyorum, takip
edebiliyorum bazi meslek gruplarinda oldugum gibi onlarda da éyle farkindaligim

var o yiizden yani izlemesem de farkindaligim var.” (K29)

“Soyle, bir degisim olmadi 1, ¢iinkii ben zaten bu tarz insanlarin béyle sorunlar
yasayabilecegini eee hani baska roportaj yapan vesaire falan de dinlemistim,

biliyordum. Bildigim i¢in degisiklik olmadi.” (K31)

2.8.4. Duygu

Duygu kategorisi altinda 2 kod olusturulmustur. Bunlar; merak ve {iziintiidiir.
Duygu kategorisinde katilimcilar merak ile ilgili yogun olarak goriis bildirmislerdir.
Katilimcilar dizinin merak uyandirdigini ve sonraki boliimlerini merak ettiklerini dile

getirmislerdir. Konuyla ilgili K7 ve K13 kodlu katilimcilar sunlardan bahsetmistir:

“bu diziyi izlemek istiyorum vaktim oldugu zaman ama bu tarz dedim ya iste okulda
ne biliyim iste. Ogrencilerle 6gretmenlerle cekilmis filmler ben seviyorum agikcast
izliyorum ama bu filmi de devaminda izlemek istiyorum. Merak ediyorum. Sonrasi ne
oldu ne devam etti, hani beni diisiindiirttii diyebilirim. Yani keske bitmeseydi
hemen.” (K7)

“Yani bu dizi yani altinci boliimii seyrettik. Yani mesela bu diziyi bugiin

bitirebilirdim. Yani izlemek isterdim yani.” (K13)

Duygu kategorisinde katilimcilar iziinti ile ilgili yogun olarak goris
bildirmislerdir. Katilimcilar set ortaminda ¢alisan ve haksizliga ugrayan kisilere
tiziildiiklerini dile getirmislerdir. Konuyla ilgili K3 ve K31 kodlu katilimcilar

sunlardan bahsetmistir:

“Ya agtkcast boyle bir durumu aslinda soyle ifade ettim hocam mesela bir saniye ¢cok
diistindiim su an. Set Qurumuna setteki insanlarin durumlarina iiziildiim acik¢asi.
Clinkii hepsi kendi ekmeginin pesinde kendilerini memnun etmeye c¢alisiyorlar.
Oysaki herkes kendi igini de layigwla yapti, birbirlerini memnun etmeye

calismasinlar. Zaten memnun olacaklar.” (K3)

“Duygu olarak ezilen yine gariban oluyor. Yani o hissi hissettim yani. Acima

duygusu oyle. Belki acidim yani oradaki insanlara, c¢iinkii oradaki insanlar.



176

Gergekten gercek hayatta yasanilan veya sanki gercek hayatta su anki o sorunlari

yasayan insanlari aktarmiglar gibi geldi bana. Yani o insanlara gotiiriildiik.” (K31)

Tablo-5: Katihmeilarin Cinsiyetine Gore Diziye Yaklasimlar:

Erkek Kadin Toplam
o Dizi
o Duygu
o Merak 4 5 9
o Uzintl 4 4 8
o Farkindalik Geligtirmek
o Farkindalik Kazanmak 37 17 54
o Diisiinmeye Sevk Etmek 15 12 27
o Herkesin Onemli Oldugu Hissi 9 7 16
o Disiinceleri Pekistirmek 3 4 7
o Diigiince
o Gergekligi Yansitmak 38 36 74
o Insan iligkileri 10 24 34
o Dodal Bulmak 1 6 17
o Samimiyetsiz iligkiler 13 14 27
o Statilye Gére Davranmak 6 4 10
o Kurgusal 6 3 9
o Yapim Siireci
o Abartisiz 2 4 6
> TOPLAM 158 140 298
# N= Belgeler/Konusmacilar 48 (50,0%) 48 (50,0%) 96 (100,0%)

Dizi temas1 katilimcilarin cinsiyetine gore incelenmistir. Buna gore kadinlar
insan iliskileri, samimiyetsiz iligkiler kodlar tizerine; erkekler farkindalik kazanmak,

gercekligi yansitmak kodlari iizerine yogunlagmustir.
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Tablo-6: Katihmcilarin Egitim Durumuna Goére Diziye Yaklasimlari

Lise Universite Toplam
o Dizi
o Duygu
o Merak 1 8 9
o Uzinti 3 5 8
o Farkindalik Geligtirmek
o Farkindalik Kazanmak 22 32 54
o Diislinmeye Sevk Etmek 16 1 27
o Herkesin Onemli Oldugu Hissi 4 12 16
o Disglinceleri Pekigtirmek 3 4 7
o Diiglince
o Gergekligi Yansitmak 37 37 74
o Insan iligkileri 19 15 34
o Dodal Bulmak gl 6 17
o Samimiyetsiz iligkiler 9 18 27
o Statliye Gore Davranmak 6 4 10
o Kurgusal 3 6 9
o Yapim Siireci
o Abartisiz 4 2 6
Z TOPLAM 138 160 298
# N= Belgeler/Konugsmacilar 48 (50,0%) 48 (50,0%) 96 (100,0%)

Dizi temas1 katilimcilarin egitim durumuna gére incelenmistir. Buna gore lise
mezunu katilimcilar diisiinmeye sevk etmek, insan iligkileri kodlar1 {iizerine;
tiniversite mezunu olan katilimcilar merak, farkindalik kazanmak ve samimiyetsiz

iliskiler kodlar1 iizerine yogunlagmustir.
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Tablo-7: Katihmceilarin Yaslarina Gore Diziye Yaklasimlari

20-40 40-60 Toplam
o Dizi
o Duygu
o Merak 5 4 9
o Uziintd 4 4 8
o Farkindalik Gelistirmek
o Farkindalik Kazanmak 32 22 54
o Diiglinmeye Sevk Etmek 18 9 27
o Herkesin Onemli Oldudu Hissi 8 8 16
o Dusglinceleri Pekigtirmek 2 5 7
o Dusglince
o Gergekligi Yansitmak 43 31 74
o Insan ligkileri 22 12 34
o Dodal Bulmak 8 9 17
o Samimiyetsiz iligkiler il 16 27
o Statlye Gore Davranmak 9 1 10
o Kurgusal 7 2 9
o Yapim Siireci
o Abartisiz 3 3 6
> TOPLAM 172 126 298
# N= Belgeler/Konugmacilar 48 (50,0%) 48 (50,0%) 96 (100,0%)

Dizi temas: katilimcilarin yaglarina gore incelenmistir. Buna gére 20-40 yas
araliginda olan katilimcilar farkindalik kazanmak, gercekligi yansitmak, insan
iligkileri, statliye gore davranmak kodlar1 tizerine; 40-60 yas araliginda olan
katilimcilar  diislinceleri  pekistirmek, samimiyetsiz iliskiler kodlar1 {izerine
yogunlagsmistir. Her iki yas grubu arasindaki farklar belirginlesen renklerle

gosterilmistir.
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Sekil-6: Dizi Temasina Ait Kod Bulutu

Disiinceleri Petistrmek (TSN ||i$|(i|ﬂ|’i

Herkesin Onemli Oldugu HisSi asarnsz

Samimiyetsiz iliskiler

Katilimer ifadelerinin yogunluga gore dagilimi Sekil 6°da gosterilmektedir.
Daha biiyiik puntolu olarak gosterilen gergekligin yansitilmasi, farkindalik
kazanmak, insan iliskileri, samimiyetsiz iliskiler kodlari daha yogun olarak
kullanilmistir. Daha kiigiik puntolu olan ifadeler, kodlarin daha az yogun olarak

kullanildigin1 gostermektedir.

Sekil-7: Dizi Temasina Ait Kod Haritas1

. Mﬁl Bulmak

Gergekligi Yansitmak

Statlye Gore Davranmak

th Kazanmak
—

i Disi Sevk Etmek
Insan lligkileri ustiinmeye Sev| me

Uziinti
Herkesin Onemli Oldugu Hissi

Samimiyetsiz iligkiler
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Dizi temasinda katilimcilar tarafindan sikga bahsedilen kodlar Sekil 7'de
gosterilmistir. Harita, kodlar arasindaki iligkileri ve hangi kodlarin siklikla birlikte
anilldigim1 gostermektedir. Cizgiler, birlikte bahsedilen daha sik bahsedilen kodlarin
iligkisini yansitmak i¢in daha genis gosterilmistir. Buna gore farkindalik kazanmak
kodundan bahseden katilimcilar; ayn1 zamanda insan iligkileri, samimiyetsiz iligkiler,
diisinmeye sevk etmek, herkesin Onemli oldugu hissi, gercekligi yansitmak

kodlarindan da bahsetmislerdir.

2.9. Film Temasi

Arastirma kapsaminda ele alinan temalardan biri olan “Film” temasina ait 4
kategori olusturulmustur. Bunlar; yapim siireci, diisiince, farkindalik gelistirmek ve

duygudur.

Sekil-8: Film Temasina Ait Hiyerarsik Kod-Alt Kod Gosterimi

Gl

Mesajm Anlasihr Olmas: (21)

@]

Prototip Yasam/Kélelik (20) Gergekligi Yansntmamak (14)
Gergekligi Yansitmak (50) Kurgusﬂl Anlatim (20)

Begenmemek (‘Q)X / Derinlikli Anlatim (9)

@)=

@ Sistem Elestirisi (5) / Dusunce Um“t!“z illSBll 10) @
Diigiinceleri Pekistirmek (8) @ T @ Diinyadan Kopukiuk ()
iinyadan Kopuklu
@ Monotonluk (7) Begenmek (9) @

Hareket ve Duraganhk Zithg (26
Diisiinmeye Sevk Etmek (14) @ areket ve Duraganhk Zithg (26)

@

Rutinlerde Degisiklik Yapmak (19)

—— Siyah Beyaz (8)
Farkindalik Gelistirmek + Yapim Siireci

@/'/ - é} @
&

Oyuncu Mimikleri (7) Konusmamn Olmamasi (10)
Yasantinin Sorgulanmasi (43

@)

@ Uziintii (9) Yabancilasma (9) Olumsuz Duygular (8)

Robotlagma (18) @ @

Rahatsizhk (9) Yalnizlik (5)

Karg Durus Kazanmak (5)
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2.9.1. Yapim Siireci

Yapim Siireci kategorisi altinda 5 kod olusturulmustur. Bunlar; hareket ve

duraganlik zitlig1, konusmanin olmamasi, siyah beyaz, oyuncu mimikleri ve

diinyadan kopukluktur.

Yapim Siireci kategorisinde katilimcilar hareket ve duraganlik zitligi ile ilgili

yogun olarak goriis bildirmislerdir. Katilimcilar karakterin film igerisindeki

hareketlilige kars1 duragan kaldigini dile getirmislerdir. Konuyla ilgili K8 ve K22

kodlu katilimcilar sunlardan bahsetmistir:

“Evet. Yani farkl geldi aciklamasini yapayim mi bunun? Yani mesela farkli gelen
seyler. Ya mesela oradaki adamin duygusuzlugu duygusuz bir sekilde yasamini
surdiirmesi, hareketli bir diinyamin akisi cercevesinde ¢ok béyle, robot gibi ve

tepkisiz bir sekilde hayatint yasiyor olmast biraz ilgi ¢cekiciydi bence.” (K8)

“Olustu ¢iinkii hani normal akista hi¢ hani kurgu olusturulmadan siire giden bir
hikdyeden ziyade. Eee karakter hareket ederken cevresindeki olaylarla ilgili ¢esitli
kurgular olusturulmus duruyor. Ya da hareket etmiyor ya da kiiciik simgeler var

falan. Eee evet kurgulandigini hissettim.” (K22)

Yapim Siireci kategorisinde katilimcilar konugmanin olmamasi ile ilgili yogun

olarak goriis bildirmislerdir. Katilimcilar filmde diyaloglarin olmadigint ve sessiz

filme benzedigini dile getirmislerdir. Konuyla ilgili K29 ve K31 kodlu katilimcilar

sunlardan bahsetmistir:

“Yani ses yoktu. Evet, evet, ses vardi. Sadece cihazin aletleri, miizigi vardi. Yani

birbirini ortiiyordu dogal sesler.” (K29)

“Hocam bana eee Yani farkii gelen unsurlar wi gercek¢i degil de daha boyle
stirrealist biraz daha biling uyandirmak amaciyla ¢ekilmis bir sey gibi geldi bana.
Biraz da iste modern zamanlar bu Charlie Chaplin seyine benzettim. Iu yani aslinda
bu filmin bana ilgin¢ gelmesinde bir dedigin gibi daha énce Charlie Chaplin seyini
inceleyip iste bir dersten dolayr bunu analiz etmistik. Onun da bir etkisi oldugunu
diigtiniiyorum. Yani onun etkisinden dolayr bunu farkl diisiindiigiimii diisiiniiyorum.”

(K31)
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Yapim Siireci kategorisinde katilimcilar siyah beyaz ile ilgili yogun olarak
goriis bildirmislerdir. Katilimeilar filmin renksiz yani siyah-beyaz oldugunu dile

getirmislerdir. Konuyla ilgili K1 ve K29 kodlu katilimcilar sunlardan bahsetmistir:

“Eee teknik bir kere hani siyah beyaz kullanilmasi daima renkli géstere gére daha
etkili oluyor. Dolayisiyla mesajin iletilmesinde. Dikkatin bir yere odaklanmasi
acisindan siyah beyaz, daha giicli. IKincisi zaten bu mesaji iletmek icin ¢ok da uzun
filim yapmaya gerek yok dolayisiyla. Az ve 0z olmasi sebebiyle hani mesaj daha
etkili olmus?” (K1)

“Orada mutsuz bir insan figiirii isleniyor. Renksiz herhangi bir diyalog yok.” (K29)

Yapim Siireci kategorisinde katilimcilar oyuncu mimikleri ile ilgili yogun
olarak goriis bildirmislerdir. Katilimcilar oyuncunun jest ve mimiklerini alisiimisin
disinda kullandigini dile getirmislerdir. Konuyla ilgili K10 ve K15 kodlu katilimcilar

sunlardan bahsetmistir:

“Adamin yani bildigimiz robot, yani hi¢ kesinlikle canli gibi degil ama bir robot
oraya yerlestirmisler. Uzaktan kumandayla adam hi¢ gézlerini bile kipirdatmadan

sadece elleriyle iste bakarak omuzu bile hi¢ hi¢ bir yer yani oynamiyor” (K10)

“Ya hikdyenin anlatilma sekli. Amag olarak evet giizeldi. Sebebi dedigim gibi. Kisa
ve 0z mesaji vermesi karakter mimikleriyle yiiz hareketleriyle onu giizel ifade etmesi

bence yeterliydi.” (K15)

Yapim Siireci kategorisinde katilimcilar diinyadan kopukluk ile ilgili yogun
olarak goriis bildirmislerdir. Katilimcilar karakterin diinyadan kopuk bir yasanti
stirdigiinii dile getirmislerdir. Konuyla ilgili K15 ve K20 kodlu katilimcilar

sunlardan bahsetmistir:

“Yalniz olmasi, donuk olmasi, monoton bir hayat stirmesi etraftaki insanlarin donuk

olmast hareket etmemesi diyeyim.” (K15)
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“Yani farkly gelen sey yani giiniimiizde ya da gecmisle eee hi¢hir baglantisinin
olmamasi. Zamansal bir baglantisinin olmamasi, karakterin ve Yasamin ya hikayenin

evet, hikayenin de bir baglantisi yok. Yani bence teknik bir hata var yani.” (K20)
2.9.2. Diisiince

Diisiince kategorisi altinda 11 kod olusturulmustur. Bunlar; gercekligi
yansitmak, mesajin anlasilir olmasi, prototip yasam/kdlelik, kurgusal anlatim,
gercekligi yansitmamak, umutsuz insan, begenmemek, begenmek, derinlikli anlatim,

monotonluk ve sistem elestirisidir.

Diisiince kategorisinde katilimcilar gergekligi yansitmak ile ilgili yogun
olarak goriis bildirmislerdir. Katilimeilar gercek yasamdaki rutinlerimiz ve
hayatimizin da filmdekine benzer oldugunu dile getirmislerdir. Konuyla ilgili K4 ve

K8 kodlu katilimeilar sunlardan bahsetmistir:

“Monoton bir is hayati ve soyledigim gibi kisiden kisiye degisir, insan bu tiir bir

hayat yasiyorsa, evet, kendinde bir farkindalik goriir. Ama bu tir hayat

yasayamayan bir insan béyle de insanlar varmis der yani.” (K4)

“Olaylar oradaki yani gercek hayatta zaten yasadigimiz gseyler oldugu icin.

Hepimizin yasantisinda her giin bir kosturmamiz, bir hayat telasimiz var. Haliyle

biraz éonce soyledigim gibi kendimle yiizlesmemi sagladi gibi. Yasantim icerisinde

kendi yasamimi gézleme imkanini da vermis oldu.” (K8)

Diisiince kategorisinde katilimcilar mesajin anlagilir olmast ile ilgili yogun
olarak goriis bildirmislerdir. Katilimcilar filmde anlatilmak istenilen mesajin anlasilir
oldugunu dile getirmiglerdir. Konuyla ilgili K3 ve K13 kodlu katilimeilar sunlardan

bahsetmistir:

“Normalde bunlar w1 daha ¢ok eee sozel iletisimle anlatiliyor. Bunu da sozel bir
iletisim yok. Sadece bir gorsel iletisimle anlatmis ve ben izledigimde zaten bu duygu
ve bu diisiinceyle direkt anlayabildim.” (K3)

“Acik¢ast oldu. Yani neredeyse hi¢bir ses olmamasina ragmen hi¢bir konusma replik
olmamasina ragmen anlati giizel gitti. Yani gercekten mesaji biraz anladik. Yani
actkeast gercekten bize gecti filmden. Seylerde sessiz olmast, ama zaten ilk sinema
da sessiz sinemanin da giicii bayagi bir yiiksekti, aynt giicii hissedebiliyorsunuz
yani.” (K13)
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Diisiince kategorisinde katilimcilar prototip yasam/kdlelik ile ilgili yogun
olarak goriis bildirmislerdir. Katilimcilar karakterin  yasaminin  modernligin
gerektirdigi, ruhtan yoksun bir proje yasam oldugunu dile getirmislerdir. Konuyla

ilgili K7 ve K32 kodlu katilimcilar sunlardan bahsetmistir:

“Ben sunu diistindiim, az once. Iste 11 soylemlerimle de destekleyecek olursam bunu
ashinda siislii piislii bir Amerikan yasami karsisinda w1. A¢liktan yani oliim noktasina
gelebilecek sadece makinelegmis robot halinde ¢alisan bir vatandas izlenimi aslinda
bizlere yansitmaya calisiyor diye diisiiniiyorum. Yani ben gériince biitiin igi bir
makine sistemi gibi ¢alisarak tistesinden gelmeye ¢alisip yine de bu ¢alismasina
ragmen evine geldigi zaman bir¢ok zorluklarla karsilasan ve devaminda da igte hani
o seyi goriip Amerika’daki yagami goriip renkli yasamu siislii piislii masalarda, yani
bir kus siitiintin eksik oldugu masalara gore devaminda iste zorluklara boyun egen
bir kisilik gordiim. Ne hissettirdi sizi izlediginiz bilmiyorum. Uziildiim ve bunun
neden bédyle oldugunu sorguladim. O kisi ozelinde acaba yani kisiyi yemek yerken
gormedik, yani aksam eve geldi ya da ben kagirdim bilmiyorum yemek yemedi neden
yemedi, parast mi yok, aldigi maas mi yetersiz, niye direk sadece eve girince
televizyon agilmaya ¢alisti falan bunlart diisiindiim mesela yani orada devaminda
parast mi yetersizdi? Sonra iste o paramin tizerindeki joker falan mesela o dikkatimi
cekti kafasindaki barkod yani sanki. Sahipli gibi, yani kéle yonetimi sahibi bir insan
uyandirdr bunu. Neden béyle oldugunu yani neyi ifade etmek istedigini pek
anlayamadim ben agik¢asi.” (K7)

“Evet, yani insan artik cok monoton bir halde modern kélelik halinde ve artik bunu
kaldirabilecek giizel gelmedigi i¢in artik kisa filmin sonunda. Geliyor. Kan geri
oliiyor.” (K32)

Diisiince kategorisinde katilimcilar kurgusal anlatim ile ilgili yogun olarak
goriis bildirmislerdir. Katilimcilar filmin kurgusal bir diriin oldugunu dile

getirmislerdir. Konuyla ilgili K9 ve K20 kodlu katilimcilar sunlardan bahsetmistir:

“Ashinda hem kurgusal oldugu diistincesi gelisti hem de aym sirada baktiginda oz
elestiri yaptiginda ne kadar ¢ok benzer seyler yasiyoruz. Ashinda hayatimizin bir

yansimasi. Bu evet. Hayatimizin kisa filmi gibi diistindiirdii.” (K9)
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“Kesinlikle kurgusal oldugu kesin yani? Insana, robot gibi bakip yani ¢alismak ve
uyumanin disinda baska hichbir seyin hatta bazi seylerin bile parayla calistigina,
televizyon izlemenin bile parayla ¢alistigini, bu da kapitalist diizenin seyiymis gibi
geldi bana. Yani o adam isinden geliyor, televizyon izleyecek ama televizyon

ag¢umuyor. Parayr koydugu zaman televizyon agiliyor gibi.” (K20)

Diisiince kategorisinde katilimcilar gercekligi yansitmamak ile ilgili yogun
olarak goriis bildirmislerdir. Katilimcilar filmin ger¢ek yasamla iliskili olmasina
karsin tiim bir yasamin filmde anlatildig1 sekilde ilerlemedigini dile getirmislerdir.

Konuyla ilgili K7 ve K20 kodlu katilimcilar sunlardan bahsetmistir:

“Ben bu kisa filme sey vermek istedigi mesaja, ozellikle de katilmiyorum. Cok fazla
katilmiyorum belki de. Belki maas yetersizdir. Belki her istedigini bir maasiyla
alamwyordur falan ama. Tutumlu tasarruflu olan ne bileyim iste. Yani kendi
yasamina bir o kadar siislii piislii yasam pesinde olmayan kisi bence... Hani 0 derece
acliktan agzindan kan gelmesi falan ¢ok biiyiik abartiydi bence yani ashinda.
Ac¢liktan bilmiyorum. Belki stresten makinelesmis bir insan var karsimda yani. Yani
makine sadece hayatim ise odaklamig bir insan. Mesela Mademki 6diillii kisa film
diyor. O zaman orada bir sosyal yasami da isin icine katsalar da keske mesela
sadece niye is ortamiyla simirl birakildr ve neden bu kisi yalniz, bir ailesi yok mu?
Eve geldi, neden yalmz iste? Garip geldi. Yataga girip tiiplii televizyon karsisinda
boyle garip geldi.” (K7)

“Yani simdi bundan ur hani 100 yu 200 yil énce belki insanlar sadece ¢alisiyor ve
uyuyordu. Ciinkii gecimini saglamak icin benim ¢ocuklugumda da insanlar daha
fazla ¢alistyorlardi. Ama su an geldigimiz noktada insanlar sanki bos zamanlarinda
calistyorlarmis gibi geliyor. Hani ¢alismanin kisa, eglencenin ve diger sosyal
yasantimn daha fazla oldugu bir donem Yyasadigimiz igin olabilir. Ben mesela,
Istanbul’da yasayan bir insan icin belki daha fazla oluyor, ben 15 yil Istanbul’da
yasadim mesela ¢alismaktan hakikaten bazi seylere vaktim kalmiyordu. Yani soyle
soyleyeyim, alti bugukta ¢ikiyordum, on birde eve giriyordum yani baktigim zaman
ama bu 7 24 boyle olmuyordu. Haftamin belirli giinlerinde béyle oluyordu. Gene
kendimize vaktimiz kalryordu (K20)
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Diisiince kategorisinde katilimcilar umutsuz insan ile ilgili yogun olarak
goriis  bildirmislerdir. Katilimcilar filmde umutsuz insanin anlatildigini  dile

getirmislerdir. Konuyla ilgili K17 ve K29 kodlu katilimcilar sunlardan bahsetmistir:

“Hayattan artik umudunu kesmis sadece televizyon karsisinda bos bos bakan bir

insanvar.” (K17)

“Begenme sebebim oradaki kullanilan sahne. Gérsellik unsuru onlart begendim.
Siyah beyaz olusu da renksiz bir hayatin oldugunu temsil ediyordu. Yani mutsuz
sevgisiz...” (K29)

Diisiince kategorisinde katilimcilar begenmemek ile ilgili yogun olarak goriis
bildirmislerdir. Katilimeilar filmi duragan bulmus olmaktan dolay1 begenmediklerini
dile getirmislerdir. Konuyla ilgili K4 ve K29 kodlu katilimcilar sunlardan

bahsetmistir:

“Cekim teknigini de begenmedim, isleyisini de begenmedim. Rengini de begenmedim

clinkii ¢ok renksiz.” (K4)
“Orada mutsuz bir insan figiirii isleniyor. Renksiz herhangi bir diyalog yok.” (K29)

Diisiince kategorisinde katilimcilar begenmek ile ilgili yogun olarak goriis
bildirmislerdir. Katilimcilar filmin mesaj igerigini ve anlatimmi begendiklerini dile

getirmislerdir. Konuyla ilgili K9 ve K18 kodlu katilimcilar sunlardan bahsetmistir:

“Evet bu anlatim seklini begendim. Sadece iletisim hani sézlerle ya da duygu
aktarimi sadece sozlerle olan bir sey degil. Soz olmadan da aktarilabiliyormus,

begendim.” (K9)

“Bence ¢ok giizel olmus begendim. Hani birebir hani ne anlatmak istedigi direkt
bana gecti o hissiyati zaten yasadim. Kendimde de gordiigiim igcin daha onceden.”

(K18)

Diisiince kategorisinde katilimeilar derinlikli anlatim ile ilgili yogun olarak
goriis  bildirmislerdir. Katilimcilar mesajin  anlattiminin = gizli  oldugunudile

getirmislerdir. Konuyla ilgili K7 ve K30 kodlu katilimcilar sunlardan bahsetmistir:
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“Yani herkes tarafindan belki ¢ok agitk mesaj vermiyor olabilir. Bence bu yani film
biraz hani daha detayli derinlemesine konuya bakabilen kisiler daha net

anlayabilir.” (K7)

“Yani anlatim olarak nasil anlatayim giizel bir tabana oturtmuslar gizli sakl

1

ogelerin olmasi dikkatimi ¢ekti bu yiizden yani anlatim olarak merak uyandiriyor.’

(K30)

Diisiince kategorisinde katilimcilar monotonluk ile ilgili yogun olarak goriis
bildirmislerdir. Katilimeilar filmin anlattigi konunun duragan ve sikici oldugunu dile

getirmislerdir. Konuyla ilgili K6 ve K32 kodlu katilimcilar sunlardan bahsetmistir:

“Yani ¢ok fazla hareket unsuru zaten yoktu. Hep ayni seyleri tekrar eden bir hayat

vardi. O da evet sikict olmaya basladi. Belli bir siire sonra.” (K6)

“Evet, yani insan artik cok monoton bir halde modern kélelik halinde ve artik bunu

kaldirabilecek giizel gelmedigi icin artik kisa filmin sonunda kan gelip oliiyor.’
(K32)

Diisiince kategorisinde katilimcilar sistem elestirisi ile ilgili yogun olarak
goriis  bildirmisglerdir. Katilimeilar filmin mevcut sistemi elestirdigini  dile

getirmislerdir. Konuyla ilgili K9 ve K30 kodlu katilimcilar sunlardan bahsetmistir:

“Anlati bana ne diistindiirdii? Soyle. Giiniimiiz yani bu dijital ¢agda giiniimiiz
caginda insanlarin aslinda ¢alisma ortaminda ve hayatin akist icerisinde olagan
akusi igerisinde kendisine ne kadar ¢ok yabancilagtigin diisiindiirdii. Dolayisiyla iste
televizyon izlemesi baskalarinin hayatlarim izleyerek kendi hayatini yasayamamasi

aslinda bunu hissettirdi ve diistindiirdii birazcik.” (K9)

“Insan hayatimin yani insanlarin kaliplar iginde sikisip kaldigi kurallara korii
koriine inandigi soyle soyleyeyim ne kadar bunu disarrya yansitmamak isteseler de o
metro olayinda ashinda etrafindaki insanlar umurunda degilmis gibi ancak

etrafindaki insanlarin ne diistindiigii fazlasiyla umurunda.” (K30)
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2.9.3. Farkindalik Gelistirmek

Farkindalik Gelistirmek kategorisi altinda 5 kod olusturulmustur. Bunlar;
yasantinin sorgulanmasi, rutinlerde degisiklik yapmak, diisiinmeye sevk etmek,

diisiinceleri pekistirmek ve kars1 durus kazanmaktir.

Farkindalik Gelistirmek Kategorisinde katilimcilar yasantinin sorgulanmasi ile
ilgili yogun olarak goriis bildirmislerdir. Katilimcilar hayatlarmin  akisini
sorguladiklarini ve rutinlerini diisiindiiklerini dile getirmislerdir. Konuyla ilgili K2 ve

K8, K22 kodlu katilimcilar sunlardan bahsetmistir:

“Kesinlikle yol acti. Oncelikle kendi hayatimla basladim zaten. Etrafimdaki insanlar
soyle bir goziimiin oniinden geg¢ti ve orada da evet hep bir rutin var ve o rutinin
verdigi bir rahatsizlik. Duygusuziuk, sadece yapilmasi gerekenleri yapma egilimi

var.” (K2)

“Evet yani once iiziildiim yani gercekten bunun farkina varmak iiziicii bir durumdu.
Ctinkii robotlagsmak, swradanlasmak, her giin monoton bir hayati yasamis olmak ve
bunun getirmis oldugu duygusuzluk, tepkisizlik bizde de olusmus diye diisiinerek
boyle bir endiselendim.” (K8)

“Ashinda degisiklik olusmadi fakat filmi izledigimde ya evet, gercekten ¢evremizdeki
olaylar boyle. Bu yogunlukta duruyor mu ya da biz durduruyormus gibi hissediyor

muyuz diye bir diisiindiim filmi izlerken.” (K22)

Farkindalik Gelistirmek kategorisinde katilimcilar rutinlerde degisiklik
yapmak ile ilgili yogun olarak goriis bildirmislerdir. Katilimeilar rutinlerde degisiklik
yapma karari aldiklarin1 dile getirmislerdir. Konuyla ilgili K8 ve K13 kodlu

katilimcilar sunlardan bahsetmistir:

“Bundan sonra bir bakis agist gelisir mi sence bu konuyla ilgili? Ya gelistirebilirim,
¢clinkii evet, bu bazen diisiindiigtimiizde iste dedim ya kendi hayatimizdaki o robotluk
biraz farkinda oldugumuz bir sey olmus olsa, onu degistirmeye, onu
hareketlendirmeye yonelik bir girigimimiz olabilir. Bundan sonra da belki bu
diistincenin etrafinda ben de monotonluktan ¢ikmak adina bir seyler yapabilirim.”
(K8)
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“Yani su an belki yagin vermis oldugu durum da var. Mesela ben bu filmi yirmili
yaslarimda seyretseydim, ayni bakis agim olmazdi. Ama simdi kirkli yaslara
baktiktan sonra ondan sonrasina baktiktan sonra hayatumizda boyle kiiciik

degisiklikler yapmamiz gerektigi kanisina vardim acikgasi.” (K13)

Farkindalik Gelistirmek kategorisinde katilimcilar diisiinmeye sevk etmek ile
ilgili yogun olarak goriis bildirmislerdir. Katilimcilar sistem hakkinda diisiinmeye
basladiklarim1 dile getirmislerdir. Konuyla ilgili K3 ve K27 kodlu katilimecilar

sunlardan bahsetmistir:

“Evet, o son sahne kisminda bir degisiklik oldu. O televizyonun renkli aslinda
bizlerin renksiz olmast kisminda. Evet eee bazen hepimiz kapilabiliyoruz. Diinya
bizim etrafimizi mi doniiyorsa biz mi diinyamin etrafinda doniiyoruz? Ama o son

kisim beni farkly diistindiirdii.” (K3)

“Ya onlarin zor bir hayati oldugunu diisiiniiyorum, devamli ayni iste. Zorluklari

var.” (K27)

Farkindalik Gelistirmek kategorisinde katilimcilar diistinceleri pekistirmek ile
ilgili yogun olarak goriis bildirmislerdir. Katilimcilar mevcut diisiincelerinin
tekrarlandigin1 dile getirmislerdir. Konuyla ilgili K1 ve K31 kodlu katilimcilar

sunlardan bahsetmistir:

“yok, rahatsiz olmadim. Bilakis hani bunun vurgulanmasit hosuma gitti. Ciinkii hani

birileri bunun farkinda degilse en azindan izleyip belki idrak etme ganst olur.” (K1)
“Soyle bakis acim ayni kaldig1 icin sadece bakis acima eklemeler oldu.” (K31)

Farkindalik Gelistirmek Kkategorisinde katilimecilar karsi durus kazanmak ile
ilgili yogun olarak goriis bildirmislerdir. Katilimcilar miicadele edeceklerini;
sistemin ve monotonlugun karsisinda duracaklarini dile getirmislerdir. Konuyla 1lgili

K15 kodlu katilimcilar sunlardan bahsetmistir:

“Ya duygu olarak bende ne hissettirdi? Bu zinciri kirma kegke kirabilsek yani. Bu.
Zinciri karp kendimiz istedigimiz zaman uysak istedigimiz zaman kalksak istedigimiz

seyi yapsak, istedigimiz yapmasak. Yapabilme 6zgiirliigiinii sahip olabilsek.” (K15)
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2.9.4. Duygu

Duygu kategorisi altinda 6 kod olusturulmustur. Bunlar; robotlagma, {iziinti,

olumsuz duygular, rahatsizlik, yabancilagsma ve yalmzliktir.

Duygu kategorisinde katilimcilar robotlasma ile ilgili yogun olarak goriis
bildirmislerdir. Katilimcilar robotlagsma hissiyatinin uyandigimi dile getirmislerdir.

Konuyla ilgili K8 ve K10 kodlu katilimcilar sunlardan bahsetmistir:

“Rahatsiz eden sey ashinda oradaki, yani bunu kendi hayatimla karsilastirma
olanagi. Kendimle yiizlesmeme sebep oldu aslinda. Hani kendi hayatimizda da
acaba bu sekilde mi yasiyoruz? Bu hareketli seyin icerisinde bir duraganlik, bu
robotluk bizde de var mi? Seklinde bir diisiinceye ulastik. Bu tarz filmleri izlemeyi
tercih eder misin bundan sonra? Tercih ederim hem ¢ok ilgi ¢ekici hem de gercekten
vermesi gereken mesaji ¢ok etkili bir sekilde verdigini diisiiniiyorum.” (K8)
“Stirekli is basinda ondan sonra. Monoton bir hayati var, ise gidiyor, isten ¢ikiyor
iste tramvaya biniyor, geliyor falan filan. Bir de eve geldiginde farkl olarak paray
sey yapip, televizyona okutup, Onun iste seyi yetmedi. Bakiyeniz yetersizdir falan
dedi. O farkli bir de ensesinde kod vardi, kod vardir yani her sey kodla ¢alisiyor.
Robotlasmis. Evet, robotlagsmis insanlar gibi ama ne oluyor sonunda, yani
dayanamuyor ve gidiyor yani.” (K10)

Duygu kategorisinde katilimeilar {iziinti ile ilgili yogun olarak goriis

bildirmislerdir. Katilimcilar farkindaligin iiziintii dogurdugunu dile getirmislerdir.

Konuyla ilgili K8 ve K29 kodlu katilimcilar sunlardan bahsetmistir:

“Evet yani once tiziildiim yani ger¢ekten bunun farkina varmak tiziicii bir durumdu.
Clinkii robotlagsmak, swradanlasmak, her giin monoton bir hayati yasamis olmak ve
bunun getirmis oldugu duygusuzluk, tepkisizlik bizde de olugmus diye diisiinerek
boyle bir endiselendim.” (K8)

“Uziildiim acik¢ast o kadar. Kalabalik icinde insanlarin kendilerini yalniz
hissetmeleri diziicii geldi.” (K29)
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Duygu kategorisinde katilimcilar olumsuz duygular ile ilgili yogun olarak
goriis bildirmislerdir. Katilimcilar filmin olumsuz duygular uyandirdigini dile

getirmislerdir. Konuyla ilgili K19 ve K22 kodlu katilimcilar sunlardan bahsetmistir:
“Ne hissettirdi. Kotii hissettirdi ya” (K19)
“Evet aslinda anlatimi ¢ok giizel ama bana hissettirdigi sey evet, giizel degil.” (K22)

Duygu kategorisinde katilimcilar rahatsizlik ile ilgili yogun olarak goriis
bildirmislerdir. Katilimcilar kan sahnesinden ve robotlagsma fikrinden rahatsiz
olduklarimi dile getirmislerdir. Konuyla ilgili K2 ve K10 kodlu katilimcilar sunlardan

bahsetmistir:

“Evet, gercekten rutinlesmis olmamn verdigi rahatsizliktan dolayr daha az
rutinlegecegim, yenilikleri hayatina katmay: diisiiniiyorum. Aynen éyle. Bundan sonra
da boyle bir degisime yol agryor.” (K2)
“En sonunda adamin agzindan kan gelmesi beni ¢ok rahatsiz etti. Eee olmemeliydi.
Evet, cok farkl geldi.” (K10)

Duygu kategorisinde katilimcilar yabancilagma ile ilgili yogun olarak
goriis bildirmislerdir. Katilimcilar karakterin diinyada yasarken yasantiya uzak
olmasimin yabancilasma duygusunu uyandirdigini dile getirmislerdir. Konuyla

ilgili K3 ve K9 kodlu katilimcilar sunlardan bahsetmistir:

“Bu hikadye izlerken énce sunu diisiindiirdii. Insanlar bazen kendi yasantisini yasarken
diinyada kendisinden baska hi¢bir yasantimin olmadigi kanmisina, bazen de oyle
duygular yasiyor ki édyle sorunlar yasiwor ki diinyadaki hareketliligin yaninda
kendisinin ¢ok hareketsiz, hatta diinya doniiyor ama kendisi donmiiyor.” (K3)

“Soyle. Giiniimiiz yani bu dijital ¢agda, giiniimiiz ¢caginda insanlarin aslinda ¢alisma
ortaminda ve hayatin olagan akisi icerisinde kendisine ne kadar ¢ok yabancilagtigini
diistindiirdii. Dolayisiyla iste adamin reklamlart izlemesi, baskalaruimin hayatlarim
izleyerek kendi hayatimi yasayamamasi aslhinda bunu hissettirdi ve diistindiirdii
birazcik.” (K9)

Duygu kategorisinde katilimeilar yalmizlik ile ilgili yogun olarak goriis

bildirmislerdir. Katilimeilar yalmzligi hissini uyandirdigim1 dile getirmislerdir.

Konuyla ilgili K16 ve K26 kodlu katilimcilar sunlardan bahsetmistir:
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“Yalmzlik. Yalnizlik diisiincesi ve insanlarla yabancilasma.” (K16)

“Yalnizligi, yani baya bunalimda oldugunu gosterdi, o sekilde.” (K26)
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Tablo-8: Katihmeilarin Cinsiyetine Gore Filme Yaklasimlar:

Erkek Kadin Toplam
o Film
o Duygu
o Robotlasma 10 8 18
o Uziinti 2 7 9
o Olumsuz Duygular 8 8
o Rahatsizlik 4 5 9
e Yabancilagma 4 5 9
o Yalnizhk 2 3 5
o Farkindalik Geligtirmek
e Yasantinin Sorgulanmasi 21 22 43
o Rutinlerde Dedisiklik Yapmak 5 14 19
o Diglinmeye Sevk Etmek 7 7 14
o Duslinceleri Pekigtirmek 8 8
o Karsi Durus Kazanmak 4 1 5
o Duslince
o Gercekligi Yansitmak 26 24 50
e Mesajin Anlasilir Olmasi 16 5 21
@ Prototip Yasam/Kdlelik 14 6 20
@ Kurgusal Anlatim 13 7 20
@ Gercekligi Yansitmamak 4 10 14
e Umutsuz insan 2 8 10
@ Bedenmemek 2 7 9
o Bedenmek 5 4 9
@ Derinlikli Anlatim 7 2 9
@ Monotonluk 2 5 7
o Sistem Elestirisi 3 2 5
@ Yapim Siireci
o Hareket ve Duraganlik Zithg 13 13 26
o Konusmanin Olmamasi 4 6 10
o Sivah Beyaz 4 4 8
o Oyuncu Mimikleri 4 3 7
o Diinyadan Kopukluk 4 2 6
> TOPLAM 190 188 378

# N= Belgeler/Konugmacilar 48 (50,0%) 48 (50,0%) 96 (100,0%)
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Film temas: katilimcilarin cinsiyetine gore incelenmistir. Buna goére kadinlar
lizlintii, olumsuz duygular, ger¢ekligi yansitmamak, umutsuz insan ve begenmemek
kodlar1 iizerine; erkekler gercekligi yansitmak, mesajin anlasilir olmasi, prototip

yasam/kolelik ve kurgusal anlatim kodlar1 lizerine yogunlagmistir.
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Tablo-9: Katihmcilarin Egitim Durumuna Goére Filme Yaklasimlar:

Lise Universite Toplam
o Film
o Duygu
@ Robotlasma 6 12 18
o Uziintii 7 2 9
@ Olumsuz Duygular 3 5 8
o Rahatsizlik 1 8 9
e Yabancilasma 3 6 9
o Yalmizlik 5 5
o Farkindalik Geligtirmek
e Yagantinin Sorgulanmasi 17 26 43
@ Rutinlerde Degisiklik Yapmak 7 12 19
o Digilinmeye Sevk Etmek 10 4 14
o Duslinceleri Pekigtirmek 6 2 8
o Karsi Durus Kazanmak 3 2 5
o Dusgiince
o Gerceklidi Yansitmak 25 25 50
o Mesajin Anlagilir Olmasi 4 17 21
@ Prototip Yagam/Kédlelik 9 1" 20
e Kurgusal Anlatim 7 13 20
o Gergeklidi Yansitmamak 8 6 14
e Umutsuz insan 9 1 10
o Bedenmemek 5 4 ]
o Bedenmek 7 2 9
o Derinlikli Anlatim 2 7 9
o Monotonluk 2 5 7
o Sistem Elegtirisi 2 3 5
o Yapim Siireci
o Hareket ve Duraganlik Zithg 7 19 26
o Konugmanin Olmamasi 4 6 10
o Siyah Beyaz 8 8
o Oyuncu Mimikleri 2 5 7
@ Dinyadan Kopukluk 3 g 6
3. TOPLAM 172 206 378

# N= Belgeler/Konusmacilar 48 (50,0%) 48 (50,0%) 96 (100,0%)
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Film temas: katilimcilarin egitim durumuna gore incelenmistir. Buna gore lise
mezunu katilimeilar siyah beyaz, {iziintii ve diisiinmeye sevk etme kodlar1 iizerine;
tiniversite mezunu olan katilimcilar robotlasma, yasantinin sorgulanmasi, hareket ve

duraganlik zitlig1 kodlar tizerine yogunlagmistir.
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Tablo-10: Katihmcilarin Yaslarina Gore Filme Yaklasimlar:

20-40 40-60 Toplam
o Film

e Duygu
o Robotlagsma 9 9 18
o Uzintd 2 7 9
o Olumsuz Duygular 4 4 8
o Rahatsizlik 5 4 9
o Yabancilagsma 6 3 9
o Yalnizlik 1 4 5

o Farkindalik Geligtirmek
e Yasantinin Sorgulanmasi 23 20 43
o Rutinlerde Degisiklik Yapmak 8 1 19
o Dislinmeye Sevk Etmek 7 7 14
o Diislinceleri Pekistirmek 4 4 8
o Kargi Durug Kazanmak 1 4 5

¢ Diisiince
o Cergekligi Yansitmak 28 22 50
o Mesajin Anlasgilir Olmasi 7 14 21
o Prototip Yasam/Kolelik 12 8 20
o Kurgusal Anlatim 13 7 20
o Cergekligi Yansitmamak " 3 14
e Umutsuz insan 4 6 10
o Bedenmemek 7 2 9
o Bedenmek 6 3 9
o Derinlikli Anlatim 3 6 9
o Monotonluk 6 1 7
o Sistem Elestirisi 2 3 5

@ Yapim Sireci

o Hareket ve Duraganlik Zithg

s
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¢ Konusmanin Olmamasi 4 6 10
e Sivah Beyaz 5 3 8
o Oyuncu Mimikleri 4 3 7
o Diinyadan Kopukluk 3 3 6
> TOPLAM 200 178 378

# N= Belgeler/Konusmacilar 48 (50,0%) 48 (50,0%) 96 (100,0%)
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Film temas1 katilimcilarin yaslarina gore incelenmistir. Buna gore 20-40 yas
araliginda olan katilimecilar gercekligi yansitmak, hareket ve duraganlik zithgi,
prototip yasam/koélelik, kurgusal anlatim ve gercekligi yansitmamak kodlari iizerine;
40-60 yas araliginda olan katilimcilar mesajin anlagilir olmasi ve iiziintii kodlari

tizerine yogunlagmistir.

Sekil-9: Film Kod Bulutu

Prototip Yasam/Kolelik

Kurgusal Anlatim Rohotlasma

) Diisiinmeye Sevk Etmek
Umutsuz insan Begenmek Konusmanin Olmamasi

Yasantinin Sorgulanmas

Mesajin Anlasilir Olmasi

Katilimer ifadelerinin yogunluga gore dagilimi Sekil 9’da gosterilmektedir.
Daha biiyiik puntolu olarak gosterilen kodlar daha yogun olarak kullanilan ifadeleri
gosterirken, daha kiiglik puntolu olan ifadeler, kodlarin daha az yogun olarak

kullanildigini géstermektedir.
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Sekil-10: Film Kod Haritasi

Kurgusal Anlatim

Diinyadan Kopukluk /

Hareket ve Duraganhk Zithg Ger(;ekligi Yansitmak

Konu§mamn Olmamasit

\

Mesajin Anlaslllr Olmas1

/ \ Yasantinin Sorgulanmasi

Dermhkll Anlatim

Prototip Yasamﬂ{iilelik Robotlagma

Yabancilasma

Katilimcilar tarafindan sikga bahsedilen kodlar Sekil 10°da gosterilmistir.
Harita, kodlar arasindaki iliskileri ve hangi kodlarin siklikla birlikte anildigim
gostermektedir. Cizgiler, birlikte bahsedilen daha sik bahsedilen kodlarin iliskisini
yansitmak i¢in daha genig gosterilmistir. Buna gére gercekligi yansitmak kodundan
bahseden katilimcilar; ayn1 zamanda yasantinin sorgulanmasi ve kurgusal anlatim

kodlarindan da bahsetmislerdir.

Izleyicilerin tamaminin segilen ii¢ medya igeriginin hepsini kapsayan
yorumlarinda en ¢ok One ¢ikan temalar; diisiince, duygu, farkindalik gelistirmek ve
yapim siireci hakkinda olmustur. Calismada ortaya ¢ikan yorumlarda frekanslar

asagidaki tablolarda belirtilmistir.
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2.10. “Yardime1r Oyuncu” Dijital Platform Dizisi I¢in One Cikan Izleyici

Yaklasimlar

Tablo-11: Dizi Hakkinda ‘Diisiince’ Temasinda One Cikan Yaklasimlar
Diisiince
Gergekligi Yansitmak 74
insan iligkileri 34
Dogal Bulmak 17
Samimiyetsiz lligkiler 27
Statilye Gére Davranmak 10
Kurgusal 9
0 8 16 24 32 40 48 56 64 72 80
[zleyicilerin diisiiniimsel dijital platform dizisi “Yardimct Oyuncu”nun 1.
Sezon 6. Boliimi izletilmis, en ¢ok ©ne c¢ikan yaklasim, s6z konusu medya
anlatisinin gercekligi yansittigini diisiindiikleri yoniindedir. Katilimer yorumlarinda
tespit edilen frekanslar tabloda gosterildigi lizere sirasiyla; gergekligin yansitilmasi,
insan 1iligkileri hakkinda diisiinmek, insan iliskilerinin samimiyetsizligi {izerine
diistinmek, anlatimin dogal bulunmasi, 6zellikle dizi hakkinda 6ne ¢ikan bir yorum
olarak set ortamindaki iligkilerde statiiye gore davraniliyor olmasi ve anlatimlardaki

kurgusalligin 6ne ¢ikmasi oldugu gézlemlenmektedir.

izleyicilerin diisiiniimsel dijital platform dizisi hakkinda duygular1 ise

asagidaki tabloda gosterilmektedir.

Tablo-12: Dizi Hakkinda Duygu Temasinda One Cikan Yaklagimlar

Duygu

Merak 9

Uzinta 8
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Diisiiniimsel medya anlatilar izleyicinin gergeklikle iliski kurmasini saglarken
hayatin toz pembe olmadigi, yolunda gitmeyen veya iyilestirilmesi gereken durumlar
hakkinda izleyiciye seslenebilmektedir. Izleyicilerin diisiiniimsel medya anlatisi
olarak Yardimci Oyuncu dizisi hakkinda en ¢ok 6ne ¢ikan duygularinin merak ve
liziintii oldugu goriilmiistiir. izleyicilerin ¢cogu bu tarz medya anlatilarmi izlemeyi
tercih edeceklerini belirtmistir. Izleyicinin gercegin iiziicii taraflarin1 gdrse de merak
duygusu ile ger¢egin disliniilmesine karst olumlu bir yaklasim i¢inde oldugu

sOylenebilir.

Diisiiniimsel anlatilar izleyicisinin pasif olmamasini zorunlu kilar. izleyicide
ortaya ¢ikan diisiinme ve duygu durumunun izleyicide bir farkindalik olusturarak
eylemsel bir doniisiime yol agabilmesini hedefler. Bu dogrultuda izleyicide
gordiikleri anlatilar sonrasinda bir farkindalik olusup olusmadigi arastirilmis ve
izleyicilerin biiyiik bir kisminin dizide anlatilan konu hakkinda farkindalik

gelistirdikleri gézlemlenmistir. Konuya iliskin tablo asagida belirtilmistir.

Tablo-13: Dizi Hakkinda Farkindalik Gelistirmek Temasinda One Cikan Yaklasimlar
Farkindalk Gelistirmek

Disiinmeye Sevk Etmek 27
Herkesin Onemli Oldugu Hissi 16
Distnceleri Pekigtirmek 7
0 6 12 18 24 30 36 42 48 54

Yukaridaki tabloda goriildigi lizere, izleyiciler diisiiniimsel diziyi izledikten
sonra anlatilan konuya iligkin farkindalik kazandiklarimi ifade etmektedirler. Dijital
platform dizisi i¢in One ¢ikan farkindalik konulari; set ortaminda yardimci
oyunculara olan tutum ve set ¢alisanlarinin yasadiklar1 zorluklar, insan iligkilerindeki

samimiyetsizlik, dogal iliskilere nem verilmesi durumlart hakkindadir.
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Diislinimsel medya anlatilar1 yapim siireglerine dikkat c¢ekme, icinde
bulunduklar1 kurumsal yapilarin elestirilmesi, teknik yapim unsurlarinin 6ne
cikarilmast gibi yontemleri kullanarak izleyicinin gergeklikle iliski kurmasini
saglayabilmektedir. Yapim siireci temasina iliskin izleyici yaklasimlar1 tablosu

asagida gosterilmektedir.

Tablo-14: Dizi Hakkinda Yapim Siireci Temasinda One Cikan Yaklasimlar

Yapim Siireci

0 1 2 3 4 5 6

Diisiintimsel dijital platform dizisinde secilen konu set ortami ve yardimci
oyuncular hakkinda oldugu icin zaten dizi yapim siireglerini gdstermektedir. izleyici
set ortam1 hikayesi izlediginin farkindadir ancak teknik olarak one ¢ikan bir yap1
bozumcu tavir olmadigr i¢in bu anlatiyt dogal, abartisiz ve ger¢ek hayata yakin
bulmuglardir. Dizideki bu dogal anlatim televizyonda yayinlanan pek c¢ok diziye gore
gercekei bir etki yaratmaktadir. Dizideki anlatimin akiciligint ve dogalligimi gergek
hayata yakin bulmuslar ve hatta belgesel gibi izlediklerini ifade eden katilimcilar
olmustur. Bu acgidan bakildiginda dogal anlatim yolu da dizinin diisiiniimsel bir
ozelligidir. Izleyicilerin dizinin yapimmm ve anlatimimi abartisiz  buldugu

goriilmektedir.
2.11. “Yesilcam Temali Ziraat Bankas1 Reklam Filmi” i¢cin One Cikan izleyici
Yaklasimlar

Izleyicilerin diisiince, duygu, farkindalik gelistirmek ve yapim siireci kodlar

ile ilgili yorumlarina iligkin veriler asagidaki tablolarda paylasilmistir.
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Tablo-15: Reklam Filmi Hakkinda ‘Diisiince’ Temasinda One Cikan Yaklasimlar

Diisiince

Birlik/Beraberlige Vurgu

Nostajik

Kurgusal Anlatim

Yaniltici Bulmak

Oyuncularin Simgesel Anlamlarinin Bankayla Eglestirilmesi
Gergekle lligkili Bulmak

Kokl Kurum Diigtincesi

Samimi Bulmak

Etkili Bulmak

S6z konusu yorumlara ait frekanslarin oranlar1 tabloda gosterilmektedir.
Izleyicilerin en ¢ok birlik beraberlige vurgu, nostaljik bulmak ve anlatimi gergekle

iligkili bulduklar1 yoniinde oldugu goriilmektedir.

Izleyicilere reklam filmini izledikten sonra hangi duygulari hissettikleri
soruldugunda alinan cevaplardan en c¢ok One ¢ikan duygulara ait tablo asagida

sunulmustur.

Tablo-16: Reklam Filmi Hakkinda ‘Duygu’ Temasinda One Cikan Yaklasimlar

Duygu
Olumlu Duygular 1
Gegmige Ozlem 11
Umut 11
Mutluluk 8
Glven 7
0 2 4 6 8 10 12

Tablonun ilk ii¢ sirasinda yer alan duygusal yaklasimlarin esit derecede ifade
edildigi goriilmektedir. Bunlar; olumlu duygular, gegmise duyulan 6zlem ve umuttur.
Sonrasinda yer alan mutluluk ve giiven ise ilk ii¢ duyguya yakin olarak
hissedilmistir. Genel olarak diisliniimsel reklam filminin olumlu duygulara yol actigi,
bunun da reklamin amacina uygun bir sonu¢ oldugu ortaya ¢ikmistir. Reklamlar,

ticari iletisim slirecleri oldugu icin tiiketicide marka ile ilgili olumlu duygulara yol
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acmasi istenilen bir amactir. Diisinlimsel medya unsurlarinin reklam filmlerindeki
amaglart desteklemek icin de kullanildiginda istenilen etkiye yol agabilecegi

gbzlemlenmistir.

Reklam filmi igin izleyici yaklasimlarindan olan farkindalik gelistirmek

konusunda izleyicilerin en ¢ok konustugu iki unsur tespit edilmistir.

Tablo-17: Reklam Filmi Hakkinda ‘Diisiince’ Temasinda One Cikan Yaklasimlar

Farkindalik Gelistirmek

Gegmis Uzerine Diigtinmek 14

Destekleyici Olmak 11

[zleyicilerin gogunlugu, reklam filminin gecmis iizerine diisiinmelerine yol
actigini ifade etmistir. Gegmisteki birlik beraberligin su anda ¢ok fazla yasanmadigi
ama aslinda bu konuda farkindalik i¢inde olunmasi gerektigini diistinmiislerdir.
Reklam filminde ele alinan temel mesajin birlik ve beraberlik ile zorluklarin
tistesinden gelinebilecegi diisiincesi, Anadolu Kkiiltiirline yabanci olmayan bir
durumdur. Dolayisiyla izleyicilerin mevcut diisiincelerini de destekledigi, pekistirdigi

goriilmiistiir.

Reklam filmi hakkinda izleyici yaklagimlarindan 6ne ¢ikan son baglik ise
yapim siireci hakkinda diislinmelerine iliskindir. Buna iliskin tablo asagida

sunulmustur.
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Tablo-18: Reklam Filmi Hakkinda ‘Yapim Siireci’ Temasinda One Cikan Yaklasimlar

Yapim Siireci

Yesilgcam Oyuncularinin Filme Dahil Edilmesi

Hikayelestirme

Reklam filminde, vefat etmis olan Yesilgam oyuncularmin filme dahil
edilmesi izleyiciyi bu durumun teknik tarafi hakkinda diisiindiiriirken bir yandan da
gosterilen unsurlarin nostaljikligi ile duygulandirmis, hiiziin, 6zlem, mutluluk gibi
duygulara yol acarak begeni ile izlemelerini saglamistir. Reklam filminin
hikayelestirmesinin kurgu oldugunun farkinda olduklarin1i ama gerg¢ekmis gibi
hissettiklerini ifade etmislerdir. Filmin duygu temasinda 6ne ¢ikan duygularinda

olumlu duygular oldugu gézlemlenmistir.

2.12. “C.0.D. Kisa Filmi” I¢in One Cikan izleyici Yaklasimlar

Arastirmada izleyicilere izletilen diisiiniimsel dijital medya igerigi olan kisa

film hakkinda izleyicilerin diisiincelerine ait tablo asagida belirtilmistir.

Tablo-19: Kisa Film Hakkinda “Diisiince’ Temasinda One Cikan Yaklasimlar

Diisiince

Gergeklidi Yansitmak
Mesajin Anlagilir Olmasi
Prototip Yagam/Kolelik
Kurgusal Anlatim
Gercekligi Yansitmamak
Umutsuz insan
Begenmemek
Begenmek

Derinlikli Anlatim
Monotonluk

Sistem Elestirisi
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Izleyicilerin yorumlarindan c¢ikarilan sonuca gore kisa filmin gergegi
yansittig1 konusunun en ¢ok one ¢ikan yaklasim oldugu goriilmektedir. Izleyiciler
verilen mesaji anlasilir bulmuslardir. Hikayenin teknik ve anlatimsal olarak
diistinlimsel unsurlaria bakildiginda siyah-beyaz, sessiz bir anlatim ve sinemagraf
teknigi kullanilarak sahnelerde belli alanlarin hareketsiz kalirken belli alanlarin
hareketlendirilerek anlatilmasi saglanmistir. Bu durum izleyicinin aliskin olmadigi
bir anlatim tarzi olmasina ragmen, hikayede verilen mesaj1 destekledigi i¢cin anlatimi1
gliclendirmistir. Modern insanin yalnizlagsmasi ve yabancilasmasini anlatan hikayede
prototip yasam, kurgusal anlatim ile vurgulanmistir. Izleyicilerin bir kismi insanin bu
kadar yalniz olmadigini, renkli bir hayati oldugunu diisiinerek gercekligi
yansitmadigint da diistinmiislerdir. Bu diislinceye sahip izleyicilerin dogal hayat
icinde kendine zaman ayirabilen, yogun ¢alisma hayati olmayan ve metropollerden

uzak bir konumda oldugunu da belirtmek uygun olacaktir.

Tablo-20: Kisa Film Hakkinda ‘Duygu’ Temasinda One Cikan Yaklagimlar

Duygu
Robortasra | s

Uzintd 9

Olumsuz Duygular 8
Rahatsizlik 9
vabanailasma [

vanzi [ s
0 2 4 6 8 10 12 14 16 18

Kisa filmi izleyenlerin hangi duyguyu hissettiklerine iligkin verdikleri

cevaplardan one ¢ikanlar tabloda gosterilmektedir.
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Tablo-21: Kisa Film Hakkinda ‘Farkindalik Gelistirmek’ Temasinda One Cikan
Yaklasimlar

Farkindalik Gelistirmek

Rutinlerde Degisiklik Yapmak _ 19

Dilsinmeye Sevk Etmek 14
Digtinceleri Pekistirmek 8
Kargl Durug Kazanmak -5
0 5 10 15 20 25 30 35 40 45

Kisa filmi izleyenlerin nasil bir farkindalik gelistirdigine iliskin verdikleri
cevaplardan 6ne cikanlar tabloda  gosterilmektedir.  izleyicilerin  kendi
yasantilarindaki benzer durumlara iliskin farkindalik gelistirdikleri goézlenmistir.
Kendi yasantilarindaki rutinler iizerine diislinmelerine yol acarak, monotonluktan
cikmak icin alternatifler gelistirmek istediklerini ifade etmislerdir. Bu konuda
yalnizlagan karakterin diistiigii rahatsiz edici durumu yagamamak, kendi hayatlarinda

degisiklik yapmak adina kars1 bir durus i¢inde olacaklarini iade etmislerdir.

Tablo-22: Kisa Film Hakkinda ‘Yapim Siireci’ Temasinda One Cikan Yaklasimlar
Yapim Siireci

Hareket ve Duraganlik Zithg 26

Konusmanin Olmamasi

Siyah Beyaz

~
=]
—
o

Oyuncu Mimikleri

[=]

Diinyadan Kopukluk

o
w
[=2]
e}
—_
NN
—_
W

18 21 24 27

Bu baglamda ortaya c¢ikan temalardan yapim siireclerine iligkin izleyici
yaklagimlarina bakildiginda hareket ve duraganlik zithigimin dikkat cekici oldugu

goriilmiistiir. Kisa filmde kullanilan sinemagraf teknigi Ozellikle hareketlilik-
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duraganlik zithigna iliskin diisiinmelerine yol agmistir. Filmde konugma olmamasi da

izleyicinin yapim siirecine iliskin yorumlar1 arasinda 6ne ¢ikmaktadir.
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GENEL DEGERLENDIRMELER VE SONUC

Medya anlatilarinin ¢ogu izleyiciyi pasif bir konumda tutarken diistinlimsel
medya anlatilar1 izleyicinin gergeklik ile iligkisini sorgulamasini saglamaktadir.
Calismada bu baglamda se¢ilmis olan diisiinimsel medya anlatilarinin diistintimsellik
ozellikleri incelenmis ve izleyicilerin s6z konusu anlatilara iligkin diislince, duygu,
farkindalik i¢inde olmalari, gergeklikle iliski kurup kurmadiklarina iliskin nasil bir

yaklasim i¢inde olduklar1 arastirilmistir.

Arastirma kapsaminda diistiniimselligi farkli yontemlerle kullanan; kisa film,
reklam filmi ve dijital platform dizisi secilerek ii¢ farkli diislinlimsel dijital medya

icerigi i¢in diislinlimsellik 6zellikleri incelenmis ve izleyici aragtirmasi yapilmistir.

izleyicilerin yas, egitim durumu ve cinsiyet unsurlari acgisindan farkli
demografik Ozelliklere gore siniflandirmasi yapilarak bu kriterlere gore izleyici
cevaplar tespit edilmistir. Alinan cevaplardan frekansi besten daha az olan ifadelere
yer verilmemistir. Dolayisiyla en ¢ok konusulan temalar tespit edilerek ana ve alt

kodlar olusturulmustur. Arastirma sonuglari asagida yorumlanmastir.

Dijital diistinlimsel medya anlatis1 olarak kisa filmin kullandig1 diistiniimsel
unsurlarin reklam filmi ve dijital platform dizisine gore daha fazla oldugu
sOylenebilir. Kisa filmin maliyet olarak diger medya prodiiksiyonlarina gore daha az
giderle iiretilebilmesi yonetmeni 6zgiir kilan 6nemli bir durumdur. Eserde dijital
kurgu olanaklar1 sayesinde teknik olarak deneysel estetik uygulamalar yapilmistir.
Yayinlanma stirecinde de bagimsiz bir olanak taniyan dijital ortam, eserin izleyiciyle
bulusabilme olanagin1 genisletmistir. Dolayisiyla iiretim ve yaymlanma
stireclerindeki dijital olanaklar ve kisa filmin maliyet olarak ydnetmeni
bagimsizlastirmasi, yonetmenin diisiinsel olarak da daha 6zgiir hareket edebilmesine
olanak tanimaktadir. Izleyici agisindan da estetik deneyimin daha yogun yasanmasi
miimkiin olabilmektedir. Caligmanin izleyici arastirmasi kisminda da gorildigi
tizere kisa filmdeki diisiiniimsel unsurlarin yogunlugu, izleyicinin estetik deneyimini
artirmis ve anlatiy1 gergeklikle iligkili bularak farkindalik gelistirilmesi konusunda

diger medya anlatilarina gore daha yogun diistinmelerine yol agmistir.
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Kisa filmle ilgili katilimer yaklagimlar cinsiyete gore karsilastirildiginda kisa
film i¢in 6ne ¢ikan farkliliklar su sekildedir: Kadinlarin, erkeklere gore daha fazla
olumsuz duygu hissettigi, erkeklerin ise olumsuz duygudan ziyade robotlagsma
yaklasimini daha fazla dile getirdigi gortilmistiir. Robotlagmis insan ayni zamanda
‘diistince’ alt kodunda oldugu i¢in erkeklerin filmde anlatilanlara kadinlara gore daha
fazla mantik ¢ergevesinden baktigi, kadinlarin ise duygusal bir yaklagim iginde
oldugu soOylenebilir. Benzer sekilde ‘diisiince’ kodunda yer alan alt kodlar olan
‘gercekligi yansitmak, mesajin anlasilirhidi, prototip yasam/kdlelik, kurgusal anlatim,
derinlikli anlatim’ yaklasimlarina erkeklerin daha fazla sahip oldugu, kadinlarin ise
gercekligin  yansitildigint - diislinen c¢ogunlugun yani sira erkeklere gore film
anlatisinin gercekligi yansitmadigini diisiinenlerin daha fazla oldugu goriilmiistiir.
Mutsuz insan ve begenmemek alt kodlar1 da kadinlarda erkeklere gore daha fazla
diisiiniilen yaklagimlardir. Farkindalik gelistirme yaklagimina ise hem erkek hem de
kadinlar esit derecede ulasmis, rutinlerde degisiklik yapma diisiincesine kadinlar

daha fazla sahip olurken erkekler mevcut diisiincelerinin pekistigini ifade etmislerdir.

Katilimer yaklagimlart egitim durumuna gore karsilagtirildiginda one ¢ikan
farkliliklar su sekildedir: Universite mezunu katilimcilarin filmde verilen mesajlari
lise mezunlarina goére daha anlasilir bulduklar1 goriilmistiir. Robotlagsma ve
monotonluga kars1 farkindalik gelistirmek ve rutinlerinde degisiklik yapmak
konusunda daha yogun bir yaklagima sahip olduklar1 goriilmistiir. Lise mezunu

katilimcilarin ise diisiinmeye sevk edildigi goriilmiistiir.

Katilimer yaklagimlar yasa gore karsilastirildiginda one ¢ikan farkliliklar su
sekildedir: 20-40 yas araligindaki geng yetiskin katilimcilar; duygu olarak 40-60 yas
araligindaki yetiskinlere gore daha az tiziintii duygusu hissetmis buna karsilik daha
fazla yabancilasma duygusu hissetmiglerdir. Yalnizlik duygusu ise 40-60 yas
araligindaki bireylerde daha fazla hissedilmistir. Bunun Ericson’un psikososyal
gelisim kuraminda belirttigi geng yetigkinlerin sosyallesme yaklagimina daha egilimli

olmas1 durumuna isaret ettigi sOylenebilir.
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Her iki yas grubunda da monotonluk ve kendine yabancilasma durumuna karsi
farkindalik gelismis, 40-60 yas aralifindaki yetiskin grubun kendi yasam rutinlerinde
degisiklik yapmak konusunda daha fazla istekli olduklar1 goriilmiistiir.

Diislince kodunda her iki grup da en ¢ok gercekligin yansitildigini diisiinmiis,
geng yetigkinler bu konuda daha fazla diislincelerini ifade etmistir. Mesajin anlasilir
bulunmasi ve derinlikli bir anlatima sahip oldugu diistincesi 40-60 yas grubunda daha
cok belirginlesmistir. 20-40 yas araligindaki geng yetiskinlerde kisa filmin gercegi
yansitmadigini diisiinenler daha fazla olmustur. Geng¢ yetigkinler, kisa filmin

kurgusal anlatima sahip olmas1 konusunda daha fazla diisiince iletmislerdir.

Diistintimsel dijital platform dizisi olan “Yardimcit Oyuncu’ nun disiliniimsel
unsurlarinin; 6zellikle segilen konu olarak belirginlestigi set ortami, dizi sektorii ve
yardimc1 oyuncularin ¢alisma ortaminda gordiigli deger ve degersizligin fark

edilmesi ile ilgili oldugu sdylenebilir.

Dizinin izleyici yaklagimlarmma bakildiginda cinsiyete gore; kadinlar insan
iligkileri, samimiyetsiz iliskiler kodlar1 iizerine; erkekler ise farkindalik kazanmak,
gercekligi yansitmak kodlart tizerine yogunlasmistir. Her iki cinsiyette de gercegin
yansitildigr  diisinmek en ¢ok One c¢ikan diisiince olmustur. Dolayisiyla
diistinlimselligin medyada kullanilma amaglarindan olan izleyicide gerceklikle iliski
kurulmasini saglamanin amacina ulasmis oldugu sdylenebilir. Katilimcilarin egitim
durumuna gore yaklasimlarina bakildiginda; lise mezunlarinin insan iligkileri iizerine
diistinmeleri yogunken iiniversite mezunlariin iligskilerdeki samimiyetsizlik iizerine
diisiindiikleri goriilmiistiir. Universite mezunlarmin anlatilan konular iizerinde lise
mezunlarina gore daha fazla farkindalik gelistirdikleri de ¢ikan sonuglar arasindadir.
Diziye ait izleyici yaklagimlarinda yasa gore ¢ikan sonuglar su sekildedir: Her iki yas
grubunda da en ¢ok 6ne c¢ikan yaklasim farkindalik gelistirmek ve gercekle iliskili
bulmuslardir. Iki yas grubu arasindaki farkliliga bakildiginda; 20-40 yas araligindaki
izleyicilerin 40-60 yas grubundaki izleyicilere gore gercekligin yansitilmasi ve
farkindalik  gelistirmek yaklasimlar1 iizerinde daha yogun ifade verdikleri
goriilmiistiir. 40-60 yas grubundaki izleyiciler iliskilerdeki samimiyetsizlesme

konusunda daha fazla yorumda bulunmuslardir. Farkindalik kazanma yaklagiminda
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ozellikle yardimci oyuncularin set ortaminda maruz kaldigi adaletsiz durum ve set
ortamindaki iliskilerdeki samimiyetsizlik {izerine olmustur. Dizinin altinci
boliimiiniin  iligskiler tiizerine yogunlasmis olmasinin buna etkisi oldugu

distiniilmektedir.

Tabii dijital yayin platformunun kamu hizmeti anlayisiyla yayin yaparak
licretsiz erisime olanak tanimasi, farkli mobil ekranlar ve uygulama yoluyla erisime
izin vermesinden dolay {icretli bir yayina gore daha fazla izleyiciye erisim imkani
saglamaktadir. Arastirma sorularindan olan ‘bu tarz dizileri izlemeyi diisiinir
miisiinliz?’ sorusuna verilen cevaplarda da izleyicilerin s6z konusu dizi begendikleri
ve bundan sonra da izlemeye devam etmek istedikleri yoniinde olmustur.
Izleyicilerin istedigi zaman medya icerigine ulasabilmesinin dijital medyanin

izleyiciye sagladigi 6nemli bir olanak oldugu diisiintilmektedir.

Dijital medya yoluyla tiretilerek dijital ortamda yayinlanan diisiiniimsel reklam
filminin disiiniimsellik unsurlarina bakildiginda teknik olarak dijital medya
olanaklart kullanilarak ¢ogunlugu giinlimiizde hayatta olmayan Yesilcam film
karakterlerinin reklam filminde oynamis olmalariyla ilgilidir. Reklam filminin bir
Yesilcam sinema filmi gibi tasarlanarak izleyiciye ge¢mis ve giiniimiiz arasinda bir

bag kurdurmasi da diisliniimsel bir yontem olarak yorumlanabilir.

Reklam filminin izleyici yaklagimlarina bakildiginda katilimcilarin cinsiyetine
gore yorum farklar su sekildedir: Kadinlarin erkeklere gore daha fazla duygusal
yaklagimlarla ilgili yorum yaptig1, s6z konusu duygularin ise; gegmise 6zlem, umut
ve birlik beraberligin verdigi olumlu duygular iizerine oldugu yoniindedir. Erkek
katilimcilarin yaklagimlarinda ise anlatimdaki kurgusallik, oyuncularin simgesel
anlamlarmin bankayla eslestirilmesi ve banka reklaminin duygulart kullanarak
izleyiciyi yaniltabilecegi yoniinde olmustur. Her iki cinsiyette de en ¢ok
yogunlasilan yaklasimlar; birlik beraberlige yapilan vurgu, nostaljik bulmak ve
anlatilan konunun gercekle iligkili olmas1 yoniindedir. Yesilcam oyuncularinin filme
dahil edilmesinin her iki cinsiyette de sik¢a dile getirildigi ve anlatimin teknik
Ozelliklerini digiinmeleri yoniinde oldugu goriilmistiir. Reklam filminin izleyici

yaklagimlarina egitim durumuna gore bakildiginda 6ne ¢ikan yaklasimlar su sekilde



213

olmustur: Her iki egitim seviyesine gore reklam filminin birlik beraberlige vurgu
yaptig1 ve nostaljik bulundugu yoéniindedir. En ¢ok konusulan ikinci yaklagim ise
anlatilan konunun gercekle iliskili oldugunun diistiniilmesidir. Mutluluk ve umut gibi

olumlu duygular en ¢ok hissedilen duygular olarak 6ne ¢ikmustir.

Reklam filmi i¢in katilimcilarin  yaslarima goére izleyici yaklasimlarina
bakildiginda; her iki yas grubunda ortak olarak 6ne ¢ikan yaklasimlarin birlik
beraberlige vurgu, reklamin nostaljik bir anlatiminin olmasi ve gergekle iligkili
oldugu yoniindedir. 20-40 yas araligindaki katilimcilarin 40-60 yas araligindakilere
gore daha fazla birlik beraberlige vurgu, nostaljik bulmak, gergekle iliskili bulmak ve
Yesilcam oyuncularinin filme dahil edilmesi kodlar1 iizerine yogunlastig
goriilmektedir. 40-60 yas araliginda olan katilimcilarin ise 20- 40 yas araligina gore
daha fazla 6ne ¢ikan yaklasimlart; olumlu duygular, mutluluk ve banka reklaminin

olumlu duygu ve diisiinceler yoluyla izleyiciyi yaniltabilecegi yoniinde olmustur.

[zleyicilerin reklam filmine iliskin ne diisiindiikleri sorusuna alinan cevaplar
arasinda en ¢ok One ¢ikan konunun, filmde anlatilan konu olan birlik beraberlik
izerine oldugu goriilmektedir. En ¢ok diisiiniilen ikinci unsur ise reklam filminde yer
alan nostaljik durum ile ilgilidir. Filmde Yesilgam karakterlerinin var olmasi ve
filmin Yesilgam’dan ¢ok bilinen ‘Hababam Sinifi’nda kullanilan miizikle baslamasi
izleyicilerde giilimsemeyle karsilandigi gozlemlenmis, onlarda geg¢mise duyulan
6zlemi cagristirdigi doniisiine yol acmistir. Bu nedenle nostaljik bulmak en ¢ok
diisiiniilen ikinci yaklagimdir. Anlatilan konuda fabrika calisanlarinin, atdlyede ve ev
ortaminda iiretim yapanlarin, bankada mali destek arayanlarin sorunlarina Yesilcam
oyuncularinin verdigi motivasyon destegiyle birlik beraberlik i¢inde ¢6zim
bulunmustur. Yesilcam oyuncularinin gergek¢i bir sekilde yer almasi ve anlatilan
konularin ger¢ek hayattaki konulardan se¢ilmis olmasi izleyicide gerceklik hakkinda
diisinmeye yol agmistir. Izleyici igin anlatimin kurgusalligi her ne kadar dikkat
cekici olsa da gercekle olan baglarmin giiclendigi goriilmektedir. Izleyici
yorumlarinda sonraki siralamada yer alan diisiince ise banka reklami i¢in boyle bir
konu ve anlatimin secilmis olmasinin izleyicileri yaniltabilecegidir. Yesilcam
oyuncularinin simgesel anlamlar1 olan giicliiliik, gliven verme, sempatik olma gibi

ozellikleri reklamda yer alan banka imajiyla ilgili ifadelerle eslestirildigi goriilmiis ve
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bankaya iliskin olumlu diislince gelismesine yol agmistir. Bankanin koklii bir kurum
oldugu diisiincesi de 6ne ¢ikan yorumlar arasindadir. Anadolu kiiltiiriinde yer alan
birlik beraberlik, dayanisma gibi konularin halkin sempatisini kazanmis karakterlerle
birlikte verilmesi hikdye anlatiminin etkili ve samimi oldugunu da diislindiirmiistiir.
Reklam anlatisinin nedensellik 6zelliginin 6n planda olmasi reklamim amaci olan
izleyicide olumlu duygu, diisiinceye yol agmayi saglayan 6nemli bir unsur oldugu
diistiniilmektedir. Diisiinlimsel anlatilarin reklam filmlerinde kullanilmasinin reklami1

iiretenler agisindan amaci pekistirici bir yontem oldugu sdylenebilir.

Sonug olarak her {i¢ medya igeriginde ortak olarak ©ne ¢ikan diisiincenin,
‘medya anlatisinin gergekligi yansitmasi’ oldugu goriilmiistiir. Ancak bu diisiince ile
ilgili izleyici yaklasimlar: reklam filmi anlatisinda diger anlatilara gore biraz daha
geride kalmistir. Reklam filminde izleyicilerin, ele alinan konu hakkinda daha ¢ok
diisiindiikleri ve buna bagli olan duygunun ¢ok 6n planda oldugu gézlenmistir. Yine
de reklam filminde gercekligi yansitmak en ¢ok 6ne ¢ikan diisiinceler arasinda ilk

licte yer almaktadir.

Her ii¢ medya anlatisini izleyen izleyici yorumlarinda ortak olarak 6ne ¢ikan
yaklagim; anlatilan konuya kars1 farkindalik gelistirmek olmustur. COD filminin
yonetmeni Onur Dogan’in izleyicide olusmasini bekledigi durum kendi ifadeleriyle
su sekildedir: “Sadece farkinda olursak belki yaptigimiz ya da yapacagimiz
se¢imlerde birkac¢ secenegimiz daha oldugunu kesfedebiliriz. Perspektifimizi biraz
daha genigletebiliriz... Bu, farkindalikla ilgili bir filmdi, aslinda bir sikayetti benim
icin. Filmi seyreden herkese bu sekilde yasamay: sikayet ettim aslinda”. Dolayisiyla
filmin yonetmeninin beklentisinin ger¢ceklesmis oldugu sdylenebilir. Reklam filmi ve
dizi de benzer sekilde farkindalik gelistirdikleri gozlendiginden disiiniimsel

anlatilarin izleyiciyi aktif bir bilince ¢ektigi sdylenebilir.

Diisiiniimsel medya anlatilarin1 arastiran ¢alismalar, medyanin alternatif anlati
yontemlerini neden ve nasil kullandigini ortaya koymasi agisindan calisilmaya agik
bir alan olarak goriilmistiir. Diislinlimsellik medyada sadece sinemada degil ayni
zamanda gilinlimiiz dijital iletisim ortamlarinda yayinlanan tiim medya igeriklerinde

arastirilmasi gereken bir konudur. Bu nedenle calismada kisa film, reklam filmi ve
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dijital platform dizisi olarak ii¢ farkli gorsel isitsel diisiinimsel medya igerigi
diistintimsellik 6zellikleri agisindan incelenmis ve izleyicinin s6z konusu anlatilari
nasil yorumladiklari arastirilmistir. Ciinkii diisiiniimsel medya anlatilar1 izleyicide
gerek medya {iretim siirecleri gerekse ele alinan konulara karsi bir farkindalik
gelistirmeyi amaglamaktadirlar. Dolayisiyla diisiinlimsel medya anlatilarini inceleyen
caligmalarin izleyicinin s6z konusu anlatilar1 nasil okudugunu da arastirmasi,
diisiinlimsel medya anlatilarindaki iletisimsel siireglerin saglikli ilerlemesine de yol
acabilmektedir. Disiliniimsellik ile iiretilen medya anlatilar1 izleyicide oncelikle
zihinsel daha sonra da davranmigsal farkindaliklar gelistirebilir. Bu nedenle sosyal

bilimlerde aragtirilip tartisilmaya ihtiyac olunan bir konu oldugu sdylenebilir.

Dijital medya ortamlar1 giinlimiiz medya atmosferinde 6nemli bir mecra alanini
teskil etmektedir. Dijital medya igeriklerinin izleyiciye ulasabilme olanaklarinin
izleyici kontroliine, erisimine ve etkilesimine yiiksek diizeyde olanak tanimasindan
dolay1 calismada 6zellikle dijital ortamlarda yayinlanan diisiiniimsel medya icerikleri
secilmigtir. Dijital medya ortamlari izleyicinin diisiiniimsel siirece aktif katilimini
olanakli kilmaktadir. Geleneksel medya mecralarinda yayinlanmis olsa da bir medya
iceriginin dijital medya ortamina tasinmasi neredeyse kagmilmaz bir durumdur.
Ozellikle dijital diisiiniimsel medya anlatilar1 ve izleyici etkilesimleri konusunda
caligmalarin artmasi gerek medya liretim siireglerindeki iyilesme gerekse izleyicinin
bilinclenmesi dolayisiyla toplumsal iyilesme acisindan Onemli goriilmektedir.
Diisiiniimsel medya anlatilarinin izleyicide gergekle iliski kurdurarak sorgulattigi,
aktif bilince ¢ektigi, farkindalik olusturdugu sonucundan yola ¢ikildiginda; izleyiciler

lizerine yapilacak ¢aligmalarin artmasinin anlamli oldugu diistintilmektedir.
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