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ONSOZ

Kiiltiir tarthimizde 6nemli bir yere sahip olan miizelerimizin biinyesinde binlerce yazma
eser bulunmaktadir. Tiirk kitap sanatlarimiza ait en giizel orneklerin yer aldigi bu miizeler

zengin kitap koleksiyonlaria ev sahipligi yapmaktadir.

Iceriginin yan1 sira sanat degeri acisindan da kiymete deger el yazmasi eserlerin biitiin
yonleriyle aragtirilmasi ve giin yiiziine ¢ikarilmasi onem arz etmektedir. Yiizyillar boyu
nesilden nesile aktarilarak giiniimiize kadar ulagsmis olan bu eserlerin biiyiik bir kism1 sanatsal

acidan yeterince incelenememis ve literatlire kazandirilmamastir.

Bu vesile ile tez kapsaminda Erzurum Cifte Minareli Medrese ve Vakif Eserleri Miizesine
ait VGM. Erz. Ey. 29102, 31104 ve 33106 envanter numarali Kur’an-1 Kerimler, sanatsal
acidan kiymete deger goriilerek incelenmistir. Bu ¢calismada eserlerin donemi i¢indeki yerinin
ortaya ¢ikmasi, Uslip ve desen Ozelliklerinin tanitilmasi ve bdylece eserin giin yiiziine

cikarilarak, izleyicisine sunulmasi ve literatiire kazandirilmas1 amaglanmaktadir.

Tez ¢alismam siiresince bana yol gosteren danisman hocam Dog. Dr. Hiiseyin ELITOK ’a
ve Erzurum Cifte Minareli Medrese ve Vakif Eserleri Miizesi ¢alisanlarina tesekkiir ederim.

Yine her daim bana destek olan annem, babam ve aileme siikranlarimi sunarim.

Veysel SOYSAL
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YUKSEK LiSANS TEZI

ERZURUM CIiFTE MiNARELI MEDRESE VAKIF ESERLERI MUZESINDE
BULUNAN VGM. ERZ. EY. 29102, 31104 Ve 33106 ENVANTER NUMARALI
MUSHAF'IN TEZYINATI

Veysel SOYSAL
Tez Damsmani: Doc. Dr. Hiiseyin ELITOK
Ocak 2024, 120 sayfa

Bu arastirmada Erzurum Cifte Minareli Medrese Vakif Eserleri Miizesinde bulunan
29102, 31104 ve 33106 envanter numarali el yazmasi Kur’an-1 Kerimler, hat, tezhip ve cilt

sanatlar1 bakimindan ele alinarak incelenmistir.

Ug, béliimden olusan tezin birinci béliimiinde, amag, kapsam ydntem ve Erzurum Cifte
Minareli Medrese hakkinda bilgi verilmistir. Ikinci boliimde hat sanati, yazi gesitleri, tezhip
sanatt ile kullanim alanlari, cild sanati ve cesitleri ele almmistir. Uciincii béliimde el
yazmalarinin hazirlanisi, konulari, Kur’an-1 Kerim bezemeciligi ve Kur’an-1 Kerim’lerde

bulunan tezhipli kisimlar hakkinda bilgiler yer almaktadir.

Dordiincii boliim ise katalog kismi olup, Erzurum Cifte Minareli Medrese Vakif Eserleri
Miizesi koleksiyonuna ait 29102, 31104 ve 33106 envanter numarali el yazmasi1 Kur’an-1
Kerimler, kitap sanatlar1 bakimindan incelenmis olup, yazi ¢esitleri, tisliip 6zellikleri, desen,

teknik, motif ve renk 6zellikleri bakimindan ele alinarak degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler, Erzurum Cifte Minareli Medrese, El Yazmasi, Hat, Tezhip, Cilt.



ABSTRACT

MASTER THESIS

VGM LOCATED IN THE ERZURUM DOUBLE MINERELI MEDRESA
FOUNDATION WORKS MUSEUM. ERZ. ARTICLE. DESIGN OF MUSHAF WITH
INVENTORY NUMBER 29102, 31104 AND 33106

Veysel SOYSAL
Advisor: Associate Prof. Dr. Hiiseyin ELITOK
January 2024, 120 pages

In this research, the manuscripts of the Holy Quran with inventory numbers 29102, 31104
and 33106, located in the Foundation Works Museum in Erzurum Cifte Minareli Madrasa, were
examined in terms of calligraphy, illumination and binding arts.

In the first part of the thesis, which consists of three parts, information about the purpose,
scope, method and Erzurum Cifte Minareli Madrasa is given. In the second part, calligraphy,
writing types, illumination art and its usage areas, bookbinding art and its types are discussed.
In the third chapter, information is given about the preparation of the manuscripts, their
subjects, the decoration of the Holy Quran and the illuminated parts of the Holy Quran.

The fourth chapter is the catalog section, the manuscripts of the Holy Quran with
inventory numbers 29102, 31104 and 33106 belonging to the Erzurum Cifte Minareli Madrasa
Foundation Works Museum collection are examined in terms of book arts, writing types,

stylistic features, patterns, techniques, motifs and It was evaluated in terms of color properties.

Keywords: Erzurum Double Minaret Madrasa, Manuscript, Calligraphy, Illumination,
Binding.
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BIiRINCi BOLUM

Giris

Amag, Kapsam ve Yontem
Amacg

Erzurum Cifte Minareli Medrese Vakif Eserleri Miizesinde bulunan, giiniimiize kadar
calisitilmamis Vakif eserleri miizesi koleksiyonuna ait olan 29102, 31104 ve 33106 envanter
numarali Kur’an-1 Kerimler yazi ve siisleme zellikleri agisindan incelenerek kitap sanatlari

alanina katk1 saglamasi1 amaglanmustir.

Kapsam

Bu ¢alisma, Erzurum Cifte Minareli Medrese Vakif Eserleri Miizesindeki El Yazmalari
koleksiyonu igerisinden seg¢ilen 29102, 31104 ve 33106 envanter numarali Kur’an-1 Kerimleri

kapsamaktadir.

Yontem

Calisma konusuyla ilgili olarak literatiir taramasi1 yapilmis, eser Erzurum Cifte Minareli
Medrese ve Vakif Eserleri Miizesinden temin edilerek tarihgesi, yazi tiirii, yazi ozellikleri,

siisleme ve iislip 6zellikleri bakimindan ele alinarak incelenmistir.

Atalarimiz tarihi boyunca sanatin her alaninda ¢ok kiymetli sayisiz esere imza atmis,
duygusal, ince ruhlu ve gorkemli sanatgilar1 topluma kazandirma serefine ermislerdir.
Miisliman sanatkarlar, Allah’in yiice varligini, sevgisini ve dine duydugu saygiy1 eserlerinde,

ozellikle Kur’an-1 Kerimlerdeki tezyinatlar da uygulayarak gostermislerdir.

Gilintimiize kadar ulasan muhtesem yazma eserler lilkemizde kiitiiphanelerde, miizelerde,
arsivlerde ve 6zel koleksiyonlarda koruma altina alinmistir. Bu nedenle bu saheserleri, herkesin
gorme sanst olmayacaktir. Dolayisiyla bu eserlerin akademik ¢alismalarla literatiire

kazandirilmasi bu agidan 6nem arz etmektedir.

Bahsi gecen Erzurum Cifte Minareli Medrese ve Vakif Eserleri Miizesi bilinyesinde
barindirdig el yazmasi eserler ile 6nemli bir yere sahiptir. Giinlimiizde hem miize hem de sergi

salonu olarak hizmet vermektedir.



Cifte Minareli Medrese Erzurum'un sembolii haline gelen  bir Selguklu eseridir.
Medresenin  13'lincii  ylizyilin sonlarinda yaptirildigni  kabul edilmektedir. Selguklu
Sultan1 Alaaddin  Keykubatin kizi1 Hundi Hatun veya ilhanli Hanedanlari'ndan Padisah
Hatun tarafindan yaptirilmis olabilecegi diisiincesi ile adina Hatuniye Medresesi de
denilmektedir. ickale’de yer alan ve Hatuniye Medresesi adiyla da bilinen Cifte Minareli
Medrese, 48x35cm boyutlar1 ile Anadolu’nun en biiyiik Selguklu medresesidir. Kitabesi
bulunmadig icin insa tarihi bilinmeyen yapinin, dogu duvarinin ayni zamanda kale surunu
teskil etmesi, duvar is¢iliginde malzeme ve yapim farkliliklar1 olmasi gibi sebeplerle
muhtemelen XII. yiizyilin ortalarina ait bir Saltuklu yapisinin kalintilari iizerine insa edildigi
sanilmakta ve insa tarihi olarak da XIII. yiizyilin sonlar1 disiiniilmektedir. Cok harap bir
vaziyette iken IV. Murad (1623-1640) tarafindan tamir ettirilerek top imalathanesi haline
getirilen bina daha sonra tekrar medrese olarak kullanilmig, Cumhuriyet doneminde ise bir siire

icin miizeye ¢evrilmistir (Yavas, 1993, ss. 311-312).

Iki katl1 ve dért eyvanli- acik avlulu medrese tipiyle ve tag kapinim iki yanina eklenmis
payandalar iizerinde yiikselen iki minaresiyle Anadolu Tiirk mimarisi iginde 6nemli bir yere
sahip olan Cifte Minareli Medrese’nin en fazla dikkat ¢eken tarafi 6n cephesidir. XIII. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren 6zellikle medreselerin cephe kompozisyonuna katilan ¢esme, nis,
pencere gibi unsurlar bu binada da yer almaktadir. Serefeden yukarist yikilmis olan her iki
minarenin de kaideden en iist noktaya kadar yiiksekligi 26 metredir. Medrese genelde olduk¢a
stislti, fakat siisleme caligmalar1 yer yer yarim kalmis haldedir. Avludaki pencerelerin
kenarlarina da kabartma olarak Bakara siiresinin 256 ve Al-i Imrén siresinin 18 ve 19. yetleri

yazilmistir (Yavas, 1993, ss. 311-312).

Kitabesi olmadig1 icin sahibi tesbit edilemeyen kiimbetin gdvdesi i¢ ige yuvarlak
kemerlerle tezyin edilmistir ve fevkalade zengin siislemeli bir sacak alt1 bordiiriiyle sona
ermektedir; kiilah da govde gibi fakat daha kiiciik ve daha sig kemerlerle siisliidiir. Cenaze
mahzeni hagvari planli ve ¢apraz tonozlu, iki merdivenle ¢ikilan mihrapl {ist mekéan ise igten
kubbe ortiiliidiir ve sanduka mevcut olmadigi igin mescide ¢evrilmistir. (Yavas, 1993, ss. 311-

312).

Vakiflar Genel Miidiirliigii'nce 2011-2016'da restore edilmistir. 2019 yilinda Tabiat
Varliklar1 Koruma Kurulu'nun karari ile teshir ve tanzimi yapilan medrese, “miize” statiisiine
alindi. Biiyiik boliimii 16. yiizyildan kalma el yazmasi, hat levha, samdan, hali, kilim, saat, cami
sancagl, imaret kazani, buhurdan, giilabdan, samdan ve ahsap eserlerin onarimi uzmanlar

tarafindan yapilmistir. 2 bine yakin eser arasindan onarimi tamamlanan el yazmasi Kur'an-1



Kerim, sancak, samdan, saat ve ¢esitli esyalardan olusan 90 eser Vakif Eserleri Miizesi'nde
sergilenmeye baglanmistir.
Terimler

Ahenk: Uygunluk, kasit, azim, diizen, climbiis. Istilah olarak; bir sanat eserinde biitiinii teskil

eden parcalarin veya unsurlarin estetik Ol¢iiler i¢inde birbiriyle uyusmasi.

Aher: Kagit terbiyesine verilen isimdir. Yumurta akiyle yapildigi gibi ayrica pismis toz piringle

de yapilir ki buna piring aheri derler.

Aklam: Yazi yazmak i¢in kullanilan “kalem” kelimesinin ¢goguludur. Eskiden kullanilan on iki

cesit alfabeye de “aklam” denilmistir.
Aklam-1 Sitte: Alt1 gesit yazi. Farsca ses kalem (alt1 yazi) denir.

Altin Varak: Kitap sanatlartyla ugrasan sanatkarlar arasinda, g¢ekigle doviilerek sigara

kagidindan daha ince bir yaprak haline getirilmis altina varak veya altin varak denir.

Ampir iislubu: Usluplastirilmis insan ve hayvan resimleri ile bitkisel motiflerin terkibinden

meydana gelir.

Arabesk: Girift. Arap Uslubu bezeme, farkli siislemelerin girift bir sekilde birbiriyle
kaynasmasi veya kesintisiz kivrimlar yaparak ilerleyen Islam dekorasyonunun yaygin bir

karakteridir.

Arap zamki: Agacin govde ve dallarindan akip havada sertlesen zamk. Altin ezmede ve is

miirekkebi yapiminda kullanilir.

Arasuyu: Yazidan tezhibe veya desenden digerine gegis saglayan ve cesitli sekillerde

kullanilan tezyini unsurdur.

Barok Uslubu: Klasik Ronesans iislibuna karst XVII. Asir da Italya’da dogmus, yuvarlak

sekillerin hakim oldugu, cok siislii mimari ve tezyini bir tisliptur.

Bashk: Yazma eserlerde ilk sayfanin {ist basina yapilan siislemeli kisma verilen isim.

Berat: Belge, imtiyaz, yazili kagit, mektup.

Beyne’s-siitur: Yazi tezhibinde, satir aralarina yapilan ve dendanlarla sinirlandirilan tezyini is.
Bezeme: Cogunlukla yazma, bazen de basma kitaplarda goriilen tezhip, minyatiir vb. siisleme.
Bitkisel Motifler: Tezhip sanatinda kullanilan motiflerdir. Bordur: Serit bezeme.

Bordiir: Serit bezeme. Cesitli desenlerin degisik ebatlarda uygulandigi, dekore edilmis dar ve

uzun alanlardir.



Bulut: Tezhipteki siisleme unsurlarindan biridir. Cin bulutu da denir. Cok fazla stilize

edilmemistir ve ¢izgiler bulut gériiniimii verir.

Cetvel: Yazma kitap, kit’a veya levhalarda yaz1 sahasini ¢ergeve icine alan ve ekseriya altinla

cekilen muhtelif kalinliktaki ¢izgilere verilen isim.
Cihansiimul: Evrensel. Biitiin insanlig1 ilgilendiren.
Cilbend: Yazma kitap ciltlerinin muhafazasi i¢in kullanilan kutu.

Cild: Tirkge'ye Arapca'dan gegen bir kelimedir. 'Deri' anlamindadir. Yazma eserlerde
sahifeleri muhafaza etmek amaciyla yapilan kitap kaplar1 genellikle deriden oldugu i¢in 'cild'

ismini almistir.
Cendere: Sikistirma aleti.

Dal: Tezhip sanatinda bitkisel motifleri veya rimi unsurlart desen haline getiren, bir arada

tutan; belli kurallar dahilinde ¢izilen ¢izgilerdir.
Deffe: Taraf, yan, kenar, kanat, kapak. Kitap vs. nin alt ve {ist kapagindan her biri.
Deffeteyn: ki kapak, kenar, kanat, kitap kab.

Dendan: Farsga 'dis' demektir. Yazida 'sin' dislerine verilen addir. Tezhipte ise, tezhiplenmis

kisimlari ¢evreleyen, desenden ayri ¢izgilerden miitesekkil dise benzeyen sekillere denir.
Desen: Yalniz ¢izgilerle boyasiz olarak yapilan Resim

Divan: Klasik Tiirk edebiyatinda bir sairin biitin manzumelerini bir araya toplayip siraya

koydugu siir kitab.

Durak: Ayetleri ve ciimleleri ayirmak igin nokta mahiyetinde kullanilan kiiciik motif
sekilleridir. Cok cesitli sekilleri olup isimleri degisir. Geometrik sekilli olanlar1 miicevher
nokta, alt1 koseli olanlarma seshane denir. Pen¢ motifleri de kullanilmistir. Selguklularda
bunlarin biiyiik rozetler halinde oldugunu gérmekteyiz. Eski Kaft Kur'anlarda durak bulunmaz

ancak her bes ayette damla seklinde bir isaret, her on ayette de daire bir isaret konulurdu.
Ebat: Boyut.

Edirnekari: XIV-XIX. yiizyillar arasinda Osmanli ahsap islerinde goriilen ve boya ile yapilan

bezeme teknigi.

Ehli hiref: Sanat ehli. Cesitli boliiklerden meydana gelen ve saraya mensup aylikli sanatkar ve

zanaatkar toplulugu.



El yazma: Matbaanin icadindan evvel kitaplar elle yazilirdi. Iste boyle eserlere el yazmasi

denilir.

Estetik: Giizel seyi fark etmek. Giizelligin unsurlari, olgiileri ve sartlarindan, giizellik

duygusundan bahseden bilim veya felsefe dali.

Ferman: Buyruk emir. Divan-1 Hiimayun veya Pasakapisi’ndaki divanlarda alinan kararlara

uygun olarak yazilan ve iizerinde tugra bulunan padisah emirleri.
Figiiratif: i¢cinde, insan, hayvan ve doga 6geleri bulunan resim ve heykel.
Form: Bi¢im, sekil.

Frenk: Cermen veya Latin irklarindan birinden olan kimse. Osmanlilarin Avrupalilara,

ozellikle Fransizlara verdikleri ad.

Geg¢me: Tezhipte, birbiri iginden geger bigimde tertip edilen geometrik Cizgilerden ibaret

siisleme sekilleri.
Geometrik kaide: Geometriye uygun kurallar.
Gildirgig: Eski miicellitlerin kullandiklari, kesmeye mahsus rende bigimindeki alet.

Girift: Motifleri i¢ i¢e olan siisleme. Kivrim ve dallar, 6rgii gibi birbirinin i¢inden gegmektedir.

Geometrik olanlarina gegme denir.
Girland: Adalar yayi.
Gonca: Heniiz agmamas ¢igek.

Giil: Yazma kitaplarin sayfa kenarlarinda, o sayfadaki yazinin ne oldugunu isaretleyen kiiclik

yazilarin etrafina kiiclik yuvarlak semse gibi yapilmis olan siislemeye 'giil' denir.
Halkar: Tezhip sanatinda ezilmis varak altinin, jelatinli su ile karigtirilarak uygulanmasi.

Hatayi: Muhtelif ¢iceklerin dikine kesitinin anatomik ¢izgilerinin iisliiplagtirilmasiyla ortaya

c¢ikan siisleme motifi.

Hatime: Kitabin hitama erdigi yani son sayfadir. Hattata ait imza ve tarih bazen de dua yazilir
ve etraft tezhiplenir. Yazma kitaplarda miiellifin eserini bitirirken yazdigi dualan, hattatini,

varsa miizehhibini belirten yazilan kapsayan son yaprak.
Helezoni sema: Sarmal sekil.
Himyeri: Yemende hiikiim siiren Arap Hanedani. Yemende yayilan bu yazi dik ve koselidir.

Hilye-i Serif: Siis anlaminda Arapga bir kelimedir. Hazreti Peygamber’in vasiflarin1 anlatan

eserlere de bu ad verilir.



Hendesi: Hat sanatinda, geo9metrik sekilde yazilan yazilar.
Islahat: Eskimis ya da bozulmus olan seyleri diizeltmek.

I¢ Kapak: Dis kapaktan sonra gelen, bazen bos bazen de eserin adi ve vakif miihiirlerinin

bulundugu yaprak.

Igne perdahti: Altin zemin iizerine ucu ¢ok sivri olmayan, burnu kiit ve bir sapa tutturulmus

olan igne ile bastirilarak noktalar konulmasi.
Imamii’l Hattatin: Hattatlarin dnciisii.

Iplik: Bir kitabin sayfalaria siis olarak yapilan ince altin gizgilere verilen isim 2. Tezyinatta
genis alanlar1 paftalara ayirmak ve zemini farkli renklere boyamak i¢in kullanilan ve eni 1-2

mm. olan serit.
Istif: Yazida kompozisyon.
Istihale: Bicim degistirme, baskalasma.

Istinsah: Niishasim1 yazma, kopya etme. Yazilan kitaplarin katip ve hattatlar tarafindan

cogaltilmasi.
Kalemdan: Hattatlarin kalemlerini koydugu silindir veya sandik bi¢iminde kalem kutusu.

Kasari: Hosa gitmeyen bir harekete ve ise alisarak artik ondan iiziintii duymayan anlamina

gelir.

Katip: Yazici, bilgili kisi. Yazi isleriyle ugrasan kisi.
Kavukluk: Kavuk koymaya yarayan kiigiik raf.

Ketebe: Hattatin, yazdigi yazinin altina imzasini koymasi.
Ketebe sayfasi: Hattatin imzasini attig1 sayfa. Imza sayfasi.

Kit’a: Parca, ciiz, boliik veya kisim. Istilah olarak; orta boyda bir kitap ebadindaki kagidin tek
yiiziine bir veya birka¢ nevi hatla yatik veya dik konumda yazilan, ekseriya dikddrtgen
bicimindeki hat eserleri. Kit’alar, genellikle murakka’alarin parcalanarak ayrilmasindan ortaya

¢ikmustir.
Kitabe: Abidelerin, binalarin, i¢ ve dis duvarlaria mermer, tas, ahsap, ¢ini, maden vs.
Maddeler iizerine oyma veya kabartma seklinde islenmis manziim veya mensir ifadeler.

Klasik Uslup: Eski anane ve nizamlardan ¢ok ayrilmayarak yapilan ve her zaman i¢in modasi

gecmeyecek ve begenilecek mitkemmel eserler.

Kobalt mavisi: Koyu mavi renkli bir pigment.
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Koltuk: Kit’alarin siiliis, muhakkak veya tevki hatla uzun tutulan ilk bezeme satirin altina
nesih, reyhani veya rika olarak yazilan satirlariniki tarafindaki dikdortgen veya kare sekilli

kisimlara yapilan bezeme.
Kontiir: Kenar ¢izgisi. Tahrir.

Kosebent: Cilt kapaginin veya tezhib sayfalarinda semselerin etrafinda dort kdsesine yapilan

stisler.
Kubur: igerisine kalem, kalemtiras, makta konulan silindir bicimindeki kalemdan, kalemlik.

Kuzu: Cetvele veya iplige en fazla bir milimetre uzakliktan paralel ¢izilen, tahrirden biraz

kalinca ve renkli (altin) tek bir ¢izgidir.

Kiittab: Katipler, yazarlar, mektep. Eskiden ¢ocuklarin kur’an okumak, ezberlemek ve hat

dersleri almak i¢in gittikleri mekteplere de denilir.

Lake: Hint zamki. Laka ve gomalakta denir. Amerika elmasindan ¢ikan esmer, kirmizi renkli

bir zamktir, suda erimez.

Levha: Hat istilah1 olarak; tizerine yazi yazilan ve ¢er¢evelenerek duvara asilan yazi.

Lihaf: Asrisaadette ve sonrasinda lizerine yazi yazilan ince tas. Yumusak beyaz tas.
Madalyon: Mushaflarin stire basi hizasina isaret olarak konulan tezhipli yuvarlak sekillerdir.
Makta: Uzerinde kamis kalem agzinin kesilip diizeltildigi alete galat olarak makta’ ad1 verilir.
Manzume: Siir.

Mensur: Nesrolunmus, dagitilmis ve siiyu bulmus, yayilmas.

Mesayih: Seyhler, ulular anlamina gelir.

Mesk: Hocanin verdigi yazili dersi, Hocas1 gibi yapmaya ¢alisarak, hazir hale getirilen yazi.

Mistar: Kagit veya defter lizerine yazarken egri olmamasi i¢in kendisiyle diiz ¢izgi ¢izmeye

yarayan alet.

Mihrabiye: Unvan sahifesi de diyebiliriz. Mihrabiye, tezhibin sekli itibariyle aldig1 bir isimdir.

Metnin baglangi¢ sayfasi tek sayfa tezhipliyse unvan sahifesi denir.

Mikleb: Eski ciltlerde alt kapaga sertab ile baglanip, tist kapak ile kitap arasina girerek sayfa

kenarlarini koruyan, ucu sivri parga.

Minyatiir: Boya ve altinla gayet ince ve dikkatli olarak eski usulde yapilan kiigiik kit’adaki
resimlere ve ince ayrintilart gostermek tlizere, renkli olarak yapilan kiiglik boyutlardaki portreye

minyatlir denir.



Mukat: Dudak. Mushafta sirt ile kapaklar arasinda, kapaklarin rahat agilmasini saglamak igin

birakilan bosluga denir.

Murakka: Meskler, kit'alar ve kasidelerin yazili oldugu sayfalarin koriik seklinde
ciltlenmesiyle olusmus yazmalardir. Yazilarin etrafi cetvellenip, koltuk deseni veya kenar
deseni de dahil edilerek siislenmistir. Kit'alann bir araya getirilmesiyle hazirlanan albiimlere de
murakka ismi verilir. Eski el yazmalarinda, aharlenmis kagit yapragin her iki tarafina da eser
metni yazilir ve gereken tezyinat yapilir; nihayet disina kap gecirilerek, yani cildlenerek kitap

haline getirilmis olurdu. Buna da murakka denir.

Murassa: Uzeri cevherle siislenmis, esya hakkinda kullanilan bir tabirdir.
Murassa Cilt: Kiymetli taslarla bezenmis cilt.

Musavvir: Tasvir, resim yapan; ressam.

Musta: Baski aleti.

Miicellid: Kitap ciltleyen, ciltci.

Miicellithane: Cilt evi.

Miihre: Tezhipte altinla yapilan siislemelerin parlatilmasi i¢in kullanilan akikten veya camdan

yapilmis ucu sivri alet. Parlatma isine de 'miihreleme' denir.

Miinhani: Selguklularda goriilen ve birbiri iizerine eklenen egrilerden meydana gelen bezeme

motifleri.
Miisavir: Danisman. Danisilan kisi.
Miisir: Yazi ile bildiren, haber veren.

Miirekkep: Yaz1 yazmakta, desen c¢izmekte, baski islerinde kullanilan cesitli renk ve

kivamdaki sivi halindeki birlesik.
Miizehhib: Tezhip yapan erkek sanatciya denir.
Miizehhibe: Tezhip yapan bayan sanatg¢iya denilir.

Nabati: Urdiin ve Filistin’e yerlesmis Araplarin kullandig, ash Fenike yazisina dayanan bitisik

yazidir.

Naif: Giizel sanatlarin 6zellikle resim alaninda kendi kendini yetistirmis sanat¢ist veya onun
yapiti.

Nakkas: Resim ve nakis yapan kisi.

Nakkashane: Saraylarda hattat ve nakkaslarin ¢alistig1 yere nakishane veya nakkashane denir.



Natiiralist: Tabiata bagl kalan.
Negatif: Teyzini sanatlarda kullanilan motiflerin i¢lerinin miirekkeple doldurulmasi.
Nesv ii nema: Gelisip, biiyiimek.

Nevregan: Miicellitlerin mukavva ve deri oymakta kullandiklar aletin ad1. Egri ve agz1 keskin

olan bu bigagin ucuyla kati’da yapilirdi.
Neo klasik: Avrupa’nin biitiiniinde ayn1 anda dogmus saray stili.
Nisf: Yaz stili.

Niians: Ayni seyler arasindaki ince fark, ayrinti; Tezhip sanatinda motiflerin etrafinda yer alan

tahrirlerin inceden kalina veya kalindan inceye gegcisi.
Ortabag: Simetrik iki motifi birbirine baglayan motif.
Pafta: Kapali form (alan). Modeli olusturan pargalardan her biri.

Parsomen: Suya batirilmis kazinmis ve kurutulmus hayvan derisinden yapilan bir yapi

malzemesidir. Bu islem sonucunda gergin, sert ve gorece esneksiz bir tabaka elde edilir.

Papiriis: Yaklasik bin yil siireyle On Asya iilkeleriyle eski Bat1’da kiiltiirel hayata hakim olan

bir yazi malzemesi, kagit. Ana vatan1 Misir idi.

Pen¢: Tezhipte kullanilan ana motiflerden biridir. Muhtelif c¢iceklerin kus bakist
goriiniimlerinin Uslplastirilmasiyla meydana getirilen motiftir. Genelde bes yaprakli olarak

kullanildig: i¢in bu ismi almistir.

Pengberk: Tezhipte kullanilan bes yaprak.

Perdaht: Parlaklik verme, parlatma, cilalama.

Pervaz: Kenar. Yazinin gevrelendigi iki cetvel arasinda kalan bosluk.

Reddade: Yazma eserlerde sayfalarin siralanisii gdstermek icin kullanilan bir sistem. Onceki

sayfanin altindaki sol kdseye sonra gelen sayfanin ilk kelimesinin yazilmasidir.

Rokoko: Fransa’da 17.ylizyi1l dan sonra ortaya ¢ikmis bol kavisli miibalagali bir siisleme

uslibu.

Rugani: Yagli. Istilah olarak; deri ciltlerle, kubur gibi sanat eserleri iizerine yapilan nakis ve

resimlerin korunmasi ve parlak goriilmesi i¢in lizerine siiriilen madde, yag.

Rimi: Anadolu’ya mensup, ait, Anadolu. Siisleme terimi. Hayvan figiirleri stilize edilerek

olusmus bir siisleme sekli.

Salbek: Semse formunun alt ve iist kismina konulan kii¢iik siislemeye verilen ad.
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Saz yolu: Eski Tiirkgede ‘biiyiilii orman’ manasindadir. S bigimli, sarmal saplar, ince uzun

yapraklar ve ¢ok cesitli ¢igeklerden diizenlenmis hatayi siislemelere denilir.

Sedef: Midye ve istiridye gibi deniz hayvanlarinin kabugunda bulunan, sedefgilikte kullanilan,
pirilt1, beyaz, sert bir madde.

Serlevha: Baslik, yazma eserlerin tezhiplenen baslik boliimii. Kitapta metnin baslangig sayfasi

karsilikl1 olarak tezhiplenirse serlevha denir.
Sertab: Kitabin bogazini 6rten ve mikleb ile kabin arasinda bulunan yumusakga kisim.

Stilize: Karakteri kaybolmadan degistirilerek ortaya konan sekil veya motif. Tiirk¢ede buna

tisluplastirilmig denir.
Siilyen: Turuncu renk
Siitun: Manzum eserlerde beyit genisligi bir siitun olarak kabul edilir.

Semse: Arapga giines kelimesinden gelmektedir. Daha ¢ok kitap kaplarinda kullanilan giinesi
andiran formda genellikle dendanli siislemelere denir. Ozellikle Fatih devrinde zahriye
sayfalarinda da kullanilir olmustur. Bunlarin oval olanlarina mekik semse, daire seklinde
olanlarina yuvarlak semse denir. Semsenin iki ucuna yapilan siislemeye salbek denir. Bu daha

cok XVI. yiizyildan sonra kullanilmaya baslanmistir.
Sesberk: Alt1 dilimli peng motifi.
Sikaf: Halkari yapilan islerin iizerine boya konmasina denilir. Boyal1 halkar demektir.

Siikiife: Cicek, tezhipte tabii veya belli bir lisliba gore yapilan ¢igek motiflerine dayali siisleme

tarzi.

Tahrir/Kontur: Tezhipteki siisleme unsurlarinin boyadan veya altindan sonra kenarlarina

cizilen ince ¢izgilere verilen ad. Kaydetme, yazma anlamlarina da gelir.
Tarz: Sekil, bi¢im, tislup, suret, sanat anlayisi, usiil ve bir iistadin gittigi yol.
Tasarim: Tasavvur. Bi¢im, ¢izim, dizayn.

Temelliik: Yazma eserin ait oldugu kisiyi veya kitapligi bildiren yazi, kayit. Genellikle zahriye

sayfalarinda bulunur.

Tenasiib: Orantili, dengeli olma, 6l¢iilii yazma, ahenk. Uyumlu.

Tezhib: Zeheb (altin) kokiinden gelmektedir Altinlamak ve siislemek manasina gelir.
Tezyin: Bezemek, siislemek, donamak.

Tezyinat: bir seyin lizerine yapilan siislemeler.
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Tomar: Parsémen, papiriis ve daha sonra kagit gibi yaz1 malzemesinden yapilmis belirli 6lgiide

varak.

kagida gegisini saglayan motif birimleridir. Tiglarin, on ikinci yiizyildan itibaren primitif
sekillerde baslayip, cok mitkemmel inceliklere ulastigini giinlimiize ulasan birgok yazma eserde

gormekteyiz. Oyle ki, tiglar eserdeki en ince ayrintilar olarak kullanilmaya baslanmustir.
Tilsim: Tabiatiistii gii¢lere, bir takim sirlara sahip olan nesne.

Tirfil: Stisleme sanatlarinda desende yer alan bosluklar1 doldurmak igin serbest firga hareketi

ile yapilan ¢izgi veya noktalardan olusan sekil.

Tugra: Fermanlarda ve buyruklarda padisahin imzas1 demek olan grafik saheseri. Tugrada
padisahin ve babasinin adi ve basarisini dileyen bir ibare bulunur. Tugra yazmaya tugra

cekmek, yazana da tugrakes denir.
Tiirbedar: Tiirbeyi bekleyen gorevli kisi.

Unvan Sayfasi: Yazmalarda daha ¢ok tek tarafli, metnin baslangicinda, iistte bulunan tezhipli

kisim
Uslap: Bir sanatcinin veya devrin kendine has anlatim bigimi, ifade yolu, stil.

Ustiibe¢ Miirekkebi: Bir miktar beyaz zirnik veya iistiibec cam veya mermer iizerinde keskin

sirke ile ezildikten sonra biraz Arap zamki ilavesiyle yapilan miirekkep.
Uslip: Bir sanat¢inin veya devrin kendine has anlatim bigimi, ifade yolu, stil.

Unvan Sayfasi: Yazmalarda daha cok tek tarafli, metnin baslangicinda, iistte bulunan tezhipli

kisim

Vakfiye: Vakfedilen bir malin hangi hayir islerinde kullanilacagini ne sekilde yonetilecegini

gosteren senet.

Varak: iki sahifeden ibaret yaprak, tabaka.

Verrak: Ucretle kitap vs. yazan; kagit imalatcisi, kirtasiyeci, hat malzemesi satan.
Yekberk: Tek yaprakli kiigiik ve tek yapraktan ibaret siisleme motifi.

Yeksah: Kitap ciltlerinin alt kisminda bulunan noktalara verilen isimdir.

Zahriye: Mektup veya kagidin arka tarafina yazilan yazi; arkasindaki serh. Yazma eserlerin
baslik bulunan ilk sayfasindan dnceki, temelliik kaydi bulunan, ¢ogunlukla tezhipli ve bazen de

bos sayfalarina zahriye denilir. Fatih devri kitaplarinda zahriye ¢ift sayfa halindedir. Genellikle
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ilk sayfada kitabin Sultan Muhammed b. Murad Han'in miitalaas1 i¢in yazildigin1 gosteren

kayit, ikincisinde ise kitabin ve miiellifin ad1 vardir.

Zemin Doldurma: Bir tezhibin sekli belli olup altinlart siiriilerek tahriri bitince aralart miinasip

renklere boyanirsa buna zemin doldurma denilir.
Zencerek: Gegme veya zincir motiflerinden olusmus bordiir.

Zer-ender-zer: Altin iginde altin, iki renk veya tek renk altinin mat ve parlak sekillerinin

kullanilarak islenmesiyle ortaya ¢ikan klasik tezhip teknigi.

Zer-efsan: Tezhip sanatinda altin serpilerek yapilan bezeme. Varak altinin elek iizerinden

jelatinli su veya yumurta aki stiriilmiis bir zemine serpistirilmesidir.

Zerendid: Ezilmis varak altinin zer miirekkep haline Getirilerek beyaz veya renkli kagida

firgayla siiriilmesiyle hazirlanmis hat veya tezyinat eseri.

Zirnik: Deri isciliginde ve levha silislemesinde kullanilan toprak boya. Asli arsenik siilfiir olan

bu boya zehirlidir, miirekkep yapiminda kullanilir.
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IKiNCI BOLUM
Kitap Sanatlan

Hat Sanati ve Tarihi Gelisimi

Arapca kokenli olan hat kelimesi Tiirkgede yazi manasina gelmektedir. Hat, s6z ve
diistincelerimizi deri, tas, kagit gibi malzemeler {izerine estetik kaidelere uygun olarak Arapga
harflerle giizel bir sekilde yazma sanatidir. Liigatte; “yazi, yol, ¢izgi, satir ve buyruk, ferman,
padisah yazis1” (Yilmaz, 1996, s. 111) manasina gelir. Hiisnii’l-hat, hiisni-hat (Derman, 1997,
s.427) tabiri en Uist diizeyde hat yazma sanat1 (Serin, 2003, s. 17) olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Hat yazisin1 yazan sanatkarlara ilk donemlerde “katip, kiittab, verrak, (Binark, 1975, s. 13;
Alparslan, 1997, s. 764) muharrir” denilirken Yakut el-Miista’simi’den itibaren ‘“hattat”

denilmeye baslanmistir (Serin, 1982, s. 47).

Hat sanati denilince akla ilk Arap yazist gelmektedir. (Yilmaz, 2004, ss. 111 -114). Arap
yazisi tarihi bakimindan ortaya ¢ikan son yazilardan biri olmasina ragmen Latin Alfabesinden

sonra en ¢ok kullanilan yazi olmustur. (Moritz, 1965, s. 498).

Arap yazis1 Islamiyet’in gelisiyle birlikte Islami yazi kimligine biiriinerek sanat dali
haline gelmistir. Hat sanat1 gérkem, zarafet ve uyum gibi estetik unsurlariyla Islam aleminde
ve glizel sanatlarda dnemli bir yer tutar. Hat sanatinin en Ust diizeyde yazilmis ve islenmis
alanlari; Mushaf-1 seriflerde, el yazmalarinda, kitabelerde, mezar taslarinda, tuglalarda,
cinilerde, siis esyalarinda, kumaslarda, metal ve ahsap eserlerde goriilmektedir. (Bektasoglu,
2009, s. 22).

[lmi ve Bilimsel arastirmalar sonucunda kabul edilen ii¢ goriis vardir. Birinci goriis
yazinin kokenini ilahi olarak agiklamaktadir. lk insan ve peygamber olan Hz. Ademin biitiin
yazilarm bulucusu oldugudur. Hz. Adem, yazilari balgik iizerine yazip pisirmistir. Arapga

yazmayi ilk 8grenen ise Hz. Ismail (a.s.) olmustur (Cetin, 1995, s. 3).

Ikinci goriis ise Arap yazismin “giiney Arabistan yazisi” veya “Himyeri” yazisindan
tiiredigi sekildir. Ugiincii goriis ise, Arap yazis1 Nabat yazisinin doniisiimiinden olusup

gelismistir (Berk, 2013, s. 11).
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Kuzey Arabistan’dan hicaz bolgesine kadar uzanan "mesk" ve "cezm" adi verilen iki farkli
nabat yazi stili, Cahiliye Cagi'nin ilk isimlendirilmistir. Geometrik, dik ve koseli, kesme, kopma
ve birakma manalarina gelmektedir. Hizli yazmak ve yumusak, yuvarlak bir yaziya sahip olmak

anlamina gelen Cezm tislubu, dort halife doneminde yazilmistir (Alparslan, 1993, ss. 456-457).

Islam"'in gelisiyle birlikte, Kur’an-1 Kerim’de yer alan islam’m ilk emri okumak olmus,
kalem ve miirekkep bir 6grenme araci olarak 6nem kazanmistir (Yazir, 1981, ss. 61-65), Vahiy
katipleri nezdinde Kur’an’daki ayetlerin yaziyla tespit edilerek ve Peygamberimiz
(s.a.v.)’hayattayken sOyledigi sozleri yazarak (Buhari, “ilim”, 39; Tirmizi, “ilim”, 12) bu
yazinin yliksek bir mertebeye ulagsmasina vesile olmustur. Ayrica gayrimiislimler ile yapilan
ahitnamelerin kaydedilmesiyle birlikte devlet yoneticilerine gonderilecek mektuplar da yazinin

gelismesine ve yayginlasmasina 6nemli katkilar saglamistir (Cetin, 1992, s. 15).

Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra, okuma-yazma araci olarak sectikleri Arap
harfleriyle tiretilen sanat eserleri, Tiirk hat sanatinin dogusunu saglamigtir (Derman, 1999b, s.
17). Ayrica bu sanatin hizli ilerlemesi ve gelismesinde, yaziyla ilgili ayet ve hadislerin
bulunmasinin yani sira din alimlerinin ve devlet adamlarinin da etkisi olmustur (Acar, 1999,

s.19).

Genel olarak Arap harflerine dayanan bu sanat, Kur’an-1 Kerim’in ve hadis-i seriflerin
daha kolay 6grenilmesini sagladi. Arap harflerinin, kelimelerin basinda, ortasinda ve sonunda
farkl sekilde yazilmasi ve baska higbir alfabede bulunmayan ¢izgisel esneklige sahip olmasi
nedeniyle, estetik acidan da geliserek Islam sanati hiiviyetine biiriinmiistiir. (Tiifek¢ioglu, 1999,
s. 269; Elitok, 2014, s. 33).

Islamiyet’in ilk yillarinda, yazinmn kullanim alanina ve kullanilan malzemeye gore iki
farkli form ortaya ¢ikmustir. Birincisi Mushaf, kitabe ve diger dnemli belgelerin yazildig: sert,

koseli yazi, ikincisi ise giinliik islerde kullanilan yumusak ve kavisli hatlarin hakim oldugu
dairesel yazidir (Berk, 2006, s. 12).

Arap hat sanatiyla yazilan ilk eser olan Kur’an-1 Kerim, Hz. Peygamber’in (s.a.v)
vefatindan 6nce yazilmistir. Hz. Ebu Bekir doneminde ayetler iki kapak igerisine alinmis ve
korunmasi saglanmistir (Serin, 2014, s. 68). Hz. Peygamber doneminde yazi malzemesi olarak
tahta levhalar, hurma yapraklari, kiirek kemikleri, lihaf (yumusak, beyaz tas), parsomen ve deri
malzemeler de kullanilmistir (Mortiz, 1965, ss. 502-503).

Hz. Omer’in (r.a.) hilafeti déneminde (634-644) biitiin islam beldelerinde y&neticilere,

cami ve okullarda egitim ve 6gretimin Kur’an’1 Kerim ile baslamasi tavsiye edilmistir. Bu
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amagla Medine’den bazi sahabeler farkli illere génderilmis ve onlara maas baglanmistir (Fayda,

2007, s. 47).

Hz. Osman’in (r.a.) hilafetinde (644-656) Mushaf, istinsah heyetinin belirledigi imla
kurallarina gore istinsah edilmistir. Yazilar parsdmen iizerine siyah miirekkeple ve medeni hatla
genis formatla yazilmistir. Mushaf yazisi icin 6zel olarak segilen medeni yazi, diizenli,

geometrik, ritmik, yatay ve dikey ¢izgiden olusan, nokta ve sesli harf icermeyen bir yazidir
(Serin, 2006, s. 254).

Hz. Osman déneminde Kur’an-1 Kerim’in sayfalar1 kopyalanarak Islam’in ana kitabi
haline getirilmistir. Kur’an-1 Kerim’in metni Hz. Peygamberimize vahyedildigi sekliyle

muhafaza edilmis ve nesilden nesile giiniimiize kadar gelmistir (Serin, 2014, s. 68).

Hz. Ali’nin halifeligi doneminde (656-661) Kiife, siyasi, askeri ve bilimsel bir merkez
haline gelmistir. Mushaflar bu donemde katipler tarafindan istinsah edilmis ve yazida biiyiik
bir gelisme yasanmustir. Kismen Islami yazinin konu haline gelerek bircok farkl isimler aldig
ve bu kez de Kife schrine ait oldugunu belirtmek i¢in kafi yazisi (hatt-1 kiff) olarak
adlandirilldig1 bilinmektedir (Alparslan, 1990, s. 458).

Kayitlar Emeviler doneminde (661-750) hat yazisindaki bosluklarin dolduruldugunu,
siislendigini ve bir sanat dalina doniistiiriildiigiinii géstermektedir (Yilmaz, 1996, s. 10). Bu
devirde Arap yazist dikkat c¢ekici bir gelisme goOstermistir. Harflerin ve kelimelerin
Olclilmesiyle nokta hesabi ortaya ¢ikmis ve yazili dil bilgisinin ilk ¢agini1 da baslatmistir
(Ttrkmen, 1999, s. 223). Malik b. Dinar bu dénemin 6nemli hattat1 olup ve hicri I. ylizyilda
Mushaf’1 ve Mescid-i Nebevi’nin kible duvarma Kur’an-1 Kerim’in sonuna kadar olan Sems

Suresini altinla yazmistir (Alparslan, 1993b, s. 460; Serin, 2003, s. 69) (Demirci, 2003, s. 505).

Ebu Yahya Malik b. Dinar Emevi doneminin en 6nemli hattatlarindan biri olmasina
rahmen, donemin ilk biiyiik yazi 1shalatgis1 Kutbe el-Mubharrir (6. 771) 'dir. Bu donemde gergek
sanatkarlari glizel el yazisina sahip olanlardan ayirmak i¢in “muharrir” unvani kullanilmis, daha
sonra bu unvanin yerini “hattat” unvani almistir (Cetin, 1995, s. 21). Kutbe, kufi yazidaki baz1
degisiklikler nedeniyle belirli kalem kalinliklarina sahip dort yazi tipini (celil (celi), tomar

(tmar), silis ve nisf)) tanitmistir (Alparslan, 1993b, s. 459).

Emeviler déneminde yetisen ilk biiyiik yazi 1slahat¢ist Kutbe el- Muharrir (6.771) dir.
Kufi yazisini sekillendirmek i¢in yapilan degisiklikler dort yazi stiliyle sonuglanmistir. Bu yazi
tirleri; Celi, Tumar, Siilis ve Nisf* tan olusmustur (Alparslan, 2015, s. 459). Daha once
kullanilan ve kalem agz1 genisligi bilinmeyen Tumar yazisinm icat etmistir. Bu yazinin daha

sonra ortaya cikacak yazilara referans olmast muhtemeldir (Cetin, 1992, s. 21). Bu donemde
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yasamis Suayb b. Hamza el Katip'te bir diger seckin hat sanatkaridir (6. 779) (Alparslan, 2015,
s. 460).

Abbasilerin ilk donemlerine kadar (565/1258) hattatlar celil, siiliis, tumar tarzlarinda
yazmayi stirdiirmuslerdir (Serin, 1999, s. 54). Emevilerin sonu ile Abbasilerin basinda yasamis
olan iki 6nemli biiyiik sanatc1 (Dahhak b. Aclan ve Ishak b. Hammad el- katip (6. 881) yaziy1

Kutbe’nin baslattigi istikamette yiirtitmiislerdir.

Abbasilerin ilk dénemlerinde Unlii vezir ve hattat Ebu Ali Muhammed b. Ali (ibn mukle)
(6. 940) harflerin sekillerini belirli boyutlara baglamistir. Sanatkar kufi yazisinin etkisini

ortadan kaldirarak yaziya, akla-mi sitte ye uygun yeni bir form kazandirmis ve onu dlgerek

diizene sokmustur (Alparslan, 1986, s. 11; Berk, 2013, s. 14; Cetin, 1995, s. 24).

Hat sanatindaki 6nemli gelismelerden biri de Ibn Mukle’nin tevki ve rik’ a yaziyi, kardesi
Ebu Abdullah el- Hasan b. Ali (6. 949) ise nesih yazisin1 daha yiiksek bir seviyeye tagimis
olmalaridir. Onlar sayesinde, Hat sanatindaki harflerin geometrik kaideleri tespit edilerek
yayginlasmigtir. Mukle’nin yazilar1 hattatlara 6rnek olmus ve “hattatlarin imami” unvanini

almugtir (Serin, 1999, s. 57).

Ayrica Hat sanatinin gegirdigi degisimler de ise; Ibn-i Mukle hatt, kufi'nin bugiinkii
durumuna gelmesine zemin hazirlamistir. Ardindan ibn-i Bevvab ve Yakit-el Musta’simi bu
sanata yeni sanatkarlar kazandirmislardir (Ozel, 1969, s. 1). Yakit-el Musta’simi’nin (0.1299)
baslattigi akimin izleri, XVI. yiizyilda Anadolu’da da goriildiigii bilinmektedir. Yakut-el
Musta’simi Islam yazisim sanat haline déniistiirerek, Siiliis, Nesih, Muhakkak, Rik’4, Tevki,
Reyhani adiyla bilinen alt1 ¢esit (Aslanapa, 1977, s. 56) (Aklam-1 Sitte) (Yazir, 1974, s. 165),
yaziy1 kurallariyla yazmistir. Ayrica yazi yazilmasinda kullanilan kamis kalemin agzini egri
kesmeyi icat etmesiyle, hat sanatina farkli bir estetik boyut kazandirmistir (Aslanapa, 1977, ss.

56,59).

Aklam-1 Sitte ve Diger Yazi cesitleri.

Kifi Yazi. Babil harabelerinin glineyinde kurulan Kife sehrinde yazildig: i¢in kiifi yazi
adini almigtir. KOfi yazi diger yazilara da kaynak olmasi nedeniyle “timmii’l hutut” (yazilarin
anasi) ad1 verilmistir (Yilmaz, 2004, s. 191). Kafi yazi, diizenli, koseli, dik ve yatay harflerden
olusan geometrik ¢izgilere dayanmaktadir. Kitabe, sikke ve Mushaf yazisi olarak daha ¢ok
kullanilan bu yazinin belli bir formili yoktur. Geometrik bir yazi stiline sahip oldugu
goriilmektedir (Baltacioglu, 1958, s. 39 Serin, 2002, s. 342; Yilmaz, 2004, ss. 191-192).
Harflerin cogu kismi dik ve kdseli, az bir kismi ise yuvarlak formdadir (Ozénder, 2003, s. 114).
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Islamiyet’in dogusundan X. yiizyilla kadar, Mushaf Kitabetinde uygulanan Islam
yazilarina ve XII. yiizyila kadar mimaride, kitabe ve tezyinatta kullanilan “celi” formuna Kufi

ad1 verilmistir (Serin, 1999, s. 76).

Tevki. Sozliikte “alamet, nisan, tugra, padisah tugrasini tagiyan ferman” anlamina gelir.
Tevki® hat sanatinda sultanlara ait belgelerde kullanilan yaziya verilen isimdir. Aklam-1 sittenin
ana Usliplarindan biri olarak kabul edilen tevki‘kalemi katip ve sair Yasuf Lakve tarafindan
stiliis yazidan esinlenerek gelistirilmistir (Serin, 2012, s. 36). Tevki’ hattinin en belirgin 6zelligi
birlesmeyen harflerin birbirleriyle birlesebilmesidir (Alparslan, 2016, s. 27; Berk, 2006, s. 61;
Celebi, 2003, s. 10). Dikey harflerin boyutu siiliise gore daha kiigiik olan bu hat, ferman ve
vakfiye yazilarinda tercih edilmistir. Osmanlilarda XX. yiizyilin sonlarinda divani yazisi ortaya
¢ikinca tevki yazisi kullanilmis, daha sonra bu yazinin yerini divani ve celi divani almigtir

(Serin, 2011, s. 72; Yilmaz, 2004, s. 34).

Rika. Liigatte, “hizlanmak, hizl1 yiirlimek” anlamindaki rak ‘kdkiinden tiireyen, “kagit ve
deri pargas1” anlamina gelen ruk’a kelimesinin ¢coguludur. Hat sanatinda boyutlar1 belirlenerek
kiigiik kagit ve parsomen parcalarina hizli bir sekilde yazilan yazidir (Serin, 2008b, s. 109).
Tevki hattinin kiiclik boyutta yazilani olup, diizliigli ve yuvarlakligi farklidir. Cogu harf
birbirine bitisik oldugundan yazi hizli bir sekilde yazilabilir (Serin, 2011, s. 73). Devlet
yazigsmalarinda kullanilan bu yazi Latin harflerin kabuliinden sonra hiikmiinii kaybetmistir
(Binark, 1975, s. 21). Osmanli hattatlar1 nesih kalemi agzi kadar genis olan bu yaziya icazet
yazist adii vermislerdir. Hatt-1 icaze ismiyle hattat imzalarinda yerini almistir. Genelde el
yazmalar1, mektup, vakfiye, pusula, senetler, yazma eserlerin sonlarindaki ferag kaydi ve
icazetnamelerde hocanin tasdik ve imzasinda uygulanmistir (Yilmaz, 2004, ss. 283-284).
Aklam-1 sitte’de gelisimini tamamlayan ilkyazi tiirii bu yazi olmustur. Aklam-1 sitte disinda
diger yaz1 ¢esitleri ise; divani, celi divani (Berk, 2006, s. 61,66), rika talik ve siyakattir (Acar,
1996, s. 52; Serin, 1999, s. 32).

Muhakkak. Liigatte; muntazam, muhkem, saglam soz, siipheli bir yeri kalmamis
anlamina gelmektedir. Bu yaz1 goriiniis itibariyle kufiden ¢ikan ilkyaz1 c¢esidi gibi
goriinmektedir ve (Alparslan, 2015, s. 34) siiliis yazi kalemi kalinliginda yazilmigtir. Diizliik ve
yuvarlaklik oranlar1 farkli sekilde uygulanmistir. Elif, lam gibi dikey harfler diiz ve tok, sin, fa,
kaf ve nun gibi harflerin ¢anaklari diiz ve uzun kivrimlar ise siiliise gore daha koselidir (Yilmaz,
2004, s. 230). Satir halinde yazilan bu yaz1 giriftlikten ve istiften uzak olup Harfler ve kelimeler
acikca yazilmistir (Alparslan, 1992, s. 6).

Reyhani. Muhakkak yazi kurallarina tabi bir yaz tiiriidir. Kalem agzi kalinligi

Muhakkak yazinin {icte biri kadardir. Mushaf, dua ve dini kitaplar ile kaside ve siirlerin
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yaziminda kullanilan (Yilmaz, 2004, ss. 280-281) bu yazi, nesih yazinin kalem kalinliginda
olup yatay kisimlaria gore uzun ve incedir. Goriiniis olarak daha keskin bir yazi ¢esidi olan

Reyhani, daha ince kalemle yazilmis seklidir (Yilmaz, 1996, s. 280).

Siiliis. Siiliis sozliikte “iligte bir” anlamina gelir, harflerin tigte ikisi diiz, {igte biri ise
yuvarlak uygulanir (Serin, 2010b, s. 128; Yazir, 1989, s. 325). “ummii’l-hutut” (yazilarin anasi)
anlamma gelen siiliis yaz1 kalem agzi genisligi 2-3 mm’dir (Acar, 1999, s. 142). En eski
ornekleri Siiliis yazi ile yazilmis Mushaf, kaside, beyit ve kitalardir (Serin, 2012, s. 74).
Muhakkak yaziya nisbeten harfler daha kii¢iik yazilip canakli harfler ise daha derindir.
Osmanli’da ilerlemesi nesihe gore daha hizli olmustur (Serin, 2010, ss. 128-130). “Celi siiliis,
ince siiliis ve siiliis celisi” diye ¢esitlendirilir. islam yazilarinda hat sanatinin temeli ve ana sekli
olarak kabul edilmektedir (Cetin, 1995, s. 44). Hat sanatinda siiliis, kufi’den istiin tutulmus ve

bu 6zelligi “mikyasii’l hat” ve “mizanii’l hat” unvanlarmi almistir (Yazir, 1989, s. 101).

Nesih. Sozliikte bir seyi iptal etmek, diizenini kaldirmak, kopyalamak anlamia gelir.
Siiliis yaz1 ile birlikte kullanilmistir (Ozcan, 1993, s. 231). Diizliik ve yuvarlaklik bakimindan
siiliise tabi olup, kalem agz1 genisligi onun 1/3’ii kadardir (Alparslan, 2016, s. 27; Ozkegeci,
2017, s. 128; Yilmaz, 1996, s. 122). Kifi yazinin kdselerinin yuvarlak olarak uygulamasiyla
olusturulmustur. Hicri IV. yiizyilda ilk 6rnekleri goriilmiistiir. V. ve VIL. ylizyilda klasik
olgunluga ulasmis ve diger Islam iilkelerinde de kullanilmaya baslayarak Mushaf yaziminda
muhakkak ve reyhaninin yerini almistir (M. U. Derman, 2007, s. 1). Kur'an-1 Kerimlerde Nesih
alfabesiyle yazilmis ve Tiirk hattatlarin daha ¢ok bu yazi ¢esidini kullanmistir (Binark, 1975, s.
20).

Divani Yazi. Terim olarak Divani, divana mahsus anlamina gelen Padisahin irade ve
emirlerini (fermanlari, mensurlari) ve berat yazmak i¢in kullanilmistir (Alparslan, 2016, s. 267)
Divani yaz1 Osmanli Devleti’nin resmi yazis1 olmasina ragmen, Osmanli devleti’nin giiciind,
kuvvetini, ihtisammi ve asaletini sembolize etmektedir ( Ozoénder, 2003, s. 35). Tiirklerin
gelistirdigi bu yazi, tevki ve kadim talik harf 6zelliklerini tagimaktadir. Devlet yazismalarinda
kullanilan 6zellikle gizliligin korumasi amaciyla 6zenle kaleme alinmistir. (Berk, 2003, ss. 63,
64). Satir sonunda sikisma ve yukariya dogru yazilma o6zelligine sahip olan bu yazi en iist

seviyesine XIX. yiizyil sonlarinda ulagsmistir (Yilmaz, 2004, ss. 71-73).

Celi Divani Yazi. Genis agizli bir kalemle yazilmis olsa da harfler daha siislii,
harekelerinin (M. U. Derman, 1990, s. 430; Ozkececi, 2017, s. 187) anatomisi ise daha girift ve
istiflidir (Alparslan, 2016, s. 269; Serin, 2019, s. 785). Yalnizca devlet yazigsmalarinda
kullanilan bu yazi iri manasina gelmektedir. Ayrica bu yazida satirlarin biri is miirekkebi,

digerinin ise altin miirekkeple yazilmis ferman ve beratlar da gérmekteyiz (Berk, 2006, s. 64).
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Ta’lik Yaz. Liigatte, “asma, asilma, askiya almak” anlamina gelen ve islam yazi
tarithinde ¢cok dnemli bir yeri olan bu yazinin hat literatiiriinde ad1 nesta’lik tir. Ancak Tiirkler
bu yaziya ta’lik, (Alparslan, 1992b, s. 19; Ozkegeci, 2017, s. 150) Iranlilar nesta’lik, Araplar
ise hatt-1 Farisi adin1 vermislerdir. Ma’kili yazisinin hi¢ yuvarlakligi olmadigi gibi tam tersi bu

yazininda da higbir diizliigii yoktur (Yazir, 1989, s. 334).

Ta’lik yazi, Aklam-1 Sitte’den sonra en ¢ok kullanilan yazi c¢esididir. Aslinda ta’lik
birbiriyle birlesen ve bir araya gelemeyen harfleri birbirine bagladig: i¢in okunmasi zor olan
nesta’lik’in ilk seklindedir. Harekesi olmayan bu yazinin genis agizli kalemle yazilanina, tipki
siiliiste oldugu gibi celi ta’lik ismi verilmistir. Fatih devrinde saraya gelen iranli hattatlarin
kullandig1 yazi, aklam-1 sitte ile birlikte 6zellikle siir kitaplarinda yaygin olarak kullanilmigtir
(Alparslan, 1992, ss. 19-20- Berk, 2006, s. 77).

Ta’lik yazida “Iran ta’lik ekolii” ve “Tiirk ta’lik ekolii” olarak bilinen iki {islip ortaya
ctkmustir. Tiirkler, XIV. yiizyila kadar iran ekoliinii kullanmiglar, daha sonra bu tarzdan
ayrilarak Tiirk zevkine ve sanat anlayiglarina uygun Tirk ekoliinii olusturmuslardir. Bu ekoliin
kurucusu Yesarizade Mustafa Izzet Efendi tarafindan her harf geometrik &l¢iisiinii belirleyen
bir kaideye gore yazilmis, (Alparslan, 1992b, s. 25) giiniimiizde de yaygin olarak kullanilan bir

hat ¢esididir.

Rika Yazsi. Liigatte, “kagit, deri pargas1” anlamina gelen rik’a hat sanatinda hizli, kolay
yazma ve okuma ihtiyacindan dogmustur. Bu yazi tarzi kalemin dogal akisina gore divani
ozelliklerini gosterir (Serin, 2008a, s. 108). Osmanli Tiirk hattatlari tarafindan olusturulan bu
yazi, divani yazinin dikey harflerinden bazilarmimn kiigiiltiilip sadelestirilmesidir; kavis ve
meyillerinin azaltilmasindan ortaya ¢ikmustir. Yuvarlakligi az, diizligii ¢ok olan ve harekesi
olmayan yazi hizli yazilmak {izere icat edilmistir. Sarayda Divan-1 Humayln“da tesekkiil
ederek gelismis ve yazismalarda, miisveddelerde, mektuplarda ve ozellikle XIX. Yiizyilin
bagindan itibaren giinliik resmi yazismalarda kullanilmaya baslanmistir (Alparslan, 1999, s.
22).

Siyakat Yazisi. Arapga bir kelime olan siyakat liigatte “bir istikamete ilerlemek,
ilerlemek, bir seyin pesinden gitmek, takip etmek, avlamak™ anlamina gelir. Kifi kokenli olan
bu yazi sanat yazisi olmaktan ¢ok, maliye, tapu ve evkafa ait islerdeki vesikalarin yazilmasinda
kullanilmistir. Her yerde ayni siyakat harfleri yapilmamis, nesih kirmasi, nesta’lik kirmasi ve
kiiciik boyutlarda kiifi gibi bazi yazilarin harfleri kullanilarak yazilmistir (Alparslan, 1999, s.
147; Yilmaz, 2004, s. 304).
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Tezhip Sanati
Tezhip sanatinin tanimi ve tarihgesi.

Arapca “’zeheb (altin)’ kokiinden gelen Tezhip kelimesi, (Ozkececi ve Ozkececi 2007, s;
29; Ersoy, 1988, s. 17; Ozen, 2003, s. 2; Y1lmaz, 2004, s. 342) altinlamak anlamina gelir. Varak
altinin firgayla siiriilebilir kivama gelinceye kadar ezilmesi ve farkli renklere boyanmasiyla
yapilan bezeme sanatidir (Derman, 19993, s. 108). Tezhip yapan erkek sanatkara “miizehhip”
kadin sanatkara ise “miizehhibe” adi1 verilmektedir. Yazma eserler, murakkalar, levhalar ve
tezhipli eserlere “muzehhep” denilmektedir (Alparslan, 1997, s. 108; Yilmaz, 2004, s. 342).
Tezhip sanati, ilme duyulan sevginin, sayginin ve manevi degerin ifadesi olarak estetik duygu

ve fikirlerden dogup geliserek olgunlagmasi siirdiirmiistiir (Ozénder, 2003, s. 198).

El yazmasi kitaplarin i¢ ve dis kapaklarinin ( zahriye, serlevha, unvan sayfasi, siire basi,
bahir basi, ; hiisn-i hat levhalarinin, murakkaalarin durak, koltuk, satir arasi, i¢ ve dis pervaz
bezeme alanlarinda, yazinin i¢inde veya disinda kalan zemin bosluklarinda (Duran, 2012, s.
63); minyatiir kenarlarinin, ferman, berat ve mensurlardaki tugralarin, murakkalarin, kitalarin,
hiisn-i hatlarin, levhalarin ve 6zellikle de Kur’an-1 Kerimlerin boyayla ve altin yaldizla
stislemeye Tezhip sanati adi verilmistir (Arseven, 1998a, s. 1982). Ayrica varak altinin

A

sulandirilarak yapilan (siisleme) isine de “halkari” adi verilmektedir. (Ersoy, 1988b, s. 667).

Tezhip sanati dogu ve batida bilinen bir sanat dalidir. Islam &leminin her déneminde
yaygin olarak kullanilan tezhip, XV. yiizyilda Misir’da Memlukler, iran ve Orta Asya
topraklarinda da Timurlular ve Safeviler biiytik bir gelisme gdsterdigi bilinmektedir (Can, giin,
2006, s. 301).

Tiirklerin sanatsal faaliyetleri ii¢ farkli dinde gelismistir "Manihaizm. Budizm ve Islam
dini" Uygurlar M. S. VIL ve IX. yiizyillar arasinda énce Mani dinini, ardindan Budizm'i
benimseyerek, tapinak ve manastirlarin duvar ve tavanlarma dini gorseller uygulamislardir.
(Binark, 1978, s. 274)). Mani alfabesi ile yazilmis dikdortgen formlu, ruhani ve felsefi konulu
eserler goze carpmaktadir. Tezhip ve resimlerde zeminde yogun mavi kullanilmistir.
Kompozisyonda stilize edilmis bitkisel motifler vardir. Kullanilan renkler altin yaldiz, mavi,

erguvan, agik koyu yesil ve kirmizidir (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007, s. 32).

Tezhip sanatinda glinlimiize ulasan ilk yazma 6rnekleri MS. VIII. yiizyilda sanat alaninda
biiylik gelismeler yasayan Uygur Tiirkleri ’ne ait oldugu bilinir (Yilmaz, 2004, s. 342). XIIL
yiizyila kadar Orta Asya’da yasayan Uygurlar, meshur duvar resimlerinde kullandiklar: figiir
ve motifleri kiigiilterek kitap siislemelerine uygulamislardir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, ss.

31-32; Taskale, 1989, s. 88). Orta Asya'da Karahoga'da yapilan Turfan kazilarinda bulunan el
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yazmalarinda, siisleme unsuru olarak kullanilan stilize edilmis bitkisel motifler ve Maniheist
Uygur rahiplerinin minyatiirleri vardir (Taskale, 2010, s. 6). Eserlerinde kirmizi, koyu mavi,
sar1 ve nadiren de yesil rengini kullanmiglardir (Birol, 2017, s. 35). VIIL yiizyildan itibaren
Orta Asya’dan On Asya’ya ve dtesine go¢ eden Uygurlar, sanat anlayislariyla Islam diinyasina

etkileri goriilmistiir (Ersoy, 1988, s. 22).

Asya'da kurulan ilk Tiirk IslAm devleti olan Karahanlilar déneminde (842-1212) yapilan
seramik sanatinda Uygur siisleme motiflerinin etkisi goriilmektedir. Siisleme bordiirleriyle
birlikte k(fi yazi1 seritlerinde uygulanirken zamanla figiiratif temalar yerini bitkisel ve

geometrik desenlere birakmustir. (Ozkegeci ve Ozkececi, 2007, s. 33).

Erken donem tezhiplerinin en dnemli 6zelligi siislemenin yatay sekilde hacimli bir serit
olmasi dikdortgen forumdaki siislemelerde bordur bezeme olmasi, tezhipli seritler, cok kenarli
sekiller, tomar seklinde siisler ve érgii motiflerinin uygulanmasidir. Onceleri sadece sayfanin
iist ve alt kistmlarinda ince seritler halinde olan siislemeler sonraki zamanlarda sayfanin kenar
kisimlaria dogru yayilarak iki tarafina da derinlik kazandirdig1 goriilmiistiir (Ersoy, 1988, s.
40).

Hindistan’da hiikiim siiren Miisliiman Tiirk hanedani olan Gazneliler (963-1186),
Horasan, Afganistan ve Kuzey Hindistan’da ¢ok sayida mimari eser yapmislardir. TSMK'de
bulunan mesrik kifisi ile yazilmig bir Kur'an-1 Kerim niishasinin giiniimiize kadar ulastigi
bilinmektedir. Bu eserin ilk sayfasi yani (zahriye) sayfasinda siyah renkli sarmal dallar ve
rumilerle siislenmis dort dilimli bezeme bulunmaktadir. Bastaki iki levha tezhibinin
kompozisyonu birbirinden farkli olmasina ragmen, tezyinatin temelini daireler, gegme bantlar,

cok koseli bicimler ve yildizlar olusturmaktadir (Tanindi, 2015, s. 245).

Tiirk tezhip sanat1 Selguklu donemi, Osmanli erken dénemi, Osmanli klasik donemi ve
Batililasma donemi olarak dért grupta incelenir (Ozkegeci, 1993, s. 2). Anadolu Selguklulari
ve beylikler doneminde icra edilmis ilmi ve bilimsel eserler, Kur’an-1 Kerim’ler tezhip

sanatimizin en eski ve en onemli 6rnekleri arasindadir.

Tezhip sanati1 XIII. yiizyi1lda zirveye ¢cikmistir. Selguklularin baskenti ve 6nemli sanat
merkezi olan Konya’da, saraya bagli sanatkarlarin meydana getirdikleri tezhiplerin, zengin ama
ayn1 zaman da (Ozcan, 2002, s. 300) sadeligi, az renk kullanilmasi ve geometrik sekilleri
uygulamasiyla dikkat ¢ekmektedir. Orta Asya Tiirk bezemelerinde ¢okg¢a goriilen helezoni
sema, Selcuklu tezhibinde devaminmi siirdiirmiistiir. Rumi motiflere benzer kivrimh ¢izgiler
lizerinde tasarimi yapilmistir (Alparslan, 1997, s. 1769). Selguklularda ve erken donem
Osmanli bezemelerinde ¢okca tercih edilerek c¢esitli eserlerde kullanildigi goriiliir (Cetindag,

2002, s. 175).
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Selguklulardaki eski yatay silisleme yerini boyuna dogru genisleyen dikey bir desene
birakmistir. Bazi yazma kitaplarda tek veya ¢ift sayfanin tamamini kaplayan dikdortgen bir
sema uygulanirken bazi kitaplarda ise sayfanin ortasinda biiylik bir madalyon yer almistir. Bu
madalyonlar yuvarlak, mekik veya semse forumunda yapilmistir. Bezemelerde sik¢a rastlanan
bir diger motif ise “Selguklu Miinhanileri” de denilen egriler, kivrik dallar gesitli ¢icekler ve

hatayilerdir (Ersoy, 1988, ss. 40-44).

Selguklu dénemi tezhiplerinde serlevhalar, basliklar ve ayraglar yok denecek kadar az
goriilmektedir. Siislemelerde nadiren ve ¢ok aralikli kaim “diiz” ¢izgiler veya kii¢iik ¢ikintilar
seklinde yapilmustir (Ozkegeci, 2002, s. 304).

Anadolu Selguklulari, Biiyiik Selguklu Imparatorlugu’ndan sonra uzun bir siire varligimi
stirdiirmiistiir. Hat sanat1 ve tezyini sanatlar dahil her alanda biiyiikk ve 6nemli gelismeleri
gostermektedir. Mimari yapilarda goriilen Selguklu celisi XV. ve XIX. ylizy1l cell yazilara
kaynak olarak bu yeni anlayisin etkisi XIX. ylizyila kadar goriilmiistiir (Giiniig, 2015, s. 47).
Yazma eser bezemesinde kullanilan motifler oldukca biiyiik olup, tahrir ve renk kalitesi
acisindan heniiz ince is¢ilige gegilememistir. Tiglar bazen agik lacivert renktedir. Oldukca sade
olan tiglar cetvelin ve bazen de kuzularin lizerinde yer almistir. Altin hem ezilerek hem de varak
halinde yapistirilarak olduk¢a yogun uygulanmistir (Birol, 2017, s. 41). Ayrica silislemelerde
altinla beraber goriilen renkler lacivert, bordo, kahverengi, siyah ve beyazdir (S6zen, 1998, s.

108).

Selg¢uklu donemi tezhibi, klasik Tiirk tezhibinin baslangici sayilan Osmanli tezhibi devam
ederken; Klasik tislup Fatih Sultan Mehmed doneminde olgunlasarak zirvedeki yerini almistir

(Cunbur, 1997, s. 176).

Erken D6nem Osmanli tezhip sanatinda giiniimiize ulasan ilk tezhip 6rnegi 1435 tarihinde
Sultan II. Murad adina hazirlanan Makasidii’l-Elhan isimli misiki nazariyat eseridir. TSMK
(Revan 1726)’da olan bu yazma eserde slisleme motiflerinde Memlik, Celayiri, Timuri donemi
geleneklerinin etkisi goriilmektedir. Ozellikle zahriye sayfasinin bezemesi farkli etkenlerin
tesiri altinda tasarlanmis olup, sayfanin kenarina yayilan halkari ve her zeminde satir aralarini

dolduran iri siyah ¢igek motifleri yer almaktadir (Tanindi, 2015, s. 260).

El yazmalarin tezyinatinda Timurlular doneminin Memliik, Siraz ve Herat okullariin
etkisi acikca hissedilse de XV. yiizyilin sonlarina dogru bu etkiler giderek azalmistir. Ilme ve
sanata biiylik 6nem veren Fatih Sultan Mehmed (1451-1481)'in himayesinde, Topkapi
Sarayi'nda kurulan resim atdlyesinde Osmanli saraylarina 6zgii Tiirk tezhip tislubu olusmustur
(Keskiner, 1996, s. 212). Saray atolyesinde sanatkarlarin koken bakimindan zengin olusu,

imparatorlugun yeni tslplar gelistirmesinde onemli bir etkendir (Yenisehirlioglu, 2002, s.
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827). Fatih déneminin ilk sembolii olan Ozbek kdkenli Babanakkas, yeni bir tezyini iislubun
ortaya ¢ikmasina katkida bulunmustur. Bu tarzin en belirgin 6zelligi desendeki yapraklarin
uclarinin yuvarlak ve kivrik olmasidir. Desende zemin boyasi kobalt mavisi, kiigiik pafta
zeminlerinde ise yesil ve siyah renkler uygulanmistir. Lacivert ve siyah zemin {izerine beyaz
veya turuncu renkte ii¢ noktanin konulmasi bu dénemin tipik siisleme 6zelliklerindendir (Birol,
2017, s. 43).

XV. yilizyilin ikinci yaris1 olan II. Bayezid (1481-1512) doneminde ise kiiltiir, sanat
faaliyetleri yine devlet tarafindan desteklenmistir (Kiipeli, 2015, s. 321). II. Bayezid’in iistadi
Seyh Hamdullah'in saray koleksiyonunda yer alan Yakt el-Musta'simi'ye ait yazilar {izerinde
yaptig1 calisma, Osmanli hat sanati mektebinin temelinin atilmasina zemin hazirlamigtir. Hat
sanatina verilen bu destek diger kitap sanatlarinin da gelisiminde etkili olmustur. Seyh
Hamdullah’in hat hususunda yapmis oldugu yenilik tezyinath sayfalarda da varligin1 agikca
gostermistir. Nesih hatt1 ile Kur’an-1 Kerim yazma geleneginin baslamasi daha 6nce yapilan
sayfa diizenindeki form ve tasarimin degismesinde etkili olmustur. Tezhip sanati ¢ogunlukla
yaziya bagli olarak gelistiginden, degisimin etkileri iki sanat dali arasinda bir paralellik
gostermektedir (Kiipeli, 2015, s. 328).

II. Bayezid doneminde serbest kompozisyon az tercih edilmis, tezyinata hakim olan
sonsuzluk diisiincesi ise simetri ile saglanmistir. Motiflerde soguk yesil, turuncu, beyaz, mavi
ve pembe gibi agik renkler kullanilmistir. Kiiciik pafta zeminlerde ¢ogunlukla siyah, mavi ve
bu doneme 6zgii olan yesil renk tercih edilmistir. Genis alanlarda altin ve lacivert kullanimi ise
donemin en onemli Ozelligidir. Ayrica ilk Ornekleri Bursa’da, Sultan II. Murad Tiirbesi
c¢inilerinde goriilen bulut motifi bu donemde kitap sanatlarinda oldukca fazla uygulanmigtir

(Kiipeli, 2015, s. 336).

Hatayi, rimi ve bulut motifleri ilk olarak bu donem tezhiplerinde uygulanmistir. Bu
donemin en onemli miizehhipleri, Hasan Bin Abdullah’in tezhipledigi iki Kur-an ciizii ile
iinlenen Feyzullah nakkas (ibnii-1 Arab) ve Dervis Mahmud b. Abdullah’tir (Birol, 2014, s. 44;
Taskale, 2010, ss. 8-11).

Caldiran'in 1514'teki zaferinden sonra Yavuz Sultan Selim’in Herat ve Siraz'dan getirdigi
Tiirkmen asilli sanatkarlar bu donemde tezhip sanatinin gelismesine biiyiik katki saglamislardir
(Derman, 2012a, s. 12). Bu dénemin iinlii tezhip sanatcilari; Ustat Ahmet, Taceddin Girihbend
ve oglu Hiiseyin Bali’dir (Ozkegeci, 1993, s. 4) .

Kanuni tarafindan Tebriz’den getirilen sanatkar, Sah Kulu’nun ortaya ¢ikardigi
“Sazyolu” tiislubu, narin, ince uzun, uglari sivri yapraklardan olusmaktadir. Bas nakkas

Karamemi’nin, hasbahgenin ciceklerini tezyinata aktararak baslatti§i natiiralist {islibun

23



yapraklari, sekil olarak birbirlerinden farkli 6zelliktedir (Birol, 2002, s. 312). Halkari teknigi
uygulanarak tezyinatlarda cesitli renklerde altin kullanilarak daha zengin ve gosterisli bir
goriiniim elde edilmistir. Golgelendirilmesi sulu altin ile yapildigi gibi tarama olarak da
yapilmistir. Ayrica acik renk zemin tizerine tahrirli halkari, zerkisaf adi1 verilen renkli halkar

ve foyali halkar1 da vardir.

Osmanli devri klasik tezhip donemine Kantini Sultan Siileyman (Ozkegeci, 1993, s. 4) ile
baglamistir. Kantini donemi (1520-1566), tezhipte bir¢ok yeni islup ve teknigin uygulandigi
son derece zengin ve gérkemli bir donem olarak nitelendiriliyor (F. C. Derman, 2002, s. 294;
Ozkececi, 1993, s. 4). Kanuni Sultan Siileyman'in da Yavuz Sultan Selim gibi siirin her
tiiriinden anladigy, alim ve sairlere hiirmet ve yiiksek itibar gosterdigi bilinmektedir (Banarli,

2004, 5. 567).

Bu donemde saray nakkashanesi bas nakkasi Sahkulu, Tiirk tezyini sanatina yeni bir {islup
kazandirmistir. Sazyolu olarak bilinen bu tarzin en belirgin 6zellikleri sivri uglu, kavisli hanger
yapraklari ve daha 6nceki tasarimlarda hi¢ kullanilmamus stilize ¢igek motifleridir (Birol, 2017,
S. 44;

Mabhir, 2015, s. 379). Ayrica nar gibi meyveler, ejderha, anka kusu, aslan, kaplan, fil,
geyik, tavsan gibi orman hayvanlari ile cesitli kuslar ve perilere de bezemede yer verilmistir

(Mabhir, 2015, s. 379).

XVI. ylizyilin bir diger tinlii miizehhibi Sah Kulu'nun 6grencisi olan Karamemi, hocasinin
vefatindan sonra sarayin sernakkas't olmustur. Tiirk bezeme sanatlarina yeni bir tarz getirerek
(F.C. Derman, 2010, s. 113; Mesara, 2015, s. 362) gelistirdigi iislup ile bahar dallari, giil, lale,
karanfil gibi ¢igekleri yar1 tisliplastirip klasigin disina ¢ikarak yeni bir akim baslatmistir. Bu
tarz ilk yazma eserlerde uygulanmistir. Donemin tezhiplerinde yer alan zemin renklerinde
lacivert ve altin ¢ok dengeli bir oranda kullanilmis olup, tiglar da ise en miikemmel sekli bu
donemde goriilmiistiir. Bas sayfa tezhiplerinin neredeyse tiim sayfay1 kaplayacak sekilde
bezendigi, baslik siislemelerinde dendanli ve mihrap seklindeki formlarin yogun uygulandigi

gorilmektedir (Keskiner, 1996, s. 213).

Tezhip sanat1 X VII. yiizyila kadar gelismeye devam ederken bu ylizyilin ikinci yarisindan
itibaren ise duraklama donemine girmistir. Sanata ayrilan maddi kaynaklar azaldikg¢a
sanatkarlar daha kolay ve daha az is¢iligi olan eserlere yonelmislerdir (Bayram, 1998, s. 56).
Osmanli Devleti’ndeki siyasi olaylarin batiya yonelmeye zorlamasi bu da sanatta degisimlere
neden olmustur. Fransa ile kiiltiir ve ticaret iligkilerinin sonuglari eserlere yansimistir (Duran,
2015, s. 397). Bu yiizyilin en 6nemli hattat1 ve klasik hilye tasarimini gelistiren Hafiz Osman'mn

yazdig1 Kur’an-1 Kerim'de altin ve pastel renklerin kullanildigi tezhip 6rnekleri de vardir. Hafiz
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Osman hatli Kur’an-1 Kerimleri donemin en 6nemli miizehhibi olan Hasan Celebi tarafindan

tezhiplendigi bilinmektedir (Taskale, 2010, s. 9).

Onceki dénemin klasik tarzi renk, desen ve motiflerini koruyarak XVIIL yiizyilda da
devam ettigi goriiliir. Duraklar zenginlesmis, t1g desenlerinde ise yogun yapilan desen kaba
gorintii arz etmektedir (Duran, 2015, s. 398). Donemin en onemli sanatkarlarindan olan
miizehhip, lake iistadi ve cicek ressamhiginin onciisii olan Ali Uskiidari; Sahkulu ve
Karamemi’nin sanat {slubunu giiclii bir sekilde siirdiiriirken klasik sanat anlayisini

yorumlayarak kendi tislubunu olusturmustur (Duran, 2015, s. 411).

XVIII. ylizyil sonlarinda, Osmanli tezhip sanatina batinin Barok ve Rokoko tarzlarinin
etkisiyle yeni zevk ve goriisler zuhur etmistir. XIX. yilizy1l sonlarina kadar etkisini siirdiiren bu
akim “Tiirk Rokokosu” ismini almistir. Rokoko iislubunda C-S kivrimlari, siitunlar, perdeler,
icinden c¢icek buketleri ¢ikan bereket boynuzlari, kurdeleler, fiyonklar, vazo veya sepet i¢inde
cicek demetleri, iri ve genis kivrimli yapraklar en ¢ok kullanilan motifli desenlerdir (Taskale,
2015, s.417). Tek ¢igek goncast bu donemde en sik rastlanan motiflerden biridir (Duran, 2015,
s. 406). Kur’an-1 Kerim, en’am, levha, kita gibi eserlerde farkli sekillerde kullanilan giil bu

tislubun vazgegilmez ana unsurudur (Ozcan, 2015, s. 240).

Rokoko iislubunun etkisi XIX. yilizyila kadar devam ederken tezyinatta da yogun olarak
kullanilmistir. Bezemede, giil agirlikli ¢igek ve buketlerle yapilmis olup, dis bordiirlerde zemin
cogunlukla siyah, lacivert, fiime, koyu yesil ve bordo renkler ile altinin yogun oldugu rokoko
tislubunda uygulanmistir. Bu dénemin sonlarina dogru miizehhipler Rokoko iislubunda eserler
vermeye devam ettikleri gibi klasik 6zellikler tagiyan tezhipleri de yapmaya devam etmislerdir
(Taskale, 2015, s. 417).

XX. yilizyila gelindiginde, hat sanati disinda tezhip, cild, ebru, minyatiir gibi klasik
sanatlarda durgunluk ve karigikligin bagladigi kendini gostermektedir (Taskale, 2015, s. 417).

~

1914 yilinda Istanbul'da Evkaf-1 islamiye Miizesi'ne bagli "Medresetiil-hattatin" adinda bir
mektep acilmigsa da, 1 Kasim 1928'de yiirlirliige giren harf inkilabina aykiri oldugu
diisiintildiigii i¢in kapatilmistir. Bir siire sonra ise Sark Tezyini Sanatlar Mektebi ad1 altinda
calismalarini slirdiirmiistiir. 1936°da Tiirk Tezyini Sanatlar Subesi ismiyle Giizel Sanatlar
Akademisine gecirilmistir. Kamil Akdik, Ismail Hakki Altunbezer, Necmeddin Okyay,
Feyzullah Dayigil, Prof. Dr. Siiheyl Unver, Hiiseyin Yaldiz, Hac1 Nuri Korman gibi kiymetli
hocalar tarafindan ¢esitli sanat dallarinda dersler verilerek devami saglanmistir (Taskale, 2015,

5. 419).

XX. yilizyilin ortalarina gelindiginde tezhip sanatinin gerileme ve bozulmasina neden olan

etkenler ortadan kaldirilmis, tezhibin degigsmeyen temel kurallar1 incelenmis ve tekrar eski
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giizelligine ulastirllmistir. Bu klasik anlayisa tekrar donmek igin hattat Necmettin Okyay,
Feyzullah Dayiligil, Dr. Siiheyl Unver, Muhsin Demironat ve Rikkat Kunt gibi iistatlar ¢cok
fazla gaba sarf etmislerdir (F. C. Derman, 1986, s. 100).

Cumhuriyet donemi tezhip sanatinda agirlikli olarak levha tezhipgiligi seklinde gelismis,
bircok kita, hilye ve celi yazilariyla bezenmistir (Tagkale, 1997, ss. 108-118). Halkar tarzinin
yogun kullanildig1 tezhiplerde bitkisel motiflerin 6n planda olmasi dikkat g¢ekmektedir.
Malzemelerde yurtdisindan gelen varak altinlar kullanilirken, ezilerek yapilan dogal toprak
boyalarin yerine ithal guaj boyalar ve yavru kedilerin ense tiiylerinden yapilan fir¢alarin yerine
de ithal samur firgalar kullanilmaya baslanmistir. Giinlimiizde iilkemizin cesitli illerinde
bulunan giizel sanatlar fakiiltelerinin Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 boliimlerinde klasik tislupta

eserler vermekte, ayrica bu alandaki ¢aligmalar da 6zel atdlyede yapilmaktadir.

Tezhip sanatinin kullanmim alanlar1.

Yazma Kitaplar. Padisahlar, devlet biiyiikleri ve 6nemli kisiler i¢in yazilan eserleri
(Kurfeyz, 2003, s. 6), Kur’an-1 Kerimleri, divanlari, mesnevileri, dini, edebi, tarihi ve ilmi
eserleri tezhiplemek gelenek haline gelmistir (Ozkececi ve Ozkececi, 2007, s. 154). Bunlar
arasinda Kur'an-1 Kerim en ¢ok yazilip ve tezhiplenen kitaplar arasinda ilk siradadir. Kur'an-1
Kerim'in okunup anlagilmasinin yani sira, onun sanina yakisir sekilde stislenmesi de ona olan
bagliligin ve sayginin bir gostergesi olarak atfedilmektedir. Genel olarak, zahriye, serlevhalar,
siire baslar1, unvan, hatime sayfalari, giiller, satir aralar1 ve sayfa kenarlar1 (Kurfeyz, 2003, s.

6) tezhiplenen boliimlerdir.

Levhalar. XVIII. yiizyildan itibaren biiylik gelismeler gostererek giiniimiize kadar gelen
levha yazmaciligi, tezhip sanatinin en ¢ok uygulama yapilan alanlarindan biri haline gelmistir.
Levhalarda ¢cogunlukla agik-koyu zemin iizerine sade altinla yapilmis halkar gibi silme tezhip
sekilinde uygulanmigtir (Tagkale, 1996, s. 52). XIX. yiizyilda yazma esere sahip olma
imkanimin zor olmasi levhalara olan ilgiyi artirmistir, Celi siiliis ve ta‘lik hatt1 ile yazilan
yazilara gesitli tasarimlar yapilmis levhalar halka acik yerlerde ve cami duvarlarinda daha ¢ok

goriilmektedir (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007, s. 175).

Fermanlar ve Tugralar: Fermanlar, bir gelenek olarak divani hatla, padisahin
buyruklarinin yazildigi ve iist kisminda sultanin tugrasinin bulundugu resmi belgelerdir
(Bayramoglu, 1976, ss. 17-36 Ozénder, 2003, s. 54). Tugra ise, hem sekliyle, hem de tasidig
kimlik sebebiyle bu belgelerin en 6nemli ve en gizemli simgesidir (Bayramoglu, 1976, s. 21).
[Ik kez Orhan Gazi tarafindan kullanilan tugralar, siyah miirekkeple, bezemesiz, dénemin

zevkini yansitan bir sadelikle cekildigi goriilmektedir. Tugralar ilk kez tezhiplenmeye II.
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Bayezid doneminde baglanmistir. Kantini Sultan Siileyman’a ait olan ve en zengin tezhiplerin
bulundugu tugralarda, siislemeler tugranin ¢evresini sarmis, beyzilerle birlikte diger boliimlerin

icleri de cesitli desenlerle tezyin edilmistir (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007, ss. 172-173).

Hilye-i Serif. Hilye, sozliikte “siis, ziynet, kolye, (Alparslan, 1999, s, 203) cevher”
mecazen de “yaratilis, suret ve giizel vasiflar” anlamina gelmektedir. Istilah olarak, Hazreti
Peygamberin (s.a.v.) fiziki 6zelliklerini anlatan edebi eserlere ayni konuda hiisn-i hatla yazilmis
ve Hazreti Muhammed’in semal-i serifini, yiiksek vasiflarini anlatan genellikle iizerinde
Besmele, Cehar Yar-1 giizinin isimleri ve ayet bulunan levha 6zelliklerindendir. Hilye-i Serif,
“Hilye-i Nebevi” veya “Hilye-i Saadet” gibi isimlerle anilmaktadir (Uzun, 1998, s, 44; Yilmaz,
2004, s. 122).

Hilyenin bagimsiz bir tiir olarak gelismesinin en Oonemli nedeni Hz. Peygamber
Efendimiz'i riiyada géren bir Miisliimanin onu gergekten gérmiis olacagina dair hadis-i serif ile
(Aclini, II, 250) Peygamber sevgisini her seyin iistiinde tutan Tiirkler'in bu sevgiyi muhtesem
bir sekilde edebiyata aktarmalar1 gayreti goriilmektedir. Hz. Ali (r.a.)’den rivayet edilen,
“Hilyemi géren beni gérmiis gibidir. Beni goren insan bana muhabbetle baglanirsa Allah ona
cehennemi haram kilar; o kisi kabir azabindan emin olur, mahser giinii ¢iplak olarak

hasredilmez” mealindeki hadis de bu ragbetin 6nemli sebeplerinden birini ortaya koymustur.

Hilyelerde esas olarak Hz. Peygamber’in fiziki 6zellikleri belirtilmekle birlikte bazi
eserlerde ise ruhi portresiyle ilgili ozelliklerde anlatilmistir. Bu tarzin en bilinen Ornegi
Nahifi’nin Hilyetii’l-envar’idir. Zamanla diger peygamberler, Hulefa-yi Rasidin ve asere-i

miibessere ile din ve tarikat biiyiikleri i¢in de bu tiir eserler yapilmigtir (Uzun, 1998, ss. 44-47).

Kitap Ciltleri. Cilt kapaklari Tezhip sanatinin uygulandigi 6nemli alanlardan biridir.
XVIIIL. ylizyildan sonra deri ciltlerin i¢ ve dis (kapak) kisimlarina siislemeler yapilmistir. Dig
kisimda, sik kullanilan semseli ve beyzi sekil, XV. ylizyila kadar semseler yuvarlak siislenirken
XVI. yiizyildan itibaren ise beyzi olarak yapilmistir. Semselerin iki ucuna salbek, kapagin dort
kosesine kosebent siislemesi, kapagin dis kenar ¢evresindeki boliime ise bordiir bezemesi
uygulanir. Kapaklarin i¢ yiizlerine de siisleme yapilmistir. Ozellikle XVI. yiizyil cilt
kapaklarinda, sertap ve miklep iizerindeki semselerde, salbek, kosebent ve bordiirlerde,
Tiirklere 6zgii renk, tasarim uyumu, sadelik ve dhenk birligi géze ¢arpmaktadir (C1g, 1971, ss.
8-10).

Minyatiirler. Minyatiir kelimesi Ortacag Avrupasi’nda el yazmalarinin béliim baglarinda
metnin ilk harfinin etrafina “minium” (siiliigen, siilyen, kirmizi kursun tozu) ile yapilan ve
Italyanca bir kelime olan “miniatura” diye adlandirilan bezemeden gelmekte olup “siiliigenle

boyanmis” manasindadir (Mahir, 2005, s. 118). Tiirkler ve Iranlilar bu resim tarzina renkli
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resim manasina gelen “nakis” ve bunu yapan sanatkara da “nakkas” ismini vermislerdir (Giiney

ve Gliney, 2000, s.110).

En eski orneklerine eski Misir’da rastlanmaktadir. ilk Tiirk-Islam minyatiir iislubu,
Selguklu Tiirkleri'nin iran'dan Mezopotamya, Suriye ve Anadolu'ya yayilmasiyla olusmustur
(Mabhir, 2005, s. 118). Osmanli doneminde olgunlasip gelismis, 18. ve 19. yiizyillardan itibaren
Avrupa resmine olan ilginin artmasiyla birlikte 1. Mahmud doneminde eski tarz minyatiiriin
yerini tamamen duvara asma ve boy resim sinifina giren tablolar almistir (Giiney ve Giiney,
2000, s.113; Mahir, 2005, s. 123). Minyatiir sanati, resim sanatindan farkli olarak, 6zellikle
kitaplar1 resimlemek amaciyla kullanildiginda kiiclik kitalarda ve sayfa biiyiikliigiinde
yapilmistir. Kullanilan boyalar sulu boya ile ayni olsa da daha zamkli olup beyaz boya ile
karistirilarak farkli incelikte firgalarla uygulanmustir. Islenecek kagida Arap zamki ile
karistirilmig {stiibe¢ tabakasi striiliip kurutulduktan sonra resim ¢izilir ve renklendirilir.
Renklere seffaflik vermek icin bazen iistiibe¢ tabakasi iizerine ince bir altin tabakasi
stiriilmektedir (Giiney ve Giliney, 2000, s.115). Minyatiirde metni agiklayan manzara, sahislar
ve diger detaylar en ince ayrintisina kadar islenerek, kiyafetlerin renk, bicim ve desenleri 6zenle
aslina uygun sekilde yapilmistir. Minyatiir sanatinin en 6nemli 6zelliklerinden birisi ii¢ boyutlu
olmamasidir. Minyatiir ressami gézden ziyade fikre hitap etmeyi amaclayip gordiigii gibi degil
de diislindiiglinii yansitmaya calisir. Minyatiirde derinlik olmadig1 i¢in arka planda ne esya ne
de sahislar gosterilmez, ancak gosterilmesi gerektiginde oOndekiler altta, arkadakiler ise
kademeli olarak yukariya dogru siralanarak yerlestirilmektedir. Minyatiir ressaminin dikkat
ettigi diger bir nokta da resimdeki renkleri ahenkli kullanip sekilleri hayalilestirerek onlarla

tezyini bir tasarim olusturmasidir (Giiney ve Giiney, 2000, s.115).

Murakkaalar. Birbirine tutturulmus ve ekli yerlerinden katlanarak kullanilan levhalar
dizisine murakka denilmektedir (Ozonder, 2003, s. 137). Liigatte, “yama”, “yama iizerine yama
dikilmig” anlamina gelmektedir. Minyatiir ve tezhip albiimii olarak yapilmis olsalar da daha
cok hat alblimleri bigiminde goriilmektedir. Hat sanatinda, mukavvaya yapistirilan kit’alarin
bir araya getirilerek yapistirilmasi suretiyle meydana gelen yazi 6rneklerine ve hattat mesk

namelerine murakka’a ad1 verilmistir (Yilmaz, 2004, s. 235).

Diger Alanlar. Yukarida belirtilen uygulama alanlart diginda, kalem-firga gibi
malzemelerin konuldugu kuburlar ve hat malzemesinin konuldugu kutular da hattatlarin
ellerinin altina koyduklar1 yazi altliklarina da tezhip sanati yapilmistir. Ayrica padisah ve
ailesine hazirlanan iizerinde ayet-i kerime ve dualarin bulundugu nazar ve hastaliklara karsi

tilsimlanmis gdmleklerde de uygulanmistir. Bunlarin yani sira sazyolu, hatdyi gibi motifler ve
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cicek buketleri de tek baslarina ¢ercevelenerek duvarlar da yerini almistir (Tagkale, 1994, ss.

94-97).

Cilt Sanat1

Cilt Arapca “deri” anlamina gelir. Bir mecmua veya kitabin yapraklarini bir arada tutup
dagilmamasi ve sirasinin bozulmamasi1 maksadiyla yapilan koruyucu kapaga cilt denilmektedir.
Bu adi almasinin sebebi ise ciltlerin genellikle bu ise en uygun malzeme olan deriden
yapilmalaridir (Aritan, 1993, s. 551; Balkanal, 2002, s. 338; C1g, 1953, s. 8). Ciltleme (telcit)
isini yapan ustaya “cilt¢i” veya “miicellit” ad1 verilmistir (C1g, 1953, s. 8; Ozen, 1998b, s. 44).
Cilt malzemesi olarak ince tahtadan, deriden veya iizerine deri, kagit ve bez gibi seylerle

kaplanarak mukavvadan yapilmistir (Yilmaz, 2004, s. 44).

Tiirklerin tarih boyunca ilme verdikleri dnemden ve yaziya ve Ozellikle kitaba olan
saygilarindan dolay1 onlarin siislenerek ciltlenmelerine biiylik 6nem vermislerdir. Cilt sanatinin

bdylece ince el sanatlarimizin bir dal1 haline geldigi goriilmektedir (Cumbur, 1992, s. 452).

Kagidin kesfinden 6nce balmumu levhalar ve papiriis lizerine yazilan eserleri korumak
icin tahta kapaklar kullanilmistir. Eski donemlere kadar giden cilt¢iligin gelismesi kagidin
bulunmasiyla miimkiin olmustur (Balkanal, 2002, s. 341; Ozcan, 1993, s. 239). Tiirk cilt
sanatinin diger sanat dallar1 gibi baslangic1 Orta Asya'ya kadar uzanmaktadir. (Aritan, 2010, s.
170). Cildin ilk 6rnekleri Orta Asya'da Kara Hogo'daki Bin Buda magarasi’ndaki deri iizerine
madeni kaliplarla yapilan siislemelerdir (Cumbur, 1976, ss. 452-453). Bu ciltler, minyatiir ve
tezhiplerle bezenmis olup, geometrik desenler yaygin olarak kullanilmaktadir. Ciltler deriden
kalip seklinde hazirlanarak bigakla oyulup, altina yaldiz deri yapistirilarak hazirlanmigtir
(Aritan, 2002, s. 933).

[k dénem ciltlerinde agirlikli olarak hayvan figiirlii motifler kullanilmistir. Bu motifler
alt ve st kapaklarda, semse ve kosebentlerde yahut mikleplerde goériilmektedir (Cetindag,
2002, s. 176). ). Tolunogullar1 dénemine (868-905) ait Islam cilt sanatinin bilinen en eski
ornekleri Misir ve Tunus’ta bulunmustur. Isldim cildindeki gelisme, XII. yiizyila kadar,
Fatimiler, Gazneliler, Bliylik Sel¢uklularla devam etmistir (C1g, 1971, s. 7). Bu orneklerde
parsomen iizerine kifi hatla yazilmis Kur’an-1 Kerim (Balkanal, 2002, s. 10) sayfalarini koruma
amaciyla tahta iizerine deri kapl yapilan ciltler basit ve geometrik siislemelidirler. Daha sonra
tahta yerini deri alinca siisleme gesitlenmistir (Ozen, 1998, s. 10). Eski Tiirk ciltlerinde
kullanilan malzemeler son doneme gelinceye kadar ¢cogunlukla ayn1 kalmis, ancak tizerindeki
stisleme iisliplarinda mekan ve zamana bagli olarak farklilik gostermektedir (Cumbur, 1976, s.

453).
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XII. yiizyilla kadar Halep, Sam, Sicilya, Misir, Fas ve Endiiliis’te biiylik gelismeler
gosteren ciltgilikte dnce Arap, Memliik ve Magribi tarzlar1 uygulanmistir. Daha sonra Iran ve
Orta Asya’da ortaya ¢ikan Herat ve Hatai tarzi tercih edilmistir. Bu iki iislubun etkisi altinda
Anadolu Selguklular1 doneminde gelistirilen rimi iislup klasik tarz olarak Osmanli cilt¢iliginin

de baslangic1 sayilmistir (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007, s. 192).

Selguklu donemi XII. ve XIII. yiizyillar arasinda, ciltgilikte rGmi tislibunda biiyiik
gelismeler goriilmiistiir. Girift geometrik semalar, birden fazla koseli yildizlar, stilize edilmis
bitki motifleri ve yuvarlak semse i¢inde riimilerden olusan tasarimlar goriilmektedir. Kosebent
olmadig1 gibi i¢ kapaklarda da desen yapilmamistir. Ayrica bazi ciltlerde miklep de
bulunmamaktadir (Thema Laraousse, 1993-1994, s. 316). Bu donemde derilerde renk olarak

siyah ve kahverengi sik¢a uygulanmustir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, s. 192).

Osmanl ciltlerinin Sanatsal igerikteki ilk 6rnegi, Sultan II. Murad i¢in 1434-1435 yillar
arasinda musiki nazariyatiyla ilgili olarak hazirlanan kitabin cildidir (Balkanal, 2002, s. 341).
Osmanli cilt sanatinin ilk eserleri XV. ylizyilin ilk yarisi olan Fatih Sultan Mehmed dénemine
aittir (Ozcan, 1993, s. 241). Bu dénem Saray Nakkashanesinde yapilan ciltlerde cogunlukla
siyah deri ilizerine dilimli, yuvarlak, mekik bi¢imli ve salbekli semseler yaygin olarak
kullanilmistir (Ozen, 1998, s. 17). Bu doénemde deri kapaklarin dis kapaklarinda rugani
teknikleri kullanilarak yapilan siislemeler ve hayvan miicadelelerini tasvir eden siislemeler
yaptlmistir (Tanindi, 1999, s. 104). Tirk cilt sanatinin ilk lake orneklerine XV. ylizyilda

Osmanlilar ve Timurlularda goriilmiistiir (Ustiin, 2011, s. 215).

II. Bayezid doneminde uygulanan deri renklerinde vigne rengi de kullanilmis ve 6nceki
bezeme motifleri artarak daha piiriizsiiz hale geldigi goriilmiistiir (Cunbur, 1976, s. 455). Bu
donemde klasik ciltlere ek olarak, iki renkli kii¢iik kareli veya ¢ubuklu ipek kumaslardan

yapilmis ciltler de vardir (Ozen, 1998, s. 17).

Tiirk sanatinin énemli donemi olan XVI. yiizyilda cild alaninda Topkap1 Saray1r Miizesi
arsivindeki ‘‘Ehl-1 Hiref*” defterlerinden isimleri tespit edilen miicellit Mehmed Siileyman
Celebi, Mustafa Celebi, gibi sanatkarlarin elinde Tiirk devri deri isciligi ¢ok giizel ve zarif
orneklere ulasmistir (Balkanal, 2002, s. 342). Hocalar arasinda da ustalik ve kidemlerine gore
sermiicellit, serboliik, seroda, serkethiida veya kisaca kethiida gibi mevki ve riitbeler verdikleri

goriilmektedir (Ozcan, 1993, s. 241).

XVI. yiizyilda miicellidan ziimresi ilk defa bir ekol halinde toplanip sarayda diger
sanatkarlar gibi bir ziimre olusturmuslardir. Bu doneme ait kitap kapaklarinin en bilinen
ozelligi, her alanda altin yaldizin kullanilmamasidir. Altin, tezyin edilen kisimlar {izerindeki

kabartma siislere sar1 ve yesil olmak iizere iki renk siiriilmiis ya da kabartma siisler {izerine
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uygulanmustir (C1g, 1953, s. 13). Bazi ciltlerde semselerin tamamai salbekli beyzi seklinde olup,
kosebentler arasindaki zeminler halkari motifleriyle siislenmistir (Cunbur, 1992, s. 455). Deri
cesidi olarak; sahtiyan (kegi derisi), mesin (koyun derisi), ceylan (rak) ve deve derileri
kullanilmis, ama en ¢ok sahtiyan tercih edilmistir. Siyah ve kahverengi tonlarinin yani sira
kirmizi, yesil, visne, mavi ve mor renkleri de uygulanmistir (Balkanal, 2002, s. 342). Ayrica
Miklebin semse ve kdsebentlerde kullanilan Saz yolu tislibunun en giizel ilk deri cilt 6rnegi,
1557-1558 yillarinda Kanuni Sultan Siileyman icin hazirlanan “Siileymanname” el yazmasi

kitabinin cildidir (Tanindi, 1999, s. 104).

XVII. yiizy1l ciltlerinde sadece kompozisyonda ve siisleme motiflerinin is¢iliginde
gerileme olup, yapim tekniginde ise bir farklilik olmamistir. Genellikle kdsebent ve bordiirler
terk edilmisg, bunlarin yerine yan ve tepeleri ¢ikintili dikdortgene benzeyen biiyiik semseler tek

basina siisleme olarak uygulanmistir (C1g, 2011, s. 256).

XVIIL yiizythin baslarinda klasik dénem ciltciligine geri doniilerek ¢ok daha giizel
eserlerin yapildigr goriilmektedir (Cunbur, 1992, s. 456). Bu donemde dis ve i¢ kapak
bezemeleri fazlalagsmis, bol miktarda altin ile her renkte derinin kullanildig1 gériiliir (Ozen,
1998a, s. 19). Ayrica yeni teknik olarak lake cilt (Ozcan, 1993, s. 243), realist motifli cilt,
yeksah cilt ve deri lizerine sirma islenmis cilt kapaklar1 mevcuttur (Cunbur, 1992, s. 456).
Rugan ismiyle bilinen lake eserler XIII. yiizyildan sonra Edirnekari olarak isimlendirilmistir
(Ozcan, 1993, s. 243). Dénemin rugani eserleri ile {inlii olan ¢icek ressam1 ve miizehhip Ali
Uskiidari, Saz yolu iislibunda bezenmis cilt tasariminda gelenekselligi devam ettirirken, golgeli
boyamalarda ve buket bicimli siisleme Ogelerinde ¢agdast isliplarini da uyguladig:
goriilmektedir (Duran, 2008, s. 22). Bu ylizyilin bir diger 6zelligi de lake listatlarinin eserlerine
imza koymalar1 olmustur (Tanindi, 1999, s. 107). XVIII. yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa
taklidi rokoko motifli ciltler yapilmaya baslanmistir (Cunbur, 1992, s. 456).

XIX. asirda zilbahar (kafes) ciltler yaygmlasmis, semseli ciltlerin zamanla azaldig:
goriilmistiir. Matbu eserlerin artmasiyla, Bati tarzi deri ciltlerin yaninda yildiz cildi denilen bir
yiiziine altin yaldizla Osmanlinin saltanat armasi, digerine ay yildiz basili deri, atlas ve kadife

seklinde ciltler uygulanmistir (Ozen, 1998a, s. 19).

XX. yiizyilda tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de artan cilt talebini karsilayabilmek
i¢in makine ciltlerine ilgi baslamistir (Ozkegeci ve Ozkececi, 2007, s. 194). XX. yiizyilin
baslarinda ve Cumhuriyet Doneminde cilt kapaklarini gomme semse ve kdsebentlerle bezeme,
Tiirk miicellitleri i¢in fazla tercih edilen bir tasarim bigimi olmustur. Bu tasarimi1 XX. yiizyilda

biiyiik bir ustalikla devam ettiren miicellitler Bahattin Tokatlioglu, Sami Okyay, Muhsin
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Demironat, Emin Barin, Mustafa Diizgiinman ve Islam Segen gibi sanat¢ilardir (Taninds, 1999,

s. 107).

Glintimiizde ise cild sanati, Geleneksel El Sanatlar1 egitimi veren bazi yiiksekogretim

kurumlari ile az sayida fedakar sanatkarin cabasiyla varhigini siirdiirmektedir (Ozkececi ve
Ozkececi, 2007, s. 194).

Klasik cildin boliimleri.

Sekil 1
Klasik Cildin Boliimleri (Cild Sanati, 2021)

Sirt (Dip) Sertap

I
| !

JPsl A

P
Salbek < />
X
/ ~ / \
Semse \ >
& <é
Kosebent § 2 { /
e N
Zencirek /
Ust Kap Alt Kap

Alt ve Ust Kap. Kitabn altini ve istiinii 6rten, koruyan ve cildini teskil eden ana kisimdir.

Alt ve iist kapagin her biri deffe diye de adlandirilmistir (Ozen, 1998a, s. 10).
Dip veya Sirt: Kitabin arka kismini 6rten boliimdir (Ci1g, 1971, s. 9).

Miklep (Mikleb veya cilt kanadi): Miklep, kitabin agiz kismin1 6rten, alt kapaga bitisik
ticgen yahut yamuk dortgen seklindeki, ucu iist kapakla kitabin i¢ kapagi arasina giren
boliimdiir (Balkanal, 2002, s. 344).

Sertab: Kitabi muhafaza eden ve Miklebe hareket edebilme kabiliyeti saglayan
boliimiidiir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, s. 194).

Siraze. Kitabin yapraklarin1 diizgiin bir sekilde bir arada tutan bag, 6rgli anlamina

gelmektedir (C1g, 1971, s. 11).
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Mukat- Dudak. Sirt ile kapaklar arasinda, kapaklarin rahat agilmasini saglamak igin
birakilan bosluga “mukat pay1”, denilmektedir. Kapaklar ile mikleb ve sertdb arasindaki
boslugada “dudak” ismi verilmistir (Aritan, 1993, s. 554).

Semse-Salbek-Tig-Kosebent: Yuvarlak veya beyzi formuyla giinesi yansitan semse en
yaygin cilt siisleme seklidir. Cilt kapaginin ortasina yerlestirilmis kisima “semse cilt” veya
“semseli cilt” ismi verilmistir. Semsenin asagi ve yukari u¢ kisimlarina yer alan bezemelere
“salbek”, ¢evresindeki mizrak ucu bigimindeki kiiclik oklara “t13”, koselere yapilan ceyrek
semslere ise “kosebent” veya “kenar semse” denilmektedir (Thema Laraousse, 1993-1994, s.

317).

Zencerek -Cetvel (Zencirek): El yazmasi kitaplarin sayfa kenarlarina ve levha
yazilarinin etrafin1 ¢evreleyen kiiciik zincir seklindeki halkalara verilen isimdir (Ziiber, 1971,
s. 85). Cetvel ise zencerek etrafindaki diiz, paralel ¢izgiye denilmektedir. Zencerek sayfa

kenarindaki cetvellerin yanina veya iki cetvel arasina yapilir (Yilmaz, 2004, s. 379).

Bordiir-Kartuspafta: Kapagin dis kenar kismini ¢evreleyen boliime “bordiir”, bordiir
lizerine yuvarlak ya da oval seklinde yapilan parcalara kartuspafta ismi verilir (Ozkegeci ve

Ozkececi, 2007, s. 195).

Cilt yapiminda kullanilan 6nemli baz1 malzeme ve aletler ise; deri, dikis tezgahi, musta,
mukavva, nevregen, gildirgic, cendere, makas, ipek iplik, kakma altin, altin varak, altin suyu,
kiiciik ve biiylik kaliplar, kor alet, yeksah, imza ve cicek miihiirleri ile zencirek civisidir

(Y1lmaz, 1996, s. 51).

Klasik cildin gesitleri.

Klasik ciltler, mukavva, deri, lake (rugan), kumas, ebru ve murassa gibi kullanilan

malzemeye gore isimlendirilir.

Mukavva Ciltler. Cilt yapiminda kullanilacak mukavva, istenilen kalinliga gelene kadar
kagitlar st iiste konularak birinin suyu digerinin tersi yoniinde olmak {izere yapistirilip
hazirlanir. Bu sekilde hazirlanan mukavvalara “murakka’a mukavva” denilmektedir (Ozen,

1998, s. 13).

Deri Ciltler. Klasik cilt sanatinda ¢ok fazla kullanilan deri ciltlerde, genellikle mesin
(koyun derisi), sahtiyan (keci derisi), rak (ince tiraslanmis ceylan derisi) tercih edilmistir (Ozen,
1998a, s. 13; Aritan, 20023, s. 933). Kahverengi ve siyahin tonlar1 ile kirmizi, visnegiiriigi,
yesil, mor ve mavi gibi renkler kullanilmigtir. XVI. yilizyildan itibaren Anadolu’da dericilik de

onemli dlgiide gelisme olmustur (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, s. 194). Siisleme dzelliklerine
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gore deri cilt gesitleri; diiz, semseli, (geometrik, rimi veya hatdyi nakisli), acemkari (hayvan
resimli), siikGfe tislibu iglemeli (iplik isleme, zerduzi, simduzi), yazili ve zilbahar (kafes)

ciltleridir (Ozen, 1998, s. 13).

Lake Ciltler. Eski ciltlerin lak/vernik ile cilalanmis olanimi “lake”, “rugani” veya
“Edirnekari” cilt adin1 almaktadir (Y1lmaz, 2004, s. 200). Lake siislemelerde; mukavva, deri ve
tahta gibi malzemeler iizerine stilize tabiat motifleriyle beraber realist ¢igekler uygulanmistir

(Balkanal, 2002, s. 344).

Kumas Ciltler. Mukavva iizerine keten, iplikli veya kadife kumas kaplanarak yapilan
kumas ciltlerdir. XIII. yiizyilin sonlarindan itibaren klasik dogu ciltlerinde, ciltlerin i¢ ve dis

yiizey kisminda sadece deri degil kumaslara da sikca rastlanmaktadir (Yilmaz, 2004, s. 193).

Ebru Ciltler. Mukavva kapaklar {izerine ebrilu kagit yapistirilmasi ve sadece kapaklarin
kenarlar1 ile sirt kisminin deriyle kaplanarak elde edilen ciltlere “ebri cilt” denilmektedir
(Y1lmaz, 2004, s. 79). Cogu ornekte cilt i¢ kapaginda yer alan ebru, alt ve tist kapakla miklep
iizerinde de ¢ok fazla uygulanmistir (Ozen, 1998a, s. 29).

Murassa Ciltler. Daha ¢ok kuyumcular “murassa ciltler” de altin kaplamanin yan1 sira
fildisi, sedef, firGze, yakut, ziimriit mine, mozaik, mercan, yesim, elmas ve inci gibi degerli
taglarla yapmislardir. Bilhassa Kuran-1 Kerim ciltlerinde bu tarza sik¢a rastlanilmaktadir

(Y1lmaz, 2004, s. 237).

Yeksah Ciltler. Yazma ciltlerdeki siislemelerin, ezilmis altin firgayla siiriilerek
yapildiktan sonra “yeksah” denilen demir aragla deri ¢cukurlastirilmak suretiyle uygulanmasina
“yeksah cilt” ismi verilmistir (Acar, 1996, s. 80). Bu ciltlerde tsluplastirilmis riimi ve hatayi
motifleri kullanilmigtir. Bu {iislibun zilbahar (zerbahar) semseli ciltlere de yapildigt

goriilmektedir (Yilmaz, 2004, s. 374).
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UCUNCU BOLUM
El Yazmalan

El Yazmalarimin Konulari

Kitaplar ilim ve bilimin gelecek nesillere aktarilmasinda en degerli kaynaklarimizdr.
Matbaanin heniiz faaliyete gegcmedigi donemlerde baglica yazma eserler; Kur’an-1 Kerimler,
divanlar, delailii’l-hayratlar, en’am-1 serifler, risaleler, evrad-1 serifler gibi ilmi, edebi ve dini

konulu kitaplarin varligini sayabiliriz (Acar, 1996, ss. 74-83; Taskale, 2000, s. 538).

Dini eserler.

Kur’an-1 Kerim’de bulunan Amme, Yasin, En’am strelerini iceren mecmualar, Hz.
Muhammed (s.a.v) i¢in okunan dua kitaplari, ayrica Delailii’l-Hayratlar (iyilerin delilleri),
tarikatlarla ilgili Evrad-1 Serifler ve Elifbalar bildigimiz dini eserlerin basinda yer almaktadir

(Giindiiz, 2008, ss. 134-138).

Kur’dn-1 Kerimler.

Islam toplumunda kitap denilince ilk akla gelen Mushaf tir. Kur’an-1 Kerim Liigatte, “bir
araya toplanip baglanmis sayfalar” anlamina gelmektedir. El yazmasi kitaplar i¢inde biiyilik
onem arzeden Kur’an-1 Kerim, Islam yazisinin bir sanat yazisi haline gelmesinde en énemli rol
oynamaktadir (Memis, 2019, s. 421). Miisliimanlarin kutsal kitab1 olan Kuran-1 Kerim, Allah-
u Teald tarafindan Hz. Muhammed’e 22 sene 6 ay 22 giinde vahiy yoluyla gonderilerek
tamamlanmistir. Bu kutsal kitaba “Mushaf”, “Mushaf-1 Serif”, “Kelam-1 Kadim” ve “Kur’an-1
Mecid” de denilmektedir. Kur’an-1 Kerim’de 6666 ayet ve 114 stire bulunmaktadir. 30 ciiz

halinde bulunup her ciiz dort hizipten olusmaktadir (Yilmaz, 2004, s. 194).

Dua Kitaplari. “Dua mecmuasi” denilen bu eserlerde belirli giinlerde, belli zaman ve
durumlarda okunan duélar yer almaktadir. Ayrica bu kitaplar “Esma’iil Hiisna” (Allah’1n giizel
isimleri), Hz. Muhammed (s.a.v.)’in adlari, haftanin her giinii i¢in farkli duélar, Peygamberimiz
icin okunan “salavat”, i¢cinde bircok duanin bulundugu Delailii’l-Hayratlar ve 165 ayet olan
En’am Sdresi’nden olugmaktadir. Ayrica Evrad-1 Usbii’ye (haftalik duélar) ve Evrad-1 serife
(serefli dualar) bulunmaktadir. Iyi bir hat ile 6zenle yazilip tezhip edilen bu kitaplarin ciltleri
de oldukga giizel tasarlanmistir (Acar, 1996, ss. 78-79).
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iImi eserler.

Liigatte ilm-i hal “davranis bilgisi” anlamindadir. Terim olarak inang, ibadet, giinliik
yasayis ahlak konulari, peygamberler ve Resul-i Ekrem’in hayatindan alinan bilgilerin yer
aldig1 kitaplardir (Kelpetin, 2000, ss. 139-141). Tarih, cografya, felsefe, riyaziyat (matematik),
fizik, kimya, tip ve botanik gibi bir¢cok alanda yazilan ilmi eserlerdir (Akbulut ve Biiyiiklimanli,
2011, s. 65).

Edebi eserler.

Edebi eser; divanlar, kiilliyatlar, hamseler, Tiirk edebiyati, Arap dili, Arap edebiyati, Fars
dili ve edebiyati, Asya edebiyat1 gibi konular1 igeren yazili Kitaplardir (Okay, 1994, ss. 403-
405).

Kur’an-1 Kerim Bezemeciligi

Kur’an-1 Kerim halk arasinda “Mushaf-1 Serif” olarak adlandirilir. Liigatte “ciltlenmis,
derlenmis sayfalar” anlamina gelen Mushaflarda satir aralar1 genellikle tektir ve bir sayfa da

cogunlukla 11-13-15 satir olarak kullanilmistir (Acar, 1996, ss. 74-75).

15 satirli Kur’an formatinda 20 sayfa — 10 yapraktan olusmaktadir. Her bir boliime “ciiz”
ad1 verilen Kur’an-1 Kerim’in tamami 30 ciiz olup, ortalama 600-610 sayfadan olugmaktadir.
Satir sayist degisiklik gostermekle beraber, bazen 700-800 sayfay1 dahi bulmaktadir. Sayfalarin
yazi kisminin tamamlanmasinin ardindan, daha ince bir kalemle 6nce okumaya yardimei olan
“hareke”leri; daha sonra ise bagka bir kalem ve 14l (kirmizi) miirekkeple “secavend” denilen
duraklama isaretleri konulmaktadir. Metinde yanliglik olup olmadiginin kontrol edilmesinin
sonucunda herhangi bir hatanin varligina rastlanmasi halinde yazma eserden o varak ¢ikartilir

ve bunlara “muhreg (¢ikarilmis) sahife” denilmekteydi (Derman, 2012, s. 529).

El yazmasi Kur’an-1 Kerimlerde genellikle sagdaki sayfalarin sol alt kdsesine, egik
formda bir sonraki sayfanin ilk kelimesi yazilmaktadir. Coban, miis’ir (gosterge), miisire (isaret
eden), rakib (izci, gozcii), payende (baki, daimi), miisdhide (gozleyen), ta’kibe (izleyici)
(Yilmaz, 2004, ss. 25- 233) gibi adlandirilan bu sézclikler, hem sayfa numarasi konulmadan
yazilan Mushaflarin sayfa siralamasini kontrol etmek, hem de okurken bir sonraki sayfaya

duraklamadan (kopma olmadan) ge¢mek i¢in kolaylik saglamaktadir (Acar, 1996, ss. 78- 79).

Kur’an-1 Kerim halk arasinda “Mushaf-1 Serif” olarak adlandirilir. Liigatte “ciltlenmis,
derlenmis sayfalar” anlamina gelen Mushaflarda satir aralar1 genellikle tektir ve bir sayfa da

cogunlukla 11-13-15 satir olarak kullanilmistir (Acar, 1996, ss. 74-75).
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15 satirli Kur’an formatinda 20 sayfa — 10 yapraktan olusmaktadir. Her bir bolimii “ciiz”
olarak adlandirilan, Kur’an-1 Kerim’in tamami 30 ciiz olup, ortalama 600-610 sayfadan
olugmaktadir. Satir sayisi degisiklik gostermekle beraber, bazen 700-800 sayfayr dahi
bulmaktadir. Sayfalarin yazi kisminin tamamlanmasinin ardindan, daha ince bir kalemle 6nce
okumaya yardimci olan “hareke”leri; daha sonra ise baska bir kalem ve 1al (kirmiz1) miirekkeple
“secavend” denilen duraklama isaretleri konulmaktadir. Metindeki hatalar kontrol edildikten
sonra herhangi bir hata bulunursa yazma eserden o varak c¢ikartilir ve bunlara “muhreg

(¢1karilmis) sahife” denilmekteydi (Derman, 2012, s. 529).

El yazmasi Kur’an-1 Kerimlerde bir sonraki sayfanin ilk kelimesi genellikle sag sayfanin
sol alt kdsesine egik formda yazilmaktadir. Coban, miis’ir (gosterge), miisire (isaret eden), rakib
(izci, gdzcli), payende (baki, daimi), miisahide (gbzleyen), ta’kibe (izleyici) (Yilmaz, 2004, ss.
25- 233) gibi adlandirilan bu sozciikler, hem sayfa numarasi konulmadan yazilan Mushaflarin
sayfa siralamasini kontrol etmek, hem de okurken bir sonraki sayfaya duraklamadan (kopma

olmadan) ge¢mek i¢in kolaylik saglamaktadir (Acar, 1996, ss. 78- 79).

Kur’an-1 Kerim’de Tezhipli Alanlar
Zahriye tezhibi.

Zahriye kelimesi Arapca zahr (sirt) kelimesinden gelmekte olup, sirtlik anlamina
gelmektedir (Kurfeyz, 2003, s. 6; Ozkegeci ve Ozkececi, 2007, s. 154; Yilmaz, 2004, s. 377).
Yazma kitaplarin metin kism1 her zaman varagin (yapragin) ‘a’ yiiziinden baslamaktadir. Bu
yiizden zahri, yani arka veya sirt tarafi, yapragin ‘b’ yiizii olarak kabul edildigi i¢in, bu ylize
“arkalik, sirthik” manasindaki “zahriye” adi verilmistir (Y1lmaz, 2004, s. 377).

Zahriye sayfalari, ¢ogunlukla tezhiplenmistir, nadiren bos birakildigi da goriilmiistiir.
Zahriye tezhibinin i¢inde veya disinda madalyon ve mekik seklinde, kime ait oldugunu ve kime
yazildigim belirten temelliik kitabesi ad1 verilen bir ayet veya climle yazildig1 goriilmektedir.
Kitap sahibinin miihreleri (imzas1) de bu sayfada yer almaktadir (Duran, 2012, s. 63). Zahriye
tezhipleri dikdortgen ya da kare formunda tam sayfa, beyzi yahut daire madalyon (semse)
bi¢iminde levha tezhibi yapilmistir (Acar, 1996, s. 80; Ozkececi ve Ozkececi, 2007, s. 154;
Yilmaz, 2004, s. 378). El yazmasi bir eserde haseratin kitaba zarar vermesini 6nlemek amaciyla
tilstmli bir sézciik olarak "kebikec" kelimesi yazilmis ve bu yazi zahriye sayfasinda siklikla

yer almistir. (Ozen, 2003, s. 15).

Serlevha tezhibi.

Sozliikte “bas” anlaminda kullanilan “serlevha” kelimesi, Fars¢a “ser” ve Arapga “levha”

~ .9

kelimelerinden olugmustur. Serlevha “bir yazinin baglig1” anlamina gelmektedir. “Dibace” adi

37



verilen bu en gosterisli sayfanin tezhibine “serlevha tezhibi” denilmektedir (Duran, 2009, s.
567). Tezhip sanatinda bir terim olarak Kur'an-1 Kerim'de zahriye sayfasindan sonra Fatiha ve
Bakara surelerinin karsilikli siislemelerine serlevha tezhibi adi verilmektedir (Kurfeyz, 2003, s.
6). El yazmas1 bir kitapta zahriye sayfasindan sonra siisleme yazi alaninin en yogun, yazili
sahasinin ise en az oldugu varaktir (Derman, 2010, ss. 99-122; Duran, 2009, s. 63). Zahriyeden
sonra slislemenin en gosterisli oldugu ve yazili alaninin siirli tutuldugu serlevhalarda tezhipli
kismi, metnin bagladig: ilk sayfada ve sadece yazi sahasinin iizerinde yer alan bu sayfaya

“unvan sayfas1” ad1 verilmistir (Duran, 2012, s. 63).

Serlevha sayfasi, genellikle dikdortgen bi¢iminde olup, liggene benzeyen formda kubbeli,
dilimli, tepelikli mihrabiye, ta¢ (iklil), alinlik, iistte bir selvi motifinin yer aldig1 tasarimlar
olarak veya natiiralist {isliipta kompozisyonlarla farkl1 sekillerde uygulanmistir (Ozkegeci ve

Ozkececi, 2007, s. 156).

Bashik tezhibi (Siire basi).

Kur’an-1 Kerim’de bulunan 114 sureden, her surenin basinda bulunan (Ozcan, 2002, s.
532) ve i¢ine surenin ismi ve ayet sayisinin yazildigi cerceveli boliime sire basi, ser-sire, iklik
veya bashik adi verilmektedir (Yilmaz, 2004, s. 308). Tim bagliklar ayn1 motiflerle
stislenebilecegi gibi farkli desenlerle de bezenebilmektedir. Stirebasi tezhipleri, miizehhiplerin

becerilerini gosterilebilecegi dSnemli yerlerdendir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, s. 158).

Bu tezhipli yerler genellikle kubbe ve tiglarla bitirilmis ya da dikdortgen form igine
alinarak tezhiplenmistir. Yapildigi zamanin kendine has 6zelliklerinin 6n plana ¢iktig1 bu
tezhiplerin, baslik isimleri cogunlukla beyaz, bazen kirmizi, siyah ya da lacivert miirekkeplerle

tezhibin ortasindaki sivama altinli alana yazilmak suretiyle uygulanmistir (Kurfeyz, 2003, s. 6).

Hatime tezhibi.

Hatime sézliikte son (Ozdnder, 2003, s. 64), sonug, nihayet gibi anlamlara gelen hatime,
el yazmasi kitaplarda dua, tarih, hattat ve varsa miizehhip isminin bulundugu son sayfadir. Bu
sayfaya ketebe sayfasi da denilmektedir (Yilmaz, 2004, s. 114). Bezeme yapilan bu alana
“hatime” veya “ketebe” tezhipleri ismi de verilmektedir. Ketebe yazisinin iki yanindaki bos
koselere licgen bicimli bezemeler (koselik) yapilabildigi gibi, sayfanin alt kismindaki bos alana
farkli motiflerle siislemeler yapilmis, bazen de levha bigiminde tezhiplenmistir (Ozkegeci ve
Ozkegeci, 2007, s. 159). Hatimelerde de serlevhalarda oldugu gibi dénemin &zelliklerine gore

stisleme farkliliklar1 goriilmektedir (Kurfeyz, 2003, s. 7).
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Koltuk tezhibi.

Hat sanatinda levha, murakkaa ve kitabelerde farkli uzunluk ve dogrultuda satirlar
halinde yazilmais bir yaziy1 ayn1 hizaya getirmek i¢in saginda ve solunda kalan kare, icgen veya
dikdortgen seklindeki cetvel gekilerek belirlenmis bosluklara koltuk (Birol, 2002, ss. 151-153);
bu boliime yapilan bezemeden dolayr koltuk tezhibi adini almaktadir. Bu boliimlerin
stislemeleri ayn1 kompozisyonla ya da simetrik olarak tasarimi yapilmaktadir. Koltuk tezhibi
genellikle serlevhalardaki baglik metinlerinde, kit’alarda yahut levha olarak yazilan yazilarin
her iki tarafinda goriilmektedir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, s. 159). Ta’lik hattiyla meyilli
(egri) olarak yazilmis kit’alarda ise yazi ile i¢ pervaz arasinda kalan iiggen bosluklara ise

““muska koltuk’’ ad1 verilmistir (Derman, 2010, s. 115).

Sayfa kenar tezhibi.

Baz1 degerli el yazmalarimin ara sayfalarinda yazi kenarlarinin bezenmesi ve bu
kisimlarin ¢gogunlukla halkar ve zer-efsan (altin serpme) ile siislemesine “sayfa kenar tezhibi”

ismi verilmektedir (Ozen, 2003, s. 22).

Giiller.

Yalnizca Kur’an-1 Kerim’ de kullanilan bu bezemelerdir (F. C. Derman, 2010, s. 112).
Sure baslarinin icine 6zel mana igeren yazilmis yazilar1 gerceveleyen yuvarlak formlardir
(Acar, 1996, s. 79). Okuyan ve yazan kisiye kolaylik saglamak amaciyla sayfa kenarlarma
konulmustur. Cercevesi tezhipli, ortasi ise bos birakilan siislemelere “giil” ad1 verilmektedir
(Kurfeyz, 2003, s. 7). Tiirk bezeme sanatinda en ¢ok kullanilan giil motifi, Tiirk islam aleminde

Hz. Muhammed’in (s.a.v.) sembolii sayilmaktadir (Yilmaz, 2004, s. 100).

Tezhip tarihinde cesitli sekillerde kullanilan giillere, rozet, rozet ve parlayan giines
seklinde "semse" adi1 verilmistir. Bir sayfada birden fazla giil varsa, bunlar dikey eksenler
lizerine oturtularak yapilip, iist ve altina dogru ¢ekilen giil tiglar1 ise giliin iki-ii¢ kati
uzunlugunda uygulanmistir. Hattat, giiliin tazhibini tamamladiktan sonra orta kismina beyaz
miirekkeple orta kismina Ciiz, Hizip, Asr, Secde, siire gibi ismini ve numaralarin1 yazmistir

(Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, s. 160).

Duraklar.

Kur’an-1 Kerim’de 114 sirenin i¢inde yer alan ayetlerin (Acar, 1996, s. 79) aralarina
yerlestirilen kiiciik bezeme sekilleri; bunlar nokta yerine konulan geometrik sekiller veya
tisluplastirilmig bitki motiflerinden olusmaktadir (Y1lmaz, 2004, s. 75). Rozet, (Duran, 2012, s.
63) kiiciik yildiz, cicek ve yuvarlak gibi tezyini sekillere “vakfiye” veya “durak” adi
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verilmektedir (Ozen, 2003, s. 22). Duraklar ¢izilme sekline gore; geometrik formlu
“miicevher”, alt1 koseli “seshane”, bes koseli “pengberk™, li¢ koseli “seberk” motifleri, yaprak,

zencerek ve benzeri sekillerdeki duraklarda siklikla tezyin edilmistir (Kurfeyz, 2003, s. 7).

Beyne’s-Siitiir (Satir aralari).

Beyne’s-siitiir; kitap ve levhalarda satir aralarinda birakilan bosluk dendanlarla
cevrelenerek arasinda kalan bdliime, bazen altin nadiren de hafif renklerle yapilan
siislemelerdir. Buna ayni zamanda ‘“hilal’us Stitur” da denlmektedir (Derman, 2013, s. 526;
Yilmaz, 2004, s. 28). Yazi ile uyumlu olan ve onu fazla sikistirmadan yapilan beyne’s siitir
calismasi ile hat ve tezhip daha gdsterisli hale gelmektedir (Kurfeyz, 2003, s. 7). Degerli bir
yazma eserde yazinin bulundugu zeminin kirlenmesi yahut yirtilmas: gibi bir durumun
bulunmas1 halinde bu yerleri gizlemek veya satir aralarindaki gereksiz bosluklar1 ortadan

kaldirmak i¢in bu siisleme uygulanmaktadir (Duran, 2012, s. 63)

Cetvel- Bordur (Kenar Suyu, Ulama, Zencerek).

Yazma eser, kit’a veya levhalarda yaz1 alanini ¢erceveleyen, renk ve genellikle altin ile
cekilen farkli kalinliktaki ¢izgilere “cetvel” (Derman, 2009, s. 526; Yilmaz, 2004, s. 41) bu isi
yapan sanatciya ise ‘“‘cetvelkes” adi verilmistir (Acar, 1996, s. 80). Mubhtelif araliklarda
birbirine paralel ¢izimlerle meydana getirilen cetvel bosluklar1 bordiir kismini olusturmaktadir

(Kurfeyz, 2003, s. 7).

Farscada “pervaz”, Fransizcada ise “bordiir” ismi verilen kenar siislemesi Tiirk¢ede
“kenarsuyu” olarak adlandirilmistir (Birol, 2010, s. 84). Kenarsuyu, tezyin edilen bir eserin en
disinda kalan gergceve kismidir. Bordiirler altin ve farkli renkler kullanilarak ait olduklari
donemlere gore ¢esitli sekillerde yapilmiglardir. Zencerek tezyinati, bordiirler igerisinde
siklikla rastlanilan siislemelerdir. I¢ ice gegmis kancalar veya birbirine bagli motifler seklindeki
bordiirlere ise “ulama” denilmektedir (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007, s. 165). El yazmasi
kitaplarda sayfa kenarlarina ve levha yazilarinin gevresine yapilan zincirleme halkalar, Iki

cetvel arasina ve levha i¢ bordiirlerine sik¢a uygulanmistir (Yilmaz, 2004, s. 379).

Tiglar.

Tezhip ve cilt sanatinda, serlevha, baslik ve cilt gibi bezemelerde paralel hatlarla
kenarlara dogru ok gibi ¢ikan ucu sivri diiz ¢izgilere “t18” ad1 verilmistir (Y1lmaz, 2004, s. 346).
Siislemenin yapildig: alanlarda sayfanin geri kalan boliimlerinde gozii rahatlatmak amaciyla

bliyiikten kii¢iige dogru incelerek ¢izilen zarif motif sekilleridir.
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Yapildig1 doneme gore farklilik gostermekle birlikte genellikle zahriye, serlevha, stre
baglari, hatime ve giillerin siislemeleri tiglarla bitirilmistir. T1g yaparken her motif
uygulanabilir. Farkli bir¢ok renkte yapilabildigi gibi, daha uyumlu olmasi i¢in kuzu ile ayni
renk ya da lacivert tercih edilmistir (Kurfeyz, 2003, s. 7). Klasik donemde tiglarda kullanilan
renkler arasina ¢esitli renkler eklenmistir. Siklikla ¢i¢eklerde 1al miirekkebi kirmizisi, turuncu,

beyaz ve altin kullanilmistir (Birol, 2014, ss. 201-202).
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DORDUNCU BOLUM

Cifte Minareli Medrese Vakif Eserleri Miizesinde Bulunan VGM. EY. 29102 Envanter
Numarah Kur’an-1 Kerim’in Tezyinati

BULUNDUGU YER . Cifte Minareli Medrese Vakif Eserleri Miizesi
KOLEKSIYON : Vakaf Eserleri Miizesi

ESER TURU : Kur’an-1 Kerim

TARIHI :?

HATTATI :?

MUZEHHIP :?

YAZI TURU : Nesih

DILI : Arapga

VARAK SAYISI : 382

SATIR SAYISI : 13 satir

BOYUT : Kagit: 488x305-330x187mm
MUREKKEP : Is miirekkebi, kirmizi miirekkep
KAGIT OZELLIGI : Cay rengi, Aharli

TEZHIPLI SAYFALAR

: Serlevha, siire baglari, koltuklar, giiller, beynes’siitlr, duraklar
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Sekil 2

Kur’an-1 Kerim’in Cildi

RN EE  Er.29(102)

(VGM. EY. 29102)
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Sekil 3

Kur’an-1 Kerim'in Cild Cizimi

(Soysal, 2024)
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Cild:

Eserin cildi siyah deriden yapilmis olup miklepsizdir. Cildin orta kismindaki dikddrtgen
form alet yardimiyla yapilmistir. Cetveller; ince ve kalin ¢izgi demirleriyle ¢ekilip birakilmistir.
Dort kosede alt1 yaprakli peng motifi aletle uygulanmistir. Cildin zencerekleri ‘S’ ve sag¢ orglisti
seklinde yapilmistir. Cildin kenar bezemesi i¢ kisimla ayn1 6zelliklere sahiptir. Eserin cildinde

herhangi bir tahribat s6z konusu degildir.

Sekil 4
Kur’an-1 Kerim’in i¢ kapak yan kdgid:

(VGM. EY. 29102)
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Sekil 5

Kur’an-1 Kerim'in serlevhasi

§13 S o

(VGM. EY. 29102)

Sekil 6

Kur’an-1 Kerim’in serlevhasi detay:

(VGM. EY. 29102)
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Sekil 7

Kur’an-1 Kerimin Serlevha Cizimi

(Soysal, 2024)

Serlevha:

Kur’an-1 Kerim’in 2b-3a varaginda simetrik serlevha sayfasi tezyinat1 yapilmistir. Klasik
Kur’an-1 Kerim’lerde oldugu gibi 2b varaginda Fatiha suresi, 3a varaginda ise bakara suresinin
ilk bes ayeti nesih hattiyla ve is miirekkebiyle yazilmistir. Satir arasindaki bosluklar beyne’s-
stitur tekniginde yapilip sivama altin uygulanmistir. Ayet aralarina yerlestirilen durak giilleri
altin olup pen¢ motifi seklinde yapilmistir. Altin zeminler iizerinde serbest basit ve negatif

teknikte bir bezme yapilmistir. Renk olarak lacivert kullanilmistir. Yazi sahasinin etrafi +, -
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bi¢iminde kenar suyu ile sinirlandirilmis ve iki kenara koltuk tezyinati yapilmistir. Altin zemin

lizerine yapilan bezemede bitkisel motifler tek dal {izerine yerlestirilerek uygulanmistir.

Surelerin alt ve iist kisminda yatay dikdortgen seklinde yazi sahasi ve bezemeli kisim
bulunmaktadir. Dikdortgen formdaki baglik zemininde yazi sahasi stvama altindir. Yazi alani
iki kenardan lila ve altin dendanlarla smirlandirilmistir. Tezhipli kisimlar % oraninda
simetriktir. Zemin rengi lacivert olan bu kisim ayirma altin Rumiler, turuncu-mavi renkteki
pengler, lila renginde goncalar ile yapraklarla bezenmistir. Ayrica zemin bosluklarini
doldurmak i¢in beyaz renkte iic nokta uygulamasi yapilmistir. Baslik tezhibi igten disa dogru

sar1 ve lila renginde +,- bi¢cimli kenar suyu bezemesiyle sinirlandirilmistir.

Sayfa kenarinda desen Y4 oraninda simetrik tasarlanmigtir. Paftalar altin ayirma rumilerle
olusturulmustur. Zemin rengi olarak lacivert, yesil, acik turuncu ve bordo tonlar tercih
edilmistir. Motif olarak peng, gonca ve yapraklar kullanilmistir. Motiflerde kullanilan renkler
turuncu, acik mavi, lila, bordo ve altindir. Sayfa kenar1 bodiir tezyinat1 kalin altin dendanlarla
siirlandirilmigtir. Dendanlar {izerine lacivert renkte ve negatif teknikte nokta, ¢izgi ve

tirfillerden tiglar yapilmstir.
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Kur’an’1 Kerim Sure Baslar
Sekil 8

Kur’dn-1 Kerim’in Sure bast
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Sekil 9

Kur’an-1 Kerim’in Sure basi detay: ve ¢izimi

(VGM. EY. 29102)

o

0

(Soysal, 2024)
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Sure Baslari:

60a varaginda bulunan sure basi bezemesinin yazi alaninda zemin kagidin renginde
birakilmig, kirmizi miirekkeple sure adi ve nazil oldugu yer yazilmistir. Yazi sahsinin iki
kenarinda simetrik bezeme yapilmistir. Bezemede tek tip peng ve yapraklar kullanilmistir. Renk

olarak yesil, mavi ve lila tercih edilmis, motiflere beyaz renkte noktalarla tonlama yapilmistir.

Sekil 10

Kur’an-1 Kerim'in Sure baslari
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Sekil 11

Kur’dn-1 Kerim’in Sure bast detayi vegizimi

(VGM. EY. 29102)
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/

(Soysal, 2024)

85a varaginda bulunan sure basgi bezemesinin yazi alaninda zemin kagidin renginde olup
kirmizi miirekkeple sure adi ve nazil oldugu yer yazmaktadir. Yazi sahasinin iki kenarinda
simetrik bezeme yapilmistir. Bezemede tek peng ve ikiserli yaprak kullanilmigtir. Renk olarak

yesil, mavi ve lila tercih edilmis, motiflere beyaz renkte noktalarla tonlama yapilmistir.

Sekil 12

Kur’an-1 Kerim'in Sure baslari

===

= = ;f? - ; —
e sl R Ap S A
Sty © PSSl

., 232 3 /%
36 o L5 phendinid iy
MAAAD

4:4;»@-;3 )\:-PM,’C)%\-/A\\C—@ Gt

Z.

R T 2 PP VY P D AN
| 155 L B i GEy

» % o2 1 . R T | , B
16556508 o ALAGE)

M;;‘:me:'ééﬁﬁj PSR
G55 NG 5N EE 2
o SRl
:;\;5:";’\:\;:’;‘-: ° %"éc""" «-&5‘

122305 s

LS5 as o suffpiees

s o s dlustias S|

r:',\).’:\’/. ";;,, 2’;,;/./,/).:’ 25 35,
AR AT TAG A e Pe

3250

W 2a0tncradg? 3 Az 23 ana
] u’.\’)gjwf ga‘.‘?‘u\s € Gea )

A A A A s
AP LI G AP EI

Yo D \ A2 3N i, O G
WG o
SIS LK T,

ANl N AL Y A2 st
Oad o BN

B y,
¢ zn Gt )'vf’;f.’"., R A
| eSS RSt Sy 1<

SR e 2 A & 2ark
ChEs p_-‘/d-a'.‘_"‘!‘x‘s\l)\’) ¢ uQ\Ju

sl A,

| ¢ e idsaid el
Mo s, 10 9%, 4 2l 1
KBl ) A6H K

sy 7

7

| o LASESEA NI S0

D O N e D WA
2GS pailagn ety a g

M 3 A G S T
o, By ol ey

(VGM. EY. 29102)

Sekil 13

Kur’dn-1 Kerim’in Sure basi detayt
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Kur’an- Kerim’in ilk dort sure basi hari¢ digerlerinde bezeme yapilmamistir. Yazi
alaninda zemin kagidin renginde olup kirmizi miirekkeple sure adi ve nazil oldugu yer

yazmaktadir. Dortkenardan altin cetveller ¢ekilerek sure baglari ¢erceve igine alinmustir.

Kur’an’1 Kerimin Giilleri

Sekil 14
Kur’an-1 Kerim’in giilii
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Sekil 15

Kur’an-1 Kerim’in giil detayi ve ¢izimi

N7 b4

—’
—

(VGM. EY. 29102) (Soysal, 2024)

10. sayfasindaki giil sekiz dilimli y1ldiz formunda tasarlanmistir. Merkezde daire formun
ici altin olup bos birakilmistir. Digtaki biiylik dairenin rengi gri tonlardadir. Yildiz dilimlerinin
bos kalan kisimlarma yarim peng¢ motifi turuncu ve yesil renklerde boyanip siyah renkte

detaylar yapilmistir. Tiglar lacivert renkte ve negatif teknikte uygulanmstir.
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Sekil 16

Kur’an-1 Kerim’in giilii
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Sekil 17

Kur’an-1 Kerim’in giil detayi ve ¢izimi

Yy
=V 5

(VGM. EY. 29102) (Soysal, 2024)

15. sayfasinda yer alan giil motifi beyzi formdadir. Alt kisimda yazi alan1 stvama altin
olup yaz1 yazilmamuis bos birakilmistir. Ust kisimda altin ayirma rumilerle paftalar olusturulmus
i¢ kisimlar1 turuncu ve agik mavi renklerde boyanmistir. Rumilerin igleri peng, goncalar ve
yapraklarla bezenmistir. Tiglar lacivert renkte ve negatif teknikte uygulanmistir. Sekil 19, 23,
27, 28 numaral1 giillerle ayn1 bezme 6zelligine sahip olup tiglarda farkliliklar goriilmektedir.
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Sekil 18

Kur’an-1 Kerim’in giilii

(VGM. EY. 29102)
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Sekil 19

Kur’an-1 Kerim’in giil detayi ve ¢izimi

(VGM. EY. 29102) (Soysal, 2024)

21. sayfasindaki giil on alt1 dilimli y1ldiz formunda tasarlanmistir. Merkezde daire formun
i¢i altin olup bos birakilmistir. Distaki biiyiik daireler sirasiyla gri ve altindir. Y1ldiz dilimlerinin
bos kalan kisimlarina yarim pen¢ motifi gri ve kirmizi renklerde boyanmistir. Tiglar lacivert

renkte ve negatif teknikte uygulanmistir.
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Sekil 20

Kur’an-1 Kerim’in giilii

(VGM. EY. 29102)
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Sekil 21

Kur’an-1 Kerim’in giil detayi ve ¢izimi
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(VGM. EY. 29102) (Soysal, 2024)
26. sayfasinda yer alan giil motifi beyzi formdadir. Alt kisimda yazi alan1 sivama altin
olup yaz1 yazilmamus bos birakilmistir. Ust kisimda altin ayirma rumilerle paftalar olusturulmus
ic kisimlar1 sar1 ve koyu mavi renklerde boyanmistir. Ruminin i¢ine tek peng motifi

uygulanmistir. Tiglar lacivert renkte ve negatif teknikte yapilmstir.
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Sekil 22

Kur’an-1 Kerim’in giilii
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Sekil 23

Kur’an-1 Kerim’in giil detayi ve ¢izimi

(VGM. EY. 29102) (Soysal, 2024)

31. sayfasindaki giil on bir dilimli y1ldiz formunda tasarlanmistir. Merkezde daire formun
i¢i altin olup bos birakilmistir. Distaki biiyiik dairenin rengi gri tonlardadir. Yildiz dilimlerinin
bos kalan kisimlarina yarim peng¢ motifi turuncu ve sar1 renklerde boyanip siyah renkte detaylar

yapilmistir. Tiglar lacivert renkte ve negatif teknikte uygulanmistir.
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Sekil 24

Kur’an-1 Kerim’in gulu
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Sekil 25

Kur’an-1 Kerim’in giil detayi ve ¢izimi
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(VGM. EY. 29102) (Soysal, 2024)

Rt W Y TR

37. sayfasinda yer alan giil motifi beyzi formdadir. Alt kisimda yazi alan1 sivama altin

olup yaz1 yazilmamis bos brrakilmustir. Ust kisimda altin ayirma rumilerle paftalar olusturulmus
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i¢ kisimlar1 turuncu ve agik koyu mavi renklerde boyanmistir. Rumilerin igleri tek peng ve

yapraklarla bezenmistir. Tiglar lacivert renkte ve negatif teknikte uygulanmistir

Sekil 26

Kur’an-1 Kerim’in giilii
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Sekil 27

Kur’an-1 Kerim’in giil detayi ve ¢izimi

(VGM. EY. 29102) (Soysal, 2024)

99a varaginda yer alan giil yuvarlak rumilerle gecme seklinde tasarlanmistir. Orta
kisimda daire yazi alan1 stvama altin olup yazi yazilmamis bos birakilmistir. Altin Rumilerin
u¢ baglant1 bosluklar1 turuncu, sirtlarindaki motiflerden doérdii sar1 ve yine ikisi turuncudur.
Dairevi Rumilerin igleri a¢ik mavi renktedir. Tiglar ise lacivert renkte ve negatif teknikte

uygulanmigtir

65



Sekil 28

Kur’an-1 Kerim’in giilii

(VGM. EY. 29102)
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Sekil 29

Kur’an-1 Kerim'in giil detayt ve ¢izimi

(VGM. EY. 29102) (Soysal, 2024)

69.varakta yer alan giil motifi beyzi formdadir. Alt kisimda yazi1 alani sivama altin olup
yazi alani bos birakilmistir. Ust kisimda altin ayirma rumilerle paftalar olusturulmus i¢ kisimlar
turuncu ve lacivert renklerde boyanmistir. Rumilerin igleri tek peng ve yapraklarla bezenmistir.
I¢ kisimlarda bosluklara beyaz ii¢ nokta uygulanmustir. Tiglar lacivert renkte ve negatif teknikte

yapilmustir.
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Sekil 30

Kur’an-1 Kerim’in giilii
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Sekil 31

Kur’an-1 Kerimin giil detayt ve ¢izimi

(VGM. EY. 29102) (Soysal, 2024)

80. varakta bulunan giil beyzi formdadir. Alt kisimda yazi alani sivama altin olup yazi
yazilmamis bos birakilmistir. Ust kisimda altin ayirma rumilerle paftalar olusturulmus ic
kisimlar1 turuncu ve agik mavi renklerde boyanmistir. Rumilerin igleri peng ve yapraklarla

bezenmistir. Tiglar lacivert renkte ve negatif teknikte uygulanmistir.
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Cifte Minareli Medrese Vakif Eserleri Miizesinde Bulunan VGM. EY. 31104 Envanter
Numaralh Kur’an-1 Kerim’in Tezyinati

BULUNDUGU YER . Cifte Minareli Medrese Vakif Eserleri Miizesi

KOLEKSIYON : Vakaf Eserleri Miizesi

ESER TURU : Kur’an-1 Kerim

TARIHI : 1215/1801

HATTATI :?

MUZEHHIP ?

YAZI TURU : Nesih

DILI : Arapga

VARAK SAYISI : 382

SATIR SAYISI : 13 satir

BOYUT : Kagit: 488x305-330x187mm

MUREKKEP : Is miirekkebi, iistiibe¢ miirekkep, kirmizi miirekkep, zer
miirekkep

KAGIT OZELLIGI : Cay rengi, Aharli

TEZHIPLI SAYFALAR : Serlevha, stire baslari, koltuklar, giiller, beynes’siit(ir, duraklar
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Sekil 32

Kur’an-1 Kerim'in cildi

Colour Chart #13

(VGM. EY. 31104)
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Sekil 33

Kur’an-1 Kerim'in cild ¢izimi

(Soysal, 2024)
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Sekil 34
Kur’an-1 Kerim’in i¢ kapak yan kdgid:

(VGM. EY. 31104)
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Sekil 35

Kur’an-1 Kerim in Miklebli Cildi

AR OAY,

(VGM. EY. 31104)
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Sekil 36
Kur’an-1 Kerim in Miklebli Cild Cizimi

(Soysal, 2024)
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Sekil 37
Kur’an-1 Kerim 'in miklepli i¢ kapagi

(VGM. EY. 31104)

Sekil 38

Kur’an-1 Kerim’in miklepli i¢ kapak ¢izimi

(Soysal, 2024)
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Cild:

Klasik cilt seklinde tasarlanmistir. Cilt vigneciiriigii renginde miklebli yapilmistir. Cildin
orta kisminda semse ve salbek tasarimi bulunmaktadir. Semse mekik formunda tasarlanarak
semse ici tasarimui bitkisel ve bulut motifleri ile serbest kompozisyon seklinde tasarlanmistir.
Zemin rengi stvama altindir. Semsenin etrafin1 siyah ve altin havali dendanlar sinirlandirmas,
ayrica altin basit tiglar uygulanmistir. Dortkenarda altin iplik ve altin S bi¢imli zencerekle
bezeme tamamlanmistir. Miklepteki bezeme mantig1 aynidir. Miklebin bezemesinde kapaktan
farkli olarak altin ile ticgen iki kenarda cift iplik ge¢me bicili kenar yapilarak tiglar

uygulanmigtir.

Sekil 39

Kur’an-1 Kerim'’in Serlevhasi
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Sekil 40

Kur’an-1 Kerim’in Serlevhasi Detay

L e R T o i

S s

(VGM. EY. 31104)

Sekil 41

Sure Bast Detayi

(VGM. EY. 31104)
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Sekil 42

Kur’an-1 Kerim'in Serlevha ¢izimi
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Serlevha:

Kur’an-1 Kerim’in 2b-3a varaginda simetrik serlevha sayfasi tezyinati yapilmistir.
Klasik kurani kerimlerde oldugu gibi 2b varaginda Fatiha suresi, 3a varaginda ise bakara
suresinin ilk bes ayeti yazilmistir. Sureler nesih hattiyla is miirekkebiyle yazilmistir. Satir
arasindaki bosluklar beyne’s-siitur tekniginde yapilip sivama altin uygulanmistir. Ayet

aralarina yerlestirilen duraklar altin olup pen¢ motifi seklinde yapilmstir.

Yazi sahasinin iki kenara koltuk yapilmistir. Altin zeminli koltuklara herhangi bir bezeme

yapilmamustir.

Surelerin alt ve iist kisminda yatay dikdortgen seklinde yazi sahasi ve bezemeli kisim
bulunmaktadir. Dikdortgen formdaki baglik zemininde yazi sahasi sivama altindir. Tezhipli
kisimlar > oraninda simetriktir. Zemin rengi lacivert olan bu kisim altin rumilerle bezenmistir.
Baslik tezhibi icten disa dogru yesil ve sar1 renginde +,- bi¢cimli kenar suyu bezemesiyle

sinirlandirilmustir.

Sayfa kenarinda desen 1/2 oraninda tasarlanmistir. Paftalar altin ayirma rumilerle
olusturulmustur. Zemin rengi olarak lacivert ve yesil renkler tercih edilmistir. Motif olarak
peng, gonca ve yapraklar kullanilmistir. Motiflerde kullanilan renkler turuncu, pembe ve
mavidir. Sayfa kenar1 bordiir tezyinati1 kalin altin dendanlarla sinirlandirilmigtir. Uzun ve kisa
kenar tizerine bordiirden bagimsiz iicgen kubbe bi¢imli bezeme yapilmistir. Ayirma rumi ve
dendanlarla paftalar olusturulmustur. Bu kisimlarda zeminler altin ve lacivert olup bitkisel
motiflerden desen olusturulmustur. Motiflerde kullanilan renkler turuncu ve pembe olup
yapraklarda yesil kullanilmistir. Dendanlar {izerine Siyah renkte ve negatif teknikte iki ¢esit t1g

yapilmis ve tezyinat sonlandirilmastir.
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Sekil 43

Kur’an-1 Kerim’in miklepli i¢ kapagt
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Sekil 44

Kur’an-1 Kerim’in Miklepli I¢ Kapagi Detay
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Sekil 45
Vakif Yazist
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Vakif Yazisi:

Eserin tiim sure baslar1 kirmiz1 miirekkeple yazilmis ve bezeme yapilmamistir. Kirmizi
tonlarda 1 mm’lik tek cetvelle smirlandirilmistir. Durak giilleri yine kirmizi renkte sade ve

yuvarlak nokta bi¢giminde uygulanmistir.
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Sekil 46
Vakif Yazisi Detay

(VGM. EY. 31104)
Eserin son sayfasinda vakif yazis1 bulunmaktadir. Vakif yazisinda sdyle yazmaktadir;
S lt Fan 150 e 5 Lagmaa U5 )il g den )l Lo s Aaad Caplall) i) iy yl) Comndll 138 i g 33

oo Vgl Vs s ¥ o) ol iy ) 31 (o 1 (5 g o iy Y s ot bl sl Ll
A 5 il 4led doanile day Al (pad Liall 5 31080 b eyl e Ly ilaiaa WY gaba 530 5 s

Omen s U i sl Jad dl s Lgmn 55 (o 500 LS sl o) 3y ) (5 ) (g | sl Ul g i) Gl
VY 00 Cppallall oyl daadl g 0 AW 5 Gl ) s A g

Bu Kur'an-1 Kerim, Hatice Hanim (Allah'in rahmeti ve magfireti onun {izerine olsun)
tarafindan, ebediyete kadar gecerli ve hukuki bir bagis olarak, Yiice Allah'a bir 6diil olarak ve
Cenab-1 Hakk'in rizasini aramak i¢in vakfedilmistir. O giinde, Allah’a temiz bir kalple gelenler
disinda ne mal ne de ¢ocuklar fayda vermez. Baskasina verilmemesi, satilmamasi, miras
birakilmamasi, alikonulmamasi ve Lala Mustafa Pasa Camii’nden ¢ikarilmamasi sartiyla
(sabah ve aksam Allah’in rahmeti iizerine olsun). Her kim bunu duyduktan sonra degistirirse,
meleklerin ve biitlin insanlarin laneti tizerine olsun. Okuyucudan, benim ve onun ruhu igin

kitabin acilmasini, okumasini rica ediyorum. Ey Allahim, seyyid’il evvelin ve’l ahirin
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hiirmetine, bizden giizel bir kabulle kabul buyur. Hamd, alemlerin Rabbi olan Allah'a

mahsustur. Yil: 1215.
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Cifte Minareli Medrese Vakif Eserleri Miizesinde Bulunan VGM. EY. 33106 Envanter
Numarah Kur’an-1 Kerim’in Tezyinati

BULUNDUGU YER . Cifte Minareli Medrese Vakif Eserleri Miizesi

KOLEKSIYON : Vakaf Eserleri Miizesi

ESER TURU : Kur’an-1 Kerim

TARIHI 7

HATTATI :?

MUZEHHIP ?

YAZI TURU : Nesih

DILI : Arapga

VARAK SAYISI : 382

SATIR SAYISI : 13 satir

BOYUT : Kagit: 488x305-330x187mm

MUREKKEP : Is miirekkebi, iistiibe¢ miirekkep, kirmizi miirekkep, zer
miirekkep

KAGIT OZELLIGI : Cay rengi, Aharli

TEZHIPLI SAYFALAR : Serlevha, sfire baslari, koltuklar, giiller, beynes’siit(ir, duraklar
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Sekil 47

Kur’an-1 Kerim'in cildi

(VGM. EY. 33106)

Colour Chart #13

J0T) €€ Y3
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Sekil 48

Kur’an-1 Kerim'in cild ¢izimi

(Soysal, 2024)
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Sekil 49
Kur’an-1 Kerim'in cildi i¢ kapak

(VGM. EY. 33106)
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Sekil 50

Kur’an-1 Kerim'in i¢ kapak ¢izimi

(Soysal, 2024)

16. ylizyil klasik iislubu temsil edebilecek nitelige sahip olan cildin alt ve iist kapak
desenleri birbirinin ayni olarak simetrik tasarlanmistir. Cilt ceylan derisi olup, zemin rengi koyu
kahverengidir. Kapaklarin ortasinda yer alan salbekli semseyi dortkenarda bulunan kosebentler
tamamlamaktadir. Semse, salbek ve kosebentlerdeki desenler alttan ayirma teknigi ile
yapilmistir. Semsenin igerisinde hatayi, goncagiil ve pen¢ motifleri ile kivrimli ve dilimli
hancer yapraklarin yer aldigi dallar ile bulutlar serbest hareket halindedir. Desen bakimindan

saz yolu tislubunu andiran bu kisimda zemin altin renginde ve motifler cildin kendi rengidir.
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Beyzi formundaki semsenin etrafi altin ve siyah dendanlarla sonlandirilmistir. Dendanlarin
etrafinda basit tiglardan bezeme yapilmistir. Semsenin her iki ucunda yer alan salbeklerinde
zemini altin olup, kahverengi (cildin rengi) renkte hatayi, gonca, bulut ve yapraklarla
bezenmistir. Salbeklerin etrafi da semsedeki gibi dendanlarla bezeme sonlandirilmistir. Cildin
kosebentlerinde semsede oldugu gibi simetrisiz serbest bir kompozisyon s6z konusudur. Zemin
altin motifler ise cildin rengindedir. Hatayi, peng¢ ve goncagiil ve bulut motiflerinin bulundugu
bu alanda bolca hanger yaprak kullanilmistir. Kapak iizerindeki desen altin kullanilarak yapilan
zencerek ve kuzularla sinirlandirilmistir. Eser cildinin i¢ kapak bezemesindeki semse, alt ve tist
kapakla ayn1 bezeme 6zelligine sahiptir. Salbekler 2 oraninda simetrik olup altin rumilerle
tezyin edilmis, tiglarla tamamlanmistir. I¢ kapagin kenarlarinda altinla cetvel ¢ekilmis, orgii

bi¢imli zencerekle sonlandirilmistir.

Sekil 51
Kur’dn-1 Kerim'in i¢ kapak yan kdgidi

(VGM. EY. 33106)

Eser, restorasyon gecirdigi i¢in ekleme yapilan kagit acik renkte yapistirilmistir.
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Sekil 52
1k Sayfa

(VGM. EY. 33106)
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Sekil 53

Kur’an-1 Kerim’in sure basi
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(VGM. EY. 33106)

Sekil 54

Kur’an-1 Kerim'in sure basi detay

-~ R

(VGM. EY. 33106)

Eserin tiim sure baslar1 zer miirekkeple yazilmistir. Yazinin disinda herhangi bir bezeme
bulunmamaktadir.
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Sekil 55

Kur’an-1 Kerim'in sure basi
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Sekil 56

Kur’an-1 Kerim'in sure basi detay
I
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Sekil 57

Kur’an-1 Kerim’in sure basi
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Sekil 58

Kur’an-1 Kerim’in sure bagi detay
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Degerlendirme ve Karsilastirma

Sekil 59 Sekil 60
VGM. ERZ. EY. 29102 (Serlevha)

TS B T

(VGM. ERZ. EY. 29102) (VGM. ERZ. EY. 33106)

Sekil 61 Sekil 62
VGM. ERZ. EY. 29102 (Serlevha Detay) VGM. ERZ. EY. 33106 (Serlevh

a Detay)

A
i |4 * %
£ 3 L eE s vy
. % ¥ it
W % ~

(VGM. ERZ. EY. 29102) (VGM. ERZ. EY. 33106)

Calismamiza konu olan eserlerden 29102 numarali Kur’an-1 Kerim’in 2b-3a varaginda
simetrik olarak tezyin edilmis serlevha, 33106 numarali eserle tasarim agisindan benzerlikler
gostermektedir (Sekil 59-60). Ozellikle serlevhalarin dis bordiir (sayfa kenar1) bezemelerindeki
paftalama anlayis1 birebir benzerlik gostermektedir. Karsilastirma yapilan eserlerin her ikisinde

de paftalar ayirma rumilerle olusturulmustur. Bitkisel motiflerin dizilimi de yine ayni
mantiktadir (Sekil 52-53).
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Sekil 63 Sekil 64

VGM. ERZ. EY. 25.00996 (Serlevha) 1789 VGM. ERZ. EY. 25.00992 (Serlevha) 1823
Tarihli Tarihli

(VGM. ERZ. EY. 25.00996)

Sekil 65 Sekil 66
VGM. ERZ. EY. 25.00996 (Serlevha) 1789 VGM. ERZ. EY. 25.00992 (Serlevha) 1823
Tarihli Tarihli

(VGM. ERZ. EY. 25.00996)

Yine calismaya konu olan 29102 ve 33106 envanter numarali eserler ayni miizede
korunan VGM. Erz. Ey. 25.00996 ve VGM. Erz. Ey. 25.00992 envanter numarali eserlerin
serlevhalari ile karsilastirma yapilmistir (Sekil 63-64). 29102 ve 33106 envanter numarali
eserlerin serlevha sayfa kenar1 bezemelerinde yine paftalama mantig1 25.00996 ve 25.00992 ile
ayni olup, 25.00992 nolu eserde rumiler agik mavi renkte uygulanmstir. Ayrica desenlerin
biitiiniinde altin havali dendanlar kullanilmistir. Ozellikle 29106 numarali eserin 1789 tarihli
ve VGM. Erz. Ey. 25.00996 envanter numarali1 eserle benzerligi dikkat cekmektedir (Sekil 59-
63). Desen kurgusu, renkler ve diger birgok yonden benzerligi bulunan eserlerin ayn1 donemde

yapilmis olma ihtimali oldukga yiiksektir.
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Sekil 67 Sekil 68

VGM. ERZ. EY. 29102 (Ctiz Giilii) VGM. ERZ. EY. 25.00996 (Hizb Giilii) 1789
Tarihli

&
.‘" s

(VGM. ERZ. EY. 29102) (VGM. ERZ. EY. 25.00996)

VGM. Erz. Ey. 29102 numarali eserin ciiz giilii, VGM. Erz. Ey. 25.00996 envanter
numaralt ve 1789 Tarihli Hizb Giili ile ayn1 bezeme &zelliklerine sahiptir. Altin ayirma
rumilerle paftalar olusturulmustur. Yazi alani her iki giilde de altin zeminlidir. Form ve desen
manti81 olarak birebir aynidir. 1789 tarihinde yapilmis olan VGM. Erz. Ey. 25.00996 nolu
eserin benzerliginden yola ¢ikarak incelenen VGM. Erz. Ey. 29102 numarali eserin ayni

doneme denk gelmesi olasilig1 bulunmaktadir (Sekil 67-68).
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Sekil 69 Sekil 70 VGM. ERZ. EY. 25.00996 (Hizb
VGM. ERZ. EY. 29102 (Hizb Giilii) Giilii) 1789 Tarihii

(VGM. ERZ. EY. 29102) (VGM. ERZ. EY. 25.00996)

VGM. Erz. Ey. 29102 hizb giilii ile VGM. Erz. Ey. 25.00996 nolu ve 1789 tarihli hizb
giilii ile karsilagtirma yapilmistir. Giiller her iki eserde de yuvarlak altin rumilerle ge¢me
seklinde tasarlanmigtir. Orta kisimda daire yazi alani stivama altin olup yazi yazilmamis bos

birakilmistir. Altin rumilerin sirtlarindaki motiflerde yine aynidir (Sekil 69-70).
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Sonug¢

Tiirk kiiltiir tarihinde 6nemli bir yere sahip olan vakif miizeleri, bilimi, sanati ve tarihi bir
arada yasatan, cesitli eserleri bilinyesinde barindirmaktadir. Bahsi gecen miizeler arasinda
Erzurum Cifte Minareli Medrese Vakif Eserleri Miizesi biinyesinde barindirdig farkl tiirden

tarihi eserlerin yani sira el yazma koleksiyonu ile de dikkat cekmektedir.

Erzurum Cifte Minareli Medrese Vakif Eserleri Miizesi’nde bulunan yazmalar
igerisinden 29102, 31104 ve 33106 envanter numarali Kur’an-1 Kerimler, kitap sanatlari
bakimindan ele alinarak incelenmistir. Bu eserlerin tiimiinde metin kismi nesih hattiyla
yazilmistir. 29102 nolu eserde sure baslar1 yine nesih ile 31104 nolu eserde sure baslar1 hatt-1
icaze ile 33106 nolu eserde ise sayfa kenarindaki agiklamalar rika ile yazilmistir. Eserlerdeki
metinlerde is miirekkebi kullanilmistir. 29102 nolu eserdeki isaretlerde ve giillerde kirmizi
miirekkep tercih edilmistir. 31104 nolu eserde isaretlerde, duraklarda ve sure baglarinda yine
kirmizi miirekkep kullanildig1 goriilmektedir. 33106 nolu eserde isaretlerde ve agiklamalarda
kirmizi, sure baslarinda ise zer (altin) miirekkep kullamlmistir. Ug eserde de ketebe kaydi
bulunmadigindan hattatlar1 ve miizehhipleri bilinmemektedir. Ancak 31104 nolu eserin son
sayfasinda vakif yazisi bulunmakta olup sene 1215/1801°de Hatice isminde bir hanim

tarafindan Lala Mustafa Paga Camii Serifi’ne mahsus olmak sartiyla vakfedildigi belirtilmistir.

29102 numarali Kur’an-1 Kerim’in tezyinatli alanlari cild, serlevha, stire baslar1 ve
giilleridir. 31104 nolu eserin miklepli cildi ve serlevhast mevcuttur. 33106 nolu eserin ise cildi

klasik iislupta bezenmis olup eserde baska bezemeli alan bulunmamaktadir.

Aragtirmaya konu olan ¢ eserin cildi incelendiginde 29102 nolu eserin cildi
digerlerinde tamamen farkli olup sade yapilmistir. 31104 ve 33106 nolu eserlerin cildi klasik

tarzdadir. Eserler Barok donemine ait olmasina ragmen klasik anlayisla bezenmistir.

29102 nolu eserin serlevhasi, klasik tarzda tasarlanmig ancak kullanilan tek tip motiler,
motiflere yapilan detaylar, zeminlerde uygulanan yogun ti¢ noktalar, tercih edilen renkler ve
iscilige bakildiginda 18-19. yiizy1l bezeme 6zelliklerine sahip oldugu anlasilmaktadir. Eserin

serlevhasinda fiziki anlamda biiyiik oranda kopmalar ve bozulmalar s6z konusudur.

31104 nolu eserin serlevhasi renk, motif ve is¢ilik bakimindan yine ayni donemi isaret
etmektedir. Ozellikle is¢ilik bakimindan oldukga zayif oldugu gériilmektedir. Serlevhanin yazi

alaninda miirekkepte dagilmalar mevcuttur. Sayfa kenarinda restorasyon izleri mevcuttur.

29102 nolu eserin tezhipli iki adet sure basi mevcuttur. Sure basi bezmesinde yazi

alninda zemin kagidin renginde olup kirmizi miirekkeple sure adi ve nazil oldugu yer
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yazmaktadir. Yazi sahsmin iki kenarinda simetrik bezeme yapilmistir. Bezemede Barok
donemindeki gibi tek tip peng ve yapraklar kullanilmistir. Renk olarak yesil, mavi ve lila tercih

edilmis, motiflere beyaz renkte noktalarla tonlama yapilmistir.

29102 nolu eserin giil tezyinatlarinda beyzi, yuvarlak ve yildiz formlar1 kullanilmistir. Bu
formlarin i¢ kismi (yazi sahasi) sivama altin olup yazilar1 mevcut degildir. Kompozisyonda
bitkisel motifler ve rumi kullanilmistir. Tiglarda lacivert ¢izgisel ve negatif motifler
kullanilmistir. Sekil 15, 19, 23, 27, 28 numarali giiller ayn1 bezme 6zelligine sahip olup tiglarda
farkliliklar goriilmektedir.

Incelenen bu eserler her ne kadar klasik tutumla bezenmis olsa da desen, renk, motif,

tasarim ve iscilik ozellikleri ile18-19. yiizy1l kitap bezeme tarzini yansitmaktadir.
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