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OZET

OSMANLI MINYATURLERI VE TEKSTILLERI ARASINDAKI MOTIF
[LISKILERININ INCELENMESI

Bu tezin amaci, Osmanli donemi kiyafet, ¢cadir ve yaygi gibi tekstil {irtinleri
tizerinde kullanilan motiflerin, tiirleri, kullanim veya tercih siklig1 ile bu motiflerin
minyaturlerdeki cizimleriyle bir karsilastirma yapmaktir. Ozellikle 15.-18.yiizy1llari
arast hem tekstil hem de minyatiiriin kendi klasik tarzini biiylik 6l¢lide koruduklar
dikkate alinirsa, el yazmasi kitaplardaki minyatiirlerle tekstil {irlinlerinin motiflerinin
renk, doku, kontrast, denge, harmoni gibi unsurlar agisindan analiz edilmistir.
Arastirmanin sonucunda minyatiirlerde bulut, ¢intemani, hatai gibi motiflerin yaygin
bir sekilde tercih edilmesine ragmen az da olsa hayvan motiflerine ve literatiirde adi
geemeyen yildiz gibi varliklara ve kus gibi hayvanlara benzeyen motiflerin de oldugu
saptanmistir. Dokumacilik tarihi, dokuma atdlyeleri arastirilmig, Osmanli dénemi
ipekli dokumalar1 incelenip, drneklere yer verilmistir. Tekstil iriinlerindeki motifler
incelenip bu motiflerin 152 minyatiirdeki, kiyafet, hali, ¢adir gibi alanlarda kullanimi
arastirilmistir. Nicel arastirma yonteminin kullanildig1 bu calismada, minyatiirlerin
ve tekstil triinlerinin literatlir taramasi yapilarak motifler ve minyatiirlerin verileri
toplanmis, bunlarin ne sekilde kullanildig1 ortaya konulmaya ¢alisilmistir.
Calismanin evreni Osmanli donemindeki el yazmasi kitaplardaki minyatiirli
resimlerdir, ancak tiim minyatiirleri tez i¢inde ele almak imkansiz oldugu i¢in, bir
tarih siireci gozetilerek, tekstil motifleri ile minyaturlerin benzerlikleri Uzerinden
secme yapilmistir. Bunlar icerisinden arastirmayla paralel olacak tekstil iirlinleri ve
minyatiirler se¢ilmistir. Arastirmanin  Orneklemi, amacl Orneklem ydntemi
kullanilarak Osmanli dénemi minyatiirlerinde kullanilan tekstillerdeki motifler esas
alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Kumas, Motif, Osmanli Minyatiirleri.



ABSTRACT

EXAMINATION OF MOTIF RELATIONSHIPS BETWEEN OTTOMAN
MINIATURES AND TEXTILES

The The aim of this thesis is to make a comparison of the types, frequency of
use or preference of motifs used on textile products such as clothes, tents and mats in
the Ottoman period, and the drawings of these motifs in miniatures. Considering that
both textiles and miniatures largely preserved their classical style, especially between
the 15th and 18th centuries, the miniatures in manuscript books and the motifs of
textile products were analyzed in terms of elements such as color, texture, contrast,
balance and harmony. As a result of the research, it was determined that although
motifs such as clouds, ¢intemani and hatai were widely preferred in miniatures, there
were also motifs resembling animal motifs, beings such as stars and animals such as
birds, which were not mentioned in the literature. The history of weaving, weaving
workshops were researched, Ottoman period silk weavings were examined and
examples were included. The motifs in textiles were examined and the use of these
motifs in 152 models, clothing, carpets and tents were investigated.In this study,
where the quantitative research method was used, data on motifs and miniatures were
collected by conducting a literature review of miniatures and textile products, and it
was tried to reveal how they were used. The universe of the study is the miniature
paintings in manuscript books from the Ottoman period, but since it is impossible to
cover all the miniatures in the thesis, a selection was made based on the similarities
of textile motifs and miniatures, considering a historical process. Among these,
textile products and miniatures that would be parallel to the research were selected.
The sample of the research was based on the motifs in the textiles used in Ottoman
period miniatures, using the purposeful sampling method.

Keywords: Cloth, Theme, Ottoman Miniatures.



ONSOZz

Tekstil ve motifler bir toplumun kiiltiirel degerlerini yansitan 6nemli bir degeri teskil
etmektedirler. Motifler Osmanli donemi minyatiirlerinde bolca kullanilarak gorsellik
On planda tutulmustur. Merakimin ve zevkimin vesilesi olarak kumas ve motifleri tez
konusu olarak islemem de bana yardimci olan ve merakimi kamg¢ilayip, ufkumu
acan, bilgi, deneyim ve tecriibeleriyle yol gosteren danismanim degerli Saym hocam
Dr. Ogretim Uyesi Mehmet Nuhoglu'na sonsuz siikranlarimi bildirmekten gurur
duyarim. Ayrica g¢alismalarim siirecinde desteklerini esirgemeyen giizel aileme
tesekkiirii bir borg bilirim.

Yasemin KARACA
Ocak,2024: istanbul
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1.GIRIS
Her medeniyet giliciinii simgelemek, kalici olmak en oOnemlisi de kiiltiirlerini,
inanglarini, duygularini ve degerlerini gelecek nesillere aktarmak i¢in sanat eserleri

iretmistir. Yasadig1 ¢cagin hayat tarzini yansitan sanat eserleri ayni1 zamanda belgesel

nitelik tasir (Ozkegeci,2014;9).

Turkler tarih boyunca hikim surdikleri cografyalara ve mekanlara sanatlarini,
uygarliklarin1 beraberinde gétiirmiis, akabinde geldikleri bolgelerin sanatlarini hem
etkilenmis hem de kendileri etkilenmistir. Boylelikle yeni sanatlarin dogmasinda
etkilesimli bir ortamda imkan hazirlamislardir. Tiirk siisleme sanatlarmin zenginligi
ve cesitliligi, bu sanatlarin tarih sahnesi i¢inde daha Oteye gitmesine olanak

saglamstir.

Tiirk sanatkarlar1 Islamiyet’in kabuliinden sonra, dinin etkisiyle siisleme sanatlari
tizerindeki maharetlerini ¢esitli malzemeler {izerinde yeni yorumlarla ortaya
koymuslardir. Doga temel alinan en O6nemli kaynaktir ancak dogada var olanlari
birebir kopya etmek yerine onlar stilizasyona sokarak bir iisluplastirmay1 tercih

etmislerdir.

Gaye en giizel bir bezeme olduguna gore herhangi bir maddenin biiyiikliik, sekil ve
renk itibariyle aslina benzemesi bahis konusu degildir. Bu suretle siislemeci, mesela
blylk laleler yapar ve bunun Uzerine sumbdaller kondurur. Tabiatta renk ve boyut
olarak boyle lale bulunmayacagimi diisinmez. Mubhitindeki her seyi stilize ederek

istedigi sekil ve renklerde yapar (Ozer,2004;24).

Kiiltiirlin en zengin unsurlarindan biri de motifler olmustur. Osmanli déneminde
motifler bilhassa padisah giysilerinde, cadirlarda ve kumaslarda, hali da mimaride
yogunlukla kullanmilmistir. Kullanildig:1 alanlarda gorselligi daha da 6n plana

cikararak zenginlik saglamigtir.

Aragtirma dahilinde ele alindiginda tekstilde kullanilan motifler en parlak devrini
XVI-XVIII. Yiizyillar arasinda yasamistir. Tiirk kiiltiirtindeki bu muhtesem
zenginlik layik oldugu konuma getirilmesi i¢in {lizerinde her acidan arastirmalarin
yapilmas1 muhakkaktir. Gegmisteki bu zenginligin bugiine ve yarina aktarilabilmesi
icin zenginligin ortaya konulmasi ve istifadeye sunulmasi gerektigi asikardir. Bu

alanlarda ne kadar ¢ok calisma yapilirsa o derecede olumlu sonuglar alinabilecektir.



Tezin amaci genelde Tiirk 6zelde ise Osmanli minyatiirlerinin tarihi bir olay ve
olguyu belgeleme yonleri ¢gok kuvvetlidir. Dolaysiyla donemin yasantisini, olaylarini,
sosyo Kkiiltiirel ortam1 ¢ok net bir sekilde minyatiirlerden okunabilmektedir. Bu
baglamda kiyafetler, cadirlar, yaygilar gibi dokuma {iriinleri bdyle bir ortami
anlamakta onemli birer belge ve unsurdur. Tekstil motiflerinin minyatirlerde yer
alisi, hem belgelemecilik yoniinden hem de sanat ve tasarim agisindan degerini

ortaya koymak ¢alismanin amacini belirlemektedir.

Turkiye’de bu konu baglaminda yapilan c¢alismalara bakildiginda minyatiirlerin pek
cok acidan ele alindig1r oldukca zengin sayilabilecek bir kiilliyatin olusturuldugu
goriilmektedir. Ancak minyatiirler ile tekstil {iriinleri arasindaki bir karsilagtirmanin
yapildig1 akademik bir g¢aligmanin bulunmayist onemli bir agig1 giderecektir.
Minyatiirlerde kullanilan tekstil motiflerinin neler oldugu, cok bilinen veya taninan
motiflerin yaninda, az bilinen hatta giiniimiize kumaslar iizerinde pek
gelmeyen/gelemeyen motiflerin  varlign el yazmasi kitaplardaki minyatiirli

sahnelerde gorilebilmektedir.

Calismanin problemi kadim sanatlarimiz i¢inde minyatiir sanati giincel sanat
ortaminda oldukga popiilerdir. Ancak minyatiirlerdeki kumaslarda kullanilan motifler
ve bu motiflerle beraber minyatiir sanatinin beraberligi goézden kagmaktadir.
Motifleri olusturan desenler bu sanattan bagimsiz diisiiniilemez. Ciinkii motifler
gorsel zenginligi dogrudan anlatmaktadir. Bu konuyu segmemdeki en bilylk etken

belirtilen bu durumdur.

Calismanin evreni Osmanli donemindeki minyatiirler ve tekstil iriinleridir. Ancak
tiim bu malzemenin arastirilmas1 miimkiin olamayacagindan, tezin aragtirma konusu
baglamindaki tekstil {riinleri ve minyatlr sahneleri metodolojik bir yontemle

secilerek incelenmistir.

Calismanin 6rneklemi XVI. ve XVIIL. yiizyillar arasinda ulasilabilen kumas tirtinleri
baglaminda tespit edilen minyatiir sahneleridir. Saz iislubu, yaprak, hatai, pen¢ gibi
cok bilinen motifler minyatiirlerde de ¢cok karsimiza ¢ikarken, yildiz, hayvan figiirleri
gibi minyatiirlerde yer alan ancak kumaslarda gelmeyen/gelemeyen orneklerle de

karsilagilabilmektedir.



Bu ¢alismanin simirhhiklar ise yiizlerce minyatiirler arasindan 164 minyatir sahnesi
kullanilan motiflere bakilarak tercih edilmis ve nicel arastirma yontemlerinden
amagh o6rneklem baglaminda, XVI-XVIII. yiizyillar arasindaki minyatdrler tercih

edilmistir.

Calismanin yontemi Osmanli minyatiirlerinin belgeleme 6zelligi bulundugu dikkate
alindiginda, donemin kumas ve diger tekstil lriinleri, ¢cagin sanat seviyesini ve
yasantisin sergilemektedir. Dolaysiyla giliniimiize kadar gelen kumaslar tizerindeki
motiflerle minyatiir sahnelerinin karsilastirmasi énemli bir a¢i1g1 dolduracaktir. Nicel
yontem lizerinden giden bu g¢alismada, arastirmanin konusu baglaminda kumas ve

minyatiirlii sahneler derlenmis ve bu derleme {izerinden ¢alisma yiirtitilmiistir.

Calismada veri toplama araglari olarak kiitiiphane ve kiitiiphane kaynaklari, tezler,
kiitiiphane disindaki kaynaklar, internet ve internet kaynaklarin taramasi yapilarak

bulgular elde edilmistir.

Bu ¢alismanin sonucunda Osmanli donemi minyatiirlerinde sik sik kullanilan hatai,
penc gibi motiflerin yaninda sayica daha az olmakla birlikte geyik, simurg, kus ve
ejderha gibi hayvan ve efsanevi varliklarin motifleri de desenlerde yer almaktadir.
Bu hayvan motifi kumaslar giiniimiize pek gelememis olsa bile, minyatiirlerde
goriildiigii tizere dokuma {iirtinlerinde tercih edilmistir. Bitkisel motiflerden yaprak,
stikufe gibi motiflere yer verilirken daha 6nce kumas iizerinde hi¢ bilinmeyen yildiz
motifine rastlanmistir. Bu yeni bulgular akademik bir ¢alisma i¢in 6nemli bir agig1
kapatmaktadir. Calismanin alana katkis1 minyatiirlerden yola ¢ikildiginda, bilinen tek

diize motiflerin disinda baska desen ve motifleri var oldugu goriilmektedir.

Boyle bir problem durumunun ¢oziilmesi geleneksel sanatlar alaninda eser dreten

sanatgilar icin 6nem teskil etmektedir.



2. DOKUMACILIGIN TARIHCESI

Yeryliziindeki insanligin tarihine bakildiginda, insanin hayatini, fikirlerini ve
inandig1 degerlerini bir takim eserler iizerine isleyerek sonraki nesiller tarafindan
hatirlanacak, yad edilecek, unutulmayacak, hep animsanacak bir ebedilestirme
kaygis1 giitmiistiir. Sanat da bunlarin en basinda gelen unsurlardan biridir. Tekstil
tarthinin insanlik tarihi kadar eski oldugu tahmin ediliyor. Ciinkii yasamak igin
insanin yiyecek gereksiniminden sonra barinma ve giyinme gereksinimi gelir.
Giyinme viicudu soguktan korumanin yani sira kisinin sosyal durumunu belirlemede
onemli rol oynar. Tekstilin ge¢cmisi hakkinda edinilen bilgileri, arkeolojik kazilardan
elde edilen kumas, iplik egirme ve dokuma tezgah parcalarindan, magara ve vazo
resimlerinden, tarihi yazili belgelerden elde edilebilmektedir. Tekstil tarihini
anlamak i¢in tekstil yapisini olusturan lifleri ve liflerden yapilan iplikleri, ilk egirme-
biikme aletlerini, dokuma tezgahlarini ve bunlarin tarih siirecindeki gelisimlerini ve
gelisime etken olan faktorleri izlemek bu gelisimin paralelinde de iplik kumas

yapilarini, kumas desenlerini, malzemelerini, renklerini ve boyarmaddelerini tanimak

gerekir (Atlthan, 2001-2002;1).

[nsanligin en eski sanatlar1 tastan kiiciik objelerle magara duvarlarma yaptigi
resimler olarak kabul edilir. Dokuma firtinleri organik malzemeden iiretildigi i¢in bu
eserler kadar kalici olmamis veya bize pek gec tarihlerden itibaren gelebilmistir.
Dolaysiyla aslinda dokuma sanati en eski sanatlardan biridir. Cografyanin
imkanlarina gore, iklim, dogal kaynak vs gdz oniinde bulunduruldugunda zamanin
ithtiyaclart da dikkate alindiginda her millet ve toplum kendi yeteneklerine gore bu

alanda iiretim yapmustir (Oz,1946;6).

Dokumada karakteristik olan ilk prensip, ¢ozgii ve atki temin etmektir. Ikincisi
atkinin ¢6zgii icinden geg¢irilmesi i¢in ¢ozgiiniin gerdirilmesi gerekir. Cozgii ipliginin
iki ucu bir yere sabitlenmelidir. Germe islemi el bir mekanizma veya viicut ile olur.
Cozgiilerin bir kismi el ile veya mekanik bir diizenleme ile 6ne ve arkaya getirilir
agizlik acilir ve buradan atki gecer. Dokumanin olusmasi i¢in en az iki ¢ozgii ipligi,

iki agizlik (iki atk1) olmasi gerekir (Atlthan, 2001-2002;19).

Kullandiklar1 aletlerde de gelisme vardir. Bu yeni tas ¢aginda meydana getirilmis

disli testere ve tas baltalar cilalanmustir. ilk dokuma &rneklerine neolitik (yenitas)

4



doneminden itibaren goriilebilmektedir. Iplik egirme ve kumas dokumaya ait ilk
esyalar bu donemden kalmadir. Iplik olmadan dokuma diisiiniilemez. Ciinkii biitiin
dokumalar iplikten meydana gelir. Bunlar birbirine baglanmis ve biikiilmiis liflerdir.
Once lifler biikiilerek iplik haline getirilir. Bundan da dokuma dokuma yapilir. Iste
bu gercekten hareket bizi ¢cok gerilere, bu temel elemana rastladigimiz ¢aglara, tarih
oncesi devirlere goturmektedir. Arastirmacilar dokumaciligin baslangicini insanlarin
ip elde etmesine dayandirirlar. Giinlimiiziin polyester iiriinlerine veya ipegin suni
elde edilisine kadar insanlar hayvan ve bitkisel kaynakli liflerden iplik iiretmisler ve

dokumada kullanmislardir (Yagan,1978;10).

Hayvanlarin evcillestirilmesinden sonra hayvan yiinleri iplik ve dokumacilikta
kullanilmistir. Ciinkii kullanilan ip gercek bir ip idi. Liflerden egrilmek suretiyle elde
ediliyordu. Dokuma alaninda ancak bu bulustan sonra devamli gelismeler
saglanabilmistir. Ciinkii bu sahada asamalara ge¢is uzun ip elde edilmesine bagh idi.
Bu da ancak egirme yolu ile elde ediliyordu. Ancak ne var ki baslangicta egrilen
ylinlin lif uzunlugu ne ise o uzunlukta iplik elde ediliyor sonra bunlar birbirine

eklenerek uzatiliyordu (Yagan, 1978;10).

Insanin temel ihtiyaglarindan olan barinma, beslenmenin yaninda korunma duygusu
ve ihtiyact bedenini soguk, sicak gibi dis ¢evrenin tahrip edici etkilerinden uzak
tutmaya itmistir. Yukarida belirtildigi {izere dokumanin ilk ne zaman ve nerede
iretildigi tam belli degildir, daha dogrusu yapilan aragtirmalar ¢cogaldikca yeni yerler

karsimiza ¢ikmaktadir (Yagan,1978;9).

Dokuma ham maddeleri sayilamayacak kadar ¢oktur. Bunlardan en eskileri yiin,
keten, ipek ve pamuktur. Yiin, tas devri sonlarinda biikiiliip dokunmustur. Yapilan
kazilarda bu ilk dokumalarin koyun yapagi, geyik, ceylan, 6kiiz ve tavsan killarindan
oldugu anlagilmigtir. Keten, ylinden daha sonra tarim islerinin gelistigi ve ham
maddelerin daha iyi islenmesini saglayan usullerin 6grenildigi zamanlara tesadiif

eder (Ozbel;1956;5).

Dokumacilik, tas devrinde tezgahin icadiyla baslar. Ondan evvel dokuma yerine
cesitli bitkilerin lifleri gotiiriilirdii. Bu Orgiiler arasinda dokumadan ayirt
edilemeyecek kadar sik olanlarina rastlanmustir. Orgiiden dokumaya gecis arasinda

uzun ylizyillar gegmis ve ilk dokumalarda siisler, basit ¢izgilerle yapilmistir. Bu basit



siislerden sonra cesitli motiflerin kumaslara dokunmas: i¢in de muhakkak uzun
zamani beklemek lazim gelmistir. Bu yenilik tezgahlarin ortaya ¢ikmastyla miimkiin

olmustur (Ozbel,13).

Dokumaciligin ge¢misi, ayni zamanda dokuma tezgahlarimin da ge¢misi demektir.
Atki ¢ozgli baglantisi ile tekstil ylizeyi olusturma yontemi gliniimiizden en az 8000
yil Oncesi bilindigi arkeolojik buluntulardan anlasilmaktadir. Neolototik doneme
iliskin 1.O0. 6000’e ait karbonlasmis bicimde bulunan en eski dokuma kumas
kalintilarina yurdumuzda yapilan kazilarda rastlanmistir. Yine Misir’da yapilan
kazilarda Eski Misir rahiplerinin keten giysileri oldugu, Cinlilerin Isa’nin

dogumundan ¢ok dnceleri, ipekli giydikleri bilinmektedir ( Atlihan, 2001-2001;42).

Misir’da 1.0O. 1346 olarak tarihlenen Tutankhamen’in mezarinda 2x3 m boyutunda
bir keten kumas ve bundan iki yiizyil sonrasina iligkin III. Ramses’in mezarinda
1.5x8.5 m boyutunda bir yiinlii kumas bulunmustur. Cesitli kazilarda ortaya ¢ikarilan
buluntular, dokumaciligin biiyiikk olasilikla Anadolu’da ortaya ¢iktigin
gostermektedir. Konya’da 152 km. giineydogusunda bulunan Catalhdyiik’te 1962
yilinda yapilan kazilarda 1.0. 6000 yillarina (neolotik dénem)iliskin olan atki ve
¢ozgiilerden olugsmus dokuma pargalari bulunmustur. Bu buluntular dokumaciligin
baslangicinin bu tarihten de geriye giden buluntulara rastlanmigtir (Atlihan, 2001-

2001;42).

Dokumacilik Anadolu’da siirekli bir gelisme gostermistir. 1937°de Mersin
yakinlarindaki Yiimiiktepe’de yapilan kazilarda 1.O. 2800 yillarina iliskin tastan
yapilmis tezgah agirliklar1 ve dikey bir dokuma tezgahinin dayandigi duvar izleri
bulunmustur. Ayrica tas, pismis toprak ve kemikten yapilmis agirsaklar ve
boynuzdan yapilmis bir tiir igne ve mekikler de ele ge¢mistir. Agirsaklarin
incelenmesi sonucunda bunlarin bir boliimiinlin yiin, bir boliimiiniin keten egirme

icin kullanilmis olabilecegini gostermektedir (Atlthan, 2001-2001;42).

Alacahgyiik kazilarinda bulunan ve bakir cagina iliskin olan altin bash giimiis
kirman, egirme aletlerinin gilizel Orneklerinden biridir. Hitit doneminde de
dokumaciligin 6nemli bir yeri vardir. Ayrica bu donemde dokumacilarin toplum
i¢inde saygin bir yerinin oldugu anlasilmaktadir. Ornegin Mezopotamya’da yapilan
kazilarda bulunan heykellerden giyim aliskanliklar1 ve kumas tiirleri konusunda, bol

sayidaki ¢ivi yazil tabletten de kumas tiirleri, fiyatlar1 ve ticareti konusunda ayrintili



bilgi edinilmistir. Bunlara gére 1.0. 2800 dolaylarinda elbise giyildigi, dokumacilik
sanayii ve ticaretinin olustugu anlasilmaktadir (Atlihan, 2001-2001;42).

Mezopotamya’da baglica yiin elyaf kullanilmistir. Babil’de dokumacilar kisru sa ipsa
ad1 verilen loncalara bagliydilar. Kumas tiirlerine gore loncalar ve her loncanin bir
baskan1 vardi. Ciraklik siiresi 6teki zanaatlara goére daha uzundu. Misir’da 6zellikle
keten kullanilmistir. Keten tarlalari, Misir’in tarima uygun topraklarinin biiytlik
boliimiinii kapsiyordu ve en iyi cins ketenler, Tih ¢6lii dolayindaki Peluz bdlgesinde
yetisiyordu. Ketenden lif elde edilmesi giinlimiizde de goriilen geleneksel
yontemlerle yapilmakta idi. Keten kumaslar yatay tezgahlarda dokunmustur. Bir
papiriiste dokumaci igin “dizleri yiireginin hizasindadir” denilmesi c¢aligsma

kosullarinin gii¢liigiinti géstermektedir (Atlthan, 2001-2001;42).

Kumaglar erken donemlerden 18. yiizyila kadar uzanan bir doénemin iirlinlerini

yansitmaktadir (Sakip Sabanci Miizesi, 2003-2004;66).

Kumaglar ortiinmek ve giyinmek gibi ihtiyaglarimizdan baska siis ihtiyaclarimizi da
yerine getirdikleri i.in siislenmeleri hususunda bazi usullere bagvurulmus bu yolda
bircok yenilikler elde edilmis olmasmma ragmen zaman zaman eskileri de
unutulmamistir. Bu gelismenin istenilen dereceyi bulmasi, dokumacilik alaninda

ancak yeni tezgahlarin icadiyla baslamistir (Ozbel, 13).

Hig siiphesiz ki Selguk dokumacilik sanati ve o zamanin diger bolgeler kumas isleri,
Osmanli dokumacilik sanatinin niivesi olmustur. Bu yiizdendir ki kisa bir zamanda
inkisafla on besinci asirda pek miitekamil Tiirk kumas ve kadifeleri yapilabilmistir

(0z2,1946;7).

Osmanlilar  bulunduklari  cografyanin  mirasim1  devsirmistir.  Dogu-bati
dogrultusundaki ticaret yolu {lizerinde bulunduklar1 i¢in ayn1 zamanda dokumada da

bir kiiltiir ve sanat etkilesimi s6z konusudur (Tezcan, 1993;19).

Ipek, dokuma maddeleri arasinda en kiymetlisi ve en giizeli sayilir. Eski bir kayde
gore Cin’de Milattan 3000 yi1l 6nce carsaflar dokunmus ve musiki aletlerinde tel
olarak kullanmilmistir. Diger bircok kayitlara gére de vatant Cin olarak kabul

edilmekte ve mensei hakkinda ¢esitli efsaneler soylenmektedir (Ozbel;1956;5).

Tarihi bir Cin kaydma gére Milattan 2600 yil énce Cin Imparatoru Hoding Ti’nin
karist Se-Ling-Ki tarafindan ipegin Cin’de yayilmasi temin edilmistir. Koza

tohumlar1 ahaliye dagitilarak koza yetistirilmis ve ipek ¢ekme usulleri dgretilmistir.
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Boylelikle ilk ipek bdcegi yetistiren, kozadan ilk ipek Se-Ling-Ki olmustur. Bunu
takip devirlerde bitun kraligeler Se-Ling-Ki’nin tavsiyelerini tutarak ipek boceginin
yetistirilmesine calismislar. Bu arada bir yandan ipek boceginin disariya ¢ikmamasi
icin siddetli yasalar konmus diger taraftan da ipekli kumaslarin satis1 ile

memleketlerine kiilli para girmesine hizmet etmislerdir (Ozbel,1956;6).

Bugiin Tiirk Kumas ve kadifesi adiyla sohret bulan ve diinya miizelerine miithim bir
yer tutan kumaslar, ekseriyetle XVI. asra mal edilmektedir. Hakikaten Tiirk
kumascilig1 da en yiiksek mertebesine, bu asirda erigsmistir ki bu devrin kumaslar
gerek olgun ve uygun renkleriyle gerek zarif desenleriyle ince ve Ustlin bir zevkin
mahsulii; birer varliktir (Oz, 1946; 6).

Ipekli dokuma merkezleri basta Bursa olmak iizere, Istanbul, Amasya, Tokat,
Bilecik, Alasehir ve Aydos olarak siralanabilir. Bunlardan baska batida Izmir,
kuzeybatida Edirne 6nemli ticaret merkezleri arasinda sayilabilir. Kuzeyde Trabzon
dogudan gelen kervanlarin, ayrica Diyarbakir, Mardin, Erzincan gene dogudan bir
baska koldan gelen kervanlarin ugrak yeri ve ticaret merkezi olmustur. Anadolu
disinda Sam, Halep, Sakiz Adasi, Tunus gibi Osmanli Imparatorluguna bagh
dokuma merkezleri baskent Istanbul’u besledigi gibi buralardan Avrupa’ya nemli
olgiide ihracat yapilirdi. Bu merkezlerden baskent olmas1 sebebiyle Istanbul’un ise
ayricaliklt bir yeri vardi. Bursa’daki dokuma {iretiminin, ticari faaliyetlerin oldugu

kadar kumas desenleri iizerinde de dogrudan etkileri olmustur (Tezcan, 2017: 16).

15. ve 16. yiizyillar, Bursa ve Istanbul merkezli ayni1 zamanda sarayla bagntil
kumas dokumaciliginin olgunlasma cagidir. Bursa ve Istanbul disinda, bir sof
merkezi olarak iinlenen Ankara ile Musul, Mardin, Denizli, Bilecik ve Sakiz
adasinda, kumas tezgahlariyla iinlenmis Halep diger yorelerde, Ortadogu yiin ve ipek
kumaglarinin en eski iiretim merkezleri olan Sam, Halep ve Bagdat’da, Osmanh
egemenligi boyunca da kembha, telli kemha, altun telli ¢catma, seraser, diba, atlas,
zerbaft, serenk(sirenk), sal, gezi, akmise, kadife bogasi...vd. degerli kumaslar
dokunmustur. Osmanli yonetiminin, adlar1 verilen kumaslarin gerekse diger yiin,
ipek, keten, pamuk cinsinden, ¢uha, sayak, yelken, cadir, biirlinciik vb kumas ve
dokumalarin, renk ve desenlerinin korunmasi i¢in kurallar koyarak loncalarin
denetimde tutarak kalitenin korunmasina katkida bulunmus olmasi da kayda deger

(Sakaoglu, Akbayar, 2000:210-212).



Tirk kumas sanatinin, Osmanli kimligini vurgulayict bi¢gimde iiretim yapan asil
tezgahlarinin 14. yiizyildan baslayarak Bursa merkezli gelistigi biliniyor. Bunun ilk
nedeni, Bursa’nin merkezlik ettigi miimbit yorenin ayn1 zamanda bir ipekgilik alanm
olmasiyd1 kuskusuz. ikinci neden, Osmanli Hanedani’nm yiiz elli yillik kurulus
doneminde Bursa’nin payitahtligina ve en zengin kent konumuna baglanabilir. Bu
zenginlik, sonraki donemlerde de siirmiis; Bursa, Osmanlivari liiksiin odagi olma
Ozelligini daima korumustur. Oysa Orne8in, Anadolu’daki sanatsal kumas
dokumaciliginin diger bir merkezi olan Ankara’nin durumu farklidir. Halkin
yasantisi, gelenekleri, ticaret ve iiretim diizeni ve daha ¢cok da Ahiligin merkezi
olusuyla dikkati ¢ceken bu kent, Osmanli egemenligine girmezden 6nce de genis bir
pazara, yiinden “Englirii sali”satiyordu. Daha eski bir baska kent, maden
sanatlarindan cama, dokumaya ve kagida kadar bir¢ok alanda, Ortadogu’nun en
biiylik merkezi konumundaki, “Dimigki” ve “Sam isi” patentli saheserlerin imal
edildigi Sam’di. Gezginler, hizl1 bir gerileyisin yasandigr 19. Yiizyilda bile Sam’da
30 binden fazla dokuma tezgahinin faal oldugunu tahmin etmislerdir.Ne var ki Sam
kokenli olmalarindan dolayr “Sam isi” denen kumaslarin, sim ve sirma islemeli
dokumalarin, hareli ipekliler, kalin ve yumusak pamuklularin, sicak ve saglam
yiinliilerin, Istanbul’da ve diger Osmanli kentlerinde de pazarlandig1 veya saraya da
girdigi i¢in Osmanli kumas sanatlar1 kapsaminda degerlendirilmesi dogru degildir.
Ayni sekilde Anadolu’nun hemen her yoresinde, hatta Buldan, Egin, Arapgir, Giiriin
gibi kicuk kent ve kasabalarda, yoresel nitelik ve Usluplarda yin, ipek, keten,
pamuklu dokumalarin iiretilmesi, tezgah olanaklarinin elverdigi 6l¢iide yore disina
pazarlanmasi da dogrudan Osmanli faktdriine baglanamaz. O nedenle de bu tiir

tiretimlerin, Osmanli dokumas1 olarak degil de yoresel adlariyla anilmis olmasi

dogrudur (Sakaoglu, Akbayar, 2000:210-212).

Tezcan’a gore Amasya, kiiltiir ve sanat acisindan oldukca gelismis bir sehirdi.
Tebriz’den Bursa’ya ipek yolu iizerinde Iran’dan gelen ipegi isleyen énemli bir ipekli

dokuma merkezi olmustur.

Amasya’nin ipekli dokuma tiretiminin 16. yiizyilda da siirdiigi 1554-1555 yillarinda
10 ay i¢inde ipek kaydindan anlasilir ( Sahin, Emecen, 1991:1-4).

Bilecik, ipekli kadife dokumaciliginda Bursa’y1 destekleyen en oOnemli sehir
merkezdi. 19. yiizy1l ortalarinda sehirde 180 c¢ikrikli dort iplikhane oldugundan
bahsedilir (Morthmann, 1925: 63-229).



Diyarbakir da pamuklulartyla ve ipeklileriyle {inlii olup, dokumacilik 6nemli bir gelir
kaynagi olmus. Osmanli Devleti, basta Bursa olmak iizere ipekli dokumaciliginda

ilerlemis sehirlerde 18. yiizyildan itibaren mengenehaneler kurulmustur.

Baslica ipekli dokumalar1 arasinda alaca, beyazli, kutnu, atlas ve gaz cinsi kumaslar

dokunurdu (Yilmazgelik, 1840:312).

16. yilizyll Osmanlisinin en giliclii oldugu dénem oldugu belirtilir. Bu siyasi ve
ekonomik gii¢ sanata yansidigi1 gibi dokumaya da yansimistir. Bir sonraki 17. Yiizyil
ekonomik sikintilarin yasandigi bir donem oldugu i¢in dokumacilikta bir kalite
diistisii soz konusudur. Daha sonraki 18. Yiizyilda degerli metallerden yapilmisg
kumaglardan vaz gec¢ilmis, daha hafif ve diiz renkli kumaslar tercih edilmistir. I11.
Ahmet (1703-1730), zamaninda 1719 yilinda yapilan sehzadelerin siinnet diigiintinii

anlatan Surname-i Vehbi’nin metninde hediye gelen kumaslar iginde pek ¢ok atlas
geger.

2.1.Dokumada Malzemeler ve islenme Yontemleri

Tiirk dokumalarinda renk ahengi; ayni rengin niianslarin1 kullanarak degil, zit renkler
yan yana getirilerek saglanmistir. Renkler gergeklere gore degil zevke gore segilir.
Bu yiizden Tiirk dokumalarinda mantiktan ziyade duygu hakimdir ve giizellik

buradan gelir (Tezcan, 1993;49).

Buna gore‘“dirhemi belli bir miktar 16k, ¢ividden gecirilir. Civid, ezilip saf suyu elde
edilir. Bu suya batirilan ipek kirmizi olur. Ama 16k miktar1 az olup yeni ezilmis ¢ivid
suyuna batirilirsa ipek, menekse moru ile kirmizi arasinda bir renk kalp olur.
Boyanacak ipek ince ve iki teli de biikiimliiyse boyay1 iy1 kabul eder (Tezcan,

1993:49).

Burada ad1 gegen “16k™iin asil ismi lak’dir. Hindistan’dan gelen ve boyacilikta tesbit
isinde kullanilan bir ¢esit zamktir. Kirmizi da kusinil (Cochineal) denilen hayvanin
kabuklariin ezilmesinden elde edilen bir boya maddesidir. Kirmizi rengin elde
edilmesinde kullanilir. Kirmizi1 dnceleri Meksika ve Kanarya Adalari’ndan geliyordu.
Cok pahali bir maddeydi. 19. yy’da Ispanya’ya getirilip, iiretildikten sonra yaygin
olarak kullanilmistir. Kanunnamede adi gegen ve ucuz oldugu bildirilen kizil boya

ise toprak boyasi olmalidir (Tezcan, 1993;49).
10



Osmanlilarin ¢ivid dedigi boya, Nil olarak bilinen Indigo boyadir. Bu boya
Hindistan’dan gelir ve bitkiden elde edilir (Tezcan, 1993;51).

Kirmiz1 disindaki renkler genellikle bitkilerden elde edilen yerli boyalarla saglanir.
Mesela cehri tGlkemizde ¢ok eskiden beri bilinen tnli bir boya bitkisidir. Sar1 rengin
elde edilmesinde kullanilir. Siyah renk, yarpuz denilen bir bitkiden elde edilir. Elde
edilen renklerin 15182 ve suya dayanikliligini arttirmak igin ¢esitli mordanlar (tesbit
edici maddeler) kullanilmistir. Anadolu’da koyliiler daha kolay bulunur tabii
mordanlardan istifade etmislerdir. Sap, koruk, sirke, mese kokii, kireg, kil gibi. 19.
yy’a kadar dogal boya iiretimi siirmiistiir. Avrupa’da baslayan sun’i boya iiretimi

1882°den sonra iilkemize gelmistir (Tezcan, 1993;51).

Tiirklerin en sevdigi renk giivezi dedikleri koyu kirmizidir. Bu renk en ¢ok zeminde
kullanilmis ve tizerindeki desenlerde birbiriyle uyusmaz gibi goriinen zit renklerle
inanilmaz bir ahenk yaratilmistir. Motiflerde konturlarin kesin ¢izgilerle belirtilmesi,
cogunlukla etrafinin baska renkle tahrirlenmesi, Tiirk motiflerini &zellikle Iran
motiflerinden ayiran en belirgin 6zeliktir. Motiflerin tabiattan secilmesi ve natiiralist

bir bicimde aktarilmasi Tiirk desenlerinin bir 6zelligidir (Tezcan,1993;51).

Osmanli saraymmda motifler ve kompozisyon semalar1 genellikle saray
nakkashanesinde, saray zevki dogrultusunda, nakkaslar ve daha sonra cesitli sanat
dallariyla ugrasanlara verilerek uygulanmalar1 saglanmaktaydi. Bu sebeple kumaglar
tizerinde goriilen nakkashane kokenli pek ¢ok motifin benzer uygulamalarina hali,
isleme, c¢ini, tas, ahsap, maden gibi c¢esitli sanat dallarinda da rastlanmaktadir

(Tezcan, 1993;51).

Erken tarihlerden itibaren en ¢ok kullanilan motifler; ay, giines, miihrii Stileyman
(birbiri icine ters sekilde yerlestirilmis iki tiggen), li¢ benek, ii¢ benek altinda kaplan
postu gizgileriyle birlikte kullanilarak ¢intemani adin1 alan motif (kaynaklarda peleng
olarak gecer) dir. Cubuklu, yollu, satran¢ nakishi (kareli) desenler de ¢ok
kullanilmistir. Bitkisel motiflere gelince yapraklar, ¢iar yapraklari, nar ¢icekleri,

narlar, iri gam kozalaklar1 en ¢ok kullanilanlardir (Tezcan, 1993;51).

Ayrica altin ve giimiisle basilarak {i¢ benekli desenlendirilmis Ornekler
bulunmaktadir. En giizelleri tarakli atlaslardir. Dokuma tekniginden faydalanilarak
elde edilen desenlerden biri damask denen dokumalarda goérilir. Bunlarda atlas

dokumali parlak zemin iizerinde diiz dokumali desenler, mat goriiniisleriyle
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belirginlesirler. Kendinden desenli kumaslarin ¢ogu bdyle desenlendirilmistir

(Tezcan, 1993;51).

Kumaslardaki biitiin kompozisyon semalarinda sonsuzluk fikri esastir. En yaygin
sema; yiizeye yayilmis kesintisiz devam eden motiflerdir. Diger tip madalyonludur.
Ya agilip, kapanarak birinden digerine gegilen oval veya yuvarlak madalyonlar, veya
kaydirmali eksen {iizerinde siralanmis serbest madalyonlardir. Madalyonlarin igi
merkezi bir motif etrafinda yer alan natiiralist lale, karanfil, dal ve yaprak motifiyle
doldurulmustur. Madalyon i¢ini dolduran bir diger motif de; bahar agmis dal
kompozisyonudur. 16. yiizyilda saray nakkashanesinde yetismis, sernakkas Kara
Memi tarafindan gelistirilmis bu desen ayni devrin kitap ve ¢ini siislemesinde de

sevilerek kullanilmistir (Tezcan, 1993;51-53).

Gene sonsuzluk esasinda; yukaridan asagiya birbirine paralel, kivrilarak giden,
sagindan solundan, yaprak, lale, nar veya kozalak ¢ikan dal deseni Narh Defterinde

bu desene “dolagma nakisli” dendigi tesbit edilmistir (Tezcan,1993;53).

Kompozisyon semalari kumaslarin kullanim amaglarina gore de degismistir. Bunlar
elbiselik, mefrusat (yer yaygisi, sedir Ortiisii, yastik, kap1 ve pencere perdesi), eyer

ortiisi, ile dini ve askeri amagli kumaslar olarak gruplanabilir (Tezcan, 1993).

2.2.Pamuk, Yiin ve Keten Dokumacihi

Pamuk, Asya’da ve daha ziyade Hindistan’da ¢ok eskiden bilinirdi. Fakat mensei
hakkinda kesin olarak heniiz bir sey tespit edilmis degildir (Ozbel,1956;6).

Osmanli kaynaklarinda pamuk, “Penbe” olarak geger. Pamuklu dokumalar i¢cinde en
cok adi gecenler; bogasi, kirpas, alaca, bez, mendil, beledi, dimi, yemeni, tiilbent,

basma ve ¢it yazmadir (Tezcan, 1993;21).

Kaynaklardan bogasinin ¢ok genis bir kullanim alan1 oldugu anlasiliyor. Basta kaftan
astarlig1 olmak iizere musamba yapiminda, minder ve yastik yapiminda baski ile
desenlendirerek dosemelik yapiminda kullanilmaktadir. Miskali bogasindan entari,
ince cinsinden ise islemelik kumas olarak faydalanildigi anlasilmaktadir

(Tezcan,1993;21).

Kirpas, bogasiya nazaran daha kaba dokunmus bir kumastir. Bugiinkii branda bezleri

ayarinda olup daha c¢ok ordu ihtiyacinda ve Otag-1 Hiimayun denilen sultan
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cadirlarinin yapiminda, agir kapt perdelerinde (cami, tiirbe gibi) kullanilmigtir

(Tezcan,1993;21).

Hemen her bolgede dokunan ve giinliik ihtiyaclar1 karsilamak {izere {retilen
pamuklulara da genel olarak “ bez” denilmistir. Dokundugu yerin adiyla anilirlar.
Yatak carsafi, i¢ ¢amasiri, gdmlek yapiminda kullanilan bu dokuma, Nazilli, Soma,
Eregli, Akhisar, Sinop, Rize bezleri, beyaz Urfa bezi, kirmiz1 Diyarbakir bezi olarak
isim yapmustir.17.ylizyllda kaynaklar Nazilli bezinden yastik ve dosemelik
yapildigindan bahseder (Tezcan,1993;21).

Pamuklu dokumalar arasinda “Mendil”ler ge¢mektedir. Bugiin Kastamonu ve
cevresinde hala mendil denilen kirmizi, mavi renklerde, pamuk ipligi ile dokunmus

kareli kumaslardir (Tezcan,1993;21).

Pamuklular arasinda adi gecen bir dokuma da ince ve seyrek dokulariyla ve yumusak
olmalartyla dikkati ¢eken tiilbentlerdir. En ¢ok erkeklerin sariklarinda kullanilan ve
destar denilen tiilbentler, hanim bas Ortiilerinde ve banyo esyast arasinda da

kullanilmaktadir (Tezcan, 1993;21).

Anadolu’da Tokat, Kastamonu, Zile, Amasra, Elazig, Diyarbakir ve Ankara,
Beypazar1 yore oOzelligi tasiyan yazmalari ile taninirlar. Tokat ilinin en az alti
yluzyillik bir yazmacilik geg¢misinin oldugu ve bu kentin gelirinin “Has” olarak

Valide Sultan’a tahsis edildigi soylenir (Akbil, 1977;108-114).

Osmanli tekstil sanayii Dogu ile Bat1 sentezini yaparak 16. yiizy1l klasik devirde en
muhtesem Orneklerini vermistir. Osmanli déneminde yiinli, pamuklu ve ipekli
kumas dokuma merkezleri sunlardir: Pamuklu dokumacilik, merkez Denizli olmak
tizere Buldan, Saraykoy, Tavas, Kale ilgelerinde yapilmaktaydi. Buralarda bugiin de
gelismis bir dokuma sanayii vardir. Bergama ve Soma’da Osmanli Oncesi,
Germiyanogullar1 zamaninda alaca ve kirpas denilen pamuklular dokunurdu. Ayrica
Bergama, Akhisar, Tirhala dolaylarindan pamuklu bez dokunurdu. Gelibolu, yelken
bezi Uretiminde biiytik tine kavusmustu (Sahillioglu, 1968;61-66).

Karaman, Hamid ili bir ¢esit kaba dokuma olan bogasilarin dokundugu merkezlerdir.

Keten, kenevir ise daha ¢ok Karadeniz kiyilarinda dokunuyordu (Tezcan, 1993;21).

Yiinlii dokumacilikta iki 6nemli merkez bilinmektedir. Birincisi; tiftik kegileriyle

meshur Ankara, Tosya ve ¢evresinde buna bagl olarak gelisen sof imalatidir.

13



Ikincisi; imparatorlugun siirekli ve biiyiikk miktarda ihtiya¢ duydugu g¢uhanin

tiretildigi Selanik ve ¢evresidir (Tezcan, 1993;21).

Cogu zaman yerli iiretim ihtiyaci karsilayamadigindan pamuklu, yiinlii ve ipekliler
disardan getirilmistir. Hindistan pamuklular1 Osmanlilar i¢in yiizyillar boyu
vazgecilmez bir ihtiya¢ metasi olmustur. Yiinliilerden ¢uha hem askeri hem sivil
kiyafette c¢ok kullanildigindan daima Fransa, Ingiltere, Hollanda, Venedik,
Macaristan gibi iilkelerden ithal edilmistir (Tezcan, 1993;21).

Ipekli sanayii ise hem ham madde hem dokuma olarak 6nemlidir. Bursa énceleri
disardan hammadde alirken daha sonra kendisi de iiretime baslamistir. Ozellikle 16.
yilizyilda Bursa’nin hem ipekleri, hem de ipekli dokumalari istiin kaliteleriyle iin
yapmistir. Buna ragmen Bursa zaman zaman dogudan ve batidan ipek ve ipekli

dokumalar almistir (Tezcan, 1993;21).
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3. OSMANLI SARAY ATOLYELERI

Cesitli sanat kollarinda tipik Osmanli stilinin kaynagi, Osmanli saray atdlyeleridir.
XVI yiizyil baslarinda sarayda yiiksek kiiltiir 6gelerini iireten atdlyelerde ehl-i
hiref(sanatkarlar) sultanin  hizmetinde kalabalik maashi  gruplar  olarak

orgiitlenmislerdir (Inalcik,2017;255).

Avrupa dokuma sanayisinde goriilen teknik gelismeler tekstil iiretimini arttirmistir.
18.yiizyilda jakarli Avrupa kumaslarinin Osmanli pazarina girmesiyle birlikte elle
calisan Osmanli tezgahlari talebi karsilamakta yetersiz kalmis ve buna bagli olarak
saray, dokumaciligin devami icin bazi Onlemler almmistir. Onceleri Uskiidar
Ayazma Camii civarinda ve sonra III. Selim déneminde, Uskiidar Selimiye Camii
Kiilliyesi i¢inde kurulan atdlyede kisa siireli de olsa kumas sanati canlandirilmaya
calisgtimistir.  Uskiidar atdlyelerinde dokunan yastik yiizlerinin Tiirk Rokokosu
denilen siisleme iislubunda dokunduklari ve geleneksel motif semalarindan
uzaklasildig1 goriilmektedir. Renklerdeki ¢esitlilik ve canlilik dikkat ¢ekicidir (Bilgi,
2007;15).

1843 yilinda kumas dokumak iizere kurulup kisa bir zaman sonra Sultan Abdiilmecid
adina kaydedilen Hereke Fabrika,i Hiimayln’u o tarihten bu yana kisa donemler
disinda ipekli dosemelik ve perdelik kumas iiretimimi kesintisiz olarak
siirdiirmektedir. Hereke kumaslar1 yalnizca Osmanli hanedaninin ve saray ¢evresinin
kullanilabildigi ayricalikli iiriinler olarak kalmis, fabrikanin piyasaya acildigi ¢ok
kisa donemler disinda halk tarafindan alinabilinen bir {iirlin olmayan Hereke
dosemelikleri ticari tline sahip olamamistir. Milli Saray Arsivi’nde bulunan
belgelerden Hereke Fabrikasi’nin iiretiminin sadece hali ve dosemelik kumas ile
sinirlt olmadigr Osmanli hanedaninin her tiirlii tekstil ihtiyacini karsilamis oldugu
goriilmektedir. Hereke Fabrikasi tarafindan iiretilen dosemelik ve perdelik kumaglar

arasinda dnemli bir grubu kadife “catma” dokuma olusturur (Bilgi, 2007;15).
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Sekil 1: Halil Inalcik, Tiirkiye Tekstil Tarihi Uzerine Arastirmalar, 2017, 255

Sekil 1’de goriildiigii tizere hil’at, kaftan,ferdce ve bagka elbise diken sanatkéarlarin
sayisinda XVIIL. ylizyildan itibaren biiylik artis dikkati gekmektedir. 16702°te sayilari
949 kisiye varmustir (inalcik, 2017;255).
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4. OSMANLI DONEMI iPEKLi DOKUMALARI

Tiirk kumaglar1 dokuma dokuma teknigi, malzeme ozellikleri, desen zenginlikleriyle
kumasin evrimi i¢inde 6nemli yer alir. Erken 6rneklerin giiniimiize ulagabilmesi gii¢
oldugundan, Tiirk kumaslarinin kékeni konusunda sdylenebilecekler sinirlidir. Dogu
Tiikistan’da, Cin sinirinda Budist magaralarindaki resimlerde, V. ylizyila kadar inen
canli renk ve silislemeleri olan Tiirk dokuma sanatinin ilk G&rneklerine rastlanir.
Anadolu Selg¢uklularina ait bir 6rnek Lyon Miizesi’nde bulunan Alaettin Keykubat’in
ad1 yazili, madalyanlu, ¢ift arslan figiirlii kumastir. ibn-i Batuta, Marco Polo gibi
gezginler de Selguklu kumaslarindan ovgliyle s6z ederler. Ayrica minyatiir ve
cinilerdeki insan figiirlerinde de, kumas desenleri ayrintili olarak islenmistir.
Osmanli kumaslariin gelisimi ise her Osmanli sultaninin en az bir elbisesini
saklamak gelenek oldugu i¢in basta Topkap: Sarayi, Konya Mevlana Miizesi
koleksiyonlarindan izlenebilmektedir (S6zen, 1998:192).

Tiirk kumaslarinin ulastig1 diizeyde, dokuma esnafinin siki denetim ve orgiitlenme
icinde bulunmasinin biiylik pay1 vardir. Tiirk kumas teknigi, halk arasinda dokunan
kumaglar, saray tezgahlarinda dokunan kumaslar olarak iki yodnde gelisim
gostermistir. Cozgii ve atkisi ipekli, bazen altin ve glimiis sirmali kalinca kumaglara
kemha, zemine oranla siislenmesi daha kabarik bir kadife kumas tiirline catma,
ipekten glimiis veya altin sirmali tellerle karisik dokumaya zerbaft, ipekten renkli
parlak kumagslara da atlas denir. Cinslerine gore degisik adlar alan aba, biirlimciik,
cuha, kadife, canfes ve gezi desensiz ve diiz dokumalardir. Bazen yollu, kiigiik
desenli, hareli olarak da yapilmistir. Bazi diiz kumaslar batik denilen bir baski

teknigi ile yazma teknigi de uygulanmistir (S6zen, 1998; 192).

Ipek medeniyet tarihinde, servetin, siyasal ve sosyal prestij ve egemenliginin
sembolii, kitalararasi iletisim ve ticaretin konusu, sanat isluplarinin yayilis1 igin

temel madde olmustur (Stavisky,2002;222-233).

Buharli geminin gelmesiyle agir yiiklerin tasinabildigi caga kadar medeniyetler
arasinda karadan ve denizden mal degisim ve iletisimi yalniz yiikte hafif planda agir
mallar (baharat, ilaclar, degerli taslar, 6zellikle ipek, yiin ve ipekli degerli kumasglar)

arasinda olmustur (Inalcik,2017;185).
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Uzmanlarin goriisiiyle, “Yakin- Sark” mensucati arasinda Tirk kumaglari; gerek
mikemmel dokunus, gerek malzeme zenginligi, gerek desenlerinin giizelligi

itibariyle belli basl1 bir mevki tutmustur (0z,1946;1).

Osmanli Devleti kurulduktan sonra genisleyen imparatorluk sinirlari iginde sarayin
ve askerin gereksinimleri dogrultusunda baglayan kumas tiretimi kisa siirede dnemli
bir seviyeye gelmistir. Selcuklu dokumaciliginin ileri teknigi ile o devirde belli
merkezlerde dokunan kumaslar, Osmanli dokumacilik sanatinin temellerini

olusturmustur (Aslanapa, 1993;359).

15. yiizy1l Osmanli sanati, Beylikler Dénemi sanat tarzindan Imparatorluk Devri
sanat anlayisina gecisin basladigi bir donemdir. Klasik Osmanli sanatinin temeli 15.
ylizy1lda atilmistir. Saray sanatinin Gslup birligi, kumas tezyinati da yansimistir

(Kuzucu, 2009; 33)

15. yiizyilda Tiirk kumaslar renk sadeligi acisindan Iran kumaslarindan
ayrilmaktadir. Bu yiizyilda en ¢ok kullanilan renk kirmizinin tonlart ve mavidir. Sari

ve yesil az kullanilmistir. Altin ve ipek birlikte kullanilmaya baslamistir

(Yatman,1945).

Iri yapraklar ve hatailerle dokunmus kaftanlarin yani sira sade renkli kaftanlar da

dokunmustur (Demiriz,1988;970).

Osmanli topraklarinda bircok kullanish kumas bulunmaktaydi. Suriye’de biiyiik
miktarda pamuk, Anadolu’da angora kegi tiiyii, keten ve yiin iiretilmistir. Ancak ipek
erken donemlerden beri saltanatt ve zenginligi cagristirmasindan dolay1r en ¢ok

kullanilan kumas olmustur (Atasoy, 2001;15).

Osmanli déneminde, 15. yiizyildan itibaren Bursa Sehri, Iran’dan ithal edilen ham
ipegin ticaret ve sanayi merkezi olmustur. Ipek ticareti hazineye biiyiik gelir
sagladig1 icin devlet kontroliinde gelismesi saglanmis; Ceneviz, Venedik, Floransa ve
Iran’dan gelen tiiccarlarin kalmalari, mallarimi depolamalari i¢in Bursa’da hanlar insa
edilmistir. Lonca teskilatlar1 ham ipegin biikiilmesini, boyanmasini, kumaslardaki
altin ve glimiis miktarini, kalite kontroliinii ve fiyatlarin saptanmasini diizenlemistir.
Zamanla Iran’la ¢ikan anlasmazliklar koza ticaretinde sikinti yaratinca, 1587
tarihinden itibaren Bursa’da koza iiretimine baslanmis ve kozacilik tesvik edilmistir.
16. yiizyilda Bursa’dan sonra ikinci ipek dokuma merkezi olan Istanbul’da saray

atolyelerinin oldugu ve flretim yapildigi bilinmektedir. Bu iki merkez diginda
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Amasya, Tokat, Sakiz, Bilecik, Alasehir, ve Aydos’da da ipekli dokundugu
bilinmektedir (Bilgi, 2007;11).

Osmanli donemi dokuma sanati, iretilen tiirler, kullanilan malzemeler, egemen
desenler ve kullanim bigimleri bakimindan geleneksel  yoriik-Turkmen
dokumaciligina, Tirklerin renk, simge, desen felsefelerine dayanir. Bagka bir
ifadeyle Osmanli dokumaciligi da diger birgok sanat gibi temelde Ortaasya’dan
Anadolu’ya uzanan stilize ve sematik desenli, sicak renkli sanat yaklagiminin en
yasamsal ve en zengin dalidir. Bu dal kendi i¢inde, gereksinim alanlarina, yorelere ve
malzemelere gore sayilamayacak kadar cok tiirler, teknikler s6z konusu olmakla
birlikte ilk sira kumas, hali ve kilim ile isleme ¢esitleri yer alir (Sakaoglu, Akbayar,
2000:209).

Osmanli’da kiymetli malzemelerden yapilmis baslica kaftanlik kumaslar kembha,
seraser ve zerbafttir. Kiymetli madenlerin israfin1 6nlemek igin seraser, zerbaft gibi
kumasglar saraya ait tezgahlarda belli miktarda dokunmaktaydi. Bursa sehri daha ¢ok
kadife ve ¢atma, Istanbul ise 16. yiizyil ikinci yarisindan itibaren kemha ve seraser

kumasglar ile taninmistir (Bilgi, 2007;12):

16. yiizy1l ortalarinda Osmanli sarayina Habsburg elgisi olarak gelen Ogier de
Busbecq, yazilarinda, “(...)” beyaz ipeklerin sayisiz kivrimlarindan olusan
kavuklarin ve her ¢esit renkte parlak giysilerin olusturdugu bu climbiisiin tasvirini
yapmak i¢in kelimelerin yetersiz kalacagini ekler ve daha dnce hi¢ bu denli giizel bir
gosteri gormedigini” belirtir. Busbecq’in bu anlatimi ipek kumaslarin saltanatinin
giiciinii nasil yansittigin1 ve yabancilarin bundan nasil etkilendigini géstermektedir.
Ipek kumaslar, diplomatik iliskilerde hediye olarak verilmis ve bu sekilde yabanci
misafirlere Osmanli  Imparatorlugu’nun  giicii ve ihtisamu  gosterilmistir

(Atasoy,2001;15).

Osmanlidaki ipekli dokumalar, devletin ekonomik ve siyasi ylikselmesine kosut bir
sekilde geliserek teknik ve sanat bakimindan en yiiksek seviyeye ulagmistir. Ancak
17. Yiizyilin ekonomik sorunlari imparatorlugu diger alanlarda tokezlettigi gibi
dokuma alaninda da benzer sorunlarin yasanmasina sebep olmustur. Once kalitede
baslayan diisiis daha sonra kumaslardaki kiymetli metallerin kullanimini ortadan

kaldirmistir ( Bilgi, 2007;12).
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Osmanli’nin klasik ¢agi olarak nitelenen 16. ylizyilin sonunda, siyasi ve ekonomik
kosullarin degismesi sanatta bir durgunluk yaratmustir. ithal edilmeye baslayan
Italyan kumaslar1 Tiirk kumaslarin1 etkilemis, ithal edilen kumaslardaki renk, motif

ve teknikler taklit edilmistir (Yatman, 1945;18).

17. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli sanatinda goriilen Bat1 tesiri, kumasg
sanatinda da etkili olmustur. 18. Yiizyilda devlet ekonomisinin bozulmasina bagl
olarak IIl. Ahmed ¢ikardigi bir fermanla sirmali kumas liretimini yasaklamistir.
Sadece saray icin sirmali kumas iretilmistir. Ekonominin bozulmasi kumas

kalitelerinde de bir diisiis yaratmistir (Giirsu, 1988;17).

Gerek kumas ithalati gerekse Barok tarzi motifler Osmanli el dokumaciligin
sarsmaya baslamistir. Lale Devri’nde yine eski giinleri yad edecek giizellikte

kumaslar iiretilmeye calisilmissa da bu ¢abalar uzun siirmemistir ( Oz,1952;44).

Osmanli saraymin 6nemli bir tesrifat gelenegi de 6zel ve bayram giinlerinde “hil’at”
denilen degerli kumaslardan dokunmus kaftanlarin hediye edilmesidir. Bu tiir
hediyeler yabanci misafirlere oldugu gibi devlete yararlilik gostermis onemli devlet
adamlarina yapilmaktaydi. Dolaysiyla sarayin dokuma atdlyesi bu tir degerli

kumasglarin dokunmasina yogunlasirlard: (Bilgi, 2007;12).

Ipekli dokumalar ayn1 zamanda Osmanli devlet torenlerinde ve yiiksek sinif kiiltiirii
icinde statli gosteren bir role sahipti. Osmanli saray1 i¢inde siki bir giyim hiyerarsisi
oldugu, hi¢ kimsenin hi¢bir zaman kendinden iistiin bir bagkasiyla ayni kalitede giysi
ve baslik giyinemedigi titizlikle bunun uygulandigi bilinmektedir. Padisahin, halkin
katildig1 biiylik resmi torenlerde altin ve giimiis ile dokunmus ve rahatsiz edecek
derecede sert olan seraser, daha az resmi durumlarda ve sarayda kemha veya kadife,
hanedan iiyelerinin c¢ogunlukla kadife ve kemha, ulemalarin ise dini inanglar
dogrultusunda ipek yerine sof, diiz kumaglardan kiyafetler giyindigi bilinmekte ve bu

durum minyatiirlerde de agik¢a goriilmektedir (Bilgi, 2007;12).

Desenli ipekli dokuma olan kemha, seraser ve catmanin degisik desenleri ve
kullanim alanlar1 vardi. Bu dokumalar farkli statii temsil ederlerdi ve iiretimleri ipek
desencilerinin, teknik adamlarin ve zanaatkarlarin ortak bir ¢alismasi sonucu olurdu.
Bazi kumas desencilerinin belli kumag yapilarina gore desenler ¢izdikleri, bazilarinin

ise belli dokuma teknikleri i¢in ¢alistiklart bilinmektedir.
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O halde denilebilir ki 6zglin Osmanli kumas sanatlari, devletin dogusuna ve
gelismesine kosut olarak Bursa merkezli baslamis giderek Edirne’yi, Istanbul’u da

kapsayan Marmara bolgesinde yayilmistir.

Pamuklu dokumalarin ve pamuk ipek karisimi kumaslarin Osmanli toplumunda
giyim- kusamda ve dosemelik olarak pek genis bir kullanim alani vardi. Saray esya
defterleri, 6lmiis kimselerin mahkemece saptanan esya listeleri (terekeler) ve glimriik
ruznamge kayitlart bunu acgikca ortaya koymaktadir. Sariklarda ve kadin
basliklarinda kullanilan tiil ve tiilbent (diilbend) ¢esitlerinden, salvar, kaftan, i¢
camagiri, yorgan, mendil ve yagliklardan hamam pestemali ve havlulara, yastik ve
minderlerden duvar ve kap1 aski ve perdelerine kadar pek cesitli esya, pamuklu bez
ve kumaslardan yapilirdi. 1640 tarihli Narh Defterinde 24 ¢esit diilbend sayilmistir.
Bu genis talep, memleket icinde, kdylerde ve kentlerde ¢ok ¢esitli ve ¢cok yaygin bir
el dokuma sanayii ile karsilanird1 (Inancik,2017,79).

Anadolu’da pamuklu sanayiinde uzmanlasmis belli bolgeler, i¢ talebi karsilar ve bir
dereceye kadar dis pazarlar, 6zellikle pamuk yetismeyen kuzey memleketleri ve
Avrupa i¢in de iiretim yapardi. Ozetle, pamuklu sanayii, iiretim ve ticaret boyutlari
ile Tiirkiye ekonomisinin hububattan sonra en 6nemli sektoriinii olusturmakta idi.
Pamuklu iiretim ve ticaretinde uzun vadeli degisiklikleri, Imparatorluk ekonomisinde
bazi yapisal degisikliklerin bir nedeni olarak sayabiliriz. Ozellikle, 1600’lerden
baslayarak, Imparatorlugun dis ticaret dengesinde, ithal olunan pamuklular; baharat,
koloni iirlinleri, madenler yaninda belki hepsinden daha 6nemli bir ticaret meta’1
haline gelmistir. XVII. yiizyildan beri Hindistan’dan ve XIX. yilizyilda Avrupa’dan
pamuklu ithalati, Imparatorluk ekonomisini en ¢ok etkilemis gelisimler olarak

goriinmektedir (Inancik,2017,79).

Sekil 2’de goriildiigli lizere Tirk kumas desenlerinde motif bakimindan biiyiik
zenginlik gorilir. XIV. yiizyll kumaslarinda motifler iri, renkler az fakat c¢ok
canhidir. XV. yiizyilda desenlerin kiigiilmesine karsilik, renk sayis1 artmistir. Tiirk
kumaglarinda lale, karanfil, giil, stimbiil, papatya, hilal, rumi, ¢intemani, ¢arkifelek,
cam kozalagi, nar ve geometrik desenler ¢ok kullanilmistir. Tiirk kirmizisi, ¢ini
mavisi, pismis ayva, safran sarist gibi zamanla solmayan renkler yeglenmistir

(Stzen, 1998:192).
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Sekil 2: Sultan II. Siileyman’a ait téren kaftani, XVIL. yy, TSM/13/514, Geleneksel Turk EI
Sanatlari, 196

Sekil 3: II. Siileyman’a ait toren kaftani, XVILyy, TSM 13/514, Geleneksel Tiirk El Sanatlar:
Sultan,196
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4.1. Catma

Catma dokunus teknigi acisindan kadifenin bir ¢esididir. Genellikle zemin kadife,
desen glimiis kilaptanla, ya da tam tersi klaptan zemin iizerine desen kadife ile

dokunmustur (Bilgi, 2007;11-12).

Gayet saglam dokunmus kabartma ¢icekli ipek kadife eski bir Tirk kumasinin
adi;ipekle karisik yahut som sirma tel ile dokunmus olanlar1 da vardir. Hiikiimdar

elbiseleri yapilmis en liiks kumaslarimizdan idi (Kogu,1967;74).

Catmalar elbiselik, ortaluk, perdelik ve yastiklik olarak gesit g¢esit dokunmustur
Istanbul’da Uskiidar’da gegen yiizyilin ikinci yarisinda yiizden fazla ¢atma tezgahi
isledigi soylenir. Nasil olup da 6lmiistiir, hayret edilecek konudur. Lale Devri’nin en
makbul elbiselikkumas da catma olmustur. Topkap:t Sarayr Miizesi’nde esvaplar
hazinesinde (koleksiyonunda) harikulade giizel ve paha bicilmez kiymette catmalar

vardir (Kogu,1967;74).

Catma dokumalarda birinden digerine agilan ve sonsuza giden oval madalyon semasi

goruldr (Bilgi, 2007; 14).

Bursa ¢atmasi, kadife-i ¢atma, zeminine kabartma desenler islenmis daha liiks bir
kumasti ve “catma” denen bu kabartma desenler de yine kilaptanla veya sari
ibrisimle yapiliyordu. Catma kadifelerin en &lalar1 Bursa, Bilecik, ve Aydos
tezgahlarinda, baska bir tanimlamayla Osmanli Devletinin dogdugu bdélgede
dokunuyordu. Ozellikle de Bilecik ¢atmalarmim ayr1 bir sdhreti séz konusuydu.
Giyim kusamda sadeligi seven Yavuz’un ise Aydos catmasindan kaftanlar kullandig:
rivayet edilir. Ama Aydos c¢atmasinin gilinlimiize ulasan bir Ornegi yoktur.
Istanbul’da dokunan kadifeler arasinda ise iistiinliik Uskiidar ¢atmasinda olmustur.
16.yiizyildan 19. yiizyila kadar Uskiidar’da yiizden fazla ¢atma tezgahmin faal
oldugu bilinmektedir. Catmalarin vurgulanmasi gereken bir degeri de Lale Devri’nin

en gbzde kumasi olmasidir (Sakaoglu, Akbayar, 2000:221-222).
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Sekil 4: 17. yiizyihn ikinci yarist 58.5x128.5.SHM env. No. 11640-D.132,21, Osmanl: Ipekli

Dokumalart Catma ve Kemha, Osmanl

Sekil 4’te goriildiigii Uizere catma dokumalar iginde iki pano vardir. iki tezgah eni
dokumanin birbirine eklenmesiyle olusturulan bu panolardan Omer M. Kog
koleksiyonuna ait olan 0rnekte, cerceve icinde st liste siralanmig ¢intemani

benekleri goriiliir. Beneklerin i¢i lale, karanfil, giil goncas1 ve stimbiiller ile bezelidir.

Sekil 5: 16. yiizyil 123x173. Omer M. Kog Koleksiyonu, Osmanli Ipekli Dokumalar: Catma ve

Kemha ve ayrintisi, Osmanli, 19
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Sekil 5’te kareye yakin dokuma pano, iki parcanin boydan eklenmesiyle
olusturulmustur. FEtrafin1 ¢eviren bordiirle kapali bir kompozisyon olusturur.
Genellikle sasirtmal1 diizende goriilen ¢intemani, benekleri, bu panoda cergeve iginde
iistli ste siralanmigtir. Beneklerin i¢inde lale, karanfil, giil goncasi ve siimbiiller
goriiliir. Beneklerin orta kismi klaptanla dokunmustur. Sade fakat giiclii bir desendir
(Bilgi,2007;28).

J AN SN T : -t 5 £
Sekil 6: 17. yiizyihin ortalart 118x149. SHM env. No. 9070-HK.1474, Osman
Catma ve Kemha ve ayrintisi, 28

——

Iy Ipekli 5bkumjllart

Sekil 6’te goriildiigii iizere catma dokumalar dosemelik ve kaftan yapiminda
kullanilmasiin yani sira 6zellikle dar kenarlar1 nisli bordiirleri ile yastik yiizleri

olarak da yaygin olarak kullanilmistir.

Kumasin zemini beyaz, atkisi giimiistiir. Bezeme ¢igekli stilize edilmis bitkisel
helezoni kivrimlar ve i¢ ige gecen kirmizi dallardan olusur. Bu dallardan yer yer
stilize ¢igekler cikmaktadir. Metal iplik zemin iizerine kuvvetli zit renklerde kivrimli
bezemelere sahip tipteki kumaslar genellikle Ispanya’ya atfedilmektedir (Markowsky
1976,n0.94 ve Devoti 1974,n0.111). Dogu kokenli olan “arabesk” motifler

icermelerinin yani sira bu kaptanl kadifeler ayn1 zamanda teknik a¢idan da Osmanli
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kumaslartyla benzer bir yapiya sahiptir. 16. yiizyilin ortalarindaki en degerli
kumaglardir. Cogunlukla ayni rengin iki farkli tonundan olusan sinirli renklerdeki
ornekler son derece segkin bir goriintii sergiler (Sakip Sabanci Miizesi,2003-

2004;161).

Ispanyol ya da italyan (?), 16. yy, Ipek ve giimiis 37x42,Floransa, Galleria di Palazzo Mozzi
Bardini, env.3807 GFSSGF neg.no. 256342, 161

Sekil 7°de goriildiigii tizere bu kadife “quatre fluers” (dort ¢igek) tarzinin milkemmel
ornegidir. Kompozisyon, sasirtmali diizende birbirine bagli semseler ile dikey
eksende uzanan seritlerden olugsmaktadir. Seritlerin i¢inde birbirini izleyen karanfil,
lale ve rozet ¢igekleri bulunur. Seritlerin arasindaki semselerin ortasinda bir rozet ve
bundan c¢ikan cigekler goriiliir. Semselerin zeminini olusturan giimiis klapdan
tamamen asinmis olsa da krem rengi zemini ve ¢igek motifleri arasindaki renk
karsithginm yogunlugu hala dikkat gekicidir. Ug taraftan deseni kesen bordiiriinden

de anlasilacagi gibi bu kumas, divan ortiisii olarak dokunmustur. Bu tarzdaki divan
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ortiileri genellikle ¢ift, ender olarak da dortli olarak dokunurdu. Bu kumas semse
semali bezemesi ve c¢icek bezemeleri ile bursa kadifelerinin tipik o6zelliklerini
gostermektedir. Bu kumasin 17. Yiizyila tarihlendirilen benzer iki 6rneginden biri
Istanbul’da (Topkap: Sarayr Miizesi, env. 131470), digeri Moskova’da (Kremlin
Askeri Muzesi, envanter no. TK-2767) bulunmaktadir (Sakip Sabanci Miizesi, 2003-
2004; 264).

Sekil 8:Medicilerden Savoylara Floransa Saraylarinda Osmanl Gérkemi, Sakip Sabanct Miizesi
Osmanli, Bursa ya da Istanbul, 16. yiizyihn ikinci yarisi- 17. yiizyl Ipek, catma kadife, giimiis
klaptan 161x 66. Floransa, Museo Nazionale del Bargello, env. 2465 C, 164

Sekil 8’de goriildiigii tizere koyu guivez rengi kadife zemin tizerine kilaptan ve krem
rengi ipek iplikle dokunmus semse yapragr motiflidir. Kayan eksenler halinde
siralanan ve iki yaprakli bir saptan ¢ikan ¢inar yapraklar ile aralarindaki bosluklara
yerlestirilmis ti¢lii laleler dokumanin desenini olusturur. Cinar yapraklarinin

merkezindeki rozetin etrafin1 lale ve karanfiller ¢evrelemektedir (Saner, Eryavuz,
Bilgi,2020; 379).
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Sekil 9: 17. Yiizyilin Ik Yaris1 151x64. SHM 18646-D.315, Motif, Catma Dokuma. Osmanli, 379

Sekil 9°da goriildiigii lizere dar tezgahta dokunmus iki par¢a ortadan birlestirilmistir.
Koyu giivez rengi kadife zemin iizerine kilaptan ve krem rengi ipek iplikle
dokunmus hurma agaglar1 kaydirilmis eksen iizerine yerlestirilmistir. Agaclarin
yelpaze seklinde agilan yapraklar lale ve karanfillerle, hangeri yapraklar ise kiiciik

cicekli bahar dallariyla bezelidir (Saner, Eryavuz, Bilgi,2020; 379).

Sekil 10: Motif, Catma Dokuma. Osmanl, 17. yiizyihn ilk yaris1 169x131. SHM 19022-D.391,379
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Sekil 10°da goriildiigi lizeredar tezgahta dokunmus iki parga ortadan birlestirilmistir.
Ana zemin semasini birinden digerine agilan sonsuz diizende oval madalyonlar
olusturur. Madalyonlarin i¢inde giivez rengi kadife zemin iizerinde kilaptanla
dokunmus birer stilize hurma agacim motifi yer alir. Etraflarin1 saran bant ve kenar
bordiire ise krem rengi havsiz zemin iizerine giivez rengi kadife desen dokunmustur.
Ince bantlarla diizenli araliklarla kiigiik rozet cigekler tekrar edilir. Kompozisyonu
saran kalin cercevede rozet ¢igek seklinde yuvarlak madalyonlar ve birlesme
noktalarindan iki yandan agilan karanfil motifleri goriilmektedir (Saner, Eryavuz,
Bilgi,2020; 379).

4.2. Kemha

16. yiizyilin ortalarinda Osmanl ipek kumaslari cesitlerine kemha eklenmistir. Ipekle
dokunan, yiizeyi hafif yinlii, kalinca bir kumas olan kemhalarin, ¢6zgii ve atki
iplikleri ipektir. Ust sira atkist ise dogrudan dogruya giimiisli klaptanla
dokunmustur. Kemha kaliteli sert, gosterisli ve pahali bir kumastir. Genellikle kaftan
yapiminda ve erkek giysilerinde kullanilmistir. Kemha desencileri, kumasin yiiziinde
olusan karsit dokulardan yararlanarak degisik, zengin ylizey olusturmuslardir ve

kumasin yapisint degistirmeden desenler yapmiglardir (Atasoy,2001;225).

Kemhanin ¢ozgiisii ve atkis1 ipek, deseni olusturan takviye atkilari ipek ve giimiis ya
da altin klaptandir (ipek iplige sarilmis altin veya giimiis alagimli tel) (Bilgi,
2007;11).

Altin ve glimiis tellerle nakisli esvaplh ipekli kumas; Hiiseyin Kazim Bey Biiyiik
Tiirk Lugati’nda “Havsiz kadife” diyor. Diiz renk, bir renk {izerine de dokunurdu;

bilhassa agir kaftanlik kumasti (Kogu,1967;158).

II. Sultan Mahmud devrindeki kiyafet inkilabindan sonra kaftan giyilmez oldu,
aslinda kaftanlik olan kemha da konaklar ve saraylar i¢cin agir dosemelik kumas oldu

(Kogu, 1967; 158).

Kemha, 1502 tarihli Bursa Belediye Kanunlarinda adi gecen, ipekli dokumalar
arasinda saraymn ve halkin begenisine en uygun; agir, gosterisli, tok bir kumastir.
Kaftanlik ve dosemelik olarak kullanilmistir. Atkisi ve ¢ozgiisii ipek, tist sira atkisi
ayrica altin veya giimiis klaptanla takviyeli, cok renkli bir kumastir. Atlas ve dimi

gibi iki dokuma tekniginin bir arada kullanildigi, Batililarin Lampas dedigi birlesik

29



bir dokumadir. Genellikle atlas dokuma zemini, diyagonal ¢izgiler halinde baglanan

farkli renkli atkilariyla dimi dokuma deseni olusturur (Tezcan, 2017: 86).

Sekil 11: Kemha kumas parcalar, XVI. ve XVII11. yy, TSM.13/1667-1668, Geleneksel Turk El
Sanatlart 198

Sekil 12: Timuri Dénemi Uslubunda 15.yy, Topkapt Sarayt Miizesi Kemha Kal¢in detay:
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Sekil 13: Kemha kaftan, Fatih Sultan Mehmet’in kaftanindan detay, Topkap: Sarayr Miizesi, 13/20,
Bursa’min Ipeklisi, 86-87

Sekil 14:Kemha kaftan, cicek tslubunda, madalyon desenli, 16.yy,TSM,13/93291, Bursa’nn
Ipeklisi, 91
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Sekil 15:Kemha kaftan ,kisa cicek iislubunda, nar desenli, 16.yy, TSM, 13/967, Bursa’nin ipeklisi,
91

Sekil 16:Kemha kaftan, Saz Uslubunda 16. yiizyihn ilk yarisi, TSM, 13/37, Bursa’nin Ipeklisi ,89
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Sekil 17: Osmanl 16. Yiizyil Ikinci Yarist Kemha kumas irnegi ve ayrintist, 76x157 SHM env.no.
17625-262, 36

Sekil 17°de goriildiigii lizere birinden digerine agilan ve sonsuza giden oval
madalyon semasindandir. Iginde nara benzeyen bir motif ve onun iginde mine
cicekleriyle cevrilmis lale motifleri goriiliirii. Madalyonlarin arasindaki zeminde
kiiciik tiggen ya da dama motifleri tekrar edilmektedir ve bu motif italya’da dokunan
ipekli dokumalardan 6rnek alinarak kullanilmigtir (Bilgi, 2007;36).

Sekil 18:0smanl, 16. yiizyiin ortast Kemha kumas érnegi ve ayrintisi, 67x117 SHM env.no. 17628-
D.265, 34
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Sekil 18’da goriildiigii tizere igleri bir kokten ¢ikan ve iki yana simetrik olarak agilan,
karanfiller ile dolgulanmis dilimli semseler diiz zemin yiizer goriinimdedir. Kemha
dokumaciliginda semse semasi en sik rastlanan desen tiiriidiir. Bu 0rnek ise semse

semali kemhalarin en iyi ve erken tarihli 6rneklerindendir (Bilgi, 2007;34).

Sekil 19:0smanly, 16. yiizyihin ikinci yarisi Kemha kumasg érnegi ve ayrintist, 64X56 SHM env. No.
10383-D.120, 38

Sekil 19°da goriildiigli lizere eni 32 cm olan iki parcanin birlestirilmesi ile
olusturulmus bir kaftana ait sir pargasidir. Birbirine bagli, oval madalyon semasi

diizeninde, madalyonlarin stilize kozalak motifleri, bordiirlerde ise ¢intemani motifi

yer alir ( Bilgi, 2007; 38).

Sekil 20: Osmanly, 16. yiizyihn diciincii ¢ceyregi Kemha kumas ornegi ve ayrintist 47x60 SHM
env.no.17624-D.261
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Sekil 20°de gorildiigii Uzere dolasmali diizende Once sola, sonra saga riizgardan
salindig1 izlenimi veren iki degisik lale ve iki degisik saz yaprak tekrarlanarak deseni
olusturur. Osmanli kemha desenleri arasinda en gosterisli 6rneklerden biridir. Kemha
dokumacilar1 dolagsmali diizendeki bu kompozisyonu farkli yorumlarla ¢ok sik
tekrarlamiglar ve 18. ylizyila kadar uzanan zaman dilimi i¢inde etkileyici drnekler
dokumuslardir. Bu kompozisyon diizeni islemelerde de kullanilmistir. Yiiksek atki

sayist ve kullanilan renk ile kalitesi yiiksek bir dokumadir (Bilgi, 2007;24).

Sekil 21:0smanly, 16. yiizyihn ortast Kemha kumag ornegi ve ayrintist, 10 X 287 shm env.no.17627-
d.264

Sekil 21°de goriildiigii tizere dort tezgah eni dokuma pargasinin birbirine
eklenmesiyle, bordiir olarak kullanilmak iizere olusturulmustur. Hafif egimli olarak
biiylik lale, giil goncalari, i¢lerinde mine ¢igekleri olan dilimli semse ve ¢igekli dallar
dokuma tizerinde doniistimlii olarak tekrar edilir. Osmanli desenleri arasinda lale
motifinin Gstiinliigli, bu ornekte de desene hakim olmasindan agik¢a gorullr (Bilgi,

2007;32).
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Sekil 22: Osmanl,17.yiizyihin ilk yarist Kemha kumas érnegi ve ayrintist 30x60 SHM env. No.
9333-D.3

Sekil 22°de goriildiigii tizere dolasmali diizende, iki yatay sirada farkli yone bakan
cicekli dallar tekrarlanarak deseni olusturur. Bu cicekler arasinda lale, karanfil, giil
goncasl, nar ve stimbiil goriliir. Kiiglik olarak calisilmis olan bu desenler oldukga

kalabalik ve kilaptan kullanimiyla oldukga zengin goériinimdedirler (Bilgi, 2007; 26).

Bezeme kompozisyonunu sasirtmali eksende yerlestirilmis, altin yaldiz cergeveli
semseler olusturur. Kenarlar1 minik ¢igeklerle bezeli olan altin yaldiz ¢er¢evenin
lizerine yer yer rozet cicekler yerlestirilmistir. Semselerin kirmizi zemininin
bezemesi altin yaldizli ii¢ nar demeti ile bunlardan ¢ikan laleler ve ¢igekli dallardan
olugmaktadir. Hakim renkler altin ve kirmizidir. Birkag¢ yerde yesil ve semselerin

kontlriinde beyaz renk kullanilmigstir (Sakip Sabanci Miizesi, 2003-2004; 84).
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Sekil 23: Istanbul, 16. yiizyul sonu-17.yy, Altin yaldiz klaptan, lampas dokuma 362x66,
Medicilerden Savoylara Floransa Saraylarinda Osmanli Gorkemi Osmanli, Sakip Sabanci Muzesi,
168

Sekil 23’te goriildiigii lizere bezeme kompozisyonu, i¢ ice iki semsenin sasirtmali
diizende yerlestirilmesinden olusur. Bu iki semseyi ¢evreleyen genis, altin yaldiz
zeminli sade bordiriin bezemesi ince, c¢igekli dallardan olusmaktadir. Kirmizi
zeminli biiytik semse, ¢igekli, daha karmasik bir bezemeye sahiptir. Merkezdeki altin
yaldiz zeminli semsenin ortasinda ise lale demetleri vardir. Kumas, deseninin
karmasikliginin yani sira, modelinin canlilig1 ile de hayranlik uyandiran “quatre
fluers” (dort ¢icek) tislubunun oldukea iistiin bir 6rnegidir. Adini, resmettigi dort
cigekten (lale, karanfil, giil ve siimbiil) alan bu tarz, 16. Yiizyilin ikinci yarisinda
gelismeye baslamistir. Bu tarz ile Iznik duvar cinilerinin motifleri arasinda bir bag
oldugu one siiriilmektedir. (Suriano 1999). Duvar ¢inileri gibi 6énemli ve gorkemli
kumaslarin da insanin manevi arayisinin sembolik yansimalar1 oldugunu diistinmek

miimkiindiir (Sakip Sabanc1 Miizesi, 2003-2004;167).
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Sekil 24: 16. yiizyihn ikinci yarisi. Altin yaldiz klaptan, lampas dokuma 52x53.5, Floransa, Museo
Nazionale del Bargello, env. 257 F. GFSSPMF 373824, Medicilerden Savoylara Floransa

Saraylarinda Osmanl Gorkemi, Osmanly, Sabanct Miizesi, Bursa, Istanbul, 167

Sekil 24’te goriildiigii lizere kumasin bezemesi, semse motiflerinin kirmizi zemin
lizerine sasirtmali diizende yerlestirilmesinden olusmaktadir. Semselerin mavi
lizerine krem rengi arabesklerden olusan zengin bir bordiirii vardir. Ortada, lotus
cigekleri ve kirmizi rozet motifleri dort dilimli bir kartus yoniinde yerlestirilmistir.
Zemin altin yaldizlidir. Karmagik bezeme kompozisyonuyla Fatih sultan Mehmed
dénemine (1451-1481) atfedilse de, bu kumas Raby’ye gore (1989, s. 101-104) .16.
ylzyilin dordiincii on yilinda en olgun donemine ulasan “saz iislubuna” uygunluk

gosterir (Sakip Sabanci Miizesi, 2003-2004;163).
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Sekil 25: Yaklasik 1540-50.Alain yaldiz klaptan, lampas dokuma 314x68. Floransa, Museo

Nazionale del Bargello, env. 2514 C. GFSSMF 32992, Medicilerden Savoylara Floransa

Saraylarinda Osmanl Gorkemi, Sabanci Miizesi, Osmanli Bursa ya da Istanbul, 163

Sekil 25’te gorildigii tizere Sultan 1. Mahmud’a (1730-1754) ait bir kemha kaftanda
birbirine paralel dalgalanan dallardan ¢ikan kozalak ve nar motifleri ile
desenlendirilmistir. Kirmizi zemin tizerinde konturlart mavi ile belirlenmis altin nar

ve kozalaklar daha kiigiik ¢i¢eklerle doldurulmustur (Atasoy,2011;94).
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Sekil 26: Osmanh Kiiltiiriinde Bahge ve Cicek Sultan I. Mahmud’un Kaftani. TSM 15/ 584
Hasbahce, Atasoy 1992a, 61, 94

4.3. Atlas

Ipekten dokunmus esvaplik bir kumas olup al, mavi, yesil, sar1 daima diiz renklidir,
ve iizerinde hicbir tezyini motif bulunmaz; incesi ve kalini olur, fakat her iki ¢esidi
de sertgedir, el ile dokunuldugu zaman kendine has tatli bir hisirt1 ¢ikarr.
Incelerinden orta halli ailelerde kizlar igin gelinlik, oglanlar i¢in siinnetlik entari

kesilir, gen¢ kadinlar ve delikanlilar i¢in de entari altina giyilen salvar yapilirdi.

Ince ipekten dokunan ve Osmanliligin son dénemlerinde makine iiretimine déniisen
atlas dokumaciligin da saraydan halk tabakalarinda uzanan yayginligi olagelmistir.
Padisahlara Bursa’nin al, mor, mavi, yesil ve boylamasina yollu atlaslarindan
tstliikler dikilirken kdy diigiinlerinde de ata bindirilen gelinin basindan asagiya

masmavi, kipkirmizi atlas duvaklar ortiilmiistiir (Sakaoglu, Akbayar, 2000:223).

Atlas, ince ipekten, stk dokunmus, genellikle diiz renkte, ve parlak bir kumastir.
Cozglisinde pamuk kullanilan atlaslar daha c¢ok mefrusatta degerlendirilir.
Kaynaklarda Bursa, Istanbul ile Avrupa atlaslarmin ad1 geger. 16. yiizyilda Firengi
atlasin miizehhep (tezhipli, altin telle zenginlestirilmis desen i¢in kullanilir) ve cesitli
renkte sade atlaslar1 ile Bursa’nin miizehhep atlasinin adi geger (Barkan, 1979:299-

312).
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4.4. Seraser

2 <

Seraser Farsca bir kelime olup “bastan basa”, “timii” anlamindadir; ipekli ve bastan
basa her tarafi altin ve glimiis tellerle islenmis eski ve ¢ok kiymetli bir kumasin
adidir, ki ekseriya seraserin altin ve giimiis telleri arasina inciler de katilmis oldurdu.
Bilhassa agir ve kiymetli kiirk kabi olarak kullanilmis, en banali samur fervelere
seraser kaplanmigtir. Dosemecilikte de ancak tahtlarda kullanilmistir. Topkapi
sarayinda Arz Odasinda bulunan gayet genis ve biiyiik tahtin siltesi ile yastiklarina
kaplanmis pek ipekli ve ¢ok c¢ok giizel bir kumastir, bir imparatorluk tahtinin
dosemesi olmaya hakikaten layiktir (Kogu, 1967;207-208).

16. ylizyilin sonlarina dogru Osmanli ipek kumaslari ¢esitlerine seraser eklenmistir.
Tim ylizeyi altin yaldizla ya da giimiis klaptanla kapli olan seraser kumaslar
Osmanli gorkem ve kudretini yansitmistir. Tiirk kumaslari arasinda en zengin ve
kiymetli olanidir. Osmanli sarayinda ist kaftani1 olarak en fazla kullanilan kumastir

(Tezcan,1993).

Sade fakat ¢ok gorkemli desenleri vardir. Padisah tarafindan devlet igin hizmet
gorenlere, yabanci hiikiimdarlara ve elgilerine seraserden yapilmis kaftanlar hediye

edilmistir (Yetkin, 1993; 332-333).
Seraserin ¢ozgiisii ipek, atkis1 glimiis veya altin teldir ( Bilgi, 2007;11).

Digerlerine oranla, az sayida seraser giinlimiize gelmistir. Topkap1 Sarayi’nda bile,
1yi kaliteli seeraser kaftanlarin sayisi, birlikte giyildikleri salvarlarin sayisindan azdir.
Thrag edilerek ya da saltanat hediyeleri olarak gittikleri Rusya ve Dogu Avrupa
tilkelerinde, daha fazla seraser ornegi korunmustur. Bati Avrupa ve Amerika’daki

koleksiyonlarda ¢ok az 6rnek bulunur ( Atasoy,2001:220).

Serasere 1502 tarihli Bursa Ihtisap Kanunnamesi’nde rastlanmaz. Buna gore en erken
16. Yiizy1l ortalarma dogru ortaya ¢ikan, agir ve masrafli bir kumagstir. Cozgiisti ve
atkisi ipektir. Atkisinda altin alagimli giimiis tel kullanilir. Baz1 cinslerinde teller
kumasin yliziinli bastan basa kaplar ve goz kamastirir. Desen adeta teller arasinda
kaybolur. Seraserin dokunusunda altin ve giimiis tel harcamasi ¢ok oldugundan,
ayrica glimiigiin iki kere muameleden gegirilerek 6zelligini kaybetmesinden Otiirii
dokunmasi kontrol altinda tutulmustur. Bu yiizden daha 16. yiizyilda seraser isleyen
tezgahlarin sayilariin azaltilmasi igin st liste iki emir ¢ikarilmig, bosalan

tezgahlarda serenk dokunmasi istenmistir (Dalsar,1960;272-271).
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Sekil 27: Seraser el¢i kaftani, 6n, 18.yy,TSM, 13/86, Bursa’nin I'peklisi Seraser ,103

Seraser halkin pek satin alabilecegi bir kumas degildi. Sarayda daha ¢ok kaftan,
hil’at (el¢ilere giydirilen st kaftan1), salvar olarak kullanilirdi. Ayrica sarayda taht
dosemesinde ve sehzade yorganlarinda da kullanilmistir. Padisahin daha ¢ok el¢i
kabullerinde ve sokakta at iistlinde maiyetiyle halka goriindiigli zamanlarda gorenleri
etkilemek i¢in giydigi bir kumasti. Belki de bu sebeple hem fiyat1 halkin
ulagamayacag bir rakama ytikseltiliyor, hem tezgah sayilar1 azaltilarak kisitlaniyordu

(Tezcan,2017:105).

4.5. Serenk

15. ylizyilin ikinci yarisindan sonra goriilen ve ipekle dokunmus, bu kumasin
motiflerinde sirma ve tel yerine sar1 ipek kullanilmistir. Genelde zemin giivez renkli
ve kendinden desenli olup ii¢ renkli dokunmustur. Cigeklerdeki verevine cizgiler
kumasa islenmis hissini vermektedir. Cigekli olanlarina “serenk”, diiz olanlarina da

“sade serenk” benekli olanlarina da “sahbenek’ denilmistir( Apak, 1997;30-31).

Serenk, kemha tekniginde, fakat dokumasinda altin veya giimiis teli bulunmayan bir

kumastir. Bunun yerine kullanilan parlak, sar1 renk ipek ile altinli kumas izlenimi
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yaratilmak istenmistir. Iginde altinli tel kullamlmadigindan halkin da satin
alabilecegi daha uygun bir kumastir. Seraser kumas dokunmasi i¢in bu kumasglar
dokuyan tezgahlarin sayilar1 azalirken esnafin zarar gérmemesi i¢in serenk
dokumalar tavsiye edilmistir. Yerli Istanbul ve Bursa serenklerinin yan1 sira Acem
serenginin de adi geg¢mektedir. Serenk de kemha kumasin kullanildigi yerlerde

kullanilmistir (Tezcan, 2017: 88).

4.6. Canfes

Canfes, hafif ipekli, ince taftaya benzer bir kumastir. Atk ipekleri taftaya gore kalin
ve seyrektir. Genellikle diiz renkte dokunur. Ancak bazen ¢6zgii ve atkilarinda farkli
renkler kullanilarak yanardoner bir renk elde edilir. Yesil, sari, mor, al renkleri ¢ok
kullanilmistir. Canfes daha cok agir ipekli kaftanlara astar olarak kullanilmistir.
Ayrica yazlik ferace, salvar, i¢ci pamuklu kapitone edilerek bebek kaftani ve kislik
kaftan yapiminda, mintan, takke, c¢orap, bohca, yatak Ortlisi yapiminda da
kullanilmistir (Tezcan, 2017:60-62).

Atkr ve c¢ozgislii ipek iplikten olan ve genellikle bezayagi oOrgiiyle dokunan,
perdahsiz, tafta tiirii bir kumastir. Canfes perdahsiz oldugundan yikandigi zaman
parlakligim1 ve kendine 6zgii sertligini yitirmedigi i¢in 6zellikle sarayli kadinlarin
begenisini kazanmistir. Yazlik salvar, ferace, elbise, cepken ve mintan yapiminda

kullanilmistir (Salman, 2004;102).

4.7. Kadife

Eskiden beri memleketimizde kadin ve erkek esvapligi olarak kullanilagelmistir;
daha 14. ve 15. yiizyillarda Bursa’da dokunmus ipekli Tirk kadifeleri Avrupa
pazarlarinda en makbul kumaslardan biri olarak taninmisti. Kabartma nakish Tirk

kadifeleri ise zengin ve kibar harci kumas olarak meshurdu (Kogu,1967;142).

Kadifeler; 16. ylizyilda Bursa kadifeleri diinyaca iinlii ve rakipsizdi. Kadife; teknigi,
kullanildig1 yer, ihtiva ettigi malzeme itibariyle ¢ok c¢esitlidir. Diiziine sade,
desenlisine miinakkas, zeminden kabartmali olanina ¢atma denir. Kadife; ¢ozgiisii ve

atkis1 ipek olan havli kumas olarak tarif edilir. Atkisinda tel veya klaptan (ipek iplige
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sartlmis altin veya giimiis alasimli tel) bulunana miizehhep kadife denir

(Barkan,1942-43;15-40).

Kadifenin havi, esas ¢ozgiilerin arasinda olan hav c¢ozgiilerinden yapilir. Bursa
Ihtisap Kanunnamesi’nde kadifeyle ilgili su bilgi vardir: “Havin her teli biikiilecek,
rengi her yerde ayni olacaktir. Birkag yildir hav telinin birini biikiip, digerini
biikdiirmiiyordur. Biikiilmeyenler ince oluyor. Iki tel de biikiilsiin, miizehhep
kadifenin 45-50 teli bir dirhem olursa kumas saglam ve parlak olur. Fakat5-6 yildir
60-70’1 bir dirhem oluyor. Bu yiizden kumas dayanikli ve canli olmuyor. Evvelce
dokumada kullanilacak tele; yiiz dirhem giimiise bir miskal has Frengi altin
katiliyordu. Simdi kotii altindan yarim miskal katiyorlar, bu yiizden kadifelerde eski
canlilik kalmadi (Barkan,1942-43;15-40).

Kadifenin cesidinden kavuk, takke, cebken, cdmedan, hirka, entari, salvar, ayak
terligi yapilmistir. Ayrica dosemelik olarak da kullanilmistir. Zamanimizda diiz
kadifeler bir kadin kumasi olarak bilinir, kabartma c¢izgili ve pamuklu-yunli
kadifelerden de erkek ceket ve pantolonlar kesilir, hatta ayak takimi tarafindan da

giyilir harcidlem kumaslardandir (Kogu, 1967; 143).

Eski Tiirk kadifeleri el tezgahlarinda dokunmustur; tekstil sanayii fabrikalastiktan
sonra kapitiilasyonlarin sagladigi imtiyazlardan faydalanan fabrika mamulati Avrupa
kadifeleri karsisinda Tiirk kadifeciligi rekabet edemedi ve kadife artik tiirlii ¢esitleri
ile Avrupa’dan ithal edilir oldu. Ancak Cumhuriyet devrinden sonradir ki

kadifeciligimiz yeni bir hayata kavusmustur (Kocu,1967; 143).

14.15.ylizy1la damgasin1 vuran altin telin ilmek olarak kullanildigi bu kadife tiir
kumaslart Ronesans tablolarinda din ve devlet adamlarinin giysilerini siislemis, 16
.ylizyilda altin ¢agina ulagmistir. Osmanl sanatinda giil, lale, karanfil, bahar dallari

gibi motifler, ii¢ benekler, Osmanli kadifeleri lizerinde kullanilmistir.

Islam sanatinin en eski motiflerinden olan hurma agaclariyla dolu madalyon deseni
bir grup catma kadife lizerinde goriiliir. Kaydrimali eksende yerlesmis sekiz dilimli,
yildiz benzeri ¢igeklerin biitiin yiizeyi doldurdugu desen, Bursa kadifelerinde 16.
Yiizyildan 18. yiizyila kadar kullanilan en yaygin desendir. Kaydirmali diizende
yerlestirilmis yelpaze seklini almis karanfillerin ylizeyi doldurdugu panolar Bursa

kadifelerinde en yaygin olarak kullanilan semadir (Tezcan, 2017:85).
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Sekil 28: Catma kadife yastik yiizii, zemini salbekli madalyon desenli, 17. yy,TSM, 13/1453,
Bursa’nin ipeklisi, 83

Sekil 29: Catma Kadife Yastik Yiizii, Zemini Madalyonlu, Merkezi Sua Desenli, 17.yy, TSM,
13/1440 , Bursa’min Ipeklisi, 82

45



Sekil 30: Catma kadife yastik yiizii, zemini yelpaze seklini almig karanfil desenli, 17. yy, TSM,
13/1451, Bursa’nin ipeklisi, 79

Sekil 28,29,30’da Cozgiisii ve atkist ipek olan kadifelerin atkist klaptanla
zenginlestirildiginde ortaya telli kadife ¢ikiyordu. Padisah ogullar1 biiytiyiip “gelebi”,
“sehzade” konumuna gelince ilkin “altun telli kadife’den kaftanlar giyerlerdi. Bu
onlarin gelecegin padisah adayr olduklarmin ilk simgesiydi kuskusuz (Sakaoglu,
Akbayar, 2000:221).

4.8. Zerbaft

Zerbeft sirmali  ve ipekli bir nevi olup ekseriya mefrugat igin

kullanilirdi(Yatman,1945:67).

Zerbaft, bazi motifleri altin tel ile dokunan kumastir ki bunlara yukarida gegen
vesikalarda goriildiigii vechile altinli kadife, miizehhep kemha, nam1 verilmekte idi.
Bu devirlerde bir de Istanbul dibasi namiyle bir kumasa tesadiif olunuyor. Diba cinsi
iyl olan atlas nevindendir. Gerek renk ve gerek cins itibariyle zamanin en giizel
kumagidir. Sarayim eski kayit defterlerinde bunlara dibai rumi denmistir. Istanbul’da
bu derece nefis diba yapilmadan evvel saraym bu ihtiyact Misir, Sam, Sakiz

atlaslartyla telafi edildigi anlasiliyor. Sonralar1 bu ihtiyaci, Bursa, Sam, Halep temin
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etmeye baslamistir. Bu devre ait bazi kayitlarda Amasya kemhasi diye bir kayda
tesadiif olundugu gibi Sakiz, Bagdat, Mardin, Humuss da muhtelif kumaslar
yapildig1 biliniyor (Oz, 1946;63).

4.9, Dibai

Giimiis ve altin sirma tellerle dokunan kumas ( Onder, 1998;43).

15. ve 16. yiizyilda biiyiik ragbet gérmiistiir. Fransizlar bu kumasa “brokard” adim
vermislerdir ( Kogu, 1967;89).

Diba, genis anlamda iyi cins atlas olarak tarif edilir. Kaynaklarin verdigi bilgilerden
cikan sonuglara gore diba, atlas ile kemha arasinda, zemini atlas dokuma, telli ve
desenli bir cins kumastir. Ancak zaman zaman dokumasinda kullanilan altin veya
giimiis telin miktar1 degismekte ve bol kullanildiginda “sade” kelimesiyle ifade
edilmektedir. Istanbul’un telli al dibasi, Bursa’nin agir dibasi iizerinde sirma
nakislis1, turuncu Bursa dibasi, petek isi turuncu Istanbul dibasi gibi yerlileri oldugu
gibi Dogu ve Bati’dan gelen dibalar da avrdir: Haft (yedi) renk Acem Dibasi,
Venedik’in sair heft renk sade dibasi, Nemce (Avusturya) dibasi, Ceneviz Lepe
dibas1 gibi ( Kiitiikoglu, 1983: 67-346).

Bu kumas ilk olarak Uzak dogu ve Orta Asya’da dokunmus ve daha sonra
Anadolu’ya gelmistir. Yazili kaynaklar Goktiirk, Uygur ve Hazar Tiirklerinde bu
kumasin 6nemli bir yeri oldugunu ve ¢ok kullanildigin1 gostermektedir. Tarihi
kaynaklarda ve Osmanli kayitlarinda 15. yilizyildan baslayarak adi gecen diba daha

sonra Avrupa’da dokunmustur (Salman,1981;28).

Altin,giimiis karisik dokunmus, ¢igekli, ipekli kumaslara da “dibayr miinakkag”
denilmistir (Pakalin, 1993; 449).

Dibanin kullanim alan1 ¢ok genistir. Giyim- kusam olarak kaftan, salvar, arakiyye
(takke) yapiminda, mefrusat olarak sedir Ortiisii, yastik, perde, yorgan ylzii
yapiminda ve yapuk (eyer Ortiisii)) yapiminda kullanildigr tespit edilmistir
(Tezcan,1993;29).

4.10.Kutni

Kutni (kutni); ¢cozgiisi ipek, atkis1 pamuk ve ipek karisik atilmig, kalin, cogunlukla

yollu, eni dar bir kumastir. Kadin kaftan1 yapiminda ve ddsemelikte ¢ok
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kullanildigindan iyi taninan bir kumastir. 1576 tarihli bir belgeden anlasildigina gore
boyasini sabitlestirmek icin dokunduktan sonra firinlaniyordu (Dalsar,1960;236).

Belgelere gore 90m boyutundaki bir topu i¢in 420 dirhem ¢6zgii ipegi kullaniliyor ve
6500 ¢oOzgi telleriyle dokunuyordu. Malzemenin eksiksiz kullanilarak dokunan
kutnuya “Tekyeli” deniyordu (Dalsar,1969;296).

M.Zeki Pakalin Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri So6zliigii adli eserinde “Kutni”
maddesinde sunlar1 yaziyor: “Kutniden kadinlar 6nii agik, yanlar1 yirtmacgh ve igi
astarli entari yaparlardi. Entarilerin gerek Onlerine, gerek yan yirtmaglarina siyah

gaytan harg dikerlerdi. Hint kutnisi, kutnilerin en makbult idi (Kogu, 1967;166).

“Kutni” ipekli, kalin, en dar bir bagka kumasti. Fes kirmizist zemin {istiine sari
cubuklu deseniyle taniniyordu. Istanbul’lularin désemelik olarak kullandiklar1 bu
kumasa Anadolu halki “kutnu” diyor ve bundan ii¢ etek, dort etek, kenarlar1 kaytanh
entariler dikiliyordu. Bu kumasin Hindistan’dan gelenine veya o Ornekte

dokunanlarina “Kutni-yi Hindi” deniyordu (Sakaoglu, Akbayar ,2000;224).

Alacanin benzeri bir kumas olan kutni, atkisi pamuk ve ¢ozgiisli ipek olan yollu
(rayé, striped) bir kumastir. Osmanli Imparatorlugu’nun baslica tekstil sanayi
merkezlerinde, Sam, Gaziantep, Haleb, Bagdat, Bursa, Istanbul’da 6nemli Slciide
dokundugu ve ihra¢ olundugu gibi Hindistan’dan ithal edilen mallarin basinda sayar.
XVIIIL. yiizy1l sonlarma dogru Misir’a ithal edilen Hint menseli kumaslar arasinda
kutni, bafta ve sal basta gelir. Bu ithalat dolayisiyla Misir,Hindistan’la ticaretinde
acik vermekte idi ( Raymond,1973-1974;35,136).

Kutni Anadolu’da ve Suriye’de 6zellikle koyliilerin alip giyecekte ve dosemede ¢ok

kullandiklar bir kumas ¢esidi olarak yagamaktadir.

Yakin zamana kadar ipekli denen ve ¢ogunlukla koyliilerce kullanilan ipek (veya
flos) ve pamuk kutnu-alaca-meydaniye {iiretimi, ¢ogunlukla koylerde, tezgahta
islenmekte idi. Genelde, tezgah sanayiinde eskiden beri kadin ve cocuk emegi
istiindii. Bu ¢esit kumasglar arasinda bu kumasglardan desenli tiil perdeler, jarse
elbiselik, dosemelik kumaslar, dantel ve kadifeler de vardir ve memleketin her

tarafinda satilmaktadir (Imer,2001:10-11).

Kutninin (kutnu) ana vatam Hindistan’dir. Tiirkiye’ye Hindistan ve Iran’dan kutnu
cesitleri ithal olunuyordu. Pahali Hint tekstilleri kullanim1 ve ithalati yiiziinden altin

ve glimiis kacisin1 onlemek icin XVIII. yiizyilda yasaklar ¢ikarilmistir. 1776 tarihli
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bir fermanda sunlar1 okuyoruz: “hademe, esnaf v.s makulesinden higbiri ba’dema
cicekli hint meta’entari giymeyeler, hangi neviden olursa olsun Hint sali
kusanmamalar1 ve ancak Istanbul ile Engiirii (Ankara) sali kusanip Bursa kutnusu,

Sam alacas1 giymeleri” emr edilmistir ( Yener,1976; 139).

Kutnular, parlak diizeyli atlas tipinde bir kumas olup ipeklilerden farki, ¢ozgii telleri
ipek ve pamuk, atki telleri ¢ogu kez pamuktur. Kutnu ipekli kumaslarsan ucuz ve
cesitli yerlerde kullanildigindan iilkede daima ipekli yerine en c¢ok ragbet gdren

kumas ¢esidi olmustur (Dalsar, 1960; 42-43).

Kutnu, “kendine has renkleri, dokunusu ve desenlerinin c¢esitliligi ile “Dogu
memleketlerine 6zgli bir kumastir. Kutnu imalinde ipek tellerinin sayis1 ve agirligi
nizama baglanmistir. “Kutnular, yiizeyinde genelde saten baglamanin hakim oldugu,
bir¢cok rengin yanyana kompozisyonu ile uzunlamasina yol yol ¢izgilerden olusan,

parlak yiizlii dokumalardir”(imer,2001;17)

Kutnu, ¢ozgii yogunlugu ile alaca ve meydaniyeden ayrilir. Kutnu, ¢ok defa
uzunlamasina mat ve parlak renkli seritlerden olusur, yukaridan asagiya ipek cizgiler
ayr1 renklerde olup ¢ogu kez saridir, sar1 halim renktir. Kirmizi, siyah, beyaz ve krem

beyaz renkler ahenkli bigimde dokunmustur (Imer, 2001; 17-21).

Kutnularin dis dis dokumalarindan (dislemeli) yatak carsafi ve kadin salvari yapilir.
Osmanl1 geleneksel toplumunda, kadin giysilerinde kadin erkek entarileri ve
kaftanlari, dosemelik olarak yastik, doseme {istii, perde, carsaf ve astar olarak

kullanilan c¢esitleri vardir. Kutnularda farkli renklerde uzunlamasina, yollara kalem

denir (buradan kalemkar tekstiller) (Iimer, 2001; 19-20).

Kadin iist giysisi olarak kutnudan ticetek, i¢i astarli entari, salvar yaygin bir kullanim
sekli idi.

4.11. Cuha

Yiinlii dokumalarin basinda Osmanlilarin “guka” dedikleri ¢uhalarla sof ve sallar

gelir. Cuha iiretim merkezi Egin ve Selanik’tir. Fakat hem sivil hem askeri hayatta

iist giyimi olarak ¢ok kullanilmistir (Tezcan,1993;23-25).

Cuha, ge¢mis yiizyillarin en temel giyim malzemelerinden birisi olmustur. Gergekte

kelime anlami “Yiin Mensucat, yiinlii kumastan yapilan giysi” dir. Ayni anlama
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gelen Farsca “Cuka” kelimesinden alinmistir. Nitekim eski yazili Tiirk¢e belgelerde

hep “Cuka” olarak anilmaktadir (Kii¢iikerman, 1988;65).

“Yiin mensucat (dokumalar), yinlii kumastan yapilan esvap” (Hiiseyin Kazim,
Biiytik Tiirk Lugat1); ayn1 anlamda Fars¢a “cuka” kelimesinden alinmistir. Eski
metinlerin ¢ogunda “cuka” diye yazilir. Yiizyillar boyunca yerli mali ve ithal mal
olarak kullanilagelmistir, eski yabanci guhalarin en makbulleri de ingiliz ve Fransiz
¢uhalar1 olmustur. Cuhadan kadinlara kislik ferace kesilmistir; fakat cuha asil erkek
esvaplarinda kullanilmis, ¢uhadan cebken, camedan, fermene, yelek, ¢aksir, potur,

yakin gegmiste de kaput, avniye yapilmistir (Kogu,1967; 88).

Cuha;cozgl ve atkisi has yiinden egrilmis iplikten, havli ve tok bir kumastir.
Genellikle sade, diiz renk olarak tanmnir. Fakat kaynaklarda miinakkas (nakisl,
desenli)¢uha da ge¢gmektedir. Osmanli Devleti 6zellikle askeri kiyafetlerde yerli ¢guha
kullanmak istemistir. En erken yerli ¢uhalar Egin ¢uhasidir. Yerli ¢uha dokuyan
merkezlerden ikinci ve en &nemlisi Selanik’tir. Ogrenildigine gore 15. Yiizyilda
Ispanya ve Portekiz’den siiriilen ve yiinlii dokumacilik teknigini cok iyi bilen
Yahudiler, Ege ile bilhassa Selanik ve cevresine yerlesmislerdir. Iste Selanik’teki

¢uha tiretimini bu Yahudiler baglatmistir (Kiitiikoglu,1981;519-605).

Selanik ve civart 18.ylizyll sonuna kadar faaliyetini siirdiirmistiir. Yenigeri
Ocagi’nin  kaldirilmasindan sonra (1826), yeni kurulan Asakir-i Mansure-i
Muhammediyye teskilatinin  kiyafeti icin gerekli ¢uha ihtiyact disardan
karsilaniyordu. Bu da ¢ok pahaliya maloluyordu. Once mevcut fabrikalar
tyilestirilmeye calisildi. Beykoz’daki fabrikaya ii¢ yeni tezgah ilave edildi (1828).
Islimye’de Dobro Celasko tarafindan baslatiimistir. Buna 1842°den sonra devlet el

koymustur ( Kiitiikkoglu,1981;548).

Cuhadan erkek esvaplarina istliiklerin gdgiis kisimlari, omuzlari, kol yenleri, potur
ve c¢aksirlarda da dizden yukar1 6n kisimlar, bazen pacalar ya kilabdan ile ipekle
yahut sirma ile islenmis, slislenmislerdir. Biitlin kumaslarda oldugu gibi ¢uha
fiyatlar1, harcanan yiin ¢ilesi iizerinden tespit edilir, renklerde fiyatlarda ufak farklar
yapardi, 1582 tarihli bir fermandan Istanbul piyasasinda ¢uhanin en makbuliiniin

kirmizi ¢uhalar oldugu 6greniliyor (Kogu,1967; 88-89).

Ates al1 gayetle parlak eski bir Venedik cuhasi da memleketimizde “iskarlat™ adi ile

sohret almist1 ki bu isim bu kumasin Italyanca adi olan scarlato’dan (skarlato)
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bozmadir. Padisah maiyetinde bulunduklari zaman Yenigeriler i1skarlattan kesilmis

sirmali alay esvaplari giyerlerdi(Kogu,1967; 88-89).

Yine eski fermanlardan ve narh defterlerinden Ogreniyoruz ki hazir ¢uha esvap
saticilar1 da siki bir devlet kontrolii altinda idiler. Hazir ¢uha esvaplarin boylari,

kollar1, etekleri, astarlari, diigmeleri nasil olacagi teker teker tespit edilmisti
(Kogu,1967; 88-89).
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5. OSMANLI DONEMi KUMASLARINDA MOTIFLER

Sanatin asil 6zelligi belirli bir nesneyi liretmeyi amaglayan ve bir tasarim ya da
kurmaca sonucunda ortaya ¢ikan bir etkinlik olmasi; insanin yaratici giiciine baglh
bulunmasidir (Bozkurt, 1995;169).

Bir siisleme isinde tekrar eden resim ve sekillerin her birine “motif” denir. Motifler;
toplumlarin gelenek, gorenek, zevk, anlayis ve inanglarinin bir ifadesidir. Tiirk
siisleme sanatlarinin ana unsurlarindan biri olan motiflerin zenginligi ve ¢esitliligi,
bu sanatlarin tarih boyunca ileri bir diizeye ulagmasini saglamistir (Sengiil,1990;3).
Motiflerin olusmasinda tarihten gelen ve toplumlar1 bigimlendiren kiiltiirel
birikimler, yasanilan yenilikler kadar onemli unsurlardir. Tiirk sanatinda bugiin
bilinen ilk motifler Orta Asya’da gdcebe yasam tarzi icinde gelisen ve giinlikk
kullanim egyalar lizerinde goriilen drneklerdir. Ahsap, metal malzemeler ve dokuma
tirtinleri gibi esyalar iizerine tabiattan esinlenerek yapilan bu stilize hayvan motifleri
hayvan {islubu olarak adlandirilir (Ozkegeci, 2014;67).

Pek ¢ok malzeme ve yiizey lizerinde karsilasilan hayvan motiflerinin temelinde
hayvanlarin sahip oldugu gii¢ ve aralarindaki miicadeleler sanatkarlara daima ilham
kaynag1 olmustur. Tek figiirlerin yaninda ana temasi yirtict ve efsanevi bir hayvanla
geyik, keci gibi zayif bir hayvanin miicadelesini tasvir eden bu eserler, yasanilan
hayatin zorluklarini yansitir. Cok keskin bir gozleme dayanan, ger¢ekei, dinamik ve
canli bir ifadeye sahip bu motifler, usta iscilikleri ve etkileyici goriiniimlerinin
yaninda simgesel anlamlar tasir. Bir¢ok sanat eserinin temel unsuru olarak kullanilan
bu figiirler kuvvet, bereket, kotiiliik, iyilik gibi ¢esitli kavramlarin sembolleri olarak
kabul edilmistir (Ozkegeci, 2014;67).

Yerlesik hayata gecisle birlikte giderek yasam bicimiyle motiflerin degistigi ve
bitkisel unsurlarin agirlik kazandigi goriliir. Uygurlar doneminde benimsenen inang
sistemleri ile baglantili olarak yeni ve gii¢lii bir sanat anlayis1 ortaya g¢ikmistir.
Selguklular doneminde rumi ve geometrik motifler 6ne ¢ikarken Osmanli doneminde
bitkisel bezeme daha yogun kullanilmistir (Ozkegeci,2014;67-68).

Tirk siisleme sanatlarinda Anadolu Selguklulart doneminden itibaren Uzak Dogu
kokenli Hatayi ve Rumi tarzlan etkili olmaya baslamis, Osmanli sanatinin son

donemine kadar da bu etkilerini siirdiirmiislerdir (Sengiil, 1990;3).
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Tiirk motif gruplarinda 6zellikle figiiratif unsurlarda motiflerin simgesel anlamlarina
dikkat cekilir. Islam oncesi Tiirk toplumlarinda veya diger toplumlarda siisleme
motifleri estetik 6zelliklerinden ¢ok yogun bi¢cimde sembolik deger tasimaktadirlar.
Hatta putperest toplumlarda put ve totem olarak tasvir edilmektedir (Ozkegeci,
2014,68).

Islamiyet’in kabuliinden sonra islam dini bu tarz yaklasimlari reddettigi i¢in Islam ve
sonras1 Turk sanatinda tamamen olmasa da biiyiik 6l¢lide motiflerin simgesel yonleri
giderek silinmistir. Kalanlarin ise daha ¢ok Islam diisiincesi iginde sadelesmistir.
Zamanla ¢ogu sembolik hayvan ve insan figiirii ya yazma eserlerdeki resimler i¢inde
simnirlanmis veya sadece birer estetik siisleme unsuru haline gelmistir. Tipki
hayvansal motifler, efsanevi varliklar, ejder motifi gibi (Ozkegeci,2014;68).

Tiirk ve Islam sanat1 icinde gelisen bu sanat anlayis1 tamamen bilingli bir tercih,
tartisma ve tereddiidii ortadan kaldiran, inanctaki irade giiclinii ortaya koyan bir
bicimdir. Bu tercih ile resim ve heykel alaninda bu ¢ekinceli ve hassas yaklagim
Miisliiman sanatciy1r soyut formlara yoneltmistir. Diger sanat c¢evrelerinde figiiratif
kompozisyonlarin tali unsurlari olan bitkisel veya geometrik bezemeler bu anlayis
icinde yeniden degerlendirilerek farkli ve 6zglin bir boyut kazanmis, inanilmaz
gelismeler gostermistir (Ozkegeci,2014;68).

Tiirk sanatinda kullanilan motifler tiim Islam diinyasinda ortak olarak kullamlmistir.
Bu sebeple bir¢ok toplumun katkisiyla geliserek inanilmaz bir zenginlik, ¢esitlilik ve
i¢ ice gecmislik arz eder. Bazi 6rnekler o derece farkli bigimlendirilmistir ki motifin
bir yaprak mi bir ¢icek mi veya bir rumi mi oldugunu sdylemek zordur. Bu gelismis
motif birikimini gruplandirarak sinirlamak yeni tasarimcilar icin kisitlayici olabilir
(Ozkegeci,2014;68).

Ik donemlerden itibaren Tiirk sanatinda goriilen motiflerin en temel &zelligi
miikemmel bir Usluplastirma olmustur. Sanatgilar bir bitkiyi, bir hayvan veya ¢igegi
tabiatta goriindiigli gibi degil onu gormek istedikleri gibi resmetmislerdir. Bu sebeple
ylizyillar icinde gelisip olgunlasan ve ideal formlar kazanan motifler goriinenden

farkli olarak birer grafik tasarim iiriinii olurlar (Ozkececi,2014;68).

Osmanli kumaslarinin motifleri ve kompozisyon semalar1 yilizyillara gore degisen
sekiller gostermistir. 15.-16. yiizyillardaki iri motiflerin yerini giderek kiigiilen

motifler almistir. 17. yiizy1l sonundan itibaren Osmanli dokumasinda Avrupa
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etkilerinin kendini hissettirdigi gortiliir. Buketler halinde yiizeyi dolduran g¢igek
motifleri bu yiizyilda ¢ok goriiliir (Tezcan, 1993;53).

Islam dini resim ve heykeli yasakladig1 igin Tiirk sanatkarlar tiim giiclerini siisleme
sanatlarinda yogunlastirmislar ve dogadan asir1 derecede soyutlayarak stilize
etmislerdir. Baska bir deyisle, dogay1 hi¢c degistirmeden taklit etmek yerine onu
tisluplastirmay1 benimsemislerdir ( Sengiil, 1990;3).

Stisleme sanatlarinin en temel 68esi motiftir. Motifler, ¢ogu kez topluluklarin
gelenek ve goreneklerini yansitan, onlarin zevk, gorlis ve inanglarinin ifadesi olarak
gelismis, lisluplasmis o milletlerin sanat simgesi ve temsilcisi olmustur. Birgok motif
eski Tiirklerden gelmis olmasina ragmen Osmanlilar doneminde en giizel 6rneklerini

vermistir (Ertiirk, 2018;51).

Sanat ve sanat lirlinleri ¢cagdan caga ve toplumdan topluma ¢ok degisik bi¢cimlerde

degerlendirilmistir (Oztiirk, 1984; 401).

Sanatin asil 6zelligi belirli bir nesneyi iiretmeyi amaglayan ve bir tasarim ya da
kurmaca sonucunda ortaya ¢ikan bir etkinlik olmasi; insanin yaratici giicline bagh

bulunmasidir (Bozkurt, 1995;169).

Siisleme sanatlarinin kokeni, tarih 6ncesi donemlere uzanmaktadir. Insanlik tarihi ile
baslayan siislemecilik, insanin kendi yasadig1 ortami, kullandig1 esyay1 ve cevresini
giizellestirmek amaciyla olusmustur. Her donemde degisen sanat ve Kkiiltiir
birikimleri, siisleme sanatlarina yeni bir goriinim kazandirmigtir. Siislenme ya da
sisleme olgusu, toplumlarin birbirinden farklilasmasin1 saglamis, yasamsal
donemlere ait sosyolojik, ekonomik, politik ve dini inanglar1 yansitmada

kullanilmigtir (Tiirkoglu, 2002).

Resim sanatinin bir dali olan siisleme sanatlari, belirli bir yerin, esyanin, abidenin
daha da giizellestirilmesi i¢in tisluplasmis sekil ve motiflerle degerlendirilmesidir.
Tirk siislemesinin zenginligi motif ¢esitlerinin bollugu ve motiflerinin son derece
estetik bir yapiya sahip oluslarindan ileri gelmektedir. Bu denli bir olusumun
nedenlerinden biri de Tiirk sanatkarlarin dini yasaklar nedeniyle resim ve heykel
sanatlarinda kisitlanmasi ve silisleme sanatlarina yonelmesidir. Sanatkarlar hayal
gucunl bu alanda ileri derecede bir stilizasyona, bazen ise soyutlamaya kadar giden,

modas1 gegmeyen yapitlar meydana getirmede kullanilmistir. Yiizyillar boyu devam
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eden geleneklerle yogrulmus olarak dekoratif sanatlarin ileri bir diizene ulagmasini

saglamiglardir (Yavuz, 2008).

Siislemecilik insanlik tarihi ile baslar. Kendini, yasadigi ortami ve kullandig1 esyay1
goze en hos gelecek sekilde siislemek, onu sanat anlayisi ile bi¢imlendirmek,
insanoglunun adeta dogal bir tutkusudur denilebilir. Gelmis ge¢cmis uygarliklarin
arasinda, siisleme sanatlar1 en olgun ve seckin bir seviyeye ulasmis milletlerden biri
de siiphesiz Tiirklerdir. Tiirk, Orta Asya’dan baslayarak, yakin doguyu da i¢ine alan
milli sanat kiiltiirtinii ylizyillardan beri Anadolu ve Trakya’da ¢ok basarili bir sekilde
yiriitmiistiir (Keskiner, 1978;9).

Tiirk zevkini tezyinat vadisinde tanimak ve seyretmek i¢in sekil, renk ve is¢ilikte
eristigi Ustlin seviyenin sirrin1 aramak ve bulmak gerekir. Sanki mucizevi bir el, bu
milletin eli olmus, onu sadece cengaverlikte birakmayip, adaletin, asaletin, giizel
ahlakin ve zevkin vazgecilmez sembolii haline getirmistir. Maddi ve manevi her
degerin, i¢inde sakladigi kiymet kadar aleme sunulus sekli de Onemlidir. Bu
sunustaki incelik ve zarafet, verilenin Onemini anlatmaya yardimci olur (Birol,

Derman, 2021;13).

Selguklu ve Bizans Imparatorluklarmin mirasgisi olan Osmanlilar, Selguklularin
geleneklerine uymuslar, Bizans gelenegini ise itmislerdir. 15. yiizyilin ikinci
yarisinda Osmanli siisleme sanati bu etkilerden tiimiiyle kurtularak kendine 6zgii

ozellikleri ile gelismesini siirdiirmistiir (Mert, 2008).

16. yiizyilda sanat alaninda altin ¢ag yasanmistir. Osmanli’nin Klasik Cagi diye
adlandirilan bu donemin sonlarina dogru iilkenin siyasi ve ekonomik anlamda zora
girmesi sanat anlaminda da bir durgunluk yasanmasina yol agmistir. 17. ylizyilda ise
yavas yavas lilkeye Bat1 etkileri girmeye baglamistir. Bu donemde bazi sultanlar bu
etkilere ilgisiz kalirken bazilarinin ise Bati sanatindan etkilendigi goézlemlenir

(Tezcan, 1997;72).

18. ylizyilda Fransiz ihtilali yeni fikirlere yol agmistir. Avrupa’da buharli makinenin
kesfi ile Osmanli yerli sanayi biiyiik zarar gormiistiir. Biitiin bunlara ragmen Sultan
III. Ahmed ve Sultan I. Mahmud donemlerinde cesitli ve kaliteli kumaslar
yapilmistir. Bu yiizyilda “Lale Devri” yasanmis ve “Tirk Rokoko” iislubu
gelistirilmistir. (Giirsu,1988;136).
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13.yiizy1l Oncesi Tiirk siisleme sanatlari, Osmanli donemi siisleme sanatlarinin
temelini olusturmaktadir. Orta Asya ve Uzak Dogu etkileri, Uygur, Cin ve Hun
sanatlarinin etkileri Tiirk siisleme sanatlarinin gelismesinde etkili olmustur. Yakin
Dogu’da Imparatorlugu bu sanatin gelismesinde biiyilk rol oynamustir. Tiirk
stislemesinde goriilen diger bir etki de Yakin Dogu ve Anadolu’da hakimiyetlerini
siirdiirmiis olan eski uygarliklarin izleridir. Ornegin Helenistik ¢agm, Hititlerin,
Stimerlerin, Sasaniler’in ve Bizans’in sanat kavramlarmi bir karsilastirma zemini

olarak gostermek mumkandir (Aslanapa, 1972).

Gelenekler ile yeni icatlar, kesifler ve donem medeniyetleri ile iliskilerin ¢ogalmasi
da Tiirk siislemeciligine yeni renkler, motifler ve desenler getirmistir. Bu acidan ele
alindigizaman siislemenin tarthsel gelisimini Akar ve Keskin, su sekilde

belirlemislerdir;
. 13. yiizyildan 6nceki siislemeler
.13. ve 14. yiizy1l, Selguklu ve Beylikler donemi siislemeleri
. Osmanl1 erken devir ve 14. yiizyil siislemeleri

. 16. ve 17. ylizyilin ilk yarisinin siislemeleri ki bu dénemde doruga ulasmis ve
sanatin her dalinda ¢ok basarili olmustur. Boylece bu donem siislemeciligi “klasik

devir” olarak tanimlanmaktadir.

“Tirk Rokokosu” basligi altinda toplanan 18. ve 19. yiizyill siislemeleri

(Akar,Keskiner, 1978 ).

Ecdadimiz, mana aleminin samimi her tiirlii miibalaga ve gosteristen uzak engin
giizelligini kendi estetik anlayislar1 i¢cinde bu motiflerden meydana getirdikleri
desenlerle, kullandiklar1 esyaya, yasadiklar1 mekana islemislerdir. Siisleme unsuru
olan bu bezemeler ve onlar1 meydana getiren motifler, devirlerin tecriibe ve zevk
stizgecinden elenerek, erisilmesi zor bir zirveye ulagmistir. Bu sebeple tezyini
sanatlarimizda siis unsuru olan desenlerin anlatilmasina ge¢meden bu desenlerin
yapitaslart olan motifleri tek tek tanimak icap eder. Bdylece desen ¢izmek icin
liizumlu malzeme hazirlanmis iyice kavranmis olur. Bu diisiinceyle motifleri tek tek
ele almadan evvel siniflandirmak, gruplar halinde toplamak yerinde olur. (Birol,

Derman, 2021;13).

Stislemecilik Tiirklerde dort biiyiik etki altinda geliserek doruguna ulagmistir:
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*Orta Asya ve uzak dogu etkileri. Uygur, Hun ve Cin sanatinin anlayislari, Tiirk
Stislemeciliginden hi¢bir zaman kaybolmamistir denilebilir. Birgok motif ve

desenlerin kokenlerini 6zellikle Uygur resimlerinde aramak gereklidir.

* Yakin doguda varliklarin siirdiirmiis olan pek ¢ok toplumun kiiltiirleri, dinleri ve
sanat anlayislar1 da ¢ok etken olmustur. Basta on bir on ikinci yiizyil Iran
Selguklarinin kendilerine 6z kavramlari, Ilhanlilarin parlak ve atak sanat ibdalar,
Timurlularin ince ve zarif sanat goriisleri, Memluklarin, Celyairlerin, Muzafferilerin,
Akkoyunlu ve Karakoyunlu Turkmenlerinin ve nihayet Safavilerin sisleme
sanatlarinda gosterdikleri basarili buluslar, Tiirk Siislemesinin olusmasinda biiyiik rol

oynadig1 kesin olarak kabul edilebilir.

*Tilirk siislemesinde goriilen diger bir etki de Yakin Dogu ve Anadolu’da
hakimiyetlerini siirdiirmiis olan eski uygarliklarin izleridir. Ornegin; Helenistik
cagin, Hititler’in, Stimer’lilerin, Sasaniler’in ve Bizans’in sanat kavramlarint bir

karsilastirma zemini olarak gostermek miimkiindiir.

*Yoresel etkiler: iklimler, doga ortiileri, imparatorlugun o yere verdigi énem ve
ihtiyag, cesitli bolgelerde paralel iisluplar ve ekoller olusturmustur. Ornegin: Bagdat,
Musul, Tebriz, Diyarbakir, Orta Anadolu, (Konya, Kayseri, Sivas) Amasya, Istanbul,
Bursa, Edirne ekolleri kendilerine 6zgiin ozellikler tasiyan siislemelerle doludur

(Keskiner, 1978;9).

Bu dort etkinin yani sira her devrin kendine gore degisen bir sanat kiiltiirii anlayis1 da
gbze carpmaktadir. Yeni icatlar ve kesifler, bat1 diinyasi ile iligkilerin ¢ogalmasi Tiirk

stislemeciligine yeni renkler, motifler, desenler getirmistir (Keskiner, 1978;9).
5.1. Cintemani Motifi
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Sekil 31: Tiirk Tezyini San’atlarinda Motifler, 97
Sekil 32:Ipek, 97
Sekil 33: Catma ve Kemha, Osmanly ipekli Dokumalari, 60

57




Sekil 34. Ipek,97
Sekil 35: ipek, 94

Sekil 31, 32, 33, 34 ve 35’te ¢intemani motifinin sirastyla c¢izimi, kumaslar
tizerindeki kullanimi farkli sekillerde gosterilmis olup en sondaki motif kaplan postu

ile gosterilmistir.

Sanskritce’den gelen ¢inta-mani ismi, Budizm’de hazine topu ya da arzular
gerceklestiren cevher manasia gelmektedir. Hindistan kaynakli Budist felsefesinin

Urtnadur ( Doganay, 1999;326).

Cintemani biri Ustte diger ikisi altta olmak tizere {i¢ yuvarlak benekten ve yan yana
uzanan iki dalgal ¢izgiden meydana gelir. Dairelerin i¢ine merkezleri noktanin ortasi
olmak Uzere iki daire cizilerek birer hilal motifi elde edilir. Farkli kalinlik ve

renklendirmelerle bu formun degisik yorumlar1 yapilmistir ( Ozkegeci, 2014;116).

Dokumacilik sanatindan evvel insanlarin hayvan postlar1 giyerek bunlar1 hali, kilim,
yastik, orgli gibi cesitli ve degisik amaclarla kullandig1 bilinmektedir. Konuya
duyulan ilgi yiizyillar boyu eski Tiirklerde oldugu kadar biitiin topluluklarca da

stirekli olarak devam ederek giiniimiize kadar gelmistir (Keskiner, 1923;125).

Uggen seklini hatirlatan ikisi altta biri iistte ii¢c yuvarlak ve iki dalgali ¢izgiden
meydana gelir. Tezyinatta, iic yuvarlak benek bazen yalniz olarak da bulunur. Bu
benegin icine ¢izilen daireler motife hilal seklini verir. Cesitli yayinlarda, simsek,
bulut, dudak ve kaplan postu gibi degisik isimler altinda ¢ikan dalgali ¢izgi motifi
yalniz basma da goriilmektedir. Bu motif, 6rneklerde farkli sekiller gosterir (Birol,

Derman, 2021;169).
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Cintemani grafik etkisi ¢ok gucli bir motiftir. Bazi1 6rneklerde yalniz noktalar,
bazilarinda sadece dalgali ¢izgiler vardir. Diizenleme icindeki iki dalgali yatay
cizginin kaplan postu, simsek, bulut, ejder gibi adlandirmalar1 oldugu kadar {i¢
noktadan meydana gelen motife de kurs, pars benegi, ay, top, kutsal inci gibi isimler
verilmektedir ( Ozkegeci,2014;116).

Cini, kumas, tas isleme ve kitap sanatlar1 gibi biitlin siisleme alanlarinda kullanilan
bu motifin li¢ noktadan meydana gelen sekline Cin’liler ve Japonlar tarafindan

‘tama’tabir edilerek, Buda’nin li¢ kutsal vasfimm temsil ettigine inanilir

(Keskiner,1923;125).

Timur ele gecirdigi kalelere ¢intemanili bayragini bir alamet olarak diktirmistir.
Timur Devleti donemine ait sikkelerde goriilen iic benege Timugin adi verilir

(Ozkececi,2014,116).

Ayrica Timur sikkelerinde rastlanan bu motife “Timur Damgas1” da denmektedir.
Dalgalanan iki ¢izgi, simsek, kaplan postu, kaplan ¢izgisi, dudak ve bulut olarak
farkli isimlerde kullanilmistir. Osmanl sanatkarlar1 bu motifi giic kuvvet ve saltanat

sembolii olarak da kabul etmislerdir (Birol, Derman,2001;69).

Selguklu doneminde ii¢ benek motifi 6zellikle liister teniginde yapilan ¢ini ve
seramiklerde kumas deseni olarak karsimiza cikar. Saray sehnamecisi Seyyid
Lokman’in yazdigi, minyatiirlerini Nakkas Osman ve ekibinin yaptig
Hiinername’deki tasvirler basta olmak iizere Osmanli minyatiirlerinde goriilen
kaftanlarin kumaslarinda, padisahin oturdugu tahtin minderinde, atlarin eyer
ortiillerinde benek ve pelengi motiflerin eski gelenekleri yasatmak {izere

kullan1ldigin1 diisiinebiliriz (Saner, Eryavuz, Bilgi, 2020;50).

Tezhip sanatinda kullanilan motiflerdendir. Bugiinkii bilgilerimize gére TSMK-EH
1512°deki 921/1515 tarihli Mantiku’t tayr adli yazma eserin sahife kenarlarinda en
erken ornek olarak goriilmektedir. Bu tarih, Yavuz Sultan Selim’in Tebriz’i alip
(1514), buradaki sanatkarlari Istanbul’a getirmesinden sonraya rastlamaktadir. Orta
Asya kaynaklt olan bu motif, sanatimiza biiyiikk bir ihtimalle Tebrizli Tirk

sanatkarlarin armaganidir ( Birol, Derman, 2021;169).

16. ylizyildan baglayarak Tiirk kumaslar1 ile dolayist ile giyim esyasi iizerinde
kullanilmis bir isleme motifin adidir. Buda tasvirlerinin alninda giines ve ay1 temsil

eder bir kurs (daire) resmedilir ve Budist aleminde bu kursa kutsiyet verilmistir,
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“taman” diye anilir. Tamandan alinarak kumaslarimizda kullanilmis nakis motifinin
esast, ikisi altta ve biri istte li¢ kurstan miirekkeptir, soyle ki: her kurs, i¢
kenarlarinda birlesmis i¢ i¢e iki veya ii¢ kurstan tesekkiil eder ve bu kurslarin
kenarlar iki veya ii¢ hilal sekli verir. Islenirken, gébekteki daire ile onun etrafindaki
hilaller ayr1 ayr renklerde, mavi, sar1, kirmizi ipekle yahut altin veya giimiis tellerle
islenir. Ayrica Cin ejderhasi da lisluplastirilmis, dalgali iki ¢izgi halinde ifade edilmis
ve bu cizgiler cifter ¢ifter kurslarin arasina serpilmistir. Bazen de igleri hilalli ii¢

kurs, tisluplastirilmis Tiirk ¢igek motifleri arasina konulur (Kogu, 1967;81-82).

Islamiyet’e Budizm’den girmis bir inanca gére bu kurs islemelerde bir ugur
goriilmiis, kazaya belaya karsi koruyucu bir tilsim bilinmis, bundan otiiridiir ki
bilhassa erkek i¢ ¢amasirlarina, gomlek ve i¢c donlar1 ve ¢amasir bohgalari {izerine
islenmistir. Topkap1 Sarayr Miizesi’'nde Tiirk cigek motifleri arasinda ¢intemani
islenmis bir sehzade (prens) donu vardir ki sahibinin kim oldugu tespit
edilememistir. Cintemani nakislarin i¢ gomleklerinden ziyade i¢ donlarinda
goriilmesi i¢inde bu tilsimli motifin kudret-i reculiye ve zirriyet Gizerinde muessir
oldugu soylenebilir. Cintemani, “¢cintemani” seklinde de telaffuz edilmistir ( Kocu,

1967;81-82).

Osmanli sanat eserlerinde 15. yiizyildan itibaren goriilmeye baslanan iggen diizende
yerlestirilmis tic benek motifine bi¢im benzerliginden dolay1 20. ylizyilin baslarinda
“cintemani” denmisti. Cintemani Sanskritge inci tanesine benzeyen ve eline alanlarin
tim isteklerini gergeklestirdigine inanilan cevherin adidir. Uygur sanatinda “korkle

muncuk” denen alevli cevher de ayn1 anlami tasir (Saner, Eryavuz, Bilgi, 2020;50).

Hayvan postlarindan esinlenen benek ve dalgali ¢izgiler 6zellikle kumas ve halilarda
tercih edilen motiflerdi. Narh defterlerinde “peleng nakish seccade” diye kaydedilen
halilarin da kaynag1 sultanin kaplan postunda namaz kilmasi ve vezaret hediyesi
olarak post gondermesiydi. Donemin arsiv belgelerinde gecen “Bursa benegi”, “Sahi

29 99

benek” “pelengi nakislu,” “naks-1 pelengi” gibi kumas isimlerinden yola ¢ikilarak,
Osmanli sanatinin bu geleneksel motifine Budist ikonografisinden daha farklh
anlamlart oldugunu vurgulayan yeni isimler verildigini sOyleyebiliriz ~ (Saner,

Eryavuz, Bilgi, 2020;50).

Motifin degisik uygulamalarina 15. ylizyilin ikinci yarisindan 17. ylizyilin onuna

kadar ipekli dokumalarda, ipek veya keten dokuma iizerine islemeli boh¢a ve yorgan
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yiizlerinde, halilarda, duvar ¢inilerinde ve seramik evanide, tas ve madeni eserlerde,
askeri techizatta, Topkap1 Sarayi’ndaki taht ve dolap kapaklar1 gibi sedef —boga
kakmali ahsap eserlerde rastlanir (Saner, Eryavuz, Bilgi, 2020;51).

Beneklerin iglerinde bazen hilal seklinde siisler olmas1 ve dalgali ¢izgilerin simsek
veya buluta benzetilmesi de nevruz yildizi ve kozmik sembollerle iliski kuran
goriislere yol agmistir. Donemin begenisine uygun dokunan kumaglarda hatayilerin
ve natiiralist ¢icek desenlerinin arasinda da kendisine yer bulan motif, Osmanl
kumaslarindan esinlenen italyan dokumalarinda da tekrarlanmistir. Ne var ki Bati
sanatinin etkilerinin goriilmeye basladig1 18. yilizyilda ¢intemani artik unutulmustu

(Saner, Eryavuz, Bilgi, 2020;51).

Osmanli Saray’inda da buna olduk¢a 6nem verildigini gérmekteyiz. Tahsin OZ,
‘Tirk Kumas ve Kadifeleri’ adli eserinde Osmanli hiikiimdarlarinin saraylarinda
aslan, kaplan, pars gibi cesitli vahsi hayvanlart bulundurarak bunlarin postlarindan
kendilerine seccade yaptirdiklarindan bahisle, vezirlik verilen kisiye Enderun
Hazinesi’nden gonderilen Vezaret takimlar1 arasinda iki kaplan postunun

bulunmasinin bir gelenek oldugunu yazmaktadir (Keskiner, 1923;125).

Cesitli ylizyillarda yapilmis pek ¢ok minyatiirlii yazma eserlerimizde de kaplan veya
parsa postundan elbise ve kiilah giymis insanlar1 gosteren sahneler bulunmaktadir.
Diizenleme iginde goriilen iki yatay ¢izginin kaplan postu, simsek, bulut, ejder gibi
degisik yorumlamalar1 oldugu kadar ii¢ noktadan meydana gelen motife de kurs, pars

benegi, ay, top, kutsal inci gibi ¢esitli isimler verilmektedir (Keskiner, 1923;125).

II. Murat’a ait ipekli kaftan da yalnizca cintemani motifi ile siislenmistir

(Ozcan,2002, 303).

Cintemani motifi, dokumalarda (¢atma, kumas, kaftan, kavuk ortiisii), hali ve ¢ini
sanatinda, tezhipten daha genis bir kullanim sahasi bulmustur (Birol, Derman,

2021;1609).
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5.2. Hatayi Motifi

Sekil 36. TUrk Tezyini San’atlarinda Motifler, 65
Sekil 37: Turkiye Tekstil Tarihi, 146

Sekil 36’da hatai motifinin ¢izimi kagit tizerinde gosterilirken, 37°deki sekilde bu
motifin kumasg yiizeyinde desenlendirilmis hali goziikkmektedir.

Siisleme sanatlarinin baslica motiflerinden biri olan hatayi, Tiirk tezyinatinda bitkisel
desenlere temel teskil edecek derecede yaygin ve dnemli bir ¢icektir, daha dogrusu
bir ¢igek grubudur. Bir ¢i¢egin dikine kesitinin stilize edilmis formundan ortaya ¢ikar

(Ozkegeci, 2014;76).

Orta Asya’dan gelen ve Cin sanatinin etkisiyle gelisen bu sekil, ¢cogu kez ¢igcek ve
goncalarin asli belli olmayacak derecede stilize olmasiyla degiserek siisleme
sanatlarinda kullanilmistir. Tiirk siisleme sanatinin baglica motiflerinden biri olan
hatai, ¢iceklerin dikine kesitinin anatomik c¢izgilerinin isluplastirilmas: ile ortaya

¢ikan bir sekildir (Demironat, 1966;65).

Tezhip sanatinin ana motiflerinden biridir. Isminden de anlasilacagi gibi mense
99 ¢ 29 ¢

itibariyle “Hata”, “Hatay”, “Hitay”, “Huten” isimleriyle de anilan Cin Tiirkistan’ma

dayanir (Birol, Derman, 2021;65).

Aragtirmalarda hatayi naksinin Budizm kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan niliifer
(lotus) cigeginden nes’et ettigi yolunda yaygin bir kanaat sergilenmektedir (Coruhlu,
1998;107-127).
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Bir rivayete gore sanatkar Giyaseddin’in bu motifi Cin Tiirkistan’indan(Hitay)
getirdigi kabul edilir. Timur’dan sonra hiikiimdar olan Baysungur Mirza sanat
faaliyetlerine destek olmus ve sanatgilari himaye etmistir. Sarayinda kurdugu
atlyede essiz eserler hazirlatarak Bat1 Tiirkistan kiiltiiriiniin ve sanatinin yliksek bir
olgunluga ulagmasini saglamistir. Bu ciimleden olarak bizzat kendisi de hem hattat
hem de miizehhip Giyaseddin’in bu seyahat doniisiinde oradan getirdigi motife, o

beldeye izafeten hatayi ismi verilmistir (Ozkegeci,2014;77).

Her donemde baska oOzellikler kazanmis olan hatayilerin Tiirk sanatinda en etken
ornekleri Uygur Tiirkleri tarafindan yapilmis olan VIII. IX. yiizyila ait Maniheist
duvar resimlerinde goriiliir. Orta Asya’dan iran yoluyla Anadolu’ya gecen bu motif
Anadolu Selguklularinda sade sekilleri ile ele alinirken Osmanlilar doneminde olgun

bir diizeye ulasmis ve yaygin olarak kullanilmistir (Yamanlar,1991;445).

Orta Asya Tiirk bezeme sanatinin ana karakterini ‘“hayvan iislubu” olarak
adlandirilan mail kesimli desenler olusturmaktadir. Tiirkler doguya ve giineye dogru
ilerledikce tanistiklar1 din ve kiiltiirlerin tesiriyle nebati bezemeye biraz daha fazla
yer vermeye baglamiglardir. Bilhassa Bezeklik’te, kendilerine din olarak Budizmi
veya Maniheizmi se¢mis olan Uygurlarin glinlimiize kadar ulasan duvar resimlerinde
yer alan insan figirlerinin ellerinde ya da arka planlarinda, natiiralist anlayisa ¢ok

yakin resmedilmis bezemelerin varligi bilinmektedir (Coruhlu, 1998;118-120).

Anadolu Selguklular1 doneminde hatai motifi oldukga sade bir sekilde goriilmektedir.
Tiirklerin Anadolu’ya gelisi ile Islamiyet’i kabul etmeden hemen hemen aym
doneme rast gelmektedir. Tiirklerin Anadolu’ya gegisleri ve Islamiyet’i kabul
etmeleri uzun bir siire almigtir. Bundan dolay: Islamiyet’ten énce sahip olduklart

inang ve diisiinceleri kolay terk etmemislerdir (Tiirkoglu, 2002;).

Bu inang ve diisiincelerin bir kismi korunmus diger bir kismui ise Islami kurallarla
birlestirilerek uygulanmistir. Biitin bu inang ve degisikliklerden kiyafet ve
aksesuarlar etkilendigi gibi motifler de etkilenmistir. Orta Asya’nin temel motif
0zelligi olan hayvan figiirleri bu donemde yapilan stilizasyonla daha ¢ok bitkisel
motiflere doniigmiistiir. Islam sanatinda yasaklanan insan ve hayvan figiirleri
sanatkarlarin yaraticiklarini daha ¢ok soyut formlar {izerinde gelistirmesine neden
olmus ve bitkisel motiflerin yan1 sira geometrik formlar {izerinde de

yogunlagmalarina da olanak tanimistir (Ertiirk, 2018;52).
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Timurlular ¢aginin biiyiik kiiltiir merkezi olan Herat, en parlak devrini 1350-1510
yillar1 arasinda yasamistir. Basta Timur olmak {izere vu siilalenin hepsi ilim ve sanata
diiskiin, hatta kendileri de sanatkar olan kisilerdir. 1405°te Timur’un Oliimiinden
sonra Sahruh (1377-1447). Baysungur Mirza (1397-1433) bu sanat g¢alismalarini
arttirarak devam ettirmislerdir. Sanata karsi sevgisinden dolay1 biiyiik bir sanat
hamisi olan Baysungur Mirza, on yili askin bir siire Herat’taki saraymnda kurdugu
sanat atOlyesinde essiz eserler hazirlatarak, Bati Tiirkistan kiltiiriiniin kitap

sanatlarin1 yiiksek vir olgunluga eristirmistir (Ozergin, 1976;475).

Bu grubun en yaygin seklini “hatayi {islubu” olusturmaktadir. Ana vatant Dogu
Turkistan Uygur Bolgesi olan hatayi Uslubu bezemede; bitkiler ileri derecede
tisluplastirildigindan, drneklerin hangi bitkiden ilham alinarak ¢izildigi kesin olarak

tespit edilememektedir (Ozcan, 2015;437).

Diger bir kanaate gore hatayi nakst hosoge’ dan nes’et etmis olup giilhatmigiller ve
sakayik c¢iceginin de katkilartyla zengin bir nakis dagarcigma ulasmistir

(Yamanlar,1995;445-448).

Bir ¢igegin dikine kesitinin stilize edilmis formundan ortaya ¢ikar. Yogun bir sekilde
tisluplastirildigindan ilham kaynaginin tabiattaki hangi ¢i¢ek oldugu belirsizlesmistir.
Hatayi’nin, ¢ok sayida varyasyonlar1 mevcut oldugundan asil sekli tam olarak tespit
edilememekte ancak hatayi adini tasidigindan dolayr Orta Asya veya Cin’den
kaynaklanmis bir motif oldugu tahmin edilmektedir (Ozkegeci,2014;76).

Hatayi motifi Tiirk sanatinda ¢ok daha onceki donemlerde goriilmiis ve farkh
bigimleriyle siislemelerde kullanilmustir. Ozellikle Timurlu donemi eserleri bu
rivayeti Onceler. Sanata ve bilime biiyiilk 6nem veren hiikiimdar Timur, Herat’1 bir
sanat merkezi haline yapmistir. Kompozisyonlarinda hatayiler bulunan en muhtesem
yazma eserler, bahsedilen dénemden 6nce Timurlu devrinde yapilmistir. Insan eli
degmemiscesine, ilahi bir kudretin ilhamiyla yapilmis gibi harika bir giizellige sahip
bu essiz eserlerde ¢ok cesitli hatayiler kullanilmistir. Kaynagi neresi olursa olsun ilk
ortaya ¢ikisi nasil olursa olsun hatayi ¢igekleri envai cesidiyle en miikemmel

orneklerini Timurlu ve Osmanli klasik donemlerinde vermistir (Ozkegeci,2014;77).

Siisleme sanatlarimizin baslica desenleri arasinda en onemli tiirlerden biri olarak
karsimiza ¢ikar. Hem ¢ok sik kullanilmislar hem de pek ¢ok ¢esitlenmislerdir. Cin ve

Orta Asya’nin etkisi altinda olusan ¢cogu kez kokeni belli olmayacak derecede stilize
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edilmis ¢icek ve yapraklarin girift desenleridir. Yapi itibari ile kiigiik, biiyiik, iistten,
yandan, sade veya c¢ok cesitli profillerle ¢esitli ayrimlara tabi tutulabilirler. Ancak
cigekleri tiirleri hakkinda kesin bir karara varmak sakincali oldugu kadar zordur

(Keskiner, 1978;18).

Orta Asya’dan Iran yoluyla Anadolu’ya ulasan hatayi motifinin en yaygin kullanimi
Osmanlilar devrinde olmustur. Hatayi muhtelif ¢igeklerin dikine kesitinin anatomik

cizgilerinin iisluplastirilmasiyla ortaya ¢ikmistir (Birol, Derman, 2021;65).

Netice itibariyle sdylemek gerekirse hatayi, salt bir motif adi olmaktan ziyade bir
tislubun adidir. Bu tslup, Dogu Tiirkistan’dan Anadolu’ya ulasana kadar yayildigi
cografyalarda, degisik zaman dilimlerinde farkli hiiviyetlere biiriinerek gercek

kimligini Istanbul iislubuyla kazanmistir (Ozcan, 2015;448).

Erken Osmanli sanatina hatayi grubundan stilize ¢igekler Timurlu etkisi sonrasinda
yaygin olarak kullanilmis, 15. yiizyilda Bursa’daki Yesil Kiilliye ve Edirne’deki
Muradiye camilerinin ¢ini bezemesinde yalin tasarimlarma yer verilmistir. Ilk
orneklerde Timurlu devlet adami Baysungur’un déneminde gelisen Herat {islubunun
etkileri belirgindir. Fatih sultan Mehmed’in saltanatinda Baba Nakkas tislubunda
hazirlanan yazma eserlerde, ¢ini ve seramiklerde, hatayi motifleri kendi iistiine
katlanan ta¢ yapraklariyla ~Osmanhiya o6zgii bir tarzda yorumlanmis,
kompozisyonlarda aralarma serpistirilmis kiiciik yapraklar, Rumiler ve bulutlarla

birlikte yer almiglardir (Saner, Eryavuz, Bilgi, 2020;104).

Osmanlilarda 13.14 yiizyillarda yalinlik ve temiz is¢ilik, 15. Yiizyillda daha da
incelerek bigimini bulmustur. En yalin ve en giizel formiiller ortaya konmustur. Fatih
doneminde hatailerin ¢ok degisik ve zengin bir anlamda islendigi goriiliir. Cigeklerin
kendi istlerine dogru kivrilan yapraklari tslubun o6zelligini tagimistir. 16. 17.
yiizyillarda ise Tiirk sanati her alanda klasik donemini yasamistir. Siisleme sanatlari
essiz bir uyum saglamistir. Giizelligi asin siiste degil bigim ve yalinlikta aramiglardir

(Seckindz,Alpaslan,Komsuoglu, 1986).

Tebriz’den gelen ve 16. yiizyilin ilk yarisinda sarayda nakkaslik yapan Sahkulu’nun
gelistirdigi “Saz lislubu” kapsaminda hatayilerin son derece karmasik versiyonlar
goriliir, hanger gibi kivrilmis uzun yapraklar dikkate c¢eker. Osmanli sanatinin
klasik ¢agina damgasin1 vuran bu motifler, tezhip, halkar ve ciltlerde dger siisleme

dallarinda goriilen hatayilerden ¢ok daha kiigiik ve sadedir; incecik sarmal dallar
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arasinda tac yapraklari i¢ ice basit yapraklar seklinde ¢izilmistir (Saner, Eryavuz,

Bilgi, 2020;104).

Osmanli kaynaklarinda “hatayi” kelimesi, bir nakis adi degil bir cografi bolge adi
(Cin 1 hitd) olarak kullanilmaktadir. Tarihi kaynaklarda, bu tarz bezemeler anlatirken
berk(yaprak), gonca ve giil tabirleri kullanilmaktadir. Hatayi ise bir motif adindan

ziyade iislup ad1 olarak telakki edilmistir (Ozcan, 2015;437).

Hatai c¢iceginde gobek kisminda tohumlar1 tasiyan kese (mesime), sapin ve
yapraklarin birlestigi kiiclik bir baslangi¢ noktasi, canak ve ta¢ yapraklar ana
boliimleri olusturur. Kompozisyon iginde hataiye baglanan bir de sap kismi bulunur

(Bakir, 1999; 189).

Genellikle hatailer simetrik bir tarzda ¢izilmislerdir. Anadolu Selguklular’
siislemede hataileri daha sade tarzda kullanirken XV. y.y’da yapraklar1 ¢ogaltilarak

zenginlestirilmis ve en siislii 6rnekleri verilmistir (Mert, 2008;32-33).

Deseni olusturan nakiglar giinimuizde cigeklerin gonca ve agilmis hallerine, durus ve
ifade sekillerine gore hatayi, gonca, giil ve berk yaprak gibi alt smiflarla
isimlendirilmektedir. Ozcan, 2015;437).

Her donemde bolca kullanilmalar1 giderek biiylik bir iisluplasmaya yol agmustir.
Biitiin milletlerin siisleme alanlarinda goriilen tabiat ogeleri 0Ozellikle Tiirk

sanatkarlar1 elinde sonsuz bir siisleme kaynagi olarak meydana gelir (Keskiner,

2011;9).

Cinilerde ve ipekli kumaslarda biiyiik boydaki hatayi motiflerinin katmerli yapraklar
desene glizellik kazandirmistir; ige kivrilmalari {i¢ boyutluluk hissi verir. Zengin
renkler motifi daha da farkli bir goriiniime biiriindiiriir. Motifin ¢iziminde her zaman
simetri vardir. Goncalar, yapraklar ve saplar kompozisyonu tamamlayan 6gelerdir.
Yiizyillar boyunca c¢ini ve seramiklerde, kalem islerinde, kumaslarda, saray
halilarinda, madeni eserlerde sanatkarin hayal giiclinii ortaya koydugu sonsuz

cesitlilikte hatayi motifi 6rnekleri goriiliir (Saner, Eryavuz, Bilgi, 2020;104).

Gilinlimiizde hatayi olarak isimlendirilen nakis, zannedildigi gibi bir ¢igegin dikine
kesitinin, anatomik hatlarinin ¢izilmesiyle elde edilen stilize edilmis bir profilden
goriiniis degil; acilmig bir c¢igcegin anatomisine, yaklagik 60 derece iistten
seffaflastirarak bakip, lsluba g¢ekilmesiyle meydana getirilen bir nakis tiirtidiir.

Hatayi tslubunu meydana getiren g¢icekler ilham kaynagina gore tek yaprakls,

66



katmerli, zarfli, ¢anakli veya c¢anaksiz olmak ilizere degisik sekillerde ortaya
cikmaktadir. Usluba ¢ekilen ¢igeklerde, minyatiir resimlerde oldugu gibi sathi bir
perspektif vardir. Cicek katmanlardan olugsmaktadir yani cigeklerden kesit alinmasi

s0z konusu degildir (Ozcan, 2015; 440).

Basta tezhip sanati olmak iizere ¢ini, maden, tas, oymacilik, sedefcilik, hali, kumas
gibi tiim bezeme sanatlarinda bu motiflere oldukca sik rastlanmaktadir (Bakir, 1999;

189).

Hatayi iislubu bezemeler Anadolu mimari tezyinatinda ilk defa gorkemli bir sekilde
karsimiza bir Mengticekli eseri olan Divrigi Ulu Cami’nin ta¢ kapisinda ¢ikmaktadir.
Caminin kuzey cephesindeki kible ta¢ kapisinin tepesine islenmis devasa hatayi
naksi-niliifer ¢icegi kendisinden sonra gelecek sanatkarlara dnemli bir kaynak teskil
etmistir. Anadolu Selguklulari’nin dagilmasindan sonra II. Beylikler ait Milas’taki
Firuz Bey Cami’nin (insa tarihi 797/1394) ciimle kapisi istiindeki kitabenin
yanlarinda mermer zemin iizerine hatayi islubu bezemeler iddiali bir sekilde

islenmistir(Ozcan, 2015;440).

5.3. Peng

Sekil 38 :Tiirk Tezyini San’atlarinda Motifler,22
Sekil 39: Ipek,67
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Sekil 38’de peng¢ motiflerinin gesitleri ¢izilerek gosterilmistir. Sekil 39°da ise peng

motifi kumas yiizeyinde renkleriyle birlikte kullanim1 gosterilmistir.

Penc motifi desen icinde hatayi gibi belli bir yone dogru degil her yone dogru
hareket saglar bu sebeple helezonlarin kesisme noktalarinda ve dallarin doniiglerinde
deseni rahatlatan ve ¢oziim getiren bir motiftir. Pen¢ motifini olusturan yapraklar
ayni yone dogru hareket ederse bu pengler carkifelek olarak adlandirilir. Peng, tek
kademeli basit 6rneklerinden ¢ok kademeli ve detayli olanlara kadar siislemede ¢ok

degisik bicimlerde sevilerek kullanilmistir (Ozkegeci,2014;80).

5.4.Rumi

Sekil 40: Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi,232
Sekil 41: Ipek, 11

Sekil 40°da Rumi ¢izim Ornegi sekildeki gibi gosterilmistir. Rumi bitkisel ve
hayvansal tiirden esinlenildigi yoniinde farkli yaklasimlar1 bulunsa da hayvansal
yondeki Olgiitler agir basmaktadir. Sekil 41’da bu motifin kumas ylizeyinde
kullanimi, renklendirilerek gosterilmistir.

Rumiler yaklagik IX. yiizyildan giiniimiize kadar siisleme sanatlarinda ¢ok genis bir
alanda kullanilagelmistir. Bitkisel temalardan ayrilan rumi, hemen her tiirden
malzeme {izerinde uzun silire sevilerek uygulanmistir. Bu motife Anadolu

Selguklularinca gelistirilmis ve yaygin bi¢cimde kullanilmis oldugu igin Rumi
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(Anadolulu, Anadolu’ya ait adi verilmistir. O donemde Dogu Roma
Imparatorlugu’na ait olan topraklara Rum Selgukileri denilmesi dolayisiyla bu motife

de Selguklulara ait manasma Rumi denilmistir (Ozkegeci,2014;93).

Konya’y1 baskent yapan Selcuklu Devleti'ne “Selacika-i rum” yani Anadolu
Selguklulart denmesi de ayni nedene dayanir. Mevlana Celaleddin-i Rumi, Esref-i
Rumi Sultan-1 Rumi (Selguk hiikiimdar1), Iklim-i Rum (Roma diyar1, Anadolu), rumi

motifi hep bu anlamda kullaniimistir (Unsiir,1994;16).

Rumi adi verilen motif, tombulca bir virgiil seklinde govde ile bunun sivri ucuna
baglanmis yuvarlak sekilden olusur. Avrupalilarin arabesk dedigi motife Orta
Asya’da Islim denilmektedir (Doganay, 1999;325).

Ferit Devellioglu’'nun Osmanlica Ansikopedik Lugati’nda ise; “siisleme (tezhip)
stilize edilmis yapraklar1 andiran ve umumiyetle zit kivrimli iki pargaciktan, bazen
tek pargadan ibaret olan motiflerle bir gobege bagli olarak spiral kivrimlar halinde
yapilan siisleme nev’i ve siislemedeki motiflerden motiflerinden her biri” denilerek

ruminin kelime anlami1 hakkinda agiklama yapmistir. (Devellioglu, 1970;1331).

Rumi motifi Islamiyet éncesinde hayvanlarin miicadeleleri resmedilirken ekseriyetle
kanat, kuyruk, gaga ve penge gibi unsurlar yerine kullanilmistir. Tarihi seyir
icerisinde Tiirklerin Islam’1 kabuliiniin bir etkisi olarak hayvansal motif olan

Rumiler, stilize edilerek daha ¢ok bitkisel bir motifi andirir hale biirtiinmiistiir (Giil,
2017; 287).

Kaynag1 belli olmayacak bicimde soyutlanan bu motiflerin hayvan figiirlerinden

ilhamla ortaya ¢iktig1 kabul edilir (Ozkegeci, 2015,86).

Rumi adi verilen motif, tombulca, bir virgiil seklinde gévde ile bunun sivri ucuna
baglanmis bir yuvarlak sekilden olusur. Bazen iki parca halinde catallanir ve bazen
de damarlarla dilimlenen govde gesitlemeleriyle genel tanimin disina ¢ikar, rumi
motifi uzar ve garip sekiller bicimler alir. Dekorasyonda kompozisyon geneli
sarmagik dallarin1 andirmakla birlikte tek basina bir rumi de asil hissedilen sey
hayvan tasvirlerine 0zgii, saldirgan, irkiitiicli, 1sirgan ve kivrim kivrim dolanan
hareketlerdir. Ayrintilarda ¢evik hareketlerle bi¢cimli doniisler yapan hayvansi bir
karakter kendini belli eder. Boylesine bir sekilde, bitkiden ¢ok hayvan; yilan, ejder
belki de ismi en eski masallara konu olmus baska efsane yaratiklarin karakteri yansir

(Milayim, 1989;178).
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IX. ylizyillda kurulan kiiltiir ve sanat birikimini Uygular’dan alan Karahanlilar
Devleti’nden kalan gilinlimiizde Kirgizistan’da, Fergana vadisinin dogusuna diisen
Ozkent’te, Karahanlilar’a ait {ic tiirbe bulunmaktadir. Tiirbelerin duvarindaki
bezemelerde geometrik desenler, bitki motifleri yaninda pek ¢ok rumi motifi de
gortliir. Kitabelerin zeminini siisleyen bir kompozisyon 6zelligi kazanmstir (Birol,

Derman, 2021;179).

Gazneli Tiirk Devleti’nde ve Hindistan’da yapilan Tiirk eserlerinde gelismesini
siirdiiren rumi motifi, Biiyiik Selcuklu Imparatorlugu’nun abidelerinde 6nemli

stisleme unsuru haline gelmistir (Birol, Derman, 2021;179).

Rumi motifinin glinlimiize gelen en erken 6rnegi, Uygur Tiirkleri’ne ait 9.10.yy da
yapilmis olan Bezeklik Fresklerindeki bir deniz ejderinin kanatlarinda goriiriiz

(Keskiner,1988;34).

Rumiler Karahanli, Gazneli, Abbasi, Emevi, Fatimi ve Endulis siislemelerinde farkli
ve zengin big¢imleriyle yer aldigi gibi Osmanli sanatinin baslica ¢ercevesinde
Ispanya’dan Hindistan’a kadar yayilan ve yiizlerce tiirii olan Rumiler, kendine 6zgii

formlar1 ve kompozisyon kurallar1 ile bashh basina bir siisleme grubudur

(Ozkegeci,2014;93).

Rumi motifi Tiirk ve Islam sanatlar1 icinde geliserek olgunlasan, saglam
kompozisyon kurallarina ve g¢ok giiclii grafik degerlere sahip soyut bir tasarim
harikasidir. Dekoratif sanatlarin her dalinda miistakil olarak kullanilan Rumiler,
kompozisyonlara bir ana sema veya sebeke olusturarak adeta {i¢iincii bir boyut katar

(Ozkegeci, 2015;86).

Rumi, tezhip sanatinda tasarlanan formlar ve kompozisyonlar i¢inde bash basina bir
tisluptur. Kendine ait hatlar tizerinde ve kurallar i¢inde gelisen rumi kompozisyonlari
sanatkarin Usluplastirma basarisina bagli olarak simirsiz bigimde uygulanabilir

(Ozkegeci, 2014;93).

Rumilerin kdkeni hayvan figiirlerine dayandiran varsayimcilarin dnciilerinden ve en
inangli savunucularindan biri Viyanali sanat tarihgisi Josef Strzygowski’dir (1862-
1941). Bu goriis, Celal Esad Arseven (1875-1971) ve daha sonraki sanat tarihcileri
kusagma kadar benimsenmisti. Fakat diger 6nemli bir gelisme, Usul-i Mimari-i
Osmani isimli eserde ruminin fasulye yapragi ile olan iligkisinin yani sira, bu

stislemenin hayvansal kokeninden bahsedilmesidir. Sultan Abdiilaziz’in emriyle
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1873 Viyana sergisi i¢cin Montani Efendi, Bogos Efendi, Chacian et Maillard
tarafindan hazirlanan “Usul-i Mimar-i Osmani” adli eser, rumi motifi bitkisel kokene
baglayan onemli bir kaynak olarak goriilmekteydi. Oysa eserde ruminin bitkisel
goriiniimiinden O0nce hayvansal kokene dayandigi ve bunlarin zaman igerisinde
kayboldugunu sodylemesi, ruminin hayvansal kokenin savunulmasia Celal Esad

Arseven’den dnce dnemli bir kaynak olusturmustur (Miilayim, 1989;117).

Selguklulardan Osmanlilara gegen Rumiler, 11. yiizyildan itibaren hayvansal
goriiniimlerini kaybederek tamamen dekoratif sekilde bi¢imlenmislerdir (Akyliz,

1994).

Bugiinkii uygulamacilarin tezhipte kullandiklar1 kaynagi belli olmadigi gibi
Ozglnliikleri de tartismalidir. Ancak, bir anlagsma kolayligi saglamak iizere bu
terminolojiyi giinliik kullanimda ister istemez benimsiyoruz. Rumi motifleri
kompozisyonlarda kullanilmis olduklar1 yerlerin 6zelliklerine gore gesitli isimler
alirlar, sarilma (pigide) rumi, sencide rumi, hiirde rumi, ii¢ iplik rumi, ayirma rumi
gibi. Netice olarak rumi motifi terminolojik olarak inceledigimizde, kavram
kargasasinin gilinlimiizde devam ettigi goriilmektedir. Motife ruminin yani sira
arabesk, Selcuki oOrge seklinde isim verilmesi tartigmali konulari giindeme

getirmektedir (Ozcan, 2015; 551-453).

Tiirklerin Islamiyet’ten dnce kullandiklari tezyinat motiflerinden ak ve kara gibi iki
ilkenin soyut kavrami goriiliir diyerek Celal Esad Arseven, i¢ i¢e girmis rumi
motifini tanimlamaktadir. Bu Cinlilerin tai-ki’sine yani iki helezona boliinmiis

cemberimsi diyagrama karsiliktir (Arseven,42).

Kanimizca Tiirk Siisleme tsluplar1 arasinda anlasilmasi ve teknik yonden yapilmasi

en zor fakat o nispette de en ¢arpici ve en estetik olanidir(Keskiner, 1978;19).

Rumiler bati diinyasinda yanlis olarak “Arabesk™” adi ile bilinirler. Haklarinda
muhtelif yorumlar yapilmis, ciceklere, palmetlere, lotus ¢ice§ine, yapraklara hatta
kabuklar1 a¢ilmis bezelyeye bile benzetmislerdir. Ancak senelerden beri yaptigimiz

aragtirmalar, ruminin kesinlikle bitkisel olmadigin1 ortaya koymustur (Keskiner,
1978;19).

Tiirkler’in zengin kiiltiir hazinesinden beseriyete sunduklar1 eserlere bakildiginda ilk
gdze carpan, hayvan figiiriidiir. Bilindigi gibi Orta Asya bozkirlarinda yasayan

Tiirkler i¢in hayvan ¢ok Onemlidir. Kahramanlik, kuvvet, bereket, mertlik, baglilik
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gibi degerlerin sembolii sayilmis olan hayvan, sanatkara da ilham kaynagi olmustur

(Birol, Derman, 2021; 179).

Orta Asya’dan gelen ve Anadolu Selguklular1 tarafindan gelistirilen nu motif
genellikle kus beden ve kanatlarindan stilize edilerek tisluplastirilmistir. XIV. y.y.’a
kadar rumi tdslubunda yapilmis eserlerin ¢ogunda hayvan sekillerini tanimak
miimkiinken, daha sonraki donemlerde asir1 derecede stilize edilerek tamamen

dekoratif bir tarz almistir (Keskiner, 2011;7).

Rumi’lerin, sade, picide, hiirde, sencide, kanatli, dilimli gibi pek ¢ok ¢esitleri vardir.
Desendeki islevine gore de, tepelik orta bag ve ayirma rumi gibi isimler alirlar. XV.
yy.da kisa ve diiz hatlar {izerinde de goriilen rumi motifleri genellikle kavisli ve
helezon cizgiler lizerinde yerlestirilir. Her tiirlii siisleme alaninda yiizyillar boyu

sevilerek kullanilan klasik motiflerimizdendir (Keskiner, 2011;7).

Kokeninin Orta Asya oldugunu Selguklu Tiirkleri tarafindan on birinci yiizyildan
itibaren siislemeye aktarildiginin ve muhtelif hayvan formlarmin stilize edilmis
sekilleri oldugunu pek ¢ok ornek ile kanitlayabiliriz. On dordiincii yiizyila kadar
rumi Uslubu ile yapilmis siislemelerin ¢ogunda hayvanlar1 tanimak miimkiindiir.
Girift dallart ile rumi yollar1 hep ayr1 kanallarda dolanip higbir zaman birbirlerinin
yollarina karigmazlar. Zamanin akis1 ve zihniyet gelismelerinden olsa gerek, kuslarin
kafalar1, tavsanlarin ayaklar1 vs. gibi ayrintilar kaybolunca, Rumiler klasiklesmis,
yalin hallerine biirtinmiislerdir. On bes on alt1 ve on yedinci yiizyillarda kdkenlerini
belli etmeyecek kadar stilize sekillerde goriiliirler. Ancak on sekizinci ylizyildan
itibaren Bat1 etkileri ile tamamen soysuzlagsmaya baslar ve bazi hallerde yaprak ve

bitkisel goriiniim alirlar (Keskiner, 1978;19).

Selcuklu ve Anadolu Beylikleri devirlerinin eserlerinde gorilen Rumiler hayvan
figiirleriyle aralarindaki yakimligi ortaya koymaktadir (Ceran,2019; 32).Incir Han
siislemelerinde goriilen Rumiler bunu en giizel sekilde vurgulamaktadir. Ruminin
etimolojik kokenini Anadolu’ya baglayacak bir ipucu yoktur. Kokeni hayvan
tislubuna dayanan motifin isim tartismasinda motifin gelistigi yorelere baktigimizda,
Orta Asya’da “Islimi” olarak isimlendirildigini goriiriiz. Fakat bu isimlendirme
Islamiyet ile ilgili olan bir iliskiyi gosterdiginden, muhtemelen bu ismin daha geg
donemlerde kullanildigr goriilmektedir. Avrupalilarin arabesk dedigi motife Orta

Asya’da “Islimi denilmektedir. Avrupalilarin Islam siislemelerinde “arabesk” adini
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vermeleri, kiiltiiriin dogayla olan tarihsel iliskileri ve karsilastiklart durumlar

kendilerince adlandirmalar1 bakimindan dogal bir durumdur (Ozcan, 2015;451).

Osmanli sanat1 i¢inde rumiler, XIV. yiizyildan itibaren asir1 bir tisluplasma altinda
hayvansal goriinlimlerinden uzaklasmistir. Kaynagi belli olmayacak derecede
tamamen soyutlanan Rumiler dekoratif bir anlamda biitiin siisleme alanlarinin siirekli
kullanilan motiflerinden olmustur. XV. yiizyilda Fatih Sultan Mehmed’ in &zel
kiitliphanesi i¢in yaptirilan pek c¢ok yazma eserin siislemelerinde gormek
miimkiindiir. Klasik donem siislemeleri bu sekildeki ruminin sayisiz 6rnekleriyle
doludur. Ozgiin bir motif grubu olarak en giizel uygulamalarinin XV. XVI. ve XVII
yiizyillarda goriildiigi rumiler XVIII. yiizyilda gelen Bati etkisiyle iyice degiserek
deforme olmustur. Bazi hallerde yaprak ve bitki goriiniimii almis ve karakterinden

tamamen styrilmistir (Keskiner, 1978;6).

Bunun temelinde her tiirlii tasvirden kaginan Islam sanati, insan ve hayvan figiirlerini
yasaklamig ve sanatcilar bu dogrultuda dekoratif siislemelere yonelmis ve rumi
motiflerini asir1 derecede isluplastirmistir.  Ancak dikkat edilmesi gereken
konulardan bir tanesi Rumiler ile girift geometrik kompozisyonlarin birbirlerini

andirmalarindan dolay1 bazi yayinlarda ‘“arabesk” olarak yanlis tanitilmasidir
(Simgir, 1990).

Tezyinatta 6nemli bir yeri olan rumi motifi, her devirde, her iislupta, baslangicindan
giinlimiize kadar tasta, ¢inide, ahsapta, madende, kumasta, tezhipte pek c¢ok
kullanilmistir. Bazi miiellifler rumiyi tislup olarak kabul etmisler, bazilar1 ise desen
tekniginde kullanilan temel unsur olarak gérmiislerdir. Rumi’nin peng, yaprak, bulut
gibi diger motiflerle bir arada ¢ok kullanilmis olusu, motife temel unsur sifati
kazandirir. Diger taraftan aymi motifi slisleme sanatinin her dalinda miistakil
kullanilmis olarak goriiyoruz. Bu sebeple kompozisyon tipleri arasinda rumili
desenin ayr1 bir yeri ve dnemi vardir. Bu da rumiye bir islup sifatt kazandirir.
Nitekim diger motif gruplariyla birlikte kullanilan rumiyi bir hatayi ile aynm1 sebeke
lizerine yerlestirmek mecburiyeti vardir. Bu 6zelligi de lslup veya tarz olusunu
dogrular. Netice olarak rumi, zengin ve itibarli kullanilis sahasinda hem {islup, hem

de temel unsur olarak kabul edilebilir (Birol Derman, 2021;181).

Tiirk siisleme sanatlarinda kullanilan ¢esitli motif tiirlerinden biri olan rumiler, gerek

kendi baslarina gerek hatai gibi diger motif tiirleriyle birlikte uygulanarak ¢ok cesitli
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kompozisyonlar iiretilmistir. Once Selguklularda ve sonraki dénemlerde de

stislemeciligin her dalinda benimsenip sevilerek kullanilmistir (GOkge, 1988).

Boylece Uygurlar’da hayvan figiriinde bir motif olarak gorulen rumi, bu devirde
helezon sebekeler lizerinde desen haline gelecek kadar gelismis ve siisleme sanatinda

bir Gslup veya bir tarz olmustur (Birol, Derman, 2021;179).

5.5. Semse

Sekil 42: Turk Sisleme Sanatlarinda Stilize Cigekler, 31
Sekil 43: Osmanl Ipekli Dokumalart Catma ve Kemha,6

Sekil 42°de semse motifinin helezonlar kullanilarak desenlendiris sekli gosterilmistir.

Sekil 43’de ise bu motifin kumas iistiinde kullanis sekli, altinli hali gosterilmektedir.

Semse Arapga’ da gilines anlamina gelen “Sems” kelimesinden gelmektedir. Giines
seklinde siisleme motifi denmektedir. Giinesin gokyliziiniin ortalarinda 1sinlariyla
etrafin1 aydinlatan bir yildiz oldugu kabul edilerek ondan kinaye, kitap kaplarimizin
ortalarinda bulunan 0zel sekle de siisleme ve Tiirk ciltgilik sanatinda “Semse”
denilmistir. Kitap kaplarinin, miklebin {istline kabartma, sicak-soguk baski tarama,
boyama yoluyla yapilan gobeklere ve tezyini paftalara bundan boyle “Semse”

denilergelmistir (Ozcan,1990;2).
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Semse motifi, i¢indeki deseni sinirlandiran bir ¢ergeve seklindeki bagli basina bir
motif olarak kullanilmig, farkli kompozisyon semalarinin tasarlanmasinda da temel
rol oynamistir. Semsenin asil kullanim alanini olusturan sanatlarin basinda ciltgilik
gelir. El yazmasi kitaplarin deri cildinin 6n ve arka kapaklarinin ve varsa miklebinin
merkezine yerlestirilen semselerin erken Ornekleri yuvarlak ve dilimli kenarlidir.
Zaman i¢inde semseler ovallesmis, iki ucuna salbek denilen uzantilar eklenmistir.
Cogu semsenin kenarina ¢izilen tiglarin da giines 1sinlarini betimledigi varsayilir

(Saner, Eryavuz, Bilgi,2020;180).

Ozellikle zahriye sayfalarinda yer alan semseler, birbirinden farkli tasarimlariyla
essiz diizenlemelerdir. Semse bazi 6rneklerde yalniz altinla boyanarak yapilmistir ve
giines gibi parlar. Semselerde altinla birlikte lacivertin hakim oldugu olgun
kompozisyonlar, tiglarla ¢cevrelenerek zenginlestirilir. Daha ¢ok Kur’anlarda goriilen
ve glinesi, 15181, aydinlig1 simgeleyen bu tasarimlar mukaddes kitabin muhtevasi ile

biitiinlesir (Ozkececi, 2014;185).

Salbekli semselerin dort kdsesine kosebentlerin yerlestirildigi kapak diizenlemesi
ylizyillar boyunca degismemis yalnizca semselerin iglerinin bezendigi motifler
farklilagmistir. Selguklu, Memluk ve erken Osmanli dénemi yazma eserlerinin hem
cildindeki hem de zahriye denen tezhipli ilk sayfalarindaki semselerin igi rumiler,
stilize bitkisel ve geometrik desenlerle bezelidir. Osmanli klasik dénem sanatinda
semselerin i¢ diizeninde hatayiler, Cin bulutlar1 ve natiiralist ¢icekler 6n plandadir.
Cilt sanatinda bu donemde serbest dolant1 ve dortte bir simetrik sema Orneklerine
rastlanirken 6zellikle ¢ini panolarda yarim simetrik semalar tercih edilmistir (Saner,

Eryavuz, Bilgi,2020;180).

Oval formlar i¢inde olusan bu orneklerin en yaygin cesitleri cilt kapaklarinda
bulunur. Ayrica on besinci ylizy1l sanatinin en seckin sekillerindendir (Keskiner,
1978;14).

Stisleme sanatlarimizda semse formu icinde yapilan diizenlemelere oldukca sik
rastlanmaktadir. Bunlar serbest, simetrik, (S) hatt1 lizerinde ve ters simetri olarak
cesitli tarzda yapilmaktadir. Selcuklu doneminden itibaren sik¢a kullanilan
semselerin, oval, yuvarlak, kare gibi degisik sekiller aldigin1 goriiriiz. Iglerinin

duzenlemesinde, ge¢cmeler de dahil olmak (izere hemen hemen her tir motif
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uygulanir. Serbest tarzda olanlarinin, desenin ¢ikis noktasi daima yiirek, bulut gibi

oldukg¢a ufak bir motifin kullanildig: yerlerden baslar (Keskiner, 2011;30).

Osmanli doneminde semseli ilk pano 6rnegi, Bursa Yesil Tiirbe’ de (1421) mihrabin
iki yaninda yer alan renkli sir teknigindeki ¢inilerde goriiliir. 15. ylizyil sonu ve 16.
Yiizyillin basina tarihlenen mavi beyaz seramiklerde semse motifi stilize bitkisel
motiflerle birlikte kullanilmistir. 16. ylizyilin ikinci yarist yarisindan itibaren
c¢inilerde semse kullanimi yayginlagsmis, Edirne Selimiye Camii’nde (1574) oldugu
gibi agirlikli olarak diizenlemeler kapsaminda karsimiza ¢ikar; iglerindeki lale,
karanfil, giil, stimbiil gibi ¢igekler bir kokten simetrik olarak iki yana agilir veya tek

bir dal Gzerinde yukselir (Saner, Eryavuz, Bilgi, 2020; 180).

Sekil 44: Osmanl: Kiiltiiriinde Bahce ve Cicek, Cicekli Kadife, TSM, Hasbahge,89

Sekil 44’de goruldigi tizere semselerini bahar agmis aga¢ motifinin doldurdugu
desenle dokunmus kemhadan dikilmis, Sultan I. Ahmed’in ¢ocukluguna ait oldugu
tahmin edilen bir ¢ocuk kaftani, ilkbahar1 kumas yiizeyine tagimistir. Bahar ¢igekleri

agacin dallar iizerinde siralanir ve iki yanlarindan birer yaprak ¢ikar. Agacin dallari,
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motifin i¢inde yer aldig1 semsenin i¢ini dolduracak bi¢imde egimlendirilmistir

(Atasoy, 2011;89).

Sekil 45:Osmanh Kiiltiiriinde Bahge ve Cicek,90 Sultan I. Ahmed’in cocukluk kaftani. TSM
13/967,Atasoy 1992a, Hashahce,253

Sekil 45’de gorildiigii lizere ayn1 donemden yani 17. yilizyilin basindan bagka kirmizi
kemha cocuk kaftaninda ise semselerde i¢i kozalak gibi doldurulmus selvi agaci
motifi bulunur. Altin iplikle dokunmus selvinin ¢evresinden karanfil ve laleler,
selviyi iki yandan kucaklayan yapraklarin birlestigi tepesinden ise bir lale ¢ikar.
Yapraklarin icleri de kiigiik selvi ve ¢igcek motifleriyle doldurulmustur (Atasoy,
2011;89).
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Sekil 46:Osmanh Kiiltiiriinde Bahge ve Cigek, Cocuk Kaftan1,91. TSM 13/266;Atasoy 1992a,
Hasbahce,178-179

Sekil 46’te semse motifi kullanimi kumas iistiinde gosterilmistir. iginde servi

bitkisiyle yaldizlanmis olarak bulunmaktadir.

16. ve 17. ylizyillara tarihlendirilen kemha ve catmalarda goriilen bu semanin yant
sira ¢catma yastik yiizlerinde cilt sanatindaki kosebentli semse diizenlemesi sevilerek
kullanilmistir. Merkezi vurgulayan semse motifinin adina uygun olarak giinese
benzer 1s1nsal madalyon seklinde olmasi ayrica dikkati ¢geken bir uygulamadir (Saner,

Eryavuz, Bilgi, 2020; 180).

Semse motifi, 16. ylizyilldan 18. yiizyila kadar dokunan “madalyonlu” Usak
halilariin da karakteristik motifi olmustur. Bu tiir bit hali orta eksende yuvarlak
veya oval, yanlarda sivri dilimli madalyonlarin siralanmasindan olusan ve

sonsuzluga giden kompozisyon semasindadir.

Madalyonlar alt ve iist uglardan ¢ikan salbeklerle uzatilmistir; i¢leri Rumilerle,
aralarinda kalan zemin ise ciceklerle doldurulmustur. Saf seccadelerde {iistiinden
kandil sarkan her bir nisin ortasinda, ¢ini panolardakilere benzer cicek buketli
semseler vardir. Saray halilarinda, Sakiz adasinda dokunmus ipekli yer yaygilarinda,
cilt siislemelerindeki salbekli semse kompozisyonu kullanilmistir (Saner, Eryavuz,

Bilgi, 2020; 180).

Tiirk siisleme sanatinda semse bir form olarak ¢ok begenildiginden, oymacilikta,

malakari ve Edirnekéride, tezhipte, minyatirde, deri, maden, c¢ini kaplama
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malzemesinde, ¢ini ve porselen evanide, cam, tahta hali ve tabi kaynaklarda tzerinde

de tekniklerine uygun olarak ¢okca kullanlmistir (Ozcan,1990;2).

5.6.Cin Bulutu

Sekil 47:TUrk Tezyini San’atlarinda Motifler, 154
Sekil 48:Topkap: Sarayt Miizesi Disemelikler, 8

Sekil 47°da bulut motifinin ¢izimi gosterilirken sagdaki bulunan sekil 48’deyse
kumas ylizeyinde renklendirilmis hali gosterilmektedir.

Bulutlar adindan anlagilacagi tizere tabiatta mevcut bulutlarin stilize edilip
tisluplasgtirilmasiyla ortaya ¢ikmis motiflerdir. Tiirk siisleme motifleri arasinda evren
ile ilgili 6gelerden ay, giines, yildizlar gibi bulutun da kendine mahsus bir yeri
oldugu goriiliir. Bulutlarin her zaman hareket halinde olmalari nedeniyle cesitli
goriiniimlere girmeleri sanatkarlara genis ilham kaynagi olmustur (Ozkegeci,

2014:111).

Tiirk Tezyinatinda XVI. yiizyildan sonra miistesna bir yere sahip olan bulut motifinin

tezyinatimiza Cin kiiltliriinden gectigi bilinmektedir (Doganay, 1999;225).

Anadolu Selguklularinda su ana kadar ornegine rastlayamadigimiz bu motifin Tiirk
sanatina Osmanlilar zamaninda Timurlularla olan miinasebetler sirasinda Herat, Siraz
veya Tebriz ekolii ile gelmis olmas1 muhtemel gériinmektedir (Ozcan, 2015;467).

Cin kaynakli olarak gosterilen bulut motifinin baz1 hallerde ejderlerin sembollesmis
sekilleri olarak yorumlandig bilinmektedir. Uzak Dogu sanatinda yer alan ve Cin
inanc¢larinda biiyiik yeri olan goklerin koruyucusu ve hakimi sayilan ejder figiiriiniin
burnundan ¢ikan buharin bulut olarak tasvir edildigi olmustur. ince uzun ve kavisli

olarak ¢izilenlerine bazi kaynaklar ejderha motifi demektedir (Keskiner, 1978;111).
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Merhum Muhsin Demironat’a gore meseleyi felsefi olarak incelersek; bulut,
yagmurun kaynagidir. Yagmur ise bitkilerin gelisip biiylimesini saglar, bu cihetle
buluta ehemmiyet verilmis ve tezyinata sokma gayreti gosterilmistir (Birol, Derman,

2021;153).

Tiirkler ise her konuda oldugu gibi sanatta da gercek¢i davranmiglar ve ilham
kaynagi olarak hayran kaldiklari, sevdikleri tabiati se¢miglerdir. Bu sebeple ister
Cin’den alinmis olsun ister bizzat kendileri ¢izmis olsun, gerek kullanma tarzlar
gerekse cizim sekilleri itibariyle Tirkler’de bulutun ¢ikis noktasi tabiattir diyebiliriz

( Birol, Derman, 2021; 153).

Cikis yeri Cin olan bulut motifleri Tiirk tezyin sanatina 15. yilizyilda ge¢mistir. Cin
sanatinda ve Iran sanatinda yaygim olarak kullanilan bulut motifi bu yerlerde daha
cok hayal iiriiniine dayanmaktadir. Cin eserlerinde mitolojik varliklar olan simurg ve
ejderhanin bogusma sirasinda hirsla burunlarindan ¢ikan buhar1 ve atesi temsil eden

bu motif Tiirk tezyin sanatinda tabiat: temsil etmektedir ( imer, 1996; 62).

Tiirk Stisleme motifleri arasinda evren ile ilgili 6gelerden (ay, giines, yildizlar gibi)
bulutun 6zellikle kendine mahsus bir yeri oldugu goriiliir. Bulutlarin her zaman
hareket halinde olmalar1 nedeniyle gesitli goriiniimlere girmeleri, sanatkarlara genis
ilham kaynag1 olmus ve zamanla ¢esitli isluplanmalara yol agmistir denilebilir. En
yaygin sekilde kullanilmalari on alt1 ve on yedinci yiizyillarda olmustur. Bu

zamandan sonra da suslememizden kaybolup giderler (Keskiner, 1978;19).

Yazmalarda Fatih devrinden itibaren siisleme unsuru olarak kullanilmasina ragmen
II. Bayezid doneminde yaygin olarak kullanilmaya baglanmistir. 1I. Bayezid
doneminde ¢ogunlukla sure baslar1 tezhiplerinde kullanilsalar da ara pervazlarda ve

sayfalarda serbest veya paftalama unsuru olarak da kullanilmistir (Kiipeli, 2005;487).

Bulut motifinin desen igindeki yerine gore yigma, dolanti, ayirma, ortabag,

gerdanlik, tepelik, biirde gibi gesitleri vardir (Isik, 2007;24-25).

Uygulamada bulutlar kii¢iik veya biiyiik kiimecikler halinde ele alinir. Bunlarin ince
uzun ve kavisli olarak ¢izilenlerine bazi kaynaklar, bulut bi¢giminde stilize ejderha
motifi de denmektedir. Bulutlar1 Tirk Siislemesinde baslica dort boliim halinde

incelemekteyiz:

*Kendi biinyeleri icinde baska motiflerle karigmadan, biitiin siislemeyi doldurmalari

(Kitabin kapak siislemesinde oldugu gibi).
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*Herhangi bir slislemeyi daha giizel gosterebilmek amaci ile yardimci motif olarak

kullanilmalari.

*Desenleri yumusak bir bi¢imlendirme amacini giiden agraf (baglant1) veya desenin

c¢ikis noktasini simgeleyen zemin olarak kullanilmalari.

*Dogaya en yakin sekilleri ile bir manzaray1 tamamlamalari. Ozelikle minyatiir
sanatinda bulutlar, ¢esit ¢esit harikulade giizel Usluplarda bulunur (Keskiner,

1978;20).

Bulut motifi, Orta Asya kokenli bir motif olup hemen her devirde kullanilmistir.
Yigint1 halinde oldugu gibi tek olarak biiylik veya kiiciik goriintiiler seklinde de
cizilmistir Y1ldiz, Klasik Tiirk Sanatlari, 2013;62-63).

Uzak Dogu kokenli oldugu igin bu motife Cin bulutu da denir. Istanbul Sarayi’na
XV. y.y ’da takriben 2. Bayezid doneminde girdigi ve klasik siisleme motiflerimiz
arasinda yer aldig1 goriiliir (Cagman, 1983).

Cikis yeri Cin olan bulut motifleri Tiirk tezyin sanatina 15. yilizyilda ge¢mistir. Cin
sanatinda ve Iran sanatinda yaygi olarak kullanilan bulut motifi bu yerlerde daha
cok hayal iiriinline dayanmaktadir. Cin eserlerinde mitolojik varliklar olan simurg ve
ejderhanin bogusma sirasinda hirsla burunlarindan ¢ikan buhar1 ve atesi temsil eden

bu motif Tiirk tezyin sanatinda tabiat1 temsil etmektedir ( imer, 1996; 62).

Zira bulutun Orta Asya’daki Cinli’lerden Tiirkler’e gecis donemi ile daha sonraki
devirlerde kullanilis sekli ¢ok farklilik gosterir. Hayal mahsulii olarak ejderhanin
agzinda gazap ve Ofke ifadesi olan bulut, Tiirk sanatkar elinde, tabiattaki bulut halini

almis ve gergekei bir anlayis i¢inde kullanilmistir (Birol, Derman,2021;13).

Anadolu Selguklu sanatinda 6rnegine rastlanmayan bulut motifinin Osmanli sanatina
15. yiizyilin son ¢eyreginde Iran yoluyla girdigi kabul edilir. Timurlu ve Akkoyunlu
Tirkmen sanatinda bulut seritleri yaygindir. Herat ve Siraz ekoli minyattrlerinde
seramik, maden, halilarda goriilen ¢esitli bulut motifleri Osmanli sanatinda da
benimsenmistir. Fatih Sultan Mehmed’in 1473’te insa ettirdigi Cinili Kosk’iin i¢
duvarlarini kaplayan altigen ¢inilerin arasina yerlestirilen lacivert sirli tiggen ¢inilerin
altin yaldiz desenlerinde Cin bulutlarinin ilk uygulamalarina rastlanir (Saner,

Eryavuz, Bilgi, 2020;118).
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Bugiinkii bilgilerimize nazaran, Cin bulutunun Osmanli- Tiirk tezyinatina XV. asrin
ortalarinda (Bursa’daki Sultan II. Murad Tiirbesi’nin kalem isleri, 1452), tezhipli
eserlerde ise 899/1494 yilinda (TIEM-402, Seyh Hamdullah mushafi) girdigi
goriilmektedir; daha sonra halidan c¢iniye, kumastan islemeye kadar yayilmistir

((Birol, Derman,2021;153).

Hem tabiattakine benzer sekilde hem de ejder figiirii ile ilgili olarak gelisen bulut
motifi daha c¢ok tezhip, resim ve ¢ini sanati eserlerinde kendini gdstermektedir.
Bilhassa kitap resimlerinde goriildiigii sekliyle gokyiiziinde yatay tarzda seyreden,
top halinde bulunan, yilankavi bir bi¢gimde (S sekilli) hareket eden, nadir durumlarda
dikey sekilde alttan yukari dogru ¢ikan bulutlar resmi c¢ok daha c¢ekici kilar
(Ozkegeci,2014;112).

Cin bulutu giiniimiizde Anadolu’da da kullanilmakta ve bilhassa Usak halilarinin
mimeyyiz vasiflar1 arasinda sayilmaktadir. Bu motifin kanavigesinin ¢izim sekli, Cin
sanatinin en yaygin tezyin unsurlarindan biri olan ejderhanin ¢izilisi ile biiyiik bir
yakinlik gostermektedir. Bu da bulut motifinin ejderhadan nes’et ettigi fikrini
kuvvetlendirir. Fakat bazi1 kullanim alanlarinda mesela minyatiirlerde gokytiziindeki
gercek bir bulut gibi resmedilmesi, bu motifin tabiatta var olan yagmur bulutlarindan
dogmus olabilecegi ihtimalini akla getirse de motifin yaygin kullanila bazi
istisnalardan sarfi nazar edilirse esas itibariyle ejderhaya daha ¢ok yakinlik gosterdigi

gorilmektedir (Ozcan,2015;468).

Bulut motifi Osmanl nakighanesinde en yaygin sekilde XVI. ve XVII. Yiizyillarda
kullanilmistir. Osmanli yazma eserlerinde bilinen ilk 6rnek II. Bayezid devrinde
Seyh Hamdullah hatti ile 1494 tarihinde yazilmis bir Kur’an’da bulunmaktadir
(Mabhir, 1990;8).

Bulut motifi en parlak devrini 16. yiizy1l ikinci yarisinda Iznik cinilerinde ve
Osmanli Saray Nakkashanesi’nin kitap cildi ve tezhiplerinde yagamistir. Bu donemde
bulut naks1; silahlardan kalkanlara, otaglardan kubbe bezemelerine varana kadar her
yerde serbestce sevilerek kullanilmistir. Osmanli Devleti’nin en parlak devrine
miihriinii vuran padisah Kanuni sultan Siileyman’n tlirbesinde i¢ kap1 koltuklarinda
¢ini malzeme lizerinde ve kubbe bezemelerinde de al¢g1 malzeme {izerine malakari
teknigiyle bulut motiflerinin iglenmesi bu motifin Osmanli tezyinatinda gordigi

itbata isaret eder (Ozcan, 2015;475).
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16. yiizyildan sonra tasarimlarda bulutlar giderek azalmistir (Ozkegeci, 2014;112).

En gosterisli bulutlar iznik ¢ini ve seramiklerinde karsimiza c¢ikar. Gokyiiziindeki
bulutlardan farkli iisluplastirilmis, ejderha benzeri S seklinde dolanti veya ¢izgi
bulutlar tek baslarina veya bagka motiflerle birlikte birbirinden degisik diizenlemeler
olusturur. Baba Nakkas tslubundaki, 1510-1515 arasina tarihlenen mavi-beyaz
seramiklerde S seklindeki bulutlar gelisigiizel ¢izilmemistir; genellikle merkezi veya
simetrik kompozisyonla yapisal iligski i¢cindedir. Hanedan iiyelerinin yaptirdigi cami
ve tiirbelerdeki 16. ylizyil basina tarihlenen seramik cami kandillerinde benzer bulut
motifleri “diiglim ustas1” grubundan ¢esitli diiglimlerle bir aradadir Renk semasina
once firuzenin eklendigi, daha sonra ¢ok renklilige dogru adimlarin atildig: siiregte
rozet cicek veya kiicliik bir buluttan olusan orta bagdan iki zit yone agilan S
biciminde veya farkli renkte bulutlar deseni tekdiizelikten kurtarip zenginlik

katmistir (Saner, Eryavuz, Bilgi, 2020;118-119).

Bulut motifinin bir baska 6zelligi bosluklari doldurmasidir. 1549 tarihli bir kandilde
(British Museum, 87.5-16.1) goriildiigii gibi kendini nakkas olarak tanitan Musli’nin
ve ¢evresindeki sanatgilarin yaptigi iznik seramiklerinde en giizel &rnekleri yer alan
zarif bulutlar, kitap ciltlerinde semselerin veya biiylik motiflerin i¢lerini dolduran
bagimsiz kiiclik motiflerdir. Bulutlarin i¢ ige dolanarak olusturdugu karmasik
desenlerin yan1 sira hatayi, ¢icek, hancgeri yaprak ve kivrimli dal gibi bitkisel
motiflerle bir arada kullanildig1 kompozisyonlar da yaratilmistir. 16. yilizyilin ikinci
yarisinda bulut motifi yayginlasmis, madalyonlu veya Lotto tipi techizata, kumas ve
islemelerden kuyum islerine varana kadar her alanda kendine yer bulmustur (Saner,

Eryavuz, Bilgi, 2020;118-119).

Farkli bir bulut motifi de yumusak kivrimlari ince ¢izgilerle vurgulanmus,
gokyltiziindeki bulutlara benzeyen yigma ve hiirde bulutlardir. Hz. Muhammed’in
miracint gosteren minyatiirlerde semavi alemdeki bulutlar bu tiirdendir. Bazen
riizgardan savrulur gibi uglari incelir. 16. yiizyilin son ceyregine tarihlenen iznik
seramiklerinde zemini kaplayan dizenleme icinde kayan eksenler halinde
kullanilmistir (Saner, Eryavuz, Bilgi, 2020;118-119).

Kitap resimlerinde bulutlar bazen semavi varliklari, gok kubbeyi sembolize etmek
icin bazen de savas sahnelerine dinamizm katmak icin kullanilmistir. Savas

sahnelerinde siivari gruplarimin hayvanlarinin ayaklarindan ¢ikan ve etrafa yayilan

83



toz bulutlar ¢izilir. Tozu dumana katan bir goriiniim olusturmak i¢in bulut motifinin

bazi resimlerde biitiin sath1 kapladig1 goriiliir (Inal, 1995;69-74).

Yine resimlerde bazi kisilerin basmin c¢evresine alevler ¢izilmistir. Bulutlara
benzeyen ve genelde dikey olarak hareket ederek yilankavi kivrimlarla siiziilen bu
formlar normal bir atesi simgelemekten ziyade olaydaki kisilere atfedilen manevi
dereceleri sembollestirmektedir. Bir ¢esit hale olarak nitelenebilecek bu alev sualar

renk farkliliklari ile bulut esprisinden ayrilir (Ozkegeci,2014;112).

Bulutlar ¢izim 6zelliklerine gore serbest bulut ve yigma bulut olarak gruplandirilir.
Serbest sekilde kiiciik bulutlar; daha kesif olarak ¢izilenler yigma bulutlardir. Yigma
bulutlar genellikle kompozisyonda desenin baslangi¢ noktalarinda veya dallarin ¢ikis

noktasinda  konumlandirildiklar1  i¢in  bunlara nokta bulut da denir

(Ozkegeci,2014;112).

Bulutlar kompozisyonda en ¢ok aywrma bulut olarak kullanilmistir.
Kompozisyonlarda alan bolmek i¢in tasarlanan bulutlar simetrik olarak gelisir,
ortabag ve tepelik motifleriyle birlesir. Rumilerin kullanilmadig1 yerde ayni gorevi
yapacak sekilde bulut motifi yer alir. Ayirma bulutlar renk ayirimina yardimci
olmalar1 nedeniyle deseni monotonluktan kurtarir, daha ahenkli goriinmesini
saglarlar. Bulut motifi bazen iri bitkisel formlarin veya baska tiir motiflerin i¢ini
detaylandirmada kullanilir, bu tarz bulutlara hurda (hurde) bulut adi verilir
(Ozkegeci,2014;112-113).

Bulut kompozisyon i¢inde helezon bi¢iminde bir tek nokta olabilecegi gibi irili ufakl
helezonalarla yigma bulutlar seklinde ¢ok degisik bigimlerde tasarlanabilir. Yigma
bulut resimlerde, gokyiiziindeki bulutlar kadar ¢esitli resmedilmistir. Bu bulutlar iki
yanlarina veya cevresine sivri uglu kiiclik kivrimlar eklenerek harekelendirilir
(Ozkegeci, 2014;112).

Batililasma riizgarlarmin kuvvetle estigi dénemlerde, Klasik Devir Istanbul iislubu
tezyinatta goriilen biitiin motiflerinin basina gelmis ve baroklagsma siirecinde bir
miuddet geri adim atarak, tezyinattaki kullanimi seyreklesmis ve milli zevkin tekrar
hakim olmasiyla eski ihtisamina yeniden kavugsmustur. Giiniimiizde bulut motifi
sevilerek kullanilan bezemeler arasinda miistesna yerini korumaktadir (Ozcan,
2015;475).

Daha ¢ok dolanti, yigma ve gerdanlik seklinde bulunan bu bezeme unsuru, yalniz

basina kompozisyonlar olusturabilecegi gibi diger nebati motiflerle beraberce de
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uyum igerisinde tertip olusturabilmektedir. Hatayi iislubu ile sik¢a kullanilmig
olmasma ragmen, nadiren rumiiislubu ile birlikte kullanildigi da goriilmektedir

(Ozcan, 2015;476).

5.7.Yildiz

Bu alanda arastirmalar dahilinde yazil1 bir kaynak bulunamamustir.

Sekil 49: Catma ve Kemha, Osmanl ipekli Dokumalari, 128
Sekil 50https://www.kumasbilgi.com/2021/11/osmanl-donemi-kumaslar.html, 18.06.2023

Sekil 49 ve 50’de yildiz motifinin kumas yiizeyinde kullanilmis sekli
renklendirilerek gosterilmistir. Bu alanda basili materyal bulunmamakla beraber az

da olsa minyatiirlerde kullanimi1 karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 51: 100 Tirk Motifi, 61
Sekil 52:Ipek, 63
Sekil 53:Ipek, 81
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Sekil 51’de nar motifi kumas tistlinde ¢izilerek renklendirilirken, sekil 52°de nar
motifinin desen icinde kullanildig: bir tasarim yapilmis, sekil 53’de ise nar motifi

kumas yiizeyinde desenlendirilmistir.

Osmanli kumaglarinda ¢igeklerin yaninda pek sevilerek kullanilan motiflerden biri
olan nar, bir bagka kemha ¢ocuk kaftaninda karsimiza ¢ikar. Hafifce bir yana doniik
olarak dizilmis altin renkli narlar, diger sirada yon degistirerek dizilir, {izerlerinde

birer de karanfil olan nar dizileri arasinda rozet dizileri yer alir (Atasoy, 2011;92).

Sekil 54: Osmanl Kiiltiiriinde Bahge ve Cigek, 92,Nar Desenli Cocuk Kaftani, TSM 13/966, Atasoy
1992a, Hasbahce,254
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5.9. Lale

Sekil 55: 100 Turk Motifi, 30
Sekil 56:Catma ve Kemha, Osmanl Ipekli Dokumalart 26
Sekil 57 :Catma ve Kemha, Osmanl Ipekli Dokumalari ;32

Sekil 55°te lale motifinin ¢izimi gosterilmistir. Sekil 56’te lale motifinin kumas
yilizeyindeki kullanimi, renklendirilerek gosterilmistir. Sekil 57°da da bu motifin

renklendirilmis hali kumas lizerinde gosterilmistir.

Osmanli sanati ve Istanbul ile biitiinlesmis bir ¢icektir lale. Pers mitolojisinde
anlatilan Oykiiye gore lizerindeki ¢ig tanesine yildirim diisen yesil bir yaprak alev
almig, kirmizi bir ¢igege donlismiistiir. Lalenin ortasindaki siyah lekenin bu yildirim
yaniginin izi oldugu kabul edilir. Anavataninin Orta Asya’daki Tanri1 Daglan ile
Pamir daglar1 oldugu varsayilan lale soganlar1 Anadolu’ya gocen Tiirklere yoldaslik
etmis, 13. ylizyilda Anadolu Selguklu saraylariin duvarlari siisleyen cinilerde tasvir
edilmis, Mevlana’nin Mesnevi’sinde rengi ve giizelligiyle anilmistir. Baz1 metinlerde
renginden dolay1r yar1 degerli 1al tasina da gonderme yapilir. Yiizyillar boyunca
siirlerde kirmiz1 rengi vurgulanmistir; kara lekesi bazen goniil yarasi olur, bazen de
sevgilinin yanagindaki ben. Fatih Sultan Mehmed’in Avni mahlasiyla yazdigi
siirlerinde lale bahgelerine atif yapmasi, bu ¢igegin 15. yiizyilda yasamin bir parcasi
oldugunu gosterir (Saner, Eryavuz, Bilgi, 2020;90).

Dogal ortamindan bahge kiiltiirine 16. yiizyilda girmistir, melezleme yontemiyle pek

cok degisik renk, desen ve formda lale yetistirmek miimkiindiir. Seyhiilislam
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Ebussuud Efendi’nin cenneti andiran bahgesinde yetistirdigi ve “nlir-1 adn” (cennet
nuru) ismini verdigi ilk lale gesidinin ardindan 16. ve 17. yiizyillarda istanbul’da
devletin ileri gelenleri arasinda lale yetistiriciligine ilgi artmis; nasil yetistirildigi ve
Ozelliklerini anlatan siikifenameler, risaleler yazilmis; lalezarlardaki binlerce cesit
lalenin her birine giizelliklerini yansitan isimler verilmistir. Lale’nin Kanuni Sultan
Stileyman déneminde Avusturya-Macaristan Imparatoru 1. Ferdinand’in elgisi
Busbecq tarafindan Avrupa’ya gotiriildiigii kabul edilir ve mektuplarinda laleyi
tulipan olarak kaydettigi i¢in Bat1 dillerine bu sekilde geg¢mistir (Saner, Eryavuz,
Bilgi, 2020;90).

Lale siisleme sanatlarina da ayni donemde girmistir. 1540-1566 arasinda sarayda
nakkasbas1 olan Kara Memi, padisahin siirlerinin toplandigi Divan-1 Muhibbi’nin
(IUK TY.5467) sayfalarimi ve tugrasii (TSM GY.1400) yepyeni iislupta, aralarinda
lalelerinin sigkince govdeleri yukariya dogru hafif¢e daralir. Kirmizidan laciverte,
saridan turuncuya rengarenk laleler yart stilize edilmistir; tag yapraklarindan yalnizca
licti gosterilir. Kisa zamanda tiim sanatkarlar etkileyen bu yeni tislupla tasvir edilen
lale, Osmanl1 sanatindaki cicek motifleri arasinda 6zel bir deger kazanir. Bahgeleri
yalnizca ilkbaharda siislerken, cami ve tlirbelerin duvarlarindaki ¢inilerde, kalem isi
siislemelerde, kumas ve islemelerde, halilarda, seramiklerde, kitap sayfalarinda
Olimsiizlestirmis, miicevherlerde, madeni tas, sedef kakma eserlerde begeniyle

kullanilmistir (Saner, Eryavuz, Bilgi, 2020;90).

15. yiizyilin ortalarinda Italyanlarla olan ticaretten dolay1 lale motifleri cogalmistir.
Avrupa’ya ihra¢ edilen kumaglari Osmanli dokumacilart kendi zevklerine gore
diizenleyerek ta¢ motifleri ile birlikte desenlemeye baslamiglardir. Bu yiizyilda lale,
dekoratif goriintiistinden ve renk varyasyonundan dolayir Avrupa’da g¢ok ragbet
gormiistiir. 16. ylizyilda en ¢ok kullanilan motifler lale, kozalak ve nar olmustur

(Imer,1996; 63).

Bitkisel motifler, 16. ylizyilin ilk yarisindan baglayarak 17. yilizyil sonlarina kadar
cok kullanilmis olup olgun bir sanat anlayis1 gosterir.Lale, giil, karanfil, siimbiil,
menekse, nergis, hasekikiipesi gibi cicekler, bahar dallari, selvi agaci, asma
yapraklar1 gibi bitkiler ile yeni bir iislup olusturulmustur (Yildiz, Klasik Tiirk
Sanatlari, 2013; 59-61).
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Bahgelerdeki lale gesitleri arttikca, ¢izilen motifler ve tasarlanan kompozisyonlarda,
Riistem Pasa Camii’nin ¢inilerinde oldugu gibi daha gorkemli olmustur. Desenleri
saray nakkashanesinde hazirlanan Iznik ¢inilerinde, ateste acan ¢iceklerin mercan
kirmizisi, ziimriit yesili, kobalt mavisi ve firuze renkleri klasik donem Osmanli
sanatinin en goz alict eserleridir. Topraktan figkiran ¢icekler bazen hayali renklere
biirlinmiis, 6rnegin laleler kobalt dokumalarinda lale motifleri biiylik bir ustalik ve
zevkle islenmistir. Halilarda ve islemelerde daha da geometrik soyutlamaya varan

stilize bir yaklasimla ele alinmislardir (Saner, Eryavuz, Bilgi, 2020;90).

16. yiizyilin Baki’nin lale redifli gazeli, 18. yiizyilda Nedim’in bahar1 laleyle
Ozdeslestirdigi siirleri, bu ¢igegin zarafetini ve cesitli anlamlarini aktarir. Allah lafzi
ve lale sozcligli Arap alfabesiyle yazildiginda ayni harfler (eli lam, he) kullanilir,
dolayistyla her ikisinin ebced hesabiyla sayisal degeri 66 eder. Lale kelimesi
tersinden okununca hilal kelimesi ortaya c¢iktigindan sairler “aks-i lale” soziiyle
hilale isaret etmislerdir. Tasidig1 bu anlamlar laleyi Osmanli toplum yasaminda,
kiiltiirel ve sanatsal alanlarda 6zel bir konuma tasinmistir. Bir sogandan yiikselen
sapin ucunda agan tek cicek Allah’m birliginin yansimasi olarak goriiliir (Saner,

Eryavuz, Bilgi, 2020;90).

18. yiizyilda III. Ahmed’in Yemis Odasi’nda ve meydan ¢esmelerindeki vazolarin
iclerinde, Levni’nin minyatiirlerindeki figiirlerin ellerinde, basta Abdullah Buhari’nin
firgasindan c¢ikanlar olmak tiizere goriilen lalelerin dolgun goriiniimii kaybolmus,
“kirlangi¢ lalesi” denilen ve tag yapraklari inceleyerek sivrilmis yeni cins laleler
gozde olmustur. Osmanli sanatinin bu sembol ¢icegi olmadan bir buket veya vazo
cizilmemistir. Agmis veya gonca halinde laleler, giiller, karanfil ve siimbiillerle

birlikte bahar giinlerini yasatir (Saner, Eryavuz, Bilgi, 2020;90).

Kirmiz1 atlastan dikilmis ve ilizerine glimiis seraserden aplike hilal ve laleler islenmis
olan 17. Yiizyil padisah kaftaninda artik natiiralist lale motifinden sozedilemez.
Ancak lale sanatgilar tarafindan o kadar sik kullanilmis bir motiftir ve belirgin
ozellikleri o kadar iyi 6ziimsenmistir ki ¢ok yalin, fakat zarif bir sekilde stilize
edilebilmistir. Motiflerin boyutlarinin biiyiik olusu da kaftan giyene hem gorkemli

hem de zarif bir goriintii kazandiracak niteliktedir (Atasoy, 2011; 94).
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Sekil 58:Osmanh Kiiltiiriinde Bahge ve Cigek, 93, Hilal ve Lale Motifi Kirmizi Aplike Atlas Kaftan,
17. ylzyd. TSM 13/514, Atasoy 1992a, Hasbahge,57

Sekil 58’de lale motifi kaftan iizerine islenmis kirmiz1 aplike iizerine altin sarisiyla

ile islenerek gosterilmistir. Lale ve hilal birlikte kullanilmistir.

5.10.Yaprak

Sekil 59: Tiirk Tezyini San’atlarinda Motifler,22
Sekil 60:Ipek, 62
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Sekil 59°da yaprak motifi yalin bir halde ¢izilerek gosterilmistir. Sekil 60’da ise
kumas yiizeyinde koyu zemin {izeri altin sarisiyla desenlendirilerek ¢izilmistir.

Tiirk siisleme sanatlarinda kullanilan yapraklar tabiattaki yaprak formlarma
benzeyen, kismen sadelestirilmis motiflerdir. Tek yaprak formu neredeyse bitkisel
siislemenin temelidir. Yapraklar, ¢igeklere gore daha az stilize edilmislerdir. Tek
disliden baslayip, dislerin ilavesiyle cesitli bigimlerde irilesen ve ayni zamanda
zenginlesen yaprak motifleri uygulanacagi sahalarin teknik gereklerine uygun
ozellikte cizilir. Farsca berk yaprak demektir (Ozkegeci,2014;69).

Tek disliler yekberk, ii¢ disli olanlar seberk, bes disli olanlar pencberk, birbirlerine
sarilmis yapraklardan meydana gelen terkipler sadberk olarak adlandirilmis ve
cizilmistir. Biiytlik disli yapraklar agik olarak ¢izilebildigi gibi katlanmig ve biikiilmiis
olarak da resmedilir. A¢ik yaprak ¢iziminde yapragin ortasinda yer alan boliim orta
damar olarak adlandirilir. Tkiye katlanmis yaprakta buna kilgik denir. Cini veya daha
biiylik boyutlu siisleme alanlarinda kullanilan iri yapraklarin orta kisimlari cesitli
sekillerde rumi, bulut veya kiiciik boyutlu ciceklerle detaylandirilmistir
(Ozkegeci,2014;69).

Tezhipli yazmalarda yaprak genelde ¢ok kiglk ebatta ve cok sade bir bigimde
kullanilirken halkdr veya sazyolu tasarimlarinda iri ve detayli cizilir. Biiyilik
yapraklarin orta damarlar1 ve ana c¢izgiler kalin ¢izilerek farkli bir estetik goriiniim
kazandirilir. Sazyolu tarzinda yaprak diizenlemeleri ¢ok iri formlarda olup i¢ kisimlar
fevkalade ince desenlerle bezenmistir. Sazyolu kompozisyonlarinda yapraklar ¢ok
ilgi cekici ve girift bir sekilde birbiri icine gecerek harika bir uyum olustururlar.
Tezhip ve halkir desenlerinde yapraklarin uglart kiitce cizilirken ve sazyou tarzi
kompozisyonlarda umumiyetle sivri biter (Ozkegeci, 2014;70).

Yaprak motifleri arasinda 1tir, asma, sarmasik, kestane gibi genis tabanli olanlar da
vardir. Genellikle bes dilimli olduklari i¢in bunlara el yapraklar adi verilmektedir.
Ozellikle halkar calismalarinda bu tiir yapraklar bol ve gesitli olarak kullanilmigstir
(Ozkegeci,2014;70).

Bitkisel unsurlarin 6ne ¢iktigi Osmanli donemi siisleme sanatina kirik, kivrik ve
birbirlerini delerek gegen, dilimli sekilleri ile yaprak motifi son donemlere kadar
biitiin bezeme alanlarinda yer alir. Sazyolu lislubunda da biiyiik ve zengin ¢esitleriyle

bircok yaprak formu basari ile uygulanmistir (Ozkececi, 2014;70).
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XVI. yiizyilda miizehhip Kara Memi tarafindan gelistirilen natiiralist siisleme
unsurunun ¢esitli Orneklerinde ¢izilen yapraklarin tabiattaki formlarmma uygun
olmasina 6zen gosterilmistir. Bu sebeple bu donemin bezemelerinde, giilden bir lale
yapraginin yahut laleden siimbiil veya baska bir ¢igek yapraginin ¢iktigi goriilmez.
XVIIL yiizyilda siikufe tarzi denilen tislubun biitiin iirlinlerinde yapraklar ve ¢igekler
dogal goriintimleriyle resmedilmistir. XVIII. yiizyi1l sonlarina Bati sanati etkisi
altinda gelisen ve Tiirk Rokokosu adi ile bilinen iislupta; defne, mese, zeytin,
maydanoz gibi degisik ve yeni yaprak motifleri silislemelerde yer alir
(Ozkegeci,2014;70).

Kompozisyon iginde peng, hatayi, gonca giil gibi motiflerle birlikte kullanilan
yapraklar aym1 zamanda stilize ¢igekleri olusturan temel elemanlardir. Hatayi
ciceginin ve benzeri diger ¢igek motiflerinin ¢iziminde kullanilan tek yaprak unsuru,
cicegin merkezinde yer alan can noktasindan c¢ikarak biitiin etrafin1 gevreler ve

bdylece ¢igegin ana hatlari ortaya ¢ikmus olur (Ozkececi, 2014;70).

5.11.Siikufe

Sekil 61:Geleneksel Tiirk Sanatlart Desen,78
Sekil 62:Geleneksel Tiirk Sanatlart Desen,67
Sekil 63: Dosemelikler,78,76

Sekil 61°de siikufe motifinin ¢izimi ve farkli sekillerde boyali haline yer verilmistir.

Sekil 62 ve 63’de de ise kumas iistiinde renklendirilmis hallerine yer verilmistir.
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“Tiirk Rokokosu” da denilir. Bati’nin Rokoko, Barok ve Ampir iisluplarinin etkisiyle
XVIIIL. ylizyilda dogmustur. Bu donemde motif olarak tamamen ¢igek ve yaprak
motifleri agirlik kazanmis c¢esitli cigekler ile yapraklar “Buket” halinde veya
“Sukiifedan” denilen “Vazo”dan yahut bir “Sepet” ten fiskirmis halde, fiyonglarla
baglanarak, dogaya ¢ok yakin bir anlayisla sekillendirilmislerdir (Sengiil, 1990;7).

5.12. Hayvan Figurleri

Tirk sanatinin Orta Asya’da goriilen ilk orneklerinde stilize hayvan motifleri
agirliktadir. Gogebe bir hayat tarzi siirdiiriilen bu donemlerde hayatin her alaninda
hayvanlarin giiclii etkisi goriilmektedir. Eski Tiirk takvimi her biri bir hayvanin adin
tastyan 12 yillik dizilerden tesekkiil etmistir. Bu hayvanlar sunlardi; sigcan, Okiiz,
kaplan, tavsan, ejder, yilan, at, koyun, maymun, kus, képek ve yaban domuzu.
Aylara da hayvan adlar1 verilmistir. Baz1 Tiirk topluluklart disi kurttan tiirediklerini
kabul ederek bayraklarinda altindan disi bir kurt basi tasimislardir. Efsanevi Oguz
hiikiimdarlarinin hayvan alametleri vardir. Tiirk ve akraba kavimlerin boylar1 ve
basbuglar1 Karakoyunlu, Cagatay, Tunguz, Alparslan gibi hayvanlarla ilgili adlar
almislardir (Esin,1962;164-165).

Onceleri dini ve tilsimli bir anlamda kullanilan efsanevi figiirler, daha sonralar
tezyini bir gdriiniim kazanmig ve sanat esyalari ilizerinde yalnizca bir slisleme unsuru
olarak yer almistir. Bugilin simgesel degerlerini ve fonksiyonunu yitirmis olan
mitolojik figiirler tezhipte pek kullanim alani yoktur. Putperest inang sistemleri ve
onlarin efsaneleri ile beslenen bu motifler kullanilsa dahi bir estetik unsur olmaktan

oteye gitmez (Ozkegeci,2014;118).

Islam sonras1 Tiirk sanatinda giderek azalan hayvan motiflerine XV. yiizyila kadar
mimari siislemede ve diger sanat dallarinda rastlanir. Anadolu Selguklu abidelerinde
bunlarin giizel 6rnekleri goriiliir. Selguklu tas isciliginde ender orneklerde balik,
tavsan, geyik, kurt, tilki vb. gibi hayvanlar bulunmaktadir. Hayvan motifleri Osmanl
doneminde en az kullanilan motiflerdir. Tiim figiiratif unsurlar bu dénemde bilingli
bir tercihle giderek kitap resimleri ile smirlanmistir. Hayvan figiirleri tezhipte bazi
saz yolu ve halkar 6rnekleri disinda goriilmezken, ¢ini, hali, seramik sanatlarinda ve
ozellikle Iran sanatimin etkisiyle ciltlerde semse &rneklerinde  goriiliir

(Ozkegeci,2014;117).
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Bitkisel susleme kadar hayvanlardan ilham alinarak yapilan stisleme, Trk mimarisi
ve el sanatlarina 6zellikle on altinci ylizyila kadar hakim olmustur. Bu yiizyil ile
birlikte bitkisel siislemenin yaninda yardimci motif olmaya baglar ve on sekizinci
ylizyilda da tamamen kaybolup gider (Keskiner, 1978;11).

Yalin hayvan formlar1 on besinci yiizyila kadar mimaride olsun diger sanat dallarinda
olsun g¢esitli hayvan sekillerinden veya ayrintilarindan yapilan siislemenin ¢ok
benimsenmis oldugu goriilmektedir. Anadolu Sel¢uklu abidelerinde, bunlarin en

nefis 6rnekleri bulunur. Baslica iki grup altinda toplanmaktadirlar:

*Efsanevi veya mitolojik hayvan motifleri; Harpiler. Yar1 insan yar1 hayvan seklinde
yapilan bu yaratiklar, gok, kara ve deniz harpisi olarak ii¢ sekilde olusurlar. Ziimriid-

i Anka veya Simurg adlart ile taninan efsanevi kuslar. Ejderler (ejderhalar).

*Stilize hayvan motifleri: Kuslar. Bu grubun en sik kullanilmis olan motifleridir.
Ozellikle kartal ve giivercin Selguklular doneminde ¢ok benimsenmistir. Aslan,
kaplan, kurt ve boga gibi vahsi hayvanlar. Balik ve diger deniz hayvanlar (Keskiner,
1978;12).

Stilize hayvan formlari, aslan ,kaplan, geyik, balik, at, kus ve ¢esitli vahsi hayvanlar
yaygin bir uygulama alan1 bulmustur. Mitolojik hayvanlar Ziimriid-U Anka (simurg),
ejder, Harpi (yart insan varliklar) yine sanatin her kolunda goriilmiistiir (Yildiz,

Klasik Tiirk Sanatlari, 2013; 61).

5.12.1. Ejderha

Sekil 64: Tezyini San’atlarinda Motifler, 13
Sekil 65: Tiirkiye Tekstil Tarihi Uzerine Arastrmalar, 198
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Sekil 64’te kagit iizerine ¢izilmis ejder ¢izimine yer verilmistir. Sekil 65’te ise
Ejderha motifi yuvarlak sekillendirilmis dairesel sablonlar iizerine motiflendirilmis

olup kumas iizerinde kullanilmistir.

Ejder, evren veya dragon adi ile bilinen efsanevi bir hayvandir. Cinliler ve eski
Tirkler’de hava ve sularin hakimi sayilirdi Bir ¢ok Asya milletlerinin kozmoloji ve
mitolojisinde énemli bir yer alir. Cin’lilerde bu motife ‘lung’ ismi de verilmektedir.
Yine Cin sanati iiriinlerinde goriilen ejderlerin Tiirkler’de oldugu gibi bes tirnagi
vardir. Japonlarda ise ejder motifi genellikle {i¢ tirnakli olarak resmedilir (Keskiner,
1923;48).

Tiirklerin Miisliiman olmalarindan sonra daha fazla goriiniir hale gelen ejder motifine
her kiiltiir ayr1 bir isimlendirme vermistir. Mesela Tiirlerde Evren, Cinlilerde Lung,
Araplarda Tannin, Mogollarda Moghur, iranlilarda Ejder/Ejdeha gibi (inal, 1970-
71;153-154).

Dragon adi ile bilinen ejderin birgcok Asya milletinin kozmoloji ve mitolojisinde
onemli bir yeri vardir. Menseinin Stimerlere dayandigi sOylenen bu figlir Eski
Misir’da krallik alameti oldugu gibi Roma ve Babilonya’da imparatorluk alemi

olmustur (Keskiner,1978;48).

Ejder figliri Uzak Dogu’nun, Cin ve Uygur sanatinin tipik unsurlarindandir.
Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesinden sonra geleneksel kiiltiir icinde, Biiyiik
Selguklular yoluyla Anadolu Selguklu sanatina girmis, farkli bir stil ve semboller
diinyast yaygm olarak kullanilmistir. Ejderlerin genellikle ¢ift basli olarak
resmedilmesi bazi Orneklerde arslan ve sfenks kuyruklarinda veya cift bash
kartallarin kanat uclarinda yer almalar1 bazen insan basi, boga bas1 veya hayat agaci

ile birlikte islenmeleri dikkati ¢ceken 6zelliklerdir (Oney,1992;47).

Ejder Tiirk kiiltiirtinde temel olarak iki ¢esit sembolizme sahiptir. Bu sembolizm onu
Gok ve Yer tasavvurlariyla iligkili olmasiyla da alakalidir. Ancak bu kavramlar
arasinda mutlak bir zitlik degil birbirini biitiinleyen bir karsitlik s6z konusuydu. Bu
kavramlardan otiirii giines ve ay sembolizmiyle de ilgili olan ejder, yaygin olarak
agzinda bir top veya alev ¢ikaran inci (ejderin agzindan alev ¢ikarmasi) ile tasvir

ediliyordu (Cooper, 1992;56).
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Selguklu Tiirk eserlerinde iisluplastirilarak siisleyici eleman olarak kullanilan ejder
ayn1 zamanda farkli karakterlere biiriinerek kudret, bereket, saadet ve ugur sembolii

olarak gosterilmistir(Birol, Derman,2007;129).

Selguklu sanatinda ¢ok defa diigiimlii olarak goriilmektedir. Yalniz 6n ayaklar1 olan
uyrugu kertenkele veya yilan bi¢iminde ejderler de vardir. Her iki tipte Selguklu
sanatinda pek cok rastlanir. Anadolu inanglarinda ve eski Tiirk masallarinda hayli

etkin bir yeri vardir (Keskiner, 1923;48).

Selguklu ejder kabartmalarinin tipik 6zelligi uzun tutulan govdelerin genellikle
diigimler meydana getirerek uzanmasi ve her iki ugta birer baglayip son bulmasidir.
Baz1 orneklerde cift bagl yerine karsilikli iki ejder yer almistir. Mimaride, 6zellikle
dariissifa gibi yapilarda goriilen ejderlerle iyiligin, sifanin sembolize edildigi
sOylenebilir. Tip rozetimizin sembolii olan ejderin kalelerde, hanlarda, saraylarda
iceri kotiiliik, diisman, hastalik girmesini dnleyici bir tilsim olarak kullanilmig olmasi

da mumkandiir (Oney,1992;49).

Dede Korkut masallarinda ejder, dort ayakl, iki kanatli, yedi basli, uzun kalin
kuyruklu olarak tasvir edilirdi. Dért ayakli ejderler, Cin ejderini hatirlatir ve Islam
sanatinda Mogol istilasindan sonra goriilmeye baslamistir. islam sanatinda ejder
tasvirleri, Tiirkler’ in Islamiyet’i kabuliiyle cogalmis ve Biiyiik Sel¢uklular yoluyla
Anadolu Selguklu sanatina girmistir (Birol, Derman, 2021; 129).

Sel¢uklu sanatinda ¢ok defa diigiim halinde goriilen ejder, yilan gibi pullu gévdeli,
ayaksiz olabildigi gibi sadece On ayaklari olan kanatli veya kanatsiz sekilde de

islenmistir (Oney,1969;130).

Kubadabad Saray1 cinilerinde ve Ahlat mezar taslarinda goriilen ejder motifleri bu

ozellikleri tasimaktadir (Karamagarali, 1972;72-77).

Topkapr Saray1r Miizesi Kiitliphanesi’nde bulunan Saray Albiim’linde goérdiigiimiiz
ejder kompozisyonlar1 ekseriyetle Simurg ile miicadele halinde resmedilmistir.
Renksiz olarak kuvvetli ve kivrak fircayla ¢izilen bu desenler hakikaten muhtesemdir

(Birol, Derman, 2021; 129).

Anadolu Selguklu kervansaraylarindan Susuz Han’in portal nisi {lizerinde Karatay
Han’in avlu giris portalinda ve Sultan Han’in mescit kemerinde bulunan iki ejderli
siisleme, bize onceleri dini bir anlam tasiyan ejder motifinin sonradan bezeme unsuru

olarak kullanildigini1 gostermektedir (Birol, Derman, 2021;129).
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Selguklu Tiirk eserlerinde iisluplastirilarak siisleyici eleman olarak kullanilan ejder
ayni zamanda farkli karaktere biirlinerek, kudret, bereket, saadet ve ugur sembolii

olarak gosterilmistir (Birol, Derman, 2021;129).

Osmanli sanatinda mimaride veya diger siislemelerde goriilmeyen ejder motifi
donem donem Orta Asya’dan gelen sanatgilarin etkisiyle resimlerde ve sazyolu
islubu siislemelerde kullanilmistir. Gergek hayattaki kaynagini bilinemeyen ejderin
ihtisamli ve korkun¢ yapisi sazyolu kompozisyonun temelinde yer alir. Stilize
edilerek “S” kivrimlari ile resimlenen ejderin penceleri vahsi bir vaziyette, sirt ¢izgisi
de oldukga miibalagali bir bicimde kalinca ¢izilmistir. Fazlasiyla siislii olan basin ilk
dikkat cekici yonii korkung gozlerdir. Dil, agizdan disar1 dogru kivrilarak ¢ikar, iist
ve alt ¢enede disler birer kanca gibidir. Cene altinda bulutumsu, helezoni ¢izgilerle
hareket eden tiiyler yer alir. Acik¢a goriilen kulagin Gtesinde yine abartili kivrimlarla

havaya dogru siiziilen tiiyler goriiliir (Ozkececi,2014;121).

Gok kubbenin idaresi, ahengi yedi gezegenin altinda, diinya ekseninin en asagisinda
diigimlii bulunan bu ejderler, disi ve erkektir. Yagmurun yagmasina sebep oldugu
i¢in Tirk mitolojisinde Gok Ejderi Cin’de oldugu gibi su, bolluk, bereket ve yeniden
dogusun timsali olarak ortaya ¢ikar. Sularin veya yerin derinliklerinde yasadig1 kabul
edilen bir yi1lan andiran Yer Ejderi kis donemi sonunda yerytiziine ¢iktig1 i¢in tabiatin
enerjisinin yenilenmesini simgeler. Cift ejder gok kubbenin timsalidir cinki
tasavvurlara gore carkini ejder cevirir. Mevsim donmelerinde yer ve gok ejderleri

icin ayin yapilirdi(Coruhlu, 1993;25).

Tiirk tasavvurlarinda ejderin temelde dort yon mefhumu ile iliskisi vardir. Ayni
zamanda Gok, Yer-Su kiiltlerinin varlig1 nedeniyle astroloji ile alakali olarak farkli
sembolik manalara da sahip olmustur. Zit prensipleri belirleyen Yin ve Yang
sembolizmi yani karanlik ve parlak gok (kararig ve yaruk) sembolizmi Tiirklerdeki
temel unsurlarlardandir ve ¢ok genis uygulama alanm1 bulmustur. Bu tasavvurlar

birbirlerini tamamlayan kavramlar1 dile getirirler (Coruhlu, 2019;56).

Arslan-ejder, kartal-ejder, boga-ejder kompozisyonlarinda yer alan ikili figiirlerle
kozmik ve mitolojik zit kuvvetlerin savasi sembolize edilmektedir. Iyi ile kétii,
aydinlik ile karanlik, giindiiz ile gece, giinesle ay, yerli ile diisman vb. semboller
savas durumundadir ve daima ilk grup digerinden iistiin olarak gosterilmistir (Oney,

1992;48-49).
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5.12.2. Kus

Sekil 66:Mitologya, 62

Sekil 66°te ¢izilmis kus motifine yer verilmistir. Kuslarin 6zgiirce ucabilmeleri
insana her zaman ¢ekici gelir. Eski Tiirklerde kus ruhun timsalidir. U¢mak cennet
demektir. Bu inang ve anlayis Tiirk toplumunda giinimiizde de devam eder ve élen
insanlar i¢in “kus gibi ucup gitti” deyimi kullanilir. Tiirk sanatinda, siislemede kus
figiirii her dénemde sik rastlanan bir unsurdur (Ozkegeci,2014;123).

Tirk sanatinda su kuslarina da sik rastlanir. Mezar taslarinda, duvar resimlerinde,
yabani kugular, ugan 6rdek kafileleri, gécen kuslar goriiliir. Glizelligi ve hizli olusu
ile meshur olan ve iilkelere gore hiiviyetini biraz degistiren turna kusu kitap
resimlerinde tasvir edilir. Selguklu sanatinda goriilen bir diger kus tavus kusudur. Bu
figiir tezyin edilen eserin merkezinde, yalniz basina rengarenk kanatlarini agmis
durumda ya da kutsal agag, dali, kuze (desti) etrafinda yiiz-yiize ¢ift sekilde durmus
vaziyette resmedilmistir(Rasim Efendi, Tugrul Efendi,1997;5).

Bu tiir kug motifleri Eyyiibi ve Memliikler metal esyalar {izerinde yer almaktadir.
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5.12.3. Geyik

Sekil 67:100 Tiirk Motifi, 50
Sekil 68: Ipek,271

Sekil 67°de geyik figiiriiniin ¢izimi yapilmistir. Sekil 68’de ise bu hayvan motifinin
kumas tlizerinde kullanilis sekli gdsterilmistir.

Hayvan Uslubu i¢inde Orta Asya kiiltiiriiniin iiriinleri arasinda en sik motifler geyik
figurleridir. Cok erken tarihlerde diz ¢okmiis veya kosar durumdaki geyikler
Ozellikle metal levhalar tizerine wustalikla islenmistir. Altaylar’da, Pazirik
kurganindan ¢ikan bir kege aplike desende, kartal- geyik micadelesi son derece
gercekei bicimde canlandirilmistir (Ozkegeci,2006;48).

Islam 6ncesi dénemde Uygur metinlerinde, Budist efsaneler seklinde yaziya gegen
efsaneleri, Islamiyet’le birlikte bu inang sistemine uyarlanmistir. Yiizyillar
oncesinden

Kaynaklanan kiiltiirel birikim bu hayvan1 Anadolu’ya getirmis, eski destanlardan alip
halk hikayelerine ve siirlerine konu olan bir motif haline sokmustur
(Mulayim,1982;154).

Kitap resimlerinde geyikler genellikle av sahnelerinde yer alir. Geyik ve geyik cinsi
hayvanlar hayvan miicadele sahnelerinde olumsuz unsurlara isaret eder sekilde daima
yenilgiye ugramis olarak gosterilmektedir. Cesitli efsanelerde avciyr pesinden
stiriikleyerek yeraltina, bir bagka deyisle 6lime gdtiiren geyiklerden soz edilir(

Coruhlu,1997;20).
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5.12.4. Simurg (Zumrad-a Anka)

Sekil 69:Tiirk Tezyini San’atlarda Motifler, 134

Sekil 69°da Simurg figiiriiniin ¢izimi gosterilmistir.

Miislimanlarin edebi birikimlerinde cok sik karsilasilan goértlen Simurg Kaf
Dagi’nda yasayan ve insan gibi diisiiniip konustuguna inanilan efsanevi bir kustur.
Araplarin anka, Iranlilarin simurg admi verdikleri, Tiirkge’de ise her iki sekliyle
z(mriid-ii anka (simurg u anka) olarak adlandirilan bu hayali kusa Islam edebiyatinin
inlii  isimlerinden Sa’di, Firdevsi ve Attar eserlerinde buyuk yer
vermislerdir(Ozkececi, 2014;122).

Resimlerde genellikle ucar vaziyette cizilen simurgun eski kaynaklarda birgok
efsanevi 6zelligi anlatilir. Glizellik, bereket, kuvvet gibi kavramlarin simgesi sayilan
bu kusun giinesten ve atesten yaratildigina, kuslarin en dirayetlisi olduguna inanilir.
Sifa verici bir yaratik olarak tiiyleri ile sivazlayip yaralari iyi eder. Ciissesi ¢ok iri
olup ugtugu zaman hava kararir ve yagmuru mercan olan bir buluta benzer. Ugarken
sel sesine veya gok giiriiltiisiine benzer sesler ¢ikarir. Cok parlaktir, ona bakan gozler
kamasir. Cok genis bilgi ve hiinerlere sahiptir, kendisine bagvuran hiikiimdar ve
kahramanlara akil hocalig1 yapar (Ozkegeci, 2014;122).

Simurg On Asya efsanelerindeki kahramanlarindan biridir. Babasinin emriyle
ormana terk edilen efsane kahramani Zal’1 (Riistem’in babasi) o bulmus ve yuvasina
gotiirerek biylitlip yetistirmistir. Anadolu’da ise Keloglan’in koruyucusudur.
Kafdagi’n1 asabilmek ve goge yiikselebilmek icin ankdya binmek gerekir.

Ziilkarneyn, onunla goge ¢ikip yildizlara ulagsmistir (Erdem, 1990;77-78).
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Ferididin-i Attar, Mantik’ut Tayr adli eserinde simurgu, kisinin kendi benligini
arayist olarak kabul eder. Kelime olarak otuz anlamina geldigine deginerek bu
yaratigin otuz ayr1 kusun biitiin 6zelligine sahip oldugunu soyler (Keskiner,1923;59).
Zumrid-i ankanin, simurgun, devlet kusu veya hiima kusu olarak bilinen efsanevi
kuslar ile farkli oldugunu iddia edenler yaninda ayni kus oldugunu diisiinenler de

vardir.
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6.0SMANLI MINYATURLERINDEKI KUMAS VE MOTIFLERIN
INCELENMESI

Bu boliimde minyatiirlerin renk, harmoni, kontrast, bosluk, denge, renk degerleri gibi
Ogeler ele alinarak tasvirlerdeki kumaglar {izerinde incelemesi yapilarak ele

alinmustir.

6.1.0smanh Minyatiirlerinde Cintemani Motifinin Kumaslarda Kullanilmasi

Osmanli minyatiirlerinde ¢intemani motifinin kullanimina bakildiginda, bu motifin
cok ¢esitli varyasyonlarda, renklerde, gerek kiyafetlerde ve gerekse yaygilarda tercih
edildigini goriilmektedir. Ozellikle yiiksek ziimreye mensup kisilerin kiyafetlerinde
ve yer yaygilarinda bu tercih ¢ok karsilasilan bir durumdur. Cintemani motifinin
yukarida ele alinan tarihi seyri dikkate alindiginda yiiksek ziimreye mensup kisilerin
tercih etmelerinde maddi durumun 1yi olmasina baglanabildigi gibi, elit bir zevkin
iriinii olmasi, motife atfedilen anlamlarin da etkisi olabilir. Tiirk minyatiirlerinin
belgelemeci ozelligi dikkate alindiginda, elimize fazla 6rnekte dokuma &rnekleri
gelmemis olsa bile, minyatiir sanat¢ilarinin biiyiik oranda goérdiiklerini ¢izmislerdir.

Dolayisiyla genel olarak sunlar soylemek miimkiindiir.

Cintemani motifi Osmanli minyatiirlerinde bazen ii¢ benekle beraber kaplan/aslan
postu motifiyle bir arada bazen de ikisinden birinin tercih edilmesi suretiyle tek
basina kullanildig1 goriilmektedir. Renk tercihlerinde bazen birbiriyle uyumlu renkler
tercih edildigi gibi bazen de kontrast olusturacak renk veya elbise tercih edildigine de
sahit olunur. Kimi benek motiflerinde birden fazla renk i¢ ice tercih edilerek arada

nefes payinin birakilmaktadir.
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Sekil 71:0rhan Gazi ve Molla Allaeddin, Iznik’te Sultan Orhan Medresesi’nde Minyatiirii,

Ottoman Civilization, 88

Sekil 70- Nigari’in yaptig1 Barbaros Hayrettin Pasa’nin minyatiiriinde kirmizi zemin
lizerine aslan postu kullanilmis, benekleri dahil edilmemistir. I¢ entaride mavi tonu

kullanilarak ana renkleri segmistir. Kirmizi karanfil ile kaftan1 uyum igindedir.

Sekil 71-Orhan Gazi ve Molla Allaeddin iznik’te Sultan Orhan Medresesi’nde
minyatirinde zemindeki hali da kirmizi renk kullanilmis olup arslan postu
benekleriyle birlikte kullanilmis beneklerin i¢ kisminda mavi rengi kullanilmistir.
Benegin dis hattt beyaz renk tercih edilerek nefes payr birakilmistir. Figiirlerin

giysileriyle zitlik olusturulmustur.
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Sekil 72:Siileyman’a Yakut Kupa Takdim Edilmesi MinyatirQ ve ayrintisi, Sileymanname, 217

Sekil 73: Kattlim Térenleri Minyatiirii ve ayrintist, Sileymanname, 93

Sekil 72-Siileyman’a Yakut Kupa Takdim Edilmesi minyatiiriinde figiiriin altindaki
minderde aslan postu benekli bir sekilde kullanilmis olmakla birlikte arkasindaki
yastikta da bu ¢intemani motifi sar1 tonlar1 segilerek kullanilmis, kiyafette mavi ve

kirmiz1 kullanilirken yesil ile kontrast elde edilmistir.

Sekil 73-Katilim Torenleri minyaturiinde ortadaki ve sol ondeki figiiriin kirmizi
kaftaninda ¢intemani motifi sar1 yaldiz renginde kullanilmistir. Zeminde ve
giysilerde bebe mavisi kullanilarak ana renklere gidilmis, kismen de olsa yesille

z1thig1 verirken yogun olarak kirmizi ve sari tercih edilmistir
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Sekil 74:Sehzade Selim elinde sarap kadehiyle ( Nigari’i Haydar Reis’in mahlasi) ve ayrintisi,
Padisahin Portresi Tesavir-i Ali Osman,226

Sekil 74- Sehzade Selim’i elinde sarap kadehiyle (Nigari, Haydar Reisi’n mahlasidir
minyatirde on planda bulunan figiiriin canli kirmizi rengi g6z alic1 olmakla beraber
uzerinde siyahla cizili kaplan postu bulunmaktadir. Beneklerin minik olarak ¢izilmis,
cizgiler daha belirgindir. Bu siyaha figiiriin basindaki sarigin 6n kismindaki siyahla,
beldeki kusak, giysinin i¢ detaylarindaki siyahla desteklemistir. Kollar koyu lacivertli
siyaha yakin olup giysinin istiindeki ¢izimin rengini destekleyicidir. Sarik
tepesindeki yesil detayr hem zemindeki yaygi, arka istteki sagl sollu detaylarda
yesile , figiirlerin arkasindaki ortii denilebilecek serili yiizey kenarinda yesille ¢izili
cetvele  yer verilirken, soldaki figlirin giysisinde bu yesil koyu versiyonu
kullanilmistir. Tasvir tamamen kirmizi- yesilin ciddi bir sekilde etkisini gosterdigi

minyatiir 6rnegi olmustur.
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Sekil 75:Sultan 1. Selim’in Ok Talimi Minyatiirii ve ayrintisi, F. Cagman’a Armagan, Osmanli

Tasvir Sanat, 33

Sekil 76:0sman Gazi MinyatirU ve ayrintisi, Padisahin Portresi Tesavir-i Ali Osman,402

Sekil 75-Sultan IL.Selim’ in Ok Talimi minyatiiriinde turuncu sal renk {izerine
benekli kaplan postu motifi ¢izilmistir Beneklerin rengiyle salin i¢ kisimdaki renk
ayni renklendirilmistir. Figiirlin kazaginda da bu motif kullanilirken benekler dahil
edilmemistir. Beldeki kusakta ve alt giyside kirmizi renk kullanilmigtir. Kismen de
olsa salin kenar suyunda kirmiziya yer verilmistir. Saldaki turuncu ve mavi renkle
zithk saglanirken, arka plandaki yesil ile figiirlin giysisindeki kirmiziyla kontrast

saglanmustir.

Sekil 76-Osman Gazi minyatiiriinde figiirin arkasindaki yastikta ¢intemani motifinin
sadece benek kismi biiyiik ¢izilerek kullanilmistir. Turuncu zemin lizerine sari
benekler boyanmis olup figiiriin kusak, sarigin tepesindeki ve kili¢ detaylarinda sari

renk uyum icindedir. Yine giysisindeki renk yesile ¢alan tonda sariya yakindir.
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Figiliriin bilek kisminda, kaftanin i¢ kisminda mavi kullanilmis, figlirlin en alt
zeminde kullanilan koyu maviyle uyum i¢indedir. Minyatiire genel itibariyle turuncu

ve mavinin tonlar1 hakimdir.

Sekil 77:Molla Zeyrek Minyatiirl ve ayrintisi, Ressam Naksi Hayati ve Eserleri, 74

Sekil 78:Kemha Tastyanlar Minyatiirii ve ayrintisi, Surname-i Himayun,76
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Sekil 77- Molla Zeyrek minyatiiriinde figiiriin arka kismindaki planda ¢intemani
motifi kullanilmigtir. Bu motif normalde kullanilis seklinden farkli olarak daha
detayli cizilmistir. Gerek benekler gerek post kisminda yiizeyde noktalarla
islenmistir. Beneklerin i¢i konturlanip, i¢ kistm maviyle renklendirilmistir. Uzun post
kisimda tist iiste bindirilerek ¢izilmis ve aralar benekteki gibi maviyle boyanmuistir.
Zeminin kendisi kirmiziyla boyali, sarik tepesindeki kirmiziyla uyum igindedir.
Sariktaki yesil On planda olmakla beraber arka plandaki kirmiziyla zithga
gotiirmiistiir. Benekteki mavi ile figiiriin dis giysisi ayni renktedir. Beneklerin dis

hattiyla figiirlin arkasinda yastik diyebilecegimiz nesnenin ayni sar1 tondadir.

Sekil 78-minyatiiriinde figiirlerin ellerinde tasidiklar1 kumas toplarinda ¢intemani
motifi kullanilmistir. A¢ik ve koyu kahve tonlarindaki kumaslarin {izerine motif
cizilmis sagdaki koyu kahve kumasin lizerine kirmizi renkli beneklere beyaz uzun
post renklendirilirken, soldaki agik kahve kumasin iistiine beyaz benekler boyanirken
uzun postun rengi beyaz ve kirmizi ile boyanmistir. Bu benlerdeki beyaz ve kirmizi
renkleri figiirlerin kiyafetlerindeki kirmiziyla ve baslarindaki sariklarla biitiinliik
olusturmustur. Kumastaki kahve renkleriyle minyatiiriin genelindeki kahveler esit

oranda dagitilarak denge saglanmistir.

82— 5, en !v‘gkfic:q
< the Satuai oot

Sekil 79:Sultan Mehmed 11.Molla Zeyrek Minyatlrl ve ayrintisi, Ottoman Civilization, 88

Sekil 79-Sultan Mehmed Il. Molla Zeyrek minyatirinde kullanilan zeminde baskin
bir sekilde kullanilan kirmizi rengin iizerine Sar1 boyanmis ¢intemani motifi ¢izilip,

siyah ile benek ve postun i¢ kisimlarinda siyahla detaylandirilmistir. Detayli ¢izilen
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bu motifin ara kisimlarina da tek benekler aralara serpistirilmistir. Zeminle ortadaki
figlirtin giysisindeki kirmizi birlikte kullanilmistir. Sagdaki figiiriin gomlegindeki
yesil rengiyle zitlik saglanmistir. Ustiindeki yeleginin turuncusuyla sol alttaki figiiriin
giysisindeki mavi ile zitlik verilmistir. Uzerinden gegen kirmiz1 kusakla genel denge
saglanmistir. Minyatiiriin genel yiizeyine sar1 renk ile boyanmistir. Agirlikli olarak

sar1 ve kirmizi hakim iken yesil maviyle dinamizm verilmistir.

6.2.0smanh Minyatiirlerinde Hatai Motifinin Kumaslarda Kullanilmasi

Hatai motifinin kumaslar {izerinde hem ¢esit olarak hem de renk olarak ¢ok zengin
bir sekilde islendigi goriiliir. Aslinda bu motif Tiirk sanatinda kullanilan temel
motiflerden biri olmas1 hasebiyle ahsaptan tasa, halidan kumasa tezhipten kalem
isine kadar ¢ok genis bir satth ve malzemeye uygulanmistir. Minyatiirlerde ve
kumaslarda bu kadar bol goriilmesinin en &nemli sebebi de budur. incelenen
minyatiirlere bakildiginda, motifin renk tercihinde minyatiir sanatinin renk ve
anlatim ilkesinin dikkate alindig1 sezilmektedir. Zemin ile motifin renk tercihlerinde
ayni rengin farkli tonlar, zithk, g6z alicilik, heybet ve alimhilhik dikkati ceker.
Kiyafetlerde 6zellikle kirmizi, sari, turuncu veya mavi, lacivert, lila renk ve tonlar
daha ¢ok tercih edilmistir. Bu renkteki kiyafetlerde hatai motifi biiylik oranda altin

sar1s1 renginde veya buna yakin tonlardadir.

Sekil 80:Sehzade Mustafa’nin Olimi Nakkas Osman’in Minyatiirii ve ayrintisy, Osmanli

Sarayunin Cocuklari,25

109



Sekil 81:Sultan Murat Han Minyatiirii ve ayrintisi, Kiyafetii’l- Ihsaniyye fi Sema’ili’l- Osmaniyye,
133

Sekil 80- Sehzade Mustafa’nin Olimi Nakkas Osman’in minyatiiriinde sag yukari
kisimda bulunan gadirin turuncuya boyanan alt kismi iizerine sar1 renkle ¢izilmis
hatai motifine rastlanmaktadir. Cadirin iist kismi1 maviyle renklendirilerek turuncu-
mavi zithgr saglanmistir. Orta alanda yesile yer verilerek sol ve altta c¢adir ve
giysilerde kirmiz1 yer verilerek yesil- kirmizi da verilmistir. Cadir tepelerinde ve alt
giysi ve zeminde serili Ortii {izerinde sariya da yer verilerek kirmizi-mavi-sar1 ana

renkleriyle de biitiinliik saglanarak canlilik goz 6ntinde tutulmustur.

Sekil 81- Sultan Murat Han minyaturtinde lila rengi Gzerine koyu lila tonuyla hatai
deseni ¢izilirken hatai ¢igeginin u¢ kisimlar1 sar1 renge boyanarak zitlik meydana
getirilmistir. Kaftanin omuz kisminda kirmiziyla alisilmis disina ¢ikarak kirmizi mor
kombinasyonu saglanmistir. Zemindeki turuncu ile figiiriin elindeki mendilin rengi,
kaftanin i¢ kismindaki ve iist kistmdaki bordiirdeki turuncu aynidir Arka fonda agik
mavi tercih edilmistir. Ana renklere yer verilse de mor- sari iligkisi gbze carparken

kirmiz1 dikkatleri cezbetmektedir.
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Sekil 82:Kanuni Sultan Stleyman Han Minyatiirl ve ayrintisi, Padisah Portreleri, 96

Sekil 83:Fatih Sultan Minyatiuri ve ayrintisi, Ottoman Civilization, 85

Sekil 82-Kanuni Sultan Suleyman Han minyaturinde kirmizi zemin f{izerine sari
islemeleri hatai motifleri ¢izilmistir. I¢ gémlekte mor renk iizerine sariyla ¢izilmis

bulut ¢izimi bulunurken figiiriin sag kolunun alt kismi siyah bordiirlii boyanmaistir.
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Arka plan kenar bordiir ve kol detay1 turuncu iken orta alan beyaz zemin iizerine

mavi ile desenlendirilmigtir. Kirmizi renk 6n plandadir.

Sekil 83- Fatih Sultan Mehmed minyatirinde figiriin koyu mavi giysisinin (izerine
altin rengi islemeli hatai motifleri yerlestirilmistir. Yaka kismi hardal sarisi ile
boyanmis olup arka planda da bu sar1 renk kullanilmistir. Figiiriin sakali ve sariginin

tepe kismi yaka detayinda kullanilan rengin daha agik tonuyla boyanmuistir.

Sekil 84:Sultan Orhan Gazi Minyatiri ve ayrintist, Padisah Portreleri, 26

Sekil 84-Sultan Orhan Gazi minyatiiriinde figiliriin kaftani, sarik tepesi kirmizi renk
ile boyandirilmis, lizerine altin sarisi islemeli hatai motifi kullanilmistir. Figiiriin alt
kisimda giydigi kahve gomlegiyle sakali ve oturdugu kilim iizerindeki renk aym
kahve ile kullanilmistir. Belindeki kusak ile arka kenar bordiirlinde turuncunun

tonlar1 tercih edilirken orta alanda mavi tlizeri sar1 desenler kullanilmistir.
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Sekil 85:Sultan I11. Ahmed ve Sehzadesi Minyatlrl ve ayrintist, Osmanl Saraymin Cocuklari, 34

Sekil 85 -Sultan III. Ahmed ve sehzadesi minyatiiriinde yerde bulunan kirmizi hali
lizerine yanlamasma yatirilmig  pastel tonlarda hatai motifleri kullanilmistir.
Figiirlerin kaftan ve gomlek renklerinde kullanilan sariyla oturdugu tahtinin
tistiindeki ylizeyde de bu sar1 renk aralara serpistrilmistir. Kiigiik de olsa motiflerin
tepe kisminda beyaz kullanilirken sarik ve padisahin giydigi entarinin etek kisminda
beyaza yer verilerek minyatiire aydinlik verilmistir. Tahtta ve arka fonda mavinin

tonlarina yer verilmistir.

Sekil 86:Sultan III. Mehmed, Egri Seferi’nden Déniip Istanbul’a Varinca Halkin Oniinden
Gecmesi Minyatlru ve ayrintisi, Filiz Cagman’a Armagan, 112
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Sekil 87:Kanuni Sultan Stleyman MinyatiirQl ve ayrintisi, Osmanl Tasvir Sanatlari, 74

Sekil 86- Sultan III. Mehmed, Egri Seferi’nden doniip Istanbul’a varinca halkin
onunden ge¢mesi minyatiirinde kumaglarin tanzimine yer verilmistir. Kumaslarda
turuncu ve sar1 renk agirlikli olarak kullanilmigtir. Turuncu ve sari zemin iizerine
altin islemelerle hatai motifleri desenlendirilerek bazi kumaslarin bir parcasinda
maviye yer verilmistir. Minyatiirde genel olarak figiirlerindeki kirmizi turuncu
kullanilmis, kumaslarda bu ren tonlari verilerek denge saglanmistir. Ara ara
figiirlerin kiyafetlerinde yesil ve mavi kullanilmigtir. Yesil ve mavi mavi- turuncu ile

zitlik olusturulurken ana renkler baskindir.

Sekil 87-Kanuni Sultan Sileyman minyatiiriinde mavi kiyafet {istiine hatai motifi
cizilmistir. Kirmizi gémlekte ve bastaki detaylarda kullanilmistir. Mavinin tonlar
mimaride ve kiyafette, turuncu arka plan ve mimaride kullanilirken yesile bitki ve
giyside yer verilmistir. Minyatiiriin genel havasinda kirmiz- yesil zithgi, turuncu-

mavi zithgr ¢cok hissettirilmeden verilmistir.
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Sekil 88:Uc, Hz.Musa ile Minyatiirii ve ayrintisi, Minyatiirlerle Osmanly Islam Mitologyas,169

Sekil 89: Cebrail’in Meryem’e Insan Suretinde Goriinmesi Minyatiirii ve ayrintist, Minyatirlerle

Osmanly Islam Mitologyasi, 188
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Sekil 88-Uc, Hz. Musa ile minyatlriinde sag alt figiiriin giysisinde bordo iizeri hardal
sarist islemeli hatai motifi kullanilmistir. Belindeki ve giysinin i¢ kisminda da bu
hardal sarisina yer verilmistir. Sar1 soldaki sar1 figlirin giysisi ve mimari yuzeyde
kullanilmigtir. Figiirlerde turuncu, mavi, siyah, agik pembe ve yesile yer verilirken
ara ara koyu lila genel alanmi kaplamistir. Sari- mor, turuncu-mavi ile kontrast

saglanmistir.

Sekil 89 -Cebrail’in Meryem’e insan suretinde goriinmesi minyatiriinde koyu mavi
lizerine altin sar1 ile biiyiik detayli hatai motifi ¢izilmistir. Kol kisminda kirmiziya
yer verilirken soldaki figiirde turuncu kullanilmistir. Daglik alanda motifteki sari
renk ile ayn1 boyanmistir. Figiirdeki koyu maviyle gokylizii ayni renkte boyanmustir.
Ortadaki agacta ve yerdeki zeminde yesil yogun kullanilmisken yesil-kirmizi zitlig

saglanmistir. Sar1, kirmizi ve mavi rengi 6n plandadir.

Sekil 90: Hz. Ibrahim’in Mancinikla Atese Atilmast Minyatiirii ve ayrintisi, Minyatiirlerle Osmanh

Islam Mitologyasi, 149

Sekil 91:Zaloglu Riistem’in Dev Ekvanla Savasi Minyatiivii ve ayrintisi, Minyatiirlerle Osmanl

Islam Mitologyas1,59
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Sekil 90- Gorsel 26- Hz. ibrahim’in Mancinikla Atese Atilmasi minyatriinde
sagdaki figilirlin koyu mavi entarisi iistiine altin saris1 ile hatai motifi ¢izilmistir.
Uzerinde koyu pembe kiyafetiyle arkadaki dagin pembenin tonlariyla uyum
icindedir. Turuncu, mavi, sar1 ve yesilin tonlarina yer verilmistir. Turuncu- mavi,

yesil-kirmizi ile kontrast olusturulmustur.

Sekil 91- Zaloglu Riistem’in Dev Ekvanla Savasi minyatirinde figlrin etek
kisminda mavi lzerine sar1 islemeli hatai motifine yer verilmistir. Gokytiziindeki
maviyle etekteki mavi aynidir. Orta alanda yesilin tonunu kullanmistir. Etekteki
maviyle gokyiiziindeki mavi aynidir. Hayvanlarda, ylizeyde ve giyside turuncuyu

kullanarak mavi rengiyle izleyiciyi zithga gotiirmustiir.

Sekil 93: Yusuf’un Huzurunda Portakal Soyarlarken Kadinlarin Parmaklarini Kesmeleri
Minyaturi ve ayrintisi, Mitologya, 432
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Sekil 92- Falname minyatiriinde orta plandaki figlrin giysisinde mavi Uzerine sar1
renkle ¢izilmis hatai motifine yer verilmistir. Alt kisimda ve kollarda turuncu renk

kullanilmistir. Arka zeminde mavinin tonlarina yer verilmistir.

Sekil 93-Yusuf'un Huzurunda Portakal Soyarlarken Kadimnlarin Parmaklarini
Kesmeleri minyatiriinde solda oturmus vaziyette yesil yelegiyle bulunan figiiriin
arkasindaki koyu lacivert zemine boyali, iizeri altin saristyla ¢izili hatai motifine yer
verilmistir. Bu koyu zemine dndeki duran figiirlerin giysisinde de yer verilmis, bu
figlrlerin giysilerinin bazi detaylarinda kirmizi ve yesille zithik saglanirken, arkadaki
duvar mavi boyali bezeme ile figiirlerin giysilerindeki turuncu ile de mavi- turuncu
zith§r saglanmigtir. Altta orta zeminde koyu hardal sarisiyla oturan figilirdeki i¢
gomlek rengindeki sar1 ayni tonda olup goze carpict durumdadir. Arka fonda sarinin

en acik tonu tercih edilerek genel denge korunmustur.

Sekil 94:Hz. Ya’kub ile Yusuf’un Kavusmast MinyatlrQi ve ayrintist, Minyatiirlerle Osmanl Islam
Mitologyasi, 162
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Sekil 95:Adem ile Havva ve on (g ikizi Minyatiirii ve ayrintist, Minyatiirlerle Osmanl islam
Mitologyast, 162

Sekil 94- Gorsel 30- Hz. Ya’kub ile Yusuf’un Kavusmas1 minyatlriinde sag kisimda
bulunan minyatiirde turuncu iizerine sari renkle hatai motifi ¢izilmistir. Turuncu
ortada kullanilmis, mavi sag- sol kisimlarda kullanilmistir. Arada yesil ve kirmizi
kullanilmistir. Kirmizi yesille zithik kullanilmigtir. Mavi zemin {izerine sar1 renkle
cizilmistir.

Sekil 95-Adem ile Havva ve on g ikizi minyaturinde Ortada bulunan kadin figiirii
lizerinde koyu mavi elbise iizerine sar1 renkle hatai motifi cizilmistir. I¢ elbisede
turuncu renk kullanilmis sagdaki figlirde yesil renk kullanilmigtir. Minyatiiriin genel
kisminda kirmizi, mavi, turuncu, yesil kullanilmistir. Turuncu-mavi- turuncu ile
kontrasta gidilmistir. Zeminde mor ve harelerde sar1t kullamilarak zithk

olusturulmustur.
6.3.0smanh Minyatiirlerine Pen¢ Motifinin Kumaslarda Kullamilmasi

Peng¢ motifinin kullanim1 ve tercih 6zellikleri hataideki motifle hemen hemen ayni
ozellikleri tasimaktadir. Kiyafetlerdeki i¢ kiyafet ile dis kiyafet arasinda sik goriilen
mavi, lacivert renkler ile kirmizi, sari, turuncu renk tercihleri, bu renklerin iizerine
zithk olusturacak sekilde pen¢ motifinin islenmesi dikkat cekicidir. Aslinda bu

duruma, sari-turuncu-kirmizi ile mavi-lacivert renk tercihi donemin tezhip sanatinda
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da goriiliir. Bu durumu ortak bir tasarim iislubu veya oturmus kendi entelektiiel

zevkini olusturmus bir sanat anlayisinin {iriinii olarak okumak miimkiindiir.

Sekil 96: Zuhal(Satiirn) Minyatlrl ve ayrintisi, Osmanl Tasvir Sanatlari, 446

Sekil 97:Sultan 1. Stleyman,Seyyid Lokman Minyatiirii ve ayrintisi, Filiz Cagman’a Armagan,79
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Sekil 96-Zuhal(Satlirn) minyatlrinde turuncu kiyafetin {lizerine altin islemeli peng
motifi ¢izilmistir. Beldeki kusaktaki detayda ve altindaki oturdugu planda, bastaki
tagta altin sarisiyla islemeler vardir. Arka plan maviye boyanmis ve beyaz renkte

bulutlarla olusturulmustur. Figiiriin yiizii ve fil ayni renk tonunda resmedilmistir.

Sekil 97- Sultan I. Stleyman,Seyyid Lokman minyatiiriinde kirmizi kaftan {izerine
altin islemeli pen¢ motifi kullanilmistir. i¢ gomlekte mavi ve lacivert renk
kullanilmistir. Figiirtin arka kismindaki yastik ve kenar dis bordiir kism1 turuncu renk
ile boyanmustir. Sag alt kisminda az da olsa yesil renk kullanilarak kirmizi- yesil,

turuncu-mavi ile zitlik verilmistir.

Sekil 98:Riistem’in Kendisine Keyhiisrev’den bir Mektup Getiren Zevare, Faramarz ve Giv’i
Agwlamak Icin bir Ziyafet Diizenlemesi, Sahnaname-i Firdevsi Minyatiirii ve ayrintisi, Filiz
Cagman’a Armagan,79

Sekil 99: Iskender Kagan’in Sarayinda Bir Sélende Minyatiirii ve ayrintist, Nizami- Hamse, 122
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Sekil 98-Riistem’in Kendisine Keyhiisrev’den bir Mektup Getiren Zevare, Faramarz
ve Giv’i Agilamak Igin bir Ziyafet Diizenlemesi, Sahnaname-i Firdevsi
minyatiiriinde sag sol kisimda oturan figiiriin altinda kilim veya hali tarz1 denebilecek
bir yayginin {izerine sar1 renkle pen¢ motiflendirilmistir. Figiiriin giysisindeki yesil
ile oturdugu kirmizi kilimin rengiyle zithik verilmistir. Genel itibariyle yesil ve
kirmiz1 figilirlerin kiyafetlerine, mimariye dagitilarak zitlikla birlikte dinamizm

saglanmistir. Hardal saris1 aralara yayilmistir. Zeminde agik mavi kullanilmistir.

Sekil 99- Iskender Kagan’in Saraymnda Bir Solende minyatiiriinde ¢adirda asili
bulunan kumas tiistiinde yesil lizerine sar1, kirmiz1 renklerde secilerek kirmizi- yesil
zithgini i¢ alanda verilirken kenar suyunda sar1 ve mor renkleri tercih edilerek zitlik
verilmistir. Zeminde yesil, figiirlerin giysilerinde, yesil sar1, mor, mavi, turuncu, yesil

ve kirmizi kullanilarak hareket korunmak istenmistir.

Sekil 100:Sultan 11. Selim Ok Atarken Minyatiirii ve ayrintisi, Padisahin Portresi Tesavir-i Ali
Osman, 216
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Sekil 101:Meryem’in Hz.isa’yi Emzirmesi Minyatiirii ve ayrintist, Minyatiirlerle Osmanly Islam

Mitologyast, 187

Sekil 100- Sultan Selim Ok Atarken minyaturiinde padisahin sar1 renkli kiyafetinin
Uzerindeki gomlegin ¢iziminde siyah renkte ¢izili peng motifine yer verilmistir. Peng
¢iziminin rengiyle lizerindeki kaftanin zemini de aym renkte tercih edilmistir. Ve
arka fondaki zeminde de bu siyah renge yer verilerek biitlinliik saglanmistir. Kaftanin
tizerinde kullanilan ¢igeklerde turuncuya ver verilerek soldaki mavi renkli giysisiyle,
ayakkab1 ve i¢ yelekteki turuncuyla, turuncu- mavi zithigi saglanirken bu maviye

kaftandaki ciceklerde de soft renk tonunda kullanilarak genel denge korunmustur.

Sekil 101- Meryem’in Hz. isa’y1 Emzirmesi minyatiiriinde koyu mavi zemin renge
boyali giysinin iizerine ince sar1 renkle ¢izili pen¢ motifine rastlanmaktadir. I¢
giyside turuncuya yer verilerek gokyuziindeki maviyle mavi- turuncu zithigina yer
verilmistir. Kucakta bebgin kirmizi1 giysisiyle, yerdeki ¢imenlerde yesil kullanilarak

kirmizi-yesil zithg: saglanmistir. Genel itibariyle birbiriyle uyum igindedir.
6.4.0smanh Minyatiirlerine Rumi Motifinin Kumaslarda Kullanilmasi

Osmanli minyatiirlerinde rumi motifinin kullanimina bakildiginda, bu motifin ¢esitli
tiirlerde kullanildig1 goriilmektedir. Gerek ¢adir, gerek, giysi, gerek mimari yilizeyde,
hali ve kilimlerde kullanilmistir. Desenin kendine has ¢ekici cazibesiyle kullanildigi
alan1 zenginlestirmis, adeta gorsel solene ¢evirmistir. Padisah kiyafetlerinde ¢okca
kullanilmistir. Kullanildig1 alanlara bakildiginda bazen hatai ve farkli desen

cizimleriyle birlikte kullanilmis olmasi bu motifin zenginligini arttirmistir.
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Yerlestirildigi alanda zeminin koyu tonlari, altin saris1 tercih edilse de zit renklerle
beraber kullanim1 ¢ok¢a olmustur. Bu motifin kullanildig1 alandaki zemin rengi ya da

rumi ¢iziminin rengiyle tasvirin genelinde bir uyum saglanistir.

Sekil 103:Yavuz Sultan Selim Han Minyatlru ve ayrintisi, Kiyafet’iil- Insaniye fi Sema’ili’l

Osmaniyye, 214
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Sekil 102- minyatiiriinde sagda bulunan kemer Uzerinde kdsebentleri kaplayan rumi
motifleri tasarlanmigtir. Koyu mavi zemin {iizerine yesil tonda rumiler
yerlestirilmistir. Bu mavi ile solda bulunan figlriin Gzerinde bulunan kiyafetinin
rengiyle uyum saglanmis, yesil rumi renkleriyle de sagdaki figiiriin kiyafeti ve 6n
cephedeki duvar kaplayan tuglalar {izerinde konularak biitiinliik saglanmistir. Ayrica

aralar ve i¢ giyim de kullanilan turuncuyla mavi- turuncu kontrast1 verilmistir.

Sekil 103-Yavuz Sultan Selim Han minyatiriinde turuncu kaftan {izerine altin saris1
ile c¢izilmis rumiler giysinin tiim yilizeyini kaplamistir. Kenar suyunda koyu
kahverengiye verilirken, kemerde mavi renge gidilmesi turuncu- mavi zithgm

olusturmustur.

Sekil 104:Yavuz Sultan Selim Han Minyatiirii ve ayrintisi, Osmanh Sarayinin Cocuklari, 211
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Sekil 105:Caldiran Savasi Minyatlril ve ayrintisi, Ottoman Civilization, 101

Sekil 104-minyatiiriinde sol iist alanda bulunan turuncu kiyafetli figiiriin oturdugu
zeminin kenar siisiinde beyazla islenmis rumi desenine yer verilmistir. Zemin agik
turuncu renginde boyanmis, turuncu giysili figiirle uyum i¢indedir. Zemindeki otlar,
agac¢ ve figiiriin i¢ giysisinde yesile verilmistir. Sar1 renk goze ¢arpict durumdadir.

Arkadaki mor ile sari-turuncu zithigi saglanmistir.

Sekil 105-Caldiran Savagi minyatiirinde Kuyu altin sarist zemine boyali zemin
tizerinde konuglanmig savasir pozisyonda duran figurlerin sag altta at iizerinde
bulunan agik gri tonlu eyer ortisinde koyu renkte ¢izili rumi motifine yer verilmistir.
Bu rumi rengin tonuyla diger atlarin istiindeki eylerin mavi tonuyla uyum arz
etmektedir. Figiirlerde turuncu, kirmizi, yesile yer verilerek kirmizi-yesi mavi-

turuncu zitlig1 tasvirin biitliniinde verilmistir.
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Sekil 106:Kanuni’nin Belgrad Kusatmasin Izlerken. Arkada Dendanli Zokaklarla Minyatiirii
Cevrili Otag-1 Hiimayun Minyatiirii ve ayrintisi, Filiz Cagman’a Armagan, 108

Sekil 107:16. Yiizyilda Muhtemelen Rumeli’de Yeniceri Ocagina Hristiyan Erkek Cocuklarin
Alinmasi Minyatiirii ve ayrintisi, Filiz Cagman’a Armagan, 108

Sekil 106-Gorsel 39-Kanuni’nin Belgrad Kusatmasim Izlerken. Arkada Dendanh
Zokaklarla Minyatiirii Cevrili Otag-1 Hiimayun minyatiiriinde kapali kale goriinimlii
alanin i¢inde bulunan g¢adirlarin en 6n kisminda bulunan kirmizi renkli ¢adir iizerine
sar1 renkte ¢izilmis rumi motifi yer almistir. Yanindaki yesil ¢adirla kirmizi- yesil

zithgr verilmisken, 6n planda bulunan padisah ve figiirlerde de bu iki renkle zithik

dengelenmistir. Ayica mavi ve sar1 renkleri de goze carpict konumdadir.
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Sekil 107- 16. yilizyilda muhtemelen Rumeli’de yenigeri ocagina Hristiyan erkek
cocuklarin alinmasi 16. yiizyilda muhtemelen Rumeli’de yenigeri ocagia Hristiyan
erkek cocuklarin alinmasi minyatiiriinde solda konuslandirilmis sekilde oturan
figlrin zemininde yogun kullanilan turuncu ile kenar seritlerde beyazla ¢izilmis rumi
motifine yer verilmektedir. Uzerindeki figiirlerin giysilerindeki yesil-kirmizi, mavi
ve zemindeki turuncuyla kontrast saglanmistir. Sart ve mavi goz alict sekilde

canlidir. Genelinde kirmizi, sar1 bolca kullanilmistir.

sl 1 : \’\

Sekil 108:Sah Tahmasp’in Osmanly Elgisini Kabul Etmesi Minyatlri ve ayrintisi, Ottoman

Civilization, 126

Sekil 109: Yildirum Bayezid ve Molla Semseddin Fenari MinyatUrU ve ayrintisi, Ottoman
Civilization
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Sekil 108- Sah Tahmasp’in Osmanli Elgisini Kabul Etmesi minyatiriinde ortada
oturan figiiriin oturdugu alanin tepesinde turuncu seritle lizerinde islenmis altin sarisi
renkte rumi motifi ¢izilmistir. Ust kisminda yesil iizerine mavi ile ¢izilmis rumiler
bulunmaktadir. Genelinde mavi yogunlukta kullanilmistir. Turuncu-mavi zithg

carpici bir sekilde ortaya konulmustur.

Sekil 109-Yildirim Bayezid ve Molla Semseddin Fenari minyaturtinde figlrlerin
arkasinda bulunan mimari ilizerinde kirmizi zemin iizerine altin sarisiyla islenmis
rumiler bulunmaktadir. Ust seridin bir kisminda yesile yer verilerek zithga gidilip
ondeki mor giysili figliriin kiyafetiyle mimarinin kdsebentlerindeki sartyla mor- sari

zithig1 saglanmistir.

Sekil 110: Sultan 11. Osman Minyattirl ve ayrintisi, Padisahin Portresi Tesavir-i Ali Osman, 323

Sekil 110-Sultan 1l. Osman minyaturinde figiirlerin oturdugu alanin zeminin 6n
cephesinde turuncu iizerine mavi ile islenmis rumi motifi yer almis durumdadir. Bu
iki renkle zitlik olusturulurken, sag iistte bulunan figiirlerdeki giysilerde, arka planda
mimaride kirmizi- yesil renge yer verilerek de zitlik saglanmigtir. Sagdaki siyah

dikkatleri Uzerine cekmektedir.
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Sekil 111: Tutuklular: Teftis Eden Siileyman Minyatiirii ve ayrintist, SUleymanname, 152

Qe s P—

Sekil 112: Kalender’in Isyani Minyatiirii ve ayrintist, Silleymanname, 140

Sekil 111- Tutuklular1 Teftis Eden Siileyman minyatiiriinde ortada bulunan sari
giysili figlirlin oturdugu mimarinin kdsebentleri koyu mavi {izerine rumilerle
cizilmistir. Sar1 goz alic1 derecede canli boyanmisken, arkadaki duran yesil de
dikkatleri iizerine ¢ekmektedir. Kullanilan mavi ile figiirlerin giysisinde de yer

verilerek harmoni saglanmustir.
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Sekil 112- Kalender’in isyan1 minyatiiriinde mimari yiizeyinde koyu mavi zemin
tizerine desenli rumi motifine yer verilmistir. Altin sarisiyla g¢izilerek tasvirin

genelinde kullanilan sar1 tonla biitiinliik saglanmistir.

Sekil 114: Genglerin Miizik ve Ickiyle Eglentisi. Kastm-1 Envar Divini Minyatlirli ve ayrintist,

Osmanlt Tasvir Sanatlary, 172

Sekil 113-minyatiiriinde sagda bulunan g¢adir kumasmin {stiindeki alanda mavi
zemin lizerine koyu sar1 kosebent, ortada semseli olan alanlarda rumi motifine yer

verilmistir. Kenar bordiirlerde aralikli boyanmis turuncuya yer verilerek mavi-
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turuncu zithg glizel bir sekilde verilmistir. Geri kalan alanlarda yesil, turuncu ve

mavi bariz bir seklide kullanilarak turuncu-mavi, kirmizi-yesil zithigi saglanmistir.

Sekil 114- Genglerin Miizik ve I¢kiyle Eglentisi.KAsim-1 Envar Divan1 minyatriinde
zeminde haliya benzer alanda bulunan yer {izerine ¢ok ag¢ik turuncu tizerine koyu
turuncu tonuyla ¢izilen rumilere yer verilmistir. Mavinin tonlarina figiir ve mekanda
yer verilerek turuncu- mavi zithg: saglanmistir. Koyu sar1 tonuna da etkili bir sekilde

yer verilmistir.

Sekil 115: Tahtta Oturan Bir Melegin Cevresinde Bes Cin Minyatiirii ve ayrintist, Osmanl Tasvir
Sanatlari, 44

Sekil 116: Fuzuli: Mesairii’-Suard Minyatlril ve ayrintist, Osmanl Tasvir Sanatlari, 215

Sekil 115-Tahtta Oturan Bir Melegin Cevresinde Bes Cin minyaturinde sol altta

bulunan melek tasvirinin lizerindeki koyu mavi ile lstiine sariyla islenmis rumi
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motifi yer almaktadir. En ustteki oturan melek tasvirinin altindaki zeminde bordo
zemin lizerine altin reninde islenmis rumi motifi yer almaktadir. Mavi meleklerin

genelinde kullanilmastir.

Sekil 116-Fuzuli: Mesairii’-Suard minyatlrinde mavi zemin uzerine koyu maviyle
islenmis rumi motifi yer almaktadir. Koyu mavi rengi figiirleri giysilerinde de
kullanilmistir. Soldaki turuncu giysili figliriin giysisiyle mavi lizerinden zitlik verilse

de sar1 renk 6ne ¢ikmis durumdadir.

Sekil 117: Necdti Mesairii’s-Suara Minyatlril ve ayrintist, Osmanh Tasvir Sanatlari, 206

Sekil 118: I1. Selim’in Safevi Elcisini Edirne Sarayinda Kabulu Minyaturu

Sekil 117- Necati Mesairii’s-suara minyatiiriinde altta bulunan acik tondaki zemin
tizerine koyu kirmizi ile desenlendirilmis rumi motifi yer almaktadir. Turuncu figiir
giysisinde yer almistir. Kusaktaki maviyle turuncu- mavi zithgi, sagdaki kirmizi

giysili figiir ile arkadaki yesille kirmizi- yesil zitlig1 verilmistir.
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Sekil 118-11. Selim’in Safevi elgisini Edirne Sarayinda kabuli minyatlriinde
zeminde serili bulunan kilime benzer ortiide acik zemin iizerine ortasi kahverengi
semse motifli, kenarlar1 kosebentli sinirlandirilmis alan {izerinde koyu sari ile
islenmis rumi motifi bulunmaktadir. Uzerindeki figiirlerin giysi ortiileri kirmiz1 ve
mavi renkte olan renklerle halidaki en kenar ¢izgisinde kirmizi renk biitiin halinde

secilmistir. Minyatiirde kirmizi, mavi, lacivert yogun bir sekilde kullanilmistir.

Sekil 119: Sultan Yildirim Bayezid Han MinyatUr(i ve ayrintisi, Kiyafetii’l- Ihsaniyye fi Sema’ili’l-
Osmaniyye,144

Sekil 120: Sultan Selim’in Safevi Elgisini Huzuruna Kabulii Sehname-i Selim Han Minyatur( ve

ayrintisi, Osmanlt Tasvir Sanatlari, 247
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Sekil 119-Sultan Yildirim Bayezid Han minyatiiriinde kirmizi zemin iizerine sar1
renkte islenmis bir kiyafet {izerinde rumi motifi yer almaktadir. Yaka detayinda
yesile yer verilmis, i¢ entaride mor renge yer verilmistir. Kosebentlerde de turuncu

renge yerilerek biitlinliik saglanmistir.

Sekil 120-Sultan Selim’in Safevi elgisini huzuruna kabulii Sehname-i Selim Han
minyatiiriinde zeminde bulunan hali {izerinde mavi renge boyanan kisimda sar1 renge
boyali rumi motifine yer verilmistir. Kirmizi haliningenelinde boyanarak
gosterilmistir. Mavi rengi de minyatiiriin genelinde figiir giysileri ve mimaride

kullanilarak biitiinliik saglanmistir.

Sekil 121: Sigetvar’in Diismesi: Tarih-i Sultan Stleyman Minyatlrl ve ayrintisi, Osmanh Tasvir
Sanatlari, 266
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Sekil 122: Sultan I1. Bayezid’in Cenazesi, Selimname MinyatUrU ve ayrintisi, Osmanlt Tasvir
Sanatlari,285
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Sekil 121-Gorsel 47 Sigetvar’in Diismesi: Tarih-i Sultan Stleyman minyatlriinde
solda bulunan cadir iizerine lacivert renkli zemin {lizerine beyaz renkle ¢izilmis rumi
motifleri yer almaktadir. Alt kismu kirmizi1 ile boyanmis, en tepe yeri saridir. Mavi,

turuncu, sari, renkleri minyatiiriin geneline yayilmistir.

Sekil 122-Sultan II. Bayezid’in cenazesi, Selimname minyatiiriinde figiirlerin tasidig1
tabut lizerinde sar1 renkle c¢izilmis rumi desenleri yer almaktadir. Siyah renk

figiirlerin basindaki sarik renkleriyle uyum igindedir.

Sekil 123: Prens Yash Kadina Yardim Ediyor, Ali Sir Nevai, Hamse-i Hayretii’l Ebrar Minyatiirii

ve ayrintist, Osmanlh Tasvir Sanatlari,346

Sekil 124: Kabil’in Kardesini Oldirme Sahnesi, Falname Minyatiir(i ve ayrintisi, Osmanl Tasvir
Sanatlar1, 361
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Sekil 123-Prens yasli kadina yardim ediyor, Ali Sir Nevai, Hamse-i Hayretii’l Ebrar
minyatiriinde en arkada bulunan ¢adir iizerinde koyu mavi zemin istiine sar1 renkle
¢izilmis rumi motiflerine rastlanmaktadir. Mavi rengi orta alanda ve ara yerlerde

dagitilmistir. Turuncuya mimari ve figiirlerde yer verilerek zitlik olusturulmustur.

Sekil 124-Kabil’in kardesini O6ldiirme sahnesi, Falname minyatlriinde solda
uzanmis turuncu kiyafetli figiiriin {izerinde altin saris1 ile iglenmis rumi motiflerine
rastlanmaktadir. Soldaki figiiriin kirmizi giysisiyle mavi gomlegi ana renkleri
olusturmaktadir. i¢ gdmlekteki mavi renkle diger figiiriin iistiindeki mavi renk degeri

birbirine yakindir.

Sekil 125: Stt Annesi Halime Hz. Muhammed’i Emzirmesi MinyatUrU ve ayrintisi, Osmanlt Tasvir
Sanatlar, 358

Sekil 126: Siit Annesi Halime’nin Hz. Muhammed’i Emzirmesi MinyatlrU ve ayrintisy,

Minyatiirlerle Osmanl islam Mitologyasi, 129
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Sekil 125-Siit Annesi Halime Hz. Muhammed’i Emzirmesi minyattrinde mor kilim
zemin lizerine koyu lacivert renkte rumi desenleri ¢izilmistir. Kenar bordiirlerinde
kirmiziyla ¢izilen sekiller bulunmaktadir. Tasvirin genelinde kirmizi, mavi ve koyu
hardal sarisina yer verilmis, bebegin basindaki altin hare rengi ile zemindeki mor ile

zithk saglanmistir.

Sekil 126- Siit Annesi Halime’nin Hz. Muhammed’i Emzirmesi minyatlriinde ¢ok
acik turuncu rengi lizerine koyu turuncuyla ¢izilmis rumi motifleri yer almaktadir.
Aralara lacivert ile desenlendirilmis hatai motifleri bulunmaktadir. Dis koselerde de
sar1 renge yer verilerek ana renklerden yararlanilmistir. Minyatiiriin tamaminda da

sar1, kirmizi ve mavi renklere yer verilmistir.

Sekil 127: Hz. Muhamemd’in Dogacagt Gece Melekler Yerle Gik Arasina Ipek Dosek Sererler;
Doguya, Batiya, Kabe’ye Sancak Dikerler,Evin Cevresinde Dolanirlar. Siyer-i Nebi Minyatiri ve

ayrintisi, Minyatiirlerle Osmanl Islam Mitologyast, 129

Sekil 127-minyatiiriinde semada duran melek tasvirlerinin elindeki kumasa benzer
ortii lizerinde i¢ yiizeyl ag¢1t yesil iizeri koyu yesille c¢izilmis rumi motifine
rastlanmaktadir. Arka kisminda turuncu ile boyanmis alanlarla gokyiiziinde maviye
bolca verilmis, meleklerin giysilerinde kullanilan turuncuyla mavi-turuncu zithgi
saglanmistir. Sar1 renkte goz alict durumdadir. Alttaki bulunan melek kanatlarinda

turuncuya, giysilerde acgik yesile, mimaride maviye yer verilmistir.
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6.5.0smanh Minyatiirlerine Semse Motifinin Kumaslarda Kullanilmasi

Sekil 128: Kanuni’nin Erdel Prensi’ni Kabiilii, Nakkas Osman Tarafindan Yapilmus, Zigetvar

Seferi Minyatiirii ve ayrintisi, Teasvir-i Ali Osman,129

Sekil 129: Lala Mustafa Pasa’nin Uskiidar’dan Dogu Seferi’ne Giderken Iznikmid Denen

Kasabada Beylerbeyine Ziyafet Vermesi Minyaturi

Sekil 128- minyatiiriinde sag tistte duran kumag ortiisii izerinde koyu mavi zemin
lizerine altin sarist ile boyanmis semse motifi bulunmaktadir. Kenar bordiirde
kirmizi-beyaz seritlerle renklendirilmistir. I¢ kisimda kullanilan maviyle soldaki
cadirin tepe kismindaki mavi ve genelindeki kirmizi renkle, kenar bordiirdeki kirmizi

renk ile uyumludur. Kirmiz1 ve mavi figiirlerin giysilerinde de kullanilarak genel
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denge saglanmistir. Semse motifinin i¢indeki sar1 renkle minyatiiriin zeminindeki

kullanilan sar1 ayni tondadir. Ana renkle baskindir.

Sekil 129-minyatiiriinde padisahin arkasindaki cadirin iist kism1 semse motifiyle
motiflendirilmistir. Kirmizi zemin iizerine altin sarisiyla ¢izilmistir. Cadirin ig
kisminda yesil rengi ve figiirlerin genelini kapsayan giysilerde yesil-kirmizi rengi
kullanilarak kirmizi-yesil kontrasti saglanmistir. Ara ara figiirlerin kiyafetinde
maviye de yer verilerek canlilik 6ne ¢ikarilmistir. Sariklardaki beyazla aydinlik ve
ferahlik algisi tercih edilirken arka planda ve nesnelerin cogunda sar1 renk yogun bir

sekilde kullanilmistir.

Sekil 130:Sultan I. Murad’in Sirp Milos Tarafindan Bicaklanarak Oliimii Minyatiirii ve ayrintisi,
Teasvir-i Ali Osman,129

Sekil 130- minyatlrinde sol arka planda duran sari renk zemin {izerine agik mavi ile
boyali semse motifi ¢izilmistir. Kenarlarda turuncu ve mavi rengiyle boyali seritli
kenar bordiirle boyanmistir. Kenardaki turuncu- maviyle zitlik verilirken orta
zemindeki sar1 goze carpict sekildedir. Bu sar1 sagdaki kiiclik cadirda beraber
kullanilirken minyatiiriin 6n plandaki zemininde acik mor renginin tercihiyle sari-
mor kontrastt saglanmistir. Cadirdaki kirmizi renkle figiirlerin giysilerinde de

kullanilmasiyla genel denge saglanmaistir.
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Sekil 131:Kanuni’nin 1566’da Zigetvar’da Oliimii Uzerine Kiitahya’da Bulunan Oglu Sehzade
Selim Cagrildi. Selim’in Belgrat’ta Babast Kanuni’nin Tabutu Oniinde Dua Etmesi.Nakkas Osman
MinyatlrQ ve ayrintist, Osmanh Sarayinin Cocuklari, 116

Sekil 132: Siileyman’in Cenaze Alayi, Lokman, Tarih-i Sultan Stleyman Minyatlrl ve ayrintisi,

Death and 1ts Rituals in Ottoman- Islamic Culture,93

Sekil 131- minyatiiriinde ¢adirin sol kisminda kirmizi zemin {izerinde sar1 renge

boyal1 semse motifi bulunmaktadir. Sari- kirmizi ana renkleri ¢cadirda ve sagda araba

141



tizerinde boyanmistir. Zeminde yesil ve mor kullanilarak kirmizi-yesil, sari-mor
kontrast1 saglanmistir. Ayn1 zamanda figiirlere giydirilen mavi giysilerle minyatiire
dinamizm verilirken aralardaki figiirlerde kahve tonlar1 kullanilmistir. Sar1 dikkat

¢ekici konumdadir.

Sekil 132- minyatiiriinde sol iistte bulunan c¢adirin tepe kisminda mavili zemin
aralarina sar1 rengiyle yaldizlanmis semse motifleri ¢izilmistir. Bu sar1 renk ¢adirin
tepe noktasinda da boyanmistir. Kullanilan mavi ¢adirin biiyiik kisminda boyanmius,
kirmiz1 hem cadira hem de mimaride ve oOrtlide tercih edilmistir. Altta 6n plandaki
figiirlerdeki kiyafette ve tabut {stiindeki oOrtiide, c¢adir Oniindeki figiirlerin
giysilerinde yesile ve tonlarina yer verilmesi bariz bir sekilde kirmizi- yesil
kontrastin1 saglamistir. Yesille zithik saglansa da mavi ve kirmizi yogun bir sekilde

kullanilmistir.

Sekil 133: Sultan Osman Gazi Minyaturu ve ayrintisi, Padisah Portreleri, 22

Sekil 133- minyatiiriinde sag iistte bulunan ¢adir kirmizi renk zemin iizerine altin
saristyla ¢izilmis semse motifi bulunmaktadir. Altin sarili semseye ragmen
minyatiiriin geneline hakim olan canli sar1 rengi kumas ve figiir kiyafetlerinde bolca

kullanilmistir. Yesile bitki ve kiyafetlerde cogunlukla yer verilerek kirmizi- yesil
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kontrasti tizerinden canlilik verilmistir. Zeminde de naif mor tonu ile sari-mor zitlig1

verilerek dinamik etki korunmustur.

Sekil 134: Sultan Gen¢ Osman’in Ahmed’in Naksi’ye Atfedilen At Ustiindeki Portresi Minyatiirii

ve ayrintisi, Osmanli Sarayinmin Cocuklari,55

Sekil 134- minyatiiriinde at lizerinde oturan figiiriin kiirkiiniin iizerine sar1 ile ¢izilmis
semse motifi yer almaktadir. ¢ gomleginde yesilin tonlarma sahip olmasiyla birlikte
zeminde de bu yesili destekleyen yesil ile boyanmistir. At iistiindeki islemeler ve ortii
kenarindaki sar1 rengiyle minyatiiriin arka fonundaki sar1 renk birbirine yakin tonda
uyum i¢indedir. At ayaklarinda kirmizi segilmesi yesille kontrast1 saglarken kiiciik
detayli da olsa sol onde duran taslarda mor rengin tercihiyle sarinin minyatiiriin

genelinde kullanilisiyla mor-sar1 zithg1 géze carpmadan verilmistir.

Sekil 135: Sultan Mehmed Han (Celebi) Minyatiirii ve ayrintist, Kiyafetii’l-ihsaniyye fi Semai’li’l-
Osmaniyye, 158
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Sekil 135- minyatlriinde oturan figiiriin iizerinde yesil renge boyali gémleginin
Uzerine altin saris1 ile yaldizlanmig semse motifi goriilmektedir. Motif gomlegin
tamamina yerlestirilerek c¢izilmistir. Beldeki kusakla zemindeki yaygi ortiisiindeki

turuncu rengiyle arka fondaki mavi rengi tezatlik olusturur.

Sekil 136: Yavuz Sultan Selim Han MinyatlrQ ve ayrintisi, Osmanl Diinyasindan Yansumalar,18

Sekil 136- minyatiriinde ¢adirin sag tarafinda bulunan kumas {izerinde agik renk
{izerine mavi renge boyanmis semse motifi bulunmaktadir. Ortiiniin kenarinda
kirmizi ve sar1 renkte bordiirlendirilmistir. Minyatiiriin genel dengesine hakim olan
renk kirmizidir. Bu renk gerek cadir gerek figiir giysilerinde bolca kullanilmistir.
Bordiirdeki sar1 renkle figiirlerin i¢ ve iist giysilerinde de bu sar1 renge yer verilerek

biitiinliik saglanmastir.

Sekil 137: Haseki Sultan (XVIIL. yiizyil) Minyatlrl ve ayrintisi, Osmanh Saray Kadinlari, 190
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Sekil 138: Bahgede Muzik Dinleyen Bir Cift Minyatlrll ve ayrintist, Osmanl Sarayinda Yemek
Kulturd, 68

Sekil 137-Haseki Sultan (XVIIL. yiizyil) minyatiiriinde figiirlerin arkasinda bulunan
oOrtiide Uzerine semse motifi ile ¢izilmis, koyu pembe ile renklendirilmistir. Pembe
renge soldaki figiiriin elbisesinde de yer verilmis, basindaki yazmasindaki lila ile
sagdaki figliriin elbisesindeki lila ayni renktedir. Bdylece genel uyum dengesi

saglanmistir. Yerde kirmizi renge yogun bir sekilde yer verilmistir.

Sekil 138-Bahcede muzik Dinleyen Bir Cift minyatiriinde solda dnde duran mavi
renkli figiiriin elbisesi iistiinde acik renkte tonlanmis semse motifi yer almaktadir.
Mavi sagh sollu figiir giysilerinde kullanilirken, kirmiziya da c¢ogunlukla yer
verilmistir. Yerde dikkatleri ¢eken siyah renk goz alict durumdadir. Siyaha arkadaki
servi agacglarinda da renk olarak tercih edilmis olmakla beraber baskin bir sekilde

denge saglanmistir.

Sekil 139: Kanuni’nin Iran Seferi Swrasinda Oglu Sehzade Bayezid’le Yenisehir’de Goriismesi.
Deneyimli Bir Komutan ve Yénetici Olan Bayezid, Edirne’ye Hareketinden Once Siirmekte Olan
Habsburg Baskist Konusunu Goriigiiyor ve Babasinin Tavsiyelerini Almasi MinyatUrU ve ayrintisi,
Osmanl Sarayinin Cocuklari, 90
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Sekil 140: Babasi I. Murad Kosova’da Cadirinda Oldiiriiliince Cagrilan I. Bayezid, Cadirda Ciilus

Etmistir. Nakkas Osman MinyatlrQ ve ayrintisi, Osmanl Sarayimin Cocuklari, 113

Sekil 139-Kanuni’nin Iran Seferi sirasinda oglu Sehzade Bayezid’le Yenisehir’de
goriismesi. Deneyimli bir komutan ve yonetici olan Bayezid, Edirne’ye hareketinden
once, surmekte olan Habsburg baskisi1 konusunu goriisiiyor ve babasinin tavsiyelerini
almast minyatiirinde c¢adirlarin yiizeyindeki desenlerde semse motifine yer
verilmistir. Onde kurulu olan ¢adirin tepe kismmda mavi zemin iizerine kirmizi ile
boyanarak desenlendirilmis alan i¢ine tezhiplendirilmistir. Alt kenar kismina da
turuncu boyanarak mavi- turuncu zithg: verilmistir. Cadir iginde yesille de kirmizi-
turuncu zithgr saglanmistir. Agikta kalan kumasta da koyu zemin Uzerine orta gobek
kismina kahverengiyle boyali semse c¢izilmistir. Bu kumasin kenar suyu kirmizi ile
boyanmustir. Figiirlerin kiyafetinde de mavi, turuncu, siyah, sartya da yer verilerek

biitlinliik korunmustur.

Sekil 140- Babasi 1. Murad Kosova’da Cadirinda Oldiiriiliince Cagrilan 1. Bayezid,
Cadirda ciilus etmistir. Nakkas Osman minyatiiriinde iist sag kisimda asili bulunan
cadir agik lila ile boyanarak icine semse motifi yerlestirilip siyahla boyanmistir.
Kenar seridine de kirmizi-sari ile seritli boyanmistir. Bu kullanilan sar1 ve kirmizi
renge figiir giysilerinde de yer verilmistir. Sar1 ¢adirda dikkat ¢ekici pozisyondadir.

Kirmizi, sar1 ve yesil giysilerde ¢ogunlukla kullanilmistir.
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Sekil 141: |1. Selim’in Ikinci Ciilus ve Biat Téreni Belgrat’ta Otag-1 Hiimayunun Oniine Kurulan
Sayeban ve Cardaklar Altinda Yapilmasi. Nakkas Osman’in Minyatiirii ve ayrintisi, Osmanlt

Saraymin Cocuklar, 117

Sekil 142: |1. Selim’ in Ikinci Ciilus ve Biat Toreni Belgrat’ta Otag-1 Hiimayunun Oniine Kurulan
Sayeban ve Cardaklar Altinda Yapilmasi. Nakkas Osman’in Minyatiirii ve ayrintisi, Osmanl
Saraymin Cocuklar, 117

Sekil 141- 1I. Selim’in Ikinci Ciilus ve Biat Toreni Belgrat’ta Otag-1 Hiimayunun
Oniine Kurulan Sayeban ve Cardaklar Altinda Yapildi. Nakkas Osman’in

minyatirinde asili bulunan ¢adir agik zeminli olup kenarlar1 mavi renkte
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kosebentlerle cevrilidir. Kenarsuyuna mavi ve kirmizi ile seritler gegcilerek
boyanmistir. Orta gobek semse motifi sar1 renge boyanmustir. Sari- kirmizi ve mavi
ana renkler 6n planda tutulmustur. Alt kisimdaki figiirlerde kirmizi, mavi baskin bir
sekilde kullanilirken aralarda yesilin tonlar1 kullanilmistir. Cok az da olsa turuncu

kullanilarak mavi-turuncu zithgi verilmistir.

Sekil 142-11. Selim’ in Ikinci Ciilus ve Biat Toreni Belgrat’ta Otag-1 Hiimayunun
Oniine Kurulan Sayeban ve Cardaklar Altinda Yapildi. Nakkas Osman’in
minyatiiriinde ¢adirlarin yiizeyini kaplayan semse motifine yer verilmistir. Semseli
desen kisminda sar1 renk tercih edilmistir. On kisimda duran gadirin semse disindaki
kalan alan1 maviyle boyanmaistir. D1s kenar suyu turuncu ve agik yesille seritli olarak
boyanmistir. Sag tarafta sar1 boyali semse zemininde kirmizi tercih edilmistir.
Kullanilan bu mavi, kirmizi, sar1 renkler figiir ve padisahin giysilerinde de

kullanilarak genel denge saglanmistir.

Sekil 143: 11l. Mehmet’in Macarlart Kabulii. Arkasinda Dendanl Zokaklariyla Otag-1 Hiimayun,

Egri Fetihnamesi Minyatiirii ve ayrintist, Otag-1 Humayun Osmanli Cadirlar, 57

Sekil 143- III.Mehmet’in Macarlar1 Kabulii. Arkasinda Dendanli Zokaklariyla Otag-1
Hiimayun, Egri Fetihnamesi minyatiiriinde sag ve solda asili bulunan cadir ortiileri
koyu mavi zemin istiine ortaya konulmus altinlandirilmis semse motifleri
bulunmaktadir. Soldakinin kenar bordiirii ortadaki sariyla uyumlu sar1 renge

boyanmisken, sagdaki turuncu bordiirlii olarak boyanmistir. Tasvirin genelinde sari,
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kirmizi, mavi renk cadirlar ve figiir giysilerinde biitiinliik i¢inde olusturulmusken

kumaslarla da kullanilan renklerle de biitiinliik saglanmigtir.

Sekil 144: 1720 Senliginde Padisah, Deniz Ustiinde Yapilan Géosterileri Tersane Bahgesi’ne
Kurulan Sayebaninda Oturarak Izlemesi Minyatiirii ve ayrintist, Otag-1 Humayun Osmanh

Cadirlary, 73

Sekil 145: Cadwrin I¢inin Goriilmesini Onleyen Perde. Tarih-i Feth-i Yemen Minyatiirii ve

ayrintist, Otag-1 Humayun Osmanl Cadirlari, 129

Sekil 144-1720 senliginde padisah, deniz istiinde yapilan gosterileri Tersane
Bahgesi’ne kurulan sayebaninda oturarak izlemesi minyatiiriinde yerde serili duran
acik renkli Ortii lizerine semse motifli desenler koyu bordo rengiyle ¢izilmistir. Bu
yerdeki renk sagdaki figilirlerin giysilerinde de kullanilmis bir koyu hali ¢adirin i¢
detayinda kullanilmistir. Padisahin arkasindaki yastikta kirmizi- sar1 rengine yer
verilirken bu sar1 ¢cadirin asili sarkan kumas detayinda ve figiirlerde de kullanilmistir.

Kirmiz1 kalyon ve sarik tepelerinin geneline dagitilmistir.

Sekil 145-Cadirin iginin goriilmesini Onleyen perde. Tarih-i Feth-i Yemen

minyatlrinde ortada bulunan ¢adirin i¢ ylizeyinde kirmizi zemin iizerine sariyla
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islenmis semse motifi bulunmaktadir. Cadirin bazi yiizeylerinde de turuncu, kirmizi
karigik boyanmis alanlar bulunmaktadir. Cadirin sol kisminda da sar1 zemin {izerine
cizilmis semse motifi bulunmaktadir. Kenarlar1 siyah- kirmizi ile boyali olarak
cizilmistir. Agaglarda yesil renge yer verilerek kirmizi-yesil zitlig1 olusturulmustur.
Sar1 dikkat ¢ekici durumdadir. Yerde ve arkadaki bazi ¢adirlarda ssoft pembeye yer
verilse de figiirler dahil tasvirin genelinde kirmizi, sar1 ve yesil tonlari esit

paylastirilmastir.

Sekil 146: Otag-1 Hiimayunun Icini Saklayan Boyuna Cizgili Perdelerin Oniinde, Sayebanin Alti

Minder ve Yastiklarla Dosenmesi Minyatlri ve ayrintisi, Otag-1 Humayun Osmanl Cadwrlari, 131

Sekil 147:Sultan’a Hediye Sunulmasi Minyatiirii ve ayrintist, Istanbul Arastirma Vakfi, Minyatiir

ve Graviirlerle Osmanl Imparatorlugu, 75
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Sekil 146-Otag-1 Hlmayunun icini saklayan boyuna c¢izgili perdelerin Oniinde,
sayebanin alti minder ve yastiklarla dosenmistir minyatiiriinde ¢adirin i¢ kismini
gosteren 6n kap1 kisminda turuncu zemin iistiine bordoya calan bir renkle semse
motifleri ¢cadirin sag ve sol kismina ¢izilmistir. Cadirin dis hattinda yesil ve kirmizi
kullanilarak zithga gidilmistir. Icerde mavi ve sar1 tonlari, yerde bordoya yakin
renklerle sar1 birlikteligi, listlinde duran figiirlerin giysilerinde de yine bu renkler

kullanilirken agik siitlii kahve tercih edilmistir.

Sekil 147-Sultan’a Hediye Sunulmasi minyatiriinde ¢adirlarin i¢ kismimi gdsteren
kumas pargalari tizerinde kirmizi ve sar1 zemin lizerinde sar1 ve koyu bordoya benzer
renkte ¢izili semse motifleri bulunmaktadir. Sar1 arka fonda da kullanilirken figiir
giysilerinde de yer verilmistir. Figiirlerde koyu ve agik gri, turuncu, sttli kahve gibi
renkler acik koyu renk iligkisi icinde verilmistir. Genel itibariyle sar1 dengeli bir
bigimde biitiinliik arz edecek sekilde kullanilmistir.

Sekil 148: Macaristan’in Katilimi MinyatUrU ve ayrintisi, Tiirkische Minmaturen
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Sekil 149: Sultanin Huzuru Minyatiirii ve ayrintist Tiirkische Minaturen

Sekil 148- Macaristan’in Katilimi minyatiiriinde ¢adirlarin tepe noktasina mavi ve
kirmizi zemin {lizerine altin sarist ve koyu kahve ile boyali semse motifi
yerlestirilmistir. Kirmiz1 ¢ogunlukla giysilerde, zemindeki yaygida ve cadirlarda
bolca kullanilmigtir. Gokyiiziinde altin sar1 kullanilarak beyazla nefes payi

birakilmustir.

Sekil 149-Sultanin Huzuru minyatiiriinde sagli sollu yerlestirilen cadirlar {izerine
koyu zemine aralara altin sarisi ile boyali semse motifleri yerlestirilmistir. Cadirlarin
tepelerinde de bu sariya yer verilmistir. Ara kesitlerinde kirmiz1 kullanilmis, 6ndeki
cadirda da baskin sekilde yer verilmistir. Yerdeki yesil ¢imenle kirmizi- yesil zithgi
g0z alic1 bicimde agikca sunulmustur. Belli bash yerlerde de koyu kahverengiye yer

verilmigtir. Beyaz renk de bu renklerin i¢inde aydinlatict durumdadir.
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Sekil 150: Kanuni Sultan Siileyman’tin Cenazesinin Zigetvar’dan Belgrad’a Gatiiriilmesi.
Nuzhat’ul Ahbar der Sefer-i Sigetvar, Nakkas Osman Minyatiirii ve ayrintist, Osmanh MinyatUr
Sanati, 23

Sekil 150 -Kanuni Sultan Siileyman’in Cenazesinin Zigetvar’dan Belgrad’a
Gotiiriilmesi. Nuzhat’ul Ahbar der Sefer-i Sigetvar, Nakkas Osman Minyatiiriinde sol
tist kisimda bulunan ¢adirda koyu mavi zemin iistii altin renginde semse motifine yer
verilmigtir.Cadir tepesinde de gokyiiziinde de bu sar1 renk kullanilmistir. Orta kenar
seritte kirmizi tercih edilmis, figiirlerde de kirmizi kullanilirken belli alanlarda yesil
renge yer verilmesiyle kirmizi- yesil zithigr saglanmistir. Sicak ve soguk renk olan

yesil kontrollii bir sekilde kullanilmistir.

Sekil 151: Yavuz Sultan Selim’in Tahta Cikis Téreni ve Lonca Teskilatt Mensuplart MinyatlrQ ve

ayrintist, Tiirk Arastirma Merkezi, Minyatiir ve Graviirlerle Osmanl Imparatorlugu,73
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Sekil 151-Yavuz Sultan Selim’in tahta ¢ikis toreni ve lonca teskilatt mensuplari
minyatiiriinde sar1 zemin iizerine agik kahve tonuyla boyali semse motifine yer
verilmigstir. Kenar hattina da koyu lacivert ile boyanarak serit gecilmistir. Bu mavi
hem yanda duran c¢adirda da tercih edilmis hem de figiir giysilerinde kullanilarak
biitiinliigii saglamistir. On alt kisim yerde acik yesile yer verilirken kirmizi ile zithk
saglanmigtir. Diger yeri kaplayan alanda da mor kullanilarak sari- mor zithg etkili

bir sekilde verilmistir.
6.6.0smanh Minyatiirlerine Cin Bulutu Motifinin Kumaslarda Kullanilmasi

Osmanli minyatiirlerinde Cin bulut motifinin kullanilisina bakildiginda bu motifin
kumaglarda, c¢adirlarda, hali ve kilim vyiizeyinde kullanildigi goriilmektedir.
Kullanildig1 alanda dolu dolu ¢izim etkisini gdstermektedir. Renk tercihlerinde
zeminle uyumlu renk tonlari, altin sarist kullamildigr goriilmiistiir. Minyatiir
sanat¢ilart bu motife tasvirlere ¢ogunlukla yer vermistir. Altin saris1 ve mavi olarak

kullanimi oldukg¢a fazladir.

Sekil 152: Melekler, Tezkiretii’l Evliya, 17. Yiizytin Bast Minyatiirii ve ayrintist, Death and its

Ritualsa in Ottoman- Islamic Culture,47
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Sekil 153: Cenaze, Tezkiretii’l-Evliya, 17. Yiizyiin Bagi Minyatlru ve ayrintist, Death and its

Ritualsa in Ottoman- Islamic Culture, 51

Sekil 152-Melekler, Tezkiretii’l Evliya, 17. Yiizyilm Basi Minyatiirii
minyatiiriinde zeminde kat kat serilmis hali lizerinde y1igma bulut motifi ¢izilmistir.
Sar1 zemin renkli olan kisma bu motif sepya renginde ¢izilmistir. Alt kisitmdaki bulut
¢izimi nispeten kiiciik olsa da iist dokumadaki kismi daha iri ¢izilmistir. Sari, mavi
ve kirmizi temel ana renkler kullanilarak boyansa da az da olsa turuncu- mavi zithgi

saglanmustir.

Sekil 153-Cenaze,Tezkiretii’l-Evliya, 17.Yilizyilin Basi minyatirinde figlrlerin
tagidig1 tabutun tzerindeki Ortii mavi iizerine altin sarisi islemeli bulut motifi
desenlendirilmistir. Ortiiniin alt kism1 beyaz birakilarak aydinlik iliskisi saglanmistir.
Mavi yogunlukta kullanilmis goéziikse de kirmizi, sar1 ve turuncu da esit dagitilmistir.
Turuncu- mavi zithgr saglanirken Dbitkilerde kullanilan yesille de zithk

olusturulmustur. Minyatiire ana renkler hakimdir.
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Sekil 154: Sultan 1. Bayezid’in Kosova’da Tahta Cikis: MinyaturQ ve ayrintist, Ottoman
Civilization,71

Sekil 155: MiyatUrU ve ayrintisi, Mekanlar ve OIayrla Topkapt Saraj)t, 211

Sekil 154- minyatiriinde ¢adirin yan tarafinda asili olan gadir ortiilerinde yumusak
giil kurusu rengin {izerine bu motif ¢izilmistir. Ortada semse deseni yer almaktadir.
Kenar bordiirler sar1 ve kirmizi baz alinarak boyanmis, ortadaki mavi boyanmis

semseyle de ana renklerin {i¢ii de dahil edilmistir.

Sekil 155- minyatiiriinde yerde boydan boya enlemesine serilmis kirmizi hali iistiine
altin saris1 bulutlar desenlendirilmistir. Bulutlarin bitis noktalarina kii¢lik dairesel
noktalar dahil edilerek zenginlestirilmistir. Halinin kenar seritlerine de yesille
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gecilerek kirmizi- yesil zitlik iligkisi verilmistir. Figiirlerin giysileriyle de kirmizi-

yesil, sar1i- mor zitlig1 ile hareket saglanmigtir.

Sekil 156: 1533’te Istanbul’a Gelen Barbaros Hayrettin Pasa, Kanuni Sultan Siileyman’in

Huzurunda MinyatlrQ ve ayrintisi, OsmanlhiDiinyasindanYansimalar,201

Sekil 157: Osman Gazi Minyaturt ve ayrintisi, Osmanly’da Kurumlar ve Kiiltiir, 16
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Sekil 156-1533’te Istanbul’a Gelen Barbaros Hayrettin Pasa, Kanuni Sultan
Siileyman’in Huzurunda minyatiiriinde padisahin {izerindeki koyu lacivert kaftanin
lizerinde altin saris1 islemeli bulut tezyinat: bulunmaktadir. I¢ gémlekte sar1 ve mavi
boyali elbisesiyle boyanmistir. Ana renkleri kullanarak tasvirin genel ambiyansi

saglanmistir.

Sekil 157-Osman Gazi minyatiirinde padisahin giydigi lacivert renkli i¢ gémleginin
tizerine sar1 renkle ¢izilmis bulut motifi kullanilmistir. Kii¢iik motif seklinde kumasin
aralikli olarak tiim ylizeyinde ¢izilmistir. Beldeki kumasta da sar1 renge yer
verilmistir. Uzerindeki kumas elbisesinde, sarik tepesinde, ve kumas iistiindeki minik
motiflerde kirmiziya yer verilmistir. Arka yastikta, ve bordiirde turuncuyu kullanarak

mavi — turuncu zithgi olusturulmustur.

Sekil 158: Sayeban Seyir Icin Cesitli Yerlere Kurulurdu. III. Ahmed Su Eglencelerini de Bir

Sayebandan Izlemesi Minyatiirii ve ayrintist Otag-1 Humayun,Osmanl Cadirlar, 95

Sekil 159: 1720 Tarihli Siinnet Diigiiniinde Cadirlarin Oniine Kurulan sinilerin Cevresine Oturan

Devlet Erkaninin Yemek Yemesi Minyatiirii ve ayrintisi, Otag-1 Humayun, Osmanl Cadirlari, 143
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Sekil 158- Sayeban seyir i¢in ¢esitli yerlere kurulurdu. III. Ahmed su eglencelerini
de bir sayebandan izlemesi minyatiiriinde otag ¢adir1 iginde gosterilen figiirlerin arka
planinda acilmis cadir kumasinin i¢ detayinda kirmizi lizerine altin sarili bulut motifi
cizilmistir. Sar1 cadirin st kisimlarinda da kullanilmis ayni zamanda figiirlerin
giysilerinde de yer almistir. Altta serili kilimde mor rengi ile sari-mor zithgi
verilirken sarmin tonlart yogun bir sekilde kullanilmistir. En 6nde maviyi , yastikta
yesili az gosterse de kirmizi- yesil zithgr saglanmis ana renkler basarili bir sekilde

verilmistir.

Sekil 159-Gorsel 43-1720 tarihli siinnet Diigiiniinde Cadirlarin Oniinne Kurulan
sinilerin Cevresine Oturan Devlet Erkanimnin Yemek Yemesi minyatiiriinde c¢adir i¢
detay kumasinda gosterilen kumasta kirmizi iizerine mavi ile boyanmis aralikli
olarak semselerin dahil edildigi bulutlar konuslandirilmistir. Cadir iist kisminda
yesili kullanarak kirmizi- yesil zithgr olusturulurken, tasvirin genel renk dagilimi
sar,, mavi ve kirmizi olmustur. Aralarda kullanilan turuncuyla mavi zithgi

saglanmistir.

Sekil 160: Yavuz Sultan Selim Han MinyatlrU ve ayrintisi, Osmanl Padisah Portreleri,88

159



Sekil 161: Mahkumlarin infazi Minyatiirii ve ayrintist, Siileymanname, 108

Sekil 160-Yavuz Sultan Selim Han minyatirinde sol tarafta ¢izilmis olan ¢adirda
kirmizi lizerine sart ile ¢izilmis minik bulut motifleri yer almistir. Cadir1 kesen

seritler de maviye yer verilerek ana renk kombinasyonu saglanmustir.

Sekil 161- Mahkumlarin Infaz1 minyatiiriinde padisahin sol tarafinda kalan figiirlerin
mavi elbiseli olan kisisinde tizeri altin saris1 islemeli bulut motifi ile ¢izilmistir. Kol
detayinda turuncuya yer verilmis olmasi zitlik iliskisi iizerinden canlilik saglanmis

olmak istenmesidir.

Sekil 162: Siileyman’in Kasr-1 Sirine Gelisi Minyatiirii ve ayrintist, Sileymanname, 170
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Sekil 163: Tahmash Osmanhl Elgisini Kabul Etmesi Minyatlr( ve ayrinnist, Stileymanname, 172

Sekil 162- Siileyman’in Kasr-1 Sirine Gelisi minyatiriinde at Gzerinde olan figuriin
mavi elbise iizeri islemeli bulut motifiyle ¢izilmistir. I¢ elbisesi kirmizi1 boyali, kollar

yesildir. Yesil ve kirmizi ile zitlik verilmistir.

Sekil 163-Tahmasb’in Osmanli Elgisini Kabul Etmesi minyatiiriinde en arkada asili
duran kumasin sar1 zeminli kisminda kiif yesile benzer renkte bulut motifi ¢izilmistir.

Orta kisimlar1 mor renktedir. Mor- sar1 zithigiyla anlatimi gidilmistir.

Sekil 164: Kralige Isabella ve Bebek Stephen’in Kabulii Minyatiirii ve ayrintisi,Stleymanname, 186
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Sekil 165: Okgularin Performanst inyatiirii ve ayrintist, Sileymanname, 224

Sekil 164-Kralige Isabella ve Bebek Stephen’in Kabulii minyatiiriinde ¢adir 6niinde
oturan padigahin iizerinde mor renkli kaftaninin {izerine bulut motifi yerlestirilmistir.
I¢c gdmlekte sar1 renk kullanilarak sari- mor zith@: verilirken, alttaki halida kirmizi

arkadaki ¢cadir kumasinda yesili kullanarak zitlik olugturulmustur.

Sekil 165-Okgularin Performansi minyatiiriinde c¢adirda oturan padisah figiirliniin
mavi kaftani lizerine sar1 renkte ¢izili bulut motifi karsimiza ¢ikmaktadir. Figliriin i¢
gomlek detayinda, ¢adirin belli kisminda kirmiziy1 da vererek iki ana rengi 6n plana

cikarmistir.
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Sekil 166: Mahkeme Eglencesi MinyatUri ve ayrintisi, Islamic Miniature Painting,136

Sekil 166- Mahkeme Eglencesi minyatiiriinde arkada asili ¢adir kumasi lacivert
zemin iizerine acik mavi olarak boyali bulutlarla ¢izilmistir. Aralara kirmiziyla
desenler yapilmistir. Orta merkezde sar1 semse konulmustur. Boylece {i¢ ana renk de

sunulmustur.

Sekil 167: Topkapt Saray Birinci ve Ikinci Avludan Bir Aga¢ Minyatirii ve ayrintisi, Hasbahge,
155
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Sekil 168: Minyatiirii Sultan 1. Osman’in Portresi, Nakkas Osman Minyatiirvii ve ayrintis Osmanlt

Tasvir Sanatlar, 185

Sekil 167-Topkap1 Saray1 Birinci ve Ikinci Avludan Bir Agag - minyatlrinde ayakta
duran mavi renkli kumas iizeri sar1 renkle ¢izilmis bulut motifi bulunmaktadir. I¢
gomlekte bu motifin renk tonunda boyalidir. Sarik tepesinde kii¢lik de olsa kirmiziya

ter vererek ana renk birligi yapilmistir.

Sekil 168-Sultan I. Osman’in Portresi, Nakkas Osman minyatlriinde lacivert renkli
elbisesinin iizerine minik tombul olan bulut motifleri konulmustur. Uzerine giydigi
koyu lacivert elbisesiyle mavi tonlar1 yakalanmistir. Sarik tepesi ve omuzdaki kirmizi
detay1 géze carpmaktadir. Arkadaki yastikta, zemindeki kilimde, kenar bordiirde
kullanilan turuncuyla mavi-turuncu kontrast1 yakalanmistir. En dis pervazda da

maviyi kullanarak biitlinliigii saglamistir.

Sekil 169: Hiisrev Babasinin Affini Dilenmesi Minyaturi ve ayrintist, N.Ganjevi, Hamse

Minyatirleri, 12
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Sekil 170: Sevgililerin Itk Bulusmas: Minyatirii ve ayrintisi, N.Ganjevi, Hamse Minyatirleri, 63

Sekil 169-170-171 minyatiiriinde ¢adirlarin 6n tepe kisimlarinda beyaz zemin tizerine
mavi renkte boyali bulut motifine yer verilmistir. Aralarda turuncu, kirmiziyla
renklendirilmis sekillere yer verilmis olmasiyla turuncu- mavi, kirmizi-yesil zithgi
saglanmistir. Tasvirin genelinde kirmizi, mavi ve zeminde yogun sari hakim

olmustur.

e

Il 45080
Sekil 171: Iskender’in Yedi Alimle Sohbeti Minyatiiri ve ayrintisi, N.Ganjevi, Hamse
Minyaturleri, 130
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Sekil 172: Sultan 11. Selim Minyattir( ve ayrintist, Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, 228

Sekil 172-Sultan 1I. Selim minyatiiriinde kirmiz1 kaftan {izerine sar1 renkte ¢izilmis
bulut motifi bulunmaktadir. I¢ gémlekte cirt yesil renge yer verilerek figiir 6n plana
atilmis hem de yesil- kirmiz1 zithgr saglanmistir. Arkada turuncunun tonlar1 gerek
yastikta gerek arka fonda olmasi ve figiiriin sakalinda bu renge yer verilmesi

biitlinliik a¢isindan 6nem arz etmektedir.

Sekil 173: Iran Elgisinin Armagan Olarak Getirdigi Degerli Cadirin III. Murad’a Sunulmast

Minyatlrl ve ayrintist, Osmanh Tasvir Sanatlari, 76

Sekil 173-Iran Elgisinin Armagan Olarak Getirdigi Degerli Cadirin III. Murad’a
Sunulmasi minyatiiriinde koskte oturan figiir lizerinde kirmizi kaftaniyla bezenmis

bulut tezyinati ile goriilmektedir. Kirmiziz i¢ elbisede kullanildigindan yogundur.
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Tasvirin geneline bakildiginda kirmizi ve mavi dengeli paylagtirilmistir. Ve

serpistirilen turuncuyla mavi, turuncu, kirmizi- mavi zithg: saglanmistir.

6.7.0smanh Minyatiirlerine Yildiz Motifinin Kumaslarda Kullanilmasi

Osmanli minyatiirlerinde kullanilan yildiz motifinin kullanimina bakildiginda bu
motifin bilinen motifler gibi tanmnirliginin olmadigr goriilmektedir. Yapilan
arastirmalar paralelinde az sayida yildiz motifiyle desenlenmis minyatiirler
goriilmektedir. Nakkaglar yaygin olan motiflere gore bu motifi az sayida
cizmislerdir. Kullanim alanlar1, kiyafet, ve kumaslarda olmustur. Yildiz motifi
Osmanli minyatiirlerinde ¢ok kollu yildiz ve dort 6bekli yildiz seklinde ¢izilmistir.
Renk kullaniminda altin saris1 rengi tercih edilmistir. Sari, mavi ve mor renklerin

lizerine ¢izilmistir.

Sekil 174Nizami Sah’in Resepsiyonunda Minyatiirii ve ayrintist, N.Ganjevi, Hamse MinyatUrleri,
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Sekil 175: Sultan Selim’in Belgrat’ta CUlusu MinyatlrQ ve ayrintisi, Padisahin Portresi Tesavir-i
Ali Osman, 232

Sekil 174-Nizami Sah’in Resepsiyonunda minyatiiriinde sag ve solda duran figiirlerin
kirmizi-lacivert giysi lizerine altin saris1 rengiyle yildiz motifi islenmistir. Mavi
arkada kumas iizerinde de boyanmistir. Turuncu, sar1 ¢ok¢a kullanilmistir. Ana

renkler baskin bir gekilde ortaya konmustur.

Sekil 175- Sultan Selim’in Belgrat’ta Ciilusu minyatiiriinde figlirin arkasindaki
kirmiz1 ortii denilebilecek kumasin tiizerine sar1 renkle bu motif iglenmistir. Kirmizi
kol detaylarinda ve 6n planda yayilmistir. Figiiriin taht1 altin sarisiyla boyanmuistir.

Sar1, kirmizi ve mavi ana renkler kullanilmistir.

Sekil 176: Fal- Kur’an Minyatiiri ve ayrintist, Minyatiirlerle Osmanli Islam Mitologyasi, 43
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Sekil 176-Fal-1 Kur’an minyatiiriinde 6nde duran figiirlerin sadak (ok torbasi) yildiz
motifi yer alir. Ayn1 zamanda oklarin1 koyduklart ¢antanin yiizeyinde bu motif

resmedilmistir.
6.8.0smanh Minyatiirlerine Nar Motifinin Kumaslarda Kullanilmasi

Osmanli minyatiirlerinde nar motifinin kullanimina bakildiginda, bu motifin sadece
giyside kullanildig1 goriilmiistiir. Mavi zemin {izerine sariyla ¢izilmistir. Diger
yaygin olarak kullanilan motiflerin aksine nar motifi tek alanda kullanimi tercih

edilmistir.

Sekil 177: Hiisrev’in Oglu Siruya, Karisi Meryam Tarafindan Sirin’e Astk Olmasi

Sekil 177- Hisrev’in oglu Siruya, karisi Maryam tarafindan Sirin’e asik olmasi
minyatlrinde sagda koyu mavi giysi iizerine sar1 yaldizla konturli nar motifi

gorulmektedir.
6.9. Osmanh Minyatiirlerine Lale Motifinin Kumaslarda Kullanilmasi

Osmanli minyatiirlerinde lale motifinin kullanimina bakildiginda, bu motifin padisah
kaftanlarin1 ve minyatiirlerde yer alan kisilerin giysilerini siisleyen bir unsurdur.
Lale, renklerinin parlak ve cezpedici 6zelliklerinden 6tiirti Avrupa’da ragbet gormiis,
buraya ihra¢ edilen kumaslar Osmanli dokumacilar1 tarafindan zevke gore
diizenlenerek desenlendirilmistir. Levni’nin minyatiirleriyle 6n plana ¢ikmus,

Osmanli’nin sembol ¢igegi haline gelmistir.
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Lale motifi Osmanli minyatiirlerinde bazen ¢igeklerle birlikte kullanilsa da
cogunlukla tek olarak ¢izilmistir. Altin sarist ile ¢izimine onem verilse de zeminle

uyumlu rengin koyu tonuyla da kullanildig1 gériilmiistiir.

Sekil 178: Bagdat’tan Getirilen Bir Arslan’in Sultan |. Osman’in Cizmesini Yalamast Minyatiirii

ve ayrintist, Osmanl Tasvir Sanatlari, 78

Sekil 179: Sultan 11. Selim Ok Atarken MinyatUri ve ayrintisi, Osmanh Tasvir Sanatlar, 192
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Sekil 178-Bagdad’dan getirilen bir Arslan’mn Sultan . Osman’in ¢izmesini yalamasi
minyatiiriinde orta merkezde bulunan padigahin mavi kaftaninin iizerinde agik renkte
cizilmis lale motifi vardir. Yaka detayi, kaftanin i¢ rengi arkadaki yastik ve i¢inde
bulundugu mekanin dis pervaz rengi turuncudur. Turuncu-mavi zitlhigini saglanmistir.

Turuncu rengi minyatiiriin geneline dagitilmistir.

Sekil 179-Sultan Il. Selim ok atarken minyatlrinde padisahin kaftaninin tizerinde
lale motifleri belirli bir diizen i¢inde c¢izilmistir. Laleler sar1 zemin ve koyu gri

tizerine gri ve lila olarak boyanmistir. Birbirleriyle uyum ic¢indedirler.

L
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Sekil 181:Kanuni Sultan Siileyman’in Macarista’d Zimoni Sehri Yakinlarindaki Karargahind
Erdel Vasal Prensi Janos Zigismond’u Kabuli MinyatUrU ve ayrintisi, Osmanly Sarayr Tasvir
Sanati, 49
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Sekil 180-Bayezid’in Portresi minyatirinde figiiriin kirmizi kiyafetinin tizerine altin
sarisiyla cizilmis laleler kaftan1 siislemistir. I¢ gomlek yesile boyanmis olup kaftanin
rengiyle kontrast teskil etmistir. Arkadaki yastik ve dig pervaz ile turuncuyla, elinde
tasidigr mavi mendil ile zithga gotiirmistiir. Sakali ve sarik tepesinde sar1 uyum
icindedir.

Sekil 181-Kanuni Sultan Slleyman’in Macarista’da Zimoni sehri yakinlarindaki
karargahinda Erdel vasal prensi Janos Zigismond’u kabulii minyatiriinde solda
duran figiiriin mavi giysisinin lizerinde soft sartyla islenmis laleler ¢izilmistir.
Yanindaki figiirde de kirmizi rengi se¢mis, baslarinda sariy1 kullanarak ana renkleri

basaril1 bir sekilde kullanmastir.
6.10.0Osmanh Minyatiirlerine Yaprak Motifinin Kumaslarda Kullanilmasi

Osmanli minyatiirlerinde yaprak motifinin kullanimina bakildiginda, bu motifin saz
yolu iislubunda ¢izimi tercih edilmistir. Cogunlukla biiyiik ebatta kullanilarak goz
doyurucu durumdadir. Osmanli dénemi minyatiirlerinde kivrik, birbirine gegen,
dilimli sekilli olarak minyatiirler yer bulmustur. Renk se¢iminde altin sarist ile

¢izilmis olmasiyla birlikte zeminle zitlik olusturacak sekilde de kullanildig1 olmustur.

Sekil 182: Hiisrev’in Olimu Minyatlrl ve ayrintisi, N.Ganjevi, Hams’in Minyatiirleri,48-49
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Sekil 183: Sultan III. Murad tahtta, Ahmed Naksi Uslubu, Minyatir(i ve ayrintisi, Padisahin
Portresi Tesavir-i Ali Osman, 274

Sekil 182- minyatiiriinde kiif yesili zemin {lizerinde mavi Ortiilii kumas iistiine sar1
renkli saz yolu yaprak ¢izimi ¢izilmistir. Kumasin kenar bordiirii turuncu renklidir.
Baylelikle turuncu- mavi zitlik iliskisi kurulmustur. Kenar siitunlarda da mavi renge

yer verilirken arka alanda ve 6n cephede hardal sarisi kullanilmigtir.

Sekil 183-minyatirinde beyaz- siitlii kahverengi kaftanin beyaz kisimlarinda sari
renkli yaprak cizimine yer verilmistir. i¢ gdmlek lacivert renkte boyanmisken arka
zemin ve yer tamamen saridir. Figiiriin kol tarafinda kirmiz1 ve yesil renkli yastik,

figtirlerin kiyafetlerinde de bu iki renge yer verilerek kontrast iligkisi saglanmustir.

Sekil 184:Sultan 1. Ahmed’in Portresi, Minyatiril ve ayrintist, Osmanh Tasvir Sanatlari, 192
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Sekil 185: 111. Ahmed Surnamesi Minyatlri ve ayrintisi, Otag-1 Humayun Osmanh Cadirlari, 135

Sekil 184-Sultan 1. Ahmed’in portresi minyatiriinde yesil iizerine kirmizi renge
boyal1 yapraklar ¢izilmistir. Yaka detay1 ve kenar sularinda siyaha yer verilmis, i¢
entaride mavi renk kullanilmistir. Figiirin arkasindaki yastik sar1 zemin {izerine
kirmizi1 gizgilerle yapraklar ¢izilmistir. Alt oturdugu kumas rengi kirmizi segilirken
tizerinde giyilen giysiyle zitlik olusturmustur. Sariktaki beyaz rengiyle aydinlik

saglanmistir.

Sekil 185-111. Ahmed Surnamesi minyatiiriinde kirmizi zemin {izerine sart renkli
yaprak motifleri ¢izilmistir. Cadirlarda yesil ve kirmizi, turuncu renk kullanilmisken

kismen de olsa maviye yer verilmistir. Beyaz sarik ve Kd yer almistir.
6.11.0Osmanh Minyatiirlerine Siikufe Motifinin Kullanilmasi

Osmanli minyatiirlerinde siikufe motifinin kullanimina bakildiginda, bu motifin
kiyafetler ve diger nesnelerin iizerinde kullanildigr goriilmektedir. Kullanildigi
tsluplarin etkisiyle ¢icek ve yaprak motifleri agirlik kazanmistir. Semse deseni
icinde buketli ya da sade olarak kullanildig1 goriilmektedir. Osmanli minyatiirlerinde
siikufe motifi pembe ile boyanmis siikufeye yesil yapraklar eslik etse de kumas
tizerinde altin sarisi rengi kullanilmistir. Zeminde sar1, mavi yesil iizerine bu motif

¢izilmistir.
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Sekil 186:0smanl: Sultanlarinin Dizi Portreleri (Celebi Sultan Mehmed) Minyatiri ve ayrintisi,
Padisalin Portresi Tesavir-i Ali Osman,263

Sekil 187:Sultan 11. Osman Tahtta Minyatirl ve ayrintisi, Padisahin Portresi Tesavir-i Ali Osman,
324

Sekil 186-Osmanli sultanlarinin dizi Portreleri (Celebi Sultan Mehmed) Minyatiirii
lacivert kaftanin {izerine semse deseni iginde yerlestirilmis Sukufe motifi yer
almaktadir. Altin saris1 rengiyle ¢izilmistir. Figiirin i¢ gdmleginin rengi yesildir. Ve

iizerine altin saris1 bulutlar ¢izilmistir. Kusagindaki turuncu ile mendilinin ug¢ kismi1
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ayni renktedir. Arka plan koyu altin sarisi ile altinlanmistir. Kugaktaki turuncu ve

kaftandaki mavisiyle kontrast olusturmustur.

Sekil 187- Sultan 1. Osman Tahtta minyatirinde sol tarafta duran figiiriin yesil
elbisesi lizerine altin yaldiz rengiyle islemeli siikufe motifi ¢izilmistir. Giydigi
gomlek detayr kirmizi ve basindaki kirmiziyla biitiin i¢indedir. Arkadaki figiirde de
yogun olarak kirmizi kullamlmugtir. Iki figiirin giydigi kirmizi- yesil renk
kombinasyonundan kontrast iligkisi yapilmistir. Ondeki figiirde de turuncu- mavi

z1thig1 net bir sekildedir.

Sekil 188: Sultan I11. Mustafa’nin Portresi MinyatUrU ve ayrintisi, Tasvir Sanatlari, 198

Sekil 188- Sultan III. Mustafa’nin Portresi minyatiriinde sar1 zemin iistiine pembe ve
yesil yapraklan ile c¢izilmis siikkufe motfi tahtin tamamimi kaplamis durumdadir.
Pembe rengine yesil yapraklar eslik etmis, figliriin kaftanindaki yesille uyum
icindedir. Siikufe cicekleri tahtin en tepesinde bulunan kirmizi renkteki ¢iceklerle
figlirlin  i¢ gomlegindeki rengiyle uyum icindedir. Boylece kirmizi-yesil
kontrastindan zitlik elde edilmistir. En alt zemin mavi renge boyanmistir. Tahta
ciktig1 merdivenler turuncu renk olmasi hasebiyle mavi- turuncu iligkisi zithga

ulastirmstir.
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6.12.0smanh Minyatiirlerine Ejderha Motifinin Kullanilmasi

Osmanli minyatiirlerinde ejderha motifinin kullanimima bakildiginda, bu motifin
minyatiirlerde yaygin kullanilan motiflerin yaninda nadir de olsa kullanildig:

saptanmigtir. Oldukga kiiclik boyutlarda giysi ve kumas iizerinde kullanilmistir. Ve

sar1 renk kullanilarak ¢izilmistir.

Sekil 189: Tus Keyhiisrev’in Huzurunda(Sahname-i Firdevsi. TSMK. H. 1500, y.164b-Sahname-i
Firdevsi) MinyatUrU ve ayrintisi, Tiirkmen Valiler Sirazli Ustalart Osmanl Okurlar XVI. Yiizyl
Siraz Elyazmalary, 177

Sekil 190: Yaslanmis Seminude. Buhara Emiri’nin Bir Albiimiinden, 16. Yiizyil Minyatiirii ve
ayrintist, Woman in Islam,112
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Sekil 180-Tus Keyhiisrev’in Huzurunda(Sahname-i Firdevsi. TSMK. H. 1500,
y.164b-Sahname-i Firdevsi) minyatirinde ortada bulunan figiiriin oturdugu tahtin
tizerinde koyu mavi denilebilecek bir renge boyanmis Ortiiniin {istiinde ejderha
deseniyle ¢izilmis motifler bulunmaktadir. Bu ¢izimler sar1 renkte cizilmistir.
Figiirlin turuncu giysisi ile zemindeki mavi renkle zitlik olusturulmustur. Arka
zeminde yesil- kirmizi ile zithg olusturmustur. Arkada mavi 6ndeki sag figiiriin

iistiindeki maviyle esit oranda yayilmistir. Sar1 renk figiirlerde, tahtta kullanilmistir.

Sekil 190-Yaslanmis Seminude. Buhara Emiri’nin Bir alblimiinden, 16. yiizyil
minyatiirinde merkeze alinmig figiiriin mavi eteginin istiine ejderha motifi
cizilmistir. Ejderha c¢iziminin aralarina da kiigiik dairelerden olusan noktaciklar
serpilmistir. Kusagiyla yesil renge sarilmistir. Icinde bulundugu cetvelin kenar
bordiiriinde belindeki kumagla ayni renkte boyanmustir. Sonraki gelen bordiiriin
icindeki maviyle de etekteki mavi ayni renktedir. Ejderha desenindeki sar1 rengiyle

desenin tamaminda kullanilan sar1 renk uyum olusturmustur.

6.13. Osmanh Minyatiirlerine Kus Motifinin Kullanilmasi

Osmanli minyatiirlerinde kus motifinin kullanimina bakildiginda, bu motifin
cadirlarda, kiyafetlerde ve kumas iizerinde kullanimi s6z konusudur. Bu kus
motifine minyatiirlerde oldukca ¢ok verilmesine karsin dikkatleri iizerine ¢cekememis,
adindan soz ettirememistir. Ozellikle cadirlarin bordiirlerinde dikkat cekici bir
sekilde kullanmilmistir. Elimize kayda deger olarak oOrnekleri ulasmamis olsa da
nakkaglar bu motife ¢okca yer vermislerdir. Osmanli minyatiirlerinde kus motifi
bulundugu alanda tek basina c¢izildigi goriiliir. Renk kullaniminda ise sadece sari
tercih edildigi goriiliir. Bu tiir kus motiflerinin varligi Islam &ncesi Tiirk
geleneklerinde var olmakla birlikte, Islami dénem dikkate alindiginda Zengi, Eyyubi,
Memluklu geleneginde giiniimiize gelebilen metal esyalar iizerinde goriilmektedir.
Bazen sirali bazen de madalyon veya semse seklindeki alanlara yerlestirilen bu
kuslar vakvak tislubundadir. Osmanli i¢in bu kuslarin ¢izimi, belirtilen bu Miisliiman

tilkelerin iiretimlerinin ne derece etkili oldugu heniiz tam arastirilmamustir.
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Sekil 192: Sultan Bayezid I’s (Yildurim) Kosova’da Tahta Crkisi MinyatlrU ve ayrintisi, Ottoman
Civilization,71

Sekil 191-Amasya Sarayi, Arifi, minyatiiriinde sol istte oturan padisah figiiriiniin
lacivert renkli kaftanin iizerine sar1 renkte kus tasviri islenmistir. Icinde giydigi

gémlegi turuncudur.

Sekil 192- Sultan Bayezid I’s(Y1ildirim) Kosova’da tahta ¢ikist minyatiriinde sol

iistte bulunan ¢adirin kesim kisminda kirmizi bordiirle gegen alanlarin iizerine sari
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yaldizla minik kus tasviri islenmistir. Cadirin kalan kismi sar1 renge boyanmis ana

renkten ikisi kullanilmistir.

Sekil 193: Uc, Hz. Musa ile  MinyatlrQ ve ayrintisi, Ottoman Civilization,71

Sekil 193- Uc, Hz. Musa ile  Minyatiriinde 6n cephede turuncu kiyafet iizerine altin
saristyla ¢izilmig kus motifi bulunmaktadir. Sagdaki mavi zeminle turuncu ile

kontrast verilmistir.Sar1, kirmizi ve mavi ana renkleri ile biitiinliik saglanmistir.

Sekil 194: Sultan I. Murad’in Surp Milos Tarafindan Bicaklanarak Oliimii Minyatiir(i ve ayrintist,
Death and its Rituals in Ottoman Islamic Culture, 81
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Sekil 195: Sigetvar’in Diigmesi Minyatlrl ve ayrintist, Death and its Rituals in Ottoman Islamic
Culture, 81

Sekil 194-Sultan 1. Murad’in Sirp Milos Tarafindan Bigaklanarak Oliimii
minyatiiriinde sag st tarafta bulunan kirmuzi ¢adir iizerine enine kesen siyah
seritlerin ilizerine altin saris1 islemeli kus motifi tasvirler ¢izilmistir. Siyah iizerine

saris1 ile dikkat ¢ekici durumdadir.

Sekil 195-Sigetvar’in Diismesi minyatiiriinde sag alt kosede bulunan ¢adir kumasi
lacivert zeminli, lizerinde de altin saris1 islemeli kus motifi bulunmaktadir. Zemin

rengi olan lacivert figiirlerin giysilerinde de esit oranda paylastirilmigtir.

Sekil 196: Fatih Sultan Mehmed Minyatiirl ve ayrintisi, Fatih’in Minyatiirleri
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Sekil 197: Sultan Il. Selim’in Tahta ¢ikisi, Niizhet EI-Esrar EI-Ahbar-Der Sefer-i Sigetvar

Minyatlrl ve ayrintist, Osmanh Tasvir Sanatlari, 222

Sekil 196-Fatih Sultan Mehmed minyatiiriinde i¢ gomlekte koyu renkli giyilmis
kiyafetin lizerine sar1 islemeli kus tasviri islenmistir. Kusak, bel ve bordiirlerde

turungta verilerek turuncu- mavi zithg: yapilmistir.

Sekil 197-Sultan II.Selim’in tahta ¢ikisi, Niizhet el-esrar el-ahbar-der Sefer-i Sigetvar
minyatiriinde ¢adirda agik pembe zemin iistiinde agik mavi ile ¢izilmis kus tasvirleri
bulunmaktadir. Aralara koyu pembe ile ¢izilmis desenler konulmustur. Kosebentler
koyu mavi ile boyanip iizerine desen ¢izilmistir. Ortada bulunan semse sar1 renge
boyalidir. Cadirin kenar bordiirii turuncu ve mavi ile boyanarak zithk iliskisi

saglanmistir.

Sekil 198: Meryem’in Hz. Isa’yt Emzirmesi Minyatirii ve ayrintist, Osmanl Tasvir Sanatlari, 365
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Sekil 198- Meryem’in Hz. Isa’y1 emzirmesi minyatiriinde figiiriin lacivert giysisi
lizerinde sar1 renkte islemeli kus motifi bulunmaktadir. I¢ gdmlekte turuncu renginin

olmast mavi ile zithga gotliirmiistiir. Gokyliziinde, giyside ayni mavi tonlar1 tercih

edilmistir.

1 Mty

Sekil 200: Sultan Selim 11 MinyatlrU ve ayrintisi, Padisahin Portresi Tesavir-i Ali Osman, 204
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Sekil 199-Ardesir ve Kole Kiz Giilnarminyatiriinde yerde uzanan figurlerin tUzerinde
ortiilii bulunan mavi kumasin dstinde sar1 renkle islenmis kus motifleri
bulunmaktadir. Kuslar biraz irice ¢izilmis, aralara minik detaylar eklenmistir. Altta
yattiklar1 kilimde orta alani kaplayan boliimde turuncu rengi segerek mavi- turuncu

Uztlinden hareket verilmistir. Ayni zamanda yesil de bolca kullanilmistir.

Sekil 200-Sultan Selim Il minyatiiriinde koyu bordo kumas {izerine giyili oturan
figiirlin bu renk lizerine koyu sar1 tonlarda islemeli kus tasvirleri bulunmaktadir.
Kuslar biiylikge ¢izilmis, yonleri zit olarak verilmistir. Kol bileklerinde mavinin
kullanilmasi, arka yastikve bordiirde turuncuyu yogun olarak verilmis olunmasi

z1tlig1 bariz bir sekilde ortaya ¢ikarilmak istenmesindendir.

Sekil 201:Tufan’da Hz. Nuh’a Karst Ctkan Ogullarinin Bogulmas: MinyatirQ ve ayrintisi,
Minyatiirlerle Osmanli- Islam Mitologyast, 112

Sekil 201-Tufan’da Hz. Nuh’a Karsi Cikan Ogullarinin Bogulmasi minyaturiinde
koyu lacivert giysisi bulunan figiiriin kiyafetinin {izerine sar1 renkte kus motifi tasviri
cizilmistir. Bu sar1 renk alttaki eteginde de aymi tondadir. Etraftaki figiirlerde de

turuncu renk kullanilarak zitlik verilirken, yesil rengi de kullanilmastir.
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Sekil 202: Ustte Hz. Lut ve Cocuklarmin Yol Olan Sodom Kentine Arkalarini Dénmeleri, Alt
Kesimde Hazale Bin Safvan ve Cok Renkli Tilyleriyle Bir Kaya Uzerinde Duran Simurg Minyatir(

ve ayrintist, Minyatiirlerle Osmanl Islam Mitologyast, 210

Sekil 202- Ustte Hz. Lut ve cocuklarinin yok olan Sodom kentine arkalarini
donmeleri, alt kesimde Hazale Bin Safvan ve ¢ok renkli tiyleriyle bir kaya tzerinde
duran Simurg minyatiiriinde sag iist alanda bulunan melek figiiriiniin giydigi mavi
giysili olan kol detaymin distiine sar1 islemeli kus motifi Oizilmistir. Giysisinde
turuncu kullanilarak mavi ile kontrast saglanmigtir. Kanatlarda sari, mavi, kirmizi
kullanilarak ana renkler verilmistir. On cephede yesili bolca kullanarak kirmizi- yesil

z1thig1 saglanmistir.

Sekil 203: Osman Gazi’nin Meclisi. Arifi. Sehname-i Ali Osman Minyatlru ve ayrintisi,
Fotograftan Once Bursa Minyatiirler, 71
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Sekil 204: Iskender Avda Minyatirii ve ayrintist, N.Ganjevi, Hamse Minyatirleri, 132

Sekil 203-Osman Gazi’nin Meclisi. Arifi. Sehname-i Ali Osman minyaturinde sol
alt kisimda bulunan lacivert zeminli kumas iizerinde sar1 renk ile islenmis kus

cizimleri bulunmaktadir. Uzerinde kiyafetinde soft pembe ile alt zemin mavi ile

boyanmustir.

Sekil 204-Iskender Avda minyatiriinde at Gzerindeki figiirin ~ koyu lacivert
kiyafetinin {izerine sar1 renkte islenmis kus cizimi bulunmaktadir. Igine giydigi
elbisenin kollar1 turuncu le boyanarak mavi- turuncu zithg saglanmistir. Arka fon

acik mavi ile boyanarak turuncu ile genel zitlik saglanmigtir.
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Sekil 205: Sultan I1. Selim MinyattrU ve ayrintisi, Padisahin Portresi- Tesavir-i Ali Osman, 33
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Sekil 206: Kanuni Sultan Siileyman Has Odasinda Minyatlrl ve ayrintisi, Padisahin Portresi-
Tesavir-i Ali Osman, 130

Sekil 205-Sultan Il. Selim minyatiiriinde bordo zemin iizerine kenarlart siyahla
seritlenmis kaftanin {izerine sar ile islenmis kus ¢izimleri yer almaktadir. Kollardaki
detaylar ve kusak mavi ile boyali arkadaki minder, bordiir turuncu ile boyanmis olup

zitlik iligkisi kurulmustur.

Sekil 206 - Kanuni Sultan Siileyman Has Odasinda minyatlrinde lacivert giysili
kaftan {izerine altin saris1 islemeli kus motifleri yer almaktadir. i¢ elbisede turuncu
ve yesil kullanilmig, arka minderde kirmizi ve yanda yesil detaylar goze
carpmaktadir. Boylelikle turuncu-mavi, yesil- kirmizi tizerinden zitliklar iligkisi

saglanmigtir. Mavi rengi de mimaride kullanilmistir.
6.14.0Osmanh Minyatiirlerine Geyik Motifinin Kullanilmasi

Osmanli minyatiirlerinde geyik motifinin kullanimina bakildiginda, bu motifin
kumas, kiyafet ve-¢adirlarda kullanildigina sahit olunur. Genelde koyu mavi iizerine
bir yerde de kirmizi iistiine ¢izildigi goriiliir. Baz1 yerlerde biiyiik boyda ¢izilmistir.
Geyik motifi Osmanli minyatiirlerinde tek basina kullanildig1 goriilmektedir. Renk

olarak genelde sar1 renk kullanilmistir.
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Sekil 207: Hz. ibrahim Oglunu Kurban Etmek Uzere Minyatiirii ve ayrintisi, Minyatiirlerle
Osmanli-Islam Mitologyast,152

Sekil 208: Timur ve Saray Erkani 12 Direkli Bir Cadirin Oniinde, Siraz ve Tebriz, Miirsid EIl Katib
El- Meshur Bi Attar El-Sirazi Hatn MinyatlrQ ve ayrintisi, F.Cagman’a Armagan, Zafername-i
Yezdi, Siraz ve Tebriz, Miirsid el-Katib el- meshur bi attar el-irazi hatt,628

Sekil 207-Hz. Ibrahim Oglunu Kurban Etmek Uzere minyatiriinde solda bulunan
figlrindn koyu lacivert giysisinin lizerinde altin rengiyle islenmis geyik motifi yer
almaktadir. I¢ kiyafetinde kirmiz1 kullamlip, i¢ entaride yesile yer verilerek kirmizi-
yesil zithg1 elde edilmistir. Bu renkler mekanda ve melek tasviri iizerinde de
kullanilarak genel biitliin dengesi saglanmak istenmistir.
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Sekil 208-Timur ve Saray Erkani 12 Direkli Bir Cadirm Oniinde, Siraz ve Tebriz,
Miirsid El Katib El- Meshur Bi Attar El-Sirazi Hatti1 minyatiiriinde sol tarafta asili
bulunan cadirda koyu lacivert lizerine altin saris1 ile ¢izilmis geyik desenleri
bulunmaktadir. Geyikler ¢adirin her alanina bolca dagitilarak ¢izilmistir. Cadirin
kenar1 pembe ile boyanmis aralara lacivert ile serit cizgileri gecilmistir. Cadirda
kullanilan bu maviyle figiirlerin giysilerindeki mavi aynidir. Mavi ve turuncu esit

olarak kullanilarak zitlik verilse de sar1 renk gdze carpici bir durumdadir.

Sekil 209: Cinli Rahip kiliginda Sa’di’nin Putperest Tapinagint Gérmesi ve Fal Yorumu

MinyatlrQ ve ayrintist, F. Cagman’a Armagan, 152

Sekil 210: Iki Rakip Akademisyenin Hikayesi MinyatirQ ve ayrintisi, N.Ganjevi, Hamse
Minyatirleri, 9
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Sekil 209-Cinli Rahip kiliginda Sa’di’nin Putperest Tapinagmni Gormesi ve Fal
Yorumu minyatlrinde kirmiz1 giysili figiiriin iizerinde altinla islenmis geyik ¢izimi
bulunmaktadir. i¢ kiyafette, alt zeminde yesili kullanmis olmasi kumastaki kirmiziyla

zithig olusturmustur.

Sekil 210- iki Rakip Akademisyenin Hikayesi Minyatiiriinde sag tarafta oturan koyu
mavi giysili figiiriin giysisinin iizerinde altin yaldiz igslemeli geyik motifi bulunur.
Geyik cizimi blyukge ¢izili ve ayrintilar belirgindir. Giysideki mavinin tonlarina
diger figiirlerin giysilerinde, gokyliziinde, mimari ylizeyinde yer verilmistir. Sar1
renge gomlek detaylarinda, aga¢ yapraklarinda da yer verilerek biitiinlik

saglanmistir.

Sekil 212:Sah’in Savag Odiilleri Icin So7 Verilmesi Minyatiri ve ayrintisi, A King’s Book Of
Kings, 152
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Sekil 211- Bir Solen Sahnesi minyatiriinde sag kisimda bulunan figiiriin giysisi mavi
izerine altin saristyla boyanmis olup kollardaki sari ile biitiin igindedir. Sarikta,

kusakta kullandig1 beyazla ferahlik saglanmistir.

Sekil 212-Sah’n savas odiilleri igin s6z verilmesi minyatiiriinde sag alt tarafta tasvir
edilen atin iizerindeki eyer Ortlisiinde sar1 renkle c¢izilmis geyikler bulunmaktadir
Kumasin kenarlar1 da sar ile seritlendirilmistir. Uzerinde bulunan turuncu t-renkle

zithik iliskisi g6z Oniline serilmistir.
6.15.0smanh Minyatiirlerine Simurg Motifinin Kullanilmasi

Osmanli minyatiirlerinde simurg motifinin kullanimma bakildiginda, bu motifin

cadirda, giyside, kumasta ve mimari cephe kosebentlerde kullanildigina rastlanmastir.

Sekil 213: Sultan 11. Selim’in Tahta Cikisi, Nizhet El-Esrar El-Ahbar- Der Sefer-i Sigetvar

Minyatlrl ve ayrintist, Osmanl Tasvir Sanatlari, 223
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Sekil 214: Hz. Lokman MinyatUrii ve ayrintist, Minyatiirlerle Osmanl Islam Mitologyast, 400

Sekil 213-Sultan II. Selim’in tahta ¢ikisi, Nizhet el-esrar el-ahbar- der Sefer-i
Sigetvar minyatiiriinde asili bulunan ¢adirda mavi zemin {izerine mavi ile kuslar
cizilmistir. Ortada sar1 semse bulunmaktadir. Kenar bordiirlerde turuncu ve yesil

seritler gegmektedir. Kenardaki turuncu, i¢teki mavi ile zitlik olusturulmustur.

Sekil 214- Hz. Lokman minyatirinde oturan figiir {izerinde siyah hirkaya benzer
giysisiyle ilizerinde altin sarisi iglemeli simurg ile islenmistir. Figiirtin i¢ gomlegi
turuncu ile boyanmigken sarik tepesi de bu renge boyalidir. Turuncu etrafta bulunan
cicek ve taglara da boyanarak denge saglanmistir. Taslar mavi ile de boyanmustir.
Hem turuncu hem mavi kullanilarak kontrast olusturulmustur. Sar1 da dahil edilerek

hem gokyiizli hem bitkilere sicaklik saglanmistir.

Sekil 215:Husrev Dikenli Tel Miizigini Dinliyor Minyatiirii ve ayrintisi, N.Ganjevi, Hamse

Minyaturleri, 20
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Sekil 216: Asiklarin Son Bulusmasi, Hamse Minyatiirii ve ayrintisi, N.Ganjevi, Hamse
Minyatirleri,78

Sekil 215-Hiisrev Dikenli Tel Miizigini Dinliyor minyatiiriinde sagda mimari
tizerinde bordiirlerde maviye boyanmis zemin istiine turuncu renkle boyanmis
simurg motifi ¢izilmistir. Hem sag hem sol bordiirde olmak iizere birbirlerine bakar
pozisyondadirlar. Zemindeki mavi simurgtaki turuncu zithgr olusturmustur.

Minyatiiriin tamaminda turuncu ve maviler hakim olup biitiinliik saglanmaistir.

Sekil 216-Asiklarin Son Bulusmasi, Hamse minyatiiriinde sag iist tarafta asili
bulunan ¢adir mavi zemin {izerine koyu mavi ile simurg c¢izilmistir. Cadirin kenar
detay1 turuncuyla boyanip mavi-turuncu iliskisi lizerinden zitlik saglanmistir. Koyu
renkte mavi ve turuncular figiirler, kayalar ve c¢adirlarda kullanilarak zitlik biitiinde
olusturulmustur. Zeminde yesilin fazlalikta olmasiyla kirmizi ile de zithk

saglanmistir.
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Sekil 218: Iran Tahtinda Afrasivab Minyatiiriive ayrintisi, A King’s Book Of Kings, 140

Sekil 217- Zal Biiyiicliye Danigir minyatiiriinde arkada asili bulunan ¢adir koyu mavi
lizerine boyanmis ve lizerine bordo renk {iistiine sar1 renkte simurglar ¢adirin tiim
alanina yayilarak cizilmistir. Kenar bordiir mavi tonlar1 saglanarak ¢izilmistir.
Ortada bulunan figiir ve diger figiirlerin mavi giysileri ¢adirda bulunan mavi ayni

tonda boyanmustir.

Sekil 218-iran Tahtinda Afrasiyab minyatiriinde arka planda ortada bulunan ¢adir
koyu mavi zemin iizerine boyanmustir. Uzerine koyu sar1 ve agik mavi denilebilecek

tiirde renklerle boyanan simurglar ¢izilmistir. Kenar bordiirde iki kenar kirmiz1 ve
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yesil zithgr icinde boyanmisken diger iki kenarda kirmizi ve mavi kullanilarak
boyanmistir. Simurglarin bazi yerlerine koyu pembeye calan renkte boyanmustir.

Cadirin i¢cindeki renkler figiirlerde de kullanilarak uyum saglanmaistir.

Sekil 219: Bahram Giir, Baglanti Onagerlerini ignelemesi Minyatiirii ve ayrintist, A King’s Book
Of Kings, 178

Sekil 220: III. Mehmed’in Otaginda Macarlart Kabulii, Sehname-i Sultan Mehmed 1111.

MinyatUri ve ayrintisy, Otag-1 Hiimayun Osmanh Cadirlar,57

Sekil 219-Bahram Giir, Baglant1 Onagerlerini ignelemesi minyatiirinde at tizerinde
buluna eyer Ortlisinde sar1 zemin {istline simurg c¢izimi desenlendirilmistir.
Kenardaki maviyle simurgun bazi ayrintilarinda bu mavi kullanilmistir. Figiiriin
giysisinde de alt kisimda ayn1 renge yer verilmistir. Figiirde mavi ve turuncu ile

zitlik verilmistir.
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Sekil 220- III. Mehmed’in Otaginda Macarlar1 Kabulii, Sehname-i Sultan Mehmed

111 minyaturinde koyu mavi zemin iizerine sart ile ¢izilmistir.

Sekil 221: Siileyman’a Yakut Kupa Takdim Edilmesi Minyatur( ve ayrinti, Sileymanname, 217

Sekil 221-Siileyman’a Yakut Kupa Takdim Edilmesi minyatiiriinde figiiriin yesil
elbisesi lizerine koyu altin sari tonuyla cizilen simurg deseni bulunmaktadir.
Uzerinde giydigi yelegi mavi, i¢ gomlekteki kollar turuncuyla boyanarak zithik
verilmistir. Elinde tasidig1 kirmizi objeyle, tepedeki kii¢lik boyali kirmiziyla arkadaki
kirmiz1 yastikla, yesil elbisesiyle zithga gitmistir. Arkadaki yastikla kollardaki

boyanan turuncuyla yine zitlik saglanmaistir.
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7. SONUC

Osmanli minyatiirlerinde rastlanilan motifleri olduk¢a siisli dokumalarin XVI.
ylizyillda yogunlastigi goriilmektedir. Bu donemin usta ve sanatgilart birazda
donemin yuksek kultir ve ekonomik refahi sayesinde oénemli eserler iiretmislerdir.
Kaftan ve mintanlarin iizerindeki desenler kullanilan natiiralist tarzda tabiatindaki
orneklerine oldukg¢a yakin iisluptaki motiflerin bazen de fantastik, hayali motiflerle
olusturulan ¢izimlerle zenginlestirilmistir.

Osmanlinin ihtisam ve saltanat gostergesi olarak kumaglar 6nemli bir yerde
durmakta, tizerine desenlendirilen motiflerle de gorsellik 6n plana ¢ikarilmaktadir.
Seraser, zerbaft gibi degerli kumaglar saraya bagli atdlyelerde dokunmalarina izin
verilmigtir. Osmanlt ipekli kumaslarda desenler, ipekli giimiis, alin veya alagimli
giimiis tel kullanilarak olusturulmus, dokumalar devlet gdzetiminde tutulmus Uretim
sathasinda malzeme ve boya gibi asamalarinda kontrol edilmistir. Kumas 6rnekleri
sonraki yillarda tisluplasarak sanatin yaratici kudreti biiyiik bir biitiin olarak dénemin
tislubunu yansitmistir.

XVLI. yiizyilda ¢ok kullanilan bitkisel kompozisyonlarin akabinde rumi, ¢intemani,
bulut gibi motiflerle birlikte hayvansal motiflerden geyik, kus, simurg vb. de yer
verilmistir.

Kumaslarin dokunulmasinda devlet idaresinin ahiler ile mihim bir kontroli s6z
konusudur. Kumaglarin tizerindeki motiflerin de bilyiik oranda saraydaki Ehl-i Hiref
teskilat1 tarafindan tasarlandigimi sdylemek miimkiindiir. Saraym hali ihtiyaci ve
mimari eserler Uzerindeki cinilerin motiflerini Ehl-i Hiref usta ve sanatgilari
tarafindan hazirlandiklar1 g6z 6niinde bulundurulursa ayni durum kumas motifleri
icin de gecerli olur. Hele ki kus, geyik, ejderha gibi figiiratif motiflerin saray
mensubu kisiler disinda, siradan halkin giyindigi kumaslar {izerinde bulunduguna
dair bir veri elimizde yoktur.

Cintemani, hatai, peng, semse, rumi gibi tamamen isluplasmis ve soyutlagsmis
motiflerde de, lale, nar gibi bitkisel motiflerde de, yildiz gibi motiflerde de renklerin
kullaniminda kontrast/zitlik {izerinden bir uyum verildigi, bazen de bir birine yakin
renkler lizerinden ahengin saglandig1 goriilmektedir.

Osmanli minyatiirlerinin belgelemeci niteligi goz Oniine alindiginda, gunimuze
gelmeyen/gelemeyen kumas ve diger tekstil dirlinlerinin renkleri, tasarimlari,

motiflerinin ne sekilde olduklarini ortaya koyan 6nemli tarihi belgelerdir.
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Gerek mimaride, gerek kitap sanatlarinda, gerek tasmnabilir ahsap malzemelerde
goriilen motiflerin kumaslar basta olmak {izere tiim tekstil {iriinlerinde goriilmesi,
kiltiir ve sanat1 iireten entelektiiel zihnin, ayn1 kokten beslendiklerini, ayni tarzi
iireterek bir imparatorluk sanati ortaya koyduklarini géstermektedir.

Bu calismada ele alinan her bir motifin kaynaginin nerelere dayandigi, neyi
simgeledigi ve tarihsel silirecte kumas ve tekstil irlinleri lizerinde ne sekilde yer
aldig1 incelenmistir. Amacli 6rneklem tizerinden gidilerek bulgular, motiflerin teknik
acindan renk, zitlik, agiklik-koyuluk, uyum-ahenk, genel butlinlik dengesi Uzerinden

ne sekilde kullanildig1 degerlendirilmistir.
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