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ANAMAS YORESiI YORUKLERINDE IKLIKCILIK GELENEGI VE MUZIKLI
ANLATILARI

OZET

Anadolu’daki konar-goger Yoruk topluluklarinin yasadigi bolgelerden biri olan
Anamas Yoéresi, tarihsel kaynaklarda s6z edilen “iklik” ¢algisinin glinimuzde halen
icra edildigi, iklikcilik gelenegi etrafinda gelisen 6zgin bir mizik kaltirine sahiptir.
Tarihsel olarak Turkmen boylarinin Anadolu’'ya géc¢ ve yerlesimleri Beylikler
Doénemi'’nde baslamis, Anadolu Selguklu ve Osmanli Ddénemlerinde de devam
etmistir. Yakin gegmisten glinimiize kadar, Konya, Isparta ve Antalya il sinirlari ve
cevresindeki kiglayan goger Turkmenler olarak nitelendirilen “Yorakler”, yaylacilik
faaliyetlerini surdurmek icin cogdunlukla Anamas Yoresi ve yaylalarini tercih
etmiglerdir. Dolayisiyla bu bdlgelerdeki gogu Yoruk oymagi tarafindan yaylak olarak
kullanilan Anamas, Yoruklerin sosyal yasantiya dair kultir ve geleneklerinin
yasatiilmasi ve aktariimasinda aktif rol oynayan ortak bir mekan olmustur. Yaylalara
gidilen glizergahlarin (gég¢ yollari) cevresindeki kdy ve yerlesimlerde yasayanlar dahi,
zaman igerisinde Yorik kaltdrinden etkilenmigler ve geleneklerini buna gore

sekillendirmislerdir.

Anamas yoresi mizik kultirini olusturan vokal icralar ve galgilar, bélgenin dogal
yasam kosullari ve ¢obanlik kultiru igerisinde sekillenmistir. Yoriklerin yasantisinda
dogadaki canli-cansiz varliklarla ve 6zellikle gobancilikla iligkili olarak hayvanlarla
kurulan bagin etkileri, muzigin vokal, ritmik ve ezgi yapisina, galgilarin bicim ve
icrasina da yansimistir. Bu kosullar altinda muzik ve calgilar, zaman ve mekan
icerisinde farklilasan islevleriyle, toplum hafizasinda yeni anlamlar kazanmistir.
Yoruklerde mizik; hayvan otlatirken zaman gecgirmek, duygulari ifade etmek, karsi
cinsle iletisim kurmak, hayvanlari yonlendirmek, digin ve toplantilarda eglenmek ve
eglendirmek, sanatsal acgidan begeni toplamak gibi cesitli bireysel ve toplumsal
islevlere sahiptir. Bununla birlikte muzik, Yortklerde keyif almaya ve eskileri anmaya

yonelik kultarel bir arag olup, nadiren bir meslek tiru olarak tercih edilmistir.

Ikhk icracilarinin hafizalarindaki ezgi, s6z ve hikdye dagarciginda bulunan, Yoruk
kadinlarinin bogazlarini bir ¢algi gibi kullanarak icra ettikleri s6zlU ve s6zsliz bogaz
havalari, Orta Asya’daki ozanlik geleneginden Yoruklere aktarildigi disundlen
destan-hikaye anlaticiligi drnekleri ve bunlarin digsinda oyuna ydénelik havalarin timd,
calismamizda “muzikli anlatilar” bash@i altinda incelenmistir. Yayla ve c¢oban

kdlturine dair ¢esitli unsurlar ve mitsel dgeleri de kapsayan muzikli anlatilar, toplum
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icerisinde kultrel bellek tasiyicihgi rolini Ustlenen iklikgilar tarafindan aktariimig, bu

durum bolgede “iklik¢ilik gelenegi” nin olugmasini saglamigtir.

Calismada, on yili asan alan deneyimleri ve derleme calismalarina dayanan
etnografik yonteme (kdltir analizi) ve “sOzlu tarih/anlatt analizi” modeline
bagvurulmustur. Bu arastirmalar neticesinde iklik calgisinin daha ¢ok Anamas
Yéresi'ndeki yaylalara gocen Yoruklerde ve bu yaylalara ulasan gdg¢ yollari
cevresindeki yerlesim alanlarinda icra edildigi gorilmustir. Gegmiste yasamis 6nemli
kaynak kisiler ve yasayan iklik icracilari tespit edilerek, “kisisel gortsmeler”
gerceklestiriimis, ayrica “gézlem” ve “katihmci goézlem” yoluyla iklik icraciigi ve
Iklikgilik gelenegine iliskin veriler toplanmis, ses ve gorinti kayitlari alinmistir.
Bunlarin disinda “literatlir taramasi1” yoluyla gerek tarihsel kaynaklar, gerekse yorede
daha dnce yapilan arastirma verileri incelenerek iklik ¢calgisina dair kaynaklarda s6zii
edilen bilgilere ulasiimistir. Bu bilgiler ve yapilan gézlemler sonucunda Iklk calgisi ile
benzerlikleri bulunan, Orta Asya Turk kultirlerindeki yayli calgilarla ilgili literatir de

taranmistir.

Calgibilim alanina ve etnografik galismalara yénelik verilerin yani sira, Anamas muizik
kaltdrinin ezgi dagarcigini olusturan eserlerin gesitli kaynak Kisilerden alinan ses
kayitlari karsilastirmali olarak incelenmis, derlenmis ve notaya alinmistir. Bu ezgiler,
bicim, icerik, icra o&zellikleri acisindan ¢6zumlenerek siniflandiriimistir. Farkli
yontemlerle toplanan veriler, “igerik ¢ézimlemesi” ve “karsilastirmali yontem”
kullanilarak analiz edilmigtir. Dolayisiyla, ¢alismanin mizikoloji basta olmak Uzere
calgibilim, mizik etnografisi ve halk muzigi repertuvari gibi farkh alanlara yonelik yeni
tespitler ve bulgular icermesi acisindan alana o6zgin bir katki saglamasi

hedeflenmistir.

Anahtar Soézciikler: Anamas Ydresi, Yoruk kulttrd, khk, 1klik¢ilik gelenegi, bodaz

¢alma, mazikli anlati.
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THE TRADITION OF IKLIK AND MUSICAL NARRATIVES IN THE NOMADS OF
THE ANAMAS REGION

SUMMARY

The Anamas Region, one of the areas where nomadic Yoruk communities in Anatolia
reside, has a unique musical culture developed around the tradition of "Iklik," a
musical instrument mentioned in historical sources. Historically, the migration and
settlement of Turkmen tribes in Anatolia began during the Beylik Period and continued
during the Anatolian Seljuk and Ottoman Periods. From the recent past to the present,
the Yoruks, commonly referred to as homadic Turkmen in the provinces of Konya,
Isparta, and Antalya and their surroundings, have mostly chosen the Anamas Region
and its plateaus to continue their seasonal migration activities. Therefore, Anamas,
predominantly used as summer pastures by many Yoruk tribes in these regions, has
become a common space actively involved in preserving and transmitting the culture

and traditions of Yoruks' social life.

The vocal performances and instruments that constitute the music culture of the
Anamas region have been shaped within the natural living conditions and
shepherding culture of the area. The effects of the connection established with
animals, both living and inanimate beings in nature, and especially related to
shepherding, have been reflected in the vocal, rhythmic, and melodic structure of
music, as well as the form and performance of instruments. Under these conditions,
music and instruments have acquired hew meanings in society's memory over time
and space, with different functions. In Yoruk life, music serves various individual and
social functions, such as passing time while herding animals, expressing emotions,
communicating with the opposite sex, directing animals, and enjoying and
entertaining at weddings and gatherings. Additionally, music is a cultural tool for

enjoyment and reminiscence among the Yoruks, rarely chosen as a profession.

The tunes, lyrics, and stories in the memories of iklik performers, the oral and
instrumental bogaz havalari (throat melodies) performed by Yoruk women using their
throats like an instrument, examples of epic-storytelling thought to be transferred from
Central Asian poetic traditions to the Yoruks, and all tunes related to dance have been
examined under the title of "musical narratives" in this study. Musical narratives,
including various elements and mythical components related to the highland and
shepherd culture, have been transmitted by iklik players who play a role in carrying

the cultural memory, resulting in the formation of the "iklik tradition" in the region.
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The study employs an ethnographic method (cultural analysis) based on over ten
years of field experience and compilation studies and a model of "oral history/narrative
analysis." As a result of this research, it has been observed that the iklik instrument
is performed mostly by Yoruks migrating to the plateaus in the Anamas Region and
the settlement areas around the migration routes. Important figures from the past and
current Iklik performers were identified, and "personal interviews" were conducted. In
addition, data on Iklik playing and the Iklik tradition were collected through
"observation" and "participant observation," and audio and video recordings were
made. Furthermore, a "literature review" was conducted to access information
mentioned in historical sources and previous research data on the iklik instrument. In
addition to this, literature related to bowed instruments in Central Asian Turkic cultures

with similarities to the iIklik instrument was also reviewed.

In addition to data related to musicology and ethnographic studies, the study
compares and analyzes recordings of works that constitute the repertoire of Anamas
music culture, obtained from various sources. These melodies were classified by
analyzing their form, content, and performance characteristics. The collected data,
obtained through different methods, were analyzed using "content analysis" and
"comparative method." Therefore, the study aims to contribute to various fields such
as musicology, organology, music ethnography, and folk music repertoire by providing
new findings and insights specific to the field.

Keywords: Anamas Region, Nomad culture, iklik, ikhk tradition, throat playing,

musical narratives.
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1. GIRIS

Belirli bir yore ya da boélgede yasayan insanlarin kultdrlerini sekillendiren en édnemli
sosyal olaylardan birinin goé¢ oldugu dusunulmektedir. Gé¢ yoluyla kaltarler farkl
bolgelere  tasinabilmekte, yeni kultirlerle  etkilesimi  sonucu  degisime
ugrayabilmektedir. Antropoloji yazininin da dnemli kavramlarindan biri olan kultarel
sliregler', gog gibi toplumsal olaylarin yol agtigi kiltirel etkilesimleri ve bunun sonucu

olan kulttrel aktarim ve degisimleri agiklamaktadir.

Anadolu’ya cesitli go¢ dalgalariyla gelen Turkmenlerin, 6zellikle Bati Anadolu’nun ug
bdlgelerine sevk edildigi ve bu bdlgelerde yaylak-kislak hayatini strdirmus olduklari
bilinmektedir. Bati Anadolu’'da yasayan konar-géger Turkmenler, Osmanli
hakimiyetinin baslamasiyla birlikte Yoruk/Yurik olarak adlandiriimislardir (Gunduz,
2016, s. 39, 53). Anadolu’'ya dénem dénem artan goc¢ dalgalariyla gelen Tirkmen
boylarinin devamhhgi sayilan konar-géger Yorikler, sahip olduklar kultir ve
geleneklerini gogtikleri bolgelere tasimiglar, bu alanlarda kendilerine 6zgu yasam
bicimlerini ve muzik geleneklerini de devam ettirmislerdir. Bati Toroslar bélgesindeki
konar-goger yasam tarzini surdiren Yoruklerden bir kismi, Anamas adi verilen dag
silsilesi igerisindeki yaylalara gbégmuslerdir. Anamas ydéresi ve ¢evresinde yasayan
Yoruklerin bu ¢calisma agisindan dnemi, tarihsel kaynaklarda adi gecen “iklik” galgisi
ve icracillk gelenegini bu bdlge kultlrd igcinde surdldrerek gunumize aktarmig
olmalaridir. GO¢ yollari Uzerinde yer alan Anamas ydresindeki muzik gelenegini
olusturan basglica ezgilerden biri olan “bodaz havalari” ve klik ile icra edilen gesitli
karakteristik 6zelliklere sahip olan “muzikli anlati” tirinden bu bdlgeye has 6zgun
orneklere rastlanmasi neticesinde, bu ydredeki iklikgilik gelenegi etrafinda sekillenen

muzik kultarine yogunlasiimigtir.

Yoruklerin, surekli hareket halinde olmayi gerektiren konar-géger yasam bigimleri,
sosyal yasantidaki geleneklerini de sekillendirmektedir. Ancak goégerlikten yerlesik
yasama gecisin getirdigi degisiklikler ve yeni yasam kosullariyla birlikte eski
geleneklerin toplumsal hafizadan giderek silinmeye baglamasina karsin, Anamas
yoresinde Iklik ¢alma gelenegini surduren icracilarda eski mizik geleneklerine dair

onemli bilgilere ulagiimigtir. Kaynaklarda adi gegmekle birlikte giniumuzde icrasina

L Kiilttirel asimilasyon, kliltiirlesme, kiiltlilenme, zorla kiiltiirleme gibi kiltirel siiregler, gog¢ gibi
sosyal olgular neticesinde etkilesime giren kdultlrlerin nasil degisime ugradiklarina aciklik
getirir. Bkz. (Guveng, 2016, s. 159).



yaygin olarak rastlanmayan iklik galgisinin, Anamas Yorukleri tarafindan halen icra

ediliyor olusu, bu bdlgedeki Yériklerin “toplumsal bellek aktariciigl” agisindan

Onemini ortaya koymaktadir.

Bu ybrede yasayan Yoruk topluluklarinin muizik geleneklerine dair yapilan
arastirmalar ve literatirde yer alan kaynaklarin sinirli oldugu tespit edilerek, 1klik
galgicilart ve icracilari hakkinda daha kapsamli veri elde edebilmek icin saha
calismasina basvurulmustur. Boylelikle bu sahanin muzik gelenekleri ve 1klk
icraciligina dair ilk elden verilerin etnografik bir yontemle bir araya getirilerek alana

6zgun katkilar saglanmasi hedeflenmistir.

Anamas yéresi Yoruklerinin 1klik icracihigina dair veriler, bu sahada yaklasik on yillik
bir siire boyunca ydurutulen uzun soluklu bir alan ¢alismasi neticesinde elde edilmistir.
Gunumuzde klik icracilacilarinin pek ¢ogunun vefat etmis olmasi ve yasayan
icracilarin ise yaslilik ve saglik problemleri gibi nedenlerle eskiden oldugu gibi aktif
sekilde Iklik icra edemedikleri dikkate alindiginda s6z konusu verilerin sézlu kltur ve
muzik aktarimi agisindan literatlre saglayacagi katkilar olduk¢a 6nem arz etmektedir.
Bolgede son kusak denilebilecek kaynak kigilerden sonra iklk icraciligina dair
gelenek aktariminin giderek zayifladigi gdzlemlenmistir. Bununla birlikte, sahada
farkli zamanlarda yuritllen cesitli akademik galismalar kapsaminda elde edilen

bulgular, ses ve gorintl kayitlari incelenmistir.

ik olarak 2012 yilinda Antalya, Manavgat ilgesine bagli Zerk (Altinkaya) kéyiinde
baslayan alan arastirmalarinda, bu kdydeki icracilarin hayatta olmadigi tespit edilmis,
kodydeki bir rehber esliginde gelenegin en dnemli temsilcilerinden biri olan Serik
ilgesine bagl Demirciler kdyunde yasayan Emin Kok'e ulasiimis ve kendisi ile
gobrisme gergeklestirilmistir. Bu gérismenin neticesinde sayica az olsa da halen 1khk
icracihginin devam ettigi anlasiimigtir. Alandaki kaynak kisilerle yapilan kisisel
goérismeler sonucu gunumuzde yasayan diger icracilar arastirilmig, isimler tespit
edilmis, bu kigilerle de gérusme saglanmistir. Ayrica bu yorede ge¢gmiste ¢cok sayida
Iklik icracisinin bulundugu ve aralarinda bu c¢alginin icraciliginda éne cikan bazi
isimlerin oldugu anlasilarak, bu kisiler hakkinda “s6zlt anlati/anlati analizi” yoluyla

veriler toplanmistir.

Alan gozlemlerinden anlagildigi Uzere, ge¢cmiste 1klik icracilarinin blyuk bir boluma,
konar-gbcer yasam surmis ve yaylak olarak c¢odunlukla Anamas Yaylalari ve
cevresini tercih etmiglerdir. Konar - goger yasamin giderek terk edilmesinin ardindan,
her Yoruk oymagi kendileri icin bir yerlesim merkezi kurmaya baglamis, geleneklerini

bu alanlarda devam ettirmislerdir. Ginimiizde bu yerlesim alanlarinin ¢ogu Isparta,



Beysehir ve Antalya cevresinde bulunmakta olup, iklik icracilarinin da iginde
bulundugu en yodun Yérik nufiisunun, Antalya iline bagli Manavgat ve Serik ilgeleri
cevresinde toplandigi gézlemlenmistir. Dolayisiyla, iklik icracilarinin devam ettirdigi
muzik geleneklerinin izlerini takip edebilmek igin, Yoruklerin yerlestikleri bu bolgelerde
saha calismalar yarttilmastir. Bununla birlikte, Manavgat ve Serik boélgelerini kislak
olarak kullanan Teke yoresindeki Yoruklerin Anamas Yaylasi go¢ yolu uzerinde yer
alan Zerk Koy, iklk icracilarinin sayisi agisindan zengin bir bélge oldugu igin ¢alginin
“kultdrel merkez boélgesi” olarak belirlenmistir. Zerk Koylinde yasayan koyliler,
kendilerini Yortik olarak degil, yerlesik olarak nitelendirmekte olup bu calgiyi,
yakinlarinda yaylayan ya da go¢ yollarinda konaklayan Yoériklerden égrendiklerini
belirtmislerdir. Bu durum bize ge¢mis donemde go¢ yollarinin 1klik¢ilik gelenegdinin
aktariimasi ve surdurilmesi agisindan énemini ve gelenegdin bu yollarin gevresindeki

yerlesimlerde de yasatildigini gostermistir.

Anamas yoéresi ¢evresinde kadinlara has “bogaz ¢alma” gelenegine dair ezgiler olan
“bogaz havalari'nin zaman icerisinde Iklik¢ilar tarafindan da icra edilerek, yérede
zengin bir repertuvarin olustugu tespit edilmistir. Bu repertuarin yani sira destancilik

geleneginden izler tasiyan ¢esitli muzikli hikayelere de rastlanmistir.

Bu ¢alismada, Anamas Yaylasi ve go¢ yollarini kullanan YoérUklerdeki iklik ¢algisinin
kokeni, Asya ve Anadolu’daki baglantilari ile 1klik icracihginin Yo6ruk kultura yasantisi
icindeki yeri ve anlamlari ele alinmistir. Anamas Yoresi’nde 1klik g¢algisina dair
organolojik verilerin yani sira calgi etrafinda gelisen muizik geleneginin kaltirel

baglam icinde nasil sekillendigi ortaya koyulmaya caligiimistir.

1.1. Amag ve Kapsam

Anamas ve gevresindeki Yorik topluluklarinin “Iklik” ¢algisina yUkledikleri anlamlari
ve toplumsal hafiza aktarimi acisindan “muizikli anlat”” kualtGrind c¢oézimlemek,
calginin tarihsel kaynaklarda verilen bilgiler 1s1ginda gunimuzdeki islevselligini ve
gecmisle kurdugu bagi da anlamaya olanak taniyacaktir. Calismanin konusu, Zerk
koyl basta olmak Uzere Anamas cevresindeki Yoruk 1klik icracilari ve ikhkgilik
gelenedi etrafinda gelisen muzik kdltirind olusturan eser &rnekleri ile
sinirlandiriimistir. Bu dogrultuda ¢alismanin amaci, Anamas yoresindeki Yoruklerde
gorulen 1klik galgisi, Iklik icracihgi ve repertuvarini tespit ederek, tarihsel ve kultirel
bir baglam icinde ele almak, ayrica iklikgilik geleneginin “toplumsal bellek” aktarimi
acgisindan Anamas Yoruk kadlturd igindeki yerini ortaya koyarak, muzikoloji ve

organoloji yazinina da katki saglamaktir.



1.2. Problem Durumu

Oz Tirkge bir kelime oldugu disiniilen ve yazili kaynaklarda adi gegen “Iklik” calgisi,
gunimuzde Anadolu’da hangi yorelerde ve kimler tarafindan icra edilmekte; iklikgilik
gelenegi etrafinda gelisen muizik kaltrd (icra, yapim, repertuvar) nasil bir 6zellik

tasimaktadir?
Bu temel problemle iligkili olarak alt problem climleleri su sekilde siralanabilir:
- GUnUmuizde Anadolu’da iklik ¢algisinin goruldaga bolgeler hangileridir?

- Anamas yoresi ve gevresinde Iklik ¢algisinin icra alani neresidir? Bu bdlgede

icra edenler kimlerdir ?

- Iklik calgisinin yapimi nasil gerceklesmektedir? Calginin teknik ve icra

Ozellikleri nelerdir?

- |lkhk galgisinin cevresinde olusan ezgi dagarcigi nedir? Bu dagarcigin

olusmasini saglayan tarihi, cografi ve sosyal etkenler nelerdir ?

- Anamas yoresi Iklikgilik gelenegindeki muzikli anlatilarin s6zlt kaltur

aktarimindaki roli nedir?

1.3. Yontem

Anamas Yoruklerinin mizik gelenekleri iginde iklk¢ilik ve muizikli anlatilari konu
edinen bu calisma, kiltlrel baglam iginde mizik incelemesine dayall oldugundan,
yontem olarak nitel arastirma stratejilerinden biri olan “etnografik alan ¢alismasi”
(kultir analizi) modeline uygun olarak yurGtilimastir. Ozellikle sosyologlar ve
antropologlarla birlikte yayginlasan nitel arastirma gelenegi temel olarak insan
yasaml, insanlarin icinde yagadiklari sosyal ve kultirel baglamlar ile dinyay! algilama
bicimleri Uzerine sorgulamalari icermektedir. Bu anlayis daha sonra ¢esitli alanlar

icinde de yayginlasmaya baglamistir (Merriam, 2018, s. 6).

Nitel yaklagimlardan biri olan kultir analizi, bir arastirma stratejisi olarak belirli bir
grubun kultirini tanimlama ve yorumlamayi ifade eder. Bu bakimdan tanimlama,
incelenen kulturire 6zgu kavramlar, siregler ve algilar i1siginda yapilir (Simsek A. Y.,
2016, s. 68). Anamas yoresi Iklik icracilariyla yuratulen alan galismalarinda da bu
durum goz onunde tutularak yerel soyleyisler, kulture 6zgu suregler ve algilar dikkate
alinarak Anamas yoresi Yoruklerindeki muzik kalturd tanimlanmaya ve betimlenmeye
calisilmigtir. Dolayisiyla, muazik kulturine dair kavramlar tanimlanirken, yerel

sOyleyigler ve deneyimler olabildigince dogrudan alintilarla desteklenmisgtir.



Kultur analizi, antropoloji yazininin etnografya geleneginden yararlanan, sosyal
bilimlerin pek ¢ok alaninda basvurulan bir arastirma strajisidir. Bu agidan muzikoloji
ve ethomazikolojinin ‘kilttrel baglam’ icinde muzik arastirmalarini iceren ¢alismalari,
antropoloji yazininda oldukga dnemli bir yeri olan etnografik arastirma geleneginden
buyuk olgude yararlanmaktadir. Temelleri 19. yuzyilda atilan etnografik aragtirmanin
tarihi; ingiltere’de kiiltiri bitin olarak ele almanin énemine deginen ve “alan
calismas!” ile “katilarak gézlemi” etnografyanin zorunlu ve gerekli bir parcasi haline
getiren islevselci antropolog Malinowskli (Altuntek, 2009, s. 55-57; Erikson, 2009, s.
37), Amerika’da “kdltirel gorecelik” (tarihsel tikelcilik) anlayisiyla her kiltirin kendi
6zgun tarihi icinde incelenmesi gerektigine vurgu yapan Franz Boas (Erikson, 2009,
s. 35) gibi 6nemli antropologlarin katkilariyla gelisim gostermistir (Merriam, 2018, s.
27). Bunun yani sira antropolojik arastirmada Levi-Strauss yapisalciligi (Lévi-Strauss,
2012), Radcliffe-Brown yapisal-islevselciligi, Geertz yorumsamacihigi (Sibel
Ozbudun, 2016, s. 131-132) temsil ederken, daha yakin donemlerde elestirellik
(George E. Marcus, 2018) ve 6z-dusinimsellik (Altuntek, 2009, s. 135-136; Nahya,
2018, s. 19) gibi degisen paradigmalarla birlikte “alan” kavrami farkli perspektiflerden

ele alinmigtir.

Etnografi, gerek insanlarin birbirleriyle olan etkilesimlerini gerekse onlarin iginde
yasadidi toplumun kaltirtyle etkilesimlerini anlamaya ¢ahligir (Merriam, 2018, s. 27).
insan kiiltiiriine ve topluluguna etki eden etnografi, inanglara, degerlere ve belli bir
grup insanin davraniglarini érnek alan davranis kaliplarina da géndermede bulunur.
Bununla birlikte, etnografik ¢alismada bir grubun kultiriini anlamak igin, incelenen
grupla alanda vakit gecirilmesi, dogrudan katilimin oldugu etkinlikleri ve glivene dayall
yogun calismalari gerektirmektedir (Merriam, 2018, s. 27). Bu ¢alisma, etnografik
gelenegin gerekliliklerine uygun olarak, Anamas Yoruklerinin yasadiklar bolgelerde
gegcirilen uzun alan deneyimleri neticesinde elde edilen veriler 1g1ginda yuratalmustar.
Alandaki 1klik icraciligi ve bu gelenek etrafinda gelisen repertuvar ve bogaz g¢alma
gelenegi incelenirken, alandaki insanlarin gunlik yasam deneyimlerine de “katilarak”

g6zlem yapilmistir.

Etnografi ydonteminin yani sira, drneklemi olusturan kaynak kisi sayisinin az olmasi
ve Iklik gelenegine iliskin dnemli icracilarin vefat etmis olmasi nedeniyle, kaynak
kisiler hakkinda daha onceden yapilan 6zel arsivlere ya da kurumlara ait ses ve
goruntu kayitlari ile kaynak kisinin yakin ¢evresi tarafindan aktarilan bilgilerden de
onemli Olcude yararlanilmistir. Dolayisiyla, etnografik ydntemle birlikte “anlati
olusturma” ydntemine de basvurulmustur. Anlati olusturma, nitel alan arastirmalarda

basvurulan bir arastirma modeli olarak “yasam tarihi”, “s6zll tarih”, “biyografi” ya da



“anlati arastirmasi” gibi farkli sekilde de adlandiriimistir. Bu arastirma modeline gore,
arastirmaya konu olan bir kisiyi, grubu ya da tum bir kilttire dair yagsam oykulerini
olusturmak icin bir dizi gérisme gerceklestirilir. Kimlik gelistirme streci, belirli bir tarihi
olayin algilanma bigimlerini ortaya koymak gibi cesitli amaglar icin kullanilan bu
model, sanatgilarin yaratici yasamlarini bicimlendiren surecleri anlamak adina da
kullanilabilir. Gérismelere ek olarak bireysel mektuplar, gunlikler gibi belge ve
arsivler de bu tur arastirmalar igin dnemli kaynaklardir (Glesne, 2015, s. 27). Bu
calismada ise, Anamas yoresinde Iklik gelenegi ve muizik kiltiri incelenirken, alanda
gecmiste Iklik caldigi tespit edilen dnemli kaynak kisilerin buyik bir kisminin hayatta
olmadigi tespit edildiginden, iklik¢ilik gelenegi etrafinda gelisen muizik kiltGrinu ve
bu kultlra olusturan icracilarin yasamina dair ¢ikarimlari ortaya koymak igin, “anlati
analizi” modelinden de yararlaniimistir. Bu nedenle, onlarin yasarken anlattiklari bazi
onemli bilgiler ve icra ettikleri ezgiler, bu kigilerle ¢okga vakit gecirmis yakin
cevresindeki (¢ocuklari, esleri ve yakin arkadaslar gibi) kisilerin anlatilari Gzerinden
elde edilmis ve daha dnce icracilardan alinmis kayitlar, fotograflar ve gesitli belgeler

bir araya getirilmistir.

1.4. Veri Toplama Teknikleri

Onemli dlglide nitel arastirma gelenegine bagli olarak yiritilen bu calismada,

verilerin toplanmasi icin “literatlr tarama”, “gdzlem®, “kisisel gérisme” ve “dokiiman

inceleme” (ses ve gorintl kayitlari) tekniklerine bagvurulmustur.

Bilimsel arastirmanin en 6nemli veri toplama tekniklerinden biri olan “literatr
taramasli”, belirlenen arastirma konusuyla ilgili alanda daha dénceki arastirmacilar
tarafindan yapilmis galismalarin gézden gecirilmesi olarak tanimlanabilir (Sayim,
2019, s. 175). Bununla birlikte literatir taramasi arastirmanin desenleme, veri
toplama ve analiz agamalari boyunca devam eden bir suregtir (Glesne, 2015, s. 43).
Bu calismada, Anamas cevresi Yoruk muzik kultirine dair daha 6nce yapiimis olan
akademik calismalardan, kurum ve Kisilerin arsivlerinden yararlaniimistir. Bunlar
arasinda Sileyman Demirel Universitesi Mizik Kiltirii Uygulama ve Arastirma
Merkezi ve alanda karsilasilan kisilerin kisisel arsivlerinden kaynak kisilere dair ses

ve goruntu kayitlari, fotograflar vb. belgeler yer almaktadir.

Anamas cevresi Iklikgilik gelenegine dair nitel verilerin elde edilmesinde, etnografik

alan galismasinin baslica veri toplama araglari olan “gézlem”, “katilimci gézlem” ve

“goérusme” tekniklerinden yararlaniimigtir.



Alan calismalarinda bagvurulan en 6énemli veri toplama tekniklerinden biri olan
“‘g6zlem”, ‘kisilerin belirli konulardaki davraniglarinin arastirmacinin gézinden,
yerinde gdzlenmesi’ olarak tanimlanabilir (Kozak, 2018, s. 84). Farkli disiplinlerin
ihtiyaglarina gore degisiklik gosterebilmekle birlikte, etnografik alan galismalarinda
“gb6zlem” yonteminin en temel Ozelliklerinden biri, incelenen grubun ya da kultirin
dogal ortamda gozlenmesidir. Simsek’in de dikkat gektidi gibi, “dodal ortamindan
farkh bir ortamda incelenen insan davraniglari tam olarak gercegdi yansitmayabilir’
(2016). Dogal ortamda gozlem, gundelik yasam akisi icinde belirlenen ortamdaki
kisilerin gézlemlenmesidir (Kozak, 2018, s. 85). Arastirmacinin inceledigi kalttrin
hayatina katiimasini ifade eden “katiimci goézlem” (Kottak, 2015, s. 30) ise
gbzlemcinin sessiz bir izleyici konumunu degistirerek inceledigi toplumun ginlik
yasamina katilarak belirli rol ve goérevler Ustlenen bir kimlik kazanmasinda rol oynar
(Altuntek, 2009, s. 188). Anamas yoresinde Iklikcilik gelenegi incelenirken, katilimci
gozlem yontemine siklikla basvurulmus, Iklik icracilarinin gunlik islerine yardim
edilmig, calginin yapim surecinde bulunulmus ve icraci ile birlikte muzige dahil

olunarak ¢alip séylenmistir.

“Gorusme” yontemi ise, kisaca “belirli bir deneyim veya konuyla ilgili bilgili biriyle,
genellikle 6nceden hazirlanmis sorular iceren konusma yapilmasi ve bunlarin kayda
geciriimesi” olarak ifade edilebilir (Sayim, 2019, s. 52). Stewart ve Cash’e gore
goérisme, “Onceden belirlenmis ve ciddi bir amag icin yapilan, soru sorma ve
yanitlama tarzina dayal karsilikli ve etkilesimli bir iletisim sureci”dir (Simsek A. Y.,
2016, s. 119). Anamas cevresi Yorukleri arasinda yasayan az sayida kaynak kisiden
ve gunumuzde hayatta olmayan énemli icracilara iliskin anlatilarin olusturulmasinda
“‘kisisel gorusme” yonteminden yararlaniimigtir. Bu gorusmeler, farkli zaman
dilimlerinde, farklh yerlesim alanlarina gidilerek 6énceden planlanmig ya da alan
calismasi sirasinda igaret edilen Kisilerle gerceklestiriimistir. Kisisel gorusmeler
sirasinda verilerin toplanmasi konusunda bazi giigliikler yasanmigtir. Ornegin, bazi
icracilarin gegmiste 1klik performanslarinin iyi dizeyde oldugu sdylenmesine ragmen
yapilan kayitlarda, icracilarin yaglanmis olmasi, saglik sorunlari ve gekimserlikleri gibi
cesitli nedenlerle verimli bir kayit alinamamigtir. Ayrica, 6zellikle bogaz havasi
ornekleri veren kadin icracilar, bu icralarin genclikte yapildigini belirterek, toplum
icinde ayiplanma gibi kaygilarla icra 6rnegi vermekten gekinmiglerdir. Veri kaybini
onlemek ve bu tur sorunlari giderebilmek igin alandaki ziyaretlere kadin aragtirmacilar
da dahil edilerek, kadin meclislerinde icra edilen eserlerin de kayda alinabilmesi

muamkin olmustur.



Ydéredeki Ozellikle yasli icracilar ve bilgi vermekte c¢ekimser davranan Kkisilerle
goérisme yaplilirken, ses ya da gorunti kayitlarini almak igin, icracilari motive etmek
ve onlarin guvenlerini kazanmak amaciyla, ¢alismalar ¢ogu kez icraci-katilimcei rolu
ile yaratdlmagtdr. Bu durum, icra tekniklerini gozlemlemeyi ve deneyimlemeyi
mumkun kildigi gibi alanda gorugulen kisilerle saglikh bir iletisim kurulmasini da
saglamistir. Bu alan deneyimi, yalnizca iklik icrasiyla sinirli olmayip alandaki kigilerin
evleri, bag, bahce ve tarladaki glnlik calismalarina yardim etmek; cobanlik gibi
onemli hayat deneyimlerine de katilmak seklinde gercgeklestiriimistir. Bu tlr gunlik
deneyimlerin yani sira, ¢algl yapimini yerinde deneyimleme ve gézlemleme adina
gecmiste calgiyi iyi yaptigi sGylenen bir ¢algi yapimcisiyla, iklik yapiminin basindan
sonuna kadar gecen surece katiim saglanmistir. Bu slrecte, calgi yapimiyla ilgili
dipnotlarda da belirtilen agag, deri, at kuyrugu gibi farkli malzemelerin eskiden
kullanildigina dair bilgiler de elde edilebilmistir. Bu bdlgedeki sosyal yasanti ve yasam
tarzlari icinde muzik geleneklerinin nasil anlam kazandigini “igeriden bir bakis” ile?
anlamaya olanak saglayan “katilimci” arastirmaci roll, “disardan” ¢ok “igeriden”
deneyimlemeyi mimkiin kilan emik® bir modele uygun olarak sekillenmistir. Alandaki
goérisme kigileriyle, icra deneyimlerini paylasmak, elde edilen verilerin gtivenilirligini

temin etmek acisindan da 6nemli katki saglamigtir.

Etnografik calismalarda yerel anlamlarin ortaya c¢ikarilmasi ve derinlemesine
incelenmesine verilen énem geregi, alanda kaynak kisilerden elde edilen bilgilerin
mumkun oldugunca yerel sdyleyislerine sadik kalinmistir. Dolayisiyla alandaki yerel
sdyleyis ve anlamlarin ortaya koyulabilmesi igin siklikla dogrudan alintilara yer
verilmigtir. Ozellikle, galgi 6zellikleri ve miizige dair terimler ve kavramlar da galisma

boyunca yerel dildeki karsiliklari ile kullaniimigtir.

1.5. Orneklem

Bu calismada, galismanin érneklemini olugturan kaynak Kigilerin tespit edilmesinde
“kartopu/zincir 6rneklem” yéntemine basvurularak yoredeki 6nemli 1khk icracilari
tespit edilmistir. Kartopu/zincir 6rneklem, belirli bir konuda bilgi sahibi olan kisileri
tespit etmek icin gorusulecek kisileri alanda sorarak tespit etmektir. Bir sire sonra hep
belirli isimler 6ne ¢ikmaya basladiginda, konuya vakif kigiler de bu yolla belirlenmis
olur (Simsek A. Y., 2016, s. 122). Calismanin érneklemini, Anamas yoresi Yoruklerinin

goc yollari Uzerinde yer alan Zerk koyu bagta olmak Uzere, Anamas’i yaylak olarak

2 [ceriden ve digaridan bakis agisi igin Bkz (Altuntek, 2015, s. 77-82).
3 Etik ve emik yontem igin Bkz. (Sibel Ozbudun, 2016, s. 270).



kullanan ve kartopu/zincir érneklem modelinden yararlanilarak tespit edilen ikhk

icracilari olusturmaktadir.

1.5.1. Kaynak kigiler

Ikhk calgisinin  ginimuzde Anamas yoresinde halen kullanildigi bilgisine
ulagiimasinin ardindan bu c¢alginin bolgedeki kullanim alanlarini tespit etmek Uzere
2012 yihindan itibaren alan ziyaretleri gergeklestiriimistir. Bolgedeki uzun sureli alan
ziyaretleri neticesinde yérede azimsanamayacak bir sekilde iklik icraciligi geleneginin
surdurdldigu gozlemlenmistir. Teke Yoéresi ve Anamas Yaylasi arasindaki goc¢
yollarindan biri olan Manavgat'a bagh Zerk kéyunun iklik icraciligi bakimindan merkez
olmasi dolayisiyla alan c¢alismalarinin merkezini bu kdy ve cevresi olusturmustur.
Kdyden bir rehber yardimiyla kaynak kisiler belirlenmis olup ge¢cmiste bu bdlgede ¢ok
sayida iklik icracisinin bulundugu tespit edilmistir. Vefat ettigi 6grenilen dnemli kaynak
kisiler hakkindaki bilgilere ise yakinlari araciligi ile ulasiimistir. Kdydeki kaynak
kisilerle yapilan gorismeler sonucu ge¢miste bu bolgede yasamis olan iklik icracilari

ve bolgenin muzik kulturine dair bilgiler elde edilmistir.

Bdlgede tespit edilen dnemli kaynak kisiler, Antalya ili, Serik ilcesi, Demirciler
koéyunden Emin Kok, Serik ilcesi, Yumaklar kdylnden Ramazan Cankaya, Serik ilgesi
Akbas kéyinden Muhammed Sorgug, Isparta ili, Sttcller ilgesi, Kesme kdylinden
Mustafa Celik ve Ahmet Cevikbas, Antalya ili Serik ilgesi, Cakis kdylinden Sakir
Gurler’dir. Yasayan icracilardan Emin Kék, Ramazan Cankaya ve Muhammed Sorgu¢
ile zaman zaman kisisel gorigmeler yapilarak kendi dogal alanlari iginde geleneqgi
anlamaya yénelik alan ziyaretleri gergeklestirilmistir. ik ziyaretlerden itibaren
gbrisme yapilan kaynak kisilerden Ramazan Cankaya ve Muhammed Sorgug bu
sure zarfinda vefat etmigtir. Alandaki kisisel gorugsmelerin yani sira kdydeki usta ikhk
icracisi oldugu sdylenen Yunus Bahar, Ali Yiimaz, Bayram Geder, Emin Cevik’e ait
ses ve goruntu kayitlari temin edilmis, ayrica daha 6nce bu kaynak kisilerle yapilan
alan calismalari sirasinda kisisel ve kurumsal arsivlerden elde edilen veri ve
dokumanlar islenmek Uzere toplanmigtir. Bunun yani sira, bu gérismeler sirasinda
iIkhk calgisiyla baglantih olarak Yéruk kalturd igindeki gesitli muzik geleneklerine
iliskin, 6zellikle kadinlarda gorulen icra teknigi olan bogaz ¢alma gelenegini surduren
yOrenin eski kadin icracilardan Zerk Kéyunde yasayan Gulistan Katter ve Iraz Bahar
ile de goérisme saglanmistir. Gorusulen icracilarin yas ortalamasi seksen olup
meslekleri genellikle giftcilik ve gobanlktir. Bu kigilerin, mizigi profesyonel bir meslek
olarak degil, yagsamlarinin icinde unutulmamasi gereken bir gelenek olarak sahiplenip,

yasattiklari gorilmuastir. Muzik kiltirine dair gegmiste yasatilan gesitli ¢algi icracihgi



ve bogaz havasi icraciliginin bu kisilerden geng¢ nesillere aktarilamadigi ve bu

durumun kaynak Kigiler tarafindan Gzuntu ile dile getirildigi g6zlemlenmistir.

1.6. Veri Analiz Teknikleri

Etnografik yontem ve s6zIG tarih (anlati analizi) modeline uygun olarak yuratalen bu
¢alismada, verilerin analiz slrecinde betimleme ve kultlr igindeki anlamlari ortaya
koymayi esas alan nitel veri analiz tekniklerine basgvurulmustur. Dolayisiyla, literattr
tarama, gézlem ve goriisme yoluyla elde edilen veriler, nitel ydntemlere uygun olarak
analiz edilmis, eser 6rnekleri, icra 6zellikleri ve anlatilarin icerikleri uygun tekniklerle

yorumlanmis ve ¢dézimlenmigtir.

Strauss ve Corbin’in 6nerdigi “kiltdr analizi” yontemi, “betimsel analiz” ve “igerik
analizi” olmak Uzere iki asamadan olusur. Betimsel analiz, ilk olarak alanda toplanan
verilerin “ne” oldugu ya da “neyi ifade ettigi” sorularina yanit vermek tzere kullanilir.
“icerik analizi” basamaginda ise toplanan ve tanimlanan veriler hakkinda daha
derinlemesine bir kavrayisa ulasmak amaclanmaktadir (Simsek A. Y., 2016, s. 239).
Bu tir bir analiz, litetatiirde “tematik analiz” olarak da gecmektedir. Toplanan veriler,
uygun temalar altinda kategorize edilerek bunlar arasindaki iligki ve érintiler incelenir
(Glesne, 2015, s. 259). Anamas yoresi Iklikgilik gelenedi incelenirken, ¢esitli kaynak
turlerinden elde edilen veriler ilk olarak konularina gére siniflandiriimis ve bu konulara
gére incelenmistir. incelenen temalar arasi iligkiler/ériintiiler yorumlanarak kiiltiire dair

anlamlar ortaya koyulmaya c¢aligiimistir.

Bununla birlikte, sahadan elde edilen ses ve goruntu kayitlari kullanilarak eserler
notaya alinmistir. Alanda derlenen eserlerin notaya alinmasinda farkli kaynak kisilerin
verdikleri bilgiler karsilastirmali olarak degerlendirilip, eksik oldugu tespit edilen

kisimlar tamamlanmigtir.

1.7. Ozgiin Deger

14. yuzyildan itibaren pek ¢ok yazili kaynakta “iklik” galgisinin adi gegmesine karsin,
iIkhk calgisinin tarihsel olarak gegmisten ginimuze kadar aktarimina ve bugun icra
edildigi bolgelere dair literatirde kapsaml galismalarin bulunmadigi gorulmustur. Ikhk
icra geleneg@inin, gunimuzde Anadolu’da Anamas ve cevresini yaylak olarak
kullanmig icracilar tarafindan halen sirdurllerek, gegmisten glinimuze devamlilik
gOsterebilmesi, bu arastirma igin motivasyon kaynagi olmustur. Bu manada, gerek
organoloji alani gerekse kulturel bellek aktarimi acisindan bu bolgedeki 1khk

[T

calgisinin incelenmesi ve Iklikgilik gelenegi icinde yer alan “bogaz havalar”, “hikayeli
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havalar’, “oyun havalar” gibi muzikli anlatilarin tarihsel ve kilturel bir baglamda

incelenmesi literattre 6zgun bir katki saglayacaktir.

Ikhk galgisinin yayihm bolgelerine ve go¢ yollarina dair yazili kaynaklarin yani sira
Anamas ve cevresinde yasamis Iklik icracilari, “kalttrel bellek aktaricilar” olarak
“s6zli tarih” agisindan da olduk¢a dnemlidir. Yéredeki Iklik icracilarinin “mazikli
anlatilar” icerisinde Yoruk topluluklarinin ginlik yasamlarina, toplum hafizasinda
yer edinmis 6nemli olaylara dair bilgilere ve olanantisti olay drgulerini iceren mitolojik
unsurlara da rastlanmaktadir. Ayrica, bolgede s6zel olarak ifade edilemeyen bazi

diusunceleri aktarmak icin buraya 6zgun bir mizik dilinin olustugu da gbézlemlenmistir.

Bu calismada, bugin hayatta olmayan icracilarin ses ve goérinti kayitlarindan elde
edilen eserlere, organolojiye dair bilgilere ve konuyla ilgili yapilan kisisel gbérisme
verilerine de yer verilmistir. Elde edilen bu veriler 1s1§inda, “Etnografik alan ¢alismasi”
ve “sozli tarih” anlatisina dayali olarak yuritilen bu calismada ortaya ¢ikan Ikhk
calgisinin yapimi (kullanilan malzeme, olgllendirme), icra oOzellikleri (akort, icra
teknikleri) ve repertuvarina dair verilerin organoloji, muzikoloji ve icra sanatlari gibi

alanlara da katki saglayacagi dusinulmektedir.

1.8. Literatiir Degerlendirmesi

Anamas Yoresi Yorukleri ve 1klik ¢algisi baslikli bu arastirma le ilgili yapilan litaratir
taramasi neticesinde bu arastirmaya temel olusturabilecek bazi calismalar tespit

edilmis ve detayl olarak incelenmisgtir.

Mehmet Ak, Anamas Yaylalari ve Yériikler adli makalesinde Anamas gevresindeki

Yoruk topluluklari ve gog yollari hakkinda dnemli bilgiler vermektedir (Ak, 2018).

Musa Seyirci Bati Akdeniz Bélgesi Yériikleri adl kitabinda Anamas Yaylasina gocen
ve Ozellikle Teke Yéresi'de kislayan Yoriklerin, sosyal yasam ve muzik kalttrleri

Uzerine bilgilere yer vermistir (Seyirci, 2000).

Mahmut Ragip Gazimihal Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Iklig adl kitabinda, litarattr
taramasi yaparak Asya’dan Anadolu’ya Iklik tdrevi yayh calgilar ile ilgili kapsamli

bilgilere yer vermektedir (Gazimihal, 1958).

Bahattin Ogel'in Tiirk Kiiltiir Tarihine Girig (9. Cilt) adh kitabinin “Uygur Devleti'nden
Osmanlilara Turk Halk Musikisi Aletleri” boluma altinda ikhk galgisi ile Orta Asya’daki
Turk devletlerinde kullanilan benzer galgilar arasindaki baglantilara iligkin dnemli

tespitlere yer verilmistir (Ogel, 1991).
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Levent Ergun, Yériklerde Miizik ve Bogaz Calma adh doktora tezinde Anamas
cevresindeki Yoruk topluluklarinin muzik gelenekleri ve “bogdaz ¢alma” pratiklerine

dair alan arastirma tespitlerini icermektedir (Ergun, 2004).

Ugur Ondir, Ikiik isimli albimiinde (2022), Anamas yéresindeki Iklik icracilarindan
derlemis oldugu eserleri, yoredeki icra 6zelliklerine uygun olarak kayit altina almistir
(Ugur, 2022).
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2. KAVRAMSAL GERGEVE

2.1. Gog, Kiiltiir, Kimlik ve Miizik iliskisi

insanlik tarihiyle 6zdes bir kavram olan gégle ilgili Franklin Scott, “insanlar Adem ve
Havva'’nin cennetten kovulmalarindan beri hareket etmektedirler” derken go¢
olgusunun ilk olarak “yer degistirme” hareketiyle baglantisina dikkat ¢eker. Gog
kavrami, cografi bir hareketliligi isaret etmesinin yani sira toplumlarin gunluk
yasamlari ve kdilturleri Gzerinde son derece 6nemli etkileri olan bir toplumsal olgu
olarak son yillarda doga bilimlerinin yani sira ekonomi, siyaset, sosyoloji, tarih,
psikoloji, antropoloji, demografi, kent planlamasi gibi pek ¢ok sosyal bilim alaninin da
en 6nemli inceleme konularindan biri haline gelmistir (Erdodan, 2017, s. 13; Simsek
R., 2017, s. 42).

insanlarin tarih boyunca dogal olarak gé¢ etmesi siirecine zaman igerisinde cesitli
sosyo-ekonomik nedenler de dahil olmustur. Dogal afetler, savaslar ya da ekonomik
nedenlerde insanlar yasamlarini sirdurebilmek icin bulunduklari yerden daha guvenli
bir yere go¢ etmek zorunda kalmiglardir (Séylemez, 2020, s. 5). O halde go¢ en genel
anlamda “cografi mekan degistirme surecinin sosyal, ekonomik, kultirel ve siyasi
boyutlariyla toplum yapisini degistiren nifus hareketi” olarak tanimlanabilir. Gog
olgusu, nufusu alan ve veren bdlge ve ydrelerde dnemli toplumsal ve kiltirel
degisikliklere yol agabilmektedir (Erdogan, 2017, s. 14,16). Go¢in kultlrel sonuglari

neticesinde literatlire gegen “kultlr soku”, “kultdrlenme”, “klltirlesme”, “uyarlanma”,

“kultdr gbgu” gibi suregler ortaya ¢ikar (Emiroglu & Aydin, 2003, s. 342).

Sosyal bilimciler, kiltlrel etkilesime bagli olan kilttirel benzerlikleri agiklamak igin de
g6¢ olgusuna basvurmuslardir. Ornegin antropoloji yazininin Almanya’da diflizyonist
yaklagimin dnemli teorisyenleri Ratzel ve Froebenius, benzer kiltirler arasinda go¢
olup olmadigini anlamak igin gerekli ve yeterli kogullar arastirmiglar ve kultarel
benzerliklerin “gd¢” olgusuyla baglantisini ortaya koymayi amaglamislardir (Glveng,
1979, s. 77). Ancak kulturel degisimi yalnizca go¢ olgusuyla agikladigindan, Ratzel'e
gbre “insan kultir vyaraticisi olmaktan ¢ok kultir tasiyicis’”  olarak
konumlandiriimaktadir (Kaplan, 2008, s. 83).

Goc¢ ayrica karsilagilan kuiltirler arasinda bir “benzesme”ye yol acabilecegi gibi
diglanma, azinlik haline gelme gibi nedenlerle “kultirel kimligin” vurgulanmasina da
yol acabilir (Emiroglu & Aydin, 2003, s. 342). Chambers dil, klltir ve gé¢ olgusu

arasindaki iligskiye su sozlerle dikkat ¢eker:
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Miras olarak aldigimiz seyler kiltir,tarih, dil, gelenek, kimlik duygusu imha edilemez ama
pargalanir, sorgulamaya agcilir, yeniden yazilir ve yeni bir yoéne sokulur. Dilimizin ve
kimliklerimizin unsurlari ve iligkileri, ne yeni ve daha elestirel bir uyumlu bitiinde yeniden bir
araya getirilebilir ne de terk edilip reddedilebilir. Varlik, kimlik ve dil duygumuz, hareket yoluyla
deneyimlenir ve hareketten gikar: “Ben” bu hareketten dnce var olup ardindan da diinyaya
katilmaz, “Ben” slrekli olarak diinyadaki boyle bir harekette bigimlenir ve yeniden bigimlenir
(2019, s. 44).

Mc. Gregor, kulttrl bir Griin olmaktan ¢ok bir stire¢ olarak ele alir. O’na gére kdltir,
devam eden bir eylemdir. Kultlir yoluyla belirli insanlar, yasamlarinin anlamini
kavramaya ve yasamlarini dizene sokmaya calisir. Kdltdr, yalnizca izledigimiz,
etkilendigimiz ve yogun deneyimler edindigimiz bir sey olmaktan Ote varolug
nedenimizdir. Yagsamimizi anlama ve ona yon verme ydntemidir. Dolayisiyla kltlr ve
mizik yapma ve dinleme davranisi da bir eylem olarak var olan kultdrel
degerlerimizden kaynaklanir. Sosyal yapiya bagl bir sosyal davranisin sonucu olarak
yaratildigindan, belli bir kultur iginde yer alan sosyal bir olaydir (Kaplan, 2008, s. 22-
23).

Muizik ve kultir kavramlari ayni zamanda “kimlik” ve “aidiyet” kavramlariyla da i¢
icedir. Mazik, kimligimizi olusturan kiltdrin bir nevi disavurumudur. Bununla birlikte,
aidiyet duygusu olusturma ve ortak bir gecmisi benimsetme ve kitlelerde ortak biling
olusturmada etkilidir. Tahtaci, Sira¢ ve Cepni gibi farkli gruplarin benimsedigi ortak
ezgi ve sbdz dagarcigi, onlarin “ortak bir gegcmis” ve kolektif kimlik duygusunu
pekistirmesinde de etkilidir (Kaplan, 2008, s. 42-43).

Kultdr ve kimlik kavrami kadar, “kultiirel bellek” kavrami da belirli bir kiltlrtin ortak
degerlerinin aktariimasi agisindan énem tasir. Jan Assman’a goére “kulturel bellek”,
kultdrel anlamin devredildigi ve canlandirildidi bir bicimi iceren geleneklerin alanidir
(2018, s. 28). Halbwachs ise “kolektif bellek” kavramini “gegmisten sadece onu
besleyen grubun bilincinde hala canli olani ya da canli kalabilecek olani sakladigi igin,
higbir sekilde yapay olmayan bir devamliliga sahip, devamli bir distnce akimi”
seklinde tanimlar. Dolayisiyla, toplumsal animsama bigimi olarak “kolektif bellek”
kavrami, bir toplumsal grubun topluca “animsama” guicini de ifade etmektedir. Bu
hatirlama ise, grubun yash Gyelerinin, geng Uyelere aktarimini birakmamig olmasiyla
da baglantihdir (Connerton, 2019, s. 68).

Gorildugu gibi, gog, kaltir, kimlik ve bellek kavramlari birbiriyle iliskili olmakla birlikte,
bu kavram ve olgular, belirli bir toplumsal grubun muzik kultiriintn sekillenmesinde,

aktariminda ve degisim slrecinde de etkilidir.
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3. ANAMAS YORESI ve YORUKLER

GuUnumuzde Isparta sinirlari icinde yer alan Anamas ydresi, Yoruklerin sosyo-
ekonomik hayati agisindan buylk éneme sahip olan dag ve yaylalarin olusturdugu
genis bir cografyadir. Yore halki ve Yorukler tarafindan “Anamas YaylasI” olarak
adlandirilan bu bdlge, tek bir yaylaymis gibi isimlendirilse de, blnyesinde bir¢ok
yaylak alanini barindirmaktadir. Anamas daglarinin eteklerinde bulunan bu yaylalar,
dag ve cevresi ile birlikte blyulk bir kilttrel bélge olarak nitelendirebilecek “Anamas
Yoresini” olusturmaktadir (Ak, 2018, s. 2). Anamas daglari ve icerisindeki yaylalar,
Konya, Isparta ve Antalya illerinde yasayan topluluklar tarafindan kullanildigi icin bu

bolgeye “Yaylalar Yoresi” de denilmektedir (Musmal, 2017, s. 195).

3.1. Tarihsel Siire¢cte Anamas Yoresi

Anamas ile baglanti kurulabilecek en eski bilgiye, bu bolgede yasamis eski halklardan
Luvilerde rastlanir. Luvi dilinde “Anama” kelimesi “Yamag¢ Halki” anlamina
gelmektedir. M.O. 14-15. ylzyillarda boélge, Hitit Uygarligrnin uzantisi olan Arzava
Kralligi tarafindan yénetilmistir (Gokdayi, 2003, s. 159-160). Ayrica, yore halkinin
Anamas’a dair anlattigi “Anami As” efsaneleri de mevcuttur (Gode H. A., 2002, s. 390-
392-394).

Osmanli argivlerinde ise “Anamas” isminden ilk defa Egirdir'e bagli bir nahiye olarak
bahsedilmektedir (Gdksoy, 2001, s. 368). Faruk Simer ise Anamas adinin gegctigi boy
ve oymaklari; “Manisa’ya bagl Demirci’de konaklayan 50 ¢adir ve 70 evden olusan
Dulkadir El’ne bagl Buylk Anamaslu (Karacalu) oymagi, Bati Anadolu’da Halep
Tdrkmenlerinden Dulkadirli boyundan Anamasl (Karacali) oymagi (bugunku
Kahramanmaras ve Gaziantep civarlari) ve Egirdir ile Beysehir Goélleri arasinda,
Anamas Daglar’'nda yaylayan Anamasli (Karacall)) oymagi” seklinde siralamigtir
(Sumer, 1980, s. 176-177, 243,629).

Yoére, Osmanh éncesinde yodun olarak Oguz boylarinin istilalarina ugramig, Orta
Asya’dan Anadolu’ya gergeklesen Oguz boylarinin gogu, Anadolu Selguklulari,
Beylikler ve Osmanli imparatorlugu dénemine kadar stirmastir. 11. ylizyildan itibaren
Bozok ve Ugoklara mensup boylar tarafindan yerlesim alanlari kurulmaya baglanmis
olup (Gagatay, 1943, s. 112-117; Ergun, 2004, s. 10), Oguz boylarinin yerlesmesi ile
Anamas bolgesi, Turkmen yerlesimi haline gelmigtir. Selguklu Devleti’'nin dagilig
sirasinda bu yoreye yerlesen Hamidogullar’'ndan Dundar bey, 1300’lerde Uluborlu

merkez olmak Uzere Yalvag, Isparta, Burdur ve Antalya'yi igine alacak sekilde
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Hamitogullarini beyligini kurmus, bu yiizyildan itibaren Ugoklar, Teke Tirkmenleri ve
diger Yoruk asiretleri Isparta’yi yaylak olarak kullanip, iskan etmiglerdir (Seyirci, 2000,
s. 89). 15. yuzyilin ortalarina kadar bodlge, Osmanlilar ile Karamanogullari arasinda
pek cok defa el degistirmis, 1466 yilinda Osmanli hakimiyetinin kurulmasiyla birlikte,
13. ylzyilin sonlarindan itibaren siregelen kargasa ortami son bulmus ve yerlesik bir
nizam kurulmustur (Erdogru, 2004, s. llI-1V). 16. ylzyila kadar gdégebe yasam slren
Tadrkmenler, iskan politikalari dogrultusunda yerlesik hayata gegmeye zorlanmiglardir
(Ergun, 2004, s. 10). Afsar, Cigil, Kayi, Bayad, Bayindir, Cepni, Civril, Karkin, ve Kinik
boylarina mensup topluluklar bu bdlgeye yerlestiriimis olup, ziraatle ugrasmayan
konar-goger Tlrkmenlerin eskisi gibi yasamlarini stirdirmelerine misaade edilmistir.
(Erdogru, 2006, s. 150-152). Erdogru’nun aktardigi arsiv kayitlarina gére o dénemde
bolge halki, “Osmanli dénemi dncesinde Beysehir civarinda bir yere yerleserek koy
kuranlar” ve “Osmanli doneminde hala gezici olarak bolge yaylalarina ¢ikanlar” olarak
ikiye ayrilmistir (2015, s. 33-34). Bu ayrimin neticesi olarak Osmanl Devleti, bu
bolgelerdeki gbécebe yasayan ve ayni zamanda Osmanli kanunlarina da tabi olan
Tarkmen zamreler igin “Yorik” kelimesini kullanmaya baslamistir (Erdogru, 2006, s.

203). Musa Seyirci Yorik kavramini su sekilde tanimlamaktadir:

YoérUkler yazin yaylalarda, glzin guzliklerde, kisin kislaklarda hayvancilikla
ugrasan, blayUkli kGgUklG gruplar halinde yasayan konar- géger Turklerdir. Bu
gruplar yirmi, otuz hane olabildigi gibi yiz veya besylz haneli blylk gruplar
da olabilir (Seyirci, 2000, s. 3).

Bu anlamda, Anamas yoresi ve gevresi Yoruk adi verilen Tirkmen zumrelerin Orta
Asya’daki gocebe geleneklerini surdurmelerinde onemli rol oynamistir. Anamas
Daglar’nin uzandigi genis saha gunimuize kadar eski yerlesik koyluler ile kiglak
olarak Teke Ydresi’'ni, gegmiste Hamit adiyla anilan Isparta’yr ve Konya iline bagl
Beysehir'i kiglak olarak kullanan farkli Yoérik topluluklarinin yaylagir olmustur.
(Erdogru, 2015).

3.2. Anamas Yoresi’nin Cografi ve Ekonomik Yapisi

Anamas Yoresi, Bati Akdeniz Bolgesi'nin, Bati Toroslar siradaglari iginde yer alan
Anamas Dagi ve Anamas Yaylalarinin bulundugu, (Egirdir ve Beysehir Golleri arasi)
bolgenin genel adidir. Arazinin yukseltisi 1100-1350 metre araliginda olmakla birlikte
dag yamaclari 3000 metreye kadar ulagsmaktadir (Gékdayi, 2003, s. 152). Isparta,

Konya, Antalya Uggeninde yer alan Anamas daglari, zengin su kaynaklari, gayirlik
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alanlari ve bitki 6rtisiine sahip oldugu igin, Yorukler tarafindan tercih edilen bir bélge
olmustur (Musmal, 2017, s. 205).

Bu cografyaya “Yukari Képrugcay Havzasi” da denilmektedir. Akdeniz boélgesinde
olmasina karsin karasal bir iklim tipine sahip olan bolge, yazlari serin, kiglari ise sert,
soguk ve kar yagighdir. Bolge ekonomisi tarim ve hayvancilik Gzerine kuruludur
(Gokdayi, 2003, s. 175-176). Ancak yaz kig goOcebelikle yagsamlarini surduren
Yéruklerin buttin gelir kaynaklarini ve mesgalelerini hayvancilik teskil eder. Genellikle
yapilan koyun, kegi, sigir ve deve gibi hayvan besiciliginin yani sira at ve esek de
bulundurulur. Yériklerin ¢ogu “davar” dedikleri keciyi besledikleri icin, bu meslege
davarcilik da denilmektedir. Gegmiste bu bdlgeye iskan edilen ve kdylere yerlesen
eski asiretler gecimlerinin blylk bir kismini kegi sitl, sut dGrtnleri ve etinden temin
etmektedir. Yoriklerin yaylak, kislak, guzlek arasindaki goclerini saglayan deve ise

eskiden asiretlerin gelir kaynaklarindan biri olmustur (Eréz, 1991, s. 131-140-144).

Keci ve koyun besiciligi ile baglantii olarak Yorukler arasindaki ekonomik
faaliyetlerden biri de dokumaciliktir. Keginin kili ve koyunun yunu Yoéruklere hemen
hemen disariya muhtag olmadan kapali bir ekonomi icinde kendi gegimlerini
saglamaya yetecek bir ham madde saglamistir. Kil veya yini kendi yaptiklari alet ve
tezgahlardan gegirerek meskenlerini, ev egyalarini, guvallarini, hayvanlarin bazi

malzemelerini ve giyeceklerini elde etmiglerdir (Erdz, 1991, s. 171).

Yorukler, hayvancilik ve dokumacilidin yani sira sinirli da olsa tarimsal faaliyetlerle
ugrasmiglardir. Sulanabilir arazilerin dnemli bir bélimi Anamas ovalarinda
bulunmaktadir. Bu ovada genellikle sulu tarim ve meyvecilik yapilmaktadir. Su
kaynaklari her ne kadar zengin olsa da arazinin blyuk bir bélimdnin ormanlhk alan
olmasi ve tarima elverigli arazilerin sinirhlid1 sebebiyle su kaynaklarindan yeterli verim
alinamamaktadir (Gékdayi, 2003, s. 175-176).

Anamas yoresi ¢ok buylk bir yaylak alanini kaplamasi ve farkli illerden gelen
Yoruklerin yurdu olmasi sebebiyle, bu bdlgeki Yoruk cesitliligi gok fazladir. Yorukler
yihin belirli aylarinda yerlesim merkezlerinden surlleri ile ayrilarak, Anamas’taki
otlaklarin bulundugu buytk yaylalara gégmuslerdir. Ginumuzde Yoériuklerin dnemli bir
cogunlugu yerlesik hayata gegcmis olsa da, halen ilkkbahar aylarinda surtleriyle birlikte
yaylalara go¢ etmekte ve bes alti ay kaldiktan sonra kiglaklarina déonmektedirler. Bu
kuguk topluluklar genel olarak hayvancilikla ugrastidi icin hem hayvanlarina uygun
sartlari saglama, hem de geleneksel olarak gegmisten tasidiklari yaylacilik kultdrana
unutmamak adina yaz aylarinin buyldk bolimuni yaylalarda gecirirler. Anamas

yaylalari, ¢evre illerdeki Yoriklerin toplanma noktasi oldugundan, hayvancilik ve
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yaylacilik gibi ekonomik faaliyetlerin yani sira insanlarin sosyal ve kulturel olarak

etkilesime girdikleri ve bir araya geldikleri bir yore olmustur.

3.3. Yorikler ve Gog

Yoruklerin geleneksel yasam bigimi olan konar gogerlik, beslenen hayvanlar icin yil
boyunca, uygun otlak alanlarina dogru surekli bir yolculuk halinde olma durumudur.
Dolayisiyla mevsimlere ve iklime bagli olarak “yaylak” ve “kiglak” denilen mekanlar
arasinda surekli olarak yapilan bir yer degisikligi yani “go¢” s6z konusudur. Sutguler,
Beysehir GoOlu ve Sarkikaraaga¢ arasinda kalan Anamas yaylalari, ¢evresindeki
yerlesik koylilerden ziyade, Teke Yoresi'nden gelen Yo6rik oymak ve obalari
tarafindan kullanilmaktadir (Seyirci, 2000, s. 87). Farkl kiglak alanlarindan Anamas
Yoéresi'ne yaylamak Uzere gelen Yorukler, belirli gé¢ yollari (Gzerinden buraya
ulasmislardir. Yoreye gelen her bir Yorik oymaginin yaylasi, yurdu belli olup kimse

baska bir oymagin yaylasina ¢ikmaz (Ak, 2018, s. 1; Seyirci, 2000, s. 87).

3.3.1. Yaylak-kiglak ve go¢ yollari

Yoruklerin yasamlarinda mevsimsel dongunun onemli bir yeri vardir. Yilin belli
zamanlarinda strekli olarak mekan ya da yurt degistirmenin adina “Yoruk géci”
denilmektedir. Yoruklerin mevsimsel olarak degistirdikleri mekanlar “kigla, yayla,
glzle* olarak adlandiriimaktadir. Bu kavramlari Eréz su sekilde tanimlar (1991, s.
86):

Kisla : Kislanan, kisin gegcirildigi kdy veya vadi tabani, sert riizgarlara kargi mahfuz yer.
Yayla : Mayis'tan Eylul'e kadar kalinan, daglar Gizerindeki bol sulak, diiz arazi pargalari.

Giizle : Sonbaharin gegirildigi dag etekleri, kdy civarlari.

Mevsimsel olarak yer degistirmeye dayanan bu yasam tarzi, gegmiste yasamis farkh
toplumlarda da gérilmekte olup, bu durum sosyal ve kultirel yasamin
sekillenmesinde etkili olmustur. Yazi yaylalarda, kisi sehir ve kasabalarda gegirme
gelenegi, ilk Turk kavim ve devletlerinden bu yana da devam etmistir. Turklere ait
tarihi kaynaklarda bu duruma yénelik bilgiler mevcuttur. Ornegin, Hazar ve Sabirler,
Etil ile Derbend arasinda yari medeni bir hayat kurmuslardir. Dort Turk ve Onok

kabileleri de Tisanyan sahasinda boyle bir devamli yari oturak ve yari gogebe hayat

4 Bu kavramlarla ilgili olarak bazi kaynaklarda daha cok “yaylak”, “kislak” ve “glizlek” adlarinin
kullanildigi gériimektedir. Bkz. (Seyirci, 2000, s. 5, 65; Saracoglu, 1968).
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surmuglerdir (Eréz, 1991, s. 73). Hunlarin blylk ¢ogunlugu da yaylak ve kiglaklar
arasinda gocgerken, tarmla ugrasanlar sabit meskenlerde yerlesik bir hayat
surdurmuglerdir (Vural, 2014, s. 41).

Yoéruklerin yasamlari, dogadaki bu mevsimsel dedisim Uzerine zaman ve mekan
bakimindan “kiglak” ve “yaylak” adi verilen iki evreli bir bicimde sekillenmigtir. Bu
yasam tarzi icinde Yorukler, kisin rakimca dusuk ve sahile yakin yerlerde ¢adir ya da
“alacik’larin® igerisinde hayvanlari ile birlikte kalirlar. Nisan ayinin sonlarina dogru
havalar isinmaya basladigi zamanlarda yaylaya, agustos ayi sonlarinda da hayvanlar
icin yaylada bulunan otlak alanlari yetersiz kaldigi zaman gulzlege, ekim ayina dogru
da yerlesim merkezine, yani kiglaga gécerler (Seyirci, 2000, s. 5; Saragoglu, 1968, s.
398). Kislaklarin bulundugu alanlar, genellikle sahil ve vadilerin arasindaki kuytu ve
ihman ovalardir. Sahil bélgesi ve iliman ovalar mayis ayi ortalarina kadar oldukga
zengin otlak olanaklari sunmasina karsin, yaz baslari gelince yayla kesimlerinin otu
boy vermeye baslar. Son baharda da bu sirecin tersi yasanarak, yaylalar kisa
girerken, sahil ilimanlasir (Seyirci, 2000, s. 5). Yazin ise sahilde kalan hayvanlar
sicagin verdigi rahatsizlik, sineklerin cogalmasi ve otlaklarin kurumasi gibi sebeplerle
kiglaktan bir an 6nce yaylaya hareket etmek istemektedir. Mevsimsel olan bu
degisiklikler nedeniyle yapilan gog, keyfi bir durum degil zaruri bir ihtiyactir (Seyirci,
2000, s. 6).

Yoéruk asiretlerinin gogunlukla tapulu bir yaylak ve kiglak alanlari bulunmamakla
birlikte (Saragoglu, 1968, s. 398) siriler, kdylilerden kiralanan genis mera ve agik
arazilerde durmaktadir (Seyirci, 2000, s. 5). Yaylak ve kiglak olarak kullanilan araziler,
gecmiste atalarinin da kullandi§i yaylalar olup, her Yoérik asireti kendi yaylak ve
kislagini bilip, ona gore hareket etmektedir (Saragoglu, 1968, s. 398). Bu dongusel
yasam icinde Yorukler yazlik ve kislk kazanglarini yaylada saglamakta, hayvanlardan
elde ettikleri yag, peynir, kil, yin gibi Grtnleri pazarlarda satmaktadirlar (Seyirci, 2000,
s. 9).

Yaylak ve kiglak arasinda surdurilen arasindaki yolculuk, gé¢ yolunun uzunlugu ve
cetinligine goére bir hafta ile bir ay arasinda degismektedir. Yoruk goglinde gevreyi
etkileyen bir gorkem ve renklilik hakimdir (Seyirci, 2000, s. 6). Tum kis bir yerde
tutulan hayvanlar 6zgurce gezebildikleri yaylalarina kavusacagi igin, go¢ hazirhgi bir

bayram havasinda ge¢mektedir. O anlari Cakal Yorikleri’nden iklik icracisi Ramazan

5 Yoriklerin yaptigi evler.
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Cankaya, Kalan Muzik tarafindan yayinlanan “Yéruklerde Mizik ve Bogaz Calma” adh

albimde su sekilde anlatmaktadir:

Benim aklim erdigi guinlerde su dinya insanlarinda, birbirine karsi hak, hérmet, gliccige sevgi,
bdylge saygi vardi. O zaman Yorukgulik, gégercilik meshurdu.Yaz-bahar aylari geldi, sicaklar
gizdi mi, Antalya’da gislayip Isparta’da yazlayan 8-10 gesit Yoruk tirG varidi. Honamli,
Karakoyunlu, Hayta, Eski Yoruk, Tongusli, Cakal, Gebizli, Karahacil, burada gislarlar yazin
toroslara yaylalara gederlerdi. Koylii, Yoériik, sehirli herkesin bir yaylasi vardi. Ozel elbiseler
diktirirler, yaptirirlar, giyinirler, kusanirlar, sanki bi digin sanki bi bayramimis gibi, bir coskuyla
bir havaslikla gé¢cim gunlerini beklerlerdi. Yillardan bir yil, glnlerden birgtin, yaz bahar aylar

geldi, sicaklar gizdi, goyunlarimi ¢ektim de hani sdyle:
Firil firil esen yellerin,

Tardl tarul kokan gdllerin

Siril siril akan sellerin arasinda

Yaylamiz Anamas’a dogru yoériylverdik anam...

O zaman Teke'de® harman galdiriimada galiniyor, ekin ekiliyor. Bizim Kagikgi tarafi diye biyer
var. Oranin, Téngugli obasi, yarigtan ileriye yaylaya gidecek kisileri, evleri, go¢leri ugurlar, gelin
giz aglayarak geri donlyor. Bizim ¢akal obasi da yumrulardan ilerisi, mercimekten ileriye
¢amurlu gedik diye biyer var. Ordan ileriye yaylaya gidecek olanlari ugurluyorlar, askere gider

gibi, gelin g1z aglagsarak harman kaldirmaya doénuyor.
O zaman Teke kaliveren 6luveriyor, 6lmemek icin herkes yaylaya gidiyor.

Konak demek dinlenmek demektir, yoruldugun yerde durur, oturur, yeniden ertesi glin yola

devam edersin. Dururken evler geldi, evleri yiktik, guru yavan aci sodan yemegimizi yedik,

kepenegimizi aldik, garibimin bir kepenegi var, bazi altina yazar, bazi ustune érter (2008).

Yorukler icin heyecanla beklenen yayla gogune iliskin hazirliklarin nasil yapildigini

Naci, su ifadelerle agiklamaktadir:

Her asiret, mahalle ve obanin erkekleri go¢ zamani yaklasinca gé¢ baslamadan birka¢ giin 6nce
bir araya gelerek go¢ gununi kararlastinrlardi. Daha sonra hane halklari go¢ hazirlhidina
baslardi. Hayvanlar nallanir, yola yetecek kadar taze ekmek yapilir, yanina ¢dkelek, peynir,
sogan, katmer ve mayali ekmek katilir. Yaylada ihtiyaclari olan seker, kahve, sabun ve tuz gibi
maddeler satin alinir. Bugdaylar 6gitilir. Hattd disaridan temin edilecek basma, yazma gibi
giyim ve kusamla ilgili seyler de tamamlanir. Aksamdan cadirlar yikilir, guzelce dort kdse
diruldr. Kapkacaklar, zahireler ve elbiseler ayri ayri guvallara doldurulur. Heybelere yola
yetecek kadar un ve yiyecekler konulur. Sabah erkenden guvallar, yiikler ve ¢adirlar develere
sarilir. Ustlerine ala kilimler, sililer atilir. Asiretin bazi erkekleri atlara binerek énden giderler ve

ilk konalgayi gelen go¢ kervani igin ¢evirip hazirlarlardi. Her agiretin gé¢ yolu tzerinde belirli

6 Ramazan Cankaya Antalya, Serik, Yumaklar kdyinde kendisi ile yapilan kisisel gorigsmede
“Teke” adinin “sehil” yani sahil boélgesini tarif eden isim olarak kullanildigini belirtmistir
(Cankaya, 2015).
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noktalarda konaklama/dinlenme yerleri bulunurdu. Bu yerlere ise konalga derlerdi. Daha énce
ayni yoldan gidip gelen develer bu yolu ve konaklama vyerlerini ¢ok iyi bilirdi. Develer
kendiliginden herhangi bir konaklama yerine varinca ¢okerlerdi (Naci, 1979, s. 8801-8802).

Alanda gérisme yapilan iklik icracisi Emin Kok ise gé¢ zamanini $dyle anlatmaktadir:

Evveli bizim mahalle Kabristanhdin oralara, Gokbel'e gégerdik. Unuttuk artik ka¢ sene oldu
gécmeyeli. Alti ay yaylada oturuduk, dért direk gakardik, iki diver, meltekler, Ustline kavak
gazelini 6rterdik kolgelik, varir altina oturuduk. 6 ay orda kalirdik.Yay guni soguk olmazdi. Alti
ay sonra goctikmu kis evine varir yerlesirdik (Kok, 2012).

Gunumuzde vyerlesik hayata ayak uydurmus ve tarim ile ugrasan Yoruklerde
hayvanlarin kisa slreli de olsa hayvanlarin yaylamasi adina kigik zaman dilimleri
arasinda goclerin devam ettigi gorulmektedir. Antalya, Manavgat, Zerk koyunde
yasayan Iklik icracisi Yunus Bahar’in oglu Ahmet Bahar, bu durumu su sekilde aciklar:
Gecmisten beri Zerk koyinde yerlesik hayat slren atalarimiz tam Yoriklik yapmamis,
haziranin ortasindan temmuzun ortasina kadar 1 ay gibi bir streligine Gokgukur, Ergenli, Dere

Pinari, Kapakli, Beldibi, Karalan mevkilerinde gé¢musler, daha sonra ekinleri bicmek igin kdye
inmislerdir (Bahar A. , 2019).

Buradaki “tam Yoruklik yapmamis” ifadesi Yoriklugu tanimlamak acisindan
onemlidir. Nitekim, Zerk halki kendilerini Turk olarak ifade etmelerine karsin
“Atalarimiz Yoruktu ama artik biz yapmiyoruz” diyerek “Yoruklik” kavramini kabul
etmemektedir. Bu durum, onlarin anlam ddnyasinda Yorukligan bir konar-gécer

yasam bicimi olduguna isaret etmesi agisindan dikkat ¢ekicidir.

Bir diger goérisme kisisi olan iklik icracisi Zeybek Ali Aga’'nin oglu Mustafa Zeybek,
yayla hayati ile ilgili su bilgileri aktarmistir:
Buradan bir haftada Anamas Cayir Yaylasrna gikarlar. Mal” sikmamak igin yollarda
dinlendikleri olur. Develerle gég¢ulur, yayan gidilir. Yasllar ve hastalar at ile giderdi. Yaylada 4-
5 ay kalinir sonra donilir kis kdyde gegirilir. Yaylaya giderken Pinargdzu, Sanribeli, Kizilova,
Cobanisa (Sutguler), Elecik ve Yaka'dan gegilir. Anamas’daki Cayir Yaylasi, Karakoyunlu'ya

aittir. Cogunlukla koyun ve davar, kismen de sidir olur. Cadirlar kurulur herkesin kendi yurdu
vardir (Zeybek, 2019).

Kiglaktan hareket eden Yérikler yaylaya, develer ve siri ile hareket ettigi icin en
konforlu yolu tercih etmek durumundadir. S6z konusu gog¢ yollarinin, ¢alismanin ana
konusu olan iklik¢ilik geleneginin taginmasinda ve aktariimasinda 6nemli rol oynadigi

dusunulmektedir.

7 Hayvanlar.
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3.3.2. Anamas yoresi’nde go¢ yollarn ve kiiltiirel etkilesim alanlari

Anamas yoresindeki yaylalar ile kiglak olarak kullanilan yerler arasinda yapilan
mevsimlik goglerin belirli glzergahlari bulunmaktadir. Anamas yaylalari gogunlukla
Aksu Cayi ile Kbprucay! arasinda kiglayan Teke Yorukleri tarafindan kullaniimaktadir.
Bu Yorukler Kesikbeli, Emeredin Beli, Sanli Beli ve Kirkgegit yollarini kullanarak
Anamas yaylalarina gogerler. Bu yolculuk yaklagik on gun surmektedir (Ak, 2012, s.
104). Saragoglu, Anamas yaylalarina uzanan en 6nemli go¢ yollarinin, Honamli ve
Karakoyunlu asiretlerinin de kullandigi Aksu’nun hemen dogusundaki Kirkgecit,
Koépriu Cayrnin dogusundan Beysehir Golu’'niin bati kenarindaki Yenisar Ovasi'na
dogru uzanan, Emeredin Beli ve Tasagil'in hemen Ust yaninda Kesikbel, Eynif ve
Gembos Ovalarina dogru gecit veren guzergahlar oldugunu aktarmaktadir (1968, s.
282).

Serik ve Manavgat ilcelerinin dizliklerinde kislayan Karakoyunlu, Karahacili, Coslu,
Eski Yorik, Haci Babalar, Tonguslu, Sacgikarali, Haciabali, Sariabali, Hacihamzall,
OthnIU, Karatekeli, Sarikecili, Kotekli, Honamli, Haciahmetli, Recepli, Haciveliler,
Adiguzelli, Elekli, Karaevli gibi Yértik oymaklari da Anamas yaylasinda yazi gegirirler
(Seyirci, 2000, s. 5-6). Yoruklerin, Anamas Uzerinde yaylak alani olarak kullandiklari
yerler ¢cogunlukla Eynif Ovasli, Ali Efendi, Silek, Gembos ve Melikler yaylalaridir
(Ergeng, 1996, s. 135). Gunumizde Anamas yaylalari halen Konya, Antalya ve
Isparta sinirlari dahilinde hayvancilikla geginen Haci isali, Eski Yériik, Téngusli, Hacl
Babalar, Cakal, Karakoyunlu, Haciabali, Sariabali, Haci Hamzali, Otgiinli, Sagikarali
(Hayta) Yérukleri tarafindan kullaniimaktadir (Seyirci, 1996, s. 195).
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Mehmet AK'In Teke Yoruklerinin gé¢ yollarini gdsterdidi harita, Sekil 3.3.2.de

g6rilmektedir:

TEKE YORUKLERININ GOGC YOLLARI

1 - Kesik Beli Yolu 4 - Kirkgegit Yolu 7T - Alakir Gayr Yolu
2 - Emeredin Beli Yolu 5 - Doéseme Bogaz: Yolu 8 - Avlan Beli Yolu
3 - Sanh Beli Yolu 6 - Yenice Bodaz Yolu 9 - Sinekgi Beli Yolu

Sekil 3.1 Teke Yoériklerinin Gé¢ Yollari (Ak, 2012, s. 378)

Bu yollar Uzerinde kargilasan Yorukler ve farkli yerlesik topluluklar sosyal ve kilturel
acidan etkilesim icine girmislerdir. Her Yoruk oymaginin kiglagi ve yaylag: farkl
oldugu icin en uygun guzergahlar tercih edilmis, bu durum Anamas’a giden gdg¢
yollarinin farkhlagmasina sebep olmus ve go¢ yollarini kullanan Yorukler ile
cevresindeki topluluklar arasinda karsilikh kilttrel etkilesime olanak tanimistir. Gog
yollari ve yaylalar, farkl kulturlerin bulusma, kaynasma ve sosyallesme noktalari
olmustur. Seyirci bu durumu sdyle agiklamaktadir:

GOg¢ln zengin bir kiltard vardir. Gé¢ sirasinda buyuk bir Yorik grubu, kiigiik bir Yorik grubuna

rastlarsa o grubu agirlar, yedirir, icirir, konuk eder. Yine gé¢ sirasinda yol boyunda varsa

erenler, ulu kisiler, ulu agaglar ziyaret edilir, kurbanlar kesilir, bezler baglanir. Her yaylanin bir

ereni ziyaret yeri vardir. Yol (izerinde var olan kdylerde tanidiklar ziyaret edilir, kurulan
pazarlardan kdylulerden aligveris yapilir (Seyirci, 2000, s. 9).

Bu baglamda Yéruklerin déngusel olarak kullandigi ti¢ mekan olan “kislak, gb¢ yolu
ve yaylak” ¢cevresinde yasayan topluluklar ile kurulan tim baglar, kilttr aligverigini ve
gelenek aktarimini saglamistir. Zengin bir muzik kiltirine sahip olan Yérikler, ¢cesitli

6zgun calgilari ve vokal icra geleneklerini, farkli anlatimlar igceren sézlli ve sdzsiz

23



ezgileri gbg¢ yollari ile tasiyip, aktarmislardir. Bu yoreye 6zgun olarak icra edilen yayl
¢algilardan biri olan iklik, ginUmUzde sadece Antalya, Manavgat, Serik bolgesi ve
buradaki Yoruklerin Anamas’a giden gog yollari Uzerinde ayrica Isparta’nin Sitguler
ilcesiyle birlesen bdlgede yer yer gortlmektedir. Iklik galgisinin Yérukler haricinde,
Anadolu’da ve Asya’da var olduguna dair yazili kaynaklarin bulunmasi galginin genel

gérindmdine 1sik tutmasi bakimindan énem arz etmektedir.

3.3.3. Yoruklerde muzik kultiira

Yoéruklerin mevsimsel sartlara gére “yaylak” ve “kiglak” arasinda surekli olarak yer
degistirmeleri, Yoruklerin  sosyal yasami kadar kultlrleri ve muziklerinin
sekillenmesinde de etkili olmustur. Bu duruma dikkat ¢geken Ergun, Yorik mizigindeki
turler, calgilar, ezgi dagari gibi konularin bu dénglsel yasam bicimi ve geleneksel
ugras alanlari olan hayvancilik dogrultusunda sekillendigini ifade eder. Yoruk
c¢obanlarinin, yanlarinda kolay tasiyabilecegi calgilari tercih ederek, bunlari ¢ogu
zaman vakit gecirmek, bazen de hayvanlarini yonlendirmek icin kullandiklarini
belirtmektedir (2004, s. 20). Uzun yillar YorUkler Gzerine arastirmalar yapmis Musa
Seyirci ise Yoruk yasantisi icinde tercih edilen galgilarla ilgili olarak su tespitlere yer
vermektedir:

Yoruklerin  kullandiklar calgilar basit, tasinmasi kolay, kendilerinin yapabildikleri muzik

aletleridir. Calgilarin, basit ve tasinmasi kolay olmasi gerekir. Clnki ¢algly! ¢alan ¢obanin

yasami zordur, hareketlidir. Keginin, koyunun arkasinda yagmurda, yasta, dagda, kista, surekli

calgisini tasimak zorundadir. Kegisini yaylima salinca dudiguni Gfleyebilsin, kemengesinin
yayina dokunabilsin (2000, s. 152).

Ayse Hilal Tuzlutas ise ¢alismasinda hayvancilia dayali yagsamin muzik kilttrant ne
yonde etkiledigini su sekilde aciklamaktadir:
Anamas yaylalarina ¢ikan Yoéruklerin gog yollarinin dar olusu ve surulerin cok olmasi nedeniyle
ayni anda go¢ etmeleri mimkin degildi. Bu ylzden yaylaya ¢ikis bir aya kadar surebilirdi. Bu

sure igerisinde Yorukler gé¢ yollarinda bogaz havasi ve kaval ¢alarak, yakimlar yakarak hareket
ederlerdi (2005, s. 99-100).

Hareket halinde galinabiliyor olmalari ve tasima kolayligi saglamalari sebepleriyle
Yoruklerin en ¢ok tercih ettikleri ¢algilarin baginda kaval, duduk ve sipsi gibi nefesli
calgilar gelmektedir. Cobanlar tarafindan galinan bu galgilarin, gé¢ sirasinda ya da
surunun arkasinda; diger calgilarin ise ¢adir ya da evde icra edildigine dair benzer
bilgiler kisisel gérismelerden edinilmigtir:

Bayram Geder (Tazili), kavali daha ¢ok kecinin arkasinda, iklik ve curayr da evde keyfe

geldiginde calardi. Eskiden muhabbet icin bir araya gelindiginde c¢ok tirkiu sdylemezlerdi
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genelde iklik ile eski bogaz havalarini galarlardi (Geder A. , 2019). Gengler tirkll ¢agirarak,
duduk calarak koyun gotirir, getirirdi (Zeybek, 2019).

Ergun, calgilarin kullanim alani ile yapilan hayvancilik tlri arasinda bir iligkinin
bulundugunu da belirtir. Buna gére agirbasli bir hayvan olan koyunu giiden ¢obanlarin
bos vakti ¢cok oldudu icin (oturarak daha rahat icra edilebilen) kavali tercih etmesine
karsin, hareketli olan kegiyi giden c¢obanin da (genellikle ayakta ya da hareket
ederken rahat icra edilebilen) diduk icrasini tercih ettigi gortlmektedir (Ergun, 2004,
s. 20). Bu durum, alan g¢alismasinda elde edilen verilerle de 6rtismis ve ybrede
gorusulen kisiler, her Yorik oymaginin farkh ¢algilarda uzmanlastigina dair bilgiler
vermistir:

Karakoyunlular bogaz ve guval® calmada, Sacikaralilar cura galmada, Sarikegililer yaylilari gok

glizel galmada ustadirlar (Ekinci, 2011). Sarikegili Yorikleri olur, iklik sirf onlar galar, onlardan

aldik butliin 6grenenler sirf onlardan 6grendi (Kok, Kisisel Goriisme, 2012).

Ayrica Yoérukler arasinda kullanilan gesitli ¢algilar etrafinda gelisen muizik kultGriine
iliskin olarak alanda gérigsme yapilan kaynak kigilerden Mustafa Zeybek su bilgileri
vermistir:
Karakoyunlular'da 5-6 kisi kadar iklik galan vardi. Cok glizel kaval ¢galan Hasan Su vardi. Bazen
birbiriyle birlestikleri zaman yarenlik olarak toplu caldiklari olurdu. Diduk ile 1khk beraber
¢alinirdi ama cura ile pek tutmazdi. Hava olarak bogaz calarlar, ylksek havalar galarlar. Daha
onceden karsilikli atisma seklinde 1klik, diduk ¢alana cevap niteliginde bogdaz galinirdi. Bu galgi

Silifke taraflarindan biyerden gelme diye sdylenirdi. Iklik ile zortlatma ve bodaz ¢alardi (Zeybek,
2019).

Anadolu’da kavalcilar tarafindan bir ustalik eseri olarak bilinen ve icra edilen
“Karakoyun” havasina dair efsaneler Yorukler arasinda anlatiimakta ve ezgi bolumu
de ¢ogunlukla kaval galgisi ile icra edilmektedir. Bu 6érneklerden birini, Anamas’in
Cayir yaylasinda yaylamig olan Karakoyunlu Ydériuklerinden Hasan Su, “YoOruklerde
Muzik ve Bogaz Calma” albimunde icra etmistir (Kalan Muzik, 1998). Ayni efsanenin
varyant olarak c¢alinan bir ezgisi, Sivasli kaval icracisi Ali Bozer tarafindan da
kaydedilmistir. Bu eser “Koyunu Suya indirme” havasi olarak TRT Tirk Halk Mizigi
Oyun Havalari repertuvarina 677 numarasiyla Ylucel Pasmakgi tarafindan notaya

alinmistir.

8 Kaval.
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Sekil 3.2 Koyunlari Suya indirme Havasi (TRT, 2010)

Ayni efsanenin “Anamas” bdlgesinin adini belirleyen bir varyanti daha bulunur. Bu
efsaneye gore, aganin kizina asik olan bir Yoruk ¢obani, kizi alabilmek igin aga
tarafindan bir sinava tabi tutulur. Bu sinava gére ¢obanin, susuz birakilan koyunlari
kavali esliginde dereden su igmeden gegirmesi istenir. Coban hikdyenin sonunda tim
surlyu suyu igmeden gegirebilmesine karsin bir koyun suyu igmek icin egilmis, aga
bu duruma karsi kizini vermeyince, “anami assalar bu kizi almam” diyen ¢oban
kendini daglara vurmus, sonra onu kimsecikler gormemistir. Bu yaylalarin adi ondan
sonra dilden dile “Anamas” olarak anilir olmustur (Seyirci, 2000, s. 87). Bu durum
efsanenin ve kaval calgisinin hem Anadolu’'da hem de Yorukler arasindaki

yayginligini gostermektedir.
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Yorukler, gbgcebe donemlerinden gunumuze tasidiklari calgilarini  6zenle
korumuslardir. Ogel “yaylaci ve hayvanci Tirkmenler” olarak bahsettigi Yorikleri
“calgilari bakimindan en muhtesem Tirk kesimi” olarak tanimlamistir. Ali Riza Yalgin,
“Cenupta Turkmen Calgilari” adh kitabinda Tdrkmen ve Yoérikler arasinda muizik
aletlerine calgl denildigine dikkat c¢ekerek bu calgilari doért grup altinda

siniflandirmistir:
e Depki CGalgilari: Davul, Davulbaz, Def, Deblek
e Soluk Calgilan: Kaval, Duduk, Dilli Dudik, Zurna
o Tel galgilar: Cogur, Baglama, Irizva, Bulgari, Sentur
e Yayl Galgilar: Kemen, Egit (Hegit), Keman (1940, s. 5-16-27-34)

Yoérukler ile ilgili arastirmalar yapan diger bir isim Musa Seyirci ise Antalya
bolgesindeki Yoruklerin kullandiklari calgilari “Yorik kemengesi, kabak, Zerk
kemanesi, duduk, kaval ve cura ailesi” seklinde siralamaktadir. Burada bahsettigi
Yoérik kemencgesi'nin “tirnak kemane” oldugunu, Zerk kemanesinin ise Manavgat
ilcesinin Zerk kdytnde yapilip ¢alinan bir ¢algi oldugunu ifade etmistir (Seyirci, 2000,
s. 152). Bu calgl, ¢alismanin ana odagini olusturan iklik ¢algisidir.

Antalya, Gebiz, Yumaklar kdylnden Iklik icracisi Ramazan Cankaya da yaylalarda
gormus oldugu calgilar hakkinda su bilgileri verir:
Benim yasim ondért-6nbes, seksen-ylzde koyunum var giiderim. Calgi olarak su gérdiginiz

diduk, su gordiglniz gabak kemana, bi de 8-9 tutamli uzun hérletmeli, “goval™ derdik ona, o

var. Bagka calgi yok (Cankaya, 2015).

Bu bahsedilen cgalgilar diginda bir de bati kemaninin Yériklerde ve bu bdélgede
kismen kullanimi dikkat cekicidir. Bu keman daha c¢ok kucaga dayanarak
calinmaktadir. Yapilan gérismelerde Yorukler, bu kemani ilk defa gezici abdal
calgicilar vasitasi ile dugunlerde gorduklerinden bahsetmislerdir.
Bizim orda dugiinleri Abdallar yapar. Davul, zurna, saz, Kibris kemanesi gibi bu tip galgilari
calarlardi. Keman, davul, ekseriyetle Serik’ten, Gebiz’den gelirdi. Saribiyik Mustafa varidi
onlardan galan (Kok, Kisisel Gorisme, 2012). Eskiden siinnet diglni ettirdik. Abdallar geldi

glzel galg! galdi. Abdallar buralara gelirdi digin yapmaya. Girbiz kemanasi vardi onlarda
(Bahar A. , 2019).

Yoérikler, kemani genellikle “Girbiz Kemanesi” olarak isimlendirmiglerdir. Bu

isimlendirmenin, 1700’1 yillarda Osmanlr'nin iskan politikalari geregi icel, Alanya ve

9 Anamas’ta kaval ¢algisina yerel sOyleyisle “goval”’ ya da “guval’ denildigi gdzlemlenmistir.
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Teke dolaylarinda bulunan Yoruklerin Rodos ve Kibris adalarina surgun olarak
gbnderilmeleri sonrasinda yurda donUslerinde bu c¢algiyi yanlarinda getirmis olmalari

neticesinde oldugu dasunulenebilir (Tuzdas, 2005, s. 35).

Sekil 3.3 Sakir Girler ve Keman Calgisi (Oniir U. )

Ali Riza Yalgin’'in “Cenupta Turkmen Calgilari” adl eserinde bahsettigi ¢ogur, irizva,
bulgari, sentur, egit, davulbaz gibi calgilara, Anamas yoéresindeki Yoruklerde
rastlanmamigtir. Fakat kitabinda resimleri yer alan yayli calgilardan “kemen”,
Yériuklerde halen “tirnak kemane” ya da “Yoérik kemanesi” olarak icra edilmektedir.
Bu kemane, tirnak ile tele degme suretiyle ¢alindidi icin bu sekilde isimlendirilmis olup,
glinimizde Anadolu'da icra edilen “Kastamonu kemanesi” ve “klasik kemenge”

calgilari ile form ve ¢alim teknigi agisindan benzerlikler tagimaktadir.

Sekil 3.4 Tirnak Kemane (Oniir U. )
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Bunun disinda ayni kitapta bahsi gecen keman galgisi da Teke Ydresi'nde “Kemene”,

“‘Kemana” ya da “kemane” adiyla bilinmekte ve icra edilmektedir.

Sekil 3.5 Veli Karabacak ve Kemane Calgisi (Onir U. )

Yapilan saha ¢alismalarinda bu tir yayl ¢algilarin yanisira Yoériklerde kaval ve didik
gibi Uflemeliler ve baglama ailesinden boyut olarak en kiiglik olan curanin da yaygin
olarak kullanildigi tespit edilmistir. DGgln geleneklerinde davul, zurna, keman hatta
cumbuis gibi calgilar kullaniimakla birlikte, bu calgilarin icralari gogunlukla Yorukler

tarafindan degil, digaridan getirtilen abdal calgicilar tarafindan yapiimaktadir.

Hornbostel ve Sachs’in “Classification of Musical Instruments” adli ¢alismasinda
yaptigi ¢algi siniflamasi (Hornbostel & Sachs, 1961), ginimuizde mazikoloji alaninda
halen gecerliligini korumakta ve yaygin olarak kullaniimaktadir. Hornbostel ve
Sachs’in ¢algl siniflama anlayisindan hareketle, Anamas yoéresi ve gevresindeki

Yoruklerin kullandiklari galgilar, asagidaki gibi gruplandirilabilir:
e Telli Calgilar: iki telli ve Ug telli Cura, Baglama
e Yayl Galgilar: Iklik, Kabak Kemane, Tirnak Kemane, Kemane
o Nefesli Calgilar: Kaval, Duduik, Zurna, Sipsi, Cigirtma

e Vurmal Galgilar: Delbek, Def, Davul, Kasik
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Calismanin odagini olusturan ve ileride daha detayli olarak incelenecek olan “ikhk
calgisi” ise bu siniflamadaki “lll Musical Bows” grubu galgilar altinda ‘birden ¢ok teli

olan, bagimsiz rezonatorlu ve akortlanabilir galgilar’ grubu arasinda degerlendirilebilir.

Yoéruk kultirinde calgl calmak erkeklere 6zgu bi durum olarak kabul edilmis buna
karsin Yoruk kadinlari da yayla kulturinde genellikle bogaz havalari sdylemislerdir.
Yoruk kadinlarinin parmaklarini bogazlarina bastirarak ¢ikardiklari seslerin buttinine
“Bogaz HavasI” denir (Seyirci, 2000, s. 137). Coban Yorik kizlarinin galgi
calmadiklari icin kaval ve Iklik calgisina benzer sesler ¢ikartarak yaptiklar “Bogaz
Calma” ve bu icraya dair repertuvar, Yorik muziginin énemli bir b&limini
olusturmaktadir. Seyirci, bodaz icrasinin c¢algilara aktarimi hakkinda su bilgileri
vermektedir :

Bogazlar zaman icinde hayvanlarini otlatirken Y®oruklerin vakit gegirmek icin kendiliginden

olusturduklari bir miizik bigimidir. Giderek bu havalar, kavallara gegmis, daha sonra kugik boy

baglamalarda ve diger calgilarda calinmistir. Ozellikle Antalya yéresinde “Bogaz Havalari”

YOorik, kabak ve Kibris kemengelerinde gokga calinir (Seyirci, 2000, s. 137).

Kadinlar bogaz havalarinin disinda kendi aralarindaki dugun ya da diger edlencelerde
ise genellikle tef, delbek ve bakir legen gibi ritim calgilari esliginde c¢esitli havalar
sdylemektedirler. Anamas ve cevresi kiltirel alani olan Isparta, Antalya ve Konya
dolaylarinda Yoruk kadinlarinin dugun ve 6zel eglencelerde caldiklari ¢esitli vurmali
calgilar ile tarki sdyleme gelenegine “delbekgcilik” denilmektedir. Tef, darbuka,
dumbelek gibi vurmali ¢algilari da igine alan bu gelenekte legen, dijan, semaver, sini,
tabak gibi ses ¢ikaran ev esyalari da kullanilabilmektedir (Celpi & Kocabiyik, 2021, s.
20-22,30). Kadinlarin bu dugun ve eglencelerde kina havalari, gelin oksamalari, yas
etmek ve delbek egliinde oyun havalari sdylemek gibi 6nemli gorevleri vardir.
Bunlarin disinda mani, ninni, agit, cesitli konulari igeren tlrklleri de glinimuize

aktarmiglardir.

Gunluk hayatta icra edilen cesitli havalarin yani sira Yoruklerin énemli eglence
alanlarindan biri olan digunlerde kullanilan galgilar, icra edilen eserler ve yaylada
yapilan dugunlere iligkin olarak 1klik icracisi Ramazan Cankaya su bilgileri

aktarmaktadir:

Boylelikle yaylamiza gikiveriz anam. Onceden nigsanlanmis istenmis gizlar vardir. Digiinler olur,
yaranliklar, muhabbetler olur. Evlere birikilir aynen bdyle gabak kemana goval calinir, séylenir,
gllindr, oynanir. Mesela bir digin oldugunu kabul edelim. Diginde bir iki tlrki sdylemis
olayin ben mesele. Yaylaya c¢iktik miydi gayri o zaman gabak meesur, fakir meesur, al yazmal
gelinler ak yasmakl gizlar, herkes desenin keyiminden belli olurdu. Delik demir ¢ikti mertlik
bozuldu. Simdi her sey bozuldu gelin giz bellisiz oldu. O zaman giz belli olurdu, gelin belli olurdu
gart ihtiyar, gadinlar belli olurdu. Yoruk belli olurdu, kéyli sehirli belli olurdu. Simdi kimlik
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gaybedildi kimin kim oldugu bellisiz. Yaylalara ¢ikariz anam digunler olur. Dugun biter, o zaman
gelinler at ile gider bir delikanh evlenmemis oglan bindirirler ata ati suslerler, gizi ¢adirdan
cikarirlar cariklarini giydirirler, enterisini kafasina gagilcagiz dakarlar. Gelin sag taraftan biner,
oglan sag taraftan iner, atin ipini ceker. Gelin alici gelini alirda sdyle geder, iste aldik gediyoruz
gizinizi, gérenler gorsun sizin yuzinuzu, onlar geder. Dinyada 6lumi her seye vermisler hig
bisey gabul etmemis, biz gabul etmisiz, biz hem dogariz hem 6liriiz, hem aglariz hem giileriz.
Aglamasi icap eden herkes aglar. Gadinlar arasinda bu aglamak uzun sesle olur buna yas denir
(Kigisel Gérisme, 2015).

Anamas Yoruklerindeki mizik repertuvarinin blyuk bir bolimini bogaz havalarinin
olusturdugu goérilmektedir. Bunun yani sira uzun havalar (gurbet havalan), turkdler
ve oyunlu havalar olarak siniflandirilabilecek agir ve kivrak ritimde cesitli eserler de
bulunmaktadir. Hamit Cine, Teke Yoresi ve Burdur mizik kaltirind aktardigi
“Burdur'dan Damlalar” adli kitabinda yoreye 6zgu geleneksel ezgi turlerini su sekilde
siniflandirmistir:

I- Tiirkiiler (Havalar) I1- Oyun Havalar

4 A) Olgiilii Ritimli Tiirkiiler ) rA) Sozlii Oyun Havalar:
+Olaylar Uzerine Yakilan Tiirkiiler | *Zeybek Ha'vhal)arl (Erkekler
«Diiziin Tiirkiileri igin
usun Hr ;l et *Zeybek Oyun Havalari
*Kina Havalari L (Kadinlar icin)
*Gelin Oksama/Aglatma Havasi
=1 *Diigiin Sahiplerinin Oksanma Havas1
* Ziyafet Turkiileri ( B) Sozsiiz Oyun ve Saz Havalart )
*«Ramazan Manileri (Kadinlar ve Erkekler igin)
*Ninniler * Agir Zeybek Havalari
* Teke Yoresi Tirkiileri *Giires Havalar1
*Catal/Varyant Tirkiiler — *Bogaz Havalari
\_ J *Gelin/Diigiin Alay1 Havalari

*Kesinti Zeybek Havalari
(Gurbet Kesintisi)

\_ *Kadin Oyun Havalari )

B) Olciisiiz Serbest Dizeli Tiirkiiler
e Gurbet Havalar1
* Agitlar
*Yaslar

Sekil 3.6 Teke Yoresi Halk Muzigi Turleri (Yildiz D. , 2017, s. 16)
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Yukarida verilen ornekler, Teke Yoresi'ndeki Yoruklerin geleneksel muziklerinde
kullanilan ortak ezgiler olup, bunlardan “bogaz havalari, gurbet havalar”, 6zellikle
dugun ve eglence kiltirinde goérilen “zeybek ve oyun havalari” gibi tarler, ayrica
bunlarin diginda tutabilecegimiz “turkuler” ikhkgilik gelenegindeki muzikli anlatilarda

da yer almaktadir.
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4. IKLIK GALGISI ve TARIHSEL GELISIMi

Anamas yaylalarina gégen Yorukler aracihidiyla ginimuze kadar aktarilabilmis 1klik
calgisi ve ve Iklikgilik gelenegi etrafinda olusan muzik kdlttrl, Antalya ve Isparta
cevresinde yerlesik olarak hayat stren Yoérukler arasinda kismen de olsa yasatiimaya
calisilmaktadir. Orta Asya Turk topluluklarinda gorulen telleri at kuyrugundan, iki telli
yayli kopuzlar ile ayni aileden olan bu calginin olusturdugu gelenegdin gec¢miste
Konya, Isparta ve Antalya’da kiglayan Yoriklerin ortak yaylalarinin bulundugu

Anamas Yoresi denilen boélgede, uzun bir sure strdurildigu anlasiimaktadir.

Ogel, Eski Anadolu, Osmanli ve Selguklu dénemlerindeki Tirk calgilarinin tek ve en
eski adinin kopuz oldugunu, daha sonra calgilarin ve ¢algi isimlerinin gesitlendigini
aktarmaktadir (1991, s. 240). Kopuz tirleri Asya Hunlari, Kok Turkler ve Uygurlar gibi
ilk Tark devletleri kurulmadan o©nce, bozkirlarda gocebe yasayan Turk
topluluklarindaki “Kék Tengri” inancina mensup olan Kamlar tarafindan térenlerde
kullaniimakta olup, ¢alginin kékeni ilkgag Hunlarina dayanmaktadir. Kam ve ozanlarin
kopuz caldigi, kimi kaynaklarda bazi kamlarin davul yerine iki telli bir kemengeleri
oldugu ve bunlarin kenarlarinin zillerle ve ses veren madeni pargalarla suslendigi
belirtilir. Bu c¢algi 1klik benzeri bir yayl ¢algi olup, Kok-Turkler bu yayli kopuzu sikca
kullanmiglardir. Telleri at kuyrugundan olan bu kopuz bu dénemde gelisim gdstermis,
ozanlarin baglica calgilarindan olmustur. Ozanlar, bu kopuzlar esliginde destanlarin

ve halk hikayelerinin yasatilmasini saglamislardir (Vural, 2014, s. 87-141).

Ikhk isminin nereden turedigi hakkinda cesitli bilgiler mevcut olup kelimenin kdkenine
ve anlamina dair ipuclarina hem Orta Asya hem de Anadolu’ya dair yazili kaynaklarda
rastlanmaktadir. Kelime koku olan “Ik” ifadesine yakin olarak, Divanu L{gat-it Turk’te,
“Ik tuttu” ve “iglama” gibi kelimeler, anlamlariyla birlikte agiklamali olarak yer alir
(Mahmud, 1072, s. 137). Arastirmaci B.I. Tatarinsiv ve E.B. Sevartiana’ya gére “Ik”
s6zcugu Tuva dilinde surtmek manasina gelmektedir. Bu s6zcugun, ¢alginin yayinin
tellere sirtulmesini ifade ettigi ve yayl bir calgiya gdéndermede bulundugu
disundlebilir (Deligéz , 2019, s. 51). Antalya, Zerk kdyuinden Ikhk icracisi Yunus
Bahar'in oglu Ahmet Bahar'in ifadeleri de bu bilgileri desteklemektedir:

Bu galginin adina gegmiste “ik 1k” diye ses ¢ikardigi icin babamdan 6ncekiler bdyle demis.

Cikan sesten dolayi sesi Iklama gibi oldudu igin bu sesi ¢ikaran ¢algiya iklik demigler (Bahar A.
, 2019).
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irfan Glirdal'a gére ise Tlrkler, calgilarini adlandirirken yaygin olarak tel sayisindan
yola ¢ikmiglardir. Calginin kag telli oldugunu betimleyen bu isim koyma bigimine (iki
telli, Gg telli vb.) Turklerde siklkla rastlanmaktadir:
Tuva turkcesinde galgi teline “khil” (kil) denilmekte ve igil sdzuinin iki-kil sézcuklerinden tiredigi
soylenmektedir. igil, iki telli, telleri at kiindan yapilan, Tuva tirklerinin kullandigi yayl bir

calgidir. Bu galgi adlandirma gelenegi de 1klig séziniln iki killi k6kiinden gelmis olma ihtimalini
glclendirmektedir (Gurdal, 2007).

Diger bir gorus; 1klik kelimesinin, “ok” kokunden turedigidir. Gazimihal bu gorusu
desteklemekte; hatta eski adi “oklug” olan calginin “iklik” sekline dénustugunu
belirtmektedir:
Turkgenin buyuk diyeleklerinde surgece yillardir ak, ok, 1k, veya yik adi yer yer takili kalmistir.
Siirgece ok diyen yerler yurtta hala vardir. Su halde arseye ok denilmesi Tirkgeye has bir
orjinallik kalmistir (Gazimihal, 1958, s. 6).

Iklik tipi yayh calgilarin Anadolu’da ve Asya’da tarihsel olarak ge¢gmisten giinimuze
nasll bir strecten gectigine dair bulgular Cin kaynaklarina kadar uzanmaktadir. Yayli
galgilarin tarihi bakimindan, yayin tele surtulerek ses ¢ikarmasi teknigi ilk ne zaman
ortaya ciktigi tam olarak bilinemese de yayl calgilarin gecmisi ile ilgili olarak
Gazimihal, ortacag donemine isaret etmektedir:
Arp c¢esidi calgilarin ok yayindan ilham alindigi varsayimi 3-5 bin yil éncesine dayandigi halde,
gerili kirigin ikinci bir yay surtilmesiyle ses ¢ikartiimasinin ortagad adimi niteliginde gorulda.

Yayli calgilarin daha eskiye dayandigi yénindeki tahminler, ispat edilememistir (Gazimihal,
1958, s. 5)

Gazimihal, 6zellikle M.S 500°’Iu yillardan sonrasina dikkat cekmekte ve Orta Asya
kazilarinda ¢ikan duvar resimlerinin en eskileri arasinda tasvir edilen galgilar arasinda
henlz oklusunun bulunmadigini belirtmektedir. C. Sachs bu yoldaki ilk izin 8. ve 9.
yuzyila ait oldugunu, Ravanastron efsanesi ise yayli sazin icadinin Seylan hesabina

gére isa’dan iki bin yil éncelere dayandigini ifade eder (Gazimihal, 1958, s. 8).

Bahattin Ogel, bir Uygur efsanesinde gegen yayli galgilarin ortaya cikigina dair
hikayeyi su sekilde aktarmaktadir:

Cift boynuzlu iskender Zilkarneyn doguya sefere cikip Tanridag: eteklerine gelince yakin bir
yerden hizunli bir “ulu dur” makaminin melodisi duyulmus. O, bu hiiziinli melodiye mest olmus
ve butin orduyu durdurup, dikkatle dinlemis. Ses kesildikten sonra, askerlerine bu usta
muzikgiyi bulup gelmelerinin emretmis. Askerler bu muzikgi dedeyi bir baraka iginden bulup
getirmisler. iskender ziilyakarneyn, séyle bakinca onun yash ve sakall kar gibi bembeyaz bir

melek suretinde insan oldugunu gérmus.
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iskender Ziilkarneyn; Dede, az énceki hiiziinlii melodiyi siz mi ¢aldiniz
Dede; Evet ben ¢eldim

I.z — Bu melodinin adi nedir ?

D — Dur melodisi

i.z — Peki elindeki saza ne diyorsunuz

D - Gircek deriz

i.z — Bunu siz mi yaptiniz

D- Evet

ve dede hemen ardindan bir olay anlatmaya baglamis.

Gunlerin birinde dede avlanarak dagdaki sik ormanlarin igine yirtrken iki geyik birbirleriyle
oynayip, sususup duruyormus. Tam bu sirada bir kurt ortaya ¢gikmis. Kurdu goren iki geyik farkli
ybnlere kagismis. Bu sirada geyiklerden birinin karni kdknar gomagina takilip yarilmis ve
bagirsaklari dagihp kéknar agacinin dallarina cesitli sekillerde takihp kalmis. Dede bu sesi
dinleyince bundan hizinli bir ses ¢iktigini duymus ve bagirsagi ¢ekip gircek seklinde yaparak
¢almayi denemis. Daha sonra kabagi baslik yaparak kegi derisiyle kapatip, kil kamalge yaparak
ve tutkal slirerek daha iyi ses ¢ikaran iki telli girceki yapmis. Cinliler ve mogollar bu saza iki telli
uygur §irceki demisler (Oger, 2008, s. 685-686).

Bu efsanede, calginin iki telli, sapinin koéknar, teknesinin su kabagi, tellerinin
bagirsak, derisinin de keci derisi oldugu belirtiimektedir. Yortklerdeki iklik ¢algisinin
yapiminda da ayni malzemelerin kullaniimasi dikkat ¢ekicidir. Ancak, giinimuzdeki

diger Orta Asya yayli kopuzlari genellikle tek agacgtan oyulan calgilardir.

Ikhk galgisi, Guney Sibirya’daki Altay, Hakas ve Tuva geleneksel miziginde kullanilan
“Ihh”, “igil” ve “ikili” gibi ilk yayl kopuz turleri olarak nitelendirebilecegimiz calgilarla
bicimsel, etimolojik ve icra 6zellikleri bakimindan blyik benzerlikler tagsimaktadir. Bu
calgilardan, Hakas Turkleri tarafindan icra edilen, iki telli ve yayli bir ¢algi olan 1hh,
Iklik’t andiran formu ile dikkat ¢ekmektedir. Calgl icrasi ¢odunlukla tirnak ile
yapillmaktadir. Oval formlu ses kutusu, uzun bir sapi ve kisa burgulugu bulunmaktadir.
Hakas hayclilari, nhdan ¢ikan mistik tinlyr destan sdylemek ve metafizik yolculuklar
yapmak amaciyla kullanmaktadir. Saman inancina sahip haycilar, icra ettikleri 11h ve
diger calgilarin ruhunun olduguna ve onlarin bir binek gibi kendilerinin ruhlarini
tagidiklarina inanmaktadir. Bu sebeple 11h galgisi haycilar tarafindan kutsal kabul
edilmektedir (Deligdz , 2019, s. 44-45).
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Sekil 4.1 Iih Calgisi (Deligdz , 2019, s. 44)

Diger bir benzer c¢algi olan “ikili”, Ogel'in verdigi bilgilere gére Sibirya’da yasayan Altay
Tarkleri’nin kemenceleridir. Bu ¢algilar ile destanlar séylenir, ¢alinir (1991, s. 277).
Samanist Altay halkinin inang ve geleneklerine gore ikili, alt diinyanin efendisi olan
Erlik Han'in galgisidir ve ona bu isim ulu kam kisi (Saman) tarafindan verilmistir. Bu
calglyl yalnizca erkekler calabilmekte, kadinlarin dokunmasi ve icra etmesi hog
kargllanmamaktadir. ikili galindi§i zaman sesinin alt diinyaya kadar gittigine ve bu
sayede alt dinyanin efendisinin Altay halkinin saglikli ve huzurlu oldugunu bildigine
inaniimaktadir (Deligdz , 2019, s. 39).

WKUIN.
;;uﬂaXX@-

Sekil 4.2 ikili Calgisi (Deligdz , 2019, s. 40)
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Bu iki galginin diginda, Iklik ile benzerlik tagiyan diger bir galgi da Tuva Turkleri
tarafindan icra edilen “igil"dir. Uzun ve elips seklinde olup, cam ve sedir agacindan
tek parca olarak yapilmaktadir (Ogel, 1991, s. 277-278). igil galgisi ircilar, hémeyciler
ve destancilar tarafindan hem s6zli, hem de sdzsiz muzik yaparken icra
edilmektedir. Tuvalilar gecmiste bu ¢algi ile genellikle halk eserleri seslendirmiglerdir
(Deligoz , 2019, s. 51).

Sekil 4.3 igil calgisi (Deligéz , 2019, s. 56)

Orta Asya’daki yayli ¢algilar ile 1klik arasindaki bu isim ve bigim benzerlikleri ¢alginin
gbéglerle Anadolu’ya tasindigini gdstermektedir. Anadolu’da “ikhik” adiyla bilinen
calgiya dair Dbilgilere, 06zellikle 14. vyuzyldan itibaren yazih kaynaklarda
rastlanmaktadir (Gazimihal, 1958, s. 23). Gazimihal, ikhk adinin Anadolu’ya 6zgu
oldugunu ifade etmektedir:

Selguklu ve Osmanli arsivlerinde de iklik ismine rastlanmaktadir. Ikig adi Turk diyeleklerine

munhasirdi, tarihte Turk kiltirini ¢evreleyen Cin, Hint, Fars, Arap ve Kuzeyden Islav dillerinde
bu addan en ufak bir intikal yoktur” (1958, s. 7).

Gazimihal'e gbére bu déneme ait kaynaklarin ¢gogu siirlerden olugsmaktadir. “Ikhg”
adindan s6z edilen elde kalabilmis en eski Turkge metin, Selguklu déneminin
Anadolu’daki kapanis dénemine aittir. Oncesinde Raif Efendi’'de bulunup, nazimi
bilinmeyen siirin su misralarinda 1khi§ ile kopuz galgilari birlikte ele alinmaktadir:

Gerii varam bir kisi yolda gezerdi

Urur k&manci seyler ol ikhk
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Bizi sevenlere budur konuklik
Dahi biristiniin sdyler kopuzu
Cefadir dostlarimin asi tuzu (1958, s. 23).
14. ylzyila ait olan Germiyanl $Seyhoglu Mustafa’nin “Hursit ve Ferasat” adli eserinde
de klik adindan s6z edilir:
Gorik 1khk calar bir Kése Durmus
Halayuk derli gelmis kulak urmus (Gazimihal, 1958, s. 23).
14. yuzyilda yasamis olan Kaygusuz Abdal’in su dizelerinde bahsedilen gesitli calgilar
arasinda ikhg calgisinin da yer aldigi gérilmektedir:
Yz bin yigit yaninca girzin ¢eklp yirisin
Yangulansin dag-u tas tabilbaz avaziyle
Zil-U zurna borular hazretinde g¢alinsun
Muddeiler ani gorsiin ol ¢ikasi goz ile
Otuz kobuz, kirk geste, elli 1kligi rebab
HOb ¢alinsin odada ikitelli saz ile
Bunca s6zu sdyledik bize baki kalir yok
Kaygusuz'a nazar eyle bir giler yiiz ile (Gazimihal, 1958, s. 38).
Selguklu déneminin kapanisindan sonra 6zellikle 15. ylzyildan itibaren pek ¢ok yazili
kaynakta “ikhk”, adindan sik¢a s6z edilmeye baglamistir (Gazimihal, 1958, s. 40). 15.
yuzyillda yasayan Germiyanli Ahmed-i Dai'nin “Cenknadme” adli eserinde rebap ve
Ikhgin adi yan yana gegmektedir. Nitekim, rebap o dénemde mizrapl bir kopuzun
Farscadaki adi olarak bilinmekteydi:
Kulagr halkasi def eski yarum
Rebab, klik yanumca destiyorum
Bana susta ve ud ahenk ederler
Neraya gosteriirsem yol giderler (Gazimihal, 1958, s. 24).
15. ylzyilda “Iklik” adindan s6z eden bir diger mutasavvif yazar ise Aydinli Dede
Omer Rageni'dir:
Sen benim yanimda gérsen 1kligi
Nidigun ol dem biltirdiin sakhgi (Gazimihal, 1958, s. 24).

Gokgen ise ayni yuzyil ortalarinda Turkceye cevrilen “Bahrulgaraib Ferhengi’nde,
ayni saza ait g¢esitli adlarin hep “iklik” seklinde karsilandigina dikkat ¢eker:

Ussaki kamu eyledi meyhane esiri
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Dunyayi yeder bir kil ile vay bu ikhk (2017, s. 421).

Ahmedoglu Sukrillah 1klik calgisindan iki telli, Evliya Celebi ise Ug¢ telli olarak
bahsetmislerdir. Gazimihal, Tanzimat sonrasi yazilan sézliklerde ilk ve son olarak
Ahmet Vefik Pasa’nin “Lehge-i Osmani” adli eserinde iklik adinin gectigini, birinci
maddede bu calginin “Ayakh ¢eng, rebab, barbat, santur ve kanun nevinden saz”
olarak tarif edilirken sonraki basiminda “Ayakli neviden aletler, barbat, santur, iklar

alat” olarak tanimlandigina dikkat cekmektedir (Gazimihal, 1958, s. 40).

Bu bilgideki “lklar alat” tanimi Zerk koyundeki Ahmet Bahar ile yapilan kisisel

goérismedeki bilgilerle de értismektedir:

Bu calginin adina gegmiste “ik, 1k” diye ses c¢ikardidi i¢cin babamdan 6ncekiler boyle demis.
Cikan sesten dolayi sesi iklama gibi oldugu i¢in bunu ¢ikaran ¢algiya iklik demigler (Bahar A. ,
2019).

Iklik adindan s6z edilen bir bagka dnemli eser ise Ahmedoglu Sikrullah tarafindan
1423-1436 yillar1 arasinda kaleme alinan ve, bastan on bes fasl Safiylddin AbdU’l-
mu’min-i Urmevi'nin Arapga Kitabu'l Edvar’i, daha sonraki (1klig hakkinda da bilgilerin
de bulundugu) on bes fasli ise “Kenzi’t-Tuhaf’in bazi boélimlerinin Turkceye
terciimesinden olusan risaledir (Bardakgi, 2008)*°. Farsca olarak yazilmis bu risalede
calginin adi Turkceye cevrilirken Sukrullah tarafindan Anadolu’da o dénemde “iklik”
olarak adlandirilan calgiya benzetilip, bu sekilde aktarimistir. Sukrullah, “Kenzi't-
Tuhaf’in eserinin on yedinci faslinda yer alan Uguncli makalenin, birinci kisminin,

ikinci faslinda 1klik galgisi hakkinda su bilgileri verir:

Ikhgi diizmek k&'idesin bildiirir ve alatin nice itmek gerekdiir ani bildirir.imdi séyle malim
olsun ki 1khgun tasi isbirGden gerekduir ki tasin kalinhgi igen dahi gerekmezdur ve gigilikte igen
dahi gici gerekmezdir orta gerekdur ve deg@irmi gerekdir. Ve ol tasun iki yani dahi deluk
gerekdur. Ve ol iki delik birisi tar birisi ve birisi gin gerekdur. Ol gin delige kligun destesin
berkideler ve ol yuzi diiz ola yani biri yiri yuka bir yiri kalin olmaya. Ve bir sihica diizeler yani bir
mih dizeler paladdan. Soyle ki ol mihun uzuni bir buguk karis ola ve ol mihin yarusi ince ola
yarusi yogun ola. Ve sol yirde ki yarisi ince ola ve yarusi yogun ola ol ortalikda iki gengal ola
Ikiris berkitmek ictiin. Ve 1klidin destesi gayet kati agagtan gerekdir. Badam agaci gibi ve koz
agaci gibi. Ve eger abanls adaci olaursa cemf’isinden eyudur ve iki killudur ve ol iki kilun
birbirinden yogun gerekdiur. Ve bu ikhgun harekin tasun ortasinda komak gerekdir ve
beraberlikda soyle gerekdur ki bem Uzerine sirga barmagi koyicak avazi barmak koyulmaz kisir
avaziyla beraber ola ve ol 1klhidu galacak nesne bir yay gerekdir gayet berk agagtan. Ve ol yayi

at kilindan yay kirigi gibi dakmak gerekdur ve ol killarun sayisi otuz gerekdur. Ve eger otuzdan

10 jsim olarak “Hediyeler Hazinesi” anlaminda gelen Kenziit-tuhaf, 1355 yilinda Isfahan’da
yazilmig Farsca bir musiki risalesidir. Kaynaklarda eserin yazari olarak Hasan Kéazer(nf,
Hasan Kasani gibi farkli isimler yer aldigi gibi ¢odunlukla anonim olarak nitelendirilmistir
(Bardakgi, 2008).
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artuk olursa revadur amma kirkdan artuk gerekmez. Her kim ki bu tertib iklikda riayet eylese
gayet kamil ola. Ve iklgun sekli budur (Bardakgi, 2008, s. 100-101).

Sekil 4.4 Sukrullah’'in Risalesinde Iklik Resmi (Bardakgl, 2008, s. 101)

Sukrullah, ¢alginin tellerinin at kuyrugundan oldugunu belirterek iklik yapiminda hangi
agaclarin ve malzemelerin kullanilacaginin da bilgisini vermistir. Bu risalenin
cevirisiyle ilgili olarak ilhami Goékgen, Gazimihal'in “Ikhk” kelimesini “ikli§” olarak
yazmasinin sebebinin, Rauf Yekta’nin farkli gevirisinden kaynaklandigina dikkat
cekmektedir. Bu durum, giinimuizde ¢odu kaynakta galginin adinin “ikhg” seklinde
kullanilmasina zemin hazirlamistir:
Sikrullah bu galginin yalin adini arap harfleri ile iklik yazar. Fakat isim gekimlerinde 1klik
sonundaki kaf harfi bir Gnli 6niinde gayn harfine dénusur yani 1klidi, ikhgun olur. Fakat tnsiiz
éniinde yine kaf olarak kalir. Yani iklikda. Oyle saniyorum ki iklik'in isim gekimleri sekline aldana
Yekta bu calginin adini Ikhgi/lkligi yazmis ve isim gekimlerinde hep geyn harfini kullanmis.
Diger taraftan Sukrullahin eserini Yekta’nin arap harfleri ile yaptigi ¢eviri yazisindan okuyan
Gazimihal “ aletin adi metinde her seferinde tam olarak 1klig kalmaktadir, mefdl sekilleri 1khg'un

ve Ikhg'r galacak olarak gegmektedir” demektedir (Gokgen, 2017, s. 418).

14. ve 15. ylGzyila ait yazih kaynaklarda verilen bilgiler, ikhk ¢algisinin o donemde
bilinen bir galgi oldugunu gostermesi agisindan dnem tagimaktadir. Bununla birlikte
sonraki donem yazili kaynaklarinda da “iklik” ¢algisina dair bilgiler yer almaktadir.
Ornegin, “Evliya Celebi Seyahatnamesi’nde “iklik” adindan ve bu galgiyi icra eden

“Sazende-i lklikglyan” adli bir ¢algi béluginden s6z edilmektedir:
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Neferat 100, Misirda Mansar-i Regidi telifidiir. Bu saz Arabistan’da ve Tirkistan'da goktur.
Amma Rume-elinde asla yoktur. Murad Han alay! igin cem olup fasil etmiglerdir. Bu iklhik heman
kemance gibi kiiglicek tger kill sdzdur. Amma gayet tiz perdesi vardur. Degme hanende anunla
peyrep olup, fasil edemez. C6gir sazendelerinin sonu bu ¢dglrciilere yamak on iki firka
sazendelerdir ve askerdir. Bu on iki esnaf da alti firka olup alti makam (zere fasl ederler. ikinci
firkasi, iklikci ve barbutcular, diigah fasl edip gecerler (Gokgen, 2017, s. 416-424).

Evliya Celebi, calginin u¢ telli ve kemancge calgilari gibi kuguk oldugundan
bahsetmektedir'l. lklik galgicilarinin Murad Han alayi igin bir araya getirildigi ve
toplamda yiz kisi oldugu yazilmistir (Gékgen, 2017, s. 416-424). Bu bilgiye gdre o
donemde yuz adet iklk galgicisinin bulundugu ya da yetistirildigi ve hep beraber cem
oldugu, yani ayni anda caldiklari belirtilir ki, ginumuzde bile bdyle bir geleneksel yayl
calgl toplulugu yoktur. Ayrica, Evliya Celebi, bu dénemde iklik yapimciiginda
uzmanlasan “Kar-1 Iklikciyan” isimli kigilerin varligindan s6z etmektedir (Gokgen,
2017, s. 206-207).

Gazimihal, bati kemanlarinin fasla alinmasi ile khik adinin unutulmaya baslandigini
ve sine keman calgisinin iklik ¢algisinin yerine tercih edildigini belirtmektedir. 1740’
yillarda eski kemenceyi (iklik) birakarak ilk defa “sine kemani” ele aldigi bilinen bir
Turk kemencgecinin c¢iragdi olan iklikgiya, Stnbulzada Vehbi adli dénem sairinin sitem

ederek yazdigi siir soyledir:
Perdesizliktir aman etme giman

Yakisir Sine-i Corci'ye keman (1958, s. 41).

Ikhk calgisiyla ilgili daha yakin doneme iligkin olarak yine Gazimihal, Turkiye’deki bazi
illerde koéylere verilen iklikgl isimlerine de isaret ederek bu koéylerin arastiriimasi
gerektigine dikkat c¢ekmistir. Calgiya Cumhuriyet déneminde Kayseri, Malatya
bolgelerinde “lhhg” adiyla tesaduf edilmis, bu bilgiye Tidrk Dil Kurumu Derleme
sozlugunde rast gelinmistir (Gazimihal, 1958, s. 43). Gazimihal'in Orta Anadolu’dan

bir kabakg! (1khgci) ile paylastidi bir icracinin fotografi Sekil 4.5'te gorulmektedir:

11 Bu hilgiye gore, o donemde kemance isimli bir galginin da galindigi ve (g telli olarak
kullanildigi anlasiimaktadir.
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Sekil 4.5 Orta Anadolu’dan Bir Ikhgci (1958, s. 43)

4.1. Yoruklerde lkhk

Yoruklerin yasadigi bolgelerin icerisinde 1klik c¢algisinin ve icracihdinin ganimuze
aktarilabildigi alan Anamas ydresi ile Teke Yoresi'nin kapsadidi kulturel cografyadir.
Halil Bedi Yoénetken, 1937-1952 vyillari arasinda Anadolu’da yapmis oldugu
derlemelerde “ikhk” ismine Anamas yoresinde rastladigini belirtir:
Karakoyunlu, Sarikegili, Sagikaral gibi Yorikler yazin ta Isparta sinirlari igcindeki Anamas
Yaylasr’'na c¢ikarlar, kigin yurtlarina donerler. Anamas eteklerinde Yenice’de ¢alisirken, Yenice
dolaylarindan getirdigimiz bir halk sanatkari bize Karadi sinirinda Haci isal agiretinden Gebes

Hasan Oglu Ahmed'’in iklik galdigini, yukari yaylada asil Karakoyunlu Yoriklerinin bu galgiyi
caldiklarini sdyledi. Biz bu gezide bu sazin ismine tesaduf ettik (2006, s. 132).

Yaptigimiz alan ¢alismalarinin en énemli bulgularindan biri, Halil Bedii Yonetken’in
yukarida bahsettigi kiginin, yorede iyi bilinen bir iklik icracisi olan Ahmet Demir
oldugunun tespit edilmesidir. Ahmet Demir Haci isali Yériklerinden olup, Anamas
Cayir yaylasina Karakoyunlu Yorukleri ile birlikte goégup, yayladigi bilgisi elde
edilmistir.
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Sekil 4.6 Ahmet Demir ve Iklik Calgisi (Oniir U. )

Anamas Yaylas’'nda Iklik calindidina dair bilgi veren bir diger 6nemli muzik
arastirmacisi ise Mahmut Ragip Gazimihal'dir:

Glney Egirdir ilgesinin, Anamas Yaylagina ¢ikan obalilarin, kg adh bir oklu caldiklari
isitilmistir. Bunun bir kabak ¢esiti oldugunu elle koymus gibi tahminleyebiliyoruz (1958, s. 44).

Toros daglari ve Yorikler arasinda alan arastirmalari yapan Musa Seyirci, yoredeki
yayli ¢algilardan bahsetmisgtir;
Yoéruk Kemengesi, U¢ telli olup dut, cam ve ardi¢ agaglarindan yapilir. Yarim armudi gdvdeli,
cikintili dipli, sivri kemer seklinde bashklidir. Teli islenmis koyun bagirsagidir. Yérede ayrica

Kabak ve Zerk Kemane’si vardir. Zerk Kemanesi, Manavgat ilgesinin, Antik Selge olan sirt
kdyunde yapilip galinmaktadir (2000).

Seyirci, verdigi bilgilerde adi Zerk Kemanesi olarak gegen c¢alginin, yaptigimiz alan
arastirmalarinda, Zerk kdyu ve gevresinde ¢alinan iklik oldudu, ancak halk tarafindan
bdyle bir tanimlamanin kullaniimadigi gértlmastir. Ayrica “Yorik Kemengesi” isminin
de Yorukler tarafindan kullanildigina dair bir bilgi elde edilememistir. Diger bahsedilen

“kabak” ¢algisinin da kabak kemane oldugu disunidlmektedir. Kemenge kelimesiyle
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ilgili olarak Zerk Koyu’nun eski Iklik icracilarindan biri olan Ali Yilmaz, “bizde buna

Iklik derler, kemencgeyi lazlar ¢alar” yorumunda bulunmaktadir (Mizmer S. , 2005).

Melih Duygulu, “gbvdesi yuvarlak formda, agagtan oyulan veya su kabagindan
yapilan yayli calgl” seklinde tanimladigi iklik galgisinin Antalya Yorukleri arasinda
kullanildigini, tellerinin at kuyrugu veya bagirsaktan yapildigi belirtir (2014, s. 243).
Gazimihal ise, eskiden “Ikhk” denilen calginin gunimuizde c¢anagi su kabagindan
oldugu icin “kabak” denilmekle yetinildigini, bu calginin kdy isi oklu ¢algi oldugunu
ifade eder (1958, s. 44).

Antalya, Manavgat, Zerk kdylndeki gérisme saglanan kisilerinden ismail Bahar, su
kabagindan énce ses kutusunun agaci oyma suretiyle, tim c¢alginin tek bir parca
agactan yapildig bilgisini vermigtir:

Tazili Bayram kevgirini komple agagtan oymustu, kabak kullanmadan yaptilar. Gékgukur

dedigimiz yaylada da gérmistiim. Katiran agacindan oymuslardi. Ben en fazla 10 yasindaydim.

Kimse sahip ¢ikmayinca kirilmis gitmistir (Bahar I. , 2012).

Yérenin en eski ¢algi yapimcisi ve icracisi olarak bilinen Tazili Bayram’in tek parca
agactan oyarak yaptigi iklik ile ilgili gecmis atalarindan goérdugu ya da isittigi bir bilgi
mi, yoksa kisisel bir deneme mi oldugu bilinememektedir. Ancak, Iklik isminin su
kabaginin kullanilmaya baslanmasinin ardindan, énce “kabak” daha sonra da yay
anlamina gelen “kemane” kelimesinin eklenmesiyle “kabak kemane’ye dénustigl
dusunebilir. Yéredeki kaynak kisilerin vermis olduklari bilgiler bu déntsim surecini
aydinlatma adina énemlidir:
Babam Ahmet Zeybek, “gabak kemana” calarmis. Bazi zamanlarda bu calgiya “Ikhk* fakat
siklikla “gabak gemana” derdi, iklik iki telli, gabak kemana ise genellikle Ug¢ telli calinirdi, teller
kiristir. Hava olarak bogaz calarlar, yliksek havalar galarlar (Zeybek, 2019). Bu galgiya eveli
“Iklik” denirdi, simdikiler “gabak kemana” diyorlar. iki telli benim dgrendigim, bazisi 3 telli oluyor,
aligisa gore, parmagin alisisina gore (Kok, Kisisel Gorisme, 2012). Eveli Hastimen'de galinan
ikhk iki telliydi, telleri Kilgar'di. 3 telli kemane sonradan c¢ikti (Pinargdzu, Hasici) babamin
caldigini gérdiim, 40-50 sene oldu babam dleli, iklik diyordu galgiya (Géde E. , 2019). Bu iklkta

kiris olmazdi hep at kuyrugu. Ancak at kuyrugu bulamazsan mecburiyetten bazen kiris takarsin
(Bahar B. , 2019)

Yukaridaki bilgiler ve kisisel gérismelerden elde edilen veriler dogrultusunda ikhk
¢algisindan evrildigi disunilen kabak kemanenin degisim sirecinde tel sayisinin
artmasi, at kuyrugundan vazgecilerek kiris ve metal tele gecilmesiyle tonunun
degismesi, gegmigte aga¢ oyularak yapilirken daha sonra su kabagi ile yapiliyor

olmasi gibi etkenlerin nemli rol oynadigi soylenebilir.
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Kabak kemanenin Yoruklerde kullanimi ve kokeniyle ilgili olarak Melih Duygulu su
bilgileri verir:

Govdesi su kabagindan yapilan, yan gevrilmis su kabaginin Gzeri oyulup meydana gelen
bosluga yurek zar gegirilerek ses kutusu olusturulan, yaklasik 40 cm uzunlugundaki sapli,
perdesiz, yayli galgi. Ege ve Akdeniz bdlgelerindeki Yorukler arasinda yaygin olan kabak
kemanenin yodreler gore iki, Ug ve dort telli olanlari vardir. Yay, ince bir cubuda uzunlamasina
takilan at kuyrugundan yaplilir. Kabak kemanenin Asya kdkenli bir calgi oldugu tezini ileri stiren
¢ok sayida inceleme vardir; hemen hemen tamami 1kli§ ile akrabaligina vurgu yapar (2014, s.
257-258).

Ozgirr Celik ise Tlrkiye'de yapilan ilk derleme calismalarini inceleyerek kabak

kemanenin Ydéruklerden ¢ikarak, ulusallasma yolundaki serGivenini séyle agiklar:

Kabak Kemane, geleneksel Tirk halk mizidi calgilan icerisinde yer alan yayli bir galgidir.
1950’li yillara kadar daha ¢ok Bati Anadolu“nun dag kdylerinde yasayan Yorikler tarafindan
icra edilmistir. Yurttan Sesler Toplulugu igerisinde 1950’li yillardan itibaren yer almaya
baslamasiyla birlikte radyo ve televizyon programlarinda kullanilan kabak kemane, bu sekilde
diger bolgelerdeki insanlar tarafindan da taninmaya baslamis ve bdylece ¢algi, ulusal anlamda
taninir hale gelmistir. Calgl yeni icra ortamlari, yeni icracilar ve repertuvar kazanmaya
baslamistir (2010, s. 14).

Sekil 4.7 Kabak Kemane (MUZMER)

Gunumuzde icrasi ve yapimi bakimindan 6zgunlik tasiyan iklik ¢algisi; bigimi, iki telli
ve tellerinin at kuyrugundan olmasi, tinisi, repertuvari ile kabak kemaneden
ayrilmaktadir. Alan galismasi sirasinda goérusulen kaynak kigilerin aktardiklar bilgiler

de bu degisimi dogrular niteliktedir.

Iklik calgisi ve galginin gevresinde olusan iklik¢ilik gelenegi, Yoériklerin yasaminda

keyif veren bir zaman gecirme araci ya da eglence bigimi olarak degerlendirilse de,
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eski Tark kulturindeki destancilik, ozanlik gelenegi ile Anadolu’daki &sikhk
gelenegine benzer nitelikler tagimasi nedeniyle tarihi bir 5neme de sahiptir. Anamas
yaylalari Yoéruklerinde “iklik” ¢algisi ginimuizde yasayan ya da 6lmeden 6nce kayda
alinmig gok az sayida icraci sayesinde ayakta kalmistir. Ozellikle kendi bélgesinde
taninmis iklikgilar ve bu iklikgilara dair bilgi verebilecek kisiler ile gerceklestirilen
gobrismeler, bu gelenege dair gincel ve ilk elden verilere ulasiimasini saglamistir.
Anamas yodresi saha calismasi sirasinda tespit edilen iklik icracilari ve onlarin bu
gelenege dair verdikleri bilgilerin yani sira alandaki kisiler araciliiyla ulasilan ses,
goérinti ve arsiv kayitlari, iklikgihk gelenedinin anlasilmasi agisindan énem arz

etmektedir.

4.1.1. Ikhik icracilari

Anamas yaylasina gocen Yoruklerin ve 1klik icracilarinin blytk bir bolimunin
glinimizde Antalya, Serik ve Manavgat cevresine yerlestigi gortulmektedir. Bu
bolgenin diginda Isparta, Sutcller bolgesinde de yer yer klik icracilarina
rastlaniimaktadir. Manavgat’a bagli, yeni adiyla Altinkaya, eski adiyla Zerk kdyu, en
fazla klik icracisinin tespit edildigi merkez olmustur. Bu ¢alisma igin Zerk kéyindeki
kayitlarina ulagabilinen icracilar Bayram Geder, Ali Yilmaz, Emin Cevik ve Yunus
Bahar'dir.

Zerk kdyune ilk yerlesen sulalenin, asl Yoruk olan Kel Ali'ler oldugu sdylenir. Kéyde

yasayan kaynak kisilerden Ramazan Bllbll bu konu hakkinda su bilgileri vermistir:
Bizim &temize Garaoglan derlermis, zenginmis. Ugyliz — besyiiz davar varmis. Kazana
sagarlarmis sutl. Karisi ve bir tane de yeni dogmus oglu varmis... Eskiya var o zamanlar,
eskiyadan kacgarlarmis. Eskiya gelip gobani tutuyor. Garaoglan ve akrabalari, gobani geri almak
icin heybeye sari lirayi doldurup, atlara biniyorlar. Gkdere nereyse orada yetisiyorlar. Eskiyalar
orda bizim 6temizi ipe gekiyorlar, sari lirayl da aliyorlar, cobani da saliyorlar. Coban, atlari
kuyrugu kuyruguna gatip bitanesine binip at ile geliyor. Karisina, agami astilar diyor. Kadin
davar sagarken tenekenin iistiine diismiis 6Imiis kalmis. Oliince bir oglan yetismis. Bir kdpekleri

varmig guliklemis o kdpedi emmis. Kdpekten idare olmus gocuk. Cocudun basi yara olmus, kel

olmus. Adi Ali'ymis o yuzden. Bizim 6temize Kel Ali demeleri ordan geliyor (Bulbul, 2019).

Zerk Koyu’ndeki alan galismalari sirasinda yirminin Gzerinde icraci tespit edilmigtir.
Dénemin goriuntl ve ses kayitlarina ulasilabilen, taninmis iklikgilarin hepsinin kendine
has icra karakterine sahip olan ustalar oldugu anlasiimaktadir. Kaynak kisilerin
tamaminin hayatta olmamalarina ragmen onlari ve yoreyi iyi taniyan Kigilerle yapilan
gorusmeler sayesinde onemli veriler elde edilmistir. Buna gore, koyun en eski ve en
iyi icracisi olarak s6z edilen ve “Tazil” lakabiyla anilan Bayram Geder, Zerk ve

cevresindeki bolgede Iklik, kaval ve curayi ustalikla icra edebilen, ayni ustalikla da
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yapabilen, st dizey sanatsal estetige ve donanima sahip bir kaynak kisi olarak
anilimaktadir. Oglu Ali Geder, babasi Bayram Geder ile ilgili olarak asagidaki bilgileri

vermigtir:

Babam, 1912 yilinda Zerk’te dogdu. Onun babasi Manavgat/Tazi bodlgesinden Zerk’e gelen
Huseyin Kahya'nin oglu Kerim’dir. Babamin el isciligi mikemmeldi. Agag isleme konusunda
uzmandi. lklik yaparken ufak bir hata, plrtz goérirse elindeki agaci atarak yeniden baslardi.
Calmaya basladiginda “Tazil basladi” derlerdi, keyfine ¢alan bir sanatkardi. Vefat edene kadar
calgi caldi (Geder A. , 2019).

_. WA whhil
Sekil 4.8 Bayram Geder’e Ait Iklik Calgisi (Onir U. )

v/ ' i S

Zerk koyundeki yas itibari ile Bayram Geder’den sonra gelen icraci, Kel Ali lakabiyla
anilan Ali Yilmaz'dir. Stileyman Demirel Universitesi Miizik Kiltir( Arastirma Merkezi
Arsivi kayitlarinda kendisini su sekilde tanitmaktadir:
1928 dogumluyum. Babam Mehmet, anne Giissiin seferberligin son zamanlari dldiler. Bizde
buna ikhk derler. Bunu 6grenmek icin 1 sene eda etmek lazim, okuldaki gocuk nasil eder gide
gele 6grenir. Aceminin birine ver bakalim galacak mi. Bu simdi havas edecek bisey degil tabi,

eski zaman eseri, bundan ekmek ¢ikar mi, gikmaz. Bu oturup keyfine eda etmek aslinda.

Oyuncak zanaatiymis bu (Mizmer S. , 2005).
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Sekil 4.9 Ali Yilmaz ve Iklik Calgisi (Onar U.)

Zerk’teki bir diger onemli icraci ise Yunus Bahardir. Oglu Ahmet Bahar ile
gerceklestirilen kisisel gérismede babasi Yunus Bahar hakkinda asagidaki ifadelere

yer vermistir:

1917 yilinda Zerk’te dogdu. Baba adi Hiseyin, ana adi Fatma’dir. Gegmisten beri Zerk kdyiinde
yerlesik hayat slren atalari tam Y&ruklik yapmamig, haziranin ortasindan temmuzun ortasina
kadar 1 ay gibi bir sireligine Gokgukur, Ergenli, Dere Pinari, Kapakli, Beldibi, Karalan
mevkilerinde gégmdusler, daha sonra ekinleri bicmek igin kdye inmislerdir. Cocukluk yillarinda
koy gengleri edlence olarak klik yapar ve birbirilerine galarlarmis. O yillarda kdyde galan ustalar
Tazil Bayram Geder ve Kel Ali Yilmaz'dan gorip, heves ederek Iklik galmaya baslamis (Bahar
A., 2019).

Sekil 4.10 Yunus Bahar ve Iklik Calgisi (Onir U. )
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Bir diger isim Tazili Bayram ile akrabalik iligkisi olan Emin Cevik'tir. Kardesleri ismail
Cevik, Ramazan Cevik ve Mustafa Cevik de iklik calmaktadir. Emin Cevik, kdydeki iyi

icracilar arasinda gosterilmektedir.

Zerk Koyu disinda kalan icracilardan biri de anne tarafindan Zerkli olan ve halen
Serik, Demirciler koyu, Saricalan Mahallesi'nde yagsayan Emin Kok'tur. Kendisiyle

yapilan kigisel gérisme sonucu elde edilen bilgiler su sekildedir:

1941 yilinda Antalya, Serik, Demirciler Koyu, Saricalan Mahallesinde dogdum. Ben tas
ustasiydim. Emin usta derlerdi simdi yaslaninca Goca Emin diyolar gari. Zerklilerde ustalar
vardi tag ustalari onlardan gére gore 6grendim. Davarcilik yaptim su gatiran daglarinda. Calgi
babamda vardi ben gadar ¢alamazdi tabi. Ondan gérdim ilk. Babam Sileyman, anam Hatice.
Dedem Gok Halil. Babamgil biz Karakoyunlu yéruguyitz derdi. Abim Arif Kok kaval galardi.
Kavallari bana kaldi, dislerim gidince ¢alamaz oldum. Elimdekini de ben yaptim. Es, dost
dugunlerine hatir icin giderdim. Para karsiligi bu ¢algiyi calmadim. Aman, iklik dedikleri bir tahta
parcasi iste. Ekerek, dikerek geciniyoruz. Anam Zerklidir. Evveli bizim mahalle Kabristanhidin
oralara, Gokbel'e gogerdik. Alti ay yaylada oturuduk, dort direk gakardik. Zerkliler Karaalan,
Kapakli yaylasina gocerlerdi. 3-4 kisi oturup ¢aldigimiz oldu bu ikhgi. Zerklilerle de galdik.
Cocuktan beri cgalarim, hatirini giramicam arkadaslar cagirir. Diglnlere gederin bazi.
Caginirirlar, okurlar, eglerin arkadaslarin, goéndllerini hos eder doner gelirin (Kok, Kisisel
Gérusme, 2012).

Sekil 4.11 Emin Kok ve Iklik Calgisi (Onar U. )

Zerk disinda Antalya-Gebiz Yumaklar kdyinden Ramazan Cankaya da calginin
gunumuzdeki temsicilerinden olmustur. Caldigi ezgileri hikayeler ve anlatilarla
susleyen Cankaya, yayla ve gé¢ zamanlarindan kesitler sunmakta, bu anlatma bigimi
asiklik ve ozanlik geleneginden izler tasimaktadir. Kalan Muzik tarafindan 1998'de
yayinlanan “Yériklerde Miizik ve Bogaz Calma” albiimii ile SDU Mizmer Arsivi'nde

bulunan kaynaklarda kendisinden su sekilde s6z etmektedir:
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Kéyum yumaklar, nahiyem gebiz

Vilayetim Antalya, kazdm Serik

Aslimi sorarsaniz Orta Asyadan gelmis Yorik
Kitaplara yazilir destanlar

Bahgelerde olur kelekler bostanlar

Su zamanin guzelleri giyerler mini fistanlar
Silelami sorarsaniz Cakal Osmanlar
Dustiim yola yaya

Gordim cemalini benzettim aya

Sarardim soldum giinlerini saya saya

Alt yanimda deniz, st (Ust?) yanimda kaya

Adimi sorarsaniz:

Simdiye kadar radyolarda sesi duyulmamis
Televizyonlarda yluzu géralmemis,

Bir suratta asilimis,

Gorduguniz gibi bir kdsede basilmis,
Dogustan halk ozani,

Ramazan Cankaya (MUZMER) (Yériiklerde Miizik ve Bogaz Calma, 2008).

Sekil 4.12 Ramazan Cankaya ve Iklik Calgisi (Oniir U. )

Bu icracilarin disinda kayitlarina ulasilan, yasayan en yash icraci Muhammet
Sorguc’tur. Ancak, kendisinden hayli yasli olmasi sebebiyle ¢ok fazla veri elde
edilememistir. SDU Mizmer Arsivindeki kayitlarindaki gériismeler sayesinde énemli
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bilgilere ulagiimigtir. 1923 dogumlu olan Muhammet Sorgug, caldigi galgiya ikhk
yerine, “kabak basi kemane” demektedir. Boyle adlandiriliyor olmasinin sebebi
¢alginin yapiminda kullanilan su kabaginin bas bélimdn tercih ediliyor olmasidir. Bu
durum Emin Kok tarafindan agiklanmaktadir:

Su kabaklarinin bas tarafi olacak o iyi ses verir, diiz kabak sagir olur Kabagin igini bigak ile

siyiracaksin, kabak basi yuka olacak, incelecek o zaman iyi ses verir (Kok, Kisisel Gérisme,
2012).

CGaldigi galginin babasina ait oldugunu sdyleyen Sorgug, 1943’te askere gittiginde
babasi vefat etmis ve 1947 yilinda kdye déndiginde kligin sapini bir guvalda bulup
tekrar kabak basi takarak calmaya basladigini ifade etmistir (MUZMER).
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Sekil 4.13 Muhammet Sorgug ve Iklik Calgisi (Onir U. )

Tdm bu icracilarin disinda, Anamas gdg¢ yolu Uzerinde bulunan Satcller, Kesme ve
cevresindeki Yoruklerde de bir iklik¢ilik gelenegdinin olustugu goruldr. Buradaki
kaynak kisiler icra ettikleri iki ve Ug telli ikhk benzeri yayh galgiya “kabak kemane”
demektedir. Bu galgi bigim, icra ve ezgi dagarcigi bakimindan iklik ile baylik oranda
benzesmekle birlikte aralarindaki en 6énemli farkin Ust esik olmaksizin direkt olarak
tellerin burgulara baglanmasi ve tellerinin kiris yani bagirsaktan olmasidir. Teller
alttaki mile tutturulduktan sonra deri Uzerindeki esikten gegerek direkt burgulara
baglanir. Bu durum, gunimuizde parmak basilarak ¢alinan galginin gegmiste tirnak
ile galinmis olabilecegi ihtimaline yonelik bir bulgu niteligindedir. Tum bu benzerliklerin
sonucunda Sutguler, Kesme’deki galgi ve icracilari da konu kapsamina alinmigtir. Bu
kisiler atalarinin gegmiste Anamas yodresindeki yaylalara gogtuklerini, yerlesim

alanlari olan Kesme’ye, Serik tarafindan gelip yerlestiklerini ifade etmiglerdir. Bu
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kapsamda iklk olarak nitelendirilebilecek olan bu ¢alginin bélgedeki 6nemli icracilari

Ahmet Cevikbas ve Mustafa Celik de calismamiz kapsamina alinmistir.

Sekil 4.14 Mustafa Celik ve Kemane Calgisi (Onir U. )

Ikhk icracilarinin galgiya genellikle aile buyukleri (amca, dayi, dede gibi) ya da kdydeki
herhangi bir usta icracidan gorerek ve heves ederek baglamakta oldugu goruldr.
Galgl, mesk usuli ve c¢irak durma gibi sireglerden ziyade Kkigisel c¢abalarla
ogrenilmektedir. Hayatin tim kaygilarindan uzak bir “keyfine ¢alma” durumu séz
konusudur. Bu durum halk arasinda “keyfe geldi mi calardi” gibi ifadelerle
anlatiimaktadir:
Calgida girak durma olmaz herkes kendi kendine Ogrenirdi. Keyfe geldiyse iklik ile vakit
gecirirdi” (Bahar A. , 2019). Babam iklik ve kaval ¢alardi. Ben 5-6 yasindayken vefat etmis.10
yaslarindayken ben de heves ettim basladim calgi calmaya. Calmayi kendi kendime 6grendim.
Kugukken cok hevesliydim calmaya. Evvellerimizde babam, amcalarimiz herkes galardi. Simdi

bir biz kaldik galan. Didiik de galardim davarin arkasinda, davari suya dokerdim. Gargi diidiige
bogaz caldinrdim (Kok, Kisisel Goriisme, 2012)

Cogu 1ikhkg¢i, amaglarinin gondl egdleme/edlendirme oldugunu soéylerken maddi
beklentilerden uzak ancak manevi olarak toplumda yer etme gibi kaygilar
tagimaktadir. icracilar kendi aralarinda ve halk tarafindan kiyaslanarak bir rekabet

durumunun olustugu da ifade etmislerdir. Bu noktada g¢algida uzmanlasmanin bazi
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kriterleri bulunmaktadir. Bu kriterlerden en 6nemlisi icra edilen bogaz havalarinin ne
kadar cesitli oldugu ve bu havalarin ne kadar ustalikla icra edildigidir. Ikhk¢ilarin
repertuvarlarinin gogunu, kadinlarin kendilerine has gergeklestirdikleri bu bogaz
havalari olusturmaktadir. Kadinlarda genellikle bogaz ¢alma &rnekleri gorilse de
erkeklere 6zgu olan iklk icraciliginin, istisna olarak kadinlarda da géruldugune dair
sdylemler bulunmaktadir. Mustafa Zeybek “Karakoyunlularda 5-6 kisi kadar iklik
¢alan vardi. Kadinlardan da ¢alan olurdu. Bunlardan birisi de benim halamdi” diyerek
bu duruma tanikhk etmistir (2019).

Calgi icra edilirken, ¢ogu icraci tarafindan ayni oturma ve calg tutus sekli, akort
sistemi gibi gelenegin igerisinde belirli yazili olmayan kurallar uygulanmaktadir. Bu
durumun atalarindan bugline uzanan ve uygulanan bir sistemin devamhiligi oldugu
dusunlebilir. Oturma seklinde calgi mili yere veya ayaga dayanmaktadir. Orta Asya
yayli ¢algi geleneginde de ayni sekil gérilmekte olup, bunun korunmus olmasi dikkat
cekicidir. Bahsi gecen 1klik icracilarinin birbirine benzer calim teknikleri ve akort
sistemini kullandigi tespit edilmistir. Iklik calgisinin yapisi, akort sistemi ve ses sahasi
hakkinda Cetin Koruk su bilgileri vermektedir:

Ikhgin ses sahasi bir oktav kadardir. Goévdeye dogru indikge genisleyen sap

yapisindan dolayi, el daha asagiya inemez ve bu sebeple kullanilan ses sahasi bir

oktavi gegmez. Sag tel “La”, sol tel “Re” seslerine akortlanir ve ¢alinirken genellikle iki
tel ayni anda tinlatilir (Koruk, 2009, s. 32-34).

Calginin Akardu;

Sekil 4.15 Ikhk Calgisinda Akort ve Ses Sahasi (Koruk, s. 32-34).

Simsek ve Sager ise iklik ¢algisinin sag el yay teknidi, sol el baski teknikleri ve icra
Ozelliklerine dair analizlere yer vermigtir. Teke yoresi saha ¢alismasinda elde edilen
calgi icralarinin eser transkripsiyonlarinin “La” karar eksenli bir notasyon anlayisiyla
incelendigi bu calismada, Teke yoresi bogaz havalarini ¢alan icracilarin sag el yay

tekniginde, detache ve legato sol el baski tekniginde ise trill, garpma, mordan,
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glissando ve vibrato artiktlasyonlari uyguladiklari tespit edilmistir (Simsek & Sager,
2022, s. 425-454).

Ikhk icracilari, guinimuzdeki geleneksel yayl calgilardaki tel diziliminin tam tersini
uygulamaktadir. Bu ters tellemenin bilerek yapildidi ve eskilerden bdyle géruldigu
ifade edilir:

Tellerin adi givrak tek ve gevsek teldir. Birini fazlaca burarsin, givradirsin. Digeri gaba ses verir..

Givrak tel kendine gore sagda, gevsek tel solda olur. Babamda da bodyleydi (Kok, Kisisel
Gérusme, 2012).

Bu durum ginimuz yayl galgi icracilari igin ¢algiyi solak ¢aliyormus gibi bir etkidir ve
bu sekilde g¢almak igin uzun bir pratik gerekmektedir. Calginin akort sistemi dortla
olup, kabak kemane ve karadeniz kemencesi gibi geleneksel Turk halk muzigi
calgilarinda kullanilan sistemdir. Calinan ezgilerin genellikle bir oktavi asmamasi ve
Iklik ¢algisi repertuvarinin biytk bir bolimini kaplayan bogaz havalarinin daha ¢ok
dort, bes ses igerisinde atlamali olarak, strekli karar sesi olarak kabul edilen “Ia” sesi
ekseninde hareket etmesi, galgida parmaklarin ayni diizlemde olmasini saglamistir.
Si, do, re ve mi seslerinden surekli olarak karara atlamalar ve hizli gecisler
yapilmaktadir. Ezgisine gore karadeniz kemengesi calim tarzina benzer sekilde, yayin
ayni anda iki tele surtllmesi durumu siklikla goriimektedir. Emin Kok bunun ilgili
olarak; “Telleri havasina gére tek tek de ¢alarsin, ¢ift de vurursun” demektedir (Kisisel
Gorusme, 2012).

4.1.2. Ikhk yapimcihgi

icracilar, aradiklar gilizel tinyi ve ses tonunu yakalayabilmek igin galgiy! yaparken
farkli teknik bilgiler ve gesitli dogal malzemeler kullanmaktadirlar. Uzun yillarin bilgi
birikimini barindiran bu yerel bilgiler, organoloji agisindan da énem arz etmektedir.
icra-calgi yapimi iliskisine dair ézellikleri anlayabilmek icin farkli kaynak Kkisilerle
yapilan Kigisel gérusmeler, ayni kdyde dahi galgi yapiminda bazi kiguk farkhliklar
olabildigini goéstermistir. Bu konuda sekiz farkl ¢algi yapimcisi ile farkli zamanlarda
kisisel gorusmeler gerceklestiriimigstir.

Bu kisilerden Zerk koyunde yagsayan 1940 dogumlu Hidir Bahar, yoredeki ustalara
Iklik yapmistir. Kendisi ile yapilan kigisel gérismede ¢algl yapimina iliskin olarak su

bilgileri vermistir:

Ikhk yapmasini ilk Tazil’'nin Bayram’dan gordim. Agacinda bilhassa ardi¢ ve katran guizel olur.
iki burguludur. Iklik boyunu at kuyrugunu hesaplayarak yapariz. Telleri at kuyrugu yani kilgardir.

Dagda duran atin kilgari glizel olur. Yemde bagli olan hayvanlarinki ¢lruk olur. At kuyrugunun
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kalinhgi kafadan ayarlanir. 50 tel ise 50, 100 tel ise 100 teldir. ince olsa da, kalin olsa da &ter.
Eskiden at olurdu, eger bulunmazsa Antalya’dan getirtirlirdi. Kabaga davar karni ve gale derisi
gerilir. Davar kesildiginde karni alinz, koyariz biyere yapacagimiz zaman islatinz. Tam
iskembenin yenen yeri, bir yiizii pGtur olur, gicilarsin gider, ici disi fark etmez. Karni kullanilacak
davarin yasi 6nemli degildir. Gévdesini ugak kanadi gibi yaparsin. Bu hem sustir hem de ses
vermeye katkisi olur. Sesi asil kabak verir, ama bdyle yapmanin sese etkisi vardir. Agag olarak
en fazla sesi ardi¢ verir. Eskiden ikligin Ustine sisleme yapilirdi. Onun oyma aleti vardi o
zamanlar. Ikhgin Ustline de kafadan sislemeler yaparsin. Bir zamanlar ¢cok guizel islemeli kabak
yerine agagtan yaptigim, yaprak yaprak birlestirme vardi. Essegi (esik) herhangi bir agactan
yapsan da olur. Kulak kisminin (burguluk) her iki yakasi delinir, kulak baglari ister ayni yone
ister zit yéne denk gelir. Kilgarin ucunu dugumlersin. Kulak agacini yarip, kuyrugu Ustten
gecirerek bir yol tur attirdinmiydi salmaz. Kabak da alt taraftaki oklavasina takilir (Bahar H. ,
2019).

Zerk Koyundeki ikhk yapimcilarindan biri olan Ramazan Bulbdl ise 1klik yapimi

hakkinda su bilgileri vermigtir:

Once kafadan tasarimi yaparsin, agacini keserle dagdan koparir gelirsin, kokulu ardig
kullanirsin katran da olur ama ardig daha giizel olur. Milin oldugu yeri bigki ile izlersin buraya
kadar gelince c¢akiyla yada oklava silgisiyle yaparsin. Kevgirin boyuna gére kanatin enini
ayarlarsin. Kevgirin boyundan azicik ¢ikkin (disarda) olur. Sesi fazla gikarsin diye kanat
boélimini yaparlar. Oranin yuka yapilmasi lazim,ne kadar yuka yaparsan ses orda tinlar,
derideki deliklerden sesi iceri verir ses kabaktan cikar. iki telli, telleri at kuyrugundan
takarsin.Bazen kemene (keman) teli de takarlar.Yem yemeyen gezen kisraklarinin kilgarini
koparip takarlardi. Kabak kevgirini boynundan kirkarlar, ya kale (sincap) derisi sOkerlerdi, yahut
da davar garinini ¢ikarirlardi. Onu takmazlarsa 6tmez. Kevgirin kenarlarina deriyi civiyle
tutturursun, cgiviler ¢ciradan olur. Burgulari takip terse dogru burkarsin, sebebi aliskanlk (Bulbdl,
2019).

Iklik icracilarindan Emin Kok kendi yapmig oldugu 1klik hakkinda su bilgileri vermistir:

At kil galarlardi at kuyrugu takarlardi. Atin kuyrugunda yolar 10-15 kil yapar takar ¢alardik. Eski
Ikhk’larin sesi sagir olurdu. Enli ve yanaklari genisti. Su kabaklarinin bas tarafi olacak o iyi ses
verir, diz kabak sagir olur. Essek yan olur, ¢centikleri yan acarsin éyle diizen verir. Telin gevsek
tarafl agsagida, givrak tarafi yukarda olur. Delikler essekten azcik asagida olur. Esik yamuk
olmazsa doygun ¢almaz. Eskiden bu kiravat yoktu, davar iskembesi (karnin topak biyer vardi
onun igin aladir) kullanilir deride. Kabagin icini bigak ile siyiracaksin, kabak basi yuka olacak,
incelecek o zaman iyi ses verir. Benimkisi ardi¢ agaci, Siirgli aga¢ (yay) karacaagactan ve
hayit'tan yapilir. Killari at kilgarindan yapilir. 15-20 tel birlestirirsin ¢cekersin guzel galar. Bi de
sorkug siirersin. Delikleri agarsan iyi ses verir, agmazsan sagir olur. Iki telli benim égrendigim,

bazisi 3 telli oluyor, alisisa gore, parmagin alisisina gore (Koék, 2015).

Zerk koyu Iklik icracilarindan Ali Yilmaz, SDU Mizmer Arsivinde yer alan kaydinda

calgr yapimcigi ile ilgili olarak su bilgileri vermektedir:
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Sedir agaci bu bulmak zor yayla mahallesine gidip de bulmadik keri zor. Kevgiri de elden aldik,
eskiden bundan igilirdi su, bulunmaz oldu. Daha buylk olsa daha iyi Oter sesi ora verir, zaten
sesi veren kabak. Agaci bi glinde tasladik, icini oyduk. Keser ile de yapariz. Bu ¢engel oyma
aletiyle oyariz diizlemek icin bu gengel ile yapariz. Agaci kevgirine gore 6lgeriz. Sediri kuru agag
olucak belki yiz yillik bu agag. Yillarca kurumasi lazim. Sirgegci kizilcik agacindan yapilir, gégre
agacindan olur. Kili aligmaya bagli ayarlarsin. Deri eti yenen davarin karni, igindeki pisligi
yikayip cekersin. Baska seyle olmaz yuka olmayinca 6tmez. Kabagi ne kadar buyuk olursa sesi
blyulk ¢ikar, nemini aliverir bu saldi mi az 6ter salmamasi igin ateste gizdirican. Mal garni eti
yenen keci davar. Mil ince olursa iyi 6ter. Agaci kalin olursa az alir sesi. Deriyi germek igin ¢irali
bir aga¢ camin giralisi olur. At kilindan baska tel olmaz, bagirsak falan gekmeyiz. Kanat kismi
uzunlugu da bir karig olur (MUZMER).

Zerk koylndeki en iyi yapim ustalarindan kabul edilen Muharrem Karatoy’'un
yapimciligi ile ilgili bilgileri, kdydeki kisilerden Ahmet Bahar vermektedir:
Tokug gibi de yaparlardi, yilan basl da yaparlardi, kivrimh da yaparlardi. En glizel 1kligi tazili
yapardi.deri olarak iskembe bulunmazsa sincap derisi gekerler. Iskembenin tonu daha glzel
olur. Iskembenin tirtilli yerinden kesiceksin, tirtil ice gelicek, civi ile gerdirirsin. Muharrem
Karatoy’'un ustaligi ¢ok baskaydi. Oymadan sicak demirle yakar bi desen verirdi. Oydugu

yerlere gezdirir. Kalem ile geker teli kizdirir ocakta, sonra onunla desen yapardi. O zaman teknik
yok simdiki teknikler olsa daha gilizel yapardi (Bahar A. , 2019).

Zerk koyunin mahallesi olan Oluk kdylndeki icracilardan Sevki Toru’dan alinan
bilgiler ise su sekildedir:
Teller at kuyrugundan olur kivrak tel sagda olur tam tersi. Boynu (iimagu) bir sele olucak, sele:

karigin kugugudur. Asagisini da bir kans bir sele yaptin mi iyi gelir (kanat kisminin
uzunlugundan bahsediyor). Mil de bir karis olur (Toru, 2019).

Gorusmeler neticesinde, klik ¢algisinin yapimiyla ilgili belirli bir standartin olmadig,
her yapimcinin kendine gore, buldugu malzemeye ve aradigi tinilya gore calgisini
yaptigi anlasiimaktadir. Bununla birlikte c¢algi yapimi konusunda bir¢cok ortak
noktanin da oldugu gorilmektedir. Bu goérismelerden c¢ikarilan sonuglara gore
calginin kisimlarinin isimleri ve bu kisimlarda hangi malzemelerin, nasil bir teknikle
kullanildigi gibi ortak cikarimlar yapilabilir. Buna goére, ikhk c¢algisinin bdlimleri

hakkindaki bilgiler, su bagliklar altinda incelenebilir.

4.1.2.1. Govde

CGalginin omurgasi olan gdvde bdéliminde, daha ¢ok Sedir (Katran) ve Ardig tercih
edilmektedir. Kokulu ardi¢ olan bu turin daha fazla ve daha guzel ses verdigi
belirtiimektedir. Ajacin 6nceden kuruluk orani dnemlidir, ne kadar kuru olursa o kadar
verimli olacagi belirtiimigtir. Govde bolimU de kendi iginde isimlere ayriimis olup

yukaridan asagiya “kafa, burguluk, sap, kanat ve oklava” denilen bolimlerden
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olusmaktadir. Burguluk bélima igin kullanilan burgular ya da diger adiyla kulaklara
kenardan bir c¢entik atilarak at kuyrugunun oraya geciriimesi saglanir. Kulaklar
burguluktaki deliklere gegirildikten sonra at kuyrugu, acgilan ¢entige sarilir ve ters
tarafa dogru dondurulir. Kulaklar karsilikli ya da ayni ydne de bakabilir. Bu durum
istege gore degismekle birlikte eski ustalarin daha gok ayni yone yapmayi tercih ettigi
g6rillr. Bunun sebebi akort yaparken kolaylik saglamasi olabilir. Kilin salmamasi igin
acilan centige cira tarzinda parcalar yerlestirilerek sikistirilir. Kafa kisminda farkl
canl figUrlerinin islendigi gortlmastir, bunlara arasinda kus, deve, yilan, at ve teke

gibi figurler yer alir.

Sekil 4.16 Iklik Uzerinde Kus ve Deve Figurleri (Oniir U. )

Bu durum Orta Asya calgilarinda da g6zlenmektedir. TUrklerde en eski ozanlar olan
kopuz calan kamlar, hayvanlarin ruhlarinin g¢alginin iginde oldugu inanci ile
kopuzlarinin Uzerine farkli hayvan figurleri islemiglerdir (Vural, 2014, s. 142).
Burgulukta asagiya dogru inince sap kismi gelir ve sap uzunlugu, yapimcinin elindeki
at kuyrugunun uzunluguna goére yapilmaktadir. Bu da ortalama iki karisa tekabdl
etmektedir. Sapin kenarlarinda sese de katkisi oldugu dugunulen iki kanat yer
almaktadir. Bu kanatlar hem c¢alginin gérinusunu estetik bir glizellige kavusturur hem
de kabak boliminin buraya dayanmasi sebebiyle bir titresim olusturur. Bu titresimin
yayllmasi i¢in ustalarin kullandigi tabir olan “yuka” yani ince olmasi énemlidir. Gévde
boliminin kabaktan gegmesi ve kabaga tutturulmasini saglayan bir de oklava

denilen mili vardir. Mil ne kadar ince olursa o kadar sesi arttirir.
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Bu mil kabagin i¢inden gegirilerek disari ¢ikartilir ve ayni zamanda ¢algly! da yere
dayamaya yarayan bir dayanak olur. Bunun uzunlugu kabagin boyuna goére

ayarlanmaktadir.

Sekil 4.17 Gévde (Oniir U. )

4.1.2.2. Kulak

Ikhk galgisinin bas kismindaki burguluk béliumundeki deliklerden karsilikh gegirilen
kulaklar, herhangi bir adactan yapilabilir. Kulaklarin siki olmasi ve sarilan at
kuyrugunu iyi tutmasi igin delikte sabit kalmasi énemlidir.

Sekil 4.18 Kulak (Onir U. )
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4.1.2.3. Kabak

Yorede “Kevgir” de denilen su kabagi cinsinin, 6zellikle bogumlu olani ve bu bogumun
Ust yani bas kismi tercih edilmektedir. Bu bélime “Kabak Basi” da denir. Su kabaginin
en blyuk 6zelligi kuruyunca agag niteligini almasi ve muazzam bir ses kutusu 6zelligi
tagimasidir. Ozellikle Afrika calgilarinda siklikla su kabagi kullanilir. Kabak bagi ne

kadar bllylik olursa sesi o kadar giir gikmaktadir. iginin temizlenmesi de énemlidir.

Sekil 4.19 Su Kabagi (Oniir U.)

4.1.2.4. Deri

Deri bolimU su kabagina gerilmektedir. Bu islem civi denilen aga¢ ciralar ile yapilir.
Deri olarak davar yani kegi iskembesi ve sincap derisi kullanmiglardir. iskembenin
daha iyi ses verdigi sOylenmektedir. Yasinin buyuk olan davarin karin derisi daha
guclu ve kalindir. Gerildikten sonra derinin Gzerinde esigin gelecegi kisma yakin cgivi
yakilarak iki delik delinmektedir. Bu delikler galginin gir ses vermesi, sagir olmamasi
icindir. Orta Asya’daki yayh kopuzlar ile genellikle kahramanlik eserleri galindigi igin
calgidan guglu bir ses istenmektedir. Bu ytuzden 6érnegin “ihh” galgisinda atin kafa
derisi bazen de geyik derisi kullaniimaktadir (Deligéz , 2019, s. 54). Bu durum
Yoruklerin 1klik yaparken, istedikleri tintyr ve gur sesi alabilmek icin, ozellikle kegi

iskembesi (davar karni) kullanmalari ile benzesmektedir.
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Sekil 4.20 Deri (Onir U. )

4.1.2.5. Esik

Yorede “essek” (calgiya binen tel yukunu tasidigi icin boéyle denildigi séylenmektedir.)
de denilen esik, istenilen bir agagtan yapilabilir. Esigin yan olarak bas tele gelen
kismin daha asagida, diger kismin da daha sapa yakin olmasi, tellerin daha iyi dizen
almasini ve ses dengesini saglamaktadir. Bu durum Azerbaycan kemangalarinda da

goralir.

Sekil 4.21 Esik (Oniir U. )

4.1.2.6. Yay

Yorede daha cok “slrgec¢” ya da “surgu” olarak bilinen bu kisim, at kuyrugu kullanarak
yapilir. Yayin yapiminda kizilcik, ¢cogre, karaagag, hayit gibi rahat egilebilen agaclar
tercih edilmistir. Yay agacina gerilen kil, at kuyrugudur. Yayin tele strtmesiyle birlikte
sesin ¢ikmasi igin regine surtlmektedir. Regineye ydrede “cam sakizi”, kurumus
olanina “sorku¢”, yas olanina ise “akma” denilmektedir. Cam sakizi kaynatilip
eritilerek kurutulur ve yaya surGlir. CuUrimus akma olan sorkug da yaya

surulebilmektedir.
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Sekil 4.22 Yay (Onir U.)

4.1.2.7. Tel (kilgar)

Tel olarak yérede “kilgar” adi verilen at kuyrugu kullaniimaktadir. iki telli ikliklar yaygin
oldugu i¢in bas olan kisimda daha ¢ok at kili, tiz olan kisimda daha az at kili kullantlir.
Bu oran kafadan da ayarlanir. 15, 20, 30 kil ortalama birlestirilir. At kuyrugu igin
genellikle yem yemeyen, gezen kisrak tercih edilir clinkii yem yiyip takili duranlarin
kKili ¢cUruk olur. Tellerin bas olanina “gevsek” ya da “kaba”, tiz olanina da “kivrak” ya
da “ince” tel denilmektedir. Teller alt kisimda mile baglanarak burguluga uzatilir ve

burgulugun icinde burgulara sarilir.

Sekil 4.23 Tel (Kilgar) (Oniir U. )

icracilar, galginin tonunu ve gikardigi sesin iyi veya kéti oldugunu anlatan yerel
kelimeler kullanmiglardir. “Otmek, doygun, sagir” gibi kelimeler kullanilan malzeme
ve kullanma teknigi ile paralel hareket eden sesi tanimlar. Yukarida bahsedilen bu
icra ve yapim iligkisi, icracilarin bazi muzikal kaygilar ile hareket ettiklerini
gOstermektedir. |khk yapimciligi ¢ogunlukla icraci tarafindan yapilmaktadir. Bu
durum, icracinin istedigi tonu elde etmeye yonelik farkh beklentiler iginde oldugunu ve

bunu saglamak igin farkli teknik ve malzemeler kullanildigini géstermektedir. Ikhktan
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cikan sesin gur olmasi (galginin sagir olmamasi), ustalarin kulagindaki tiniya
ulasmasi ve icra ettikleri eserlere uygun sesi vermesi icin deri, kabak, ve gbvde

kisimlarinin yapimindaki detaylara dikkat etmeleri gerekmektedir.

Calgida kullanilan bazi malzemelerin Orta Asya Turk geleneklerindeki galgilar ile ayni
olmasi dikkat cekicidir. Gévde kisminda sedir ve ardi¢ agaclarinin tercih ediliyor
olmasi, Turk mitolojisinde 6zellikle saman davullari ve kopuzlarinin yapiminda
kullanilan sedir agacinin kutsal sayllmasini akla getirmektedir. Gévdede kullanilan
katran (sedir) agaci, Hakaslarin “iIhh” ¢algisinin yapiminda kullandiklari ve “huzuh”
dedikleri agac¢ ile aynidir. Sedir agaci eski Turklerin inanisina goére insanlara ve
hayvanlara canlilik vermektedir. Calgilarin sedir ve kayin gibi agaclardan yapilmasi
onlarin kutsal anlamlari ile ilgilidir. Eski Turklerde 6zellikle kayin agaci tanrinin adaci
olduguna inaniimaktadir. Bu agac iyi ve kota ruhlarin yerytzine inme yoludur. Turkler
kayin agaci ile yapilan dualarin tanriya ulastigina inanirlar (Vural, 2014, s. 94-132-
133-141). Bunun disinda calginin bas kisminda yer alan bazi hayvan figurleri de
kamlarin bu hayvanlar araciligi ile goge yukselmesi veya yer altina inmesi gibi
térensel seyahatlerini gerceklestirmesi rittielinin  YorUklerdeki devamliligi olarak
nitelendirilebilir. Bu durumun en belirgin 6rnedi, Anadolu’da ve Ydriklerde ezgi ya da
turkd anlamini tagiyan “hava, hava cekme, hava sdyleme, havalandirma” gibi
terimlerdir. Bu kelimeler samanlarin ¢algi araciligiyla bir hayvan veya insan ruhuna
barinerek gékyuzine ylkselmesi veya havalanmasinin YoérUklerdeki devamliligi
olarak gorulebilir. Ayrica icracilarin gévde boélumunu kug kanadina benzeterek bu
bélime kanat demesi, kafa kismina oyulan kus motifleriyle de birlesince galginin
batincll olarak bir kusa benzetilme ¢abasinin oldugunu distndirmektedir. Orta
Asya’da kabak ile birlikte yekpare yapilan gévde kisminin, Anadolu’da yerini daha ¢ok
oyma geredi olmadan, hazir ses kutusu 0zelligi tasiyan su kabagina biraktigi

gorulmektedir.
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Sekil 4.24 Antalya, Zerk'ten Iklik Calgisi (MUZMER)

lkhik yapimcihdinin énemli bir ayrintisi da calginin élgtlendiriimesidir. icracilarin
calgly! yaparken nasil dlgulendirdigi ile ilgili ipuclarindan biri, gdvde kismindaki su
kabagi ile birlesen ve “kanat” adi verilen béluminun genisligi ile kabak ¢apinin ayni,
hatta biraz digariya ¢ikintili olmasinin gerektigidir. Yapimcilarin verdikleri bilgilerdeki
ortak 6lgu kanat boyunun genellikle bir karis olmasidir. Bunun disinda sap boyu da
eldeki at kuyrugunun uzunluguna gore ayarlanir. Sapin boyun kisminin uzunlugu
tahmini olarak bir karistan biraz kuguk olan bir sele ile tarif edilir. Kabagin altindan
¢ikan mil bolumu de bir karisa yakin bir boydadir. Alan arastirmalari sirasinda elde
edilen galgilardan alinan élguler, kesin bir standarda sahip olmamakla birlikte birbirine
yakin dlgulerdedir. Sekil 4.25 ve Sekil 4.26'da, Zerk kdyunden derlenmis iki farkh 1klik

¢algisinin dlgllendirmesi verilmistir:
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Sekil 4.25 Iklik Olgulendirmesi (Koruk, 2009, s. 33).

64



burguluk ge:ﬁ[hfi 38cm

I
burguluk bagt 5,5 cm |
L burguluk boyu 12,5 cm
b boyu 5 25
urgu yatag bo cm, en 2,5 cm
gu yatagt boyu burgu boy1.1 95 cm, en 1,5 cm
1 T Klavye genighigi st kisim 3 cm
|
|
8 8
o &
3 2
2. 3
Na) w
& g
o b
klavye geniglig alt kasim10 cm
esik genishdi 3,3 cm
tekne gapt 12 cm tekne agz cap1 9,5 cm

takoz boyu 13 cm

|

Sekil 4.26 Iklik Olgllendirmesi 2 (MUZMER)
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5. IKLIKCILIK GELENEGINDE MUZIKLi ANLATILAR

icra, yapim ve repertuvari ile birlikte Anamas Yériklerinin mizik geleneklerinde
onemli yer kaplayan iklik ¢algisinin icracilari kilturel bellek aktarimina dair rolu ve
misyonu énemli oranda Ustlenmislerdir. Gelenek temsilciliginin ve kdltir aktariminin
devam ettirilmesine yoOnelik kaygilar tagiyan icraci Emin Kok, bu duruma dair
duguncelerini soyle dile getirmigtir:

Ug tane oglan var hepsi de saz calar. Ama higbirisi Iklik'a heves etmiyor. Sazi herkes galiyor,

is bunu galmakta. Eskiden ne guzel bodaz calanlar vardi. Ama yenilerden buna merak eden
olmadi (Kok, Kisisel Gortiisme, 2012).

icracilar bu gelenegin igerisinde farkli anlatilar sunan ezigilere yer vermektedir.
Bunlarin blyik bir boliminin 6zellikle kadinlarin bodaz ¢alma gelenegine ait olan
ezgilerin calgilara aktarimi ile olustugu gorulir. Bunlarin disinda destancilik
geleneginin devami nitelijinde degerlendirilebilecek cesitli efsane, hikaye ve Yoruk
yasamina yonelik kuiclk anlatilarin muzikle birlestigi 6rnekler karsimiza ¢ikmaktadir.
Ozellikle diigiin ve halkin bir arada oldugu eglenceler de ise Iklikgilar, oyuna ydnelik
ezgileri icra etmislerdir. Glinumuzde birkag icraci ile de olsa devam ettirilmeye gayret

edilen bu gelenegin “iklikcilik” olarak adlandiriimasinin uygun olacagi disunulmustir.

IKlikgihk gelenegindeki sosyal yasama dair en onemli olgular go¢ ve c¢obanlik
kalturanun etrafinda sekillenir. Yorukler ayni zamanda ¢obanlik meslegini de devam
ettiren topluluklardir. Cobanlar doda ve hayvanlarla i¢ ice yasadiklari igin muziklerinde
de bu bagin etkileri gézlemlenmektedir. Calgilar ile dodadaki sesleri taklit etmek
muzik gelenedi icerisinde var olan bir durumdur. Calgi dilinin olusmasi ve galgilarin
kendilerine has repertuvarlari ile bir “muizikli anlatiyi” ortaya koymasi Orta Asya
gbgerlerinden, giinimuz YérUklerine tasinmis bir durum olarak gdzlenir. Daha dnce
de s6z edildigi Uzere, Asya’daki igil, ikili ve 1hh gibi ikhk benzeri galgilar ile surdirilen
destancilik gelenedinin eski Turk kudltdrindeki ilk drneklerinden biri olan Dede
Korkut’'un da kopuzu esliginde destan soyledigi bilinmektedir:

Orta Asya’daki Kamlarin ve ozanlarin galgisi olan yayli kopuzlar, Dede Korkut ve diger

ozanlarin destanlarini ¢alip s6yledigdi calgilar olmustur. Turkmenlerin 6tesinde Kazak-Kirgizlarin

inaniglarina gore Korkut Ata en buyuk velilerden biridir. Kazak tirklerinin kopuz, tanbura ve
domba gibi sazlarini icad eden de yine Korkut ata idi (Ogel, 1991, s. 8).
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Orta Asya’da destan icracilarina “baksi” adi verilmistir. Tirkmen ve Ozbekler arasinda
‘muzisyen ve destan anlaticisi” anlaminda “bagsi”, “bahg!” ifadeleri kulanilmistir
(Selami, 2003, s. 35). Baksilarin kullandiklari galgilar genellikle yayh kopuz olmustur.
Ogel bu konuyla ilgili su bilgileri verir:
Baksa, ¢ok eski samanlardan zamanimiza gelen 6rneklerinden biridir. Hastaliklarda yardimci
olmak icin ¢agrilirlardi. Baksalarin saman davulu yerine iki telli bir kemengeleri vardi. Kirgiz

baksilari kopuzlarini “yalniz biten tobulgu agacindan yaycigini kildigim kobuzu” diye éverlerdi
(1991, s. 7-24).

Yayli kopuzlar, yapisal 6zellikleri ve icrasinda kullanilan farkh teknikler sebebiyle,
dogadaki birgcok sesi taklit edilebilmekte ve insan sesine yakin bir tini elde
edilebilmektedi. (Deligdz , 2019, s. 57). Ogel, kutlu ses olarak tarif ettigi cesitli sesleri
cikaran kopuzlardan bahsederken, “aygir gibi kigneyen, minltili” gibi ifadeler
kullanmistir (Ogel, 1991, s. 16-18). Orta Asya’'daki doga ve hayvan sesleri gikarma
gibi bu kutlu ya da gizemli seslerin Yoruklerle halen yasatildigina dair bilgileri ikhk
icracilarindan Emin Kok ve Sakir Glrler vermigtir:

Her calgiy! ¢calmali ama, bdyle kemani gonusturmak ilazim, herkes havayi galar. Dil doktirim

valla, giinah olmicani bilsem guran okudurum, emme Allah korkarim (Gurler, 2015). Gebesin

Amad vardi buralarda benden iyi ¢alardi, képek gibi trdurirdi ki1 (Kok, Kisisel Gérligsme,
2012).

Orta Asya’daki gocer Tulrklerde yayli kopuzlar ile destan okuma geleneginin
Anamas’taki ikhkgilardaki kucuk anlatilar ve hikayelerle de olsa devam ettigi
gorulmektedir. Hatta yalnizca iklk ile dedil coban calgilarindan olan kaval ile de
calinarak anlatilan “Karakoyun” gibi efsaneler Yoruklerde yaygin olarak
gorilmektedir. Calgilari ile derin baglar kuran Yérikler, yeri geldiginde, sdylemek
istediklerini anlatma ydntemi olarak calgilarindan ¢ikan ezgileri kullanmiglardir. Bu
durum kendilerine has bir “muzik dilinin” olusmasini saglamigtir. Asagidaki bogaz

havalari ile ilgili anlatilar, bu durumu 6rneklemektedir:

O zamanlar goval, bogaz meshurumus. Bunlar biri birine asik olmuslar, irbeem emmim govali
ile herhangi bir gérisme olmadan, govaliyla gonusma yerine dolan Ummuhan dermis.
Ummahan abam bogaziyla da tamam Ibiram dermis. Bunu kendileri anlarimis, halk vatandas
anlamazimis, bu ezgiyi de onlar derlemis, ¢ikarmis. Biyuklerden duyduguma gore (Cankaya,
Kisisel Gérisme, 2015). Eskiden burada herkes kavalin dilinden anlarmis. Mesela bogaz
galarak birbirlerine sdylenti sdylerlermis” (Bahar I. , 2012). Yériiklere gére, kaval sesiyle, bogaz
sesiyle yayilan keginin, koyunun siti daha tath, daha bereketli olur. Yine siirlisiinG tirkulerle
oksarsa ¢oban, surl ¢obana bagli olur. Bir Yoruk kizi, kegisini ¢cakala kaptirmamak icin “hay-
huy” cekiyor. Hay-huy sesini duyan c¢akal, ¢alinin ardina arka ayaklari Uzerine oturarak
¢omeliyor. Coban kizi diger taraftan da slristini oksuyor. Bu bodazin adi da ‘Cakal gomelden’
oluyor (Seyirci, 2000, s. 139).
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Yoruk kadinlarinin bogazlarina parmaklari ile dokunarak, ezgilerde farkl stislemeler
ve atlamali seslerle s6zlU ve s6zsUz ezgiler gikarmasi, ydrede “bogaz ¢alma” olarak
bilinmektedir. Anamas yoresi Iklikgilarinin repertuvarlarinda kadinlara has bogaz
havalari 6nemli yer tutar. Bu havalar, bogaz ¢alan kadinlara ait ezgilerin, ikhk ve kaval
calgilarina aktarilmasiyla ortaya gikmistir. Yorede gercgeklestirilen kigisel gorusmeler
sonrasl, ge¢gmiste zengin bir bogaz havasi repertuvari olustugu ve ginimuze az
sayidaki icracilar tarafindan belirli bir kisminin tasindidi, bu konuda da yeterince kayit
arsivinin olusamadigi gézlemlenmistir. Asagidaki bélimde iklikgilar ve bodaz ¢alan
kadinlardan elde edilen ses ve gorintlu kayitlarindan yararlanilarak “bogaz ¢alma”

hakkindaki bilgiler ve bodaz havalarindan c¢esitli 6rnekler bir araya getirilmistir.

5.1. Bogaz Calma

Anamas yoresindeki Yoruklerde en sik karsilasilan muzik geleneklerinden biri, bodaz
calmadir. Calgi ¢almak Yorik topluluklarinda erkeklere has bir durum oldudu igin
kadinlar vokal olarak kendilerini ifade etmektedir. Digun toérenlerinde caldiklar tef,
delbek gibi calgilarin yani sira, ¢obanlik yapan Yorik kadinlar gunlik hayatta calgi
calan erkek gobanla atismak, ona mesaj gondermek, duygularini aktarmak igin bogaz
¢alma teknigi kullanirlar. Anadolu’da Ydruklere has olan bu teknik, bogaza bas
parmagin midahalesi suretiyle calgiya benzer sesler gikarmaya yarar. Bogazdan
farkl sesler ¢ikararak yapilan uygulamalar, Orta Asya'da Turk ve Mogol gruplar
arasinda da gorulmektedir. Bu havalar Mogolcada bogaz ya da girtlak anlamina gelen
"hdédmey" olarak adlandiriimaktadir (Ayyildiz, 2013, s. 36-37).

Anlamli sOzlerin yani sira bogaz calarken anlami olmayan farkh sesler de
cikaniimaktadir. Cobanlarin hayvan glderken cikardigi kelimelere de benzeyen bu
sesler ile ilgili 1940 yilinda Karaevli Yorukleri arasinda arastirmalar yapan Ulla
Johansen: "Yoruklerde her hayvan farkh bir seslenis bigimiyle guduldr, ¢goban he-i,
he-i, he-i diyerek hayvanlari harekete gegirir, bunun Uzerine onlar da ayaklanarak
o6grenmis olduklari yola koyulurlardl’” demektedir (2005, s. 61-81). Bogaz c¢alarken
cikan ezgilerin tinisi, bazen bir kavalin ya da ikligin sesine ayirt edilemeyecek
derecede benzemektedir. Bu durum calan kimseler icin bodaz calma konusunda

ustalik mertebesi olarak degerlendirilir.

Levent Ergun bogaz icrasindaki “calma” kelimesinin kullaniimasi ile ilgili su agiklamay:i

yapmigtir.

Bogaz ¢alma edimi vokal bir edim olmasina karsin “sdyleme”, yerine “galma” kelimesi kullanilr.
Bunun nedeni insan sesinin tini olarak kaval sesini taklit etmeye yonelik kullaniimasidir. Kaval

ve vokalin karsilikli olarak ayni ezgiyi seslendirmeleri sirasinda seslerinin birbirinden ayirt
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edilemez olglide benzedigi dile getirilir. Edimin geng kizlar tarafindan gergeklestiriimesi goz
Onune alinirsa, calgi ¢galmanin erkeklere 6zgi olmasi nedeniyle gen¢ kizlarin bogazlarini bir

¢algi gibi kullanarak calanlara yanit vermesi anlami tagidigi séylenebilir (Ergun, 2004, s. 35).

Bogdaz havalarini genellikle, 12-16 yas arasindaki Yorik ¢ocuklari yapmaktadir. Erkek
cocuklarin bogaz yaptigi gérilmekteyse de bogaz daha ¢ok kiz ¢ocuklarina ézgudur
(Parlak, 2000, s. 141-142). Bekar kiz ve erkeklerin bogaz ezgileri yoluyla, birbirlerine
olan duygularini gizlice dile getirdikleri sdylenmektedir. Bogaz havalarinin derlendigi
kaynak kisiler de dahil olmak Uzere butun kadin icracilar, 6zellikle ¢oklu ortamlarda
konu hakkinda konusmayi reddetmis ya da evlendikten sonra bogaz ¢almadiklarini
ifade etmiglerdir. Bazi kaynak kisiler bogazi gizlice caldiklarini, hatta kimi zaman bir
grup kiz bogaz calarken aralarindan bir kisinin ndbet tuttugunu belirtmislerdir (Yiimaz
Z.,2013, s. 27).

Isparta, Sutgller koyinde kendisiyle gorisme yapilan iklik icracilarindan Ahmet

Cevikbas, bu gelenegin gizliliginden bahsetmektedir:

Meydan yerde bogaz sOyleyemezlerdi, dyle yetiskinlerin, yaninda bilmem nerde, babam filan bi
duyaydi Allah etmeye. Biz ufakken yanimizda sdylerdi, gekinmezdi, ben onlardan aktardim.
Kulagini tikardi, sdyle eliyle, ayni kemane caligsimiz gibi vururdu. Anam gibi nice kadinlar vardi.
3- 4 kadin bir araya gelipde sodylerlerdi, ama bagira bagira séyleyemezlerdi, gizliden.. Bir erkek
duyarsa yandi. Benim teyzeler vardi hepsi ayni ¢alardi, bunlar dagda yetismisler kendileri. 4-5

dene giz oralarda kendi havalarini kendi galarlar sdylerlermis (Cevikbas, 2015).

Genellikle dagda yalnizken, kuytu yerlerde yapilan bogaz ¢alma, o dénemde insanlari

aglatabilecek kadar icli ve etkileyici olarak anlatilir:

Kizlar davar surerimis zamaninda, otururmus dasin Ustlerine aah gézu yumarimis, gulag! da
tikarimisg, vururmus buraya.. Yoruklerin bogazlar Sarikegili, Karakoyunlu gari, yaylaya giderdi
oluk kdprliden. Biz de oralarda olurduk. Konarlardi son gecit yanina, bdéyle davar otladirika,
yorigun durdugu yerde 3 gin musadesi vardir kanunen, calarlardi, diller okurlardi yav. O
zamanlar yok simdi. Garibem bunun annesi vardi, benim yengemdi (Ali Yiilmaz'in annesinden
bahsediyor). Epey bir agladim onun bogazina. Kusun dillerini saydiriyo yav. Yeni yetisenler
bilmiyor (MUZMER).

Mustafa Celik’ten edinilen bilgilere gbére “bodaz calma” geleneginin sadece bir
edlence araci olmadigi, agitlari da dile getiren ve dinleyenleri hizunlendiren bir

yaninin oldugu anlasiimaktadir:

1917-18 yillarinda cihan harbinde memleket dismanlardan temizlendi ama buralarda kimseler
kalmadi. Kaldiysa kor topal birileri kaldi. Ama gelinler kizlar nisanlilar kaldi memlekette. Hig
erkek kalmayinca bu memleketin yoresine gore agitlar yaktilar. Kesmeden baska yerde yok.
Buna bogaz deyiriz biz kadinlar gidiklayiri bogazin altini baya da gézel ses ¢ikarilardi. Bu elli
sene oldu, elli seneden bu yana yok. Ondan 6nceki kadinlar sdyle diyeyim sdyle su karsidaki

Toroslarin bagina gelinler dyle oraya ¢ikti da sallandi da bi bogazi gidikladi mi senin de igin bir
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hos olur. Yani igeri yarali dertli sdyliyor smdi onlardan bir kagini sizlere galicam (Celik M. ,
2015).

Bogaz calma geleneginin o dénemde yayginligi ile ilgili olarak iklik icracisi Emin Kok
su bilgiyi vermistir:

Bogaz ¢almak ¢ok mesurdu, herhangi bir kadin miithis bogaz ¢alardi. Simdi o nesil kesildi (Kok,
Kisisel Goriigsme, 2012).

Antalya, Zerk kdylinde yasayan ve ses kaydi alinan Iraz Bahar ve Gulistan Katter,
bogaz calma konusunda kdy halki arasinda Un yapmis kisilerdir. Emin Kok, Iraz
Bahar'dan su sekilde s6z eder:

Bu bogazi her mahalle calar, her kadinda vardir da galmadi bindebir, nesilden gelen, cigerden

gelecek. Huseyin kizi Iraz Bahar, gok gézel galardi aglatirdi bizi (Kok, Kisisel Gorisme, 2012).
Kendisi ile yapilan goérismede Iraz Bahar, bogazlarin calgilardan kaldigini
aciklayarak bir nevi calgi sesini taklit ettikleri bilgisini vermektedir:

Bogazlar govaldan, iklik'dan galma iste boyle, daglara gittik mi biz bunlari davarin arkasinda
calar yorurdik (Bahar I. , 2012).

Sekil 5.1 Iraz Bahar ve Bogaz Calma (Oniir U. )

Sekil 5.1.de, Antalya’'nin Serik ilgesi Altinkaya Kéyii'nden Iraz Bahar'in bogaz galdigi
gorulmektedir. Kargilasilan bogaz calma 6rneklerinde, bodaz calma veya sdyleme
genellikle “ea”, “oa”, “eya”, “oha”, “ega”, “oda” hecelerini kullanarak yapiimaktadir.
Birbirini tekrar ederek giden ezgiler bazen bagladigl usilde devam etmedigi gibi ezgi
ierisinde strekli bir usdl degisikligi gorilebilir. Antalya’nin Serik ilgesi, Zerk
Kdéyi’'nden Gllistan Katter'den alinan bogaz ¢alma drneklerinde ¢ok karisik bir usdl

yapisi goézlenmektedir. Bu ritim gesitliliginin gelisi gizel degil, bilingli ve dizenli olarak
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yapildigi anlagiimistir. Asagdida notasi verilen ezgi, sézsiz bogaz havasi érnegidir. Bu

havanin icrasinda, “Eya”, “oha”, “iyye” ve “huvvo heceleri kullanilmistir (Onir i. U.,
2011).

BOGAZ HAVASI
Yéresi: Antalya/Serik/Alhnkaya Koy Derleyen: Sevda ATES
Kaynak: Gilistan Teyze Sezen AYDEMIR- Cifdem KURBAN
Jess Notaya alan: | Ugur ONUR
A :

ya iy ye iy ye ¥ ooye iy 5
b wa  huv  wo huv  wo huw  va
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Sekil 5.2 Bogaz Havasi (Oniir i. U., 2011)

Bu durum, bogaz ¢almanin belirli bir ritmi olmadigini, her kadinin kendine has, iginden
nasil geliyorsa o ritim ile icra ettigini gostermektedir. Fakat kendi igerisinde ritim

72



kaliplari olan ezgilerin genellikle 5, 7 ve 9 zamanh oldugu gdézlenmistir. Zaman
icerisinde bodaz calan kadin ile galgl ¢alan erkedin arasindaki bu ezgi alis verisi,
ybrede ¢ok zengin bir bodaz havasi dagarciginin olugsmasini saglamistir. Hemen
hemen yo6redeki her kadinin genclikte icra ettigi bir bogaz ezgisi oldugu ve zaman
zaman birbirlerine “su daha iyi calard”” seklinde géndermede bulunduklari

gOralmastar.

5.1.1. Bogaz Havalari

Bogaz havalarinin yorede yaygin olarak karsilasilan bir form oldugu gorilmektedir.
Yildiz, bogaz havalarina iligkin, asagidaki degerlendirmelere yer vermektedir:
Bogaz calma ile olusturulan bu ezgilerin yani sira dogadaki bazi seslerden de &ykiinerek
beslendidi disunulen ydredeki calgi icracilarinin, kendi deneyimlerini de eklemleyerek
geleneksel calgilariyla (Ugtelli baglama, ikitelli cura, sipsi, dilsiz kaval, ¢coban didigu, kemik

duduk, khk vb.) seslendirdikleri bogaz havasi yorenin en karakteristik muizik bigimlerindendir
(Yildiz D. , 2017, s. 20-21).

Anamas yaylasina gécen Yoruklerdeki bogaz havalarinin genellikle kaval, duduk ve
Iklik ¢algilari ile icra edildigi gértlmastir. Bunun disinda Teke Yoéresi'nde cura, kabak
kemane ve tirnak kemane ile de calinan drnekleri gériimekte olup, ézellikle cura
Uzerinde “selpe” gibi bazi tekniklerin ortaya ¢ikmasina vesile olmus ve bu sazla
Ozdeslesen bir yapiya donlismustir. Asagidaki hikadye cura icracisinin, bir insandan
degil bir kustan ilham alarak galgiya tasidigi eseri anlatmaktadir:
Hiseyin Karakaya, Dirmil'in Corten Koyi'nde yasamaktadir. Gizel de Ugtelli baglama
calmaktadir. Hiseyin Karakaya bir kiza asik olur. Geng kiz Hiseyin’e; ‘Eger Ugtelli’'ni dugguk
gibi 6ttiriirsen ben sene varcam’ der. Hiiseyin bunun (izerine giiniin birinde Ugtellisini eline alir
ve gidip k@y yamacinda bulunan koca meselerin altina oturur. Baslar ¢calmaya. Bir ara koca
meseye bir duguk kusu konar. Baglar 6tmeye: ‘Duguk, ot yok, ¢cop yok, kalk git, go¢ git.” Hiseyin
de orta telde dug-guk diye Ugtelli’yi 6ttiriir. Yani buradan ‘duguk’ denilen s6zsiiz bogaz havasi
uretilmistir (Ekinci, 2011, s. 452-453).
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GUGUK BOGAII

Yoresi: Burdur/Dirmil Derleyen.: Erol PQRLAK
Kaynak: Omer KANYILMAZ Ifan GURDAL
Notaya Alan: Erol PARLAK
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Sekil 5.3 Guguk Bogazi (Parlak, s. 278)

Bogaz havalarinin calgiya aktarimi ile ilgili cok sayida kisisel goérisme kaydi
mevcuttur. Bogazlar, Yoruklerin hayvanlarini otlatirken, vakit gecirmek icin
kendiliginden olusturduklar bir muizik bicimi olup giderek bu havalar, kavallarla, kiigtik
boy baglamalarla ve diger calgilarla calinmistir. Ozellikle Antalya yéresinde bogaz
havalar1 Yoruk, kabak, Kibris kemencelerinde ¢okca calinir (Seyirci, 2000, s. 137).
Eskiden Yorukler buradan gecerken esiklerde ylkseklerde kadinlar bogaz calardi, burda
batiklardan, sagda solda davar guderke duyardik. Kimin galdigini gérmeyiz. Kulagimizila
6grenmis olurduk bogazlari. Kadinin ¢aldigini ikligila ¢alarim. Kadinin ¢aldidi ayri bunda ayri

cikar. Aklimiza hangi ezgi gelirse galariz bi sirasi yok. Kadin bogazinin ehli vardir. Daglara
gitsen aglarsin yani sevdali yerlerde (MUZMER).

Ali Yilmaz, kdylerinin yakinindan gegen bir Yoruk agiretinden bodaz galan kizin bogaz
ezgisini duyarak, Iklik calgisina aktardigini anlatmaktadir. Aktarimi yapan icracilar bu
dénemi cok keyifle anlatmakta ve calgida olan ustaligini gdstermek igin de

kullanmaktadirlar:

Simdi efendim Beysehir Dumanli yaylasina gikardik. Cocuktum 7- 8 yaslarinda falan oraya
Amcamin oglu vardi Serik’in Cagilli kdytinden Ahmet Gurler. Amca oglu bana bir gabak kemane

yapiversene dedim, yapivedi. Neyse ben bu gabak kemaneyi yaptim gizlar davar giideriken:
Ot'akanin buludu

Ber'akayi burudi

Kinal kekli yoridu

Ogooo ogoo
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Derlerdi. Ben de gabak kemaneyi aldim gocugum ya. Ulen dedim bunu sesine uydurabilir miyim
gizin dedim. Ben de dutturuvedim parmaklarim yativedi. Ha oyanna ha buyanna derkene ben
gabak kemaneyi dgrenmeye bagladim. Ogrendim, meshur galgici oldum (Giirler, 2015).

Bogaz ezgilerinin calgilara taginmasi ile galginin 6zgun tarzini ortaya ¢ikaran genis

bir repertuvar ortaya ¢ikmistir. Bu aktarim ile ilgili Emin Kok, su bilgileri vermigtir.
Eskiden ne glizel bogaz calanlar vardi, hepsi vefat ettiler. Birkag tanesininkini aldim ben. Kor
Huiseyin'in gelini, Asik’'in anasi, Yeter yengem, Tilli Dudusu ¢ok guzel galarlardi. Yenilerden de
merak eden olmadi. Eskiden Iklik ile genelde bodaz galinirdi. Babam bazen baska havalar da
calardi. Ben bogaz calanlari iklik ile taklit ederdim. Cok yalvarirdim halama gocagari yatagindan
kalkamazdi, kiramazdi beni ¢alardi. O ¢aldi mi aynisini bunda ¢ikattirmaya ugrasirdim. Goval
calanlar da ayni bdyle bogaz calarlardi. Tazili Bayram galsin hiingir hingiir agla. Ozellikle
dayimin kdyu Zerk’'te galarlardi (Kok, Kisisel Goriisme, 2012).

Bayram Babhar, iklik icracisi Bayram Geder’'in bogaz havalarina olan hakimiyetini
sdyle aktarmistir:
Bayram Geder, kimin nerde hangi bogazi caldigini bilirdi. Bulasanli Fitil'in, Goca Emine’nin,
Bascavus Dondu’suinin, Gillik’te cavurun kestigi gizin bogazlarini, goval ile de iklik ile ayni

caldirnirdi. lkliktan ayni goval gibi ses ¢ikartirdi. Kocaman govali vardi. Her yerin bogazini bilir
ve calardi (Bahar B. , 2019).

IKlikgihk gelenegi gercevesinde 1klik galgisi ile icra edilen sézli ve sdzslz bodaz
havalari, calgi repertuvarinin biyiik bdlimini olusturmaktadir. icra edilen bogaz

havasi érneklerinden dnce bu havalara iligkin anlatilara yer verilmistir.

5.1.1.1. Dolan Umman Bogazi

Ulagabildigimiz en eski iklik icracisi olan Tazili lakabiyla anilan Bayram Geder’e ait
olan bu bogaz, ses kaydindan derlenip, notaya alinmistir. Dolan Umman Bogazi,

ezgili ve hikayeli olarak iki tlrll sdylenir. Birincisi soyledir:

Oglan, Ummuhan’a nisanliymis, yuvanin basina ¢ikip da govalila, “Giz Umman, giz Umman,

Dolan Umman, dolan Umman” dedi miydi, Umman, gorucuga dolaniverirmis (Geder B. ).
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Dolan Umman Bogazi

Kaynak Kisi: Bayram Geder Derleme / Notasyon : Ugur Oniir
Derlendigi yer: Antalya / Manavgat - Zerk Kayittan yazildi.
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Not : Umman, bayan ismi olarak yorede Ummii Han'm s6ylenis bigimidir.

Sekil 5.4 Dolan Umman Bogazi

Ayni isimle anilan diger bodaz havasi ve hikdyesi Ramazan Cankaya tarafindan

aktariimistir:

Goyun bilirsiniz hava sogudugunda gece gider, yola, yaylaya, aksamila hava serinledi,
goyunumu ¢ektim de sdyle hayrat boynuzu diye biyer var ileri yanda Haci Osmanda oraya dogru
yurlylverdim. Burda ne deyen, bir dolan ummuhan havasi diye bir hava var. O aklima geldi
onu galayin dedim ben. Bizim mahallede Mustanlarin ibiram diye bir amca varimig, babamin
akrani gbzel goval galarmis. Bi de borada Yumaklar kéyiinin Goca Memedler mahallesinde
oranin agasl, pasasl varmis, onun gizi varmis, adi Ummuhan. oOda gézel bogaz calarmisg. O
zamanlar goval, bogaz meshurumus. Bunlar biri birine asik olmuslar. irbeem emmim govali ile
herhangi bir gériisme olmadan, govaliyla gonusma yerine dolan Ummuhan dermis. Ummahan
abam bogaziyla da tamam ibiram dermis. Bunu kendileri anlarimis, halk vatandag anlamazimig,
bu ezgiyi de onlar derlemis, ¢ikarmis. Bilyuklerden duyduguma gére (Ekinci, 2011, s. 160;
Yériklerde Mizik ve Bogaz Calma, 2008).
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Dolan Umman Bogaz

Kaynak kisi : Ramazan Cankaya Notalayan: Ugur Oniir
Yore : Serik - Gebiz, Yumaklar Kayittan yazild.
1 1
——
3 RN
fee = .0,
—

Sekil 5.5 Dolan Umman Bogazi 2

5.1.1.2. Comlek Kirdiran Bogazi

Yérede en ¢ok anlatilan bodaz havalarinin basinda “Cémlek Kiran” ya da “Comlek
Kirdiran Bogazi” gelmektedir. Bu ezgi farkli yorelerde de varyant hikaye ve ezgilerle
calinmaktadir. Asagidaki hikaye ve ezgi Bayram Geder’e ait ses kaydindan derlenmis
ve notaya alinmistir;

Saray’da Gozluoglu'nun derebeyinin evi varimis, ginlik’te de davar ¢obani varimig, ¢obani
jandarmalar gelmis tutmus baglamis. “Arkadaglarim bana misaade edin bi goval ¢alaan da
ondan sonra baglan beni” demis. Govali almis eline:

Ala bagcak kolumu kesti

Ala kdpek kan kustu

Belik surlyu surduler

Ala kdpegi vurdular

Yetis agam yetis yar burnuna, demis, govalla. Giz da inek sagarimis dikelivediginde. Comlek
de bacaginin arasindan caldiradak egilivemis. Sonra oglan bunu duymus o c¢omlegin
ginimasina bu ezgiyi ¢ikarmis (Geder B. ).
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Comlek Kirdiran Bogazi
Kaynak Kisi: Bayram Geder Notaya Alan : Ugur Oniir
Yore: Antalya / Manavgat - Zerk Kayittan Yazildi.
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Sekil 5.6 Comlek Kirdiran Bogazi (Geder B.)

Ayni hikayenin farkl varyantlari ibrahim Toru ve Emin Kk tarafindan sézel olarak

aktariimistir:

Gozlioglu derlermis Derebeyligi zamaninda birisi varmis bu gebiz yizinde. Bir de Tekelioglu
varmis daha asagida. Bir Murtazoglu varmis burda. u tg¢ derebeyi kin gitmdsler birbirleriyle. Bu
g06zlioglu demis ki: “Serik ytziindeki derebeyi kimse benim gizmemin tozunu bile silemez 0.”
Demis. Bu da o adamin kulagina variyiri. Nihayet ébur yizde Seriklili naminda bir gobani goyun
glderike Tekelioglu’nun adamlari bu adami tutuyorlar. Bir de kara képek varmis yaninda
cobanin. Bakiyiri 6ldurecek: “Arkadaslar durun” diyor, “6ldirmen, bi goval ¢alayim da ondan

sonra éldurin”. Aganin kizi ile de goban asik olmuslar biribirlerine. Giz da evinde inek sagarmis.
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Cobani burda yakalamiglar. Giz da daaa filanca memlekette evinin yanina inek sagarmis, govali
bir vuruyiri. Giz ¢émegliymis. Cémlek, abis arasinda, hih deyiri. Kalktiginda ¢oémlek iki
yamuliyeri, ana ana ¢obani élduriyeriler. Nerde giz, iste senit belinde. Tekelioglu’nun adamlari
koépegi vurmuslar, cobanimizi dldirecekler... Adami orda oéldurdyorlar, bu yakim onun yakimi
(Yaran). “Gebiz’in Gunlukkisigi deresinde jandarmalari bir aga vurur. Bir coban tutu aganin biri
davar giideri goban. iki jandarma gelmis képegi vurmus. Jandarmalar gobani gétiiriirlermis.
Coban jandarmalara: “bi kolumu salin da bir goval ¢alan da dyle gotiriin” demis. Aganin kiziyla
da gonillesmiglermis. Coban bi goval vuruyuri: “Gara kopek kan kesti, devriyeler beni bagladi
goturtyeri” diye govala bi dil verdiriyeri. Kiz babasina haber ediyoru. Aga da aliyor mavzerini.
Orda c¢obani ellerinden aliyor, jandarmalari da &lduriyor. Gunlik Kisigina Gebiz'e gelirken

mezarlari vardi. Jandarma mezari derler (Kok, 2015).

Ramazan Cankaya tarafindan anlatilip ezgisi ile aktarilan “Comlek Kiran Havas!” ise

soyledir:

O giinlerde agalik mesurumus. Bi aga varimis, bi giizel gizi varimig, bi de goban dutmus. Gizel
giza ¢oban asik olmus, ¢goban da ona asik olmus. Duydugumuza gére gizin bodazin ¢obanin
govalindan anlayorlarmig, biri birinin dilinden. O glnlerde eskiya — efe sorunu derdi belasi
varmig. Goban birgiin dagda goyun guderken eskiyalar gelmis, yanindaki suri kdpegi efelerin
Onune varinca onu vurmuslar. Cobani kepenegin ipiyle baglamisglar. “Yért bakalim”, “Neree!”,
“Sorma, yora!” Suriyu, cobani almiglar. Gétlriirken tam agilin karsisina denk geliyoru: “Aman
agalar, aman beyler, aman efeler su gollarimi salin, su govalimi bir galayin ondan sonra nere
gotlriiceseniz goturin”. Olurdu olmazdi derken, bin isgi, bi basci her seyin bi basi var. Efe basi
demis: “Len saliven bakalim ne halt edecese etsin”. Saliveriyolar gobanin gollarini, gekiyoru

govalin:

Geldi eskiyalar basti

Vurdular gara képegimi kanlar kustu
Bagladilar kolumu gil bagcak kesti
Siriyu, beni efeler gotiriyoru
Yetis agam yetis

Diyor govaliyla. Giz evin 6niinde sigir sagarimis, bu olay! duyunca kendini sasirmis, ¢élmegini
dislrmis, ¢6lmek dokulmis veyahut giriimis. Kogsmus babasina: “baba bdyle bdyle efeler
eskiyalar cobani sirlyl gotiriyoru.” “Ne bildin gizim” diyi. “Goval galiyoru, govaliyla dyle
soyler” diyoru. Oglunu usagini efesini gizanini aga aliyoru, dolaniyoru, eskiyalar efeleri
vuruyoru, giriyoru napiyorsa, gobanini, siirisiint aliyor. Evine getiriyor bakiyor gizi oglana
odlan gizina asik, Allah’in emri peygamberin gavli, onlari everiyoru, onlar muratlarina eriyoru.
O zamanki o ¢obanin galdi§i o ezgiye ¢coémlek kiran havasi demigler (Yoériklerde Muzik ve
Bogaz Calma, 2008).

79



COMLEK KIRAN HAVASI

Kaynak Kigi: Ramazan Cankaya Notalayan: Ugur Oniir
Yore: Serik / Gebiz - Yumaklar Kayittan yazildi.
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Sekil 5.7 Comlek Kirdiran Havasi

Gene benzer hikaye ile anlatilip, s6zlU olarak icra edilen bir varyant da, Zerk kdyunde
yasamis Iklik icracilarindan Yunus Bahar’a ait ses kaydindan derlenip, notaya

alinmistir.

Glnlik kisigi derler biyer vardir Gebiz'in orada. Yérik bi coban durmus adanin birine bir usak
gizila goénillesmis. Giz yayik yayarimig, oglan da goval ¢alarimis. ovalila o anlarimis onun
sesinden, yayik yayarka da o anlarimis. Sindi ¢obani eskiyalar tutmus efeler goétiriiyomus

baglamista, giz da yayik yayarimig, oglanin kollari bagh géturirken: “Kolumu salin bi goval
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¢alan da demis, ondan sonra 6ldirin beni.” Salmislar goval galmis. Giz da yayik yayarimis:
“bBaba baba” demi, “Cogbani tuttulari, kdpegdi vurdular, ¢cobani géturiyiler”. Surlyiri gizin
babasi, 6niinii kesiri. skiyalari orda vurmus. Iki tane eskiya gabiri de Gebiz'den yukarida giinliik
kisigi derler bir yer var, orda derlerdi. Goziimuz ile gérmedik de (Bahar Y. ).

Kollarimi Hiltar Kesti
Kaynak Kisi : Yunus Bahar Derleyen / Notalayan : Ugur Oniir
Derlendigi Yer : Antalya / Manavga - Zerk Kayittan yazildi.
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Sekil 5.8 Kollarimi Hiltar Kesti

5.1.1.3. Killuk Bogazi

Yoérede sik¢a anlatilan bir diger hikdye de “Klllik Bogazi” olarak karsimiza

cikmaktadir. Bodaz havasi, Zerk Kdyid’ndeki iklik icracilarindan Bayram Geder’e ait

ses kaydindan derlenip, notaya alinmigtir.

Eskiden Kiziléren’de cavurlar, bu gelini kesmigler. Arap karisi c¢alardi bunlari Kizilagag'da

(Geder B. ) Bucak'ta, Killik denen bir bolgede Cavurlarin kestigi kizin ya da asik olan kadinlarin

bogazi (Bahar A. , 2019).
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Kiilliik Bogaz

Kaynak Kigi : Bayram Geder

Derlendigi yer : Antalya / Manavgat - Zerk

Derleyen / Notaya Alan : Ugur Oniir

Kayittan yazildi.
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Sekil 5.9 Kullik Bogazi

Ayni eser Emin Kok ile yapilan kisisel gérismede derlenip, notaya alinmigtir.
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Kiilliik Bogaz:
Kaynak Kisi : Emin Kok Derleyen/Notalayan : Ugur Oniir
Derlendigi Yer : Antalya/Serik - Demirciler
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Sekil 5.10 Kulluk Bogazi 2

5.1.1.4. Anamas’in Gedikleri

Bunlarin disinda “Bodaz Havasi” formunda turki olarak nitelendirilebilecek sozlu
ornekler de mevcuttur. Bunlar arasinda “Anamasin Gedikleri” yérede yayilmig bir
eserdir. Ayni sozler Isparta ve Antalya ¢evresinde baska bogaz havasi ezgileriyle de
karsimiza ¢gikmistir. Bu érnek Zerk kéyinde yasamis iklik icracilarindan Emin Cevik'e
ait ses kaydindan derlenip, notaya alinmistir:

Anamasin gedikleri

Catal 6ter didukleri

Hi¢ aklimdan ¢ikmiyoru

Nazli yarin dedikleri (Cevik)
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Anamas'in Gedikleri
Kaynak Kisi : Emin Cevik

Yore : Manavgat / Zerk

Notalayan : Ugur Oniir

Kayittan yazildi
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Not : Bu kayittaki icra Emin Cevik tarafindan Iklik ile yapilmistir.
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Sekil 5.11 Anamas’in Gedikleri

5.1.1.5. Tagtan Tasa Sektigim

Turkt formunda degerlendirilebilecek bir diger s6zli bogaz havasi, elimizde tek bir

kaydi bulunan Antalya’nin Serik ilgesi Yesilvadi mahallesindeki Iklik icracisi Ali Riza

Akman’a aittir (MUZMER).
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TASTAN TASA SEKTIGIM

Eslik Calg: : IKLIK
Yore : Serik / Yegilvadi - ANTALYA

fcrac: : ALI RIZA AKMAN
Notalayan : UGUR ONUR

1- Tastan taga sektigim 2 - Dere dere kurt izi

Nerden gettin kekligim Ayird: diigman bizi
Hig aklimdan gikmayor Ayiran diigman olsun
Su yolunda optiiglim Mevlam kavustur bizi

Not : Kayittaki ton La bemol minordiir. Kolay okuma agisindan La minor yazilmighr.
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Sekil 5.12 Tastan Tasa Sektigim

Ikhkgilarin ezgi dagarcigdinda, kadinlarin gahsina ait tamamen sdzsuz olarak icra
ettikleri bodaz havalari da bulunmaktadir. Bu ezgiler, bogaz calmadaki ustaligi ile

bilinen kadinlardan alinarak, iklik ¢algisina aktarilmistir. icracilar galdiklari bu sdzsiiz

bogazlari, sahibinin ismi ile aktarmaktadirlar.

Emin K&k, cevresinde duydugu bogaz havalarini bir anlati icerinde siralayarak calar.
Bu bogaz havalarinin arka arkaya durmadan ¢alinmasi, 1klik galan kisinin ustaligini,
bilgeligini, yoreye olan hakimiyetini gostermektedir. Emin Kok bogaz havasi ¢galmaya
baslamadan dnce bir girizgah yapar ve soyle der; “Sizlere biraz uzun havalardan,

girtlak bogazlarindan, dinledecez. Eveli yakimini yakarlar ondan sonra vururlar girtlak

bogazini” (Kok, Kisisel Gorisme, 2012).
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5.1.1.6. Giilli Giz'nin Bogazi

Ciillii Gizi'min Bogazi
Kaynak Kigi: Emin Kok Derleyen/Notalayan: Ugur Oniir
Derlendigi Yer : Antalya/Serik - Demirciler
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Sekil 5.13 Culli Gizi’'nin Bogazi

5.1.1.7. Tillh Dudusu’nun Bogazi

Tilli Dudusu'nun Bogazi

Kaynak Kisi : Emin Kok Derleyen / Notalayan : Ugur ONUR
Derlendigi Yer : Antalya/Serik - Demirciler
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Sekil 5.14 Till Dudusu’nun Bogazi
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5.1.1.8. Kor Hiisen’in Gelini’nin Bogazi

Kor Hiisen'in Gelini'nin Bogaz
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Sekil 5.15 Kér Hisen’in Gelini'nin Bogazi

5.1.1.9. Tilli Dudusunun Bogazi 2

Ayni kadina ait bogaz Zerk Koyu’'ndeki iklik icracilarindan Emin Cevik tarafindan da
icra edilmis olup kendisine ait ses kayitlarindan derlenerek notaya alinmigtir. Bogaz

havalarinin isimleri, kdydeki kaynak kisilerden ya da ses kaydindan hareketle
belirlenmigtir (Cevik).
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Tilli Dudusu'nun Bogaz

Kaynak Kisi: Emin Cevik Derleyen: Kayittan yazildi
Yore : Manavgat / Zerk (Altinkaya) Notalayan: Ugur Oniir
P N~ -
Y
ANI74 lull. : = : 1

Till Dudusu: Zerk'te "Asigin Anas1" olarak da bilinen Dudu Oz.

Not: Bu kayittaki icra Emin Cevik tarafindan Iklik ile yapilmigtir.

Sekil 5.16 Tilli Dudusu’nun Bogazi 2
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5.1.1.10. Menevse Hala’nin Bogazi

Menevse Halanin Bogaz1

Kaynak Kisi: Emin Kok Derleyen/Notalayan: Ugur Oniir
Derlendigi yer : Antalya/Serik - Demirciler
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Sekil 5.17 Menevse Hala’nin Bogazi
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5.1.1.11. Goca Emine’nin Bogazi

Goca Emine'nin Bogaz

Kaynak Kisi : Emin Cevik Notalayan : Ugur Oniir

Yore : Antalya / Manavgat - Zerk Koyii Kayittan yazildi.
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Not : Bu eser Emin Cevik tarafindan Iklik ile icra edilmigtir.

Goca Emine : Zerk'te yagamig Emine Dilek adh kigidir.

Sekil 5.18 Goca Emine’nin Bogdazi
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5.1.1.12. isimsiz Bogaz Havalan

Zerk Koyu’'ndeki Iklik icracilarindan Ali Yilmaz, yagga ulasilabilen en eski icracilardan
biridir. icra ettigi bogaz havalari kendisine ait ses kayitlarinda derlenip, notaya
alinmigtir. Bogaz havalarinin hangi kadina ait oldugu belirlenemedigi i¢in tarafimizdan

isimsiz olarak adlandiriimistir.

Bogaz Havasi

Kaynak Kisi : Ali Yilmaz Derleyen / Notaya Alan : Ugur Oniir
Derlendigi Yer : Antalya / Manavgat / Zerk Kayittan yazildi.
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Sekil 5.19 Bogaz Havasi 1
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Kaynak Kisi : Ali Yilmaz
Derlendigi Yer : Antalya / Manavgat / Zerk

Bogaz Havasi

Derleyen / Notaya Alan : Ugur Oniir

Kayittan yazildi.
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Sekil 5.20 Bogaz Havasi 2
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Bogaz Havasi

Kaynak Kisi : Ali Yilmaz Derleyen / Notalayan : Ugur Oniir
Derlendigi Yer : Antalya / Manavgat / Zerk Kayittan yazildi.
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Sekil 5.21 Bogaz Havasi 3

Kaynak kisilere ait ses kayitlarindaki muzik harici konugmalardan elde edilen verilere
gore, ikhk icra edilen, erkeklerin bir araya gelerek muhabbet ettigi dost meclislerinde
eskilere dair gesitli anilar anlatiimaktadir. Bunlar arasinda gincel olaylar ve av
hikayeleri gibi konular da islenmektedir. Iklikgilarin bir araya geldigi toplantilarda 1klik
calgisi elden ele dolasarak ustalar tarafindan sirayla ¢calinmakta ve galinan ezgilerin
¢ogunlugu bogaz havalarindan olugsmaktadir. Arka arkaya baglanarak icra edilen bu
ezgilerin bazilarinin basinda “su kisinin bogazi” diye bilgi verildikten sonra icraya
devam edilmektedir. Bu muhabbetlerde iklikgilar caldiklari eserlerin varsa hikayelerini
de anlatirlar, ara ara tekrarlanan oyunlu ezgilerle de ortami costurup, muhabbeti idare
ederler. TUm bu icralar sirasinda, insanlarin gecmisi yad ettigi, eskileri andigi, keyifli
ve hosca vakit gecirdigi gorulir. Muhabbetin sonunda dinleyicinin eglenip cosarak
ayrildigi bu muizikli meclisler ayni zamanda icracilarin da ustaliklarini sergiledigi ve

kendine saygin bir mevki edindikleri yerlerdir.
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5.2. Destancilik

Anamas yoresideki iklikgilarin, Orta Asya’daki destancilik gelenegine benzer sekilde,
calgilariyla gegmigten tasidiklari efsaneleri, Gnemli tarihi olaylari, ginluk hayattan ve
Yéruklerin yagsamina dair kesitleri hikayelestirerek veya siirlestirerek, calgi ve mizik
esliginde halka sunduklari gérilmektedir. Bu durum, kdken olarak Orta Asya’daki TUrk
topluluklari ile baglanti kurulan Yoriklerin, ge¢cmiste davul, kopuz gibi calgilar
esliginde destan anlatma geleneginin, Anamas yoresindeki devamliligi ile ilgili ipuclari
vermektedir. Eski Turklerde baksi-ozanlar, Anadolu’da ise asiklar ile devam eden
“destancilik” , bir destani mizik aleti veya melodisi esliginde agirlikli olarak manzum,
kismen de nesir olarak bir dinleyici kitlesi 6niinde irticalen icra edip, anlatma
gelenegidir (Ekici, 2002, s. 17).

Eski Turk inang sisteminde “kamlar” mizigi ve calgilari, kutsal glicler ya da ruhlarla
baglanti kurmak icin kullanmislardi. Bu baglatilar sayesinde insan ve hayvanlardaki
cesitli hastaliklar tedavi edip, kahinlik yapabiliyorlardi. Bunlarin yani sira halk sairligi,
muzisyenlik yaparak gelenekleri yasatma gibi bir kiltirel misyonlari da vardi. Kamlar
térenlerinde gdge yukselmek, yer altina inmek, diger ruhlarla baglanti kurmak ve farkl
hayvanlarin sekillerine girmek icin davulu arag olarak kullanmiglardir. Daha sonra bu
térenlerde kopuz ve tirevi ¢algilar da kullaniimaya baglanmistir (Vural, 2014, s. 124-
131-132- 200).

Zaman igerisinde muzigin kollara ayrilmasi ile dini mazik, askeri mizik ve destan
mazigi gibi farkli thrler ortaya ¢cikmis ve bu alanlarda mesleklesmeler baglamistir. Dini
muzigi de blyu, tedavi gibi iglerle ugrasan kamlar (saman, baksi, oyun) devam
ettirmistir. Kamlarin diger muzik turlerinde etki alaninin azalmasi ile destan sdyleme
gelenegi, daha ¢ok ozanlar tarafindan suardirdimustir. Zamanla mizik, tapinma araci
rolinden siyrilarak, savas, ask, ninni, évgu, alay, oyun, kahramanlk gibi farkh
konularin da islendigi bir alan olmaya baslamistir (Vural, 2014, s. 80-81). Daha ¢ok
zafer, kahramanlik, yigitlik konulu 6vgu dolu sézler igeren muzikli destanlar,
baslangicta kam-kopuzcu daha sonralari ozan-kopuzcularin galgilar esliginde
soyledikleri turdlr. Destanlarin temel 06zelliklerinden biri, muzik esliginde
sodylenmesidir. Bu durum anlatimi ve akilda kalicigi kuvvetlendirmektedir. Bu sayede,
sozlu kdltur geleneginin aktarimi mumkin olmustur. Bu destanlar, ayni zamanda
tarihten dersler ve gesitli 6gutler iceren ogretiler, askere ve halka moral verip milli
duygulari guglendiren zafer dykuleridir. Turklere ait ilk destanlardan, Mete Han
zamanini ve onun savaglarini anlatan Turk hikayelerinden de s6z eden Cin
kaynaklarinda bahsedilmistir (Vural, 2014, s. 86-87-2005).
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Destanlar, ozanlar tarafindan bayram, digun ve gesitli térenlerde séylenmis olup,
ozanlarin destan anlattigi galgilar arasinda yayh kopuz (1khg) da yer aimigtir. Ozellikle
Kok-Turkler doneminde gelisim gosteren ve telleri at kilindan yapilan 1klik, bu

donemde ozanlarin bas calgisi olmugtur (Vural, 2014, s. 205-214).

Gazimihal, 1800’1 yillarin sonuna dogru Balikesirde ¢ikan bir yazida Orta
Anadolu’da saz sairlerine “ihlikgi” denildigini belirtir (Gazali, 1993). Bu bilgi 1klik
calgisinin Anadolu’da gecmiste asik ve ozanlar tarafindan, destan séyleme amaciyla
kullaniimis olabilecedine dair fikir vermektedir. Anadolu’da &sik adina 13. yuzyildan
sonra rastlanirken, saz calarak siirler okuyan, halk hikayeleri anlatan, gezgin sairlere
“asik” adi verilmistir. Asiklar hemen hemen halkin bulustugu ortak sosyal yasam
alanlarinda sazlariyla usta mali ve dogaclama siirler sdylemislerdir (Artun, 2019, s.

1).

Gunumuzdeki asik ve ozanlarin repertuvarlarindaki en ¢ok yer kaplayan siirli mizik
tarzi olan tarkdlerin, siir yapisina bakildiginda yasanmis bir olay Uzerine kurgulanan
anlatilar oldugu goérulmektedir. Gegmis donemlerde de asiklarda gérilen bu anlatilar
(hikayeli turkl soyleme)  sayesinde kultirel bellek aktariminin  devamhhgi
saglanmigtir. Yoruklerde iklik¢ilik gelenegdi icinde de hikdye ve muizigin bir arada
kurgulanip, sergilendigi, destancilik turleri olarak nitelendilebilecek “muzikli anlatilar”
bulunmaktadir. icraci iklik calgisini eline alarak bir meddah edasinda hem anlatir,
hem de o ani yasiyormuscasina bir ruh haline burindr. Girizgah bdliminde yoreyi,
dogayi, insanlari tanitacak bilgiler verir ve o hikayenin dinleyicinin gbéziunde
canlanabilmesi icin betimlemeler yapar. Anlatlyl zaman zaman muzikle, turkuyle,

¢algidan gikan cesitli doga ve hayvan seslerinin taklitleriyle destekler.

5.2.1. Yoruk Kizi & Yoruk Oglu atismasi

Serik’ten kabak kemane icracisi Sakir Girler'in Yoérik yasamina dair kesitler sunan,
“Yoruk Kizi ve Yoruk Oglu’nun atismalarini dile getiren bir muzikli anlatisi vardir. Bu
anlati ikisi de goban olan ve birbirini seven Yo6ruk kizi ve Yoruk oglunun birbirine olan
atismalari, cilvelesmeleri ve sonunda muradina ermelerini konu alan bir hikayedir.
Gurler, bu anlatida galginin gesitli 6zellikleri kullanarak, izleyici gekmeyi ve sasirtmayi
basarmaktadir. Anlatida gecen oglan ve kizin giyim tarzini ayrintilari ile vermesi,
sadece soOzlu gelenek aktarimi degil, giyim, kusam kulturinin de aktarimini da
saglamaktadir. Cesitli hayvan ve insan seslerini ustalikla ¢ikaran Girler, insan, esek,
kopek seslerini gikararak dinleyicin gozunde hikayeyi daha da akilda kalici ve belirgin

hale getirmektedir.
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Go6zunl sevdigim Yorik gizi, gara garigi geymis, beyaz ¢orabi dize gadar ¢ekmis, al dnlicegi
onlne gusanmis, ala g6égusligu goégstine vurunmus, on iki telli sirma sagi sagdan assagi
déssemis, al yagligin Ustline beyaz ¢enberi gurmus, tliydu de dasin basina ¢ikivedi, Anamas
kekligi gibi, tam 18 yasinda, elinde goca kirmenile, asadi dogru edilse baksagkine, gézunu
sevdigim Yoriik oglu, gara garigi geymis. Kiz gorabi dize kadar gekmis. ilandilli bigagi gorabin
icine sokmus, depilmis gara kilodu gasigina ¢ekmis, palaskayi beline vurmus, toplu tabanca
varidi garadagli boyle, govalini omuzuna asmis, dagina basina oturmus gasketini yana egmis,
sindi giz gonusuyoru:

- Leeyn ! Davar ¢obani.

- Eeeey !

- Benim davarlari gérdiin mi ?

- Gérdim gordim !

- Nerdee ?

- Burda burda.

- Ben varasa gadar davari salma

(Simdi giz davari buldum diye oglana dogru gidiyo)

Aldi Yoruk oglu:

Ak goyunum yiiz olsa

Guttigidm yerler diiz olsa

Ben koyunu glderin

Arkadasim giz olsa

- Bizim davarlar baraber gutsek ya

- Olur olur

(Cobanin kdpegi giza saldiracak )

- Eyyhhh elleme oglum

Goca bas varimig, o gostu da gelivedi giza saliriyoru. Gizi gurtarak goban onu da kovaladi,
Assal yanda da Zeynep yengemin merkebi varmis, bagliymis. Sirinin 6te yaninda essek
baslayacak bagirmaya simdi. Assa yanda da kdyln horazlan 6tecek simdi. Bu da Beysehir
horazi Konya tarafindan anag bu gari. Neyse horoz 6ttl, eesek anirdi, kbpek rdd, gizlan oglan
birlestiler gafa gafaya verdiler.

Aldi1 Yoruk gizi:

Dagda davar guderim

Gude gude giderim

ikimizi gérmisler

Nasil inkar ederim
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(Gizilan oglan davari birakivedi, birbirine agik olmuslar.)
Ald1 Yorik oglu:

Dagda tasta gezelim

Ormanlari sezelim

Anan baban duysun da

Nikahimizi edelim

Gegen gun Anamas yaylasina gettim, Beysehire vara vara vardiydim. Gara g¢adirlari gurmuslar.
Yoérik ogluyla Yoruk gizi, girmizi tulugu da almiglar, giz yayipoturu. “Yenge hanim” dedim,
“bana bi ayran verir misin?” “A benim yigidim”, dedi. “Buyur”, dedi. Luk luk luk luk bi ¢émlek
ayran igtim. Caniniz gekmesin haa, esiice, gaya dehset. Bi da ictim. igtikten sonra: “Oglum
nerden geldiniz boyle?”. “Biz bdyle bdyle asik olduk, evlendik, iki de gocugumuz oldu, biri oglan
biri giz. Birinin ismi Fadime birinin ismi Amed, Ameed” dedim. Allah uzun émir versin (Gdrler,
2015).

Yoriik Kiz1 & Yoriik Oglu ( Atisma )

Kaynak Kigi : Sakir Giirler Notalayan : Ugur Oniir
Yore : Antalya / Serik

Ak ko yu num diz o l sa Git ti  gim yerler
Ben ko yu nu gi de ri m Ar ka da ¢1

Gii de gii de gi de i m Dag da tasg ta ge ze ri m
Na st 1 inkar e de i m A na n ba ban duy sun da
= N S Ve
g © T ¥ -
Or ma nla n si ze rn m
Ni ka hum =z e de li m

Sekil 5.22 Yorik Kizi & Yoruk Oglu
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5.2.2. Yorik Gogline Dair Miizikli Anlatilar

Ydéredeki bir diger anlatici-icraci olan Antalya, Gebiz-Yumaklar kdyiinden Ramazan
Cankaya’dir. Cankaya, kislaktan yaylaya olan Yoruk gdcini Iklik ¢algisi esliginde, su

sekilde anlatir:

Canlar guplrdesti, goyunlar guzular ¢igristi, ben de surda Yaris diye biyer var, goyunumu
cektim de hani sdyle Cigirgan’a dogru yoriyuverdim. Suracik buracik derike, sabaha birinci
onadimiz Cigirgan’a varivermisim anam. Goyunumu goca gavak var dibine egrittim,
kepenegimi ¢cagilin Gstline attim, elimi, yizim yikadim, kepenegin Ustiine yattim. Glzeli sever,
garibe acinm. Ayrilik da 6lim gadar acidir. Bunlarin aglagsarak geri dénmesi beni yakti. Ne

deyen de aglayan anam dedim ben, bir aglayayim.

Yaz bahar aylari gelince de yaylamiza ¢ekeriz gégu
Teke de harmanda galanlarimiz da aglar da akar gézyasi
Birinci gonagimiz Cigirgan Haci Osman dasi

Suracik buracik derke, ikinci konagimiz var ilerde gocuk mezer, sinli suyu diye, safagin 6nine
oraya varivermisim. Bizden bir gtin evvel giden Yorukler oraya gonmusglar. Ataslar yanik, guller
kokar, develer hart hart gevis alir, davarlar tin tin gan galar, bilmem gogt 6ne gekmek bir marifet
miydi, bazilari gégli 6ne gekmeye c¢ok havas ederdi. Birisi develeri 6tekinler uyurkana evi
sarayim gocl 6ne cekeyim diye kaldirmis. Develeri cocuk gibi isetirdik, ona kasan derdik.
Develeri kaldirmig onlara, kagan verip durur. Biz orayi gegiverdik anam. ileride Gebe diye bir
kdy var. Gible tarafinda ufak yollu bir bel var. Beriden varan Oteden gelen yorgun argin
dinleniyor. Bilhassa deve gatarlarini isediyorlar, ona gasan derler, deveyi gagsandirma derler, o
bele de gasanak derler. Ondan beri ylizde sazakli seki var. Irahmatlik babam ile bazi yaz
gOgline guiz gbgline oraya gonardik. Oraya vardim didigimui soyle calmak aklima geldi. Goval

esliginde boéyuklerim soylerdi,
Her kus geldi baykus gelmedi
Yarese soyundu kimse bilmedi

Bu diinya bize mi kalacak, Sultan Siileyman’a bile galmadi, hey...

O zaman kuslarin dilinden anlaniyormus. Sultan Suleyman emretmis kuslara. Her kus bana
Uger beser tly getirsin demis. Her gus gelmis baykus gelmemis. Yarese de soyunuvermis

sirtinin tamamini, simdi ise giplaktir.

Sinli Suyu diye bi cay var. Otii yiiziinde asiverdik oraya, vardik gegidin agzina goca gavak var.
Dibine goyunumuzu egrittik. Yine kepenegimizi ¢agilin Ustune attik, elimizi yuzimizu yikadik.
Ben sdyle ak yuz yukari yattim, kavagdin dallari, boy agacinin yapraklari... Hafif bir meltem var,
gimbil gimbil ediyor. Ne deyen de aglayan anami, bi de buna aglayan dedim.

Goyu olur da boy (gavak) agacinin goélgesi goyu

Uyu goyunum guzum da irahat uyu

ikinci gonagimiz gocuk mezer, sinli suyu
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Aksamila oldu gene goyunumu g¢ektim anam, Anamas yoluna devam ettim, ileri yanina vardim.
Orada, Kumlu Cukur diye bi yer var. Harman Yeri gibi tekerek. Oyun havasina elverigli. Ne
deyen durda da bi Teke Zortlatmasi ¢alayim, gargi govalila anam, kendi kendime.

Burayl da geciverdik, sabah varivermisim Pinar G6zi'ne. Goca Kavak var dibine goyunu
egdrittik. Ne deye anam bir de minar géziine hatir olmasin bir de ona aglayayim.

Yaylamizin yollarinda yérir de goyun guzu

Cigerim yarali da yuregim sizi

Uglinkii konagimiz Akyokus Minargdzii

Ne deyen gari bunun Ustline de ben Sanliya ait bir tiirkii séyleyen dedim bagka ne deyen.

Firil firil eser yeli yeli

Turdl tirdl kolar menevsesi gulu

Dordiincu gonagimiz Sanli san beli

Boylelikle yaylamiza gikiveriz anam. Onceden nisanlanmis istenmis gizlar vardir. Diginler olur
yaranlklar muhabbetler olur. Evlere birikilir aynen bdyle gabak kemana goval calinir, sdylenir,
gulindr, oynanir.

Su dinya da elalem seyin gezer

Garip cankaya agit beyit yazar

Masallah deyin degmesin nazar

Akibetimiz olacak hep birer mezar

Uzun uzun uzalatmayahm
Boynuzuylan buzalatmayalim
Ceviz ile goz

Tamam oldu s6z

Kakin gedin siz

Yatacaz biz

Allah 1smarladik hosgakalin.... (Yoriklerde Muzik ve Bogaz Calma, 2008).
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Gocg Havasi (Uzun Hava)

Kaynak Kigi : Ramazan Cankaya Notalayan: Ugur Oniir
Derlendigi Yer: Serik/Gebiz-Yumaklar

o}

1
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Yaz bahar aylari gelince de yaylamiza ¢ekeriz gogii
Teke de harmanda galanlarimiz da aglar da akar gozyas
Birinci gonagimiz Cigirgan Haci Osman dagt

Goyu olur da boy (gavak) agacinin golgesi goyu
Uyu goyunum guzum da wrahat uyu
Ikinci gonagimiz ¢cocuk mezer, sinli suyu

Yaylamizin yollarinda yoriir de goyun guzu
Cigerim yarali da yiiregim s1z1
Ugtinkii konagimiz Akyokus Minargozii

Firil firil eser yeli yeli
Tiiriil tiirtl kolar menevsesi giilii
Dordiincii gonagimz sanh gan beli

Sekil 5.23 Go¢ Havasi

CGankaya, anlattigi bu hikayede, yayla ve gdé¢ zamanindan kesitler sunmustur. Yoruk
gbgund, kaldiklari duraklari ve tim goc¢ esnasindaki gordiglu manzaralari klik ve
¢oban dudugu esliginde, hikayelestirerek, uzun bir muzikli anlatiyi olusturur. Bu

anlatinin iginde siir, uzun hava, bogaz havasi ve turkl gibi 6rnekler yer almaktadir.

Emin Kék’ten derlenen bir diger goé¢ havasinda Ramazan Cankaya’'nin anlatisina
benzer sekilde, gbé¢ zamanindan bir kesit sunulmaktadir:
Gidelim gidelim de yaylamiza gb¢elim
Yaylamizda da gara gadirlari agalim

Cek de gidelim develeri a Yoruk gizi of.... (Kok, Kisisel Gorisme, 2012).
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Gedelim Gedelim (Go¢ Havast)

Kaynak Kigi: Emin Kok Derleyen / Notalayan : Ugur Oniir
Derlendigi Yer: Antalya/Serik - Demirciler
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Sekil 5.24 Go¢ Havasi 2

5.2.3. Emmioglu & Emmi Kizi Atigmasi (Evlerinin Onii Kaya)

Anadolu'da ve Yorukler arasinda kiz ve oglan atismali anlatilara da sikga
rastlanmaktadir. Bunlardan “Emmioglu-Emmi Kiz” atigmasini konu edinen ve
istanbul, Gumighane, Malatya, Gaziantep, Burdur, Adiyaman, Mersin gibi
Anadolu’'nun farkli késelerinden derlenen tirkiler TRT repertuvarina da alinmigtir.
Ornegin, Muzaffer Sarisézen’in 1962 ve 1974 yillarinda derledigi “Et Pisirdim Yagli
Yagl’, “Kiratimin Culu Yoktur”, “Altin YUztgum Kirildi”, “Bir Tas Attim Caya Dustu”
gibi tlrkuler, ayni konuyu islemekte fakat melodik olarak farkliliklar géstermektedir.

Macar muzikolog Ignacz Kunos tarafindan ilk defa 1886 tarihinde derlenen ve “Bey
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oglu ile Turkmen Kizi’nin atismalarini iceren “Bey Kiz1” adli masalda, masal igi
turkdler yer almaktadir. Bu turku ve hikdyenin ginimuzdeki uzantilarini konu alan Ali
Osman Oztiirk, Meral Ozan ve Atilla Ozdek, bu eserin tiri igin “tirki-destan” ifadesini
kullanmiglardir (Oztiirk, Meral Ozan, & Atilla Ozdek, 2019, s. 19-20-35-36). Bu tiirden
bir ornek, Zerk koyunden Iklik icracisi Yunus Bahar’a ait ses kaydindan alinan
“Evlerinin Onl Kaya” adli eserdir. Bu eser, bir emmi oglu ile emmi kizinin birbirini
sevmesi ve bu durumun aile blyUkleri tarafindan istenmemesi lizerine kizin kagmak
icin erkege Israr etmesi, erkegin de bu duruma razi gelmemesini anlatan bir atismadir.
Sonunda erkek kabul edip kizla gidecektir. “Evlerinin Onii Kaya” adiyla kaydedilen bu
eserin sOzleri ve notasi asagida verilmigtirr:

Evlerinin 6nu kaya

Kayadan bakarlar aya

Bin gidelim emmimoglu

Tavladaki doru taya

Doru tayin nal yoktur
Terkisinde gulu yoktur
Torbasinda yemi yoktur

Ben gidemem emmimgizi

Altinimi nal edeyim
Havlulardan ¢ul edeyim
inci mercan yem edeyim

Bin gidelim emmimoglu

Anan duyar baban duyar
Arkamizdan atli koyar
Gelen atl cana kiyar

Ben gidemem emmimgizi

102



Evlerinin 6ni harman
Harmanda yazarlar ferman
Beyaz gerdan sana gurban

Bin gidelim emmimoglu (Bahar Y. ).

Evlerinin Onii Kaya
Yore : Antalya / Serik

Derleyen / Notaya Alan
Altinkaya ( Zerk ) Koyt Ugur ONUR
Kaynak Kisi : Emin Cevik / Yunus Bahar
o)

Ev le ri nin 6 nii ka ya Ka ya dan ba kar lar a ya

Bin gi de lim Em mim of lu Tav la da ki

|
1

1 - Evlerinin 6nii kaya 3 - Altinimi nal edeyim
Kayadan bakarlar aya Havlulardan ul edeyim
Bin gidelim emmimoglu Inci mercan yem edeyim
Tavladaki doru taya Bin gidelim emmimoglu

2 - Doru tayin nah yoktur 4- Anan duyar baban duyar
Terkisinde culu yoktur Arkamizdan ath koyar
Torbasinda yemi yoktur Gelen ath cana kiyar
Ben gidemem emmimgiz1 Ben gidemem emmimgiz1

5 - Evlerinin 6nii harman
Harmanda okurlar ferman
Beyaz gerdan sana kurban
Bin gidelim Emmimoglu

Sekil 5.25 Evlerinin Oni Kaya
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5.2.4. Ayran Turkiisu

“Ayran TurkOsu” Isparta, Sutgulere bagh Kesme Kdéylnde Iklik calgisina benzer
sekilde iki telli kabak kemane olarak adlandirilan calgiy! icra eden Mustafa Celik
tarafindan derlenmistir. Hikayesi ayran Uzerinden devam eden kiz- erkek atismasina
dayanir. Hikaye ve sdzlerin Anadolu’nun c¢esitli yerlerinde varyantlarina rastlanmistir.
icraci Ahmet Cevikbas'in anlattigi hikayeye gore, birbirleriyle hala-dayi cocuklari olan
iki gen¢ sevdalanir ve nisanlanir. Oglan, evlenmeden askere gider, askerdeyken bir
seferberlige katilir. Uzun sliren bir savasin ardindan sag kurtulup tekrar obasina,
doéner. Donduginde nisanlisi yayik yaymaktadir. Askerden dénen geng, at Ustlinde
yaklasir yanina ve ayran ister. Ancak kiz erkegi taniyamaz. Bunun ardindan
aralarinda manili bir atisma baslar. Verilen cevaplara gére kiz, sonunda gelenin
nisanlisi oldugunu anlar. Oglan kiza yuzuk verir, kiz da oglana mendil verir ve sarilip,
kavusurlar.

Evlerinin 6nu Gzum asmasi

Kizlarin giydigi yayla basmasi

Oglana sorarsan ayran hastasi

Bi gasik ayran ver halamin gizi

Evlerinin 6ni badem bagidir
Her giin seker yesem bana agidir
Gahpa ayran bizi evden dagidir

Bi gasik ayran ver halamin gizi

Sabahleyin kalkmis giz yayik yayar
Nisanlisi gelmis boynunu eyer
Bi gasik ayrandan anan mi ddver

Bi gasik ayran ver halamin gizi

Yedi sene at ustiinde dururum
Ceker dabancami seni vururum
Ya ayrani alirim ya da éldrim

Bi gasik ayran ver halamin gizi

104



Ta uzaktan 6zendim geldim
Aradim seni burada buldum
Guzel mi bu ayran taze mi yaydin

Bi gasik ayran ver halamin gizi

Oglan sen bu yaylanin agasi misin
Yaydigim ayranin kahyasi misin
Yoksa sen basimin belasi misin

Anam evde yoktur vermem ayrani

Yaydigim ayranin hepsi senin olsun

Cadinnmiz buralarda gurulu galsin (Cevikbas, 2015).
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Ayran Tiirkiisii

Kaynak Kisi: Ahmet Cevikbag Derleyen / Notalayan: Ugur Oniir
Yore : Isparta - Siitgiiler / Kesme

o
P | et 1 1 1

— T L | 1

Evle ri nin 6 ni i ziim as ma s1 Kiz la nn gy di gi

1 1 1 1
T T T — 1
T — T

ey

yay la bas ma s1 Og la na so rar sa n ay ran has ta s

ANI74 — 1 1 |
"—

|
Bir ga stk ay ran ve r ha la mn g =z

Evlerinin onii tiziim asmasi Yedi sene at tistiinde dururum

Kizlarin giydigi yayla basmasi Ceker dabancami seni vururum

Oglana sorarsan ayran hastasi Ya ayrani alirim ya da 6liirim

Bi gagik ayran ver halamin giz1 Bi gagik ayran ver halamin giz1

Evlerinin 6nii badem bagidir Ta uzaktan 6zendim geldim

Hergiin eker yesem bana agidir Aradim seni burada buldum

Gahpa ayran bizi evden dagidir Giizel mi bu ayran taze mi yaydin

Bi gagik ayran ver halamin giz1 Bi gagik ayran ver halamin giz1
Sabahleyin kalkmig g1z yayik yayar Oglan sen bu yaylanin agas1 misin
Nisanlis1 gelmis boynunu eyer Yaydigim ayranin kahyasi misin
Bi gagik ayrandan anan m1 déver Yoksa sen bagimin belast misin
Bi gagik ayran ver halamin giz1 Anam evde yoktur vermem ayrani

En sonunda anliyor niganlis1 oldugunu..

Yaydigim ayranin hepsi senin olsun

Cadirimiz buralarda gurulu galsin

Sekil 5.26 Ayran Turkisu
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5.3. Oyunlu Havalar

Oyun havalari yani dansa ydnelik ¢alinip séylenen havalar, Yéruklerin eglence
kultdrinde siklikla karsilastigimiz eserlerdir. Bu tarz bir oyuna ydnelik g¢alinan
eserlerin isimleri ¢ogunlukla oyunun adimlarina, énemli hareketlerine, yerden
yukseliglerine, bedenin durusuna ya da parmak hareketlerine gore veriimektedir
(And, 2003, s. 147). Yoruklerin danslarinda, yasamlarinda énemli yer edinen bazi
hayvanlarin taklitlerine rastlanmistir. Bu bélgede oynanan ve ismini keginin erkegine
verilen isim olan tekeden alan Teke Zortlatmasi oyunu i¢cin Hamit Cine, teke katimi
mevsiminde, tekenin sinirli, ileri-geri ve yana ziplayarak yaptigi hareketlere yorede
“Zorlatma” denildigini belirtir (1989, s. 112). Bu oyun tiri ritmik ve melodik olarak, 9-
16’k usulde olup, iklik icracilarinin ¢aldigi “aykiri” adiyla bilinen havayla aynidir.
Burdur ve Antalya Yéruklerinde “Teke Zortlatmasi” olarak bilinirken, Isparta, Anamas
cevresi ve Iklikgilarda “aykiri” olarak bilinmektedir. Iklik icracilarin ¢aldigi diger oyun
havalari arasinda zeybek havalari da bulunmaktadir. Bunlarin haricinde 6zellikle
Konya ve gevresinin etkisiyle yorede diglnlerde oynanan ve “diiz oyun” olarak tabir
edilen 2/4’1Uk usullerde, “Konyalim” gibi kasikli oyun havalarinin da galinip sdylendigi

gOralmistar.

5.3.1. Zeybek Havalar

Teke Bdlgesi'ni de igine alan ve Toroslara kadar uzanan bu sahanin karakteristik
oyunlu tarkulerinin basinda “zeybek havalari” gelir. Okan Murat Oztirk, Ege kiyilari
ve Akdeniz bdlgesini, zeybek kiltirinin Anadolu’daki gelisimi ve yayginlasmasi
bakimindan bir merkez olarak tabir etmistir. Zeybek havalari, Bati Anadolu'da
yasayan eskiya gruplari olan zeybeklerin kilttrine ait unsurlari anlatan tarkdlerdir
(Oztlirk O. M., 2006, s. 27). Onur Akdogu ise zeybek kelimesinin tarihsel boyutunun
yanisira dans ve muzik turt anlamlarini icerecek sekilde kapsamli bir incelemesini
yapar. Miziksel bir tir olarak ise zeybeklerin usullerinin agir-kivrak tempolu oluslari
ve dokuz zamanl turlerin 6zelliklerine gore zeybek ezgilerinin ayrintili érneklerini ele
alir. Tempolarina goére Agir Zeybek ya da Kivrak Zeybek gibi adlandirmalar yapildigini
belirtir (Akdogu, 2004).

5.3.1.1 Al Yazma Zeybegi

Alan calismasi sirasinda Iklik icracilarinin repertuvarinda yorede de ortak olarak
oynanan birgok zeybek havasina (Avsar, Serenler ve Al Yazma) rastlanmakla birlikte

bu zeybeklerden farkli olarak “Al Yazma Zeybegi’nin varyanti diyebilecegimiz bir

o6rnek Emin Kok’'ten derlenmisgtir.
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Al yazmam kaldi dalda
Aman gézlerim kaldi yolda
Alverin tabancami oymadan

Ak gbégsunl ¢ézemedim digmeden

Al Yazma Zeybegi
Kaynak Kisgi: Emin Kok Derleyen/Notalayan : Ugur Oniir
Derlendigi Yer : Antalya/Serik - Saricalan
o) T2

Il
)

ﬂ

S e e ———
:%b-’ i — #_%—1—"
Al yz ma m ga 1 d da 1 da
A L ve ri n daba n ca m 0 y ma da n
) f e~ —) L .
| ey~
A man goz le 1 mga 1 d yo 1 da
Ag gog si nii ¢ me dim di § me de n
6p 1 1

Al yazmam galdi dalda
Aman gozlerim gald1 yolda

Alwverin dabancam oymadan
Ag gogsiinii ¢ozemedim diigmeden

Sekil 5.27 Al Yazma Zeybegi
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5.3.2. Aykir1 Havalan

Anamas bolgesinde “Aykiri havalari”’, yorede “teke zortlatmasi” ismiyle de calinip,
sOylenen eserlerdir. “Teke zortlatmasi”, Teke bolgesinde calinan ve sdylenen
hareketli ve hizli bir karaktere dokuz zamanli ritme sahip sahip ezgilerdir. Bu ezgiler
esliginde oynanan oyun tdrinun, yoére yasantisinda énemli bir yeri olan tekenin
sicramalarini ve hareketlerini ¢agristirmasi nedeniyle bu adla aniimistir (Akdogu,
2003, s. 167). Ancak, bu tirden ezgiler icin Isparta ve Anamas dolaylarinda “Aykiri”
isminin tercih edildigi goérilmustar. Aykirilik, aykiri olma ve aykirilama, diz olanin
aksine veya tersine hareket etme durumudur. Aykiri oyununun igerisinde el ve
ayaklarin duz giderken, birden tersine dénerek aykirilamasi, bu dansi agiklayan bir
tabirdir. Oyunlarin oynanis tarzi, oyuna yonelik ¢calinan havalari adlandirmak icin de
kullaniimistir (Karakale, 2018).

5.3.2.1. Menevselim

Yérede Aykiri havasina iliskin bir 6rnek, 1klik icracilarindan Emin Kék'ten derlenerek,

notaya aktariimigstir.

Menevsesi tutam tutam

Arasina guller katam

Sen gel menevselim sen gel

Aramiza koydular engel

Menevsesi boyun egmis

Yapracigi suya degmis

Menevsesi tozlu tozlu

Keklik 6ter nazl nazli (Kisisel Gérisme, 2012).
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Menevselim

Kaynak Kisi : Emin Kok Derleyen/Notalayan : Ugur Oniir
Derlendigi Yer : Antalya/Serik - Demirciler
o) [ S GO ¢ . \
ot v o o o S = _ﬁ_g:gjl; 3 1
:)V ‘V L | 4 ¥ ¥ Y ly] IV
S p \ G A GO | A A b\
IAY 1\’ A A IAY . 1N IAY IAY IAY > W
\ # R Co— | o 3 7 7 s
') }1 N, N, ‘V 14 L I;-
Me nev se si du ta m
9 s 4 | [N R W {
. | 4 IAY IAY IAY l') -
- |9 I | O O 4 _%-
A4 | ~— | L 1] Lot 174 1)
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du ta m A ra s na giller ga ta m
g = — — A—h—h—h
I’I‘ﬂ o I | | — y— hiil 7
AN374 L. "4 174 G 4 Vi 1L
O 7 = ' O
Sen gel me ne v se li m se n ge |
A ra m za ko y du lar e n ge I
Menevsesi dutam dutam
Arasina giiller katam
Baglanti
Menevsesi boyun egmis Sen gel menevselim sen gel
Yapraklar1 suya defgmis Aramiza koydular engel
Menevsesi tozlu tozlu
Keklik oter nazh nazh

Sekil 5.28 Menevselim
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5.3.2.2. Su Dere

Bir diger aykiri havasi ise “Su Dere” adiyla iklik icracisi Emin Kok’ten derlenerek,

notaya aktariimigtir.
Su dereler dar miydi
Anan baban var miydi
Anan baban olsaydi

Seni burda kor muydu

Su dere derin dere
Golgesi serin dere
Gel sarilalim yatalim

Kus tiylinden mindere (Kok, Kisisel Goriisme, 2012).

Su Dere
Kaynak Kisi : Emin Kok Derleyen/Notalayan : Ugur Oniir
Derlendigi Yer : Antalya/Serik - Saricalan
a — [ G £\ \
e 1 I 0 0 - | IR 5 1A} |
v Ty a5 {
— 1 Vi 14 L1 1”4 ]
= I 7 7

Ip P —— = R GRS ¢
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Sudere le r da r my di Ananba ban var myd
By | e [ Y OB N {
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A nan baba n 0 1 say d1 Se ni bur da go r muy du
Su dereler dar miyd: Su dere derin dere
Anan baban var miyd: Golgesi serin dere
Anan baban olsaydi Gel sanlalim yatalim
Seni bur gor muydu Kus tiiylinden mindere

Sekil 5.29 Su Dere
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5.3.2.3. Aykiri Oyun Havalari

Alanda kaynak kisilerden alinan ses kayitlarina ek olarak ydrede icra edilen gesitli
aykiri oyun havalari, Iklik icracilarina ait arsivlerdeki ses kayitlarindan tespit edilerek
notaya aktarilmistir. Bunlardan biri, ikhk icracilarindan Emin Cevik’'e ait olup “Aykiri
Oyun Havalari” adiyla notaya alinmistir (Cevik)

Aykir1 Oyun Havalan
Kaynak kisi: Emin Cevik Derleyen: Kayittan yazildi
Yore: Manavgat / Zerk Notalayan: Ugur Oniir
1 IAY IAY lk\ { F
— 1——]
10 2 I\
)’ A

A L PN A A
¥ . 1 r\’ IAY ]
: \ o o e e e
e |4 1] 1 1 1 VAV 1 |V -4 1) 1 L 1
r - r rr rr

Not : Bu kayittaki icra Emin Cevik tarafindan Iklik ile yapilmigtir.

Sekil 5.30 Aykiri Oyun Havalari
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Ses kaydindan tespit edilen bir diger aykiri oyun havasi ise iklik icracisi Ali Yiimaz'a

ait olup, kayittan notaya aktarilmistir (MUZMER).

Aykir1 Oyun Havasi
Kaynak Kisi : Ali Yilmaz Derleyen / Notaya Alan : Ugur Oniir
Derlendigi Yer : Antalya / Manavgat / Zerk Kayittan yazild.
o) A — A A — A —
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Sekil 5.31 Aykiri Oyun Havasi
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6. SONUG VE ONERILER

Turkiye’de Yoruk topluluklarinin en yogun goruldugu bdlgelerden biri olan Bati
Toroslar ve gevresi Yoruk muzigi ve galgilari agisindan 6zgun ve zengin bir alan
olarak degerlendiriimektedir. Teke Yoresi'ni de igine alan bu bdlgede cesitli
geleneksel galgilar varlhigini sturdirebilmigse de bazi galgilarin zamanla etki alanini
yitirmeye basladigi gézlemlenmigtir. Bu galgilardan biri, Selguklu dénemine kadar
uzanan yazili kaynaklarda adi gegen, glinimuzde ise Anamas Yo6resindeki Yorukler
arasinda halen icra edildigi tespit edilen “ikhk” galgisidir. Bu ¢alisma, temel olarak
Anamas yoresi Yorukleri arasinda kullanilan 1klik calgisi etrafinda gelisen muzik
kaltard, repertuvari, calginin yapimi, teknik ve icra Ozellikleri Gzerine tarihsel,

etnografik ve organolojik tespitler icermektedir.

ilk olarak, arastirma alani, alanin sosyo-kultlrel oOzellikleri ve alandaki 1khk
icracilarinin dagihm bdlgelerine yonelik tespitler yapiimistir. Buna goére, ¢cogunlugu
Yoruk zumresine dahil olan iklik icracilarinin, yazlari hayvanlarinin besin ihtiyaglarini
gidermek ve sicak hava sartlarindan kurtulmak icin kiglak olarak kullandiklari Anamas
Yéresi olarak adlandirilan boélgedeki otlak arazi ve yaylalara goég¢tigiu anlasiimistir.
Dolayisiyla, ginimuizdeki klik icracilarinin gogunun goégle baglantili olarak kislak,
goc yollari ve yaylalarin gevresindeki yerlesim alanlarinda yasaklari tespit edilmistir.
Kislak olarak kullanilan Teke Yoresi ve yaylak olarak kullanilan Anamas Yoresi
arasindaki go¢ yolu uUzerinde yer alan Zerk Koyd, ikhk icracihdinin en yogun oldugu
yerlesim yeri olarak ¢alismanin odak noktasini olusturmustur. Glinimuizde Zerk
haricindeki kdylerde bu gelenegin farkli Yoruk oymaklarindan kisilerce, sinirli da olsa
devam ettiriimeye c¢alisildigi gézlemlenmigtir. Anamas Yoruklerinin mizik kalturanu
sekillendiren en &6nemli faaliyetlerden biri de c¢obanlktir. Yéredeki icracilarin
cogunlukla gobanlik ve ciftcilik gibi mesleklerle mesgul olduklari ve muzidi profesyonel
bir meslek olarak tercih etmedikleri gorulmustir. Bu ¢cer¢cevede muzik, daha ¢ok Yoruk
cobanlari tarafindan kegi, koyun ve deve gibi hayvanlari otlatirken zaman gegirme
araci olmustur. Erkek gobanlar, 6zellikle nefesli ve yayli galgilar icra ederken buna
karsilik, kadinlar bodazlarina parmaklariyla miudahale ederek gelistirdikleri “bogaz
calma” teknigini kullanmiglardir. Bunun yani sira iklik calgisi, sosyal yasamin dogal
bir unsuru olan muzikli ortamlar igerisinde (dost meclisi, digunler vb.) maddi bir
karsilik beklemeksizin icra edilmistir. Bu anlamda, iklik icracilarinin ybérede sevilip

sayilan, el ustunde tutulan, hos sohbet insanlar olarak goruldugu anlasiimistir.
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ikinci olarak, iklik galgisina dair tarinsel kaynaklar ve alanda elde edilen veriler analiz
edilerek organoloji agisindan énemli bulgular elde edilmistir. Buna goére 1klik galgisini
diger yayl calgilardan ayiran oOzellikler (calgr yapiminda kullanilan malzemeler,
¢alginin bigcimsel 6zellikleri vb.) tespit edilmistir. Bu tespitlere goére 1klik galgisinin
teknesi bogumlu su kabaginin bas kismindan yapilmakta, gévde bélimidnde calginin
bicimsel farkliigini ortaya koyan bir kanat bolumu yer almaktadir. Telleri at
kuyrugundan olup gliinimuzdeki geleneksel yayli galgilara gore ters yerlestiriimistir.
Bunun yani sira, su kabaginin tzerine 6zellikle davar iskembesi gerilmekte ve deriyi
germek icin “civi” adi verilen aga¢ cirasi kullanilmaktadir. Esik yamuk olarak
yerlestirip, esigin altindaki deri kismina iki tane delik acilmaktadir. Calgi yere bagdas
kurularak icra edildidi icin, ayada ve yere dayanan mili uzun yapilmaktadir. Calgisinin
kafa kismina, farkli hayvan figlrleri oyulmaktadir. Gévde boliminin uzunlugu,
¢ogunlukla at kuyrugunun boyuna ayarlanmakta olup, ¢algi uzunlugu ortalama 70 cm
civarindadir.

Uclincii olarak iklik galgisinin icra 6zelliklerine ve teknik analizine yonelik tespitler
yapilmigtir. Buna gore, iklikgilar, dortli akort sistemi kullanmakta ve bu sistemde
zaman zaman iki tele ayni anda sirtmek suretiyle cift ses ¢ikarmaktadir. Ozellikle
bodaz havalari telden tele atlayarak ve hizli ¢arptirmalar yaparak icra edilmektedir.
Ezgilerin “ses sahasi” genellikle dort veya bes ses olup, ¢ogunlukla minér diziler
kullaniimaktadir. Kiirdi ve hicaz gibi makam yapilarina ise rastlanmamuistir. icralar
genellikle Diigah (La) eksenli olarak yapilmaktadir. icra yapilirken bas tel olan karar
sesi Dugah (La) ile tiz tel olan dortlist Neva (Re) sesi ayni anda tinlatiimaktadir. Bu
durum Karadeniz kemengesi ile benzerlik gostermektedir. Bazi ezgilerde pentatonik
diziye benzer sekilde atlamal sesler kullaniimaktadir. Ritmik olarak en ¢ok
karsilasilan usdller, 5/16, 7/16 ve 9/16’liklardir. Iklikgilar, farkh kadinlara ait bogaz
havalarini birbirine baglayarak tek bir esermis gibi icra ederler. Yorede bu calgicilarin
ustalik dereceleri, bodaz ezgilerini klik GUzerinde ne derecede iyi taklit ettikleri ve
hafizalarinda ne kadar gok bogaz havasi tuttuklari ile élgtilmektedir. icracilar galdiklari
bogaz havalarini kadinlarin ¢ikardiklari bogaz suslemelerine benzetmek igin, surekli
bir ses carpmasi ve atlamali ses kullanmaya ihtiyag duymaktadirlar. Bu durum
icracilarin atlamalari ve ¢arpmali sesleri icra etmede uzmanlasmasini ve parmaklarin
tek bir duzlemde c¢ok hizli hareket etmesini saglamigtir. Ayni sekilde yayin da bu
paralelde hareket ettigi gorulmustur. Dolayisiyla yay, bu hiza ve hareketlilige ayak
uydurabilmesi icin kisa ve hafif yapilir. icracilar, yayi baskil ya da baskisiz kullanarak
sesin ylUksekligini ayarlayabilmekte ve bu teknik sayesinde esere farkh nianslar
katabilmektedirler. Teller, Anadolu’daki diger geleneksel yayli galgilara gore bilingli

olarak ters takilmaktadir.
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Dérdincu olarak, 1klik calgisini olusturan repertuvara iliskin bulgular elde edilmis ve
bu repertuvari olusturan ezgi érnekleri derlenerek notaya alinmistir. lklik galgisinin
repertuvarindaki ezgilerin blyuk bélimi bogaz havalarindan olusmaktadir. Bununla
birlikte bolgede Iklik icracilarinda “muzikli anlat”” kalttrinin varhigi tespit edilmigtir.
Ikhk esliginde anlatilan tarihsel olaylara dayanan efsaneler, gecmisten ve Yoruklerin
gundelik yasamlarindan kesitler sunan, sevda, kahramanlik gibi konulari igleyen
hikayeler ve mitolojik unsurlar bu muzikli anlati kultdrindn igerigini olusturmaktadir.
Bu kultardan, Orta Asya’daki baksi ve ozanlardan, Anadolu’ya uzanmis olan asiklik

gelenegindeki destancilik ve hikaye anlaticilidi ile iligkili oldugu disindimektedir.

Sonug¢ olarak, Anamas ydresinde yurUtilen uzun alan deneyimleri neticesinde
Anamas Yorukleri tarafindan icra edilen 1klik ¢algisinin glinimuzdeki uzantilari ve
icracilari tespit edilmistir. Calginin tarihsel, sosyal ve Kkiltlrel yasamdaki yeri,
repertuvari, yapimi, icra teknikleri ve 6zellikleri bir buttin olarak incelendiginde yorede
bir “Iklikcilik gelenegdi’nin olustugu goérilmustir. Bu gelenegin en dnemli 6zelligi 1khk
icracilarin toplumsal hafiza aktarimindaki rolleridir. Bu anlamda, iklikcilar, sozli
kUltire dair unsurlarin galgi esliginde bir anlati yoluyla aktarilmasini konusunda bir
kopru gorevi Ustlenmiglerdir. Iklik icracilarinin yoreye 6zgu ezgisel drneklerine dair
repertuvarin derlenerek glinimuzdeki profesyonel mizik mecralarinda tanitilmasi,
alanda elde edilen etnografik ve organolojik verilerin akademik cgalismalara isik
tutmasi beklenmektedir. Ayrica, konuyla ilgili gelecekte yapilacak akademik
¢alismalara, icra ve galgl yapimi gibi alanlara da énemli bir temel teskil etmesi
hedeflenmistir. Ornegin, calginin bas niteligi tasimasi agisindan farkl formlarda
yapilarak halk galgilari orkestralarinda yerini alabilmesi, iklkgillk gelenegine dair
eserlerin geleneksel halk muzigi repertuvarlarina kazandirilmasi gibi ileriye dénuk
teorik ve uygulamali alanlara katkilar saglamasi beklenmektedir. Ayrica, Anadolu halk
calgilarinin énemli bir 6rnegi olan Iklik galgisinin daha yaygin bir kullanim alanina
kavugmasi agisindan, muzik egitimi veren okullarda bu ¢alginin yapimi, egitimi ve
icracihginin tesvik edilerek, ulusal ve uluslararasi diizeyde taninirhginin saglanmasi

da bu calismanin dncelikli hedeflerinden biridir.
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