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YEMIN

Yiiksek Lisans olarak sundugum “HEYKELDE SAC IMGESi VE KADIN
KIMLIGI” adli calismanin, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek
bir yardim basvurulmaksizin yazildigini ve yararlandigim eserlerin Kaynakg¢a’da
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanmig oldugumu belirtir ve

bunu onurumla dogrularim.
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Heykelde Sa¢ Imgesi ve Kadin Kimligi
OZET

Insan, yiizy1llar boyunca biyolojik evrimini gerceklestirirken, kiiltiir olgusunu
yaratmistir. Biyolojik evrimin ilk ¢aginda, insan viicudu killarla kapli iken zamanla
bazilar1 yok olmus fakat bazi bolgelerde var olmaya devam etmistir. insan kendi
bedenini tanimaya, anlamlandirmaya calisirken, basindaki killar1 sa¢ olarak
adlandirmis ve tanimlamistir. Tanimlama beraberinde beden ve saca degerler
yluklemesine neden olmustur. Saga yiikledigi degerleri insan bedeniyle
biitiinlestirirken, kadin bedeninde de degerler oriintiisiinii derinlestirmistir. Kadin
bedeni iizerinden saca yiiklenen degerler, gecmisten gilinlimiize devam eden bir
aktarimi da olusturmustur. Devamlilik 6zellikle kadin sa¢1 baglaminda toplumsal bir

sorunu da ortaya ¢ikarmustir.

Bu ¢alisma toplumsal bir olgu olan saga, sanat nasil yaklagmistir sorusunun
cevabini irdelemektedir. Bu yaklagimi belirleyen etkenlerden biri toplumlarin tiretim
bicimleri ve iiretimin sekillendirdigi toplumsal yapilarin olusma bi¢imidir. Doga ile
insanin i¢ ice yasadig: tarih oncesi toplumda, kadin bedeni dogayla eslestirilmis ve
yucelik ile donatilmistir. Bu yaklasim bedendeki her uzuv igin gecerliligini
korumustur. Dogumun nasil olustugunun bilinmemesi kadin bedenini tanrisallik katina
cikarmistir. Tanricalasan kadin bedeni, bas ve sag, biiyii imgesiyle simgelestirilmistir.
Tarim toplumunun temelini atan kadinlarin, tanrigaliklar1 devam ederken, metalin
islenmesiyle erkek de toplumda 6nemli rol almaya baglamistir. Tarim toplumunun
gelismesiyle, erkek yonetimde daha goriiniir olurken, kadinin da goriintirligi
azalmaya baslamistir. Erkegin ¢ogalmadaki roliinlin 6grenilmesi, bilgi birikiminin
artmasi, yazinin bulunmasi, bilginin kullanimimin erkekte toplanmaya baslamasiyla,
eril sistem gelismeye baglamistir. Kadinin bilgisi giicii gerilerken, kadin bedenine
fitnelik, fesatlik, kotiiliikler ve biiytisel nitelikler yiiklenilmistir. Kadin sagina diisen
payda da biiyiisel gili¢ olmustur. Biiyiisel imge erkegi yoldan ¢ikarmak, kotiiliige tesvik
etme gibi simgelerle birlestirilerek, kadini yerinden ederken, erkegi tanrisalliga
tagimistir. Degisen inang sisteminin yerini alacak olan tek tanrili inanglar da bu olguyu

pekistirerek, kadin1 6zel mekana iterken, erkegi de kamusal mekéana yerlestirmistir.



Saca yiiklenen biiyiisel imgeler, kadinin acik sa¢ ile kamusal alanda bulunmasi

problemlerin olugsmasina neden olmustur.

Bu baglamda, arkeolojik buluntuda ortaya ¢ikan kadin heykellerinin beden,
bas ve sacin gosterim bigimi, tarim Oncesi toplumlarin {iretim big¢iminin yarattigi
toplumsal iligkiler dikkate alinarak, sa¢ imgesinin simgelesme bigimleri incelenmistir.
Kadin saginin olusturdugu giiciin, topluma yansima bi¢imi yorumlanmigtir. Tarim
toplumunun gelisimi, toplumsal iliskiler, baz1 heykeller iizerinden incelenmis, beden,
bedendeki bas ve biistlerdeki gosterim degisimi yorumlanmistir. Kadin ve erkek
biistlerinin incelenmesi sa¢ algisinin degisimini gosterirken, kadin sagina yaklasim
farklilig1 ve sa¢ imgesinin toplumsal algidaki deger kaybinin iizerinde durulmustur.
Diinyaya yayilan tek tanrili dinlerde de kadin algisinin, cadilik, kirlilik, utang, kotiiliige
meyilli beden olgusunun, sa¢ ilizerinden pekistirildigi vurgulanmistir. Bu olgu sanayi
toplumunda da siirmiis, yeni bilimlerde ve felsefe gibi diisiin alanlarinda da olusan
kavramlarla pekistirilmistir. Sanayi toplumunun iiretim bi¢iminin sonuglari
bireysellesmeyi gelistirirken, kadinin is giiciinliin islevsel hale gelmesi, kadin
hareketini yaratmistir. Feminizm toplumsal degisimlere katkilar sunarken, kavramlari
ters yiiz ederek toplumsal bakis acilarin1 degistirmeye baglamistir. Katkilar,
kavramlarin yarattig1 degisim ve donilislim, kadinin var olma istegi ve miicadelesi,
kadin sanatcilarin eserleri iizerinden incelenmistir. Bilgi toplumunda da gelisim,
degisim devam ederken, giiniimiizii de sekillendirmistir. Iletisimin imkanlari,
kiiresellesme, genetik miihendisligi ve biyoloji biliminin geldigi asama, degisen bilgi,
diisiinsel kavramlarin ulastig1 yer, sadece kadini1 degil, insan olgusunu da degistirmeye

baslamistir.

Bilinen kavramlarin pargalanmasi ve yeniden ingasi bizleri degistirirken
sanatin malzemelerini, gosterim bi¢imlerini de degistirmistir. Degisimin yansimasi
bazi toplumlarda sa¢ sorunu daimiligini korurken, baz1 toplumlarin sorununu kadin
sac1 olmaktan cikarmis, insan bedenine kaydirmis, bilimin yaratacagi bedenlere ve
cevre kirliligine yonelmistir. Cografi ve inangsal farkliliklar kadin sagina yaklagimi
degistirirken, ana tema de8ismemistir. Ana tema insandir. Sistem insan bedeni
tizerinden diinyay1 sekillendirirken, baz1 bolgelerde sac¢ iizerinden kadinlar

sekillendirmekte, kaliplar icine sokmaya calismaktadir. Sanatta da sag¢, toplumsal



kadin imgesinin simgesi olurken bir nesne olarak da sanat¢inin imgesin de yer ettigi

ve kadinin sagiyla kurdugu tekinsiz bagi islemektedir.

Anahtar kelimeler: Sag, imge, Simge, Beden, Kadin, Feminizm, Uretim Bigimleri



Hair Image and Female Identity in Sculpture
ABSTRACT

Throughout centuries, as humans underwent biological evolution, they
created the cultural phenomenon. In the early stages of biological evolution, the human
body was covered in hair, and over time, some hairs disappeared while others
continued to exist in certain areas. While trying to understand and make sense of their
own bodies, humans named and defined the hair on their heads as "hair." This naming
process led to assigning values to both the body and the hair. The values attributed to
hair became intertwined with the human body and deepened the pattern of values on
the female body. The values assigned to hair on the female body have created a
continuity of transmission from the past to the present, particularly posing a societal

issue in the context of women's hair.

This study examines how art has approached hair, a social phenomenon. One
of the determining factors in this approach is the modes of production in societies and
the forms in which production shapes social structures. In prehistoric societies where
nature and humans coexisted, the female body was associated with nature and adorned
with divinity. This approach remained valid for every part of the body. The unknown
nature of childbirth elevated the female body to a divine level. The deified female body
was symbolized by the head and hair as symbols of magic. While the goddess-like
status of women who laid the foundation of agricultural societies continued, men
began to play a significant role in society with the processing of metal. With the
development of agricultural societies, male dominance became more visible, and the
visibility of women began to decrease. As men learned the role in reproduction,
knowledge increased, writing was discovered, and the use of knowledge began to
accumulate in men, the masculine system began to develop. As women's knowledge
and power declined, qualities such as mischief, malice, and magical attributes were
attributed to the female body. The share allocated to women's hair also became a
magical power. The magical image, combined with symbols such as leading men
astray and encouraging evil, displaced women while elevating men to divinity.
Monotheistic beliefs that replaced changing belief systems also reinforced this

phenomenon by pushing women into a private sphere and placing men in the public



sphere. Magical images associated with hair led to problems when women with

uncovered hair were present in public spaces.

In this context, the representation of the body, head, and hair in female
sculptures found in archaeological artifacts was examined in terms of the forms of
symbolization of the hair image, taking into account the social relationships created
bythe mode of production of pre-agricultural societies. The interpretation of the
reflection of the power created by women's hair on society was also discussed. The
development of agricultural societies, social relationships, was examined through
some sculptures, and the change in representation in the body, head, and busts was
interpreted. While examining the busts of women and men, the change in perception
of hair and thedepreciation of the hair image in societal perception were emphasized.
In monotheistic religions spread around the world, it was emphasized that the
perception of women, through hair, was strengthened with symbols such as witchcratft,
impurity, shame, and the tendency to evil. This phenomenon persisted in industrial
societies and was reinforced by concepts arising in new sciences and fields such as
philosophy. While the mode of production in industrial society developed
individualization, the functionalization of women's labor created the women's
movement. Feminism contributed to social changes, began to change societal
perspectives by overturning concepts, and was examined through the works of female
artists. While development and change continued in the knowledge society, it shaped
the present day. The possibilities of communication, globalization, the stage reached
by genetic engineering and biology, changing knowledge, and the place reached by
intellectual concepts have begun to change not only the woman but also the human

phenomenon.

As known concepts were broken down and reconstructed, they changed us,
also changing the materials and forms of expression in art. While the reflection of
change maintains the permanence of the hair issue in some societies, it has shifted the
problem of women's hair from being the problem of women's hair to being related to
the human body, and towards the bodies that science will create and environmental
pollution. While geographical and belief differences change the approach to women's
hair, the main theme has not changed. The main theme is humanity. As the system

shapes the world through the human body, in some regions, it tries to shape women



through hair, attempting to fit them into molds. In art, while hair becomes a symbol of
the societal female image, it continues as an image of the artist as an object, processing

the mysterious connection established with a woman's hair.

Keywords: Hair, Image, Symbol, Body, Woman, Feminism, Modes of Production



ON SOZ

Degerli bilgi ve tecriibeleriyle Lisans ve Yiiksek Lisans egitimimden itibaren
beni yiireklendiren, aydinlatan ve tez ¢alismam sirasinda ydnlendirme ve
bilgilendirmeleriyle yol gostericim olan degerli hocam, tez danismanim Dog¢. Canan

ZONGUR’e emekleri igin tesekkiirlerimi sunarim

Lisans ve Yiiksek Lisans Egitimim boyunca degerli bilgi ve tecriibeleriyle
bana 151k olan degerli hocalarim; Prof. Esra SAGLIK'a, Dog. Dervis ERGUN'e, Dog.
Dr. Orhan TEKIN'e, Do¢. Deniz C. KOSAR ve Dr. Ogr. Uyesi Sevdiye
KADIOGLU'a tesekkiirlerimi sunarim.

Ve...Varliklarindan her zaman gii¢ aldigim sevgili esim Irfan SOYSURENe,
oglum Dogu Firat SOYSUREN’e ve arkadasim, yazar Siikran ENGIN ATMACA’ya

Ozverileri ve destekleri i¢in tesekkiir ederim.

UMMUGULSUM SOYSUREN



ICINDEKILER

ON SOZ .ottt et i
ICINDEKILER ....oovuviiicicieieieeeiee s i
GORSEL DIZINT ..ottt iv
KISALTMALAR ....ooooviiiiieeeeeeeiosieeseseesies s sesesesaes s s s s s sssnae s viii
GIRIS oo 1
BIRINCi BOLUM
URETIM BiCIMLERINDE KADIN VE ERKEGIN TOPLUMSAL
YAPISI
1.1. TARIM ONCESI TOPLUM .......cceciiiiitiieieieieeceeieie et 5
1.1.1. Neolitik Cag (Yeni TaS) ......cervueiiueeiiieiiie it 11
1.1.1.1. Erken neolitik ¢ag ........ccccoveiiriiriiiiiie e 111
1.1.1.2. GG NEOIILIK GAG...ccveiiiiieiiiiiieiiie sttt 133
1.2. TARIM TOPLUMU ....cooooviiviieecieie et sssanan e 177
1.2.1. Antik DUNYA....ooiiiiiiii e 19
1.3. SANAYT TOPLUMU .....coovvmireieeeisieseeieeiessessesessiensessssessess s sessesnssnsnsens 300
1.4. BILGI TOPLUMU .......ooooveieeeeecee e eesss s ssesnansnsens 377
IKiNCI BOLUM

KADIN VE ERKEKTE SAC

2.1.SACIN YAPISI VE OZELLIKLERI ......cccoeiitiieceeeeeeeee e, 39
2.2. MITOS (MIT), MITOLOJi VE METAFOR NEDIR .......ccccceoevevririrennnee, 411
2.3. MITOLOJIDE SAC ... iiiiieiieeeterseseeeess s seses s sen s, 422
2.4. SACIN BEDEN UZERINDEKI KULTUREL ANLAMI ........c..ccccoovvevriirnnnn. 57
2.5. MITLERDE SANAT NESNESI OLARAK SAC .....cooveveieieieieeeeeeee e, 59
2.5.1. Yaradilis Mitlerinde Sag.........ccoveiiiiieiiiieiiii e 59
2.5.2. Biiyli MItlerinde Sag ........ccooviiiiiiiiiiieie e 63
2.5.3. 1 ve 19. Yiizy1l Aras1 Evrensel Kiiltiir Olarak Sag ..........ccccovvveeiiveininnnns 67



2.5.3.1. Romada heykel sanatinda sag...........cccceeviviiienininnieiicc e 67

2.5.3.2. Asya heykel sanatinda Sag...........ccccvveviiiiiiiiiiies e 711
2.5.3.3. Afrika heykel sanatinda Sa¢..........cccoeveriiiiiiiiiiniieiiiie e 733
2.5.3.4. Avrupa heykel sanatinda Sag .........ccoccevvviviiiiiniiiiiniii e 75
2.5.3.5. Amerikan kitasinda heykel ve Sag.......ccccovvvveiiiiiiiiiiciicccee 77
2.5.3.6. Anadolu sanatinda SAG ..........ceeveeriieriieiiiie e 800

UCUNCU BOLUM

FEMINIiST YAKLASIM
3.1. SANAYI TOPLUMUNUN DUSUNSEL YAPISI ......cccoviveereieeeeee e, 86
3.1.1.S1fir Dalga/ Kusak Kadin Hareketi.........ccoooooiiiiiniiiiii, 87
3.1.2. Birinci Dalga/Kusak Kadin Hareketi..........cocooerieiiiiiiiiiieneec 89
3.1.3. Ikinci Dalga/Kusak Kadin HareKeti..........ccccovcverieeeeerceisicreeeeieseceeen, 89
3.1.4. Ugiincii Dalga/Kusak Kadin HareKeti.............cococovevereriiccrereeneseceieienann, 90
3.1.5. Dordiincii Dalga/Kusak Kadin Hareketi..........coevoiiiieiiiniiencciec e 91
3.2. BEDEN POLITIKASI VE FEMINIST YAKLASIM.......cc.coeoomrerrieererernnne. 91
3.3. SANATA SAC IMGESI ....ooiviiiiiiiiceeeeeee e 93

DORDUNCU BOLUM

UYGULAMALAR
SONUGC v eeeeeeeeee s eeee e eese e e s ee s e e e e e s e e s e e e s e e s e e s e ee s ees s eeeeeessens 136
KAYNAKCA «oeooeeeeeeeeeeeee e eeeeees e eseeesss e s e s ese s aesss s s e es s esseessseesseees 140
GORSEL KAYNAKCAST ... seeeeeeesseseseee e seseeseesesseeasseees 161



GORSEL DiZziNi

Gorsel 1. Hohle Fels VENUST .......coiviiiiiiiiiiiciceee e 7
Gorsel 2. Willendorf VENUSTL .......coiuviiiieiiiiiieiiieee e 8
Gorsel 3. Brassempouy VENUS ........ccovviiiiiiieiiiiie e 8
Gorsel 4. Kotenky Kiregtast VENUST .......eeiiuiriiiiiiiiie e 9
Gorsel 5. Leoparli Kadin Tanriga HeykelCiZi.......ocoovviiiiiiiiiiiiiniiie e 13
Gorsel 6. Hammurabi Yasalarinin Yazili oldugu Stelden Bir Kesit...........cccoeevveenene. 19
Gorsel 7. Sasani MUNTT .......ooviiiiiiiie e e 20
Gorsel 8. Purandokht/ Boran’nin Altin Madeni Parast............cccoveeeviiininiieeniennnnne 21
Gorsel 9. Ninhursag (Ki (yeryiizli) veya Tanrilarin hanimi) ..o, 44
Gorsel 10. Ninhursag ((Kutsal) Dagin Kadini, Dogumun Hanimi) ..............ccc....... 45
GOTSEl 11, HathOr.......oiiiiiiiicic e 45
Gorsel 12. Inanna (ISTAr).........cocovvevceeeeieeiecee et en st 46
GOrsel 13, KUAUITU TaST ..viiuiviiiiiiiiiie ittt 46
Gorsel 14. Solda: Tanriga Inanna, Sagda: Tanriga Kubaba .............ccccoevevrvecuerennan. 47
Gorsel 15. Solda: Gorgon M.O. 6. yy. (Artemis tapmagi Korfu-Yunanistan)........... 50
Sagda: Medusa M.O. 6. yy. (Aydin- Didim, Apollon Tapmagi) ...........ccceceerrverrerennnss 50
Gorsel 16. Solda: Bogazkdy’den Phrygia Ana Tanrigas1 Kabartmasi. Tanrica Fliit ve
Harp Calan iki Cocuk ile Tasvir Edilmis. MO 6. Yiizy1l Bast. .......ccccccevevrrererennenene, 52
Sagda: Artemis Kiilt Heykeli (Giizel Artemis)-Efes Miizesi-Selguk/Izmir-Bulundugu
Yer: Efes Prytaneion (Belediye Binas1)-1956. Dénemi: M.O.1. yy. Roma. .............. 52
Gorsel 17. Solda: Sippar'dan Giines Tanris1 Tableti veya Samas Tableti (M.0.888-855)
.................................................................................................................................... 52
Sagda: Siimer Tanris1 Enki'nin Goriintiisii. Adda miihriiniin bir detayinin modern
reprodiiksiyonu (yaklagik MO 2300) ..........cceevririirereriiiiiceeeesieeeese s, 52
Gorsel 18. Solda: Asur Krali Asurbanipal’in Aslan ile Kars1 Karsiya iken Onu Kilict
ile OldUrdiigli SANNE. ........ovevivivericeeieiee e 53
Sagda: Giines ve Ay Tanrilar1 Bir Aslan Uzerinde Durmaktadir. (Ankara Anadolu
Medeniyetlers MUZEST) .....oooviiiieiieiiieee e 53
Gorsel 19. 1918/1960 Arast Sag¢ Modeller ......c.vovvvveiiiieiiieeiiie i 55
GOrsel 20. PUNKGUIAT .......ccoviiiiiie et 56



Gorsel 21. Bob Marley, Miizisyen Jamaika'nin Rasta Kiiltiiriiniin En Taninmis Ismi

Gorsel 22. Solda: Babil’in Koruyucu Tanris1t Marduk ile Tanriga Tiamat’la Savasirken.
Sagda: Tanrica Istar ya da Tanrica Bau. Eski Babil Doénemi, MO 2003-1595.

Siileymaniye Miizesi, Irak. (Usame Shukir Muhammed Amin tarafindan 12 Agustos

2015 tarthinde yaymlanmiStir.) ......ooceeieeiiieiiieiie e 60
Gorsel 23. Solda: John Collier, “Lilith”, 1892, Tuval Uzerine Yagliboya Sagda: i1k
Giinah 13. yy, Rolyef, Notre Dame Katedrali, Paris. .........ccoccovviiiiiniiiiniiieee, 61

Gorsel 24. Solda: ibn Bahtisu'nun Menafi El- Hayavan (Meraga, 1298) adli
Elyazmasindan Adem ile Havva (Pierpont Morga Library, New York) ................... 62
Sagda: El Yazmalari ve Arsivler Boliimii, New York Halk Kiitiiphanesi. (1445). Adem,
Havva ve Yilan'in Tam Sayfa Minyatlril. .......cccovviiiiiiiiiniiiieee s 62

Gorsel 25. Solda: Kirke Sunagin Sag Tarafi, Sicilya, MO 6. yiizyil, Paris'te Louvre64

Sagda: Kirke, Yag Kab1, MO.490-480, Atina Ulusal Arkeoloji Miizesi. ................... 64
Gorsel 26. Solda: Uglii Hekate Heykelcigi Mermer Roma Dénemi M.O. 1. yy- M.S.
4 YV oiinirnn ... ... ... G ... s 65
Sagda: Bebek Plutus'u Kucaginda Tutan Tanrica Tyche'yi Tasvir Eden Cok Renkli
Mermer Heykel, Roma dénemi, MS 2. yiizyil. Istanbul Arkeoloji Miizesi ............... 65
Gorsel 27. Solda: Nemesis Heykeli Roma Imparatorlugu Dénemi MO.30 MS.395
Mersin ATKE0l0ji MUZESI......cuiiiiiiiiiiiiciiiii s 66
Sagda: Nemesis Adak Heykeli MS 2. yy. Louvre MUZeS1 ........ccceeiiiiiiciiniiieennn, 66

Gorsel 28. Solda: Sahmeran Motifli Kabartma 10-11 yy. Kars, Ani Harabeleri Sagda:
Fikret Otyam’1in Yorumuyla Sahmeran. ..........cccocooiiiiiinii e 67

Gorsel 29. Solda: Antoninus Pius’un Biistii Glyptothek, Munich Sagda: Marcus

Aurelius’un Biistii, Saint-Raymond Miizesi, Toulouse, France ..............ccccooveriiennnen. 68
Gorsel 30. Roma Kadint L.yY ... 68
Gorsel 31. Roma Kadini 2.y .....coooiiiiiiiciieceeeeee e 69
Gorsel 32. Solda: Adriano’nun Esi Vibia Sabina (IS.83-136).......ccccceverevrvrcrerennnn. 69
Ortada: Tulia Domna, imparator Septimius Severus'un Karis1 (iS.170- 217)............. 69
Sagda: Gallieno’nun Esi Cornelia Salonina (IS...-268) .........cccccvvvvirirereiiricrererennnn. 69
Gorsel 33. Roma Kadint MS.1-2 yy. Sonlari.........cccooviiiiiiiieneceesee 70



Gorsel 34. Ingiltere’de Ele Gegirilen Budist Heykeller. Budizm'in Afganistan'da Ana
Din Oldugu Donemlere Ait Eserler (MS 4.-6. YY) .ovovieiiiiiiieiieeeeee e 71
Gorsel 35. Solda: Japon Ahsap Bodhisattva Biistii, Japonya. MS 13. ylizyilda
Kamakura Donemi'nde Yapilmis. (Miize Rietberg, Ziirih). ......cccocovvvviiiiiiiiiniinene, 72
Ortada: Hindu Tanrigasi Chamunda, Nepal.14. yiizyil, Yaldiz ve Boya Izleri Olan
Bakir; Degerli Taslarla Olusturulmus,20,32 x 20,96 x 10,16 cm, Global Nepali
IMIUSEUINL. ...ttt e e e e b e b 72
Sagda: Xiwangmu'nmun Fildisi Figiiri, Qing Hanedani, Cin.1700 yili, Fildisi,
Yiikseklik:19,4, British Museum, London. ...........ccccceooiiiieiiiiiiie et 72
Gorsel 36. Solda ve Ortada: Benin Kralligi, Nijerya, Yaklasik MS 17-18. Yiizyil,
Bronz Dékiim, Yiikseklik Yaklasik: 23 cm, Cambridge Universitesi, Ingiltere. ....... 74
Sagda: Muhtemelen Bir Krala (Oba) Ait Olan ve Sunak Siislemesi Olarak Kullanilan
Bir Biist. Benin Krallig1, Nijerya, MS 13-19. Yiizyil. Dokme piring, Yiikseklik: 24cm,
British Museum, Londra. ..........cccceeiiiiiiiii et 74
Gorsel 37. Solda Anne Kralige Maski, Kolye. Nijerya, Benin krallig1, 1520 y1l1, Fildisi
ve Demir Yiikseklik: 24,5 cm. British Museum, Londra. .........c.ccccoovevvviieniiec i, 75
Ortada: Osun Altar Head (Benin Kralligi, Nijerya), Pring,1750 yil1, Yiikseklik:27cm,
British Museum, LOndon ..........coooiiiiiiiiiiiic et 75
Sagda: Akan Commemorative Portrait (Ghana, Akan Culture), 1750y1l1, Terracotta,
Yiikseklik:28cm, Private COlIECtiON ........cccocviiiiiiiiiie e 75
Gorsel 38. Solda: Italyan Roénesans Sanatcisi Donatellonun (yaklasik 1386-1466
yillar1) Yaptig1 Mecdelli Meryem'in Ahsap Bir heykeli. (Museo dell'Opera del Duomo,

FIOTANSA) ... e 76
Ortada ve Sagda: Antakyali Aziz Margaret, Yaklasik 1475 Yili, Tag-Alabaster,
39x24,5x16,7 cm., Toulouse, Fransa..........ccccccoovvviiiiiiiii e 76
Gorsel 39. Solda: Aziz Mary Magdalene, 15.yy, 41,4x17x12,8 cm., Heykel-Tas
(Kiregtast), Fransa .........cooiiiiiiiiice e 77
Ortada: Aziz Balbina'nin Rolik Biistii, Yaklagik 1520-30 yillari, Heykel-Ahsap (Boya
ve Yaldiz), 44,5x40,6x15,9 cm., Gliney Hollanda. ...........c.cocooiiiiiiiniiiies 77

Sagda: Giuliano Finelli, Bust of Maria Duglioli Barberini, 1626 (Louvre Museum,

Vi



Gorsel 40. Solda: King K’inich Hanab’ Pakal, MS 675, Yiikseklik: 24,5 cm, siva ve
pigment, Maya Uygarlig1, Pakal Ulusal Antropoloji Miizesi, Meksika. .................... 78
Sagda: Kadin Figiirii Heykeli, M.S. 1450-1521 Yillar1, Yiikseklik: 180 cm., Tas,
Hidalgo Amajac, Meksika Ulusal Antropoloji ve Tarih Enstitlisii.........cccccocveivnenne. 78
Gorsel 41. Su Tanrigast (Chalchiuhtlicue), Aztek Kiiltiirli, 15.—16. Yiizyilin Baslari,
29,5x18,1x14 cm., Tag-Heykel (Bazalt, pigment), Meksika, Orta Amerika. ............. 79
Gorsel 42. Diz Uzerine Comelmis Kadin Figiirii, Aztek Kiiltiirii, 15.-16. Yiizyilin
Baslari, 54,6x26,7x24,8 cm., Tas-Heykel (pigment), Meksika, Orta Amerika........... 79
Gorsel 43. Solda: Ana Tanriga heykelcigi, Pismis Toprak, Catalhdyiik M.O. 6. yil 11k
Yaris1, Anadolu Medeniyetler MUZES1.......coviiieriiiinieiice e 81
Sagda: Kybele Heykeli, M.S.3.yy, Roma Dénemi, Amerika’dan Tiirkiye’ye Iade
Edilmistir. Heykelin Ana Yeri Afyonkarahisar. .........c.cccoooeiiiiiciiiiiiciiccecsee e 81
Gorsel 44. Solda: Konya Kalesi’nden Melek Figiirlii Tas Panolar. 1220, Konya ince
Minareli Medrese-Tas Eserler MUZEST ......cccoivviiiiieiiniiiieiiie e 82
Sagda: Kubadabad Sarayi’ndan Kadin Figiirlii Cini Pargasi. 1236, Konya Karatay
IMEATESEST IMTIZEST. ...ttt e st e nne e e e e sne e e ne e 82
Gorsel 45. Solda: Osmanli’da Bir Kahvehane Tasviri. (16 yy. sonu-17 yy. basi. The

Chester Beatty Library, nr. 439, VI. 9°@)....ciiiiiiiiiieeee e 83
Sagda: Ressamu Belirsiz, Isve¢ Elgisi Tarafindan 17.yy. Siparis Edilmis (Ralamb
Kiyafetnamesi, Stockholm Ulusal Kiitiiphane, Ral.8: n0.10) ..........cccocviiiiiiiiinnnn. 83
Gorsel 46. Solda: Martinus Rerbye'nin 1837 Yilinda Cizdigi Kili¢ Ali Paga Camii'nde
Kiytlan Nik@h TablOSU ......cooviiiiiii e 84

Sagda: Kahve Keyfi, Ressami Belirsiz (Fransiz Okulu), 18. yiizyilin ilk yarisi, tuval
tizerine yagliboya, I12X101,5 CML ..oocuiiiiiiiieiiiie e 84
Gorsel 47. 18. Yiizyil Osmanli Nakkast Levni’ye Ait Topkapt Sarayi
Koleksiyonu’ndan IMEELEr. ............coceviiiiuiviriiiiiiiieie et 85

Solda: Frenk Kadimi (TSM, H.2164, y,13b). Ortada: Iplik Egiren Kadin Tasviri. Solda:

Cocuguyla Sokakta Yiirtiyen Kadin Tasviri. ......cccocoeeiiieiieiiiiiie e 85
Gorsel 48: Rebecca Horn, ki Makasla Ayni Anda Saglar: Kesme, 1974.................. 98

Gorsel 49. Nezaket Ekici, Atropos, 1. Sinop Biennale, Tiirkiye, 15.8.-3.9.2006...... 99
Gorsel 50. Christl Rijkeboer, Solda: She Only Wanted a Boy (Sadece Erkek Cocuk
Istiyordin), 2004 ........c.cocuevieireiieeeieieee e 101

vii



Sagda: No Matter What (Ne Olursa Olsun), 2010 .........cccocoeeiiiiiiniiiniiieieenie e 101
Gorsel 51. Gu Wenda (Wenda Gu), United Nations—Babel of The Millennium
(Birlesmis Milletler- Milenyumun Babil'i), San Francisco Modern Sanatlar Miizesi

Gorsel 52. Kutlug Ataman, Peruk Takan Kadinlar, Venedik Bienali I¢in 1999°da
Hazirlanmis Bir Video YerleStirmesi. ......cocuvieiiiiiiiiiieeiee e 104
Gorsel 53. Solda; Mona Hatoum, Exodus II (Gog), 2002. Sikistirilmis Kart, Deri,
Metal, insan Sag1 (50x66x66 cm.). Ozel Koleksiyon. Galerie Nordenhake'nin izniyle.
Fotograf: Sofia Bertilsson © Mona Hatoum. ..........ccccvvieniiiiiiiiniciinceccsecs 106
Sagda; Mona Hatoum, Keffieh (Posu), 1993-1999 © Mona Hatoum Fotografi Hugo
Glendinning. Nezaket Beyaz Kiip. sa¢ ve pamuk 120x120 cm. ......c.ccooevvviiiiinennene 106
Gorsel 54. Khadija Baker, Benim Kiiciik Sesim Yalan Soyleyemez (My Little Voice
Can't Lie), 2009-2015, performans V& SES. ......cccererruerrieesiuearieesieessiessnesssessesssseees 107
Gorsel 55. Khadija Baker, Suriye Diigiinii (Syrian Wedding), 2009-2012, Video .. 108
Gorsel 56. Gamze Oztiirk, Orgiilii-Diigiimlii Baskin, canli performans, 2019
(Gorseller sanatginin izniyle alINMISEIT).....oocviiiiiiiiiiieiee e 110
Gorsel 57. Gamze Oztiirk, Bereketli Hilal, yerlestirme ve canli performans, 2021
(Gorseller sanatginin izniyle alINMISEIT) .....cocviiiiiiiiiie e 111

Gorsel 58. Zehra Dogan, Toga Laneté (Kahretsin), (2018), adet kani, sag, kara kalem,

TATSUS CRZACVI. ..viuvieiiiiuiieeite ettt ettt ettt ettt b e sttt e e bt e be et e e b e e enneennneenns 113
Gorsel 59. Zehra Dogan, Ez Zehra Ne Posmanim (Ben Zehra, Pigman Degilim), 2020
.................................................................................................................................. 113
Gorsel 60. Fulya Cetin, Uzadik¢a Daha Yakin sergisinden desenleri (solda) ve Video
Calismast (Sagda), 2021/2022 ......oeeieeiiieiie et 114
Gorsel 61. Bahar Faris, Gisi-dar, 2023, karisik teknik, sag..........cccoceveeeiiininenn, 115
Gorsel 62. Nevin Aladag, Sahne, 2012, yapay sa¢ ve aliiminyum ¢ubuklar. .......... 116
Gorsel 63. Solda; Alice Maher, Mary Magdalene Sagini Dinliyor (Mary Magdalene
Listening To Her Hair), 2023, ¢izim, 102X122 CM ....c.ooiiiiiieiiciiiecic e 118
Sagda; Alice Maher, Kendisi (Self), 2023, ¢izim, 102x122 cm., kagit tizeri karakalem
LG 10T TSP TPRTUPPROP 118
Gorsel 64. Edith Dekyndt, Ombre Indigene (Yerli Gélge) (Bolim 2, Martinik), 16/9,
34'177, donglide, 2014, VIAEO .. ..uiiiiiiiiiiieiiie it 119

viii



Gorsel 65: Fransiz sokak sanatgist JR (Jean-René), Iranli kadinlara destek verdigi

canlt yerlestirme, 2022 .........ccviiiiiiiiiieie e 120
Gorsel 66. Ummiigiilsiim Soysiiren, /simsiz, 2020 ........ccceeeeeeeeeeereeeseesenenn, 122
Gorsel 67. Ummiigiilsiim Soysiiren, /simsiz, 2020 ........ccceeeeeeeeeeeeeeeeesenenn, 123
Gorsel 68. Ummiigiilsiim Soysiiren, [5insiz, 2020 ..........cceevvreereverereeerirereerennns 124
Gorsel 69. Ummiigiilsiim Soysiiren, Tabu, 2020..........cccoveverrrererierirerereseesesenenns 125
Gorsel 70. Ummiigiilsiim Soysiiren, £l Falt, 2021 ....ooveeveeeeeeeeeeeeeieesennn, 126
Gorsel 71. Ummiigiilsiim Soysiiren, Varlik, 2021 ......cccoeeeeeeeeeeeeeeeeeeennn, 128
Gorsel 72. Ummiigiilsiim Soysiiren, Hiclik, 2021 ........ccoeveveeerereeeceeerereneeennes 129
Gorsel 73. Ummiigiilsiim Soysiiren, Yokluk, 2021 ......ocoveveveeerireeeeeeeireneeniennns 130
Gorsel 74. Ummiigiilsiim Soysiiren, MUY, 2021 ........cccovurerererereerieresiesiesseisssennns 131
Gorsel 75. Ummiigiilsiim Soysiiren, Luna, 2022/2023 .......cccoeeerrieinererinssnnnenns 132
Gorsel 76. Ummiigiilsiim Soysiiren, Uzerlik, 2023 ........ccoceevveerererereesrireninneenenes 133
Gorsel 77. Ummiigiilsiim Soysiiren, Bilingaltt, 2023 .......cccccoovvvreveverieesrererennennne. 134

Gérsel 78. Ummiigiilsiim Soysiiren, MUY, 10.01.2024/ 16.01.2024 tarih araliginda

Bodrum Ticaret Odas1 Sergi Salonu’nda gerceklesen sergiden goriintiiler..............



KISALTMALAR

Kisaltmalar Aciklama

M.O. Milattan Once
M.S. Milattan Sonra
T.D.K Tiirk Dil Kurumu

DNA Deoksiribontikleik asit



GIRIS

Tarih Oncesi insan kendini, ¢evresini tanimak ve tanimlamak istemistir.
Tanimlamay1 bi¢imlendirebilece8i her malzemeyle gerceklestirmeye calismistir. Bu
tanimlama ¢abas1 insanin kiiltiirel eylemi olan, sanati ortaya g¢ikarmistir. Kendi
varligint sorgularken elinde kolayca sekillendirebilecegi ¢amuru bulmus, ¢amurla
kendini ve ¢evresinde var olan her seyin benzerini yapmaya c¢alismistir. Camurdan
kendini bi¢imlendirirken kendi algisina uygun insan ve hayvan figlirleri yapmustur.
Toplumsal yapisin1 olustururken kiiltiirel bellegin devamliligini sanat yoluyla
kusaklara gegmesini saglamistir. Cinsiyetin ayrimina varmis, dogadan ayirmadan,
doganin bir parcast olarak heykelcikler iiretmistir. Bu heykelcikler kiiltiirel bellegin
simgesi olmustur. Heykeller cogunlukla kadin, kismen hayvan ve erkek figiirlerinden

olusmaktadir.

Insan, yeryiiziinde yasama tutunurken, kiiciik sistematik birimlerden biiyiik
sistematik birimlere gecis yaparak, devlet olgusuna ulasmustir. Insanlar kiigiik birimler
halinde, yani aileler, gruplar ve klanlar seklinde yasamis, toplayicilik ve avcilik
yaparak yasamini sirdiirmistii. Bu donemin insani, siirekli gezen bir durumda
yasamis, artik Urlin ve Ozel milkiyetin olmadigi, bir ekonomik sistemi
olusturmusglardir. Toprag: islemeye baslayan insan bir yere ait olma duygusunu da
gelistirmistir. Dogay1 bicimlendirmeye baslamis ve ilk tiretim devrimini yaratmistir.
Toprag: islemesi, yerlesik hayata gegisini saglamistir. Evcillestirdigi hayvanlardan
kazandig iiriinlerle de cesitlilik saglamistir. Uriiniin bir kismi artmis ve birikmistir.
Bu birikimi saklamak i¢in binalar yapilmis; gelen iirlinlerin sayimi, yeniden dagitimi
ve paylasimi icin kiiciik ydnetim birimleri olusturulmustur. Uretici ekonomi
yerlesirken, insanin sosyal hayatini sekillendirmis, kiigiik yonetim birimleri biiylimiis
daha kompleks sistematik birimlere donlismiistiir. Bu kompleks, sistematik isleyis,
kiiltiirel olgu da insanlar arasinda, goriilmemis bir sekilde ayristirmalara sebep
olmustur. Cinsiyet ayrimi, 1rk ayrimi, ten rengi ayrimi gibi ayristirmalar, insani insan
tarafindan satilabilen mal durumuna sokmustur. Bu ayrisma insanda gii¢lii olma
duygusunu yaratmis ve beslemis, insan dogasinda dizginlenemeyen iktidar tutkusunu
da ortaya ¢ikartmistir. Bu olgu yonetim erkinde ve toplumsal yasamda, iistten alta
dogru smiflandirmalar yaratarak kurumlar olusturmustur. inanilmaz derecedeki bu

ayristirma kiltiirti, yayilmis glinlimiizii de etkileyen 6tekilestirme kiiltiiriinii dogurmus



ve olagan yasama sokmus, kaniksatmistir. Bu ayrigsmalar {izerine olusturdugu, sosyal
ve kiiltiirel kurumlarini, ekonomik sistemiyle biitiinlestirmistir. Olusturdugu sistemin
sosyal ve kiiltiirel birikiminin aktarimini saglayan sanat eserlerinin yanina yaziy1 da
eklemistir. Yaz1 birikimlerin aktariminda basat olurken, sanat eserleri kiiltiirel bellegin
gostergeleri olmustur. Yaziya ulagabilirlik her sinif i¢in miimkiin olmamasi, tist sinifin
sahip oldugu ayricalik durumuna gelmesi, kusaklara aktarilan bilginin niteligini de
degistirmistir.

Insanin, insanlasma veya uygarlasma siirecinde, ilk ayrimimi kendi bedeni
tizerinde gerceklestirmistir. Cinsiyet iizerinden disi ve erkek bedeni ayrimi yaparak
tanimlamalarda bulunmustur. Inang ile diisiin algisinda degisiklik yapmus, kusaktan
kusaga gececek, sosyal ve kiiltiirel algiya yonelik, kadin-erkek bedeni iizerinden,
kavramlar iiretmistir. Tarih 6ncesi insan algisinda, kadin bedeni yiicelestirilmis, ilahi
degerlerle bigimlendirilmis, figiirlere yansitilmistir. Erkek bedeninde bu algi pek net
gbzlenmemistir. Ekonomik sistemdeki degisimler iiretim iliskilerini degistirmis, eril
diisiince giiclenmeye ve bedeni de deger kazanmaya baslamistir. Buna paralel olarak
da kadin bedenine ait her organ korkulacak, saklanacak, degersiz, gizemli ve biiyiili
oldugu diisiincesi yayginlagsmaya baslamistir. Kadin bu baglamda seytanlastirilmas,
suca tesvik eden bir albeniye doniistiiriip, kavramlar iiretilmis ve kamusal alandan
dislanarak 6zel alana hapsedilmistir. Kadin viicudu giinahkéar ilan edilerek, ortiilmiis
veya Ortii, kadinlar tarafindan bir korunma araci olarak gortilmiistiir. Giiniimiizde bazi
tilkelerde, kadin bedeninin ve saginin yasalarla Ortiilmesi zorunlugu devam etmekte,
yasaya kars1 gelen kadinlar siddete ugramakta, 6ldiirtilmektedir. 11 Eyliil 2022 yilinda
Iran’mimn baskentinde Mahsa Amini, ahlak polisi tarafindan basortiisiinii kurallara
uygun takmadigi i¢in gozaltina alinmis ve ii¢ giin sonra hayatin1 kaybetmistir (Ali,
2022). Kadinlar 19.yy-20.yy.la yayilan bir siire¢ de egitim, se¢gme-secilme gibi haklari
alabilmislerdir. Eril sistemin vermek istemedigi kadinlarin miicadele ederek aldiklar
bu haklar ¢ok basit gibi goriinebilmekte fakat amaci basit degildir. Haklarin verilmeme
amaci ise kadini epistemik 6zne ve siyasal 6zne olarak kendi kendini toplumsal alanda
yaratmasinin engellenmesidir (Erkizan, 2012, s. 29). Insanin tarihsel siirecinde, inang
ve diisiin dlinyas1 da dahil, tartisilan ya da konusulan konulardan biri ise kadinin akilsal
varliga sahip olmamasidir. Dogu ve batili tiim kiiltiirlerde farkli bigimlerde de olsa

Aristoteles, Konfiigylis, Locke, Descartes, Comte ve Kant gibi bir¢ok diisiiniirler,



kadin1 akilsal bir varlik yerine duygulanimsal bir varlik olarak tanimlanmistir. Kadini
akil digina itmis, islevsiz hale gelmesi istenmistir. Bu diisiincenin en 6nemli toplumsal
karsiligi; akilsal olan erkegin, akilsal olmayan kadina iistiin olmasi durumudur.
Duygulanimsal bir varlik olan kadinin, erkek tarafindan kontrol edilme hakkini, eril
sOylem sistematik olarak toplumsal arenada dillendirmis, yasalarla da kontrol
mekanizmalarin1 kalici olmasimi saglayarak, evrensel bir olgu haline getirmistir

(Erkizan, 2012, s. 25,38; Berktay, Tarihin Cinsiyeti, 2018, s. 32).

Eril soylemin degerler sisteminde erkek; akilcilik, zihin ve kiiltiirle bir tutarak
0zne olmus, kadin1 da beden, tutku, akildisilik, dogayla eslestirerek nesnelestirmistir
(Stark, 2019, s. 22). Boylelikle insanin nesne ile diisiinsel bagintisinda, ortaya ¢ikan
bilginin varligi, 6znenin nesne {izerindeki etkinligini gdstermis, O0zne nesneyi
belirlemis, tanimlamis ve bigimlendirmistir (Erkizan, 2012, s. 26). Bu baglamda, iki
cinsin sahip oldugu organlardan biri olan saga yaklagimda da farkli bir seyir ortaya
ctkmustir. Ik toplumlarda statii, giic, saglik gostergesi olan saga, cinsiyet bazinda
yaklagilarak farkli yaptirnmlar getirilmis, bu yaptirimlar giiniimiize kadar devam
etmistir. Kadin ve erkekte; bedene, bedenin estetik goriintiiniin tamamlayicist olan
saca yiiklenen deger farki, degisen diinyamizda cinsiyet ayrimciligin simgesi haline
dontismistiir. Eril yaklagimda erkek 6znedir. Kadin ise nesnedir. Bu baglamda kadinin
temsil ettigi her sey ve fiziksel temsiliyetinde sag¢1 nesne olurken, erkegin sa¢1 da 6zne
olmustur. Glinlimiizden yaklasik bes bin y1l 6nce uygarliga adim atmis olan kadin ve
erkek, kendisine eril sdylem cercevesin de bakmis ve bakilmistir. Ataerkil sistem
sosyal yapilanmayi, inanct ve hukuk sistemini eril sdylem c¢ercevesinde
sekillendirilmistir. Bu sekillendirmelerden biri de kadin/erkek sagina, ayri ayri

yiiklenen, tanimlanan degerlerdir.

“Heykelde Sa¢ Imgesi ve Kadin Kimligi” olan bu g¢aligma, kadm-erkek
bedenine yiliklenen degerler nelerdir? Neden farklidir? Bedene bagli olan sagin
degerinin, beden olgusuna etkileri nelerdir? Kadin ve erkegin sosyal statiisiinii
belirleyen kosullar nelerdir? Iki cinsin ekonomik ve sosyal gelisim ¢izgisi neden zit
bir seyir izlemistir? Giiniimiiz toplumlarin kiiltiirel ve sosyal yapisina yansimalari
nelerdir? Diinya genelinde nasil bir seyir izlemistir? Diisiin diinyasimnin {rettigi
kavramlar nelerdir? Bu seyirde heykel sanatina ve sanat diinyasina “sa¢ imgesi” nasil

yansimigtir?



Calismanin birinci boliimiinde, tarih dncesinden gilinlimiize iiretim ve {liretim
iligkileri, liretimde kadin ve erkegin konumu incelenmistir. Bu konuma inang ve
kiltiirel siirecin etkileri, donemlerin 6nemli devlet yapilarina bakilarak karsilastirilmis
ve Orneklendirilmistir. Kadin ve erkegin kamusal alandaki yeri ve bedene yiiklenen
degerlerin gostergelerinden biri olan heykellerin saglarindaki degisimleri, bigimleri

degerlendirilmistir.

Ikinci boliimde, sagin tanimi yapilmis, cinsiyete gdre sac farklilik tasir mi
degerlendirmesi yapilmistir. Mitolojide beden ve sag¢ iliskisi incelenmis, cinse
yiikledigi deger farliliklarin olup olmadigi degerlendirmesi yapilmstir. Inang
sisteminde meydana gelen degisime bagl olarak, sagin ugradigi kavramsal degerler
incelenmistir. Heykel sanatinda ve diger sanat dallarindaki sa¢in yerine bakilmis,

orneklendirmelerle degerlendirilmistir.

Ucgiincii boliimde, hak arama siirecinde feminist miicadele degerlendirilmis,
sanattaki yansimalari, feminist bakis acisi ¢ergcevesinde bedene ve saca yaklagim
incelenmistir. Sa¢ imgeli eserler iireten sanatgilarin, eserleri incelenmis ve
degerlendirilmistir.

=19

Son béliimde ise “Heykelde Sa¢ Imgesi ve Kadin Kimligi” baslikl1 teze iliskin
yapilmis olan uygulamalarin gorsellikleri ile kavramsal yonii agiklanmis, kuramsal

goriislere yer verilmistir.



BiRINCI BOLUM
URETIM BICIMLERINDE KADIN VE ERKEGIN TOPLUMSAL
YAPISI

1.1. TARIM ONCESi TOPLUM

Tarih Oncesinden gilinlimiize kadar gelen siirecte, insanlik asamali olarak
dilleri, inanclari, sanati olusturmus ve bu birikimler uygarligin dogmasina neden
olmustur. Olusan bu siirecte, varligin géstergesi olan insan bedenine bakis ve yaklagim
cinsiyete gore farkliliklar géstermistir. Zaman i¢inde ihtiyaclari karsilayamayan tiretim
bicimleri degismis, bu degisimin olusturdugu kiiltiirel yapida, kadin kendi bedenine
hapsedilip tabulasmis, erkek ise gorece dzgiirlesmistir. Bedene, 6zelde saga yiiklenen
imgelerin degisimi incelendiginde uygarligin zamanla ataerkil bir konuma evrildigi de
goriilmektedir. Caner (2004) ataerkilligi uygarlik tarihinden bagimsiz olan onu
kapsayan bir gerceklik oldugunu ifade eder (s.7). Bu nedenle bedenin, buna bagh
olarak saca yiiklenen imgelerin degerlendirilmesinde cografyanin, inanglarin,
ekonomik-kiiltiirel dzelliklerin énemli farklar yaratmadigi goriilmektedir. Insanin
topragi islemeye baglamasi ile yerlesik diizene gegmesi, uygarligin baslangici olarak
kabul edilmistir. Bu ayn1 zamanda eril kiiltiiriin olusturdugu, sekillendirdigi uygarligin
baslangicin1 da ifade eder. Bu baslangig; M.0.3200 olarak da tarihlendirilebilir.
Stimerlerin bu tarihte yaziy1r bulmasi ve kullanmaya baslamasiyla tarih 6ncesi donem
bitmis, insanin yapip ettiklerini kayit altina alma dénemi baglamistir. Buna bagli olarak
olaylarin kayit altina alinmasi bilginin olugmasini, kusaklara aktarimin
gergeklestirirken bilgininde glice doniismesini saglamistir. Bilen, sistem tanimlayan,
anlamlandiran ve diizenleyen konumuna gelmistir. Her toplum kendi olaylarimi kayit
altina almaya ¢alismistir. Bu ihtiyaci eski toplumlarda rahipler karsilamiglardir. Kayit
tutanlar nasil nitelendirilirse nitelendirilsin, 20.yy. da bu olgu degismeye baslamasina
ragmen, cinsiyetleri hep erkek olmustur. Olaylarin kaydinin tutulmasi, bilginin se¢me,
secilmeye ve yorumlamaya tabi tutulmasi olgusunu da ortaya ¢ikarmistir. Gegmisi ya
da bilgiyi kimin kaydettigi de Onemli olmustur. Bilginin iiretilmesi toplumsal
yapilanmada tanimlayan-tanimlanan iligkisini ortaya ¢ikarmistir. Bilgi ayn1 zamanda
iktidar sahibinin elinde baski aracina doniismiistiir. Bu olguda, bizi egemenligi elinde

tutmayan biiylik cogunlugun yani kadinlarin tanimlayan degil tanimlanan oldugunu



gostermistir. Kadinlarin yaptiklari, yasadiklar1 kayda deger bulunmamistir. Kayda
deger bulunanlarda marjinallestirilmistir (Berktay, Tarihin Cinsiyeti, 2018, s. 19). Bu
donemde kadinin olusturdugu tiim kiiltiirel unsurlar kayit dis1 birakilms; tarihi,
kiltiirii, sanat1 erkek yaratmis gibi gosterilmistir. Gelinen siiregte kadinin miicadelesi,
adi1 konulmayan 6zgiirliik miicadelesinin baslangict da olmustur. Artik insanlik, eril
egemen diizenin sarsilmaz koklesmesine ve ideolojik olarak kurumsallagmasina tanik

olacaktir (Caner, Kutsal Fahiseden Bakire Meryem'e Toprak ve Kadin, 2004, s. 47).

Insanin insan olma siireci yaklasik iki milyon y1l 6nce baslamistir. Uzun bir
zaman dilimi i¢ine yayilan bu siirecte, insan geliserek-degiserek giinlimiiz sosyal
diizenini olusturmus ve olusturmaya da devam etmektedir. Yaklasik 1.0. 2 milyon yil-
[.O. 12 bin yil arasim kapsayan bu dénem Paleolitik Cag (Yontma tas) olarak
isimlendirilmistir. Bu ¢agda doga insana hakim olmus ve insan topluluklar1 da dogaya
gore sekillenmistir. Paleolitik ¢agda insanlar, avci-toplayict ve kiiciik yerlesimlerde
varligini slirdirmiistiir. Bilinmeyenin ¢ok oldugu bu ¢agda kiigiik topluluklar seklinde
orgiitlenmislerdir. Bu bilinmezlik i¢inde erkegin yaninda kendinden farkli bir cins
olarak disi bulunmustur. Disi, toplulugu olusturan erkek ve kadinin diinyaya gelisine
araci olmustur. Doguruyor, toplulugun devamini sagliyor kitlik olsa da dogurdugunu
besleyebiliyor ve dis etkenlerden koruyabiliyordu. Kadin dogurdugunu sadece
beslemiyor; onu hayata hazirlamak i¢in egitimini de sunuyordu. Erkekler yakalamak-
parcalamak, tas gibi agir maddeleri kullanma ve islemede gelisirken, kadinda
toplayicilik iizerinde gelismeler gostermistir. Insanlar yasamlarini devam ettirirken is
birligi ve kollektif degerleri gozetlemislerdir. Besin elde etmek i¢in harcanan ortak
caba zihinsel ve bedensel olarak kadin ve erkegin gelisimini benzer kilmistir. Hayatta
kalabilmek i¢in siirekli hareket etmeleri arti {irlinlin olusumunu ve servet birikimini de
engellemistir. Ananin hakim oldugu bu dénemde kadinin etkisi zamanla azalarak yok
olsa da neolitik devrimin ortaya c¢ikardigr tarim toplumunda da devam ettigi
goriilmiistiir. Uretim dncesi toplum olarak adlandirilan bu doénemi ana soylu olarak da
adlandirilmigtir. Caner (2004), “Ana soylu bu dénemde kosulsuz sevgi, dogal esitlik,
kan bagi, topragin dnemi ve merhamet hakimdi.” diye yorumlar (s.46). Bu donem,
insan topluluklarin1 diizenli toplumsal yapiya donistiiriirken ihtiyagtan dogan

yontular, ¢canak ¢omlekler, magara resimleri de sanatin ilk 6rnekleri olmustur



Arkeolojik kazilarda bulunan esyalar, magara resimleri, kaya resimleri ve
figiiratif yontular bize “Uretim oncesi toplum” hakkinda bilgiler verebilmektedir.
Cibiroglu (2017), “M.0.30.000’den baslayarak yapilan kaya resimlerindeki kadmn
figiirlerinin ya da kadin heykelciklerinin genelde kadinlar tarafindan kadinlar icin
yapildigin1 ve toplumsal bellegin iletilmesi i¢in bir kadin bildirileri oldugunu” ifade
eder (s. 30). Kazilarda bulunan heykelciklerin biiyilik kismi kadina aittir. Glinlimiizden
yaklasik 35000-40000 yillarina ait (Gorsel 1) Hohle Fels Veniisii fildisinden
yapilmistir. Heykel 7,5 cm boyutundadir. Kiigiikliigiine ragmen bizlere giiclii bir bigim
duygusu hissettirmektedir. Hayatin devamliligimi ve koruyuculugunun kadinda

oldugunu diisiinen insanlarin duygularinin somutlasmis gorselligidir.

Gorsel 1. Hohle Fels Veniisu

Bulunan biitlin heykelciklerin ortak 6zellikleri cinsel islevleri vurgulanmais,
kadina ait ve tasmabilir durumdadir. Baska bir ortak ozellikleri ise ¢iplak ve yiiz
detaylarinin olmamasidir. Bu kiigiik heykelciklere Veniis ad1 verilmistir. Senel (2006),
kadin heykelciklerine verilen bu adlandirmanin “arkeolojinin mitolojiden esinlenmesi
oldugunu ve bu heykelcikler i¢inde erkegi gosteren heykelciklerin ender oldugunu”

ifade eder (s. 178).

Gilinlimiizden yaklasik 30000 yila ait olan (Gorsel 2) Willendorf Veniisii 11,1
cm boyutunda ve kire¢ tasindan yapilmistir. Bu heykelcikte de kadinin cinsel islevi



vurgulanmigtir.  Farklilik yiiz detayr olmayan, basta Ozenle yontulmus sag
bulunmaktadir. Heykelde viicuttaki 6zen bastaki saca da yansimistir. Cinsel islevi

vurgulayan uzuvlar i¢ine sagida almis gibidir.

Gorsel 2. Willendorf Veniisii

Gilinlimiizden yaklagik 25000 yillik olan (Gorsel 3) Brassempouy Veniisii, 3,5
cm boyutunda mamut disinden yapilmis bu heykelcik bilinen en eski insan yliizii
betimlemesidir. Heykelde kas, gbz ve burun gibi yiiz detaylar1 belirgin agiz kismi
yoktur. Yiizdeki detay 6zeni sacta daha belirgindir. Kafadaki sa¢in tek tek islenmesi,

saca verilen dnemi gostermektedir.

Gorsel 3. Brassempouy Veniisii



Gilinlimiizden yaklasik 23000-21000 yillik olan (Gorsel 4) Kostenki Veniisti,
10 cm boyutunda kirectagindan yapilmistir. Kafadaki sagin detayli islenmesi agisindan
Willendorf Veniis’iiyle benzerlik tagimaktadir. Heykelcikte gogiis, kalga ve karin
yuvarlak, cinsel organ iiggen seklinde belirgindir. Sa¢in devami gibi goriilen sag
Orgiisii sirtta ve gogiiste licgen bigime getirilerek viicudu sarmistir. Gobek deligi
bolgesi, cinsel organ ve viicudu saran saga tiggen seklinin verilmesi kadinin iiretkenligi

ve gizemli giicleriyle es tutulmus olgusunu diisiindiirmektedir.

Gorsel 4. Kotenky kiregtag: veniisii

Arkeolojik kazilarda bulunan heykelcikler, magara resimleri gibi eserler
donemin diislince, yasam ve inaniglarim1 degerlendirilmesini saglamistir. Betimlenen
nesneler toplumlarin diislincelerinin gelisimini, maddi ve manevi degerlerini, sosyal
ithtiyaclarmin sanatsal ifadesini sergilemektedir. Kadin heykelciklerinin cinsel
uzuvlarmin 6ne ¢ikmasi, erkegin tiremedeki roliiniin bilinmemesi, kadin1 verimlilik
simgesine doniistiirmiistir. Bu durum kadini yiiceltmistir. Erbil (2018)’e gore
“verimlilik simgesi varlig1 ile ana ve ata rolii yiiklenen kadinin farkli bir islevi daha

istlendigini, Tanrica olarak goriildiigiinii” ifade eder (s.32).

Paleolitik cagin sonlarina dogru insan Oliimden sonra da bir hayat
olabilecegini diislemeye baglamistir. Bu hayal soyut diisiincenin gelismesini ve sanatin
dogmasini saglanmustir. Oteki ve bu diinya icin hayalleri yaraticiliklari gelistirmis,

diisiince ve duygu duyarliligi, dilin gelisimini saglamistir. Insanin toplumsallasmasi ve



daha yiiksek yasam evresine ulagsmasi, korumaci anasal iglevlerin yerine getirilmesinin

ve analik gilidiilerinin isleyisi sayesinde olmustur.

Paleolitik’in alt c¢aglarinin simirlar1 iizerinde goriis farkliligina ragmen,
giiniimiizden 1.0 15000-10000 yillarin1 kapsayan Paleolitik’ten Neolitige gecis ¢ag
olarak diisliniilen, Mezolitik ¢ag baslamistir. Mezolitik Cag, insanin yerlesik hayata
gectigi ve liretici evreye gegisin ilk agamasinda oldugu ara donemdir. Diinya 1sinmaya
ve iklim degismeye baslamistir. Degisen iklim kosulu insanin yasamini
farklilastirmustir. Insan topluluklar kiigiik bas hayvan ve aveilifin agir bastigi, avei-
toplayicit yasama gegmistir. Ayrica yabani tahillarin gilivenilir besin kaynagi oldugu
anlasilinca da toplayiciligin agir bastigi bir avci-toplayict yasama evrilmistir. Bu
asama bitkilerin ve hayvanlarin evcillestirilmesini saglayan kosullar1 olusturacaktir.
Insan yerlesim yerlerine deniz, akarsu ve gol kiyilarini da eklemistir. Iklim kosullart
stirek aveiligini tekil aveiliga doniistliriirken daha giivenilir olan toplayiciliga 6nem
verilmisg, bu olguda topraga yerlesimi saglamistir (Sener, 2006, s. 227,238). Topraga
yerlesmeye baslayan insan, kuliibe ve ¢adirli konaklar insa ederek barinma bigimlerini
degistirmeye baslamistir. Bu yasam degisimi insanlarin Orgilitlenme bigimlerini
degistirerek klan yapisini ortaya ¢ikarmistir. Bu toplumsal degisimlerin ilk olusumu

Mezolitikte gerceklesmistir

Yeni yasam magara resimlerinde azalmaya neden olurken, kaybolan hayvan
resimlerinin yerine aletler {lizerine islenmis soyut ve geometrik desenler meydana
gelmistir (Gliveng, 1979, s. 180). Fakat verimlik simgesi ve cinsel organlar1 abartili
olan kadin heykelcigi yapimi mezolitik donemde de devam etmistir. Mezolitik
donemde klanlar halinde yasayan insanin yasami, cinsler arasi esitlik ve is boliimii
biciminde devam etmistir. Devamlilik, yasamin koruyucusu olan kadin tarafindan
saglanmigtir. Briffault (1990) gore; “Disinin anasal islevleri, uzun bir evrim siirecinde,
eril gelismeye yabanci olan nitelikler; dikkatli olma, zekay1 yaratici yonde calistirma
ve yapiciliga elverisli olma Ozellikleri” evrimsel siirecte erilde de goriilmeye
baslanmistir (s.209). Kadinin toplumsal orgilitlenmede “yeni bir yasamin yaraticisi
yani biyolojik ana olmakla kalmamais, yagsamin gerekliliklerinin ilk ve temel iireticisi
olarak, toplumsal ana olma O6zelligiyle” de bir sonraki asama olan Neolitik Cagin

dogmasina neden olmustur (Reed, 2012, s. 172).
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1.1.1. Neolitik Cag (Yeni Tas)

Mezolitikte meydana gelen yeni yasam formu, ekonomik ve toplumsal yasam
bicimini degistirip sekillendirirken, Neolitik Caginda temeli olmustur. insanlik
tarithinde goriilen en 6nemli gelismelerden biri olmasi nedeniyle cogu bilim insani bu
cagl neolitik devrim olarak nitelemistir. Bu cag oOzellikle cinsiyet ayriminin
sekillenmesinin gostergelerinin sunulabilmesi i¢in erken ve gec neolitik olarak iki

evrede incelenmesi 6nem tasimaktadir.
1.1.1.1. Erken neolitik ¢cag

Neolitik Cagin ilk evresi 1.0 6000-3000 yillar1 oldugu diisiiniilmektedir ve
Canak-¢omleksiz donem olarak da adlandirilmistir. Bu donemin en 6nemli olay1 besin
sorununun ¢ozilmesidir. Toplumsal is boliimii nedeniyle Paleolitik ve mezolitik
caglarda toplayicilik yapan kadin, bitkisel besin toplayiciliginda da uzmanlasmas, bilgi
birikimini kadinlar araciliyla topluma aktarmistir. Kadinlar bitkilerle ilgili simgeler
diinyasinin kiiltiirel miras¢ist olmustur. Bitkilerle ilgili deneyim, bilgi ve kiiltiir
birikimi, kiiltiirel kalit yoluyla anadan kizina ya da kadindan kadina aktarilmistir.
Gelisen liretim araclar1 bu donemde topragi islemede dnemli olan ¢apay1 yaratmistir.
Capay1 bulan kadin onunla biitiinlesmistir. Hayvanlari evcillestiren kadin, evcil hayvan
stiriilerini olugmasini da saglamistir. Avcilik yapan erkegin elindeki mizrak zamanla
sopaya doniismiis ve siiriiyli giitme isini yapar hale gelmistir. Senel (2006)° de
“Neolitikten beri kadinin elinde ¢apa, erkegin elinde sopa durumu siirmektedir.”
(s.251) diye yorumlar. Erken neolitik evre de avcr ve toplayict iiretim sekli yerini
tarimsal iiretim ile hayvancilia devretmeye baslamistir. Bu evrede hayvanlarin ve
bitkilerin evcillestirilmesi dogal se¢imle gerceklesmistir. Zamanla insanin gozlemi,
deneyimi, becerisi ve ¢aligmasi da devreye girmistir. Hayvanlarin ve bitkilerin
evcillestirilmesi secimine insan miidahalesi de dahil olmustur. Insanin besin
kaynaklarin1 denetlemeye baslamasi, dogayla olan iligkilerini degistirecek,
giiniimiizdeki ekolojik sorunlarin ilk belirtisini gosterecektir. Senel (2006) insanin bu
miidahalesine “canli dogaya (biyosfere) karisma, ona egemen olma yolunda
(yoksullagtirma-yozlastirma risklerini de igeren) bir girisim” (s.269) oldugunu ifade
eder. Yasamda kalic1 olmak isteyen insan, yaratici hayal giicliyle de mitsel ve dinsel

degerler diinyasin1 olusturmaya baslamistir. Hayat veren toprak ve hayati besleyen
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toprak ile kadinin giicleri arasinda benzerlikler kurulmustur. Toprag: eken, bitkilerle
ve kiiglik av hayvanlariyla ilgilenen kadin tanrigalagsmistir. Genelde siirii giiden gogebe
toplumlarla iliskili olan erkek ise bu toplumlarda tanrilagsmistir (Campbell J. ,

Tanrigalar ve Tanriga'nin Doniisiimleri, 2020, s. 37).

Topraga yerlesim siireci kalici yapilarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Duvar
yapiciligl, ekmekgilik, ¢omlekeilik, dokumacilik, Oriiciiliik, yogurt, tereyagi, ilk
hekimlik ve sifali otlar kadinlar tarafindan bulunmus ve ilk kullananda onlar olmustur
(Cibiroglu, 2017, s. 39,40; Reed, 2012, s. 171,172). Ortaklasa {iretim ve paylagimin
oldugu toplum yapisinda, kadin kilit noktasinda olmasina ragmen toplumsal cinsiyet
ayrimeiligi degil esitlik s6z konusu iken kadinin topluluk i¢indeki sayginliginin artigi
esitlik¢i dengenin devam ettigi de gdzlenmistir. Kadin sosyal statiide giiclii ve biiyiilii
oldugu diisiiniilen giicleri ve yasami siirdiirebilme 06zeliginden dolay1 tanrigaydi.
Tanricalagan kadinlara tapinaklar yapildi. Bu tapinaklar sosyal ve ekonomik

yapilanmanin gostergesi yani “lretim ve egitim merkeziydi” (Cibiroglu, 2017, s. 38).

Kadinin toplumsal 6nemini arkeolojik buluntulardaki sanat eserleri de buna
isaret etmektedir. Diinyada eski yerlesim bolgelerinde bulunan heykelciklerin ¢cogu
kadin figiirleridir. Bu dénemi isaret eden iilkemizdeki Catalhdyiik ve Hacilar yerlesim
yerlerindeki buluntularda genelde kadin heykelcikler ele gegmistir. Erkek heykelcikler
azdir. Catalhoyiik medeniyetinin Hacilarda devami oldugu goriilen buluntularin
basinda Ana tanriga heykelcikleridir. Erkek heykelcikler Hacilarda hi¢ bulunmamustir.
Erkek c¢ocuk tasvirleri, anasinin kucaginda veya tanrigasi ile betimlenmistir. Geng
kadin heykelciklerinde sa¢ daima at kuyrugu, yash kadinlarda ise topuz yapilmis
olarak betimlenmistir (Kulacoglu & Anadolu Medeniyetler Miizesi, 1992, s. 10,11).

Hacilarda pismemis topraktan yapilmis, M.O 6000 yilinin ortalarina
tarihlenen, Ana Tanriga heykelcigi bulunmustur. Tanriga, ¢ocuk kucaklar gibi leopari
kucaklamistir (Gorsel 5). Bu betimleme kadinin doga ile yakin iligki i¢inde oldugunun
gostergesidir. Ayn1 zamanda doganin koruyucusu ya da doganin tanrigasi oldugu da
diistiniilmiistiir. Kucaklama sekline gére dogaya olan sefkatinin gostergesi ve yasamin

tanrigasi gibidir.
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Gaorsel 5. Leoparli kadin tanrica heykelcigi

1.1.1.2. Geg neolitik ¢ag

Insanlik, kazandig: bilgi ve birikimlerinin sonucu, ¢anakli ¢émlekli donem
olarak da adlandirilan, 1.0 3000 sonras1 olarak tarihlenen, ge¢ neolitik ¢caga evrilmistir.
Eski yerlesim bolgelerine “Kuzeydogu Afrika’dan Cin Hindi *ne kadar uzanan, benzer
cografi kosullara sahip Nil, Firat, Dicle, Me-Kong ve Sar1 Nehir delta ve vadiler” gibi
bolgeler de eklenmistir (Erbil, 2018, s. 54). Bu bolgelerin tarima elverisli topraklari ve
cografi kosullari, diinya genelinde toplumsal sigramalara neden olmustur. Artik diinya,
endiistri devrimine kadar tarima dayali bir ekonomik sistemle sekillenecektir. Uretim
araclan c¢esitlenmeye ve gelismeye devam etmektedir. Buna bagl olarak toprak daha
1yi islenebiliyor, iiretim artis1 niifus artisin1 olustururken, artik {iriinde olusmaya
baslamistir. Yerlesim alanlar1 kdylere, koylerde biiyiiyerek kentleri olugturmustur. Bu
doniisiim beraberinde yoneticileri, din adamlarini, kentleri korumak icin askeri
olusumlari, uzmanlagmis zanaatkarlari, koyliileri, ticretli calisanlar, koleleri ve ticaret
sisteminin meydana ¢ikmasini saglamistir. Kentlerde olusan bu toplumsal yapinin
olusturabilecegi sorunlarin ¢Oziimiinii saglayan kurallar, kurallarda yasalar
olusturacaktir. Kentlerde meydana gelen bu kitlenin birlik ve beraberlik sorununun

¢Oziimii devlet olgusunu yaratmistir. Giliniimiizden yaklasik olarak bes-alt1 biny1l 6nce
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Mezopotamya’da meydana gelen kentler, devlet sisteminin ilk &rnegini
olusturacaklardir. Bu sistemli yapi, asagi Dicle-Firat havzasinda Stimer uygarligini
yaratmistir. Dicle-Firat havzasina hiilkmetmek “teknolojik degil, sosyal bir devrim”

olarak goriilmiistiir (Toynbee, 2021, s. 76) .

Stimerler bir Onceki yasam bigimlerini sarsip koklii degisimlere neden
olmuslardir. Ayn1 zamanda “Saban, tekerlek, ¢omlekei garki, ¢ivi yazisi, yelkenli tekne
ve ilk yasa metinlerini” toplumsal yasama katarak yeni olusumlarin dogmasini
saglamislardir (Erbil, 2018, s. 56). Toplumsal yasami kolaylastiran, {iretimi artiran,
artik Uiretimi saglayan ve bu sistem igin ilkleri bulan erkeklerdi, kullananlarda onlar
olmus zamanla bu olgu erkeklere toplum iginde sayginlik kazandirmigtir. Siimerler
ekonomik ve yonetsel ihtiyaclarinin bir sonucu olarak kil {istiine yazma diisiincesi
asamasina gelmislerdir (Kramer, Tarih Stimerlerde Baslar, 2021, s. 13). Bu asama
toplumsal bellegi tastyip, birikimlerin bir sonraki kusaklara sunan sanat eserlerinin
yanina yazida eklenmistir. Yazi yavas yavas insanlarin, diisiinme ve diinyaya bakis
bigimlerini degistirmistir. Ozgiir diisiince ve biitiinciil bakis, yerini biirokrasiye ve
siiflandirmaya birakmistir (Harari, 2018, s. 137). Stimerlerin baz1 tabletlerinde “kdle
kiz”, “erkek kole”, “tam, Ozgiir yurttas ve “halktan olan kisi ya da asag: statii” gibi
terimler bulunmus, bu da toplumsal esitligin sarsildiginin belirtisi olarak algilanmistir
(Harman, 2021, s. 35). Bu algilanmanin siirekliligini yazi kalicilastirma etkisi
saglarken, eril erk sistemin toplumsal empozesini de kusaklara aktarimini

kolaylastirmistir.

Paleolitik ¢agdan ge¢ neolitik doneme varildiginda bolgesel ve zaman
farkliliklarina ragmen madenlerin bulunup, kullanildigi arkeolojik bulgularda
goriilmiistiir. Insan bakir, kursun ve kalay1 dogada bulmus ve bakir-kalay karisimiyla
tuncu elde etmistir. Daha sonra demiri de dogada bulup islemis ve metal isleme
konusunda uzmanlagsmaya baslamistir. Bu uzmanlasma alan1 simif ayrimi ve smif
ayrimi1 tohumlarini da ekmistir (Eliade, Dinsel Inanglar ve Diisiinceler Tarihi 3, 2019;
Toynbee, 2021, s. 65,66,67). Demiri ifade eden en eski kelime Siimerlerde
goriilmiistiir. Stimerce “gokyiizli” ve “ates” isaretleriyle “An. Bar” olarak yazilmistir.
Madenin az bulunmasi degerini artirmis ve kullanimini ritiiel amacl hale getirmistir.
Insanin inang sistemine “maden mitolojisi” de eklenmistir. Maden yataklar1 Yeryiizii

Ananin rahmiyle eslestirilirken maden filizleri de cenin olarak algilanmistir. Kendini
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tamamlamamis maden filizlerine miidahale, isleme, kadinin dogurmasiyla es tutularak
erkegi yiicelestirirken, toplumsal anlamda da giiclendirmeye baslamistir. Artik bir
kadin gibi olmasa da o da bir varlik ortaya ¢ikariyor ve Ana Tanriganin isine miidahale
ederek kendisi silireci tamamlayabiliyordu. Madenlerin eritilip-isletilmesi insanlik
tarithinde yeni bir asamayr baslatacak, demir metalurjisini kisa siirede
sanayilestirmesine neden olacaktir (Eliade, Dinsel inanglar ve Diisiince Tarihi 1, 2020,
s. 74,75,76,77). Tung Cag1 artik kadinin yerinin kayganlastigi erkegin ise yerinin
saglamlasmaya basladig siirecin baslangici olmustur (Harman, 2021, s. 16; Cibiroglu,
2017, s. 41). Kadmlar erkeklerle ortak karar veren bir konumdayken devlet yapisinin
ortaya ¢ikmastyla bagimli ve boyun egen bir konuma gelmistir. Bu konum, kadinin
diinya genelinde yenilgisini ve zamanla tarihten silinip etkisiz duruma diismesini,
nesnelesmesini saglayan bir degisimi ortaya g¢ikaracaktir. Bu degisimler dylesine
evrensel bir olgu haline gelecektir ki bugiin bile genellikle insan dogasinin degismez

bir sonucuymus gibi diistiniiliip, ele alinmistir (Harman, 2021, s. 41).

Konumu giiglenmeye baslayan erkegin giiciiniin yayilmasinin, olasilikla
dinsel ibadet sekillerinin degisimiyle ilgili oldugu da diisiiniilebilir. Tek Tanrica ve
Biiyiik Anne inanci zamanla kaybolurken, bu siirecte inang sisteminde de goriilmeye
baslanan ve basat role gecen erkek, yaradilis mitolojilerini de degistirmeye baslamistir.
Inanglar ya da dinler zamanla erkegin elinde hiilkmetme aracina doniisecektir (Uhlig,
2020, s. 106). Bu doniisim ve degisimin anlatis1 Siimer tabletlerinde
goriilebilmektedir. Nippur kentinde bulunan tabletlerde Enlil’in kahraman oldugu ve
kendisine es olarak atfedilen tanrica Ninlil’le evlenmesi anlatilmaktadir. Annesin
nitelemesine gore Enlil bakisi parildayan, kadere hiikmeden (...) Coban’dir ve
gozlerini Ninlil’e dikecektir. Enlil g6z koymus ve Ninlil’e tecaviiz etmistir. Tanrilar bu
davranig karsisinda dehsete diigerler ve Enlil’ili 6liiler diyarina siirgiin ederler. Hamile
kalan Ninlil Enlil’in pesinden gidecek ve Sin tanrisim1 doguracaktir. Bu yolculukta
Enlil kilik degistirerek Ninlil’e tecaviize devam edecektir. Ninlil bu tecaviiz sonucu li¢
kez hamile kalacak ve ii¢ tane yer alt1 tanris1 doguracaktir (Bottérro & Kramer, 2019,
s. 115,121; Kramer, Tarih Stimerlerde Baslar, 2021, s. 115). Kadina siddet tanrigalar
huzurunda, tanrilar diyarinda baslamistir. Bu olgu yaratilis mitoslarina da girerek
olagan duruma getirilmis, tanrigalar asagilanmistir. Tanricanin asagilanmasinin en

biiyiik 6rnegi bahgivan Sukallituda’nin Tanriga Inanna’ya tecaviiziidiir. Bir oliimlii
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tarafindan hakarete ugrayan Inanna bu kisiyi bulup cezalandirmak istemistir.
Tecaviizciiyii bulamayan Inanna Siimer halkini cezalandirmak icin siirekli felaketler
gondermistir. Sukallituda Siimer halkinin i¢inde kaybolmus ya da halk tarafindan
korunmustur. Hakarete ugrayan tanrica 6fkeli ve caresiz durumdadir. Yardim ve 6giit
almak icin Slimer bilgelik tanrist Enki’nin evine, Eridu kentine gitmeye karar
vermistir. Fakat tabletlerin kirik olmasi anlatinin sonunu bilinmez yapmis ve yoruma
acik hale getirmistir (Bottérro & Kramer, 2019, s. 304,305). Celebi (2021)’ye gore
Oliimsiiz tanrica ve olimli erkek arasindaki bu iliski erkek bilincinin derinlerinde
gizlenen bir diismanligin ya da diger bir ifadeyle gii¢ ¢atismasinin siddetle disa
vurumudur (s.147). (Celebi, Eski Cag'da Kadin, 2021). Bu olay tanrigalarin nezdinde

kadin dilinin yok edilmesinin gdstergesi gibidir.

Mezopotamya’da Sargon (yaklasik 1.0 2300) ve Hammurabi (1.0 1750)
donemleri eril geleneklerin, kent-devletlerinin istila edisinin en belirgin gostergesidir
(Campbell J. , Tanrigalar ve Tanriga'nin Doniistimleri, 2020, s. 143). Tanrigalarin bu
diyarinda eril sdylemin karsilig1 giines ve gok tanris1t Marduk’un insanlar {izerinde
mutlak hakimiyet kurdugu yaratilis destaninda anlatilmistir. Enuma Elis adiyla bilinen
kozmogoni siiri Sami kokenli Akkad dininin en 6nemli yaratimini olusturmustur
(Eliade, Dinsel Inanglar ve Diisiince Tarihi 1, 2020, s. 99). Bu anlat1 biitiin tanr1 ve
tanricalarin biiyiikannesi sularin tanricas1 Tiamat ile Marduk arasinda gecen erk
savasidir. Yasli (eskimis) diizen ve geng (yeni) diizen arasi savastir. Marduk
erkeklerden olusan panteonu ele gecirip ihtiyacina uygun bir diinya yaratmak
istemistir. Istedigi diinyay1 yaratabilmesi igin yer yiiziiniin ve gok yiiziiniin adin
koyan, Tanrilarin anast ilk yaratictyl, Tiamat’t yok etmeliydi. Marduk Tiamat’a
meydan okur ve onunla savasir. Savasin galibi Marduk, Tiamat1 6ldiiriir. Marduk
Tiamat’a ait tim degerleri seytanlastirarak lanetler. Tiamat’in seytanlastirdig
viicudunu pargalayarak, bu parcalarla diinyayr yeniden yaratir ve sekillendirir.
Tiamat’in kaniyla da insanlar1 yaratir (Eliade, Dinsel Inanglar ve Diisiince Tarihi 1,
2020, s. 101,102). Ne ilgingtir ki seytani degerler yiikledigi Tiamatin viicudunun her
parcasin1 kullanmis ve iki goziinden akan kanlarla Firat ve Dicle’yi yaratmay1 ihmal
etmemistir (Bottérro & Kramer, 2019, s. 761). Tiamat kadin sdylemin ve yarattig
evrenin temsilcisidir. Marduk ise sadece eril sdylemin temsilcisidir. Kazanan Marduk

giiniimiizii de sekillendirmis gibi gériinmektedir.
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Yazinin bulunmasi, kentlerin olusmasi tarih Oncesi neolitigin sonunu
duyurmustur. Diinya genelinde topraga yerlesen her toplulugun sosyal-ekonomik
yapilarinin gelismesi benzer izlektedir. Gogler, fetihler, savaslar ve ticaret gibi etkenler
topluluklarin benzer izlekler tasimasinin nedenlerinden biri olmustur. Bazi topluluklar
gocer-konar yapilarini devam ettirmesine ragmen sanayi devrimine kadar topluluklarin

temel iiretim araci toprak olmustur.
1.2. TARIM TOPLUMU

Baslangici gliniimiizden yaklasik 5000 y1l 6ncesine giden kentlesme olgusu
uygarlagsma olarak tanimlanmistir. Uygarligin tanimi bilim diinyasinda tartigma yaratsa
da uygarligi, Harman (2021) “dar anlamda sehirde yasayan insanlar anlamina”
geldigini ifade eder (s.30). Uygarlik Reed (2012)’e gore ise “yasamak icin gerekli
araglarini iiretirken kiiltiirel bir {istyapiy1 da iireten insanlarin” edimidir (s.101). Ilk
uygarlik asamasinin egemeni rahipler, firavunlar ve krallar iken zamanla kentlerin
birlesmesini saglayan kisiler bu evreyi imparatorluga ¢evirmistir. Tarihler boyunca
diinya cografyast birbirini doguran ya da birbirini yikan imparatorluklara sahne
olmustur. Dénemin olusturdugu iiretim iliskileri, liretim araglar1 ve toplumsal iligkiler
de degisip farklilasmaktadir. Insanm ilk sosyallesme evresinde sadece iireme sorunu
olmamistir. Uremenin yaninda siiriiniin birlik ve beraberligini korumakta baslica
sorunudur. Siirii iginde yiyecek bulma ve av yakalamada insanlar arasinda olusacak
rekabetin yaratacagi siddetin engellenmesi de sorun olmustur. Insan birlikte yasami
saglayacak yapiy1 olustururken, bu olusum ana soylu klan yapinin ortaya ¢ikmasina
olanak tanir (Reed, 2012, s. 116). Topraga yerlesen insanda bir yere ait olma duygusu
gelisirken, ana yanli soy yapisina dayali klan orgiitlenme, baba yanli soya dayali klana
yapisina evrilmeye baglamistir. Baba soyuna dayali klan orgiitlenmesi, toplumsal
yapida aileyi yaratmigtir. Topraga sahip olma birliginde artan artik {iriin miilkiyet
duygusunu gelistirmistir. Bir mala sahip olma ve koruma giidiisii yaptirim
diisiincelerini gelistirirken beraberinde gili¢ olgusunu da ortaya ¢ikarmistir. Bu gii¢ tiim
toplumsal yapilarda zamanla iktidarin simgesi durumuna gelecektir. Gii¢ zamanla
erkegin elinde toplanarak yayginlagmis, kadin iiretim digina atilarak edilgen duruma
getirilmistir. Gii¢, merkezine aileyi alarak uygulayici olarak da erkegi etken duruma

getirmistir. Erkegin erki ailede baglamis ve toplumun tiim kurumlarina kadar
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genisletilmistir (Caner, Kutsal Fahiseden Bakire Meryem'e Toprak ve Kadin, 2004, s.
41).

Ailenin erk sistemindeki Onemini, uygarligin kurucusu kabul edilen
Mezopotamya devletlerinin ardili olan Babil krali Hammurabi’nin (1.0 1792-50) iinlii
yasalarinda bulunabilir. Hammurabi kendinden Onceki krallarin aldigi kararlari,
yaptirimlari derlemis daha kapsamli hale getirmis ve bir stele yazdirarak glinlimiize
ulagmasini saglamistir. 282 dava ve ilgili yargisal karardan olusan yasa metni aile,
ceza, medeni hukuk ve ekonomik yasama dair diizenlemelerden olugsmustur (Erbil,
2018, s. 73). Hammurabi yasalari, olusabilecek toplumsal ¢atigmalarda aile olarak
tanimlanan yapinin pek ¢cok olumsuz durumlarda bile iyi islemesini ve olabilecek en
kotii durumun dahi 6niine gegmesini saglayabilecek giiniimiiz anlayisina benzer bir tiir
sosyal sigorta yapis1 diisiincesiyle diizenlenmis gibidir (Klengel, 2019, s. 117).
Toplumsal hak esitliginin olup olmadigr o toplumun medeni hukukuna bakarak
degerlendirilebilir. Hammurabi yasalari i¢inde miras hukuku olduk¢a Onemlidir.
Ailenin devami, devletin devamlilig1 olarak diisiiniiliip yasalar1 buna cevap verecek
sekilde yapilandirilmistir. Miras hakki genel olarak baba ve erkek cocuklarina aittir.
Evlilik giftler arasi yazili sozlesme var ise gegerli sayilmistir. Evlenen kadin
babasindan miras olarak sadece ¢eyiz alabilmistir. Rahibe olursa o zaman kardesleriyle
mirastan hak sahibi olabilmistir. Kocas1 6len kadin, koca tarafindan ona birakilan mal
miihiirlenmis bir belge ile kanitlanabiliyorsa, mirastan hak alabilir durumdadir. Evlilik
bir ticari eylem gibi diisiiniilmiistiir. Evlilikte kadin i¢in baglilik yiikiimliigii yasal
olarak saptanirken, erkek icin bu yiikiimliilik olusturulmamistir. Evlilikte meydana
gelen zina olayinda erkege bir yaptirnm uygulanmaz iken kadin ic¢in agir
yiikiimliiliikler icermistir. Kadin bu déonemde yasal agidan yine de tam hukuksal islem
ve eylem yetersizligine sahip degildir. Hala ev ve toprak kiralayabiliyor, ddiing
verebiliyor, takas yapabiliyor, bagista bulunabiliyor, davaci ve tanik olabiliyordu
(Klengel, 2019, s. 214,218,219). Yasalar sucun agirligina gore kisasa kisas, para, sag
ve sakal kesme cezalarmi kapsamaktadir. Ozellikle sag bir statii belirtisi gibi
goriinmektedir. Cezalar “yiiz karasinin isareti olarak tiraglanacak”, “kolelerin sag
modelini alacak ve satilacak”, “basinin yaris1 tiraglanacak ve kentte dolastirilacak™ gibi
yaptirimlar1 i¢ermektedir (Klengel, 2019, s. 221). Hammurabi ve tanr1 Samas’in

betimlendigi, aynt zamanda altta kanunlarinin yazildigi stel yaklagik iki buguk
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metredir. Stel siyah bazalttan (Gorsel 6) yapilmistir. Rolyefte ayakta olan Hammurabi,
oturan ise Samas’tir. Her ikisinin de bag betimlerine bakildiginda sakalli ve kivircik
sachdir. Saglar ve sakal 6zel islenmistir. Hammurabi’nin kafasini1 koruyan mihver diiz

iken Samas’in bas1 daga benzeyen sekilde spiral yapilmais, saca benzemektedir.

Gorsel 6. Hammurabi yasalarinin yazili oldugu stelden bir kesit.

1.2.1. Antik Diinya

Yazinin bulundugu tarih ile yaklasik M.S 500 yilar1 aras1 antik ¢ag olarak da
tanimlanmistir. Bu zaman araliginda diinyadaki bazi1 uygarliklarin sosyal yasamlari
irdelendiginde farkliliklarin olmasina ragmen, genel olarak kadin-erkek yapilanmasi
ayni seyir de ve gittikge kadini ev i¢i ekonomiye dogru yapilandirildigr goriilmektedir.
Bu donemde diinya imparatorluk ¢agini yasamaktadir. Diinya birbirlerini yikan, yerine
gecen imparatorluklarla sekillenmektedir. Bu sekillendirme iginde yerini alan

devletlerden biri de Pers imparatorlugudur.

Pers Imparatorlugu hakkinda onemli baz1 bilgilere kavusmamizi saglayan
Persepolis harabelerinde bulunan Tahkimat Tabletleri, Hazine ve Seyahat
Metinlerindeki sosyal-ekonomik verilerin degerlendirilmesi, kadinin sosyal statiisii
hakkinda bizlere su bilgileri sunar. Kadin toprak sahibi olabilir, ticaret yapabilir, yalniz
seyahat edebilir, ¢alisabilir ve esit maas alabilirdi. Soylu olanlar politika yapip konsey
toplantilar1 diizenleyebilirdi. Kral esi veya annesi kralla birlikte ya da tek basina askeri
sefere ¢ikabilir, idari isleri denetleye bilirdi (Mark, Antik Pers'te Kadinlar, 2020) .Yine

aym cografyada kendilerini Pers’lerin devami oldugunu iddia eden Sasani
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Imparatorlugu’'nda (M.S 224-651) miihiir, damga rélyef ve giinlik kullanim
araglarinin iizerinde kadin figiirlere rastlanilmistir. Ozellikle miihiir ve damga rélyef,
kadinin devlet i¢inde bir mevkisi oldugunu ifade eder. Bu olgu bize kadin i¢in daha
fazla ifade Ozgiirliigii ve bagimsizlik tanindigi izlemini de uyandirmistir. Sanat
eserlerinde kadiin daha ¢ok resmedilmis olmas1 goz oniine alinirsa, kadinin sosyal
hayat icinde aktif bir durum sergilemis oldugu da diistintilmektedir (Yiicel, 2015).
Gorsel 7°de MS 4.yy. Erken Sasaniler donemine ait bir ucu diiz kesilmis, beyaz jasper
tasina kadin figiiri oyularak olusturulmus, oval sekilli miihiir parcas1 bulunmaktadir

(Mark, Antik Pers'te Kadinlar, 2020).

Gorsel 7. Sasani Miihri

Sasani Imparatorlugu'nun ilk Imparatorigesi, Boran/Buran olarak da bilinen
MS 629/630'da tahta gecen Purandokht’un (Gorsel 8) altin sikkesi goriilmektedir.
Sasani Imparatoru II. Kosrau'nun (MS 590-628) kizidir. Arap-Miisliiman akincilarinin
zayiflattigi Sasani’lerde, ordusunun i¢ cekismeleri ve dis tehditler karsisinda
zayifladig1 bir donemde iktidara gelmis ve imparatorlugu istikrara kavusturmustur

(Mark, Antik Pers'in On Iki Biiyiik Kadimi, 2020).
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Gorsel 8. Purandokht/ Boran’nin Altin Madeni Parasi

Yakin cografyada M.O 221 de kurulan Cin Imparatorlugu diinyada varligim
hissettirmektedir. Yiizyillar siiren ekonomik ve toplumsal degisimde de 6nemli bir
noktaya gelmis olan Cin imparatorlugunda da kadinlarin durumu benzer 6zellikler
sergilemektedir. Imparatorluk i¢inde de toplumsal diizen i¢in evlilik dnemli olmustur.
Kadin sadece ev, ¢ocuklar ve ailenin soyunun devamindan sorumludur. Ayrica
imparatorlukta kii¢iik ayakli olmak, kadinin statiisii i¢in 6nemli bir isarettir. Ayaklari
kiiglik olan kadin iyi bir evlilik yapabilme sansim1 yakalamis demektir. Bu da kii¢lik
yasta kiz ¢ocuklarinin ayak anatomisine yonelik 6zel islemlerin yapilmasina neden
olmustur. Ayaklar baglanarak ayagin biiyiimesi engellenmistir. Kiiciilen ayak anatomik
olarak bozulur, yari islevsiz hale gelirken kadin bir 6miir ac1 i¢inde yagamaya mecbur
birakilmistir (Erkizan, 2012, s. 46,47).Toplumsal katmanlarda iist sinifin isareti olan
bu eylem, alt tabakada uygulanmamistir. Kiigiiltiilen ayak, kadin1 kendi iginde de
siniflandirmaya tabi tutmustur. Bu olgu, bizlere kadin bedeninin sisteme gore

bigimlendirilmesinin ilk 6rneklerinden birini de sunmusg goriinmektedir.

Glinlimiizden yaklagik 2500 yil 6nce Yunan sehir devletlerinin geligimi,
Yunan uygarligimi dogurmustur. Yunan uygarligimin sehir devletleri arasinda

farkliliklar oldugu gibi sosyal siniflar1 arasinda da farkliliklar mevcuttur olmustur.
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Ozellikle Atina’da Drakon’un kanunlari, Solon’un reformlari akabinde M.O 462
yilinda Perikles’in koydugu yasalarla demokrasinin gelistirildigi ve demokratik bir
model olusturdugu diisiiniilmiistiir (Celebi, 2018). Bu modelde de kadinlarin
konumlarinda 6nemli bir degisiklik goriinmemektedir. Fakat Girit adasindaki Gortyn
sehrinde kadinlar ¢alismanin, zenginligin iireticisi ve koruyucusu olmustur. Kendi mal
varligin1 yonetebilmis ve erkek cocuk mirasina uygun degilse, istedigi kisiye mirasini
birakabilmistir (Vurdu, 2022).Ayn1 zamanda Sparta da kadin ayricaliklidir fakat tiim
sehir devletlerinde oldugu gibi evlilik kurumu 6nemli ve eril yapilanmanin giiciinii
temsil etmistir. Evlilik kadin i¢in baba evinden koca evine gitmek iken erkek icin
reddedilemeyen yeni bir statiiyii kabul anlamina gelirdi. Erkegin evlilik yas1 kadindan
en az on beg veya yirmi yas biiyiik olarak gerceklesirdi. Vatandaslik Yunanli erkeklerin
haklariydi. Erkekler kiicilik yasta egitime tabi tutulurken kadinlarin yeri ev ve yapacagi
islerde siirliydi. Kadinlar ev ekonomisi i¢inde ¢ocuk yetistirmek, dokumacilik islerini
yapabilirdi. Yoksul ve kolelestirilmis kadinlar ise kamusal alanda g¢aligabiliyorlardi.
Kamusal alana sokulmayan kadinlar inang sisteminde, kadin rahibeler olarak, rahipler
gibi 6nemli yerleri igsgal edebiliyorlardi. Rahibelerin en 6nemli rollerinden biri de
kahinlikti bu ayn1 zamanda bir tanrinin dolaysiz aracisi olmak anlammi da
icermekteydi (Zaidman, 2005, s. 365). Yunan sehir devletlerinde de kadinin gorevi
soyun devamini ve ailenin siirekliligini saglamak olmustur. Bu olgu inang sisteminde
de kendini gostermistir. Cok tanrili inang sistemlerinde erkek tanrilar giiclin ve
cinselligi simgelerken kadin tanricalar genelde bakirelik simgesi durumuna
getirilmistir. Tanrigalarin cinsiyetleri yok sayilmis, liremede giiclii figiir durumuna
gelmistir (Holland, 2016, s. 32). Erkek bedeni ideallestirilirken kadin bedeni arzularin
simgesine donistiiriiliip goriinmez duruma getirilmistir. Tarihin ilk ¢iplak kadin
heykellerindeki tanrica figiirleri, yerini kadin algisin1 sekillendirecek bigimde, bedeni
ortiilerek gorsellestirilmistir. Tanrica Afrodit haricinde diger tanrigalarin betimlemeleri
muhafazakar goriintiilerle sekillendirilip, eserlerde de yansitilmistir (Hakman,
2020).Bu durum bize toplumsal diizenlemede Onceligin ne oldugunu ve diisiince

sisteminin eril sdylemle biitiinlesmis bir niteligini de gostermektedir.

Bu sistematik olgu Roma imparatorlugunda da goriilmekte ve bir devamlilik
arz ettigi, sistemleserek kurallastigi, hiikmettigi cografyada kalici etkiler biraktig

gozlenmektedir. Farkliliklara ragmen temel olgu ailenin korunmasi ve devamlilig
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olmakta ve eril sistem sekillenmeye devam etmektedir. Evlilik baglangicta kadinin
rizast alinmadan gerceklesirken, zamanla bu degismistir. Babasi tarafindan kocaya
verilen kizin resmen bir matron yani toplum tarafindan kabul géren, evlilik kanununda
belirlenen tiim ayricaliklara sahip bir es haline gelmedir. Evlilik yasi, on iki olarak
belirtilmistir. Savaslar ekonomik ve sosyal sartlar niifus problemini ortaya ¢ikarmas,
Ozglr bir kadin {i¢ ¢ocuk, azat edilmis kole kadinin ise dort ¢cocuk yapmasi kosulu
getirilmistir. Bu kosulu saglayan kadinlar 6zgiirlesebiliyor mirastan pay alabiliyordu.
Zina kadin i¢in o6liime kadar varacak yaptirim i¢ermistir. Erkek i¢inde su¢ kabul
edilirken, suca tesvik eden kadin goriilmiistiir. Erkegin zinasini ya da tecaviiziini
onlemek olusabilecek sorunlari engellemek icin soylu ve evli kadinlarin sokaga
cikarken giydigi kiyafetlere sinirlar konulmustur. Kritige uyan kadin, yiiz haricinde
hicbir yerinin goriinmemesi i¢in topuklara kadar inen elbiseler ve her seyi gizleyen
pelerinler giymeleri gerekiyordu. Bu giyim kadinin saygin, dokunulamaz ve baska bir
erkegin kadini oldugunu yani sahipli olmanin gosterimiydi. Cok tanrili inang sistemine
sahip olan Romalilarda, gelismekte ve yayilmakta olan tek tanrili dinlerden; 6zellikle
Hristiyan kadinlar1 da kendilerini koruyabilme adina, kritere uygun olmasalar da
ortinme olayma katilmiglardir (Rousselle, 2005, s. 308,319,320). Siimer
kutsal addedilip diger kadinlardan ayirmak adina baslar1 6rtiilmiistiir. Daha sonra 1.0
1500 yilinda Asurlular iist sinifa ait kadinin safligini, ayricaligimi ve dokunulmaz
oldugunu topluma gostermek i¢in Ortiinmeyi zorunlu hale getirilmistir (C1g, 2021, s.
29). Bu olgu Yahudiler basta olmak iizere Roma’da, Bizans’ta yani tiim Dogu Akdeniz
uygarliginda ozellikle tist smiflar arasinda yaygin bir uygulamaya doniismiistiir
(Berktay, Tek Tanrili Dinler Karsisinda Kadin, 2021, s. 94). Ortiinmek eril sisteme
boyun egmenin bir simgesi oldugu halde kamuda dokunulmazlik sagliyormus gibi
goriinmesi, kadina ayrica onurlarin1 koruyabilme sansi tamidigini diistindiirm{istiir.
Roma’da ev i¢i ve kamusal alanda da ruhani sorumluluk erkeklere aittir. Toplum ve
tanr1 arasindaki iligkilerden erkekler sorumluydu. Romanin ¢ok tanrili inang sistemi
erkegi Oncili yapmus, kadini ise ikincil yapmis, erkegin isini kolaylastirict duruma
sokmustur. Kadinin kamusal alanda rol aldig1 ve hizmet ettikleri yer, Vesta tapinagidir.
Vesta rahibeleri tapinak atesinin siirekli yanmasindan sorumlulardi. Tapinak atesinin

stirekliligi Roma’nin siirekliligiyle es anlamliydi. Bu da Vesta rahibelerine bagliydi
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(Scheid, 2005, s. 377,399). Romalilarin yoksul ve kéle kesiminde ise etkili olan Isis
kiiltiiydii. Misir medeniyetinde kadin, yonetici olmasa dahi Yunan kent devletleri ve
Roma Imparatorlugundaki kadinlardan daha iyi konumdaydi. Kralligin varligina
ragmen sosyal hayata, kiiltiirde kadin diismanlig1 etkin degildi. Ana tanriga kiiltiiniin
devamu olan Isis kiiltii, kadin ve erkege acik, devletin ihtiyacindan ziyade kisilerin
duygularina, dinsel ihtiyaglarina cevap verebiliyordu. Isis’in bir ogul kaybetmis olmas1
insanlarla duygudaslik bagini giiclendirirken, erkekler i¢in sefkatli bir anne, kadinlar
icinde Ozdeslik hissi verebiliyordu. Sinifsal ayrimi olmamasi ve Roma’da kadin
haklarmin genisledigi bir doneme de denk gelmesi, Isis kiiltiiniin yaygilasmasimin
nedenlerinden biri olarak da gorilmistiir (Berktay, Tek Tanrili Dinler Karsisinda
Kadin, 2021, s. 105,106). Degismeye baslayan sosyal iligski ve yapilanmalar, kiiltiirleri
de etkilemeye doniistiirmeye siirecine sokmustur. Bu slirecin yansimalarindan biri de
inang sistemidir. Inang sistemi yani din, iireten insanin yasama biciminin, diisiinsel
yapisinin gostergesidir. Insan tarimla uygarliga adimini atarken, esitlige dayanmayan
bir iiretim ve tretim iligkisi gelistirmistir. Altyapidaki esit olmayan yapilandirma
ifadesini listyapida tanri-kul iligkisinde bulmustur. Boylelikle insan diisiinme yerine
inanma aliskanligma dogru evrilmeye baslamistir. Ozellikle 1.S 5 ve 6 yiizyillarda
Dogu Akdeniz ve Ortadogu’da ana unsur olarak Hiristiyanlik ve kismen Yahudilik
etkili olmustur. Yeni inanglar yayginlasirken ¢evrelerindeki imparatorluklar ¢cokmeye
baslamistir. Budist 6gretiler Cin’de, Hinduizm’de Hindistan’da kalicilagirken yeni
tapinma bigimleri de gelismeye baslamistir. Bu donemde iiretimde artis yavaslamas,
artik iirtiniin paylagiminda, biiylik pay devletin biiyliyen iistyapisina giderken, iist
sinifta bu paydan, alt sinifa gore daha ¢ok yararlanmistir. Bunalimin en agir sekli Cin
ve Hindistan’da degil Roma’da yasanmis ve Roma’nin ¢okiisiinlin etkilerinden biri
olmustur (Harman, 2021, s. 109). Ayni yiizyillarda Roma Imparatorlugu ¢okerken,
bliyiik toprak sahipleri asamali olarak kolelik diizeninden, 6zgiir olmayan is¢ilerin bir
topraga bagh oldugu serflige gecis yapmistir (Federici, Caliban ve Cadi, 2022, s. 40).
Serfler topragi olmayan fakat iiretim aracina dogrudan erisimi olan, toprak sahibinin
topraginda caligan, kole gibi alinip satilmayan koyliilerden olugmaktaydi. Yaptigi is
karsiliginda aile gecimini saglayabiliyor, ¢ocuklarina devredecegi kiigiik bir toprak
parcasina da sahip olabiliyorlardi. Avrupa’da biiyiik toprak sahipleri olusurken,

Hristiyanlik da yayilmis ve kurumsallasmistir. Hiristiyanligin kurumlari yagamin her
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yerine sirayet etmis ve biiyiik gii¢c haline gelmistir. I. S 7 yiizyilda da Ortadogu’da
Islamiyet dogmus ve yayilmaya baslamistir. Islamiyet yalmzca ahlaki davranis,
inanglar ve kurallar biitiinliyle kalmamistir. Bulundugu cografyada kabileleri ve
aileleri birbirine baglayan, birlestirmeyi hedefleyen iimmet cemaati diislincesini
gelistirmistir. Bu diislince siyasal bir yonetim anlayisina evrilerek evrensel bir dil
olusturmustur. Islamiyet’te Hristiyanlik gibi kentli kadinlara cazip gelmistir. Bizans
imparatorlugunda yaygin olan kadinin ortiilmesi ve pece takma zorunlugunu
Islamiyet’te kabul etmistir. Islamiyet kadinin erkeklerden asag1 oldugu varsayimini
kabul ederken, iistlin olan erkegin kadina zuliim, koétii muamele etmek yerine saygi
duymalarini s0ylemis ve kadinlara belirli miilkiyet haklar1 tanimistir (Harman, 2021,
s. 130). Her inan¢ sisteminin kendine 6zgii yapilanmasinin yaninda, {izerinde
bulundugu cografyadaki gecmis kiiltiirleri de kendi icine alarak 6ziimsemis kendi
sistemine entegre etmistir. Tek Tanril1 dinler kendi iglerinde 6zgiin degerlere sahipken
ortak Ozellikleri de bulunmaktadir. Ortak payda kadin ve erkek {izerine olan diigiince
bicimidir. Ayn1 zamanda eril sistemin devamliligin1 ve kurumsallagmasini 6nceleyen
bir yaklasim sergilemektedir. Erkek yaradilis 6zelligi nedeniyle akilli ve 6zdenetime
sahiptir. Bu nedenle diinyay1 yorumlayip diizenleme yetisi ondadir. Kadin ise yaradilisi
nedeniyle 6zdenetimi olmayan akildan eksiktir. Bu 6zelligi nedeniyle giinliik isler ve
neslin devamliligindan sorumludur. Cinsler aras1 ortaya konulan bu gorevlerin hepsi
onemli olarak goriilmiis, fakat erkegin gorevinin daha tistiin oldugu da vurgulanmustir.
Berktay (2021) ise, “erkekler Oliimsiiz kiiltlir {irlinleri yaratirken, kadinlar 6liimli

=~ .9

bedenler yaratmakla daha “asagi

"’

bir is yapmus olurlar!” diye yorumlar (s. 32). Tiim
dinlerde kadin ve bedeni gilinahkar, her an ko&tii yola sapabilecek kadar aciz
gosterilmistir. Erkekte erdemli iffetli olma kosuluna tabi tutulurken kadinin iffetini
cinsiyetsizlikle bagdastirmis ve kadinin sahip oldugu her degeri insanlik vasfindan
cikararak giiniimiize kadar kullanmis ve kullanmaya devam etmistir (Holland, 2016,
s. 38). Bu inanglar yayilip yerlesirken Bat1 Avrupa yaklasik binyil siirecek karanlik
olarak nitelendirilen ¢aga girerken, Islamiyet yayilip gelisecektir. “Hristiyanlik tiim
yeryiiziinde kuracag: “tanrmin krallig1” sdylemi ile diinyay: paylasirken, islamiyet’te
“biitlin imanlar Allaha doniinceye kadar savasin” sozii ve onu destekleyen “kutsal

savag” (cihat) kavramiyla” bu eyleme katilacaktir (Sener, 2006, s. 660). Diinyaya inang
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sistemlerini yayarlarken kendi aralarinda da 6zellikle Hristiyanlik kutsal topraklari

geri almak adina hagli seferleri diizenleyecektir.

Avrupa karanlik ¢aglarin1 yasarken 6zellikle cinsellik tiimiiyle politiklesmeye
baslamis, Katolik kilisesi cinsel konulari1 bir devlet sorununa doniistiirmiistiir.
Kilisenin yasama dogrudan miidahalesi, artik {irlinde paylasimin adaletsizligi,
hastaliklarin artmast, kara 6liim denilen vebanin yayilmasi gibi etkenler din dis1 olarak
nitelendirilen heretik inanglarin dogmasimi saglamistir. Heretik halk hareketinin
temelinde; Kilisenin cinsel iliskileri kontrol etme cabasi, ruhban sinifinin yozlugu,
acgozliligi ve uygunsuz davraniglari nedeniyle tanrinin artik onun araciligiyla,
konusmadig1 inanci yatiyordu. Bu hareket genis yoksul halk kitlelerini 6zellikle de
kadinlara yiiksek bir konum atfetmistir. Kadinlar heretik harekette erkeklerle esit
gorlilmiistiir. Heretik mezheplerden Katharlar ve Waldensgilerde kadinlarin ayin
yonetme, vaaz verme, vaftiz etme hatta papazlik payesi almig, bu haklart da
kullanmiglardir. Bu donemde kadin heretikler, toplumun en alt tabakalarindan biri olan
serflerinde alt sinifindan olugmaktadir ve farkli katmanlardan olusan bu gruplar, bir
kadin hareketini olusturmustur (Federici, Caliban ve Cadi, 2022, s. 63,64). Kilise
heretik hareket i¢inde bulunan tiim insanlara savas agmus, kilise tarafindan kurulan
engizisyon mahkemelerince yargilanmis ve cezalandirilmistir. Heretiklere yapilan
cezalandirma eylemi zamanla cadi avina giden siirece evrilirken, 6zellikle kadin
heretikler cadi ilan edilmistir. I. S 15.yiizy1lin baslarinda ana hedef cadilar yani
kadinlar olmustur (Federici, Caliban ve Cadi, 2022, s. 67). Kadinlar yaklagik 300 yil
boyunca seytanin isbirlik¢isi olarak goriilmiistiir. En son cadi avi ve resmi olarak
yakilmasi ise 1787’de Isvigre’de meydana gelecektir (Holland, 2016, s. 144).
Hristiyanlik Avrupa kitasindaki heretik hareketlere de Hagli seferleri diizenlemistir.
Avrupa uzun siire Kara Oliim ile miicadele etmis, salgin hastaliklar sonucu yoksullagan
halkin ve koyliilerin ayaklanmalarina tanik olmustur. Avrupa karanlik ¢agini yasarken
Islamiyet Kita Afrika’sina, Hint Diinyasina hatta Cin Uygarlig1 bolgelerine kadar
yayillmis ve etkin olmustur. Avrupa’da unutulan Yunan filozoflari, hekimlerin ve
simyacilarin eserleri Siiryani dili araciligiyla, Islamiyet’in hakim oldugu cografyalarda
cevirileri yapilmis, okunup tartisilan yerler haline gelmistir. (Eliade, Dinsel Inanglar
ve Diisiinceler Tarihi 3, 2019, s. 111) Islam uygarlig1 karanlik ¢aga girmemis, Islam

uygarliginin hakim oldugu kentlere ve Halifelik baskentlerine biiyiik artik deger akist
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olmustur. Bu artik iiriinlerin yarattigi olanaklar Islam uygarligmi Hristiyan
uygarligiin {stiine c¢ikarmistir. Bu zenginlik de Hagli seferlerini tesvik eden
unsurlardan biri olmustur. Zamanla Hristiyan uygarligt Haghi Seferlerinin
katalizorliigiiyle yenicag1, endiistri uygarligina déniistirme yoluna sokunca, Islam
uygarligi degisime ayak uyduramamais, orta ¢agin tarimei1 uygar toplumunda kalmistir
(Sener, 2006, s. 853). Hagli seferlerinin kazandirdigi deniz ulagimi giicii ve artik mal
getirimi, heretik hareketler ve koylii sinifinin miicadelesi sonucu gii¢ el degistirmeye
baslamistir. Bunun sonucunda da zanaatkarlar uzmanlasmaya, sehirler biiylimeye,
liretim artmaya ve artik tirlin birikimi olusmaya baslamistir. Tiim bu etkenler lonca
ekonomilerinin artmasina, Ronesans'a, somiirgecilik ve kolonilesme i¢in baglatilan
kesif seferlerinin olusmasina neden olmustur. Amerika’nin kesfi, yeni monarsiler
donemi ve Rénesans’1n Italyan sehirlerinde baslayip tiim Avrupa’y: etkisi altna almasi
yeniden dogusu olusturmustur. Italyan sehirlerinde baslayan Rénesans, entelektiiel
hayati ve sanat1 degistirip gelismesini saglamistir. Avrupa’nin her yerinde antikitenin
yeniden kesfi, Avrupa karanlik ¢aginin bitisini, bos inanglardan, dinsel hurafelerden ve
kat1 sanatsal kurallardan kopusu da isaret etmistir (Harman, 2021, s. 179). Kiiltiir ve
sanat devrimi olarak ortaya ¢ikan bu hareket, donemin 6nemli diisiince hareketi olan
hiimanizm akimindan ve reform hareketlerinden de etkilenmistir. Insanin evreni
anlamada daha az din, daha fazla insan merkezli yaklasimi, insan aklinin biiytikligiini
kabul eden yaklagimin yayginlagsmasi, evrenin gizemlerinin anlasilabilecegi fikrini de
gelistirmistir. Kopernik ve Galileo o zamanin inancina gore din ve inanca hakaret
olarak goriilen, gezegenlerin giines c¢evresinde dondiigii fikrini ortaya atmigslar ve
engizisyon mahkemesinin baskisinda kalmislardir. Hiimanizm ile natiiralizm,
rasyonalizm, yurttaglik bilinci, bireysellik gibi kavramlar da Ronesans hareketi iginde
gelismekte ve toplumu da etkilemekteydi (Basgliney , 2020). Ronesans donemi
sanatcilari cok yonlii olup bilim ve teknige de biiyiik 1lgi duymuslardir. Resim, heykel,
mimari alanlarin yaninda edebiyata 6zellikle siire biiyiik ilgi gdstermislerdir. Leonardo
da Vinci (1452-1519), Michelangelo Buonarroti (1475-1564), Sandro Botticelli (1445-
1510) ve Raffaello Sanzio da Urbino (1483-1520) gibi sanatcilar donemin sanatinda
¢1g1r agmis ve yeniliklerin dnciisii olmustur. Ronesans Italya da (15-16. yy) baslayip
tim Avrupa’yr ve giiniimiizii de etkilemistir. Bu olusum sanat olgusunun insan

hayatinin ve sehrin kamusal yapisinin temel pargasi olarak tanimlanmasinda biiyiik rol

27



oynamistir (Basgiiney , 2020). Ronesans akla ve bireysel 6zgiirliige kap1 aralamistir.
Ticaretle birlikte zenginlesmeye baslayan kentlerde, kilisenin diinyevi iktidari
tizerindeki istiinlilk kurma ve keyfi davranislari sonucu insanlar da anlam-deger
doniisiimlerine neden olmustur. Bu doniisim kentlerde olusan dinde reform
hareketlerini gliglendirirken, yiiksek vergilerden yoksullasan halkin reformlar
desteklemesini saglamigstir. Martin Luther soylularin, Thomas Miinzer koyliilerin, Jean
Calvin ise zenginlesmekte olan burjuvazinin sesi olmustur (Unlii, 2020, s. 300).
Birbiriyle ¢elisen dinsel agiklamalar, siyasi ¢ikarla sekillenen ittifaklar ve catigmalari
iceren reform, Katolik kilisesinin otoritesini diinyevi alanda oldugu gibi ilahi alanda
geri doniilemeyecek sekilde sarsmistir. Dinsel yorumlarin ¢ogalmasi, insan-inang
arasindaki iliskilerin yeniden diizenlenmesi ve ulusal kiliselerin dneminin artmasini
saglayan reform hareketleri, giiniimiiz modern diinyanin sekillenmesinde de etkili

olmustur (Unlii, 2020).

Avrupa’da Ronesansla ile inangta meydana gelen reform hareketleri, orta
cagin geleneksel kurumlarina kars1 yeni bir diinya goriisiinii ortaya ¢ikarmistir. Avrupa
da ylizyillarca siirecek degisim ve doniislimii baslatirken, diinyamizin da
sekillenmesini saglamis ya da etkilemistir. Bu degisim ve doniisiim Ronesansla
baslamis 6zellikle dinsel reform hareketiyle yayginlasmistir. Referansi tanr1 olmayan,
insan aklinin gidebilecegi yerin, ideolojik temellerini olusturmaya ¢alismislardir. Bu
olusum aydinlanma ya da aydinlanma cagi olarak tanimlanmistir. Aydinlanma Cagi
yaklasik 17.yy. filizlenmeye baslamis, 1789 Fransiz ihtilali ile zirveye ulasmustir.
Meydana getirdigi degerler sistemiyle de hala etkisini hissettiren ve modernitenin
0ziinii olusturan unsurlardan biri olmustur. Yani modern ve postmodern dénemin sahip
oldugu diisiinsel diinyanin temeli, biiyiik 6lgekte aydinlanmanin olusturdugu diislince
diinyasinin etkisinde gelismistir (Esiner, 2020). Ozellikle 17.yy. gelindiginde Ispanya,
Portekiz, Ingiltere, Fransa ve Hollanda gibi iilkeler deniz asir1 yerlere ulasmus,
Amerika kitasini bulmus, paylasmis, yerlesmis ve tiim zenginliklerini iilkelerine
aktarmaya baslamiglardir. Bunun yaninda Hindistan’a da ulasilmis ve Ingiltere
tarafindan somiirgelestirilmistir. Bu olaylar zenginligi artirirken bilimsel gelismelerin
boy vermesi ile insan ve dogaya yonelinmistir. Bu olgu insan aklin1 merkeze almis ve
bilinmeyenlerinden biiyiik Ol¢iide kurtulan doga, insan arastirmasina agilmistir

(Timugin, 2012). Insan artik her seyi tanrisal verilere basvurmadan daha 6nceki
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kavramlarini, yasalarini sorgulamaya baslamistir. Insan akli keyfi olan, despotik olan,
mesruiyetini yasalara dayandirmayan her sey bu siiregte sorgulanmistir. Aydinlanma
felsefesi gelisirken; bu diisiince bi¢imi Avrupa’nin degismesini, Fransiz Ihtilali’ni ve
Sanayi Devrimi’nin olusmasinin 6niinii agmistir (Esiner, 2020).1789-1794 yillarinda
Fransa’da meydana gelen degisimler yeni bir donemin isareti olmustur. Fransa ulusal
meclisi tarafindan “Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi” kabul ve beyan edilmis. Bu
toplumsal so6zlesmede insanlarin esit oldugu, esit yasamalar1 gerektigini, insanlara
zulmedilemeyecegini ve her tiirlii zullime kars1 direnme haklar1 yani dogal haklari
oldugunu ifade etmistir. Ayrica egemenligin millete ait oldugunu hi¢ kimsenin dini ve
sosyal inanglar1 yliziinden kinanamayacagini da belirtmistir. Bu fikirler sadece
Fransa’nin Insan Haklar1 Bildirisi’nde degil Amerikan Bagimsizlik Bildirisi’nde de
(1776) ifade edilip kabul gérmiistiir (Donovan, 2021, s. 22). Diinyanin her yerinde
oldugu gibi kadin ve erkek birlikte ayaklanip miicadele edip haklar alirken, bu haklarin
sadece erkeklere ait oldugu kabul edilmistir. Toplumsal sézlesmelerde insan tanimi
cinsiyetsiz goriinmesine karsin haklarin kullanimi1 ve taninmasinda erkeklere has
oldugu gériilmektedir. Fransiz ihtilalinde kadinlar éncii rol oynamis fakat insanlarin
esit oldugu ifadesinden giderek kendileri icinde o haklar1 isteyince Oliimle
cezalandirilmistir. Fransiz Ihtilaline etkin olarak katilmis kadm haklar1 savunucusu
Olympe de Gouges ve siyasi aktivist Madame de Rolland toplumsal s6zlesmeden
yararlanmak ve erkeklere taninan haklar1 kadimnlar i¢inde talep etmeleri yiiziinden
giyotinle idam edilmislerdir (Walters, 2020, s. 54; Nelson , 2015). Fransiz ihtilali
diinya tarihinin gelenek-goreneklerini, diisiincelerini, din ve devlet isleri ayrimim
ozellikle Avrupa’da yeniden anlamlandirmis ve kuramlarla bicimlendirmeye
calismistir (Donovan, 2021). Artik kralliklarinda daim olmadigi ve laik bir diinya
olusumuna adim atilmistir. Senel (2006) “siyasi erkin (feodal) beylerden baylara
(burjuvalara) gecme siirecinin” ve ‘“burjuva cumhuriyetlerinin® kurulmaya
baslandigin1 ifade eder (s.1013). Bu degisimler diinyada farkli bigimlerde de
karsiligin1 bulmus ve diinyayr degistirmeye baslamistir. Aydinlanmanin meydana
getirdigi degerler sistemi ilerlemenin, refahin, zenginlesmenin 6n kosulu gibi
algilanmigtir. Refah ve zenginligin iilkelerinde esit dagilmiyor olusu, somiirge
iilkelerinde meydana gelen sorunlar ve vaat edilenlerin ancak halklarin miicadelesiyle

alinabilecegini  gostermistir. Bu olguda aydinlanmanin ortaya ¢ikardigi
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anlamlandirmalarin, sdylemlerin, kavramlarin, degerlerin glinlimiizde de canliligin
korumakta ve sorgulanir duruma sokmustur (Esiner, 2020). Bu olusum {iretim
bi¢cimini, Uretim iligkilerini degistirmekte, kendine has smiflarin1 ve toplumsal
yapilarin1  olusturmaktadir. Tarim devrimiyle baslayan uygarlik tarihi, sanayi
devrimiyle var olan bilgi birikimini, teknolojik devrime doniistiirerek tiim diinyay1

kokten degistirmeye baslamistir.
1.3. SANAYI TOPLUMU

Tarih 6ncesi donemde alet yapmaya ve kullanmaya baglayan insan, donemine
gore yaptigi aletlerle devrimsel bir doniisiim siirecini baslatmistir. Yaptigi aletleri
kullanip yasamaya calisirken topragi da islemeye baslamis ve iiretme seriivenine adim
atmistir. Topraga bagli iiretim, insan topluluklarinin yasamlarinda biiyiik degisimleri
gerceklestirirken, sanayi {retimi ise insan topluluklarinin yasamini kokten
degistirmistir (Uslu, 2020). Sanayi iiretimi ve bu iiretimin olusturdugu sosyal ve
kiiltiirel yapi ilk Ingiltere’de baslamis ve diinyaya yayilarak kiiresel bir devrim halini
almistir. Sanayi devrimi bilimsel buluslara dayali teknolojik gelisme ile baslamistir.
Bu gelismenin sonucu insan emegine bagl kiiciik iiretim yerleri zamanla
makineleserek biiyiik fabrikalara doniligmiistiir. Makinelesme tarim {iretimini de
etkilemis doniistiirmeye baslamistir. Tarimsal iiretimde bilimsel ve teknolojik buluslar
toprag islemeyi makinelestirirken daha az insanla daha ¢ok iiretimi saglamstir. issiz
kalan koyliiler kasabalara, sehirlere go¢ etmeye zorlamistir. Bu gelisim issizlesen
koyliileri ticretli is¢i olarak sehirlere toplamistir. Sanayide meydana gelen iiretim
degisimlerinin yarattig1 fabrikalarda biiyiik niifuslu kentlerin ortaya c¢ikmasim
saglamistir. Bu baslangic genis capli sermaye birikiminin destegiyle tiretim bi¢imini
de zamanla degistirmistir. Bu olgu insanlarin gec¢imlerini saglamak ig¢in kapitalist
(sermayeci) smifla giderek daha ¢ok nakit iliskilerine bagli hale gelen bir hayat1 da
ortaya ¢cikarmistir (Harman, 2021, s. 315). Bu doniisiim insanin yasam bi¢iminde,
ylzyillardir var olan aliskanliklarinda biiylik degisimler yaratmistir. Yeni ¢alisma
bi¢imi, beraberinde yeni bir aile yapisin1 ve kadinin konumunda radikal degisimlere
neden olacak doniisiimleri de beraberinde getirmistir. Tarim toplumunda iiretime
katilan kadinin aile i¢i veya dis1 faaliyetlerindeki konumu erkege (baba, koca veya
erkek kardes) tabi olacak sekilde konumlanmistir. Sanayi devrimiyle birlikte

fabrikalarda caligmaya baslayan kadin, kendisine ait para kazanabilme durumuna
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gelecektir. Bu olgu kadina emeginin bir degeri oldugunu gostermistir (Harman, 2021,
s. 316,317). Ayn1 zamanda sanayi iiretiminde bulunan tiim bireylerinde birer {iretim
birimine donlismesini saglamistir. Bu doniisiimiin de kisisel emek olmasi bireyin
Oniinii agmustir. Toplumda birey olmanin karsiligi somutlasirken, emekte kisisel
bagimsizlig1 kazandiran bir deger haline gelmistir. Emek degerinin kisilesmesi ile
kadinin emeginin farkina varmasi paralelinde hak miicadelesi de farklilasmaya
baslamistir. Uretimdeki degisme tarim toplumundaki genis aile yapisim da
degistirerek, cekirdek aile yapisina doniistiirmiistiir (Anonim, Sanayi Devrimi Nedir?,
2020; Hasgiil, 2023). Koy yasaminin sosyal kosullari, dinsel baskilar ve bireylerin
birbiri iizerindeki denetleme durumu gevserken kentli yasamin kalabaliklig
kisitlamalarin azalmasina neden olmustur. Bireylerin birbiri lizerindeki denetlemenin
gevsemesi, geleneklerin zayiflamasini ve sorgulanmasini saglamistir. Kentlesmeyle
birlikte bireysel mahremiyet alan1 genislemistir. Kentli yasamda, sanayideki tiretim
artirtlirken, uzun mesafeler kisalmaya, iletisim ve ulasim hizlanmaya baslamistir. Bu
baglamda zamanin hizli akisi, insanlarin yasaminda biiyiik degisimlere neden
olmustur. Bu degisimler yeni diisiinceleri, yeni duyus ve sezisleri olustururken yeni
sanat anlayisini da ortaya cikarmigtir (Timugin, 2012).Sanayi devrimi her yeni
buluslartyla tiretim bi¢imini gelistirmis ve yeni enerji bigimlerini bularak da sanayi
tretimini farkli asamalara tagimistir. Bunun toplumsal yasayisa ve dogaya yansimasi
sarsic1 bigimde degistirici olurken ayni zamanda koklii degisimlere de neden olmustur.
Sanayi devriminin gelisimi ve doniisiimii tartigmalida olsa dort evrede incelenmistir.
Sanayinin her bir evresinde yeni bir teknoloji ya da bir enerji bigimi devreye girmistir.
Sanayi devrimi 18.yyda baglamis ve hala devam etmektedir. Sanayi liretiminin birinci
evresi 1760’lar olarak kabul edilmistir. Bu evrede buhar teknolojisi, komiir, tekstil
sektorii gelistirilmis ve kullanmustir. Tkinci evrenin baslangici 1870 yil1 olarak kabul
gormiistii. Bu evrede elektrik enerjisi, ¢elik, petrokimya devreye girmis ve
1900’lerden sonra da otomotiv sanayisini eklemistir. Ayrica bu evrede Avrupa’nin
sanayisinde biiyiik yapisal degisimler yasanirken, sanayilesme biitiin diinyada
gelismeye baslamistir. Endiistrilesmemis tilkelerde, diinya ekonomik sistemine entegre
olmus ve sanayi ekonomisi uluslararas1 diizeye yiikselmistir (Koca, 2020; Hasgiil,

2023).
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Avrupa’da baslayip tiim diinyaya yayilan bu degisim, 14.ve 17. ylizyillar aras1
meydana gelen olusumlarin bir sonucudur. 14.-15. yiizyillarda yasanan degisimler,
toplumsal arenada insanlarin eskiye karsi olma egilimini ortaya ¢ikarmistir. Orta ¢cagin
olusturdugu degerlere karsi olma istegi, Avrupa toplumunun koklii degisimine neden
olacaktir. Bu degisimler, Avrupa’da baslayacak tiim diinyay1 etkileyecek ve
degistirecektir. Toplumsal alandaki degisim ve olusum modernizm denilen degerler
biitiiniinii ortaya ¢ikaracaktir. Boylelikle 18.yy. ikinci yarisi ile 20.yy. ilk yaris1 sosyal
ve kiiltiirel anlamda modern toplum olarak isimlendirilecektir (Yilmaz E. , 2010).
Modernizm, degerler sisteminin ideolojik boyutunu isaret eder. Modern sistemin
ideolojik bilgisi veya modern epistemolojiye kimlik kazandiran da aydinlanma cagi
diisiiniirleri olmustur. Modern epistemolojinin smirlarini ¢izen ise 17.yy. ilk
doneminde René Descartes, son doneminde John Locke olmustur (Polat, 2017, s. 11).
Bu ylizyil bilimin giiciiniin hissedildigi, etki alaninin genisledigi yillarin baglangici da
olmustur. Kiliseyle problem yasasa da Galilei, doga ile ilgili sorularin tartismasini dini
inangla degil, deney, gbzlemler ve somut gosterimler ile ifade edilmesi gerektigini
sOyleyecektir. Descartes ise “diislinliyorum, Oyleyse varim” diyerek insan aklini
merkeze almistir. Artik bir seyin gecerliligi akil Ol¢iisiiyle degerlendirilecektir.
Diinyanin ve doga hakkindaki bilgilere, bu bilgilerin giivenirliligine, gozlem-
deneylere bakilip ulasilacaktir. Artik bilgi 6nemliydi ve dogaya hakim olma istegi
modernlesme i¢in 6nemli olmaya baglayacaktir (Berktay, Politikanin Cagrisi, 2016).
Locke ise bilginin kaynagmin ve oOziiniin tanrisal olmadigini, bilgilerin kutsal
kitaplarda bulunmadigini sdylemistir. Ona gore insan zihni dogustan bos bir sayfadir
(tabula rasa). Dogustan sahip oldugumuz higbir 6nsel bilgi (a priori) yoktur. Tiim
bilgilerimizin kaynagi kendi insani deneyimimizde yatmaktadir. Locke
tanimlamalariyla, bilginin kaynaginin tanrisal olmadigini ifade etmistir (Polat, 2017,
s. 12).Bu donemin diisiintirleri tanriy1 inkar etmiyorlar sadece felsefe ve tanribilimin
alanlarmin birbirinden ayrilmasini istiyorlardi. Bu istek, ardindan meydana gelen
uygulamalar, din ve devlet islerinin ayrimini ardindan da laiklik kavramini isler hale
getirecektir. Sanattaki yansimasi ise dinsel konular yerini diinyevi konularin almasin
ortaya ¢ikaracaktir (Yilmaz M. , 2013, s. 16,17,19). 18. Yiizyilin 6nemli diisiiniirlerden
biri de Immnuel Kant olmustur. Kant felsefesi akilc1 6zelliklerine karsin deneysel

diisiinceye de 6nem vermis, her iki bakis agisini bir biitiine gotiirmeye calismistir.
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Aydinlanmaci yaniyla insan aklina glivenmis ve insan1 sorumluluklartyla ele alarak
degerlendirmistir (Timugin, 2012). Kant sanat¢iy1 deha olarak nitelemistir. Kant sanati
akildan, bilimden ve dinden bagimsiz oldugunu diisiinmistiir. Sanat tipki doga
giizelligi gibi niyete bagvurmaksizin kavranabilir, doga gibi goriinse de biz onun sanat
oldugunun bilincinde olduk¢a, giizel sanat olarak degerlendirebilecegimizi ifade eder.
Sanatin bilgisi kendindedir, yani i¢kindir. Her yaratici sanatgi, eserini yaratirken 6znel
olarak konulan kurallar1 dislayarak gilizeli bulur. Ayn1 zamanda da eserine biriciklik
ozelligi kazandirir. Eserin biricikligi kurallarin kesfedilemez ve taklit edilemez
olmasini saglar. Sanatin yaraticiliginda gerekli olan kavram ise belirsizligin olmasidir.
Dehanin yiiklendigi gorevlerden biri de eserini yonlendirici kavramlardan soyarak,
sanati giizel sanat haline getirip, saf estetik yargiy1 olusturmaktir. Sanat¢inin kurali
kendi dogasidir. Sanat hicbir seyi temsil ve taklit etmez, betimlemez (Altug, 2016).
Kant’ta gore sanat Ozerk ve sanatgr da dehadir.  Modernizmin degerleriyle
harmanlanan Avrupa, sanayi devrimiyle hem kendini hem de diinyanin yiiziinii de hizla
degistirmeye baglamistir. Sanayi toplumu birinci evresinden ikinci evreye evrilirken
kentlesme biiyiimiis ve yeni kentlerinde ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Kentler
aras1 ulagim ve iletisim ihtiyaci yeni araglar1 ortaya ¢ikarmistir. Bu teknolojik araglar,
buharli lokomotif, vapur, fotograf, telgraf, telefon olmustur. Sanayi devrimi sonrasi
modern toplumlarin smifsal yapilarim1 sorgulayan, elestirel yaklasim gdsteren
kavramlar ve diisiinceler de ortaya ¢ikmistir. Elestirel bakista Karl Marx ve Friedrich
Engels’in diisiinceleri dnemli olmustur. Marx ve Engels birlikte komiinist manifestoyu
yaymlamiglar. Ardindan da Marx’in Kapitali yazmas: ile sanayi toplumunun
(kapitalizmin) analizi, elestirisi ve ¢oziimii i¢in diisiincelerini aciklamistir. Aymi
zamanda Nietzsche burjuva ahlakini elestirmis, Freud ise biling alt1 kuramziyla insanin
cinsel hayatina farkli bir yaklasim sunmustur (Holland, 2016, s. 226,227,228,229;
Berktay, Politikanin Cagrisi, 2016, s. 149). 20 yy. baslarinda ise radyo ardindan ugak
bulunmustur. Bulunan her yenilik giindelik yasami inanilmaz sekilde etkilemistir. Her
biiylik degisim sanatsal ve kiiltiirel anlamda degisimlere neden olmustur. Modern
sOyleme gore; akil, bilim, teknoloji ve akilc1 yonetim sayesinde, doga denetlenebilecek
toplumda bu denetlenmeye gore diizenlenebilecektir. Akilc1 denetim ve ydnetim
sayesinde de insanligin bilgisi, ekonomik ve sosyal refahi siirekli artacaktir. Fakat

ekonomik ve sosyal refah siirekli artiyor, dagilim ise esit olmuyordu. Diinyadaki
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sosyal-ekonomik adaletsizlik ve ekonomik bunalim; 1914’te 1. Diinya Savagini,
yaklasik yirmi yil sonra da 1939’da 2.Diinya Savagini ortaya ¢ikarmistir (Berktay,
Politikanin Cagris1, 2016, s. 149). Birinci Diinya Savasi bitmeden Ekim1917’de
Rusya’da imparatorluk yikilmis, yerine is¢i sinifinin yonetimi baglamistir. Rusya’daki
devrim Marx’mn disiincelerinin iktidara gelmesi olarak da algilanacaktir. Diinya
stirekli degisirken kadinlarin hak miicadelesi de devam etmistir. 1789 Fransiz ihtilali
sonucu yayinlanan Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisindeki “insan” kavraminin artik
erkegi temsil ettigini kadinlar ¢ok iyi anlamislardir (Berktay, Politikanin Cagrisi, 2016,
s. 122). Kadinlar erkeklere taninan haklarin kadinlar1 da i¢ermesi i¢in miicadele
etmeye baslarlar. Kadinlar oy kullanma, yonetimde, egitimde ve miilkiyette esitlik
hakki talebiyle miicadele ederler. Talep edilen haklari, diinya genelinde 19-20.yy.
zaman araliginda, elde etmislerdir. Kadinlarin vatandas olarak goriilmesinin simgesi
olan oy hakkini, ilk kabul eden Yeni Zelanda (1893) iilkesi olmustur. Arkasindan
Danimarka, Finlandiya, izlanda ve Norve¢ izlemistir. Rusya’da 1917 Ekim
Devrimi’nden sonra, Ingiltere’de 1918’de, 1920°de Amerika’da kadinlar oy
kullanmaya baslamislardir (Walters, 2020, s. 105; Holland, 2016, s. 225).

Diinya tarihine baktigimizda doniim noktasini isaret eden bazi durumlar,
toplumsal cinsiyet acisindan farkli degerlendirilebilir. Demokrasinin besigi olarak
goriilen Antik Yunanda gercekten kimin i¢in demokrasi vardir? Demokrasi 6zgiir
vatandaglara taninan ama kolelere ve kadinlara taninmayan bir durumdu. Dontim
noktasi olarak nitelenen Ronesans’ta ise kiigiik yiiksek statiilii bir kadin grubu disinda,
kadin ¢ogunlugunun statiisliniin diismesine neden olmustur. Ayni zamanda Sanayi
Devrimi de 6zel alan-kamusal alan ayriminmi derinlestirmistir. Aileyi {iretim birimi
olmaktan ¢ikarip, kadini kamusal alandan dislanmasini saglayarak, durumu
pekistirmistir (Donovan, 2021, s. 25). Modern diinyay1 degistiren olaylardan biri de
Birinci Diinya Savasidir. Diinya i¢in bir doniim noktasi iken kadinlar i¢inde bir doniim
noktas1t olmustur. Birinci Diinya Savasi’nda kamusal alandaki azalan isgiiciinii,
kadinlarin isgiiciiyle karsilanmistir. Kadinin kamusal alanda c¢alismasi, kurgulanan
ailenin parcalamasina da neden olmustur (Harman, 2021, s. 398,400; Berktay,
Politikanin Cagrisi, 2016). ABD, Ingiltere gibi Avrupa iilkelerinde ve hemen hemen
diinyanin her yerinde kadinlar, yasal, kamusal ve egitsel esitlik icin miicadele

ediyorlardi.
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Birinci Diinya Savasinda, insanin yaptig1 ve ugradigi vahset tiim degerlerin
sarsiimasini, sorgulanmasini saglamistir. Insanin ruhu pargalanmis, buna bagl olarak
toplumsal deger yargilar1 da pargalanmaya baslamistir. Sanatta bu pargalanma ve yok
olusa tepki vermistir. Tepki sanatta Dada hareketinin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Dada hareketi sanatin sinirlarini geri doniilmeyecek sekilde genigleterek, yeni sanat
anlayislarinin olusmasii saglamistir. Dada hareketi modernizmin degerleri olan
kesinlik, biitiinsellik ve tutarlilik anlayisini yadsiyarak rastlantisalliga, parcalanmisliga
ve aklin tiikenmisligini ifade eden yontem ve eylemlere 6nem vermistir (Antmen, 20.
Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, 2017, s. 121,124). Birinci Diinya Savas1 ve Ikinci
Diinya Savasinin yasanmasi modernizmin sdylemlerini sorgulamaya agmustir. Ikinci
Diinya Savasu, yikic1 ve dehset verici durumlari da ortaya ¢ikarmigtir. Ustiin 1rk projesi
Nazizm’in Yahudi soykirimi ile biitlinlesip gelismistir. Nazizm kendi kriterlerine
uymayan halklari, bilimi ve teknolojiyi de kullanarak soykirim projelerini uygulamaya
sokmustur. ABD Ikinci Diinya Savasini bitirme adina, Japonya’nin iki kentine atom
bombasi atarak niikleer enerjinin(bilimin) yikici boyutlarini tiim diinyaya gdstermis ve
yasatmistir (Museum., 2022). Diinya parcalanmis, modernizmin degerleri, kendine
kars1 hareketleri ve yeni deger yargilarini ortaya ¢ikarmistir. Sorgulama modernizmin
yerine Postmodernizm kavramini ortaya ¢ikarmistir. Postmodernizm 1960°lar ile 1970
yillar1 arasinda ortaya ¢ikmis ve onun olustugu degerler biitiiniiyle diinya yeniden
sekillenmeye baglamistir (Berktay, Politikanin Cagrisi, 2016). Kapitalist sistem stirekli
ekonomik krizler i¢inde miicadele ederek kendini yenilemistir. Kapitalizm krizlerden
¢ikis yolu diinya ve bolgesel savaslar (Vietnam Savasi) ile miimkiin olmustur.1960-70
yillar1 da diinya i¢in bir kriz donemidir. Bu krizin asilmasi kapsamli yeniden
yapilanmayla miimkiin olmustur. Bu kriz Sanayi Devriminin {giincii evresiyle
astlmistir. Sanayi Devriminin {i¢iincii evresinin degerler sisteminin ideolojisini de
postmodern sdylemin karsiladigi sdylenebilir (Saylan, 2016, s. 25). Sanayi Devriminin
birinci ve ikinci evresinin diinyaya diisiin bazinda yaydig1 modernizm olgusu ii¢lincii
evrede postmodern olarak nitelendirilen olguya donligmiistiir. Sanayi Devriminin
devami olan {igiincii evrede lretim araglar1 ve iligkileri geliserek degiserek eski
iretimin iizerine robotlari, yeni materyalleri, ilk mikro bilgisayarlari, kendini
denetleyebilen yeni otomasyon iiretim big¢imlerini, mekanik ve elektronik

teknolojilerinin yanina dijitallesmeyi de iiretime dahil etmistir (Uslu, 2020). Sanayi
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Devrimi ii¢ilincii evresini yasarken, kadinlar da verdikleri miicadele ile yagam alanini
genisletmis ve kamusal alanda daha goriiniir duruma gelmistir. Avrupa ve Amerika’da
beden iizerine politika ya da cinsel devrim politikasi, toplumsal ve politik esitsizliklere
kars1 miicadele dillendirilmis ve kadinlar bazi haklar1 elde etmistir. Latin Amerika,
Asya ve Afrika’da bulunan kadinlarin ise beden politikalar1 yaninda daha karmasik
sorunlarla da miicadele etmesi gerekmistir. Bu kadinlar renk, sinif, kast, din ve etnik
Onyargilarla ilintili olan ve yerel inanglarin olusturdugu 6zellikle Afrika, Ortadogu ve
Asya’nin bazi bolgelerinde Klitoridektomi (klitoris siinneti) gibi bir sorunla miicadele
eder duruma gelmislerdir (Anonim, Female Genital Mutilation(FGM), 2023) Yine bu
bolgeler de yoksulluk ve savas gibi olgulardan kaynaklanan sosyal-ekonomik
haksizliklar i¢inde kadin, sadece kendisi i¢in degil ailesi i¢cinde miicadele eder duruma
gelmistir. Kadinlar diinya genelinde haklarin1 alir gériinmekle birlikte, bu haklarin
kullanimi her katmandaki kadin i¢in aynmi gecerliligi hala saglamamistir. Bazi
cografyalarin gelenek-goreneklerine kadin ve kadin haklar1 yenik diismiistiir. Diinya
donerken farkli bolgelerde insanlar igin esit ddSnmemeye devam etmektedir. Ozellikle
kadinlar calisma, okuma ve kamusal alanda kendini 6zgiirce ifade etme olanagina hala
sahip degildir. Sanayi Devriminin {igiincii evresinden dordiincii evreye gecerken
diinyadaki ekonomik-sosyal kosullar iilkeler i¢in esitsiz bir goriiniim sergilerken, bu
durum kadinlar i¢in daha vahim bir goriiniim sergilemektedir. Kadinlar hala baz
tilkelerde, kamusal alanda uygun basortlisii takmadigi i¢in Oldiiriilebiliyorlar.
Gilinlimiiz Suudi Arabistan'inda kadinlar hicaba uygun siyah ¢arsafla ve sadece gozleri
goriilecek sekilde pege takarak kamusal alanda bulunabilmislerdir. Suudi kadinlarin
bisiklet ve araba kullanmalar1 yasaktir. Ancak kadinlar 2015 yilinda segimlere
katilmaya hak kazanmis, kismen se¢cme ve secilme hakki elde etmislerdir (Anonim,
Suudi Arabistan'da Kadinlara Yonelik Bazi1 Kisitlamalar Hafifletildi, 2019).
Afganistan’da da kadinlar sadece gozlerinin agikta oldugu burka denilen bir kiyafetle
kamusal alanda var olabilmislerdir. 21.yy. da yani giiniimiizde Afgan kadinlar
tiniversite egitimi almalar1 yasaklanmigtir (Bag, 2022; Owen, 2022).Toplumsal
gelismeler, sanayilesme diinyanin her yerinde esit seyretmemekle birlikte, sanayilesme
siirecinde yasanan ekonomik, sosyal-siyasal gelismeler bilgi toplumunun olugmasini

hizlandirmistir. Sanayinin {igiincii ve dordiincii evreleri arasindaki siire¢ bir onceki
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evreye gore daha kisa olmus ve bu evreler birbirlerini tamamlayarak bilgi toplumunu

yani giinlimiizii ortaya ¢ikarmis, ¢ikarmaya da devam etmektedir. (Holland, 2016).
1.4. BILGI TOPLUMU

Endiistri sonrasi1 olarak da isimlendirilen dordiincii evre ise tarihin degil
gliniimiizii ifade eden durumdur. Sanayinin dordiincii evresi, kavramsal anlamda ilk
2011 yilinda Almanya’da diinyanin en biiylik endiistri fuar1 olarak bilinen Hannover
fuarinda kullanilmis ve tanimlanmistir. Bilim insanlar1 6niimiizdeki yillarda is yapis
ve yasama sekillerimizin temelden degisecegini ifade etmektedirler. Degisimin
olugmasini saglayacak nedenlerden biri de emege olan ihtiyacin azalmasidir. Emege
olan ihtiyacin azalmast emek yogunluklu teknolojiden, sermaye yogunluklu
teknolojiye ge¢isle gerceklesirken, nitelikli insan kaynagi iiretmekte 6nemli olacaktir.
Bilgi toplumunun belirleyici teknolojileri; Sanallastirma olarak tanimlanan bulut
teknolojileri, akilli iiretim tezgahlari, akilli ya da insansiz fabrikalar, yapay zeka,
robotlar, nesnelerin interneti, hiicresel tagima sistemleri gibi gelisimlerdir. Gliniimiiz
ve gelecegimizin toplumsal degerlerini olusturacak olan bu gelismelerin olusturdugu
toplumu, diisiin diinyas1 bilgi toplumu olarak da adlandirmaktadir (Kiitahya , 2018;
Uslu, 2020).

Glinlimiiziin gelecegini 6ngorebilmek oldukca zor ve iitopik sdylemlere yol
acabilir. Fakat Sanayinin li¢lincii evresinin bize sundugu verilerle bir degerlendirmede
yapilabilir. Sanayi Devriminin icilincli evresinde diger evrelerden farli olarak
kullanilan enerji tlirlinden ziyade mikroelektronik ve biyokimya alanlarindaki
yeniliklerdir. Biyoteknoloji (Gen Miihendisligi) alanindaki gelismeler toplumsal
yapiy1 nasil etkileyecegi bilinmemektedir. Giiniimiiz teknolojisinde mikroelektronik
alandaki gelisme bilisim ve iletisim alanlarindaki diinyay1 degistirdigi ve degistirmeye
devam ettigi goriilmektedir. Bilisim ve iletisimdeki yetisilemeyen bu degisimler yeni
toplumsal diizeni dayatmaya baglamistir. Degisim siirecinde bilgi 6n plana ¢ikarken
ayn1 zamanda iiretim siirecinin girdisi ve ¢iktis1 durumuna getirilmistir. Bilgi bir meta
olarak alinip satilabilmektedir. Insanlar simdiye kadar gériilmemis 6lciide satilan
bilgiyle ydnlendirilmekte ve bigimlendirilmektedir. Insanlarm bir olay karsisinda nasil
bir tavir almalart gerektigini kendi fikirleriymis gibi yonlendirebilmekte, tutum ve

davraniglarinda kalict degisim yapabilmektedir. Diinya biiyiik tek bir sehir halini
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alirken, insanlarda tek tip olmaya veya tek tip insanlara doniismeye baslamistir
(Saylan, 2016, s. 30,31). Insan ve toplum yasaminin her alaninda ortaya ¢ikan, bu
degisimin karsiligini; modernizm olarak tanimlanan degerlerin sona ermesi,
postmodern donem olarak adlandirilan degerlerin, hakim olmasi anlamini da

tagimaktadir.

Kapitalizm hangi evresinde olursa olsun siirekli var olan krizleriyle biiyiiytip,
gelisip, degismektedir. Gelisimi, degisimi ve biiyliimesi diinyanin her yaninda ayni
esitlikte olmadig gibi refah paylasimi da esit olmamaktadir. Kiigiik bir azinligin refahi
haricinde diinya ekonomik yoksullugu yasarken, insanlar ¢evre sorununun olusturdugu
yasam yoksullugunu da hayatlarina eklemek zorunda kalmislardir. Diinyamiz
kimyasal, niikleer atiklarla kirlenmekte ¢opliige doniismektedir. Insanligin karsisina
dev gibi siirekli biiyliyen ve ¢oziimsiizmiis gibi goriinen ekolojik sorun ile doganin
yaratic1 olma biiyiisii bozulmaktadir. Insan bedenine dzellikle de kadin bedenine hakim
olmak i¢in siirekli politika iireten eril sistem, diinyanin bedeni olan dogaya da ayni
yaklagimi sergilemektedir. Bedenlerimize ve dogaya sahip olma ya da kimliklerimize
sahip olma sadece kapitalizmin bize dayattigi normlara karst durmakla
gerceklesmeyecektir. Smif, 1rk, etnisite, toplumsal cinsiyet iliskileri ve iginde
yasadigimiz toplumun kiiltiirel degerleriyle miicadele edilmesi gerekmektedir.
Varligimizin ekonomik/toplumsal kosullarini degistirmek ve esit haklar i¢in verilen
her miicadele, her hak kazanci bizleri degistirip gelistirirken diinyamizi da

degistirecektir (Federici, Tenin Sinirlarinin Otesi, 2020, s. 43).
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IKiINCi BOLUM
KADIN VE ERKEKTE SAC

2.1. SACIN YAPISI VE OZELLIKLERI

Hayanlar aleminde, memeliler sicak kanli ve omurgali canlilardir. Memeli
hayvanlarin disileri yeni dogan yavrularinit meme bezlerinin salgiladigr siitle besler.
Memelilerin derisi killidir. Ama killarin siklig1 ve kapladigi ylizey biiyiik bir ¢esitlilik
gbsterir (Anonim, Memeli Hayvanlarin Ozellikleri nelerdir, n.d). Insanda memeli
hayvan sinifina dahildir. Memeli hayvanlarin ayirt edici 6zelliklerinden biri de
derilerinin killi olmasidir. Killar insan1 "insan" yapan en 6nemli evrimsel degisimlerin
de kalbinde yer alir. insanligin evrimsel siirecinde, iki ayak iizerinde yiiriiyebilen
tirimiiz viicudunu gilines 1s1gindan, sicaktan ve soguktan korumak igin cesitli
coziimler iiretebilmistir. Fakat basini dogrudan giinese karsi korumak noktasinda
olduk¢a savunmasiz durumda kalmistir. Evrimsel siirecinde beyin aktivesinden
kaynaklanan agir1 1sinmanin olumsuzluklarindan da sa¢ ile korunma saglamistir

(Bakirc1 & Kocabey, 2011).

Insan viicudunda bulunan killar kisa, zayif ve goriilmeyecek
yerlerdedir. Sadece kafada bulunan killar goriiniir durumdadir. Diger memelilerden
farkli olarak insan kafasindaki killar uzun ve albenilidir. Tiirk Dil Kurumu (1988) “bas
derisini kaplayan killar1” sa¢ olarak tanimlamistir (s.1237). Insanlarda "sa¢" ile diger
hayvanlarda "kiirk" dedigimiz killar birebir aynidir. Ikisi de birebir ayn1 kimyasal
yapiya sahip ve keratinden olusur (Bakirct & Kocabey, 2011). Sacin (kilin) deri
icerisinde yerlestigi yapiya folikiil denir. Sa¢ (kil) bu yapr igerisinde biiyiimesini
gerceklestirir (Agaoglu, n.d). Kilin bilimsel tanimi ve o6zellikleri incelendiginde,
memelilerde yapisal olarak ayni 6zellikleri gosterdigi anlasilmaktadir. Fakat hayvanlar
aleminin omurgalilar smnifinin, memeliler grubundaki insanda ise farkli seyir
gostermistir. Sadece insan, diger canlilardan farkli olarak sahip olduklari niteliklere
ozel anlamlar, tanimlamalar yapmustir. Insanlar1 diger canlilardan ayiran bu fark
Kottak (2001)’a gore “kiiltiir” olgusudur (s.46). Genis ve ¢esitli tanimlamalar1 iginde
barmdiran kiiltiir genel anlamda insanin hayatiyla ilgili orfler, adetler, gelenekler,
uluslarin meydana getirdikleri eserler ya da insanlarin meydana getirdikleri sanat

eserleri olarak diisiiniilmektedir. Insanlar ilk isaretlerle anlasirlarken sesi bulmus, sesi
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de alfabeye ¢evirmis, alfabeyi de dile doniistiirmiistiir. Insan yaratic1 eylemi olan dilini
de kiiltire doniistirmiistiir. Tanim g¢esitliligine ragmen O6ziinde kiiltiir doganin
kendiliginden olusturamayacagi, insana has yaraticiligin {riinii olan olusumlar,
gelismeler olarak da tanimlanabilir (Altar C. M., 2013). Kiiltiir; Toplumlar igin
kapsayici, genel ve 06zel, 6grenilir, uyum saglayici aynt zamanda uyum bozucu,
degisebilir, paylasilan ve biitiinlesmis kurallar sistemdir. Kiiltiir simgeseldir ve dogaya
kendisini dayatir. Insana 6zgii olan simgesel diisiinme kendi yaratim1 olan kiiltiire de

Ozgiidiir (Kottak, 2001).

Simge herhangi bir dilde veya kiiltlirde, baska bir seyi temsil eden sozlii ya
da sozlii olmayan bir seydir. Simge ile simgelestigi sey arasinda agik, dogal veya
zorunlu bir baglant1 yoktur (Kottak, 2001, s. 50). Simge bireysel ya da toplumsal
acidan degerlendirilip, yorumlanabilir. Bilinci asar, biitiiniiyle agiklanamaz. Akla
dayal1 yoniinii agiklayabiliriz. Fakat akil dis1 yanin1 duyumsayabiliriz. Bu nedenle
simge karmasiktir ve psisik islevin verilerinin irtiniidiir. Simgeler ruhun biitiiniine

bilin¢li veya bilingdisi tiim islevlere hitap eder.

Simgeler, bir yanda ruh igin siirecini imgelerle dile getirirler, te yanda, imge
durumuna doniisiip, resim izlenimi uyandirirlar; yani bunlarin anlam igerigi, ruh ici
stireci etkiler ve ruhsal enerjiyi uyarir.

Her simge hem bireysel hem de toplumsal agidan degerlendirilip yorumlanmalidir.
(Jung, Analitik Psikoloji, 2006, s. 65)

Imgenin TDK Tiirkge sozliigiinde ¢oklu bir tanimi bulunur. “1.Zihinde
tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, diis, hayal, hiilya. 2. Duyu organlarinin distan
algiladig1 bir nesnenin bilince yansiyan benzeri, hayal, imaj. 3.Duyularla alinan bir
uyaran s0z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar, hayal, imaj.” (Eren,
Gozaydin, Parlatir, Tekin, & Ziilfikar, 1988). Imgenin ¢oklu tanimi insanin
olusturdugu veya olusturacagi eylemlerinin sinirsizligini bizlere algilatabilir. Clinkii
tiim imgeler insan yapisidir. Ayn1 zamanda imge; yeniden yaratilmis ya da yeniden

tiretilmis goriintimdir (Berger, 2016, s. 9,10).

Bilimsel anlamda memelilerde bulunan killarin yapisi ayn1 ve bir fark:
olmamakla birlikte, insanlarin kiiltiirline yansima bi¢imi ve anlami farkh
goriinmektedir. Bu fark, insanin diger memelilerden kendini ayirmasiyla olusturdugu,
toplumsal iiriinler, degerler biitiiniiyle meydana gelmistir. Olusan ve giliniimiize kadar

gelen toplumsal degerler kusaktan kusaga aktirilarak siireklilesmistir. Aktarim 6nce
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sOzlii ve gorsel sonra da yazi ile gerceklesmis ve giliniimiizii de sekillendirmistir.
Kiiltiirlerde herhangi bir seyi temsil eden simge, insan ruhunda bilingli ya da
bilingsizce tiim islevlere hitap ederek, imgelerle siirecine devam etmistir. Imge, insanin
evrensel tarihinde kok salmis olgularin, ilk 6rneklerini olusturmaktadir. Olgularin ilk
orneklerine ilksel imgeler denir. Ayn1 zamanda ilksel imgeleri Jung “arketip” olarak
tamimlar. Ilksel imge her zaman kolektiftir. Her ulusta veya her ¢agda ortaktir (Jung,
Analitik Psikoloji Sozligii, 2016, s. 41). Sag olgusu her ¢agda ve toplumlarda belli
degerleri temsil etmistir. Sagin uzatilmasi, kesilmesi, daginik olmasi, toplanmasi,
oOrtilmesi ve ortlilmesi her toplumda ayni1 degerlere sahip olmustur. Sayginlik, cinsellik,
giinah, ceza, yas tutma ve kadina uygulanan yasaklar gibi kollektif degerlere sahip
olmustur. Cibiroglu da (2017) “neden erkekte sacin yilanla birlestigini gdsteren bir ilk
Ornegin” yani arketipin olmadigini sorar (s.22). Bilimsel ve teknolojik degisimlerin,
glinimiiz toplumsal yasamdaki yansimalarinda farkliliklar olsa da sa¢ bize ilksel
imgeyi (arketip) ya da ilksel simgeyi cagristirmaktadir. Ilksel simge veya ilksel imge
olarak diisiinebilecegimiz sa¢ imgesinin ¢agrisimlarini gérmek ic¢in ilk toplumlarin

masal, oykii, efsanelerine, giiniimiize ulagtirilabilmis mitlerine bakmak gerekecektir.
2.2. MiTOS (MIT), MITOLOJi VE METAFOR NEDIR?

Erhat (2021) mitosu “sOylenen veya duyulan séz, masal, oyki, efsane
anlamina” geldigini ifade eder (s.5). Campbell (2020) ise “tanrilar hakkinda hikayeler”
olarak tanimlar (s.44). Hooke (2015) ise “belli bir durumun yarattig1 insan diis
giiclinlin (imgelemin) iirlini” oldugunu ve insanin “belli bir sey yapma niyetini
gosterdigini” ifade eder (s.13). Eliade (2020) ise “baslangicta, basat ve zaman dis1 bir
anda, kutsal bir zaman araliginda meydana gelmis olan olaylarin anlatimi” olarak
tanimlar (s.68). Tanimlamalarin ¢oklugu mitosun kullaniminda bulaniklik yaratmasina
ragmen genel anlamda miti bagka halklarin inanglar1 olarak diisiinebiliriz. Bu
baglamda, mitoslarin gercek olup olmamasi énemli degildir. Insanlar mitoslara neden
thtiyac duymustur. Mitoslarla “ne yapmak niyetinde olundugu” ve amagclarinin ne

olabilecegi sorusu 6nemli olmaktadir (Hooke, 2015, s. 14).

Mitoloji; mitos (s6z, masal, Oykii, efsane) ile logosun (akilla kavrama)
bilesiminden meydana gelmistir. Efsaneler bilimi anlamina da gelmekte olan bu

kavram ilkcagda sozlii gelenekte dilden dile aktarilan efsanelerin ozanlarca
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stirdiiriilmesini ifade etmis, yazinin bulunmasi ile mitos yazar1 denilen derleyicilerin
yaptig1 is i¢in kullanilir duruma gelmistir. Mitos c¢ok tanrilt bir dinin, tanrilari-
tanrigalar1 lizerine anlatilan efsane iken, mitolojide bu efsanelerin bir araya getirildigi
kitap diyebiliriz. Bu kitap; uyulmasi sartlara baglanan, kurallara uyulmadiginda
insanlara cezalar ve yaptirimlar getiren, kutsallasan veya herhangi bir din kitab1 haline
de gelmemistir. Bu nedenle, tek tanrilarin dinlerindeki inan¢ diizeyine de
yiikselememistir. Ciinkii sozlii, yazili ve sanat kollarinda da siirekli ele alinip
islenmistir. Her ozan, yazar ve sanat¢i tarafindan yeniden bigimlendirilmis,
cesitlendirilmis, 6zgiir ve kendi yereline ait degisimlere ugramistir (Erhat, 2021, s. 6).
Diinyada hemen hemen her kiiltiir bir mitolojiye sahiptir. Ik ¢aglardan giiniimiize
kadar, insanlar kendilerini, dogay1 ve evreni nasil var olduklarini bilme ¢abasi i¢cinde
olmus, olmaya da devam etmislerdir. Bu ¢aba birgok mitlerin ortaya c¢ikmasini
saglamistir. Insan kokenini aramis, anlatamadigi, anlamlandiramadigi olgulari
simgelere bagvurarak anlatmaya c¢alismistir. Mitlerin gercekligi degil anlamlari
insanlart mesgul etmistir. Her anlatilan mit; dinleyen kisinin algisinda olusan
gercekligi, kendi sahip oldugu kiiltiiriiniin deger yargisi sistemi i¢inde yorumlatmasini
saglamigtir. Bu baglamda mitoloji zamanmi asan bir goriiye sahiptir diyebiliriz

(Campbell J. , Kahramanin Sonsuz Yolculugu, 2020, s. 13).

Diisiin insanlari, yoneticiler, dini liderler, yazarlar, sanatgilar giintimiize kadar
gelen anlatilarin toplumlarca anlasilir olmasi ya da kendilerini anlasilir yapabilmek
i¢cin bir¢cok yontemi araci olarak kullanmislardir. Bu yontemlerden biri de “metafor
san’ at1” dir. “Benzetme (: istidre) demek olan metafor (métaphore)” ile amaglanan;
anlasilmas1 zor olan konular1 ve kavramlar1 daha anlasilir hale getirmektir. Sanatcilar
mitsel anlatilari, soyut diisiincelerini gorsel olarak sunarken, “metafor san’atina”

basvurmuslardir (Keklik , 2013 (1984)).
2.3. MITOLOJIDE SAC

Mitler toplumlarin genetik yap1 taslart gibi goriinmektedir. Yazi Oncesi
mitolojik ve arkeolojik veriler incelendiginde toplumlarin sosyal olusum yapilarinda
sac¢in karsiliginin biiyii-gii¢c olgusuna tekabiil ettigi sOylenebilir. Sagin kadin ve erkekte
olmasina ragmen, 6zellikle kadin 6zgiinliigiiniin 6nemli bir simgesi durumuna geldigi

de gortilmektedir. Toplumlarin tarihsel siirecinde kadini kadin yapan tiim 6zellikler eril
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tarthin yasalarinca yaptirimlara tabi tutularak, kadin iizerinden toplumlar
sekillendirilmeye calisilmistir. Bu baglamda saglarin; korku, biiyti, gii¢, toplumsal ve
biyolojik cinsiyetle 6zdeslestirilmesi, tarihsel roliiniinse disiplinler aras1 sorgulanmasi,
arasgtirtlmasi gerektigini sdyleyebiliriz (Kavak, 2020). Toplumlarin mitlerinin olmasi,
yaratilan mitolojik kisiliklerin isimlerinin farkli olmasina ragmen, islevlerinin ayni
olmasinin nedenlerinden biri ticaret ve gé¢ olgusudur. ikincisi ise benzeri durumlarda
kalan toplumlarin, diis giicliniin bagimsiz ¢aligmasinin {iriinii olarak, benzeri mitlerin
olusmasini saglamistir (Hooke, 2015, s. 20). Insanligin kiiltiirel tarihi ve “istisnasiz
tiim uygarliklarin mitolojik ¢aglari aragtirildiginda, uzunca saglariyla géz kamastiran

kutsal ana tanrigalarla” karsilasacagiz (Kavak, 2020).

Tarih dncesi zamanlarda inang ve yasam i¢ ige ge¢mis, inan¢ yasam yasamda
inan¢ olarak kabul gérmiistiir. Bu yasam bi¢iminde kadin, daha merkezi, giiclii ve
toplumsal yasayisi diizenleyen bir konum da olmustur (Eisler, 215, s. 48,49). Tanriga
konumunda olan kadinin sahip oldugu her sey kutsal ve biiyiilii olarak kabul edilmistir.
Cibiroglu (2017) “en az otuz binyil boyunca kadin gdvdesinin, sagimin basinin
biiyliyle, olagantistli giiclerle iliskilendirildigini” buna bagli olarak “ortaya ¢ikan
fenomenlerin siirdiigiinii” soyler. Aym1 zamanda bu siiregte “biliyli simgeciligiyle
ortiisen dil ve kiiltiirtin” bu donemde olusup gelistigini daha sonra erkeklerin biiyiisel
ve tinsel egemenlik dénemlerinin basladigini ifade eder (s.22). Insanin kendini ve
dogayr anlama istegi, toplumu diizenlemis ve kurallar koymustur. Kurallarim
olustururken bagvurdugu yontemlerden biri de biiyii olmustur. Tarih Oncesi
donemlerde biiyli bugiinkii bilimin yerine gecen bir uygulama olarak goriilmiistiir
(Altar H. , 2018). Tarth Oncesi bulunan kadin heykelciklerine (Gorsel 1,2,4)
bakildiginda kadininin dogurganligin1 ¢agristiran gébek, kalca, gogiis ve vajina goze
carpmaktadir. Bununla birlikte (Gorsel 2,3,4) ise saglarda goriintiiniin icene dahil
olmaktadir. Kadinin dogurganligi, iiretkenligi bilinmez donemler de insanlik icin
hayranlik, muamma, korku ve imrenme gibi duygular1 ¢agristirmistir. Ayn1 zamanda
erkek i¢in de igine alan, saklayan ve yutan tehlikeli bir alan olarak da algilanmistir. Bu
cagrisimlar, algilanmalar baz1 simgeler ve arketiplerle, insanlarin bilingaltinda yer
etmistir (Cibiroglu, 2017, s. 29). Insanlarin biling altma yer etmis simgeler ve
arketiplerin etkisiyle olusan imgeler degiserek doniiserek giiniimiize kadar ulagmistir.

Bu imgeler toplumlarin kiiltlirel emekleri olan tiirkiilerde, siirlerde, edebiyatta, sanatta,
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inanclarda, felsefe ve psikanaliz gibi farkl disiplinlerde etkilerini gostermisler. Hatta

giliniimiize taginmasini saglamis saglamaya da devam etmektedir (Altuncu, 2020).

Insan, duygular1 ve diisiinceleriyle yakin iliski kurdugu, kendisiyle
Ozdeslestigi uzuvlarindan biri yiizidiir. Duyu organlarimizin, beynimizin ve
ylizlimiiziin konumlandig1 yer de bagimizdir. Bagimiz gévdemizin en 6nemli uzvu ve
yonetim yeridir (Bingdl, 2020). insanin basinda konumlanan sag, agiz, gz, kulak,
burun gibi dgelerin anatomik dizilimi bize aci, 6fke, arzu, kin, sefkat gibi sezgisel bazi
duygular c¢agristiracagi gibi hayal giiclimiizii de harekete gecirebilir. Gostergelerle
dolan bosalan, siirekli degisen doniisen yiiziimiiz de basimizin iizerindedir. insan
olmanin biitiin giizellikleri, ¢irkinlikleri, acilar1 da yiiziimiizde okunur (Cibiroglu,
2017, s. 19). Insan sac1 giic, saglik, giiven ve sosyal yasamin koruyucu sembolii olmus.
Bu sembolik 06zellik, sosyal hayatin ve ticaretin giivenli siirdiigiinii ifade eden
araglardan biri olan miihiirlerde de goriilmektedir (Bas , 2017). MO 2350-2150
dolaylarin1 tarihleyen Akkad silindir miihiir baskist Tanriga Ninhursag’u (Gorsel 9)

betimlemektedir.

Gorsel 9. Ninhursag (Ki (yerylizii) veya Tanrilarin hanimr)

Bulunan miihiirlerde tanricayr sembolize ettigi diisiiniilen ve bu amagla
kullanildig1 bilinen ucu kivrik sa¢ motifi kullanilmistir. Ucu kivrik sa¢ motifi tanrica
kiltiinii temsil etmis, daha cok omega (), Hathor sa¢i, terazi, kuyruklu yildiz,
boyunduruk, sa¢ bandi, peruk, inek rahmi ve yilan gibi tanimlamalarla adlandirilmistir.
Ucu kivrik sa¢ sembolii (Q2) ilk olarak Siimer tanrigas1 Ninhursag (Gorsel 10) ve onun

etkilesimindeki Misir tanricast Hathor’un (Gorsel 11) semboliinde de karsimiza
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¢ikmaktadir Bununla beraber kimi ¢alismalarda anilan semboliin Ay tanrisi-tanrigasi

ile iligkilendirildigi goriilmektedir (Erdan , 2019).

Gorsel 10. Ninhursag ((Kutsal) Dagin Kadini, Dogumun Hanimi)

Gorsel 11. Hathor

Stimerliler, krallarinin Ninhursag’in siitiinii igerek biiytidiiklerine inanmiglar.
Tanricalarini kat kat elbise giyen, boynuzlu baslik takan, elinde yay bazen de bir aslan
yavrusunu yularindan tutan, tepesinde bir omega sembolii bulunan bir kadin olarak
betimlemislerdir. Mezopotamya’da Siimerlerle baslayan uygarlik, Asur, Akad ve Babil
uygarliklart olarak devam etmistir. Bu uygarliklarda da Tanrica Ninhursag degisip

doniiserek bereket tanrigas1 (Gorsel 12) Inanna ve Istar ile 6zdeslestirilmistir (Oztiirk,

Hecate, Hekate (Yunan Mitolojisi), 2018).
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Gorsel 12. nanna (istar)

Tanriga sa¢inin kivrimini temsil eden(€2) Omega, sinir tasi denilen kudurru’da
da goriilmektedir. Kudurru; MO.16. ile 12 yy. arasinda arazilerin miilkiyetinin kime
ait oldugunu ve arazilerin sinirlarini belirleyen, iizeri islenmis smr tagidir. ki
boliimden olusur (Goérsel 13). Birinci boliim nitelik ve konum belirtirken, ikinci boliim
anlagmay1 bozan tarafi lanetlemeye yoneliktir. Anlagsmaya tanri-tanrigalar sahittir. Sinir
taginin st kisminda Giines tanris1 Samas, Ay tanrist Sin, GOk tanris1t Anu, hava tanrisi
Enlil, Inanna, Istar, Keci kafali balik Ninhursag gibi zamanin tanri-tanrigalar1 yer alir

(Anonim, Kudurru: Kuddurru taglari, 2019).

Gorsel 13. Kudurru Tast
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Mezopotamya kiiltiirii, Levant bolgesi ve Anadolu olmak iizere tiim yakin
cografi bolgeleri etkilemistir. Tanrigalar; bdlgenin ozelligine gore biiylik sifaci,
topragin biiytlik sifacisi, kara baslilarin (Stimerlerin) biiyiik sifacisi, bitki yetistiricisi,
hastalar1 iyilestiren kadin ve karada hayat yaratan sifatlariyla bilinmistir. Tanricalar
farkli cografyalarda Ninhursag, Nintinugga, inanna, istar, Kubaba, Demeter, Hekate,
Kibele gibi isimler alarak toplum i¢inde yasamis ve yasatilmistir. Soldaki Tanriga
(Gérsel 14) Inanna, suyu ¢agristiran dalgali saglari, tanrica sa¢ motifi olan(Q) uca
dogru kivrik ve kafasinda ay veya boynuzu temsil eden sembol ile gorsellestirilmistir.
Dalgal1 sag hareketi, degisimi, 6zgiirliigli ve yasamin simgesi olarak kabul gérmiistiir
(Bulut, 2022). Sagda (Gorsel 14) Siimerlilere 6zgii tanrica iken zamanla Anadolu’da
Kubaba’dan Kibele’ye doniligmiistiir. Kafasindaki cicek motifleri dogay1 koruyan,
tiretici ve dogurganliginin kadin bedeniyle biitlinlesmis halinin gostergesidir. Cene
altindaki nar dirilis ve ¢ogaltma anlamina gelmektedir. Kafada kalin 6rgiilii uca dogru

kivrik olan sa¢ ve boynuzla gorselligini biitiinlestirilmistir (Karadag, 2017).

Gorsel 14. Solda: Tanrica Inanna, Sagda: Tanrica Kubaba

Insan sac1 kadin ve erkek ayrimi yapmadan giiciin, korkunun, sagligin,
giivenin, arzunun, giizelligin ve sosyal yagamin koruyucu semboliil olmustur. Sag tipki
bir kurban gibi islem gormiis ve tanri-tanrigcalara adak olarak adanmistir (Bulut, 2022).

Bazi anlatilara baktigimizda bu olguyu gormekteyiz. Sagini adak olarak sunan Dor’lu
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Theseus, Atina’da yasamistir. Ayni1 zamanda Herakles gibi bir kahramandir. Aigeus’la
Aithra’nin ogludur. Fakat asil babasinin tanr1 Poseidon oldugu sdylenir. Troya
savagindan bir kusak Once yasadigi diisiiniiliir. Ergenlik ¢agia gelen Theseus,
Delphoi’ye gitmis ve saglarini tanrtya sunmustur (Grimal, 1997, s. 789; Erhat, 2021,
s. 284). Ayn1 eylemi Akhilleus’un babasi Pelus’da ger¢eklestirmistir. Peleus Troya
savasina katilan oglu Akhilleus’un sag salim evine donebilmesi i¢in Akhilleus’un
sacglarini1 Sperkheios irmak tanrisina adamistir (Grimal, 1997, s. 747). Roma kurulus
mitine gore ise insanlarin adak olmasini engelleyen Numa Pompilius’dur. Numa
Pompilius, Sabin asilli ve Romanin ikinci kralidir. Roma dininin kurumsallagsmasini
saglamistir. Halk arasinda sihirli gii¢leri olduguna inanilir. Efsaneye gore; Numa
tanriy1 yildirimlarin yoniinii degistirmek i¢in insan basi yerine, sogan baslari, saglar ve
kiiglik baliklarla yetinmeye ikna etmistir (Grimal, 1997, s. 545). Adaklarla felaketi
Onlemis ve sa¢ adagi insan kafasi yerine gegecek kadar 6nemli olmustur. Farkli bir
anlatida Misir da gegmektedir. Kral Ptolemy III Euergetes'in esi Misir'in Seleukos
kraligesi II. Berenice, MO 243 yilinda, Asurlarla savagsmaya giden kocasinin savastan
sag salim donmesi i¢in, giizelligi dillere destan, amber rengindeki sacglarimi Agk
Tanrigast Afrodit'e (Veniis) adar. Afrodit adagi kabul eder ve sag1 gok yliziine
yerlestirir. Berenis'in Saglar1 ya da Coma Berenices 88 takimyildizindan biridir (Altas,
2014). Baska bir anlatida ise Tirnys kral1 Alkaios’un oglu Amphitryon kaza sonucu
amcast Elektryon’u 6ldiiriir. Yurdundan siiriilerek Thebai’ye yerlesir. Orada amca kiz1
Alkmen‘le evlenmek ister. Alkmen’in evlilik i¢in tek kosulu vardir. Kardeslerini
Oldiiren kral Pterelaos’u Oldiiriilmesidir. Kral Pterelaos’u 6ldiirmek zordur. Ciinkii
kral1 6liimsiiz kilan kafasindaki bir altin sag telidir (Erhat, 2021, s. 35). Yine baska bir
Glircli mitolojisine gore Dali doga, avcilik ve kir tanricasidir. Anadolu tanrigasi
Artemis’in Giircli toplumundaki karsiligidir. Dali uzun altin renkli saglara sahiptir.
Sulkalmakh adinda bir avci, vahsi bir geyigi kovalarken Dali ile karsilagir. Avci
Dali’nin giizelliginden, vahsi hayvanlar1 yonetme yetisinden, dogayr koruyan
giiclinden etkilenir ve birlikte olurlar. Avcinin karis1 yasananlardan dolayr 6¢ almak
ister. Dali’nin altin renkli saglarini, uykuda iken keser. Mitolojik anlatiya gore sagini
kaybeden Dali icin iki son mevcuttur. Dali, tiim giiclinii kaybettigi icin diinyay1 terk
etmek zorunda kalacak ya da dlecektir (Dual1, 2022). Sag, giinlimiize kadar gelebilen

mitlerle de giiclin simgesi olmustur. Filistin cografyasinda, Yunanl Herkiil gibi giiglii
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Simson adli bir kisi yasamaktadir. Yahudi Incili olan Ibranice Talmud'a gore
Israillilerin lideri ve tann tarafindan segildigine inanilirdi. Inamlmaz ve doga iistii
giiclerini hi¢ kesmedigi uzun saclarindan almistir. Filistinlilere siirekli sorun ¢ikarmis
fakat yenilmeyen bir kisilik olmustur. Israilli Simson, Filistinli Delila isimli bir kadina
asik olur. Delila, Simson’un giicliniin kaynaginin uzun saglar oldugunu 6grenir. Bir
gece Simgon uyurken onun sagint keser. Simson giiciinii kaybeder ve Filistinliler
tarafindan yakalanir (Denova, 2022). Yahudilikte basin yan tarafindaki saclar yani
sakak ve favori bolgesindeki saglarin kesilmesi yasaktir. O ¢agda saglar kan gibi insana
yasam giicii sagladigina inanilirdi (Anonim, Levililer 19: 27- 33, n.d). M.O 8 yiizyilda
Kuzey Avrupa'da yasayan Kelt toplumunda da uzun saclar; erkek igin giiciin, kadin
icin de dogurganligin simgesi olmustur (Bulut, 2022). Hindistan’da Budist
mitolojisine gore Gautama Buddha, aydinlanma siireci i¢inde iken iblis Mara
tarafindan bastan ¢ikarilmak istenir. Bastan ¢ikarma siireclerinden birinde Buda
parmaklariyla yere dokunur ve Toprak Ana'dan yardim ister. Toprak Ana, uzun
saclarindan bir okyanus olusturur. Mara'y1 ve iblislerini Buddha'dan uzaga iterek onu
kurtarir (Anonim, Bud'nin Mara'ya Kars1 Zaferi, n.d). Toprak ananin saglar1 uzundur.
Biiyii ve giiciinde simgesi durumundadir. Fakat zaman i¢inde Buda’nin ardili rahipler,
sacin gosterigli bir viicut pargasi oldugunu, egoyu, kibri ve koétiiciil diistinceleri
destekledigini iddia edip saglarini kazittilar. Hindistan cografyasinda ise kadinlar tarih
boyunca bu eyleme katilmamis saclarini korumuslardir (Bulut, 2022; Anonim, Navojo
Kizilderilileri, n.d). Amerika’nin Utah, Colorado, New Mexico ve Arizona
eyaletlerinde yasayan Kizilderili Navajo kabilesine gore fikirlerin, diisiincelerin
kafamizdan sa¢ ile ortaya c¢iktigini diisiiniirler. Navajo kabilesine gore diisiinceler,
fikirler sa¢ ile kafamizin i¢ine girerler. Yeni diisiinceler kafa derisine yakindir ve eski
diisiinceler sag tellerinin ucundadirlar. Saclar ne kadar uzunsa, uzunluga bagli olarak
diisiincelerimiz-fikirlerimiz de ¢okluk icerir (Anonim, Navojo Kizilderilileri, n.d).
Tanriga-tanrilarin  bazilar1 yilanlarla ya da yilan saclarla temsil edildikleri
goriilmektedir. Yilan iki cinsiyetin yani erkegin fallusu ve kadmin dol yolunun
simgesidir. Sadece kadin sag1 oldiiriicii ve biiyiilii giiclere sahip olmustur. Medusa,
Gorgolar (Gorsel 15.) yilan saglara sahiptirler ve tapinaklarin koruyucusu
durumundadirlar (Cibiroglu, 2017, s. 80). Adlar1 Sthenno, Euryale ve medusa olan

Gorgo’lar, Phorkys’in kizlariydi ve Okeanos’un 6tesinde, Gece’ye yakin bir diyarda
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yasamaktaydilar. Ug kardesin icinde sadece Medusa oliimliidiir. Medusa Athena
tapiaginin rahibesiydi. Poseidon Medusa’y1 goriip, asik olunca, onunla birlikte olmak
istemis ve zor kullanarak birlikte olmustur. Olay1 6grenince 6fkelenen Athena, kocasi
olan poseidon’u degil, Medusa’y1 cezalandirmistir. Medusa’y1 kendisine bakabilen
herkesi tasa gevirebilecek gilic vermis, saglarini da yilana doniistiirerek bir canavar
olusturmustur. Medusa’nin diger kardeslerini de kotli ve giiclii canavarlara

dontistiirmiistiir (Carpenter, 2016, s. 106).

Gorsel 15. Solda: Gorgon M.O. 6. yy. (Artemis tapinagi Korfu-Yunanistan)
Sagda: Medusa M.O. 6. yy. (Aydin- Didim, Apollon Tapimag:)

Orta Avrupa’da bazi inaniga gore adet donemindeki kadin sagimi keser ve
topraga gomerse saglar yilana doniisiirmiis. (Eliade, Dinler Tarihine Giris, 2020, s.
197). Kadin ve erkek sac1 goriintiide birbirinden ayirt edilemez. Kadin yaglansa da
kafasi kellesmedigi halde erkekte ise tam tersi durum s6z konusudur. Kadin sa¢1 kadin
var oldukc¢a kendini bir yilan gibi yenilemekte, var olmaya devam etmektedir. Erkek
sac1, erkek yaslandik¢a kendini yenileyememekte, bir siire sonra kellesme sonucu sag
yok olmakta ya da azalmaktadir. Bu baglamda Cibiroglu'na (2017) gore “kadin sag1
ve yilan, her iki imge de biiylilerde, yenilenme ve degistirme giicii olduguna inanildigi
icin kullanilmigtir” (s.82). Siimer metinlerinden birinde tanr1 Enki, disi olarak
niteledigi bir biiyiicliden bahseder. Bu biiyliciiniin kurbani bagladigi, biiyiilii
diigimiinden nasil kurtulacagini anlatir. Anlatida 6nce disi bilyiiciiniin, biiyiisiinii
sOyle tanimlar; “Birisi “Abzu’dan getirilmis kil” ve sa¢ yumag alir. Kil ve sagla
kurbanin bir sureti (alam) yapilir. Suret yer altina saklanir ve biiyiicii kadinin tiikiirtigii
adamin yiyecegi ile karistirir. Icecegine zehir katar. Sonug 1zdiraph bir hastaliktir”
(Kramer, Stimerlerin Kurnaz Tilkisi, 2020, s. 236). Biiyli i¢in insanin goriiniisii kil ve

sa¢ kullanilarak kisisellestirilip eylem gerceklestiriliyor. Kil viicudu gergeklestirirken
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sacta basi olusturmaktadir. Sa¢ yumak haline getirilmistir. Sa¢ ip gibi isleve sahiptir.
Tarih 6ncesi donemde, insan hayatin1 kolaylastiran arag geregleri bulan veya yaratan
kadinin eylemi onu biiyiili konuma sokmustur. Toprakla ugrasirken ¢anak ¢émlek
yapmus, bitkilerle ugrasirken de keteni, pamugu ve yiinii iplige ¢evirmistir. Kirmani ve
ilk dokumacilig1 kadinlar bulmus, ipi bulmasi ile dogadaki hayvani yakalamis onu
baglayarak evcillestirmistir. Kadin dogada var olan bir nesneyi ele alarak farkli bir
nesneye doniistiirmiistiir. Dogada 6rnegi bulunmayan nesne {irettigi i¢in biiyiiniin olup
olmamas1 onemli degil, kadindan korkulmus doga {istii giiclerle eslestirilmistir

(Cibiroglu, 2017, s. 129; Erbil, 2018, s. 47).

Insani kaderi var ise ona hikkmeden de kadin yani kadin tanrigalar olmustur.
Irsirra Hurri halkinin, Isdustavya Hatti halkinin kader tanricalaridir (Oztiirk, Anadolu
Mitiloji Sozliigii, 2017). Biitiin kader tanrigalar1 insan yasaminin siiresini, mutluluk ve
mutsuzlugunu belirlemistir. Tanr1 ve tanrigalar kadere kars1 gelememistir. Moira biitiin
insanlarin kaderine hitkkmeden evrensel bir fikirdir. Moira ya da Moiralar belli bir
kisilige sahip degillerdir. Kader kadar katilardir. Bir insanin yasam saatinin sonu
geldiyse, kisi kim olursa olsun, o kisiye kimse yardim edemez, ederse de Moira onu
engeller. Yunan ilk¢aginin goriisiine gore yasami iplikle 6zdeslestirilen insana, dogar
dogmaz iic Moira eslik eder. U¢ Moira’dan biri ipligi kirmanla olustururken ikicisi de
ipi yumaga doniistiiriir ve digeri de zamani1 gelmisse ipi keserek yasama son verir
(Grimal, 1997, s. 513; Erhat, 2021, s. 207). Kadinin buldugu ip yasamla eslestirilmis,
kadinin uzun sacida iple eslestirilerek toplumsal diizeni olusturmada kullanilmistir.
Oliimii hatirlatan kader tanrigalarin nezdinde insan, kadindan korkmustur fakat Ana
tanricanin hayat verme 6zelliginden de kadina sevgi ve saygi duymustur. Dogumda
cocugu anaya baglayan gobek bagi, ana ¢ocuk arasinda bagi simgelemis, kesilmesi de
yasama olanak vermek veya ilk adimini atmasii saglamak olarak diisiintilmiistiir.
Insanin yasama atilabilmesi, birey olabilmesi baglarinda kurtulmakla miimkiindiir.
Gobek bagida bu anlamda bir simgedir. Kadin dogurur, gobek bagini keserek yasam
verirken, kader ipini keserek de 6liimii vermis olur. Hem yasam hem 6liim zit olgularda
olsa birbirini biitiinleyen insana verilen bir hediye, yasam payidir. Dogum, yasam,
mutluluk, basari, talihsizlik, 6lim gibi olgular yasamin kendisini olusturmustur.
Moira'lar da yasami insanlara pay etmeyi ve yasamin devamliligin1 diizenlemislerdir

(Deniz, n.d).
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Tanrigalar-kadinlar (Gorsel 16) baglarina koyduklari ya da taktiklari simgeler; boynuz
veya ay, bugday basaklari, bitkisel ogeleri tasiyan bagliklar, yilan, spiral, lile, yilan
sag, kus baglari, vahsi hayvanlar, kus, polos, sarik, kiilah, sapka ve tiirban olmustur.

Tanrigalarin baglar1 her zaman gorkemli, yaptiklari isleri yansitacak sekildedir.

Gorsel 16. Solda: Bogazkdy’den Phrygia Ana Tanrigas1 Kabartmasi. Tanriga Fliit ve Harp Calan iki
Cocuk ile Tasvir Edilmis. M.O. 6. Yiizy1l Bas1.

Sagda: Artemis Kiilt Heykeli (Giizel Artemis)-Efes Miizesi-Selguk/izmir-Bulundugu Yer: Efes
Prytaneion (Belediye Binasi)-1956. Dénemi: M.O.1. yy. Roma.

Tanri-erkeklerin baslarina koyduklari ya da taktiklar1 simgeler (Gorsel.17) ise
kiilah, sapka, sarik, spiral ve boynuz gibi simgeler olmustur. Sagtan ziyade gorkemli

sakal goriintiileri ile gorselliklerini tamamlamiglardir.

Gorsel 17. Solda: Sippar'dan Giines Tanris1 tableti veya Samas tableti (M.O. 888-855)

Sagda: Stimer Tanris1 Enki'nin goriintiisii. Adda miihriiniin bir detayinin modern reprodiiksiyonu
(yaklagik M.O. 2300)
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Kadin ve erkegin biyolojik farklari, kadin ile erkek viicuduna da yaklagim
farkt getirmistir. Kadin basina, onun temsil eden yetilerine uygun seyleri koymus,
erkekte tanricalara benzetilmek istenmistir. Kadinin yaninda dogadan parcalar varken
erkekte ise av sahneleri olmustur. Kadinin simgelesmis gorselliginde avlanma
sahneleri goriilmezken, erkegin giicii av sahnelerin de gorsellestirilerek, giiclii,
hiikkmeden algis1 simgelestirilmigtir. British Museum’da, Asur krali Asurbanipal’in
(MO.668 — 631) Ninova’da (Giiniimiizdeki Kuzey Irak’ta) yaptirdig1 “Asurbanipal’in
aslan av1” betimli rolyef eserde, bir aslan avinin tiim sahneleri izlenebilmektedir.
Eserin (Gorsel 18) solda, bir kesitinde, aslanla kars1 karsiya gelen Asurbanipal, aslani
kilictyla oldiirdiigii sahne betimlenmistir. Aslana yani dogaya sadece tanricalar s6z
gecirebilirken artik tanrilarda-erkeklerde devreye girmeye baslamistir. Kral tanrinin
sOzciisiidiir. Dogaya hiikmetme giicii ona aittir. Bu olguyu da aslan avi ile
gorsellestirmis ve simgelestirmistir. Ayni zamanda halkina hitkkmettigi ve korudugunun
da simgesi olmustur ( (Y1ldiz N. , 2020). Giines ve ay tanris1 (Gorsel 18. Sagda), Inanna
(Istar) gibi aslan iizerinde betimlenmistir. Kral ve tanrilarm kafa betimlemelerinde
kiilah ve altta bant (spiral) gibi serit bulunmaktadir. Sa¢ ve sakal tek tek islenip liile ya
da diigim haline getirilmistir. Sakal sagla yarisacak sekilde gorkemli sekilde

betimlenmistir.

Gorsel 18. Solda: Asur Krali Asurbanipal’in aslan ile karsi karsiya iken onu kilici ile 6ldiirdiigii sahne.

Sagda: Glines ve Ay Tanrilar bir aslan {izerinde durmaktadir, Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Antik Misirda sa¢ ve sakal uzun iken zamanla Firavunlar sa¢larini kokiinden
kazitip peruk takmigslardir. Firavunlar doneminde sa¢ viicudun istenmeyen bir pargasi
olarak goriilmiistiir. Sacin insandaki hayvansal iggiidiileri yansittig1r diisiincesi

hakimdir (Karaca, 2019). Cermenlerde ise geng bir erkek, sa¢ ve sakalini kesmeme
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yeminini, bir diisman 6ldiirmedik¢e bozamazdi (Sahin, 2017). Bir ingiliz mitine gore;
Ingiliz soylusu, Mercia Kontu Leofric'in esi Kontes Lady Godiva, kocasmin
uyguladigi, halkin daha da yoksullasmasini saglayan vergilendirme yasasinin
uygulanmamasini istememistir. Kocas1 da bu istegi bir kosulla kabul edecegini;
sartinin Coventry sokaklarinda sadece uzun saclariyla, ¢iplak bir sekilde, ata binerek
kenti boylu boyunca ge¢mesini istemistir. Bunu yaparsa istegini ger¢eklestirecegini
sOylemistir. Godiva da gurur dolu bir ifade ile at {izerinde, onu saran uzun saglariyla
ve ciplak sekilde kentin sokaklarinda eylemini gerceklestirir. Lady Godiva kentin
sokaklarindayken, halkta saygisizlik yapmamak icin evlere girip eylem bitinceye
kadar disariya ¢ikmamislardir. Lady Godiva, kararli durusu, kiliseyi hige sayan
cesareti ve halki icin gerceklestirdigi bu eylemle 6zgiirliigiin simgesi olmustur

(Yirekli, 2020). Sa¢ Lady Godiva’y1 korumus, viicudunu goriinmez yapmustir.

Eski Tiirklerde de sa¢ giiclin sembolii olmus, sagli olmak basar1 ile sagsiz
olmak ise basarisizlikla es tutulmustur. Giiclin simgesi olan sa¢ hiikiimdar veya
beylerde Ozellikle de uzun sag¢li olmalari, onlarin riitbe, hizmet basarisin1 da
simgelemistir. Kadin veya erkek sag1 biiyii islemlerinde, 6zellikle kadin sa¢1 bereket,
yasam ve Oliimle iliskilendirilen biiyiilerde kullanilmistir. Kara sa¢ gengligin sembolii,
beyaz (agaran) saglar bilgelige ve 6liime delalet goriilmiistiir. Soylencelerde seytanlar
kizil uzun sagh olarak tanimlanirken, sa¢ 6rgiisiiniin bi¢imi, sayis1 kadinin; es, prenses,
geng kiz anlamina gelecek bigimde tanimlanmistir. Sa¢ kesmek ve bazi Tiirklerde
saclarini serbest birakmak yasin isareti olmustur. Dogu Anadolu’ya 1015 yilinda gelen
Selguklu akincilarint Van Goli civarindaki Ermeniler, Selguklular hakkinda birgok
tanimlama yapmislardir. Bu tanimlamalardan biri “kadin gibi uzun saglar1” var ifadesi
olmustur (Donuk, 2004; Coruhlu, 2004; Sahbaz, 2020; Sen, 2004). Orta Cag
Avrupasi’nda Hristiyan inanc1 kok salarken kisa sa¢ yayginlasip, Hristiyan dininin
sembolii haline gelmistir. Daha ¢ok yoksul halk arasinda kisa sa¢ yayginlagsmistir. Eski
inang¢larin mirasi olan uzun sag ile kisa sag, catisan iki kiiltiirel deger haline gelmis,
kadimin kisa saca sahip olmasi ve sagin kamuya agik yerlerde agik olmasi
yasaklanmistir. Fransa ve Almanya arasinda bulunan bdlgede hiikiim siirmiis Frank
hanedant Merovenj krallari, Reges criniti yani uzun sag¢hi krallar olarak
isimlendirilmistir. Uzun sa¢ kral olmalarinin sembolii olarak goriilmiistiir. Krallarin

saclar1 c¢ocukluktan itibaren kesilmez fakat mahiyetindeki kisilerin saglari
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uzatilmazmis. Anlatilara gore kralin tahttan indirilme durumu varsa “makas mi kilig
m1?” sorusu giindeme gelirmis, makas kisa sag1 ve yagami temsil ederken, kili¢ 6liimiin
temsiliymis. Kral onursuz yasamaktansa, kilic1 tercih edermis (Coates, 2021). islam
da kadin ve erkek, sa¢ boyu ile ilgili sorun yasamazken, kadinin sa¢1 kamuya agik olan

yerlerde kapatilmasi inanci1 ise yaygilagmistir (Karaca, 2019).

Tarim toplumundan sanayi toplumuna evrilmeye baglayan diinyada
kentlesme artarken yasam hizlanmaya baslamistir. Bilimin ve teknolojinin gelismesi
yasam tarzini basitlestirirken kadinin emegi de devreye girmeye baglamistir. Birinci
ve Ikinci Diinya Savasi’nin getirdigi yikim, is giicii eksikligi kadinlarla giderilmeye
calisilmigtir. Kadin kamusal alanda yer edinirken (Gorsel 19), yasamin pratikligine

uygun kilik-kiyafet ve kisa sa¢ modelleri olusmaya baslamistir.

Gorsel 19. 1918/1960 arasi sag modelleri

Kadin ve erkek, sa¢ konusunda cesitlenmeye baglamistir. Toplumsal degisim
isteyen Ozellikle Avrupa ve Amerika’daki gruplardan (Gorsel 20) Punkgular; burjuva
yasam tarzini ve ahlaki yapisini protesto etmek i¢in saclarini baskaldirinin sembolii

olarak degisik bicimlerde kestirip, farkli sekillerde boyatmislardir.

55



Gérsel 20. Punkgular

Kadinlarda yeni yasam tarzlar i¢in kadinsal 6zelliklerinden vazgegmeden
erkeklerle esitligin sembolii olarak basit, diiz ve kisa sa¢ seklini tercih etmislerdir
(Bulut, 2022). Ozellikle 20.yy. da siyahi irkin ¢ok oldugu bolgelerde, rasta denilen sag
modeli 6zgirliiglin ve Afrikali halklarin somiirgecilige ve neo-somiirgecilige karsi
verilen miicadelesinin sembolii olmustur (Gorsel 21). Rasta denilen sa¢ bigimi
taranmadan dogal olusturulabildigi gibi uzun saclarin oriilmiis ve diigiimlenmesiyle de
elde edilir. Rasta sosyal ve toplumsal anlamda hala devam eden sosyal ve kiiltiirel
karsiligi bulunan, cinsiyet ayrimi gozetilmeden kabul gormiis sistem tarafindan

bahaneler bulunarak yasaklanmaya calisilan sa¢ bigimidir (Howison, n.d).

Gorsel 21. Bob Marley, miizisyen Jamaika'nin rasta kiiltliriiniin en taninmig ismi

Tarih Oncesi donemden giiniimiize sag¢, insanin dis goriinlisiiniin veya
viicudunun gorselligini tamamlayan kisim olmustur. Sa¢ bicimleri, sekil verme
uygulamalari insanlarin ya da toplumlarin inanglari, politik goriisleri ve davranislar
hakkinda mesajlar tasimistir. Sag kiiltiire ait 6zellikler ve anlamlar tasimisken bazen
de kiiltiir &tesi olmustur (Delaney, 2004). insan gevresini sdylencelerle, inanglarla

olusturmus kutsallik vermis, korunma ve kollanma adina cinsiyetlere farkli
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yaklasimlarda bulunmustur. Bu farkli ayrimci yaklasimda, tarihte Oteki tarihi
olusturmustur. Kadin da oteki tarihte kendini yaratarak, tarihe girmeye calismis
calismaya da devam etmektedir.18.yy. dan 21.yy. gelen diinyada sosyal ve kiiltiirel
anlamda biiyiik degisimler yasanirken, gelisen degisen yasam kosullarinda saca
yiiklenen simgeler de 6zellikle kadin miicadelesiyle de islevsiz, gegersiz, sorgulanir
olmaya baglamistir. Goriinen o ki kadinlar kendi Oykiilerini, kendileri yazmak

istemislerdir.
2.4. SACIN BEDEN UZERINDEKiI KULTUREL ANLAMI

Tiim canlilarin goriinme ya da var olma bi¢imi bedenleriyle miimkiindiir.
Beden insan varligmin simgesidir. Bedenin bilincine ve Onemine varan insan
kendisine, tiim insanlara ve cevresindeki her canlinin bedenine miidahale etmeye
calismustir. Insan olusturdugu her toplumsal yapiya gére normlar olusturmus, normlara
gore de gevresini bicimlendirmistir. Insan bedeniyle bireylesip sosyallesmis, biitiiniinii
olusturan organlarmmin meydana getirdigi organizma olmaktan ¢ikmig; biyolojik
anlamindan ayrilmistir. Biyolojik anlamindan ayrilan insan bedeni; kiiltiirler aras1 ve
cinsel anlamda ayrima ugrayarak hem toplumsal bedenlere hem de bireysel bedenlere
doniismiistiir. Bedenimiz bireysel diinyamizin anlamini sorgulatirken, ayni zamanda
toplumsal diinyamizin da anlamini sorgulatmistir. Beden, yasa ve kurallarla eril gii¢
tarafindan sistemlestirilmistir. Sistem icinde birey, toplumla beden araciligiyla bag
kurabilmigtir. Bu bagin olusturdugu deger sistemi, bireyin cinsiyetine gore de
sekillenmigstir. Degerler iizerine insa edilen kadin ve erkek bedenine uygulanan
yaptirimlarda esit olmamistir. Kadin bedenine uygulanan yaptirimlar, kurallar ya da
gelenek-gorenekler kadini edilgen, uysal ve sadece cinsiyetle var olan bir konuma
getirmistir. Bedenin anlami1 temelde erke sahip olma olgusuyla sekillenmistir. Boylece
giicli elinde tutan beden, oOtekilesen bedenleri de kontrol ederken, eril giicle i¢ ice

gecerek toplumu da kontrol etmistir (Panopticon, 2019; Kurt, 2022).

Eski ¢aglardan giinlimiize; insan 6zlinde kendinin var olusunu sorgulamis ve
varligini dis ¢evresiyle birlikte agiklayabilecegi, anlam arayigina girmistir. Diigiiniirler
anlam arayisin1 ruh-beden ya da akil-beden ikilemiyle ¢6zmeye calismislardir. Bu
diialist yaklasimda akil ya da ruh bedenden daha {ist, ayricalikli olmus ve beden aklin

ya da ruhun tasiyicisi olarak goriilmistiir (Timurturkan, 2008). Eski ¢ag da diisiiniirler
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ruh veya akli erkekle biitiinlestirirken, kadin1 bedene ve bedensel arzular1 6nceleyen
konumla eslestirmiglerdir (Holland, 2016, s. 43). Ruh-beden ya da akil-beden
yaklasimi 6zellikle aydinlanma ¢aginda; 17.yyda Sir Isaac Newton, fiziksel evrenin
basit ve akilci kurallara gore isledigini kesfetmistir. Bu bilgiyi diinyaya “evrensel
¢ekim yasas1” olarak da duyurmustur. Doganin basit kurallarla anlasilabiliyor olmasi,
diistintirlerin etik, politik ve estetik diinyalarin da bu kurallara goére diizenlenebilecegi
diisiincesi geligsmistir (Donovan, 2021, s. 23). Descartes aydinlanma felsefesini
belirginlestirmis, akil-beden ya da ruh-beden diializmini netlestirerek akli 6ne almus,
bedeni otekilestirmistir. Descartes gore varligimizin kanit1 diisiincedir. Bu baglamda
doganin karsisina akli egemen kilarak, beden ile akil arasindaki ayrimi netlestirmistir.
Bu netlik insan-doga ve 6zne-nesne diializmini de yaratmistir (Timurturkan, 2008).
Hakim olan, zapt edilemeyen doganin akil tarafindan kontrol edilir olma diisiincesidir.
Diialist anlayista 6tekilesen beden doga gibi kontrol edilebilir olmaliydi. Eski ¢aglarda
ozellikle tek tanri dinlerin yayilip, kurumlasmasi siirecinde beden kontrolii, kadin
bedeni lizerinden gergeklestirilmistir. Kadin doga, duygusallik, kars1 cinste glinahkar
duygular ve arzular uyandirma ile 6zlestirilirken, erkek akil, zihin, kiiltiir ve uygarlikla
Ozdeslestirilmistir. Eril diisiince sekillenip sistemlesirken kadini “kendinde sey” olarak
ickinlikle, maddeyle, bedenle, dogayla; erkegi ise “kendisi i¢in sey” olarak askinlikla,
bilingle, ruhla, uygarlikla eslestirip 6znelestirmistir (Berktay, Tarihin Cinsiyeti, 2018,
s. 152,153). Kadmin duygusallikla, erkegin akilla eslestirmesi cinsiyetler arasi

ayrimciligin yayilmasini beslemis, gelistirmistir.

Diinya insanligiin, tarihsel ¢agina baktigimizda ilk ¢agdan giinlimiize insan
bedeni 6nemli olmustur. Insan ve insan bedeni bize cinsiyet bazinda, cinsiyetsizligi
cagristirsa da kalict beden ve akil diializmi iizerinden temellendirilen bu ad, erili
cagristirmistir (Cavarero, 2023, s. 29). Bedenin sahip oldugu her sey ve yaptirimlar, o
donemin sosyal ve kiiltiirel ideolojisini verirken degismeyen olgu, kadin bedenine olan
yaptirimlar, kontrollerdir. Sanayilesmeyle birlikte olusan bilgi toplumunda da beden
onemli olmustur. Degisen ekonomik ve kiiltiirel yapilanmada bedenin cinsiyeti,
Oonemini yitirirken, beden metalagmis, arz-talep konumu ile sistemin projelerine araci
durumuna getirilmistir. Her kiiltiirel yapiya uygun beden araciligiyla; yeni kimlikler,
tikketim kaliplari, yeni giizellik idealari, yeni imajlar ve yeni erk tipleri inga edilmistir.

Bu insada erkek bedenide devreye sokulmustur. Kiiresellesen diinyada, bedende
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kiiresellesmekte tiim canlilar yeni beden projeleri ile sekillendirilmektedir (Son, 2014;
Timurturkan, 2008). Her canlinin bedeni yasadigi evrenle iliski kurmasini saglayan bir
bag olusturmustur. Bedenlerimiz araciligiyla yasama dokunulabilir ve yasamimiza
sahip olabiliriz. Her canlinin evi olan beden araciligiyla sevdigimizi veya
sevmedigimizi, isteklerimizi, arzularimizi, simgesel anlatim bi¢imini ifade edebilme
giiciinii onunla saglariz. Sosyal ve kiiltiirel imleri de simgesel anlatim bigimiyle,
bedenimizle yapabilir ya da yapmaya biliriz. Bu simgesel anlatim bigimimizde
giysilerimiz, bedenimizdeki izlerimiz ve sa¢ bigimlerimiz bizim tercihimiz oldugu

kadar toplumsal ananeleri, gorenekleri ve inang¢larimizi yansitir (Panopticon, 2019).

Sag, yliziimiizii ve kafamizi g¢evreledigi gibi bedenimizin goriintiislinii
degistirebilen oOzellige de sahiptir. Sacin sekillendirilmesi gibi islemler beden
gorilintlisliniin anlamin1 degistirebildigi i¢in sembolik anlamlar tasir. Sag¢ toplanir,
uzatilir, kisaltilir, kazitilabilir, oriiliir, serbest birakilir ya da ortiiliir. Saga yapilan her
uygulama bedenle biitiinleserek kisisellesirken ayni zamanda toplumsallasir (Biger ,
2020). Saga yapilan her uygulama kisinin istekleri dogrultusunda ya da istekleri
etkileyen, yonlendiren sosyal, ekonomik, kiiltlirel ve inanglar dogrultusunda olup bir
biitlinliik icermektedir. Bu biitiinliikle birlesen bedenler kontrol edilebilir, meta haline
getirilebilir, cinsiyet kiskaciyla otekilestirilebilir. Bedenle biitiinlesen sag, bireysel ve
toplumsal kimligi olustururken, cinsiyetler arasi ayrimi ve sosyal statiikoyu da

keskinlestirerek simgesel anlatima doniistiiriilebilir.
2.5. MITLERDE SANAT NESNESI OLARAK SAC
2.5.1. Yaradilis Mitlerinde Sac

Babil destan1 Enuma Elish yani yaradilis destaninda ana tema eski sistem ile
yeni sistemin c¢atigmasidir. Yaradilis destani; eskiyi temsil eden biitliin tanr1 ve
tanrigalarin biiyiik annesi sularin tanrigas1 Tiamat ile Bilgelik yani sihir veya biiyi
tanris1 Enki (Ea)’nin oglu Marduk arasindaki savasin anlatimidir. Bu savasin anlatima;
Tiamat yani kadinlarin kazanimlarinin kaybini, Marduk’gun yani erkegin bu
kazanimlar1 agsamal1 olarak almasinin, destanlasmis halidir. Tiamat (Gorsel 22. Solda)
nezdinde kadin tanrigalar koruyucu, kollayict tanrigalik 6zelliginden, intikameci
savasel tanricaya doniisiirler. Tiamat; ejderha, yilan, doganin bir parcast ya da

hayvanlarin tiim 6zelligini viicudunda gdsteren bir canavar olarak tasvir edilir. Marduk
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ise gorkemli viicut yapisini tamamlayan sag, sakal ve doganinda bir pargasi oldugunu
gosteren kanatlarla betimlenir. Diizeni tehdit eden Tiamat (Gorsel 22. Solda)
Mezopotamya panteonun Ana Tanrigasi olup tiim nitelikleri, kudreti, Istar (Bau,
Inanna) ve diger kadin tanrigalara gecmistir. Babil’de yaradilis destan1 her yeni yilda
Marduk zaferi olarak kutlanir durumdadir. Marduk Tiamat’1 etkisiz hale ag ile getirir.
Ag kadimin iirettigi aragtir. Marduk ag1, savasta savas araci olarak kullanmay1 akil edip,
galip olmay1 basarmistir. Gorseldeki betimlemelerde; Marduk giiclii, doga {iiste giice
sahip, tanrisal goriiniirken, sa¢ ve sakalin tek tek islenmis olmasi, giiciine gii¢c katan
kudretli goriintiiyli olusturmustur. Tiamat gii¢lii kuvvetli doga ile i¢ i¢e ayn1 zaman da
doga iistii betimlenerek, ayni gorsel icinde Marduk kudretli insana Tiamat canavara
doniistiiriilmiistiir. Gorsel 22. Sagda, Istar’m bas1 boynuzlu bir baslikla ve baslk
altindan ¢ikan oriilmiis uzun saglarla gérkemli goriintii olusturmaktadir. Viicut kiigiik
edilgen gibiyken kafanin gorlntiisiiyle zithik olusturur gibidir. Yaradilis destani
biiylinlin yani aklin erile gegtigini, inang sisteminin de degismeye basladiginin imi
olmustur (Cibiroglu, 2017, s. 153,154; Mark, Tiamat, 2020; Anonim,
Mezopotamya'dan Enuma Elis ve Yaratilis Hikayeleri , 2018).

Gorsel 22. Solda: Babil’in Koruyucu Tanris1 Marduk ile Tanriga Tiamat’la Savagirken.

Sagda: Tanriga Istar ya da Tanriga Bau. Eski Babil Dénemi, MO 2003-1595. Siileymaniye Miizesi,
Irak (Usame Shukir Muhammed Amin tarafindan 12 Agustos 2015 tarihinde yaymlanmistir.)

Mitler toplumlarin iletisim ve mesaj sistemi, anlamlandirma bigimidir.
Sonsuz degildir, degisir ve insanin gercegini dile getiren tarihidir. Mitin tarihsel bir alt
yapist olabilecegi gibi tarih tarafindan secilmis, sozlii anlatim tipidir (Barthes, 2020).
Bu baglamda her inang sisteminin yaratilis miti vardir. Stimer yaratilis mitinde; Siimer

kil (Gilgamig Destani) tabletlerinde goriilen daha sonra da tek tanrili inang
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sistemlerinin, yaratilis efsanelerinde adlandirilmasa da bir kadin-yilan tiplemesi
bulunmaktadir. Mezopotamya cografyasinda ad bulmus ve diger cografyalari da
etkilemis, Tiamat, Sahmeran, Albasti, seytan, cinler gibi farkli isimlerle de anilmistir.
Kadin, yilan ve kotiiliikk sagan kadin tiplemesi i¢cinde en bilinen Lilith mitidir. Lilith-
Adem yaratilis miti ve basari ile sonuglanmayan birliktelik, bu mitin yaygimlasmasini
engellemis ama ortadan kaldiramamustir. Ibrani mitine gére Lilith tanriga veya ruhani
bir varlik degil, Adem gibi topraktan yaratilmis ve Ademin ilk esidir (Tarkan, 2020;
Holago, 2021). Gorsel 23. Soldaki John Collier’in Lilith betimlemesinde gévdesine
sarilmis yi1landan rahatsiz olmayan hatta yilandan dolay1 giiven ve haz duyan bir kadin
betimlemesidir. Kadmin varligint uzun, dalgal, kizila yakin sa¢ ve masum bir
goriintliyle biitlinlestirip, imgelestirmistir. Tek tanrili inang¢ sisteminin basarili olmus
ve kabul gérmiis yaratilma miti Adem ile Havva’dir. Adem ile Havva’nin isledigi ilk
giinah1 (Gorsel 23. Solda) yiiksek rolyefte gorsellestirilmis; Havva ve Adem agacm iki
yaninda bir meyveyi kendi, digerini de Adem’e veriyorken ve Adem isledigi giinahi
bilmeyen, mahsun bir tavirla betimlenmislerdir. Agacla biitiinliik olusturmus yilan-
kadin yani Lilith, Havva’nin giinah islemesine sebep olmus bir tavirla betimlenmistir.
Hig giinahi olmayan ise Adem’dir. Havva’ya inanan Adem ise bir kurbandir (Ozbay,
2013). Adem kisa olmayan sa¢ ile Havva ve Lilith uzun ve dalgali sac ile

gorsellestirilmistir. Kadinin statiisii ne olursa olsun her daim uzun sagla betimlenmisti.

Gorsel 23. Solda: John Collier, Lilith, 1892, tuval lizerine yagliboya

Sagda: 11k Giinah 13. yy, rolyef, Notre Dame Katedrali, Paris.
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Gorsel 24°teki iki resimde minyatiir olarak tasarlannms, Adem-Havva
betimlemesidir. Soldaki “Menafi el- Hayavan” elyazmasinda bulunan Selguklu resim
ilkelerine gore betimlenmisti. Adem ve Havva’min cinsel organlari kumasla
kapatilmisken, her ikisinin bedeni yar1 ¢iplak sekilde gosterilmistir. Her ikisinin
basinda kutsallik bahseden hemen hemen ayni 6l¢iilerde hare bulunmaktadir. Adem’in
elinde giicii temsil eden asa varken, Havva’da ise kadinin gorsel giizelligini vurgulayan
takilarla birlikte bir gogsiiniin agik olmasi cinselligine de bir gonderme gibidir.
Adem’in sag1 kisa olmamakla birlikte Havva’nin sa¢1 dikkat ¢ekecek sekilde uzun ve
oriilmiis cinselligini biitlinleyen bir bicimde betimlenmistir. Cevresini de cennet
bahgesinin giizelligini gosterir sekilde gorsellestirilmistir. Sagdaki minyatiiriin kime
ait oldugu bilinmemektedir. Adem ile Havva’y1 ayiran elma agacina sarili, yilan kadin
ve Havva’ya yonelmis sekilde betimlenmistir. ikisi de ¢iplak gorsellestirilirken
kadimin sa¢1 Ozellikle cinsel bolgesini kapatacak sekilde Adem’in ise cinsiyeti
onemsizlestirilmis gibidir. Havva’nin cinsel bdlgesi sacla kapatilarak dikkat edilmesi
gereken bir sey olarak tanimlanmistir. Havva a¢ gozli gibidir iki elmayr birden
tutarken, Adem bir elmaya yetinmis ayni zamanda cevresi kurak ve verimsiz
gosterilmistir. Adem’in saglart kisa degilken, Havva’nin saglart ¢ok uzun viicut
yapisina gore daha saglikli, cinsiyetini gizleyebilecek ve cinsiyetiyle eslestirilmis

bicimde islevsel betimlenmistir (Bayrak , 2020).

Gérsel 24. Solda: ibn Bahtisu'nun Menafi El- Hayavan (Meraga, 1298) adli elyazmasindan Adem ile
Havva, Pierpont Morga Library, New York

Sagda: El Yazmalari ve Arsivler Boliimii, New York Halk Kiitiiphanesi. (1445). Adem, Havva ve

Yilan'in tam sayfa minyatiirti.

62



2.5.2. Biiyii Mitlerinde Sac

Glinlimiize ulagabilen mitlerin basinda hemen her inangta sans, kader gibi
insanlarin gelecegini sekillendirebilen tanr1 ve tanrigalar bulunmaktadir. inang
sistemlerinde gelecegi belirleyen, yonlendiren kisiler 6zellikle kadin tanrigalar olmus,
zaman i¢inde de degiserek kotii niteliklerle tanimlanmis, tek tanri inang sistemi
gelistikce de tanrigalikta, cadilik kademesine diisiiriilmiistiir. O donem bilgiyi temsil
eden biiyii, tanrigcalarin giicii durumundayken zamanla da tanrilarin ya da erkekleri
temsil eder olmustur. Tanrigalar ve kadinlar, insanlarin gelecegini bilgileriyle (biiyii
bilgisi) degistirmeye c¢alisirken degisen toplumsal degerlerde, kaybedilmeye
baslanilan sosyal statiileri i¢in var olma miicadelesi vermislerdir. Kirke (Gorsel 25),
Hekate (Gorsel 26.Solda), Tykhe (Gorsel 26. Sagda), Nemesis (Gorsel 27.), Sahmeran
(Gorsel 28.) gibi tanrigalar mitlerle varligini koruyup giintimiize kadar gelebilmistir.
Kirke (Gorsel 25.), Yunan mitinde Okeanos’un Nympha kizlarindan birisi olan, Perses
ve Gilines Tanrist olarak da bilinen Titan Helios’un ¢ocuklarmin ilkidir. Fiziki
ozelliklerinden ve giiclinlin olmamasi nedeniyle ailesi i¢inde ve tanrilar diyarinda
unutulan bir isimdir. Aslinda giicii var fakat, farkin da degildir. Asik olmus bu nedenle
fedakarliklar yapmis, ihanete ugramis ve tanrilar tarafindan Aiaie adasina siirgiin
edilmis, adada giiciiniin farkina varmus, bilgisini gelistirerek daha da gii¢clenerek var
olmustur. Kirke aynm1 zamanda iyi bir dokumacidir. Doganin kendisidir, bitkilerden
cesitli biiyliler hazirlayan ve adaya gelen a¢ gozlii insanlar1 hayvana g¢evirme
ozelliginden dolay1 da cadilikla suclanmis ve dislanmistir. Truva savasina katilan
Odisseus ve arkadaslari, savast hileyle kazandiklari i¢in tanrilar tarafindan
cezalandirilirlar. Tanrilar tarafindan eve doniis yollar1 zorlagtirilmis ve Kirke nin
yasadig1 adaya yonlendirilmistir. Kirke a¢ gozlii savasgilar: (Gorsel 25) ceza olarak
domuza ¢evirmistir. Daha sonra onlara yardim ederek, evlerine ulagsmasini saglamistir.
Kirke adasina gelen her kisiye yardim etmistir. Cezalandirdigi doymak bilmeyen
duygulardir. Yani o, hem herkese yardimei olan sifact bir kadin, hem de biiyii yapan,
donemin bilgisini kullanmay1 bilen giiclii bir kadindir (Sarikaya , 2021). Kirke soldaki
gorselde uzun sacl, kafada dalga bicimi ve ¢iplak betimlenmisken, sagda uzun sag,

giyinik, kafasinda boynuz ya da ay simgesiyle ve biiylisiinii sunarken betimlenmistir.
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Gorsel 25. Solda: Kirke sunagin sag tarafi, Sicilya, MO 6. yiizyil, Paris'te Louvre
Sagda: Kirke, yag kab1, M.O. 490-480, Atina Ulusal Arkeoloji Miizesi.

Kirke ile akrabalig1 oldugu diisiiniilen Hekate (Gorsel 26. Solda), Trakya ve
Karya kokenli yani Anadolu kdkenli tanrigadan, Yunan tanrigcasina doniismiistiir.
Dogum ve doga tanrigasi iken ay, yol kavsaklarinin tanrigasi ve yeralti diinyasinin
biiyii tanrigasina doniismiistiir. insanlarda korku ve sayginlik uyandirmus, tek tanril
inang sisteminin yayginlagsmasiyla 6zellikle Hristiyanlikta cadi olarak gorilmistiir
(Oztiirk, 2018). Hekate ii¢ yiizlii olarak betimlenmistir. Kadinin gengclik, annelik ve
biiytik annelik yani bilgelik durumunu ifade ederken ayni zamanda ayin ii¢ evresi olan
hilal (Artemis), dolunayla (Selena) ve karanlik (Hekate) durumunu temsil eder. Ayin
evreleri kadiin adet dongiiselligi de simgelemektedir (Kayabasi, 2021). Her ii¢ evrede
kadin kivircik, orgiilli, uzun sagli, kafanin iistiinde ay veya boynuz sembolii ve kafa
bedene gore daha onde olacak sekilde betimlenmistir. Romalilar tarafindan Fortuna
olarak adlandirilan Tykhe (Gorsel 26. Sagda), denizlerin ve irmaklarin tanrisi
Okeanos’un kizidir. Antik Yunan’da kader, talih ve basar1 tanrigasi olarak kabul
edilmistir. Ayn1 zamanda dogumdan 6liime kadar insanin basina gelen her seyden
sorumlu tutulmustur. (Bozoglu , 2022). Tyche’nin tiim 06zelliklerinin, giicliniin
kaynaginin basi ve saclardaymis gibi betimlenmistir. Saglar1 uzun ve dalgals,
Tykhe’nin basinin iizerinde zeytin yapraklariyla siislii sehir surunu temsil eden bir tag

betimlenmistir. Sol kolunda gesitli meyvelerle dolu bir bereket boynuzu ile zenginligin
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simgesi olan Plutos isminde bir ¢cocuk tagimaktadir (Anonim, Konuralp Miizesi / Tyche

Heykeli Ve Orpheus Mozaigi - Diizce, 2021).

Gérsel 26. Solda: Uglii Hekate heykelcigi mermer Roma Dénemi M.O. 1. Yy - M.S. 4.yy

Sagda: Bebek Plutus'u kucaginda tutan tanri¢a Tyche'yi tasvir eden ¢ok renkli mermer heykel, Roma
dénemi, M.S. 2. Yiizyil, Istanbul Arkeoloji Miizesi

Gece tanrigast Nyks’in kizi olan Nemesis (Gorsel 27) adalet ve 6¢ tanrigasidir.
Ayni zamanda insanlardaki Olglislizliigii, kiistahligi, kendini begenmigligi de
cezalandirmakta ve tanrisal 6cii simgelemistir (Erhat, 2021, s. 215; Hesiodos, 2021, s.
11). Sosyal konumlarindan dolay1 dengesizlesen insanlarin dengeye gelmesini
saglayan Nemesis, her iki gorsellikte de basin hafif egimli diisiinceli ve beden
biitiinliigil, diizenli bir sa¢ modeli ile sakin, dingin bir gorsellikle betimlenmistir. Her
iki gorseldeki sa¢ diizenlenme bi¢imi abartisiz topuz, daginik olmayan ve dalgali bir
sacla betimlenmis olmasi adalet dagitmasinin da gérselligi gibidir. Anadolu yani Izmir
(Smyrna) kokenli oldugu diisiiniilen Nemesis, ayn1 zamanda kendi i¢indeki dengeyi
gorsellestirecek bigimde betimlendigi de goriilmektedir (Akarsu, 2018).
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Nemesis Bagi Roma Imparatoriuk Donemi

M.0 20 M.S 395

Gorsel 27. Solda: Nemesis heykeli Roma Imparatorlugu Dénemi M.0O..30 M.S. 395 Mersin Arkeoloji
Miizesi

Sagda: Nemesis adak heykeli M.S. 2. yy. Louvre Miizesi

Anadolu’nun Kars ilindeki ani harabelerin de bulunan Sahmeran, koken

olarak Mezopotamya’ya aittir. Mezopotamya’dan diinyanin degisik bolgelerine
dagilip varligini siirdiirmiistiir. Kars ili Ani harabelerinde 10-11 yy. ait aslan, kadin ve
yilan {clemesinin yer aldigi Sahmeran motifli (Gorsel 28. Solda) kabartma
bulunmustur. Giinlimiize kadar gelmis olan bu sdylencede gorsellik belden yukari
kadin, belden asagis1 yilan (Gorsel 28. Sagda) ikilemesine doniismiistiir. Sahmeran
zehir ve panzehrini govdesinde tasimakta yani Oliisii de dirisi de kiymetli olan,
kutsallik tasiyan tanrigadir. Anadolu’daki bir sdylenceye gore yilanlarin sahi olan
Sahmeran’in bagini yiyen kisi, tim canli ve bitkilerin diinyasini yani doganin dilini
anlayabilir ve kahinlik bilgisine de ulasabilirmis (Cakirtas, 2021 ). Kadmin basinin
Oonemi ve sahip oldugu degerlerinde simgesidir. Her iki gorselde de Sahmeran’in kafasi
boynuz, ay veya yilan kuyrugu seklinde betimlenmistir. Sa¢ uzun, diiz ve yilan

bedenini biitiinleyen tamamlayan sekilde gorsellestirilmistir.
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Gorsel 28. Solda: Sahmeran motifli kabartma 10-11 yy. Kars, Ani harabeleri Sagda: Fikret Otyam’in
yorumuyla Sahmeran.

2.5.3. 1. ve 19. Yiizyll Aras1 Evrensel Kiiltiir Olarak Sa¢

Tek tanrili inang sistemi gelisip yayginlastikca cografyalarda, ataerkil anlay1s
yogunlasarak, pekiserek sistemlesmeye baslamistir. Heykel ve resim gibi kadin ve
erkek sa¢c modellerini gorsellestiren bazi sanatsal veriler incelendiginde bu
sistemlesmeyi gorebilmekteyiz (Berktay, Tek Tanrili Dinler Karsisinda Kadin, 2021,
s. 136). 1.S 5-6-7 yiizyillarda Dogu Akdeniz, Ortadogu yakin cografyalarda ekonomik
ve sosyal olaylarin tetikledigi savaslar, gogler ve her durumda devam eden, ticaret gibi

etkenler tek tanri inancin giiglenip yayilmasinda etkili olmustur.
2.5.3.1. Romada heykel sanatinda sa¢

Cok tanrili inancin yaygin oldugu ama tek tanrili inancin etkisinin hissedildigi
bu dénemde; Roma Imparatorlugu (IS 2.yy) tarihine en iyi imparatorluk sunan (Gorsel
29. Solda) Antoninus Pius ve Marcus Aurelius’un (Gorsel 29. Sagda) biistleri
goriilmektedir. Her iki imparatorda sakal, biyik, kisa kivircik sagla, oldukca sade
betimlenmistir (Gencer, 2022).
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Gorsel 29. Solda: Antoninus Pius’un biistii Glyptothek, Miinih

Sagda: Marcus Aurelius’un biistii, Saint-Raymond Miizesi, Toulouse, Fransa

Roma kadinlarinin 6zellikle aristokrat kadinlarinin betimlendigi (Gorsel 30-
31.) kadin baslarinin ortak 6zellikleri hepsinin kivircik olmasidir. Kivircikligr koleler
tarafindan hazirlanan 6zel bir alet olan, kiil i¢inde 1sitilan istenilen sekillendirmeye
1zin veren, i¢i bos bir metal olan kalamistrum ile yapilmaktadir. Bir diger 6zelligi hepsi
gorsel anlamda kisiye degil saca odakli ve statii belirleyici durumu yansitmaktadir. Sag
modelleri her aristokrat kadinin 6zelligini, giiclinii ve imajin1 belirlemis gibidir. Sag¢
modellerinde sag¢1 hacimli gosterebilmek icin takma sag, peruk, kece, iplik veya yiin
uzatmalara, yiin- ipten oOrgiilere, buklelere, toplu ignelerden taglara, pegelere, sac
tokalarindan mandallara, fiyonklara, kurdelelere, inciler, altin kiireler gibi her sey saca
takilabilir durumda olmustur. Yani sa¢ toplumsal statiiniin bir gostergesinin sembolii
gibidir. Roma doéneminde kadin ve erkek i¢in sar1 sa¢c ve peruk en Onemli kafa

aksesuaridir denilebilir (Anonim, Roma Sag Stilleri, n.d.).

Gorsel 30. Roma kadini 1.yy
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Girsel 31. Roma kadimi1 2.yy

Roma imparatoriceleri olan (Gorsel 32) iic ayr1 kadin heykelinkinde
soldakinde kulak oniinde bukle, dalgali sa¢, sa¢ bandi ve orgiilerle diizenlenmis sag
modeli gorsellestirilmistir. Ortada tag, kivircik sa¢ ve arkada topuz ile tamamlanmis
goriintiiden meydana gelmistir. Sagda sa¢in alin bolgesinde sagaklandirilmis sag, uzun
ve yumusak, 6zenle kivrilmis, baga donen ve kendini tepeye sabitleyen bir kuyruktan
olusturulmustur. Her {i¢ biistte saclarin olusumunda peruk, ip, yiin gibi hacimli
gosterecek materyaller kullanilmistir (Anonim, Roma Sag¢ Stilleri, n.d.). Her ii¢
kadininda mermerden yapilmis biistlerine bakarak, statiilerinin yiiksek oldugu sag

modelleri stillerinden de anlasilabilir bir durumu sergilemislerdir.

Gorsel 32. Solda: Adriano’nun esi Vibia Sabina (I.S. 83-136)

Ortada: Iulia Domna, imparator Septimius Severus'un karisi (1.S.170- 217)

Sagda: Gallieno’nun esi Cornelia Salonina (1.S...-268)
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Gorsel 33’te ise aristokrat ailelerinin evlenmemis kadinlarini
gorsellestirmektedir. Roma’da kadinlarin evlenme yasi on iki olmasi bugiinkii anlamda
cocuklart gorsellestirmistir. Soldaki perukla (Gorsel 33) olusturulmus, riilmiis sag
bantlartyla bas sarilmis, onde sacla tag goriintiisii meydana getirilmistir. Bu gorsel
buglinkii tiirban goriintiisiiniin sagla olusturulmus 6rnegi gibidir. Ortadaki gorselde ise
biist, Ozenli dalgali sa¢ ve sapkadan olusmustur. Sagdaki gorselde peruk
kullanilmamus, dogal sa¢in dalgali hale getirilmesiyle meydana gelmistir. Bu biistteki
sa¢ modeli ise 1930’larin permali sa¢ modelini isaret ediyor gibidir (Anonim, Roma
Sag Stilleri, n.d.). Gorsel 33’teki mermer biistler giinlimiiz sa¢ modelinin ilk 6rnegini
sunmaktadir. Sadece soldaki sa¢ modeli giiniimiizde esarpla olusturulmaktadir. Orta

ve sagdaki biistlerdeki modeller giiniimiizli de birebir gdstermektedir.

Gorsel 33. Roma Kadin1 M.S. 1-2 yy. sonlar1

Hristiyanlik, kurumsallasmaya baslamasiyla 6zelikle Avrupa ve etkiledigi
yakin cografyalarda erkek ve kadmin nasil goriintiiye sahip olabilecegi hakkinda
belirleyici olmaya baslamistir. Hristiyanlik 6ncesi Cermenlerde uzun sa¢ erkeklerin
statiistiniin belirleyicisiydi, kdle olanlar ya da cezali kisiler sa¢ uzatamazlardi. Zamanla
erkeklerde sa¢ kisalip erkekligin simgesi durumuna gelmis ve uzun sag erkegi kiigiik
diisiirtirken, kadinlar1 yiicelten ve kadinin ortiisii konumuna ulasmaistir. Hristiyanliga
gore uzun salinmis sa¢ kadinin bakireligini, dogurganligim1 ve cinsel ¢agrigimin
sembolii olarak algilanmistir. Bu olgulardan dolay1 kadin sa¢in1 6rtmeliydi. Genel
anlamda hangi cografyada olunursa olunsun sa¢ erkekte kisa ya da uzun olmasi
statiisiinii belirtirken, sa¢in kapatilmasi1 gerekmemistir. Fakat kadin bedeni, bedenin
sahip oldugu her sey bunlardan biri de sa¢ kapatilmasi saklanmasi gereken bir olgu

olmustur (Geng, 2021).
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2.5.3.2. Asya heykel sanatinda sa¢

Her kiiltiir, inanglarinin anlasilir hale gelmesi, tanimladigi ruhani kisiligi
somutlastirmas1 i¢in sanati ara¢ olarak kullanmistir. Asya heykel sanati da bu
somutlasmaya Ornek gosterilebilir. Ruhani kisiliklerden biri de Bodhisattvalardir.
Buda olma yolundaki kisi ya da bilge varlik anlamina gelen Bodhisattvalar1 temsil
eden (Gorsel 34) dokuz heykel basi goriilmektedir (Gozum, 2019). Genel olarak Buda
heykellerinin bas kisminda tepede toplanmis topuz sa¢ (Ushnisha) bazi biistlerinde
alev biciminde bir ta¢ yer almaktadir. Kaglarinin arasinda alninda yer alan (Urna)
sembolii liglincli gz olarak tabir edilir ve kutsal vizyonunu temsil eder (Zongiir C. ,
2020). Kadin ve erkek bodhisattvalar1 temsil eden Buda baglar1 ince bir sekilde
modellenmig, boyanmis, algiya benzeyen daha ince bir malzemeye sarilmis ve kaba
kilden yapilmistir. Erkek ve kadin bodhisattyalarin bazilar1 ayrintili iglenmis taglarla
betimlenmistir. Genel olarak bodhisttyalarin saclar1 ince bir sekilde islenmistir ve
yiizleri huzurlu sekilde tasvir edilmistir. ( Simpson, 2019). Bu sanat eserleri, dini

imgeleri yansitirken, dini ideallerin yayilmasinda da kullanilmigtir ( Naveed , 2015).

Gorsel 34. Ingiltere’de ele gecirilen Budist heykeller. Budizm'in Afganistan'da ana din oldugu

donemlere ait eserler (M.S. 4.-6. yy)

Budist olan her halkin ibadet imgesi ve simgesini gorsellestiren birden ¢ok
bodhisattyas1 bulunmaktadir. Japon Gorsel 35’te ve soldaki bodhisattya ahsaptan
yapilmustir. Gorsel 34’teki bodhisattya ile aymi gorsellige sahiptir. Cinsiyeti
belirtilmemis ve Tlgiincli goziiyle, bu heykelin dinginligi ile kisilerde huzuru
gorsellestirmis gibidir. Sa¢ diiz olarak verilirken tek tek islenmistir. Sa¢ band1 ya da
sade bir tagla betimlenmistir (Cartwright, Kamakura Dénemi, 2019). Hindu tanrigasi

Chamunda’nin  betimlendigi (Gorsel 35. Ortada) gorsellige gore tanriga;
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kafataslarindan olusmus bir ¢elenk, yine kurukafa siisleriyle birbirine baglanmis
yigma, kecelesmis saglardan olusan baslik takmistir. Karanlikla miicadele eden tanrica
Kali ile 6zdeslestirilmistir. Tanriga 6tkeli ve korkung bicimde betimlenmistir. Sag
kisminda alt1 kol ve sol kisminda alt1 kolla gdsterilmistir. On iki elinde savas aletleri,
sacindan tutulmus bir kafa ve ayaklarinin altinda insan olacak sekilde gosterilmistir.
Mezopotamya mitlerinde dogaya hilkkmetme giicli tanrigalarin yaninda, tanrilarin ise
ayak altlarinda vahsi hayvanlar olacak sekilde tasvir edilirken, Chamunda da ise
ayagin altinda insanla betimlenerek tanricanin korkunglugu gosterilmistir. Heykel
ylziindeki ii¢ gozle simdiyi, gecmisi, gelecegi temsil ederken, bas siislemesi, sa¢
sitilinin durus bi¢cimi ve kendi i¢indeki biitiinliigliyle, korkunun yaninda saygimligini
da gostermektedir (Zongiir C. S., 2017; Phaiton, 2007, s. 314). Xiwangmu'nun fildisi
figiirii (Gorsel 35. Sagda) ise kol ve viicut hareketi elbisenin kivrimlariyla
gorsellestirilip, biitiinliikk saglayacak sekilde oyulmustur. Elinde bulunan asasinin
ucunda oliimsiizliik meyvesi olan seftaliyi tasimaktadir. Xiwangmu figiiriinde sa¢ ¢ok
iyi bir sekilde bigimlendirilmistir. Saglar diiz ve giir gériinmektedir. Figiiriin basinda
Anka kusunu imleyen baslik ile gorsel solen tamamlanmis goriinmektedir. Kadinin
estetikligini vurgularken, cinsel cekiciligini var ya da yok babinda gizemli hale

getirerek ¢ekiciligi artirilmig gibidir (Phaiton, 2007, s. 429).

Gorsel 35. Solda: Japon Ahsap Bodhisattva biistii, Japonya. M.S. 13. yilizyi1lda Kamakura Dénemi'nde
yapilmis. (Miize Rietberg, Ziirih).

Ortada: Hindu Tanrigas1 Chamunda, Nepal.14. ylizy1l, yaldiz ve boya izleri olan bakir; degerli taslarla
olugturulmus, 20,32 x 20,96 x 10,16 cm, Global Nepali Museum.

Sagda: Xiwangmu'nun fildisi figiirii, Qing Hanedani, Cin.1700 y1li, fildisi, yiikseklik:19,4, British
Museum, London.
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2.5.3.3. Afrika heykel sanatinda sac

Insanin dogum yeri, medeniyetin kaynag: olan Afrika kitasi, kendine &zgii
kiltlirii, sanat1 ve tarihi ile diinya sanat tarihi icinde gérmezden gelinen bir cografya
olmustur. Bat1’da Afrika sanatinin sanat sayilmasinin tarihi 100 y1li gegmenmistir (Ozer,
2009). Nijerya’min 19. yiizyilda Ingiliz askeri isgali sirasinda sanat eserleri
yagmalanmis ve bu eserlerin bircogu diinya devlet koleksiyonlarina girmistir.
Giiniimiizde ise bir kism1 Nijerya’ya iade edilme asamasina gelmistir ( Penny, 2021)
Gorsel 36°teki iki eserde Nijerya’nin Benin kralligina aittir. Iki biist heykelleri de bir
krala ait oldugu diisiiniilmektedir. Biist heykelleri krallar1 oldugu gibi tanrilari, saygin
atalarini temsil ettigi, dini amagla da kullanildig1 diisiiniilmektedir. Genel anlamda bu
bolgelerde kisinin karakterini, i¢sel enerjisini yani ruhani durumu gibi insanin tiim
ozelliklerin basta gerceklestigi diisliniiliirmiis. Ayn1 zamanda sunaklara ya da ibadet
yerlerine konulan baslarin bir islevi de yasayan liderin, halkin atalariyla iletisime
gegmesini sagladigina inanilmasidir (Cartwright, If¢, 2019). Bu diisiince bigimini takip
edersek gorsellerdeki her biist heykeli ya da maskir kisinin 6zelliklerini
betimlemektedir diyebiliriz. Yine bu diisiince bi¢imine bakarak da kadin veya erkek
bas1 olarak da kesinlestiremeyiz. Boyun halkalar1 (Gorsel 36. Solda ve Ortada), kat kat
sira sa¢ modeli, basin sag ve sol yanlarindan oriilmiis sa¢ ve sagin bigimiyle uyumlu
boynuz cikintisin1 andiran sekilden olusmus bu heykel, Afrika’nin karakteristik sag
ozelligini de yansitacak sekilde betimlenmistir. Sagkinlik ya da sorgular gibi ifade ve

kaslarin {istiine atilmis ¢entiklerle de gorsellestirilmistir.

Bir krala (Gorsel 36. Sagda) ait oldugu diisiiniilen ve sunak siislemesi olarak
da kullanilan biist heykelinde; Kral mercan boncuklari ile 6riilmiis, kafes desenli bir
baslik ve yiiziin her iki yaninda mercan boncuklarla islenmis, sa¢ 6rgiisli biciminde
seritleri ile betimlenmistir. Bagligin 6n tarafinda kabarma seklinde iki biiyiik boncuk,
boynuz gibi bir goriintliyii ortaya ¢ikarmistir. Alnin ve basligin ortasindan kii¢iik bir
boncuk sarkmaktadir. Uciincii gdz gibi veya estetik goriintii olarak da tasarlanmus,
olabilir. Gozler demir uglu ve kaslarin iistii ¢entiklenmistir. Boyun, agza kadar ¢ok
saylda gerdanlikla koruma altina alinmis gibidir. Kafanin mercan ve gerdanlikla
olusturulmasi kralligin zenginligini de gostermektedir ( Cartwright, Benin Kralligi,

2019).
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Gorsel 36.Solda ve ortada: Benin Krallig1, Nijerya, Yaklasik M.S. 17-18. yiizyil, bronz dokiim,
yiikseklik yaklagik: 23 ¢cm, Cambridge Universitesi, ingiltere.

Sagda: Muhtemelen bir krala (Oba) ait olan ve sunak siislemesi olarak kullanilan bir biist. Benin
Krallig1, Nijerya, M.S. 13-19. yiizyil. dokme piring, yiikseklik: 24cm, British Museum, Londra.

On altinc1 yiizyil Benin krali Esigie’nin annesi Idia’nin portresi (Gorsel 37.
Solda) oldugu diisiiniilen kolye ucu masktir. Boyun kisminda dantel gibi islenmis
soyut sekiller, basin istiinde ta¢ gibi konumlanmis Portekiz figiirleri olarak
nitelendirilen baslardan olusturulmustur.Bu sekildeki tanimlanma giiciin, zenginligin
simgesini ve Anne Krali¢e Idia oldugunu diislindiirmektedir. G6ziin lizerindeki dort
dikey yani dort centik isareti kadini ifade ettigi sanilmaktadir. Kolye devlet
torenlerinde ve 6len annenin anma tdrenlerinde kralin téren kiyafetinin bir parcasi

olarak kullanilmistir (Phaiton, 2007, s. 375).

Basin iistiinde (Gorsel 37. Ortada) kehanet kuslar1 denilen, Esigie’nin simgesi
olan dort kus bulunmaktadir. Gozlerden, burun deliklerinden ve kulaklardan kurbaga
yiyen yilanlar ¢ikacak sekilde de gorsellestirilmistir. Bu ve bunun gibi heykeller,
kraliyet soyunu ve halki korumak i¢in sunaklara konulmustur. Bu biist heykeli kralin
giiclinii var etmek ve diismaninin giiciinii yok etmeyi amaglamaktadir (Phaiton, 2007,

5. 438)

Gana ve Fildisi sahilinin Akan kraliyet mensuplar1 (Gorsel 37. Sagda) pismis
kil biist heykelleri ile anilirdi.18. yiizyila tarihlenen bu idealize edilmis kadin basi bir
kadin sanat¢1 tarafindan yapildig diistiniilmektedir. Cenaze potrelerinden biri olarak
diisiiniilen bu biistlerin sa¢ modeli son derece giizel, estetik ve bolgenin sa¢ karekterini

yansitan liile bollugu ile betimlenmistir (Phaiton, 2007, s. 441).

74



Gorsel 37. Solda Anne Kralige maski, kolye. Nijerya, Benin kralligi, 1520 y1l1, fildisi ve demir
ylikseklik: 24,5 cm. British Museum, Londra.

Ortada: Osun Altar Head (Benin Kralligi, Nijerya), Pring,1750 y1l1, Yiikseklik:27cm, British Museum,
London

Sagda: Akan hatira portresi (Ghana, Akan Culture), 1750 y1l1, terakota, yiikseklik: 28cm, Ozel
koleksiyon

2.5.3.4. Avrupa heykel sanatinda sa¢

Avrupa da inan¢ kurumlar1 ruhani kisilikleri ve onlarin tagiyacagi 6nemli
olgular1 simgelestirip, okuma yazma bilmeyen halka anlatirken, en yaygin yol olarak
sanati tercih etmislerdir. Hristiyanlik inancinda yasamin sanatsal ifadesinde, imgelerde
insan ve hayvan bi¢cimlerinin kullaniminin yasak olmamas1 heykel sanatin gelismesine
neden olmustur. Mecdelli Meryem ya da Mary Magdalene olarak anilan (Gorsel 38.
Solda) kadin; Isa’nin erkek havarine es gériilen bir havari, bir fahise, ruhani bir kisilik,
Isa'min gizli sevgilisi gibi birgok birbirine zit tanimlamalar1 ile amlan kisidir.
Donatello'nu ahsaptan yaptigi bu eser Mecdelli Meryem’i betimlemektedir. Zayif,
pismanlik duyan, birleserek dua eder gibi gorsellestirilen biiyiik ellerle heykele ruhani
bir kimlik kazandirilmistir. Uzun saglar1 elbisesiyle biitiinlesmistir. Bu biitiinliik sa¢
mi, elbise mi sorusunu sormamiza neden olmaktadir. Kirli, par¢alanmis elbise saglarla
cok 1yi biitlinleserek giinahkar saclara doniismiistiir. Bel bagi bile sagtir. Uzun sag
ikonografik olarak fahise imajiyla iliskilendirilmis ve mahrem bdlgeler sagla
kapatilmaya 6zen gosterilmistir. Kadin bedeni ve sag1 giinahkar oldugu kadarda ruhani
ozellikte tasimaktadir. Bu iki tezatlik stirekli giinliik hayatta da vurgulanmais, bu olgu
insanlarda ¢eligkili duygular ve diisiincelerin kaynagi olmustur (Anonim, Klasik

caglardan sonra ilk gergek boyuttaki ¢iplak heykel — Donatello, 2019)
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Antakyali Aziz Margaret (Gorsel 38. Orta ve Sagda) muhtemelen hig
yasamamis, fakat hakkindaki mit orta ¢ag toplumunda oldukga etkili olmustur. Pagan
bir rahibin kiz1 oldugu, Hristiyanlig1 secerek bakireligini tanriya adamis bir kadindir.
Ejderhanin tiizerinde oturmaktadir ve ejderhaya hékim olarak betimlenmistir.
Antakyal1 aziz olmasi akillara Mezopotamya ana tanriga Tiamat’1 akla getirmektedir.
Tiamat’ta bir ejdarha olarak Marduk’la savagmistir. Bu savasta yenilen Tiamat (Gorsel
22. Solda) kazanan Marduk’la birlikte, tek tanrili inang¢ sistemi de gelismeye
yayilmaya baslamistir. Bu heykelle ana tanrica kiiltiinlin Avrupa kitasindaki kiiltiirel
etkileri de goriilmektedir. Ejderha lizerinde masum ¢ok giizel bir kadin ve saclar1 ise
heykelin ana konusu gibi uzun, dalgali ve muhtesem sekilde islenmistir. Masum, giizel
ve aym zamanda ejderha ile bitlinlestirilip vahsi, gilivenilmez olarak

gorsellestirilmistir (Usher, 2018).

Gérsel 38. Solda: italyan Rénesans sanatgist Donatello'nun (yaklagik 1386-1466 yillar1) yaptigi
Mecdelli Meryem'in ahsap bir heykeli. (Museo dell'Opera del Duomo, Floransa)

Ortada ve sagda: Antakyali Aziz Margaret, yaklagik 1475 yili, tag-alabaster, 39x24,5x16,7 cm,
Toulouse, Fransa.

Aziz Mary Magdalene ya da Aziz Mecdelli Meryem (Gorsel 39. Solda) farkli
bir tanimlamasidir. Diger kadin azizlerden farkli olarak uzun dalgali sa¢1 yari
kapatilmis sekilde gorsellestirilmistir. Geng masum, saf, duru bir kadin ve uzun sa¢in
ortiiyle biitlinliik sagladigi gorsellikle betimlenmistir (Anonim, Aziz Mary Magdalene,
n.d.). Aziz Balbina’nin Ro6llik biistii, belirli giinlerde gecit torenlerinde tasinan
biistlerdir. Biist cok iyi Oriilmiis ve birka¢ kere bas iizerinde dolanacak bigimde
tasarlanmis ve olduk¢a uzun bir sa¢ betimlemesidir (Gorsel 39. Ortada). Sag altin saris1

renkte, miicevheri andiracak bi¢imde gosterilmistir. Saglar zengin ve siislemeli

76



kiyafetiyle biitiinlik olusturacak bicimde gorsellestirilmistir (Muzdakis, 2020).
Bernini’nin asistan1 Giuliano Finelli’nin eseri olan Maria Duglioli Barberini biistii,
mermerin incelikle yontulmus 6rneklerinden birini teskil eder (Gorsel 39.Sagda).
Sanat¢1 heykelinde sa¢ dokusunu 6zenle, liileleri ve sac1 belirgin oymus ayni1 6zeni
elbisesinde de ger¢eklestirerek, mermeri kumasa doniistiirmiistiir. Sag da biistteki diger

olgular gibi gergekei bigimde tanimlanmistir (Cooper, 2020).

Gorsel 39. Solda: Aziz Mary Magdalene, 15. yy, 41,4x17x12,8 cm, heykel-tas (kiregtas1), Fransa

Ortada: Aziz Balbina'nin rolik biisti, yaklagik 1520-30 yillari, heykel-ahsap (boya ve yaldiz),
44,5x40,6x15,9 cm, Giiney Hollanda.

Sagda: Giuliano Finelli, bust of maria Duglioli Barberini, 1626, Louvre Museum, Paris

2.5.3.5. Amerikan kitasinda heykel ve sa¢

Kuzey ve Giiney Amerika MS 15. yiizy1lin sonlarinda Avrupa medeniyetleri
tarafindan kesfedilmistir. 15. yiizyilla kadar Amerika kitasinda bir¢ok medeniyet
kurulmus ve yikilmigtir. Maya ve Aztek medeniyetleri de Amerikan kitasina aittir
(Hunu, 2019). Maya uygarliginin, Kral K’inich Hanab’ Pakal’in anitsal mezarindan
(Gorsel 40. Solda) cikarilan biist, kralin fiziksel 6zelliklerini yansitan tarihi bir kisi
olarak tasvir edilmisgtir. Basinin {izerinde 6ne dogru kivrilan, bdlge i¢in 6nemli olan
misir bitkisi yani misir kogani ve yapraklartyla tanimlanmigtir. Mezar1 da ayni temayi
tagimaktadir. Bu biist onemli yonetici veya dini ayinleri yoneten ruhani liderlere ait
olmakta ayni zamanda da bdlgenin 6nemli yiyecegini temsil eden misir1 tasvir ederek
onemini vurgulamistir (Phaiton, 2007, s. 190). Tanrigayi, (Gorsel 40. Sagda) elit bir
kadim1 veya durus ve kiyafetine gore hiilkmeden bir kadini temsil ediyor gibi
diisiiniilmektedir. Agz1 ve gozleri saskinlikla agilmig ya da acik agiz ve biiyiik gozli

olarak betimlenmistir. Yeni bulunan bu heykel kimi tasvir ettigi hakkinda kesin bir
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bilgiye sahip degiliz. Kafada ayrintili islenmis, oyulmus saglar1 ve statiiyii gosteren
simgesel isaretlerle de saygin oldugu da diisiiniilmektedir (Tugrul, 2021).

Gorsel 40. Solda: King K’inich Hanab’ Pakal, M.S. 675, yiikseklik: 24,5 cm, siva ve pigment, Maya
Uygarlig1, Pakal Ulusal Antropoloji Miizesi, Meksika.

Sagda: Kadin Figiirii Heykeli, M.S. 1450-1521 yillary, yiikseklik: 180 cm, tas, Hidalgo Amajac,
Meksika Ulusal Antropoloji ve Tarih Enstitiisii

15-16. yiizyillarda Orta Amerika'nin ¢goguna hakim olan Aztek kiiltiiriidiir.
Yok edilmis bir halkin kiiltiiriinii de bize ulastirabilen sanat eserleriyle de bu kiiltiirii
anlamaya calismaktayiz. Giinlimiize kadar ulasabilmis bazi sanat eserleri Aztek
kiiltiirinlin somut belgesini olusturmustur. Yesim etekli kadin olarak da adlandirilan
heykel, su tanrigasidir. Heykelin en 6nemli ve gdvdenin ¢ogunu olusturan bastir. Basin
etrafi pamuktan oldugu diisiiniilen birka¢ bantla sarilmis ve arkada bant biikiilerek
belirgin bir diiglim olusturularak baglanmis ve piiskiilleri diiz beline kadar gelen
saglarinin iizerine diisliriilmiistiir (Gorsel 41). Basin yanlarina tutturulmus iki biiytik
ptskiil ve anlinda ve kafa {istinde yuvarlak top seklinde sekille siislenmistir.
Olusturulmus bu baslik térenlerde kullanilan karakteristik bir 6zelliktir. Bu baslik su
tanrigasinin misir basaklartyla birlikte olusturdugu kompozisyonun ana temasini
olusturmaktadir (Anonim, Su Tanris1 (Chalchiuhtlicue), n.d.; Cartwright, Aztek Sanati,
2014).
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Gorsel 41. Su Tanricasi (Chalchiuhtlicue), Aztek Kiiltiirii, 15.-16. yilizyilin baglari, 29,5x18,1x14 cm,
Tas-Heykel (Bazalt, pigment), Meksika, Orta Amerika.

Gecmis tarihlerde sanat eserleri genelde kral, tanri ve tanrigalari tasvir
etmektedir. Gorsel 42.’deki sanat eseri siradan bir geng Aztek kadinini betimlemistir.
Bacaklarin1 altina alarak oturmus bu kadin heykeli iist giysisi bulunmayan, gogiis
istline baglanmis bir elbiseyle tanimlanmistir. Gogiis istiine diiglim atilarak
olusturulmus sekil, Gorsel 41°taki Su Tanrigas1 (Chalchiuhtlicue)’nin sa¢ baglama
Ozelliginin ayn1 karakterini tagimaktadir. Yiizii narin ve yuvarlak hatlarla tanimlanmas,
bas1 yukariya bakar sekilde canlandirilmis. Kulaklar1 dairesel taki ya da siislemelerle
olusturulmus. Sag1 iki bag yapilarak kafasinin etrafini sararak, tepede tutulmustur.
Sade kiyafet fakat bedene gore kafa sade ama daha bir 6zenle ve sac1 belli bir sekil
verilerek tasvir edilmistir. Belki de Su Tanrigas1 (Chalchiuhtlicue)’ye hizmet eden din

kadinidir (Anonim, Diz Cémelmis Kadin Figiirii, n.d.).

Gorsel 42. Diz iizerine ¢omelmis kadin figiirii, Aztek Kiiltiirii, 15.-16. yiizyilin baslari,
54,6x26,7x24,8 cm, tag-heykel (pigment), Meksika, Orta Amerika.
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2.5.3.6. Anadolu sanatinda sa¢

Anadolu, tarih Oncesinden, giiniimiize 6nemli yasam alanlarindan bir yer
olmustur. Ayn1 zamanda Anadolu, zengin ve ¢ok katmanli bir kiiltiirel birikime ev
sahipligi yapmustir (Deger & Ustiiner, 2021). Catalhdyiik’te bulunan pismis kilden
yapilmis, c¢iplak olarak betimlenmis (Gorsel 38. Solda) kadin heykelcigi kadinin
toplumsal yerini de gosteriyor gibidir. Bu heykel elinin altinda vahsi hayvanlar tutan,
yasam ve Oliim iizerine egemen olmus, biitiin yaratiklarin koruyucusu olarak
tanimlanmis gibi goriinmektedir. Bu 6zelligi disinda kadin bedenini dogurganlik ve
besleme {izerinden tanimlanmasi, iri gogiisler, iri kalgalar ve bacak arasinda bulunan
nesne ile dogurganligina da atif olarak diislinilmiistiir. Bu nedenle bu ve bunun gibi
Ozellik gosteren heykeller Ana Tanriga olarak kabul edilmistir (Darga, 2020, s. 49).
Heykelindeki sa¢ ise tek parca, kafa iistiinde sarilarak topuz durumuna getirilmistir.
Heykeldeki goriiniim beden, kafa, sa¢ ve vahsi hayvanlarla bir biitlinliik olusturmus,

hicbir tanimlama birbirinin 6niine gegmemistir.

Afyonkarahisar’da bulunmus, ¢calinarak yurt disina ¢ikartilmis daha sonra da
tilkesine geri getirilmis bu heykel (Gorsel 43. Sagda) M.S.3.yy. Roma Donemine aittir.
Roma donemine ait olan Kybele heykeli Tanrilarin Biiylik Anas1 (Mater Magna Deum)
olarak saygi gormiistiir. Anadolu’daki Ana Tanrica Kiiltii *niin tiim 6zelliklerini de
paylastig1 gibi Roma Devleti’nin koruyucusudur. Her iki heykelde (Gorsel 43. Solda
ve Sagda) durus bigimi ayn1 (Gorsel 43. Sagda) fakat tek tanr1 inancinin yayginlastigini
ve etkisinin hissedildigi kadin bedenine yapilan miidahaleden anlagilmaktadir. Kadinin
goriintiisii estetik kaygist igerecek sekilde betimlenmistir. Dogurganligi saklanmus,
gizlenmis, vahsi hayvanlara hilkmetmekte ama sefkat ve sevgi ortadan kalkmis
goriinmektedir. Artik eli onlarin tizerinde degil bir hilkkmetme s6z konusu gibi tasvir
edilmistir. Kafa da hiikiimdarlara has ta¢ bulunmaktadir. Saglar dalgali ve uzun, ortii
arkada ve arkadan oOne dogru sol kol lizerinden beli sararak estetik goriintiiyii

tamamlamistir (Sendikici, 2021).
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Gorsel 43. Solda: Ana Tanriga heykelcigi, pismis toprak, Catalhdyiik M.O. 6. yil ilk yarisi, Anadolu
Medeniyetler Miizesi

Sagda: Kybele Heykeli, M.S. 3.yy, Roma Donemi, Amerika’dan Tiirkiye’ye iade edilmistir. Heykelin
ana yeri Afyonkarahisar.

Anadolu, Bizans imparatorlugun hiikmettigi bir cografyadan Biiylik
Selguklulardan koparak zamanla Anadolu'yu yurt olarak benimseyen Anadolu
Selguklu Devleti'nin hakimiyeti altina girmistir. Anadolu Tek tanr1 inang sisteminin
ozellikle Hristiyanligin yaninda Anadolu Selguklu ile islamlagmaya da baslamustir.
Bizanslarin sur kapilarinin dekorasyonunda kullanilan, 19. yiizyildaki yikimdan
kurtulmay1 basarmis, bugiin ince Minareli Medrese ’de sergilenen (Gorsel 44. Solda)
Anadolu Selguklu Devleti'nden kalma melek figiirlii tas panolar bulunmaktadir (As,
2015; Kaya, 2012). Sanki birbirine dogru kosuyormus gibi kanatli, baglarinda taglarla
ve her iki melekte cok uzun, orgiilii saclarla betimlenmistir. Tki melek figiirlii tas

kabartmalarin en dikkat ¢ekici goriintiisii saglarin uzunlugu ve oriik olmasidir.

Cini sanati, Anadolu’ya Selguklular zamaninda girmis oldugu kabul edilir.
Islam sanatinda figiiratif temsiller nadir goriilmekle birlikte, Selguklu siisleme
sanatlarinda da figiirlii temsil goriilebilmektedir (Mutlu & Ozdemir, 2022).1236 yilina
ait Kubadabad Sarayi’ndan Kadin figiirlii ¢ini parcasindaki (Gorsel 44. Sagda)
betimleme de kadinin kafasinin kapali yapilmasi ve figiir kullanimi da Sel¢uklu

Tiirklerinin eski ve yeni inan¢lariin harmanlandigin1 da gostermektedir.
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Gorsel 44. Solda: Konya Kalesi’nden melek figiirlii tas panolar, 1220, Konya Ince Minareli Medrese-
Tas Eserler Miizesi.

Sagda: Kubadabad Saray1’ndan kadin figiirlii ¢ini parcasi, 1236, Konya Karatay Medresesi Miizesi.
Anadolu Selguklu Devleti’nin son zamanlarinda Anadolu’nun ¢esitli
yerlerinde yurt tutan Tiirkmenler kendi beylerinin 6nderliginde bagimsizliklarini ilan
etmis, Selguklu Devleti’nden koparak Anadolu’da beylikler kurmuslardir. Osman Bey,
Osmanli beyligini kurmus ve Osmanli beyligi, zamanla Osmanli Imparatorluguna
doniismiistiir. Yaklagik alti yiiz yil siiren Osmanli imparatorlugu Birinci Diinya
Savagi’ndan sonra pargcalanmis ve isgal edilmistir. Bu isgal Anadolu’da Mustafa
Kemal Atatiirk onderliginde Kurtulus Savasmin baslatmistir. Bu savasin sonucu
Kurtulus Savasi kazamlmis ve Osmanli Imparatorlugu, Tiirkiye Cumbhuriyeti’ne

dontigmiistiir (Khan , 2020).

Osmanli Imparatorlugu Islami inang¢ sistemine bagl olarak yapilanmustir.
Osmanli cografyasinda bulunan tiim halklarin kiiltiirlerini Islam medeniyetiyle
birlestirip, Osmanliya has sosyal kiiltiirel bir yasam olusturmustur. islami inanglart
merkeze almasi nedeniyle, yasamin sanatsal ifadesinde, imgelerde insan ve hayvan
bicimlerinin kullanimini diglamistir. 17. ve 18. yy. arasi Avrupa’daki degisimler
Osmanliy1 da etkilemis ve degistirmeye baslamistir. Bu cografyay1r gezen bazi
gezginlerin eserleri, bize Osmanlidaki sosyal hayat hakkinda gorsel bilgi

verebilmektedir (tarihbilimi, 2022).

Islam’in resmi olarak adlandirilan minyatiir, kitap siislemek icin ortaya
cikmistir. Zamanla Osmanlida kendine has boyama teknigi ve anlatim dili olan
geleneksel bir resim sanatina doniigsmiistiir. Osmanlida minyatiire tasvir veya nakis, bu

sanat1 yapan kisilere de nakkas olarak isimlendirilmistir. Minyatiir sanatinda perspektif
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kullanilmamakta, figiirler birbirlerini tiimii ile kapatmayacak sekilde diizenlenip, konu
mesafe farki gozetmeksizin en ince ayrintilara kadar islenmektedir ( Mercin, 2019).
Osmanl1 kentinde (Gorsel 45. Solda) 6nemli bir sosyal-kiiltiire]l mekan olarak ortaya
cikan, kahvehanelerle ilgili tasvir goriilmektedir. Minyatiirde kahvehanenin ortasinda
olasilikla seckinlere ait bir yer kurgulanmis gibidir. Sedirde oturan sakalli bir adamin
cevresinde, sakalsiz, gen¢ ve giizel erkekler vardir Resmin hemen solunda goriilen
kahvehane ocakgis1 yine geng, sakali ¢tkmamas tliysiiz ve temiz yiizlii ifade edilmistir.
Gorselde de goriilen geng ve giizel erkeklerin, kadinin sosyal hayatta olmamasi
nedeniyle, kahvehanecilerin miisteri ¢ekmek icin kullandigi, giiniimiizdeki gibi
cinsiyet farkiyla, reklamlara es tutuldugu diistintilmektedir (Gazioglu, 2019). Gorsel
45.Sagda Sokak berberi betimlemis ve Osmanlidaki sokagin sosyalliginin erkeklere ne
kadar acik oldugunun da belgesi gibidir. Her iki gorselde de kafadaki sarik nedeniyle
ya da fes nedeniyle sa¢in durumu anlagilmamakla birlikte, biiyiik olasilikla kisa oldugu

diistindiirmektedir.

Gorsel 45. Solda: Osmanli’da bir kahvehane tasviri, 16 yy. sonu-17 yy. basi. The Chester Beatty
Library

Sagda: Ressamu Belirsiz, Isvec Elgisi tarafindan 17. yy. siparis edilmis Ralamb Kiyafetnamesi,
Stockholm Ulusal Kiitiiphane

On dokuzuncu yiizyilin ilk yarist olarak tarihlenmis (Gorsel 46. Solda)

gorselde halktan birilerinin tanimlanmasi bize saray ve saray takimi disindaki
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insanlarinda yagamlar1 hakkinda birazcik da olsa fikir vermektedir. Gorselde kadin ve
erkek kafasi farki anlagilmaktadir. Kadinlarin sadece gozleri goriiniirken, erkeklerin
birinde muhtemel kadida sarik, digerinde ise fes bulunmaktadir. Hi¢birinin beden
hatlar1 belli olmamaktadir. Sahnenin derme ¢atma olmasi nikahinda gecici yani muta
nikah1 oldugunu gosterir nitelikte olmustur. Ikinci gorselde (Gorsel 46. Sagda) ise
saray  hareminden = muhtemelen  sultanlardan  birinin  kahve  keyfinin
gorsellestirilmesidir. Kilig1 6zellikle basina taktigi sarikla 6nemli bir kadin oldugunu
anliyoruz. Saglar1 oldukga uzun iki orgiilii olacak sekilde giir ve sag tarafindan serbest
birakilmistir. Hizmet eden kadinin sariginin disina sarkmis uzun salinmis sagtan
olugmustur. Hizmet eden ve hizmete tabi olan kisinin duruslari, kiyafetleri ve kafadaki
sariklarla bir biitiinliik sunmustur (Anonim, Ressamlarin G6ziinden Osmanli’da Kadin

Giyimi, 2017).

Gorsel 46. Solda: Martinus Rerbye'nin 1837 yilinda ¢izdigi Kilig Ali Pasa Camii'nde kiyilan nikdh
tablosu

Sagda: Kahve Keyfi, ressami belirsiz (Fransiz Okulu), 18. ylizyilin ilk yarisi, tuval {izerine yagliboya,
112x101,5 cm.

Levni (Abdiilcelil Celebi), 18. yiizyilin ilk otuz yilina damgasini vurmus
eserlerini genellikle imzalamis bir sanat¢idir. Donemin giinliikk ve siyasi yasami
hakkinda eserleriyle bizlere bilgi verebilen, sanatinda usta olan bir sanat¢idir. Levni
kadin figiirlerinde genellikle saraydaki cariye kadinlarini resmetmistir. Levni kendi
yorumuyla Avrupali bir (Gorsel 47.Solda) kadin1 gorsellestirmistir. Osmanli ve Avrupa
kadinm1 arasindaki fark sadece kiyafetlerde degil sa¢ stillerinde de goriilmektedir.
Sarayda iplik egiren bir cariyeyi (Gorsel 47. Ortada) kafasinda siislii bir baslik, bagligin

altidan uzun ve Oriilmiis sag ile tasvir etmistir. Yine sokakta feraceyle gezen sarayli bir
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kadini, ¢ocuguyla tasvir etmistir (Gorsel 47.Sagda). Kiyafetlerinin goriintiisiiyle ve
cocugun kiyafetlerinin seckinligi kadinin seckin ya da sarayli oldugu izlemini
cagristirmaktadir. Tasvirde kadinin higbir bicimde gériinmemesi de kadin hakkinda da
bir sey bilmememizi saglayarak 6tekilestirme duygusunu pekistirmis gibidir (Caliskan
, 2018).

Gorsel 47. 18. ylizy1l Osmanli Nakkas1 Levni’ye ait Topkap: Saray1 Koleksiyonu’ndan imgeler.

Solda: Frenk kadin1 (TSM, H.2164, y,13b). Ortada: iplik egiren kadin tasviri. Sagda: Cocuguyla
sokakta yiiriiyen kadin tasviri.

Cografya, inan¢ ve zaman farliliklar1 ana tema olarak sa¢ olgusunun kadin ve
erkekte farkli anlamlar igerdigini gostermektedir. Erkek icin kisitlayicida olsa sag
olgusu asilabilir durumda olmus ve erkegi kamusal alandan uzaklagtirmamis bilakis
kamusal alana dahil etmistir. Kadinda bu tamamen zit seyirler izlemis, kadinin kendini

var etme miicadelesinde sorun olarak karsisina gelmistir.
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UCUNCU BOLUM
FEMINIST YAKLASIM

3.1. SANAYI TOPLUMUNUN DUSUNSEL YAPISI

Diinyanin ve 6zelde Avrupa’nin modern ¢aglara ulagmasinin sosyoekonomik
ve kiiltiirel donilisiimiinii saglayan olusumlardan biri Ronesans digeri ise Aydinlanma
cagidir. Yaklasik 14. ve 17.yy. aras1 Avrupa da baslayip kokli degisimlere neden olan
Ronesans; zaman i¢inde diinyay1 da etkileyerek degismesini saglamistir. Akdeniz
sehirlerinin bircogu Hagli seferleriyle zenginlesmis ve giliclenmis durumda iken
cografik kesifler baslamistir. Cografi kesiflerin bir sonucu olarak da zenginlik
Avrupa’ya akarken; somiirgecilik ile insanin 6zel miilkiyet gibi goriindiigii, alinip
satildig1 kolelik olgusu gelismis ve yayginlasmistir. Bu olusumlar Avrupa’yi
zenginlestirirken, ticaret gelismeye, endiistriyel doniisiimler ve finans alaninda
yasanan biiyiik degisimler Ronesansin ekonomik temelini olusturmustur. Matbaacilik,
teknolojik gelismeler, tip alanindaki buluslar modern bilimin gelismesine 6n ayak
olmustur. Latincenin hakimiyeti sarsilirken ulusal dillerin 6nemi artmaya baslamis ve
ulus diisiincesi filizlenmeye baslamistir. RGnesans dnce insan siar1 ile gelisirken, klasik
caglara olan ilgi ve diinyevilesme sanat alaninda 6nemli sonucglarin dogmasina neden
olmustur. Perspektif, insan anatomisi lizerine yaklasimlar ve yeni bilgiler sanat
alaninda Onemli sonuglar dogurmustur. Bu sonuglardan biri de mimarinin
merkeziyetini yitirmesi, heykel ve resim sanatini 6n palana ¢ikmasi olmustur (Turan,

n.d).

Ronesansin olusturdugu ve reform diisiincelerinden beslenen diisiince
akimlart; 17. ve 18. yy.’lar1 igine alan Aydinlanma Cagi olarak bilinen, akla ve bilime
verilen 6nem nedeniyle, akil ¢cagi olarak da nitelendirilmistir. Aydinlanma Cag1; inang,
siyaset ve ekonomi olarak Onemli doniisiimleri talep eden, felsefi bir donemi
olusturmustur. Aydinlanmaci felsefeye gore tarih hep ileriye dogru akmaktadir.
Tarihsel siiregler her zaman, ilkellikten medeniyete dogru olusacaktir. Bu dogrusal
akisin diistinsel niteligi, dogaya hilkkmeden ve yoksulluktan ziyade refahin, zenginligin

gelisip yayilacagi bigimde olacagi varsayillmistir. Descartes’in diisiinen Ben’iyle
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baslayan Aydinlanma Cagi, Locke miilkiyet hakkiyla desteklenmis, Smith’in
ekonomik liberalizmiyle gili¢lendirilmis bu olusum bireycilikten yana olmus ve bireye
ozgiirlik, esitlik ve adalet vadetmistir. Bu baglamda; siyasi olarak Montesquie’nun
kuvvetler ayriligi ilkesi, Locke ve Rousseau’nun rizaya dayali toplumsal s6zlesmesi
ile devletin ve toplumun rasyonellesmesi amaglanmis ve Modernizmin temeli
atilirken, diinyada bu ilkeler dogrultusunda sekillenmeye ve sekillendirilmeye

calisilmistir (Cilingir, n.d).

Aydinlanma Cag’1t Oncesi kadin; es, anne ve ev lgliisiiyle diistiniilmiis,
varsayllmistir. Bu ii¢lii olusum gilinlimiize kadar donemlerin 6zelliklerini de igine
alarak evrensel bir olgu haline gelmistir. Kadin bu olusuma itiraz etmis, miicadelesinin
goriinlir olmas1 anca 19. ve 20.yy’larda gerceklesmistir. Kadimnin hak arayisinin
gorlinlir olmamasinin nedeni; edebiyat, siyaset, tarih, sanat gibi sosyal hayati
sekillendiren, bizlere ulagsmasini saglayan kitaplarin ya da eserlerin erkekler tarafindan
yazilmis olmasidir. Tarihte ne kadar geriye gidersek bu goriiniir olmamanin daha da

katmerlestigini goriiriiz (Tanilli, 2006, s. 11,63).
3.1.1. Sifir Dalga/Kusak Kadin Hareketi

Kadinlarin miicadele tarihinin kdkeninin tarihini tespit etmek pek miimkiin
goriinmese de feministler birinci dalga hareketinin Oncesini sifir dalga olarak
nitelendirirken, dalga ve kusak kavramini da tartismaya agmislardir (Baran, 2021).
Yazinin bulunmas: yani tarihin baslangicindan Orta Cag’in bitimine kadar ki bu
donemi sifir dalga kadin hareketi olarak diisliniilmiistiir. Bu zaman araliginda kadinlar,
kadin olduklar1 i¢in veya kadin kimligi i¢in degil, soylu ya da yonetici aileye sahip
olduklarindan nadirde olsa yonetici, diisiiniir, bilim insani, sair, edebiyat¢1 ya da
sanat¢t olmustur. Misir’da firavun ailesinden olan Sebeknefru yonetici olmus
kadinlarda biridir. M.O 1789 Misir’m belki de diinyanm ilk kadin hiikiimdaridir.
Sebeknefru’dan 286 yil sonra Misir tahtinda yirmi iki yil hiikiim siiren Hatsepsut
olacaktir. Hatsepsut kendini kralice degil disi kral olarak tanimlamais, eril davranislar
kabul etmis ayn1 zamanda takma sakal ve biyik takmistir. Seba Melike’si ya da Belkis
adiyla anilan kralige; Kizildeniz’i Hint Okyanusu’na baglayan Bab-iil Mendep
Bogazi’'min topraklarinin egemeni olmustur. Mezopotamya’da M. O 800’lerde

yasamig, Asurlu Sammu-rammat, Semramis olarak da bilinmis, hiikiim stirmiis, kadin
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hiikiimdardir. Savas alaninda Pers Krali Cyrus 6ldiiren kralice Tomyris, Misir kraligesi
Kleopatra, Palmira kraligesi Zenobia ve Giircii kraligesi Tamara’dan da bahsedebiliriz
ya da bahsetmeliyiz (Erbil, 2018, s. 138,139,144,149). Erkizan (2012) Antik
Felsefenin “bir erkek soylemi” oldugunu ifade eder (s.17). Bu baglamda felsefe genel
anlamda erkekler tarafindan ve erkekler icin yapilmis diisiinsel bir eylem olmustur.
Tarihte MO. 550 yilindan sonra yasamis ama adindan bahsedilmeyen diisiiniirlerden
biri de Pisagor’un esi olan Theano’dir. Theano matematikg¢idir ve Pisagor’un okulunda
dersler vermistir. Antik Cag’da ele alabilecegimiz diger bir isim; Aspasia’dir. MO.
460’tan sonra yasamistir. Aspasia iyi egitim almis, felsefe ve retorik bilgisiyle
dikkatleri tizerine ¢cekmistir. Tarihte diistiniirliigii ile degil, Hetaira (fahise) olarak yer
almistir. Platon’un Akademisine bagli olan iki kadin diisiiniir Mantineal1 Lasthenia ve
Philiuslu Axiotheia’dan da tarihsel olarak bahsedilmemistir. Hypatia, iskenderiye’de
M.S. 370 yilindan sonra yasamus, Iskenderiye Universitesi’nde astronomi ve geometri
dersleri vermistir. Hypatia pagan olmakla suclanarak, ling edilerek oldiiriilmiistiir (
Dogan, 2013; Erkizan, 2012). Tarih, felsefe veya bilim tarihi kitaplarinda Hypatia’dan
bahsedilmemistir. Sokrates ise diisiin diinyasinin ilk sehidi olarak tarihte belgelenmis,
lizerine yazilan kitaplarla unutulmasi engellenmistir. Tarihsel siirecte Sliimler ve
Oliimlerin s6ylemi de cinsiyetci olmustur (Erkizan, 2012, s. 40). Hypatia’nin paganligi
bahane edilerek ling edilmesi, tek tanri inancin yayginlagtigin1 géstermektedir. 12. ve
13. yy.’larda kadinlar kitlesel halde dinsel olarak sapkin olarak nitelendirilen heretik
hareketlere katilip isyan etmisler ve binlerce havari, sehit, kralice ve basrahibe
cikarmislar, tarih sahnesinde adsiz kadinlar olarak var olmuslardir. Ayn1 zamanda bu
yillarda baslayip 17.yy’la kadar devam etmis cadi avlariyla, kadinlarin direnisleri
bastirilmak istenmistir (Tanilli, 2006, s. 33,45). Ozellikle Avrupa da bu gelismeler
olurken heniliz bulunmamis olan Amerika kitasinda yani Amerikan Birlesik
Devletleri’nde yapilan, 1848'deki Seneca Falls kadin 6zgiirliigii toplantisindan bes yiiz
yil dnce, [roquois ve Cherokee Kizilderili kabilesinin seflerini anneler segermis, erkek
ve kiz ¢ocuklarina esit egitim verilirmis. Yine savas stratejisini kadin ve erkek birlikte
olustururmus. Kadinlarin dogurganliklar1 ve ¢ocuklari tizerinde kontrolleri varmis. O
donem gelisen Kizilderili kabileleri esitlik¢i toplum Ornegini saglarken, kitanin
bulunmasiyla da yok edilmislerdir. Avrupa’da 1405°te Parisli bilgin Christine de Pisan;

eril sisteme meydan okuyabilen, kadinlarin insan muamelesi goérme haklarinin
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oldugunu ve bunu talep ettiklerini, entelektiiel, cesur ve savaset olabildiklerini anlatan
Fransa’daki Kadnlar Sehri Kitab’n1 yaymnlamustir. 1792'de Ingiltere'de Mary
Wollstonecraft, temel bir feminist ¢alisma olan Kadin Haklarinin Savunulmasini

yayinlamistir (Baumgardner, n.d).
3.1.2. Birinci Dalga/Kusak Kadin Hareketi

Yaklasik 1840-1920 yilarint kapsayan bu donemin kadin hareketinde itici
giicii; 4 Temmuz 1776 yilinda yayinlanan Amerikan Bagimsiz Bildirisi ve 26 Agustos
1789°da Fransa Ulusal Meclisi’'nde kabul edilen “Insan ve Yurttashk Bildirisi”
olmustur. Her iki bildirgenin ana temasindan biri insanlarin esit yaratildigi, yasam,
Ozgurliikk ve mutluluga erisme hakkinin devredilmez haklar oldugudur. Bu iki devrim
kadinlarin siyasal yasama katilmasina imkan vermez ama kadmnlar Avrupa ve
Amerika’da ve diinyanin her yerinde sisteme karst c¢ikmislar, hak taleplerinde
bulunmuslardir (Tanilli, 2006, s. 49). Birinci dalga/kusak; kadinin egitim alma, oy
kullanma, is yasamina katilma gibi haklarin1 yani vatandaslik haklarin talep etmis
bunun en belirgin sembolliide oy kullanma miicadelesi olmustur. Kadinlar 6zellikle oy
kullanma hakkina (siifrajet hareketi) erismek bakimindan kazanimlar elde etmislerdir
(Baran, 2021; Baumgardner, n.d). Kadinlar Birinci Diinya Savasi’nin bitiminden sonra
Avrupa iilkelerinde segme secilme haklarini almislar ve 20.yiizy1l boyunca da kiiltiirel-
diisiinsel fikirler olusturarak iilkelerinde, uluslararasi arenada politikalar iireterek baski

grubu olusturmuglardir (Ataman, 2009).
3.1.3. ikinci Dalga/Kusak Kadin Hareketi

Yaklasik 1960 ve 1988 yillar1 arasin1 kapsayan bu dénem; Birinci Diinya
Savas1 ve ardindan Ikinci Diinya Savasi yasamis bir diinya psikolojisine sahip ve bu
kosullarin olusturdugu sosyal-ekonomik yapilanmanin etkisiyle gelismistir. Bu
hareket {iglinci sanayi toplumuna tekabiil etmis ve diislinsel yapisin1 da
postmodernizm olusturmustur. Bu baglamda diinyada biiylik kirilmalar yasanirken
kadin hareketi de bundan etkilenmistir. Diinyada gelisen ulusal 6zgiirliik ve dayanisma
hareketi, kadin hareketinde de kiz kardeslik duygusunu yaratarak birlestirici bir rol
oynamistir. Kadinlar sistemi sorgularken tarih, iktisat, sanat, sosyoloji, antropoloji,
siyaset, uluslararasi politika, edebiyat ve dil bilim dallarinda arastirmalar1 artmaya

baslamis, kadin bakis agisiyla sorgulamalar yayginlasirken, akademide ve sanatta
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eserler liretmeye baslamislardir. Kadinlar kiirtaj, tecaviiz, hamilelik, kadin cinselligi
gibi yani bedenleri hakkindaki sorunlarinin muhatabinin ve ¢6ziimiiniin psikiyatristler,
dini liderler, babalar ya da kocalar degil kendilerinde oldugunu, kadinlarin yagami
veya hayat1 olarak adlandirilan bu olgular i¢inde dil ve kaynaklar iiretmek igin
miicadele etmislerdir. Ikinci Dalga feministleri, cinslere taninan firsatlarin esit
kosullarda olmasi durumunda, erkeklerin yaptigin1 kadinlarin da yapabilecegini
gostermis, kadinlarin faaliyetlerini goriiniir ve degerli kilmislardir (Baumgardner, n.d;

Ataman, 2009).
3.1.4. Uciincii Dalga/Kusak Kadin Hareketi

Yaklasik 1988 ve 2010 yillar1 arasi kabul edilmektedir. Bilisim ¢agina
geemekte olan diinyanin yarattig1 olusumlarin ya da bilgi toplumunun yarattig1 sosyal
ekonomik olusumlarin yansimasi niteligindedir. Bu kadin hareketi; bir Onceki
miicadele sonucu elde edilmis kazanimlarla yetismis insanlarin olusturdugu, biiyiik
kiiltiirel degisim gegiren, eski yeni kusaklarin meydana getirdigi kiiltiirel olusumlarin
sonucunun gostergesidir. Bu baglamda; toplumsal cinsiyet, sinif, irk, etnisite, cinsellik,
milliyetcilik, siyaset, iktisat gibi konular1 ele alip kadin bakisiyla kavramsallastirma
cabasinda olmuslardir. Kadinin toplumsal var olusundan ziyade, bireysel var olusunu
onemsemistir. Bu olgusal varsayimla toplumsal doniisiimii saglayabilecek bilinci
artiracak her tiirlii aktivite ve 6zel egitime 6nem vermislerdir. 1990’11 yillara dogru
mubhalif politikalari, cinsel yonelimi, kiiltiirii, kimlik politikalarini, etnik gibi kisisel
farkliliklar1 da irdelemisler, bunlar1 6ne ¢ikarip, miicadele i¢ine alarak gdoriiniir hale
getirirken, kisisel sorunlarin aslinda politik sorunlar oldugunu vurgulamiglardir.
Ucgiincii dalga/kusak kadin hareketi bireysel niteliginden dolay1 her kadimin bir kurum
ya da dernek olmadan da miicadele edebilecegini, feminist bakisi-tavri ortaya
koyabilecegini ve kadinin her hareketinin kadin hareketi oldugunu diisiinmiislerdir.
Orgiitlii bir yap1 ortaya koymamalari, bireysellige Snem vermeleri nedeniyle sorunlar
tespit edip elestiri mekanizmasini g¢alistirmislar fakat herhangi bir ¢oziim imkani
tantyan yaklasim gerceklestirememislerdir (Baumgardner, n.d; Tas, 2016). Kadin
hareketinin orgiitlii olmamasi, bireysele yonelmesi bilgi toplumunun sosyal ekonomik
ve kiiltiirel yapilanmasindan kaynaklanmistir. Bu olgu diinyadaki toplumsal
yapilanmalarinin her birinde de yasanmakta oldugu goézlemlenmistir. Diinya tim

sorunlarin evrenselligini yasarken, ¢6ziim arayiglari bireysele yonelmis gibidir. Bu
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baglamda; Kadin hareketinin kisisel olan politiktir yaklagimi tim cinsiyetler icin

gecerli hale gelmis gibi goriinmektedir.
3.1.5. Dordiincii Dalga/Kusak Kadin Hareketi

Dordiincii dalga/kusak hareketi tartisilan ama 2010 y1l1 baslangig olarak kabul
edilen ve giliniimiizii de isaret eden bir harekettir. Bilgi toplumunun sundugu
olanaklarin ve hizla gelisen, degisen teknolojinin bir sonucu oldugu varsayilmaktadir.
Ayn1 zamanda yasanmakta olan bir siirectir. Ugiincii dalga/kusak hareketi
bireysellestirdigi kadin hareketinin teknolojik gelismenin ve iletisimin imkanlariyla
gelisip evrilmis, gelismeye ve yasanmakta olan dordiincii dalga/kusak kadin hareketini
olusturmustur. Glinlimiizde her kisinin ulasip, kullanabilecegi internet, kisilere;
sorunlarini, bu sorunlari toplumsal sorunlara doniistiirebilme imkéani veren ayni
zamanda toplumu da i¢ine ¢ekebilen “cagr1” kiiltiirliniin olusmasini saglamistir. Sosyal
medyanin her kisi tarafindan kullanilip yonlendirilebilmesi diinya siyasetini ve kadin
hareketini de degistirmeye, doniistirmeye baslamustir. Ugiincii dalga/kusak kadin
hareketinin sorun olarak gordiigii konularin devam ettigi fakat internetin ya da sosyal
medyanin etkisinin de yadsinmayacak oOl¢iide evrensel bir topluluk olusmasini
sagladig gorilmektedir. Cevrim i¢i olusumlar, Twitter kampanyalar1, moda, nereden
aligveris yapilabilecegi, transgenderizm, erkek feministler, seks isciligi ve medyadaki
karmagik iligkiler dordiincii dalga feminizmi karakterize etmekte, uluslararasi
dayanigsmay1 da gecerli hale getirmektedir. Kisisel olan politiktir sdylemi bu kadin
hareketinin, sosyal medya olusumu nedeniyle, kisiselligi toplumsala cevirmekte

basarili oldugu goriilmektedir (Baumgardner, n.d; Baran, 2021).
3.2. BEDEN POLITIiKASI VE FEMINIST YAKLASIM

Hayvanlar aleminin memeliler sinifinda olan insanlar, diger canlilardan farkli
olarak yagami kurgulamis, hayal etmis, iitopyalar olusturarak diinyay1 kendi ihtiyaglar
dogrultusunda diizenlemistir. Diizenleme siireclerinde Oliim-yasam ikilemini
anlamaya c¢alismistir. Bu siiregte merak duygusu gelismis ve kendi varligini bilme
cabasi igine girmistir. Kendi varligini sorgularken ulastig1 sonuglarla kendini doganin
icinden ¢ikarmis, merkeze yerlestirmeye calismistir. Sorgulamalar1 insan kavramina
oradan da beden ve ruh ayrimimi ortaya ¢ikarmistir. Beden ve ruh ayrimin tarihsel

stire¢ boyunca farkli bicimlerde ele alarak toplumsal siirecinin bir parcasi yapmus,
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sosyal yapilanmanin kiiltiirel olusumunu sekillendirmistir. Beden-ruh ikileminin
diisiinsel yapis1 oOzellikle 17.yy. Avrupa’sinin aydinlanma cagmna hakim olurken
diinyay1 da etkilemis ve sekillendirmistir. Beden-ruh ayrimi yaninda akil-beden,
biling-madde gibi diisiinsel yapilar1 ortaya ¢ikarmistir. Beden-ruh diisiinsel yaklagimi,
aklin egemenligini doganin karsisina koyarken, bedeni nesnelestirerek insan1 6zne
olarak konumlandirmaya caligmistir. Aydinlanma c¢aginin diisiinsel yaklasima,
toplumsal yapilanmalarin degisimi, feminizmin zamanla gii¢lenmesi ile beden-ruh
yaklasimi diisiiniirler tarafindan farkli yaklasimlarla elestirilip yorumlanirken, beden

farkl disiplinler tarafindan tartigmaya agilmistir (Timurturkan, 2008).

Toplumlarin degisen ekonomik sistemleri, sistemlerin kiiltlirel-sosyal
ihtiyaclarini karsilayacak diisiincelerin de iiretilmesini saglamistir. Ozellikle tek tanrili
dinlerin hakim olmasiyla birlikte bedene yaklagim politiklesmeye baslamistir. Tek
tanrili dinlerde, kadinin ve erkegin tiremedeki rolleri bilinse de gocugu tasityanin yani
rahmi olanin kadin olmasi, kadin bedeninin erkegi bastan c¢ikarict duygular
uyandirmasi, erkegi giinaha tesvik etmesi, kadinin denetim altina alinmasim
saglamistir (Savran, 2009). 18yy’la gelindiginde akil-beden ayrimi netlesmis, kadin
bedenle, akil erkekle es tutulmus; Bunun sonucu diisiinsel zeminde ve yonetimsel
uygulamalarda din, bilim, hukuk, tip, aile, insanlar aras1 maddi ve manevi iliskilerle
birlikte, beden kontrol altina alinarak yonetsel olarak eril sistemin denetimi altina
girmis ve kavramsallasmistir. Ozellikle biyolojik cinsiyet normal konuma getirilirken,
bu norma uymayan cinsiyetler otekilestirilmistir. 19 yy. da ulus-devlet anlayisinin
gelismesiyle dogum-dogurganlik islevi toplumsal isleve sahip olmus, kadin ve erkege
0zel gorevler verilerek toplumsal denetim pekistirilmistir. Bu olguda kadin bedeni,
dogurganligy, kiirtaj gibi kisisel sorunlar toplumsal sorun haline getirilmis, yaptirimlar
olusturulmus, kadin-erkek rolleri kurallastirilarak, beden nesnelestirerek, topluma

hizmet olarak sunulmustur (Eroglu, 2021).

Giinliik hayatin i¢ine sizan ve her yerde miicadele eden kadin, yasamini
kolaylagtiran olusumlarla kilik kiyafetini pratiklestirirken sagina yiiklenen toplumsal
degerlere itiraz ederek, saglarini uzundan kisaya olmak {iizere kesip, istedigi boyda
kullanmaya baglamistir. Birinci Diinya Savasi ve sorasinda kadin hareketi, kadin
sanatcilar ve kadin modacilarin; doneme gore radikal denilecek sekilde 6zgitirliiklerini

kisa sacgla gorsellestirmeleri, 6zgiirlesme istegini toplumsal arenada goriiniir kilarken,
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kadin-erkek ayriminin sinirlarini da bulaniklagtirma islevini de gérmiistiir (Kog, 2018).
Ayn1 zamanda kadin miicadelesi, kisisellikten toplumsalliga evrilmis ve beden-akil
ikileminde aklin cinsiyetsizligine vurgu yaparak, bedene olan yaklasimlardaki
tartismalar1 toplumsallastirarak, irk¢1 ve cinsiyetci yaklasimlara karst koymuslardir.
Daha sonraki asamalarda bedenide sahiplenerek biyolojik cinsiyet¢ilik ve toplumsal
cinsiyet¢ilige karsi durarak kadinin eril sistem tarafindan tanimlanmasina karsi
politikalar tiretmislerdir. Zamanla kadin miicadelesi, i¢ine tarihi ve cografi farkliliklari
da alarak, beden-ruh sdylemine yeni yaklasimlar getirirken, genelleyici cinsiyet
kategorileri iizerine insanlarin tartigma zemini olusturmasini saglamislardir.

(Biiytiktas, 2021).

Gilinlimiiz bilgi ¢aginda ulasilan ya da ulasilacak teknolojik gelismelerin
sunacag1 imkanlar, bedenimizin etki alanlarini1 ve islevini genisletmekte hatta hayal
diinyamiz1 zorlamaktadir. Kiiresellesmenin dayattigi kosullar, kiiciilen, yerellesen
diinya ve ulus Otesi ekonominin yarattig1 niifus hareketliligi sonucu diinya biiyiik
gocleri yasarken, kiiltlirel homojenlik iddiasin1 da ortadan kaldirmaktadir. Cok
kiiltiirlilik ayn kiiltiir icindeki farklari yani karsithiga dayali diisiinme bi¢iminin
giiciinii sarsmakta, kiiltiirel anlamda yeni karmagik diizeyleri ortaya ¢ikarmaktadir.
Gelisen genetik bilimi ve biyoteknoloji; insan ve makine arasindaki sinir1, ayrimi tiim
toplumlarda belirsiz duruma getirirken, disi-erkek ayrimini da bulaniklastirmaktadir.
Kadmlar on sekizinci ylizyilldan beri hakim olan beden-ruh ikileminin, giiniimiiz
kiiltiirel diizeyine yanit veremedigini dillendirmektedirler. Giiniimiiz kadin diisiiniirleri
beden kavramini, bedeninin olusumunu saglayan biyolojik etkeninin yaninda; kiiltiirt,
k1, sinifi, cinsiyeti, milliyeti de kapsamakta ve bunlarinda 6tesine gegmekte ve insana
6zgl bir olgu oldugunu sdylemektedirler (Braidotti, 2019). Bu olgunun giiniimiiz bilgi
caginda nasil gelisip degisecegi bilinmemekle birlikte diisiin diinyas1 tartismakta,
Otekisi olmayan diinya olusuncaya kadarda devam edecegi ongoriilmektedir. Bu
baglamda beden kavrami ve bedenin pargasi olan saga yaklagimda degismekte,

notralize olmakta, sinirlarin esneklesecegi goriilmektedir.
3.3. SANATTA SAC IMGESI

Tarih 6ncesinden giiniimiize kadar gelen devamlilik ve degiskenlik arz eden,

sosyal yapilanmalarin, dogada bir karsiligi bulunmamaktadir. Bu olusumlar insan
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yapisidir. Dogada higbir karsilig1 olmayan anlamlarla yiliklenmis bu olusumlar, insanin
kendi i¢in yarattig1 kendi gercegidir. Insan kendi gergegini yaratmis, yikmus ve tekrar
yaratmistir. Bu yaratimlar birikim olusturmus ve bu birikimler de toplumlara
aktarilmistir. Bu aktarilmalar1 saglayan olusumlardan biri de sanat olgusudur. Sanati
yaratan insan, bu olguyla bazi temel degerleri yaratmis, topluma aktarilmasini
saglamig ve insanin yasamsal kalitesini yiikseltmeye ¢alismistir. Sanat araciligiyla
donemin inancini, etik yapisini, toplumsal begenileri gibi o déonemde de topluma
yuklenen degerlerin aktarilmasini, siirekliligini ve degiskenligini gostermistir.
Gostergelerden bazilari; insanin yeni diinyalar yaratabilecegi diislincesi, hayal
diinyasinin biiyiikliigii, basarinin ya da basarisizliginin sinirsizhigr gibi degerler
olmustur. Ayn1 zamanda sanat insan benliginin degiskenligini, kendini fark edisini
gerceklestirmesini saglayabilme 6zelligini de gdstermistir. Insanin yaratimi olan sanat,
insanin ve toplumun yasanmishigini gorsel olarak sunmus, kendi yarattigi gercegi de

sorgulatmistir (Goniilal , 2009; Ozkaya, 2020).

Yaziy1 bularak kendi ya da yonetenin tarihini yazan, bu birikimin giiniimiize
ulagmasini saglayan insan; Sanat olgusunu gelistirip giiniimiize ulagsmasini saglayan
eserler lretirken, sanatin1 da inanglarina ve ahlak anlayisina gore sekillendirmistir.
Ozellikle heykel sanatinda gerceklestirilmis olan kabartmalarla, heykellerle,
tapiaklarini, tanrilarini, tanricalarini ve mitolojik kahramanlarini gorsellestirirken,
toplumlarina onlarin  gorkemliliklerini, acimasizliklarini, kahramanliklarini,
yenilmezliklerini, sonsuzluklarini, affediciliklerini, saglamliklarin1 ve biiyiikliik
duygularini verilecek sekilde islemistir. Giinliik yasami1 gosteren bu eserler toplumsal
inancin, adet ve goreneklerin devamliligini saglamada ogretici olacak bicimde
yapilmistir. Bu toplumsal etik olgusunu gorsellestirirken, estetik olgusunun da
toplumsal boyuta tagimasini saglamistir. Tek tanrili inang sisteminde de sanattaki ana
tema degismemistir. Sadece Islamiyet’te resim ve heykele konan yasaklama haricinde
farkli sanat bigimlerinde ayni1 tema devam etmistir (Ersoy, 2016, s. 70,71). Sanatin bu
islevselligi, sanatin zanaatin igerisinde varligini siirdiirmesine, kisisel 6zelliklerden
ziyade toplumsal Ozelliklerin 6n planda olmasini saglamistir. Biitiinii temsil eden
sanat, aynt zamanda toplumu temsil etmistir. Avrupa’da, Ronesans dénemi (1400-
1600) sanatin biiyiilk degisimlere ugrayacagmi ve sanat¢inin oneminin 6n plana

cikacagmin izlerini gosterirken, Fransiz Ihtilali (1789)’de din ve devlet islerini
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birbirinden ayrilmasini, ulus devlet anlayiginin hakim anlayis olmasini saglamistir. Bu
degisime paralel Aydinlanma olgusu da dinin sosyal hayat iizerindeki hegemonyasin
azaltirken, din sanatin ana temasi olmaktan da ¢ikmaya baslamistir. 18.yy. sonuna
dogruda sanayi devriminin gerg¢eklesmesiyle birlikte tiim diinya degistirilmeye ve
degismeye baglamistir. Toplumsal yapi degisirken, sanatta da biiylik degisimler
kendini gostermeye baslamistir. Sanat artik seckinler i¢in ve seckinlerin yaptigi bir
eylem olmaktan c¢ikmis, dinin etkisinin azalmasiyla da bireysel bir eyleme
donlismistiir. Sanata hakim olan veya s6z sahibi olan artik sanat¢idir. Bu olguda sanat
ve sanat¢inin toplum igindeki roliiniin ve islevinin degistirmesine de neden olmustur.
Bu baglamda sanayi toplumunun, sosyal ve kiiltiirel yonden ifadesini temsil eden
modern nitelendirmesi, sanati da modern sanat olarak nitelendirmistir (Sar1, 2018).
Modern sanat oncti, ilerici, yenilik¢i, ilerlemeci, bu diinya ile ilgilenmistir. Modern
sanat¢1, yaratict deha ve ylice sanat iiriinii veren kisi olarak nitelendirilmis, bu
nitelendirmeden dolayi, duygu, sezgi ve coskusuna Onem vermistir. Sanat¢inin
yaratimi 6znel olmus ama bireyciligi de 6n planda olmustur. Modern sanat gelenege
karsi durmus, bi¢im bozmus, soyut ve soyutlama yaparak, sanat i¢in sanat
diisiincesiyle 6zerk ve saf sanattan yana olmustur. Ayn1 zamanda modern sanat kolaj
ve kurgucu olmustur. Bu baglamda; modern sanat sanayilesmis toplumun ve bu

toplumda big¢imlenen elestirel bilincin ortak tiriinii olmustur (Y1lmaz M. , 2013, s. 19).

Diinya ekonomik, bilimsel, kiiltiirel ve sanatsal olarak biiyiikk degisimler
yasarken; 1914-1918 yillar1 aras1 Birinci Diinya Savagi, 1939-1945 yillar1 arast da
Ikinci Diinya Savast meydana gelmistir. Kisa araliklarla birbirini izleyen ve kiiresel
olan bu savaslarin siyasi, ekonomik ve sosyal alanda etkileri diinyaca hissedilmis,
modernizmin sundugu tiim degerlerin sorgulanmasina neden olmustur (Museum, n.d;
Yildiz O. , 2019). Diinya sanayi toplumunun iigiincii ve dordiincii evresini i¢ ice ve
krizlerle yasarken, glinlimiiz bilgi toplumunun da gostergelerini sunmaya baglamistir.
Modernlesme kavrami; toplumsal, diisiinsel ve sanatsal alanda ortaya c¢ikan {i¢
ylizyillik doniisiimiinii postmodern sdyleme birakmaya baslamistir. Modernizmin
sOylemleri 1960’11 yillardan itibaren postmodern sdylemlerle yer degistirmeye, bilim,
sanat, felsefe, toplum ve siyaset kuramina kadar her alanda, postmodernizmin yarattigi

degerler cercevesinde sekillenmeye de devam etmistir (Saylan, 2016, s. 137).
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Modernizm pargalanirken, yeni bir ¢agin ayak sesleri duyulmaya ve modern
sanat yerine, ¢agdas sanat olarak nitelendirilecek donemin insasi da olusmaya
baslamistir (Artun, 2014). 1960’lardan giiniimiize gelirken degisen iiretim bigiminin
olusturdugu toplumsal yapilanmalar 6zellikle 1990’dan sonra daha da etkili hale
gelmistir. Modernizm yeni medya olusumlarina, iletisim olanaklarina, teknolojilere ve
degisen, farklilagan Kkitlelerin yeni hareket bicimlerine cevap verememistir. Cevap
verememe de sanatsal anlayis1 degistirmis, yasami kavrayan, yeni insana ve bilincine
yanit verebilecek, bir sanatin gelismesine de 6n ayak olmustur. iletisim ve teknolojik
gelisim diinyay1 kiiciiltiirken, yani kiiresellestirirken sanati da anlastirmigtir. Anlagan
sanatin acilimi da ¢agdas sanat olarak adlandirilmistir (Kahraman, 2015, s. 84). Danto
(2014); Cagdas kavramini “su anda olmakta olan”, ¢agdas sanat1 da “cagdaslarimizin
irettigi sanat” olarak tanimlar. Ayn1 zamanda ¢agdas sanatin “modern sanatin biiyiik
anlati donemlerinin tiikkenisinin ardindan ne olacagini bizlere yansitirken, bizlere daha
yakin duracagini, bizim sanatimiz” olacagini da ifade etmistir (s.33). insan edimi olan
sanatin ad1 ne olursa olsun, bir birikim olusturmustur. Bu birikimin aktarimi, sanati
stirekli kilarken doneminin 6zelliklerini de yansitmistir. Cagdas sanat; kiiresellesme
sonucu ¢ogulculugu ve yerelligi de i¢ine almis, bat1 dis1 birikimleri de isaret etmistir.
Bu baglamda cagdas sanat hem bugiinle hem de kendisinin olusumunu saglayan
unsurlarla da hesaplagsmistir (Kahraman, 2015, s. 85). Cagdas sanat hesaplasmasinin
biiyiik bir kismini akil-duyu ikilemi {lizerinden gerceklestirmistir.  Kuspit (2018)
yorumuna gore, modern sanati ¢okerten, parcalanip yok olmasini saglayan, akil-duyu
olarak da nitelendirecegimiz diialist yaklasgimdir (s.56). Modernizmin akil-beden gibi
ikilemli sdylemleri, eril sistemin insan bedeni hakkinda s6z ve karar sahibi yapmaistir.
Bu olgu, sistemsel bir ahlak anlayisi yaratmis ve bu cercevede insan bedeni
sekillendirilmis ve diizenlenmistir. Bu yaklasim daha ¢ok bakisa sunulan nesne olarak
kadin bedeniyle gerceklesmis, kadin bedenine yaklasimi daha radikal sekilde
diizenlenmesini ve sekillendirilmesini saglamistir (Kahraman, 2015, s. 160). Bu
baglamda; 1960’lardan itibaren, kadin hareketleri, kadin diislintirler ve kadin
sanatcilar, kadin bedenine, temsillerine ve imajina yonelmisler, bu dogrultuda bedenin
biyolojik 6zelliklerine, bedeni kusatan kiiltiirel- dinsel dgelere, dogurganliga, ana
tanrica kiiltiine, annelige, tarihe, sanat tarihine ve cinsiyet ayrimi egilimlerine tekrar

tekrar bakilmasint ve beden kavraminin politik yaklagiminin sorgulanmasini
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giindemde tutarak sorunu giincellestirmiglerdir (Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda
Akimlar, 2017, s. 242). 20.ylizy1lin ikinci yarisinda akil-duyu ikilemi; {iretilen sanatin
onemli boliimiinii beden kavramina yoneltirken, beden dogrudan sanatin malzemesi
olmustur. Kadin hareketinin gliclenmesiyle; bedenin diinya ile iligkisini sorgulayan
kadinlar, diinyay1 sekillendiren erk sisteminin karanlik ve gizli yanini, sanat ile de
ortaya cikarip, sorgulamaya g¢alismislardir. Bedenin doga {istii sinirlarini, beden-
cinsellik ve cinsellik-kimlik tiirii iliskileri sorgulanmistir. Kadin hareketi ve 6zellikle
kadin sanatcilar, sistemin belli bir ahlak cercevesi dogrultusunda, kadin ve erkek
bedeni iizerinden s6z sahibi olmasini, akil ve gii¢ arasinda sikismis bedeni,
Ozgirlestirmek i¢in direnmistir. Cagdas sanat i¢inde 6zellikle de 1970°ten sonra basl
basina bir tiir sayilan performans sanati da bedeni sanatsal malzeme olarak se¢cmistir.
Bu baglamda, performans sanatinda beden, kendini gerceklestiren bir metin olmustur
(Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, 2017, s. 219,222; Kahraman, 2015, s.
147,150,152).

Rebecca Horn, heykel, performans, enstalasyon calismalari yaninda film
yonetmenidir. Cok yonlii ¢alismalar1 olan sanat¢i 1974-75 yillar1 arasinda, dokuz
boliimden olusan “Berlin Egzersizleri” adli performans, enstalasyon ve video
calismas! yapmis ve sergilemistir. Eserinin sekizinci bdliimiinde “iki Makasla Ayni
Anda Saglar1 Kesme (1974)”, adl1 performans ve video ¢alismasini gerceklestirmistir
(Gorsel 48). Bu eserinde sanatgi, uzun ve kizil rengindeki saclarini, iki makasla ayni
anda kesmek ister. Performansi; sanat¢i Otto Sander’in sandalyesinde, yilanlarin
dovislerini anlatan bir metin okurken, ayni1 anda Horn da saglarini, iki elinde bulunan
makaslarla ayn1 anda kesmeye baslamasiyla baslar. Erkek yilanlarin ciftlesmek i¢in
kendi cinsiyle olan miicadelesini anlatan zoolojik metnin okumasi bittiginde, Horn de
sa¢ kesme eylemini tamamlanmis olur. Bu ¢alisma, sanat¢inin, kadin bedenine duyulan
korkuyu, toplumsal ve biyolojik yaklasimi, doga ile eslestirerek anlatmak istemistir.
Horn, bedeni lizerinden, kaliplagmis kimlik ve beden temsillerini yap1 sokiime
ugratmaya ¢aligmistir. Kadina yiiklenen rollere karsi durmay1 sag iizerinden yaparken,
mitsel gonderilere de atif da bulunmustur (Campbell E. W., 2021; Hopkins, 2018, s.
214).
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Gorsel 48: Rebecca Horn, Iki Makasla Ayni Anda Saclar: Kesme, 1974

Toplumlarin maddi ve manevi birikimleri kiiltiirii meydana getirmistir.
Insanlara has olan bu olgunun gelecek kusaklara aktarimi da tarih denilen yazimin
belleginde saklanmis ve glinlimiize ulagmistir. Bu baglamda, insanlik tarihiyle evrilip
degisen kiiltiir, toplumlar iizerinde hakimiyet olgusunu gelistirmistir (Mendieta, 2020).
Bu hakim olma durumu, insanlarin baska insanlara egemen olmasini, hakim oldugu
insan1 Gtekilestirirken, oOtekilestirdigi insanin bedenine de nesne gibi muamele
etmesini saglamistir. Bu yapilanmada, sanatsal ifade bi¢imi olarak, bedeni birincil
konuma getirmistir. Bu baglamda, kadin bedeni ve bedenin ayrilmaz bir pargasi olan
sag, kadin temsilleri agisindan kiiltiirel ¢atisma alanina doniistiiriilmiistiir. Bu ¢atisma
alani, sa¢1 sanatta giincel ve yasayan bir simgeye doniistiiriirken, doniisiimlerin
stirekliligi sanatginin yeni anlamlar {iretebilecegi bir imgeyi de karsisina ¢ikarmistir

(Antmen, Kimlikli Bedenler, 2017, s. 12; Altuncu, 2020).

Tiirk asilli Alman sanat¢i Nezaket Ekici sahip oldugu konum nedeniyle
kiiltiirel catismay1 yasayan biri olarak; sanatsal ¢aligmalarina toplumsal cinsiyet, inang,
cinsel, kiiltiirel kimlik ve etnik kimlik gibi konular {izerinden, kadina yiiklenen
degerleri sorgulayan, eserler iiretmektedir. 2006 yil1 1. Uluslararasi Sinop Bienali’ne
“Atropos” (Gorsel 49) isimli performansi ile katilmistir. Sanatc1 sagini yiiz parcaya
ayirarak her bir pargayr beyaz iple baglaylp kanca ile tavana sabitlemistir.
Performansini Tarihi Sinop Hapishanesinin mekanin, bir odasinda gergeklestirmesi
mekanin cagristirdigi duygular, performansiyla birlestirerek duygu biitiinliigliniin

yansitmasini saglamistir. Performansin adin Yunan kader Tanrigalar1 Moira’lardan biri
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olan Atropos’dan almistir. Atropos insan 6mriine son miidahaleyi yapan tanrigadir. Bu
tanrica insan &mriiniin ipligini kesmektedir. Omiir ipligini kesme islemini elinde
bulunan makas ile gerceklestirir (Comert, 1980, s. 42). Sanat¢cinin elbisesi kirmizi
renklidir. Koluna altin bilezikler takmistir. Kirmizi ve uzun elbisesiyle gorsel estetige
katkida bulunurken, geleneksel degerleri, sahip oldugu kiiltiiriinii de goriiniir kilmistir.
Elinde bulundurdugu makasla, bagli olan saglarim1 tek tek keserken Ozgiirliik
miicadelesi vermekte ayni zamanda kendi kaderini belirlemek istemektedir. Kendi
kaderini belirlemek isterken tiim saglarin1 kesmek zorundadir, bunu yaparken aci
cekmektedir. Toplumsal ve inangsal deger yargilarindan, kurtulabilmenin zorlugunu,
izleyicisine sanatsal dille vermekte, diisiindiirmekte, seyircisinin ya da bireyin
bilingdisina ittigi duygulara ulagmasini, arinmasint ve sonra 6zgiirliige kavusmasini

saglayabilecek duyguyu yani katarsisi yasatmak istemistir (Ekici, 2006).

Gorsel 49. Nezaket Ekici, Atropos, 1. Sinop Biennale, Tiirkiye, 15.8.-3.9.2006

Glinlimiiz insanin her eylemi, olmayacak denilen her sey, cagdas sanatin
konusu olmustur. Sanatsal ¢alismalar izleyicide kolay yapilabilir duygusunu
uyandirirken, neden iiretilmek istendigi sorusunu, sorgulamasini da kesintisiz bi¢imde

glindemde tutmustur.

Toplumsal Ve"bireysel tavirlar, siyaset, tarih, akliniza gelebilecek her tiirden kavram,
sanatin 6zil. Ustelik yapitin sadece resim ve heykel olmasi gerekmiyor. Sanat bugiin
bir eylem. Yerlestirmelerle, performanslarla, hatta odasmna kapanmig, kimsenin
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gormedigi isleri yapanlarla, internet {istiinde dahi gergeklestirilenlerle olusan, bir edim
sanat. (Kahraman, 2015, s. 13,14)

Hollandali sanat¢1 Christl Rijkeboer’de yasami olusturan her seyi sanatinin
konusu yapmustir. Insan1 ve yasami temsil eden sag1 sanatinda malzeme olarak
se¢cmistir. Sanat¢i i¢in sa¢ hem malzeme hem de yasami olusturan ani, sevgi, 6zlem,
otke gibi duygularin simgesi olmustur. Sanat¢i 1998 yilindan beri insan sagini
malzeme olarak kullanmis ve eserler iiretmistir. Saga bazi teknikler uygulayarak ip
haline getirmistir. Ip haline gelen sag1, temasina uygun olarak t1g veya sisle drerek
eserini olusturmustur. Bazi1 eserlerinde ise sa¢1 dogrudan kullanmistir. Gorsel 50°teki
her iki eseri, ip haline getirilmis sacin, t1ig veya sisle oriilmesinden meydana gelmistir.
Binlerce farkli insanlarin saglarindan olusan eserlerinde kimlik, bellek, gelenek-
gorenek ve inang olgularini sorgulamis, ayni zamanda izleyicisini disiindiirmiistiir.
Saglar bizlerin kim oldugunu, yasimizi, saghigimizi, saglarla hangi gruba ait
oldugumuzu bilgisini verirken, saga yaklasgim bi¢cimimizle de inan¢ grubumuzu da
temsil eder. Sag, anilarimiz tetikleyerek, kisisellik duygumuzu da bize hissettirir. Sag¢
insana 0zgli ve yasayan bir imgedir. Saklanan bir tutam sag sevilen, 6zlemle hatirlanan
birinin anisin1 ¢agristirir. Bazen de sa¢ kotiiliigii, izlintliyl, zorbaligi, giicii ve hakim
olma duyusunu da c¢agristir (Rijkeboer, n.d.). Sanat¢inin (Gorsel 50) eserleri ¢cocuksu
bir masumiyet duygusunu hissettirirken, estetik duygumuzu da beslemektedir. Ayni
zamanda eril sistemin korkutucu ve su¢lu yliziinii de yansitir. Sanat¢i bu ikilemli duygu
durumunu sunarken, izleyicinin durumun farkina varmasimni, tedirgin olmasim
istemistir. (Gorsel 50. Solda) “She Only Wanted a Boy (Sadece Erkek Cocuk
Istiyordu)”. (Gorsel 50. Solda) eserinde; kadmnin iireme isteginin, sinif, irk ve cinsel
karakterine vurgu yapmaktadir. Uremenin diinya capinda olusturdugu tibbi
gelismelerin vardig: yeri sorgularken; bebek insasi i¢in olusturulmus DNA ile ¢alisan
saglik kuruluslarinin da sorgulanmasini istemistir. Cocuk arzusunun giiclii bir duygu
olmas1 nedeniyle, bu duyguyu kullanan sistemin ve aracisi olan tibbin; cinsiyet, zeka,
sa¢ ve goz rengi nitelikleri gibi secenekleri sunmasinin ne kadar etik oldugunu da
sorgulamistir. Bu sorgulamay1 farkli insanlardan olusturdugu sag ile dokudugu eseriyle
de gorsellestirmek ve biyolojimizin siyasete aract olup olmadigini sormus ve

diistindlirmek istemistir.

(...) biyoloji politikadir, ¢iinkii fiziksel yapimizin kurulusu ve gelisimine dair en
anlamli etmenlere dair kararlar, denetimizin tesinde, politik ve ekonomik ¢ikarlarin
tesvikiyle kurumsal baglamlarda alinir (....)bedenlerimiz uzun evrim siireglerinin
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iiriinleri olsalar da DNA seviyesinde bile onlari durmaksizin diizelten bir dolu
politikadan etkilenirler (....) “bedenler” ve “doga” birer tarihe sahiptir; iizerlerine
kiiltiirel anlamlar ilistirilen saf bir koken degildir. (Federici, Tenin Smirlarinm Otesi,
2020, s. 62)

Sanat¢inin (Gorsel 50. Sagda), No Matter What (Ne Olursa Olsun) eseri,
yiizlerce farkli insanlarin saclarindan yapilmistir. Bu, kiigiik bir ev ve eve oranla
biiylik, evi koruyan, barinmasini saglayan bir arazi pargasi gibi goriinen, sanatginin
yorgan olarak nitelendirdigi temadan meydana gelmistir. Ev insanlik tarihinde, islevsel
anlamda barinmay1, korunmay1 temsil etmistir. Sosyal, psikolojik ve ekonomik olarak,
kisisel sinirlarimizi da ileten anlamlar1 da temsil etmektedir (Barlas, 2019). Inangsal
anlamda ise insan bedeni evle de &zlestirilmistir. Insanmn yerlestigi toprak pargast,
tapinaklar, evler kdinat1 yani kozmosu isaret eder. insanin mekén tuttugu evren, onun
varolugsal durumunun da ifadesidir (Eliade, Kutsal ve Kutsal-Disi, 2019, s.
153,156,157). Bachelard (2020); “Ev ne kadar basit olarak oyulmussa, sakini oldugum
bu evde hayal giiciim de o denli hareketlenir (s.81)” diye ifade etmistir. Sanat¢1 eserini
oymamis fakat insan sacindan, milyonlarca insanin hayallerini, umutlarini, var
olduklar1 ve var olmaya calistiklar1 kozmosu tigla (sisle) Ormiistiir. Bize evrenin
biiyiikliigiinii, bedenimizin kiiciikliigiinii, 1k, cinsiyet, kimlik gibi olgularin sa¢

imgesiyle ayrismadigini, farkliligin olmadigini gorsellestirmis.

Gorsel 50. Christl Rijkeboer, Solda: She Only Wanted a Boy (Sadece Erkek Cocuk Istiyordu), 2004
Sagda: No Matter What (Ne Olursa Olsun), 2010

Gu Wenda yasamimizi etkileyen bilimsel ilerlemenin geldigi yeri ve evrensel
insan olgusunu sanatinda tema olarak se¢mistir. Sagi, eserlerinde, sanat nesnesi olarak

kullanan sanat¢1, Sangay dogumlu olup, New York’ta yasamakta ve ¢alismalarimi Cin’
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dede siirdiirmektedir. Sanat¢i, klonlama, biyoteknolojideki gelismeler ve genetik
mihendisliginin sinirsiz gelisimi nedeniyle 21.ylizy1l sanat¢i i¢in biyoloji ¢agidir.
Bilimsel gelismeler sanat¢iy1 insan bedenine ve kiiresellesme olgusuna yoneltmistir.
1993 yilinda sanatg1 tiim irklarin dogal bir uyum ig¢inde bir arada yasadig iitopik bir
diinyay1, simgeleyecek eserlerini, insan saci ile gerceklestirme siirecine girmis ve
Birlesmis Milletler (BM) sanat projesi, enstalasyon serisine baglamistir. Sanatci
diinyadaki tiim insanlar1 bir araya getirip, tek bir eserde gorsellestirerek, kiiresellesen
diinyada, birlesmis bir ulus yaratmak diisiincesindedir. BM sanat projesinin bir boliimii
olan “Babel of the millennium (Milenyumun Babil’1)” (Gorsel 51) eseri bu ideasinin
bir boliimii olarak tasarlanmistir. Milyonlarca insanin bir araya gelmesi, saclarla
imgelenmis ve simgelesmistir. Bu projeyi, diinya genelinde, 5 milyon insan ve tek bir
eser iginde 500.000 insandan toplanan, saglar olusturmustur. Calismasini, geleneksel
Cin kaligrafisini temel alarak olusturmustur. Eserini ingilizce, Hintge, Arapga ve Cince
miihiir yazilar1 6rnek alinarak tasarlanmustir. insan saglarindan yazilan, kaligrafi yazisi
anlamsizlastirilmis, okunamayacak sekilde, tasarlanmistir. Calismayi, 22,9 metre
uzunlugunda, 10,4 metre ¢apinda ve 116 tane asma panelden meydana gelmistir.
Sanatci diinyadaki dilsel ¢esitliligi, sa¢ imgesiyle ve anlagilamayan kaligrafi yazisi ile
simgelemistir. Anlasilir olmayan bu eser deki yazilar diinyadaki dilsel ¢esitliliginin bir
sonucunun gostergesidir. Milyonlarca sa¢ diinya insanlarini isaret ederken, dil ve
kiiltiir farkliliklart da yanlis yazilmis yazi ile anlam bulmustur. (Adams, 2013; Yang,
2015; Cateforis, n.d).

Sanatc1 eserleriyle ulus otesi anitlar olusturmak istemistir. Eserlerinde yeni
bir insan veya dilinya vatandasi yaratirken, irklarin karistminin bir metaforu olarak
diinyadaki farkli insanlardan topladigi saglari, harmanlayarak yaratim ediminde
bulunmustur. Gorsel 51°deki eserinin adi da ironiktir. Giiniimiizden 5000 yil 6nce,
uygarligin gelistii Mezopotamya’daki Babil sehrine atiftir. Bilimsel, sosyal ve
ekonomik olarak gelismis bu kentin insanlar1 mitsel anlatiya gore Babil Kulesini inga
ederken, miithendislik, matematik ve astronomi gibi farkli bir¢ok dili yaratmislardir.
Devasa biiytikliikte bir kuleyi inga eden insanlar, gokytiziine yakinlastik¢a, kendilerini
yaraticiyla es tutmuslardir. Buna kizan yaratic1 kuleyi yerle bir ederken, ayni dili
konusan insanlarin, dillerini karistirarak birbirlerini anlamalarin1 engellemistir

(Yormaz N. , n.d). Sanat¢inin, insan saglarindan olusturdugu eseri, izleyicisi kadar
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canli ve gergektir. Calismasinda sa¢ hem nesne hem de 6zne olmustur. Eserinin devasa
buytikliikte gerceklestirmek istemesi de insan egosunu, tarihini, kiiltiiriinii, inancini
yani insani insan yapan derin ruhsal yapiyi, sa¢ imgesiyle, sessiz kisilikler olarak

izleyiciye sunmak ve diisiinmesini, sorgulamasini istemesidir.

Gorsel 51. Gu Wenda (Wenda Gu), United Nations — Babel of The Millennium

(Birlesmis Milletler- Milenyumun Babil'i), San Francisco Modern Sanatlar Miizesi

Duygu objesi olan sa¢ ayn1 zamanda sosyal ve politik yasaminda simgesidir.
Bu simgesel ¢agrisimi Kutlug Ataman, 1999 yilinda Venedik Bienalinde sergilenmek
tizere “Peruk Takan Kadinlar” konulu bir ¢caligsma gerceklestirmistir (Gorsel52.). Video
sanatin1 kullanarak gergeklestirdigi bu calismasini, gorsel aktarimini enstalasyon ve
heykel formuna doniistiirerek gergeklestirmistir. Yasamlarinin bazi donemlerinde
peruk takma zorunlulugu yasamis, dort kadini konu almistir. Dort kadinla yaptigi, dort
ayr1 video ve roportaji, yan yana yerlestirmis, dort ayri ekranda da ayni anda
izleyicisine sunmustur. Kadinlardan biri kemoterapi tedavisi sonucu, ddokiilen
sacglarinin yerine, kendi istegiyle peruk takarken diger ii¢ kadin eril sistemin dayatmasi
sonucu peruk takmigslardir. Kadinlardan biri siyasi nedenlerle taninmamak i¢in peruk
takmaktadir. Ekranda goriintiisiiniin gdriinmesini istemeyen kadin, bas Ortiisiiyle
liniversiteye girmenin yasaklanmasi sonucu, egitimini tamamlayabilmek i¢in peruk

takmaktadir. Sonuncu kadin ise eril sistem tarafindan siirekli siddete ugrayan, sac1
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kesilen trans bireyin direnme bi¢imini temsil etti§inden, peruk takmaktadir. Sanatci;
Dort kadin iizerinden, o donemin Tiirkiye’sinin sosyal ve siyasi ortamini yansitirken,
kadin imgesinin sag iizerinden sekillenmis kimligini de sorgulamaktadir. Dort kadinin
ortak 0zelligi kadin olmanin disinda otekilestirilmeye karsi direnmeleridir. Sacla
otekilesen kadin, perukla 6teki olmaktan kurtulmak, toplumsal kabul gérmek istemis.
Bu ortak 6zelliklere ragmen ekranda ayrilmalar1 da her birinin ayr bireyler oldugunu
gosterirken, sorunlariin ve kadinlik algilarinin da farkliliklarini belgeler nitelikte
olusturmustur. Bu baglamda sanat¢i, eril sistemin insanlara dayattigi kimlikleri
sorgulamamiz1 saglarken, sa¢ imgesinin politik arenasini da tartismaya a¢maktadir.
Kadina yiiklenen degerleri iilkemiz bazindan ele alirken sorunlarin evrensel niteligini
de vurgulamistir. Dort kadim1 ayni ekranda ayri ayri verirken, kadinlik algisinin
farkliligin1 ve sa¢ olgusuna toplumsal ve siyasi yaklasimin sorunlu olusuna dikkat
cekmektedir. Sanatgi, dort kadin1 sa¢ imgesiyle birlestirirken ayni zamanda nasil
ayristigini, toplumsal ve siyasi baglamda da bu ayrismayi izleyicisine sunarak

tartismaya agmis gibidir (Savci, 2022; Alpan, 2023 ).

Gorsel 52. Kutlug Ataman, Peruk Takan Kadinlar, Venedik Bienali I¢in 1999°da Hazirlanmis Bir
Video Yerlestirmesi.

Insan yasamimi ve dogay: tehdit eden olgulardan biri de savas ve goctiir. Bu
tehdidi sanatinin konularindan biri yapan, sanat¢g1 Mona Hatoum, Liibnan da dogmus
bir Filistinlidir. Cografyasindaki savaslar nedeniyle Ingiltere’ye gd¢miis, orada

yasamak zorunda kalmistir. Sanatcinin eserleri heykel, performans, video ve
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enstalasyon sanatlarindan olusmaktadir. Eserlerinde bilindik malzemeleri kullanirken,
insan sacini1 da malzeme olarak se¢mistir. Sanatgiya gore sag; insan viicudunun iirettigi
bir liriindiir ve yasayan bir varlik olarak kendini siirekli tiretir. Kisiye 6zel, maddi bir
bicimdir. Kendisi de go¢gmen olan sanat¢i Gorsel 53. (Solda) ‘deki eserinde goc
olgusuna dikkat ¢ekmistir. GO¢ olgusunu, uzun sag telleriyle birbirine baglanmis
yasami ifade eden canli ve renkli fakat eski modele sahip bir ¢ift valizle sembolize
etmistir. Insanlarin savas ya da yoksulluk sonucu ugradigi siddeti ardinda birakmaya
calisirken, insan sagiyla da gegmisteki yasanmisliklarini, her an kopabilecek, kirilgan
bagina isaret etmis ve yeni yasamin getirecegi belirsizligin ikilemini gorsellestirmeye
calismistir. Sanatc1 valizlerle yerinden edilmisligi isaret etmis, valizleri birbirine
baglayan saclar ile sonradan olusabilecek kalic1 ve zorunlu bagliliklari, iliskilerini de
hissettirmeye ¢alismistir (Eynase, 2023). Sanatc¢1 eserinde goriiniir kildig1 nesnelerini,
giivenli alanlarindan ¢ikarmis, onlar1 sira dis1 diisiinme alanlarina davet etmistir.
Giivenli alanlardan ¢ikardigi nesnelerinin, eylemlerini izleyiciye sunmus, yikim ve
yeniden inga olayma etki eden duyguyu izleyiciyle paylagsmistir. Eseri izleyiciye,
tekinsizlik duygusunun yasatirken, huzursuzluk, endise ve {liziintliyli de hissettirmistir

(Igrek, 2016).

Sanat¢inin Gorsel 53.(Sagda) ‘deki ¢calismasi, Ortadogu halklarinin yasadigi
bolgelerin, olumsuz ikliminin etkilerinden, korunabilmek i¢in basa takilan ortiidiir.
Bizim cografyamizda daha ¢ok Giineydogu Anadolu’da kullanilan, geleneksellesmis
ve posu olarak bilinmektedir. T.D.K posuyu, “bir tiir kenarlar1 sagakli ipek, pamuk,
ylin vb.den yapilmis bas Ortiisii” olarak tanimlanmistir (Eren, G6zaydin, Parlatir,
Tekin, & Ziilfikar, 1988). Sanatc1 eserini, Fransa Kiiltiir Bakanliginin istegi ve Lycée
Professionnel Régional Gilles Jamain Nakis Kursu, Rochefort-sur-Mer ile ortaklasa
tretmistir. Geleneksel olarak Keffieh yoksul koyli erkeklerin kullandigi ortiiyken
1936'da Filistinlilerin Ingiliz isgaline karsi ayaklanma baslattiginda, ¢ogunlukla
yoksul koyliilerden olusan silahli ve Filistinli isyanci gruplar tarafindan iiniforma
olarak kullanilmistir. 1960'larda keffiyeh, Filistinliler i¢in Israil isgaline kars1 direnisi
temsil eden birlestirici bir milliyet¢i sembol olarak yeniden ortaya ¢ikmustir. Ilk
Filistinli aktivist ve eski militan Leila (Khaled) Halid'in keffiyeh giymesi ile kadinlarda
bu ortiiyii kullanmislardir. Bu ortiiyii kadinlarin takmasi, kadinlar arasinda tartigsmalara

neden olmustur. Filistinli baz1 kadinlar, isyanin ve direnigin parcasi olarak yorumlayip,

105



feminist bir hareket olarak degerlendirmisler. Baz1 feministler de kadin olarak bize
dayatilan kiiltiirel normlarin kabul edilmesi, erkegi simgelemesi nedeniyle
elestirmislerdir. Olumlu veya olumsuz elestirilere ragmen Keftieh Filistin halkinin
Ozgiirliik, direnis, kiiltiirel ve politik simgesi olmustur (Fayyad, 2023). Sanatginin
sacla yorumladig1 bu eser kiiltiirel verilerin ve basi 6rtmek i¢in kullanilan bir 6rtiiniin
politik simgesini isaret ederken, sacinda politik temasint vurgulamis gibidir.
Giiniimiizde hala devam eden Filistin’in var olma miicadelesinin simgesi olan Keffieh;
kimine gore terérizmi, kimine gore miicadeleyi simgelemektedir. Fakat sistem bu
simgeyle moda yaratmakta ve ekonomik olarak kar etmeye devam etmektedir. Insana

kazanani kim, sorusunu sordurmakta ve diistindiirmektedir.

Gorsel 53. Solda; Mona Hatoum, Exodus II (Gog), 2002. sikigtirtlmig kart, deri, metal, insan sagt,
50x66x66 cm, Ozel Koleksiyon. Galerie Nordenhake'nin izniyle. Fotograf: Sofia Bertilsson © Mona
Hatoum.

Sagda; Mona Hatoum, Keffieh (Posu), 1993-1999. sa¢ ve pamuk, 120x120 cm, © Mona Hatoum
Fotografi Hugo Glendinning

Savas ve Kkiiltlirel geleneklerden dolay1 yasanan zuliim, kimlik, yerinden
edilmenin hafizayla insandan insana taginmasi, ge¢misten giliniimiize kadar olusan
savaslar; insanlarin 6zellikle de kadin ve ¢ocuklarin hayatlarinda biiyiik degisimlere
ve yikimlara neden olmugstur. Bizim cografyamizda da eksik olmayan bu olay, sanatci
Khadija Baker’inde hayatin1 degistirmistir. Kiirt-Suriye kokenli olan sanat¢i hala
devam eden, Suriye i¢ savasindan kagmak zorunda birakilmig ve sanat egitimini
Kanada’da tamamlamistir. Sanatg1r Montreal merkezli olarak ¢alismakta, farkli sanat

dallarin1 harmanlayarak ¢aligmalarini siirdiirmektedir. Calismalarini tekstil, heykel,
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ses/video gibi sanatlari, performanslarinda ve enstalasyonlarinda kullanmaktadir.
Sanat¢1 galigmalartyla, gociin yarattigi sosyal iliski baglantilart iizerinden, aidiyet
duygusunu, ev sahibeligi eden lilke kavramini ve yeni insanlarla baglantili olarak
yerinden edilme sorunlarmmin ne anlama geldigini sorgulamaktadir. Travmatik
olaylarin tanig1 olan sanat¢i belirsizlesen ve tedirgin edici olaylarin, sosyal, politik

temalarini arastirmakta, ¢alismalarini bu baglamda stirdirmektedir (Gorman, 2017).

Sanat¢inin “Benim Kiicilik Sesim Yalan Soyleyemez” (My little Voice Can't
Lie) (Gorsel 54.) ¢alismasi, performans ve sesten olusturulmustur. Sanatg1 birkag
parcaya ayrilarak oOriilmiis uzun saclarinin uglarina yerlestirdigi hoparlorlerden,
yerlerinden edilmis kadinlarin hikayelerini anlatmaktadir. Dongtisel olan ses kaydini,
izleyici dinleyebilmek icin sanat¢inin sagini tutmak ve kendi kulaklarina temas etmek
zorundadir. Anlatilan hikayeler adi konmamis kadinlarin, cocuklarin ve kendi
yasadiklarindan olugmaktadir. Kadinlarin biriktirdigi anilar1 dinlemek zorunda kalan
izleyici sagla birlikte, kadinlarla fiziksel temas gibi bir islemi gelistirirken, gecmisin
anilarinin da tani81 haline gelmislerdir. Dokunma duyusunu uyaran sanatg1 gegmis ile
simdiki zaman, mekan ve hafiza olgusunu birlestirerek kollektif hafizay1 olusturmak
istemistir. Sanatgiyla temas etmek istemeyen izleyicide ge¢mis ve gelecek arasinda
anlat1 aktariminin dogrudan taniklari haline getirilmistir. Sanat¢1 kadinlarin, kadilara
Ozgii sozli kiltlirel aktarimini, sa¢ imgesiyle sadece kadinlara degil ulasabildigi

herkesi ortak ederek gergeklestirmistir (Baker, 2009-2015).

Gorsel 54. Khadija Baker, Benim Kiiciik Sesim Yalan Séyleyemez (My Little Voice Can't Lie), 2009-
2015, Performans ve Ses.
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Baker’in eserleri, ait oldugu kiiltiirel degerlerin izlerini tagimaktadir. Eserleri
kendisini, toplumunu buna bagh kiiltiirel degerleri tekrardan yorumlamasini
diisiindiirmesini ve sorgulamasini saglamaktadir. Kadin ve anneliginin cografi ve
kiltlirel farklara ragmen devam ettigini, 6nemli farklarin olmadigin1 vurgular.
Kimliginin tek bir kilifa uymadigini; Kanadali, Suriyeli, Kiirt, kadin, anne ve sanatci
gibi katmanlarin onun bir pargasi oldugunu, bu katmanlarla birlikte kendini insa
ettigini ve insa etmeye devam ettigini de sdylemektedir. Bu katmanlarla disaridan degil
iceriden, bedeninden bir ev insa etmekte oldugunu, bedeninin kendi mekani ve bu
mekanin hafizasiyla calismalarini gergeklestirerek izleyicisine sundugunu da dile
getirmektedir (Baker, Soylesi: Tarihi ve Travmayir Haritalamak, n.d). Sanatg¢inin
(Gorsel 55) “Suriye Diigiinii” (Syrian Wedding) adl1 video ¢alismasi, kendi bedeninin
hafizasinin dilsel sdylemidir. Videosu ince bir sa¢ demetinin biikiilerek, diiglimlenerek
ve diizleserek yol almasiyla baslar. Baslangigta insani iyi hissettirecek miizik esliginde
video devam eder. Biitiin bedeni orten tam beyaz diyemeyecegimiz tiil, onlardan
kurtarilma cabasin1 gosteren kinali eller, ayaklar, yiiz, bedenle birlikte tedirgin edici
miizik esliginde bedeni ve saclari konusmaya devam eder. Video siirecinde kesilen
saglar, saglarin ylizdeki hakimiyeti ve her hareket sonucu ince uzun bir sa¢ demetinin
diigimlenerek, diizleserek bazen ciftleserek dikey hareketiyle insani tedirgin eden, bir
kadinin yasam ¢izgisinin nasil yol aldigini anlatip sorgulatirken, ger¢ekten diigiin mii

diye de diisiindiiriir.

Gorsel 55. Khadija Baker, Suriye Diigiinii (Syrian Wedding), 2009-2012, Video
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Sa¢1 kadin tarihinin bir anlati imgesi olarak goren, Hollanda’da yasayan
Gamze Oztiirk; canli sanat, enstalasyon sanati ve mercek tabanli medyaya (film,
fotograf vb.) odaklanan bir Tiirk performans sanat¢isidir. Calismalarini agirlikli olarak
ilk ¢aglardan itibaren kadinlarin iletisim dilini nasil olusturdugunu aragtirmaktadir. Bu
baglamda eril bakisin sekillendirdigi, kadin tarihini de gorsellestirme ¢abasindadir.
Calismalarini beden politikalari, ritiiel, anlati ve saga odaklanarak sekillendirmektedir.
Anadolu kadininin kullandigi sembol ve motiflerin kilim, hali, isleme gibi el
sanatlarinda gizlenmis siirsel dili ve eski ritiielleri sanat enstalasyonlarinda ve
performanslarinda harmanlayarak kullanmaktadir. Sanatin1 gergeklestirirken kadin
kimligini ve kiiltiirel aktarimcit olan kadini, su anki kadinlarla baglantisini
olusturabilmek adina, kadin sacim1 kullanmaktadir. Sanat¢1 sac1 gecmisteki kadinla
giinliimiiz kadin arasinda s6zsiiz bir dil olusturdugunu, iletisim aracis1 ve gecmisteki
kadinini giiniimiiz kadinina baglayan kalitsal tasiyict olarak gérmektedir (Oztiirk G. ,
2019). Gorsel 56’daki “Orgiilii-Diigiimlii Baskin” canli performans I ME CE grup
sergisinde, Istanbul’da gergeklestirmistir. Saglar1 orerek, birbirine baglayarak bir
agaca doniistiirmiistiir. Saglarla olusturdugu bu seklin {lizerinde hareket etmektedir.
Performansin sonuna dogru saglar yogunlukla basinda ve govdesini sarmakta ve
hareket yetisini kaybetmis gibi yerde yatmis sekilde performansini sonlandirmaktadir.
Saclar gegmisten giinlimiize ulasan bir iletisim ag1 gibidir. Agag sekli dogay1 ve kadini
simgeler bicimde hayat agacini igaret etmistir. Evrensel bir simge olan hayat agacina
(Diinya Agaci) iliskin ilk izler, Mezopotamya’da goriilmiistiir. Gegmiste de
glinlimiizde de inangsal bir simge olan bu olgu; Evrenin merkezi, barisin, bereketin,
bilimin, hikmetin, kudretin ve sonsuzlugun imgesidir (Eliade, Imgeler ve Simgeler,
2020, s. 52,53,54). Sanat¢1 sa¢ imgesini agac ile simgelestirerek yasami, oliimii,

sonsuzlugu kadinla baglastirarak imlemistir.
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Gorsel 56. Gamze Oztiirk, Orgiilii-Diigiimlii Baskin, 2019, Canli Performans, (Gorseller sanat¢inin
izniyle alinmustir)

Sanatginin (Gorsel 57) “Bereketli Hilal” adli ¢alismasi ii¢ giinlik bir
performanstan olusmaktadir. Calismast Anadolu kadinlarimin el sanatlarini, sag
orgiilerini, yliz dovmelerini 6rnek almis ve mekéna 6zgii yerlestirme yaparak bu
eserini gerceklestirmistir. Farkli kiiltiirlerden alinmis, kadinlarla iliskilendirilmis tig
boyutlu ahsap igler ve bu iglerin belirli uzakliklarla yerlestirilmesiyle heykellestirilmis
bir mekan yaratmistir. Sanat¢i eserini mitolojik kadin kahramanlar1 ve onlarla
iliskilendirilen, ataerkil 6ncesi samanik baglantilarini izlemis, sacla birlestirerek ritiiel
izlenimli bir performans yaratmistir (Oztiirk G. , Bereketli Hilal, 2021). Bereketli Hilal
ilk tarim ve yerlesimin gerceklestigi bir bdolgedir. Bilim insanlarinin yaptigi
aragtirmalar ve radyo karbon arastirmalarinin yol gosterici verileri, bilinen en eski
kiltiiriin Bereketli Hilal'de dogdugu dogrulanmistir. Diisiinebilecegimiz tarim, hayvan
ve bitkinin evcillesmesi, inanglar, kdyler, kentler gibi hemen hemen tiim ilkler bu
bolgede baslamis, gelismis ve gog, ticaret, savas gibi etkenlerle tiim diinyaya
yayilmistir. Diinyanin en eski medeniyetleri burada dogmus, gelismis ve batida ortaya
cikan diger medeniyetlere kaynaklik etmistir. Bereketli Hilal’i olusturan bolgeler;
Mezopotamya, Kuzey Suriye, Giliney Dogu Anadolu, Dogu Akdeniz (Levant) ve
Misir'in Nil Vadisi’dir. Fakat Misir'mm Nil Vadisi, Bereketli Hilal i¢cinde olmakla
birlikte, bilim insanlarinca bu diisiince tartigsmali bir durumu igermektedir (Kahyaoglu,

2018).

[Iklerin baslangici olan bu yerde topragi ilk isleyen kadim, o dénemde biitiin

kiiltiirlerde de topragin sahibi, isleyicisi, yiyecek ambarinin sorumlusu ve iiretim
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fazlaliginin da sahibi olmustur. Kadinlar bitki liflerini biikerek zamanla da hayvanlarin
killarin1 kullanarak ipi gelistirmislerdir. Ipi bulmakla kalmamuslar ipi olusturabilecek
181 (kirman) yaratmis ve bugiinkii dokuma sanayisinin ilk evresini olusturmuslardir.
Ik ¢aglardan giiniimiize degin, igi bulup ipi olusturan kadin dokumacilikla 6zdes hale
gelmistir (Briffault, 1990, s. 196,202). I§ (kirman) tanricalarin ve kadinlarin sembolii
olmustur. Ayn1 zamanda silah araci olarak da kullanilmistir. ip ve sa¢ imgeleri
birbirleriyle oOrtliserek, baglanmayi, kader agimi isaret etmistir. Kader tanrigalari,
egirdikleri iple dogan ¢ocugun yasamina dokurmuslardir. Yunan kader tanrigalardan
biri olan Klatho elinde ig (kirman) ile insan yasamini igaret eden, ipi egirip, sararken,
Lakhesis ipi Olclip kismet dagitirmis, Uglinci ve sonuncu olan Atrapos ise
biikiilemeyen ipin kesicisi yani 6liim animi netlestiren tanrica durumunda olmustur

(Cibiroglu, 2017, s. 126).

Gorsel 57. Gamze Oztiirk, Bereketli Hilal, Yerlestirme ve Canli Performans, 2021, (Gérseller
sanat¢inin izniyle alinmistir)

Sanat¢1 “Bereketli Hilal” ¢aligmasiyla eril tarihin kadin anlatilarina kendi bakisiyla,
mitolojik bagintilarini isaretlerken, gegmisten giiniimiize ulasan iletisimi sa¢ imgesiyle

biitlinlestirmistir. Sa¢ ipe doniistiiriiliirken sanki bugiinkii bilgi toplumunun ilk evresini
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olusturacak olusumda kadinin tarihsel yerini vurgulamak ve yok sayilanin var

oldugunu, var olmaya devam edecegini belgelemek istemis gibidir.

Yasamda kadin ve kadinina yiiklenen toplumsal yasaklar ile tabu olmus
konulari, 6zgiirliik baglaminda ele alan sanat¢1 Zehra Dogan; Berlin’de yasamakta ve
Avrupa’nin gesitli yerlerinde sanatsal ¢aligmalarini stirdiirmektedir. Sanatg1 eserlerini,
giindelik ve kendi bedeninin, biitin kaynaklari1  aragsallastirmasiyla
bicimlendirmistir. Cezaevi kosullarinda eline gecen kisith malzemeler ve annesinin
siisledigi ¢esitli bezlere, carsaflara, elbiselere, havlulara, mendillere; meyve boyalari,
cay, kahve, atik malzemeler, digki, idrar, adet kani, kendi sac1 ile gesitli kalemlerle
miidahalede bulunarak eserlerini iiretmistir. Dogan’in calismalari, 1970 yilindaki
feminist sanatcilarin isleriyle ortiismektedir. Bu Ortiisme ele alinan konularin zaman
farkina ragmen evrenselligine de isaret etmektedir. Feminist sanat¢ilar Abject-art
olarak tanimlanan, tiksindirici olarak kabul edilen adet kanini bilingli olarak
kullanmislardir. (Koyuncu & Dakman, 2020). Sanat¢i adet kanini olanaksizliktan
kullanmistir. Olumsuz kosullardan dolay1 kullanilan adet kani, sanat¢inin bilingaltinin
da disa vurumudur, siddete maruz kalan kadinlarin ¢18lig1 ve miicadelesinin estetik
ifadesi gibidir.

Diskilar-akintilar ve diskiya-akintiya benzeyen seyler (¢lirime, enfeksiyon, hastalik,
ceset vb.) kimligin disindan gelen tehlikeyi temsil ederler (...) oysa aybast kani,
(toplumsal ya da cinsel) kimligin i¢inden gelen tehlikeyi temsil eder. Bu kan bir
yandan toplumsal bir biitiindeki cinsler arasi iliskiyi tehdit eder; 6te yandan her cinsin

kimligini i¢sellestirme yoluyla cinsel farklilik agisindan tehdit eder. (Kristeva, 2014,
s. 92)

Sanat¢inin (Gorsel 58.) Toga Laneté (Kahretsin) eseri olumsuz kosullara
ragmen, kadinin var olabilme miicadelesinin ve var etme yeteneginin sanat diliyle,
estetik sunumudur. Sanatc¢iya gore kadin olarak var olabilmek hem politik hem de
kisisel bir durumdur. Sanat¢1 kadinlara has olan adet kanini, saclar1 ve kadin bedenini,
elbisenin i¢inde degil disinda gorsellestirirken, savunmasiz halinin kirilganligini,
hassasligint ve cinsel kimligin tehdit olarak algilandigi olusuma, gii¢lii beden

olgusuyla yanit verme isteginin belgesi gibidir.
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Gorsel 58. Zehra Dogan, Toga Laneté (Kahretsin), 2018, adet kani, sag, kara kalem, Tarsus Cezaevi.

Sanat¢inin 2020 yilinda, Kiraathane Istanbul Edebiyat Evi’nde "Nehatiye
Ditin / Gortilmemistir" kisisel sergisindeki, “Ez Zehra Ne Posmanim (Ben Zehra,
Pigman Degilim)” isimli (Gorsel 59.) eseri, cezaevinde yaptigi ¢caligmalardan meydana
getirdigi bir enstalasyondur. Bu c¢alisma, sanat¢inin odasini temsil etmekte ve
mahremiyeti olan yatakta yaptig1 hi¢bir seyden pisman olmadigini ima eder. Odas1
carsaf ve yastiktan olugmakta, dantelle islenmis yastiginin iizerinde kendi saglariyla
isledigi "Ben Zehra, pisman degilim" yazis1 bulunmaktadir. Annesinin ona verdigi
beyaz tiilbent carsafa doniismiis; c¢arsafin ortasinda adet kani ve g¢evresi kadin
bedenlerinden olusan siluet cizimleri ile gerdek gecesini isaret etmistir. Sanat¢t bir
kadin olarak toplumsal cinsiyet normlarim1 yok sayan eylemlerde bulunmaktan ve
bulunmaya da devam etmekten, pisman olmadigini ifade eden eylemlerini, sanatsal dil
ile izleyicisiyle paylagsmistir (Kepenek, 2020). Sanatgi eserleriyle, insanlarin
gordiigiini, diisiindiigii fakat goriilemeyen, goriilmek istenmeyen seylerin de kapisini
aralamak istemistir. Araladig1 kapidan goriillmek ve Virginia Woolf'un kadinlara hitap

ettigi “Kendine Ait Bir Oda” eserine de atifta bulunmus gibidir.

Gorsel 59. Zehra Dogan, Ez Zehra Ne Posmanim (Ben Zehra, Pigsman Degilim), 2020.
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Fulya Cetin’inin; “Uzadik¢a Daha Yakin” sergisinde bir elin ordiigii sag
desenleri ve bir dakikalik video gosteriminden olusan ¢alismasini sergilemistir (Gorsel
60.). Okunan bir haberde, go¢men bir kadinin teknede agirlik yapmasin diye kesilen
ve bir erkegin tuttugu sa¢1 gérmesi, sanat¢inin ilham kaynagi olmus ve saclarla
kurdugu bagin gerceklesmesini saglamistir. Sactaki eril diislincenin imgesi olan erkek
elini ¢ikartmig, kadin elini belki de kendi elini yerlestirerek, eserlerini
gerceklestirmistir. Sanatciya gore her sag¢ bir yasami ve yasamda kadini ifade eder.
Fulya Cetin, her farkli sag 6rme eyleminin; Oren kisi ile sa¢1 Oriilen kisi arasinda
aktarillan duygulari, olumlu ydnde gelistirecegini ve yasama yayilacagina
inanmaktadir. Yasamda kalmak i¢in kesilen sag, kadinin her kosulda var olus bigimini
meydana getirmistir. Sanatc1 her oriilen sagin; insanlar arasinda goriilmeyen fakat
hissedilebilecek bir bagi olusturacagini, bu bagin dayanigma ve sagaltma gorevi
gorecegini inanmaktadir. Bunun yaninda sa¢ diinyay1 anlama ve birey olarak kendini
ifade etme yollarindan biri de olmustur (Gokge, 2022). Sanat¢i kadinlarin var olma

bicimlerini sa¢ imgesiyle verirken kadina diisen var olma payinin da politik tarafini da

izleyicisine duyumsatmak istemistir.

Gorsel 60. Fulya Cetin, Uzadik¢a Daha Yakin sergisinden desenleri (solda) ve video galigmasi
(sagda), 2021/2022

Iranl sanat¢1 Bahar Faris, Kiraathane Istanbul Edebiyat Evi’nde ¢alismalarini
“Gisti-dar” isimlendirmeyle sergilemistir. Sanat¢i “Gisti-dar” kelimesinin bir den fazla
anlam tasidigini ifade etmistir. “Gisti-dar” uzun sagl kadin, daragaci, ev gibi anlamlar1
tasimaktadir. Sanatc1  eserlerindeki saglarin, Iran’daki kadimlarin  6zgiirliik
miicadelesini de temsil ettigini ayrica kadinlarin yasamdaki izlerinin gostergeleri de

oldugunu soylemistir. Eserlerindeki sag, aga¢ ve aga¢ koklerinin meydana getirdigi

114



dokunun, estetik goriiniime katk1 yaptigini diisiinmektedir. Olii agaglarin sagla birlikte
harmanlanmas1 kadini, 6zgiirliigii ve yasami simgeleyen olgularin, giincel imgelere
dontisme big¢imidir. Sergideki ve Gorsel 61°teki caligmalarin arka planinda duran ve
soyut olarak goriinen ortami, tenin bir parcasi olarak hayal etmis, olumlanmasa da teni
kursun izleriyle bezemistir. Eserindeki aga¢ hem daragacini hem de hayat agacini
simgelemigtir. Sanat¢t sergisini kuyrukluyildiz anlamina gelen “necm-i gist-dar”
kelimesine atifta bulunarak “Tiim kuyrukluyildizlar i¢in bu sergi” demistir. Kuyruklu
yildiz1 ise sag ile olusturmustur. Ozgiirliik isteyen ¢ok sayidaki kuyruklu yildiz1 kanlar
icinde yorumlarken, parlak ve yasayan saglar1 ise Ozgiirlik umudunu tasiyan
sembollere doniistiirmiistiir. Mezopotamya cografyasinda ve insanlik tarihinde agag
onemli bir simge olmustur. Agac insan bedenini, kadin1 ve dogay1 temsil etmektedir.
Agag, doga ve yasam kadini isaret etmistir. Eserdeki yagam agaci bugiinkii yasamimizi

A0

temsil etmektedir. Yasam agacinin bellegi ise bize yani kadinlara “dar” olan anlami

hatirlatirken, sahiplenmemiz gereken yasami da isaretlemistir (Ergeng, 2023).

Gorsel 61. Bahar Faris, Gisii-dar, 2023, karigik teknik, sag.

Almanya’da yasayan Nevin Aladag, genelde ¢alismalarim1 kimlik kavrami
tizerinden sekillendirmektedir. Sanat¢1 kimligin tasarlanabilir ve ¢ok ¢esitli kimliklerin
olusturulabilir olma durumunu sorgularken, toplumsal baskiyla olusabilecek kimlik
olgusunun da pesindedir. Arter ’de farkli renklerde, yapay sa¢ ve aliiminyum
cubuklarla, yaklasik ii¢ metre boyunda bir sahne mekani tasarlamistir (Gorsel 62.). Bu
sahne bazilar1 izleyiciler icin ev ve ev perdesi olarak algilanacak bigcimdedir.

[zleyicisinin algisina gore “sahne” ya da baska bir izleyiciye gore ev olacaktir. izleyici
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roliinii ister sahnede, isterse evde gerceklestirebilecektir. Sanatgi izleyicisini de
calismasinin i¢ine ¢ekmek istemis ve ¢aligmasini performans alanina doniistiirmiistiir.
Yapay sagla kimlik olgusunu, sanat ve nasil bir gergeklik olgunu diistindiirmek

istemistir (Aladag, 2012).

Gorsel 62. Nevin Aladag, Sahne, 2012, yapay sa¢ ve aliminyum ¢ubuklar.

Irlandali sanatg1 Alice Maher, sag, 1sirgan otu, arilar, dikenler gibi dogal ve
evsel mekanda ortaya c¢ikabilecek atik malzemelerle ¢aligmalar yiiriitmektedir. Sanatci
Rua Red sanat kurumun istegi ve destegi ile Mary Magdalene'e yanit igerikli proje
caligmasinda var olan, bes sanatgidan biridir. Bu projede yer alan sanatgilarin
calismalarinin ilki 2021'de gerceklesmistir. Sanat¢inin projede gergeklestirdigi
caligmalarindan (Gorsel 63. Solda) biri olan “Mary Magdalene Sagini Dinliyor” ve
(Gorsel 63. Sagda) “Kendisi” calismalarinda sa¢ imgesini 6ne ¢ikarmis ve kadin
kimliginin sacla biitiinlestirerek gorsellestirmistir. Her inang sistemi ister istemez eski
inanglardan etkilenmistir. Ana tanriga inancinin Hristiyanliktaki isaretlerinden biri saf,
temiz ve bakireligi temsil eden Meryem Ana olmustur. Meryem Ana Hristiyan inancini
benimseyen kadinlarinda olmasi gereken kisidir. Meryem Anadan farkl bir yaklagimla
Hristiyanlik inancini etkilemis diger bir kadin Mary Magdalene’dir. Isa’ya inanan ve
onun gdge yiikselisini ilk goren kisidir. isa’dan sonra havarilerin havarisi olarak kabul
gérmiis ve Oliinceye kadar saklanarak yasamini silirdiirmiis bir kadin olarak tarihe

gecmistir. Hristiyan aleminde hem kutsal, ilahi hem de glinahkar ya da fahise olarak
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goriilmiistiir. Mary Magdalene ancak 1969 yilinda Roma Katolik Kilisesi tarafindan,
affedilmis ve adi temize ¢ikartilmigtir (Yilmaz S. , 2023). Kiliseler, diismiis kadinlar
ad1 altinda; evlilik dis1 hamile olan, ailelerin reddettigi bekar anneler ve kadinlar,
toplumun disladig1 seks is¢isi kadinlar, 6ksiiz, yetim, alkolik, zihinsel engelli kadinlar1
1islah etmek adina isletmeler agilmistir. Bu isletmelerden biri ve yaygin olani ise
Magdalene Camasgirhaneleridir.1758 yilindan 20.yy. sonlarina kadar faaliyetlerini
siirdiiren bu yerler 6nce Protestan, sonralar1 Katolik Roma kanunlariyla yonetilmistir.
Magdalene Camasirhaneleri; Ingiltere, Iskogya, Irlanda, ABD, Kanada, Isve¢ ve
Avustralya gibi iilkelerde kurulmus ve faaliyetlerini siirdiirmiistiir. Irlanda’da son
camagirhane 1996 yilinda kapatilmigtir. Kadin siginag1 ya da rehabilitasyon merkezi
gibi goriilen fakat toplum tarafindan cezalandirmak amaciyla, istegi dis1 buralarda
kadinlar tutulup calistirilmis ve istismara ugramistir. 1993 yilinda Dublin’de bu
camasirhanelerde kalan kadinlara ait toplam 155 cesedin bulundugu toplu mezarlar da

ortaya ¢ikmistir (Saner , 2022).

Mary Magdalene eril bakista kizil, uzun ve dalgali sagla betimlenmistir.
Sanatc1 (Gorsel 63. Solda) ise diiz, siyah ve ¢ok uzun sagla tasarlamistir. Kadin bedenin
cinsel ¢agrisimini gorsellestirirken, sagta olusturdugu sekille glinlimiizle de iletisimde
oldugunu isaretlemis gibidir. Diialist diisiince tarzinin sembolii haline gelen Mary
Magdalene’y1, sac1 kadar bedenini de one ¢ikarmis, korkulan ama gii¢lii bir kadin
algis1 yaratmistir. Sanat¢1 (Gorsel 63. Sagda) “Kendisi” adli ¢alismasinda uzun, orgiilii
sacin altinda elin goriinmesi ile sa¢in altinda kalmis bir beden algis1 yaratmistir. Sacin
kadin1 ya da bedeni ¢agristirdigi ve biitiinliik olusturdugunu isaretleyerek, sa¢ imgesini
vurgulamistir. Sagla kadini isaret ederken, sagtaki diizen yer yer kirmiziya kagan
renklendirme ile kadinlar arasindaki bagi, miicadeleyi, dengelenmis duygu ve
diisiincenin imgesini gorsellestirmis, giiniimiizle birlikte kadin iletisimini vurgulamis

gibidir.
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Gorsel 63. Solda; Alice Maher, Mary Magdalene Sa¢ini Dinliyor (Mary Magdalene Listening To Her
Hair), 2023, ¢izim, 102x122 cm.

Sagda; Alice Maher, Kendisi (Self), 2023, ¢izim, k&gt iizeri karakalem ve tebesir, 102x122 cm.

Insanlar kisisel veya toplumsal olarak, yonetim erkleriyle miicadele ederek
bugiinii ve gelecegi yaratmis, yaratmaya da devam etmektedir. Miicadele bigimlerini
cesitli yontemlerle siirdiiriirken, kendi bedenlerini de aragsal olarak da kullanmislardir.
Eril sistem kadini, bedeni iizerinden sekillendirirken, saca da inangsal degerler
yiikleyerek yaptirimlar uygulamistir. Bu yaptirimlarin sonuglarindan biri de Iran’da
yasanan Mahsa Amini olayidir. Mahsa Amini; 13 Eylil 2022°de Tahran’da bas
oOrtlistinti ahlak kurallarina uygun bigimde takmadig1 gerekgesiyle, ahlak polislerince
tutuklanip Sldiiriilmiistiir. Bu olay Iran ve diinya genelinde kadin erkek demeden
herkesin katildig1 protesto eylemlerine neden olmustur. Kadinlar saclarini keserek ve
bas ortiilerini yakarak tepkilerini, itirazlarim dile getirmislerdir. Sosyal medyada da
kars1 durmanin simgesi; Belgikali gorsel sanatg1 (Gorsel 64.) Edith Dekyndt'in 2014
yilinda gerceklestirdigi video enstalasyonundan bir goriintii olmustur. Edith
Dekyndt'in eseri, sanatin ve sanat¢inin evrenselligini; zamansal siirece ragmen eril
sistemin yaratig1 anlamlarin ve degerlerin uygulanma bi¢imlerinin ayniligim
belgelemistir. Bu baglamda da Mahsa Amini'nin sembolik bayragina doniisiirken, tim
kadinlarin ve kars1 duran insanlarinda direnislerinin sembolii haline gelmistir (Zaman,

2022).

Sanatginin (Gorsel 64.) bu eseri; Paris’teki Bourse de Commerce Pasaji-
Pinault Koleksiyonu'ndaki yirmi dort vitrinden birisinde sergilenmistir. Edith Dekyndt,

1970'lerden bu yana yarattig1 eserleri, biriktirdigi her tiirlii seyi ve somiirge lilkelerden
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gelen ipek ve pamuk rulolari, kavanozlar gibi malzemeleri yirmi dort vitrine
yerlestirerek sergilemistir. Sanat¢i1 lrettigi eserleri ve biriktirdigi malzemelerin
yasayan, lretken nesneler olarak diislinmiistiir. Vitrin sanat¢1 icin teknolojik
ilerlemenin, ticaretteki biiyiimenin, Batinin somiirgelestirmeden elde ettigi refahin ve
etkilesimlerin ticarilesmesinin, ¢ocugu oldugunu diisiinmiistiir. Seylerin kokenini
vitrin i¢inde sergilerken, onlarin yasayan canli varliklar oldugunu, tarihsel dongii
icinde gorsellestirmistir. Bu tarihsel dongiiniin ilk istasyonu olarak (Gorsel 64.) Ombre
Indigéne (2014) videosunu yerlestirmistir. iran kadin direnisinin de simgesine doniisen
bu eser vitrinin i¢ine yerlestirilen bir ekran ile sergilenmistir. Ekranda; Fransanin
Martinik kentindeki Le Diamant sahilinin kayalarina, 8-9 Nisan 1830’da bir ticaret
gemisi ¢arpar ve pargalanir. Insan ticareti yapan gemide yiizlerce Afrikali kole
bulunmaktaydi. Bu kazada gemi yok olurken igindeki Afrikali kdlelerde yasamini
yitirmistir. Bu olaya atifta bulunan sanatgi, Le Diamant kayaliklarina riizgarda
dalgalanan siyah sac¢lardan yapilmis bir bayrak dikerek belgelemis olur. Bu ¢alisma ile
sanat¢1 somiirgeci politikalar1 elestiren, miicadele eden Martinikli filozof Edouard
Glissant’'n mezarinin da o bolgede olmasi, filozofa da atif niteligi tasimaktadir

(Dekyndt, 2023).

Kadin, yasam ve 6zgiirliikle tanimlanan miicadele, evrenimizde yok sayilmis
her seyi kapsamakta ve sa¢ imgesinin eril sistemde, inangsal degerlerle maskelenerek

nasil politiklestiginin, tarihsel siirecini de belgelemektedir.

Gorsel 64. Edith Dekyndt, Ombre Indigene (Yerli Gélge) (Boliim 2, Martinik), 16/9, 34'17”, dongiide,
2014, Video

119



Sokak sanatgisi JR (Jean-René); iranl kadilar ve protestocularla dayanisma
gostermek adina bir yerlestirme sanati gerceklestirmistir. Mahsa Amini'nin Sliimiine
tepki olarak 20 Eyliil 2022'de baskent Tahran'da diizenlenen protestolar sirasinda,
basortiisiinii  yakarken videoya kaydedilen, on alt1 yasindaki aktivist Nika
Shahkarami'nin 6liimiinii de protesto eden aktivistler, sanat¢i JR dnciiliigiinde “Kadin,
Yasam, Ozgiirliik” ad1 altinda olaylar1 da tarihsel siirece katarak belgelemislerdir. {lki
Brezilya'nin Rio de Janeiro kentinde gerceklesen bu eser (Gorsel 65), siyah giysiler
giyen ve kollar1 havada olan 250 katilimci ile gerceklesmistir. Nika Shahkarami'nin
portresi, deniz kenarina yerlestirilmis, katilimcilarda, Nika ve biitiin kadinlarin sagin1
temsil edecek sekilde siralanmiglardir. Bir ay sonra JR ve ekibi, Nika'nin portresini
New York City'deki Roosevelt Adasi'ndaki Four Freedoms Park'a yerlestirdiler.
Katilimcilarin - sayisinin - artmas1  Nika'nin nezdinde kadinlarin saglar1 uzayip
giiclenirken, eserde dayanismanin belgesi olarak, yasayan sanat eserine doniismiistiir.
Katilimeilar, riizgarin saglarinin arasindan gegmesini taklit etmek i¢in kollarini havada
sallarken, Mahsa Amini'nin adin1 ve kadimlar1 “Kadin, Yasam, Ozgiirliik” istegini dile

getirmislerdir (JR, 2022).

Sanat¢inin sag yerine insani eslestirmesi sa¢ imgesinin sadece kadin degil tiim

insanlar1 da kapsadigini isaretlemis gibidir.

A AP IRR IANAY

Gorsel 65: Fransiz Sokak Sanatcis1 JR (Jean-René), Iranli kadinlara destek verdigi canl yerlestirme,

2022
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1960 sonras1 biiyiik degisimler yasayan diinya, artan toplumsal muhalefetle
birlikte Ozgiirliikk¢li sdylemleri ¢ogaltirken, feminist hareketin kazanimlari, kadin
sanatcilarin beden ve toplumsal cinsiyet tlizerinden, {irettigi ¢alismalari; 1k, cinsiyet
gibi kavramlar tekrar sorgulatmistir. Bu baglamda kadin sanatcilar kendi bedenlerine
yonelmislerdir. Kadin bedenine yonelmeleri, eril sistem tarafindan siirdiiriilen diialist
diisiince yaklagimini sarsmis ve beden temsillerden biri olan saca yaklasimin 1irk,
cinsiyet, kimlik ve inangsal uygulamalarinin sorgulanmasini saglamiglardir. Bu
sorgulamalar, sanatta sa¢1 hem 6zne hem de nesne durumuna sokmustur. (Akdagl,

2020).

Klasik sanat olarak nitelendirilen resim ve heykel sanati disinda, sanatin igine
video, performans, enstalasyon gibi farkli sanat anlayisinin girmesi; sanati malzeme
olarak cesitlendirirken, sanatin sorun yaptigi konularin, ifade big¢imlerini de
¢esitlendirmistir. Bu ¢esitlenme; 6zne olarak kullanilan sa¢1, sanatin nesnesi durumuna
da doniistiirmiig, anlatim1 ve anlami ¢esitlendirmis, ¢oklu okumaya doniistiirmiistiir.
Anlamin goérece ve toplumsal degisebilirligi olmasi, sagin tarih boyunca temsiliyetinin
goreceligini de gostermistir. Sanat¢1, sa¢ imgesinin dinsel boyutu yaninda, evrensel
boyutunu da gostermistir. Sa¢ imgesinin kadin iizerinden gosterimi, cinsiyet¢i
yapisinin da sorgulanmasini saglarken, sanat eserleri de bu sorgulamay1 gorsellestirmis

ve aktarimini saglamistir.

121



DORDUNCU BOLUM

UYGULAMALAR

Tarih 6ncesi ve sonrasi, insan; varligini siirdiirmek istemistir. Insanin var
olma istegi maddi ve manevi ihtiyaglarin1 dogurmus ve hayatta kalabilmek icin
barinma ihtiyacini karsilamak zorunlulugu duymustur. Bu ¢6ziim maddi ve manevi
mekanlar yaratirken, ev denilen olguyu da ortaya ¢ikarmistir. Her memelinin ilk
mekan1 anasidir. insanin ana rahminden ayrilip, dogdugu yerde evidir. Insanin evi; ana
rahminin mekan1 ve diis merkezidir. Evimizin her bolmesi de hayallerimizin oldugu
yerlerdir. Bu yerler kisiseldir ve kisisel diislemi de burada gerceklestiririz (Bachelard,
2020, s. 46). Gorsel 66. ve 67.deki galigmalarim ¢ocukluk hayallerimin ve bu anki
benin algisidir. Gorsel 66°teki ¢alismam ¢ocuklugumdaki annemin, kizlarinin saglarina
O0zen gosteren mekanin metaforudur. Sa¢ annemin kizlarina kimlik, giizellik,
yaptirimlar ve hizaya getirme durumu iken; bizlerdeki kizginlik, usanmis olma, kars1
durma ve neden saga bu 6nem sorusunu sorduran olgu olmustur. Kendi saglarimla
meydana gelen duvarlar, varla yok arasi ama ana iskeletin varligi, pencere ve kapisi
olan ev imgemdir. Seffaf duvarlar ama nasil bir seffaflik? Goriilebilen ne, goriilemeyen
nedir? Goriilen ve goriilmeyen gibi ikili duygunun yansimasidir. Ev mekan olarak
bilindik, tanidik ve sicaklik duygusu uyandirir. Saglarla kaplanmas: tedirginlik,
bilinmeyeni ve Ongoriilmeyeni veya bu duygularin karsitlarinin da yasanmasi ve
yasatilmasidir. Ayn1 zaman da kisisel olarak yiiklenen anlamlarin da yansimasidir.
Sonugta; “Mikro jeopolitik olarak mekén, toplumsal gii¢ iliskilerinin sergilendigi
uzamdir. Tiim kurumlar varliklarint mekanlarda siirdiiriirler” (Caner, Cinsellik Uzerine

Toplumsal Fragmanlar, 2015).

Gorsel 66. Ummiigiilsiim Soysiiren, Isimsiz, 2020, ahsap, strec film ve sa¢; 38x31x24 cm.

122



Gorsel 67.deki galismam da 6zel mekanin, varlik olarak kadini isaret eden
sacla birlikteliginin simgelenmesidir. Evin yalin ve gegirgenligi, 6zel mekana itilenin
sorgulamasidir. Var olma istegi 6zel alani agmis ve kendine bigileni degil, kendi
bictigini giymek istemistir. Mekanlar, 6zelinde ev; bize sunulanlart kabullendirebilir,
bizi ikna edebilir, 6zendirebilir, ayn1 zamanda bu olusum 6zgiirlestirici enerjiye de
bizlere sunabilir. Bu yap1 Caner (2015)’e gore, “ters yiiz edicide olabilir” (s.96). Evin
iskelet bigimi, varligin mekan ihtiyacini anlatirken. Kadinin goriiniirliigii ve tasma

durumu, farkli mekan arayigini yani mekanin “ters yiiz edici” durumudur.

Gérsel 67. Ummiigiilsiim Soysiiren, /simsiz, 2020, ahsap, yapay sag ve akrilik boya; 198x88x53,5cm.

Yagamin baglangicinin, bilinebilir ve bilinmezlik durumu, insanlar1 tedirgin
eder, korkutur, sasirtir ve ilahi olma olasiligina gore de dokunulmazlik duygusunu

yaratir. Bu diislinceleri, insan bedenine yoneltirsek, ayni duygulari yagsamamiz olasidir.

Baglangig iirperticidir. Ne zaman, nasil baslar govde, gévdemiz (...) “bir tasarim
iriini miidiir” (...)? Kimin ya da ne’yin tasarimi olabilecegini bir an unutup, gévdenin
tasarim labirentine gitmek, baslangici orada aramak. Parcaladik¢a, anatomiye her
anlamda yatirdikea biitiiniin anlamsalligia yénelmek: Iste ilk adim. (Batur, 2009, s.
9,10)

Gorsel 68.’deki calismam, kadin bedeninin biitlinliniin anlamima y6nelme
duygumu anlatir. Calismam kadin bedenini sadece sa¢ olarak diisiinmek ve diisiinme
eyleminin bagta konumlanmasin1 saglayarak, bireysel sorgulama gergeklestirilebilir
mi? Algilama farklilasabilir mi? sorusunu sordurabilmeyi anlatir. Kadin bedenin
sagtan ibaretmis gibi kaliplasmis alginin altiz1 ¢izmek, goriilmek istenmeyen, var
oldugunu bildigimiz anlamlarin, farkli okumalarin olabilir mi algisini1 ve bedene sacla

bakilabilmenin gorsellestirme olasiliginin algisidir.
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Gorsel 68. Ummiigiilsiim Soysiiren, Isimsiz, 2020, polyester, yapay sag, keratin, sa¢ boncugu ve
akrilik boya, 147,5x25x25 cm.

[lk insanlar gruplar ya da klanlar halinde yasamislardir. Klanlarin kendilerine
ait totemleri olmustur. Her klanda kendi totemleriyle adlandirilmistir. Totem; eti
yenilebilir zararsiz veya tehlikeli, korkulan bir hayvan oldugu gibi bitki, su, yildirim
gibi klana has iligkisi oldugu tasavvuf edilen, bir dogasal gii¢ olarak tanimlanmistir.
Totem soyun anasi/atasi, gelecekten haber veren, soyu koruyan ve kollayan bir
nesnedir. Tabu ise kutsal, kutsanmis ya da tekin olmayan, tehlikeli, yasak ve temiz
olmayan olmak iizere ikili anlam tagimaktadir (Freud, Totem ve Tabu, 2023, s. 28,54).
Gorsel 69.’daki ¢alismam tanriga olan kadindan, tabuya doniisen kadin1 anlatir. Yapay
sa¢ ve yedi kutsal sayidan olusan biistten olusmustur. Totemden tabuya varan siiregte,
tabunun ikili anlami, sa¢ ve kadinda bulusur ve toplumun ikili diislincesini de yansitir.
Tabulasan sag; inanglar bakisinda biiyiilii glic olmus ve erkekleri ayartan, kotiiliige

cagiran mertebeye yiikselmistir.
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Gorsel 69. Ummiigiilsiim Soysiiren, Tabu, 2020, polyester, yapay sag, keratin, sa¢ boncugu ve akrilik
boya, 170x40x30 cm.

Insanlar ve toplum, uygarlik dedigimiz asamaya nasil gelmistir. Insan1 diger
memeli hayvanlarda ayiran ne olmustur. Insan diinyaya goziinii agtifinda,
beslenebilmek ve hayatta kalabilmek i¢in ilk annesini tutmus, ona bakmis, duygu
aligverisinde bulunmustur. Yasami boyunca da tutunmak ve tutma eylemini
gergeklestirmistir. Tutma eylemi, onun dokunma duyusunu uyarmis ve diger duyu
organlarryla cevresini algilamis, anlamlandirmaya ¢alistirmistir. insan dogada bulunan
seyleri almis, degistirmis ve hayatta kalabilme nesnelerine doniistiirmeye calismistir.
Bu ¢abalamada bir an, eline bir tas ya da sopa almis ve onlarla bir sey yapabildigini
gormiistii. Kendi cinsini ya da karst cinsi korkutabildigini, bir diizen
olusturabilecegini, hayvanlar1 avlayarak yasam kosullarmi 1iyilestirebilecegini
kavramistir. Bu eylemini yaparken, birlikte ¢alismanin giiciinii de algilamistir. Eline
aldig1 tag veya sopayla, ayaga kalkmis, daha gii¢lii ve daha 6zgiir oldugunu, kollektif
yasamla ve bir ¢ift degil, binlerce ¢ift el ¢calismasinin getirdigi yasami duyumsamaus,
evrimsel siire¢ i¢inde de diger hayvanlardan ayrilmistir (ilin & Segal, 2020, s.
45,70,71). Elini kullanarak ve birlikte yasayarak uygarliklar olusturan insan, kendi

tarihini de yaratmistir.
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Insanlarin kollektif ¢abalariyla olusan uygarliklarimizda, birileri daha giiglii,
birileri de gii¢sliz olmustur. Yani uygarliklarimiz, hiikkmeden ve hiikmedilen olarak
evrilmis, gelismistir. Bu olgu cinsiyetler arasinda da goriilmiistiir. Tarih 6ncesi kadin
doguran, bilge ve gelecegi gorme yetisi olan konumda iken degisen toplumsal yapilarla
kadina olumsuz birgok sifatlarda yiiklenmistir. Kadinin gelecegi gérme yetisinden
yararlanan sistem, bunu zamanla yasaklamis tabulastirmistir. Kadin olgusundan
korkmak, yasaklamayi da beraberinde getirmistir. Bilemedigi ¢dzemedigi bu yeti
kinanmis yasaklanmis gizlice de bu yetiye danisilmistir. Yiizyillardan beri sistemler
bu yetinin Ongoriisiiyle sekillenmistir. En 6nemli yetilerden biri kisinin kaderini
okuyan el falidir. Gorsel 70°teki el ve sag; cinsiyetsiz olmakla birlikte, sagin orgiili
olmas1 kadm da ¢agristirir. Bu ¢agrisim eli de kadimlastirir. insan1 insan yapan el
imgesinin ve sa¢ imgesiyle birlesiminin yarattigi metaforunun, imgelere yiikledigi
anlam ¢esitliligini de ¢agristirir. Cok anlamlilik, fal olgusuyla birlestiginde insanin

toplumsal gelisiminin, kaderimiz mi olgusunu da sorar.

Gorsel 70. Ummiigiilsiim Soysiiren, £/ Fali, 2021, polyester, yapay sag, keratin, sa¢ boncugu ve
akrilik boya, 49x33x17,5 cm.

Hayatimizdaki her olay bizi etkiler. Kotii etkileri olan olaylari, unutma
egiliminde oluruz. Kisi “herhangi bir nedenle tatsiz gordiigii, korku uyandiran, istirap
verici olan ya da utandirict seyleri unutma” egilimindedir (Freud, Bilingalti, 2020, s.
29). Herhangi bir olay bu gibi unutulan duygular tetikler ve aciga ¢ikmasini saglar.
Biling altimiza attigimiz bu duygular uykudadir. Basimizi yastiga koyariz, yorganimiz

olan bilingaltimiza siginiriz. Yasadigimiz herhangi bir olay yorganimizin diismesine
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sebep olabilir. Diinya insanlarini uyandiran da pandemi olgusu olmustur. Diinya
6l¢eginde toplumsal ve kisisel bilingalti pandemi, depremiyle sarsildi ve 6liim korkusu
gergegi bilincimizi sarst1 ve bizleri uyandirdi. Gorsel 71, 72, ve 73 cgaligmalarim da

Oliimle karsilasma duygusunu ve bendeki imgesel gorselligimin yanilsamasidir

Imge iiretimi tarihi, insanin iki ayagi iizerine basmasindan beri artik ayaga
kalkamayan cesede bakmasinin tarihidir. Imge iiretimi, cesetle baslayan ikiz
tiretimidir: Ik evler konut degil, mezardir. Ik heykeller mezar tas, ilk portreler dlii
maskesidir. (...) imge bilim cesedinin insan bilimidir. (....) Cesedin bellegi yoktur.
Kendi kendisinin imgesidir, higbir seye benzemeyen benzesimdir, mutlak benzegimin
kendisidir. (Sayim, Oliim Terbiyesi, 2021, s. 10)

Benim de oliimle karsilasmam annemin cansiz bedenine yani cesedine
bakmam ve dokunmamla basladi. Daha Onceki karsilasmalarim sadece cenazede
bulunmakti. Simdi ise bana ¢ok yakin, uzak duramayacak yerde oldugum bir 6liim.
Ben ayakta annem ise yatar durumda, annem ama degil, gercekten yasadigim higbir
seye benzemeyen bir benzesim, salt kendisi. Yoklugu, annemin yoklugunu nasil
anlatinm, hangi seyler onu isaret edebilir duygu ve diisiincesi, beni onun siirekli
kullandig1 bir biiylik ve bir kiiglik yastik ile tutkuyla baglh oldugu saga gotiirdii. Bu
imgeler, bir zamanlar annemin varliginin gosterirken, onlarin ortadan kalkmasi da
yoklugunun gdostergesiydi. Gergekten 6liim imgesinin, benzesimi nedir, en ¢ok bu

diisiince beni yordu ve iizdii. Herhalde koskoca bir hiclik mi diye diisiliniirken

Epikiiros’n 6liim hakkindaki diisiincelerinin ¢agrisimi kulaklarimda ¢inladi.

Oliim artik: korkung degildir; bizim icin bir hictir. Ciinkii elemanlarmna ayrilmis bir
seyin duyarlilig1 olamaz, artik duyarliligi olmayan bir seyinde bizimle ilgisi yoktur.
Oliim, tatli olsun ac1 olsun, sevingli ve 1zdirapli olsun biitiin duygunlarmn ortadan
kalkmasi demektir. Eger biz varsak 6liim orada yoktur, eger 6liim orada ise, o zaman
artik biz yokuz. (Epikiiros, 2019, s. 15)

Epikiiros icin 6liim hi¢lik, bilinmezliktir; ama herkes icin degil, inanglarda ve
insan algilari i¢in farkli anlamlar tasiyabilir, calismamda alg1 veya inangsal farkliligin
cok anlamliligini tanimlamaya calistim. Insan var oldugu an, yok olacagim bilerek
yasar. Ama sorgulamadan edemez; 6liim nedir, topraga karisip yok mu olmak, ¢lirtiytlip

ayrisip baska canlilara can vermek mi yoksa bir higlik midir?

“Varlik” olarak adlandirdigim Gorsel 71.’deki ¢alismam annemin 6liimiiyle
sandiginda otuz iki yildir saklamis ve bana ait olan orgiilii saglar1 buldugum andaki
ruh halimi yansitmaktadir. Saklanan ve ilk kez anneme kars1 koyup kestigim o orgiilii
uzun saglar, bana annemin varligini ayn1 anda da yok oldugunu hissettirdi. Annem beni

bana hatirlatmisti. Dokunarak, konusarak degil ama bunlar1 temsil eden sagla
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gerceklestirmisti. Sag; benim ve annemin varligini isaretlerken, c¢eliskilerim,
sorgulamalarim, tiziintiilerim gibi bir¢ok duygu ve diisiincelerimin birlestigi yere yani

konuk oldugum mekana doniistii.

Gorsel 71. Ummiigiilsiim Soysiiren, Varlik, 2021, polyester, yapay sag, keratin, sa¢ boncugu ve
seliilozik boya; 78x44x15 cm.

Her var olus, bir yok olusu dogurur. Ya da yok oluslar yeni var oluslara neden
olur. insan yok olacagini bilir ama bilmesi, onu kabul etmesi anlamima da gelmez.
Bilingaltimizda 6liim korkusu tazeligini korur. Sunu da biliriz, bizsiz yasam devam
edecektir. Oliime giderken arkada kalan bilinirken, bize ne olacagi bilinmez.
Bilinmezlik 6lim korkusunun kaynagini besler. Gorsel 72°deki ¢alismam
bilingaltimiza attigimiz bu korkuyu sorgulamak, kendime gore yorumlamak istedim.
Oliim nedir, toprakla biitiinlesip, uzuvlarimizin ¢iiriimesi, diger canlilara can olmasi
veya yeni varliklara m1 doniismesi midir? Kigiye gore de degisen yanitlar ortaya
¢ikarken, sanirim kesin yargiya varilacak yanit da yoktur. Oliimle birlikte beden yok
olurken mekéna ihtiyaci yoktur. “Sonra sey, canli bedenin yitmesidir.” Mekanda
bulunmayan, bir yeri igsgal etmeyen bedenin zaman1 da yoktur. “Bir yaniyla 6liimiin en
keskin gostergesi hayalettir” diisiincelerimden meydana gelen sonsuz bir kaosu

algilarken, sanirim benim yanitim higlik olacaktir (Sayin, 2020, s. 295,296).
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Gorsel 72. Ummiigiilsiim Soysiiren, Hiclik, 2021, polyester, sac, epoksi ve akrilik/seliilozik boya;
76,5x42x25 cm.

Annem sag oldugu siirece ¢cevrem tarafindan ilgisizlik ve kayitsizlikla suglanacak
denli ilgimi ¢cekmemisti ailenin ge¢misi, yiiziim her zaman gelecege yonelikti: (....)
Kendi hatiralarimi bile bana hatirlatan annemdi. Oleli beri, gegmisiyle ve
hatiralartyla yakindan ilgiliyim, kendimi de hatirlamama vesile oluyor... (Sayn,
Oliim Terbiyesi, 2021, s. 11)

Diistiniiriimiiz Saym’min bu ifadelerini okudugumda, kendi duygularimi
okuyorum diye disiindiim. Annemi kaybettigimde yogun olarak hissettigim
duygularimla birebir esti. Sanirim kayiplar bizi olgunlastiriyor. Kaybettigim annemle
aramdaki iletisimi, sandikta saklanmis kendi sacim ile gergeklestirdim. Annem son
aylarini yatakta gecirmisti. Oteden beri nefes alisinda zorluk yasardi. Yatarken onunla
biitiinlesen kendi yaptig1 kii¢iik yastik, nefes alisini kolaylastirirdi. Bir biiyiik ve bir de
kiiclik yastik kullanirdi. Yataktan kalktiginda, yastikta onun siliieti olusurdu. Gorsel
73.’deki ¢alismam o sillietin gostergesi olurken ¢ok sevdigi saglarda benim onu
anlamadigim1 fakat artik anlamaya basladigimin ifadesinin anlatisin1 olusturdu.
Gegmis ve gelecek arasinda iletisimi, aktarimi saglayan kadin bu baglantiy1 bir¢ok
aracla yaparken en biiyilk malzemesi kendisinin bir parcasi olan, onunla biitiinlesen
sac¢ ile gerceklestirmektedir. Sa¢ ve sa¢ imgesi; duygu ve diisiincelerin kaynagini
beslerken, anlatilmayan, yok sayilan kadininda tarihini ileten bir olguya da

doniismiistiir.
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Gorsel 73. Ummiigiilsiim Soysiiren, Yokluk, 2021, polyester, sag, seliilozik boya; 75x42x21 cm.

KESTIM KARA SACLARIMI
Uzakt1 don yakindi don gevreyi don
Yasakt1 yasaydi téreydi don
Icinde disinda yaninda degilim
Icim ay1p disim gecim sol yanim sevgi

Bu nasil yagamaydi don

Onlarsiz olmazdi, tasimam gerekti, kullanmam gerekti
Tutsak ve kibirli- ne giiliing-
Gozleri gittikge iri gittikge ¢ekilmez
Icimde gittikge bunalt gittikce bunalt:

Gittim geldim kara saglarimi dylece buldum

Kestim kara saglarimi n’olacak simdi
Bir seycik olmadi- deneyin liitfen-
Aydinligim deliyim riizgarliyim
Giinaydin kaysiy1 sallayan yele
Kurtulan dirilen kisiye giinaydin
Simdi sastyorum bir toplu igneyi
Bir yasanti ile karsilayanlara
Gittim geldim kara saglarimdan kurtuldum.

(Akin, 2023, s. 53)

“Siirle hayata biiyii yapmak isteyenlerden. Dar vakitlerde, ince seyleri bulup

bulusturup bizler armagan eden” Akin’1n siirleri kadindan kadina, insandan insana bir

130



iletisim ve aktarim aract olmustur (Karakasli , 2013). Sair anlatisin1 harikulade ifade
etmis, sa¢ uzundur ya da kisa ama sadece sactir. Tirnagimizi ihtiya¢ duydugumuz igin
kesiyorsak, sa¢ da odur. Saca yiliklenen anlamlar ve degerler eril sistem tarafindan
gerceklestirilmistir. Kadin ve erkek kime ait olursa olsun, sa¢ bizim estetik
gorlintlimiizii tamamlayan, bizlere gilizel duygular yasatan ve isteniyorsa
kisiselligimizin bir par¢asinin gostergesi olmalidir. Bu diisiincede beni Gorsel 74.”deki
calismami yapmaya gotiirdii. Sa¢ bizim hapishanemiz degil sade bir organimizdir. Biz
istiyorsak uzun, kisa, kapali, orgiilii, daginik, toplu, cesitli renkleri icermeli, bizim
lizerimizden gelenege, kiiltiire ve inanglara malzeme olmamali, sadece sa¢ olmalidir.
Erkek i¢in sadece sag ise bizim i¢inde sa¢ olmali, sanirim cinsiyetimiz ne olursa olsun

hepimiz insaniz (mi1?).

Gorsel 74. Ummiigiilsiim Soysiiren, MUY, 2021, polyester, yapay sag, keratin, sa¢ boncugu ve
seliilozik boya; 89,5x57,5x5,5 cm.

Tanrigalar1 tanimlayan (Gorsel 9,10,11,12,14,16,22,26,27,43) heykellerin
gorsellikleri incelendiginde, baslarinin onlarin gili¢lerini temsil eden simgelerle
donatilmis oldugunu goriirliz. Kadin basi tanrigalar iizerinden ‘“konusma, gérme,
duyma, yargisini s0yleme, hikmetini dile getirme, sozel biiyiilerini uygulama alan1”
olarak goriilmiistiir (Cibiroglu, 2017, s. 85). Insanin evreni anlama ve anlam verebilme

cabasindaki kiiltiirel evriminde; degisim, doniisiim, lireme ve Ozellikle cinsel
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simgecilikte su, ay ve kadin, agirlikla kutsal giiglere ortak olarak diisiiniilmiis ve

yorumlanmustir (Eliade, Imgeler ve Simgeler, 2020, s. 142).

Ay kadinla iligkilendirilmis ve biiytilii giiclerle donatilarak ay tanrigasi ilan
edilmistir. Zamanla erkege doniisen ay tanrigasinin imgelerinden biri lacivert tasi ve
lacivert rengi olmustur. Mezopotamya’da lacivert tast “Yildizli Gogiin biiyiisi” nii
temsil etmistir. Ayin temsil ettigi tiim 6zellikler lacivert tasi ile simgelenmistir. Erkege
doniisen, Babil ay tanris1 Sin’inin sakali ve Misirlilarin giines tanris1t Ra’nin sac1 bu
tagla gorsellestirilmistir (Eliade, 2020). Luna (Gorsel 75) ¢alismamda ay tanrigasi olan
kadinin iireme ve doniisiimiiniin, lacivert tasi, sa¢ ve ay birlesiminin olusturdugu

imgesinin, bendeki alginin metaforik yorumudur.

Gorsel 75. Ummiigiilsiim Soysiiren, Luna, 2022/2023, ahsap, polyester, lacivert renkli epoksi, yapay
sag, keratin, sa¢ boncugu ve akrilik boya; 92x50,5x16 cm.

Ilk c¢aglardan beri insanlar nazar olgusundan korkmus, nazar

engelleyebilmek i¢in bir¢cok simgesel nesne yapmis, bu nesneleri yasadiklari yerlere
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ya da kendi kilik kiyafetlerine takarak kullanmiglardir. Nazar: “Belli kimselerde
bulunduguna inanilan; insanlara, 6zellikle ¢ocuklara, evcil hayvanlara, eve, mala
miilke, hatta cansiz nesnelere de zarara veren, bakistaki ¢arpict ve dldiiriicii giic”
olarak tanimlanmistir (Eren, G6zaydin, Parlatir, Tekin, & Ziilfikar, 1988, s. 1074).
Kadinlar Anadolu’da nazardan korunmak, evi gorsel olarak da giizel géstermek ve ev
icin de kullanmak iizere nazarliklar yapmislardir. Uzerlik otundan da yapilan bu
nazarlik kiiltiirii hala devam etmektedir. Uzerlik otunun tiitsiisii evlerde kullanilmakta,
halk hekimliginde ve giliniimiizde de ila¢ sanayisinde bu bitkiden yararlanilmaktadir.
Halk arasinda iizerlik otunun kiiliinden olusturulan suyun, sa¢ temizliginde kullanildig1
da bilinmektedir (Kiric1, Kayiran, & Tokuz, 2018). Bu kiiltiiriin bana aktarim1 annemin
cocuklarina hediye ettigi, nazar boncugu, ip, kumas ve yiinle harmanladig: tizerlik ile
gerceklesti. Bende kadinlarin (Gorsel 76), kadinlara biraktigi bu mirast sa¢ ile

diizenleyerek gerceklestirmeye ¢alistim.

Gorsel 76. Ummiigiilsiim Soysiiren, Uzerlik, 2023, ahsap, nazar boncugu, ahsap boncuk, sa¢ boncugu,

keratin ve yapay sag;192x32x3 cm.

133



Biling altimizin karanlik bolgelerinde bulunan, ilksel imgelerimizden biri
olan sagin, bizleri sikica, sicacik kucakladigi, uykuda olan ayni zamanda uyanmista
olan bolgemizin, bilingaltin1 imgesini olusturtmaya calistim. Sunu da diistinmeden
edemedim; kimlikler sistem tarafindan olusturulmus ise neden bilin¢ altinda var
oldugu diisiiniilen, ilksel sa¢ imgesi ayni siirecten gecmis olmasin. Arketipler
degismez bir olgu ve evrensel ise bu kadinlara neden reva olsun. Neden erkege reva
goriilmeyen, disiye goriilmiis olsun. Her sey degisime ugradigina gore neden ilksel
imge olan sa¢ imgesi degismesin. Bu gibi sorular bana ilksel sa¢ imgesinin sistem
tarafindan olusturulmus, yapay olma olasiligimi diisiindiirdii. Kendi i¢ sorgulamami
yorumlamaya calistim. Ilksel imgeyi simgeleyen yapay saclar, bilincaltinin biiyiik
boliimiinii kaplamaktadir. Fakat artik yeri sarsilmistir. Kadin tarafinda bakisa
sunulmus ve tartisilir duruma gelmistir. Bu ¢alismamda (Gorsel 77.) bize sunulan
bilgilerin bize sundugu yiikiimliiliiklerin neler oldugunun sorusunun sorulmasina kapi

agmak ve diisiindiirmek istedim.

Gorsel 77. Ummiigiilsiim Soysiiren, Bilingalti, 2023, polyester, yapay sag, sag, etamin, dikis ipligi ve
akrilik boya; 78x55x17 cm.
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Géorsel 78. Ummiigiilsiim Soysiiren, MUY, 10.01.2024/16.01.2024 tarih araliginda Bodrum Ticaret

Odasi Sergi Salonu’nda gergeklesen sergiden goriintiiler.
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SONUC

Insan kendi basinda bulunan, killarin biitiiniinii sa¢ olarak tanimlanmustir. Sa¢
kiside saglik giizellik duygular1 ve goriinimii tamamlayan gorsellik icerdiginden,
estetik bir olgudur. Sacin rengi, yapisi ve genetik 6zellikleri genglik, yaslhilik, etnik ve
kisisel kimligin de simgesidir. Saklanmig veya herhangi bir yerde bulunan bir tutam
sag; Ozlem, agk, sevgi, kin, kizginlik, o6fke, korku gibi duygular1 yasatabilir.
Istenilmeyen bir yerde goriilen, birka¢ sag¢ teli, igrenme, tiksinti duygularmni da
hissettirebilir. Sa¢ kesilir, dokdiliir, yok olur. Tekrar doniistime ugrayarak varligini
devam ettirir. Sagin yenilenmesi, yasam dongiisiine katilmasi, varlikta; 61iim ve yasam

dongiisiinii hatirlatir. Sag kisiye 6zel duygular yasatabildigi i¢in, duygu objesidir.

Sagin sunulus bigimi, siislenme sekli, sa¢ takilari, kesim sekli, sagin
kapatilmasi; kisilerin inancini, sosyal ve kiiltiirel yapisini da temsil eden bir simgedir.
Sa¢ hem kisisel hem de toplumsal bir olgudur. Kiiltiir ve inanglarin temsil alanidur. Tlk
caglarda, biiyiisel yetinin, bilgiye ulasma ve olusturma araclarindan biri oldugu
diisiiniilmistiir. Kadinin iiremeyi gerceklestirebilmesi, erkegin ve kendisinin i¢giidiisel
diirtiilerini tatmin etmesi ve bebegini besleyebilecek siitiiniin olmasi, bedenine gizem
imgelerinin yiiklenmesine neden olmustur. Bu gizemli yetiler, yasamin devamligin
saglamis, sahip oldugu bilgilerin kaynagini da biiyiisel gii¢ olarak simgelestirilmistir.
Kadmin dogal yetisinin kazandirdigi bilgilerde, toplulugu diizenlemis ve
sekillendirmis, birlikte yagamay1 olanakli hale getirmistir. O donemin insani, bilyliniin
kaynagini bas olarak diislinmiis, biitiinsel anlamda, kadin basin1 ve bedenini biiyiiniin
kaynag1 olarak merkezine yerlestirmistir. Olaganiistii gii¢lerle simgelesen kadin bas;
ay, glines, boynuz gibi dogadaki varliklari, sac ile biitiinlestirmis, diizenlemis, kadinin
giiciiniin temsil edildigi, alan haline getirilmistir. Zamanla degisen gii¢ dengesi, kadina
bliyli yapmay1 yani bilgiye ulagsmay1 yasaklarken, yasaklama kadin bedenini ve kadin
basinin kapatilmasina doniismiistiir. Su¢ unsuru olarak goriilen kadin bedeni ve saci,
kadinin goriiniirligiinii ve toplumsal etkisini azaltabilmek i¢in kotii biiytilerle

tanimlanmaistir.

Bu baglamda; inang, mit ve efsanelerle giiniimiize kadar uzanan, korkulan
nefret edilen ama onsuz olunmayan, yok sayilamayan, beden ve sag, eril sistemin

tahakkiim aracina doniismiistiir. insan ana rahminde olusurken ve diinyaya geldigi an,
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annesiyledir. Diinya ile ilk temas, anne aracilifiyla olur. Yasayabilmek, varligim
siirdiirebilmek adma ilklerini, annesi aracihigiyla gerceklestirir. ilk yemegi de
annesinin siitiidiir. Ilk bilgilerinin kaynag1 da odur. Ilk caglarda olusan ve bize
yanstyan, ilk bilgiler, arketip olarak tamimlanmistir. Arketipler, ilk 6rnek, ilksel
imgelerdir. Ilksel imgelerin yarattigi bilgiler, evrensel diisinme bicimimizi de
olusturmaktadir. Kisi iki tiir bilingaltina sahiptir. Biri kisisel bilingalt1 digeri ise ilk
insanlardan gelen ve biitiin insanlar1 da igeren ortak biling altidir (Jung, Analitik
Psikoloji, 2006, s. 145). ilksel imgelerden biri olan sa¢ imgesi kisisel oldugu gibi ortak
bir bilgidir. Bu bilgi duygusal ¢agrisimlar icerdiginden kisiseldir, tanimlanmaz veya
tanimlanabilir. Bu yap1 ¢oklu anlamlar1 da kapsamaktadir. Kadin sag1 ve bedeni, mitsel
Oykiilerde, mitsel kahramanlarda, efsanelerle, kisi ve toplumsal biling altimizdan
cikarak, inan¢larimiz seklinde de bir olusumu ortaya ¢ikarabilir. Giiniimiizde kadin
sac1 ve bedenine duyulan korku, bunun yarattig1 olusumlar; Iran, Afganistan, Sudi

Arabistan gibi iilkelerde goriilmekte ve yaganmaktadir.

Genel anlamda, sagin karsilasti1 bu olguyu sanat; sosyal, kiiltiirel ve inangsal
baglamlarda incelemis, yorumlamistir. Heykel sanatinda sa¢ imgesi, kadin bedeninde
ve biistler ile gorsellestirilmistir. Tags ve ahsap ile olusturulan eserlerde, o giiniin
algilanan gergegine gore; sevgi, ask, giinah, cinsellik, masumiyet ve sehvet
duygularini, ideal kadin imgesi olan Meryem Ana, Havva, bunlarin karsit1 Lilith ve
cadi tiplemeleri gibi kadin kimlikleri, uzun saclarla biitiinlestirilmis, tanimlanmistir.
Uzun sa¢ oriilmiis; dengelenmis duygu ve diisiincenin imgesi olmustur. Orgii sayis1
geng kiz, evli kadin ve prenses gibi olgular1 temsil etmistir. Daginik, karmakarisik
uzun sag; cadilik, tiksinti, utang, korku, pislik, kirlilik gibi duygular1 simgelemistir.
Kara sac, gencligi, kara biiyiiyii ve yilani, sar1 sa¢ aptal kadini, kizil sa¢ seks objesi ve
giivenilmez kadin1 simgelemistir. Beyaz sa¢ cinsiyetsiz olup bilgeligi ve 6liimii isaret
etmistir. Dalgali sagta cinsiyetsiz olmus her ¢agda kullanilmis, belki sadece estetik
gorlintiiyli  pekistirirken, tiremeyi, Ozgiirliigii, degisimi, yasami1 ve yasamdaki
dinamikligi de simgelemistir.

Sag¢ kisisel ve toplumsal olarak neyi simgelerse simgelesin, sanayi toplumuna
kadar uzun olarak betimlenmistir. Kadin ve erkek sacina sistem her zaman, farkl

yaklasim ve yaptirimlar uygulamistir. Sanayi toplumu ve giiniimiizii de tanimlayan

bilgi toplumunda; sosyal ve ekonomik yapilanma, kadin hareketinin sonuclari ile
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birlesince, sa¢ kisaltilmigtir. Sa¢in kisalmasi kadm/erkek ayrimimin gorselligini
bozmus, toplumsal cinsiyetleri de bulaniklastirmstir. Internetin sagladig1 olanaklarla,
bireylesme ve birey daha goriiniir hale gelmistir. Kiiresellesme siirecindeki iletisimin
olanaklari, saga bakisin cinsiyetler baglamindaki farkliliklarin1 da ylizeye ¢ikarmistir.
Kadin sagina, inangsal ve toplumsal baski devam ederken, estetiksel gériiniim 6nemli
olmustur. Erkek sagindaki kellesme gibi olgularin, estetiksel sorun olusturdugu
gozlemlenmistir. Erkek sa¢i genelde bireysel sorunlar gibi goriiliirken, kadin sag1

toplumsal, inangsal ve bireysel sorunlar1 da kapsamaistir.

Feminizm, sa¢ imgesini; kadin bedenine yiiklenen bir¢ok degerler kavramini,
yap1 sokiime ugratarak, ter yiiz etmistir. Bu kavramlarin kisisel olmadigini, toplumsal
ve politik oldugunu goriiniir yaparken, kisisel ve toplumsal biling altini, bilince
cikarmistir. Kadin diisiiniirler, kavramlar1 farkli bakis acilar1 ile degerlendirmis,
glinimiiz i¢in yeni bakis acilar1 onermistir. Bu baglamda da sanat tarihi i¢inde

goriilmeyen kadin sanat¢ilar: goriiniir hale getirmistir.

Sanayi toplumundan giiniimiize gelirken, sanat¢ilar 6zellikle 1960°tan sonra
bedene ve sa¢ imgesine yogunlagmislardir. Kadin sanat¢ilar bedeni, sagi, politik ve
kiiltiirel catisma alani olarak gdérmiis, sagi 6zne ve nesne olarak c¢aligsmalarinda
kullanmistir. Toplumda dogal gibi goriilen etnik, cinsel kimlik, toplumsal cinsiyet
olgularmi, kendi bedenini ve saglarimmi kullanarak, kaliplasmis beden algilarim
gorsellestirerek, kisisel olan1 toplumsal ve ideolojik anlamlarini sistemsel oriintliniin
goriinmesini  amaglamiglardir. Sa¢ imgesine, cinsiyet baglaminda yaklasgim
farkliliklarini da eserlerinde goriiniir hale getirmislerdir. Saca yaklasimi iki sanatg1
tizerinden gosterilmek yani olguyu somutlastirmak istenirse; sanat¢i Gu-Wenda,
calismalarinda sag¢i sanatin 6znesi ve nesnesi durumuna getirmistir. Yaklasimini
kendisinin de karsilastigi irksal ayrimciliga bir ¢6ziim Onerisi olabilecek, evrensel
insan imgesi ile yanit aramistir. Bunu yaparken sadece Cin ve Ingilizce dillerini, biiyiik
harflerle tanimlamistir. Eserinde kullandigi diger dilleri kiigiik harflerle
gorsellestirmistir. Evrensel insan yaratirken, Cin ve Ingilizceyi daha goriiniir yapmast,
diger uluslari, dil iizerinden Gtekilestirmis, izleyici olarak (ben) evrensel insan nedir
sorusunu sordurmustur. Kadin sanatcilar ise sa¢ imgesiyle, otekilestirilen cinsiyetleri,
kimlikleri, etnik farkliliklara yaklagimi, 6ziin de kadmna duyulan diismanligin,

otekilestirilmislerde de ayni sorunu tasidigini, evrensel insan idealinden ¢ok, neden
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esit yasamiyoruz sorusuyla, sorun tespiti yapmaya calismislardir. Cinsiyet esitsizligin
oldugu diinyada evrensel insan yaratilabilir mi sorusunu sormuslardir. Biiyiik
sOylemlerden ziyade hayati sorunlar1 gorsellestirmislerdir. Tarih ve zaman olarak
glinlimiize yaklagirken, sanatg1 Nevin Aladag’da toplumsal cinsiyet, etnik ve kiiltiirel
kimliklerin olusturulmus, kurgulanmis ve bizlere sunulmus bir olgu oldugunu
sOylerken, yapay sa¢ kullanarak bu olgularin yapayliginin algilanmasini, malzemeyle
biitiinlestirerek anlam birlikteligini gerceklestirmistir. Kadin sanatgilar geleneksel
kavramlarin igeriligini goriiniir kilarken, Gu-Wenda ise kavramin uygulanis islemine

Cin dilini dahil ederek, bizde variz demek istemis gibidir.

Sac¢ imgesi ilk 6rnek olarak bilingaltimizdadir. Fakat insan ve toplumlar statik
bir varlik degildir. Siirekli degisim, doniisiim icindedir. Yasayan bir varliktir. Her
yasayan varlik 6liir ve yasam dongiisiine farkli bigimlerde katilir. Sa¢ imgesinin temsil
ettigi ilksel imgede Olmekte, yasam dongiisiine farkli bigimlerde katilmaya
hazirlanmaktadir. Bu degisimler yasanirken, ilksel bilgilerde degisecek ve
dontisecektir. Bu degisim baz1 bolgelerde hizli gergeklesirken, baz1 bolgelerde yavas
seyredecektir. Evrimin gercegi olan degisimin ve doniisiimiin gergeklesecegini
biliyoruz. Gelecegin nasil olabilecegini ise sadece hayal edebiliriz. Utopik ya da
distopik diislinceler 6ngdrebiliriz. Fakat {itopik ve distopik diisiinceleri hayal edip,
cisimlestirecek olusumlardan biri, sanat ve sanatg1 olacaktir. Ciinkii sanat¢1 konularini
betimlerken, bilingaltinin derinliklerine inebilir, eserleriyle toplumun bilingaltini

uyararak, ilksel imgeleri giin yiiziine ¢ikarabilir ve sorgulatabilir.

Insanin biyolojik ve kiiltiirel evrimi sanayi toplumuna kadar birlikte evrilmis
ve degismis goriilmektedir. Sanayi ve bilgi toplumunun yarattigi kosullar bilimi,
teknoloji gelistirip, degistirirken, biyolojik ve kiiltiirel evrimin birlikte evrilme
dengesini bozmustur. Bilimin ve teknolojinin hizina yetisebilmis bazi toplumlar bu
dengeyi koruyabilmektedir. Evrimsel dengeyi koruyabilen bazi toplumlar cevre
kirliligi, doga, yapay insan, uzayda yerlesim ve yolculuk gibi sorunlarla ugrasirken,
evrimsel dengeyi kaybeden bazi iilkeler de kadini tasarlamakta, kadin sagin1 toplumsal

ve inangsal bir sorunmug gibi yansitmaya ve yasatmaya devam etmektedir.
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(Erisim:18.01.2024 12:31)

Gorsel 66-78. Sanat¢inin kendi arsivinden
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https://www.migrazionieuropadiritto.it/mona-hatoum-keffieh/
https://khadijabaker.com/section/502744My%20little%20voice%20can%27t%20%20lie.html
https://khadijabaker.com/section/502744My%20little%20voice%20can%27t%20%20lie.html
https://khadijabaker.com/section/502903-Syrian%20wedding%202009.html
https://khadijabaker.com/section/502903-Syrian%20wedding%202009.html
https://www.gamzeozturk.net/braided-knotted-dominant
https://www.gamzeozturk.net/fertile-crescent
https://argonotlar.com/elli-yil-sonra-yeni-sorularla-neden-hic-buyuk-kadin-sanatci-yok/
https://argonotlar.com/elli-yil-sonra-yeni-sorularla-neden-hic-buyuk-kadin-sanatci-yok/
https://www.sanatatak.com/view/36504
https://arucad.edu.tr/bir-tutam-sac/
https://nevinaladag.com/img/img_works/2012_NevinAladag_StageSahne_Katalog.pdf
https://nevinaladag.com/img/img_works/2012_NevinAladag_StageSahne_Katalog.pdf
https://alicemaher.com/works/mary-magdalene-listening-to-her-hair%20(Erişim:18.01.2024
https://alicemaher.com/works/mary-magdalene-listening-to-her-hair%20(Erişim:18.01.2024
https://alicemaher.com/works/self-drawing
https://bigumigu.com/haber/yuzlerce-insan-nika-shakarami-nin-saci-oldu/

