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Bu caligmanin amaci Eurimages Sinema Destek Fonu tarafindan desteklenen Tiirk
filmlerinde Tiirkliik kavraminin nasil temsile tagindiginin ortaya konulup, ilgili literatiire
katki saglamaktir. Calisma kapsaminda 1990-2023 yillar1 arasinda Fondan destek alan
103 adet Tirk filmi evreni iginden amagli Orneklem yontemiyle 13 adet film
belirlenmigstir. Belirlenen bu filmler ¢esitli kategorilerle niteliksel igerik ¢ozliimlemesi ile

degerlendirilmis, toplanan veriler, nitel yontemler kullanilarak analiz edilmistir

Calismanin sonucunda bir Avrupa Birligi Kurumu olan Eurimages’in destekledigi
Tirk filmlerinde oryantalist bakis agisinin da etkisiyle belli bir Tiirk kimligi olusturdugu
goriilmiistiir. Egitim diizeyi diisiik, ataerkil toplum diizeninin etkisini siirdiirdiigi,
bagnaz, yobaz bir din inanis1 i¢inde, kadina saygisi alt sevide, escinsel egilimleri olan,
cesur, aile baglar1 kuvvetli, zaman zaman ¢aginin ilerisinde, kiiltiirlii vb. gibi olumlu ve
olumsuz kodlarla tarif ettigi bir Tiirk kimligini filmler araciligi ile temsile tasimis oldugu

goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Eurimages, Tiirkliik, Avrupa Sinemasi, Oryantalizm, Kimlik
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The aim of this study is to determine how the concept of Turkishness is conveyed
to representation in the films supported by Eurimages Cinema Support Fund and
contribute to the related literature. Within the scope of the study, from the universe of 103
Turkish films that received support from the Fund between 1990 and 2023, 13 films were
determined using the intended methods. These determined films were evaluated with
qualitative content analysis in various categories, and the collected data were analyzed

using qualitative methods.

As a result of the study, it was seen that Turkish films supported by Eurimages, a
European Union Institution, created a certain Turkish identity with the influence of the
orientalist perspective. It was seen that Turkish identity was conveyed to the
representation with positive and negative codes such as having low level of education,
being influenced by patriarchal social order, having a bigoted, zealous religious belief,
having low respect for women, having homosexual tendencies, being brave, having strong
family ties, occasionally being ahead of the time they are living in, cultured, etc. by these

films.

Keywords: Eurimages, Turkishness, European Cinema, Orientalism, Identity
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ONSOZ

Eurimages’1 olusturan Avrupa Toplumu ve onun Avrupa smirlari diginda kalan
toplumlara yonelik fikriyati i¢inde yer alan Oryantalist diisiince sistemi yiizyillardir
anlatilarinda, resimlerinde yani kisaca sanat tiretimlerinde gergek ya da kurgusal bir Tiirk
kimligi olusturmustur. Bu kimlik zaman i¢inde kendi gercekliginden uzaklasarak diis ile
gercegin hatta fantezinin i¢ ice gectigi bir yeni kimlik olusturmustur. Bu kimligin,
hikayesini bir Tiirk senaristin yazdigi senaryoda ne derece gercekligini koruyup ne kadar
tiretilmis bir gerceklik inga ettigi sorusu 6nem kazanmaktadir. Kiiresellesen diinyada
Tiirk sinemasimin kendi kimlik alt yapisini olusturan kodlari ne kadar koruduguna
bakmak ve bir endistri olan sinemanm bir kimlik olusturabilmek kabiliyetini

degerlendirmek amaciyla bu ¢aligma yapilmistir.

Yillar siiren arastirma ve degerlendirme sonucunda Eurimages Kapsaminda
Desteklenen Tiirk Filmlerinde Tiirklilk Temsillerinin tespit edilmesi maksadiyla
belirlenen 13 film iizerinden ¢esitli sonuglara varilmis ve ortaya ¢ikan sonuglarla ilgili

literatiire katki sunulmasi1 amaglanmistir.

Bu siiregte beni hep destekleyen, ylireklendiren sevgili annem Mirag
ASLANKILIC’a, bana sonsuz sabir gosteren sevgili esim Hakan YILDIRIM’a, canim
¢ocuklarim Ahmetcem ve Nisanur YILDIRIM’a, aileme ve yanimda olan arkadaslarima

sonsuz tesekkiir ederim.

Ayrica biitiin akademik hayatim boyunca bana hep destek olan, bilgisi ve vizyoner
kisiligi ile bana yol gosteren danismanin sayin Dog. Dr. frfan HIDIROGLU na da sonsuz

tesekkiir ederim.

Erzurum - 2024 Elif YILDIRIM



GIRIS

Sanat sadece bir tilkenin, milletin, toplulugun ya da iireteninin eseri degildir. Sanat
biitlin bir medeniyetin, ortaya ¢iktig1 anda biitlin insanligin ortak malidir. Zamansiz bir
iiretim, kendini asan bir ifade bi¢imidir. Onu simirlayan sey genelde iiretildigi ortamin
siyasi durumudur. Ciinkii bu durum onun {iretilmesine hatta iiretilememesine sebep

olabilir.

Siyasetin bulasamayacagi, sekillendiremeyecegi ya da yonlendiremeyecegi sanat
eseri yok gibidir. Althusser’in tanimu ile “ideoloji, insan faaliyetlerinin hepsinin i¢inde
yer almaktadir, bu yiizden insan hayatinin yasanmisi olarak kabul edilebilir. Yasanmis
olan, bireysel olan ve ideolojik olan sanata dahildir” (2004: 104-105). Kendi zamaninin
politik, ideolojik degerleri, baski ve smirlandirmalari, 6zgiir ve demokratik ortami
sanat¢inin liretimine yansir. Baskici, buyurucu, sinirlayici, manipiile edici yonetimler,
icinde var oldugu ortam1 sanat iiretimi anlaminda etkiler. Ozellikle sinema gibi varlig
sadece ilhama bagli olmayan, iiretimi ekonomik parametrelerle de belirlenen sanat
tiretimleri bu durum karsisinda tarafsizligini, 6zgiin ve 6zgiir yapisin1 korumakta ¢ok

zorlanabilir.

Cikisi itibari ile heyecan yaratan, ifade imkanlari ile sinirsiz bir perspektif sunabilen
sinema Avrupa’da teknik gelisiminin yaninda bir sanat eseri olarak kuramlari, dili ve
estetik 6zellikleri anlaminda ivmeli bir gelisim gosterdi. Ancak ortaya ¢ikisi ile 1. Diinya
Savasi arasindaki kisa siire, ekonomik kosullar, Amerikan sinemas1 ile olan yarisi,
kendini toparlayamadan i¢ine diistligli 2. Diinya Savasi sinemay1 estetik bir eser olmanin

yant sira politik bir sdylem aract ve ekonomik bir mal durumuna da getirdi.

Her ne kadar Avrupa sinemasi icin sanatsal ifadeler kullanilsa da sinema Avrupa
icinde ideolojik, hegemonik bir sylem aracidir. Ticari Sinema ve sanat sinemasi arasinda
devam eden rekabet agisindan bakildiginda Avrupa sinemasi da ideolojik ve ekonomik

bir sanat eseridir ve bu sebepten dolay1 onu bu yoniiyle de kullanmak gerekir.

Tarihsel siire¢ icinde Avrupa’nin karmasik, ¢okuluslu, farkli sosyal ve kiiltiirel
yapist zamanla alt kiiltiirlerden beslenen ancak ortak bir Avrupalilik iist kimliginde
bulusabilen ya da en azindan bunu arzu eden bir Avrupa’ya doniismeye basladi.
Eurimages’in bu doniisiimii sinema alanina uygulayan ve verdigi ciddi desteklerle

sinemanin gelisime destek saglayan, onemli bir Avrupa Birligi kurumu durumuna



gelmesi hem bu yapinin i¢inde hem de bu yapinin yakininda olan uluslar igin g¢ekici
gelmeye basladi. Birligi olusturan ancak Avrupali sifatina sahip olmayan tilkeler de bu
sinema birliginin i¢inde yer almak istediler. Ancak bu noktada kimlik ve milliyetcilik gibi
kavramlar énem kazandi. Ozellikle oryantalist bir bakis agisiyla degerlendirilen Tiirk
sinemasi, renkli kimlik katmanlari, farkli dini inanislar ve kozmopolit yapisiyla aslinda
bir Avrupa kadar kiiltiirel zenginlik ve ¢esitlilik barindiriyor. Ancak Osmanli zamanindan
gelen kitalar boyunca yayilmis olmak, Avrupa i¢in bir gizem ve merak konusu olan Dogu
fantezisi, Dogulu kabul edilenin Avrupali olanin zitt1 izerinden kurulan ideolojik séylemi

her ne kadar Eurimages iiyesi olsa da Tiirkiye ve Tiirk sinemasina bakis1 etkilemektedir.

Bu baglamda Eurimages tarafindan 6diil alan Tiirk filmlerinde Tiirkliik kavrami
nasil temsil edilmis ya da bir Tiirk imaji (olumlu/olumsuz) kurulmus mu sorusu
cercevesinde hazirlanan bu calisma dort boliimden olusmaktadir. ilk blimde konunun
Eurimages kapsaminda desteklenen Tiirk filmleri olmasi sebebiyle genel bir Avrupa tarihi
ve kronolojisine bakilmistir. Kiiltiirel, siyasi ve ekonomik olarak kitanin medeniyet tarihi
icinde sekillenmesi, Ronesans ve Reform hareketleri ile biitlinlesik bir Avrupa ve

Avrupali kimligine evrilme hikayesi ¢alismanin bu boliimii i¢inde yer almistir.

Avrupa Birligi ve birligin olusum asamalari ile birligin kurumsal ve idari yapisi
Eurimages’a dogru gidisat1 belirlemesi agisindan calismanin 6nemli bir boliimiini
olusturmakta ve ilk boliimde yer almaktadir. AB Kiiltiir Politikalar1 basligi altinda birligin
ekonomik ve siyasi yapilanmasinin yani sira bir kiiltiir birligi olusumuna verdigi 6nemle
beraber bu yolda attig1 adimlar belirtilmistir. Eurimages’in olusumu, idari ve kurumsal
yapisi, destekledigi sinemalara sagladigi katki, politikas1 dogrultusunda destekledigi
projeler ¢alismanin ilk bolimiinii olusturmaktadir. Cografi olusumundan, ekonomik
yapisina ve siyasi birlik olusturma yolunda gerek fikri katkilar sunan diisiiniirlerin
gerekse askeri ve ekonomik kararlarla kitanin glinlimiize uzanan hikayesine katki yapan
her tiirlii faktore calismanin bu boliimiinde yer verilmistir. Bu izlek {izerinde ideoloji,
hegemonya ve sOylem kavramlar1 da bu yol haritasina destek sagladiklar1 i¢in yine ilk

boliimde yer almistir.

Sanat, sinema, Avrupa sinemasi, sanat akimlari basliklar1 ile olusturulan ikinci
boliim konuyu daha ¢ok kavramlar etrafinda ele almaktadir. Sinema kuramlari ile olusan

Avrupa sinemasinin yapisinin, ticari sinema ile arasindaki farkliliklarin ve sinemanin



genel seyrinin ele alindig1 bu boliim sinema ile Avrupa, Avrupa Birligi ve Eurimages

arasinda baglanti kurarak konunun temel hatlarini belirlemektedir.

Cok boyutlu bir inceleme yapilmasi amaglanan bu ¢alismanin {i¢iincii bolimiinii
Oryantalizm, Otekilestirme, Kimlik, Ulus ve Tiirkliikk basliklar1 olusturmaktadir. Bu
baglamda Eurimages’in Tiirk filmlerine verdigi destegin bu filmlerde bir kimlik

olusturma kabiliyetinin alt yapisal desteklerinin ¢ercevesi ¢izilmistir.

Calismanin  “Eurimages Tarafindan Desteklenen Tiirk Filmlerinde Tiirkliik
Temsilleri” baslikli son boliimiinde kurum tarafindan desteklenen filmler i¢inde Tiirkliik
kavraminin nasil temsil edildigi belirlenen gostergesel kategoriler etrafinda
degerlendirilmistir. Bu boliimde arastirmanin amaci, kapsami, sinirliliklari, 6nemi ve
yontemi ele alinarak arastirmanin modeli ve ¢aligma kapsaminda olusturulan hipotezler
sunulmustur. Arastirmada veri toplama amaciyla kullanilan 6l¢gme ve degerlendirme
araglar1 ve veri analiz siirecinin detayli agiklamasinin ardindan model kapsaminda veriler
yorumlanmigtir. Calismanin sonug ve degerlendirme boliimiinde ise aragtirma sonucunda
elde edilen bulgular O6zetlenerek, konuya iliskin degerlendirme ve Onerilerde

bulunulmustur.



BIRINCI BOLUM
KAVRAMSAL VE KURAMSAL BASLIKLAR

Sanat toplumsal olaylardan, ekonomi ve siyasetten etkilenir. Kimi zaman onlarin
Oznesi olur, kimi zamansa kendisi nesne olur. Kimi olaylar yiizyillar boyunca etkisini
devam ettirse de, kimi olaylar ¢cok kisa siireli etki yaratir. Siyaset bilimi ve sosyolojiye ait
olan ideoloji, sdylem, politika, hegemonya, siyaset gibi kavramlarin giinliik kullanimda
siklikla karistirildigi, yanlis ya da birbirinin yerine kullanildigi goriiliir. Her birinin
anlami birbiri iginden aktarilabilse de yine de kavramlar1 derinlemesine ve ayristirarak

incelemek gerekir.

Siyaset, entelektiiel diisiinceyi etkiledigi kadar giinlilk yasantiyi da belirler.
Aristoteles varolussal kosullar1 kendinden baskalariyla paylasmak ve onlarla birlikte
kurmak zorunda olan insan igin “insan, her seyden Once, sosyal bir varliktir; kendi
deyisiyle: Bir zoon politikondur” (Strauss, 1956: 173) ifadesini kullanir. Bu baglamda
Aristotales insan1 toplumsal bir canli kabul etse de siyaseti toplumsallik tizerinden
temellendirmez. Aristoteles’ten giiniimiize geldikge yonetim sekillerinden demokrasi
anlayisina, haklarin boliintisiinden iktidar miicadelelerine kadar bircok farkli dinamik
tarafindan sekillenen bu kavramlar, zamanlariin gereklilikleri ve kiimiilatif gelisimleri

gergevesinde farkli tanimlarla ifade edildi.

Avrupa’nin diislince tarihi ve bu tarihe yon veren kavram ve kisiler bugiin var olan
Avrupalilik fikrinin yapi taslarimi olusturdu. Ozellikle bazi temel mefhumlar etrafinda
sekillenen diisiinceler hem Avrupa hem Eurimages kavramlarina yon verdi. Bu anlamda

konuyla ilgili temel kavramlara bu boliim igerisinde yer verilmistir.

1.1. AVRUPA FiKRIiYATINI OLUSTURMA BAGLAMINDA KULLANILAN
KAVRAMLAR

1.1.1. ideoloji Tanim ve Tarihsel Gelisim Siireci

Ideoloji kavrami tarihsel gelisim siireci i¢inde farkli anlamlarla kullamildi. Grekge
“eidos” ve “logos” sozciiklerinden olusan ideolojinin kelime anlami “fikirlerin bilimi”

(Aslan, 2004: 11) dir. ideoloji ile ilgili gesitli tanimlar ve yaklasimlar mevcuttur. Serpil



Sancar ideolojiyi, “toplumsal iktidar iligkileri sayesinde olusan ve kendisi de iktidar
iligkilerinin olusum dolayimi ile olan toplumsal diisiince ve anlamlar” (1997: 9) olarak
tanimlarken ideoloji i¢in “insanlarin kendi yasamlarini siirdiirmek i¢in yarattiklart maddi
toplumsal pratikler ile ilgilidir” (1997: 9) der. Raymond Williams ise ideolojiyi “herhangi
bir sinifin ya da sosyal grubun resmiyet kazanmis bilingli inanislar’’ veya ‘herhangi bir
smifin ya da sosyal grubun karakteristik diinya goriisii ya da genel bakis1” (1993: 26-27)
olarak tanimlar. Williams kavrami bir siifa /gruba 6zgili inanglar, aldatic1 inanglar ve

yanlis diistinceler ya da biling olarak ti¢ temel sekilde kullanr.

Ideoloji kavramu ilk defa Fransiz Devrimi sonras1, 1796 yilinda “diisiince bilimi”
anlaminda Antoine Louis Claude Destutt de Tracy tarafindan kullanildi. Destutt de Tracy
“diisiincelerin bilimi ya da ideoloji adinin kullanilmasini tercih etmekteyim. Bu ad,
bilinmeyen ya da kusku uyandiran hicbir seyi ima etmediginden, herhangi bir
neden/sonug fikrini akla getirmediginden uygundur” (Aktaran Celik, 2005: 33-34)
diyerek ‘diisiince bilimi” kavramini adlandirmak igin ideoloji terimini segme nedenini
aciklar. Destutt de Tracy’nin kurucusu oldugu Ulusal Bilim ve Sanat Enstitiisii
Aydimlanma ilkeleri temelinde diisiinceler bilimi kurmayir amaglamistir. Enstitlinlin
filozoflar1 ve Tracy ideolojiyi; duyumlar araciligiyla fikirlerin olusumunu inceleyen bir
bilimsel diistinme bi¢imi olarak tanimliyorlardi. Tracy’nin felsefi sisteminin olugmasinda
Francis Bacon’in insan aklinin gelisimini engelleyen bir takim ‘idol’ler ve dini
Onyargilarin varhigindan soz ettigi idoller elestirisinin biiyiik etkisi olmustur. Tracy insan
aklinin gelisimi i¢in dinsel 6nyargi ve bos inanglardan miimkiin oldugunca uzak durmasi
gerektigini, insan anlayisinin put ya da idol’ler ile yanlis ve akil dis1 yaklagimlar
kullanilarak karartildiginin altin1 ¢izer. “Bacon’in idol 6gretisi olarak bilinen bu
yaklasimi ayn1 zamanda 6zellikle Fransiz Aydinlanmasi’nda, dogmalar ve Kiliseye kars1
miicadelenin kuramsal aracidir” (Ozbek, 2000: 19). Tracy’ye gore, “Onyargilarn
¢Ozlimlenmesi ancak duyumlar sayesinde gergeklestirilir. Bu nedenle, ona gore, ideoloji
dis diinyadan duyumlar aracigiyla elde edilen ve bu anlamda bilimsel nitelik kazanan bir

ogretidir” (Temirkaynak, 2008: 20).

Modern duyumculugun kurucusu olan Thomas Hobbes, diisiinme sonucu olusan
fikirlerin duyum oldugu ve bilginin sadece duyumlara bagvurarak dogrulanabilir
oldugunu savunur. Dis diinyanin nesnel gergekligine ulagsmanin en akilct yolunun

duyumlar oldugunun altin1 ¢izer. “D1s diinyay1 goriir, duyar, hisseder, algilar ve tiim bu



elde edilenleri nesnel bir bilgi halinde sunariz. Duyularimiz disinda higbir sey bilinemez.
Bilgilerimiz aklin ve duyumlarin {iriiniidiir ve ayrica insan bu her iki yetiye de dogustan
sahiptir” (Cevizci, 2000: 292) diyerek duyularin 6nemine dikkat ¢eker. Biitiin bilimlerin
temelini ideolojinin olusturdugunu diisiinen Tracy, duyumculuktan c¢ok etkilenmistir.
Duyular biitlin ideallerin kaynak noktasini olusturuyorsa “inang¢larimizin da tek kaynagi
ve dayanagi olan duyular, diisiinceden farkli bir sey degildir. Ve bu ancak isletildigi ve
kullanildig1 zaman gelisir” (Ozbek, 2000: 34-35).

Aslinda ideoloji kavrami, aydinlanma ile gelen diisiince, rasyonellik ve inanglar1
aynt anda barindirirken, modern insanin ig¢ini bosalttigi kutsal kavramlarin yerine
koyacagi yeni bir kavram da sunmaktadir. Bu dogrultuda Serif Mardin “ideolojinin
cagimizin yarattig1 ¢calkantilarin ardindan geldigini, bu karigikliklarin yiprattigi ve erittigi
degersel ve bilissel evreleri yeniden kurma ¢abalar1 olduklarini goérdiik” (Mardin, 1982:
171) sozii ile geleneksel toplum yapisindan modern topluma gegis siirecinde i¢i bosaltilan

kutsalin bir anlamda ideoloji ile ikame edildigi sonucuna vardi.

1797°de esitlik ve ozgiirliikk anlayisi ile “Ulusal Bilim ve Sanat Enstitiisii onur
tiyesi” Napolyon’a, 1799 yilinda iktidar1 ele gegirme girisiminde Enstitii destek verdi.
Ancak zamanla Napolyon ve ideologlar arasinda durum tersine déndii. Ideoloji kelimesi,
ideologlar tarafindan degerli goriilse de Napolyon i¢in kiiclimsenen bir ifadeye doniistii.
Enstitii ile Napolyon 1801°de kilise ile olan siyasal iligki {izerinden birbirlerine ters
diistiiler. Napolyon Bonapart baslangigta olumlu bir anlama sahip olan ideolojiyi ve
ideologlar1 desteklerken daha sonra Napolyon’un degisen politik tutumuyla birlikte
ideoloji olumlu anlamini kaybetti. Bu sebeple Bonapart tarafindan Karl Marx’dan 6nce
yanlig biling, yanlis kuram anlaminda din ve gelenegin toplumu yonlendirmesine sebep
olan negatif bir kavram olarak kullanildi. Enstitiiniin kamuoyu tizerindeki etkisini tehdit
olarak gérmeye baglayan Napolyon, “artik ‘idelerin bilimi’ anlayisiyla olusmus felsefi
ekol i¢in, bir felsefe ekoliinlin tagimasi gereken c¢agrisimlarin disinda c¢agrisimlar
olusturmaya baslar. Bu nedenle o, ideoloji kavramini, bilingli ve oldukga agik olumsuz

bir icerik yiiklemiyle kullanir” (Ozbek, 2000: 44) .

Tarihsel siire¢ iginde ideoloji kavramina dnemli katkilar saglayan isimlerden birisi
de George Wilhelm Friedrich Hegel’dir. Hegel’in “rasyonalist” bir yapiya sahip

felsefesinde en temele koydugu gergeklik; zihnin bir iriinii olan ruhtur. Zihin ise



gerceklige ulasmanin yoludur. “Ide’nin kendi biling ve 6zgiirliigiine ulasmasi, yani
Hegel’in ifadesiyle insanin mutlak bilince ulagsmasi, ancak tarihte aklin nihai bir erege
ulagsmasiyla gerceklesir” (Swain, 2005: 289). Hegel diyalektigin her tiirlii zorunlu
hareketi belirleyen ilke oldugunu ifade eder ve “Akil, diinyaya egemendir ve Diinya
Tarihi’nde de her sey Akil’a uygun olarak gerceklesir” (2004: 10) diyerek tarih i¢in ‘aklin

diinyadaki gezisi’ ifadesini kullanir.

Almanya imparatorluguna bagli bir prenslik olan Prusya, zaman icinde 6zellikle
askeri giiciinii artirdi. 1806 yilinda Napolyon Bonapart’in, Prusya ordularini yenip
Almanya Imparatorlugunun pargalanmasina sebep olmasiyla Prusya bagimsizligimi ele
gecirdi. Hegel i¢in bu durum Almanya’nin eski rejiminin ve Fransiz Devrimi ile diinyay1
saran esitlik ve ozgiirliik ilkelerinin etkisi ile tarihin sonu oldugu diislincesi biitlinliik
kazandi. Bu noktada (liberal devlet anlayisi ile) ideolojinin ve tarihin sonu tezi ilk kez
Hegel’in felsefesinde ortaya ¢ikti. Hegel, liberal burjuva ideolojisinin mesruluk

kazanmasina ve liberal devlet anlayiginin kaliciligina yonelik bir ideolojik tutum takindi.

19.ylizyilda ideoloji kavrami, Hegel’in goriislerinden farklilasarak agirlikli olarak
Karl Marx ve Auguste Comte tarafindan glindeme getirildi. “Marx’1n kurami her seyden
once tipki sosyoloji gibi, toplumun genel bir bilimi olmak iizere tasarlanmis ve benzer bir
bicimde, 6zellikle toplumdaki endiistriyel kapitalizmle 18. ylizy1l siyasal devrimlerinden

kaynaklanan degisiklikleri anlamaya yoneliktir” (Bottomore & Nisbet, 2002: 129).

Ulusal Bilim ve Sanat enstitiisiindeki ideologlar gibi Auguste Comte’da ideolojiyi
gelenek ve metafizigin karsisina koydu. Ancak onlardan farkli olarak pozitivizmi radikal
olumsuzlamaci tavrin yerine gegirdi. Aslinda Comte’un felsefik yaklasiminda ideolojinin
yerine toplumsal davranig alaninda pozitif yontem goriilen sosyoloji gecer. “Comte
ideoloji terimini terk eder, ¢linkii bu terim diislince sisteminde onemli hicbir yere sahip

degildir” (Giddens, 2005: 354).

Karl Marx, fikirler ya da diistinceler bilimi anlaminda kullanilan ideoloji terimi
yerine Bonaparte’in pejoratif kullanimini tercih eder. Tarihsel diyalektik siire¢ i¢inde
Marksist Kuram ideoloji kavramina bircok katkida bulunmustur. Marks ideolojiyi;

gercekligin tersine ddnmiis hali, gercekligi carpitan ayna, “camera obscura™!

! Camera Obscura Metaforu’nda ideoloji iginde “Insanlar ve onlarm iginde yasadig1 kosullar bas asagi
goriiniirler”



metaforundan faydalanarak ‘yanlis biling’i, yanilsama kavramiyla tanimlar ve “insanlari
yapan bilingleri degildir, insanlar bilinci meydana getirirler” (Akay, 2004: 12) der. Bu
durum simirli manada, bireyin kendi etkinligine kars1 yabancilasmis olmasi, daha genis
anlamdaysa yanlis ya da sahte bir bilingle yliz yiize gelmesidir. “Yani ideoloji kavrami
yabancilagsma, insan dogasi, seylesme, gizemlestirme gibi kavramlarla ele alinmasi
gereken devrimci siyasetin reel ugraklarinin bir biitiinliigiinii ifade eder” (Erdagi, 2017:
428). Ideoloji kuramiyla ilgili Marx’m goriisii “diisiince ve bilincin olusumuyla ilgili
tartismalar1 insan psikolojisi {izerindeki tartismalardan toplumsal gelismenin

dinamiklerine kaydirmasidir” (Dant, 1991: 57).

Marx i¢in ideoloji kavrami; tarafli teorilerin, c¢ogunlukla egemen siniflarin
cikarlarina hizmet eden, bir tiir diisiinme hatas1 ya da gercekligin carpitilmasi anlamina
gelmektedir. Marx, “eger, her ideolojide insanlar ve onlarin durumlar1 bir camera
obscura’daki gibi bas asagi goriiniiyorsa, bu fenomenin kaynagi —tipki nesnelerin retina
tizerinde ters goriintiisiiniin dogrudan fiziksel yasam—siireglerinden ileri gelmesi gibi—
onlarin tarihsel yasam siirecleridir’(Aktaran Giddens, 2005: 336). Sonucta bireylerin
toplumsal bilincini {ireten giicler yine bireyin kendisi tarafindan iiretilmektedir. Marx
kavrama elestirel yaklasir. Insanlar1 hatali bilinglenmeye iten bilingli ya da bilingsiz
inang, diisiince ya da yonlendirmelerin, liretim araglarini elinde tutan iist sinifin, alt
siniflart maruz biraktigi esitsizlikler ya da somiiriileri aslinda onlarin faydasinaymis gibi
gostermesine imkan taniyan kavramin ideoloji oldugunu sdyler. Marksist kuramda
iktidar, iretim iligkileri, alt-yapi, lst-yapr gibi kavramlarla ideoloji, yakin bir iliski
i¢indedir. Ozel miilkiyetin korunup, somiiriiniin devam etmesini saglamak adimna giiclii
bir hegemonyaya sahip olan kapitalizm, kendini “kitlelerin afyonu” olarak gelistirmeye
devam eder. Marx 19. yiizy1l kapitalist toplumunun ¢eliskili yapisindan, milli gelirin
esitsiz dagilimindan ve bunun ortaya ¢ikarttig1 sinif miicadelesinden rahatsizlik duydugu

i¢in onu elestirir.

19. yiizyilda Avrupa’daki devrimsel degisimler ekonomiden, toplum yasamina,
sanatsal, felsefi ve siyasi degisim ve donilisiime kadar bircok alanda etkili oldu.
Ingiltere’de yasanan Endiistri Devrimi, Fransiz Ihtilali ile olusan Siyasal Devrim,
Almanya’da diisiinsel alanda meydana gelen Felsefe Devrimi, kaynak olarak farkl
iilkeleri isaret etse bile hepsi birbirini etkiledi ve biitiinsel dontistimlere sebep oldu. Ancak

Ingiltere’deki Endiistri Devrimi’nin etkileri Marx agisindan ele alinmasi gereken en temel



degisimin sebebini olusturur. Ciinkii Endiistri Devrimi, Avrupa’da iki siniflt bir toplum
yapisint ‘burjuvazi’ ve ‘proletarya’yr ortaya cikartti. Ingiltere’de iktisadi yapidaki
uyumsuzluk ve toplumsal istikrarsizlik Marx’in tanimladig1 sekilde ideolojiyi “maddi
sartlarin yansimasi degil, farkli olarak bu kosullarin yanlis bilgisidir” (Sancar, 1997: 13)
seklinde agikladi. Sonugta yanlis bilgiden kaynakli ideoloji, kendi taraftarlar1 agisindan
gecerli ve dogru kabul edildigi i¢in dogru bilgi kaynag bilim ile birbirlerini diglar. Marx
tarihin her aninda egemen diisiincenin toplumun maddi gilice sahip {iretim araglarini
elinde tutan egemen siniflarin diisiinceleri oldugunu, zihinsel iiretim araglarindan yoksun
olanlarin ise bu giice eklemlendigini ifade eder. Marx igin toplumsal nitelikte olusan her
diisiince ideolojik olarak kabul edilemez. Bir diisiince ya da toplumsal pratik i¢in “sadece
nesnel ¢eligkilerin tistiinii Orterek onlar1 6znelerin bilinglerinden saklayan diisiinceler
ideolojiktir” (Sancar, 1997: 23). Ideolojiye negatif ya da elestirel cerceveden bakan
Frankfurt Okulu ve Habermas’ta ideolojinin tanimin1 kurarken egemen sinifin ¢ikarlari

ve yeniden iiretimine hizmet eden diisiince pratiginden faydalanmistir.

20.yiizyil, ideoloji tartismalar1 acgisindan 6zellikle kuramsal bir yeniden dogus
anlaminda yeni yonelim ve farkli bakis agilar1 getirmistir. Avrupa’da yasanan ancak
beklenen etki ve sonuglara varmayan sosyalist devrim denemeleri kapitalizmin
giiclenerek kendini yenilemesine sebep oldu. Bu dénemde kapitalizm ile ilgili en temel
soru “kapitalizmin liretim pratiklerinin yarattig1 toplumsal ¢arpikliklar degil, kapitalizmin
parlamenter, demokratik bir siyasal sistem iginde yonetilen smiflarin onaymni nasil
kazandigidir” (Sancar, 1997: 28). Bu anlamda agik bir zorbalik ve siddet kullanmadan
kitleleri yonlendirme yetisine sahip olan kapitalizm temel sorunsali 6nem kazandi.
Ideoloji kavrammin hegemonya merkezli bir baglamda yorumlanmasi egemen ideoloji
kurami olarak adlandirildi. ideolojinin bir baska tanimimi Stuart Hall “farkli siniflar ve
toplumsal gruplarin  toplumun isleyisini anlamlandirmalarini, tanimlamalarini,
c¢ozmelerini ve anlasilir kilmalarini saglayan zihinsel cergevelerdir, bunlar diller,

kavramlar, kategoriler, zihinsel tasvir ve temsil sistemleridir” (1997: 26) seklinde yapti.

Althusser materyalizmin “kendine masal anlatmay1 birakmak” (1998: 185)
oldugunu savunan materyalist bir filozoftur. ideolojiyi, insanlarin gergek diinyalar1 ya da
varolus kosullar1 degil, bu kosullarla aralarinda kurduklar1 hayali iligkilerin sunumu
olarak tanimlarken, onun bir yanilsama olmakla beraber bir ger¢egi ima etme yolu oldugu

vurgusunu da ihmal etmez. Ayrica, hdkim egemen goriislerin kendi ideolojilerini devam



10

ettirmek i¢in zor kullanan baski araglarina ve ideoloji yoluyla isleyen ideolojik araglara
gerek duydugunu ifade eder. “Hiikiimet, ordu, polis, mahkemeler ve hapishaneler devletin
baski aygitlar1 olarak tanimlanirken; ideolojik aygitlar, dinsel, egitsel, hukuki, siyasal,
kiiltiirel kurumlar1 ve kitle iletisim araglarini igermektedir” (Althuser, 2003: 168)? der.
Aslinda Althusser, Gramsci’nin riza ve baski arasindaki ¢éziimlemelerini temel alarak
Devletin Ideolojik Aygitlar1 ve Devletin Bask1 Aygitlarini iiretim kosullarinin yeniden-
iiretimi noktasinda kavramsallastirir. “Bireyler kendilerine sunulan ideolojiyi kabul
etmeli ve her toplumsal pratik igerisinde egemen ideolojinin tasiyicist 6zneler olarak

yeniden iiretilmelidirler” (Coban, 2006: 91).

Ideolojinin Marksist gelenekteki ekonomist ve indirgemeci olumsuz deger
yargisina karsi olumlu tanimini1 Gramsci getirdi. Onun Marksist kurama katkisi, kapitalist
devletin iktidarini saglamak icin giic ve baskiy1 degil, kendini hissettirmeden kullandig:
neredeyse yokmus gibi yasatilan bir iktidar bi¢imini kullanmasina 11k tutmasi olmustur.
Gramsci’ye gore ideoloji, kendini var eden tarihsel, kurumsal ve toplumsal yapilar1 bir
arada tutarken, iktidarin devamliligi icin 6zellikle baski kullanmadan bu ideoloji ve
kiiltiiriin etkisiyle bir hegemonik siire¢ olusturur. Gramsci’nin ideoloji kavramina katkis1
da yaptig1 kurumsal hegemonya ¢oziimlemesi ile kapitalist toplum sisteminde dogrudan

bir zora dayanmayan iktidar bigimlerini anlasilir kilmasidir.

1.1.2. Avrupa Fikir Tarihinde Hegemonya

Hegemonya basitce; bir toplulugun digerleri tizerinde gii¢ kurmasi, kazanmasi ve
bu giicii devam ettirmesidir. Temelde ekonomik konumlarin sinifsal ayrigmanin
belirleyici oldugu hegemonik iliskilerde, genel olarak hakim smifin deger yargilarinin
oteki toplumsal guruplarca igsellestirilip benimsenerek genel hakikat haline
getirilmesiyle egemen/bagimli iligkiler ortaya ¢ikar. Yapu ile iistyap1 arasindaki benzerlik,
karsithk ve farhiliklarin kiimiilatif yapisi, tarihsel blok kavrami, basit yapidan girift
listyapiya gecis anlaminda ‘katharsis’ kavrami bir durak noktasi olarak tanimlanir.
“Devletin zora ve siyasal egemenlige, yani diktatorliige dayali iktidar alanina karsilik,
sivil toplum onaya dayali hegemonya alanidir” (Sancar, 1997: 29). Rizaya dayali denetim

zor kullanilarak saglanan denetimden ¢ok daha etkilidir.

2 Sinema, kitle iletisim arac1 olarak devletin ideolojik aygitlarindan biridir ve ideolojik isleyise sahiptir.
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Bir toplumda hegemonik bir tutum meydana getirmek i¢in gereken en Onemli
strateji o toplumda rizaya dayali bir ortak duyunun olusturulmasidir. Iktidar sahipleri
herhangi bir eylemi siif temelli bir tutumla degil de ‘ortak duyu’ bi¢iminde topluma
sunmalar1 halinde bu eylemin kabul edilmesini saglamis olur. Olusturulan ortak duyu
eyleme bagli olan ideolojilerin dogallasip otomatiklesmesine sebep olur. “Hegemonik
ideolojinin sinifsal karakterlerini belirleyen temel ideolojik 6geler daima temel ekonomik
siifin maddi ¢ikarlarini ve diinya goriisiiniin ifadesidir” (Sancar, 1997: 35). Bu sebeple
hegemonik ideoloji, toplumda baskin olan kiymetleri topluluklarin bilincine isleyerek,
istenilen tarzda bir riza meydana getirmeye gayret eder. Tabidir ki bireyler her zaman
arzu edilen tepkiyi vermeyebilir. Ancak hegemonya tiim karsi koyus alanlarina niifuz edip
hem riza gostereni hem de muhalefet edeni manipiile edip kendi arzusu dogrultusunda

yonlendirebilir.

1.1.3. ideolojinin Gériinen Yiizii Soylem

Gramsci’nin hegemonya ¢oziimlemesinden sonra Foucault’da alternatif bir model
olarak post-yapisalct ideoloji teorisi elestirisi iginde, sOylem kavramini gelistirdi.
‘Soylem’ kavramlastirmasina bakildiginda ise “aymi anda hem klasik Marksizm’in
kategorilerini, 6zellikle ideoloji kavraminin agikg¢a reddini gerektiren hem de en ayrintili
ve gelistirilmis segenegi sunan teorik bir sisteme gomiilii” (Barrett, 2004: 179) oldugu
goriliir. Burada Serpil Sancar’in, “anlamin dil icinde hareket etmesi ile ortaya ¢ikan sey”
(1997: 89) olarak ifade ettigi soylemin iginde yer alan anlamin, belli kisi ve gruplar

yararina harekete gegirilmesi ile ideoloji tanimlanr.

Dili, i¢inde toplumsal biitiinliigii meydana getiren pratikleri barindirdig: i¢in bir
bireyin biitiinliikli kimliklerinin insa edildigi yer olarak gérmek miimkiindiir. Bu
baglamda dilbilim ideolojiyi, bireyin kendi kendisini temsil edebilmesinin yolu olarak
tanimlar. Yapisalct antropologlar, toplumsal hayatla diislince arasinda dil araciligiyla
saglanan baglantinin simgesel temsiller ile diizenleme, dilbilimdeki gelisimlerden
faydalanarak iligkilerin ¢alisma yasalarini ¢ozlimlemeye ¢alismistir. Claude Levi-Strauss

ile Rolan Barthes, dil ve ideolojinin dolayl bir iligkisi oldugunu ifade ederler.

Michel Foucault ise Marksist gelenege elestirel yaklagmis kendi sdylem

yaklagimini ise 6zellikle dilin anlam yaratma ve diizenleme islevi iizerinden kurmustur.
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Bu manada 6zellikle kapatmaci toplumsal kurumlar tarafindan kusatilan bireylerin nasil
tiretken ve itaatkar bireyler haline getirildigini gostermeye ¢alismistir. “Herkesin her seyi
soyleme hakki yoktur, her seyden her kosulda s6z edilemez, nihayet, herkes, her seyi
konusamaz” (Sancar, 1997: 98). Foucault epistemolojik kokenleri sebebiyle sdylem ve
ideoloji kavramlarinin birbirilerini digladiklar1 i¢in birlikte kullanilamayacagini
sOylerken, ideoloji kavraminin kullanimini da dogru bulmadigini ifade eder. Bireyler
siifsal ¢ikarlar1 dogrultusunda ideolojiyi meydana ¢ikarirlar. Séylemse 6zneyi dil ve
toplumsal pratikler ile iiretilen bir sdylemsel konum olarak tanimlar. Ideoloji igin dissal
bir belirleyici gerekir. Soylem bir iktidardir, ikincil belirlenen konumda olamaz.
Foucault’un sdylem kuraminin en 6nemli farki; iktidari tanimlarken radikal bir degisim
onermesidir. “Geleneksel iktidar anlayisi, bilginin dogrulugunu ¢arpitir, bu sebeple dogru
ve Ozgiir bir bilimi olanaksiz kilan bir olgu oldugu varsayilir. Foucault bu goriisii reddeder

ve iktidarin bilginin {iretiminden ayrilamayacagini savunur” (Sancar, 1997: 119).

Soylemler, gostergeler biitiinii olarak temsil ettiklerini anlatmaktan ziyade onlar
sistematik bir sekilde bigimlendirirler ki Foucault bu anlamda “séylemin, insanlarin nasil
diisiindiigiinii, yasadigin1 ve konustugunu belirleyen pratikleri olusturmadaki belirleyici
giicline dikkat cekmistir” (Barrett, 2004: 180-182). Foucault’un kapatma sistemleri olarak
ifade ettigi, modern toplumlardaki hapishane, hastane, timarhane, kisla, okul gibi
kurumlar kontrol ve baski plani olarak sdylemde var olurken, buralarda s6ylemler iiretilir,
denetlenir, segilir ve orgiitlenir. Sonugta sdylemin iktidarla iligkisi belirlenir. “Bu model
ile Foucault, bir yandan Marksizm’in {istyapt modeline gonderme yaparak, toplumdaki
erkin kavramlastirilmasinda toplumsal sinifin ve iktisadin 6nceligini ortadan kaldirmakta,
Ote yandan epistemolojik manada hakikatin siyaseti iizerine yogunlasarak, Marksizm’in
‘hakikat disinin iktisad1’ yanilsamalarinin Stesinde olumlu bir noktaya ilerlemektedir”

(Barrett, 2004: 215).

Ideolojinin tarihsel siire¢ icinde farkli kuramcilar tarafindan nasil yorumlandigina
bakildiktan sonra buraya kadar yapilan degerlendirmeler 1s181nda ideolojinin islevlerini;
kisiyi harekete gegiren, diisiince ve davraniglarina yol gdsteren bireysel diizeyin yani sira,
sistemi ve liderlerin fiillerini yasal bir vasita olarak kullanan toplumsal diizey olarak
siniflandirmak miimkiindiir. Ideolojinin bu islevleri gerceklestirmek i¢in kullandig1 temel
yontemler ise; mesrulastirma, gizleme/gizemlestirme, birlestirme, pargasallagtirma ve

seylestirmedir. Avrupa diisiince tarihinin gelisimi agisindan 6nemli olan bu kavramlar
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siyasetin oldugu kadar insanin toplumsal yasam igindeki biitiin iligkilerinin de temel

belirleyicileridir. Bu durum sanati ve sinemay1 da etkiler.

1.2. AVRUPA BIRLIGINE DOGRU SOSYO-KULTUREL VE JEOPOLITIK
AVRUPA

Hayatin baslangicinin ne zaman oldugu tam olarak bilinmese de yeryiiziinde
insanligin baslangict hakkinda gesitli teoriler vardir. On binlerce y1l gerilerde insanin izini
aramak bu c¢alismanin konusu olmamasina ragmen 6zellikle ilk medeniyetler ve insanin

Avrupa’ya gelisi calismanin gidisat1 agisindan bir baslangi¢ teskil etmektedir.

Yeryiiziinii olusturan jeolojik tabakalarda, flora ve faunadaki fosillerde rastlanan
ilk insana ait izler binlerce y1l 6ncesine kadar gider. Iklim gibi énemli etkenler sayesinde
bir devridaim yasanmuis ¢esitli tiirler meydana ¢ikarken ¢esitli tiirlerse tamamen ortadan
kayboldu. Diinyanin kronolojik siireci i¢inde 6zellikle Avrupa’da birgok defalar buzul
caglart yasandi. Siiregelen dongiisel iklim degisimleri ve bunlarin sebep oldugu doga
sartlari, birbirine bagli gelisen tabiat olaylarinin belirledigi yiyecek, barinma, korunma
gibi ihtiyaglar insanin 6zellikle nerede yasayacagi, yerlesim imkan ve fikirleri tizerinde
etkili oldu. Dolayis1 ile bir arada yasamak, avlanmak, barinmak ortak bir kiiltiirii
beraberinde getirdi. Bireysellikten topluluk ve daha sonra bir toplum haline gelmek son
derece uzun bir yolculugun sonucu olsa da bugiin siyasi, sosyo-ekonomik, milli, dini bir
birlik ve biraradaliktan bahsediliyorsa bunun temelinin bu siire¢ler sonucunda atildigi

yadsinamaz bir gergektir.

Bireysel anlamda insan, insani bir meydana getirisin sonucu olan uygarliktan
defalarca yil eskidir. En son yasanan buzul c¢agindan sonra artik insanlar i¢in tarih,
yiyecek tedariginden baslayarak, tarim, endiistri ve dijital caga uzanan bir seriiven olarak
yasanmaktadir. Ancak bu serliven diinyanin her noktasinda ayn1 anda baslayip, gelisip,
bir ileri asamaya gecemedi. Cografi kosullar basta olmak {izere ¢evresel etkenler, insan
popiilasyonun sayisi, kontrolii vb. gibi sebeplerle ilerleme, kesif ya da devrim

niteligindeki bulus, icat gibi ileri adimlar birbirinden farkli zaman dilimlerine yayildi.

Kalabaliklasan insan topluluklari, yeni besin imkanlar1 bulmak, olumsuz sartlardan
kagmak gibi sebeplerle diinya lizerinde yayilmaya basladik¢a kiiltiirel ve irksal farkliliklar

daha belirginlesmeye basladi. Ticaretin, savasin ya da ortak ¢ikarlarin meydana getirdigi
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iletisim imkanlar1 topluluklarin etkilesimini dogurdu. ilk zamanlar hayatta kalmak igin
yapilan avlanma, toplama gibi faaliyetler zaman iginde insan dogasinin kesfetme, elde
etme ve kendine mal etme giidiileri ile beslenerek yayilmaci, istilaci, hiikkmedici ve
kontrol edici bir hal aldi. Bir topluluktan toplum olmaya gecisin hiz kazanmasi ve ulus
fikrinin yerlesmesi, daha verimli topraklar1 ele gecirme istegi, zenginlesme, gliglenme
gibi arzular savaslari, istilalari, kolelestirmeleri beraberinde getirdi. Gogerlikten yerlesik
hayata gegis ile sahip olunan miilkiin korunmasi arzusu aristokrasinin de temellerini atti.
Ilk zamanlarda 6zellikle Avrupa’da bulunan bereketli topraklarin az niifus tarafindan
paylasilmasinda bir sorun yasanmazken giderek artan insan sayist ve kit kaynaklarin
degerlenmesi belli sistemleri, boliisiimde adaletsizlikleri ve somiiriilen emegi de ortaya

cikartmaya basladi.

Uygarlik, insan1 ve ¢evresini orgiitlemek, denetlemek, kurall1 bir diizlemde hayati
devam ettirmek anlamina gelmektedir. Yani belli bir kiiltiirel potansiyele sahip olmaktir.
Insanin bilingli davranislarina bir 6l¢ii ya da sinir getirecek kurallarm géniillii yahut
sistematik bir kurgu ile kabul edilmesini zorunlu kilmaktadir. Uygarlik, sosyal hayatin,
tiretim faaliyetlerinin, insani ve maddi degerlerinin bir diizen dahilinde toplumu
olusturdugu bireylerin mikro 6l¢ekte anlamlandirilmasini ifade eder. Bu anlamlarin
1s181inda uygarlik, insanligin ilk andan giinlimiize kadar elde ettigi maddi ve manevi
degerlerin biitiinlinti, teknolojik, bilimsel, sanatsal, dinsel, toplumsal, ekonomik ve
ideolojik her tiirlii kazanimlarini ifade eder. Uygarligin dogusu bir toplumu kendi i¢inde
disipline ederken diger toplumlarla arasindaki iletisimin etkili ve siirdiiriilebilir olmasini

da en azindan temel bir gaye edinmektedir.

Diyalektik dongiisellikte insan ile doga arasinda yasanan zitlik zamanla insan ile
insan arasinda yasanmaya baglanmistir. Bir zamanlar insanin doga ile olan bitmez
rekabeti dogay1 bir anlamda ehlilestirmesi sonucu artik farkli ideolojiler ve iktidar
miicadeleleri ya da sadece daha fazlasina sahip olma arzusunun tetikledigi, insanin insana
kars1 verdigi miicadeleye déniistii. Insanin doga ve gida iizerinden tanimladig1 hayatta
kalma miicadelesi zamanla bilingli se¢im ve insalar sonucu ortaya ¢ikan kiiltiir ve

geleneklerin belirleyiciligi ile sekil almaya bagladi.
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1.2.1. Kronolojik Bir Uygarhk Dizgisi

Tarihsel siiregte diinyanin her yerinde uygarlik yolunda atilan adimlar ne aym
zamana ne de ayn etkiye sahiptir. Her toplumun uygarlik tanimi1 kendi i¢inde, kendi
cografyasinda, kendi dinamiklerinde sekillenir. Uygarligin belirli bir 6l¢iisii ya da miktari
olmadigi icin her uygarlik kendi toplumsal kiiltiirii, degerleri ve birikimleri sonucunda bir

anlam kazanir.

Diinya iizerinde medeniyetler sekillenirken her birinin varligina destek olup ya da
onu sona erdiren bir¢ok devlet, halk ya da 1rk tarih sahnesine ¢ikti. Paranin ve yazinin icat
edilmesi, yeni go¢ yollarmin bulunmasi, ilerlemeci ve yayilmaci irklarin diinyanin her
yerine yayilmast yeni medeniyetlerin kurulmasina vesile oldu. Ancak c¢alismanin
kapsaminda ne bu ikincil giiclere ne de biitiin 6nemli medeniyetlere deginilecektir. Kisitl
kapsamda sadece diinya kiiltiir, ekonomi, siyaset ya da sanat tarihine etki ederek bir
anlamda doniim noktasini olusturan 6nemli medeniyetlerin kisaca isimleri zikredilecektir,
yazili tarihin temel taslarindan ikisini olusturan Mezopotamya ve Misir Medeniyetleri
gibi.

Bu tanimlamanin yol gostericiliginde uygarlik ya da medeniyet olarak adlandirilan
toplumlar ve cografyalar kronolojik olarak siralanabilir. Bunlardan ilki (MO 4000-2000)
varligin1 Dicle ve Firat Nehirleri arasinda gosteren Mezopotamya Uygarligidir. “Stimerler
bu zemin tizerinde ilk gercek sehirlesmeyi ve goze ¢arpan ilk uygarligi yaratmislardir”
(Roberts, 2003: 58). Bereketli topraklarin sundugu zengin imkanlar ile giiclenen
Stimerler, yasadiklart zamanin sartlarinda istiin bir medeniyet kurmay1 basardilar. Bu
medeniyetin belki de en 6nemli gdstergesi yazinin bulunmasidir. “Yazinin icadi, buhar
cagina gelene kadar, tarimin icadi kadar biiyiik bir 6nem tasir” (S. 59). Yazinin bir belge
niteligi tasimasi ve sézden yaziya gegirilen her seyin binlerce yil1 agip giiniimiize ulagsmasi
insanlik tarihi agisindan biiytiik bir adim olmustur. Kayit altina alinmig olmak, kil tabletten
dijital vatandashiga ve sanal boyutta kurulan yeni medeniyete kapt agmanin yani sira
zamanin hiikiimdarligin1 da elinde bulundurmak anlamina gelmektedir. S6ziin geciciligi
bir yana yanilticiligindan yazinin kalicilifina gegis, Diinya medeniyet tarihi agisindan

belki de en 6nemli gelismeyi olusturdu.

Uygarlik tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Misir Medeniyeti, Stimerlerin kiiltiirel

birikiminden etkilendi. Misir’in hiyeroglif yazisi iki medeniyet arasinda yadsinamaz bir
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bag kurmaktadir. Misir’in Diinya uygarlik mirasina kattig1 zengin mimarisi ve sanatinin
yant sira olusturdugu kurumsal yapi ve etkili biirokratik hiyerarsi sistemi hem kendi
igyapisinda yonetimsel bir yap1 meydana getirdi hem de tarih i¢inde diger medeniyetlere

ornek teskil etti.

Neolitik donemde Ege Adalari’nda da uygarliklar kok salmaya basladi. Bunlar
Asya ve Avrupa kadar Anadolu’nun etkisini de yasam tarzlar1 ve sanatlarina yansittilar.
Denizi bir ekonomik deger olmanin yani sira savunma araci olarak da kullandilar. “Misir
kiyilarinin kuzeyinde, Girit isimli biiyiik bir ada bulunur. Giritliler, Misir’1 1200 yilinda
kirip geciren “deniz halklari”ndan epey dnce denizcilige hayat verdiler ve Ronesans’a
kadar denize egemen olan gemiyi icat ettiler...” (Barreau & Bigot, 2006: 37). Minos
Uygarligi “idari kokenini Asya’dan, bilgiyi okuryazar Misir ve Mezopotamya
imparatorluklarindan alan son derece ortiilii bir merkezdir” (Roberts, 2003: 103). Ege’de
Dor’lar ve Iyonlar Yunan kiiltiiriine katki saglarken Ege’nin etnik diinyasin1 alt iist eden
Helenler’in uygarlik tarihine katkilar1 Siileyman Tapinagi’n1 insa eden Fenikelilerden az
degildir.

Minos Uygarlig1 ile ayn1 zamanlarda varlik gosteren Hititler’in “kendilerine 6zgii
bir yasal sistemleri vardi, Babil’den 6grenebilecekleri her seyi 6grenmislerdi. Asya’daki
demir tekelini ellerinde bulundurmanin tadini ¢ikarttilar” (Roberts, 2003: 111). Demir
madenine hiikmetmeleriyle askeri anlamda Misir ve Mezopotamya iizerinde biiyiik

basarilar elde ederek varliklarini gostermeye basladilar.

Diinya iizerinde her kitada farkli farkli uygarliklar kuruldu. Kimi binlerce yil siiren
bir hiikiimdarlik dénemi yasarken kimi kisa zamanda tarih sahnesinden silindi. Oysa Cin
ve Iran gibi birgok medeniyet bugiin bile varligin siirdiirmektedir. Diinyanin medeniyet
seriiveni hi¢ kuskusuz bu satirlarla anlatilacak kadar kisa ya da kolay degildir. Ancak
calisma kapsaminin Avrupa Birligi ile smirlandirilmast sebebi ile insanligin Avrupa
kitasinda kurdugu medeniyetlerin hem kitanin biitiinii tizerindeki ekonomik, siyasi,
kiiltiirel etkileri hem de birligi olusturan iilkelerin kendi tarihleri agisindan 6nemine

deginilecektir.

Avrupa’nin etnik yapisi i¢inde diinyanin diger kitalarindan gé¢ eden kozmopolit

halklarin varlig1 da géze carpar. Bu insanlarin etnik ve kiiltiirel etkilerinin kitay1 olusturan
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tilkelerin yerel kimlikleri ile bulusmasi sonucu ortaya hem bilindik hem de karma bir

kiiltiirel yap1 ¢ikmustir.

1.2.2. Avrupa Birligi’nin Kurulmasindan Yiizyillar Once Avrupa Kitasi

Gilinlimiiz Avrupasi varligl bir¢ok sebebe bagl farkli etkiler ile sekillenmis bir
cografyadir. Oncelikle Akdeniz kiiltiiriinden bahsetmek gerekir. Bu kiiltiir etrafin1 saran
bir¢ok medeniyetin izlerini ve etkisini de tasir. “Romalilarin Akdeniz’e Mare Magnum
yani Yiice Deniz demelerinin bir nedeni vardir. Akdeniz onlarin diinyalarinin en géze
carpan cografi gergekligi, klasik haritalarin merkezidir” (Roberts, 2003: 171). Akdeniz’in
iki yakasi1 arasinda ticaret yapan Giritliler ekonomileri kadar yagsam tarzlar1 ve sanatsal

yaklasimlart ile zengin bir profil ¢izdiler.

Avrupa’nin ayni donemdeki Cin ve Hindistan’in ulastigi uygarlik seviyesine
ulagamamis olmasinin baglica sebebini tarimda aramak gerekir. Avrupa’da tarimla
ugrasan insanlarin diger ¢agdaslari gibi su kaynaklarini ya da topraklari 1slah etmek i¢in
caligmasina gerek yoktu. Dogaya kars1 verilen miicadelenin birliktelik gerektirmesi ve
bunun insanlar arasinda etkilesimi dogurmasi dogal bir sonuctur. Oysa bodyle bir
miicadele gerektirmeyen araziler Avrupa insanini bireysellige, kendi isini yardim
almadan yapabilmeye itmis, bu da bir kolektif bilincin olugsmasini geciktirmistir. Tarim
Anadolu ve Yakindogu’da Avrupa’dan neredeyse 2000 y1l 6nce basladi. Kuzey Fransa,
Hollanda ve Ingiltere’de ancak MO 5000’li yillarda tarim topluluklar1 goriilmeye
baslandi.

Yunanhlar Avrupa tarihi i¢inde dnemli bir yere sahiptir. “Avrupa” sézciigiinii MO
7. Yiizyilda, kendi yurtlarinin kuzeyinde bulunan ve bilmedikleri bolge icin ilk defa
Yunanhilar kullandi. “Yunanlilar, Fenikeliler gibi yalnizca tiiccar degildi. Politikada,
yonetimin hayal edilebilir tiim bi¢imlerini buldular ve bunu kentlerinde tecriibe ettiler”
(Barreau & Bigot, 2006: 40). Ticari faaliyetler siirdiirdiikleri Dogulu tiiccarlardan
aldiklar1 alfabe ile kiiltiir, edebiyat ve felsefe alaninda onemli ilerleme kaydettiler.
Giiniimiizde Yunanca konusan biitiin topluluklara Yunan® denilse de o zamanin
tanimlamas1 Helen’di. “Bu kelime 6nce Yunan Yarimadasi’ndaki isgalcileri yarimadanin

onceki sakinlerinden ayirt etmek i¢in kullanilmig, daha sonra Ege’de Yunanca konusan

3 Romalilar tarafindan verilen bir isimdir.
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biitiin halklar bu isimle anilmistir” (Roberts, 2003: 173). Tarihsel siiregte varligini
stirdiiren Girit ve Makedonya’nin yani sira kiigiik devletlerden olusan, kiigiik bir segkinler
grubunun yurttas kabul edildigi ve 20.000’den fazla insanin yasadig1 bir¢ok Yunan
devleti vardi. “Helenistik Uygarligin tarihsel etkisi bugiinkiinden ¢ok daha biiyiiktii.
Avrupa dillerinin biiyiilk ¢ogunlugundaki bilimsel kelimeler Eski Yunancadan gelir”
(Barreau & Bigot, 2006: 41).

Giiniimiizdeki anlamindan farkli olsa da Atina demokrasisi kendi kendini
yonetmeye cagdaslarindan daha fazla imkan verdi. Gelisen retorik, demokrasiye katk1
saglayan tartigmalara olanak sagladi. Yunan medeniyeti Avrupa kadar diinyanin genel
siyasi yasantisina da etki etmis, demokrasinin islenisi ve kurumsallagmasi, kamusal alanin
Ozglir yorumlanmasi meseleleri giiniimiiz i¢inde bir temel olusturmustur. Bugiin Avrupa
Birligi’ni olusturan temel dinamiklerden bir¢ogunda bundan binlerce yil 6nce varligini
stirdiren Yunan medeniyetinin diisiinsel hayata katti§i yeniliklerin izlerini gérmek
miimkiindiir. Bu medeniyet, 6zellikle felsefi kuskuculuk ile beslenen akilci ve bilingli
sorgulamay1 6n plana ¢ikaran bakis acis1 ile her seye akla yakin bir agiklama getirmeye
calisti. Bu anlamda “Devlet” adli eserinde Platon vasiflari, ayricaliklart ama daha ¢ok
gorevleri lizerine insa ettigi ve ideallestirdigi devlet yoneticilerini akilei diisiinceyle
sekillendirmeye calisti. Tipki bunun gibi Sokrates de “sorgulanmamis bir hayat yagamaya
degmez” soziiyle hayatin akilc1 sorgulamalarla anlamli bir hal alacag: fikrini savundu.
Tiimdengelimeci Yunan diisiince sistemi giinlimiiz bilimine, felsefesine, astrolojisine,
matematigine ¢ok seyler katt1 ve gelisen Puritanizim* diisiincesi etkisini Hiristiyanlk

tizerinde gosterdi.

Zaman i¢inde diisiincenin gelismesine hizmet eden, Avrupa kiiltiir mirasina zihinsel
ve ruhsal birgok katkida bulunan Yunan medeniyetinin devami niteliginde devletler
kuruldu. Alfabeyi bulan Fenikeliler, miilkiyet hukuku, zamanda Oncelik ilkesi gibi
kavramlar1 bularak diinya medeniyet tarihine katki saglayan Romalilar gibi. Yunan
medeniyeti kadar etkili bir bagka medeniyette Roma Medeniyetidir. Bati Avrupa’dan Bati
Akdeniz’in biitiin kiyilarina ve Kiiglik Asya’ya uzanan politik sdylemlerin ve biiyiik

hatiplerin uygarligi olan Roma, Yunan Medeniyetinin birikimleri ile kendi dinamiklerini

4“Bu diigiinceye gore; insan tartismasiz bir sekilde ilahi 6zii olan ruhla bu ruhu hapseden beden arasinda
bolinmiistiir. Bir uzlagmaya varmaksizin, birinin digerine kars1 zaferi mutlaka saglanmalidir” (Roberts,
2003: 205).
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harmanlamis ve Bati’nin biitiiniinii etkilemeyi basarmistir. Roma imparatorlugun 450
yillik dmriinde kurdugu kurumlar daha sonraki yillarda da yasamayi basardi. “Biiyiik
Britanya’da parlamenter hiikiimetin stirekliligine ve Amerika Birlesik Devletleri’nin
kurucularinin olusturduklar1 anayasanin hala basariyla isliyor olusuna benzer bir

gercekliktir bu” (Roberts, 2003: 231).

Yapisal ve ideolojik bakimdan degisime ugrayan Roma “bir Roma Akdeniz’ini ve
bunun ¢ok daha otesine tasarak Avrupa ve Hiristiyanliga besiklik edecek olan Roma
Imparatorlugu’nu miimkiin kilmistir” (s. 231). Bu da modern diinyay1 bircok agidan
sekillendirmis olmasii sagladi. Roma Hukuk’unun en Onemli o6zelligi insa ettigi

cercevenin, kozmopolit bir diinyanin ve ortak uygarligin temelini olusturuyor olmasidir.

1.2.3. Avrupa Sekilleniyor

Bati Roma yikilinca Barbar kavimlerin isgal ettigi topraklarda, Avrupa’nin modern
devletlerinin onciileri kok salmaya basladi. Savaslar, entrikalar, zaferler ve yenilgilerle
sekillenen Avrupa kitasi aslinda bu olaylarin da etkisiyle pek ¢ok farkli kiiltiiriin
gelismesine sahne oldu. Gerek Dogudan gelen istila ve akinlar gerekse kitanin kendi
icinde stirekli dinamik bir etkilesimde olan halklar antik c¢aglardan baslayan bir

cokkiiltiirliiliik olgusunu besledi.

Yunanlilar, Romalilar, Keltler, Galyalilar, Giritliler, Fenikeliler ve daha bir¢ok
uygarligin kiiltlirel mirasina katki sagladigi Avrupa i¢in 1453 yili bir milat gérevi gordii.
Istanbul’un Fethi, Bizans’in oldugu gibi Klasik Akdeniz uygarliklarmin yani Roma’nin
sonunu da getirdi. Bizans’m 1000 yil siiren Hiristiyan iktidari son buldu. Roma ve
Konstantinopolis birbirinden farklilasti. Latince konusan Bati ile Yunanca konusan Dogu,
Katolik ve Ortodoks olarak ayristi. Dogu Kilisesi Islam cografyasinin iginde kalinca
Giineydogu Avrupa ve Rusya’da bulunan Slav halki kendi yanina ¢ekse de zamanla bu
halk Orta Avrupa ve Adriyatik’e dogru yonelerek 12. Yiizyilin baglarinda Slav

Avrupa’nin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

MS 732 yilinda bir Ispanyol Vakaniivis tarafindan ilk defa “Avrupali” tabiri

kullanildi. “800°de Kutsal Roma-Germen Imparatoru ilan edilen Charlemagne®

% Charlemagne daha sonra Avrupa’nin Babas1 (Rex Pater Europae) tabiri ile anild.
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Avrupa’yi biiyiik 6l¢lide denetimi altina aldi ve ilk kez “Avrupali olmay1” biitiinlesmeye
ideolojik bir temel saglamak i¢in kullandi” (Erhan: 5). Biiyiik bir ¢ogunlugu Hiristiyan
olan Avrupa “Hiristiyanlar Toplulugu” sekline déniistii. 13. yiizyil baslarinda Dante®
diinya kardesligi fikrini dile getirmeye basladi. “14. Yiizyila kadar Avrupa sozciigi hi¢
kullanilmadi. Bu donemde “Birlik’ten anlasilan Hiristiyan devletlerin birligiydi” (Erhan,
2009: 4). Din adamlarindan bagka kimsenin okuma yazma bilmedigi 10. Yiizyilda antik
yazmalar ve sanat eserleri kopyalanmaya baslayinca antik Yunan din temelli anlayisla bir
bag kurdu. Avrupa’nin ylizyillar siiren ¢alkantili 6ykiisii i¢inde 6nemli olan devlet fikrinin

olusmasidir.

Avrupa 1500°1i yillarda genel olarak kdylerde yasayan bir tarim toplumuydu. 16-
18. ylizyillar arasinda yasanan salgin hastaliklar iilkelerin niifuslar1 {izerinde belirgin
azalmalara sebep olurken kitlikta bir baska diizenleyici sebep oldu. Fakat el emeginin
para etmesiyle beraber insanlarin hayatlar1 degismeye basladi. Pazarlarda tiretim fazlasi
tiriinler satilmaya baslaninca kdyden kente dogru bir niifus hareketliligi olmaya basladi.
Artik ticret karsiligi calisanlar ve tarimin yeni tekniklerle yapiliyor olmasi yeni bir sosyo-
ekonomik diizeni meydana getirmeye, Avrupa’da sehirli niifus artmaya basladi. Matbaa
gibi iletisim tarihini degistiren icatlar, degirmenler, gemiler, makinanin el giiciiniin yerini
almasi, uzmanlagmanin yayginlagmasi, madencilikte alinan yol Avrupa’nin geligsmislik
tarthine yeni bir yon verdi. Sermaye yatirimcilar: imalat kuruluslarina destek oldu. Bu da
is hayatin1 kolaylastiran yeni araglara, modern sermaye ve uluslararasi ticarete biiyiik bir
yol aldirdi. “Tiiccar smifinin yiikselisi aslinda sehirlerin biiylimesinin yarattigi bir
unsurdur; tiiccarlarin ortaya ¢ikisi ortagag Avrupa uygarliginin en dinamik unsuruna

ayrilmaz bir sekilde baglidir” (Roberts, 2003: 524).

Avrupa uzun siiren bu seriivenin sonunda birbirine girift ama ayn1 zamanda 6zerk
olan toplumlarin kimi zaman ¢ikar ¢atismalarina, kimi zaman da ortak ¢ikarlar etrafinda
birlesmelerine sahne oldu. Kita halklarinin ytlizyillar boyu hem kendi i¢inde yasadigi
catismalar hem de diinyanin geri kalaniyla olan savaslar1 yeni kimliklerin, yeni sinirlarin,
yeni kiiltiirlerin ortaya ¢ikmasina sebep oldu. Avrupa’nin kiiltiirel ¢esitliligi i¢ ice gegmis
milletleri etkilerken Hristiyanligin ve ticaretin yayginlagmasi ise kiiltiirel aligverisi artirdi.

Avrupa kitasindaki ulus-devletlerin savaslari ve imzalanan barig anlagsmalar1 “Avrupa

6 “Ilahi Komedia” (Divina Comedia), “Monarsi Uzerine” (De Monarchia)
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Federasyonu” fikrini dogururken “Avrupa Birlesik Devletleri” diigiincesini ilk defa 17.
yiizyilda Immanuel Kant “Ebedi Baris Uzerine” adli eserinde savundu. Ancak bundan
once Ozellikle Istanbul’un Fethi sonras1 Tiirklerin Avrupa’ya ayak basmasi karsisinda
panige kapilan Avrupali Hiristiyan Devletlerini Papa II. Puisi (1459), Miisliiman Tiirklere
kars1 birlesmeye c¢agirdi. 1463 yilinda Bohemya Krali George Podebrad’in
Konstantinopolis’i geri almak i¢in birlesik bir ordusu olan Avrupa Konfederasyonu

kurulmasi fikrini Fransa reddetti.

Yeni kitalarin sémiirgelestirilmesi, yapilan seferler ve Amerika kitasinin kesfi ile
Ozellikle Protestanlagan Hristiyanlarin bu yeni kitaya dogru kaymasi neticesinde hem
yonetimsel hem kiiltiirel ve dinsel hem de ekonomik degisimler hiz kazandi. Yeni
fikirlerin ve 6zglirliik taleplerinin yiiksek sesle dillendirilmesi Avrupa’nin alisilagelmis
diizeninde biiyiik degisimler yaratmaya basladi. Fransa’da yasanan yonetim zafiyeti,
ekonomik olumsuzluklar, toplumsal esitsizlikler ve reform arzusu sonucunda Fransiz
Devrimi yasandi. Devrim sonucunda bir¢ok siyasi fikir akimi ortaya ¢ikti. “Bu fikir
akimlarindan Nasyonalizm veya Milliyet¢ilik dedigimiz, milli birlik hareketlerinin
gerceklesmesi sonucu, Avrupa'nin kuvvet yapisinda meydana gelen biiyiik degismenin
dogurdugu yeni kuvvet miinasebetlerini veya yeni yapidaki milletlerarasi miinasebetleri
ihtiva etmektedir” (Armaoglu, 2018: 12). Bu akimlar sekillenen yenidiinyanin 6nce 1.
Diinya Savasi’na uzanan siirecini sonra genel anlamda diger siyasi olaylar tetikleyerek

giiniimiize varan siyasi kurum ve olusumlari, strateji ve birlikleri de temellendirmistir.

Diisiinceye 6zgiirliik getiren Ronesans ve Katolikligin koyu taassup ve hosgoriisiiz
kalibim1 kirarak, din alaninda bir serbesti meydana getiren Reform hareketi sonucunda
Protestanlik ortaya ¢ikt1. Yenigaga skolastik diisiince yerine hiimanizm akimi hakim oldu.
Hiimanizmin merkeze inanan degil sorgulayan insan1 koymasi, o giine kadar bireyi
baglayan aile, din, irk gibi kavramlardan siyrilarak aslinda kapitalizmin destekledigi
bireyci burjuvaziyi ortaya ¢ikartti. “Bu siiregte hiimanist diisiintirler de ileri siirdiikleri
gorlsleriyle bilerek veya bilmeyerek burjuvazi bireyciligine hizmet etmis olacaklardir”

(Altunan, 2013: 158).

Ancak yasanan bu yeni 6zglirliik durumu insanin toplum igindeki siyasal yasayigina
beklenen hiirriyeti pek getiremedi. Hatta hiikiimdar ya da yoneticilerin iktidarlar1 ve

stiregelen yonetim bigimleri tizerinde pek etkili olmayan bu degisim 28 Agustos 1789
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tarihinde yayinlanan "Insan ve Vatandas Haklar1 Demeci" ile degistirilmeye calisildi.
Ortaya ¢ikan yeni anlayis Liberalizm veya Hiirriyetgilik olarak adlandirildi. “Rdnesans
ve Reformasyon siirecinde uhrevi iktidarin yerine yavas yavas diinyevi iktidarin gegmesi
ve ulusal monarsilerin gii¢ kazanmasiyla “Avrupalilik fikri” yeniden yiikselise gecti”
(Erhan: 8). Anayasa tarafindan diizenlenen ve korunan bu hiirriyet diizeninde sinirli
yetkiye sahip hiikiimdar yine yonetici konumundaydi. Otoritesi kisitlanmis kral fikri
Avrupa’nin diger iilkeleri arasinda endise verici bir durum olusturdugu i¢in basta Rusya,
Prusya, Avusturya ve Ingiltere’nin yani sira Avrupa'nin diger kralliklar1 da Fransiz
Ihtilaline karsi bir tutum olusturdu ve 1792-1815 yillar1 arasinda Napolyon’un

onderliginde Fransiz Thtilali Savaslar1 baslad.

1818-1822 arasinda Alman iiniversitelerinde baslayan Hiirriyet¢i ayaklanmalar
biiylik devletlerin isbirligi ile kisa silirede bastirildi. Fransa'da basin hiirriyetinin
kisitlanmasi sonucu ¢ikan ayaklanma bagska tilkelere de si¢gradi. Hollanda egemenliginden
kurtulan Belgika, Prusya, Hollanda, Almanya, Danimarka, Isvigre ve Italya’da o donemin
ilerici ve hiirriyet¢i anayasalari kabul edildi. Biiyiik devletler Viyana Kongresinde (1815)
Avrupa haritasini ¢ikarlar1 dogrultusunda sekillendirdi. Ancak uzun siiren savaslar ve
anlasmazliklar sonucu iilkelerin birliklerini kurmalar1 da zaman ald1. Mesela Italya 1861
yilinda parlamentosunu kurup kralligini ilan etti. Prusya bagbakani1 Bismarck'in ¢abalari
sonucu Almanya birligi de ayn1 zamanlarda kuruldu. Italya ve Almanya’nin birer devlet

statlisii kazanmas1 Nasyonalizm adina oldukca 6nemlidir.

Avrupa’da, Fransiz Ihtilalinin etkisiyle siyasal ve ekonomik esitlik fikri etrafinda
sekillenen sosyalizm Rusya’da 1917 Bolsevik Ihtilali ile aktif bir anlam kazandi. Marx
ile Engels proletaryay1 organize ederek iscileri milletlerarasi bir tesekkiilde birlestirmek
ve bununla komiinist ihtilali gergeklestirmek amaciyla 1848'de "Komiinist Manifesto”yu
yayimladi. Ancak umulandan farkli olarak 1.Diinya Savasi biitiin sdylemlerin iizerinde

herkesi birlestirerek savasin igine ¢ekti.

Sanayi devrimi sonrasi ulus-devletlerin i¢ pazarlari iiriinlerin satilmasi i¢in yetersiz
hale gelince Adam Smith’in ifadesiyle “serbest ticarete dayanan ekonomik birlik
diistincesi” ilgi gordii. Prusya’da kurulan Maassen Tarifesi (1819) ile Avrupa iginde ticari
engeller ortadan kaldirildi. Bunu takip eden yillarda Alman devletleri kendi arasinda

giimriik birligi Zollverein’ni kurdu (1834). Kurulan bu birligin Avrupa’da
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yayginlagtirilmasi ve ikili ticaret anlagsmalart ile ticaretin serbestlestirilmesi de biitiin
kitayr kapsayan bir giimriik birligine doniisemedi. Avrupa kitasinda bir birlik

olusturulamamasinin en 6nemli sebeplerinden biri Fransa ile Almanya’nin rekabetidir.

Avrupa’y1 savasin ve bloklasmanin esigine getiren gelismelere bakildiginda ilk
gdze carpan unsur, 1871 den sonra Alman imparatorlugunu korumak isteyen Bismarck'm
uyguladig1 politikadir. 19. yiizyilda hiz kazanan endiistrilesme sonucu Afrika ve
Uzakdogu’ya dogru gelisen ve genisleyen somiirgecilik, Avrupali devletlerarasindaki
catismalar1 koriikledi. 28 Haziran 1914’de baslayan 1. Diinya Savasi’nda milyonlarca
insan o0ldii, tiilkeler harap oldu. Avrupa yeniden yapilanmaya, sinirlart yeniden
belirlenmeye basladi. Ancak bu durum nihai bir barigin ya da ittifakin oldugu anlamina
gelmiyordu. Avrupa ikinci bir diinya savasiyla son seklini aldi. Savas sonunda artik biitiin
iilkelerin sinirlari, dost ve diismanlari belirginlesti. Iki savas arasinda Avrupa’da bir birlik
olusturma fikrini Italyan Kalergi “Pan-European Union” ve Fransiz Briand “Avrupa
Federal Birligi” olarak ortaya atsa da bu diislinceler o donemde istenilen karsiligi

bulamadi.

23 Agustos 1939 tarihli Miinih Konferansinda Rusya ile Almanya arasinda
“Saldirmazlik Pakt” imzalandi. Bu duruma karsilik 2 giin sonra ingiltere’nin de Polonya
ile bir ittifak imzalamasinin ardindan Almanlarin 1 Eyliil 1939 sabahi Polonya’ya girmesi
2. Diinya Savasi’n1 baglatti. Biitiin Avrupa’y1 ve diinyanin bir¢ok noktasini etkileyen bu
yikict savag glinlimiiz Avrupa’sinin her anlamda temellerini de atti. 1945 yilinda sona

eren savas ile artik yeni bir diinya diizeni de baslamis oldu.

Savas sonras1 milletleraras1 politikanin yapisi degisti. Birlesik Amerika ile Sovyet
Rusya diinya siyasetine yon vermeye basladi. 1946 yilinda hem Belgika- Hollanda ve
Liikksemburg arasinda “Benelux Ekonomik Birlik Alan1” olusturuldu hem de “Avrupa
Federalistler Birligi” kuruldu. Avrupa yiizyillar siiren bir seriivenin ardindan bir birlik
olma yolunda adimlar atmaya basladi. Hem ekonomik hem de siyasi anlamda yapilan
“Avrupa Birligi” calismalar1 ortak degerler ve ortak diismanlar etrafinda kurulan

ittifaklarda.
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1.2.4. Kita Avrupasi i¢cinde Olusmaya Baslayan Avrupah Kimligi

Kolektif bir kimlik olan Avrupaliligin kdkeni Antik ¢aglara kadar uzanir. Ancak
gilinlimiiz terminolojisinden son derece farkli bu kullanimda Avrupalilik, daha ¢ok uygar
ve barbar kavramlari ile ifade edilir. Dante, sorunlarin ¢dziimii ve savaslarin durmasi i¢in
“tek ve mutlak bir giiciin” olmas1 gerektigini savundu. O, uygar Yunan ve Barbar olan
digerleri ile iki keskin kutuptan olusan antik diinyada bu durumu ¢odzecek tek giiciin
Romalilar olduguna inansa da, Roma ya da baska bir devlet hatta Hristiyanlik dahi

birlestirici bir gligten ziyade ayrigsmalari koriikleyen bir etkiye sebep oldu.

Ortak degerler etrafinda birlesmis bir Avrupa fikri, akli ve aklini kullanmay1 en esas
mesele olarak goren Aydinlanma diisiiniirleri i¢in de son derece Onemliydi. Fakat
19.yiizy1lda daha fazla itibar goren fikir, ortak bir Avrupa’dan ziyade ulusallik ideali idi.
Milliyetci diisiince cercevesinde sekillenen ulus devlet anlayisindan ziyade uluslar {iistii
bir olusuma ihtiya¢ duyan Avrupa i¢in en temel ortak nokta ekonomik temelli bir birlikti.
Neo-fonksiyonel bir yaklasima sahip birlik ig¢in ekonomik ortaklik siyasi, sosyal ve

kiiltiirel alanlarda da birlik saglayacakti.

Bir Avrupali kimligi olusturulurken ortaya cikan temel unsur ulusal farkliliklarin
tamamlayicilifi ve birlestiriciliginden faydalanirken, alt kiiltiir guruplariin varligin
bireysel kimlik iizerinde goriiniir kilmak ve onlarin varligin1 yadsimamaktir. Avrupa
vatandaglar1 dncelikle ulusal kimliklerinin bilincinde olurken buna ek olarak Avrupalilik
ortak paydasinda bulugmalidirlar. Bu durum birligin anayasasinda, birlik vatandasliginin
ulusal vatandaglhigin yerini alamayacagi onun sadece bir ilave oldugunun alti 6nemle

cizilir.
1.2.5. Biitiinlesik Bir Avrupa I¢in Birlik Adimlan

Birlesik bir Avrupa fikri siyasi olarak one siiriilmeden 6nce aydin ve diisiiniirlerin
fikirlerinde, hiimanist ve baris¢il bir diigiince olarak yer aliyordu. Avrupali Devletlerin
birbirleriyle savagsmasinin sagma oldugunu diisiinen Victor Hugo, 1867 yilinda “Avrupa
Birlesik Devletleri” adl1 bir dergi ¢ikararak olmasini umdugu birlik i¢in ¢caligmalar yapti.
“Avrupalilarin Avrupa Federasyonu olusturmasi gerektigini savunmus” (Canbolat I. S.,
1998: 70) olan J. J. Rousseau gibi birligin saglanmasi i¢in Avrupa Parlamentosu’nun ve

Avrupa ordusunun kurulmasi gerektigini sdyleyen Jeremy Bentham’da “Kalici ve
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Evrensel Baris Plani” adli yapitinda “Avrupa”da birlik i¢in Avrupa Parlamentosu’’nun

ve Avrupa ordusunun kurulmasi gerektigini soylemistir” (Cigek, 2010).

Yasanan diinya savaslarinin kitay1 her anlamda sarsmasi, bir birlik ihtimalini zora
soksa da kita halklari artik savasmak istemiyordu. Avrupa devletleri arasinda farkli birlik
fikirleri olugmaya basladi. Bunlar Federalist, Kurumsalci, Konfederal vb gibi
yaklasimlardi. Avrupa Birligi farkli kiiltiirlerin bir aradanlig1 ile zengin ve benzersiz bir
yapiya sahip olan bir birliktir. Bu anlamda “gesitlilik i¢inde birlik” yaklagimi farkli
kiltlirlerin ortak bir kiiltiir olustururken kendi 6zerkliklerinin benzersizligi ile yepyeni bir
kiiltiirel yapinin ingasina katki saglar. Birligin kiiltiirel politikasina temel olusturan bu
durum, ortak mirasa sahip olan Avrupa uluslarmin farkli kiiltiirlere sahip olmalarinin
O6nemine vurgu yapar. “13. ylizy1l sonlarinda baslayan Avrupa’da birlik fikirleri ile ilgili
olarak 19. yiizyil itibariyle yavas yavas uygulamaya yonelik birtakim girisimler olmustur.
Mesela, 1860°da Fransa, italya, Belgika, Isvicre ve Yunanistan, déviz kurlarmi ortaklasa

diizenleyen bir sistem kurmuslardir” (Cakmak, 2007: 16-17).

Cesitli donemlerde meydana ¢ikan birlik diisiincesi kimi zaman savaslar, Kimi
zamansa bir lilkenin reddetmesi sonucu sekteye ugradi. Ancak 2. Diinya Savasi yillar1 ve
sonrasinda artitk bu diislince fiiliyata gecirilmeye baslandi. “1943’te Jean Monnet,
Avrupa’da siirekli barisin saglanmasi i¢in savastan sonra Avrupa Devletleri’nin ulusal
egemenligine dayanan bir prestij politikast ve ekonomik ¢ikar pesinde gitmekten
vazgegmelerini belirtip hiikiimetler {isti bir yapinin kurulmasini Onermistir”
(Canbolat,1998: 75). Bunun ardindan Fransa’da 1944°de “Avrupa Federasyon Komitesi”
kuruldu. “1947 yilinda, ingiltere ve Fransa arasinda Almanya’nin askeri gii¢ olarak
cikmasimi &nlemeyi amaglayan Dunkerque Antlasmasi” (Ulger, 2002: 54-55) yapildi.
Ancak “asil antlasma 17 Mart 1948’de Belcika, Fransa, ingiltere, Liiksemburg ve
Hollanda arasinda Briiksel’de imzalanmistir” (Horvath, 2007: 27).

La Haye’de Avrupa Birligi Hareketleri Uluslararas1 Komitesi 16 tilkenin katilimiyla
Avrupa Kongresi’ni (Congress of Europe) W. Churchill onursal baskanliginda topladi (8-
19 Mayis 1948). Yapilan toplantida “insanlarin, diisiincenin ve mallarin serbestge
dolasacag1 bir Birlesik Avrupa” fikri etrafinda sekillenen “Avrupa Insan Haklari
Sézlesmesi”, “Avrupa Insan Haklar1 Mahkemesi” ile “Avrupa Parlamentosu”

kurulmasina karar verildi.
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Bu birlik arayisinin altinda yatan nedenlerin baginda Avrupali devletlerin baris,
zenginlik, giivenlik ve istikrar saglamak arzusu gelmektedir. Ancak kitadaki siyasi ve
kiltlirel boliinmelerin iistesinden gelmek ve ayn1 zamanda kiiresellesme ile meydana
cikan zorluklar asarak Avrupa toplumlarimin kiiltiirel ¢esitliligini korumak da bu sebepler
arasinda sayilabilir. Bunlarin yan sira siirdiiriilebilir kalkinma, insan haklarina saygi,
giivenlik, saglikli ¢cevre gibi Avrupalilarin ortak degerlerini korumak gibi beklentiler de
birlik fikrini cazip kilan sebeplerdendir. Bu ortak degerlerin basinda da Kkiiltiirel
zenginlikler gelir. Avrupa’nin birlesme siireci, kita halklarinin gelenek ve kiiltiirel
unsurlarini ortadan kaldirmamais, birligin temel ilkelerinden olan cesitliligi 6n plana

cikartmistir.

Avrupa’da savasin hammaddesi olan komdir ve ¢eligin kontroliiniin ortak bir birlik
tarafindan yapilmasi fikri, savastan barisa dogru donilisim geciren kita i¢in oldukca
anlamlidir. “Fransa Disisleri Bakant Robert Schuman, aslinda Jean Monnet tarafindan
ortaya atilmig olan bir fikri temel alarak, 9 Mayis 1950’de Avrupa Komiir ve Celik
Toplulugu’nun (ECSC) kurulmasini 6nerdi” (Fontaine, 2007: 7). Boylece “Altilar” olarak
bilinen Fransa, Belgika, Federal Almanya Cumhuriyeti, Liiksemburg Italya ve
Hollanda’nin arasinda bir komiir/¢elik pazart olusmus oldu. Bundan sonra 9 Mayis

Avrupa Birligi’nin dogum giinii olarak Avrupa Giinii adiyla kutlanmaya baslandi.
AB'nin hukuki temellerini olusturan;

e Avrupa Komiir ve Celik Toplulugu'nun kurulmasi (Paris Antlagsmasi-1951),

e Avrupa Ekonomik Toplulugu'nu (AET) ve Avrupa Atom Enerjisi Toplulugu'nun
(Euratom) kurulmasi (Roma Antlagsmalari-1957),

e Avrupa Tek Senedi (1986)

e Maastricht Avrupa Birligi Antlagmas1 (1992),

e Amsterdam Antlasmasi (1997),

¢ Nice Antlagmasi (2001),

e Lizbon Antlagmas1 (2007)

ile liye devletlerin arasinda daha siki bir bag meydana geldi.

1957'de Roma Antlasmasi ile kurucu alt1 iilke daha genis tabanli bir ortak pazar
olan Avrupa Ekonomik Toplulugu'nu kurmaya karar verdi. Aslinda birlik olusturmak i¢in

bircok sebep sayilsa da diinyadaki diger iilkelerle ekonomik rekabet saglayacak giice
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ulagsmak arzusu en agir basan sebeptir. Bu yiizden 1968'de aralarindaki giimriik
islemlerini tamamen kaldirdilar. “1960 yilinda Ingiltere’nin tesvikiyle toplanan
Stockholm So6zlesmesi ile AET’ye dahil olmayan birkag Avrupa iilkesini kapsayan
Avrupa Serbest Ticaret Birligi (EFTA) kuruldu” (Fontaine, 2007: 61). 1973 yilinda
topluluga Danimarka, Irlanda ve Birlesik Krallik’da katildi. 1979'da  Avrupa

Parlamentosu ilk se¢imlerini gergeklestirdi.

1980'1i yillarin baglarinda biitiin diinyada yasanan ekonomik durgunluk Avrupa’da
da etkili olurken, Yunanistan (1981), ispanya ve Portekiz’in (1986) katilim1 Toplulugun
Giliney Avrupa'daki varligini giiclendirdi. 1989°da Berlin Duvari’nin yikilmasindan sonra
AB, Almanya’nin birlesmesine katki sagladi. “Sovyetler Birligi’nin 1991°de tarihe
karigmasiyla Orta ve Dogu Avrupa’daki eski komiinist iilkeler, yillarca slirmiis olan
Varsova Antlagsmasi’nin otoriter boyundurugundan sonra geleceklerini, demokratik

Avrupali uluslarin olusturdugu aileyle birlestirmeye karar verdiler” (Fontaine, 2007: 5).

1991 yilinda Avrupa Konseyi Maastricht’te toplandi. Ekonomik ve parasal birlik
olusturulmasi adina ortak bir para birimi kullanimu, i¢isleri, adalet ve giivenlik konusunda
daha yakin isbirligi ve ortak disisleri ve giivenlik politikas1 konularini kapsayan Avrupa
Birligi Antlagmasi kabul edildi. 1993 yilinda yiiriirliige giren Maastricht Antlasmasi ile
hiikiimetler arasindaki igbirligine eklenen Topluluk yapisi ile Avrupa Birligi (AB)
olusturuldu. 1995'te Isveg, Avusturya, Finlandiya Avrupa Birligine iiye oldu. 1999'da
ortak para birimi Euro, 6nce mali islemler i¢in tanitildi, daha sonra 12 birlik tilkesinin
ortak para birimi olarak kullanilmaya baglandi. Birlik, “demokratik, politik ve ekonomik
kriterlere uyan her Avrupa iilkesine aciktir” ilkesi dogrultusunda Bulgaristan, Cek
Cumhuriyeti, Macaristan, Polonya, Romanya, Slovakya, Estonya, Letonya, Litvanya,
Malta ve Kibris’in da katilimiyla liye sayisini 6’dan 27°ye kadar yiikseltti. “Avrupa
Birligi, siyasi bir hedef olarak barisa ulasmak icin olusturulmustu, ancak Birligin

dinamizmi ve basarisi, ekonomideki faaliyetlerinden kaynaklandi” (Fontaine, 2007: 6).

1.3. COKULUSLULUKTAN BIRLiK RUHUNA DOGRU AVRUPA BiRLIiGI

2002°de Kopenhag’da yapilan Avrupa Birligi Konseyi toplantis1 Avrupa’nin
birlesme karar1 almasindan beri atilan en 6nemli adimlardan biridir. 2004 yilinda AB’nin

ortak tarihi, kiiltiirel, sanatsal degerlere sahip 10 {ilkeyi birlige katilmaya davet etmesiyle
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cografi boyutunun ve niifusunun artmasinin yani sira 1945°den beri siiregelen komiinist

blok ve 6zgiir diinya arasinda ki farklilik bitirildi.

Bu gelismeler arasinda NATO’ya {iye olan ve uzun zamandir ortaklik anlagsmasi
bulunan Tiirkiye, 1987°de tam iiyelik bagvurusunda bulundu. Yillar siiren miizakereler,
tam tyelik i¢in One siiriilen sartlar ve kimi zaman kopma noktasina gelen iliskiler
Tiirkiye’nin birlige bir tiirlii kabul edilmeyisi gercegini degistirmedi. Tiirkiye’nin cografi
konumu, tam anlamiyla istikrarli bir siyasi ve ekonomik ortam sunamayisi, niifus
yogunlugu vb gibi bir¢ok nedenle AB {iyesi olamayisi ile gegen silire sonunda Ekim
2005’te Avrupa Birligi Konseyi Tiirkiye ve Hirvatistan ile katilim miizakerelerini baslatti.

Ancak iki iilke ile de Katilim Anlagmastyla topluluga giris tarihi saptanmada.

1.3.1. Kapsam ve Icerik Olarak Avrupa Birligi

Biitiinlesik bir Avrupa fikri dogrultusunda her alanda birbirine denk ve birbirini
destekleyen bir milletler cemiyeti olan Avrupa Birligi, iye devletlerinin yararina olacak
genis bir politik alanda ¢alisir. “Avrupa Birligi, Avrupa’nin ylizyillar boyunca kazandigi
deneyimle ve olusturdugu ortak ilkeler temelinde meydana getirildi. Avrupa devletlerinin
ortak deneyimlerinin sonucu olusan ilke ve idealler olan kalici barigin saglanmasi,
toplumsal refah, dayanigsma, 6zgiirlilk, demokrasi, insan haklari, hukukun {istlinligi,
pazar ekonomisi ve girisim Ozglrliigli bu yeni biitlinlesme hareketinin temellerini

olusturur” (AB Bakanligi: 2).

AB siirdiirdiigii farkli politikalar ile degisik alanlarda hem destek hem 6nlem ve
oneri hem de yaratici fikirler ve uygulamalarla kalkinma, dayanigma, siirdiiriilebilir
projelerle birlige iiye iilkelerin standartlarini ylikseltmeyi amaglar. AB iilkeleri arasinda
farkli gelir seviyelerine sahip {lilkelerin ekonomik kalkinmalarina destek olmak adina
sektorel yapilanmalara 6ncelik verir. Zengin iilkelerden yoksul iilkelere dogru siirdiirdiigii
fon aktarimi ile bolgesel yardimlar yapar. Sosyal olarak geri kalan alanlarda sosyal,
kiltiirel, sanatsal ya da sportif faaliyetleri destekler. “Avrupa Birligi’nde amag, liye
devletlerin ve vatandaslarinin ulusal, kiiltiirel, dilsel, dinsel ¢esitliligini bir potada eritmek
degil, bu ¢esitliligin getirdigi dinamizmi giice doniistiirebilmek olarak ifade ediliyor” (AB
Bakanligi: 2).



29

Birligin olusum sebeplerinden biri de; baris ortaminda kendi egemenliklerini
stirdiirebilen tiyelerin savas ihtimali durumlarinda birlik olarak etkili olabilmesidir. AB
iiyesi olan iilkelerin vatandaslar1 Avrupa’da istedikleri yere seyahat etme, yasama veya
calisma hakkina sahiptir. Birlik egitim ve kiiltiir alanlarinda bir¢ok etkinlik ve destek ile
de iiye iilkelerin vatandaslarini bir araya getirmeyi amaglar. Tek bir Avrupa fikrini somut
hale getirecek ortak para birimi, anayasasi, mars ya da bayrak gibi simgeleri

bulunmaktadir. AB’nin yillik biitgesi 120 milyar Euro’nun tlizerindedir.

1.3.2. AB’nin Tek Pazar Olgusu - Avrupa Ekonomik Toplulugu (AET)

Avrupa Birligi kurulurken oncelikli amaci ticaret ve serbest rekabette liye tilkeler
arasindaki sinirlamalar1 kaldirip, yasam standartlarini yiikseltmekti. Bu anlamda ortak ya

da tek pazar anlayis1t AB’nin 6nemli basarilarindandir.

1957°de AB giimriik engellerini kaldirip AET harici iilkelerden gelen mallarda
ortak giimriik tarifesini olusturdu. Ancak uzun yillar bir¢ok sebepten dolay1 insanlarin,
mallarin ve sermayenin serbest dolasimi tam anlamiyla saglanamadi. 1985’te Beyaz
Kitap’1 yayinlayan Komisyon, AB icinde serbest dolasimin biitiin engellerini yedi yil
icinde kaldirilmasini talep etti. 1987 yilindaysa Tek Avrupa Yasast yiiriirliige girdi. Bu
cabalar sonucunda bugiin AB smirlar1 i¢inde mallarin siir denetimleri ve insanlarin
giimriik denetimleri kaldirildi.” Siirlamalarin kaldirilmas ile yasam standartlar1 da

artmis oldu.

1.3.3. Avrupa Birligi’nin Kurumsal Yapisi

1.3.3.1. Uyelik Sartlari

A. Yasal kosullar

Roma Antlagmasi'nin 237. Maddesi uyarinca; “Avrupa'nin birlesmesine, AB
yasalarin1 tamamen kabul etmeye ve birligin kurucu antlagmalarina katilmaya agik olmasi

on sart1 ile “her Avrupa devleti Toplulugun bir {iyesi olmak i¢in bagvurabilir”. Ayrica

7 Sadece sug ve uyusturucuya kars1 gerektigi zaman polis denetim yapabiliyor.
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X199

“hiikiimet sistemlerinin demokrasinin ilkelerine gore kurulmus olmas1 gerektigi”” maddesi

Maastricht Antlagmasi'nin F bendinde belirtilmistir.
B. Kopenhag Kriterleri

Avrupa Konseyi 1993 yilinda 6zellikle Eski komiinist tilkelerinin Birlige katilma

istekleri sonrasi liyelik i¢in tilkelerin sahip olmasi gereken kistaslar belirledi.

“Siyasi Kistas: Ulkede demokrasi, hukukun iistiinliigii, insan haklarina ve azinlik

haklarina saygiy1 teminat altina alan istikrarli kurumlarin varligi.

Ekonomik Kistas: (1) Istikrarl1 piyasa ekonomisinin mevcudiyeti; (2) Basta AB

olmak iizere dis diinya rekabetine dayanma kapasitesi.

Uyum Kistasi: Siyasi Birlik ile Ekonomik ve Parasal Birlik de dahil olmak iizere,

AB'nin miiktesebatina uyum kapasitesi”(ab.gov.tr).
C. Birlige Katilim Siireci

Birlige iiye olmanin ilk adimlarindan olan giris miizakereleri, aday iilke ile AB'yi
temsil eden Avrupa Komisyonu arasinda gerceklesir. Miizakereler sonucunda Konsey
toplantisinda aday iilkenin AB'ye katilmasi karar1 liye iilkelerin oybirligi ile karara
baglanir. Bu sirada aday iilkeler miizakereler boyunca ekonomik agiklarini kapatabilmek

icin AB’den yardim alirlar.

1.3.3.2. Birligin Isleyis Bicimi

e AB’nin ana yonetim organi1 Avrupa Komisyonudur.

e Avrupa Birligi Bakanlar Konseyi, AB’nin ana karar alma organidir. Eger bu
organ devlet baskan1 ya da hiikiimet diizeyinde toplanirsa Avrupa Birligi
Konseyi olarak anilir.

e Avrupa Parlamentosu ve Avrupa Birligi Konseyi yasama ve biit¢e erkini

paylasir.
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Tablo 1. Birlik Ulkelerinin Sahip Olduklar1 Oy Sayis1 (Fontaine, 2007: 20)

Birlik Ulkelerinin Sahip Olduklar1 Oy Sayisi

Almanya, Fransa, Italya ve Ingiltere 29
Ispanya ve Polonya 27
Romanya 14
Hollanda 13
Belgika, Cek Cumhuriyeti, Yunanistan, Macaristan ve Portekiz 12
Avusturya, Bulgaristan ve Isveg 10
Danimarka, Irlanda, Litvanya, Slovakya ve Finlandiya 7
Estonya, Kibris, Letonya, Liiksemburg ve Slovenya 4
Malta 3
Toplam 345

Nitelikli gogunluga ulasmak i¢in 345 oydan en az 255’1 (%73,9) gerekiyor.

Ayrica;

+ Uye devletlerin ¢ogunlugu (baz1 durumlarda iigte ikisi) karar1 onaylamalidir ve

 Herhangi bir tiye devlet, lehteki oylarin toplam AB niifusunun en az %62 ’sini temsil

ettiginin teyit edilmesini isteyebilir.

Avrupa Konseyi yilda dort defa toplanir. Konseyin baskanligini o sirada Avrupa
Birligi Konseyi bagkanligini yiiriitmekte olan tilkenin bagbakani ya da baskani yapar.
Avrupa Konseyi AB’nin diplomatik konularda ortak bir dil olusturabilmesine olanak

saglar.

1.3.4. Avrupa Parlamentosu

1979 yilindan bu yana AB vatandaslarini temsil eden, her bes yilda bir dogrudan
genel oy kullanma hakkiyla segilen Avrupa Parlamentosu, birligin etkinlikleri {izerinde
politik gdzetimde bulunup, yasama siirecinde yer alir. Strasburg’da genel kurul
oturumlarini, Briiksel’de de ek oturumlar1 yapar. Parlamento’nun Genel Sekreterlik

merkezleri Lilksemburg ve Briiksel’dedir.
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Parlamento, AB Konseyi ile esit diizeyde olmasi sebebiyle AB biitgesinin
benimsenmesinde Konsey ile esit sorumluluk tasir. Bunun yani sira birlik {izerinde
demokratik gozetim uygulayabilmesi, Komisyon ve Konsey’e yazili ve sozlii soru
yonelterek AB politikalarinin giinliik yonetimini denetlemesi de Parlamentonun birlik

icindeki 6nemini gostermektedir.

1.3.5. Avrupa Birligi Komisyonu

AB’nin yonetici organidir. Parlamento’ya kars1 sorumlu olan Komisyonun iiyeleri,
Avrupa Parlamentosu’nun onayi ile liye devletler arasindan bes yillik bir siire i¢in atanir.
‘Antlagsmalarin Bekgisi’ sifatiyla iiye devletler tarafindan Konsey ve Parlamento’nun
benimsedigi tiiziik ve yonergelerin uygulanmasini saglamak zorundadir. Bunlara
uymayan iiyeyi Adalet Divani’na gotiirebilir. “Komisyon, arastirma ve teknoloji, yabanci
yardimlar, bolgesel gelisme gibi AB’nin ortak politikalarin1 yonetmede genis yetkilere
sahiptir” (Fontaine, 2007: 22).

1.3.6. Avrupa Birligi Konseyi ve Avrupa Konseyi

Avrupa Birligi Konseyi, AB’nin temel karar alma organmidir. Avrupa
Parlamentosu’yla yasama yetkisini ve biitge kabuliinde esit sorumluluk paylasir.
Komisyonun miizakere ettigi anlasmalari nihayete erdirir. Uye devletler Konsey
Bagkanligi’n1 alt1 aylik donemler halinde sirayla yiiriitiir. Toplantilara {iye tlkelerin

giindemde ki konuyla ilgili bir bakani katilir.

1.3.7. Adalet Divam

Liikksemburg’da ki Adalet Divan1 AB yasalarina uyulmasi ve yapilan antlagmalarin
dogru sekilde yorumlanmasim saglamak icin kuruldu. Uye devletlerin her birinden
secilmis, alt1 yillik bir siire i¢in bagimsizliklar giivence altina alinmis bir yargi¢ ve sekiz

genel vekilden olusur.
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1.3.8. Avrupa Sayistay:

Sayistay’in merkezi Liikksemburg’dadir. Kurumu tiye devletlerden katilan ve 6
senelik bir donem i¢in atanan birer liye olusturur. Avrupa Birligi biitgcesini idare eden
kurum, gelirlerinin toplanmasini, harcamalarin yasalara uygun ve diizenli bir sekilde
yapilmasini denetler. “1977°de yiiriirliige giren Briiksel Antlagsmasi ile AB organlarindan
biri olan Sayistay kurulmus ve topluluk kurumu haline getirilmistir. Ayrica, bu antlasma
ile birligin biitgesini denetleme yetkisi Parlamento’nun tekeline birakilmistir” (Tezcan,

2005 95).

1.3.9. Avrupa Ekonomik ve Sosyal Komitesi

Bu komite ozellikle belirli politik alanlarda karar alinacagi zaman danisilan bir
kurumdur. Uyeleri ‘6rgiitlii sivil toplumu’ olusturan cesitli ekonomik ve sosyal ¢ikar

gruplarini temsil eden kisilerdir ve dort yil i¢in atanirlar.

1.3.9.1. Bolgeler Komitesi

Bolgesel ve yerel hiikiimet temsilcilerinden dort yil igin atanan iiyelerden olusan
Komite, bolgelerle ilgili konularda Konsey ve Komisyon’un danistigi, goriisiinii aldigi

bir kurumdur.

1.3.9.2. Avrupa Yatirnm Bankasi

Birligin ekonomik kalkinmasi ve daha az gelismis bolgelerinde ki ticaretin rekabet

kosullarina ulagabilmesi i¢in bu iilkelere bor¢ veren yapisidir. Liikksemburg’da bulunur.

1.3.9.3. Avrupa Merkez Bankasi

Avrupa Merkez Bankasi Frankfurt’tadir. AB’nin para politikasinin yonetildigi
merkezde Avrupa Birligi’nin tek para birimi Euro’nun islemsel sirkiilasyonundan

sorumludur.
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1.4. EURIMAGES’DAN ONCE AVRUPA’NIN VE SINEMANIN DURUMU

Sanatsal bir birlik fikrinden 6nce Avrupa kiiltiirel mirasinin olusumunu hazirlayan
toplumsal ve siyasal olaylara bakmak gerekir. Ozgiir diisiince ve sanatsal disavurumlarin
cesitliligi ile Avrupa’nin tamamini etkileyen Ronesans yeni bir sanat anlayisi meydana
getirdi. Bunun etkisi ile Avrupa’da Reform hareketleri kendini géstermeye basladi. Bunu
mezhep birliginin bozulusu, laik sisteme gecis ve Katolik kilisenin azalan etkisi ve giicii
takip etti. “Avrupa kiiltiirii dini inanglardan, felsefi akimlardan, sanatsal iiretimlerden ve

yasam pratiklerinden etkilenmistir” (Cotuksoken, 1998: 173) .

Bu dinamikler goz oniine alindiginda Avrupa degerleri ve politikalariyla olusan
Avrupali terimi, Avrupa Birligi’nin {iye ilkelerinde olusturulmaya baslandi. Avrupa
kitasindaki bir¢ok farkli kiiltiiriin bu durumu, bir ayrilik degil aksine ¢esitlilik yaratirken
“Avrupa kimligi milli kimliklerin daha iistiinde ve Avrupa capinda paylasilan ‘seyler’
tizerinde yiikselmektedir” (Ding, 2015: 70). Tarihsel siire¢ iginde daha Once de
bahsedildigi gibi Avrupa Kitasinda birgok ulus birbiriyle gerek dostane gerekse savas
halinde etkilesimde bulundu. Kitanin kendi i¢cinde gelisen bu durum kiiltiirel ayrigsmalari
zamanla kiiltiirel kaynagsmaya da doniistiirdii. Dolayisiyla bu etkilesim ortak degerlerin

dogmasina da vesile oldu.

AB tarihsel siire¢ icinde ge¢irdigi evreler sonucunda birlesik bir Avrupa fikrini
olgunlastirmis ve bunun icin gereken adimlar1 atmistir. Giimriik ve ekonomik pazarlar
dogrultusunda baslayan siire¢ iktisadi, idari biitiinligii de gecip fikri birlik, ortak kiiltiir
ve bu ortak kiiltiirii olugturan yerel kiiltiirlerle kaynasmasi sonucuna dogru yol almistir.
1970’lerde kiiresellesme tiim diinyada oldugu gibi AB iilkelerinin yasa ve
uygulamalarinda da etkisini hissettirmeye basladi.

“Uye iilkeler arasinda mallarin, hizmetlerin, sermayenin ve kisilerin serbest

dolasiminin saglandig1 ortak bir pazarin, ekonomik ve parasal bir birligin

kurulmasi, ortak ticaret ve rekabet politikalarinin yiiriirliige konulmast yoluyla,
toplulugun ekonomik faaliyetlerinin uyumlu ve dengeli olarak kalkinacagu, yiiksek
seviyeli bir istihdamin ve devamli bir sosyo-ekonomik biitiinlesmenin olacagi, bu

biitiinlesmenin temelinde dis politika, giivenlik politikasinin da dahil oldugu tiim
alanlarda tam bir entegrasyona ulasmak miimkiindiir” (Y1ldiz M. , 2002: 31-32).

AB ortak Kkiiltiirel mirasin1 koruyan c¢esitli kiltiirel ortakliklar ve kurumlar

destekleyen bir yapiya sahiptir. Avrupa Kiiltiir Bagkenti programi buna 6rnek olarak
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verilebilir®, Her alanda girilen ortakliklar sinema alaninda da kendini gdsterdi. AB’nin
fikri, sanatsal ve kiiltiirel yliziinii goriiniir kilan Eurimages, yerel kiiltiirler temelinde sekil

alan, ortak degerler etrafinda birlesen Avrupalilik fikriyati ile kurulan bir sinema fonudur.

Sinemanin ilk ortaya ¢iktig1 andan itibaren yasanan yarigi kimi zaman Avrupa
sinemasi kimi zaman Amerikan sinemasi dnde gotiirdii. Bu siirecte sanat sinemasi ve
ticari sinema olarak kuramsal farkliliklar yasandi. Aslinda daha sinemanin ilk yillarinda
Fransa Pathe ve Gaumont sirketleri ile Avrupa sinemasi endiistrilesme yoluna
Amerika’dan once girdi. “Fransiz Sinemasi, I. Diinya Savasi’na kadar diinya sinema
perdelerinde hakimiyet saglamig, 1914 yilina kadar Pathe, ABD’de tiim Amerikan
endiistrisi yapimlarindan iki kat daha fazla film dagitimi gergeklestirmistir” (Monaco J. ,
2000: 233). Buna ragmen kismen Almanya sinema adina adimlar atsa da Avrupa sinemasi
yasanan diinya savaslari ile ticari sinemamin gerisinde kaldi. “Ote yandan savasmn
basladig1 1914 yilinda uluslararasi yayilim baslatan ABD, 1920 yilina gelindiginde film
ithracatin1 53.500.000 metreye, yani savas oncesinin bes katina ¢ikarmistir” (Vasey, 2003:
77).

Emperyalist bir tavirla film yapim ve dagitim alaninda kendi paymni hizla artiran
ABD karsisinda pek ¢ok iilke ¢ikarttigi yasalarla kendini korumaya g¢alismig, “Film
Europe hareketi gibi Amerika’nin egemenligine karsi uluslararasi isbirligi ile kars1 koyma
diisiincesi heniiz sinemanin erken donemlerinde, 1920 yillarinda sekillenmistir’(s.82).
Avrupa, sinema yarigindan kopmayisint donemsel olarak sinema kuramlarina yon veren
akimlar vasitasiyla gostermistir. “1940’larda filizlenen Italyan Yeni Gergekgiligi,
1950’lerde Fransa’da dogan Yeni Dalga, 1960’larda Yeni Alman Sinemasi’nin
ornekleriyle sinema tarihine yon veren yapitlar iiretmis fakat bir yandan basat ABD

sinema endiistrisine karst heniliz 1920’lerde baslayan korumaci miicadelesi bugiin de

8 1983’deYunanistan Kiiltiir Bakan1 Melina Mercouri’nin yaptig1 teklif, 1985 yilinda AB Kiiltiir Bakanlari
Konseyince Avrupa Kiiltiir Sehri progranu olarak kabul edildi. Atina, Floransa ve Amsterdam Avrupa’nin
ilk kiiltlir bagkentleri olurken Istanbul 2010 y1linda bu unvan1 Macaristan’nin Pécs sehri ile beraber tasidi.
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cesitli yasalarla, MEDIA® gibi programlar ile EUREKAX ve Eurimages gibi

yapilanmalarla siirekli olarak devam etmistir” (Turan, 2020: 75).

2. Diinya Savasi’nin ardindan Batili iilkeler 25 y1l kadar siiren bir siirecte ekonomik
acidan yiiksek bir biiylime hizi, istihdam artisi, uzun siireli bir istikrar ve refah dénemi
yasadilar. Ancak, 1970'lerde yasanan petrol krizinin getirisi olan yiliksek enflasyon
sonucunda benimsenen iktisadi diisiince ve politikalar degismeye basladi. Bu donemde
Amerikali iktisat¢1 Friedman’in 6nerdigi, “serbest piyasa ekonomisinin etkinligine ve
kusursuzluguna inanan, devletin ekonomiye miidahalesini en az diizeyde tutmay1
amaglayan anlayisa dayanan bir monetarizm gegerlilik kazanmaktadir” (Pekman, 1997:
22). Bu ekonomik yaklasim 6nce ABD’de uygulansa da ‘piyasa ekonomisini kamu
miidahalelerinden arindirma’  girisimleri, Thatcher'in politikalariyla Ingiltere’de,
1980'lerin ortalarinda da Gorbagov'un iktidari ile Sovyetler Birligi ve Dogu Bloku
iilkelerinde serbestlesme politikalar1 olarak agirlik kazandi. Kiiresellesmenin hiz
kazandig1 bu donemde “Diinya pazarinda, ulusal firmalar yerlerini ‘sermayesi’ ve ‘karar
verici kadrosu’ tek bir iilkeden olmayan, iiretimini uluslararasi pazar i¢in yapan ve
faaliyetleri de bu uluslararasi pazarda olan firmalara birakmaktadir” (Erdogan 1. , 1995:
61). Diinya kutuplar1 ve keskin koseleri olan bir halden bir kiireye, ulusal {iretim, kiiltiir
ve ideolojiden ulusdtesi bir anlayisa evrildi. Bu diinya i¢inde “Globallesen firetim,
dagitim ve tiiketim pazariyla birlikte insanlar global bir diinyanin 6zgiirliik ve demokratik

katilma pesindeki mutlu bir iiyesi olarak sunulur” (Erdogan I. , 2002: 487).

Artik kacinilamayacak bir diizeye gelen globallesme bir yandan ulus tipi tiretimleri,
kiiltirel yapilari, ideolojik tavirlart siliklestirse de yeni pazar imkanlari, genis yayilim ve
temsil olanaklar1 saglamasi anlaminda g6z ardi edilemez bir hal aldi. Kiiresellesme ile
degisen yenidiinya “Kiiresel koy, i¢ savas, kiiltiirel ve dinsel 6zdesligin siirtiigmeleri
olarak yenilgiye ugrayan milliyet¢ilik akimlarina, boliinmelere ve kabilelesmelere sahne

olmaktadir” (Barloewen von, 2001: 5).

® MEDIA (Measures To Encourage the Devolopment of the Audivisula Industry), 1986 yilinda Avrupa
Birligi Komisyonu tarafindan olusturulan, MEDIA, MEDIA I, MEDIA II, MEDIA Plus gibi olduk¢a
kapsamli bir sekilde gelistirilen ve Amerikan film endiistrisi ile rekabet edebilmek amaci giiden bir
destekleme fonudur.

10 EUREKA (Avrupa Gérsel - Isitsel Gozlemevi), 1989 yilinda Avrupa Birligi Komisyonu tarafindan
Paris’te diizenlenen gorsel-isitsel araglar konferansinda kabul edilen ve kitle iletisim araclar1 yoluyla
Avrupa’da siyasal ve ekonomik bir biitiinligii saglamay1 hedefleyen olusumdur.
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Sinema Amerikan tarzi hayat seklinin yayginlagsmasi ve yerel kimliklerin Amerikan
iist kimligi ile birleserek onun potasinda ermesi baglaminda ¢ok 6nemli bir misyona
sahiptir. “50'l yillardan giintimiize kadar diinya capinda gosterime girmis filmlerin yiizde
80'i Amerikan trtiniidir” (Pells, 2001: 21). Bu 6nemli tespit ticari sinemanin karsisinda
varligini silirdiirmek zorunda olan sanat sinemasinin etki ve yayilim alaninin ne derece
siirlt oldugunu gosterir. Kiiresel piyasada kendine bir yer edinmek zorunda olusu onu
yeni arayislara ve pazarmi gelistirme yollarma itmistir. Keza Amerika’nin film
pazarindaki en 6nemli alicis1 Japonya’dan sonra Avrupa’dir. Sadece bir tek drnekle bile
pazarin genisligi anlasilabilir. “Pazarin bir bolimiinii kendi sinemasina ayirabilen tek
iilke olan Fransa'da bile, 1979-1993 wyillar1 arasindaki gosterimlerde, Amerikan

filmlerinin pay1 % 37'den % 57'ye firlamistir” (Mattelart, 2001: 107.)

Amerikan sinemasi ile yasanan savas sadece Avrupa sanat sinemast ile siirh
degildir. Diinya iizerinde pek ¢ok iilke bu savasi yasamaktadir. Ciinkii hakim konjonktiir
geregi ekonomik, politik, ideolojik hegemonya kurucusu olan ticari sinema bos buldugu
biitiin egemenlik alanlarina emperyalist bir sekilde yayilmaktadir. AB’ye iiye iilkeler
icinde durum aynidir. Mensei bakimindan kendi 6ziinden ¢ikan sinema bir metaya
doniigerek sanattan ziyade bir art1 deger olarak, yine kaynagi olan tilkelerde popiiler oldu.
Bu durum diger konularda birbirine destek olan iilkeler i¢in sinema alaninda da bir
birlesmeye vesile oldu. Avrupa tipki ekonomik sikintilarini ortakliklarla asmaya ¢alistig
gibi kiiltiirel birliktelik ve desteklerle sinema alanindaki sikintilarini da agmaya gayret
etti.

Sinema ¢ikis1 itibari ile sanattir ancak onun ekonomik degerinin ilk gosterimlerle
beraber kesfedilmesi ticari yoniinii yadsinamaz bir sekilde ortaya koydu. Oncelikleri,
imkanlari, kullandig1 malzeme agisindan her ne kadar farkli olsalar da ticari sinemanin

sanatsal degeri oldugu gibi sanat sinemasinin da bir ticari degeri vardir.

Gilintimiizde artik dev bir endiistriye doniisen film festivalleri yapimci, gosterici ve
dagitimci aglarin1 kendine ¢eken kiiresel bir pazardir. Festivallerde gosterilen, yarisan
filmler, yapilan biiyiikk galalar ve katilimcilar1 agisindan degerlendirildiginde temelde
ayrigan ticari film ve sanatsal film kavramlarinin gliniimiiz kapitalist sistemi iginde
birbirinden ayrilamaz bigimde i¢ ige gectigi goriiliir. Bu anlamda Eurimages i¢in de,

kiiresellesmenin karsisinda oldugu kadar onun tam da i¢inde yer alir demek yanlis olmaz.
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Karma bir kiiltiirel altyapiya sahip kitanin her bir iilkesi kendine has toplumsal
degerleri ile kitanin biitiiniine kiymetli bir zenginlik katmaktadir. Bu farkli alt kiilttirler
bir araya geldiginde zengin bir Avrupa kiiltiirii olusturur. Bu durum bir kiiltiir nesnesi
olan sanat sinemasinin para ile kurdugu zorunlu iliski ¢er¢evesinde ticarilesmesine, onu
sadece bir sanat nesnesi olmaktan ¢ikartarak bir endiistriye doniismesine sebep olan

Amerikan sinemasiyla farkini yansitmaktadir.

Auteur-yonetmen sinemasi, bagimsiz-karsi sinema, avangart sinema, deneysel
sinema gibi ¢esitli tanimlamalarla adlandirilan Avrupa Sanat Sinemasi kullandigi
arglimanlar, sinemaya bakis tarzi ve olanaklar1 agisindan ticari sinemadan biiyiik farklilik
gosterir. Giiniimiizde Metissage, 3. Sinema, Diaspora sinemasi vb. gibi farkli isimlerle

anilan sinemalar da vardir.

1.4.1. Avrupa Birligi Kiiltiir Politikalarina Kisa Bir Bakis

Olusturulmaya calisilan Avrupa bilincinin en 6nemli argiimanlarindan birisi kiiltiir
politikalaridir. Beraber hareket etmeye yonelik olarak cesitli alanlarda bir araya gelen
Avrupa llkeleri kiiltlirel politikalar gelistirmek anlaminda da biitiinlesmeye gereksinim
duymaktadir. “Bu politikalarin merkezinde kitle iletisim araclarinin, 6zellikle sinema ve
televizyonun oncelikle Avrupalilasmasi, sonra da Avrupalilagsan bu sektoriin bir siiper

Avrupa devleti idealine hizmet etmesi fikri yatar” (Tekinalp S., 2003: 114).

Oncelikle konuyu olusturan kiiltiir kavramimin tanimin1 yapmak gerekir. “Taylor’a
gore kiiltlir bilginin, inancin, sanatin, hukukun, ahlakin, 6rf ve adetlerin ve toplumun bir
tiyesi olarak kisiler tarafindan kazanilmis deger, yetenek ve aligkanliklarin kompleks bir
biitinidiir” (Karcioglu, 2001: 267). Kiiltiir, dogustan gelmez hayat deneyimleri ile
nesilden nesile aktarilarak devamlilig1 saglanir. Boyle bakildiginda tarihsel siire¢ i¢inde
devamliligi oldugu kadar siirekli ancak degiskendir. Toplumsal oldugu i¢in de

biitiinlestirici bir yapiya sahiptir.

Uluslararas1 bir yap1 so6z konusu oldugunda gerek siyasi gerekse ekonomik
igbirliklerini daha saglam bir zemine oturtmak ig¢in kiiltiirel ortakliklar ve kiiltiirel
birliktelikler 6nemlidir. Tarihsel gelisimi daha 6nce anlatilan Avrupa’da gegirilen diinya
savaglar1 sonucunda varilan birlesik Avrupa fikri ekonomik gelisimlerle beraber ortak bir

kiltiirel politika birligini de beraberinde getirdi. Sonucgta ayni kitanin farkli uluslar
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olsalar da ortak kiiltiir, ortak dil, din ve sosyal yasam pratiklerine sahip bu iilkeler bu
benzerliklerini Avrupalilik bilinciyle birlestirerek ortak bir kiiltiir politikast olusturdular.
“Kiiltiirler arasinda kaynagmanin saglanmasi, diyalogun artirilmasina, farkli toplumlar ve
bireyler arasinda anlayisin gelistirilmesine ve bu farkli kiiltiirler arasinda saygi ve
hosgoriiniin varligina, iiye ve aday iilkeler arasinda saglam bir ortakligin kurulabilmesine,

karsilikl1 aligveris ve anlayisin gii¢lendirilmesine baglidir” (Kabatepe, 2003).

Ortak kiiltiir ibaresi aynilesmis bir Avrupa’dan daha ziyade kokleri antik Yunan ve
Roma medeniyetlerine uzanan uluslarin fikri yapilari, deger yargilar1i ve Kkiiltiirel
birikimlerinin farkli yanlarin1 da kullanarak daha kompleks bir diislince yapisina
ulagsmalar1 anlamina gelmektedir. “Avrupa Birligi’'nde herhangi bir iilkenin kiiltiirii
baskin kiiltiir olarak kabul edilemez. Birligin kiiltiire yaklasim1, hemen her bakimdan esit
konumdaki ulus devletlerin kiiltiirlerinin arasinda gergeklestirilmek istenen bir kiiltiirel
biitinlesme siireci olarak goriilebilir” (Ag¢ikgdz, 2004: 57). Bu anlamda Avrupa Birligi
kendi bitiinliigiine hizmet edecek bir kiiltiir politikast belirlerken ulusal ve yerel
kiiltiirlerin korunmasi bilinciyle kiiltiirleri merkezilestirmemeye biiyilk 6nem vermistir.
“Avrupa Birligi, Avrupa milletlerini bu ortak kiiltiir etrafinda toplarken ayn1 zamanda

ulusal ve kiiltiirel degerleri de korumayi amaglamaktadir” (Tekinalp S. , 1993: 24).

Avrupa Ozellikle sinema anlaminda her zaman ABD ile bir rekabet halinde
olmustur. Bu saglam ve gii¢lii yapr karsisinda kendi ¢ikarlarin1 korumak ve avantajl
duruma ge¢cmek adina bir¢ok adim atmais, farkli uygulama ve kotalar yoluyla bu alanda
kendine yol agmaya c¢alismistir. Bireysel olarak hemen biitlin Avrupali devletler
cikarttiklar yasalar, kotalar ya da yaptirimlarla Hollywood’a kars1 koymaya calismistir.
Ancak bu bireysel dnlemler daha kolektif bir davranisa doniismeden ¢ok fazla sonug
vermemistir. Bu yilizden Avrupa kiiltiir mirasinin korunmasi, kiiltiirel farkliliga ragmen
birlik ruhunun olusturulmasi ile giiclendirilen Avrupa sinemasi giiclii rakibine karsi
koymaya caligmstir.

“1969'dan bu yana, devlet ve hiikiimet baskanlarinin ve Parlamento'nun kiiltiir
alaminda ortak hareket etme istem ve projeleri olmustur. 1973 yilanda, ilk defa kiiltiir
sorunlart iizerine egilecek bir birim olusturulmus ve buna biitce ayrilmistir (The

European Community and Culture 1985). Avrupa Kiiltiir bakanlar: arasinda ilk resmi

toplanti, 1984'de yapilmistir. 1982'de kiiltiirel etkinlikleri desteklemek amaciyla Avrupa
Vakfi kurulmustur” (Tekinalp S. , 2003 118).
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Atilan bu adimlar milliyetg¢i tavirlar nedeniyle zaman zaman sekteye ugradi. Bir ¢at
altinda birlesebilme yetenegi gostermis olsalar da bireysel anlamda kendi milliyetgi
tavirlarini siirdiiren uluslar, evrensel bir kiiltiirel yapinin soguk anlamindan ziyade yerel
kiltliriin sempatik anlamin1 daha fazla tercih etmislerdir. AB bu anlamda bir¢ok adim
atmustir. Ulkelerin ortak kiiltiirel mirasin farkina varip bu anlamda olusturacak etkinlikler
icin 1982 yilinda kurdugu Avrupa Vakfi'! bunlardan biridir. “1986 yilanda Avrupa Kamu
Televizyonlar1 Konsorsiyumu EUROPA TV adiyla ortaklasa bir televizyon yayimi
baslatma karar1 almasana karsin, yayin igine giren liye iilke gazetecilerinin milliyet¢iligi
ve kendi iilkelerini yayinlarda 6n plana tagima kavgasi yiiziinden 1987 yilinda yayinlar
kesilmistir” (Maggiore, 1990: 71). Ulus devlet yapisimin milliyetcilikle olan derin
baglantis1 tek bir Avrupa devleti gibi davranmayi miimkiin kilmaz. Bu durumun tek
¢Ozlimii farkliliklar renklilik olarak kullanabilmek ve kozmopolit bir kiiltiirel ¢at1 altinda
kemiklesmis Amerikan emperyalizmine kars1 bu renkli yapiyr kullanmaktir. Ancak
Avrupa benmerkezciligi ve ulus devletlerin milliyet¢i politikalart ortak bir kiiltiir

politikasi olusturmak adina zaman zaman sikintiya sebep oldu.

Biitlin bu sikintilara ragmen 1988 yilindan sonra baslayan ¢alismalar sonucunda
Avrupa Konsey'inin Rodos (1988), Madrid (1989), Strazburg (1989) bildirgeleri ile
smirsiz Avrupa Televizyonu, teknolojinin uyumlastiriimast ve kiiltiirel farkliliklarin
korunmas1 konularini iceren AB'nin ¢erceveledigi yaymn politikalar karar1 kabul edildi.
Paris'te 2 Ekim 1989'da imzalanan Gérsel Isitsel Eureka Bildirgesi'? ile Avrupa'ya yon
verecek olan serbest program akisi, yaraticithigin ve kiiltiirel zenginligin 6zendirilmesi,
Siirsiz Avrupa Televizyonunun onemi ve giliclii bir Avrupa gorsel-isitsel pazarinin
olusturulmas: temel kiiltiirel siyasasi belirlenmistir. “Ozetle, bu énemli bildiride giiclii
Amerikan gorsel-isitsel pazarinin karsisina ortak bir kiiltiir ve Avrupa kimligi ile siki
isbirligi i¢inde calisan nitelikli bir Avrupa pazar1 ¢ikarma Onerilerini goriiyoruz”

(Tekinalp S. , 2003: 126).

Avrupa vatandasligi bilincini birligin tiyeleri arasinda pekistirmek amaciyla Kiiltiir
2000 ve MEDIA Plus Programlari ¢cok 6nemli bir role sahiptir. Bu programlardan “Kiiltiir

2000 Programi kapsaminda projelerin desteklenebilmesi i¢in, programa katilan en az 3

1 European Foundation
12 The European Community Policy in the Audiovisual Field-Legal and Political Texts
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devleti kapsamali ve 1 yil (3 yila kadar uzatilabilir) siireli olmalidir. Desteklenen bu

faaliyetler 6zgiin ve deneysel olmal1 ve

 Kiiltiire erisim ve katilimin saglanmasini,

* Geleneksel kiiltiliriin yaninda yeni imgelerin olusturulmasini,

* Okumanin gelistirilmesini,

 Ortak kiiltiir mirasinin korunarak paylasim ve isbirliginin desteklenmesini,

* Multimedya eserler olusturularak sanatsal iiretim ve ortak kiiltiir mirasina
erisimin kolaylastirilmasini,

+ Ozellikle genglerin toplumla biitiinlesmesi icin ¢alisan kiiltiirel ve sosyokiiltiirel
taraflar arasinda igbirliginin saglanmasini,

» Farkl kiiltiirler arasinda diyalog ¢abalarinin tesvik edilmesini,

* Bilgi teknolojileri sayesinde kiiltiirel etkinliklerin yayginlastirilmasini
hedeflemelidir” (Culture 2000 Présentation de la Commission Européenne

(cevrimigi) ).

1990°da kurulan Avrupa Platformu 1990-1995 yillar1 arasinda 518 kiiltiir projesine
destek sagladi. AB iilkelerinin tarih, kiiltiir ve geleneklerine saygili ve bu uluslarin
dayanigsmalarini artirmak niyetiyle 1992 yilinda Kurucu Antlasmaya kiiltiir konusu dahil
edildi. “1999 yilinda, Kurucu Antlagma’nin 151. maddesine dayanilarak, halen ytirtirliikte
olan Kiiltir 2000 Programi’nin hazirliklarina baslanmis ve program olusturulmustur.
2004 yilinda Kiiltiir 2000 Program1’nin uygulama siiresi, 31 Aralik 2006’ya uzatilmig ve
biit¢esi 236.5 milyon euro olarak degistirilmistir” (Tursun, 2004: 9).

Kiiltiirel politikalar olusturulurken birligi olusturan {ilkelerin farkli dilleri
konusmasi sorunu ortaya ¢ikti. Bu farklilik kiiltiirel iretimlerin hepsinde belirleyici oldu.
BABEL projesi kapsaminda onerilen ¢ok dilli yayinlar, dublaj ve alt yazi uygulamalari
soruna ¢oziim gibi goriinse de istenen etkiyi yapamadi ve 1995 yilinda sonlandirildi.
Kiiltiirel tiriinleri ABD karsisinda giiglendirmek i¢in ¢esitli ¢alismalar yiiriitiildi. EAVE
ile Avrupa pazarini, EURO-AIM ile bagimsiz yapimlari, ESF ile senaryo yazarlarinm ve

EFDO ile dagitim giiglendirmeye yonelik projeler uygulandi®,

13 Avrupa Birligi Kurucu Antlasmasinin Ilkeler boliimiinde konuyla ilgili olarak 151. madde de yer alan
ifadeler soyledir;

“1. Birlik, ortak kiiltiir mirasin1 da dikkate alarak, iiye iilke kiiltiirlerinin, ulusal ve bolgesel
cesitliliklere sayg1 kapsaminda yayginlagsmasina katkida bulunur.
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Birligin kiiltiirel alandaki etkinliklerinin amaglart sdyle tanimlanabilir:

1. “Kiiltiirel mal ve hizmetlerle sanat¢ilarin serbest dolasimini saglamak ve bu
alanda serbest girisimi desteklemek,

Sanatc¢ilarin kosullarinin iyilestirilmesini saglamak,

Kiiltiir izleyicisinin sayisini ¢ogaltmak,

Birligin kiiltiir mirasini1 korumak,

a > N

Avrupa Birligi halklarin1 ortak kiiltiir miras1 konusunda bilin¢lendirmek”

(Tursun, 2004: 7)

AB bu kurumsal olusumlar disinda da 6zel kiiltiirel faaliyetler yiiriitiir. “Bu
etkinlikler, Birlige tiye iilke halklarinin kiiltiirel farkliliklarini tanitirken ayni zamanda
uluslararasi diyalogu gelistirmeli ve farkl kiiltiirleri bulusturmay1 amaglamalidir. Bu

etkinlikleri sdyle sayabiliriz:

* Avrupa kiiltiir ay1,

* Avrupa kiiltiir baskenti,

* Ortak kiiltiir konusunda farkindalig1 artirmay1 amaclayan sempozyumlar,

» Birlik vatandaglarinin erisiminin saglandigi ortak kiiltiir mirasin1 vurgulayan
egitsel ve sanatsal caligmalar,

+ Ogzellikle genclerin sanatsal yeteneklerinin 6ne ¢ikarilabilmesi amaciyla Avrupa
odiilleri uygulamalari,

* Avrupa kiiltir mirasinin korunmasina yonelik projeler” (8 Culture 2000

Présentation de la Commission Européenne (¢evrimigi) , 2006).

2. Birlik etkinligi, su alanlarda iiye iilkeler arasinda isbirligini tesvik ederek, gerektiginde
etkinliklerini desteklemeyi amaglar:

. Avrupa halklarinin kiiltiir ve tarihlerinin tanitilarak yayginlastirilmasi,

. Avrupa i¢in 6nemli olan kiiltiirel degerlerini korunmast,

. Tecimsel olmayan kiiltiirel aligveris,

. Gorsel-isitsel sektorii de kapsayacak sekilde, sanatsal ve edebi eserler yaratilmasi.

3. Birlik ve liye iilkeler, tligiincii tilkeler, uzman uluslararasi orgiitler ve 6zellikle Avrupa Konseyi ile
kiiltiir alaninda isbirligini desteklerler.

4, Birlik, bu Antlagsmanin diger hiikiimleri uyarinca yapacagi etkinliklerde, ozellikle kiiltiirel
cesitliligi gozeterek gelistirmek i¢in kiiltiirel unsurlar dikkate alir.

5. Konsey, bu maddede deginilen hedeflerin gerceklestirilebilmesi amaciyla:

. 251. maddede 6ngoriilen usule gore ve Bolgeler Komitesi’ne danisarak, iiye iilkelerin yasa ve

diizenlemelerinin uyumlu hale getirilmesi disinda, destekleyici dnlemleri belirler. Konsey 251.Maddede
ongoriilen usule gore oybirligiyle karar alir,
. Komisyon’un dnerisiyle, oybirligiyle 6nerilerde bulunur” (Tursun, 2004: 7).
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Bu ¢aligma ve olusumlar ekseninde degerlendirilen AB Kiiltiir Politikalar1 iginde

sinema alaninda en 6nemli gelisme Eurimages’dir.

1.4.2. AB Kiiltiir Politikalarindan Biri Olan Eurimages Fonu

Avrupa sinema sektoriiniin endiistriyel sinema karsisinda giigsiizlesmesinden
dolay1 somut adimlarin atilmasi gerekiyordu. 1983’de Avrupa Toplulugu
Parlamentosu'na, Avrupa’nin gorsel ve isitsel tiretiminin ekonomik ve kiiltiirel alanlarda
giigsiizlestigine dair bir rapor sunuldu. Bu durumdan kurtulmak adia oncelikle film
iretiminin ve dagitim aginin giiclendirilmesi gerekiyordu. “Cilinkii Avrupalilar da,
Amerikan film endiistrisinin, "majorler" diye anilan bes biiyiik sirketinin (Paramount,
Metro-Goldwyn Mayer, 20th Century Fox, Warner, RKO) ¢evresinde yapilandigini ve bu
sirketlerin dis pazardaki paylarini saglamlastirmak i¢in dayanigsma gdstermelerinin,

istiinliiklerinin  siirekliligini saglayan onemli bir faktér oldugunu goriiyorlardi™

(Mattelart, 2001: 57).

Bu diisiince gercevesinde ilk somut adimi Fransiz Cumhurbaskani1 Mitterand atti.
Kitle iletisim araglar1 vasitasiyla siyasal ve ekonomik birligi saglanmis giiclii bir
Avrupa’ya ulasabilmek amacim tasiyan EUREKA, 26 Avrupa iilkesinin olusturdugu
Topluluk Komisyonunun girisimi olarak 1985 yilinda kuruldu. EUREKA’dan sonra
1987°de MEDIA kuruldu. “2 Ekim 1989 Paris Toplantisi’nda ortaklasa yayinlanan
Gorsel-Isitsel EUREKA Bildirgesi, Avrupa kiiltiirii ve ulusal kiiltiirlerin korunmasina
yoneliktir. Ancak bildiri maddeleri arasinda gorsel-Isitsel pazarin gelistirilmesinin
gerekliligi, bu amaca yonelik esgiidiimlii ¢aligmalar, uluslararas1 pazarlarda rekabet

giliciiniin artirilmasi gibi kavramlarin da alt1 ¢izilmektedir” (Tekinalp, 1993: 19).

Avrupa i¢in film iiretiminde en 6nemli sorun ortak, biitlinlesik bir film pazarinin
olmamasiydi. Bu durum finans ve dagitim sisteminin aksakligindan kaynakliydi.
Topluluk iiyesi iilkelerin tiiretim ve dagitim olanaklart Amerikan sinemasi ile

kiyaslanamayacak boyuttaydi.

“ABD 500 filmiyle Avrupa Birligi'ne 2.14 milyar ECU tutarinda sinema filmi
ihracati, buna karsilik AB'min Amerika'va yaptigi ihracat tutari 218 milyon ECU
civarinda oldugu tahmin ediliyor. Ama asil vahim veri AB i¢i ihracat degeri: Avrupa
Birligi'ne iiye iilkelerin kendi aralarinda ger¢eklestirdikleri film satisindan sagladiklar

toplam gelirin sadece 150 milyon ECU civarinda oldugu tahmin ediliyor” (Pekman,
1997: 13).
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Biitlin bu verilerin toplaminda Avrupalilarin Amerikan sinemasinin etki alanin ele
gecirip kendi pazarlarini kurmalari kaginilmaz oldu. Bu diisiince ile Avrupali sinemacilar
arasinda ortak yapimlar1 destekleyerek dagitim ve goOsterim imkanlarini gelistirip,
kolaylastirmak amaciyla 26 Ekim 1988 tarihinde Yaratici Sinematografik ve Gorsel
Isitsel Eserlerin Ortak Yapimi ve Dagitimi Avrupa Destek Fonu kisaca Eurimages
kuruldu. Karar 1 Ocak 1989 tarihinde yiiriirliige girdi. Avrupa Konseyi biinyesindeki 12
kurucu iiye iilke tarafindan kurulan “Eurimages, bir kiiltiir kurulusu olan Avrupa yaratici
sinemasal ve gorsel-isitsel yapitlarin ortak yapim ve yayilimlarini destekleme fonudur”

(Scognamillo, 2010: 372).

1.4.3. Yapisal Olarak Eurimages, Kurulusu, Amaci, Idari isleyisi

Tiirkiye hem Avrupa hem de Asya ve Ortadogu arasinda koprii vazifesi goren bir
cografi konumda olmasinin yani sira kiiltiirel olarakta Dogu ve Bati sentezli, oryantalist
oldugu kadar oksidentalist goriislerinde kesisme noktasindadir. Tiirkiye Avrupali oldugu
kadar Asyali, Batiya gére Dogulu, Doguya gore Batili bir konumdadir.

Tiirkiye’nin sosyo-kiiltiirel ve jeo-politik konumu ona ekonomik bir Snem
atfetmektedir. Bu siirecte 2. Diinya Savasi sonras1 Avrupa’da olusan biitiinlesik yapinin
disinda kalmamak adina AB biinyesinde yer alabilmek i¢in yogun ¢aba sarfetmektedir.
Osmanli Devleti, Kirim Savasi sonrasi yapilan Paris Antlagsmasi (1856) uyarinca zaten
bir Avrupa devleti olarak kabul edilmistir. 1951°de resmen ilan edilen Avrupa Birligi’ne
girebilmek adina Tiirkiye nin 6niine konulan uyumluluk siirecinde maalesef giinlimiize
kadar fazlaca bir yol alinamamistir. Ancak Giimriik Birligi uyum siirecine dahil olan
Tiirkiye, Avrupa Konseyi genel sekreterinin tavsiyesiyle bu birlige sinema alaninda

Eurimages’a dahil olarak katilmistir.

AB ile Tiirkiye miinasebetleri 6zellikle 2. Diinya Savasi sonrasinda Almanya’y1
yenen Sovyetler Birligi’nin, Montrd Antlagsmasi’nin tekrar goézden gegirilmesi,
Bogazlarda iisler verilmesi ve Tiirk-Sovyet Antlasmasi (1921) ile kararlastirilan sinirlarin
yeniden ele alinmast gibi konular1 glindeme getirip Tirkiye’yi baskilama istegi ile
yogunlagti. Bu nedenle heniiz savas bitmeden Tiirkiye ile ABD arasinda bir¢ok askeri ve
ticari anlagsma imzaland1. Ayrica Tiirkiye Diinya Bankasi, Uluslararasi Para Fonu, NATO

gibi Batili kuruluslara, ittifaklara ve orgiitlere iiye oldu. Tiirkiye, AB’ye katilim istegi
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dogrultusunda 1959 yilinda AET’ye ortaklik i¢in bagvurmasmin ardindan 12 Eyliil

1963°te Ankara Antlasmasini imzalamistir.

Gilimriik Birligi siireci sonucunda Tirkiye’ye, mallarin serbest dolagimi, tigiincii
iilkelere kars1 uygulanacak ortak glimriik tarifesi yiikiimliiliikleri, rekabet kurallari, devlet
yardimlari, fikri ve sinal miilkiyet haklarinin korunmasi gibi bir¢ok konuda Topluluk
mevzuatina uyma sartt getirildi. Tiirkiye tam iiye olmadan ve kendi ekonomik ve teknik
mevzuat uyumunu tam anlamiyla saglamadan Giimriik Birligi’ne giren tek iilkedir. Bu
durum olumlu algilansa da AB mevzuatina uyum saglamasi i¢in gereken yapisal
degisiklikleri gerceklestirmek i¢in biiyiik bir mali ylikiimliiliik altina giren Tiirkiye’yi
veto eden Yunanistan sebebiyle AB’nin mali yardimlar1 gerceklesemedil®. Tiirkiye her
seye ragmen siireci tamamlayip AB iiyesi olma yolunda elinden geleni yapmistir. Fakat
giintimiizde bile AB Tiirkiye’nin iiyeligini onaylamamistir. Siyasi ve ekonomik ¢ercevede
iligkilerin gdriinen bu tablosuna ek olarak AB’nin kiiltiirel birlesme yoniindeki ¢abalari

icin olusturdugu birimler de Tiirkiye’nin yakidan ilgisini ¢cekmektedir.

Ancak Tiirkiye AB’ne girememesine ragmen sinemanin politik ve ekonomik énemi
uluslararast iligkiler baglaminda g6z oOniline alindiginda Avrupa Toplulugu
Komisyonu’nun tavsiyesiyle Eurimages’a katilmistir. Fon 12 kurucu iiye tilke tarafindan
26 Ekim 1988 tarihinde yapilan Avrupa Konseyi Bakanlar Komitesi’nin 420. donem
toplantisinda alinan kararla kuruldu. Eurimages, 1 Ocak 1989 tarihinde faaliyet
gostermeye baslamasmin ardindan hedefleri olan Avrupa filmlerinin ortak yapimini,

gosterimini ve dagitimini desteklemeye basladi.

Eurimages’in bir film yapim, dagitim ve gosterim destekleme fonu olmasi sebebiyle
“kiiltiirel amac1, ortak kokleri tek bir Avrupa topluluguna dayanan Avrupa toplumunun
cesitliligini yansitan filmleri desteklemek iken, ekonomik amaci ise ticari basari elde eden
ve sinemanin bir sanat oldugunu gdsteren bir endiistriye yatirnm yapmaktir”’(Soydan,
2007: 138). Bu amaglarinin yani sira aslinda kurulma sebebi ticari sinemanin ekonomik
hegemonyasina dur derken 6zellikle kiiltiir emperyalizmine kars1 sahip oldugu degerleri

koruyabilme cabasidir. Avrupa sinemasi her ne kadar farkli gibi goriinse de sinema

14 AB’ye tam iiye olamayan Tiirkiye AB’nin Ticaret Politikas1 Komitesi’nde de sdz sahibi degildir. Bu
yiizden AB’nin {giincii iilkelerle imzaladig1 Serbest Ticaret Antlagmalarinda sdz sahibi olamamasinin
yaninda bu anlagsmalarin sorumluluklarini iistlenmek zorunda kalmasi ve bu iilkelerin AB ile yaptiklari
anlagmalar geregi Tiirkiye pazarina glimriiksiiz girebilmeleri s6z konusudur.
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sektoriiniin etki alan1 i¢inde kendi paymni artirabildigi Olclide kiiltlirel ¢esitliligi
koruyabilmektedir.

Eurimages ile Avrupa Birligi’ni olusturan karma ulusal yapilarin ortak kokenlerini
vurgulayan tek bir Avrupa kiiltiiriinlin, kiltiirel ¢esitliligini yansitan filmlerin
desteklenmesi amagclanir. Ozellikle Avrupa kimliginin ortak kiiltiir izlerini tasiyan
filmlerle bir anlamda Amerikan kiiltiir emperyalizminin olumsuz etkilerinden kurtulmaya
caligmaktadir. Avrupa yapisi iginde sadece yerel kiiltiirler degil ¢esitli diasporalara ait
gdemenler, miilteciler, yersiz yurtsuzlar ve sonradan vatandas olmus yar1 gé¢menlerde
bulunur. Avrupali iist kimliginin altindaki yerel kimligin bile altinda kendi kiiltiirel
kimligi ile bir alt katmani1 olusturan bu insanlar ve onlarin sinemas1 da ayrica bu kapsayici

yapinin i¢inde temsil sans1 bulmaktadir.

1.4.4. Eurimages Fonunun Kurumsal Yapis: ve idari Isleyisi

Merkezi Strasbourg’da olan Eurimages ’in AB’ne iiye 46 devletin 38'inin yani sira
ortak iiye olan Kanada’nin dahil olmastyla iiye sayis1 39°dur'®. Eurimages, iiye iilkelerin
temsilcilerinden olusan yonetim kurulu tarafindan yonetilir. 1 Ocak 2017°den beri Fonun

baskanligin1 Catherine Trautmann?®

yapmaktadir. Eurimages, uzun metrajli film,
animasyon ve belgesel filmlere finansal destek saglayarak bagimsiz film yapimciligin

destekler. Farkl1 iilkelerdeki profesyonel isbirliklerini tesvik eder’

SArnavutluk, Ermenistan, Avusturya, Belcika, Bosna Hersek, Bulgaristan, Hirvatistan, Kibris, Cek
Cumbhuriyeti, Danimarka, Estonya, Finlandiya, Fransa, Gircistan, Almanya, Yunanistan, Macaristan,
izlanda, irlanda, italya, Letonya, Litvanya, Liiksemburg, Karadag, Hollanda, Kuzey Makedonya, Norveg,
Polonya, Portekiz, Romanya, Sirbistan, Slovak Cumhuriyeti, Slovenya, ispanya, Isvec, Isvicre, Tiirkiye,
Ukrayna, Ortak iiye Kanada
16 Catherine Trautmann, 31 Aralik 2020'ye kadar dort yillik bir gorev siiresi i¢in Eurimages Fonu Bagkam
secilmig olmasina ragmen 1 Aralik 2020’de toplanan Eurimages Yonetim Kurulu, 1 Ocak 2021'den itibaren
ikinci dort yillik donem igin, Catherine Trautmann't oybirligiyle yeniden Fon Bagkani olarak secti.
17 Burimages’a iiye olma sartlar1 kisaca soyledir; Avrupa Konseyi iiyesi iilkenin yetkili makam,
Eurimages’a iiye olmak istedigini, Avrupa Konseyi Genel Sekreterligi’ne mektupla bildirir. Mektup aday
iilkenin Kiiltiir Bakanlig1 ya da Avrupa Konseyi’ndeki daimi temsilcisi tarafindan gonderilir. Avrupa
Konseyi’'ne iiye olmayan iilkeler ilk asamada “ortak iiye” statiislinde katilabilir ve dort sene sonunda tam
iiyelige gegis yapabilir. Bu iilkenin talebini Dis Isleri Bakani veya diplomatik temsilcisi Avrupa Konseyi
Genel Sekreterligine ithafen yazar. Avrupa Konseyi, Genel Sekreterligine gelen Eurimages’a katilim istegi
mektubunu, Eurimages’a gonderir.
Eurimages, aday iilkenin yetkili makamindan sinematografik durumunun giincel haline iliskin bir raporu
Ingilizce ya da Fransizca olarak ister. Gelen rapor, Eurimages ydnetim kuruluna sunulur. Raporda
yapilmasi istenen yapisal ve yasal sartlar ise;

* Aday iilke, uluslararasi ticaret anlagmalarina ve uluslararasi diizeye gore, kendi sanat ve kiiltiirel

alaninin korumasini yapmalidir.
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Avrupa Konseyi biinyesinde olduk¢a kapsamli bir kurumsal yapi1 ve isleyise sahip
olan Eurimages, her {iye devletin temsilcisinin bulundugu bir yonetim kurulu tarafindan
yonetilir. Yilda dort defa toplanan yonetim kurulu, fonun politikasini, finansal destek
kosullarim1 ve destek saglayacagi projeleri belirler. “Bunun yami sira Eurimages
biinyesinde liyeleri en fazla 12 kisi olacak sekilde yonetim kurulu tarafindan belirlenen,
ortak yapim, dagitim, tanitim, sinema ve toplumsal cinsiyet esitligi gibi ¢esitli alt calisma
gruplar1 da olusturulmaktadir (Eurimages: 202, 2020: 7-8). Desteklenecek projelerle
alakal1 kararlar, oylarin ticte iki ¢ogunlugu ile alinir. Esitlik olursa Eurimages’a katki

orani daha fazla olan iilkenin projesinin desteklenmesi yoniinde karar verilir.

1.4.5. Eurimages Fonu’nun Idari Yapisi

Her iiye devlet, Fon Yonetim Kuruluna®® bir temsilci atar. Yiiriitme Komitesinin
daimi iiyeleri Fransa, Almanya ve Italya'nin ulusal temsilcileri harig, iiye iilke temsilcileri
Fon Yiiriitme Komitesinde!® doniisiimlii olarak yer alir. Eurimages iiyeligi, Avrupa

Konseyi'nin tiim tiye/ortak tiye olan iilkelerine agiktir.

Yilda en az {i¢ kez ¢evrimigi olarak toplanan Yiiriitme Komitesi {iye iilkelerin {igte

birinin rotasyona, cografi ve cinsiyet dengesine gore isimlendirilen temsilcilerinden

*  Filmler i¢in ulusal tiretim destekleme sistemine ve bu konunun isleyisini tistlenen yetkili makama
sahip olmalidir.

»  Gorsel-isitsel tiretim i¢in gerekli teknik alt yapiya, dagitim ve gosterim (sinema salonlar) agina
sahip olmali, son on yil igindeki istatiksel verilerini paylagsmalidir.

Aday iilke sinematografik durumuna dair raporunu teslim ettikten sonra, raporun incelenme siiresi
hakkinda yetkili makama bilgi verilir. Yonetim Kurulu, raporu inceleyip aday iilkenin yetkili makamina
gonderdigi mektupta, aday tilkenin tiyeligi ile ilgili bilgi verir. Bir sonraki toplantisi i¢in aday iilke heyetini
davet eder. Aday hakkinda kurulun karar1 olumlu ise, Avrupa Konseyi Genel Sekreterligi aday iilkenin
kabuliinii saglar ve aday iilkeden finansal sonug¢larini, Eurimages yonetim kurulu temsilcisini atamasini ve
bunlarin resmi olarak bildirilmesini ister.

18 Eurimages Fonunu ydneten Yonetim Kurulu her iiye devletin temsilcilerinden olusur. Fonun biitcesi,
politikasi, stratejisi, mali destek sartlari, ortak yapim ve destek i¢in diger projeleri onermek iizere
cagrilabilecek bagimsiz dis uzmanlarin listesini belirler ve kabul eder. Her y1l yiiz yiize ve ¢evrimigi olarak
en az bir defa toplanir.

Bagkan, gorsel-isitsel politika konularinda Fonu temsil eder, toplantilara bagkanlik yapar ve film sektorii
profesyonelleriyle aktif diyaloga girer.

Kurul, Ortak Yapim Destegi, Sinema Destegi, Tanitim ve Toplumsal Cinsiyet Esitligi ve Cesitlilik adl1 dort
calisma grubu, Icra Komitesi veya Kurul'a énerilerde bulunmak i¢in yilda ii¢ kez toplaniyor.

1 Fon Baskam tarafindan yonetilen Yiiriitme Komitesi, Yonetim Komitesi toplantilar1 arasinda Fonun
yonetimini saglar, toplantilar1 hazirlar ve Yonetim Komitesi tarafindan belirlenen stratejik hedeflere
ulagsmanin yollari1 tanimlayan bir eylem plani, ¢aligma gruplarinin ve ozellikle ortak yapim caligma
gruplarinin tavsiyelerini benimser.
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olusur. Yiiriitme Komitesi'nin daimi {iyeleri Almanya, Fransa ve italya’dir. iki Baskan

Yardimcisi tarafindan desteklenen Fon, Baskan tarafindan yonetilir.

Yénetim Kurulu toplantilar1 arasinda yonetimin siirekliligini Icra Komitesi
saglar®®. Avrupa Konseyi Genel Sekreterinin sorumlulugunda bir Icra Direktorii
tarafindan yonetilen Sekreterlik?!, Fonun idaresini saglayarak her y1l 4 defa proje ¢agrisi
yapar, uygunluk kriter raporlarini Yonetim Kurulu’na sunar. Sekreteryanin uygun olarak
ilan ettigi projeler, Yonetim Kurulu tarafindan bagimsiz profesyonel senaryo
okuyucularimin  sanatsal  uzmanh@inda  degerlendirilir.  Yonetim  Kurulu,
yonetmeliklerdeki se¢im kriterleri dogrultusunda verecegi destek hakkinda karar alir ve

uygular.

Eurimages Genel Sekreteri,?2 Avrupa Konseyi Genel Sekreterligince tekrarlanabilir
sekilde iki yilligmma atanir. Eurimages calismalarini hazirlamak, yonetim kurulu
kararlarma islerlik kazandirmak, raporlart yonetim kuruluna sunmak sorumluluklari

arasindadir.

Uye iilkelerin tayin ettigi temsilcilerinden olusan yonetim, iiye devletin talebi ve
yonetim kurulu baskanmin izni ile bir danisman veya uzmanla yonetim kurulu
toplantilarina katilabilir. Desteklenen projelerin herhangi biriyle alakasi olan bir yonetim
kurulu tiyesi, yonetim kurulu toplantilarina katilamaz, destek projeleri icin oy

kullanamaz. Boyle bir durumda tiye degistirilir.

1.4.6. Eurimages Yonetim Kurulu Baskan

Yonetim kurulu baskani, gorev siiresi 2 yil olan ve bir kereye mahsus, sadece
Eurimages iiyelerinin aday olabilecegi bir se¢imle iilkelerin temsilcilerinden olusan

yonetim kurulu iiyeleri igerisinden secilir. Gorevi, “sinema sektorii ve sinema

20 Kurul toplantilarini hazirlayip, belirlenen stratejik hedeflere ulasmak icin bir eylem plan1 benimser.

21 Yonetim Kurulu ve Icra Komitesi toplantilarini hazirlayip, kararlar uygulanmasindan Sekretarya,
sorumludur. Film endiistrisi profesyonelleri ile temas halinde olup, fon bagvurularmin uygunlugunu
degerlendirir. Destek anlagmalarimin takibini, uygun oldugunda destek geri 6demelerini saglar. Yonetim
Kurulunun kararlastirdigi tanitim ve diger girisimleri uygulayip takip eder. Destek bagvurusu hazirlama
konusunda tavsiye ve bilgi i¢in ana irtibat noktas1 sekreterliktir.

22 Kurulda goriisiilecek konu ve belgeleri, yonetim kurulu bagkanina danisarak toplantidan en az ii¢ hafta
once, resmi dillerde, iiyelere gonderilir. Yonetim kurulunun her yil 4 defa diizenledigi toplantilar,
Eurimages yiiriitme sekreterligi tarafindan Avrupa Konseyi’nin Strasburg veya Paris’teki binalarinda
yapilir. Yonetim kurulu toplantilar: (aksi belirtilmedikee) kamuya acik yapilmaz.
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profesyonelleri arasinda gergeklesen gorsel-isitsel meselelere yonelik tartigmalarda
Eurimages’in diisiincelerini temsil etmek ve boylelikle sinema sektorii ile sinemacilar
arasindaki diyaloga siireklilik kazandirmaktir”?3. Etkinliklerin devamliligini ve sinema
sektoriiniin profesyonelleri ile aktif diyaloglar saglamak kurul baskaninin gorevleri
arasindadir. Bunun yani sira bes kisiden olusan denetleme kurulu, yonetim kurulunun
toplantilarindan Once bir araya gelerek destek kararlar1 icin bir Oneri raporu
hazirlamaktadir®®. Bir y1l gérev siiresi olan iki baskan yardimecisi, cografi dagilim dikkate

alinarak ve tiye devletlerin katki oranlar1 hesaba katilarak segilir.

Baskanin destekleme projelerinde oy kullanma hakki yoktur. Genel gorevleri
arasinda; gerekli islemleri yiiriiterek kararlarin alinmasini saglamak, yonetim kurulu
kararlarina uymayan iilke temsilcisini uyarmak, yonetim kurulunun sinema ve gorsel-
isitsel alanla ilgili olarak belirledigi genel politikalar cercevesinde yonetim kurulunu
bilgilendiren rapor hazirlamak yer alir. Y6netim kurulu, hangi durumlarda finansal destek
saglayacagina yonelik politikalar1 belirler ve desteklenecek projeleri seger. Her tilkenin
bir oy hakki vardir. Yillik aidatin1 6demeyen iilke i¢in daire, yilin son toplantisinda o

ilkenin oy hakkini ertelemeyi onerebilir.

1.4.6. Eurimages Tesvik Programlan ve Isleyisleri

Eurimages sinema sektoriine oldukca kapsayici bir fon olarak destek saglamaktadir.
Bu fonlardan en biiyiik pay1 ortak yapimlar almaktadir. Fonlama alanini ¢esitli ve genis

tutan Eurimages’in destekledigi 6 kategori su sekildedir;

Ortak Yapim
Dagitim

Sergi
Tanitim-Promosyon

Cinsiyet Esitligi

I T o

Stirdiirtilebilirlik Stratejisi bagliklaridir.

23 http://www.coe.int/t/dg4/eur images/Suppor t/Calendar _en.asp, E.T:250708.
24 Eurimages biinyesindeki yonetim kurulunun gorevleri igin bkz.
https://www.coe.int/en/web/eurimages/board-of-management
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1.4.6.1. Eurimages Ortak Yapim Destegi®®

Eurimages’in kurulma amacina bakildiginda en temelde iiye devletlerarasindaki
ortak yapimlar tesvik ederek sinema yapimlarinin desteklenmesi, yapimlarin daha genis
kitlelere ulasabilmesi ve i¢inde oldugu yarista izlenirlik, dagitim ve tanitim anlaminda
rakiplerinin oniine ge¢mis olmasi gelir. Eurimages’in ortak yapim destegi en az 70

dakikalik uzun metrajli kurmaca, animasyon ve belgesel filmleri kapsar.

Fon bu amagla her yil ii¢ proje ¢agrisi yapar. Yonetmelikteki uygunluk sartlarini
saglayan projeleri Fonun sekretaryasi Yonetim Kurulu'na bildirir. Ortak Yapim Calisma
Gruplan tarafindan bu projeler, bagimsiz dis uzmanlardan olusan bir ekip tarafindan
degerlendirilir. “Eurimages destegi, yumusak krediler veya siibvansiyonlar (ortak yapim
destegi) seklini alir. Esnek krediler, desteklenen projelerden elde edilen gelirler bazinda

geri 6denir” (https://www.coe.int/en/web/eurimages/coproduction, 2022).

Eurimages bir ortak yapim fonu oldugu i¢in desteklenecek projenin de en az iki
farkl1 iiye iilkeden yapimciya sahip olmas1 gerekir®®. Eurimages ortak Yapim destegine
basvurmak i¢in izlenecek yol ise; Destege basvuracak yapimin biitiin yapimcilari kendi
ulusal temsilcilerine niyetlerini beyan etmeye davet edilir. Niyet mektuplari Ingilizce

veya Fransizca olmalidir. Bagvurular sadece on-line bagvuru sistemi {izerinden yapulir.

Eurimages kendi ilkeleri dogrultusunda en temelde Avrupa kiiltliriiniin
korunmasina doniik olarak iirettigi projelerde yonetmenlerinin Avrupa vatandasi olmasin

onemser. Bu durum desteklenecek yapimin Avrupali karakter barmdirmasini saglar.?’

% 1 Ocak 2023 tarihinden itibaren uzun metrajli film, animasyon ve belgesellerin ortak yapimimn
desteklenmesine iligkin yonetmelik yiiriirliiktedir.

% “Cok tarafli ortak yapimlar i¢in ¢ogunluk ortak yapimcinin katilimi toplam ortak yapim biitgesinin
%70'ini gegmemeli ve azinlik ortak yapimeilarin katilimi %10'dan az olmamalidir. ikili ortak yapimlarda
cogunluk ortak yapimcinin katilimi toplam ortak yapim biitgesinin %80'ini gegmemeli ve azinlik ortak
yapimcinin katilimi %20'den az olmamalidir. Biitgesi 5 milyon Avro'nun iizerinde olan ikili ortak yapimlar
icin, toplam ortak yapim biitcesinin %90'nin ¢ogunluk katilimma izin verilir. Avrupa Konseyi
Sinematografik Ortak Yapim Sozlesmesi (gézden gegirilmis) kapsamina giren projelerde, bu S6zlesmede
belirtilen ortak yapim katkilari uygulanacaktir” (https://www.coe.int/en/web/eurimages/coproduction,
2022).

27 Bir filmin Avrupali sayilmasi igin Sinematografik Ortak Yapim Uzerine Avrupa Sozlesmesi’nde gegen
puan sistemi soyledir; yonetmen (3), senarist (3), besteci (1), basrol (3), ikinci rol (2), {igiincii rol (1),
kameraman (1), ses kayitgisi (1), editor (1), sanat yonetmeni ve kostiim (1), stiidyo ya da ¢ekim mekani (1),
post prodiiksiyon (1) kategorilerinden toplam 19 puandan en az 15 puan almalidir.

Animasyon filmlerde ise; tasarim (1), senaryo (2), karakter tasartmi (2), miizik (1), yonetim (2), storyboard
(2), bas dekorator (1), bilgisayar altyapist (1), layout (2), Avrupa’daki harcamalarin %50’si (2),
Avrupa’daki renklendirmenin %50’si (2), compositing (1), kurgu (1), ses (1) seklinde olmak {izere toplam
21 puan iizerinden 14’iinii almalidir. Animasyon projelerin Avrupalilik sartin1 saglayabilmesi i¢in 21 puan
iizerinden en az 14 puani tamamliyor olmas1 gerekmektedir.
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Konuyla ilgili 6nemli bir noktada bagvuruda bulunulan projenin basvuru tarihinden 6nce

¢ekiminin %50’sinden (belgeseller i¢in %80) fazla ¢ekilmemis olmas1 gerekir.

Yonetim kurulu projeler i¢in degerlendirme yaparken bazi se¢im kriterleri belirler.
Bunlarin basinda destek verilecek calismanin senaryosunun kalitesi ve 0zgiinliigii gelir.
Yonetmenin vizyonu ve tarzi ile projenin sanatsal degeri bakilan Onemli kriter
bagliklarindandir. Projenin teknik, ekonomik ve sosyal yoniinii belirlemek igin finansal
tutarlilik, festival, dagitim ve seyirci ayaklarinda gosterecegi dolasim potansiyeli gibi
basliklarin ardindan, Avrupa Konseyi’nin deger ve amagclarina baglilik agisindan da

degerlendirme yapilarak karar verilir.

Yapilan icerik degerlendirmesinden sonra mali destek ile ilgili asamaya gegilir.
Sarta bagl geri 6demeli faizsiz kredi destekleri, ortak yapimin her ortagina yapima olan
finansal katilim oranlarina bakilarak verilir. Fakat Eurimages verecegi finansal destegi
azinlik ortak yapimecilarin lehine olacak sekilde dagitma inisiyatifine de sahiptir. Destek
miktar1 uzun metrajlarda toplam yapim maliyetinin %17 sini, belgesellerde ise %25’ini

gecemez. Ancak verilecek olan destek higbir durumda 500.000 Euro’dan fazla olamaz.

Bu asamay1 gecip destek almaya hak kazanan proje ddemesini 3 taksitte ve su
sekilde alir; Ilk taksitin 6demesi, verilen toplam destegin %60°1 oraninda olup destek
anlasmasinin imzalandig1 veya ¢ekimlerin basladig ilk giin yapilir. Ikinci taksit ddemesi,
onaylanan biitgenin %20’lik kismina karsilik gelir. Laboratuvardan ilk kopya iiretimi
teyidi alinir, filmin ilk kopyasinin tamamlanmasindan 6nce ve dagitim ve/veya on satig
anlagmalarmin alinmasin1 takip eden, kredi listesinin genel sekreter tarafindan
onaylanmasi sonrasinda yapilir. Uglincii taksitte biitgenin %20°lik kismidir. Bu kalemde
ortak yapimci iilkelerin sinemalarinda filmin gosteriminin onaylanmasi sonrasinda, biitce

gerekli prosediirler halledildikten sonra Eurimages tarafindan onaylanmais olur.

Eurimages tarafindan verilen destegin geri Odemesi ise; ortak yapimin net
hasilatinin ilk Euro’sunun alinmasi ve ilk kopyanin tamamlanmasinin ardindan ortak

yapimcilara verilen finansmanin katilim yiizdesine denk bir oranda gerceklestirilir.?®

Eurimages, 22 Haziran 2022 tarihinde gergeklesen giincelleme ile “kurulusundan

bu yana 2.320 uluslararasi ortak yapimi yaklagitk 661 milyon Euro tutarinda

28 Bu tahsis edilen tutarin %100 diizeyine kadar olabilir.
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desteklemistir. Bu finansman ge¢misi, 2022'den 6nce Eurimages Yonetim Kurulu
tarafindan ve ardindan Fonun Icra Komitesi tarafindan kabul edilen ortak yapim destegi
kararlarim1  yansitir.”  (https://www.coe.int/en/web/eurimages/co-production-funding-
history, 2022) .

1.4.6.2. Eurimages Dagitim Destegi?®

Eurimages fonu, pazar ve tanitim maliyetleri yoniinden dagitim agin1 giiclendirip,
filmlerin daha genis Kkitlelere ulasmasina ve reklam maliyetlerine yardimci olmay1
amaclamistir. Fonun dagitim destegi Eurimages iiyesi olup Avrupa Birligi MEDIA
programindan faydalanamayan Ermenistan, Kanada, Rusya Federasyonu, Giircistan,
Isvigre, Tiirkiye’yi kapsamist1.® Bu iilkelerin filmleri topluluk iilkelerinde dagitima
cakabildigi gibi, toplulugun iiyesi olan herhangi bir iilkenin filmi de bu iilkelerde

dagitilabilme imkan1 buldu.

Bir filmin Eurimages Fonunun dagitim destegini alabilmesinin 6n kosulu Avrupa
kiiltiirinii koruma ve yayma amacini g6z Oniinde bulundurmasinin yani sira filmin
yonetmeninin iiye devletlerden birinin vatandasi olmasi veya yapimcisinin {iye
devletlerden olup en az %51°lik bir oranda yapimda s6z sahibi olmasidir. Yani verilen

destegin biiyiik kismi1 aslinda AB {iyesi devletten yana kullaniliyordu.

Bu temel kaidelerin yani sira yapilacak filmin 35 mm ya da dijital kamera ile
cekilmesi, daha 6nce dagitiminin yapilacagi bolgede gosterime girmemesi, siddet ve
pornografik 6geler icermemesi, filmin ana dilinin {iye devletlerden birinin dili olmas1 gibi
sartlar bu destek fonunun 6n kriterlerini olusturur. Dagitim destegi icin yapilan 6deme

tek seferde ve karsiliksizdir.

Biitiin bu sartlar yerine getirilip destek alinsada bagvurusunda yanlis veya yaniltici
beyanda bulunan ya da iflas etmis olan dagitimeilarin destekleri iptal edilebilir, 6deme

yapilmigsa geri aliabilir.

2 Eurimages’in Dagitim Destek Programi Nisan 2013-Mart 2020 'yillar1 arasinda yiiriirliikte kaldi. Fon
Yonetim Kurulu'nun Ekim 2019 tarihinde gergeklestirdigi 156. toplantisinda aldigi kararla 31 Mart 2020'de
sona erdi.

% Fonun bu destegiyle, MEDIA programimin Europa Cinemas agina, erismesi zor olan filmleri dahil edip
bu alt1 iilkenin dagitimcilarinin Fon’a iiye {ilkelerden herhangi birinde filmlerini dagitmak igin destek talep
edebilirken, tiim iiye iilkelerin dagitimcilari da bu 6 iilkede film dagitimi yapmak i¢in basvuruda
bulunabilmelerine imkan sagladi.
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Eurimages 1990-2019 yillar1 arasinda biitiin bu sartlar1 saglayan toplam 2.197 filme
yaklagik olarak 12.586.000 € dagitim destegi verdi.

(https://www.coe.int/en/web/eurimages/distribution-funding-history, 2022)

Tablo 2. 1989 Yilindan itibaren Desteklenen Ortak Yapimlar (2023)

YIL Uzun metrajli Belgeseller Animasyon Toplam Tutar
filmler
2023 71 16 7 €26 057 000
2022 52 13 6 €18734000
2021 85 14 11 €25779000
2020 72 24 4 €22091700
2019 58 6 9 €18795900
2018 63 10 3 €19940344
2017 83 12 6 €22172535
2016 74 9 2 €21671494
2015 77 10 5 €22619895
2014 66 5 3 €22234000
2013 57 8 7 €22520000
2012 63 3 2 €21710000
2011 67 2 3 €22350000
2010 47 5 4 €19260000
2009 46 6 3 €19460000
2008 51 6 - €20200000
2007 55 6 - €21508000
2006 54 2 - €19265500
2005 57 4 - €19536145
2004 50 5 - €19541591
2003 50 7 - €20079491
2002 47 5 - €18397798
2001 50 7 - €18447739
2000 43 2 - €16486000
1999 63 9 - €17933342
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Tablo 2. (Devami)

1998 59 17 - €19725385
1997 58 21 - €19347306
1996 68 19 - €19901456
1995 83 16 - €24386073
1994 71 18 - €22041841
1993 58 15 - €19493963
1992 52 8 - €18633695
1991 38 5 - €13792982
1990 40 4 - €13976987
1989 15 - - €6194004
TOPLAM 2.438 Uluslararasi Ortak Yapim Yaklasik 694 Milyon Euro desteklemistir.

(Yukarida verilen Tabloda 1989-2023 yillar1 arasinda Eurimages tarafindan desteklenen uzun metrajli
filmler, belgesel ve animasyonlarin sayisi ile destek miktar1 gosterilmektedir.)

2013 Nisan ayinda yiirtirliige giren Dagitim Destek Programi iki semadan olusur.

“Sema I — Eurimages’in secilen dagitimcilarca tasinan filmlerin pazarlama ve
reklam maliyetlerini destekleyen Plan I'in amaci, Avrupa filmlerinin dagitimini
desteklemek, Avrupa sinemasinin imajini giliclendirmek ve seyircisini artirmakti”

(https://www.coe.int/en/web/eurimages/co-production-funding-history, 2022).3!

“Sema II - Avrupa sinemasinin imajini giiclendirmeyi, bilgisini gelistirmeyi ve
izleyici kitlesini artirmayr amaglayan yenilik¢i projeleri desteklemek igin “Avrupa
sinemast farkindaliginm artirmaya yonelik onlemler” icin destek”

(https://www.coe.int/en/web/eurimages/co-production-funding-history, 2022)3 planidur.

1.4.6.3. Eurimages: Sergi Destegi- (Sinema Salonlar1 Destegi)

Eurimages’in sartlarin1 uygun buldugu sinema salonuna yillik olarak 15.000
Euro’ya kadar verdigi destektir. Bu destek programindaki amacini iki koldan
degerlendirmek miimkiindiir. Se¢ilmis filmlerin programlanmasin1 ve tanitimini

gelistirerek katilimcilar ve dagitic1 sinemalart destekleyen diger Eurimages liye devletleri

31 Plan I, 2022 yilinda program askiya alincaya kadar yiiriirliikte kald.
32 Bu Plan 31 Aralik 2015 tarihi itibartyla durduruldu.
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ve Avrupa kuruluslari arasinda biiyiik bir sinema ag1 gelistirmek. Ayn1 zamanda “Yaratici
Avrupa MEDYA alt programi kapsaminda destege erisimi olmayan Eurimages iiye
devletlerindeki sinemalarda uygun filmlerin  programlanmasini  artirmaktir”

(https://www.coe.int/en/web/eurimages/exhibition, 2022).33

Fonun film yapimina iliskin desteginin yan1 sira hayata gegirilen projelerin dagitim
ve gosterimini de desteklemek birbirinden ayrilmaz amacidir. Ciinkii desteklenen
filmlerin seyirciye ulasmasi, ekonomik ve sanatsal olarak bir art1 de§ere doniismesi
acisindan en énemli kriter filmin goriiniirliigiidiir. S6z konusu bu durum bir endiistri olan
film sektdrii igin sacayagmin énemli bir pagasidir. Ozellikle Eurimages destekli ve ulusal
olmayan filmlere dncelik vererek AB iiyesi lilkelerin fonun filmlerine katilimini tesvik

etmek ve sinema salonlarinin taninirhiini artirmak amaglanmaktadir.

Bu destekten yararlanmak isteyen sinemalarin konfor agisindan seyircisine iyi bir
imkan sunmasi ve sinemanin bulundugu sehrin bagkent, biiyiik sehir, tiniversite sehri gibi
bir statiisii olmasi1 gerekir. Destekten yararlanmak isteyen salonun en az 6 aydir isletiliyor
olmasi, bilet sisteminin oturmus olmasi, yillik gdsterim sayisinin 520°nin, seyirci
kapasitesinin 70’in altinda olmamasi1 yerine getirilmesi gerekilen sartlardandir. Aday
sinemanin son bir yi1lda 20.000 seyirciye ulagsmasi, teknik yapisinin profesyonel, giivenlik

kosullarinin standard1 saglamasi gerekir. 3

Eurimages’in onemsedigi bir diger konu ise destek talep eden sinemalarda
gosterilecek filmlerin i¢inde kadin yonetmenlerce ¢ekilen filmlere de yer verilmesi, 8
Mart Diinya Kadmlar Giinii'nde, kadin ve toplumsal cinsiyet rolleri igerikli etkinlik

diizenlenmesidir.

33 Bu destek fonundan: Ermenistan, Kanada, Giircistan, Isvigre, Ukrayna ve Tiirkiye yararlanabilmektedir.
Tiirkiye’de desteklenen sinemalar sunlardir;

Armada, Ankara, Bahgeli Biiyiilii Fener, Ankara, Biiyiilii Fener Kiiltiir Merkezi, Ankara, Kizilirmak,
Ankara, Bodrum Sinemasi, Bodrum, Bursa Podyumu, Bursa, Cinemaximum Forum Camlik, Denizli,
Sehirsinema, Diyarbakir, Cinemaximum Espark, Eskigehir, Sinema Hayal, Fethiye Mugla, Beyoglu
Sinemasi, Istanbul, Kadikdy Sinemasi, Istanbul, Marmada Forum, Istanbul, Pera Sinemasi, Istanbul,
SineBU, Istanbul, Mavibahge, Izmir, Cinemarine Palm City, Mersin, Samsun Piazza, Samsun, Cinemarine
Orion, Tekirdag, RA Sinema, Trabzon. Agda bulmak isteyen sinema, bir sonraki yil katilim i¢in iginde
bulunulan yilin 30 Haziran tarihinden dnce basvurmalidir.

3 7 veya daha az ekrana sahip olan sinema salonlar bir yillik gdsterimlerinin;%50’sini Eurimages’in
kriterlerine uygun kabul edilen filmlere, %25’ini Eurimages’in uygunluk kriterleri kapsaminda ulusal
olmayan filmlere, %10 unu Eurimages destekli filmlere ayirmak zorundadir.

8 veya daha ¢ok ekrana sahip olan sinema salonlar1 ise, %45°i Eurimages tarafindan gosterime uygun olarak
belirlenen filmler, %18’ini Eurimages tarafindan gosterime uygun olarak belirlenmis ulusal olmayan
filmler, %5°1 ise Eurimages destekli filmlere ayirmak zorundadir.
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Destek alan salonlarla ilgili diger konular ise kisaca sdyle siralanabilir. Oncelikle
destek alan sinema Eurimages/Europe Cinemas logosuyla beraber fonun destegini aldigi
bir ibare kullanmak zorundadir. Destek kapsamina alinan salon artik Europe Cinemas
agina dahildir ve diger salon ve dagitimcilarla bilgi aligverisi, koordinasyon ve iletisimi
bu sekilde saglanmaktadir. Ayrica iki yil siireyle yeterli yiizdelere ulagamayan salonlar

yeniden destek alamazlar.

1.4.6.4. Eurimages: Promosyon (Gelistirme Odiilleri)

Fonun programlarindan bir digeri de gelistirme baslig1 ile ifade edilebilen ve gesitli
kategorilerde verilen Promosyon destegidir. Bu destekleri soyle basliklandirmak

miimkiindiir;

1.4.7. Film Festivalleri ve Pazarlarla isbirligi

Eurimages’in destekledigi ve fonun goriiniir yliziinii olusturan en 6nemli etkinlik
festivallerdir. Biitiinciil bir sinema organizasyonu ve yapist olan Eurimages’in
destekledigi birgcok festival ve bagimsiz sponsorluklar vardir. Festivallerin bir kismi
kiiresel anlamda prestij ve itibar kazanmis, sektére yon veren ve sonuglart acisindan
ovgilye degerdir. Berlin, Cannes, Venice, Istanbul ve Locarno Film Festivalleri fonun
belli bash festivalleri arasinda yer alir. Eurimages, Rotterdam, Berlinale, Transilvania,
Sarajevo, San Sebastian, Tallin Black Nights gibi uluslararasi film festivallerine de nakit
odiiller verir. “Eurimages’in Berlin Ortak Yapimu ile isbirligi iginde kendi standina sahip
oldugu ve resepsiyonlar diizenledigi ii¢c yer Market, Cannes Film Market'in Yapimcilar
Ag  ve Venice Production Bridge'in Gap  Finansman  Piyasasi”dir

(https://www.coe.int/en/web/eurimages, 2022).

Diizenlenen festivaller en temelde sanatsal organizasyonlardir. Ancak bunun
Otesinde yoOnetmenler, oyuncular, yapimcilar ve dagitimcilar agisindan iriinlerini
ekonomik bir degere doniistiirmek ve uygun pazar imkanlaria ulagabilmeleri agisindan
onemli bir sektorel etkinliktir. Sinemanin barindirdigi biitiin anlamlar acisindan
festivaller, biitiinciil bir yapidir. Bunun en 6nemli ayagini marketing anlaminda yapilan

her tiirlii PR ¢alismas1 olusturur. Ornek olarak 2016 yilindan bu yana her sene doniisiimlii
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olarak en iyi kadin ydnetmene 30.000 € tutarindaki Audentia Odiilii'nii veren énemli

festivallerle de isbirligi yapmasi verilebilir.®®

1.4.8. Sponsorluk ve Patronaj

Eurimages bu baslik altinda “Fon'a iiye Devletlerde (ve iliskili) gerceklesen filmle
ilgili secilmis etkinliklere sponsorluk ve himaye sunar. Bu faaliyet, Fonun hedeflerini
paylasmasi muhtemel ve bunlari vurgulamaya istekli girisimlerle ortakliklar yoluyla Fonu
tanitmay1 amaglar” (https://www.coe.int/en/web/eurimages, 2022). Bu destekle Fonun
tanitimi, film etkinliklerinde gerceklesen resepsiyon ve organizasyonlara sponsorluklar

verilir.

1.4.9. Eurimages Ortak Yapim Gelistirme Odiilleri

Eurimages’m Ortak Yapimm Gelistirme Odiilii bir projenin ilk asamalarindan
itibaren uluslararas1 ortak yapimi tesvik etmedeki roliinii desteklemek icin
olusturulmustur. Nakit olarak verilen 20.000€'luk bir 6diildiir*®. Bu Kkategoride Tiirk

yapimlar1 da 6diil almistir®”.

% 2016 Istanbul, 2017 Locarno, 2018 Toronto, 2019 Géteborg, 2020 Saraybosna, 2021 Montréal Film
Festivallerinde bu &diil verildi.

% 2020'de baslatilan teklif ¢agriyla, 2021-2023'te Eurimages Ortak Yapim Gelistirme Odiillerini sunmak
iizere segilen ortak yapim pazarlari sunlardir:

Cinemart, Uluslararas: Film Festivali Rotterdam

Berlinale Ortak Yapim Pazari

Cizgi film

CPH:Forum, CPH:DOX

CineLink Ortak Yapim Pazari, Saraybosna Film Festivali

Cinekid , Kii¢iik Ortak Yapim Pazari

TorinoFilm Laboratuvari (TFL)

37 2011-Yapimciligim Monkey Bay Productions (FR) — New Cinema Network'iin iistlendigi Mohanad
Yaqubi'nin Off Frame ; Yozgat Blues , Mahmut Fazil Coskun, yapimeiligint Hokus Fokus Film (TR) —
CineLink;Kid by Fien Troch (f), yapimeciligini Prime Time (BE) — CineMart iistleniyor.

2016- Yapimciligimi Liman Film (TR)'nin iistlendigi Emin Alper'in Sisters - MIA, Cinema Co-Production
Market — Lava Films'in (PL) yapimciligim iistlendigi Aga Woszczynska'nin Fortnight projesine Ozel
Mansiyon;

2018- Visual Distractions (DE) ve Beast Animation (BE) ortak yapimciligini dstlendigi Sinem
Sakaoglu'nun Kara filmi - Cizgi Film;

2020- Yapimciligini Liman Film et bit Arts'in (TR) iistlendigi Onur Saylak'in Bu Diinyada iki Tiir insan
Vardir; Simon Jaquemet tarafindan iiretilen ve 8Horses (CH) - Berlinale Co-production Market sirketi
tarafindan iiretilen Electric Child projesine Ozel Mansiyon verildi.
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1.4.9.1. Eurimages Lab Proje Odiilleri®®

Eurimages kurulusunda ortak yapim film projelerini desteklemek amaci tagisada
zaman i¢inde kendine yeni alanlar agarak sinema sektoriinii her yoniiyle destekleyen,
tesvik eden ya da yeniliklere kap1 acan alanlar buldu. 50.000 Avro tutarindaki bu 6diili
2016'dan itibaren “Works in Progress” etkinlikleri cercevesinde vermeye basladi.
Eurimages bu 6diilii ortaklasa calistigi Karlovy Vary Uluslararasi Film Festivali, Norveg
Uluslararas1 Film Festivali Haugesund, Selanik Uluslararas1 Film Festivali ve Avrupa
Film Festivali des Arcs ile beraber yeni ifade bi¢imlerini arastiran yenilik¢i projelere

vermektedir.

Bu o6diili alabilme kosullari ise; projelerin agirlikli olarak bir Eurimages iiye
ilkesinde en az iki iilke arasinda isbirligi ile tiretilmis olmas1 ve adi gecen festivallerden

birine katilmasi1 gerekir.

1.4.9.2. Cinsiyet Esitligi ve Cesitliligi

Programlar baglig1 altinda Eurimages’in 2012'den beri giindemine aldig1 bir diger

madde film endiistrisinde toplumsal Cinsiyet Esitligi ve Cesitliligidir.

Yilda ii¢ kez toplanan ¢alisma gurubu paydas kuruluslarla beraber sektordeki kadin
varliginin durumunu inceleyerek, Bechdel testi ile Fona yapilan basvurularda projenin
cinsiyeti ve senaryonun igerigi hakkinda bilgi toplamay1 amaglar. Fonun Cinsiyet esitligi
stratejisi kapsaminda “kadinlarin sinemada yetersiz temsil edilmesi sorununu ele alma ve
Ozellikle kadin odakli projeleri destekleme konusundaki devam eden taahhiidiinii
yansitmaktadir. Bu stratejinin uygulanmasiyla Eurimages, kamera 6niinde ve arkasindaki
kadinlarin roliinii tesvik etmek i¢in bir dizi 6nlem alarak degisimin itici giicli olmaya

devam edecektir” (Eurimages and gender equality, 2023).

Fon, Ocak 2022'den itibaren, belirledigi bu ilke dogrultusunda kadin yonetmenlerin
tiim tiirlerde verecekleri projelerde toplam biitcenin %?25'ine varan destek tutarinca
basvuru yapmasina olanak saglamistir. Giincel olarak 500 000 Euro'luk maksimum destek
uygulanmaya devam etmektedir. Bunun yani sira kadin ve erkek yonetmenlere esit

destek, yetenekli kadin yonetmenlerin goriiniirliiglinii artirmak ve en iyi uygulamalar1 ve

38 Eurimages Yo6netim Kurulu, 2021'den verilen bu destegi askiya almaya karar verdi.



59

bilgi birikimini paylasmak, Eurimages’in 2021-2023 eylem planinda 6nemli bir yer

tutmaktadir.

1.4.9.3. Cesitlilik ve Kapsayicihik Stratejisi

Eurimages’in film endiistrisinde daha genis bir profesyonel film ve proje
yelpazesini destekleme taahhiidiinii yansitir. Bu baglik azinlik ve dezavantajli gruplarin

bir temsil alaninda goriiniirligii agisindan 6nem arz etmektedir.

1.4.9.4. Siirdiiriilebilirlik Stratejisi

Eurimages'in bir diger faaliyet stratejisini ¢evre konular olusturur. “Cevresel etki,
miimkiin oldugunda, hem 6nlemler alinirken hem de program faaliyetleri uygulanirken
ve Fonun isleyisinde dikkate alinmali ve azaltilmalidir”
(https://www.coe.int/en/web/eurimages, 2022). Siirdiiriilebilirlikten, Fonun
gerceklestirdigi faaliyetlerin ¢evresel etkisi, isleyisi ve iklime yonelik odagi
anlasilmaktadir. “Eurimages, uluslararasi ortak yapimlarin yadsinamaz g¢evresel etkisini
g0z Oniinde bulundurarak, siirdiiriilebilir kalkinma konusunda gelecek nesillere karsi
sorumlulugunu kabul eder” (https://www.coe.int/en/web/eurimages, 2022). Bunun iginde
fona iiye devletlerin film endiistrisinin ¢evre dostu olmasini tesvik etme sorumlulugunu
lizerinde tasir. Fon, bir¢ok uygulamasinin yani sira siirdiiriilebilir iiretim ile sanatsal
kaliteyi birlestirmeyi basarmis uluslararasi ortak yapimlar1 ddiillendirmek i¢in “Yesil

Ortak Yapim Odiiliinii” onaylamigtir,

Eurimages stratejik hedeflerini ti¢ farkli hedef gruba hitap edecek sekilde planlar

ve Siirdiiriilebilirlik Calisma Grubu tarafindan ii¢ stratejik hedef belirler;
“Hedef 1 - Stirdiiriilebilir bir film endiistrisini tegvik etmek

Hedef 2 - Fonun siirdiiriilebilir isleyisini saglamak

39 “Uzun metraj kurmaca, animasyon ve belgesel filmlere acik olacak sekilde her 6diil 10.000 € olarak
verilecektir. En ge¢ 2024 yilina kadar bu ddiillerin verilmeye baslanmasi amaciyla Fon tarafindan 2023 yili
basinda film festivalleri, pazarlar ve etkinliklerden ilgi beyan c¢agris1 baslatilacaktir”
(https://www.coe.int/en/web/eurimages, 2022).
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Hedef 3 - Uye devletlerarasindaki isbirligini ve siirdiiriilebilirlik &nlemlerinin
uygulanmasini veya tyilestirilmesini tesvik etmek”tir

(https://www.coe.int/en/web/eurimages, 2022).

1.4.10. Eurimages 2024 Teklif Cagrilar

Son yillarda Eurimages, 6zel ddiillerin sunumu veya etkinliklerin sponsorlugu i¢in
dis ortaklarla isbirligi yapti. Bu amacla 2024-2026 donemi icin yeni teklifler veya ¢agrilar
baslatiyor.
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IKiNCi BOLUM

BiR ANLATIM iMKANI OLARAK SANAT

Sanat hakkinda bircok tanim mevcuttur. Ciinkii genel anlamda yapilan sanat
tanimlaria bakildigr zaman i¢inde ideale ulasmak, giizeli konu etmek, toplumsal fayda
saglamak ya da elestiri yapmak, hikaye anlatmak, iletisim kurmak, propaganda yapmak,
biiyli yapmak, estetik bir haz meydana ¢ikartmak hatta ¢liimsiizliik gibi ¢esitli anlamlar1
barindirdig1 goriiliir. Bu kadar kapsayici ifadelerin 1518inda sanata; insanin kendi ideal
gorlisiine, en yiikksek hazza, zamani ele gegirme arzusuna ulasma isteginin ve diinya
hakkinda anlam arayiginin bir getirisi olarak bakmak gerekir. Sanat, insanin bir anlamda
aynasidir. Ruhsal varliginin, fiziksel varligi yardimiyla somutlasmasidir. Metaforik
anlatimlarin kavramlagmasidir. En basta bir ifade bi¢imidir. Kendine ait dili vardir. Bu
dil etkileyici, sasirtici, bastan ¢ikartici, diisiindiiriicii vb. gibi birgok duygunun goriiniir
kilindig1 genelde kendine has ama ortak anlamlara, gdstergelere, mitlere de sahiptir.
“Sanat her seferinde global bir dil ortaya koyamasa da her zaman insanlar tarafindan

anlasilir olmasa da, insan igselligi ve insanlar arasinda tiim sinirlar1 agabilecek tek dildir”

(Erzen J. , 1975: 375).

Sanat nedir sorusunun cevabi son derece gorecelidir. “Bugiine dek sanatin dogru
diiriist tanim1 yapilmamistir. Nedeni de sanat kavraminin temeline giizellik kavraminin
konulmus olmasidir” (Tolstoy, 2010: 46). Begeni ve estetik gibi kriterler iizerinden
verilebilecek olan cevap, insanlik tarihinin ortak begenilerini de kapsar. “Sanat gercekligi
dondistiiriir, idealize eder, bigimlestirir ama yasamin olgularina da bagh kalir” (1994: 55)
Hauser sanat1 boyle tanimlarken Gombrich sanatin goreceligini “Sanat ad1 verilen bir sey
yoktur aslinda, yalnizca sanatgilar ve sanat eserleri vardir” (Gombrich , 1986: 4) diye
ifade eder. Moran ise sanat1 “bir yansitma, benzetme ya da taklit (mimesis) olarak gorme
egilimindedir” (2013: 17). Bu genis kapsamli bakis acgisinin 1s1¢inda Feinberg; “sanat
eseri, her zaman malzemenin, teknigin, fizigin hatta biyolojinin imkanlarin1 agmistir”
(1991: 28) ifadesi ile insan i¢in “iginde yasadig1 diinya ile 6zlemini kurdugu ideal ya da
muhayyel diinya arasindaki gerilimin yarattig1 yabancilagmay1 sanat aracilii ile bir ¢esit

uyuma kalbetme imkani1 aramaktadir”(26) yorumuna ulasir.
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Zaman i¢inde sanatin gerek felsefik gerekse ideolojik bir¢ok tanimi yapildi.
“Sanatin bir dykiinme, yansitma oldugunu Platon ve Aristoteles; fantezi sonucu ortaya
ciktigin1 Benjamin, Constant ve Victor Cousin; bir bi¢imlendirme atilimi oldugunu
Schiller; bir yaratma atilimi oldugunu Kant, Hegel; toplumu ve dogay1 yansitan bir
etkinlik oldugunuysa Brecht, Lukacs, Adorno gibi diistiniirler savunmuslardir”. (Bozkurt,
2004: 21)

Sanata olumsuz bir anlam yiikleyen Platon’dan, sosyal ve ekonomik yapinin bir
yansimasi olarak kabul eden Marksizm’e kadar yapilan bu tanimlar sanati kendi ideal
giizellik ve estetik kavramlari cergevesinde yorumladi. Kisiler kadar kuramlar da sanati

kendi bakis agistyla yorumladi, bir kismi sanata karst indirgemeci bir tavir ortaya koydu.

Sanatin zanaat ile olan iligkisi 18. ylizyilla dek siirdii. Sanatin estetik ile
yorumlanmasi sonucu ortaya c¢ikan eserin fayda ve zevk saglayict 6zelligi lizerinden
okunmaya baslanmasiyla zanaat sanat ile ayrismaya basladi. 18. yiizyilda bir deger teorisi
olarak akil ve mantiktan sonra ortaya cikan estetik kavrami giizeli aramak ve onun
hakkinda diisiinmek olarak tanimlanabilir. Estetik kavramin ilk kez Aesthetica (1750-
1758) adli eserinde Baumgarten konusunu ve smirlarini netlestirerek temellendirdi.
Baumgarten’in giizeli iyi, ahlakli ve dogru olanla bir tutmasina karsin “Kant ‘giizel’ ile
‘iy’nin Ortiistiigli ve farklilastigi konumlar1 belirleyerek, giizeli yararlidan ayirarak,
‘estetik hazzin’ ‘duyusal hoslanmadan’ farkli oldugunu gostermis ve estetigin kendine

Ozgi sinirlarini ¢izmistir” (Yetisken, 1998: 11).

Sanat eseri temelde kendi anlatim olanaklar1 ve malzemesini kullanarak, bigim ve
i¢ceriginin bir biitlin olusturmasi ile gergekle diisti birlestirir. Her donemin diinyaya oldugu
kadar sanat eserine de yiikledigi anlam farklidir. Sanat var oldugu donemin degerlerini,
ozelliklerini, yeniliklerini ve hayat tarzin1 da yansitir. Diinyanin ve insanin yasadigi
degisimler, sanatin islevinin bir kez daha sorgulamasina neden olmustur. Modernizm,
getirisi olan yabancilagsma, anlamsizlik, pesimist bakis agisi ile sanatin degisimine sebep

olmustur.

Sanatin tarihgesi diistiniildigiinde ilk ortaya c¢ikisini belki de ilk insana kadar
gotiirmek miimkiindiir. “Cakil taslarin1 bileyerek s6z sahibi olmak i¢in kullandigi
diisiiniilen ilk insanlarm (Homohabilis) ilk sanatsal nesneleri, M.O. 25.000-20.000’li

yillarda yapildig1 belirlenen magara resimleri, ya da bi¢cim- islev iliskilerine dayali nesne
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kesifleri, tarih 6ncesinde gorsel iletisim, zanaat, sanat konularinda karsilasilabilecek en
eski orneklerdir” (Becer, 1999: 83) . Bu bulgular insanlarin sadece kas giiciine dayali
yasamadiklarini, sanatsal iiretim yani hayal giiciiniin de hayatlarinda bir boyut
olusturdugunu, insanin i¢inde bulunan bu esin ile ortaya bir sey ¢ikartma arzusunun ¢ok
eskiye dayandigini gosterir. Gelisimi ve kullanim yeri agisindan bir siralama yapildiginda
sanat; endiistriyel sanatlar yani zanaatlar ve giizel sanatlar1 olusturan ritmik, fonetik,

plastik ve karma sanatlar olarak gruplandirilir.

Hayal giiciine dayanan, estetik bir degeri olan sanat eserinin en temel 6zelligi
ozgiirliigii ve 6zgiinliigiidiir. Ozgiirliik alan1 ne kadar genis olursa sanat eseri o derece
oncii, yaratict ve smirsiz olur. Sanat eserinin 6zgilinliigiinii ise onun benzersiz olmasi
olusturur. “Sanatla her karsi karsiya gelis, esasen yeni bir degerlendirme ve

bilinglenmedir” (U.Eco'dan(1977) akt., Meyer, & Even, 1998) .

Sanat Antik Yunan’da; tarih, siir, komedi, tragedya, miizik, dans ve astronomi
olarak yedi kategoriye ayriliyordu. “Bunlarin her birine kendi Musa’si/esin perisi
hiikmediyordu, her birinin kendi kurallar1 ve hedefleri vardi ama hepsi ortak bir
motivasyonla bir araya getiriliyorlardi” (Monaco J. , 2001: 27). Sanat Ronesans ile
degisim gegirip geleneksel, kat1 ve baskici temellerinden koparak Hiimanizmanin getirisi
olan yeni bir sdyleme kaymaya basladi. Bat1 sanat anlayisi bu olaydan sonra yeni ilkeler
lizerinde sanat1 bir anlamda yeniden tarif etti. Bu donemde Yunan ve Roma mirasi tekrar
g0z oniine ¢ikartildi. Retorik ve Poetika eserlerinin yol gostericiliginde Aristo yeniden
bir mihmandar olmaya basladi. “Boylece Ortacag skolastigi ile sekillenen imge, yerini
gbzlemin ve kisisel deneyimin bir liriinii olan objektif bir bilgiye birakir. Antikite nin cok
giizel bir bicimde betimledigi doga ve insan, bilimsel bir yaklasimin konusu olurlar”

(Farago, 2006: 77).

Bu donemin hemen biitiin sanat dallarinda ortaya koydugu hatta dayattig1 kavram
ise ‘dogrusal perspektiftir®®. Ronesans sanatim1 farkli kilan perspektif, aslinda gecmis
kiiltiirlerde de biliniyordu ancak onlarin bunu ontolojik kaygilardan dolay1
kullanmiyordu. Ortagag ve Islam sanati iizerinden yorumlandiginda imgesel farklarla

anlatilan degerler anlaminda perspektif eksiklik, aslinda sanatsal bir okuma bilgisi

40 Belirli bir noktada, belirli bir anda gozlerinden birini kapatarak hareketsiz duran bir insanin yalmzca tek
g6zl ile hedefine bakarken gordiigii seyi esas alan kavram.
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gerektirmeden dogrudan ve birebir bir ifade bi¢imi olusturuyordu. Ronesans bir anlamda

bu mesafeyi ortadan kaldirdi.

Ronesans’ta insan merkezdedir, idealize edilmis, belirlenmis orant1 kurallari ig¢ine
sikigtirilmistir.  ROnesans mimariden resme, romandan miizige kadar detayl,
hesaplanabilir, gozle 6l¢iilebilir kaliplari ile sanati biitiinsel bir forma soktu. Sanatsal bir
Ozgirliikk olarak adlandirilan bu doneme baska bir agidan bakildiginda “Roénesans’in
baslattig1 gerilemenin her asamasinda pek cok gilizellik ortaya ¢ikarilmis, pek ¢cok deger
sergilenmistir. Ancak asli olanin kaybimi telafi edecek tiirden hicbir sey yoktur”
(Burckhardt, 2019: 214) . Ustelik sanatin ticarilesmesi de daha ¢ok bu déneme rastlar.

Sanat eseri ticretle alinan, satilan, siparis edilen bir nesneye donligmiistiir.

20. ylizyil, Ronesans klasik formlarinin, merkezinde insan bulunan perspektif
uygulamalarinin gézden diismeye basladigi zamandir. 20. ylizyillda ortaya c¢ikmaya
baslayan soyut sanat kendinden dnceki sanatsal anlayisi tamamen yapi-bozuma ugratti.
Sinemada bu doniisiimiin hem nedeni hem de sonucudur. “Ronesans estetiginin,
kendisinden 6nceki sanatlarin yap1 ve formlari {izerine yiikselen sinema sanatina da yon
verdigini s0ylemek miimkiindiir. Bilhassa sinemanin erken dénemlerine Roénesans ile
tadil edilerek giiclendirilen klasik Bati anlatisinin egemen oldugu, bugiin bile
konvansiyonel sinemanin bu klasik anlati bicimine dayandigi bilinmektedir” (Sert, 2020:

14).

2.1. SINEMA

Sinema sanat dallar1 arasinda olduk¢a yenidir. 19. Yiizyilin sonlar1 ve 20. Yiizyil
baslarinda teknik, kimyasal, optik gelismelerin ardindan goriintiileme ve kaydetme
olanaklarina kavusan bu sanat, giizel sanatlarin diger alti dalin1 ve onlarin alt dallarin1 da

biinyesinde barindirir.

Sanatin seriiveni belki de ilk insanla baslar. Ancak sinema sanati, kokeni ve
stiregelen icatlarin 1s181inda aldig1 yolun bir toplami olarak bakildiginda, Sanayi Devrimi
ile birlikte biiyiilk toplumsal, ekonomik ve siyasal degisimlerin sonucunda ortaya
cikmistir. Anlatim olanaklarmin sinirsizliginin verdigi imkanla gergeklige yaklasabilme
giicii bircok sanat dalindan fazladir. Sinema diger sanat dallarindan da etkilenerek

kendine 6zgii anlatim olanaklar1 gelistirmistir. Gergek hayatla illiizyonu birlestirebilmesi,
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hikayesini sonsuz seckiler arasindan harmanlayarak anlatabilmesi, teknik imkanlarin
sOylemi ile destelemesi zaman ve mekani siirsiz bir diizleme g¢ekebilmesine olanak

vermistir.

Sinema ile ilgili olarak Roman Jakobson “Yeni bir sanatin dogusunu goériiyoruz.
Simsek hiziyla gelisiyor bu sanat. Daha eski sanatlarin etkisinden kurtuluyor, hatta onlar1
etkilemeye bagliyor. Kendi Olciitlerini, kendi yasalarini yaratiyor, daha sonra onlar1
bilinglice asiyor. Gli¢lii bir propaganda ve egitim araci, yogun ve giindelik bir toplumsal
olay durumuna geliyor; bu acidan da biitiin 6biir sanatlar1 geride birakiyor” (Jakopson,
1990: 65) ifadesini kullanir. Sinemanin biiytilii yani rutin bir sekilde akip giden gilindelik
yasam i¢inde kaybolan “an”1 yakalayip goriintiiyii oliimstlizlestirmek, kaydetmek ve

kaydedilen bu sembolleri yeniden iiretebilmesinde yatar.

Kiiresel diizeyde ve endiistri boyutunda bir iletisim araci olan sinema, bir¢ok
parametre ile tarif edilebilen eglendirici, egitici, ideolojik, ekonomik, kiiltiirel bir sanat
eseridir. Sanat ve endiistriyi, ticari ve insani idealler ile ayn1 potada birlestiren yapisi,
sinemay1 kitlesel bir sanat konumuna cikartir. Ustelik kitleleri manipiile edebilme
yetenegi ile ideolojik bir ikna araci olarak da son derece kritik bir yere sahiptir. Diinyay1
her bakanin, izleyenin goziiniin 6niine koymak gibi evrensel bir boyuta sahip olan sinema,
gidilip goriilmesi ya da yaganmasi miimkiin olmayan bir diinyay1 izleyenin oldugu yere
getirerek aslinda gergekligi boliip pargalamis kendi gorsel gercekligi ile kurgulayarak
bakmak ile gérmek arasindaki ¢izgiyi kirmistir. “Sinema kiiclik siirlara hapsolmus
yasamlarimizi paramparga edip genis bir alana yaymustir” (Algan, 2018). Zihinde
kurgulanan imgesellikle gergeklik arasindaki baglantiyr kurarken kendi karar, tercih ve
sOylemleri ile bezeli goriintiileri en basit pratiklerden olan gérmek ile kabul etmenin kolay
ikna ediciligine birakmistir. Ciinkii “insan hakiki veya hayali olsun daima bir diinya daha

istemistir”. (Begovig, 2011: 42)

Lumieres Kardeglerin filmleri ile baslayan gosterimlerle zamansal, mekansal ve
mesafesel anlamda kiigiilen diinya, bir seyir nesnesine doniistii. Bu denli etkileyici bir
ara¢ olan sinemanin bir kontrol ve ikna araci olarak kitle iletisimini yonlendirmesi ile
biiyiisii bozulan modern diinya, gostergeler aracilifiyla endiistriyel bir fetih alanina
dontistii. Casetti sinemayi su sekilde tanimlar; “Sinirlararasi ve kiiltiirlerarasi izleyicileri

kavranabilen bir dille bulusturmustur. Herkese hitap edebilecek konulara el atmis ve ortak
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degerleri ifade etmistir. Kisacasi, kendini evrensel bir izleyici kitlesine gore tanimlarken

sinema ¢agin1 yansitmigtir” (Casetti, 2011: 83).

Genis halk kitleleri tizerindeki etkisi, gdsterilen ilginin biiyiikliigii ve bilet paras1
karsilig1 seyrediliyor olmasi sinemay ticari bir metaya ve daha sonra da bir endiistriye
doniistiirdii. Kiiresel olarak sinema sektorel anlamda pazar pay1 ve biitgesi ¢ok yiiksek,
klasik anlati yapisina sahip, stiidyo sistemine dayali Hollywood sinemas: ile “sanat
sinemas1” olarak da adlandirilan Avrupa sinemasi olarak ayrilir.*! Ticari degeri yaninda
sanatsal bir degeri ve anlaminin olmasiyla beraber sinemanin Amerika’da gelisen ticari
yoniine karsilik Avrupa sinemasinin akimlari, kuramlar1 ve temel mantigi acisindan

sanatsal yonii daha baskindir.

Sinema ¢ikis yeri olan Avrupa’da ilk bliyiikk gelismeleri yasamis olmasina karsin
ABD bu biiyiik icadin endiistriyel yoniinii de fark ederek onu kapitalist diizenin iyi isleyen
bir carkina doniistiirmeyi basardi. Sinemanin ilk yillarinda Fransa’da (1895) Lumiére
kardeslerin ilk gosterisinin ardindan 1910’larda diinyayr gezen kameralar kayittaydi.
Zamanla sinema gosterimleri gezici gosterilerden yerlesik film salonlarina evrildi. Bu
durum sinemayz iyi gelir getiren, biiyiik bir ticari is durumuna getirdi. Los Angeles’ta
(1902) agilan ilk sinema salonunun ardindan 1905’ten itibaren Nickelodeon (Five Cent
Movie Theatre) adi ile taninan 200-300 koltuklu sinema salonlar1 6zellikle endiistrilesmis

goemen yerlesim bolgesi olan Pittsburgh ve Chicago’da kurulmaya baslandi.

Sinemanin yayginlik kazanmasi ve bundan gelir elde edilmesi ¢esitli telif ihlallerini
de beraberinde getirdi. Sinemanin ilk yillarinda, Amerika’da telifin diizenlenmemesi
sonucunda, rakip firmalarin filmlerini kopyalayarak haksiz kazang saglayan firmalar artt1.
Edison Sirketi 1900 yilindan itibaren telif haklari1 konusunda dava acan ilk firma oldu.
Ancak yine de bu fikir ve emek hirsizligiin 6niine 6nemli dl¢lide gegilemedi. Bu yiizden
birgok firma fikri haklarinin daha iyi korundugu Avrupa iilkelerinde kendilerine subeler

actt. Bu durum sinemanin uluslararasilagsmasini saglayan énemli bir etken oldu.

Sinemanin hem teknik hem ekonomik hem de fikri olarak gelismeye basladigi

yillarda sinema elestirisi de ortaya cikti. Louis Delluc i¢in ilk elestirmen denilebilir.

41 Bunun yani sira 3. Sinema olarak adlandirilan sinemanin varlig1 da yadsinamaz.
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Canudo ise bir elestirmen ve sinema teorisyeni olarak sinemay1 bir sanat sistemine dahil

etmeye calistig1 denemesiyle (1911) ilk sinema yazar1 kabul edilir.

1908 yilindan 1.Diinya Savasi oncesine kadar Avrupa’da edebiyat cevreleri ve
aristokratlarin ilgisini sinemaya ¢ekmek i¢in hemen hemen biitiin Fransiz tiyatro eserleri
filme aktarildi. Bunu roman uyarlamalar takip etti. Sinema bu déonemde Danimarka,
Italya, Isve¢, Almanya gibi bircok Avrupa iilkesinde gelismeye devam etti. Aym
donemde ABD’de de etkileyici sahneye koyma denemeleri ile Griffith, Ince ve Sennett
gibi yonetmenler, uzun metraj filmler ¢ekerek hem deneyim hem {iin kazandilar.
Amerikan i¢ pazarinda yabanci filmler neredeyse yerli yapimlarin ii¢ kat1 kadardi. Bu
durumun farkina varan Amerikan sinema enddistrisi ilk 6nce “Moving Picture World”u

kurarak i¢ pazara yoneldi.

1895 yil1 italya icin de sinemanin baslangicidir ancak filmciligin baslangici sayilan
tarih Roma’da kurulan ilk stiidyoda cekilen Fileteo Alberini’nin 1905 tarihli Roma 'nin
Fethi filmidir. 1910 yilina kadar kurulan bir¢ok yapim sirketi ile muhtesem dekorlar,
binlerce figiiran, gergek aslanlar ve gercek mekanlar kullanilarak c¢ekilen tarihi, kostiimld,
yiiksek maliyetli filmler italyan film endiistrisini olusturdu. Ancak bu ilgi cekici sanat,
savasinda etkisiyle ancak 1922 yilina kadar dayandi, bu tarihten itibaren ABD yapimi1
filmlere kars1 yenik diistii.

Tipki diger iilkeler gibi Ingiltere’de sinemay: ilk giinden giindemine aldi. Ancak
diger iilkelerden farkli olarak Ingiltere’de sinema bir zanaat olarak gelisti. Iklimsel olarak
yagisli ve kapali bir havaya sahip olan lilkede sektor giinesli giin sayist fazla olan
Brighton’a kaydi. Dis mekéanlarda ¢ekim yapabilen, toplumsal olaylar1 konu edinen
gergekei bu filmler Brighton Okulu filmleri olarak adlandirildi ve bu yaklasim Ingiliz
belgesel geleneginin ortaya ¢ikmasma da sebep oldu. Ayrica ilk sinema kitabmni*?

yayinlayan ve Sinema Filmleri Yasasi’n1 da (1909) ilk ¢ikaran iilke Ingiltere’dir.

Oykiileri ve igerikleri ile diger iilke sinemalarindan daha gelismis ve kaliteli olan
Danimarka filmleri ve sanatcilar1 6zellikle Alman sinemasmi ¢ok etkiledi. Isvec ise
Hendrik Ipsen’in sanatsal degeri yiiksek oyunlarmi filmlestirilmesi ve toplumsal konular
islemesi sayesinde sinema adina 6nemli isler meydana ¢ikardi. Fakat 1905 yil1 itibari ile

Avrupa’nin film pazari iizerindeki egemenligi sarsilmaya basladi ve Avrupa’nin avantajli

42 Canlandrilmis fotografin ya da Sinematografinin ABC’si” (1897), Cecil Hepworth
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durumu, I. Diinya Savasinin Avrupa’daki pek c¢ok flilkeyi savasin, sikintilarin ve
ambargolarin i¢ine ¢ekmeye baglamasina paralel olarak geriledi. Bu dénemde ABD
sinema sektorii Avrupa’ya gore giiclenmeye basladi. Yasanan savas nedeniyle insan ve
malzeme sikintisi, tiretim ve dagitimda yasanan sikintilar ve o zaman deneysel bir arag
olan sinemanin bu imkandan mahrum kalmasi sinemayr Avrupa adina gerilemeye
stiriikledi. Bu durumda Amerika gerek teknik gerekse uygun ortam saglamak kosuluyla
yaptig1 deney ve yeniliklerle bu yeni sanat dalin1 hem karli hem de gelisebilir bir iirline
¢evirmeyi basardi. ABD heniiz 1914 yilinda sinema sektoriinii ele gegirmek adina
uluslararasi bir yayilma politikas giittii. Amerikan sinemasi1 “1915-1916 yillari arasinda
film ihracatin1 36 milyon dolardan 159 milyon dolara ¢ikarmistir. Bu yillarda konulu
filmlerin yiikselise ge¢meye baslamasiyla Hollywood, Asya ve Latin Amerika’ya satis
yapmaya baslamis ve Brezilya’nin {iretimini neredeyse yok etmistir (Miller T. , 2003-
2004: 35). Hizla biiyiiyen Amerikan Sinema Endiistrisi bununla da kalmayip Almanya ve
Sovyetler Birligi hari¢ Karayipler’in de dahil oldugu biitiin Amerika kitasina ve

Avrupa’ya hakim bir konuma geldi.*?

Bagimsizlar olarak adlandirilan bir grup, Avrupa sinemasinin yontemleriyle herkes
tarafindan bilinen konulari, basarili yonetmenler ve oyuncular1 kullanarak, uzun metrajlhi
filmlerde son derece giizel isleyerek 1914 ve sonrasinda Amerikan film piyasasini ele
gecirdiler. O tarihlerde sadece 200 kisinin yasadigi Los Angeles'in 20 km kadar disindaki
Hollywood'da kurduklar1 sirketlerde Griffith, Ince, ve Sennett, donemin giiclii
yapimcilar1 Aitken, Kessel ve Bauman'in yonettigi li¢ ayn sirketle bir birlik olusturdu.
Kurulan inli “iggen” (Triangle) ile sinemanin {i¢ tirii bu ii¢ sirket arasinda
paylastirldi.** “1915-1917 arasinda “liggen”, ii¢ yilda ii¢ koldan 400 film cevirdi ve
Birlesik Devletler ile ingiltere'de 4500'den fazla sinema salonunu denetler duruma geldi.

Ama bu hizl yiikselise ve sagladigi muazzam karlara ragmen sirket 1917'de Griffith'in

43“Amerikan sinemasi bir endiistriye doniigmeye ve karli bir yatinm haline gelmeye baslaymca
orgiitlenmek, tekellesmek ve trost’lerden kurtulmak igin 9 biiyiik yapim ve dagitim sirketi 1909°da “Motion
Pictures Patents Company”yi (Hareketli Resim Patentleri Sirketi-MPPC) kurup yapim lisansi, ham film
tekeli, sinemalardan alinan yipranma (cihazlarin yipranmasi) iicreti konularinda anlasip “bagimsizlara”
kars1 tek ve giiclii bir cephe kurmugslardir” (Scognamillo G. , 1994: 28).

#Griffith, romaneskte uzmanlasan Aitken'in Triangle Fine Arts'i, Ince, westernde uzmanlasan Bauman'in
Triangle Kay Bee'si, Sennett ise komedide uzmanlagan Kessel'in Triangle Keystone's1 yonetiyordu.
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Hoggoriistizliik filminin ugradig ticari basarisizligin ardindan dagilacakti” (Betton, 1986:
9)%.

1.Diinya Savasi sonrasi donemde ABD sinema sektorii, kurumsal anlamda
gelisimini tamamladi, biiyiilk ve fonksiyonel stiidyolarim1 kurdu, kendi yasam tarzini,
Ideolojik ve kiiltiirel kodlarini biitiin diinyaya ihrag edebilmek i¢in film iiretim ve dagitim
kosullarini eline aldi. Bunun karsisinda miicadele vermek ve kendi ulusal sinemalarini
ayakta tutabilmek i¢in Fransa, italya, Almanya gibi Avrupa iilkeleri devlet destegine

bagvurdular.

Avrupa 2. Diinya Savasindan yorgun, ekonomik, siyasi ve toplumsal sorunlarla
ciktl. Savastan ekonomisini giiglendirerek ¢ikan tek lilke ABD oldu. 1946 yilinda
Hollywood’un gise gelirleri 1,7 milyar dolar1 buldu. Ayni donemde Marshall
Yardimlarmin bir kismi, yardim kapsamindaki {ilkelere ABD filmlerinin giimriik
kisitlamast olmadan girebilmesi seklinde yapildi. Amerika bununla kendi filmlerine
ayrilan kotanm arttiriimasini hedefledi. “Fransa, Italya, Ingiltere ve Almanya gibi sinema
sektoriinde 6nemli bir yere sahip iilkeler dayatmalarla karsi karsiya kalmistir. Bir siire
sonra ulusal sinemalar etkinliklerini yitirerek Hollywood’a yenik diismiisler ve Amerikan

sinemasi tek basina dev bir endiistri haline gelmistir” (Ulusoy, 2007: 172).

2.1.1. Ticari Sinemaya Kars1 Sanat Sinemasinin Konumlanisi

1.Diinya Savasina kadar Avrupa Sinemas1 hizli ve siirekli bir gelisme gosterdi. Bu
donemde diinyanin en 6nemli sinema sirketi olan Pathe diinya ¢capinda dagitim yapryordu.
Pathe Amerika’daki film iiretiminin yarisini ayni piyasada var olan yedi, sekiz Amerikan

sirketine karsilik elinde tutuyordu.

Ancak bu avantajli durum, 1. Diinya Savasinin Fransiz Sinemasi iizerindeKi
olumsuz etkileri sonucunda degismeye basladi. Pathe firmasinin Kodak’a satilmas: ile

Fransiz iireticiler yabanci film ithal etmeye mecbur kalirken Italya'daki iiretim de

*David Wark Griffith Bir Milletin Dogusu (1914-1915), Ana ve Yasa -modern ¢ag, Isa’nin Hayat1 ve
Cilesi, San Bartholomeo Katliami (1572), Babil'in Cékiisii (1.O. 539) ve Hosgoriisiizliik (1916),

Thomas Harper Ince, savas karsit1 filmi Uygarlik(1915),

Mack Sennett ise kendine diisen komedi tiiriinde yaptig1 filmlerle sinemanin iinlii komik tiplemelerini
meydana ¢ikartti. "Sast" Ben Turpin, "Sisko" Fatty, "Hi¢ Giilmeyen Adam" lakapli Suster Keaton, "Bakalit
Gozlikli" Harold Lloyd, Harry Langdon ve Sarlo olarak iinlenen Charlie Chaplin.
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durakladi. Filmsel goriintiilerdeki estetikle siirsel bir anlati yapist olusturan ve zamanin
bircok yonetmenini bu imkan1 kullanmak iizere iilkesine ¢ceken Isveg’te de sinema gittikce
geriledi. Ayn1 déonemlerde Danimarka’da kendi imkéanlarin1 sinemanin hizmetine sundu.

Ancak savasin olumsuz etkisi burada da kendini gosterdi.

Savas sona erdiginde Almanya bir Danimarka sirketi olan Nardisk’si satin ald1. Bir
kartel olarak 6zellikle yabancilarla rekabet edebilmek ve sinemay1 propaganda amaciyla
kullanmak i¢in kii¢iik firmalarin bir araya gelmesiyle olusan UFA sirketi kuruldu (1918).
Sinemanin manipiilasyon yapabilme olanaklarini kesfeden ve bunu ideolojilerine yonelik
kazanimlar elde etmek, kurduklar siyasi diizeni korumak, Bolsevik diisiinceleri etkisiz
kilmak gibi amaglar dogrultusunda akillica kullanan Almanlar UFA ile modern stiidyolar
kurup 6zellikle yabanci iilkelerden ¢ok sayida yildiz oyuncu, yonetmen ve teknisyen

getirtti.

Sinema anaakim Amerikan sinemas1 ve auteur sinema yani Avrupa sinemasi olarak
kutuplassa da 6zellikle 1.Diinya Savasi ile piyasaya hakim olan ABD’nin yani1 sira Rus
film sektorii de dnemli basarilar kazandi. 2. Diinya Savagsi sonrasinda Avrupa sinemast
ABD sinemast ile bas edemeyecek duruma geldiginden Fransa ve Almanya gibi iilkeler
yerel tiretimi canlandirmak amaciyla Hollywood filmlerine vergi barajlari uygulamaya
basladilar. Bu durum klasik anlati yapisi i¢cinde hapsolmus ABD sinemasinin karsisinda,
dayatilan kodlar1 tersine cevirecek bir baska sinema anlayisinin serpilmesine olanak

sagladi.

Alman Disavurumculugu ve Fransiz Izlenimciligi gibi kuramlar hem sinema
tretimini hem de seyirciyi etkiledi. Bu donemde 6nemli sinema akimlarinin ortaya
cikmasiyla ilgili bircok sebep sayilabilir. Kiiresel pazar agisindan sikintiya diisen
Amerikan film sirketleri, bir kartele dontlisen biiyiik sirket ortakliliklarinin batmast,
Avrupa filmlerinin ortak yapim fonlar1 bulmasi sonucu farkli anlati yapisina sahip
filmlerin izlenmesine olanak saglamasi ile rekabeti en azindan bir siire canli tutmay1
basardi. 2. Diinya Savasini takip eden yillarda her anlamda bir ¢okiintli yasayan Avrupa
ulus devletleri yeniden bir yapilanma siirecine girdi. Soguk savasin boldiigii Avrupa’dan
yeni, giiclii ve birlesmis bir Avrupa toplulugu meydana getirme arzusu s6z konusuydu.

Oncelikle ekonomik agidan bir birlik olusturulmas diisiiniilmiis olsa da, 6zellikle kiiltiirel
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bir ortak mirasin varligi ile ekonominin 6tesinde kiiltiirel bir birliktelikte saglanmaya

calisild.

Savas sonrasi sinemaya olan talebin diismesi, film iiretiminin azalmasi1 gibi
sebeplerden dolayr Avrupa sinemasi ciddi bir bunalima girdi. Buna film dagitimi
konusunda yasanan sikintilar, Amerikan sinemasinin giiclenmesi, kolay ve yaygin bir
eglence kaynagi olan televizyonun da eklenmesi ile ortaya ¢ikan kriz tablosu agirlasti. Bu
durum karsisinda Avrupa Birligi i¢in en iyi ¢oziim “igbirligi” fikri oldu. Her biri kendi
icinde bir akim olan ve giiclii bir etkiye sahip iilke sinemalarmin giiglii ABD sinema
sektorll karsisinda durabilmeleri, olusturacaklari giiclii bir tiretim ve dagitim sistemi ile
miimkiindii. Ekonomik ve giimriik birligi tizerinde anlasan AB iilkeleri ortak bir kiiltiir
birligi olusturmak, saygin film senlikleri ve yarigmalar1 diizenlemek, sorunlara ¢6ziim
bulmak ve en 6nemlisi ortak yapimlarin sayilarini arttirmak gibi bir dizi 6nlemler almaya
basladilar. ideolojik bir arag¢ olarak sinemanin o dénemde iki kutuplu diinya iizerindeki
etkisi ¢ok giicliiydii. Sinemanin kurulusundan beri Avrupa ve ABD sinemalar1 arasinda
gerek kuramsal gerekse teknolojik baglamda siiregelen savasta donem itibari ile ABD
biiytik bir farkla 6ndeydi. Bir yasam tarzi ve ideoloji yaratmak i¢in yapilan Amerikan
filmleri ¢ekim teknik ve teknolojileri ve dagitim imkanlariyla sinemanin kuramsal ve

kavramsal ¢ergevesini kuran Avrupa sinemasindan epey ilerideydi.

Sanat sinemasit kavraminin karsisina ticari sinema kavrami ile ¢ikan ABD,
sinemasinin ideolojisini ekonomik temeller {izerine oturtarak, sinemanin diger biitiin
anlamlarindan 6te eglence ve ekonomi ayaklarini giiclendirdi. ABD sinema endiistrisinin
yayginligi, 6zellikle ABD’yi temsil eden hayat bi¢imi, ideolojisi ve kiiltiir politikalarinin
ulasabildigi her yerde mesru bir kimlikle yerlesmesine imkan sagladi. Bu durum 2. Diinya
Savag1 sonrast Amerika ve SSCB arasinda iki kutuplu bir diinya olgusuna kars1 Jean
Monnet'in Avrupa'nin biitiinlesmesi fikrini de zorunlu kiliyordu. Giiglii bir ekonomik
birligin saglayacagi rekabetin, kalkinmanin oniindeki engelleri agsmasi ile birlesmis bir
Avrupa’nin her tiirli rakiple miicadele edebilmesi miimkiin olacakti. Bu tespitten
hareketle 25 Mart 1957°de alt1 iiye iilke arasinda imzalanan Roma Anlasmasi’yla Avrupa
Ekonomik Toplulugu adi altinda Avrupa Birligi kuruldu. Ilk énce ekonomik bir birlik
olarak kurulan Avrupa Birligi daha sonra sosyal ve kiiltiirel alanlarda da ¢esitliligini ortak

bir kiiltiir etrafinda birlestirerek homojen ve girift bir {ist kiiltiir olusturmaya c¢alisti.
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1987 yilinda Avrupa Birligi'ne iiye iilkeler,**Avrupa'da televizyon yaymciliginin
diizenlenip gelistirilmesi yaninda tek ve giiclii bir “Audiovisual Endiistri” kurmak igin
“Sinir Otesi Avrupa Televizyon Sdzlesmesi’ni yiiriirliige koydu. Amagclar1 AB iilkelerinin
bireysel olarak ¢alismasi yerine biitiin iiye iilkelerin katildig, tek bir audiovisual endiistri
olusturup giiclendirmek, altyapisi saglam, diinya sinema sektoriinde s6z sahibi olabilen

bir endiistriye sahip olmakti.

2.1.2. Bir Sanat Eseri Olan Sinemaya Elestirel Bakis

Sinemanin rekabete dayali endiistriyel ve teknik gelisim hikdyesine devam etmeden
once bir baska onemli etkenden bahsetmek gerekir. Sinemanin seyri agisindan Frankfurt
Okulu ve elestirel kuram olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Sinemanin ticari yoniinden
ziyade onun kiiltiire, sosyolojiye ve psikolojiye iliskin etki ve katkilar1 {izerine elestirel

bir yaklasimla bakan bu ekol agisindan da sinemay1 degerlendirmek énemlidir.

Sinema donem olarak modern ¢agin, modern sanat eseridir. Sinema ABD’de ticari
bir faaliyet olarak ekonomik anlamda bir kapitalist bakigla degerlendirilirken Frankfurt
Okulu diisiiniirleri i¢in kitle iletisim aract olmast ve de endiistriyel faaliyet alanina
dontismesi ile elestirel teorinin yakin izlegine dahil oldu. Horkheimer, Adorno, Benjamin
ve Lowenthal’in sinemaya yaklasimlar, kiiltiir endiistrisi-sinema iligkisi a¢isindan
onemlidir. Benjamin, sinemay1 da kullanarak klasik sanatin yeni teknolojilerle birlikte
¢okiisiinii, sanatin tarthsel anlaminin degistigini acikladi. Benjamin, “Sanat eserinin her
zaman i¢in yeniden iiretimi s6z konusudur. Ancak onun teknigin olanaklariyla yeniden
tiretimi, dikkatlerin iizerine toplanmasina yol agmistir”(Benjamin, 1992 s.46) diyerek
cogaltilabilen fotografin, basili materyallerin ve de filmin sanatin auratik anlamina ters
diistligiinii belirtmistir. Yasadig1 donemin olaganiistii sartlarina bakildiginda Benjamin bu
anlamda sinemanin sermayeyle iliskisini, egemen sistemde sinemanin zorunlu olarak bu

sisteme hizmet etmekten baska sansinin olmadigini da ifade etmistir.

Benjamin bu tespitlerinden yola ¢ikarak devrimei nitelikte iiretimler yapabilecek
sinemanin Avrupa sinemasi ya da sanat sinemasi oldugunu fakat bu tiir bir yapilanmadan
heniiz s6z edilemeyecegine vurgu yapmistir. Adorno ise Benjamin’in ‘Mekanik Yeniden

Uretim Caginda Sanat Yapitr’ adli ¢alismasinda, 6zerk sanati azimsadigini ve bagiml

46 Aralarinda birlik {iyesi olmasa da Tiirkiye’de vardh,
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sanatin yani 20. yiizyll sanatinin teknikligini abarttig1 elestirisini yapti. Adorno,
Benjamin’in biriciklige sahip 6zgiin sanat ¢aligmalarindaki “aura’nin belirli bir kitle
tarafindan Ozlimsenip bunun burjuva kiiltiiriiniin korelen bir kalintis1  olarak
degerlendirmesine kars1 ¢ikt1. Adorno, popiiler sanata fazla giivenmenin yanlis oldugunu
ifade ederken, Benjamin’in ilerici olarak nitelendirdigi sanatta yeniden {retim
olanaklarinin artigini ve sanat eserlerine ulasilmasinin kolaylagmasini elestirmis, avangart
sanat1 savunmustur. Kracauer ise, “sinemanin siyasal amacglarin empoze edilmesi icin
propaganda araci olarak kullanildigin1 ve bunun kitleleri hipnotize edici niteligini”
(Kracauer, 2015: 276) vurguladi. Sinemanin kitleleri manipiile edici 6zelligine en iyi
orneklerden biri Hitler’in “/radenin Zaferi” filmindeki gibi sinemay1 kullanmasi

gosterilebilir.

Adorno ve Horkheimer, kitle kiiltiirii analizlerinde Hollywood {izerinden sinemaya
yonelik elestirel bakis agisiyla yaptiklari degerlendirmelerde, radyo ve televizyonla
birlikte bir sistem olusturan sinemanin bireyi, tiim is ve 6zel hayatiyla kusatarak, tek
tiplestirdigi kiiltiiriindi, bir tekelin hegemonyasinda ticari bir ara¢ olarak orgiitledigini

savundular.

Amerikan Sinemasi, tipki bir fabrikanin tiretim bandindan gegen standart mallar
gibi Urettigi filmlerde, tempo ve dinamizm ile sekillendirdigi standart yapiyla
mekaniklesen, teknik anlamda miikemmellesmis ticari bir yapidir. Amerika’da sinema
kapitalizmin dayatmasi ile hayatin gergeklerinden kagma, bir baska hayat imgesine
siginma, eglenme, desarj olma, satin almaya yonlendirilme gibi psikolojik telkinleri de
olan oldukea biiyiik bir endiistrinin parcasina doniistii. Ozellikle bestseller romanlardan
uyarlanan, basi sonu bilindik filmler iizerinden sinemanin kitle kiiltiirii baglamindaki
47

etkisine yonelik elestiri yapan Adorno ve Horkheimer’in aksine Walter Benjamin

Avrupa’nin sinemasal {iretimlerinin farkli olacagina inantyordu.

Konuyla ilgili makalesinde Benjamin, “Sanat, kitlesel iiretim araclariyla
cogaltilirken sanat calismasinin kiilt degeri yerine teshir degeri geciyor. Boylece sanat
yapit1 ona biricikligini saglayan halesini (aura) kaybediyor. Bu olusumun en 6nemli

ajanlar1 da fotograf ve filmdir” (Benjamin, 1992: 45) der. Bununla birlikte teknik yonden

47 Benjamin, Modern kitle kiiltiiriiniin deneyimi yok ettigi konusunda Adorno ve Horkheimer’in goriislerine
katilir.
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yeniden tiretilebilir olan sinemanin aura’sinin yani sanatin 6zel atmosferinin yok olmasi
tehlikesi ile kars1 karsiya kaldigina da vurgu yapip, “sanat eserinin her zaman i¢in yeniden
tiretimi s6z konusudur. Ancak onun teknigin olanaklariyla yeniden iiretimi, dikkatlerin
lizerine toplanmasina yol agmistir”(s. 46) tespitine varir. Ayrica “kameranin gergekligi
goziin gordiiglinden daha farkli bir gerceklige ulasmamizi sagladi”(s.62) diyerek gorsel
bilingalti kavramin1 da tanimlar. Benjamin gibi Kracauer’de sinemanin deneyim ve

biricikligi ile var oldugu dénemin ruhunu yansitabilen bir sanat oldugunu diistiniiyordu.

Adorno ve Benjamin kolektif bir deneyim olan sinemanin 6nemi konusunda olumlu
bir ortak kaniya sahiptiler. Ancak Adorno’nun sinemaya yaklasimi1 daha negatif, elestirel
ve elitist bir durus icermektedir. Ciinkli Adorno; tek tiplesmenin, teknigin ve aragsal aklin
hiikiim siirdiigii bir toplumsal diizende sinemanin olumlu bir islevinin olmasin1 miimkiin
gérmiiyordu. Benjamin “sinemanin sermayeyle iliskisine dikkatleri cekmis ve egemen
sistemde sinemanin var olan sisteme hizmet etmek disinda pek de sansinin olmadigini
ifade etmis” (Kirel, 2010: 318) olsa da yaklasimi Adorno’ya gore daha pozitiftir.
Benjamin sanat eserinin teknigin yardimiyla ¢gogaltiminin, kitlelerin sanatla olan iligkisini
degistirdigini diistinmiis bu konuda “mesela Picasso karsisinda geri planda olan kitlenin
Chaplin filminde Oncli (avangart) veya devrimci bir tutum sergileyebileceginin”

(Benjamin, 1992: 62) altin1 ¢izmistir.

2.1.3. Avrupa Sinemasi

Sanat ve kiiltiir acisindan zengin bir ge¢cmise sahip olan Avrupa, Lumiere
Kardeslerin 28 Aralik 1895’te Fransa’da ilk gOsterisini yapmasiyla sinemanin
baslangicina da ev sahipligi yapti. Ortaya ¢ikan bu yeni sanat dali i¢inde teknikten
kurama, ideolojiden ekonomiye kadar her tiirlii olguyu barindirdigi i¢in hem egitici ve

eglendirici hem de kazangli ve ideolojikti.

Avrupa Sinemasi kavrami “Avrupa’ya ait” ve “Avrupali” sdyleminin en temel
noktasini  olusturur. Ciinkii Avrupa Sinemasi, ¢okdilliligin, ¢okuluslulugun,
cokkiiltiirliiliigiin, kimliksel melezlesmenin biraradaligi ile meydana gelmis, her biri
kendi i¢inde farkli kiiltiirel ve kimliksel ¢atisma ve uzlasmalardan etkilenmis farkli tilke
sinemalarindan olusur. Bu anlamda ticari sinemaya karsit, muhalif ve alternatif bir yapiy1

ve sOylemi, yerel ve global temsilleri vasitasiyla ihtiva eden bir sinemadir.
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Giderek kiiresellesen diinya icinde sinemada kiiresellesmektedir. Ozellikle
Ozglnliikten ve yerellikten uzaklasarak tektiplesen kavramlarla yeniden insa edilen
kiiresel iiretim, kendini sinemasal Uriinlerde de gosterir. “Kiiresellesmenin 6zellikle
kiltiirel alanda yarattig1 standardizasyon, kiiltiirel liriinleri y1gin tiiketimine uygun hale
getirdigi ve yaygmlastirdigi Olclide, insanlarda kiiresel tek bir yasam bigimine

zorlandiklar1 duygusunu yaratiyor” (Mahgupyan E. , 1998: 45).

Avrupa Sinemasini anlamak i¢in en temelde bu heterojen yapiyr meydana getiren
ulus sinemalarinin yapisini ve ulusal sinema kavraminin ne demek oldugunu anlamak
gerekir. “Ulusal sinemay1 tanimlamak, her seyden once bir ‘birlik’ tanim1 yapmaktir. Bir
baska deyisle, degismez bir takim anlamlarin olusturdugu ‘tek ve 6zgiin’ bir kimlige
isaret etmektir” (Everett, 1996: 11). Ulusal sinemalar agisindan bu durum hem ulusal bir
kimligin yaratilmas1 hem de bu kimligi yansitmasi anlamina gelir. Ancak Avrupa gibi
coklu yapilarda Ulus Sinemasi fikri ister istemez heterojendir. Clinki “sinirlar daima
gecirgendir ve Ozellikle yasadigimiz kiiresel diinyada, sinir asir1 hareketler tarafindan
stirekli asindirilmaya mahkimdur. Boyle bakildiginda, “yerli” olanin, saf, katisiksiz ve

sabit olmasii beklemek olanaksizdir” (Suner, 2006: 39).

Avrupa uygarlig1 tanimi tarihsel siiregler de géz oniine alindiginda en belirgin ifade
ile otekiyle olan iliskisi lizerinden kurulur. Bu kurgunun i¢inde somiirgecilik, misyonerlik
faaliyetleri ve oryantalizm gibi ben ve 6tekini tanimlayan her tiirlii olgu, 6zellikle 6tekinin
tehdidi, yetersizligi ya da geriligi iizerinden tanimlanir. Ancak Avrupa’nin kozmopolit
yapist s06z konusu oldugunda yasal ve yasa dis1 gogmenler, miilteciler ve kagaklarla
aslinda otekini tamda biinyesine kabul etmis ya da etmek zorunda kalmis bir Avrupa ile
karsilasilir. Bu ¢esitlilik ayn1 zamanda Avrupa’y1 olusturan farkli halklarin ve azinliklarin
varlig1 ile ortak bir iist kimlik olusturmaktan ziyade gesitli ve harmonik alt kiiltiirler
olusturmaktadir. “Avrupa bir yandan yeni bir kimlik duygusu yaratmak adina, ortak
kiiltiir mirasi ‘gesitlilik i¢inde birlik’ politikasiyla yeniden tanimlarken, diger taraftan
bu ‘yabanci/6teki’ kimliklerle uzlagsmanin yollarini, biitlinlesmenin olanaklarini ve
sinirlarint tanimlamaya calismakta. Bu siire¢ ise, kiiltlirel kabul siirecleri, kiiltiirel
cesitliligi diizenleme politikalar1 ve ¢ok kiiltiirlii bir toplum tasavvuru konusunda hararetli
tartismalara yol agt1” (Sonmez, 2007: 31). Bu ¢esitlilik ve kiiltiirel karmasa kaginilamaz

bir sekilde sinemaya da yansimaktadir.
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Kendine 6zgiiliik anlaminda Ulusal sinemalar sadece yerel bir kimlige sahip
olamaz. Ozellikle iiretim kosullar1 goz 6niine alindiginda kompleks bir yapisi olan sinema
yerel, bolgesel hatta global 6geler igerir. Kendi sinirlarin1 asamayan bir filmin basarisinin
Olciitli yerel bir izleyici potansiyeli ile siirl kalir. Tiil Akbal da bu duruma, “Ulusal
sinemalar ulusun ve otekilerin tahayyiil edildigi, yazildigi, gosterildigi ve adina
konusuldugu, kiiltiiriin sahnelendigi en gliclii mekanlardan biri olmustur hep. Bu sahnede
Otekilerin basmakalip imgeleri, genel geger karakteristikleri ¢izildi” (Akbal, 2005: 51)
diye elestirel bir yaklasimda bulunur. Avrupa Sinemasi genel olarak kendi kimligini ve
ulusal kimliginin bilesenlerini olusturan yerel kimlikleri temsil etmeyen “6teki” diinyayz,

bir anlamda goérmezden gelir ya da kendini temsil ettigi noktaya kadarin1 kabul eder.

Tarihsel stireclerde olusturulan her tiirlii tutumun sinemada da kendini gostermesi
s0z konusudur. Amerika’nin 6zellikle 19. ylizyilin ortalarindan 1.Diinya Savasi’nin
sonuna kadar olan siiregte ekonomik, askeri, politik ve kiiltiirel alanlarda kolonyal bir
konumlanis ile yapmis oldugu baski, sinemasal yeniden sunum anlaminda tamamen Bat1
merkezci bir soylemle kendinden olmayanin “digerleri” yani “6teki” olarak
tanimlanmasina sebep oldu. Avrupa Merkeziyetgi Zihniyeti evrensel degerlerin
temsilinin Avrupa Sinemasi tarafindan yapildigi gerekcesiyle Avrupa’nin diginda
kalanlara kiiltiirel homojenlesme, damgalama ve dislama yaptig1 konusunda birgok

elestiriye maruz kaldu.

2.1.4. Avrupa Sanat Sinemasi

Sanat ve sinemanin birbirinden ayrilmaz olusu sinemanin bir sanat olmasindan daha
ziyade sanatin evrensel ve kiiltiirel bir olgu olarak kiimiilatif bir birikimle ytizyillardir
yastyor olmasindan kaynaklanir. Sinema ekonomik, ideolojik vb gibi birgok parametrenin
birlesimini yansitir ancak bunun Gtesinde kullandigr dil, temsil yetenegi, gostergesel
basaris1 onun sanatsal yanini 6n plana ¢ikartir. Ancak 6zellikle Amerika kaynakli ticari
sinemanin karsisinda Avrupa Sanat Sinemasi, kendi kiiltiirel damarlari ile beslenen

sanatsal yaklagimini ticari sinemanin 6niine koyan bir sinemadir.

Béla Baldzs, “Simdiye dek hi¢bir sanat, bir kurama sahip olmadan
biiyiiyememistir” (Balazs, 2013: 9-10) tespiti ile teknolojik bir yenilik olan sinemanin da

sanat olabilmesinin imkanini1 bir felsefesinin olmasi gerekliligine baglar. Sinemanin
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teknolojik yoniinli yadsimayan Balédzs, “bizim yilizyilimizim halk sanati sinema. Halkin
ruhundan dogdugu anlaminda degil, aksine halkin ruhu ondan dogmaktadir” (2013: 11)
ifadesiyle sinemanin sanat olmak icin insani degerler anlaminda bir 6ze sahip olmasi
gerekliliginin de altini1 ¢izer. Avrupa Sanat Sinemasi kavraminin altinda yatan gergek,
Avrupa diisiince tarihini olusturan sanattan edebiyata yliksek kiiltiirel mirastir. Bunun
yant sira Avrupa Sanat Sinemasi 6zellikle kapitalist rekabetci bakis agisiyla bakildiginda
“Avrupalilik” zihniyeti i¢inde devlet tarafindan desteklenen, festivallerle pazarlanan

Avrupa kiiltiir politikasinin 6nemli bir referans noktasidir.

Avrupa Sanat Sinemas1 kendi iginde segkinci ve yiiksek kiiltlir yanlisi, popiiler
kiiltiir izleyicisini diglayan bir goriiniime sahip oldugu imajin1 da tasir. Bu tutum aslinda
Avrupalilik séyleminin bir yansimasidir. Ancak degisen global yapilarin etkisi kendisini
Avrupa Sinemasinda da gostermeye baslamistir. Bu anlamda Avrupa Sinemasi 6zellikle
Eurimages ile beraber Avrupalilik iist kimligini ulusal ve yerel kimliklerle desteklemeye
baglayarak daha ¢ogulcu bir karakter olusturdu. Avrupa’da Kkiiltiirleraras1 etkilesimi
saglayan kiiresel niifus hareketleri ve kiiltiirel karsilasmalarla yumusayan bakis agisi,
sinemada yeni olusumlara bir takim kapilar agsa da Eurimages’in Avrupa Sinemasina
bakis seklini gosteren puanlama sistemi ve “Sinematografik Ortak Yapim Avrupa
Sozlesmesi*®’nce bir filmin yaratic1 ekibi ve oyuncularin biiyiik béliimiiniin “Avrupali”
olmasmin onem tasidigr goriliir. “Ciinkii diinya oOl¢eginde kiiltiirel akiskanlik ve
harmanlamanin “mutlu bir ¢okkiiltiirliiliik” yerine gerilim ve karsitliklar trettigi bir
gergektir. Bir yanda ulus-6tesi sosyal hareketlerin palazlanmasi, diger yanda ulus-alti
diyebilecegimiz yerel kimliklerin ve aidiyetlerin “kiiresellesmesi” kiiresel kiiltiir

akiskanligmin farkli yiizleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir” (Weyland & Oncii, 2005: 2).

Kiiltirel ve ekonomik olmak {iizere iki temel iizerinde kurulan Eurimages
kapsaminda Avrupa Sinemasinda kimlik ve kiltiirel varsayim ve c¢atigmalarin
gostergelerini gormek olasidir. Bu anlamda Eurimages Avrupa Filmi tanimini; “Avrupali
profesyonellerin 6nemli ve biiyiik oranda katkida bulundugu, ¢ogunlugu bir veya daha
fazla Avrupa sirketinin yapimi/ortak yapimu ile tiretilmis uzun metrajli, konulu, belgesel
veya animasyon film” (Aktaran, Ozcan, 2004) seklinde yapar. Esra Ozcan’in da ifade

ettigi gibi; “destek kapsamina giren filmleri “ortak kokenleri tek bir kiiltiiriin kanit1 olan

48 European Convention on Cinematographic CoProduction-1992- Strazburg
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Avrupa toplumunun farkl yiizlerini yansitan ¢alismalar” olarak niteleyen Eurimages’in
bu tanimi aslinda sorunun derinligine ve ortak/tek bir kiiltlirle farkliliklar arasindaki
gerilime isaret ediyor. Bu sekilde Eurimages “Avrupa filmini” tanimlarken Avrupaliligi
ve Avrupa kiiltiiriinii de en genis anlamda tanimlamis oluyor” (Ozcan, 2005) diyerek
ifadesinin devaminda Ozellikle kiiltlirel alan {izerinden yorumladigi “Avrupa’nin ve
“Avrupaliligin” degisen (ve kimi zaman birbiriyle uzlagmayan) tanimlar1 Eurimages s6z

konusu oldugunda ortaya ¢ikiyor” (Ozcan, 2005) yorumu gdze garpiyor.

Sinema hayatla sanati, felsefeyle sosyolojiyi psikoloji ile tarihi, edebiyati, resmi,
miizigi, tiyatroyu, ekonomiyi, ideolojiyi yani hayatin i¢inde ne varsa bulusturabilen bir
sanat dalidir. Hareketli gorlintiiniin ekrandan izleyicinin goziine oradan da bilincine,
algisina, diisiincesine ulagsmasi diger sanatlar kadar eski olmasa da temel felsefesi en az
onlar kadar eskidir. Unlii magara alegorisinde Platon, bir magarada elleri ve
boyunlarindan bagh arkalarinda ates yanan tutsaklarin duvara yansiyan golgeleri baska
hicbir sey gormediklerinden dolay1 gergek sandiklarini, bu sebeple goriinenin bilgisi ile
gercegin bilgisinin birbirine karistigini ifade eder. “Duyularla algilanan “gériinen diinya”
nesnelerden olustugu icin degismeye, doniismeye, bozulmaya aciktir. Oyleyse goriinen
diinya, “gercegin bilgisi” ne ulasilmasia izin vermez. Nesneler, sadece gergegin bir

yoniine karsilik gelecek bilgiyi igerebilir” (Platon, 2010: 231).

Asirlar oncesinden gelen bu yaklasimla sinema arasinda paralel ¢ikarimlar yapan
20. Yiizy1l sinema yazari, elestirmen ve yonetmenleri bu alegori ile sinema arasinda bag
kurmuslardir. Andre Bazin, Luce Irigaray v.b gibi kuramcilar sinemayi tanimlarken “tipki
magaradaki tutsaklarin duvardaki yansimalar1 ger¢ek sanmasi gibi, tutsak-izleyicinin
arkasindan yayilan yapay 15181n yarattig1 illiizyon ile seyirciyi etkisi altina alir ve onun
perdede gordiigiinii ger¢ek olarak algilamasina yol acar” (Stam, 2000: 10) diye ifade

etmislerdir. Temel mantik yansiyan imgenin ger¢ek olmadigidir.

Sinema kitlesel bir iletisim araci, ekonomik degeri yiiksek genis bir endiistri,
ideolojik ve sosyolojik anlamda etkin bir manipiilasyon, reklam ve etki araci olmasinin
Otesinde sanat akimlari ile beslenip, yonlenen, estetik yonii agir basan, izleyende bir¢ok
duygunun olusmasini saglayan, akilda kalan, bir¢ok duyu organini ayni anda
etkileyebilen bir sanat eseridir. Sinema bir sanat olarak son derece 6nemli bir yere

sahiptir. Kendi i¢inde sanat sinemast olarak ayrilmasi ticari sinemanin da bir sanat eseri
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olmadig1 anlamia gelmez. Ancak sanatin var olabilme kriterlerini asgari Ol¢iide

karsilayabilen ticari sinema ile sanat sinemasinin son derece bariz farklar1 vardir.

Sinemay ticari ve sanat boyutlu olarak ele almak gerekir. Ticari sinemanin daha
cok Hollywood kaynakli olmas1 ve Avrupa sanat sinemasinin karsisinda bir konumda yer

almasi1 s6z konusudur.

Sinemanin ilk ¢ikis yillarinin ardindan onun sadece ekonomik bir gosterim aract
degil yeni bir sanat disiplini oldugu kabul edilmeye baslandi. Bu durum klasik sinemanin
yapisinda biitiinsel degisimler meydana getirdi. “Klasik sinemada kullanilan kameradan
projeksiyonlara, filmler i¢in kullanilan soliisyonlardan baski teknolojilerine kadar biitiin
cihazlar yeni bir bakis acgistyla degistirildi, yok edildi, genisletildi. Sinemada farkli
teknolojileri, malzemeleri radikal bir sekilde kullanilarak, gelisen yeni ideolojileri,
fikirleri c¢ok farkli film projelerine doniistiirmek avangart film yOnetmenlerinin

yontemleri olmustur” (Yilmaz, 2011: 377-378).

Bu anlamda en temel farki Sanat Sinemasinin seyircinin izledigini yorumlamada
daha aktif rol almasin1 saglayan ve ger¢ege uygunluk anlaminda daha gayretli bir bi¢im
olmasi1 meydana ¢ikartir. Yani bu tarz filmler genelde anaakim sinemanin karsisinda,
mubhalif bir durusu olan, popiiler kiiltliriin dayatmalarindan ve kliselerden farkl bir seyir
imkani sunan ve metaforik anlatimlarla izleyenin zihninde siirekli yeniden anlamlar
olusturur. “Gergegi ortaya koyus bi¢gimi sanat filminin tanimlanmasindaki asil unsurdur

ve bu bi¢im anlagilir kilinmay1 da beraberinde getirir” (Karadogan, 2010: 1).

Auteur sinema olarak da anilan sanat sinemasinda yonetmen hem ayricalikli bir
konumdadir hem de elestiriye muhatap olabilecek bir durumdadir. Auteur yonetmenin
ayricalig filme imzasi niteliginde kattigi ayrintidir. Bu anlamda yonetmenler kendine
0zgl tarzini ve bakisini, sahne kurgusundan, mekan ve 11k kullanimina, kamera agisindan
dramatik Ogelerine kadar yansitarak ayirict yaklagimlarini ve kendi klisesini meydana
getirir. “Ornegin bir Bunuel filmi izledigimizde hikdyenin akisindan sahnelerin
kurgulanisina veya mekan kurmaya varana kadar yonetmenin dokunuslarini film boyunca

sezmek miimkiindiir” (Degirmen, 2023).

Sanat sinemasini sadece auteur’luk {lizerinden agiklamak eksik bir tanimlama olur.
Sanat kuramlariyla beslenen bu sinemanin kendine ait ve kendini meydana getiren

kurallar1 ve belirgin ayrimlar1 olmasi gerekir. Her filmin bir sdylemi oldugu 6n
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kabuliinden yola ¢ikildiginda sanat sinemasinin anlatisini film sdylemindeki ¢atismalarin
belirsizligi iizerine insa etmek miimkiindiir. Oysa klasik anlatida yan unsurlar temel
catisma ekseninde ortaya ¢ikar. Diger degiskenlerin hepsi filme bu catismaya katkilar
dogrultusunda eklenir. Sanat filminde ise konunun nasil ilerleyece§inden ziyade
izleyicinin diislincesinde bir analiz yapmasina olanak saglanarak bu tiir bir akil

yiirlitmenin filmin temel s6ylemini olugturan 6nemli bir etken olmasina imkan taninir.

Sanat sinemasinda imge ile gosterge arasinda birebir reel bir alaka olmayabilir. Bir
imgenin baska bir anlama biiriinmesi olas1 ve beklenen bir durumdur. imgelerin farkli
anlamlart izleyenin belliginde sezgi ve diisiince boyutunda degisik anlamlar kazanir.
Ozdeslesmeyi kiran bu durum meydana ¢ikarttig1 yan anlamalarla izleyicinin izleginde
cagristmlar ve yeni anlamlar olusturur. Bu filmlerde “mekanin stiidyolarin steril
ortamlarinda degil de sokaklarin riskli ortamlarinda kurulmasi imgenin de daha bagimsiz
bir temsil yetenegine kavusmasina kap1 aralamustir. Ozellikle ikinci Diinya Savasi sonrasi

Avrupa filmlerinde kamera sokaga ¢ikmistir” (Degirmen, 2023).

Ticari sinemanin klasik anlat1 yapisinin karsisinda sanat akimlari ile farkli bir bakis
acis1 gelistiren sinema akimlar1 2. Diinya Savasi’ndan sonra Avrupa’da ortaya ¢ikmaya
basladi. Savasin hemen ardindan italya’da ortaya ¢ikan Yeni Gergekgilik akimini temel
alan filmler gerek kuramsal gerekse pratik etkileri ile biitiin Avrupa’da belirleyici oldular.
Savasin yerle bir ettigi kentlerin glindelik hayatlarini idealize edilmis gerceklik anlatisinin
yerine kullanan bu filmler ayni zamanda zamana tanmiklik etmis, belge niteligi de
tasimiglardir. Roberto Rossellini’nin 1945 yilinda ¢ektigi Roma, A¢ik Sehir (Roma, Citta
Aperta) gibi filmler italyan Yeni Gergekgiliginin yani sira Fransa’da da Yeni Dalga
akiminin baslamasinda etkili olmus ayn1 zamanda Amerikan sinemasinin ticari giiciiniin

olmasa da estetik yoniine bir alternatif olusturmustur.

Sanat sinemasini olusturan temel kriterler ticari sinemadan farklidir. Anaakim
sinemanin klasik dramatik yapisini yikan ve en temelde estetik baglamda ondan ayrigan
bir yapidir. Ozellikle bu tiiriin yonetmenleri endiistriyel bir {iriin gibi iiretim bandindan
cikmiscasina ortaya konulan Hollywood filmlerinden farkli bir sinema dili meydana
cikardilar. Tercih ettikleri konular, stiidyo ortamindan dogal mekanlara kayan ¢ekim
alanlar, 1siktan, kostiime, kiyafetten aksesuara kadar dogal malzeme ve imkénlara

basvurdular. Oyuncular, diyaloglar, jest ve mimikler tabi halleriyle kameraya yansidi.
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“Oykiilemeler son derece gevsektir ve dramatik bir karakter gostermekten uzaktir.
Akimin en kiilt filmlerinde (De Sica’nin Bisiklet Hirsizlar: (1948) filmi gibi) hikaye
icinde hicbir ¢oziime ulagsmayan ve herhangi bir amaca hizmet etmeyen rastlantisal
olaylar s6z konusudur” (Biryildiz, 2000: 66-67). Giglii, sonunda her seye ragmen
kazanan karakterler yerine karamsar, biinyesinde iyilik kadar koétiiliigli de barindirabilen

anti kahramanlar, sonu netlige kavusmayan hikayeler anlatmay1 tercih ettiler.

Sanat sinemas1 aslinda Avrupa’nin ¢esitli iilkelerinin sinemaya farkli sanatsal
yaklasimlari kapsar. Bi¢cim ve icerik agisindan ortaya c¢ikan bu farklar kamera
kullanimindan mekan ve kostiim tasarimlarina, film temalarindan oyuncu tercihlerine
kadar hem birbirlerinden hem de Hollywood filmlerinden farklidir. “Modern sanat
akimlariin kars1 oldugu statiikolagmis, yeni problemlere, fikirlere karsilik veremeyen
bicimlere karsit gelisen avangart akimlar; avangart, alternatif, bagimsiz, deneysel sinema
gibi anlayislarla Hollywood’un basini cektigi ana akim (mainstream) sinemaya, ticari

sinemaya kars1 yeni bir sinema tiirii olarak kars1 durdular” (Yilmaz, 2011: 374).

Avangart terimi Fransa’da 1920-30 arasinda ki yenilik¢i, sanatsal kaygisinin ticari
kaygisinin 6niine gecen filmler i¢in kullanilir. “Fransiz avangart sinemasi, biiytik 6lciide
resim ve edebiyat alaninda ortaya ¢ikan akimlardan etkilenmis, hatta degisik akimlarin
bir yansimast olmustur” (Erzen J. , 2004: 28). Avangart sinemanin dogusu 20. yiizyilin
ilk ¢eyreginde Fransiz deneysel sinemasiyla olmustur. “ilk avangart filmler Fernand
Leger, Kasimir Malevich, Oskar Fischinger, Picasso, Bauhaus, Man Ray, Marcel
Duchamp, Robert Wiene, Hans Richter, Len Lye, Berthold Bartosch ve Claire Parker gibi
sanat¢ilarin kurgulari ve kinetik filmleri gibi soyut veya resimsel animasyonlardi”

(Y1lmaz, 2011: 373).

Almanya’da cekilen Rebert Wiene’nin “Dr. Caligari’nin Muayenehanesi” (1920)
ve Karl Grune’nin “Sokak™ (1923) isimli filmleri, Alman disavurumcu sinemasinin
onemli 6rneklerini olugturmanin yani sira 6zellikle 2. Diinya Savasindan sonra deneysel,
oncl, sanat filmi gibi isimlerle anilan avangart sinemanin da temellerini atti. Avangart
sinema anlayis1 sadece Avrupa’da degil Amerika’da da ticari sinemanin karsisinda
bagimsiz, yorum sinemasini tanimlar. Akimin 6ncii yonetmenleri Louis Delluc, Germain
Dulac, Abel Gance, Marcel L’Herbier ve Jean Ebstein gibi isimlerdir. Renoir tarafindan
cekilen (1928) “Kiigiik Kibrit¢i Kiz” 6nemli filmlerden biridir.
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Ozellikle 1915 ile 1960 yillar1 arasinda sinema sanat akimlarindan oldukca
etkilenmistir. Bu akimlar resim sanatinda ortaya c¢ikarak sinema iiretimlerini de
etkilemistir. Empresyonizm, Ekspresyonizm, Dadaizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Soyut Sanat,
Yeni Dalga, Siirrealizm ve Yeni Gergekeilik olarak adlandirilan bu sanat akimlari
sinemanin goriintli olanaklari ile bir anlat1 dili gelistirmeye ¢alisan sinemacilar i¢in bir
ifade bi¢imi olmustur. Eisenstein ve Grifitth’in kurgu ve montaj yontemleri, dykiileme
teknikleri sinemada alternatif egilimlerin temelini olusturmustur. Avrupa disindaki bu iki

yonetmen Amerika ve Sovyetler Birliginde sinema adina biiyiik adimlar atmislardir.

Avrupa’da 6zellikle 1920°li ve 30’lu yillarda yapilan avangart filmlerde sanatgilarin
bircok akimin etkisinde kaldiklart goriiliir. Bu filmlerin belki de en dnemli 6zelligi

deneysel ve yenilik¢i olmalaridir.

2.1.4.1. Fransiz Empresyonizmi (izlenimcilik)

19. ylizyilin sonlarinda Fransa’da ortaya ¢ikan bu sanat akimi, sanatta gercekgilige
karsi olan bir akimdir. Dis diinyanin aktarilirken sanat¢inin siizgecinden gegerek
sanat¢inin yorumuyla sekillenmesini savunur. “Dogal bir goriintli sanki bir riiya gibi,
bugulu bir giizellik icinde sunulabilmektedir. Empresyonistler duyular diinyasina
kendilerini birakmis gibi goriinseler de nesneleri olduklar1 gibi, nesnel bir sekilde
gormeyi amaglamiglardir” (Sucu, 2012: 114). Akim yonetmenleri sanatin gergeklerden
ziyade deneyimleri ve sanat¢inin duygularini, bakis acisimi aktarmayr amagladigini
savunur. Bu akimda en 6nemli kavram Delluc’un 1918°de ortaya attig1 film karesini
resmedilen nesneden ayiran belirleyici niteligi ifade eden “fotojeni” kavramidir.
“Empresyonist yonetmenler, gorsel hilelere bagvurarak film karakterlerinin izlenimlerini,
diislerini, hatiralarini, diisiincelerini aktarmaya calisarak kamera kullaniminda da

oznellige vurgu yapmaktadir” (Sucu, 2012: 115).

2.1.4.2. Siirsel Gergekcilik (Sairane Gercekgilik)

Film akimlarinin meydana ¢ikislari genelde sancili zamanlari bulur. Sanat¢inin
anlatacag1 her ne varsa Ozellikle alisilagelmis olanin disina ¢ikarak anlatmayi, etkisini

sira digilikla bir {ist perdeye tasimay1 tercih eder.
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Diinyanin i¢inde oldugu sancili donem, Ekonomik Buhran, toplumsal gerilimler, 1.
Diinya savasmin yaratti§1 kaotik ortam bircok dengeyi degistirdi. Iflas eden film
sirketlerinin olusturdugu bosluk bagimsiz sinemacilarin hareket alanin1 kolaylastirdi. Bu
durum 1930’lu yillarda Fransa’da yeni bir akimin dogmasina sebep oldu. Bu akimin

dayanak noktalar1 “Siirsellik” ve “Gergekgilik’tir.

Akim toplumsal ve politik olaylara gercekei, lirik ve karamsar bir bakis agisiyla
bakarken siirselligini se¢ilen mekanlarda ve film karakterlerinin davranislarinda sergiler.
Akimin belli bagh yonetmenleri Jacques Prevert, Julien Duvivier ve Marcel Carne gibi
isimlerdir. Marcel Carne’nin “Sisler Rihtimi”(1938), “Cennetteki Cocuklar” (1943),
“Giin Dogarken” ve “Liman Kizi” (1949) filmleri bu tarz filmlere verilebilecek 6rnekler
arasindadir. Avangart sinemasmin onemli yonetmenlerinden Rene Clair’in “Uyuyan
Paris”(1923) ve “Perde Arasi” (1924) adl filmleri de siirsel ger¢ek¢ilik akimi i¢ginde hem
Dadaist hem de Siirrealist 6zellikler tasir.*® Bu akim sdyle ozetlenebilir; “yikilmis
hayaller, kayip ask ve varolussal sikintiya odaklanan 1930’larin Fransiz hayal kiriklig
sinemasinin temel O6zelligi, idealist Hollywood kurallarindan kagman hiiziinli bir
dogallikla fakir is¢i sinifinin karsilastigi meseleleri ele almaya bagl olasidir” (Parkinson,
2015: 106).

2.1.4.3. italyan Yeni Gergekciligi

Sinema ortaya ¢iktig1 yillar itibari ile Lumiere Kardeslerin gercekleri kaydetmesi
ve Ozellikle Melies’in illizyonlar1 ile harmanlanmis kurgusal anlatilari arasinda gelismeye
basladi. Bu anlamda sinema seyircisinin izledigi gorilintliniin gergek olmasin1 m1 yoksa
onun hayal {iriinii bir kurgu olmasini m1 istedigi temel bir soru olarak meydana ¢ikti. Bu
cercevede sanat, sinema ve gergekcilik hangi diizeyde birbirlerini etkilemeli tartismast

derinlik kazandi.

II. Diinya Savagmnin bitiminde savastan her anlamda zarar géren Italyan toplumunu
yansitmak igin kat1 sinema anlayisinin karsisinda 6zgiirlesme adimlarini atan bir Italyan

sinemasi vardi. “Italyan Yeni Gergekgiligi teorik-diisiinsel kokenlerini Eisenstein, Vertov

4 Ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir; Julien Duvivier’in Jean Gabin ile yaptig1 “Cezayir Batakhaneleri”
(1937), ayrica “Kizil Sa¢li” (1932), “Maria Chapdelaine” (1934), “Giizel GCag” (1936), “Balo Defteri”
(1937), Renoir’in; “M.Lange’nin Sugu” (1935), “Hayat Bizimdir” (1936), “Ayaktakimi” (1936), “Biiyiik
Aldanis” (1937) gibi filmleri Siirsel Gergekgilikten izler tasir.



84

ve Pudovkin gibi Sovyet Kurgu Kuramcilarindan ve Bela Balazs gibi bigimcilerden,
sinema dilini ise 1930’lu yillarin Fransiz Sinemasi’ndan almaktaydi” (Onbayrak, 2008:

190).

Italyan film endiistrisi I. Diinya Savas1 éncesinde Fransiz, Alman ve Amerikalilarla
rekabet edebilecek giicte olmasina ragmen savasin olumsuz etkisi ile savas sonrasinda
Amerikan Sinemasi karsisinda giiciinii yitirmeye basladi. Ancak sinemanin hem 6nemli
bir manipiilasyon hem de bir propaganda araci olarak etkin bir sekilde kullanilabilecegi
1920’lerin sonlarindan itibaren Fasist diktator Benito Mussolini tarafindan kesfedildi.
Mussolini yonetimi 6zellikle haber filmlerinin iretim ve dagitiminda ciddi bir devlet
kontrolii sagladi. 1937°de kurulan 22 stiidyolu Cinecitta, italyan’m Hollywood’u haline
geldi. Ancak cinayet, intihar, hirsizlik, cinsel problemler, aclik, yoksulluk, issizlik gibi
hayatin gergek yiizii sinemada yer bulamadi. Bunun yerine Salon Filmleri, Tarihsel

Filmler, Propaganda Filmleri ve siradan, eglendirici “Beyaz Telefon” filmleri yapildi.

ftalyan Fasist rejimi kurduklar1 sinema okullari, platolar1 ve diizenledikleri
senliklerle hem sinema sanatinin hem de sinema endiistrisinin gelisip kalkinmasina vesile
oldu. Bu c¢aligmalar sinemanin politik yoniintin kullanimina yonelik uygulamalar olsa da
bu durum italyan Sinemasi’nin hem sanat ve estetik yoniinii hem de teknik olarak
gelismesini sagladi. Ancak 2. Diinya Savasi ile biitiin Avrupa gibi Italya da onceligini
sinemadan cekti. “Miittefikler Haziran 1944’de Roma’ya girdiklerinde Cinecitta’y1 bos
fakat el degmemis sekilde buldular. Italyan fasizmi, Nazilerden farkli olarak sanatta
cogulculugun belli bir 6l¢iide siirlip gitmesine goz yumarak oOzellikle sinemayla

ilgilenmistir” (Onbayrak, 2008: 193)

Bu akim 2. Diinya Savasi’nin ve Alman-Italyan fasizminin ¢okiisii sonucu ortaya
c¢ikan baski ortami ve dayatilan kat1 kurallar sonucu yeni bir arayisin sinemada farkli ifade
bigimleri olarak meydana ¢ikmasidir. “Yeni Gergekgilik elestirelligiyle Italya’da ve
diinyanin bir¢ok iilkesinde taninan bir sinema anlayis1 halini almistir. Yeni Gergekgi
filmlerin ulusal ve popiiler konular1 islemesiyle olusan dolaysiz ve gercekei yontem,
Roberto Rossellini, Vittorio De Sica, ve Luchino Visconti’nin Yeni Gergekgi filmlerinde
kendini gosterir” (Armes, 2011: 73). Yeni ger¢ekeilik akimimin baslangict 1945 yilinda
Roberto Rossellini tarafindan ¢ekilen “Roma Agik Sehir” sonu da 1952 yilinda ¢ekilen

Vittorio De Sica’nin “Umberto D” filmi olarak genel kabul goriir. “Akimin anlatim
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biciminde oldukga net sinirlarla ayrilmis olan serim-diigiim-¢6ziim gibi keskin siire¢ler
bulunmamaktadir. Nedensellik {izerine kurulu bir anlatimdan ve anlatimin film boyunca
tirettigi ereklerden s6z etmek zordur” (Sentiirk, 2007: 232). Bu akimda basrollerde
savasin harap ettigi Italya sokaklar1 vardir. Ticari sinemanin aksine farkli bir film dili
olusturmak i¢in stiidyo yerine dogal ve gergek mekan kullanimi, farkli kamera acilar1 ve
cekim planlar ile seyirci izledigi filmin gergekligi icinde kendi uzamsal gercekligini en
dogal haliyle algilayabilir. Belgesel ozelligine de sahip Yeni Gergekgilik Akimi
cerceveleme ve kamera hareketinde esnekligi ve dogal 1s1k kullanmay1 tercih eden,
kurmacadan ziyade gergegin en iyi anini yakalamayi amaglayan, oyunculukta olagan

mimikleri, dogaglamay1 ve mizanseni olusturan hikayeyi gorsellestiren bir akimdir.

2.1.4.4. Alman Ekspresyonizmi -Disavurumculuk

Disavurumculuk (ekspresyonizm) “doganin oldugu gibi temsili yerine duygularin
ve i¢ diinyanin 6n plana ¢ikarildigi 20.yy sanat akimidir. Politik istikrarsizlik ve
ekonomik ¢okiintii ortaminda Almanya’da pozitivizm ve natiiralizm ve empresyonizm
akimlarina kars1 olarak ortaya ¢ikmistir” (Ana Britanica, 1986: 232) diye tanimlanan
disavurumculuk, iki diinya savasi arasinda kendini var etmis bir akimdir. “Disavurumcu
akim kendine en uygun ortami Almanya'da bulmustur. Siradan insanlarin 6fke ve 6¢ alma
duygularini kamgilamayi basarmistir” (Gombrich , 1986: 448-449). Sinemanin bir ifade
bi¢cimi olarak somut malzemeden baska soyut gostergeleri ya da duyu alt1 denilebilecek
ruhsal ifadeleri de aktarabilme imkénlarma sahip olmasiin yolunu bulmasidir. Bigim
kadar iceriginde etkilendigi bu akim mananin maddeyle ifadesini miimkiin kilmistir.
Akimin kendine has ¢ekim, dizayn, kurgu vb gibi yontemleri vardir. Donemin ekonomik,
siyasi, sosyal sorunlar1 sanat¢ilar1 digsal goriiniimden daha cok i¢sel duygulanima 6nem
vermeye yonlendirdi. “1920’li yillarda savastan geriye kalan etki altinda ekspresyonist
sinemacilar karanlik, fantastik dgeler, insaniistii yaratiklar, kendi diirtiilerinin esiri olmus
acimasiz insanlar1 gozler oniline sermislerdir. Bu akimin sanatgilar1 savas sonrasinin
gercekliginden bir kagist ifade etmislerdir” (Sucu, 2012: 117). Ekspresyonizm her tiirlii
yerlesik norma tepki olarak 6zellikle 1900-1935 arasinda etkili oldu.

Ekspresyonizm Alman sinemasinda abartili dekorlar, renkler, cizgiler, gdlgeler
aracilig ile 6zellikle ruhsal durumlari, zihinsel hezeyanlar1 sanat¢inin ruh halini dogaya

uygun betimlemelerden uzak bir tarzda ifade etmesine firsat verdi. Sanatgilar politik,
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ekonomik ve ideolojik calkantilar estetik ve gorsel bir miikemmellik arzusu ile filme
aktarmaya calistilar. Bu akimin 6ncii filmi Stellan Rye’nin Pragl Ogrenci (1913)
filmidir. Robert Wiene tarafindan yonetilen gizemli bir cinayetin oykiisiinii anlatan Dr.
Caligari’nin Muayenehanesi (1919 ) ise akimin en onemli filmidir. Filmde kullanilan
egik esyalar, gercekdis1 boyutlar, {irkiitiicli tasarlanan dekorlar1 ile doneminde son derece
ilgi ¢ekmistir. Hatta bu filmden sonra gdlgeler, perspektifi bozulmus, tedirgin edici
dekorlar, tuhaf aydinlatmalar ile ¢ekilen ¢ildirmis insanlar, i¢ diinyalar1 irdeleyen, 6liim,

(13

kader gibi temalar1 olan filmler i¢in “ Kaligarizm” terimi kullanilmaya baglandi.
“Disavurumculuk bir iisluptan ve bir anlatim yolu olmaktan ¢ok i¢inde tedirginligi ve

bagkaldiriy1 barindiran bir ruh durumudur” (Richard, 1984: 189-190).

1. Diinya Savasi’nin ardindan, Almanya’da sinemanin bir kayittan ziyade bir ifade
ve sanat araci oldugu daha net ortaya ¢ikmaya basladi. Basgka tilkelerin gelistirdigi film
teknikleri, aydinlatma kullanimlari, stilize dekor ve kostiimler Alman filmlerinde
derinlemesine ele alind1. Oliim, higlik, kader gibi icerikleri konu edinen Alman filmleri,
Amerikan seyircisinde sagkinlik ve hayranlik duygusu uyandirdi. Bu filmlerin bir bagka
ozelligi ise mimar, grafikci, ressam gibi farkli meslek guruplarinda ki insanlarin film
¢ekimlerinde fikir sahibi olmalari, bakis agilarini ve mesleki yeterliliklerini bu ¢ekimlere
yansitmalar1 ve disavurumculuk, kiibizm vb gibi soyutlama tekniklerini kullanmalaridir.
Freud’un psikanaliz ¢alismalarindan da esinlenmis olan disavurumculuk, bilingaltt
durumlarinin mimiklere yansimasi, ruhsal yasanti ve durumlarin digar1 aktarilmasi

seklinde ifade edilen ¢agdas sanat akimi olarak sanat tarihinde yer buldu.

Almanya 19. yiizyilin sonunda ekonomik olarak kalkinma ve gelisim siirecini
siirekli yiikselen bir konuma getirmisti. 20.ylizyilin basinda ise artik kendi sinema
makinesini tiretebiliyordu. 1910°1u yillarda Alman sinemasi daha ¢ok melodram, komedi
ve polisiye tiirlerinin basit taklitlerini tiretiyordu. 1.Diinya Savagi sirasinda savasilan
ilkelerin filmlerinin Almanya’da gosterilmesi yasaklandi. Almanya sinemalari bu
donemde sadece savastan haber veren filmleri gosterdi. Ancak sinemanin manipiilasyon
aract olmasi, kitleleri yonlendirebilme giicli ve kamuoyu olusturma etkisi kesfedilmeye
baslaninca gidisat degisti. Avrupa’nin her yerinde gerilemeye baslayan sinema sektoriine
karsin Almanya’da 1920’ler boyunca Amerikan sinemasi ile rekabet edebilen tek yapim

sirketi olan UFA (1917) kuruldu.
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Alman sinemasinin énemli bir kurumu olan UFA, “yabanci rekabete karsit miicadele
edebilmek i¢in bir¢ok firmayr biinyesinde toplayan ve sinemayi propaganda amaciyla
kullanmak isteyen bir karteldi. UFA ¢ok sayida modern stiidyolar kurdu ve yabanci
iilkelerden ¢ok sayida yonetmen, teknisyen ve yildiz getirtti” (Egilli, 2010: 24). UFA
sadece bir kurum degil disavurumculuk agisindan da 6nemlidir. Bu donemde ¢ekilen
“Der Golem”,“Homunculus” filmleri Alman Milliyetgiligini, Nazi yonetimini ve
diktator “Fiihrer” (Onder) kavramini topluma takdim etti. “UFA stiidyolar1 1920°1i yillar
boyunca es zamanli iki strateji uyguladi: Giderek artan Amerikan filmleri akinina karsi
yerel ilgiyi korumak ve Amerikan kiiltiiriiniin korku salan hegemonyasina kars1 Avrupa

alternatifinin gelisimine katkida bulunmak” (Hake, 2002: 45).

UFA ile Amerikan sinemasi karsisinda varligin siirdiirebilen Alman sinemasinda
cikartilan yasal diizenlemeyle Alman dagitimcilar “her Amerikan filmine kars1 bir yerli
film almak zorunda” kalinca yerli yapimlarin sayisi rekor seviyede artig gosterdi. Boylece
dissatim ve i¢ pazarin yogun talebi ile sinema canlandi. Hatta savasta kaybeden Almanya
ve ¢oken ekonomi bile sinemanin gidisatini ¢ok degistiremedi. “1918 senesi itibariyle
2.299 sinema salonunda gosterim yapilmaktadir ve bu salonlarda gosterime giren film
sayist da 340°dir. 1918 yili UFA’nin piyasadaki adim adim ilerleyisi ile &nem
kazanmaktadir” (Kreimier, 2002: 78). Fakat bu durum ABD yapimlarinin piyasay1 ele
gecirmesiyle 1925 yilinda durdu. Savastan maglup c¢ikan Almanya’nin ekonomisi
zayiflamaya baglarken yabanci filmler 6zellikle Hollywood filmleri piyasay1 doldurmaya
basladi. “1914 yili itibariyle 30 film fabrikasi, 50 film sirketi ve 125 dagitimci varken bu
say1 1922°de 300 fabrika 350 prodiiksiyon sirketi ve 375 dagitimciya ylikselmisken
1922°de Alman ve yabanci film sayist % 64, %36 olarak Alman filmleri lehine iken
ekonominin her gegen sene sikintiya girmesiyle birlikte 1924/25 doneminde bu oran

yabanci filmlerin lehine %54°e %46 olarak degismisti” (Egilli, 2010: 31).

1933 yilinda Adolf Hitler’in Sansédlye ilaniyla birlikte Nazi diktas1 basladi. Bunun
ardindan sinemanin propaganda etkisinin en 6nemli kullanim yerlerinden biri olan
Propaganda Bakanlig1 1933 yilinda Dr. Joseph Goebbels’in baskanliginda kuruldu. Bu
bakanligin sorumlulugu ve yetkisi oldukca genisti. Partiye ve partinin ¢ikarlarina hizmet
edecek her tiirli propaganda faaliyetini yiriitiyordu. Sinema da bu faaliyetlerin en

verimli kullanim alanlarindan biriydi. Dr. Mabuse’nin Vasiyeti adl1 filmin Avusturyali
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yonetmeni Fritz Lang, Alman disavurumcu sinemasinin yiikseldigi yillarin 6nemli

yonetmenlerindendir.

2.1.4.5. Fransiz Yeni Dalga Akimu

2. Diinya Savasinin sonunda sinema agisindan biitiin Avrupa tilke sinemalar1 teknik
imkanlarinin bircogunu kaybetdiler. Ancak zor zamanlarin ortaya ¢ikarttig farkli bakis
acilar1 sinema adina yeni akimlarin, kuramlarin ve sinema dillerinin meydana ¢ikmasina

da vesile oldu.

Yeni Dalga sinema akimi 1950’lerin sonlarina dogru ortaya ¢ikti. 1958-1962 yillari
arasinda en verimli donemini yasadi. Akim, yeni bir bakis acisiyla sanat ile sanatgi
arasindaki iliskiyi yorumladi. Akimin protest ruhunu ortaya ¢ikartan sey bu yonelim
icinde bulunan yonetmenlerin tutumlaridir. Yeni Dalga geng, tutkulu, yetenekli bir¢ok
yonetmenin isyankar, 6zgiir, devrimci, politik bakiglarini sinemaya aktarmalar1 kadar pek
taninmayan oyuncularin, kendi yazdiklar1 senaryolar1 diistik biitceli film ekipmaniyla
¢eken, anaakim endiistrinin disinda kalabilen yonetmenlerinin iiriiniidiir. Modern Fransiz
Sinemasi’nin baglangici olarak kabul edilen bu dénemin Godard, Truffaut, Rivette,
Vadim, Rohmer, Varda, Chabrol, Astruc, Franju, Jacgues, Doniol,-Velcroze gibi
yonetmenleri klasik anlat1 yapisinin karsisinda, kendi belirledikleri kurallar ile sekillenen

manifestolari ¢ercevesinde film ¢ektiler.

Yeni Dalga akimi Cahier du Cinema dergisinin kuramsal ve eylemsel
calismalarinin etkisiyle dogmustur denilebilir. “Andre Bazin'in Onciiliigiinde, bir¢ok
yetenekli gen¢ kendi goriis ve diisiincelerini sergileme firsati yakaladilar ve bizzat
kendileri film yaparak bu savlarimi hayata gecirmeye basladilar” (Odabas, 1994: 282).
Yeni Dalga sadece politik Fransa sinemasinda degil diger iilke sinemalarinda da bir
yenilik hareketi olarak, bir bakis ve durus meydana getirmesi acisindan onciiliik etmistir.
“André Bazin’e gore alan derinligi ve sinemanin zihinsel islerligi bir bakima sinema
dilinin ileriye dogru atilmis diyalektik bir adimidir. Artik film tiiketilecek bir iiriin degil,
igine girilecek bir siiregtir” (Monaco J. , 2006: 15). Kuramin temelini Auteur sinema,
alici- kalem ve sahneye koyma kavramlari olusturur. “Akimin en 6nemli 6zelliklerinden
biri, filmin en 6nemli unsuru olarak yaptig1 yonetmen vurgusudur. Bu vurgu Auteur

Yonetmen anlayisini da giindeme tasimistir” (Yilmazkol, 2023). Alexandre Astruc’un
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1940 yilinda yazdigi manifestosunda bulunan “kamera-kalem” kavramindaki “amacg,
dikte edilen klasik anlati yerine, seyircinin imgelemini olusturan, zihinsel islerligi
kazandiran filmler yapmaktir” (Tunali, 2010: 27). Diyalektik bir siire¢ olan film,
yonetmen ile izleyici arasinda samimi bir konusma gibidir. “Sinemanin, ‘gdrsel olanin’
zulmiinden, kendisi i¢in imgeden, anlatimin acil ve somut taleplerinden, tipki yazili dil
kadar esnek ve ustaca olan bir yazim araci olma yoniinde giderek Ozgiirlesecegini”

(Monaco J. , 2000: 387) bildirir.

Yeni Dalga yonetmenleri, ¢ok iyi bildikleri ana akim sinemayi reddetmez, onu
yapibozuma ugratip, klasik sinema dilini yikarak oykii biitlinliigii ve lineer zamana 6nem
vermeden, ileri ve geri sicramali kesmelerle seyircinin ilgisini ellerinde tutarlar. “Ana
karakterler genellikle marjinal olan kadin, erkek, asi, entelektiiel ve politik ya da hig¢ bir
ailevi bagi olmayan 6grencilerden olugsmaktadir” (Biryildiz, 2000: 91). Sigramali kurgu,
tripotsuz ¢ekimler, karakterlerin i¢ diinyasini yansitmak icin goriintii deformasyonlari
kullanilir. Yeni Dalga Sinemasi’nda konu, gergek hayati birebir taklit eder. Olay
orgiisiinde giris, gelisme ve sonug boliimleri yoktur. Karakterler idealize tipler degildir.
Politik bir sinema olarak militarizm karsitidir ve ulusal ve evrensel sorunlara yer

vermistir.

Avrupa sinemasini oldugu kadar diinya sinemasini da etkileyen bu akimlar hem
ortaya ciktiklar1 donemleri hem de daha sonraki sinema dilini etkilemislerdir. Her birinin
Ogrettigi ya da popiiler ettigi yeni bir tarz, bir bakis agisi, ¢ekim teknigi vardir.
Yo6netmenlerinin politik goriislerinden sosyal hayata bakislarina, kendilerini ifade etme
bi¢cimlerine ya da film igeriklerine kadar cesitli alanlarda etkileri olmustur. Eurimages
icinde genel politikalarin belirlenmesinde yasanan bu degisimler etkili olmus, film
bi¢imleri, ifade tarzlari, konular, altmetin okumalari bu akimlardan etkilenmis ve bu

etkiyi film se¢imlerinde goriiniir kilmistir.

Amerikan sinemasi klasik anlati yapisina sahiptir. Eurimages filmlerini sanat filmi
kategorisinde degerlendirmek gerekse de her filmin bir ekonomik yani ticari kaygisinin
oldugu da bir gergektir. Ticari sinema kaliplarina uymayan bir sanat sinemasi tarihi
anlatilmis olsa da bu durum sanat filmlerinin de ticari yaninin olmasi gerektigi gercegini

degistirmez.
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2.1.5. Sinemada Klasik Anlat1 Yapisi

Sinema anlatisinin en geleneksel yontemi klasik anlati yapisidir. Kokeni Antik
Yunan’da yapilan Dionysos senliklerindeki tragedya oyunlarina dayanirken, dramatik
olarak Aristoteles’in mimesis ve katharsis kavramlarini i¢inde barindirir. Sinema gergek
hayatin yansitilmast ve yeniden iiretimini sagladigi mimesis ve ortaya c¢ikan yeni
durumun igine soktugu izleyiciye duygularindan arinma imkani veren

0zdeslesme/katharsis ile bir felsefe olusturur.

Sinemanin sanatla olan iligkisi gibi felsefe ile olan bagina da deginmek gerekir.
Ciinkii bilmenin verdigi hazzin felsefeyle diyalektik bagini kurarken bilmekten alinan
hazzinda sanat yoluyla elde edildigini yine Aristoteles’e baglamak miimkiindiir. Sinema
bir endiistri olmasinin 6tesinde igerik olarak insanlarin dogal olarak bilme arzusundan
yola ¢ikan Aristoteles’e kadar uzanan bir felsefi gecmise sahiptir. Aristoteles sanatsal
yorumlarinin temeline siiri yerlestirse de ana tartisma noktasinm1 Tragedya olusturur.
“Tragedya ahlaki agidan agirbasli, basi ve sonu belli olan, belirli bir uzunluga sahip olan
bir eylemin taklididir” (Aristoteles, 2017: 44) tanimi aslinda Hollywood klasik anlatisinin
da 6gelerini i¢inde barindirir. En temelde basi, sonu ve uzunlugunun belli olusu ile bu
referanst olusturur. Sinemaya kaynaklik eden bu tanimlamalar Aristoteles tarafindan
tragedyanin alt1 6gesini de kategorize eder. Bunlar “Oykii, karakterler, dil, diisiinceler,
dekorasyon ve miizik” (2007: 45) tir. Bu 6gelerin hepsini klasik anlati yapisinin i¢inde

gérmek miimkiindiir.

Sinema dili, sdylemi, politikas1 filmin ¢ekildigi zaman ve mekana gore tarihsel
siire¢ icinde 3 farkli yapida ifade edilir. Klasik Anlati, Cagdas Anlat1 ve Postmodern
Anlat1 olarak kategorize edilebilen bu anlatilar1 olusturan birgok farkli unsur vardir.
“Geleneksel Dramatik yapi {izerine temellenen Geleneksel Anlati farkli kaynaklarda
farkli yazarlar tarafindan popiiler anlati, klasik film anlatisi, Hollywood tarzi anlati gibi

degisik isimlerle adlandirilmaktadir” (Bordwell D. &., 2009: 94).

Sinemanin baglangic1 1895 olsa da anlat1 sinemasindan bahsetmek i¢in 1910 yilina
kadar beklemek gerekir. Hollywood sinemasinda Klasik anlati, sessiz film doneminden
itibaren bagladi. 1. Diinya Savag1 sonrasinda uzun metraj filmlerin tiretimi hiz kazandi ve

slireg sesli filmlerle devam etti. Bir sanat eseri olan sinema filmi bunun yaninda teknolojik



91

bir yenilik, ekonomik bir deger, siyasal bir sdylem araci olarak da biiyiik bir 6neme
sahiptir.

Klasik anlat1 sinemasi ifadesi Hollywood stiidyo filmlerini akla getirir. Bu filmlerde
genelde kullanilan masal uyarlamalar1 ve hikayeler film dilini olusturur. Insanin kiigiik
yastan itibaren duymaya alisigi, hayal diinyasini insa ettigi ve zaman zaman onlarla
biitiinlestigi masallar, hayatin her evresinde olduk¢a yaygin bir yere sahiptir. Bu ifadeler
ve anlatimlar sinemanin anlat1 yapisin1 oykii tizerine bina etmesine imkan verir. “Uzun,
istikrarli ve ¢evresini etkileyen bir gelenege sahip olan bu bigim en detayli 6rneklerini

Hollywood stiidyolar sisteminde vermistir (Bordwell ve Thompson, 2008: 5.94).

Hollywood filmlerinde klasik anlati kaliplari kullanilir. Aninda tiiketilen,
izleyicinin pasif konumda birakildigi, kolayca izlenen bu filmlere “kagis filmleri” de
denir. Filmin anlatisinin temelini ana karakter ve konunun ilerlemesine hizmet eden bir
amag/arzu olusturur. Belirgin amaglar1 olan karakter bunlar1 gerceklestirmeye yonelik
eylemleri ile finalde amacima ulagir. Serim, diigiim, ¢atigma, doruk nokta ve ¢oziim
asamalar1 klasik/ geleneksel anlatinin bigimsel yapisini, olay o6rgiisii ve neden-sonug
iligkileri anlatinin temel yapisim1 olusturur. Sinema g¢agdas bir Oykii anlaticis1 olarak

sinematografik ilkeleri kullanarak izleyiciye bir Oykii anlatir.

Kurmaca anlatilar ile insanlara ulasan sinema anlatis1 6ykii ve sdylem olarak ikiye
ayrilir. Anlat1 ile dykii birbirinden farkli anlamlar tasir. “Oykii; olaylari, karakterleri,
cevresel Ozellikleri (mekan) kapsarken, soylem ise; olay Orgiisii, zaman, kurgu, ses,
mizansen ve sinematografik araglar araciligiyla 6ykiiniin ifade edilisidir” (Abisel, 2005:
205). Sinemada anlat1 ya da olay 6rgiisii 6ykiiniin nasil anlatilacagini ifade ederken, 6ykii
filmde ne anlatildiginin ifadesidir. “Klasik anlatiy1 olusturan dramatik olay, belirli tiirde
celigkilerin sonucunda ortaya ¢ikan ve eyleme sevk eden zorunluluklar i¢eren bir 6gedir”

(Unal, 2015: 82).

Filmlerde olaylar zinciri bir 6ykii ortaya ¢ikartir. Oykiiniin kronolojisi sebep-sonug
iliskisine uygun bir sekilde ilerler. Yonetmenin filmin kronolojisine dair izledigi yol
kendi iginde tutarli olsa da her zaman yerlesik kurallara uygun degildir. “Izleyicinin
anlatiyla bag kurmasi, degisim-denge, sebep-sonu¢ ve zaman-uzam modellerini
kavramasiyla miimkiindiir ve tiim bu faktorler arasinda merkezi 6neme sahip olanlar

nedensellik ve zamandir” (Bordwell D. v., 2008: 75).
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Oykii, Aristo’nun alt1 tragedya 6gesiyle ortaya ¢ikarttig1 yapidan, sinemanin klasik
anlat1 yapisina yerlestirildiginde basi ve sonu olan, belirli bir biitlinliikteki olaylarin bir
araya getirilmesinden olusan 6gedir. Belirli kurallara gore birbirini takip eden mutluluk
ve yikim gibi olaylar neden—sonug dongiisiinde izleyenin merak duygusunu hep ayakta
tutarak, rastlantiya yer birakmayacak sekilde siiregelir. Olay 6rgiisiiniin yalin ve karmagik
olmak tizere iki sekilde ilerledigi tragedyada olaylarin ¢ift tarafli doniistiigii noktaya baht
doniisii denir. “Bu baht doniisiine kadar olan olaylar dizisi diiglim, baht doniisiinden

oyunun sonuna kadar olan boliim ise ¢oziimdiir”’(Aristoteles, 2017: 52).

Oykiiniin anlasilirligi onu olusturan olaylar arasinda ki nedensellik ve uzam
iligkisinin olaylarin birbiriyle zaman baginin olusturulmasina da sebep olur. “Bir dykii iki
kez zamansaldir. Bunlar anlatilan seyin zaman1 ve dykiiniin zamani ya da diger bir ifade
ile gosterenin ve gosterilenin zamanidir” (aktaran Ulutas, 2017: 129). Klasik anlati yapist,
kurulan 6ykii ile kendi gergekligini yaratma gayretini sahneleme 6geleriyle gergek hayati
taklit edip yeniden yazarak olusturur. Aristoteles’in yapisal anlayisini temel alan anlati

kuramcisi Tzvetan Todorov anlatilar1 belli adimlarla agiklar;

v" Denge (Equilibrium),

v" Bozulma (Disruption),

v" Fark etme (Recognition),

v" Bozulmay1 Diizeltme (Repair the Damage)

v" Dengeye Doniis (Equilibrium again) (Edgar-Hunt, 2012: 52)

Bu asamalar arasinda ki gecislere ‘doniim noktasi’ denir. Genel manada yapilan bu

siralamay1 Todorov;

v Denge kurulur

v" Denge bozulur

v' Karakterler dengenin bozuldugunu tespit ederler

v Karakterler dengeyi yeniden saglamak igin sorunu ortadan kaldirmaya
caligirlar

v Denge eski haline getirilir’(s.52) seklinde biraz daha genisletir.

Aristoteles agamalarla ilgili; “Cogu yapitin disinda, kimi yapitinda i¢inde bulunan
olaylar, diiglimii olustururlar; biitiin geri kalan olaylar ise, ¢oziimii. Diigim deyince,

yapitin basindan mutluluk yahut felakete dogru baht doniisii i¢in sinir olusturan boliime
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dek uzanan olaylar 6rgiisiinii anliyorum. Coziim deyince de, bu baht doniistinden yapitin
sonuna dek olan boliimii anliyorum” (Aristoteles, 1987: 51) diye ifade eder. Todorov’un
sistematik hale getirdigi bu anlati dizilimi tiir sinemasmin, klasik anlatinin temel

unsurlariyla birebir uyusur.

Tragedya’da karakter, dykiiden sonra en onemli 6gelerden biridir. Ana karakter
finale kadar karsisina ¢ikan olaylar zinciriyle ugrasirken ayn1 zamanda ona zit bir karakter
de akisa dahildir. lyi 6rgiitlenen anlat1, neden-sonug iliskilerine sikica baglhidir. “Karakter
arzusunu gerceklestiremedigi takdirde felaket seviyesinde bir zarara ugramalidir.
Karakterin hedefe ulagsma diirtiisti kuvvetli ve hedefe ulasilmasi gii¢ olmalidir. Boylece
catisma biyliyecektir” (Foss, 2016: 175). Klasik anlatida inandirici g¢atigsmalarin
olusturulmas1 gerekir. Catigma dramatik yapiy1 hareketlendirirken karakterin de stirekli
yeni eylemler yapmasina sebep olur. Fakat finalde biitiin sorularin cevaplarini bulmasi
gerekir. Aristoteles karakterin dort temel Ozelligi oldugunu sOyler. Bunlar iyilik,

uygunluk, benzerlik ve tutarhliktir.

Ana karakter aslinda biitlin engelleri asan kahramandir ve seyirci onunla 6zdeslesir.
Seyircinin anlayamadigi karakter 6zdeslesmeye zarar verir. Bu ylizden karakterin i¢inde
bulundugu olay orgiisiiniin yapisal temelleri vardir. “Bu yap1 dengeli durum, dengenin
bozulmasi, ¢abalama ve dengenin yeniden saglanmasi seklinde tasvir edilmektedir.
Bunun yani sira karakterin bu dort agsamalik olay orgiisii igerisinde amacina ulagsmasi bir

zamanlama sinirmi da meydana getirmektedir” (Oluk, 2013: 100).

Dramatik anlamda 6ykii anlatisinda goreceli kavramlar olan hiz ve zaman kullanimi
filmin temposuyla iligkili olarak, 6zellikle belirli durumlara dikkat ¢ekecek sekilde tekrar
diizenlenebilir. “Filmin sonunda ise gii¢lii bir final sunulur. izleyici her karakterin
kaderini 6grendigi gibi, her ¢atigma bir sonuca baglanir” (Bordwell, 2008: 94-95). Klasik
anlati sinemasinda sade, basit, sanatsiz, nasildan ziyade ne dediginin 6nemli oldugu
giindelik bir dil kullanilir. “Eylemdeki diisiincenin bir anlatiya biiriinebilmesi i¢in sézlere
gerek yoktur, sozdeki diisiinceler ise karakter tarafindan ortaya konulmaktadir. Bu

noktada diigiince, dilin bir sonucudur” (Aristoteles, 2017: 71).

Tragedya icin miizik ve dekorasyon, anlati yapisinin duygusal etkisine katkida
bulunan en &nemli unsurlarindandir. Izleyici mekéan, dekor, 151k, miizik, zaman gibi

Ogelerle olay ve karakterlere yonlendirilerek filmin igine c¢ekilir. Merakin hemen
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kaybolmamas1 ve hep uyanik tutulmasi i¢in izleyicinin tahminleri zaman zaman yanlig
cikartilir. Bu durum izleyicinin olaymn i¢ine girip kendi gercekliginden kurmacanin
gercekligine gegmesine olanak saglar. “Buradaki 6zdeslesme, izleyicinin kendini film
kahramaniyla bir tutup, onun basindan gecenleri kendi yasiyormuscasina karaktere

kapilmas1 demektir” (Ozén, 2000: 530).

Klasik anlatida kamera tarafindan gercevelenen iyi tanimlanmis imgenin, filmin
anlatisina uygun, islevinin disina ¢ikmayan bir kesinlige sahip olmasi1 gerekir. “Bir
Oykiide gercekligin ve duygularin asli yaraticis1 karakter eylemleridir. Ancak bu
eylemlerin gectikleri mekanlar ve onlarin yapisal 6zellikleri de en az eylemler kadar etkili
bir sdylem olusturmaktadir” (Ulutas, 2017: 151). Mekansal ifadeler izleyiciyi kapsayici
ikincil unsurlardir. “Ote yandan klasik anlati sinemasi zamansal ve mekéansal devamlilik
kurallarina uyarak, diegetik® bicimin tersine anlaticinin varligimi goriinmez kilmaktadir.
Bu noktadan goriinmez anlaticinin saglanabilmesi i¢in goriinmez gozlemci konumundaki
kamera kullanilmaktadir” (S6zen, 2008: 132). Kameranin yani sira bazi teknik
kullanimlar da bu durumu meydana getirmeye yardimci olur. 180 kurali, paralel ve
devamlilik kurgusu, bas uyumu gibi 6gelerle goriinmez gozlemci etkisini artirilirken
izleyici Oykiiniin icine ¢ekilmeye caligilir. “Klasik devamlilikta, aktdrlerin yonelimlerini
ve goz ¢izgilerini bir eylem ekseni (ya da 180 derecelik ¢izgi) belirler ve ¢ekimler agilari
ne kadar farkli olurlarsa olsunlar bu eksenin bir tarafindan gergeklestirilir” (Bordwell D.
, 2016: 216). izleyicinin gériinmezleserek kameranin bir insan gozii gibi davranmasinin
yardimiyla sagladigi 6zdeslesme, ortaya dikizciligin verdigi hazzi ¢ikartir. Tipki
Aristoteles’in “duymak ve bilmek insana haz verir” soziindeki gibi bu “baskalarina ait
goriintlilerin, bagkalarina ait konusmalarin ve dykiilerin disaridan izlenmesinin verdigi

hazdir” (Erdogan N. A., 1992: 69).

Klasik anlati sinemasmin bir diger dnemli unsuru da kurgudur. Filmde akan
olaylarin olusumu ve gelistirilmesi kurgunun yontem ve imkanlar ile gerceklesir. “Bu
yontemler, sinema yoOnetmenine gercek zaman ve mekan unsurlarmi yeniden
bi¢cimlendirme olanag1 vermekte; filmin anlatim giiciliniin gelistirilmesini saglamaktadir”
(Miikerrem, 2012: 29). Kurgu sayesinde uzam etkisi olusturulabilir. Paralel kurgu ve

devamlilik kurgusu ile ger¢ekmis goriiniimii, tutarlilik, uzam ve zaman birligi kurulmaya

% Diegesis; bir dykiiyii anlatic1 araciligiyla anlatmak.
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calisilirken farkli uzamdaki aksiyonlar biitiinlestirilerek izleyicinin zihni ile olaylar
arasinda baglant1 kurulmas1 amaglanir. “Griffith paralel kurgu ile iki farkli cografyadaki
bagimsiz hareketlerin ¢ekimlerini birlestirerek eszamanlilik etkisini saglamistir” (Bazin,
2011: 33). Filmde hareket, goriintii ve ses gibi dgelerle istenen illiizyon ya da akis
yaratilmaya calisilir. Bu yontemlerin de amaci izleyicinin filmle 6zdeslesmesini ve

sonucta katharsis yagamasini saglamaktir.

Yonetmen filmin 06zglinligini ve anlatinin dramatik anlamda ilerlemesini
saglamak icin klasik anlatidaki esas Oykiiyii farkli bicimlerde isleyebilecegi senaryo

taslagini su sekilde siralar;

v" Oykiiniin yeri ve zamani

v Kimin 6ykiisii oldugu

v" Oykilyii baslatan ¢atisma

v Olaylar dizisindeki 6nemli gelismelerin kisa bir sekilde agiklanmasi

v Doruk nokta ve ¢6ziim bilgilerine yer verilmektedir” (Miller W. , 2016: 41).

Bu yapida; serim, diiglim, ¢atisma, doruk nokta ve ¢6ziim agamalar1 yer alir. Serim
asamas1 karakterleri ve olayin gectigi ortami tanitan, oykii boyunca da siirebilen bir
bilgilendirme asamasidir. Bu asamay1 karakterlerin kim oldugu, arzu 6gesinin agiga
c¢iktig1 ve Oykiiniin baglamasini saglayan ¢atisma asamasi izler. “Ancak arzu eden kisinin
arzusunu gerceklestirmesi icin smirli bir siiresi olmalidir. Karakter arzusunu
gerceklestiremedigi takdirde felaket seviyesinde bir zarara ugramalidir. Karakterin
hedefe ulagma diirtiisii kuvvetli ve hedefe ulasilmasi giic olmalidir. Boylece catisma

biiyiiyecektir” (Foss, 2016: 175).

Kurulan bu anlati yapisi iginde inandirici bir c¢atisma olusturmak izleyicinin
merakini cezbetmeye yardimci olur. Olusan bu merak ilkesi, karakterlerin eylemsel
devamliliklarim saglar. izleyici birazdan yasanmas1 muhtemel olay: tahmin etmek ya da
bununla ilgili zihninde bir soru olusturmaktan hoslanir. Catigsma asamasi merak ilkesinin

en Oncelikli gelistigi yerdir.

Iyi kurulu bir yapida nihai noktada izleyenin kafasinda bir soru isaretine yer
birakmayacak sekilde c¢atismanin ¢ozlime ulagmasi gerekir. “Dramanin araglarinin
cerceveye yerlestirilmesine, cisimlere, tavirlara, kisisel niteliklere vb. dramatik 6nem

vermeye ya da kazandirmaya diigiimleme denilmektedir. Daha sonra bu diigiimler doruk
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noktasinda ¢oziilecektir” (Foss, 2016: 180). Klasik anlati sinemasinda anlam olusturma
cabasinda yonetmenin yeri oldukc¢a fazladir. Sinematografik anlatinin izleyicinin ilgisini
cekmesi ve izlemesini saglamak i¢in anlamli olmasi gereklidir. “Anlam Kkiiltiirel
kodlardan, metinsel dizgelerden ve ¢ikarsamalardan olugsmaktadir. Kaynagi, sinemanin
dil yapisidir. Yonetmenler anlatilarini izleyiciye ulagtirmak i¢in sinema dili baglaminda
gelenekten yararlansalar da gelenegi asabilir ve degisik anlatimlar olusturabilirler”

(Biiker, 2011: 122).

2.1.5.1. Sanat Filmi ile Klasik Anlati (Ticari Film)Arasinda ki Farklar;

Sanat sinemasi Hollywood tarafindan iiretilen bigim kaliplarinin karsisinda bir tavir
tizerinden konumlanir. Klasik anlatinin aksine neden sonug iligkileri karmasiktir.
Ozellikle izleyici ile karakter arasindaki dzdeslik duygusu kirilir. Sanat filmlerinde
stiildyodan daha ziyade gercek mekanlar tercih edilir. Filmlerin temel konularint mekénsal
ya da kisilik degisikliklerine sebep olan ruhsal, duygusal yolculuklar, yabancilasma gibi
konular olustururken, ana karakterin kahramanlagsmasina gerek yoktur. Oysa ticari
sinemada “film anlatis1 iyi Orglitlenmis neden-sonug iliskileri ¢ercevesinde akar, ana
karakter cogunlukla her tiirlii zorlu engeli asan bir kahramana doniisiir ve seyircinin bu
kahramanla kendini bir hissetmesi saglanarak organik bir biitiinlik olusturulur”
(Degirmen, 2023).

v' Ticari sinemada filmler ¢abuk tiiketilirken sanat filmleri izleyeni her defasinda
farkli duygu ve diisiinceye gotiirebilir,

v" Ticari filmlerde karsit bir tavir vardir.

v Sanat filmlerinde imgeler her zaman ger¢ek anlamlariyla kullanilmayabilir.
Metaforlara siklikla yer verilir,

v" Sanat filmleri ¢ogunlukla yonetmenlerinin imzalarini tagiyabilir.

v' Amerikan sinemasinin yani ticari sinemanin konularini daha ¢ok western,

komedi, bilim-kurgu, melodram, miizikal, kara film gibi tarzlar olusturur.

v' Tiir/sanat sinemasi olarak adlandirilan Avrupa sinemasinda ise konular1 daha
cok akim sinemasi olarak adlandirilmasina sebep olan gercekiistiiciiliik,

disavurumculuk, yeni gergekeilik, yeni dalga, sosyalist ger¢ekeilik, sinema-
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gercek, kurgu kurami, manevi duyarlilik gibi kuram ve kavramlara

dayandirilabilir.

Yapilan bu smiflandirmalarin zaman zaman her iki sinemada ortak ve i¢ ice gegmis

olarak goriilmesi miimkiindiir.
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UCUNCU BOLUM
BATI ARGUMANLARI iLE DOGU’YU TANIMLAMAK; ORYANTALIiZM

“Garp ne kadar belli bir yer degilse, Sark da o kadar belli bir yer degildir” (Said,
2017: 14).

Edward Said tarafindan sdylenen bu ciimle aslinda anlatilacak olan her seyi soziin
basinda 6zetliyor. Dogu-Bati ayrimi1 yalnizca cografi degil ylizyillardir var olan ideolojik,
sosyolojik ve siyasi bir ayrimin da tanimidir. Oryantalizm sadece bir kavram degil birbiri
tizerinden digerini tanimlayan, Otekinin kurgulandigi ve biz sdyleminin digerinin
karsisina kuvvetle ¢iktig1 bir diislince sistemini de temsil eder. Said’in hayati aslinda
oryantalist bakis ve yaklasimm kendisidir. “Avrupali olmayan bir Oteki oldugumu
bilecek sekilde de yetistirildim.“Biz’1 Onlar’dan ayiran hat dilsel, kiiltiirel, irksal ve etnik
bir hatt1. Anglikan Kilisesi i¢inde dogmus, vaftiz edilmis ve cemaate kabul edilmis olmam
isimi kolaylastirmadi1” (Said , 2006: 17). Batinin hegemonik bakigi Doguyu kendi sinirlari

icinde kalmaya zorlamis, homojen kiiltiir gegislerine engel olmustur.

Oryantalizm, gidilip goriilmeyen, birgok alani karanlik kalan ya da uzaktan
yorumlanan Dogu’nun egzotik yapisi ile hiimanist Batinin serbest durusu arasinda
otekilestirilen bir cografyanin tanimlanmasidir. “Dogu Bati ikilisinin kokenlerinde,
kurmaca ve gercek simsiki birbirine gegmistir. Ve zamanla hayali olanla gercek olanin

payini ayirmak zorlastik¢a efsanenin kapladigi alan genislemistir” (Hentch , 1996: 18).

3.1. ORYANTALIZMIN TARIHSEL GELIiSiMi

Oryantalizm/sarkiyatcilik, Tirkge sozlikte Dogu bilimi anlamina gelmektedir
(TDK, 1998: 1702). Kelime olarak biraz daha irdelendiginde oryantal kelimesinin
“Dogu’ya ait, Dogu’yu hatirlatan, Dogu isi, sarki ve Dogu tarzi raks (Dogan, 1994:
1017)” anlamlarini i¢erdigi goriiliir. Filolojik olarak Dogu ve Bati kelimelerinin kokenine
bakildiginda ise “Asya, Asur dilinde “Dogu iilkesi” anlamina gelir. Asya ve Avrupa
kelimeleri, Babil sehrinin her iki kismini ifade eden asu (dogu) ve ereb (bati) sézlerinden
tiiremistir (Selen, 1941: 543).Bu ikili kullanim antik ¢aglarda Ege Denizi’nin iki yakasini

ve Roma Imparatorlugunun, diinyanin merkezi sayilan Roma sehrinin dogu tarafi (oriens)
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ve Bat tarafin1 (occiden) ayirmak igin kullanildi. “Roma Imparatorlugu devrinde Dogu,

Bati’ya kiyasla “medeni iilke” manasinda kullanilmaktaydi” (Bulut, 2017: 25).

Aslinda yiizyillar boyu siiren Dogu Bat1 savasi ya da karsitligi dini, politik, etnik ya
da siyasi pek ¢ok parametrenin etrafinda devam etmistir. Ozellikle 1453 yilindan sonra
Tiirklerin Avrupa’nin kapilarini agmalari ve hem Tiirkliik hem de Islami degerleri
Hristiyan diinyasinin merkezine getirmis olmalar1 yiizlerce yillik korku, merak, 6tke ve

hayranlik duygusunun ete kemige biirlinmesine sebep olmustur.

Ancak sarkiyat yani oryantalizmin temellerine inmek i¢in ¢ok daha eski zamanlara
bakmak daha dogrudur. “Roma Imparatorlugunun V. yiizyildaki pagan ‘barbarlar’
tarafindan yikilmasini1 ve yagmalanmasini miiteakiben, daha once kendini pax romana
cergevesinde tanimlayan Bati medeniyeti, bundan sonra Ortagagla birlikte kendini
Universitas Christiana ya da Christianitas ¢er¢evesinde tamimlamistir” (Soykut, 2002:
37). Kendini bu g¢ergevede tanimlayan Bati medeniyeti her zaman arzuladigi birligi
olusturma manasinda da yol almistir. “Bu Hiristiyan evreni ya da birligiyle 6zdeslesme,
Ronesans’in dine alternatif hiimanist yaklasimlarinda da yok olmamis, aksine bir¢ok
Italyan hiimanistin eserlerinde goriildiigii gibi Hiristiyanlik ve Avrupa medeniyeti,
uygarlik ve Islam medeniyeti de bu uygarligin antitezi ve diismani olarak ortaya

cikarilmistir”(s.37).

Tarihsel ve ideolojik gelisimine bakildiginda Ortagagin sonuna kadar Avrupa’nin
Dogu medeniyetinin gerisinde, ona bagli bir varlik gosterdigi yadsinamaz bir gercektir.
Reform ve Ronesans ile yaptigi atilim Avrupalilik fikrinin ortaya c¢ikmasina ve
Aydinlanmanin fikir, sanat, bilim ve ideoloji alanlarinda hizla kendini géstermesine sebep
olmustur. Bu etkilenim sayesinde iinlii diisiiniir ve felsefeciler bugiinkii Avrupalilik
idealini ve fikriyatin1 olusturmus ve bu sayede yiizyillarca izini takip ettikleri Dogu
medeniyetinin Oniine ge¢cmeyi basarmislardir. Bu durum fikri olarak ortaya attiklari
Avrupalilik diistincesini glinden giine beslemis ve Dogu’nun kapali, muhafazakar yapisini

bir karsitlik, gerilik ya da medeniyetsizlik olarak gormelerine sebep olmustur.

“Orientalisme” terimi, Ingiltere’de 1779°da, Fransa’da 1799°da ortaya cikmis
olmasina ragmen Dictionnaire de I’ Academie Frangaise’de 1838’de yer alir. Dogu ve Bati
kavramlarimi birbirleri iizerinden tanimlamak meselesi aslinda 1978 yilindan sonra

Edward Said’in ¢alismasi ile daha ¢ok kuramsal olarak literatiire giren “Oryantalizm”
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kavramui ile ifade edilir. Kavrami sistematiklestirerek “Bati’nin mevcut siyasi, ekonomik
ve kiiltiirel tahakkiimiiniin gerisinde ¢ok daha koklii ve karmasik bir mekanizmanin
isledigini fark etmis, bu mekanizmanin alabildigine uzun bir zaman diliminde izini
siirerek onun yapisini, i¢erigini, diizenini ve sonuglarini etkili bir iislupla gozler oniine
sermis” (Yildiz A. , 2007: 9) olan kisi Edward Said’dir. Edward Said oryantalizmi “bir
ulusal kaybin ve ulusal par¢alanmanin tarihi” (Said E. , 1978: 337) olarak tanimlamustir.
Ona gore ”Bati’nmin Dogu hakkindaki bilgisi oryantalizmden bagimsiz bir sekilde
diistiniilemez” (Takis, 2002: 7) olmasinin yani sira aslinda “muhayyel diizeyde
kurgulanan, yonlendirilen ve temsil edilen bir cografyanin gercegin kendisiyle
ortiisemeyecegi” (s.7) kanisini dillendirmistir. Said’den 6nce konu “Marksist ¢ercevede
bicimlenmisken ve evrenselci bir elestiri getirirken, Said, materyalist analizden
kacinarak, edebi elestirel metodolojiyi uygulamaya ve Dogu diye adlandirilan kategoriye

0zel bir analiz sunmaya ¢alismistir” (Halliday, 2007: 83).

Dogu’nun var olan gergekliginin Bati’da gittikce egzotik bir hikdyeye doniismesi
onun gercekliginden uzaklasmasina ve kurgusal bir yarati evreninin masals1 ya da yabanil
bir unsuruna déniismesine sebep olmustur. “Silver de Sacy’nin ‘Kaybedilmis olan1 elde
etme’ kuralina gore, Dogu once metinlerde kesfedilmis, sonra tasarlanmis ve en son

asamada ise politik ve iktisadi bir malzeme y1gimn1 olarak tiiketilmistir” (S. 8).

Oryantalizm koken olarak ¢ok eski yiizyillara gitse de mantigi agisindan modern
diinyada yasamaya ve felsefesini yasatmaya devam etmektedir. Oryantalizmin
Ozne/nesne ikilemi gliniimiiz Bat1 kiiltiirliniin Ustlinliigi fikri olarak yasamaktadir. Giiglii
olan Bati’nin ve yonlendirilen Dogu’nun isimleri degismis olsa da mantig1 aynidir. Giicii
elinde tutan yani hegemonik olan taraf de§ismedigi i¢in onun tarafindan yonlendirilen,
sekillendirilen ve etkilenen Dogu hep ayn1 kalmistir. Giiniimiizde Batidan gelen ve Batili
olanin daha 1yi, daha kaliteli ya da daha dayanikli oldugu fikri modernitenin Batili oldugu
gorlisi ile biitiinleserek yine oryantalist bir zorlama ile Dogu’nun bu vasiflarin zittina,

daha azina ya da daha eksigine sahip oldugu goriisii yaygindir.

20. Yiizyilin degisen diinya yapisi kimi imajlart yumusatsa da yine de var olan
kliseleri ortadan kaldirmaya yetmedi. Giiniimiizde bu yaklasimin sona erdigini soylemek
pek miimkiin olmamakla beraber bu olumsuz imajin en azindan literatiir anlaminda

ortadan kaldirilmasina yonelik bir adim atilmistir. “1973 yilinda Paris’te diizenlenen 29.
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Uluslararas1 Oryantalistler Kongresi’'nde yapilan oylamada oryantalizm teriminin artik
kullanilmamas1 ve Kongre’nin adinin da “Kuzey Afrika ve Asya Konulu Uluslararasi

Beseri Bilimler Kongresi” olarak degistirilmesi uygun goriilmiistiir” (Lewis, 2007: 218).

Dogu sanat1 gizemli bir yapiya sahipti. Ortalama bir Avrupali i¢in gidilip goriilmesi
mimkiin olmayan bir cografyanin oryantalist sanat¢ilarin tahayyiil giicleri ile sanat
eserine doniistlirdiikleri zengin temalar merak ve hayranlik uyandirtyordu. 19.yiizyil
itibari ile durum biraz degisti. Donemin sanatgilart Doguya yapilan seyahatlere katildikca
bir nebzede olsa hayal {iriinli ya da Onyargi sonucu ortaya cikan eserler degisime

ugramaya basgladi.

Oryantalizm kavrami hem filolojik hem de antropolojik agidan bir¢ok evreden
gecmis olmasina ragmen hala gizemli yapisin1 korumaktadir. “Oryantalizm, 19. ylizyila
kadar Dogu’yu tasvir ederken eski metotlarin1 kullanmaktaydi. 19. yiizyil ve sonrasinda
ideolojik yayilimi ivmelendiren fotograf-sinema gibi yeni mecralarin ortaya ¢ikmasi ise
oryantalizmin ideolojik yayilimi agisindan yeni bir asama olarak degerlendirilebilir”
(Cozeli, 2019: 2). Oryantalizm kavraminin baglangici kesin olarak bilinmemekle birlikte
resmi olarak varligim1 gostermesi “1312 yilinda Viyana Konsiilii’'niin toplanmasiyla
birlikte Bati liniversitelerinin birkaginda Arap Dili kiirsiisiiniin kurulmasina yonelik bir

kararin alinmasiyla basladigina isaret etmektedir” (ilhan & Tanyeri Mazaci, 2022: 1769).

3.2. ORYANTALIZMIN FiKRi TEMELLERi VE TURK - iSLAM
KAVRAMLARINA BAKISI

Batinin Dogu ile iligkilendirerek kurdugu imgeler siyasi rejim, sosyal hayat, dini
inanis, cinsellik, kadin gibi kaliplar {izerinden ifade bulmaktadir. Birgok metin yasadigi
yerden bile ayrilmayan, tek kelime Tiirkge ya da Arapga bilmeyen kisilerin tarafli, hayal
giicline dayanan ya da ikincil kaynaklardan edindigi izlenimler tizerine kuruludur. Bunun
haricinde ise seyyahlar, diplomatlar, hacilar, savas esirleri gibi Dogu cografyasinda
bulunmus kisilerin gbzlemleri ile olusturulan kavramlarla tanimlanan bir Tirklik ve
Islamiyet olgusu vardir. Bat: tarafindan Tiirkler olarak tanimlanan Osmanli toplumu i¢in

“Turkliik™ sifat1 irksal degil dini bir kullanimdair.
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Tirk kelimesinin c¢agristirdigit olumsuz anlamlar birgcok Avrupa iilkesinin
sozliiklerinde bulunmaktadir. “Ornegin Alman Onyargilar Sozliigiinde “Tiirk” kelimesi
“Ongoriilemez”, “kotiiliikle tehdit eden”, “ilkel”, “sahtekar”, “ofkeli”, “cani”, “pis
kokulu” wvb. sifatlarla nitelendirilirken Fransiz Larousse du e Siecle sozliiglinde
“acimasiz”, “sert”, “koti” gibi ifadelerin karsiligi olarak kullanildigir goriilmektedir”
(Aksin, 2004: 26-27). Yunancada kullanilan “tourkopaidevo” sozciigii “Tiirk iskencesi”
demek olurken “Tiirk’iin bastig1 yerde ot bitmez” deyimi Avrupa dillerinde yerlesik bir

ifadedir. Avrupa’da okutulan tarih ders kitaplarinda Tiirk imgesi hayli {rkiitiicii bir

sekilde tasvir edilmistir.

Olumsuz sOylemler sadece yazili metinlerde yer bulmaz. Avrupa giindelik
hayatinin her yerinde bu tarz ifadeler, sembol ve nesneler bulunmaktadir. Bir¢ok tabloda
katil, cellat, tecaviizcii olarak Tiirkler kullanilmistir. Korkung Tiirk tasvirleri kiliselerde,
anit mezarlarda, sOvalyelerin silah egitimi yaptiklar1 ¢alisma alanlarindaki egitim
mankenlerinde kullanilmigtir. “Tiirk imajinin gii¢, vahset, erotizm ve egzotizm gibi
kavramlar ekseninde gelismesinde ve koklesmesinde seyahatnamelerin yani sira Avrupa
cografyasinda tiretilen kilise kitapgiklari, siirler, romanlar, kronikler, novellalar, oyunlar
ve operalarin Onemli katkilar1 bulunmaktadir. Pejoratif Tiirk imaji, bu Oliimsiiz
kaynaklardan aldig1 giicle Avrupa cografyasindan Yeni Diinya’ya (Amerika) yayillmigtir”
(Kumrular, 2005:7-8). Ayrica Tirklerin barbar, acimasiz ve tecaviiz eden vahsiler
olduguna dair bircok graviir ve resimde mevcuttur. Kitaplar, mektuplar, hatiratlar,
seyahatnameler de Batinin Tiirklere olumsuz bakisini yerlesik bir kanaate doniistiirmek
konusunda ¢ok gayretli caligmalardir. Tiirk temali opera eserleri Avrupa sahnelerinde
birgok donem sahnelenmistir. Bu oyunlarda kullanilan Tiirk tipleri kiigiimseme ve yergi
icermektedir. Shakespeare’in Othello, V. Henry ve Kral Lear gibi bircok eserlerinde
kullandig1 kimi replikler bu tarz bir yergi niteligi tagir. “Yalan sdyliiyorsam Tiirk olayim”,
“Onlart hadim etsin diye Tiirk’e yolladim”, “Neden barbar Tiirkler gibi kavga
ediyorsunuz?”, “Metreslerimin sayis1 Tirklerinkini ast1” tarzi ifadeler Batinin Tiirklere
yonelik kullandigr genellemeleri igerir. Tiyatro da Hiristiyan-Tiirk miicadelesi ana
catisma unsuru olmustur. Oyunlardaki Tiirk tipi, siddet kullanan zorba, dalavereci, sehvet

diiskiinii ve asir1 kiskang sekilde tasvir edilip sahnelenmistir.
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Avrupa’min Islam medeniyetine &teki olarak bakmasimni “vatandashigi yapan
zeminin kan ve toprak degil, inan¢ oldugu “Gmmet” kavraminin, Avrupa dillerinde
karsilig1 yoktur” (Merig, 2015: 173) seklinde agiklayan Cemil Meri¢’in bu yargisindan
sonra tarihsel siirecte aramakta fayda vardir. “7. yiizyildan itibaren bir diinya dini ve
diinya giicii olarak ortaya ¢ikan Islam medeniyetinin evrensellik iddias1 ve Ortadogu’dan
Pirene daglarina kadar yiizyil gibi kisa bir zamanda ilerleyen islam ordularinin daha énce
Chistianitas’a ait olan Kuzey Afrika ve Iberya’daki askeri ve siyasi mevcudiyeti ” (s. 37)
bu nazara sebep olmustur. Unlii seyyah Marko Polo 1260’larda yaptig1 Konstantiniye,
Anadolu ve Ermenistan gezilerini de kapsayan seyahatnamesinde (2019) Tiirkleri; Hz.
Muhammed’e (SAV) tapan, kaba dilleri olan basit insanlar olarak tarif etmis, onlar1
daglarda yasayan, hayvancilikla ugrasan, degerli atlar1 olan bir halk olarak anlatmistir.
Oryantalizmin din konusundaki tutumu Islamiyet’e kars1 hep savunmact ve
hakaretvaridir. Ciinkii Tiirk ve Islam kavramlarmin birbirine girift yapis1 Bati nazariyati
acisindan aynmi anlamlar1 tastyordu. “Osmanli Millet Teskilati Etnik (kavmi) ve lisan
aidiyetinden ziyade, din ve mezhep aidiyeti merkeze alinarak sekillenmistir” (Tirkler
Ansiklopedisi, 2002b). Bat1 edebiyatinin en énemli eserlerinden biri olan Ilahi Komedya
adli1 kitabinin Cehennem adli boliimiinde Dante, Cehennemin en alt ve korkutucu

boliimlerinden birine Hz. Muhammed (SAV) ve Hz. Ali’yi koymustur.

7. ve 8. yiizy1l Orta Cag Avrupa’sinda, Dogu artik Islam ile aniliyordu. Bu durum
zaten var olan Dogu-Bati karsitligin1 bir de din odakli bir duruma getirdi. Baglangigta Bati
tarafindan ¢ok onemsenmeyen Islam, giin gectikge bir tehdit halini aldi. Orta Cag’da
Islam’m ortaya ¢ikist ve yaygimlasmasi ile birlikte Dogu-Bati arasindaki iliskiler, iki
farkli din arasindaki ¢atisma bicimine déniismiistiir. Islam ile birlikte anilan Dogu’nun,
[slam’n yayginlasmasiyla birlikte gii¢ kazanmasi, Bat1 diinyast igin ciddi bir tehdit olarak
algilanmistir. “10. yiizyila kadar siiren bu fetihler, baslangigta, Batililar tarafindan 6nceki
donemlerde yasadiklar: tiirden barbar akimlarina benzetilmis fakat meselenin bu kadar
basit olmadig1 anlasilinca bu durum Islam’mn “diisman” olarak algilanmasinda temel
belirleyici unsur olmustur (Bulut, 2017: 31). 11. ve 13. yiizyillar arasinda Dogu’nun
zenginlikleri emperyalist ve sémiirgeci Batinin ilgisini daha da gekti. Ustelik hegemonik
bir tahakkiim merkezi olarak eril bir bakisa sahip Batinin disil-feminen sifatlarla

tanimladig1 Doguya kars1 yaklasimi da bu yonde oldu.
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Avrupa’da Tiirklerin varligt biiyiik korku ve endise yaratiyordu. Yasanan mezhep
savaslar1 (1531) ile Katolik ve Protestanlik karsi karsiya gelmisti. M. Luther’in
Osmanlilar1 seytanin hizmetkar olarak isimlendirmesi, Almanya’da Tirk vergisinin
cikartilmasi, Tiirk tehdidi diye iceriklendirilen korku kitaplarinin yazilmasi, Osmanlinin
ortadan kaldirilmasi geregini vurgulayan bir korku kiiltiiriiniin yayilmasina sebep oldu.
Osmanlinin Viyana kapilarina dayanist hem Avrupalilart panikletmis hem de Osmanliy1
kendi sinirlar i¢inde tanimak i¢in Doguya seyyahlarin gelmesine sebep olmustur. Bu
donemde birlesik Avrupa hayali mezhep catismalar1 sebebiyle i¢cinden ¢ikilmaz bir hal
almigti. Oysa Osmanliy1 tetkik eden seyyahlar Tiirkleri yenmenin yollarini artyorlardi.
Bunun i¢in Tiirkleri Hristiyanlagtirmak ideali miimkiin degildi. Yapilacak tek seyin bu
ayriliklara son verip kendi aralarinda bir birlik olusturmalariydi. Bu seyyahlarin bir kismi
acik olarak bir kismu farkli kimliklerle Anadolu ve Istanbul’a gelmisler,
seyahatnamelerinde Tiirkler, Osmanli Imparatorlugu ve Islam’la ilgili bilgiler
vermisglerdir. Ancak “hatiratin satir aralarinda kiiclimseme, asagilama, hiciv ve alay hig
eksik edilmemistir. Ornegin Tiirklerin ‘zalim’ ve ‘gaddar’ligina ait yergi unsurlar1 yer
almistir. Bunun arka planinda 6¢ alma ve intikam duygularina dayali ruh halini
yakalamak miimkiindiir” (Cayci, 2015: 218). Bu yergilerin temelinde seyyahlarin ¢cokga
kullandiklar1 ‘biz’ ve ‘Gteki’ kavrami yatmaktadir. Yapilan her tanimlama, tasvir ya da
anlatida kendi cografyalarina 6zgii bir kavram iizerinden Dogu’nun tahlil edilmesi bunun

en giizel ornegidir.

16. yilizy1lda yayginlik kazanan matbaada Osmanlilar ile ilgili cok sayida kitap, afis,
brosiir basilmis bu sayede olusturulan Osmanli imaji Avrupa’nin en iicra yerlerinde bile
yayilmistir. 1529 yilinda Alman G. B. Agricola “Tiirklere Kars1 Savasin Gerekliligi” eseri
ile Tiirkler aleyhine bir kamuoyu yaratmayi basarmistir. Batili metinlerde Osmanli ile
ilgili tanimlamalar hakaret ve kiiciimseme igerir. Imansiz, bilim ve edebiyattan
anlamayan, kanunsuz, kibirli, barbar, sehvet diiskiinii, sapkin, hayvani, acimasiz, katil ve
kopek gibi sifatlar siklikla kullanilmistir. “Ispanyol vakaniivis V. Roca’nin, XVI.
yizyilda kaleme aldig1 satirlarda ise Osmanlilar “hayatin ahenginden ve diizenden
anlamayan, magaralarina kapanarak orada hayvanlar gibi yasayan, avci-toplayici vahsiler
olarak ya avlanarak ya da agaclardaki meyveleri toplayarak beslenen ilkel bir toplum”

olarak tasvir edilmektedir” (Karaaslan, 2021: 221).



105

16. ylizyilla beraber Avrupa gesitli kimliklerle anilmaya baslandi. Bu kimlikler de
icinde birbirinin zittin1 barindirtyordu. Hristiyan olmayana kars1 Hristiyan Avrupa, liberal
ve uygar karsisinda despotluk ve geri kalmislik bulunmaktaydi. Bu durumda Avrupa
kendi zittina kars1 birlik olmak yolunda bilincini uyandirmaya basladi. Bir sonraki yiizyil
Osmanli Avrupa karsilastirmast sadece din {izerinden degil siyasal ve toplumsal
yasamdaki farkliliklar dahilinde de giin yiizline ¢ikmisti. Devam eden siirecte Avrupa
kendi disinda kalan herkes tizerinde {istiin bir tavir takinmaya basladi. Boylece Avrupali

ve Avrupali olmayan kavramlari net olarak su yiiziine ¢ikti.

Aydinlanma fikri aklin ve bireyin 6zgilirlesmesine imkan tanirken ayni zamanda
teknolojik tstiinliik saglayarak Avrupa’nin Doguyu somiirgelestirmesine yol agmistir.
Birgok acidan Dogu’dan iistiin bir konuma gelen Bati, kendi yasam tarzina gore bir diinya
olusturup, kurgulamis ve kendi diisiince sistemi g¢ercevesinde Dogu’yu temsil etme
hakkini kendinde gormiistiir. “Bu gelisme, Avrupa felsefesinde “Dogu yazgicilig1”,
”Muhammedanizm” ve “Avrupali akil Gstiindiir” sozleriyle 6zetlenebilecek bir anlayisa
ve sOmiirgeciligin mesrulastirma girisiminin bir tiirevi olan “oryantalizm” kavraminda
acik bigimde gozlemlenebilir” (Kula O. , 2010: 19). Avrupa diistincesi ve birligi adina bu

biitiinlesmeye kiimiilatif agidan katki saglayan bir¢ok diisiince adami oldugu goriiliir.

Avrupali diistiniirler yiizyilllar boyu Dogu medeniyetlerini, oryantalist bir
perspektiften degerlendirerek onlar1 hem bir gizem hem de kiiglimseme cercevesinden
tanimlamislardir. Oysa Bati’nin kullandig1 mitolojik, dinsel ve 6zellikle sanatsal bircok
kaynagin 18. ve 19. yiizyillarda yasanan geligsmelerin de etkisiyle ¢ekiciligini kaybetmeye
baslamas1 Dogu’yu cazip ve gizemli kilmaya bagladi. Batili sanat¢ilar i¢in kisitlanmis
caligma alanlarina yeni kapilar agmis, hayal ile gercek arasinda sinirsiz bir yorum imkani
saglamistir. “Dogu; sanati, kiiltiirii, yasam bicimi, mistik atmosferi, cografyasi ve farkl
zenginlikleri ile romantik Batili ressamlara genis bir konu alani olusturmustur” (Said W.,
1995: 87). Bir anlamda ¢ogu zaman uzaktan yorumladiklart ve kendilerinin meydana

getirdikleri yeni bir rakibi ortaya ¢ikartmis oldular.

Ozellikle Ronesans Italya’s1 bircok alanda Tiirklerle ilgili eserlere sahiptir. Diger
Avrupali devletlerin de yorumladigi bu eserler 15.ylizyilin 2. yarisinda ¢ikan yanginlarda
yok olmustur. Hollanda’da Islam ve Tiirk kavramlar1 daha ilimli yayilmistir. Endiiliis

Emevilerinin ve Osmanl ilerleyis hattinda bulunmayan Hollanda da islam bir tehdit
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olusturmamistir. Ancak bu demek degildir ki bir Avrupa iilkesi olan Hollanda genel
olarak diger iilkelerin Tiirkler hakkindaki kanaatlarinin ¢ok uzagindadir. Biitiinsellik
icinde var oldugu cografyanin gegirgen sinirlari Hollandalilarin da Tiirklerin kotiiciil

imajina ikna olduklarini gosterir.

3.3. AVRUPALI BILIM VE FELSEFE INSANLARININ ORYANTALIST
GORUSLERI

Bat1 felsefesi icinde Hacgli Seferlerini kdken olarak alan Oryantalist yaklagimin ilk
kuramcis1 Wilhelm Leibniz’dir. Islam dinini konu edinen ve Muhammed Yazgicilig
olarak ifade ettigi, olaylarin dnceden belirlenen ve degismesi ya da degistirilmesi
miimkiin olmadig1 anlayisini temel alan yazgiciliktan yola ¢ikan Leibniz Tiirklerin cesaret
ve kararliliklarinin temelini bunun olusturdugu goriislinii ileri stirmiistiir. Bu goriisiin
icinde iy1 kotii ayrimi yapamamanin, akla aykiri, yeni deger yargilari olusturmaktan uzak,
korii koriine bagl olma durumu vardir. Leibniz’in goriisleri Batili toplumlarm Islam ile
ilgili 6nyargilarmin yansimasidir. Ayrica Muhammed kaderciligini Islam’dan ziyade
direkt olarak Osmanli iizerinden kurdugu da goriilmektedir. “Leibnize gore Tiirk
kaderciligi, Osmanlilar tarafindan Tanri’nmin litfu ve keremine duyulan giivenin bir
ifadesi olarak gosterilmeye calisilsa da gergekte onun temelinde tembellige bagli bos

inangtan baska bir sey bulunmamaktadir” (Leibniz, 2009: 24-26; Kula, 2010: 11-19).

Montesquieu’da diger birgok oryantalist gibi sadece seyahatnamelerden tanigi
Osmanli toplum hayati ile ilgili kendince yorumlar yapmis “Dogu despotizmi” kavramini
Osmanli Imparatorlugu ile beraber anmistir. Montesquieu, putperest bir yaklagimla
padisahina kayitsiz sartsiz tapan bir tebaa cizerek bilimsel, diisiinsel ve sanatsal {iretimin

bu nedenle yapilamadigini ileri stirmiistiir.

Oryantalist Batil1 yazarlar Tiirkliik, Osmanli ve Islamiyet ile ilgili negatif yorumlar
yaparken Voltaire ve az sayida Batil1 diisiiniir ve yazar Batinin Osmanlilar ve Fatih Sultan
Mehmet hakkinda meydana getirdigi ithamlara karsi cikmistir. Voltaire bu iddialar
alfabetik yalanlar ve giiliing masallar olarak nitelemis, asilsiz iddialarin kaynagi olarak
da Batil1 dini otoriteleri gdstermistir. “Osmanli sultaninin yirmi ayr1 dine mensup bir halki
baris ve siikinet i¢inde idare etmesine karsin Osmanlilarin Avrupa’daki ilerleyisini

durduramayan Batililar ¢areyi Osmanlilar aleyhine bastan ayaga yalanlarla dolu ¢ok
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sayida kitap yazmakta bulmus, sayisal olarak yeniceri ordusundan fazlaca olan Avrupali
yazarlarin bastan ayaga yalanlara dolu yazilarina biitiin bir Avrupa inanmistir” (Voltaire,
2008: 16). Osmanl1 hakkinda alternatif okuma ve arastirmalar yapan Voltaire, diger yazar
ve diisiiniirlerden biraz farkli olarak “Téreler Uzerine Deneme (1756) adli eserinde
Montesquieu’niin diger oryantalistler gibi kulaktan dogma bilgilerle ortaya attig1 “Tiirk
despotizmi” ifadesine karst ¢ikmistir. Voltaire, 6zellikle despotik lider konumundaki
padisah1 din kurallari, miras hukuku ve 6zel miilkiyetin sinirladigini ifade ederek bu
boyuttaki bir imparatorlugun despotik kaidelerle yonetiminin miimkiin olmayacagini
belirtmistir. “Osmanli toplumunda birbirine zit 6zellikler gbze carpmakta, buna gore
Osmanlilar cesur, soyluluk taslamayan, hosgorii sahibi, soziine sadik, merhametli bir
yaptya sahip olmalarina karsin gururlarina diiskiin, acgézlii ve cana kiyict bir toplum
goriinimiindedir” (Voltaire, 2008: 123-129) yorumunu yapmistir. Voltaire Dogu
yazgiciligt ve Muhammedanizm kavramlarini gelistirerek Avrupa’ya 0zgli bir hale
getirmistir. Diisiliniiriin “Candide” adl1 eserinde batili bir filozof, Dogu felsefesini, inang
yapisini ve degerlerini, hatta giinliik yasamdan sosyal bakis agisina kadar bir¢ok temay1
yorumlamistir. “Dervisin kisiliginde, tam da Avrupa oryantalizminin 6ngordiigii gibi,
“Ozglir ve 6zerk diisiinme” yerine “tek ve mutlak giice itaat”, “sorgulamama” ve “susma”
gibi ozellikler betimlenmistir” (Kula O. , 2010: 32). Ancak bu karsi durusa ragmen
Voltaire’de kitabinda Tiirk misafirperverligini anlatirken konuklarimin sakallarina koku
slirmesi i¢in ¢agrilan kiz karakteri ile aslinda Dogu’nun egzotik kurgusunun Batinin
uzaktan resmetmesini kullanmigtir. Yazarin gerek orfi gerekse dini olarak yapilmasi
mimkiin olmayan bu ritiielle olusturdugu hayali Dogu imgesi, Batinin oryantalist

bakisinin hemen biitiin yazarlarda varligina bir 6rnektir.

Kant; Avrupali akl Gistiin tutarak, Dogulu ve zencileri Avrupalilardan daha asagida
gordiigli kg1 yaklasimina gore; Avrupali devletlerin birleserek bir diinya cumhuriyeti
kurmalar1 gerektigini savunur. Bu anlamda da Tiirkleri baskict bulurken genel olarak
dinlere kars1 mesafeli durusunu Islamiyet’e kars: da sergiler. Kant “Oz Elestirel Yazilar”
(1983) adl eserinin “Insandaki Ulu ve Giizelin Ozelliklerine iliskin” baghginda diinya
wklarina  yonelik ayrigtirmalart  yaparken Dogulularin  ahlaksal giizele deger
vermediklerini belirtir. Harem kavramini haram kavrami gibi kullanir. Dogulu kadin ise

Kant’a gore “her zaman tutukevindedir”. Kant Dogulu bakisini olustururken Tiirklerden
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sadece “Antropoloji, Tarih Felsefesi, Siyaset ve Egitim Bilimi Uzerine Yazilar « (1983)
yapitinda bir ara baglikta 6l¢iiliiliik kavrami dahilinde bahseder.

Kant’in o6teki lizerinden tanimladigi kavramin detayina bakildiginda Avrupa’nin
Dogu’yu kendi iizerinden tanimlamasinin bir 6rnegini gormek miimkiindiir. Kant
halklarin uzun bir tarihsel siire¢ sonucu kendine has bir duyumsama ve algilama tarzi
olusturmasini1 Tiirkler izerinden agiklar. “Tirkler; Hiristiyan Avrupa’ya Frengistan derler
ve ulusal yapilarini tanimlamak i¢in 6zyapisal noksanlarini 6lgiit alarak, topluluklari
obeklendirirler ” (1983). Bu tanimlama degerlendirildiginde oncelikle bir kisi ya da bir
halkin kendini baskasi tlizerinden tanimlamasi goriiliir. Biz ve digeri-oteki ya da 6z ve
yabanci gibi tanimlamalarda yetersiz olanin kendini daha iistiin olan {izerinden
anlamlandirmasi s6z konusudur. Burada bahsi gecen Tiirklerde kendilerini tanimlamak

icin bir bagkasinin varligina mecburlardir. Bunun yani sira;

“Avrupal Tiirkiye ya da daha sonralart Marx ve Engels tarafindan kullanildig
bicimiyle Avrupa Tiirkiye'si kavrami ile Osmanl Imparatorlugunun Balkanlardaki
egemenlik alamni nitelendiren Kant, Tiirklerin obiir ulusal topluluklar: ozyapisal
noksanlarina gore obeklendirmekle, Avrupali halklar gibi davrandigimi ve Avrupali

halklar disinda hi¢bir halkin boyle bir tutum sergileyemeyecegini éne siirer” (Kula O. ,
2010: 64).

Kant ayrica Antik Yunan diisincesinden ¢ikip Ortacag boyunca kemikleserek
yayilmis oryantalist bir bakis agisiyla Tiirkleri sadece akli olarak eksik degil bedenen de
cirkin bulur. Bunlarin yani sira Kant’in din ile ilgili yorumu da ilgingtir. “Etik ve Din
Felsefesine Iliskin Yazilar ” adli calismasinda dinin Tanr1 hizmeti diizeyinden ziyade
insanlara kars1 ahlakli davranisin bu eylemin 6zii oldugunu savunur. Adi gegen yazida
Miisliimanlarin cennet anlayislarinin huriler ve bedeni zevkler iizerinde sekillendigini
“Miisliimanlar sehvetlilik ve cinsellikle dolu cennet betimlemelerine diisiinsel bir anlam
yiiklemeyi ¢ok iyi bilirler” sézleriyle ifade eder. Ayrica ona gore Islam sarabi yasaklamus

olmasina kargin afyonu kabul ederek yanlis bir se¢cim yapmustir.

Avrupa fikriyatini sekillendiren diigiintirlerin yillar i¢inde meydana getirdigi Tiirk
ve Islam anlayist Avrupa’nin giiniimiizdeki Tiirk-Islam kavramima bakisin1 da ifade
etmesi acisindan Onemlidir. Bu diisliincenin Onemli isimlerinden Herder, Tiirklerin
“ylizyillardan beri Avrupa’da bulunmalarina karsin, Asyali barbarlar olarak kaldiklarini”
(Herder J. , 2020: 598), Avrupa’ya ait olmadiklarini sdyler ve Osmanli Devletini

demokratik despotizm olarak isimlendirir. “Insanligin Olusum Tarihinin Felsefesi” adl
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eserinde “Dogu, en hoyrat despotizmin hakim oldugu yerdir” (1982: 9) der. Herder’in bu
kabulii onun oryantalist yaklasimla Dogu’nun biitiiniinii kapsayan anlayisinin 6ziinde

Osmanli/Tiirk idaresini ¢agristirir.

Herder i¢in onemli kavramlarin basinda Avrupa Cumhuriyeti diisiincesi gelir.
“Avrupali olarak nitelendirdigi topluluklara 6zel bir yilikiimliilik yiikleyen Herder,
Avrupa’ya yabanci halklar diye nitelendirdigi halklar arasinda Bulgarlarin disinda,
Tiirkleri anar” (Kula O. , 2010: 97) ve 300 yil Avrupa’da yasayan Tirklerin Avrupa’ya
uyum saglayamadigini, Avrupa’daki hakimiyetleri ile sanattan felsefeye kadar bircok

gelisimin Oniinii kestiklerini de s6zii gegen eserinde iddia eder.

Avrupa merkezci anlayisin baslangici sayilan Hegel’in konu ile ilgili goriislerini
“kole-efendi diyalektigi” diye bilinen metnindeki kimlik kavraminin olusum asamasinda
“Ozbiling, bir baska Ozbiling icin var oldugu dl¢iide, ondan dolay1 kendinde ve kendisi
icin var olur; yani o ancak kabul edilmig-varlik olarak vardir” (Hegel’den akt. Bulut,
2002:23) climlesi olusturur. Hegel bir insanin varligin1 bagka bir insanin var olmasina
bagladig1 gibi toplumlarinda varligini bir baska toplumun varligina baglar. Hegel,
giiniimiiz bakis acisini da anlatabilen savinda “tin/diisiin Dogu’dan dogar; ama Dogu’da
dizgelestirilemez; ¢iinkii Dogu’da isteng ve biling dzgiir degildir. Oz biling ancak Bat1’da
Ozgiirlesir. Dogu’da 151k dis1, Bati’da i¢i aydinlatir. Dogulular insanin insan oldugu i¢in
Ozglr oldugunu bilemezler. Bu nedenle, Dogu’ya 06zgii seyler felsefeden silinip
atilmalidir” (Kula O. , 2010: 21) seklinde ifade ettigi bakis agisiyla ve “Islam fanatizminin
ilkesi terordiir’(s.21) yaklasimi ile kemiklesen bir Dogu —Bat1 ayriminin da onciiliiglinii
yapmustir. Hegel, “buluntu bir akla sahip” olarak niteledigi Tirklerden bahsederken
diinyaya bir korku unsuru olarak nam salan Balkan Hiristiyanlarindan devsirilen
Yenigerilere deginir. Ozellikle Yunan topluluklarindan alinan giizel ve giiglii genglerin
Islam kaideleri gevresinde egitilmesini, biitiin aile baglarindan yoksun oluslari itibari ile
kesislere benzetir. Yenigerilerin diisiince, bilim ve teknikten uzak kaba kuvvetle fetih
yapan ve “dehset sagan bir kalabalik” olarak Osmanli’nin dayandig1 gii¢ oldugunu
vurgularken hissiyatindaki asagilama, hakir gorme ve 6tekilestirme durumu giin yiiziine

cikmaktadir. Tarihte Osmanliy1 despot olarak adlandiran ilk millet Venediklilerdir.

Avrupa diistincesi hep 6teki olarak baktigi Doguyu 6zellikle Hegel’in diinyada sekil

bulan ilk siyasi rejimin Dogu despotizmi olarak tanimlamasinin {izerine despotik
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kavramlarla inga ettigi goriiliir. Dogu ile Batinin uygarlik yarisinda, despotizm ya da
monarsi bile olsa Dogu’nun siyasal yonetim ve diizene gegmesi Batidan 6nce olmustur.
Bu olayda geriden gelen Batinin dyle ya da boyle Dogu’nun bu adimini belli “ama”
kaliplari ile asagiya ¢ekmesi s6z konusudur. Iste bunlar Doguya yonelik negatif kaliplarla
kurulan temsil ingalaridir. “Tunar’a gore oryantalizm, “enerjik, ger¢ek¢i, nazik, rasyonel,
demokratik, miireffeh ve gelismis Batili” karakter ile “tembel, geri kalmis, sehvet
diiskiinii, despot-zalim, gelismemis, durgun, 6ngoériilemeyen Dogulu” tip arasinda giiclii
bir zithk iliskisi kurgulamaktadir” (Karaaslan, 2021: 45). Hegel 6z bilingten yoksun
Dogulunun bildigi tek 6zgiirliilk kavraminin despota vergili bir hak oldugunu diisiiniir.
“Boylesi bir 6zgiirliik yalnizca vahsilik, keyfilik, tutkularin siradanligi, yomusakligi ya
da soniikliiglinii ihtiva etmektedir. Dolayisiyla bu tek kisi sadece despottur fakat 6zgiir

bir birey degildir” (Kula, 2010: 113).

Avrupa’nin hemen yani basinda olan ve oryantalist diinyanin ilk basamagi olarak
goriilen Osmanli\Tiirk despotizmi ayn1 zamanda Dogu despotizmini de temsil ediyordu.
Machiavelli, “Prens” adl1 eserinde Dogu ve Bati rejimlerini kiyaslarken, Bati rejimini
Fransa Krallizn Dogu rejimini Osmanli Imparatorlugu iizerinden analiz etmistir. Bu
calismasinda Fransa’y1 yani Batiy1 “aristokrat gelenekle yonetilen bir krallik” Osmanli
Imparatorlugu’nu “Biiyiik Tiirk’iin monarsik rejiminde herkesin efendisi oldugu bir
derebeylik” olarak olumsuz, ¢agdisi bir konumda resmetmistir. “Osmanli’nin tarihsel geri
kalmislig1 iddiasinin oryantalist gerekcelerinin baginda da Osmanli toplumunun despotik

bir anlayisla yonetilmesi tezi gelmektedir” (Kreiser, 1999: 95).

Marx da Osmanli despotizminin ekonomik analizini Dogu-Bat1 karsitligi arka

planinda yaparken Asya Tipi Uretim Tarzi1 kavramini kullanir.* ATUT kavraminin;

“oryantalist bilgi sisteminden tiireyen, Bati toplumunun Dogu dan iistiin oldugunu
kanmitlamanmin ideolojik bir araci olarak, 6zcii bir bakis agisiyla Dogu toplumlarinin
degisime kapali olduklari iddiasini giindeme getiren, Osmanli ve diger Dogu toplumlarini
despotluga mahkiim ederken somiirgeciligi mesrulastirmaya ¢aligan, kuramsal a¢idan
vetersiz, ampirik ag¢idan ise gecersiz oldugu kanitlanmig, klasik oryantalist bilgi
sisteminin bir argiimani olarak karsimiza ¢iktigi séylenebilir” (Islamoglu-Inan, 1991:
18-24).

51 ATUT; kapitalist ekonomiye gecis yapamamis, geleneksel tarimsal {iretime dayali, toprak miilkiyetinin
devlete ait oldugu, servet birikimine agik olmayan ilkel iiretim tarzidir.



111

Marx ve Engels zamanin terminolojisi a¢isindan Osmanli Devleti yerine Tiirkiye
kavramini kullanmiglardir. Donemleri icinde Avrupa-Tiirkiye ve Rusya tiggeninde ¢esitli
konularda aralarinda mektuplasan diistiniirler Tiirklerle ilgili ¢okta olumlu bir tavir iginde
olmamuglardir. “Engels, Tiirkleri “Avrupa’ya 6zgii 6lgiilerle dl¢iilemeyen degisik insanlar
”olarak gordigiini” (Kula O. , 2010: 426) Bracke’ye yazdigi (24 Nisan 1877) mektupta
ifade eder. Oldukca kat1 bir oryantalist bakis acisina sahip satirlarla Engels (25 Agustos
1877) mektubunda Marx’1n Tiirk Ordusuyla ilgili olarak “bir orduyu salt saldiriya degil,
ayni zamanda Ozgiir devinime yeteneklendirmek, barbarlar ve yar1 barbarlar igin
olanaksiz goriinmektedir” der. Bu sdyleminde Tiirklerin bunu becerecek akil birikimi ve

diizen anlayigindan yoksun olduklar1 imasin1 da yapar.

Bu olumsuz tavrin Otesinde Marx’in (4 Subat 1878) Liebknecht ile
mektuplasmasinda “Tiirkiye ve Avusturya’nin 1815°te yeniden yamalanarak olusturulan
eski Avrupa devlet diizeninin son kalesi oldugunu, bu kale c¢okerse, Avrupa devlet
diizeninin de “timiiyle ¢Okecegini” ifade etmesi goriislerinde bir yumusama oldugu
izlenimi verir. Bu mektubun devaminda “Avrupa’nin en cesur iki soyu Tirkler ve
Polonyalilarin asagilanmalarinin 6cilinii Avrupa’dan alacaklarini” vurgular. Avrupali
diistince adamlarinin Osmanli’ya yonelik ortaya koyduklari olumsuz tavri onlarin
cehaletine hatta fantastik ve egzotik Dogu tasvirleriyle dolu Bin Bir Gece Masallarina
dayanacak kadar ylizeysel ve ger¢eklerden uzak oldugunu sdyler. “Osmanlilara dair
rettigi yalan, yanlis ve eksik bilgiler Bati’nin Osmanli’ya dair olusturdugu siyasi

durusun dayandigi temel olmaya devam etmektedir” (Marx, 1966: 35) ifadesini kullanir.

Nietzsche’nin Avrupa anlayist igindeki Tirkiye kavrami cografya ile
sinirlandirilmamig bir Avrupa kiiltiirel kimligi i¢inde yer alir. “Ancak Yunan, Roma,
Yahudi ve Hristiyan geleneginin devami olan bir Avrupa’da ise Tiirkiye’ nin yeri yoktur”
(Kula O., 2010: 499). Bu bakis agis1 giiniimiiz Avrupa tilkelerinin bir kisminda varligini
devam ettirmektedir. Tiirkiye’yi hem Avrupa’nin i¢inde gibi gormek hem de gerek dini
gerekse koken itibari ile yine de bu biitiinlin disina itmek Avrupa’nin disiinsel
geleneginin bir uzantisidir. Bu baglamda Nietzsche, “Tiirkler Avrupa dengesinin
korunmasi i¢in gerekli goriilmektedir. Bu nedenle Avusturya, Prusya ve Batili devletler

Tiirkiye ile baglasiklik kurmuslardir” (Nietzsche, 1997: 20) seklinde fikrini ifade eder.
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Dinler ve kadinlar ile ilgili degisik yaklagimlari bulunan Nietzsche’nin “Dogu’da
kadinin konumunu, bu yorenin yanlis anlayis1 baglaminda degerlendirirken,
Hristiyanlikta Doguya ve kadma 0zgii seylerin bulundugunu sdyler. Ona gore
Hiristiyanligin Dogu’ya 6zgii yonii, “Tanr1 sevdigini cezalandirir! ”anlayisinda kendini
ele verir’ (Kula O. , 2010: 523). Bu yaklasiminin &tesinde higbir zaman Dogu’da
bulunmamis bir Avrupali olan Nietzsche oryantalist bir yaklagimla “Dogu’da kadinlar
cezalandirilmalarini ve dis diinyadan soyutlanmalarini kocalarinin sevgisinin gostergeleri
olarak goriirler ve bu belirtilerin olmadigi durumlarda yakinmaya baslarlar” (Nietzsche,
1997: 1062) diye tarif eder. Tamamen disardan bir bakisla yabancist oldugu bir kiiltiirii
yorumlayan diisiiniir olusturulan ve kemiklesen Dogu algisin1 da goriiniir kilmaktadir.
Salman Sayyid’in Uluslararas1 Oryantalizm Sempozyumu’nda dile getirdigi diislincesi
konuyu &zetler niteliktedir. “Oryantalist anlatilar, islam ile Bat1 arasindaki ¢ift kutuplu
yaptya dayanmaktadir. Bu ayrim pesinden tiim anlatilar1 ve sOylemi sekillendirmektedir.
Batt’nin bir tarihi vardir; ama Islam hanedanlar arasindaki salinimlardan ibarettir. Bati
rasyoneldir, islam dogmatiktir; Bati’da demokrasi vardir, Islam despotiktir. Bu ikili
tipolojiler icinde Islam, tamamen olumsuz ve karsit bir kavramsal kurgu iizerinden

ifadelendirilmistir” (Sayyid, 2006).

Batili kaynaklar Osmanli, islam ve cinsellik konulu metinlerde konular1 abartilar
ve sapkin hikayeler {izerinden kurmaya egilimlilerdi. “Osmanlilarin dini olan Islam, her
tiirlii cinsel eyleme serbestiyet tanimakla kalmamakta, ayn1 zamanda bu cinsel eylemleri
ovmektedir (Wheatcroft, 2004: 208) ifadesi ile bu hikayelerin kaynagmni islamiyet’e

gotiiriiyorlardi.

Dogu ve Tiirk despotizmi iizerine kurgulanan oryantalizme karsi ¢ikan Anquetil-
Duperron, Gouffier, Lady Montagu, Slade ve Toderini gibi az sayida diisiiniiriin aksine
bu kavramlar tizerinden Osmanli ve Tiirk toplumlarini 6tekilestiren birgok Batili diisiindir,
Batida olumsuz bir bakis acist ortaya cikartmis, giiniimiize kadar devam eden bir
Onyarginin yerlesmesine yol agmustir. Batili oryantalist seyyahlarin fikir olusturup bir
Onyargiya sebep olmasi ile olusan “gaddar” ve “merhametsiz” Dogu kavramina karsi
¢ikan Lady Montagu®® bizzat Istanbul’daki goézlemlerine dayanarak yakistirilan bu

sifatlarin higbirini hak etmedigini ifade etmistir. Osmanli yonetiminin yenigeriler ve

52 Lady Montagu, 1717-1718 yillar1 arasinda Ingiltere’nin Istanbul Biiyiikelgisi E. W. Montagu’ nun esidir.
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baskent ahalisi tarafindan denetlenerek giiglerinin siirlandirildigina dikkat cekerek
yaratilan insaniistii yetkilerin abartili oldugunu ifade etti. Fransiz yazar Abraham-
Hyacinthe Anquetil-Duperron’da Osmanli, Iran ve Hindistan cografyalarina bizzat
gerceklestirdigi gezilerle elde ettigi bilgileri Dogu Hukuku adli kitabinda, siyasal
kurumlarm isleyislerini anlatarak, kurgulanan Dogu algisini yerle bir etti. Yonetimin
smnirsiz~ yetkilerle donatilmis olmadigini  denetim mekanizmalar1 tarafindan
denetlendigini, 6zel miilkiyet hakkina sahip tebaanin miilklerinin kullanimi {izerinde
Ozgiir tasarruf hakkina sahip olduklarini yazdi. Osmanlida kéle hukuku kavrami olmasina
ragmen Osmanli halki kole degildir ifadesi 6nemli saptamalarindan biridir. 1786 yilinda
Istanbul’a gelen C. K. Gouffier “Tiirk despotizmi” kavramina itiraz eden Fransiz bir
biiyiikelgisidir. Osmanli Sultaninin istedigi her seyi yapamadigini, bir konuda bir
tasarrufu olmasi halinde kalabalik bir kurulu ikna etmesi gerektiginin altini ¢izdi. “Yine
Ingiliz donanma komutanlarindan A. Slade de “Dogu despotizmi” kavrammin
gercekligine itiraz eder. Istanbul’da bes yila yakin bir siire bulunan Toderini’de Sultann,

sadece Miisliiman halkin degil, gayrimiislimlerin de haklarini korudugunu anlatir.

Bati tarafindan kurgulanan Tiirk imajina en 6nemli katkiy1 Dogu seyahatleri yapan
Batililar olusturur. Osmanli topraklarina yapilan her tiirlii seyahat donemin yasam tarzi,
ekonomisi, siyasi ve sosyal hayati, modasi, dini ve milli unsurlari, kadina bakis, erkegin
kurgulanisi, toplumsal degerler anlaminda bir¢ok anlatimla Dogu ile ilgili kanaat
olusturmak ve bir tipoloji meydana getirmek anlaminda yonlendirici olmustur. Egzotik
Dogu’nun diigsel bir tasarim olarak sanat eserlerine esin kaynagi olmasinin yani sira
gercekei anlatimlarla tarihe 151k tutan bu seyyahlar gergekle diis arasinda genellikle

yaratilmig bir Dogu anlatist olusturmustur.

14. yiizyildan 19. yiizyila kadar Avrupalilarin cesitli gerekcelerle ziyaret ettikleri
Osmanli cografyasi 6zellikle 19. yiizyilda kadinlarin da gelisen teknoloji ve ulagim
imkanlarin1 kullanarak bu yolculuklara ¢ikmasina imkan tanimistir. “Kadin seyyahlarin
kendilerinden 6nce Doguya seyahat edenlerin aktarimlarindan Binbir Gece Masallar: gibi
kitaplarin anlatimlarindan etkilendikleri bilinmektedir. Kiiltiirel ve sosyal birikimin
tasinmasinda biiyiik rol oynayan kadin seyyahlarin izlenimleri 6zellikle hareme girme
izni alabildikleri i¢in Osmanli haremi ve kadinlarin yasantilar1 hakkinda olmustur”
(Agirbas, 2022: 597). Hayali dgelerin siisledigi harem ve hamam kendilerine has egzotik

ve gizemli mekansal yapilari ile hem hayalleri tetiklemis hem de gergekligin insasi
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anlaminda kavram tiiretmistir. Oryantalizm agisindan 16.ylizy1l Batinin Doguyu
seyyahlar aracilig1 ile tanidigi, Avrupa’nin dini agidan otorite kaybettigi, Dogu ile ilgili
daha objektif bilgiler edindigi bir zaman dilimi olmustur. 17. ve 18.yiizyillarda Dogu
caligmalar1 gesitlenmis, Aydinlanma ile akademik arastirmalarin da 6nii agilmistir. “M.
d’Herbelot’un Miisliiman tilkelerin kiiltiiri, tarihi, yazarlar1 ve edebi eserleri konusunda
ilk ansiklopedi ve oryantalist arastirmalar tarihinde kilometre tas1 olarak kabul edilen
eseri Biblioetheque Orientale, 1001 Gece Masallarinin Fransizca terclimesi, Simon
Ockley, Montesquieu, Anquetil-Duperron gibi diistiniirlerin Dogu despotizmi ile ilgili
olarak gelistirdigi diisiinceler” (Bulut, 2007: 430) yapilan onemli g¢alismalardandir.
Ancak bu yiizyilin en 6nemli olayr Napolyon’un Misir Seferidir (1798). “Misir Seferi,
aynt zamanda oryantalizm c¢alismalar1 ile somiirgecilik faaliyetlerinin birlikteligini
simgelemektedir”’(Bulut, 2017: 43). 19.yiizy1l ise Goethe, Victor Hugo, Gustave Flaubert,
Gerard de Nerval, Alfred de Musset gibi 6nemli yazarlarin eserlerinde oryantalizmin yer
buldugu ve oryantalizmim kurumsal bir kimlik kazandigi donemdir. Bu donemde
“Oryantalizm akademik bir disiplin olarak kurumlasmis, modern Bati bilimlerinin de
destegiyle yontemlerini gelistirmis, pek ¢ok oryantalist dernek kurulmus, dergiler

cikarilmistir” (Bulut, 2017: 86).

Nerval Dogu’yu diigsel bir cinsellik arayisi i¢inde kadin figiiriinde bedenlendirdi.
Carsaf ve pecenin gizemi ile saklanan Dogulu kadin seksepalitesi, tam da oryantalist
hayal giiciinii besleyen bir unsur olmustur. Ustelik bu pege sadece kadini saklamaya
yaramiyordu, onun 6tesinde Doguya atfedilen harem, despotizm, kole pazarlari, hamam,
siirsiz sehvet gibi hayal giiclinli ve fantezileri kam¢ilayan bir anlam1 da vardi. “Oysa
‘pecenin ardindaki gergek’ olarak takdim edilen temsil, Dogu’nun gercekligiyle ilgisi

bulunmayan Batilinin bilingaltina karsilik gelmektedir” (Siiphandagi, 2018: 59).

Batili anlatilarda Osmanli zalimlik, despotluk, kadercilik, bilim sevmezlik sehvet
diiskiinliigii, cinsel sapkinlik ve cinsel fantezilerle dolu bir yasam tarzin1 benimseyen bir
toplumdur. Bu anlatim oryantalistlerin Doguyu ger¢ekten ziyade egzotik ve erotik
kurgulayisidir. “Bu itibarla Bat:’nin Osmanli’ya cinsel bakisinin, Dogu’ya ve Islam’a
yonelik carpitilmig cinsel bakisin bir uzantist oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.
Batililara gore Osmanlilarin dini olan Islam, her tiirlii cinsel eyleme serbestiyet tanimakla
kalmamakta, ayn1 zamanda bu cinsel eylemleri 6vmektedir” ( Wheatcroft, 2004: 208).

Se¢ilen filmlerde de kullanilan escinsel iliskiler Batililarin Doguya yonelttikleri erotik
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bakisin en ug temsillerinden biridir. Bununla ilgili bir elgilik heyeti ile Istanbul’a gelen
Protestan din adami1 Schweigger, bu cografyada erkek erkege ve kadin kadina cinsel
iliskinin yaygin ve normal oldugunu yazmistir. Osmanli ile ilgili bu tarz ithamlar1 abartan
Batili oryantalistler haremin kadin cesitliligi yan1 sira erkeklere olan diiskiinliik
konusunda da anlatimlarda bulunmuslardir. Osmanli toplum hayatinda erkek sevgilileri
olan erkeklerin yadirganmadigi, toplumsal olarak bu durumun normal ve siradan kabul
edilip bunun bir su¢ goriilmedigi i¢in kimsenin bu konuda cezalandirilmadigi yine yazili
kaynaklarda yer almaktadir. “A. Bobovius ise escinselligin Osmanli toplumunun geneline
yayildigini, 6zellikle padisahin saraymin bu uygulamanin diinyadaki en parlak ve giiglii
mekant oldugunu, toplumda hi¢ kimsenin bu aligkanliktan vazgecemedigini, herkes
tarafindan kaniksanmasi nedeniyle Osmanli toplumunda bdylesi suglardan kimsenin

cezalandirilmadigini savunmaktadir” (Kumrular, 2012: 378).

Konu olumlu ya da olumsuz biitiin tanimlart ile ele alindiginda Edward W. Said
tarafindan Ozetlenen aslinda oryantalizm nedir sorusunun cevabi su sekilde ortaya

¢ikmaktadir;

“Anlasildigina gore oryantalizm kiiltiir, bilim ve kurumlar tarafindan sessizce
meydana ¢ikarilmig basit bir tema yahut politik bir alan degildir. Dogu iizerine yazilmig
eserlerin genis ve yaygin bir koleksiyonu da degildir... Bati’min Dogu diinyasini ezmeye
yonelik hain bir emperyalist komplosu da sayilmaz ve bu goriisii temsil etmez” (Said E. ,
1998: 26). Yazar buraya kadar oryantalizmin ne olmadigini anlatirken bundan sonra ne
oldugu ile ilgili notlar aktarir. “Oryantalizm estetik, bilimsel, ekonomik, sosyolojik, tarihe
ait ve filolojik metinler arachgi ile “aktariimaya” ¢alisan bir cins jeoekonomik goriigler
biitiiniidiir. Oryantalizm cografi bir ayrim degil — diinya Dogu ve Bati olmak iizere esit
olmayan iki boliime ayrilmistir- bir seri c¢ikarlar toplamidir. Bu ¢ikarlar sadece
yvaratilmis degillerdir. Ayni zamanda bilimsel kesifler, filolojik ¢alismalar, psikolojik
analizler, manzara tarifleri ve sosyolojik aciklamalarla ayakta tutulmaya c¢alisan
miiesseselerdir” (. 26).

Said kuramsal altyapisin1 Foucault’dan aldigi, Bati’nin {izerinden onun otekisi
olarak tanimlanan Dogu’nun, sdylemsel olarak Batinin somiirgeci yoniine hizmet ettigi
tizerinde durur. Ancak Said i¢in tek kaynak Foucault degildi. “Foucault, Said’e Dogu
hakkindaki bilgi ile Dogu iizerindeki giic arasindaki iligkiyi tanimlayacagi bir arag
verirken, Antonio Gramsci’nin hegemonya kavrami da Dogu hakkindaki belirli fikirlerin
digerlerine neden baskin ¢iktigini agiklamak noktasinda bir yol gosteriyordu” (Rubin,
2007: 25).
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Oryantalizmin Dogaya bakan Batinin nazarini1 anlatmasi kimi zaman fantastik bir
hal alsa da tamamiyla uydurma, hayal {iriinii ya da tahayytil de degildir. Ayn1 zamanda
“yiizyillar boyunca aktarilan bir gelenek, bilingle viicuda getirilen teori ve pratikler
biitiiniidtir” (Bulut, 2003: 179). Ancak Avrupa Dogu’yu taniyip, bilmek yerine yine de

onu kendi doneleriyle iiretme yolunu daha ¢ok tercih etmistir.

Sinemasal tiretim anlaminda Eurimages acisindan konu degerlendirildiginde
aslolanin Batil1 bir ortaga sahip olmak oldugu goriiliir. Destek alabilmenin ilk kosulunu
bu madde olusturur. Konunun Dogulu ya da Batili olmasindan ziyade biiyiik ortagin yani
Batili ortagin bakis agistyla 6ykiiniin yol almas1 6nemlidir. Bu da devam eden oryantalist

nazarin giincel bir kurumun ilkelerinde 6tekinin iiretilisinin tezahtirtidiir.

3.4. BiR TANIMLAMA VE HEGEMONIK BiR SOYLEM OLARAK “OTEKIi”

Foucault oteki’ni, “iktidarin disinda kalan herkes” olarak tanimlar. TDK
sozligiinde “Mevcut kiiltiiriin kabul gormiis degerleri i¢inde dislanmis olan” (TDK)
seklinde tanimlanan 6teki aslinda hegemonyanin diginda kalan, onun tanimladig: seydir.
Cilinkii 6teki ayn1 zamanda biz ve digeri kavraminda var olan bizim disimizdakidir. Bir
anlamda uygarin karsisindaki gelismemis, iyinin karsisindaki kotii, asikarin karsisindaki
gizli-sakli vb. gibi anlamlar1 igerir. Hegel’in bahsettigi kole-efendi diyalektigi de bu
0zden ¢ikmistir. Onda da iktidar karsisinda hilkkmedilenin varligindan bahsedilir. Kélenin

varligi ise efendisine baghdir ve bu bag koleyi ortaya ¢ikaran asil durumdur.

Oteki ile biz arasinda devam eden savasta digerini kendi iizerinden tanimlayan i¢in
otekinin bize benzedigi olclide kabul edilebilirligi vardir. Ancak bize gore teki olan
acisindan da biz 6tekiyizdir ve bu paradoks uzlasimdan uzaklasarak siiriip gider. Batinin
kurguladigr Doguda ‘biz’in’ karsit1 “yabanci bizim i¢imizde yasar ve her birimizdeki
farklilik bilinci olustugunda yabanci ortaya c¢ikar, herkes kendini yabanci olarak

degerlendirirse de kaybolur (Kristeva, 1991: 28)”

Oryantalizm agisindan bakildiginda biz konumunda olan Bati’nin iirettigi
sOylemlerle kendini 6zne konumuna koyarak Dogu’yu otekilestirdigi agiktir. Kendi
kurdugu bu sdylemsel biz durumunda Bati yiikselirken Dogu’nun alcalmasi soz
konusudur. Dogu’yu var eden aslinda Bati’dir. Bu da Dogu’nun aslinda var olmadigini,

onun metinler araciligi ile var edildigi fikrini ortaya atar. Bu tarihsel tutum otekini
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tanimaya gerek duymadan, arastirip, 6grenmeden bir hayali 6teki meydana g¢ikartma
isidir. “Dogu’nun Bat1’ya gore otekilestirilmesi, 6zne konumunda olan Bati’nin “gercekte
var olmayan” 6zelliklerinin olumsuzlanip nesne konumuna getirilen Dogu’ya atfedilmesi
yoluyla saglanir” (Yegenoglu, 2017: 15). Aslinda ger¢ek Dogudan ziyade iiretilen,

kurgulanan ve temsile ¢ikartilan Dogu fikri daha yaratici, daha sempatik ve egzotiktir.

Bir kimlik olarak gérmezden gelinen 6teki, bu yok sayilma ile aslinda 6tekilestiren
gii¢ karsisinda 6zneligini yitirdigi gibi otekilestirenin 6znelik degerlerini de ytikseltir.
Bdoylece biri nesne konumuna gelirken digeri 6zneligini daha da iist seviyeye ¢ikartir.
“Yani kisinin ya da toplumun bir kimlik edinebilmesinin yolu baskalariyla etkilesim
icinde olmasi veya baskalara karsi kendini konumlandirmasiyla gergeklesir” (Bulut,
2002: 24). Bu durum birbirini takip eden bir siire¢ olarak siiriip gider. Ta ki 6zne
iktidarindan kaybetmeye baslayana kadar. “Otekilestirmenin temel islevleri kendi
icerisinde Kimliklestirme, Kimlik Yiiceltme, Mesrulagtirma, Sosyal Diizeni Koruma ad1
altinda belli bir siniflandirmaya gider” (Bilgin, 2007: 784). Bu siniflandirmay1 kisaca

acmak gerekirse;

1. Kimliklestirme: Insanlar &tekini referans alarak, ona bakarak kendilerinin
kimliklerini inga etmektedirler.

2. Kimlik Yiiceltme: Otekinin &tekilestirilmesi sayesinde, onun koti olan
ozelliklerinin ortaya konmasi, kendilerinin daha iy1 konumda olmalarini ve
kendilerini yiiceltmeye yarayan bir durumdur.

3. Mesrulagtirma: Sosyal bir kiyaslama sonucunda grup ici degerlerinin
olumlanmasi, olusan olumsuz yanlarinsa grup disina yansitilmasi, grup
dyelerinin digerlerine yonelik olumsuz davraniglarimi hakli hale getirip
mesrulagtirmaya neden olmaktadir.

4. Sosyal Diizeni Koruma: Olumsuz olaylar her zaman disaridakinin yapmis
oldugu seyler olduklari i¢in kimse grup igerisinde bir sorun yasamaz ¢ilinkii suglu
bellidir. Bu yiizden sorunlarin siirekli disaridakine yiiklenmesi sosyal diizeninde

korunmasina yardime1 olmaktadir” (Bilgin, 2007: 184-199).

Buradan hareketle tekinin bir arag oldugu goriilmektedir. Otekinin varlig1 sosyal
diizeni ve toplum icindeki birligi daha da saglamlastirmaya yarar. Otekinin var olmasi

tersi Ozelliklerine sahip olan1 yaratmakta ve ortaya ¢ikartmaktadir.
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3.4.1. Oteki Hakkinda Bilgiye Dayanmayan Kanaat “Onyarg1”

Bu baslik altinda incelenmesi gereken bir baska kavram ise ényargidir. Onyargi,
herhangi bir seyi siniflandirma, kategorilestirme ya da heniiz bir bilgi edinmeden o sey
hakkinda hiikiim vermedir. Onyargilar 6grenilmis bilgiden, deneyimlenmemis fikirlerden
kaynaklanir. Heniiz i¢ine girilmeyen bir seyin kulaktan dolma, bagkalarmin fikir ya da
deneyimleri dogrultusunda kabule dayali cogu zaman asilsiz bir bilgiyi igerir. Batinin
Dogu hakkindaki birgok kabuliinde bu 6nyarginin pay: vardir. Bu da kategorilestirmeyle
sonuglanir. “Onyargilar1 doguran kategorilestirme siirecleri sonucunda &tekine iliskin
tutumlar, yazili metinler ve medya aracilig1 ile genellestirilebilir bir hale gelir. Boylece,
baskalarina kars1 “biz” kimliginin olusmasinda dnyarginin ¢esitli alanlardaki yonlendirici
ozelligi onemli bir etkendir” (Larrain, 1995: 225). Onyargi olusturulan &teki igin olumsuz
bir anlam igerir. Bu da aslinda karsidaki bir tehdit olusturmadigi halde bir diigman

yaratmak anlamina gelir.

3.4.2. Oryantalizm ve Oteki

Oteki aslinda bir biitiiniin pargas1 gibi 6teki olmayani icinde barmdirir. Ciinkii
yapilan her tanim zittiyla miisemmadir. lyiyi ortaya koyan sey kotii kavramuidir. Giizellik
tanimu ¢irkinlik tizerinden ¢irkin olmayan olarak yapilir. O zaman Batinin bir medeniyet
tanimi1 yapabilmesi i¢in Oncelikle bir zittin1 ortaya koymasi gerekir. Barbar, kaba, baskici,
kole taciri gibi tanimlamalar tizerinden kurdugu Dogu ile hiimanist bir Bati fikri insasi
yapar. “Kisacasi, Bati kendisini tanimlayabilmek i¢in 6tekine ihtiyag duyar. Ciinki
otekilik olmadan kimlik olmaz. Aidiyet ya da kimlik, baskalik ve otekilik ile tanimlanir
ve anlamlanir. Biitlin kimlikler farkliliklariyla beraber vardir. Kendisinin bagkasi

olmayan higbir kiiltiir ya da kiiltiirel kimlik yoktur” (Bulut, 2017: 12).

Oryantalizmin temelinde bulunan digerini adlandirma durumu &tekinin goriinen ya
da goriinmeyen farkliliklarindan ortaya ¢ikmaktadir. Ten renginden inaniga, yasayis
tarzindan bilimsel yaklagima kadar insanlar arasinda var olan farkliliklar bu isimlendirme
durumunu ortaya c¢ikartilmasidir. Sonugta kendine benzemeyenin, farkli olanin
adlandirilmasi hegemonik olarak iistiin olana diismekte, oda bu farkliliklar1 kendinin zitt1
olarak kolayca etiketlendirmektedir. “Bu adim tarihsel olarak Bati tarafindan atilmis ve

Bat1 kendini kendi disindaki bir ¢evre icinde tanimlarken, farkliligin 6l¢iitiinii de kendisi



119

saptamigtir. Bu acgidan ayrimin 6znel bir temele oturdugu ve Bati’nin maddi/manevi

gereksinimlerine hizmet ettigi diigiiniilebilir” (Mahgupyan E. , 1998: 48).

Oryantalizm konusunda yazan ya da diistinen fikir insanlar1 agik (manifest) ve gizil
(latent) oryantalizm olarak iki farkli tavir sergilemislerdir. Bunlar Bati’nin Dogu’ya
istiinliigiinii inceleme noktasinda birbirinden beslenirken ayristiklart noktalar da vardir.
Belirli Dogu kliselerini kullanarak tahayyiil edip, tekrar tirettikleri Dogu tasviri iizerinden
kurduklar1 imgelemi agiklamaya calistiklar1 oryantalist metinlerde bu durum goriiliir.
Gergekten de birgok yazar Dogu’ya hi¢ gitmemis olmasina ragmen saray, harem, entrika,
ask, ihanet, intikam, sapkin cinsel iligskiler gibi ¢ogu hayal {iriinii fantastik masal
ieriklerini iireterek kurguladiklari fanteziyi ortaya koymustur. Ornegin “Flaubert i¢in de
benzer takintili temalar kullanmak aligkanlik olmus; Dogu, harem, prens ve prensesler,
koleler, peceler ve cinsel ozgiirliik ile iliskilendirilmistir” (Said E. , 2000: 109).
Ressamlar, sairler, yazarlar iiretimlerinde kullandiklar1 temalarin birgogunu bu uzaktan
bakigla hayata gecirmis, gerceklikten ¢ok hayal etmenin hatta fantezi kurmanin
imkanlarin1  kullanmiglardir. Bu sebepten dolay1 o6zellikle kadinlar {izerinden
bicimlendirdikleri dykiilerde Dogulu kadin kendi gergekliginden ziyade Batili erkegin
nazariyla ifade edilmistir. Gergekle diisiin yer degistirdigi bu durumu ironik bir anlatimla
bir mektubunda “sana gercekten buradaki sahneyi goziinde canlandiracak tasvirler
yollamak isterdim, ama en has Sark kahveleri Paris’te var” diye Kahire izlenimini aktaran
Gerard de Nerval ifade etmistir. Bu anlatim gergegin kendisinden daha ziyade bir
gerceklik insasinin ortaya ¢ikarttigi, zihinde yaratilip gercek kabul edilen imgelerin,

gercegin yerini almasinin dogalligini anlatan bir anektottur.

Oryantalizmin temelini olugturan diistincenin “6teki” ya da “Gtekilestirilme” oldugu
bir gercektir. “Otekilestirme, kuvvetli olanmn kendini “egemen &zne” olarak
yapilandirmasini, sonra da onu “nesne” durumuna indirgeyerek yoOnetmesini,
kullanmasini, somiirmesini ve siirekli olarak onun “dtekiligini™ tarif edecek bir dil

olusturmasini gerektirmistir” (Parla, 2005: 11).

Fuat Keyma’in otekilestirme usullerine iliskin fikirleri 6zetlenerek aktarildiginda
genel olarak soyle bir siniflama yaptig1 goriiliir; Keyman’in ilk dtekilestirme yaklagimi
ampirik/kiiltiirel olarak 6tekinin tanimlanmasidir. Bu siire¢ 6tekinin tarihselliginden ve

Ozgiinliigiinden kopartilmasiyla saglanir ki bu 6tekinin ne oldugundan ziyade ne olmadigi



120

tizerinden tanimlanmasidir. Varlik/varolus {izerinden yapilan tanimda ise oteki tarihsel
bir varlik olarak kabul edilse de benlik/teki karsithigi devam eder. Uciinciisii ise
Aydinlanma sonrast  Avrupa kiiltlirtiniin - Dogu  kimlik  konumuna  Kkarsi
konumlandirmasidir.>® “Oryantalizm, Bati’nin Dogu’yu sdylemsel diizeyde kurarak ve
Bati karsit1 geleneksel kimlik olarak iireterek kendi hegemonyasini diinya {izerinde kurma
stireci ve dolayisiyla da farkli olanin 6tekilestirilmesidir” (Keyman, 2002: 20-21). Batinin
bu tavri aslinda igerigine tam olarak hakim olmadigi, titopik bir kurgu ile sekillendirdigi,
hayal ile ger¢egin derecesinin bilinmedigi, cinsel imgelerin merkezi olan diissel bir harem
ile de sekillenir. Batinin aleniligine karsi Dogu’nun gizemli ve i¢ine kapanik yapis1 oteki
taniminin i¢ini doldurmus, merak, korku, arzu, diismanlik vb gibi bir¢ok duygu tarafindan
sekillendirilen Dogu, 6teki olarak serbestge Bati tarafindan kurgulanabilir bir kavram

olmustur.

Edward Said Dogu’yu bir bilgi nesnesi olmasi yani sira bir arzu nesnesi olarak goriir
ve oryantalizmi tanimlarken biling ve bilingdis1 ayrimina gider. Bir bilgi sistemi ve onun
yeniden tiiretimi olan biling ile i¢inde arzular, hayaller, korku ve fantezilerin bulundugu
bir biling disinin yansimasi olan ortiik oryantalizm kavramlarina isaret eder. Oryantalist
yazarlarin Dogu tasvirlerine bakildiginda onu giiclii, baskin ya da eril bir karakterden
ziyade daha disi, korunmasiz ve himaye edilmesi gereken bir konumda tasvir ettikleri
goriiliir. E. W. Lane’nin ¢ocukluk hayali olan Misir seyahati sirasinda Dogu’ya dair
hislerini cinsel metaforlar kullanarak agiklamasi gibi “Benzer bicimde Bati’nin Dogu’yu
cinsellik tizerinden ele aldigin1 ve disi bir figiir olarak betimledigini, Dogu ile her

13

karsilasmada kendini “gelinin Ortiistinii kaldiran damat” olarak gordiiglinii ifade

etmektedir (Bulut, 2017: 13).

3.4.3. Oteki kavramindan Eyleme Yonelme: “Oteki’nin Temsili”

Temsil kavrami birinin ya da bir seyin adina yapilan bir eylemi ifade der. “Temsil,
bir sey hakkinda anlamli bir sey sOylemek ya da diinyay: diger insanlara anlamli bir
sekilde tasvir etmek i¢in kullanilan dildir” (Hall, 2017: 17) tanimi temsilin kapsayiciligini

aciklar. Temsiliyette birebirligin yan1 sira temsil edilen i¢in daha az1 ya da daha ¢ogu da

53 E. Fuat Keyman, “Globallesme, Oryantalizm ve Oteki Sorunu: 11 Eyliil Sonras1 Diinya ve Adalet”, Dogu-
Bati, say1. 20, Dogu Bat1 Yayinlari, Ankara, 2002, 19.(Yorumlanmastir)
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s0z konusu olabilir. “Anlamlar bir kiiltiirden digerine, belli bir tarihsel donemden bagka
bir doneme gecislerde, zamanla degisen cografyalarda da degisir ve bu degisimi degisen
insan topluluklarinin degisken anlamlandirmalarma borgludur” (Hall, 2017: 81). Otekinin
temsili meselesinde ise temsile tasinan Dogu’nun Batinin argiimanlar1 ya da onun

secimleri ile ele alind1g1 gergegi yadsinamaz.

Dogu’nun temsili, zaman i¢inde birgok farkli bigimde yapildi. Oykiiler, hikayeler,
miizikler, resimler, tiyatro eserleri, edebi, ilmi ve felsefik yazimlar ile defalarca
kurgulanip, farkli farkli temsil bi¢imlerine doniistii. Sinemanin temsil giicii biitiin bu
anlatilanlardan farkli ve giiclii olmasi sebebiyle onun temsile tasidigi kavramlarin yeniden
yorumlanmasina da imkan tanimistir. Ciinkii “sinema ¢esitli gérme bi¢imleri sunan, ya
da kaliplasmis gérme ve tecriibe edilis bigimlerini yeniden sekillendiren ve bu kaliplarin
daha 6nce algilanmamis hallerinin algilanmasini saglayan bir imgelemdir” (Kellner D. ,
2010: 13). Sinema da egemen ideolojinin bir sdylem alanidir. “Ancak sinemada olan diger
gorsel medyada olmayan karmasik dil yapisi, seyircisiyle dogrudan iletisime gegmektedir
ve boylece kodlarin seyircide oldugu agilimlarla okunmasini saglamaktadir” (Kirel, 2010:
339). Her tiirli temsil, i¢cinde oldugu kiiltiirden etkilenir. Sinemada bdyledir. Sinema
izleyicisi higbir zaman perdede gordiigii temsil karakterlerinden otekini tercih etmez.
Ciinkii her zaman karsidaki konum daha iyi, giizel, medeni, ahlakli ya da tercih edilendir.
“Egemen 1deolojinin baskis1 altinda kalan ve bu baskiyla gelisen sinema, nadir zamanlar
disinda, popiiler kiiltiirii ve eril bakis agisin1 yansitmaktadir” (Adorno, 2012: 50). O
zaman temsil karsisinda konumlanan izleyici de nadir zamanlar disinda bu bakis
acisindan kurtulabilmektedir. Edward Said ise temsili soyle ifade eder; “temsilin
digsallig1 her zaman, ‘Sark kendini temsil edebilseydi ederdi zaten’ tiiriinden bir beylik
diisiince tarafindan belirlenir. Sark’in kendisi bunu yapamadigindan, bu isi temsil
etkinligi yapar, hem Bati i¢cin hem de -faute de mieux [daha iyi bir se¢enegi olmadigina

gore]- zavalli Sark i¢in” (Said E. , 2017: 30).

Temsil olusturma konusunda 6nemli bir basligi da tektiplestirme olusturur.
Oryantalist nazariyla Dogu ile ilgili goriilen herhangi bir olumsuzluk Bati'nin isine
yarayacak sekilde degistirip doniistiirmekte bu durum biitiin Dogu'ya mal edilmektedir.
Said(2017), “kiiltiirlerin bagka kiiltiirleri olduklar1 gibi degil -alimlayanin lehine olmak
lizere- olmalar1 gerektigi gibi alimlayarak, bu kiiltlirlere biitiinsel doniisiimler dayatma

egilimi gosterdiklerini” (s. 77) ifade eder. Ustelik oryantalist bir metin temel konu ve
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kavramlarin1 diger oryantalist metinlerden beslenerek ortaya koydugu icin bir fikrin
katlanarak bagka fikirleri temsil etmesi olasidir. Said bu konuda “Bati’da Sark hakkinda
diistinmtis kim varsa hepsinin ortak mali olan bir tasavvurdur” (s. 79) soziiyle son noktay1

koymaktadir.

Sinema temsilleri de ait oldugu kiiltiirden beslenip toplumsal kimligi olusturan
Ogelerden biri olur. Bu yiizden bir topluma ve kiiltiire ait olan temsil dgeleri politik 6nem
arz eder. “Kiiltiirel ve toplumsal temsiller yalnizca psikolojik durumun bir projeksiyonu
degildir ayn1 zamanda toplumsal yasamin ve toplumun kurumlarinin, o toplumun

gercekleriyle sekillenmesini de saglar” (Ryan & Kellner, 2010: 37).

3.5. DOGU’DAN BATI’YA BAKMAK: OKSIDENTALIZM

Oksidentalizm, oryantalizmin olumsuz bakisina kars1 bir cevap niteliginde ortaya
¢ikmig, onun olumsuz tanimlamalarindan kendini kurtarmayir hedeflemistir.
“Oksidentalizm kelimesi Fransizcada Bati anlaminda olan "occident" kelimesinden
tiiretilmistir. Dogu-Bati Orient-Occident diye ifade edilmektedir” (Metin, 2013: 65).
Oksidentalizm, modernizmin kaynagi olarak kendisini géren Bati’nin sadece demokrasi,
medeniyet, teknolojik istiinliigiin kaynagi olmadigini toplumsal yozlasmanin, manevi
degerlerin kaybolusunun, kentsel yalnizlik ve ice kapanikliklarin da sembolii oldugunu
vurgulamistir. Dogu’nun modernitesini bir baskasi tarafindan degil kendisinin meydana
cikartmast gerektigini savunmustur. “Oksidentalizm, oryantalizmin karsiti, yani
oryantalizm kisaca nasil Batili gozliiklerle Dogu toplumlarina bakmak anlamina
geliyorsa, Oksidentalizm de tersine Dogu’nun gdzliikleriyle Bat1 toplumlarina bakmak
anlamina gelmektedir” (Yavuz, 1998: 71). Kavram yeni olsa da kullandig1 paradigmalar
acisindan 6ziinde yine de 6tekinin sOylemini barindirir. “Oryantalizmin sadece Bati’dan
Dogu’ya aktarilan bir giic ve sOylem ifadesi olmadigini onun ayn1 zamanda Dogu
tarafindan igsellestirilerek pragmatik bir istekle Dogu toplumlarinin modernizasyon araci
yapildig1 séylenebilir” (Ahiska, 2003: 366). Oryantalizmin modernlesme ile kurdugu ve
Otekinin sahip olamadig: biitiin degerleri kendisinin barindirdig1 diisiincesi Dogu-Bati

ayrimini gortiniir kilmigtir.

Akademik bir ¢alisma alan1 olarak yeni bir kavram olan Oksidentalizm igin 1942

yilinda Japonya’nin Kyoto sehrinde yapilan konferans baslangi¢ kabul edilebilir. Prof.
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Dr. Hasan Hanefi tarafindan yazilan “Mukaddime fi ilmi’l istigrab” (Oksidentalizm;
Batiyt Anlama Ilmine Giris) adli kitap onun degimiyle bir nefsi miidafaadir.
Oryantalizmin kurdugu o6zne-nesne iliskisini Oksidantalizm tam tersi bir duruma
getirmistir. Ustelik Batinin bu kurmacasinin amaci, Doguyu temsile ¢ikartmak, ondan her
anlamda faydalanmak ve Gtekilestirdigi bu kavramin i¢ini dolduran her ne varsa onu
kendine uydurmak, kendi doneleriyle tanimlayarak, kendine goére bir konum almasini
saglamaktir. Oksidantalizm bu anlamda kurulan iligkiyi ters diiz ederek 6zne- nesne
kurulusunu kendine gore konumlandirmistir. Ustelik bunu tasavvur, hayal, fantezi ve
imgeler lizerinden degil temelde oryantalizm elestirisi olarak ¢ikmasinin avantaji ile
teknolojik gelismeler ve ilerleyen bilimi de kullanarak ele aldigi kavrami bir inceleme
nesnesi olarak gormesiyle yapmistir. Oksidentalizm, Dogu toplumlariin modernligi,
Bati’nin hegemonyasindan alip kendi Batisini insa etmesidir. Hanefi kitabinda
“oryantalizmin, Otekine hakim olup tahakkiim altina almak gibi bir amaci
bulunmamaktadir. Oksidantalist sdylem ‘ben’i, ‘Gteki’nin esaretinden kurtarip ‘ben’ ve
‘Oteki’ni esitlemeyi amaglamaktadir” (Hanefi, 1942: 30-31) ifadesi ile oryantalizm ve
oksidentalizm arasindaki farklardan bahsederken oryantalizmin agresif bir ¢ikti,
oksidantalizmin ise daha yumusak kdkenlere sahip oldugunu “oryantalizm, XIX. Yiizyila
hakim pozitivizm, tarihselcilik, milliyet¢ilik, 1rkeilik gibi akimlar dogrultusunda ortaya
cikarken Oksidantalizm dilbilim, yontem, tecriibe analizi ve ulusal 6zgiirliikk ideolojisine

dayali olarak tesekkiil etmistir” (Emiroglu: 159) diyerek tanimlar.

Osmanli Imparatorlugu zamaninda Bati hayranligi olsa da Bati’'nin ahlaki durumlari
kiiciimsenmistir. Millet esasina dayali bir devlet olan Osmanli Imparatorlugu i¢inde farkl
uluslari, dini inaniglari, etnik guruplari barindiran bir yapiya sahipti. Azinliklara tanidig
haklar anlaminda c¢aginin Otesinde olsa da gayri Miisliimlere yonelik bazi kurallar
Otekilestirme olarak goriilebilir. Ancak daha sonraki yillarda Bati ile miinasebetlerin
artmasi1 ve giderek onun kaide ve kurallarinin kii¢iik yansimalarinin yonetimin {izerine
vurmasi ile din merkezli yonetim anlayis1 diinyevi bir anlayisa dogru esnedi. “Nitekim
Osmanli oryantalizminin Osmanlt modernlesmesi ile ¢cok etnikli ve ¢ok-dinli bir devletin
geri kalmis tagrasmni yeniden tanzim ve disipline eden gelismis imparatorluk
merkezindeki diinyevi itaat kavrami araciliiyla, kurulu dini itaat soyleminin yerini alarak

olustugu ifade edilebilir” (Makdisi, 2007: 272).
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Oryantalizm en ¢ok 6teki kavrama ile bir sdylem meydana koyar. Oksidentalizm ise
“Otekinin savunma ve kendini ifade etme ¢abasi” (Cayci, 2015: 49) dir. Bu, bir tiir 6teki
kavraminin yeniden insa edilerek ¢iktig1 mecraya karsi bagka bir soylem olusturma ¢abasi
oldugu icin temeli saglam olmayan bir sdylemdir. Bu sdylem ig¢inde “Tirkiye”
kelimesinin etimolojisine baktigimiz zaman kelimenin Tiirk¢e olmadigi ve Tiirkler
disindaki unsurlarin bu kelimeyi Tirklerin mekanlarini tarif etmek i¢in kullandiklar

goriilmektedir” (Cayci, 2015: 191).

3.6. VARLIGIN GOSTERGESI KIiMLiK

Insan1 benzersiz yapan, baska hi¢ kimseye benzememesini saglayan sey kimligidir.
Ciinkii kimligin agiliminda her ne kadar ait oldugu toplum ya da etnik gurupta olsa kimlik
bir bireyin sosyal, psikolojik, dini, etnik, ideolojik her tiirii tanimlamasinin toplamini
olusturan ve onun bir birey olarak toplumla benzesen ya da ayrisan noktalarini ortaya

koyan seydir.

Bir kavram olarak kimlik “bireylerin bir gruba aidiyet hislerini gelistirmeleriyle
olusan siire¢” (Duchesne, 2008) diye tanimlanirken 6zellikle aidiyet, ortak degerler,
kisinin kendini tanimlama bicimleri gibi etkenler ile anlamli bir hal alir. Sosyal,
psikolojik, etnik, dini, ekonomik etkenlerin yani sira bireysel ve toplumsal 6zellikler de
kimlik tanimi tizerinde onemli etkiye sahiptir. Kimlik kisiyi tanimlarken onun diger

fertlerden ayrilan ya da onlarla biitiinlesen 6zelliklerini de belirler.

Kimlik olusurken kiiltiirel degerler belirleyici olur. Psikolojik agidan insanin
kendini ait hissetme istegi korunma, sevilme, kendini gerceklestirme gibi duygusal
durumlarin bir getirisidir. Bir guruba ait olma arzusu, ortak degerlerin baglayiciligi,
bireyselligin yani sira topluluk ya da toplum olabilme istegi, tarihsel siire¢ler, cografyanin
belirleyiciligi, etnik degerlerin getirdigi dayatmalar kimligin olugsma asamasinda etkilidir.
Kiiltiirel degerlerle insa edilen kiiltiirel kimlikler, o toplumun ortak degerlerini yansitir.
Degisime acik bu degerler gegmis kadar gelecegi de biinyesinde barindirir. “Kiiltiirel
kimlik, toplum i¢inde tarihten ve geleneklerden etkilenen bir kimlik kavramidir” (Aksoy,

2013: 153).

Kimlik bir aynilik, bir benzerlik kurma g¢abasi oldugu kadar insan1 var eden

degerlerin ve sartlarin farkliligini da yansitir. Clinkii kimlik kavrami kurulurken, 6zellikle



125

sosyal kimlikte, ben ve 6teki ayrimi ortaya ¢ikar. Bir topluluk i¢inde bu tiir ayrismalar
tartismalar1 ya da kavgalari, 6tekilestirmeleri, kimlik lizerinden digerini yasadigi topluma
kars1 yabancilastirmalar1 da beraberinde getirir. “Kimlik kavrami tabiati geregi i¢inde
Oteki kavramini da barindirir. Biz olmak i¢in biz-olmayana ihtiyacimiz vardir; kimlik
olusumu kapsamay1 ve diglamayi bir arada icermektedir” (Schlesinger 1989: 194). Ciinkii
bir kisi kim oldugunu tanimlarken aslinda kim olmadigin1 da tanimlamis olur. Kimlik
kendini 6tekine gore ziddina ya da tersine gore tanimlamaktir. Miislimanim demek
aslinda Hristiyan ya da Budist degilim demektir. Bu durumda kimlik biinyesinde beni ve
otekini ayn1 anda barindirir. Ziddi olmayan bir kavram kimligin donelerinden biri olamaz.
“Blinyesindeki asilamaz differance nedeniyle, kimlik, baskalik olmaksizin diistiniilemez
ve kimlik/farkliliga dontisiir” (Mollaer, 2019: 93). Tipki Batinin Dogu kimligini
tanimlarken hatta yapilandirirken, kendine atfettigi olumlu durumlarin ziddini olusturup,
bunlart 6teki tizerinden var ederek kendi kimligini bunlarimin tersi {izerinden kurmasi
gibi. “Ciinkii insan kendini bagkasina tanitirken kimlige ihtiya¢ duymaktadir. Baskasi
olmadan kimligin veya kim oldugumuzun bir 6nemi kalmayacaktir. Bu yiizdendir ki

“bireysel kimlik” de dahil biitiin kimlikler birer toplumsal olgudur” (Yurdusev, 1997: 18).

Kimlik bireyi 6zgiin yapan, onu farkli kilan seyler biitiinii oldugu i¢in kimlik tanim1
yapilirken oOtekilestirmeden kaginmak miimkiin degildir. “Kimligin olusabilmesi igin
otekilerin bizleri tanimlamasina ihtiyacimiz vardir. Ornegin Ingiliz (English) s6zciigii
Ingilizce degildir, Latincedir. Bu isimlendirmeyi Romalilar yapmustir. Tiirk sdzciigii ise

Tiirkce degil Cincedir. Fin sozciigii de Fin diline degil Isveg diline aittir ”(s.21).

Kimlik kavrami bireysel, kisisel ve toplumsal olmak iizere iice ayrilir (Giiveng,
1994: 4). Bu kimliklerin her biri bir bireyde vardir. Birey bu ii¢ kimlik sayesinde hayatta,
diinya ilizerinde ve sosyal yapilar icinde varligini idame ettirebilir. Bu kimlikler
birbirlerini var ederler. Birinin eksik olmasi kisinin tanimlamasinda eksiklik ve
anlamsizlig1 beraberinde getirir. “Toplum i¢inde birey, bir profesor, bir anne, bir
kimyager, bir doktor veya bir din adamidir. Bu roller kazanilmis gibi ve degisken gibi
goriilse de aslinda toplum iginde i¢ ice gegerek duraganlagsmis, standartlagsmistir” (Kellner
D., 2001: 188-189).

Kimligin olusum asamasinda “ben”i olusturan belli kategori ve roller vardir.

Bunlarin temel olan1 degismez ve evrensel olan cinsiyettir. Temel otekilestirme
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kaliplarindan olan cinsiyet her mecrada ortaya ¢ikabilmektedir. Toprak ya da vatana
iliskin aidiyet duygusu da baska bir tiir kimlik tanimini olusturur. Sosyo-ekonomik
kimlik, toplumsal simif kategorisi iginde tanimlanan kolektif kimliktir. “Dinler genel
olarak milliyet¢i ve irker hitapla anilanlar olsa da simif gozetmeksizin herkese hitap
etmisler ve kimlik olusumunda etkili olmuslardir. Bu anlamda hem dinsel hem de etnik
kimlikler, birden fazla sinifi ¢agrilarina dahil etmeye gayret etmislerdir” (Smith A., 1994:
18).

Milli kimligi meydana getiren 6nemli faktdrlerden biri onun etnik yapisidir. Etnik
yaply1 ayni soy, vatan, ortak tarihi gegmis, dayanigma duygusu gibi degerler olusturur.
Etnik yapida bir anlamda oOtekilesmis bir kimlik yapisidir. Onun da i¢inde kendi
benzeriyle birlesme, biitiinlesme vardir. “Bagkasinin varlig: aidiyetin tanimlanmasi i¢in
elzemdir. Hele bu baskas1 ya da 6teki tehdit olusturursa ya da tehdit olarak algilanirsa,
iste 0 zaman onun rolii salt tanimlama islevinin 6tesinde kimligi kuvvetlendirme seklinde

cereyan eder” (Yurdusev, 1997: 8-13).

Kimlik ile anilmas1 gereken bir diger kavramda kiiltiirdiir. Clinkii kimligin yayilim
araclarindan olan kiiltiir, bireylerin sosyal statiilerini de belirleyen faktorlerden biridir. Bu
yiizden kiiltiir ve kimlik kavramlari kiiltiirel kimligin bilesenleridir. “Kolektif bir kiiltiirel
kimlikten s6z etmek i¢in ilk olarak niifus igerisinde nesiller arasinda olan devamlilik
hissinden, ikinci olarak tarihi ge¢misin barindirdig: olaylar, donemler ve kisiler hakkinda
paylasilan hatira ve {g¢ilincii olarak da ortak kadere olan ortak inanigin olmasi
gerekmektedir” (Smith A. , 1992: 68). Kiiltiirel kimlikler bir toplumun ortak kodlari ve
tarihsel deneyimleri ile sekillenir. Kimlik kisiler i¢in ayirici olsa da 6zelikle gurbette ya
da daha giincel tabirle diasporada bu durum biitiinlestirici, birlestirici ve bir arada tutucu
bir 6zellik kazanir. Avrupa Birligi uyguladig: kiiltiir politikalart ile aslinda kiiltiirel bir

kimlik olusturmaya calismaktadir.

Lucarelli’nin kimlik olusumunda kullandig1 kavramlar olan “Ayiricilik ve otekilik,
taninma ile digsaridan etiketlenme, sinirlar ve anlamlar (Lucarelli, 2011: 151) {izerinden
1960’11 yillarda Avrupa’ya dogru yasanan gogmen isci hareketi 6rnek olarak verilebilir.
Tiirkiye’nin ¢esitli bolgelerinden tamamen yabancisi olduklari bir iilkeye giden Tiirk
isciler, karsilastiklar1 yabanci kiiltiir karsisinda ilk etapta i¢lerine kapanip, kendi kiiltiirel

kimlik ve degerlerine asir1 derecede sarildilar. Ancak zaman i¢inde iki kiiltiir arasinda
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uyum saglama caligmalar1 hem kendi degerlerine ters hem de yiizde yliz icinde
bulunduklar kiiltiire uyum saglayamamis karmasik bir kiiltiirel kimlik gelistirmelerine
sebep oldu. Giinlimiizde artik bu gé¢menlerin ¢ocuklari daha ¢ok yasadiklar kiiltiirle
biitiinlesmis, kendi Kkiiltiirleri ile genelde kimliksel bir bagliliktan ibaret bir hayat
siirmektedirler. Burada kimligin zamanla degisim gecirmesi, sekil almasi, doniismesi,

yeniden yapilanmasi s6z konusu olmustur.

3.6.1. Kimligin Kaynag: “Ulus”

Kimligi olusturan temel kavramlardan biri ulustur. “Ulus, aralarinda dil, din
(siklikla/gogunlukla), etnik koken, tarihsel gegmis gibi bir dizi 6zellikle kendilerini
yabancilardan ayiran ve bu 6zelliklere dayanan bir ortakliga sahip sosyal topluluk™ (Dag
A., 2004: 307) ’tur. Bir toplulugun ulus olabilmesi i¢in bireylerin aralarinda ortak bir
duygusal birlik, dayanisma olgusu, beraber yasama istek ve iradesi olmalidir. Bunu,
“tarihten gelen bir toprak parcasini, toplulugun ortak mitlerini ve tarihsel bellegini,
kitlesel bir kamusal kiiltiirii, ortak bir iktisadi diizeni, ortak yasal hak ve gorevleri

paylasan bir insan toplulugudur” (Smith A. , 1993: 14-15) diye toparlamak miimkiindiir.

Bireylerin aidiyet ve sadakat duygular1 ulus kavraminin ayrilmaz pargalaridir.
Aidiyet hem soyut anlami ile hem de anavatan/vatan olarak adlandirilan topraga karsidir.
Sadakat duygusu ise beraberlik bilinci ile ayn1 zamanda 6teki bilincini de barindirir.
Ciinkii ayn1 ortak degerlere sahip insanlarin sadakati biz duygusunu pekistirir. Bilindigi
gibi biz ayn1 zamanda &teki olmayandir. Bu biitiinlestirici duygu i¢inde ulus kavrami
yeniden tarif edilirse; “ulus iki anlamda, toplumsal mirasin tiim unsurlarina hep birlikte
sahip olmalar1 ve gelecekte de kaderlerinin ortak oldugu duygusunda bir olduklarini

hisseden insanlarin meydana getirdikleri bir topluluktur” ( Emerson, 1965: 97) denilir.

3.6.2. Ulusal Kimlik

Ulus ya da ulusal kimlik bir bireyin aidiyet hissettigi en giiclii ve biiyiik gruptur.
Ulusal kimlik sadece aymi toprak pargasini paylasmak anlamina gelmez. Bircok ortak
imge ile ortak bir tarihsel biling etrafinda farklh kiiltiirel degerler ile sekil almis bir

kimliktir ayn1 zamanda.



128

Tarihin her evresinde insan hareketliligi olmus, bir kisi veya bir toplum yer
degistirerek ya da degistirmeye mecbur edilerek go¢ etmistir. Bu sayede ulusal kimligini
hem gittigi yere tasimis hem de o yerin kimligi ile etkilesime gegmistir. Bu durum ¢ok
kiltirliiliikle birlikte 6zellikle Avrupa gibi karma kiiltiirel yap1 ve toplumlardan olusan

bir cografyada, ulus-iistii bir gurup kimligine sahip yapiy1 meydana ¢ikartmistir.

Birlesik Avrupa fikri ile AB yapisini olusturan bir Avrupa s6z konusu oldugunda
ortaya list ve alt kimlik kavramlar ¢ikar. Avrupa Birligi’nde “iist kimlige 6rnek olarak
‘Avrupaliligr’ alt kimlige ise Iskoglugu, Almanligi, Fransizlig, Litvanlig1 gdsterebiliriz.
Fransizlarin Fransizca konusmasi ulus kimligi, kendilerini Avrupali olarak tanimlamasi

ise grup kimligi ile agiklanabilir”(Yurdusev, 1997: 30).

3.6.3. Gocmen Kimliklerin Temsile Tasinmasi

Kimlik bahsi kendini ulusla, devletle ve toprakla tanimlayan biitiinctil bir
kavramdir. Ancak her zaman bu kimlikler, ait olduklar1 yerlerde varliklarim1 devam
ettiremezler. Go¢ kavrami sadece ekonomi ya da giivenlik meselesi olmayip ayni
zamanda sosyolojik bir durumdur. Hem gé¢en hem de gé¢gmeni kabul eden i¢in bir kiiltiir

carpismasi ve kiiltiirel bir evrilmedir de ayn1 zamanda.

Bu kiiltiirel karsilagmalar, farkli kiiltiirlerin iletisim ve diyalog kurmalari sonucunda
kaginilmaz olarak bir doniistime, daha kapsayict kiiltiiriin digerine sizmasina Ssebep
olabilir. Nitekim 1960’larda baglayan is¢i gocii ile Tiirkiye’den gogen bireyler toplumsal,
ekonomik, dinsel ve psikolojik acidan kendisinden oldukga farkl bir kiiltiiriin i¢ine girdi.
Kendi kimlikleri ile yasadiklar1 yerin kimliksel 6zellikleri arasinda sikisan bu insanlar

Ozellikle sanatsal iiretimlerle bu durumlarini disa vurdular.

1. ve 2. kusak sinemacilarin aksine 3. ve daha sonraki kusaklarin sinema adina
meydana ¢ikarttiklarr tiretimler hem anavatan hem de kimligini tasidiklart Avrupa
acisindan temsile tasinasi farkli konulart giindeme getirdi. Tiirk-Islam kimliginin dayanak
noktalar1 ile Avrupalilik arasinda yasanan bu durum Eurimages destekleri agisindan da
ilging veriler sunar. Tiirkiye adina fona bagvuran ve Tiirkiye’de yasayan yonetmenlerin
yani sira Avrupa’da yasayan gdcmen yonetmenlerde destekten yararlanirken bir de Fatih

Akin gibi aslinda Tiirk olan ancak bir Avrupa iilkesi adina yarisan yonetmenlerde vardir.
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Aldiklar1 6dili bir Tirk eliyle alip 6diliin gururunu yaristigi iilkeye birakan bu

yonetmenlerde AB’ye giremeyen Tiirkiye’yi Avrupa platformuna tagimistir.

3.6.4. islami Kimlik

Tiirklerin Islamiyet’i segmelerinin ardindan bu dine ve 6gretisine olan hizmetleri
Tiirkliikle Islamiyet’i birbirinden ayrilamaz bir hale getirdi. Milli kimligi tanimlayan
Tiirkliik dini kimlik ile kaynasarak bir Tiirk-islam kiiltiiriinii olusturdu. “Tiirk camisine
giren insan yalmz Islamlasmaz, Tirklesir de. Tiirkleserek Miisliimanlasir da”
(Baltacioglu, 1975: 56). Bu anlamda Bat1 da Tiirkliikle ilgili kurdugu bir¢ok imgeleme
Islami boyutu da ekledi.

Bugiin de 6zellikle sinema temsillerinde Tiirkiye ya da Tirkliikle ilgili temsile
tasinan argiimanlarin Islam’la olan iliskisi yadsinamaz bir boyuttadir. Bir &tekilestirme
unsuru olarak tarafli bir anti hiimanist sdylem olusturulmasi, bu iki kimligi de Avrupa
sinemasinda digeri konumuna tasimaktadir. Oysa ne Tiirkliik ne de Islamiyet s6z konusu
otekilestirmeyi hak edecek bir kavram degildir. Hristiyan bir topluluk olan AB i¢in de
hem etnik yap1 hem de inang farklilig1 bir paydas olarak Tiirkiye’yi degisik bir konuma
getirir. I¢ine alamayacag kadar dteki olmasina karsin disarda birakilamayacak kadar
onemli ve kiiltiirel ¢esitlige ve sinemasal bakirlige sahip bir ililke olan Tiirkiye’nin bu
yapisi ortak yapimlarla yumusatilarak bir anlamda Avrupa sdylemine yaklastirilip boyle

degerlendirilmelidir kanis1 vardir.

Tiirkler Islamiyet’ten 6nce gdgebe yasam tarzi siirdiikleri Orta Asya’da siyaset,
savasg, ilim ve kiiltiirel birikimlerini gii¢clendirirken kendilerine 6zgii bir sanat, edebiyat,
ilim ve kiiltiir birikimi de olusturdular. Batinin o&tekilestirici sdylemlerinden olan
“Barbar” yaftasina karsin yiiksek bir sanat zevkine ulastilar. Ancak Islamiyet dncesi
varilan bu seviye kabul ettikleri yeni dinin kendi kural ve kaideleri ile zamanla eski
degerini géremez oldu. “Ge¢mise dair degerler siradan halk marifetiyle yer yer daha
sonraki ylizyillara tasinsa bile 6zellikle bunlarin asil koruyucu ve aktaricisi olan yiiksek
siifin, karsilagtig1 yeni bir yabanci medeniyetin cazibesine kapilarak milli degerlerine

yiiz ¢evirmesi marazi bir durum olarak degerlendirilmektedir” (Barthold, 1977: 65-186).

Islamiyet’i kabul eden Tiirklerin sosyal yasantilar1 kadar sanatsal ve ilmi yasantilart

da degisti. Kabul ettikleri bu dini degisim ile yeni bir kimlik taniminin i¢ine de girmis
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oldular. Yeni kimlik, eski karakteristikleri barindirmasinin yani sira yiizyillar boyu devam
eden oOrf- adet ve anane gibi baglayici ve birlestirici unsurlar1 da yadsiyamadi. Ortaya
cikan kimlik gegmis ile gelecegin karmasi oldugu kadar sanatsal iiretimlerinin de devam

ettigi noktada degisime ac¢ik, doniistiiriicii ve yeniden tasarlayici yapisini agiga cikartti.

Islamiyet’in sekillendirdigi bu yeni kimlik &zellikle Osmanlinin son dénemlerinde
saray ile tebaa arasinda muazzam farklar yaratti. Bati kiiltiir ve yasam tarzina olan
hayranlik aristokrat seviyesinde bir tutkuya dontisiirken, halk kiiltiirti kendi degerleri
dogrultusunda yasamaya devam etti. Halkin tercih ettigi geleneksel kiiltiir ve Batinin
normlart ile sekillenen sentez sanat anlayisi, Tiirk kimligini farkli temsil alanlarina gekti.
Sarayin hayranlikla uyguladigi bu degerler ile arasini agtig1 geleneksel degerler Batinin
goziinde hep 6teki kalan Osmanli i¢in Cumhuriyete kadar uzanan bir uzun yolda hep bas

taci edildi.

3.6.5. Kimligin Tasiyicis1 Kiiltiir

Kimlik, ulus, ortak miras gibi kavramlar kiiltiiri beraberlerinde tasir. Ciinkii kiiltiir
ya da kiiltiirel kimlik ulusu ya da milleti olusturan ortaklik, tarihsel siire¢, ortak toplumsal
hafiza gibi birbirine girift kavramlar1 barindirir. Bu kavramlar aidiyetlik, biz duygusu,
sadakat gibi ulusu ve kimligi olusturan degerlerdir. Yani kiiltiir; “toplumun {iyesi olarak,
insan tiirliniin 6grendigi, edindigi, bilgi, sanat, gelenek-gorenek ve benzeri yetenek,

beceri ve aligkanliklari igine alan karmasik toplamdir” (Tylor, 2016: 91).

Kiiltiiriin kapsayiciligr oncelikle toprak bagindan yani cografyadan gelir. Aym
cografyanin, iklimin, ekonomik kaynak ve degerlerin hiikiim stirdtigii topraklarin kiiltiirel
degerleri en azindan birbirine benzer. Daha sonra etnik, dini, etnografi gibi degerler
kiltiriin diger yapilarim1 olusturur. Buradan hareketle kiiltiir; “nesilden nesile
nakledilerek gelen, gelenek, yasama tarzi, diisiince, davranis, ekonomik ve sosyal yasanti

kaliplart olarak tanimlanmistir” (Dag A. , 2004: 83).

Kiiltiiriin ulus ve kimlik gibi bir tarihi gegmisi vardir. Zaman i¢inde kaliplasan, ait
oldugu toplumu 6tekinden ayiran ve bireylerine biz olma degeri atfeden bu ge¢mis, kendi
anavatanindan uzaktaki toplum iiyelerini bir arada tutmaya yarar. Ait olmadiklar1 bir

kiiltiir i¢cinde dagilip yok olmalarin1 engeller. Tipki 1960’larda Avrupa’ya isci olarak
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giden insanlarin kendi vatanlarinda ¢ok da dnemsemedikleri kiiltiirel 6geleri yabanci bir

yerde aziz bilmeleri gibi.

Avrupa literatiiriinde kiiltiir ile medeniyet birbirine yakin anlamlar igerir. Cilinkii

medeniyetin ilerleyici yapisini ¢cogu zaman kiiltiirel 6geler destekler.

3.7. AVRUPA KiMLIiGi ALTINDA YATAN TURKLUK

Diinya cografi olarak boliinebilen bir yapida olsa da kiiltiirel boliinmeler keskin
sinir hatlar ile gergeklestirilmez. Insanm yasadig1 her cografya birbirine 1rksal, dinsel,
kiiltiirel, ailevi ya da etnik baglarla baghdir. Avrupa kitasinin kiiltiirel yapisindan
bahsederken de bu i¢ i¢e gegmislik ortak tarihi gegmis ya da yasanmis olan her sey bu
tanimlamanin yaninda yer alir. “Avrupa, bir ucunda Kelt kokenli halklarin, diger ucunda
Tiirker’in yasadigi, kita 6zelliklerine sahip olmak isteyen kocaman bir yarimada. Bu
yarimadanin tarihini olusturan kavimlerin ¢ogu Asya kokenli. Entriiskler, Germenler,
Tiirkler, Fin ve Macarlar, muhtemelen Slavlar da [Asya kokenlidir]...” (Sen, 1993: 112).
Isin ilging tarafi Avrupa’nin fikri temellerini tastyan Yunan veya Roma medeniyetlerinin
‘Avrupa medeniyeti’ olmaktan ziyade bir Akdeniz medeniyeti olduklar1 gibi Avrupa’nin
dini inanglar1 Hiristiyanlik ya da Musevilikte Avrupa’da dogmamistir. “Avrupa
kavraminin siyasi ve ayirict bir medeniyet kimligi kazanmasi nispeten daha yakin bir
zamana rastlar ve Akdeniz’in giineyinin Islam devletinin denetimi altina ge¢mesi ve

kuzeye dogru bir basincin olusmasidir” (Tolunay, 2007).

Bu anlamda ozellikle oryantalist bakisi temsil etmesi maksadiyla Samuel
Huntington tarafindan yazilan Medeniyetler Catismasi adli ¢alismasindaki Tiirkiye ve
kiiltiir tizerine fikirlerine yer verilebilir. “Tiirkiye'nin segkinleri Tiirkiye'yi Batili bir
toplum olarak tamimlarken Bati'min seckinleri Tiirkiye'nin Odyle oldugunu kabule
yanagmyorlar. Tiirkiye Avrupa Toplulugu'nun bir iiyesi olmayacaktir, ger¢ek nedeni
Cumhurbagkani Ozal'in dedigi gibidir. Biz Miisliimaniz, onlar Hiristiyan’dir ancak bunu
dile getirmiyorlar” (Huntington, 1993: 25). Oryantalizm i¢inde Tirkliik, ne kadar ilgi
ceken bir konuysa Tirkiye’de ve Tiirk filolojisini kuran kisilerinde oryantalist
geleneginden geliyor olmalar1 o derece ilgingtir. Tiirkoloji’nin ve Tiirk milliyetciliginin
gelismesinde Orhon Yazitlarinin dilinin ¢oziilmesinin ¢ok biiyiikk 6énemi vardir. Tiirk

antikitesi adina gurur verici bir kesif olan “Orhon Yazitlar1 ve 6teki eski Tiirkge abideler
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ile Uygur metinleri tizerinde Alman ve Tiirk Tiirkologlar arastirmalar: stirdiirmiislerdir.
Tiirkoloji boylece Bati oryantalizminin baslica konularindan biri durumuna gelmistir”

(Inalcik, 2002: 27)

3.7.1. Bir Kavram Olarak Turkliik

Kimlik konusu Tiirklerin kiiltiir ve uygarlik tarihinde hem kendileri agisindan hem
de etkiledikleri, etkilendikleri, beraber yasadiklar1 ya da savastiklari biitiin toplum ve
milletler acgisindan biiylik bir 6neme sahiptir. Tiirkler Asya’nin steplerinden ¢ikarak
Anadolu’ya, Balkanlar’a ve Avrupa’ya, Afrika ve Asya’nin bir¢ok cografyasina kadar
hem go¢miis hem de kendi degerlerini buralara tagimiglardir. Tiirkler Diinya medeniyet
tarihi i¢inde yon verici bir etkiye sahiptir. Gogerlikten yerlesik hayata gegmeleri ile
uygarlik seriivenlerinde bir doniim noktas1 yasarken, kiiltiir degismeleri ile kolektif
kimlik ve kolektif bilin¢glerinde de degismeler oldu. “Bu acidan Tiirk tarihinin {i¢ ana
donemde degerlendirildigi malumdur: Islam-6ncesi donem, Islami devir ve Yenilesme/

Cagdaslasma dénemi” (Oz, 2008: 221).

Tarihte, Tiirk adin1 kullanan ilk devlet Goktiirklerdir (M.S.6.yy). “Bu devlete ve
mensuplarina Cin kaynaklarinda (Tu-ciich) Tukyu/Tiirk dendigi, bu devletin ikinci
doneminde dikilen yazitlardan da bu kelimenin Tiirk oldugu acgikca
bilinmektedir”(s.221). Bilinen en eski yurtlarindan c¢esitli sebeplerden dolay1 gé¢ etmek
zorunda kalan Tirkler milli karakterlerinde olan gdgerliklerini gd¢menlik zarureti ile
baska cografyalara tagimislardir. “Gogebe bir yasam tarzi siiren Tiirkler, etkilesime
girdikleri kiiltiirler karsisinda kendi 6z kiiltiirlerini her zaman korumuslardir ve bundan
dolay1 bagka kiiltiirlerin i¢inde yok olmamislardir” (Bulut A. , 2006: 51-52). Yiizyillar
icinde bircok devlet kuran Tirkler, Tiirk kimligini bir etnik kimlik vasfinda
kullanmamuglar ve bir¢cok defa yikilan devlet ya da beylikleri sebebiyle esaret altinda

kalmislardir. Ancak bu durum onlarin 6zgiirliikklerine diiskiin yapilarini degistirmemistir.

Tiirklerin devlet anlayis aile ve ordu iizerine kuruluydu. Ancak Islam dinini kabul
ettikten sonra 6zellikle Osmanli zamaninda iist kimlik olarak dini esas almis ve timmet
kavramini biitiin sifatlarinin iistiine koymustur. Tiirk kimliginin tanimlanmas1 boy, soy,
sop baglaminda yapildig: gibi bir “iist kimlik” olarak dinde bu belirlenimin unsuru oldu.

Bu yilizden yiizyillardir Tiirkliik ile Miisliimanlik birbirinden ayrilmaz kavramlar
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olmustur. Tiirk tarihi agisindan énemli doniim noktalarindan olan Islam dinini kabul edis,
var olan kiiltiirel yapiya bir de Islam kiiltiiriinii ekledi. Ulusal kimlik olusumunda &nemli
bir etmen olan din, gilinliik ritiiellerden idari teamiillere kadar hayatin her alaninda
etkilidir. Birbirine ragmen degil birbiri ile bir yayilim alan1 olusturan dini kimlik ve milli

kimlik bu sayede ortak kiiltiir potasinda eridi.

Bati kadar Dogu i¢inde Tiirkler ¢agdaslari olan milletlerden farklidir. Kimi ulus igin
iistiin olan vasiflar1 kimileri icin bir Otekilestirme sebebine donisiir. Batili metinlerde
Thrkliikle ilgili tanimlamalar 6vgiiden ziyade yergi i¢erirken Dogu’nun bakisi biraz daha
farklidir. “Ibn Havkal ve diger Arap cografyacilar Tiirklerin cesaret, gozii peklik ve siddet
gibi vasiflarinin diger soylara gore {stiin olmasmin halifeler tarafindan tercih
edilmelerinde rol oynadigini belirtirler” (Yo6riikkhan, 2004: 160). Dogu’nun, 6zellikle
Arap cografyasmin Islam’inda etkisiyle Tiirklere kars1 bakis1 hayranlik icerir. Tiirkler tek
Tanr1 inancina sahip olmalar1 sebebiyle Islam dinini kolayca kabul etmisler ve maddi,
manevi ve askeri olarak bu inanca hizmet etmislerdir. Zaten kelime anlami olarak Tiirk
kelimesi tore sahibi anlamina da gelmektedir. Tek Tanr1 inanct hem 6rfi hem de tevekkiil
seviyesinde Tiirkler i¢in son derece 6nemlidir. “Tanr1 onlara Tiirk adini verdi ve onlar
yeryiiziine Ilbay kild1” (Kasgarli Mahmut, 2010: 3) ifadesi dogrultusunda Tiirklere
addedilen vasif; yoneticiliktir. Bunu yaparken cesur, gozii pek ve adil tutum sahibi

olmalar1 onlar i¢in temel niteliktir.

Tiirklere kars1 olusan imaj hem oryantalist bakisa hem de Eurimages filmlerinde
Tiirk imgesine sirayet etmistir. Calismada ele alinan bu imgesel yakistirmalarin izlerini

bu bakisin temelini olusturan gegmis metin ve anlatilarda bulmak miimkiindiir.

Tiirk ya da Tiirklik kavramlar1 Avrupa’da el brosiirlerinde, hatira yazilarinda,
seyahatnamelerde, edebi, sosyolojik ya da felsefik metinlerde ¢okca yer alir.
Turchia/Tiirkiye ifadesini 12. yilizyilda Haglilar Tiirklerin yurdu manasinda kullandi.
“Haglilarin Tiirklerle ilgili olumsuz algis1 1. Hagli Seferi dncesinde Tiirklerin Istanbul’a
kadar olan topraklari almasi ile yakindan ilgilidir. Anadolu halki Tiirkler olarak
genellestirilmis ve Tiirk kavrami Miisliiman Dogu’yu temsil eden olumsuz bir imge
olarak Hacli Edebiyatinda vurgulanmistir” (Kula O. , 2011: 32). Avrupa kitasinin
Hristiyanlasmasina karsin Tiirklerin Islam dinini benimsemesi her ikisi agisindan birbirini

otekilestirme sebebi oldu. Islam’1n Tiirkliik ile i¢ ige girisik yapis1 Avrupa’y1 ona diigman
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yapti. Kiiltiirel, sosyal, orfi farkliliklar da eklenince oryantalist bakisin kaginilmaz bir
sekilde kiiglimseyici, Otekilestirici boyutu artti. 1683 yilinda Viyana’ya dayanan Tirkler
bu olumsuz bakis1 pekistirdi. Ozellikle 14 ve 15. yiizyillar, Avrupa’da yaygm bir Tiirk
kanaati olusturmasi agisindan biiylik 6nem tasir. Bu donemde Avrupa edebiyatinda biitiin
Dogu sembolleri tasvirler Tiirklere atfedilmistir. Aydinlanma Caginda (18. yy.) Islam
“Religio Turcica” ile Miisliiman ise Tiirk olarak ifade edilmistir” ( Inag, 2016: 2006).

Istanbul’'un Fethi Bati adina bir daha telafisi miimkiin olmayan bir kayiptir.
Tiirklerin ontindeki en biiyiik engelin ortadan kalkmasi, Tiirk akincilarinin Avrupa’nin
icine kolayca girebilmesine sebep olmustur. Hatta bu donemde Avrupa giinliik dilinde
kullanilan “Tiirkler Geliyor” ve “Korkung Tiirk” sdylemleri Tiirklere karst var olan

duygunun dile getirilmis halidir.

Anadolu’ya gelen seyyahlar, savasan komutanlar ya da Tiirklere esir diistiikten
sonra Ozgirliigiine kavusan Avrupalilar Tiirkler hakkinda goriip duyduklarini ya da
deneyimlediklerini seyahatnameler, mektuplar veya denemeler ile aktarmislardir. Bu
anlatilarin bir kismi 6n yargi ile baglayan Tiirk imajinin aslinda tam tersi bir gergeklige
sahip olmas1 gercegini barindirirken bir¢ogu ise Otekilestirici sdylemi destekler
niteliktedir. Kimi seyyahlar “cart renklere egilimli, miitevazi, evlerine 6zen gostermeyen,
erki ele gecirmek i¢in hile ve entrikaya basvuran, yapiskan ve heniiz medeniylesmemis
gibi kavramlarla mektuplarda Tiirk imgesini betimlemistir” (Kula O. , 1992: 31). Korku,
bilinmezlik, fantastik imgeler, gii¢ gibi kaliplarla tiiretilen Tiirk imaji, kendi bilinmezligi
ile dis diinyaya kapali haremi, ataerkil yasam tarzi, ¢agdaslarindan daha diizenli bir
orduya sahip olmasi, kozmopolit yapisi ile ger¢ekten ziyade zihinde olusturulmus sekliyle
Avrupa’da bilindi. “Almancada, 6zellikle Luther’in sdylemlerinde korku ve barbarligi
sembolize eden Tiirk kelimesi, bazi dinsel sarkilarda “Tanriin cezasi, Tanriin kirbaci
ve seytanin hizmetcisi olarak tanimlandi. Hristiyanlar gilinah isledikge Tanri onlari

Tiirkler aracilig1 ile cezalandirtyordu” (Kula O. , 1993: 72).

16 ve 17. yiizyillarda Ispanyollara ait metinlerde Haneden icinde iilkenin bekas1
icin uygulanan kardes katli elestirisi 6ne ¢ikmis ve Tiirkler bu uygulamalar1 nedeniyle
elestirilmistir. Ingiliz yazar Jhon Barcly ise Tiirkler igin; “Islam dininin cahilliklerini
silemedigi, sanati, bilimi ve kentleri yok eden barbarlar” (Aktaran Cirakman, 2001: 32)

tanimii yapmistir. Fransiz edebiyatinda Osmanlinin Dogulu oldugunun alt1 ¢izilir.
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Onlarin Araplarin karsisinda olmalart da ayrica takdir edilir. Alman edebiyatinda ise
resimli bildiriler kullanilarak Tiirkler aleyhinde olumsuz bir imaj olusturuldu. Isve¢’in
Tirklere bakis agisini ise Hristiyanliga karsi en biiyiik tehdit olarak gdrmeleri olusturur.
Bu tutumlarinda o kadar ileri giderler ki kilise vaazlarinda 6zellikle Tirklerin
zalimliklerinden, ele gecirdikleri yerleri talan etmelerinden bahsedilir. Ayn1 donemde
yergi igerikli tanimlamalarin yaninda 6vgii ile yergiyi yan yana kullananlarda vardi.
Richard Knolles “diinyada Tiirkler kadar imrendirici ve tuhaf, ihtisaml1 ve kuvvetli,
tehlikeli ve korkung bir devlet bulunmamaktadir” (Knolles, 1621: 1) ifadesi ile bu tarz
goriigleri olan yazarlara 6rnek verilebilir. Donemin seyahatnamelerinin bir kisminda

medeniyetin, uygarligin kaynagi olarak Tiirkler gosterilmistir.

Tiirkler tizerine kurulan olumsuz imaj onlarin askeri giiciinden kaynaklanir. 1683
yilinda yasanan Viyana bozgunu ile Avrupali, derin bir soluk alma imkani1 bulur. Tirkler
her ne kadar askeri giiclerini kaybetmeye baslasalar da Batinin goziinde tehdit olarak
kaldilar. Artik askeri olarak zayiflayan Tiirkler istilact bir toplum olarak kurgulanan
imajlarindan kiiltiirel tehdit durumuna gegctiler. Yiizyillardir kendi i¢inde de savasan ve
birlik olamayan Avrupa, bir Hristiyan birligi olusturma fikrini 17. ylizyil itibari ile
Tirklere kars1 ortaya atti.

Avrupa Birligi tarihsel siire¢ icinde Tiirk kimligini 6tekilestirici bir sebep olarak
kullanmistir. Dogu ile Batinin ortasinda laik bir Islam devleti olan Tiirkiye bu baglamda
iki farkli parametreyi barindiran tek devlettir. Hristiyan Avrupa’nin fanatik Islamci Dogu
ile kiltiirel farkliliklarin bariz sekilde ortaya ¢iktigi Dogu arasinda bir koprii olan
Tirkiye’yi tarihsel siirecte evet, ama giiniimiizde tam anlamiyla i¢ine almasa da disinda
birakmak isine gelmez. Yiizyillar boyu siyasi ve askeri olarak korkarak baktigi ancak
askeri giiclinii yitirmeye baslamasiyla kiiltiirel bir rakip olarak gordiigii Tirkleri
yenidiinya diizeninin digina itmek Avrupa adina akillica degildir. Ancak giiniimiizde
Tiirkiye’nin yillar siiren AB’ye giris miizakereleri olumlu bir sonu¢ vermemistir. Avrupa
icin Dogulu Dogu i¢in Batili bir profil ¢izen Tiirkiye, sinema alaninda bu sinirlar1 asmay1
basarmistir. Fakat giliniimiize kadar desteklenen filmler agisindan bakildiginda bu

tanimlamalarin ne kadar1 yagsamaktadir sorusunun cevabina ¢alisma i¢inde bakilmistir.
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DORDUNCU BOLUM

EURIMAGES TARAFINDAN DESTEKLENEN FILMLERIN iCINDE
TURKLUK KAVRAMI

Bilimsel bir arastirmada amag, ortaya konulan konu ya da olay1 genel, gecerli ve
tutarli bilgilerle ¢6zmektir. Bunun i¢in veriler degerlendirilerek bir sonuca ulastirilip,
genelleme yapmay1 saglayacak bir yontem belirlemek gerekir. Teorik bakis acisiyla
bilimsel sonuglara, giivenilir ve gegerli bilgiye ulastiracak goézlem, deney ve test
araciligiyla elde edilen verilerin en dogru sekilde ¢oziimlenip, yorumlanacagini belirleyen
bilimsel kurallarin tiimiine yontem denir. Aragtirmada kullanilacak yontem, bu siiregte
arastirmanin yol haritasin1 sunan sistematik bir kilavuzdur. Bu sayede arastirmacilar,
gecerli ve giivenilir bilgilere ulasmis olurlar. Bilimsel ilkeler dogrultusunda belirlenmis

kurallar, her arastirmacinin bir yontemle ilerlemesini zorunlu kilar.

Calismanin bu boliimiinde Eurimages Kapsaminda Desteklenen Tiirk Filmlerinde
Tiirklik Kavramina bakmak amaciyla gergeklestirilen igerik ¢oziimlemesine iligkin temel
bilgiler sunulmus ve arastirma sonucunda elde edilen bulgular ilgili literatiir ¢cercevesinde

yorumlanmustir.

4.1. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

Bu ¢alismanin amaci; Eurimages Fonu kapsaminda desteklenen Tiirk filmlerinde
Tirkliikk kavraminin temsile taginirken degerlendirme kriterleri ¢ercevesinde nasil bir
imaj olusturulduguna bakmaktir. Bir AB Kurumu olan Eurimages’in, AB iiyesi olmayan
iistelik Avrupa’dan ziyade Doguya ait goriilen Tiirkiye’nin yiizyillardir oryantalizm
kapsaminda kurgulanan imaj1 dogrultusunda Tiirkliigii nasil kodladigina bakmak bir diger

amaci olusturur.

Caligmanin 6nemi ise gerek fantezi Ogelerle gerekse oryantalist nazarla
otekilestirilen bir Tiirkliik kavraminin bir Avrupa kiiltiir kurumu olan Eurimages Fonunun
Kiiltiirel] Hedeflerine Uygunluk durumunun bu imajin tezahiiriinii nasil ve ne sekilde
kurguladigina bakarak bir Dogu Bati ¢atismasi m1 yoksa Avrupalilik kimliginden 6te
kendi kimligini oldugu gibi temsile tasima imkani mi1 buldugu sorusunun cevabini

bulmaktir.
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Konuyla ilgili literatlir tarandiginda alanda yapilan ¢alismalarin konunun farkli
boyutlarindaki kavramlar etrafinda sekillendigi goriilmektedir. Eurimages, bir AB
Kurumu olarak Avrupali kimligi ile sinemay1 ayni diizlemde birlestirerek hem sanatsal
ve kiiltiire] hem de ekonomik iiretim imkéani sunmaktadir. Bu durumda Fonun Tiirkliik
kimligini temsile tastyan filmler ile kurdugu organik iliski ve Fonun Avrupali bir kurum
olmasi miinasebetiyle yilizyillardir diisiinsel anlamda oOtekilestirilen Tiirkliiglin karakter,
mekan, dil, kiiltiirel degerler, din gibi bagliklarla nasil temsil edildigi konusu biitiinliikli

bir bakis1 gerekli kilar.

Belirtilen basliklarla hazirlanan bu ¢alismadan farkli olarak konuya bir¢ok degisik
bakis agilari ile yogunlasan ¢alismalar da mevcuttur. Ornegin “Tiirk sinemasinin yapilan
tercihlerle neleri glindeme aldig1, nelerden vazgegctigi ve 6zellikle nasil bir Tiirk kimligini
tartigip nihilist bir formda yeniden insa etmeye g¢alistigi” (Duranoglu, 2021) ile ilgili
calisma literatiirde Tiirk sinemasinin Fon kapsaminda ideolojik islevselligini tartismistir.
Ideolojik olarak bakildiginda Tiirk kimliginin icinde var olan “o giine kadar
deginilmeyen, tartisilmayan ve konusulmayan etnik gruplar” (Sen, 2015) ile kurulan

kimlik insas1 konunun belirli ve sinirli bir alanina iligkin katki saglamistir.

Koklii bir tarihsel siireci olan Tirklerin, Avrupa iizerinde olumlu ve olumsuz
etkileri olmustur. Medeniyet tarihi i¢inde bir¢ok defa yiiz ylize gelen, savasan, ticaret
yapan Tiirkler ve Avrupalilar kaginilmaz olarak etkilesime girmislerdir. Bu yiizden her
iki taraf icinde birbirinden etkilenmediklerini sdylemek miimkiin degildir. Konuyu bu
yoniiyle ele alan ve “Avrupa kimliginin olusumuna Tiirk kimliginin etkisinin” (Aslan,
2009) oldugu kadar “Avrupa uygarhiginin ve kimliginin ortaya ¢ikisi ve Tirk kimlik
insasinda nasil bir etki yarattig1” (Yildiz, 2021) sorusunun cevabini biitiinlesik bir Avrupa
olgusuyla harmanlayarak “Tirk kimliginin Avrupa kimliklerine goére konumunun

belirlenmesine” (Severcan, 2006) yonelik aragtirmalar da mevcuttur.

Eurimages s6z konusu oldugunda konuyu oryantalizmden ayirmak miimkiin
degildir. Yiizyillar siiren diisiinsel yapinin iiretimine katki sagladig: filmlerin iceriklerini
oryantalist simgelerden ve sOylemlerden ayr1 diistinmek c¢ok gercekci olmaz. Ciinkii
Avrupa ozellikle Istanbul’un fethinden sonra yiizlesmek zorunda kaldigi Osmanli ve
Islam kiiltiiriinii yok sayamadi. Ustiinliiklerini kabul etmek konusunda da zorlaninca

Doguya ait bu iretimleri kendisinin zitt1 olarak tanimladi. Medeniyetin karsisina
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yobazligi, 6zgiirliglin karsisina despotizmi, dogalin yerine fanteziyi, kadinin karsisina
koleyi, helalin karsisina harami, heterosekstiellik yerine homosekstielligi/lezbiyenligi, tek
esliligin karsisina haremi koyarak kimi zaman imrendigi ¢ogu zaman otekilestirdigi bir
anti-Dogu kiiltiirti yaratti. Yiizyillar siiren bu durum bu konuda bir dogal 6grenme ve
kabullenme ortaya c¢ikartti. Sonugta Dogu denilince insanlarin kafalarinda ve sanatsal
tiretimlerinde belli kaliplar belirdi. “Sinemada oryantalist temsillerin hangi baglamda
gerceklestigine” (Kaya, 2010) bakmak bu kaliplar1 anlamak agisindan 6nemlidir. Yapilan
cesitli calismalar bu temsillerin farkli noktalarina bakmustir. Ozellikle yonetmenler
baglaminda yapilan caligmalar diaspora yonetmenlerinin 6zelinde oryantalist kodlarla
Eurimages filmlerini ¢dziimlemistir. Ferzan Ozpetek, Yesim Ustaoglu, Fatih Akin gibi
yonetmenlerin Batinin arglimanlar ile yetisip 6z benlikleri olan Doguyu yorumlama

sekilleri literatiire katki anlaminda ¢ok degerli bilgiler saglamistir.

Bu tez c¢alismasini yapilan diger calismalardan ayrilan yoni ise konuyu
yonetmenler 6zelinden filmlerdeki kodlar baglamima tasimis olmasidir. Ayrica film
¢coziimlemesi baglaminda da fark olusturan durum Tiirk kimligine yonelik belirlenen
kodlarin Eurimages Fonunun Avrupa disiinsel yapisinin 6nemli bir pargasi olan

oryantalizmi kullanarak bir kavramsal ¢er¢eve olusturmaktadir.

Ayrica akademik alana sunacagi katkinin yan sira bu tiir bir ¢alismanin varligi,
giiniimiizde kendi ulusal kimligi ile liretim yapacak olan yonetmenlerin bu fondan 6diil
almasi anlaminda nasil bir anlatt yapisi olusturmalar1 gerektigine de bir Ornek

olusturmaktadir.

4.2. ARASTIRMANIN KAPSAMI VE SINIRLILIKLARI

Calisma kasaminda 1990-2023 yillar1 arasinda Eurimages Fonu’ndan destek almis
103 adet film ile olusturulan ¢alisma evreninden, konunun sinirliligmma uygun olarak
kurulan hipotezin saglamasini yapabilmek adina maksimum cesitlilik saglayacak sekilde
amacli 6rneklem olusturma yontemiyle 13 film secilmistir. Segilen filmler Eurimages
destekli Tiirk filmlerinin Tiirk kimligini filmler araciligi ile olusturmasi ve kurgulamasi

ekseninde ¢oziimlemeye tabi tutulmustur.

Eurimages’in destekledigi filmler igerisinden biitiine genel bir bakis saglayabilmesi

adina konunun cesitli yonlerini gostermesi agisindan genel bir izleme yapilip, belirlenen
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kavramlari farkli yonleri ile igeren filmler arasindan bazi segimler yapilmistir. Bu amagla
yapilan literatiir taramasi sonucunda belirlenen kriterlere uygun bulgularla segilen filmler
konu, icerik ve bigim agisindan ele alinmis ve filmlerin ideolojik, sosyolojik analizleri
yapilarak ¢alismanin kapsamina uygun gostergesel analizle kimlik vurgusunun mahiyeti

tartisilmagtir.

Fondan destek alan filmler Tiirk filmi olmakla beraber bir¢cogunda 6zel bir Tiirkliik
vurgusu bulunmamaktadir. Ya da bu vurgu 6nemsenecek seviyede degildir. Bu sebepten
dolay1 evrenin biiyiikliigii ve calismanin sinirli yapisi da goz 6niine alindiginda 6rneklemi

bazi kriterler ile sinirlandirmak gerekmektedir.

Desteklenen filmlerin yonetmenleri agisindan da bir se¢im yapilmistir. Yesilgam
sinemasi ile yeni donem sinema arasinda bag kuran yoOnetmenlerin yani sira yeni
sinemacilar, diaspora sinemacilar1 ya da gurbet¢i sinemacilarinda filmlerine yer
verilmistir. Bu konuda gesitlilik saglamasi ve tarafsiz bir analiz ortaya koymasi agisindan

bu tiir bir tercih yapilmasi ¢alismanin giivenilirligi agisindan da 6nem tagimaktadir.

4.3. ARASTIRMANIN YONTEMI

Akademik c¢alismalarda kullanilan arastirma yontemleri nicel, nitel ve karma
yontemlerdir. Bir arastirma yapilirken elbette sadece nitel ya da sadece nicel verilere
bagvurulmaz, arastirmanin genel kapsamina gore bir yol belirlenir. Sosyal bilimlerde daha
cok basvurulan yontem nitel arastirma yontemleridir. Nicel degerlendirmelerden daha
yorumsamaci bir yaklasima ihtiya¢ duyan nitel arastirmalarda 6rneklem “evrenden,
evreni temsil edecek nitelik ve nicelikte segilip alinan olgu, nesne ve bireylerdir” (Sonmez

& Alacapinar, 2014) seklinde tanimlanur.

Eurimages’in 6diiliinii alan filmlerin ¢ogu yapimci-yonetmenler tarafindan
cekilmis sanat filmi kategorisinde siniflandirilan filmlerdir. Fondan 1990-2023 yillari
arasinda 65 farkli yonetmen toplam 103 filmine destek almistir. Bu yonetmenlerin ¢ogu
ilk film calismasiyla fondan faydalanmistir. Bunun yani sira fondan birden ¢ok destek

alan yonetmenler de vardir™.

5 Nuri Bilge Ceylan (6), Yesim Ustaoglu (5), Ali Ozgentiirk (5), Canan Gerede (4), Semih Kaplanoglu
(4), Erden Kiral (3), Tayfun Pirselimoglu (3), Omer Kavur (3), Pelin Esmer (3), Baris Pirhasan (2), Deniz
Gamze Ergiiven (2), Reis Celik (2), Dervis Zaim (2), Atif Yilmaz (2), Zeki Demirkubuz (2), Erden Kiral
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Fondan destek alan ve klasik anlat1 yapisina sahip filmler seyirci tarafindan ilgiyle
karsilanmig olmasina ragmen festival filmleri olarak nitelendirilen ¢ogu film 100.000’nin
altinda hatta bir kism1 sadece 10.000 izleyiciye ulasabilmis, gise yapamamis filmlerdir.
Ancak bu filmler ortak yapimcilarinin da sayesinde uluslararasi sinemalarda gdsterime

girmis ve birgogu dnemli ddiiller almigtir.

Secilen filmler cesitlilik gdstermesi acisindan tarihi, siyasi, gilincel, dini, tore
filmleri gibi farkli temalar1 igerirken bir¢ogu oryantalist dgeleri temeline alarak Tiirk
kimligini farkli 6ykii, zaman, mekan ya da kisiliklerle temsile tasiyan konulardan
secilmigtir. Fonun destegi ile o giine kadar pek deginilemeyen, perdeye yansimayan

konular ve karakterler goriiniir olma sans1 buldu.

Orneklemi olusturan filmlerin hemen hepsi yurt igi ve yurt disinda yapilan film
festivallerinde 6diil almistir. Bu filmlerin yonetmen ve senaristlerini sadece Tiirkler
olustururken, {iretim ve iiretim sonrast agamasinda c¢alisan oyuncu, sanat ve teknik ekip

kadrolarinin ¢ogu yabanci uyruklu sanat¢1 ya da teknikerlerden olusmustur.

Bu filmlerdeki 6ykii mekanlari, Anadolu, tasra ve Istanbul gériintiileri, kadin ve
erkek karakterlerin egitim durumlari, cinsel tercih ve egilimleri, siyasi ya da sosyal
goriigleri ya da eski/yeni torelerin uygulanis bigimi gibi pek ¢ok farkli baglikla Tiirkligiin
nasil temsil edildigine bakilmasi yontemi olusturan temel dayanaktir. Calismada
kullanilan ¢oziimleme yontemi ise amagh Orneklem ydntemiyle belirlenen 6rneklem

icinde yapilan niteliksel icerik analizidir.

4.3.1. Amach Orneklem

Sosyal bilimlerde farkli teknik ve orneklem tiirleri kullanilir. Bunlari; olasiliga

dayali ve olasiliga dayali olmayan 6rneklem tiirleri olarak iki baslik altinda toplamak

(2).Emin Alper (2), Mustafa Altioklar (2), Ferzan Ozpetek (2), Asli Ozge (2). Tek filmle 6diil alan
yonetmenler ise soyledir; Selcen Ergun, Nisan Dag, Ferit Karahan, Omiir Atay, Serhat Karaaslan, Ali
Vatansever, Cagla Zencirci, Mehmet Can Mertoglu, Umit Kéreken, Emine Emel Balc1 Tungel, Serkan
Zelzele, Merve Kayan, Zeynep Dadak, Mahmut Fazil Coskun, Mustafa Kara, Murat Saracoglu, Ozcan
Alper, Tolga Ornek , Seyfi Teoman, Bahadir Karatas, Semir Aslanyiirek, Abdullah Oguz, Elfe Ulug, Ozer
Kiziltan, Kutlug Ataman, Umit Unal, Yusuf Kurcenli, Ugur Yiicel, Aydin Sayman & Umit C. Giiven,
Handan Ipekgi, Zeki Okten, Tung Basaran, Biket ilhan Belgin, Seckin Yasar, Sinan Cetin, Yavuz Turgul,
Ersin Pertan, Tun¢ Basaran, Ziilfii Livaneli, Isil Ozgentiirk, Yavuz Ozkan, Giircan Keltek, Melisa Fatma
Onel Tecimen, Hatice Askin
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miimkiindiir. Bu ¢alismanin yapisina uygun olarak secilen 6rneklem tiirii ise olasiliga
dayal1 olmayan 6rneklem tiirlerinden biri olan amagsal 6rneklemedir. “Bu teknigin temel
mantig1 arastirmacinin kendi yargilarma ya da edindigi bilgilere gore arastirmanin
amacia en uygun oldugunu diisiindiigii birimleri 6rneklem olarak se¢mesidir” (Taylan,
2015: 79). Bu orneklem tiiriinde ¢alismada gerekli bilgilere ve Orneklem hacmine
ulagsmak i¢in belli kavram, olay ya da kisiler kasith olarak segilir. Yapilan se¢imler
derinlemesine bir arastirmaya tabi tutulur. “Bu tiir 6rneklemede aragtirmaci kimlerin
secilecegi konusunda kendi yargisini kullanir ve arastirmanin amacina en uygun olanlari

ornekleme alir” (Balci, 2016).

4.3.2. Niteliksel Icerik Coziimlemesi

Bu calisma kapsaminda amaglhi 6rneklem ile belirlenen filmlerden elde edilen
veriler, icerik ¢Oziimlemesi yontemiyle kavramlarin temsil yetenekleri ve sorularin
cevaplari aranmigtir. “Ampirik arastirmalarda, metin ¢oziimlemelerinde genellikle igerik
¢ozliimlemesi kullanilir. Yazili, gorsel, isitsel her tiirli kayitli metinlere uygulanabilen
icerik analizi,” (Berger, 1998: 26) calismanin genel evreni i¢inden secilen drneklemlerin
analizini yapmak konusunda uygun yéntemdir. Igerik analizi yontemi daha ¢ok “mesajin
kapsadigi, tasidigi ve ilettigi enformasyona odaklanir. Bu haliyle icerik ¢6ziimlemesinin
ilgi alan1 kayitl her tiir igeriktir” (Yildirim, 2015: 125). Bu yontemin resmetme ve temsil

kabiliyeti yontemi bu ¢alisma a¢isindan kullanigh kilar.

Nicel ve nitel olmak iizere iki sekilde igerik analizi tiirii bulanmaktadir. Bu
calismada niteliksel icerik analizi yontemi kullanilmistir. Nitel icerik analizinde “belirli
kavram veya metinlerde olusan istatistiksel anlamliliktan ¢ok olaylarin anlamlar zincirini
goOsteren benzersiz temalaria dikkat edilir” (Bal, 2016: 265-280). Niteliksel igerik analizi
ornekleminde yazi1 veya goriintiide olan, goriinen icerik ve igerigi aragtirilan metin veya
goriintiiniin altinda yatan anlam1 gosteren mesaj igerigi olmak tizere iki tiir igerik bulunur.
“Bu yontem bir sdylemi veya bir belgeyi diiz ve yalin okumanin 6tesinde, derinlemesine
ve Ortiili igerikleri ortaya koymayr benimser” (Arikan, 2011: 56). Bu analiz film

calismalarinda tercih edilen yontemlerdendir.
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Bu tez caligmasinda 6zellikle gorsel ve anlatimsal malzemenin goriinen igerigi ile
onun altinda yatan gerek diiz gerekse ortiilii anlamlar, belirlenen kategoriler ile niteliksel

igerik analizi kullanilarak yorumlanmustir.

4.4. ARASTIRMANIN MODELI VE HIPOTEZLER

Arastirma kapsaminda ilgili literatiir dikkate alinarak test edilmek iizere asagidaki

hipotezler olusturulmustur.

e Avrupa Birliginin bir kurumu olan Eurimages fonu ¢ercevesinde, oryantalist bir
nazarla bakilip oOtekilestirilen Tiirk kimliginin nasil ve hangi yonleriyle
kuruldugu?

e Batinin bakisiyla ger¢ek ya da fantastik bir Tiirk imgesi veya ortak bir Tiirk
kimligi kurgusunun olup olmadigi?

o Etnik ve kiiltlirel yaklasimlar ¢er¢evesinde kadin-erkek, mekan, kiiltiirel doku,
anane ve dini degerler, cografya, kiiltiir, yasam tarzi1 vb. gibi kriterler etrafinda
kimligin konumlanis1 tizerinden Tiirk prototipinin bir kimlik gdstergesi olup
olmadig1?

e Tiirklik kavramimin Eurimages tarafindan nasil degerlendirildigi, bahsi gecen
kavramlarin nasil temsile ¢iktigi, filmlerin genel kabul gérmiis Tiirk kavramiyla
benzesen ve ayrilan yaninin neler oldugu, segilen kavramlarin anlamlar1 disinda,
bir kiiciimseme, olumsuz yonlendirme ya da kasitli bir o6tekilestirme igerip
icermedigi, milliyetcilik konusu, Tiirkiye profili, Islami dgelerin Tiirkliikle
iliskisinin nasil kuruldugu?

e Tiirk filmlerinde donem itibari ile pek kullanilmayan etnik ve dini koken,
inaniglar, toplum tarafindan 6tekilestirilen tercihler, ideolojik farkliliklar, farkli
bakis agilarinin nasil temsile tasindig1?

e (Calismada fona yapilan bir¢ok bagvurunun i¢inden secilen, ¢ekilen ve gosterime
giren bu filmlerin temsile tasidiklar Tiirkliik kavrami gergekei ya da dogru mu
temsil ediliyor yoksa kurulan bir imajin gdstergesi mi sorusu segilen filmler

iizerinden degerlendirilmistir.
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4.5. EVREN VE ORNEKLEM

Bilimsel aragtirma siirecinde en énemli agamalardan birisi hipotezin kurulumuna
uygun evreni belirlemektir. Ancak bir calismada belirlenen biitiin evrene ulasmak,
sonuglar1 degerlendirmek ve bunlar1 anlamli1 verilere doniistiirmek zor oldugu i¢in genel
evreni temsil edebilecek daha kapsamli ama genel evrenden nicelik olarak az olan ¢alisma
evreni secilir. Evrene uygun, onu temsil edebilecek 6rneklem secimi de en az evren se¢imi
kadar 6nemlidir. Temel amag, incelenecek konunun ¢oklu se¢enekleri arasindan evreni
en giizel, tarafsiz ve anlasilir kombinasyonlarla gdstermektir. Orneklem belirleme
asamast ya da dogru 6rneklem metodunu segmek arastirmanin giivenirligi agisindan da
cok onemlidir. Kurulan hipotez sorularina en dogru cevabi bulabilmek igin toplanacak

verilerin yapilacak aragtirmaya uygun olmasi gerekir.

Evren, genel evren ve ¢alisma evreni\6rneklem olarak birbirini tamamlayan iki
basliktan olusur. Genel evreni ¢alismanin kapsamini olusturan biitiin elemanlar olusturur.
Biitiin evrene ulasmanin zorlugu g6z oniine alindiginda evrene iliskin en iyi temsil evreni
uygun drneklem se¢imi ile olusturulur. Bu anlamda, “arastirma sonuglarinin genellendigi
arastirma kapsami igerisinde yer alan ortak 6zelliklere sahip birimler biitiiniine evren

(y1g1n, ana kiitle, toplum) denir” (Ural, 2011: 33).

Bu ¢alisgmanin evrenini Eurimages tarafindan 1990-2023 yillar1 arasindan destek
alan 103 uzun metrajli Tiirk filmi olusturmaktadir. Orneklemi ise ¢alisma evrenini temsil
eden filmler arasindan asagida isimleri, yonetmenleri ve 6diil kazandiklari yillarin yazil

oldugu listede yer alan 13 film olusturmaktadir.

Orneklem evrenindeki filmler igerikleri ve farkli ekolleri temsil eden yonetmenler
temel alinarak secilmistir. Film se¢iminde yillar bir tercih sebebi olmamistir. Calisma
kapsaminda secilen filmlerin giseleri ve seyirci sayilar belirleyici bir unsur olarak ele

alinmamustir.
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Tablo 3. Calisma Kapsaminda Coziimlenecek Filmler

Filmin Ad1 Odiil Aldig1 Y1l Filmin Y&netmeni
1. Ates Ustiinde Yiiriimek 1990 Yavuz Ozkan

2. Kusatma Altinda Ask 1995 Ersin Pertan

3. Hamam 1995 Ferzan Ozpetek

4. Istanbul Kanatlarimin Alinda 1995 Mustafa Altioklar
5. Gilinese Yolculuk 1997 Yesim Ustaoglu

6. Hoscakal Yarin 1997 Reis Celik

7. The Splint-Pargalanma 1997 Canan Gerede

8. Sevgilim Istanbul 1998 Seckin Yasar

9. Harem Suare 1998 Ferzan Ozpetek

10. Takva 2005 Ozer Kiziltan

11. Mutluluk 2006 Abdullah Oguz

12. Yangm Var 2011 Murat Saragoglu
13. Mustang 2014 Deniz Gamze Ergiliven

4.6. VERI TOPLAMA SURECI, ARACLARIN VE VERILERIN ANALIZI

Bu tez ¢alismasi kapsaminda oncelikle konunun kapsam ve sinirliliklarinin kesin
belirlenmesi amaciyla ilk ti¢ bolimiinde literatiir taramasi yonteminden faydalanildi.
Belirli kavramlar ve bu kavramlarin sinemada goriinimii konuyla iligkilendirilerek
detayli bir literatiir calismasi yapildi. Bu ¢alismaya uygun olarak kuramsal ¢ergeveyi
olusturacak kavramlara yonelik okumalar ve aragtirmalar yapildiktan sonra ¢alismanin en

onemli boliimiinii olusturacak olan film ¢6ziimleri ile ilgili alan arastirmasi yapildu.

Eurimages tarafindan 1990-2023 yillar1 arasinda 6diil alan Tiirk filmleri belirlenen
kodlar1 yeterince barindirip barindirmadiklarinin anlasilmasi agisindan izlendi. Bu filmler
icinden Tiirkliik imgesine daha fazla vurgu yapan, bu imgeleri oryantalizm gibi cesitli
boyutlar1 ile temsile tasiyan ve konuya uygun oldugu disiiniilen filmler belirlendi.
Belirlenen bu filmler i¢inden Tiirkliikk kavramini farkli yonetmenlerin bakisi ve farkli film
tiirleri acisindan temsil edebilecek 13 film amaglh 6rneklem yontemi ile secildi. Hig

kuskusuz secilen bu filmler disinda da bu konuyu temsile tasiyabilecek birgcok film
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bulunmaktadir. Ancak genis evrenin sinirlt 6rneklemi géz oniine alindiginda bir eleme
yapmak gerekmektedir. Bu eleme islemi gerek donemsel olarak farkli yillari kapsayan,
gerek yonetmen karakterleri agisindan cesitlilik gosteren filmler arasindan segilirken,
konu ve igerik olarak da farkl tiirleri temsil edebilen filmler arasindan se¢im yapilmaya

calisilmigtir.

Calisma kapsaminda dncelikle teoriye, modele, arastirma bulgularina veya literatiir
incelemelerine bagli olarak kategoriler, 6nemli kavramlar ve degiskenler tanimlandi.
Tanimlanan kategoriler g¢ercevesinde veriler toplanip ortaya c¢ikan kategorilerden bu
verilerin diger veriler ile iligskisi dogrultusunda sonuglara varilmaya ¢alisildi. “Analizde
arastirma sorusuna bagli olarak dikkat ¢eken yerlere vurgu yapilir ve bu yerler daha
onceki belirlenen kategorilere gore kodlanir. Baglangi¢c kodlama diizeninde belirtilmemis
olanlar i¢in yeni bir kod verilir. Kategorilerin tiirline-genisligine gore alt kategoriler de
belirlenebilir” (Sigri, 2018: 281-304). Bu amagla homojen, objektif, biitiinliikld,
belirlenen amaca uygun, anlaml ve ayirt edici icerik kategorileri olusturuldu. “Pratikte,
cesitli igerik analizi calismalarinda kullanilan kayit birimleri (kodlanacak anlamli
birimler) arasinda, sozciikler, ciimleler, temalar, kisiler, tutum objeleri, mekan boliimleri,

eylem veya olaylar gibi birimler gézlenmektedir” (Bilgin, 2006: 19).

Evren icinden segilen 6rneklemlerde bir¢cok kategori belirlenerek analiz birimleri
olusturuldu. Farkli film ve yonetmenlerin farkliklar1 ve benzerlikleri tizerinden belirlenen
temalarin yorumlanarak Tiirkliik temsilini nasil kurduklarina bakildi. Bunun i¢in 13 film
birer 6rnek olay olarak kabul edilmis ve incelemeye alinmistir. Belirli araliklarla bircok
kez izlenen bu filmlerle ilgili olarak sozlii ve yazili kaynaklar arastirilip, bilgi toplanmas,
filmlerde tekrar eden, ilgi ¢eken temalar ve bunlarin arasindaki anlam yapilari, baglantilar
kurularak, gesitli basliklar altinda toplanmistir. Elde edilen icerik bu sekilde tematik

olarak analiz yapilmaya caligilmistir.

Filmlerin anlati yapisini olusturan baz1 genel kaliplarin yani sira kimi filmlerde
ortiilii ya da o filme 6zgii yan anlatilar olusmaktadir. Filmler ¢oziimlenirken biitiin bu
kaliplar once genel bir kategorilendirilmeye tabi tutulmus, yan unsurlarda ilgili
kategorilerin altinda verilmistir. Ancak kimi 6geler filmlere yonelik genel bir incelemenin

yapildig1 boliimde anlatima katilmigstir.
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Analiz birimleri olarak bu filmlerde Tiirkliik kavramin1 Eurimages baglaminda
okumay1 saglayan; konu, olay Orgilisii, zaman, diyalog, Kkarakterler, eylemler,
konumlandirmalar, kostiim, aksesuar, mekan, gorsel-sessel dgeler, Eurimages Fonuna

uygun kiltiirel 6geler gibi filme ait unsurlar incelenmistir.

Orneklemi olusturan bu filmler anlati yapisi, tiirii, temasal yap: dzellikleri goz
Ontine alinarak filmlerin siyasi sdylemi, oryantalist igerikleri, geleneksel 6geleri ve dini
igerik tasiyan unsurlart anlaminda bir ¢éziimleme sablonu olusturuldu. Segilen filmler
farkli agilardan degerlendirmeye imkan verecek sekilde bir¢ok defa izlenerek konunun
temel noktasindan sapmadan farkli agilardan degerlendirmeye tabi tutuldu. Onceden
belirlenen kategoriler ve alt bagliklar etrafinda filmler ele alinip sonug boliimiinde hepsine
toplu bir bakisla hipotezi olusturan varsayim ve sorularin cevaplart bulunup Tiirklik

temsillerine bakilmistir.

4.7. FILMLERI COZUMLEMEDE KULLANILACAK TEMEL KATEGORILER

Calisma kapsaminda segilen filmlerde Tiirkliik olgusunun temsiline bakmak igin
film icinde yer alan anlat1 kategorileri ¢oziimlendi. Bir film iiretimini ¢éziimlemek icin
pek ¢ok veri ile yola ¢gikmak gerekir. Ancak filmler Tiirkliik temsilleri ile sinirlandirildig:
icin bu sinir dahilinde filmin anlat1 yapisi, temasi, bir temsil 6gesi olarak dilin kullanilisi,
zaman ve mekanin analizi, karakterlerin kimlik analizi, kiiltiirel ve dini gdstergelerin
analizi, Tuirkliigl temsil eden sembol, nesne ya da simgeler, Eurimages Fonunun kiiltiirel
hedeflerine uygunluk analizi gibi iceriksel yorumlamaya olanak saglayan baglhiklar
etrafinda bir ¢oziimleme yapildi. Bu bagliklarin yani sira Tiirk imaji dogrultusunda
Batinin Tirklilk kavramindan kastettigi kaba, yobaz, iyi-kotli, muhafazakar, tutucu,
despot, diiriist, sahtekar, dindar, demokrat, geri kalmis vb. gibi kavramlara karsilik gelen

anlamlarin nasil temsile tagindigina bakildi.

4.7. BULGULAR

Eurimages, Yesilcam ydnetmenlerinin yeni iiretim tarzinda eser verebilmelersi,
sinemaya ilk adimlarini atan gen¢ yonetmenlerin iiretim, dagitim ve reklam destegi alarak
taninirhigimi artirmalari, yurt disinda yasayan ya da orada dogan yonetmenlerin kendi

tilkeleri adina iiretim yapabilmeleri i¢in 6nemli bir imkéandir.
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Bu ac¢idan bakildiginda Fonun destegi maddi ve manevi agidan yadsinamaz. Ancak
filmlerde derinlemesine igeriksel ¢oziimlemeye gidildiginde kimi gercegi yansitmayan
kimi oldugundan fazla abartilan kimi ger¢ek kimi hayal {iriinii bircok anlatim 6gesiyle
karsilasilir. Bunlar belirlenen kategoriler ile ¢oziimlendiginde ortaya ¢ikan bulgular sonug

ve tartisma bdliimiinde detayli olarak ele alinacaktir.

4.8. FILM COZUMLEMELERI

4.8.1. Filmlerin Temalar

Secilen filmler her seyden Once sdylem ve ideolojik bir argliman olusturmasi
bakimindan 6nemlidir. Cilinkii soylem ve ideoloji kavramlart dogrultusunda her filmin bir
ideolojisi vardir. Ancak kimi film ve yonetmenin tavri keskin ve iist perdeden bir sdylem
olustururken kimi film ve yonetmen 6rnegin komedi tarzi bir film ile kendi ideolojisini
aktarmaktadir. Bu anlamda 6rneklemi olusturan bazi filmler 6zellikle siyasi alt metinler

anlaminda yogunluklu bir anlatima sahiptir.

Segilen filmlerin Dogu ile Bati1 arasindaki otekilestirmenin malzemesi olan siyasi
sOylemleri 6zellikle birlige liye olamayan ve bunun i¢in uzun yillar biiylik ugras veren
Tiirkiye nin Batinin goziinden goriiniisiinii yansittig1 unutulmamalidir. Siyasi, sosyal ve
ideolojik bir tilke profilinin nereden tutulsa olumsuz imaj1 bu filmlerin bir¢ok noktasinda

alt1 ¢izilerek kullanilmastir.

Aslinda filmlerin konular1 evrensel temalar etrafinda sekillenmistir. Ozgiirliik,
adalet, esitlik, otekilestirme, gog, ayni {lilkenin vatandaglar1 arasindaki farkliliklar, etnik
farklar, kiiltiirel kodlar, alt kimlikler, kimliksizlik, yolsuzluk, farkli muamele,
damgalama, onyargi, tore, tarihi gercekler, kaos, kent yalnizligi, kirsal duraganlik, kiiltiir
catismasi, toplum ve mahalle baskisi, kadinlara yonelik baski ve sindirme, aile i¢i taciz,
intihar gibi evrensel niteliklere sahip temalar segilen filmlerde farkli boyutta temsile

taginmustir.

4.8.2. Secilen Filmlerin Anlat1 Yapisi

Calisma kapsaminda 6rneklem olarak secilen 13 film hem big¢im ve igerik hem de

sOylem ve gostergeler anlaminda incelenmistir.
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Secilen filmlerden Ates Ustiinde Yiiriimek filmi sembolik dgeler tasiyan, anlati
yapist ile ¢agdas bir anlatima sahiptir. Tiirkiye’nin siyasi hayatinin bir belgesel gibi
sergilendigi yapimda sonucgta konuya paralel devam eden ask hikdyesinin ve iilkenin

seyrini izleyenlerin, nereye vardigini gormek miimkiin degildir.

Sevgilim Istanbul filmi ¢agdas anlati yapisma sahiptir. Filmin sonu seyirciye

birakilmisg, sonugta gazetecinin akibeti ile ilgili bir bilgi verilmemistir.

Basi, sonu belli serim, diigiim ve ¢oziim noktasinin yani sira doruk noktasi da
bulunan Hoscakal Yarin filmi klasik anlat1 yapisina sahip biyografik bir dramdir. Bu film

gercek bir hayat oykiisiinli ve donemi anlatir.

Giinege Yolculuk filmi bagi sonu belli bir dykiileme teknigi ile klasik anlati tarzinda
yapilmus bir filmdir. Bir yolculuk ve kisisel degisim filmidir. Otekilestirilen insanlarin {ist
kimlikle catisan hikayelerini anlatir. Siyasi sOylemi “biz ve Otekiler” olan etnik bir

savrulma, kaybolma ve yeniden olusma filmidir.

Yangin Var filmi komedi 6geleri barindiran ve klasik anlati yapisina sahip bir
filmdir. Siyasi temsiller ve ideolojik sdylemi olan film Dogu-Bati kavramlarina daha ¢ok

Tiirkiye 6zelinde ve komedi unsurlari ile yaklasmistir.

Kusatma Altinda Ask filmi klasik anlati yapisinda bir filmdir. Tarihi bir konuyu
zamanma uygun kostiim ve dekorlar esliginde anlatir. Oykii Istanbul’un Tiirkler
tarafindan fethedilmesinden 1 yil 6nce baslayarak bir ask hikayesi esliginde fetihten bir

giin sonrasina kadar devam eder.

Istanbul Kanatlarimin Altinda filmi basi sonu belli bir dykiileme teknigi ile klasik
anlati1 tarzinda tarihi bir konuyu anlatir. Bilimsel gerceklerin yobaz din adamlarinin bakis
acistyla degistirilip bir baski malzemesine doniismesi, Hanedan iginde ki ¢ekismeler,

yasaklar eski Istanbul yasam tarzi gibi birgok konuyu beraber isler.

Hamam filmi oryantalist semboller ile donatilmis, klasik anlati teknigi ile
kurgulanmis bir filmdir. Oykiisiinii Roma—istanbul arasinda kurulan aile iliskileri
temelinde bir hamamin sembolik anlamlari ile beraber doniistiirdiigii insan hayatlari
olusturur. Ancak bu doniisiim sadece fiziki ve maddi degildir, en temelde manevi
diinyalarin degisimi ile yepyeni insanlara doniisen karakterlerin dykiidiir. Bir yolculuk

filmidir. Ulkeler aras1 oldugu kadar i¢sel bir tekamiil yolculugunun da éykiisiidiir.
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Haram Suare klasik anlat1 yapis1 i¢inde kurgusal 6geler iceren, konusunu ger¢ek
bir donemden alan oryantalist literatiiriin hemen biitiin verilerine sahip olan bir filmdir.
2. Mesrutiyetin ilan edilmesinden 5 yil Once baglayarak mesrutiyet ilani ile degisen
diizenin sonrasinda bir cariyenin yasamini konu alir. 2. Abdiilhamid dénemine deginen

film tarihi film kategorisinde degerlendirilir.

Mutluluk filmi aslinda klasik bir Hollywood anlati yapisina sahip olay orgiisii,
serim, diigiim ve ¢oziimden olusan belirli doruk noktalar1 olan bir yolculuk filmidir.
Filmde yol bu sefer Batidan Doguya degil Dogudan Batiya dogrudur. Filmin en temel
anlatisini tore, teror, ataerkil yapinin i¢inde kendini ifade etme sanst bulamayan kadin,
ensest tecaviiz ve feodal yapi icinde kendi isteklerini dile getiremeyen erkeklerin
sikistiklar1 bir diizene boyun egmeleri olusturur. Namus kavramiin kadinin bedeni
tizerinden kurulusu ile bu kavramin igini bosaltip kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanan
erkeklerin sikistiklarinda kimlik bile c¢ikartilmayan kadinlar1 ortadan kaldirabildikleri

ikiylizlii bu diizenin elestirisidir.

Takva filmi anlatisin1 Tirkliigi olusturan en 6nemli deger olan Miisliimanlik
izerine kuran yine klasik anlat1 yapis1 i¢inde, dini bir konuyu ele alan bir elestiri filmidir.
Diinyevi ile uhrevi hayat arasinda se¢imini yapmis olan Muharrem’in diinyaya olan
kapisinin acilip takvasinin sinandigi bir nefis sorgulamasidir. Filmin basi sonu belli olan
anlatisi ile psikolojik ve itikadi sorgulama yapmasi yoniinden dini oldugu kadar insani bir

filmdir.

Dindarlig1 giinah ve seytan kavramlari ile sinanan Muharrem’in takvasi diinyaya
sirtin1 donmesinden mi yoksa diinyanin tam da igindeyken nefsini giinahtan uzak
tutabilmesinden midir? Cennete giden yolun dergah, zikir ve ibadetten mi yoksa dogru,
diiriist, ahlakli biri olmaktan m1 gectigi? Paranin isin i¢ine girdigi dini olugumlar diinyaya
mi doniik yoksa ahirete mi gibi sorularin cevaplarini arayan, pek islenemeyen bir konuyu
ele alan, aynanin her iki yiiziinii de kendine ¢eviren bir filmdir. Modernite ve kapitalizmin
dini yapilar lizerindeki etkilerini gorerek giiniimiiz tarikatlarinin maddi giicleri ile iman
esaslart arasinda kurduklari organik ve inorganik baglar1 metaforik, kavramsal ve

metodolojik bir literatiirle yorumlamistir.

Parcalanma filmi klasik anlati yapisi iginde kurgulanmis gergek bir dykiiden

uyarlanan bir dramdr. iki farkl iilkede gegen &tekinin her iki iilkede ve her iki dinde
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temsilini temele alan film, psikolojik sorgulamaya ideolojik boyutlar1 da ekleyerek
Batinin gordiigii Doguyu ve gercek ile kurgu arasinda kendine gore yorumladigi Islam’1
anlatir. Girisi, gelismesi yerli yerinde olsa da filmin sonu kesin bir sonuca baglanmaz.
Son sahne de otobiisiin iginde ifadesiz oturan kizlar istedikleri bir hayata m1 yoksa mecbur

birakildiklar1 bir hayata mi1 giderler sorusu cevap bulmaz.

Mustang sonu bilinmezlige baglanmis Avrupa sanat sinemast anlati kaliplar1 i¢inde
kurgulanmis bir filmdir. Filmde birgok bilgi aralara serpistirilmis ya da g¢abucak
gecistirilmistir. Temele alinan Gtekilestirilmis hatta kimliksizlestirilmis, temsilden
cikartilmig ya da zaten temsilde hi¢ olmamis kadin genelinde kiz ¢ocugu kavrami filmin
biitiin anlat1 yapisin1 olusturur. Hikdyenin basi, gelismesi hatta bir sonu olsa da bu son
yine de izleyici lizerinde tam bir tatmin duygusu olusturmaz. Sonucun havada kalan yani

izleyen icin kahramanlarin akibeti ile ilgili korkutucu ihtimalleri savusturmaz.

Film ilk 6nce ismi ile bir anlat1 evreni fikri olusturur. Amerikan steplerinde basibos
dolasan vahsi atlara verilen bu isim bambaska bir cografyada bir Dogu iilkesinde sahipsiz
kalmis kiz kardesleri temsil etmektedir. Vahsilikleri daha yeni yeni adim attiklar
ergenliklerini yasayamadan birer kadina doniistiiriilmelerindendir. Her ne kadar
boyunlarina atilan kementlerle 6zlerinden koparilmaya galigilmis olsalar da 6zgiirlik

duygusu eninde sonunda bir kag¢is yolu bulur séylemi filmin sonunda kendini gosterir.

4.8.3. Zaman ve Mekan Kurgusuyla Kurulan Tiirkliik Temsili

Filmlerin zaman ve mekéan kurgusu su sekildedir;

Ates Ustiinde Yiiriimek filmi sembolik bir filmdir. Anlatis1 tiyatro sahnesinde yani
i¢ mekanda ge¢cmektedir. Belirgin bir sehir vurgusu ya da simgesel bir gonderme
yapilmayan filmde olaylar eski bir yap1 ya da han goriinlimlii bir mekanda geger.
Herhangi bir vurgu icermeyen mekan, klostrofobik, karanlik bir platform
goriinlimiindedir. Tiyatronun her bir epizotu kendi i¢inde bir sahne dekoru igerir.
Kurtulus Savasi ile baslayan ve 1990’lara kadar devam eden filmde bu zaman akisina
paralel olarak lineer bir zaman kurgusu da s6z konusudur. Film tiyatro, hayat ve
sinemanin i¢ice gecmis bir tiirli gibi ilerler. Ancak ortaya konulan tiyatro gosterisi de

klasik bir anlati degildir. Devasa dekorlar, kalabalik oyuncu kadrosu, modernden
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folklorige kadar cesitli dans gosterileri, yine her tiirden miizik kullanimina kadar

gosterisli bir seyirlik ortaya konulmaktadir.

Sevgilim Istanbul filminin ana mekam Istanbul’dur. Film mavi ve tonlarmin
agirlikta oldugu bir deniz ve Istanbul gériintiisii ile baslar. Istanbul’un birgok giizellikleri
gosterilir. Sakin, giizel bir sehir goriiniimii vardir. Mekansal anlamda film Istanbul
tanitimi yapar gibi sokaklari, camileri, tarihi mekanlar turistlik bir gezi seklinde gezer.
Unlii gazeteci Ali’nin evi de modern, ferah, tipik bir entelektiiel evidir ve Istanbul kadar

giizel bir manzaraya sahiptir.

Ayasofya bir medeniyetin ve dinin semboliidiir. Irini buray1 gezerken kendini kotii
hisseder. Ayet yazili kubbenin altinda bas1 doner ¢iinkii irini burada hem kdkenini bulmus
hem de istanbul’un Fethi ile onu kaybetmistir. Kendi medeniyetine ait bdyle bir semboliin
kubbesinde yani merkezinde artik Islam’in sembolleri vardir. Bu onun igin zor olsa da

Fatih’in Istanbul’la beraber Ayasofya’y1 da doniistiirmiis oldugu gergegini degistirmez.

Filmde Irini Fatih gibi muhafazakar bir semtte onemli bir kiliseyken camiye
dontstiiriilen Kariye Miizesine de gider. Daha sonra yine Fatih semtindeki bir kahveye
gidip cay icer. Bu mekanda ataerkil bir mekandir. Erkeklerin oturup cay ve nargile
igtikleri bu yerin duvarlar1 Tiirk ve Islam sembolleri ile doludur. Merakl1 ve hosnutsuz
bakislarn arasinda Irini duvardaki Fetih giinii beyaz at1 iizerinde Istanbul’a giren Fatih

resmiyle kendini yine kotii hisseder.

[rini Ali’yi ararken eski, kohne mahallelere girer. Istanbul’un 6teki yiizii son derece
kirli, karanlik ve trkiitiiclidiir. Zaman olarak giindelik zaman tercih edilse de kisa

flashbackler ile gecmisin hatirlanmasi s6z konusudur.

Filmin mekanlar1 ge¢misle gilinlimiiz arasinda kalmighigi simgeler. Tarihi
mekanlarin ihtisami Istanbul’un diger yiiziiniin varoslugu ile bir tezat olusturur. Ayrica
dini anlamlar iceren mekanlarin farklilagmalari, el degistirme ile manevi bir bagkalasima
ugramalar1 zaman iginde bir tekamiil gegiren insan gibi, sehrin ve medeniyetin de bagka

kaliplara girmesi s6z konusudur.

Filmin mekanlarindan biri olan meyhane ise genel kabul géren anlami1 disinda, bir
sarhos mekan1 degildir. Duvarlarindaki yazi ve tablolardan yapilan fasila kadar bir tiir
sanat mekamdir. Ustelik yine erkeklerle 6zdeslestirilmis bir mekan olmasina karsin bir

masada kiz kiza icki igen kadinlarin rahat tavirlari bu durumun yadirganmadigini gosterir.
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Tirkliiglin muhafazakarlik ile iligkilendirildigi, 6zgiirliigiin erkelere verili bir
ayricalik olarak goriildiigii Dogu toplumlarinda kahvehane ve meyhane gibi mekanlarda
bulunan kadinlar ve onlarin bu mekénlar1 sikintisiz kullanimi kapali, despot ve

hosgoriistiiz Dogu ve Tiirk kaliplarinin disina ¢ikan bir anlatim 6rnegidir.

Kahvehaneler yilizyillardir Tiirk cografyalarinda cesitli maksatlarla kullanilan
mekanlardir. Sosyallesmeden statii gosterisine, siyasetten eglenceye kadar pek ¢ok farkl
kullanim alan1 vardir. “Kahve igecegi, resmi kayitlara gore, Istanbul’a ilk olarak 1543
yilinda gelmistir. O tarihte Osmanli padisahi Kanuni Sultan Siilleyman’dir. Kahvenin
gelisinden 12 yil sonra, yani 1555°de ise, ilk kahvehane agilmistir. Halepli Hakim ve
Samli Sems adinda iki kisinin, ilk olarak kahvehane agtiklar1 bilinmektedir. Bu mekan,
tiryakilerin ve elit kesimin ugrak yeri olmus ve beklenmeyen bir ilgi gormiistiir” (Birsel,
1991:12 Toros, 1998: 23). Kahvehaneler oryantalist literatiirde de Tiirk-Islam kiiltiirii ile
bagdastirilmis mekanlardir. “Islam diinyasinda ortaya ¢ikmasi ve buradan diinyaya
yayilmas: gibi nedenlerden dolayr kahvehaneler, “Miisliiman kurumlar1” olarak
adlandirilmaktadir. Bu kurumlarin, sekiiler bir sekilde ortaya ¢ikmadigi, tersine, ortaya
cikisinda dinin ¢ok biiyiik etkisinin oldugu bilinmektedir” (Georgeon,1999:230). Bu
kadar koklii bir tarihi gegmise ve ataerkil anlamlara sahip bir mekanin bu sekilde
kullanimi1 degisen ve kullanim agisindan kadinlara da agilan bir mekan olmasi1 anlaminda

olumlu bir temsildir.

Hogc¢akal Yarin filminin zamani gergek bir yasam hikayesi ve bir ililkenin yaganmis
bir doneminin anlatildig1 1971 darbesi ile 1972 yilinda gergeklesen idamlara kadar gegen
zamandir. Film bu zaman diliminin 6ncesinde yasanan olaylara da gonderme yapar. Kimi
gorlntiiler gercek arsiv gorlintiileridir ve bu durum filmin inanilirhigina katki saglarken

izleyicinin olaylarin igindeymiscesine ikna olmalarina da imkan verir.

Filmin dis mekanlar1 Deniz ve Yusuf'un yakalandiklar1 Anadolu kasabasi ile
stnirhidir. Oykii daha ¢ok hapishane ve mahkeme arasinda gegmektedir. Kasvetli ve
klostrofobik hapishane ile yarginin giiciinii temsil niteliginde ve saniklarin acziyet ve
kistirilmigliklarini ifade eden mahkeme salonu filmin genel mekanlaridir. Parmakliklar,
demir teller, gbzetleme kuleleri, ndbetci odalar ile ¢evrelenmis bir donemin, daragacinda

biten anlatis1 tipki mekanlar gibi iginden ¢ikilamaz, kagip kurtulunamaz olusu sembolize
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eder. Filmde karla kapli, soguk, yoksul kasabanin kahvehaneye sikistirilmis sosyal hayati

gibi hapishanedeki hakkini savunmaktan aciz kalan insanlarin yalnizliklar1 benzesir.

[k sahneyi olusturan gecekondu yikimi1 devlet ile vatandas arasinda yasanan kaosun
gosterildigi bir dis mekandir. Coluk cocuk demeden bu yikinti i¢inden esyalarini
kurtarmaya calisan insanlarin yasadiklar1 caresizlik yikik dokiik duvarlarin arasinda
dolagan is makinalarinin heybetli goriintiisii ile uyumludur. Baslarini sokacaklar
yuvalarinin yerle bir edilmesine garesizce karsi koymaya ¢alisan bu insanlar hem usulsiiz

miilk edinmenin hem de bir sekilde evsiz birakilmanin iki farkli temsilidir.

Deniz Gezmis ve arkadaslarinin kagarken kullandiklar1 dehlizde bir gecis
mekanidir. Merdivenlerle inilen bu mekanin girisi aydinliktir. Ancak ¢ikis1 karmasik,
karanlik ve bilinmezdir. Burada bazi arkadaslar1 ile yollar1 ayrilirken arkasindan gelen

kiz arkadas1 ise bu bilinmezlige giden mekanda onunla vedalasir.

Yangin Var filmi Tirkiye’nin Kuzeyi ile Dogusu arasinda gecen bir yol filmidir.
Dogal olarak filmin mekanlarini bu cografya tizerindeki yol duraklari olusturur. Kuzeyin
yemyesil dogasina karsin Dogu’nun sar1 ve kirag dogasi filmin igindeki zitliklara vurgu
yapar niteliktedir. Yolda gegen bir film olmasi miinasebeti ile yol iistiinde bulunan bir¢cok
mekanda filmin i¢ine dahil olur. Kontrol noktalari, magaralar, yanan ahir ya da cami gibi
mekanlar yol boyunca Kosman ve Asya’nin karsisina ¢ikar. Kosman’in annesinin
Artvin’deki evi de tipik bir Karadeniz evidir. Filmin kurgusundaki Tirkliik vurgusu bu
sefer baska bir agidan ele alinmis, Tiirkiye icindeki Tiirk kimligi ile alt kimlikler
tizerinden verilmistir. Buna paralel olarak mekan vurgusu da bu farkliliklar izerinden

kurulmustur.

Ancak filmin i¢ mekanlarindan olan kahvehane Tiirkiye’nin tipik tasra sosyallesme
mekanidir. Erkelerin ¢ay i¢ip oyun oynagi ve vakit gecirdikleri bir mekandir. Bir baska
i¢ mekan ise Diyarbakir’da ki diigiin salonudur. Oldukca giizel, otantik bir havuzla ¢evrili
bu mekan eski ile yeninin karisimidir. Rize’deki cami ise Tiirkliik ile temelden bagli olan
Islamiyet’in en &nemli semboliidiir. Dolayis1 ile cami sembolii Tiirkliik ile dogrudan
iliskilidir.

Giinege Yolculuk filmi zaman olarak 2000’li yillart anlatir. 1984 yilinda ortaya
cikan PKK gercegi ile yasanan cetin siiregler sonucu gelinen noktada Giineydogulu

olmanin teror orgiitiine bagl olmakla es goriilmesi anlaminda kurgulanmis bir filmdir.
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Filmin mekanlar i¢ ve dis olarak ikiye ayrilir. Varos ve arka sokak tabir edilen
mahalle ve semtlerde gegen i¢ mekan anlatimlar fakirlik, sefalet, gecekondu, bekar odasi,
merdiven alt1 liretim atolyeleri, kasvetli, bogucu, daginik, klostrofobik mekanlardir. D1
mekanlar ise kalabalik, kaotik, kozmopolit bir Istanbul’da varosun, ¢dpliigiin, kenar
mahallenin temsilidir. Cizilen istanbul tasviri, i¢inde hicbir zenginlik, albeni ve giizellik
barmndirmayan bir sehirdir. Sadece gergek Tiirklerin yasamaya hakkinin oldugu, farklh
olanin hemen fark edildigi ve dislandig bir yerdir. Burada alt1 ¢izilen Tiirkliik kendinden

baskasina tahammiilii ve hosgoriisii olmayan, otekilestirici, ayristirici bir kimliktir.

Giinese Yolculuk filmi merkeze Istanbul’u almis bir filmdir Genel olarak biitiin
Eurimages destekli filmlerde oldugu gibi Istanbul yorucu, kaotik, varos yiizii olan bir
sehir goriintiisiindedir. Kahvehaneler, varoslar, kalabalik Emindnii, bir¢ok kisinin ayni
odada kaldig1 bekar odalari, isci cocuklar, kir pas icinde kagak iiretim atdlyelerinde
calisan kizlar, kiiclik ¢ocuklar, delikanlilar. Sehrin parlak yiiziiniin arkasinda yasayan
gercek insanlar, yoksulluk, haksizlik. Sehrin ¢opliigii, otobiis terminali, kahvehaneler,
camasirhaneler ya da kagak atdlyeler hep bu sehrin umut ve daha iyi bir yagsam arayan
insanlarma ev sahipligi yapmaktadir. Filmin bir diger mekansal igerigini yolculuk
mekanlar1 olusturur. Istanbul’dan Zerdus’a yani Batidan Doguya dogru yol alan filmde

bu mekanlar ¢ok cesitli alt metinler olusturur.

Kusatma Altinda Agsk filmi sur i¢i diye tabir edilen Istanbul merkezinde daha ¢ok i¢

mekanlarda anlatilan bir filmdir.

Filmin zamani 1452 yilinda Bizans imparatorlugudur. Dolayisiyla mekanlarda hep
bu minvalde kurgulanmistir. Ayasofya’da yapilan ayinle hem bu devasa mabet gosterilir
hem de ¢alinan ¢anlar ile Hiristiyanligin ritiielleri perdeye yansir. Bu ayine katilmayan ve
manastira kapanan hiikiimdar halkin tepkisini gekmektedir. Halk Tiirkler kadar papay1 ve

Barbar Latinleri de istemediklerini haykirirlar.

Filmin dis mekanlar1 Istanbul surlari, sur i¢indeki sokaklar ve yesil alanlardir. Bu
mekanlar aydmlik, ferah ve zamanina uygundur. I¢ mekanlar ise bunun tam tersi 151ks1z,
los, estetikten uzak, soguk mekanlardir. Filmin Ayasofya’dan sonraki diger mekani iki
sevgilinin bulusmak iizere sdzlestigi Aya Irini kilisesidir. Bu kilise de 6gle vakti olmasina
ragmen i¢ine hig 151k diismeyen, karanlik, kasvetli bir yerdir. Rahipler yiizlerini kapatmais,

gizemli kesisler gibidir. Her yerde yanan mumlar ortama mistik bir hava katmaktadir. Bu
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mekanlarin bu tarz temsili skolastik diisiincenin koyu karanligmin o6zellikle dini

mekanlarda temsil edilmesidir.

Istanbul’un dis mekanlarindan biri de tezgahlarda sebzeler, ekmekler, gesitli esyalar
olan pazar yeridir. Kadinlarin kimi baslarina doladiklar1 sallarla kimi kara garsaf giyinmis
bir sekilde disarda dolagirlar. Dénemin Frenk ya da Avrupali kadin tipine bu mekanlarda

rastlanmaz.

Fetihten sonra Fatih Sultan Mehmet Ayasofya’da Bizans’in yoneticilerini
huzurunda toplar. Mekanin heybetli yapisi, Sultanin gii¢lii karakteri yaninda soniik kalir.
Sultan yiiksek bir tahtta oturur, yerde iki tane degerli hali serilidir. Sultan kimilerini

odiillendirirken kimilerini bu ipek halilarin tistiinde bogdurur.

Istanbul Kanatlarimin Altinda filmi gergek bir hikdyeden yola ¢ikan bir filmdir.
17.yiizy1l Istanbul yazisi ile zaman tanitilir. Baslangic mekani ise egzotik Dogu
tasvirlerinin temel mekani olan hamamdir. Hamam sadece temizlenmek i¢in kullanilan
bir mekan degildir. Burada erkeler sosyallesmekte, yiyip igmekte, kimi zaman sazlar
esliginde eglenmekte kimi zamansa iki erkegin uygunsuz cinsel yonelimlerine imkan
saglayan bir tanisma ya da cilvelesme mekani olmaktadir. Hamam bugulu, egzotik ve
oryantalist nazarla verilir. “Hamam kiiltiirti, Tiirklerle 6zdeslesmistir. Bu yiizden hamam
denince ilk akla gelen Tirkler, Tiirkiye denince de ilk akla gelen yap: tiirleri Tiirk
hamamlaridir. Tirk hamami, 15. yiizyilin ortalarinda geleneksel Tirk banyosunun
Anadolu’nun hamam kiiltiirii ile bir araya gelmesinden ortaya ¢ikan bir yap1 tiiriidiir.
Hamamlar, ice doniik yasayan Osmanli toplumunun bir nevi sosyallestigi alanlardir”

(Inal,2023:233).

Bir i¢c mekan olarak Topkapt Sarayinin kullanildigi filmde sarayin ve saltanatin
thtisam1 vurgulanir. Gece eglence yapilan saray bahgesi ise sefahatin gostergesidir.
Kaplumbagalar iizerinde yanan mumlar, saz ¢alan sanatgilar, zengin giyimli kivrak
zenneler, ziyafet ve icki sofralar ile bogaz kiyisinda yasanan liiksiin gostergesi olan bir

mekandir.

Istanbul’da igki yasagimin yasandigi yillarda kahvehanelerin ya da baska
mekanlarin bodrum ya da kilerlerinin meyhaneye doniismesi ile gizli birer eglence
mekani ortaya ¢ikar. Bu mekanlarda icki ve esrarli nargileler i¢ilmekte, miizik calinarak

zenneler dans etmektedir. Batili seyyahlarin kitaplarinda “erkeklerin sosyallestikleri
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baslica mekan olan kahvehaneler ve Tiirk kahvesi de yine oldukca detayli bir sekilde
anlatilmistir. Kahvehanelerde konusulan konular, insanlarin tutumlari, hikaye
anlaticilarinin, miizisyenlerin ve kdgek oglanlarin gosterileri seyahatnamelerde kendine
yer bulmus Istanbul hayatindan ayrmtilardir” (Hobhouse, 1817: 279). Egzotik bir havaya
biirtinen bu mekanlar her seye ragmen sadece i¢ki icmek icin degil her tiirlii eglenceyi

yasamak i¢in donatilmistir.

Bir bagka dis mekanda esir gemisinin yanastig1 limandir. Liman ticaretin yapildigi
renkli ve karisik bir yerdir. Dort arkadasin siklikla gittigi bir bagska mekanda adadir.

Buras1 herkesten uzak, kirag ve riizgarh bir yerdir.

Hamam filmi istanbul, 21 Nisan 1995 yazisiyla acilir. Kanavige naksiyla islenmis
mutfak ortiilerinin asili oldugu terekli eski bir mutfakta sarki sdylen orta yash bir kadin,
hazirladig1 kahvaltiyr ¢ok katli evin en iist katindaki Madam Anita’ya ¢ikartir. Ancak
Madamin 6ldiigiinii anlayinca panjurlu eski pencereyi acarak kocasina haber verir. Eski
mabhalle kiiltiiriiniin yasadig1 sokakta, kadinlar bagirarak birbirlerine bu haberi verirler.
Kullanilan bu ilk i¢ mekan kasvetli, kaotik, zamanlar arasinda sikismig gibi bir evdir ve
aym kodlar1 kullanarak tanimlanabilen bir Istanbul mahallesine acilmaktadir. Bu
mahallede aslinda Istanbul’u ve Tiirkiye’yi temsil eder. Anita’nin dliimiiyle degisen
hayatlara vurgu yaparcasina kivrak, ritimli Tiirk miiziginden ziyade Arap miizigi tadinda

bir miizikle Istanbul’un eski semtinden bogaza dogru bir genel planla ¢ikis yapilir.

Film Tiirkiye-Italya ya da daha &zelde istanbul-Roma arasinda geger. Dolayisiyla
bu sehirlere 6zgii mekansal tanimlamalar ve gorsel anlatimlar s6z konusudur. “Roma’yla
tam bir karsitlik olusturan Istanbul, Sark’1n kadim, bastan ¢ikarici erotik cekiciligini, tatl
tembelligini temsil eder. Film I[stanbul’un eski, labirenti andiran, dar ve mahrem
sokaklarinin; siinnet diiglinlerinin, hamamin sehvani atmosferinin ve asiriliklarda gezen
diger tensel zevklerinin sirlarin1 agiga ¢ikarma arayisi igindedir” (Laustsen & Diken,
2016: 44). Sicak, canli ve kaotik Istanbul goriintiisiinden sonra diizenli, soguk ve duragan
Roma goriintiisii Dogu ile Batinin ruhundaki zitlig1, diyalektik bir dongiisellik temsili gibi

vurgular.

Pavyon bir mekén olarak yine yonlendirilmis anlamlar igerir. Karanlik, gizemli
havasi, dansozii, konsomatrisi, raki kadehleri ile bir fuhus mekanindan ziyade bir eglence

mekanidir. Dans6z kadinlarin kivrak viicutlari ile yaptiklari danslar Bati i¢in erotik
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diislerin Tiirk dans1 olarak adlandirilmasi olmustur. Rakinin milli bir i¢ki oldugu savindan
yola c¢ikildiginda olusan Tiirk imgesinin raki icen, gece eglencesini seven, giinii birlik
iliskiler yasayip sabah siradan aile babasi roliine biiriinebilen kisiler olmasi gayet

normaldir.

Francesco geceyi Pera Palas’ta gecirir. Asansor gorevlisi burada kalan iinlii
isimlerden bahseder. Agatha Christie bunlardan biridir. Pera Palas sirlar1 ve konuklari ile
tinlii bir oteldir. Francesco’nun sabah kahvalt1 yaptig1 salonda kars1 masada oturan kadin
tipk1 gegmis zamandan o giine gelmis Agatha Christie’dir. Avrupali yazarlarin gizemli
yolculuklar ve sirlar lizerine kurulu Dogu {ilkelerini anlattif1 kitaplarindaki oykiilere

benzer bir mizansendir bu.

Francesco eve bakmaya gider. Eski bir Istanbul semtinde sokagmn tamami gibi
oldukca eski ve kdhne bir yapidir burasi. Istanbul’la dzdeslesen film miizigi ritmini
bozmadan goriintiilere eslik eder. Sokaktan kenar mahallelere 6zgli kiyafetler iginde
kadin ve erkekler geger. Evin oniinde bir seyyar satic1 arabasi durmaktadir. Istanbul’un
parlak yiiziinden ziyade daha varos bir goriintiisii tercih edilmistir. Francesco Istanbul’un
kalabalik sokaklar1 arasinda dolasmaya baslar. insanlar ve diikkanlar renkli, karmasik ve
birazda egzotiktir. Bu karmasanin ig¢inde bir kiliseye girer. Sokagin ugultusu geride
kalmis her yeri huzurlu bir atmosfer sarmistir. Francesco kilisenin i¢inde yiiriirken sanki
Istanbul’da yasayan son kisi kendisidir. Istanbul’un karmasasindan siginilacak yerin
Istanbul’un esas sahibi olanlarin ibadethanelerinden biri oldugu vurgulanir. Zaman
degisse de hizlansa da kilise ayn1 dingin haliyle hep orada durmakta ve bu hengamede
yorgun diisen ziyaretcilerine huzur dolu kapilarin1 agmaktadir. Bu sirada yash bir adam
yardim ister. Francesco onu oturtmak i¢in bir yer ararken Cinili Hamam diye bir yere
girerler. Hamamda oranin sahibi oldugu anlagilan bir adam ve pestamala saril1 iri yar1 bir
adam vardir. Hayatinda boyle bir sey hi¢ girmemis olan Francesco saskindir. Yardim
ettigi adam hamama girmesi konusunda ¢ok 1srar eder. Francesco bu egzotik ortama

girerken onu degistirecek ve doniistiirecek bir mekana girdiginden habersizdir.

Francesco hamam kiyafetlerini giyerek hamama girer. Yiiziinde merak ve birazda
lirkt{igiinii gosterir bir ifade vardir. Iceri girince “Bu aksam biitiin meyhanelerini dolastim
Istanbul 'un”’ sarkisin1 sdyleyen bir adamin sesi gelir. Francesco hamamda yikanan, gobek

tasinda yatan ve onu siizen adamlara bakar. Akan sicak su ile dolan kurnada déonen hamam
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tasini, kurnadan akan suyu izler. Francesco hamamin kubbesinden siiziilen giin 1s18inin
aydinlattig1 kurnanin yanina oturur. Hamamin i¢ine hakim mavi tonlarinin arasinda bu
giin 15181 sanki sadece Francesco’yu aydinlatir. Bir hamam gereci olan takunyalar
ayagindan ¢ikmis Francesco bu ortamda kendi i¢ sesini dinler gibi oturmaktadir. Hamama
ilk defa gelen yabancilarin hissettikleri tedirginligi 18.yy da bir hamama giden Lady
Montagu’de yasamistir. Yasadigi duygu ve gozlemi “Gzerindeki tedirginlik;
beklentilerinin karsiligini alip alamayacagini bilmeyisin, ¢iplaklik diisiincesinin ve
yabancisi oldugu bambagka bir diinyanin icine girmenin bir getirisidir. Belki de bu
yiizden hamamda dikkatini ¢eken ilk sey ortamin aydinligi olur. Isigin verdigi giiven
sayesinde ¢ekingenliginin hafifledigi anlasilir. Sicagin ve buharin ruh daraltip insani
caydirabilecek yonii, kubbeden gelen giin 1s181nin olumlu tesiriyle azalip misafirperver

bir atmosfer olusturmus gibidir” (Montagu,1717: 36) seklinde aktarir.

Filmde her seyden 6nce Dogu ve Bati’nin gergek ya da kurgusal olarak mekansal
ayrimi sunulmustur. Film gorsel ve isitsel yapist bakimindan oryantalist kaynakli ifade

olanaklarini kullanirken abartiya kagmadan bir kabul ettirme yolu izlemektedir.

Harem Suare filmi 23 Temmuz 1908 tarihli bir opera gosterisinin goriintiisii ile
baslar. 2. Mesrutiyetin yeniden ilanindan bir giin 6nce Y1ldiz Sarayi tiyatro salonu filmin
ilk mekanini olusturur. Padisah 2. Abdiilhamid sahnedeki opera gosterisini biiyiik bir
begeniyle izlemektedir. Harem Suare filmi genel olarak Yildiz Saray1 gibi i¢ mekanlarda
gecmektedir. Batinin oryantalist bakisina sebep olan ne kadar anlati varsa filmde
kullanilmistir. Mekanlarda buna dahildir. Haremden hamama, saraydan Yenigeri ocagina
kadar bir¢ok oryantalist anlatinin merkezi olan mekanlar biitiin varligi ile filmde temsil

edilmistir.

Sultan, hayran1 oldugu operay1 rahat¢a ve herhangi bir can tehdidi olmadan
dinleyebilmek icin Yildiz Sarayr’nin igine 1889 yilinda bir opera ve tiyatro binasi
yaptirmistir. Bu mekan giliniin herhangi bir saatinde Sultanin cani ne zaman isterse
kullanima hazir tutulan ve sarayda askeri riitbelerle kadrolastirilan yabanci sanatgilarin
sergiledigi gosterilerin yapilabildigi bir yerdir. Sahnenin tam karsisinda Sultanin locast
bulunur. Yanlarda cumbali localarda saray ve harem kadinlar1 ve harem agalar1 gosterileri

izlerler. Sultanin {inlii eserlerin mutsuz sonlarina tahammiilii olmadigi i¢in eserlerin sonu
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hep mutlu biter. Bir Osmanli sultaninin entelektiiel zevkleri ile temsil edilmesi donemi

itibari ile olumlu bir temsildir.

Yildiz Saray1r 1903 yazis1 Safiye’nin saraydaki ilk yillarinin anlatilacagr harem
dairesinin yatakhanesinin goriintiisii ile verilir. Harem bir eglence mekani oldugu kadar
ayni zamanda okul ve yasam alanidir. Kizlar buradaki yatakhanelerde kalirlar. Gece
harem dairesinde birbiri ardinca bircok ddsekte, saten yorganlar altinda geng cariyelerin
bazilar1 tamamen c¢iplak bir sekilde ayni yatakta birbirlerine sarilarak yatmaktadir. Bu
kizlarin bazilar1 cinsel yonelimlerini kendi hemcinslerine yoneltmektedir. Dogu’nun
sapkin zevkleri hemcinslerine doniik arzularin merkezini olusturur. Ancak bu temsil
sadece Tiirk kimligi ile ilgili degildir. Haremde bir¢ok milletten kadin vardir ve bu egilimi

hangisinin gosterdigi ile ilgili bir bilgi verilmez.

Harem her ne kadar bir egitim yuvasi olsa da en nihayetinde padisahin o gece i¢in
i¢lerinden birini segerek beraber oldugu bir zevk yeridir. Ozellikle Batililar igin bir erkege
diisen bu kadar kadin arasindan se¢gme hakk1 ve erkege gosterilen sonsuz saygi ve sadakat
haremi biliyiilii bir yere koymalarina sebep olmustur. Harem bedeni zevklerin,

giizelliklerin, yeme i¢menin ve iktidarin sunumudur.

“Dogu despotizmi anlatisinin ve buna ek olarak Binbir Gece Masallari ' nin
ilgilendikleri en temel konular; saray ve dolayistyla haremdir. Sark despotizminin
kaynagi olarak pek tabii ki saray goriilmektedir, karsisinda hicbir giic tamimayan bu
iktidarin en ¢ok etkiledigi kisiler de haremde tutsak edilmis kadinlardir. Bu anlatinin en
temel parc¢alarindan birisi Tiirk erkeginin asiri ve sapkin cinselligi yoniindeki inanig
olmustur. Buna gore Tiirk erkegi Avrupali erkege oranla, hayvani yonleri daha agwr
basan bir yaradilistadir ve temel giidiilerinin tistiindeki zihinsel kontrolii Avrupalilara
gore ¢ok diisiiktiir ”(Schiffer,1999: 253). Avrupali bakisiyla hareme sahip olan erkelerin
kimlik kuruluglar1 da farklidir.

Harem Avrupali seyyahlarin hatiralarinda, hareme girebilen yabanci kadinlarin
anlatimlarinda, ressamlarin tablolarinda ve edebi eserlerde insanin hayal giiciiniin de
sonsuz fantezileri ile sekil almis bir yerdir. Ipegin, satenin, hamamin, misk ve amberin
birlesimi ile biiytilii bir diinyaya doniisen bir yerdir. Hamam da ayni1 metaforlara sahip bir
mekandir. Bu filmde hamam sadece kadinlarin kullandig1 ve haremin en 6zel noktasini

olusturan bir mekandir. Hamamda aslinda Islam ahlakina uymayan gériintiiler vardur.
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Filmde aksettirilen hamam tamamen oryantalist ressamlarin hayal giicline dayanarak
iiretilmis egzotik ve erotik bir mekandir. Islam ahlak1 ve Tiirk téresinde hamamda ¢iplak
dolasmak yoktur. Pestamallar ile hamama girilir. Oysa filmde hamamda ciril¢iplak kizlar
karsilikli konusmakta ve yikanmaktadir. Safiye’de yikanmak igin hamama 06zellikle
yollanmustir. Dilsiz, zenci Kara Nergis onu 6zenle yikarken ve masaj yaparken Nadir Aga
hamamin cumbasinin ardindan hamamu izler. Hamam, Siyahla beyazin kéleyle efendinin,
yasliyla gencin net bir sekilde ayrildigi bir yerdir. Sadece bir temizlenme mekani degil

adeta bir terapi yeri, sosyallesme ve haz mekanidir.

Safiye’nin gbzde olduktan sonra haremden ayrilarak tasindigr daire sarayin
ihtisamli dekoruna uygun olarak dosenmistir. Giilfidan, Kara Nergis ve Nadir hep
yanindadir. Burasi bir anlamda Safiye’nin 6zgiirliigiidiir. Artik opera tercimelerini daha

rahat yapmakta, 6zel ihtimamla bakilmaktadir.

Nadir Aga ve onun gibi hadim agalar sarayda hadim agalara ayrilan yerde
yatmaktadir. Yerde agalarin dosekleri ve yanan bir somineden baska bir sey goriilmez.

Burasi Nadir’den baska birkag tane daha Arap hadimin oldukg¢a sade yatakhanesidir.

Mutluluk filmi giinimiizde geger. Ancak anlatisinin bir zamani yoktur. Tore
kavrami ile gegmiste yagananlar simdi de yasanmaktadir. Degisen zaman i¢inde gelecekte

bu olaylarin yasanmamasi bir temennidir.

Film Gilineydogu’da bir kdyde baslar. Kira¢g dogasi, ot bitmeyen cografyasiyla
Dogu’nun da Dogusunda igine kapanik yasayan bir kdydiir. Toprak damli evler, birbirine
yakin inga edilen binalar, daglara oyulan magaralarda hala devam eden han mantig: ile
bir Mezopotamya uygarliginin gilinlimiize aksetmis halidir adeta. Bu zaman icinde
kaybolmus gibi goriinen dis mekana toprak damli, avlulu, ahir1 evin yaninda olan konutlar

eklenerek kiiclik i¢c mekan tasvirleri de yapilmistir.

Hemen her filmde en azinda bir ugrak yeri olarak kullanilan Istanbul ise kah dogal
ve tarihi giizellikleri kah iginde barindirdii diger Istanbul’un varos mahalleleri ile
kozmopolit bir sehir olma &zelligini siirdiiriir. Istanbul denilince akla gelen Haydarpasa
Gari, Kiz Kulesi, Galata Kulesi filmde sadece gelip gegilen sehrin bir nevi Yesilgam
metaforlarin1 barindirir. Vapurla yapilan seyahat, simitle martilarin simgesel baglantisi,

bogaz, tekneler ve Cemal ile Meryem’in arasindan goriinen Sultan Ahmet Camii bu
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temsili tamamlar. Bir ikilem iginde verilen Istanbul’un varosunda yasayan Yakup’un evi

kdydekinden daha kétiidiir. Meryem buranin Istanbul olmasina ¢ok sasirir.

Filmin mekanlar1 filmin duygusal ve psikolojik yapisina hizmet eder. Bu mekanlar
ayni tilke i¢inde farkli diisiince kaliplarinin sinirladigi insanlarin tizerindeki baskiy1 ifade
eder niteliktedir. Meryem’in 6liimden son anda kurtuldugu Bogaz kopriisiiniin ayaklari,
Yakup’un evi, sigindiklar1 derme ¢atma balik¢1 kuliibesi hatta Irfan’in teknesi kagip
kurtulmas1 imkansiz durumlarin garesiz siginaklar1 ya da garesiz kaldigim1 zannettikleri

anda bir kurtarici gibi ortaya ¢ikan nefes alma mekanlaridir.

Dogu ve Batida iki farkli kdy mekan olarak kullanilmigtir. Cemal ve Meryem’in
koyii agagsiz, yesilliksiz bir Giineydogu koyiidiir. Dagin yiizeyine oyulmus magaralarin
kapilar1 olsa da asagiya inmek i¢in kapilarin 6nilinde herhangi bir merdiveni yoktur.
Imkansiz bir mekanda gostermelik bir ¢ikis nesnesi vardir ama oradan ¢ikmanin imkani
yoktur. Merdivensiz kap1 gercek bir kurtulusa imkan vermez. Cesmeden su dolduran
kadinlar, birbirinin i¢ine gegmis gibi duran evler, cami minareleri bambagka bir diinya
havasi verir. Tanidik ama yabanci, gercek ya da kurgu hepsini iginde barindirir. Ege’deki
koy ise bambaskadir. Beyaz boyali duvarlarla ¢evrili dar sokaklardan, incir agaglari ile
siislii bahgelerden gecerek varillan evde kanavige isli sirt yastiklari, diizenli odalar,

yemeklerle donatilmis masa kacip kurtulmak degil kalip huzur bulmak hissi verir.

Takva filmi i¢ ve dis mekanlar1 beraber kullanan bir filmdir. Tanitilan ilk mekan
Istanbul’un eski bir semtinde oldukca eski, ahsap, {i¢c katli Muharrem’in evidir. Sabah
ezani ile yanan 15181 Muharrem’in i¢ diinyasini da temsil eder. Onun i¢in diinyanin

karanliklarindan uyanmanin yolu ezan sesiyle temsil edilen Islamiyet’tir.

Ev gozi kapali saplantili tutumlarin goriiniirliigii gibi asla yenilenmemis, zamanin
adeta durdugu i¢inde musluk yerine kurnali ¢esmesi olan bir evdir. Muharrem burada
abdest alir. Evde hakim renk dinginligin, sakinligin ve sogugun rengi olan mavidir. Belli
belirsiz gbze ¢arpan bu renk ger¢cek yasamin sadece kiyisinda yagayan Muharrem ile son
derece uyumludur. Bir yere varmaz, degigsmez, duragan ve monoton duygularin mekansal
anlattmidir. Yine evdeki eski esyalar, duvarda aile fotograflari, masanin iistiinde
acilmayan tiiplii bir televizyon ve komiir sobast Muharrem’in yalnizligini geg¢misiyle

paylastig1 izlenimini verir.
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Filmin ikinci mekan1 Muharrem’in ¢alistigt Mercan’daki handa bulunan ¢uvalci
diikkanidir. Istanbul’un eski semtlerinden birinde bulunan bu eski han erkeklerin calistig1
bir yerdir. Cay ocagi ile kurulan iletisimden baska, gelen birka¢ miisterinin ara sira
ugradigi bu yer ¢ocuklugundan beri Muharrem’in ekmek kapisidir. Tam bir sadakatle
isine ve Ali Bey’e bagli olan Muharrem i¢in hayatinin ikinci 6nemli mekani burasidir.
Diinyadan soyutlandigi bu is yeri Muharrem’in en biiyiik giinahini yasayacagi yerdir ayni

zamanda.

Dergah ise diger mekanlardan farkli olarak Muharrem’in maneviyatinin en iist
noktasidir. Oradaki her esya onun i¢in kutsaldir. Seyhi bilgin bir ulemadir. Cami avlusu
icindeki Vakif binasi genis bir avluya sahiptir. Yerde halilar, yiiksek tavanli salonlar,
kalabalik ¢ekilen zikirlere imkéan verecek kadar genistir. Dergah sadece ibadet yapilan bir
yer degildir. iginde yemekhanesi, yatakhanesi, medresesi ile kompleks bir yapidir. Buraya

olan baglilig1 Muharrem’i sonunda buraya bagimli hale getirecektir.

Par¢alanma filmi i¢ ve dis mekan olarak ayrilir. Hatta bu ayrim Tiirkiye ve Izlanda
olarak da yapilabilir. Film 1990 yilinda yasanan gergek bir olay1 1999 ¢ekim tarihi itibari
ile beyazperdeye aktarmistir. Yani filmin ger¢ek zamani ile 6ykiiniin zamani arasinda gok
biiyiik bir zaman farki yoktur. Buradan hareketle filme mekan olarak kullanilan yerlerde

tizerinden ¢cok zaman gecerek degismis mekanlar ve anlatim 6geleri degildir.

Izlanda’da baslayan film, iilkenin cografik konumu nedeniyle de soguk bir yer
olarak gosterilir. Bir balik¢1 sehri olan Reykjavik gri havasi, sogukla iliskili maviligi ile
Tiirkiye’den gok farkli bir yerdir. insanlarm eglendikleri mekan da bu kasvetli hava iginde
karanlik, giiriiltiilii, igkili ve yasal olmayan iligkilerin yasanmasina imkan veren bir yerdir.
Halil’in yerlesmek maksadiyla oradan satin aldig1 arazi ise daglarla ¢evrili bir ovadir ve
her yeri karla kaplidir. Ancak Halil milli ve dini degerler atfederek buray: kendine vatan

saymaktadir.

Tiirkiye Izlanda’dan daha sicak ve giineslidir. Ayrica sadece giincel hayatin degil
kiiltiirel degerlerin, dini ve milli gelenek, gorenek ve inanclarinda yasadigi bir yerdir.
Halil’in Sivas’taki kdyii tipik bir Tiirk koytidiir. Tiirk koyliisii ile 6zdeslestirilen ne varsa
burada temsil edilir. Ky kahvehanesi, burada oynanan tavla, iki katli kdy evi, pastoral

ogelerle kurgulanmis kdy hayatinin hepsi yerli yerindedir.
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Halil’in feyz ve nasihat almak maksatli gittigi dergah ise alisilagelmis ya da rutin
kurgusundan uzak bir sekilde temsil edilir. Def ¢alan insanlar, etrafta kiime kiime oturan
miiritler, kaynayan yemek kazanlari, mekanin elektrigi olmasina ragmen etrafta yanan
atesler ile dergahtan ziyade 1800’1l yillarda Ortadogu’da bir ¢ars1 yerini andiran bir
mekandir. Burada zaman durmus hatta geriye gitmis gibidir. Disaridaki ve igerideki

zamanin uyumsuzlugu her bir detayda kendini gosterir.

Parc¢alanma filmi Istanbul tasvirlerini ¢cokea igerir. Ozellikle dergahin bulundugu
semt gercek zamandan soyutlanmis, icine gireni yutacakmis gibi tasvir edilir.
Uskiidar’daki cami ise bu tasvire inat biitiin giizelligi ve etkileyiciligi ile filmde yer alir.
Sol’iin ¢ocuklari ile bulustugunda onlart kacirmaya calistigi Eminénii ya da
Mahmutpasa’nin dar sokaklar1 ise bogucu atmosferi yansitir sekilde islenmistir. Halil’in

deniz kenarindaki evi ise Istanbul’un biitiin giizelligini sunar.

Mustang giinimiizde gegen bir filmdir. Ancak degindigi konular zaman ic¢inde

higbir degisime ugramamis, bagnaz, ataerkil bir toplumun kaideleridir.

Mustang filminin mekanlari i¢ ve dis olarak ayrilsa da i¢ mekan bile kendi i¢inde
bir i¢ mekan haline doniismektedir. Filmin ilk sahnesi film boyunca pek kullanilmayan
kamusal bir alandir. Okulun son giinii kizlar hem diinya ile son baglarin1 kopartmakta
hem de son derece ferah ve eglenceli bir yer duygusu uyandiran deniz goriintiisii ile
gengliklerinin haylazliklar ile beraber 6zgiirlik duygusunu yasamaktadir. Son derece
giizel bir Karadeniz kdyiinde gecen hikaye tabiatin giizelligine uzaktan bakan kizlar i¢in
bir sey ifade etmez. Onlar i¢in tek gercek mekan kapatildiklar: ve git gide pencerelerinden
bile bakamadiklari bir hapishaneye donen evdir. Bu ev disaridan bakildiginda cok
giizeldir. Denize yakin, yemyesil ormanin i¢inde, ii¢ katl ferah odalar1 olan giizel bir
evdir. Ancak i¢inde huzur bulunacak bir yuvadan ziyade sevgisiz, merhametsiz ve
ahlaks1z bir diizenin kiigiik bir temsilidir. Ara sira gidilen kasaba ise siirekli bir gdzetim
altinda tutulma hissi uyandiran, duragan, renksiz bir yerdir. Filmin sonunda kizlarin varis
noktasi olan Istanbul ise renkli 1s1klari, Bogaz Kopriisii, camileri ile 6zgiirliigii barindiran

bir kurtulus mekanidir.
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4.8.4. Filmin Karakterlerinin Analizi

Ates Ustiinde Yiiriimek filmini karakterleri agisinda iki boliimde incelemek
miimkiindiir. Birincisi yonetmen ve oyuncular ki onlar ¢cagdas birer sanatgidir. Egitimli,
Batiya entegre, 6zgiirliik¢lidiirler. Bu filmin basrollerinde yabancilar yer almaz sadece
Tiirk oyuncular bulunur. Ikinci béliimii ise figiiranlar olusturur. Onlarda oyunculardir ve
kalabalik bir guruptur. Ozele inmeyen, yiizeysel akici1 bir sahne diizeni iginde birbirinin

ayni yapidadirlar.

Sevgilim Istanbul filminin baskarakterleri olan Irini ve Ali entelektiiel
gazetecilerdir. Irini Tiirkiye’den 1964 yilinda Atina’ya siirgiin edilmis bir Rum’un kizidr.
Kokenleri Istanbul olan iki sevgili Avrupai tarzda bir hayat siirdiiriirler. Evlenmeden
beraber olup, ayni1 evi paylasirlar, beraber meyhaneye gidip eglenirler. Bu gibi 6zellikleri
en azindan Tiirk kiiltiir ve toresine aykiridir. Filmin kadin karakterlerinden olan Ayse’de
bir gazetecidir. Oda Bati tarz1 bir hayat siirer. iki kadinda 6zgiir, esit, kendi ayaklari
iizerinde durabilen, kendi secimlerini yapabilen kadnlardir. Filmde yer alan MIT

calisanlari ise; evlere izinsiz giren, saygisiz, karanlik ve giivenilmez tiplerdir.

Hos¢akal Yarin filminin oyuncu kadrosunda yabanci oyuncular kullanilmamistir.
Filmin baskarakterleri olan Deniz Gezmis, Hiiseyin Inan ve Yusuf Aslan miicadeleci,
yilmaz ve yolundan donmez kisiler olarak verilmistir. Inandiklar1 yolun sonu 6liim olsa
da dogru bildiklerini yapmislardir. Avukat Halit Celenk’te biitiin engellemelere ragmen
isini canla bagla yapan bir avukattir. Saniklarla mekanik bir iligkisi yoktur. Onlar1 evlatlar
gibi gormekte, davalarina inanmakta, kendisi de bu yolda ilerlemektedir. Filmin bir diger
onemli karakteri ise Ankara 1 No'lu Sikiyonetim Mahkemesi'nin Bagkan1 Tuggeneral Ali
Elverdi’dir. Filmde daha mahkeme baslamadan aslinda saniklarin kalemini kiran,
baskalarindan aldig1 emirler dogrultusunda kendisinin de bu kararin uygulaticis1 oldugu

anlasilir. Tarafsiz ve adil yargilama konusunda hi¢bir sorumluluk tasimaz.

Idamin infaz edilecegi gece Deniz Gezmis ile Ali Elverdi arasinda gegen konusma

iki karakterin ruh ve inang yapilarinin analizi i¢in 6nemlidir. Ali Elverdi;
-Deniz kendini nasil hissediyorsun? Diye sorunca Deniz cevaben;

-Ben ¢ok mutluyum, ¢ok rahatim, ya siz? Diye yliziinde gururlu ve mutlu bir ifade

ile cevap verirken Ali Elverdi bu cevaba bozulur.
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Yangin Var filminde Tirkiye nin jeo-politik konumu da g6z oniine alindiginda
hikayenin Tiirk ve Tiirkiyeli temasi tizerinden konumlanmis bir agk hikayesinin etrafinda
ilerledigi anlatilmistir. Maceranin bir kahramani Kogman digeri Asya’dir. Filmde yabanci

oyuncu bulunmamaktadir.

Kosman adin1 memleketinde ¢ok sevilen bir papazdan alir. Miisliiman ve milliyetci
kimligi ile bilenen bir ydrede bu gercege uygun bir durum degildir. Kosman igene
kapanik, Selvi Boylum Al Yazmalim filmine takinti derecesinde hayran, Artvinli ama
Trabzon’un bir beldesinde yasayan itfaiye soforiidiir. Kardesini Giineydoguda sehit veren
Kosman bu yiizden hediye edilen itfaiye aracini almak i¢in Diyarbakir’a gitmek istemez.
Ancak bu yolculuk ona sinema perdesinde tutkun oldugu Asya’nin yerine Kiirt¢e konusan

giizel Kiirt kiz1 Asya’yla tanigma firsat1 verir.

Asya Diyarbakir belediyesinde itfaiye miidiir yardimcisidir. Asya karakteri ile
temsil edilen kadin bir azinliktir. G6zii kara, egitimli, cagdas, se¢cimlerinde 6zgiir ve anag
bir yapidadir. Erkek kardesi yasadig bir agkin kotii sonuglanmasi ile memleketine kiisiip
Rize’ye yerlesmistir. Asya’da yolculuga kendisine emanet edilen kutuyu kardesine
gotiirmek icin ¢ikar. Asya yasadigin sehrin hemen disina ¢iktiginda 6teki oldugunu
hissetmeye bagslar. Bu yiizden ofkelidir. Dili, gelenekleri, Kogsman’dan farklidir. Bu
farklar Kosman i¢in ilgi ¢ekiciyken Asya i¢in kimi zaman korku kimi zamansa haksiz

ithamlara sebep olur.

Yan karakterlerden biri olan Diyarbakir Belediye baskani ise taninir ve goriintir
olmak i¢in kendi belediyesine ait olan bir itfaiye aracini kendi bélgelerinden ¢ok uzak bir
beldeye hediye eder. Yapici bir iisluba sahip olan baskan misafirperver ve iliml bir
kisiliktir.

Yonetmenin etnik kimlikler tizerinden kurguladig: bir film olan Giinese Yolculuk
ise, her seyin kesisme noktasi olan Istanbul’dan baslayan dykiisiinii, ayn1 cografyanin
insanlar1 arasinda derin bir ugurum yaratan otekilestirme ile cografya kaderdir sdylemine

paralel bir kurguda anlatmistir. Filmde yabanci oyuncu kullanilmamustir.

Giinege Yolculuk filminde ¢ farkli gd¢ hikdyesinin kahramanlar1 olan Berzan,
Mehmet ve Arzu karakter 6zellikleri ile bu fark: hissettirir. Istanbul’un merkeze alindig
hikayede dostlugu, arkadasligi, sevgiyi yasatabilen ilk karakter Mehmet, Tireli saf bir

gengtir. Biiyliksehir kurnazligi olmayan, hayati kendi penceresinden goren, diiriist, vefali



166

ve sadiktir. Mehmet Berzan’a nispeten daha iyi bir hayata sahiptir. Bir isi ve sevdigi bir
kiz arkadasi vardir. Berzan, babasinin asker tarafindan alinip geri gelmemesi ve
dlmesinden sonra Giineydogunun Irak smirma yakin Zordug kasabasindan Istanbul’a
gelmis, kendi kimliginin farkinda olan bir gengctir. Berzan, Dogu ile Bat1 arasinda Batinin
ortasinda Dogulu olarak duran biridir. Digerleri ile beraber istanbul’un en kalabalik
yerinde Eminonii’'nde kendi anadilinde seslendirilen kasetleri satmaktadir. Mehmet’in
sevgilisi Arzu ise Almanci bir ailenin kizidir. Calistigi kuru temizleme diikkani ile
smirlandirilmis bir yasantist olsa da yasaklara boyun egmez, sevgiye ve dostluga kapisi
aciktir. Digerlerinden gen¢ olmasi ona masumiyet katsa da sorgulayici, gozii acik ve

cesurdur.

Berzan ile Mehmet’in hayatlarin1 kesistiren nokta ise iilkenin iist kimligine
uymayan Ozellikleridir. Dilleri, miizikleri, oyunlar1 ve hikayelerinin farklt olusu
cografyalarinin farkli olusundan kaynaklamir. Ustelik Mehmet icin Dogu bitmeyen bir
kaosun oldugu yerdir. Hemen higbir sey bilmedigi bu yerlerle ilgi olumsuz bir izlenimi

vardir.

Kugatma Altinda Ask filminin karakterleri Anna, George, Notaras, Komutan, Usak
ve Fatih Sultan Mehmet’tir. Bunlarin yani sira dykiiye hizmet eden yan karakterlerde

vardir.

Anna Bizans hiikiimdarinin en yakin adami ve Fatih Sultan Mehmet’in tarafini tutan
hain Notaras’m kizidir. Ozgiir ruhlu, dik basli ama iilkesi ve aski i¢in Sliimii goze
alabilecek kadar cesur bir kadindir. George Anna’ya asik, Katolik bir Rum’dur. Filmin
sonunda Sultan’in Bizans’1n i¢ine soktugu gizli adami oldugunu ancak bununda 6tesinde
Bizans hiikiimdarinin oglu ve tahtin varisi oldugu 6grenilen zeki bir adamdir. Fatih Sultan
Mehmet karakteri oryantalist betimlemelere uygun olarak sunulmustur. Geng padisah
becerikli, bilgili, ileri goriislii, acimasiz ve otoriterdir. Ustiin planlama yetenegi ile hem
teknik hem de psikolojik harp yontemlerine hakimdir. Bizans’in igine yolladigi casuslar,
kendi safina ¢ektigi yoneticiler ile bir savag dehasi oldugunu gosterir. Notaras ise kendi
tilkesine ihanet etmekten ¢ekinmeyen, iist diizey bir yoneticidir. Her durumdan kendine

pay c¢ikarabilmektedir.

Istanbul Kanatlarimin Altinda filminin karakterleri soyledir; Hezarfen Ahmed

Celebi, diinyada genel kabul gormiis ilk kez u¢mayr basaran kisidir. “Bin ilimli”
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anlamindaki 6nadi geregi bir¢cok bilim dalinda calismis Galata Kulesi'nden (1632)
kuskanatlarma benzeyen aragla atlayarak Istanbul Bogazi'nda 3358 metre ucarak
Uskiidar'da ki Dogancilar Meydani'na inmistir. Hezarfen igkiyi seven, diisiinmenin ve
bilimin hayattaki en 6nemli seyler oldugunun bilincinde olan biridir. Dininin geregi
dogrultusunda namazini kilar. Kur’an’a hakimdir. Analitik diislinceye sahip, sorgulama
ve elestiri yapabilme kabiliyeti olan bir adamdir. Lagari Hasan Celebi, barut macunundan
yapilmis fisekleri kullanarak uctugu kayitlara gecen Osmanli sanatkar1 ve miihendisidir.
Hezarfen’in evinde yasayan, biraz patavatsiz, pozitif bilimle ugrasan biridir. Evliya
Celebi ise yazdig1 10 ciltlik Seyahatname ile Tiirk ve Diinya tarihinde 6nemli bir yer
edinmistir. A¢ikgozli, igkiye diiskiin, oldukga entelektiiel biridir. Kendine ait evi ve
kayig1 oldugu i¢in maddi durumunun iyi oldugu anlagilir. Bekri Mustafa ise V. Murad
déneminde yasamis ayyas oldugu kadar hafiz ve fikraci biridir. Hayattaki en biiyiik zevki
sarap ve Omer Hayyam’dan okudugu rubailerdir. Evsiz barksiz bir sarhos gibi goriinse
de hayati kendi felsefesiyle sorgulayabilen, higbir seyi fazla kafasina takmayan,
hossohbet, niikteci biridir.

IV. Murad, 11 yasinda tahta ¢ikan 17. Osmanli padisahidir. Imparatorlugu annesi
Kosem Sultan ve devlet adamlarinin idare ettigi kiigilk Murad daha sonra tahti tek basina
28 yasima kadar idare edip geng yasta 0lmiistiir. Doneminde alkol ve tiitiinli yasaklayip
meyhane ve kahvehaneleri kapatmistir. Tebdili kiyafet halkin arasinda gezip emrine
uymayanlari astirmistir. 256 kiloluk bir giirzii tek eliyle sallayarak diigmani dldiirecek
kadar fiziki giice sahiptir. 20 yasinda tahti annesi kdsem sultan ve beceriksiz devlet
adamlarinin elinden kurtarip, 3 kardesini katledecek bir karakterdedir. Oysa filmin
basinda Murad kendine isyan eden Yenigerilerle konusmaya calisirken oldukca mutedil,

son derece efemine, yumusak bir tavirdadir;

-Kullarim muradiniz nedir? Neden béyle edersiniz kullarim, derken bir padisahtan
cok tebaasinin karsisinda aciz kalmis biri gibidir. Oysa bu sekilde aciz bir tavirla
yalvarmasi tarihi bilgiye terstir. Karsisindaki gurubun basi ise daha gii¢lii, emir veren, {ist
perdeden, gogsiiniin hizasina ¢ikarttig1 tespihi ¢ekerek konusan biridir. Murad ayni aciz

ses tonuyla;
-Meselenin baska tiirlii halli yok mudur? Deyince,

-Yoktur, diye padisahin {istiine ylirimeye baslarlar.
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K&sem Sultan Osmanli sarayinin en giiglii Valide Sultanlarindan biridir. Iki oglu ve
torunu zamaninda haremi yonetmis tek kadindir. Bunun yani sira haremde bogulan tek
valide sultanda yine odur. Son derece hirsli ve gozii kara bir kadin ayn1 zamanda zeki bir

planlamacidir. Filmdeki temsili de tamda boyledir.

Hamam filmi Tiirk ve Italyan karakter etrafinda olabildigince oryantalist anlamlarla
sekillenmis bir filmdir. “Filmin Italyan karakterleri, Sarkiyatc1 bir soguk ve rasyonel
Batili imgesine dair ne varsa hepsine sahiptir” (Laustsen & Diken, 2016: 44). Filmin
Batili karakterleri hem bireysel hem de aile olarak Dogulu karakterlerden oldukca
farklidir. Madam’in yegeni olan Francesco, filmin iginde iki farkli karakter olarak
sunulur. Roma’da soguk, ilgisiz, ge¢imsiz bir kisiyken Istanbul’da yasadig1 doniisiim ile
sicak, sempatik, caliskan ve sevgi dolu bir adama doniislir. Bu doniisiim Marta i¢inde
gecerlidir. Italya’da mimar olarak calisan gecimsiz, sadakatsiz ve bireysel hayata dnem
veren Marta, Francesco’nun Istanbul’da gecirdigi degisimle beraber kendisi de bir
degisim gecirir hatta Roma’daki kaotik hayatini daha yavas ama sicak bir hayat i¢in
geride birakir. Iki karakterinde ortak 6zelliklerinden olan aile olamamak durumu Batimin
bireysellik dayatmasi ve 6zgiirliik anlayisi ile herkesin kendi hayatini yasadigi, maddiyata

bagli bir diizende ailenin 6nemini kaybettigi soguk bir iliskiye dontisiir.

Istanbullu aile ise bu temsilin tam tersidir. Onlar sicak, birbirine bagli, manevi
degerlere saygili ve birlik olmanin énemini bilen insanlardir. Sadece aile olarak degil bir
mahalle olarak da aile sicakliginda, baglar1 kuvvetli insanlardir. Evlendikleri giinden beri
Madamla yasayan, onu evin bir ferdi gibi gbren ve onun emaneti olarak gordiikleri

Francesco’ya da evin bir bireyi gibi davranan insanlardir.

Osman ailenin reisidir. Otoriter olmakla beraber ailesine de s6z hakki taniyan,
yasamlarina saygili, diiriist bir adamdir. Perran terzilik yaparak aile biitcesine katkida
bulunan, merakli, heyecanli, dost canlis1 bir kadindir. Mehmet, geng, sicakkanli, giivenilir

biridir. Fiisun ise Francesco’ya asik, geng bir 6grencidir.

Madam Anita filmde hi¢ goriinmeyen Oykiisiinii mektuplar araciligi ve onu
taniyanlardan Ogrendigimiz bir kadindir. Buruk bir agsk hikayesinden kagip, acisini
dindiren Istanbul’da kalmayi, burada bir kadim isletmeci olmayr goze alan giiglii bir
Italyan’dir. Oscar’in anlattigs hikdyeden anlasildig {izere ¢ok giizel, gizemli, etkileyici

bir kadin olmasinin yani sira Sair Hikmet’in sevgilisidir. Ender isimli bir adamla 20 giin
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evli kalip bosanan Anita, ondan aldig1 nafaka ile o zaman i¢in bir kadinin yapmaya pek

cesaret edemedigi hamam isletmeciligi yapabilen bir kadindir.

Harem Suare filminin kimi karakterleri gergek kisilerdir kimileri ise olay Orgiisiine

uygun olarak segilen gergek kisilerin kurmaca karakterleridir.

2. Abdiilhamid Osmanlinin son dénem 6nemli padisahlarindan biridir. Gergekle
kurgu arasinda kalan bu karakteri gercek kisiligi ile degil de filmde temsile tasinan kisiligi
ile ¢Oziimlemek gerekir. Yasim1 epeyce almis olan Sultan opera dinlemekten,
marangozluk yapmaktan bliylik zevk almaktadir. Diinyanin bir¢ok yerinden goniillii ya
da kole pazarlarindan alinarak hareme dahil edilmis genis bir cariye toplulugu ile harem
gelenegini devam ettirmektedir. Cok kalabalik olan bu kadinlarin miicevherleri,
kumaslar1 hi¢bir siirlandirma olmadan temin edilmekte, pahali Fransiz terziler
tarafindan elbiseleri dikilmektedir. Sultan oldukgca sert bir yapidadir. igerde ve disarda
birgok diismani oldugu duygusuyla endiseli bir hayat yasamaktadir. Filmin sonunda kendi
canini kurtarmak igin biitiin haremi hi¢ diisiinmeden Ittihatgilarin merhametine birakip

Selanik’e kagar.

Safiye, Fransizca konusmasi ve fiziksel 6zelliklerinden dolayr Avrupali oldugu
anlasilan geng, okuma yazma bilen, egitimli biridir. Osmanli haremine nasil girdigi belli
degildir ancak sonunda Italya’da yasamak zorunda kalan, Sultana bir sehzade dogurmus
bir gozdedir. Nadir Aga, sarayin hareminde gorev yapan zenci bir hadimdir. Harem
geleneklerine uygun olarak kiiciik yasta hadim edilmis, saray terbiyesi ile biiyiitiilmiis,
saraydan bagka hi¢bir hayati ve ailesi olmayan bir adamdir. Fiziksel olarak bir erkek
olmamasina ragmen Safiye’ye olan biiylik aski adeta onu Safiye’nin koruyucu melegi
yapmustir. Sultanla beraber Selanik’e gitmis ancak tekrar geri donmiistiir. Son derece
akilli, hesapli ve is bitirici bir adam olan Nadir saraylardaki harem sisteminin bir anlamda
kurban1 olmus, bir kisiye kole olan binlerce insan gibi biitiin yagantisini ve erkekligini bu
ugurda kaybetmis biridir. Anita kendi sirlari ile basladig: yolculugunda Safiye ile bir tren
istasyonunda karsilasmis ve Batidan Doguya dogru ¢ikacagi yolculukta kendinden 6nce
bu yolu kat etmis birinin bedbaht kaderine sahitlik eden bir italyan’dir. Onun yolu kagtig1
Italya’dan Istanbul’a dogru giderken Safiye Istanbul’u ¢oktan geride birakip Italya’da
yasamak zorunda kalmistir. Bu gegisli yolculuk mekaninda birinin gegmisi digerine

gelecek olmaya hazirlanmaktadir.
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Filmde yan karakterleri diger cariyeler, harem agalar1 ve Yeniceri Hamid olusturur.
Her biri tamda kurgulanan harem ve Osmanli tasvirinin viicut bulmus halidir. Diinyanin
cesitli yerlerinden gelmis ya da getirtilmis kizlar bir glin Sultana sunulmak umuduyla
siralarini bekledikleri sarayda ya bir gézde cariye ya da yiiksek riitbeli bir gérevliye es
olma kaderini yasamaktadir. Kimi tek gece igin ¢agrilan kimi birkag yil gozde olan bu
kadinlarin ortak 6zelligi genclikleri ve giizellikleridir. Harem agalar1 ise zencilerden
meydana gelir ve hepsi hadim edilirdi. Haremde rahatga dolasabilen bu adamlar kizlar ile
dis diinyanin arasindaki konumlar ile 6nemlidirler. Yeniceri Hamid giiglii, kuvvetli ve
yakisikli bir zabittir. Padisaha karsi ¢ikartilan isyanda gorevlidir. Hamid bu vasiflarinin
karsisinda kendisine asik olan Stimbiil Aga ile escinsel bir beraberlik yasadigi gibi ona

sahipte ¢ikmaktadir. Harem dagildigi zaman ortada kalan Siimbiil’ii yanina alir.

Mutluluk filmi Meryem iizerine kurulmustur. Meryem koylinde tecaviize ugradigi
i¢in toreler tarafindan kirli kabul edilen ve 6ldiiriilmesi gereken geng bir kizdir. ilkokul
2. smifa kadar okutulmus, kimlik bile ¢ikartilmaya gerek goriilmemis, evdeki yeri bir
yetim olarak hep en sonda gelen ama babasinin ¢ok sevdigi bir kizdir. Hayat1 kdyiin
sinirlarinda baglayip biten Meryem higbir giinah1 yokken namussuz ilan edilmistir. Saf,
temiz, cahil ve iirkek biridir. Meryem cok konusmaz, duygularini giiliimsemesini bile
icinde tutmak zorundadir. Kimseyle géz goze bile gelemez, bu onu namussuz yapabilir.
Tercihi, nesesi, kendini ifade etmesi, begenileri yok sayilarak sadece itaat etmesi
beklenmistir. O kadar yok sayilmistir ki Cemal irfan ile Meryem’i kiskamip Irfan’a

saldirdiginda Meryem eline silahi alip;

— Niye kimse beni dinlemiyor ki, 6ldiim mii ben? Diyerek varligini ve goriintirliiglinti

sorgular.

Cemal, askerden yeni gelmis ama orada yasadiklarini zihninden silememis, siirekli
bununla ilgili kabuslar goren, varos 6fkeli ama merhametli bir adamdir. Otorite olarak
gordiigli babasinin emirlerini yerine getirmek zorunda oldugunu hisseden Cemal,
degismek icin ¢abalamasa da sonunda degisir. Aslinda o Meryem’i yolun en basinda
trenden atmayarak bu yazginin digina ¢ikmak konusunda adim atmistir. Bir iiniversitede
profesdr olan Irfan, maddiyat¢i bir adamdir. Babasmin cenazesine bile katilmayan,
Egenin bir kdyiinde yasayan annesini yillardir arayip sormayan biridir. Bir giin yasadigi

hayatin anlamsizligina karar vererek her seyi tekrar geride birakip kdyline doner. Aldig
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tekne ile yarm ne olacagini bilmeden yasamaya karar verir. Iyi bir egitim almis, yurt
disinda mastir yapmus biridir ancak manevi degerleri olmayan bu adam giin gelip yasadig1
hayatta nefes bile alamaz. Irfan baska insanlarin deger yargilarin1 pek Snemsemez.
Anlamadig1 bir diizenin kurallarim1 kendi kurallar1 ile degistirebilecegini diisiiniirken

bunu Cemal’in tepkisine ragmen siirdiiriir.

Ali Riza kendi koylinde feodal yapmin basinda, otoritenin semboliidiir.
Zenginligini, giiciinii kullanarak kendi ¢ocuklar1 da dahil herkesin hayatin1 kontrol eder.
Ali Riza bulundugu bolgede higbir degeri ve 6nemi olmayan kadina karsi tavr ile bu
sOylemin uygulayicisidir. Kendi yegenine tecaviiz eden, sonra onun Oldiiriilmesi igin
kendi oglunu gorevlendiren bunu da koyliiniin agzini kapatmak ve namusunu temizlemek
bahanesi ile orterek ahlaksizligini bir hakmig gibi kabul eden biridir. Tahsin agabeyine
boyun egmis, tam itaat gosteren bu ugurda kendi kizini1 bile savunamayan bir adamdir.
Baskin karakterin yaninda ezilerek kisiliksizlesen Tahsin yetim kizini ikinci esine de
ezdirmis, kendisi kizina bir fiske bile vurmazken Ddne’nin ona her firsatta vurmasina goz
yummustur. Kizin1 suclu goérmese de onu savunmak yerine 6liime yollarken sadece
hakaret etmemesi i¢in Cemal’le konusabilir. Yakup, Cemal’in abisidir. Bulasik¢ilik
yaptig1 Istanbul’da hayat onun icin zor olsa da geri dénmek igin en ufak bir istek
gostermez. Yakup geride biraktigi babasi ve Dogu’nun diizenine boyun egmemis,

cocuklari bu diizenin disinda kalsin diye Istanbul’un kahrini1 gekmektedir.

Filmdeki diger kadin karakterler yan karakterlerdir. Isimlerinden ziyade sifatlar1 ile
vardir. Birinin esi, kiz kardesi, kiz1 olarak konumlanmis, vasifsiz, s6z hakki verilmemis
karakterlerdir. Kadinlar bir birey olmaktan ¢ok uzak sadece nesnedir. Ancak Meryem’in
Bibi olarak seslendigi halas1 diger kadinlardan farklidir. Meryem ile Cemal’in istanbul’a
gidecekleri sabahin gecesinde Meryem’in tutuldugu ahira gelir. Meryem’i sefkatle yikar,

Oper, sagini tarar.

-Eger kimin yaptigini séylersen jandarmaya gider mani olurum bu deyyuzlara, der.
Kadin1 dinlemeden infazina karar veren bir diizende arkasina devleti alarak diizene mani
olmaya cesaret eden bu yash kadin, ezilen ve yok sayilan kadinlarin cesaretle haklarini
alabileceklerinin bir 6rnegidir. Kurulan egitimsiz, gérmezden gelinen ve gii¢siiz Dogulu,
koyli kadin algisinin disina ¢ikabilen bu kadin haksizliga karsi devletin arkasinda

duracagina olan inanci ile giicliidiir.
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Takva filminin karakterleri ortiik ve agik kimlikleri ile degerlendirilmesi gereken
karakterlerdir. Bunlardan ilki Muharrem’dir. Diinyadan uzak durarak yasadigi duragan
ve tek ¢izgide devam eden hayati ile takva noktasinda goriiniir bir deger kazanan
Muharrem, basini asla saga sola c¢evirmeden yliriidiigli yolda istikrarini uzun yillar
bozmaz. Babadan kalan evinde, diinyevi zevklerden uzak, itaatkar ve kanaatkar bir hayat
yasar. Maddi bir beklentisi yoktur. Elindeki ile yetinmesini bilir. Hayat1 evi, isi ve dergah
arasinda gecer. Evlenmemis, evlenmeyi de hi¢ diisiinmeyen, yalnizligina alismis, 1liml,
saygili, mazbut bir adamdir. Muharrem’in goriiniir bu kimliginin 6tesinde bir de alt
benliginde gizli arzularinin imkan buldugunda ortaya ¢ikmasi ile doniisen bir kimligi
vardir. Cok bagli oldugu Islamiyet’in yasakladig: hatta biiyiik giinahlardan saydigi bircok
davranisi riiyalarinda goren ve bunlarin bazilarim1 gerceklestiren Muharrem’in bu ikili
kisilik yapist her bedende var olan iyi ve kotiiniin diyalektiginin bir tarafinin agir

basmasidir.

Rauf yapinin gériinmeyen yiiziidiir. Bilgili, hirsli, agikg6zlii ve sinsi biridir. Vakfin
onde gelen isimlerinden olmasina ragmen sessiz ve derinden yiiriittiigii politikasi ile hem
g6ze batmaz hem de istediklerini gergeklestirir. Seyh Cemal bir tasavvuf ehli gibi
goriiniir. Her s6zii Allah ile baslar ancak s6z konusu vakfin gelirleri olunca dini hiikiim
ve tavsiyeleri kendi ¢ikar1 dogrultusunda yorumlamaktan ¢ekinmez. Siyasi baglantilari,
degerli miilkleri ve kendisine sorgusuz itaat eden tebaasi ile giiglii biridir. Ali Bey
Muharrem’in patronudur. Dergaha pek gitmese de seyhe saygi duyan, dindar geginen
ancak s0z konusu para olunca Miisliimanlig1 kendi ¢ikar1 dogrultusunda yorumlayan
biridir. Muharrem cocukluktan beri babasinin ¢iragi olmasma ragmen dergahin ona
verdigi imkan ve itibar sonrast ona Muharrem Efendi diyen biridir. Muhittin Kosovali bir
genctir. Savasin her tiirli ¢irkinligini yasamis, ailesine ve savas magdurlarina yardim

yapabilmek icin Istanbul’da calismak zorundadir.

Parcalanma filmi temelde tli¢ karakter lizerine kurulmustur. Ancak bu karakterlerin

yan1 sira ailenin kii¢iik kizlar1 da film i¢cinde 6nemli bir yere ve temsil niteligine sahiptir.

Halil Sivas’in bir kdyiinden izlanda’ya ¢alismak icin giden bir Tiirk tiir. Evlatlarina
diiskiin, karisina asik bir adamdir. Ancak Tiirkiye ve Avrupa arasindaki kiiltiir ve yasay1s
farkina alisamamistir. Bir Tiirk kadini gibi davranmasini bekledigi karisinin 6zgiir

tavirlarina siddetle karsilik verir. Halil izlanda’da dini vecibeleri yapan biri olarak
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gosterilmez. Esinden ayrilip Tiirkiye’ye dondiigli zaman baska bir karaktere biiriiniir.
Hirsi, caligkanligi ve dogru baglantilar1 sayesinde maddi-manevi 6nemli bir konuma
yiikselir. Hayatta ki dnceligi kizlarinin diizgiin, ahlakli ve dindar bir hayat yasamalaridir.
Sol Izlanda vatandasidir. Halil ile Sivas’ta evlenmis, onun ailesi ile iyi gecinen bir
kadindir. Ancak zamanla yetistigi kiiltiiriin ona sagladig1 dzgiirliik duygusu agir basar. iki
kiz1 olmasina ragmen ickili gece kuliiplerinde eglenir. Evliligi devam ederken bagka bir
erkekle sevgili olup bu ugurda kizlarim bile ikinci plana atar. Fridrik Izlandali sevgili
olarak Sol’iin hayatina girip daha sonra esi olur ve biitiin miicadelesi boyunca Sol’iin
yaninda kalir. Bir radyo programcisi olarak iki iilke arasinda krize sebep olan bu dramatik
olayi bir destek kampanyasina doniistiirtir. Leyla (Anna Maria)ve Ayse (Runa) Halil ile
Sol’iin kizlaridir. Iki kiiltiirin ve iki dinin arasinda kalmus, secimlerini ozgiirce
yapamayan, kiicilik yasta alisik olmadiklar1 kadar baskici bir dini egitim altina giren kizlar

anne ve babalar1 arasinda kalmislardir.

Filmin diger karakterleri ise Halil’in babasi ve kardesi Ali ile Halil2in eski patronu
olan Lale’dir. Halil’in ailesi hikmeti de himmeti de Seyhten bekleyen insanlardir. Bir
kadin olarak yasam tarzini onaylamadiklari Sol’lin annelik duygularini da dnemsemezler.
Lale ise Halil’in Tiirkiye’de yaninda ¢alistigi kadindir. Ona ¢ok iyiligi dokunmus Halil
tarafindan saygi duyulan biridir Tesettiirlii olmayan, modern giyinen bir kadin olarak
huzur bulmak igin diye tarif etti§i gerekceyle namazini kilar. Islam’1 6ziimsemis ve

karsisindakine ¢ok giizel anlatabilen biridir.

Mustang filmi hayat dolu gen¢ kiz ve ¢ocuklari oldugu kadar karanlik zihinlerle
diinyaya bakan gerici karakterleri de barindirir. Anne, babalar1 10 yi1l 6nce 6len bes kardes
Selma, Sonay, Ece, Nur ve Lale birbirlerinden farkli 6zellikleri olsa da temelde ayn1 ya
da benzer karakterlerdir. Yaslar1 geregi neseli, eglenmek isteyen, cinselligi merak eden,

hayat dolu kizlardir.

Erol kizlarin amcasidir. Sinirli, sevgisiz, anlayissiz biridir. Eril tahakkiimiin her
tiirlii gdstergesine sahiptir. Ustelik kendi 6z yegenlerinden ikisini taciz edecek kadar
asagilik biridir. Namus kavramini gostermelik bir sekilde savunurken en adi ahlaksizligt
bir hapishaneye c¢evirdigi kendi evinde kendi soyuna karsi yapmaktadir. Babaanne
gorliniiste her seyi kizlarin iyiligi i¢in yapan, fedakar, evlat acisi yasamis bir kadindir.

Ancak onun tek deger yargis1 “el dlem ne der” oldugu i¢in ne eline kalmis torunlarinin
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duygularint ne mutluluklarini diisiiniir. Hatta itibarlar1 sarsilmasin, namuslarina halel
gelmesin diye kizlarm biitiin 6zgiirliiklerini ellerinden alirken kendi oglunun kendi
torunlarma yaptig1 tacizin istiinli kapatacak kadar ikiyiizliidiir. Yasin filmin beyaz ath
prensidir. Ilk énce kizlar1 futbol magina yetistirir. Sonra Lale’yi 1ss1z yolda tek basina
yiirlirken bulur, ona araba siirmeyi 6gretir. Bunlar1 yaparken ondan yardim isteyen kiiciik
bir kiz ¢ocuguna kars1 en ufak bir art niyet beslemez. Filmin sonunda kizlar1 kurtararak

onlar1 terminale birakir ve yasadiklar1 cendereden ¢ikmalarini miimkiin kilar.

4.8.5. Kullanilan Dil Uzerinden Bir Kimlik Analizi

Dil kimligin énemli bir siaridir. Insanlar1 ayiranda birlestirende dildir.

Ates Ustiinde Yiiriimek filminde Istanbul Tiirkgesi konusulur. Dil iizerinden

herhangi bir gdndermeye yer verilmez.

Sevgilim Istanbul filmi bir cokkiiltiirliiliik anlatisidir. Irini giizel Tiirkce konussa da
Rum aksani1 belirgindir. Ayrica filmin ¢esitli yerlerinde kendi dilini de kullanir. Burada
dil tamamen bir kimlik gostergesidir. Hatta Rumlar tarafindan kullanilan Tiirkge her ne

kadar kokenleri baska bir millet olsa da vatanlarinin Tiirkiye oldugunun gostergesidir.

Hoscakal Yarin filminde dil bir kimlik insasi vasitasi olarak kullanilmamustir.
Sadece Devrimcei genglerin kullandiklart dilden ziyade vurgular: onlarin entelektiiel alt

yapilarin, kiiltlirlii ve donanimli oluslarini gosterir niteliktedir.

Yangin Var filmi dil iizerinden farkli kimliklere gonderme yapar. Karadeniz agzi
bir telaffuz olarak yer alirken 6zellikle Doguda kullanilan Kiirtge bir etnik koken farkini
isaret eder. Burada kullanilan Tiirk¢eyse Kogman tarafindan anlagilmaz. Tiirk¢e burada
birlestirici bir unsur olmaktan ziyade farkliliklara vurgu yapar niteliktedir. Ote yandan
Kosman’in annesi de kendi kdylinde Giirciice konusmaktadir. Ancak Asya’nin Kiirtcesi
ile annenin Giirciicesi ortak yol olarak Tiirk¢ede bulusabilir. Aslinda film icinde bir¢ok
yerde bu vurgunun ortaya ¢iktigi goriiliir. Diyarbakir’a giden Kosman terminalde saat
soran adamla anlagmakta zorluk ¢eker. Dilde ortaya ¢ikan bu farklilik sadece Kosman ile
Kiirtce konusan adam arasinda yasanmaz. Kosman minibiiste konusulan Kiirtgceyi
anlamadig1 gibi soforiin Tiirkgesinden de anlamaz Kosman’in annesi de Giirciice

konusmaktadir ve Asya’da onu anlamaz. Bir anlamda kozmopolit bir cesitlilikte
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denilebilecek bu durum ayni ulusun farkli toplumlarinin birbirini anlayamamasi

hususunda sorunlu bir durumdur.

Kosman’1 Diyarbakir’a yolcu eden arkadaslar1 bu yolculuk konusunda istekli
olmayan Kosman’1 biraz neselendirmek icin “Sana her yer Trabzon™ derler. Genel olarak
Trabzonlularin kendi i¢lerinde 6zerkliklerini ve memleketin her yerinin aslinda Trabzon
oldugunun vurgusunu dil {izerinden kurduklar bir slogandir bu. Diyarbakir Belediye
Baskaninin araci teslim ederken sdyledigi “iilkemizde 30 yildir devam eden bir yangin

var” sdylemi ise kasitl bir vurgu yapmakta filmin ideolojisini yansitmaktadir.

Giinese Yolculuk filmi dili kimlik gostergesi agisindan en ¢ok kullanan yapimlardan
biridir. Dil {izerinden kurulan kimlik, Kiirtgenin Tiirk¢ce yaninda degil ona karsi
kurgulanmasi ile kendi kimligini bir basat kimlik olarak temsile ¢ikartir. Emindnii gibi
Istanbul’un kalbi denilebilecek bir meydanda Kiirtge miizik dinleyerek Kiirtce kaset satan
Berzan, arkadaslari ile Kiirt¢ce konusur. Mehmet’in yolda karsilastigi koyliilerden yash
adamin hi¢ Tiirk¢e bilmemesi yaninda kizinin Tiirk¢e de bilmesi zaman i¢inde degisen
politikalarin ve yasam tarzinin insanlar1 Tiirk¢e bilmeye zorladigina da bir gonderme
niteligindedir.

Kugatma Altinda Ask filminde dil herhangi bir sdylem ya da sembol araci olarak

kullanilmamustir.

Istanbul Kanatlarimin Altinda filmi Osmanlinin kozmopolit yapisina vurgu yapar
seklide Tiirk¢enin yan 1sira gayrimiislimlerin diline de yer verir. Antonio Aga ve
Franceska kendi dillerinde konusurlar. Ancak filmin iginde bir de miizikal bir dil vardir.
Sarayda iktidarini ele gecirip, baz1 pasalarin kellesini vurduktan hemen sonra Topkap1
Saraymin Hiimayun kapisindan ¢ikacak olan padisah ve askeri alayindan 6nce Mehter
Takim1 goriiniir. Tarihte ilk olarak Hun Devletinde goriilen bu askeri bando diismana
korku salmak ve askere motivasyon kazandirmay1 amaglar. Mehter Takimi kendi dilini
kullanir, heybetli, palabiyikli yenigerilerden olusur. Vurmali sazlarin coskunlugu, ritmi

yiiksek marslarin motivasyon giicii ile kendi i¢inde anlamlar1 olan bir dildir.

Mehter miizigi sadece Osmanli askerlerini motive etmek ya da diismanin dirayetini
kirmak anlamlarini tagimaz. Bat1 diinyas1 i¢inde Mehter miizigi ilham verici bir miiziktir.
“Turquerie” (Tiirk seyleri) kavrami 6zellikle 17 ve 18. yiizy1l Avrupa’sinda korkulacak

bir diismandan egzotik anlamlar tasiyan bir gezi mekanina donlisen Osmanl
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Imparatorlugunun kiiltiiriine verilen isimdir. Askeri giicii zayiflamaya baslayan Osmanl
kendi i¢inde bir degisim geciren Avrupa i¢in gezip goriilecek, kiiltiirlenilecek bir Dogu
rityasidir. Turquerie i¢in kisaca Tirk kiiltiiriiniin moda olmas1 da denilebilir. Mozart,
Osmanli Devleti'nin oryantalist yasantisindan ortaya c¢ikan bu akimdan etkilenerek
besteledigi 11 no'lu sonatinin 3. boliimiine "Alaturka" adini verdi. Ancak sonatin 6zellikle
“Tirk Mars/Tiirk Rondosu” boliimii mehter miiziginin namelerini hatirlatir. Mehterin
ritimleri birgok Bat1 miizik bestecisini etkiledigi gibi alaturka tarzin Bati miizigi ile
birlikte anilmasina da vesile oldu. Diinyada birgok iilkenin bandolar1 da mehteri 6rnek

almastir.

Hamam filminde Tiirk¢e ve Italyanca birbiri i¢ine gdmiilmiis, sanki herkes Tiirkce
ya da herkes Italyanca konusuyormus gibi bir izlenim vermektedir. Francesco’nun arka
sokakta yardim ettigi yash adamin onunla konusmasi, Marta’nin hi¢ zorluk ¢ekmeden
herkesle anlagsmasi bir dil sorunu yaganmadigi izlenimi vermektedir. Batili bir seyyahin
Doguda gezerken bir iletisim sorunu yasamadig1 varsayimi kadar dogal bir kullanimdir
bu. Buradan Italyancanin hakim bir dil oldugu, 6grenilmesi gerekilen dilin Tiirkce oldugu
sonucuna varilabilir. Kald1 ki Francesco esyalarin Tiirkge isimlerini esyanin iistiine

yapistirarak onlar1 6grenmeye calisir.

Filmde miizik kullanimi dilsel bir ifade gibidir. Istanbul’da mirasa iliskin islemler
yapilirken calan ritmik, kivrak miizik Roma’da duragan, soniik ve siradan bir hal alir.

Miizik hizlanan ritmiyle Istanbul’u anlatilirken diisen ritmiyle Roma’y1 anlatmaktadir.

Harem Suare filminin dili aslinda Fransizcadir da denilebilir. Sultan ve saray ahalisi
genel olarak Tiirk¢e konusurlar ancak Safiye, Nadir Aga ve Giilfidan kendi aralarinda
akici bir Fransizca konugur. Kendi 6z milliyetlerinden koparilan bu insanlar her ne kadar
Tiirkge bilseler de yalniz kaldiklarinda yine kendi dillerini konusmak istemektedirler.

Safiye ve Anita ise italyanca konusur.

Takva filminde dil tizerinden bir ¢6ziimleme yapmak miimkiin degildir. Arapga dua

okunmasi bile yok denecek kadar azdir.

Par¢alanma filminde hem Halil hem Sol hem de kizlar Izlandaca ve Tiirkgeyi
beraber kullanirlar. Camide Arapca okunan dua akigskan, ahenkli ve husu vericiyken

caminin avlusunda kagittan okunarak yapilan Tiirk¢e dua ayni1 hissiyatt uyandirmaz.
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Mustang filmi bir Karadeniz kdyilinde gegse de Yasin hari¢ kimse tarafindan
kullanilan bir Karadeniz agzi yoktur. Koylii kadinlar bile diizgiin bir Tiirk¢e konusur.
Ancak film dili olarak bakildiginda konusma haklar1 bile ellerinden alinmis kizlarin
sadece kendi aralarinda konusulan bir sevgi dilleri vardir. Evin iginde gecen bir yil
boyunca aralarindan ayrilan her kardesle biraz daha sessizlesseler de bu dil sonunda

kalanlarin hayatini kurtarir.

4.8.6. Simge-Sembol ve Nesnelerle Kurulan Tiirkliik Temsili

Ates tistiinde Yiirtimek filmi aslinda bastan sona sembolik bir anlatimdir. Tiyatro
sahnesinde gegen dans ve koreografiden olusan bu film i¢in kiyafetten, sokak dizaynina

kadar her sey bir temsil nesnesidir.

Sevgilim Istanbul filminde Ayasofya caminin igindeki Allah ve Hz. Muhammet
(SAV) yazili ikonlardan, Istanbul’un kozmopolit yapisina génderme yapan sehir
siluetine, kilise ve cami gorsellerine kadar kullanilan her sey tarihsel seriivenin i¢inde el
degistiren bir medeniyetler sehrinin, Istanbul’un nesneler ve semboller araciligi ile temsil
edilmesidir. Fatih semtindeki kahvehane sembolik anlamlarla dolu bir mekandir. Masa
ortiilerinin otantik kumasindan igilen ¢ay ve nargileye, duvardaki Tiirk ve Islam
sembollerinden bayraga kadar her sey tarihsel siire¢ iginde Tiirkliikle iliskilendirilen
bircok kodu barmdirir. (Arapga Allah yazilari, Tiirk bayraklari, Atatiirk, Fatih Sultan
Mehmet ve eski zaman fotograflari). Ayrica kahvede oturan kadinlarin baslarindaki ortii
hem dini inaniglarin1 temsil eder hem de ataerkil bir mekéan olan kahvehaneye girmesi

abes karsilanan kadinlarin orada oluslari kiiltiirel temsille bir tezat olusturur.

[rini Ayasofya iginde biiyiik bir ayet yazisinin altinda fenalasir. Hristiyanliga ait bir
kilisede bu derece muhtesem bir yapinin biiyiik kubbesi altinda olmasi, kendi dinine ait
bir mekanin Islamiyet’e ve Tiirklerin fethi ile bambaska bir kiiltiiriin himayesine girmesi,
[rine i¢in kotii bir duygudur. Ayasofya Batili seyyahlarin anlatilarinda da genis yer bulur.
“Baz1 ziyaretgiler, Ayasofya’nin gorkemi karsisinda ¢ok etkilendiklerini belirtirken, bir
diger gruptakiler de Ayasofya’nin aslinda abartildigini, sdylendigi kadar ihtisaml
olmadigint disiiniirler ama her iki durumda da seyyahlarin ortak beklentisi;
seyahatnamelerde bahsedilen ve hep anlatilan o diinyanin en ihtisamli Kilisesi ile

karsilasabilmektir” (Byron, 1830: 176).
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Sehrin surlari, tarihi ve kiiltiirel yapilart hep aynmi duyguyu sembolize eden
nesnelerdir. Anadoluhisari’nda dolasirken gordiigii sadirvan Irini’nin yasadigi zamanin
ikilemine gonderme yapar. Semtin ve caddenin orta yerinde giincel zaman i¢ginde donup
kalmis gibi duran bu tarihi eser kent yalnizligina gonderme yapar. Uzun yillar bir biitiin
gibi beraber yasanilan ancak degisen zamana yenilerek esas amacinin disari ¢ikan bu eser
aslinda Irini’nin de ge¢mis ile gelecek arasinda kalmisligina simgesel bir gonderme yapar.
Ayrica Irini’nin hayalle gercek arasinda gordiigii surlarin ortasindaki direge bagl Ali ile
babasinin goriintiisii Istanbul’un surlar1 arasinda yasayan gecmis ile bugiiniin insanlarinin
ne kadar ugragsalar da ondan kacamayacaklar1 ve bu sehre karsi elleri, gozleri ve

ruhlariin bagl kalacaklarina bir gondermedir.

Hoscakal Yarin filminde baslangic sahnesi bir gecekondu mahallesinde gecen
yikimdir. Is makinalarinin bir canavar gibi evlerin duvarlarma saldirmasi ile bu toz
dumanin i¢inden feryat ve beddualarla kurtulmaya ¢alisan insanlarin kaotik goriintiisii
vardir. Derme ¢atma duvarlarin yikimi sirasinda Deniz Gezmis’in resmi, 68 ve Bagimsiz
Tiirkiye yazisi bulunan duvar1 goren belediye bagskan1 yikimi durdurur. Bir donemin
siyasi durumunu anlatan bu semboller ile hem olay orgiisii baslatilir hem de bir¢ok
gondermeye kapi acilir. Bagkanin oturdugu sandalye idam sehpasina kadar giden bir
yolun son nesnesine vurgu yapar. Yikik dokiik bir savas alanina dénen bu yerde bir
resimle durdurulan yikimin i¢inden ¢ikan bu ironik nesne yillar gegse de unutulmayacak

olan bir devrimcinin dykiisiine hazirlik niteligindedir.

Karl1 bir kirsalda yol alan motosiklet gizlenmek zorunda olan iki adam ele verir
sekilde ve gelecek giinlerin giirtiltiisiine gonderme yapar gibi ¢aligmaktadir. Yol boyunca
bir¢ok insan goriiliir. Buradaki semboller ve nesneler aslinda insanlardir. Toprak damlarin
tizerinde kalabalik guruplar halinde duran bu yoksul insanlar kendi cografyalarinin kus

ucmazligi icinde alisik olmadiklari bir sesi dinlerler.

Filmde polis ve askerden kacan Deniz’in gece karla kapli bir ormanda
yakalanacagini anladig1 anda yaktig1 sigara bir keyif ya da aligkanlik nesnesi degildir. Bu
sigara artik geride kalan her seyin lizerinde olan 6zgiirliigii sembolize eder. Hastanede
yaral1 olarak yatan Hiiseyin ayagindan ranzaya zincirlidir. Hiiseyin i¢in de tek gerceklik
bag1 bu soguk zincirin ucuna baglanan anlamlardir. Cunta tarafindan direktiflerini almak

tizere makama ¢ikan Ali Elverdi siyah fonun 6niinde tam bir teslimiyetle “Hazir Ol ’da
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durmaktadir. Karsisindakiler goériinmez ve duyulmaz ama onun basi ile yaptigi

“Emredersiniz” hareketi biitiin siirecin zaten en basindan planladigini gosterir.

Mahkeme ¢ok biiyiik bir Tiirk bayragi oniline kurulur. Ali Elverdi bu bayragin
ontinde basindaki asker sapkasini ¢ikartir masanin iistiine koyar. Sapkanin tizerindeki ay
yildiz sembolii bir siire goriintiide kalir. Bu sirada diger askerler de hakim ciibbesini giyer.
Boylece mahkeme baglar. Bu nesneler Tiirk adaletini, Tiirk askeri vesayetini ve Tiirk
mahkemelerini simgeler. Mahktmlar igeri sloganlar esliginde girer, “Ne Mutlu Tiirkiim
Diyene” yazisinin altindaki parmakliklarla ¢evrili siralara otururlar. Gazeteler simgesel

olarak olayin ilerleyisine paralel, bilgi amagli kullanilmaktadir.

Son dakikalarinda birbirlerini gérmek ve vedalagsmak isteyen Hiiseyin, Yusuf ve
Deniz’in ayaklarindaki pranga onlari bu diinyadan kopartirken davalarini ve dostluklarini
sonsuz bir bagla birbirine baglar. Ancak pranganin zemine siirtlinmesinden dolay1
cikarttig ses 0liimiin soguklugunu ve iirkiingliigiinii hatirlatir niteliktedir. Verdigi giiglii,
bas egmez imajinin postallarin ayagindan ¢ikmasi ile sarsilmasini istemeyen Deniz,
idam sehpasina ¢ikarken onlarin baglanmasini ister. Deniz idam sehpasina kendi ¢ikar ve
ipi boynuna kendi gegcirir. Ayaklar1 altindaki sandalyeyi kendi iter. Boylece hayati

boyunca ugrunda savastigi seyler i¢in 6lmeyi de yine kendi gergeklestirir.

Bu sirada bir simge olarak Ali Elverdi’nin sigaras1 goriliir. Tipki tutuklandigi gece
Deniz’inin 6zgiirlige veda eder gibi igtigi sigaray1 bu defa Ali Elverdi i¢indeki duygulari
bastirir gibi dislerinin arasinda 1sirarak icer. Boslukta sallanan ip {i¢ adam icin hayatin
bitigini sembolize eder. Parmakliklar arasindaki sandalyeler, agik hiicre kapilart ve bir

anda duran havalandirma pervanesi bitmis hayatlari temsil eder.

Idamlarin ardindan hapishane avlusunda {izgiin bir sekilde oturan mahk{mlar
ellerindeki daha dnce Hiiseyin’in avukatindan istedigi voleybol topu ile tipki Deniz ve

arkadaglar yasarken oynadiklar1 gibi oynamaya baglarlar. Daha 6nce onlarin;

-Hadi sizde katilin hayata, diye ¢agirdiklari oyun bu defa bir askerin postali ile topa
basip;

-Havalandirma bitti, diyerek son bulmus olsa da inanglar ve idealler yasadigi siirece
hayatin devam etmesi ve umudun hep var olmasmin altin1 ¢izen nesne bu voleybol

topudur.
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Yangin Var filmi Tirkiye’nin Dogusu ile Kuzeyi arasinda gecen bir yol filmidir.
Bu sebepten bircok nesne ile bu yoresel vurgular yapilmaktadir. Kosman’in gittigi
kahvehanede duvardaki Trabzonspor atkisi ile yoresel bir gonderme yapilir.
Diyarbakir’da gezinen Kosman bir binanin bir yiizline giydirilmis olan Atatiirk’iin

resmini goriir. Resmin iistiinde Atatiirk’e ait olan;

“Diyarbekirli, Vanl, Erzurumlu, Trabzonlu, Istanbullu, Trakyali ve Makedonyali
hep bir irkin evidtlari, hep ayni cevherin damarlaridir” yazisi vardir. Dogu, kabul edilen
Tirkiye’nin de dogusunda farkli yakistirmalar ile bilinen bir sehirde Tiirkiye nin milli
degerlerine dnem verildigini ve Dogu ile Batinin ayni cografyada biitlinleserek ayni

tilkiidashig1 yasadigini gosterir bir semboldiir bu.

Asya’nin Rodi’ye iletmek i¢in tasidigi sandik énemli bir nesnedir. I¢inde bir sir
vardir ve herkesin hayat1 bu sir ile degisecektir. Sigarada bir kiiltiirel simge olarak

kullanilir. Ulke bir olsa da tavir ve tutumlar farklilasabilmektedir. Kosman Asya’ya;

- Sigara iger misiniz yani burada kadinlar? Der, orada ya da burada kadinin sigara

icmesi lizerine bir farkli tavir s6z konusudur. Asya’da;

-Pantolonda giydin mi erkek oluyorsun degil mi? Buyurun i¢gin, seklinde sitemli bir
s0z soyler. Kogman bunu laf dokundurmak olarak algilar. O sirada Kogman’in Ahmet

Kaya ¢almaya baglamasi ve ona dvgiiler dizmesi Asya’y1 sasirtir.
-Ahmet Kaya seviyorsunuz?
-Ya kim sevmez Ahmet Kaya’y1?

Ahmet Kaya’da Tirkiye iginde oOtekilestirilmeye sebep olan bir semboldiir.
Ozellikle Dogu igin protest bir semboldiir ve onun bu cografyanin disinda dinleniyor
olmasi1 da bir baska gostergedir. Rize’de Kosman’in Cuma namazi igin gittigi cami, cami
hocas1, caminin minberi, hocanin arkasindaki Besmele ve Ya Hak yazisi ile bir Islamiyet

semboller butiinidiir.

Giinese Yolculuk filmi Emindnii’nde kaset¢ilik yapan Berzan’in seyyar arabasinin
Oniine Sirvan plakasi ile sevdigi kizin resmini asmasiyla baslar. Kiirt¢e bir yer ismi olan
Silvan ilk sahneden Tiirkliik temsilinin 6teki iizerinden kurulacagini gosterir. Hemen
akabinde yollarda fuit denen aletiyle su borularinin sesini dinleyen Mehmet goriiniir.

Mehmet ile arkadasi alt gelir grubuna mensup, Istanbul’'un varoslarinda yasayan
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gencglerdir. Milli mag sonrasi ellerinde Tiirk bayraklar1 olan taraftarlar vatandaglarin

arabalarina zarar verirken buna itiraz eden Mehmet ling edilirken Berzan’la tanisir.

Mehmet’in Berzan’la bir sonraki karsilasmasi tamir etmeye c¢alistig1 televizyon
sayesinde olur. Bayrampasa Cezaevindeki aglik grevleri ile ilgili eylemde goriinen
Berzan medyanin goriiniir yaptig1 biridir. Berzan ile bulusan Mehmet’in bast o giin
Berzan’in hediye ettigi Kiirtce kaset yiiziinden belaya girer. Kiirt¢e miizigin yasak oldugu
ve PKK ile iligkilendirildigi bir donemde bu kaset, sadece miizik kaydedilen bir nesne

olarak kabul edilmeyen ve siyasi anlamlar yiiklenen bir nesnedir.

Gozaltindan ¢ikan Mehmet perisandir, tistii bast yirtik, iskence gérmiis bir halde zar
zor kendini odasina atar. Sabah uyandiginda kaldiklar1 odanin kapisindaki kirmizi ¢arpi
isaretini goriir. Arkadaslari1 bu fislenmeden korkmaktadir ve televizyonu ile onu odadan
kovarlar. Isinden de olan Mehmet Berzan’in yanina siginir. Berzan Mehmet’i otoparkta
ise sokar. Ancak kirmizi carpi isareti orada da onu bulur. Kirmiz1 ¢arpr isareti kendi
ilkesinde etnik kokeni yiiziinden fislenen, otekilestirilen bir toplumu ya da kisiyi
sembolize eder. Mehmet bu isareti Zordug’a giderken bosaltilmis kdylerdeki evlerin
kapilarinda da goriir. Bir toplumun, ayristirilan insanlarin kirsal ya da metropol, Dogu ya
da Bat1 fark etmeksizin pesinden gelen bir semboldiir bu. Kendinden olmayanin dili, dini,
mezhebi ya da kokeni farkl olanin iistiinii ¢izen onu yok sayan bir isarettir. Ustelik sadece

onu degil onun yanindaki herkesi de ondan uzak durmast i¢in uyaran bir semboldiir.

Islerinden olan Berzan ve Mehmet sehir ¢opliigiinde ¢alismaya baslarlar. Zorluklar
yasasalar da bu ¢oplik Mehmet’e digeri olmaktan kurtulmanin, yiizeysel benzerliklerin
cok kiiltiirliiliikkten daha degerli oldugunu ve sadece cogunluga uymanin ya da onlar gibi
goriinmenin bu iilkede kiymetli oldugunu gosteren bir hediye verir. Onu Otekilestiren
seylerden yiizeysel ve gecici bir kurtulus yolu sunuyor. Copte buldugu sar1 sa¢ boyast
onun i¢in diger her seyden siyrilarak kendini kitlenin siradanligina dahil edecek bir
biiyiilii nesnedir. Bu sa¢ rengi onu esmer olmaktan yani Dogulu bir Kiirt olmaktan

kurtaracak, degistirdigi tipi onu cogunluga dahil edecektir.

Berzan kdyiiniin dzlemini gekmektedir. Bu yiizden Istanbullu olmaya direnir.
Evinin duvarlarina astig1 resimlerden dinledigi miizige kadar her sey 6ziine aittir. Bir an
evvel oraya kavusmak isteyen Berzan c¢opliikkte kirlenen ve kardesi gibi gordigi

Mehmet’i sobanin iistiinde kaynattigi giigiimdeki suyla yikar. Aslinda Batili Mehmet’i
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Dogu’nun samimiyetiyle, kiiltiiriiyle ve kardesligi ile kirlerinden arindirir. Daha sonra

beraber oynadiklari Berzan’in ydresine ait oyun ile sanki biitiinlesip tek viicut olurlar.

Arzu Berzan’in cenazesini alabilmek i¢in kolundaki bilezigin birini gorevliye
digerini Mehmet’e verir. Kendisi zor sartlarda ¢alismasina karsin maddi varliklarin
manevi degerler ve ask ugruna gozden ¢ikarilabilecegini gosterir. Bir nesne olan altin
bilezik bir degere doniisiir. Mehmet’in Istanbul’dan ayrildig1 evin gériintiisii &niindeki su
birikintisine yansir. Alt Gist olmus hayatlari, hi¢ ait olmadig1 ve artik geride biraktigi
yasantisi tipki suya yansiyan bu ev goriintiisti gibi ger¢ekmis gibi goriinen ama aslinda

bir yansimadan ibaret olugunun simgesidir.

Yolda rastlayip arabasina aldig1 ¢ocuklarin dagitmak icin gotiirdiikleri gazetelerin
yasak yaymlar olmasi 0Ozgiir diisiince ve basin ilizerinde uygulanan sansiire bir
gondermedir. Filmde bagka bir nesnede aynadir. Ayna kisinin kendisiyle yiizlesmesi
kadar kargidan bakis1 da simgeleyebilir. Berzan’in 6liimiinden sonra Mehmet’in onun
evinde sacini boyayarak onun aynasina bakmasi bagkalasim gegiren Mehmet’in
dontisiimii kadar kendine yabancilasmasini da gosterir. Ayni sekilde Berzan’in tabutuyla
bindigi minibiisiin aynasindan yansiyan goriintiide Otekinin igine karisgan Mehmet’in

farkliliklar1 kadar ayniliklarina da vurgu yapar niteliktedir.

Kusatma Altinda Ask filminde Tiirkliik ve Islamiyet vurgusu Rumluk, Latinlik ve
Hiristiyanlik {izerinden yapilmistir. Ayasofya’daki ayin goriintiileri, kullanilan haglar,
dini temal1 flamalar, isa ve Meryem ikonlarinin éniinde gergeklesen torende bu vurgularla
Ortodoks ve Katolik kiliselerinin birlestigi ilan edilir. Halk kizgindir, Notaras’un da dahil
oldugu ortamda;

-Osmanlnin sarigini, Papanin serpusuna yegleriz derler.

Sartk ve Serpus onemli nesnelerdir. Yiizyillarca Dogu ve Batinin simgeleri
olmustur. Osmanli Sarig ayni zamanda islamiyet’i de temsil eder. Zaten Istanbul’un fethi
de bir Osmanli politikas1 ve siyasi bir olay olmasinin yani sira yiizyillar énce Hz.
Muhammet(SAV) tarafindan bunu basaran komutan ve ordunun cennetle miijdelendigi
kutsal bir fetihtir. Tiirkler i¢in bu kutsal amaci barindirmasinin yani sira 6zellikle Papanin
Katolik ve Ortodokslar1 ayni kilise altinda toplama g¢abalarinin da bir gostergesidir.
Filmde bu anlamda bir Avrupa ve Bati uzantisi olan Bizans halkinin kendilerini Batidan

ziyade Doguya yakin gérmelerine bu nesneler lizerinden vurgu yapmistir.
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Fatih Sultan Mehmet karakteri sembol anlamlar yiiklii bir sunumdur. Onunla ilgili
ilk goriintii elindeki giili koklamasidir. Bu tasvirin iki tiirli okumasimi yapmak
miimkiindiir. I1ki giil ile Peygamber Efendimiz (SAV) arasinda kurulan sembolik bagdir.
Giil ozellikle tasavvufta bu tarz bir anlam tasiyan bir nesnedir. O yiizden Peygamber
Efendimiz (SAV) tarafindan cennetle miijdelenmis kutlu bir komutan olarak Istanbul’un
fethine miiteakip yaptig1 ilk toplantida bu vurguyu kullanmis olmasi anlamhdir. Ikinci
tasvir ise oryantalist kurgunun yansimasidir. Bellini tarafindan ¢izilen Fatih sultan
Mehmet tablosunda Sultan giil koklamaktadir. Bu resimdeki giil sembolii ise tamamen
Bati kaynaklidir. istanbul’un fethinden sonra Sultan biitiin tarihi ve degerli eserleri kendi
iistline alarak bir vakif kurmustur. Bu, eserlerin koruyucusu benim demektedir. Ayrica
onemli bir Hristiyan gizli yapilanmas1 olan Giil Kardesligine de bir gonderme
yapmaktadir. Bir devri kapatan, Avrupa’nin son kalesini yikan, Islam’i genis bir
cografyaya amir kilan gen¢ padisahin Avrupalilarin géziindeki anlami1 ve bunun 6tesinde

ondan nefret etmeleri bircok sembolle dile getirilmistir.

Bir bagka 6nemli simge ise Kizil Elma’dir. Kizil Elma, Tiirklerin Diinyaya hakim
olma idealleri ve Tiirk milliyet¢iliginin sembolik kavramidir. Osmanli zamaninda Roma
ve Viyana i¢in kullanilan sembolik bir tanimlama da igerir. Bu, bir Bizanslinin Kizil
Elmasi1 Biiyiik Osmanli Sultanina kadar devam eder, bu ilkii artik devralinmistir ve

Avrupa i¢in bu riiya sona ermistir seklinde yorumlanabilir.

Filmin sonunda George Sultana ihanet ettigini kabul edip sebebini agiklar. Son
Imparatorun oglu ve tahtin varisidir. Sultan buna hi¢ sasirmaz. George ne kadar bir hainde
olsa Sultana hocalik yapmistir ve Sultan sadakat yemini icerse onu affedecegini soyler.

George;
-Etmem, taht benim haklkim, der, Sultan;
-Olmadigini simdi anlarsin, der ve George'yi yiktirir.
-Yine gelecegim, Tiirkleri Kizil Elma agacina kadar kovalayacagim,
-Gelemeyeceksin, artik biz geldik, bizim Kizil Elmamizda burasu.

George bogulur, film “Bizans’1 bilmeden Osmanliy1, Osmanliy1 bilemeden bugiinii
anlayamay1z” yazis1 ve kutsal ikonalarin goriintiisii ile son bulur. Filmin fon miizigi ise

Bizans’tan ziyade Osmanliya daha yakindir. Bir fasil miizigi tarzindadir.
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Istanbul Kanatlarimin Altinda filmi sembolik anlamlar ve nesnelerle oriilii bir
filmdir. Ozellikle Batinin Doguya atfettigi, onunla biitiinlestirdigi ve meydana ¢ikarttig1

Tirk kavramina sekil verdigi birgok anlatim 6gesi bulunur.
Ayyas Bekri’nin Omer Hayyam’dan okudugu rubai ile felsefesini goriiniir kilar;

"Bir sir daha var, biitiin ¢ozdiiklerimizden baska.
Bir itk daha var, gordiigiimiiz isiklardan baska.
Hicbir yaptirima kifayet etme, geg oteye.

Bir sey daha var, biitiin yapilanlardan bagka."

Film boyunca Hayyam’dan rubailer okunur. Hayyam onemli bir matematik¢i
olmasmin yani sira rubainin de kurucusudur ve Bati medeniyetinde adina dernekler
kurulmus bir mucittir. Hayatin boslugu ve varolus sorgulamasi anlaminda bir¢ok eseri
olan sair Ozellikle Bekri’nin icki ile bulanmis zihninin gerceklikten uzaklastig

zamanlarda dortliikleri ile Bekri’nin hayat felsefesine esin kaynagi olur.

Baska bir sembolde fkarus’tur. Evliya Celebi Hezarfen’in ugma arzusu ile mitolojik
bir hikdye arasinda baglant1 kurar. Ciinkii Ikarus’ta Hezarfen gibi kendi smirlarmin
otesine gecmeyi istemis ve sonucu trajik olmustur. Evliya Celebi mitolojik Ikarus
hikayesini anlatir. Bu durum aslinda Tirklerin Avrupalilarin goziindeki cahil, sadece
esrar icen, entelektiiellikten uzak olarak tasvirlerinin aksine bir temsildir. Siirden
edebiyata kadar her tiirlii edebi literatiire hakim bu adamlar ayn1 zamanda aerodinamik,
miithendislik ve bilim adina distiniip c¢alisirlar. Hezarfen hamamin kubbesindeki

penceresinden gelen 151k altinda ucacagina olan inancini gegirir aklindan.

Icki kadehi bu filmde énemli anlamlari olan bir semboldiir. Kendi eliyle basiretsiz
Murad’a igki igiren Késem Sultan kimin padisah oldugu tizerine ders verir. Bu sirada
Musa’y1 vezire ¢oktan bogdurtmustur. Murad her 6fkelendiginde annesi eline bir kadeh
alip onu sakinlestir. Bu geng¢ padisah kiigiikliigiinden beri himayesinden ¢ikamadigi
annesine karsi kendi erkini geciremez. Giiglii Valide oglunun zaafini ¢ok iyi bildigi i¢in

her basi sikistiginda i¢ine sarap koydugu kadehi ogluna ikram eder.

-Evet, Muradim, eskiden oldugu gibi yine ben karar verdim ve senin hissiyatinla
vanlisa  diisebilecegin  bir ~mevzuda, devletin basinin  selametini  diisiinerek
Seyhiilislamdan Musa Celebi, Hasan Halife ve defterdar Mustafa Pasanin katlinin vacip

olduguna dair fetva aldim ve geregi yerine getirildi.
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Koésem Sultan’in tuttugu ve Murad’a gotiirdiigii kadeh ekrani kaplar. Murad
caresizce, gozyaslari icinde birbiri ardina igkileri icer. Ancak beklenmedik bir sey olur ve

Murad “hayir” diye haykirarak Recep Pasa’ya;
-Abdest alsan iyi olur, der.
Recep Pasa;

-Sultanin buyrugu disina ¢ikmadigini, basinin ona feda oldugunu, miisaade ederse
bir namaz kilacagini, sdylerken koynundan ¢ikarttigi hangeri padisaha saplamaya calisir.
Ama kesilen kellesi ibreti alem i¢in Divan-1 Hiimayuna gonderilir. Murad hainlik eden
diger pasanin da kellesini giirzii ile dagitir. Bu durum artik idareyi eline almis, kendi
kararlarin1 verebilen, acimasiz padigsahin iktidarini ilan etmesi ve ihanet edenlere karsi

gbzdag1 vermesidir.

Istanbul’un gizli sakli mahzenlerinde, gizli odalarda halk icki igip, sazli fasil
yapmaktadir. Bu fasillarin sazlarindan biri de aslinda bir Tiirk saz1 olan arptir. Ancak
yaygin kani olarak bir Yunan sazi kabul edilen arp Istanbul meyhanelerinde saz heyetinin
pargas1 olarak kullanilmaz. Filmde bu sekildeki kullanilist Batinin kurguladigr Tiirk

meyhanesinin bu nazarla olusturulmus olmasindandir.

Hamam filmi en basta ismi ile simgesel bir anlam tasir. Oryantalist anlatimlarin en
temelinde hamam vardir. Hamam bir mekan olmanin 6tesinde gizemli, erotik, egzotik ve

birazda pornografik okumalara imkan taniyan bir yerdir. Mehmet Francesco’ya;

-Sen hi¢ hamama gittin mi? diye sorar. Francesco aslinda hamama gitmis olmasina
ragmen “haywr” der ve beraber hamama giderler. Mehmet Madamla ilk defa hamama
gelisini, buhari, sabun kokusunu ve bunlarin ona nasil giizel duygular hissettirdigini

anlatir;

-Bana hamami ogretti, biitiiniiyle sevmeyi, gelenekleri, yitkanmay1, masaj yapmanyi,
temizlenmeyi, benini arindirarak ruhu yiiceltmeyi o6gretti. Hamamin sadece bir mekan
olmayip i¢inde baska anlamlar sakladigini sanki Doguda bir mekan ama Batida bir
semboller nesnesi olduguna vurgu yapar. Bir Batili olarak Madamda kiz kardesine

yazdig1 mektupta hamamin onun i¢in ne anlama geldigini yazar;

-Eski bir hamam buldum, bir Tiirk banyosu almak istiyorum. Burada hamam

diyorlar. Sadece erkelere ozgii eglence diizenleme fikri hosuma gidiyor. Bu gii¢lii aile
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reislerinin sehrinde tek Batili hamam sahibesi ben olacagim ve gizlice onlarin en ozel
zevklerini seyredebilecegim. Hamamlar tuhaf mekdanlardir, buharin bedenle beraber

gelenekleri de gevsettigi garip bir yerdir.
Bir bagka mektubundaysa;

-Bu hamam benim sarayim oldu. En ufak ayrintilara kadar benim eserim, onunla
gurur duyuyorum. Basta her sey zordu, burada kadinlar Avrupali kadinlarin elde
ettiklerinin yarisint elde edebilmek i¢in iki misli ¢aba sarf ediyorlar, diyerek hayatin
sundugu imkanlarin cografyaya gore gosterdigi farkliliklardan bahseder. Mektubunu

saygideger aile babalarinin hakkinda bildigi sirlara vurgu yaparak bitirir.

Francesco ile Mehmet hamamin kubbesindeki bir delikten hamamda yikanan
kadinlar izlerler. Anita’nin da mektubunda bahsettigi bir seydir gizlice gozetlemek.
Hamam ile beraber dikizleme, arzu nesnesine doniisen bakis, ait olmadig1 ya da yasak
olan mekana yoneltilen bakigin kigkirticiligi gibi anlamlarda temsile taginmaktadir.
Bedensel olarak olunmayacak bir yerde olmak, gizlice izlemek, yasaklari delmek, baska
bir diinyay1 kesfetmek belki de yakalanma riskinin verdigi heyecanin bir araya gelmesi

hamami duvarlarla ¢evrili bir mekandan fantezilerin odagina tasimaktadir.

Francesco dar sokaklardan ilerlerken yanindan mavi saten garsafi i¢inde geng bir
kadin geger. Kadiin ¢arsafinin dini bir anlam1 yokmus gibi zarafetle salinig1 garsaf ile
saklanan kadinin gizemini ortaya koyar. Tirkiye’de kadinlar hala hem dini hem de

toplumsal bir baski sembolii olarak carsaf giymektedirler.

Elektrik kesintisi oldugu i¢in yakilan gaz lambasi ile Francesco’ya evi gezdirirken
Madamin odasina girerler. Los odadaki aynadan aile ve Francisco’nun goriintiisii belli
belirsiz yansir. Ayna yine bir metafor olarak kullanilir. Gegmisin bilinmezligi ile
gelecegin bilinmezligi bu evde ayni1 anda bulunurken aynadaki yansimalar golgeli, puslu
bir gercekligi gosterir. Bir kutudan parmaga takilarak sigara igmeye yarayan sigara
agizhig ¢ikar. Bu agizlik sigara igmek gibi erkege atfedilen bir zevki tadan kadin i¢in o

erkeksilikten siyrilip daha kadinsi bir havaya biirlinme nesnesi olmustur.

Soguk, duygudan yoksun ve maddiyat iizerine kurulu bir hayat tarzindan gelen
Francesco Istanbul’da teyzesinden kalan mirasin yami sira onu ilk andan itibaren
bagirlarina basan bir ailede bulmustur. Bu yiizden satis1 iptal eder ve hamami onarmaya

karar verir. Perran’in hazirladigi kahvalti biitlin bu degisimi simgesel bir anlatimla
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goriiniir kilar. Perran yine bir tabloyu andiran ve birgogu ev yapimui iiriinlerle hazirlanmis

kahvalti i¢cin Francesco’ya;

-Tiirk usulii kahvalti hogsuna gitti mi? diye sorar. Bu kahvalt1 sofras1 sadece yemek
ihtiyacin1 karsilamak i¢in kurulmaz. Kahvalt1 yapmak aile bireylerini bir araya getiren,
misafirperverlikten aile olmaya, hazir alinan seylerle gegistirilen 6giinlerden ev yapimi,
emek verilmis malzemelerle hazirlanmis sofralara, tek seferde biten ve yenilenmeyen
kahveden tekrar tekrar doldurulup igilen ¢aya kadar bir¢ok anlam ile yiiklii bir eylemdir.
Ancak Perran bunu daha da ozellestirir ve “Tiirk usulii kahvalt1i” diyerek bu &6giline
geleneksel ve milli bir anlam da yiikler. Tiirk usulii bir hayat yasamaya baslayan
Francesco, Mehmet’le kahvede tavla oynar, mahallede acik havada yapilan siinnet
diigiiniine katilir, Mehmet ve Perran’la beraber halay ceker. Kizlarla beraber
Galatasaray’in mag¢ini izlemeye gider. Stadin 6n cephesinde Tiirkliigiin en 6nemli iki

sembolii olarak ¢ok biiyiik bir Atatiirk posteri ile Tiirk bayraklari asilidir.

Istanbul’a gelen Marta’ya aksam yemeginin ardindan Perran fal bakar. Kahve fali
bakmak Tiirklere ve Doguya atfedilmis bir davranistir. Bu ritiiel son derece gizemli bir
hal alabilmektedir. Igilen kahvenin ardindan ters gevrilen fincanin sogumasindan sonra
telvenin aldig1 sekle gore bir kahin gibi gelecekten haber vermek hem eglencelidir hem

de merakla beklenir.

Harem Suare filmi Tirk kimligini temsil etmesi anlaminda 6zellikle oryantalist
tasvirler ve bunlarin sekil bulmus halleri olarak son derece zengin bir filmdir. Yildiz
Sarayinda yapilan opera gosterisinin bitmesiyle sarayin biiylik salonuna gecen kadinlar
ipek halilar tizerinde dolasip Avrupai kiyafetler i¢cinde sunulan ikramliklar1 yemektedir.
Dogu saraylarina 6zgii ihtisamli esyalar, gilizel kadinlar, ipek ve saten kumaslardan
yapilmis kiyafetleri, degerli miicevherleri ile g6z kamastiran bir goriintii sunarlar. Son
dénem Osmanli haremindeki kadinlarin goriintiileri de tercihleri de degismis daha ¢ok
Avrupali kadinlarin kiyafetleri, donemin modasini yansitir tasarimlari tercih edilir
olmustur. Oryantalistlerin kurduklar1 harem diisii yasanan yapisal ve donemsel

degisimlerle bagka bir boyut kazanmistir denilebilir.

Harem Suare filmi sembolik nesneler ve bilindik simgelerle oriiliidiir. i¢inde cesitli
metaforlar da barindirir. Sultanin bir dig diinyas1 vardir, Devlet-i Aliyye-i Osmaniyye.

Ancak onun bir bagka devleti ise haremdir. Bu manada harem birgok anlam yiiklidiir. Bu
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yapinin karakterini gosterir mahiyette birgok nesne ve metafor kullanilir. Nadir Aganin
haremde dolasirken namaz kilan kadin1 goriince basini ¢cevirmesi ya da odalara girmeden
“Destur” demesi bir Tiirkliik toresi ve inceligidir. Mahrem ve namahrem kavramlar ile
baskasinin mahremine giris ya da bulunus kurallarinin diizenlenmesi s6z konusudur.
Aksam olunca saraym ve haremin biitiin kapilar1 kilitlenir. Artik harem her seyden

soyutlanmistir. Digaridaki hayatin aksine burada bambaska bir hayat yagsanmaktadir.

Giiya isimli cariye ihtisamli kiyafetler i¢inde odanin ortasindaki koltuga oturur.
Etrafim1 ¢eviren kizlara bir hikaye anlatacaktir. Bunun hep yapilan bir eylem oldugu
bellidir. Hatta bu is tipki Sehrazat’in hiikiimdar kocas1 Sehriyar'a anlattigi Bin bir Gece
Masallar: gibidir. Ama o gece hikayeyi Giiya’nin yerine Giilfidan anlatir. Giilfidan’in
karsisinda sarayin haremini olusturan birbirinden giizel ve gen¢ kadinlar oturur. Bu
kadinlar ayr1 ayri degil hepsi birbirine temas ederek oturmaktadir. Sanki bu hayattaki
yalnizliklarini birbirlerine sokularak unutmaktadirlar. Ancak harem ayni zamanda bir

nimetler yeridir. Kizlar hikayeyi dinlerken serbet i¢ip Tiirk lokumu yerler.

Yaslt Safiye ¢antasindan parmaga takilan sigara agizligim ¢ikartir. Bu zarif nesne
gérmiis gecirmis oldugu anlasilan kadinin zarafetini anlatir. Dogulu kadin erkeklikle
anilan sigarayr igmek i¢in ya nargile, ya uzun ¢ubuk ya da bu tiir agizliklart kullanir.
Erkeklesmeden erkelikle 6zdeslesen bir nesneyi kullanmak bir Dogu zarafetidir. Ayrica
bu siradan bir agizlik degildir. Sultan Abdiilhamid’in annesi tarafindan kendisine
sehzadesini dogurduktan sonra verilen an1 mahiyetinde bir hediyedir. Bu hediye daha

sonra Istanbul’a dogru yola ¢ikacak olan Anita’ya verilecektir.

Sarayda her sey genel olarak sarap rengi, bordo ve kirmizi1 renktedir. Kadinlarin
kiyafetlerinden duvarlara, halilara, perdelere kadar her sey bu iktidar rengindedir.
Hizmetgiler, harem agalari ise sar1 ile kahverengi arasinda saten, ipek kiyafetler giyerler.
“Kirmiz1 bir s6lendir. Atesin, kanin ve iktidarin rengidir. P. Willins Renk Terapisi adli
eserinde kirmiziy: saltanatin ve iktidarin rengi olarak tanimlarken onun ayni zamanda
iktidarin giiclinii ve kudretini yansittig1 icin halk arasinda yasaklandigini da aktarir”

(ilemblog, 2016).

Genis bakir sinilere konulan Tirk Kahvaltist bir Ronesans tablosu gibi
goriinmektedir. Ancak bu kahvaltida ¢ay yerine ayran i¢ilmektedir. Ciinkii ¢cay tam da

Sultan II. Abdiilhamid doéneminde Cin'den getirilen ¢ay fidanlarinin ekilmesi ile
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Osmanlida yetistirilmeye ¢alisilmaktadir. Bu sebepten dolayr Avrupalilarin Tiirk
kahvaltisiyla 6zdeslestirdigi cay hareme heniiz girmemistir. Haremdeki kadinlar ¢esitli
yontemlerle fal baktirirlar. Biitiin hayatlar1 dort duvarla g¢evrili kadinlarin gelecekten
haber almak igin remilden su falina kadar fal baktirmalar1 ironiktir. Saraymn gizli
koridorlari, herkese agik olmayan merdivenleri ve girilmesi pek hos karsilanmayan
odalar1 vardir. Safiye’yi Sultana sunulmak iizere hazirlayan Nadir Aga onu buralardan
gecirir. Biiyiili bir diinyanin gizemli gegitleridir buralar. Anahtarlar1 glivenilir hadim
agalardadir. Gizli koridordan Kkilitli kapinin ardindaki merdivene ulasirlar. Buradan
sarayin ¢ati katindaki bir anlamda antika ve kullanilmayan esyalarla dolu bir hazine

odasina gegerler. Agilan kap1 tam bir harikalar diyarinin kapisidir.

-Tam bir aswr énce Esma Sultan Ingiliz tarzina bayiliyormus, eski ve sark usulii
buldugu her sey buraya kaldirilmis, diye Nadir bu odanin hikayesini anlatir. Bu odada
eski esyalar, eski kiyafetler, lambalar, halilar hatta bir saltanat kayig vardir. Duvarin
yiiksekligindeki tozlu ayna gézden kaybolan Nadir’in goriintiisiinli yansitmaya devam
eder. Bu sarayda higbir sey goriindiigii gibi degildir. Safiye de ayni aynada kendine bakar,
gecmisin bu tozlu nesnesi simdiyi ayni1 maharette yansitmamaktadir. Ayna metaforu bu
filmde bagka bir yonii ile de kullanilmistir. Safiye tren istasyonunda kii¢iik sehzadenin
Olumiinii Anita’ya anlatirken kafenin duvarinda asili ayna konumu itibari ile sadece
Anita’y1 ¢ergevesine almigtir. Sanki Safiye hi¢ var olmamis, orada bulunmamustir. Sirti
kafeye doniik oturan Anita ise biitiin bu olanlar1 ve duyduklarini aslinda hi¢ yagamamustir.
Her iki kadinin da diinya tizerindeki mevcudiyeti o anda sorgulanmaya muhtagtir. Nadir

Aga Esma Sultan’1 anlatir;

-Esma Sultan sik sik bogazda dolasir arzulari igin geng¢ delikanlilar ararmas,
vakisikl kiirekgilerin ¢ektigi kayigr herkes tanirmuis. Ya tahta oturur ya da ayakta durup
avini arayan vahsi bir kus gibi hepsine tepeden bakarmis ve hogsuna gideni bulunca onu
saraywma gotiiriir ve bir ask gecesi yasadiktan sonra oldiirtiirmiis. Kadin efendi ya da

gozde degil bizzat 2. Mahmut un kiz kardesiymis.

-Haremde valide disinda hi¢hbir kadinin asla sahip olamayacag bir giice sahipmis
tabi miistakbel sehzadenin annesi yani gelecegin validesi hari¢. Esma Sultan neredeyse
tahta ¢ikacak Osmanlinin tek kadin sultanidir. Giizelligi, zenginligi ve cesaretiyle siradan

prenseslerden olmadan adini tarih sayfalarina yazdirmistir.
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Saltanat kay1g1 ile Esma Sultan arasinda bir bag vardir. Esma Sultan erkeklere 6zgii
bir diinyada hem saltanata aday gosterilmis hem saltanat kayigi ile arzularina uygun
adamlar1 aramustir. Onlar1 tipki Osmanlinin diger Sultanlarinin kadinlara yaptigi gibi
sadece bir gecelik zevki i¢in kullanip, Oldiirtmistiir. Saltanatin cinsel iktidarla es

goriildiigl bir diinyada Esma Sultan’da oyunu kuralina gore oynayan biridir.

Biiyii, sihir yine Dogu’nun gizemli nesneleridir. Safiye’de yataginin altinda
buldugu biiyiliyli Nadir’e verir. Nadir, Esma Sultan’in kirmizi duvagini basina atan
Safiye’yi dudagindan Oper. Artik perde kalkmis ve biitiin duygular ortaya ¢ikmistir.
Safiye, sanki Sultana sunulan bir cariye degil kirmiz1 duvagi ve bekaretiyle Nadir’in
gelinidir. Gelinlikte kirmizi renkler Tiirk torelerinde bekareti temsil eder. Aslinda
giinlimiiziin aksine Tirk geleneklerinde gelinlikler beyaz degil kirmiziydi. Ancak
globallesen diinya i¢inde birbirine benzeyen kiiltiirel davranislar sonucu beyaz gelinlik
ve duvak artik kirmizinin yerini almigtir. Tiirklerle ilgili bir diger geleneksel vurgu 6liiniin
arkasindan yenilen helvadir. Anadolu’da 3000 yillik bir gelenek olarak yapilan 6liiniin
ardindan yemek vermek adeti giiniimiize kadar ulagsmistir. Yeni gézdenin 6liimii ardindan

haremde yenilen helvada bu gelenegin gostergesidir.

Harem dagilmis, kadmlar kendilerine sahip c¢ikacak birilerini beklemektedir.
Sarayda bambaska bir diinyanin insamiyken simdi soguk bir binada bir tas corbaya
muhtactirlar. Ancak her biri bagka bir {ilkenin, dinin mensubuyken bulustuklari harem
onlar1 Miisliiman yapmistir. Kadinlarin basi kapalidir, hepsinin elinde biiyiik tespihler
vardir. Toplu halde namaz kilarlar. Hiristiyanligin 6teki olarak baktigi Miisliimanlik
burada oOtekinin ic¢indeki Oteki olan gayrimiislim kizlarin haremde birer Miisliiman
olmasin1 onlarin kazanci olarak temsil eder. Ellerinden hi¢ diismeyen tespihleri ile bir
Miisliman kiz gibidirler. Ustelik bunu bir ¢ikar malzemesi olarak degil gergekten
yasantilarinin bir geregi gibi yaparlar. Bir zorlamanin s6z konusu olduguna dair bir vurgu
yoktur. Hatta bircogu hala eski adimi da kullanmaktadir. Filmde donem itibari ile
kiyafetlerin bir parcasi olan erkelerin baslarina taktiklar1 kirmizi fesler 1925 yilinda
cikartilan sapka kanunu ile yasaklanmis olsa da hala birgok Avrupa film iiretiminde

Tiirkiye ve Tiirklerin bu fesler ile temsile taginmasi s6z konusudur.

Mutluluk filmi kii¢iik bir dagin diiz ve ters goriintiisiiniin durgun bir suya yansimast

ile baslar. Zamanin durmus gibi goriindiigli bu cografyada suya yansiyan bu goriintii
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hayal ile gercegin, tore ile yasamin, kadin ile erkegin, ahlak ile ahlaksizligin birbirinin
yansimasi oldugu fikrini uyandirir. Bu agagsiz kirag cografyada higbir hayat belirtisi
yokmus gibidir. Ileride bir koyun siiriisii ile yasl bir coban gériiniir. Grinin, renksizligin,
dinginligin beyaz koyunlarla bozulmasi s6z konusudur. Koyunlar bir girdap gibi kendi
icinde donmekte her biri bireysellikten 6te biitiine hizmet etmektedir. Bunlarin hepsi ayni

kisirdongii icinde metaforik bir anlamlar silsilesi olusturur.

Renkli entarisi, ellerinde kinasi, siyrilmis i¢ donu ile suyun kenarina atilmis bir kiz
bedeni goriiniir. Bu duragan ve pastoral resmin igine bir kandamlas1 gibi birakilan bu
kiiclik kiz siradan hayatin i¢inde gérmezden gelinen bir ibretlik nesnedir. Meryem’i eve
getiren ¢oban kendi abasi/kepenegi igine onu koyar. Cobanlarin her tiirlii hava olayindan
korunmak i¢in giydikleri bu iistliige aba yan1 sira kepenekte denir. Anadolu’nun ¢esitli
yorelerinde kepenek pervane bocegi ya da kelebek anlaminda da kullanilir. Isiga ugarak
yanan kiiclik pervane ya da kozasindan ¢ikmaya heniiz hazir olmayan kelebegin sarip
sarmalanmas1 gibi ¢obanda Meryem’i abasmin i¢inde evine gotiiriir. Kimsenin onun
yiiziine bakmasina izin vermez. Meryem’i teslim ettikten sonra da abasini1 almaz. Meryem
ahirda yine bu kepenegin i¢ine saklanir. Savunmasiz birakilan kizlarin aldiklar 6liimciil
yaralarla yeniden bir anlamda ana rahmine donmeleri, korunmaya devam etme

arzularinin nesnesidir bu kepenek.

Meryem Done’den 6liim fermanimi isitmistir. Sabaha kadar tekrar kozasinin
kepenklerini kapatir. Onu kahreden dis diinyadan soyutlanmistir. Birazdan madde

aleminden mana alemine ge¢mek zorundadir.

Bogaz koprisiiniin ayaklarindan baslayan yolculuk kopriiniin en {istiinde biter.
Kopriiniin ayaklarindan bakinca korkutucu bir biiyiikliige sahip bu yapt kdyiinden hig
cikmamis Meryem i¢in algilanmasi zor bir yerdir. Merdivenlerden ¢ikmaya
basladiklarinda bu tirkiitiicii yapinin sonunun nereye vardigini anlamaya c¢alisgan Meryem
gri, renksiz ve ruhsuz bir manzaraya sahip bu yerden korkmaya baglar. Oldukca yiiksege
ciktiklarinda iki kitayr birbirine baglayan Dogu ile Batinin birlesme noktast olan
kopriiniin onun maddi diinyadan annesinin oldugu obiir tarafa gegmesine vesile olacak
bir yer oldugunu anlar. Artik doniisii olmayan bir infazin esigindedir. Higbir giizelligini
yasayamadigr bu diinyadan gitmek lizereyken artitk gérmek istedigi bir sey yoktur.

Tiilbendi ile gozlerini baglamak istemesinin sebebi de budur.
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Filmde kullanilan tekne yersiz yurtsuzlugu, bir yere baglanamamayi, aranip
bulunamamayi, giinii birlik bir yasantiy1 ifade eden bir nesnedir. Bu teknenin bir adinin
olmamasi da ayrica anlamhidir. Tekne isimsiz, sifatsiz, bagsiz, kimliksiz bir yolculugun

ayni zamanda yasamin mekanidir.

Cemal’in silaht da silahla 6zdeslesen Tiirkliiglin bir temsilidir. Cemal babasi
tarafindan namusunu temizlemesi i¢in verilen silaha kendini ifade edemedigi her an
basvurur. Yaninda tagimasa da yataginin altinda tutar. “Tarihin degisik donemlerinde
Tirkler silahla birlikte yasamig bir millettir. Silahlar, Tiirk kiiltiiriiniin bilinen eski
zamanlarindan itibaren var olmanin, hayatta kalmanin vesilesi olarak sembollesmekte ve
kahramanligin, giiciin, iktidarin, hakimiyetin ger¢eklesmesinin temel unsuru olmaktadir.
Bunun yaninda eski Tiirk devlet geleneginin 6nemli kurumlardan ordu ve aile
olusturulmasinda silahin pay1 biiyiiktiir. Bu kurumlarin varhigi, Tiirk miicadelelerinde
giiciin basariya doniisiimii olarak sonu¢lanmaktadir” (Yavuz, 2014: 173). Ancak silah
iletisimsiz kalan adamin kendini ifade nesnesi olarak duygularini ifade etmeye baglamasi

ile anlamin yitirir.

Takva filminde Islam dini ile tarikat uygulamalar1 arasindaki semiyotik
farkliliklarin Eurimages filmlerinde Tirkliik temsilini nasil yansittigina simgeler,
semboller ve metaforik anlamlar g¢ergevesinde bakildiginda olduk¢a yogun bir film
oldugu goriiliir. Gilinah, sadakat, itaat, takva, ibadet vb. gibi kavramlarin esas itibari ile
Islam’a uygun olmayan kimi uygulamalarla Bat: tarafinda 6tekilestirilen Miisliimanligin

Istanbul’daki bir tarikat merkezi 6zelinde temsile tasinmasi s6z konusudur.

Dini nesneler ile sembolik anlamlarin kullanimi filmin derinlikli anlatim yapisini
destekler. Muharrem’in namaz i¢in serdigi seccade, tespith ve kafasina taktigi takkesi,
duvarda asili Mushaf’ ile evin her yerinde Muharrem’in dini inancina ait simgeler
gormek miimkiindiir. Muharrem’in kiyafetleri, durusu, evindeki esyalari onun kendini
dine vermis, diinyalik bir beklentisi olmayan, bir miirid ya da mutasavviftan 6te bir sGfi
oldugunun gostergesidir. Dergéahta yasayan herkes ciibbe, sarik, bol pantolon gibi dini
temsilde kabul gormiis kiyafetler giyer. Ancak bu kiyafetleri giymek icin de belli bir

kademenin gecilmis olmasi ya da kisisel fedakarliklarin yapilmis olmasi gerekir.

Seyh Muharrem hakkinda kaygili olan Rauf’la konusmaktadir. Seyhin makami

sOminenin yaninda, etrafinda beyaz postlar olan bir yerdir. Makamindan inen Seyh
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Rauf’un Oniine oturur -Gel bakiyim, gel siipheni alyyim, diyerek ellerini tutar, basini
basma yaslar ve dua okumaya baslar. Bu sekilde okunmak Islami gelenekte vardur.
Dualarin sifalandirici etkisinden yararlanmak, nazardan korunmak gibi niyetlerle yapilir.
Ancak Seyh miiridinin kaygisin1 almak i¢in de bu ritiieli kullanir. Bir inancin degismesi
icin okunacak dua olmamasina ragmen giicii her seye yetebilen Seyh bunu siradan bir

hikmetmiggesine yapar.

Filmde gazete bir zaman ve ideoloji sembolii olarak kullanilir. Ali Bey Islami
kesime yonelik basilan ve bu ideoloji ile dizayn edilen bir gazete olan “Vakit Gazetesi”
okumaktadir. Muharrem isten c¢ikip aksam ezamyla Ahmet Ismail Efendi Kiiltiir
Arastirma Vakfina gider. Kapidan igeri girerken demir kapinin kulplarini {i¢ defa 6perek
alnina koyar. Zikir ortamina getirilen buhurdanlikta Opiiliip basa konulur. Kuran
rahlesinin altina agzi1 kapali bir sekilde birakilan bir bardak suda miirid tarafindan
opiilerek basmna konur. Islamiyet’te yeri olmayan bu tiir davranislar dergah iginde de
devam eder. Cansiz maddelere kutsallik atfederek yapilan bu davranis manevi degerlerin
anlamlarinin bozulup degersiz maddi varliklara deger kazandirilmasidir. Filmde bu

diizlemde maneviyat ile maddiyatin yer degistirmesi lizerine kuruludur.

Avluda kapatilmis, kara carsafin ardina saklanmis kadin imajinin yanina pembe
saten basortiilii tesettiirlii kadinlar1 koyarak kadinin bu gizlenmis halini farkli bir renk ve
kumas dokusuyla belirginlestirmistir. Sakalda bu filmde kullanilan ve Miisliiman Tiirk
erkegini simgeleyen bir olgudur. Vakiftaki miiritler, Muharrem ve Rauf hep sakallidir.
Muharrem’in kiyafetleri yagam tarzini yansitir. Genis pileli pantolonun iizerine giydigi
siiveterle gomlek ve iistiine giydigi ceket, basina taktigi takke hepsi temsil ettigi yasam

tarzina aittir.

Dergahin bahgesine park etmis 06 plakali araglar Ankara’nin ve siyasetin vakfin
sikintili durumlarina kolaylik saglayan biirokratlara, dini kullanan bu yapilarin siyasi giic,
para ve cikar iligkilerine bir gondermedir. Dergahin kapsindan girmeden Rauf disarida
giyindigi iistiinii ¢ikartir, kendi konumuna has kiyafeti giyip, takkeyi takar. Muharrem’in
basindaki takkeyi de ¢ikartir. Ona da kendininkine benzeyen takkelerden takacakken
Muharrem o takkeyi de 6piip basina koyar.
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Muharrem dergahta kiiglik bir odada kalmaya baslar. Ayna metaforu Takva
filminde de kullanilmistir. Dergahtaki ilk gecesinde Muharrem yiiziiniin yansidigi

aynadan kendisi ile konusur;

-Kimler kimler kaldi burada, ne miiritler, ne dervisler. Onlarin ruhlart burada.

Mubharrem artik yalniz degildir.

-Simdi ben burada, dervislerin ruhlariyla yasayacagim, yatagina uzanmisken bir

anda kalkar,

-Allah’vm bana yardim et, beni onlara layik kil, Allah’tm beni utandirma, derken
aynadan yine aksi goriiniir. Muharrem ruhundaki yansimanin aynadaki yansimadan farkli

oldugunu heniiz anlamamastir.

-[stanbul 'un cesitli verlerinde, dort bir yaminda 43 daire, 35 diikkdn 7 tanede
tistiinde odun deposu ve hurdalik olan arsamiz var. Vakitleri geldikce bunlarin kiralarini
toplayacaksin. Diye Rauf’tan bilgi alan Muharrem para toplamaya baslar. Minibiiste
yaninda oturan kizin bacaklarina degmemeye calisir. Muharrem elinde para dolu ganta ile
namaza gitse de gozii ¢antadadir ve eski takvasini kaybetmeye baslar. Vakfin mali
isleriyle ilgilenmeye baslayan Muharrem’in dnce goriiniisii degistirilir. Bir cep telefonu,
yeni takim elbiseler, gomlekler, ayakkabilar, pahali bir saat; “zamant anlaman igin
korkma sasmaz gavur mali” diyen Rauf, en pahalisindan bir kalem seti ve bir de tespih

Verir.
-Bunlara Seyhim bile el siirmezken yakisik alir mi Rauf kardes?

-Onun zenginlik gostergeleriyle seninki bir mi Muharrem Efendi? Onun ilim
irfaniyla, tarikati aliyyemizin bereketi sende goziikmeli. Ne demis sair? Bahgemizin
halinden baharimizi kiyasla, bunlar gelip gecici seyler. Ilim irfan kalicidir Allah hepimizi
nail etsin. Kapida bekleyen araba ve soforii de goriince Muharrem Efendi sadece “Al/lahu
Ekber” der. Bu kadar nesne ile donatilan Muharrem biiyliik bir degisime dogru
gitmektedir. Varligin1 bilmedigi bir diinyaya, elde etmeye ¢alismadigi diinyalik
nimetlerle hazirliksiz girisi ruhu ile bedeni arasindaki irtibati kesmeye, birini 6telerken
digerini parlatmaya baglamigtir. Muharrem artik daha sik riilya gérmeye baglar. Yine ayn1
kadinla kirmizilarin hakim oldugu bir yatak odasindadir. Oldukg¢a seksi bir gecelik

giyinen kadina;
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-Sen burada miydin?
-Ben hep buradayim, i¢sene, diyen kadin elindeki sarap kadehini uzatir. Muharrem;

-Ben icki icmem ki, deyince kadin i¢kiyi gobek deligine doker, Muharrem’de oradan
icmeye baslar. Kan ter i¢inde uyanan Muharrem “neden hep bu kiz?” diye sorgular.
Bilingaltinin riiyalarda ortaya koydugu giinahlar biitiin kutsal dinlerde hep biiyiik giinah
olarak kabul edilen giinahlardir. Yavas yavas takvasinin bosalttigi ruhunu kaplayan
giinahlar daha sinir tanimaz bir hal almaktadir. Miiteahhitten aldig1 para ile ilgili sugluluk

duygusu yasamaktadir.

-Sakin olmaliyim, Allah’in verdigi akilla bu isten kurtulacagim, diyerek eski evine
gider. Rasyonel diisiince ile kurulan bu irtibatla, Allah’in, Kur’an’in pek ¢ok yerinde
gegen “siz hi¢ akletmez misiniz?” ayetleri uyarinca diisinmeden yoksun bir itaatle,
sorgulamadan kabul edilmis bir boyun egmeyle diisiilen bu kuyudan ¢ikis yolunun
Allah’mn verdigi akil olmas1 sonucuna varir. O ev Muharrem’in takvasini kaybetmeden
once yasadig1 evdir. Orada her sey olmasi gerektigi gibidir. O ev onun manevi tarafinin
gliclii oldugu giinlerin semboliidiir. Parayi orada saklar. Arinmak, eski Muharrem olmak
icin dergaha gider. Cok biiyiik bir Allah yazis1 6niinde tek basina saatlerce namaz kilar.
Vakit namazina gelen cemaatle de namaz kilar, onlar ¢ikar Muharrem namaza devam

eder. Saatler sonra yiirlimekte bile zorluk ¢ekerek disari ¢ikar. Rauf onu bekliyordur.
-Sabur, sadece sabir, der.

-Biitiin giinahini ben alsam, sadece bir kiiciiciik keramet, diye yalvarir Muharrem.
Oysa aradigi keramet Kur’an’da agikca anlatilmistir. Kerameti Seyhten bekleyen
Muharrem esas kapiyr birakmis halvet odasinin kapisinda Seyhini beklemektedir. Ama
yolu yoktur, Rauf -Istersen git a¢ kapisini, benle alakasi yok, istersen git dene, der.
Muharrem caresizce Seyhin halvete girdigi yerin kapisina gelir. Kapida “Yalnizdim seni
diistindiim, Seni diisgiindiim yalnizzim” yazmaktadir, elini uzatsa da kapiyr agmaya cesaret

edemez.

Parg¢alanma filmi dini ve milli simgeler iizerinden Tiirkiye, Tirkliik ve
Miislimanlik gibi kavramlara gondermeler yapan bir filmdir. Halil evden ayrilinca
diikkaninda kalmaya baslar. izlanda’da yasamasina ragmen muhafazakar bir kitleye hitap
eden “Tiirkiye Gazetesi” okumaktadir. Gazete, yurtdisinda yasayan insanlar igin aidiyet

duygusu olusturmanin yani sira hep bir geri doniis ihtimalini de barindirir. Anavatanla
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bag kesmemek, ona ait televizyon kanallarini, radyolar1 dinlemek, gazeteleri okumak

gurbet kavraminin i¢inde silaya dair bir seyler barindirmak anlamina gelmektedir.

Halil izlanda’ya yerlesmek ve esiyle kurdugu hayalleri gerceklestirmek igin satin
aldig1 arsaya gider. Bu karla kapli vahsi doga pargasini vatan yapan sey iizerine dikilen
Tiirk bayragi ve topragini kaplayan karin iizerinde gidilen secdedir. Halil her

bunaldiginda buraya gelir. Yine bir giin burada ¢iplak ayak karda yiiriir ve dua eder;

-Allah’im liitfen kizlarimi bana geri ver, yemin ediyorum hayatumi ve kizlarimin
hayatint sana bagislayacagim, bunu dedikten sonra defalarca “Allah’im” diyerek
secdeye kapanir. Halil bagka bir lilkenin topragini kendi dini ve milli degerleri ile kendine
vatan topragi yapmaya calismigtir. Bu sirada calan tasavvufi miizikte bu vurgulari
giiclendirir niteliktedir. Ancak Halil karisiyla bosanmaya karar verince bu arsayi satar ve
manevi degerler atfettigi bu yeri maddi bir nesneye doniistiirerek artik ne bu tilkenin ne
de karisimin kendisi i¢in bir anlami olmadigim1 vurgular. Ayse yola g¢ikmak icin
hazirlanirken annesi ve babasinin beraber cekildigi fotografi yirtar ve annesinin oldugu
tarafi yanina alir. Leyla da fotografin diger yarisin1 alir. Artik bu aile parcalanmis ve
yollar1 ayrilmistir. Hali kizlar ile Tiirkiye’ye gitmek i¢in havaalanina gider. Sol’de
onlarladir. Havaalan1 bir gecis mekanidir. Halil’le karisint ayirirken, iki farkli hayat

yasayan insanlar1 da anavatandan gurbete gurbetten anavatana tasir. Sol;
-Icimden bir ses geri donmeyecegini séyliiyor,
-Sa¢cmalama,

-Soz ver bana, diyerek cantasindan Kur’an’1 Kerim ¢ikartir ve onun iizerine yemin

etmesini ister. Halil Kur’an’1 6piip basina koyar,
-Yemim ederim, der.

Islam dinine gére Kur’an iizerine yemin etmek ¢ok énemlidir. Bu sekilde yapilan
yeminden doniilmesi biiyiik giinahtir. Sol bunu bildigi i¢in ¢ocuklarinin geri gelmemesi

ihtimaline kars1 Halil’e boyle bir yemin ettirir.

Filmde Tiirkiye ile ilgili ilk goriintii ineklerle dolu bir yoldur. Izlanda’daki biiyiik
gemilerin yanastig1 limandan sonra Tiirkiye bir {i¢iincii diinya {ilkesi goriiniimiindedir.
Koylerine varmak i¢in bindikleri minibiiste bu imaj1 destekler. Eski bir minibiisiiniin

icindeki aile Sivas’taki kdylerine gitmektedir. Yolda bir gelin alayina rastlarlar. Kirmizi
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duvakli gelin atin iizerinde, pesindeyse zilgit ¢cekip oynayan bir kalabalik vardir. Sol
Tiirkiye’ye gelip Sivas’a giderken basini orter. Bu geleneklere saygili Batiy1 temsil eder.
Minibiis doludur, insanlar civar kdylerdendir. Teypte “Uzun ince bir yoldayim” tirkiisii

calmaktadir.

Halil ve ailesi cemaat halinde camide bayram namazi kilinmaktadir. Hoca Arapca
dua okur. Namaz ¢ikist avluda bayramlagma merasimi yapilir. Hoca avluda bu defa
Tiirkge bir dua okumaktadir ancak bunu kagida bakarak okur. Tiirk¢e ibadet iizerine
tartismalar her daim stiregelmistir. Cami hocasinin acemice okumaya ¢alistig1 bu duada
Tiirkce ibadetin kaniksanmadigini hatta onemsenmedigini vurgular. Leyla artik tesettiire
girecektir ve bir magazadan basortiisii alinir. Ama hem onun hem de kuzeninin basi

alelade, 6zensiz ve son derece itici bir sekilde bagldir.

Sol “anne” diye hitap ettigi kayinvalidesinden kizlarinin Istanbul’a gittigini 6grenir,
o gece koyde kalir. Sol ve kayinvalidesi beraber namaz kilar. Sol i¢in bu higte yabanci
oldugu bir durum degildir. Oysa Halil’in bile izlanda da namaz kildigina dair hi¢bir emare
yoktur. Bir gayrimiislimin Ta'dil-i erkan bir sekilde namaz kilmasi1 gergekc¢i degildir.
Namazin sonunda Sol, “Allah im liitfen ¢ocuklarimi bana geri ver” diye dua eder. Fridrik
ezan okunurken avlusuna girdigi camiyi hayranlikla izler. Cami avlusunda tavsanla fal
bakan bir adamdan niyet kagidi ¢eker. Sivas’tan gelen Sol’li karsilar ve beraber bir otele

yerlesirler.

Banyodaki aynadan kendine bakan Sol artik ¢ocuklarina kavusma umudunu iyice
yitirmistir. Vazoyu kirip koluna saplarken izleyici gercegi degil aynanin yansimasini
goriir. Yasananlar ya da yasatilanlar Sol i¢in ger¢ek olamayacak kadar yipraticidir. O
yiizden bunlar olsa olsa bir yansimadir. Goriintii aynadan yansimaktadir. Bu manada
Leyla ile Sol’iin Islamiyet hakkinda konusmalar1 da ayna ile sembollestirilir. Sol icin
gercek ve sanal birbirine karigmis ugruna ¢ocuklarindan oldugu adamdan simdi nefret

etmektedir.
Ayse annesinin agik, sar1, uzun saglarini oksayarak
-Biiyiiyiince benim saglarimda boyle olacak mi? diye sorar.

Sol onun basin1 agmak isteyince Leyla;
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-Anne yapma, diye yalvarir. Sol ¢ocuklarina hep kendi dilindeki isimleri ile seslenir.
Sa¢ 6nemli bir semboldiir. Ozgiirliigii, giizelligi, segme hakkini temsil eder. Ayse zorla
sokulduklar1 tesettiiriin biiyliylince gececegine inanir. Annesinin acik sacglari olmayi

arzuladig1 durumu temsil eder.

Mustang filminde biitiin gostergeler kavramsal anlamlar ifade eder. Soyut anlamlar
her zaman somut anlamlara atif yapar. Okulun yani basindaki deniz kizlar igin
ulasilmazdir. Onlar denize sadece kagamak gidebilirler. Deniz 6zgiirlik duygusunu
pekistirir. Oysa kizlar i¢in 6zgiirliik s6z konusu bile degildir. Eve yiirtidiikleri sirada
caldiklari elma ise hem cennetten kovulan Havva ile Adem metaforuna hem de Lale’nin

kendine gogiis yaparak kadinliga heves etmesine bir gondermedir.

Kizlarin okul déniisii yaptiklarin1 duyan amcalar1 aksam eve ¢ok sinirli gelir. Bu
durum karanlikta arabasinin farlarinin iki kizgin goz gibi gortinmesiyle verilir. Saglik
ocagidan donerken kizlarin hepsi arka koltukta sikisik bir sekilde oturur. On koltuk bos
olmasina ragmen higbiri oraya oturabilme hakkina ya da statiisiine sahip degildir. Miizik
gelecek giinlerin habercisi gibi gerilimlidir ve amcalarinin arabasinda sonu karanlik bir
tiinele girip karanligin i¢cinde kaybolurlar. Bir ge¢is mekani olan tiinel bir ucu ile diger
ucu arasindaki zorlu gecidi kolaylastirip iki ucu birbirine baglar. Ancak sonunda bir 151k
olmayan tiinel bir kara delik gibi i¢ine diiseni yutar. Kizlarda o kara delige amcalarinin

yonetiminde diismektedirler.
“Ahlakimizi bozabilecek her sey yasaklandr™

Evin kapilan kilitlenir. Kizlarin 6zel esyalari, bazi kiyafetleri, kisisel bakim
malzemeleri, makyaj malzemeleri, telefon, kitap, sakiz, bilgisayar, tuslu telefon gibi
bircok sey kapali dolaplara konur. Kizlarin her tiirlii haklari, kendi seg¢imleri ellerinden
aliip tipki onlar gibi kilit altina alinmistir. Birlikte evlenecek iki kardese babaanneleri
¢eyiz hazirlar. Ceyiz, sandik, duvak ve kirmizi bel kusag: diigiin i¢in kullanilan énemli
sembollerdir. Evde yapilan kina gecesi adeti ile artik baba evinden ¢ikan kiz koca evine
gider. Bu durum Sonay igin bir vuslat olsa da Selma i¢in bir felaketin baglangicidir. Kina
gecesi geleneksel bir torendir. Baba evinden namusuyla ¢ikan kizin bekarete veda etmesi
anlamina gelir. Bu gece geline yakilan kina onun evine, esine kurban olmasit manasina da
gelmektedir. Diigiinde amcalari siirekli silahla ates etmektedir. Silah bir Tiirkliik sembolii
olarak yiizyillardir Tirklerin hayatinda vardir. “Erkeklik ve (toplumsal cinsiyet
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caligsmalarinin popiiler ifadesiyle) hegemonik erkeklik ile silahlar arasinda yakin iliskinin
oldugu cesitli caligmalarda ortaya ¢ikan sonuglardan biridir. Erkeklik insasinda silahla
saglanan gli¢, farkli toplumlarda degiskenlik gosterebilir. Giinlimiizde Tiirkiye’deki
silahlanmanin hegemonik erkeklikle iliskilendirilmesi miimkiindiir” (Yavuz, 2014: 173)
Savase1 bir millet olan Tiirkler silahlarina da namus kavrami gercevesinde bakar, silahini
kaptiran kisinin itibarsizlastig1 vurgusunu yaparlar. Zamanla silah 6zellikle diiglinlerde
bir seving ve karsi tarafa gézdagi verme nesnesine doniistii. Amcanin eril tahakkiimii
evindeki garesiz kiz ¢ocuklarini taciz edecek kadar adidir. Oysa silahla kurdugu erkeklik
temsili onun kendini giiclii, iktidar sahibi hatta ilahlagmis bir egoyla herkese {listen bakan
bir tavir gelistirmesi seklindedir. Gerdek gecesi gelin odasindan alinan ¢arsaf kadinin
bekaretini climle aleme ilan etmesi anlamina gelir. Kadinin namusunu bir parca kana

indirgeyen zihniyet i¢in temizligin sembolii olan kan bekaretin ispatidir.

Yasin’le bulusmaya giden Lale daha evvel Yasin’in terlikleriyle dalga gegmesine
karsilik bu defa ayagina topuklu kirmizi ayakkabilarini giymistir. Kirmizi sistelik topuklu
ayakkab1 asir1 seksapel anlamlar i¢eren kadinlik temsillerindendir. Lale’nin yasindaki bir
cocuk icin fazla frapan olan bu ayakkabilar toplumun yasaklari ile kadinlik hevesi
arasindaki bir kiz ¢cocugunun varlik gostergesidir. Ayrica harikalar diyarina gitmek icin
kirmiz1 ayakkabilarini giyen bir Alice gibi Lale’de bilmedigi bu yabanil evrende yola
c¢ikmadan once kirmizi ayakkabilarini giymistir. Ancak giinlin sonunda kot kalpli
kraligeye (komsu kadina) yakalanip disari ¢ikan tek yol olan tavsan deliginden (su
borusundan) de olur. Artik camlarin1 kapatan demirler vardir. Degil disar1 ¢ikmak digari

bakmak bile yasaklanmistir.

4.8.7. Secilen Filmlerin Eurimages Fonunun Kiiltiirel Hedeflerine Uygunlugu

Acisindan Analizi

Calismanin bu baslig1 altinda 6rneklemi olusturan 13 filmin Eurimages’n, kiiltiirel
hedeflerine uygunlugu agisindan degerlendirmesi yapilmistir. Filmler Fonun destegini
alabilmek igin Avrupa Birligi’nin demokrasi, insan haklari, kiiltiirel kimlikler, kadin ve
cocuk haklari, cinsiyet esitligi gibi kiiltiirel degerlerine uygun igerige sahip olmalari

gerekir. Filmlerin anlatiya dayali temsil ve sdylemleri de bu degerlere duyarli olmalidir.
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Filmlerde genel olarak ele alinan insan haklari, kiiltiirel kimliklerin
otekilestirilmesi, demokrasi kurallarina uymayan keyfi ve idari uygulamalar, kadin ve
cocuk haklarinin ihlalleri elestirel bir soylemle temsile tasinmis olmasi fonun ve birligin

degerleri ile ortiisse de temelde kurgulanan Tiirk kimligi agisindan sikintili sunumlardir.

Ates Ustiinde Yiiriimek filminde biitiin bir Cumhuriyet tarihi bu ihlaller ve evrensel
degerlerin karsisinda bir tutumla ge¢mistir. Keza Hog¢cakal Yarin filmi de temel insan
haklarindan ve ihtiyaglarindan uzak birakilan Deniz Gezmis ve arkadaslarinin karsisina
tamamiyla suglu gosterilen bir yonetim koymustur. Filmde masum genclerin idam
edilmesi tizerinden kurulan adalet, hak ve hukuktan uzaklik iki taraf lehine de
kullanilabilir. Tarihsel siire¢ i¢inde iki tarafinda hakli veya haksizligmin tartigilmasi
gereken bu 0ykiide en temel yargi insanin kendini savunma hakki oldugu ve bunun ihmal
edildigidir.

Sevgilim Istanbul filmindeyse belirtilen bu degerler tamamen ihmal edilmistir.
Devletin istihbarat kurumu istedigi gibi davranma hakkina sahipken, dogrulari yazan bir
gazetecinin kaybmin {istii kapatilmakta hatta bu durum magazinlestirilmektedir. Ote
yandan insan haklari ihlali bakimindan Rumlarin zorunlu gog ettirilme olaylar1 da bu
anlamda tartisilabilecek konulardir. Bu durumda aranan kriter agisindan olumsuz bir Tiirk

kimligi ile kars1 karstya kalinmaktadir.

Yangin Var filminde Doguda sehit olmus genglerden, sirf Dogulu oldugu igin
terOrist muamelesi goren insanlara kadar bir iilkenin vatandaslari arasinda yaratilan
otekilestirmeye fonun degerleri dogrultusunda elestiri yapilirken yine temel bir olumsuz
Tirkiye sOyleminin alti ¢izilir. Filmde Kosman ile Asya’nin ve Rodi ile Rizeli
sevgilisinin agki da her seye ragmen Dogu ve Bati kavraminin agkta bulusabilecegi ve
Tiirkiye’yi meydana getiren biitiin alt kimliklerin aslinda birbirlerini sevebilecegi

vurgusunu yapar.

Aksam bir Diyarbakir diigliniine katilan Kosman’in cevresini acayip kiyafetli
danscilar sarar. Yoresel bir oyun olan Kosela oyunu ile eski geleneklerin hala bu yorede
yasadig1 goriiliir. Ayni durum gelin agirlamasi yapan Artvinli kadinlar arasinda da vardar.
Bir Tiirkliik gostergesi olan ge¢mis toreler gelecege aktarilmaktadir. Tiirk geleneklerinin
farkli bolgelerde hala yasamasi Tiirkliigii var eden alt kimliklerin bu yapiya sagladigi

katkiy1 da gosterir. AB ve Eurimages’in kriterleri goz 6niine alindiginda 6zellikle bu film
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yerel kimlik ve kiiltlir 6gelerinden vazgecmeden ortak bir kimlikte bulusabilme kriterine

uygunluk gosterir.

Giinese Yolculuk hem Tiirkliik acisindan hem de fonun ilkeleri acgisindan
degerlendirilebilecek son derece fazla metafor barindiran bir filmdir. Temel insan haklar1
olan yasamak, ifade 6zgiirliigli, giivende olma, savunma yapabilme gibi haklarin ihlali
filmde bolca elestirilmistir. Bu elestiri sonucunda Tiirkliik {izerine kurulan biitiin 6n
kabullerin Tiirkiye’de bu baglamda degerlendirildigi ve diger biitiin etnik, sosyal ya da

kiltiirel kimliklerin degersizlestigi sOylemi ortaya ¢ikar.

Kusatma Altinda Agk filminde Osmanli ordusu Istanbul surlarima dayanmisken

Bizansli komutan kiitiiphanedeki Pisagor, Arsimet gibi yazarlarin kitaplarini sorar.
-Bunlar Osmanlinin eline asla gegmemeli,
-Merak etme Tiirkler o kitaplar: ya yakarlar ya da ywtarlar,

-Bu kitaplar bizim mirasimiz onu kimseye emanet edemeyiz. Bu konusma
Avrupa’nin kiiltiirel mirasina verdigi onemi anlatmaktadir. Yiizyillardan gelen ortak
mirasin Tiirkler gibi kaba, zorba, barbar ve cahil insanlara emanet edilemeyecegi vurgusu

yapilir. Onlarin bu eserlerin kiymetini bilemeyecek kadar cahil olduklar1 imaji ¢izilir.
Bagska bir konusmada,;

-Konstantinopolis Osmanlimin  Avrupali  olmasimin  anahtariymis, bilim ve

uygarligin besigiymis, tarzinda gelisen konugsmada ayni1 vurgu yapilir.
Komutanin odasina gelen George yataktaki gen¢ adami goriince;

-Hayrola Rumlar sizi de mi oglanciliga alistirdi, seklinde gegen konusma ile
kiltlirel olarak Avrupa’da imparatorlarin giic ve iktidar sembolii olan bu tarz iliski

bi¢imine ve Rumlarin ahlaki bakis agisina gonderme yapar.

Istanbul Kanatlarimin Altinda filmi Avrupa’nin bilimsel yaklasimmna paralel

sOylemler igerir. Hezarfen Ahmed Celebi ile Lagari arasinda ki konugsmada Hezarfen
-Bilim tahminle olur mu dl¢gmek bi¢mek ispat etmek gerekir, der.

Hamam filminin acilis sahnesinde kullanilan mutfak, Tiirk geleneklerini ve yasam
tarzin1 yansitmaktadir. Bunlara etnik kodlar demek miimkiindiir. Kanavigeli mutfak

ortiileri, terekli mutfak eskiyi ¢agristirir. Genel bir Tiirk kiiltiirii panoramas: ¢izilir. Keyif
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icinde ¢ay1 demleyerek Tiirk kahvaltis1 hazirlayan kadinin karsisinda Francesco’nun
Roma’daki aile kavramindan uzak evi vardir. Avrupali Francesco’nun evi modern bir
cehennemdir. Sevgi ve sayginin bulunmadigi, sadakatin ve hosgériiniin ugramadigi, bu
modern Ortagag satosunun ig¢indeki tek gercek varlik evin hizmetgidir. Evi bir otel gibi
kullanan ev sahiplerine inat o evde kendi misafirlerini agirlamakta, evde yemek
pisirmekte ve evi gercek manada yasamaktadir. AB agisindan bakildiginda kurulan
modern hayat tarzi kapitalist rekabetci birey anlaminda gayet dogaldir. Paraya ve hiza
endeksli modern diinyada geleneksel degerlerin i¢i bosaltilmis, bireysellik Onem
kazanmistir. Oysa alt kiiltiirlerde hala bir¢ok deger yasamakta ve bu degerler bireyselligin

yalnizligini yasayan kisilerde bir dontisiime sebep olmaktadir.

Harem Suare filmini Eurimages ya da Avrupa ekseninden biraz ¢ikartarak belki de
hiimanizma ekseninde degerlendirmek daha dogru olur. Film bir kisinin kdlesi olarak
hayatin1 siirdiirmek zorunlulugu ile kendine bahsedilen kadar yasamak ve buna razi
olmak agisindan kisisel 6zgiirliik hakkinin ihlalini anlatir. Her ne kadar sunulan sartlar iyi
olsa da temel insan haklarindan yoksun birakilarak siirdiiriilen bir hayatin sorgulanmasi
gerekir. Ancak Sultana sunulmak {izere yetistirilen Macar cariye 6rneginde oldugu iizere
maddi sartlarin list seviyede oldugu saraya kendi ailesi tarafindan sunulan Avrupali kizlar
da vardir. Medeniyet algisinin yasanilan sartlar ve zamanla olan iligkisi dogrultusunda bir
degerlendirme yapilacaksa Osmanli hareminin sadece Avrupali erkeklerin erotik hazlar

acisindan degil Avrupali kadinlar i¢inde ¢ekici oldugu sdylenebilir.

Filmde haremi olusturan kadinlarin kozmopolit yapist Dogu ve Batinin karigik
yapisint yansitir. Birgok millet ve cografyadan gelen veya getirilen kadinlarin kendi
kimlikleri olsa da hepsi birer Miisliman ismi alarak Miisliiman kimligine biriiniirler.
Tipki Eurimages’in iist kimligi olusturan milletlerin altkimliklerini de unutmamalari

gerektigi ilkesi lizere bu kadinlarda ne olursa olsun kendi kokenlerini unutmamaktadirlar.

Takva filmi dini farkli boyutlarda sorgulayan bir filmdir. Fonun insan haklar
baglamindaki degerleri anlaminda kadimin ortiilii tasvirinin 6tesinde cinsel ve gilinahla

0zdeslesmis bir nesne olarak sunumu vardir.

Par¢alanma filmi Eurimages’in belirledigi insan haklarmin 6zelinde ¢ocuk ve
kadin haklarina karsi yapilan ihlalleri goriiniir kilmak agisindan énemlidir. Halil’in her

firsatta Sol’li dovmesi, karsisina c¢ikan her zorlugu siddetle halletmeye calismasi,



203

kizlarina kars1 uyguladigi psikolojik siddet Fonun kars1 oldugu durumlardir. Filmde bir
Avrupa iilkesi olan izlanda ile geri kalmis Dogu’nun bir iilkesi olarak gériilen Tiirkiye’nin

her firsatta karsilastirilmasi biz ve onlar séyleminin bir yansimasidir.

Mustang filmi tam da kadina ve ¢ocuga deger vermeyen ataerkil Dogulu adamin
tahakkiimii tizerine kurulu bir filmdir. Temel insan hak ve 6zgiirliiklerinden mahrum
birakilan insanlarin bu degerlere kavusma miicadelesi anlatilir. Aile i¢i siddet ve taciz ile
kurulan diizenin Otekilestirilen temsilcilerinin hayatlarin1 insan haklarindan uzak

yasamak zorundaliginin hikayesidir.

4.8.8. Filmlerin Biitiin Baglamlari ile Ele Almip Genel Analizinin Yapilmasi

Ates Ustiinde Yiiriimek filmi Tiirk siyasi tarihine Kurtulus Savas1 itibari ile bakmaya
baslar. Filmin demokrasiye gecis sahneleri diger sahneler kadar iyi kurgulanip
kotarilamamustir. Yasanan gergeklerin yami sira demokrasi i¢in gosterilen her ¢abanin
karsiliksiz kalig1 bir tiirlii beklentileri karsilayip AB’ye giremeyen Tiirkiye’yi birlige

almayan AB’yi hakli duruma getirir niteliktedir.

Demokrasinin tartisildigi ortam kaotik, yonetim umutsuzdur. Isik, ortamin ig
kararticiligin1 vurgular nitelikte yetersizdir. Rabarba her yere hakimdir. Miizik ise iilkenin
kozmopolitligini, Dogu-Bati senteziyle ve farkliliklariyla beraber zengin bir kiiltiirel alt
yapist oldugu vurgusuna uygun olarak ¢esitlilik gostermektedir. Film Tiirk demokrasi ve
siyasi tarithini anlatirken bunlara paralel olarak sosyal ve kiiltiirel hayattaki degisimlere

de vurgu yapar. Esli vals yapilan dans sahnesinde olanlari sagkin bir halde izleyenlere;

- Kovliiler, ahali, amele takimi; olanlara bir siire anlamadan bakip sonra
katilacaksiniz, denir. Kendi 6z yapisinda olmayan degisimlere ya da cagdaslik vurgusuna
ait gostergelere uzaktan bakan Anadolu insaninin, bunlari yakinda kaniksayacaklari
vurgusu ile aslinda “Dogulu, barbar ve geri kalmis” bu halkin Bati medeniyeti ile
taniginca Once anlamadan uzaktan bakip, bir siire sonra onlara katilabilecekleri ifade
edilir. Yiizyillarca adil ve fonksiyonel yonetim yapisiyla diinyaya kafa tutan Osmanli
Devletinden sonra kendini yeniden yapilandirmaya ¢alisan Tiirkiye Cumhuriyetinin idari
yapist birgok géondermeyle ele alinir. Devletin, koyliiniin elindeki bugday1 asker zoruyla
almasi buna bir 6rnektir. Tek partili sistemden ¢ikip ¢ok partili hayata gegmenin sancili

stregleri “Yeter! Soz Milletindir” parti slogani ile kurulan yeni bir partiden, Vatan
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Cephesi’ne ¢agri anonslarina, Kirat ile sembollesen parti donemine kadar bir¢ok farkli
donemin vurgusu yapilir. Bitmeyen “Hiirriyet Isteriz” nidalari her dénemin sonunda

yinelenir.
Filmin i¢inde ¢ok seslilige vurgu niteliginde ki koro;

- Hepimizin ekmegi kana bulanmus, hayati yiiceltmenin danst yapilamaz artik, diye
hep bir agizdan durumun artik geri doniisii olmayan bir yola girdigini haykirsa da
seyirciler her zamanki gibi olaylar1 seyrederken memurlar sadece “iyi gidiyor” demekle
yetinir. Filmin zaman1 kendi i¢inde akici olsa da diyaloglar son derece duragandir. Mesaj
yerli yerinde verilmis olsa da sanat filmi kimliginden ticari film kategorisine
gecilememistir. Ozel bir Tiirkliik vurgusu olmasa da alt metinlerde her sey yine
Tiirkliiglin temsiline ¢ikar. Yasanan ya da sunulan her seye alkis tutan, seyirci kalan,
hakkin1 savunamayan insanlarin tekrar tekrar aynmi yanlhslara diismesi, sokaklara kadar
inan terdr olaylart ve demokrasinin siirekli askeri darbelerle kesintiye ugramasi ve
bunlarin sonucunda degismeye baslayan toplum yapisi gozler oniine serilir. Sokaklarda
sefalet i¢inde ki ¢ocuklar, ganyan bayileri 6niindeki kalabaliklar, sokak kadinlar1 vb. gibi
ekonomik ve siyasi ¢okiisiin toplumu ¢éziindiirmesi ve dejenere etmesi s6z konusudur.
Batinin nazarinda i¢e kapanik bir din ve toplum yapisindan hizla globallesen diinyaya

acilan ve bu ikilem ile 6ziinii kaybeden bir Tiirkliik temsili ortaya ¢ikar.

Diyaloglar ile aslinda Tirklerin demokrasiye ve siyasete bakislarina, iktidar
sahiplerince istenilen yone gekilebilir yapisina, Tiirkiye’nin kurulusundan beri insanlarin
ayni sekilde uyutulup sahsi menfaatler dogrultusunda yonetilmesinin miimkiinliigiine
vurgu yapilmistir. Film boyunca olanlar1 disaridan izleyen, kendi i¢cinde yorum yapan
ancak gidisata miidahale etmeyen bir gurup izleyici vardir ki bunlar tilkenin aydinlaridir.
Filmde alt1 ¢izilen bu nokta iilkenin kaderini degistirmek kabiliyetine sahip olanlarin
aslinda sadece izleyici pozisyonunda kalmay: tercih ettikleri ya da buna mecbur

birakildiklar1 yargisidir. Filmde bu durum su diyalogla aktarilmaktadir;
- Sizin bu iyimserliginize bayilyyorum
- Ben genelde gelecege inaniyorum
- Hangi sahne oynuyor simdi?

- 10 y1l onceki
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- Az énce hangi sahne oynandi?

- 10 yil daha onceki
- Peki, az sonra hangi sahneyi oynayacaklar?
- 10 yul sonrasint

- Oyun iyi gidiyor, seyirci memnun sen her seyden nefret ediyorsun. Ben gelecege

inantyorum...

Filmde diisiinsel olgunluga ve sorumluluga erisen aydinlarin iilkenin siyasi,
ekonomik ve sosyal gidisatina miidahale etmekten yoksun olduklar1 ve sadece olaylar
izler konuma diistiikleri imaj1 verilir. Bu yazgiyr degistirmeye giicii yetebileceklerin de
kaderci tutumlar1 ya da buna cesaret edememeleri s6z konusudur. Tiirk halkinin
demokrasi ile seriiveninde tipki padisaha ve halifeye kayitsiz teslim oluslar gibi 10 yil

once de 10 yi1l sonrada oynanan oyunu sorgulamadan kabul edisleri vardir.

Degisen siyasi aktorler ayn1 oyunu farkli oyuncularla sergilemekte ancak
diisiinmekten ve sorgulamaktan yoksun Tiirkler bunun farkina varamamaktadir seklinde
bir alt metin olusturulmaktadir. Cizilen olumsuz Turk tasviri defalarca tekrar eden askeri
darbelerde de kendini gostermis, tilkenin kaderi asker ya da sivil fark etmeksizin farkli
cunta ya da liderlerin eline gegmistir. Oysa 6zgiirliigiine diiskiin olarak bilenen Tiirkler
bu durumlara sessiz kalarak ya da gii¢ yetiremeyerek pasifize edilmis, maddi tavizlere
kanarak susmus, milliyet¢ilik, Misliimanlik ya da Tirklik vasiflarindan 6diin
vermiglerdir. Ates Ustiinde Yiiriimek filminde, Tiirkiye Cumhuriyeti siyasi tarihini
perdeye yansitan muhalif durusu gercekleri yansitmasinin yani sira 6zellikle Avrupa
Birligine bir tiirlii kabul edilmeyen Tiirkiye’nin siyasi ge¢misi, ideolojik alt yapisi ve
bircok alanda ne yazik ki AB kriterlerine uyum saglayamayan yapist géz Oniine

serilmektedir.

Sevgilim Istanbul filmi aslinda kokenini 1453 yilindan alan, bir topragin asil
sahibinin kim oldugu alt metni iizerine kurulu bir filmdir. Avrupa tarihi iginde hem siyasi
hem de dini olarak biiyiik 5neme sahip Roma Imparatorlugunun son kalesi olan Bizans’in
cokiisii ve bir ¢agin kapanmast hem Bati hem de Hiristiyan tarihi adina biiylik bir
yikimdir. Yiizyillardir devam eden ve Hagli seferleriyle bile bir basariya ulasilamamais bir

idealin son bulmasidir. Egzotik Dogu’nun her tiirlii kiiltiirel zenginliginin gerek kitaplar,
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tablolar ya da hatiratlar sayesinde gerekse bir Batili olarak bu gizemli diyarin bir sakini
gibi yasamak suretiyle Batiya aktarilmasi birgok farkli yaklasimi da beraberinde getirdi.
Avrupa kitasina ulasan bir imparatorlugun padisahi Fatih Sultan Mehmet iizerinden
gostergesel okumalara imkan verdi. Bu anlamda filmin bir¢ok yerinde cami kilise ikilemi,

Fatih Sultan Mehmet ile ilgili 6geler, Tiirk ve Rum vurgusu ¢okga yapilmaktadir.

Nikos Kypourgos tarafindan hazirlanan Sevgilim Istanbul filminin miizigi Osmanl
ve Rum ezgileri tasiyan, giinlimiizden ziyade ge¢cmise ve filmin temasini olusturan ¢ok
kiltirlilige refere eden bir miiziktir. Dolmabahg¢e’den Bogaz’a tarihi yarimada da
aslinda bir Bati riiyas1 olan Konstantiniye gezisi gerceklesir. Irini Atina’da dogmus
olmasina ragmen aslen Istanbullu bir Rum’dur. Bu topraklarin ona asina gelmesi 1453
yilindan kalma Bizans sancilari ile ilgilidir. Ali, ilhan Berk’e ait siire génderme yaparak
“Iste kursun kubbeler sehri Istanbul’dasin” der. Ona bir baska siirle cevap veren Irini
sadece koken olarak degil kiiltiirel olarak da bu topraklara ait oldugunun altini ¢izer.
[rininin babasi Istanbul dogumludur. irini Ayasofya’da gezinirken kubbedeki ayet

islemesi altinda basinin dondiigii sirada yanina gelen bir adam;

- Iste boyle, bu kubbe doner bazen, Fatih Sultan Mehmet Hazretleri sehri aldiktan
sonra beyaz atinin iizerinde merasimle gelmis buraya ve parmagint su siituna sokup
kubbeyi dondiiriivermis, Hz Muhammet'in tiikiirtigii ile karilmistir bu kubbenin harci,
diye anlatir. Oysa bunlar halk arasinda efsane olmus anlatimlardir. Bu diyalog oryantalist
diistince i¢inde Tiirklerin peygamberlerine olan asir1 diiskiinliik ve korii kortine baglilik
fikrinin bir ifadesidir. Ciinkii ne Fatih Sultan Mehmet’in bdyle insaniistii bir giicti vardir
ne de Ayasofya’nin insasindan yillar sonra dogan Hz. Muhammed’in tikirigi ile bu
harcin karistirilmis olma ihtimali. Seyyah Marko Polo 1260’larda yaptig1 Konstantiniye,
Anadolu ve Ermenistan gezilerini de kapsayan seyahatnamesinde (2019) Tirkleri; Hz.
Muhammed’e (SAV) tapan, kaba dilleri olan basit insanlar olarak tarif etmis, onlar

daglarda yasayan, hayvancilikla ugrasan, degerli atlar1 olan bir halk olarak anlatmistir.

Irini, Fatih semtinde Tiirk islam motifleri ile bezeli oldukga ilging bir kahvehanede
oturur. Irini yadirgayan bakislara hedef olurken aslinda ne Tiirk kiiltiiriine ne de sosyal
kiiltiire uymayan bir tarzda arkasindaki masada iki basortiilii kadin gayet rahat ve rahatsiz

edilmeden oturup 6zgiivenli bir sekilde sohbet etmektedir. Tiirklerin ikiyiizlii tavri olarak
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verilen bu sahnede yabanci kadinlara yapilan bu muamele tiirbanl Tiirk kadinlarina karsi

yapilmamaktadir. Irini’nin yabancilig1 {izerinden bir 6tekilestirme s6z konusudur.
Meyhaneye giden Irini ve Ali arkadaslari ile eglenirken Ayse Irini’ye;

- Siz bizden biraz daha milliyet¢isiniz galiba, deyince Irini elini ona dost¢a uzatir
ve kadinlarin bu tavri ile dost olmayanin aslinda halk degil yoneticilerin oldugu vurgusu
yapilir. Irini babasinin evini yani kendi koklerini aradig Istanbul’da yash bir Rum kadinla
konusur. Irini ona, babasmin 6-7 Eyliil olaylarindan daha sonra 1964 de Atina’ya

goctiigiini anlatir. Kadin gogle ilgili;

- Kibris’ta olanlarin bedelini bize odettiler, der. Bu sohbetten sonra Ali ve
arkadaslar1 ile bulusan Irini, Tatavla’da (Kurtulus) babasinin evini aramasindan

bahsederken Ali;
- Rumlardan 3 kere kurtarildi Istanbul. 1453 de, 1922 de, 1964 de.
- 1964 'te ne oldu ki?

- Bilmezsin tabi, bilmeni istemediklerinden. 1964 'te 40.000 Rum Istanbul 'dan sinir
disi edildi. Yanlarinda en fazla 20 kilo ev egyasi, 22 dolar parayla apar topar siiriildiiler.

Sonrada mal varliklarina el konuldu.
- Niye?

- Kibris’t bahane edip Rumlardan kurtuluyorduk. Olay bu hocam, basinda baya
yvangina koriikle gitmis o zaman. Bol bol koynumuzda beslenen yilan edebiyati yapilmis
ama ¢ektirilen eziyetten kamuoyunun pek haberi olmamis. Adim adim yiiriitiilen soven bir
politika. Cocuktum ama “Tiirk’ten Tiirk’e aligveris”, “Vatandas Tiirk¢e konus”

kampanyalarint hayal meyal hatirliyyorum.
Yine ayni sohbette, Istanbul 'un Son Siirgiinleri adl1 kitaptan bahsederken;

-Demokrat gazetelerin o ¢ooook demokrat kose yazarlarinin yazdiklarina ne

diyorsun?

- Evet, ozellikle bazilar Islami siyasetcilere gosterdikleri hosgoriivii bu kitaba

gostermediler. Ben size bir sey soyleyeyim mi bizim demokratlarimizda pek milliyetcidir.

O sirada iyi giyimli bir kadin elleri kelepgeli olarak iki polisin arasinda dnlerinden

gecer. Cok normalmis gibi kimse bu durumu yadirgamaz, tutuklu kadin bile. Ali’nin
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kaybolmast ile Irini caresiz kalir. Tehdit edilir, karakolda isbirlik¢i muamelesi yapilir. Bir
televizyon programinda magazin malzemesi yapilmaya calisilirken bir anda Ali’yi
MIT’in kagirmis olabilecegini sdyler. Bunun akabinde eve geldiginde evde 3 tane MIT
ajani ile karsilasir. Onu sorguya cekerlerken Ali’nin Kibris igin casusluk yaptigini

sdylerler. iclerinden biri;

- Bunu bahane ederek karasularinizi 12 mile ¢ikartacaksiniz ama bize sokmez,
asker milletiz biz, der. Tirklerin asker millet olmast Avrupa’nin her zaman kabul ettigi
ve korktugu bir gercektir. Bat1 i¢in Tiirkler barbar ama savase1 ve taktik sahibidir. Tiirk-
Yunan gerginliginde de her zaman kullanilan bu argiiman arkalarina AB’nin destegini
almig Yunanlilara kars1 Tirklerin ellerindeki kozdur. Film bu imgelerle devam edip son
buluyor. Bu filmde de Tiirkler Rumlar1 kendi 6zyurtlarindan kovup mallarina el koyan
bir millettir. Ayn1 zamanda yabancilara kars1 6n yargili ve otekilestirici bir tutum takinan,
kendi istihbarat kurumu bile gayrimesru bir izlenim veren bir yapidadir. Ayrica Istanbul
her yerinde hala Avrupa ve Hiristiyanligin yasadigi ne kadar doniistiiriilse de bu 6zelligini

hi¢ kaybetmeyecek bir “Konstantinopolis tir.

Hoscakal Yarin filminin agilis sahnesi bir gecekondu yikimidir. Yikilan evlerin
arasinda duvarinda 68 ve Bagimsiz Tiirkiye yazisi, altinda Deniz Gezmis’in resmi ile
Tiirk bayragi resmi bulunan bir evin goriinmesiyle belediye baskani yikimi durdurur.

Adamin yanina oturarak;
- Giizel ¢izmigsin tanwr miydin onu, Deniz’i tanimiydin? Diye sorar.
Oturdugu sandalyeye bakarak;

- Onunda boyle bir sandalyesi vardi, sandalye gicirdayinca; ulan iceri diisiince bu
sandalye bizi otecek galiba derdi. Sonra sandalyesine sloganlar yazardi, kizlarin adin
vazardi, sonra ¢ikardr sandalyenin iizerine ¢agdas, demokratik haklarimizi elde etme
adina boykotu baslatryorum, sonuna kadar siirdiirecegimize ant icer miyiz? Derdi. Sonra
altindan ¢ektiler sandalyeyi...Bu konusma evleri yikan baskan tarafindan yapilmaktadir.
Ironik olarak Deniz Gezmis’in yakinlarinda oldugu anlasilan bu kisi simdi sistemin adami

olmus ve tarafini degistirmistir.

12 Mart 1971 sabahi karlar i¢inde bir yolda motoruyla ilerleyen Deniz ve arkadas:
Yusuf, yikik dokiik, yoksul kdylerden, yoksul insanlarin arasindan gecerler. Fondaki

miizik durumu pekistirmektedir. “Deviet vermiste hakkimizda fermani, ferman
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padisahinsa daglar bizimdir . Motorlar1 bozulunca bir kasabaya giden Deniz ve Yusuf
bir bekgi tarafindan polis karakoluna goétiiriiliirken kacgarlar. Yusuf yarali ele geger, Deniz

bir miiddet kagtiktan sonra ¢evredeki kdyliilerce yakalanir. Ancak koyliiler;

- At silahint etrafin sarildi, hadi oglum teslim ol, yazik olur sana, diyerek zor ve
kaba kuvvet kullanmadan onu teslim olmaya ikna ederler. Halk ile Deniz arasinda bir

husumet olmadig1 vurgusu yapilan bu sahneden sonra Deniz’i géren polis sefi;
- Iste bu komiinist, bunlar1 oldiirmek lazim, teslim ol, diye bagirinca Deniz;
- Ben polis ve isbirlik¢ilerine teslim olmam, deyip o sirada gelen komutana donerek;

- Beni siz teslim alin komutanmim, ben burada bir zamanlar emperyalizme karsi
savasmis orduya teslim olurum, diyerek aslinda Deniz ve arkadaglarinin kime karsi, ne
icin savastiklarini vurgular. Askeri araca bindirilen Deniz ve komutan arasinda gegen

konusma da son derce anlamlidir;
- Neye giivenerek girdiniz bu ise, arkanizda kim var?
- Bu iilkenin bagimsizligini isteyenlere, halka giivendik,
- Arkaniza aldiginiz halk bu mu?

O sirada Deniz’in yakalanmis olmasina sevinen ve sevinmis gibi yapan insanlara

bakan Deniz;
- Evet komutanim. Her haliikdrda arkamizda degiller mi?
Adliyede Deniz’le karsilasan bakan;

- Alin gétiiriin bunu, alin gétiiriin, diye azarlarken Deniz giilerek ona bakar. Verdigi
miicadelenin haklilig1 ve asla pisman olmayacagi Deniz’in rahat tavlilarindan, alayci ve
kiiciimseyici giiliisiinden anlasilir. Sikiyonetim sartlar1 yasanan iilkede 6zellikle siyasi
mahkimlarin anayasal haklari resmi ya da gayri resmi olarak kisitlanmistir. Mahkimlarla
goriigmeye gelen avukatlarin onlarla goriistiiriilmemesi, cezaevine zar zor giren avukatin
goriismesinin sadece 10 dakika ile sinirlandirilmasi, hasta yataginda tedaviden uzak olan

Yusuf’un ayagindan ranzaya bagli olusu gibi bir¢ok uygulama yapilir.

Durusmaya girecek olan askeri hakim, adalet ya da tarafsizliktan yoksun emirleri

askeri cuntadan alir. Ali Elverdi aldig1 direktifler sonucu mahkemenin diger iiyelerine;
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-Toplu halde yargilanacaklar geregi yapilsin, diyerek durusmalardan Once
kararlastirilmis hilkmii teblig eder. Mahkeme salonuna gelen hakimler baglarindan asker
sapkasini ¢ikartir, hakim ciibbesini yine askeri kiyafetin iistiine giyerler. Onlar ne kadar

hakim olsalar da aslinda askerdirler ve bu yargilamanin tarafsizligin1 bozar.

Yerli ve yabanci gazeteciler mahkeme salonuna alinmaz, onlara sadece
iddianameler dagitilir savunma metinleri verilmez. Sonugta yapilan savunmalar ve
iddialar sonucu 18 kisi idama mahkam olur ancak Deniz Gezmis, Hiiseyin Inan ve Yusuf
Aslan’a verilen ceza infaz edilir. Filmin finalinde infaz gecesinde Hiiseyin, Yusuf ve
Deniz ayaklarinda prangalar ve bu prangalarin {rkiitiicii sesleri arasinda son kez
vedalasirlar. idama gétiiriiliirlerken biitiin mahkimlar idareyi yaktiklar1 kagitlar avluya

atarak ya da sesli olarak protesto ederler.

Hoscakal Yarin filminde yonetmen ideolojisini idam sehpasina tasiyacak kadar
gozii kara Marksist-Leninist bir sosyalistin gergek tutumunu filme yansitmaktan
kacinarak belki de bunu destek alacagi fonun temel ilkeleriyle catismasina imkan
vermemek i¢in filmden cikartmistir. Sehpaya c¢ikan Deniz “Yasasin tam bagimsiz
Tiirkiye” diye haykirir. Ancak filme kaynaklik eden ani1 kitabinin yazar1 ve o gece bizzat

orda bulunan Avukat Halit Celenk’in ifadesi ile Deniz Gezmis’in son sozlert,

-“Yasasin tam bagimsiz Tiirkiye! Yasasin Marksizm-Leninizm'in yiice ideolojisi!
Yasasin Tiirk ve Kiirt halklarimin bagimsizlik miicadelesi! Kahrolsun emperyalizm!
Yasasin isgiler, koyliiler!” olmustur. Bu acidan bakildiginda AB idealleri ve genel
ilkelerinin Marksist-Leninist bir soyleme sicak bakmasinin beklenemeyecegi agiktir. Bu
filmde yer alan Tirkliik olgusu iki farkli bakis agisiyla verilmistir. Birincisi idealleri
ugruna cani dahil her seyini ortaya koyan Marksist bir gencin idam sehpasina giderken
bile bozmadigi dik durusu, digeri ise devleti yoneten cuntacilarin adalet, hak ve

dogruluktan uzak tutumlari ile 6zgiirliiklere kars1 yargisiz infaz yapmalaridir.

Deniz Gezmis ve arkadaslarinin {iniversite eylemleri, Amerikali askerlerin
kacirilmalari, 1971 Darbesini miiteakip yakalanip, yargilanmalar1 ve sonugta idam
edilmeleri Tiirk siyasi tarihinin en 6nemli olaylarindan biridir. Yillarca konusulmayan ya
da olaymn siiregsel analizi yapilmayan, hakli haksiz bakilmaksizin yaninda ya da
karsisinda yer alinan olaylar Eurimages tarafindan desteklenen bu filmle giindeme

gelmigstir. Tilrkiye’nin hukuki ve adli yapisi, idari ve insani tutumlari tizerinden ¢esitli
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okumalarin yapilmasi miimkiin olan bu film 6zellikle gelismekte olan iilkelerin askeri
vesayet altina alindiklar1 donemlerde durma noktasina gelen yapilarinin elestirisine
imkan vermektedir. Tutuklularin karsisinda yer alan her kurum gerek ¢ekim acilar

gerekse kisilerin verdikleri imajlarla olduklarindan daha kotii ve can sikict gosterilmistir.

Aydin ve 6zgiir diisiinceli insanlar ve genclere karsi hosgoriisiiz, diismanca ve
haince davranan devlet ve asker profili, kurulan Tirk ve Tirkiye imajini1 olumsuz

etkilemekte ve diinya sahnesinde boyle bir temsile vesile olmaktadir.

Karakterler anlaminda film i¢inde iyiler ve kotiiler, onlar ve biz, hakli haksiz
kavramlari lizerinden bir karakter kurmacasi yapilmistir. Bir ideolojik siirecin karsilikli
aktorleri ile sonug aktarilmigtir. Ancak bu durum sadece ideolojik sdylemle yapilmis ve
hicbir insani durum iizerinde durulmamistir. Bir haber mantiginda, yiizeysel bir taraf

secme isi gibi kurgulanmastir.

Yangin Var filmi ginimiizde gegen bir kiiltiirler aras1 etkilesim filmidir. Ayni iilke
siirlart i¢inde etnik, kiiltiirel ve sosyal farklilik iizerine kurulu bir yol ve yolculuk
filmidir. Tiirkiye’nin Kuzeyi ile Dogusu arasinda hem cografi hem kiiltiirel farkliliklarin
Oziinde birlestigi, ayn1 cografyanin insani olmanin yani sira siradan ve sira diginin,

otekinin, farkliliklarin ne demek oldugunu anlatan bir filmdir.

Tiirk ile Tirkiyeli arasinda varmis gibi gosterilen digeri olma durumu biraz da
otekinin alinganlig lizerinden kurulmustur. Tiirkiye Cumhuriyetinin T.C.ye donlismesi
gibi dilde baslayan ayriliklar ideolojiye varana kadar her alanda kendini gdsteriyor ya da
gostermeye zorlaniyor. Film biz ve 6teki kavramini ayni iilke i¢inde kuruyor. Ancak bu
farkliliklar1 bir ¢atisma nedeni olarak kullanmiyor. Durumun altini ¢izse de sonugta film

sevginin ve hosgoriiniin kazanmasi ile son buluyor.

Filmin baginda Diyarbakir belediyesi tarafindan bagislanan itfaiye araci ile ilgili

mecliste tartisma yapilmaktadir. Uyelerden biri;
- Niye yakimmizda ihtiyag¢ varken ta Trabzon’a ara¢ verecegiz, diye sorunca
baskan;

- Biz baskalar: gibi davranamayiz, zorda olana yardim eli uzatmak bizim
anlayisimiz geregidir... Bazen uzaktaki yangim sondiirmek daha manidardir. Biiyiik

fotografa bakmak daha énemlidir, der. “Baskalar1 gibi yapmayacagiz” sdylemi aslinda
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kendi hissettikleri otekilestirmenin ifadesidir. Digerlerinin bize yaptigin1 biz bagkasina
yapmayacagiz seklinde bir okuma yapmak miimkiindiir. Minibiis soforii Kosman’a

Diyarbakir’a niye geldigini sorar;

- Ben itfaiye araci almaya geldim, sizin baskan hediye etti, deyince sofor dahil

herkes sasirir,
- Size TC vermiy mi?
-TCneya?

- Devlet, devlet, der yan koltukta oturan kadin. Kiirtlerin Tiirkiye Cumhuriyeti
yerine kullandiklar1 TC ifadesi Kiirtliikk ve Kiirtce kadar PKK ile de bagdastirilan bir
kullanimdir. Ayrica bu bolgede her seyin devlet tarafindan yapilmasi, temin edilmesi
gerektigine fazlaca bir inang vardir. Yolculuk devam ederken sehir icinde, giindiiz vakti

jandarma yol kesmis, kontrol yapmaktadir. Sofér Kosman’a;

-Trabzonlu sakin itfaiye almaya geldim deme basin belaya girer, findik amelesi
toplamaya geldim de, der. Bu tavir insanlar arasinda bir ayrilik durumunun s6z konusu
olmadig1 anlamina gelir. Hatta jandarmaya kars1 bir igbirligi bile yapilmaktadir. Minibiise

giren jandarma;
-lyi giinler, kimlikleri gorelim, arka siradaki geng;

-Ne iyi giinleri, ne oldu yine sabah sabah, diye tepki verince aragtan indirilir.
Jandarma devleti temsil eder. Ancak ayni jandarma giindiiz gozii yol keserek canini sikan
aragtan indirebilmektedir. Kogman’1 alan belediye ¢alisanlar1 bagkanin bekledigini sdyler,

Kosman;
- Baskana ne gerek var ben aract alip memlekete doneyim

- Burast memleket degil midir? Derler. Orayr memleket gibi hissetmeyen ve bir an
once memleketine donmek isteyen Kogman ve oranin da memleket oldugunu ve
Kosman’in boyle gdrmemesine sasirin adamlar yine kurulan bizim ve 6tekinin memleketi

sOylemi ile kars1 karsiyadirlar.

Yola ¢ikan iki farkl: kiiltiiriin ve cografyanin insan1 Asya ile Kosman yol uzadikga
kimi zaman ayriliklar1 kimi zamansa ayniliklart ile birbirlerini sasirtirlar. Ara¢ Trabzon’a

dogru yol alirken askerde itfaiye aracini diirbiinle izlemektedir. Sohbet sirasinda Kogsman
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Liceli oldugunu 6grendigi Asya’ya kdyiinii gormek i¢in oraya gitmeyi teklif eder. Asya
sitemli ve kirgin bir tavirla Lice’nin koy olmadigini zaten koyiiniin de yandigini soyler.
O sirada Kosman’in Ahmet Kaya calmaya baslamas1 Asya’y1 sasirtir. Kosman ile Asya
yol {istiinde bulunan Birkleyn Magarasina girmek i¢in dururlar. Magaraya ¢ikarlarken

Kosman Asya’ya;
- Siz iyi biliyorsunuz daga ¢ikmayt, der. Buna bozulan Asya,;

- Biraz oyledir ama inmesini daha iyi biliriz, deyince bu vurgunun bir teror orgiitii

ile daga ¢ikmak arasindaki baglantiya vurgu yapmak gibi oldugunu anlayan Kosman;

- Oyle demek istemedim, diye kendini aciklamak zorunda kalir. Tam geri

donerlerken askerlerin aracin etrafini sardigini goriirler. Asker;

-Ellerinizi kaldirip teslim olun, Tiirk askerine giivenin, pismanlik yasasindan
faydalanin, diye teroristlerin teslim olmast i¢in okunan metni tekrarlar. Masum
olduklarin1 anlatmalarin ardindan yola ¢iksalar ancak aksam yeniden yollar1 asker

tarafindan kesilir. Komutan Asya’ya karsi zaten bir 6nyargi ile yaklagsa da Kosman’a da;

-Karadenizli kiligina girmis bir terérist olmadigini nerden bileyim? Diyerek
stipheyle yaklasir. O gece o ¢cevirmeden kurtulmalarinin sebebi filmin sonunda belli olur.
Kosman’in abisi o bolgede sehit olmus bir askerdir ve bunun hatirina Kosman Asya’y1
da alarak yoluna devam edebilir. Asya ile Artvin’e gelen Kosman, geceyi annesinin
evinde gecirir. Annesi nazar ve kotii ruhlar1 kovmak igin bazi ritiieller yapar. Bu sefer
onlar Giirclice konusurlar Asya bir sey anlamaz. Artvin’e ve Karadeniz dogasina hayran
olan Asya buranin bir fotograf kadar giizel oldugunu sdyler. Rize’ye varan Kosman ile
Asya Rizeli bir kiz arkadasi olan Rodi ile bulusurlar. Kogman bu sirada Cuma Namazina
gider. Aracin {istlinde Diyarbakir Belediyesi yazmasi sebebiyle bombali ara¢ sanilir,
aracin yanina gelen Kogman korkup kagmaya baslayinca kolundan vurulur ve hastaneye
kaldirilir. Filmin sonunda arag yerine ulasir ve iki farkli kiiltiiriin insan1 her seye ragmen

beraber olmaya karar verirler.

Yangin Var filmi etnik ve kiiltiirel farkliliklar1 Giineydogu sdylemi ile kendi i¢inde
bir alt kimlige indirgemektedir. Ayn1 iilkenin farkli etnik halklarinin dilini, kiiltiiriinii ve
Tiirkiyeli tist kimligi agisindan konumlanisini anlatir. Trabzon ve Diyarbakir sehirlerinin

temsilinde 6zellikle devletin bakisini dile getiren filmde Tiirkliik imaj1 ayrismaya sebep
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olucu ya da en azindan ayni iilkenin vatandaslar1 arasinda bakis agis1 anlaminda fark

gozetecek sekilde kurgulanmastir.

Giinege Yolculuk filmi Tiirk kimligini Ustkimlik olarak kurgularken bu kimligi
olusturan faktdrleri anlatir. Kiirtliigii suskun bir alt kimlik olarak ele alirken her ne kadar
Kiirt olmasa da kabul edilen Tiirk ten rengine uymayan izmirli genci de bu kimligin disina
iter. Her iki gencte aslinda go¢mendir. Farkli sebeplerle kendi sehirlerini birakip ortak bir
yerde Istanbul’da birbirlerini bulmuslardir. Biri kimliginden dolay1 kacarken digeri
kimligi ile uyumlu bir dis goriiniisii olmadig1 i¢in dislanir. Sonugta her ikisi de Tiirkiye’yi
olusturan farkli kimliklerin bir kaliba uydurulmaya calisilmasi sonucu kimliklerinin
kaderini yasamaya zorlanirlar. Filmde 6nemli temsil 6gelerinden biri zorunlu goctiir.
Teror sebebiyle Kiirtlerin kendisine yabanci bir yasant1 ve deger yapisina sahip bir kiiltiire
dogru goce zorlanmalar1 kadar yeni bir hayat kurmaya hevesli alt gelir seviyesindeki
genclerinde go¢ Oykiisiinii aktarmaya calisir. Mecburen gelinen metropolde ten
renginden, diline, sarkilarindan, folkloruna kadar 6tekiligini belirginlestiren her tiirlii

unsur ile digeri olan insanlarin dykiisii anlatilmaktadir.

Berzan ile Mehmet, bir milli futbol mag1 sonrasinda sergilenen seving gosterilerine
yeteri kadar katilmadiklari, sevinglerini tagkinlik yaparak, c¢evredeki araglara zarar
vererek gostermedikleri gerekgesiyle ling edilmeye c¢alisilirken tanisirlar. Esmer tenli
Mehmet’i kendi gibi bir Kiirt sanan Berzan onun Izmirli olusuna ¢ok sasirir. Beyazit’ta,
bir bekar odasinda kalan Mehmet, Sular Idaresinde, borulardaki su kagaklarin1 bulmaya
calisan bir gorevlidir. Mehmet, Batida dogmus, biiyilimiis olmasina ragmen kabul edilir
bir Batili tipi yoktur. Esmer teni onu Ege’den ziyade Doguya dogru itmektedir. Bu renk
onun kimligi iizerinde o kadar belirleyicidir ki polis sorgusunda Tireli olusuna

inanilmamus hatta;

- Annen, babanda mi Tireli senin? Seklinde bir asagilanmaya maruz kalmistir.
Aslinda sadece polisler degil Berzan ve Arzu’da Mehmet’in Tireli olusuna cok

sasirmistir. Mehmet kaldig1 odadan kovulup Arzu’ya gittiginde;

- Tireli olduguma inanmadilar, deyince Arzu’da onun gergekten Tireli olup

olmadigini sorup;
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- Tireli olmak icin fazla karasin, diyerek Batili olmak ile agik bir ten rengine sahip
olmak arasindaki sartlanmayi ifade eder. Ustelik Mehmet kendiyle ayni1 kaderi paylasan

oda arkadaslar1 i¢cinde ayni anlami ifade eder. Odadan niye kovuldugunu soran Arzuya;
- Anlasilan onlar iginde fazlastyla karayum, der.

Mehmet kaldig1 bekar odasinda diinya ile iletisim kurmasini saglayan televizyonu
tamir etmeye ¢aligir. Yayimni yakaladigi ilk anda Bayrampasa cezaevindeki aglik grevleri
ekrana yansir. O sirada bu eyleme destek veren Berzan’in tutuklandigr géren Mehmet
ertesi giin Berzan’1 bulmak i¢cin Emindnii’ne gider. Berzan ankesorlii telefondan Kiirtce
olarak birileriyle konusmaktadir. Mehmet ¢alan miizigi begenince Berzan ona bir kaset
hediye eder. Mehmet ile Berzan ayni iilkenin gengleri olmalarina ragmen Mehmet filmin
sonunda varacagi ve kendini, kimligini bulacagi Berzan’in memleketi olan Zordug’u hig

duymamus, onun yerini dahi bilmemektedir. Berzan Istanbul’a gelis sebebini anlatirken;
- Babami vurdular,
- Kim vurdu babani?
- Bir gece eve baskin yapildi, alip onu gétiirdiiler ve bir daha geri getirmediler,
- Peki, geri gelmediyse vuruldugunu nerden biliyorsun?

-Biliyorum Mehmet biliyorum Ciinkii bizim oralarda bir siirii insan boyle gitti. Alip
gotiiriiyorlar ve bir daha da getirmiyorlar. Kesin vurulmustur, yoksa simdiye kadar niye
gelmesin? Arzu ile bulusup sinemaya giden Mehmet doniiste bindigi minibiisiin polis
tarafindan durdurulmasi ile yan koltuga birakilan bavulun sahibi sanilir. Alindig1 sorguda
bir tiirlii masum oldugunu ispat edemez. Polis tarafindan iskenceye maruz kalir. Sorguda

Tirenin nerede oldugunu soran polise;

- Tiirkiye’'nin batisinda Egede, Ayda degil herhalde, der. Mehmet sorgudayken
Emindnii’ne gelen polisleri goren Berzan kaset sattii arabayi arkadasina birakarak
ortadan kaybolur. Aksam bulustugu arkadasi ile arasinda gegen Kiirtce diyalogda adini
Mehmet’in verdigini 6grenir. Mehmet’i bulmak i¢in ugrasan Berzan Arzu’yu Emniyet
miidirliigiine yollar. Mehmet ile ilgili bir bilgi i¢in bekleyen Arzu’ya yaninda oturan Kiirt
oldugu belli olan kadin;

- Kizim kag haftadw buradayim, ¢ocugumu ariyorum, hala cevap alamiyorum, der.

Filmin bu sahnesi ile Tirkiye’nin kisiye gore ve ozellikle Kiirtler ve Dogululara karsi
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ikiylizli ve tarafli tavri, insanlart Otekilestirisi tutumu, kendi iilkesinde sadece Tiirk
kimligine sahip olmamasindan dolay1 ayrimciliga ugrayan magdur insanlarin yasadiklar

zorluklar temsile ¢ikartilmistir.

Berzan ile Mehmet artik ¢opliikte ¢calismaktadirlar. Koca bir iilkeye sigamayan bu
iki gen¢ metropoliin ¢opliigiinde kendilerine bir hayat aramaktadirlar. Icinde olduklari
sey sadece ¢Op degildir, onlara bir yer vermeyen lilke, kendinden baskasina kucak
agmayan bir toplum ve bu ¢opliikte heba olan genclik, umutlar ve gelecektir. “Giinese
Yolculukta ‘esmer olmak’ Kiirt olmanin énemli bir gostergesi haline doniisiir. Ancak
Tiirk karakterin (aslinda oyuncu Kiirt’tiir) esmer olmasi, milliyetin bu tiir belirlemelerini
de bu anlamda gegersiz kilar. Sonugta Tiirk, Kiirt’le 6zdeslesir. Anlamak igin Oteki ile
ozdeslesmek gerekir”(Oztiirk, 2004: 344)

Berzan’in hapishanedeki oliim oruglari ilgili duydugu haber tizerine gittigi
gosteride oldiiriildiigiinii 6grenen Mehmet icin asil déniisiim baslar. Once sagini sariya
boyayarak kendine dayatilan kimlik algisindan kurtulur sonra da morgda sahipsiz yatan
arkadasim1  “omlara birakmayacagim “diyerek dogdugu topraklara gotiirmek icin
kendinden beklenmeyen bir cesaret sergiler. Otoparktan ¢aldigi kamyonetle yola ¢ikar.
Her sey gibi Arzu’da geride kalmistir. Artik hi¢ bilmedigi ama var oldugunu gordiigii
bambagka bir yere dogru Mehmet’in yolculugu baslamistir. Yolda polisin teklifsizce
aracina binmesi, emrivaki bir sekilde kasabaya birakmasini istemesi sistemin devlet ve
vatandas acisindan isleyis seklini temsil eder. Halfeti’de koyunlari ile Istanbul’a gdgen
ailenin koprii metaforu ile gitmek istememekle gitmek zorunda kalmak arasindaki ikilimi
vurgulanir. Mehmet’in higbir sey diistinmeden yoldan aldig1 ¢ocuklarin askeri goriince

kagmalar giiven ile ihanetin yanyanaligini anlatir.

Mehmet’in yolculugu hi¢ bilmedigi bir gergekligi oniline getirir. Harabe olmus
evler, sular altinda kalmis, terk edilmis koyler, kirmizi carp1 isareti konulmus kapilar,
ortadan kaybolmus insanlarin hikayeleri ile birlikte Mehmet, Berzan’in hayalini kurdugu
koyline ulagsmaya calisir. Arabasi bozuldugu icin binmeye ¢alistigi minibiisiin sofori
cenazeyi almak istemeyince bir kadin yolcunun itiraz etmesiyle yoluna devam eder.

Mehmet karsisina ¢ikan Tireli askerin;

- Tireyi bilir misin? Sorusuna karsilik
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- Evet, bir arkadasim oralyydi, Mehmet Kara, diyerek cevap verir. Mehmet artik
kendine yabanci oldugu kadar kendini de bulmustur. Tireli Mehmet bir yabanci olmusken

Mehmet ¢oktan onu var eden kimliginden siyrilmis, Zorduglu Berzan olmustur.

Mehmet’in sonugta vardigi Zordug sular altinda kalmus, terk edilmistir. Arkadasinin
tabutunu suya birakan Mehmet Bati ile 6zdeslestirdigi 6zgiirliigii Doguda bulur. Berzan’1
ugurladigi noktada artik kendi de kimliklerin baskisindan kurtulur.

Film bir kimlik olarak Tiirkliigli onu meydana getiren diger unsurlarla beraber ele
almaya calismigsa da tarafsiz bir gézlemle film igin “Tirkiye de bir tek kimlik var oda
Tiirk kimligidir” sdylemini filmin temasina yerlestirmis denebilir. Tiirk kimligi haricinde
hicbir kimlik kendini 6zgiirce temsil edemez. Etmeye ¢alismasi onun ¢gogunlugun i¢inde
oteki olmasi ile sonucglanir. Bu Tirk iist kimligi etnik, cografik, dini, tarihsel ya da
kiiltiirel oldugu kadar fizikseldir. Dayatilmis ya da kabul edilmis bir Tiirk fiziksel yapis1
vardir ve buna uymayan hi¢ kimse bu payeyi tasiyamaz. istedigi kadar Batida dogsun bu

gercekten kagamaz.

Siyasi icerikleri ile fondan destek almis olan bu bes filmde Eurimages filmlerinde
ki Tiirk temsiline genel olarak bakildiginda siyasi su¢lulardan, kendi iilkesinde iistelikte
sadece esmer teni lizerinden bile 6tekilestirilebilen bireylerden, sorgusuz sualsiz ortadan
kaldirilabilen gazetecilere kadar bircok temsille karsilasilir. Aslinda AB’ye uyum
caligmalarinin temel noktalarin1 olusturan bu olaylar Tiirkiye ve Tirklere karst olumsuz
bir imaj ve bakis agis1 olusturmaktadir. Genel olarak filmlerde kullanilan 6teki kavrami
kimi zaman Batinin bakisiyla Tiirkiye™yi kimi zamansa ayni iilkenin Dogusu, Batisi,
Kuzeyi, Giineyi arasinda ki 6tekilestirmeyi anlatir. Bu Siyasi ¢6ziimleme ise sdylemden

ideolojiye kadar bir¢ok farkli ¢6ziimleme kategorisi sunar.

Kusatma Altinda Ask filmi 1453 tarihinin anlami etrafinda kurulu bir filmdir. Bu
tarih Batinin Dogu karsisinda biiyiik bir hezimete ugradigi tarihtir. Dogu Roma
Imparatorlugunun son kalesinin yani Bati medeniyetinin Dogudaki son sehrinin
kaybedilmesidir. Aym1 zamanda Katolik ve Ortodoks kiliseleri arasindaki uzlasmaz
cekismelerin goriiniir oldugu ve Bizans Imparatorlugunun yikilismin anlatildigi bir

filmdir.

Film istanbul’un 6nemli yerlerini gosteren Istanbul minyatiirleri ile baslar. Yar

acik bir kapinin arasindan konusan Konstantinopolisli Notaras Osmanlinin kusatmasinin



218

basladig tarih itibari ile Bizans’in, Avrupa’nin ve Tirklerin durumunu anlatir. 1452
yilindan, Tiirklerin o y1lda Dogu ve Batidaki durumdan ve giiciinden, Romanin son kalesi
olan Konstantinopolis’in medeniyet i¢in 6neminden bahseder. Anna ve George aralarinda

Istanbul’un 6nemi hakkinda konusurlar;
-Papa soz verdi. Hag¢li Ordusu gonderecek, Osmanlt da bu sehri alamayacak,
-Keske,

-Bu sehir Romanin son kalesi Osmanlinin eline ge¢memeli, diye konusurlar. Bir
baska diyalogda George ve Bizansli komutanlar kendi aralarinda savag ve Avrupalilarin

yardima gelmeleri hakkinda soyle konusurlar;

-Dogu Roma Hiristivanligin 15181dir, gelmezlerse kaderlerine razi olurlar,

Istanbul’un Ceneviz ve Venedikliler icin ticari degeri iizerine devam eden konusmada;
-E Dogu ile Bati kapisacak tarihgilere de ¢ok is diisecek,
-Doguyu anladim da nerede Bati, nerede vadedilen destekler?

-Doktor, tarih gergeklerden degil de tarihgilerin yazdiklarindan olusuyor diyorlar,
seklinde konusma devam eder. Manastira kapanan Anna ile sokakta karsilasan George
onu bulugmaya ikna eder. Anna ve George bulustugunda basrahibe ile George’nin
hizmetgisi de biraz ilerde oturup ut ¢alip, piknik yaparlar. Anna ile George savas hakkinda

konusurlar;

-Rahibeler pek anlamiyorlar Sultan dinimize karismayacakmis diyorlar, tek

istedikleri inanglariyla yasamatk,

-Onlar igin din ozgiirliigii yeter belki ama 1100 yillik imparatorluk ne olacak, mal

miilk hakki ne olacak, adalet ne olacak, yasam hakki ne olacak?

-Imparatorluk mu kaldi Tanr1 askina, oysa Sultan ' idaresinde daha ¢ok gelisiriz,

zengin oluruz,
-Baban gibi konusuyorsun,
-Hakli degil mi?

-.....8ultan kiliseleri camiye c¢evirtecek, Rumlara yasam hakki tamimayacak

anlamiyor musunuz? Savasmaliyiz, Dogu Roma batacaksa santyla batmall,
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-Sultan Konstantinopolis’i bizsiz yonetemez bunu bilmez mi neden bizi istemesin?

-Bu sehir Osmanlimin Gordion diigiimiidiir, Bati ile Dogu 'nun entrikayla, soygunun

harman oldugu sehir, bu diigiimii ancak kili¢ ¢ozebilir.

Bizans’in komuta zincirinde bir Osmanli sehzadesi olan sehzade Orhan’da vardir.

Bu duruma sasiran komutan ve George arasinda;
-Kan bagt her seyin iistiindedir saniyordum,

-Degil, iktidar hirsi her seyin iistiindedir. Hem Mehmet’in kendisi kan bagi dinler

mi? Tahta ¢ikar ¢itkmaz kardesini oldiirtmedi mi?

Komutanlar arasinda sehzade Orhan iizerinden siirdiiriilen sohbet iki tarafin

stratejik hamleleri ve ordularinin etnik yapilar tizerinden devam eder. George;
-Anlayacaginiz gibi bu bir millet ya da din savagsi olmayacak,
-Biiyiik baligin kiiciik baligi yutmasi olacatk,
-Gorecegiz,

Kusatmanin son gecesi Bizanslilar sokaklarda ayin yapmaktadir. Avrupalilarin
onlar1 aldattig1 ve sonlarinin geldigini biliyorlardir. Tanridan yardim istemek icin yapilan
yiirliylisi Roma’nin cenaze torenine benzetirler. Avrupa Roma’yr Tiirklere birakmustir.
Artik yapilacak bir sey yoktur. Mali olan satmis, parast olan bu satilan mallar1 ucuza
alarak zengin olmustur. Din ya da ideoloji ekonominin ¢ok gerisinde kalmis, bu cenaze
toreninde biitliin mirasgilar paylarina diiseni almistir. Artik disardan mehter sesi ile “ La
ilahe illallah” nidalar1 duyulmaya baslamigtir. “Allah Allah™ sesleri arasinda surlar
delinir, savunma c¢oker. Anna babasinin Sultanla anlasip Bizans’a ihanet etmesini

onlemek i¢in ugrasirken agir yaralanir, George onu bulur ve Anna kollarinda o6liir.

Sultan Mehmet Ayasofya’daki makaminda Bizans’in ileri gelenleri ile
konusmaktadir. Anna ve rahibe Eleni’nin 6liim hikayesini dinlerken ikisi iginde
tiziildiigiinii soyler ve elindeki giilii koklarken “Allah rahmet eylesin” der. Sultan Mehmet
Ayasofya’da kendi adamlar1 ve Bizansl idarecilerle yaptig1 toplantida kendisi ile isbirligi

yapan Notaras’1 vali ilan eder. Entelektiiel birikime sahip olan Sultan;

-Bu giizel sehre de ¢ok yazik oldu, fena yagmaland:. Bundan sonra binalara, eski

eserlere dokunanlarin boynu vurula! Diye hemen bir ferman ¢ikarir. Daha sonra
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Istanbul’dan kagirilan el yazmas: kitaplar geri gelinceye kadar kitaplar1 kagiran komutan
Garand’1 esir tutacagini ve kitaplarin onun fidyesi olacagini agiklar. Bundan sonra

George’a hitaben;

-Seni buraya gonderdim, kaleyi icerden fethetmen igin, yamina bir torbada

miicevher verdim, sen ne yaptin? Tam tersi, deyince George;

-Icerden fethetmeye gerek yokmus, ¢ogu diinden raziydi, diyerek Notaras’a bakar.
Sultan Notaras’1 odiillendirirken oglunun onunla Edirne’ye gidecegini sdylemesi iizerine

Notaras buna itiraz eder ve;
-Ama neden bana giivenmiyor musunuz?

-Ben hi¢ kimseye giivenmem, iilkeni hiikiimdarint satmigsin, bir giin beni de

satarsin, deyip Sultan ikisini birden bogdurur.

-ltaat ve sadakat olmaksizin hiikmetmek miimkiin degildir, kimsenin dinine,
inancina karismayiz. Bizans’ta dini lider olan Genaldyos’u tiim imtiyazlarla Ortodoks

cemaatine patrik tayin eder ama o bunu pek istemez;
-Mehmet Han Hazretleri, Ben manastira ¢ekilmigim, ayrica kiliseler birlesti,

-Halkin tasvip etmedigi bir birlesme olamaz. Fikirlerini biliyorum, Aristo 'ya ilgini,
skolastik felsefeye yakinligimi, kaderciligini, bunu da kaderin tecellisi olarak goriirsiin

eminim. Bana Ortodoks ahkdmina dair yazili izahat hazirla,
-Sadece dini meselelerde,

-I¢ islerinize karismam, Rum milletinden sen mesulsiin... Sultan Mehmet adil bir

yonetim sekli ile sehri teslim almistir.

Bu filmde Tiirk kimligi Avrupa’nin yalmiz biraktigi Bizans’1 fetheden, bunu hem
askeri hem de stratejik bir dehayla yapan giiclii bir karaktere sahip Sultan iizerinden
kurulmustur. Avrupa’nin oryantalist sembollerle ortaya koydugu bu kimligin bir¢cok
Ogesine yer verilmistir. Sanata ve kitaplara dolayisi ile bilime deger veren gen¢ komutanin
entelektiiel bakis acis1 da bu temsilde yer bulmustur. Ancak Bizans saflarina gegen
sehzade Orhan ile iktidar i¢in kendi soyuna ve milletine ihanet edebilen bir hanedan liyesi
vurgulanirken Fatih Sultan Mehmet’in kardes katli yapmis olduguna da vurgu yapilir.

Kusatma Altinda Ask filminde Tiirk kimligi olumlu bir sekilde temsile tasinmigtir. Hatta
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Papanin serpusunun yerine Osmanli kavugu tercih edilmis olmasi da bu anlami

pekistirmistir.

Istanbul Kanatlarimin Altinda filmi Osmanl padisahi1 IV. Murad zamaninda gegen
bir dykiidiir. Filmin kahramanlar1 Hezarfen Ahmed Celebi, Evliya Celebi, Bekri Mustafa
ve Lagari Hasan tarih i¢inde gergekten var olmus karakterlerdir. Osmanli padisahlari
icinde farkli bir yere sahip olan IV. Murad ve onun yasaklar donemini Hezarfen Ahmed
Celebi’nin ugmaya karsi olan derin tutkusu etrafinda anlatan film hem donemin yasantisi
ve kurallarim1 goriiniir kilar hem de genel anlamda oryantalist imgelerin gercekle hayal

arasinda filmde var olmasini saglar.

[stanbul’da yenigeriler IV. Murad’a kars1 ayaklanmis, Riistem pasanin katli
sebebiyle “kana kan isteriz” diye bagirmaktadir. Bu durumda aciz kalan padisah
caresizdir. Ustelik adalet miihriinii elinde tutan veziriazam Topal Recep Pasa hem saraya
hem yenigeriye kars1 ikili oyun oynar. Osmanli hanedaninin igine diistiigii tiziicii durum

ve oynanan Alicengiz oyunlari giiclii imparatorlugu yavas yavas ¢oklise gotiirmektedir.

Saraym bahgesi gece eglencesi i¢in donatilmistir. Padisah geng oglanlarla yiizer,
yemek yer. Aslinda bu bir agk sahnesidir. Serbest cinsel tercihler, sinirsiz zevkler lizerine
kurulu oldugu kabul edilen Osmanli hareminin bir baska yoniiniin bu kriterlerle temsile
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tasinmasi s6z konusudur. G6zde oldugu anlasilan “oglan”>padisaha sarap ikram ederken;

-Saglhigina padisahim,
-Saghigimiza, diyerek padisah ona verdigi degeri gosterir.

-Saghgin i¢in ne yapman gerektigini bir daha séyleme mi ister misin? Diye

padisaha ¢ok samimi ve sen dilinde hitap eden Musa’ya padisah;
-Deli olma Musa, bu azgin kopeklere veremem senin giizel basint,

-Bu bas sana fedadiwr padisahim. Padisah Musa’nin saglarini askla oksar.
Haremdeyse Kdsem Sultan Topal Recep Pasayr makamina ¢agirir. Odada 3 Arap harem
calisan1 adam ile odalik kadinlar bulunur. Ancak Sultan onlar1 odadan ¢ikarip pasayla
yalniz kalir. Sultan, Recep Pasanin kavugunu c¢ikarip yiizlinii oksar. Pasa “Sultanim”

diyerek onu 6pmek i¢in hamle yapinca;

% Bu tabir Osmanlida escinsel iliskiye girilebilecek geng erkek anlaminda kullamlmaktadir.
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-Acele etme Recep Pasa, isimiz hentiz bitmedi,

-Sizde bu kudret olduktan sonra isimiz hep istediginiz gibi bitecektir Sultanim

merak buyurmayin,

-Osman gibi bir yirtictyla, Ibrahim gibi bir deliyi dogurmusum ben, Murad ne ola,
degil anam babam, degil kardesim oglum iktidarima goz koyacak olan Tanrim bile olsa,

tovbe yarabbi... Hadi Recep Pasa simdi gitmek zamanidir, once isimizi halledelim.

Hadim olmayan bir adamin haremin en mahrem yerine kadar girmesi saray toresine
uygun degildir. Bunun gergegi yansitmasi ¢ok zor oldugu i¢in yine oryantalist bir saray
kurgusu olmasi muhtemel bir durumdur. Késem Sultanin Recep Pasaya karsi cinsel
imalarda bulunmasi kurgulanmig harem fantezisi sOylemlerine denk diiser. Valide
Sultanlar bu tiir goriismeler yapmak i¢in daha kurallara uygun mekanlar ve yollar

kullanmiglardir. Bu durum oryantalist tasvirlerin yansimasidir.

Venedik gemisini yagmalayan Cezayirli korsanlar ele gecirdikleri kizlar1 ve
esyalari satisa ¢ikarirlar. Gemiden inen bir kole kiz I¢inde Latince yazili metinler bulunan
sandig1 i¢in endiselidir. Sandigi Evliya Celebi satin alir ve buldugu elyazmasini
Hezarfen’in gétiiriir. Insanin ugmasiyla ilgili bir seylerin oldugu resimlerinden anlasilan

kagitlar, bilmedikleri bir dilde yazilmistir.

Padisah i¢ki ve kahvehaneleri agma yasagi koymus kendisi de tebdili kiyafet
Istanbul’un meyhanelerini gezmektedir. I¢ki icerken yakalananlari ibreti dlem igin

astirmaktadir. Gizli meyhanelerden birinde meyhaneci;

-Cenevizliler zamaminda kapanmadi bu meyhane Murad mi kapatacakmig, derken

tebdili kiyafet Murad meyhaneye girer. Meyhaneci;
-Sizin korkunuz yok mudur Murad’dan?
-Ne diye korkalim, ya sen korkmaz misin Murad’dan? Gordiigii yerde kelle alirmg

-Benim serbetim var, verdin mi askerin eline mangiri, besledin mi yeniceri agasini

sende siirersin sefasini aslanim, burast Istanbul ver hara¢ al kazang,
-Peki, bu Murad hi¢ bilmez mi bu durumu?

-Nereden bilecek anasimin kuzusu, o ancak oynasir haremindeki peynir gibi

karilarla bizde burada yiiriitiiriiz tezgah,
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-Sen bu Murad’1 hi¢ gordiin mii?
-Gordiim bir kere, tifilin teki.

Bu s6z lizerine Murad hisimla kalkar ve adami havaya kaldirir, meyhanedekileri
astirtr. Istanbul’un agaclar1 asilmis adamlarla dolmusken Hali¢’in kars1 yakasinda

Hezarfen ve arkadaslar1 Agop’un meyhanesine gider. Mahzeni meyhane yapan Agop’a;
-Sendeki de tam Rum akli, der Hezarfen
-Ne sandin bre,
-Rum aklida nasil oluyorsa?

-Senin gibi Tiirk akli olaydi bu kafanin icinde, sen zor bulurdun bu kiz gibi sarabu.
Meyhanede esrar igen Evliya, Bekri i¢in endiselenirken Bekri de meyhaneye gelmistir.
Meyhanedeki eglencede erkek dans6z yani zenne dans etmeye baslar. Hasan bu kivrak
hareketlerden etkilenmis, adama istekli bakiglar atmaktadir. Cinsel ¢agrisimlar igeren bu
bakiglar bu kadarla sinirli kalir. Disar1 ¢iktiklarinda dallarda asili insanlari goriince
Murad’in diizeni saglamak i¢in yaptiklarini elestirmege baslarlar. Murad onlar1 gizlice

dinlemektedir.
-Sen yarin gor bizim milletin halini, hepsi Murad’a kul kole olur,

-E iimmet zihniyeti, olur mu boyle sey, haklyr haksizdan ayirmak yerine topunu

gebert. Aman adam sende gebertirse gebertsin toprak olup gidecegiz nas! olsa,

-Tabi ya ii¢ giinliik diinyada kam®® olarak yasamak varken bir de 6liim korkusu mu

yasayacagim?

-Niye giizel olan her seyi yasaklarlar? Kahve yasak, icki yasak, giilmek yasak,
sevismek yasak, ben bu keyif aldigim seyleri yapmazsam su sallananlardan ne farkim

kalir?

Once 6fkelenen ama adamlar1 seven Sultan onlarla gitmeye karar verir. Eyiip Sultan
mezarliklarinda gece yarist hem i¢ip hem ylirtirken asilmis insanlardan birini kollarindaki
damarlari incelemek maksadiyla yanlarina alirlar. Murad’da yanlarinda oldugu halde eve

giderler. Hezarfen ve Lagari cesedi hamama gotiiriip sabaha kadar damarlarini incelemek

5% Saman inacinda iistiin nitelikli insan olmak
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icin kesip bicerler. Murad “olii iizerinde bilimsel arastirma yapmak dinen caiz midir”

diye seyhiilislama sorar;

-Hasa, dinimiz oliileri Allah’in takdirine terk etmemizi buyuruyor, zaman zaman

hekimlerimizin éliiler tizerinde keyfi bir emelleri olsa da bu emel seytani bir emeldir.
-Peki, bu isle istigal edenleri ne yapmak lazimdur?
-Katli vaciptir.

Evliya, Lagari ile Hezarfen’in yanina gelerek yazinin dilini ¢6zemedigini

anlatirken,
-Bir kotii haber daha, Antonio soyledi. Galileo soziinden donmiis,
-Yapma yav,

-Ya, ne olacak sandin, herife ka¢ zamandwr engizisyon iskence ediyor, iistelik

soziinden donmezse kellesini keseceklermis,
-Keserlermis, kessinler Usta, sen bilim adamisin nasil olurda...
-Kessinler ha kellen mevzubahis olunca goritiriim ben seni.
-Olur mu Hasan ne mevzu bahis olursa olsun bilim adami bildiginden dénmez.

Donemin Avrupa’sinin bilime ve bilim adamina yaklagimini anlatan bu diyalog
bilimsel ger¢eklerin her kosulda savunulmasi gerektigini vurgular. Aydinlanmais bir akilla
yorum yapan Tirk bilim adamlarinin hala engizisyon karanliginda ve skolastik diistince
¢tkmazinda olan Avrupa’dan daha entelektiiel bir bakisa sahip oldugunu da gosterir.
Burada olusturulan Tiirk kimligi daha ilerici, bilimsel ve 6zgiir diisiinceye aciktir. Avrupa
ise bu vasiflarin ¢cok gerisinde hatta tam karsisindadir. Oysa Oryantalist bakis agisinin
Islam’a yonelik elestirel yaklasimlarindan biri de bilimsel bilgi yerine teolojik bilgiyi
yeglemesi, pozitif bilimin imanla yarigsmasina géz yummasidir. Hezarfen Ahmet Celebi
ve Lagari’nin Seyhiilislam ile giristikleri bilimle ilgili tartisma bu minvalde okunabilir.
Islami bilimin diinyaya degil ahirete hizmet ettigini savunan Bati bu yiizden ilimde
ilerlemenin zorluguna deginerek Dogu’ nun 6zellikle Islamiyet’le beraber bir karanliga ve
gerilemeye sahne oldugunu belirtir. Tam bu konusmalar sirasinda yenigeriler hamami

basar ve Hezarfen ile Lagari Hasan’1 yakalayip seyhiilislamin huzuruna ¢ikarirlar.
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-Bundan boyle insan bedeni iizerinde ¢alismalar yapmayacaginiza ve u¢mak
fikrinden vazgegeceginize soz verirseniz padisahim hayatinizi bagislayacaktir. Aksi halde

kelle kaybedersiniz. Imdi cevap verin.

Ikisi de diisiinmeden kilicin &niine yatarlar. Arap cellatlarin kiliglar1 bogazlarinin
iistiinde tam boyunlar1 vurulurken padisah vazgecer. Muhakeme edilmek {izere zindana

atilirlar.

Sultan Iki kadinla beraber uyudugu yataktan kabus gorerek kalkar. Tiirk toresine ve
Islam kurallarina uymayan bu sapkin birliktelik yine harem hayalinin viicut bulmasidir.
Her tiirlii iligki ¢esidinin serbest ve normal oldugu bir haremde haramda yoktur, giinahta.

Mahkeme salonunda seyhiilislam;

-Allah size kanat vermedigi halde kanat takip u¢mayr diisiinmek Allah’a karsi

gelmektir.

-Allah ayaklarimiza tekerlekte vermedi, kanatta vermedi ama akil verdi diisiinelim
diye,

-Sus edepsiz, sen bana akilsiz mi demek istersin, deyyus!

-Estagfurullah ben Allah in bize verdigi akli kullanamayanlar i¢in dedim. Akilla,
fenle sirlar sir olmaktan ¢ikar, bilgi ¢ogaldik¢a beseriyete tekabiil eder ve boylece

acuarimizi azaltabiliriz. Kamu hayatimin en 6nemli pargasi ferttir. Peygamber Efendimiz

de (SAV) bir fert degil miydi?
-Destur ¢ek zindik! Peygamber Efendimizin (SAV) adini anmak sana mi kaldi?

Hezérfen’in agiklamalari devam ettik¢e toplantiyr gizli bir yerden izleyen Sultan

sinirlenir.
-Ne demek o? O vakit bizler niye variz? Kanunlar niye var?

-Sunun icin, kuvvetlinin hakli oldugunu yazili ispata gegirmek igin. Kanunun
karsisinda iki kisi diistintin, kim haklhidr? Gergekten hakli olan mi? Hasa, hi¢ siiphesiz
kuvvetli olan haklhidir. Nigin? Ciinkii zayif olamin yasay: isletmeye giicii yetmez. Kuvvetli

olan yasay: degistiriverir ¢iinkii.

Lagari de ugmak icin calismak gerektigini, bunu Viyana ve Istanbul surlarin1 asmak

i¢in kullanmanin ne kadar etkili olacagi lizerine yaptig1 konugsmadan sonra Murad tahtina
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oturur, Hezarfen ve Hasan onu tanir. Saray bahgesinde biiyiik bir eglence kurulmustur.
Murad iki arkadasi agirlar. Zennenin ellerinin golgesi Hezarfen’in beyaz gémleginin
tizerindedir. Onun sirt1 bu eglenceye doniiktiir. Biitiin dikkatiyle padisahi dinler ve ondan
elindeki kagitlar1 okuyabilecek kdleyi bulmak i¢in yardim ister. Kole zindanda ¢ok hasta
bir sekilde bulunur. Hezarfen Ahmed Celebi koleyi alip evine getirir ama bu durum
ahalinin 6zellikle cami imaminin hosuna gitmez. Hezarfen 1,5 aydir tedavi ettigi kdleyi
Antonio ile konusmasi i¢in getirir ama kiz dilsiz oldugunu ve bir Tiirkiin kolesi olarak
yasamaktansa 6lmeyi tercih edecegini bir kdgida yazar. Hezarfen eger kagitta yazanlari
okursa istedigi yere gidebilecegi sOyler. Bu yazilarin Vincili Leonardo’ya ait oldugunu
ama sifreli yazdigi i¢in kimsenin ¢dzemedigini anlatir. Sultani veba ile korkutan

seyhiilislam Hezarfen’e kars1 onu kigkartir.

Sehirde yapilan senliklerde giiresciler, ip cambazlari, Karagdz ile Hacivat gibi Tiirk
seyirlik oyun ve eglenceleri goriiliir. Lagari burada havai figekleri goriir ve bunlarla
ucabilmek i¢in ¢aligmalara baslar. Lagari bir maymunla yaptigi ucus denemesinden basari
elde eder. Lagari barutlarla doldurdugu kapsiille ucar ama barutu bitince denize diiser. Bu

duruma Sultanda sevinir ¢ilinkii halk bu adama kars1 hayranlik duymaktadir.

Frenceska dokiilen fincanlar1 toplarken tepsinin yansimasindan Leonardo’nun
yazisin1 okur. Sirr1 ¢6ziilen yazida “kuslar matematik kanunlarina gore calisan aglara
benzer. Insanlarsa onlarin biitiin  hareketlerini tekrarlayabilecek kabiliyetedir”
yazmaktadir. Bu bilgi ile Hezarfen Ahmed Celebi kanatlari yapmaya baglar. Hezarfen
artik ugmaya hazirdir ama seyhiilislam Sultani bu konuda kiskirtir. “Eger ucarsa halk ona

ne gozle bakar, size ne olur? Eger ugarsa halk tarafindan Allah yerine konulabilir’

diyerek Sultanin aklini bulandirir.

Hezéarfen seccadesini sererek namaz kilmaya hazirlanir. Aynay1 ters cevirir.
Namazdan sonra tespihini eline alip odada bir sifi gibi donmeye baglar. “Bati diinyasinda
tasavvufa bakisin daha ¢ok oryantalist yaklasimlar tarafindan temsil edildigi kanaati
hakim gdziikmektedir. isldm diinyasimin, Batidaki daha ¢ok bu bakisla karsi karsiya
gelmesi sebebiyle boyle bir kanaatin yaygin olmasi son derece tabiidir” (Erginli, 2018:
2). Genel ritiielde boyle bir davranig beklenmez. Ancak sufiligin temelinde asgk ile
kendinden ge¢mek vardir. Hezarfen’de Once Allah’a ibadet edip sonra ertesi giin

basarmay1 umdugu ugusu diisiinerek madde dleminden mana alemine geger. Ancak bu
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cezbe hali kigkirtilmis ahalinin Hezarfen’in evini taslayarak onu ve Frenceska’y1 ling
etmeye ¢alismastyla son bulur. Hezarfen onlarin ellerinden kurtulur ve Galata Kulesinden
kendini bogaza birakir. Umdugu gibi bir ugus olmus ve ugusun basarisi Sultan’1 da mutlu

etmistir. Evliya;

-Helal olsun sana Hezdrfen, sen sadece ugan ilk insan olmakla kalmadin, ayni
zamanda bir kitadan obiiriine ucan ilk insan olma unvaninit da basardin, helal olsun sana,
der. Hezarfen’in iistlerinden gegtigini gérenlerin kimi korkarak denize diiser, kimi kagar
kimi secdeye kapanir. Hezarfen ailesi ve arkadaslariyla padisahin huzuruna ¢ikartilir.

Padisah onlara bir kese altin verir ve;

-Sizin gibi adamlar pek korkulacak adamlardwr. Ciinkii her ne murat ederseniz

elinizden gelir. Dolayisiyla bekaniz caiz degildir.

Bundan sonra herkesi birbirinden ayirir. Hezarfen Cezayir’e siiriiliir ve bir daha

kendisinden haber alinamaz. Seyhiilislam gibi din kisvesi altinda yalan hiikiim verenler;

-Onlar hep vardi, hala var ve ne yazik ki hep var olacaklar ancak insanlik onlar

hi¢bir zaman anmadi, anmiyor ve anmayacak.

Bu sozlerle biten film Tiirkliigii kimi zaman olumlu kimi zaman olumsuz anlamlar
dogrultusunda temsile tagimistir. Bilimsel gergeklere cani pahasina bagli Hezarfen’in
yam sira iktidar i¢in kendi evlatlarin1 bile harcamaktan ¢ekinmeyen bir Valide Sultan
vardir. Ayrica kendi kullandigi halde alkol ve tiitiinii yasaklayan, bu yasaklara
uymayanlari sehrin meydanlarinda toplu halde asan bir Osmanl padisahi da bu olumsuz
kimligin temsilidir. Ustelik oglancilikta dahil her tiirlii ahlaksiz iliskiyi yasamakta bir
sorun gdérmeyen bu Islam halifesi oryantalistlerin ickiyi yasaklayip afyonu serbest

biraktigina inandiklar1 Islam dinini gériis bigimleridir.

Allah ve peygamber adin1 kullanarak her tiirlii isini yapan idareciler, iktidar i¢in
saraydaki odasina yabanci erkekleri almaktan c¢ekinmeyen Valide sultanlara kadar
ahlaksiz bir hanedan temsili de direk olarak Tiirkliigiin aslinda Batida nasil gortildiigiiniin
gostergesidir. Bunun yani sira mazlumun yaninda olmakta bir Tiirklik temsilidir.
Frenceska zindanda hasta yatarken Hezarfen onu birakmamis iistelik bir Tiirkiin kolesi

olmaktansa oliiriim diyen bu kiza sahip ¢ikmistir.
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Hamam filmi mekansal, simgesel ve temsil nesneleri olarak yogunluklu bir filmdir.
Francesco ve Marta Tiirkiye’ye gitmek konusunda kavga ederler. Francesco oraya

karisinin gitmesini ister. Marta ise;

-Bilmedigim bir iilkede is yapmaya yolluyorsun ayrica oraya erkek gitmeli ¢iinkii
erkekleri daha ¢ok sayarlar, diyerek Tiirkiye hakkindaki 6nyargisini dile getirir. Tiirkler
kadina deger vermeyen, erkekleri sayan bir toplumdur. Orada, hele yabanci bir kadinin
ne kadar egitimli ve donanimli olursa olsun is yapmasi kolay degildir. Madam da
mektubunda saygideger aile babalar1 diye tanimladigr bu ataerkil yapinin hamamin

bugulu atmosferinde beklenmeyen dejenerelere ugradigina vurgu yapar.

Avukat Zozo ile Francesco bir pavyonda bulusurlar. Darbuka nameleri ile los
ortamda dans eden iki dans6zii seyreden Zozo Francesco’ya miras kalan miilkii almak
isteyen biri oldugundan bahseder. Onunla ertesi giin bulusacaklardir. Francesco kendisine
kalan hamami satmaktan vazgeger. Zozo ile hamama bakmaya giderler. Osman evdeki
gecidi kullanarak onu hamama gegirir. Perran aksam yemege gelmesi i¢in ¢ok 1srar eder.
Francesco aksam yemegi icin elinde 2 sise sarapla gelir. Perran ve ailesi bunu ¢ok dogal
karsilar. Yemek sofrasi tam bir Tiirk misafirperverligi 6rnegidir. Tiirk kiiltiirlinti yansitir
sekilde her sey vardir. Sofra tam ekranda bir tablo gibi gortinmektedir. Olduk¢a samimi

bir ortamda gegen yemegin ardindan Francesco’ya evi gezdirirler.

Francesco’nun karis1 Marta Paulo ile evlenme karar1 almistir. Bosanma evrakini
imzalatmak icin Tiirkiye’ye gelir. Francesco onu yeni satin aldigi klasik, eski bir
otomobille havaalanindan alir. Ancak karsilastiklart ilk andan itibaren Marta
Francesco’nun degistigini anlar. Otele gitmek istese de aile buna asla izin vermez. Ertesi
giin Marta Istanbul’u gezer ancak bu gezi Istanbul’a dair bir sey icermez, AVM ve esKi
birka¢ sokak goriintiisii ile gegistirilir. Marta Francesco ile Fiisun arasinda bir sey
oldugundan siiphelenmektedir. Gece Francesco’yu yaninda géremeyince onu aramaya
baglar. Evle hamam arasindaki kapidan gecer, 1s18a dogru yiiriir hamamin bugulu ortami
icinde sicak su ile dolmakta olan kurnanin yaninda Mehmet ve Francesco’nun sehvetle
Oplstiigiinii goriir. Bunu kimseye sOylemese de Fiisun’un evlenme kararin1 kutlamak i¢in

ciktiklar1 yemekte biiytik bir kavga ¢ikartir.

Bosanma kagitlarin1 alan Marta italya’ya dénmeden Oscar’a ugrar. Verdigi

karardan emin degildir ¢linkii Francesco c¢ok degismistir. Bu degisim Marta’yr da
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etkilemistir. Ancak bu sirada Francesco evin Oniinde bigaklanir, haberi alan Marta
hastaneye gelir. Hastane ¢ok kalabaliktir biitin mahalle oradadir. Marta bu durumu
garipser. Francesco dlmiistiir ve Istanbul Marta’y1 da i¢ine almistir. Artik hamam onundur
ve oda Istanbul’da kalmaya karar verir. Filmin sonunda Madamdan kalan sigara agizlig1

ile hamamin kubbesinde sigara icerek Istanbul’a bakar.

Hamam filmi oryantalist temsillerin birgogunu barindirir. Kurulan Tiirklik temsili
ise olduk¢a olumludur. Tiirkler samimi, sicak, aile degerlerine 6nem veren, mahalle
kiltliriiniin kaybolmadigi, birbirine destek olan insanlardir. Ancak hamam baska bir
diinyadir. Madam’inda dedigi gibi sicak su ve buhar bazi gelenekleri yumusatir. Normal
hayatinda yeri olmayan escinsellik bu mekanda kisinin arzularini tetikler. Hamamin
bugulu ve net goriise imkan vermeyen yapisi yakisiksiz yasamlarin, erotizmin, fantezinin,
gizli tutulan, bastirilan bu tiir cinsel duygularin agiga ¢ikmasina sebep olur. “Hamamin
kendisi bir sefa ve siikiinet yuvasi olarak resmedilmistir ve agik¢a Avrupa’nin “6teki”sini

sembolize eder (Laustsen & Diken, 2016: 44)”.

Harem Suare filmi ad1 ile miisemma bir sekilde oryantalist anlatimlarla dolu bir
filmdir. 2. Abdiilhamid dénemini resmetmektedir. 2.Abdiilhamid 33 yillik iktidarliginda
ozellikle istibdat donemi ile yarattig1 baski ve sansiirle anilir. Diiskiin oldugu operay1
dinleyebilmek igin Yildiz Sarayinda 6zel bir tiyatro yaptirmustir. Italyan sanatcilardan
olusan bir sanat¢1 ordusunu sarayda tutmustur. Batinin goziinde opera dinleyen, piyano
calan entelektiiel bakis acis1 olan bir Sultan iken Dogu icin bir islam halifesidir. Bu
anlamda farkli bir Tiirk kimligi okumasina imkan verir. Kendisi de bu durumun c¢eligkisi
ile alafranga zevklerini daha ¢ok sarayda yasamayi tercih edip bunlari ¢ok fazla halkin

gorecegi bir mecraya tagimamastir.

Padisah 2.Mesrutiyeti ilan etmeye zorlanmaktadir. Sikintili bir durumdadir. Uzun
zamandir degistirmeye calistig1r bu durum artik kontrolden ¢ikmistir. Giilfidan haremin
kalfasidir. Diger kadinlarin aksine kisa boylu ve sismandir. O gece baskdse ve hikaye
anlaticihig1 ona kalmustir. Iceriden padisahin alafranga ritimlerle caldig: piyanonun sesi
gelir. Giilfidan hem o gecenin hikdyesini hem de filmin hikayesini anlatmaya baslar.
Bagka bir zamanda yollar1 ayn1 tren istasyonunda kesisen iki kadinin hikayesi de bu
hikayelerin i¢indedir. Bin bir Gece Masallar: gibi biri bitmeden digeri baslar. Giilfidan

hareme yeni gelen bir kiz ile artik ¢ok yashi oldugu icin baska bir saraya gonderilen



230

cariyenin dykiisiinii anlatmaya baslar. Bu sirada yillar sonraki bir zamanda italya’da bir
tren gardaki kafede iizgiin bir kadin tren saatini beklemektedir. iceriye yaninda kopegi
olan yash bir kadin girer. Yasina ragmen son derece giizel goriinen kadin belli ki bu
kafenin daimi miisterisidir ve hep ayni yere oturur. Giilfidan’in hikdyesinde anlatilan

cariyelerin arasinda su diyalog geger;

-Size verilecek nasihatim yok, ama sunu daima hatirlayin burada, icerde® énemli

olan ti¢ sey vardwr, ask, iktidar ve korku. Geng cariye korkarak;
-Zat’1 sahanelerine hissedilen ask mi?

-Hayir, diye isaret etmis hanimefendi basiyla, ona hissedilen adeta ibadettir, tipki
diinyada ve ahirette Allah’a ibadet gibi. Ama sizin agktan kastiniz kalbi kavuran, geceleri

uyutmayan o alevse, hayir zat’1 sahaneleri o sekilde sevilemez.

Avrupali diisliniirlerin tanimlamalarinda padisahin bir tiir ilah gibi goriiliip ona
itaatin Allah’a itaat gibi degerlendirildigi ifade edilmistir. Bu yiizden padisaha sunulmak,
onun kisisel zevkleri i¢in bir nesne olmak ahlaksizlik degil bir tiir deger kazanmaktir. Bati
normlarinda ismine fahise denilen tek gecelik kadinlarin harem iginde ayni eylemi
yapmalar1 onlar1 lekelemez, ahlaksiz ya da diismiis yapmaz. Ciinkii Doguda kadin ikinci
siif goriilmiis varlig1 erkegin ona bakisi ile anlamli hale gelmistir. Oryantalist Avrupai
erkek bakist da Dogulu erkegi bu anlamda kiskanmis harem adi altinda elinde

bulundurdugu, yasal ve giinah sayilmayan bu kurumun c¢ekiciligine kapilmaistir.

Haremde ¢ikan yanginda sultanin marangozhanesi kullanilamaz hale gelir. Bu
yangini eski bir cariye kiskanglik yiiziinden ¢ikartmistir. Cariye Sultanin huzuruna
cikartilir. Sultan ihtisamli tahtinda, son derece pahali kiyafetler i¢inde, ipek halilar serili
bir odada oturur. Kiz gézden diismiis bir cariyedir ve artik Sultana sunulmak timidini
kaybettiginden bu isi ondan intikam almak i¢in yapmistir ve ceza olarak saraydan
uzaklastirilir. Ancak bu olayda cezay1 sadece bu cariye almaz, biitiin harem bir¢ok seyden

men edilir.

-Diismanlarimiz tahmin ettigimizden ¢ok daha fazla ve yakin, kimseye itimat

kalmad:, diyen Sultan saraydan ¢ikmayi, bogazda sandal sefalarini, fayton gezintilerini,

57 fcerde vurgusu haremi kastetse de icerde olmak bir tutukluluk, bir hapislik halidir. Iceride olamin disar1
¢itkma sansi yoktur. Igeri kapalidir ve bu goniillii gibi goriinen, sunulan nimetlerle katlanilmasi
kolaylastirilan, kabul edilmesi beklenen tutukluluk 6liinceye kadar devam eder.
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bahgeye cikip dolagsmay1 yasaklar. Bir oda dolusu kadin, baslar1 6nde tek bir adamin
karsisinda, onun emrinde her seye boyun egmektedirler. Sarayin ve haremin gergegi de

kurgulanmig anlatimi da bundan ibarettir.

Haremdeki geng¢ cariyeler gozdelerin muhtesem miicevherlerinden, Fransiz
terzilerin diktigi kiyafetlerden konusurlar. Kimisi birbirine agk dolu &piictikler ve bakislar
atar. Bu haremin haramla 6zdeslestigi fikrine gondermedir. Farkli etnik kokenlerden,
uluslardan, dinlerden getirilerek sarayda bir arada yasamak zorunda kalan bu kizlarin bir
kismi dostlugun yaninda aski ve cinselligi de birbirlerinde bulmaktadir. Saray bahgesine
bile ¢ikamayan kizlarin bu kadar kapali bir ortamda bdyle egilimler gostermesi oldukca

dogaldir. Bu sirada kizlardan biri Safiye’ye laf atar;
-Dikkat ¢ekmek i¢in ¢ok tehlikeli bir yol sectin,

Cevab1 Safiye’nin arkadasi verir, “onun ne yaparsa yapsin padisahin dikkatini

cekemeyecegini” soyler,
-Ben senin gibi Macar sirkinden gelmedim ailem beni onun igin yetistirdi.

-Seni ¢agirmak igin ne bekliyor o zaman? Marangozhanesi yandi sana da vakit
ayirabilir, yoksa ondanda fazla yaglanmanm mu bekliyor, diye kavga ederler. Safiye
Sultana sunulacagini diisiintirken girdigi odada onu bir ziyafet sofrasi eliginde Nadir Aga
karsilar. Safiye adap ve usul konusunda bir sinava tabi tutulmaktadir. Nadir, Safiye ve
Giilfidan sohbet sirasinda Fransizca konusurlar. Safiye Sultanin cezalandirdig: cariyeye

yardim etmesi konusunda;
-Oda bizdendi, der. Nadir Aga ise;

-Padisah efendimiz hepimizi sever, sevgisi tiim hizmetkdrlarina béliiniir, Ayse
biiyiik bir hata yapti, ona asik oldu, onun bir tek kendine ait oldugunu sandi, artik

cagrilmayinca da padisahimizin en sevdigi seyi atege verip, intikam ald.
-Stirgiine mi gonderildi?
-Padisahimiz ¢cok comerttir, ilerde onu biriyle eviendirir,
-Esas ceza bu, onu bir daha gormeyi hayal dahi edemeyecek,

Nadir ile Safiye cati katinda konusurken Nadir padisahin Safiye’yi sordugunu

soyler ve -Burada menfaatsiz dostluk olmaz, der. Safiye;
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-Yanminda kendim olacagim, farkly bir iliskimin olacagi birini arryorum, deyince
Nadir buna talip olur. Safiye nihayet maksadina ermis Sultana sunulmak tizere
hazirlanmistir. Baginda taci, muhtesem miicevherleri, gosterisli kiyafetleri iginde bir peri
kizi gibidir. Safiye Sultanm1 beklerken haremde kadinlar saz c¢alip oynayarak
eglenmektedirler. Eski gdzdeler, cariyeler hepsi oradadir. Kadinlarin kimi nargile igerler.
Buradaki kadin kadina eglence sanki Safiye’nin kina gecesidir. Sultanin yeni gbzdesi olan

Safiye yeni dairesine tagindiginda elleri artik kinalidir.

Stiimbiil aga gece izinsiz bir sekilde disar1 ¢ikmistir. Nadir onu nerede bulacagini
bilir. Yenigerilerin yagl giiresle kendi aralarinda talim yaptiklar1 yere gider. Burada giiglii
adamlar giiresmektedir. Nadir’in saraydan geldigini bilirler ve biraz ¢ekinerek selam

verirler. Nadir Stimbiil’iin Halid’e olan aski sebebiyle orada oldugunu bilir.

Hamamda Kara Nergis Safiye’ye masaj yapar. Safiye’de ona masaj yapar. Bu
beklenmedik davranis siyahla beyazin, Dogu ile Batinin, Efendi ile kdlenin birbiriyle yer
degistirmesi, biitiinlesmesi ve de zithgimi gosterir. Ayn1 durum Nadir ile Safiye’nin
sevistigi sahnede de verilir. Nadir’in siyah teni ile Safiye’nin beyazlig1 her seye ragmen
askin, sevginin ve dostlugun renklerden, irklardan ya da sosyal simiflardan iistiin

oldugunu gosterir.

2.Mesrutiyetin imzalanmasindan 8 ay sonra padisah Selanik’e siirgiin edilir.
Nadir’de onunla gider. Onlardan sonra saray basilir, biitiin degerli esyalara, miicevherlere
el konulur. Kadinlar derdest edilir. Saray1 basan zabitler haremi kapatir ama kadinlara
zulmetmeye devam ederler. Saray tarumar olmus, neredeyse tas tistiinde tas kalmamustir.
Sahipsiz kalan ve saraydan baska bir hayatlar1 olmayan bu kadinlar ne yapacaklarini
bilmez bir halde beklesirler. Yeni yonetim ailesi olan kadinlari ailelerine verilmek tizere
soguk, iistli acgik bir binada toplar. Yagan karin altinda eski gilizel giinlerinden eser
kalmamis bu kadinlar ¢aresizdirler. Ailesi olanlar gider, kimisi sadece sicak bir yer i¢in

kotii insanlarin ellerine diiser.

Nadir donmiistiir ve Safiye bir kontesin yanina yerlesir. Arada Nadir’le bulusurlar.
Ancak Istanbul’un kaderi yapilan biiyiik bir katliamla degismis, bu katliammn manevi
etkisi sehri kusatmistir. 1910 yilinda yasanan ve 80.000 kdpegin katledilmesi olarak
kayitlara gegen Hayirsiz Ada Sirgiinii film i¢inde Nadir ile Safiye’nin birbirlerini

gordiikleri son gecede vurgulanir. Nadir ile Safiye’nin yolu o gilin ayrilir. Safiye
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Giilfidan’la beraber Avrupa’ya gider. Safiye bir zamanlar gergekten yasadigi Sultanin

gozdesi olmayi artik 2. sinif kabarelerde rol icabi yagamaktadir. Safiye’nin takdimi;

-Kendisi de Tanrt kadar giicli bir erkegin kolesiydi, sarkin incisi Sultanmin son
gozdesi, muhtesem Safiye, diye yapilir. Biitiin sahne bir Dogu riiyasi gibidir. Darbukanin
kivrak ritimleri arasinda zenci koleler, dansoz kizlar, ortada giizeller giizeli cariye ve ona

sahip olan “Tanr1 kadar gii¢lii” bir sultan vurgusu.

Safiye boynunda 6liim haberi ile kendisine gonderilen Nadir’in muskasini tagir.
Artik Anita ile vedalasir. Film Giilfidan’in Bin Bir Gece Masallarinin bildik ciimlelerini

sOylemesi ile biter.

-Allah gokten 3 elma yollamis biri anlatana, biri dinleyene digeri ise anlatilan

hikdayenin kahramanlarina...

Ancak bu elmalar hi¢ yenilmeden masada Oylece kalmistir sanki bu hikaye hig

yasanmamis, hi¢ anlatilmamis ve hi¢ dinlenmemis gibi...

Harem Suare Fonun ve AB’nin yillardan beri kaliplasmis Tiirk ve Miisliman
kimligini kurgulayis bi¢ciminin en temel 6rnegidir. Donemi itibari ile yasayan bir kurum
olan harem genelinde erkek egemen topluma, kdlelige, cariyelige, harem ve hamam
kavramlarmin sehvetle, hazla ve 6zgiir cinsel yonelimlerle 6zdeslesen yapisina bakarak

Tiirk tarz1 yagamin pratiklerini belirleyen, bunlar1 genele yayan bir filmdir.

Osmanli sultam1 kendi arzular1 dogrultusunda haremini kullanan, despot ve
duygusuz bir adamdir. Kadimnlar kapatilmis, diinyadan soyutlanmis birer nesnedir.
Erkeklikleri yok edilmis harem agalar1 bagka erkeleri tatmin eden zavallilardir. Bu filmde
Tiirk ve Miisliiman kimliginin olumlu tezahiirii anlaminda bir kavrama rastlamak oldukca

zordur.

Mutluluk filmi Tarklik kavramini kendi iginde, etnik ve yoresel farkliliklarimni
merkeze alarak aktaran bir filmdir. Tiirkiye’nin Dogusu ile Batisinin, kdyle kentin,
modernle térenin ayni zaman diliminde nasil farklilagabildigini gosterir. Bambaska iki
diinyanin var oldugunu gorebilen Yakup’un “Hangi devirde yasiyoruz, tavuk mu
kesiyorsun? Sizin téreniz burada ge¢mez,” sozleriyle boyun egilen tore ile bagkaldirilan

torenin iki kardesin g6ziindeki anlami1 vurgulanir.
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Yaslt coban Meryem’i abasmin icine koyup omzuna vurarak yanina alir.
Gilineydoguda bir kdydiir burasi. Coban yolda kizin yiiziine bakmaya calisanlara engel
olur, dar sokaklardan, kahvehanelerin Oniinden gegerken herkes omzundaki kizin
kimligini merak etmektedir. Kiz1 evine getirip birakir. Ahirda tutulan Meryem yasadigi
olaym agirlig1 yiiziinden normal tepsiler veremez. Ali Riza Tahsin’i yanina ¢agirir. Bir
un fabrikasi olan Ali Riza s6zii gegen, itibarli biridir. Konuya dini literatiirle baglar. Hangi

feodal yap1 olursa olsun din bu yapilarda en biiylik dayanaktir.
-Rabbiilalemin kimseyi namusuyla imtihan etmesin, Meryem benimde kizim sayilir,
-Abi miisaade edersen bide ben konusayim,

-Ne konusacaksin? Merhamet edersin sonunda, ta oralarda ne isin var? Madem

orospuluk ettin, tévbe tévbe,
-Allah korusun,
-Keske oliip gitseydin,
-Belli ki bunu 6ldii diye oyle birakmuslar,
-Tahsin bu isi temizlememiz lazim, koylii birbir konusmaya baglad.

Bu konusmanin ardindan Ali Riza niifusa yazdirilmadigini 6grendigi Meryem’in
ortadan kaldirilmasi gerektigini ima eder. Meryem ahirda hala abanin iginde kozasindaki
bir ipek bocegi gibi durur. Birazdan sicak suya atilip 6ldiiriilecegini de bilir. Done elinde

bir gliglim sicak su ve bir iple igeri girer.

-Sen kirlendin Meryem, giinahin biiyiik sende biliysen. Kararini verdiler artik Allah
affetsin, toreyi biliysen. Aha su temiz temiz abdestini al bu isi kendin edersen belki cennete

gidersen, diyerek urgani 6niine atar. Meryem korku dolu gozlerle urgana bakar.

-Nasil edecegini biliysen degil? Diye sorar Done, Meryem basini evet manasinda
sallar. Sabahin ilk 1giklariyla Meryem kendi 6lim sehpasini hazirlamaya baslar. Tozlu
tavan tahtalarinin arasindan gegirip boynuna gore hazirladigr ipin Onilindedir. Pes pese
kelime 1 sehadet getirerek ipi boynuna gecirir. Done’nin camdan baktigini géren Meryem

ipi boynundan ¢ikarip, bu eylemden vazgeger bu sirada giiliimser.

Ali Riza’nin fabrikadaki odasi soguk, mavi tonlarin hakim oldugu, pencereden

gelen 15181 disartyr gérmeye mani olacak bir sekilde igeriyi 151k huzmesi havuzuna
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cevirdigi bir mekandir. Burada Meryem’in cezasi da cezanin kilifi da hazirlanir.
Jandarmanin etrafta dolasiyor olusu Meryem’in ortadan kaldirilmasini zorlastirdigi icin
bulunan ¢6ziim Istanbul’dur. Talibi ¢ikip Istanbul’a gelin gittigi sdylenen Meryem ailenin
tek erkek evladi olan Cemal’e teslim edilip, cezasi infaz edilecektir. Askerden dénen

Cemal’e babasi arasinda;
-Zor muydu?
-Zordu, ama insan alisiyor.
-Kag tane hayin vurdun?
-Vurduk iste,

-Aferin, aferin, diye gelisen diyalogda terdr ve terérist kavramlarma karsin
askerligini komando olarak yapan Cemal 6viiliirken gorevi de anlatilir, silah ve para
verilir. Meryem’i trende 6ldiirmesi sdylenir. Cemal kars1 ¢ikacak olur ama babas1 “hallet
gel dedim” deyince Cemal bir sey diyemez. Askerligini yapmis yetigkin bir birey olan
Cemal en yakin akrabasinin kizini ldiirmesi konusunda aldig1 61diirme emrine bile kars1
cikamaz. Kdyiindeki rahatini birakan Yakup Istanbul’da zor sartlarda yasamaktadir ama
burada olmaktan dolay1 pisman degildir. Ama Yakup’un karis1 “Istanbul’u batsin”
diyerek bu zor sartlardan biktigin1 belli eder. Yakup artik dar kaliplarla hayata
bakmiyordur. Babasinin her dedigini yapacak olan Cemal’e de “Hangi devirde

yvasiyoruz” diye kizar.
-Koyde kimsenin yiiziine bakamiyoruz,
-Koyii batsin, diyen Yakup Meryem’i su¢lamak yerine,

-Kim bilir kim yapmustir da kiz séyleyemiyordur. Beni ilgilendirmez, torenizde sizin

olsun her seyinizde sizin olsun,
-Ne yani godos mu olalim, diyen Cemal térenin devamliligini savunur.

Yakup her ne kadar Dogu’nun sartlarinda, kiiltiiriinde dogup biiylimiis olsa da
Istanbul bir Bat1 sehridir ve onun hayata bakisin1 degistirir. Kiz ¢ocuklarini bile okutmak
icin gayret eder. Gerici, baskici, kadina deger vermeyen Miisliiman Tiirk erkegi tipinin
bu sdylemle yumusamasi, cagdas degerlere evrilmesi, ataerkil baskinin bir kez kirilmasi

ile hayata bakis agisinin degismesi s6z konusudur. Sabah ezaniyla Cemal Meryem’i
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uyandirir ve yola diiserler. Herkes bu yolun sonunu bilir ama kimsenin elinden bir sey

gelmez. Yakup’un karisi tizgilin bir sekilde arkalarindan bakar.

Cemal ve Meryem bogaz kopriisiiniin ayaklarindadirlar. Merdivenlerden yukari
ciktikca gri, sisli ve bogucu bir manzara ile irkiitiicii bir bosluk hissi ortaya ¢ikar.
Bilinmezlik, arada kalmislik ya da sona varmis olmak duygusu vardir. Meryem’de
anlamistir arttk Istanbul’a neden geldiklerini. Suclu gdriinen kadmin &lmesi
gerekmektedir ancak ona bu cezayr kesenler kendi celladinin da kendisi olmasini
beklerler. Meryem bir kez daha kendini 6ldiirmek i¢in zorlanmaktadir. “Kelime i sehadet

getir” der Cemal.

-Getirdim Cemal abi, burast nedir? Diye Meryem sordugunda, kameranin ¢ekim
acisindan Meryem iyice kiigiiliir. Sanki koca diinya Meryem’in omuzlarina ¢dkmiis, onu

ezip yok etmistir.

-Kabristan Meryem, senin kabristanin olacaktir. Giinaha belendin Meryem,

namusumuzu kirlettin, simdi at kendini asagiya, kanin elime bulagmasin.

Meryem’in hig¢bir sans1 yoktur, ya atlayip kendi namusunu kendi temizleyecektir

ya da kendisine silah ¢eken Cemal’in onu 6ldiirmesini bekleyecektir.

-Babamin haberi vardir? Soyle babama Cemal abi hakkini helal etsin, ben hig
glinah yapmadim, giinah yapmadim, onu utandiracak hi¢bir sey yapmadim. Ona de ki

Meryem anasinin yanina gitti, beni merak etmesin.

Cemal kendini 6liime birakmaya hazirlanan Meryem’in canini bagislar. Artik ikisi
de hayatin kiyisindadir. Simdi sadece Meryem degil Cemal’de térenin ¢emberini
kirmisgtir. Az evvel 6liimiin kenarinda olduklar1 merdivenin simdi en {stiindedirler.
Birgok yolu birbirine baglayan kopriilerin, akan trafigin ve yeni bir hayatin kiyisina
cikmislardir. Asagidaki gibi diinya yine gridir ama en azindan burada 6liim degil hayat
vardir. Bu sirada Cemal calan telefonunu agmadan kopriiden agagiya atar. Artik eskiyle

ya da ailesi ile ilgili hi¢gbir bag1 kalmamastir.

Cemal ve Meryem bir balik ¢iftligine yerlesirler. Burada insanlardan uzak gézden
kaybolurlar. Cemal degismeye baslamistir. Duygusal anlamda Meryem’e hissettikleri
onu korkutur. Hayatinda hi¢ balik yememis olan Meryem’e eliyle balik ayiklayip verir.

Koydan ayrilmak zorunda kalan Cemal ile Meryem Irfan’in teknesinde kalmaya ve
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calismaya baslar. Bu ikamet hepsi i¢in doniistiiriicii olacaktir. Entelektiiel, egitimli ve iyi
bir kariyeri olan irfan bunlar1 geride birakarak hep hayalini kurdugu tekneyle denize

acilir, artik 6zgiirdir.

Ali Riza, Batinin Miisliiman Tiirk kimligi adi altinda kurguladigi kadina deger
vermeyen, cinsel arzularini hayatinin merkezine koyan, feodal, baskici, yobaz erkek
kimliginin temsilidir. Cemal’i arayan babasi Yakup’un yanina gider. Yakup her ne kadar
babasini, ailesini geride birakip baska bir hayat se¢miste olsa babasini goriince saygisi
geregi agzindaki sigarasini atar. Bu durum saygi ve saygisizlik anlaminda degerlendirilen
sigaranin biiyiiklerin yaninda i¢ilmemesi anlaminda bir kiiltiirel koddur. Yakup babasina

kafa tutar;
-Burasi Istanbul baba, burada tére mére islemez, der

Aksam teknede Irfan Cemal’e sarap ikram edince Cemal sarap igmedigini soyler.
[rfan bira ikram eder Cemal onu iger. Sarap Islam dininde Cennet igkisi olarak betimlenir.
O ylizden igkinin her tiiriiniin yasak olmasina ragmen 06zellikle halk arasinda “sarabin
tévbesi yok” diye bir kabul vardir. Irfan Meryem’in cok becerikli ve akilli oldugunu

sOylemesi lizerine Cemal;

-Cahildir o, bir hata yaparsa kusura bakma, der. Kadinin akli evvel ve beceriksiz
olmasinin yani sira bir de cahil olmasi gayet dogaldir. Cemal askerligini anlatir, dagdaki

zorluklari;

-15 giin sonra dondiigiinde karakolu bombaladiklarini gériirsiin, bir daha gerisin

geri. 15 giin yakalayana kadar,
-Yakalayabiliyor muydun peki?

-Allah’in emri, vatam haine mi bwrakacagiz. Istanbul, Ankara bilmez bizim ne
gordiigiimiizii, ne c¢ektigimizi bilmez, bilmesin... Vatan sag olsun. Tiirkiye ayakta

duruyorsa Mehmet¢ik var diye duruyor.
-Birazda duayla tabi,

-Oda var. Bu konusma Tiirkliik kavraminin iki temel dayanagina da génderme
yapar. Asker millet olarak iilkenin ayakta kalmasinin temel nedeni Mehmetc¢ik yani
ordudur. Bunun yani sira dua yani Islamiyet’te bir baska temeli olusturur. Ustelik dini

vurguyu kendisinden boyle bir hassasiyet beklenmeyen Irfan yapar. Tekneye yanasan
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manav teknesi Cemal’i ¢ok kizdirir. Kendisine bile itiraf etmese de Meryem’e asik

olmustur. frfan;
- Meryem bir de sevgilin olsa oldiiriirdiin adamlari,

-Irfan abi biz bilmeyiz éyle sevgili mevgili, onlar sizin memleketin icatlari, biz de

herkes yerini bilir. Kari karitligini bilecek adam adamligini bilecek.
-lyide goziiniin distiinde kasin var diye kiymiyor musunuz kadinlara?
-Kim?
-Oyle olmuyor mu? Her giin gazetelerde okuyoruz,

-Sen o gazetelerde okudugun her seye de inanma oyle, bunlar derin meselelerdir.

Meryem 'de sudur budur, benim yanimdaki kadina kimse laf edemez.

Cemal bunlar sizin memleketin icatlari diyerek bu defa Irfan’1 dtekilestirir. Ayn
topraklar lizerinde siz ve biz sdylemini dile getirir. Her zaman Batinin 6tekilestirmesiyle
kars1 karsitya kalindigi icin bu tarz bir sdylem aslinda yadirganir. Batinin

degersizlestirdigi, kiskanmadig1 kadin1 Dogu korumak, sahiplenmek ihtiyacindadir.

Film Ali Riza’nin adamlarinin Meryem’i tekneden kacirmalari ve Meryem’in
onlarin ellerinden kurtulmaya calisirken kendisine tecaviiz edenin amcasi oldugunu
sOylemesiyle yon degistirir. Artik kacan kovalayan av ve avci dengesi degismistir. Kdye
giden Cemal un fabrikasinda babasinin ahlaksizligini yiiziine haykirir ve onu 6ldiirmek
icin silahin1t dogrultur. Ancak namus kirinin kanla temizlenmeyecegini ¢oktan anlayan
Cemal bir anda Meryem’i diisiiniir ve tetige basmaz. Tore, namus ve silah kavramlari ile
biitiinlestirilen bir¢ok Tirklik kavrami bu anda yikilir. Hayatin kendi intikamim
alacagina giivenen Cemal oradan ayrilir. Ancak Meryem’in babasi kendi namusunu
temizlemek i¢in Ali Riza’y1 o6ldiiriir. Beyaz unlarin {lizerine kara bir leke gibi diisen Ali
Riza gdriinen ile gériinmeyenin siyahla beyazin, iyi ile kotiiniin temsili olarak hayata veda
eder. Feodal bir aga olan Ali Riza kendi cinsel arzularini tatmin etmek noktasinda
kimseye ve hi¢cbir seye 6nem vermez. Kendi yegenine kars1 gergeklestirdigi bu ensest
tecaviiz vicdanen onu rahatsiz etmez. Kendi diizeni i¢cin adam o6ldiirtmekten kendi

cocugunun hayatini karartmaya kadar her tiirlii ahlaksizlig1 yapar.

Filmde olumlu ve olumsuz manada temsil edilen bir¢ok Tiirklilk imgesi vardir.

Ancak degisen zamanin insanlarin hayatini hice sayan toreleri de doniistiirmiis olmasinin
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altinin ¢izildigi bu film sadece fantastik kurgularla dizayn edilen bir Dogu olmadigini,

yasanan gerceklerinde bu kurgularda yer buldugunu gosterir.

Takva bir sorgulama filmidir. Batiya gore teki olanin i¢indeki 6tekiyi gostermeyi
amaclayan bir filmdir. Sadakatle baglanilan bir inang sistemi ig¢inde bir siire sonra fideist
bir kabul edisle akli devre dis1 birakarak iman ve itaat ekseninde emredilenle sistemin
icinde dogru kabul edilen arasinda kalmanin yaratti1 fel¢ olma durumunun filmidir.
Kurulan sinemasal evren gergekgi yapisi ile karsidan degil igerden okumaya imkan
vermektedir. Muharrem’in maddi diinya ve kapitalizm ile kurmadig: iligski takvasini
parlatirken yavas yavas icine ¢ekildigi gercek diinya karsisinda savunmasiz kalmasi dini

manada verdigi sinavi kaybetmesine sebep olmaya baslamistir.

Islam dini elini ayagim diinyadan ¢ekmek iizerine kurulu bir yap: degildir. Diinya
ile ahireti dengeli bir sekilde Allah’in verdigi 6lgii dairesinde idame ettirmek temeline
dayanir. Muharrem gibi maddi diinyaya kapali yasayan biri i¢in iistelikte hayal bile

edemeyecegi bir itibarla birlesen maddiyat biitiin dengeyi bozabilir.

TDK tarafindan Takva; “Allah korkusu ile onun yasakladig: seylerden, giinah ve
haram olmasi ihtimali bulunan siipheli durumlardan, gereksiz seylerden korunma; ziiht”
(TDK, 2023) olarak tanimlanmistir. Bunun yan sira tarikat ise Islamiyet icinde tasavvufa
dayanan ve kendi aralarinda farklilasan ritiiellerle Allah’a ibadet etme yollarina denir.
“Semantik anlamda “gidilecek yol, izlenecek usul, hal, gidis, adet, meslek ve merasim;
doktriner anlamda ise insani, kendisinin ve evrenin hakikatlerine, bu hakikatleri bir biitiin
olarak kendisinde barindiran Hz. Muhammed’e (SAV), hakikatlerin kaynagi ve yaraticisi
olan Allah’a goétiiren ruhani yol anlaminda kullanilan tarikat kavraminin (Ceyhan, 2018:
27)” tanimudir. 1200’11 yillarda sufilerin Horasan’dan Anadolu’ya gelmeleri ile agilan bu
yol zaman i¢inde Osmanlida kimi zaman saygiyla, kimi zaman baskiyla ya da tamamen
kapatilmak suretiyle yol almistir. “Cumbhuriyet rejiminin yeni kurallarina ayak uydurmak
durumunda kalan tarikatlar, Batililagma ve modernlesmeyle temas etmek zorundaligini
kabul etmisler, yeni kimliklerle modern mekanlara tasinmislar, tasavvufi formu, dili ve
yontemleri donemin inan¢ dokularinda ortaya ¢ikan rahatsizliklarla senkronize ederek

kendilerine 6zgii stfi tonlamalara sahip cemaatlere evirilmislerdir” (Sentiirk, 2011: 170).

Tarikatlar her donem varliklarin1 devam ettirmis degisen sosyo-ekonomik sartlar

karsisinda gerek idari gerekse mali yapilarinda degismeler olmustur. “Bu meyanda
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kitlesel tevecciihlerin odagi olan ve 1946’dan bu yana siyasi ve toplumsal alanda
goriiniirliikleri artarak belirginlesen tarikatlarin, 1990’larla birlikte ekonomik sahada da
boy gostermeleri ve 2000’11 yillara miiteakip, elestirilere konu olan kapital bir hareketlige

sahip olmalar1” (Yildirim O. , 2020: 25) dikkat ¢ekici bir hal almastir.

Takva filmi bir vakif goriintiisii altinda gerek maddi ve manevi gerekse siyasi
parametrelerle kurdugu iktidar1 devam ettirmek isteyen Ahmet Ismail Efendi Kiiltiir
Aragtirma Vakfi’nin, 6zelinde dini kuruluslarin materyalist baglantilarini giindeme
getirir. Film Isra Suresinin 81. Ayeti olan “De ki: “Degismeyen gercek (hak) geldi, sahte
ve tutarsiz olan (batil) yikilip gitti. Zaten sahte ve tutarsiz olan er ge¢ yikilip gitmek

zorundadir!” ayeti ile baslar®®,

Tarikat yapilar1 buzdag: gibidir. Goriintir yiizlerinden 6te bir de goriinmeyen ama
yapinin en 6nemli boliimiinii olusturan ytizleri vardir. Seyh Cemal yapinin en basinda
bulunan maneviyatla maddiyatin goriiniir ve goriinmez iliskisini saglayan kisidir. Onun
altinda bir veliaht goriinimiindeki Rauf ise yapinin beyni ve kasasidir. Ancak onun bu
yoniinlin inanilirliga zarar ermesi ihtimali daha saf ve harcanabilir olan Muharrem’i
goriiniir kilar. Yapinin digerleri diye tabir edilen unsurlar ise dergéh talebeleri, dergaha
gelenler ve dergdha maddi-manevi c¢ikar saglayarak kendileri de bu iliskiden

nemalananlardan olusur.

Seyh ile Rauf Muharrem hakkinda konugmaktadirlar. Cemaatin parasal islerini
verecekleri, giivenilir, takvali birine ihtiya¢ vardir. Seyh bunun i¢in Muharrem’in uygun

oldugunu diisiinse de Rauf dyle diisiinmemektedir.

-Zikri hi¢ aksattigina sahit olmadim génlii a¢ik imani tamdwr lakin ilmi zayiftwr, diye
fikrini belirtse de Seyh, Rauf’un yiiziindeki hosnutsuz ifade hi¢ degismez.

-Onun goniil kapist a¢ik Rauf, diinya islerini yapmak igin zihin agikligi degil kalp
acikligi gerek, zihin acikligi ile yapilan islere seytani bulastirursin....Simdi ona

siradanliginin sira disi oldugunu ogretmek gerek.

58 Bu ayetin meali ise; “Insan: seytana uymaktan koruyan her sey hak, seytana boyun egme sayilabilecek
her sey de batildir. Kur'an hakk:r getirmistir, Allah'in el¢isi putperestlere karsi biitiin anlamlariyla hakk
gerceklestirmenin ve biitin anlamlariyla batihn kékiinii kurutmanmin miicadelesini vermistir”(isra-81)
seklindedir.
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Rauf Seyhin eline uzanir 6pmek i¢in, o bunu gegistirir. Muharrem dergaha girer.
Icerde Kur’an okunmaktadir. Rauf Seyhin yaninda husu icinde oturur. insanlar mekani
doldurmaya baslamistir. Igeri bir buhurdanlikla beraber bir tiitsii gelir ve seyhin
ayaklarinin dibine birakilir. Seyh Kur’an’a karsi beklenen saygili oturusu yapmaz.
Makaminda kaykilarak rahat bir sekilde oturup tespih ¢ekmektedir. Oysa Islamiyet’te
Kur’an Allah kelam1 kabul edilir ve ona kars1 edepli davranmak gerekir. Bu tarz bir oturus
dogru degildir. Islamiyet ile ilgili Batida olusan kani onun hak din olmayis1 temelinden
cikar. Dolayisiyla onun temsil ettigi degerler ve ritiieller en basitinden gergek disidir.
Tipki Dante’nin ilahi Komedya kitabindaki Cehennem tasvirinde oldugu gibi
cehennemin bir¢ok katini din adamlart, rahipler olusturur. Hatta Hz. Muhammed (SAV)
icinde cehennemin en asagi katlarinda yer ayrilmistir. Bu itibarla dini temsil eden Seyhte

tizerinde topladigi tanrisal etki ile bu tiir bir konumlanis1 kendinde hak gérmektedir.

Destur alan Rauf zikri baglatir. Okunan salavat ve dualarin ardindan dergéahi
dolduran adamlar oturduklar1 yerde bir saga bir sola sallanarak cekilen zikirlere eslik
ederler. Kadinlarda kendilerine ayrilan yerde zikri dinlerler. Zikrin dozu gittik¢e artarken
deflerde zikre eslik etmeye baslar. Dini bir ritiielden ziyade bir tiir gosteriye donen zikirde
yavas yavas Rauf ayaga kalkmakta, el ¢irparak ritmi artirmaktadir. Olay dini bir dua
seansindan bir tiir ayine dontigmektedir. Bu cezbe halinde herkes kendinden ge¢mistir.
Bu derece bir kendinden geg¢is halinin devaminda gece riiyasinda bir kadinla istelikte
helal kabul edilmeyen bir sekilde sevistigini géren Muharrem “Tévbe Estagfurullah,
Tovbe Estagfurullah” diyerek uyanir. Biitiin diinyevi zevkleri hayatindan c¢ikartan
Muharrem bu riiyayr gérmekten cok rahatsizdir. Yasadigi ilahi cezbenin fizyolojik bir
bosalima doniigmesi baskilanan temel ihtiyaclarin {istli Ortiili ve aykir1 arzulara

doniismesinin simgesidir.

Dogulu erkelerin kendi haremlerinde yasadiklar1 6zgiir ve fanteziyle dolu cinsellik
her ne kadar Batili i¢in cazip gelse de baskici ve diinyevi zevklere kap1 kapayan bir din
olarak gériilen Islamiyet’in bu tiir kurumlarda diinyevi zevklere bakis1 iyice torpiilenmis,

insani ihtiyaglar giinah ve haram kaliplar1 ardina saklanmustir.

Mubharrem yalniz yasadig1 evde alistig1 bir diizende, biitiin islerini diizgiince yapar.
O aksam yemekten sonra ¢aymni demledigi sirada Rauf gelir. Muharrem’in mahallesinde

aksam namazini kilinca ona ugradigini, beraber zikre gececeklerini sdyler.
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-Bu aksam zikir mi var?

-Yoktu ama Ankara’dan misafirler gelmisler, onlar rica etmigler Efendi Hazretleri

de kiramamus, Allah rizast i¢in olur demis.

Bu sahne siyasal islam’in 6nemli bir temsilidir. Rutinin disina ¢ikan bir eylem
talebinin siyasi bir yerden gelmesi ret olunmayacaginin gostergesidir. Ciinkii tarikatta o
yolu kullanarak gerekli zamanlarda taleplerde bulunmaktadir. Rauf Muharrem’i Seyh’in

huzuruna ¢ikartir. Muharrem Seyh’in elini Optiikten sonra;

-Bilir misin dergahimizin ¢carki nasil doner corbamiz nasil kaynar? Bilir misin onca
cocugumuz Kur’an kursunda nasil okur, yatilisi saglanir, iistii bast nasil verilir? Bilirsin
cogu ya Oksiizdiir ya yetim ya bigaredir ailesi. Yillardir, yiizyilardir hayir hasenat
sahipleri mallarini miilklerini dergdha bagislamiglardir. Bir¢ok masraflar: oldugu gibi
bir¢ok iradide vardir siikiirler olsun. Lakin bu dahi diizen gerektirir. Ulemanin, ilim irfan
sahiplerinin diinya isleriyle ugrasmalari pek hayirli degildir. Biz bir¢ok istisareden sonra
bunu en iyi senin yapacaginda karar kildik. Kabul edersen bizlere iyilik, dergdaha baghlik,
Allah’a kulluk etmis olursun. Kiralari toplayip, kiralik yerlerin varsa tamirini
yapacakswn, der. Muharrem korksa da kabul eder. Daha dergahtan ¢ikarken bile bir seyler
degismistir. Onceden sadece selam verenler simdi ona yol agip 6niinden ¢ekilmektedir.
Siradan bir dergah miidavimi olan Muharrem bir anda baska bir konuma terfi etmis,
bunun etkisini de aninda gormiistiir. Bu itibar yiikselmesi hemen her yerde kendini
gosterir. Ertesi giin Efendi Hazretleri Muharrem’in ¢alistig1 yere gelir. Ali biiyiik hiirmet
gosterse de Cuma’ya gitmek icin hep beraber handan ¢iktiklarinda, merdivenlerde ve
namaz safinda itibar edilip 6ne cekilen Ali degil Muharrem olur. Fatih Camii’nin
muhtesem glizelligi esliginde kafile namaza katilir. Cuma ¢ikisi Seyh Ali’den Muharrem
icin 0gleden sonra izin ister. “Allah icin igleri vardir ben kefilim” der. Bu climle olduk¢a
baglayicidir. Hatta Ali daha once “Muharrem ¢ayimi getir” diye emir verdigi
Muharrem’e Bey demedigi i¢in giinaha girip girmedigini sorgular. Bu yaptigi sekilci ve
cikarct bir yaklagimdir.

Muharrem hi¢ gitmedigi carsilara, hanlara gitmeye baslamistir. Isi, evi ve dergahi
arasinda yasarken ne gozii ne de kalbi baska seylere kaymayan Muharrem artik baska bir
diinya oldugunu anlamaya baslamistir. Her yerde fikrini ¢elen goriintiiler, nesneler vardir.

Paralar eksiksiz Rauf’a teslim eden Muharrem zikre katilir. Zikir sonras1 Rauf ile Seyhin
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odasina hesaplara bakmaya giderler. Iceri girence Seyhin eteklerini &perler. Allah’tan
baskasinin dniinde egilmek, el etek 6pmek asil itibari ile dine uygun davranislar degildir.
Ancak Allah ile kul arasinda araci pozisyonuna konulan ve Allah’la kulun arasindaki
rabitay1 kesen bu kisi yapilan hiirmeti kendi nefsinde hak goriir. Muharrem odasinda
uykuya dalar. Yine riiyasinda ayni kadini goriir. Carsida gordiigli i¢ c¢amasirh
mankenlerin oldugu bir cat1 katinda Istanbul manzarasi esliginde kadinla Islam dininin
yasakladigi bir sekilde iliskiye girer. Hamama giderken rastlastifi Seyhin bir seyler
anlamis olmasindan dolay1 mahcup olur. Isine giden Muharrem Ali Bey’in yerinde oturup
hesap yaparken insanlara karsi tavri da sertlesmeye baslamistir. Ali Bey ondaki fiziki

degisiklik karsisinda;

-Ya Muharrem sen baya adama benzemissin, yani Muharrem Efendi, canim sen

zahmet etme, der.

Seyh evinde Rauf’la Muharrem hakkinda konusur. Seyhin oturdugu koltugun
oniindeki camdan Galata Kulesi goriinmektedir. O sirada igeri giren seyhin kizinin
elinden serbet bardagini alan Rauf bardagi opiip alnina koyduktan sonra Seyhe uzatir.
Seyh Muharrem’in evlenmesi i¢in kendi ortanca kizimi Onerir. “Evienmeyi bedenin

ihtiyacint karsilayip zinaya diismemek icin gerekli bir eylem” olarak tanimlar.

Muharrem para ile temas ettikce karakteri degismeye baslar. Daha 6nce siraya, hak
hukuka riayet eden, kalp kirmayan Muharrem kurumlarda herkesin oniine ge¢mekte,
gereksiz yere kibirle bagirarak insanlarin kalplerini kirmaktadir. Muharrem kira toplarken
inang ile ¢ikar arasinda sorgulama yasamaya baslar. Elektrik, su paralarini bankadan
yatirmayi teklif edince “onlar bizim yatirdigimiz paradan faizle sirtimizdan haram para
kazaniyorlar” diye reddedilen Muharrem igki icen ama kirasin1 geciktirmeyen birini
miilkten ¢ikartir. Bunu dinin i¢ki igmeyi yasaklamasina baglar. Ancak ¢ok zor durumda
kalmis diiskiin bir aileden kira almayinca Seyh ve Rauf tarafindan ¢ok kotii azarlanir.

Rauf zam miktarlarini hesaplamistir, Muharrem ise;
-Onemli olan 6deme giicii, der
-Odeme giicii mii?

-Odeyen oder, ddemeyen gider, diye konusulurken lafi Hayriye hanima getirir.

Rauf’la Seyh kiray1 6dememistir diye endiselenir.
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-Bu ay1 édedi ama bir dahakine hayatta 6deyemez, der. Muharrem durumlarinin ne
kadar kotii oldugunu, dini biitiin bir aile oldugunu anlatir ama Seyh i¢in énemli olan

paradir.

-Eger kira almadik diye buradan bir 6grenci giderse buna sen karar ver, diyerek
sorumlulugu Muharrem’in {istiine atar. Sigman, iri yar1 Seyh makaminda oturup 6zli
sozlerle yaptigim1 aklamaya calisirken arkasindaki tabloda Arapca “Takva” yazmasi
ironiktir. Vakfin insanlara yardimci olmasi gerekliligi ile daha ¢ok kazanmak arasindaki
mesnetsiz iliski Muharrem’in ruhunda derin bir yara acgar. Riiyalar1 da iyice tuhaflagmis
diinyevi zevkler ve para, haz vermenin 6tesine ge¢mistir. Muharrem riiyasinin anlamini
sormak i¢in Seyhin yanina gider. Ama onun 40 giin i¢in halvete girdigini 6grenir. Ne
yapacagini bilemez bir haldedir. Muharrem artik iyice degismistir. Eski miilayim
halinden eser kalmamustir. Herkese bagiran, dolap ¢eviren biri olmustur. 3 milyonluk
cuval almak isteyen miiteahhitte bunlarin 9 milyon tuttugunu sdyler. Adam kabul eder
paray1r da dolar olarak pesin verir. Muharrem yaptig1 alisverisi Ali Bey’e anlatir “fazla

para aldim” der. Ali Bey;

-Bos ver, bu ticaret, kitapta bile yeri var. Misliimanlhkta firsatlari
degerlendireceksin. Ustelik fitremizi zekdatimizi da kurusu kurusuna édiiyoruz, ne
kazandimsa helalimdir. Bu vakif isleri sadece kalbini degil kafani da a¢ti, der. Ali Bey
aslinda haram olan bu davramisinin diyetini fitre ve zekat olarak 6dedigi parayla
akladigina inanir. Muharrem bu isten elinde kalan 2 milyondan nasil kurtulacagini

bilemez.
-9’un 7’sinden kurtuldum kald: 2, diyerek yolda yiirtir.

-Ust iiste ne kadar cok yalan soyledim, ne kadar ¢ok insant aldattim, iistelik olan

bitenden herkes memnun, bunu nasil yaptim?

Muharrem sorgulamayr sadece kendi {lizerinden yapmaz. Toplum ve dinin
uygulanis1 {izerinden de yaptig1 sorgulama dogru bildikleri ile yasanilanlar arasindaki
ucurumda onu geri doniilemez bir durumun igine itmektedir. Odasinda “La Ilahe
Hllallah” 1afzinin asih oldugu duvara yaslanarak aglar. Muharrem Muhittin’e Kosova igin

yardim toplamasindan dolay1 kizar,

-Yardim toplayinca ne oluyor? Der.
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-Orasi benim iilkem,
-Baslatma iilkenden senin iilken burasi, bayraginda bu bayrak anladin mi?
-Sen oralart sen savast gérmedin abi,

-Gormedim ama kag gece sizler icin dua ettik biz, gavurun zulmiinden kurtulmak

icin, sizi kurtarmak igin ka¢ gece dua ettim ben biliyor musun?

-Duayla olmuyor kag¢ ¢ocuga iskence ettiler ka¢ kadimin ¢aghgi var kulagimda,
dedik¢e Muharrem;

-Sadece Allahtan iste diye, hiddetlenir. Mubhittin;
-Bunlar olurken Allah’a dua ettik neredeydi? Deyince

-Sus giinaha girme, beni de giinaha sokma, diye Mubhittin’e ardi ardinca tokat

atmaya baglar. Muharrem Muhittin’e nasihat ederken kendi vicdaniyla konusuyordur.

-Giinahin en giizel yani yapilan tovbedir, basta sonu bilmek yeter sandim sonda ne
var? Oliim...Yaradan her zaman ve her yerde var, Onun dediklerini yaparsan, Onun
istemediklerini yapmazsan hem bu diinyada iyi bir insan olursun hem de 6biir diinyada
rahat edersin. Ama olmadi, olmuyor, Seytan her zaman var, belki de seytan dedigimiz

bizzat kendimiziz.

Muharrem Muhittin’e giinahin en giizel yaninin tévbe etmek oldugunu sdylerken
yapacagl tovbenin onun kurtaracagina inanmaktadir. Bu yiizden elinde kalan paradan
kurtulmaya ¢alisir. Oysa bunlar daha baglangictir ve Muharrem daha tévbe etmeye firsat
bulamadan giinahinin bedelini 6deyecektir. Tam bu konugmanin iizerine miiteahhit iki
arkadagmi da alarak gelir, ayn1 seyi bir daha yapalim, deyince artitk Muharrem
dayanamaz, kendini disar1 atar. Delirmis bir halde dolasirken bir kuyumcudan dolarla
altin alan riiyasindaki kadini goriir. Bu ortiilii kadin sanki onun giinahini ytiziine vurur
gibi ziynet aligverisi yapmaktadir. Kapital hareketliligin en yogun yasandigi carsilar,
kuyumcu diikkanlar1 ve paranin yatirim araci olarak alinip satilmasi ile i¢ diinyasi iyice
allak bullak olan Muharrem kadmin pesine takilir. Kadin dergahin 6niine gelir. Igeri

girmeye calisan kadini kolundan tutup iter ve;

-Sen burada ne arryorsun? Ben bu dergdahin miiridi, bu kapinin képegiyim, soyle

bana kimsin sen?
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-Tamimadiniz mi Muharrem Efendi ben Seyh Cemal Efendinin kizyyim. Kadin
sadece Seyhin kiz1 degildir, pembe saten bagortiisii ile dergahta dolagan ve Muharrem’in
rilyalarinda tiirlii glinah1 beraber isledigi kadindir. Bu ciimleyle perisan olan Muharrem
dergahin kapisinda yagmurun altinda felg gecirir. Yagan yagmur Muharrem’i
giinahlarindan arindirmak i¢in yagar sanki. Ancak artik her sey i¢in ¢ok gectir, Muharrem
ne eski Muharrem olabilir ne de bu haliyle kalabilir. Bundan sonra dergéhta zavalli bir
miirid olarak yatalak bir halde bakilir. Ancak Seyh ve Rauf i¢in degisen bir sey yoktur.
Onlar diizenlerini devam ettirirler, ne aklanacak ne saklanacak bir durumlar1 yoktur. Oysa

Mubharrem i¢in eski hayati bitmis yeni bir hayatla isi kalmamigtir.

Film bir ayetle baglar ama bir siirle son bulur, iki ayr1 diinyaya gondermedir bu

durum;
“Cok alametler belirdi.
Vakit tamamdir.
Haram, helal oldu
Helal haramdir.
Kendi kendimizle yarigsmaktayiz giiliim.
Ya olii yildizlara hayati gétiirecegiz,
Ya diinyamiza inecek oliim." Nazim Hikmet Ran.

Parcalanma filmini ¢6ziimlemeden yonetmen Canan Gerede’den biraz bahsetmek
gerekir. Canan Gerede Tiirk bir yonetmen olmasina karsin hayatinin biiyiik boliimiinii
yurt disinda gecirmistir. Dolayisiyla bakis acisini Tiirkiye’ye karst Batinin bakis tarzi
olusturur. Bu anlamda 6zellikle kurguladigi dini muhit evreni icerden degil disardan bir

bakist resmetmektedir. Halil cocuklarina aksam yemegi hazirlamaktadir. Ayse;
-Baba niye Noel piyesine katilmiyoruz?
-Anne miisaade etmedigini soyledi,

-Bu konuyu aksam annenle konugacagim, bu diyalogun tizerine Sol kapida belirir,
eve yeni gelmistir. Cocuklariyla selamlasir ve odasina gecer. Halil karisina nerede
oldugunu sorar, arkadasimlaydim cevabini alir. Eve geg gelen, cocuklari ile ilgilenmeyen,

istelik 6pmek istediginde onu reddeden karisina karst 6fkeli olan Halil karisina tokat
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atmaya, onu hirpalamaya ve hakaret etmeye baslar. Kii¢lik bir olaydan biiylik bir kavga
cikartmig, Halil karisin1 gocuklarinin yaninda darp etmistir. Cocuklar korku iginde araya

girerler. Leyla polisi arar. Eve gelen polis Halil’i gétiiriirken;
-Beni neden gotiiriiyorsunuz? Burasi benim evim, Allah belanizi versin,
-Kes sesini, burasi Izlanda Tiirkiye degil.

Iki iilke arasinda kurulan bu biz ve siz diyalogu medeni ile zorba, gelismisle geri
kalmis, baskic1 ve 6zglir gibi kavramlar1 bir anda goriiniir kilar. Burasi medeni Avrupa
sen kendini zorba, geri kalmis, kadina saygi duymayan Tiirkiye’de mi saniyorsun hala

diye okunmas1 miimkiin altmetinlerle doldurulabilecek bir diyalogdur bu.

Halil kizlarmi gérmek i¢in geldigi evinde karisinin sevgilisi ve baldizi ile karsilagir.

Teyzeleri ¢cocuklar1 gérmesine izin vermeyince Halil onu iter. Fridrik;

-Kadinlara hep boyle mi davranirsin? Deyince Halil ona kiifreder. Fridrik kizlar
evde istememektedir, onlar1 iligkiye mani goriir. Sol’de kizlarin yaz tatili i¢in babalariyla
Tiirkiye’ye gitmelerini ister. Halil ile cocuklar koye gelirler, aksam yer sofrasinda hep

beraber yemek yerlerken Leyla;
-Annemin ¢orbasini istiyorum, diye izlandaca konusunca Halil’in babast;

-Cocuklar babalarimin dilini konusmali, babalar: gibi diisiinmeli, babalar: gibi

vasamali, diye ataerkil bir konusma yapar. Leyla’nin,

-Annemi istiyorum, diyerek sofradan kalkmasina sinirlenen Halil kizina da vurmak
i¢in elini kaldirir ama annesi ona engel olur. Kizlar bahgede sallanirken eve onlara Islami
bilgileri 6gretecek olan kadin gelir ve kizlara ilk ders olarak namaz kilmay1 6gretmeye
baslar. Halil babasina biitiin birikimini bankadan ¢ekip Istanbul’da deri isine girecegini
sOyler. Babas1 geri donmemekte kararli oldugunu anladig1 ogluna kizlarin ne olacagini

sorar.

-Cocuklar bizim geleneklerimize goreneklerimize gore yetismeli. Sen hakliydin

baba, ne oradaydilar ne burada. Tiirkceyi 6grensinler onlart Imam hatibe verecegim, der.

Babas1 buna ¢ok memnun olsa da Istanbul’un kalabaliklig1 ve pahalilig1 karsisinda

oglunun zorlanacagindan korkmaktadir. Ama
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-Seni sana yardimct olacak insanlarla tamstiracagim, der.Ezanlar okunurken Halil,
babasi1 ve kardesi bir Seyhin makamina giderler. Seyh bir sedirde oturmustur. Gelenler
tek tek karsisinda egilip onu selamlarlar ve saygiyla baglar1 6nde ayakta dikilirler. Seyh
sarikli, ciibbeli, sakall1 biridir. Seyhten icazet alan Halil donmeyecegini Sol’e bildirir. Sol
bu haberi gece kuliibiinde sevgilisiyle eglenirken 6grenir ve c¢ok iiziilir. Hemen
Tiirkiye’ye gider. Halil’in arkadasi Lale ile bulusan Sol, kayinvalidesinden adreslerini
0grendigi kizlarini1 bulmak i¢in ondan yardim ister. Bu sirada Halil’i eskiden beri taniyan

Lale’ye onun nasil biri oldugunu sordugunda;

-Onunla ¢alisirken haris, ¢caliskan ama her zaman gizli bir yani varnug gibi, diye

tarif eder Lale.

Filmin en 6nemli temsil sahnesi, muhtemelen Istanbul Fatih/Carsamba’da bulunan
dergahin miiritlerinin zikre gittikleri sahnedir. Bu sahne filmi izleyen herkeste korku,
dehset ve iticilik uyandirir. 20. yiizyilin sonunda, Istanbul’un orta yerinde tasvir edilen
bu gerici topluluk ve yasam sekli Sol adina biitiin siireci hakli duruma tasirken Halil’in
yaptig1 her seyi kotii gosterir. Baskici, zorba, yobaz kelimelerinin anlamlarini tam
manasiyla igeren bu sahne zavalli evlatlarini bu korkung iilkeden ve dinden kagirmak
konusunda Sol’iin yaninda yer alir. Aksamin geg bir saatinde Istanbul’un ortasinda bir
gurup ciibbeli, sarikli adam ellerinde mesalelerle yolu doldurmus, bir yere yiiriiyorlardir.
Sol bu gériintiiyii “korkung” olarak niteler. “Istanbul’un dinci bélgesinde” olduklarini

sOyler Lale. Bu sirada kara carsafli kadinlarda ellerinde mesalelerle guruba katilir.
-Nereye gidiyorlar?
-Dergdhlarina, der Lale.

20. yiizy1l degil de Ortagagdan kalma bir goriintii vardir. Ellerinde mesaleler ile
yiirliyen bu insanlar korkutucu, gerici ve inanilmazdir. Sol de Halil ve kizlarinin burada
yasadigina inanamaz. Sol elindeki adrese gider ama Halil oradan taginmistir. Sokakta
pogaga satan gocuk onlar1 tanir, onlarin Uskiidar’daki Imam Hatibe kaydoldugunu sdyler.
Okula giden Sol hepsi tesettiirlii kii¢iik kizlarin arasinda kizlarini arar. Bu sirada miidiir
Halil’e ¢oktan haber vermistir. Sol kizlarini bulur onlar1 disarda bekleyen Fridrik’le
beraber kacirmak niyetindedir. Arabaya koymadan hemen kizlarin baslarint acar.
Havaalan1 yolunda Galata Kopriisii lizerinde sivil polislerle beraber gelen Halil zorla

kizlar1 alir. Tlk firsatta da Sol’e tokat atar.
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-Senin gibilerden anne olmaz, der. Fridrik’le kavga eder. Sol ve sevgilisi sinir dist
edilir ve 3 yil iilkeye girmeleri yasaklanir. 3 yil sonra Sol ve Fridrik evlenmis ve
Tirkiye’ye kizlar1 almak i¢in donmiistiir. Okulun kapisinda Sol kizlarini1 goriir. Ayse
kosup annesine sarilir ama Leyla hi¢ tepki vermez. Halil hi¢ degismemis ayn1 diismanca
tavirla Sol’i tehdit eder. Sol’iin tuttugu avukat en azindan g¢ocuklari gdrmelerini
saglayacagint ve paranin her kapiy1 acacagini sdyler. Avukat Halil’in ¢ok gli¢lii biri
oldugunu, énemli politik baglantilar1 oldugunu yani zor ve pis bir dava olacagini soyler.
Yapilan bu vurgu bir hukuk devletinden ziyade paranin, giiciin bir de tarikatlarin her

kap1y1 actig1, kanunun yerle bir oldugu bir devlet imajin1 giiglendirilir.
Halil’in kizlar1 yatmadan dnce namazlarini kilarlar. Babalar1 yanlarina gelerek
-Duanizi ettiniz mi? Dye sorar, kizlar;
-Annemi gormek istiyoruz, derler.
Halil kizlarina neden ayr1 olduklarini anlatirken;

-Bazen anne ile babanin birlikte olmamasi daha iyidir. Siz Allah’imizi diigiiniin,
tiziildiigiiniizde ya da annenizi ozlediginizde Allah inizi diisiiniin, der. Leyla babasindan

annelerini goérmek icin izin ister.
-Senin icin biitiin kurani ezberledim, der.

Ezan film boyunca kullanilan 6nemli bir semboldiir. Bir¢ok yerde bir anlatim 6gesi
olarak kullamilir. Islam’in en &nemli siar1 olan namaza ¢agri anlaminda okunan ezan
Tiirkiye, Istanbul, Miisliimanlik gibi ¢agrisimlar s6z konusu oldugunda siklikla kullanilir.
Kizlar ile bulusmak i¢in bekleyen Sol’da bir ¢arsida heniiz a¢ilmamis diikkanlardan
birinin tezgdhinda otururken ezan okunur. Bu ezan zamansizdir. Eger sabah ezani ise
Sol’iin o kadar erken bir saatte iistelik hicte giiven vermeyen bir ¢arsida oturmasi
yersizdir. Eger 68le ezanmi ise heniiz tezgahlari agilmamis diikkanlar manasizdir. Bu
sadece Tiirkiye’de oldugunu, islam’in kati kaidelerine kizlarm kaptirmis garesiz bir

kadinin bu ¢aresizligine sebep olan durumun daha da belirginlestirilmesidir.

Halil icinden ¢ikamadigi ya da halledilmesi gereken cetrefilli bir is oldugunda
Seyhe gider. Garip bir yap1 ve insan topluluklarindan olusan bir nevi kiilliye olan bu
dergahtaki Seyhin tutumu Halil’in ilk geldigi giinkii gibi degildir artik. Bu defa ayakta
bekletilmez oturtulurlar. Halil tam derdini agacakken seyhin cep telefonu ¢alar. Seyh bu
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zamanin disinda kalmig mekanda zamanin nimetlerini kullanmaktadir. Sol Lale’nin
namaz kilmasini izler. Basi acik, modern kiyafetli hatta oldukca iddiali giyinen Lale husu

i¢inde namaz kilmaktadir.
-Niye namaz kilryorsun?
-Bazen ihtiya¢ duyuyorum,
-Ama Halil gibi degilsin,
-Ne demek istiyorsun?

-0 sert ve fanatik, Anna Maria ve Runa’ya baksana, beyinleri yitkanmis, onlart artik

taniyamiyorum,

-U¢ yil gecti Ogreneceklerini artik ogrendiler. Artik farkhilar, olaylara farkl
bakiyorlar onlara yaklasmak istiyorsan Islam’1 6grenmelisin... Bir seylerin bilincinde

olmalisin, dinin giicii, bu adamla miicadele edebilirsin ama inangla asla.
-Anlamama yardim et. Lale eline aldig1 aynay1 Sol’e tutar.

-Islam’in cesitli yiizleri vardir meseleyi boyle algilarsan belki anlarsin. Aynayl

hizla cevirir.

-Islam bir bakis agisidir, ayna hizla déner ve bir yerde durur, durdugu yerde
yansimas1 Lale nin yiiziinii aydinlatir. Bu diyalog aslinda biitiin film boyunca Islam ile
ilgili tek olumlu ve dogru yaklasimdir. Halil Imam Hatibin miidiirii ile kendi haklarinda
¢ikan haberi izlerken burnunu karistirir. Halil dini yonden yobaz olarak temsil edilirken

sosyal anlamda da itici ve adapsiz biri olarak tanitilir.

-Kamuoyunu yanlarina ¢ekmek igin her seyi yapiyorlar, diye konusurlarken gelen
avukat Sol’lin kizlar i¢in tibbi muayene talep ettigini gerekce olarak babalarinin onlara
cinsel tacizde bulundugunu sdyler. Bunun {izerine Halil iki defa Sol hakkinda “orospu”

der. Avukatla gelen adamda;
-Sakin ol, tasalanma seyhle konustum yarin bizi kabul edecek, der.

Halil kizginlikla Sol’{in odasina girer onunla kavga ederken “Allah’a yemin ettigini
ve ona Verdigi sozden donmeyecegini” soyler. Sol’de Halil’e “Kur’ana el basarak yemin

ettigini ve ¢ocuklarini ondan kagirmayacagini soyledigini” hatirlatir.

Halil Sol’ii ¢ok sevdigini anlatirken Sol onunla sevigsmek ister ama Halil;
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-Artik ¢ok gec, mahkemeyi kaybedeceksin. Burasi Tiirkiye Izlanda degil, der.
Boylece islerin tersine dondiigiinii Izlanda’da gecerli olanin Tiirkiye’de ederini
kaybettigini ima eder. Mahkemenin yapilacagi adliyenin 6nii kalabaliktir. Ellerinde Tiirk
bayraklari, ti¢ hilalli bayraklar, tevhit bayraklari tasiyan adamlarin kimisi bozkurt isareti
yaparak;

-Burasi Tiirkiye Izlanda degil, diye bagirmaktadir.

Koridorlar ayn1 kiyafeti giyinmis onlarca ¢ocukla doludur. Bu arada Halil’in babas1

gelinine;

-Sen ne yiizle buralara geliyorsun, senin gibi ahlaksiz mi yetissinler istiyorsun? Ne
geleneklerimize saygin var ne goreneklerimize, diyerek saldirir. Mahkeme salonuna giren

kizlarin hepsi birbirine benzer. Dava basina kapalidir, hdkim kizlar1 6ne ¢agirir.
-Annenizle mi babanizla mi kalmak istiyorsunuz? Diye sorunca Leyla;

-Babamizi ¢ok seviyoruz, o bize ¢ok iyi bakiyor. Anne eger bizi sevseydin babamizi
evden atmazdin. Liitfen bizi rahat birak, seni gormek istemiyoruz. Ciinkii kalbimizde her
seyden daha giiclii ve biiyiik bir sevgi var, oda Allah ve iilkemize duydugumuz sevgi, der.
Ayse’de babasiyla kalmak ister. Mahkeme kararinca velayet Halil’e goriis hakk: Sol’e
verilmistir. Digsardaki kalabalik bu defa “kdfir basin bunu da yazin” diye slogan atar.
Film birbirinin ayni kizlarla dolu otobiisiin i¢inde sessizce oturan iki kardes ve altta ¢alan

kilise miizigi ile son bulur.

Par¢alanma filmi Eurimages tarafindan 6diil alan senaryolarm i¢inde Islamiyet ve
kavramlar1 iizerine en fazla kodu barindiran filmlerden biridir. Tiirkliik ve Miisliimanlik
birbirinden ayrilmaz bir biitlindiir ve her ikisinin de global diinya i¢in anlasilmaz, kabul

edilemez ve hos goriilemez 6zellikleri vardir seklinde okunmasi miimkiindiir.

Halil’in en basta Tiirk kimligi onu zorba, kaba, barbar biri olarak gosterirken buna
Islami kimligi de eklenince egolu, siddet diiskiinii, empatiden yoksun ve vicdansiz biri
haline gelir. Filmin kimi yerlerinde Sol’iin hatalar1 su yiiziine ¢iksa da yine de her seyin

sorumlusu Halil olarak gosterilir.

Istanbul’un bir Avrupa sehrinden ziyade bir Ortadogu kenti oldugu vurgusu, kara
carsafli kadinlarin, ciibbeli, sarikli adamlarin, tesettiirlii, pardosii giymek zorunda

birakilan kiiclik kizlarin baskict dini egitimler altinda ezilislerinin konu edilmesi ile
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ortaya ¢ctkan Tiirk kimligi olumlu anlamlar igcermemektedir. Ustelik bu temsilin

savunulmasi da miimkiin olmayacak derecede itici ve korkucudur.

“Her sey goz acip kapayincaya kadar degisti. Once rahattik ve sonra her sey boka

sardl”

Mustang filmi anne babalar1 yillar 6nce 6lmiis olan 5 kiz kardesin okullarinin yaz
tatiline girdigi giin baslar. Lale’nin dgretmeninin Istanbul’a tayini ¢ikmistir ve Lale buna
cok {iziiliir. Son gilin olmas1 nedeniyle kizlar servis yerine yiiriiyerek eve gitmeye karar
verirler. Aslinda bu onlarin 6zgiir olmak i¢in kendilerine bir firsat yaratmalaridir. Okulun
karsisinda masmavi dalgasiz denize dogru giden kizlar yaslarinin geregi olarak oynamak,
eglenmek birazda ¢ilginca bir sey yapmak isterler. Okul formalariyla kendilerini denize
atarlar. Erkek arkadaglariyla deve giiresi yaparlar. Hep beraber bir bahgeden elma
calarken yakalanirlar. Mutluluk i¢inde eve geldiklerinde babaanneleri delirmis gibidir.
Kizlart tek tek odaya alip dover. “Bizi herkesin diline diisiirdiiniiz. Oglanlarin
omuzlarinda oyun olmaz” diye bagirarak kizlari hirpalamaktadir. Bu durumu babaanneye
komsusu Petek Hanim anlatmis “kizlarin yoldan ¢itkmis” demistir. Kizlar Petek Hanima
hesap sormak isterler. Lale Petek’i goriince ona hakaret edip “ahlak bekgisi mi oldun”
der, tam bu sirada babaannesi gelir ve Lale’ye tokat atar “bunu senin iyiligin i¢in yaptim”

der. Aksam eve gelen Erol annesiyle tartigir;

-Kizlara ¢ok yiiz verdin, kéyde neler konusuluyor. Bunlar artik biiyiidii gormiiyor

musun?

-Sen annenle nasil konusuyorsun? Annenim ben senin, der. Erol li¢ biiylik kiza
vurmak i¢in igeri girer,

-Hanginiz orospu yoksa hepiniz mi? Kizlara vuran amcaya annesi bir tokat atar,
“onlar benim torunlarin” diye kizlar1 savunur.

-Bu kizlar bozuk ¢cikarsa sorumlusu sensin.

-Sana gosterecegim.

Mustang filminde Tiirkiye’de namus kavrami kadin tizerinden kurulmaktadir.
Cinsel bir eylem her ne kadar iki kisi arasinda yasansa da bu durumda kirlenen, lekelenen,
bozulan ve ahlaksiz olan sadece kadindir. Kadin iizerinden kurulan bu 6tekilestirme ya

da yok sayma namusu kadina ytiklerken erkek i¢in boyle bir sorumluluk alani olusturmaz.
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Dolayisiyla burada kullanilan “bozulmusluk™ kavrami kadinin bekaretini kaybedip artik

ise yaramaz, kiymetsiz, eksik olmasi gibi anlamlar tasir.

Ertesi giin amcalar1 Ece, Sonay ve Selma’ya bekaret raporu almak icin kizlar
saglik ocagmma gotiiriir. Geng kizliga yeni gegmis bu kiigiik kizlar sadece biraz
eglendikleri i¢in psikolojik bir travma yaratacak olan bu kontrole zorla getirilir.
Erkeklerin sadece kizlarla cinsel bir iligki i¢in beraber oldugu 6n kabulii Erol i¢in gayet
normaldir. Ciinkii kendisi de ataerkil bir toplumda zorba, yobaz ve baskilanmis

duygularla yetistirilmistir. Temiz raporlarin1 alan babaanne kizlara sarilir.
-Bizi doktora gondermek zorunda degildin, size séylemistik,
-Hakkinda en ufak bir kusku olsa imkdni yok evienemezdin.

Evlenmek en 6nemli eylemdir. Kadinlarin temiz olmasi beklenirken erkeler i¢in
boyle bir beklenti yoktur. Kizlarin tek gelecekleri evliliktir ve onu zora sokacak higbir
sey yapmamalar1 gerekir. O giinden sonra evde kapilar kilitlenir. Kisilikleri olmayan
kadinlarin topluma karismas: gerekmez. Ozgiirliikleri, egitim haklari, sosyallesme
ihtiyaclari en temelde insan olma haklar1 ellerinden alinan, toplumun ve geleneklerin
dayattig1 erkegi i¢in var olan ya baba evinde ya koca evinde yasamasi uygun goriilen,
vasifsiz kadin yani kdle kadin tipki Osmanli haremindeki gibi bir erkege sunulacagi giine

kadar kendini yetkinlestirmesi gerekir.
“Ev bir anda icinden ¢ikamadigimiz bir ev kadim fabrikasina doniistii”

Eve gelen komsu kadinlar kadinlifin geregi! olan ev isi, yemek, pasta borek
yapmak, yorgan kaplamak, cam silmek gibi konularda kizlara egitim vermeye
baglamislardir. Kizlar yaslarina uygun modern kiyafetler yerine babaannelerinin diktigi
sekilsiz, ayn1 model, sikici elbiseler giyinmeye mecbur birakilirlar. Ancak yapilan higbir

baski Sonay’in erkek arkadasi ile bulugsmasina mani olamaz.

Futbol mac1 ataerkil toplumlarda erkeklere 6zgili bir spordur. Stada gidip mag
izlemek, kars1 takima ya da hakeme kiifretmek, gerekirse kavga etmek erkek egemen bir
eglencedir. Ancak Lale’de futbolu ¢cok sevmektedir. Sampiyonlar Ligi finali Trabzon’da
oynanacaktir. Bu maca gidebilmek i¢in amcasindan onunla beraber stada gitmek i¢in izin

ister.



254

-Senin yerin statlarda erkelerin yani degil, der amcasi. Lale amcasiyla “siz” diye
konusur, aralarinda en ufak bir sevgi belirtisi yoktur. Lale’nin istegini amcas1 reddeder.
Kizlar komsu kadinlarla beraber evin iist katinda yemek yiyip dizi izlerken amca da
disarda erkek arkadaslari ile icki sofrasi kurmustur. Aile ortamina sokulan bu ickili yemek
masasina Lale’nin buz getirmesi s6zde ahlaki degerlere 6nem veren amcasini rahatsiz

etmez. Hatta Lale’nin sa¢larin1 oksayarak kiiciik bir sevgi gosterisinde bile bulunur.

Lale televizyondan ¢ikan olaylar nedeni ile yapilacak magta Trabzon tribiinlerine
sadece kadinlar ve ¢ocuklarin alinacagini 6grenince ¢ok mutlu olur. Artitk bu maca
gitmenin bir yolunu bulmalar1 gerekir ve evden kacarlar. Onlar1 televizyondan goren
komsu kadin babaannelerine haber verir. Biitlin kadinlar el birligi ile Erol’un televizyon
izleyip kizlar1 goérmemesi i¢in tiirlii oyunlar yaparlar. Bu eglence kizlar i¢in sonun
baslangict olur. Ertesi giin kizlar1 kendi istedigi gibi giydiren babaanne onlar1 kdydeki
meydana gotiiriir. Maksadi kizlar1 bir mal gibi damat adaylarina gostermektir. Kizlar bu
meydanda kdle pazarina cikartilan zavalli kadinlar gibi kendilerini begeneceklere arzi
endam ettirilirler. Amcalar1 evi bir kaleye ¢evirmektedir. Duvarlar yiikseltilir, kapilar
giiclendirilir artik icerden disari, disardan iceri kus u¢gmaz. Zaten toplumdan soyutlanmig
bir hayat yasamak zorunda kalan kizlar simdi kapatildiklari evlerinin de biraz daha igine

hapsedilirler.

Beklenen goriiciiler nihayet gelmistir. Goriiciiye ¢ikartilan Sonay ¢ok begenilir.
Insan onurunun hige say1ldigi bu durum kadini seyirlik bir nesne, satilik bir mal ve segim
yapmaktan aciz bir “sey” durumuna diisiiriir. Ancak Sonay bu durumu agmanin yolunu
bagirarak bulur. Sonay olmazsa yedekte Selma vardir. Selma odaya ¢ay getirir, endama,
boyu posu begenilir, o giine kadar hi¢ tanimadig1 Osman cagrilir. Selma ve Osman yan
yana oturtulur ve birbirlerine uygun goriiliir. Cemaat tipi toplumlarin kapali ve baskici
yapist i¢inde kadin lizerinden kurulan tahakkiim erkek i¢inde gegerlidir. Oda evlenecegi
kiz1 secemez, uygun goriileni kabul eder. Selma’dan farkli olarak ona en azindan
“begendin mi” diye sorulur. Ancak onun i¢in durum farklidir. Erkek bir kadin alir. Evine,
isini yapacak, ailesiyle iyi ge¢inecek, kendi gonliinii yapacak biri lazimdir ve bu kadinin
kimligi 6nemli degildir. Ciinkii onun bir varlig1 ve vasfi yoktur. Babaanne ¢ok acelecidir
daha o an birbirlerini géren Selma ve Osman’a hig s6z hakki birakmadan hemen erkekleri

cagirip “bu isi nihayete erdirelim” diyerek olay bitirir.
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Daha ilk tanigma olmasina ragmen hemen kiz isteme merasimi yapilir, adamin
cebinde hazir olan yiiziikler takilir ve nisanda bu arada yapilmis olur. Bu gergekei
olmayan belki kara bir mizah bile sayilabilecek bir sahnedir. Kadinin
kimliksizlestirilmesi dogru bir sdylem olsa da bir tanisma ve gérme eylemi hali hazirda
takilan ytiziiklerle son bulmaz. Bu olaya abartili bakis kadinin yok sayilmasini abartarak

anlatma maksadi tasir.

Sonay sevdigi ¢ocukla nisanlanir. Iki kizin diigiinii beraber yapilacaktir. Gelin alay1
kizlar1 almak i¢in gelir. Kapida babaanne “kiz evi naz evidir” diyecek olsa da Sonay hem
bu evden kurtulmak hem de sevdigi ¢ocukla evlenmek igin sabirsizdir. Ustlerine
kilitlenen kap1 artik Sonay ve Selma i¢in a¢ilmistir. Ancak en azindan Selma i¢in bu bir
mahk(miyetten bir baskasina sadece yer degistirmektir. Lale eve girdigince Selma’nin

agladigini gortir.
-Osman’la evlenmek istemiyorsan kag git buradan,
-Nasil?
-Bin bir arabaya git,
-Nereye gidecegim?
-Herkes gibi Istanbul’a gidersin,
~Istanbul’a? 1000 km uzaga? Ayrica araba kullanmay: bile bilmiyorum.

Istanbul kagip kurtulmak igin en ideal sehirdir. Etraflarin1 saran biitiin bu
kesmekesin i¢cinden kurtulmanin tek yoludur Lale i¢in. Selma evliliginin ilk gecesinde
kabusu yasamaktadir. Kapinin disinda bekleyen aile biiyiiklerine carsafin verilmesi

gerekmektedir.
-Carsafta kan yoktur Selma?
-Yemin ederim bakireyim,
-Kan nerde o zaman?
-Bilmiyorum.

Osman’n anne babasi hemen Selma’y1 saglik ocagina gotiiriir.
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-Bu aksam oglumuzu evlendirdik kan goremedik, derler. Kayit yapan hemsire
Selma’ya garipseyerek bakar. Bir kadin olarak hemcinsinin yasadigi bu asagilanmaya
aldirmaz, kiigiimseyen, yargilayan gozlerle ona bakar. Muayene i¢in yatan Selma

doktora;

-Daha once diinyadaki herkesle yattim, der. Ama Selma bakiredir. Kendini
anlatmaktan ¢oktan vazgecen Selma yasadigi yerde en biiyilik su¢ kabul edilen bekareti
diinyada ki herkesle yatarak kaybetmis olmak ister. Bu bir intikam bir sesini duyurma
cabasidir. Evde sira Ece’ye gelmistir. Babaanne esya dagitir gibi kizlar1 evlendirmekte,
toplum baskisindan kendini kurtarmaya ¢alismaktadir. Ozgiirliik kavramu ile eslestirilen
namussuzluk kavrami ozellikle cemaat tipi toplumlarda etkin bir baski unsurudur.
Kadinin bedeni iizerinden kurulan ve erkegi buna bek¢i konumuna getiren yerlesik
degerler kadinin ruhunu, bedenini, kimligini, kisiligini bir mengeneye almakta,
uyguladigi orantisiz baski ile onu otoritenin dar kaliplarina sokmaktadir. Bunun
sonucunda mekanik bir kadin ortaya ¢ikmakta duygularini bastirmis, itaatkar, sorgusuz
kabul eden bir digeri ya da 6teki meydana gelmektedir. Ece’de sorgusuz bir kabullenisle
goriiciilerin 6niine ¢ikar. Bu duruma isyan eden tek kisi Lale’dir. Ablasina ne derse desin
sOziinil geciremez. Ece’nin belki de kagip kurtulacak tek yolu bu adamdir. Ama Lale bu
yolu kabul etmek istemez. Ece’ye laf gegiremeyince kurtulus mekani olarak karar verdigi
Istanbul’a gitmek igin pencereden kagar. Oda artik bir Istanbul yolcusudur. Lale evden
cikip sehirleraras1 dag yolunda tek basina yiiriir. Yol belirsiz bir ufka dogru giderken bir
yaninda deniz bir yaninda orman olmasina ragmen huzur vermekten ziyade sonu bilinmez
bir sekilde Lalenin 6niinde uzanmaktadir. Ama bu huzursuz yol Lale’nin 6zgiirliige

giderken elinden tutup ona yardim edecek olan Yasin’i de saklamaktadir.

Evdeki kapatilmiglik iyice abartili bir hal alir. Yiikseltilen duvarlar, telle ¢evrilen,
kilitlenen kapilar kizlarin en ufak 6zgiirliigline miisaade etmez. Okul a¢ilmis olmasina
ragmen Lale’de dahil hicbiri okula yollanmaz. Amcasi Ece’yi taciz etmektedir. Kapali
Dogu toplumlarinda kendi ailesinden kizlar aile erkekleri tarafindan yabanci bir kadinmig
gibi bu yonde kullanilirlar 6n kabulii ile aile i¢i bu taciz durumu filmde dogal ve
siradanmis gibi sergilenir. Buna hig sesini ¢ikartmayan Ece kasabaya indikleri bir giin
amcasi bir sey almak icin arabadan inince hi¢ tanimadig1 bir gencle arabada sevisir.
Giipegiindiiz herkesin i¢inde yaptig1 bu eylem Ece’nin basgkaldiris1 ya da intikamudir.

Toplumun biitiin baskist ve gozetlemesine inat onlarin ortasinda bir anlamda gdzlerinin
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icine baka baka amcasinin arabasinda namus kavramini en agir bicimde yerle bir etmistir.
Bunu kimle yaptig1, nerede ve ne zaman yaptiginin bir 6nemi yoktur. Gegerli olan tek sey

namusun bir degeri kalmadigin1 anlatmaktir.

Erol yemek yerken bir din hocasmin televizyonda ahlak ve namus hakkinda
anlattiklarin1  dikkatle dinlemektedir. O sira da birbirlerinden baska hicbir seyleri
kalmayan kizlar yaslar1 ve dogalar1 geregi giilmektedirler. Baskinin dozu o kadar artmistir
ki glilmekte yasakli bir eylemdir artik. Erol Ece’yi sofradan kovar, igeri giden Ece kendini
tabancayla vurur. Bu derece baski altina alinmig bir hayattan kurtulmak i¢in Ece 6lmeyi
secer. Kardesleri ve birkag yakin komsunun katildig1 bir torenle tipki yasantisi gibi yalniz

ve sessiz bir sekilde evin bahgesine gomiiliir.

Ece’nin 6limii bile bu evde yasanan baskiy1 hafifletmez. Nur Ece’ye gelen nisan
cikolatalarin1 suursuzca yerken bir anda midesi bulanir ve tiikiiriir. K1z kardesine reva
goriilen hayatin igrengligi midesini bulandirmistir ama onun kaderi de kardesine benzer.
Amcast bu defa Nur’a tacizde bulunur. Bu olaya sahit olan Lale babaannenin de bunu

bildigini ama sustugunu anlar. Mutfakta tartisan anne ogul arasinda soyle bir diyalog
geger;

-Napiyorsun? Buna bir son ver, diye oglunu azarlayan kadin bu olay1 bilmekte ama
susmaktadir. Agzindan diisiirmedigi namus kavrami onun ikiyiizlii bakis agisindan evde
olan evde kalir mantig1 ile ortbas edilebilir. Lale Nur’un yanina gelince onun carsafi
temizlemeye calistigin1 goriir. Daha Ece’nin yasini tutmadan sira Nur’a gelmistir.
Babaannesi onu da evlendireceklerini sdyler. Sonunda Nur’unda gelin alay1 gelmistir.
Ancak bu diigiinde Nur’un ablalar1 bile yoktur. Evlerinde bir deger ya da kimlikleri
olmayan kizlar kardeslerinin diigiiniinde bile bulunamazlar. Duvagi takilan Nur gelinligi
ile evden ¢ikmak tizeredir. Kap1 damat i¢in acilir. Ama Lale kapiy1 kapatir ve Nur’la
kendini igeri kilitler. Cocuklar i¢in bir hapishane olan ev simdi kizlarin siginag1 olmustur.
Adamlar eve girmeye calisirken kizlar kagmak i¢in hazirlanir, yanlarina besinin beraber

cekilmis fotograflarini da alarak evden ¢ikarlar.

Evden onlar1 esarete getiren amcalarinin arabasi ile kagarlar. Evden ¢ikmadan
Yasin’den yardim istemislerdir. Sabaha karst Yasin onlar1 yolda bulur. Amcalar ile

girdikleri karanlik tiinelin ucunda artik 11k vardir. Yasin onlar1 tiinelden gegirerek otobiis
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terminaline getirir. Otobiis terminali bir gegis mekanidir. Bu defa esaretten ozgiirliige

tasradan Istanbul’a baskidan 6zgiir iradeye gecis sunar.

Isiklar1, camileri, iist iiste evleri ile vardiklar1 Istanbul’da giines kizlarin yiiziinii
aydinlatir. Sabahin ilk 1siklar1 ile giinese dogru giderler. Lale riiyasinda Yasin’in
kamyonetinin {izerinde Nur ve Ece ile beraberdir mutluluk i¢inde gilinese dogru
gittiklerini gortir. Onlar 6zgiirliige getiren Yasin’dir ve kizlar simdi Ece’yi de yanlarinda

getirip Istanbul’da 6zgiirliigiine kavusturmuslardir.

Uzaktan Bogaz kopriisii goriiniir. iki yakay, iki kitay1 birbirine baglayan koprii iki
imkansiz hayati da birbirine baglar. Kizlar bu diinyada giivenebilecekleri tek insan olan
Lale’nin Ogretmeni Dilek’e siginirlar. Lale Dilek Ogretmeni goriince hemen onun
kollarina atilir. Bu giiven dolu sefkatli kollar 6zgiir bir birey olmak yolda adim atan kizlar1

bir anne gibi sarip sarmalamustir.

Kadin olmak, Doguda kadin olmak, gelenekler, toplum baskisi, degersizlestirme,
otekilestirme, yok sayma, vasifsizlagtirma gibi bir¢ok kod tizerinden ¢dziimlenmesi
gereken film en basta ataerkil kurallara dayali Tiirk toplumunun ahlaki sorgulamasini
yapmaktadir. Ustelik bu zorba tahakkiim sadece erkek tarafindan degil kadinlar ve toplum
tarafindan da uygulanmaktadir. Muhatab1 olan digeri ise baskaldirinin bir ise
yaramayacagina inandirilarak itaat etmek zorunda birakilan kadindir. Basindan beri kole,
odalik, cariye, kuma, kapatma gibi isimlerle anilmis kadin kristal bir vazo gibi namusunu

korumalidir.

Erkeklerin ensestte dahil her tiirlii sapkin iligki tiiriinii dogallikla deneyimledigi,
hatta i¢sellestirdigi tarzinda kurulan temsiller ile olusturulan Tiirk kimligi oryantalist

sOylemlerin sinema da sekil bulmus halidir.
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BESINCI BOLUM

TARTISMA SONUC VE ONERILER

5.1. TARTISMA VE SONUC

Eurimages tarafindan o6diil alan filmlerin Tiirk filmi olmasinin yani sira
unutulmamasi gereken bir tarafi da 6diilii veren kurumun Bat1 referansli olmasidir. Bu
durum en olumlu tarafindan ulus 6tesi bir etkilesimi ortaya ¢ikartsa da kullanilan anlati
yapist Avrupa sinemasinin anlatt yapisidir. Destek alan filmlerin biiylik boliimii
sinemalarda gdsterim agisindan gise filmi niteligi tasimamaktadir. Festival filmi diye
anilan bu filmler Hollywood tarzi geleneksel anlati kaliplarindan farklidir. Calisma
evrenini olusturan filmlerin bir kism1 bu kaliba uygunluk gdstermektedir. Ancak biraz
daha fazla kism1 Avrupa toplumlarinin tarihsel ve kiiltiirel diislince pratiklerinin meydana
getirdigi sanat sinemasinin anlati kaliplart icinde degerlendirilebilir. Yani bu filmler,
cogunlukla Avrupa sinemasi anlati yapisiyla inga edilmistir. Bu durum ortaya ¢ikan
filmlerin kismen Tiirk toplumuna yabanci ya da farkli bakis acilarin, ideolojik 6n
kabullerin, farkli anlat1 kaliplarinin {irtinii olmalarina sebep olmustur. Desteklenen filmler
hem Avrupa diisiince tarzinin hem de oryantalist nazarin ortaya c¢ikarttig1 kaliplarin
etrafinda sekillenen bazen dogru bazen onyargi ya da otekilestirme igeren bir “Tiirk”
kalib1 ortaya koymaktadir. S6z konusu filmlerin yOnetmen ve senaristlerinin,
Hollywood’un ve c¢ogunlukla da Avrupa’nin kiiltiirel pratiklerine dayanan anlati
yapilariyla kendilerini ifade ettiklerini gostermektedir. Bu agidan filmlerin geneli
Ozgilinliikten ve ulusalliktan ziyade farkli kiiltiirel pratikler iceren uluslararasi ya da

kaltirler arasi tiretimlerdir.

Eurimages Tiirk sinemasinin durgunluk doneminde verdigi destek ile ozellikle
alternatif konulara yonelen yonetmenler agisindan bir iretim pratigi gelistirmistir. Bu
anlamda sektore bir canlanma saglayan fon, yerli iiretim agisindan sorgulanir bir
boyuttadir. Filmler yapim ekibinden sanatcilarina kadar en az iki iilkenin ortakliginda
gerceklestirildigi i¢in Oncelikle bir ulusalliktan bahsetmek zorlasmaktadir. Desteklenen
filmler kiiltiirel agidan tagimak zorunda oldugu Avrupalilik vurgusundan dolayr Tiirkliik
vurgusunu tasimasi agisindan da sorgulanabilir. Bir¢ok filmde yabanci oyuncularin

coklugu dikkat ¢ekmektedir. Bu agidan degerlendirildiginde fona bagvuran filmlerin
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icerikleri de sorgulanabilir. Acaba yonetmenler filmlerin iceriklerindeki bazi vurgular
revize etmek konusunda yonlendirildi mi ya da zaten bu vurgunun beklendigi bilinci ile
yonetmen ve senaristler yazim siirecinde beklenen kaliplar ¢ergevesinde mi bir liretim
gelistirdiler? Bu sorunun cevabini bulmak pek miimkiin gériinmemekle beraber filmlerde
yer alan Tiirkliik ve Tiirkliigii temsil eden kavramlarin kullanilig bigimleri lizerinden

yapilacak ¢ozlimlemeler ile belli sonuglar ¢ikartmak miimkiindiir.

Tirkiye 1990 yilindan beri Fondan destek almaktadir. Ancak 1997 yilinda ¢ekilen
Hamam filmi ile Avrupa destekli Tiirk filmlerinin oryantalist bir bakisla kurgulandigi
yoniinde bir elestiri ortaya cikti. Olaymn kurgusu geregi aslinda bundan 6nceki filmlerde
de Batili bir bakisla Dogu’ya yonelme durumunu izlemek miimkiindiir ancak adi bile
oryantalist anlatimlarin odagindaki bir mekanin adi olan Hamam filmi bu baglantilari

daha goriiniir kilmistir.

Eurimages, Avrupa Birligi ve sinema kavramlarini beraber kullaninca oryantalist
bakistan kaginmak miimkiin degildir. Calismanin ilk boliimlerinde Avrupa diisiince yapist
ve Oryantalimiz basliklarinda kavramlarin gelisimi ve birbiri iginde varlik gdstermeleri
anlatilmistir. Ancak film ¢ozlimlemeleri ile 6zellikle ortaya ¢ikan kodlarin temel
tanimlama kavramlarma yaptigi gondermeleri goriintiir kilmak maksadiyla bazi

tanimlamalara sonug boliimiinde de yer verilmistir.

Bat1 diisiince tarzini olusturan argiimanlar1 felsefi diisiinceler, ilmi gercekler ve
sanat yapitlari {izerine oturmak miimkiindiir. Bu Batili diislince tarz1 sadece kendi ile
siirlt degildir. Bat1 kendini zitt1 olan Dogu iizerinden ya da ona ragmen tanimlamustir.
Batili diisiintirler, felsefeciler, kuramcilar, yazarlar, ressamlar hayalle gercek arasinda bir
Dogu imgesi meydana getirmisler ve Batinin karsisina Batili olmayan digerlerini
koymuslardir. Ustelik Batinin karsisinda olan bu yapiy: olustururken gidip gorerek bizzat
yasayarak olusturduklar diisiincelerin yani sira kulaktan dolma, oturdugu yerden, tarafli

veya kindar bir tutumla da bir Dogu fikri olusturmuslardir.

Kuskusuz Dogu ile ilgili olusturulan imgeler ¢ok eski donemlere kadar gitmektedir.
Ancak 1453 yilmin bir milat oldugu gercegi hem sosyal yasantida hem dini literatiirde
kendini agirlikli bir sekilde gostermistir. Dini, politik, stratejik bir deger atfedilen
Konstantinopolis’in Istanbul’a déniismesi her anlamda Avrupa i¢in kabul edilmesi zor bir

gercektir. Bin yillik Roma Imparatorlugunun sona ermesi, Hristiyanlik karsisinda ortaya
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¢ikan bir din olan Islamiyet’in yaygimlasmasi gibi sebepler en azindan manipiilatif bir
Tiirkliik algist ile toplumlarda korku ve kaginma duygusu yaratilmasini gerekli kilmigtir.
Tarihsel siire¢ i¢inde ve bu siirecte olusan diisiinsel ¢iktilarda Islamiyet, Osmanli ve
Tirkliik ile ilgili bir¢ok tanimlama kullanilmistir. “Hagli edebiyatini olusturan metinlere
bakildiginda Miisliiman Dogu ve Dogulu imajini, kétiilleme, dislama ve otekilestirmenin
en ileri boyutlarma maruz kaldig1 gériilmektedir” (Kula, 2011: 34). Otekilestirme Dogu
ile Bat1 arasinda kurulan kopriiniin her zaman var olan bir ayagidir. Avrupa toplumlari
icin Akdeniz’in dogusu, “zaman zaman gizemli, tehditkar, bastan ¢ikartici ya da itici, hem
1ss1z hem mahser gibi, hem barbar hem zarif, kah siddet dolu kah uyusuk, bir sihir ya da

ofke diyar1; ama hep mevcut ve daima 6teki” olarak konumlanmistir” (Hentch, 2016:85).

Ozellikle Ortagag’dan itibaren Batili yazilarda ki Dogu tasviri Dogu’nun Bati’dan
farklilastirilmas: anlaminda bilingli ve 6zel bir ¢abadir. Bunun i¢in “Batili insan her
acidan medeni insan tipini temsil ederken, Dogulu siddete ve sehvete diiskiin, kendini
idare etmekten aciz, lisengeg bir vahsi olarak takdim edilmektedir”(Kabbani, 1993: 13-
14) Segilen filmlerin g¢6ziimlemelerinden de bunu gérmek miimkiindiir. Filmlerin
birgogunda siddetli, sapkin, aciz ve ¢agdis1 kabul edilecek eylemler filmsel dge olarak

kullanilmaktadir.

Islam ile ilgili maksatli yapilan yorumlarda Islam’da kadercilik kavrami 6ne
cikartilmaktadir. Bu kavrama bagli olarak gelistirilen tembellik, riza, kayitsizlik gibi
kavramlar Islam’m getirdigi inanis bigimiyle ortaya ¢ikmistir. Ozellikle Hz. Muhammed
(SAV) iizerinde yapilan karalamalar, kiigiimsemeler ile Hristiyanligin karsisina dikilen
Islamiyet ve Miisliimanlik yok sayilmaya, degersizlestirilmeye caligilmistir. Incelenen
filmlerde kullanilan islam figiirleri de bu sdyleme uygundur. islam’dan ziyade tarikatlar
anlatmasi baglaminda ele alman filmler Islam’m icinde var olan tabiri caizse Steki
olusumlar1 temsile tagimaktadir. “Kant, Islam’m bes buyrugundan yalmzca zekat
vermenin bir deger igerdigini savunmakta, Islam’in uyusturucu kullanimina cevaz
verdigini ileri siirmekte, Kur’an’in cinsellik ve sehvet igeren bir kitap oldugunu iddia
etmektedir” (Kula, 2010: 69-74). Takva filminde Ali Bey’in haksiz kazang saglamaktan
imtina etmeden “zekatimiz, fitremizi fazlasiyla veriyoruz” demesi bu agiklamaya 6rnek

verilebilir.
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Osmanli kadin1 kapali kapilar ardina gizlenmis gergekligi ile Batili i¢in bir merak
ve arzu nesnesidir. Onun 6zeline girmeye giicli yetmedigi i¢in bununla ilgili kurguladigi
fanteziler sinirsiz bir diinyanin kapisin1 da acar. Gizlemek ve kendine saklamak bir
Tirkliik imgesi olarak, se¢ilen filmlerde kullanilir. Harem Suare, Mutluluk, Takva,
Mustang, Par¢alanma filmlerinde dis diinyaya kapatilan kadinin biitiin giizellikleri
sahibine, ona giicii yetene, tahakkiim sahibine agilmaktadir. Bu durum cinsel fanteziler,
sapkin egilimler, ensest iliskiler ve kadinin kisiliksizlestirilmesi gibi kavramlar etrafinda
sunulmaktadir. “Bu temsil etrafinda bastan ¢ikarict Dogulu kadinlar, sultan haremleri,
despot ve sapkin yonetici figiirleri, zenci hadimagalari, kér miizisyenler ve daha pek ¢cok
unsur bulunmaktadir” (Siiphandagi, 2018: 48-59). “Said, Dogululastirma isleminin
temelinde yer alan cinsiyetgi yaklagimin altini g¢izmekte ve buradan yola ¢ikarak Bati
diislincesinin eril-ataerkil karakterine dikkat c¢ekmektedir. Bu kapsamda Batili
toplumlarin Dogu’ya dair en fazla merak ettigi mekanlarin basinda hiikiimdar sarayindaki
haremin gelmesi hi¢ de sasirtici degildir” (Karaaslan, 2021: 135). Kullanilan erotizm
icerikli sahneler Batililarin fantezilerini tatmin etmektedir. Oryantalizmin Osmanli
Despotizmi kavrami, cinsel bakisla bir biitiin olusturmaktadir. Batinin Doguya yonelik
sanatsal iiretimleri 6teki tizerinden kurguladig: siddet ve cinsellik kavramlar etrafinda

yiizyillardir bilingli bir Tiirk imgesi olusturmaktadir.

Tiirk despotizmi Harem Suare ve Istanbul Kanatlarimin Altinda filmlerinde
donemin sultanlar1 iizerinden anlatilmis, sultanlarin despotlugu, bildiklerini yapmalari
Batili kaynaklarin ifade ettikleri gibi kurgulanmistir. Ayrica bu despotik idare tarzi
filmlerde tahakkiim sahipleri tarafindan da en kati bigimde kullanilmistir. Mustang 'de
kizlarin amcasi, Takva’da Seyh Cemal, Hos¢akal Yarin’da sikiyonetim komutanlari,
Mutluluk ta Cemal’in babasi, Parcalanmada’da Halil Ates ellerindeki maddi ya da
manevi giicli kendilerine tabi ya da mecbur olanlar {izerinde en acimasiz sekilde

kullanmaktan geri durmazlar.

Osmanli’da kadere iman konusu tam bir teslimiyet meselesidir ancak kaderin
gidisat1 ya da getirecekleri konusundaki merakta batil inanglar ve fal kavramini ortaya
cikartmaktadir. Tiirk imgesinde vazgegilmez bir ritiiel olan fal bakma segilen filmlerin
bir¢ogunda temsile tasinmistir. Hamam filminde Filisun’un fal bakmasi, Harem Suare’de
haremdeki kadinlarin remil, su ve kahve fali baktirmalar1 yani sira kadere miidahale

anlaminda biiyli yaptirmalar1 da s6z konusudur. Yangin Var filminde Kosman’in
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annesinin kotii ruhlar1 kovma ritiieli, Takva ‘'da Seyhin Rauf’u okumasi, ¢esitli nesnelerin
kutsal kabul edilip Opililmesi gibi davranislar bilimsel dayanaktan yoksun goriilen

Tirklerin mistik kavramlarla zamani ve kaderi sasirtmaya caligmalaridir.

Bir toplumu anlamanin en kolay yollarindan biri o toplumun kiiltiirel degerlerine
bakmaktir. Dogum, 6liim, evlilik, giyim kusam, degerli ve kutsal anlamlar yiiklenen
nesneler, yasam tarzi, yemekleri vb. gibi unsurlar o toplum hakkinda bilgi sunar. Osmanl
ve Tiirk cografyasi hakkinda bilgi edinmeye ¢alisan Batililarda bilmedikleri bu toplum
hakkinda fikir sahibi olmak icin bahsedilen degerlere bakmuslardir. Ozellikle saray
yasami ve harem konusu ilging oldugu kadar gizemlidir. Sadece iktidar hadisesi degil
saray yasantisinin entrikalari, kurallari, yasaklar1 ve fantezileri de bu kuruma disardan
bakanlarin hayal diinyalarinda sekillenmis, bu sekilde sanatsal, edebi ve sosyal
tiretimlerinde yer bulmustur. Filmlerde sosyal ve giincel yasamla ilgili kullanilan bir¢cok
anlatim vardir. Kahvehaneler Tiirkliikle ilgili énemli mekanlardir. Sevgilim Istanbul,
Hamam, Istanbul Kanatlarimin Altinda, Parcalanma, Mutluluk, Giinese Yolculuk, Yangin
Var, Hogs¢akal Yarin filmlerinde kahvehane ve benzeri yerler sosyallesmek, vakit

gecirmek i¢in kullanilan mekanlardir.

Gecmis yasantilarin giiniimiize tasidig1 adetler, toreler, ritiieller de filmlerde yer
bulmustur. Mustang’de evlilige dair yapilan kiz isteme, ¢eyiz hazirlama, kina gecesi gibi
adetler, Giinese Yolculuk’ta Berzan ile Mehmet’in yaptig1 yerel danslar, Par¢calanma’da
bayram namazi sonrasi yapilan bayramlasma, Hamam’da misafir ile ilgili yapilan
davraniglar, Harem Suare’de hamam ritiielleri, 6liinlin ardindan helva yemek adeti,
Takva’da dergdh adetleri, Ali Bey’in tavla oynarken kahve igmesi gibi tutum ve

davraniglar gelenekselin ve rutinin biraradanligini vurgulamaktadir.

Asagida Hobson tarafindan disipline edilen tablodan yola ¢ikildiginda
oryantalisteler tarafinda kabul edilen Dogu imgesinin ozelliklerine ulasilabilir. Bu
tablonun yol gostericiliginde maddeler tek tek incelendiginde segilen filmlerdeki ilgili

kodlar yerlerine oturmaktadir.
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Tablo 4. Oryantalist Bilgi Sisteminin Dogu ve Bat1 Karsilattirmasi1 (Hobson, 2015: 23)

Duygusal, Mantiksiz Duyarh, Mantiklh

Duragan Ilerlemeci

Beden Odakh Akil Odaklh

Gelenekci, Batil Bilimsel

Diizensiz, Tembel Diizenli, Disiplinli

Barbar Medeni

Sabit, Degismeyen Dinamik degisken

Islevsiz, Bagiml, Cocuksu Fonksiyonel, Bagimsiz, Otoriter
Despot, Kole, Ahlaksiz, Anlayissiz Demokrat, Hiir, Diiriist, Anlayish
Pasif, Yeteneksiz, Taklitci Aktif, Yetenekli, Yenilikgi
Rasyonel Olmayan Rasyonel

Asagida bu kodlara gore kisaca diizenlenmis filmler bulunmaktadir. Ancak bu
kategorilestirme islemi sinirli anlatimlarla yapilmigtir. Her film “Film Coéziimlemeleri”
baslig1 altinda derinlemesine igeriksel ¢oziimlemeye tabi tutulmus, her ayrinti titizlikle

irdelenmistir.
Duygusal, Mantiksiz- Duyarh, Mantikli:
Genellikle Duygusal: Kadmlar
Mantiksiz: Erkekler

Ates Ustiinde Yiiriimek filminde dans¢1 erkek kiz arkadasina karsi saplantili bir

sevgi duymakta bu durum onun mantiksiz hareket etmesine sebep olmaktadir.

Sevgilim Istanbul filminde Irini’nin duygusalligi koklerinin oldugu topraklarin onu
dislamas1 ve Otekilestirmesi ile ilgilidir. Ayrica sevgilisi Ali ile ilgili yasadiklariyla
babasmnin yasadiklar1 arasinda kurdugu duygusal iliski Irini’yi bu kategoriye dahil
etmektedir.
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Hosgakal Yarin geng insanlarin daragacinda biten dykiilerini anlatmasi bakimindan
duygusal bir filmdir. Ayrica film anlatimina paralel olarak zaten kalemleri mahkemeden
once kirilmis olmasi sebebiyle de bu dramatik yapisini devam ettirmektedir. Filmin
sonunda genglerin ailelerine veda ettikleri sahne giiclii karakterlerin aslinda ne kadar
duygusal olduklarini vurgulamaktadir. Birbirlerine veda etmeleri de bu duygusal durumu

bir {ist boyuta tagimaktadir.

Yangin var tfilmi Kogsman’in agki, yasantis1 ve kaybi ile duygusal bir diizlemde
anlatilir. Yine Asya ile olan aski, Asya’nin Rodi ile arasindaki bag ve Rodi’nin yarim

kalan agk1 bu baslik altinda kodlanmastir.

Giinese Yolculuk filminde Berzan’da Mehmet’te duygusal anlatimlarin
merkezindedir. Arzu duygusal oldugu kadar mantikli bir karakterdir. Mehmet’in cenazeyi

kendi topraklarina ulastirmak icin verdigi miicadele mantikli ve duygusaldir.

Kusatma Altinda Ask filminin bir agk filmi olmasi onun duygusal yoniinii olusturur.
Kavusamayan asiklar birbirleri i¢in zorlu bir miicadele verirler. Ayrica savas ve sonrasi

da duygusal anlamlar yoniinden olduk¢a yiikliidiir.

Istanbul Kanatlarimin Altinda filminde IV. Murad mantiksiz davranislar sergilese
de mantikli kararlarda verir. Késem Sultan mantikli ama duyarsizdir. Hezéarfen duyarli,
mantikli bir bilim adamidir. Lagari duyarli, duygusal ama kimi zaman mantiksiz hareket
edebilen bir bilim adamidir. Evliya Celebi ise mantikli ve duygusal, Bekri ise duygusal

ve mantiksiz olarak kabul edilebilir.

Hamam filminde Avrupali karakterler duyarsiz, duygusuz ama mantiklidirlar. Oysa
Tirk karakterler duygusal, duyarli olduklar1 kadar kimi zaman mantiksiz
davranabilmektedirler. Francesco ve Marta’nin duyarsiz ve duygusuz hallerinden

doniisiimleri Istanbul ve hamam sayesinde olur.

Harem Suare filmi bir kadinin ve harem agasmin bir¢ok farkli duygusunu
barindiran, duygusal yogunluk ve karmasa i¢eren bir filmdir. Kadin karakterler duygusal
ve duyarli olduklar1 kadar duygusuzda olmak zorundadirlar. Kimi zaman mantiksiz
davranirlarken s6z konusu gelecekleri ve ¢cocuklar1 oldugunda mantikli kararlar vermek
zorundadirlar. Nadir aga ise duygusalligini saklayarak mantikli davranmak zorundadir.
Harem gibi kaotik bir ortamda yasayan herkes en basta mantikli hareket etmek

zorundadir.
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Mutluluk filminin duygusal yapisini sadece Meryem olusturmaz. Cemal’de
duygusal anlamda kendini ifade edemeyen, duygularini O6zgiirce yasayamayan bir
adamdir. Aslinda anlatilan cografyada kadin ya da erkek fark etmeksizin kimse kendi
istedigi hayat1 ve kendine has duyguyu yasayamaz. Filmde Irfan’da uzun zaman gercekte

ne yapmak istedigini sorgulamadan, duygularinin farkina varmadan yasar.

Takva filminde Muharrem mantikli denebilecek bir hayat siirerken igine diistiigii

farkl1 hayat onu mantiksiz biri haline getirmistir.

Parcalanma tilminde Sol kocasini aldatarak mantiksiz davranmis, duyarsiz bir anne
olarak sevgilisi ile vakit gegirebilmek i¢in onlarin Tiirkiye’ye gitmesine g6z yummustur.
Halil ise kizlar1 s6z onusu olunca duygusal ve duyarli olurken karisina kars1 mantiksiz ve
duyarsiz davranmaktadir. Tiirkiye’ye dondiigiinde kizlarini asir1 taassup altinda tutarak
ve onlar1 annelerinden uzaklastirarak mantiksiz birine déniismiistiir. Ustelik bu durum

onun duygusal yanini da geri plana atmistir.

Mustang filminde kiz kardesler anne babalarini kaybetmis olmanin duygusalligi
i¢cindedirler. Kimi zaman mantiksiz davransalar da ¢ogu zaman mantiklidirlar. Oysa

amcalar1 ve babaanneleri duygusuz bencil ve mantiksizdir.
Duragan:

Sevgilim Istanbul filmi icin hicbir detayli anlatima gerek duymadan duragan bir

anlatima sahiptir denilebilir.

Hosgakal Yarin filmi gercek bir hikdyenin son boliimiinii anlatir. Hapishane
stirecine denk diisen bu donem hareket ve aksiyondan uzaktir. Savunma ve idam siireci

duraganlik i¢inde anlatilmistir.

Kusatma Altinda Ask filmi bir savas ve ask filmi olmasina ragmen duragan ilerler.
Karakterler bu duragan ruh halinin yansiticilaridir. Heyecandan yoksundurlar. Bir devri
bitirmis, 21 yasinda bir cihan padisahi olmus Sultan Mehmet bile olduk¢a duygusuz,
siradan bir toplant1 yapiyor edasindadir. Duygusal ve fiziksel bir savastan ¢ikmis olan hig

kimse bu derece bir duraganlik i¢inde olamaz.

Harem Suare filminde haremdeki hayat duragandir. Aslinda biitiin saray

calisanlarinin hayatlar1 bu duragan stiregte devam etmektedir.
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Mutluluk filmi Sykiiniin ¢iktigi cografya anlaminda duragandir. Herkes kendine

bicilen rolleri oynar ve rutin bir hayati kars1 ¢ikigsiz bir siikiinetle kabul eder.

Takva filmi kendi rutini i¢inde duragan bir hayat yasayan Muharrem Efendi’nin

doniisiimiini anlatir.
Beden Odakh:

Istanbul Kanatlarimin Altinda filminde padisahin Musa’ya olan ask1 ve cariyeleri

ile yasadigi hayatt Dogu’nun beden odakli yaklagimina bir 6rnektir.

Hamam filminde iki erkegin birbirlerinin bedenini arzulamalar1 konu edilir. Bu
egilim Francesco’da Italya’dayken bulunmaz. Egzotik Dogu onu kendi gercekliginin

icine alinca bu gizli diirtli ortaya ¢ikar.

Harem Suare filmi 6ncelikle Sultana dayali bir ben odakli anlatim sunar. Her seyin
sahibi, her sey iizerinde son s6zii sdyleyen padisah yapilan ve yapilmayan her seyi kendi

tizerine alir ve kendini ¢ok 6nemli bir konuma koyar.

Mutluluk filminde beden ve bedenin kullanim hakki kavramlari vardir. Kadin bir
bedene sahip olsa da onun kimliksizligi, kisiliksizligi ya da yok sayilmasi malik oldugu
beden tizerine s6z sdyleme hakkini da elinden alir. Kadin bedeni eger isterse en yakininin
bile kullanabilecegi bir metaya doniisiir. Ustelik bu istismarda s6z sahibi olamayan kadin

cezaya carptirilan, ayiplanan, lanetlenen ve 6ldiiriilen taraf olur.

Parcalanma filmi yine kadin bedeni {izerinden istelik bir dini temsil alan1 acarak
bir okuma sunar. Kiigiik yasta kendi istekleri disinda bambaska bir kiiltiirde yetismis
kizlarin tesettiirlii halleri anlatilir. Bu konuda s6z ve se¢cme haklar1 olmayan kizlar

bedenleri lizerinden bir yasam tarzina zorlanmaktadir.

Mustang filmi kadin bedeninin kadinin kendine ait olmadig1 savi iizerine kuruludur.
Ustelik sadece bedenen degil fikren de hiir olamayan kizlar toplum ve aile baskisi
nedeniyle evlenmelik birer mal gibi bireysellesemeden kimliksizlesirler. Onlarin bedeni
ya zoraki ve tanimadan evlenecekleri erkelere ya da en yakinlarindaki kendi soylarindan

olan adama sunulacaktir.
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Gelenekgi, Batil:

Sevgilim Istanbul filminde Irini, kendine ait bir seyler aradig1 Istanbul’da yasam
seklinden tarihi yapilara kadar geleneksel izlere rastlamaktadir. Ayrica Irini’nin Fatih
semtimde oturdugu kahvehane temsili de gelenek¢i bir yapinin igine karisan kadinlar
iizerinden bir kodlama yapmaktadir. Ancak eril bir mekanda oturan yabanci Irini

yadirganirken ayni mekanda oturan tesettiirlii kadinlar dogal karsilanmaktadir.

Yangin Var filminde Kosman gelenek¢i bir adamdir. Hayatim1 belli bir diizen
lizerine oturtmus onun disina ¢ikmaktan korkar. Ozellikle Diyarbakir’a gitmek soz
konusu oldugunda bunu siddetle reddeder ¢iinkii abisi orada sehit olmustur ve bu onda
bir travma yaratmistir. Filmde ayrica Diyarbakir belediye bagkani Trabzon’a itfaiye araci
gondermek isterken meclis buna karsi ¢ikar. Bu siiregelen yasanti icinde hi¢ yapilmamis

bir davranistir ve kabul edilmek istenmez.

Giinege Yolculuk filminde Berzan’in dinledigi miizikler, evinde asili olan resimler,
folklorik oyunu, Mehmet’in Gilineydogu’da gordiigii insanlar gelenekseli ve gelenekleri

temsil eder.

Kusatma Altinda Ask filmi bu baglamda Bizansh karakterler {izerinden
okundugunda dini ritiiellerini yapan, geleneksel yasantiya bagli insanlar olarak gérmek

mumkindiir.

Istanbul Kanatlarimin Altinda filmi bir dénemi anlatir. Bu anlamda saray ve
eglenceleri, Istanbul’un o dénemki gece hayati, zenneler, Sultan Ahmet meydanindaki
eglenceler, pazarlar, kolelik gibi geleneksel ve donemsel adetler filmde yer bulur. Kisiler

de bu geleneksel temsillerden tlizerlerine diiseni almistir.

Hamam filminde geleneksel olan Tiirkiye ve Tiirk adetleridir. Nitekim Francesco
degismeye basladiginda onun kahvehanede tavla oynadigi, kahve igtigi, siinnet
diigiiniinde halay cektigi goriiliir. Geleneksel yasanti mahalle hayatinin her yerinde
kendini belli eder. Francesco’da bu hayatin uygulayicisina doniisiir. Perran’in fal bakmasi

da batila 6rnek verilebilir.

Harem Suare filmi kendi i¢inde ritiieller silsilesi olan bir filmdir. Hareme, hamama
dair, cariyelige ve saray yasantisina dair bir¢ok gelenek vardir. Bunlarin kimi 6liiniin

ardindan helva yapip yemek gibi toplum tarafindan da siirdiiriilen geleneklerdendir



269

kimileri de harem adetleri gibi sadece saraya hastir. Harem Suare filminde kullanilan fal

ve byl ritiielleri batil inanglara 6rnek verilebilir.

Mutluluk filmi gelenek¢i yapilarin kadinlar ve erkekler ftizerindeki haksiz
uygulanilisiz1 ~ gosterir.  Geleneksel ahlak anlayisinin, sorgulanmayan ya da
sorgulanamayan hayatlar tlizerindeki yikici etkisine odaklanir. Bir temsil alani olarak

gelenekei Dogu’nun kisisel haklart yok saymasina kapi agar.

Takva filminde geleneksel inanglar islam dininin uygulanis esaslari ile karilarak
ortaya maneviyatin sekillendirdigi ancak diinyaya doniik bir cemaat tasviri ¢ikar. Dini
gelenekler ve batil inanglar cemaat Seyhi tarafindan son derece ustalikla kullanilir.

Dergah icindeki her tiirlii nesne kutsal kabul edilir.

Parcalanma filminde gelenek¢i bir yapinin dinle bulusturulup sosyal yasama,
ekonomik hayata niifus etmesi anlatilir. Ayrica olusturulan kaotik bir evrende kapatilan

kizlarin durumlarina da 11k tutar.

Mustang filmi cemaat tipi bir toplumun baskici ve ikiyiizlii gelenekleri arasina
sikigsmis kiz kardeslerin ve bu geleneklerin uygulayicis1 olan amca ve babaannelerinin
hikayesini anlatir. Toplumun faydaci ahlak anlayis1 etrafinda kisisel haklara saygi
duyulmadan bekaret ve evlilik lizerine kurulu, kadini yok sayan bir diizenin sekil

bulmasidir.
Diizensiz, Tembel:

Istanbul Kanatlarimin Altinda filmindeki Bekri diizensiz yasayan, tembel bir
ayyastir. Ancak bunun 6tesinde bir hatiptir. S6zii dogru sdylemeyi, dogru sozli dogru

yerde sdylemeyi beceren biridir.

Harem Suare filminde haremdeki bir¢ok kadin tembeldir. Hayatlar1 garanti altinda
oldugu i¢in higbir is yapmazlar. Giinlerini bos gevezelikler, musiki faaliyetleri ya da
elisiyle gegirirler.

Barbar:

Istanbul Kanatlarimin Altinda filminde padisah barbar bir profil gizer. Tiirk
despotizmi diye tanimlanan kavrami yansitir. Sadece icki igmemek ile ilgili emrine

uymadiklari i¢in oracikta asilan insanlar ve keyfi emirler sultanin karakterini yansitir.

Barbarlik sadece padisaha vergili degildir. Késem Sultan’da kendi iktidar hirs yiiziinden
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gozinli kirpmadan insan oOldiirtmekte hatta kendi evlatlarini bile bu ugurda feda

edebilmektedir.

Harem Suare filminde Sultan bu anlamda barbardir. Kimsenin duygularina énem
vermeyen, arzu ve istekleri disinda hareket etmeyen, kadinlarin saray bahgesine bile

cikmalarini yasaklayan biridir.

Mutluluk filminde barbar olan belki amcadir ama onunda ustiinde toreler,
gelenekler ve toplum baskisidir. Eril tahakkiim en acimasiz haliyle bu filmde yer alsa da

onun bu giicii tére ve geleneklerden gelir.

Par¢alanma filminde Halil barbar bir yapiya sahiptir. Karisini her firsatta dover.
Hatta kizina bile siddet uygulamaya yeltenir. Cocuklarini annelerinden ayirmakta bir beis
gormez. Elindeki giicli s6zde Allah adina kullanmis gibi yapsa da kendi ¢ikar1 ve menfaati

ugrunda kullanir.

Mustang filminin barbar1 amca gibi goriinse de babaanne de onun kadar barbardir.
Kizlar1 bir Ortagag kalesine hapseder gibi dis diinyadan sinirlayan amca bu hapishanede
kendi arzularini da tatmin etmeyi ihmal etmez. Bu filmde kullanilan ensest Dogu ve
kapali toplumlarda olagan bir isleyismis gibi temsile tasinir. Ayrica babaannenin de tek
derdi kizlar1 bir adamla evlendirip namuslarini korumak ve herkesin agzini kapatmaktir.
Bunun i¢in onlara yapilan haksizliga ortak olur ve oglunun kendi torununu taciz etmesini

ort pas eder.
Sabit, Degismeyen:

Yangin var filminde Kosman’m hayati sabit bir ¢izgide devam etmektedir. Izledigi

film aymdir, gittigi kahvehane aynidir.

Giinese Yolculuk filmi bu baglik altinda degismeyen onyargilar ve otekilestirilmis
kimlikler iizerinden okunabilir. Ayni iilke i¢inde din, dil, renk, 1rk, yasam tarzi izerinden
farklilagtirilan insanlarin sabit ve degismeyen yargilar yiiziinden yasadiklar1 maddi ve

manevi travmalara ayna tutulur.

Mutluluk filminde degismeyen ve sabit olan sey kadiin higlestirilmesi, yok
sayilmasidir. Geleneklerin bir azinliga imtiyaz tanimasi ve kadin bedeninin bir mal gibi

alinir satilir, kirletilir, kullanilir olmasidir.
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Takva filminde degismeyen sey Muharrem ve onun gibilerin sabit fikirleridir. Dini
kullanarak inanglar1 ve iyi niyetleri somiiren kisilerin kullandig1 argiimanlar Muharrem

i¢cin gbzii kapal1 bir inanma meselesidir.

Mustang filminde sabit ve degismeyen durum kizlarin teker teker evlendirilmesi ve
Erol’un baskict tavridir. Toplumun da etkili oldugu bu baski siirecinde babaanne kizlara
karsi sevgisiz tavrint  degistirmeden siirdiirmektedir. Filmde ayrica kadinin
Otekilestirilmesi, namus kavramimi kadinin sirtina yiiklenmesi de degismeyen bir

gergektir.
islevsiz, Bagimli, Cocuksu:

Ates Ustiinde Yiiriimek filminde dansg1 erkek yine bu kaliba uymakta bagimli ve
cocuksu yapisi ile hem kendi hayatina hem de cevresindeki insanlarin hayatina zorluk

getirmektedir.

Hosc¢akal Yarmn filmi bu baglamda degerlendirildiginde islevsiz kalan seyin adalet
mekanizmasi oldugu bagimli olan durumun ise Ali Elverdi’nin kendi yargisinin degil

sikiyonetim yargisinin igletilmesidir.

Yangin Var filminde Kosman tam da bu basliga uygundur. Islevsizdir ciinkii rutin
hayat1 iginde ayn1 dongiiyii yasar. Bagimlidir ¢iinkii bu hayatin digina ¢ikmay1 diisiinmez
bile. Cocuksudur, Kosman koca bir adam bedeninde kimseye kotiiliik diistinmeyen, iyi

yiirekli, coskulu biridir.

Istanbul Kanatlarimin Altinda filminde Sultan Murad bir dénem annesine bagimli
ve cocuksu bir yapidadir. Bu donemde iktidar konusunda islevsiz kalmistir. Ayni

zamanda igkiye ve bedeni zevklere de bagimlidir.

Mutluluk filminde kadinlar hayatin biitiin yiikiinii ¢ekmelerine, diizeni devam
ettiren giic olmalarina ragmen erkek egemen zihniyette islevsiz, degersiz, bagimli olan
taraftir. Bu anlamda cocuksu bir taraflar1 da vardir. Sevgisizlik ve kiiglimsenme iginde

yasayan kadinlar ¢ocuksu kalmislardir.

Mustang filmi toplumun kurallarina bagimli olan ve bu anlamda kendi kurallarin
uygulamakta islevsiz kalan bir anne ogulun kendi ailelerinden, ¢aresizce onlara siginan

kizlara uyguladiklar1 baskinin filmidir.
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Despot, Kole, Ahlaksiz, Anlayissiz:

Ates Ustiinde Yiiriimek filminde dansci erkek kiz arkadasinin ayrilmak arzusuna

kars1 anlayissiz bir tavir takinmaktadir.
Hos¢akal Yarin filminde despot olan taraf sikiyonetimdir.

Sevgilim Istanbul filminde Irini ve Ali Istanbul’da bulustuklarinda evli

olmamalarina ragmen sevisirler. Bu dini ve orfi kurallara gore ahlaksizca bir davranistir.

Kusatma Altinda Ask filminde George ve Anna asklarini higbir kurala ya da yasaga
bagli kalmadan yasarlar. Anna’nin kendi dini ve orfi kurallarina uymamasina ragmen
George ile sevigmesi ahlaksiz bir tutumdur. Bunun yani sira Fatih Sultan Mehmet’in isine
yarayan, ona muhbirlik yapan Notaras ve oglunu oOldiirmesi de bu bashik altinda

degerlendirilebilir.

Istanbul Kanatlarimin Altinda filminde despot karakter 1V. Murad ve annesi Kdsem
Sultan ve Topal Recep Pasa’dir. Ayrica bu ti¢ karakter iginde ahlaksiz denilebilir. Ancak
Sultan Murad’in ahlaksizligi sadece iktidar hirsindan kaynaklanmaz. Onun geng
erkeklere zaafi vardir. Ayrica iki cariyesiyle ayni anda beraber olmak gibi cinsel
sapkinliklar1 da vardir. Filmde Hezarfen’in kolesi de “bir Tiirkiin kolesi olmaktansa
Olmeyi tercih ederim” diyerek koleligin hele bir Tiirk’e kole olmanin Sliimden beter

oldugunu soyler.

Hamam filmi iki erkegin yakinlagmasini anlatir. Bu tutum ahlaksizca bir
davranigtir. Ancak Francesco’nun teyzesi de kiz kardesine islettigi hamamda gizlice

erkekleri gozetledigini yazmistir. Marta ise evli iken is ortag ile beraber olmaktadir.

Harem Suare filminde padisah despot, cariyeler ve hadim agalar koledir. Sarayda
yasanan bir¢ok iligki ahlaksizdir. Yenigeri agasi ile Stimbiil’lin escinsel iligkisi saraydan
tebaaya uzanmis bir ahlaksizliktir. Hamamda ve haremde yasanan kadin kadina
yakinlagmalar da yine bu tiir anlatimlardandir. En temelde padisahin o gece beraber

olmayu1 tercih ettigi cariyelerin durumu bu ahlaksizligin baslangi¢ noktasini olusturur.

Mutluluk filminde despotluk diizenin eliyle erkeklere verilmis bir haktir. Ancak bu
hakk1 kullanmak i¢in erkek olmak yetmez. En iiste bulunan erkek diger erkeklere de bu
despotik tavri sergiler. Erkeklerin kadinlardan farki erkeklerin kendi erkini kendine ait

olan kadinlarda ve daha asagi konumdaki erkeklerde kullanmasidir. Filmde kole olanlar
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en basta kadinlar olsa da erkeklerde bu anlamda kdledir. Bir giice sahip olan erkek o giicii
eger kotiiye kullanacaksa bunun uygulama alani kendi soyu da olabilir. Bu ahlaksiz bakis

ve yaklagim ensest ve sapkin davranislarla kendini gosterebilir.

Takva filminin despotu Oyle goriinmese de seyhtir. Onun paraya ve giicli bagh
iktidaridir. Bu iktidar1 dini arag olarak kullanarak elde eder. Oryantalist bakis agisinda
Muhammed Yazgiciligi kavramiyla agiklanan bu durum kadere sorgusuz itaat etmektir.
Her seyin kaderin bir yontemi olduguna ve bunu degistirmeye kimsenin giicli
yetmedigine olan inang bu tarz dergahlarin ritiielleri ile bir efsun gibi miiridin goziinii ve
aklin1 baglar. Muharrem Efendi’de giinahla arasina koydugu ince barikati ozellikle
Islam’1n men ettigi zina icerikli riiyalarla bozmaya baslar. Bu basit yoldan ¢ikis para ve
itibarla parlatilinca giinahin tam da i¢ine diismesine sebep olur. Ahlaksizlik goriiniirde
degil gorlinmeyende ortaya ¢ikar. Goriiniirliik Muharrem Efendinin dini biitiin, giivenilir
ve emin halidir. Gorlinmez olan ise Muharrem’in cinsellik, para, icki gibi kavramlarla

daha da yozlagmasina sebep olur.

Par¢alanma filminde despot, anlayigsiz kisi Halil’dir. Kdle olansa kizlaridir. Ciinkii
kendi anneleriyle bile goriisme hakkina sahip degildirler. Filmde ahlaksiz olarak
gosterilen kisi ise Sol’diir. Ciinkii evli oldugu halde bir baska erkekle olmak i¢in kizlarini
ihmal eder. Hatta bunun i¢in kizlarin babalariyla Tirkiye’ye gitmelerini ister ve bu

yiizden onlar1 kaybeder.

Mustang filminin despotu amca ve babaannedir. Onlar bu baskilar1 kizlar
sevdikleri i¢in yaptiklarini iddia etseler de aslinda toplumun ve kendi ¢ikarlarinin tatmini
s0z konusudur. Filmde kole durumundaki bes kiz kardes susup riza gosterdikleri her
noktada tiikenmekte ancak seslerini ¢ikartip ya da bu zulimden kagmayir goze
aldiklarinda hayatlari ile ilgili s6z sahibi olmayi basarirlar. Ece ve Selma sustuklart i¢in
biri 6lmiis digeri hi¢ sevmedigi bireyle evlenmek zorunda kalmistir. Sonay sevdigi ile
evlenmekte inat edip en azindan kendi istedigi insanla evlenme sansi1 yakalamistir. Lale

ve Nur ise bu kolelikten kagarak yasamak adina bir firsata sahip olmuslardir.

Mustang filminde ahlaksiz gibi gosterilen kizlar bekaretlerini kendileri i¢in
korumazlar. Cinselliklerini yasarken ahlaksiz ve ikiyiizli toplum ve geleneklere
sunacaklari bekaretlerini korumak igin, ona zarar vermeden baska yontemlerle yasarlar.

Bu tutuma zorlanan kizlar gerdek gecesi kapida bekleyen aile bireylerine sunacaklari
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carsafa halel getirmeden her seyi yapmanin kirlenmemis olmanin bir geregi oldugunu

temsile tasirlar.
Pasif, Yeteneksiz, Taklitci:

Hos¢akal Yarin filminde pasif kalan kendi inang ve deger yargilarini isletemedigi

icin Ali Elverdi’dir.

Mutluluk filmi pasif kalmisligi bedenen calisan kadinlarda degil onlarin duygusal

olarak kendilerini gosteremeyislerinde temsil der.
Rasyonel Olmayan:

Sevgilim Istanbul filmde polis tarafindan gotiiriilen kadin sahnesi gercekgi bir
anlatim icermemektedir. Mit ¢alisanlarinin tavirlari, evlere giris sekilleri de rasyonel bir

anlatim tarz1 degildir.

Giinese Yolculuk filmi rasyonel olmayan davranislarin sonuglarinin goriiniir

kilinmasidir.

Kugsatma Altinda Ask filminde rasyonel olmayan yon George’nin Bizans

Imparatorunun oglu ¢ikmasi ve tahtta hak iddia etmesidir.

Takva filmi diinyaya kapali olarak, kendini her seyden uzak tutarak cennete
varilmayacagini anlatir. Bu tiir rasyonel olmayan bir tavir, firsatint bulunca en adi giinaha

tevesstil edilebilecegini temsile tagir.

Par¢alanma filminde rasyonel olmayan Halil’dir. Bir insan1 evlatlarindan ve
evlatlar1 annelerinden ayirmak ne dine ne insanliga sigacak bir durum degildir. Bu bagnaz
davranig siddetle birlesince kisi rasyonel bir insan ve iyi bir Miisliman olmaktan

uzaklagir.

Biitiin bu degerlendirmelerden bagimsiz olarak kullanilan bir kodda istanbul’dur.
Filmlerin hemen hepsinde Istanbul ya varilacak ya kagilacak bir yerdir. Biitiin hikaye ya
Istanbul’da yasanir ya da Istanbul’da baslayan hikaye baska bir yerde son bulur. Istanbul,
Tirkiye hikayesinin merkez noktasidir. Varilsa da kagilsa da renkli, kaotik, yikik dokiik

ya da modern her hali ile Eurimages destekli Tiirk filmlerinin ortak noktasidir.

“Bir film asla “yalnizca bir film’ ya da bizi eglendirmeyi ve dolayisiyla dikkatimizi

dagitarak bizi asil sorundan uzaklastirmay1 amaglayan hafif bir kurgu degildir. Filmler
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yalan sOylerken bile toplumsal yapimizin can evindeki yalani anlatirlar (Zizek, 2019: 15).
Bilinmezlik, ¢oziilmezlik, gizlilik her zaman ¢ekici bir merak uyandirir. Dogu’yu gizemli
ve ilgi ¢ekici yapan sey de bu bilinmezligidir. Giliniimiizde globallesen diinya ve iletisimin
yayginlagsmasi diinyanin herhangi bir yerinin gizli sakli kalmasina izin vermemektedir.
Kiiltiirel aynilik ve benzesme bir kiiltiire uzaktan bakmayi ortadan kaldirmaktadir. Ancak
her ne kadar diinya kiiclilse de Doguya ait kavramlar yine de en azindan kiiltiirel
iiretimlerde ilgi cekmeye devam etmektedir. Avrupa sinirlar1 aradan kaldirilmis genis bir
toprak parcasi oldugu kadar yasam pratikleri de gizliligini yitirmis, aile yapisindan, ahlaki
degerlere, dini inanislardan giinliikk yasama kadar yerel kiiltiirlerinden ziyade Avrupali
kimligine biirtinmdustiir.

Tiirkiye Dogu’nun gizemli yapisini Islam’inda katkisiyla devam ettirmektedir.
Istanbul bir sembol olarak kitalar arasi bir konumda olup bu konumunu kiiltiirel bir
gecislilik i¢in kullanmaya devam etmektedir. Tiirklik ve Miisliimanlik bir degerler

sistemi olarak ne kadar yipratilmis olsa da devam eden kavramlardir.

Her ne kadar diinya kiiciilse de yine de yerellik, kiiltiirel ¢esitlilik, tabular, yasaklar
ya da haram, giinah gibi Islam’a yani Doguya ait kavramlar ilgi cekmeye devam
etmektedir. Avrupa’nin ortaya sacilmis yasam pratiklerine ragmen Tiirkiye ve Tiirkliik
ile bagdastirilan gizemli yapi Anadolu kadar Istanbul’da bile yasamaya devam
etmektedir. Bu anlamda her ne kadar goriilmeyen, bilinmeyen, gizli sakli bir sey
kalmamis gibi gelse de Doguya ait goriinen Tiirkiye ve Tiirkliikk kavramlart Eurimages
destekli filmlerde kendini gdstermektedir. Sikistp kalmis yasamlarm Tiirk-islam
sOyleminin dort duvar ile ¢evrilmisligi 6zgiirliiglini yiizyillar 6nce ilan eden Avrupa’nin
ne kadar i¢inde ya da ne kadar disinda kaliyor sorusu ozellikle sinema temsillerinde

kendini gostermektedir.

Eurimages, destekledigi alt kiiltiirler kadar bir temsil alan1 da Doguya agmaktadir.
Modern yasamin Orfii, dini ve inanislari, yikici etkisi ile Batili yagamin bireyselligi
desteklenen filmlerde kimi zaman zorlama kimi zaman igreti bir tavirla temsile
tasinmaktadir. Tirklige ait degerler bogucu bir hava yaratirken kagip kurtulmak arzusu

On plana ¢ikmaktadir.

Yapimlarin biiyiik ortaginin Avrupali bir iilke olmasi sart1 temsile ¢ikan konunun

dznesini ¢abucak nesne konumuna getiriyor. Otekilestiren bakis bizden bir hikayeyi bize
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ragmen ya da bizi sasirtacak bir forma sokabiliyor. Sikisip kalmislik duygusu genis bir

bozkirin ortasinda yoniinii sasirmaya benzeyen bir izlenim veriyor.

Bazi degerlerin aslinda oryantalist bir bakisa bile gerek kalmadan daha kendi i¢inde
anlamin1 bozup baska anlamlara biriindiiriilmiis olmasi, o6teki sdylemine ihtiyag
duymadan kendi i¢inde 6tekilesiyor zaten. Bu durum da bozulmus gergeklik durumunu

bir daha bozarak konuyu hayali bir bagka ger¢eklige eviriyor.

Film kahramanlar olan kadin ve erkekler temsile farkli 6zellikleri ile ¢ikmaktadir.
Filmler bu konuda teker teker ele alinmis olsa da genel bir yoruma varmak gerekirse,
konusu gecmise dayanan filmlerdeki kadinlar hem Osmanli hem de Miisliiman olarak
ezilen, baski altinda tutulan, ikincil konumda yasayan, kdle, 6tekilestirilen, odalik olarak
konumlanirken giliniimiizde ise degisen bir sey yok gibidir. Kadin olmanin kimliksiz,
sOzsliz ve varliktan yoksun olmak gibi anlamlara biiriindiiriildiigli temsillerde okumus,

Ozglr, irade sahibi kadin sayisi ¢ok azdir.

Erkekler ise temelde ataerkil, eril bir tahakkiim sahibi, bencil, anlayigsiz, somiiren,
kaba, zorba, miilke malik, dindar, ensest ve escinsel egilimleri olan karakterler olmakla
beraber ailesine diiskiin, neseli, giivenilir, 6zgiir gibi kaliplarla sekillendirilen temsillerle

sunulurlar.

Karakterler 6rneklemi olusturan filmlerin hepsinde iyi ya da hepsinde kétii olarak
yorumlanmis denilemez ancak her iki karaktere de bir iisten bakis, bir 6tekilestirmenin
s06z konusu oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Kadin olsun erkek olsun her ikisi de
egitimli, 6zgiir iradeli, rasyonel, statii sahibi Batili kadin ve erkegin karsisinda yetersiz ve
eksiktir. “Dogu’yu, onun kendi kendisini taniyabileceginden daha iyi bildigini ve onun
bilgisine hakim oldugunu gdsteren Bati, karsilastirmal1 bir 6l¢ek i¢cinde Dogu’yu kiiltiirel

olarak temsil etmektedir” (Erkan, 2009: 18).

Dogu ve Dogulu insan Bati tarafindan {iretilen imgeler, mitler, hikayeler ile belirli
kaliplarin i¢ine sikistirmakta ve temsil edilmektedir. Oryantalizm gergekligin yeniden
insasi1 yoluyla bir temsil olusturmakta sinemada bu temsile uygun sunumlar yapmaktadir.
Bu yeni gergeklik izleyen bireylerin zihninde bir kimlik olusturmakta bdylece
gerceklikten uzaklagsmis bir Tiirk kimligi ortaya ¢ikmaktadir. “Medya iiretimlerindeki
gercekligin bu degistirilmis “modernist, irksallagtirilmis ve cinsellestirilmis basmakalip

tiplerin (geri Misliimanlar, zorba, diktator, sar1 tehlike, barbarlar, ser devletleri vb.)”
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(Ulug, 2009: 60) sunumu ortaya ¢ikmakta belli tasvirlerle anlatilan tektiplestirilmis klise
bir tip yaratilmaktadir. Ustelik yaratilan bu tip biitiin Ortadogu ve Araplar1 kapsayan
Dogulu tipi i¢cinde ayristirilmayan Tiirk tipini de ayn1 6zelliklerle tarif etmektedir.

Eurimages tarafindan desteklenen filmlerde Batili bir bakigla Dogu’ya yonelme s6z
konusudur. Ancak bu durum Tiirk sinemasinin i¢ine diistiigii kaotik durumdan ¢ikmasina
da yardimci olmustur. Ozellikle siyasi konular isleyen filmler kadar Dogu igindeki
Dogu’yu konu edinen filmlerde temsil ve anlat1 imkan1 bulmustur. Milliyetgilik ve etnik
temsiller kadar dini ve cinsel aykiriliklar da temsile taginmistir. Farkli milletler ve bu
milletlerin Tiirkiye gercegi icinde erimesi ya da onu yonlendirmesi de s6z konusudur.
Sevgilim Istanbul, Takva, Parcalanma, Yangin Var, Hoscakal Yarin, Hamam, gibi
yapimlar kendi sOylemleri iginden bir derin sdylem daha ¢ikartmakta bu anlamda

Tiirkliigli olusturan farkli kategorileri de temsil etmektedirler.

Sevgilim Istanbul Tiirkiye’de yasayan Rumlarin dislanmasini Tiirkiye siyasi yapist
icimde devlet, medya ve mafya baglaminda ele alir. Giinese Yolculuk, Yangin Var ve
Mutluluk filmleri Tiirk milliyet¢iligi baglaminda Kiirt kimliginin haklari, yasam pratikleri
ve zorluklarii anlatir. Giinese Yolculuk filminde Tiirkliik ve Kiirtliik kimlik sorunlar
baglaminda birbirlerine oteki olarak bakarken, hiikiimet politikalarina ve yasanan

goclerin bolgede yarattig1 sorunlara da bakmaktadir.

Eurimages destekli filmlerin baska bir kiiltiirel gostergesi ise dua, ayin, ezan ve dini
unsurlar1 kullanarak kurdugu manevi &ykii evrenidir. Takva, Istanbul Kanatlarimin
Altinda, Par¢alanma, Kusatma Altinda Ask filmleri dini ritiielleri, inanislari, dinin farkl
yonlerini  aktarir.  Tiirk  toplumunda  kadini, kadinin  toplumdaki  yerini,
kimliksizlestirilmesi, 6tekilestirilmesini, toplumsal cinsiyet rollerinin kadin iizerinde
kurulan eril tahakkiim ile siliklestigini Mutluluk, Harem Suare, Par¢alanma ve Mustang
filmleri goriiniir kilmaktadir. Hamam, Istanbul Kanatlarimin Altinda ve Harem Suare
filmleri ise escinsel kimliklerin temsil edilmesi konusunda sayilabilecek filmlerdir. Azes
Ustiinde Yiiriimek, Hoscakal Yarin, Sevgilim Istanbul, Giinese Yolculuk filmleri siyasi bir
pencereden donemlerine bakmaktadir. Kusatma altinda Ask ve Istanbul Kanatlarimin
Altinda, Harem Suare filmleri tarihi bir perspektiften Osmanliya bakarken, fetih, Fatih

Sultan Mehmet, Osmanli sarayi, padisahlar gibi kavramlar ele alir.
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Desteklenen filmlerde temsile taginan alt ya da o6teki kimlikler varligi 6telenmis
sorunlu temsil guruplaridir. Filmlerdeki modern ve geleneksel arasindaki gatisma da eski
ile yeniyi Dogu ile Batiyr anlatir. Ozgiirliik kavramii da baski, gelenek, namus gibi

rasyonel gostergelere baglar.

Sonug olarak Eurimages destekli Tiirk filmlerinde olusturulan Tiirk kimligi tarihsel
siire¢ icinde oryantalist Bat1 bakisiyla sekillenmis Tiirk, Islam ve Osmanli kaliplarini
blinyesinde barindirarak ¢ogu kurmaca ama bir kismi gercek olan bir temsil evreni

meydana getirmistir sonucuna varilmistir.

Bu degerlendirmeler 1s181inda bu tez ¢alismasinin hipotezleri tek tek ¢oziimlenmis

ve her birine konu kapsaminda cevap bulunmustur.

5.2. ONERILER

Bu calisma kapsaminda Eurimages Fonu tarafindan 6diil alan filmlerde ki Tiirkliik
imgesine bakildi. 103 filmden olusan genis evrenin hepsi izlenerek 13 film tizerinden
olusan drneklem evreni i¢inde Tirkliik ile ilgili kodlar degerlendirildi. Ancak 6rneklem
disinda kalan filmlerde de mutlaka bu kodlarla temsile c¢ikilan Tirkliik kavramlari

bulunmaktadir.

Gelecekte yapilacak ¢alismalarda baska sinirliliklar dahilinde bakilacak film sayist
yeterlidir. Bu konuda 6nerimiz hem farkli filmler hem de farkli yonetmenler {izerinden

ayrica farkl basliklar kullanilarak yeni ¢aligmalar yapilmasi yoniindedir.
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