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Edebiyat, yalnizca yazili sanat degil, ayn1 zamanda sosyal bir bilim dal1 olarak kabul
edildiginde, hem ufuk agan bir tarihi baginti, hem de hislerin kavrandigi bir sanat dal
olarak karsimiza ¢ikar. Ancak edebi metinleri anlamak, onlar1 derinden kavramak i¢in
cesitli prensiplerin arka planini edinmek gereklidir. Bu noktada kuramlar edebiyatin
organlar1 gibidir.

Emine Sevgi Ozdamar, Tiirk- Alman Edebiyat: icerisinde cesitli eserler yaratmus,
farkli diistinme yetisiyle yazin alanda kendine muhtesem bir yer edinmistir. Yazar
yalnizca Tiirk-Alman Edebiyati alani igerisinde degil, diger dillerin de iginde yer aldig1
alanlarda dikkat cekmeyi basarmstir.

Ozdamar’mn Aynadaki Avlu adli eseri, hem sosyolojik hem kiiltiirel pek ¢ok unsuru
icinde barindirmakla birlikte, keyif verici bir betimleme ile yasattigi duygular1 eser
icerisinde ¢arpict iki imge ile, dykiiyli bambagka bir boyuta tasimaktadir. Ayna ve
Avlu imgeleri eser igerisinde siklikla karsilasilan imgeler iken, imgelerin
detaylandirilarak analiz edilmesi, okuyucunun deneyimlemedigi duygularin esiri
oldugunu fark ettigi bir edinime doniisiir.

Ayna imgesi, cesitli kuramlarla bagdastirilarak ele alinmis imgelerden biridir. Diger

yandan avlu, Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir imgedir. Her iki imgenin eser igerisindeki
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diyalektigi kiiltiir zenginligiyle sarmalanip, okuyucunun zihninde c¢arpict bir tat
birakir.

Bu ¢ercevede gerceklestirilen arastirmada, imge anlamanin bir edebi eserin biitiinsel
olarak anlasilmasindaki temel etkileri tizerine odaklanilmig ve bu baglamda bir dizi
onemli unsur ele alinmistir. Imge anlamay etkileyen faktorlerin derinlemesine analizi,
disipliner bilgilerin edebi eserlerin yorumlanmasinda etkileyici bir rol oynamaktadir.
Ayrica, yazart tanimanin eserin anlamina olan etkileri de bu calismanin odak
noktalarindan biridir. Bir yazarin hayati, eserlerinin yazilis siirecini, icsel
motivasyonlarini ve eserlerindeki temalarin koklerini anlamak agisindan kritik bir
oneme sahiptir. Bu baglamda, yazarin biyografik unsurlari, eserlerin daha da
derinlemesine ¢oziimlenmesine olanak tanir. Yazarin hayatindaki deneyimler,
eserlerin igsel zenginligini besleyen temel unsurlardan biridir. Bu unsurlarin
incelenmesi, edebi eserlerin sadece yiizeyde degil, ayn1 zamanda yazarin diislinsel
diinyasindaki derinliklere inilerek anlasilmasina katkida bulunarak derin anlamay1
saglar.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Alman Edebiyati, Ayna ve Avlu, imge
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When literature is not only considered as a form of written art but also acknowledged
as a social science, it emerges as both an enlightening historical context and an art
form that grasps emotions. However, comprehending literary texts and grasping them
deeply requires acquiring the background of various principles. In this regard, theories

are like the organs of literature.

Emine Sevgi Ozdamar, having created various works within the realm of Turkish-
German literature, has secured a magnificent place in the literary field with her diverse
thinking abilities. The author has managed to stand out not only in the domain of

Turkish-German literature but also in areas involving other languages.

Ozdamar's work titled "Aynadaki Avlu" encapsulates numerous sociological and
cultural elements, bringing forth enjoyable descriptions that vividly evoke emotions
within the narrative with two striking images—Mirror and Courtyard. While these

images are encountered frequently within the work, delving into the detailed analysis



of these images transforms the reader into an admirer of emotions previously

unknown.

The image of the mirror is one of the images that has been addressed in connection
with various theories. On the other hand, the courtyard holds significant symbolism in
Turkish culture. The dialectic of these two images, enveloped in cultural richness,

leaves a bittersweet taste in the reader's mind.

In the conducted research, the focus was on the fundamental impacts of image
understanding on the holistic comprehension of a literary work. In this context, a series
of essential factors influencing image understanding were thoroughly analyzed,
emphasizing the importance of interdisciplinary knowledge in interpreting literary

works.

Furthermore, the effects of knowing the author on the meaning of the work are another
focal point of this study. Understanding a writer's life holds critical importance in
comprehending the process of how works are written, the internal motivations, and the
origins of the themes within the works. In this regard, the biographical elements of the
author allow for a deeper analysis of literary works. The examination of these elements
contributes to understanding literary works not only on the surface but also by delving

into the depths of the author's intellectual universe.

Keywords: Turkish-German Literature, Mirror and Courtyard, Image
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ONSOZ
Bu yiiksek lisans tezi, Tiirk-Alman Edebiyati ¢ercevesinde incelenen Emine Sevgi
Ozdamar'in "Aynadaki Avlu" isimli eserinden hareketle, eserlerin icerisinde yer
alan kuramsal yapilarin, imgelem analizinde nasil bir derinlik kazandirdigini ele
almaktadir. Calisma, Ozellikle eserin merkezinde yer alan iki temel imge olan
"Ayna" ve "Avlu" iizerinden kiiltiirel diyalektikleri ayrintili bir sekilde inceleyerek,

edebi eserlerin derin anlama siireclerini detayli bir analiz ile ortaya ¢ikarir.

Emine Sevgi Ozdamar'm eserleri, Tiirk ve Alman edebiyatinin baglant1 noktasinda
onemli bir yer tutmaktadir. Bu baglamda, yazarin eserlerinin i¢ yasantilari,
kuramsal temelleri ve anlam adimlari/kategorileri lizerine yazilan bu tez, sadece
yazarin eserine odaklanan bir tez degil, ayn1 zamanda genis bir kiiltiirel diyalektigi

barindiran bir bakis yansitmaktadir.

Bu tez, "Ayna" ve "Avlu" gibi sembolik imgelerin lizerinden kiiltiirel diyalektikleri
vurgulayarak, bu imgelerin eserlerin i¢indeki roliinii ve okuyucuyla kurdugu
kopriiyli anlamak i¢in bir kilavuz sunmaktadir. Bu adimlar, eserlerin i¢indeki
sembollerin ve anlamlarinin derinligini ¢6ziimlemeye yonelik bir yol saglamakta
ve boylece edebi eserlerin yogun ayritilarina daha yakindan bakmamiza imkan

tanimaktadir.
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GIRIS

Bu calisma, Emine Sevgi Ozdamar'in "Aynadaki Avlu (Der Hof im Spiegel)"
adli eserinde bulunan "Ayna ve Avlu" motifleri etrafinda kurulu olan diyalektigi
inceleyerek, kiiltiiriin ve bireysel yasamin kuram bilgisi ile incelenmesinin, eser
icindeki 6nemini derinlemesine analiz etmeyi amaglamaktadir. Ozdamar'in kalemiyle
sekillenen bu calisma, "Aynadaki Avlu" dykiisiinden tiiretilmis olup, eserde belirgin
bir rol oynayan Ayna ve Aviu temalarin1 detayl bir sekilde ele alarak, bu motiflerin

eserin genel anlam diinyasindaki iglevini ortaya koymay1 hedeflemektedir.

Emine Sevgi Ozdamar, “Almanca yazan Tiirk” kimligi ile yazinda kendisine
yarattig1 6zel pozisyonda yalnizca Tiirk-Alman dillerinin kiiltiirler aras1 tavrini ortaya
cikarmamig, ayni zamanda Tiitk- Alman yazinmma bulundugu katki ile yazin
diinyasinin  aksiyonel fonksiyonunu da gelistirmistir. Emine Sevgi Ozdamar,
Almanya'ya go¢ eden Tiirklerden biri olarak, edebiyat alaninda ddiiller almis ve
basarili bir yazar olarak kabul edilmektedir. Bu baglamda, Tiirk- Alman yazininda
onemli bir yer edinen Ozdamar, kiiltiir ve dil farkliliklarini dil yapisi {izerinden 6n

plana ¢ikarabilen yetide bir yazar olarak taninmaktadir.

Yazarin eserlerindeki kiiltiir ve dil kullanim unsurlari, gégmen kimligi ve
yasanilan degisim siireglerinin etkileri, zengin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikar.
Ozdamar, bu farkliliklar1 eserlerinde ele alarak, gé¢ deneyimini, kimlik olusumunu ve
kiiltiirel etkilesimleri derinlemesine kesfetmeyi saglar. Bu sayede, Almanya'daki Tiirk
toplulugunun ve genel olarak gé¢menlerin yasadigi deneyimleri anlamamiza da katki

saglayarak, eserlerinde kendi benzersiz dilini ve bakis agisin1 ortaya koymaktadir.

Dolayisiyla, Ozdamar'in Alman yazinindaki basarilar1 ve eserlerindeki kiiltiir
ve dil farkliliklariin vurgulanmasi, yazarin edebi etkinligini anlamak ve genis bir
okuyucu kitlesiyle etkilesimde bulunmak adina O6nemli bir analiz konusu
olusturmaktadir. Bu 06zellik, yazarin yazim dilinde siklikla karsilasilan bir yazin
stilindense, iki farkli dilin yapisal harmanlanmasi sayesinde, Ozdamar’ 1 kendine has
bir alanda incelemeyi gerektirmistir. Yazarin dil ve anlatimindaki detayli incelikleri

eserin derinliklerine inerek kavramaya calisan bu tez, sadece bir edebi eserin



diinyasinin 6nemli noktalarina 151k tutmak degil, ayn1 zamanda genis bir kiiltiirel
etkilesim ¢ercevesini de ele alarak okuyucuya yeni bir bakis acis1 sunmay1

amaglamaktadir.

Bu tez, kendine 6zgii bir bakis agisiyla s6z konusu disiplinlerin i¢ ige gecen
orlintlisiinde motiflerin izini stirmeyi hedeflemektedir. Bu genis perspektif igerisinde,
ozellikle Tiirk-Alman edebiyatina odaklanan bir baglam noktasi belirlenmis ve bu
baglamda yapilan analizler, teorik cergevelerle entegre bir sekilde sunularak,
edebiyatin getirilerine daha nitelikli bir bakis sunma cabasi tagimaktadir. Edebi
metinlerdeki imgelerin anlamini ¢oziimlemek, okuyucuyu hangi derinliklere

tastyabilir ve bu yolculuk nasil bir zihinsel kesif seriivenine doniisebilir?

Yazarin 6z yasamini incelemek, edebi imgelerin ¢oziimlenmesi siirecinde
nasil bir katki saglar ve bu analitik yaklagim, anlamin derinliklerini nasil agiga bir yol

ile aci1ga ¢ikararak okuyucunun elestirel diisiinme becerilerini giiclendirir?

Tiim bu sorularin cevabi, bu ¢alismalar icerisinde belge /dokiimantasyon-
aragtirma teknigi ile analiz edilerek, bilimsel dayanaklarla tatmin edici bir perspektif

katmay1 hedeflemektedir.

Bu baglamda, calismanin ilk bolimi, gerceklestirilen yorumlarin temelini
olusturan kuramsal ¢er¢evenin ayrintili bir bi¢imde tanitilmasina odaklanmistir. Bu
boliim, okuyucunun belirli bilimsel kuramlarla daha yakindan tanismasini saglayarak,
analizin anlagilirlig1 ve etkinligi i¢in bir temel olusturmay1 amaclamistir. Bu kuramsal
giris boliimii, calismanin genel ydntemolojisine ve analitik yaklasgimina kaynak
saglayarak, incelenen konuyla ilgili bilinmesi gereken kavramlar1 ve bu kavramlarin
baglam ic¢indeki 6nemli vurgusunu ortaya koymayi hedeflemektedir. Bu sayede,
okuyucu, ¢alismanin temelini olusturan kuramsal ¢ergevenin i¢inde gerekli edinimleri
kazanirken, daha sonraki analiz boliimlerine gecis esnasinda oldukg¢a giiclii bir

anlayisa sahip olacaktir.

Kuramsal temelin detayli bir sekilde ele alinmasi, ¢alismanin metodolojik
yaklasimini ve teorik temellerini anlamak isteyen okuyucular i¢in bir yonlendirme
kilavuzu gorevi ustlenmektedir. Bu, ¢aligmanin genel baglamini bilimsel nitelikte

ortaya koymak ve analitik silireci daha saglam bir temel iizerine insa etmek adina



onemli bir adimdir. Calisma, sadece {i¢ ana kuramin 6zelliklerini anlatmakla kalmayip,
diger yandan bu kuramlarin birbirini tamamlayan yonlerini de vurgulamay1
hedeflemektedir. Bu baglamda, ¢alismanin odak noktasindaki kuramsal cergeve, bir
biitiin olarak ele aliman kuramlar arasindaki diyalektigi ve bu diyalektigin edebi

caligmalarin genel amaglarina nasil hizmet ettigini detayli bir sekilde incelemektedir.

Calismanin temel kuramsal cercevede yaklasimi, ii¢ kuramin da 6zgiin
prensiplerini vurgularken, diger yandan da bu kuramlarin birbirini nasil tamamladigini
analiz edip, meydana ¢ikarmaktadir. Bu calismanin genel c¢ergevesini olusturan
kuramsal temeller, incelenen konuyla ilgili zengin bir bakis agis1 sunulmasini

saglamaktadir.

Ikinci kistmda, ¢alismanin odak noktasindaki eserin bagl oldugu edebi alan
hakkinda spesifik bilgiler sunularak, eserin arka planina 11k tutma amaglanmaktadir.
Bu kisimda, eserin kendisi ve dncesinde meydana gelen tarihsel baglam detayli bir
sekilde incelenerek, bu analiz, eserin anlamini ve detayli incelemesini anlamak adina
saglam bir koprii saglamaktadir. Ayrica, alan icerisinde ele alinan motifler hakkinda
cesitli  bilgiler sunularak, okuyucunun elestirel diisiinceye yonlendirilmesi

amaglanmaktadir.

Bu baglamda, ikinci boliim, eserin literatiirdeki yerini belirlemede énemli bir
rol oynamaktadir. Aynt zamanda bu boliim, mevcut ¢alismanin metodolojisine ve
teorik yaklagimina dayanarak, okuyucunun konuyla ilgili kuvvetli bir anlayiga sahip
olmasint saglamak i¢in eserin ig¢sel ve digsal unsurlarini ayrintili bir sekilde ele

almaktadir.

Uciincii boliim, saglanan bilgilerin izinde, bu analizlerin giivenilirligini
degerlendirerek, ele alinan eseri detayli bir sekilde inceleyerek sunmayi ve belirlenen
aragtirma sorularina nitelikli analizlerle yanit vermeyi amaglamaktadir. Bu baglamda,
verilen bilgilerin giivenilirligi 6n planda tutulmak istenmektedir. Bu kisimdaki analiz,
okuyucuya caligmanin ana fikir ve Onermelerini daha iyi anlamasi ve bu bilgiler
cergevesinde edinilen kazanimlarin ne sekilde ortaya ciktigina dair bir agiklama

sunmay1 hedeflemektedir.



Uciincii  boliim, ayrica, arasgtirma siirecinin  yontemolojik temellerine
dayanarak, elde edilen sonuglarin okuyucunun anlayabilecegi bir dilde agiklanmasina
odaklanmaktadir. Bu sayede, karmasik konseptler ve analitik siiregler, daha genis bir
kitle tarafindan anlagilabilir hale getirilerek, ¢calismanin bulgularinin daha genis ve

etkili bir sekilde iletilmesi hedeflenmektedir.

1 Bilim ve Edebiyat : Edebi Diinyada Bilimsel Ozellikler

Incelenen bu galismada, edebi diinyanin derinligi ve imgelerin edebiyat
bilimindeki temel yapi taglar1 olmasi gercegi, bu diisiinceyi destekleyecek bilimsel bir
temeller ile detaylandirilmasi gereken ilk kisimda 6n plana ¢ikmaktadir. Bu baglamda,
edebi imgelerin edebiyat bilimindeki 6nemine odaklanarak, bilimsel bir ¢erceve i¢inde
bu temel kavramlari daha derinlemesine kesfetmek kagmilmaz olmaktadir. Oyleyse en
temel adim ile bu noktada, "Bilim nedir?" “Edebiyat nedir?” sorulari, bu temel
kavramlar1 pekistirmek ve incelemelerin bilimsel temellere dayandigini vurgulamak

adina giiclii bir 6neme sahiptir.

Edebiyat, tecriibeleri, duygular1 ve fikirleri ifade etme araglarindan biri
olarak, belirli prensipsel degerlere dayal1 bir sanat organizasyonu olarak 6zetlenebilir
(Mentese, 2008, s. 50) . Ancak edebiyat, sadece sanatsal bir {liretkenlik eylemi olmanin
otesinde bir nitelikle, yine belirli prensiplere dayali olarak, kendi benzersiz disiplinini
olusturmus ve bilim diinyasinda da kendine ait bir konum edinmistir. Edebiyat bilimi,
diger bilim dallar ile dikkat ¢ekici bir etkilesimde bulunarak, pozitif bilimlerin ve
doga bilimlerinin farkliliklarini ve benzerliklerini bir araya getirir (Aykanat, 2012, s.

409).

Edebiyat bilimini anlamak, yalnizca sanatsal bir metni veya yazarin eserini
anlamay1 degil, ayn1 zamanda edebiyatin 6zyapisal 6zelliklerini, evrimini ve toplumsal
etkilesimini kavramayi da kapsar. Bu baglamda, edebiyat biliminin temel gorevi,
sadece "bilim" kavraminin i¢sellestirilmesini saglamak degil, ayn1 zamanda edebiyatin
insan deneyimine nasil katkida bulundugunu anlatmak ve bu baglamda bilimsel bir
perspektife sahip olmaktir, -ki edebiyat yalnizca salt gergeklik ile sinirhh da
kalmamakla birlikte yeni yaratimlara da gercekler referansi ile olanak tanimaktadir

(Eyigiin, 2005, s. 249).Yazin bilimi, insanlarin kiiltiirel 6zelliklerini, toplumsal



normlar1 ve bireysel kimlikleri iizerindeki etkisini anlamak i¢in disiplinler aras1 bir

yaklasim sanatla harmanlamay1 saglamaktadir.

Dilin giicii, sembolizmin derinligi ve yaraticiligin karmasiklig1 {izerinden
edebi eserlerin anlagilmasi, edebiyat biliminin cesitli alt dallarin1 olusturur. Bu
baglamda, edebiyat bilimini anlamak, edebi eserlerin sadece birer sanat iiriinii
olmaktan ote, kiiltiirel, tarihsel ve sosyolojik birer belge olarak da ele almay1 gerektirir
(Aksoy H. , 1997, s. 9-10). Edebiyat bilimi, bu perspektifle insanlik tarihinin
gecmisini, su anin1 ve gelecegini anlamak ve yorumlamak i¢in bir kilit-anahtar gorevi
iistlenir. Bu anahtar, insanin ilk eylemlerinden biri olan “anlamlandirma” diistincesine
atifta bulunur. Bu nedenle, edebiyat biliminin anlagilmasini saglamak, sadece bir sanat
disiplinin anlagilmasini degil, ayn1 zamanda insanlik deneyimine dair derin bir bilgi

kaynaginin anlagilmasi olarak da degerlendirilmelidir.

Bilim teriminin ortaya ¢ikisin1 diisiinmek istedigimizde goriiliir ki; bilim,
icgtidiisel derinliklerinde, bizi bilgiye ulagsmaya iten diirtiilerimizin bir yansimasidir.
Insanlik, pozitif veya negatif, mrii boyunca bir bilme seriiveni icerisinde ilerler. Bilim
de en temelde, bu eylemlerden hareketle meydana ¢ikarilmis bir sonug olarak ortaya
cikar. Bu kavram, pek ¢ok kisi i¢in kelime varligi olarak tanidik gelebilir; ancak,
bilimin gercek anlamini detaylica kesfetmek, bu teriminin soyut duvarlarmi da
kavramak, i¢erdigi zenginlikleri anlamamiza vesile olur. Bilim, sadece bilmekle degil,
aynt zamanda anlamakla da biitiinlesmis bir merdivenler biitiiniin parcalar1 gibi
sistematik siral1 bilgilerin neticesinde , bu merdivenlerin son basamagidir (Balci, 2008,
s. 182). Bu merdivenler, bilim alanina ait disiplinlerin derinlemesine yer alan i¢
yapilanmalariyla, yani kategorilendirme siirecleri aracilifiyla sistemli bir diizen

olusturur.

Bilim, insan zihninin smirlarin1 zorlayan diinyanin karmasikligini anlama
cabasidir. Bu caba, belirli araglar ve prensiplerle cizgileri ¢izilmis, merak giidiistinii
mantigin 15181 altinda, gerceklik olgusunu da bu yolla anlamaya cevirmis bir
seriivendir. Bilim, bilmekle siiphesiz bir iligki kurar ve merak edilenin 6zelliklerini,
mantik ¢ercevesinde acimlar. Ancak, bu a¢imlamalarin i¢indeki sirlar1 ¢ozebilmek,
bilimle biitiinlesmis olan bir diger 6nemli unsur olan bilis siirecine adim atmayi

gerektirir (Karakelle & Sarag, 2010, s. 45-46).



Bilis stireci, bilimle i¢ ice gecmis bir yapilanmay1 dogurur. Bu yapilanma,
bilgi edinme siirecinin baslama hareketi miimkiin olur. Bilgi edinme veya bilis,
diistincelerimizi genisleten, perspektifimizi anlamlandiran ve anlam diinyamiz1 ¢ok-
anlamlastiran bir siirectir. Yani biling yalnizca bilme edinimi degil, biitiinsel bir gii¢
olarak zihinle de bagdastirilir (Altinors, 2023, s. 28). Dolayisiyla bilis giicii, bu siire¢
boyunca kazanilan bilgilerin i¢sellestirilmesinden ortaya ¢ikar ve bilimin sundugu
aydinlanma altinda anlam kazanir. Dolayisiyla, bilim, bilgi edinme siireciyle
biitiinlesmis bir bilin¢ olusturur. Bilim, soyut teorilerin ve formiillerin 6tesinde bir
anlam tasir ve insanin varolusuyla, diisiince diinyasiyla ve ¢evresiyle olan etkilesimini

kucaklayan bir bilgelik kaynag1 olarak varligini kabullendirir.

Insan, dogas! geregi, anlam kazandirma eylemleriyle iliskili ¢abalar icinde
bulunur ve bu ¢aba, bilgi siirecinin adimlarini tamamlayarak, bilme siirecine tasiyan
ve nihayet akabinde kalici bilise tastyan bir siirectir (Aksoy M. , 2021, s. 414). Bu
bilme siireci, anlik degil, oriintlilii bir sekilde, cesitli basamaklar ile ilerler. Bu
basamaklar genellikle cesitli deneyimsel metotlar ile ile detaylandirilarak, kalict

bilgiye ulagma olgusunu kesin bir sekilde meydana ¢ikarir.

Bu noktada goriilen durum sudur ki; bilgiyle islenen bilme siireci, bilimin
adimlarindan biri oldugu gibi, bireysel biling ve kalic1 bilisi saglarken, toplumlarin
bilgi ve bilis siireclerinde edindikleri bilimsel / ampirik bilgiler refahlarini artirarak
tim kategorilerde anlamlandirma olgusunda rol oynamaktadir. Bu gii¢, bilimin
toplumlarin bu yolla gelisimine dayanarak kaniksanabilir. Calisma asagida verilen
alintinin analizi, bilim alanindaki pragmatik tutumun etkilerini anlamak adina énemli
bir baslangi¢c noktasi saglamaktadir. Bu baglamda, belirli kirilma noktalarini
inceleyerek ve somut kanitlar sunarak, bilim ve pragmatizm arasindaki iligkiyi daha

derinlemesine anlamak miumkindir.

Bilim, toplumlarin rasyonellesmesini ve demokratiklesmesini saglayacak
zeminleri inga edebilecek giice sahiptir. Tarihsel siire¢ takip edildiginde
bilimsel bilginin yayginlagsmasina paralel olarak toplumlarin gelistigi
goriilmektedir. 50 bin yillik insanlik tarihinin sadece son 5 bin yilina goz

atildiginda bile, kritik noktalarin/ kirilmalarim/doniisiimlerin icatlara, cografi



kesiflere, bilim hareketlerine, egitim-6gretimdeki gelismelere konumlandigi

anlagilmaktadir (Dursun, 2018, s. 86).

Bilim insanin aklina gelmis gelebilecek her alanin ¢esitli kavramlara ve
verilere dayanarak agcimlamasi olarak goriilebilir. Bilimin varliginin basamaklarindan
bahsederek gelinen bu noktada goriilen odur ki; bu basamaklarda bir adim atlayarak
yukar1 ¢ikma ¢abasi miimkiin olmamakla birlikte, basamaklarin sonunda elde edilen
bilis olgusu, sinirli kategoriler altinda bagliklandirilsa da, sonunda tiim evren ile bir
iligki icerisindedir. Bilim pek ¢ok alanda kamitlanabilir veriler ile bilginin ardi sira olusan

basamaklarin takip edilmesidir.

Bilim evreni tanimak, gercegi bulmaktir. Bilim evreni, toplumu ve insani
aragtirma konusu yapan gozleme, deneye ve akla dayanarak sistematik bir
yontemle elde edilen dogrulanabilir bilgileri tamimlar. (Ataseven, 2012, s.

543)

Buna dayanarak bilim, ¢esitli adimlardan olusarak gergekligin bulunmasinda
bir anahtar ve hatta insanlikla bagintili bulundugu noktada goz ¢arpan tiim alanlarda

cesitli gozlemlerle ortaya ¢ikarabilen bilgilerin biitiiniidiir.

Bilim diinyasi, bir tavus kusunun kanatlarindaki genis ve muhtesem
renklerinde bulunan ¢esitlilik gibi bir nitelige sahip ve hatta bunun Gtesine sahiptir.
Ancak bizim i¢in, bulunulan noktada edebiyat bilimini odak noktasina alarak ilerleme,

daha pragmatist bir tavir i¢in dnemli bir noktada bulunmaktadir.

Edebiyat bilimi, kurmaca ve 6z yasamin/diinyanin karigimi olan tiim yazili
eserleri igeriginde barindiran bir diinyadir. Bu noktada, yine edebiyat bilimi, tiim bu
yasanmig veya yasanmamis siire¢lerin paralel baglantisinda ilerleyerek kendi
altyapisal ve kategorilesmis basamaklarint meydana ¢ikararak, gecmis ve gelecekle
cesitli baglantilar ile etkileyici bir temas kurmaktadir (Ozakin, 2023, s. 1265-1266).
Bu temas, edebiyat bilimi i¢erisinde ¢esitli retorik ile miimkiin olurken; bunlardan en
anlamlilarindan biri olan imge kullanimi, ge¢cmiste kabul edilen ¢esitli olgular igeren
sembollerin, ve ya sozlii olarak ifade edilmesi gili¢ edinmlerin -bazen cesitli
degisimlere ugrayarak/bazen ugramayarak- giincel-aktif hali ile kullanilip, ge¢mis ve

gelecek arasinda da bag olusturmasini saglamakla kalmazken, yazin diinyasindaki



sozciiklerin ¢esitli motiflerle bir ahenk icerisinde bilme eylemine sahip olunmasi

gerektiginin gostergesi niteligindedir (Sazyek, 2013, s. 131-132).

Edebiyatta bilme eylemi, baslangigta temel olarak kuramlari anlama ile ortaya
cikar. Zira kuramlar ¢okc¢a yoruma acik olunabilecek perspektifleri, cok-anlamliliklar
belirli kurallar igerisinde diizenleme ile insa edilmis bir yapidir. Kuramlar araciligiyla
kazanilan analitik/pragmatist bakis acisi, eserlerin elestirel noktalarini anlama yetisini
kuvvetli bir sekilde artirir. Zira kuramlar ile elde edinilen ve belirli bir diizene ait olan
bilme altyapilar1, bilis olmadan anlamlandirmakta zorluk c¢ekilecek noktalara 11k
tutarak, bilinmeyeni bilme giiciine ulastirir. Oyle ki bu bilis edebiyat kuramlarinin el
verdigi sistemlerle miimkiin olmaktadir (Emre & Kozlu, 2020, s. 3846). Tam da buna
dayanarak, calismanin devam eden bolimiinde, yorumlarin temellendirildigi
kuramlar, bu kuramlarin carpici ve pragmatist boliimleri ¢esitli bilimsel kaynaklarla

dogrulanarak ele alinmaktadir.

2 SOSYAL BiR BiLiM OLARAK: EDEBIYAT VE KURAM

Her disiplin/alan, kendi benzersiz nitelikleri ve ihtiyaclart dogrultusunda
belirli ilkeleri benimseyerek sekillenir. Bu ilkelere karsi olan diizenli gereksinim,
bilimin genis yelpazesinde farkli renklerle ortaya ¢ikar. Ozellikle sosyal bilimler s6z
konusu oldugunda, bilim dallar1 arasinda var olan 6zgiin bir konumda yer alarak,
ampirik bilimlerden farkli bir perspektife ve igleyise sahiptir. Bu, sosyal bilimlerin
kendine ait,essiz bir metodoloji ve davranig sergileyerek, kendi disiplinlerine 6zgii bir

0z-deneyimsellik edinmesinden kaynaklanmaktadir.

Sosyal bilimlerin ampirik bilimlerden ayrilan temel 6zelligi, deneyselligin
kendi disiplin ic¢indeki subjektif prensiplere bagli olarak sekillenerek meydana
cikmasidir (Bayram, 2021, s. 113).Bu anlamda, sosyal bilimlerde, gozlem ve analizler
gerceklestirirken, insan davranislari, kiiltlirel miraslar ve toplumsal baglantilar gibi
konulara odaklanilip, bu alandaki 6zgiin prensipler goz oniinde bulundurularak elde
edilen bulgulara dayanmaktadir. Sosyal bilimciler, bu prensipler dogrultusunda veri
toplama, analiz etme ve yorumlama siireglerini disipline ait kategoriler ile
sekillendirirler. Ayni1 zamanda da, nitel arastirmalar ile de disiplinler arasi bir

baglamda etkilesimde bulunma imkani elde ederler (Karatas, 2015, s. 63). Bu da,



sosyal bilimlerin genis bir diinya perspektifinden insan topluluklarina ve kiiltiirlere
dair bilimsel bir anlayis gelistirmesine olanak tanir. Bu sekilde, sosyal bilimler,
deneysel yaklagimlarini disiplin i¢indeki 6zgiin prensiplerle birlestirerek, karmagiklig

anlama ve aciklama cabasinda 6nemli bir rol oynar.

Dolayistyla, sosyal bilimlerin deneyselligi, sadece bir gozlem ve analiz
konusu degil, ayn1 zamanda bu disiplinin kendine 6zgii degerleri ve paradigmasiyla da
i¢ ice gegmis bir olgudur. Yine bu baglamda, sosyal bilimlerin ampirik bilimlerden
farkli bir sekilde ele alinmasi, bu disiplinin kendine has zorluklarini ve tabi aym
zamanda varsilliklarin1 da i¢inde barindiran genis bir aydinlatici zemin olusturur. Bu,
elbette yine insanlarin ve/veya toplumlarin karmasikligini anlamaya yonelik bir
hareket icerisinde, sosyal bilimlerin yol gosterici bir rol oynamasimi saglar. Bu
disiplinler, bilimin evrensel ve kabul edilebilir amacini siirdiiriirken, kendi
alanlarindaki perspektifleriyle bilgiye katkida bulunma cabasi igerisinde devam

ederler.

Sosyal Bilimler, sosyal bir bilim olarak; TDK’ ya gore; “Toplum olaylarini,
insanin sosyal ve kiiltiirel faaliyetlerini inceleyen bilimlerin ortak adi” (TDK, 2023)
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yoldan hareketle sdylenebilir ki; sosyal bilimler
toplum ile ilgili durumlarin, insan, insanlik ve toplum ile ilgili durumlarin bir bulusma
noktas1 olma niteligini tasimaktadir. Insan ve insani ilgilendiren her alanda karsilasilan
bir ara¢ vardir. Bu arag ¢ok eski, binlerce yillardan itibaren kullanilan ve kullanmaktan
vazgecemeyecegimiz bir yer ile yasam olgusunun odak noktasinda yer alan
konumuyla gbéze ¢arpmaktadir ve bu araci kendi sinirlart igerisinde kullanmayan bir
topluluk s6z konusu dahi degildir (Koselleck & Akt. Dirim, 2009, s. 35).Kullanilan bu
arag, seslerin belirli kurallarda organize edilerek ortaya ¢ikmasini saglayan dildir. Dil,
insan ve insani ilgilendiren her alanda var ise; insan, dil araciligiyla iletisim kurarak
sosyallesen bir varlik olarak; insanin yine bu sosyal eylemlerini bilimsel olarak, ¢esitli

prensiplerle inceleyebilmek ise, sosyal bilimlerin 6z niteligidir.

Sosyal bilimlerin toplumsal baglamda aydinlatic1 kurallar ile ilerledigi goz
ontinde tutularak; sosyal bilimlerin, toplumsal karsilik -ayna- toplumun aynas: olarak
kasimiza ¢ikan bir bilim oldugu sdylenebilir. Oyle ki, sosyal bilimler bireylerin veya

bireylerin bir araya gelerek olusturdugu toplumlarin davramislarini, 6znellik ve



objektiflikle birlestiren bir hareketle, biiyiik biiyiite¢ altinda incelemesi gibi essiz bir
acimlama olarak betimlenebilir (Mete, 2023, s. 102-103). Bu inceleme cesitli
teorem/metotlarla ele alinabilir. Yukarida bahsi gecen ayna-yansitma olgusu,
toplumlarin ve toplum tarihindeki alt- grup ve/veya kisilerin fikir ve perspektiflerinin
daha iyi agimlanmasini saglamaktadir. Yani, bir edebi eseri donemi veya toplumu
icerisinde ele almak, i¢inde bulunulan tiim olgularin karsi tarafa bilis olarak
yansitilmasini saglamaktadir. Yansitma eylemi ¢esitli durumlar igerisinde bu harekete
gecis ile karsilagtirllmaktadir. Kisinin/Kisilerin/toplumlarin davraniglarinin tek diize
yargisiz ama ayni zamanda da agimlanarak ele alinmasina imkan saglayan bu alan
cevresinin nedenselligi veya sonucu sosyal alan igerisinde yer alan tiim bilimlerin

konusu ve arastirma alt yapisini igerir.

Yani, her ne kadar insan failler olarak yaptigimiz seyler ve onlar1 nigin dyle
yaptigimiz hakkinda hayli bilgi sahibi gibi goriiniiyor olsak da sosyal bilimci
aslinda bizim bilincinde olmadigimiz nedenlerden dolay harekete gectigimizi
gosterebilir. Sosyal bilimcilerin rolil, aktorlerin farkinda olmadiklar: sosyal

nedensellik formlarimi agiga ¢ikartrnaktir. (Giddens, 2007, s. 313)

Bagli bulunulan eserin nedenselligi ve/veya karakter analizinin
nedensellikleri agimlanmak istediginde; ilk olarak olgunun hangi tarihsel donem
icerisinde yer aldigina bakilma ihtiyaci ortaya ¢ikmaktadir. Zira eserler, bulunulan
donem igerisinde yenilik¢i veya essiz olmast ile siklikla giindeme gelir. Bu baglamda
bir eserde tarihsel arka plan ele alinmak istenirse; sosyal bulgularin da bu déonem
icerisindeki kiiltiirel baglantilariyla incelenmesi gerekliligi goze ¢arpmaktadir. Sosyal
bulgular, donem sartlar1 ele alinarak cesitli sinirlamalar igerisinde incelendiginde,
sonug elde etmek igin ¢esitli nedensellikler de ele alinarak, faktorlerin duruma etkisi

ve/veya etkisizligi tartigilabilmektedir.

Bizim ¢alismamizda tarihsel arka planina 1s1ik tutma yolu ile ele alinan ve
sosyal bir bulgu olarak karsimiza ¢ikan gd¢ olgusu bu nedensellik kapsaminda
incelenerek, sosyal bilim-birey/toplum-olgu-yansitma ekseni igerisinde acik¢a
belirtilen gozlemler, elde edilen olgularin ardindaki nedensellik baglaminda incelenir.
Bu analiz siireci, yazili kaynaklar temel alinarak gelistirilen sosyal bilim-edebi bilim

iskeleti tarafindan ilerletilerek ortaya konur. Bu adimlar 1s181nda ilerleyen siireg, yazili
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kaynaklarin iceriginden tiiretilen olgular1 baglamsal bir biitlin olarak ele alarak analiz
eder. Bu sayede, olgu iizerindeki detayli diisiince ve ¢oziimlemeler, sosyal bilim ve
edebi bilim disiplinleri arasindaki kapsamli iligkilerin bir araya geldigi saglam bir

diizenek olusturur.

Yine bu baglamda, ele alinan eserin kurmaca veya 6z kurmaca olup olmadigi
ilerleyen kisimlarda tartigilan bilgiler 1s1¢inda incelenir ve buna bagli olarak
degerlendirme siirecinde, eserin toplumsal bir yansima olarak islev goriip gérmedigi
veya nasil islev gordiigli ve belki de kiiltiirel bir ara¢ olarak ortaya ¢ikip ¢ikmadigi
tizerinde detayl1 bir analiz yapilir. Keza bir eser kurmaca olmasina ragmen, yine de
yasanilan deneyimleri yansitmaktan kaginamama durumu igerisinde bulunur ve bu
nedenle bir kaynak olarak da degerlendirilebilir. Edebi eserler, ger¢ek diinyanin
izlerini tagisa da yazarin kisisel bakis agis1 ve yasantilarina dayanarak kurgulandig:
icin, okuyana yalnizca bir dykii/anlatt sunmanin 6tesinde, yazarin diinya goriisiinii ve
deneyimlerini ve i¢ edinimlerini ortaya ¢ikarma firsati tasir. Bu baglamda, kurmaca
eserler, kendi iginde bir tiir ¢arpict gergeklik barindirarak, okuyucuyadan baslayan
fakat yazarin kendi evrenine uzanan bir koprii olusturur ve edinilmis deneyimlerin,
edebi eserlerin olusumunda nasil etkili oldugunu anlamak adma 6nemli bir kaynak

haline gelir.

Sosyal bilimler alanini olugturan disiplinlerin tamamina yakimi (tarih,
antropoloji, sosyoloji, psikoloji, siyaset, hukuk, iktisat, felsefe v.b.) roman
tirti ile yakindan ilgilidir. Zira roman, kimi zaman ihtiyaglar1 dogrultusunda
bu disiplinlerden veri ddiincleyebilecegi gibi, kendisine miiracaat edildigi
takdirde ilgili bilim dallarina yonlendirici mahiyette bilgiler de sunabilir.
Sosyal bilimlerin roman metinlerine birer yan kaynak olarak basvurmasi, ayn
zamanda ilmi bir yaklagimdir: Zira sosyal bilimlerin ilk prensibi olan
“biitiinciiliik” ilkesi, lizerinde aragtirma yapilan fenomeni tiim cepheleriyle
kavramak acisindan olabildigince fazla sayida ve cesitli malzemeye

bagvurmayi zorunlu kilar. (Budan, 2015, s. 294-295)

Daha oOnce bahsedilen olgu gibi, insanoglu, temel dogasi geregi anlam
arayisinda bulunur ve bu ihtiyacini hemen her bilim dalinda farkl etkilesimlerle ifade
eder. Anlamlandirmanin kaynagi olan dil, oncelikle iletisimi, ardindan da yazili

kaynaklar1 igeren edebiyatin dogusunu miimkiin kilarak insanlik tarihinde énemli bir
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kilometre tasi olusturmustur. Dil, sadece temel bir iletisim aracit olmanin 6tesinde,
beslenme siirecini tamamlayarak diisiince diinyasini derinlestirmis ve kiiltiirel

birikimin katmanlagmasi ve gelismesine katkida bulunmustur.

Edebiyat bilimi, anlamlandirmanin temelini olusturan bir yap1 tas1 olan dilin
gelismesi ile birlikte ortaya ¢ikarak, bu siire¢ iginde kendine 6zgli bir nitelik
kazanmistir. Anlamlandirma hareketi, edebiyat bilimi tarafindan ele alinarak gesitli
yaklagimlarla a¢iklanmis ve bu siire¢, anlamlandirmaya yonelik farkli tanimlamalarla

detaylandirilmistir.

Bu disiplin, edebiyatin i¢ yapisina detayli bir inis saglayarak, eserlerin
anlamini ¢oziimleme cabasi iginde olmus ve ayni zamanda edebiyatin toplumsal —
kiiltiirel-tarihsel baglamdaki roliinii de anlamaya c¢aligmistir. Anlamlandirma ve
tanimlama siireci, edebiyat biliminin dinamik yapisini olusturmus ve bu alandaki
caligmalarin devamimi saglamigtir. Bu baglamda, edebiyat bilimi, anlamlandirma
stirecini sadece bir agimlama konusu olarak ele almamis, ayn1 zamanda kendi 6z
varligimi da anlamlandirmaya c¢alisarak, bu 6z hareketi ilk adimda kendi varlig
icerisinde anlamlandirmis ve gerceklik olgusu ile st kurguyu yeniden
baglamlandirarak ¢ok boyutlu bir islev kazanmistir (Ergeg, 2023, s. 500). Bu ¢aba,
edebiyat disiplinin stirekli olarak yeni ve detayli kavramlarla donatilmasi,
gelistirilmesi ve tekdmiil etmesine olanak saglamistir. Edebiyat bilimi, bu hareketli
konstriiksiyonuyla anlamlandirma eyleminin zengin ve ¢ok tabakali dogasini anlama

yolunda siirekli bir ¢aba icerisindedir.

Mono-semik bir anlam tasimadig: diisiiniilerek getirilen her tanimlama,

edebiyata oldugu kadar, iceriginde olusan sistematige de katkida bulunmaktadir.

Bu baglamda, ele alinan eserde olgularin tarihsel 6zellikleri, gegmisle olan
iliskilerini derinlemesine inceleyerek ortaya ¢ikarken, ayni zamanda kurgusal veya 6z
kurmaca- elkurmaca unsurlarin analiz edilmesiyle birlikte, eserler anlamli bir biitlinliik
saglama imkani1 da tasimaktadir (Dinar, Tilbe, & Giizel, 2023, s. 915). Ancak, bu
degerlendirme yalnizca olay orgiilerine odaklanmakla kalmayip, ayn1 zamanda bu

olaylarin altinda yatan dip anlamlar1 kesfetme amacini da tagimaktadir.
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2.1

Kavramsal acidan, calisma i¢inde hermeneutik kuramin teolojik temelleri,
yansitmaci kuramin bireyin ic¢sel diinyasina ve deneyimlerine odaklanan striiktiiri,
anlatimci kuramin ise hikayelerin ve anlatilarin 6nemini vurgulayan goriingesi, ele
alinan olgularla sirali bir uyum icinde bulunmaktadir. Bu kuramsal bagntilar,
caligmanin temelinde yatan kavram konseptinin ihtiyact dogrultusunda, olgularin

anlamlandirilmasi ve yorumlanmasina derinlik ve zenginlik katmaktadir.

Bu baglamda, ¢alismanin devam eden boliimiinde, oncelikle Hermeneutik
kuram ve kuramin c¢aligmada ele alinan fikirlerinin onciisii, Yansitma Kuramina ait
detaylar ve ayrica Anlatimcilik Kurami iizerine temel bilgilerle ele alinin fikirler,
bilimsel kaynaklar ile sunularak, ¢calismanin derinlemesine incelenmesine ge¢ilmeden

once gerekli bilgi zemininin olusturulmasi hedeflenmektedir.
Hermeneutik Kurami

Ampirik bilimlerdenden farkli olarak sahip olunan yaklasimdan hareketle,
anlam bulma ve yorumlama yahut biitlinlestirme, c¢esitli kuramlar ve prensipler
onciiliigiinde saglanabilmektedir. Cogu akademik yaklasimda, incelenen eserlerin
sadece goriinen veya okunan anlamina degil, ayn1 zamanda bu eserlerin sahip oldugu
arka plana da odaklanilmasi, incelemenin zenginlesmesi ve eserin kendisiyle ilgili
daha kapsamli bir anlayisin gelistirilmesi amacini tasimaktadir. Bu yolla, eserin ortaya
cikmasina neden olan veya katkida bulunulan unsurlarin ve/veya i¢inde bulunulan
pozisyonun anlagilmasi, eserin gercek ve/veya derin anlamini kesfetme ¢abasinin bir

parcasidir.

Eserlerin arka planinin arastirilmasi, analiz edilmesi, genellikle eserin yaratici
slirecine, yazarin i¢inde bulundugu yasantilara, kiiltiirel etkilesimlere ve toplumsal
dinamiklere odaklanarak, eserin ortaya c¢ikmasinda etkili olan faktorleri ortaya
cikarmay1 amaclar. Bu noktada, eserin i¢inde barindirdig1 baglam kadar, dis etkenleri
de g6z oOniinde bulundurmak, eserin anlamini daha analitik bir perspektifle
degerlendirmeye olanak tanir (Turhan & Bas, 2023, s. 1462). O halde olgularin en
sonlanig durumu, eylemle etkilesime girdigi cesitli veriler ile beslenerek ortaya ¢ikan
bir siire¢ Uriinii olarak ele alinabilmektedir. Doganin i¢inde bulunan bu dogal,

miidahale edilmemis akista dahi bu siire¢ gozlemlenebilir. Bitki-Su-Giines ticlemi
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iizerine diistinmek, bu baglamda yer alan bir benzetme ile daha agik ifade edilebilir.
Bitki, filizlenene kadar olan bir siire¢ edinimine sahiptir. Onun olgusu su ile baglar ve
giines ile devam ederek ilerler. Iki etkende de, birinin eksikligi bitkinin filizlenme
stirecini destekler veya farkli bir bitis ile; sonlandirir. Bunu takiben, hatta filizlenmenin
Otesinde, ¢icek acan bir bitkinin tarihsel arka planina biiyiime de bir siire¢ elementi
olarak katilir. Yani, ¢icek bu baglamda, ¢icek olana dek kendi i¢inde kronolojik bir
sira ile donatildig1 adimlar barimdirmaktadir. Iste edebiyatta da ele alinan bu gibi sirali
adimli olgular, tipki bu dogal siiregteki gibi, ¢esitli adimlarin sirali atilmasi ile
meydana gelmektedir. Ornegin; Adam ise gitmek icin evden ¢ikar, karsiya gecerken
dikkatli davranmakta zorlanir, araba ¢arpar ve yaralanir. Sonu¢ adamin yaralanmasi
olsa dahi, arka planda siireci destekleyen ¢esitli olgular ele var olmaktadir ve bu
olgular, anlamim detaylandirilmast i¢in odak noktasina alinmalidir. iste Hermeneutik
kuram da tam bu siire¢lerde oldugu gibi, yazarin igerisinde bulundugu ¢esitli adimlari
inceleme ihtiyacindan ortaya ¢ikarilan bir hareketle meydana gelir. Zira “birey”
kavraminin “6teki” ile yer degistirmesi sonucu ile anlam iliskileri saglamlikla kurulur

(Urtekin & Topakkaya, 2023, s. 33).

Ele alinan kuramin temel 6zellikleri nelerdir, bu teorinin epistemolojik
temelleri, ontolojik boyutu ve metodolojik yaklagimi hangi prensiplere
dayanmaktadir? Devam eden kisimda bu sorulara detayli yer verilerek kuramin

ayrintilarina 11k tutulmasi hedeflenmektedir.

Hermeneutik kuramin tarihsel siireci hakkinda bilgi edinmeden once,
kavramin etimolojik ¢izgisindeki anlama dikkat ¢cekmek bu noktada faydali olacaktir.
Hermeneutik kavrami, Antik donemden giiniimiize dek varligini korumus bir kavram
olarak ele alinmaktadir. Antik donemde ortaya ¢iktig1 bilinen bu nosyon, dogal olarak
Yunan mitolojisine dayanmaktadir. Yunan mitolojisi igerisinde ele alinan bu kavram,
haber sdzcligli ile bagdastirilir. Zira haberin yasanilan edinimlerden hareketle, var olus
durumunun ardindan, gerceklesmis durumlara atifta bulunarak bilgi vermesi eylemi
tam da bu noktada anlamli olmaktadir. 2009 tarihli ele almman “Gadamer
Hermeneutigini Sosyal Bilimlere Etik Bir Model Olarak Okumak” adli ¢alismada

kelimenin tarihi siireci soyle aktarilir :
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Hermeneutik s6zciigi Yunan mitolojisinde tanrilarin habercisi sayilan ve
onlarin tiirlii yorumlara acik olan sozlerini insanlara tasiyan Hermes’ ten
tiiretilmistir. Hermes ayni zamanda dil ve konugmay1 da yaratan tanridir. Buna
iligkin olarak Platon’un diyaloglarinda Socrates sozciiklerin ikilemine dikkat
cekmistir. Sozciikler hem bir anlam agiga vurduklart hem de onu gizledikleri
icin ¢ok giiclii bir gosterge (sign) sayilmis ve Hermes’in oglu Pan’a
benzetilmistir. Pan, {ist kism1 tanrisal ve miikemmel, alt kism1 ise kegiye
benzeyen bir varliktir. Pan gibi, dil de hem dogrular1 hem de yanlislar igerir.
Hermes, dil i¢indeki bu ikilemi ve belirsizlik durumunu ¢6ziimlemis bir tanri
degildir. Bu yiizden de onun tasidigi tanri sozlerinin anlami, her zaman

degisebilen yorumlara agiktir. (Yildirnm Y. , 2009, s. 123-124)

Antik cagda temelleri atilan bu kuram; agimlama, anlamlandirma ve
yorumlama bi¢imi olarak da ele alinmaktadir. Yukarida verilen bilgilerin 1518inda,
Antik donemde oldugu gibi, iletisimsel boyutta kullanilan dil her zaman dogmatik
acilimlar icermemektedir. Keza kavramlar, kimi zaman soyleyenin yahut yazanin
bulundugu durum ya da tarihsel kosul siirecinde polisemik zellikler tasiyabilir. Oyle
ki; hiiziin kimi olgular i¢inde kimisi i¢in yumusak duygulari iceriginde barindirirken,
kimisi i¢in kaotik duygularla harmanlanmis hisleri ¢agristirabilir. Keza kelimelerin
anlamlar1 sozliikler ile sinirlari ¢iziliyor olsa dahi, kelimelerin i¢ini dolduran duygulari
anlamak i¢in; kelimeyi kullanan kisinin yasadig1 edinimler goz Oniine alindiginda,
duygularin kelimelerin i¢ini ne denli veya nasil doldurdugu ve/veya hangi anlan
tasidig1 bu yolla daha detayli,dogru bir sekilde anlasilabilir. Oyleyse hermeneutik
kuram da; cokanlamlilik ve bu sifrelerin ¢oziimlenmesi ile dogrudan ilgilenen prensip
ozelliklerine sahiptir (Pelikoglu & Dursun, 2024, s. 49). Bu baglamda hem felsefe
biliminde yer alan, hem yazinbilimde mutlak bir yer kazanan hermeneutik kurama,
ozellikle yazinbilim ile ilgili ¢aligmalarin olduk¢a etkili ve yaygin kullanilan

dayanaklarindandir.

Hermeneutik kuramin sanatsal etkinlik penceresi temelinde yer almasinin
sebebine iligkin g¢esitli gorlisler yazin alani igerisinde almaktadir. Buna karsin, ortaya
cikan farkliliklar hem sanat hem de edebiyat bilimi kavraminin ele alinmasi ile
ilintilidir. Zira yazinsal eserler goz Oniine alindiginda da kendi igerisinde ¢esitli

gruplara pek tabi suret ile ayrilabilir. Yazinsal eserlerin baslica dayanaklarindan olan
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dini yazinlar, tarihsel silirece bakildiginda da, bagindan beri Hermeneutik ile i¢ ice
oldugu goriilmektedir (Pakoglu, 2023, s. 263). Anlamlandirma ve yorumlama,
ozellikle kutsal metinler baglaminda incelendiginde, tarihsel bir siire¢ i¢inde ¢arpici
bir yere sahiptir. Kutsal metinler, varoluslarindan bu yana yorum ve
anlamlandirilmaya ihtiya¢ duyulmus, bu da onlari dogmatik ve polisemik nitelikler
icinde evrimlestirmeyi miimkiin kilmistir (Deniz, 2022, s. 10). Ozellikle tinsel
bilimlerde zaman gectik¢e daha fazla kullanilan hermeneutik kuram, bu evrimin bir
yansimasi olarak farkli kavramlar altinda tabakalagtirilmis ve gelisim gostermistir
(Kose & Tepe, 2023, s. 63). Kutsal metinlerle i¢ ice olan bu kuram, yine de kutsal
metinler gibi ¢arpict yapitlarla sinirli kalmayip, hukuk alan1 metinlerine de uzanacak
kadar zengin bir metodolojiye sahip olan bir ¢ok katmanli bir yapinin iginde

barmmaktadir (Ozlem, 2011, s. 3-4).

Hermeneutik kurami ihtiyaci, yazinsal yapitlarin anlamina ulagmakta
yalnizca bilimsel degil, yazinlarin ve hatta insanligin dogasi geregi olusumsal-
anlamsal slirece dayanan monozomik bir ihtiya¢ i¢inde bulunmaktadir.
Bu baglamda, hermeneutik kuramin sadece edebi bir perspektiften degil, ayni
zamanda sosyolojik ve felsefi alanlardaki yazin igerisinde kullanilan agiklamalarla
da bagdasabilecegi olduk¢a acik bir sekilde goze carpmaktadir (Arasan, 2021, s.
275). Bu cergevede, hermeneutik kuramin literatiirdeki ¢ok yonlii uygulanabilirligi

ve bu farkli disiplinler aras1 baglam igindeki tutarlilig1 sasirtic bir gelisme degildir.

Toplumsal olgularin anlagilmasinda 6nemli roller iistlenen sosyoloji ve
yine edebiyat disiplinlerinin ortak temeli, insanlik duygularini ve ona ait olan ¢esitli
yapilanmalarin ¢éziimlemesinde yatar. Bu bakis agisindan hareketle, Max Weber'
in diislincelerinin detayli bir sekilde incelenmesi, sosyoloji ile edebiyatin kesisim
noktalarin1 daha derinlemesine anlamak ve eserlerdeki toplumsal yansimalari
gormek acisindan biiyiik bir anlam tasimaktadir (Seferoglu, 2023, s. 278-279). Keza
caligmada ele alinan anlamlandirma ve/veya derin anlamada, bilis e gotiiren siirec,
bizi anlamay1 anlama noktasina gotiirmektedir. Anlamak ve yorulmama veya
anlamlandirmak arasindaki diyalektik iligki, siki sikiya birbirine bagl olan felsefi
bir soruyu ortaya koyar ve bu baglam, daha derin bir anlayisa yonelmemizi

gerektirir (Erkurt, 2021, s. 433-434). Bu noktada, edebiyatin diger disiplinlerle olan
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essiz baglantis1 da ortaya c¢ikar. Anlamanin kategorize edilmesi, derin anlama
kavramimi daha seffaf bir sekilde elde edilmesine yardimci olarak, kaniksama
stirecini beraberinde igsellestirmeyi de getirmektedir.1993’te M.Aytiil Kasapoglu
tarafindan ele alinan “Sosyolojide Hermeneutik Uygulamalarr” adli ¢alismada Max

Weber anlamasi su sekilde belirtilir:

M. Weber iki tiir anlama arasinda ayrim yapar: a) Dogrudan gozlem
yoluyla anlama:(Actuelles verstehen). Bagiran bir kisinin 6fkesinin yiiz
ifadesinden anlagilmas1 dolaysiz rasyonel bir anlamadir.b) Agiklayic1 veya
motivasyonel anlama. (Explana tory or motivational understanding). Bu
anlama tlirlinde eylemi, davranislari, yer aldiklar1 anlam bagintis1 ve giidiileri
bakimindan kavrama s6z konusudur. Aslinda Weber, rasyonel anlamanin

diger anlama tiplerinden daha emin oldugunu savunmak tadir.

Diger bir ifade ile Keat ve Urry (1987) inde belirttikleri gibi, hipotezlerin
testi igleminde Weber'in ampirik bilgilerden ¢ok, mantiksal iliskiler kurarak

ulastigimiz bilgilere agirlik verdigi agiktir.

M. Weber, kendi yaklagimini "yorumcu" ya da "anlayic1" sosyoloji olarak
adlandirarak, bu iki kavram arasinda koklii bir ayrim yerine daha farkli iki
olay arasinda yaptigi aynmi vurgulayan bir metodolojik tavir i¢indedir

(Kasapoglu, 1993, s. 62)

Bu bagintida ele alinan hikaye/olgu veya davranis, yalnizca gériilen degil,
ayn1 zamanda duygusal veya i¢inde bulunulan bagntilar ile incelenerek yorumlanma
ihtiyacint dogurmaktadir. Bagmtilar, yine prensip igerisinde yer alan diizenli detay

sinirlandirilmalarindan olusmaktadir.

Hipotezler birbiri ardina sirali disiplin adimlar ile yapilandirilarak, bakigin
genisletilip-mantiksal ¢ember igerisinden gegirilmesi ile sonuglandirilir. Yine bir
hermeneutik¢i olan linlii felsefeci Gadamer’ de bu yaklasimla ilgili yapilan en 6nemli
yazin ¢0ziimlemelerinin destekleyici giicli olmustur. Daha 6nce sozii edilen anlama ve
yorumlama veya anlamlandirma Gadamer’ in de dikkatini ¢eken 6nemli bir kategori

olarak ele alip bu cabaya farkli bir bakis agis1 getirip, anlamanin anlamin dogasinda
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oldugunu vurgular. Yani anlam zaten kendi gergekligi icerisinde bir varolus

gosterir.Bu ele alinim daha detayli bir bicimde soyle aciklanir :

... Hans Georg Gadamer'in goriisleri incelendiginde, anlama ve yorumlama
tartigmast farkli bir boyut kazanmaktadir. Sosyal bilimler i¢in Gadamer'in ana
mesaj1, "anlamanin(verstehen) bir arastirma yontemi olarak degil, fakat,
toplumsal yasamda varolusumuzun, varolussal 6zelligi olarak gortilmesidir.
Gadamer'e gore anlamay1 bir yontem olarak gérmek yetmez; O, bundan daha
fazlasidir. O, ilk planda toplumsal gergeklige ulagmayr saglama yoludur.

(Kasapoglu, 1993, s. 63)

Gorlig-gorme ve buna bagl olarak gdriinenin 6tesindeki kopriiler ele alinarak
incelendiginde, gérme eyleminin otesinde bir dizi sinestezik siire¢ karsimiza ¢ikmakla
birlikte, farkli sonuglar1 ya da farklilagtirabilecek bakis agilarini birbirini ardina sikica
baglayabilen adimlar hermeneutik kuram ile desteklenebilmektedir. Zira bu tarihsel
arka plan verisi, tekil fikirleri de igerir (Iyi, 2021, s. 3). Olgu/Olaylarm bir gesit
incelemeye bagl tutuldugu bu kuramda, goriinenin gériinmeyen kisimla olan ortaklig:
kuvvetli bir etki yaratmaktadir. Bu noktada toplumsal-bireysel olaylarin ,tinsel
bilimlerin ve yazinsal sanatlarin sahip oldugu s6z konusu polisemik durum

Hermeneutik kavraminin yerini saglamlagtirmaktadir.

Hermeneutik iizerine gerceklestirilen incelemeler incelendiginde, kuramin
sadece kendi i¢sel dinamikleriyle degil, ayn1 zamanda farkli disiplin alani teorileri ile
(sosyoloji,felsefe,edebiyat vb.) de igsel bir bag icinde oldugu gozlemlenmektedir
(Osmanov, 2021, s. 40-41). Temelde hermeneutik kavraminin izlek kismi, bu

baglamda belirgin bir rol oynamaktadir.

Sonug olarak, hermeneutik kuramin kapsamli bir anlayisa kavusmasi ve etkili
bir bicimde uygulanabilmesi, Oncelikle dini metinlerle baslayan bir inceleme
stirecinden gecerek, daha sonra bu metodolojinin kapsami diger yazili {iriinleri de
icerecek sekilde genisletilmistir (Yalginkaya, 2021, s. 349-350). Yapilan ¢aligmanin
temel adimlarindan biri, hermeneutik kuramin derinlemesine anlasilmasinin
kaginilmaz bir zorunluluk oldugunu ortaya koymaktadir. Bu zorunluluk, hermeneutik
kuramin temel ilkelerini kavramak, dogru bir sekilde uygulamak ve bu teorik

cercevenin 6ziindeki incelikleri anlamak adina Wilhelm Dilthey' in perspektifine dair
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2.1.1

detayl bilgilerin sunulmasii gerektirmistir. Bu baglamda, Dilthey' in hermeneutik
kurama katkilart ve kuramin gelisimindeki fikirleri anlatilarak, ¢aligmanin teorik
temelleri daha saglam bir zemine oturtulmasi hedeflenmektedir. Bu asamada,
hermeneutik kuramin metodolojik g¢ercevesini uygulama siirecinde rehber olarak
kullanma ve bu kuramin yazili eserlere etkili bir bi¢imde nasil uygulanabilecegi
konularinda derinlemesine bir anlayis gelistirmek amaglanarak, eser incelemesine
katkida bulunacagi diigiiniilen siyirict fikirlerin sahibi Wilhelm Dilthey’ in detayl

bakis agisinin ele alinmasi hedeflenmektedir.
Hermeneutik ve Wilhelm Dilthey

Wilhelm Dilthey 1800li yillarin sonundan 19001l yillarin basina kadar,
Alman Diisiince Tarihi i¢in mutlak yeri olusturulan bir filozof iken, hermeneutik
yaklagimi ise; onun fikirleri ile harmanlanarak daha da agikliga kavusarak, kuramin
ince cizgileri onun da katkilartyla daha analitik bir hale gelmistir. Dilthey,
Hermeneutik agimlama sekillerini belirli bir nokta tizerinden ilerletmeyi tercih ederek
onu kategorize eder. Onun “tekillik” lizerinden bigimlendirdigi bu kuram yaklasima,
kendi degiskeleri ile ele alinarak; kurami kolokyum bigimi ile agiklamasini saglamistir
(Caldak, 2022, s. 40). Tekillik tizerinden devam eden tanimlamalar, kavramsal degerini
kazandiktan sonra ise, Hermeneutik kavrami icin Dilthey, degistirilemez yerini
almistir. Hermeneutik kuram igerisinde prensip olarak gosterilebilecek tekillik algist
bu yolla, yazar-kitap iligkisinin agimlanmasina katkida bulunarak ¢aligmay1 bilimsel

nitelikte destekleyici faktorleri igerir (Topcu, 2022, s. 24).

Sanatcinin yarattig1 esere atifta bulunabilecek gézlemden hareketle, Dilthey’e
gore kendi edinimlerimizin digindaki olgular, anlama siirecinde kendi yeniden kurma
stirecimiz ile de ilgilidir. Kendi edinimlerimiz bagka edinimleri anlamakta kaginilmaz
bir yer edinmektedir ve ayn1 diizlemde aslinda sanat¢inin kullandigi bir sembol dahi,
kendi doneminde incelenen kavramlar arasinda bulunarak anca kendi tekilligini
edinebilir (Altun, 2021, s. 10). Yani bilis, bu yolla muhtesem bir paradoks igerisinde
bulunarak, 6nce 6rnekle bir duyguyu o donem igerisindeki olgusu ile, sonra anlaticinin
duygusu ve en son anlayanin duygusu ile bagintilayarak iletlerletir. Bu noktadan
meydana gelen paradoks hareketi ile Dilthey, kisilerin duygu aciklamalarini 6zellikle

Goethe’den 6rnekle “tekillik™ kavrami lizerinde su sekilde agiklar;
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Yabanci varolug (bizden bagkalarinin varolusu), bize, 6ncelikle ancak duyu
verilerinde, Jestlerde, seslerde ve eylemlerde, distan verilidir. Biz ancak bdyle
tekil isaretlerle duyumlanan seylerin (bizde) yeniden kurulmasi ydntemi
(rekonstriiksiyon) sayesinde, bunlar1 (o varolustaki) i¢sel olana biitiinleriz.
Her seyi, maddeyi, yapiyi, bu biitiinlenmenin en tekil karakteristigini, kendi
yasam durumumuzdan hareket ederek (transpozisyon yoluyla) yeniden
kurmak zorundayiz. Demek ki baskasimin bilgisine! yonelme siirecinde her
sey, benim kendi yasamimdan transfer edilmek suretiyle, bir yeniden kurma
araciligiyla yapilmak zorundadir (Dilthey & Aktaran : Ozlem, , 1999, s. 86-
&7)

Dilthey'in yaklasimi, sanat¢inin edinimlerinin her alandaki tekillikle, yani
kendi igsel alanina yorumlanarak transfer edilmek mecburiyetine doniistiigiinii
dogrular niteliktedir. Bu durum, yorumlama c¢oziimlemesine giris yapacak olan
aragtirmacinin, kuralcr elestiriye yonlendirilmesi araciligiyla belirli disiplin sinirlar
icinde kalmasini amaglamaktadir. Bu baglamda, anlama ve anlamlandirmaya yonelik
cabalarin daha net bir sekilde ortaya ¢ikmasini saglayan bu yontem, dogru agiklama
ve yorumlama siirecinin, baglangicta estetik kaygidan ziyade, dogru anlamadan
gectigini ortaya ¢ikarmaktadir (Altintas, 2022, s. 64). Oyleyse deneyimlerin, bireyin
yasantilar1 ve gozlemleriyle baslayip, tekrar yorumlanarak bir yoruma doniigsmesi,
dogru anlama stirecinin ilk adimin olusturur. Bu baglamda, dogru anlama siirecindeki
adimlarin birbirini takip etmesi gerektigi ve bu adimlarin gézlemlenerek izlenmesi

gerektigi ortaya ¢ikar.

Arastirmacinin bireyin deneyimleri ve gozlemleri iizerinden elde ettigi
bilgiler, dogru anlama ve yorumlama siirecinde kilit bir rol oynar. Dolayisiyla, bu
metodoloji, anlama cabalarin1 daha sistemli hale getirerek arastirmacilara derin bir
anlayis kazandirmay1 amaglar (Uslu, 2022, s. 188). Bu ise yalnizca bilgi ile edinilecek
bir arastirmay1 kapsar. Bilgiye ulasma istegindeki aragtirmaci bilgi hedefinde topladigi
verileri ancak anlamlandirarak bilgiye ulasabilecektir. Keza anlamlandirilamayan bir
bilgi, bilgi kavraminin karsiligin1 veremeyecektir. Bilgiye ulagmadaki ara¢ tam bu
noktada anlamlandirma olacaktir. Bilgi-bilme-anlam sirasinda ilerlendiginde ortaya

c¢ikan bu eylem anlama olarak nitelendirilmektedir.

20



Duyulara distan verili olan isaretler araciligiyla i¢sel gergekligin bilinmesini

saglayan bu yonteme anlama diyoruz. (Dilthey & Aktaran : Ozlem, , 1999)

Anlama ve yorumlama siiregleri, birbirleriyle organik bir etkilesim igerisinde
bulunarak bir biitiin olustururlar. Bu baglamda, anlamanin alan sinirlari, genellikle
yorumlama veya anlamlandirma gibi cesitli kaynaklara dogru genisleyebilir. Oyleyse

bu noktadan hareketle anlama , bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu anlama, bir ¢ocugun agulamasini anlamaktan Shakespeare'ln
Hamlet'Inl veya Kant'n Salt Aklin Elestirisi'nl anlamaya kadar uzanir.
Taslarda, mermerde, miizikal bi¢im verilmis seslerde, jestlerde, sozciiklerde
ve yazilarda, eylemlerde, ekonomik diizenlerde ve anayasalarda, ayni insan
tini bizimle konugur ve (bunlar) agimlanmayi/yorumlanmay1 beklemektedirler

(Dilthey & Aktaran : Ozlem, , 1999, s. 87-88)

Kurama gore anlama, bu durumda kapali egretileme noktasinda kendine
belirli ilkeler ile bir kilit tiretmelidir. Zira , anlam kaygisi ile yapilacak ¢aligmalar,
ancak detayci olarak dogruluk aranilan bir ilke ile yahut bilgi mertebesi ile sunulmus
gozlemler ile olusturulmalidir. Kuram olmasi nedenselligi sz konusu ele alinacak
eserin anlama ve yorumlama noktasinda, genel anlama yorumlamadan ayrilmasi
gerekmektedir. Bu durumda ya kesin ¢izgilerinin belirlenmesi ya da bilhassa giic-

kolay yapitlarin incelenmesine 1s1k tutmalidir.

Buna gore Dilthey, hermeneutik kuram incelemi baglaminda belirli
basamaklar olusturmustur. Bu basamaklardan en géze carpani ilgidir. Yani anlama
ilgisi olmazsa, anlam da gii¢ bela ortaya cikar. “Anlama ¢esitli dereceler gosterir.
Anlamamn dereceleri oncelikle "llgi"ye baghdir. Onun tarafindan kosullandiilir Ilgi sinirl
ise,anlama da simrlidir” (Dilthey & Aktaran : Ozlem, , 1999, s. 107). Oyleyse bir eserin
acimlanmasi veya dogru -derin bir bakisa sahip olunarak incelenebilmesi i¢in dncelik

ilgi duyulmasi baglaminda bulunmaktadir.

Dilthey yayimnladig1 “Hermeneutigin Dogusu “adli makalesinde, kuramin
anlasilmas1 gereken anekdotlar1 gbze ¢arpan bir sekilde detaylandirmaktadir. Bu yolla
anlama sanat1 olarak bahsedilebilecek yazin kurami, bireyci beklentilere imkan
vermeyerek kuramin yalin bigemini olgunun i¢inde bulundugu dogrular ile ortaya

koymustur. Oyle ki Dilthey bu diisiinceyi destekleyecek fikirlerini sdyle belirtmistir:
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Ve bu kurallar arasindaki uyumsuzluktan, yasamsal dneme sahip eserlerin
acimlanmasinda ortaya c¢ikan degisik yoOnelimler arasindaki savastan ve
kurallar1 tem ellendirme gibi zorunlu bir ihtiyagtan. hermeneutik bilimi
meydana ¢ikmistir. Bu bilim, yazili eserlerin agimlanmasi sanatinin 6gretisidir

(Dilthey & Aktaran : Ozlem, , 1999, s. 90-91)

Yazinsal eser incelemede alegorik, yorumlama rutin olarak kullanilirken, s6z

konusu elestirilerde hermeneutik kuramina duyulacak ihtiya¢ kaginilmaz olmustur.

Edebiyat bastan sona sanatsal ifade de yorumu igerirken, kuramin dogusu
elbette ki sasirtict olmamistir. Sanatgi estetik kaygi igerisinde olsun veya olmasin aslen
kendi anlamlandirma veya acimlamasiyla yarattifi eserlerde, istememis olsa dahi
kendi yorumunu bulundurur. S6z konusu yapi, sanat¢inin ham tecriibelerini kendi
gercekligi icinde barindirmaktadir. Sanatcinin sahip oldugu paradigmanin yansimalari
kacinilmazdir. Bu noktada sanatciyr anlamak i¢in belirli biling seviyelerine ulagmak
gerekecektir. Ulasilamayan biling ile yapilan yazin elestirisi, sanat¢inin
anlagilmasindan uzak ve bilingsiz olacaktir. Biling diizeyine erismek i¢in, kaginilmaz
deneyimlerin paradigmalarinin kullanilmasi ve bu baglamda yazarin kisisel yasantisi
ile 6zdeslestirilmesi ekseni lizerinde derinlemesine bir inceleme yapilmasi gerektigi

ortaya ¢ikmaktadir.

Yazinsal kuram igerisinde belirlenen bu anekdotlarda, kuramin ontolojisinin
bilincine de ulagsmak gereklidir. Bu bilince belirli disipline 6zellikler getirmeden
ulagsmak, dogada da oldugu ve 6ne siiriilen ¢igek-su-gilines 6rnegindeki gibi imkansiz
olacaktir. Dilthey’ in 6ne stirdiigii disipline 6zelliklere yogunlagmasi ile hermeneutik
bakis agisin1 anlamak ve agilmamak hermeneutiksel kavramda yapici bir islev
kazanmaktadir. Yorumlama yapacak kisi, ele aldigi eserin hermeneutik yapisini
incelemek icin belirli bilgilere ulasmak durumundadir. Flacius’ a gore dizinleme
sirasinda yapilacak ilk igslem yazinsal eserin retorik incelemesini baslatmak olacaktir.
Bu yolla izlenen dizgide yazinsal eserin hermeneutik degeri kavranmaya calisilacaktir.
Retorik inceleme metnin kompozisyonel kuvvetini ortaya ¢ikararak baglamin

kavranmasini kolaylastiracaktir.

Bu ilkeye gore bir eserdeki tek bir yerin tiim eserin niyet ve

kompozisyonundan hareketle yorumlanmasi gerekir. Ve o dncelikle bu teknik
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acimlama i¢in yoOntemsel olarak, bir yazili eserin i¢ baglamini,
kompozisyonunu ve etkin gilice sahip elemanlarin1 saptamak iizere Once
retorik bulgular1 kullanir. Ona gore burada Aristotelesci retorigin Melanchton
tarafindan degistirilmis sekline yol acilmalidir.Flacius'un kendisi sunun
bilincindedir ki, bir metnin agik bir analizi i¢in yontem olarak bir alete
bagvurulmalidir. Bu alet, tekil parcalarinin veya bdliimlerinin baglam, amag,
uyum ve esitligi (6zne-yiiklem uygunlugu) iginden eserin biitiinliigiine
ulagtirmalidir. O ayni aletin hermeneutik degerini, genel bir yontem
Ogretisinin bakis agisi altina tagir: "Hatta her yerde (tiim yazih eserlerde). bir
biitiiniin tekil pargalar1 bu biitiinle ve biitliniin diger parcalariyla iliskisinden
hareketle bir anlam kazanabilirler." O bir esere, i¢ formuna, iislubuna ve tekil
etki elemanlarina gore yonelir ve Paul'e (Pavlus) ve Johann'a (Yuhanna) 6zgii

islubun ince karakteristiklerinin taslagini ¢ikarir. (Dilthey & Aktaran :
Ozlem, , 1999, s. 99)

Edebiyat elestirisinde yer alacak bir arastirmaci, yukarida belirtilen
ozelliklere dayandiginda, bir eserin incelenmesini sadece yazinsal bir yap1 olarak ele
almaktan Oteye gotiirerek, eserin sadece yazili olan boyutunu degil, ayn1 zamanda
icerisinde bulundugu kompozisyonda, baglama atifta bulunarak ag¢iklamanin
gerekliligini ortaya koymaktadir. Bu baglamda, eserlerin analizi sadece kendi igsel

yapisina odaklanmak yerine, bir biitlin halinde ele alinmalidir.

Arastirmaci, inceledigi eserin tarihsel siireglerini bilmeden yaptigi
incelemede polisemik oriintiileri gozden kagirabilir. Tarihsel altyapisi incelenmeden
yapilan elestiride, yazin icerisinde bulunan, yazinin kendi dénem igerisinde alegorik
bir imge kullanmasinin fark edilmemesi de muhtemeldir ve bu eserin anlagilmasinda
carpici bir rol oynar (Odunkiran, 2022, s. 6). Buna gore yapilmis elestiri ve agimlama
belirli bir biling igerisinde yapilmamis olacaktir. Oysa ki agimlama yapabilmek i¢in
biling sahibi olunmalidir. Edinilmeyen biling agimlamanin dogru olmasina imkan

vermeyerek, dogru agimlama veya dogru yorumlamadan uzakta kalacaktir.

Dilthey yayimladigi makalede kuramin yazinsal kurallarimi belirli bir alanda
toplayarak genel gecer dogrulardan ziyade, kuramin c¢izgilerini seffaf bir bigimde
belirtmistir. Bu dogrultuda hermeneutik kurami ¢izgisinde inceleme yapacak

aragtirmacinin kendini tarihsel bilgilerin igerisinde bulmasi gerekecektir (Ataman &
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Topakkaya, 2023, s. 187). Hermeneutik bakis agisiyla incelenecek olursa, kisi yazinsal
eseri biling diizeyi olugmaksizin incelediginde farkli, tarihsel altyapisini donemi ve
sanat¢min bulundugu donemdeki toplumsal olgulart incelediginde farkli sonuglara
ulagacaktir. Ulasti1 farkli sonuglar biling kazanimi edinerek yapilan yorumlama ve
edinmeden yapilarak yorumla olarak kendini agik¢a ortaya koyacaktir. Buna gore
metni anlama belirli kisimlara indirgenir. Oncelikli anlamlandirma-anlamlandirma
oncesi, takiben metin anlamasi, genisleyen metin anlama ve genislen metin dncesi
anlama. Dilthey bunu bir ¢ember olarak gdsterir ve yapilan silire¢ ¢emberi birbirini
takip eden eylemlerin eyleyen tarafindan agimlama siirecine olusturdugu katkilardir
(Altun, 2021, s. 16). Gerekli agimlamalarda s6z konusu eyleyen kendini, ilkelerle
hareket ettikten sonra sekildeki anlamlandirma siirecinde bulacaktir. Bu siireg

Dilthey’in yayimladig1 ¢aligmada s6yle agiklanir:

Bu kavrayis tarzinin  kullandig1 kategoriler. daima. olay Orgiisii. mantiksal
baglam. mantiksal diizey ve bu mantiksal yapiya sahip tiriiniin iislup. sozciik
oyunlari ve tasvirle giydigi elbise idiler. Fakat bununla birlikte. bir yazili eseri
anlamak i¢in tiimilyle yepyeni kavramlar kullanilmistir. Orada, bir eseri nasil
olusturup bigimlendirildigini bilmeyen. ama birlikli bir yarati ortaya koyan bir
potansiyel karsimizdadir. Bu potansiyel bir esere ilk saiklerini verir ve onu
gelistirir. Her seye karsi duyarli olma ve kendiliginden bi¢im verme onda
birbirinden ayrilmazlar. Tekillik ve tekillesme orada en ug noktaya ve tek tek
sozciiklere kadar etkindir. Onun en yiiksek nesnellesmesi yazili eserin dis ve
i¢ formudur. Ve artik bu eserle yiiz yiize kalindiginda doyumsuz bir ihtiyac,
insanin kendi tekilligini bir baskasinin kavrayisi araciligiyla biitiinleme
ihtiyac1 ortaya cikar. dyle ki anlama ve agimlama dalma bizzat yasamdan
etkilenirler ve yasami etkilerler. Anlama ve agimlama. miikemmelliklerine.
yagsami etkileyen eserlerin ustalikli agimlamasinda oldugu kadar bu eserlerin
onlar1 yaratanlarin tinleriyle bagintisinin agimlanmasinda ulasir. (Dilthey &

Aktaran : Ozlem, , 1999, s. 102)

Bu noktada adete sistematik diisiinceler igerisinde incelenebilecek bu
kuramdaki yaklasim, kategorize etme ve boylece analizi derinlestirmede anlaml
olmaktadir. Bu da yazimbilim /edebi bilimselliginin bir getirisi olarak karsimiza

cikmaktadir. Dilthey, diger yazinbilim kuramcilarina kiyasla, tarihsel olgularin
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onemini vurgulayarak, aciklama yapmanin ontolojik bilgi olmaksizin miimkiin

olamayacagini anlamistir.

Aristoteles’in de yapitinda bahsettigi lizere yazili eserler mutlak bir sekilde
gercekligi gdstermiyor olabilir. Fakat kuram bicimsel incelemeler ile yapilan
arastirmalarda aragtirmacinin, arka plam1 gormesi gercekligi hedefledigi miiddetce
anlamda gergeklige ulasmasini kolaylastiracaktir. Yani yapitin algi siirecine dogru
hitap edebilmesi biling sayesinde olacaktir ve bu biling ise dogru acimlama yapmay1

mimkin kilacaktir.

Duyular diinyasinin kendisi idealarin bir kopyas1 oldugu icin gerceklikten bir
derece uzaklasmistir zaten,eidola’lar ise duyular diinyasindaki nesnelerin
kopyalar1 oldugu i¢in idealarin kopyasmin kopyasidir. (Moran, Edebiyat
Kuramlar ve Elestiri, 2018, s. 21)

Dolayisiyla yazinbilim iiriinleri hakikatin i¢inde kurgu-hakikat barindirirken,
acimlama sanatinin ilkesel formlarini s6z konusu kuramsal incelenmesi; yazin
yapitlari, bilhassa yabancil yapit acimlamasinda elzem bir rol oynar. Bu baglamda
sonu¢ olarak, hermeneutik kuram, anlama ve yorumlama {izerine titizlikle
detaylandirilmis alt kategorilere sahip bir kuram iken, gerceklik ve anlama algisi

kuram igerisinde tartigmanin goze carpan noktalarindandir.

Anlama, gercek olanla siki bir iligki icerisindeyken, gercek olanin veya ele
alinan bir olgunun anlasilmasi, zaten kisisel olarak kisinin kendi edinimleri igerisinde

yer alirken, kuram bu ¢alismaya carpici olarak iki sekilde katkida bulunur.

1. Sanat¢1 bir aktarimda bulunurken, edindigi edinimleri kendi gergekligi ile
algilamak mecburiyetindedir. Zira anlamlandirma adimlari, edinimlerden yola
cikarak desteklenebilir. O halde bir aktarima giden yolda, kisi yine kendi
anlama eylemi {izerinden fekillilik icerisinde aktarim yapmaktadir (Dilthey &
Aktaran : Ozlem, , 1999, s. 86).

2. Anlama-yorumlama i¢in gerekli olan ilk 6zellik, bu anlayisa konu edinilen
olgunun kendi ekseni igerisinde nasil bir gergeklikle bagintida bulundugu ile
carpici bir iligki icerisindedir. Kavramlar, retorik {iriinler mecburiyet igerisinde

icinde bulundugu donem o&zellikleri ele alinarak anlasilabilir (Dilthey &
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Aktaran : Ozlem, , 1999). O halde bir eserin anlagilmasi, iiretildigi donemle

kacinilmaz bir baga sahiptir.

Calismanin ilerleyen bdliimlerinde, hermeneutik kuramdan tiiretilen yol,
yalnizca hermeneutikle sinirli kalmadan, ayn1 zamanda farkli iki kuramin detayl
inceleme siirecini izleyerek c¢alisma igerisinde birbirini takip etmektedir. Bu
baglamda, yazin i¢inde ve calismada kullanilan prensiplere ek olarak, bir diger
kuram olan Yansitma Kuraminin incelenmesi de devam eden boliimde detayli bir

sekilde hedeflenmektedir.
2.2 Yansitma Kurami

Kuramlarin ortaya koydugu prensipler, aciklama ve felsefi sorgulama
siireglerinde etkili bir rol oynamis, eserlerin anlamini agiga c¢ikarmak ve anlasilir
kilmak i¢in 6nemli bir ¢ergeve saglamistir (Keles, 2010, s. 7). Bir sanat eseriyle ilk
karsilagsmanin bireyin duygu ve diisiincelerinde uyandirdigi etki goéz Oniine
alindiginda, eserin uyandirdig: temel his; genellikle eserin igeriginin ve anlatinin neyi

yansitmay1 amacladigi, detayl bir sorgulama siirecine tabi tutularak ele alinir.

Ozellikle edebiyat ve sanat eserlerinin degerlendirildigi baglamda, dncelikli

olarak diistliniilen sorular arasinda su sorular yer almaktadir:

-S6z konusu eser veya {iriin, neyi yansitmaktadir ve/veya yansitmayi

amaglamaktadir?

Bu baglamda, dogal olarak edebiyatin veya sanatin herhangi bir yoniiniin ele
alindig1 durumlar igerisinde, yansitma kuraminin dogusu kaginilmaz bir gereklilik
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zira kuram, sanat iirliniiniin neyi yansitmak istedigine

veya yansittigina odaklanmaktadir (Giirgiin, 2021, s. 355).

Sanatin bir yansima olarak kabul edilmesi, sanat tarihinde koklii bir ge¢mise
sahip olan ve genis bir kabul gormiis bir bakis acisini ifade etmektedir. Bu perspektif,
sanat eserlerinin yaratilmasinda veya olusturulmasinda sanat¢inin i¢ diinyasinin,
sosyolojik etkilesimlerin ve zamanin ruhunun bir tiir yansimas: oldugunu vurgular
(Celik, 2013, s. 61-62). Bu anlayis, ayrica bir¢ok sanat eserinde ve bu calismada da

yer alan ayna motifiyle de siklikla iligkilendirilir. Dolayisiyla, sanatin bir yansima
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olarak degerlendirilmesi, eserlerin derinliklerinde gizli anlamlar1 ¢6zme ve yorumlama
stirecine katkida bulunur, sanatin anlamin1 daha iyi anlama ve yaraticinin diigiinsel
diinyasina daha derinlemesine bir bakis sunma ¢abalarini1 destekler. Moran bu ¢abanin

temellerini s0yle kategorilendirir :

Sanat1 bir yansitma olarak gdrmek yiizyillar boyu devam etmis ve zamanimiza
kadar gelmis bir kuramdir. Bu goriisii savunanlarin sik sik bagvurdugu 'ayna'
benzetmesi de diislincelerine 151k tutan agiklayici bir benzetmedir. Lucas de
Heere, on altinc1 yiizyilda Van Dyck'in resimlerini 6verken diyor ki: "Bunlar
ayna, evet resim degil ayna bunlar". Leonardo da Vinci de resimle ayna

arasindaki benzeyise isaret eder:

Eger yaptigimiz resmin, dogada konu olarak sectiginiz nesnelere tam benzeyip
benzemedigini anlamak istiyorsaniz bir ayna alin ve bu nesnelerin orada nasil

yansidigina bakarak aynada gordiigiiniizii resminizle karsilastirin.4

Sanat eserini aynaya benzetmek yalniz resim sanat i¢in s6z konusu degildi;
Sokrates'in dedigi gibi sairin yaptigt da bir yansitmaydi. Yunan sairi
Simonides'in

"Resim sessiz bir siir, siir konusan bir resimdir" s6zii de, elestiri tarihinde sik
sik rastladigimiz bir fikri dile getirir. Ayna benzetmesini on sekizinci yiizyilda
Dr. Johnson edebiyat i¢in kullanir ve Shakespeare'i 6verken, okura hayati
dogrulukla yansitan bir ayna tuttugunu sdyler. Daha zamanimiza yaklagirsak
baska ornekler de bulabiliriz. Stendhal, Kirmizi ve Siyah'da aynaya benzetir
romant: "Yol boyunca gezdirilen bir aynadir roman" (Boliim 13). Marksist
Plehanov i¢in de "Edebiyat ve sanat hayatin aynasidir"6 Bizde de, 6rnegin,
Recaizade Ekrem, Araba Sevdasi'na yazdigi 6nséz’de, hikdye ve romanin

"birer ibret aynasi" oldugun soyler. (Moran, Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri,

2018, s. 17-18)

Yansitma kurami da tam olarak bu yansima noktasinda karsimiza ¢ikarken,
yine ger¢ekligin de bir ayna yansimasi olarak ortaya ¢ikabileceginden s6z ederken, bu
baglamda kendi tarihi icerisinde antik zamanlarin bilim ve sanat anlayisi icerisinde
kendisine yer bularak tarihini yapilandirmay1 basarmistir (Aydemir, 2020, s. 2).
Platon’dan Aristoteles’ e kadar uzanan tarihinde; kronolojik agidan bakildiginda, antik

zamanlar ile tartisma konusu edilen bu kuram; retorik ile kurdugu bagin bir gerekgesi

27



olarak; sdylenmek istenen veya ifade edilmek istenen his, duydu, diisiincenin, ¢ok
yapilt s0z sanatlar1 veya retorik imgelerle ifade edilisinin bir kapsami olarak
goriilebilir. Retorik, bulunulan durumu ve eserin yaratildig1 baglami birbirine entegre
ederek, ifade edilenin temelde neyi veya nasil yansittigini vurgular niteliktedir. Anlam
vurgularini ¢esitli yontemlerle belirleyen retorik, iletisimin derinliklerini tekniklerle
belirleyerek, ifadelerin ve eserlerin olusturuldugu ortamin etkisiyle birlikte anlamin
nasil sekillendigini anlamaya ¢alisir. Retorik sanati, ifadelerin 6ziinii hem bulundugu
durumun hem de eserin olusturulma siirecinin detayli bir analizi iizerinden

degerlendirir.

Antik teori, tiim diisiincelerin, basit sozlii ifadelerle belirtilebilir oldugunu
varsayarak, bu basit ifade olgiilerinden her sapmay1 bir figiir olarak kabul
etmeye egilimlidir. Antik yaklasim cercevesinde, retorik figiirler, genel
anlamiyla dilin Slginlii kullanimi1 digina ¢ikan, 6rnegin s6z siralamasinda
farkli kullanimlar, soézdizimsel yapida soz diisliriilmesi veya sdzdizimsel
yapida Ol¢iinlii kullanima kiyasla gerektiginden fazla sozciik kullanimi gibi

sapmalar retorik figiirler olarak kabul edilebilir. (Sahin, 2018, s. 514)

Retorik, bu baglamda, sanatin evrensel nitelikleri ile kuramin unsurlarinin

birlestigi noktada kendine 6zgii bir konum bulmaktadir.

Yansitma kuramiin 6zelliklerini belirleyen bir bagka énemli kavram da
mimesis tir ve bu kavram, felsefi disiplinlerle de sik¢a iliskilendirilerek yansitmanin
daha kuvvetli bir boyutunu goz carpmaktadir (Delice, 2022, s. 142). Bu noktada
mimesis ; bir eserin veya iirlinlin gercekligi taklit etme ve/veya yansitma amacini igerir

ve bu yaklagim, felsefi diislinceyle siki bir iligki icerisinde ele alinir.

Mimesis, bir sanat eserinin igerdigi gorsel, isitsel veya retorik-imgesel
unsurlar araciligtyla gercek diinyay: yansitma ugrasi ile ilintilendirilir (Dilber, 2020,
s. 226). Bu baglamda, yansitma ve mimesis kavramlari, sadece sanat teorisini degil,
ayn1 zamanda felsefi diisiinceyi sekillendiren temel prensipleri anlamamiza olanak
tantyan bir kesisim noktast olusturur ve sanat felsefesi olarak anlagilabilecek

anlamlandirmay1 da tekrar karsimiza ¢ikarir.
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Ozgeci bir soru olarak sanatin neden yapildig: fikrini tartisan Platon, mimesis
tavrinin aciklandigr sanatin bir taklit olarak yorumlanmasi, okuyucu ve yazarin

arasinda olusan diyalektik baga asagidaki gibi bir yaklagim getirmektedir:

Platon diislincesinde sanatin temelde bir "mimesis", yani goriilenler alaninda
yer alan teklerin bir taklidi oldugunu ifade eden yazar, iistelik bu taklidin
birinci dereceden degil de ikinci dereceden bir taklit ve icerigi bakimindan
sosyal bir etkiye sahip olduguna dikkat c¢eker. BOylece sanatin insanlari
"kotii"ye degil de "iyi"ye yoneltecek icerikleri taklit etmesi gerektigini
savunarak, ileriki ylizyillarda daha da belirginlesecek olan bi¢im-igerik ayrimi
ile icerige vurgu yapilmasi fikrinin Platon ile birlikte baglamis oldugunu
beyan eder. Ancak yazar, Platon'un genellikle ii¢ ayr1 donemde ele alinan
eserlerinin bir biitiin olarak degerlendirildiginde ortaya yaygin olarak
bilinenden ¢ok daha farkl1 bir sonug ¢iktigini; bazi eserlerinde sadece duyusal
nesnelerin bir taklidi olarak goriilen ve bu haliyle kiigiimsenen sanat
eserlerinin, bagka bazi eserlerinde idealar ile baglantili olarak ele alindig1 ve
bu haliyle Platon'un, sanat diisiincesine 6n siralarinda yer verdigini hem
metinlerden hem yorumcularinin goriislerinden ortaya koymaya girigir.

(Yildirim 1. , 2015, s. 243)

Herhangi bir sanatin icrasindan Once kisilerin taklit yolu ile zihin
derinliklerini ortaya koydugu varsayildiginda, -ki bu resim sanati, sahne sanatlar1 ve
hatta miizik sanat1 i¢cin de gegerli sayilabilir- insanlik goérdiiklerini anlamlandirma
egiliminin yanm sira, taklit ile birlikte farkli yorumlamalar ve anlamlandirmalar
icerisinde bulunmaktadir. Insanin algiladigi veya edindigi bilgiler, kisinin icsel
kitapliginda bir kayit olusturur. Bu kitaplik, bireyin yasami boyunca kazandigi
deneyimlerle giderek genisleyen bir kiitiiphaneye doniisiir. I¢sel bellek, kendisini bu
zengin kitapliginda bulmusken, kazanilan her tecriibe istemsizce yansima yapar ve
gerceklik ile kisisel deneyimler arasinda bir bag kurar. (Siimbiil, 2021, s. 30) Yansitma
kurami, bu edinimlerin 6ziinden dogarak tam olarak bu taklit etme ¢emberine dahil

olur.

Kisi kurmaca igerisinde taklit ile ironi dahi yapabilir ve belki bastirilan

diisiincelerin yansitisin1 bu yolla dahi elde edebilir. Ustelik bu noktada yansitma
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kurami, calisma i¢in Onemli metaforlardan biri olan ayna ile yakindan iligki

icerisindedir. Oyle ki metafor olgusu sdyle ele alinir :

Realist akimm onde gelen isimlerinden Stendhal’in romana iligskin 6ne
stirdiigiic “ayna metaforu”, yansitma kuramimi agiklamak ic¢in siklikla
kullanilan retoriklerin basinda gelir. Berna Moran, Edebiyat Kuramlar1 ve
Elestiri baglikli ¢aligmasina, hem Stendal’in “ayna metafor”unu, hem de
Plehanov’un “edebiyat ve sanat hayatin aynasidir” sozilinii anarak baglar.

(Akga, 2017, s. 1)

Yansitim-yansitma yine hermeneutik ile de baglamlandirilarak;
1-Deneyim

2-GoOrme

3-Anlama

4-Yorumlama

sirast ile izlendiginde, bir onceki adimda kisinin anlamlandirilmasinin kendi
tecriibeleri ile baglantida oldugu ortaya siiriilmiis ve bu sira izlenirken; o halde bu
noktada; kars1 bir pencerede, yalniz anlayanin degil- anlatanin da yansitma eylemini
gordiikleri iizerinden detaylandirmasi, muhtesem bir dizilimde , ger¢ek anlama

ulagtirmaktadir (Moran, 2018, s. 66-67).

Yani ger¢ek anlamlandirmaya ulagma, yazin i¢in Once okuyanin yazarin
bulundugu durumu incelemesi, buradan hareketle edindigi biling ile retorigi izlemesi
ve yorumlamasi zemini saglam bir ilerlemeye yol agmaktadir. Dolayisiyla yine ayni
sekilde calisma igerisinde ele alinan ayna motifi de, bu bagintida yansitma kuramu ile
iligkinin ispat1 niteligindedir. Calismanin ilerleyen kisimlarinda bu béliim disipline
edilerek ayna metaforu/motifi iizerinden detaylandirilirken devam eden boliimde bir

diger 6nemli ve baglantili kurama deginilmektedir.
Anlatimcilik Kurami

Calisma icerisinde, edebi kuramlar birbirini takip eden ve/veya takip etmek

zorunlulugu igerisinde bulunmadan birbirlerine katki sagladiklari gibi, aydinlanmamais
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noktalar icerisinde, aydinlatici kisimlar1 birbiri i¢in destekleyici bir model biitiinii ile
ele aliir. Oyleyse, kuramlar birbirini farkl1 agilardan tamamlar nitelikte adimlarla ele
alinmay1 saglamaktadir. “Anlatimcilik kurami romantizmin gelismeye basladig
Ronesans doneminde sekillenmeye baglar.” (Firinciogullari, 2015) Kuramin kendi
doneminde, bu ¢alisma kapsaminda ele alinan teorilerle, 6z olarak ortaya ¢iktiginda
diger bir¢ok teorinin aksine durdugu iddia edilse bile, bu kuram, yazarin hayatinin
eserlerde etkili olduguna dair belirgin ifadelere yer vererek bu teorilerle ortak

ozellikler sergilemektedir.

Biitiin kuramlar eserin ne oldugu sorusuna cevap verir ama Anlatimcilik
Kurami yazarin hayatin1 géz oniine alarak agiklar. Anlatimeilik kuraminda
bulunan sanatg¢iya yonelik elestiride “yazara doniik” biyografik elestiri
sanatcinin kisiligi ile eserleri arasinda siki bir bag oldugu ilkesine dayanir.
Anlatime1 kuram da sanat1 her seyden 6nce duygularin ve yasantilarin dile
getirilmesi diye tanimladig1 igin, bu kanida olan elestiriciler sanat¢iya donerek
onun hayatimi, psikolojisini, kisiligini incelemeye ¢alisirlar. (Sipahi, 2018, s.
69)

Incelenen anlati kurami, sanatgi-yazarin eserlerinde duygularini belirli bir
amaci gerceklestirmek iizere kullanma gorevini istlenir. Bu kurama gore, duygular
ayni zamanda sanat¢inin sahip oldugu 6nemli yasantilar1 igermeden var olamaz. Bu
nedenle de 6z yasamdan parcalar igerir, ki bu bagintida hermeneutik kuram ile
benzerlik gdsteren belirleyici faktdrlere sahip olmaktadir. Oyle ki kuramda, yazarin

edinimlerinin eserin 6z niteliklerinde belirebilecegi tartisilir (Cil, s. 8).

Bununla birlikte kuram, eserlerin estetik normlara uymak zorunda olmadigini
asil odagin sanat¢inin yasantisina yonelisinde bulundugunu vurgular (Moran, 2018, s.

102). Bu da sanatginin yaraticiliginin siirlarini genisletir.

Sanatci, eserlerini meydana getirirken estetik kaygilara degil, i¢csel duygulara
ve deneyimlere odaklanir. Sanat¢inin bulundugu durumun yarattigi duygular, eserin
ruhunu ve Ozgilinliigiinii belirleyen temel unsurlardir. Bu yaklasim, sanat¢inin
eserlerinde duygusal edinimlerin derinligi ve 6zgiin-biricik baglantilar1 vurgulayarak,

estetik normlardan ziyade, 6zgiirlesme ve daha 6zgiin bir ifade arayisini yansitir.
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Anlatimc1  kuram, sanati, duygularm  dile  getirilmesi  olarak
yorumlanmigtir. Kurama gore asil énemli olan sanat¢inin duygularidir. Bu
duygular sanat¢inin i¢ diinyasinin biitliiniidiir. Alimlayici da sanat¢inin
bu duygularini paylasir ve bu sayede baska yasantilart tanir veya bu
yasantilarda kendinden bir pargca bulur. Bazi anlatimcilara gore; bu
yasantilar alimlayiciya aktarilarken belli ahlaksal niteliklerde (Tolstoy)
gozetilmelidir. Yine bu anlayisa gore, bu ahlaksal nitelikler yaninda sanat
yapti, bir deger olgiitii ile sinirlandirilmistir. Bu da — Moran ' 1in da degindigi
gibi - bizi estetik duygudan uzaklastirir. Yani sanat yapiti sanat¢inin
amacindan uzaklasir. Sadece dgretici bir amag giider. (Otgiin, Sanat yapitina

yaklagim bigimleri, 2008, s. 162)

Eserler, igerdikleri dykiisel yap1 i¢inde yaganmig veya yasanmamis olaylari
ozgiin bir sekilde islerken, 6ne ¢ikan bir perspektif, yazarin eserlerinde kendi kisisel
deneyimlerinden kacinilamaz bir bigimde faydalandigidir. Bu baglamda, eserler
sadece bir hikayeyi anlatmakla kalmaz, ayn1 zamanda yazarin diinya goriisiinii, yasam
edinimlerini ve i¢sel ve hatta kiiltiirel zenginligini de derin bir sekilde yansitir. Yazarin
kendi edinimlerini eserine yansitmasi, eserlerin biricik olusunu etkiler, okuyucuya
daha gerc¢ek hayat tecriibesi ve etkileyici bir deneyim sunma potansiyelini beraberinde
getirir. Eserler, kendilerine 6zgii bir anlam ve anlatim zenginligi sunarken, yazarin
yasantilar1 da bu eserlerin dokusuna derinlik kazandirarak onlar1 daha incelenebilir
yapitlar haline getirir. Yani, yazarin kisisel deneyimleri eserin igsel yapisina entegre
edildikce, eser sadece anlamsal olarak zenginlesmekle kalmaz, ayn1 zamanda daha
derinlemesine bir analize olanak taniyan bir yapiya doniisiir. Bu, okuyucuya eserin
otesinde bir baglam ve derinlik sunarak, yazarin eseri tizerindeki diisiinsel ve duygusal

katmanlar1 kesfetme firsat1 verir. Nihayetinde kuramin odak noktast duygudur.

Anlatimcr Elestiri ve Psikanalizm ise sanatkéra doniik kuramlardir. Temeli
Ronesans’m  getirdigi bireycilik hareketine dayanan, neo-klasizmin
akilciligina ve kuralciligina karsi olan Anlatimcilara gore edebi eserin en

onemli 6zelligi duygulart anlatmasidir. (Erdogan, 2000, s. 8)

Calisma icerisinde daha once Hermeneutik ve Yansitma Kuraminda da ele
alinan bu yaklasim, edinimlerin yadsinamaz bir gercekle iiretilen eserlere gerek

simgeler baglaminda gerek dogrudan olgularin anlatimda yer alabilmektedir. Somut
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bir ornekle kirmiziyr eser igerisinde kullanmak, kirmiziyr kullananin, kirmizi ile
edindigi tecriibelerden yola ¢ikarak pozitif veya negatif baglamda ele alinabilir. Aym
hareketle okurun kirmizi ile deneyimi onun eseri algilama siirecini dogrudan
etkilemektedir. Tiim bunlar okuyucuyu dogrudan yanilsama veya dogrudan bilince
gotiirebilme ihtimalini barindirmaktadir. Bundan hareketle ele alinan {i¢ kuram
disiplini (Hermeneutik, Yanstima,Anlatimcilik Kurami), 6z bilginin ulagilmasin
hedefler ve yine bundan hareketle anlatimecilik kurami; iireten ve iirlin arasindaki

iliskiyi odak noktasinda barindirir.

Diger taraftan, Anlatimcilik Kurami’nin igaret ettigi ve bu yontemlerden daha
cok sdylem ¢oziimlemesinin dikkat ¢ektigi “sanat¢i-eser iliskisi” baglaminda,
s0z konusu as181n yasam dykiisiine dair bazi ayrintilar toplanarak bir veri seti
olusturulmus ve ¢oziimlemeler biiyilk oranda bu veri seti {izerinden

yiirtitiilmistiir. (Cevik, 2022, s. 250)

Kuramlarin ele alindig: tartisma noktasinda, yapilan yorumlamalarin ayrintili
bir sekilde incelenmesi, bu kuramlarin birbirini nasil tamamlayabilecegini aciga
cikarmaktadir. Her bir kuramin belirli bir disiplini olugturma misyonunu {istlenmesi,
bu teorilerin birbirini dengeleme potansiyelini ortaya koyar. Ornegin, anlatimcilik
kurami sanat¢inin kisisel deneyimlerine odaklanirken, yansitma kurami daha ¢ok
nesnel olgulara yonelir. Bu farkli odak noktalari, kuramlar arasinda bir tiir dinamik
denge etkisi yaratir ve birbirlerini zenginlestirir. Ancak, bu farkli odaklarin birbirinden
uzaklasmasi, kuramlarin birbirini elestirmesine ve meydan okumasina da olanak tanir.
Bu, disiplinler aras1 bir etkilesim ve zenginlesme siirecini beraberinde getirerek,

kuramlarin evrimine katkida da bulunmaktadir.

Zit olarak adlandirilmis kuramlar bu calismada koprii ayaklar1 gorevini
tasimaktadir. iki farkli ug bulunur bir képriide fakat kopriiniin ayakta kalabilmesi icin,
farkli ayaklara da ihtiyac¢ vardir. Bu betimleyici 6zellikten hareketle, birbirine karsi-
z1it kuramlar, bir eser igerisinde biitiinleyici-tamamlayic1 olarak ele alinabilecegi,
caligmanin niteliklerinden bir bagkasi olmak gorevi ile birlikte incelenmektedir. Keza
yazar gercek ve gercekiistii gecis duygularinda yasadigi karmasasini eser igerisinde

gostermek istediginde, tam da bu gergek-gercekiistii vurgusu ortaya ¢ikmaktadir.
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Gergek ve gercekiistii arasinda kurulan iligkiler ise, disiplinlerin ¢esitli prensiplerinin

ele alinabilme imkanini saglamaktadir.

Sanatc¢inin kendi alaninda onu inceleme fikri, ortaya ¢ikan anlamlarin dogru
anlamlandirilmasi i¢in gereklilik gdstererek, sanat¢iyr alaninda tanimak, okunmamis
duygularin da ona ne hissettirecegi empatisini kurmaya dogru ilerleterek, anlamanin

iizerine, 6ngorii yaratiligini da ortaya ¢ikarmaktadir.

Onlara gore sanat¢inin kendi duygular1 ve yasantisi tizerinde durularak yapitin
anlagilmas1 saglanabilirdi. Sanat, sanat¢inin duygu ve yasantisi, hayal

giiciliniin dzgiir bir yaratimmnin ifadesidir. (Otgiin, 2008, s. 161-162)

Yazin alaninda ele alinan eserler, cesitlilikleriyle dikkat g¢ekerken, bu
cesitlilikteki fikirleri birlestirecek bir bulusma noktasina duyulan ihtiya¢ giderek
belirginlesir. Bu ihtiyag, yazinin farkli disiplinler arasinda bir kdprii islevi gérmesi ve
ozellikle kurmacanin i¢inde gercege en yaklagma arzusuyla daha belirgin hale gelir.
Kurmaca eserler, bir tiir gercekligin ¢ok acili temsili ¢abasi i¢inde siralanmig
disiplinlerin dogru adimlanmasi ile ortaya ¢ikar. Gergeklikle kurmaca arasindaki sinir,

yazinin bu disiplinler arasi bulugsmada yogunlasan ¢abalariyla giderek belirsizlesir.

Bahsedilen gercek hayat lizerinde durma olgusu, yazinin bilimle gercekdistii
arasindaki iligkisinin ¢arpict bir gercekligini yansitir. Yazin, ger¢cek hayatin
karmagikligin1 ve derinligini yansitma c¢abasi olmaksizin bunu ortaya koyabilecek
nitelikteyken, ayn1 zamanda gercekdistii bir boyutu da i¢inde barindirir. Bu, yazarin
eserlerinde hem gercege sadik kalma hem de hayal giiclinii kullanma diyalektigini

simgeler.

Bu baglamda, yazinin 6nemi, gergeklik ile gercekiistii arasinda bir koprii
kurma kabiliyeti lizerine odaklanir. Yazi, okuyucuya sadece diinyanin bilimsel ve
somut yonlerini degil, ayn1 zamanda hayal giiciiniin sinirsizligin1 da sunma potansiyeli
tasir. Bu, yazinin, sadece mevcut gergeklikleri yansitmakla kalmayip ayni1 zamanda
alternatif gercekliklere kapi aralayan bir ara¢ olma Ozelligini vurgular. Yazar,
kelimeler ve imgeler aracilifiyla okuyucuya farkli diinyalar1 kesfetme, deneyimleme
ve anlama sansi tanir. Bu sayede yazi, sadece bilimsel ger¢ekleri degil, ayn1 zamanda

insanin hayal giiciinii, duygusal zenginlikleri ve diisiinsel derinlikleri de kesfetme
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imkan1 sunar. Bu yolla, yazi, okuyucunun diinya goriisiinii genisletirken ayn1 zamanda

ona farkli perspektifler sunma potansiyelini i¢inde barindirir.

Emine Sevgi Ozdamar’m Aynadaki Avlu (Der Hof im Spiegel) adl1 eserinin
dogru agimlanmasi i¢in, yukarida belirtilen gerekce ve disiplinler ile, devam eden
kisimda incelenmeye baglanarak, bu noktada ele alinan kuramlardan hareketle tarihsel
arka planma 151k tutabilmek icin toplumsal bir gerceklik olan gdc-yasam-edebiyat

siralamasinda ortaya ¢ikan Tiirk-Alman Edebiyati hakkinda bilgi verilecektir.

ARAFTA KALMIS DUYGULARIN iZINDE: ARAF’TAKI
EDEBIYAT

Edebiyat, kuskusuz insan duygularini, tecriibelerini ve hatta insani insan
yapan-yapabilen yasanmislhiklarin yazili olarak kanitlara sunulabildigi kiskirtict bir
diinyadir. Bu kigkirtict diinya yasanilan deneyimlerin yalnizca daha iyi betimlenmesini
desteklemek ile kalmayip, ayni zamanda adinin konulamadig1 duygulara, baska bir
diinyadan bakarak daha iyi tanimlanmasina yol acar. Elbette bu izlenim kisinin dis
diinyadan aldig1 materyali-edinimleri soyuta gecirebilme yetenegiyle birlikte, seffaf
duvarlar aracilifiyla saglanmaktadir. Bu diyalektik diinya, sinirlarmin ¢izilmesi zor
olsa da ayn1 zamanda miikemmel alanlarda ¢aligmay1 da miimkiin kilmaktadir. Daha
once sozii edildigi gibi farkl disiplinler arasi1 bu kopriiniin kurulmuslugu, kuskusuz
diistintilenden fazlasini diiglindiirtme egiliminde alanlar yaratan muhtesem bir
kavramlar biitiiniidiir. Bu alanlar, duygularin arafia kalmis oldugu bir ortamda dahi
edebiyatin etkileyici bir sekilde sekillendigi ve ifade buldugu yerlerdir. Bu sekilde,
arafta kalmis duygularin izinde ilerleyen bir edebiyat diinyasi bulunur yazin
icerisinde. Bu diinyanin ad1 ise onceleri birgok adla tanimlanmis olsa da en yogun ifade

ile Araf’taki Edebiyat (Corakli, Araf’taki edebiyat, 2016, s. 151-158)tir.

Araf’taki edebiyat, Tiirk-Alman edebiyati olarak ortaya cikan ve tarihi
1950’lere kadar dayanan bir diinyadir. II. Diinya Savasi, etkileriyle tiim diinyada derin
bir etki birakmis, genis kapsamli bir konugma ve tartisma konusu olmus; ancak bu
etkilesimler elbette ki sona ermis degildir. Savasin ardinda biraktig1 izler, ¢okga
bulanik duygular esliginde diinyada cesitli etkiler yaratmistir. Bu olaylar, sadece

tarihsel bir donemin izlerini igermekle kalmayip, ayn1 zamanda insanlik tizerindeki
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derin etkileri de igerir. II. Diinya Savasi esnasi ve ardindan ortaya ¢ikan degisimler,
toplumlari, kiiltiirleri ve elbette ki siyasi dengeleri sarsici bir sekilde etkilemistir. Bu
nedenle, savasin biraktigi etkilerin yalnizca gegmise ait bir yasanti olmaktan Gte,
giinimiiz diinyasinda hala hissedilen ve anlami ¢oziilmeye calisilan bir tesir

barindirdig1 sdylenebilir.

II. Diinya Savasi'min en yogun yikimi, kuskusuz ki Almanya iizerinde
gerceklesmistir. Bu kritik donemde Almanya, sadece cografi olarak degil, aym
zamanda siyasi ve toplumsal olarak da derin bir boliinme yasamistir. Bu zorlu siirecte,

Almanya'nin toparlanma ¢abalari, iilkenin ikiye boliinmesi baglamistir.

20. yiizylldan 6rmek vermek gerekirse, Orta Avrupa’da baslayan ve tim
diinyaya yayilan Ikinci Diinya Savasi, derin politik ve ekonomik sarsintilara
neden olmus ve Soguk Savas donemini baslatmistir. Bu savas tiim Orta
Avrupa iilkelerinde oldugu gibi, Almanya’'nin devlet yapisi ve diizeni
acisindan da tarihi bir doniim noktasidir. Savastan sonra 1949-1990 yillan
arasinda Almanya, varligim1 Almanya Demokratik Cumhuriyeti (Deutsche
Demokratische Republik - DDR) ve Almanya Federal Cumhuriyeti
(Bundesrepublik Deutschland - BRD) olarak siirdiirmiistiir. (Kismir, 2019, s.
52)

Savagin ardindan her agidan yorgun diismiis olan iilkenin toparlanma siireci,
temelde is giicli olusturmakla miimkiindii. Ancak bu caba, zaten tahribat iginde
bulunan kaotik atmosferde yeterli ig giicline ulagmay1 imkansiz kiliyordu. Savasin
yikicr etkileri, tilkenin kaynaklarimi ve insan giiclinii biiyiik Ol¢iide tiiketmis, bu
nedenle toparlanma c¢abalarini zorlagtirmisti. Almanyanin is gilicii ihtiyacini
karsilamak adina bu ihtiyaci diinya kamuoyuna duyurmasiyla baslayan bu misafir is¢i
(Gastarbeiter) seriiveni ve Tirkiye’den Almanya’ya is giicli kapsaminda bir
hareketlilik meydana getirir. Genellikle Anadolu'nun farkli bolgelerinden gelen
insanlar, bir siire Almanya'da calisip ardindan {ilkelerine donmeyi planlamak suretiyle

bu maceraya katilir (Zengin, 2010, s. 331).

Misafir isci (Gastarbeiter) olarak Almanya’da bir hayat kurmaya hayali ile
Almanya’ya go¢ eden Tiirkler, ilk etapta bir kiiltlir soku ile bag basa kalirlar. Alman

kiiltiiriine tamamen yabanci olan Tiirk bireyler, bu kiiltiirel deneyimi kavramak adina
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ilk adimlarin1 tren garinda atmislardir. Bu baglamda, Tiirkler, Almanya'ya adim
attiklar1 anda baglayan bu kiiltiirel seriiveni anlamak i¢in ¢aba harcamak
durumundadirlar. Tren garindaki ilk karsilasma hem cografi hem de kiiltiirel bir

degisimle beraberinde bir 6grenme siirecinin baglangici niteligindedir.

Tiirklerin 1960’11 y1llarda peyder pey baslayan bu Avrupa macerasi onlar i¢in
cok ¢eligik duygular barindirmaktaydi. Bu yolculuk bir yoniiyle sinelerde
vatandan, esten, dosttan, sevgiliden ayrilisin derin hiizniinii barindirirken,
diger yoniiyle de umuda yolculugun, bir seyleri basarabilecek olmanin
heyecan ve coskusunu da igermekteydi. Iste bu karmasik duygularla
“gurbetciler”, 1961 yilindan itibaren kimilerine gore “kara tren” kimilerine
gbre “Almanya Ekspresi” ve kimilerine gore de “Istanbul Ekspresi” diye
adlandirilan trenlerle Sirkeci garindan yaklasik 3 giin slirecek olan Almanya

yolculuklarina baglamis oluyorlardi. (Genel, 2014, s. 303)

Bir siire ¢alisip donme hayali ile Almanya’ya giden Tiirkler, yasayacaklar
sorunlar1 tahmin edemeseler de daha ilk anda baglayan “dil sorunu” tecriibesi,
akabinde yasanacak sorunlarin ilkiydi. Kiiltiirel zorluklar bir yana birakilsa bile,
tamamen farkli bir cografyada ve o cografyanin dillerini bilmeksizin ¢aligmak,
ylizeysel bir bakista bile son derece meydan okuyucu bir durumu beraberinde
getirir. Bu zorlu siireg, sadece Tiirkler i¢in degil, ayn1 zamanda Almanlar i¢in de bir
engel olusturacaktir. Ciinkii dil bilmeme durumu, iletisimde karsilasilan ilk biiyiik
sinamay1 dogurur. Iletisim zorluklari, her iki toplumda da bu yeni baslangicin
onlindeki ilk biiyilkk deneyimi olusturur, birbirini anlama arzusunu ve

derinlestirmeyi geciktirecek bu edinim, bir edebiyat diinyasinin konusu olur.

1960'1 yillarda Bat1 Avrupa ilkelerine go¢ eden Tiirklerin ilk karsilastiklar:
sorun uyum sorunu olmustur. Giden yurttaslarimizin biiyiik cogunlugu kirsal
kesim kokenli olduklari igin Avrupa iilkelerinin sosyal ve kiiltiirel ortamlarina
uyum saglama konusunda problemler yasamislardir. Yabanci dil konusu
uyum agisindan problemlerin baginda gelmektedir. Dil insanlarin
anlagmalarini saglayan bir aragtir. Tiirkiye'den giden vatandaglarimiz, yabanci
dil bilmedikleri i¢in gittikleri {ilkelerde dertlerini anlatmakta, anlagsmakta ve
diyalog kurmakta énemli sikintilar yasamuslardir. Ik giden vatandaslarimizin

yabanci dil konusunda yasadig: sikintilar gittikleri iilkelerde diinyaya gelen
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oradaki ortamda yetisen ¢ocuklari ve torunlar1 yasamamuistir. Fakat bu seferde
yabanci dil egitimi ile biiyliyen ¢ocuklar kendi dillerini 6grenememis, bu
durum neticesinde aileleri baglar1 kopmus, kendi 6z degerleri, gelenek

gorenekleri ile aralar telafi edilemez derecede agilmigtir (Murat, 2000, s. 113)

Hayatlarinin ¢ogunu ¢alisarak geciren Tiirkler, bir de hi¢ bilmedikleri bir
kiiltiir ve dilin icinde bulmuslardi kendilerini. Ilk nesil, karsilastig1 zorluklara
ragmen yeni bir yuva kurma amaciyla ¢aligirken, ikinci nesil, bu deneyimleri daha
ayrintili bir sekilde tasvir ederek biiyiime firsat1 elde etti. Ugiincii ve dordiincii nesil
ise, gecmis yillarda Alman ve Tiirk kiiltlirleriyle i¢ ice gegmis bir yasam siireci
gecirmislerdir. Bu, bu nesillerin hem Almanya'da hem de Tiirkiye'de kiiltiirel
etkilesimlerle ortaya ¢ikan duygulara maruz kalarak biiyiidiikleri ve bu iki kiiltiir
arasinda bir denge kurma zorluguyla karsilastiklar1 anlamma gelir. Bu siire¢, bu
nesillerin kimliklerini olustururken hem Alman hem de Tirk kiiltiirel unsurlar
arasinda kopriiler kurmalarina ve bir analitik diisiince olusturmalarina olanak
tamimistir. Bu nesiller, hem Almanya'da hem de Tiirkiye'de yasadiklar
deneyimlerin etkisi altinda biiyiiyerek, cok kiiltiirlii bir bakis agisina sahip
olmuslardir. Bu ¢ok kiiltiirlii deneyim, nesiller arasinda hem bir burukluk hem de
zenginlik atmosferini olusturdu. Tiirk-Alman Edebiyati, bu farkli nesiller
arasindaki karmagsik duygularin ve zenginliklerin diinyasini hem igsellestiren hem
de disa vuran bir ifade bi¢imi olarak ortaya ¢ikti. Bu edebiyat alani, yazin bilimi
icinde kendi 6zgiin yerini buldu ve Tiirk-Alman kiiltiirel birlikteliginin arafta

kalmisligini herkese acik¢a sunan bir platform haline geldi.

Sikint1 ¢ektiler, sasirdilar, korktular, mutlu oldular, sevindiler ve
yazdilar. Yeni bir yazin tiirii olusturdular. Bazilar1 oraya gitmeden de
yaziyordu; birinci kusak yazarlarinda oldugu gibi, bazilar1 ise orada
bagladilar. Bazilar1 hi¢ yabanci dil bilmiyorlard: ana dilleriyle yazdilar,
bazilar1 6grendikleri dille. Ama bir sekilde olustu bu yazin ve tutundu.

(Asutay & Carikei, 2015, s. 26)

Tiirk -Alman Edebiyat1 bu baglamda ne Tiirk edebiyat1 ne de tam olarak
Alman Edebiyatina aitti. Duygularin, tecriibelerin yani sira artik Edebiyatta Araf ta

kalmust1. Ite bu yogun duygular ve sikismislik yine yalnizca disiplinin kendisini degil,
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3.1

elbette ele alinan eserlerdeki karakterleri, mekanlari dahi bu kiiltiirler- arasiliga dogru

iterek, duygularin iki dilli 6ykiistinii olusturmaktadir.

Calisgmanin devaminda, yazin alaninda 6nemli olarak kabul edilen ve
gereklilik arz eden bilgilerle desteklenmis bu yazin alanina ait bir temel
olusturuldugundan, devam eden boliimde ise eserleri bu yazin diinyasina ait olan
Emine Sevgi Ozdamar'm hayatina odaklanilarak, eser incelemesine katki saglanmasi

amaglanmaktadir.
Emine Sevgi Ozdamar

Emine Sevgi Ozdamar, Tiirkiye’de dogmus bir yazar olup, uzun yillar
Almanya’da bir hayat slirmiistiir.1946’da Malatya’da diinyaya gelen Damar, 20’li
yaglarinda Almanya’ya go¢ ederek Tirk -Alman Edebiyati diinyasina
kazandiracagi eserlerinden habersiz bu kiiltlirlerarast diinyanin ilk eylemini
gerceklestirmistir. Ancak sanatla tanigmasi elbette daha eski tarihlerde gerceklesir.
Damar, aslen tiyatroya ilgi duyarak bagladigi sanat yolculugunda, cesitli tiyatro

deneyimleri edinmistir.

Cagdas Alman edebiyatinin en dnemli isimlerinden biri olan Emine
Sevgi Ozdamar 1946 yilinda Malatya’da dogmus, 1965-1967 yillar1 arasinda
Berlin’de fabrika isgisi olarak ¢aligtiktan sonra LCC’de tiyatro egitimi almak
icin Istanbul’a geri donmiistiir. 1976’da Benno Besson ve Matthias Langhoff
ile Volksbiihne’de calismak icin Berlin’e donen Ozdamar, hayat hikayesine
dayanan Das Leben ist eine Karawanserei (Hayat Bir Kervansaray, 1992), Die
Briicke vom Goldenen Horn (Hali¢ K6priisii, 1998) ve Seltsame Sterne starren
zur Erde (Tuhaf Yildizlar Diinyaya Bakiyorlar Gozlerini Kirpmadan, 2003)
romanlar1 ve Mutterzunge (Annedili, 1990) ile Der Hof im Spiegel (Aynadaki
Avlu, 2001) isimli kisa hikaye derlemeleriyle tiim diinya- da ismini duyurmus,
Ingeborg Bachmann (1991) ve Heinrich von Kleist (2004) odiilleri gibi pek
¢ok odiil kazanmistir (Reisoglu, 2019, s. 176-177)

Damar, Almanya'ya gé¢ edisinden sonra, elbetteki hayat sartlari onun i¢in
pekte kolay degildir.Almanya’da gecirdigi ilk zamanlar i¢inde, sanata duydugu
derin sevgiye ragmen bir siire sanattan -daha- uzak kalmak zorunda kalmistir. Uzak

kaldig1 bu donemde is¢i olarak ¢alismis ve aslinda daha dnceki yillarda misafir isci
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olarak Almanya’ya goc¢ etmis Tiirklerin yasadigini tecriibeleri 6grenme firsati
bulmustur.Her ne kadar zorlu siireclerden gecmis olsa da, bu donemdeki
deneyimleri ve igsel yolculugu, Tiirk-Alman Edebiyati kapsaminda anlaticiliga
yonelmesine ve eserlerindeki sanatsever kisiligini daha da belirgin bir sekilde
ortaya koymasina neden olmustur. Bu siirecte lirettigi eserler, yasadiklarina dair

yazdig1 metinlerle birleserek, okuyanlari etkileyici bir diinyaya siiriiklemistir.

11k kez on iki yasinda Bursa'da sahneye ¢ikan sanat¢1 1965 yilinda misafir is¢i
olarak Almanya'ya gitti. 1967 yilinda Tiirkiye'ye donerek, istanbul'da tiyatro
egitimi aldi.

1970te egitimini tamamlayan Ozdamar daha sonra Dogu Berlin'e gegerek
buradaki Halk Tiyatrosunda Benno Besson ve Matthias Langhoff’la birlikte
calist1. Izleyen yillarda Bochum ve Frankfurt Sehir Tiyatrolarinda kariyerine
devam eden sanatg1 birkag filmde, bu arada Dorris Dorie’nin "Dogum Giiniin
Kutlu Olsun, Tiirk adli filminde de rol aldi. Daha 6nce de Ingeborg Bachman,
Walter Hasenclever, Adalbert von Chamisso, Kuzey Ren Vestfalya, Bergen
Enkheim ve en dnemlisi Heinrich von Kleist edebiyat ddiilii kazanmis olan
Ozdamar 1982 den bu yana serbest yazar olarak calistyor. (Corakli, Arafta'ki
Edebiyat -Tiirk Alman Edebiyati-, 2019, s. 71)

Damar’in tiratlardan siiziilen ciimleleri, artik yalnizca edindigi degil,
edinebilecegi farkl tecriibelere de kucak acacakti. Ana dili Tiirk¢e olan yazar, artik
tamamiyla Almanya’da yasamini siirdiirdiigiinden, ana dilinden ¢ok ikinci dilinde yeni
tecriibeler ediniyordu. Sanatg¢1 kisiliginin de vermis oldugu imkanla hisleri, artik farkli
bir kiiltiir icerisinde kendine yer ediniyordu. Icsellesmis bir dil, i¢sellesmis ve
oztimsenmis duygular igerirken, yani tecriibeleri ve hatta zorluklar1 yeni bir dil ile
tecriibe etmek zorlayici oldugu kadar muhtesem bir 6znellik katryordu. Oyle ki, Tiirkce
diigiiniip Almanca yazan yazarin dili, artik iki kiiltiiriin ayn1 kopriide bulusmasini

sagliyor ve bu iki zengin dilin tiim yelpazesinden yararlantyordu.

Yeni ve bugiin yeni fakat saniyeler i¢cinde eskiyecek olan her sey, her edinim
ve deneyim, ilk oOncelikli olarak arafta kalmig duygularin edebi tasvirleri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Duygular bu gegis siireci igerisinde belirli yerlerde

tikandiginda, arada kalmishiktan baska yeri yoktur. Bu baglamda, Emine Sevgi
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Ozdamar'in eserlerinde bu arafia kalmis duygularin izleri ve yaralari carpici bir sekilde

goriinmektedir.

Yazarin eserlerinde go¢, kimlik, aidiyet hissi ve kiiltiirel etkilesim gibi
derinlikli temalar, okuyucunun karsisina her sayfada c¢ikan Onemli motifler
barindirmaktadir. Zira yazarin eserleri igerisine entegre olmus yogun duygular,
oncelikli olarak bazi duygulara vurgu yapmaktadir. Bilhassa aidiyet hissi, karakterlerin
bagli olduklar1 toplumla kurduklar iliskilerin detayini ve bu iliskilerin bireyin kendini
nereye ait hissettigiyle olan baglantisini derinlemesine inceler. Bu baglamda 6nce
cografi konumu ve dolayisiyla aidiyeti degismek zorunda kalan yazar, sonra bu
tecriibeleri dil icerisinde de yasar ve boylelikle eserlerinde bu gogebe duygularin izleri

odak noktasindadir.

Ozdamar’m edebiyati, gé¢ olgusunun yeni anlamlar yaratmasmin yaninda,
daha once olanlarla ilgi perspektiflerin, anlamlarin baska dille karsilasmasi
sonucunda, kiiltiirel farklilarin siirtiinmelerinden, bir arada bir derede, bir yere
ait olamayan, ne oraya ne buraya ait hisseden bireyin, karakterin bir tiir
siginma refleksi ile birbirine giren dil/dillerin araciligiyla arayip kurmaya
caligtigi fakat hep sarilamayan, iyilesmeyen bir yaraya doniisen dil, kimlik ve
yasamin kendisinin “yarasinin” tezahiirii olarak kalan bir yersiz yurdsuzluk ve
gocebe diisiinmek platformundan tasip olusuyor (Seviner & Gavri, 2024, s.
24)

Bundan hareketle elbette ki zorluklar, ayn1 zamanda kiiltiirel zenginligin de
ifadesi olarak eserlerinde ¢okca yer bulmaktadir. Iki cok farkli kiiltiiriin artik bir
yazinda dengede kalma sihrini ve birbirini nasil doyurduklarini onun eserlerinde
gormek miimkiindiir. Bu baglamda kiiltiirel etkilesim eserlerde farkli kiiltiirler
arasindaki etkilesimin sonuglarina odaklanarak, karakterlerin bu etkilesimlerden
dogan ¢atisma ve uyumu nasil kullandiklarini ele alir. Bu temalar, yazarin
eserlerindeki derin anlatimi ve okuyucunun diisiince diinyasini zenginlestiren 6nemli
unsurlart  olusturur.Ki bu unsurlar Ozellikle multi kiiltiirel alt yap1 ile
harmanlandigindan, kullanilan imgeler hem sosyolojik yansimalari, hem de kiiltiirel

kimlik olgularin1 6n plana ¢ikarir. Calismanin devam eden kisminda, yazin icerisinde
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3.2

bulunan bazi1 ¢aligmalara yer verilerek, okuyucuya daha elestirel bir bakis agisi

kazandirmak hedeflenmektedir.

Yazin Taramasi

Emine Sevgi Ozdamar, yasaminin zenginlikle dolu duygulara sahip bir
geemisten gelmektedir. Bu gecmis, ¢ok kiiltiirlii deneyimler, ¢ok dilli edinimler ve
derin sosyolojik bakis agilartyla sekillenmistir. Ozdamar'in dilinin bu cesitlilik icinde
nasil zenginlestigi, kendi dilini olustururken hangi kiiltiirel 6geleri vurguladigi,
eserlerindeki imgelerin se¢cimindeki ¢ekicilik, sadece tesadiifi bir durum degil, aksine

bilingli bir tercih ve sanatsal ifade bi¢imidir.

Bu bakis acisiyla, inceleme boliimiinde, Ozdamar'm kullandigi imgelerin
daha onceki eserlerinde nasil islendigi ve analiz edildigi detayli bir sekilde ortaya
konacaktir. Bu analiz, yazarin eserlerindeki tematik derinlikleri, kiiltiirel 6geleri ve
dilin estetik kullanimini anlama cabasina hizmet ederek, okuyucuya Ozdamar'm edebi

evrenine daha derinlemesine bir bakis sunmay1 amaglamaktadir.

Yapilan calismalarda, Ozdamar’ mn iki kiiltiir arasinda diyalektik bir yol
olusturdugu (Dufresne, 2006, s. 1-2), Tiirk¢e diisliniip, Almanca yazmasinin da

kiiltiirlerarast bir bag olusturdugu ele alinmaktadir. (Yiicel, 2022, s. 753)

Sakarya Universitesi, Alman Dili ve Edebiyat1 Boliimii 6gretim {iyesi olan
Nurhan Ulug’un yaptig1 ¢alismada (Ulug, 2020) Ayna imgesinin eserde; ayna Oniinde
duran anlaticinin arka planda olanlar1 gérmek i¢in ele aldig: bir arag olarak goriiliir.
Ayna yansimasi sayesinde arka planda yasanan olaylar ve kisilerle farkli bir yakinlik
kuruldugu ve bu sekilde bilinmeyen ile de iliski kuruldugu ele alinmaktadir. Ustelik
calisma icerisinde Tiirkce deyimlerin Almancaya gevrilerek kullanildigi da ifade

edilmektedir

Emine Sevgi’nin eserlerindeki mekan kullanimi tesadiifi degil, bilhassa
bilingle secilmis ¢esitli imgelemlerde doludur. Mekan se¢imi yazarin ruhsal
durumunu yansitirken, ¢ogu zaman anlatici bakis agisindan hareketle, s6z
konusu olayn imasinin saglamasini gergeklestirmektedir. (Seyhan, 2019, s.

161-167)
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Emine Sevgi Ozdamar’ m &6z yasamindan esinlenerek imgelerle, okura
yasant1 mesajlar1 verdigi birgok ¢aligma tarafindan desteklenmektedir. Doniis C. Yasar
(Yasar, 2019) bu durumu adli ¢aligmasinda koprii imgesiyle Almanya- Tiirkiye arasinda

bulunan konumunu nitelendirdigini agimlamaktadir.

Emine Sevgi Ozdamar’in yazimindaki farklilik, 6z yasaminda onu duygudan
duyguya siirlikleyen arada kalmishik ve/ veya “yoldalik” hissi yazimin
yanstyarak,Alman ve Tiirk kiiltlirlerinin bir karigimi ortaya ¢ikarmig, multikiiltiirel
yazim stili eser basliklarna dahi yansimstir. Oyle ki Tiirkge diisiinerek Almanca
yazdigini ,eser bagliklarindan dahi anlayabilmek miimkiindiir. (Durdagi, 2018) Karagéz
in Alamania: Schwarzauge in Deutschland , Fikrimin ince giilii: Feine Rose meiner

Gedanken gibi eserler de Go¢ Yazin Ceviri Iliskisi adli arastirmada ele alinmaktadir.

Tevfik Ekiz tarafindan yayinlanan calismada, (Ekiz, 2007) Emine Sevgi
Ozdamar’mn kullandig: dilin Tiirkge diisiiniip Almanca yazmasiyla kendine has oldugu,
ustelik kelimeleri 6zgiin dildeki simgeleri ve anlamlartyla Almanca’ ya aktardigi

vurgulanmistir.

Yine Annette Wierschke tarafindan yayimlanan (Wierschke, 1994)doktora
caligmasinda Ozdamar’ in iislubunun sikga olmasa da olsa dogu hikaye anlatim teknigi

ile de bagdastigina deginilmektedir.

Emine Sevgi Ozdamar hakkinda yapilan ¢aligmalardan birinde (Milz, 2000)
Brecht ve Karagdz arasinda baglanti kurabildigi, boylelikle eserlerinde kiiltiirlerarasi

iliskiyi carpici bir noktada ele aldig1 goze carpmaktadir.

Odak noktasinda Aynadaki Avlu‘ nun yer aldig1 bir calismada (Géttsche,
2006)gortilmektedir ki; ayna imgesi 3.bir alan olarak ele alinarak, Tiirk- Alman

kiiltiirleri arasindaki yeni alanin tanimlanmasina sebep olmaktadir.

Introduction: Emine Sevgi Ozdamar at 70 (Matthes, 2016) adli calismada
yazarin Der Hof im Spiegel’ de de kullandig1 karakterlerin degisimi, tekrarli olarak
alan degisiklikleri yasanmasinin stratejik bir yaklasim olarak Ozdamar’ m okuyucunun

karmasik hislerle 6ykii icerisinde tutarak, siirekli olarak sinirlarin degismesinin go¢
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kavramu ile iligkisi bulundugunu 6ne siiriiyor. Calismaya gore bu baglamda tematik

vurgular aktif tutulur.

Shoshana Sachs‘ in ele aldig1 arastirmada (Sachs, 2013)Der Hoff im Spiegel
eserinde bulunun ev olgusuna odaklanilarak, ev imgesinin vatan kelimesi ile
Ozdestirilmesi ve yine 6z yasami ele alindiginda, yasadig: hisleri “vatan” kelimesinde
nasil birlestirildigi anlatilmaktadir. Caligma pasaport olgusu iizerinde de durarak,
Tiirkiye-Almanya siirlari arasinda gidip-gelen hayatin bir treni aragtan ziyade ev

olarak gérmenin nedenselliklerini vurgulamaktadir.

Yapilan calismalar igerisinde, Emine Sevgi Ozdamar’ 1n ele aldigimiz eseri
ile ilgili bulgular (Ebner, 2013) ¢oklu anlatilar ve gercek-gergek {iistii kurgularin bir
araya getirilmesi etkileyici bir biitiin olarak yorumlanmaktadir. Ortaya ¢ikarilan
duygusalligin kendindelik - bilingsizlik ekseni ¢arpici bir sekilde sunularak, okurun

farkli parcalardan essiz bir biitlin olusturmasini saglamaktadir.

Birgok calisma icerisinde kiiltiirel alginin Ozdamar’ 1n habitusu gerekgcesi ile
Tirk kiiltiiri ile bagdastirildigr acikg¢a goriilmektedir. (Bélikmese, 2010) Calisma
icerisinde ele alinan bakis acisint da destekleyen bu fikir, farkl kiiltiirleri

harmanlamasi ile ¢esitli baglamlari ortaya ¢ikarmaktadir.

Der Hof im Spiegel (Aynadaki Avlu) adli esere odaklanilan nadir
caligmalardan birinde (Kaiser, 2015), ayna kisinin farkli bakis agilarinmi ele alarak
topladig1 bir mekan olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ayna disindaki imgelemlerin |,
ornekle; balkon ,daha farkli ele alindig: tespit edilmektedir.

EMINE SEVGIi OZDAMAR VE AYNADAKI AVLU (2001)

[k yayinlanan esas adi ile “Der Hof im Spiegel” — “Aynadaki Aviu” Emine
Sevgi Ozdamar’in farkli yaymn kaynaklari (gazete, dergi vb.) iizerinden yayinlanan
eserlerinin birlestirilmesi/toplanmast ile olusturulmus Oykiilerinin yer aldigi bir

eserdir.

Bu eser igerisinde bulunan Aynadaki Avlu adli dykiisiinden farkli olarak,

Karagéz Almanya’da, Benim Berlin’im, Uli’'nin Aglayisi, Benim Istanbul 'um, Buzun
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Ustiindeki Bisiklet, Franz, Almanya’daki Yeni Mezarliklar, Almanca Kelimelerimin

Cocuklugu Yok adl1 dykiilerini de barindirir.

Aynadaki Avlu adli eserin etkileyici girigi, anlaticinin yasam alaninin
merkezinde bulunan mutfak masasinda, duvarda asili duran aynanin karsisinda,
anlaticinin  bir komsusunun oOliimiiyle ilgili olarak meydana c¢ikmayr bekleyen
duygulara dalmig bir halde bulunmasiyla baslar. Bu atmosfer, okuyucuyu derin
izlenimlere sevk eden bir baglangici getirir. Anlatici, aynanin yansimasinda kendi
varligin1 gérmesiyle birlikte, yakin zamanda kaybedilen bir komgsusunun anisina dair

cagrisimlarla baglayan bir i¢sel sorgulamaya girisir.

Olay akisi, anlaticinin kendini aynada gordiigii andan baslayarak, bir
komsusunun merdiven ¢ikisindan dahi esinlenip yasam ve 6liim arasindaki baglantiy1
giiclendirir. Bu, eserin derinligini ve katmanli anlamini arttirarak okuyucuyu
diisiindiirmeye iter. Hayat ve 6liim temasi, anlaticinin i¢ diinyasinda siddetli yankilar
uyandiran bir ¢arpigsma gibi ilerler, anlaticinin okuyucu ile duygusal bir zenginlikle

bag kurmasina olanak tanir.

Bu giris, Aynadaki Avlu’ yu sadece bireysel bir deneyim degil, ayni1 zamanda
insan yasaminin evrensel bir gercegi olan 6liim ve hayat/ gercek ve gercek {istii olgular
ile ilgili derin bir diisiince cagrisina doniistiiriir. Yine olay akisinda, hemen iist
komsusunun dikis makinesi sesinden hareketle annesi ile olan anilara gegis yaparak
duygusal yorgunluk ve hizla ge¢is yapar zihninde. Tiim bu olaylar ¢arpici bir harekete
gecme ile biling altinda bulunan duygular1 harekete gecirir. Boylelikle annesinin
olimii ile yasadigi sarsici1 deneyimi, kiiltiirel alt benlik- kurallar igerisinde
betimlemeye baslar. Annesinin 6limi pesi sira gerceklesen olaylarda, babasinin,
annesinin yoklugunu bir yerine koyma g¢abasi ile okuruz. Bu cabalara tanikligimiz,
yazarin Almanya’ya geri donmek zorunda kalmasi ile aniden kesilir ve anlatict bizi
tekrardan Gykiiniin baginda bulundugu noktaya geri getirerek Almanya’ da ki anilarina
stiriikler. Bu anilarin hizlica birbiri takip etmesinin ardindan, yine mutfak masasinin
oradaki aynanin karsisinda, annesi ile gerceklesen bir konusma ile gezdigimiz biitiin o
ani diinyalari, tekrar bir duraklama kazanir bdylelikle. Yine ayni aynanin karsisinda
daha dnce 6len abisinin dliimiine bir anlam bulduguna ve/veya kazandirmak istedigine

sahit oluruz. Anilar igerisinde anlatic1 bize, sevdigi imgeler iizerinden -koprii vb. bazi
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4.1

mesajlar verir. Biz yine anilar pesinde bir evin bir odasindan diger odasina hizlica gidip
geldigimizi hissederken, yine bir ayna karsindan ogrenilen Oliim ile anlatici,
okuyucuya duraksama imkani tanir. Bakis acisim1 avluya gore planladigi ayna
sayilarinin ¢okluguyla arttiran anlatici, erkek arkadasi piyano c¢alarken dahi aynanin
onlinde onu dinledigini vurgulayarak, kendisinin bir dinletiyi; avludaki herkesin
duymus olacagini umdugu bir ¢abanin fedaisi olarak bulur. Hikaye, anlaticinin
Almanya'daki yasaminin i¢inde, mekanin igerisindeki avlu ile ayna arasinda belirgin
duygu farkliliklarima odaklanir. Avlu, anlaticinin 6zlem dolu anilarina ev sahipligi
yapar, aynadaki yansimalar ise zamanin acimasiz ilerleyisini hatirlatir. Bu iki mekan
arasindaki kontrast, anlaticinin duygusal zenginligini vurgular. Anlatici, Almanya'da
gecen hayatinin iginde, Ozellikle telefonda Tiirkiye'deki dostlartyla yaptig
konusmalarda bir dizi gegis yasar. Bu gecisler, farkli iilkelerdeki hayatlar arasinda bir
koprii kurar ve anlaticinin duygusal diinyasini zenginlestirir. Telefon goriigmeleri,
sanki mekanin i¢inde sicak bir esinti gibi eser ve anlaticinin i¢sel diinyasinda pozitif
bir etki yaratir. Dostla yapilan telefon konugsmalari, sadece cografi uzakligi ezmekle
kalmaz, ayni zamanda duygusal baglari okuyucunun yiiziine c¢arpar. Anlatici,
telefonun diger ucundaki duygusal gereksinimi gideren sohbetlerde Tiirkiye'yi yeniden

duygu odalarinda hisseder ve 6zlemini ortaya ¢ikarir.

Hikayenin doruk noktasi, anlaticinin telefonda Tiirkiye'deki dostu Can'a,
avluya yeni birinin tagindigini1 bildirmesiyle gelir. Bu haber, hikdyenin carpici
imgelerle dolu diinyasinda yeni bir vurgunun baslangicini isaret eder. Cesitli
metaforlar ile duygularin 6ne ¢ikarildig1 6ykiide, yazar zaman zaman telefon araciligi
ile Istanbul’ da bulunan hayatinin diger kismina atifta bulunarak, bulundugu
diinyalarmn farkliliklarim1 okuma boyunca adeta belirli kopriiler iizerinden yavasca
okuyucuya verir. Eser icerisinde Tiirk ve Alman karakterlerin bulunmas dikkat ¢ekici
bir 6zellik olarak, duygular da bu diyalektikler iizerinden verilir. Oykiiniin ayna ile
baslayip, avlu imgesi ile harmanlanmasi, s6z konusu eser igerisinde cesitli alt

metinlerle saklanmig duygularin bir disa vurumudur adeta.

Ayna Imgesi
Ayna imgesinin incelenmesi, metodolojik bir g¢ercevede ele alindiginda,

baslangi¢ noktasin1 aynanin hayatin olagan akisinda materyal bir varlik olarak ortaya
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cikist olusturmaktadir. Bu noktada, aynanin somut varligi, onun insan deneyimi i¢inde
sahip oldugu anlam katmanlariyla birlikte nasil sekillendigi ve anlamlandirildig:
sorusu temel bir odak noktasi olarak ele alimmalidir. Oyleyse, aynanin var olusunun ve
anlamlandiriliginin temel dinamikleri detayl bir bigimde incelenmelidir. Bu analitik
yaklagim, ayna imgesinin incelenmesini bir bilgi ¢ercevesinde daha saglam bir temele

oturtarak, daha genis baglamlar icinde anlamlandirilmasini miimkiin kilar.

Ayna insanlik tarihinde ¢ok eskiye dayanan bir ge¢misi olmasina karsin,
giintimiizde islevsellik perspektifinden eskisi kadar kuvvetli bir yere sahiptir. Su anki
cagda, herhangi bir evin aynasiz bir sekilde diisiiniilmesi oldukca zor bir gorev gibi
gelir. Bu diisiince, neredeyse hayal edilemez bir gergeklikle kars1 karsiya oldugumuzu
vurgular. Ciinkii giiniimiizde, aynasiz bir ev veya aynasiz bir yasam, neredeyse yok
denebilecek kadar nadirdir. O halde diger yandan ayna ile yansitma gorevi, insanligin
vazgecilemez edinimlerinden biri olmus mudur? Bu noktada ayna yalnizca kendi

varligi ile hayatin pek ¢ok penceresinden izlemlenebilir.

Ayna kelimesi, etimolojik kdkenini Fars¢cadan almis olup, tarih boyunca
gecirdigi evrimle birlikte ilk kez metal yapida ortaya ¢ikmustir. {1k olusumu metallerin
kullanimiyla baslasa da zaman igindeki ¢esitli gelismeler, aynanin gilinlimiizdeki
modern formunu kazanmasina katki saglamistir, bu da ayna teknolojisinin insanlik

tarihindeki evrimiyle paralellik gostermektedir.

“Ayna” kelimesi “demir” anlamindaki Fars¢a “ayen (ahen)” kokiinden
tiireyen “ayine” kelimesinden dilimize gegmistir. Ayrica Tiirkgedeki “gozgii”
ve daha seyrek olarak “diizgli” kelimeleri de uzun zaman kullanilmaya devam
etmistir. Eski Anadolu Tiirk¢esinde yaygin olan “gdzgii”, Zehra Toska’nin
bildirdigine gore, 16. yiizyildan itibaren yerini “ayine”ye ve Arapca karsiligi
olan “mirat”a birakmistir.6 Bugiin hala kullanilmakta olan “ayna” kelimesi,
Tiirk Dil Kurumu tarafindan, “15181 yansitan, varliklarin goriintiisiinii veren,

cilali ve sirli cam” olarak tanimlanir.7 (Kosan, 2021)

Ayna materyali yiizyillar 6nce icat edilmis ve insanlik tarihine eslik ettigi
seriiveninde gosterdigi degisim ve gelisim ile birlikte giinlimiizde pek ¢ok
farkl1 ayna cesidi ile mekan dekorasyonunda vazgecilmez parcgalardan bir
tanesi olmustur. “Ilk aynalar iyi cilalanmis kivrik metal parcalariydi.14

yiizylda Venedikliler islenmemis cam aynalari icat ettiler. 1835 'te Alman bir
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kimyager bugiin bildigimiz giimiis astarli aynalart gelistirdi.” (T.C.Milli
Egitim Bakanhgi, 2013, s. 1) Gec¢misten bugiine dek hayatin pek cok
noktasinda yer alan aynalar, gesitli disiplin alanlarinda fiziki konumunun
disinda da yer almistir. Oyleyse aynanin soyuttan énce somut kavram karsiligi
ogrenilmelidir ki; metafordaki bagintilarin agimlamast titizlikle yapilabilsin.”
Aynalar, renkli ya da renksiz levha camlarin iizerine, ince metal bir tabaka

uygulanmasi ile elde edilen yansitict camlardir.” (Yazici, 2019, s. 87)

Ayna, yansitict 6zelligiyle 6n plana ¢ikarken, ayni zamanda cesitli formlar
ve simdiki hali ile gesitli karakteristik ozellikleriyle kendini gdsteren bir forma
sahiptir. Bu materyal hem sekil hem de boyut bakimindan genis bir yelpazede
degiskenlik gosterir. Farkli malzeme ve tasarim se¢enekleri, aynalarin tek tip bir halde
hayal edilmesini oldukg¢a zor kilar. Insanlar, bu cesitlilik i¢inde kendilerine uygun
aynalar1 secerken, sadece yansitma islevi degil aym1 zamanda estetik tercihleri ve
mekana uyum saglama etkilerini de goz Oniinde bulundurur. Aynalar, i¢ mekan
tasarimindan kisisel bakim aligkanliklarina kadar genis bir yelpazede kullanildigindan,
her bireyin tercih ettigi aynanin formu ve 6zellikleri kisisel yasam tarzina yansitryor
olabilir. Her hayat kendi 6ziinde kendi bigimine, buna benzer olarak her ayna her

hayatin icerisinde farkli formlarda yer edinmeye devam eder.

Ayna cesitleri teknik manada li¢ alt dalda ele alinmaktadir. Bunlar; diiz
aynalar, kiiresel aynalar ve parabolik aynalardir. Diiz aynalar gergek
gorilintliyli yansitirken, kiiresel aynalar mercek vb. alanlarda kullanilip,
parabolik aynalarda ise “Cisim, aynamin tepe noktasina geldigi zaman,
goriintiintin boyu cismin boyuna esit olur.” (T.C.Milli Egitim Bakanlig1,

2013,s.5)

Aynanin materyal olarak ¢esitlerinin olmasi, tek tip goriilen ayna
diistincesinin aksine elbette kendi Ozvarliginda sahip oldugu g¢esitlilik gibi,
yazinbilimde de ele alimig1 farkliliklar gostermektedir. Ayna, sadece cevresindeki
gercekleri yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda tiiriine bagl olarak goriintiiniin tersini
yansitabilir ve 151k kirilmasi araciligryla goriintiiniin odagyla iliski kurarak gorsel
yanilsamalara sebep olabilir. Bu baglamda, ayna motifi de tipki materyalin kendisi

gibi, yazinin i¢inde de ¢okanlamlilik igerisinde ve ¢esitli agiklamalarla ortaya cikar.
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Edebiyatin zengin imgeleri arasinda yer alan ayna motifinin yeri, Tiirk ve
Alman edebiyatlarinda farkli agiklamalarla anlam bulabilmektedir. Bu giiglii imge, her
iki kiiltliriin edebi dokusunda ¢esitli- farkli anlamlarla 6riilii bir sekilde belirmekte ve

okuyucuya derin bir diisiinme ihtiyaci sunmaktadir.

Suat Dervis’in 1939 yilinda yayimlanan Hi¢ adli eserinde ayna imgesi
gercekligin ortaya ¢ikisi olarak ele alinmaktadir. Bireyin i¢ diinyasi, eserde ayna
imgesi vasitasiyla ¢oziimlenmektedir. Bu baglamda, ayna imgesi, biling, bilme ve
yansima kavramlarini igeren iiggenin ortasinda stratejik bir pozisyon almaktadir. Bu
konumlandirma, karakterin i¢ diinyasindaki derin duygusal o&gelerin  ve

motivasyonlarin gorsel bir temsilini saglamaktadir.

Seza, aynadaki yansimasma bakarak ne kadar giizel oldugunu, genellikle
masumiyetle iliskilendirerek diisiiniir, ama dudaklarinin ona kattig1 cinsel
cazibe sayesinde hem masum hem de ¢ekici bir kadin olduguna kanaat getirir.
Bu da Seza’nin aynadaki yansimasini incelerken, o an ona giizel oldugunu
sOyleyen oglunu degil, sevgilisini diigiindiigiinii gosterir. Zira aynadaki
imgesini en nihayetinde bir “anne” olarak degil, “alimli bir kadin” olarak
goriir. Saflik ve masumluk onun vurgulanan 6zellikleri olsa da sevgiye olan
ihtiyacin1 oglunun -en saf kabul edilebilecek- sevgisiyle tatmin edemez,
demek ki o -kendisi farkinda olmasa da- daha ¢ok cinsi bir sevgi arayisindadir.
Nitekim Almanya’da bulundugu dénemde Atif’in onu biraz parayla bagindan
savarak uzaklara gonderdigini idrak edince, zaten ihmal ettigi oglunu daha da
ihmal edecek kadar tiziiliir. Atif’1n ona yaptig1 ¢irkin muameleyi diisiinmekten
kederlenir. Ayna, bu dénemde {iziintiisiiniin yiiziindeki belirtilerini ortadan

kaldirmasina yardimci olan nesne olarak islev kazanir: (Kosan, 2021, s. 289)

Yine Tiirk edebiyatinda farkli pek ¢ok ornek verilebilirken biz yalnizca bu
caligmada, sinirh dl¢lide inceleyebilecegimizden pesi sira gelen 6rneklerde de ayna
imgesini incelemek bize farkli bakis acilar1 kazandirmaktadir. Edebiyat diinyasinin
onemli figiirlerinden biri olan Edip Cansever'in eserlerinde, ayna motifi Tiirk
edebiyatinin 6nemli bir unsuru olarak karsimiza ¢ikmakta ve 6zgiin bir perspektiften
ele alinmaktadir. Cansever'in eserlerinde ayna, sadece edebi bir sembol degil, aynm

zamanda derin psikanalistik baglamda incelenebilen karmasik bir simgedir. Bu
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baglamda, aynanin kullanimi sadece materyal olarak sinirli kalmayip, ayni zamanda

karakterlerin ruhsal derinliklerine dair psikolojik katmanlara da isaret etmektedir.

Cansever’in siirlerinde “ayna”, genel olarak siir kisilerinin, dolayisiyla sairin
ruh diinyasinin, bilingaltinin yansimasi olarak goriiliir. Ayna imgesi
psikanalizde sanat¢inin ruhsal yapisinin belirlenmesinde kullanilan 6nemli
unsurlardandir. Psikanalist Jacques Lacan, “ayna evresi” olarak ifade ettigi
teori ile imgesel boyutta 6zne-ben iligkisini ortaya koyar. Lacan, 3 Agustos
1936’da Uluslararas: 14. Psikanaliz Kongresi’'nde sundugu “Ayna Evresi”
baglikli tebliginde, bebegin sempanzenin gerisinde kaldigi yastayken bile,
aynadaki imgesini kendisi olarak taniyabildigini sOyler. [...] Lacan, ben’in
insanda onceden degil, sonradan olustugunu ifade eder. Bu evre narsistik evre

olarak da adlandirilabilir. (Karabulut M. , 2019, s. 192-220)

Oyleyse yine Avusturyali yazar Ilse Aichinger’ in Ayna Opykiisii
(Spiegelgeschichte 1949) adli eserinde kullanilan ayna imgesi de yine bizim
calismamizda yer alan 6liim olgusuna yakin bulunabilecek diizeyde ele alinmaktadir.
Calisma baglaminda, biling-disinin hayat iizerindeki etkileri, bir anlamda hayatin bir
yansimasi olarak diisiiniilebilir. Biling-disinin derinliklerinde sakli olan diisiinceler,
duygular ve arzular, zaman zaman kisinin farkinda olmadig1 bir sekilde yasamina
yansir. Dolayisiyla, ¢calismanin temel argiimani, biling-diginin hayatla olan iliskisinin

bir yansitma siireci olarak anlagilmasi tizerinde durur.

Geng kadin mezardan ¢ikarilir ve o andan itibaren, dliirken sanki bir aynada
hayatin1 yeniden yasiyormus gibi gen¢ kadinin hayata bakis1 tersine ¢evrilir.
Zaman ve hayat hikayesi geriye dogru akmaya baglar. Kadinin hayatindaki
onemli anlari; kilisedeki cenaze torenini, cenaze arabasi iginde hastaneye
gidisini, evindeki hasta yatagini, erkek arkadasiyla birlikte giderek bebegini
aldirmak zorunda kaldig1 sahneyi, erkek arkadasiyla birlikte olusunu,
tanigtiklar1 sahneyi, gen¢ kadmin okul yillarimi ve g¢ocuklugunu, annesinin
Oliimiinii, bebekligini ve Oykiinlin sonunda diinyaya gdzlerini actigl ani,
hayatin normal seyrinin tersinde bir akis igerisinde okuruz (Karabulut M. ,

2022, s. 24-25)
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4.2

Yine Alman Edebiyatin bir 6rnekle Uwe Johnson’in Zwei Ansichten adli
romanindaki ayna imgesi farkli anlamlarda agimlanabilir-ki ilk bakista yine biling dist
bir yansima goze ¢arpmaktadir. Bilingaltinin ve disg diinyanin ¢atismasinin yikict bir
sekilde tasvir edildigi baglamda, ortaya ¢ikan ilk eylem genellikle kagma eylemi olarak
belirir. Bu durum, diislincelerin ve yansimalarin arasindaki ayriliklarin kuvvetli bir
catigma icinde bulundugunu isaret eder. Bilingaltindaki derin hisler ile dis diinyada
karsilasilan gergeklik arasindaki ¢atigsma, bireyin kagma-goérmek istememe ihtiyacini
dogurur. Insanin zihnindeki diisiince ve algilamalar ile dis diinyadaki somut olaylar
arasindaki tutarsizliklar, kacisin temelini olusturur. Bu durum, zihinsel ve duygusal

biitiinliik arasinda bir kopukluk yaratarak bireyin i¢sel dengesini sarsar.

“Maalesef pazarlik B’nin kendisi gibi yonetimin yash ve ihtiyac sahiplerine
verdigi bazi fotograflardan vazge¢mesinden dolay1 daha yeni son bulmustu.
Giinler sonra tirag olurken bile aynada kendi bakislariyla goz goze geldiginde
bakislarin1 kagirdi.”153 Eserin en basindan itibaren Bay B. riyakar, firsatei,
riigvetci, tamamiyla bencil, toy bir geng olarak verilmektedir (Giilmez, 2015,
s. 59)

Cesitli eserlerde ele aliman ayna imgesi ¢ogunlukla psikoloji disiplini ile
baglantili olarak ele alinip, ¢esitli eserlerde farkli bakis acilari ile pek ¢cok agimlamada
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun sebebi, hem ayna materyalini yasam igerisindeki yeri,
hem de baglantili oldugu anlam biitiinliigliniin insanin varolussal sorgulamalar1 ve/

veya yansimalari ile diyalektik bir bag i¢inde bulunmasindan kaynaklidir.

Avlu Imgesi

Tarih boyunca insanlik, ¢esitli dis etkenler ile karsilasarak siiresiz bir yasam
savagl i¢inde bulunmaktadir. Bu savag kimi zaman bir hastali§a, kimi zaman dogal
afetlere, kimi zaman daha farkli dis ve i¢ etkenlere bagli olarak devam eder. Ev,
insanligin temel i¢giidiilerinden biri olan 6z savunma diirtiisliniin bir yansimasi olarak
ortaya ¢ikmistir. Zaman i¢inde ev, sadece bir koruma alani olmaktan ¢ok, bireyin
kisisel yasam alanini ifade eden derin anlamlar iceren bir kavram haline gelmistir. Bu
mekan, sadece digsal tehditlere kars1 bir siginak olmanin 6tesinde, i¢inde barindirdigi

anilar, duygusal baglar ve bireysel kimligin bir yansimasi olarak 6nem kazanmuistir.
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Ev, insanlarin sadece fiziksel giivenliklerini saglayan bir yapi olmanin &tesinde,
duygusal ve zihinsel ihtiyaclari karsilayan bir yasam alani olarak deger gdrmeye
baglamistir. Bu evrim, insanlarin yasam tarzlari, kiiltiirel degerleri ve toplumsal
iliskilerini etkileyerek ev kavramini sadece bir yapidan ziyade, insan varligin bir
pargasi olarak gérmelerine neden olmustur. Oyle ki baslangigta yalnizca birkag agac
par¢asindan olusan bu yapi, gliniimiizde ¢ok cesitli secenekler ve yaraticilik icerisinde,

kisilerin kendine uygun olarak yarattig1 bir diilnya mekanizmasina doniismektedir.

Ev yasamak icin bir mekandir. Kisinin sevdikleriyle kurduklar iligkilerin
biitiiniidiir. Baghlik ve sahiplenme duygusudur. Kisi fiziksel olarak birden
fazla eve sahip olabilir, fakat psikolojik olarak kendini evinde hissettigi tek
bir evi olabilir. Kisinin evine hissettigi baglilik, evin kisi i¢in tagidig1 anlamin
olumlu ve olumsuz goriiniimlerini birlestiren iki anlamhi bir eklenti gibidir.
Kisi evden uzaklastiginda, eve 6zlemi artar, fakat hastaliktan yakindiginda ve
ac1 ¢ektiginde ise evde kalmaktan eve bagimli olmaktan hoslanmaz. (Ozak,

2008, s. 20)

Ev olgusu hayatimizdaki odak noktasi yerinde kendine buldugu anlamli
yerde, ¢esitli kollarla kendini genisletme imkani bulmaktadir. Ev kavrami glintimiizde,
bireylerin sahip oldugu ¢esitli 6zelliklerin yani sira, kimisinin bahgesine, kimisinin
balkonuna, kimisinin terasina ve kimisinin avlusuna igaret eden ¢ok yonlii bir anlam
icermektedir. Tiirk kiiltiirtinde, avlunun geleneksel rolii ise 6zellikle dikkat ¢ekicidir.
Avlu, konumuna bagli olarak bir selamlama, bir karsilama veya vedalagma ritiieliyle

0zdeslesmis, bu mekanin sosyal etkilesimde 6zel bir yeri oldugu kabul edilmistir

Avlu kavramu disiplin olarak ilk dnce mimari alani igerisinde yer alarak, 6z
kavrami ve nitelikleri detaylandirilmistir. Avlu kullanim alani olarak genellikle
misafirleri karsilamak veya sosyallesmek i¢in kullanilan alanlardan bir tanesiyken,
Anadolu’da avlu kullanim 6rneklerinin tarihi oldukg¢a genis bir yere sahiptir. (Aslan,
2019, s. 50)

Avlu; “’Bir yapinin veya yap1 grubunun ortasinda kalan istii agik, duvarla
cevrili alan, hayat (II), hanay, sahn’’ olarak agiklanmustir. (Tiirk Dil Kurumu,

2023)
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Yasam alanlarinin cesitliligi i¢inde onemli bir yere sahip olan avlular,
genellikle ticari ve islevsel alanlarda bulunmalarinin 6tesinde, bu ¢alismada 6zellikle

icsel ve manevi boyutlariyla derinlemesine incelenmektedir.

(...)eskiden kil ¢adirlarin ¢evresinde avlunun bulunmadigini, ancak yerlesik
hayata gecildikce ve kil ¢adirlarin yerini sabit tag evler aldik¢a herkesin evinin
oniline bir avlu ekledigini ifade eder. Avluda her sey kullanicinin yasama
bicimi ve giinliik eylemlerine gore tasarlanmustir. i¢ ve dis cevre arasinda plan
diizeninden dogan siki bir iligki vardir. Avlu genellikle zemin kat duvar
boyunca sokak cephesinde kapali tutulmustur. Tasarimda i¢ kurguya ait bir

eleman olan avlu, konuta gecis alani rolil iistlenen bir mekandir.

Tiirk toplumunun yasadigr meskenlere uzaktan bakildiginda, bunlarin hemen
hepsinin bir avlu ve bunun bir kenarina yapilmis evden meydana geldigi
goriiliir. Ciinkii bu anlayis gécebe hayatinin bir yansimasidir. (Bozkurt, S.,G.
ve Altingekig,H. 2013, s. 77)

Buna gore; avlu belirli bir yasam alani olarak, belirli sinirlar igerisinde -6znel-
hayatin bir biitlinii olarak yapilar icerisinde yer almaktadir. Bilhassa Tiirk ev gelenegi
orneklerinde avlu kullaniminin siklig1 ile ele alinan bu 6zel nokta gelensek kiiltiiriin

bir miras1 niteliginde ¢esitli duygular1 da igerisinde barindirmaktadir.

Avlu kavrami konseptsel olarak bilhassa Tiirk kiiltiiriinde kullanilan mekéansal
bir kavramdir. Tiirk kiiltiiriine ait geleneklerin hadkim oldugu mimari tarzlarda
siklilikla karsilagilan avlu, g¢ogunlukla bir bulusma noktasi niteligindedir.
Avlu geleneksel kiiltiiri yansitirken, zaman gectik¢e bu yol ile kimlikle de
bagdastirilir nitelikte bulunmaktadir. Avlu genelde oturulabilir diizende, ev
giris ve ya evler arasinda bulunmaktadir.Yine bundan hareketle avlunun bir
evin pargasi oldugu soylenebilir. Bu sonuglara gore geleneksel kirsal aviu
mekani 6zel mekan (ev) ile genel mekan (sokak) arasindaki gegis alanidir.

(Kose A. , 2007, s. 7)

Avlu, geleneksel Tiirk mimarisinde 6zel bir konumda yer almakla birlikte,

yoresel kullanimlarina baktigimizda da ¢esitli anlamlar icermektedir.

Yoresel ev diizenlemeleri, sadece fiziksel bir mekanin dtesine gecerek, ayni

zamanda o toplumun farkli kesimlerinin yagsam bi¢imlerine de géndermelerde bulunur.
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4.3

Bu baglamda, Tiirk mimarisinde avlunun énemli sembolik anlamlarindan biri, "hayat"
kavramiyla 6zdeslesmesidir. Avlu, sadece bir yapisal 6zellik olmanin 6tesinde, bir
yasam alaninin kalbinde bulunan ve toplumun dayanisma, aile baglari ve sosyal
etkilesim gibi temel unsurlarin1 simgeleyen derin anlamlar icermektedir. Bu tez, avlu
kavramiin Tiirk kiiltlirtindeki bu zengin ve ¢ok katmanli anlamlarin1 daha ayrintili bir

sekilde kesfedilmesini saglayarak edebi alandaki analizini de derinlestirmektedir.

Caligma da hayat kavramimin ortak anlami “giindelik hayatin gectigi yer”
seklinde belirlenmistir. Ayrica hayat kavramimin “ev ile bahgeyi ayiran yer”
ve “ev ile sokak arasindaki mekan” veya “evi disaridan ayiran sinir” anlamlari

bulunmaktadir. Hayat kavrami yerine “sofa”, “taghk”, “kosk”, “cardak”,

99 ¢ 99 e 29 ¢

“sergédh”, “tahtabos”, “hanay”, “ayazlik”, “divanhane”, “avlu” kavramlariin

kullanildig: belirlenmistir. (Bahgali, 2020, s. 18)

Avlu hakkinda edinilen yapisal bilgiler 15181nda gozlemlenebilir ki; duygular
ile barindirilabilen bir mekéan tasarlanmak istendiginde, avlu gibi bir yasam alam
meydana ¢ikmaktadir. Bu baglamda mekanizma igerisinde bulunan bu duygu — bilig
edinimleri ile edebiyat igerisinde kullanilan avlu imgelerinin de yogun anlamlar

karsilayabilecegi, bilis siirecinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Avlu imgesi, yazin alanindaki incelemelerde genellikle ihmal edilen bir
temadir. Bu ¢alisma, avlu imgesinin literatiirdeki gorece siirli varligin1 asmak ve bu
temanin daha genis bir anlam baglaminda degerlendirilmesine katki saglamak amacina
da edinim saglamaktadir. Avlularin icsel boyutlari, yazarlarin eserlerinde nasil
kullanildig1, hangi sembolik anlamlar: tasidig1 ve bu imgelerin kiiltiirel baglam i¢inde
nasil sekillendigi gibi konular detayli bir sekilde incelenerek ortaya konulacaktir.
Boylece, bu ¢aligma, avlu imgesini yazin diinyasinda daha kapsamli bir sekilde
anlamamiza ve bu imgenin kiiltiirel bellekteki yerini daha derinlemesine kavramamiza
katkida bulunmay1 da hedeflemektedir. Eserin Avlu motifi ise, gelecek baslik altinda

incelenerek ayna ile iliskilendirilmis bir baglanti olusturarak sunulmaktadir.

Hayat ve yansimasi: Ayna — Avlu Diyalektigi
Emine Sevgi Ozdamar'm 2012 yilinda yayimladig1 Aynadaki Aviu (Der Hof

im Spiegel) adl1 eseri, Almanya ve Tiirkiye arasinda gidip gelen yasanti-anilar arasinda
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bir cember olusturularak, bu iki iilke arasinda savrulmus pek ¢ok duygu deneyimlerini
ele almaktadir. Eserde, aile iliskilerinin belirgin bir sekilde ele alinmasina ek olarak,
birey iligkilerinin toplumsal ve kiiltiirel yansimalar1 da anlamli bir sekilde imgelerle

vurgulanmaktadir.

Eserde, anlatici, Oykiisiine kendi yasamindan Orneklerle baglayarak
okuyucuya kendisini tanitmaktadir. Anlaticinin annesi ve ailesiyle kurdugu 6zel bagn,
ozellikle telefon goriismeleri sirasinda yansimasi, eserin temel unsurlarindan olan ayna
ve avlu imgelerinin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Bu imgeler, sadece belirli olay
orgiilerine o6zgii degil, aynm1 zamanda eserin genel yapisinda da siklikla goze
carpmaktadir. Bu tekrarlanan imgeler, anlaticinin kurdugu gergek-iistiiyasamin detayli
derinliklerine inerek, karakterin i¢ yasantisini ve yasadigi duygusal ¢arpismalart daha
genis bir perspektiften anlamamiza olanak tanir. Bu baglamda, anlatimin detayli bir
incelemesi yapilirken, imgelerin incelikli bir analizi amaglanmaktadir. Ayna-Avlu

motifi, metindeki olaylara katkida bulunarak derinlemesine bir anlam katmaktadir.

Baglangigta metaforun pozitivist kullanimi, okuyucunun zihninde keskin
imgeler yaratmak i¢in olusturulan bir koprii gorevi tistlenmektedir ancak bu edinim,
tez igerisinde sunulan bilgiler esliginde analiz edilir. Oyleyse devam eden kisimda bu
analizin tez icerisinde yer bulan bilgilere atifta bulunularak incelenmesi
hedeflenmektedir. Eser boyunca duyumsal yogunlugun artisi, ayna ve avlu imgelemi
ile dogru orantida giderek okuyucunun kurmaca diinya igerisinde kendine yer
edinmesi ve olaylar1 adeta anlaticinin zihnindeymiscesine hissettirmesi, motifin
onemli noktalarda kullanilmasi ile ger¢eklesir. Bu ¢ercevede, dnce genel yap1 detayli
bir sekilde incelenerek adim adim ilerleyen imge analizleri sunulmakta ve nihayetinde

genel bir 6zetleme yapilmas1 amaglanmaktadir.

“Galiba yagh rahibe 6ldii. Sirtim kalorifere dayali, mutfakta durmus, yasadig
yerde karsi evde, odasindaki hiiziinlii 1518 mutfak masamin {izerinde,
duvarda asili biiyiikk aynada yansimasmi bekliyordum. Avlunun diger
tarafindaki evden gelen 15181, yillardir benim batan giinesimdi. Aydinlik
penceresini mutfaktaki aynada goriir, evdeki lambalar1 ancak ondan sonra

yakardim. (Ozdamar, 2012, s. 9)
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Anlaticinin anlatiya bagladigi ilk noktada ayna ve avlu motifi ile okuyucu yiiz
yiize gelmektedir. Anlaticinin ayna aracilifiyla gordiigii yansima, 6lim olgusu ile
birlikte daha ilk etapta verilmis ve anlatimin bagdasik sekli anlaticinin gercekligini
hissettirmenin etkilesimli bir yolu olarak secilmigtir. Avlunun ayna yoluyla
yansitilmasi veya bu 6zelligin bilingli bir sekilde anlat1 lizerinden sunulmasi, tesadiifi

bir detay degildir. Bu tercih, derin bir anlam yaratma amacin1 yansitmaktadir.

Ele alinan avlu aynadan yansiyan goriintli igerisinde bir bilestirme noktasi
gibidir. Orada bulunan 151k ayna araciligiyla bu 151k, anlaticinin “batan giinesidir”.
Zira1sik yanip yansidiginda, o yansiyan aydinlik belki de yazar i¢in Almanya'da yalniz
yasayan bir kadinin sicak yuvasinin 6zlemini ¢agristiran bir anlam kazanmstir. Isik
yansirken ve etrafi aydinlatirken, bu parlaklik evin i¢ine ait bir 1s1lt1 barindirmiyordur.
Tam aksine, bu 151k, bir taklit araciligiyla anlaticinin evinin igine siiziilmiis gibidir ve
sanki gergek ve gercek lstiliniin bir yansimasi olarak orada durmaktadir. Bu durum,
anlaticinin evine disaridan bir bakisin, igerideki derinligi ve 6zgiinliigii tam anlamiyla
gosteremeyen duygularin var oldugunu diisiindiiren bir melankoli yaratir. Isigin, evin
i¢ diinyasina bu sekilde girmesi, sadece fiziksel bir aydinlanma saglamakla kalmayip,
aynt zamanda karamsar bir 151k olarak bulunmus bir derinligi de beraberinde
tagimaktadir. Bu 151k hakkinda 6nemli detaylardan biri ise, sicak ve ger¢ek olmayan

151810 aviunun diger tarafindan geliyor olmasidir.

Yansitma kurami baglaminda 6nceki incelemeler 1s1ginda gerceklestirilen
analize gore, ayna aracilifiyla ortaya ¢ikan ayna-avlu imgeleri, mimesis kavramina
yapilan atifla birlestirildiginde ve yansitma kuraminin igerisinde degerlendirildiginde,
bu imgeler diger tarafta bulunan duygulari- ki genellikle bu durum 6liim olgusu ile
Ozdeslesir- gercek diinyada var olan gergekligi temsil etmektedir. Bu gergekligin
avlunun diger tarafindan ortaya c¢ikmasi, anlaticinin diinyalar arasi sinirina bir
gonderme yaparak okuyucuya bir taklit sunma anlammi tagimaktadir. Yine bu
duygularin ayna aracilifiyla betimlenmesi ise, anlaticinin bu duygular i¢ diinyasina

nasil entegre ettiginin ilk sinyalleri gibidir.

Anlatici, bu noktadan sonra, olaylar1 okuyucunun zihinsel gozleri dniinden

gecirmek icin, kendi deneyimini yansitan bir ayna gibi olay orgiisiinii aynadan takip
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ettirmeye baslar. Bu yontemle, okuyucu artik hikayeyi, anlaticinin yasadigi deneyimle
ayni perspektiften deneyimleyecektir. Anlatici-okuyucu iligkisi ve kurgusal diinya ile
ayna-avlu diyalektikleri gibi diinyalar aras1 mekanlar1 ele alan yazar, bu temasi her
satirda okuyucuya hatirlatirken imgeler iizerinden belirli vurgular yapan yazar, ayna
motifini eserin alt metinlerine gdmmek yerine, satir aralarina adim adim saklamistir.
Bu sekilde, yazarin ayna motifini eser boyunca kullanma amaci, yazinsal imgelerin
Otesine gecerek okuyucunun zihinsel diinyasinda derin izler birakmaktir. Anlaticinin
okuyucu ile oynadig1 bu oyun, tipki bilingaltinin biling ile oynadig1 oyun gibi, birbiri
icine gegen gercekler ve gercekiistii durumlarin i¢inde barian 6z yarginin yansimasi
gibi bir ikilem olusturmaktadir. I¢sel diinyanin varligi 6yle kuvvetlidir ki, adete somut

diinya ile bir ahenge biirlinmiistiir.

Bir sekilde Almanya’da bir hayat kurmus anlatici, Almanya’da bulundugu
esnada ailesi ve dostlar1 Tiirkiye’de oldugundan, iligski bulunulan kisiler ile yapilan
goriigmeler her zaman telefon iizerinden gerceklesmek durumundadir. Baska bir
cografya igerisinde bir hayat kurma cabasindaki yazar, kok kimligi-kiiltiirii ile ilisik
olan aidiyetini bu telefonlar iizerinden gerceklestirdigi konusmalarin yiiziine

yansimasina dayanarak, ayna aracilig1 ile meydana ¢ikarir.

...Kadm o6ldiiglinde, mutfak aynasinda aglamis ve annemle telefonda
konugmustum...Annem telefonda bana bunlar1 anlatirken aynadan, mutfak
penceresinde bir armin yukari tirmandigim gordiim. Belki de agabeyimin

dilini ar1 sokmustur. (Ozdamar, 2012, s. 15)

Anlaticinin 6liim ve ayna kavramlari arasinda kurdugu bag, hislerini ve igsel
diinyasin1 aynadaki yansimasindan anlamaya calisarak tanimaya yonelik bir ¢abada
iken, bu baglamda, anlatici, 6zellikle aynada yansiyan goriintiiler araciligiyla, farkl
bir diinyay1 algilama ¢abasi i¢inde ilk adimlarin1 atmaktadir. Gergeklikten ayrilan bu
diinya, 6liim olgusu iizerinden abisiyle ilgili diisiincelerin aynadan yansimasiyla daha
da derinlesir. Anlatici, aynadaki yansima iizerinden abisinin oliimiiyle ilgili diigiince
ve duygularini ifade ederken, olay akisini derinlestirerek okuyucuya ¢esitli detaylar ile

baglanmig anlamlar sunmaktadir.
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Yansitma kurami baglaminda 6nceki incelemeler 151g1nda gercgeklestirilecek
analize gore, ayna aracilifiyla ortaya c¢ikan mimesis kavramina yapilan atifla
birlestirildiginde, yansitma kuraminin igerisinde bu imge gergek diinyada bulunan
duygular1 taklit ederken- ki genellikle bu durum 6liim olgusu ile 6zdeslesir- igsel
diinyaya gecisteki olgular1 da temsil etmektedir. Yani imge, sadece bir yansima degil,
ayni zamanda oOliimle iligkilendirilen duygusal derinlikleri ve gercek diinyanin
kademeleriyle harmanlayan- i¢sellestiren sembolik bir anlam tasiyarak, eserin anlatisal
zenginligine 6nemli bir boyut eklemekteyken, anlaticinin diger diinyaya hangi aragla

gidecegi hissedilir adeta.

Yaslt rahibenin o ara ne okudugunu o6grendikten sonra, 15181n1
gormek i¢cin mutfaktaki aynanin Oniinde dikildim, Alice Harikalar
Diyarmda’ki Cheshire Kedisi gibi sirittim ve 15181 kapadim. Sonra tekrar 15181
actim, tekrar Cheshire Kedisi gibi sirttim ve yash rahibeyi goziimde

canlandirdim. (Ozdamar, 2012, s. 17)

Anlatici, Onceki deneyimlerine dayanarak, 151gimn aynadan yansimasini
gozlemleyerek aynanin hayatinin merkezinde 6zel bir konuma sahip oldugunu agikca
ortaya koymaktadir. Bu durum, anlaticinin diinyay1 algilama bi¢iminin artik bu ayna
tizerinden sekillendigini vurgular gibi goriinmektedir. Anlatici, bu arag¢ {izerinden
15181 siiziilmesini gérmek istemesiyle, diinya ger¢ekliginden bir tiir kagis arayisina
isaret etmektedir. Bu durum, aynanin artik anlaticinin gérmek istediklerini yansitan bir
imge haline geldiginin sinyallerini vererek, anlatinin derinliklerinde simgesel bir
oneme sahip bir olguyu ifade etmektedir. Bu gergeklik, avlunun diger tarafindan
kaynaklanmasi, anlaticinin diinyalar arasi siirina bir gonderme yaparak okuyucuya
bir ileti verme anlamini tagimaktadir. Yine bu duygularin ayna aracilifiyla
betimlenmesi ise, anlaticinin bu duygular i¢ diinyasina nasil entegre ettiginin ilk

sinyalleridir.

“Aglama kizim, aglama. Ne yapalim insanlar olir.” Annem

Istanbul’da, ben aynanin éniinde, telefonda agliyorduk.
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Biitiin oliiler bu aynanin i¢inde yastyorlar. Kasap kadin, oglu Georg,
gelini. Yash kasap kadm 300 gram kiyma tartiyor, geng kasap kadin rozbif

yapmam igin bana aynadan tarif veriyor. (Ozdamar, 2012, s. 18)

Anlatici, Almanya'da bir hayat kurmus olmasina ragmen, ailesi ve dostlarinin
Tiirkiye'de bulunmasi nedeniyle, iliskilerini siirdiirdigli kisilerle gerceklestirdigi
goriismeler genellikle telefon iizerinden yapilmak durumundadir. Anlatici, varligim
neredeyse her zaman bir ayna araciligiyla yansitarak, bu aynanin sadece yansitmakla
kalmayip ayn1 zamanda baska bir hayat akisin1 gézlemlemek i¢in bir ara¢ oldugunu
acik¢a imgeler. Bu boliimde, anlaticinin ayna i¢indeki yasamiyla birlikte, biling

altindaki duygularin da etkileyici bir sekilde ifade edildigi acik¢a anlasilmaktadir.

Okuyucunun bu derin analizleri yapabilmesi i¢in yine yansitma kuraminda
ele alinan bilin¢ ihtiyact tam bu noktada ortaya ¢ikmaktadir. Bu anlatim 6zellikle
psikolojide aynanin bir yansitma aract olarak kullanildigmin agiklandigi "yansitma
kuram1" baghigi altinda, anlamlandirma adimlarmin 6zel bir kilit pozisyonu isgal
etmektedir. Bu kuram, anlamlandirma siirecindeki 6nemli basamaklar1 ortaya koyarak,
aynanin yansitma islevi tlizerinden anlatinin derin anlamlandirilmasina olanak

tanimaktadir.

Bu baglamda, anlama ve anlamlandirma asamalarinda 6nceki bilgilerden yola
cikilarak, ayna imgesinin tasidig1 anlamin daha 6nce belirlenmis bir temele dayandig:
diistintilerek, analizin derinligi artmaktadir. Bu bilgiye dayali analiz, yansitma
kuraminin sundugu cergeve icinde, anlatinin daha once belki de fark edilemeyen
katmanlarim1 giin yiiziine ¢ikarmaktadir. Ayna motifinin kullanimi, yansitma
kuraminin sagladigi psikolojik derinlik ile birleserek, okuyucunun zihninde daha
karmasik ve dokunakli bir anlam biitiinligli olusturmaktadir. Bu denklem yogun
duygular yasayan bir karakterin hem en kolay hem de en zor kagis1 olmaya baslar.
Ancak bu kag1s i¢in bir yanilsama araci bulunmussa da yaganilmaya deger bir diinya

gereklidir. Iste tam bu noktada yazar, muhtesem baglantilarla avlu imgesini vurgular.
Annem. Babam. Hepsi bu mutfak aynasinin i¢inde yasiyorlar.

Ve simdi, simdi diislinliyorum da, avludaki yaslh rahibe de 6ldii. Yeni bir 6l

geldiginde, aynadaki dliiler ona yer agiyorlar. Bazen pencereden bir ar1 giriyor
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ve aynada, 6liilerin arasinda uguyor. Oliiler onu gériiyorlar; ocagin iizerinde
fokurdayan espresso makinesinin dumanini da gorliyorlar. Ya da acik
pencereden bir kus giriyor ve aynanin etrafinda uguyor. Banyo kiivetinde dus
yapiyor, kendimi ¢iplak olarak aynadaki oliilerin arasinda goriiyorum. Avluda
postaci, kapilardan birini galiyor. Ya o da birgok Tiirk postact gibi kalp
hastasiysa? Balkona ve aynadaki Slillerin iizerine yagmur yagiyor. Bazen
yiizlerce kiiciik sinek geliyor ve aynanin oniinde sallanan ampuliin etrafinda

deli gibi doniiyor. (Ozdamar, 2012, s. 19)

Artik ilerleyen kisimlarda bu zihin karmasasinin gergekligi i¢indeki
diinyaya saydam bir sekilde giren okuyucu, aynadan goriilen 6lii yansimalari
hakkinda diisliniilmeye itilir. Semboller iizerinden gerceklesen anlatida,
aynanin yansimasi olan diinyada espresso makinesinin dumanini gérmek,
okuyucuya anlaticinin bulundugu bu daginik durumu hissettirir nitelikte bir
betimleme iken, avluya postacinin gelmesi gercekligi tartismaya agikken,
anlatic1 birden yine eski deneyimlerinden elde edinmis oldugu alt biling ile
postacinin diger Tiirk postacilar gibi kalp hastaligi olmasma endise ediyor.
Anlaticinin  duygular1 ve diisiinceleri dyle karismistir ve 6lim korkusu
Oylesini islemistir ki her diislincenin en ince yerine, bir diinya yaratsaydi daha
edindigi benlik icerisindeki kazandig1 tecriibelerin paradigmasindan

styrilamaz olmustur.

Yasananlar ve yasanacaklar, sanki adeta anne sefkati ararcasina
yapilmis yorumlamalarla sekillenmis gibidir. Oykiiniin ilerleyen kisminda
anlaticinin annesini kaybetmis olmasi, ayna ve avlu diyalektiginin daha sik

hissedilmesine yol agar.

Fakat rahibe bir daha gelmedi. Yalnizca bir kez aynadan ¢ikmis ve kapimi

calmist1. Sonra tekrar avlunun fotografina yerlesmisti. (Ozdamar, 2012, s. 26)

Bu noktada avlu kavrami dikkat cekici bir bi¢cimde, ailenin ve
kaybedilen sevilenlerin yasam alanin1 temsil etmeye baglar, bu alandaki
anilar1 ve duygusal baglar1 da simgeler. Bu diyalektik, anlaticinin igsel
diinyasinda bir yolculuga doniisiir, gecmisin izlerini takip ederek ve

anlamlandirarak, kayip olanla olan bagini siirdiirmeye ¢alisir.
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Aynadaki Avlu karsimiza ¢iktikca, anlaticinin kendine dahi sdylemedigi
diistincelerinin ortaya ¢iktig1 goriilebilmekte ise, ayna tiim olay orglisii igerisinde
okuyucu i¢in kilit bir noktada bulunmaktadir. Edinilen bu biling ile, okuyucunun

yazindaki olay orgiilerine bakis agis1 degismektedir.

Sirtimi avluya verdigimde o {i¢ aynada biitlin pencereleri ve rahibelerin
bahgesini gorliyordum. Hepimiz o {i¢ aynada burun buruna, hep beraber
yasiyorduk. Uyandigimda, balkondan avluya degil, aynaya bakiyordum.
(Ozdamar, 2012, s. 20)

Bu baglamda avlu, acik¢a ¢iplak gerceklikle degil, ayna araciligiyla goriilmek
istenmektedir. Anlatilan boliimde, anlaticinin yalnizlik duygusunu nasil ele aldig
acikca goriilmektedir. Yalnizlik, artik dyle bir noktaya gelmistir ki, bu duygu yansima
ile belirginlesmis ve yine ayni yansimada var olan hayat araciligiyla bir ¢ozlime
ulagilmistir. Ki daha 6nce deginilen ayna imgesi baslikli kisimda, aynanin sadece
cevresini yansitmakla kalmadigini, goriintiiniin tersini yansitabilecegini ve hatta gorsel
yanilsamalara sebep olabilecegini analiz etmistik. Yani, orada bir yansima-yanilsama
durumuyla var olan ve olmayan, karigarak ¢éziilmiistiir. Anlatimin kaotik havasi bu

disa vurumun hangi duygulara ithafinin ortaya ¢iktigin1 gostermektedir.

Bazi Pazar giinleri aynada geng bir rahibeyi arkadan goériiyordum. Avluda

papazin arabasini yikiyordu. Annemi artyordum.

“Anne, gen¢ rahibe su anda papazin arabasini yikiyor, ben de pilic

kizarttyorum.” Asagidaki avluda birdenbire giilmeye baslasin diye aynada

13

geng rahibeyi arkadan gidikliyordum
(Ozdamar, 2012, s. 23)

‘. Anne, su anda onu gidikliyorum.

Anlatic1, imgeleme tekniklerini ustaca kullanarak, yansitma kuraminin
derinliklerine niifuz etmekte ve karakterin duygusal zenginliklerini basariyla
yansitarak, gerceklikle yilizlesmekteki zorlanigini ve hatta gergekligi kabullenmekteki
isteksizligini carpici bir bigimde ifade etmektedir. Bu anlati, sadece olaylar1 degil, aym
zamanda gergek-listii olaylar1 da ele alarak, okuyucuyu cesitli iki diinya arasina

gotiirlip getiren bir anlayis sunmaktadir. Bu imgelem artik dyle bir noktaya gelir ki,
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Avlu kelimesinin yerine hayat kavramimi kullanarak sozciikleri degistirdigimizde,

metnin akigi bozulmamaktadir.

Yukar1 ¢iktim. Aynada, Harmut’ un terk edilmis odasinda hala
yanan 15181 gordiim. Ev sahibi kollarii kirdig1 i¢in buraya ugramiyordu.
Uyudum, uyandim, aynada 15181 gordiim, balkon kapisini agtim ve avluya

dogru bagirdim:
“Harmut, neredesin?” (Ozdamar, 2012, s. 31)

Anlatict yine duygusal bir kayip yasamissa da bu kaybr1 avlu icerisinde bulma
refleksi ile avluya yonelir, zira avlu onun zihninin diinya alaninda kurdugu hayatin ta
kendisidir. Tiirk kiiltiirlinde, avlunun hayati bir éneme sahip oldugunu daha onceki
boliimlerde detayli bir sekilde agiklamis ve bu 6ge ilizerinde durarak bir alt yapi
olusturmustuk. Ancak, bu bdliimde hermeneutik kurami kullanarak, eserin yazari
Emine Sevgi Ozdamar'in hayatin1 detayl bir sekilde inceledigimizde, daha da ilging
bir detay ortaya ¢ikar. Emine Sevgi Ozdamar, Malatya dogumlu bir yazardir ve avlu
motifi, Ozellikle Malatya bolgesinde ele alinan anlamlardan birini hayatla

0zdeslestirmektedir.

Ayrica bir mimari kavram kiiltiirden etkilenebilmekte, bir yore i¢in verilen
tamim bir bagka ydrede bambaska bir adla veya fonksiyonla karsimiza
cikabilir. Nitekim ayn yorede bile bu farkliliklardan s6z etmek miimkiindiir.
Oyle ki bir mekanimn birden fazla karsilik aldigi, yore dilinde ayn1 mekani
tamimlayan farkli kavramlar oldugu goriilmiistiir. Buna gore hayat; sofa,
taslik, sergah, 2 TDK. 2020. Hayat web site: https://sozluk.gov.tr/ Erisim
tarihi: 24.03.2020 cardak, tahtabos, hanay, divanhane, ayazlik, avlu
kavramlar ile yorelere gore gerek birbirinin yerine kullanilmis gerekse farkli
bir fonksiyon ile ayr1 bir mekan olarak ayni planin i¢inde bir arada yer almigtir

(Bahgali, 2020)

Malatya'nin dogal ve kiiltiirel zenginlikleri, Ozdamar'in eserlerine derin bir
sekilde yansimis gibi goriinmektedir. Bu durum, dykiiniin daha da derinlesmesine ve

anlaticinin duygusal zenginligini kesfetmesine olanak tanir.
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Bu geleneksel imge, karakterin i¢ diinyasina, kiiltlirline dair derin ipuglar
sunarken, 6zellikle ayna ve avlu arasindaki kararli diyalektigi ustalikla birlestirir. Bu
birlesim, avlu imgesinin detayli bir sekilde incelendigi bolimden elde edilen
anlayislarla zenginlesir. Ayna, karakterin ger¢ekdisi diinyasinin bir kapisi olarak islev

goriirken, avlu, bu kapinin acildig1 ev olarak nitelendirilir.

Tiim eser boyunca, anlaticinin 6liim ile olan ve gerceklikle -gercek {istii
arasinda gidip gelen anlatilarinda da “6liimden uzak kalmaya galisan” duygusal
bagntisi, olay orgiisiiniin igerisinde ayna ve avlu diyalektiginde bir koprii niteliginde
iken, siirekli olarak gergek ve/veya kurmaca olaylart aynadan anlatisinda okuyucunun
anlatim igerisindeki gerceklige odaklanirken, anlatim igerisinde kurmaca olant m1
yoksa anlati gercekligini mi kavradigt yer yer siiphe uyandirir. Zira anlatict dykii
icerisindeki itirafi ile kopriileri sevdigini olaylarin arasina gizlemektedir. (Ozdamar,
2012, s. 16) Oyleyse bu imgesel k&prii onun yasantilarmin ve yasamak istediklerinin

bir caresi olarak kullanilabilecegi agikardir.

Karakter, olumlu, olumsuz ve tarafsiz duygularin i¢ ice gegtigi bu karma
durumda, duygusal felaketlerin derinliklerinde yatan gercegi anlamakta gii¢liik ¢eker.
Ayna, karakterin bu karmasik i¢sel durumuyla biitiinleserek, sadece Oliilerle iletisim
kurma aract olmanin Gtesinde, ayni zamanda bir tiir korunakli alan saglar. Bu,
karakterin somut diinyadaki yikict duygularina kars1 bir direnis mekanizmasi olarak
islev goriir, ona duygusal denge ve anlam arayisinda bir nokta sunar. Karakter, i¢sel

sancilarini yansittigi bu ayna araciligryla, adeta kendine 6zgii bir diinya inga eder.

Avlu, i¢inde barmdirdig: tiim oSliilerle birlikte, mimari alanin misafirler i¢in
olusturdugu bir bolgede dolasan tiim dirileri bir araya getirir. Bu, avlunun sadece
fiziksel bir alan olmanin Gtesine gecerek, karakterin varolussal derinliklerine isaret
eder. Ayna ve avlu arasindaki bu kusursuz uyum, karakterin i¢sel diinyasin1 anlamak
adina okuyucuya edebi bir solen sunar. Ayna ile ger¢ekdisi diinya arasindaki denge,
avlunun bir sembol olarak kullanilmasiyla daha da vurgulanir, bdylece metin, zengin
edebi imgelerle dokunmus bir yasama doniisiir. Diger bir perspektiften bakildiginda,
yazar, bu motifleri bilingli bir sekilde kullanmay1 amaglamasa bile, Dilthey yaklagimi

cercevesinde ele aldigimiz anlatiya dayanarak, duygusal deneyimleri aktarirken kendi
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i¢c transfer siirecinden ge¢mek zorunda oldugundan, duygu edinimlerini bu yolla
yansitmis olacakti. Dolayisiyla, anlatici, Dilthey'nin vurguladig:i gibi, kendi igsel
diinyasindan gegen duygusal deneyimleri ve bu deneyimlerin 6znel yapisini anlati
aracilifiyla okuyucuya aktarma cabasindan kagamaz. Bu baglamda, eser, sadece bir
karakterin i¢ diinyasini degil, ayn1 zamanda anlatici ve yazarin duygusal siireglerini de

incelikli bir sekilde yansitmaktadir.

Ayna ve avlu motifinin tamamlanisi, 6nceki boliimde ele alinan ilkeyi
pekistirerek, hermeneutik kuramin bir eserin anlasilmasindaki kritik roliinii vurgular.
Bu temel prensibe gore, bir eserdeki belirli bir noktanin, tiim eserin niyetini ve
kompozisyonunu temsil ettigi kabul edilerek, bu noktanin yorumlanmasi
gerekmektedir. Ayrica, telefon goriismeleri gibi detaylar da gd¢ temasina dayanarak

eserin i¢inde baska bir yansima noktasini icermektedir.

Yansitma kuramina dayali olarak onceki sordugumuz soruya, "Eser neyi
yansitmaktadir ve yansitmayir amaglamaktadir?" perspektifiyle yaklasilarak, ayna
motifinin, eserin kendi olusturdugu hayatin bir yansimasi olarak stratejik bir arag
olarak nasil kullanildig1 bilimsel kuram savlariyla analiz edilip goriilmektedir. Bu
boliimde, sanatin yansima olarak kabul edilme ilkesi benimsenmektedir. Ayrica,
yansitmalarin belirli motifler etrafinda sekillendigi savi, Ayna ve Avlu diyalektigi
iizerinden desteklenmektedir. Hermeneutik ve yansitma kurami i¢inde, yazarin kendi
gercekligini esere yansitmanin kaginilmaz oldugu vurgulanarak, yansitma kuraminin
bir semboliin sosyolojik etkilerini de yansitabilecegi, avlunun hayat olarak
Malatya'daki  mimari  baglamda nasil konumlandigina dair  bilgilerle
desteklenmektedir. Ki yansitma kurami i¢in en carpict motiflerden biri hali hazirda

aynadir. Mimesis’ e dayanarak imgesel unsurlarla bu hedef gergeklestirilir.

Anlat1 kuramma gore, eserlerin duygusal edinimlerin i¢inde 6ne ¢iktig1 ve
benzersiz baglantilar icerdigini vurgularken, avlu imgesinin Tiirk kiiltiiriindeki 6nemli

bir konumu oldugunu ve bu motifin 6zgiin kiiltlirel baglantilar1 yansittigini gorebiliriz

Bu yaklasimi benimseyerek, eserin biitiinligiinii ele aldigimizda, yazarin
Almanya'ya go¢ etmis olmasinin ve bu tarihsel baglamin, eserde savunulan tezin

saglamligina katki sagladigini acik¢a gorebiliriz. Bu durum, eserin 6zgilin kurmaca
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karakterini ilk bilimsel cergevede dogrulayan bir kanittir. Bu kurama dayanarak
incelenmeyen eser bu noktada eksik kalacaktir ve bu da kuram incelemelerinin
eserdeki yerine vurgu yapar. Ki yine hermeneutik kuramda Aristoteles’e gore eser
mutlak bir sekilde arka plani incelendiginde gercekligi gdstermek zorunda olmasa bile

bu alg1 siirecinin gercekligine ulasilmasini sagla

Boylelikle incelenen anlati kurami temel alindiginda, sanat¢i-yazar, eserlerinde
duygularint belirli bir amaci gerceklestirmek iizere etkili bir sekilde kullanma
sorumlulugunu tstlenir. Bu kuram perspektifine gore, duygular, ayni zamanda
sanatcinin zengin ve anlamli yasantilarini icermeden gercek bir varlik sergileyemez.
Bu nedenle, duygularin, yazarin kisisel deneyimlerinden tiiretilen kesitleri igerdigini
vurgulanirken, bu temel ilke lizerinden hareketle, bu sav, eserin 6z-kurmaca bir 6zellik

tasidig1 sorusuna olumlu bir yanit niteligindedir.

SONUC

Bu calisma, Emine Sevgi Ozdamar'm "Aynadaki AvIu" adli eserinden
esinlenilmis olup, ayna ve avlu motifinin diyalektigini gerceklestirilen imgelem
analizini edebi kuramlarin rehberliginde sistemli bir sekilde ele almistir. Edebi
eserlerin detayli bir sekilde incelenebilmesi i¢in ¢esitli kuramlarin kullanimina vurgu
yapilarak, bu kuramlarin eser iizerindeki etkilesimi ve ortaya ¢ikan eserin kiiltiirel
kimligi titizlikle arastirilmistir. Anlatimcilik kurami baglaminda ele alinan bu analiz,
kiiltiir eserinin igerisindeki cesitli baglantilar kurmakta ve istemli ya da istemsiz bir
sekilde anlam ingasina katkida bulunmanin 6nemini vurgulamaktadir. Bu baglamda,
eserin incelenen motifleri araciligiyla anlatimcilik kuraminin, okuyucunun kendi
edinimleriyle etkilesimde bulunarak yasantilarina nasil kiiltiirel bir etkilesim kattigin

anlamak amaciyla bir ¢erceve sunulmaktadir.

Yazarin 6z hayatinin esere katkisi hakkindaki soruya yonelik hermeneutik
kuramin perspektifinden bakildiginda, eserin tam anlasilabilirligi i¢in yazarin
hayatinin detayli bir sekilde ele alinmasi gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda,
eserin 6zl ve kavram karsiligi ile ilgili daha gercek bir kavrayisa ulasabilmek icin
yazarin hayatinin eserin sekillenmesindeki roliiniin biiyiik bir 6nem arz ettigi sonucuna

ulagilmistir.
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Hermeneutik kuramin vurguladig: gibi, bir eseri anlamak icin sadece esere
degil, diger yandan yazarin yasamina odaklanmak , eser kavramada ciddi ipuglar
sunabilir. Bu noktada, yazarin hayatinin eserle nasil bir diyalektik i¢inde bulundugu,

eserin 6z kurmaca olup olmadigin1 anlamak adina kritik bir 6neme sahiptir.

Emine Sevgi Ozdamar'm yasammin ayrintili bir sekilde incelenmesi,
"Aynadaki AvIu" eserindeki karakterin daha derinlemesine anlasilmasina dnemli bir
katki sagladigi sonucu ortaya c¢ikmistir. Yazarin kisisel gegmisi, eserin sanatsal
evrimini ve temalarinin kokenlerini aydinlatarak, eserin anlam diinyasin1 daha
biitiinsel bir bicimde anlamamiza olanak tanir. Ozellikle, Ayna ve Avlu Diyalektigi
baglaminda yapilan analiz, yazarin Malatya kokenli olmas1 baglaminda eserde 6ne
cikan avlu motifinin kiiltiirel yansimalarin1 bolgesel bir perspektifle ele almaktadir.
Bu, mimari kavramin eserdeki rolii, yerel kimligin ve kiiltliriin esere nasil entegre
edildigini anlamamiza katkida bulunurken, anlatimcilik kuramina dayandirilarak da
eserin daha derin anlasilmasina 11k tutarak, Ayna ve Avlu kavraminin titizlikle analiz

edilmesini saglamistir.

Ayna, baslangicta anlaticinin gercek diinyadan kagisini temsil eden bir kagisg
plan1 gibidir. Hikaye ilerledikce, bu ayna sadece dirilerin degil, neredeyse sadece
oliilerin mekanina doniiserek, zamanla bir tiir 6liimsiiz diinya inga eder. Anlatici, kendi
zihninde sekillendirdigi bu iitopyanin, yavasca igsellesmesiyle birlikte, ayna disinda
bir gerceklik algisinin neredeyse kayboldugunu fark etmeye baslar ve bu ¢alismada

ozellikle yansitma kuramina deginerek agiklanmistir.

Bu baglamda, oliilerin ve dirilerin aynadan gegisleri ile avludaki eylemler,
adeta anlaticinin zihninde kok salmig bir yasamin sembolik temsillerindendir.
Karakterler, geldikleri diinyadan bagimsiz olarak, sonunda bu avlu i¢inde bir ara
verirler ve kendilerine bir mesgale bulurlar. Bu gii¢lii imge ve yansitan ayna, zaman
zaman buruk olsa da oOzlemlerin izini siirebildigimiz, en azindan O6zlenilenin

gozlemlenebildigi veya beklenenin umut vaat ettigi bir mekan olusturur.

Ozetle Ayna, anlaticinin yarattigi ve gergeklikten kagmak igin kullandig1

Avlu’nun yani Hayatin bir aracidir. Anlaticinin kendi gergekligi ile olusturdugu bu
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hayat anlamina ise calismada ele alinan adimlar sonucunda ulasilarak, eserin

Yansimadaki Hayat gibi derin bir isme sahip oldugu sonucuna ulasilmistir.

Calismanin sonucunda edebi metinlerdeki imgelerin anlamini ¢éziimlemek
ve derinlemesine analizler yapabilmek, sadece bir Oykiiniin smirlarin1 asmakla
kalmayip, ayni zamanda okuyucuyu tirnaklarimin ucunda bir baska diinyay1
hissetmeye yonlendirdigi sonucuna ulasilmistir. Bu imgeler, kelimelerin otesine
gecgerek okuyucuyu duygusal bir kesif yolculuguna ¢ikarir. Ancak bu belirli disipliner

bilgiler ve alt yap1 olmadan miimkiin olmamaktadir.
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