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OZET

YESILCAM DONEMINDEKIi TURK SINEMASININ YAPIMCI DAGITIMCI
VE ISLETIM SISTEMi UZERINDEN INCELENMESI VE “YESILCAM’IN
YAPITASLARI” BELGESEL FiLM (1960-1970)

Alara Hozan
Yiiksek Lisans Tezi
Gizel Sanatlar Anasanat Dal1
Film Tasarim1 Tezli Yiiksek Lisans Programi
Danisman: Dog. Dr. Miijjgan Yildirim

Maltepe Universitesi Lisansiistii Enstitiisii, 2023

Tiirk sinemasinin tarihine bakildiginda gecmisten giiniimiize pek ¢cok donemi kapsadigi
sOylenebilir. Bu donemlerden en fazla etki birakanlardan birisi de Yesilcam dénemi
olmaktadir. 1950’lerde ilk kez ortaya ¢ikan Yesilcam furyast 1980 yilinin sonuna kadar
gecen uzun bir sliregte Tiirk sinemasinin altin ¢agini yasamasina yol agmistir. Yesilcam
doneminde Tiirk sinemasi altin ¢agin1 yasamis ve bu donemde unutulmaz filmler
c¢ekilmis, unutulmaz oyuncular dogmustur. Ancak bu noktada Yesilcam'in basarisinin
arkasinda yalnizca yetenekli oyuncular ve yonetmenlerin degil, aynit zamanda yapimcilar,
dagitimcilar ve isletim sisteminin de onemli bir rol oynadig1 sdylenebilir. Yapimcilar,
film endiistrisinin belkemigini olusturmak suretiyle, film projesini finanse etmek, oyuncu
kadrosunu belirlemek, ¢ekimlerin diizenlenmesi gibi bir dizi karar1 almak zorunda
kalmistir. Dagitimeilar ise yapilan filmlerin seyirciyle bulusmasini saglayan énemli bir
koprii gorevi gormiistiir. Yesilgam'in isletim sistemine bakildiginda ise film
prodiiksiyonu, ¢ekim siirecleri, post-prodiiksiyon ve dagitim gibi asamalarin birbirine

entegre oldugu bir siirecin yasandig1 goriilmektedir.

Yesilcam doneminin Tiirk sinemasinin yapimci, dagitimci ve isletim sistemi lizerinden
incelenmesinin, bu dénemin sinema endiistrisinin karmasikligini ve basarilarinin daha iyi
anlagilmasina yardimeir olacagi diisliniildiigiinde bu caligmanin literatiire katki

saglayacag diisiiniilmektedir. Bu baglamda calismanin ilk kisminda 1960-1970°1i yillar



Yesilcam’in altingag donemi ve sinemanin konumu ele alinmis, ikinci kisminda ise

Yesilcam donemi dagitim modeli ve yapimcilarin konumu degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yesilgam, Tiirk Sinemasi, Yapim, Dagitim, Isleti
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ABSTRACT

AN INVESTIGATION OF TURKISH CINEMA DURING THE YESILCAM
ERA THROUGH THE PRODUCER, DISTRIBUTOR AND OPERATING
SYSTEM AND “BUILDING BLOCKS OF GREEN GLASS” DOCUMENTARY
FILM (1960-1970)

Alara Hozan
Master Thesis
Fine Arts Department
Film Design With Thesis Graduate Programme
Thesis Advisor: Assoc. Prof. Mijjgan Yildirim
Maltepe University Graduate Education Institute, 2022

It can be said that Turkish cinema covers many periods, when we look at Turkish history.
One of the most influential of these periods is the Yesilgam period. The Yesilgam period,
which first emerged in the 1950s, caused Turkish cinema to experience its golden age
until 1980. Turkish cinema experienced its golden age during the Yesilgam period.
During this period, unforgettable films were shot and unforgettable actors were born. At
this point, not only talented actors and directors played a role behind Yesilcam's success.
It can also be said that producers, distributors and the operating system also play an
important role in Yesilcam. Producers are the backbone of the film industry. A series of
decisions are made by the producers, such as financing the film project, selecting the cast,
arranging the shooting etcetera. Distributors are served as an important bridge that
enabled the films to meet the audience. There are stages such as film production, shooting

processes, post-production and distribution in Yesilgcam's operating system.

Examining the Yesilgam period through producer, distributor and operating system will
make many contributions. Thanks to these contributions, the complexity and
achievements of the cinema industry of the period will be better understood. Therefore,
it is thought that this study will contribute to the literature. In this context, in the first part

of the study, the golden age of Yesilcam in the 1960s and 1970s and the position of

vii



cinema were discussed, and in the second part, the distribution model of the Yesilgam
period and the position of the producers were evaluated.

Key Words: Yesilgam, Turkish Cinema, Production, Distribution, Operation
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1. GIRIS

Tarihi ilk zamanlarinda yalnizca tiyatrolarda seyirciyle bulusan gosterimler, iginde
bulundugumuz yiizyilda sinema, video ve televizyon gibi farkli yollardan izleyiciyle
bulugsmaktadir. Ortaya ¢ikan bu c¢esitlilik izleyici sayisinda artis saglanmasia da
yardimci olmaktadir. Zaman igerisinde hizli bir sekilde gelisim gosteren sinema, farkl
kiiltiirlerin tanismasini saglayarak farkli toplumlari birlestirmekte ve bu sayede ortak bir
kiiltiiriin meydana gelmesine yardimci olmaktadir. Ozellikle kentlesmenin hizlandig
donemlerde kendini yalnizca bir topluma ait gérmeyen ve kalabaliklar i¢cinde yalniz
hisseden kisiler de sinema ile birlikte kendine ortak bir payda bulmaktadir (Giimiiskemer,

2018).
1.1. Problem

Sinema sektorii gegmis donemlerde ortaya c¢ikan teknolojik zorluklarla kendini
gelistirmis ve sektore paralel bir sekilde farkli sektorlerin de beslenmesine yardimeti
olmustur. Kiiresellesme egilimlerinin amaci kapsaminda sinemanin ciddi bir ekonomik,
kiiltiirel ve teknolojik bagimlilik yarattigini sdylemek miimkiindiir. Dar bir perspektiften
bakildiginda sinema kendi {ilkesinin kiiltlirlinlizii disariya tasimaya yararak ulastig
iilkeleri zamanla kendi Gykiisiine dahil etmektedir. Bu baglamda bir ¢esit tiiketici kiiltiirii
de olusturulmaktadir. Ancak daha genis bir bakis acisindan degerlendirildiginde diger
sanat dallarina nazaran sinemanin ¢ok daha kompleks bir yapiya sahip oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Sinema ayn1 zamanda devletlerin giiglii bir silah ve propaganda
araci olarak da gortilmektedir. Bir toplumun sahip oldugu kiiltiiriin sinemay1 etkilemesine
ek olarak sinemada toplumsal kiiltiiriin ortaya cikan bilesenlerinden birisi olarak
degerlendirilmektedir. Ozellikle koklii gegmise sahip olan ve kiiltiirel yapisi saglam olan
toplumlarda sinema, halkin sahip oldugu kiiltirel ogelerden beslenmekte ve ayni
zamanda bu kiiltiirel dgeleri yeniden sekillendirme imkani dogurmaktadir. Amerika
Birlesik Devletleri gibi diinya genelinde farkli kiiltiirlere sahip olan bireylerden olusan
bir kiiltiir ise sinema, toplumsal kiiltiirii yaratan en 6nemli faktorler arasinda yer

almaktadir. Tiirkiye 6zelinde bir degerlendirme yapildiginda ise kiiltiirel ge¢gmisinin



doygunlugu ve sahip oldugu etnik yap1 geregince sinemaya ciddi sekilde destek oldugu

sOylenebilir.

1930 ve 1950 yillar1 arasinda savas kosullarinin iilke sartlarini belirledigi donemlerde
film yapiminin olduk¢a zor oldugu soylenebilir. Bu donemde gelismeye calisan Tiirk
sinemasi da iilkenin i¢inde bulundugu ekonomik ve sosyal kosullardan etkilenmistir.
Doénemde ham film ve film ¢ekmek icin gereken ekipman ithalati zorlasmis ve elde
bulunan filmlerin 6l¢iilii bir sekilde kullanilmas1 amaciyla sinemacilar iistiinde ¢ok biiyiik
bir baski meydana gelmeye baslamistir. Diger yandan 1948 yilinda uygulanan vergi
indirimi ve diinya genelinde sosyo ekonomik kosullarin degisimine bagh bir sekilde
sinema kar elde edilebilecek bir alan halini almistir. Bu donemde sektorde farkli yapim
evleri acilarak film yapimi hizlanmis ve bu sayede tiretim biiylik l¢iide artis gostermistir
(Korkmaz, 1995 s. 57-58). 1950 yilindan sonraki donemde sinema bir sektor olarak
goriilmeye baglanmis ve teknik alt yapist oldukca geride olmasina ragmen pek ¢ok yetkin
ornek vermistir. 1960’11 yillara gelindiginde ise Tiirk sinemasinin ilk kez bir is kolu haline
geldigi goriilmektedir. Bu donemde iiretim alaninda ciddi bir ilerleme kaydedilmistir

(Goksu, 2022 s .154).
1.2. Amag

1960’11 yillarda yasanan gelismeler Tiirkiye’nin siyasal ve ekonomik yapisini etkilemis
ve bu donemde Tiirk sinemasinda kendine 6zgii bir yap1 olugsmaya baslamistir. 1950’11
yillarm basinda Italya’da ortaya ¢ikan yeni gergekgilik akimi, diinya genelinde hizli bir
sekilde yayildig: gibi Tiirkiye’de de 1960’lara dogru etkilerini hissettirmeye baslamistir.
Nisbi 6zgiirliik ortaminin yarattig1 etki ile birlikte toplumsal olaylar da sinemada dile
gelmeye baglamistir. Kirsal hayat icinde meydana gelen ekonomik daralma insanlarin gég
etmesine yol agarak kitlelerin genellikle biiyiik sehirlerde yogunlagsmasina yol agmustir.
Bu donemde Tiirk sinemasinda simifsal ¢catismanin meydana getirdigi is¢i sorunu, aile
yapisinin biiyiik ol¢iide dagilmasi ve sendikalagsmaya yonelik ¢ekilen filmler ¢ok keskin
hatlarla 6ne ¢ikmaya baglamistir. Bu durumun sebebi donemde Dogu ve Bati arasinda
kendi kimligini arayan kiiltiir sanat temsilcileri olmustur. Bu temsilciler kendine has bir
dil yaratmaktansa yabanci tilkelerde ortaya ¢ikan gergekeilik sablonlarini taklit etmeye
yonelik olmustur (Giimiiskemer, 2018).



Tiirk sinemast farkli kosullarin meydana getirdigi sartlara gore siirekli olarak degisime
ugrasa da oOzellikle 1960 ve 1970’li yillarda en iyi donemini yasadiini sOylemek
miimkiindiir. 1960 yilinda yasanan ihtilalle birlikte ortaya ¢ikan 6zgiirliik¢ii diisiince
kapsaminda sinemacilarin yeni konulara yoneldigi goriilmektedir. Bu donemde ortaya
koyulan filmler genellikle toplumun sorunlarina egilmekle birlikte donemde toplumsal
gercekei bir bakis agisinin ortaya ¢ikmasina da yol agmistir. Bunun yaninda toplumsal
gergekeilige ek olarak ortaya ¢ikan ulusal sinema ya da milli sinema gibi kavramlarin da
sinema alaninda etki yarattigini sdylemek miimkiindiir. Sinema alaninda siirdiiriilen
diistinsel tartisma ortami beraberinde ise sinemayla alakali ¢esitli yayinlar ortaya ¢ikmis
ve ¢esitli kuliipler kurulmaya baslamistir. 1960 yilindan sonra ¢ekilen film sayisinin artig
gostermesi beraberinde sinemacilarin farkli kaynaklara yoneldigi ve zaman igerisinde
sevilen edebiyat eserlerini sinemaya uyarladiklar1 goriilmektedir. Bu donemde “‘star
oyuncu” kavrami Tiirk sinemasinda yerlesik bir olgu halini almistir. Yine filmlerde
gerceklestirilen sansiir uygulamalarinin bu dénemde siklikla kullanildig1 goriilmektedir.
Benzer sekilde cocuk filmleri ve sarkici filmleri gibi unsurlarin da 1960’11 yillarda ortaya

ciktig1 sdylenebilir.
1.3. Onem

1960’11 yillarda sinemanin giinliik hayattaki konumuna bakildiginda insanlar i¢in yalnizca
bos zaman gecirme eylemi olmadigi goriilmektedir. Ilgili yillar igerisinde sinema en
onemli sosyallesme araci gorevini iistlenmektedir. Donemde sinemaya gitmek ailece
gerceklestirilen bir eylem olarak goriilmekte ve sinema giiniimiizde televizyonun
bulundugu konumda durmaktadir. Bu donemde ortaya ¢ikan filmlerle toplum arasinda
kurulan bagin en 6nemli boyutu ise filmlerin icerikleri ile alakalidir. Sinemanin igerigi,
toplumun ilgili alanda 6ne ¢ikan inanglarini ve tavirlarii yansitmaktadir (Kirel, 2005 s:
140). 1960’11 yillarin sonlarina gelinmesi ile birlikte devlet destegi alinmaya baslanmis
ve bu dénemde pek ¢ok film senligi diizenlenmistir. Adana, Izmir, Ankara ve Antalya’da
gergeklestirilen senliklerde seyirciye sunulan filmlerin ve sanat¢ilarin kazandigi ddiillerle
sinemada bir yenilenme donemine girilmistir (Kaplan, 2015 s 87). Bu dénemde yasanan
askeri miidahalelerle gelisim gosteren 6zgiirliik ortaminda sinemanin da rahatladigini
s0ylemek miimkiindiir. Donemde toplumsal sorunlar1 odak noktasi haline getiren filmler

cekilmeye baslasa da, sinema donemin kosullarindan siyrilarak kendine has bir sinir



cizmeyi basaramamistir. Tirkiye genelinde sinemanin Onemi ise bu donemde
anlasilmadigi icin siyasal ve toplumsal hayattan etkilenmis ve genellikle sansiirlerle
sinirlandirilmistir. Bu yillarda siklikla sansiirlenen, kesilen ya da sansiirciiniin 6znel

yorumu sebebiyle yasaklanan filmler goriilmektedir (Posteki, 2012 s.15- 16).

1970 yilina gelinceye dek Tiirkiye agisindan hareketli donemler yasanmistir. Bu hareketli
donem ise Tirk sinemasinda hareketli, degisken ve tartismali bir donemin yaganmasina
yol agmistir. Tiirkiye’nin ekonomik, siyasal ve toplumsal anlamda degisime ugramasi
sinemanin da halkin giinliik hayatinda daha fazla yer edinmesine yol a¢gmustir. 1960
yilindan sonraki 20 sene icerisinde Tiirkiye’ nin i¢inde bulundugu en zor kosullarda dahi
Tiirk sinemasinin aktif bir sekilde siirdiirdiigiinii soylemek miimkiindiir. Bati’da ortaya
¢ikan bu sanat dalinin Tirkiye’deki yansimalarina yogun bir ilgi ve sevgi gosterildigi
bilinmektedir. Ortaya ¢ikan bu ilgi temelde filmin konusunu ve anlatimin etkilerken ayn
zamanda filmlere daha fazla konu olmaktadir. Donemde ortaya koyulan filmlerin geneli
halkin yasama sekli ve aligkanliklarini etkiler hale gelmistir. Sinema ve halk arasinda
meydana gelen bu ikili etkilesim ise o donemde c¢ekilen ve gilinlimiizde halen daha
televizyonlarda ve festivallerde gosterilen filmlerin ¢ikis noktasini meydana getirmistir.
Bu filmler yalnizca seyredilmekle kalmamis tizerine kitaplar ve hatta makaleler dahi
yazilmistir. Bahse konu donemde eser ortaya koyan sinemacilar ise Tiirk sinema tarthinde
onemli bir degisimin ortaya ¢ikmasina yardimci olmustur. 1960 ve 1970 yillar1 arasinda
senede neredeyse 300’e kadar ulasan film sayis1 halkin giinliik konusmalarinda kullandig:
diyaloglarin yaninda aklindan ¢ikmayan karakterler ve konularla birlikte bir gelenek
halini almistir. 1960 ve 1980 yillar1 arasinda ¢ekilen filmler genellikle toplumsal gergekei
igerige sahip olmakla birlikte bu dénemde go¢ olgusunun yaninda aile yapisinda meydana
gelen degisimler ele alinmistir. Sanayilesme ve kentlesme siirecinde yasanan hizin aile
tiyeleri arasinda meydana ¢ikardigi ¢atismalar da donemde incelenen konular arasinda
yer almaktadir. Bu kapsamda aile bireyleri arasinda meydana gelen yabancilasma ve

ortaya ¢ikan sorunlar da sinemada etkilerini hissettirmektedir (Tugen, 2014 5.164).

Gortildigi gibi Tiirkiye’nin donemde yasadigi ekonomik, toplumsal ve politik
degisimlerin ise sinemaya ¢ok yonlii etkileri oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yasanan
biitiin siirecler Tirk sinemasinda olumlu ve olumsuz pek ¢ok dalgalanmaya sebep

olmustur. Yesilcam doneminin sonuna kadar sinemada siiregelen tek istikrar, Tiirk



sinemasina dair seyircinin ilgisi seklinde tanimlanabilir. Seyirci ve sinema arasinda
kurulan bag ile birlikte Tiirk sinemasinin senede 300’lin {istline ¢ikan film {iretmesi, bu

sektoriin her kesimden seyirciye hitap etmesine yardime1 olmustur.



2. 1960-1970°Li YILLAR YESILCAM ALTINCAG DONEMI VE
SINEMANIN KONUMU

2.1. 1960°h Yillarda Yesilcam Sinemasinin Dogusu ve Toplumsal Gercekgilik

Donemi

1960’11 yillarda yasanan en 6nemli gelisme 1961 yilinda kabul edilen Anayasa olmustur.
Ilgili Anayasa kapsaminda ortaya ¢ikan ortam ile birlikte, Tiirk devletinin ve Tiirk
vatandaslarinin en gelismis ve en uygar donemleri yasadigini séylemek miimkiindiir. Bu
donemde hukuk sinirlarinin net bir sekilde c¢izildigi bir ortam olusturulmus ve bu
donemde 6zgiir bir sekilde yasanmaya baslamistir. Uzun yillar boyunca komiinizmin en
onemli tehlikesi olarak goriilen elestirel yaklasimin ise bu dénemde desteklendigini
sOylemek miimkiindiir. Toplumsal ve hatta yonetimsel elestirileri ortaya koyan sanat
tiriinlerini iiretmeye baslayan sanatgilar ise bu donemde bu sanat {iriinlerini dagitmaya da
baslamistir. Donemde diinya edebiyatinda yer eden klasikler ideolojik bir ayrim
gozetmeksizin Tiirkge’ye cevrilmistir (Esen, 2010 s. 68). Posteki (2005) Tiirk sinemast
adma 1960’11 yillarin bir doniim noktas1 oldugunu ileri siirmektedir. Sinemanin sahip
oldugu toplumsal ve kiiltiirel etkilerin kullanilmasi i¢in olduk¢a dnemli bir noktay: ifade
eden bu yillarda toplumsal gergekeilik kapsaminda bir sinema akiminin olustugunu

sOylemek miimkiindiir.

Tiirkiye’de ortaya ¢ikan toplumsal gercekecilik gen¢ yonetmenlerin, yeni yeni
hareketlenen sinema ortaminda ulusal bir sinema dili yaratabilmek i¢in verdigi
miicadeleyi ifade etmektedir. 1960’11 yillarin ikinci ¢eyreginde festivaller, kuliipler ve
sinema dergilerinin o giine kadar goériilmeyen bir canliliga kavustugu bilinmektedir.
Doénemde ortaya koyulan Tiirk filmleri ise Moskova, Berlin ve Edinburgh gibi festivallere
katilmaya baslamis ve bu festivallerden 6nemli 6diiller kazanmistir. 1960 yilindan sonra
dretilen yerli filmlerin ise modernlesme siireci ve toplumsal degisimin yarattigi
celigkilerle temellenmeye basladig1 goriilmektedir. 1960 yili ile 1965 yillar1 araliginda
varligini siirdiiren ilerici yeni orta sinif, karakterini yansitan toplumsal gercekgi hareketle
birlikte ulusal bir kimlik arayisina baglamistir. Bu kimlik arayis modernlik ve

geleneksellik cizgisi iizerine kurgulanmis ve bu sayede toplumsal gergekci harekete



cesitli gorevler yiiklemistir. Bu gorevlerden birincisi, mevcut toplumsal diizenin devrimei
ve nesnel bir bakis acisiyla perdeye yansitilabilmesidir. Ikinci gérev ise modern ve ayni

zamanda 6zgiin bir sinema dilini olusturabilmektir (Daldal, 2005 s.58).

1960 yilindan sonraki donemde ise Tiirk sinemasinda farkli bir soluk ve farkli bir umut
gelmistir. Bu donemde 6nceki donemlerde tabu olarak kabul addedilen konu ve sorunlarin
ilk kez ele alindig1 ve bu ele alinisin biiyiik bir coskuyla gerceklestigi sdylenebilir.
Sinemada siklikla iistiinde durulan gercekeilik ise farkli egilim ve sekillerle ayrintili ve
bilingli bir sekilde ele alinmistir. Bu durum gergekeiligin bilingli yaklasimlar kapsaminda
bir 6z sorunu haline gelmesine sebep olmustur. Dénemde kutsal degerlerin ve ayrimlarin
daha fazla netlestigi goriilmekle beraber bazi tiirlerin ve bazi degerlendirmelerin dnemli
sanatgilar tarafindan ele alindigi da goriilmektedir (Scognamillo, 2003s. 159).
Tiirkiye’nin 1960 yilindan sonra 1970 yilina kadar gegirdigi siire icerisinde meydana
gelen degisimler, farkli bir kiiltiiriin ve buna bagl bir sekilde farkli degerlerin meydana
gelmesinde biiyiilk bir role sahiptir. Donemde kendini biiyiik Olgiide hissettiren
sanayilesme ile birlikte gelen kentsel goc¢ farkli olgularin ortaya cikmasina sebep
olmustur. Dénemde ortaya ¢ikan bir diger unsur ise is¢i sinifi olarak tanimlanabilir. Isci
smifi ile birlikte ise Kanun tarafindan taninan sendikalasma ve grev hakki gibi dgeler,
meydana gelen degisimin 6nciisii niteligindedir. Toplumsal yapida ortaya ¢ikan biitiin bu
degisimler ise gazete, dergi, roman ve filmlerde kendine yer bulmustur (Cebi, 2006 s.1-

2).

Gortildigi gibi 1960 yilinda sinemada yasanan en 6nemli gelisme toplumsal gercekeilik
anlayisinin benimsenmesi olmustur. Bu anlayisla beraber toplumun endiselerine biiyiik
Olclide ayna tutan ve toplumsal sorunlar ele almaya yarayan filmler ortaya koyulmaya
baslamistir (Nasiriaghdam, 2016 s.37). 1960 yilinda Metin Erksan’in yonetmenliginde
cekilen “Gecelerin Otesi” adli film toplumsal gergekgilik geleneginin baglamasina éncii
olmustur (Teksoy, 2007s. 39). Bu filmi takiben Duygu Sagiroglu, Liitfi Akad, Halit Refig
ve Ertem Gore¢ gibi isimler toplumsal gercekeilik akimina bagli filmler ¢cekmeye

baslamistir.

Bu yillarda ortaya ¢ikan miicadeleci ruhun, yonetime yapilan 27 Mayis miidahalesi ile
basladigini sdylemek miimkiindiir. Cikmaza giren demokrasiye miidahale seklinde

algilanan bu hareket sonrasinda aydinlardan olusturulan kurucu meclise 1961 Anayasasi



hatirlatilmis ve bu siiregte elestirel yaklagimlarin 6nii agilmistir. Yeni Anayasa ile birlikte
farkli diizenlemelerin getirildigi bu ortam sinema alanina da biiyiik dlciide etki etmistir.
1960’11 yillarda yasanan gelismelerle birlikte Tiirkiye’de sinema tistiine farkl: bir diistince
yapisinin olustugunu sdylemek miimkiindiir. Bu kapsamda sinemanin hangi konular1
nasil anlatmasi gerektigine dair sorular Tiirk sinemasmin 06zgiinligli kapsaminda
degerlendirilmistir. Bu 6zgiinlik de donemde toplumsal gercekei filmlerin ve ulusal
sinema gibi olusumlarin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Sinemada farklilagsan bu diisiinsel
boyuta ek olarak 1950 yilindan sonra ortaya ¢ikan halk ve sinema yakinliginin 1960’larda
zirveye ulastigi bilinmektedir. Farkli bir sekilde ifade etmek gerekirse bu yillarda ticari
bir sinema anlayis1 ortaya ¢ikmis ve {iretim son hizla siirdiiriilmeye baglamistir (Kuyucak
Esen, 2010 s. 64-74). 27 Mayisin yarattigi ortam sartlart Tiirk Sinemasinda “Toplumsal
Gergekgiligin” ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Bu konu ile ilgili ortaya ¢ikan ilk film ise
Metin Erksan’in “Gecelerin Otesi” filmi olmustur (Cevizoglu, 200 s.152).
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Sekil 1. Metin Erksan "Gecelerin Otesi" Film Afisi, 1960 (Wikipedia, 2023f).

1961 yilinda kabul edilen Anayasa ile birlikte Tiirkiye Isci Partisi, Anayasaya aykirt

gordiigii sansiirii kaldirabilmek icin Anayasa Mahkemesi’ne dava agmistir. Bu davada



basin 6zgiirdiir ve sansiirlemez hiikkmiine karsin farkli konularda sansiiriin korunmadigi
ve dolayisiyla da ilgili sansiiriin Anayasaya aykirt olmadigi saviyla birlikte ileri siiriilen
kars1 goriis reddedilmistir. Bu reddedise ragmen, sinemanin gelisebilmesi adina gereken
manevi ortam olusmustur (Onaran, 1999 s. 102). 1960’larda yasanan tiim bu degisimler
ve su istiine ¢ikan toplumsal sorunlarin sinema adina paha bigilmez bir hazine oldugunu
sOylemek miimkiindiir. 1960’tan sonra ¢alismaya baslayan yeni sinemacilarin neredeyse
tamami ortaya ¢ikan bu toplumsal sorunlara el atmaya baglamis ve filmlerin temel odagi

bu toplumsal sorunlar haline gelmistir (Ozon, 1995 s. 243).

1960’11 yillarin baginda kurulan ve 1970’lere kadar hizli bir sekilde g¢ogalan sinema
kuliipleri ise bu donemde bir konfederasyonla birlestirilmis ve tek bir ¢ati altina
toplanmistir. Konfederasyonun iiyesi olan kuliiplerin tamamai ise Sinematek Derneginden
almis oldugu destekle birlikte filmleri pek cok sehirde gostermeye baslamistir. Bu
gosterilen filmlerin ¢ogu yabanci film olsa da az sayida Tiirk filminin de gosterime girdigi
bilinmektedir. 1940’11 yillardan sonra Tiirk Sol’unun ideolojiyi ele aldigi bilinmekle
birlikte Tiirkiye’de sosyalist hareketin 1960’l1 yillardan sonra degisiklige ugradigini
sOylemek miimkiindiir. 12 Mart 1971 muhtirasindan sonra dagilan Sinema Kuliipleri
Konfederasyonu ile birlikte Tiirk aydinlart Tiirkiye nin kendine has toplumsal bir yapiya
sahip oldugu goriisiinden yola ¢ikmis ve buna bagl olarak Tiirk toplumunda siniflarin
olmadig1t sonucunu halka benimsetmeye calismistir. Ortaya koyulan bu anlayis ise
sinemacilar1 toplumcu gergekeilikten ¢ikararak Yesilgam melodramlarina dogru
yonlendirmistir (Kaymal, 2020 s. 386-387). Ayca (1996), Anadolu’da hizli bir sekilde
yayginlasan sinemanin bu denli benimsenmesinin en 6nemli sebebinin Yesilcam’in
ortaya ¢ikmast oldugunu ifade etmistir. Bu baglamda Yesilcam’in hedef kitlesi tasra
insan1 olarak da ifade edilebilir. Dolayisiyla Yesilgam, Tiirk sinemasinin kirsal donemi

seklinde de tanimlanmaktadir.

Tiirk sinemasinda Yesilcam doneminin baslangicina bakildiginda Demokrat Partinin
iktidara gelme siirecine karsilik geldigi goriilmektedir. Yesilcam ile Demokrat Parti
arasinda organik bir isbirliginden ziyade konjonktiirel bir beraberlik ve kosulun
bulundugunu sdylemek miimkiindiir. Demokrat Partinin iktidara gelmesiyle birlikte
ortaya ¢ikan ekonomik, kiiltiirel ve siyasal olusumlar temelde Yesilcam sinemasinin

olusumunu sekillendirerek 6nemli bir kaynak halini almistir. Yesilgam’in ortaya ¢ikis



stirecinde etki yaratan bir diger siire¢ ise Tiirkiye’nin kentlesmesi beraberinde kirsaldan
kente yapilan go¢ler olmustur. Bu gocler neticesinde ortaya ¢ikan etkiler Yesilgam’in en
onemli konusu haline gelmis ve kentlilesme ¢abasinda meydana gelen doniisiim halkin

bagini giiclendiren bir yap1 olarak degerlendirilmistir (Celik, 2010 s.32).

1960 ve 1970’11 yillarin ilk yarisinda etkinligini biiyiik 6l¢iide siirdiiren Yesilgam, Tiirk
sinemasinin seyirciyle kurdugu iliski a¢isindan en yogun yasanan donem olarak
tanimlanabilir. Bu donemde Tiirk sinemasi halkla i¢ i¢ce olmanin yaninda farkli film
yapim sirketlerinin de ortaya c¢ikmasina yol agmustir. Aydinlar tarafindan siklikla
gelistirilen Yesilgam Sinemasi, Tiirk sinemasinin popiiler yan1 olmustur. O dénemde
Tiirk sinemasinin belkemigi Beyoglu haline gelmistir. Liitfi Akad o yillarda Beyoglu’nun
film sektorii agisindan bir carsi niteligine sahip oldugunu ileri siirmektedir. Yapimcilar
donemde, Beyoglu'na davet etti§i yonetmenler, oyuncular, senaryo yazarlar1 ve ¢evre
sinemacilar1 ile birlikte Yesilcam Sokagi‘na gelerek farkli islere imza atmay1
amaclamistir. Yine set is¢ilerinin ve i bekleyen figliranlarin da vakit gegirdigi alanlar bu
sokakta kurulmustur (Akad, 2004 s.22). Biitiin bunlara ek olarak Yesilgam, donemde
ortaya koyulan gise odakli film iiretim anlayisina ve bu baglamda ortaya ¢ikan sinema ve

seyirci iligkisine verilen, glinlimiizde kavram haline gelmis bir isimdir.

Yesilcam sinemasinin hedef kitleye uygun oOzelliklere sahip oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Sivas Gililgur (2016), Yesilcam’in en 6nemli 6zelliklerinden birisinin
gelenekselden uzaklasmayan anlati yapisi oldugunu one siirmektedir. Bu baglamda
Yesilcam filmleri gorsellikten ziyade isitsel bir yap1 formuna sahip olarak kabul edilebilir.
Benzer sekilde Giileryiiz (1996) de konuya dair Tiirk filmi olarak tarif edilen film
tislubunun kabul gérmesi gerektigini One slirmektedir. Ayca (1996) bu noktada
Yesilcam’in oldukca popiilist bir sinema hareketi oldugunu ileri siirerken, Yesilcam
filmlerinin geleneksel ve kiiltiirel yapiya eklendigine de ifade etmektedir. Ayca’ya gore
Yesilcam kendinden 6nce bir halk eglencesi olarak kurgulanan masal, destan ve orta

oyunu anlaticiliginin geleneklerini harmanlayarak bunu siirdiirmeye ¢abalamistir.

Yesilcam kavraminin, dénemin aydinlar1 ve yazarlar tarafindan elestirel bir sekilde
kullanildigin1 sdéylenmek de miimkiindiir. Yesilcam kavrami temelde popiiler sinema
tretiminin yaninda kendine has yapim anlayisin1 da tanimlamaktadir. Meydana gelen

tartigmalar ise sanat sinemasi ve popiiler sinema tartismasi halini almistir. 1960’11 yillarda
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halkin istedigine odaklanarak film tiretmeyi amaglayan yapimecilar, sinemada nitelikli
tiriinlerin sunulmasi gerektigini savunan sinema aydinlart siklikla tartigma yagamigtir
(Kirel, 2005 s.181). Bu tartigmalar kapsaminda Y esilcam, kendine 6zgii ve yazili olmayan
kaliplar ve kurallar belirlemis ayn1 zamanda her filmde bunlar1 uygulamaya gayret
etmistir. Kurallarin temelinde yer alan 6lgiit ise ortaya koyulan filmi halkin sevmesine ek
olarak halkin beklentisine ve kiiltiirine yonelik eserlerin ortaya koyulabilmesidir.
Yesilcam tamamiyla halkin isteklerini gerceklestirebilmek icin para kazanmis ve ticari

bir yap1 halini almistir (Ayga, 1996 5.139).

Oran (1996) ise Yesilcam filmlerini Keloglan masallarina benzetmistir. Masallarda
Keloglan’in genellikle yoksul ve zavalli oldugu g6z onilinde tutuldugunda filmin
genelinde zavalli ve yoksul bir imaj ¢izdigini sdylemek miimkiindiir. Halkin biiyiik
cogunlugu ise kendi yalnizligin1 ve yoksullugunu temsil ettiginden Keloglan’da kendini
bulmaktadir. Kendini bulamayanlar ise onunla derin bir bag kurarak filmin sonunda

ortaya ¢ikan mutlu sonla umutlanmaktadir.

1960’11 yillarda onciiliigiinii Liitfi Akad, Halit Refig ve Metin Erksan’in yaptig1 ulusal
sinema anlayis1 siirdiiriilmiistiir. Bu sinema 6zel toprak miilkiyetini ele alan Bat1 ile, miri
toprak miilkiyetini ele alan Tirk toplumu arasinda temel bir anlayis farkinin oldugu
tezinden yola ¢ikarak olusmustur (Kaymal, 2020 s.386-387). Halit Refig donemde gorsel
degerlere en fazla 6zen gosteren denemeleri ortaya koymustur. Bu baglamda toplumsal
konularin agir bastigr “Sehirdeki Yabanc1” (1963) ve “Safak Bekgileri” (1963) adli

eserlerinin olduk¢a 6nemli oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Sekil 2. Halit Refig "Safak Bekgileri" Film Afisi, 1962. (IMDB, 2023).

Bu yillarin sonlarina dogru Batili yasam tarzina Gzenen zenginlerin biiyiik Olciide
yozlagmasina dair konular ele alinmaya baslanmistir. Bu donemde ulusal sinema
diistincesi, Yesilgam sinemasinin bir halk sanati olduguna dair diislinceleri 6ne stirmekte
ve Batililasmanin degil yerellesmenin benimsenmesi gerektigine odaklanmaktadir. Yine
bu donemde ulusal sinemacilar, Tiirk sinemasinin Bat1 etkisinden kurtuldugunda gergek

anlamda bagimsizlasacagini 6ne siirmektedir (Marasli, 2010 s .109-110).

Ancak Sinematek Dernegi bu donemde sinemanin evrenselligine 1s1k tutmayi
amaglayarak, bu sanatin Batili perspektifle ele alinmasi gerektigini vurgulamaktadir.
Dernek tiyesi sinemacilara gore iyi bir filmin ortaya koyulmasi yalnizca Batili filmlere
benzeyerek miimkiin olmaktadir. Ancak farkli goriisler Bati’nin gerceklerinin Tiirkiye
gercekleriyle farkli oldugunu 6ne siirmekte ve Tiirk seyircisine anlatilmasi gereken en
onemli konularin Tiirk gercekleri oldugunu ifade etmektedir (Hristidis, 2007 s.184).

Ozellikle Halit Refig tarafindan 6ne siiriilen bu gériisiin bilimsellik kazanabilmesi i¢in
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donemin sol tartisma bagliklar1 referans alinmis ve Asya Tipi Uretim Tarzi (ATUT)
kavramina odaklanilmistir. Benzer sekilde ulusal sinema anlayisini 6ne siiren ve bunu
bliyiik 6l¢iide sekillendiren en 6nemli aktorlerden birisi de Kemal Tahir olmustur (Aydin,
1997 s. 18). Eserlerinden pek c¢ogu sinemaya aktarilan sanat¢inin tezlerinden ve
diisiincelerinden etkilenen Refig, ulusal sinema kavraminin ortaya ¢ikmasina ¢alismistir.
Bu kapsamda yazdigi biitiin yazilar ise Ulusal Sinema Kavgasi adiyla bir kitapta
toplanmistir (Kaymal, 2020 s.388). Kemal Tahir genel olarak Tiirkiye’de sinif ve sinif
ayrimi olmadigin1 6ne siirmekle birlikte Tiirkiye’nin Bati gibi bir tarihi de olmadigi
tizerinde durmaktadir. Bu baglamda Kemal Tahir devleti ve ona bagli olan egemen sinifi
kutsamistir. Bu kutsiyete bagli bir sekilde de ulusal sinemacilarin Yesilgam*1 kutsadigini

soylemek miimkiindiir (Aydin, 1997 s. 18).

Tirk sinemasmin verimliliginin en (st noktasina vardigi bu yillarda renkli filmler
tiretilmeye baslanmis ve Metin Erksan’in yapimciligini iistlendigi 1963 “Susuz Yaz”
filmi uluslararas1 6diil alan ilk Tiirk yapimi olmustur. 1967 yilindan sonra piyasada
hakimiyetin renkli filmler tarafindan ele alindigi bu dénem igerisinde Tiirk sinemasi,
ABD sinemasinin 6niine ge¢mistir. Tiim bu gelismeler kapsaminda pek ¢ok yeni ve geng
yapimci ortaya c¢ikmistir. Yesilcam doneminde 1960°li yillarin ortalarinda Tiirk
sinemasinin 241 filmle diinya film {iretimi sirasinda dordiincii siray1 aldigi bilinmektedir.
Bu dénem yapim, iiretim ve dagitim giicii acisindan da Tiirk sinemasinin altin ¢cagi olarak

nitelendirilmektedir (Bulovali, 2023).
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Sekil 3. Metin Erksan “Susuz Yaz” Afisi, 1963 (Wikipedia, 2023a).

Yesilcam sinemasi1 genel olarak sosyal esitsizliklerin yani siwra gog, yoksulluk,
gecekondulagsma ve Bat1 6zentisi yagam tarzinin ne kadar yozlasmig olduguna dair filmler
ortaya koymus ve toplumsal sorunlarin tamamini da bu filmlerle dile getirmeyi
amaclamistir. Yesilcam melodramlarinda abartilan zengin kiz ve fakir oglan arasinda
stiregelen imkansiz agk konular1 dahi sosyal ekonomik esitsizliklerle toplumda ortaya
¢ikan travmalarin diga vurumu niteligindedir. Dolayisiyla bu donemde ortaya koyulan
pek cok yapimin belli bir perspektiften sosyalist sayilabilecegini s0ylemek miimkiindiir.
Ancak bu donemde Tiirkiye’de solun tek tip, merkeziyet¢i ve korporatist bir yapiya sahip
olmasima yol agan Kemalizmin tiim etkilerinin sinemaya da yansidig1 goriilmektedir.
Tiirk siyasetinde net bir sekilde vurgulanan “komiinizm gelecekse biz getiririz” inanis1
ekonomik, sosyal ve siyasi sorunlarin dile getirilmesi tekelinin yalnizca Yesilcam’a ait
oldugu seklinde algilanmistir. Bu donemde Yesilcam’1 toplumdan uzak ve siirekli olarak
aynt konulara odaklanan bir sinema olarak ele alan diisiince onu kiigiimseyerek
otekilestirmeye ¢alismis ancak Yesilcam’in tim bunlarin 6tesinde bir anlayisa sahip

oldugu diisiiniilerek tiim bu elestirilere bas kaldirilmistir. Ciinkii temelde ask gibi bireysel

14



duygulara dayanan Yesilcam sinemasinin toplumsal yapiya elestiriler getirdigi pek ¢ok
film oldugu goriilmektedir (Kaymal, 2020 s. 386-387).

27 Mayis darbesinden sonra ortaya ¢ikan ve insaat yolsuzlugunun gilinlimiizde ortaya
c¢ikan arazi mafyaliginin baslangi¢ yillar1 oldugunu ifade eden “Otobiis Yolcular1” adl
film Yesilcam’in basyapitlar1 arasindadir. Asagida afisi yer alan 1960 yilinda Vedat
Tiirkeli tarafindan yazilan ve Ertem Goreg tarafindan yonetilen filmin basrol oyunculari
Tiirkan Soray ve Ayhan Isik olmustur. Filmin konusu temel olarak bir agk hikayesi olarak
nitelendirilebilir. Olduk¢a aydin bir otobiis soforii olan Kemal, siirekli yolcularindan
tiniversite 0grencisi Tiirkan Soray’la ilgilenmektedir. Kizin babas1 mahalle halkini stirekli
sOmiirmeye ¢alisan bir miiteahhittir. Bununla birlikte Kemal, ezilen fakir mahalle halkiyla
beraber somiiriilere kars1 bir bas kaldir1 yapmaktadir. Sevdigi kizin babasina kars1 dahi
gerceklestirilen bu bas kaldir1, ddnemin sorunlarina dair bir durusu gostermektedir (T.C.

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2023).
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Sekil 4. Ertem Goreg, “Otobiis Yolcular1” 1961 (Wikipedia, 2023d).

15



Donemde i¢inde bulunan durum sorgulanarak siirekli bir itiraz durumu ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Yontemi bast ya da sonu ne olursa olsun bu dénemin en dnemli 6zelliginin
itiraz oldugunu sdylemek miimkiindiir. Diinya genelinde etkilerini hissettiren 1968
dalgas1 sonrasinda Tiirkiye’de de ciddi degisiklikler meydana gelmis ve bu déonemde
sosyal gelismeler ekonomik gelismelerin Oniine gegmistir. Yasanan bu gelismeler ise

Tiirk sinemasinda etkilerini net bir sekilde gostermistir.

Bu konular 1s1ginda Ertem Goreg tarafindan beyaz perdeyle bulusturan “Karanlikta
Uyananlar” filmi hem sendikalagsma hakkindan s6z etmekte hem de grevle birlikte elde
edilecek haklar iizerinde durmaktadir. Film ayn1 zamanda kapitalizmin gergeklestirdigi
sOmiiriiler karsisinda ezilen emekg¢inin zaman igerisinde nasil bilinglendigi lizerinde de
durmaktadir. Dolayisiyla filmin dénemin 6zelliklerini net bir sekilde ortaya koydugunu

soylemek miimkiindiir (Cebi, 2006 s.139).

: FIKRET HAKAN
BEKLAN ALGAN AYLA ALGAN
TGLIN ELGIN
KENAN' PARS - MUMTAZ ENER
TOLGA TiGiN-ERSUN KAZANGEL

N IAMUT TSR

lilmu limlted 0t

Sekil 5. Ertem Goreg "Karanlikta Uyananlar” Film Afisi, 1964. (Wikipedia, 2023g).
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Filmde meydana gelen engellere karsi birlik ve beraberligin olusturulmasi durumunda
biitiin zorluklarin giderilebilecegi iistiinde durmaktadir. Ayn1 zamanda film, kanun
tarafindan kendine taninan dogal haklarin farkina varildigi ve bu haklardan istifade
edildigi durumda iscilerin pek ¢ok Ozgiirliige kavusacagini savunmaktadir (Kasim ve

Atayer, 2012 s5.26).
2.2. 1970°li Yillarda Sinemanin Konumu

1970’11 yillardan sonra diinyada yasanan siyasi gelismelerin etkisi ile Tiirkiye’de de sol
ve sosyalist sdylemlerin one ¢iktig1 bir donem yasanmistir. Uzakdogu’da yasanan
Vietnam Savasi, ABD’de siiren anti militarist hareketlerin yan1 sira diinya genelinde
stirdiiriilen 6grenci hareketleri gibi pek ¢ok faktor Tiirkiye’de de sosyalist ideolojinin
giiclenmesine yol agmistir. Bolgesel ve yerel siyasette 1970’lerde olduke¢a ¢alkantili bir
dénemin yasandigini da sdylemek miimkiindiir. 1970 yilinin ortasinda baslayan isci
hareketleri 1s18inda iilkenin biitiinline yayilan siyasi huzursuzluk Tiirk Silahl
Kuvvetleri’nin (TSK) 1971 yilinda hiikiimeti devirmesine oncii olmustur. Bu hareketin
bir diger sebebi ise iiniversitelerde ortaya ¢ikan Amerika karsitlig: iistiinden siirdiiriilen
sol hareket olarak da ifade edilebilir (Ahmad, 1996 s. 258-261). Bu dénemde askeri
darbenin gdlgesinde siirdiiriilen siyaset dénemde siyasetcilerin Islamci, sag ve sol gibi

farkl politik soylemlere ayrilmasina da yol agmustir.

Diinya genelinde oldugu gibi Tiirkiye’de de 1970’lerde yiikselise gecen sol hareket, legal
ve illegal oOrgiitlenmelerin ortaya ¢ikmasia da yol agmistir. Bu orgilitlenmeler stirekli
olarak kendi arasinda bir rekabet igerisine girmis ve pek ¢ok popiilist sdylem ortaya
cikmistir. Ecevit donemi olarak da adlandirilan bu donemde Cumhuriyet Halk Partisi
(CHP) kitlesel bir destekle iktidara gelmistir. 1977°de CHP’nin iktidara gelmesi ile
birlikte diizen degisikligi programi kapsaminda devlet¢i sOylemlerin bir kenara
birakilmasina ¢alisilmistir. Bu program kapsaminda genis 6zgiirliiklerin 6niinii agacagi
tahmin edilen CHP oldukga aydin bir parti olarak meydana ¢ikmistir. Se¢im sonrasinda
iktidara gelen CHP 6ziine donmiis ve devlet partisi modelini siirdiirmiistiir. Tiirkiye’de
bir 6zgiirliigiin 6niiniin agilmasi temelde toplumsal cinsiyet esitliginin saglanmasi ve gelir
dagiliminda ortaya ¢ikan esitsizliklerin ortadan kaldirilabilmesi gibi demokratik talepler

sol ile iligkilendirilmis ve bununla beraber sol siyasal akimlar dinsizlikle bir tutulmustur.
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Biitiin bu gelismeler de demokratik taleplerin olumsuz bir hal almasina yol agmstir (Ipek,
2021 s. 43).

1960’1 yillarda Tiirk sinemasinda ortaya koyulan filmler seyirci, yapimevi, sinema
kuliiplerinin artis1 ve sinema salonlar1 gibi toplumsal konulara egilen sanatsal ve siyasal
filmler olmustur. 1970°1i y1llara gelindiginde ise bu tablo degisiklige ugramis ve ana akim
sinemada arabesk filmlere ek olarak erotik filmler de bir furya olarak ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Yasanan gelismelerin neticesinde klasik sinema seyircisinin ¢ok genis bir
kitlesini meydana getiren ve sinemay1 aile sinemasi olarak tanimlamaya imkan veren
kadinlar da sinemadan uzaklagmistir. 60’larin ortalarinda sanat degeri daha yiiksek olan
filmler ortaya koyan yonetmenler dahi 1970’lerde piyasa filmleri liretmeye baslamistir

(Liileci, 2020 s. 505-506).

Tiirk sinema tarihine bakildiginda politik filmlerin toplumsal meselelere her daim yakin
oldugu ve bu meseleler kapsaminda giintimiize gelinceye dek pek ¢ok filminin ¢ekildigi
goriilmektedir. Bu filmlere dair ortaya koyulan elestirilerse sinemacilar arasinda biiyiik
bir yer tutan dergiler tarafindan ele alinmis ve hatta pek ¢ok senarist ve yonetmen tartisma
cikardigr dergilerde sinemanin giindemine oturmustur. Toplumsal problemleri sinema
sanatiyla harmanlayarak beyazperdeye yansitan biitiin senaryolar ise politik filmler olarak
adlandirilmis ve siyasetin hemen hemen biitiin alanlarini elestirmistir. 1970’11 yillarda
Yesilgcam’da siyasi mesajlarin yer aldigi senaryolarin da ¢ekilmeye basladigi sdylenebilir.
Yesilcam’in en 6nemli isimlerinden biri olan Yilmaz Giiney’in yapimeciligini iistlendigi
“Umut” filminden sonra 1971 muhtiras1 baskilar1 Giliney’in tutuklanmasina yol agmustir.
Bu tutuklanma sol soylemin sinemada ¢ok daha fazla etkinlesmesine yol agmistir. Yilmaz
Giliney’in sinemanin disinda da etkin bir sekilde politize olmasi, donemin en 6nemli

politik sinemacilarindan olmasina yol agmustir (Ergiin, 1978 s. 250-251).

1970’1i yillarin ortalarinda ana akim Tiirk sinemasi ile alakali 6ne ¢ikan bir diger tiir ise
arabesk filmlerdir. Bu yillarda kdyden kente yapilan go¢lerin yogunlagmasi sehirde yeni
bir sosyal grubun olugsmasina yol agmistir. Anadolu’nun farkli yorelerinden kentlere go¢
eden insanlar kendi kiiltiiriinii muhafaza edememenin yani sira kentin kiiltiiriiyle de
i¢csellesememektedir. Bu durum neticesinde yeni bir alt kiiltiiriin olustugu goriilmektedir.
Ortaya cikan bu yeni sosyal kiiltiiriin bir yansimasi seklinde kendini gosteren arabesk

miizik ise tam olarak bu donemde ortaya ¢ikmis ve gelisen kitle iletisim araglariyla
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birlikte oldukga genis kitlelerde kendine yer bulmustur. Tiirk sinemasi, meydana gelen
bu sosyal ve kiiltiirel olaya duyarsiz kalmayarak evine kapanan sinema seyircisini sinema
salonlarina ¢ekebilmek i¢in donemin popiiler sarki ve sarkicilarini beyazperdeye tasimayi
amaclamistir. Bu kapsamda ortaya koyulan arabesk filmler, popiiler sarkicilar
beyazperdeye getirerek sinemadan uzaklagsmis olan seyircinin biiyiikk bir kismini geri
kazanmayr amaglamistir (Liileci, 2020 s. 506-507). Dénemde ortaya koyulan biitiin
filmler sinema seyircisinin 1960’11 yillarda tanidigi melodramlarin sarkili bir sunumu

niteligindedir.

Tiirkiye’de siiregelen politik meseleler kadar toplumsal meselelerin de sinema filmlerinde
siklikla ele alindig1 goriilmektedir. Ozellikle kdylerden kentlere yapilan gogler, lokal
gruplagmalar, yoksulluk ve gecekondulasma gibi tiim konular Tiirk sinemasinda
toplumsal meseleler olarak ele alinmis ve beyazperdeye aktarilmaya calisilmistir. 1970’11
yillarda sinema yalnizca beyaz perde de degil ayn1 zamanda sinema temal1 dergilerde de
toplumsal sorunlari dile getirmeyi amaglamistir. Bahse konu dergilerden en ¢ok
bilinenlerinden olan 1974 tarihli “Ger¢ek Sinema Dergisi’nde” Tiirkiye genelinde
gosterime gelen filmler ele alinmistir. Dergide ayn1 zamanda gosterime giren filmlerin
toplumsal boyutu ve bu boyuta dair temel tartisma konular1 da degerlendirilmistir. Tiirk
sinemasinin en Unlii yonetmenleri ilgili dergilerde sinemayla bagdastirilan sinifsal
meseleleri ele almistir. Ornegin donemde Ertem Egilmez‘in Tiirkiye’de toplumsal bir
siiflagsma olmadigina yonelik yaptig1 agiklama Yilmaz Giiney’in hedef haline gelmesine

yol agmis ve bu dénemde ciddi tartismalar ortaya ¢ikmustir (Ipek, 2021 s. 45).

Donemde ortaya ¢ikan toplumsal sorunlara dair elestirileri igeren filmlerin pek ¢cok 6rnegi
bulunmaktadir. Ornek olarak Thsan Yiice tarafindan yazilan ve Atif Yilmaz tarafindan
yonetilen 1978 “Kibar Feyzo” filmi temelde bir komedi filmi olarak algilasa da icerdigi
toplumsal mesajlarla birlikte donemin en 6nemli filmlerinden birisidir. Komiinizme kars1
donemde alinan Onlemlere dair yapilan elestiriler filmde alt mesaj olarak sunulmustur.
Bununla birlikte Sener Sen’in "Ula surada 141 142 bagsimiz!" ifadesi donemin Tiirk Ceza
Kanunu’nda yer alan 141 ve 142. maddelere yaptig1 bir elestiriyi nitelemektedir. Film
genel perspektiften degerlendirildiginde agalik diizenine dair sinifsal sdylemlerin ciddi
sekilde elestirildigi ayn1 zamanda kadinin meta haline getirilerek satilmasina yonelik

oldukga sert bir bakis acis1 getirildigini gérmek miimkiindiir.
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RENKLI

Sekil 6. Atif Yilmaz “Kibar Feyzo” Afisi, 1978 (Wikipedia, 2023Db).

1970’lerin ilk yarisinda ulusal sinema akimina mensup olan yonetmenlerin film tiretimine
devam ettigini sOylemek miimkiindiir. Halit Refig tarafindan yonetilen 1972 yapim

“Fatma Bac1” donemdeki en 6nemli ulusal sinema Ornekleri arasinda yer almaktadir.
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Sekil 7. Halit Refig “Fatma Bac1” Afisi, 1972 (Wikipedia, 2023h).

Yine benzer sekilde Liitfi Akad tarafindan 1972 yilinda yonetilen “Irmak” adli film de

ulusal sinemanin en 6nemli 6rnekleri arasinda yer almaktadir.

SERDAR
GORHAN

AYSUN GUUEN

Sekil 8. Liitfi Omer Akad “Irmak”, 1972 (Wikipedia, 2023c).
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Auf Yilmaz’la Liitfi Akad icerikten ziyade bigime Onem verdiginden ulusal
sinemacilardan bazi agilardan ayrilmaktadir. Bu iki yonetmenin en énemli filmleri olan
1973 yapim yapim “Gelin”, 1973 yapim “Diigiin” ve 1974 yapim “Diyet” bu dénemde
cekilen en onemli filmler arasinda yer almaktadir. Go¢ olgusunu ele alarak toplumsal
gercekei bakis agisini One ¢ikarmaya c¢alisan bu filmler, gb¢ sonrasinda ortaya ¢ikan
sosyal ve kiiltiirel degisimlere odaklanmaktadir. Bu degisimler kapsaminda ortaya ¢ikan
problemlerin ele alindig1 filmlerin olay 6rgiisii gociin yol agtig1 catigmalara ve gerilimlere
bagli bir sekilde gelistirilmistir (Kara, 2020). Yine en 6nemli yonetmenlerden olan Duygu
Sagiroglu ve Atif Yilmaz sektoriin i¢inde bulundugu olumsuz durum sebebiyle piyasa
filmlerine yonelmek durumunda kalmistir. Halit Refig ve Metin Erksan’in bu donemde

TRT igin televizyon filmleri ¢ektigi de bilinmektedir (Liileci, 2020 s. 507).
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Sekil 9. Liitfi Omer Akad, “Gelin”, 1973, “Diigiin”, 1973 ve “Diyet”, 1974 Afisleri
(Kara, 2020).

18. ve 19. yiizyillarda Bat1 diinyasinin etkin bir sekilde yasadigi sanayilesme donemi
Tirkiye’de biraz ge¢ yasandigindan, donemde ortaya ¢ikan acilar Tiirkiye’ye daha geg
gelmistir. Bu gec kalmistik sebebiyle kurumsallagmanin yarattigi sorunlar giiniimiizde
halen daha siirmektedir. Bu sorunlar arasinda olumsuz ¢aligsma kosullari, sendikalagmaya
olumsuz bakis, is glivenliliginde yasanan eksiklikler ve is yerinde patronla kurulan

olumsuz iligkiler sayilabilir. Biitiin bu toplumsal konularin yer verildigi sinema filmleri
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ise cogu zaman bir giildiirii seklinde ele alinmakta ancak ele aldig1 konular biiytik 6lgiide

elestirmektedir (Simsek ve Kavak, 2022).
2.3. Yesilcam Sinemasinin Dinamikleri

Yesilcam’1 Yesilcam yapan dinamiklerin dogru bir sekilde analiz edilebilmesi igin
oncelikle Yesilcam’da endiistriyel yapinin degerlendirilmesi, ardindan da Yesilcam’da
anlat1 yapisiyla sinema ve seyirci arasindaki iliskinin dogru bir sekilde anlagilmasi
gerekmektedir. Gegmisten giliniimiize sinema, bir sanat dal1 olma 6zelliginin yaninda ayni
zamanda bir endiistri olma 6zelligini de tasimaktadir. Sener (1970) ortaya c¢ikan bu
durumu anlatirken O&zellikle ekonomisi gelismemis {iilkelere dikkat g¢ekmistir. Bu
tilkelerde sinema yapimcisinin kapitalizmin bagslarinda ortaya c¢ikan kapitaliste
benzedigini ifade etmektedir. O donemde kapitalist, liretimle alakali tesebbiis ve kapitale
hakim olma o6zelligini tasiyarak hem sermaye koyanm1 hem de tesebbiis edeni
nitelemektedir. Iste Sener, sinema endiistrisini de tipki bu diizene benzetmektedir (Sener,
1970 s. 107). Burada yola ¢ikildiginda Yesilgam doneminde hakimiyet siiren yapimci
tipleri incelendiginde bu yapimcilarin iki ayr1 sekilde kategorize edilebilecegi
sOylenebilir. Bunlardan ilki sinemaya kapital yani sermayeyle girenler, diger grup ise
sinemaya emekg¢i olarak sonradan girip yapime1 olanlardir (Sener, 1970 s.108). Bununla
birlikte Yesilcam sinemasinda hakimiyet siiren yapimcilarin ¢ok biiyiik bir kisminin
sinema kokenli kisiler olmadigini sdylemek de miimkiindiir. 1960’tan sonraki yillar film
yapimciliginin giic kazanabilmesi i¢in biiyiik firsatlar tanisa da bahse konu firsatlarin
yeteri kadar degerlendirilemedigi ve sinemadan elde edilmis olan gelirlerin tekrar
sinemaya yonelik bir sekilde kullanilamadigini séylemek miimkiindiir. Bu durumun en
onemli sebebi sinemaciligin karli bir endiistri olmasina nazaran karin minimumunun
yapimctya kalmasidir. Bu durumun sebebi ise 6zellikle Tiirk sinemasinin oldukga yanlis

bir ekonomik strateji tizerine kurgulanmasidir (Sivas Giilgur, 2020).

Yesilcam donemine bakildiginda film yapimindan elde edilmekte olan gelirin en biiyiik
kisminin oyunculara ayrildig1 goriilmektedir. Ozellikle yildiz oyunculara ayrilan bu pay
yonetmen ve senarist i¢in oldukca olumsuz bir tablo ¢izmektedir. Bununla birlikte y1ldiz
oyuncular filmde canlandirmis oldugu tiplere ve film 6l¢iisiine dair istedigi her seyi kabul
ettirme Ozelligine de sahiptir. Bu agidan da yonetmen ve senaryo yazarlarmin zor

durumda kaldigin1 sdylemek miimkiindiir. Goriildiigii gibi yildiz sistemi filmin mali
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dengesini biiyiik 6l¢iide etkileyen faktorler arasinda bulunmaktadir (Sener, 1970 s.110).
Senaryo ile alakali fikir tiretme konusunda ise pek ¢ok kisitlama oldugu soylenebilir.
Donemin Sansiir Denetleme Kurumu senaryolarla ilgili ciddi kisithliklar getirirken,
isletmeciler tarafindan i1smarlanan hikayeye goére yazma zorunlulugu da senaristleri
sikintiya sokmaktadir. Yesilcam’da yonetmenligin ise temelde usta ve ¢irak iligkisine
dayandig1 goriilmektedir. Lonca yapisina benzetilen bu yapi1 feodal bir yapiy: ifade
etmekle birlikte sinemada da siklikla karsilasilan bir diizeni tanimlamaktadir (Oztiirk,

1985 s. 16)

Yesilcam’in bu denli biiyiimesinin en 6nemli sebeplerinden bir digeri ise sahip oldugu
anlat1 yapisidir. Giileryiiz (1996) Tiirk filmi diyerek 6zetlenen sinema seklinin varliginin
kabul edilmesi gerektigini ne siirmektedir. Bu baglamda 6ne ¢ikan Yesilcam filmleri ise
gorselden ziyade isitsele dayanan bir yapr seklinde degerlendirilebilir. Yesilcam
filmlerinde goriintiiden ziyade diyaloglarin agirlikli bir sekilde kullanilmasi, Tiirk
insaninin sahip oldugu sozli kiiltiir geleneginden dogmaktadir. Gegmis donemlerde de
siklikla kullanilan meddah, ortaoyunu ya da Karag6z gibi iirlinlerin etkisinin yaninda pek
cok edebiyat iiriiniiniin de Yesilgam’a besledigini sdylemek miimkiindiir. Ayca (1996) bu
konuyla ilgili Yesilgam’in kendinden 6nce var olan anlaticilik gelenegini siirdiirmeye
calistigini ileri stirmektedir. Bununla birlikte Yesilcam’da senaryo yazari gorevi yapan
Oran (1996) ise Yesilgam ¢ogu zaman film kahramanlarinin gegmis donemde sevilen

masal kahramanlarina dayandigini da ifade etmektedir.

Yesilgam’daki filmlere bakildiginda o6zellikle tiir filmlerinin dikkat cektigi
goriilmektedir. Giildiiriiden polisiyeye, fantastikten melodrama kadar ¢ok farkl tiirlerde
filmler ftretilmistir. Bu tilirler arasinda en vazgecilmezi ise melodram olmustur.
Melodramlardan sonra en sik tercih edilen filmlerin gildiirii filmleri oldugu da
goriilmektedir (Ozén, 1995 s.146). 1960’11 yillar siiresince tekrarlayan anlatilarla
sekillenen Yesilcam filmleri benzer senaryolarda c¢ekilmeyi siirdlirmiistiir. Benzer
kaliplarin yanmi sira klise tiplerle benzer oykiilerin siklikla kullanilmasinin en 6nemli

sebebi ise halkin bahse konu olan dykiileri sevmesidir (Sivas Giilgur, 2020 s. 7).

Yesilcam’in en Oonemli donemlerde sinema, halk icin en ucuz eglence aract olarak
degerlendirilmis ve gilindelik hayatta yerini ve Onemini siirdiirmiistiir. Bu dénemde

sinemaya gitmek ve film izlemek torensel bir eylem olarak da goriilmektedir. Ayni
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zamanda sinemalarda halk i¢in Onemli bir sosyallesme mekani seklinde de deger
gormektedir. Kirel (2005) 1960’11 yillarda film izleme seklini dolaysiz ve sade olarak
tanimlamaktadir. Bahse konu yillarda film izleme eyleminin gergeklestirilebilmesi i¢in
oncelikle evlerden disar1 ¢ikilmasi gerekmektedir. Bu donemde oOzellikle ailelerden

olusan kalabaliklarin sinemaya gelmeyi tercih ettigi de goriilmektedir.

Yesilcam sinemasinin bir diger dinamigi ise seyircinin goriiniir olmasina dayanmaktadir.
Bununla birlikte Tiirk sinema seyircisine dair genel geger bir yargiya varilmasi ise
oldukca zordur. Bahse konu olan zorlugun sebebi Giirdal ve arkadaglari (2005)
tarafindan, sinema ile seyirci arasinda gercek bir arz talep iliskisi bulunmadigina
dayandirilmaktadir. Arastirmacilar, filmlerle alakali seyirciye direkt bir nabiz yoklamasi

yapilmadigiin yaninda, Tiirk seyircisine film se¢gme hakkinin taninmadigina da dikkat

cekmektedir.

Bununla birlikte Tiirk sinema seyircisinin genellikle kent merkezli oldugu ve seyirci
profilinin 1950’lerden sonra degisime ugradigin1 sOylemek miimkiindiir. Dénemde
ozellikle kirsal kesimden kentlere dogru yasanan gogiin ivme kazanmasi ayni1 zamanda
elektrigin de yaygin bir hal almasi ile birlikte Anadolu’da pek ¢ok sinema salonunun
acildig1 bilinmektedir. Yasanan bu gelismelere paralel bir sekilde farkl bir seyirci kitlesi
dogmustur. Yeni seyirci kitlesi temelde kapali toplum yapisinin ve geleneksel sozlii
kiiltiirlin insanlarindan meydana gelmektedir. Kiiltiirel anlamda bir degerlendirme
yapildiginda ise bu insan yapisinin gelenek¢i ve kapali bir yapiya sahip oldugu
goriilmektedir. Tiim bunlar degerlendirildiginde Yesilgam’in tamamiyla bu seyirciler igin

kurgulandigini sdylemek miimkiindiir (Ayga, 1996 s. 23).
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Tablo 1. 1969 Yilinda Sinemalarin Dagilimi

BOLGE KAPALI ACIK KAPALI ACIK

SEHIR SINEMALAR | SINEMALAR | SINEMALARDAKI | SINEMALARDAKI

SAYISI SANDALYE SANDALYE
SAYISI SAYISI

MARMARA 10 | 397 532 246.934 453,796

SEHIR

EGE 8 SEHIR | 300 335 237.000 360.125

AKDENIZ 7 135 193 90.990 135.909

§E__HiR

GUNEYDOGU | g7 91 49.851 79.885

ANADOLU 6

SEHIR

KARAI?E-‘-TZ 212 184 115.540 137.264

14 SEHIR

DOGU 81 23 38.779 19.320

ANADOLU 12

SEHIR

IC ANADOLU | 208 176 113.360 130.768

10 SEHIR

TOPLAM :

1420 1534 892.474 1.335.077

(Kaynak: Giimiiskemer, A. (2018). 1960 — 1980 Yillar1 Arasinda Tiirk Sinemasi: Bolge
Isletmeciliginin Tiirk Sinemasina Yansimalari, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiisii, Doktora Tezi Eserden Esinlenildi)

Yukarida yer alan tabloya bakildiginda bolgelere ve sehirlere gére sinemalarin durumu
goriilmektedir. Marmara bolgesinde on sehirde hizmet veren kapali sinemalarin sayisi
397 olarak ifade edilmektedir. Bunu takiben acik sinema salonlar1 532, kapali sinema
salonlarindaki sandalye sayis1 246.934 ve acik sinemalarda bulunan sandalye sayisi
453.796 olarak ifade edilmektedir. Ege bolgesindeki sekiz sehirde hizmet veren kapali
sinemalar 300, agik sinemalar ise 335 adet olmaktadir. Yine bu kapali Sinemadaki
sandalye say1s1 237.000, a¢ik sinemalardaki sandalye sayis1 ise 360.125 adet olarak ifade
edilmektedir. Akdeniz bolgesi yedi sehri kapsamakla birlikte kapali sinemalarin sayisi
135 acik sinemalarin sayist ise 193 olarak ifade edilmektedir. Bu baglamda bolgede
kapali sinemalarda yer alan sandalye sayis1 90.990, a¢ik sinemalarda yer alan sandalye
say1st ise 135.909 olarak ifade edilmektedir. Glineydogu Anadolu bolgesinde yer alan alt1
sehirde bulunan kapali sinema sayist 87 iken agik sinema sayis1 91 olarak ifade

edilmektedir. Yine bu bdlgede kapali sinemalarda bulunan sandalye sayis1 49.851 olarak
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belirtilirken acik sinemalarda bulunan sandalye sayis1 79.885 olarak ifade edilmektedir.
Karadeniz bolgesinde bulunan 14 sehirde yer alan kapali sinemalar 212 adet olmakla
birlikte agik sinemalar 184 olarak tanimlanmaktadir. Bu baglamda kapali sinemalarda
bulunan sandalye sayis1 115.540 iken ag¢ik sinemalarda bulunan sandalye sayis1 137.264
olarak tanmimlanabilir. Dogu Anadolu Boélgesi’nde bulunan 12 sehirde ise kapali
sinemalarin sayist 81 agik sinemalarin sayist ise 23 olarak ifade edilmektedir. kapali
sinemalarda yer alan sandalye sayis1 38.779 iken acik sinemalarda bulunan sandalye
sayist 19.320 olarak tanimlanmaktadir. Son olarak i¢ Anadolu bdlgesinde on sehri
kapsayan kapali sinema salonlarinin sayist 208 agik sinema salonlarinin sayisi ise 176
olarak ifade edilebilir. Burada kapali sinema salonlarinda yer alan sandalye sayisi
113.360 iken ag¢ik sinema salonlarinda yer alan sandalye sayisi 130.768 olarak ifade
edilmektedir. Gortildiigi gibi tiim Tiirkiye’de sinema salonlari olduk¢a yaygin bir sekilde
hizmet vermektedir. Ulke genelinde toplamda 1420 kapali sinema salonu bulunurken

1534 adet acik sinema salonu yer almaktadir.
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3.  YESILCAM DONEMI DAGITIM MODELI VE
YAPIMCILARIN KONUMU

3.1.  Sinemada Yapim ve Dagitim

Sinema sektorii ortaya ¢ikisindan ¢ok kisa bir zaman igerisinde bir endiistri halini almistir.
Sanatin 6zgiirliigiiniin yani sira sinemanin ticari bir meta ve halk eglencesi oldugunu
soylemek miimkiindiir. 1910’lu yillarda ortaya ¢ikan iiretim modeli ilk olarak
Hollywood’da gozlenmis ve gilinlimiizde halen daha etkilerini siirdiirmiistiir. Film tiretim
modellerinin mekana ve zamana gore degisiklige ugramasi ile birlikte kendi igerisinde
gruplagmaktadir. Star sistemi, stiidyo sistemi ve auteur merkezli tiretim sekli, film tiretim
yontemlerinin temelinde yer almaktadir. Hollywood’da sessiz sinema doneminde Star
sistemi ile biiylik film stiidyolar1 tarafindan yapim, dagitim ve gosterim ayaklari
teklestirilmis ve bu baglamda stliidyo sistemi On plana ¢ikmaya baslamistir (Nowell
Smith, 1999). 1910 yilindan sonra film yapim, dagitim ve gdsterimi ciddi bir is alani
haline almistir. Bu donemde filmler, sirk gosterilerinden ya da sarki s6yleyen insanlardan
cok daha ileri bir noktaya tasinmis ve film gdsterimi i¢in 6zel olarak ayrilan mekanlara
ithtiya¢ duyulmaya baslanmistir. Sinema salonu alarak adlandirilan bu mekanlar izleyici
sayisinin artmastyla birlikte daha da yayginlagmistir. Yiizyillardir var olan tiyatro ve
opera salonlartyla rekabet edebilecek kadar biiyiik ve ihtisamli sinema salonlarinin inga
edilmesi ise tam olarak bu izleyici sayisinin artmasina denk gelmektedir. Bir filmin
iiretilme, dagitilma ve gosterilme maliyetlerinin artmasi ile birlikte bir takim yapim ve

dagitim sirketlerinin de ortaya ¢iktig1 goriilmektedir (Nowell Smith, 1999 s.33-34).

Onceki donemlerde yalnizca kisa goriintiilerle sunulan filmler salonlarm inga edilmesi ile
beraber daha da uzamaya baslanmustir. Ik sinema filmleri yalnizca birka¢ dakika
uzunlugunda kurgulanirken Ingiliz, Alman, ABD’li ve Fransiz onciilerin cabalariyla
birlikte film siireleri 3 saati gegmeye baslamistir. Gorildigi gibi pek ¢ok millet,
sinemanin ortaya ¢ikigindan giiniimiize gelinceye dek sinema sanatina katki saglamigtir.
Sinema sanatina en ¢ok katki saglayanlar Fransizlar sonrasinda ise Amerikalilar olmustur.
Bu iki iilke sinemay1 diinyanin merkezine oturtmaya caligmistir. Sinema endiistrisinin

temeli olan iki ayagin yani yapim ve dagitim alanlarinin da 6ncii roliinii iistlendiklerini
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sOylemek miimkiindiir. I. Diinya Savasi’ndan 6nce hizli bir endiistriye sahip olan Fransa,
Rusya, italya ve Danimarka savasin sona ermesi ile birlikte pazar paym: ABD’ye

kaptirmistir (Baran, 2022 s. 13-14).

1940’1 yillarin ortasna gelindiginde ise kiiciik yapim evleri tarafindan agilan dava
neticesinde film stiidyolar1 yapim ayag1 disina ¢ikmamaya baslamistir. Anti trost davasi
seklinde nitelendirilen bu gelisme 1s1g8inda, dagitim ve gdsteri ayaklarinin stiidyo
tekelinden ¢iktig1 bilinmektedir. Stiidyolarin dagitim ve gosterim ayagina direkt olarak
miidahale etmemesi ile birlikte ortaya ¢ikan baskin sistem etkisini yitirmeye baslamis ve

alternatif modellerin ortaya ¢iktig1 bir donem yasanmustir (Gil, 2005).

Goriildiugi gibi sinema endiistrisinin ana hatlar1 yapim, dagitim ve gosterimden meydana
gelmektedir (Allen ve Gomery, 1985: 131-132). Giiniimiiz kosullarina bakildiginda ise
sinema endiistrisinin ana hatlarinin yalnizca yapim, dagitim ve gosterim oldugunu
sOylemek eksik bir agiklama olmaktadir. Ciinkii giiniimiizde sanat¢ilarin diisiince siireci
daha yaratici bir hale gelmis ve ¢esitlenmis, bu baglamda da seyircinin konumu daha aktif
bir rol iistlenmeye baglamistir. Filmlere dair reklam ve tamitim faaliyetlerinin artig
gosterdigi glinlimiiz toplumlarinda dijitallesme kavraminin da ortaya ¢ikmasi ile birlikte

biitiin alanlar gelisime ugramaya baglamistir (Evren Yiiksel, 2018 s. 136-137).

Gelisen ve faaliyet alan1 biiyiik 6l¢iide degisime ugrayan endiistri ile beraber film disinda
uretilen pek cok friinle birlikte sinema sektoriiniin farkli bir yapiya evirildigi
goriilmektedir. Ornegin giiniimiizde gosterilen bir kahraman filmi ile birlikte o
kahramanla alakali pek ¢ok iiriiniin de piyasaya ¢iktig1 ve endiistrinin bunlardan biiyiik
Olclide kar elde ettigi bilinmektedir (Celik ve Kirel, 2019 s. 3). Film endiistrisinin
degisiklik gosteren yapisinin géz dniinde tutulmasi ile birlikte sinema endiistrisinin ana
hatlarinin farkli bir sekilde ele alinmasi miimkiindiir. Ozellikle son yillarda Hollywood
filmlerinin tanitimi ve reklami igin ayrilan biitgenin neredeyse filmin biit¢esi kadar bir
rakama ulagmasi bu fikrin en 6nemli destekleyicisidir (Kirca, 2003 $.95). Giiniimiizde
seyircinin sahip oldugu 6nem g6z oniinde tutuldugunda ise seyirci talebinin dikkate
alinmasi ile birlikte bir iiretim gerceklestigi ve bu baglamda seyircinin ne noktaya
oturtuldugunun dogru anlasilmasi olduk¢a 6nemlidir. Sinemanin ana hatlar1 igerisinde ele
alinmasi gereken farkli bir agsamaysa fikir, hazirlik ve gelistirme olarak da adlandirilabilir.

Yapilma amact ne olursa olsun biitiin filmlerin mutlaka bir fikir olarak var oldugu
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sOylenebilir. Bu fikir filmin yapim siirecinden 6nce soyut ve somut biitiin hazirlik
asamalarini ifade etmektedir. Filmin yapim Oncesi olarak adlandirilan pre production
kismiyla i¢ ige gecen fikir asamasi yapim boliimiinde de stirdiiriilmektedir (Arik, 2022 s.
29-30).

Sinemada yapim asamasi, film yOnetmeninin zihindeki imajla baglayarak oldukca zor
stireclerden gegmekte ve bu siire¢ neticesinde son halini alarak tamamlanmaktadir. Bu
acidan fikir, gelistirme ve hazirlik agamalar1 yapim asamasinin ilk kismint meydana
getirmektedir. Burada film zihinde bir fikir olarak var olmakta ve film yolculuguna
baslamaktadir. Yapim asamasi film iretiminin gerceklestigi ilk boliim olarak da
tanimlanabilir. Bu iiretim de kendi igerisinde yapim Oncesi, yapim ve yapim sonrasi
asamalar olarak boliinmektedir (Ayhan, 2018 s. 2-4). Isleyis olarak bakildiginda yapim
oncesi kisminin genellikle konunun bulunmasi, biitge ve ekibin olusturulmasi,
senaryonun yazilmasi, oyuncu se¢imleri, mekanin belirlenmesi, ¢alisma takviminin
olusturulmasi ve masa basi ¢alismalar1 gibi pek ¢ok unsuru igerdigi sdylenebilir (Tutar,
2018 s 67-68). Senaryonun yazilmasi olarak genel kapsamli bir gekilde ele alinan unsur
igerisinde pek cok siireci barindirmaktadir. Sonrasindaki yapim boliimii ise hazirligin
sona ermesi ve filmin ¢ekilmesine kadar gecen kismin tamamini ifade etmektedir. Bu
siirecte gereken kamera, 151k ve ses gibi teknik donanimin ayarlanmasi, ekibin koordine
edilmesi ve senaryoya uygun bir sekilde ¢ekimin kaydedilmesi islemleri ise filmin
temelini olusturmaktadir. Sonrasinda degerlendirilen yapim sonrasi boliim ise yapim
asamast ile alakali son kismi meydana getirmektedir. Bu kisimda c¢ekilmis olan
gorintiilerin izlenmesi, goriintii igerisinden elemelerin gerceklestirilmesi ve filme uygun

bir sekilde kurgu ve jenerik unsurlarinin ayarlanmasini1 kapsamaktadir (Lermi, 2016).

Tarihi siireg i¢erisinde yapim agamasinin farklilastigi ve siirekli olarak degisime ugradig:
bilinmektedir. Tiim bu degisimler yapim asamasinin gilinlimiizdeki halini almasina
yardimce1 olmustur. Bu agsamada yasanan en biiylik gelismenin teknoloji ile birlikte ortaya
ciktigini sdylemek de mimkiindiir (Arik, 2022 s. 29-30). Sinemanin ilk yillarma
bakildiginda yapim asamasinin yalnizca kameranin sabit bir sekilde konumlandirilmasi
ve olaymn kaydedilmesi olarak degerlendirildigi gortiliirken, sinema sanatinin yasadigi
gelismelerle birlikte siirecin daha karmasik ve katmanli bir yapiya doniistiigi

goriilmektedir. Bu siirecte 151k, ses, renk ve dekorlarin sinema diinyasina dahil olmasi, ilk
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ve temel yapim faaliyetlerinin degisiklige ugramasina yol agmistir. Dijital teknolojilerin
hizl bir sekilde gelismesiyle birlikte ise sinemada yapim asamasinin ¢ok farkli bir boyuta
ulastigini sdylemek miimkiindiir. Yapim faaliyetlerinin oldukga genis bir hal almasi ile
birlikte bu alanda igboliimii artis gostermis ve buna bagl bir sekilde farkli uzmanhk
alanlar1 da ortaya ¢ikmaya baslamistir. Kamera, kostiim, makyaj, 151k ve benzeri alanlarin
tamamu farkli birimler seklinde ¢alismaya baglayarak sinema filmlerinin hizlanmasina ve

kolaylagsmasina yardimci olmustur (Ayhan, 2018 s. 9-10).

Yapim asamasindan sonra ele alinan dagitim asamasi ise temel olarak yapim agamasinda
izlenmeye hazir hale gelen filmin gdsterimine ¢alisilmasi olarak tanimlanabilir. Farkli bir
sekilde ifade etmek gerekirse dagitim, sinema filminin ¢esitli bolgelere iletilmesini ve bu
bolgede yer alan sinema salonlarinda gosterilmesini saglamaktadir. Dagitimda bir filmin
hangi sehirde ya da kag salonda gosterilecegi gibi konular ele alinmakta ve bunlara karar
verilmektedir (Arik, 2022 s. 31). Dagitim temelde yapim asamasiyla gdsterim asamasi
arasinda bir koprii gorevi istlenmektedir. Sinemanin dijital doneminden onceki
donemlerde sinema filmleri gosterim alanlarina fiziksel bir sekilde taginmistir. Yani
dagitim bu dénemde zaman ve mekandan ayri ele alinamazken gilinlimiiz kosullarinda
dagitim isleminin dijital yollarla yapildigin1 séylemek miimkiindiir. Boylece filmler
cekime hazir hale getirilmekle birlikte diinyanin hemen hemen biitlin noktalarina rahat
bir sekilde dagitilmaktadir. Bu duruma ek olarak yapim ve dagitim siireclerinin
biitiinlesmesi ile birlikte genis dagitim agina sahip olan sirketlerin daha avantajl bir

duruma geldigi sdylenebilir (Gokdemir ve Kurtoglu, 2013 s. 39).

Dagitimec1 sirketlerin destegini alarak dagitilan filmlerin, sinema salonuna ulagmasi
konusunda daha erisilebilir bir yere sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Dagitimci
sirketlerin ilgi alanina girmeyen biitiin filmler, sinema salonuna dagitilmasi esnasinda
stratejik sorunlarla karsilasmakta ve bu baglamda izleyiciyle bulugsma sansini
yakalayamamaktadir. Bu durumda filmden elde edilecek gelirin diismesine yol
agmaktadir (Midilli, 2016 s. 1428). Bir filmin tarihine ve ne kadar zaman salonda
gosterilecegine dagitimcer karar verdiginden, film yapimcilarinin dagitimer ile kurdugu
iliski yapimeinin varligini devam ettirebilmesi i¢in de biiyiik bir 5neme sahiptir. Dagitim
sektoriiyle biitiinlesen yapim sektorleri i¢in riskin daha az oldugunu sdylemek

miimkiindiir. Dagitimc1 bulamayan yapimcilar ise, dagitimer listesine girebilmek adina
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bagli oldugu stiidyo yapimlariyla rekabet etmek zorundadir. Listeye girildigi zaman ise
genellikle dagitimcinin olumsuz kosullarina ve yiiksek komisyonlarina ragmen tiim bu

faktorlere boyun egilmesi gereklidir (Erus, 2007 s. 6).

Giseden elde edilen gelirlerin paylasilmasi konusunda oncelikle dagitimcinin masraflari
karsilandig i¢in dagitimel, yapimcinin zarar ettigi filmlerden dahi kar elde etmektedir.
Dagitimcinin hasilattan elde ettigi pay ABD’de %30, uluslararas1 pazarda ise %45
oranindadir. Bir filmde dagitimcinin paymnin iki ila doért hafta igerisinde %70’e kadar
ulasabilecegi bilinmektedir (King 2002 s. 63-64). Konuyla ilgili European Audiovisual
Observatory tarafindan ortaya koyulan veriler 1997 ve 2001 yillar1 arasinda Avrupa’da
film yapiminin kar marjinin %0 oldugunu ancak sinema salonlarina dagitimda bu oranin

%3’e ¢iktigini ifade etmektedir (Lange 2003 s. 19).

Tiim bu o6zellikleri kapsaminda dagitim siirecinin sinema endiistrisi igerisindeki

faaliyetlerini asagidaki sekilde 6zetlemek miimkiindiir (Tomur vd., 2016 s. 8-9):

1. Dagitimct oncelikle sinema filmine en uygun sinema salonunu tespit
etmekte ve sonrasinda sinema salonuyla yapimci firmanin gézetiminde pazarlik
yapmakta ve imza atmaktadir.

2. Anlagsma yapilan sinema salonlarina, film gosterime girmeden evvel
yapimci1 ya da film sahibi tarafindan teslim edilen biitiin tanitim malzemeleri
ulastirilmaktadir

3. Yeni anlasma saglanan sinema salonlarina lojistik destek de dagitici
tarafindan verilmektedir.

4.  Anlagsma saglanan sinema salonlarinin rapor ettigi rakamlar kapsaminda
sinema filmine dair performans raporlar1 hazirlanmakta,

5. Yine ilgili sinema salonlar1 tarafindan rapor edilmis olan rakamlar
kapsaminda dagitimc1 payina diisen bedel toplanmaktadir.

6.  Film hasilatindan dagitimec1 komisyonunun ¢ikarilmasi ile birlikte yapimci

ve hak sahibi firmaya 6deme yapilmaktadir.

Dagitim asamasindan sonra gelen gosterim asamasi, yapim asamasini tamamlayan
filmlerin sinema salonuna ulasmasindan sonraki siireci ifade etmektedir. Bu asamada film

hem yapim hem de dagitim siireglerini tamamlayarak seyirciyle bulugsmak i¢in sinema
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salonuna gelmektedir. GOsterim agamasi, sinema endiistrisinin en énemli agamalarinin
sonuncusu olarak goriilmekte ve bu asamada fliretilen iiriin seyirci ile bulusmaktadir.
Yapim asamasindan bagimsiz bir asama olmasina ragmen dagitim asamasiyla gosterim

asamasinin oldukga baglantili oldugu goriilmektedir (Arik, 2022 s. 31-33).
3.2.  Yesilcam Doneminde Dagitim Modeli ve Yapimcilarin Konumu

Diinyada da oldugu gibi Tiirkiye’de de yapimcilik ordu idaresinde baglamistir. I. Diinya
Savasi stirerken Tirk ordusu baskomutan Enver Pasa, Almanya’ya yaptig1 bir ziyarette
Alman ordusunun kurdugu film dairesini gorerek sinemaya ne kadar ¢ok deger verildigini
algilamigtir. Vatana dondiigiinde ise yaptigi ilk islerden birisi Tiirkiye’de bir film
idaresinin kurulmasini saglamak olmustur. “Ordu Film Idaresi” olarak kurulan bu yap1
yapimciligin ortaya ¢iktig ilk adimi olusturmaktadir (Onaran, 1999 s.13). 1913 yilinda
kurulan Midafa-i Milliye Cemiyeti, ordu ve halk arasindaki iligkileri saglamlastirmak
icin Merkez Ordu Sinema Dairesi kapsaminda sinema ¢alismalar1 yapmaya baglamistir
(Odabag, 2006 s.207). Bu gelismeler 1s1ginda 1915 yilinda Tiirk sinemasinin
baslangicinin yasandigini sdylemek miimkiindiir (Tung, 2012 s. 27).

Oncelikle devlet eliyle olusturulan sonrasinda ise Miidafa-i Milliye Cemiyeti’nin siirece
dahil edildigi sinema g¢alismalarima 1922 yilindan sonra 6zel sinema sirketleri dahil
olmustur. Bu dénem sonrasinda sinema yalnizca devletle siirdiiriilen bir yap1 olmaktan
¢ikmis ve daha ileri bir noktaya ge¢mistir. Muhsin Ertugrul’un da bu donemde sinema
caligmalar1 yapmaya baslamasiyla birlikte 6zel film sirketleri Tiirkiye genelinde aktif bir
sekilde varligimmi silirdiirmeye baslamistir (Satana ve Yiicesoy, 2018 s. 98). 1922°den
1949’a kadar sivil yapim evleri bazinda yapilandirilan Tiirk sinemas1 donemi “6zel yapim
evleri donemi” olarak adlandirilmaktadir (Tung, 2012 s. 44). Bahse konu donem
igerisinde aktif olarak varligini siirdiiren en ¢ok taninan yapim evleri ise Kemal Film
(1921- 1924) ve Ipek Film (1928-1976) olmaktadir. Yapim sirketlerinin agilmas ile
birlikte Tiirk sinemasinda 6zel yapilanmalar ortaya ¢ikmaya baslamistir. 1922 yilinda
Tiirk sinemasinin ilk yap1 evi olarak goriilen Kemal film, resmi kurumlarin yapim
iistlindeki etkisinin azalmasina yardimer olmustur (Arslan, 2011 s. 19). 1914 yilinda
Seden kardesler Muhsin Ertugrul’un cesaret vermesiyle birlikte isletmeciligi birakarak
yapimciliga gegmistir. Sakir ve Kemal Seden kardesler tarafindan yonetilen Kemal Film

evi, 1922 yilinda kurularak Tiirk sinemasinin ilk 6zel yapimevi olma unvanina erigsmistir
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(Ozgiic, 1990 s. 30). Bu dénemden sonra Muhsin Ertugrul’un da yardimlari ve
yonetmenligi ile birlikte konulu filmler cekmeye baslayan Kemal Film, basarili bir donem
sonrasinda basarisiz gise yapan filmlerle birlikte film yapimindan vazge¢mis ve film
stiidyosunu kapatarak sinema isletmeciligine donmiistiir. Muhsin Ertugrul ise, Kemal
filmle baslamis oldugu tek adam roliine Rusya’da devam etmis ve Rusya’da ¢ekmis
oldugu ii¢ filmi sonrasinda Tiirkiye’ye geri donmiistiir. Muhsin Ertugrul 1928 yilindan
sonra Ipekci kardeslerle ¢alismalarina devam etmistir. Istanbul Sehir Tiyatrolar’’nin
basina getirildigi esnada geri kalan vaktinde yapimciliga yardim eden Muhsin Ertugrul
ipek filme farkli filmler ¢ekmistir. 1939 yilina kadar Tiirk sinemasinda tek isim olarak
varlik gosteren Muhsin Ertugrul, Tiirkiye icerisinde ilk kez sinemacilarin 6rgiitlenmesine
yol agarak Tiirkiye Sinema ve Filmeciler Birligi’nin kurulmasina 6nciiliik etmistir (Satana
ve Yiicesoy, 2018: 98). Ancak bu birlik uzun siire ayakta kalamayarak kisa bir zaman
icerisinde dagilmistir. 1950 yilindan sonra belirgin bir degisim yasayan sinema, yapim,
yonetim ve oyunculuk gibi pek ¢ok alanda ayrismalara gitmis ve farkli deneyimlerle

varhigimi siirdiirmeye ¢abalamustir (Aytekin, 2015 s. 320-321).

Sinema piyasasinin daha olusmadigi bu yillarda malzeme eksikliginin yaninda yabanci
filmlerin olusturdugu rekabet ortami da film ve sinema endiistrisini etkileyen sorunlar
arasinda yer almaktadir. Ayn1 zamanda sinemacilar donemin teknolojik olanaklarindan
da esit sekilde faydalanmaktadir. Hem ¢ekim i¢in gereken donanimlar hem de ¢ekim
sonrasinda teknik altyapi agisindan Tiirk sinemasinin diinya standartlarina goére geri
kaldig1 sdylenebilir. Ham film ithalatinin sinirlandirmalari sebebiyle hammadde sikintisi
ciddi sekilde hissedilmistir. 1958 yilinda yasanan devaliiasyonun yarattig1 etki ise film
ithalatina kotanin getirilmesi ile birlikte film karaborsas1 olusmasina yol agmustir. icinde
bulunulan bu olumsuzluklar da bir taraftan film yapiminda niceliksel anlamda ciddi bir
artis ortaya cikarirken diger taraftan niteliksel anlamda diisiis yasandigi sOylenebilir

(Karahanoglu, 2007 s. 15).

Tiirk sinemasinda sinemacilar donemi olarak da adlandirilan bu donem yerli filmlerin
lehine gergeklestirilen avantajlarla ortaya ¢ikmistir. 1948°de sinema filmlerine yapilan
indirim beraberinde, film yapiminin birden bire ¢ogaldig1 bir donemin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur. Yasanan bu gelisme neticesinde sinemalarin sayisi yaklasik olarak %600

oraninda artig gostermistir. 1949 yilinda ag¢ik sinemalarin sayisinin 20 oldugu bilinirken
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bu say1 1953 yilinda 103’e ¢ikmis, 1960 yilinda ise 119°a kadar ulagsmistir. Sinema
salonlarinin sayisinda yasanan bu artistan da anlasildigi {izere seyirci sayisinin bu

dénemde ciddi bir artis yasadigi1 goriilmektedir (Karahanoglu, 2007 s. 76).

1950 ve 1960 yillar1 arasinda gecen zaman diliminde gegis ¢agi olarak adlandirilan siire¢
yasanmis ve bu donemde sinema dilinin kullanimina dair ciddi ¢abalar ortaya ¢ikmuistir.
Doneme dair en O6nemli gelisme daha oOnceki siiregle karsilastirildiginda elde edilen
basarmin fazlaligidir. Donem dénemde yasanan siyasal doniisiimlerin sinemaya ciddi
katkilar1 oldugu soOylenebilir. Donemde iktidar partisinin karayollarinin yapimina
yogunlagmast Anadolu’nun kirsal kesimlerine kadar ulasilmasina yardimci olmus ve o
doneme gelinceye dek biiyiik sehirlerde etkinliklerine devam eden sinema Anadolu’ya
ulagmay1 basarmistir. Yasanan bu a¢ilim, sinemanin seyirci profilini etkilemekle birlikte
sinemanin ticari bir faaliyet haline gelmesini de saglamistir. Sinemanin yaygin hale
gelmesinin bir diger sebebi ise bu donemde eglence kurumlarina uygulanan vergi indirimi
olarak tanimlanabilir. Bu sayede sinema yalnizca kar amaci giiden farkli bir ticari yapiya

kavusmustur.

1950 ve 1960 arasinda sinema endiistrisinde bir kiyaslama yapildiginda 6ncelikli olarak
yapim evi sayisinda artis yasandigi goriilmektedir. Sinemanin anlatim olanaklarinin
gelismesine yardimci olan sinemacilarin da alana dahil oldugu sdylenebilir. 1950 yilindan
sonra yapimevi sayisinda yasanan artisa ragmen yeterli sermaye birikimi olmamasi
1950°’li yillarda sinemanin yeteri kadar yayginlasgamamasinin en Onemli sebepleri
arasinda olmugstur. 1960 yilina gelindiginde ise sinema ve buna bagl olarak seyirci

sayisinin artmasi film endiistrisinin rahatlamasina yardimci olmustur.

Bu yillar igerisinde Tiirk sinemasinin tiyatro etkisinden uzaklastig1 ve kendine has bir dil
kazanmaya bagladig1 goriilmektedir. 1950 yilindan sonra sinema terimleri icinde
diisiinmek ya da sinema diliyle anlatma cabalar1 ortaya ¢ikmaya baslamis ve bunun ilk
ornekleri ortaya koyulmustur (Ozén, 1995 s. 18). Bu dénemde Y1lmaz Giiney, Omer Liitfi
Akad, Memduh Un ve Osman Fahri Seden adli unutulmaz ydnetmenler ilk kilimlerini
cekmeye baslamistir. Goriildiigii gibi geleneksel Tiirk sinemasinin olusumu 1950’lerde

baslamis ancak 1960 yilinda sekillenmistir.
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1960’11 y1illarin basinda Tiirkiye’de bulunan 6nemli diisiince adamlari, bu yillar icerisinde
diistincelerinin  sekillendigini ifade ederek siirekli olarak 1960’11 yillara vurgu
yaptigindan, bu yillarda daha koklesmis bir temel bulunmaktadir. Donemde 6nemli
yonetmenlerin ¢ogu kendini ticari sinemaya mahkum hissetmis ayn1 zamanda ana akim
sinemanin igerisinde siirekli olarak ¢abalamaya devam etmistir. Donemin en 6nemli
yonetmenleri filmlerinin seyredilebilir bir yapiya sahip olmasini ise oldukca
onemsemistir. Filmlere halkin verdigi tepkiler onlarin cesitli meselelere yaklasimini
yeniden sekillendirmistir. Bu anlamda dénemde sinema toplumunun degisime ugradigi

sOylenebilir (Kayali, 2018 s. 438).
1950 ve 1960 yillar1 degerlendirildiginde bazi farkliliklar oldugu sdylenebilir.

1. Oncelikle 1950 yilindan énce sinema sanatinda daha ¢ok sanata bagl bir
anlatimin var oldugu goriilse de 1950 ve 1960 yillart arasinda salon komedileri,
ask ya da namus konulu ¢esitli filmlerin konu olarak islendigi goriilmektedir. Bu
durum ilgili zaman araliginda halkin verdigi tepkilerin sinemay1 sekillendirmesi
ile ilintilidir.

2. 1950 yilindan 6nce kisith olan sinema ve film imkanlar1 bu yillardan sonra
asilmaya baslamistir. Dolayisiyla ekipmanlar giiclenmis ve kamera daha efektif
bir sekilde kullanilmistir. Anlatimin kuvvetlendirilebilmesi i¢in kameranin
Oykiiniin i¢ine aktif bir sekilde dahil oldugu, alan derinligi ya da titiz mizansen
caligmalarinin g6z oniinde oldugu bir siirece gegirmistir. 1950 yilindan sonra
sinemada ger¢ek mekanlarin kullanimina baslanmistir.

3. 1950 yillarda ¢ok da tizerinde durulmayan sansiir kavrami 1960 yilinda
yasanan gelismelerle birlikte daha etkili bir sekilde ortaya ¢ikmuistir.

4. 1960 yilindan sonra filmlere sonradan seslendirme yapilmaya baslanmis ve
bu donemde ydnetmen ve yapimci senaryoda bulunan karakterlere uygun
oyunculart se¢meye calismistir. Yapilan seslendirmeler ve senaryodaki
karaktere uygun oyuncu secilmesi, fiziksel olarak ekrana uygun ancak diksiyonu

yetersiz kisilerin sinemaya dahil olmasina yardime1 olmustur.

1960’11 ve 1970’11 yillarda en iiretken donemini yasayan Tiirk sinemas1 o donemde yilda
300’n tstiinde film tretirken Hollywood’la yarisacak bir seviyeye gelmistir. Bir yandan

sirekli olarak film tretilirken 6te yandan vizyonda olan filmlerde siirekli olarak
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degistirilmistir. Yesilgam donemi olarak adlandirilan bu dénemde seyirci desteginin de
artmastyla birlikte film sektériiniin isleyen bir fabrika gibi ¢alistigr bilinmektedir. Tlgili
yillarda Tiirk popiiler sinemasinda dagitim ve iiretim kendine has sekillerle birbirini
besler hale gelmistir. Istanbul’da kendi filminin dagitimmi gerceklestiren yapimcilar
sinema salonlart ile farkli anlagmalar gerceklestirerek pazarin kontroliinii elinde tutmaya
calismistir. Diger taraftan 1950’li yillarda Anadolu’da yapimcilara bagl bir sekilde
etkinligini siirdiiren dagitimcilar, sonrasinda kendi egemenligini kurarak yapim siirecinde
de s0z sahibi olmaya ¢alismistir (Erkilig, 2003 s. 70). Bu siirecte diisiik maliyet ve fazla
kar politikasini benimseyen biitiin yapimcilar zaman igerisinde formiillesen ve senaryo
haline gelerek piyasaya stiriilen filmler icin yilizdeli dagitim ve gecikmeli iskontolu
dagitim gibi 6zel dagitim yontemlerini belirlemeye calismistir. Bu yontemlerle ayni
filmin farkl1 versiyonlarla farkli donemlerde vizyonda yer alacagi geleneksel bir yontem
ortaya ¢ikmistir. Bu siirecin tamamu ise Tiirk sinema sektoriinde bolge isletmeciligi adi
verilen farkl bir iretim seklinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Bu tiretim sekli kisa vadeli
bir sekilde Tiirk sinemasinin canlanmasina yararken uzun vadede sinema filminin

niteliginde azalmaya sebep olmustur (Tung, 2012 5.92).

Yesilcam donemi Tiirk sinemasi agisindan uzun bir siire boyunca devam edecek altin
yillar olacakken zaman igerisinde kendini tekrar eden filmler ve niteligi bulunmayan
senaryolarla siirdiiriilmeye calisilmistir. Yapimcilarin her daim can simidi olarak gérdigi
giildiirii filmleri dahi zaman igerisinde ¢arkin déonmesinin siirekliligini saglayamaz hale
gelmistir. Yasanan bu olumsuzluklar kapsaminda yapimcilar hedef kitlesini degistirmeyi
amaclayarak hizli1 gociin kentlere siiriikledigi erkeklere yonelmeye calismistir. Giildiiri
filmlerine eklenen cinsel ogeler ve ¢iplaklikla birlikte ise hedef kitle tamamiyla erkekler
haline gelmis ve bu donemde evinden ve esinden uzakta kalan erkeklerin cinsel

acligindan faydalanilabilecegi kesfedilmistir (Esen, 2010 s. 135).

Bu donemden sonra dagitim aglar1 yerli yapimcilarin elinde oldugundan ve sinemada bir
tekellesme meydana gelmediginden yapilan biitiin filmlerin vizyona girdigi ve yerli film
sirketlerinin tamaminin biitiin filmlere sans verdigi bir donem yasanmistir. 1980 yilinda
yasanan askeri darbeyle birlikteyse siyasi anlamda pek c¢ok degisiklik ortaya ¢ikmis ve
tiim bu degisiklikler sinemanin da biiyiik 6l¢iide etkilenmesine yol agmistir (Esen, 2006

s. 146).
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Tiirkiye genelinde bir degerlendirme yapildiginda 1960 ve 1980 yillar1 arasinda
ekonomik, siyasi ve toplumsal anlamda pek cok degisim ve yeniligin yasandigi
goriilmektedir. Bu donem hem Tiirkiye hem de Tiirkiye’de stirdiiriilen sinema endiistrisi
i¢cin olduk¢a 6nemli bir donem olarak nitelendirilebilir. 1960 ve 1980 yillarinda yasanan
darbeler ise Tiirk halkinin hem sosyal hem de ekonomik anlamda agir bir sekilde
etkilenmesine yol agmistir. Yasanan biitlin sikintilar ise donemde Tiirk sinemasina
yanstyarak etkilerini hissettirmistir. 1960 yilindan sonraki donemde topluma ve
toplumsal endiselere ayna gdrevini {istlenen filmler ¢cekilmeye baglanmistir. Dolayisiyla
bu filmlerin Tiirk insaninin sorunlarma egildigini sdylemek miimkiindiir. Kentlesme,
yabancilagsma, go¢ ya da sanayilesme gibi halka mal edilen tiim sorunlar bu dénemde ele
alinmaya calisilmistir. Yine benzer sekilde toplum igerisinde farkli siniflarin olugmasi
Tiirk sinemasinda kendini hissettiren olgular arasinda yer almistir. 1960 yilindan sonraki
donem Tirk sinemasinin kendine has bir kimlik meydana getirmeye g¢aligtigi donem

olarak ifade edilebilir.

Yesilcam doneminde sinema salonlari igin en biiyiik pazar haline gelen Istanbul’da
bulunan sinema salonlari kombin ad1 altinda sunulan sistemde {i¢ ya da dort yapim evi ile
sezonluk anlagsmalar yapmustir. Ilgili salonlarda yapimcilar tiim sezon boyunca yalnizca
kendi filmini gosterme sansina erigmistir. Bu gerceklesirken de riski minimize edecek bir
sekilde yliksek ve diisiik maliyetli filmlerin listeleri sunulmaktadir. Bu sinemalarda
gerceklestirilen ilk gosterim genellikle filmin maliyetini ¢ikarmakla birlikte sezonun 36
hafta siirdiigii ve bir filmin genellikle bir hafta gosterildigi bu yillarda yapimcilarin ayakta
kalacag bir diizenin ortaya ¢iktigini sdylemek miimkiindiir. Kombin ya da ayak sistemi
olarak adlandirilan olusum, yapimcinin iyi ya da kotii pek ¢ok filmi gostermesine olanak
tanimaktadir. Riskin minimize edildigi bu durum da yapimcinin ayakta kalmasinin en
onemli sebebidir (Kirel, 2005 s 106). Biitiin bunlara ek olarak istanbul’da gerceklestirilen
gosterim, filmin Anadolu pazaria da agilmasina yardimci olarak film yapimciligindaki
riski oldukca azaltmaktadir (Evren 1997 s. 45). Anadolu’da dagitim daha 6nceleri film
yapimcilarinin  gorevlendirdigi kisiler tarafindan yapilirken zaman igerisinde bolge
isletmeciligi sistemine donligmiistiir. Bizzat film yapimcilar1 onceleri film kopyalarini
sehirler arasinda dolasarak dagitirken bu donemde bilet satiglarindan %50’den fazla

komisyon topladiklart ve bunu yapimci sirketlere getirdikleri bilinmektedir. Pursantaj

38



olarak adlandirilan bu sistemin 1950 yilindan sonra bolge isletmeciligi haline geldigi

bilinmektedir (Erkilig 2003 s. 69-70).

Yasanan siyasi olaylardan her anlamda etkilenen Tiirk sinemasi, 1987 yilinda kabul
edilen Yabanci Sermaye Kanunu’nda gergeklestirilen degisiklikle birlikte eski giiclinii
kaybetmistir. Yabanci Sermaye Kanunu geregince yabanci dagitimcilarin Tiirkiye
pazarinda direkt olarak yer almasinin 6nii agilmis ve bu gelisme 1s181nda pek ¢ok sirket
Tirk pazarina dahil edilmistir. Yasanan bu gelisme endiistriyel iligkiler i¢cin yabanci
dagitimcr sirketlerin Tiirkiye’yi bir pazar olarak gérmesine yol agmistir. 2008 yilina
gelindiginde Warner Bros ve UIP’in Tiirk sinema pazarinin %70’ine hakim oldugu

goriilmektedir (Erus, 2007 s. 6).
3.3. Yesilcam’da Bélge Isletmeciligi Donemi

Tiirk sinemasinin 1949 yilina gelinceye dek isletmecilik kdkenli bir yapim ve iiretim
sekline sahip oldugu bilinmektedir. Seyircinin begenisine ek olarak gise gelirleri hem
filmin yapisina hem de iiretim sekline gore belirlenmistir. Ticari kaygilara dayanan bu
yapt 1950 yilindan sonra iiretim, dagitim ve gosterim asamalarinin ayni isletme yapisinda
gerceklestirildigi ABD sinemasina benzer bir forma ge¢mistir. Bu form geregince
yaninda yabanci sinema filmi ithal eden, bu sinema filmini dublajlayarak Tiirkcelestiren
ya da yerli film {iretimi yapan ve bunu ihra¢ eden girisimciler ortaya ¢ikmaya baslamistir.
Bu girisimciler ayn1 zamanda film dagitimi ve sinema salonu isletmeciligi ile de

ilgilenmistir (Arslan, 2010 s.79).

1946 ve 1950 yillarinda tek partili donemden ¢ok partili doneme gecilmesine kadarki
siire¢ icerisinde Tiirkiye’deki sinemanin biiylik kentlerde popiilerlik kazandigi ve
Anadolu’da da yaygin hale gelmeye basladigini sdylemek miimkiindiir. 1948 yilinda yerli
filmlerin yabanci filmlere kars1 korumasina dair yasal diizenlemenin kabul edilmesi ve
CHP iktidarinin Tiirk filmi gosteren sinemalara belediye vergi indirimi uygulamasi yerli
girisimcilerin cesaretlenmesine sebep olmustur. Bu sayede yapim sirketlerinin sayisi artis
gostermis ve buna bagli bir sekilde iiretilen film sayisinda da artis meydana gelmistir.
Yine ilgili yillar igerisinde Misir filmlerinin gosteriminin durdurulmasi, Avrupa ve
Amerikan filmlerini sevmeyen seyirciyi Tiirk filmine yoneltmistir (Scognamillo, 1998

s.137). Bu yonelim igerisinde ise 1940’11 yillarda yilda yalnizca 1-2 adet film ortaya
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koyan Tiirk sinemast, on y1l igerisinde patlama yasamis ve diinyanin en fazla film {ireten

birkag tilkesi arasina girmistir (Dorsay, 1986 s. 214).

1950 yilindan sonra film endiistrisinde ortaya ¢ikan bu canlanma beraberinde yerli sinema
kitlesel bir iletisim araci haline gelmeye baslamis ve dolayisiyla da bliyiik gelismeler
yasanmustir. Farkli bir sekilde ifade etmek gerekirse ilgili donem, film iiretim siirecinin
temellerini de hazirlamistir. 1950 yilinda {iretilen filmlere bakildiginda yil igerisinde
yalnizca 22 filmin yapildig1 ve yeni kurulan yapim evlerinin yalnizca 12 tane oldugu
gorilmektedir. 1959 yil1 verilerine bakildiginda ise bu yil i¢erisinde 79 filmin iiretildigi
ve ayni yil igerisinde 50 yeni yapim evinin ¢alismaya basladigi goriilmektedir (Sivas
Giilgur, 2016 s. 229). Dénemde gergeklestirilen “Evvel Zaman I¢inde” adl1 1950 yapim
Turgut Demirdag filmi ile “Halic1 Kiz” adindaki 1953 yapimi1 Muhsin Ertugrul tarafindan

yonetilen ilk renkli film ¢evrilmistir. Filmin afisi asagida yer almaktadir.

1950 y1linin ilk donemlerinde yapimeilar demiryolu ve posta araciligiyla Anadolu’ya film
dagitimi gergeklestirmistir. 1951 yilda Turan Tung tarafindan kurulan Adana bolge
isletmesinin ardindan, Ankara ve Samsun’da da bolge isletmeleri agildig1 bilinmektedir.
Bunlardan sonra ise sirastyla Izmir ve Zonguldak bélge isletmeleri kurulmustur. Sonra
kurulan bolge isletmelerinin kim tarafindan nasil agildigi ise giiniimiizde halen daha tam
olarak bilinmemektedir. Bu bolge isletmeleri ile birlikte Tirkiye toplamda alti bolge
isletmesine boliinmiis ve bu isletmeler kendi bolgelerinde anlagmali filmlerin dagitimini
gerceklestirmistir. Anadolu genelinde halkin sinemaya dair ilgisinin artig gostermesi film
yapimciliginda bolge isletmeciligin olduk¢a 6nemli bir konu haline gelmesine yol
acmistir (Erkilig, 2003 s. 70). 1960’11 yillarda bolge isletmeciliginin 6nemli bir yapim ve

tretim merkezi haline aldigin1 séylemekte miimkiindiir.

Yine bu gelismelere bagl bir sekilde ilk biiyiik gise basaris1 1951 yilinda “Mezarimi
Tastan Oyun” adli Atif Yilmaz filmi ile elde edilmistir. Bununla birlikte yaymlanan
sinema dergilerinin sayisinda artis yasanmis ve sinemaya dair pek ¢ok yarismada

diizenlenmeye baslamistir
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Sekil 10. “Mezarimi Tastan Oyun” 1951, Film Afisi (Beyazperde, 2023).
1950 yilinin basinda sinemada yasanan bu hareketlilikle birlikte 1960’larda en hareketli
dénemin yasandigi soylenebilir. Bu dénemde sinemaya gitmek, tiiketim aliskanliklar
farklilasan aileler i¢in en 6nemli bos zaman etkinligi haline almistir. Bununla birlikte
Nijat Ozon zellikle 1948 yilinda kabul edilen yasa kapsaminda niteligin degil yalnizca
niceligini 6zendirildigini ifade etmistir. Aragtirmact bu sebeple film sayisindaki artigin
endiistrinin alt yapisinin dtesine gectigini 6ne siirmiistiir (Ozén, 2003 s. 199). Bu durum
neticesinde ise 1950’11 yillarda sinema sektoriinde ortaya ¢ikan sermaye birikimi, artan
film talebinin karsilanmasinda yetersiz kalmistir. Bu durumda yapimc1 ve yonetmenlerin
ortak yapimlarda birlesmesine sebep olmustur. 1950°li yillarda iiretilmis olan filmlere
bakildiginda 560 film arasindan 365 filmin ortak yapimlardan olustugu goriilmektedir.
1950’11 yillara gelindiginde dagitim, film yapimcilari tarafindan goérevlendirilen kisiler
tarafindan gergeklestirilmistir. Pursantaj memuru olarak adlandirilan bu kisiler pursantaj
uygulamasini siirdiirmeye calismistir. Bahse konu olan bu sistem ise ilk kez Hiirrem

Erman tarafindan yapilan 1948 yapim “Damga” adl1 filmde uygulanmistir.
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Sekil 11. Hiirrem Erman, “Damga” 1948 Film Afisi (Sinemalar, 2023).

Fransizcada yiizdelik anlamini igeren bu uygulama geregince, yapimeinin gorevlendirmis
oldugu pursantaj memuru filmin gdsterime girebilmesi i¢in sehirlerarasinda dolagmakta
ve anlastig1 sinema salonlarina filmi belli bir siireligine kiralamaktadir. Bununla birlikte
memur, gosteri esnasinda kesilmis olan biletleri kontrol etmek suretiyle sinema salonu
sahibinin ya da sinema salonu igletmecisinin bilet kagirmasinin da oniine ge¢mektedir.
Rakam giderlerinin ¢ikmasiyla birlikte elde edilen gelir, genel olarak isletmeci ve yapimci
arasinda %50 oraninda paylasilmaktadir. Tiirk sinemasinda uygulanan bu sistem,
yapimctya yatirimin ¢ok daha kisa bir siire igerisinde ve eksiksiz bir sekilde geri doniisiinii

saglamaktadir (Tung, 2006 s. 34).

Ancak burada kiictik illerde filmden elde edilecek gelirin tahmin edilememesi sebebiyle,
filmin yalnizca ii¢ glin ya da bir haftalik kiraya verilmesi tercih edilmistir. Sabit fiyat
seklinde algilanan bu uygulamada, kira bedeli filmde oynayan oyunculara ve filmin
yonetmenine bagl bir sekilde belirlenmistir (Gokmen, 1973 s. 59). Bu sayede 1950
yilindan sonra pursantaj uygulamasimin bolge isletmeciligi sistemine donistiiglini
soylemek miimkiindiir (Erkili¢, 2003 s. 70). Sinemacilar donemi de olarak adlandirilan
bu dénem genel anlamda tiyatrodan arinan ve direkt olarak sinema dilini kullanan

filmlerin ortaya ¢iktigini gostermektedir. Bu kapsamda 1949 yilinda Liitfi Akad
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tarafindan yonetilen “Vurun Kahpeye” adli film donem baslangic1 olarak kabul
edilmektedir (Esen, 2000 s. 30). Liitfi Akad’in sinemaciligi, oyuncudan faydalanis,
konuyu se¢mesi, sinema teknigi ve sahne diizenlemesi ortak bir sinema dili olusturma

cabasi seklinde de degerlendirilebilir (Ozdn, 1995 s. 28).

KAHPEYI
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Sekil 12. Liitfi Akad, “Vurun Kahpeye” 1949 Film Afisi (Wikipedia, 2023e).

1960 yilindan sonra film yapim sayisinin hizli bir sekilde artis gosterdigini sdylemek
miimkiindiir. Tiirk sinemasinin 1960 ve 1969 yillar1 arasinda en hizli donemini yasadigi
ve bu aralikta toplamda 1678 film ¢ekildigi bilinmektedir. 1966 yilinda yillik film yapim
agisindan biitlin diinyada dordiincii sirada yer alan Tiirkiye, Japonya, Hindistan ve Hong
Kong‘un ardinda yer almaktadir (Ozon, 1985 s. 368). Scognamillo (1988), 1960 yilmnin
Tirk sinemasinda yeni bir baslangi¢ oldugunu ileri siirmektedir. Ona gore bu yil,
iretiminin yeni ozgirliiklerini degerlendirmeye ¢alistigr ve bu sayede sinemada yeni

gelismelerin ortaya ¢iktigi bir donemdir.

1960’11 y1illar boyunca salonda yerli filmler izletilmistir. Bu durumu en 6nemli sebebi film
iretimi agisindan Tiirkiye’de en verimli donemin yasanmasi olarak ifade edilebilir

(Gtuimiiskemer, 2018 5.22). 1960 ile 1970°1i yillarda Ttiirk sinemasi film tiretimi agisindan
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en pik noktanin yasandigi yillardir. Film iiretiminde biiyiikk 6l¢iide bir artis ortaya
cikmigtir. 1959 yilinda yillik ortalama 95 film iiretilirken 1966 yilinda bu rakamin 229°a
ciktig1 goriilmektedir. Boylece Tiirkiye bu yillar i¢erisinde diinya genelinde en fazla film
iireten iilkeler listesinde ilk bes arasinda yer almaya baslamistir (Ozon, 1985 s. 368).
1960’11 y1llarda sanatsal degeri yiiksek olan Tiirk filmlerinin pes pese vizyona girdigi bir
donem yasanmig ve bu donemde ulusal sinemadan bahsedebilecek bir yap1
olusturulmustur. Ortaya ¢ikan bu gelismeler 1960’11 yillarda Tiirk sinemasinin iiretiminin
artmasinin yaninda yeni yonelimlerin ortaya ¢iktig1 bir donemin yasanmasina da sebep

olmustur (Tung, 2012 s.91).

Film sayisinda yasanan bu hizli artis halkin en uygun eglence aracinin sinema olmasina
yol agmistir. Bu durum aym1 zamanda magazin basininda Star oyuncularla alakali
fotografli haberlerde de artis yasanmasina yol agmistir (Esen, 2000 s. 32). Dénemde
seyirci sayisinda hizli bir artis yasanmis ve bu artisa paralel bir sekilde hem illerde hem
de ilgelerde pek ¢ok sinema salonu acilmistir. Farkli bir sekilde ifade etmek gerekirse bu
donemde koltuk kapasitesinin de biiyiidiigiinii séylemek miimkiindiir (Medin, 2017
5.145). Hem filmlerde hem de seyirci sayisinda yasanan bu artis filmin gésterim zamani
ile alakali bir takim problemlerin ortaya ¢ikmasina da yol agmistir. Bu problemleri
ortadan kaldirabilmek igin filmler agisindan en genis pazar haline gelen Istanbul’da
bulusan bazi yapim evleri, filmi bir sezon boyunca izleyicilere sunacak sinema salonlari
ile anlagma saglamistir. Bu sayede hangi filmin nerede gosterilecegi sozlesmelerle daha
onceden belirlenmis ve yapimci da ilgili salonda tiim sezon boyunca kendi filmini

gosterme sansina erismistir (Arslan, 2010 s. 80).

1960’11 yillarda meydana gelen gelismeler film dagitim1 konusunda bolge isletmelerinin
hakimiyet kazanmasina yol agmistir. Bu durum Anadolu’nun her yerinin bolgelere ve alt
bolgelere ayrilmasina da sebep olmustur. Donemde isletmeciler salonlarla alakali direkt
iliski sagladigindan bolgelerin izleyici profilini nasil olacagini da sekillendirmistir. Ancak
burada meydana gelen asil problem, isletmecinin yalnizca kar amaci glitmesinden 6tiirii
yapimcidan daha az sanatsal kaygiya sahip olmasidir. Filmler direkt olarak isletmecinin
verdigi avanslarla gerceklestirildiginden biiyiik ya da kiiglik fark etmeksizin yapim
sirketleri, calisanlar ve sanatcilar isletmecinin isteklerine bagimli bir sekilde ¢alismak

zorunda kalmistir (Cam, 2018 s. 19). Bu durum beraberinde ise isletmecilerin film
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tistiindeki niifusu, yildiz sisteminden faydalanmayi gerektirmis ve hatta donemde bu
sistemden etkin bir sekilde faydalanilmaya baslanmistir. Abisel (2005), film endiistrisinin
Tirkiye’de hizli bir sekilde gelisim gosterdigi bu donemde senaristlerin ve yonetmenlerin
fikir tiretmeye dair herhangi bir rolii bulunmadigini ifade etmistir. Bununla birlikte yildiz
oyuncularin senarist ve yonetmenlerden daha etkin bir konumda oldugunun da alti
cizilmektedir. Yildiz oyuncular, film igerisinde canlandirdigi karaktere dair kendi
isteklerini kabul ettirebildigi bu siire¢ igerisinde filmin kalitesine ve salonun durumuna
gore sinemalar farkli sekillerde siniflandirilmistir. Ayak sistemi olarak da adlandirilan bu
sistemde filmler birinci, ikinci ve tgiincii smif filmler seklinde degerlendirilmeye
baslamistir (Tung, 2006 s. 50). Pek ¢ok yapimcinin bir araya gelerek gelistirdigi bu
kombin sistem igerisinde bulunmayan yapimcilar ise ya filmi gdsterecek sinema salonu
bulamamis ya da {i¢iincii sinif sinemalarda filmini gdsterime sokmustur. Bir sezonun 36
hafta siirdiigii g6z oniinde tutuldugunda bir filmin genellikle 2-3 hafta gosterimde kaldig1
bu yillar icerisinde bu yapmin pek ¢ok film gdsterimine olanak tanidigini soylemek

miimkiindiir (Erus, 2007 s9).

1964 yilinda Metin Ersan tarafindan yonetilen Susuz yaz filmi bu dénemde Berlin Film
Festivali’nde Altin Ay1 6diiliinii kazanmis ve bu durum da uluslararas1 sinemada atilan
en onemli adim1 meydana getirmistir (Dorsay, 1989 s. 12). 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan
tim bu gelismeler film dagitimi silirecinde de etkisini uzunca bir siire gostermistir.
Donemde uygulanan tiim siiregler, bolgesel etkinlige sahip olan igletmelerin meydana
gelmesine yol agcmis ve Anadolu, isletme bdlgelerine ve bunlarin alt bolgelerine
ayrilmistir. Bu durum geregince bolge isletmecileri yalnizca anlagsmali oldugu filmlerin
kendi bdlgesinde dagitimini iistlenmistir. Adana, Izmir, Zonguldak, Samsun ve Ankara
bolge isletmeleri ise, Onceleri yapimevi tarafindan dagitimi gergeklestirilen filmin

dagitim sorumlulugunu tstlenmistir (Arslan, 2010 s. 80).

Bolge isletmeciligi sistemi dahilinde zaman igerisinde aracilik gérevinin yaninda izleyici
talebi geregince Istanbul’daki yapim evinin yillik film programlari da belirlenmistir
(Gokmen, 1973 s. 51). Bu program geregince isletmeci herhangi bir film projesini
gerceklestirebilmek i¢in dykiiniin yalnizca ana adlarint ve projede bulunmasini istedigi
oyuncularin isimlerini yapimciya bildirmekte ve film gdsterim hakkini daha 6nceden elde

edebilmektedir. Film gosterim hakkinin 6nceden satis1 olarak da degerlendirilebilecek bu
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stire¢c dagitimecidan alinan avansla filmin yapilmasina olanak tanimakta veya gosterimden

sonra gelirin paylasilmasini saglamaktadir (Baykut, 2008 s. 309).

Tablo 2. 1970 yilinda Baz1 Bolgelerinin Salon ve Seyirci Sayilari (Yilmaz, 2020 s.19).

Bilge il Sayisi | Salon | Seyirci
Adana 21 463 37.335.472
lzmir 12 646 51.427.031
Ankara 6 216 29.474.552
Samsun 16 238 20.420.363
Marmara g 343 27.2BB. 164
Zonguldak 2 82 13.149.007
Istanbul 1 436 67.402.721
Toplam 67 2424 | 246.497.310

Yukarida yer alan tablodaki veriler incelendiginde 1970 yilinda Adana, izmir, Ankara,
Samsun, Marmara, Zonguldak ve istanbul bolgelerindeki salon ve seyirci sayilari
goriilmektedir. Tablodaki verilere gore Adana bdlgesinin hakim oldugu il sayist 21
olmaktadir. buna mutabik 463 salon ile 37.335.472 seyirciye ulasildig1 goriilmektedir.
Izmir bolgesinin il sayist 12 olmak ile birlikte 649 salon ile 51.427.031 seyirciye
ulagildig1 bilinmektedir. Ankara’da 216 salon 29.474.552 seyirciye denk gelirken,
Samsun bolgesinde 238 salon ve 20.420.363 seyirciye ulasildigi goriilmektedir.
Marmara’da bu sayilar 343 salon ve 27.288.164 seyirci iken, Zonguldak’ta 82 salon ve
13.149.007 seyirciye erisildigi goriilmektedir. Istanbul bodlgesinde ise 436 salonun
bulundugunu ve 67.402.721 seyirciye ulagildig goriilmektedir.

Bolgelerin film tercihleri incelendiginde ise Samsun bolgesinin genellikle dinsel filmleri
tercth ettigi ve iman ile fedakarlik Orneklerinin sergilendigi filmleri arzuladigi
goriilmektedir. Adana bolgesindeki talep ise genellikle kavga sahnelerini igeren aksiyonlu
filmlere yoneliktir. Buradan yola ¢ikildiginda yapimer tarafindan senaryonun yazim
asamasinda neredeyse matematiksel bir strateji izleyerek bolgesel beklentilere uygun
sahneler ve diyaloglar gelistirdigini sdylemek miimkiindiir. Bu strateji ise bahse konu
olan isletmeden alinan avans oraninda gelisim gostermistir. Isletmeci tarafindan verilen
avans, daha dnceki orneklerden de yola ¢ikilarak hesaplanmakta ve burada isletmeci ile

yapimet arasinda %60’a varan komisyon orani belirlenmektedir. Bu komisyon yiizdesi,
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filmin hasilatindan salon sahibinin payinin ¢ikarilmasiyla birlikte isletmeciye kalan
miktardan yapimcinin aldig1 pay1 ifade etmektedir. Isletmeci bu yiizdenin tamamini ya da
yalnizca bir kismini1 yapimciya avans olarak film ¢ekiminden once verebilir. Bolge
isletmeciligi siirecinde biiyiik firmalar Istanbul’da bulunan salonlar1 kendi arasinda
gruplastirmak suretiyle pay etmistir. Ornek vermek gerekirse 1978 yilinda Erman film,
Erler film, Arzu film ve Akiin filmin bir araya gelerek Beyoglu’nda bulunun bir sinema
blogunu tekeline aldig1 sdylenebilir (Giimiiskemer, 2018 s. 124-125). Istanbul bélge
isletmecileri arasinda bulunan firmalardan herhangi biriyle anlasma yapamayan
yapimcilar ise, filmini seyirci sayisinin en az oldugu yaz aylarinda gosterime sokmak
zorunda kalmistir. Farkli bir alternatif olarak ise anlagsmali firmalardan herhangi birinin
filminin yetistirmedigi durumlarda yapimci, filmini isletmeye vererek gosterime
girmesini saglamistir. Bu durumda da film hasilatinin yalnizca %251 firmaya komisyon
olarak verilmistir (Gokmen, 1973 s. 53). 1968 yilina gelindiginde renkli filme gegilmesi
ile beraber film yapimecilik maliyetlerinin artig gosterdigi bilinmektedir. 1968 yilinda ise
televizyonun yayginlasmasiyla beraber Tiirkiye genelinde sinema en ucuz eglence araci

olmaktan uzaklagmis ve farkli yone dogru evirilmistir (Arslan, 2010 s.81).

1970 yilinin basinda Anadolu’da film dagitimi o bolgenin isletmecileri tarafindan
gerceklestirilmektedir. Isletmeci yilda 1-2 film yapabilen kiiciik yapimet igin de film
finansorii konumundadir. Dolayisiyla burada isletmeci filmin iiretim siirecini vermis
oldugu avans da biiyiik olgiide sekillendirmektedir. Isletmeci genellikle film yapimi
esnasinda senet sunarak filmin belli kopyasint almaya da hak kazanmaktadir. Avans,
gosterim gelirinden yapimciya %60 birakacak bir sekilde hesaplanmaktadir. Gosterim
gelirlerinin genellikle belli olmamasi sebebiyle ise herhangi bir diizeltme yapilmasi
miimkiin olmamaktadir. Dolayisiyla burada yapimcinin eline gegen biitge yalnizca avans
olarak tanimlanabilir (Giimiiskemer, 2018 s. 144). Filmin popiilerligine bagh olarak ya
da isletmecinin basta 6ngordiigiinden daha fazla kopya istemesi dogrultusunda bir takim

ek 6demelerin gergeklestirilmesi de s6z konusu olmaktadir (Kirel 2005 s. 107).

Bolge isletmecileri, ilgili donemin basinda yapimciya seyirci talebini iletmekte ve bu
baglamda film siparis etmektedir. Talep edilen filmlerle beraber daha ucuza mal edilmis
olan filmlerin eklenmesi ile birlikte bir liste meydana getirilir (Erkilig 2003 s. 95-96).

1970 yilimin basmna kadar devam eden ticari basarimin en Onemli sebebi yapimla
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biitiinlesen dagitim sistemi olmamaktadir. Yabanci filmin ithal edilmesinde karsilasilan
engeller ve vergilendirmeler Tiirk sinemasinin iiretim siirecinin artmasina yol agmustir.
llgili vergiler Tiirk filmi igin %25 oraninda tutulurken yabanci filmler icin bu oran
%70’lere kadar ulagsmistir. Bununla birlikte filmin dagitilabilecegi giivenilir aracilarin
bulunmamast Sebebiyle yabanci film sirketlerinin Tiirk pazarindan uzaklasmasi
Yesilcam sinemasinin {liretim siirecinin hizlanmasina sebep olmustur (Scognamillo 2003

5. 94-105).

1970’11 yillarin ortalarinda baslayan ve Tiirk sinema tarihinin en bunalimli yillar1 olarak
tanimlanan bu donem igerisinde sinemaciligin diisiis yasadigi bir donem ortaya ¢ikmaistir.
Ulkede bozulan ekonomik yapinin etkisi ile enflasyon oranlarinda artis yasanmast, renkli
filmlerin ortaya ¢ikmasi ile birlikte film maliyetlerinde yasanan artis, televizyonun ortaya
cikmasiyla birlikte sinemanin yerini almasi ve donemde ortaya ¢ikan siyasal ¢atigmalar,
seyircinin sinemaya karsi mesafeli durmasina yol agmustir (Esen, 2000 s.35). Bu donemde
ortaya ¢ikan kriz neticesinde sinema endiistrisinde yasanan issizlik ¢ok biiyiik boyutlara
ulagsmis ve film maliyetleri hizli bir sekilde artis géstermeye devam etmistir. Bu durum
beraberinde seyirci sayisinin azalmasina yol agarak gise gelirlerinde biiyiik 6l¢iide diisiis
yasanmistir. Bu sayede ¢ok daha az sayida film ortaya ¢ikmis ve bu filmlerin kopyalar
da daha az sayida basilmistir. Cogu salon ve pek ¢ok isletmeci bu siire¢ igerisinde eski
filmleri yeniden gdsterime sokmayi denemis olsa da seyirci sayisinin artmasi ne yazik Ki

miimkiin olmamistir (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2023).

Yapimcinin uzun vadeli bir stratejiye sahip olmamasi, sinemaya sabit yatirimlarin
yapilmasinin 6niine gegmis ve kosullarin degisikligi ile birlikte seyirci sayis1 1980’lerde
dahi azalmaya devam etmistir. Bu durum boyle isletmecileri ile salon sahiplerinin en kot
doneminin yasanmasma sebep olmustur. Bolge isletmecileri avans vermekte
zorlandigindan pek ¢ok yapimci da sektorii terk etmistir. Yabanci film sirketlerinin hizh
bir sekilde sektore giris yapmasi ile birlikte ise Tiirk yapimci ile sinema salonu arasinda
kurulan iliski ortadan kalkmis ve bu iliski uzun yillar boyunca yeniden olusturulamamastir
(Isigan 2003: 38). Ordunun 1980 yilinda yonetimi ele almasi ile birlikte film sayisinda
daha da diislis yasanmis ve 1980 yilinda yapilan film sayis1 68’e gerilemistir. Bu durum
yapim sirketlerinin de sayisinin azalmasina yol agmis ve yil igerisinde ayakta kalan yapim

sirketi sayis1 36’ya gerilemistir (Arslan, 2010 s. 78). 1980 yilindan sonra konu ve isleyis
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acisindan da pek ¢ok degisiklik ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda sinemaya yalnizca ticari
bir meta olarak yaklasan yapimeci, kisa bir zaman igerisinde az bir para ve emekle ¢ok
fazla gise elde edecek filmleri hedeflemistir. Gise gelirinin garanti altina alinabilmesi igin
ise halkin sevdigi starlar1 filme dahil ederek halkin sevdigi konularin islenmesine

calisilmistir (Esen, 2000 s. 42).
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4. UYGULAMA: YESILCAM‘IN YAPITASLARI BELGESEL
FILMI

Tezin ana gergevesi iizerinden ele alinan belgesel calismasi “Yesilcam’in Yapitaslar1™:
Yesilcam’in nasil bir siire¢ oldugu, o donemdeki dagitim-yapim sirketlerinin yasadigi
zorluklar, 1960-1970 doneminde ¢ekilen film sayilar1 ve dagitim modelleri iizerinden
anlatilmistir.  Yesilcam’da oyuncu-yapimci-dagitimer iliskisi donemin oyunculari,

yonetmen ve yapimcilarla roportaj yapilarak anlamaya calisilmistir.
41. Tema

Bu belgesel filminin temasin1 Yesilgam dénemindeki dagitim sirketleri ve yapimcilarin

konumu oyuncu-yonetmen-yapimci tizerine etkisi agisindan ele alinmustir.

4.2.  Onerme

=9

Bu belgeselin 6nermesi, Yesilgam’in 1960-70 arasindaki “Altingag” donemini oyuncu-

yapimci-dagitimei ekseninde inceleyerek 1s1k tutmaktir.
4.3.  Sinopsis

Bu belgeselin sinopsisi Yesilcam donemi dagitim sirketleri dagittim modelleri yapimcilar
yapimcilarin konumu oyuncular yonetmen yapimci ve yonetmenler ekseninde “Altingag”
donemine 151k tutmustur. Belgeselde tablolar seklinde 6rnekler verilip film afisleriyle
katki saglanmistir.1960-1970 yapimci-dagitimei-oyuncu ve yonetmenler ekseninde

incelenmistir.
4.4,  Siire ve Olanaklar

Aragtirmanin toplam siiresi yaklasik 3 yil siirmiistiir. Arastirma maliyeti yaklasik olarak

26.200 TL tutmustur. Bunun harcama kalemlerine gore dagilimi asagidaki gibidir:
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4.5.  Film Kiinyesi ve Biitce:

FILM KUNYESI VE BUTCE

URUN Belgesel Film
YESILCAM  DONEMINDEKI  TURK

F{LM ADI sINEMAsmm S‘(APIM.CI DAC‘T}ITIM.CI VE
ISLETIM SISTEMI UZERINDEN
INCELENMESI

SURE 3yl

FORMAT

TARIH 19.01.2022

BUTCE OZETI

EKIP

HAZIRLIK/ARASTIRMA 10.000

OYUNCU -

PLATO/MEKAN -

DEKOR/AKSESUAR/KOSTUM -

TEKNIK VE HAM MALZEME -

YEMEK/KONAKLAMA/NAKLIYE |-

STUDYO/MONTAIJ/EFEKT/MUZIK |6.000

ARA TOPLAM
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BEKLENMEYEN GIDERLER (% 2)

ARA TOPLAM
TOPLAM
KDV (% 18)
GENEL TOPLAM 96.00
NOTLAR
EKIP

Kisi |Birim/Ucret TL |Giin |Toplam TL |USD
Y6netmen 1 333 60 20.000
Yonetmen Yrd. 1 250 60 15.000
Kameraman 1 166 60 10.000
Kamera Asistant 1 83 60 5.000
Isik Sefi 1 83 5.000
Isik Yardimecisi 1 83 5.000
Set Amiri 1 250 15.000
Set Teknisyeni 1 166 10.000
Sanat Yonetmeni 0
Sanat Yonetmeni Yrd. |0
Makyoz 0
Kuafor 0
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Belgesel 8 den geri sayimlarla baslar.

Film Makaras1 girer goriintiiye ve belgeselin

ismi yazar

Mehmet Soyarslanin kendini tanitmasiyla

belgesel devam eder.

Konugmasiin en basinda Atatiirkiin sozleriyle

konusmasina baglar

Konugmasi1 devam ederken 6zen filmnin 1960-
1970 film afisi ornekleri ekrana gelir ve bu
sirada Mehmet Soyarslanin konusmasi arkada

devam etmektedir.

Memhet Soyarslanin konusmasiin ardindan

Ahmet Giilhanin konusmasi baslar

1960-1970 darbenin etkilerinden bahseder.

Sinemadan bahsetmeye devam eder.

Aksesuar Sorumlusu |1 83 5.000

Casting Sorumlusu 0

Kurgu 200 30 6.000
4.6. Belgesel Film Metin Akisi

GORUNTU SES

SAHNE 1 Ben Mehmet Soyarslan. Bugiin

sizlerle sinema film hakkinda

goriisecegiz. Beni  sinemadan
tantyanlar muhakkak vardir ama
yast daha

zamanindan da

ileri olanlar mizik

tanirlar.  Cem
Karaca Apaglar'm solo gitaristi
olarak ama bu konulara gerekirse
sonra devam ederim. Madem Ki
sinema konusacagiz o zaman
Mustafa Kemal Atatiirk'iin sinema
icin neler sdyledigini aktararak
baslayayim. Bakin ne diyor:
“Sinema oyle bir kesiftir ki giin
gelecek barutun, matbaanin, hatta
elektrigin bile kesfinden daha ¢ok
insanlarin  vechesini, toplumun

tarzin1 degistirecegi goriilecektir.

Sinema diinya tiizerindeki en
uzaktaki insanlar1 birbirine
yaklastiracak, onlar arasindaki
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goriis ve goriiniis farklarini ortadan
kaldirarak insanlik idealine en

biiytik katkiy1 yapacaktir.

Sinemaya hak ettigi degeri
veriniz.” Simdi burada onun
soyledigi sozler arasinda bilmem
dikkatinizi ¢ekti mi insanlik ideali
diyor. Insanlik ideali ne biliyor
musunuz onun i¢in, diinya
insanlarmin din, dil, irk ayrmm
yapmadan birbirlerini sevmeleri ve
biitiin diinyada sulh olmasi, barig
olmast. Iste atatiirk sinemay1 boyle

anlatiyor. Evet buyurun.

Tesekkiir ederim bahsedeyim. Ben
1944 yilinda istanbul'da dogdum.
Babam askeri doktordu, kulak-
burun-bogaz doktoruydu ve ilk
benim kendimi bildigim yagslarda
Mugla'ya tayin edilmisti,
Mugla’daydim. Yani biyiik bir
ihtimalle ilkokul ¢agma kadar
Mugla’daydik. Sonra Ankara'ya
tayin oldu. Ankara'da Cebeci'de
oturduk ve Cebeci'de okula orada
basladim, Iltekin ilkokulunda. Ilk
1, 2 ve 3. simifin ortasina kadar
oradaydim. Sonra babam istifa
edip Istanbul'a  nakletti ve
Istanbul'da Taksim Ilkokulu'nda
Kiiciik Parmakkapi’da burada,
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orada 3'in devami 4 ve 5’i orada
okudum. Cok etkileyici anilarim
var o donemden. 1953,54-55 gibi
yillarda, 54  yanilmiyorsam.
Naboland  gemisi  Canakkale
Bogazi'nda Dumlupmar
Denizaltisina carpti. Simdi  bu
ilkokulun 4 sinifina giden ¢ocuklar
icin inanilmaz bir sok oldu, bizler
icin, c¢iinkii demirden bir kutu
icinde askerlerimiz, komutan,
denizcilerimiz  gomiilmiis, ¢ok
izlilmugtik hepimiz. Hatta hic
unutmuyorum Yyani boyle onunla
ilgili resimler yaptirdilar bize
resim dersinde ama ondan sonra
hemen bir sene sonra 55'te sey
oldu, 6-7 eyliil olaylar1 oldu. 6-7
eylil olaylar1  olurken biz
Taksim'de otururduk. Oradan ben
olayin  biiyik bir bolimiinii
seyrettim. O Tarlabasi’ndan yukari
dogru cergeveleri kirarak gelen,
sopalarla, deviren insanlar1
gordim  Taksim'de  Abdiilhak
Hamit ~ Caddesi'nin ~ Taksim
Meydani’nda birlestigi noktanin, 0
sularin falan aktig1 yolla birlesirdi,
orada geldiler kristal gazinosu

vardi o zaman, onlar yikildi.(...)
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GORUNTU

SAHNE 2 : Mehmet Soyarlanin konugmasinin
arkasindan Ahmet Giilhanin ekrana gelir ve

kendini tanitmasiyla konusmasi baslar.
SAHNE 2 DEVAM EDER.

SAHNE 2 Devaminda Fedakar Ananin film afisi

ekrana gelir.

Ahmet Giilhanin konusmasiyla ropartaj devam

eder.

Konusma sirasinda birtane daha film ekrana

gelir Filmin Adi1 Giinahin1 Odeyen Adamdir.

Konusmasmin ardindan Yilmaz Atadeniz

ekrana gelmektedir.

SES
Ahmet Gulhan:

26 May1s 1940'ta Istanbul Kadikdy
Yeldegirmeni’nde

Meslek Lisesi

dogmusum.
Makine boliimii
mezunuyum, motor  bolimii
mezunuyum. Sonra aksam Yildiz
Teknik Okulu Makine bolimiinii
bitirdim fakat talebe lideriydim
dernek baskaniydim. Milli Tiirk
Talebe Birligi'nde tiyatro ve spor
baglandi.

bana Tiyatroda

arkadaglarim var, hepimiz
tiniversiteliyiz. Arkadaslarimizdan
bir tanesi rahatsiz oldu. Ampullu
seker fabrikasinda oynamak i¢in
bir para almislar. 40 derece atesle
yatiyor. Dediler ki sen
oynayacaksin. Ya nasil olur falan,
bir de tabii ¢ok i¢iceyiz. Peki
dedik, gittim. Biliyorum oyunu,
oynadik fakat selamdan sonra
bdyle havaya attilar beni havada,
arkada perde kapaninca, rol
istime kaldi. Yani o gecici bir
seydi benim i¢in. Sonra bir oyun
daha oynadim. Bir giin Cahide
Sonku geldi seni bekliyor dediler.

O zaman o yillarin Cahide Sonku
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bir star, yildiz sinemada. Dedim
dalga gecmeyin ya nasil olur ve
girdim baktim ve hakkatten Cahide
Hanim oturuyor. Ben senin dedi
bir oyununu seyrettim bayildim
ben sana, dedi biz Clifford Odets'in
Tasra kizi diye bir oyununu
oynuyoruz. Onun filmi de yapilmis
Hollywood'da Bing Crosby, Grace
Kelly William Holden bdyle bir
kadro oynamis. Cahide Irgat'la
Cahide Sonku Cahitler
Tiyatrosu’nu kurmuslar.
Yonetmen rolini de, William
Holden roliinii de bana uygun
gormiisler. Fakat cok zengin bir
Anadolu turnesi yapacaklar. Ben
dernek bagkani iken 60 Oncesinde
Ogrencileri boykota gotiiriirdiim.
20 giin derse sokmadim ve beni
disiplin kuruluna verdiler. O yil
sinav haklarimi ve devam hakkimi
aldilar. Bir bosluktayim, bdyle
devam edemiyorum, okulu
bitiremedim, sinavlara
giremiyorum. Oyle bir teklifte

gelince 1yi tamam dedim.(...)
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GORUNTU
SAHNE 3

Ahmet Giilhanin ardindan  Yilmaz

Atadenizin kendini tanitmasiyla baglar.

Yilmaz Atadeniz konusurken ekrana Ah

Giizel istanbul film afisi ekrana gelir.
SAHNE 3 DEVAM EDER.
Tarzan Istanbulda film afisi ekrana gelir.

Daha sonrasinda Goksel Arsoyla devam

eder belgesel.

SES

[smim Yilmaz Atadeniz. 1 subat 1932'de
dogmusum. Dogum yerim Arnavutkoy.
Dogma biiyiime Arnavutkoy’liiylim ve
ailenin altinci ¢ocuguyum Oniimde ii¢ tane
abim iki tane ablam var. Ben devaml1 tekne
kazintis1 diye gecti adim hep ¢iinki
enteresan ailenin en kii¢iigii bendim. En
biiylik abim ile aramda 22 yas fark vardi. En
bliyiik abim bir de babam bir evde
oturuyoruz. Bir evde oturdugumuz zaman,
hicbir zaman aileyi parg¢alamaz biitiin aileyi
babam bir sofrada beraber yemek yemek
durumunda gormek isterdi daima ve
Arnavutkdy'de yalida oturduk ve daha evvel
bes katli bir kargir bina da, yani kargir bina
sOyle her katta 2 oda 1 sofa var, sonra harp
senesinde sahilde bir arkada g¢amasirhig
olan ama bina sOyle yapilmis enteresan,
oluklar arkada bir sarni¢ var. Yagmur
yagdig1 zaman biitiin oluklardan su sarnici
toparlaniyor. O sarnicin yaninda da camasir
yikayacak bir sahne var, bir mekan var,
orada camasirda yikaniyor ama o su ile
yikaniyor yani ili¢ kat bahce var arkada.
Arnavutkdy'de Kiz Kulesi'nin sirasindayiz
ve oradaki 204 numarali yalida oturuyoruz.
Ailenin en biiyiik abim evli, karis1 ve dort
cocugu var ayni evde, Ismet abim evli, bir
kiz1 var. Yani ev nereden baksaniz bir de

bunlar yetmiyormus gibi aile dostumuz var
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Polis Koleji'nde okuyor, digeri de tibbiye de
okuyor, 2 kisi de ayni binada kaliyoruz.
Yani bina ev enteresan ve kalabalik hep
beraber yasiyoruz. Orhan abim filme ¢ok
diisklin ve sinemaya ¢ok diiskiin. Filmi
oynatirken evde iki defa yangin ¢iktigini
hatirltyorum ben ¢iinkii o devirde yanar film
var, yanar film barut gibi ¢cok enteresan yani
projeksiyon yakildigi zaman oldugu zaman
enteresan oluyor ve ben ¢ocuklugunda abim
dolayisiyla sinemaya hep bedava girdim ve
sinemada filmleri hep seyrettim ben.
Farkinda olmadan benim beynimde
filmcilik yaramis halbuki ben dyle bir sey
diisiinmiiyorum. Ilkokulu yambasimizda
Kurugesme oldugu icin ilkokulu Bebek’teki
ilkokula verdiler beni ve orada okuyarak
mezun olduk oradan sonra Gaziosmanpasa
Ortaokuluna girdik oradan da Kabatas'a
girdim ben. Kabatag'ta ayn1 zamanda ben
hem yiiziicliyiim hem kiirek ¢cekiyorum hem
yelkenciyim. Yani gengligimde yaptigim
sporlar bunlar ve ayn1 zamanda Kabatag'ta
calisirken enteresan bir sey hep miihendis
olmak istemistim. Miihendis olmak isterken
imtihanlara girdik ben matematikten dort
alarak bir sene beklemem lazim geldi o
devirde iiniversite imtihanlar1  yoktu.
Liselerde yarigmalar yapilirdi intihana
girersin aldigin puana gore {iniversiteye
girme hakki kazanirsin ve bdylece ben bir

sene beklemem lazim geldi ama hep
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kafamda biitiin arkadaslarim miihendis
oluyor gordiigiim arkadaslarim var. Onlarin
hepsi miihendis olmak istiyor ben de
miihendisi olmaya hevesliyim ama o arada
abim Tarzan filmini ¢ekmis caresiz kalmus.
Yilmaz dedi bana bana gel yardim et

dedi.(...)

GORUNTU
SAHNE 4 GOKSEL ARSOY
Goksel Arsoy kendini tanitir.

Safak Bekgisi film afisi konusma sirasinda

ekrana gelir.

Nil Giirpinarla devam eder.

SES

Benim biitiin hayalim, biitlin idealim jet
pilotu olabilmekti ve ben hep o hayalle
mektebe gittim. Ciinkii babamin Hava
Kuvvetleri'nde olmasi sebebiyle biz hava
iistiinde oturuyorduk, orada dogmustum.
Dogdugum giin zaten tayyareleri ve
pilotlar1 gérdiim. Ne zaman ki Haydarpasa
Lisesini bitirdim ve ev halkina sdyledim
ki ben Hava Harp Okuluna gidecegim
diye, kiyamet koptu. Benim gidisim
engellendi. Biitiin hayalim bitti ve onun
lizerine {iniversite imtiham ile Iktisat
fakiiltesine girdim. Yaz tatillerinde ben
bos  duramam

calistyordum,  hig

cinkii. Toprak mahsulleri  ofisinde
calistim bir yaz. Ikinci yaz bir madencilik
sirketinde calistim. Uciincii yaz bir ilan
okudum ingiliz sirketi i¢cin elemanlar
yetistirilecektir diye. Her iki tarafa da 20-

25’er kisi miiracaat etti. Ben birincilikle
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kazandim. Cok yatkindim hep cok sey
biliyordum ve iki aylik egitimden sonra
yesilkOy havaalaninda caligmaya
basladim. Ug sene calistim. o sirada da bir
yolcuya, bir giin telagh bir yolcuya yardim
etmek istedim. Biletinde bir problem
varmis. Hemen onu hallettim ve ucaga
yetistirdim. Adamcagiz on giin sonra
dondiigiinde havaalaninda beni aramis.
Buldu dedi ki size minnettarim beni
yetistirdiniz, Italya'da cok &nemli bir film
anlasmam vardi dedi. O ana kadar
anlamamistim, adam filmciymis, hem de
Tiirkiye'deki en 6nemlisi. Sizi dedi evime
yemege davet etmek istiyorum. Tesekkiir
ettim, evine yemege gittik. Ben
Bakirkdy'de oturuyordum oda Incirli'de.
Biiyiik bir samimiyet dostluk basladi ve
Beyoglu'ndaki sirketine, araba gonderdi,
aldird1. Cok biiyiik ikna kabiliyeti olan bir
insanmis. Cikarken sirketten ben bir film

anlagmasi imzalamistim.

simdi o darbede bazi kisitlamalar ¢ikti
baz1 ¢ekimlerde duraklamalar oldu ama
hepsine tahammiil ettik hani gecikme
mize sebep oldu o kadar yoksa baska bir

sikint1 gekmedik(...)
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GORUNTU

SAHNE 5

Nil Giirpinar kendini tanitir.

SAHNE 5 DEVAM EDER.

Arslarin Doniisii film afisi ekrana gelir
SAHNE 5 DEVAM EDER.

Hudutlarin Kanunu filminden bir kesit

ekrana gelir

Kaya Ererez ile devam eder.

SES

Oncelikle hosgeldiniz. Ben de memnun
oldum sizleri tanidigima. Simdi ben bir
film sirketi sahibi, yani prodiiktoriin
kiziyim ama biz tabi ¢ok disinda kalmadik
film sirketinin.  Sinemamizda vardi
60'larda kurulmus, hem sinema hem film
sirketi, asag1 yukar1 bir ka¢ sene ara ile
kurulmus, ilk sinema kurulmustu ve dyle
biiylidiik. Yani ben hani bana sorsaniz ilk
film hangi filmi  seyrettiniz  ben
soyleyemem c¢iinkii bebeklikten beri film
izliyorum. Evimizde de 16'lik makine
vardi. Hatta daha kii¢iigi de vardi 8'lik.
Yani babam bize oyuncak gibi vermisti o
8'ligi. Biz onu kullaniyorduk yani bir stirii
cizgi filmler icin falan. 16'lig1 kendileri
kullaniyorlardi, misafirleri gelirdi boyle
cok biiyiik bir salonumuz vardi. Benim
ilkokul ¢agim dyleydi Yani 60'l1 yillarin
sonlart ¢u sdyledigin tarihler ama hep
onlarla biiyiidiik yani hep onlarin i¢inde
biiyiidiik. Dolayisiyla kendi  sinema
egitimimi nasil aldigimi da bilemedim.
Babami kaybettikten sonra da Onu hig
kaydetmemis oldugumu goriince babamin
biitiin dostlarini arkadaglarini kaydetmeye
basladim. Bir amag hani sonunda bir kitap
bir sey yaparim amaciyla degil sadece
sinemada neleri yakalayabilirim, hepsi ¢ok

kiymetli ¢linkii ¢ok degerli insanlar ¢ok ve
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isin i¢ine girdikge daha da hep onlari
tantyarak biiyiidim ama daha da fazla
onemini gordiim. Yani yaptiklari islere
¢ok saygi duyuyorum. biraz o6nce de
konusuyoruz once Yilmaz Atadeniz’in
yaptiklar;, Ilhan Arakon'un yaptiklari
hepsini ¢ok ¢ok yakindan tanidigim igin
neler yapmisglar, yani birbirleriyle de ¢ok
iyi dostluklar1 varmis. Dolayisiyla su
donemdeki sinema yapma ile alakasi yok

yani film yapma ile alakasi yok o donem.

Ben birinci {niversitemi yurt disinda
okudum yoneticilik, sonra o donem bizim
cinkii siyasi bir siirii kaygilar vardi
Tiirkiye'de babam o risklere girmek
istemedi, aman dedi ¢ocuklarim 0 seyin
icinde biliylimesin ama yani o zaman biz
bunlar tabii géremiyorduk ama ben 12
yasindan itibaren her seyi takip eden bir
¢ocuk oldugum i¢in yani ¢ikiglarim
oluyordu tabii. Yani bu niye oluyor hep
sorguladim ¢linkii hep sorgulayan bir
cocuktum dogru yapmis diye goriiyorum
simdi, o zaman degil ama simdi daha net
goriiyorum dogru yapmis. Sonra da iste
ingiliz dili okudum ama yani epey bir siire
sonra okudum ingiliz dilini insan
kaynaklar1 yaptim. babam c¢linkii bizim
sinema egitimini verdi ama biz sinemanin
icinde biiylidik fakat sinemayr meslek

edinmeme sartimiz vardi. Oyle bir sartla
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biiytittii bizi, okuyamazsiniz,
gidemezsiniz, iste o meslegi yapamazsiniz
seklinde ama tam tersi oldu hepimizin
ilgisi ¢ok biiyiiktii sinemaya cilinkii ¢ok
fazla film izleyen bir aileydik, oyuncular,
yonetmenler evimize giriyor c¢ikiyor.
Setlere gittim ben ¢ocuk yasimda o
sahneler, biz kendi aramizda bile abimle
evin iginde sey kurardik film ¢ekim
kurardik

sahneleri arkadaslarimizi

sekillendirirdik falan yani dyle biiytidiik.
(...)

GORUNTU
SAHNE 6
Kendini tanitir.

Araya Mehmet Soyarslan da sohbete

katilir arkadan sadece sesi gelir.
Umut filminden kesit gelir ekrana.

Daha sonra Sahne 1 doniiliir belgesel

devam eder.
SAHNE 1 DEVAM EDER.

Mehmet  Soyarslan  sinemadan  ve

darbelerin etkilerinden bahseder.

SES

Ben Kaya Ererez. Ayvalik dogumluyum,
Balikesir Ayvalik. 1961'de bizim oraya
filmciler geldi. Ben de lisede okuyorum,
bizde seyrediyoruz. Ben film seyretmeyi
cok severim. Yazliklara ¢ok giderdim o
Ahbab  olduk.
Ayvalik'ta

zaman kacar kacar.

Bergama'da cekiyorlar,
cekiyorlar. Rahmetli Suphi Kaner, Kadir
Yavuz

Savun, Kalinkili¢  yonetmen.

Yavuz Siigenli de asistan. Biz de
seyrediyoruz. Bir giin rejisorle asistani bir
ag1z dalagina girdiler. Asistan da birakip
gitti. Rejisor hem sahneyi c¢ekiyor hem
tarif ediyor hem de o zaman adm

bilmiyorum sufle veriyor, okuyor. Zor.
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Baktim ki seyredemiyor. Ahbap da olduk.
Dedim ki ben size o kitabi okuyayim
dedim senaryoyu, sufleyi vereyim,
tabirleri bilmedigim i¢in. Ya olabilir mi
dedi, olabilir. Baktim ben gérmiistiim
zaten seyrediyordum nasil yapiyorlar.
Sufle vermeye basladim. Ayvalik'ta isleri
bitti. Bergama'da cekecekler, izmir'de
¢ekecekler. Aileden izin aldilar, aman ben
de gideyim. Kalktik biz de onlarla dolasa
dolasa Istanbul'a kadar geldim ben, isi de
sevdim. O zaman tabii piyasada diger
insanlarla da tanistim Atif Yilmaz'a
asistanlik yapmaya basladim, {iciincii
asistan olarak ama bir endisem vardi. O
zaman bu seyi de ¢ok ¢ok film yapiliyor,
cok asistan var, ¢ok sey var baktim ki bu
boyle bir is degil bir sanat degil. Sanat da
para getirecek bir is degil gibi geldi. Bana
bir giin iste Ali Ugur ile konustum ben
boyle bir fotografciligi 6greneyim. Kemal
Baysal'da enistesi taksim sarayinda da
fotograf stiidyolar1 var. O zaman bu
istanbul kartpostallarini matbaa baskis1
yapmiyorlar, agram dizman fotograf
seylerini de basiyorlar. Onu da Kemal
Baysal yapiyor, Taksim Saray’da. Onun
yanina basladim. Onu da niye geriye
donersem bir fotografthane acarim bir sey
yaparim filan diye Ayvalik’ta. Basladik

biz ayda o setten o sete. Kameramanligi da
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sevdim. Gece giindiiz calistim, negatifleri

aliyordum.

Hatta Tiirker Inan sey Tirker vardi
laboratuvar sefi, sen tanirsin mehmet, o
demis ki, o zamanda kagit karaborsas1 var
Tiirkiye'de kagit yok sey yok ben de gece
negatif ¢ekiyorum yikiyorum baski
yaptyorum bakiyorum dyle mi bdyle mi
falan diye oOgrenmek adina kagitlar
noksanlagir tabii, demisler ki ya bu
kagitlar1 satiyor mu ediyor mu ne yapiyor
bu sey beni takibi almiglar Kemal Baysal
seyretmis, birakin ellemeyin o g¢ocugu
demis yapsin onlari. Iste ben sonra Ali
Ugur’a asistanliga basladim setlere gide
gele gide gele. Ali Ugur o zaman ¢ok is
aliyordu, i1yi de kameraman, Muzaffer
Tema’ya bir film ¢ekiyordu baska bir film
teklif ettiler. Onu birakacak kim, Kaya
ceker dedi “Ankara'ya Ug Bilet” ¢ekerim
dedim. Bir bagladim ¢ekmeye, ondan
sonra Muzaffer Tema abi film de yapiyor
o zaman Ali Ugur’a 4000 lira m1 ne
veriyorlar Oyle bir sey, bana bedava
deseler ¢ekecegim de dedi sana 2000 lira
verecegim dedi rahmetli Muzaffer Tema
¢ceker misin? Tabii g¢ekerim dedim bir

basladim o baslays.(...)

66




GORUNTU
SAHNE 1 DEVAM EDER
sinemadan ve

Mehmet  Soyarslan

darbenin etkilerinden bahseder.

Ah Miijgan Ah filminin afisi ekrana gelir.
Konusma devam eder.

Kiz Arkadasim filmi ekrana gelir.

SES

Simdi 1960'lar, 50’ler ve 60’lar Tirk

Sinemasinin  hakikaten topluma ¢ok
seyler kattigi, toplumu c¢ok ilgilendiren
cok sevdigi bir bransti. 601 yillar
gercekten Tiirk Sinemasinin Yesilcam’in
daha dogrusu en parlak donemleri. O
kadar ¢ok, 5000'e yakin sinema var. Yani
Kimisi yazlik kimisi kislik ve o zamanlar
cok salonda yok. Yani her sinema bir film
gosterebiliyor yani bdyle 7 salon, 5 salon
falan yok dolayisiyla biiyiikk ilgi var.
Herkes her filmi goriiyor. Bu iyi filmlerin
arasinda yerlisi de var yabancisi da var. O
donemlerde benim dedemin yonettigi sey
de, bizde

Universal Firmasini

$€y

yaptyormusuz ve getirdikleri filmler
arasinda iste bu filmleri var ondan sonra
Konusan Katir, Bonzo futbolcu sey bir
sempanzenin Oykiisii falan filan boyle
filmler var ilging seyler var yani ondan
sonra ama o diger gelen filmlerin arasinda
da c¢ok oOnemli filmler var. Cecil
Demille'nin yonettigi yani unutulmayacak
filmler var. 60'lh yillarin i¢inde ilging bir
sekilde iste bu 60’mm  sonlarinda
Almanya'da bulundugumuz siralarda tabii
orada da sinemaya gidiyorduk hig
unutmam en begenilen, en ¢ok izlenen film

bana Oliimiin Sarkisini Soyle diye bir
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Italyan filmiydi Spiel Mir Das Lied Vom
Tod diye. (...)

GORUNTU

SAHNE 2 DEVAM EDER

Ahmet Gillhan 1960-1970 doneminden
bahseder.

SES

Simdi 60 darbesinde ben talebe
lideriydim, gorevliydim Milli Tiirk Talebe
Birligi Yonetim Kurulundaydim. Darbeyi
yapan 36 kisinin gozdesiydim. 6-7
kisiydik biz yani Faruk Narin, Aytag
Aydin

Kocabalkan, Selim Senay, Ahmet Giilhan.

Bilgen, Velioglu,  Turan
Atatlirk¢li saglam ve biitiin o albaylar,
zaten albaylardan yukaris1 yoktu, 60
darbesinde. 60 darbesi bizi ddiillendirdi

adeta anayasayi yeniledi ve (...)

GORUNTU
SAHNE 4 DEVAM EDER

Sinemadan yonetmenlerden
yapimcilardan yapimcilarin konumundan

ve darbeden bahsedilir.

Bir Yaz Yagmuru filminden kesit gelir

ekrana.

SES

Simdi o darbede bazi kisitlamalar ¢ikti
bazi ¢ekimlerde duraklamalar oldu ama
hepsine tahammiil ettik hani gecikme
mize sebep oldu o kadar yoksa baska bir

sikint1 gekmedik

Hayir olmadi, hi¢ olmadi. Bu bir Allah

vergisi inanin. Yani istedigin kadar

mektebe git, anlatabiliyor muyum, eger

icinde yoksa eger hissetmiyorsun hicbir
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sey olmaz, higbir sey. Hissedeceksin,
yasayacaksin, biitiin birikimlerini
birlestireceksin ve ¢ok ciddi olacaksin ve
prensip sahibi olacaksin. Bu olaym, bu
sinemanin en biyik ihtiyact olan sey

ciddiyet, ¢ok 6nemli. (...)

GORUNTU
SAHNE 5 DEVAM EDER.

Sinemadan yonetmenlerden

yapimcilardan yapimcilarin konumundan

ve darbeden bahsedilir.

Ag Kurtlar filminden kesitle devam eder.

SES

Vallahi tabii ben o donemde yeni dogmus
bir bebektim. Benim gordiigiim kadariyla
cok fazla etkisi oldugu. Zaten Tiirk
sinemas1 siyasi olarak ¢cok donemlerden
gecti, cok fazla baski gordii, sansiir ¢ok
icimizi acitti, hala da var yani sansilir o
donemde ¢ok fazlaydi ama su anda da var
hani daha ileriye gitmis olmamiza ragmen
bu kadar  korkmak

anlayamiyorum. Ben bu yasaklara ¢ok

nedir  ben
karstyim. Ozellikle sanatta ciinkii sinema
tabii bazi biiytiklerimizin soyledigi sinema
sanat degil kimisi, tabii bu da tartigilan bir
konu ama bir siirli sanat¢inin bir araya
gelip ¢ok bir grup halinde yaptiklari bir i
birisi olmazsa birisi olmaz. Yani Oyle
goriintii yonetmeni iyi degilse yonetmen
ne yapabilir. Aslinda ydonetmen tabii ki bir

filmin sefi ama goriintli yonetmeni kotii
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bir ¢ekim yaptiysa, gerci simdi daha iyi
gorebiliyor ¢ekimleri yonetmen ama
60'larda bunlar ¢ok zordu, hani film
cekildikten sonra gorliyorsunuz filmin
kopyasina bakiyorsunuz. Bir de o zaman
film de ¢ok zor bulunuyor. Iste su kadar
metre ile film g¢ekeceksin diye yapimci
veriyor yani onu 1-2 sahneye tekrar bir
sahneyi tekrarlayamiyor daha dogrusu
sahneyi tekrarlayamiyor. O ¢ektigi sahne
ile kalmaya c¢alisiyor. Simdi yani
duyuyorum yonetmenlerin yaptiklarin
inanilmaz, kes ¢ekiyorlar yani boyle
yiizlerce kere bile ¢ekebilen yonetmenler
var bir sahneyi. Ondan sonra onu kurguda
halledebiliyor ama tabii c¢ok kolaylasti
dijital ¢aga girdigimiz i¢in maliyet ¢ok
daha az ama o zaman film ithal ediliyor,
film bulunmuyor. Yani o donemde bile ne
kadar  iretken vermis onu  hep
soyliiyorum. Senede 300 film ne demek
yani bizim film sirketi bile 19 tane film
yapmis bir senede. Yani bu nasil bir sey
yani ben diisiinemiyorum bile ¢ok daha
girisimcilermis yani ya da c¢ok birlikte
caligmislar bunlar1 ¢ok seyden de duydum.
Yani hocalar iste Halit Refig’den duydum,
Metin  Erksan’dan duydum, Memnu
Un’den duydum, Atf Yilmaz'dan
duydum. Cok yakin onlar zaten bir film
yapacaklar1 zaman bir araya gelip senaryo

caligmasma  bakarlarmis,  birbirlerine
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yardim ederlermis, kamera buradan gelip
oteki filme gelirmis, yani burada g¢ekip

oradan bagka yere gidermis.

Yani bir tane kamera ile ¢alistyorlar
diistinebiliyor musunuz, yani kamera
sikintis1 var, bir kere film sikintis1 var,
okullu yok o dénemin film yapanlar1 okul
yok. Yani 74’de kuruldu biliyorsunuz
Mimar Sinan Sinema Televizyon, ondan
sonra da zaten diger lUniversitelerde de
iletisim fakiilteleri acgildi ve bir sekilde
okullu gencler sinemaya yetistiriliyor ama
sey Oyle degildi babamlar. Mesela
yapimci olarak girmisler dnce sinemaci
olmus babam sinema yapmis ¢iinkii
sinema ¢ok 1yi para kazaniyor tabii biraz
da sey girisimci bir gen¢ o zaman. Yani
diisiiniin 20'li yaslarinda sinema yapmak
istemis ve sinema binasin1 yapmis,
yaptirmis. Tabii dedem de destek olmus
falan, kardesleri, abileri destek olmus
sinemay1 kurmuslar, yani o yastaki bir
gencin istegiyle. Sonra da film sirketi
hemen birkag sene sonra ¢iinkii ona
ithtiya¢ oldugunu gormiis boyle 60 ile 70
arast ger¢ekten cok iiretken bir donem.
70erin de baglari iyi {retken de
sonrasinda sikintilar ¢ikiyor ve dyle bir
noktaya gelmistik ki 80'lerin baslarinda
artik sinema iiretilemez hale gelmisti yani

film daha dogrusu, sinema demeyeyim,
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film iiretilemez hale gelmisti. Benim size
tabii sOyleyebilecegim 60'la 70 arasi

benim i¢in altingag.(...)

GORUNTU
SAHNE 6 DEVAM EDER.
Ve

Yesilcamdan bahsediyor altincag

doneminden bahsedilir.

Susuz Yaz filminden kesit gelir ekrana

SES

Neden altingag deniyor? Altingag miydi o
zaman? Ben hi¢ altingag gérmedim niye
gérmedim? Bir defa batidan o zaman en az
20-25 sene geriydik teknik olarak,
ckonomik olarak da bati ile asik atacak
hali yoktu Tiirk Sinemasinn. Iste bir filmi
iyi ve en kisa zamanda nasil bitirirsek
yapimc1 Oyle para kazanabiliyordu. Yani
Oyle cok biiyiik prodiiksiyonlar biiyiik
seyler yapamiyorduk zaten, adet ¢oktu da
ama sey yoktu. Bir de sansiir belas1 vardi.
Oyle bir sansiir vard1 ki biz mesela ii¢ tane
final ¢ekerdik. Sansilire onu yolladik
obtriinii takar sinemalarda oynardik.
Degil mi? 6n sansiir vard1 o vardi su vardi
benim i¢in aslinda sinema bugiin daha
Ozgiir, teknik agidan 6zgiir biraz daha para
eder para kazanir halde daha iyi seyler
yapabiliyor. Bir de 0 zaman sinemaya ne
bileyim halkta da sey vardi, oyuncu seyi
cok azdi yani koti gozle bakiyorlard:

bilmem ne kizlara seylere falan. Simdi
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bir meslekte oldu herkes

yapabiliyor. O zaman da meslekti zaten de

bayagi

ama Oyle dedikodularindan pek oyuncu da
¢ok bulamiyordu Yesilcam bence. Simdi
daha 6zgiir, simdi daha teknik, bati ile bir,

simdi daha 1iyi parasal, sarf

Bugilin asag1 yukar1 Tiirk

para
edebiliyor.
filmlerini 200-300 {ilkeye, 200 iilkeye
satiltyor. Dizide Brezilya’yr gectik yani
boyle de bir sey var.O giinler ¢ok sartlar
kisitlhiyd: sansiir bir, bir de ham madde,
teknik madde batidan en az 20 sene 25

sene geriydik.(...)

GORUNTU
SAHNE 1 DEVAM EDER.

Yapimci mi1 ydnetmen mi On planda

anlattyor.

Atlas Filmin 1969-1970 film listesi

fotografi ekrana geliyor.

Konugma devam eder.

SES

Simdi ¢ok giizel bir soru. O donemde
dagitim sirketleri ayak denilen bir sistem
uyguluyordu, birinci ayak sinemalar
mesela. Birinci ayak sinemalar1 filmler
daha cekilmeden isimler ilan edilir ve
onlar onlarla anlasma yapilirdi ve bunlar
30 tane 35 tane film baglarlardi. Kim ben
3 tane Tirkan ¢ekecegim, 2 tane iste sey
cekecegim ne bileyim ben o giin iste
Ciineyt ¢ekecegim, sunu ¢cekecegim Fikret

cekecegim falan. Neyse bunlari ayarlarlar

ona gore sinemalari baglarlardi. Ciinkii her
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Maskeli Seytan filminden kesit ekrana

gelir.

hafta bir film oynardi ve o film iyi de gitse
kot de gitse ¢ikarilir da, yani bakin o
kadar ilging ki bu filmlerin sinemalarda
oynamasi sirasinda aldigi hasilatlar kisi
adetleri, ben size bir iki taneden
bahsedeyim sizde sasirirsimz. Ornegin
Enzo G. Castellari diye bir yonetmenin
ben 70 senesinde bir filmini ¢ikardim, ilk
sinemaciliga basladigim seneydi. Atlas
Sinemas1 oynamay1 kabul etti. Film bir
haftada 32000 kisi aldi. Simdi 32000
kisiye 100 sinema 150 sinema ¢ikiyor da
alamiyor bir haftada. Yani bunun gibi
olaylar Site sinemasinda Mel Gibson'n o
zaman ilk sey Gelibolu diye bir filmi
vardi, Mel Gibson’in ilk oynadigi
filmlerden biriydi galiba, Gelibolu tek
sinemada 36000 kisi aldi Site'de yerli-
filmler aym 20000-

30000, 20.000, 10.000, 15.000 boyle

bu vaziyetteydi

hizla gidiyorlardi ama iste ondan sonra
birden bire miisteri azalmaya basladi. Bu
korsan video bir taraftan geldi seks
filmleri  Oblir taraftan  geldi. Ne
yapacagimizi sasirmis durumdayken biz
bu sefer Avrupa'daki sisteme uygulamaya
karar verdik ve salonlar1 bolme hareketine
basladik. 1lk salonu, ilk boldiigiimiiz
salonda Cemberlitas'ta Safak Sinemasiydi.
Safak Sinemasmi boldiik, evvela dort

salon yaptik sonra o yediye kadar ¢ikti.
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Sonra Site Sinemasini boldiik. Yani bunun
gibi salonlar bolinerek ne fayda
diyeceksiniz faydasi su bir film biyiik
salonda yeni bir film girdigi zaman o film
diger sinemalara gecer ve daha uzun
haftalar oynama sansina sahip olurdu
boylece piyasaya daha ¢ok film ¢ikti, daha
az seyirciyle bu igin yliriimesi hi¢ olmazsa
saglanmis oldu. Onu takip eden 70’li
yillarin sonunda bizim ilging filmler
getirdik mesela 79°da Dear Hunter, Robert
De Niro falan oynuyordu, Dear Hunter
Michael Cimino meshur oskarli filmi,
ondan sonra Kiyamet, Coppola'nin filmi.
Yani giizel filmler oynadi aslinda o zaman
da sey oynadi o da ¢ok tutmustu Cross Of
Iron - Seref Madalyas1 ondan sonra yani
enteresan seyler oluyordu. Bir de yine o
donemde Avrupa'da yabanci Amerikan
artistleri  kullanilarak yapilan filmler
arasinda en cok tutanlardan biri burada
Emek Sinemasinda haftalarca oynamisti
Cassandra Gegcidi, goérmiissiiniizdiir belki
duymussunuzdur gormemissinizdir de.
Yani iste boyle seyler yasadik gelismeler
oldu. Biz de iste 80’de Topragin Teri, yerli
film olarak Topragin Teri'ni yaptik.
Topragin Teri bile o zaman i¢in ¢ok pahali
bir filmdi. Topragin Teri’nde bile biz yerli
film olmasina ragmen %42 eglence vergisi
odedik. Eger, o film o zaman i¢in 1

milyona ¢ok yakin miisteri almist1 ki ¢ok
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yiiksek bir rakam o giin i¢in, dogru diiriist
bu kadar vergi olmayip dogru diiriist de
bilet fiyatlar1 olsaydi bagka ¢ok film
iste

yapacak sermaye olusurdu ama

olamadi dyle.(...)

GORUNTU
SAHNE 2 DEVAM EDER.

Ahmet Giilhan bolge isletmeciligini

anlatiyor.

1960-1970 bolge isletmecilgine ornek
olarak salon ve seyirci sayisi oldugu tablo

ekrana geliyor.

Konugma devam eder arkasindan bolge
isletmeceligine Ornek bir tane daha

goriintii ekrana geliyor.

Dagitim yillarina 6rnek gosterilir.

SES

Simdi, bir, bolgeler vardi Anadolu'da;
Istanbul Bolgesi, Adana Bolgesi, Ankara
Bolgesi, Karadeniz Bolgesi gibi bolgeler
vardi. Bu bolgelerdeki sinemalar siparis
verirdi yapim sirketlerine. Yani sizi su
filminiz biz de ¢ok is yapt1 bu oyuncuyla
bize film yapar misiniz diye. Yapimei da
Istanbul'u bana birakin gelirini, gerisi
sizin olsun diye film yapip verirdi ve
avans alirdi. Aldig1 avanslarla filmi yapar
[stanbul'un kar1 da yapimciya kalirdi.
Adana de Adana

cevresindeki sinemalara verir, o oradan

Bolgesi biitiin

kazanir. Yani sinema sektorii cok zengin
ve Tirkiye yaygin bir sektordii. Yazlik
ile kishik

sinemalar1 sinemalartyla,

salonlaryla.

Ama o donemde yapimciyr tahrik eden
zaten bolgelerdi. Yani siparis tizerine film
yapilirdi. Yani riski yoktu. 5 bolgeden

aldigi destekle filmi yapar, Istanbul
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bolgesi de biitiin Istanbul sinemalar dahil
yapimciya kalir. Oyle olunca bir de

yayginlasmasi bakimindan sinemanin,

sinema sektoriiniin yayginlagmasi

bakimindan da bu mispetdi menfi

degildi.(...)

GORUNTU
SAHNE 3 DEVAM EDER.

Yilmaz Atadeniz bolge isletmeciligini

anlatryor.

Bolgeleri anlatiyor.

Maskeli Besler filminden sahne kesiti

ekrana gelir.

SES

Onemli ydnetmenler var su an. Biz yani
bana gore bir yonetmen muhakkak felsefe
sart felsefe

okumast bilmeyen bir

yonetmen kadin ve erkek oyuncu ile

iliskiyi  dogru  diizgiin  kuramaz.
Senaristlerin  de  muhakkak felsefe
okunmasi1  sart, felsefe  bilmiyorsa

oyuncunun senaryo yazarken oyuncunun
konusma tarzi muhakkak alip ona gore
sart. Simdi

yazmasl artitk diyaloglar

normal insanlarin  konusmasi  gibi
diyaloglar eski bizim devirlerimizde de
Oyle degildi. Biilent Orhan kardesimiz
aynt anda 67 kisiye senaryo yaziyor.
Senaryolar bana sayfa sayfa gelirdi ve
Biilent'in yazisim1 bir tek kisi okuyor o
kisiye gidiyor o daktilo edip o yazilar dyle
geliyordu elimize enteresandi yani.
Asistanlifa basladigim zaman hem Atif'in
yaninda ¢alismam da faydali oldu. Ondan

sonra Sirr1 Giiltekin ile calistim. Ondan
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sonra Sirr1 Giiltekin ile ¢alisirken yapimci
bundan sonraki filmi Kurt Film diye bir
firma vardi, ona calisiyorduk, dedi ki
bundan sonraki filmi sen ¢ekeceksin. Ya
ben dedim hazir degilim dedim. Ya sen
hazir falan birak dedi sen tamamsin dedi
ben sana itimat ediyorum filmi sen
¢ekeceksin dedi. Biz ilk filme basladik ilk
yaptigimiz filmde hikaye soyle hikayeydi.
Bir kadin en son noktaya, en koti
noktalardan ge¢cmis en son noktaya
gelmis, bir erkek is bulamamig ancak ates
komiir atict bir seye ocaga komiir atan
adam isi bulabilmis, yani gemilerde
calisma isini bulmus sehir seyinde
calistyor. Turgut Ozatay ile Muhterem
Nur ilk ¢ektigi filmde ve iki insanin
birlesmesi ile iy1 bir hayata donilismesi
filmin hikayesi oydu. Onun arkasinda
¢ekecegimiz film Sadik Sendil'in yazdigi
senaryoydu o Yedi Kocali Hiirmiiz’dii.
Senaryoyu okudum ¢ok miikemmel ve o
devrin artistleri sOyle yapalim jone
gelinceye kadar o yedi kisi Ahmet Tarik
Tekge, Oztiirk Serengil, Necdet Tosun,
Erol Gilinaydin, Sami Hazinses yani 7 tane
kocay1 dyle sectik ve Ahmet Tarik Tekge
iki filmde, ii¢ filmde birden c¢alisiyor
kapidan igeri giriyor merhaba g¢ocuklar
Yilmaz abi ben ne zaman gidecegim diyor.
Ya dedim daha yeni geldin filan Oztiirk
Serengil herkes daha Oyleydiler yani o
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devirde film c¢ekmek kolayd: ¢iinki
isletmeler vardi. Senetleri aliyorduk o
senetleri paray1 nerede ¢eviriyordu biliyor
musunuz bankalar kabul etmiyordu bizim
bankamiz neresiydi biliyor musunuz
Ermeni parasin1 calistiran adam. Yani
simdi en biiylik parayr kullanan mirasi
hala paylasilmayan adamin abisi bir
dakika yani bu adama senetleri veriyorduk
ve 0 senetlerden hemen paraya
dondiiriiyordu ve bize bir banker gibi
muamele ediyordu ¢ok enteresandi. Abi
senetleri aldik kir pazartesi filme
baslayacagiz paraya c¢evirtirrdik ¢iinki
bolgelerden para aliyoruz bolgeler

calistyor.

Adana Bolgesi en verimli bolgede en basit
para 40 veya 60 bin liradan geliyor ankara
[zmir bolgesi ve Samsun Bolgesi bakin
Adana,izmir,Samsun, Ankara bir ilave
Zonguldak vardi, bir de Istanbul Bolgesi,
bes bolge ve bunlardan senetleri aldigin
zaman filme bashyorsun. Senetleri
veriyorsun enteresandir film  sahibi
oluyorsun ve biz Oyle filmleri ¢ektik
kolayca su an gene ayni sisteme
donebilsek olabilirdi ama simdi ¢ok daha
kétiisiinii yapryorlar. Insanlari ve dizileri
kullaniyorlar sen bir filmde bir dizide
oynuyorsun ama o dizi hem yurt disinda

144 yere satiyorlar hem iki defa ii¢ defa
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oynatiyorlar ve hi¢ para vermiyorlar.
Ciinki artik anlagsmalar soyle filme
baslarken onun yoOnetmeni, senaristi ve
oyunculari ile anlagsma soyle yapiliyor su
an o film ayda bile oynasa hak talep
edecek durumda degil. Biitiin aydaki
oynayacak haklar bile devredilmis oluyor
bunlar1 bilin ¢ocuklar. Su an eger telif
haklarimiz ¢ikarsa dogru diiriist ¢ikarsa o
insanlar o film tekrarinda da para almalar1
lazim gelir. Kimse isteyecek durumda

degil(...)

GORUNTU
SAHNE 4 DEVAM EDER.

Bolge isletmeciligini anlatiyor.

Evcilik oyunu filminden kesit girer.

Konusma devam eder.

SES

Simdi  yapimcilar  biraz = Ondeydi,
yapimcilar. Fakat gittikce yonetmenler
arkadan gelip olaya hakim olmaya
basladilar. Senaristlerin iizerinde ¢ok
duruldu. lyi senaristler yetisti, rejisorler ile
beraber yonetmenlerle beraber. Bu bir
takim isi yapimcilarla beraber olay1 ¢ok

giizel birlestirdiler.

Simdi bu seyler bolgeciller, isletmeciler
hani geldiklerinde kendilerinin takdir
ettigi, kendi bolgelerindeki filmlerde is

yapan aktorleri se¢iyorlardi.

Seciyorlard1 onu tesir etmeye
calisiyorlardi. Tabii ise inanan, isi bilen

yonetmen ve prodiiktor, film sahibi her
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hak

bazi

zaman bunlart  eklenmiyordu,

vermiyordu. Dolayist ile
anlagsmazliklar c¢ikiyordu tabii ama orta
yolu bulduklar1 zaman ¢ok sey oluyordu,

yani basar1 muhakkak yakalantyordu.(...)

GORUNTU
SAHNE 5 DEVAM EDER

Yonetmenler ve yapimcilarin konumu

anlatiliyor.

Yonetmenlerin seyi yoktu, yani Onemi
yoktu 60'l1 yillarda. Daha ¢ok yapimcilar
tabii paray1 veren ve yapimcilar ¢cok sey
bilen karisan. Ya ben benim babami
biliyorum yani filme hatta buna Liitfe
Akad’la da sohbetini yaptik, filmi alinacak

kadroyu kurarken bile her

seye
karistyorlarmis. Mesela onu al bunu alma.
Bir tek senaryo karismamiglar yani hani
filmin  ¢ekilecek  yerinden  tutun
kullanacaklar1 malzemeler seyler her seye
fikir ylritiiyorlarmis yapimci1 Gyleydi

eskiden.

Aslinda 601 yillarda yerli filmler ¢ok ilgi
goriiyordu ¢ok fazla film izleniyordu
ozellikle Anadolu inanilmazda.
Anadolu'da soyle s0yleyeyim, mesela ben
Erzurum'da da bir arastirma yapmak i¢in
roportajlar yaptim. Sinema nasildi iste o
donemler, benim ¢ocuklugumda diye bir

arastirma yaptim ve bizim iste sinemanin
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oldugu bolgenin muhtar1 yaglica bir
adamcagiz dedi ki sunu sana sdyleyeyim
dedi oradan anla dedi, benim dedi esim
dedi sizin sinemadan ¢ikmazdi dedi ve bu
amca haci yani sey dindar ve de hani esi
de kapali falan bir kadin ben ¢ok sasirdim.
Evet dedi bizde herkes sinemaya giderdi
dedi boyle ehramlilar, kapalilar, herkes
kadinlar matinesi yapilirmis hadi kadinlar
matinesi olmasa da babamlar ben
biliyorum davet ederlerdi. Universite var
da 1950'de kurulmus biiyiik bir {iniversite
var orada Atatiirk Universitesi onlar1 falan
hep 6zel davet ederlerdi oradaki hocalari
falan esleriyle film ¢ok izlenirdi. Iste
muhtar soyle sOyledi benim esim dedi
sizin sinemadan ¢ikmaz her hafta 12 film
izlerdik ama benim gelinim ve kizim dedi
hi¢ sinemaya gitmemis dedi. Diisiiniin
aradaki farki 6yle bir donemden gec¢iyoruz
ki artik sinemaya giden yok ama o zaman
en biiylik eglence sinemaydo-1 ¢iinkii
evlerde baska bir eglence yok, televizyon
yok, tek en kiymetli ve halk sinemasi ile
tabii halkin istedigi filmler oldugu igin.
Benim babam bir de galalar malalarda

yapardu. (...)
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GORUNTU

SAHNE 6 DEVAM EDER

Yapimci dagitim sirketlerini anlatiyor.

SES

Yani yapimci iyi film yaparsa, dagitim

sirketleri onu almaya calistyor. Iste
kadrosu iyi bilmem ne. Yani yapimci

yapacak ki dagitimei1 dagitsin, yani fabrika

mali iretecek ki dagitimct da sey
yapsin.(...)
GORUNTU SES

SAHNE 1 DEVAM EDER.

Bolge isletmeciligi kavramini  nedir

anlatiliyor.

Hangi konular vardi daha ¢ok hangi film
konularin sayilar1 yiiksekti tablo olarak

ornek gosterilir.

Toplam sayis1 verilmistir.

Konusma devam eder.

Film kategorilerine tablo olarak ornek

gosterilir.

Simdi ¢ok dogru bu konu da ilging bir
konudur. Bir dénem sinemacilarla sinema
isletenlerle, film dagitanlar yani yapimci
temsilcileri diyeyim onlar i¢in, arasinda
ciddi rahatsizliklar vardi. Tam olarak

rakamlar1  alamiyorduk.  Dolayisiyla

sikintilar  yasamyordu. Iste bu 1980
doneminde, biz o donemden itibaren
Tiirkiye dagitimi bize verildi ki bu asag
yukar1 28 sene siirdii. Iste o biitiin seyleri
falan Star Wars'u, Omen't sOylemistim
ama ondan sonra  Braveheartlar,
Titanic'ler falan onlar1 hep biz getirdik.
Simdi o donem baslayinca bir kontrol
sistemine girdik. Bu kontrol sistemi her
sehirde 0Ozel, gen¢ insanlarla anlasma
yaptyorduk. Bunlar kontrolorler olarak
bizim on

sinemaya sOyleyecegimiz,

gorecegimiz seanslarda gidiyorlardi ve 2
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Isletme sistemine tablo olarak érnek gelir

ekrana.

Arkada konusma devam eder.

Isletme bolgesi ve avans miktarlarina

kisi 3 kisi neyse gidip orada seyirci

saytyorlardi.  Sayilan seyirciler bize
bildiriliyordu biz de onlara belirli bir,
seyrettikleri film basina belirli bir {icret
veriyorduk ve bu yayilinca iyice film

kontrolleri artik sinemalarda kolay kolay,

bizim bir zamanlar tabiri de bilet
ornek tablo gosterilir. cevirmeydi, Dbilet c¢evirme olaylar
azaldi(...)
Jilet Kazim filminden kesit gosterilir
GORUNTU SES
SAHNE 3 Mesela ve ben onlarin avanslari ile sey

Film hasalatin1 anlatiliyor. Avanslar

anlatiliyor.

Yillara gore film sayist siyah beyaz film

ve renkli filmlere 6rnek tablo ekrana gelir.

Ekrana Yilmaz Atadeniz gelir.
Konusma devam eder.

Kliniksoy ve Oldiiriir filminden kesit

gosterilir.

yaptim yani filmi seyi ile sattik yani
biitliniiyle 5 senesi ile beraber satmadik 5
sene isletmeci satin almis gibi olmadi
isletmesi verdigi paray1 gectigi an listiine
para aliyorduk velhasil bunlar isletme
sistemi 5 bdlge olunca, bu 5 bdlgeden
aldigim paralardan ¢ok Onemli paralar

kazanabiliyordun.(...)
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GORUNTU

SAHNE 4

Avans para sistemini anlatiyor Goksel

Arsoy

Isletme bolgesi ve kapsadigi iller tablo

olarak 6rnek sunulur.

Konusma devam eder.

Goksel Arsoy ekrana gelir.

SES

Yesilcam'da her sey nakit parayla
donliyordu. Her sey c¢ok giizeldi fakat
filmler yetismemeye basladi. Ihtiyag
fazlalasti. Bunun tizerine film sirketleri o
parasal imkani saglayamayinca bu sefer
buna karsilik bolgelerde isletmecilik

basladi. Isletmeciler Istanbul'a gelip
sectikleri, begendikleri, inandiklar1 film
sirketleri ile avanslar veriyorlard:r fakat
bunlar nakit para seklinde degil de senet
seklindeydi. Yesilcam'a nakitin disinda
boyle bir mecburiyetten dolayr senet
girince Yesilcam'in tadi bozuldu c¢ilinkii
bazi filmler ge¢ kaldi, is yapmadi ve bu
senetler 6denmedi. Dolayisiyla aksilikler,

sanssizliklar, tatsizliklar basladi. (...)

GORUNTU
SAHNE 5

Hangi filmler yogunlukta oluyordu hangi
filmler daha ¢ok talep goriiyordu

Nil Giirpinar anlatiyor.

SES

Valla ben durusunda durmak

saygl
istiyorum 60’11 70°1i yillara. Cok kiymetli
ve ¢ok 6zel yonetmenler, yapimcilar geldi
gecti o donemden. Hepsi de c¢ok Tiirk
sinemasina ¢ok énemli filmler kazandirdi.
hani filmleri

Genglerin 0

begenmediklerini  biliyorum ama o

sartlarda ancak o filmler yapilabilirdi.

85




Gene de iyi ki yapmislar ve Tiirkiye'de de
filmi tiretilmis halk sinemaya gitmis. Ben
festival yaparken ilkokullarda cocuklar
getirmeye calistyordum sinemaya ki film
izlesinler. Ciinkii duydum yani sonradan
film izlemiyor, sinemaya gitmiyor. Onlari
da anliyorum c¢iinkii artik televizyon var
sartlar  degisti, televizyonda  yani
televizyon Oncesi videolar vardi mesela
ben bile bir donem video sey aliyorduk,
video kasetler aliyorduk kiralanir da
mesela o video kasetler. Simdi onu da
diisiiniiyorum yani o video kasetler iste
telif ddeniyor muydu o dénem. O video
kasetleri mesela biz 3 kurusa video
kasetleri alirdik 6denmiyor da biiyilik
ihtimalle. Mesela bizim filmlerde izinsiz
Almanya’larda, Avustralyal’ar de
oynatildi. Babam oralara yazilar yazdi
hala dosyalarinda duruyor, yani bu filmler
bize aittir g¢ogaltamazsin izletemezsin,
bizimle bir iliski kurman lazim, 6deme

yapman lazim veya izin alman lazim gibi.

GORUNTU
SAHNE 6

Bolgeleri anlatiyor.

SES

70°de diisiise gecmedi aslinda. Tiirkiye'de
bir sey sikintist basladi, onu da anlatayim
size ben, negatif getirememe sikintisi.

Yani film ithal edemiyoruz negatif az sey
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Sonrasinda jenerik geliyor.

hatta 6yle zamanlar oldu ki ordudan ihrag
edilen ordudan atilan filmlere film cektik.
Negatif yok film ¢ekecek. Herkes de
negatif bulamiyor. Disaridan da getirmek
iste gimriikler sey bir yasaklar geldi bir
seyler oldu. ben de o zaman bu kendime
Miijde Ar'lh iki filmi yapacagim. Ne
yapayim ne yapayim ne yapayim? Dedim
ki bir glin oturdum, bak bu ¢ok
enteresandir, bunu sey yapin nasil bagladi,
16'ik sey de Fono filmde oturuyorum
laboratuvardan da  gelme adamin,
fotografciliktan, 35'ten 16’ya kopya
basiyoruz. Anadolu'da oynuyor ya
makineye baktim baktim dedim ki ya bu
isi bu tarafa gecireyim ben, ne demek
istedigimi anliyor musun, 16'dan negatifi
16'ya buraya takayim, buradan vereyim
15181, 35'e Dbiyiiterek, bir objektif
degistirerek biiyiiterek 16'h ¢ekeyim 35'e
basayim dedim. Fono film rahmetli
Tuncan, ya olur dedi. Haydi tornaciya
gittik bir 16'ik makineye, 16-35 bask1
makinasint  16-35  negatif  transfer
makinesi yaptik. Ben Oyle dort tane film
cektim 35 milimetre diye. O zaman 16
kolay 2 tane sey bir de 2,5 metre seye gore
16, 35'e gore yani daha az. 35 c¢ekersem
40-45 kutu ¢ekiyorsun 16 ¢ekersen 2 kutu
cekiyorsun. Soyle kutular, getirtmek de
kolay. Basladim ben 16’ya. Bir Furya

basladi ama bizim bazi insanlar bunu
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kétiiye kullandi. O erotik filimler cekmeye
basladilar dondiiler oraya (...)

JENERIK AKAR.

EN SONUNDA OZEL TESEKKURLER AKAR
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5.  SONUC ONERILER

Yesilgam donemi 1950 lerden 1980 yilina kadar gecen bir zaman dilimi kapsamaktadir.
Bu donem Tiirk sinemasinin altin ¢agi olarak kabul edilmekle birlikte Tiirk filmlerinin en
fazla iiretildigi ve en fazla izledigi donemi de ifade etmektedir. Donemde film {iretimi
pek cok karmagik faktorden etkilenmistir. Bahse konu faktorlerden en oOnemlisi
yapimcilar olmustur. Film iiretme ve filmin izlenmesi siirecinin temel taglarindan biri olan
yapimcilar, film projelerinin hayata gecirilmesi i¢in en Oonemli aktorler olmustur. Bu
yapimcilar, film projelerini finanse etmek, oyuncu kadrosunu olusturmak ve film siirecini
yonetmekle sorumlu tutulmustur. Yesilcam’da iiretilen filmlere bakildiginda ise belirgin
bir yapimci imzast tasidigini sdylemek miimkiindiir. Belli baghi bazi yapimcilarin
imzasini1 tagiyan pek ¢ok unutulmaz filmin bulundugu goriilmektedir. Bu yapimcilar Tiirk
sinemasinin ticari yanini beslerken ayni zamanda Tiirk sinemasinin sanatsal anlamda
gelisimine de katkida bulunmustur. Goriildiigli gibi hem sanatsal hem de kiiltiirel bir
degere sahip olan filmler yapimcilar sayesinde hayata gecirilerek genis kitlelerle
bulusturulmustur. Tiitk sinemasinin sahip oldugu evrensel temanin yaninda kiiltiirel

zenginliklerinin de yapimecilar onciiliigiinde perdeye yansidigint sdylemek miimkiindiir.

Yesilgam doneminde filmin yapimimin yaninda dagitimi olduk¢a Onemli bir siireci
kapsammustir. Filmler genellikle dagitimer firmalar araciligiyla sinem aglara gonderilmis
ve bu dagitimeilar filmi belli bir cografi bolgeye ya da sinema salonuna dagitarak filmin
seyirciyle bulugsmasina yardimct olmustur. Dagitimcilar ayni zamanda filmin
pazarlanmas1 konusunda da etkin bir role sahip olmustur. Bu dénemde film afisleri,
fragmanlar ve benzeri pazarlama araglariyla birlikte birlikte seyircinin sinema salonlarina

cekilmesine caligilmistir.

Tim bunlara ek olarak yesilcam filmleri genel olarak bagimsiz sinema salonlar1 ya da
Mahle sinemalarinda gosterilmistir. Bu donemde film isletim sistemi biiyiik 6l¢iide yerel
sinema sahiplerinin kontrolii altinda tutulmustur. Ilgili sinema salonlarmin sayisi
donemde oldukga fazla oldugundan, filmlerin genis bir izleyici kitlesi bulmas1 miimkiin
hale gelmistir. Sinema salonlarinin isletim sistemi Genel olarak filmin gdsterim tarihi,

bilet fiyat1 ve seans saatleri gibi unsurlar1 igermistir. Bununla birlikte sinema sahipleri
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kendi salonunda hangi filmin gosterecegine karar verme yetkisine sahipken genellikle
izleyici talebini ve popiilerligi dikkate alarak se¢im yapmaktaydi. Donemde sinema
salonlarinin igletim sistemi ise yerel sinema sahiplerinin elinde olmasina ragmen genel
film izleyici deneyiminin sekillenmesine de sebep olmustur. Ozellikle mahalle
sinemalarinda olusan sicak atmosfer, Tiirk izleyicisinin filme kars1t bagliligini
giiclenmesine yardimei olmus ve Tiirk sinemasi bu sayede toplumsal bir fenomen haline

gelmistir.

Yesilcam donemi Tiirk sinemasinin oldukg¢a 6nemli bir evresini temsil etmekle birlikte
donemin yapimcilari, Dagitimcilart ve isletim sistemi glinimiiz Tiirk sinemasinin
yapisini belirleyen en 6nemli unsurlar arasinda yer almaktadir. Yesilcam donemi, Tiirk
sinemasinin kiiltiirel ve wulusal kimliginin giliclenmesine biiylik o6lciide katkida
bulunmustur. Yesilcam donemine ait klasik hale gelen filmlerin giiniimiizde halen daha
ilgiyle izlendigi goriilmektedir. Donemin oyunculari, yonetmenleri ve yapimcilari
yesilgcam’1n altin doneminde yaratilan eserlerle anilmaktadir. Bu miras, Tiirk sinemasinin
evriminin yaninda kiiresel sinema sahnesindeki yerinin saglamlasmasina da énemli bir
katki saglamistir. Goriildiigli gibi yesilcam donemi yalnizca bir filmin endiistrisinin
tanimlamamakta ayni zamanda Tiirkiye’ nin sosyal ve kiiltiirel tarihine tutulan bir ayna
olmaktadir. Donemin etkisi, glinlimiiz Tiirk sinemasinda halen etkilerini hissettirmekte
ve Tirk film endiistrisi, yesilgam mirasin1 tasiyan yeni nesil yapimcilar

sekillendirimektedir.
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