T.C.

MERSIN UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
ARKEOLOJI
ANABILIM DALI

GOSTERGEBILIM ISIGINDA ANTIK ANITLAR

Yiiksek Lisans Tezi

Hazirlayan
Zehra GUNES

Danisman
Prof.Dr. Deniz KAPLAN

ARALIK-2023, MERSIN



T.C.

MERSIN UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
ARKEOLOJI
ANABILIM DALI

GOSTERGEBILIM ISIGINDA ANTIK ANITLAR

Yiiksek Lisans Tezi

Hazirlayan
Zehra GUNES
ORCID No: 0009-0007-4587-2557

Danisman
Prof. Dr. Deniz KAPLAN
ORCID No: 0000-0002-2106-5503

ARALIK-2023, MERSIN



OZET
GOSTERGEBILIM ISIGINDA ANTIiK ANITLAR

Gosterge ilk kez kehanet igerisinde kullanilmistir. Daha sonra gosterge kavram olarak ilk kez
dil felsefesi icerisinde yer edinmistir. 20. yiizy1l’da Ferdinand Saussure ve Charles Sanders Peirce
tarafindan dil felsefesinden ayrilarak ayri bir bilim olarak kullanilmaya baslanmistir. Kullanim alanlari
giin gegtikce gelisen bir bilim dali olmustur. Renato De Fusko’nun ¢aligmalari ile iletisim alaninda nasil
kullanildig1 netlik kazanmistir. Bu c¢alisma ile beraber mekan analizinde de gostergebilim goéze
carpmaya baslamistir. Umberto Eco gostergebilimin mimaride kullanimi {izerine durmus ve bunu
detayli olarak agiklamistir. Arkeoloji alaninda da bu iligki baz1 arkeologlar tarafindan maddi kiiltiirii
yorumlamakta kullanilmistir. Bu tez calismasinda Gostergebilimin kullanim alani genisletilerek, Alois
Rigel’in degindigi Amaglanmis Animsatma Degeri olan Antik Anitlarda gostergebilim iligkisi
irdelenmistir. Bu kapsamda tarihi ve yaptirani bilinen yapitlar ele alimmistir. Bu yapitlar siras1 ile Asur
Imparatorlugu’nda Kalhu Kenti ve Kuzeybati Sarayi, Ninurta Tapinagi; Pers Imparatorlugu’nda
Apadana Saray1; Atina’da Parthenon, Labraunda’da Andron B; Hellenistik Donem icerisinde Pergamon
Zeus Altari, Roma Imparatorluk Déneminde Augustus’un Mausoleumu, Giines Saati, Ara Pacis
Kompleksi ve imparator Nero zamaninda insa edilen Domus Aurea’dir. Yukarida sunulan yapilar ve
kompleksler Vitruvius, Alois Rigel ve Umberto Eco’nun ¢alismalar1 temel alinarak, gdstergebilim
cercevesinde tekrar ele alinmigladir. Sonu¢ olarak Vitruvius’un vurguladigi Anlamlandiran ve
Anlamlandirilan iligkisinin, gostergebilimin merkezinde yer alan gdsteren ve gosterilen arasindaki iligki
ile benzer oldugu onerilmistir. Ayrica Antik Anitlar’da sunulan gostergeler, Eco’nun diiz anlam/yan
anlam ve islevler semas1 kapsaminda ilk kez sunulmustur. Ozellikle segili antik anitlar ile Eco’nun diiz
anlam/yan anlam ve islevler semasinin bir tablo ile sunulmasi, gostergebilimin antik anitlar kapsaminda
kullanilmas1 uygun bir metot olduguna isaret etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Gostergebilim, Antik Anitlar, Vitruvius, Arkeoloji

Damsman: Prof. Dr. Deniz KAPLAN, Arkeoloji Anabilim Dal1, Mersin Universitesi, Mersin.



ABSTRACT

ANCIENT MONUMENTS IN THE LIGHT OF SEMIOTICS

The indicator was used in divination for the first time. Later, as a concept, the sign took its
place in the philosophy of language for the first time. In the 20th century, it was separated from the
philosophy of language and started to be used as a separate science by Ferdinand Saussure and Charles
Sanders Peirce. It has become a branch of science whose areas of use are developing day by day. With
the works of Renato De Fusko, it has become clear how it is used in the field of communication. With
this study, semiotics began to stand out in space analysis. Umberto Eco focused on the use of semiotics
in architecture and explained it in detail. In the field of archaeology, this relationship has been used by
some archaeologists to interpret material culture. In this thesis study, the usage area of semiotics has
been expanded and the relationship between semiotics in Ancient Monuments with Intended
Remembrance Value, mentioned by Alois Rigel, has been examined. In this context, works whose
history and commission are known are discussed. These works are respectively: Kalhu City and
Northwest Palace, Ninurta Temple in the Assyrian Empire; Apadana Palace in the Persian Empire;
Parthenon in Athens, Andron B in Labraunda; Pergamon Zeus Altar during the Hellenistic Period,
Augustus' Mausoleum, Sundial, Ara Pacis Complex during the Roman Imperial Period and Domus
Aurea built during the time of Emperor Nero. The structures and complexes presented above have been
reconsidered within the framework of semiotics, based on the works of Vitruvius, Alois Rigel and
Umberto Eco. As a result, it has been suggested that the relationship between Signifier and Signified,
emphasized by Vitruvius, is similar to the relationship between signifier and signified, which is at the
center of semiotics. In addition, the signs presented in Ancient Monuments are presented for the first
time within the scope of Eco's denotation/connotation and functions scheme. Particularly, presenting
selected ancient monuments and Eco's denotation/connotation and functions scheme in a table indicates
that semiotics is an appropriate method to be used within the scope of ancient monuments.

Keywords: Semiotics, Ancient Monuments, Vitruvius, Arkeoloji

Advisor: Prof. Dr. Deniz KAPLAN, Archaeology Department, Mersin University, Mersin.
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GIRIS

Gostergebilim ile Antik Anitlar arasindaki iligkiyi anlayabilmek icin Oncelikle gostergeyi
tanimlamak gerekir. Gostergebilim alaninda gdsterge kavrami gosteren ve gosterilen araciligiyla temsil
edilir. Burada gosteren bir nesne, gosterilen ise bir fikir ve diisiinceyi barindirir. Gosteren, bireye kalict
bir sekilde ulasabilmek i¢in dilsel ve dilsel olmayan imge ve metafora basvurur. Soyut olan fikirler
gosterge kullanilarak alicinin zihninde somutlagmis olur. Bu sayede zihinde kalic1 olarak verilmek

istenen mesaj, beynin gorsel ve duyusal loblarinda kalic1 hale gelir.?

Gostergebilim aragtirmalar1 genellikle tiyatro, sinema, resim, edebiyat ve mimaride kendini
gosterir. Bu alanlar gogunlukla toplumun bakis agisini1 yonlendirilebilecegi kanallardir. Gazete, kitap ve
dergilerin i¢indeki cimleler nasil fikir ve diisiinceleri topluma iletiyorsa, mimar ise ayni amagla fikir ve
disiincelerinde yaziy1 kullanmadan kendi tasariminda bunu somutlastirarak topluma yansitir. Bir
mimarin bunu yapabilmesi i¢in mimaride gostergeyi kullanmasi gerekir. Mimaride kullanilan gdsterge
toplumun etkilenebilecegi biitiin hatlart bilmekten gecer. Bu bilgi ilk olarak vitruvius tarafindan

iletilmektedir.?

Marcus Vitruvius Pollio MO. (90-20) Roma’da Caesar Yonetimi sirasinda onun icin ¢alismis
askeri Miihendis ve mimardir. Vitruvius, mimari lizerine yapti§i calismalari ve arastirmalari De
Architectura adi altinda bir kitaba donistirmistiir. Bu kitap Ronesan Donem’i Mimarisine 151k
tutmustur. Donemin aydinlarindan Leonardo da Vinci Vitruvius’un De Architectura" adli eserinde

agikladig1 oranlardan esinlenerek Vitruvius adam eskizini olusturmustur.®

Mimar Vitruvius bir mimarin Anlamlandiran ve Anlamlandirilan iliskisini kullanabilmesi i¢in
Felsefe, Matematik, Geometri, Tip, Miizik, Astronomi, Hukuk ve Tarih derslerini bilmesi gerektigini
vurgulamigtir. Bu konulara bir nebze hakim olan mimarin bu yolla ondan istenileni, ortaya koyabilecegi
vurgulanmistir. Buradaki temel anlam yapiy1 yaptiran kiginin iletmek istedigi fikir ve diisiinceyi tam

anlamiyla mimaride ortaya koymaktir.*

Bir mimarin ondan istenilen iletiyi yapitlarinda ortaya koyabilmesi i¢in Vitruvius’un vurguladig
tizere, aktarimi gergeklestirebilecegi oranda tarihi bilgiye hakim olmast gerekiyor. Mimarin tarih ve
felsefe biliminden faydalanarak neler yaratabilecegi Parthenon, Andron B gibi ¢alismada konu edilen
bazi anit ve kamusal yapilarda goriilmektedir. Vitruvius’un Anlamlandiran ve Anlamlandirilan iligkisi
ise dikkat g¢ekicidir. Bu tanimlamalar Gostergebilimin merkezinde yer alan; gdsteren ve gosterilen
arasindaki iliskiye benzerdir. Bu iliskiyi temel alarak Kamusal yapilar ve Anitlar i¢in su sdylenebilir.

Antik Donem’de imparatorlar, Krallar veya giiclii Biirokratlar Anlamlandiran ve Anlamlandirilan

! Umberto Eco, Mimarlik Géstergebilim (Istanbul: Daimon Yayinlari, 2019),19-54

2 Vitruvius, Mimarlik Uzerine, ¢ev. Cigdem Diiriisken (Istanbul: Alfa Yayinlar1,2019), 23
3 Vitruvius, Mimarlik Uzerine, 10

4 Vitruvius, Mimarlik Uzerine, 22-31
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iligkisini kullanarak kamusal yap1 ve anit yaptirmasmin temel amaci ihtiyactan ziyade gostergeler

kullanarak toplum zihninde 6liimsiizlesmektir.

Bu kapsamda antik anitsal mimarilerin segili Orneklerinin igerdikleri semiyotik anlamlar
calismanin konusunu olusturmaktadir. Ciinkii Gostergebilim, yeni bir egitim modiiliidiir ve ¢agdas
mimarhigin isaretlerini anlam hususunda siklikla kullanilmaktadir. Buna karsin Arkeoloji biliminin
ozellikle mimarlik ¢aligmalarinda g6z ardi edilmis veya kullanilmamistir. Tez kapsaminda kim
tarafindan ve hangi zamanda insa edildigi bilinen ve Amaglanmis Anitsama Degeri Olan Anitlar,

gostergebilim kurami 1s1ginda tekrar degerlendirilmektedir.
Bu kapsamda c¢aligma dort baslik altinda olusturulmustur.

[k baslhikta Gostergebilimin bilim olmadan 6nce, tarihsel siire¢ icerisinde Platon, Aristoteles,
Stoact ve Epikuroscu diisiiniirler tarafindan kullanildigini, bu kullanimin ¢ogunlukla dil felsefesi
icerisinde yer aldigini; ardindan 20. yiizyilda Ferdinand de Saussere ve Charles Pierce tarafindan dil
felsefesinden ayrilip bir bilime doniistiiriildiigiinii ve bu siire¢ igerisinde goOstergenin nasil

anlamlandirildig1 ve kullanildigr agiklanmastir.

Ikinci boliimde Gostergebilimin Arkeoloji biliminde nasil kullanildig1 ve hangi kapsamda ele

alindigr agiklanmstir.

Ugiincii béliimde Gostergebilimin Mimari alanindaki yeri ve mimaride gegmisten giiniimiize
gostergenin nasil okundugu aktarilmaktadir. Bu kapsaminda 20. ylizyil, Aydinlanma Cagi, Ronesans ve
Gotik Mimari ele alinmustir. Herbir alt bolimaltinda bigim ve isleve deginerek zaman igerisinde degisen

kiiltiirle beraber gdstergenin degiserek bir iletisim aracit oldugu agiklanmustir.

Tezin dordiincii boliimiinde gostergeye antik mimaride nasil yer verildigi, farkli cografya ve
zamana ait ornekler sunularak agiklanmaktadir. Bu kapsamda tarihi ve yaptirani bilinen yapilar ele
alinmistir. Bu yapitlar Assur Kralliginda II. Aasur-nasir-apli tarafindan insa edilen Kalhu kenti ve
icerisinde yer alan Ninurta Tapmag1 ve Kuzeybat1 Saray1, Pers Imparatorlugu’nda 1. Darius’un insa
ettirdigi Persepolis ve icinde yer alan Apadana Sarayi, Atina’da yer alan Perikles’in insa ettirdigi
Parthenon Tapinagi, Bati Anadolu’da Maussolos’un insa ettirdigi Andron B ve Helenistik Donem’de
Pergamon Kralligina ait Pergamon Zeus Sunagi, Roma Imparatorluk Dénemi’nde Augustus’un
Mausoleumu, Giines Saati, Ara Pacis ve Imparator Nero’nun Domus Aurea’si gdstergebilimsel agidan

ele alinmustir.

Bu baglamda tez kapsaminda ele alinan anitlar kendi siyasi, kiiltiirel ve ekonomik ortami ile
iligkisi, ona neden ihtiya¢ duyuldugu, kendinden dncekilerden farkinin hangi gostergelerle ifade edildigi
ve anlamlandiranin iletmek istedigi fikir ve diisiince Vitruvius’un anlamlandiran ve anlamlandirilan
iligkisi, Alois Riegl’in Amaglanmis Animsatma Degeri ve Umberto Eco’nun Mimarlik Gostergebilimi
kitabinda sundugu gostergelerin kullanma agamalar ile birlikte degerlendirilmis ve sunulan tablo ile

acgiklanmaya ¢aligilmusgtir,
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1. ANTIK CAG’DAN GUNUMUZE GOSTERGEBILIM

Ingilizcede “semiotics” olan Gostergebilim, Yunanca ’da gostergelerin yorumlayicist olan
Semeiotikos’da oldugu gibi, yine yunanca yorum anlamina gelen Seme kokiinden gelir.® Gostergebilim,
gostereni; nesneleri, jestleri, etkinlikleri, sesleri, goriintiileri, kisacas1 duyularla algilanabilen her seyi
icerecek sekilde genisletir.® Charles Sandre Pierce’e gore “bir gdsterge birileri i¢in bir agidan veya
kapasitede bir seyin yerine gegen bir seydir.” 7 Bir isaret sistemi, sanki 6zellesmis bir dilmis gibi
¢oziimlenebilen dilbilimsel ya da dilsel olmayan bir nesne ya da davranistir (nesneler ya da davraniglar
toplulugudur). Bagka bir deyisle gostergebilim, dilsel ve dilsel olmayan nesnelerin ve davraniglarin bize
bir sey "anlatmak" i¢in sembolik olarak nasil isledigini agiklar.® Gostergebilim; gdsterge, gosteren ve
gosterilen birlesiminden olusur. Yani Gosterge= gosteren+gosterilendir.® Gostergebilim soyut ve somut
seyleri iletigsimsel bir metin olarak algilar. Yani temel ileti gosterge araciligiyla yapilmaktadir. Gosterge
karsilastigimiz ve hayatimizin herhangi bir yerinde yer alan maddesel ve maddesel olmayan yani soyut
olan dilsel iletisimin zihnimizde tanimladigimiz, yorumladigimiz ve bir seyleri ifade etmemize yardimci
olan seyler kategorisidir.!® Bir rnek verecek olursak; Oturma odanizin penceresindeki buz kristalleri

kisin bir gostergesidir.

Gostergenin, ilk kullanimi M.O. 3000’e tarihlenen Mezopotamya tabletlerinde goriilmektedir.
Doga olaylariin veya evren iizerindeki diger seylerin dogal dongiisiiniin tersine bir durumda seylerin
bir gosterge olarak algilanmasi ve bunun sonucunda olusan olumlu ve olumsuz sonuglar bir nedene
baglamlmistir. Bu nedenler gosterge olarak kabul goriilmiistiir.'* M.O. II. ve 1. Bin yillarina ait

Mezopotamya metinlerinde kehanet ile iliskin érnekler verebiliriz:?

- “Eger bir erkegin kipkirmizi bir surati varsa, sag goz portlekse; evinden uzakta, kopekler onu

parcalayacaktir.

-Eger (kurban edinilen koyun) safra yollarimin koledok kanali yoksa kralin ordusu, bir akin
sirasinda, susuzluk ¢cekecektir.

-Eger kuzey riizgdr, yeni ay goriiniinceye kadar gokyiiziinii temizlerse; hasat bol olacaktir.” **

5 Paul Cobley, Litza Jansz, Semiotics Introducing (Avustralya: by McPherson's Printing Group, Victoria, 1997),
https://www.felsemiotica.com/descargas/Cobley-Paul-and-Jansz-Litza-Introducing-Semiotics

6 Lois Tyson, critical theory today (New York: Routledge Publishing, 2006), 218,
https://mahollandela.weebly.com/uploads/5/4/9/5/54951553/critical -theory-today 1 .pdf

" Eco, gostergebilim ve dil felsefesi 13

8 Tyson, critical theory today, 216

® Tyson, critical theory today, 217

10 Makbule Civelek ve Oguz Tiirkay, “Gostergebilimin Kuramsal Agidan Incelenmesine Ydnelik

Bir Arastirma”, Alanya Akademik Bakis Dergisi, 4/3 (2021): 773. DOI110.29023/alanyaakademik.683974

1 Selma Elyildirim, Gostergebilim Kuramlari (Ankara: Bilgin Kiiltiir Sanat Yayinlari, 2020), 7

12 H. Hande Duymus Florioti, “Eski Mezopotamya’da Kehanet Olgusuna Genel Bir

Bakig”, Tarih Okulu Dergisi, 6/15 (2013): 25. http://dx.doi.org//10.14225/Joh224

13 Jean Bottero, Mezopotamya Yazi, Akil ve Tanrilar (Ankara: Dost Kitapevi Yayinlari, 2012), 153
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Antik Yunan Diinyasi’nda gosterge yine en giliglii “kehanet” ile kendini gosterir.
Mezopotamya’nin aksine Yunan kiiltiiriiniin sozlii dogasindan kaynakli, dogaiistii olan kehanet daha
baskin bir hal alir.!* Devlet yoneticilerinin bir savasa gitmeden once bagvurduklari Delphi kahininin
hayvanin i¢ organlarini yorumlamaya ¢alismast ve bunun sonucunda savas karari verilmesi. Ayrica
Aristophanes’ in verdigi bilgiler 1s1ginda, Yunan diinyasinda kadinlarin Demeter ve kizi Persophone

icin gerceklestirdigi térenlerden olusan, Antik Yunan kutlamalar1 “gosterge” i¢in drnektir.’®

Tarihsel siiregte gostergenin kullanimi ve tizerine yapilan aragtirmalar, tartismalar felsefe ya da
retorikte kendini gostermistir. Gosterge, uzun bir siire Dil felsefesinden ayr1 tutulmamistir. Gostergenin
kuramsal olarak ilk ¢caligmalari, felsefi tartismalarda kendini gostermistir. Gostergenin iginde yer aldig1

ilk tartigmalar Platon ve Aristoteles tarafindan yapilmustir.

1.1. Platon

Platon, gosterge ile dili bir tutar. Platon Cratylus eserinde ismin bir agimlama oldugu ve isimle
varlik arasindaki bu iligkide kullanim ve bir ismi kullananlarin arasindaki iligkinin birlikte hareket eden
iki etmen olarak sorumlu oldugunu sdyler.'® Isimler konusmanin bir parcasidir. isimlerin kendilerine ait
bir dogast oldugunu ve onlar1 istedigimiz gibi adlandiramayacagimizi kabul eder. Daha dogrusu
adlandirilabilmeleri i¢in dogal araglari adlandirmaliyiz yani bir agaci kesmek sézciligli 6nce kesme
eyleminin hangi nesne ile yapilacagini ve bu nesnenin kim tarafindan daha dogru adlandirildigim
bilmek, o nesnenin kesme islevini gerceklestirdigi igin aldigi ismin dogru oldugu kanaatine
varabilmemizi saglar.!” Platon yapitinda, daha sonra Umberto Eco’ nun siklikla iistiinde duracag: alt
deneyimden de bahseder. O nesnenin islevini deneyimledigimiz i¢in (ve daha 6ncede bu nesnenin iglevi
toplumun eski deneyimleri ile kanitlanmistir) nesnenin isminin herhangi bir hecesi degistiginde onun
zihnimizde yine ayni seyi ifade edeceginden bahseder. Yani isim ayni1 zamanda bir aractir. Platon’un

Cratylus yapitindaki Sokrates’in su diyalogu 6rnek verilebilir.

“Isimler hakkinda bilgi sahibi olan biri, onlarin kuvvetine veya giiciine bakar ve bir harf
eklenirse, yer degistirirse veya ¢ikarilirsa veya bir ismin sahip oldugu kuvvet tamamen farkli harflerde
somutlassa bile rahatsiz olmaz. Yani, ornegin, az dnce tartistigimiz "Hector" ve "Astyanax" adlarinda,
"t" disinda hi¢hir harf aym degildir, ancak yine de ayni seyi ifade ederler. Ve "Archepolis” - "Kentin
Hiikiimdart"” ¢ harflerinin onlarla ortak noktasi nedir? Yine de ayni seyi ifade ediyor. Diger bir¢ok isim

sadece krali ifade eder; digerleri genel anlamina gelir, drnegin, "Agis" ("Lider"), "Polemarchus"

("Savas lordu"), "Eupolemus" ("lyi savasci"); ve yine baskalar: doktoru ifade eder, 6rnegin, "latrocles”

14 Manetti Giovanni, “Ancient Semiotics”, i¢inde, The Routledge Companion to Semiotics, Paul Cobley (New
York: Routledge, 2010), 14

15 Ayse Sina, Eleusis'de Demeter Kiiltii ve Kadin Ritiielleri, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Dergisi, 44/1 (2004): 43-44. https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/2153206

16 Elyildirim, Gostergebilim Kuramlari, 9,10

17 Platon, Cratylus, ¢ev. Benjamin Jowett (Istanbul: Duvar Yayinlari, 2021), 103
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("Unlii sifact") ve "Acesimbrotus" ("Oliimliilerin Sifacist"). Harfleri ve heceleri farkli olan, ancak

konusuldugu zaman ayni kuvvete veya giice sahip olan baska bir¢oklarint da bulabiliriz.”*®

1.2. Aristoteles

Aristoteles gostergeyi mantik ve retorik arasinda bir yere koyar. Aristoteles gostergenin dil
felsefesinde, nesnelerin ses araciligi ile diisiincede anlam kazandiktan sonra nesnenin ya da seylerin
kavramlagmasi oldugunu vurgular. Kelimelerin ¢ikarttigi sesler toplumlarda degisse de anlam bozulmaz

yani ruhtaki (diistince) biraktig1 etki aynidir, kelimeler saf halleriyle kullanildiginda isaret olarak kalir.
19

Aristoteles Retorikte gostergenin 6nemini, adli savunmalar1 6rnek vererek agiklar. Adli
savunmalarinda retorik ile dinleyenleri inandirabilmek i¢in gostergenin énemini su sekilde vurgular:
“Dinleyicilere kesin bir bilgi verildiginde dinleyicilerin bir kismi ikna olmugstur, lakin dinleyicilerin
hepsi bilgili olmayabilir, buda séylevcinin herkesin asina oldugu ve deneyimledigi ve diisiincede ayni
fikri olusturabilecek bilgiye gitmesi gerekir.”?® Metinde Aristoteles’in alt deneyimleri kullandigini

gormekteyiz.

1.3. Stoa ve Epikuros¢u Diisiince Akimlarinda Gosterge

Antik Diinya’daki isaretler iizerine en dikkate deger tartismalar MO. 4. yiizyilda Stoacilar ve
Epikuros arasinda ger¢eklesmistir. Seneca ve Sextus Empiricus gibi Stoaci filozoflar arastirmalarini ¢ok
farkli iki diisiince alanina odakladilar. Her seyden once dil, diisiince ve gergeklik arasindaki iliskinin
analizini igeren, dil teorilerinde semiyotik ile ilgili unsurlar1 bulabiliriz; Stoacilarin Gostergebilimsel —
dilbilimsel teorisinin kokleri, belirli bir sekle sahip maddi bir nesne olarak goriilen “tikel” fikri merkezli

bir ontoloji cergevesinde gelisir.?!

Bir anlam kuramina duyulan ihtiyag, tam olarak 'tikel ‘in
tanimlanmasiyla ilgili sorundan kaynaklanir ve bir algt kuramiyla baglantilidir. Stoacilar, zihinde dig
nesneler tarafindan iiretilen goriintiilerin (phantasiai), bu nesnelerin tam konfigiirasyonlarini yeniden
irettikleri takdirde gercek algiya yol acgtifina inaniyorlardi. Bir 'tikeli tanimlamanin yollarindan biri,
onu dilbilimsel olarak tanimlamaktir. Dolayisiyla A'nin B ile X hakkinda konustugunu iletme yetenegi

ve B'nin A'ya referansin anlasildigim gdsterme yetenegi temeldir.??

Epikuroscu filozoflar ise isareti bilinenden bilinmeyene gecis i¢in standart prosediirii temsil eden
bir sey olarak goriir. Epikuros¢u epistemolojinin kilit noktalarindan biri, dogas1 geregi duyular
tarafindan goriiniir. Epikurosgu fizigin temel unsurlari (yani, atomlarin ve boslugun varligi, goksel
fenomenlerin bigimleri ve nedenleri), algilanabilir fenomenlerden baslayan gosterge bilimsel ¢ikarimlar

yoluyla kurulur.

18 Platon, Cratylus, 113

19 Aristoteles, Peri Hermeneias, “Yorum Uzerine” ¢ev. Saffet Babubiir (Ankara: Imge Kitapevi Yayinlar1, 1996)
2 Aristoteles, Retorik, ¢cev. Mehmet H. Dogan (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, 1995),

21 Giovanni, Ancient Semiotics, 19

22 Giovanni, Ancient Semiotics, 19

23 Giovanni Ancient Semiotics, 23
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Yunan Diinyasi’'ndan Roma Diinyasi’na gegiste, semiyotik degerler dizisi, tam anlamiyla felsefe
alanindan uzaklasarak, merkezi bir konum aldig1 adli retorik alanina kaymistir. Yunanlilardan farkl
olarak, Romalilar pragmatik olan meselelerle daha fazla ilgileniyorlardi ve semiyotik paradigmanin
potansiyelini fark edip takdir etmelerine ragmen, onu derhal kendileri i¢in daha ¢ekici olan seylere
kanalize ettiler.2* Gostergeyi (semiyotik) retorik ile mantik arasinda bir yere koydular. Cicero gostergeyi
retorik ve mantik ¢ercevesinde ele almistir. Yunan diinyasinda oldugu gibi Roma’da da tanr el¢i tasviri
kendini gosterir. Lakin daha ¢ok pragmatik yaklasim olarak kullanilmigtir. Ornegin bir imparator, savas
karar1 alirken bu savasin sonucunda gelecek olan zaferi tanrinin istegine baglamasi ya da savasg
sonucunda yasanan yenilginin tanrinin bir cezalandirilmasi olarak algilanmas1 Dénemin gostergesine

bir 6rnektir. 2°

Bu kapsamda, diisiince akimlarinin ve igerisindeki diistiniirlerin gostergeyi bir seye bagh
tutmalar1 onun ayr1 bir bilim olarak algilanmasini ve gelismesini bir yere kadar engellemistir. Bu engeli

ortadan kaldiran Ferdinand de Saussure ve Charles Sanders Peirce olmustur.?

1.4. Ferdinand de Saussure

Dilbilim alaninda ¢alismalar yapan Felsefeci Ferdinand de Saussure, dilbilimsel gosterge alanina
yogunlagmistir. Saussure, gostergenin dilbilimden ayrilmasi gerektigini ve Gostergebilim dali olarak ele
almmasi gerektigini aciklamistir. Ayrica Gostergebilim igerisinde dilbiliminde yer alacagini fakat
Gostergebilimin Ruhbilime igerik bakimindan daha yakin olduguna deginmistir. Gostergebilimi temel

olarak; gostergenin kavramla isitim imgesinin bileseni olarak agiklamigtir.?’

Gosterge icerisinde dilin tutarli bir sekilde kavranmasi i¢in gelisiminin belirli bir evresinde,
essiiremli olarak irdelenmesi (incelenmesi) gerekir. Artsiiremli olarak ele alindiginda dizge gozden
kacirthir. Gostergenin ¢ift yonli degerler oldugunu vurgulayan Ferdinand Saussure, bunu goésteren
gosterilen birlesen iligkisi olarak agiklar. Ona gore dil gostergesi bir objeyle bir ad1 birlestirmek yerine

bir kavramla bir isitim imgesini birlestirir.?®

Ferdinand Saussure, yukarda da agikladigimiz gibi; dilsel gostergeyi iki tarafli bir varlik, bir ikili
olarak tanimlamistir. Isaretin bir tarafinda gosteren dedigi sey vardir. Bir gosteren, bir isaretin
tamamiyla maddi yonidir: “Kisi konusurken ses tellerini hissederse, seslerin titresimlerden olustugu

agiktir.” Ferdinand Saussure, sozlii gostereni bir "ses imgesi" olarak tanimlar. 2°

Gosterilen herhangi bir gostergede gosterenden ayrilmaz ve gosteren tarafindan yaratilmigtir. Bu
zihinsel bir kavramdir. Buna 6rnek verecek olursak; Ingilizce "dog" (kopek) kelimesini ele alirsak isiten

icin ortaya ¢ikan sey "gercek" kopek degil, zihinsel bir "kopeklik" kavramidir. Ferdinand Saussure' nin

24 Giovanni, Ancient Semiotics, 29

25 Elyildirim, Gostergebilim Kuramlari, 16

% Civelek ve Tiirkay, Gostergebilimin Kuramsal Ag¢idan Incelenmesine Yénelik Bir Arastirma, 775-777
27 Ferdinand Saussure, Genel Dilbilim Dersleri, cev. Berke Vardar (Istanbul: Multilingual, 1998), 113

28 Saussure, Genel Dilbilim Dersleri, 113

29 Cobley and Jansz, Introducing Semiotics, 10
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dilbilimsel gosterge anlayisinin merkezinde, gosteren ile gdsterilen arasindaki bagin keyfi dogasi yatar.
Bir kopegin zihinsel kavraminin mutlaka Id/, Iof ve Igl seslerinden olusan gosteren tarafindan
olusturulmasi1 gerekmez. Aslinda, Fransizlar i¢in kavram "chien" gostereni tarafindan kullanilirken,
Almanlar i¢in "hund" gdstereni ayni isi yapar. Ingilizce konusanlar igin, "dog" (kdpek)belirteci, yeterli

sayida insan kabul ederse, "woofer", hatta "blongo" veya "glak" ile degistirilebilir. *

Gosterge kullamldigr dilsel toplum bakimindan da nesneldir. Yani zorunlu olarak kabulii
benimsenmistir. Bu da bizi Ferdinand Saussure’nin dil gostergesi nedensizdir agiklamasina gotiiriir;
“gostereni gosterenle birlestiren bag nedensizdir. Gostergeyi bir gdosterenin bir gisterenle

birlesmesinden dogan biitiin olarak gérdiigiimiizden dolayt bu géstergenin nedensizligidir.”*

1.5. Charles Sanders Peirce

Charles Sandres Peirce gostergeyi, Ferdinand de Saussure’den farkli ele alir. Peirce, “isaretlerin
bicimsel dgretimi” olarak tanimladigr bu alan1 “mantik” ile es tutar. Charles Sanders Peirce'ye gore
anlam modelleri Gglii ayrima goére kurulur: gosterge, obje (nesne), yorumlayan. Bu temel {i¢ modelde
bir alt siralamaya gider birincil, ikincil, tiglinciil, olmak iizere {i¢ tane bigimsel 6zellik belirlenir.®? Yani

gosterge alt1 sinifta degerlenir.

Gosterge bir seyin yerini herhangi bir bakimdan ya da herhangi bir sifatla tutan seydir, bu bir
kisinin zihninde esdegerli gdsterge yaratir. Bu gosterge birinci gostergenin yorumlayanidir. Bu gosterge
nesnenin yerini tutar. S6z konusu gosterge, bu nesnenin yerini, her bakimdan degil de “representamen
“Btemeli diye adlandirdid1 bir gesit diisiince iletme bakimindan tutar. Bunu su 6rnekle agiklar; gosterge

kisinin adin1, nesne kendisini, yorumlayan ise kisinin zihninde olusturulan diisiinceyi ifade eder.3

Gostergeyle nesne arasindaki bagi kurabilmek i¢in yorumlayicinin zihnindeki 6nceden edindigi
deneyimleri kullanir. Bu deneyimlerde daha onceki gosterge ve nesne arasindaki olusturdugu
yorumlamadir. Yani yorumlayicinin iligki kurabilmesi igin daha onceki yorumlarmin sonuglarina
ulagmasi gerekir. Su 6rnegi verebiliriz: “20 yaslarinda bir kadinin sirt ¢antasi takmasi karsidaki kiginin
onun bir 6grenci oldugunu diisiindiiriir. Yani ¢ogunlukla 6grencilerin sirt ¢antasi takmasi, su dnermeyi
dogurur. Bir Ogrenci sirt cantasi takiyorsa o zaman sirt c¢antasi takan herkes Ogrencidir. Bu

yorumlayicinin gostergeyi daha dnceki deneyimleriyle yorumlar.

30 Cobley and Jansz, Introducing Semiotics, 13

31 Saussure, Genel Dilbilim Dersleri, 113

2Gamze Akbas, “Semiotic Analysis in Space and Communication”, A+ArchDesign, 5/2 (2019), 93.
https://dergipark.org.tr/fen/download/article-file/1135977

33 “representamen” Bir temsil, bir seyi temsil etmeye hizmet eden bir sey (yorumlayan bir zihne gére). Bu, temsil
etme islemine veya iligkisine ve ayn1 zamanda onu iireten bir temsil siirecine veya faaliyetine karsit olarak, temsil
eden bir sey anlaminda bir temsildir. (Uretilen temsilin kendisi bir siire¢ veya etkinlik gibi goriinebilir veya olabilir,
Ornegin bir sarki veya bir tiyatro performansi veya bilgilendirici bir sekilde bir kayanin yuvarlanmasi veya mantikli
bir argliman). Karsilastirma isareti Bir gosterge ya da temsil, herhangi biri i¢in herhangi bir agidan ya da kapasitede
bir seyin yerine gecen bir seydir.

3 Elyildirim, Antik Cagdan Giiniimiize Gostergebilim Kuramlari, 31
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1.6. Gostergenin Anlamlandirilmasi
Yukarida sunulan galigmalarda gostergenin dilbilim alaninda gelismesi ve daha sonra bir bilim

dali olarak ayrilma siireci aktarildi. Gostergenin kavranmasi ve algilanmasi siireci burada agiklanacaktir.

Gostergelerin anlamlandirilma siirecinde eklemlenme bigimlerini anlama, anlamli biitiinleri
olusturan unsurlart pargalara bolerek anlami ¢oziimleme, anlamin ne oldugunu analiz etme olarak
stralamak miimkiindiir.*® Gésterge yasamsal alanda algilanan objelerin herhangi bir anlam kazanmadan
once zihinde direk olarak anlamlandirilmasi ve bunun iletisimsel olarak disartya yansimasidir.

Gostergenin olustugu kiiltiirel yapinin kendisi de bir gostergeler dizgesinin biitiiniidiir.

Gostergelerin olusturulmasinda ve gergek yasamdaki karsiliklariyla eslestirilmesinde kiiltiirtin
g0z ard1 edilemez bir 6nemi ve yeri vardir. Bir anlamda kiiltiir insanligin olusturdugu, i¢inde kendisini
var eden gergeklikten ibaret dizgelerin ttimidiir. Kiiltlir toplumlarin bilim, egitim, felsefe, edebiyat,
tarih, mimari, miizik, din vb. sosyal hayat1 olusturan her tiirlii alan1 kapsamaktadir. Gosterge bilimsel
acgidan her bir alan farkli bir dizgeye isaret etmektedir. Bu sebeple bir toplumun gelismesine katkida

bulunan bu dizgeler ne kadar ¢ogalirsa o toplumun kiiltiirel boyutu ve zenginligi de o kadar artmaktadir.
36

Yasam alanindaki toplumsal kiiltiiriin etkisi ile olusan gostergeler dizgesini ele aldigimizda var
olan gostergelerin anlamlandirilmasinda énceden kazanilmis aliskanliklarin yeri vardir. Ornegin bir
masa dort ayak {izerinde yatay diizlemde oturan bir tahtalar biitiinii olarak goriilmektedir. Bu nesnenin
zihinde olustugu anlam ise lizerinde yemek yemek ya da herhangi bir seyin {istiine konulabilecegi bir
calisma alan1 oldugu ve bunun zihinde dil araciligryla masa kavrami kazanmasi gostergenin seriivenidir.

Burada daha 6nce kazanilmig aligkanlik yani daha 6nce deneyimlenmis olan

sey ise masanin islevsel olarak bir yemek ya da calisma masasi olarak kullanilmasi. Bu
aliskanligin toplumdaki bireylere daha dnceden aktarildigidir. Yani 6nceden kazanilmis deneyimler
bitiintidiir. St. Augustine bir seyin bir objenin gostergesi oldugunu anlamak i¢in bu objeye ait bilginin

daha 6nceden edinilmis olmasi gerektigine isaret etmektedir.®’

% Civelek ve Tiirkay, Gostergebilimin Kuramsal Agidan Incelenmesine Yonelik

Bir Arastirma, 773

% Murat Kalelioglu, Gostergebilim Kuraminin Genel Bir Degerlendirmesi, Tiirkiye’deki Yeri ve Onemi, Soylem
Dergisi, 6/1 (2021), 190

37 Elyildirim, Antik Cagdan Giiniimiize Géstergebilim Kuramlari,18
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2. GOSTERGEBILIM VE ARKEOLOJI

Arkeoloji alaninda, nesnelerin ve davranislarin yorumlanmasi sonucunda eski toplumlarin sosyal
yasamlarini, dini ritiiellerini ve bunlarda kullandiklar1 semboller, mekanlar1 (Magara, tapinak vb.)
mekan i¢indeki nesneler (sunak, ocak vb.) ve mimari unsurlar, arkeolojik kayitlar temel alinarak,
ge¢miste insanlarin yagam alanlariin nasil sekillendigini, nasil yasadiklarini; gostergelerin

sorgulanmasiyla bulunabilir. 38

Arkeoloji’nin Gostergebilim ile iliskisi, Andre Leroi-Gourhani ile Annette Laming-Empermre ve

James Deetz tarafindan yapisalci karsilasmayla baslar. ¥

Bugiin arkeolojide gostergebilime hakim olan yaklagimlar, post-siirecsel ve biligsel arkeologlarin
sunduklar ¢aligmalardir. Bu ¢alismalar Ferdinand de Saussure’nin yazilar ile yapisalci ve post-
yapisalcr izleyicilerinin yaptign gesitli diizeltmelerden tiiretildi.*® Robert W.Preucel, maddi kiiltiiriin
anlamina Ferdinand de Sausure’nin modeli yeterli bir agiklama getiremeyecegini ve bu nedenle Charles
Sanders Peirce’ nin Gosterge bilimsel yaklasiminin yeterli oldugunu savunmaktadir.** Charles Sandres
Peirce’iin semiyotik tanimi semboller ile sosyal baglar arasindaki baglantidan kiiltiirel kavramlar

dogurur.*?

Arkeoloji gecmiste yasamis topluluklarin yasam tarzlarin1 ve maddi kiiltiirlerini yorumlayarak
anlamaya ve agiklamaya c¢aligan bilim dahdir. Bu dogrultuda Arkeolojide gostergebilimi
tanimlayabilmek i¢in arkeolojinin inceleme alanina giren maddi kiiltiirii anlamak ve yorumlamak

gerekir.

Maddi kiiltiir, belirli bir zamanda belirli bir toplumun inanglarinin, degerlerinin, fikirlerinin

tutumlarimin ve varsayimlarimin eserleri aracilityla yapilan ¢alismadir.*®

Maddi kiiltiir {izerine yapilan ¢aligmalarin temel amaci, kiiltiirel inang sistemlerini, belirli bir
zaman ve belirli bir toplumun inang¢ kaliplarini arastirmaktir. * Diisiince ve inang kaliplarinin altinda
yatan Onciil ise nesnelerin, yapilmig veya insan tarafindan degistirilen, bilingli veya bilingsiz, dogrudan

veya dolayli olarak onlar1 gérevlendiren, satin alan veya kullanan bireylerin inanglarini ve buna bagh

% A. Tuba Okse, Islev Analizlerinde Gostergelerin Yorumlanmasi: Gre Virike Ornegi, icinde Arkeoloji ve
Gostergebilim ( Istanbul: Ege Yayinlar1 2021), 72

39 Robert W. Preucel, Arkeolojik Gostergebilim, icinde Arkeoloji ve Gostergebilim ( Istanbul: Ege Yayinlaro,
2021),9

40 Preucel, Arkeolojik Gostergebilim, 5

41 Preucel, Arkeolojik Gostergebilim, 5

“Esen Ogiis, Klasik Arkeoloji ve Yapisalct Gostergebilim Iliskisi Uzerine, iginde Arkeoloji ve Gostergebilim
(istanbul: Ege Yayinlar1, 2021), 107

4 Jules David Prown, “Mind in Matter: An Introduction to Material Culture Theory and Method”, Winterthur
Portfolio 17/1 (1982), 1, http://www.jstor.org/stable/1180761?0rigin=JSTOR-pdf

4 Prown, Mind in Matter: An Introduction to Material Culture Theory and Method, 1-3
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olarak ait olduklar1 daha genis toplumun inanglarini yansitir.*® Bu perspektif dogrultusunda maddi

kiiltiirii incelemenin dogasinda gosterge bilimsel bir boyut vardir.*

Maddi kiiltiir ister bir arag olarak islev gorsiin isterse de bilgi olarak islev gorsiin; ona anlam veren
kavramlar ve fikirler tarafindan organize edilir.*’ Maddi kiiltiiriin ¢alisma alanina giren nesne, insanin
diinyasim yapilandirmaya yonelik, insani ihtiyacim dil araciligiyla oldugu kadar nesne (bigemler) ile

ifade etmektedir.*®

Hodder ve Galassie maddi kiiltiiriin i¢erdigi nesneye baglamsal agidan yaklagim gostermis ve
nesneyi bu yonden agiklamaya ¢aligmiglardir. Nesnelerin gecmis anlamlarini anlamak isteyen arkeolog
icin bir nesnenin anlamina katkida bulunan ¢agrisimlara sahip oldugu baglamini tanimlamak esastir.
Arkeolojik bir nesnenin baglami, anlamu ile ilgili tiim ¢cagirisimlardir. Bu biitiinliik elbette hicbir sekilde
sabit degildir. Ciinkii bir nesnenin anlami onu ne ile ve kim tarafindan, hangi amagla karsilastirildigina
baglidir.*® Maddi kiiltiir anlaml1 bir sekilde olusturulmussa o zaman maddi kiiltiir baglamsal olarak

incelenebilir.%°

Galassie’ ye gore baglamsal gesitliligi sematizme etmenin eserlerin anlami 6ziimsedigi bilgi
kategorilerini diizenlemenin bir yolu, baglamlar1 ii¢ ana sinifa ayirmaktir, iletisim ve tiiketime ait olan

ve kiimiilatif olarak hayati dzetleyen bir dizi olay olarak tasavvur etmektedir.>

Yaratilisin baglamlari, yaraticilar hakkinda bilgi verir. Tiiketim baglamlan tiiketiciler hakkinda
bilgi verir. Iletisim baglamlari, yaratinu tiiketime kars1 dengeleyerek, benzerliklerini ve farkliliklarini

icine alarak ikisini birbirine baglar. *2

Maddi kiiltiiriin igerigi olan ve baglamsal ac¢idan yaklagilan nesne; diinyanin bir pargasi ve
dogadaki bedensel eylemin kaydidir. Eserin siirekli olarak tasarim siirecini, yaraticisinin zihnindeki
modeli gosterir. Niyet igerir. Niyetlerin, diizenli bir yorumla ortaya cikarilabilecekleri kadar bilingte
kaydedilmeleri gerekmez. Onlarin gergekligi kelimelere bagli degildir Dilin aktardig: bilgi kadar nesne
de bize kiiltiirel yasanmisliklar1 deneyimleri, fikirleri bir hikaye gibi aktarir. Nesnenin ilk elden ¢iktig1

yer ve kiside hikayenin temelleri atilir.

Bronner’e gore bir eserin (nesne) ilk iireticisi, prestije sahip olmasini amaglamamis olsa bile,
prestijli bir nesne normalde kasitli olarak kullanilirdi. Ancak niyetler, nesnelerin anlamlarin tiiketmez.

Bunun nedeni, nesnelerin yaraticilar1 ve kullanicilari tarafindan fark edilmeyen kavramsal anlamlar

4 Prown, Mind in Matter: An Introduction to Material Culture Theory and Method, 2

46 Preucel, Arkeolojik Gostergebilim, 6

47 Bronner, Concepts in The Study of Meterial Aspocts of American Folk Culture, 11

4 Prown, Mind in Matter: An Introduction to Material Culture Theory and Method, 4

4% lan Hodder, Theory and Practice in Archaeology (New York: by Routledge, 2005), 12-13

50 Hodder, Theory and Practice in Archaeology, 12

L Henry Glassie, Material Culture ( Canada: Indiana  University Press, 1999), 56
https://www.journals.uchicago.edu/doi/10.1086/studdecoarts.8.2.40662786

52 Glassie, Material Culture, 58
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olabilir. Bir eserin kullanimi, o veya benzer eserlerin tarihsel siire¢ i¢indeki 6nceki kullanimlarina ve

anlamlarina baglidir.

Nesneye yani gésterge iizerine yaklagimlardan bir digeri ise imge ve betimlemelerdir. Klasik
arkeolojinin kurucusu olarak gériilen Winckelmann, kullanilan betimlemelerin bir sairin yazdig siir gibi
betimlemelerin de birer siir oldugunu kabul eder. Ayrica ayni sekilde sanatin toplumun boélgeden
bolgeye yOnetim biciminin sanatgiyl ve sanatgi aracilifiyla sanat eserini etkiledigine deginir. Antik
Donem’de Misir’in kiiltiirel ve yonetim big¢imi, onlar1 resim ve heykel sanatinda sert ve duragan
proporsiyonlarin goze garptigini ve buna zit olarak 6zgiir yasam bigcimine sahip olan Yunan Sanatinin

daha yenilikgi, cesur ve hareketli tasvir edildigini aktarir. *3

Imge kullanilarak yapilan sanat, nesne iizerinde verilen (seramik ve mimari unsurlar), resim ve
kabartmalar birer gostergedir. Imgelerin nesne iizerindeki tasarimi beseri yasamin ve tanrilar diinyasinin
yasamini yansitirlar. Her iki anlamda da resmi isleyenin tekelinde toplumun diisiinsel ve kiiltiirel izlerini

tastmaktadir.>

Maddi kiiltiir sadece nesneyi anlamak degildir. Otesinde donemin fikir, diisiince ve ideolojisinin
nesneye nasil aktarildigini ve nasil kullanildigini da anlamak gerekir. Arkeoloji’de gostergebilim
alaninda ¢alisma yapan Elizabeth De Marrais bu konunun {izerinde durur. Elizabeth De Marrais, bir
arkeologun sembolleri ve anlamlari yorumlamaya ¢alismas1 gerektigini diisiiniir.®® Ideolojinin fikirleri
iletmenin ve manipiile etmenin maddi araglar1 oldugu kadar fikirlerin kendisi oldugu ve bu nedenle
ideolojinin hem maddi hem de sembolik bir bileseni oldugu diistincesindedir. Semboller maddi nesneler
olduklar i¢in arkeolojik kayitlarda korunan dagilimlar1 ve ¢agrisimlart daha genis sosyal, politik ve

ekonomik faaliyet kaliplarmni yansitir.%

Bu kapsamda Marrais’e gore fikir, diisiince ve ideolojinin somutlastirilmasini maddilestirme
olarak ele alinmaktadir. Maddilestirmeyi bazi arkeolojik envanter ve arkeolojik alanlar1 (Borgatta
arkeolojik sit alani, Santamariana cenaze vazosu) inceleyerek; semboller, ikonlar, anitlar ile insan

etkilesiminin bir pargasi olarak kavramlari somut ve fiziksel form veren araglar olarak vurgular.

Krallik, Devlet ve Imparatorluklar, genis bir bdlgede ideoloji olusturabilmek icin semboller,

simgeler ve anitsal mimariyi kullanir ve kontrol eder.

Simgeler, ritiieller, anitlar ve yazili metinler dahil olmak tizere sembollerin tiimil, izleyicilerine
bilgi, anlam aktarir. Bu sembolik mesajlar1 veya anlamlar1 yeniden insa etmek arkeologlar icin zor

olabilir. Burada bir sosyal gii¢ kaynag: olarak ideolojiye odaklanilir. ideoloji etkin bir giic kaynagi

53 Elizabeth De Marrais, “Luis Jaime Castillo and Timothy Earle, Ideology Materialization and Powel Strategies”,
Current Anthropology, 37/1 (1996), 15-16 http://www.jstor.org/stable/2744153

% Yagar Ersoy, Anlambilimden Gostergebilime Antik Yunan Betimlemelerini Coziimleme Ydntemleri: Tarihsel
bir degerlendirme iginde. Arkeoloji ve Gdstergebilim (Istanbul: Ege Yayinlar1 2019), 35-37

% Marrais, Castillo and Earle, The Materialization of Culture, 11

5% Marrais, Castillo and Earle, Ideology Materialization and Powel Strategies, 15-16
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olmak i¢in torenler, sembolik nesneler, anitlar ve yazi sistemleri bigiminde somutlagsmistir. Maddilesmis
ideoloji, paylasilan degerler ve inanclar statiisiine ulasabilir. Gergeklestirme, bir ideolojiyi yerel grubun
Otesine tasimay1 ve merkezi bir otoritenin giiciinii daha genis bir niifusa iletmeyi miimkiin kilar.
Elizabeth De Marrais, Luis Jaime ve Timothy Earle bu siireci inceler ve ii¢ vaka incelemesinde bunun
siyasi iktidar ve kurumlar, ekonomi, politik ve 6rgiitsel degisimin dinamikleri {izerindeki etkilerini ele
almaktadirlar. ® Herodotos’un V. kitabindan 6rnek verebiliriz. ”Dareios 'un Skyth’lerle yaptigi
Seferde; uzun stiren savasta Dareios un ordusu susuzluk ve acliga maruz kaldilar.  Skyth krallari,
durumu anlamislardi, Dareios'a bir cavusla armaganlar yolladilar: Bunlar bir kus, bir fare, bir kurbaga
ve bes tane de oktu. Persliler, getirene "Bunlari gondermekten maksatlar: nedir?" diye sordular. Ama
ona, sadece bunlari teslim etmek ve hemen geri donmek gorevi verilmisti; elci Perslilere, eger akillar
varsa, bu armaganlarin anlamint kendileri bulup c¢ikarabileceklerini séyledi. Bu cevap Perslileri
diistindiirdii. Dareios, Skyth'lerin toprak ve su ile kendilerine teslim olduklar: anlaminda direniyordu.
Diisiincesi suydu: Fare toprak icinde yasar ve insan gibi toprak iiriinleriyle beslenir; kurbaga suda
yvasar, kus tipkt at gibidir, oklar da silahlarin teslim ettikleri anlamini tasir. Dareios'un ileri stirdiigii
diistince buydu; ama tam bunun karsitr bir goriis de Magi deviren yedilerden biri olan Gobryas'dan
geliyordu; o, armaganlarin sunu demek istedigini soyliiyordu: "Persliler, eger kus olup u¢mazsaniz,
fare olup yerin altina girmezseniz ve kurbaga olup batakliga atlamazsaniz, yurdunuza

dénemeyeceksiniz,; oklarla vurulup éleceksiniz." . Persliler armaganlar1 boyle yorumluyorlardi.®®

Arkeolojide temel etken nesnedir ve nesne, somut olup diisiincede anlam kazanan her seydir.
Ornek olarak Ismail Gezgin’in Gostergebilimsel bir arkeolojik ¢alisma nesnesi olarak fallus ¢alismasi

verilebilir.

Bu ¢alismada erkek cinsel organi olan fallus nesne olarak incelenmistir. Yunanca, erkek cinsel
organi anlaminda kullanilan ve Latincede “Fascinus” (biiyiileyici) olarak seslendirilen “Fallus” kavrami
arkeolojinin en karma konularindan birisidir. Fallus uygarlik tarihinin en ¢ok iiretilen goriintiisel
gostergelerinden birisidir.® Gosterge olan Faullus, gosteren: Fallus, gosterilen erkekte olmus cinsel

organ; gosteren olan Fallus erkek tekelinde olan iktidar gii¢ ve iktidara gonderme yapar.®

Bu duruma Mitolojiden bir 6rnek verecek olursak; Aphrodit’in dogusuna sebep olan Faullusu
verebiliriz; 11k Titan sayilan Kronos, bir orak ile babasi Uranos’un cinsel organini kesip denize atigin
da Uranos’un penisinden ¢ikan spermlerle suyun birlesmesi sonucunda olusan kopiikten Aphrodite

dogar.®

57 Marrais, Castillo and Earle, ideology Materialization and Powel Strategies, 16

%8 Herodotos. Tarih, 1V.131-132

$fsmail Gezgin, gostergebilimsel bir arkeolojik calisma nesnesi olarak fallus iginde. Arkeoloji ve Gostergebilim
(Istanbul: Ege Yaynlari, 2021), 53

80 Gezgin, Gostergebilimsel bir arkeolojik ¢alisma nesnesi olarak fallus, 54

61 Gerhard Fink, Antik Mitolojide Kim Kimdir? (Izmir: ilya izmir Yaymevi, 2004), 61
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3. MIMARI VE GOSTERGEBILIM

Maddi kiiltiir, nesne ve bunlar1 olusturan topluluklarin yasamlarini irdeleyebilmek i¢in yarattiklar
mekanlar dikkat ¢eken somut gostergelerdir. Bu mekanlarin mimari unsurlart zaman igerisinde bir
barinaktan ziyade salt bir gostergeye doniigmiistiir. Kimi zaman bir saray kimi zaman kutsal bir
ibadethane ve kamusal yapilar ortaya ¢ikmigtir. Bu mekanlar gosterge araciligiyla bir iletisim ve

ideolojinin yayilacagi bir semboller biitiiniine doniismiistiir.

Mimari’de Gostergebilimi incelerken, dncelikle mimarinin iglevsel ve bigim yoniinii daha sonra

bunlarin yarattig1 iletisim ve gostergeyi ele alacagiz.

3.1. Bicim ve Islev

Mimari’de bi¢cim bir yapitin gorselligi, tarzi ve tasarimidir. Kullanim amaci ve degeri de
islevselligidir. Mimarligin gelistigi her alanda bi¢im (tasarim) ve iglev bir arada kullanilmigtir. Lakin
cogu zaman bicim karmasik ve derin yapiya sahip olmustur. islev ise daha yiizeyseldir. Buna karsmn
kimi 6rneklerde ise bi¢im ve islev birliktedir ve koparilamaz Ancak donemsel olarak baskinlik dereceleri
degismektedir. Mimari ve mimari ile ilgili resim ve heykelde bigim ve islev donemsel olarak degisim
icermektedir.®? Islev ve bigim arasindaki bu vurgular tarihsel siire¢ icerisinde ele aldigimizda gdze

carpan degisimler; 20. ylizyildan gegmise dogru takip etmek miimkiindiir.
3.1.1. 20. Yiizyill Mimarisi

Il. Diinya Savasi’ndan sonra endiistriyel teknolojinin gelismesi ile beraber kirsal bolgeden
kentlere yonelen kesimden dolay1 kentlerde yogun niifus artig1 ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla yogun bir
mimari ihtiyag ortaya ¢ikmistir.®® Leland M. Roth 20. yiizyilin makine, hiz ve hareket yiizyili olacagim

ve yenigagin mimarisi kesinlikle bu mekaniklesmeyi agiga vuracagini vurgulamgtir.®*

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra baslayan ve Ikinci Diinya Savasindan sonra ivme kazanan
sanayi ve endiistriyel gelisim ile beraber bir Alman islevselligi goze carpmaktadir. Alman islevselliginin
ve disavurumculugu sonucunda ortaya ¢ikan mimari olusum; toplumsal, ekonomik yapilanmayi da
desteklemektedir. Bu ekonomik siyasi yapilanmalar mimarlikta islevi 6n plana g¢ikarmaktadir. Bu
yapilarda kullanilan bi¢im sanattan yoksundur. Bu da sanata karsi ciddi bir tavir takinmanin
sonucudur.®® Yirminci yiizyilda Alman disavurumculuguna bir 6rnek verecek olursak, Eric Mendesohn
tarafindan 1917-1921 yillarinda inga edilen Einstein Kulesi (bir gozlem evi kulesi) bunu temsil eder (
Resim 3.1.).%

62 Renato De Fusco, Kitle Iletisim Arac1 Olarak Mimarlik (Ankara: Arketon Yayinlari, 1967), 12
8 Fusco, Kitle Iletisim Araci Olarak Mimarlik, 75

8 Leland M. Roth, Mimarligin Oykiisii (Istanbul: Kabalc1 Yayinlari, 2002), 607

8 Fusco, Kitle Iletisim Araci Olarak Mimarlik, 15

8 Roth, Mimarligin Oykiisii, 640
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Resim 3.1. Einstein Kulesi: https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/1935324

"Einstein Kulesi", 20. ylizy1lin basinda astronom Erwin Finlay Freundlich (1885-1964) tarafindan
baslatilan, disavurumcu, iitopik ve sembolik mimarinin egsiz bir doniim noktasidir. Mimar Erich
Mendelsohn (1887-1953) tarafindan ve Albert Einstein tarafindan desteklenmistir. Einstein Kulesi, 1.
Diinya Savasi'ndan sonra ekonomik olarak zorlu zamanlarla (savas sonrasi yeniden yapilanma ve
hiperenflasyon) kars1 karsiya kalmigtir. Yeni glines gozlemevi, Prusya Eyaleti ve Albert Einstein Vakfi
tarafindan finanse edildi. Yapisal caligma 1921 yazinda tamamlandi. Dikey teleskop (i¢ kule iskelesi)
ve yatay spektrografin kurulmasiyla Aralik 1924'te gézlemler basladi. Freundlich'in miidiir oldugu
Einstein Enstitiisti, 1920'den 1924'de kadar Einstein Kulesi'nden sorumluydu. 1933'te Nasyonal
Sosyalist Parti'nin iktidar1 ele gegirmesiyle, Einstein adi enstitiiden Giines Fizigi Enstitlisii olarak

yeniden adlandirilarak kaldirild.®”
3.1.2. Aydinlanma Cag Mimarisi (18-19 yiizyil)

Aydinlanma Cag1’nin mimarlarinin ve sanat¢ilarinin elestirdigi Rokoko sanati, 17. ylizyil Barok
Mimarisinin kasvetli i¢yapisindan sikilan saray soylular tarafindan yaptirilan daha ferah ve i¢ agici
siislemelere sahip olan ve daha ¢ok i¢yapt da kullanilan mimari ve dekorasyondur. Siislemede
cogunlukla deniz kabugu ¢igek ve deniz yosunu motifleri kullanilmaktadir.®® Rokoko mekanlari, Barok
mimarisinin sonsuz uzantisiyla giiglii bir tezat olusturan ve daha dogal bir duruma doniis arzusunu
yansitan bir mahremiyete sahiptir. Rokoko’ya adini1 veren rocaille, aslinda doganin bir bedeli olarak
nitelendirilebilir. Bununla birlikte, doganin biiyiik tasarimini goéstermek yerine, onun gecici ve
bozulabilir yonlerini ifade eder. Boylece Rokoko yeni bir baglangigtan ziyade bir gelisimin sonu olarak

tanimlanir.5°

Ronesans Donemi sonlarinda Barok ve Rokoko sanati bigimi 6n plana ¢ikarmis ve tasarimda

asirihik meydana gelmistir. Bu asirilik Aydinlanma Cagi’nda (17. 18. yiizyil) Fransiz Rokoko sanati ve

67 Steinmetz, M., Denker, C., Rendtel, J., Pitz H., Grunewald, J., Petzold, H., Sprenger, D., Wolfsdorf, M., Kriiger,
T. ve Bauer, S.M, “The Einstein Tower in Potsdam Final Report 2018. Denker”, Leibniz Institute for
Astrophysics Potsdam (AIP), 2 https://www.getty.edu/foundation/pdfs/kim/leibniz_institut_fur_astrophysik.pdf
68 Roth, Mimarligin Oykiisii, 518

89 Christian Norberg Schulz, “History of World Architecture”Late Baroque and Rococo Architecture (New York:
Electa Editrice,1985), 12
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mimarisinin yaniltict goriintiileri, Kral XV. Louis ve XVI. Louis Doénemlerinin yapayliginin ve
yozlugunun bir temsiliyeti olarak goriilmeye baslanmustir.”® Dénemin filozoflarindan Denis Diderot
“Her heykel ya da resim ¢alismast biiyiik bir ilkenin ifadesi, izleyici i¢in ders olmalidir. Aksi takdirde
dilsiz kalir.”™ sozleriyle sanatin ve mimari tasarimin egitici olmasi gerektiginin altini ¢izer. Daha agik
bir sekilde “Ben Capucin degilim, ama itiraf etmeliyim ki daha diizgiin ve ahlakli hale gelen resim ve
heykelin, ilham verici erdem ve armmdirici tavirlarda diger sanatlar rekabet edecegi am
hizlandrabilseydim, ¢ekici ¢iplakliklar gorme zevkinden, seve seve feragat ederdim. Bana 6yle geliyor
ki yeterince meme popo gordiim. Bu bastan ¢ikarict seyler, duyulari rahatsiz ederek ruhun duygularina
miidahale ediyor.”’? Denis Diderot’un aktarimindan da anlasilacagi gibi bu dénemin aydinlarinin
abartty1 sevmedigini ve doganin gézlenmesiyle bilgiye ulasabilecegini ve yapitlarin bu gézlemle anlam

kazanacag1 kanisindaydilar.”

Marc Antoni doga gozlemine §dyle bir drnek verir. ”Mimarinin etkisi diger tiim sanatlarinkine
benzer: Ilkeleri basit doga iizerine kuruludur. Insamin ilk kokenine inelim; yorulmus bir adamin
dinlenmek igin bir yere ihtiyact var. Sakin bir derenin kenarindaki, puril pird yesillik goziine hogs gelir,
yumugactk tiiyleri onu davet eder, gelir ve bu emaye halimin iizerine usulca uzamir, doganin
armaganlariyla huzur iginde tadini ¢tkarmaktan baska bir sey yapmaz. Higbir eksigi yok, hi¢bir seye

meydan okumuyor.

Ama ¢ok ge¢meden kendisini yakan giinesin harareti onu siginak aramaya zorlar, kendisine
golgelerinin serinligini sunan bir orman goriir. Kosarak ormana siguur, sicakligin yaratigi
yogunlasmadan dolayr kalin bulutlar havayt kaplyor, korkung bir yagmur, lezzetli ormanin tizerinden
sel gibi akiyor. Yapraklarin siginagiyla kétii bir sekilde ortiilen adam, bir magarayr goriip icine dalar.
Kendini orada bulunca kegfinden dolayr kendini kutlar. Lakin orda karanligi fark eder ve igine o soguk
kotii havayr ¢eker. Kendisine her yonden niifuz eden rutubete karst nasil savunacagini bilmiyor. Daha
sonra disariyr gozlemlediginde agaglarin dallarindan birkag tanesini yontup yere ¢akar. Yere diktigi
dort odunun, iist noktalarindan birlesecek dort odun daha koyar; alanda gérdiigii yapraklarla da iistiinii

kapatir. Boylelikle sicaktan ve yagmurdan korunmusg olur. Daha sonra etrafindaki bogluk

onu rahatsiz edecektir. Yapisini giivenli bir alana ¢evirmek icin iki siitun arasindaki boslugu
dolduracaktir.”™ Marc Antoni’nin 6rneginden de anlasilacagi gibi mimariyi doganin gdzleminde
aramiglardir. Aydinlar ilkel dogaya neredeyse kutsal bir onem atfettiler; sanat ve mimaride ilkel, saf ve

bozulmamis olanin niteliklerini bulmaya ¢abaladilar. 19. yiizyil aydinlarindan Henry David Thoreau

0 Roth, Mimarhgm Oykiisii 529

L Lorenz Eitner, Sources & Documents, In The History of Art Series, edited by H. W. Janson Neoclassicism and
“Romanticism:1750-1850” (Amerika Birlesik Devletleri: by Prentice HALL, INC, 1970), 64
https://archive.org/details/neoclassicismrom0000eitn/page/n3/mode/2up?view=theater

72 Eitner, Sources & Documents, In The History of Art Series, edited by H. W. Janson Neoclassicism and
“Romanticism:1750-1850, 66

73 Roth, Mimarligin Oykiisii 530

4 Marc Antoni Lougier, Essai Sur Larchitecture (Paris: Kessirge Publishing, 2010), 11-12
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sOyle aktarir. “Yalnizca medeni bir 6zgiirliik ve kiiltiire zit olarak, doga igin, mutlak o6zgiirliik ve vahsilik
icin bir soz soylemek istiyorum - insant dogamin bir iiyesi olarak degil, dogamn bir sakini veya bir

parcasi olarak gormek gerekir.”™

Bu dogalligi Antik Yunan’da aramiglardir. Roma mimarisini satafathi ve gereksiz buluyorken,
Antik Yunan mimarisini ayag1 yere saglam basan bir mimari olarak nitelendirmislerdir. Oyle ki Antik
Yunan disiiniirlerinin (Platon, Aristoteles), gézlem ve matematiksel ¢caligmalarini konu edinmislerdir.
Ayrica donemin aydinlart (her ne kadar Roma Mimarisini begenmeseler de) Vitrivius’un goriisiinden
yola c¢ikarak mimarinin siislemelerinden kurtulmast ve Oziine donmesi gerektigini
diisiinmiiglerdir.”®Antik Yunan mimarisini anlayabilmek igin, Akdeniz bolgesindeki antik kentleri
incelemeye baslamislardir. Boylelikle istenilen sonuglara ulasabilecek bir mimari tasarim elde
edebileceklerdi. Bu gezide yer alan Robert Adam yaptigi ¢ikarimlardan “Ruin is of the Palace of the
Emperor Diocletion at Spalato” kitabini yaymlamustir. Daha sonra evindeki kiitiiphanesini buna gore
tasarlamustir. 7 (Resim 3.2.) Ayrica Aydinlanma Cag1’nin mimarisi toplumu bir arada tutacak, iletisim
akisini saglayacak ve dogayla mimariyi bir arada barindiracak alanlara da yonelmistir. Bu islevleri en
iyi gerceklestirecek alanlar sehir meydanlaridir. Bu alanlar toplumsal alt yapinin olusacagi alanlardi.
Aydinlanma plancilart bu alanlarda insan karmasikligini bir araya getirerek toplumsal yanlari ortaya
koyma niyetindeydiler. Polonya Krali Stanislas Leszczynski’nin siirgiindeyken insa ettigi birgok sehir

meydani, 18. yiizyil ortalarmin en felsefi cagrisimli kentsel yapilanmalaridir.™

Henry David Thoreau, Walking (Cambridge: The Riverside Press, 1914), 6
https://ia903104.us.archive.org/19/items/walking0000thor/walking0000thor.pdf

76 Roth, Mimarhigm Oykiisii, 532

7 Roth, Mimarligin Oykiisii, 535-538

78 Richard Sennet, Goziin Vicdani “Kent Tasarimi ve Toplumsal Yasam” (istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2019), 113-
114
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Resim 3.2. Robert Adam’in Kiitiiphanesi.
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Robert Adam_and his_brothers their lives, work and influence o

n_English_architecture, decoration_and_furniture_%281915%29 %2814784784173%29.jpg )

Genel olarak Aydmlanma ¢aginin disiiniirleri 18 ylizy1l Rokoko sanatini reddedip striiktiirel
Ozellikleri 6ne ¢ikan mimariye yonelmislerdir. Cogalan niifus ile beraber toplumun ihtiyaglarini
giderecek mimariyi tasarlamiglardir. Fransiz devriminden sonra kilisenin yetkilerinin azalmasi ile
beraber, Sainte Genevieve’s Kilisesi (Pantheon) islevini yitirmis ve bir pagan tapinagi olarak Anit
kimligi kazandirilmistir.”® Leland M. Roth, Aydinlanma Cagi’nda islevcilige giden bu yolda, mimari

yapitta bir tagin bile, gereksiz kullanimi s6z konusu olmadigimni vurgulamistir.8
3.1.3. Ronesans Mimarisi

Ronesans diisiiniirleri ve mimarlari, karanlik cagi geride birakip diinyay1 bilimsel ¢alismalarla
aciklamaya basladilar. Kilisenin giiciinii kaybetmesi ile yeni kesiflere yoneldiler. Insanlik tarihindeki
onemli atilimlari, tanrinin bir kudreti olarak degil insanligin giicii olarak ele aldilar. Antik Yunan ve
Roma’ya doniis yaparak bilimde ve mimaride onlarin kullandigi oran ve matematigi kullanmaya
bagladilar. Kilisenin kat1 dogmalarini reddedip tanrisalligi goklere uzanan yapilarda (Gotik Mimari)
degil Roma Mimarisinin yatay diizlemde genisleyen saglam mimarisinde vurguladilar. Bu
yenilenmelerin en biiylik destekgilerinden biri Medici ailesidir. Floransa’da karanlik ¢agdan sonra
ortaya ¢ikan i¢ catismada Giovanni’de yonetimi ele alan Medici ailesi, yurttaslar i¢in dinsel ve kamusal

yapilar yaptirmanin zengin yurttaslarin 6devi oldugu diisiincesini gelistirdiler.

7 Roth, Mimarligin Oykiisii, 556
8 Fusco, Kitle Iletisim Araci Olarak Mimarlik, 13
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Medici bu diisiincesini, San Lorenzo Kilisesini ve Manastirini yeniden inga ettirerek gostermistir.

Bu atilimlarla Rénesans Dénemi’nde Hiimanizm diisiincesi gelismistir.®!

Ronesans’ta mimarlar, bu diisiince temelinde, Mimar Vitrivius’tan ve filozof Platon’dan
etkilenerek yapilarda simetri ve orana yoneldiler. Yapilar gember ya da kare formunda yapilmaktaydi.

Sebebi insan formunun essizligidir. Ideal orant1 sistemleri insan viicudunun kusursuz oranlarinda

bulunabilirdi.®?

Roénesans mimarisi Klasik Mimari’nin giiciinii kullanarak dinsel mistizmi yeniden yaratir “bu yeni
mimari, rasyonel olarak kavranabilir olacak, agik sayisal orantilara gore diizenlenmiy diizlemlerden ve
mekdnlardan olusacak, kenarlari ve oranlari Antik Mimarinin kesin 6geleri tarafindan tanimlanmig
olacakti. Bu mimari insanmin anliksal giiclerine bir 6vgii olmast yanmi sira, ayni zamanda insana haz
veren, onun duygularimi cezbeden bir mimari olarak da tasarlanmistir.”®® Ronesans mimarisine

Bramante, Roma, Montorio’daki Saint Peter Kilisesi ve Palazzo de’Medici 6rnek verilebilir.

Resim 3.3. Saint Peter Klisesi (https://prehistorikistasyon.wordpress.com/2021/01/04/tempietto-di-bramante/)

F"‘"H‘—f“—w: EE—

— e e __ —

Resim 3.4. Palazzo de'Medici (https://tr.pinterest.com/pin/658510776738059686/)

8 Roth, Mimarligin Oykiisii 430-434
8 Roth, Mimarligin Oykiisii 436
8 Roth, Mimarligin Oykiisii 476
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Ronesans Donemi Mimarisi Ortacag’in kasvetli ve tutucu havasim geride birakarak bilimsel
yenilenmelere kendini agmistir. Bu bilimsel yenilenmede mimarligin payma diisen, dogaya doniik,
saglam, bicim ve islevsel olarak uyumu barindiran Klasik Mimari’ye geri doniistiir. Bu pay Ronesans
Mimarlig1 i¢in bilyiik bir atilimdir. Bu geriye doniisiin kaynag, Mimar Vitruvius’un Imparator
Augustus’a ithafen yazdigi “De Architectura” eseridir. Ronesans Mimarlarindan Leon Battista Alberti
Vitruvius’un bahsettigi dért mimari diizenini (Toskana, Dor, lon ve Korinth) yeniden ele alarak bes
diizen olarak smiflandirmistir. Bu besinci diizen Vitruvius tarafindan isimlendirilmemisti. Alberti
Vitruvius’un eserini ve Roma kalintilarini inceleyerek Besinci diizeni gozlemlemistir. Bu diizen fon ve

Korint diizeninin birlesimi olan Kompozit diizendir.?* (Resim 3.5.)

Resim 3.5. Kompozit Diizen, ( https://arkeogezi.com/2018/07/11/antik-yunan-mimarisinde-duzenler/ )
Alberti’'nin bu goézleminden bir yiizy1ll sonra Serlio Bes siitun diizenine, kuralli, simgesel
gecerlilik kazandirmigtir. Serlio Ronesans’ta mimarliga birgok sey kazandirmistir. Bu kazanimlarin
basinda gorsel betimlemelerinde iginde yer aldigi Mimarlik Sozliigii’diir. Yunan mimarligi, dénemin
birgok {inlii mimarin yeni tasimlarina etki etmistir. Baramente, Leonardo de Vinci ve Michelangelo

klasik dénem mimarisinden etkilenen mimarlardir.®®

Ronesans mimarlarmin etkilendikleri temel yapilar vardir. Bu yapilardan biri Collosseum’dur.
Collosseum tasarimi ve islevselligi agisindan dénemi i¢in mimarlik adina yeniliklerin oldugu bir yapidir.
Bu yenilik kemer ve tonoz sisteminin uyumlu kullanimidir. Ronesans’ta mimarlar bu yenilikten
faydalanmistir. Sansovino’nun Venedik’teki Corner Saray1r ve Giulio Romano’nun Mantova’daki

Diikalik Saray1 Collosseum’dan yansimalar tagimaktadir.8

8 John Sumerson, Mimarhigin Klasik Dili, gev. Turgut Saner (Istanbul: Homer Kitapevi, 2005), 13
8 Sumerson, Mimarligin Klasik Dili, 13-15
8 Sumerson, Mimarhgin Klasik Dili, 26
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Resim 3.6. Venedik-Corner Saray1, Mimarinin Klasik Dili Kitabindan Alintilanmustir.

Resim 3.7. Diikalik Saray1 ( https://www.theartpostblog.com/en/giulio-romano-works-in-mantua/)

Ayni sekilde Bramente Antik Mimari diizenleri ve tastyici elemanlar kullanarak mimarinin bigim
diline yogunlasmis ve yeni tasarimlar yapmistir. Mimarin ilk eseri S.Maria Presso S.Satino kilisesidir
(Resim 3.8.). Ronesans’ta Collosseum’un yanisira Taklardan da esinlenerek yapilan yapitlar
bulunmaktadir. Bu esinlenmeyi Leon Battista Alberti tarafindan tasarlanan, Rimini’deki Tempio

Malatestiano kilisesinin &n cephesini Zafer Taki’n uyarlamasinda goriiriiz.8’

87 Sumerson, Mimarligin Klasik Dili, 25-27
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P

Resim 3.8. Tempio Malatestiano, (https://tr.pinterest.com/pin/tempio-malatestiano-rimini-1450-leon-battista-
alberti--160229699229858128/ )

3.1.4. Gotik Mimari

Geg Ortagag’da yasanan siyasal ortam (Yiizyil Savaslari) Avrupa’nin toplumsal olusumunu
degistirmistir. Hagli seferleriyle beraber doguyla kiiltiirel ve ekonomik iligkiler, ticaretin gelismesini
(ipek, miicevher, silah, baharat ticareti) saglamistir. Kentlerde yeni bir sif ortaya ¢ikmuistir.
“Burjuvazi”’(Kent Soylusu); bu sinif ticaretle ekonomik gii¢ kazanan esnaflardir. Avrupa’nin yogun
niifusunun yiizde doksan besini kirsal kesimler olustururken, yiizde bes gibi bir niifusa sahip olan
kentler Avrupa’nin yasamim ve kiiltlirel yapisini belirlemeye basladi. Bu gelismeler sonucunda kent
mimarisi de degismeye baslamigtir. Kent mimarisinde Gotik olarak adlandirilan mimari tarz ortaya
cikmistir. Gotik Mimari ilk olarak Saint Denis Manastirinin Bag Rahibi Suger tarafindan denenmistir.
Mimarlar sivri kemerler ve kaburgali tonoz ile birlikte, ge¢ Romanesk mimarisine ait bazi 6geleri de bir
araya getirerek, daha hafif ve gorsel olarak saydam bir mimari yaratabileceklerini fark ettiler. Tas
duvarlar yerine kutsalligi ortaya ¢ikaracak giin 1s18in1 yansitan ve degistiren Vitrayli duvarlar
kullandilar. Gotik Mimari zengin tiiccarlarin bagislariyla piskoposlarin 6nciiliigiinde katedraller de
kullanilmaya baslamistir. Katedraller hagl seferlerinin mimari bir kazanimidir. Kutsal topraklara dogru
yapilan seferlerde; Konstantinopolis kentinin biiylikliigli, zenginli§i ve Ayasofya gorkeminin
etkilerinden ortaya ¢ikmustir. Bu islevci Gotik Katedraller dinsel doniisiimiinde sembolleridir. Gotik
Katedraller Meryem Anaya adanmustir. Meryem Ana ya duyulan sayginin bir temsiliyeti; Bakire
Meryem soylu hanimin biitiin erdemlerini kendinde birlestiren bir kisilik olarak goriildii; O insanlik

adia aracilik yapan Goksel Kraligeydi.®

Katedrallerin tasarimlari, insanin i¢ diinyasinin aydinligini simgelemektedir. Islev olarak hafif ve
kullanigl, bicim olarak gosterisli yapilardir. Burada en etkileyici yenilik kilise duvarlarinin neredeyse
tamamen kaldirilmasiydi; onlarin taglar1 ve renkli camlariyla tiim yap1, okuma yazma bilmeyenler i¢in
bir Incil’e doniisiir, bu gorsel imgeler herkes tarafindan biliniyor olmasi ve herkese agik olmasi dini

biitiinligii temsil etmektedir.

8 Roth, Mimarligin Oykiisii, 396-400
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Alman siyaset adami ve edebiyatg1 Goethe’nin Erwin von Steinbach’a gonderdigi bir mektupta

9 €

Gotik mimariye bakis acisimi soyle aktarir.” “siis icinde bogulmus, sekilsiz, killi canavara(Strazburg
Notre Dame Katedrali) bakmaya gittigimde iirperdim. Sonunda éniinde durdugumda, katedrali goriince
nasil beklenmedik duygular beni yendi! Biitiin ve biiyiik bir izlenim, ruhumu doldurdu, binlerce ayri
parcanmin  uyumundan kaynaklanan, tadimi ¢ikarabildigim, ancak ne acgiklayabildigim ne de
anlayabildigim bir izlenim. Cennetin zevkleri boyledir derler. Ben de bu goksel-diinyasal zevkleri tatmak
ve agabeylerimizin devasa ruhunu eserlerinde kucaklamak igin sik sik geri doniiyordum. Her yonden,
her mesafeden ve her tiirlii isikta bu haysiyet ve ihtisami diisiinmek icin kag kez geri dondiim. Kardesinin
isini o kadar yiice bulmak, onun oniinde egilip tapinmak zorunda olmak, bir insanin zihnine agiwr gelir.
Dostca, sakinlestirici alacakaranlik, ¢ok fazla bakmaktan yipranmis gozlerimi ne siklikla yatistirdi;
clinkii alacakaranlikta sayisiz parga, ruhumun karsisina gorkemli bir sadelikle ¢ikan ve zevk alma ve

kavrama giiciimii gorkemli bir sekilde serbest birakan biiyiik bir kiitle halinde eridi.”®

Gotik, Ronesans ve Barok Donemi’nde bi¢im ve islev birbirini tamamlamaktadir. Daha sonra
Aydinlanma Caginda islevin 6n plana ¢iktig1 siire¢ baslar. Pozitivist Donem’de “bicim islevi izler”
denklemine ulasilmistir. Bu denklem, Avrupa ya da Alman islevciligi i¢in gegerlidir. II. Diinya
savagindan sonra Alman iglevciliginin, ideolojisi ve kati kuralciligi sonucunda olusan yeni mimari
olusum; toplumsal, ekonomik yapilanmayi1 desteklemektedir. Bu ekonomik, siyasi yapilanmalar
mimarlikta islevi 6n plana ¢ikarmistir. Bunun sonucunda toplumun ruh halini yansitan donuk mimari
tarzi yapilar olugsmustur. Bu bi¢imi tamamen kaybettigi anlamina gelmez. Bi¢imin sanattan yoksun

oldugunu vurgular.*

Bi¢im ve iglev arasinda olusan denklemde, Ronesans Donemi mimarlarindan Leon Battista
Alberti islevin bigimi hakl ¢ikarmasi gerektigini; en azindan bi¢imsel niyetleri gizlemesi gerektigini
diisiinmektedir.®* Ayni sekilde 20. yiizy1l mimarlarindan Aldo Rossi kentsel olgularin (mimari) islev
iizerinden agiklanmasini reddeder. Ciinkii kentsel yapilarinin ve konformasyonlarinin aydinlatilmasi s6z
konusu oldugunda, iglevin zaman i¢inde degistigi hatta belirli bir islevin olmadig1 durumlarda 6ne ¢ikan
kentsel olgulardan 6rnek verilecektir. Bu formlar1 incelemeyi engeller ve mimarlik diinyas1 gercek
yasalarim gorebilmeyi de engellemis olur. Islevi gercek anlamda ret etmez ampirizmin dikte ettigi
islevcilik anlayisim reddetmektedir. Islevin bozulmasi bigiminde bozulmasi demektir. Bu sebeple

cagdas mimarinin yeterince agik olmadigini sdyler.%?

8 Eitner, Sources & Documents, In The History of Art Series, edited by H. W. Janson Neoclassicism and
“Romanticism:1750-1850”, 74-77

% Fusco, Kitle Tletisim Arac1 Olarak Mimarlik, 13-14

9 Fusco, Kitle Iletisim Araci Olarak Mimarlik, 12

92 Aldo Rossi, L architettura della citta (Italy: Citta. StudiEdizioni, 1978), 35-36
https://monoskop.org/images/b/b7/Rossi_Aldo_L _architettura_della_Citta.pdf
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Tarihsel siire¢ igerinde mimari degisimler ve beraberinde bi¢cim ve islevin donemin sosyo
ekonomik ve siyasi durumlardan dolayi nasil degisiklik gosterdigini gézlemlenebilecegini gormekteyiz.

Simdide islev ve bi¢iminde i¢inde pay1 olan mimari iletisime deginelim.

3.2. Mimari ve Iletisim

Umberto Eco mimarlig1 genel olarak bir iletisim olgusu olarak ele aldigimiz1 sdylemektedir.*
Mimari olgular(nesne) ilk bakista bir sey iletmezler; daha ¢ok islevseldir. Islevselligin i¢inde de iletisim
mevcuttur.  Ornegin mimarinin ilk dgesi olarak kabul goriilen magaraya baktigimizda, kendiliginden
bir barinma islevi gdrmemistir. Oncelikle magara, bigimsel olarak dis etkenlerden korunma fikri
uyandirmistir. Bu deneyim magaranin bireyin géziinde dogal olusumdan ziyade zihinde ilk uyandirdigi
barinma fikrini uyandirmaktadir. Islevselligin uyandirdig: fikir iletisim aracina dénmiistiir.** Mimari
iletisim alanim1 genis ¢apli ele alan mimarlardan biri de Roneto de Fusko’dur. Roneto de Fusko,
mimarligin kitle iletisim araci olarak ele alinmasi gerektigini diisiinmektedir. Ciinkii glinimiiz

Antropolojik gergeveyi kitle kiiltiirii belirlemektedir.*® Peki, bu kitle iletisim araglari nelerdir?

Stuart Chase 1953’te yayinladig1 Power of Words (So6ziin Giicii) adli yapitinda iletisim araglarini
iic grupta incelemistir. Birinci iletisim araci yaz1 (kitap, gazete, mecmua, mektup...) ikincisi ses ile
yapilan iletisim(radyo, televizyon, plak...) {igiinciisii ise hem ses hem de goriintiiniin oldugu (sinema,
televizyon, tiyatro) iletisim araglaridir.®® Ses ve sdzii barindirmayan mimari ve kent planlar1 Chase’nin
iletisim araglar1 arasinda sayilmamaktadir. Kitle iletigim araglarinin ¢ergevesini genisleterek kendinde,
goriintii ve resmi barindiran mimarinin, bir iletisim araci oldugunu varsayabiliriz. Mimarhigin da
aralarinda bulundugu sozel olmayan gostergelerin goriintii ve resimle iletisim nitelikleri tasidigi

varsayilir.%’

Goriintii ve resmi kendinde barindiran olgularin ( resim heykel, mimari) iletisim dili olarak ele
almmasindaki siipheler bunlarin kendinde iletisim disinda bagka islevleri barindirmasindan kaynaklidir.

Mimarinin iletisimsel olarak ele alinamamasinin sebebi estetik 6zeliginden dolayidir.

Mimarligin kitle iletigim aract oldugunun kabul gérebilmesi i¢in; mimarligin, 6teki kitle iletisim
araglarinin sahip oldugu toplumsal niteliklerine sahip oldugunu ve mimari gosterge sistemlerinin
iletisimsel nitelikler tasidiginin kabul edilmesi ve mimarligin insanlarin tiim iiretimleri gibi sanatsal bir

iiretim oldugu goriisiiniin benimsenmesi gerekir.%

Iletisim araglarinin gesitlenmesi sanayilesme ve endiistriyel gelisimin getirisi olan kentlesme ile

baslar. ilk endiistri devrimi ile baslayan kentlesme siireci II. Diinya Savasi’ndan sonra ivme kazanmustir.

% Eco, Mimarlik Gostergebilimi, 18

% Eco, Mimarlik Gostergebilimi, 18

% Fusco, Kitle Iletisim Araci Olarak Mimarlik, 62

% Stuart Chase, Power of Words (Nev York: The United States of America, Harcourt, Brace and Company, 1953.),
25-26 https://ia600906.us.archive.org/0/items/ChasePowerOfWords/Chase-Power%200f%20words.pdf

97 Fusco, Kitle Iletisim Araci Olarak Mimarlik, 65

% Fusco, Kitle Iletisim Araci Olarak Mimarlik, 68
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Gelisen bu kentlesme yeni toplum kesimlerinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Bu yeni kesimle beraber
toplumsal baglarin degismesine ve iletisim kanallarmin halka ulagmasini hizlandirmis ve iletisime
yakinlastirmigtir.  Gelisen bu kentler sonucunda bir kitle kiiltiirii olugsmustur. Mimarlik 6zelikle II.
Diinya Savasi’ndan sonra, kitle kiiltiiriiyle karsilastik¢a bu kiiltiirle iliskiye girmis, bu kiiltiiriin tastyicisi
ve disavurumcusu olmustur. Son yillarda idari, yonetim ve hizmet sektoriiniin genislemesi ile tiglincii
kiiltiir kentlerde baskin duruma gelmistir. Mimarlik, bu ii¢lincii sektorde gozii ¢elen, teknolojik, tiikketici

olarak tiim kentsel nitelikleriyle gergek bir kitle iletisim arac1 olarak ortaya gikmaktadir.*®

Kitle kiiltliriniin ortaya c¢ikisina neden olan en biiylik kaynak modern teknolojidir. Kitle
kiiltiirinde ne ulusal nede ekonomik nedenler belirleyici olmustur. Belirleyici etken teknolojik
orgiitlenmedir. “kitle kiiltliri bos zaman kiiltiirii olarak da tanimlanmaktadir. Bu kiiltiiriin iletisim
araclar1 insanlarin isten sonra arta kalan zamaninda onlar1 eglendirebilecek ve onlarin bos zamanlarin
doldurabilecek alanlar ve seyler iiretirler. Giiniimiiz mimarisinde insanlarin duyularina hitap eden, salt
haz veren yapilar da bu dzeliklere sahiptir. fletisim araclar1 ile mimari arasinda bir paralellik kurulabilir.
Clinkii bos zamanlar1 dolduran kitle iletisim araglar1 insanlarin davranis bigimini de yonlendirirler ve
bundan dolay1 onlarda mimarinin yaptig1 gibi toplumsal islevleri yerine getirirler. Kitle kiiltiiriiniin

ihtiyaclarinin giderecek olusumlar onlarm ilgi alanlarina giren begeniler iizerinde yogunlasir.'®

Guniimiiz kitle kiiltiirinlin tabanini olusturan begenilerini Umberto Eco su sekilde aktarir. Sinif
farkliliklar bir kez asildiginda, kitleler simdiden tarihin bagkahramanlaridir. Bu nedenle onlarin kiiltiirii
tarafindan, iiretilen ve tiiketilen kiiltiir olumludur. Eger kiiltiir kitle tarafindan iiretilmis ise o zaman
onlarin istekleri dogrultusunda gelismelidir. Lakin belli bir kesimin (kitle kiltiirii “eski sifreleri”
(deneyim) kullanarak burjuvazi kiiltiir 6rneklerini yeniden kullanirlar) dnceden tirettigi kiiltiir kitleye
elestirel deneyim sunmaz, aksine kendi gikarlarim gozettir.2! Giiniimiizde diger kitle iletisim kanallart

ile mimari iletisim kanalinin, kitle kiiltiirli tizerindeki etkileri degismektedir.

Kitle iletisim araclar1 kitle tarafindan kendiliginden iiretilir. letisim arac1 olan “dil” toplum
tarafindan {iretilirken mimarlik karar veren bir kesim tarafindan iiretilir. Bu grubun iirettigi simgeler
kitleler arasi iletisimi saglar. Bireylerin 6zgiir iradesi saf digi birakilir. Bireyler bunun farkinda

olmazlar.1%?

Karar veren kesim tiiketiciye her zaman ulasamayabilir. Bunun igin tiiketiciyle aralarinda
diyalektik bag kurulur. Diyalektik baglar ortak paydalarda birlesmeyi gerektirir. Bu ortak paydalar
imgedir. Imge mimarinin iletisim aracidir. Bu imgeler toplum tarafinda énceden deneyimlenmistir. Ya

da yeni bir deneyim kazandirir. Bu deneyimlerle bireylerin algilarina ulasarak istenilen iletisim kanallar1

9 Fusco, Kitle Tletisim Araci Olarak Mimarlik, 68-73

100 Fysco, Kitle Tletisim Araci Olarak Mimarlik, 76

01 Umberto  Eco, Apocalittici e  Integrati  (Spain:  Editorial  Lumen,  1965) 23
https://monoskop.org/images/c/c4/Eco_Umberto_Apocalipticos_E_Integrados_1984.pdf

102 Fysco, Kitle Iletisim Araci Olarak Mimarlik, 95
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olusur. Bireylerin diger iletisim araglarini bir nevide olsa yonlendirebiliyorken; mimarlikta bu so6z
konusu degildir. Kitleler mekan se¢iminde ya da tasariminda kendi istekleri dogrultusunda olustugunu
diisiinse de karar veren kesim tarafindan empoze edilen bilgilerle gerceklesmektedir.’*® Foucault bunu
heteretopya olarak agiklar; bireyler yasamsal alanlarini ve istekleri kendileri tarafindan degil karar veren
kesim tarafindan mekanlara hapsedilmektedir. Sinemalar tiyatrolar, kafeler, miizeler, parklar vb. alanlar
sosyallesme alani olarak belirlenip bir bireyin bunlar1 kullanmasini sart kilar. Birey bunun farkinda
olmadan bunlar1 keyfi bir sekilde kullandigini diisiiniir. Bu sosyal alanlarda (kamu yapilar1 da buna
dahildir.) bireyin algilarin1 yonlendirebilecegi simgeler gizlidir. Bu diiz anlamda sadece islevi geregi bir
mekan olustururken yan anlamsal olarak ikincil iletisim kanalini olusturur. Ornegin bir sinemaya ya da
miizeye gittiginizde filmin yaratigi duygularla alt deneyimlere ulasarak farkinda olmadan fikir
edinirsiniz, bir miizede tarihi bilinglenmeyle gittiginiz yerde istenilen toplum tarihi bireye empoze edilir.

Bu tarihin dogrulugu belli kimseler tarafindan tasarlanmistir.1%4

Umberto Eco bazi entelektiiel kesimlerin (MacDonald) kendilerini i¢cine koymadan siyasi ¢ikarlar
gozetilerek toplumsal degismeye yonelik, siyasi elestiriden ziyade kiiltiirel elestiriye yonelmesine

deginir. 1

Biiyiik dl¢iide heterotype insan modelleri iiretme egilimindedir. Incelemeyi biraz daha ileri
gotiirlirsek, vicdanlari kontrol etmek ve zorla planlamak amacryla kullanilan tipik bir "kapitalist rejimin
st yapist" ortaya cikiyor. Aslinda, goriiniise gore yiiksek kiiltliriin meyvelerini sunuyorlar, ancak onlari
harekete geciren ideoloji ve elestiriden yoksunlar. Popiiler bir kiiltiiriin digsal bigimlerini alirlar, ancak
asagidan kendiliginden dogmak yerine, yukaridan empoze edilirler (ve gergek popiiler kiiltiiriin tuzuna,
mizahima veya canli ve saglikli bayagiligina sahip degillerdir). Kitle kontrolii olarak, belirli tarihsel
kosullarda dini ideolojilerin yerine getirdigi islevi yerine getirirler. Herkesin miikemmel esitlik
kosullarinda kiiltiir i¢in ayni firsatlardan yararlandigi refah toplumunun tipik kiiltiiriiniin olumlu yonii
altinda kendilerini gostererek bu sinif islevini gizlerler. Listelenen énermelerin her biri atfedilebilir ve

belgelenebilir.1%

Mimari bigim ve iglevin etkilerine, iletisimsel yoniine ve bunlarin kitle kiiltiiriine etkisine, kisa

bir deginmemizden sonra, bu kavramlarin da bulundugu mimari gostergebilimi ele alalim

3.3. Mimari Gosterge
Gostergebilim tiim kiiltiir olgularini gosterge olarak ele alir. Mimari kiiltiiriin bir pargasi oldugu
icin, gostergebilim ¢alisma alanina girmektedir.’®” Umberto Eco mimari gdstergebilimi aciklamadan

once mimarlik tizerine yapilan, diger gostergebilimsel semalarinin mimari gostergebilimi agiklamaya

103 Fysco, Kitle Tletisim Araci Olarak Mimarlik, 96

104 Michel Foucault, “Des espaces autres”, Empan 2 (2004) (n°54, 12-19. Revue Empan 2004/2 | Cairn.info
105 Bco, Apocalittici e Integrati, 46-49

106 Eco, Apocalittici e Integrati, 50

107 Eco, Mimarlik Gostergebilimi, 17
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yeterli olup olmadigini incelemek igin Richard ve Koenig’in ¢aligmalarina deginir. Eco, Richard’in
anlam bilimsel galismasinin karigikligindan bahseder. Ornek olarak kapi nesnesini agiklar: bir kapi
simgesi liggen semasinin tepesinde soyut olarak “igeri giris” olanagi tanidigini diisiiniirsek somut olan
gonderge (kap1) tanimlanirken bir agmaza diiseriz. Uggeni bu sekilde kurabilmek i¢in simgenin(kap1)
kendiliginden génderme yaptigini, kap1 gercegini diizanlamladigini, yani isleve géonderme yaptigini
sOylememiz gerekir, bu sekilde tiggen kendi i¢inde tikanir. Soyut kavramla gonderge iist iiste biner.
Ornegin ZAFER TAKI gostergesinin neye gonderme yaptigin agiklayamayiz, Zafer taki diizanlamsal
olarak iceri giris islevini goriirken; “zafer ve téren” gibi yananlamlar tasidig1 da ortadadir. Bu da soyut
kavramlar gondergelerle ayni diizeye iner, gonderge de gosterge ve kavramla ayni sey oluverir.'%

Richard’sin bu ¢aligmasinin yaninda birde Koenig’in ¢aligmasini ele alir.

Koenig, mimari gostergebilimi Moris’in gostergebilim ¢alismasi tizerinden agiklar. “eger bir ‘A’
olgusu hazirlayict bir uyari ise ve kendiliklerinden bir tepkiler dizisine yol acan uyari nesnelerinin
ortada bulunmadigi bir durumda bir organizmada bu tiir davranis bigimlerinden olusan tepkiler dizisine
yol agtyorsa, o zaman ‘A’ bir ‘gostergedir.”*® Koenig, Moris’in bu agiklamasina dayanarak soyle bir
gozlem sunar. “tasarladigim bir mahallede on bin kiginin yasamasina izin verirsem, hi¢ siiphe yok ki
her biri ortalama on y1l boyunca on bin kigi. Yani benim isaret aracimin davranig¢i bir dogrudan iletisim
giicii var: 10.000 kigi. X 10 yil = 100.000 kisi x yil, bir arkadasa soylenen bir kelimenin dogrudan giicii:
1 pers. X saniye = 1/31.536.000 kisi x y1l. Ve bu nedenle son derece asagi diizeydedir. ”*** Koenig
buradan yola ¢ikarak “ mimarligin belli davranis bi¢imlerini harekete geciren, baslatan gdsterge

tastyicilarindan olustugu” sonucuna varir.!'!

Herhangi bir somut uyar1 yokken, sozli olarak verilen bir isaret (uyar1) tepkiyi dogurur. Bu
tepki belli bir amaca yonlendirir. “Oysa mimari nesne, hi¢ de o sirada el altinda bulunmayan bir uyart
nesnesinin yerini tutacak bir uyart degildir, tersine kendisi zaten bizzat uyari nesnesidir.” Merdiven
Ornegi buna agiklik getirmektedir. Bir merdiveni gordiigimiizde onu daha 6nce deneyimlememissek
bize yukar1 ¢ikma islevini gdstermez, ama daha 6nce merdiveni deneyimlemissek, yani kullanmissak
bize yukari ¢ikma islevini hatirlatir. Bu hatirlatma sifredir (deneyim). Merdiveni kullanmamiz sart degil,
onu nerde gorsek ayni sifreyi hatirlariz. Bu 6rnek Koenig’in temel aldigi Moris’in gostergesinde yer

bulmaz. Somut gosterilen. “gonderme yapildigina gore gergekten var olan nesnedir.*2

108 Eco, Mimarlik Gostergebilimi, 23

109 Eco, Mimarlik Géstergebilimi, 24

110 Maria Cristina Toneli, Giovanni Klaus Koenig “Un fiorentino nel dibattito nazionale su architettura e design
(1924-1989)”(Firenze: Firenze University Press,2020) 190.
https://re.public.polimi.it/bitstream/11311/1155285/2/ZINGALE-
La%20semiotica%20dell%E2%80%99architetto-GKK-Tonell.pdf
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(1924-1989)”, 191
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Eco, Koenig’in ve Richard’in mimari gostergebilimi agisindan yetersizligini su nedenlere
baglamaktadir; Koenig ve Richard’in diisiinceleri mimari gostergenin diizanlamsal olarak gdrevinin
yerine getirebilmesi i¢in somut varlig1 olan bir somut gosterilenin olmas1 gerektigini diigtinmektedirler.
Eco’nun goriisiine gore ise bir gostergenin verilmis belli kiiltiir baglarinda sifrelenmis bir gosterilene
gonderme yapmasi, o gostergenin gosterge olarak yorumlanmasina yetmektedir. Bu agiklamasina
merdiven 0rnegini vermektedir. “merdivenin bicimsel 6zeligi diizanlamlama tasir, gésterilen “i¢inde,

>

yukart ¢itkma olanagi barindiran sey olarak merdivendir.”  Diizanlamlama islevi bir sifreye

dayandirilmigtir: sifreyi kurulabilmesi ve gecerligini taninabilmesi igin, o anda birisinin gercekten o
merdivenden ¢ikmast hi¢ de gerekli degildir, hatta o merdiven hi¢ kullanilmasa dahi sifre gecerlidir.”**®
Eco’nun gostergebilimsel yaklagimina gére mimari gdsterge bir gosteren igermektedir. Bu gosterenin

gosterileni ise gdsterenin ayn1 zamanda pratikte miimkiin kildig islevdir. !4

Tekrar Koenig’e dondiigiimiizde o mimari gostergenin varolussal oldugunu soyler, gosterilenler
nesne degil insan siniflart oldugunu aile, hastalar, askerler, 6grenciler sporcular seyirciler, bunlarin
bulundugu yapilar bunlar1 temsil etmektedir.!®® Eco Koenig’in bu agiklamasinin her yapi igin
kullanilamayacagin1 diisiinmektedir. Bu diisiince tarihsel yapitlara uygulanamayacagini soyler, ¢iinkii
onlar1 kullanan kisiler bu hayattan gociip gitmislerdir. Ornegin tapinaklar, arenalar bunlar1 kullanan

olmadigindan dolayi islevsizdirler.

Eco mimari gostergebilimi su sozlerle ifade eder. “gosterge diizlemine degin formlar,
aliskanliklarin tiirevierinden edinilmis ve mevcudiyeti iletisim iliskilerinin yapisal ornekleri olarak
sunulan sifreler, sifreler araciligiyla belli gosterenlere yakistirilan diizanlamsal ve yananlamsal
gosterilenler: iste mimarlikla ilgili iletisim ¢oziimlemenin iginde acimasizca dolanabilecegi

gostergebilimsel alan bunlardan olusmaktadir “*®

Eco’nun vurguladigi iizere diizanlam, kullanim nesnesi bir gostergedir; bu gostergenin, kesin ve
uzlagimsal bir diizanlama sahip olan bir gosterileni vardir. Gosterilen gstergenin islevidir. Ornegin bir
binanin birinci gosterileni o binay1 oturabilir kilan donanimidir ( kapi, pencere vb.). yani islevsel
ozelligidir. Ayni sekilde, bir mimari nesnenin kullanilmamasi onun islevini degistirmez; pencere kapi
gibi, bu nesneler kullanilmasa da edindi sifrelerle islevini hatirlatir. Bu nesneler farkli olarak tasarim ve
kullanim sekilleriyle islevi disinda, bagka seyleri de animsatir. Yani belli bir ideolojiyi de yan anlamsal

olarak aktarir.**’

Yananlam ise nesnenin anlamsal olarak ikinci bir isleve gonderme yapmasidir. “her tiirden kemer,

ister sivri kemer, ister siskin olsun, tasiyici isleve sahiptir ve diizanlam katinda bu tasiyicilik islevine

113 Eco, Mimarlik Géstergebilimi, 26
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gonderme yapar. Ama bir yandan da, yananlam katinda, bu iglevin ¢esitli yorumlarina génderme yapar.
Béylece kemerler simgesel islevier edinmeye baslar.” Bu iki kavramin kullanim degeri ayni orantidadir.
Yananlam bir simge gorevini gérmektedir. Bunu sdyle bir 6rnekle agiklayabiliriz: Bir oturagin (iskemle,
sandalye) diiz anlami onu islev olarak istiine otura bilecegimiz bir nesne olmasidir. Yananlam olarak
bir oturak bir tahti da animsatir, tahtin tekelinde gii¢ liderlik ve hagmet gibi kavramlara gonderme

yapar.118

Diiz anlam ve yan anlam, edindikleri sifrelerle anlam kazanir. Bu sifreler gegmisten bu yana
edindigimiz ve aktarilan deneyimlerdir. Bu sifreler nesnelerin islevini belirler. Bir 6rnek verecek olursak
merdiven nesnesine geri donebiliriz; bigim olarak, belli kesit ve rampalardan olusan merdivenin yukari
cikma islevi daha 6nceki deneyimlerimizden (sifre) edinmistik, bu merdivenin konumu 6nemli degildir.
Bir barok ve rokoko tarzinda saray merdiveni de olabilir. Bu onunun iglevini degistirmez. Yukari ¢ikma
islevini bir asansorle de yapabilirim, igeri girip beklemem ve iistiinde yonlendirici sembollerin
bulundugu diigmelere basman gerekecek, bu semboller nesneye “okunabilirlik” katmaktadir. Kisiye
birden c¢ok uyart mesaji vermektedir. Burada bigim islevi izler denkleminde sifrelerin yerinde
kullanmasi gerekir. Merdiveni kullanan bir kisi asansorii daha 6nce kullanmamistir. Bu kisi nesne
karsisinda afallar. Birden ¢ok uyar1 karsisinda ne yapacagini bilemez. Asansordeki diigmeler onunun
icin bir sey ifade etmez; Bigim islevi izler denkleminde sifrelerin dogru kullanilmamasi bu sonuglari

dogurur.!

Eco, yan anlamin simge olarak kullanimin zorlasacagindan dolayi; diizanlami birinci islev yan
anlamu ikinci iglev olarak ele alir. Ciinkii “simgesel yan anlamlar” iglevini yerine getirmiyormus gibi
goriinmektedir. Eco birinci islev ve ikinci iglev arasindaki baglantiy1 tarihten bu yana yapilmis
yorumlari kullanarak anlatir ve gotik mimariyi drnek verir. Gotik mimaride kullanilan tonozlar yapim
asamasinda ilk olarak tasima gorevi gormektedir; daha sonra tonozlar tagima islevini duvarlara birakir.
Tonozlar (6zelikle Katedrallerde) ikinci islevde gorev almaya baslar tonozlarla beraber vitray duvarlar
tanrisalligin goklere uzanan ve aydinligin sembolii haline gelir. Tonoz ve vitray duvarlara ikinci islev
olarak, ideolojik anlamlar yiiklenmistir. Gotik mimarinin kendisi bash basina bir anlam tagimaktadir.
(Daha 6nce yukarda verdigimiz Goethe’nin gotik mimariye olan yaklagimi bunu agiklamaktadir.) Gotik
mimarinin tonozlarinda, “tarihin akisi i¢inde, birinci ve ikinci islevler kayiplara ugrayabilir, yeniden
duruma egemen olabilir ya da yerlerini baska islevlere birakabilir.”*?° Bir kullanim nesnesi tarihin akis
icinde, ya da bir insan toplulugundan 6tekine geciste, yorum degisikliklerine ugrayabilir. Bu yorumlar

su sekilde siralanir:

118 Eco, Mimarlik Gostergebilimi, 32
118 Eco, Mimarlik Gostergebilimi, 1932
120 Eco, Mimarlik Gostergebilimi, 38

28



Zehra GUNES, Yiiksek Lisans Tezi, Mersin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2023

“1. A) Birinci islevin anlami kaybolur. B) Ikinci islevier belli bir oranda korunurlar. “ Parthenon
artik tapimim gorevi gormez ama simgesel yan anlamlart filolojinin sagladigi bilgiler araciligiyla

’

anlasilabilir.’

¢

2. A) Birinci islev korunur. B) Ikinci islevier kaybolur. *“ antik lamba, baslangicta baslangicta

’

bagska bir tislupla kullamilirdi, daha sonra bir i¢ dekorasyonun nesnesi olur.’

3. A)Birinci islevler kaybolur. B) Ikinci islevlerin hemen hemen tiimii kaybolur. C) Ikinci islevlerin

I

yerini daha zengin baska alt sifreler alir. ** eski Muswr’da yapilan piramitler artik kral mezart olarak
algilanmamaktadir. Ama eski misirlilarin piramitlere kattigi yananlamlarda( Astrolojik ve geometrik
sifrelerde) kaybolmustur. Buna karsuik piramitlerin bizim icgin tasidigi bir yigin yan anlamlarda

>

olusmustur.’

4. A) Birinci islev ikinci islev durumuna geger. “Hazir-Uriinleri konu edinen seyirlik nesnelerde
durum budur. Bir kullanim nesnesi, seyirlik nesneye doniistiiriiliir. Boylece belli bir donemdeki
kullanima alayh bir bicimde gonderme yapumus olur.”

5. A)Birinci islev kaybolur. B) Yerine baska birinci islev gecer. C) Ikinci islevler baska sifrelerle

kaynasarak zenginlesir. ™

Bi¢imler (formlar) tarihsel siire¢ igerisinde asinir ve ¢agimizda yeni anlamlar kazanirlar. Bunu
yaparken alt sifreler korunmus olur. Lakin yeni ikinci sifreler edinmis olurlar. “formlarin aginmasi,
estetik degerlerin ¢okmesi dedigimiz olguda, kuskusuz bu makinalasmanin bir sonucudur.”*?2 Bu durum

iletisim araglarinin dogasindan kaynaklanir.

Bu formlar asinarak giintimiize gelmesi ve yeniden anlam kazanilmasi, bu kazanimdan formlarin
arkasinda yatan yananlamsal olarak aktarilan “ideoloji”, filolojik calismalarla yeniden ortaya
¢ikarmustir. Bu ideoloji ¢agimizin kosullarina uyacak, yeni anlamlar kazandirilmigtir. Cagimiz yalnizca
bir unutma ¢ag1 degildir. Ayni1 zamanda yeniden elde etme ¢agidir (20. yy). Retorigin ve ideolojilerin
yeniden kesfi, kiiresel ve saglam bir ideolojiye gonderme yapmaktadir. Muazzam bir retorik

mekanizmasidir. Ideoloji bu retorik mekanizmasinin yananlami durumundadir.*?®

Sonug olarak asinan tarihi formlarin i¢i bosaltilarak, yeniden doldurulur. Yani onun ilk ortaya
ciktig1 zamanki gosterilenini alir, yerine yeni gosterilenler kullanilir. Bazen eski gosterilenlerde birinci
islev korunurken ikinci islev tamamen kaybolur ve yerine yeni ikinci islevler kullamlir. Ornegin
onceden manastirda kullanilan masaciklar (tasarim olarak kii¢iik masa) tasarimindan kaynakli az yemek

yemeye gonderme yapan birinci islev kismen korunurken (daha sonra sadece yemek yeme olan birinci
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islev kullanilir), sade bir yemegi simgeleyen ikinci islev kaybolur. Yerini, yeni bir i¢ tasarim pargasi

olarak kullanimu alir.

Umberto Eco, mimarlig1 anlamada kullanilan mimari sifreleri ele alirken s6z dizimsel olarak m1
yoksa anlam bilimsel olarak mi ele alinmas1 gerektigini ve bir yapinin bitmis halindeki sifrelerin
okunmasi ile tasarim agamasindaki sifrelerin okunmasi birbirinden ayrilmasi gerektigini ve bunlarin
belli bazi ilkelerin dikkate alinarak kullanilmasi gerektigini diisiinmektedir. Umberto Eco bu sifreleri

sozbilimsel ve Anlambilimsel olarak siniflandirmistir.*?

Umberto Eco bu siniflandirmanin bir mimarin yeni bir yap1 yapmak istese de; 6rnegin bir Kilise
istedigi tarzda yapabilir ama eski sifrelerin kullanilmamasi bireyin orda nasil dua edecegi ve nasil
tapinacagint etkileyecektir. Onu alisilmisin disinda bir mekéanla karsilayacak ve bu onun inang
ritiiellerini de etkileyecektir. O zaman sdyleyebiliriz ki mimari yapilar insanlarin ihtiyaglarini gidermesi
ve bunu yaparken toplumun alisilmis sifrelerini kullanmas1 gerekecektir. Buda sifrelerin mimarligin,
tarihi ve toplumu degistirme gibi bir yetkisinin olmadigin1 ve sadece toplumun ona buyurdugunu
topluma geri vermek i¢in olusturulmus bir kurallar dizgesi oldugunu gostermektedir.'?® Son olarak Eco,
mimarligin bir retorik yoniiniin olduguna deginmistir. Ele aldig: sifrelerin, ikonolojinin, stilistigin ya da
retorigin sozciik listelerinden bagka bir sey olmadiklar: goriilmektedir. Bu sifreler, tiretici olanaklar
sunmayan, hazir semalardir;, hakkinda konusabilecegimiz agik formlar degildirier, kemiklesmis
tiirlerdir; yani beklenmedik bir tarzda i¢leri doldurulabilecek bir genel iliskiler biitiinii! Bu anlamda

mimarhk bir cesit retoriktir.”’*?®

124 Bco, Mimarlik Gostergebilimi, 52
125 Eco, Mimarlik Gostergebilimi, 52
126 Eco, Mimarlik Gostergebilimi, 53

30



Zehra GUNES, Yiiksek Lisans Tezi, Mersin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2023

4. GOSTERGEBILIM VE ANTIiK ANITLAR
Bu béliimde Antik anitlarda karsimiza ¢ikan gostergeleri ve doneminde yapilan anitlarin hangi
ama¢ dogrultusunda yapildigini, toplumun eski sifrelerini ¢oziimleyerek bunu antik mimaride nasil

yansittigina deginecegiz.

Antik Anitlarda gostergebilim alaninda hali hazirda bir c¢alisma yapilmamistir. Mimari
Gostergebilim alaninda yapilan ilk ¢aligmalarda Yakin Cag tizerine yogunlasiimigtir. Umberto Eco’nun
mimari {lizerine yaptig1 gostergebilim ¢aligmasinin yani sira Renato De Fusco ve Michel Foucault’un
mimariye iletisimsel yaklagimlar1 6nemli veriler sunmaktadir. Simdi bu anlamin Antik Anitlarda nasil
karsilik bulacagini ele alacagiz. Ele alacagimiz baz1 Antik Anitlara giris yapmadan once, giiniimiize

ulasan anitlarin korunma degerleri ve Vitruvius’un mimari ilkelerine deginecegiz.

Alois Riegl, anitlarin nasil korunmas1 gerektigi ile ilgili detayli bir ¢aligma ortaya koymustur.
Alois Riegl’e gore, Antik Donem’de yapilan yapitlar bi¢im ve iglev olarak farkli siniflara ayrilmaktadir.
Bunlar Amaglanms Animsatma Degeri Olan ve Amaglanmamis Yapitlardir. Oncelikle Animsatma
degeri li¢ ana sinifa ayrilir; Amaglanmis Animsatma Degeri, Tarihi Deger ve Eskilik Deger. Bu
animsatma degerleri Modern Amt koruma ¢alismalarinda dénemsel olarak anlam kazanmustir.'?’
Roénesans Donemi oncesinde anitlarin korunma degeri iistiinde durulmamasinin, tahribata ugramasinin
nedeni dénemin siyasi ve dini tutumundan kaynaklidir. Modern anlamda amit korumasinin italyan
Ronesans’t sirasinda Antik anitlarin bilingli olarak degerlendirmeleri ve korumalarina yonelik yasal
onlemlerin diizenlemesiyle basladigini syleyebiliriz. Lakin 6ncelik animsatma degeri olan sanat anitlar
ve tarihi anitlarina verilmekteydi, bunun sebebi antik sanata verdikleri degerden degil, atalarin
varsayilan sanatina yonelik vatansever duygularindan kaynaklidir.?®®Daha oncede Ronesans

mimarlarinin roma mimarisine tekrar doniis yaptiklarindan da bahsetmistik.

Bu yaklagim 18. yiizyila dek siirmektedir. Modern anlamda anit koruma 19. ylizyil’da gelisim
gostererek tarihi degerleri koruma anlayisi baglamistir. Bu yaklagim Ronesans’tan farkli olarak, giidiilen
amag, tarihi olaylarin tam bilgisinin elde edilmesidir. 15. yiizyilda kiiltiir tarihi 6nem kazanmigtir. Tarihi
deger 19. ylizy1l’ da sadece takdir gormeye degil, ayn1 zamanda yasal olarak koruma altina alinmaya da
baslanmustir. 19. yiizyil yasa ve yonetmelikleri amag¢lanmamis anitin da tarihi degeri oldugu diisiincesini

kapsamaktadir.1?®

Amagclanmis veya amaglanmamis eserlerin ortak noktasi, eskilik degeri olmasidir. Bu eskilik
degeri ne Ronesans’ta ne de 19. yiizyilda konu edinmemistir. Alois Riegl eskilik degeri hakkinda
“Eskilik degeri amitin baslangigtaki kapali nesnel tekilligini aciga ¢ikaran ozeliklerini degil, anitin genel

olandaki ¢oziilmesini igsaret eden dzelliklerini hesaba katar, sadece onlarin dznenin duygulart iizerinde

127 Alois Riegl, Modern Anit Kiiltii “Dogas1 ve Kokeni” ¢ev. Erdem Ceylan ( Istanbul: Arketon Yayinlari, 2022),
75

128 Riegl, Modern Anit Kiiltii, 66

129 Riegl, Modern Anit Kiiltii, 69-70
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biraktiklary etkileri degerli bulur.”*®* seklinde bahsetmektedir 20. yiizyil eskilik degerin ¢agidir.™!
Eskilik degeri korumasinin tek yolu doganin yarattig1 aginmaya izin vermektir. Alois Riegl’in ele aldig
eskilik degerinde, Eco’nun mimari sifrelerde bahsettigi formlarin aginmasi ile ikinci sifrelerin
kaybolmasi ve yerine yeni ikincil sifrelerin alinmasim gorebiliriz. Anitlarin ilk yapildigi anda edindikleri
birinci sifre ¢ogu zaman, sdzsel ve yazinsal aktarimi yolu ile biliniyorken ikinci sifre tamamen ortadan
kalkmis ve yerini doganin nesne {lizerinde biraktig1 asinimin sonucunda, insan {izerinde yarattig1 duygu
kalmustir. Alois Riegl “ eskilik degeri iizerinde yapilan her miidahale, modern insani, anitta kendi
hayatindan bir par¢a gordiigii icin yapilan miidahalenin kendisine yapiliyormus gibi tepki verdigini

vurgulamistir,”132

Alois Riegl anitlarin korunmasinda belirlenen ii¢ sinifin sartlarina gore korunmasi gerektigini
diisiiniir. Eskilik degeri olan yapitlar bir tarihi degeri olmayan ve amaglanmis animsatma degeri olmayan
yani amaglanmamig yapitlarin doganin yarattigi asinimi engellemek bir insanin yarattigi tahribat kadar
kotiidiir. Eskilik deger zaten bu doganin aginimi sonucunda anlam kazanmaktadir. Alois Riegl’e gore.
“aslinda anitlarin modern izleyiciyi estetik a¢idan tatmin etmelerinin nedeni de bu gercekligin farkina
varimasidir. Oyleyse koruma, anmitin, ani ve siddetli yikimin disinda, doga giiclerinin ¢éziicii etkisinin
neden oldugu yavas ve sabit bozulmaya boyun egmesine izin vermelidir.”**® Bir anitin tarihi degeri, onun
insanin herhangi bir yaratim alanindaki gelismede temsil ettigi belirli, adeta tekil agamadan geldigi i¢in
tarihi deger kiiltli anitin bugiinkii haliyle olabildigince korunmasini gdze almali, insanin giicii yettigince
dogal gelismenin seyrine miidahale etmesini ve doganin giiglerinin neden oldugu bozulmanin normal
isleyigini durdurmasini talep etmelidir. Amaglanmis Animsatma Degeri ise 6liimsiizliik iddia ettigi i¢in
doganin herhangi bir asinimin1 kabul etmeyerek kayitsiz sartsiz restorasyon talebinde bulunur.*® Peki,

bu Amaglanmig animsatma degeri nedir. Hangi kosullar temel alinarak yapilmaktadir.

Alois Riegl’e gore “amaclanmis ammsatma degerinin baslangicta bir baska deyisle amitin
yvapildigi anda belirlenen amaci, bir ani onun gegip gitmesine neredeyse hi¢hir zaman izin vermeyerek,
sonraki kusaklarin bilincinde giincel ve canli olarak korumaktir. Amaglanmis ammsatma degeri
oliimsiizliik, ebedi bir simdi ve kesintisiz bir olusta hak iddia eder.”*® Bu amaclanms amtlardan
bahsettigimizde bu anitlarin zamaninda hangi amagclar1 giittiigiinii ve bunu mimaride nasil yansittigin

Vitruvius’un aktariminda gormekteyiz.

Vitruvius’un vurguladigi iizere “anlamlandirilan ve anlamlandiran” kavramlar1 konuya agiklik
getirmektedir “anlamlandwrilan, tartismaya konu olan tasaridir; bunu anlamlandiran ise bilimin

ilkeleriyle yapilan ispattir.”” Bir mimarin bu ilkelere sahip olabilmesi i¢in gerekli olan hem yetenek hem

130 Riegl, Modern Amit Kiiltii, 70
131 Riegl, Modern Amit Kiiltii, 69
132 Riegl, Modern Anit Kiiltii, 78
133 Riegl, Modern Anit Kiiltii, 79
134 Riegl, Modern Anit Kiiltii, 92
135 Riegl, Modern Anit Kiiltii, 90
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de bilimin her alanina kismen hakim olmasi gerekir. Bu alanlar Matematik, Geometri, Tarih, Felsefe,
Saglik, Hukuk, miiziktir. Mimar Vitruvius bu alanlarin ne igin gerekli oldugunu su sekilde agiklar: “Bir
mimar ¢izim teknigine sahip olacak ki, istedigi yapimin seklini resimli taslaklarla kolayca gosterme
olanagi olsun aymi sekilde geometri de mimariye ¢ok katki saglar. En basta da dlgekli cetvel ve pergel
kullanmimini ogretir ki, bu sayede 6zellikle binalarin vaziyet planlarimin ¢ikarims, dik a¢ilarin, yatay ve
dikey cizgilerin ¢ekilmesi kolaylagsir. Felsefe bilgisine sahip olan bir mimar kibrini kiryp ihimh, adil,
giivenilir ve tok gozlii olmasinm saglar, boylelikle yapitin ingasinda giderleri hakkaniyetli kullanwr,; ayn
zamanda felsefe Yunancada “physiologia” adi verilen doga bilimini de kapsar. Bunu dikkate alan
mimar, dogayt temel alarak onun kurallarina gore bir eser yaratir. Miizik ise bir mimarin, akustik ve
matematik iliskisini anlayabilmesini saglar. Ornegin tiyatrolarda seyirci siralarimin altindaki nislere
ses araliklarina dayali matematik hesaplara yerlestirilen, Yunanlilarin “ekheia” dedigi tun¢ ¢canaklart
vardir; bunlar miizikal wyum veya ahenk yaratmak amaciyla ses araliklary dortlii ve besli olusturacak
bigimde boyle ¢ift oktava kadar boliiniip tiyatronun cemberine yerlestirilir ki, sahnedeki aktoriin sesi bu
sekilde yerlestirilmis canaklara carptiginda onlarin rezonansiyla birlesip giiclenerek seyircinin
kulagina daha net ve giizel gelsin. Dahasi hi¢ kimse su orgu ve benzer diger ¢algilar: miizikal seslerin

iliskilerini bilmeden yapamaz.”**

Yukarda bilinmesi gereken bilimlerden ve ¢aligmamizi yakindan ilgilendiren Tarih bilimini
Vitruvius su kapsamda ele almaktadir. “Tarihi bilgi; mimarlarin yapitlarinda siislemelere sik¢a yer
verir ve bunlari nigin yaptiklarim soranlara meramlarini dogru diiriist agiklamalar gerekir. Ornegin
bir mimar yapitin da siitun yerine “Karyali” kadinlar (caryatides) adi verilen uzun elbiseleriyle
mermerden kadin heykelleri kullanmigsa ve bunlarin baglarimin iistiine de dambiklari, kornigleri
yerlestirmigse, nedenini soranlara su cevabi verecektir: Peloponnesos sehri olan Karyai, Yunanistan’a
kars, diismanlari perslerle ittifak yapti, savast kazanan Yunanhlar “da bir olup karyalilara savas agti.
Sehri zapt etti, erkeklerini katletti, iilkelerini yerle bir etti kadinlarim esir aldi. Ustelik soyluluklarinin
nisanesi uzun elbiselerini ve ziynetlerini ¢cikarmalarina bile izin verilmedi, zafer alayinda éyle sirf tek
sira halinde siiriiklesinler diye degil tabii, hakarete ugramann ezikligi iccinde esaretin ebedi ornegi
olarak iilkelerinin igledigi sucun bedelini odiiyorlarmis gibi goriinsiinler diye iste bu sebepten dénemin
mimarlart kamu binalarina bu kadinlarin heykellerini yiik tasiyict unsurlar olarak yerlestirdiler Ki,

Karyalilarin giinahina bigilen agwr ceza gelecek kusaklarinda hafizasina kazinsin.”

Bu 6rnekte yapilan savaslarin ve sonucunda kazanilan zaferlerin kendi toplumuna nasil ilettigi ve
ayn1 sekilde sinirlarii tehdit eden diger devletlere nasil bir mesaj ilettigini ve bu mesajin mimariyle
nasil aktarildigini gérmekteyiz. Bir mimarin bunu yansitabilmesi i¢in bu bilgilere ni¢in sahip olmasi
gerektiginin ispatidir. Burada anlamlandirilan savasi kazanan Yunanlilarin zaferi ve bu zaferi getiren

kisidir; anlamlandiran ise gerekli bilgiye sahip olan mimardir. Pers Portikosu’ bu konuya giizel bir

136 Vitruvius, Mimarlik Uzerine, 23-28
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ornektir. Pausanias’in komutasindaki Spartalilar Plataia savasinda Perslerin biiyiik ordusunu yenince;
bu sanl ve biiylik zaferinin bir nisanesi olarak Pers esirlerini konu edine Pers Portikosu’nu insa eder.
Buradaki amag diismanlarina biiyiik ordusu olan Persleri nasil yendigini ve nasil utang iginde biraktigini
gostermektedir. Bunu Pers esirlerini iistiindeki yabanci kiyafetlerle ve yiizlerindeki kiiciik diisiiriilmiis

ifadesi ile tasiyici siitun olarak tasarlarlar.%

Antik amtlarda gostergebilim heniiz yeterince dikkat ¢cekmeyen bir konudur. Bu caligma ile
Umberto Eco’nun mimari tizerine yaptigi gostergebilim caligmasini Renato Fusco ve Michel
Foucault’un mimariye iletisimsel bakis agilarini bir araya getirip Antik Anitlarda ilk kez agiklamaya
calisacagiz. Bunun yani sira Alois Riegl’in modern anit koruma ¢alismasinda sundugu Amaglanmis
Animsatma Degerinin yapitin hangi noktasinda ortaya ¢iktigini ve ayrica MO 1. yy *da yasanms Mimar
Vitruvius, bir yapitin saf tastan ve betondan olmadigini, mimarinin bir felsefe oldugunu ve ilkesinin
oldugunu ifade etmesi énemli bir veridir. Bu kapsamda hem Vitruvius’un ilkellerini hem de yapilan
gostergebilim ¢alismalarim g6z 6niinde bulundurarak Antik Donem’deki her biri farkli doneme ait ve
yaptiran1 bilinen yapitlari, gostergebilim ¢ercevesinde yukarda sundugumuz kapsam ile 6rnekleyerek

aciklayacagiz.

187 Vitruvius, Mimarlik Uzerine, 26
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4.1. Assur imparatorlugu
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Resim 4.1. Assur Uygarlig1 Haritasi, (https://worldarkeoloji.blogspot.com/2016/02/asur-uygarlg.html)
Antik anitlarda gostergebilimi ele alirken salt tek bir yapidan olusan anitlar haricinde, bir¢cok
yapitin yer edindigi kent kavrami da tek basina bir gostergedir. Bu kent yapilar1 Assur Imparatorlugunda

yogun olarak kullanilmustir.

Assur Imparatorlugu MO. 2025 — MO. 612 yillarinda Mezopotamya’da ve Anadolu’da hiikiim
siirmiis, Sami kokenli imparatorluktu.® Assur’un ilk simirlar1 Dicle havzasinin ortasinda 100 millik bir
alan1 kapsamaktadir.’® Fetihler ve ticari girisimlerle Mezopotamya ve Anadolu’nun geneline
yayilmistir. Assurlularin ilk yerlesimi Assur kentidir. Bu kent biiyilk Zap irmaklarinin Dicle ile
birlestikleri kesimde, Dicle Nehri’nin bati kiyisinda yer alir. Kent MO. 7. yiizyila dek énemli ticaret ve
kiilt merkezi olmustur.'*® Assur imparatorlugu yapilan degerlendirmelerle ii¢ doneme ayrilmaktadir.
Ikinci bin yilin ilk yaris1 “Eski Assur”, ikinci yaris1 “Orta Assur” ve “Yeni Assur” (1000-612) olarak
ele alimir.**! En zengin dénemlerini MO.1000 yillarinda Yeni Assur dedigimiz donemde yasar ve M.O.
650°de en genis simirlara ulagmistir. Bu sinirlar Orta Asya'nin bilylik bir kismmi kapsiyordu.
Egemenligine tabi olan bolgeler arasinda Suriye, Kibris, Misir, batida Lidya, Elam ve Media'nin bir
kismi, doguda ve giineyde Babil ve Arabistan'in bir kismudir.’*?>  Romali tarihgi Aemilius Sura,

“Assurlular tiim halklar i¢inde Hakimiyet kuran ilk ulustur. “Assyrii principes omnium gentium rerum

138 Veli Sevin, Yeni Assur Sanati I Mimarlik ( Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1999), 7-8

139 Margaret Elise Harknes, Assyrian Life and History ( London: The Religious Tract Society, 19..?), 11.
https://archive.org/details/assyrianlifeandhOOharkuoft

140 K emalettin Kéroglu, Eski Mezopotamya Tarihi (Istanbul: Iletisim Yayinlar1,2020), 101

141 Kroglu, Eski Mezopotamya Tarihi, 102

142 Harknes, Assyrian Life and History, 12
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potiti sunt” diye aktarir. 243 Assur’un ilk kuruldugu dénem ile en biiyiik giice ulastig1 dénem arasinda,
egemenligini kabul eden topraklarin kapsami dnemli 6l¢iide degisiyordu. Bazen savasci bir hiikiimdar
tahta ¢ikar ve ardindan her yonde fetihler yapilirdi. Bazen de zayif kral tarafindan yonetildi ve bazi
uluslar isyan ederek bagimsizliklarini ilan ettiler ve Assur'un boyundurugunu reddettiler. Bu siirekli
degisimler nedeniyle, Assur Imparatorlugu'nun sinirlarini tarihinin her noktasinda belirlemek

imkansizdir.}#

Assur imparatorlugunun yonetim politikasina degindigimizde, giiglii krallarin ve imparatorlarin,

biiyiik zaferler sonucunda, propagandalarini kent insa ederek gosterdiklerini gérecegiz.

Kuzey Mezopotamya’da Eski Assur kralliginin sdz sahibi olmast, I. Samsi-adad (MO.1813-1781)
Doénemi’nde Esnunna kralliginin baskisindan kurtulmasi ile baslar. I. Samsi-adad’dan 6nce alt1 krallin
ismi (I. Erisum, Ikunum, I. Sargon,(Saru-kin), l.Puzue-Assur, Naram-sin ve II. Erisun) bilinmektedir.
Lakin bagimsizlig1 getiren ve tarihte yer edinen I.Samsi-adad’dir. O da ondan sonra gelecek birkag
giiclii kral gibi giiciinii simgeleyecek bir kent kurar. Bu kent Assur’un kuzey batisinda, Yukar1 Habur
bolgesinde yer alir. Kentin ad1 Subat Enlil (Tel Leilon) dir. I. Samsi-adad’dan sonra Assur Krallig1
yeniden zayiflamaya baslamistir; tekrardan Mitani Kralligina bagli bir eyalet haline gelmistir. Bu
baglilik ¢cok uzun siirmeden, Orta Assur Donemi’nde Mitani Kralligin zayiflamasi ile Assur Krallig
Assur-uballit (M0.1365-1330) ve I. Tiglat-pileser (MO.1114-1076) zaman araliginda giiciinii
hissettirebilmistir. Bu dénemde en genis sinirlarina, 1. Adad-nirari (M0O.1307-1275) Dénemi’nde Kuzey
Suriye ve Mezopotamya’ni i¢lerine kadar ulasmisti. BuKIRECin son gii¢lii krali 1. Tiglat-pileser’dir.**°

Kral 1.Tiglat-pileser Doneminde yogun bir yillik(anal) yazimina baglanmisti. Bu yilliklarda kralin
Aramilere karsi yaptig1 28 seferden bahsedilmektedir. Ayrica toérenler, projeler, yol giizergahlari vb.
durumlar aktarilmaktadir. . Tiglat-pileser Aramiler ve Muskilerle yaptig1 sefer sonucunda, giiciiniin bir

temsiliyeti olarak Dicle’nin kaynagindaki magarada, kabartma ve yazit yaptirmistir.'4®

Orta Assur doneminde yapilan seferlerde kazanilan ganimetlerle imar projeleri
gercgeklestirilmistir. Bu imar projelerinden biri I. Salmaneser’in yaptirdigi Kalhu (Nimrud) kentidir. Bu
kent Yeni Assur Doneminde baskent niteligi kazanacaktir. Orta Assur Donemi sonlarina dogru
gerilemeye baslamistir. Bu gerileme Yeni Assur Donemi’nin baglarina kadar devam etmistir. Bu
gerileme Il. Assur-nasir-apil (883-859) Donemi’nde son bulmus ve hizli bir yiikselise dogru ilerlemistir.
Yeni Assur Dénemi’nde Il. Assur-nasir-apil zamaninda smirlar yeniden genislemeye baslamis ve bu
genislemede elde edilen bolgeleri kontrol altina alabilmek igin kuzeyde yer alan Kalhu (Nimrud) baskent

yapilmistir Ve orada yeni insa faaliyetlerine girisilmistir. Il. Assur-nasir-apil kentin etrafinda 7,6 km

143 Eva Cancik Kirschbaum, Assurlular “Tarih, Toplum, Kiiltiir” ¢ev. Firuzan Giirbiiz Gerhold ( Istanbul: Alfa
Yayinlari, 2020)

144 Harknes, Assyrian Life and History, 12

145 K éroglu, Eski Mezopotamya Tarihi, 102-132

146 K groglu, Eski Mezopotamya Tarihi, 133-137
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uzunlugunda sur inga etmistir. Burada kendisi i¢in bir saray ve tanrilar/tanricalar i¢in tapinaklar
yaptirmustir. Ayni sekilde genislettigi sinirlarda Giineydogu Anadolu ve Yukari Dicle bolgesinde ele
gecirdigi Tushan’da (ii¢ tepe) eyalet merkezi kurdu ve bdlgede yaptiklarini (seferler, projeler) anlatan
bir stel diktirmistir. II. Assur-nasir-apil’den sonra gelen oglu III. Salmaneser babasindan devraldigi
kralligin sinirlarini genigletmeye devam etmistir. Toplamda 34 sefer diizenlemis (Urartu, Geg Hitit
kralliklari, Arami topluluklar1) ve Babil ile sinirlarin1 korumak i¢in aile iligkileri kurmustur. Yapilan bu
seferler ve antlagmalar1 “Kalhu” sarayinin duvarlarinda ve baskentin dogusunda bulunan “Balawat® kent
kapilarinin iizerine kabartmalarla islemistir. Bu kabartmalarla ayni nitelige sahip bir steli baskentin
meydanina diktirmistir. III. Salmanasar Donemi sonlarinda taht kavgasi yiiziinden kisa bir gerileme
yasanmugtir. Bu gerileme III. Tiglat-pileser Donemi’nde son bulmustur. III. Tiglat-pileser Donemi
Assurun imparatorluga doniistiigii donemdir.**’ 111. Tiglat-pileser (MO.745-727) Assur’u en genis
sinirlarina ulagtirmis ve yenilmez bir gii¢ niteligi kazandirmistir. Bu siirecte ayaklanan ve risk olusturan
Urartu, Med, Babil ve Arami topluluk ve kralliklarina kars1 seferler diizenlemis sefer sonucunda elde
ettigi kazanimla buralar1 vergiye baglamistir. Bu seferlerde Babil’de isyan baglatan Kaldelileri bastirmig
ve eyalet valisi yerine, kralliginin tahtina kendisi oturmustur. III. Tiglat-pileser ondan 6nce gelen giiclii
Krallar gibi imar projeleri gergeklestirmis ve adina, eyalet merkezi yaptigi Arami Kenti Haduta’da
kendisi i¢in saray insa ettirmistir. I1I. Tiglat-pileser 6ldiigiinde, arkasinda Basra Korfezi'nden Misir'a,
Anadolu ve Kilikya'ya dek uzanan giiclii bir imparatorluk birakmisti. Kent insa ederek giiciinii

simgelemeyen, hiikiimdarlardan biride, imparatorluk siirecinde yonetime gelen II. Sargon’dur.'*

I1. Assur-nasir-apil'den sonra uzun bir siire kullanilmis olan Kalhu, her kral doneminde yapilan
yeni yapilar ve tapinaklarla donatilmisti. Sargon, kurdugu imparatorlugun ve elde ettigi giiciin merkezi
ve simgesi olacak Dur-Sarrukin (Horsabad) adinda yepyeni bir bagkent insa etmisti. Yapimina 717
yilanda baslanan kentin resmi agilis1 dliimiinden yalmzca bir yil once gergeklesebilmisti.***Bu kent
Sargon’un 6liimiinden sonra baskent olarak kullanilmamisgtir. Bu imar ve kent faaliyetleri II. Sargon’dan

sonra Sennaherib ve Asurbanipal Dénemi’nde de devam etmistir.

Assur’un yiikselis donemi Asurbanipal Dénemi’ne kadar devam etmis ve daha sonra pasif

yonetimlerden kaynakli, yasanan ayaklanmalarla beraber MO. 612 yilinda dagilmustir.
4.1.1. Assur Kralhginda Kent Anlayisi

Kentler toplumsal eylemin tiyatrolaridir.’® Kentler belli mekan ve toplumlardan olusmaktadir.
Renato Fusco dilin toplum tarafindan olustugunu, mimarinin ise karar veren bir kesim tarafindan
yonlendirildigini ve karar veren kesimin mimariye olan etkisinden kaynakli, bireylerin istek ve

diislincelerinin yonlendirildigine deginmisti. Bu kapsamda bir tiyatro sahnesi olan kentlerin senaristi,

147 Kéroglu, Eski Mezopotamya Tarihi, 155-163

148 K groglu, Eski Mezopotamya Tarihi, 164-170

149 Kéroglu, Eski Mezopotamya Tarihi, 172

150 Omiir Harmansah, Eski Yakindogu’da Kent, Bellek, Amit ( Istanbul: Ko¢ Universitesi Yayinlari, 2015), 137
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karar veren kesimin (Kral) kendisidir. Kentler birgok insanin bir arada yasadig1 ve bir bilgi alig veriginin
yogun yasandigi, sinirlari belirlenmis alandir. Bu sinirlar igerisinde bir yagamsal faaliyet siirmektedir.
Bu kentsel yasam ekonomik refah, siyasal istikrar, kiiltiirel etkilesim idealleriyle dolu simgesel bir imge
barmdirir.’! Bu simgelerin barindig1 kentlerin kurulusuna, yakin doguda segkin hamiligi tarifleyen ve
genel olarak kamu anitlarinda sergilenen bir siyasi retorik eslik etmektedir. Bu siyasi retorik
imparatorluk yararini askeri ve ekonomik icraatlar1 ve kamusal anit projelerini igermektedir. Yakindogu
tarihinde krallik adina insa edilen kent kurulusu, Imparatorluk iktidarna siyasal strateji ve devlet
gosterilerine bir sahne olmak iizere ortaya ¢ikmustir.’® Assurlular’da kent anlayisi bu yonde
ilerlemektedir. Bunun en biiyiik adimlarindan biri baskenti tasimak olabilir. Bildigimiz iizere Assur
Kralliginin ilk baskenti Assur kentidir. Bu kentten ilk fiziki kopus, Orta Assur Donemi’nde Kral 1.
Tukulti-Ninurta (M0O.1243-1207) tarafindan kendi adin1 tastyan bir kent insasiyla baslanustir. Bu kent
Dicle’nin dogu kiyisinin 6te yakasinda, Assur kentinin 3 km. yukarisinda insa edilmistir. Kentin ismi
Kar-Tukulti-Ninurta’dir. (Tukulti-Ninurta Limani) Kentin igerisinde saraylar, tapinaklar, diger kamusal

yapilar bulunan ortagonal planli insa etmistir.’® I.

Tukulti-Ninurta insa ettigi kenti su sozlerle
anlatmaktadir; “O zamanlar efendim, Tanri Assur, sehrimin(Assur kenti) ote yakasinda tanrilarin
ikameti olarak bir kiilt sehir kurmami ve O’nun kutsal mekdnmini inga etmemi benden talep etti. Beni
seven tanrr Assur’un emri tizerine sehrim Assur’un karsi tarafinda (...) ne evin nede yerlegimin
bulundugu, tepelerin ve topragin tiimsek olmadigi ¢ayirlik alanda ve bog arazide, karst kiyida Tann

Assur’un bir sehrini kurdum; onun adi Kar-Tukulti-Ninurta dir. >

I. Tukulti-Ninurta’nin s6zlerinde anlasilacagi {izere kenti Tanr1 Assur’un emri tizerine kurdugunu
aktarmustir. Bu da kralin tanrmin iletileri tizerine hareket ettigini gostermektedir. Burada asil olan
toplumun tanrilarina olan baglihigimi Kral tarafindan yapilan atilimlarin toplum tarafindan kabul
goriilebilmesi igin retoriginde tanriy1 bir gosterge olarak kullandigini gorebiliriz. Yeni bir bagkent kurma
gibi bir atilim I. Tukulti-Ninurta’dan sonra yeni Assur Donemi’nde de kendini gosterecektir. Bu tekrarin
sebebi Assur’daki kent anlayis1 ve politikasindan kaynaklanmaktadir. “Yeni bir kentin insa amaci; bu
iktidar, refah ve uygarlik ideallerini siyasi seckinlerin goziinde somutlastirmakti.” Dolayisiyla Kentin
ingas1 iktidarin imzasini tasimaktadir.*®® Bu kent (baskent olarak) anlayis1 II. Assur-nasir-apil ve IlI.
Surru-kin Donemi’nde de tekrarlanmistir. Lakin Il. Assur-nasir-apil’nin planladigi baskent farkli bir
nitelik ve propaganda tagimaktadir. O baskenti yeniden insa etmemistir. Bir kenti yenileyerek ve i¢inde
yeni yapilar insa ederek ve onararak baskentini kurmustur. Bu kapsamda bizim de iistiinde duracagimiz
kent baskent Kalhu olacaktir. Kalhu kenti ile iligkili Ninurta tapinagi ve Kuzeybati sarayr da

incelenecektir. Bu incelemeden 6nce Kalhu’nun kurucusu kral II. Assur-nasir-apil dikkat ¢gekicidir.

151 Harmansah, Eski Yakindogu’da Kent, Bellek, Anit, 25

152 Harmansah, Eski Yakindogu’da Kent, Bellek, Anit, 26-27
153 Harmansah, Eski Yakindogu’da Kent, Bellek, Anit, 117-118
15 Karschbaum, Assurlular “Tarih, Toplum, Kiiltiir”, 71-72

155 Harmansgah, Eski Yakindogu’da Kent, Bellek, Anit, 25
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4.1.2. 11. Assur-nasir-apil

Assur kayitlar,, MO. 1820' ye kadar hiikiim siiren krallarin adlarini verir, ancak hakkinda herhangi
bir biiyiik amit kesfedilen en eski hiikiimdar 1l. Assur-nasir-apil'dir. 1l. Assur-nasir-apil MO.885
civarinda Assur {izerinde hiikiim siirmeye bagladi ve MO. 860 civarinda 6ldii. Adi Assur-nasir-apil,
"Assur oglunu korur" anlamina gelir; gergekte kendisini biiylik tanrinin ¢ocugu olarak goriiyordu
bundan dolay1 goksel babasini kabul etme ve Assur'un ihtisamini, giiciinii 6vme firsatin1 kagirmadi.
Nimroud (Kalhu)’daki bir tapmnagin kalintilar1 arasinda bulunan bir yazitta, kendi dogumu ve
konumuyla da ¢ok gurur duydugundan bahseder. Kral kendisini “giiclii kral, kalabaliklarin krali, essiz
bir prens, bircok insan iizerinde gii¢lii, itaatsizlere boyun egdiren bir prens, giiclii bir isci, sarsilmaz bir
sef" olarak tanimliyor. "Ben bir kralim" der; "Ben efendiyim, yiiceyim, biiyiigiim, onurluyum, sanl
Assur-nasir-apil'im, Asur'un kudretli Kralyimm.""®Bu sozleriyle kendini Tanrmmm elgisi gibi

gormektedir.

I1. Assur-nasir-apil, tahta ¢ikar ¢ikmaz doguya dogru seferler yapti. Bu seferlerde isyan ¢ikartan
Numme ve Kirkhi topraklarini ele gecirdi ve en inatg1 direnisi sergileyen Nishtun valisinin derisi
Arbela'da diri diri yiiziildi; II. Assur-nasir-apil tarafindan kendisine sorun ¢ikaran herkese her zaman
uygulanan bir muameleydi. Bu gaddarligin yararl bir etkisi oldu, ¢ilinkii saltanat sirasinda yalnizca bir

isyan girisimi meydana geldi.™’

Assur-nasir-apil acimasiz ve otoriter bir kraldi bu yonlerini yazili olarak steller araciligi ile kendi
hiikiimdarligindaki halklara da aktarmistir. Ozelikle seferlerle aldig1 yerlere diger Krallar gibi, kendini
ve giiciinil anlatan ve tasvir eden stel’ler diktirmistir. Kendi giictiniin bir géstergesi olarak; Orta Assur
Dénemi’nde I. Salmaneser tarafindan insa edilen ve zaman icerisinde harap olan Kalhu kentini yeniden
onararak baskent ilan eder ve kentin i¢inde kendi adina bir saray (Kalhu Saray1) insa eder. Il. Asur-nasir-
apil kalhu sarayini su sekilde anlatir. “Atalarim zamanminda viraneye donmiis, terk edilmis kentleri
venileme isini iistlendim ve buraya bir¢ok insant yerlestirdim. Topraklarimdaki eski saraylari yeniledim.
Onlari gorkemli bir iislupla bezedim, i¢lerine tahil ve saman depoladim™® Ayni sekilde fethettigi ve

eyalet merkezine dontstiirdiigii Tushan (ii¢ tepe)’da seferlerini konu alan stel de kralin propagandasidir.
4.1.3. Baskent Kalhu

Kalhu (Nimrud) Orta Assur Donemi’nde . Salmaneser (1274-1245) tarafindan, sinirlarda yaptigi
seferlerde elde ettigi ganimetlerle Kalhu kentini insa ettirilmistir. Daha sonra Yeni Assur Donemi’nde
Il. Assur-nasir-apil tarafindan sinirlarin genisletilmesiyle tilkeyi dahi iyi kontrol edebilmek igin

bagkenti, Assur’dan Kalhu’ya tasidi, bu sirada kenti yeniden imaretti.**® (Resim 4.2.)

1% Harknes, Assyrian Life and History, 14

157 Bruy.J.B, Cook.S.A, Adcock.F.E. The Cambridge Ancient History ( Cambridge: Cambridge University Press
1925), 12. https://archive.org/details/in.ernet.dli.2015. 172607

1% Harmansgah, Eski Yakindogu’da Kent, Bellek, Anit, 35

19 K éroglu, Eski Mezopotamya Tarihi, 138-156
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Kalhu kentinin giiniimiizdeki ad1 “Nimrud”, Eski Ahit’te ise ad1 “Kalah” olarak geger. Kalhu
Assur’un Ninive kentinin 35 km. kadar giineyinde, Dicle ve Biiyiikk Zap’in birlestigi alanda yer

almaktadir.

Resim 4.2. Kalhu Kent Plani, (https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/646513)
Kent kareye yakin dikdortgenimsi planlidir. Ortalama 2100x1970 m. boyutlarindaki 360 hektarlik

bir alana yayilmaktadir. Etrafi uzunlugu 8 km’yi bulan surlarla ¢evrilmistir. Surlar tag temel iizerine
kerpi¢ duvar diizeniyle Sriilmistiir. Surlarin kalinligi 21 m. civarindadir; surlarin iizerinde 23-25 m’lik
araliklarla, genigligi 9 m’yi bulan 4 m’lik destek ¢ikintilar1 yer almaktadir. Kuzey suru lizerinde 58,
doguda ise 50 civarinda destek ¢ikintisi bulunmaktadir. Kentin iki ana kapis1 bulunmaktadir. Biri doguda

digeri ise kuzeyde yer almaktadir. Bat1 ve glineyde Dicle ve Biiyiik

Zap’dan getirilen Bereket kanali (Babelat-hegalli) olusturdugu sinirdan kaynakli kapiya gegit
vermemektedir. Kentin giineybat1 kosesinde yer alan 20 m. yiiksekligindeki bir tepenin iizerinde yer
alan bir Sitadel bulunmaktadir. Bu Sitadel 20 hektarlik alan1 kapsamaktadir. Sitadelin giiney ve batidan
surlar, kuzey ve dogudansa kalinligr 37 metreyi bulan ayri bir duvarla gevrilidir. Bundan kaynakli
dogudaki tek kapidan girilip ¢ikilabilmektedir. Her iki yaninda da “Aslan kabartmasi (koruyucu)”

bulunmaktadir. Bu kabartmalar III. Salmaneser Dénemi’nde yapilmigtir.1%

Sitadel kapisindan girildiginde, II. Assur-nasir-apil ve oglu III. Slamaneser tarafindan insa edilen;
800-788 yillarinda yenilenen, Babil bas tanrist Marduk’un oglu, yaz1 ve giizel sanatlar tanris1 Nabu ile
esi Tagmetum’un (Ezida) tapinaginin cephesi boyunca uzanan yoldan ilerleyerek kuzeye doniildiigiinde,
Sitadelin ortasindaki meydan gelinir. Meydanin kuzey ve bati cephesi II. Assur-nasir-apil ve oglu III.

Salmaneser’in yaptirdig1 kabartmalarla bezeli yapilar bulunmaktadir. Meydanda II. Assur-nasir-apil’in

160 Sevin, Yeni Assur Sanati I Mimarlik, 25-29
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“kabartmalarla bezenmis Obeliski” bulunmaktaydi ve Ayni sekilde III. Salmaneser’in “Siyah Obeliski”
bulunmustur. Meydanin kuzeyinde II. Assur-nasir-apil’nin saray1 yer almaktadir. Sarayin kuzeyinde ve
Sitadel’in kuzeybati u¢ kesiminde dinsel yapilar yer almaktadir. Bu dinsel yapilarin kuzeyinde 43 m.
Yiiksekliginde kutsal dagi simgeleyen Ziggurat yer alir. Ziggurat’in insasina II. Assur-nasir-apil
Donemi’nde baglanmus, I11. Salmaneser Donemi’nde bitirilmistir. Ziggurat’in giiney etegindeki iki saray
Sapeliyle birlikte, yer tanris1 “Enlil” ile savas, av ve Kalhu kentinin bas tanris1 Ninurta’ya adanmustir.
Ziggurat’in dogusunda Sarrat-niphi ve biraz giiney doguda ise Istar Kiduri Sapeli yer almaktadir. Bu
Sapeller 6nceden de vardi. II. Assur-nasir-apil Dénemi’nde onarilmustir. Sitadel’in dogu ve kuzeydogu
boliimiinde 6zel konutlar bulunmaktadir. Bunlardan birinde 7. yiizyilda bir tefeci ve kus taciri olan

Samas-sarusur’un oturuldugu bilinmektedir. 6

Bagkent son bi¢imini III. Salmaneser Donemi’nde almustir. Baskent niteligini II. Sar-ukin
Doénemi’nde insa ettigi Dur-Sarrukin kentinden sonra kaybetmistir. Kentsel 6nemini ise imparatorlugun

sonuna dek korumustur. 162

Assur Imparatorlugu’nun yonetim politikasina bakildiginda, bir tanriya tapmak ya da halkin
kullanimina sunulan bir anit inga projesinin aksine kamusal ve dini anitlar1 da i¢inde barindiran,
toplumsal bellegi her taraftan kapsayan, kent insa projelerini tercih etmislerdir. Bunun baslica sebebi
kentin kamusal yapilari ve kent peyzaji imparatorluklarin yonetim anlayisinin ve siyasi durusunun

“mekansalastirilmis anlatilar1 “olmasidir.%® Kalhu’da bu projelerden biridir.

I. Tukulti-Ninurta’nin kurdugu kentten sonra tekrar yeniden bir kent kurma girisiminde bulunan

Kral Il. Assur-nasir-apil’dir.'%4

Yeni bir kentin kurulusu ilk degildi, lakin Kalhu’nun insasiyla (baskent olarak) Assur’da
baskentin kuzeye dogru kaymasina sebep olmustur. Buda Kalhu’nun 6nemini géstermektedir. “Ninuwa,
Arbela, Kalhu” ayrica hayali olan yeni bir bagskent kurma, Il. Assur-nasir-apil tarafindan gergege
doniistliriilmesi, ona yeni diizenin kurucusu kimligini kazandirmistir. Bu yenin diizenin temelinde yeni

bir ideoloji yatmaktadir.1%°

Il. Assur-nasir-apli’nin insa ettigi kentin 6zeliklerinden bir digeri de kenti, yazdig1 bir metinle
anitsallagtirmasidir. Bu metin “ziyafet steli’dir. Bu stel, Kuzey Bati Sarayi’nin taht odasina giden
kapinin yakinina diktirilmistir. Stelde kentin kurulusu ve agilis toreni anlatilmaktadir. II. Assur-nasir-

apil kent igin yaptiklarini su sekilde aktarir.

Anlatinin birinci boliimii: “Ashurnasirpal in Sarayi, AsSur'un naip yardimcisi, tanrilar Enlil ve

Ninurta'min se¢tigi, tanrilar Anu ve Dagan'in sevgilisi, biiyiik tanrilarin yikici silahi, gii¢lii kral, evrenin

161 Sevin, Yeni Assur Sanat1 I Mimarlik, 29-30

162 Sevin, Yeni Assur Sanat1 I Mimarlik, 31

163 Harmansah, Eski Yakindogu’da Kent, Bellek, Anit, 31
164 Kirschbaum, Assurlular “Tarih, Toplum, Kiiltiir”, 82

165 Harmansah, Eski Yakindogu’da Kent, Bellek, Anit, 152
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krali, Asur’un [krali], Tukulti-Ninurta’mn oglu, biiyiik kral, giiclii kral, evrenin krali, Asur’un krali,

Adad-narari'nin oglu, biiyiik kral, giiclii kral, evrenin krali, Asur’un kralidir.

Efendisi ASSur'un destegiyle hareket eden ve dort bir yamin prensleri arasinda rakibi olmayan
yigit adam, muhtesem ¢oban, savasta korkusuz, rakibi olmayan giiclii tufan, asileri boyunduruk altina

alan kral.

Tiim halklari yoneten, biiyiik tanrilarin, efendilerinin destegiyle hareket eden ve tiim iilkeleri ele

geciren kral, tiim yaylalara hdkim oldu ve haraglarini ald.

Rehineleri esir alan, biitiin iilkelere galip gelen, Dicle'nin karsi yakasindan Liibnan Dagi'na ve
Biiyiik Deniz'e kadar uzanan (bolgeyi) tiim Laqii iilkesini (ve) Rapiqu sehri de dahil, Suhu iilkesini

boyunduruk altina alan kral, Urartu topraklarindan Subnat Nehri'nin kaynagina kadar ele gecirdi.

Kirruru Dagi gegitlerinden Gilzanu topraklarina, Asagr Zab'in karsi yakasindan Zaban
topraklarimin kaynagina yakin Til-Bari sehrine, Til-Sa-Abtani sehrinden Til-Sa-Zabdani sehrine,
Kardunias'in kaleleri (olan) Hirimu, Harutu sehirlerine; Babitu sehrinin gecidinden Haymar Dagi'na
kadar (insanlary) yurdumun halki olarak saydim. Biiyiik efendi ASSur gozlerini bana dikti ve otoritem
(ve) giiciim onun kutsal emriyle ortaya ¢ikti.” ***ilk boliimde kendini 6vdiigiinii ve kisaca giiciiniin

boyutlarini gosteren seferleri anlatmustir.

Anlatin1 ikinci bolimii: “Giicii 6vgiiye deger kral, Assurnasirpal, apsu krali ¢ok bilge Tanr

Ea'min becerisiyle, bana verdigi Kalhu sehrini yenilemek icin elime aldim. Eski harabe tepesini

temizledim ve su seviyesine kadar kazdim. Su seviyesinden tepeye (kadar) 120 kat tugla (ile) terast

doldurdum.

Orada simsir, meskannu-ahsabi, sedir, servi, lavanta, 1lgin, meru-ahsabindan bir saray, kraliyet
ikametgdhim ve lordlarin eglencesi igin sekiz saray alant kurdum ve onlart muhtesem bir sekilde dekore

ettim.

Sedir, servi, dapranu-ardig, simgir ve meskannu agacindan kapilar: bronz bantlarla tutturdum

ve onlart kapilarina astim.

Etrafimi bronzdan yumrulu c¢ivilerle g¢evreledim. Yaylalari, karalari, denizleri asip, biitiin

topraklarin ele gegirilisini, kahramanca ovgiilerimi duvarlarina yesilimsi sirlarla tasvir ettim.

Tuglalart lapis lazuli ile swrladim ve kapilarinmin iizerine yerlestirdim. Hakimiyet kurdugum
topraklardan ele gecirdigim, Suhu topraklarindan, Kaprabu sehrinden, Zamua 'nin tiim topraklarindan,
Bit-Zamani ve Subrii topraklarindan, Sirqu sehrinden, Laqu iilkesinden, Hatti iilkesinden ve Patinu

Lubarna'dan ¢ok sayidaki insant (esir) aldim. Onlari oraya yerlestirdim.

166 fsmail Coskun, “Yeni Asur Donemi II. Asurnasirpal/Ziyafet Steli”, Sokrates Disiplinlerarasi Sosyal
Arastirmalar Dergisi, 8/22 (2022), 3. DOI NR, 10.5281/zenodo.7181451
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Yukar: Zab'da zirvesinde bir dagi keserek bir kanal kazdim ve adini Patti-hegalli koydum.

Dicle'nin ¢ayirlarimi suladim, gevresine her ¢esit meyve agacimin bulundugu meyve bahgeleri
diktim. Sarap siktim ve efendim Assur'a ve iilkemin tapimaklarina ilk meyveleri sundum. Bu sehri efendim

Asur'a adadim.

Yiiridiigiim topraklarda ve gegtigim yaylalarda gordiigiim (topladigim) agaglar ve bitkiler
sunlardi: sedir, selvi, Simissalii, burasu-ardig, . dapranu-ardig, badem, hurma, abanoz, meskannu,
zeytin, susianu, mese, ilgin, dukdu, terebinth ve murranu, mehru, ..., tiiatu, Kanishmese, haluppu,
sadanu, nar, Salliiru, kéknar, ingirasu, armut, ayva, incir, asmalar, angasuarmut, sumlali, titipu,

sippiitu, zanzaliqgqu, 'bataklik elmast’, hambuququ, NUAurtu, urzinu ve kanaktu.

Kanal yukaridan bahgelere dogru akiyor. Koku yiiriiyiis yollarint kapliyor. Zevk bahgesinden
cennetin yiuldizlart kadar ¢ok su akar. Asma gibi salkimlarla bezenmis narlar... bahgede... [ben,]

AsSurnasirpal, keyifli bahgede meyve toplar... [...]

Egemenligimin merkezi olan Kalhu sehrinde, Tanrilar Enlil ve Ninurta'min tapinag (gibi) daha
once var olmayan tapwaklar kurdum. Orada tapinaklar: yeniledim, tanrilar Ea-Sarru ve Damkina,
tanrilar Adad ve Sala'mn tapinagi, tanrica Gula, Tanri Sin'in Tapinagi, Tanrt Nabii'nun Tapinagi,
Tanrica Sarratniphi, Ilahi Sibitti'nin tapinag:, ilahi Kidmuru'nun tapinag, biiyiik tanrilarin tapinaklart.

Onlara efendilerimin, tanrilarin tahtlarini kurdum. Onlart muhtesem bir sekilde siisledim.

Uzerlerine sedir kirisler yerlestirdim ve yiiksek sedir kapilar yaptim. Onlari bronz bantlarla
bagladim ve kapilarina astim. Kapilarina kutsal bronz heykeller yerlestirdim. Biiyiik tanrilarimin

resimlerini kirmizi altin ve s1ltili taglaria 51l 151l yaptim.

Onlara altin takilar(ile) ele gegirdigim bir¢ok mal verdim. Efendim Tanri Ninurta'min tapinaginin
odasint altin ve lapis lazuli ile siisledim, sagina ve soluna bronz yerlestirdim ... ve tahtina altindan,

vahsi ejderhalar yerlestirdim. Onun bayramlarim Sebat ve Elul aylar: olarak belirledim.

Sebat ayindaki festivalinin adim 'Thtisam' olarak adlandirdim. Onlar icin yiyecek ve buhur

sunular: hazirladim.

Kraliyet amtimi kirmizi altindan ve parildayan taslardan yiiziime benzeterek yarattim ve onu
efendim Tanri Ninurta'nin oniine koydum. Atalarim zamaninda harabe tepelerine doniisen terkedilmis

sehirleri yenilemek icin ele aldim ve pek ¢ok insani yerlestirdim.

Topraklarim boyunca eski saraylart yeniden insa ettim. Onlar: harika bir sekilde siisledim (ve)

iclerinde tahil ve saman biriktirdim.

Rahipligimi seven tanrilar Ninurta ve Nergal bana vahsi hayvanlar verdiler ve avianmami
emrettiler. 450 giiclii aslan éldiirdiim. (Ben) 390 vahsi boga oldiirdiim, benim ... Savas arabasi

efendimin saldwrisiyla.
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Kafesteki kuslar gibi (kolay bir sekilde) 200 deve kusunu oldiirdiim. 30 fili pusuya diigiirdiim.
Daglardan ve ormanlardan canli 50 vahsi boga, 140 deve kusu (ve) 20 giiclii aslan yakaladim. Suhu
tilkesinin valisi ve Lubdu iilkesinin valisinden harag olarak 5 canli fil aldim ve benimle birlikte seferime
geldiler. Yabani boga, aslan, deve kusu, erkek ve digi maymun siiriileri olusturdum. Onlardan siiriiler
11167

yetistirdim, Asur’un zor kullanarak ilave ettigim topraklarina ve niifuslarina insanlar ekledim.

Ikinci boliimde Kalhu nun insas1 ve kent igin yapilan téreni aktarmaktadir.

flk boéliimde II. Assur-nasir-apil’nin kendini tanrinmn bir elgisi olarak gdérmesi ve tanrinin
yardimiyla iilkeyi korudugunu ve biiyiittiigiinii gormekteyiz ve ayrica diismanlarina kars1 takindigi zalim
tavrini stelde aktarmasi diismanlarma bir korku mesaji vermektedir. Ikinci boliimde ise yine tanrinin
izniyle kenti kurdugunu ve tanrilar i¢in tapinaklar yaptirdigini agiklamasi toplum nezdinde ona rahip
kimligi kazandirmistir. Ayrica iilkesinin zenginligini kentin agilis téreninde yaptigi harcamalarla
aktarmasi bir nevi onun donemindeki bereketi de temsil etmektedir. Bu anlatilardan II. Assur-nasir-
apil’in kenti yenileme amacinin, tanri tarafindan ona verilen bir kent olusuna baglamasi, onun projesini
mesru kildigin1 gérmekteyiz “Giicii 6vgiiye deger kral, ASsurnasirpal, apsu krali ¢ok bilge Tanri Ea'nin
becerisiyle, bana verdigi Kalhu sehrini yenilemek icin elime aldim”.**® Assur yiliklarina baktigimizda
ozelikle kraliyet ideolojisine odaklanan yilliklar ve saray literatiiriiniin, Asur egemenliginin hem

dogrudan hem de dolayl bigimlerini mesrulagtirma gabasi iginde olmasi dikkat ¢ekicidir.

Kalhu kentinde bir¢ok yap1 insa edilmistir. Bu yapilardan en 6nemlisi Kuzeybati Saray1 olmakla
beraber Nimrud kale yerlesiminin kuzey tarafinda insa edilen tapinak kompleksleri de 6nem arz
etmektedir. Nimrud Tapiagi, Istar Kidmuru Tapmagi ve Sarrat-niphi Tapinaklarinin téren avlusu
cevresine Sin, Enlil, Adad ve Gula i¢in yapilan tapinaklar yer almaktadir (Resim 4. 1. 3. 1). Bu kiilt
kompleksi kralin ideolojisini temsil eden gosterigli mimari yaklagim temel alinarak insa edilmistir. Bu
alanda (kuzeybat1 boliimii) ayni islev ve ayni bi¢imi i¢eren yapilar bir arada bulundurarak, kesintisiz bir
ileti planlanmistir. Ninurta Tapmagi ve onunla baglantili Ziggurat, bu kiilt kompleksinin en ilging
kalintilaridir. ilgingligi Ninurta’ya atif edilen kisiliktir; “Tanrilar arasinda bir tek o diizeni yeniden
kurmaya muktedirdir. Yeni bir cagi getiren yeniden yaptlanma, ayni anda “yeni bir yaratilis” olarak da
goriilebilir. Bu sadece fiziksel giic degil zihinsel giic de gerektirir ve bu sebeple Ninurta, hem savasta
hem diisiincedeki dillere destan hiziyla bir bilgelik Tanrisidir.” Bu sebeple Ninurta kiiltiiniin II. Assur-

nasir-apil’in krallik retorigiyle, uyumu diisiiniilerek insa edilmistir.'®°

167 Coskun, Yeni Asur Dénemi II. Asurnasirpal/Ziyafet Steli, 4

188 Tan Morris and Walter Scheidel, The Dynamics of Ancient Empires “State Power from Assyria to Byzantium”
(New York: by Oxford University Press Inc, 2009), 48

169 Harmansah, Eski Yakindogu’da Kent, Bellek, Anit, 161-164
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Resim 4.3. Nimrud Kalesi Kuzeybati Bélgesinin Cizimi, (https://docplayer.biz.tr/124185497-Prt-403-gec-asur-
gec-babil-arkeolojisi-2-ii-assurnasirpal-donemi-siyasi-tarih-mimari-ortostatlar-ve-diger-sanat-eserleri.html
(Resimde degisiklikler yapilmistir)

4.1.4. Ninurta Tapinagi

Ninurta, savas, tarim ve bilgelik Tanrisidir. Tanr1 Assuru’un ogludur. Ninurta kiiltii orta Assur

Donemi’nde yavas yavas kraliyet kiiltii olarak 6nem kazanmustir.

MO. 9. yy ‘da II. Assur-nasir-apil Kalhu kentini kurdugunda Ninurta’y1 kentin tanris1 ilan etmistir

ve onun adia kale yerlesiminin kuzeybat: kenarinda bir tapinak insa etmistir.’

I1. Assur-nasir-apil’in krallik retoriginin, “yeni diizenin kurucusu” temeli {izerinde kuruldugunu
sOylemistik. Bu baglamda Tanri Ninurta II. Assur-nasir-apil’in krallik retorigi ile iligkilidir. Ciinki
Tanr1 Ninurta yeniden diizeni kurma kudretine sahiptir.'™® Il. Assur-nasir-apil bu temsilliyeti tapinagin
mimarisinde de gostermistir. Tapinaga gidilen gecidin (giris cephesi) iki tarafinda da insan bash ve
kanatli devasa aslanlar ve bu gegit yollarinin yanlarinda mitolojik Apkallu’yu gosteren iist iiste ii¢ kaydin
yer aldig1 duvar levhalar bulunurdu. Bu levhalar Kuzeybat1 Saray1’ndaki Taht Odasi’nin kapilarindaki
kabartmalara benzemektedir. Tapinak avlusunun levhalara bakan cephesinde Il. Assur-nasir-apil’in
Biiyiik Monolit’i (stel) de tapinak girisinde bulunmustur. Stelde Ninurta Tapinagimin insasi ile ilgili
bilgi verilmektedir. “Calah (Kalhu) sehrini yenilemek igin elime aldim. Eski harabe tepeyi temizledim
(ve) su seviyesine kadar kazdim; (Temel ¢ukurunu) 120 kat tugla derinligine kadar batirdim. Orada

efendim tanri Ninurta'nmin tapimagin kurdum. O zamanlar, dagin en iyi tasindan ve kirmizi altindan,

170 Harmangah, Eski Yakindogu’da Kent, Bellek, Amt, 164
171 Harmansah, Eski Yakindogu’da Kent, Bellek, Anit, 164
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biiyiik tanrisalliginin simgesi olarak daha once var olmayan tanri Ninurta'min bu heykelini kendi
becerimle yarattim.(yeni tanrt imgesi) Onu Calah sehrinde benim biiyiik tanrim olarak gériiyordum.
Bayramlarimi Sebat ve Elul aylarina atadim. Bu tapinag biitiiniiyle insa ettim. Efendim tanri Ninurta'min
kiirsiisiinii orada parildadim. [$¢ KUR kar-du-ni-a§ a-na mi-is-ri KUR-ia u-ter it DAGAL.MES
KUR.KUR na-i-ri a-na pat gimri-sa a-pél URU kal-hu ina es-su-te as-bat DU6 la-be-ru / i-na-kiri a-di
UGU A.MES lu-ii ti-§d-pil 1 ME 20 tik-pi a-na mus-pa-li \u-ta-bi E DMAS BN-ia ina gé-reb-sii lu-ii ad-
di e-nu-ma / ALAM DMAS $u-a-tum $d ina pa-an la-a GAL-W ina hi-sa-at lib-bi-ia "LAMMA DINGIR-
ZI-SW GAL-te ina du-muq NA4 KUR-E & KU.GI hu-se-e lu-i DU-ni / a-na DINGIR-//-/" GAi-te ina
URU kal-hi lu-i am-nu-su i-si-na-te-si ina ITL.ZIZ U ITLKIN lu-ii as-kun E.KUR si-i na-la-ha-na lu ak-

Sur] 29172

I1. Assur-nasir-apil, Ninurta’ya ait bilinen bir sahnesinde degisiklikler yaparak, (Resim 4.4.) Tanr1
Ninurta’y1 insan biciminde tasvir etmistir. BOylelikle kendisi ile Tanr1 Ninurta arasinda bir bag
kurmustur. Ninurta kiiltii ile krallik ideolojisi baglaminda, kral ve tanr1 aymi islevi gormektedir.
Kabartmada Enlil’in tapmagindan Kader tabletini ¢alan aslan-grifonu (Anzu) kovalayan Ninurta
anllatilmaktadir. Bu aktarim Eski Siimer toplulugundan bu yana kullanilmistir. Bu sahnenin Ninurta

motifi Kalhu’da II. Assur-nasir-apil tarafindan degistirilmistir.*”

Resim 4.4. Kalhu'daki Ninurta Tapinagi Kabartmast, I1. Assur-nasir-apil'in Ninurta Simgesi, (
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ninurta )

Ninurta Tapinaginin 6n cephe levhasinda Tanri Ninurta insan bi¢imindedir ve elinde bir simsekle
oniinde duran “Aslan-Grifona” saldirmaktir. Halk Ninurta’y1 ilk kez bu bi¢imde gormektedir. Zaten II.
Assur-nasir-apil’de Ninurtay yeni bir bigimde tasvir ettigini aktarmaktadir. “O zamanlar, dagin en iyi
tasindan ve kirmizi altindan, biiyiik tanrisalliguun simgesi olarak daha once var olmayan tanri

Ninurta'mn bu heykelini kendi becerimle yarattim.”™*"*

172 Albert Kirk Griyson, Assyrian Rulers of the Early First Millennium B.C. | (1114-859B.C.), in The Royal
Inscriptions of Mesopotamia Assyrian Periods Volume 2 (Canada: University of Toronto Press, 2002), 212

178 Harmangah, Eski Yakindogu’da Kent, Bellek, Amt, 166

17 Griyson, Assyrian Rulers of the Early First Millennium B.C. | (1114-859B.C.), 212
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Ninurta Tapinagindaki yenilik ve ideolojik aktarim bagkentin en &nemli yapilarindan olan

Kuzeybati sarayinda da aktarilmistir.
4.1.5. Kuzeybati Sarayi

Kuzeybati Sarayi, konumu, tasarimu ve krallik ideolojisiyle beraber g¢alismamizin temel
yapilarindan biridir. Sarayin insas1 II. Assur-nasir-apil tarafindan baslatilmis ve MO.879 yilanda
tamamlanmustir. Saray kuzey giiney yoniinde 200 m. uzunlugunda ve en az 120 m. genisligindedir. Saray
iic boliime ayrilmaktadir. Kuzeyde, yonetim boliimii, krali ofisler, depolar, arsivler, mutfaklar, ahirlar;

giineyde, toren salonlari, giineydoguda; is mahrem odalar bulunmaktadir.’®
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Resim 4.5. Kuzeybati1 Saray Plan, ( https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1170224 )

Saray ana iki avlunun gevresinde sekillenmektedir. Bu avlular Babanu (dis) ve Bitanu (i¢) diye
isimlendirilmigtir. Dig avlunun (Babanu) genisligi 70 m’dir. D1s avlu {ist seviyedeki idarecilere ait bir
yapidir. Bu alanda banyolar, depolar ve arsiv boliimleri bulunmaktadir. Avlunun girisi dogudandur. i¢
avlu ise 32x27 m. ebatlarindadir. Sarayin giiney ve kuzey kesimlerini kapsayan iki biiyiik avliuyu taht
odast ve kral dairesi birlestirmektedir. Taht odasina (B) Dis avludan ii¢ gozlii bir gecit ile
girilebilmektedir. Gegitler ortadaki genis olma suretiyle yanlarda iki dar geg¢it mevcuttur. Taht odasinin
dis avluya bakan D ve E gegitlerin 6n cephesinde krala harag getiren bir gurup betimlenmistir (Resim 4.
1.5. 2). Taht odasinin {i¢ girisinde de (E,ED, D) insan baslh kanatli-asalan kabartmalar1 bulunmaktadir.

Bunlarin yaninda da cephedeki cephedeki iki ¢ikinti iizerinde, govdeleri avluya bakacak sekilde

15 Sevin, Yeni Assur Saray Sanati | Mimarlik, 46.
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yerlestirilmis biiyiik boyutta insan bash kanatli boga kabartmalari yer alir (Resim 4.6.). Taht odas1 47x10

m. ebatlarindadir.®

Resim 4.6. Kalhu Dis Avlu, D Ve E Kap1 Girislerinde Yer Alan Kabartma Ornekleri,
(https://docplayer.biz.tr/202772080-Y eni-asur-saray-sanati.html )

= 4

e e SR S e e ]
Resim 4.7. Kuzeybati Saray Girisi (ED), (https://tr.wikipedia.org/wiki/Nimrud )

Taht odasinin dogu giriginin sol tarafinda taht althigi bulunmaktadir. Althk 3.00x2.40 m.
boyutlarinda ve 15 ton agirliginda bir kiregtagi blogundan olugsmaktadir. Tahtin karsisinda bir ante odas1
(C) ve odanin gerisinde de bir merdiven boslugu bulunmaktadir. Taht odasinin duvarlar alttan tas
kabartmalar1 Ustten de freskolarla bezelidir. Taht odasmnin en 6nemli kabartmalarindan biri taht
arkasindaki kabartmadir. 1.70 m. yiiksekligindeki bu panoda, ortada iisluplastirilmis bir kutsal agac,
agacin her iki yaninda kral, kralin arkasinda koruyucu cinler ve sahnenin iizerine de, kanatl giines kursu
icindeki bas tanri Assur iglenmistir (Resim 4.8.). Taht odasindaki kabartmalarda iki tiir hikaye
anlatilmistir. ilki anlattigimiz hayat agac1 betimlemesi, ikincisi ise kuzey ve giiney duvarlarindaki savas
ve aslan avi betimlenmigtir (Resim 4.9.). Taht odasi dahil, sarayin kabartmalarla bezemeli odalarinin

koselerinde hayat agact motifi bulunmaktadir.*””

176 Sevin, Yeni Assur Saray Sanati I Mimarlik, 47
17 Sevin, Yeni Assur Saray | Mimarlik, 49-52
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Resim 4.8. Kuzeybati Sarayi, Taht Odasi. (https://docplayer.biz.tr/58407374-T-c-gazi-universitesi-sosyal-
bilimler-enstitusu-tarih-anabilim-dali-eskicag-tarihi-bilim-dali-asur-devleti-nin-baskentleri-yuksek-lisans-
tezi.html)

Resim 4.9. Taht Odas1 Savag Sahnesi, (https://fr.wikipedia.org/wiki/Assurnasirpal_Il )

Taht odasinin giiney duvarindaki bir gegit ile i¢ avluya agilan salona (F) ulasilir. Bu salon kral
dairesinin sonuncu boliimiinii olusturur. Bu salonun duvarlari kartal basli, insan gévdeli iki cin arasinda
kral ve karisik yaratiklar, kutsal aga¢ kabartmalari islenmistir. Bu salonun dogu duvarindan bir gegitle
ziyafet salonlarma (G-H) gecilmektedir. F odasinin gliney duvarindaki gegit ile i¢ avluya gecilmektedir.
G salonunun kuzey duvarinda tahta oturmus kral islemeli giysileriyle elinde bir tas tutmaktadir (Resim
4.10.). Kralin 6niinde ve arkasinda yelpaze sallayan ve sa-resi (hadim agasi) bulunmaktadir. Bunlarinda
arkasinda insan gévdeli, kanatl karisik yaratiklar betimlenmistir. Iki biiyiik salonun arkasinda art arda
dizilmis odalar bulunmaktadir (I-J,M-L) bu odalarin ikamet odast oldugu diisliniilmektedir. Bu

odalardan birinde iki cinin ortasinda hayat agaci kabartmasi betimlenmistir (Resim 4.11.).17®

178 Sevin, Yeni Assur Saray I Mimarlik, 52

49


https://fr.wikipedia.org/wiki/Assurnasirpal_II

Zehra GUNES, Yiiksek Lisans Tezi, Mersin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2023

Resim 4.10. Kuzeybati Saray1 G Salonu Kabartmalari
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ashurnasirpal_Il, 2 royal_attendants, and_2_apkallus,_wall_relief f
rom_Nimrud, Iraq._9th_century BCE. British_Museum.jpg )

Resim 4.11. Kuzeybat1 Saray1 kabartmalar1, | Odast, (https://ru.pinterest.com/pin/ancient-art-relief-with-two-
registers-the-reliefs-of-king--536632111827839181/ )

Kuzeybat1 sarayr Dis ve I¢ avlu etrafinda genislemektedir. Saraymn en carpict boliimleri
aktardigimiz oda ve salonlarin kabartmalaridir. Bu boliimlerin en gosterisli ve propagandasi en yiiksek
olan Taht odasidir. Taht odast konumu ve tasarimu ile ilgi ¢ekicidir. Taht odasinin hemen dogusunda
daha once bahsettigimiz Ziyafet Steli bulunmaktadir. Bu stelin bir térenle kutsandigini ve II. Assur-
nasir-apil’den sonra gelen krallarinda bu steli onemsedigi ve korundugu bilinmektedir. Ziyafet steli bir

rapor niteliginde anlatildigindan 6tiirii essizdir.*”®

Taht Odasi’nin kuzey cephesindeki kapilarin yaninda kabartma programlar1 ve ortostatlar
diziliydi. Bu kabartmalarda toren alay1 konusu islenmistir. Ellerinde degerli mal ve egzotik canlilar
tasiyan bir grup yabanci ve saray gorevlisi dogrudan dogu ve batida kralin téren kabullerde yerini aldig1
cephenin ortasina kadar uzanan tdéren alaylarinda bir araya gelir ve ziyafet steli’nin bulundugu oda da
dogrudan bu mekana agilirdi.’® Sarayin halka agik ana cephesinin gorsel programi Assur kralinin
yabanci diyarlardan gelen vergi ve egzotik esyalarin alicisi olarak resmedildigi bir devlet gosterisi tasvir
ederdi. Bu gosteri Kralin Taht odasinda da devam etmekteydi. Bu alanda taht arkasindaki kral ile beraber
islenen hayat agaci motifi (tahta ¢ikis seronomisi) ve odanin diger duvarlarinda islenen savas ve av
sahneleri bulunmaktaydi. Kabartmalarda iglenen savas ve av sahneleri daha 6nce Assur mimarisinde

kullanilmistir. Lakin sahnenin siireklilik arz etmesi ilk kez II. Assur-nasir-apil tarafindan

179 Harmangah, Eski Yakindogu’da Kent, Bellek, Anit, 152-153
180 Harmangah, Eski Yakindogu’da Kent, Bellek, Amt, 162
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sergilenmistir.’® Ayni sekilde bu sahneler II. Assur-nasir-apil’den sonra gelen krallar tarafindan da
saray mimarisinde yer bulmustur. Lakin sahne dizimi ve devamlilik baglaminda II. Assur-nasir-apil’in

eski ekoliiniin gérkemine ve dokunusuna sahip olmamigtir, 182

4.2. Pers Imparatorlugu

Pers Imparatorlugu, Misir’dan Orta Asya’ya ve Indus bdlgesine kadar uzanan tiim Yakindogu
imparatorluklarinin en biiyiigiiydii. Olusumu MO. 550°den sonra, Iran’m giiney batisindaki
Akhamenid/Pers krali Kyros ve oglu Kambyses’in giicli Med kralligi ve Lidya, Babil, Misir
imparatorluklarini fethetmesiyle basladi. Persler iki yilizyildan fazla bir siirede ciddi bir rakiple
karsilasmadi. Biiyiik Iskender’in M(.334 ile 323 yillar1 arasinda yaptig1 seferler Perslerin Asya

lizerindeki egemenligi sona ermistir.'8®

Persler/Akhamenidler, bugiinkii iran merkezli kurulmus ve batida Anadolu iizerinden Bat1 Trakya
kiyilar1 ile Balkanlarin bir kismina, kuzeyde Kafkaslarin iglerine, doguda Hindistan smirlarina ve
giineyde Misir topraklarim1 kapsayacak kadar ¢ok genis bir hakimiyet alanina sahip imparatorluk
kurmuslardir. Imparatorluk, Antik Doénemi’in diger uygarliklar1 gibi hikim olduklar1 topraklarda
yasayan toplumun; kiiltiiriinii, mimarisini, sanatin1 ve siyasi karakterini etkilemistir. Bu baglamda
Anadolu’da da iki asirdan fazla hakimiyet saglayan Pers Imparatorlugu, etkisini her alanda

gostermistir.84

Pers Imparatorlugu en giiclii donemlerini Kyros, 1. Darius ve 1. Artaxerxes zamaninda
yasamistir.*®® Calismamiz daha ¢ok 1. Darius Dénemi’ni kapsamaktadir. MO. 539°da Kyros, Babil’de
vefat edince yerine oglu Kambyses gecti. Kambyses ve kardesi gizemli bir sekilde vefat edince, MO.
521°de L. Darius tahta ge¢mistir. |. Darius yonetimde daha dnceki krallarin aksine imparatorlugu, her
biri bir akrabasi tarafindan yonetilen yirmi eyalet veya “satraplik” halinde organize etti. Etkili bir
hiikiimet saglamak icin bir yol ag1 olusturdu ve altin Daric parasina dayali diizenli bir vergilendirme

sistemi kurdu?e®
4.2.1. Pers Mimarisinde Temsiliyet

Pers Imparatorluk temsiliyeti kendinden énce gelen Assur Kralliginda da oldugu gibi yazinsal ve

gorsel olarak mimaride 6zellikle kullanilmistir. Perslerin bulundugu cografyada bir zamanlar giiglii bir

181 Richard David Barnett, Werner Forman, Assyrian palace reliefs in the British Museum (London: British
Museum, 1970), 12.

182 Barnett, Forman, 20

183 Morris, Scheidel, The Dynamics of Ancient Empires, 66

184 Davut Yigitpasa, Osman Oztiirk, “Yeni Verilerle Anadolu’da Pers Mimarisi Gelenegi: Apadanalar”,
Uluslararasi Eskicag Tarihi Arastirmalar Dergisi, 2/2 Eyliil, (2020), 242,
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1220507

185 Augustus William Ahl, Outline of Persian History Based on The Cunei Form Inscri Ptions, (Kessinger
Puplishing, 2009)18-20

18 patrick K. O'brien, Oxford Atlas of World History (London: Philip’s, 2002), 42-44.
https://ia801900.us.archive.org/0/items/AtlasWorldHistory/AtlasworldHistory.pdf
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imparatorluga sahip olan Assur Kralligi hiikiim siirmekteydi; dagilmis olmalarina ragmen sanatsal
etkileri devam etmekteydi. Bu etki Pers mimarisinde de gériilmektedir. Pers mimari dekorasyonu Assur
mimari dekorasyonunun izlerini tasimaktadir.®®” Bu yansima sahne benzerliginin yam sira ideolojik

olarak ¢cogunlukla ortak aktarimlara sahiptir.

Giovanni B. Lanfronchi, Assur hiikiimdarinin kendisini zalim ve korkung olarak tasvir etmesini;
nihayetinde disiplinli ve itaati saglamay1 amagladigini ve bu amacin Persler tarafindan kasith olarak
benimsedigini diisiinmektedir.'®® Perslerdeki disiplin ve itaati, imge ve yazinsal olarak betimleyen
Behistun amiti1 Giovanni’nin diisiincesini desteklemektedir. Behistun Anit1 1. Darius tarafindan
Kirmangah ile Ekbatana arasindaki Behistun Dagi’ndaki kayaliklara islenmistir. Anit yerden 100 m.
yiiksekligindedir. Anitta I. Darius’un kendi yoneticilik Donemi’nde meydana gelen bir isyani
bastirdiktan sonra isyancilarin liderini esir aldig1 tasvir edilmektedir (Resim 4.12.). Kabartmanin altinda
bulunan yazitta, isyani nasil bastirdigini ve isyancilarin nasil cezalandirdigi aktarilmaktadir. Kral
Dareios der ki: “ Phraortes birkag atly adamla birlikte Media’da Rhagae adi verilen bélgeye kagti ve
ben bunun iizerine pesinden bir ordu gonderdim. Phraortes ele gegirildi ve bana getirildi. Phraortes’in
burnunu, kulaklarini ve dilini kestim, bir goziinii ¢tkardim ve onu saraymmin giriginde zincire vurdum ve
tiim halk onu gordii. Sonra onu Ekbatana’da kaziga oturttum ve onun kaledeki onde gelen adamlarinin

derilerini yiizdiim ve astim”'%

Resim 4.12. Behistun Aniti, (https://tr.foursquare.com/v/bisotoon--
%D8%A8%DB%8C%D8%B3%D8%AA%D9%88%D9%86/4dc5027¢887717c880182b01/photos )

187 Kershosp. P, Studie In Ancient Persiannis (1905) (London: Kessinger Publishing, 2010), 104

18 Jacobs Jacobs, Robert Rollinger, Einleitende Bemerkungen zu den Achimeniden und ihrem Hof, in Der
Achémenidenhof The Achaemenid Court (Germany: Otco Harrassowitz GmbH & Co. KG, Wiesbaden 2010), 3
189 Serap Ozkan, “Behistun Yaziti’nda Bahsi Gegen Fiziksel Siddet Icerikli Cezalar”, Akademik Tarih ve Diisiince
Dergisi, 10/1 (2023): 20-25. https://dergipark.org.tr/tr/pub/atdd
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Bu kabartmalardaki gii¢ temsiliyetinin yani sira bilyiik krallik temsiliyetide aktarilmaktadir. Bu
aktarim Pers satraplart araciligiyla kendi bolgelerinde de mimariye yansitmistir. Likya bolgesindeki
Ksanthos Nereid Anit: buna bir 6rnektir. Amtin rélyeflerinde islenen konular Pers Imparatorlugunu
“imitatio regisi (Krali taklit etme)” yansitmaktadir.**® I. Darius’un Naks-1-Riistem’deki mezar1 bu giig
ve hakimiyeti aktarmaktadir. I. Darius’un Naks-1-Riistem’deki mezarinda gosterilen gii¢, I. Darius’un
propagandasinin 6nemli 6rneklerindendir (Resim 4.13.). Yapida konu edinilen kabartmada kral bir tahta
oturur vaziyete ve onun tahtini tasiyan ¢ sira figiir islenmistir. Kralin {izerinde de Tanr
Ahuramazda’nin simgesi bulunmaktadir. Tahti1 tasiyan figiirler onun zamanindaki satrapliklar1 temsil
etmektedir. Satraplar imparatorlugun biiyiikliiglinii simgelemektedir. Pers sanatinda hiikiimdarlarin en
eski tasvirleri, bir yandan Naks-1-Riistem’deki I. Darius’un mezar1 diger yandan Persepolis kentindeki
Apadana Sarayinin Biiyiik Kabul Salonun merdivenlerinde gormekteyiz. Apadana’daki delegasyonlarla
ve Naks-1-Riistem deki kraliyet mezarindaki taht tasiyicilar: ortak bir ifadeyi paylasiyorlar. Biitiinlik
icinde Pers imparatorlugunun boyutlarini gérsellestiriyorlar. Burada birkag yon ayn1 anda gosteriliyor.
Bir yandan ¢ok sayida temsilci goriintiisii, Pers Imparatoru’nun giiciinii temsil eder. Bir diger yandan

genisleyen imparatorluk sinirlariin gostermektedir.

Krallarin krallik topraklar iizerindeki temsiliyetlerini Pers anitlarinda goriilmektedir. Susa'da

Darius'un heykeli, Darius ve ardillarinin mezar cepheleri, Darius Merkez Binasi (dogu kapi1 pervazlari)

Resim 4.13. Naks-1-Riistem, I. Darius Mezar Kabartmasi,
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:IranNagshIRustamAchGrD.jpg )

ve Kerkes-Artakerkes'in Taht Salonu (iki set giiney kap1 pervazi) . Taht Salonu'nun kuzey kap1
pervazlarindaki temsil, krali muhafizlarinin tizerine yerlestirmis olarak gosteriyor, bu hiyerarsik temanin
yaygin bir varyasyonudur. Hibis Tapimagi'nda goriildiigii gibi, Darius'un Misir tanrilarinin

kisilestirmelerinin iizerindeki temsiline sembolik etki a¢isindan daha benzerdir. Tapinagin duvarlarinda

19 Nieswandt. H. (1995) Zur Herrsrepasentation am Nereiden-Monument von Xanthos anhand des Jagd-Opfer-
und Gelagefrieses, icinde. LYKIA Anadolu- Akdeniz Kiiltiirleri (Antalya: Akdeniz Universitesi Likya Arastirma
Merkezi ve Arkeoloji Boliimii Siireli Yaymn, 1995), 115-141

191 Bruno Jacobs, Achanenidische Kunst- Kunst im Achameni Denreich, in Archaologische Mitteilungen Aus Iran
Und Turan Band 34, Berlin, Deutsches Archaologisches Institut Eurasien-Abteilung Aussenstelle Teheran, (2002),
357-363
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Pers imparator’u I. Darius’un Dénemi’ne ait metinler ve kabartmalar sergilenmekte. I. Darius Eski Misir
tarzinda dua ederken verilmistir.!*? ( Resim 4.14.) Bu temsil tiiriiniin kavramsal 6zii, en temel ifadeyle,
kralin kendi kralligindaki halklarla, kontrolii altina aldig1 halklarla olan belirli bir iligkisinin gorsel
ifadesidir. Ayrica, emperyalist iliskinin bu tasvirlerinin igsel tasviri, kral ile tebaas1 arasindaki kutsal bir
antlasmanin havasini iletmek i¢in dikkatle tasarlanmistir. Pers temsiliyetleri ile yakin dogu temsiliyetleri
arasinda fark vardir. Yakindogu (Misir, Akkad, Siimer) kral temsiliyetleri kral ile bolge halki arasinda
mesafe ve diismanlik vardir. Pers kral temsiliyetlerinde ise birlik ve kralin tebaasinin memnuniyeti

aktariimaktadir.'%®

Resim 4.14. Biiyiik Darius'un Tanrica Maat'm Bir Resmini Sundugunu ve Amun-Re ile Mut'a Adak Sundugunu
Gosteren Rolyef, Hibis Tapinag, (https:/fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:HibisGate3DareioslAmunRaMut.jpg )

Apadana ve Naks-1-Riistem’de anlasilacag {izere, Persler sanatsal olarak, soguk, kuru ve stil
olarak resmi, ancak teknik olarak yeteneklidir. Mimaride iletigsimsel olarak uluslararasi bir dil olmay1

amagclamglardir.1%

Pers imparatorlugundaki hiikiimdar temsili yeti olarak en 6nemli ve gorsel olarak yogun olan
yapilardan biri Apadana sarayidir. Apadana sarayinda yonetici ve onun altinda gelisen ideolojinin

mimaride nasil temsil edildigini agik bir sekilde gorebiliriz.
4.2.2. Persepolis

Persepolis M.O. 504°te Darius tarafindan bagkent olarak kurulmustur. Persepolis Yunanlilar
tarafindan Persepolis olarak adlandirilan Parse yakinlarinda kurulmustur. Gérkemli saraylardan olugan
bir koleksiyona sahipti. Kent 135000 metrekare genisliginde ve yerden 8 ila 12 metre yiiksekligindedir.
Bunun i¢in dagin kayalik etegindeki genis bir alan istenilen ylikseklige gore diizlestirilmis ve devasa

taglar dizilerek i¢i bos kisimlar doldurulmustur. En basindan beri, yilizey suyunun akmasi i¢in biiyiik

192Ahmed Megahid, Hibis Temple: A monument to artistic mastery in Egyptian desert, (Erisim tarihi 2.12.2018)
(https://thearabweekly.com/hibis-temple-monument-artistic-mastery-egyptian-desert )

193 Richard H. Wilkinson, The Complete Temples of Ancient Egypt (Newyork: Allston Branch Library Thames
and Hudson, 2000), 236-237

194 Richard David Barnett, Persepolis, Irag, 19/1 (1957): 77. https://www.jstor.org/stable/4199617
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oluklar tasarlanmistir. Kente terash bir goriiniim kazandirmislardir. 1% Shahbazi kentin orijinal adinin
Mithraya-Kaufa (Mithra’nin Dag1) oldugunu ve orta Iran’a Kiihve Mehr olarak devam ettigini
aktarmaktadir. Bu fikri takiben bazi arastirmacilar Darius’un Donemi’ndeki dagin zaten Mithra ile
iliskilendirdigini ve bu nedenle Darius’un yeni baskenti olarak buray1 se¢mesinin nedenlerinden biri

olabilecegini dne siirmektedirler.1%

Kentin yapisina dondiigiimiizde kent geleneksel olarak ii¢ alana ayrilmaktadir. Dag surlari,
Takht ve kuzey terasi, bat1 ve giineyde ¢evrelenen ova, bu ii¢ alanin ne kadar1 Darius zamaninda insa

edildigi tam olarak tespit edilememektedir.

455.300 m’lik muazzam bir platform olan Takht ve onun yer alt1 su sistemi, kent de insa edilen
ilk yapilarindandir. Bu alanin Darius donemi’nde kullanildigi bilinmektedir. Takht’taki {i¢ binanin ingast
Darius zamaninda baslamistir. “Apadana, Darius saray1 ve Hazine binasinin ilk asamas1” Takht’in bir
diger binasi merkezi binadir (Konsey Salonu). Takht’in gliney ucunda yaklasik 230 metrelik alani
kapsayan, tiimii ayni eksen boyunca yonlendirilmis siitunlu salonlar, avlular ve uzun revakli yapilar
dahil olmak tizere yedi veya daha fazla mimari kompleksin kapsadigi genis bir alan vardir (Resim 4.15.).
Mimari kompleksler kismen elit konutlar, hatta belki de kraliyet ailesi icin saraylar olarak
adlandirilabilecek konutlardir. Bu komplekste Kerkes adini tagiyan yazitlar tagiyan bazi siitun kaideleri

bulunmustur, ancak biiyiik olasilikla bu yapilarin ¢ogu Darius Dénemi’nde insa edilmistir.%’

Persepolis kentinin ii¢lincii boliimii, Takht’in kuzeyinde, kuzeybatisinda ve giineyine uzanan
diiz ovadir. Takht’in yaklagik 200 m kuzeyinde, bugiin Fratarak kompleksi olarak adlandirilan birkag
yap1 kalintis1 vardir. Kompleks, Herzfeld’in ekibi tarafindan kesfedildi ve Herzfeld, yapilardan birinin
Frataraka yoneticilerinin ates tapinagi oldugunu tespit etti. Yap1 kompleksi ¢ogunlukla erken Seleukos

Donemi’ne tarihlenmektedir. Yapilarin altinda daha eski yapilarin oldugu da agiga ¢ikmsti.

195 Barnett, Persepolis, 60

1% Mark B. Garrison, The Ritiial Landscape at Persepolis “Glyptic Imagery From The Persepolis Fortification and
Treasury Archives” (Chicago: Chicago Universitesi, 2017), 24

197 Garrison, The Ritiial Landscape at Persepolis “Glyptic Imagery From The Persepolis Fortification and Treasury
Archives”, 25
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Resim 4.16. Persepolis Yapi Planlari, (http://www.emersonkent.com/map_archive/persepolis_palace.htm )
4.2.3. Apadana Sarayi
Apadana Sarayini agiklamadan 6nce Apadana kavramina ve ¢ikis noktasina deginelim. Apadana;
islev agisindan literatiirde kabul salonu, kamu binasi, téren salonu, siitunlu salon, taht salonu, hypastyla

salonu gibi gesitli adlarla anilmaktadir.'%

Eski Farsca “Apadana” kelimesi ilk kez II. Darius ve Il. Artakerkes’in kraliyet yazitlarinda I.
Darius Dénemi’ne ait Susa’daki M.O. 440°’ta yanan Kserkes sarayinin restorasyonu ile baglantili olarak
goriiliir.’® Pers kokenli Apadana mimarisinin en gorkemli halini Persepolis kentinde gérmekteyiz.
Kentin en biiyiik ve en yiiksegi, yaklasik 250 metrekare biiyiikliigiindendir. 8 metre yiiksekliginde bir
platform iizerinde durmaktadir.?® Persepolis kentindeki Apadana Sarayr 1. Darius tarafindan insa
edilmistir. Apadana’nin temelinin I. Darius tarafindan atildigi, Herzfel tarafindan kesfedilen altin ve

giimiis tabletleri tarafindan tasdik edilmistir.?%

Persepolis’teki Apadana saray1 Pers yeni yili festivalinin (Newruz) gerceklestigi yerdir. Biyiik
Pers imparatorluguna bagl kabilelerin yerel spesiyalitelerini sundugu bu festivalde Biiyiik I. Darius,
imparator kimligini sergilemek icin bu saraya vergi getiren (vergi sahnesi mi veya hediye sunumumu
tizerine tartigmalar mevcuttur.) halk, saray cephesine islemistir. Bu vergi diziminde, bolgelerin kabileleri

kendilerine 6zgii kostiimleriyle ve krala yerel iiriinler sunarken tasvir edilmistir.2%?

198 Yigitpasa ve Oztiirk, Yeni Verilerle Anadollu’da Pers Mimarisi Gelenegi: Apadanalar, 242

199 Ramil Vergazov, Pasargadae'deki Pers Cenneti. Ahamenis iran'mdaki bahge tasarimi ve tipolojisinin 6zellikleri,
Rusya Arkeoloji Enstitiisii’niin Kisa Bildirileri, cilt 243, (2016): 27.
https://artsmuseum.academia.edu/RamilVergazoff

200 Margaret Cool Root, “1985 The Parthenon Frieze and The Apadana Reliefs at Persepolis: Reassessing a
Programanatic Relatianship”, American Journal of Archaeology, 89/1, Centennial Issue (Jan., 1985): 109.
http://www.jstor.org/stable/504773

201 Barnett, persepolis, 64

202 Yi-Chang,Young-soo, “A Study of The Costume Expressed In The Reliefs of Tribute on The Stairs of The
Apadana Palace of Persepolis in The Persian Achaemenes Dynasty”, Journal of The Korean Society of Costume,
58/6 (2008): 125. https://koreascience.kr/journal/BSHHBV .page

56


http://www.emersonkent.com/map_archive/persepolis_palace.htm

Zehra GUNES, Yiiksek Lisans Tezi, Mersin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2023

Apadana Saray1, Kral Darius'un Persepolis Sarayi'ni planladigi donemde insa edilmis erken
bir saraydir ve MO 6. yiizyildan 5. yiizyila ge¢is doneminde yapildig: tahmin edilmektedir. Ayrica
Apadana saraymin c¢evresinde Taht Salonu, Darius Sarayr ve Kerkes Hazine odas1 gibi

imparatorlugun énemli yapilar1 yer almaktadir.?%

Kare bir plana sahip olan sarayin ¢atisini destekleyen 72 siitun bulunmaktaydi. 1627 yilinda
yapilan ¢alismalarda 25 siitunun ayakta durdugu bilinmektedir. Giinlimiizde ise 13 tanesi ayakta
kalmistir. Her siitun kare bir siitun bagligi ve halka seklinde kabartma ile 19 m yiiksekligindedir.
Siitunlar genis ve agir olan tavani tasimaktaydi. Siitun bagliklar iki basli boga, aslan ve kartal gibi
hayvan heykellerinden olusmaktadir (Resim 4.17.). Mekanin batida, kuzeyde ve doguda olmak
izere 2 sira halinde toplam 12 siitundan olusan ii¢ dikdortgen verandasi bulunmaktadir. Sarayin
disar1 bakan kdselerinde kule yapilari bulunmaktadir.?® Kenar uzunlugu yaklasik 100 m olan kare
bir diizlem {izerine insa edilen saraya, yan ve dogu cephede simetrik olarak tasarlanmis bir

merdivenle ulagilmaktadir.

Resim 4.17. Apadana Saray: Siitun Basligi, (https://www.gezi-yorum.net/kategori/asya/iran/siraz/persepolis/ )
1932 yilinda Alman arkeolog Herzfeld tarafindan kazisina baslanan saraym dogudaki merdiveni
81 m uzunlugunda ve 3 m yiiksekliginde olup, ortasinda genis bir merdivenle ikiye ayrildig1 tespit
edilmistir. Apadana Sarayinin kuzey ve dogu cephelerindeki merdivenler bir tiir harag (vergi)/hediye

torenini betimleyen kabartmalar igermektedir.?%®

Kabartmalar, solda vergi veren kabileler ve sagda kraliyet muhafizlar1 olmak tizere {i¢ katmana
ayrilmistir. Kral Darius'un 6liimiinden sonra oglu kerkes, Persepolis saraymin insaatim tamamlad1 ve

Apadana Sarayi'nin kuzey tarafin1 kopyalayip dogudaki toren alayryla oldugu gibi doldurdu. Dolayistyla

203 Garrison, The Ritiial Landscape at Persepolis “Glyptic Imagery From The Persepolis Fortification and Treasury
Archives” 25

204 Degirmencioglu. H. (2012), “Iran ve Iran Azerbeycan Siitunlu Salonlar1 ve Apadanalar1 Uzerine Bir
Degerlendirme”, Idil Sanat ve Dil Dergisi, 1/12, (2012): 135. http://dx.doi.org/10.7816/idil-01-02-08

205 Garrison, The Ritiial Landscape at Persepolis “Glyptic Imagery From The Persepolis Fortification and Treasury
Archives”, 25
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bu iki toren alay1 resimlerinde, elgilerin tasviri ve diizenlenisi ile 6dedikleri haraglar/vergi hemen hemen

aymidir.2%®

Merdivenlerin ulastigit merkezi noktada ta¢ giymis Kral 1. Darius tahta oturur vaziyete gelen
misafirleri agirlar. Kralin hemen arkasinda veliaht oglu Keserkes ve onunda arkasinda askerler tasvir

edilmistir ( Resim 4.18.).2%7

Resim 4.18. Apadana I. Darius’un Taht Sahnesi,
(https://www.researchgate.net/publication/340110617_The_Border_between_War_and_Peace_Power_and_Prop
aganda_in_Neo-Assyrian_and_Achaemenid_Art/figures?lo=1)

Apadana Sarayr’nin merdiven rdlyeflerinde Pers Imparatorlugu’na bagl uluslardan yeni yil
(Nevruz) hediyeleri getiren yirmi ii¢ delegasyondan olusan biiyiik bir dizin tasvir edilmistir.?®® Kral
Darius isgal ettigi genis topraklar1 yonetmek icin bdlgeyi 23 bdlgeye ayirdi ve her sehrin bir Satrapligi
vardi. Bunlarin ¢ogu Kral Darius'tan 6nceki donemdeydi. Bolgeler bir birim olarak organize edildi,

Apadana saraymin merdivenlerinde de bu satraplar var. 23 Bolgedeki kabileler, mensubu olduklari

Pers Imparatorlugu'nun Yeni Y1l kutlamalarinda kralla bir araya gelerek krala hediyeler takdim
ettiler. 23 kabilenin vergi elcileri bolgeye 6zgiidiir. Ozel iiriinler ve bdlgede yetistirilen hayvanlar
esliginde krali gormek igin siraya girerler. Bunlarin hepsi Pers soylulari veya Medyan soylular
tarafindan yonetiliyor. Esas olarak temalari tasvir edilen kabartmalar Asur sanatiyla karsilastirildiginda,

bu vergi sahnesi Perslerin hosgoriilii politikasini gdstermektedir.?%°

Dogu merdiveninin sol i¢ tarafinda (Resim 4.19) tasvir edilen 23 agiretin harag heyetleri li¢
tabakaya ayrilmus, bir birlik olusturacak sekilde siralanmis olarak betimlenmistir. 1. heyetten 18. heyete
kadar 23 agiret arasinda merkez merdivenden bir basamak ile uzun kenarinda ii¢ katl olarak tasvir

edilmis, 19. heyetten 23. heyete kadar merdivenler kitabeden sonra inerek Duvardan ¢apraz bir platform

206 Yj-Chang and Young-soo, A Study of The Costume Expressed in The Reliefs of Tribute on The Stairs of The
Apadana Palace of Persepolis in The Persian Achaemenes Dynasty, 127

207 Root, The Parthenon Frieze and The Apadana Reliefs at Persepolis: Reassessing a Programanatic Relatianship,
109

208 Barnett, Persepolis, 65
209 Yj-Chang and Young-soo, A Study of The Costume Expressed in The Reliefs of Tribute on The Stairs of The
Apadana Palace of Persepolis in The Persian Achaemenes Dynasty, 127
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olusturulmus ve aslan figiirliniin {izerinde betimlenmistir. Bu harag ¢izelgesinde, fethedilen milletler

belli bir kurala gore siralanmistir.?1°
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Resim 4.19. Apadana Saray1 Merdiven Kabartmalar1, (https://www.seyahatya.com/iran-gezi-notlari-13-
persepolis-antik-kenti/ )
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Apadana Saray Merdivenleri Kabartmalar1 konu bakimindan ayr fikirler dogurmustur. Herzfeld
1923 te bolgedeki gozlemlerine dayanarak merdiven kabartmalarinin Nevruz bayrami ile
iligkilendirmistir. K. Endmann ve R. Ghirshman’da Herzfeld’in izinde gitmislerdir. G.Walser ise
bolgenin geleneksel bayrami olan Nevruz kutlamalarinin burada gergeklestirildigi kanisina varmustir.
Bunun yani1 sira Merdivende kullanilan sahnenin bir vergi betimlemesinden ziyade, goniillii hediyeler
oldugunu &nermistir. Boylece sadik tebaa fikrini canlandirnustir. Pers Imparatorun tebaasina karst
hosgorii ve imparatorlugun ok kiiltiirlii ve ¢ok uluslulugundan kaynakli, kralliginin bu tavrindan tebaasi
pers egemenligine riza gosterdigi ve bu ifadeyi de hediye sunumunda gosterdigi diistiniilmektedir. M.C.
Root, bu bakis acisindan yola c¢ikarak Apadana’da teslim edilen nesneleri haragla(vergi) ile
karsilastirarak sahneyi bir tiir siyasi 6vgii olarak sunulan bir hediye, daha biiyiik bir giice minnettarligin
ve siirekli bagliligin bir ifadesi olarak yorumlamistir.?!* Apadana Saray merdivenlerinde tasvir edilen
delegasyonlarin aktardigi anlam iki taraflidir. Ve bu iki anlam st {iste binmigtir. Biri vergi ddeme
yiikiimliiliigiinii gdstermekte digeri ise Pers Imparatoruna tdrensel bir hediye verme sahnesi bi¢iminde

secilen ikonografik ifadesidir.?2

210 Yi-Chang and Young-soo, A Study of The Costume Expressed in The Reliefs of Tribute on The Stairs of The
Apadana Palace of Persepolis in The Persian Achaemenes Dynasty, 129

211 Bruno Jacobs, Cyropaedia and The “Gift-Bearer Reliefs” From The So-Called Apadana at Persepolis, in.
Classica et Orientalia Band 22,Ancient Information on Persia Re-assessed: Xenophon’s Cyropaedia ‘“Proceedings
of a Conference Held at Marburg in Honour of Christopher J. Tuplin, December 1-2, 2017” (Germany:
Harrassowitz Verlag, 2020), 247

212 Jacobs, Cyropaedia and The “Gift-Bearer Reliefs” From The So-Called Apadana at Persepolis, 250-253
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Resim 4.20. Merdiven I¢ Kisim (https://www.tehrantimes.com/news/441192/Apadana-Staircase-leads-you-to-
mythical-arts-of-Persia )

4.3. Perikles ve Parthenon

Perikles MO. 495°de dogmus MO. 429°da vefat etmistir. Annesi Atina demokrasisi tarihinde iz
birakan Kleisthenes’in yegenidir. Babas1 Demokratlardan Ksanthippos’tur. Perikles demokrat bir ailede
yetismistir.?*®> Aym zamanda yakin arkadaslar da demokrat aristokrat cevredendir. Onlar Abderal
Protagoras, Miletoslu Hippodamos, Atinali Mimar Pheidias ve Miletoslu Aspasia’dir.?** Demokrat bir
cevreye ve kisilige sahip olan Perikles’in siyasi yasaminda doniim noktasi Demokrat parti lideri olan
Ephialtes’in oldiiriilmesinden sonra demokrat parti lideri segilmesidir. Liderlik siirecinde ilk olarak
Ephialtes’in yaptig1 yenilik¢i reformlari genisletmek olmustur. Bu gelismenin basinda Ephialtes’in
zayiflattigi Areopag meclisinin elinde kalan kiiciik yetkileri de elinden alarak Areopag meclisini
tamamen ortadan kaldirmuistir. MO. 462 den MO. 429’a kadar mevcut Atina ydnetiminde yapilan
degisikliklerin denetimini kendinde toplamistir. Bu degisiklikler arasinda halk mahkemelerinin (
dikasteria ) kurulmasi, memurlara maas baglanmasi arkhonlarin yetkilerinin siirlandirilmast ve

miilkiyet simirlandiriimasinin kaldirilmasi vardir.?®

Aristoteles Perikles’in memurlarin maasa baglanmasinin sebebini rakibi Kimon’a kars1 aldigi
bir dnlem oldugunu aktarir. Kimon stlendigi devlet gorevlerini zenginligi sebebi ile rahat¢a yerine
getirebilmekte idi. Lakin ne kadar aristokrat bir aileden gelse de Perikles bdyle bir zenginlige sahip
degildi. O da bu a¢ig1 kamu hazinesini halka agarak arayr kapatmistir. Bu fikir Perikles’e onun akil
hocas1 ve miizik hocasi olan Damonidesin sozlerinden gelmistir. “ kendi paran yetmiyorsa halka kendi
parasini ver 6 Platon, Perikles’in memurlar1 maasa baglamasim halkin yararindan ¢ok zararina sebep
olan bir reform olarak nitelemektedir. “Atinalilar Perikles sayesinde daha mi iyi oldular, yoksa onun
yiiziinden bozuldular mi? Devlet memurlugu ilk defa bir iicret koydugu igin Perikles’in Atinalilart
tembel, korkak, geveze ve paragoz yaptigini séylemek istiyorum”. Platonun bu aktarimiyla Perikles’in

halk iizerinde etkileri dénemin aydinlari tarafindan tartisma konusu oldugu gériilmektedir.?’

213 Mehnet Ali Agaogullari, “Sokratesten Jekobenlere” Bati’da Diisiinceler (Istanbul: ileti,sim Yayinlari, 2015),
40

214 Aysen Sina, Atinali Perikles Yasami ve Dénemi (Istanbul: Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2023), 173-196
215 Sina, Atinal1 Perikles Yasami ve Donemi, 67

216 Aristoteles, Atinalilar Devlati, cev. Furkan Akderin (istanbul: Alfa Yayinlari, 2005), 28,42

27 Platon. Gorgias, cev, Mehmet Rifat ve Sema Rifat (Istanbul: Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1, 2023), 63-64
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Perikles’in siyasi kimligi izerine olumsuz diisiincelerin yani sira olumlu yorumlamalarda mevcuttur.
Pulutarkhos, Perikles’in siyasal tutumu iizerine sunlari sdyler “Themistokles siirgiinde oldugu ve
Kimon'un seferlerden dolayr Yunanistan disinda bulundu icin Perikles kendini halka adamustir.
Demokratik olmaktan ¢ok uzak olan dogal egilimine aykiri olarak, azinligin ve varsillarin davasi yerine
cogunlugun ve yoksullarin davasin desteklemeyi secti” der ve bu se¢imini de Kimon’a baglar.?*® Antik
yazarlarda Thukydides ise Perikles’in egemenligini aristokratik bir hiikiimet olarak betimler. Perikles’in
ise Atina devletine bakis agisin1 su sozlerinden anlayabiliriz “Bizim devletimiz azinligin degil
cogunlugun c¢ikarlarini gozetmektedir. Bu nedenle de ismi demokrasidir. Herkes yasalar karsisinda

esittir.”?'

Perikles reformlariyla ve retorikteki ustaligiyla halki kendisine kars1 sevdirmeyi basarmistir. Bu
basarisinin altinda retorik yetenegi ona fazlasiyla yardimei olmustur. Soylevlerinde, dinleyicilerin onun
“g0k gibi giirlemesinden ve simsekler yagdirmasindan” bahsedilir ve “dilinde korku verici bir gok

giiriiltiisii tutugunu soylerler.” Perikles bu yetenegini doga felsefecisi Anaxagorasa borgludur 22°

Perikles’in siyasi hayatinda iki evre vardir. Ilk evrede demokratik tutumlari yerine getirmekle
yiikiimlii bir yoneticiyken ikinci evrede daha aristokratik bir tutum sergilemistir. Pulutarkhos bu evreleri
su sekilde aktarmaktadir. “Perikles ¢oktandir o 6nceki Perikles degildi. Ne halka daha once oldugu gibi
kolayca boyun egen biriydi, ne de tipki her esintiye gore yoniinii degistiren bir diimenci gibi kalabaligin
isteklerine teslim olmaya ve onay vermeye hazirdi. Tersine, halkin istencine karsi daha énceki gevsek
ve kimi durumlarda giderek olduk¢a serbest tutumunu bir yana birakarak, bir bakima o ¢igekli yumugak

melodinin yerine aristokratik ve tekerklige ozgii devlet adamliginin yiiksek ve duru notasint gegirdi.”

Perikles yoOnetimi sirasinda yasanan Peloponessos savasi da onun siyasi yasaminin doniim
noktalarindan biridir. Savasin ilk safhasinda Atina donanmas1 Megaralilarla bir ¢atisma halinde idi bu
siirecte galip gelen Atina Perikles dnciiliigiinde eve doniis yolunda Kephallenia ve Krania??! topraklarina
saldirmistir. Bu saldin sirasinda bu saldirt Atina’nin aleyhine sonuglanmis ve azda olsa askeri kayip
vermistir. Atina’ya dondiiklerinde kayiplar i¢in bir cenaze toreni diizenlenmistir. Bu cenaze téreninde
konusma gorevi Perikles’e verilmistir. “ Olenler Atina’ya ne kadar yakisan insanlar olduklarim
gosterdiler. Bugiin hayatta olanlar da geleceklerinin daha parlak olmasini isteyebilirler. Ancak bunun
icin de korkmamak ve en az élenler kadar cesur olmak zorundalar. Bu kadar akli basinda insana kalkip
kentimizin neden savunulmasi gerektigini anlatacak degilim. Bu bosuna konusmak olurdu. Simdi
Atina’'min ne kadar giiglii oldugunu diistiniin, her zaman ayni istekle Atina i¢in savasmaya devam edin,

bugiin aramizdan ayrilanlarin yaptiklarinmin kentimizin biiyiikliigii icin ne kadar onemli oldugunu bilin.

218 plutarkhos, Yasamlar; Perikles ve Fabius, ¢cev, Meri¢ Mete (Istanbul: Idea Yayinevi,2005), 17

219 Thukydides, Peloponnesos Savaslari, ¢cev. Furkan Akderin (Istanbul: Belge Yaynlari, 2020), II. XXXVII

220 plutarkhos, Yasamlar; Perikles ve Fabius, 19

221Eskiden Kefallinia veya Kephallenia olarak da bilinen Kefalonia veya
Cephalonia Bat1 Yunanistan'daki Iyonya Adalari'nin en biiyiigii. Krania yunan ana karasinda yer alan elosana
belediyesine bagl bir kdy-topluluk
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Askerlerimiz yenilgiye ugradiklar: zaman kentimizin en temel degerlerine ihanet etmek istemediler ve
boyle onurlu bir yolu tercih ettiler. Kendi yasamlarini feda etmeleri sayesinde sonsuza dek siirecek olan
bir iin kazandilar. Artik icinde yattiklar: bu onurlu mezarlar, kendileri iizerine konustugumuz bu torenin
yanminda ashinda hig bir sey ifade etmemektedir. Yazilan mezar taglarimin bir 6nemi yok. Baska yerlerde
insanlar mezarlara gomiilmeyebilirler ancak onlarin hatwralari insanlarin zihinlerinde silinmez.”
Perikles konugmasi sonunda savasta oOlenlerin g¢ocuklarin1 16 yasinda kadar bakimini devletin

iistlenecegini de duyurmustur. 222

Bu siirecte halk Perikles’i desteklemekte ve sevmekteydi. Ancak bu durum savasin ilk yilinin
sonuna kadar devam etti. Savasin ilk yilinin sonlarinda kentleri bir salgin hastalik bekliyordu. Atina bu
salgindan ¢ok etkilenmisti. Atina’y1 bir yandan salgin zorlarken bir yandan da Peloponessos kentleri
Atina’y1 isgal etmeye calisiyordu. Bu durum iizerine Perikles yliz gemilik bir donanma hazirlatip
Peloponessos’a kars1 saldirtya gecti. Atina Donanmasi, Peloponessos’un kiy1 seridindeki sehirlerini
yagmaladiktan sonra seferini tamamlayip Atina’ya geri dondii. Geri dondiiklerinde Peloponessoslular
Attika topraklarindan geri ¢ekilmisti, daha sonra Peloponessoslular Attika’yi ikinci kez yagmalayinca,
gozler Perikles’e yoneldi. Halk ev ve topraklarini kaybetmeye baslayinca ve bir yandan da vebayla
sinandiklari i¢in Perikles’i su¢lamaya basladilar.??® Perikles bu yargilamalardan kurtulabilmek igin bir
konusma yapmustir. “eger ¢ok fazla iiziildiigiiniizii gormeseydim bunlardan soz etmezdim. Sizler
miittefiklerinize komuta ettiginizi saniyorsunuz. Fakat bence karada ve denizdeki her yere sahibiz.
Bugiin bizim karada ve denizde diledigimiz yere gitmemizi engelleyebilecek bir giic var mi? Bu nedenle
korkunuzun nedeni kaybedeceginiz evleriniz ya da topraklariniz olamaz. Bunlar igin iiziilmeye degmez.
Ctinkii su an sahip olduklarimiz imparatorlugumuz icindeki bir bahge ya da giizel bir siisten ibarettir.
Bu nedenle ozgiirliigiimiizii korumayr basarirsak bugiin kaybettigimiz seyleri de geri alabiliriz.”*** Bu
konugmanin iistiine halk biraz sakinlesmisti. Fakat veba salgini yogunlasmaya baslayinca halk tamamen
Perikles’e yonelip Strategoslugu elinden aldilar. Perikles’in yoklugu onlara hicbir sey kazandirmadigi
gibi, tam tersine kaybettirdi. Bu kotii durumu atlatamayinca tekrar Perikles’e doniip onu geri ¢agirdilar
ve ona Strategoslugu geri verdiler. Perikles’in Atina yOnetimindeki varligt O Oliince daha iyi

anlasilmist1.??

Atina sehri Perikles i¢in ¢ok 6nemliydi ¢linkii polis kavrami Perikles i¢in farkli bir sekilde 6nem
arz etmekteydi; Rechard Sennett Perikles’in Atina kentine bakigini su sekilde ele alir. “Perikles gibi bir
Atinal i¢in Yunanca’da sehir anlamina gelen polis kelimesi harita tizerindeki bir yerden ¢ok daha otede
bir sey demekti; insanlarin birlige ulastiklart yer demekti”.**® Perikles, Persler tarafindan yikilan

Akropolii, bir takim imar faaliyetleri ile yeniden ayaga kaldirma ¢abasindaydi. Plutarkhos, Perikles’in

222 Thukydides, Peloponnesos Savaslari, II. XLIII

223 Thukydides, Peloponnesos Savaslari, II. XLVILLVLLIX

224 Thukydides, Peloponnesos Savaslari, II. LXII, LXV

225 Thukydides, Peloponnesos Savaslari, 1. LXV

226 Richard Sennett, Ten ve Tas “Bat1 Uygarliginda Beden ve Sehir” 32
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insa faaliyetlerinden su sekilde bahsetmistir. “Ama Atina’ya en goz alici siislerini kazandiran ve tiim
yabancilart biiyiik hayranhga, giderek hayrete diigiiren sey ve simdi Yunanistan in hakkinda ¢ok seyler
anlatilan o eski gii¢ ve gorkeminin bog bir uydurma, bir masal olmadigr olgusunun biricik tanmigr olan

sey yaptirdigi birbirinden giizel kamusal ve kutsal yapilar oldu.” **’

Lakin imar hareketliliginin giderleri bir sikint1 olusturmaktaydi. Perikles’in imar faaliyetinin
maddi kaynagi Atina’nin kamu hazinesi ve Attika Delos Deniz birliginin Delos’daki hazinesinden
gelmekte idi. Perikles bu hazineyi Delostan Atina’ya tasidi ve bunu imar faaliyeti i¢in kullandi. Bu
durum Helenleri kizdirdig1 gibi rakiplerine de firsat dogurmustur. Plutarkhos bu konuda sunlari bildirir:
“Perikles’in halka savasi baglasiklar icin siirdiirmeleri ve Barbarlari onlara saldiwmaktan uzak
tutmalart kosuluyla, hicbir bicimde paralarinin hesabini vermek zorunda olmadiklarini anlatmaya
calisigini soyler. “Tek bir at bile vermediler,” dedi. “Verdikleri ne bir gemi, ne de bir hoplit, ama
yalnmizca paradir. Ve bu ise onu verenlere degil, ama onu alanlara aittir, yeter ki onu almak igin

iistlenmis olduklar: yiikiimliliikleri yerine getirenler. "*?

Birligin yan1 sira rakipleri de onu yargilamakta idi. Thukydides ve partisinin konusmacilar
Perikles’in Kamu hazinesini gereksiz kullanarak halkin parasini ¢argur etigini sdyleyerek halki ganyana
getirdiler. Bu suglamalar karsisinda “Perikles kendini savunmak icin agik mecliste halka “‘fazla para
harcadigimi diisiiniip diistinmediklerini” sordu. Onlardan “fazla hem de ¢ok fazla” cevabini alinca
“pekald oyleyse giderleri sizin degil benin hesabimdan ddenecek ve yapitlarin tizerindeki yazitta benim
adim yer alacak” Perikles’in bu cevabi tizerine halk Perikles’in bu istegine karsi ¢ikarak harcamanin
kamu hazinesinden yapilmasina izin verdiler. Thukydides ve partisi bu adimlariyla kendi

sonlari getirdi. Boylelikle Perikles’in rakibi kalmamis ve Atina’nin biitiin denetimi Perikles’in eline

geemis oldu.?®

Perikles donemi imar faaliyetleri kapsaminda 6n plana ¢ikan yapi Parthenon’dur.

Yapinin mimarlart Tktinos ve Kallikratesdir. Heykeltiras1 ise Phidiastir. Yapi, peripteros bir

plana sahiptir ve Dor diizeninde tasarlanmgtir. 2°

Tapinak Akropolis’in giineye dogru inen egimli cephesi {lizerinde yer alir, bu nedenle 6zellikle
glineyde tapinaga diiz bir zemin saglamak i¢in temellerin ¢ok katli yapilmas1 gerekmistir. Parthenon'un

plani, normalinden farklidir.

Tapinagin peristasisinde kisa kenarlarda sekiz ve uzun kenarlarda on yedis siitun tercih edilmistir.

Yapinin i¢ ¢ekirdegi pronaos, naos ve opistodamos’dan olugsmaktadir. Pronoas ve opistodamosun 6n

227 Plutarkhos, Yasamlar; Perikles ve Fabius, 25

228 Plutarkhos, Yasamlar; Perikles ve Fabius, 12

229 Plutarkhos, Yasamlar; Perikles ve Fabius, 14,15

230 Charles Gates, Ancient Cities: The archaeology of urban life in the Ancient Near East and Egypt, Greece, and
Rome (New York: Routledge, 2011), 254
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cephelerine alt1 adet siitun mevcuttur. Pronaos ante duvarlariyla simirlandirilmstir (sekil 4. 3. 1.). Cella
igerisinde ¢atiy1 destekleyen iki katli Dor siitun dizisi yer almaktadir. Bunlar, Athena’nin devasa kiilt
heykelini U formunda sarmaktadir. Cella’nin batisinda ikinci bir oda vardi. Batidaki kesik bir
sundurmadan girilen bu odaya Parthenon, yani bakirenin odasi ad1 veriliyordu, ama anlagildigi kadariyla
bir kiilt heykeline ev sahipligi yapmayip hazine islevi goriiyordu. Bu mekanda dort lon siitunu gatiy1

tasryordu. 23

15 20m

10

(=}

Resim 4.21. Parthenon Tapiak Plani, ( https://arkeopolis.com/atina-akropolisi/)

Tapinaga dikkatli bakildiginda bir optik yanilsama goze ¢arpar (sekil 4.22). Bunun sebebi
Stitunlardaki egim, kdse siitunlarindaki bosluk, stoylobat ve basamaklardaki i¢ biikeydir. Kolonlarin
ice dogru egimi binanin kotunda perspektif yanilsamasi yaratmistir. Cella'nin uzun duvarlart da dahil
olmak iizere tapmagin diger tiim dikey unsurlar1 da peristile uymaktadir; Koselerdeki siitunlar
arasindaki bosluk daraltilmistir. Bu da cephelerde yatay perspektif yanilsamasi yaratmistir. Koselerde

verilen bosluk iist cephede metoplarin triglifleri ortadan yanlara dogru kii¢lilmesi ile desteklenmistir.

Buna ek olarak siitun gévdesindeki entasis, diiz dik stitunlar yanilsamasi yaratmistir ve ayrica
Tapinagin stylobat ve basamaklarin yiizeyi de disbiikey bir sekilde kavisliydi. Tapmagin yatay

elemanlari olan arsitrav, friz ve kornis de de ayn1 dis biikeylikte verilmisgtir.232

2?1 Charles Gates, Antik Kentler “Antik Yakindogu, Misir, Yunan ve Roma’da kentsel Yasamin Arkeolojisi
(Istanbul: Kog¢ Universitesi Yayinlari, 2015), 343
232 Dinsmoor, The Architecture of Ancient Greece: An Account of Its Historic Development, 160
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Resim 4.22. Tapinak Planinin Egimli Goriintiisii.
(https://lwww.webexhibits.org/arrowintheeye/psychology3.html )

Yapimimn alinliklarinda, metoplarda ve frizlerde kabartmalar mevcuttur. Dogu alinliginda
Athena’nin dogusu islenmistir. Kabartmada Athena’nin dogus aninin iglenmesi zor oldugundan dolayz,
tiim gorkemiyle, tamamen biliylimiis ve hazir silahlanmig olarak Zeus’un yaninda duruyor vaziyette
tasvir edilmistir. Zeus’un bir diger yaninda Hephaistos, onun yaninda da Hera yer aliyor. Athena’nin
arkasinda da Poseidon bulunmaktadir. Sahnede, haberi alan Artemis hizlica Dionysos, Demeter ve
Persephone’ye kosar. Bu sahnenin benzeri diger ugta da yer almaktadir. Apollon hizla Hestia ( veya
Leto) Dione** ve Aphrodite’ye dogru yonelir. Alinhigin en sol tarafinda Giines arabasiyla yiikselen
Helios'u, diger ucunda ise Ay Tanrigasi Selone'nin al¢almasi goriilmektedir. Bati alinliginda ise Athena
ile Poseidon’nun Atina’nin istinliigi icin yapilan miicadeleyi konu edinir. Athena hakem olarak
secilmis kurucu Kekropsa yonelmis, Poseidon ise yabasi ile kayaya vurarak tuzun figkirmasi igin
harekete ge¢mis sekilde tasvir edilmektedir. Sahneye simetrik bir sekilde bir yandan Nike diger yandan
Iris, diger yandan da Amphitrite (Poseidon’un karis1) yaklasir. Koselerde Kekropslar ve Erikhtoniuslar
yer alir. Her iki ucta, diger alinliktaki gibi simetriyi koruyan nehir tanrilari, hikaye ilerledik¢e huzur

icinde uzaniyorlar.?%

Yapmin dis cephesinde kullanilan 92 metopun tamami kabartmalar igeriyordu. Gliney
metoplarda Lapith-Kentaur miicadelesi (Resim 4.23), dogu metoplarinda Gigantomachia; bati

metoplarinda Amazonmachia ve kuzey metoplarinda ise Troia’nin ele gecirilmesi iglenmistir.

Resim 4.23. Parthenon Metop (https://ahmetustanindefteri.blogspot.com/search/label/pediment?m=0 )
Tapmagn frizleri metoplarm aksine daha iyi korunur vaziyettedir. Ice ¢ekirdegi boylu boyunca
dolana frizlerde, Athena'nin dogum giinii festivalinin ayrilmaz bir pargast olan Panathenaik alay

betimlenmistir.?(Resim  4.24.) Bati, giney ve kuzey friz athlarin, Hydriaphoroslarin,

233 Dione Uranos ile Gaia'nin kiz1. Zeus'un sevgilisi, Afrodit ve Niobe'nin annesi

234 Serra Durugdniil. Heykeller Konusabilseydi (Ankara: Bilgin Kiiltiir Sanat Yayinlari, 2018), 76-77

235 Joan.B.Connelly, “Parthenon and Parthenoi: A Mythological Interpretation of the Parthenon Frieze”, American
Journal of Archaeology , 100/1, (1996): 53. https://www.jstor.org/stable/506297
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Skaphephoroslarin, kurbanlik hayvanlarin, Apobatlarim gecidini gosterir. Kuzey ve gilineydeki atlilar ve
diger figiirler birbirlerinin ayna tersindeki gibi yol alirlar. Dogu frizde, peplos giysisi degisimi
yapilacaktir. Bu nedenle bati, giiney ve kuzey frizlerdeki insanlarin ve hayvanlarin hepsi dogu frizindeki
tanrilarin toplantisina dogru yol alir. Buradaki téren alay1 Athena’nin koruyucusu oldugu bakire kizlar,
aristokratlar ve memurlar ile baslar ve tekrar simetrik olarak bakire kizlar, aristokratlar ve memurlar ile

tamamlanir.23®

Resim 4.24. Parthenon Tapinak Frizinden Bir Sahne, (https://lasesculturas.com/escultura-griega/friso-del-
partenon/)

Parthenon'un islevi iki yonliidiir. Hem Atina Akropolisi’ne hakim bir mimari saheser hem de
Atina'nin giiciiniin, refahinin ve dindarliginin bir anit1 olan Athena Parthenos'un kiilt heykeli igin bir
siginak olarak hizmet etti.?*” Ayni1 zamanda Akropolis’in se¢imi, Delos Deniz Birligi'nin merkezi olarak
yerini tekrar ortaya koyar. 2 Bu baglar Atina toplumunun sosyo kiiltiirel ve siyasi yapisiyla ilgilidir.
Richard Sennett Atina yurttaginin Parthenon’a olan bagini halkin kendi ¢iplak bedenlerine olan ilgisinin
Parthenon frizinde figiirlerin idealize bir sekilde yansitilmasinda gorildiiging iletir: “Parthenon
frizlerindeki insan figiivlerinin hepsi geng, kusursuz bedenlerdir, kusursuzluklar: ¢iril¢iplak teshir edilir
ve ister bir okiizii giitsiinler ister atlari imarlasinlar yiizlerindeki ifade hep aymi sakinliktedir. Bunlar
insanlarin nasil goriinmesi gerektigiyle ilgili genellemelerdir.” Parthenon'un sehirdeki yeri yapinin
kolektif medeni degerini dramatiklestiriyordu (Resim 4.25) ve ayrica tapmagin ve ortasinda bulunan
devasa Athena heykelinin biiyiikliigiiniin Atina’nin kendisini gegindiren bir devlet niteligini asip deniz
asir1 bir imparatorluk oldugunun bir imgesidir. Aslinda Parthenon, Perikles’in Peloponnessos savasinda

olen askerler anisina sdyledigi cenaze sdylevinin tasa yansimasi somutlagmasidir. >

2% Durugoniil, Heykeller Konusabilseydi.71-73

Z7plison  Burford, “The Builders Of The Parthenon”, Greece & Rome, 10, (1963): 25.
https://www.jstor.org/stable/826893

238 Tonio Holscher, T.Hdlscher, The City of Athens: Space, Symbol, Structure, in: A. Molho — K. Raaflaub —
J. Emlen (eds.), City States in Classical Antiquity and Medieval Italy, Stuttgart (Published in the United States of
America: The University of Michigan Press, 1991), 374

239 Sennett, Ten ve Tas, Bati Uygarhiginda Beden ve Sehir, 33-43
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Resim 4.25. Parthenon Frizinden Bir Parga (https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Parthenon-frieze-bb.jpg )
4.4, Hekatomnidler ve Andron B

Hekatomnidler siilalesi, adim1 Karia'nin M.O. 395 yilarinda ilk kayith satrabi olan oglu
Hekatomnos'tan almistir. Hekatomnos’un babas1 Hyssaldomos’un Pers idaresinde onemli bir statiiye
sahip oldugu bilinmektedir. Karia satrapligim1i Hakatomnos’un 5 c¢ocugu sirasi ile yapmustir.
Hekatomnidler’in satraplik sinirlart sadece Karia boélgesi ile simirli degildi, Lykia ve giineybati
Anadolu’nun biiyiik bir boliimiine satraplik yapmuslardir. Bu genis yetki alani onlara sinirsiz bir
ekonomik gii¢ saglamistir. Bu sinirsiz ekonomik giic Moussollos Dénemi’nde biiyiik bir imar faaliyetine
doniigsmiistiir. Hekatomnidler Dénemi’nden 6nce bélgede yasanan savaslar ve i¢ karisikliktan dolay1 gok
az mimari yapr bulunmaktaydi. Bu donemde Ion mimarisinin ¢okiisii séz konusuydu ve
Hekatomnidler’le birlikte lon mimarisi yenide yiikselise gegmistir.2°Hekatomnidler Dénemi’nde Karia
bolgesinin ilk baskenti Mylasa olmustur. Daha sonra Moussollos Dénemi’nde baskent Halikarnassos
olmustur.?*! Hekatomnidler hem ekonomik hem de siyasi gii¢ olarak en giiglii dénemlerini Moussollos
Donemi’nde yasamustir. Hekatomnidler Devrinde Labraunda Kutsal alaninda kapsamli bir imar
programi uygulanmistir Bu Imar girisimi bir cesit propaganda olarak nitelendirilmektedir. Kadim
gecmislerini  vurgulayan stratejik diizenlemeleri kullanarak eski kiilt merkezlerini tekrar
canlandirmiglardir. Bu girisimi destekleyen donemin imparatorlart bolgeyi sahsen ziyaret ederek
Karia’nin ileri gelenlerini gosterigli anitlarla imparator ve tanrilart onurlandirmaya tesvik etmistir. Bu

tesvik, Maussolos’un baslattig: imar faaliyeti ile baslamistir.?4?

Maussolos MO. 377-353 yillar1 arasinda satraplik yapmustir. Erken dénemlerde babasi ile

satraplik gorevini yiiriitmiistiir. Maussolos Mylasa’dan sonra Halikarnasos’u bagkent yaparak yeni bir

240 Abdiilkadir Baran, “Hekatomnidler devri (Ionia Rénesans1)”, Arkeoloji ve Arkeologlar Dernegi Dergisi, 14,
(2002):18-20.

https://www.academia.edu/743266/A_ Baran_Hekatomnidler_Devri_%C4%B0onia_R%C3%B6nesans%C4%B1
241 Anil Arslan, “Mylasa’dan Halikarnassos’a Hekatomnidler”, Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi, 6/25,
(2013): 48-49. http://www.sosyalarastirmalar.com/

242 Ayse Belgin-Olivier C. Henry, Karia’nin Katmanlari, Karialilar denizcilerden kent kurucularina ( Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2020), 14
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Helen merkezi yaratmaya ¢alismustir. Kentte biiyiik boyutta yapilar yaparak kenti siyasi ve askeri {is
olarak kullanmigtir. Bu atilimlariyla satrapligin1 biiyliik Olglide gelistirmistir. Maussolos Pers
hakimiyetinde pers idaresinin kurallarina uyarak 6zgiir ve rahat hareket edecegi kosullar edinmistir.
Sadece kendi bélgesinde degil Yunanlilarla da arasindaki siyasi iliskileri siki tutmustur.?*® MO. 357
yilinda Atina’ya karsi Kos ve Rhodos ile Khios ve Klazomenai'da Karia Garnizonu kurmustur. Lydia'nin
bir boliimii ile Herakleia'y1 ele gegirmistir. Iginde Priene'nin de bulundugu Ionia'nin diger yarisim ve
Miletos'u satrapligina dahil etti. Phaselis, Knossos, Byzantion ve Sparta ile dostane diplomatik iligkiler
kurdu.?** Bu girisimler ona ekonomik agidan biiyiik bir olanak saglamistir. Bu ekonomik giicii genis

capli imar faaliyetlerinde kullanmustir.?*

Maussollos’un giicliniin ve isteklerinin bir gdstergesi
Labraunda Kutsal alaninda yaptirdigi Andron B yapisidir. Bu s6len salonu Hekatomnidlerin Labraunda

kutsal alaninda yaptig1 ilk projedir. 246

Labraunda kutsal alan1 Karia’nin Mylasa kentinde yer alan bir kutsal alandir. Strabon, Labraunda
kutsal alaninin konumu ve mimari yapilar1 hakkinda bilgi vermektedir. “ Mylasa'lilarin iki Zeus tapinagt
vardir, Zeus Osogo ve Zeus Labrandenos. Birincisi kentin i¢indedir, Labranda ise kentten uzakta
Alabanda iizerinde Mylasa'ya ulasan gecidin yaninda, dag iizerinde yerlesmis bir koydiir. Labranda'da
eski bir sapel Zeus Stratios'un bir heykeli vardir. Biitiin ¢evre halki ve Mylasa'lilar tarafindan kutsanir.
Uzerinde, onlarin kutsal téren alayimn yiiriidiigii ve kutsal olarak taninan ve sapelden Mylasa'ya kadar
altmis stadion tutarinda olan tas dosemeli bir yol vardir. Rahiplik gorevi, yasam boyunca kentin en
seckinleri tarafindan yapilrdi. Bu tapinaklar ozellikle kente aittir.”**”  Labraunda kutsal alninda
yapilan calismalarda tespit edilen en eski canak c¢dmlek buluntulari, M.O. 7. yiizyilin sonuna
tarihlenir.?*® Herodotos'a gore, 5. yiizyilin baslarinda burada biiyiik ve kutsal bir ¢inar korusu vardi. “
Persler savas alaminda yaklasik olarak iki bin kisi biraktilar, Karialilar on bin. Sag kalanlar
Labranda'da, ¢inar agacglaryla kapli biiyiik kutsal ormamin ortasindaki Ordular Tanrisi Zeus
tapinaginda toplandilar.”**® O donemde herhangi bir tapinak binasinin var olup olmadigi kesin degildir.
Ancak kutsal alanin her yil gergeklestirilen dinsel sdlen boyutunun yaninda, siyasal kriz donemlerinde
toplant1 merkezi olarak da dnemli bir yere sahipti®® Labraunda Kutsal alanina ait mimari canlanma
Hekatomnidler Donemi’nde goriilmeye baslanir. Daha Onceki doneme ait pek fazla yapiya

rastlanilmamasinin sebebi MO. 5. yy da Pers ve Yunanlilar arsindaki miicadeleden kaynaklidir. Bu

243 Baran, Hekatomnidler devri (Ionia Rénesanst), 19-20

244 pontus Hellstrom, “Labraunda (Labranda) Kutsal Alaninda Hekatomnid Giiciin Sergilenmesi”, Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Dergisi, 4512, (2005): 19-20. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/2153235

245 Baran, Hekatomnidler devri (Ionia Rénesanst), 20

246 Hellstrom, Labraunda (Labranda) Kutsal Alaninda Hekatomnid Giiciin Sergilenmesi, 63-64

247 Strabon, Geographika, Antik Anadolu cografyasi, ¢ev. Adnan Pekman ( Istanbul: Arkeoloji ve sanat yaymlari,
2000), XIV.2.23

248 pontus Hellstrom, The Architectural Layout of Hecatomnid Labraunda, Revue Archéologique, Nouvelle Série,
Fasc 2, (1991): 297. https://www.jstor.org/stable/41737438

249 Herodotos, Tarih,V.119

250 Oliver Henry, Karia ve Karialilar, cev. Omer Aygiin, iginde. Milas/Comakdag “Giiney Ege Bélgesinde
Arkeoloji, Tarihi ve Kirsal Mimari” ( Istanbul: Published by Milli Reasiirans T.A.s, 2010), 79

68



Zehra GUNES, Yiiksek Lisans Tezi, Mersin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2023

durgunluk ekonomik kriz ve agir vergiden kaynaklidir. Karia ve Bati Anadolu’nun geneli bir yandan

Atika Delos Deniz Birligine diger yandan da Pers Imparatorlugu’na vergi ve asker géndermekteydi.?!

MO. 4. yy da Atina, Sparta ve Persler arasindaki ¢cekismede MO. 387°de Perslerin lehine Kral
Baris1 antlagmasi yapilmistir. Boylelikle Anadolu tamamen Pers hakimiyeti altina tekrar girmistir. Kral
Baris1, Pers egemenligi altinda yeni bir refah ve istikrar donemi baglatmis ve Bati Anadolu Ionia
Ronesans’t olarak adlandirilan mimarlik tarihindeki en gelismis donemlerden birini yasamistir. Karia
bolgesinde bu mimari canlilik MO.360-340 yillar1 arasindaki Hekatomnidler Dénemi’nde kutsal alanin
gdriiniimii tamamen degistirmistir (Resim 4.4.1). Maussollos (M0.377-352) ve Idrieus (M0.351-344)
Dénemi’ndeki mimari yapilarla Labraunda kutsal alanindaki teras daha da genislemistir. 22 Bu alanin

en ilging yapis1 Maussollos tarafindan yaptirilan Andron B yapisidir.
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Resim 4.26. Labraunda Kutsal Aln1 Yapi Plani,
(https://www.researchgate.net/publication/277231879_Labraunda_2010_A_Preliminary_report_on_the_Swedish
_excavations/figures?lo=1)

Andron B, Labraunda kutsal alanin giris alaninin devamindaki orta terasin batisinda yer
almaktadir. Yapinin arsitravinda yer alan yazitta yapinin Mausssollos tarafindan yaptirildig
bilinmektedir. Yazitta, Maussollos’un Zeus Labraundas’a adadig1 yazmaktadir. Yapinin tapinak formlu
cephe tasariminin tamami, anteleri, mermer ve duvarlari, yerel gnayis tasindandir. Yapi, 11,77 x 20,85
m. bir zemin iizerine insa edilmistir. On kisimda Ion diizeninde iki siitun yerlestirilmistir. Yapinin her
iki stitununda lon baglik ve Asya lon tipi kaide kullanilmisken yapinin iist cephesinde Dor diizeninde
olan arsitrav ve triglifli friz kullanilmistir (Resim 4. 4. 2). Catinin 6n cephesinin koselerinde 1 m.
yiiksekliginde Pers Stilinde Sfenksler kullanilmigtir (Resim 26). Yapinin i¢ kismi pronaos ve celladan

olugmaktadir. Cella’ya 20 kline yerlestirilmistir. Cella’nin arka duvarinin i¢erisinde 4.80 m genisliginde

21 Abdiilkadir Baran, “Karya Bolgesi’nde Persler”, Akiitel Arkeoloji Dergisi, 5/25, (2012): 93
252 Aytekin Biiyiikdzer, Knidos ve Tonia Rénesansi, TUBA-AR, 30, (2022): 68. DOI : 10.22520/tubaar2022.30.004
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1.50 m derinliginde bir nis bulunmaktadir.®®® Yapi, her ne kadar plan agisindan bir in antis Yunan

Tapinagi’na benzese de islev agisindan andron olarak kullanilmustir.

Yapinin dis cephesi dénemin anlayisindan oldukga farkli tasarlanmistir. Burada tasiyict olarak
Ion ve yatay mimaride Dor mimari unsurlar tercih edilmistir. Bu durum, mimarlik tarihi agisindan bir

yeniliktir.2*

Resim 4.27. Andron B’ nin Catisinda Yer Alan Sfenks
https://www.tumblr.com/classicalmonuments/181151315388/andron-of-maussollos-andron-b-labraunda)

4.5. Pergamon Kralhg1 ve Zeus Altari

Resim 4.28. Pergamon Zeus Altar1 ve Akropolis,
(https://www.researchgate.net/publication/320860001_Urban_Conservation_Policies_and_Plans_for_a_World_
Heritage_Site_Case_Antique_Pergamon_City_and_its_Multi-Layered_Cultural_Landscape/figures?lo=1)

Pegamon’un Ik yiikselisi MO. 343-263 yillarinda yasamis Philetairos’un Dénemi’nde olur.
Philetairos, Diadokhlardan Lysimakhos’un yandasligini yaparak onun bolgedeki hazinesini kontrol
etmistir. Daha sonra ona ihanet ederek 1. Seleukos Nikator ile isbirligi yaparak Lysimakhos’u yenilgiye
ugratmis ve hazineye sahip ¢ikmustir. Bu hazine ile Galat tehlikesini onlara vergi vererek bertaraf
etmistir. Daha sonra yerini, kardesi 1. Eumenes’e birakmistir I. Eumenes’te ayni politikay1 izlemistir.

Seleukoslarla iyi gecinip Galatlara vergi vermistir. Ondan sonra yerine gelen kardesi 1. Attalos

253 Zeliha Gider Biiyiikozer, “Anadolu Dor Mimarisi M.O.4 yy”, Anadolu Arkeoloji Arastirmalart Dergisi, 2,
(2019): 114. DOI: 10.32949/Arkhaia.2019.10
24 Hellstrom, Labraunda (Labranda) Kutsal Alaninda Hekatomnid Giiciin Sergilenmesi, 63-64
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Pergamon’u. Krallik seviyesine getirmis ve kral unvanini almistir. Pergamon’nun ilk krali 1. Attalos

oldugu bilinmektedir. I. Attalos ve II Attalos Dénemleri Pergamon’un en refah ve huzur dénemleridir.?%®

I. Attalos ilk krallik unvanin1 Galatlar ile yaptig1 savasta galip gelerek alir. Galatlar ile iki kere
savagmustir. Ilkinin galibiyeti ile kralllk unvanmi almustir. ikincisinde sadece Galatlar ile degil,
Antiohos’a kars1 da savagmistir. Antiohos’a Galatlar ile birlikte farkli cephelerde yer almustir. Attalos

her iki diisman1 da yenmistir. I. Attalos’un bu basarisi ile Anadolu kentleri arasinda onlarm Ozgiirliik

13256 257

garantorii®™® olarak goriilmeye baslanmistir. Bu statii daha 6nce Suriye krallarina verilmekteydi.

I. Attalos sadece Antiohos degil; Il. Seleukos ile de ¢atisma yagamustir. Bu ¢atisma Seleukoslar’in
Anadolu’dan ¢ekilmesi ile son bulmustur. Bu kaostan sonra Pergamon krallig1 I. Atalos onciiliigiinde
gelismeye devam etmistir. Ozellikle bu gelisim kendini liman kentlerinde gdstermistir. Oyle ki Ege
bolgesinde ve bogazlarda etkili olan Aitolia birligini destekleyip Roma ile yakin iliskiler kurmustur.
Aitolia birligini destekledigi i¢in I. Makedon savasinda (MQ.215-205), Romanin yaninda yer almustir.
Ayrica bu savagta Aigina adasini satin alarak askeri {is haline getirmistir. Pergamon Roma dostlugunun
getirecegi giiciin farkinda idi ve bunu ¢ok iyi kullanmistir. I. Attalostan sonra gelen II. Eumenes
babasinin izinde giderek ayni politikalar izlemistir. Eumenes Roma dostluguna benimsemistir. Onun
doneminde Seleukoslar I. Seleukos Nikator Dénemi’ndeki gilice kavusmayi amaglamiglardi. Bundan
dolay1 Pergamon Krallig1 ile yeniden bir ¢atisma haline girmislerdir. II. Eumenes onlar1 yenmek igin

Roma’ya sigimmustir.

Il. Eumenes sadece Roma’nin giictinii degil, biirokratik yetenegini de kullanmistir. Roma II.
Eumenes’in istegi iizeriyle degil kendisinin yaptigi stratejik bir hatadan dolay1 savasa girmistir.
Boylelikle II. Eumenes, Seleukos tehlikesinden kurtulmustur. Seleukoslarla arasinda Apemeia
antlasmasim imzalamistir. Bu antlasmadan en kazangh II. Eumenes ¢ikmugtir.® 1l. Eumenes aym
zamanda Galatlar1 Anadolu’dan atmak i¢in tekrardan yoniinii Roma’ya dénmiis ve Roma ordusunun
bolgede kalmasini istemistir. Roma ordusu ile Pergamon ordusu birlikte savasarak Galatlari yenilgiye
ugratmuslardir ve Galatlar Kizilirmak’in dogusuna ¢ekilmiglerdir. Bu zaferden sonra I1. Eumenes (soter)
kurtarici unvanini almigtir. Ayni zamanda Pergamon’u Helenistik kralligin baskentine doniistiirmiistir.
Kentte baglattig1 imar faaliyeti ile kiitiiphaneler, heykeller, kutsal alanlar yaptirmistir. 1. Eumenes’ten

sonra yerini alan III. Attalos’da ayni politikay1 izlemistir.

2% Hans-Joachim Gehrke, Pergamon’un Trihgesi “Pergamon, Anadolu’da Helenistik Bir Baskent-Felix Pirson-
Andreas Scholl” (Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2023,), 84-89

2% Garantor iilke, giivence veren ve bunun gerceklesmesini gdzeten ve denetleyen devlet anlamima gelmektedir.
Garantor iilke bagka bir iilkenin anlagma ya da adimlar {izerinde s6z sahibi olabilir ve bunu denetler.

257 Mehmet Ali Kaya, Anadolu’daki Galatlar ve Galatya Tarihi (Izmir: ilya Yayinlari, 2005), 72-73

28 Gehrke, Pergamon’un Trihgesi “Pergamon, Anadoluda Hellenistik Bir Baskent-Felix Pirson-Andreas Scholl”,
90-99
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Attalos hanedanligi II1. Attalos Donemi’nde son bulmustur. I11. Attalos 6lmeden dnce Pergamon
Kralligint Roma’ya vasiyet etmistir. Roma hakimiyeti baglamistir. Pergamon kralligin1 yonetim bigimi

Atina Ve roma dostlugu ve yonetim anlayigina dayanmaktadir. 2°

Attalos Hanedanlhigimin verdigi savaglar ve politik yonelimlerinin yansimas1 Pergamon Zeus

Sunaginda goriilmektedir.

Sunagin yapiminin ilk adimi II. Eumenes’in I1l. Antiohos kars1 kazandig1 zaferle atilmustir. II.
Eumens Zeus sunagini babasi I. Attalos, kendisi ve kardesi II. Attalos zamaninda kazanilan zaferlere

ithafen Tanr1 Zeus ve Tanriga Athena adina yaptirmigtir.®

Yapimin dogu-bat1 aks1 6n ve arka cepheleri 36,80 m, kuzey-giiney aksi yan yiizleri 29 m.
olgtilerindedir. Sunak 5,92 m yiiksekligindedir ve bir podyum iizerinde yiikselmektedir. Yapinin etrafi
4 basamakli krepis ve frizlerle ¢evrilidir. Sunagin alt yapisini gevreleyen Gigantomakhia frizi, 2,30
metre yiiksekligindedir. Alt yapinin iizerinde Ion diizeninde siitunlarin ¢evreledigi bir galeria yer alir.

Batida ¢evrelenen merdiven sunagin avlusuna uzanmaktadir. 2%

)N )

L )

I

Resim 4.29. Sunak Plani, (https://yunantoloji.wordpress.com/2020/11/12/antik-yunan-sunak-mimarisi-
pergamon-zeus-sunagi/ )

Yapi, dig cephe ve avluya bakan galeride lon diizeni kullanilarak tasarlanmigtir. Avlunun i¢ cephe
duvarinda Telephos Frizi yer alir. Frizin yiiksekligi 1, 58 metre yiiksekliginde ve 56, 60 metre
uzunlugundadir. Friz, 74 levhadan olusmaktadir. Frizde ayri ayr1 sahneleri ile kentin kurucusu

Telephos’un hayati anlatilmaktadir (sekil 4.29). “Telephos Troia savasimin yapildig: efsaneler ¢cagindan

2% Oguz Tekin, Eski Yunan ve Roma Tarihine Giris (istanbul: iletisim Yayinlari, 2008), 147

260 Durugoniil, Heykeller konusabilseydi, 161

261 Volker Kastner, Sunak Terast, icinde. Felix Pirson and Andreas Scholl, Pergamon, “Anadolu’da Helenistik Bir
Bagkent” (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2023), 349-350
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bir kahramandir. Aym zamanda tanrilarin gigantlarla olan savasina katildigi igin 6liimsiizliik payesi

¢ 262

kazanan Tanri Herakles in ogludur.

Resim 4.30. Telephonos Frizi, (https://ahmetustanindefteri.blogspot.com/2015/05/Bergama-antik-sehri-
Pergamon-Altar.html )

Sunagin Giagantomakhia konulu frizi 2,30 metre yiiksekliginde ve 120 metre uzunlugundadir.
Frizde insan ve hayvan olmak lizere toplam 100 kabartma bulunmaktadir. Sunakta esas tabloyu
olusturan friz Dogu frizidir. Bu frizde Galatlara kars1 verilen miicadelenin yaninda, 1I. Makedon
savasina da gonderme yapmaktadir. Bu gonderme Dogu frizinde ath arabada tanriga Hera ve tam ortada

yerde bir Makedon kalkan1 goriiliir; kalkan yerde betimlenmesi Makedon yenilgisine isaret etmektedir.
263

Dogu frizinde Bu frizde Olympos’un biiyiik tanri/tanrigalart olan Zeus, Athena, Artemesia,
Apollon, Hera yer alir. Verilen sahnede tanri/tanrigalarin devlere kars1 verdigi savas hareketli ve ¢ok
siddetli bir sekilde verilmistir. Bu sahnelerden biri tanriga Artemesia oniindeki yilan ayakli devi diisiirtir
ve isi vahsi hayvanina birakarak hemen 6niinde duran insan bi¢imli deve yonelir. Yere diisilirdiigii devin
basini 1siran vahsi hayvanin goziine parmagini sokarak kurtulmaya calisir (a). Bu sahne savasin
acimasizhigimi ve siddetini gostermektedir. Bu frizde Atina Akropolisinde bulunan Parthenon
tapinaginin alinliginda kullanilan sitile benzer bir sitil uygulanmistir. Bu sitil V sigrayisidir. Bu sigrayisi
dogu frizinde Zeus ve Athena’nin bulundugu sahnede yer alir (b). Ayrica Parthenon alinliginda at
arabasi ile baglayan ve onunla biten sahne burda da yer alir. Hera’nin savas arabasina paralel olarak Ares

de at arabasim savasi ortasina siirer (C).25

262 K astner, Sunak Teras: “Pergamon, Anadolu’da Helenistik Bir Bagkent-Felix Pirson-Andreas Scholl”, 352
263 Dyrugéniil, Heykeller konusabilseydi,163
264 Durugéniil, Heykeller konusabilseydi, 164-165
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Resim 4.31. (https://www.offidocs.com/media/system/app/view_edit_libreoffice_nav.php )

Batida sunagin merdivenine dogru ¢ikinca savasin siddeti daha da artar. Burada devlerin yilan
bacaklart merdivenlere tasir. Burada deniz ile ilgili Poseidon, Triton, Amphitrite, Nereus, Doris,
Okeanos, Tethys gibi tanri/tanrigalar yer alir. Diger tarafta da toprakla ilgili olan Dionysos, nympheler
ve Dionysos’un annesi Semele yer alir. Kuzey frizindeki bir sahne yasanmis tarihi bir olay1 mitolojik
olarak aktarir. Bu mitolojik sahne “Moira’lardan Klotho’nun yere diismiis bir devin {lizerine saldirarak
kalkanini alirken sag eliyle hydriaya sarili yilanlari ileriye dogru firlatir (Resim 4.32). Sahne MO. 190
yilinda Rhodos ve Pergamon’un Seleukoslu III. Antiokhos’a karsi ittifaki sirasinda olacaklar

yansitir.”?%

[Pt e S e T

Resim 4.32. Kuzey Frizinden, ( https://www.ngcounselling.co.uk/http/tur.animalia-life.club/bergama-
suna%C4%9F%C4%B1-merdivenleri )

4.6. Tanrisal Augustus ve Mimarisi
Roma Devleti’nin imparatorluk siirecini baglatan ve devletin ilk imparatoru olarak kabul edilen
Octavianus, MO. 28 Eyliil 63 yilinda Roma kentinde varlikl1 bir ailede diinyaya gelmistir. Babasi

Roma’nin elit sinifi olarak kabul edilen Atlilar sinifi mensubu ve bir devlet adami olan Gaius

Octavius’dur. Annesi ise Gaius Caesar’in kiz kardesi lulia’nin kiz1 olan Atia’dir. Dért yasinda
babasini kaybeden Octavianus kiiciik yasta akrabasi olan Gaius Caesar’in etkisi ve himayesinde
biiylimiigtiir. Caesar ile olan iligkisi onun hayatinin doniim noktasini olusturmustur. Romanin iistiinde

biiyiik otoritesi olan Caesar’in Octavianus’u evlat edinmesi onun Roma siyasetinde heniiz geng

285 Durugdniil, Heykeller konusabilseydi,166
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yaslarindan itibaren taninmasini sagladi ve Caesar’in acimasizca oldiiriilmesi lizerine; Caesar’in yasal

varisi olarak Roma y&netiminde yerini almgtir. 26

Octavianus’un manevi babas1 Caesar’1 oldiirenlerden ve onun yasal hakkim1 vermeyenlerden
intikam almayr amaglamistir. Kendi sozleriyle de bunu aktarmistir. “Babami haince katledenleri
stirgtine yollayip yasalarin éngordiigii sekilde onlardan yaptiklar katliamin intikanuni aldim. Daha
sonra, yine bu kisiler devletimize karsi savas aginca, kendilerini iki muhaberede yenilgiye ugrattim.”
7L akin Heniiz 19 yasinda geng bir delikanli olan Octavianus, intikam almak i¢in éncelikle giiglenmesi
gerekiyordu bunun i¢inde o dénemin Roma siyasetinde giiclii isimlerinden biri olan Marcus Antonius
ve Lepidus ile gii¢ birligi yapmis ve triumvirlik (iiclii yonetim) olarak bilinen bir yonetim kurmustur.
Cok uzun siirmeden birligin kendi aralarindaki rekabetten dolay1 i¢ savas ¢ikar. Octavianus triumvirlik
siirecinde toplam bes i¢ savas gegirir. Bunlarin ilkini MO.42’ te Philippi’de Caesar’in katileri Brutus ve
Casius’a karst verir ve onlar1 yenilgiye ugratir. O siiregte, Senato tarafindan Caesar’in tanri olarak
taninmast Octavianus’un konumunu mesrulastirma yolunda ilerlemistir. Daha sonraki yilarda ikisi M.

Antonius’a kars1 olmak iizere, 1. Antonius ve Sextus Pompeius a karsi savasmgtir,?%®

Octavianus bu savaslardan en biiyiigiinii Misir’a kagip Kleopatrayla isbirligi yapan M. Antonius’a
kars1 vermistir. Bu savas, Actium denizinde yasanmistir. Octavianus burada M. Antonius’u biiyiik bir
yenilgiye ugratir. Bunun lizerine M. Antonius intihar eder. Savastan sonra Octavianus zaferinin anisina
Actium denizi dolaylarinda Nikopolis kentini kurar ve burada bes yilda bir diizenlenen oyunlar1 baslatir.
Eski Apollon Tapinagmi genisletip savastan kazandigi ganimetlerle siisleyip Neptunus’a ve Marsa

adar.2°

Actium deniz savasindan sonra Octavianus triumvirligi sonlandirmis ve M.O. 28 de Agrippa ile
birlikte consul segilerek Roma anayasasini yeniden sekillendirmis ve yeni bir yonetim sekli kurmustur.
M.O. 27 de kendi istegiyle yonetimi Senatus’a devretmistir. Bu hareketten oldukga etkilenen senatdrler
de diizenin onsuz idare edemeyecegine kanaat getirerek ona olaganiistii yetkiler tanidilar. Bu yetkilerden
ilki 10 yil siireyle Syria, Kilikia, Kibris, Galya ve Ispanya eyaletlerinin ydnetiminin Octavianus’un

insiyatifine verilmesi oldu. Ayrica ona Augustus (yiice) unvanini verdiler.?”

Roma’da siyasi a¢idan oldukga giiclenen Octavianus, ayrica konsiilligiiniin her y1l uzatilmasiyla
da ddiillendirildi. “ 5. Marcus ve Lucius Arruntius’un consullugu zamaninda, gerek Roma disindayken
gerekse bizzat Roma'da bulundugum siwrada, sahsima hem halk hem de Senatus tarafindan dictatorluk

teklif edildiginde, ka bul etmedim. Ama korkung bir bugday kitligi cektigimiz bu donemde, erzak tedarik

266 Syetonius, On iki Caesar’in Yasamu, ¢ev. Giil Ozaktiirk ve U. Fafo Telatar (Ankara: Dogubati Yayinlar1, 2019),
81-86

%67 Augustus, Monumentum Ancyranum “Ankara Amt1”, Cev. Cigdem Diiriisken (Istanbul: Kabalc1 Yaynevi,
2009) 1-31

268 Syetonius, On Tki Caesar’in Yasami, 86-92

269 Suetonius, On Iki Caesar’mn Yasami, 91-93

270 Esengiil Akinci Oztiirk, Augustus’un Yayilmaci Politikas1 Dogas1 Uzerine, TAD, C.37/S. 63,2018, 1-15 (2018):
2,3. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/780849
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etme gorevini geri ¢evirmedim ye bu gorevi oyle basarili yonettim ki, mas- raflarini tamamen kendim
tistlenerek birkag giin i¢in- de biitiin ulusumuzu yasadigr bu korkudan ve icinde bulundugu tehlikeden
kurtardim. O zaman yine sahsima her yil yenilenmek iizere 6miir boyu consulluk gérevi teklif edildiyse
de kabul etmedim > 1.0. 23 yilinda hastalig1 sebebiyle konsiilliikten feragat etmesi ise ona yeni firsatlar
actl. Bunun neticesinde de diger prokonsiillerden farkli olarak Roma’nin sinirlari iginde de gegerli
sayilan daha biiyiik bir prokonsiilliik yetkisi ve sonrasinda da Triumvirlik yetkisi kendisine verildi.
Augustus bu yetkilerle veto hakki, halkin sézciiliigiinii yapma, senatoyu toplantiya ¢agirma yetkisi gibi
ayricaliklar elde etti. Ulkedeki barisin tesis edilmesiyle istikrarin saglanmasi neticesinde 1.0. 17 yilinda
yilizyilda bir gerceklestirilen Yiizyill Oyunlari diizenlendi. Romalilar bu kutlamalara eglenerek ve
tanrilara kurbanlar keserek katildilar. Oyunlar Augustus’un yiikselen konumuna daha da katki sagladi.
Senatus Augustus’a verilen gorevlerin layikiyla yerine getirerek Roma’da barisi sagladigini kanaat
getirir ve Campus Martius bolgesinde onun onuruna Pax Augusta sunagini dikerler. Augustus da bu
sunagi kendisinin onuruna dikildigini bizlere aktarir. “ Senatus buyruguyla, Praetorlarmm ve halk
tribunuslarinin bir kismi, consul Quintus Lucretius ve devletin ileri gelenleriyle birlikte beni karsilamak
tizere Campania'yva gonderildi; o zamana degin benim disimda hi¢ kimseye boyle bir onur
bahsedilmemigsti. Bagarili géreviere imza atip Hispania ve Gallia eyaletlerinden Roma'ya dondiigiimde,
Tiberius Nero ve Publius Quintilius'un consulluklar: sirasinda, Senatus benim déniisiim serefine
Campus Martius'ta Pax Augusta adina bir sunak dikilmesini kararlastirdi ve yiiksek diizeydeki
gorevlilere, Bakire Vesta Rahibeleri'ne bu sunakta her yil kurban kesmelerini buyurdu.”*? 1.0. 12
tarihindeyse Roma’nin en yiiksek dini yetkilisi konumu anlamina gelen pontifex maximus riitbesi verilir.
“Senatus karariyla, adim Mars Rahipleri'nin kutsal sarkilarina gegti; sonsuza degin dokunulmaz
kalmam ve yasadigim siirece tribunusluk yetkesine sahip olmam yasayla kutsandi. Meslektasim
hayattayken onun yerine Bagsrahip olmak istemedim, bu yiizden zamaminda babamin siirdiirdiigii
rahiplik gorevini halk bana teklif ettiginde, reddettim. Birka¢ yil sonra, toplumsal kargasadan
yararlanip rahiplik gorevini ele geciren kisi oliince, rahiplik gérevini kabul ettim.”?”® Bununla birlikte
imparator 1.0. 2 yilinda da en &nemli unvanlarindan biri olan Pater Patriae (Vatanin Babasi) unvanim
aldi. Siyasi arenada aldig1 unvanlarin yaninda sosyal yasamda da imparatorun etkisi goriildii, Roma
takviminde Sextilis olarak bilinen ayin adi, Octavianus’un unvanina itahaten Augustus olarak
degistirildi.?™

Augustus halk nezdinde nasil karsilandigini antik yazarlardan 6grenebiliriz. Tacitus, Augustus’u
su sekilde aktarir. “Brutus ile Cassius'un hunharca oldiiriiliislerinin ardindan cumhuriyet i¢in miicadele
edecek bir ordu kalmamisti. Derken Sicilya'da Pompeius'un da hakkindan gelindikten sonra Lepidus'a

ordunun kumandanhgindan el ¢ektirilmis ve Antonius oldiiriilmiistii.  Boylece geriye Julius Caesar'in

271 Augustus, Ankara Anity, 11I-35
212 Augustus, Ankara Anit1, VI-35
213 Augustus, Ankara Anit1, VI-25
274 Suetonius, On Tki Caesar’m Yasami, 98-128
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partisine énayak olacak, Caesar (geng) disinda bagka lider de kalmamigti. Triumvirlik unvanindan
feragat edip kendisini konsiil ilan etti ve halkin ¢ikarlarint korumak adina pleb tribunusu'nun
yetkileriyle yetindi. Augustus askerlerin kalbini onlara verdigi comert armaganlaria, halkinkini de
tedarik edilen ucuz misirla kazandi, boylece herkes kaygilardan uzak huzurun keyfini stirerken, kendi
konumu da kademeli olarak giiclenmeye basladi; Senato ve vekillerin giiciiyle, kanun koyma yetkisinin
kendisinde toplanmasin sagladi. Bu duruma kimse muhalefet etmedi, zira en ategli rakipleri ya sehit
edilmisler ya da yasal haklardan mahrum edilerek saf disi birakilmislardi, geriye kalan soylu aileleri
de kendilerine servet ve unvanlar bahsedildikce kolelige boyun egmeye daha istekli hale geldiler. Sonug
olarak politik riizgdrlarin yon degistirmesiyle simdinin selametini diiniin risklerine ve tehlikelerine yeg

tuttular.”?"

Velleius Paterculus, Agustus’un girisimleri ile Roma yonetimini ve huzurunu bozan i¢ savaslarin
bitisini bizlere aktarir. “Yirmi yil sonra i¢ savaslar sona erdi, dis savaslar bastirildi, baris saglandi, her
yerde silah ¢ilginligi yatisti; kanunlarin gecerliligi, mahkemelerin yetkisi ve senatonun itibari yeniden
saglandi; Yargiclarin yetkileri, mevcut sekiz praetor'a iki tanesinin eklenmesi disinda, eski sinirlarina
indirildi. Cumhuriyetin eski geleneksel bi¢imi yeniden canlandwrildi. 4 Tarim tarlalara geri dondii, dine
saygt duyuldu, insanlhiga kaygilardan arinma saglandi ve artik her yurttagin miilkiyet haklar: giivence
altina alindi; eski kanunlar faydall bir sekilde degistirildi ve yeni kanunlar genel menfaat i¢in kabul
edildi; Senatonun revizyonu ¢ok sert olmasa da ciddiyetten yoksun degildi. Zaferler kazanan ve yiiksek
gorevierde bulunan devietin ileri gelenleri, Augustus'un daveti iizerine sehri siislemeye ikna
edilmislerdi. Yalnizca konsiilliik durumunda, Sezar istedigini yapamadi ve bunu engellemek icin sik sik
gosterdigi ¢cabalara ragmen bu gérevi on birinci defaya kadar art arda siirdiirmek zorunda

kaldi; ancak halkin israrla kendisine sundugu diktatorliik gorevini o da inatla reddetti. ™

Augustus Roma’da siyasi degisikligin yaninda ve mimaride de yenilikler yapmustir. Suetonius
Augustus’un yaptirdigt mimari yapilar1 su ifadelerle aktarir. “Egemenliginin biiyiikliigiiyle orantili
Olarak donatilmamis ve su baskinlarmmin yam sira yanginlarla zarar gormiis Roma kentini oyle
giizellestirdi ki, tugla yigini olarak aldigi Roma'yr mermer bir kent olarak biraktig igin hakli olarak iin

kazandi. Roma kentini, insan aklinin ileriyi gorebildigi dlgiide gelecek icin de giivenli hale getirdi.

XXIX. Bircok kamu binasi yapti, bunlarin belli bashlart sunlardir: Icinde Mars Ultor'un
tapmagimin bulundugu forum, Palatium tepesinde Apollo ve Capitolium'da luppiter Tonans'in tapinagi.
Forum yaptirmasinin nedeni insan ve dava sayisimin artmasiydi, iki tanesi yetmedigi icin iigiinciisii
gerekli goriintiyordu; bunun icin Mars tapmag heniiz bitmeden forum halka acildi; bir duyuruyla kamu
davalarmin ve yargiclarin kura ¢ekmelerinin ayri ayri burada gerceklestirilmesine ézen gosterildi.

Babaswin ociinii almak icin giristigi Philippi savasi sirasinda Mars tapinagini adamisti; savaslar ve

275 Jona Lendering, Roma Mermer Sehir, ¢ev., Burak Sengir (Istanbul: Kitap Yaynevi, 2011), 75
216 Valleius Paterculus, “History  of Roma”, University of Chicago (2019),
https://penelope.uchicago.edu/Thayer/e/roman/texts/velleius_paterculus/2c*.html
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zafer torenleri konusunda Senato'nun burada karar almasimi, askeri yetkiyle eyaletlere gidecek
olanlarin buradan yola ¢tkmalarini, 48 zafer kazanarak donenlerin sancaklari burada sergilemelerini
kararlastirdr. Apollo tapinagini Palatium tepesindeki evinde tanrimin belirttigi kesimine yerlestirdi,

kdhinlere gore tanri istedigi yeri yildiim diigiirerek belirtmisti. "

Augustus kamusal yapilar1 yaptirirken kendisine herhangi bir harcama yapmaktan kaginmustir.
Tok gozlii yonetici imajini ¢izmistir. Ayni1 zamanda 6zel hayatinda liikks ve satafattan kaginmistir. Daha
cok kamusal binalara 6nem vermistir. Augustus Cicero’nun su sozlerini ilke olarak 6rnek aliyordu.
“Romalilar ézel yasamlarinda ihtisamdan kagar, fakat kamusal alanda satafati sever.”?’® Hayatinin

bir¢ok alaninda bu ilkeyi kullanmaistir.

Augustus heniiz triumvir iken Palatinus tepesinde bir ev almisti. Evi aldig1 yer efsaneye gore

Rumulus’un Roma’y1 kurdugu yerdi. 2’° Evin goriiniimiinden ziyade politik amaca yonelmisti.

M.0.12 yilinda Pontifex Maximus secildikten sonra geleneksel olarak basrahibin yasadigi ve
forum Romanum’da bulunan resmi konaginda ikamet etmesi gerekiyordu. Kendisinin yarattigi ilkeye
uymadig1 i¢in binanin bir kismin1 Pontifek Maximus’un ikametgah alanina cevirdikten sonra orada

280

yasamaya karar verdi.”®® Bu tutumuyla hem 6zel hayatini hem de kamusal gorevlerini ayn1 mekana

s1gdirmis oldu.

Suetonius Augustus’un evi hakkinda su sozleri yazmustir. “ kendi miitevazi evlerini yiiriiyiis
yollari, korular, eskiden kalma ve ender parc¢alaria oldugu kadar heykeller ve tablolarla siislemedi,
ornegin Capreae’deki evinde dev gibi yaratiklarin ve yabanil hayvanlarin, uzuvlari ve kahramanlarin
silahlart vardi. Onun kullandigi esyalarin ve mobilyanmin sadeligi giiniimiize kalan yataklarindan ve
masalarindan belidir, bunlarin pek ¢ogunda siradan bir yurttasin egyalarindaki inceligi bulmak bile

zordur.” 8¢

Augustus Donemi’ne ait ve giiniimiize ulagmis imgesel yoni en giiglii olan yapilar Augustus
Mausoleum’u, Ara Pacis Baris Sunagi ve Obeliskin yer aldigi giines saatidir. Bu yapilar kendisinin
doneminde yaptig1 isleri anlattigi Res gestae yazitinda da yer almaktadir. Yazit yaptirdigi mimari
yapilar1 da aktarmaktadir. Yazit; Augustus 6lmeden Once ii¢ tane ayri ayri imzalanmis vasiyetname
birakir. Ilki cenaze toreniyle iliskili, iiciinciisii askeri durumu ve hazinesi ile ilgili; esas olan ise
ikincisidir. Burada da yaptig1 isleri ayrintilariyla anlatir. Ve bunu Mausoleum’unun girisinin her iki
yanina tun¢ levhalar halinde asmasimi vasiyet eder. Bununla da kalmayip imparatorlugun bazi

eyaletlerinde, halkin kolaylikla ulasabilecegi alanlara yazdirmiglardir. Bunlardan gilinlimiize

217 Suetonius, On Tki Caesar’mn Yasami, 101

278 Werner Eck, Augustus Dénemi, ¢ev. Deniz Berk Tokbudak (Ankara: Doruk Yayinlari, 2020),158
219 Eck. Augustus Dénemi, 158

280 Eck. Augustus Dénemi, 160

281 SQyetonius, On Iki Caesar’in Yasami, LXXIII
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ulaganlardan biride Ankara’daki Augustus Donemi’nde yapilan tapmagmin duvarina Latince ve

Yunanca dilinde yazdirilmigtir.282

Augutus’un Imparatorlugu Dénemi’nde kendisi tarafindan yazdirilan Res Gestae yaziti Augustus
politikasini1 anlamlandirabilmek igin nemlilik arz etmektedir. Imparatorun adeta ideolojisini yansittig
bu yazit onun bizzat kendisi tarafindan yazilmistir. Augustus bu eserinde yaptigi isleri mesru kilmak
icin Roma’nin geleneksel degerlerine vurgu yapar ve cumhuriyet yonetimini yeniden dirilttigini

savunur. Augustus’un perspektifini yansittig1 i¢in bu yazit olduk¢a 6nemlidir.

Bu yazittan Augustus’un yaptigi islerde kendisini nasil yiicelttigini goérebilmekteyiz. “Ddrdiincii
consullugumda ve daha sonra Marcus Crassus ve Gnaeus Lentulus Augur’un consul oldugu dénemde
askerlere tahsis ettigim araziler icin italyadaki kentlere para 6dedim; boylece, Italya’daki araziler icin
toplamda yaklasik alti yiiz milyon sestertius eyaletlerdeki araziler icin de toplamda iki yiiz altmig milyon
sestertius 6dedim. Benim donemime kadarki tarihe bakilacak olursa, Italya’da ya da eyaletlerde asker

kolonileri kuranlar arasinda ilk kez ve bir tek ben béyle bir bagista bulunmus oldum.” 2%

Actium deniz savasinda yendigi Antonius’a ithafen kendisinin comertligini aktarir. “Zafer
kazandiktan sonra, Asia eyaletlerinin biitiin sehirlerindeki tapinaklara siis esyalarini iade ettim;
savastigim kisi tapinaklar: yagmalayp bunlari kendi zimmetine gegirmisti. Kentimize, beni kah ayakta

kah at iistiinde kah savag arabasinda betimleyen yaklagik seksen kadar giimiis heykelim dikilmisti,

bunlart bizzat kaldirttim ve bunlardan elde edilen gelirle kendi adima ve beni heykellerle

onurlandiranlar adina, Apollo Tapinagi’'na altin esyalar yerlestirdim.”?®*

Augustus’un kurdugu diizen teorik olarak oliimiiyle sonbulacakti. Cumhuriyet onun dliimiinden
sonra tekrar kurulabilirdi ancak bunu pek az kimse diisliniiyordu. Zaten Augustus’un bizzat kendisi de
yasamu sirasinda bir varis belirlemeye calist1. Iimparatorun varis belirlemek igin en fazla kullandig kisi
de kiz1 oldu. Bir erkek ¢ocuga sahip olmayan Augustus, kizi Julia’nin erkek ¢ocuk sahibi olmasi igin
onu ii¢ kez evlendirdi. Ancak her ne kadar bu evliliklerde erkek ¢cocuklar diinyaya gelse de bu varisler
ya uzun Omiirlii olamadilar ya da Augustus tarafindan yetersiz oldugu gerekcesiyle oldiiriildiiler.
Nihayetinde de Augustus karis1 Livia’nin nceki evliliginden olan tivey oglu Tiberius’u varis belirlemek

zorunda kald1.2%®

Augustus’un tanrisallifinin ve imparatorlugunun imgesel aktarimini1 Augustus Mausolem’u, Ara

Pacis ve Obeliskin yer aldig1 giines saati sunmaktadir.

282 Augustus, Ankara Anit1,7-8

283 Augustus, Ankara Aniti, VIII-25

284 Augustus, Ankara Aniti, XII1-50

285 Dario Calomino, “Emperor or God? The Posthumous Commemoration of Augustus in Rome and the
Provinces”, Royal Numismatic Soicety, Vol 175, (2015 ): 57-58. ttps://www.jstor.org/stable/43859781
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e T S e 1

Resim 4.33. Augustus Mausoleum'un Eski ve Yeni Goriiniimii, (https://opening.download/spring-2021.html )

Augustus, Antonius'a kars1 kazandig1 zafer ve Misir'm fethinden sonra Roma'ya déner ve MO
28'de Campus Martius'un kuzey ucunda, Via Flaminia'dan uzanan bir bolgenin ortasinda; muhtemelen
anitsalligi iktidariin gerekli bir pekistiricisi olarak gordiigii bir donemde mozolesini insa ettirmeye
baslar. Strabon’ Mausoleum’u anlatir. “Iclerinden en anlatilmaya deger olami hi¢ siiphesiz mozolenin
kendisidir; nehrin kyyisinda beyaz tagtan yiiksekge bir altyapinin tizeri- ne oturtulmus, yukarisina kadar
her dem yesil bitkilerle sarilmus tepenin En yukarisina Imparator Augustus'un bir heykeli yerlestirilmis,
tepenin iginde ise kendisinin, aile fertlerinin ve dostlarmmin gomiildiigii mezarlar bulunuyor. Arkasinda
harikulade sira siitunlariyla biiyiik bir orman var. Bu alanmin ortasinda, yakildigi yer demir parmakiikiar

ve yine beyaz tastan 6rme duvarla ¢evrelenmis, iceride de karakavak agaglar yiikselmekte." Yaptirdigi

olaganiistii Mausoleum’una MS.14’te gémiiliir.2%

Ondan 6nce, ailenin defnedilen ilk iiyesi MO 23'te 6len yegeni Marcellus olmustur. Onu MO
11/10'da annesi Octavia ve ardindan Marcus Agrippa takip etti. Skandal yasam babasi i¢in biiyiik bir

utang kaynagi olan Julia, Augustus’un istegi ile buraya gomiilmemistir. Daha sonra Drusus

(Tiberius'un tek cocugu), Lucius ve Gaius (Agrippa ve Julia'min ogullar1), Livia (Augustus'un
karis1), Tiberius (Livianm ilk kocasindan olan oglu), Agrippina (Agrippa ve Julianin kizi ve
Caligulamin annesi) ve kocast Germanicus, Nero ve Drusus (Caligula'nin kardesleri) ve Poppaea
(Nero'nun karis1), MS 96'da Nerva oraya gomiildii. Yapmin alt capr 89 m yiiksekligi 12 m. Giris
yolundan koridorla Mozolenin kalbi olan ve imparatorluk ailesinin kiillerinin saklandig1 altin urnelerin
konuldugu ii¢ adet nig bulunan bir oda vardir. Yapinin giiniimiizde sadece kaba insas1 kalmis durumda.

Augustus Dénemi’ nde yapmnin 6niine yaptig1 isleri anlatan Bronz tabletler diktirilmistir.2%’

Yapi, i¢ ice beton duvarlar ve tonozlu gegitlerin toprakla ortiilmesi, lizerine agaglar ve en tepeye

de Augustus'un tungtan bir heykelinin dikilmesiyle olusturulan dairesel bir tiimsekti. Bu dairesel mezar,

286 Gomiilmekten kasit kiilleri bir urnede buraya konur.
287 Jona L, Roma Mermer Sehir, 336-342
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Etriisk ve Italyan Tiimiiliis gelenegini ¢agristirryordu ki bu yine Augustus adina ézenle secilmis bir

imgelemdi 2%

Ara Pacis, Campus Martius'ta, Via Flaminia da yer alan Augustus'un mozolesinin ve gilines
saatinin yakinina konumlandirilmisti. Sunak, asil sunak (C) ve i¢i ve dis1 bezemelerle kapli Temenos
duvarindan olusur (a). Sunak dikdértgen planhidir ve 7x10 m. 6l¢iilerindedir. Sunagin mermerleri kuzey
Italya'dan gelen beyaz Luna mermerindendir. Suna@in ana girisi Campus Martius’tand1. Sunaga dokuz
diiz basamaktan olusan bir merdivenle ¢ikilmaktadir. Kurban hayvanlarinin alindigi ikinei girise ise yer
seviyesinden ulasilabiliyordu. Sunagin iizeri bir biiyiik blokla kapalidir. Blogun kisa kenarlarinda aslan-

yirtict kus bigiminde bir kabartma yer alir (d). Yan duvarlarin iizeri biiyiik S bigiminde voliitler ile

).289

stislenmistir (d

Resim 4.34. https://www.turbosquid.com/es/3d-models/ara-pacis-augustaema/592872)

Ara Pacis, MO. 4 Temmuz 13'te Campus Martiussa dikildi ve MO 9 Ocak'in 30'unda kutsandi.
Sunak Augustus’un kendi aktarimiyla “Galya ve Ispanya'dan Roma'va doniisiimde Senato, Tiberius
Nero ve Publius Ouintilius Consullukleri Donem ‘inde yetkililerin, rahiplerin ve Vestal bakirelerinin her
il bir kurban sunmalari gereken Campus Martius'de Ara Pacis Agustae'yi benim doniigiimiin serefine
yiikseltmeye karar verdi.” Yillik kurban tdreninin amaci muhtemelen hem bu olay1 hem de Augustus'un

yeni rejiminin getirdigi baris1 anmakti.>°

Ara Pacis’in temenos duvarinin bat1 girisinin saginda ve solunda iki biiyiik kabartma yer alir.
Soldaki kabartmada Romus ve Remulus’un kurt tarafindan emzirilme sahnesi islenmistir. Sahnenin
ortasinda incir agacina benzeyen bir agac yer alir. Agacin altina baglanan bir kusak ile agacin kutsallig

vurgulanir. Sahnenin solunda Romus ve Remulus’un babasi Mars goriiliir. Mars aym1 zamanda

288 Gates, Antik Kentler

289 Ersin Doger, “Roma Heykeltrashg1”, Ege Universitesi Yayinlari, Yaym No. 146, (2009): 56

2% Dan-Tudor lonescu. “The Mythology hhnjof The Ara Pacis Augustae: lconography and Symbolism”, Acta
Ant. Hung, 55, (2015): 18. DOI: 10.1556/068.2015.55.1-4.2
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Romalilarin atasi sayilmaktadir. Agacin saginda ¢oban Faustulus sopasina yaslanir vaziyette olanlari

izlemektedir (Resim 4.35). 2!

Resim 4.35. Bat1 Girisi Soldaki Kabartma
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ara_Pacis_Augustae, facciata_anteriore_03.jpg )

Girisin sag tarafinda ise mitolojik gegmise ait bir aktarim iglenmistir. Sahne bir kurban sahnesidir.
Ortada; hemen orada topraktan yapilmis bir sunak sunagin ¢evresi girlandlarla siislenmis. Sunagin
yaninda toga giymis sakali bir adam; toga giyen kisi tanrica Aphrodite ve Troiali Anchises’in oglu
Aeneas’tir. “Aeneasin efsanesi Troia’nin ¢okiis ile baslar. Aeneas Troia’nin ¢okiisii ile Latium’a ¢ikar
burada Tiber nehrinin kenarinda buldugu beyaz bir domuzu kurban eder ve tanrilarinin istegi ile
Latium’u kurar.” Burada ekman ana kaya ve ¢inar agaci ile olusturulmustur. Aeneas’in sol elinde
latiumu onunla kurdugunu diisiindiigii mizrag tutar. Buda onun giicliniin bir temsilidir. Aenas’in
arkasinda giydigi kiyafetlerden kaynakli Troia’li oldugu anlasilan ve muhtemelen Aeneasi’in oglu
Ascanius oldugu dusiiniilmektedir. Sag elindeki kapta kutsal suyu meyvelerin lizerine dokerek Libasyon
Ritiielini gergeklestirir. Sunagin diger tarafinda Tunica giyen iki gorevli kurban sahnesini

tamamlamaktadir(Resim 4.36).2%

s

s L-ﬂ . ag}‘;’m. : l .‘

Resim 4.36. Bat1 Girisi Sag Taraftaki Kabartma
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ara_Pacis_Augustae,_facciata_anteriore_04 )

Sunagin dogu tarafindaki giriste de iki kabartma yer alir. Sag tarafta silahlar iizerine oturan

Tanrica Roma (Resim 4.36), sol taraftaki kabartmada ortada ana kaya {izerine oturmus toprak ana

21 Durugéniil, Roma Devlet Kabartmalarinda Propaganda ve Sanat, 40
22 Durugéniil, Roma Devlet Kabartmalarinda Propaganda ve Sanat, 41
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Tellus (Resim 4.37); onun kucaginda iki ¢ocuk ve meyveler islenmistir. Tellus’un basinda da
meyvelerden olusan bir gelenk vardir. Tellus’un solunda kanatlar1 agik bir vaziyete islenmis kugunun
izerinde yar1 ¢iplak sekilde bir kadin vardir. Tellus’un saginda deniz dalgalarindan yiikselen bir Getus
iizerinde oturan bir kadin betimlenmistir. Sahnenin altinda bir inek ve otlayan bir koyun islenmistir.
Ayrica sahnede bitki nehir ve gol islenmistir. Bu kapsamda kabartmada genel olarak bolluk ve berekete

gonderme yapmaktadir. 2%

5 — - — — vl

Resim 4.38. Dogu Girisi Sag, (https://www.flickr.com/photos/profzucker/7996688696 )
Sunagin dogu ve batisindaki mitolojik anlatimdan sonra kuzey ve giiney frizlerde gergek olaylara
yer verilmistir. Sunagin gliney duvarimda dort eyaletin rahipleri, Augustus’un, Agrippa'nin ve
Imparatorluk ailesinin kabartmalar1 yer alir. Augustus togasini basina ¢ekerek kurban kesmeye hazir

goriiniimil ile Aeneas’1 ¢agristirir. Kuzey duvarinda ise senatdrler ve aileleri yer altyor.

Temenos duvarinin i¢ cephesinde de bezeme kullanilmigtir. Duvarm st kisminda gigek ve
meyvelerden olusan girlandlar islenmistir. Her meyve girlandinin iizerine kurban ¢anagi yer alir.

Girlandlarin altinda lotus—palmet bezemesi dizilmistir.(d)?**

29 Durugéniil, Roma Devlet Kabartmalarinda Propaganda ve Sanat, 43-44
2% Durugéniil, Roma Devlet Kabartmalarinda Propaganda ve Sanat, 45-50
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Livia Tiberius ? Antonia Drusus An
the Younger the Elder

Resim 4.39. Giiney Frizi, (https://www.reed.edu/ara-pacis/altar/right-side-south/far-right-1/)

Resim 4.40. Kuzey Frizi, (https://www.reed.edu/ara-pacis/altar/left-side-north/2-processional-frieze-1/ )

Giines saatini olusturan obelisk ilk olarak MO.6. yiizyilin baslarinda II Psamtik tarafindan
Heliopolis'te insa edilmistir. MO. 31'de Aktium Savasi ile Misir Roma topragi olmustur. Bu zaferin
amsina MO. 10' da obelisk Augustus'un emriyle nehir ve deniz yoluyla Roma sehrine, getirilmistir. Bu
esnada Misirdan iki obelisk getirilmistir. Giines saatini olusturan obelisk Monecitorio obeliski, Digeri
ise Piazza del Popolo ismi ile bilinmektedir. Monecitorio Obelisk’i Campus Martius'taki Horologium
olarak adlandirilan tek bir bronz kilavuzla isaretlenmis traverten kaldirima yerlestirilmistir. Horologium,
takvim yil1 boyunca giinesin 6gle vakti golgesinin uzunlugunu takip etmek i¢in tasarlanmis, bir takvim
araciydi. Obelisk in yiiksekligi 21,79 metre olup, Asvan granitinden yapilmistir. Uzeri hiyerogliflerle
oyulmus obeliskin kaidesinde, Augustus tarafindan yazdirilan Latince bir yazit yer alir. Yazitta “Sezar
Augustus, imparator, divus'un oglu, pontifex maximus, 12 kez imparator, 11 kez konsiil, 14 kez
tribunician yetkisine sahip. Misir'in fethiyle birlikte, Augustus, Roma halkinin egemenlik alant olan bu

hediyeyi giinese adadi'?*®

Obelisk, Augustus Mausoleum’un karsisina dikilmisti. Obeliskin hemen yaninda da Ara Pacis
baris anit1 yer almaktadir. Antik Yazarlardan Yash Plinius obeliskten su sekilde bahseder. “Imparator
Augustus Campus Martius tizerindeki obeliske, golgesiyle giinler ve gecelerin uzunlugunu géstermeye
yvarayan harikulade bir islev kazandirdi. Obeliskle esit uzunluktaki tas doseli yatay yiizeyin iizerine
diigen golge sayesinde o giin giinesin en alcakta durdugu nokta tespit edilebiliyor ve bronzla islenmis
cizgiler golgenin giin boyunca nasi kademeli olarak uzayp kisaldigini gésteriyor. Amti tasarlayan
Facundus Novus ovgiiyii hak ediyor. Baska tirlii ¢ubugun ucu bulamik bir golge olusturacagindan

obeliskin tepesine, keskin siluet saglayacak altin kaplt bir kiire yerlestirilmis. Soylendigi gibi, ornek

295 Molly Swetnam-Burland, “Aegyptus Redacta: The Egyptian Obelisk in the Augustan Campus Martius”, The
Art Bulletin, 92/3, (2010): 135. https://www.jstor.org/stable/29546118
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olarak insan basinin golgesi alinmis.” Obeliskin golgesi 23 Eyliilde Ara Pacisin iizerine diismekteydi.

Ayni zamanda bu tarih Augustus’un dogum giiniidiir.2%

Resim 4.41. Gunes Saati, Ara Pacis, Augustus Mauselom’u Rekonstriiksiyonu,
(https://www.thebyzantinelegacy.com/montecitorio-obelisk)

4.7. Nero ve Domus Aurea

Nero, M.S. 37 yilinda Antium’da®®’ diinyaya gelmistir. Kiiciik yasta babasi Domitius’u
kaybedince Claudius onu evlat edinir. Claudius’un 6liimiinden sonra heniiz 17 yasinda iken senato
tarafindan imparator ilan edilir. Nero’nun hayatin1 ve imparatorluk siirecini kapsamli bir sekilde bize

aktaran Suetonius’tur.

Suetonius Nero’nun ¢ocuklugu hakkinda su sozleri sdyler: “Nero Cocukken sanatin hemen hemen
her dalinda egitim almistir. Nero ’nun hocast Seneca, Nero’ yu eski hatiplerin konusmalarint okumaya
yonlendirse de, annesi yonetici olacak birinin bu alana yonelmesinin iyi olmayacagi konusunda onu
uyards ve onun felsefeyle ugrasmasina engel oldu, onu siire yonlendirdi.*® Ilk kez Neapolis 'te sahneye

cikt1 ve tiyatro yer sarsintisiyla sarsilirken bile basladigi sarkiyt bitirmeden sahneden inmedi.**®

17 yasinda iktidara gelen Nero’ nun ilk bes y1l1 erdemli gecer. Romalilar bu yillart Quinquennium
Neronis olarak adlandirdi. Suetonius Nero’nun ilk 5 yilinda nasil bir yonetim izledigini bize aktarir: “iyi
niyetli oldugunu agik¢a gostermek icin, yonetici olarak Augustus 'un ilkelerine uygun davranacagim
soyledi; her firsatta comertligini, hoggoriisiinii ve iyiligini sergiledi. Olduk¢a agir vergileri ya kaldird
va da azaltti. Papia yasasina karst gelenleri ihbar edenlere verilen édiilleri dortte bire indirdi. Halka
adam basina dort yiiz sestertius dagitti, aile mirasindan pay alamayan en soylu senatérlerin her birine
villik maag ve kimilerine de bes yiiz sestertius, praetorluk taburuna ise karsiliksiz aylik tahil vermeyi
kararlastirdi. Oliim cezasina ¢arptirilmis birinin infazini gelenege uygun olarak imzalamasi istenince,
“keske yazi yazmayr bilmeseydim” dedi. Her siniftan yurttasit hep adlariyla esenledi. Senato ona
tesekkiir ettigi zaman, su yamti verdi “ hak edersem, tesekkiir edin.” A¢ik alandaki kendi askeri

calismalarina halki da kabul etti ve sik sik onlara seslendi. Yalniz evde degil tiyatroda da okudugu

2% [endering, Roma Mermer Sehir, 336-338

297 Simdiki ad1 ile Anzio Italya’da bulunan bir kenttir.
298 Syetonius, On iki Caesar’in Yasami, VI. LIL

299 Syetonius, On Iki Caesar’in Yasami, VI. XX.
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siirleri herkes o denli biiyiik bir zevkle dinledi ki, siikran giinii diizenlenmesine ve okudugu siir

par¢alarimin altin harflerle yazilip Capitolium’daki luppiter tapinagina adanmasina karar verdi.”*®

Nero yurt iginde oldugu gibi iilke sinirlarinda da aymi politikay1 yiirlitmiistiir. Polemon’un
olurunu alarak Pontus kralligin1 ve gene ayni bi¢imde Cottius’un liimiinden sonra Alp daglarindaki

krallig1 eyalet yapt1.®

“Biri Alexandria’ya obiirti Akhaia’ya olmak tizere topu topu iki kez sefere ¢ikti; ancak yola
ctkacag giin tanrisal bir belirti yiiziinden korkuya kapilip Alexandria’ya gitmeden vazgegti. Clinkii
tapinaklarin cevresinde bir tur attiktan sonra Vesta 'min tapinaginda oturdu, ayaga kalkmak isteginde
giysisinin pliskiilii takildi, sonra goézii 6yle karardi ki, hichbir yeri goremedi. Akhaia’da Isthmus kanalin
acmaya girigince, toplantiya gelen praetorlari, borazanla isaret verilince, topraga ilk kazmay: vurarak
ve kiiciik bir sepete toprak doldurup omuzunda tasvyarak yiireklendirdi. Italia dogumlu yaklasik 1.70
cm boyunda genglerden olusturdugu ve Biiyiik Iskender’in phalanx diye adlandirdigi yeni bir lejyon

hazirladiktan sonra, Caspius dagindaki gecide de bir sefer hazirligi yapti. "%

llerleyen siireclerde Nero’nun tutumu degismeye basladi. Biiyiik olasilikla gretmeni Seneca
gencliginde ona hakim olabiliyordu; ya da oda aile kaderi olarak giderek ilerleyen delilikten mustaripti.

Her haliikarda, 20 yasindan sonra sahsi davranisi agir1 diiskiinliikten delilige dogru batmaya basladi.®®

Nero imparatorlugun ilk siirecinde tivey babasi Claudius ve babasi Domitius’u onurlandirmigtir.
“Konusmasina babasina duydugu baghiligr ortaya koyarak baslayip, gorkemli bir cenaze téreniyle
yiicelttigi Claudius u ovdii ve onu tanrilastirdi. Oz babasi Domitius 'un anisini onurlandirdi.”®** Daha

sonra tam tersi bir tutum sergileyerek asagilamistir.

“Olmiis Claudius’u her tiirlii sézlii hakaret ve davranisla asagiladi, kimi zaman aptallikla kimi
zaman da acimasizlikla sugladi; morari eyleminin ilk hecesini vurgulayarak onun insanlar arasinda deli
gibi davrandigint biraktigini sdyleyerek saka yapryordu ve Claudius 'un yayinladigi bir¢ok bildiriyi ve
aldigr kararlar bir delinin ve ¢ilgimin igleriymis gibi gegersiz saydi; sonunda cesedinin yakildigi yeri

yvalnizca alg¢ak ve ince bir duvarla cevirdi. Giiniin birinde babasimin adi sayesinde halkin

Britannicus’u kendisinden daha iistiin géreceginden korktugu icin degil de, onun sesini

kendisininkinden daha iyi buldugu icin kiskanarak zehirlemeye kalkisti.”3%

300 Syetonius, On Tki Caesar’in Yasami, VI. X.

301 Syetonius, On Tki Caesar’in Yasami, VI. XVIIL

302 Suetonius, On Tki Caesar’in Yasami, VI. XIX.

303 Sysan Wise Bauer, Antik Diinya Tarihi “ilk Kayitlardan Romanim Dagilmasina Kadar”, gev. Mehmet Morali,
(Istanbul: Alfa Yayinlari, 2013), 753

304 Suetonius, On Tki Caesar’in Yasami, VI. IX.

305 Syetonius, On Iki Caesar’in Yasami, VI. XXXIIL
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Nero annesi ile olan iliskisi de su sekilde ilerlemistir. iktidara ilk geldiginde Annesine tiim kamu
ve Ozel islerin yonetimini birakti “En iyi anne” diyerek annesine verdigi dnemi gosterdi ve sonra halk

arasina sik sik ayn1 tahtirevanda annesiyle birlikte ¢ikt1.3%

Daha sonra annesi ile olan iligkisi kotliye gider. Annesini komplo kurarak oldiiriir. Nero’nun
annesini dldiirmesinin sebebini Suetonius su sekilde aktarir. “Imparatorluktan cekilip Rodos adasina
gidecekmis gibi yaparak, o giine dek yaptigi ve soyledigi her seye karisip diizelten annesi, canin
stkryordu, kisa bir zaman sonra annesinin elinden her tiirlii gérevi ve yetkiyi, tistelik Romalr askerlerden
ve Germenlerden olugan korumalarini da aldi ve ayrica onu yanindan ve sarayindan uzaklastirdr;, hem
Roma’da davalarla ugrasan, hem de bir késeye ¢ekilip dinlenen annesinin ardina hakaret ve alay eden,
rahatsiz eden adamlari taktiktan sonra, ona hi¢ saygi géstermedi. Annesini gozdagi vererek ve kaba giic

uygulayarak korkuttuktan sonra éldiirmeye karar verdi.”*"’

Suetonius Nero’nun degisimini annesinin 6limii ile iliskilendirmektedir: “Hem askerler hem de
Senato ve halk onu kutlayarak desteklese de, ne o zaman, ne de daha sonra sugluluk duygusuna
katlanamad. Ciinkii sik sik annesinin hayalinin ve O¢ tanricalarinin kirbaglariyla yakici alevierinin

kendisini izledigini agik¢a séyliiyordu.”

Nero’nun davraniglart inanilmaz bir sekilde kotiiye gidiyordu. Kizginliktan hamile karisini
tekmeyle 6ldiirmiis, sonra da 6len karisina benzeyen Sporus adli geng bir oglani hadim ettirmis ve

kamuya agik bir diigiinle onunla evlenmisti.®

Artik Nero imparatorlugun gerekliklerini yerine getirmiyordu. Suetonius bu siirecten soyle
bahseder.” Kiistahligi sehveti 6l¢iisiizliigii acimasizligi baslangicta genglik kusurlarymus gibi yavag
yavag belli belirsiz ortaya ¢ikti, ancak hi¢ kimse bu kusurlarin onun yasindan dolayi degil, zaten
dogasinda var oldugundan kuskulanmadi. Giinbatimindan sonra, kafasina bir sapka ya da bir bere
gecirip meyhanelere giriyordu, nese icinde mahallelerde dolasiyordu, basindan da tehlike eksik
olmuyordu, ¢iinkii aksam yemeginden donenleri kirbaglyor, karsi koyarlarsa yaraliyor ve lagim
cukuruna atiyordu, camini ¢ercevesini indirerek diikkanlari yagmalryordu; yagmaladiklarina sarayinda
bir yer ayirip agik arttirmaya ¢ikariyordu, elde ettigi geliri sagip savuruyordu.””*® Halk Nero’nun bu

davraniglarindan mustaripti. Bunu siirlerine de yansitmislardir.

“Ana katilleri Nero, Orestes ve Alkmene
Son haber: Nero anasint oldiirdii.
Kimi der ki, Nero yiice Aeneas degil soyunda?
Biri anasi oldiirdii, 6biirii babasini yiiceltti

Bizimle geriyor kitarasimin tellerini, parthuis ise yayini,

36 Syetonius, On Tki Caesar’in Yasami, VI. 1X.

307 Suetonius, On iki Caesar’in Yasami, VI XXXIV.

308 Bauer, Antik Diinya Tarihi “Ilk Kayitlardan Romanin Dagilmasina Kadar”, 756
309 Suetonius, On Iki Caesar’in Yasami, VI. XXVI.
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Paian bizimki olacak, Hekatebeletes obiirii.
Ey Romalilar, tek eviniz Roma olacak, Veii ye gé¢iin,

Su ev Veii yi icine almaz "'

Halkin kizginliginin bir diger sebebi de hi¢bir imparatorun goérmedigi bir saray insa etmesidir. Bu
saraya giden biitiin kaynaklar halkin cebinden ¢ikan vergilerle karsilanmistir. Tacitus saraydan soyle
bahseder “Nero bu sirada iilkesinin mahvindan kendi sine pay ¢ikartarak yapiminda uzun siiredir agina
olunan altin ve degerli taglarin miisrifce kullanildigi; bir tarafinda bakir doga manzarasint andiran
ormanlariyla gérkemli bahcgelere ve géllere, diger tarafindaysa ¢ok alanlaryyla ugsuz bucaksiz

panoramaya sahip bir saray insa ettirdi.”®*

Altin evin yapimina baslamadan 6nce Roma’y1 biiyiik biiylik bir yangin sarar. “Yangin Circus
Maximus 'un Palatium ve Caelius’la sinir ¢izdigi kisimda basladi. Oradaki kiiciik diikkdnlarda satilan
mallar kolaylikla tutusabilecek tiirdendi. Alevler, ¢ikan siddetli riizgdrin da yardimiyla ¢ok ge¢meden
Circus 'u boydan boya sardi. Orada yangin duvarlariyla giivenlik altina alinabilecek evler ya da toplu
tapinak merkezleri bulunmadigi icin yangimin kontrol altinda tutulabilmesini saglayacak tedbirler
alinmanugsti. Alevler olaganiistii bir hizla her yani sardi. Once sehrin algakta kalan kisimlarini,

ardindan yukarida kalan mahalleleri etkisi altina alip asagiya dagilarak her yere yayildi.”%*?

Suetonius da bu yangina deginir. “Ne halkini ne de vatanin sumirlarini korudu. Konusma sirasinda
biri: *“ Ben oldiigiimde, diinya tiimiiyle yansin” deyince Nero da sunu soyledi: * Ben 6lmeden yansin.
Neredeyse oyle de oldu. Ciinkii begenmedigi eski yapilari, dar ve egri biigrii yollart hi¢ ¢ekinmeden
atese verdi, ¢ok sayida eski consul de kendi miilklerinde usaklarini ellerinde yanan mesaleleriyle
yvakalamalarina karsin engellemeye kalkismady ayrica kalmay ¢ok istedigi altin evin yamindaki tag
duvarli bugday ambarlari, savas makineleriyle yakilip yikildi ve atese verildi. Altr giin ve yedi gece
stiren o kiyimda, halk amitlarin ve mezarlarin yakiminda siginacak yer aramak zorunda kaldi. Bu arada
oturulan ¢ok sayida derme ¢atma ev ve iinlii onderlerin ganimetleriyle heniiz siislenmig eski evler de
yandi, Krallik Dénemi’nden sonra da Kartaca ve Gallia savaslart Dénemi’'nden kalma tapinaklar yok
oldu ve eski donemden kalma tapimaklar da yok oldu; eski donemden kalma goriilmeye ve animsamaya
deger hicbir sey kalmadi. Nero bu yangini Maeccenas kulesinden izlerken alevlerin giizelliginden
etkilenip sahne giysisini giydi ve Troia’ 'nin ytkim sarkisini soyledi. Yagmalama olanagint kagirmamak,
olabildigince ¢ok ganimet elde etmek icin cesetleri ve molozlart bedava kaldirmaya soz verdi ve hi¢
kimsenin yangindan kalan mallarina yaklasmasina izin vermedi; yalnizca génderilenlere yetinmeyip,

daha fazlasin da isteyerek eyaletlerin kaynaklarini ve ozel kisilerin mallarini neredeyse tiiketti.”*"

310 Syetonius, On Tki Caesar’in Yasami, VI. XXXIX
311 Lendering, Roma Mermer Schir, 98

312 Lendering, Roma Mermer Sehir, 95-96

313 Syetonius, On iki Caesar’in Yasami, VI. XXXVIIL
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Yangint Nero'nun ¢ikarttigr diisiiniilmekteydi. Bundan dolay1r Nero {izerindeki suglamalar
kaldirmak i¢in bir suglu aradi ve bunu Hristiyanlara bagladi. “Nero, ne yaparsa yapsin, yanginin kendi
emirleri sonucu basladigi suglamasindan kurtulamiyordu. Bu nedenle suglamalart Hiristiyanlara

7314 Yangin sadece yurt

yoneltmeye karar verdi ve masum insanlara en acimasiz iskenceler uyguland.
icinde degil lilke sinirlarinda da olumsuz sonuglar dogurdu. Roma ordusu doguda yiiz kizartici bir
bozguna ugradi, bunun sonucunda Armenia’daki lejyonlar boyunduruk altina alindilar, Syria’dakiler ise

bu durumdan gii¢ bela kurtuldu.3"®

Nero davraniglart ve uyguladigi yanlis politikalardan dolay1 trajik bir sekilde oldirtiiliir.
Suetonius Nero’nun nasil 6ldiigiinii bize aktarir: “Senato tarafindan diisman ilan edilmisti ve eski
geleneklere uygun olarak cezalandirilmak icin araniyordu. Nero cezasimin ne oldugunu sordu, ¢iplak
olarak yabaya asimak ve degnekle olesiyle doviilmek oldugunu 6grenince, oliim korkusuyla yaninda
tasicdhgr iki kamayr hemen eline aldi ve kendi hayatina son verdi. Oliimiinden énce su sézleri dile
getirmistir. “%'6 “Oyle bir sanat¢1 yok oluyor kil

Halkin Nero’ya karst duydugu 6fke o kadar biiyiiktii ki 6liimiinii bir yas degil bir bayram gibi
»318

kutlamuslardir. “Halk dyle sevinmisti ki, herkes ozgiirliik sapkalarimi giyip tiim sehirde kosturdu.

Nero’non inisli ¢ikiglt yagaminin bir yansimasi, kendi adina yaptirdigi saraydir.

e §

. ‘ : LG : B i R -
Resim 4.42. Domus Aurea Rekonstriiksiyonu, (https://www.behance.net/gallery/87742785/Domus-Aurea-
Rome-First-century-CE )

Nero’nun Altin Evi antik kaynaklarda ¢okga anilir. Nero’nun evi Roma’y1 saran biiyiik bir
yangindan sonra inga edilir. Tacitus Nero nun bu yangindan pay ¢ikardigim dile getirir: “Nero bu sirada
iilkesinin mahvindan kendisine pay ¢ikartarak yapiminda uzun siiredir asina olunan altin ve degerli

taslarin miisrifce kullanildigi; bir tarafinda bakir doga manzarasim andwran ormanlariyla gorkemli

314 Bauer, Antik Diinya Tarihi “ilk Kayitlardan Romanin Dagilmasina Kadar”, 755
315 Suetonius, On ki Caesar’in Yasami, VI. XXXIX

316 Syetonius, On Iki Caesar’in Yasami, V. XLIX

317 Suetonius, On iki Caesar’in Yasami, V. XLIX

318 Bauer, Antik Diinya Tarihi “Ilk Kayitlardan Romanin Dagilmasina Kadar”, 756
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bahgelere ve géllere, diger tarafindaysa ¢ok alanlaryla ug¢suz bucaksiz panoramaya sahip bir saray

insa ettirdi.”**°

Altin Evi Suetonius detayli bir sekilde aciklar: “Hicbir iste bina yaptirirken, oldugundan daha
savurgan davranmad. Palatium tepesinden Esquilinae tepesine kadar yayilan bir saray yaptirdi. Once

Gegis Evi diye adlandirilan evi yanginda kiil olunca Altin Evin insasina basladi. %

“Vetibulum o&ylesine genisti ki Nero’nun kirk metre yiiksekliginde devasa bir heykelinin
yerlestirilmesine olanak sagliyordu. Saray dylesine biiyiiktii ki bir mil uzunlugunda iiclii siitunlari,
ayrica iginde sehir gibi binalarla ¢evrili denizi andiran bir golii barindwryordu, yer yer etkili olanlar,
tiziim baglari, kirliklar ve ormanlarla bezeli cesit cesit evcil ve vahsi hayvanin dolastig kisimlar da
vardl evin geri kalan béliimlerin de her sey ya altinla kaplanmis ya da degerli taslar ve sedeflerle
bezenmisti. Kaplama panelleri hareket eden ¢icek yagdirabilen ayrica iclerine yerlestirilmis borular
sayesinde konuklart parfiim yagmuruna tutan, tavanlari fildisiyle siislenmis yemek salonlari vardi. Ama

solen salonu daire bigimindeydi, gece giindiiz sema gibi kendi ekseninde doniiyordu,

hamamlarinda deniz suyu ya da Albula’dan gelme su akiyordu gorkemli yapi boylece tamamlandiginda
Nero agilis merasimi sirasinda “sonunda insana yaragir bir bicimde yasayip ikamet edebilecegim bir

eve sahip oldum” soylemekle yetindi. **

Nero’nun evi iki evreye ayrilir birincisi yangindan onceki sarayr Domus Transitoria’dir.
Yanginla beraber zarar goren saray, Nero’ya daha akil almaz bir saray yaptirma fikri dogurdu. Bu ikinci
evrede, Domus Aurea yapilmistir. Altin Evin kalintilar ilk kez 15 yiizy1l” da ortaya ¢ikar. On beginci
yiizyilda bir giin gen¢ bir adam Roma'da yiiriiyiise ¢ikti. Esquiline Tepesi'nde yiiriirken bir gukura
diistii. Kendisini boyali figiirler ve fresklerle siislenmis devasa bir magarada bulunca sasirdi. Domus
Aurea'ya atfedilen arkeolojik alan, devasa orijinal yapinin sadece bir kismini kaplar ve 300x190 m'lik
bir alana yayilir. Bu kazi alaninda geleneksel olarak bati ve dogu olmak iizere iki boliim belirlenmistir.
Bati1 boliimii klasik, kendi iginde tutarli ve genis bir dikdortgen avlu etrafinda organize edilmisken,
dogudaki daha gorkemli ve biiylik bir sekizgen salon ve iki ¢okgen avlu etrafinda merkezlenmis bir

mimari yapi ile karakterize ediliyor®??

Traianus’un Hamami’nin altinda kalan saray yapilart saglam bir sekilde gilinlimiize
ulagsmamustir. Bu yapilardan incelemeye en agik olan Traianus Hamamu altinda kalan oktagonal aviudur.

Sekizgen Oda, Modern kalmtilarin miitevazi goriiniimiine ragmen, Nero zamanimda Domus Aurea'nin

319 Lendering, Roma Mermer Sehir, 98

320 Syetonius, On Tki Caesar’m Yasami, VI. XXXI.

321 Lendering, Roma Mermer Sehir, 99

32 Armida Sodo, Domenico Artioli, Alberto Botti, Giovanna De Palma, Annamaria Giovagnoli, Maurizio
Mariottini, Alessandra Paradisi, Costantino Polidoro and Maria Antonietta Ricci, The colours of Etruscan painting:
a study on the Tomba dell’Orco in the necropolis of Tarquinia, J. Raman Spectrosc, 39, (2008): DOLI:
10.1002/jrs.1982
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en zarif dekore edilmis odasiydi. Daha kiiciik odalarin tonozlari kabartma siva ve fresklerle boyanmistir.
Sekizgen kubbeli ve kubbenin ilizeri cam mozaiklerle kaplanmistir. Bu camin pargalari bu odanin
zemininde bulunmustur.®?® Avluya bakan Altin Tonoz Odas1, Domus Aurea'nin Pentagonal avlusundaki
en biiyiikk odadir ve adini, i¢ kisminin, 6zellikle de tavaninin, aymi sekilde ayrintili bir sekilde dekore
edilmesinden almustir. Duvarlar aslen Imparator Traianus Hamami’nin termal banyolari igin ayirdigi ve

kullandig1 ¢ok renkli mermerlerle kapliydi.

Domus Aurea’nin Traianus Hamami’nin altin kalan kismi incelendiginde yapinin bir kismi
Roma’da ¢ikan MS. 64 yangininda geriye kalan saglam yapilar yikilmadan restore edilerek yaprya

eklenmis oldugunu bize gosterir.

Yeni tesisin sahasindaki bir¢ok yap1 yangindan saglam ¢iktigi i¢in, planlama mimarlar1 Severus
ve Celer, bu biiyiik tugla yapilar1 yeni binaya dahil etme goreviyle karsi karsiya kaldilar. Binanin orta
kismu igin dikdortgen seklinde bir oda gurubu tasarladilar (94-131 numarali oda).3?*

Laura fabbrini tarafindan yapilan arastirmada daha once bilinen yapisal yapilara ek olarak
(69,70 ve 84,86 numarali odalar ) 107 ve 11 odalarinin da bulundugu tespit edilmis ve 141 de lento

yiiksekligi olan bir 6nceki binaya aittir.

"I i ot -y

E'—-a-duﬁ—-u - hme o o — e
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Octagon Suite: Rooms 121-128

Resim 4.43. Oktagonal Oda Plani,
(https://oxfordre.com/classics/display/10.1093/acrefore/9780199381135.001.0001/acrefore-9780199381135-€-
2283?p=email AeihFGIXnXxTQ&d=/10.1093/acrefore/9780199381135.001.0001/acrefore-9780199381135-¢-

2283)

32 Marco Merola and Lorenzo Colantoni, Rome’s Domus Aurea, Archaeological Diggings, (2015): 10-15.
https://www.academia.edu/15155433/Inside_the_Domus_Aurea

324 Heinz-jiirgen Beste, Neue Einblicke in die Errichtung der Domus Aurea des Nero, Deutsches Archiologisches
Institut, Ausgabe / Issue 2, (2016): 301. https://publications.dainst.org/
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pEag Esquiline Villa: West Block

Resim 4.44. Esquline Villa
(https://oxfordre.com/classics/display/10.1093/acrefore/9780199381135.001.0001/acrefore-9780199381135-e-
2283?p=email AeihFGIXnXxTQ&d=/10.1093/acrefore/9780199381135.001.0001/acrefore-9780199381135-e-

2283)

Domus Aurea’nin en iyi korunan kismt Traianus Hamami’nin altinda kalan esquiline kanadidir.
Traianus Hamami’nin altinda kalan yapi Taraianus’un mimarlar1 tarafinda kiigiik oda bdlmelerin
olusturulup; bir kisminin istii tonozlarla kapatilip oda gorevi olarak kullanilmis, bir kisimda tamamen

doldurulmustur.

Hamamin altinda kalan pantegonal avlu Nero’nun zamaninda aydinlik ve iizerinde gilinesi
alabilecegi bir agiklik birakilarak kubbeli bir yapiya sahipti (sekil 4.45). Traianus Dénemi’nde bu

avlunun ustii kapatilmistir. Bu avluda gbze carpan en alic1 6zellik ana merkez gorevinde olmasidir.
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RECONSTRUCTED

Resim 4.45. Oktagonal Oda, (https://iyikigormusum.com/domus-aurea-bir-imparatorun-gururu )
Domus Aurea’da kullanilan siislemelerde yapiya 6zeldir. Siislemeler Fabullus tarafindan yapilmustir. Bu
ressam hakkinda Plinius bilgi verir ve Domus Aurea'nin Fabullus'un sanatinin hapishanesi oldugunu
dile getirir. Domus Aurea’da kullanilan siislemeler dénemine oranla yenilik¢i ve farkli teknikler
kullanilarak yapilmigtir. Tamamen Nero’nun hayali diinyasini ve karakterini yansittigi soylene bilir.
Domus Aurea fresklerinde tislup agisindan iki farkli dokunus ve akim fark edilebilir. Uzun revaklar ve
yiiksek besik tonozlar, geleneksel iisluba gore, maddelikten ve saglamliktan kesinlikle yoksun hayali
mimari unsurlarla dekore edilmistir. Kutsal ya da gdl manzaralari, zamanin izlenimei tslubunun
disavurumculugunu asan, kisa ve hizli dokunuslarla islenir. Ote yandan, ikinci sanatsal egilim 'gercekten
yenilik¢i' idi. Tonozlar ve duvarlar, 'florides' adi1 verilen degerli ve pahali pigmentler kullanilarak ve IV.
Pompeius stili ongoriilerek, siddetli ve muhtesem kalitede bir perspektif semasi iginde arkitektonik

formlar ve figiirlerle boyanmgtir (Resim 4.46).32

Resim 4.46. Domus Aurea Duvar Siislemeleri, (https://tr.wikipedia.org/wiki/Domus_Aurea )

325 Sodo, Avrtioli, Botti, Palma, Giovagnoli, Mariottini, Paradisi, Polidoro and Ricci, The colours of Etruscan
painting: a study on the Tomba dell’Orco in the necropolis of Tarquinia,
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4.7.1. 4.7.1. Domus Aurea: Nero’nun Silinen Anilari

“Simdi Colossus ’un yildizlara goz Kirptigi yerde
Zamaninda acimasiz bir devletlinin evi durmaktaydi
Roma o zamanlar bir evin hakimiyetindeydi
Tam ortasinda bir imparatorluk golii varken,
Simdilerde orada Colosseum yiikselmekte.

Bugiin yeni hamamlarin oldugu yer
O katilin konutlarina ev sahipligi etmekteydi
Simdi cani ¢eken hamama da gider, oyunlara da
Roma simdi yine Romalilarindir.

Sadece Roma hiikiimdarinin degil.(OZAN MARTIALIS) %%

Domus Aurea’dan giiniimiize kalan mimari unsurlar aslinda ondan sonra gelen Imparatorlardan
geriye kalanlardir. Nero’dan sonra gelen Imparatorlar, sarayr Imparatorlugun utang kaynagi olarak
goriiyorlardi. Saray1 ortadan kaldirip yerine halkin kullanabilecegi kamusal yapilar insa ettiler. Nero’dan

sonra gelen Imparatorlar igerisinde Flavius ailesinden Vespesianus ve ogul Titus,

ardindan Traianus ve son olarak Hadrianus, Augustus’un imparatorluk imajin1 (kurucu irade)

devam ettirmiglerdir.

Ozan Martialis’in belirttigi iizere, Augustus’un kurucu irade ve felsefesinin uygulan olarak
Romalilar kamu yapilarimi kullanabilir ve Roma tekrar Roma halkinin olustur. Bunun ilk adiminm
Vespasianus yapti. Nero’nun yaptirdigi yapay goliin tstiine Flavian Amphi tiyatrosunu (colosseum)
yaptirdi. MS.104'te bir baska biiyiik yangmin ardindan Traianus hamamlarinin alt yapilari igine
gomiildi. Giinimiize en iyi ulasan Domus Aurea’min esquiline kanadinin duvarlar1 ve tonozlari,
Traianus’un mithendisleri tarafindan kendi temellerini tamamlamak igin yeniden kullanildi. Son olarak
Hadrian, Roma ve Veniis tapinagint Domus Aurea’nin son kalan kis1 {izerine insa ederek Nero ve onun

mimarideki hatirasini tamamen silmistir. 32

3% L endering, Roma Mermer Sehir, 260
327 |_arry F. Ball, The Domus Aurea And The Roman Architectural Revolution (Cambridge: Cambridge University
Press, 2003)
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4.7.1.1. Colosseum

Bu anit, MS. 69'dan 98'e kadar hiikiim siiren Flavius hanedaninin (Vespasian, Titus ve
Domitianus) gosterisli  eseriydi. Amphitiyatro ile Flavianus hanedanm1 giicli, ihtisam1 ve
yardimseverligini halka gdstermek istedi. Flavianuslar kisa siire 6nce kisa ama siddetli bir i¢ savasin
ardindan iktidara gelmislerdi. Vespasianus toplumun pargalanmis dokusunun pargasiydi. Lakin artik
saglam ve kalic1 bir temel lizerinde kendi saltanatin1 ve veraset hattin1 kurmas1 gerekiyordu. Bu hakki
halk nezdinde degerlendirmis ve Vespasianus, Kudiis'e karsi kazandigi zaferden elde ettigi savas
ganimetlerini kullanarak halkin eglence merkezi olacak Colosseum’u insa etmistir. Yeni amphitiyatro
icin secilen yer ¢ok dnemliydi. Nero'nun {inlii Altin Evi'nin (Domus Aurea) ihtisaml1 bahgesine insa
edilmistir.(Resim 4.47.) Yapinin M.S. 70 yilinda ingasina baslanmis ve M.S. 80 yilinda Titus

yonetiminde tamamlanmigtir, 328

Roman Forum

Resim 4.47. Domus Aurea ve Collosseum Kesistigi Alan. Canlandirma,
(https://www.reddit.com/r/ancientrome/comments/ztdbnu/how_neros_domus_aurea_stood_before_the/?rdt=438
67)

Eliptik bigime sahip olan Colosseum’un biiyiik aks uzunlugu 188 m. kii¢iik aks uzunlugu 156
m. ¢evre uzunlugu ise 527 m’dir. Yapinin ortasinda yer alan ve gosterilerin yapildigi arenanin biiyiik
aks1 83 m. kisa aks1 ise 48 m. uzunluga sahiptir. Yap1 yaklasik 45.000 - 55.000 seyirci kapasitesine
sahiptir.  Yapimin g¢evresinde 240 adet kemer kullanilmistir. Kemerlerden 76 tanesi giris islevi
gormektedir. Arkatlar dizisinden olusan ii¢ kat ve sonradan eklenen bir diger kat olmak {izere toplam
dort kat ile gérkemli bir cepheye sahip olan Colosseum’un dis halkasindaki duvar yiiksekligi yaklasik

50 m’dir. 3%

328 David Bomgardner, The Story of the Roman Amphitheatre ( New York: Routledge, 2021), 2-3

329 D.Van Drew,Western Illinois Review “The Colosseum as an Enduring Icon of Rome”, Ancient History
Magazine, Vol. I (Erisim Tarihi 18.09.2009): 5. https://www.historyoftheancientworld.com/2014/08/the-
colosseum-as-an-enduring-icon-of-rome-a-comparison-of-the-reception-of-the-colosseum-and-the-circus-
maximus/
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Resim 4.48. Colosseum Rekonstritksiyonu https://www.tarihlisanat.com/kolezyum/

Colossem’un iist katinda uzun direkler bulunmaktadir. Bu direkler yagmur ve giinesten korunmak
amaciyla yerlestirilen, seyirci alaninin {istiinii tamamen Orten ve velarium olarak adlandirilan ¢adir
sistemi tagimak amaciyla halatlarla birlikte kullanilmigtir. Velarium sadece seyirci alanini kaplamustir.
Giines 15181 almak i¢in arenanin tizerindeki orta alanda bir bosluk birakilmistir. Cephe boyunca yiikselen
her arkat dizisi klasik doneme ait kolon diizeni ile dekore edilmistir. Bu siitunlar, cephede yar1 kolon
bi¢ciminde algilanacak sekilde; zemin kat diizleminde Dor, birinci kat diizleminde Ion ve ikinci kat
diizleminde Korint siitun bashigma sahip olan bir diizende siralanmistir. Ust kata Korint basliga sahip
yarim siitun uygulanmistir. Yari kolon ¢iftleri arasinda olusan kemerli ¢ergeve etkisi ritim saglayan bir
bigcimde tiim cephe ylizeyi boyunca devam ettirilmistir. Colosseum’da oturma boliimleri farkl: statiilere
sahip insanlarin degisik alanlara yerlesecegi sekilde ayrilmistir. Podyumun arkasinda yer alan oturma
alan1 ii¢ boliime ayrilmistir. Bunlar; senatorler icin mermer oturma alani, senatérlerin haricindekiler

icin 12 sira, vatandaslarin farkli simflari i¢in ayrilmis 19 sira ve 7 sira seklinde gruplanmistir.3%

4.7.1.2. Traianus Hamami

Traianus Hamami MS. 113 yilinda Domus Aurea’nin esqulium kanadinin lizerine insa edilmistir.
Insa esnasinda equlium kanadmin iist kismu tiraslanip ici doldurulmustur. Eski yapimin tonozlu

yapisindan faydalanilmistir. Yapinin mimar1, Apollodorustur.®*

Traianus hamami, yikanma tesislerine ek olarak derslikler, kiitiiphaneler, toplant1 odalar1 ve
bahgeler gibi ¢esitli toplumsal ve dinlence amagli mekanlar igeriyordu. Yap1 250 metre x 210 metrelik
genis bir platformun ortasinda yer alir. Platformun dogu ve bati yanlarinda kii¢iik odalar dizilidir;
aralarinda, ana binay1 ii¢ yandan kusatan bahgeler vardir. Kuzeyden girilen ana odalar, kuzey-giiney

ekseninde, ikincil odalar da her iki yanda simetrik olarak dizilidir. Giristen sonra, dnce {i¢ yan1 portikolar

330 Western Illinois Review “The Colosseum as an Enduring Icon of Rome”, 6
331 Plinius, Geng Plinius’un Anadolu’ya Mektuplari, ¢ev. Cigdem Diiriisken (Ankara: Yap1 Kredi Yayinlari, 2001),
24
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ile gevrili yiizme havuzuna ulasilir®®?. Havuzun her iki yaninda ayn1 boyda kiigiik odalar ve onun aksinda

hamamin ana odalar1 olan frigidarium, tepidarium ve caldarium siralanir.33

‘"Thermae Titi et Traiani

-

Resim 4.49. Traianus Hamami ve Domus Aurea, (https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/75638 )

4.7.1.3. Hadrianus, Veniis ve Roma Tapinagi

Hadrianus’un planlarini ¢izdigi Veniis ve Roma Tapimagi’nin asil yapilis amact Traianus’un
yakin mimar1 Apollodoros’a Imparatorun kendisini ispatlamaya ¢alismasidir. Antik yazarlardan Casius
Dio bunu bizlere aktarir. “Traianus'un ¢esitli eserlerini (forum, cdeum ve gymnasium) insa eden mimar
Apollodorus'u siirgiine gonderdi ve daha sonra idam etti. Belirlenen sebep, onun bazi kabahatlerden

su¢lu olmasiydi;, ama asil sebep, bir keresinde Traianus'un binalarla ilgili bir konuda

ona damistigr sirada Hadrianus'un soziinii kesmesi ve soyle demesiydi: "Defol git ve su kabaklarini ¢iz."

Sen bu meselelerin hi¢birini anlamiyorsun.”**

Bu yap1 Nero’nun heykelinin oldugu yere insa edilmistir. Veniis ve Roma Tapimagi’nin yalnizca
temeli giiniimiize ulagmistir. (Resim 4.50) Forum Romanum'un dogu ucundaki genis bir platformun
merkezinde yedi basamakli yiiksek bir stylobat iizerinde yiikselmektedir. Tapinak, kisa kenarinda on,
uzun kenarinda yirmi siitun sayisina sahipti ve korint diizeninde insa edilmistir. Tapinagin cellasi farkli
bir tasarima sahipti. Batida Roma Forumu'na bakan cella tanriga Roma'ya, doguya bakan cella ise

Veniis'e adanmustir. 3%

332 Mimari dilde, Yarim kubbe

333 Gates, Antik Kentler,505-508

334 Cassius Dio, Roman History, Volume VIII, Translation by Earnest Cary and Herbert B. Foster (Cambridge:
MA: Harvard University Press, 1925),L X1X-431

335 Gates, Antik Kentler, 498
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Resim 4.50. Veniis ve Roma Tapiagi Plan1 ve Giiniimiizdeki Gortiniimd,
(https://de.m.wikipedia.org/wiki/Datei: Tempel_Venus_Roma.jpg),
(https://etc.usf.edu/clipart/58200/58204/58204_venus_roma.htm )
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SONUC

Gostergebilim’in temel 6gesi olan gosterge (semiyotik) bilingli ve bilingsiz olarak gecmisten
giiniimiize dek kullanilan bir iletisim kanalidir. Bu iletisim kanalinda aktarilan, ¢ogu zaman algilayanin
istegi disinda gerceklesmis olur. Bu aktarim bilingli olarak yapilmamistir. Ciinkii gosterge alt
deneyimlerle iletisim kurar. Bu alt deneyim dnce bireylerin sonrada topumlarin bilingli ya da bilingsiz
bir sekilde tarihsel siire¢ i¢cinde deneyimledikler seylerdir. Bu deneyimler ilk karsilasmadan sonra
bilingaltina yerlesmis bilgiler ve aligkanliklardir. Alt deneyim herhangi bir nesne ile karsilaginca ortaya
cikar. Gosterge nesnenin ne oldugu ve hangi amagla kullanildigi hakkinda diistincede fikir olusturur.
Ornegin bir magara gordiigiimiizde istemsizce diisiincede siginma ve barinma fikrinin olusmasi. Bu fikir
bizim ya da bizden 6nceki atalarimizin deneyiminden kaynaklanmaktadir. Bir nesne hakkinda fikrin
olugmasi i¢in kiginin birebir deneyimi disinda atalarinin yasadigi deneyimde diigiincedeki fikri etkiler.
Magara 6rneginde oldugu gibi magarada yasamamis biri magara hakkindaki duyusal fikri, atalarinin

magarada yasadig1 deneyimden kaynaklanmaktadir.

Bazi nesneler kendisinde bir anlam tagiyorken bazilar1 iki anlam tagimaktadir. Bunlar diiz ve yan
anlamlardir. Anlamlar nesnenin islevlerine gdre olusur. Baz1 nesneler iki islevi kendinde barindirir.
Ornegin bir kalemin kirilmasi ilk olarak kirilma islevine gonderme yapmaktadir (diiz anlam). ikinci
islevi yagsanan deneyimden kaynakli bir bireyin idam kararina génderme yapmaktadir(yan anlam).
Kalemin kirilmasi diisiincede iki anlam kazanmustir. Ikinci islev zaman icerisinde kaybolabilir. Bu ikinci
islevin kaybolmasi zaman ig¢indeki kullanimina ve aktarimina baglidir. Nesne zaman igerisinde
cogunlugun kullanimina bagli olarak ikinci yeni islev kaybolmadan yeni ikinci islev edinebilir. Buna
ornek olarak yine kalem Ornegini verebiliriz: kirik kalemin ikinci yeni iglevi Edebiyat camiasinin

kullandig1 kalemi kirik yazar islevini alir.

Gostergebilimdeki gostergenin toplumun alt deneyimlerini kullanmasi bir kiginin nesneyi
kullanarak bir topluma kendi diisiincelerini ve isteklerini aktarabilecegi anlamina gelmektedir. Burada
nesne lizerinde gergeklesecek olan aktarim bireylerin istekleri disinda gergeklesmis olacaktir. Bu
yontem tarihsel siirecte ¢ogu zaman kullanilmigtir. Bir yontem olarak bilindigini Vitruvius’un
aktarimindan bilmekteyiz. Vitruvius bir mimarin yapitim ortaya koyarken anlamlandiran ve
anlamlandirilan formiiliinii kullanabilmesi igin bir¢ok bilim dalinda bilgi sahibi olmasi gerektigini
vurgulamistir. Burada anlamlandiran nesneyi yaptiran veya kuran kisidir. Anlamlandirilan nesne
tizerindeki fikir veya ideolojidir. Bir mimarin bu iliskiyi kurabilmesi i¢in Vitruvius’un belirttigi temel
ogretileri bilmesi gerekmektedir. Tez kapsaminda ele aldigimiz yapilar Alois Riegl tarafindan dile
getirilen Amaglanmis Animsatma Degeri Olan yapitlardir. Yani yaptiran kisi tarafindan bir amaca
hizmet etmektedir. Bu amag¢ siyasi c¢ikarlar giidiiyor olabilir. Mimarin bu ¢ikarlar1 yapitta
anlamlandirabilmesi i¢in Vitruvius’un Ogretilerine hakim olmasi1 gerekir. Ele aldigimiz yapitlarm
temelinde Umberto Eco’nun kabul ettigi alt deneyim, diiz ve yan anlamlar yer almaktadir. Bu yapitlar

stras1 ile Umberto Eco’nun yontemini kullanarak, gostergebilim ¢ergevesinde asagida agiklayacagiz:
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Assur hiikiimdarlarindan II. Assur-nasir-apil bulundugu toplumda kalic1 giiglii bir imaj ¢izmek
i¢in saray ve tapinaklar insa ettirmistir. Hatta daha da 6tesi bir kenti yeniden insa etmistir. Bununla da
kalmay1p yaptigi isleri net bir sekilde gelecege tasimak i¢in sarayimin oniine yazit diktirmistir. II. Assur-
nasir-apil yaptigi isleri 6zellikle tanrinin izniyle yaptiginin altini gizerek algilarda yan anlamsal olarak,
tanrinin yaninda olan kisi mesajint vermis olur. Bu da yaptig1 yapitlarn ikincil islevidir. Birinci islev
mekanlarin ilk kullanimidir. Ayrica sarayindaki taht odasinin girisinde ve tahta odasinin i¢inde yer alan
heykeltiraglik figiirlerini kullanarak huzuruna ¢ikanlar1 goz hapsine almis olur. Bu da ziyaretgilerin
kralin karsisinda ne kadar zayif oldugunun hissiyatin1 uyandirir. Saraymin Taht odasinin duvarina
isledigi vergi sahnesi, II. Assur-nasir-apil’in hakimiyet sinirlarmi gostermektedir. I¢ kisimda yer alan
mitolojik sahne ile dis kisimda yer alan vergi sahnesi beraber diisiiniildiigiinde; gerceklikle mitolojik
evrenin kaynastirildign goriilmektedir. Sarayin ilk islevi siyasi bir mekan olmasidir. ikinci islevi ise
Tanrmin Krala verdigi giic ile elde ettigi gii¢ ve hakimiyettir. II. Assur-nasir-apil’in 6zelikle yan
anlamsal olarak vurgulamak istedigi, krallik retorigi olan yeni bir diizen ve yeni bir donemin bagladig:
mesajidir. Bunu en iyi sekilde toplumun asina oldugu Tanr1 Ninurta’y1, yeniden insan evrenine geri
getirmek olmustur. Bu kapsamda Ninurta Tapinagi’ni insa eder. Boylelikle diger krallardan farkli olarak
bir tanriy1 yeniden canlandirir. Tanr1 Ninurta’ya, tapinakta yaptirdigi kabartma ile toplumun daha 6nce

alisik olmadig bir goriiniim kazandirir.

Tapmagin birincil islevi ibadethane olmasidir. ikincil islevi Ninurta kisiligi ile yeni diizen ve yeni
bir doneme gonderme yapmasidir. Tapmagin bir ikinci islevi daha vardir. Ninurta’nin insan
goriiniimiinde verilmesidir. Burada II. Assur-nasir-apil’in tanriyla arasindaki baglar kuvvetlendirilir.
Toplumun dini inanglarinin tellerine dokunmus olunur. II. Assur-nasir-apil’in kurdugu kent ve iginde
inga ettirdigi yapilarin tamami yan anlamsal olarak tamamen siyasi amaglar dogrultusunda insa

edilmistir.

Pers Imparatoru 1. Darius, kurdugu kent ve kent iginde yer alan sarayinda belli bash imgeler
kullanmustir. Bu imgeler II. Assur-nasir-apil’de oldugu gibi 6nce kentin kendisi ve sarayinda yer alan
heykeltiraglik eserleridir. Kentin bagkent olmasi ve ilk defa 1. Darius tarafindan kurulmus olmasi bagh
basina bir giicii temsil etmektedir. Kent i¢inde yer alan Apadana Saray’inda ise bu giiciin sinirlar1 ve
giiciin altinda yatan sadakat ve hos gorii gosterilmistir. Apadana Saray’min merdivenlerinde yer alan
kabartmalarinda islenen Nevroz kutlamalar1 nedeniyle toplanan tdren alayi, Pers Imparatorlugu’nun
sinirlariin biiyiikliigli ve bu sinirlar igerisinde yasayan tebaanin imparatorlarina duydugu hos gorii ve
sadakati Imparatorun huzuruna gikanlara gosterilmek istenmistir. Toren alayinda yer alan satraplar
imparatorlarina kars1 duydugu memnuniyetlerini, bolgelerini temsil eden hediyeleri sunarak
gdstermistir. Bu ileti merdivenin baslangicindan baslayip imparatorun tahtina kadar ilerleyerek sahnede
bir devamlilik sunmaktadir. Sahnelerde Pers Imparatorluguna bagl biitiin satraphiklar islenmistir.

Burada iki yonlii bir génderme islenmistir. ilki tebaasina sadik yiice goniillii imparator imajidir. Bu
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gbsterge, satraplarm ellerinde hediyelerle imparatorun huzuruna cikmasidir. ikinci gondermede

satraplarin Imparatorlarina karsi duyduklar hosnutluk ve sadakattir.

I. Darius’un toren alayr sahnesi giliniimiizde de aymi sekilde algilanacak bir bicimde ve
hareketlilikte islenmistir. Toren alayinda el ele tutusan figiirler sahneye bir sicaklik katmigtir. Toren
alay1 sahnesinin hosgorii olarak algilanabilir olmasi toplumun deneyimlerinde hediye faktoriiniin olumlu
bir tutum olarak deneyimlenmesidir. I. Darius’un hosgoriisii kadar gaddarlig:i da bir yapitinda birebir
islenmistir. Naks-1 riistem’de yaptirdig1 kabartma tek anlam tek islev icermektedir. Dogrudan anlam
yerini yan anlama birakiyor. Yani direk ikinci iglev kullanilmistir. 1. Darius’a karsi isyan eden biri veya

birilerinin cezasiz kalmayacaginin mesaji verilir.

Parthenon, ne Imparator ne de Kral sadece bir devlet adanmi olan Perikles tarafindan insa
edilmistir. Perikles kendi ideolojisini zorda olsa halka kabullendirmistir. Bunu nasil yapacagini toplumu
nasil ikna edecegini ¢ok iyi bilmekteydi, toplumun kullanim alanlarina yoneldi ve toplumun ortak
paydalarinin oldugu kamusal alanlar insa etti. Kabuguna ¢ekilmis bir devleti yeniden ayagi kaldirdi.
Bunu yaparken askeri giiciinden ziyade halki bunu istemeye zorladi. Bu zorlama fiili bir zorlama degildi,
retorik ile halka kendi diisiincesinin aslinda kendilerinin diisiincesi olduguna inandirdi. Perikles
Atina’nin yonetim bicimini degistirip yerine demokrasiyi getirdi. Atina’nin ve Atina tekelinde,
kendisinin ylikselisini insa ettirdigi Parthenon’da gosterdi. Parthenon hem bir hazine odasi hem de
Athena’ya adanmis bir tapinaktir. Tapinaklar degismeyen bir duygu diinyast ve dokunulmazligi olan
mekanlardir. Perikles insa ettirdigi tapinagin giderlerini, Attika Delos Deniz Birligine ait ve Atina’ya
tasidig1 hazineden karsilamisti. Bu hazineyi kullanirken halkin parasini yine halki i¢in kullandigini ifade

etmisti.

Hazinenin Atina’da yer almasi Atina’ya Yunan diinyasinin koruyucu kimligini kazandirmstir.

Parthenon’da kullanilan metop ve frizlerde islenen konular bunun temsilini igermektedir.

Parthenon’un dogu alinliginda Athena'nin dogusunun tasviri "aklin giicliniin agiga ¢ikmasini ve
Athena'nin, bilgeligin, uygarligin, Atina lideri ve odak noktasi olarak 15181n kurulusunu" temsil ettigi
disiiniilebilir. Ayrica Athena’nin dogusu yeni bir diizeni de isaret etmekte; Pers istilasina son veren
Perikles’in yeni demokratik diizenine ¢agirisim yapabilecek iyi bir sahnedir. Her iki alinlik da
Atinalilarin Dogulu diigsmanlarina kars1 kudretini ve biyiikligiinii miijdeliyor ve muhtemelen ayni
zamanda, daha yakin olan komsular i¢in de, sehrin mirasinin ve onlarin koruyucusu Athena'nin
kutlanmasidir. Alinliklarda islenen konunun detayli agiklamasi metoplarda ve frizlerde verilmistir.
Metoplarda islenen konular halkin asina oldugu, yani duyusal olarak dnceden algiladiklar1 mitolojik
sahnelerdir. Ayrica mitolojik evrenin gergeklik ile baglantisim1 Panathenaia Athena senliginin tasvir
edildigi frizle verilmistir. Metoplarda islenen Gigantomachia, Amazonomakhia sahnesi Pers
miicadelesine gonderme yapmaktadir. Savas sonucunda galip gelen Atina’nin uzun siiredir kutlanmayan

Panathenaia senligini yeniden kutlamaya baglamasi hem Panrthenon Tapiagini Yunan diinyasinin kiilt
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merkezi haline getirmis hem de Perikles’in kisiligini yiiceltmistir. Perikles Parthenon’u insa ettirdigi
alanlarda verdigi mesaji1 kuvvetlenmektedir. Tapimagin Akropolis’de insa edilmesi demokrasiye ters
diismiis olsa da, Atina Akropolisin’deki geg¢misine deginerek, Atina’nin eski giicline yeniden

kavustugunu vurgular.

Bir imparatorlugun hakimiyeti altinda yasayan lakin kendi siyasi giiciinii ve bulundugu bdlgeyi
elinde tutmaya calisan Hekatomnidler Siilalesi arafta kalmig ve bu kalmishigi en iyi sekilde
degerlendirmeye calismis bir Pers satrapligidir. Bir yandan Pers hakimiyetinden ¢ok hosnut olmayan,
diger yandan da Pers giiciiniin gergekligi; ayni zamanda ortada Yunan diinyasiyla kurduklar: ticari
iligkiler. Hetomnidlerin kimligini olusturan ana etmenlerdir. Bunlarin tiimii tek bir mimari yapida
birlestirilmistir. Bu yap1, Maussollos tarafindan yaptirildigi bilinen Andron B’dir. Dis cephedeki Yunan
stili, bu bolgedeki Pers giicliniin azaldigi seklinde yorumlanabilir. Bununla birlikte Pers
Imparatorlugu'nun egemenligindeki Satraplik oldugu i¢in hala Pers kiiltiiriine atifta bulunuyor olabilir.
Her iki durumda da Andron B’nin ¢atisinda kullanilan sfenksler Pers otoritesini hatirlatiyordu.
Maussollos, Labraunda’da kutlanan senliklerde soylulari yaptirdigi toren salonunda bir araya
getirmekteydi. Yapida Dor ve Ion diizenlerinin birlikte kullanim1 Bati Anadolu halklarinin moderatorii
ve hiikiimdar1 olma yoniindeki siyasi hirslari i¢in etkili bir gosterge yontemi olduguna isaret etmektedir.
Bundan dolay1 Andron B yapisi mekéansal olarak bir gosterge niteligi tasimaktadir. Yapiy1 anlamlandiran
Maussollos, yapida anlamlandirilan ise Pers gergekligi yaninda Maussollos’un Bat1 Anadolu halklarina
hiikkmetme istegidir. Anlamlandirilan mesaj yapinin ikinci islevidir (yan anlam). Maussollos sadece
Andron B’yi degil, bilakis yapinin konumlandirildigi Labraunda Kutsal alanini da bash basina bir
gosterge olarak kullanmigtir. Labraunda Kutsal alaninin yeniden insasi ile Karialilarin atalarindan kalan
yerel mabetlerin ve tanrilarinin ihtisamini tekrar canlandirarak, kadim ge¢mislerini vurgulayan stratejik

bir adim atilmustir.

Pergamon Zeus Altari’nda Parthenon Tapinagi’na benzer sahneler goze carpar. Parthenon
Tapmnagi’nda Atina’nin yiikseligsini ve Atina’nin Yunan Devletlerinin koruyucusu pozisyonunda
oldugunu ve bunu da Parthenon Tapinagi’nda gosterdigi asikardir. Pergamon Zeus Altari’nda da benzer
simgeler yer almaktadir. I. Attalos’un Galatlara kars: elde ettigi zafer sonucunda; Pergamon Anadolu
kentleri arasinda 6zgiirliik garantorii olarak 6n plana ¢ikar. II. Eumenes bunu topluma tekrar hatirlatmak
icin sunagin frizlerinde Galatlara karsi verilen miicadeleyi iglemistir. Bu miicadeleyi toplumun
Parthenonda asina oldugu Gigantomachia sahnesi ile vermistir. Bu savasi veren Attalos hanedaninin
ayni zamanda kahraman ve tanrisal bir soydan geldigini gostermek icin ise Temenos duvarlarimin
frizinde kentin kurucusu Telephos’un hayati konu edinmistir. 1l. Eumenes bunu yaparak Pergamon’u
Helenistik Diinyanin baskenti konumunda oldugunu toplum alt deneyimlerini kullanarak algilarina

yerlestirmistir. Bu alt deneyimler toplumun Parthenon Tapinagi’nda asina oldugu mitolojik sahnelerdir.

Su ana kadar degindigimiz yapitlarda siirekli olarak mitolojik sahneler kullanildigini gordik.

Bunun temel nedenlerinden biri, anitlarin insa edildigi bolgelerdeki ve zaman araligindaki toplumlarin
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mitolojik bir evrende yasadiklarini ve dini duygularinin yogun yasandigi bir siire¢ deneyimlediklerinin

ispatidir. Bu deneyimlerinin siyasi amaglar giidiilerek kullanilmasi gostergebilimsel yaklagimdir.

Roma diinyasinda gostergebilimsel alan daha da genisler. Bunu Imparator Augustus, ¢ok agik bir
sekilde vurgulamistir. Augustus kisiligi kendinden sonra gelen imparatorlar igin bir gdsterge niteligi
kazanmistir. Augustus’un kendi siirecinde insa ettirdigi ve adina insa edilen yapitlar bir gosterge niteligi
tagimaktadir. Augustus’un onuruna insa edilen Ara Pacis, Augustus kisiliginin somutlagtirilmis halidir.
Iyi bir baba iyi bir es iyi bir vatandas ve iyi bir kul olma 6zelligi Ara Pacis anit1’nin duvarlarinda téren
alayinda konu edinmistir. Ayn1 zamanda bu téren alay1 Parthenon Tapinak frizindeki Panathenaia senligi
hatirlatmaktadir. Ara Pacis oncelikle icerdigi heykeltiraglik eserleri ile sonrada bulundugu konum itibari
ile tam bir ileti aracidir. Ara Pacis’teki iletilerden biride Augustus’un soy agacini temellendirmesidir.
Bu temel Augustus soyunun tanrisal baglarim1 gostermektedir. Boylelikle tanrisalligi ile beseri
durumunun arasindaki fark kaldirilmis olur. Ara Pacis, Augustus Mausoleumu’nun ve Giines Saat’inin
yaninda yer almaktadir. Bu komplekste yer alan Giines Saat’inin Obeliski, Augustus tarafindan
Misir’dan getirilmistir. Obeliskin birincil anlami korunmus ikincil islevi yerini bagka ikincil isleve
birakmis bir gostergedir. Birincil islevi, Giines Saatinin bir pargasi olmasi yani saat gorevi, ikinci ve
yeni iglevi yani yeni yan anlami Misir’in fethinin bir simgesi olmasidir. Ayni zamanda saatin kendisi
gostergesel bir ara¢ olarak kullanilmistir. 23 Eylilde Obeliskin golgesi Ara Pacis’in {izerine
diismektedir. Boylelikle Augustus’un dogumu ile barisin geldigi vurgulanmis olur. Bu mimari
kompleksin bir diger pargast Augustus Mausoleumu dur. Mausoleum’un Oniinde yer alan yazit ile
beraber mimari komplekste bitmeyen bir déngii yaratilir. Oncelikle Mausuleum’un yanina giden biri
yaziti okudugunda Agustusun giicii ile etkilenir. Oradan Ara Pacis’e vardiginda bu giiciin
canlandirilmasi ile kargilagir. Ve onun yaninda hemen yer alan Giines Saat’inin kiside uyandirdig
zaman kavrami ile Augustus giicliniin ve bariginin bitmek bilmeyen dongiisii izleyiciyi her yerden sarar.
Mimari kompleks bu ti¢ yap1 ile bir sonsuzluk donglisii yaratmig olur. Bu déngiiniin tamaminda alt
deneyimler kullanilmistir. Obelisk ile zaman kavrami ve Misir, Ara Pacis te kullanilan mitolojik
sahneler ile kurucuw/kurtarict fikri ve direkt anlam igeren Mausoleum Oniindeki yazit. Augustus’un
yaratig1 bu kompleksin altinda yatan gii¢ ve tanrisallik ideolojisi kurucu irade olarak bir sonraki nesilleri

etkisi altina alacaktir.

Imparator Nero yaptirdigi Domus Aurea ile kurucu iradenin disina ¢ikar. Kendi sahsina gorkemli
bir saray yaptirir. Yaptirdig1 saraym yan anlanm Kurucu iradenin yok sayilmasidir. Burada asil dikkat
ceken husus Nero’nun sarayini ondan sonra gelen imparatorlar igin bir gosterge niteligi tasimasidir.
Nero’dan sonra gelen Imparatorlar kurucu iradeye tekrar donmek igin Nero’nun yaptirdigi kotii amilara
sahip olan Domus Aurea’y1 ortadan kaldirirlar. Bunun sebebi toplumda tanrisal giice sahip oldugu
diisiiniilen Imparator Augustus’un kurdugu temeller iizerinde devam ettiklerini gostermek istemeleridir.
Bunun en iyi yolu toplumun ortak noktada bulustugu kamusal ve dini duygulara seslenen kamusal ve

dini yapilar inga ettirmek olmustur. Vespasianus bunun adimini atan ilk kisidir. Toplumun {izerinde k&tii
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etkisi olan Dumus Aurea’y1 yikip yerine Colloseum’u insa eder. Bunun halk nezdinde gordiigi tepkiyi
Ozan Martias siirinde aktarmistir. Domus Aurea’nin biiyiikliigiinden kaynakli tamamen ortadan
kaldirilamamistir. Bunu takiben Traianus Hamami ve Hadrianus’un Veniis ve Roma Tapinagi da Domus

Aurea’nin iizerine inga edilir. Boylelikle Domus Aurea’nin tamami bu yapilarin altina gémiiliir.

Amagclanmig Animsatma Degeri olan Anitlara baktigimizda kamusal yapilarin tarihten bu yana
belli bir diislinceyi ve ideolojiyi kitlelere kabullendirmeye c¢alistiklarini gérmekteyiz. Bu kabullendirme,
kitlelerin alt deneyimleri kullanilarak mekanda sergilenen fikrin kitlenin fikriymis gibi empoze
edilmesidir. Bu sayede gecmis, an ve gelecek tasarlanmaktadir. Antik Anitlara gostergebilim
cercevesinde bakildiginda yapilarin tek bir anlam igermedigini birden fazla anlam ve ileti tasidigin

gormekteyiz. Bu durumu asagida sunulan Ek 1 deki tabloda net olarak ifade edebiliriz:

Sonu¢ olarak Vitruvius’un vurguladigt Anlamlandiran ve Anlamlandirilan iliskisinin,
gostergebilimin merkezinde yer alan gosteren ve gosterilen arasindaki iliski ile benzer oldugu
Onerilmistir. Ayrica Antik Anitlar’da sunulan gostergeler, Eco’nun diiz anlam/yan anlam ve islevler
semas1 kapsaminda ilk kez sunulmustur. Ozellikle secili antik anitlar ile Eco’nun diiz anlam/yan anlam
ve islevler semasinin bir tablo ile sunulmasi, gostergebilimin antik anitlar kapsaminda kullanilmasi

uygun bir metot olduguna isaret etmektedir.
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EKLER

Yapilan degerlendirme sonucunda Antik Anitlarin Gostergebilimsel dizimi

GOSTERGE
MNailialiiianuliiiant ]
(Gosterilen)
Bolge Yap1 Anlamlandiran Birinci Islev Gosteren Ikinci Islev n{inci Yeni
.. Isiev
(Diiz Anlam) (Yan Anlam) (i(an Anlam)
Assur Krallig Nimrut Tapinagt | Il. Assur-nasir-apil | Tanriya ibadet | Tanrt  Ninurta’ya | Yeni diizen ve yeni | Il.  Assur-nasir-
edilen mekan yiiklenen 6zelik ve | bir dénemin | apil’in tanriyla
Ninurta’nin yeniden | bagladigi haberi arasindaki baglarin
tasfir edildigi kuvvetlenmesi
kabartma
Kuzeybati Sarayr | Il. Assur-nasir-apil | Hiikiimdarin Saray igerisinde | Tanrmin Krala
ikamet ettigi | kullanilan verdigi gii¢ ile elde
mekan kabartmalar ve yazit | ettigi hakimiyet
alani
Pers Apadana Saray1 . Darius Cesitli Saray  merdiveni | Imparatorun [mparatorun giicii
imparatorlugu kutlamalarin ~ ve | kabartmalar sadakati ve | ve kudreti
toplantilarin hosgoriisii ve
yapildigr mekan tebaanin Imparatora
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duydugu

memnuniyet

Atina Devleti Pergamon Perikles Tanriya ibadet | Tapinagin islevi ve | Atina ve Perikles’in | Hazine odasi igin
Tapinagi edilen mekan tapinakta kullanilan | ytikselisi bir kilif
kabartmalar
Hekatomnidler Andron B Maussolos Cesitli ~ kutlama, | Mekénda kullanilan | Pers gergekligi
toplant diizenler, ¢at1 da yer | yaninda
yemeklerinin alan  sfenks ve | Maussollosun Bati
yendigi mekan mekanin bulundugu | Anadolu halklarina
alan hitkmetme istegi
Pergamon Pergamon  Zeus | Attalos Hanedanligi | Kutsal mekéan | Yapida kullanilan | Attalos Helen toplumunun
Krallig1 Altan Sunak kabartmalar Hanedanliginin koruyucusu
giicii ve kutsal soy
dayanagi
Augustus Augustus Mezar Mausoleum’un Augustus’un yaptigi | Mimari
Mausoleumu Ooniinde yer alan | isleri sergiledigi | komplekste Sonsuz
Roma yazit mekan, kurucu irade | zaman  donglisii
imparatorlugu ve felsefesinin | yaratilarak

sunuldugu ifade

bitmeyen bir gl
aktarimi

verilmistir.
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Roma

Imparatorlugu

Mimari

komplekste Sonsuz

Ara Pacis Augustus Kutsallig1 olan | Yapida kullanilan | Tanrisal soy | zaman  dongiisii
mekan kabartmalar ve | dayanagi yaratilarak
yapinin konumu bitmeyen bir giig
aktarimi
verilmistir.
Mimari
komplekste Sonsuz
Giines Saati Augustus Saat Obeliskin konumu, | Misir’in ~ fethi ve | zaman  dongiisii
birinci islevi ve | Augustus ile | yaratilarak
kaybolan birinci | baslayan yeni barig | bitmeyen bir giig
islevi (dikili tag) ve refah zamani aktarimi
verilmistir.
Domus Aurea Nero Hiikiimdarin Nero kisiligi  ve | Kurucu iradeden | Kisisel fayda
ikamet ettigi | yapinin kendisi kopus
mekan
Colosseum Vespasianus Eglence mekani Konumu Kurucu iradeye | Kamusal yarar
tekrardan doniis
Traianus Hamami | Traianus Bireyin ve | Konumu Kurucu iradeye Kamusal yarar
toplumun Tekrardan doniis
ihtiyaglarini
giderdigi mekan
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Veniis ve Roma

Tapimagi

Hadrianus

Tanrilara

edilen mekan

ibadet

Konumu

Kurucu iradeye

tekrardan doniis

Kamusal yarar
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BENZERLIK RAPORU OZET SAYFASI

Gostergebilim Isiginda Antik Anitlar

OR|JINALLIK RAPORU

8 &7

BENZERLIK ENDEKSI INTERNET KAYNAKLARI ~ YAYINLAR
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B B

B B B B

BIRINCIL KAYNAKLAR
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Internet Kaynad
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Internet Kaynag
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Internet Kaynad
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internet Kaynad
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OZGECMIS

115





