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ART NOUVEAU, REFLECTIONS ON PERA-GALATA REGION
IN OTTOMAN AND ANALYSIS OF PERA PALACE HOTEL
INTERIORS

ABSTRACT

Art Nouveau, which emerged in the last years of the 18th century and lasted until the
first years of the 20th century, was an art movement that swept across Europe and the
USA, and managed to influence different art and design disciplines. Although Art
Nouveau was an international movement, it adopted different characteristics according
to the cultural structure of each country. The movement was named after "La Maison
de L'Art Nouveau" opened by the art dealer Bing in Paris, and was known by different
names in each country.

Studies on the Art Nouveau movement, which has been the subject of many
researches, have been carried out in the disciplines of architecture and interior
architecture, on the actors and structures of the style, building facades, frescoes and
sgraffito, tiles, glass and ceramic works, but studies on interiors have remained
limited. For this respect, in this thesis, the Art Nouveau movement has been researched
throughout Europe and the Ottoman Empire with its historical processes, historical
turning points have been revealed and the interiors of the movement have been
analyzed.

Foreign period sources, books and catalogs were used to research the movement
throughout Europe. In addition, support was received from international thesis studies.
Since it was aimed to investigate the movement in detail throughout the Ottoman
Empire and to find its roots, the Pera and Galata regions, where the effects of the
movement were first seen, were examined architecturally and socioculturally. In this
context, period newspapers and period books on the 19th century were taken as the
main sources. Research on the movement's interiors has been conducted in European
countries that have given original examples of the movement's interiors, in the Pera
and Galata regions, and in the Pera Palas Hotel, a sustainable Ottoman Art Nouveau

heritage that still continues to function as it was founded.
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The interiors of the movement were analyzed through three main categories. These
categories are ceiling, wall and floor surfaces; stained glass, ornaments, ironwork and
furniture. In the creation of this categorization, catalogue products listing the Art
Nouveau works of the period were used.

It is not possible to say that all Art Nouveau buildings have an Art Nouveau
architectural design in a holistic sense. Just like in Europe, the Ottoman Art Nouveau
architecture, Art Nouveau features, patterns and forms were combined with the
characteristics of other styles to a certain extent and adopted an eclectic style. The first
building in the Ottoman Empire that was not eclectic but designed entirely in the Art
Nouveau style was the Botter Apartment Building. However there are also eclectic
buildings where Art Nouveau influences began to be seen even before the Botter
Apartment. For this respect, in order to observe the historical and stylistic development
of the Art Nouveau buildings in the Ottoman Empire, a chart has been created in which
the buildings are evaluated over the historical process. When the chart is analyzed, it
is seen that the buildings built before the 19th century were mostly eclectic buildings
with intense Neo-Classical influences, and with the beginning of the 19th century,
eclectic buildings with Art Nouveau style were replaced by buildings belonging
entirely to the Art Nouveau style, just like the Botter Apartment. At the end of the
century, the number of eclectic buildings increased again.

The main reason for the stylistic and stylistic diversity of the interiors analyzed in Pera
and Galata is that the Art Nouveau movement is an international movement and a
different style of design perception has developed in many European countries. In the
period when the ArtNouveau movement started to be seen in the Ottoman Empire,
foreign architects were in the majority, especially in Pera and Galata. The fact that Art
Nouveau buildings were designed by foreign architects led to the emergence of
stylistic differences between buildings and interiors.

With the data obtained by investigating the interiors in Europe, Pera and Galata region
and Pera Palas Hotel in the context of three main categories, the characteristics of the
interiors were evaluated and compared. As a result, when all the analyzed interiors are
considered as a whole, it is seen that Ottoman Art Nouveau interiors adopted two
different attitudes. While the first attitude was the geometric-based Viennese Art
Nouveau, the second attitude was the vegetal-based Italian Art Nouveau. When Pera
Palas Hotel is analyzed in this context, it is seen that it is closer to the Italian Art

Nouveau origin.
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In the fourth part of the thesis, Alexandre Vallaury, the architect of the hotel, was first
analyzed in order to investigate Pera Palas in more detail; the architect's other
buildings, the institutions where he received education, the architectural style he
adopted and his family origin were investigated. Period newspapers and archival
sources were utilized to investigate the historical process of the hotel. On-site
observations and photographs were made by the author, thesis sources and period
books were utilized in the examination of the interior of the hotel. At the end of the
chapter, the structural changes the hotel underwent are included.

The study aims to find the historical process and roots of the Art Nouveau movement
in the Ottoman Empire. At the same time, it is aimed to determine the similarities and
differences of the interiors in the Pera-Galata district and the Pera Palas Hotel with
European examples. This thesis is completed with the aim of providing a basis for

future studies on Ottoman Art Nouveau and its interiors.
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ART NOUVEAU AKIMI, OSMANLI’DA PERA-GALATA
BOLGESINE YANSIMALARI VE PERA PALAS OTELI iC
MEKANLARI UZERINDEN ANALIZi

OZET

18. ylizy1ilin son yillarinda ortaya ¢ikip 20. yiizyilin ilk yillarina kadar slirmiis olan Art
Nouveau, tim Avrupa’yt ve Amerika’y1 saran bir sanat akimi1 olmus, farkli sanat ve
tasarim disiplinlerini etkisi altina almay1 basarmistir. Art Nouveau uluslararasi bir
akim olmasima ragmen, her iilkenin kiiltiirel yapisina gore farkli karakteristik
ozellikleri benimsemistir. Akim ismini Paris’te Sanat Tiiccar1 Bing’in agmis oldugu
“La Maison de L’ Art Nouveau” dan almus, her iilkede farkli isimlerle anilmistir.
Birgok arastirmaya konu olmus Art Nouveau akimi hakkinda mimarlik ve i¢ mimarlik
disiplinlerinde; iislubun aktorleri ve yapilari, yap1 cepheleri, fresk ve sgrafitto, ¢ini,
cam ve seramik eserler lizerine calismalar yiiriitiilmiis ancak, i¢c mekanlara ait
caligmalar kisitli kalmistir. Bu nedenle bu tez ¢alismasinda Art Nouveau akimi tarihsel
stiregleriyle beraber Avrupa genelinde ve Osmanli’da arastirilmis, tarihsel doniim
noktalar1 ortaya konulmus ve akima ait i¢ mekanlar incelenmistir.

Akimin Avrupa genelinde arastirilmasinda; yabanci donem kaynaklarindan,
kitaplardan ve kataloglardan yararlanilmistir. Ayrica uluslararasi tez ¢aligmalarindan
destek alinmistir. Akimin Osmanli genelinde detayli olarak arastirilmasi ve koklerinin
bulunmasi amaglandigindan, oncelikle akimin etkilerinin ilk olarak goriilmeye
basladig1 Pera ve Galata bolgeleri mimari ve sosyokiiltiirel bakimdan incelenmistir.
Bu baglamda, donem gazeteleri basta olmak iizere, 19. yiizyili konu alan dénem
kitaplar1 ana kaynak olarak alinmustir.

Akimin i¢ mekan baglamindaki arastirmalart; akima dair 6zgiin i¢ mekan ornekleri
vermis olan Avrupa iilkelerinde, Pera ve Galata Bolgesinde ve kurulus amaciyla
islevini halen devam ettiren siirdiiriilebilir bir Osmanli Art Nouveau mirasi olan Pera
Palas Otel’de yapilmistir.

Akima ait i¢ mekanlar ii¢ ana kategori lizerinden incelenmistir. Bu kategoriler; tavan,
duvar ve zemin yiizeyleri; vitraylar, bezemeler, demir igleri; mobilyalar olmustur.

Art Nouveau yapilarinin tamaminin kendi i¢inde biitiinciil anlamda bir Art Nouveau

mimari tasarima sahip olduklarini sdylemek miimkiin degildir. Tipki Avrupa’da da



oldugu gibi Osmanli Art Nouveau mimarisinde de Art Nouveau 6zellikleri, motifleri
ve bicimleri baska tisluplarin karakterleri ile belli oranda birlesmis ve eklektik bir tarz
benimsemislerdir. Osmali’da eklektik olmayip tamamen Art Nouveau iislubunda
tasarlanmis olan ilk yap1 Botter Apartmani olmustur. Fakat Art Nouveau etkilerinin
Botter Apartmani’ndan daha 6nce goriilmeye basladigi eklektik yapilar da vardir. Bu
nedenle Osmanli’da ulagilabilmis olan Art Nouveau yapilarinin tarihsel ve tislupsal
yapilarmin gelisim siirecinin gozlemlenebilmesi amaciyla, yapilarin tarihsel siire¢
tizerinden degerlendirildigi bir ¢izelge olusturulmustur. Cizelge incelendiginde, 19.
yiizy1ldan 6nce yapilmig olan yapilarin ¢ogunlukla Neo-Klasik etkilerin de yogun
oldugu eklektik yapilar oldugu goriilmiis, 19. yiizyilin baslamasi ile Art Nouveau
tisluplu eklektik yapilar yerini tipki Botter Apartmani gibi, tamamen Art Nouveau
tislubuna ait yapilara birakmiglardir. Yiizyil sonunda yine eklektik tarzdaki yapilar
artig gostermistir.

Pera ve Galata bolgesinde incelenmis olan i¢c mekanlarin {iislupsal ve stilistik
cesitliliginin temel nedeni Art Nouveau akiminin uluslararas: bir akim olmasi ve bir
cok Avrupa iilkelerinde farkli tarzda bir tasarim algisinin gelismis olmasidir. Art
Nouveau akimmin Osmanli’da goriilmeye basladigi donem, 6zellikle Pera ve Galata
bolgesinde yabanct mimarlar ¢ogunlukta olmustur. Art Nouveau yapilarin yabanci
mimarlar tarafindan tasarlanmis olmasi da yapilar ve i¢ mekanlar arasinda iislupsal
farkliliklarin dogmasina neden olmustur.

Avrupa’daki, Pera ve Galata bolgesindeki ve Pera Palas Oteli’ndeki i¢ mekanlarin ii¢
ana kategori baglaminda arastirilmasiyla elde edilen verilerle, i¢ mekanlarin
karakteristik ozellikleri degerlendirilmis ve karsilagtirilmistir. Sonug¢ olarak
incelenmis olan tiim i¢ mekanlar bir biitiin olarak ele alindiginda Osmanli Art Nouveau
i¢c mekanlarmin iki farkli tutumu benimsedigi goriilmiistiir. Birinci tutum geometrik
kokenli Viyana Art Nouveau’su iken, ikinci tutum bitkisel kokenli Italyan Art
Nouveau’su olmustur. Pera Palas Otel bu baglamda incelendiginde italyan Art
Nouveau kokenine daha yakin oldugu goriilmiistiir.

Tez galigmasinin dordiincli boliimiinde Pera Palas’in daha detayli arastirilabilmesi
i¢in, Oncelikle otelin mimar1 Alexandre Vallaury incelenmis; mimarin diger yapilari,
egitim almis oldugu kurumlar, benimsedigi mimari tislup ve aile kokeni arastirilmistir.
Otelin tarihsel siirecinin arastirilmasinda; donem gazeteleri ve arsiv kaynaklarindan
yararlanilmistir. Otelin i¢ mekan incelemesinde yazar tarafindan yerinde gézlem ve

fotograflandirma  yapilmis, tez kaynaklarindan ve donem kitaplarindan
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yararlanilmistir. Boliimiin en sonunda ise otelin gecirdigi yapisal degisikliklere yer
verilmistir.

Calismada Art Nouveau akiminin Osmanli’daki tarihsel siirecinin ve kdklerinin
bulunmasi amaglanmigtir. Ayn1 zamanda, Pera-Galata bolgesindeki ve Pera Palas
Oteli’ndeki i¢ mekanlarin, Avrupa Ornekleri ile benzerlik ve farkliliklarinin
belirlenmesi hedeflenmistir. Bu tez ¢alismas1 Osmanli Art Nouveau’su ve i¢ mekanlari
konusuna dair yapilacak olan c¢alismalara zemin olusturabilme hedefi ile

tamamlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Art Nouveau, Osmanli, Pera-Galata Bolgesi, 19. Yiizyil, I¢-
Mekan.
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BOLUM 1

1. GIRIS

Art Nouveau akimi 1890-1910 yillarinda ortaya ¢ikmis ve 20. ylizyilin baglarina
kadar siirmiis, tiim Amerika ve Avrupa iilkelerini saran bir sanat akim1 olmustur. Akim
her iilkede farkli kaynaklarla baslangic gostermis ve farkli sanat kollarinda etkili
olmustur. Her ne kadar uluslararasi bir sanat akimi olmus olsa da, sanatcilarin kisisel
cabalar1 ve o bdlgenin yerel ozelliklerinin birlesimi sonucunda tamamen 6zgiin
hareketler ve eserler ortaya ¢ikartmigtir. Akim farkl cografyalarda farkli karakteristik
ozellikleri ile ortaya ¢ikmis olsa da her bolgedeki Art Nouveau sanatgisinin ortak
Ozelligi, sanayi devrimi ile baglamis olan makinelesmenin getirdigi seri iiretim
sistemine karsi ¢cikmak olmustur. Art Nouveau akiminin temel bakis agisinda en kiigiik
bir objenin bile sanat eseri olmasi; el emegi, sanat ve sanat¢i, zanaat ve zanaatkara
duyulan saygi 6n planda olmustur. Bu donemde Osmanli batililasma hareketlerini
stirdiirmiis, Batil1 bir toplum olabilme gayesinde ilerleme kat etmistir (Batur, 2005),
(Madsen, 1967).

Akimin tarihi slireci Avrupa genelinde ve Osmanli’da incelendiginde, akimin
baslangici bir lilkede edebi bir yayin ile olmusken, bir baska {ilkede ise; bir tasarim
okulunun benimsedigi egitim modeliyle, sanat sergisiyle veya sosyal kuliibiiyle
baslangi¢ gdstermistir (Madsen, 1976).

Osmanli bu baglamda incelendiginde, Art Nouveau akimiin Osmanli’daki
baslangicina 6nayak olan ilk etkenin uluslararasi sergiler oldugu goriilmiistiir. Akimin
Osmanlr’daki baslangi¢ kokiiniin italyan Mimar Raimondo D’Aronco’nun Osmanli
icin projelendirmis oldugu sergi “Dersaadet Ziraat ve Sanayi Sergi- i Umumisi” ne
dayandigi goriilmiistiir. Akima dair ilk Batili etkiler bu sergide D’ Aronco tarafindan

olusturulmustur (Adigiizel, 2017), (Barillari, 1995).



Art Nouveau akimi Osmanli’da ilk olarak Batili bir yapiyr hali hazirda
benimsemis olan Pera ve Galata bolgesinde goriilmiis ve en fazla 6rnegi bu bolgede
vermistir. Bu nedenle arastirmada Pera- Galata ana aks olarak kabul edilmis, bu bolge
ve Pera Palas Oteli lizerinden ¢alismalar yapilmig, i¢ mekanlar incelenmistir.
Incelenmis olan i¢ mekanlar dogrultusunda, Srneklerin 6zellikle bazi i¢ mekén
unsurlar iizerinden farklilagtig1r goriilmiistiir. Bu unsurlar iizerinden {i¢ ana kategori
olusturulmus, secilmis olan i¢ mekanlar; zemin, duvar ve tavan yiizeyleri; vitraylar,
bezemeler ve demir isleri; mobilyalar {izerinden incelenmistir. inceleme sonucunda
Osmanli Art Nouveau i¢ mekanlarmin Italyan Art Nouveau’su ile Avusturya Art
Nouveau’su olmak iizere iki farkli tutumu benimsedigi, Pera Palas’in italya tutumu
olan Stile Floreale’ye yakin oldugu goriilmiistiir.

Galata ve Pera bolgesinin ana aks olarak alindig1 tez calismasinda; Osmanli Art
Nouveau’sunun kok etkenleriyle arastirilmasi, Pera-Galata bolgesinin ve Pera Palas
Oteli’nin i¢ mekanlariin arastirilmasit ve Avrupa Ornekleriyle karsilastirilmasi
amaglanmistir. Calismanin ileriki donemlerde Art Nouveau baglaminda yapilacak olan

i¢c mekan arastirmalarina zemin olusturmasi hedeflenmistir.
1.1 Calismanin Amaci

Tirkiye’de Art Nouveau akimi pek ¢ok tez ¢alismasina ve aragtirmalara konu
olmustur. Fakat Osmanli Art Nouveau ilislubuna ait i¢ mekanlar hakkinda kapsamli bir
calisma yapilmadig1 goriilmiistiir. Pera Palas hakkinda yapilmis olan arastirmalarda
ise, i¢ mekan Art Nouveau baglaminda ¢alisiimamigtir. Bu ¢aligmanin amaci Sanat
Tarihi literatiiriinde “Art Nouveau” olarak isimlendirilen, Fransizca’da “Yeni Sanat”
anlamina gelen, 19. yiizyili ve 20. ylizyilin baslarin1 kapsayan bu akimin kdkenine
inip, akimi i¢ mekan baglaminda, Pera ve Galata ana aks olmak iizere Ozellikle
Osmanli’da arastirmak ve Pera Palas Otel’inde 6zellestirmek olmustur. Bu baglamda
arastirmanin temel sorular1 asagidaki gibidir:

- Art Nouveau akiminin Osmanli’daki olusum siireci ve etkenleri nelerdir?

- Art Nouveau akiminin Osmanli’daki karakteristik 6zellikleri nelerdir?

- Osmanli’daki Art Nouveau yapilarinin tarihsel gelisim siireci nasil olmustur?
- Pera ve Galata bolgelerindeki Art Nouveau i¢ mekanlarinda ne gibi

karakteristik ozellikler benimsenmistir?



- Bu karakteristik 6zellikler Osmanli Art Nouveau 6rnegi olan Pera Palas’ta
nasil goriilmiislerdir?

- Osmanli Art Nouveau i¢ mekan 6rnekleri Avrupa ornekleri ile ne gibi benzerlik
ve farkliliklar gostermistir?

Bu sorulara cevap bulunabilmesi amaciyla Osmanli Art Nouveau’su, Pera-
Galata bolgesinde ve Pera Palas Oteli’ndeki i¢ mekanlarda goriilen Art Nouveau
karakteristik 6zellikler Avrupa 6rnekleri 15181nda bir biitiin olarak arastirilmis, kokleri
ve islupsal 6zellikleri belirlenmeye ¢alisiimistir. Bu nedenle akim tarihsel siire¢ ve i¢
mekan baglaminda, ilk olarak Avrupa genelinde; sonrasinda Osmanli’da ve en son da

Pera Palas Oteli’nde belirlenmis olan i¢ mekan kategorileri iizerinden incelenmistir.

1.2 Calismanin Kapsam

Yapilmis olan tez calismasi kapsaminda Art Nouveau akiminin Osmanli’ya
hangi etkenlerle, hangi siirecte katildigin1 ve Osmanli i¢ mekanlarina olan etkilerini
analiz edebilmek amaciyla, Art Nouveau akimi Avrupa genelinde c¢alisiimas,
Osmanli’da 6zellestirilmis, Pera-Galata ana aks olarak alinmistir. Calisma kapsaminda
secilmis olan Avrupa iilkelerindeki, Pera-Galata bolgesindeki ve Pera Palas Otel’deki
Art Nouveau i¢ mekanlar incelemeye alinmistir. Akim her tilkede farkli kollar1 ve
sanat dallarin1 etkilediginden, kullanilmis olan kaynaklardan da yararlanilarak,
calismada akima dair 6zgiin i¢ mekan Orneklerini biinyesinde barindiran Avrupa
tilkelerine yer verilmistir. Pera Palas Oteli’nin aragtirma dahilinde se¢ilme sebebi ise:
kuruldugu giinden beri, kurulus amaciyla islevini halen devam ettiren bir siirdiiriilebilir
Osmanlu Art Nouveau mirasi olmasi olmustur.

Bu dogrultuda incelenmis olan Art Nouveau i¢ mekanlar; yiizey 6zellikleri,
vitraylar, bezemeler ve demir is¢iligi; kategorileri lizerinden degerlendirilmislerdir.
Avrupa, Osmanli ve Pera Palas Oteli’'ndeki i¢ mekanlar Oncelikle bu kategoriler

tizerinden degerlendirilmislerdir.

1.3 Calismanin Materyal ve Yontemi

Calismada konu ile ilgili detayl literatlir taramalar1 yapilmis, nitel ve nicel
arastirma yontemlerine basvurulmustur. Uluslararast akademik c¢aligmalardan,

kitaplardan, web sitelerinden, ¢evirimi kiitiiphanelerden, roportaj ve belgesellerden,



donem gazeteleri ve arsivlerden yararlanilmistir. Yazar tarafindan alan caligmalari
gerceklestirilmis, yerinde gézlem yapilmistir. “Art Nouveau”, “Pera ve Galata”, “Pera
Palas Otel”, “19. yilizy1lda Osmanli” anahtar sozciiklerinin taratilmastyla listelenen tez
kaynaklarindan yararlanilmistir.

Elde edilen tiim veriler i¢ mekan kapsaminda incelendiginde, i¢ mekanlarin;
ylizey Ozellikleri, vitray ve bezeme tasarimlari, demir malzemenin kullanimi ve
mobilyalar tlizerinden farklilastiklar1 belirlenmistir. Tez ¢alismasinda bu farkliliklar
g6z Oniinde bulundurularak ve donemin Art Nouveau eserlerini igeren kataloklarin
kategorilerden yararlanilarak, ii¢ ana kategori olusturulmustur. Avrupa, Pera-Galata ve
Pera Palas Oteli’'ndeki i¢ mekanlar Oncelikle bu kategoriler iizerinden
incelenmislerdir. Olusturulmus olan {i¢ ana kategori su sekildedir:

- Tavan, duvar ve zemin yiizeyleri
- Vitraylar, bezemeler ve demir isleri
- Mobilyalar

Galata ve Pera bolgesindeki Art Nouveau yapilarinin ve Pera Palas Oteli’nin i¢
mekanlarini arastirmay1 amaglayan bu ¢alisma sekiz boliimden olusmustur.

Caligmanin ikinci boliimiinde Art Nouveau akiminin tarihi siireci agiklanmais,
sec¢ilmis olan Avrupa iilkelerinin i¢ mekanlari {i¢ kategori iizerinden incelenmistir. Bu
baglamda; Afife Batur’un “Avrupa’dan Istanbul’a Art Nouveau”; Diana Barillari ve
Ezio Godoli’nin “Art Nouveau Mimarisi ve i¢ Mekan”; Lara Vinca Masini’nin “Art
Nouveau”; Gabriele Becker’in “Art Nouveau”; Tschudi Madsen’in “Sources of Art
Nouveau” ve Jurgen Sembach’in “Art Nouveau” kitaplar1 ana kaynak olarak
kullanilmustir.

Caligmanin tgilincii boliimiinde Osmanli’da Art Nouveau akimi agiklanmustir.
Akimin Osmanli’da hakim oldugu donemin daha iyi algilanmasi ve ¢aligmalarin daha
kapsamli yapilabilmesi amaciyla {i¢iincli boliimde ilk olarak Pera-Galata bdlgesinin
mimari ve sosyokiiltiirel yapis1 arastirilmis. Bu arastirmalar1 detaylandirabilmek i¢in
““La Turquie” gazetesi basta olmak flizere c¢esitli donem gazeteleri ve donem
kitaplarindan yararlanilmistir. Mustafa Cezar’in “XIX Beyoglu’su”, Nur Akin’in “19.
Yiizyilin Ikinci Yarisinda Galata ve Pera”, Turan Akinci’nin ‘‘Beyoglu: Yapilar,
Mekanlar, Insanlar” ve Jak Deleon’un ‘Bir Beyoglu Gezisi” kitaplar1 bu béliimde
ana kaynak niteliginde kullanilmiglardir. Osmanli’daki Art Nouveau yapilarin tarihsel

gelisim silirecinin ve yapilarin akim baglaminda zamanla ne gibi degisimler



gosterdiginin incelenebilmesi amaciyla, ulagilabilmis olan Osmanli Art Nouveau
yapilariin zaman ¢izelgesi olusturulmustur.

Art Nouveau akiminin Osmanli’daki baslangici ve batil etkiler arastirilirken, tez
calismasina konu olan ‘‘Dersaadet Ziraat ve Sanayi Sergisi’” ve Osmanli Art
Nouveau’suna olan etkileri konusunda Dog¢. Dr. Hatice Adigiizel’in ‘“Yeni Bulgular
Isiginda Raimondo D’Aronco’nun Ilk Istanbul Projesi ‘Dersaadet Ziraat ve Sanayi
Sergi-i Umumisi” isimli makalesi temel kaynak olarak alinmistir.

Bu boliimde Pera-Galata bolgesindeki i¢ mekanlar {i¢ kategori baglaminda
incelenmistir. 2022 yilinda restorasyonuna baglanmis olan Botter Apartmani’na giris
yapilamadigindan bu yap1 disinda tezde yer verilmis olan tiim Osmanli i¢ mekanlari
yazar tarafindan incelenmis, yerinde gozlem yapilmis ve fotograflanmistir. Ulasilmis
olan “Istanbul Apartmanlar” isimli belgesel de Osmanli Art Nouveau yapilari
hakkinda yapilan ¢alismalara destek saglamistir. Ugiincii boliimiin sonunda elde
edilmis olan tiim verilerle; Avrupa, Osmanli ve Pera Palas i¢ mekanlari {i¢ ana kategori
baglaminda karsilastirildig1 bir tablo olusturulmustur. Bu tablo {izerinden Osmanli i¢
mekanlarinin diger orneklere gore nasil farklilastigi ve ne gibi benzerlikler tagidigi
goriilmiis, hangi Avrupa tilkelerini kok olarak benimsedigi agiklanmustir.

Dordiincii boliimde yer alan Pera Palas Otel hem tarihi siire¢ bakimindan hem
de mimar1 Alexandre Vallaury bakimindan incelenmistir. Vallaury’nin hayatinin
arastirilmasi, mimari {Uslubunun Pera Palas {izerindeki etkilerinin goriilmesi
bakimindan 6nemli olmustur. Mimarin hayati arastirilirken; Said Duhani’nin “Eski
Insanlar Eski Evler 19.Yiizy1l Sonunda Beyoglu nun Sosyal Topografyas1” ve Mustafa
Cezar’in ‘‘Batililasma Siirecinde Istanbul’da Tasarim ve Dis Mekanlarda Degisim ve
Nedenleri’” isimli kitaplar ana kaynak olarak kullanilmistir. “Alexandre Vallaury”
anahtar sozcligiiniin taratilmasiyla ulasilan tezlerden yararlanilmistir.

Otelin tarihi siireci arastirilirken Marmara Universitesi’nin  ¢evrimi
kiitiiphanesinden ulasilmis olan Taha Toros arsivi calismalara destek saglamistir.
Otelin i¢ mekan1 yazar tarafindan incelenmis, fotograflanmis ve {i¢ kategori

bakimindan agiklanmugtir.



BOLUM 2

2. ART NOUVEAU AKIMI

2.1 Art Nouveau Akiminin Olusum Siireci

Yeni Sanat olarak da bilinen Art Nouveau 1890-1910 yillar1 arasinda ortaya
ctkmis, 20. yiizy1l baslarina kadar siirmiis ve bu siirecte tim Avrupa’y: etkisi altina
almis bir sanat akimidir. “Art Nouveau” ismini 1896 yilinda Paris’te agilmis olan sanat
galerisinden almistir. Akim, cephe tasarimlarindan; afis, kitap, hali, cam ve taki
tasarimlarina kadar genis bir alanda etkilerini gdstermistir. Fransa’da “Art Nouveau”
adi ile amlan bu akim, Italya’da “Stile Floreale”, Ispanya’da “Modernismo”,
Almanya’da “Jugenstil”, Avusturya’da “Secession”, Belgika’da “Stil Des Vingt”,
Iskogya’da “Glasgow”, Osmanli’da “Tarz-1 Cedid” isimlerini almistir (Pelichet, 1976),
(Krausse, 2005).

Batur’a gore (2005), Art Nouveau’ya dair en fazla drnekleri Avrupa’da gorsek
de akimin asil esin kaynagi Avrupa disi kiiltiirler olmus, bunlarin en basinda da Japon
Sanat1 gelmistir. Japon sanatina ait motifler, dogayla i¢ ice ciceksi bezemeleri,
motifleri ve c¢izgisel karakteri zamanla karakteristik Art Nouveau figiirleri haline
gelmigtir. Duncan (1994)’e gore Japon kiiltiirii ve sanati, dekoratif ve ikonik dgelerle
Art Nouveau' ya ve nihayetinde giinlimiiz sanat ve tasarimina ilham vermistir. Art
Nouveau hareketi, Asya ve Avrupa arasinda artan iletisim nedeniyle Japonya’daki
“Ukiyo-E” hareketinden de biiyiik 6lgiide etkilenmistir. Japon Ukiyo-E, tahta {izerine
desenli baskilar yaratmanin ayrintili bir siireci olmustur. Yiizyil bitimindeki Art
Nouveau akiminin iizerindeki Japonya etkisi, akimin temel baslangic, kok kaynagi
niteliginde olmustur.

Art Nouveau endiistriyel devrimin sanata yansimasiyla ortaya ¢ikmus,

sanayilesmeye kars1 sanatsal bir tepki olarak baslamstir. 18. yiizyilda Ingiltere’de



baslayan sanayi devriminin, teknolojik gelismelerle makinelesmeyi giindeme
getirmesi, sanat ve sanat¢inin arka planda kalmasina neden olmustur. Gegmisin sahip
oldugu estetik degerler, seri iiretimlerin i¢inde yok olmaya baslamistir. Art Nouveau
akiminin Onciisli olan sanatgilar ve mimarlar el is¢iliklerini geri istemis, liretilen her
sanat eserinin farkli bir ruhu oldugunu ve ayni estetigin seri iiretim ile yakalanmasinin
miimkiin olamayacagini savunmuslardir. Bununla birlikte, sanayi devrimi ile
kullanimi artan demir gibi yeni malzemelere ilgi devam etmistir. Cogu dekorasyon ve
mimari 6ge, demir malzemelerin iglenmesi ile elde edilmistir. Akimin en biiyiik
sembollerinden olan egrisel formlar; ¢igek ve bitki motifleri, kivrimli kadin formlari,
kuslar ve tavus kusu tiiyleri, bocek ve kurbagalarin iiretimleri, yeni malzemelerin
getirdigi avantajlarla saglannmstir (Ozsezgin, 1982).

Dogadan esinlenmesine ragmen sehirli bir akim olan Art Nouveau, 1900 Paris
Diinya Fuari’nda odak noktast olmustur. 1900 Paris Diinya Fuart akim i¢in en 6nemli
fuarlardan olmus, sanayi devriminin getirdigi bir¢ok yeniliklere ev sahipligi yapmustir.
Sergiye farkli iilkelerin katilimiyla beraber, bir¢ok yeni makine, icat ve mimari
tasarimlar ilgi ¢ekmistir (Dilmag, 2015), (Karakus, 2018).

Art Nouveau, Paris merkezli bir akim olsa da ilk filizlerini Ingiltere’de vermeye
baslamistir. Bunun nedeni sanayi devriminin Ingiltere’de baslamis olmasidir. Art
Nouveau akimimin en biiyiik etki merkezi ingiltere oldugu i¢in, makine ve seri {iretimin
mecbur kilindig1 bir toplumdan ilk baskaldirilar gelmeye baslamustir. Ingiltere’de 19.
ylizy1l ortalarinda William Morris (1834-1896) ve John Ruskin’in (1819-1900)
ortakligiyla ortaya ¢ikan Arts and Crafts akimi zirve noktasina ulagsmistir. Arts and
Crafts akim1 endiistriyel iiretime kars1 olan seri iiretimin geleneksel zanaatkarligi ve el
sanatlarini yok etmeye basladigini diisiinen ingiltere merkezli bir akimdir. Yani sanayi
devrimine ilk bagkaldiran ve Art Nouveau akimini destekler nitelikte olan bir akimdir
(Barillari ve Godoli, 1997).

Art Nouveau akimi yeni arayislarin ve baskaldirilarin sonucu olarak Avrupa’da
farkl: lilkelerde yakin tarihlerde ortaya ¢ikmistir. Her ne kadar sanayi devrimine ve
seri uretime kars1 bir hareket olarak bilinse de yeni malzemelerin kullanimi1 da
benimsenmistir. Art Nouveau diger sanat akimlariyla karsilastirildiginda kisa dmiirlii
bir akim olmus olsa da yarattifi ve benimsettigi ilkelerle 20. yilizyil sanatina ve
tasarimina giiclii etkileri olmustur. Son donemlerinde, savasin etkileri nedeniyle Art

Nouveau stiline uygun tiiretimler oldukca pahali bir hale gelmistir. Bu stilin yerini



1920’lerde daha modern bir goriinlime sahip olan ayni zamanda endiistriyi de
kucaklayan Art Deco akimi almistir (Yenigiin, 2011).

Art Nouveau’nun Avrupa iilkelerindeki siirecini ve i¢c mekanlara olan etkilerini
arastirmak, akimin Osmanli doneminde Istanbul’daki i¢ mekan tasarimlarina etkilerini

degerlendirmek ve yorumlamak agisindan faydali olacaktir.
2.2 Avrupa’da Art Nouveau Akimi

19. yiizyil ve 20. yiizyilin baslarin1 kapsayan Art Nouveau akimi tim Avrupa
tilkelerinde goriilmiis ve mimari ile beraber birgok farkli alanda etkilerini gostermistir.
Akim her iilkede farkli alanlardaki hakimiyetiyle beraber farkli etkenlerle baslangi¢
gostermis, ayni tarihsel siirecte ortaya ¢ikmustir. Bir iilkede edebi bir eserle baslayan
Art Nouveau, bir bagka iilkede bir tasarim okulunun benimsedigi egitim modelinde
veya bir sergide karsimiza ¢ikmustir.

Sanayi Devrimi’nin ingiltere’de ortaya cikip gelismesinden dolay1 Art Nouveau
akimnin ilk filizleri Ingiltere’de yesermistir. Akim Ingiltere’de “Modern Style”
olarak isimlendirilmistir. 19. yiizyi1lda Augustus Pugin (1812-1852), John Ruskin,
William Morris gibi gotik sanatimin savunuculart ve On-Raffaelloculuk akimi
sanatcilart Art Nouveau akimmin Ingiltere’deki énemli temsilcilerinden olmuslardir
(Gabriel, 1986).

Londra’da yetismis bir sanat elestirmeni olan John Ruskin’in sanat ilkesi,
Doga’y1 tiim soyutlugu ile yansitmaktir. Mimarlik ve dekoratif sanatlarda Gotik
tislubun dogalci bigimlerini incelemis ve savunmustur. Ruskin “Arts and Crafts” sanat
akiminin onciilerinden olmus, toplumsal ve sanat konularina olan bakis agisiyla bir¢ok
sanatciy1 etkilemistir (Batur, 2005).

Ingiliz sair; desinator, roman - sanat yazari ve ressam ayni zamanda; kumas,
vitray ve duvar kagidi tasarimcist olan William Morris, Art Nouveau akiminin bir
diger Onciisiidiir. Morris her ne kadar Ortagcag kaynaklarindan esinlenmis olsa da,
Ortagagin estetik ilkeleriyle yeni liretimlerin yapilmasini savunmustur (Batur, 2005).
Sanat goriisiine yazi1 ve tipografi tasarimlariyla katkida bulunmustur. Yeni bir harf tiirii
olan “golden type” 1 olusturmus, ayrica “Kelt” el yazmalarindan ve William Blake' in
cizimlerinden ilham almistir. Morris’in yapmis oldugu kitap tasarimlart ve

diizenlemeleri grafik ve kitap baskilarina yeni bir tasarim algis1 getirmistir.



(Sekil 2.1, 2.2) Morris’in tasarlamis oldugu ¢icekli goblen tasarimlar1 1800'lerin

sonlarinda tiretilen cogu kumasi ve duvar kagitlarini etkilemistir (Bektas, 1992).
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Resim 2.2 “Parildayan Ovanin Oykiisii - William Morris”, Hammersmith (Victorian

Web, 2022).

1861'de Morris, Burne-Jones ve Rossetti, giizel sanatlar loncasi1 kurup, mobilya;
duvar halisi, vitray, fayans, kumas ve en iinlii duvar kagitlarindaki tasarimlarin
tiretmeye baglamiglardir (Sekil 2.3, 2.4). Morris'in duvar kagidi tasarimlarinin basarist,
iyi uygulanmig, Doga’y1 yakindan gozlemlemis olmasina ve bitki temelli formlarina

dayanmaktadir (Bektas, 1992).



Resim 2.4 Aycicegi Duvar Kagidi, William Morris, 1879 (Vam, 1919).

Iskogya’da “Glasgow” olarak da anilan Art Nouveau akimu, tasarladigi yapilarla
modern hareketin dniinii acan Iskog Mimar Charles Rennie Mackintosh’ un (1868-
1928) onderliginde kurulan Glasgow Okulu ile yayilmaya baglamistir. Mackintosh’un
tasarimci olarak one ¢ikmaya bagladigi 1896 yillarinda, Arts and Crafts hareketinin
tislup anlayis1 Glasgow’da kendini ¢oktan kabul ettirmis bir konumda olmustur.
Viyana Sezesyonculari’nin da Art Nouveau siisleme tekniklerini Glasgow Okulu’ndan
aldiklar1 bilinmektedir. Akim Iskogya’da yéresel isciligin, yapim tekniklerinin,
bezeme Ogelerinin kullanimina ydnlendirilmis, Gotik ile Yunan-Roma klasik sanati
gibi uluslararas1 tsluplarin izlenmesinin sart olmadigini ileri siiriilmiistiir (Duncan,
1994).

Ispanya’da Art Nouveau akimi “Modernismo” olarak adlandirilmustir. 11k olarak
Barselona’da ortaya ¢ikan Art Nouveau tiim Ispanya’ya bu kent iizerinden yayilmus,
akimin Ispanya’daki 6nciileri; Antoni Gaudi (1852-1926), Lluis Domenech i Montaner
(1850-1923) ve Josep Maria Jujol (1879-1949) olmustur (Batur, 2005).

Unlii Katalan Mimar Gaudi “Siisleme Mimarinin Kaynagidir” diyerek, Ingiliz

disiiniir John Ruskin’ in fikirlerinden etkilenmistir. Antoni Gaudi’nin ellerinde
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resimlenen Barselona kenti 1900’ler Avrupasinin bir baska Art Nouveau baskenti
olmustur. Modernismo akiminin mimarlar1 zanaatkarlarla isbirligi halinde olup
mekanlari bir biitlinsellik i¢inde tasarlamiglardir (Espuche, 1990), (Tezgah 2017).

1888 Barselona Diinya Fuari Modernismo’nun baslangici olarak kabul
edilmistir. Gaudi’nin 1885 yilinda tamamladigi, oryantalist ve Japon mimari etkilerini
tastyan Vicens Evi ve 1880 yilinda yayimlanan “Montaner 1 Simon Gazetesi”
Modernismo’nun ilk belirtilerini bilinyesinde tasiyan akimin baslangic noktalari
olmuglardir. 1875 yilinda kurulmus olan Barselona Mimarlik Okulu bir¢cok Art
Nouveau sanat¢isini biinyesinde yetistirmig, 1894 yilinda yayimlanan dergi “La
Revista Azul” da Art Nouveau kimligini tasiyan 6nemli baslangi¢ noktalarindan bir
tanesi olmustur. Ispanya’da Katolikler yapilarmi Gotik ve Flemenk Rénesansi
tisluplarina gore insa ederken, 6zglir diisiinenler; Sosyalist ve Liberaller Art Nouveau
{islubunu tercih etmislerdir. Modernismo, Neo-Gotik Ispanyol Barogu’nu ve Fas
mimarisini biinyesinde barindirmistir (Batur, 2005).

Belgika’da “Stil Des Vingt” seklinde anilan Art Nouveau akimi sanayilesme ve
seri liretime karsi el emeginin géz Onlinde olmasini isteyen sanatcilar tarafindan
olusturulmustur. Briiksel, akimin en gii¢lii bagkentlerinden bir tanesi olmustur.
Belcika’da yeni sanatsal ¢abalarin Onciilerinden olan Avukat Octave Maus (1856-
1919), 1881°de “L’Art Modern Dergisi’ni kurmustur. Bu dergi Belcika’da Art
Nouveau akimindan bahseden ilk kaynak olmustur (Gabriel, 1986). Fransiz Art
Nouveau mimar1 Hector Guimard gibi bir¢ok sanat¢i esin kaynagini bulmak igin
Briiksel’e gelmislerdir. Art Nouveau' nun 6nde gelen mimarlarindan Victor Horta' nin
(1861-1947) 1883 yilinda Briiksel'de insa ettigi Hotel Tassel, Madsen’a gore (1975)
her ne kadar Diinya’daki ilk Art Nouveau yapisi olsa da, Tassel’den on yil once,
Antoni Gaudi’nin (1852-1926) Eusebio Guell i¢in 1889 yilinda tasarlamis oldugu
saray ondan daha eski bir Art Nouveau yapisidir. Bélgenin bir diger Art Nouveau
onciisii Paul Hankar (1859-1901) olmustur. Hankar, Ingiliz Arts and Crafts
hareketinden esinlenmistir. Sanatta bezemeci bir yaklasim elde edebilmek amaciyla
avangard stisler, yeni geometrik ayrintilar ve klasik heykeller toplamistir. Dévme
demir islerinde birlestirme teknigi kullanmistir. Belgika, 500’den fazla goze carpan
Art Nouveau yapilar ile Art Nouveau’ nun baskenti sayilabilecek bolgelerden
olmustur (Batur, 2005).

Art Nouveau akimi Fransa’da Barok ve Rokoko akimlarinin karigimi ile iig

boyutlu uygulamalar olarak sonuglanmistir. Fransa Art Nouveau akimina iki ayri

11



noktadan, iki hareket ile katki1 saglamistir. Bunlardan ilki akima ismini veren, birinci
nokta; Samuel Bing’ dir (Challi¢-B, 1982). Akim ismini 1895 yilinda agilmis olan
Alman Sanat Tiiccar1 Bing’ in (1838-1905) Paris’ te ac¢tig1 “La Maison de L’Art
Nouveau” dan almistir. Paris Avrupa’da donemin en 6nemli sanat sehirlerinden olmus,
akim icin 6nemli gelismeler bu sehirde gergeklesmistir. Paris’teki tutum Fransa
geneline gore daha sade, siisiin tek bir ¢ergeve ile sinirlandirildigi, soyut egilimli bir
tutum olmustur.

Akimin Fransa’daki ikinci noktasi ise Nancy Kasabasi’nda bulunan okul “Ecole
de Nancy” olmustur. Emile Galle’nin (1846-1904) kurucusu oldugu Nancy Okulu,
okulda calisanlarin sanatsal tavir biitiinliigii ile Doga’nin tim motiflerini kullanmis
olan bir okul olmustur (Duncan, 1994). Emile Galle 18.yiizyilin Rokoko formu ve
oryantalist etkilerini sentezleyerek kisa siirede Art Nouveau iislubunda bir marka
haline gelmistir. Galle, desenlerlere calismis ve bu desenleri; cama, fayansa ve

mobilyalara uygulamistir (Baytar, 2019).

Resim 2.5 Maison L’Art Nouveau, diikkan girisi, 1895, Paris (About Art Nouveau,
2013).
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Resim 2.6 Cameo Cam Lamba, Emile Gallé, Fransa (Skinnerinc, 2011).

1850’1 yillarda kiiciik Slgekli atdlyeler ve bireysel c¢alisan ustalar onem
kazanmis; Joseph Theodore Deck, Autevil Atdlyesi, Dalpayrat ve Grubu, Massier
Ekibi, Robhalben ve Arkadaslari, Emile Miiller ve Ekibi, Carries Grubu, Andre
Metthey, Paris Atolyesi gibi bireysel sanat¢ilarin kurdugu sanat stiidyolari; Serves ve
Limoges gibi seri iiretim yapan fabrikalar Fransa’da Art Nouveau akiminin
yayilmasini saglayan diger kurumlar olmuslardir (Pelichet, 1976).

Hector Guimard (1867-1942) Paris metrolari i¢in tasarladigi girislerde organik
ve cizgisel stili ile dokme demiri hem dekoratif hem striiktiirel amagclarla kullanarak
Art Nouveau ikonu haline gelmis, hatta akimin “Style Metro” olarak da taninmasini
saglamigtir. Guimard ayni bitki soyutlamalarini binalarda da gosteren bir mimar
olmus, Paris’in iinlii giizel sanatlar okulu “Ecole Des Beaux Arts”da egitim almus,
Yunan etkilerini reddetmistir. Guimard, demir profilleri ustaca tasarlayan Horta ile
tanigmak icin Briiksel’e gitmistir. Bugiin Art Nouveu dahilinde anilsa da Guimard
kendi stilini ayr1 tutmus ve “Guimard Stili” seklinde tanimlamugtir.

Bir diger Fransiz Art Nouveau 6nciisti de Henri Souvage (1873-1932) olmustur.
Heniiz 25 yasindayken mobilyacit Majorelle’nin Nancy’deki evini tasarlamistir.

Batur’a gore (2005), Paris’in Art Nouveau i¢ mekan ornekleri cephe orneklerine
gore daha sinirlt kalmstir.

Italya’da “Stil Liberty” olarak adlandirilan Art Nouveau akimi Viyana’daki
Sezesyon hareketinden ve Fransa’nin ¢icekli tarzindan etkilenmistir. Ayn1 zamanda
“Stile Floreale” olarak da adlandirilan akim, ¢igek motiflerinin sik kullanimindan
dolayr Art Nouveau’ nun Italya’daki isimsel karsilig1 olmustur. Romantik hareket,

Doga’ya bakis, hiirriyet ve degisim hareketleri tiim Avrupa gibi akimin italya’da da
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kendine yer bulmasimi saglamistir (Meeks, 1961). Akimin etkisinin gorildigi
merkezler; Torino, Milano, Roma — Emiglia Romagna boélgeleri olmustur. Art
Nouveau akimi Italya’da mimari, i¢ mimari, grafik gibi alanlarda 1800’lii yillarda
etkili olmusken, seramik alaninda 1900’lii yillarda etkisini gostermistir. Bu yillarda
seramik tiretimi Ozellikle turistler i¢in yapilmistir. 1898 yilinda kurulmus olan “Arte
Della Seramica”, Art Nouveau tarzinda irettigi vazo ve tabaklar ile taninmuistir.
Italya’da seramik sanati gibi cam sanati da ge¢ gelmistir. “Murrini” olarak
isimlendirilen dekor tekniginin kullamlmaya baslanmas ile Italya’da baskin olan
geleneksel cam isciligi baslanustir. Italyan sair ve elestirmen Gabriele D'Annunzio
(1897-1920), 1889'da iislup daha yeni basladiginda, italyan Art Nouveau akimini
"Barok duyarliligin cana yakin sehvetli sefahati, Italyan Art Nouveau'nun belirleyici

varyantlarindan biridir." diye tanimlamistir (Masini, 1987, s. 309).

Resim 2.7 Arte Della Seramica i¢in hazirlanmis olan vazo, Galileo Chini, 1900,

Floransa (Dorotheum, 2021).

Resim 2.8 Torino Uluslarars1 Sergi’sine ait tanitim (Uniheidelberg, 2021).
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Art Nouveau isluplu ekoller localar ve okullarda 6zellikle yapilan sergiler
araciligiyla birbirleri arasindaki etkilesimi siirdiirmiislerdir. Bu baglamda 1902 Torino
Sergisi, tiim sergiler icin baslangi¢ noktasi olmustur. Torino Italya’nin ekonomik
olarak biiyiimesi ve Stile Floreale’nin gelismesi bakimindan 6nemli bir endiistri sehri
olarak 1902 yilindaki “Prima Esposizione Internationale D’ Arte Decorativa Moderna”
ya (Birinci Uluslararast Modern Dekoratif Sanat Sergisi’ ne) ev sahipligi yapmistir
(Gabriel, 1986). Sergi’de Italya’nin 6nde gelen tasarimcilari; Victoria Valabrega
(1861-1952), Agostino Lauro (1861-1924) ve Carlo Bugatti (1856-1940) olmustur.
Gaetano Moretti (1860-1938) bu sergi i¢in bir oda tasarlamis, odada naturalistik bir
tutum hakim olmustur. Rolyeflerde goriilen ¢icekler meyveler ve yaprakl siisler tipik
Italyan Art Nouveau stiline aittir (Meeks, 1961).

Anilmasi gereken bir bagka isim ise Raimondo Tommaso D’ Aronco’dur (1857-
1932). D’Aronco 1902 Torino Sergisi’nin bag mimaridir. Adiglizel’e gore (2019)
D’ Aronco italyan Art Nouveau’ su olan “Stile Floreale” ye bagli kalmayan mimarlar
arasinda olmustur.

Art Nouveau akimi Almanya’da 1890’11 yillarin sonlarina dogru goriilmeye
baslamis ve “Jugendstil” olarak adlandirilmistir. Akimin baslica merkezleri: Miinih,
Berlin ve Darmstadt olmustur. Akimi destekler nitelikte olan “Miinih Secessionu
Viyana’daki benzer gruplara dogrudan ilham vermistir. Miinih sezesyonu Miinih
Gazetesi “Die Miincher” in sahini  Georg Hirth (1841-1916) tarafindan
desteklenmigtir. Hirth tarafindan 1896 yilinda kurulan “Jugend Dergisi” akimin
zeminini ve bolgedeki ismini olusturmustur (Ashby, 2022). Hirth, derginin ac¢ilisinda
derginin amacim1 su sekilde belirtmistir: “Tartismak ve ilging olani, ruhlar
hareketlendiren herseyi canlandirip ortaya ¢ikartmak istiyoruz; giizel, iyi, ayirt edici,
canli ve sanatsal olan herseyi...” (Hirth, 1896)

1897 Dresden Uluslararas1 Sergisi, akimin yayilmasi bakimindan en biiyiik
etkenlerden bir digeri olmustur. Sergideki i¢ mekan islerini ve ayn1 zamanda bir¢ok
farkli is yapan Henry Van De Velde (1863-1957) Almanya’da Jugenstil’i tetikleyen
kisi olmus, tasarladig1 i¢ mekanlar1 ve Folkwang Miizesi ile taninmistir. Folkwang

Miizesi’nde sabit ve hareketli mekan dgelerini beraber kullanmistir (Eco, 2006).
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Resim 2.9 Dresden Uluslararasi Sergi Afisi (Invaluable, 2009).
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Monchiner illustrierre Wochenschrift for Kunst und Leben.

Resim 2.10 Jugend Dergisi (Heidelberg, 2021).

Resim 2.11 Yemek Odasi, Henry Van de Velde, 1895 (Research Gate, 2008).
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Resim 2.12 Bes Kugu, Otto Eckmann, 1897 (Bawue Museum, 2019).

Jugendstil’in en 6nemli merkezlerinden olan Miinih bdlgesinden Otto Eckmann
(1865-1902), akimin oncii sanatcilarindan olmustur. Uygulamali sanatlara verdigi
Oonemi yansitan ¢cok yonlii bir tasarimci olmus, illiistrasyon ve tipografiye yeni bir bakis
getirmistir (Lehne, 1990). Eckmann’in kavisli ¢izgileri, tezat renk kullanimi, “Bes
Kugu” isimli isi, Miinih Jugendstil’in ikonu haline gelmistir.

Herman Obrist (1863-1927), Jugendstil’in dnde gelen sanatcilar1 arasinda
olmustur. Obrist’in “Peitschenhieb” isimli duvar kumasi, Alman floralizminin en

onemli drneklerinden bir tanesi olmustur (Siisveren, 2015).

Resim 2.13 Peitschenhieb Wiplash Ipek Nakis, Hermann Obrist, 1895 (Design is Fine,
2010).

Viyana’da Art Nouveau akimi; Gustav Klimt (1862-1918), Josef Hoffman
(1870-1956), Joseph Maria Olbrich (1867-1908) ve Koloman Moser (1868-1918) gibi
Oncil sanatc¢1 ve tasarimcilarin 1897 yilinda kurduklar: “Secession Grubu” ile anilmaya

baslanmistir (Lehne, 1990). Art Nouveau’ya Avusturya’da “Secessionstil” denmistir.
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sezesyonistler ortak bir ama¢ paylasmislardir: eserlerini donemin otoritesinden
bagimsizca sergileyebilmek. Bu sanatci grubu Josef Hoffman’in “the total art work”™
(toplam sanat) kavramini benimsemistir, yani: sanat ve zanaatin ayrilmaz bir biitiin
oldugu algis1. Bu grup fikirlerini agiklamak i¢in “Ver Sacrum” (Kutsal Ilkbahar) (Sekil
2.14) adinda bir dergi cikartmiglaridir, bu dergide mimarlardan dekorasyon

sanatc¢ilarina kadar bir¢ok kolu yer almistir (Madsen, 1975).
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Resim 2.14 Ver Sacrum Dergisi, Ocak, 1898 (Ader-Paris, 2004).

Mimari bakimdan onemli bir diger isim de Viyana Akademisi’nde mimarlik
profesorii olan Otto Wagner’dir (1841-1918). Wagner; tarihsel benzerlikten kopmus,
modern ¢agin taleplerine cevap vermis, yeni stili tutkuyla savunmus ve 6grencilerine
“sadece fonksiyonel olan giizel olabilir” 1 dgreten bir mimar olmustur. Avusturya
Sezesyonu Wagner’in iki 0grencisi: Joseph Maria Olbrich ve Josef Hoffman ile
biitiinlesme saglamistir. Viyana’da gelisen Art Nouveau stilinde {iriin veren sanatcilar
Fransa ve Italya’da gelismis olan cicek motifli {isluba karsi ¢ikmis, geometrik

motiflere yonelmistir (Cassau, 2006).
2.3 Avrupa’daki Art Nouveau Yapilarinin I¢c Mekan Bicimlenmesi

2.3.1 Zemin, Duvar ve Tavan Yiizeyleri

Ingiltere’deki Art Nouveau i¢ mekanlar simetrik bir diizen icerisinde, son derece
sade bir tutumla tasarlanmiglardir. Mimaride geleneksel malzeme kullanimi 6n planda
olmus, Kelt ve Gotik etkiler goriilmiistiir (Batur, 2005). I¢ mekanlarin tavan ve duvar
ylizeylerinde yalin kullanimla beraber ahsap lambrilere ve duvar kagitlarna yer

verilmigtir. William Morris’in tasarlamis oldugu Morris Company tarafindan tiretilmis
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olan, bitkisel ve karmasik ¢igek motiflerinin sik¢a kullanilmis oldugu duvar kagitlar
akimin bu bolgedeki vazgecilmez karakteristik malzemelerinden olmustur (Resim
2.16). Bolgenin geleneksel yapt malzemesi olan kirmizi tugla; duvar yiizeylerinde,
sominelerde ve kemerlerde kullanilmistir. Simetrik olarak yerlestirilmis genis giyotin
pencerelerin kullanimi ile bol 151k alan mekanlar elde edilmistir. Zemin yiizeylerinde
en sik kullanilan malzeme ahsap olmus 6zellikle mese cinsi tercih edilmistir (Becker,

1997), (Larousse, 1997).

Resim 2.15 Black Friar Pub, i¢ mekan tavan ve duvar yiizeylerindeki Gotik ve Kelt
etkiler, Londra (Bdonline, 2013).

Resim 2.16 Red House, i¢ mekan Morris & Co duvar kagitlar1 (Roussel, 2013).
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Resim 2.17 Red House, i¢ mekan tavan ve zemin ylizeyleri ahsap detaylar1 William

Morris-Philip Webb, 1860, Londra (Ribapix, 1996).

Resim 2.18 Red House, i¢ mekan mese cinsi ahsap merdiven, tugla kemer ve seramik

zemin karolar1 (Elledecor, 2020).

Resim 2.19 Red House, i¢ mekéan ahsap merdiven ve tugla kemer detaylar1 (Morris

Style, 2011).
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Resim 2.20 Red House, i¢ mekan duvar yiizeylerindeki ahsap ¢ita detaylar1 ve tugla
somine (Harkness, 2015).

Iskogya’daki Art Nouveau i¢c mekanlar ingiltere’dekiler ile benzer karakteristik
ozellikler tasimis, Arts and Crafts akiminin da etkileri goriilmiistiir. Mekanlarda
simetri 6n planda olmus, sade bir tutum benimsenmistir. Tavan ve duvar yiizeylerinde
yalin kullanim tercih edilmis, nadiren yer verilmis olan ahsap malzemeler ¢ita veya
cerceve olarak kullanilmis, geometrik sablonlara yer verilmistir. Simetrik olarak
yerlestirilmis olan genis giyotin pencerelerle aydinlik i¢ mekanlar yaratilmig, zemin

yiizeylerinde en sik ahsap malzeme kullanilmistir (Batur, 2005), (Sembach, 1991).

Resim 2.21 Hill House, ¢izim odasi, Charles Rennie Mackintosh, 1902, Helensburgh

(Historicenvironment, 2008).
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Resim 2.22 Glasgow Sanat Okulu, i¢ mekéan, Charles Rennie Mackintosh, 1909,
Glasgow (Moore, 2018)

Ispanya’daki Modernismo akimmna ait i¢ mekanlar Iskogya ve Ingiltere’deki
orneklerden tamamen farkli bir tutum igerisinde olmus, sade ve simetrik mekan algisi
yaratilmamistir. Tavan ve duvar ylizeylerinde yalin kullanima neredeyse hig
rastlanmamis, bezeme ve fresklere sik¢a yer verilmistir (Resim 2.23, 2.24). Ayrica,
lambri kaplama ve ¢italar halinde kullanilmis ahsap malzemelere de duvar
yiizeylerinde yer verilmistir. Ciniler ve seramik malzemenin gelisigiizel kirilmasiyla
elde edilen pargalarla kabartili duvar yiizeyleri olusturulmus, bu kullanim bdélgede
akimin karakteristik bir 6zelligi olmustur (Batur, 2005). Akimin ilk yillarindaki i¢
mekan drneklerinde geometrik formlarda kullanilmis olan pencereler, sonraki yillarda
yerini organik ve dalgali formlu pencerelere birakmistir (Resim 2.26, 2.27), (Larousse,

1997), (Sterner, 1977).

Resim 2.23 Circulo Industrial de Alcoy, kiitliphane tavan ylizeyi, Timoteo Briet, 1911,
Alcoy (Comunitat Valenciana, 2004).

22



Resim 2.24 Casa De Pavo, i¢ mekan tavan ylizeyi, Vicente Pascual Pastor, 1909,

Alcoy (Llopis, 2019).

Resim 2.25 Casa De Pavo, i¢c mekan duvar kagitlari, Vicente Pascual Pastor, 1909,

Alcoy (Llopis, 2019).
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Resim 2.26 Circulo Industrial de Alcoy, geometrik formda tasarlanmis pencereler,

Timoteo Briet, 1911, Alcoy (Comunitat Valenciana, 2004).

Resim 2.27 Casa Mila, dalgali-akiskan formda tasarlanmis pencereler, Antoni Gaudi,

1910, Barselona (Barcelona Tickets, 2009).

Belcika Art Nouveau mimarisinde malzeme ¢esitliligi doruk noktasina ulagmuis;
demir, ahsap, vitray, seramik ve mozaik is¢iligi nitelik bakimindan en iist diizeye
ulagmistir (Batur, 2005). Akimin akiskan, kivrimli formlar1 bu bolgede i¢ mekanlarin
plan tasarimlarina da yansimistir. Tavan yiizeylerinde ahsap malzemeler ¢ita ve
cerceve olarak kullanilmig (Resim 2.28), Abezeme ve sablonlara da yer verilmistir.
Duvar yilizeylerinde ahsap malzeme, duvar kagitlar1 ve sablonlar sik¢a bir arada
kullanilmiglardir. Mekanlar bol 151k alacak sekilde tasarlanmis, genis pencere
kullanim1 6n planda olmus, c¢atilarda da cam yiizey kullanimina sikg¢a rastlanmistir
(Resim 2.30) (Becker, 1997). I¢ mekanlarda duvar ve zemin yiizeylerinde ayn1 anda

kullanilmis olan spiral ve kam¢1 motifleri tesadiif olmamistir. Tasarimcilar mekanda
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kullandiklar1 bol 151k ve sanki “yukar1 dogru ¢ekiliyormus hissi” verilmis olan kamg1
motifleri ile genis ve yukari dogru yiikselen i¢ mekan goriiniimii kazandirmayi
amaglamiglardir. Ayrica zemin ylizeylerinde en sik tercih edilen malzemeler; mozaik,

ahsap ve mermer olmustur (Sembach, 1991).

Resim 2.28 Hoétel Solvay, tavan ve duvar yiizeylerinde kullanilan ahsap malzeme

Victor Horta, 1900, Briiksel (Inside Art Nouveau, 1997).

Resim 2.29 Hoétel Tassel, mozaik zemin ylizeyi ve duvar ylizeyindeki kamg¢i motifleri,

Victor Horta, 1893, Briiksel (Insideinside, 2014).
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Resim 2.30 Hotel Tassel, merdiven tizerindeki cam tavan Victor Horta, 1893, Briiksel

(Insideinside, 2014).

Fransa’daki Art Nouveau i¢ mekanlar Belgika’daki 6rnekler gibi yogun ve siislii
bir diizene sahip olmuslardir. ic mekan &gelerinde kontrast renkler hakim olmustur.
Kullanilmis olan siisleme, motif ve bezemeler geleneksel bir tavirla ele alinmistir
(Sembach, 1997). Tavan yiizeylerinde bezemeler, sablonlar ve ahsap malzeme
kullanilmistir. Duvar yiizeylerinde ahsap lambri kaplamalar, floral duvar kagitlari ve
Neo Klasik fresklerle beraber kullanilmis, ayrica floral sablon ve bezemelere de yer
verilmistir (Resim 2.31). Kemerlerde ahsap malzeme kullanilmis, malzeme kesintiye
ugratilmadan baska i¢ mekan oOgeleri ile devam ettirilmistir (stiplirgelik, mobilya).
Zemin ylizeylerinde en sik kullanilan malzemeler mozaik ve ahsap olmustur (Becker,

1997).

Resim 2.31 Maxim’s de Paris, duvar ylizeyindeki bezeme, freskler ve ahsap lambri

1900, Paris (World Itineraries, 2018).
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Resim 2.32 Castel Beranger, duvar yilizeyindeki ahsap lambri ve sablonlar, zemin
yiizeyinde kullanilan ahsap ve mozaik malzeme, Hector Guimard, 1898, Paris (Flickr,

2006).

Resim 2.33 Georges Fouquet Miicevher Diikkani, i¢ mekan tavan duvar ve zemin

ylizeyleri, Alphonse Mucha, 1901, Briiksel (Musee Carvalet, 1989).
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Resim 2.34 Maxim’s de Paris, i¢ mekan, 1900, Paris (Larose, 2008).
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Italya’nin Art Nouveau i¢ mekan drnekleri Fransa ile benzerlik gdstermis, birgok
element ve malzeme bir arada kullanilmistir. I¢ mekanlara Barok etkileri de yogun
oranda yansimustir. italya, akimin ¢icek motiflerinin en sik biinyesinde barindiran
bolge olmus, kullanilmis olan duvar kagitlari ve fresklerde ¢icek motifleri vazgegilmez
bir karakter haline gelmistir. Duvar kagitlar1 sik¢a ahsap lambri kaplamalarla beraber
kullanilmistir. Tavan yiizeylerinde ahsap malzeme ve floral sablonlara yer verilmis,

zeminde en ¢ok kullanilan malzeme mozaik ve ahsap olmustur (Becker, 1997).

Resim 2.35 Villino Florio, duvar kagidi, Ernesto Basile, 1902, Palermo (Arte Liberty,
1961).

Resim 2.36 Villa Igiea, duvar kagidi, Ernesto Basile, Palermo (Giovanni, 1961).
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Resim 2.37 Villino Florio, duvar ve tavan yiizeylerinde ahsap kullanim, Ernesto

Basile, 1902, Palermo (Duca, 2016).

Resim 2.38 Casa Campagnini, duvar ve tavan yiizeylerinde bezeme ve sablon

kullanimi, Alfredo Campagnini, 1906, Milano (Zuiko, 2016).

Alman Art Nouveau’su olan Jugendstil i¢ mekanlar Belgika, Fransa ve Ispanya
ornekleri gibi yogun siis 6gelerini biinyesinde barmdirmamistir. ingiltere ve iskogya
gibi daha sade ve simetrik bir tutum igerisinde olmustur. Cizgiler hala organik
formlarin1 korusalar da daha dogrusallagsmis, spiral ve donen formlar yumusamistir.
Becker (1997), Alman Art Nouveau ¢izgilerini “enerjik ¢izgiler” olarak tanimlamistir.
Dogrusal ¢izgiler, i¢c mekanin tiim elementlerinde bir biitiin olarak kullanilmistir
(Sembach, 1991). Aydinlik i¢ mekanlar genis pencere agikliklari ile saglanmustir.
Tavan yiizeylerinde ahsap malzemeye yer verilmis veya yalin olarak kullanilmistir.

Duvar yiizeylerinde ahgsap lambriler ve sablonlar kullanilmigtir. Kemerlerde
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kullanilmis olan ahsap malzemeler tiim i¢c mekanda kesintisiz olarak diger dgelerle
devam ettirilmistir (mobilya, siipiirgelik). Zemin yiizeylerinde mozaik ve ahsap en sik

kullanilan malzemelerden olmustur.

Resim 2.39 Behrens Evi, i¢ mekan tavan yiizeyi, Peter Behrens, 1901, Darmstadt
(Insideinside, 2017).

Resim 2.40 Behrens Evi, duvarda sablon kullanimi, Peter Behrens, 1901, Darmstadt
(Happer, 2013).
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Resim 2.39 Havana Company Puro Magazasi, i¢ mekan sablon kullanimi1 ve kemer

detaylar1, Henry van de Velde, 1900, Berlin (Design is Fine, 2012).

Avusturya ekoliinde ¢icek motifli iisluba karsi ¢ikilmis, geometrik motiflere
yonelinmistir. Bu nedenle i¢ mekanlarda en ¢ok kullanilan motifler; alevle dolu daire
ve daire salgimli agac-kare tomurcuk olmustur (Resim 2.40), (Cassau, 2006). Ayrica
Glasgow’un minimal siislemeleri ve geometrik formlar1 da Viyana Art Nouveau i¢
mekanlarina yansimistir (Yildirim, 2014). Bolgede geleneksel malzeme kullanimi 6n
planda olmus; abanoz ve mese en sik kullanilan ahsap cinsi olmus, duvar ve zemin
ylizeylerinde kullanimina rastlanmistir. Bazi 6rneklerde cilali mermer malzeme, duvar
ylizeylerinde boydan boya levha halinde kullanilmistir (Resim 2.44). Ayrica duvar
yilizeylerinde duvar kagitlari, fresk, mozaik ve bezemelere de yer verilmistir (Resim
2.45). Zemin yiizeylerinde seramik, ahsap ve mozaik malzeme kullamlmustir. i¢
mekanlarda kullanilan malzemeler genellikle islenmeden kullanilmis, malzemenin

degeri 6n planda tutulmaya calisilmistir (Becker, 1997), (Sembach, 1991).

Resim 2.40 Villas Freidmann, ahsap kapi iizerindeki daire salgimli agac-kare

tomurcuk motifi, Joseph Maria Olbrich, 1898, Viyana (Danismm, 1904).
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Resim 2.41 Villas Freidmann, i¢ mekan, Joseph Maria Olbrich, 1898, Viyana
(Europeana, 2010).

Resim 2.42 Palais Stoclet, duvar yiizeylerinde kullanilmis olan mozaik ve mermer

malzemeler, Josef Hoffmann, 1911, Belgika (Betsky, 2013).

Resim 2.43 Palais Stoclet, zemin ve duvar yiizeylerinde kullanilmis olan mozaik ve

mermer malzemeler, Josef Hoffmann, 1911, Belgika (Betsky, 2013).
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2.3.2 Vitraylar, Bezemeler ve Demir fsleri

Vitray sanat1 Art Nouveau mimarisinin onde gelen karakteristik 6zelliklerinden
biri olmustur. Dis cephelerde ve bir¢ok sanatsal objede de kullanildig1 gibi, i¢
mekanlarda da sikga ¢esitli kullanimlarina yer verilmistir.

Ingiltere ve Iskogya Art Nouveau i¢ mekanlarinda vitray kullanimi sinirh
olmustur. Vitray tasarimlar1 incelendiginde desenlerin son derece yalin olarak
kullanildig1 goriilmiistiir. Bu bolgedeki vitray tasarimlarinin en giizel 6rneklerinden
biri Philip Webb’in tasarlamig oldugu Red House’un igerisinde bulunan, Morris
tarafindan tasarlanmis olan penceredir; vitray kader figlirtinii temsil etmektedir. Bir
diger 6rnek Iskogya’da Mackintosh’un yapmis oldugu Willow Tea House’un

icerisindeki kapida kullanilmis olan vitray tasarimidir.

Resim 2.44 Red House, penceredeki vitray tasarimi, William Morris, Londra

(Archdaily, 2020).
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Resim 2.45 Willow Tea House, kapidaki vitray tasarimi, Glasgow (Mora, 2013).

Ispanya’da kullamlmis olan vitraylar en ¢ok kapi ve pencerelerde gergeve
iclerinde kullanilmiglardir. Tasarimlarda geometrik ¢izgiler 6n planda olmus, yalin

olarak veya floral ve bitkisel motiflerle beraber kullanilmiglardir.

Resim 2.46 Casa Battlo, kapi iizerindeki vitray tasarimi, Barselona (Moore, 2022).
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Resim 2.47 Gran Via de les Corts Catalanes Apartman 582, penceredeki vitray
tasarimi, Barselona (Iberphoto, 1904).

Resim 2.48 Casa Manuel Felip, penceredeki vitray tasarimi, Telm Fernandez, 1901,
Barselona (Flickr, 2012).

Belgika’daki Art Nouveau i¢ mekanlarda sik¢a kullanilan kamgi ve spiral
motifleri vitray sanatina da yansimistir. Bitkisel motifleri igeren vitray tasarimlarinda
dogal pastel tonlar1 6n planda olmustur. Catida demir malzeme ile beraber kullanilan

cam Ornegine sikca rastlanmis, bu 6rneklerde bazen vitray sanati da kullanilmistir.
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Resim 2.49 Hotel Tassel, kapi iizerindeki vitray tasarimi, Belgika (Art Nouveau
World, 2008).
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Resim 2.50 Hotel Solvay, catida vitray tasarimi, Victor Horta, Belcika (Art Nouveau
World, 2011).
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Resim 2.51 Hotel van Eetvelde, ¢atida vitray tasarimi, Victor Horta, Belgika (Ionnau,

2013).
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Resim 2.52 Hotel van Eetvelde, kapida ve pencerede vitray tasarimi, Victor Horta,

Belcika (Spotting History, 2002).

Fransa’da Art Nouveau iislubuna ait neredeyse her i¢ mekanda vitray 6rnegi
goriilmiistiir. Incelenen i¢ mekan vitray tasarimlarinda en sik; kamg1 motiflerinin,
dalgali organik cizgilerin, ¢icek motiflerinin ve manzara desenlerinin kullanimi
gorlilmiistiir. Vitraylarda kontrast renk kullanimi 6n planda olmustur (Sembach,

1991).
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Resim 2.53 Castel Beranger, pencerelerde vitray tasarimlari, Hector Guimard, Paris

(Un Jour de Plusa Paris, 2009).

Resim 2.54 Georges Foquet Store, duvardaki vitray tasarimlari, Paris (Jewelers

Routes, 2021).
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Resim 2.56 Villa Cobin, pencere vitray tasarimi, Jacquemus Gruber, 1904, Nancy

(Alamy, 2016).

Italya’da iisluba ait i¢c mekanlarda kullanilan vitraylar Fransa &rneklerinin
Ustiinliigiine kars1 koyamamustir. Fransiz vitray sanatinin etkisinden fazlaca
yararlanilmis, en ¢ok bitkisel ve floral motifler kullanilmistir. Vitray disinda Italya’da
cok giiclii bir gelenek olan cam yapimi yiiksek bir kaliteye sahip olmus, renkli cam

bireysel olarak pencere ve dekoratif objelerde kullanilmistir (Becker, 1997).

Resim 2.57 Villino Florio, kap1 lizerindeki vitraylar, Ernesto Basile, Palermo (Natali,

1962).
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Resim 2.58 Vitray tasarimi, Giovanni Beltrami, 1900, Milano (Becker, 1997).

Viyana Art Nouveau i¢ mekanlarda dini konularin islendigi figiiratif
bezemelerin kullanimi oldukga sik goriilmiistiir. Ayrica geometrik desenlere ve floral

motiflere de sikga yer verilmistir (Sembach, 1997).

Resim 2.60 Villa Wagner, vitray tasarimi, Viyana (Art Nouveau World, 2015).
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Art Nouveau yapilarinda bezemeler 6nde gelen karakteristik 6zelliklerden biri
olmustur. Avrupa Art Nouveau i¢ mekanlarindaki yiizeylerde kullanilmis olan bezeme
Ogelerinde en sik; ahsap, tas ve algt malzemeleri kullamilmistir. Yogunlukla
kullanilmig olan bezeme motifleri floral ve bitkisel olmus, nadiren figiiratif ve
geometrik bezemeler de kullanilmistir. Incelenmis olan Avrupa iilkelerindeki yapilarin
tiimiiniin dis cephelerinde bezemeler kullanilmisken, i¢ mekan bezemelerine her
ornekte rastlanmamustir. Ornegin Batur (2005), iskogya Art Nouveau i¢ mekanlarinda
bezemeye yer verilmedigini ve kullanilan geleneksel malzemelerin tezathigiyla (tas,
celik, masif ahgsap) mekanlarin hareketlendirilmeye calisildigini  belirtmistir.
Ingililtere’deki Art Nouveau i¢ mekanlarda ise nadiren rastlanan bezemeler gotik

etkilerin yogun oldugu tas bezemeler olmustur (Resim 2.61).

Resim 2.61 Black Friar Pub, tas bezemeler, Londra (Hill, 2013).

Katalan Art Nouveau’su olan Modernismo’da bezemelerin olduk¢a dnemli bir
yeri olmustur. Bezemelerde; tas, al¢i ve ahsap malzemeleri, kazzima ve kalip
yontemleri ile kullanilmiglardir. Modernismo genellikle tarihselci lisluplarin bezeme
ozelliklerini yeniden ele almustir (Mudejar, Gotik ve Barok). Ispanya’daki Art
Nouveau iislubunun ilk dénemlerinde yogun ve zengin bir bezeme anlayis1 olmus;
birbirine dolanan karmasik ¢izgiler, egzotik bitkiler ve kugslar bir arada
kullamilmuslardir. Ilerleyen yillarda bu yogun kullamim yalinlasmistir (Batur, 2005).
Ispanya’daki i¢ mekan bezemeleri genellikle tavan yiizeylerinde fresklerle bir arada

kullanilmiglardir (Becker, 1997), (Larousse, 1997).
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Resim 2.62 Circulo Industrial de Alcoy, tavan bezemesi, Timoteo Briet, 1911, Alcoy

(Comunitat Valenciana, 2004).

Resim 2.63 Casa De Pavo, tavan bezemesi, Vicente Pascual Pastor, 1909, Alcoy

(Llopis, 2019).

Batur (2005), Belcika Art Nouveau mimarisini “Mimarinin, mobilyanin ve
bezemelerin sagilacak uyumu” olarak tanimlamistir (s.17). Belgika’da iisluba ait i¢
mekanlarda bezemeler mekanin vazgecilmez bir unsuru olmus, en sik ahsap

bezemelere yer verilmistir (Masini, 1987).
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Resim 2.64 Hotel Solvay, duvardaki ahsap bezemeler, Briiksel (Inside Art Nouveau,
1977).

Fransa Art Nouveau’sundaki Rokoko ve Barok esintileri, bezemelere de
yansimig, yogun gosterigli kullanimlarina yer verilmistir. Sik¢a kullanilan ahsap
bezemelerin fresklerle bir arada kullanimi en sik rastlanan orneklerden olmustur.
Duvar ylizeylerinde kamg1 ve organik cizgiler iceren tag bezemeler de sik kullanilan

orneklerden olmustur (Becker, 1997).

Resim 2.65 Maxim’s de Paris, duvar freskleri ve bezemeler, 1900, Paris (World

Itineraries, 2018).
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Resim 2.67 Castel Beranger, tas bezemeler (Un Jour de Plus Paris, 2018).

Italya’daki i¢ mekanlarda renkli ve yogun bezemelere yer verilmemistir. Daha
cok tavan yiizeylerinde bulunan, fresk ve sablonlarla beraber kullanilan kiigiik 6l¢ekli

al¢1 bezeme ornekleri goriilmiistiir.
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Resim 2.68 Casa Campagnini, tavandaki bezemeler, Alfredo Campagnini, 1906,
Milano (Zuiko, 2016).

Almanya Art Nouveau’su olan Jugendstil i¢ mekanlarda cizgiler daha
sakinlesmis; kam¢1 ve spiral formlar1 kullanilmamistir. Bezemeler de bu ¢izgilerle
uyum igerisinde olmus, bir biitiin olarak kullanilmislardir. Ahsap ve alg¢idan yapilmis

olan bezemeler tavan yiizeylerinde yalin olarak kullanilmislardir (Sembach, 1997).

Resim 2.69 Behrens Evi, tavan bezemeleri, Peter Behrens, 1901, Darmstadt

(Insideinside, 2017).

Sanayi devrimiyle beraber yeni malzemelere olan talep artis gostermis, demir bu
malzemelerden bir tanesi olmus; mimarlik, dekorasyon, mobilya ve miithendislik gibi
bircok alanda kullanilmistir. (Madsen, 1975).

Demir mimaride sadece yalin olarak kullanilmamisg, cam ile beraber kullanimi
Art Nouveau iislubunun karakteristik bir 6zelligi haline gelmistir. Bazi iilkelerde

demirin sadece dekoratif kullanimina yer verilmisken, bazi 6rneklerde de striiktiirel
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kullamimina da yer verilmistir. I¢ mekanlarda dokme demire sekiller verilmis; floral
ve bitkisel formlarda kullanimina sikca rastlanmustir.

Ingiltere, Iskogya ve Ispanya’da demir malzemelerin i¢ mekanlarda kullanimi
karakteristik bir 6zellik haline gelmemis, sadece pencere, dis mekan ve cephelerde

kullanimi1 goriilmiistiir.

Resim 2.70 Glasgow School, dis mekanda kullanilan demir malzeme, Glasgow

(Taylor, 2018).

Belcika demir is¢iliginin en basarili 6rneklerini biinyesinde barindirmustir.
Belcikali mimarlar hayalgili¢lerinin  sinirlarin1  zorlamis, metal striiktiirlerin
kullaniminda sasirtict yenilikler yapmislardir. Demir malzemenin getirdigi avantaj ile
i¢ mekanlarda genis agikliklar yaratilmig, bol 151k alan i¢ mekanlar saglanmistir (Batur,
2005). Belgikali mimarlar demir malzemeyi hem striiktiirel hem dekoratif amaclh
kullanmiglardir. Demirin her ki amacla beraber kullaniminin en erken ornekleri
Belcika’da olmustur. En eski 6rneklerden biri Paul Hankar’in (1861-1901) 1889
yilinda tasarlamis oldugu demir kapi; ¢icek ve yaprak motifleri, egri ve akiskan
cizgileri ile tam bir Art Nouveau O6rnegi olmustur (Becker, 1997). Demirin
sekillendirilmesiyle olusturulan ilk motifler floral ve bitkisel olmus, sonrasinda
cesitlilik artmistir. Demir ve cam malzemenin beraber kullanildigi Horta’nin Maison
du Peuple ve Hotel van Eetvelde yapilar1 en 6nemli 6rneklerden olmuslardir. Ayrica
demir; apartman girislerinde zarif formlarda, gotik siitunlarin yapiminda ve merdiven
korkuluklarinda kullanilmistir. Demirin gotik {islupta stitun olarak kullanimi ¢ogu kez

dekoratif sanilsa da striiktiirel amacli olmustur. Belgika’nin Art Nouveau motifi haline
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gelen kamg1 ve spiral desenleri demire verilen sekillerde de etkili olmus, 6zellikle
demir kapilarda ve merdiven korkuluklarinda kullanilmistir (Madsen, 1967), (Masini,
1987). Madsen’a gore (1975) demir malzemenin kullanim cesitliligi dekoratif

olasiliklara ve hayalgiiciiniin derinligine bagl kalmistir.
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Resim 2.72 Victor Horta, Maison du Peuple cam ve demir ¢at1 (Sembach, 1991).
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Resim 2.73 Hotel Tassel, gotik tisluplu demir siitunlar, Briiksel (Becker, 1997).

Fransiz Art Nouveau mimari Hector Guimard; demiri orta sinif i¢in de kullanan,
metal profiller tasarlayan ve malzemeyi yiiksek donanimda kullanan Horta ile
tanigmak i¢in Briiksel’e gitmistir. Guimard’in Paris’te tasarlamig oldugu demir metro
girigleri Fransa’nin Art Nouveau simgesi haline gelmis, akim bolgede “Style Metro”
olarak da anilmigtir. Metro girislerinde kullanilan yesil boyali dokme demir saplar ve
tropikal ¢icekler ikonik hale gelmis, bazen cam malzeme ile beraber kullanilmiglardir
(Becker, 1997). Ayrica Guimard’in demir tasarimlarinda floral ve kaligrafik motifler
de yer almig; Castel Beranger demirin hem dekoratif hem striiktiirel kullanildig1 en
Ozglin Orneklerden olmustur. Castel Beranger’in giris holiiniin her iki tarafinda
bulunan tas Kkiitleler demir egrilerle sarilmistir. Kivrimli egriler sanki binay1
giiclendirip, striiktiirel amagla kullanilmamuis, sirf dekoratif amagh kullanilmis gibi
gosterisli olmustur. Belgika’daki ornekler gibi, dokme demire sekil verilerek
olusturulan asimetrik kivrimlar aniden biikiilerek kamg¢i ve spiral desenleri elde

edilmistir (Madsen, 1967), (Madsen, 1975), (Masini, 1987).
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Resim 2.75 Castel Beranger, demirin kam¢1 formunda striiktiirel olarak giris holiinde

kullanimi, Paris (Cohen, 2009).

Resim 2.76 Castel Beranger, demirin merdiven ve kapida kullanimi (Arthive, 2020).
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Italya’daki i¢ mekanlarda demir malzeme daha ¢ok dekoratif amacla; kapilarda,
pencerelerde, merdiven korkuluklarinda ve asansor kafeslerinde kullanilmistir. En sik

kullanilan motifler floral ve bitkisel olmustur.

Resim 2.77 Casa Guazzoni, demir i¢ giris kapisi ve merdivenler, Giovan Battista

Bossi, 1906, Milano (Urbanfile, 2021).

Almanya’daki i¢ mekanlarda demir malzeme dekoratif amagh kullanilmistir. En
stk merdiven korkuluklarinda ve kapilarda kullanimi goriimiistiir. Bolgedeki en
gosterigli metal is¢iligi 6rnekleri August Endell (1871-1925) tarafindan tasarlanmus;
dokme demir elemanlarda Obrist’in Japonya ilhamindan yararlanmistir. Endell
Jugendstil’in “enerjik ¢izgiler’ini demir islerinde de kullanmis, i¢ mekanlarda bir
biitiinliik saglamistir (Becker, 1997), (Madsen, 1975). Tasarlamis oldugu bir merdiven
korkulugunda dokme demir ile agacin uzayan ve dalgalanan koklerini canlandirmistir.
Bagka bir tasarimi olan demir kapida ¢in ejderhasi ile Alman peri masalin1 canlandiran

elementleri bir arada kullanmistir (Masini, 1987), (Sembach, 1991).
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Resim 2.79 Dékme demir merdiven korkulugu, August Endell, Miinih (Becker, 1997).

Viyana’daki i¢ mekanlarda demir malzemenin kullanimi hem strgktgrel hem de
dekoratif amacli olmustur. Striiktiirel amagla kullanimi genellikle cam ¢atilarda olmus,
bol 151k alan mekanlar yaratilmistir. Dekoratif amacli kullanimi ise en sik merdiven

korkuluklarinda goriilmiistiir (Degirmenci, 2018), (Sembach, 1991).
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Resim 2.80 Majolica House, demir merdiven korkulugu ve asansor kafesi, Otto

Wagner, 1899, Viyana (Marcijus, 2020).

Resim 2.81 Post Office, giris holii cam ve demir ¢ati, Viyana (Sembach, 1991).

2.3.3 Mobilya Elemanlari

Ingiltere’de geleneksel halk sanatina olan ilgi mobilya tasarimlarinin iislubuna
da yansimistir. Mobilyalar sade bir tutum igerisinde olmus, Gotik ve kelt etkileri
hissedilmistir. Bolgede sikc¢a kullanilan “sussex” tipi sandalye bu donem rustik bir
tislupla modifiye edilmistir. Genel olarak doneme hakim olan mobilya sanatina
canlilik katilmasi amaglanmistir. Ozellikler yiiksek kaliteli ve yiiksek maaliyetli
mobilyalarda glimiis kakma isi kullanilmistir. 1890’da kurulmus olan “Kenton and
Company” Neo-Gotik ve rustik biinyesinde barindiran, yeni stil mobilyalar iiretmistir.
Ingiliz Art Nouveau mobilyalar1 bitkiden etkilenen bir dekorasyon tarzini
benimsemistir. Bu mobilyalar ¢ogu zaman “Proto-Art Nouveau” yani: Art Nouveau

oncesi, erken donem baslangi¢ tasarimlari olarak da goriilmiistiir (Madsen, 1975).
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Resim 2.82 Mese yazi masast ve sandalye (mese malzemenin piring birlestirme

elemanlari ile beraber kullanimi), Charles Voysey, 1899 (Madsen, 1975).

Resim 2.83 Bitki motifli sandalye arkaligi tasarimi, Fred Miller, 1899 (Madsen,
1975).

Resim 2.84 Bitki motifleri olan sandalye, Arthur Mackmurdo, 1881 (Madsen, 1975).
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Iskogya’daki Art Nouveau iisluplu mobilyalar bir dekor dgesi gibi, i¢ mekanla
bir biitiin olarak uyum igerisinde tasarlanmislardir. Akimin Glasgow’daki sembolik
motifi olan giil goncasi ve giil goncasi kiimeleri bir¢ok mobilyada; boyama, oyma veya
tekstil lizerine baski olarak islemistir. Glasgow tipik bir Viktoryan kasabasi olarak
goriilmiis, tasarimlar kasvetli ve kati bulunmustur. Fakat Art Nouveau doneminde
bblgenin Japon Kkiiltlirlinden etkilenmesi, tasarimlara egzotik ve canli Ogelerin
girmesini saglamistir. Japon etkileriyle beraber Sembolizm’in de etkileri mobilya
tasarimlarinda hissedilmistir. Mobilya tasarimlarinda simetrik ve geometrik unsurlar
On planda olmustur. Mobilyalarin paralel ¢izgileri her zaman i¢ mekanlardaki diger
elemanlarin ¢izgileriyle biitiinliik olusturmus, birbirlerini karsilamiglardir. Londra
asillt Arts and Crafts hareketi bu tutum hakkinda “Un-British Fantasy” diyerek tutumu
Ingiliz tasarim yapisma uygun olmayan bir fantezi olarak gordiigiinii belirtmistir
(Sembach, 1991).

Isko¢ Art Nouveau Mimar1 Charles Rennie Mackintosh’un tasarlamis oldugu
mobilyalar akimin 6nde gelen mobilya tasarimlarindan olmustur. Tasarimcinin
mobilyalarinda yer verdigi dikey uzamsal elementler 6n planda olmus, mobilyalarin
ana formlar1 kare ve kiip formlarinin birlesimini animsatmistir. Batur’a gore (2005)
Mackintosh’un tasarladig1 sandalyelerin uzamsal dikey arkaliklar1 omurga gibi
kullanilmis, paravan gorevi gérmiistiir. Clinkii oturan kisinin bas hizasin1 agsmis ve i¢

mekani belli oranda bolmiistiir (Resim 2.85, 2.86).

HE

Resim 2.85 Yiiksek arkalikli sandalye, Charles Rennie Mackintosh, Hill House,
1903(Becker, 1997).
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Resim 2.86 Yiiksek arkalikli sandalye, Charles Rennie Mackintosh, Cassina Milano,
1904 (Sembach, 1991).

Mackintosh siislemelere mobilyalarinin yiizey kisimlarinda yer vermis ve
mobilyalarinin birlesim detaylarini ustalikla gizlenmistir boylece mobilya sanki hig
birlestirilmemis tek bir 6ge olarak gosterilmistir. Mobilyalarin tek bir kati parga olarak
goziktiigii kat1 karakterleri tekstil dokulariyla yumusatilmaya calisilmistir (Resim
2.87). Mackintosh Japon Tasarimci Sinkobe Kozo’dan esinlenerek, i¢ mekanlar1 bolen
paneller tasarlamistir. Bu paneller ahsap malzemeden yapilmis, lizerlerinde ipek
kumaslar kullanilmistir (Becker, 1997). Mackintosh bazi ahsap mobilyalarini
kahverengi ve siyah tonlarinda boyamustir (Resim 2.94). ilerleyen yillarda Glasgow
tislubu; kalpler ve giillerle bezeli, meyve agaclar1 ya da kursunlu cam kakmali
mobilyalarla  beraber, dekoratif bir {isluba doniismiistiir. Son donem mobilya

orneklerinde sedef ve metal kakma da goriilmiistiir (Batur, 2005), (Madsen, 1967).

Resim 2.87 Sandalye (boyanmis ahsap ve baskili ipek kumas), Charles Rennie
Mackintosh, 1902, (Sembach, 1991).
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Resim 2.88 Sifonyer (boyanmis ahsap ve metal lizerine desen), Charles Rennie

Mackintosh, 1904, (Sembach, 1991).

Resim 2.89 Sifonyer (boyanmis ahsap ve metal iizerine desen), Charles Rennie

Mackintosh, 1904, (Becker, 1997).

Resim 2.90 Masa (abanoz kaplama mese iizerine sedef ve metal kakma), Charles

Rennie Mackintosh, 1904, (Becker, 1997).
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Ispanya’daki Art Nouveau mobilyalar1 Ingiltere ve Iskogya’daki drneklerden
tamamen farkli bir tutum icerisinde tasarlanmuslardir. Ispanya’nin &nde gelen
yapilarini tasarlamis olan Gaudi bir¢gok mobilya tasarimlar1 da yapmustir. Fransiz Art
Nouveau sanatcilaridan Louis Majorelle ve Emile Galle’nin mobilya tasarimlari her
zaman Doga’dan ilham almisken Gaudi buna ek olarak mobilyalarda Doga’nin
unsurlarina yer vermekle beraber, mobilyanin ana formunu da verdigi dalgalar ve
akiskan hatlarla dogaya uyarlamaya calismistir. Mobilyalar sanki Doga’ya ait bir
nesne gibi olmus, canli varliklar gibi eklemlendirilmislerdir (Becker, 1997). Gaudi
disinda donemin 6ne ¢ikan iki mobilya tasarimcisi Gaspar Homar (1870-1955) ve Joan
Bus Quet (1874-1949) olmustur. Onlar da Gaudi’nin tasarim anlayigin1i benimsemis,
anitsalliktan yoksun organik tasarimlar iiretmislerdir. Yine de Gaudi’'nin 6zgiir ve

organik formlarinin giiciine ulasamamiglardir (Masini, 1987).

Resim 2.91 Ahsap beng (mese), Antoni Gaudi, 1900, Barselona Casa Calvet, (Becker,
1997).

Resim 2.92 Yatak odast mobilyalari, Gaspar Homar, Barselona Oller House (Masini,

1987).
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Resim 2.93 Oturma odasi mobilyalari, Joan Bus Quet, Barselona Arnuz House

(Madsen, 1976).

Belcika’daki Art Nouveau iisluplu erken donem mobilyalarda oldukga sade bir
tutum benimsenmis mobilyanin yapisal formu 6n planda olmusken, akimin ilerleyen
yillarinda daha yogun mobilyalar tasarlanmistir.1900 yillarinda Almanya’ya taginmis
Belgikali Mimar Henri Van de Velde bdlgenin 6nemli Art Nouveau mimarlarindan
olmus, akima ait mobilyalar tasarlamistir. Mobilyalarinda arabesk bir tutum hakim
olmus, bakir parcalara sik¢a yer verilmistir. Velde’nin Miinih Sergisi’nde sergilemis
oldugu calisma masast ve sandalye onun erken donem mobilya Orneklerinden
olmustur. Tasariminda; mese, bronz ve bakir malzemeler kullanilmistir (Resim 2.94)

(Becker, 1997).

Resim 2.94 Calisma masast ve sandalye (mese, bakir ve bronz malzemelerin

kullanimi), Henry Van de Velde, 1897, Miinih (Becker, 1997).
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Resim 2.95 iki koltuk (padouk ahsab1), Henry Van de Velde, 1896, Briiksel (Becker,
1997).

Fransiz Art Nouveau mobilyalarinda Neo-Gotik, Rokoko ve Sembolizm etkileri
son derece hissedilmis, tasarimlar iki ana sehir; Paris ve Nancy’den yayilmislardir.
Bolgedeki Nancy Okulu’nun sanatsal tutumu tamamen Doga’yla alakali olmustur.
Mobilya tasarimlar1 6zel bir stilizasyon olmadan, 6zellikle ¢igek ve bitki motiflerinin
kullanimiyla tasarlanmislardir.

Paris merkezli Art Nouveau mobilyalar ise Nancy mobilya tasarimlarindan farkl
olmus, daha sade bir tutum etkili olmustur. Tasarimlar Doga figiirleri ile
sinirlandirilmamis, Doga dis1 motiflere de yer verilmistir (Madsen, 1975).

Nancy Okulu’nun tasarim anlayisin1 benimsemis mimarlardan Emile Galle’nin
(1846-1904) mobilya tasarimlar1 tim Avrupa’da {in kazanmistir. Mobilyalarinda
rokoko ve oryantalist elementler ayrilmaz iki etken olmustur. Galle kullanmis oldugu
ahsap malzemeye ustalikla sekil vermis, kakma yontemlerini ve bitkisel kaliplari
kullanarak Doga’nin tiim motiflerine yer vermistir. Mobilyalarin yiizeylerindeki
oymalarda; bitkiler, c¢icekler bdcekler, kuslar, kelebekler ve manzaralar
resmedilmistir.

Galle’nin erken donem tasarimlarindaki mobilyalar kiiciik o6l¢ekli olmus,
tasarimlarda bolgenin geleneksel malzemelerini (ceviz, findik, mese) kullanmistir.
Sonraki yillarinda tasarlamis oldugu tasarimlar ise daha biiylik Olgekli olmus,
yapimlarinda egzotik malzemelere (bambu, sakoya, maun) yer vermistir (Baytar,

2019, s. 461-464), (Becker, 1997).
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Resim 2.96 Masa (hashas bezemesi), Emile Galle (Baytar, 2019).

Resim 2.97 Safak ve Alacakaranlik isimli yatak tasarimi, Emile Galle (Baytar, 2019).

Louis Majorelle de (1859-1926) Nancy Okulu’nun 6nde gelen tasarimcilarindan
olmus, Art Nouveau iisluplu mobilyalar tasarlamistir. Galle gibi Majorelle de

Doga’nin figiirlerini mobilya tasarimlarinda ustalikla kullanmustir.
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Resim 2.98 Masa (maun ahsap), Louis Majorelle, Nancy (Invaluable, 2021).

Georges de Feure (1868-1943) ve Eugene Gaillard (1862-1933) da Fransiz Art
Nouveau iisluplu mobilyalar tasarlamis, akimin Paris kolunda yer almislardir. Daha
cok pahali ve {lst diizey irlinler tasarlamig, Gotik {islubu benimsemislerdir.
Mobilyalarinda yumusak gecisler ve yontulmus siislii hatlar 6n planda olmus, baglanti

elemanlar1 ustalikla gizlenmistir (Becker, 1997).

Resim 2.99 Sandalye (¢i¢ek oymalar ve deri kullanimi1), Georges Feure, 1900 (Becker,
1997).
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Resim 2.100 Kabin (meyve agaci), Eugene Gaillard, 1902 (Becker, 1997).

Italya’daki mobilya tasarimlarinda, Gotik ve Neo-Klasik etkiler én planda
olmustur. Donemin Onde gelen tasarimcilart Ernesto Basile (1857-1932) ve Carlo
Bugatti (1856-1940), italya’da Art Nouveau mobilyalarin1 tasarlayan onemli
isimlerden olmuslardir. Bugatti’nin tasarimlari, akimin mobilya tarzindan oldukca
farkli olmus, Magribi, Japon ve ilkel sanattan etkilenmistir. Tasarimlarinda sikca
kullandig1 malzemeler; bakir, fildisi, geyik derisi ve agir ahsap cinsleri olmus, slisleme
0gesi olarak; metal sablonlara, sacaklara, egzotik oymalara ve hayvan motiflerine yer
vermistir. Bugatti’nin tasarimlari disindaki mobilya ornekleri; geleneksel ahsap
malzemelerden yapilmis, egimli formlara sahip olmus ve floral motifler igermislerdir.

Ayrica floral motifli tekstil tirtinleri kullanilmistir (Becker, 1997).

Resim 2.101 Divan (floral motifli kumas, demir ve ayna kullanimi), Carlo Zen, 1902

(Masini, 1987).
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Resim 2.102 Salyangoz bi¢imli sandalye (boyanmis ahsap, doviilmiis bakir
elemanlar), Carlo Bugatti, 1902 (Becker, 1997).

Resim 2.103 Egimli sandalye (maun ahsap), Carlo Bugatti, 1904 (Becker, 1997).
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Resim 2.104 Ahsap beng (piring kakmalar ve doviilmiis piring), Carlo Bugatti (Becker,
1997).

Almanya’daki mobilya tasarimlar1 yogun bezeme ve siis 0geleri igermemistir.
Hatta akimin son yillarinda bolgedeki mobilya drnekleri daha sadelesmis, geometrik
ve soyut formlarda tasarlanmiglardir. Mobilyalar i¢ mekanlarla beraber tasarlanmus,

ayr1 bir eleman olarak goriillmemistir. (Masini, 1987), (Sembach, 1991).

Resim 2.105 Sandalye, August Endell, 1899 (Sembach, 1991).
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Resim 2.106 Gardrop, Bernhard Pankok, 1902 (Sembach, 1991).

Resim 2.107 Sandalye, Richard Riemerschmid, 1905 (Sembach, 1991).

Resim 2.108 Sallanan sandalye, Henry Van de Velde, 1904 (Sembach, 1991).
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Avusturya’daki mobilya orneklerinde de Almanya oOrnekleri gibi siis ogeleri
oldukga sinirli olarak kullanilmigtir. Mobilyalar i¢ mekén yiizeylerindeki paralel ve
ince ¢izgiler ile uyum igerisinde tasarlanmislardir. Tasarimlarda Glasgow benzeri bir
tomurcuk deseni ve Olbrich’in daire ve ¢igek kiimeleri motif olarak kullanilmistir

(Madsen, 1975).

Resim 2.109 Sandalye, Michael Thonet, 1850 (Sembach, 1991).

Resim 2.110 Sandalye, Adolf Loos, 1899 (Sembach, 1991).
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Resim 2.111 Masa, Adolf Loos, 1899 (Sembach, 1991).
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BOLUM 3

3. OSMANLI’DA PERA VE GALATA BOLGESINDE ART
NOUVEAU AKIMI

3.1 19. yiizyillda Pera — Galata Bolgesinin Sosyokiiltiirel Yapisi

Bizanslilar, Beyoglu'na “kars1 yaka” anlamina gelen “Pera” adini vermislerdir
(Crract ve Dokmeci, 1987). Beyoglu bolgesi ilk olarak, Galata’daki niifusun surlarin
disia ¢ikmastyla olusmustur. Ozellikle Arap niifusun Galata’ya yerlesmesiyle, Galata
bolgesinin niifusu kontrol edilemez bir sekilde artmistir. Bu durum ilk once
elgiliklerin, sonrasinda Avrupali tiiccarlarin ve zengin yerli halkin Galata’y1 terk
ederek surlarin digina tasinmalarina ve kendine 6zgii batili bir yerlesim ile kiiltiir
yapisinin olugsmasina neden olmustur (Salbacak, 2017). Avrupa’dan gelmis olan
elgilikler ilk olarak Emindnii semtindeki eski Yahudi mahallesinde kiraladiklari
binalarda gérevlerini siirdiirmiislerdir. 1k el¢ilik binas1 1535 yilinda Fransa hiikiimeti
tarafindan giiniimiizdeki Fransiz Konsoloslugu’nun bulundugu noktaya kurulmustur.
Yillar igerisinde diger elgilikler de bolgeye yerlesim saglamislardir. Elgilik sayisinin
hizla artmasiyla beraber sehirde Rum ve Ermeni niifus da artis gostermistir (Genim,
2004), (Sakaoglu, 1994).

Donemin niifus artisiyla beraber iiretim seviyesi de artmis; beslenme, giyinme
ve barimma gereksinimlerini de beraberinde gelmistir. (Benevolo, 1981) Sanayi
devriminin seri ve hizl liretiminin olusturdugu mal fazlalig1 ve artan niifusla gelen
taleplerin beraberinde diikkan yapilarinda kokli bir degisim olmustur. Geleneksel
kiigiik diikkan tiplerinden, biiyiik diikkan tiplerine gegilmistir. 19. ylizyilin basinda
Londra, Paris gibi biiylik Avrupa baskentlerinde, i¢inde her tiirlii obje, biiyiik ev esyasi

gibi lriinlerin satildig biiylik magazalar agilmistir.
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Donemin gazetesi “La Turquie” de anlatilanlara goére Pera Caddesi’nde bulunan
mermer cepheli yeni magaza, bolgeye Paris Bulvari havasi vermistir. (La Turquie,
1877) Fakat resimlere bakildiginda yapinin, Paris’teki bes katli Bon Marché binasinin
yaninda ¢ok daha sade kaldigi goriilmiistiir. Pera bolgesindeki biiyiikk magazalarla
beraber, kiiclik 6l¢ekli diikkkanlar da Bat1 uygulamalarin1 6rnek almaya baglamiglardir.
Bunlardan gilinlimiize kadar gelmis en giizel oOrneklerden bir tanesi “Markiz

Pastanesi”dir.

Constantinople

Resim 3.2 Markiz Pastanesi, 1840, Istanbul (Cezar, 1991).
“Journal de Constantinople Gazetesi” ne gore (1861), Pera ile Paris magazalari

arasindaki benzerlikler hem dis cephelerde hem i¢ mekanlarda hem de dekorasyon

alanlarinda kendini gostermistir. 1870 yanginindan sonra Osmanli’da da tipk1 Avrupa
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gibi daha yalin bir dekorasyon anlayisi benimsenmistir. Bu donemde batililarla
bolgeye getirilen dekoratif esyalar, mimariye de siisleme elemanlar1 olarak girmistir
(La Turquie, 1881).

19. yiizyilda eski donemlerde siiregelen han mimarisi degisim gostermistir.
Donemin getirdigi Batili yasam tarzinin artisiyla beraber dis alimlar son derece artig
gostermistir. Bu nedenle donemin hanlari, artan ulagim olanaklar1 ve canlanan ticaretle
beraber, elde kalan fazla mallarin pazarlandigi, disa doniik bir plan yapis1 gelistirilmis,
bu da pasaj mimarisini beraberinde getirmistir. Pasajlar ayn1 zamanda liiks esya
ticaretinin basta gelen yapilarindan olmuslardir. Bu donemde sanat tliccarlarinin
sayilar1 da artig géstermistir. Pasaj yapilarinda demir konstriiksiyon cam malzemeyle
beraber kullanilmistir (Benjamin, 1993).

Pera’da oldukca yayilmis, Batili modellere uygun ticari yapi tipleri arasinda 19.
ylizyilin 1970°1i yillarinda yapilmis “Avrupa Pasaji” ve “Cité de Pera” gibi bugiin de
ayakta duran pasaj 6rnekleri vardir (Barillari ve Godoli, 1997).

19. yiizy1lda Istanbul ve biiyiik liman sehirlerinde tamamen yeni bir hayat tarzi
baslamistir. Bu yeni hayat tarzi sadece batili bir yasam degildir, kadinlara verilen
egitimin, gazetelerin, dergilerin ve romanlarin hayata girisi gibi bircok gelisme
yasanmis, yuksek smifin kadini da topluma dahil olmustur (Ortayli, 2007). 19.
ylizyildaki modernlesme egilimine uyum saglayan orta ve {ist kesim 6nceden de talep
etmis oldugu “kent-soylu” yasam tarzina karsihik vermistir (Soysal, 1996). Ozellikle
Pera bolgesindeki yasamini siirdiiren yabanci zenginler, sanayi devriminin de
etkileriyle, Avrupa’nin getirdigi teknik gelismeler sayesinde Avrupai yasam tarzinin
kolayliklarindan yararlanmis ve avrupai kiiltiirii bolgeye yaymislardir.

Bu dénemde Istanbul 14 belediye bdlgesinde ayrilmustir. (“19. Yiizyilda Pera-
Galata Bolgesinin Mimari Yapist” baslikli bolimde detayli olarak bahsedilecektir)
Altinc1 bolge, Pera ve Galata’y1 igeren bolge olmus, daha da 6nceden batili kiiltiirii
benimsemis olan bolgenin diger bdlgelere de dncii ve drnek olmasi dngoriilmiistiir.
Tramvay ve ilk metro denemesinin ilk kez Pera’da uygulanmis olmasi da bunun bir
kanit1 olmustur (Durudogan, 1998).

Pera bolgesinde Fransizlar, Italyanlar, Avusturyalilar, Almanlar ve Ingilizler
kiiltiirel atmosferde yliksek giice sahip olmuslardir. Miizik, sahne sanatlari, resim,
edebiyat, gazetecilik ve fotografcilik gibi bir¢cok alan, batili ¢evre tarafindan
beslenmigtir (Cezar, 1991). Bu Kkiiltiirel ¢evrenin gelisme siirecinde ayni zamanda

bircok batili opera ve tiyatro sanat¢ilari, dansgilar, miizisyenler, ressamlar ve bilim
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insanlar1 batili ortamin olusmasina katki saglamislardir. Bu sekilde ilerleyen bir yap1
sayesinde, Pera; eglence yerleri, tiyatrolari, otelleri, kuliipleri, restoranlari, dini
kurumlari, okullart ve tiim mimari olusumlariyla tam anlamiyla Bati’nin bir pargasi
haline gelmistir.

Donemin sultanlartyla Pera’daki iist sinif arasinda her zaman siki bir bag
olmustur. Sultan Abdiilmecid’in Naum Tiyatrosu’na gitmesi, Café Oriental’de ¢alan
marslarla karsilanmasi ve ona 6zel hali serilmesi, sarayla Pera arasindaki iletisimin en
giizel kanitlarindan bir tanesi olmustur (Duhani, 1984). Pera’daki kiiltiirel ortam da
tipki sosyal yasam gibi Bati’yla paralel olarak geligmistir. Operalar, tiyatrolar,
eglenceler, balolar, Bati’da moda olan her sey hizla bu bolgeye de gelmistir.

Tiyatro Osmanli mimarisi i¢in yeni bir yapi tiirii olmustur. Pera’daki, biiytlik
yangin Oncesi ingsa edilen Naum Tiyatrosu’nun binasiyla Milano’daki La Scala
Tiyatrosu’nun binasi benzerlik gostermistir. Cephe ve 6lgek olarak farkli olsalar da i¢
mekan diizenlemesi ve planlari birbirleriyle benzerlik tasimistir (Resim 3.3, 3.4).

Yangin sonrasinda insa edilen Varyete Tiyatrosu’'nun binast da Naum
Tiyatro’sunun binasiyla benzerlikler tasimigtir. Katli localari, bezemeli i¢ mekéan
dekorasyonuna sahip olan Varyete Tiyatro binasi da Fransa’daki Versailles opera

binasina benzetilmistir (Durudogan, 1998).

Resim 3.3 Naum Tiyatrosu, i¢ diizen, 1862, Istanbul (Pevsner, 1986).
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Resim 3.5 Versailles Opera Binasi, i¢ diizen, 1770, istanbul (Pevsner, 1986).

1870 yilindaki biiyiik yangindan dolay1 Pera bolgesi biiyiik oranla yok olmustur
(Naum Tiyatrosu da bunlardan bir tanesidir). Bélgenin toparlanmasi ve eski diizenine

geri donmesi yaklagik iki seneyi almistir (La Turquie, 1872). Yiizyilin sonlarina dogru

72



iist sinif Osmanli devlet memurlari; Taksim, Sisli, Nisantas1 ve Pera’ya yakin semtlere
taginmaya baslamistir (La Turquie, 1880).

Istanbul’da yasayan gayrimiislimler kendi dinsel ve egitim politikalari
dogrultusunda yabanci okullar agmiglardir. Pera ve Galata bolgeleri basta olmak {izere,
bu azinlik okullarina her bolgede rastlanmistir. Azinlik okullarinin ¢ogu Cumhuriyet
Donemi’ne kadar egitimlerini siirdiirmiislerdir (Cezar, 1991).

Afife Batur (1985): imparatorluktaki okullarin hangi diizeyde olursa olsun, ortak
mimari 0zelliklerini saptamanin miimkiin olmadigini, ama ¢ogunlukla dikdortgen veya

“U” planli, Neo-Klasik cephe diizenlemeli olduklarini belirtmistir.
3.2 19. yiizy1lda Pera — Galata Bolgesinin Mimari Yapisi

19. yiizy1l doneminde Viyana’min Sezesyon, italya’nm Liberty, Almanya’nin
Jugendstil ve Fransa’nin Art Nouveau iisluplarina dayanan yenilik arayisinin sonuglari
en etkili sekilde altinci bolge, yani Pera-Galata bolgesinde goriilmiistiir. Ozellikle 19.
ylzyilin son ¢eyreginde altinci bolge, insaatlardan dolay1 biiyiik bir santiye alanina
doniligmiistiir. 19. ylizyilin sonlarina dogru insaatlar yogun bir sekilde devam etmistir.
Bu siirecte donem gazeteleri, altinc1 bdlge sakinlerinin; hijyenik yetersizlik, diizensiz
bakim ve sokak kaplamalarinin eksikligi gibi konulardaki sikayetlerinden metinlerinde
bahsetmis ve kentsel reformlarin hizla uygulanmasi icin bildiriler yayinlamislardir.
Yap1 sistemlerinde her ne kadar Bati 6rnek alinsa da islevsellik ve hijyenik
bakimlardan eksiklikler devam etmistir (Barillari ve Godoli, 1997).

1900 yilinda italyan Mimar Raimondo D’Aronco Botter Apartmani ile Art
Nouveau akiminin Pera ve Galata mimarisindeki en biiylik adimlarindan bir tanesini
atmistir. D’Aronco bu donem “estetik kayg1” ve “kalfa eksikligi” problemlerinin
tizerinde dururken, Levanten Mimar Giulio Mangeri (1875-1953) “rahatsiz ve anti
hijyenik i¢ mekan diizeni” iizerinde durmustur. 19. yiizyilin ilk baglarinda mimarlik
mesleginin tam anlamiyla uygulanabilmesi i¢in ¢ok sayida girisimci ¢aba sarf etmistir.
1906 yilinda mimarlar ve ingaat girisimcilerinin belirli bir vergi karsiliginda
alabilecekleri meslek icra belgesi onaylanma yetkisinin Imparatorluk Miizesi’ne
verilmesi, hem de kentin gilizelligi ve toplumsal giivenlik agisindan mimarlik
mesleginin 6neminin gozler dniine serilerek mimarlarin ve ustabasilarin vergiye tabi
olan mesleki icra diplomalarini alabilmeleri amag¢lanmistir. Bu nedenle Giizel Sanat

Akademisi tarafindan yapilan sinavlardan gegmeleri gerekmistir (Denel, 1982).
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Donem gazetesi Le Moniteur Oriental ekim ayinda donemin mimarlik meslegi
hakkinda su metni yaymlamistir: “Bazi mimarlar gerekli mimar teskereleri olmadan,
basit bir marangoz teskeresi ile ¢alistiklarindan, belediye birimlerinin yonetimleri bu
tiir mimarlara ingaat ve restorasyon izni vermemeye davet edilmislerdir. Bu duruma
diisen mimarlar bir para cezasi ile yonetmeligin belirledigi vergiyi 6demeye mecbur
birakilmislardir.”

1906 yilinda kalfalar tarafindan insa edilen binalar ¢ok saglam olmadigindan ve
kentin gorsel diizeyini asagiya cektiklerinden dolayi, Ticaret ve Nafia Nezareti,
Danigtay’a, insaat sektoriinde hakim kalfa sayisini sinirlama isini vermistir. Bu
donemde insaat ve sektor bilgisini kanitlayan kalfalar islerine devam etmislerdir, fakat
kalfalarin sayilarim1 azaltma islemi hemen uygulanmamistir. Ciinkii akademiden
mezun olmug olan mimarlarin sayis1 heniiz kentin ihtiyaglarin1 karsilayacak kadar
fazla degildir. Bu nedenle halen ¢alismakta olan kalfalar da tipk1 akademiden mezun
olan mimarlar gibi, akademide onlar i¢in hazirlanan teorik sinavdan geg¢ip, sertifika
alabilmeleri i¢in vergi vermeleri gerekmistir (Durudogan, 1998).

15. yiizyi1ldan 19. ylizyila kadar gecen siirede tekdiize var olmus olan mimari
sistem, 19. yilizyilin beraberinde getirdigi Batililasma hareketleriyle beraber
sonlanmaya baglamistir. Donemin en biiyiik problemlerinden bir tanesi, resim onarim,
ingaat isleri ve teknik islere bakan mimarlarin gorevlerinin birbirlerine karigmasi
olmustur. 19. yiizyilin baslarinda, donemin padisahi II. Mahmud onderliginde, bu
sorunun ¢oOziilmesi amaciyla daha net bir oOrgilitlenme sistemi kurulmus, oOrgiite
“Ebniye-i Hassa Miidiirliigii” denmistir. 1826 yilinda II. Mahmud “Ihtisab Nazirlig1”
kurmustur. Bagkentlerde Ihtisab Nazirlig1, eyaletlerde ise Thtisab Miidiirliikleri, sehrin
giivenlik islerinden, esnaflarin kontroliinden, vergi toplanmasindan sorumlu
olmuslardir. 1831 yilinda sehreminligin gorevlerinin bir bdliimii Ebniye-i Hassa
Idaresi’ne, bir boliimii de Evkaf Nezareti’ne devredilmistir. Evkaf Nezareti belediye
islerini 1854 yilina kadar yiiriitmiistiir. 1855 yilinda “Istanbul Sehremaneti” nin
kurulmasiyla Bati tipi belediye 6rnegine dogru en biiylik adim atilmistir. Yeni sisteme
gore “sehremaneti” belediye, “sehremini” ise belediye baskani durumunda olmustur.
1856 yilinda “Intizam-1 Sehir Komisyonu” kurulmustur. Komisyonun hiikiimete
hazirladig1 raporda, istanbul’un 14 belediye dairesine ayrilmasi, 6rnek belediyecilik
olarak kabul edilen “altinci daire” olan Pera-Galata’dan baslanmasi Onerilmistir.
Sunulan rapora gore, Istanbul’u Avrupa’nin en giizel sehirlerinden biri yapmak igin

caligmalara hemen baglanmasi gerekmistir. Bunun i¢in gerekli olan maddiyat1 devlet

74



tek basina karsilayamayacagindan, bolge halkinin desteginden yararlanilmistir (Cezar,
1991, s. 145), (Denel, 1982).

Ergin’e gore (1922), ilk kez kurulan bir numune dairesine “birinci daire” demek
gerekirken “altinci daire” denmesinin sebebi, belediye teskilatinda 6rnek kabul edilen
yerin altinci daireye ayrilan ve Istanbul’un en gelismis, Batililasmis kismini olusturan
bolgenin Galata-Pera Bolgesi olmasi olmustur. Altinct dairenin baskanligini Kamil
Bey almistir. 16 Haziran 1858 tarihinde Pera Belediyesi i¢in alinan kararlar Sultan
tarafindan da onaylanmustir.

5 Haziran 1870 tarihinde Pera Valigesme semtinde bir evde baslayan yangin
hizla tiim bolgeye yayilmistir. Kalyoncu Kullugu, Tarlabasi ve Pera Caddesi tamamen
yok olmus, 350 bina yanmig, bu olay Pera’nin yeniden imarina neden olmustur.
Gilintimiizde 20. yiizyila kalan ¢ogu bina biiylik yangindan sonra insa edilmistir. Devlet
ve Pera Halki biiylik maddi zarara ugramistir (La Turquie, 1870). Diger taraftan yangin
sonrasinda bazi sigorta sirketleri tazminat 6demistir. Bu da yangindan nce Istanbul’da
yangin sigortaciliginin yapildiginin kaniti olmustur. Henry Rose Sigorta Sirketi’nin
rapor analizine gore; sehirdeki su sorununun, ahsap ev yapisinin, dar sokaklarin
yangini bliylimesindeki en biiylik etken oldugu belirtilmistir (Sigorta Strateji, 2014).

1870 biiyiik Pera yangini gibi Istanbul’da baska biiyiik yanginlar da yasanmustir
(Castellan, 1820). Biiylik yangimin sonrasinda yok olan kentin bastan insa edilmesi
gerekmistir. Kenti en bastan insa etmek i¢in yiiksek bir maddiyat gerektiginden,
yapilacak olan yeni yapilarin kagir olacak sekilde yapimina karar verilmistir (Denel,
1971).

Giinlerce siirmiis olan yanginin ardindan maddi zararlarin belirtildigi bir liste
¢ikartilmig, bunun iizerinden ¢alismalara baglanmistir. Pera’daki donem gazetelerinde
de bu calismalardan bahsedilmis, ¢esitli onerilere yer verilmistir. Bu Onerilerden bir
tanesinde, sunulan projelerde mimar veya miihendisin bulunmadigindan yakiilmaistir.
Ciinkii donemin en biiyiik endiselerinden bir tanesi mimarinin saglik kurallarina uygun
olarak uygulanmasi gerektigi olmustur. Bir diger 6neri de Pera bolgesinin yeniden insa
edilmesinde, tiim halkin, yoneticilerin ortak diislinceleri ile valilik ve hiikiimetle
beraber yiiriitiilmesinin istegi olmustur. Bir baska Oneri ise, miilk sahibine zarar
gbrmiis mali karsiliginda bir sertifika verilmesinin gerekli oldugu {izerine olmustur.
Yanan alanlardan dolay1 yeni yollarin ¢izimi yapildiginda, parsellerin bir boliimiiniin

yollara gittigi goriilmiistiir, bu nedenle yol iizerinde olan bir parsel yeni proje ile arka
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sokakta kalabilmektedir. Bu problemlerin yasanmamasi ig¢in istimlak yapilmasi
Onerilmistir.

Donem gazetesi La Turquie’ de (1870) yer alan haberde, Pera’nin yeniden
yapiminin gene eski planlara bagli kalinarak yapilacagi belirtilmistir.

Cikartilmis olan tiim Ebriye Nizamnameleri, tiim Istanbul icin gegerli olsa da
her bolgede Pera-Galata’da oldugu gibi uygulanamamistir. Bunun nedeni Pera ve
Galata halkinin Bat1 gorgii ve bilgisine sahip olmas1 olmustur. Bu farki gidermek i¢in,
1880 yilinda bir ferman ¢ikartilmistir. Fermanda Istanbul ile Pera- Galata arasindaki
yapilagsma, diizen, malzeme kalitesi ve yapi sayisi arasindaki ciddi farktan soz
edilmistir. Fermanda iki taraf arasindaki farklarin nedeninin, Istanbul halkinin
c¢ogunun memuriyet ve hizmet islerinde ¢alismasi, Pera Halki’nin ise ticaret ve sanat
ile ilgili islerde ¢calismasina baglanmistir.

Bu donemin ardindan, yanginlarin 6nlenmesi amaciyla Pera’da insa edilen yeni
binalarin kagir, cogunlukla tas ve demir malzemeden, ¢ok katli olarak yapildigi
belirtilmistir (Durudogan, 1997).

La Turquie Gazetesi’nin 2 Eyliil 1871 tarihinde yaymlanan haberinde, artan
niifustan dolay1 altinci daireye ait olan Pera ve Galata ‘nin iki ayr1 daireye ayrilmasinin
diisiiniildiigii, boylece bagkentin de toplam onbes daireden olusacagi yazilmstir.

Pera’da yasayan zengin kesime karsit olarak belediyenin biiylik projeleri
gerceklestirecek maddi gilicii olmamistir. Fakat donem gazetelerinde, en azindan
temel, uygulanmasi gereken projelerin yapilmasi gerektigine yer verilmistir. Tim bu
bilgilerden ve donemin gazete kaynaklarindan da anlasilacagi ilizere 19. yiizyila
varildiginda, 6zellikle Pera Caddesi ve bolgedeki yapilar biiytlik oranla tamamlanmigtir
(La Turquie, 1890).

19. yiizyilin ilk yarisindaki tek veya az katli konut tipleri goriilmiistiir, bu
konutlar 19. yiizyilin ikinci yarisinda goriilen ¢ok katli konutlara gegis ornekleri
olmuslardir. Kalabalik ailelerin tiim bireyleri bu dénemde tek katli konut tiplerini
tercih etmis, bu konutlarda yagamislardir. Az katli konut tipleri, sokaktan girigleri olan
direk i¢ mekana girmek {izere tasarlanmis yapilar olmuslardir (Denel, 1982).

Bolgede az kath konut tiplerinin en biiyiik 6rnegi ve en ¢ok rastlanan yap1 tipi
“konaklar” olmustur. Fakat konaklarin tercih edilme orami giin gectikce azalmistir.
Konak tipolojisine ait olan yapilar fazla masraf, bakim, diizenli temizlik
gerektirdiginden 19. yilizyilin ikinci yarisinda yerlerini ¢ok katli apartmanlara

birakmiglardir (Barillari ve Godoli 1997).
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Modern sanayinin de dogmasiyla beraber yeni konut tipleri olan apartmanlarin
sayist giin gectikce artis gostermistir. 19. ylizyilin ilk yarisinda ayni aile bireylerinin
yasadig1 yapilarin yerini birbirlerinden farkli din ve is alanlarina sahip olan bireylerin
yasadig1 apartmanlar almistir (Kiray, 1979). Donemin gelisen fabrika kollarindan ve
fabrikada c¢alisanlarin artisindan dolayi, bu apartmanlar sehir merkezlerinden daha
uzak yerlere konumlandirilmislardir. Merkezden uzak, kirsal alanlarda insa edilen
apartmanlarda ¢ogunlukla fabrikalarda calisan isciler yasamislardir (Denel, 1982).

Tipki cogu gelismelerin ilk kez Pera’da yasanmasi gibi, ¢ok katli apartmanlar da
ilk kez Pera bolgesinde gortilmistiir. Batili mimar ve sanatcilarin bu yeni konut tipi
olan apartmanlarin hizla yapilmasindaki yeri énemli olmustur. Pera bdlgesinde insa
edilen apartmanlar giris katlariyla beraber dort veya bes kattan olusmuslardir.
Bolgenin arsa degeri ¢ok yiiksek oldugundan, arazi en fazla apartman yapilabilecek
sekilde kullanilmaya ¢alisilmistir. Bu nedenle ¢ogu apartmanda giris katla birinci kat
arasinda bir asma kat yapilmistir. Cogunlukla her katta bir daire bulunmakla beraber,

giris katlar1 magaza ve diikkanlara ayrilmistir (Barillari ve Godoli, 1997).

3.3 Osmanli’da Art Nouveau Akimi

Osmanli Devleti 1851 Londra Sergisi’nden itibaren uluslararasi sergilere
katilmaya baglamistir. Hedef, {ilkenin sanat alanindaki gelismelerini tiim Diinya’ya
duyurmak ve tarim ile sanayi sektdriinde iyilesmesini saglamak olmustur. Osmanl
1851 yilinda Londra Sergisi’ne, 1855 yilinda Paris Evrensel Sergisi’ne ve 1862 yilinda
Londra II. Uluslararasi Sergisi’ne katilmistir. Bu sergilerdeki Osmanli {irlinleri
Avrupali burjuva sinifina oryantalizmin gizemini sunmustur (Celik, 2005), (Mattie,

1998).

Resim 3.6 1867 Paris Uluslaras1 Sergisi, Osmanli pavyonlarmin genel goriinlimii

(Isikl1, 2012)
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Osmanli, katildig1 sergilerin ardindan yeni bir sergiye ev sahipligi yapmayi
planlamustir. i1k olarak ulusal bir yapida planlanan bu sergi, kokeninde Bati tarzin
ornek almasina ragmen onlardan daha farkl: bir tarza sahip olmustur. “Sergi-i Umumi
Osmani” (Osmanli Genel Sergisi) adi verilen bu sergi, donemin sultani Sultan
Abdiilaziz tarafindan agilmis, bes ay acik kalmistir. Sergi Sultan Abdiilaziz’in Osmanl
modernlesmesi yolunda attig1 biiyiik bir adim olmustur. Osmanli’ya ait bu sergiden
sonra Osmanli; 1867 Paris, 1873 Viyana, 1889 Paris, 1893 Chicago ve 1900 Paris
Uluslararasi Sergi’ lerine katilim saglamistir (Adigiizel, 2019), (Onsoy, 1988).

DA ) it 03 S

Sekil 3.2 Sergi-i Umumi-i Osmani (I. Osmanli Sergisi), ek binasinin 6n cepheden

gdriiniimii, 1863, Istanbul (Adigiizel, 2019).
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Sekil 3.3 Sergi-i Umumi-i Osmani (I. Osmanli Sergisi), ana binasinin 6n cepheden

goriiniimii, 1863, Istanbul (Adigiizel, 2019)
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Sekil 3.4 Sergi-i Umumi-i Osmani (I. Osmanli Sergisi), ek binasiin plani, 1863,
Istanbul (Adigiizel, 2019).
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Sekil 3.5 Sergi-i Umumi-i Osmani (I. Osmanl Sergisi), ana bina plani, 1863, Istanbul
(Adagiizel, 2019).

Osmanl1 Devleti’nin ev sahipligi yaptig1 ikinci sergi girisimi donemin sultani 1.
Abdiilhamid Dénemi’ nde gerceklestirilmistir. Serginin amaci birinci sergi ile ayni
olarak; tilkenin geligimi ve tanittimi olmustur. Dénemin Orman, Maadin ve Ziraat
Bakan1 Selim Pasa o donemde Avrupa’da diizenlenen, Osmanli’ya ornek olabilecek
sergileri Sultan II. Abdiilhamid’e gostermistir. Sultanin dikkatini ve begenisini en ¢ok
1890 Torino Sergisi ¢ekmistir. Bunun iizerine Bakan Selim Pasa Biiyiikel¢i Luigi
Avogadro Di Collobiano’ ya konuyu bildirmistir. Biiyiikel¢i bunun iizerine Torino’ya
gitmis ve arastirmalar1 sonucunda proje yarismasinda birinci olan Raimondo
D’Aronco’ nun adin1 6grenmis, D’ Aronco ile Osmanli’da yapilacak olan sergi i¢in
iletisime gegmistir. D’Aronco 1893 yilinin temmuz ayinda Istanbul’a gelmis, ¢ok

kiiltiirlii mimari tislubuna Osmanli tislubu da eklenmistir. Boylece D’ Aronco 1900’ ler
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itibari ile donemin 6nde gelen iislubu Art Nouveau akimina kisisel yorumu ve karma
mimari tislubu ile katilmistir (Barillari, 1995).

D’Aronco projesinin mimari {islubunu su sekilde 6zetlemistir: “Insaat suret-i
umumiyede usil-i cedide-i mimariyeye tatbikan icra edilip yalmz binalarin bazilari
kadim ustil-i mimariye-i milliye iizere insa edilecektir.” (Adiglizel, 2019) A¢iklamada
da belirtilidgi iizere, serginin tasarim tislubunu yogunlukla donemin revacta olan batili
lislup olusturacaktir, bununla beraber Osmanli mimarisinin kdkeni olan Islami iisluba
da yer verilecektir. “Dersaadet Ziraat ve Sanayi Sergi-i Umumi”nin (istanbul Tarim
ve Sanayi Fuar1) projesi mimari yaklagim olarak 6nemli yenilikler vadetmistir.
Donemin 6nde gelen yenilik¢i yapt malzemelerinden demir ve camin kullanimi da
strikktlir tasariminda belirgin olmustur. Dékme demir malzemesinin Osmanl
mimarisinde striiktiirel olarak kullanilmasi 6zellikle 19. yiizyilin sonlarina dogru
baslamustir (Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii, 2006). Sergide kullanilacak olan genel
siisleme programi, maket fotograflarindan anlasildig1 lizere Neo — Barok agirlikta,
eklektik tarzdadir. Kullanilacak olan siisleme malzemelerinin arasinda ¢ini gibi yerel
malzemelerin de yer almasi planlanmistir. Mevcut olan gorseller ve kullanilmis olan
malzemeler dikkate alimip proje bir biitlin olarak degerlendirildiginde, projenin
malzeme cesitliligi ve iislubu, D’ Aronco’nun daha sonraki Istanbul yapilarinin genel

karakterini olusturacak Bati — Dogu sentezinin ilk adimi olmustur (Barillari, 1993).
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Sekil 3.6 Dersaadet Ziraat ve Sanayi Sergi- i Umumisi (II. Osmanli Sergisi),
aciklamali perspektif ¢izimi, Raimondo D’Aronco, 1893, Istanbul (istanbul
Aragtirmalar1 Enstitiisti, 2006).
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Sekil 3.7 Dersaadet Ziraat ve Sanayi Sergi- i Umumisi (II. Osmanli Sergisi), temel
atma toreni i¢in gegici pavyon projesi, Raimondo D’ Aronco, 1894, istanbul (Barillari

ve Godoli, 1997).

LS

Sekil 3.8 Dersaadet Ziraat ve Sanayi Sergi- 1 Umumisi (II. Osmanli Sergisi), proje i¢in
kdse pavyonu perspektifi, Raimondo D’ Aronco, 1894, Istanbul (Istanbul Arastirmalar
Enstitiisti, 2006).

23 Mayis 1894, 10 Temmuz giinii biiyiik Istanbul depremi olmus ve tiim sergi
iptal edilmistir. Proje siiregelen bu donemde aymi zamanda maddi sikintilar da
yasamistir. Bu nedenle sergi i¢in ayrilmis olan biit¢e depremde zarar géren yapilar i¢in
kullanilmigtir. D’ Aronco da diger mimarlarla beraber onarim ¢aligsmalarina katilmistir.
Boylece Istanbul’da kalmis olan D’Aronco igin mesleki hayatinin en 6nemli
donemlerinden biri baslamistir. D’Aronco Istanbul’da bulundugu dénemde italyan
mimarisinden uzaklagsmamus, ¢esitli yarigmalara katilmistir. 1901 yilinda Torino

Evrensel Sergisi’ne gonderdigi Art Nouveau bina projesini kazanmustir. Boylece Art
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Nouveau donemi baslarken Italya ile iletisim icerisinde olan mimar, yasantisini
Osmanli topraklarinda siirdiirmiistiir. Bu da D’Aronco’nun Art Nouveau iislubunun
Osmanli mimarisi ile sentezlenmesini saglamistir (Adigiizel, 2019), (Batur, 1994).

Batur’a gore (2005), Osmanli toplumunun burjuva sinifinin yasadigi ig¢
mekanlarda Art Nouveau’ nun baglangici, yasam tarzindaki avrupalilagmanin son
isaretlerindendir. Bu dénemde ayn1 zamanda Art Nouveau ve Bat1 etkilerine karsi
ulusal bir tepki vardir. Bu grup akimin baskentin kendine 6zgii 6zelliklerin yok ettigini,
¢ikarct bir akim oldugunu savunmustur. Art Nouveau akiminin ortaya ¢iktigi ve
gelistigi donem Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiis dncesi donemine denk gelmistir.
Donemin onemli problemlerinden bir tanesi milliyet¢ci baskaldirilardir. Bununla
beraber cok sayida dis alimlar ve sanayinin yeterince gelismemis olmasi da
problemleri beraberinde getirmistir. Fakat bu problemler Istanbul ve Izmir gibi daha
fazla gelismis kentlerde fazla s6z konusu olmamustir 1870 yilinda biiyiik bir Istanbul
yangini olmustur bu yangin gibi daha d6ncesinden de yanginlar yasanmis, ahsap yapilar
yok olmuslardir. Bu yiizden biiyiik yanginla beraber ¢cogu bdlgenin yenilenmeye
ihtiyac1 olmustur. Bu ihtiyacla beraber kentte yenilenme ve onarimlar baglamistir.
Meclis-i Tanzimat Reformu Istanbul’u 14 bolgeye ayirip, altinci bolgeye (Pera,
Galata) deneysel belediye statiisii taninmistir. Boylece Art Nouveau akimi mimari
islubu ve serginin de getirdigi modernistligin beraberinde tam anlamiyla Osmanli’ya
girmeye baslamistir (Barillari ve Godoli, 1997).

Raimondo D’Aronco, Avrupa ve uluslararast Art Nouveau akimina,
modernlesme siizgecinden gegirdigi Islam-Osmanli sanatinin 6zel bir yorumu ile
katilmis, Istanbul’da kaldigi siireg boyunca 6nemli yapilara imzasimi atmustir.
D’Aronco’nun yapmis oldugu Botter Apartmani kentsel dlgekte Istanbul’daki ilk Art

Nouveau yapist olmustur (Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii, 2006).
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Sekil 3.9 Botter Apartmani, Raimondo D’Aronco, Istanbul (istanbul Arastirmalari
Enstitiisti, 20006).

Sekil 3.10 Botter Apartmani, kesitler ve arka cephe, Raimondo D’Aronco, Istanbul
(istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii, 2006).
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Resim 3.7 Botter Apartmani, cepheden ayrinti, Raimondo D’Aronco, Istanbul (Gig,
2019).

Resim 3.8 Botter Apartmani, merdiven kenarindaki pencere ve vitray detaylari,

Raimondo D’Aronco, Istanbul (Barillari ve Godoli, 1997).

Sekil 3.11 Botter Apartmani, zemin kat plan1, Raimondo D’ Aronco, istanbul (Istanbul
Aragtirmalar1 Enstitiisti, 2006).
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Sekil 3.12 Botter Apartmani, pencere projeleri, Raimondo D’Aronco, Istanbul
(Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii, 2006).

Deney bolgesi olarak adlandirilan, yangina maruz kalan Pera, Galata ve Tophane
bolgelerinde baslanan onarim ve yenilenmeler Art Nouveau akiminin Istanbul’a daha
hizli giris yapmasini saglamis, tisluba ait yapilar hizla artmaya baslamistir. Art
Nouveau mimarisi sadece Pera ve Galata bolgeleri ile sinirli kalmamstir; 19. yilizyilin
ikinci yarisi ile 20. ylizyilin ilk yillar1 arasinda kentin ana gelisim yollarinm izleyerek
yayillma gostermistir. Avrupa kitasinda ozellikle; Taksim, Harbiye, Sisli, Tophane,
Dolmabahge cevresinde, Asya kitasinda ise; Uskiidar, Beylerbeyi, Kadikdy, Moda,
Fenerbahce bolgelerine yayilmistir (Barillari ve Godoli 1997).

Tarz-1 Cedid her ne kadar Osmanli’daki Art Nouveau Akimi’nin karsilig1 olsa
da Afife Batur “Tarz-1 Cedid” i su sekilde yorumlamistir: “Art Nouveau’ya tekabiil
eden Osmanlica “Tarz-1 Cedid” teriminin yalniz Art Nouveau iislubundaki tasarimlar
icin degil ama diger Avrupa iisluplarinin biitiinii i¢in ve dikkatsizce kullanildigi, yine
Avrupa’dan gelmis olan Oryantalist iilsubun ise yerli ve islam sayildig1 (Arap tislubu
da dendigi var) belirtilebilir” (Batur, 2005).

Batur’a gore (2005), Art Nouveau diger iilkelerde dernekler, okullar, edebi
yaymlar veya kuliipler ¢evresinde gelismisken, Istanbul’da aym durum sz konusu
olmamistir. Fakat Edebiyat- 1 Cedide Hareketi altinda, 1891-1901 yillarinda {inlii sair
Tevfik Fikret’in yonetimiyle yayimlanan “Servet-i Fiinun Dergisi’nde Art Nouveau
tisluplu logolar, cigeksi desenler kullanildig1 goriilmiistiir. Dergi Art Nouveau akimi
odakl1 bir dergi olmasa da Art Nouveau estetigine agik ve akimi besleyen bir kaynak

olarak goriilmiistiir.
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3.4 Art Nouveau Akimi’nin Osmanli’daki Mimari Etkileri ve Karakteristik

Ozellikleri

Osmanli Art Nouveau akimi genellikle donemin yabanci mimarlar tarafindan
sekillendirilmis, cesitli karakteristik 6zellikleriyle kendini hissettirmigtir. Bu nedenle
yapilar bu mimarlarin yetistikleri ve bulunduklar1 yerlerin mimari islup, yapim
teknikleri ve mimari disiplinleriyle 6zgiin bir sekilde olusturulmuslardir (Durudogan,
1998, s. 166). Batur’a gore (2005), Osmanlt mimarliginda batil iislup kullanimi bir ilk
degildir. Art Nouveau akimindan once, 18. yiizyilda goriilen “Barok” iislubunda da
bir¢ok batili mimar ile ¢alisildigindan, Osmanli zaten belli bir batili mimari birikime
sahiptir. Bu nedenle Osmanli’nin altyapist Art Nouveau akimi i¢in hazir olarak
goriilmiistiir.

Istanbul’da ortaya ¢ikan Art Nouveau eserler Batur tarafindan iki déneme
ayrilmistir.

Birinci donem 1900-1905 tarihleri arasindadir. Bu doénem Art Nouveau
mimarliginin deneyimli mimarlar tarafindan benimsenip uygulandigr dénemdir,
baslangicindan ikinci mesrutiyete kadar silirmiistiir. Bu doneme ait Art Nouveau
yapilarinda profesyonel bir kalite var olmustur. Art Nouveau iislubu bu donemde
tipolojik ve islevsel tiim yap1 gruplarinda kullanilmistir. Yapilarda genellikle kagir
yapim teknigi kullanilmis, ¢elik-cam gibi tirlinlerle beraber tugla-tag gibi geleneksel
malzemeler de kullanilmustir. Celik striiktiirlii genis cam yiizeyler gibi yenilik¢i
yontem ve malzemelere yer verilmistir. (Tasla kapli tugla duvar ve volta tekniginde
calistlmis putrelli dosemeye c¢ok fazla rastlanmistir.) Plan semalarinda biiyiik
degisiklikler goriilmemis, galeri ve asma kat kullanimlar1 arttirllmistir. Floral desenli
vitraylarla i¢ mekan1 aydinlatan metal striiktiirlii cam ¢atilar akima ait mekanlarda
karakteristik bir 6zellik haline gelmistir. Cephelerde simetrik diizen mevcut olmus;
genellikle giris katindan ayrilmuis, lic veya dort kat boyunca plastirlarla ¢ergevelenmis,
floral bitisli cepheler tasarlanmistir. Kullanilan bezeme teknikleri; ag1 dokiim ve tas-
metal ahsap oyma teknikleri olmustur. Dokme ve dovme demirden pencere, balkon,
merdiven korkuluklari, bahge parmakliklar1 yapilmistir. Duvar yiizeylerinde duvar
kagitlari, seramik kaplamalar, freskler ve bezemelere yer verilmistir. Donemin bir
diger ozelligi ise bliylik konutlar, saraylar gibi biiyiik dlgekli yapilarin yapilmis
olmasidir (Batur, 2005).
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Ikinci dénem, 1922-1930 tarihleri arasinda olmustur. Kurtulus Savasi
déneminde duraganlasan Art Nouveau, savas sonrasi kaldigi yerden devam etmistir.
Sultan II. Abdiilhamid’in tahttan indirilmesiyle beraber saray mimarlar1 kadrosunun
degistirilmesi ve ¢ok sayida mimarin Istanbul’dan ayrilmasi, bdylece “anonim
mimari”nin hizlanmasi ikinci 6nemin en biiyiik nedeni olmustur. Akim, {ist siniftan
orta-alt sinifa da yayilmaya baslamistir. Akimin orta siiflar tarafindan da begenilmesi
konut yapiminda Art Nouveau mimarliginin yayginlasmasini saglamistir. Yapilan orta
simif konutlar ¢ogunlukla usta-¢irak iliskisi ¢ergevesinde yetisen kisilerin ellerinden
anonim olarak yapilmistir. Bu donemde genellikle geleneksel yapim teknikleri ve
geleneksel malzemeler tercih edilmistir. Bu donem yapilar genellikle iki veya ii¢
kathdir, duvarlar tugla tlizerine ahsap kapli, bezeme 6geleri ise ahsaptan olmustur
(Batur, 1985). Yiikseltilmis kagir bodrum katlar oldukga sik kullanilmistir. Bezemeler
ahsaptan, Jugendstil ¢izgilerini yansitan, ¢ogu motifin sablonlarla tiretildigi sekilde
goriilmiistlir. Vitraylar disinda renk kullanimi pek fazla olmamaistir.

Art Nouveau Istanbul’da ilk olarak Pera-Galata bolgesinde iiriinler vermeye
baslamis, Barillari ve Godoli’ye gore (1997), halen de en basarili 6rneklerini bu
bolgede bulundurmaktadir. Bolgedeki yeni yapilarin ¢ogu dort veya alt1 katl, bitisik
nizamlilardir (Durudogan, 1998).

Demir-celik iiretimi iilkede olmadigindan, Art Nouveau mimarisinin temel
malzemesi olan demir ve ¢eligin ithal edilmesi gerekmistir. Fakat demir malzeme
maliyeti ¢ok arttirdig1 i¢in sadece dnemli yapilar i¢in temin edilmis ve demir-gelik
malzeme, duvar striiktiiriinii saglamlastirmak i¢in striiktiirel amacgla smirli olarak
kullanilmigtir (Batur, 1995). Bu nedenle akimin son yillarinda orta sinifa da hitap eden,
demir-¢elik malzemenin daha az kullanildig1 ahsap konutlara sik¢a rastlanmistir. Ayni
zamanda demir malzeme dekoratif amacla; balkon parapetlerinde, pencere
kafeslerinde, merdiven korkuluklarinda ve kap1 siislemelerinde sik¢a kullanilmistir
(Barillari ve Godoli, 1997).

Art Nouveau Avrupa’da geleneksel yapim yontemlerinden c¢ok, teknik
olanaklarin getirdigi yenilikler sonucunda demir-¢elik malzemenin yeni kullanilis
bicimlerini gelistirme ¢abalarma dayanmustir. Ancak Istanbul’da Raimondo
D’Aronco’nun eserlerinde bile geleneksel malzeme kullanimi yer yer Onem
kazanmistir. Bu da Art Nouveau’nun Istanbul’da yeni karakteristik ozellikler

kazanmasina, akimin yeniden yorumlanmasina yol agmustir (Olekli, 2015).
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Osmanli Art Nouveau mimarhigiin bir diger 6nemli malzemesi olan cam,
Osmanl vitray sanatinda; kapi lstlerinde, bazen de pencerelerde kontrast renklerle
kullanilmistir (Batur, 2005).

Avrupa’dan ithal edilen Art Nouveau iisluplu ¢iniler 20. yiizyil baglarinda sik¢a
kullanilmaya baglanmistir (Batur, 1995).

Osmanli Art Nouveau mimarisinde renk kullanimina nadir olarak rastlanmustir.
Vitraylar disinda renk kullanimi; i¢c mekanlarda bulunan duvar resimlerinde,
fresklerde, duvar kagitlarinda ve mekanlarda ayirict amagh kullanilan boélmelerin
camlarinda goriilmiistiir. Art Nouveau i¢ mekanlarda sikca rastlanan kapi tistlerindeki
kare tepe pencerelerinde de renkli kullanima rastlanmistir (Batur, 2005).

Osmanli’daki yapilar plan bakimindan incelendiginde Avrupa Orneklerine
kiyasla pek fazla farklilik tasimadigr goriilmiistiir. Fakat bolgedeki arsa endigesinden
dolay1 planlarda geleneksel koridorlara ve genis ortak kullanim alanlara yer
verilmemistir. Bu nedenle Avrupa’daki Art Nouveau yapilar gibi serbest plan
orneklerine rastlanmamustir. Barillari ve Godoli (1997) bu konu hakkinda:
D’Aronco’nun bile, bélgede yaptig1 apartman planlarinin serbest plana erisemedigini
belirtmistir. Giulio Mongeri (1875-1953) ise: dig ortak mekanlarin harcanarak, sokaga
dogru dokiilen gikmalar yoluyla miimkiin olan en biiyiik i¢c hacme ulasmanin Islam
kentine ait bir gelenek oldugunu belirtmistir (Barillari ve Godoli, 1997).

Avrupa Art Nouveau yapilarinda goriilen girig, atriyum ve genis merdiven
kullanimi, Beyoglu 6rneklerinde goriilmemistir. Alan endisesinden dolay1 girigler dar
bir koridordan yapilmis, dik ve dar bir merdivenle iist katlara ulasilmistir (Yenigiin,
2011).

Osmanli Art Nouveau stilinde Batili tarihgiler, tasarimda ¢ogunlukla taklit¢i bir
tavrin egemenligini, 6zglin Uslupsal ¢aligmalarin eksikligini ve yabanci modellere
bagimliligini gézlemlerken Tiirk arastirmacilar, Art Nouveau {islubunun Tiirkiye’de
tutunmasina makul tarihi bir neden olarak, zaten pekismis bir begeniye uygun olusunu
gosterdigini su sekilde belirtmislerdir: “Uslupsal evrelerin sonucu Rokoko iislubu gibi,
Tiirk duyarliligina uygun diigmiistiir. 18 yiizyilin baslangicindaki floral bezeme,
geleneksel siislemeye ait her tiirlii izi silen Tiirk Rokoko sanat¢ilarinin yorumlaridir.
Bu asirlik yerel deney, Art Nouveau iislubuna ait floral ¢izginin kabuliine giden yolu
acmustir” (Barillari ve Godoli, 1997).

Istanbul’da Art Nouveau ile ilgili ilk etiitlerden bu yana, italyan Art Nouveau
(Liberty) iislubuna ait baslica floral bi¢imleri ile ifade bulmustur. Batur (2005), bu
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floral motiflerin 6ne ¢iktif1 bezemelerin de daha natiiralist karakterde oldugunu
belirtmistir. Akimdaki siisleme modellerinin, Viyana Sezesyon {islubuna ait olanlarin

<

giiclii etkisinin alti1 ¢izilmistir. Ayrica Viyana ekoliinde sik¢a goriilen “’yapinin
kitlesinin bigiminin, hatta geometrisinin de 6nem kazanmas1” 6zelligi Osmanli’da da
goriilmiis, D’ Aronco’nun Seyh Zafir Tiirbesi bunun bir temsili olmustur (Batur,2005),
(Barillari ve Godoli 1997). Batur’a gore (2014), bahsedilen tiim bu 6zellikler 6zgiin
Osmanli Art Nouveau mimarhigini olusturmustur. Art Nouveau mimarliginin
profesyonel anlamda ilk 6rnekleri Osmanli Imparatorlugu’nun gelismis merkezlerinde
goriilmiistiir. Daha sonra, ikinci donem dedigimiz anonim mimarisinde akim yerini
“Art Deco” anlayisina birakana kadar etkisini stirdiirmiistiir. Tiim bu etkiler sonucu

Istanbul, Art Nouveau mimarlig1 bakimindan zengin bir mirasa sahip olmustur (Selvi,

2020).
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Sekil 3.13 Osmanli Art Nouveau Yapilar1 zaman ¢izelgesi (Erol, 2022)
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Sekil 3.13 (Devami) Osmanli Art Nouveau Yapilari zaman ¢izelgesi (Erol, 2022).

Batur’a gore (2005), Istanbul’daki Art Nouveau yapilarinin tamamimin kendi

i¢inde biitlinciil anlamda bir Art Nouveau mimari tasarima sahip olduklarini sdylemek

miimkiin degildir. Tipki Avrupa’da da oldugu gibi Osmanli Art Nouveau mimarisinde

de Art Nouveau 6zellikleri, motifleri ve bigimleri baska iisluplarin karakterleri ile belli

oranda birlesmislerdir. Giinlimiizde Bebek Mahallesi’nde bulunan Hidiva Emine

Saray1 (Misir Konsoloslugu Binasi) bunun en giizel 6rneklerinden bir tanesidir. Yapida

Art Nouveau ve Neo-Klasik iisluplar bir arada kullanilmistir. Yapinin cephesinde Neo-
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Klasik unsurlar kullanilmisken, i¢ mekanin tavan yiizeylerinde Art Nouveau floral ve
bitkisel motiflere yer verilmistir. Bu nedenle ¢ogu Osmanli Art Nouveau yapisinda
tislup cesitliligi s6z konusu olmus, yapilarda eklektik mimari diizen goriilmiistiir.

Kentsel olgekte Art Nouveau mimarisinin Istanbul’daki ilk énemli &rnegi,
Raimondo D’Aronco tarafindan yapilmis olan “Botter Apartman1” dir (Batur, 2005).
Botter Apartmani’nin  Osmanli  Art Nouveau mimarisinde “ilk” olarak
tanimlanmasinin bir diger nedeni: eklektik bir yapida olmayip tamamen Art Nouveau
karakterlerini biinyesinde barindirtyor olmasidir.

Olusturulmus olan bu zaman ¢izelgesi (Sekil 3.15), Osmanli’da ulagilabilmis
olan Art Nouveau yapilarinin tarihsel ve iislupsal gelisim siirecini, hangi yabanci
mimarlar tarafindan hangi bolgelerde yapildiginin gézlemlenebilmesi ve Osmanli’daki
Art Nouveau yapilarinin tarihsel siire¢ iizerinden degerlendirilebilmesi amaciyla, bir
harita niteliginde yapilmistir.

Cizelgeden de gorildiigi iizere 1901 yilinda tamamlanmis olan Botter
Apartmani’ndan dnce Art Nouveau karakterine sahip olan bir¢cok yap1 bulunmaktadir.
Calismanin ardindan ulasilabilmis en eski ve Art Nouveau karakterlerini biinyesinde
barindiran yapi: 1841 yilinda tamamlanmis olan “Hidivyal Palas™ tir. Yani akim
Osmanli’da en fazla 19. yiizyilda etkili olmus olsa da 18. yilizyilin ikinci yarisinda da
yapilar lizerinde etkilerini gostermeye baslamistir. 19.ylizyildan 6nce yapilmis olan
yapilarda Art Nouveau {Uslubu tam olarak Osmanli mimarisinde etkilerini
gostermemisken, yapilarin ¢coguna bakildiginda 19. ylizyilin sonlarina dogru etkilerini
gostermeye baslamis olan Neo-Klasik iislupla Art Nouveau {iislubunun beraber
kullanildig1 goriilmiistiir. Bu donemde Art Nouveau iislubunu biinyesinde bulunduran
cogu yapi, Neo-Klasik iislup basta olmak iizere bagka iisluplar1 da biinyesinde
bulundurup, eklektik bir mimariye sahip olmustur. 18. yilizyilin sona ermesi ve 19.
ylizyilin baglamasi ile Art Nouveau iislubu iceren eklektik yapilar yerini tipki Botter
Apartmani gibi, tamamen Art Nouveau iislubuna ait yapilara birakmislardir. Sadece
Art Nouveau iislubuna ait, eklektik olmayan yapilara 19. yiizyi1l’mn ilk on y1linda sik¢a
rastlanmisken, ilerleyen yillarda ise Art Nouveau karakteristik Ozelliklerini
blinyesinde barindiran yapilarin ¢ogu tekrardan eklektik mimari diizene geri
donmiiglerdir. Art Nouveau akimi Osmanli mimarisinde ¢ok uzun bir doneme sahip

olamasa da etkileri uzun yillar stirmiistiir.
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3.5 Pera ve Galata Bolgesinde Art Nouveau Karakterini Yansitan Yapilarin i¢

Mekan Ozellikleri

Hidivyal Palas: Hidivyal Palas, istiklal Caddesi 231 numarada bulunmaktadir.
Yapi, 1841 tarihinde Mimar Aram Tahtaciyan tarafindan yapilmis, alti katlidir.
Giliniimlizde restoranlar avukatlar mali miisavirler ve yaym evlerine ev sahipligi

yapmaktadir.

Hidivyal Palas, Istiklal Caddesi’ndeki ilk otel yapis1 olarak ‘Hotel D’ Angleterre’
adi ile 1841 yilinda agilmis, 1895 yilinda el degistirmistir. Otel Hotel D’ Angleterre’
isminden sonra; Hallas Kardesler, Misir Oteli ve Hidiv Oteli isimlerini tasimis,
1950’de han olarak kullanilmaya baglanmistir. Basta Pierre Loti olmak {izere
miisterileri sehre gelen batili gezginler, yabanci generaller, diplomatlar, subaylar ve
basin gorevlileri olmustur. Giris kisminda Pera’nmin {inlii pastanesi “Lebon”
bulunmaktadir (Bbe, 2022).

Yogun cephe detaylarina sahip olan yapi cephesindeki floral mermer oymalari
ve iyonik siitunlar ile dikkat cekmektedir. Yapinin son iki katinin sonradan eklenildigi

diistiniilmektedir.

Resim 3.9 Hidivyal Palas, ana giris (Erol, 2022).
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Resim 3.10 Hidivyal Palas, cephe goriiniisii (Kokbas, 2021).

Yapinin i¢ Mekan Ozellikleri: Yap1 Art Nouveau akiminin déneme hakim
oldugu yillarda yapilmadigindan, diger yapilara kiyasla Art Nouveau karakteristik
ozelliklerini biinyesinde kisitli olarak bulundurmaktadir. Akimin en sik goriilen
orneklerinden biri olan, ¢ati katinda bulunan genis celik striiktiirlii cam yiizey, bu
yapida da bulunmaktadir (Resim 3.11). Duvar ve tavan yiizeylerinde herhangi bir fresk
veya vitraya rastlanmamustir. Daire kapilarinin bazilar1 orijinal hallerini korurken
bazilar1 sonradan degistirilmistir. Orijinal kapilar ahsap, ¢ift kanathh ve tepe
pencerelerine sahiptir (Resim 3.13). Demir merdiven korkuluklar1 yalindir, sadece
mermer basamaklara distan baglanti detaylarmin u¢ kisimlarinda floral bir Art

Nouveau detay bulunmaktadir (Resim 3.12).

Resim 3.11 Hidivyal Palas, demir striiktiir cam cat1 detay1 (Erol, 2022).
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Resim 3.12 Hidivyal Palas, merdiven detay1 (Erol, 2022).

Resim 3.13 Hidivyal Palas, daire kapis1 (Erol, 2022).

Resim 3.14 Hidivyal Palas, zemin ve duvar yiizeyleri (Erol, 2022).
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Rizzo Apartmani: Rizzo Apartmani, Pera Araslar Sokagi 38 numarada
bulunmaktadir. Yapi, 1886 yi1linda Ohannes Aznavur tarafindan yapilmistir. Apartman
bes katina ek olarak bir de bodrum katina sahiptir. Giiniimiizde konut amaciyla
kullanilmaktadir.

Yapt Osmanli Ermenisi Mimar Ohannes Aznavur tarafindan Rizzo Ailesi i¢in
yapilmustir. Apartmani 8 Mayis 1894 tarihinde John Francis Rizzo’nun esi Marianne
Rizzo satin almistir. Bina sikg¢a el degistirmis, 2003 yilinda Beyoglu Gayrimenkul
Yatirimcili@i A.S tarafindan alinmistir. Beyoglu A.S’ nin yapmis oldugu basvuruyla
beraber yap1 2004’te Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan birinci derece tarihi eser
olarak kabul edilmistir (Bozkurt, 2021).

Binanin dis cephesinde geometrik diizen hakimdir. Cephede Art Nouveau’nun

karakteristik bitkisel detaylar1 goriilmektedir.

Resim 3.16 Rizzo Apartmani, apartman girisi (Erol, 2022).
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Yapinin i¢ Mekan Ozellikleri: Yapinim merdivenlerinde mermer malzeme
kullanilmais, koridorlar, sahanliklar ve balkon zeminlerinde geometrik formda seramik
malzemeler kullanilmistir. Demir malzeme egrisel ve floral formlarda merdiven
korkuluklarinda kullanilmistir. Duvar ve tavan yiizeylerinde duvar resimleriyle

beraber duvar kagitlarina da yer verilmistir.

Resim 3.17 Rizzo Apartmani, merdiven (Erol, 2022).
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Resim 3.19 Rizzo Apartmani, balkon zemin yiizeyi (Erol, 2022).
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Barnathan Apartmanlari: Barnathan Apartmanlari, Galata Sahkulu Sokak 13
numarada bulunmaktadir. Mimar Charles Maruletto tarafindan Barnathan Ailesi igin
projelendirilmis olan yapimin insasinal892 yilinda baslanmig, 1896 yilinda
tamamlanmistir.  Yap1 altt  kathdir. Giiniimiizde, otel ve restoran olarak

kullanilmaktadir.

Charles Maruletto’nun eskizlerinden anlasildigi ilizere bina dort bitisik blok
olarak planlanmistir. Giiniimiizde iki blogu bulunmaktadir. 1893 yilinda tamamlanmus
olan, ikinci blogun adi Demir Apartmani olarak ge¢mektedir, giiniimiizde yapida
“Barnathan” ismine dair sadece Barnathan Han yazis1 goriilmektedir (Resim 3.20),

Barnathan Apartmanlar1 Neo-Klasik mimari yapida olup Art Nouveau siisleme
ve i¢ mekan detaylarina sahiptir. Cephede eski Yunan ve Roma’dan esintiler vardir,
bunlardan en 6nemlileri kullanilan dev siitunlardir. Cephede dikkat ¢eken diger bir
ayrint1 ise kullanilan Fransiz balkonlaridir, Pera apartmanlariin aksine herhangi bir
beton destek ile kullanilmamislardir. Binanin girisindeki mermer kolonlar bir blok
stitun olarak getirilmistir. Yapida simetrik cephe diizeni hakimdir. Yapinin pencere ve
kapilarinin kilit taslarinda Art Nouveau yapilarinda yogunlukla goriilen motiflerden;
istiridyeler, tiziimler, giiller ve ¢i¢ekler bulunmaktadir (Resim 3.24, 3.25, 3.26).

Nar Yatirnm’in yapiyr 2011 yilinda satin almasiyla, apartmanin restorasyonu

yapilmustir (Oguz, 2016).

Resim 3.20 Barnathan Apartmani, yap1 iizerindeki yazi (Oguz, 2016).
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Resim 3.22 Barnathan Apartmani, restorasyondan onceki cephe goriiniisii

(0§uz,2016).

Resim 3.23 Barnathan Apartmani, restorasyondan sonraki cephe goriiniisii (Meroddi,

2021).
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Resim 3.24 Barnathan Apartmani, penceredeki sove kabartmasi (giiller ve akant

yapraklar1) (Meroddi, 2021).

Resim 3.25 Barnathan Apartmani, kapinin list kismindaki kabartma (iiztim salkimlari,

giiller ve akant yapraklar1) (Meroddi, 2021).

Resim 3.26 Barnathan Apartmani, penceredeki sove kabartmasi (ortada yapraklar

igerisinde istiridye kabugu, onun iizerinde ¢igek motifi) (Meroddi, 2021).

Yapmin I¢ Mekan Ozellikleri: Yapinin duvar ve tavan yiizeylerine el isiligi ile
desen ve motifler ¢izilmistir (Resim 3.27, 3.29). Floral ve dalgali formlarda yapilan el
cizimleri restorasyon ¢aligmalarinda da ayni1 teknikle yenilenmistir. Dalgali formlarda
demir korkuluklar kullanilmis, merdiven basamaklarinda marmara mermeri

kullanilmistir (Resim 3.31). Sahanliklarda kullanilan malzeme ise Italyan carrara
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mermeridir. Kap1 ve pencerelerde ahsap malzeme kullanilmistir. Yapida tek askili
giyotin pencereler, tek ve ¢ift kanatli iki tip kap1 kullanilmistir (Resim 3.31). Koridor
kapilarinin iist kisimlarinda donemin tipik tepe pencereleri bulunmaktadir (Resim
3.32).

Resim 3.27 Barnathan Apartmani, duvar ve tavan yiizeylerindeki el ¢izimleri (Oguz,
2016).

Resim 3.28 Barnathan Apartmani, duvar ve tavan yiizeylerindeki el ¢izimleri ve

giyotin pencere (Oguz, 2016).

Resim 3.29 Barnathan Apartmani, duvar ve tavan yiizeylerindeki el ¢izimleri (Oguz,
2016).
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Resim 3.30 Barnathan Apartmani, merdiven ¢izimleri (Oguz, 2016).

Resim 3.31 Barnathan Apartmani, kap1 (Oguz, 2016).

Resim 3.32 Barnathan Apartmani, tepe penceresi (Oguz, 2016).

Dogan Apartmani: Dogan Apartmani, Galata Sahkulu Serdar-1 Ekrem Sokak 31
numarada bulunmaktadir. Mimar Raimondo D’Aronco tarafindan, yapimina 1894
yilinda baslanmig 1895 yilinda tamamlanmstir. Yap1 dokuz katlidir, giiniimiizde konut
olarak kullanilmaktadir. Binanin bulundugu Serdar-1 Ekrem Sokak, binanin yapildigi
donemde “Galata Yazic1 Sokak” olarak ge¢gmektedir. Binanin ilk sahibi Belgikali Jean
Baptiste Helbig’dir, bina yapimindan sonra ilk olarak “Helbig Apartmani1” olarak
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anilmistir. 1895-1900 yillarinda ise “Nahit Bey Apartmani” olarak anilmstir.
Ardindan fabrikatér Mair De Botton’un yapiy1 satin almasiyla, “Botton Apartmani”

olarak isimlendirilmistir.

Yap1 Dogu Bati enleminde U bi¢imlidir. U planinin ortasinda 330 m2 lik bogaza
acilan bir avlu bulunmaktadir. Bu avludan dort ayr1 apartman bloguna gecis
yapilabilmektedir. Yap1 simetrik bir cepheye sahiptir. Ana giris kapisinda genis yalin
plastirlar vardir. Ozenli demir is¢iligi Fransiz balkonlarindan anlasilmaktadir. Pencere
tistlerinde geometrik formlu kilit taslari bulunmaktadir. 49 daireden olusan
apartmanda cat1 kat1 ile bodrum kat1 hizmetli odalar1 amaciyla planlanmistir. Dogan
Apartmani ii¢li bodrum biri giris kat besi normal kat olmak tlizere dokuz kathdir. Yapi
en son Yapr Kredi Bankasi’nin kurucusu Kazim Tagkent tarafindan satin alinmus,

sonraki yillarda binanin satigina karar verilmistir. Alici bulunamayinca yap1 daireler

halinde satilmistir. Yapt 2003 yilinda kapsamli bir yenilenme gegirmistir (Akinci,
2018), (Cakil ve Kurtal, 2004).

Resim 3.34 Dogan Apartmani, apartman kapisi (Erol, 2022).
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Resim 3.36 Dogan Apartmani, avlu giris kapisi, rekli camlar ve tepe penceresi (Erol,

2022).

Yapinin i¢ Mekan Ozellikleri: Dogan Apartmani’nin i¢ mekan diizeni de dis
cephe diizeni gibi simetriktir. Yapimin duvar ve tavan yiizeylerinde herhangi bir
bezeme veya duvar resimlerine rastlanmamig, duvarlar yalin olarak birakilmistir.
Apartmanin ortak kullanim alanindaki koridor ve merdivenlerde mermer malzeme
kullanilmig, asansér merdiven boslugunun merkezine konumlandirilmis ve beyaz
metal kafesle c¢evrelenmistir. Yapidaki cogu daire yenilenmis ve restorasyon
gecirmistir. Bazi daire kapilar1 orjinalligini korurken bazilar1 tamamen degistirilmistir.
Dairelerin i¢ mekanlarina bakildiginda, mekanlarin iki veya ti¢ kap1 ile boliindiigii

goriilmiistiir. Boliinen alanlar farkli amagclarla kullanilmislardir. Dairelerde genis cam
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ylzeyler kullanilmis, bol 151k alan mekanlar yaratilmistir. Salonlarda kullanilmis olan
pencerelerin hepsinde tepe pencereleri de bulunmaktadir, diger odalarda ise ¢ift kanatli
giyotin pencereler kullanilmigtir. Cephelerden de anlasilacag: iizere tiim pencereler
simetrik olarak konumlandirilmistir. Dairelerde ¢ogunlukla cift kanatli ahgap kapilar
kullanilmistir, fakat salondaki alan1 boélen kapilarda dort kanathh kapilar da
bulunmaktadir. Balkonlarda kullanilmis olan demir korkuluklar Art Nouveau

karakteristik 6zelliklerine sahip, dalgal1 ve bitkisel formlardadirlar.

Resim 3.38 Dogan Apartmani, daire i¢i ¢ift kanatl pencere ve kapilar (Erol, 2022).
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Resim 3.40 Dogan Apartmani, daire i¢i ¢ift ve tek kanath kap1 ve giyotin pencereler
(Erol, 2022).

Resim 3.41 Dogan Apartmani, demir balkon korkulugu (Erol, 2022).

Botter Apartmani: Giiniimiizde Istiklal Caddesi 235 numarada bulunan bulunan
Botter Apartmant’nin yapildigi déonemdeki numarast 285°tir. 1900 yilinda Mimar

Raimondo D’Aronco tarafindan yapimina baglanan apartman 1901 tarihinde
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tamamlanmistir. Yap1 bes katli olup bir de teras katina sahiptir. Uzun yillardir bos olan
bu yapinin glinlimiizde restorasyonu yapilmaktadir.

D’Aronco yapiya baglamadan once bu arsada Jaques Vitalis’in kuyumcu
diikkkani vardir. Botter Apartmani II. Abdiilhamid’in ve saraymn resmi terzisi olan
Hollanda uyruklu Jean Botter i¢in yapilmistir. Giris katina modaevi, birinci katina
atolyesi ve diger katlara bir oglu ve ii¢ kiziyla yerlesecek sekilde tasarlanmistir
(Girardelli, 2015), (Gonctioglu, 2012). Modaevinin giris kat1 yiiksek tavanli ve asma
katl bir prestij magazasi olarak tasarlanmistir (Turan, 2018). 1901 yilindan 6nce Art
Nouveau karakteristik 6zelliklerini biinyesinde barindiran baska yapilar da olsa, Botter
Apartmani’nin tarihi bakimindan en 6nemli 6zelligi: tamamen Art Nouveau Akimi’na
uygun olarak yapilan, eklektik yapida olmayan, Istanbul’daki ilk kentsel dlgekteki
ornek olarak kabul edilmesidir. Bina, birinci derecede kiiltiir varligi konumundadir
(Yenigiin, 2011).

Turan’a gore (2018) tiim cephenin Art Nouveau iislubunu yansittig1 yapi, akimin
Avusturya kolu olan Viyana Sezesyonuna daha yakindir. Birinci kattaki kavisli
balkon, iist kattaki balkonlar, terasin demir korkuluklar1 ve cephe yiizeyindeki yogun
bitkisel motifler Art Nouveau akimmin Onemli karakteristik ozelliklerindendir.
Binanin g6z hizasindan daha uzakta kalmis olan en yliksek noktalarinda bile Art
Nouveau’nun floral siisleme diizenine yer verilmistir. Cezar’a gore (1991), apartmanin
cephesi biitilinii ile degerlendirildiginde biiyiik boyutlu yapraklari ve floral motifleriyle
beraber bir sergi teshir panosu hissiyati uyandirmaktadir. Bu panoda biiyiik boyutlu
yapraklar, bordiir halindeki grift bitkisel diizen, maden ve tas iizerindeki c¢igek

motiflerine kadar cesitli siislemeler bulunmaktadir.

Resim 3.42 Botter Apartmani, 6n cephe goriiniisii (Cezar, 1991).
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Resim 3.45 Botter Apartmani, giil motifli cephe siisleme detaylar (Giig, 2019).
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Resim 3.46 Botter Apartmani, birinci ve ikinci kat arasindaki siisleme ve demir

detaylar1 (Giig, 2019).

Resim 3.47 Botter Apartmani, teras kati bacadaki bitkisel siisleme detay1 (Giig, 2019).

Yapinin I¢ Mekan Ozellikleri: Botter Apartmani’nin plan semasi, konut ve
ticarethane islevlerini bir arada barindirmistir. Bulundugu dar alandan dolay1
dikdortgen plana sahiptir (O donemdeki arsa fiyatlarindan dolay1 ¢ogu apartman

projesi dar bir parselasyona sahiptir ve planlart dikdortgen formludur).

Sekil 3.14 Asma kat projesinden detay, Raimondo D’ Aronco’nun 6zgiin ¢izimi (Diana

Barillari Arsivi).
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Yapinin iki ayr girisi bulunmaktadir. Magaza girisinden ayr1 olarak, apartman
girisi cephenin saginda yer almaktadir. Raimondo D’Aronco, giris holiinii merdiven
asansOriin bulundugu holden bir basamakla ayirmig ve bu hollerde kat1 dikdortgen
bicimlenme i¢inde Art Nouveau’ya 6zgiin olan dairesel bicimlenmeleri tercih etmistir.
Dairesel ¢izgilerin disinda kalan dar alanlar ise ikincil islevler i¢in ayrilmis kii¢iik

odalar olarak planlanmiglardir.

Sekil 3.15 Raimondo D’Aronco’nun projesine ait giris kat plam1 (Diana Barillari

Arsivi).

Apartmanin ortak kullanim alanlarinda, mermer malzeme kullanilmistir. Ancak
mermer malzeme, bulundugu yerin planina gore farkli bitytikliiklerde ve farkli doseme
yonlerinde kullanilmigtir. Giris holiiniin eliptik yan duvarlarini takip eden ve duvarin
egriligine uygun ebatlanmis bordiir niteligindeki mermer, orta kisimlarda g¢apraz
dosenmis kare pargalar1 ile devam ettirilmistir. Girig holli ile merdiven-asansor
holiiniin arasinda kalan alan, dikdortgen mermer levhalarla gecildikten sonra,
merdiven-asansor holiiniin dosemesi, ayn1t mermerden fakat eliptik planin i¢ ve dig
kenarlarina yerlestirilmis ince iki bordiir i¢inde diizenlenmis biiylik mermer plaklar

halindedir (Yenigiin, 2011).

Resim 3.48 Botter Apartmani, giris ve merdiven-asansor holleri doseme kaplamalari

(Yenigiin, 2011).
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Resim 3.49 Botter Apartmani, giris- merdiven-asansor (Yenigiin, 2011).

Merdiven-asansor holiinden itibaren duvarlarda mermer ya da baska bir kaplama
goriilmemis, duvarlar belli bir ylikseklige kadar kahverengi tonda boyanmustir.
Binanin ortak kullanim alanlarinda Art Nouveau stilinde sik¢a goriilen bezeme veya
fresk iceren tavan veya duvar ylizeylerine rastlanmamistir. Merdiven, asansér merkez
olacak sekilde, asansoriin etrafinda Art Nouveau tavrina uygun olarak eliptik formda
devam ettirilmistir.

Merdiven korkuluklarindaki demir levhalar ve {izerindeki desenler tamamiyla
Art Nouveau stilindedir. Korkulukta yer alan kii¢iik kare plakalar halindeki demir
yapraklar iizerinde kabartili {izim motifleri konumlandirilmistir (Resim 3.50). Metal
asansOr kafesindeki bitkisel motifler de tipik Art Nouveau karakteristik
Ozelliklerindendir. Asansor kafesiyle beraber yiikselen merdiven korkuluklar

merdivene distan baglanmiglardir (Resim 3.51).
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Resim 3.50 Botter Apartmani, demir plakalarda yer alan halka ve {iziim kabartmali

bezeme (Yenigiin, 2011).

Resim 3.51 Botter Apartmani, asansor (Tezcan, 2021)

Merdiven basamaklarinin duvar tarafinda kavisli ve kademeli bir siiptirgelik
merdivene eslik etmistir (Resim 3.52). Siipiirgeliklerin ahsap daire kapilari ile
birlesimi ise, mermer profillerle saglanmistir (Resim 3.53). Apartmanin ortak kullanim

alanindaki kat pencerelerinde vitray tasarimlarina yer verilmistir (Resim 3.69, 3.70).
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Resim 3.52 Botter Apartmani, denizlik ve siipiirgelik detaylar1 (Yenigiin, 2011).

Resim 3.54 Botter Apartmani, giris ve birinci kat arasindaki giyotin pencere —vitray

detay1 (Barillari ve Godoli, 1997).
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Resim 3.55 Botter Apartmanti, birinci ve ikinci kat arasindaki giyotin pencere — vitray

detay1 (Yenigiin, 2011).

Daire kapilar1 her katta iki kanatli ve ahsap olarak diizenlenmislerdir. Kapilarin
tizerinde, Art Nouveau’da tipik olarak gordiigiimiiz at nali (omega) seklinde tepe
penceresi bulunmaktadir. Daire i¢lerinde kullanilmis olan ¢ift kanatli ahsap kapilarda

da tepe pencereleri bulunurken, tek kanatlilarda rastlanmamustir.

l' .

Resim 3.56 Botter Apartmani, ikinci, {igilincii ve dordiincii katlarin daire kapilari

(Yenigiin, 2011).
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Resim 3.57 Botter Apartmani, daire igerisindeki c¢ift kanath ve tepe pencereli ahsap
kap1 (Yiiksel, 2022).

Resim 3.58 Botter Apartmani, daire i¢erisindeki tek kanatli ahsap kap1 (Yiiksel, 2022).

Giimiissuyu Palas: Inonii Caddesi 18 numarada bulunan yapinin insasina 1900
yilinda baglanmis, 1904 yilinda tamamlanmistir. Yapi Mimar Leon Gurekian
tarafindan alt1 katli olarak projelendirilmistir. Giiniimiizde konut ve ofis olarak

kullanilmaktadir.

1939 yilina kadar “Azaryan Han” olarak tanimmistir. 1904 yilinda Azaryan
Ailesi tarafindan yaptirilan Glimiigsuyu Palas, Art Nouveau stilinde inga edilmistir.

Bina Istanbul’un ve Ayaspasa’nin en eski yapilarindandir. Azaryan Ailesi’nin
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Fransa’ya yerlesmesiyle bina bir takim tadilatlar ge¢irmis ismi de “Gilimiigsuyu Palas”
olarak degistirilmistir.

Yapinin diizgiin kesme tas duvar taklidi, tabaninin iizerine dorik {islupta Neo-
Barok bir kompozit cepheye sahip oldugu goriilmektedir. Art Nouveau’nun tslupsal
0zelligi olan plastik siislemeler, cephede dengeli bir sekilde kullanilmistir. Balkonun
tizerinde bulunan kalkan formundaki egrisel slislemelerin, silmelerle birlikte katlar
birbirine bagladig1 goriilmektedir. Kat aralarindaki bu silmeler ayn1 zamanda Neo-
Barok ve Art Nouveau iisluplarin gecisini saglamaktadir. Ugiincii ve dérdiincii katlarda
kadin bast heykeller 6ne ¢ikmaktadir. Balkon korkuluklarinin altinda ve iistiinde
birlesen motifler donemin tarzini yansitmaktadir. Yapinin cati katindaki sagak alti
tagiyicilart ve korkuluklar1 Giimiigsuyu Palas’t mimari agidan déneminin 6nemli

yapilar1 arasina katmaktadir (Akinct, 2018), (Cakil ve Kurtel, 2004).

Resim 3.59 Giimiissuyu Palas, cephe gériiniisii, 1903, istanbul (Ornek, 2020).

Yapmin I¢ Mekan Ozellikleri: Yapinin merdiven, zemin ddsemeleri ve
stiptirgeliklerinde mermer malzeme kullanilmistir. Ana giris holiiniin duvarlarinda,
zemin yiizeyinden 50 cm yiiksekligine kadar mermer malzeme kullanilmis, siyah ve
gri mermer bordiir ile mermer kaplama sonlandirilmis, tavana kadar yalin kullanim

devam ettirilmistir (Resim 3.60).

Cogu Art Nouveau isluplu yapida goriildiigii gibi Giimiissuyu Palas’ta da ana

giris kapisindan igeri girildiginde karsimiza ¢ikan holdeki kapida ahsap malzeme ve
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dortgen tepe pencereleri kullanilmistir. Merdiven korkuluklar1 donemin 6nde gelen
malzemesi demir, merdiven basamaklarina distan baglanmistir. Asansor doner
merdivenin merkezine konumlandirilmig, asansériin konumundan dolay1 (Botter

Apartmanin’da da goriildigi gibi) merdiven korkuluklarina metal kafes

yerlestirilmistir (Resim 3.61).

Resim 3.61 Giimiissuyu Palas, merdiven, (Erol, 2022).

Merdiven ve sahanlik alanlarinda, duvarlar zeminden tavana dogru, iki farkli
renge boyanmistir. Incelenen dairelerin i¢ mekanlarinda onarim ve yenilenmeler
yapildig1 goriilmiistiir. Ulagilabilen i¢ mekanlara dayanarak, bazi dairelerin orijinal
ahsap Art Nouveau i¢ kapilarini koruduklar goriiliirken bazi dairelerde yeni (orijinal
olmayan) i¢ kapilara rastlanmistir. Daire igerisindeki kapilarin bazilarinda cam
bolmeler varken bazilarinda bulunmamaktadir. Dairelerde kullanilmis olan siipiirgelik

ve kapilarda aynm1 ahsap malzemeye yer verilmistir. Dairelerin bazilarinda zemin
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malzemesi yenilenmisken, bazi daireler orijinal baliksirt1 ve markiiteri ahsap zemin
malzemelerini korumaktadir (Resim 3.62, 3.63). Dairelerin dis kapilarinin orjinalligini
koruduklart goriilmiis (Resim 3.79), bazi daire kapilarinin rengi ise degistirilmistir
(Resim 64). Daire kapilarinin tizerilerinde ahsap oymali tipik Art Nouveau floral
desenler bulunmaktadir (Resim 3.80).

Dairelerin i¢ mekanlarinda Art Nouveau i¢ mekanlarinda sik¢a rastlanan gomme

mobilya elemanlarina yer verilmistir (Resim 3.66).

Resim 3.63 Giimiigsuyu Palas, markiiteri zemin detay1 (Erol, 2022).
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Resim 3.64 Gilimiissuyu Palas, ahsap daire kapisi (Erol, 2022).

Resim 3.66 Giimiissuyu Palas, ahsap mobilyalar (Erol, 2022).
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Hanif Han (Perpignani Apartmani): Kuloglu Mahallesi Dernek Sokak 11
numarada bulunan yap1 1904 yilinda Fransiz asilli italyan Antoine N. Perpignani ile
Rum Mimar Marko G. Langas tarafindan yapilmistir. Yapi, giris-bodrum dahil bes
kathi olarak, konut amaciyla ve kira geliri elde etmek iizere Perpignani Ailesi’nin
giincel konutunun yerine insa edilmistir. Giinlimiizde konut, ofis ve sanat galerisi

olarak kullanilmaktadir (Ornek, 2021). Yapinn ilk ismi “Perpignani Apartmani”dir.

Hanif Han’in dis cephesi simetrik olarak diizenlenmis, Art Nouveau ve Neo-

Klasik 6zelliklere sahiptir.

Resim 3.68 Hanif Han, cephe goriiniisii (Erol, 2022).
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Yapinin I¢ Mekan Ozellikleri: Yapinin zemini ve duvarlar yiizeylerinin
zeminden itibaren yarist mozaik karo malzeme ile kaplanmistir. Bu kaplamalarda;
ticgen, kare ve sekizgen gibi geometrik sekiller vardir (Resim 3.69, 3.70). Yapinin
tavan ylizeylerinde ve merdiven altlarinda bezemelerle beraber fresklere yer
verilmistir. Merdiven korkuluklarinin altinda kalan kisimlarda da yogun bezemeler yer
almaktadir. Bezemelerde dalgali formlarin beraberinde, Art Nouveau {iisluplu ¢cogu
yapida da rastlanan akantus yapragi motifi kullanilmistir. Apartmanin ana giris
kapisinin tizerindeki bolmede renkli camlardan yapilmis, sekiz yaprakli bir ¢igek
motifi bulunmaktadir. Ana giris kapisinin ardindan dairelere ve asansore ulasabilmek

i¢in bir tane daha demir kap1 yapilmistir. Kafeye ait olan arka giris kapisi, bu kapidan

gegmeden sagda kalmaktadir.

Resim 3.70 Hanif Han, mozaik karo zemin yiizeyi (Erol, 2022).
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Resim 3.71 Hanif Han, mozaik karo zemin kaplamasi ve mozaik karo duvar kaplamasi

(Erol, 2022).

Resim 3.72 Hanif Han, kafe kapis1 (Erol, 2022).

Resim 3.73 Hanif Han, kapidaki sekiz yaprakli papatya motifi (Erol, 2022).
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Resim 3.74 Hanif Han, tavan ve merdiven altlarindaki fresk ve bezemeler kafe kapisi

(Erol, 2022).

Resim 3.75 Hanif Han, merdiven kenarlarindaki akantus bezemeleri (Erol, 2022).

Ravouna Apartmani: Ravouna Apartman1 Tomtom Mahallesi Istiklal Caddesi
201 numarada bulunmaktadir. Mimarlar1 Alexandre D. Neocosmos Yenidunia ve C.P
Kyriakides olan yapinin ingasina 1905 yilinda baslanmig, 1906 yilinda
tamamlanmistir. Yap1 bes katli olup, gilinlimiizde kafe, restoran ve otel amaciyla
kullanilmaktadir. Ravouna Apartmani Italyan Ravouna Ailesi igin yapilmistir. Yapinin
cephesinde mimarlarin isimlerini ve ailesinin isimlerinin bas harfleri bulunmaktadir.
Ravouna Apartmani’nin cephesinde goriilen diger bir isim kazimasi da “G. & RFL
MICHELINI ENTERPRENEURS” yazisidir. Bu yazi binanin yapimini iistlenen
Italyan girisimcileri belirtmektedir. Apartmanin zemin kati uzun yillar antikaci
diikkdn1 olarak kullanilmis, st katlar ise konut olarak tasarlanmistir. Mimar
Kyriakides projenin mimari projesini iistlenmis, Rum Mimar Yenidunia ise antikaci
diikkaninda bulunan gémme ahsap mobilya ve aksesuarlar1 tasarlamistir. Eskiden
antikaci diikkani olarak kullanilan alan, sonrasinda bar ve kafe olarak kullanilmais,

giiniimiizde ise dondurmaci diikkani olarak kullanilmaktadir.
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Apartmanin yapim malzemesi tugla iizeri sivadir, cephe tasariminda yogun Art
Nouveau bitkisel bezemeleri ve yogun kivrimlar vardir. Ahsap kesim islerindeki
detaylar Fransiz Art Nouveau’ sunu animsatmaktadir. Bina 2011 yilinda Mimar Halil
Onur tarafindan restore edilmis, 2012 y1linda el degistirmis, Oney Mimarlik tarafindan
tasarimi yapilmistir. Bina ikinci derece tarihi eser olmakla beraber Anitlar Kurulu’na

kayitlidir (Ravouna, 2018).

Resim 3.77 Ravouna Binasi, ailenin bag harflerinin cephedeki goriintisii (Erol, 2022).
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Resim 3.79 Ravouna Binasi, demir apartman kapisi kelebek detay1 (Erol, 2022).

Yapinin I¢ Mekan Ozellikleri: Ravouna Apartmani’nin konut amaciyla yapilan
iist katlar1 giinlimiizde yenilenmis ve otel olarak kullanilmaktadir. Yapinin duvar ve
zemin yiizeylerinde mermer karolar kullanmilmistir (Resim 3.80). Bu mermer
kaplamalar tipki Botter Apartmani’ndaki gibi mekan gecislerine gore yon
degistirmektedirler. Apartmanin ana giris kapisindan girildiginde ikinci bir kapt daha
bulunmaktadir. Ahsap malzemeden yapilmis olan c¢ift kanatli kapinin dortgen tepe
pencereleri vardir. Kapmin demir kollarinda floral dalgali formda demir islemeler

vardir (Resim 3.81). Merdiven basamaklarinda mermer, korkuluklarinda ise demir
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malzeme kullanilmistir. Korkuluklarin merdiven basamaklarina baglantilar1 distan
yapilmustir. Baglant1 noktalarinda floral bir demir motif bulunmaktadir (Resim 3.82).

Apartmanin giris katindaki antikaci diikkani birkac kez el ve isim degistirmis
olsa da igerisindeki Art Nouveau isluplu mobilyalar ve aksesuarlar halen
korunmaktadir. Mobilyalar mekanda gdmme, kesintisiz olarak devam etmektedir. Art
Nouveau akimindaki mobilyalarda sikca goriilen kirbag ve floral motifli ahsap

oymalara sik¢a yer verilmistir. Diikknin zemininde ise geometrik desenli seramik

karolar kullanilmistir (Resim 3.83).

Resim 3.81 Ravouna Binasi, koridor ara kap1 kulp detay1 (Erol, 2022).
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Resim 3.84 Ravouna Binasi, mobilya floral oyma detaylar1 (Ravouna, 2018).
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Papadopulos Apartmani: Apartman Liileci Hendek Sokak 46 numarada
bulunmaktadir. Liileci Hendek Sokak’ta bulunan yapinin yan sokaklari; Kiiciik
Hendek ve Biiyiik Hendek Sokak’tir. Bunlar eski sur hendekleridir, yani binanin eski
Ceneviz sur sinirinda kaldigi bilinmektedir. 1907 yilinda tamamlanmig olan yapi alt1
katlidir ve teras katina sahiptir. Alt1 katlh apartmanda 20 daire bulunmaktadir. Yar1
acik olan teras kat1 ¢camasirhane ve kiler olarak kullanilmistir. Fakat sonradan olusan
gbc¢ problemleriyle beraber teras katina da yataklarin sigabilecegi sekilde odalar
yapilmigtir.

Yapinin cephe diizeni simetrik olarak planlanmistir. Cephe tasariminda Art
Nouveau vyapilarinda sik¢a goriilen motiflerden floral ve kivrimli formlar

bulunmaktadir. Apartman giiniimiizde konut olarak kullanilmaktadir (Kaplan, 2015).

Resim 3.85 Papadopulos Apartmani, cephe goriiniisii (Ender, 2016).

Resim 3.86 Papadopulos Apartmani, apartman girisi (Erol, 2022).
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Yapinin I¢ Mekan Ozellikleri: Binanin girisindeki yiiksek tavan yiizeylerinde
yagli boya fresklerine yer verilmistir (Resim 3.87). Ana giris kapisindan sonra iki
kanadi duvara sabit, iki kanadi hareketli olan dort kanatli ahsap kapr bulunmaktadir.
Yapinin zemin malzemesinde geometrik formlu mozaik karolar kullanilmigtir. Demir
merdiven korkuluklari merdiven basamaklarina distan baglanmis, baglanti
kisimlarinda floral motif bulunmaktadir (Resim 3.91). Teras katinin bir kismi
camagirhane olarak kullanildig: icin Ustii kapali olarak planlanmis, yan kisimlar ise

acik birakilmistir.

Resim 3.87 Papadopulos Apartmani, yagli boya tavan resimleri (Erol, 2022).

Resim 3.88 Papadopulos Apartmani, yagli boya tavan resimleri (Erol, 2022).
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Resim 3.89 Papadopulos Apartmani, yagl boya tavan resimleri (Erol, 2022).

Resim 3.90 Papadopulos Apartmani, mozaik karo zemin kaplamalar1 (Erol, 2022).

Resim 3.91 Papadopulos Apartmani merdiven korkuluk detay1 (Erol, 2022).

Misir Apartmani: Art Nouveau iisluplu Misir Apartmani Istiklal Caddesi 303-
305 numaralarda bulunmaktadir. Mimar Hosvep Aznavuryan tarafindan 1905-1910
yillar1 arasinda insaa edilmis olup giiniimiizde; konut, ofis, sanat galerisi ve restoran
olarak kullanilmaktadir. Yapi, stanbul'un ilk betonarme yapilarindan bir tanesidir.
Osmanli devlet adami, Abbas Halim Pasa tarafindan kisisel konak amaciyla

yaptirilmistir (Freely, 2019).
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Insaat malzemelerinin biiyiik bir boliimii Fransa'dan getirilmistir, statik proje de
Fransa’da yapilmistir. Zemindeki diikkanlarla beraber yapi, toplamda alt1 kat olarak
projelendirilmistir. En iist kata sonradan iki kat daha ilave edilmis, yap1 sekiz katl
olmustur. En st katin bir boliimii gamasirhane, kalan kismi teras olarak kullanilmistir.
Yap1 1940 yilinda Hayri Ipar’a gegmistir. Ipar Ailesi tarafindan yapida birtakim
degisiklikler yaptirilmis, apartmana asansdr eklenmistir (Iletim Istanbul, 2011).
Apartmanda bir¢ok {inlii isim bulunmustur; Cenap Sahabettin, Abdiilhak Hamit Trhan,
Sami Pasazade Sezai. Mehmet Akif Ersoy Mithat Cemal’in dairesinde vefat etmistir.
Tiim bu isimler donemin yeniliklerine agik, yeni diizende Onciil pozisyona sahip

isimler olmuslardir (Akinci, 2016).

Resim 3.92 Misir Apartmani, 6n cephe goriiniisii (Kandiracioglu, 2020).

Yapinin i¢ Mekan Ozellikleri: Yap1 zarif dekoratif siislemelerin 6n plana ¢iktig1,
kivrimlarin  ve bitkisel desenlerin siklikla kullanildigi  Art Nouveau tarzini
yansitmaktadir. Yapida kullanilan, merdivenlere distan baglanmis olan kivrimli demir
korkuluklar tam olarak Art Nouveau karakteristik i¢ mekan 6zelligini yansitmaktadir
(Resim 3.93). Merdiven basamaklarinda, siipiirgelik ve denizliklerde mermer malzeme
kullanilmigtir. Apartman girisinin duvar ylizeylerinde, yerden 50 cm yiiksekligine
kadar kullanilmig olan mermer malzemeye baska hicbir duvar yiizeyinde
rastlanmamuistir. Yapinin giris holiinde, merdiven sahanliklarinda ve kat koridorlarinda

mozaik karo dosemelere yer verilmistir.
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Resim 3.93 Misir Apartmani, galeri boslugundan korkuluk baglanti detay1 (Erol,
2022).

Resim 3.94 Misir Apartmani, ana giris holii (Erol, 2022).

Resim 3.95 Misir Apartmani, merdiven — sahanlik dosemeleri (Erol, 2022).
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Resim 3.97 Misir Apartmani, mozaik zemin ylizeyi ve siipiirgelik detay (Erol, 2022).

Cogu daire kapis1 glintimiizde degistirilmis olsa da orjinal kapilarda kullanilmig
olan malzeme ahsaptir ve kapilar iki kanathidir. Kapilarin ¢ogunda tepe pencereleri
bulunmaktadir (Resim 3.98). Giinlimiizde, degistirilmemis orijinal olan bazi daire
kapilariin tepe pencereleri ise kapatilmis durumdadir (Resim 3.99). Yapiya ait
dairelerin i¢ mekanlarinda, gecirdikleri onarim, restorasyon ve yenilenmelerden dolay1

Art Nouveau iislubuna ait izlere rastlanamamustir.
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Resim 3.98 Misir Apartmani, Mehmet Akif Ersoy Hatira Evi daire kapisit (Turkish
Museums, 2010).

Resim 3.99 Misir Apartmani, daire kapisi (Erol, 2022).

Bilgir Han: Yap: Sofyali Sokak bes numarada bulunmaktadir. 1912 yilinda
Yahudi kokenli bir aile tarafindan Mimar A.Psalty ve [.Nahoum’a yaptirilmistir. Girig
dosemesinde bulunan “Davud’un yildizi motifi” de sahiplerinin Yahudi kokenli
olduklar1 desteklemektedir (Bigiitay, 2022). Yap: giiniimiizde ofis, lokanta ve sanat
galerisi olarak kullanilmaktadir. Yap1 simetrik bir cephe diizenlemesine sahip, alt1
kathdir.

Cephe bezemeleri tam olarak Art Nouveau karakterindedir. Binanin cephe
diizenlemesi zemin katta asimetrik, birinci kattan itibaren simetrik olarak devam
ettirilmistir. Birinci kattan itibaren cephe ii¢ par¢aya boliinmiistiir (Resim 3.101).
Cephedeki sag ve sol boliintiillere balkonlar yerlestirilmistir. Cephenin orta

bolmesindeki ¢ikintida; birinci katin penceresinin {izerinde, dalli ¢igekler ve bitkisel
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motiflere yer verilmistir (Yenigiin, 2011). Tag seklinde gordiiglimiiz benzer bir motife
de dérdiincii kat penceresinin iizerinde yer verilmistir. Uglincii ve dérdiincii kat

pencerelerinin alt kisimlarinda ise ¢izgisel motiflere rastlanmistir (Resim 3.101).

t B

Resim 3.100 Bilgir Han, giriste yapinin mimarlarinin isimlerinin kazindigi duvar

(Erol, 2022).

Resim 3.101 Bilgir Han, cephe goriiniisii (Erol, 2022).

Resim 3.102 Bilgir Han, cephedeki Art Nouveau kabartma (Yenigiin, 2011).
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Resim 3.104 Bilgir Han, ana giris kapisi iizeri metal capraz orgii detay1 (Erol, 2022).

Yapmin I¢ Mekan Ozellikleri: Bilgir Han dikdortgen bir plan semasi ile
olusturulmustur. Binanin ana giris kapisi iizerinde cam bolmeli omega formunda {i¢
kanatli bir tepe penceresi kullanilmistir. Kapinin camli {ist bolmesindeki kisim ¢apraz
demirle Oriilmiistiir (Resim 3.105). Yapinin zemin dosemesinde; dokme mozaik ve

mozaik karo malzemeler kullanilmstir.
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Resim 3.105 Bilgir Han, giris kapisinin tlizerindeki tepe penceresi (Erol, 2022).

Resim 3.106 Bilgir Han, dokme mozaik ve mozaik karo zemin (Erol, 2022).

Binanin girisindeki dokme mozaik malzemenin iizerine yapilan yahudilerin
sembolii olan altigen yildiz motifi bulunmaktadir (Resim 3.107). Binanin girisindeki
duvar yiizeylerinde freskler, tavan yiizeylerinde ise floral bezemeler vardir (Resim
3.108). Yapidaki merdiven korkuluklarinda, dalgali formlar verilen demir malzeme
kullanilmis, fakat Art Nouveau’da sikc¢a kullanilan bitkisel motiflere yer verilmemistir

(Resim 3.109).
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Resim 3.107 Bilgir Han, dokme mozaik iizerine dini motif (Erol, 2022).

Resim 3.108 Bilgir Han, giris duvar yiizeyindeki fresk ve tavan bezemeleri (Erol,
2022).
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Resim 3.109 Bilgir Han, merdiven ve korkuluk detaylar1 (Erol, 2022).

Yapida bulunan dairelerin dis kapilart iki kanatli ve ahsap malzemedendir.
Ulasilabilmis olan daire iglerinin zemin ddsemelerinde masif ahsap kullanilmistir.
Tavan yiizeylerinde bakildiginda tugla dolgulu bir doseme teknigi kullanildig:
goriilmektedir (Donemin sik¢a kullanilan déseme tiirii demir putrelli volta teknigi
olabilecegi diisiiniilmektedir). Daire iclerindeki tavan yiizeylerinde bezeme
orneklerine rastlanmistir. Bezeme desenlerinde daire iclerinde giil demetleri ve
tomurcuklar vardir. Kose ve dort kenara kondurulmus bu desenlerin birbirlerine

baglantilar1 bordiirlerle saglanmigtir (Resim 3.110).

Resim 3.110 Bilgir Han, i¢ mekan bezemeli tavan ylizeyi (Yenigiin, 2011).

Giinlimiizde lokanta olarak kullanilan giris kattaki dairede 6n cepheye bakan

pencereler algak seviyede bulunan kemerin altinda ii¢ sira halindedirler. Iki kanatli
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merkezde bulunan pencerenin saginda ve solunda yer almis tek kanatli pencereler
birbirleriyle es olarak diizenlenmis, tepe pencerelerinde renkli camlara yer verilmistir.
Yapidaki dairelerin i¢ mekanlarinda kullanilan ¢ogu kapi sirkiilasyon amaciyla

kaldirilmistir, kapilarin kaldirildigr yerlerde, eski kapilara ait tepe pencerelerine

rastlanmistir (Resim 3.112).

Resim 3.112 Bilgir Han, tepe penceresi (Erol, 2022).

Cordova Apartmani: Mesrutiyet Caddesi Sofyali Sokak bes numarada bulunan
Art Nouveau iisluplu bina 1922 yilinda Cordova Ailesi i¢cin Mimar A.Psalty ve L.
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Nahoum’a yaptirilmistir. Yap1 alt1 kat ve teras olarak planlanmuis, giiniimiizde; ofis,
restoran ve sanat galerisi olarak kullanilmaktadir (Bursa Hakimiyet, 2018).

Binanin cephe diizeni simetriktir. Pencerelerin iistlerinde dortgen tepe
pencereleri bulunmaktadir. Pencereler dort ve iki kanatl olarak yapilmiglardir.
Cephede alttan destekli Fransiz balkonlarina yer verilmistir. Cephe silislemelerine

zemin kat disinda pek yer verilmemistir. Zemin katta floral mermer oymalara

rastlanmistir. Apartmanin demir ana giris kapisinda da floral motifler, dalgali formlar

bulunmaktadir (Resim 3.114).

Resim 3.114 Cordova Apartmani, ana girig kapisi tizerindeki floral oymalar ve demir

yaprak motifleri (Erol, 2022).
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Yapinin i¢ Mekan Ozellikleri: Art Nouveau iisluplu yapilarin ¢ogunda gériilen
duvar resimleri bu yapida da bulunmaktadir. Yapinin ana giris kapisindan girildiginde
genis bir antre ile karsilagilmaktadir. Bu alanda duvar c¢italar1 ve bezemeler igerisinde
bulunan freskler yer almaktadir. Bu duvar resimlerinden kus ve floral desenler i¢ceren
alt1 tanesi sagda, manzara desenleri igeren diger alt1 tanesi solda olmak iizere toplam
12 adet bulunmaktadir (Resim 3.115, 3.116). Tavan ylizeyleri de duvar yiizeyleri gibi
yogun olarak tasarlanmuis, floral bezemelere yer verilmistir. Zemin malzemesi olarak
seramik karolar kullanilmistir. Yapida kullanilmis olan “Stigler” marka asansor 19.
ylizyildan giliniimiize gelebilmis tek saatli asansordiir. Yillardir g¢aligmayan saat
Dolmabahge Saray1 Saat Miizesi’nin kurucusu Recep Giirgen Usta tarafindan tekrar

calistirilmistir (Resim 3.119).

Resim 3.115 Cordova Apartmani, apartman girisindeki duvar resimleri (Erol, 2022).

Resim 3.116 Cordova Apartmani, apartman girisindeki duvar resimleri (Erol, 2022).
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Resim 3.117 Cordova Apartmani, duvar resimleri detay (Erol, 2022).

Resim 3.118 Cordova Apartmani, tavan bezemeleri ve tepe pencereli ahsap koridor

kapis1 (Erol, 2022).

Resim 3.119 Cordova Apartmani tavan bezemeleri ve apartman giris kapisi (Erol,

2022).

143



Resim 3.121 Cordova Apartmani, mozaik karo zemin dosemesi ve mermer duvar
(Erol, 2022).

Resim 3.122 Cordova Apartmani, asansor (Erol, 2022).
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Resim 3.123 Cordova Apartmani, asansor lizerindeki Stigler saat (Erol, 2022).

3.6 Pera ve Galata Bolgesindeki Art Nouveau Karakterini Yansitan Yapilarin i¢

Mekanlarinin U¢ Kategori Baglaminda Incelenmesi

Pera ve Galata bolgelerinde ulagilabilmis i¢ mekanlar incelendiginde, tiim
orneklerde ayni iislupsal tutumun olmadig1 goriilmiistiir. Baz1 6rnekler birbirleriyle
benzer karakteristik Ozellikler tasirken, bazilar1 farkli karakteristik Ozellikler
benimsemistir. Bu iislupsal ve stilistik ¢esitliligin temel nedeni Art Nouveau akiminin
uluslararas1 bir akim olmas1 ve bir cok Avrupa lilkelerinde farkli tarzda bir tasarim
algisinin geligsmis olmasidir. Art Nouveau akimimin Osmanli’da goriilmeye basladigi
donem, ozellikle Pera ve Galata bolgesinde yabanct mimarlar ¢ogunlukta olmustur.
Art Nouveau yapilarin yabanct mimarlar tarafindan tasarlanmis olmasi yapilar ve i¢
mekanlar arasinda iislupsal farkliliklarin dogmasina neden olmustur.

Pera ve Galata bolgesindeki Ornekler incelendiginde, i¢ mekanlarda iki ayri
tutumun benimsendigi goriilmistiir. Birinci tutuma ait i¢ mekanlar; yalin yiizeylerin
sikca rastlanildigi, bezeme 6rneklerinin goriilmedigi veya ¢ok nadir ¢izgisel formlarda
goriildiigli ornekler olmustur. Bu i¢ mekanlarda sade bir tutum benimsenmis;
geometrik ve simetrik diizen 6n planda olmus, siis 0gelerine rastlanmamistir. Bu
karakteristik ozellikler daha ¢ok Viyana Art Nouveau’sunda goriilmiistiir. ikinci
tutuma ait i¢ mekanlarki duvar ve tavan yiizeylerinde yalin kullanim nadiren goriilmiis,
tavan yalin birakildiysa duvar yiizeyleri yalin birakilmamigtir. Duvar ve tavan
yiizeylerinde; freskler, sablonlar, duvar kagitlar1 ve bezemeler kullanilmistir. Bitkisel
ve floral motifli bezemeler 6n planda olmustur. Siisleme detaylarinda 6ne ¢ikan motif
cicek, Ozellikle de giil olmustur. Bu karakteristik dzellikler daha cok Italyan Art

Nouveau’su olan Stile Floreale’de goriilmiistiir.
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Sonug olarak incelenmis olan tiim i¢ mekanlar bir biitiin olarak ele alindiginda
Osmanli Art Nouveau i¢ mekanlarmin iki farkli tutumu benimsedigi goriilmektedir.
Birinci tutum geometrik kdkenli Viyana Art Nouveau’su iken, ikincisi bitkisel kokenli
Italyan Art Nouveau’su olmustur.

Pera ve Galata bolgesindeki i¢ mekanlarin tavan yiizeylerinde, yalin kullanim ve
ahsap cita kullanimina sikga rastlanmis ayrica fresk ve sablon resimlerinin kullanimi
gorlilmiistiir. Duvar yiizeylerinin de yalin olarak kullanimina rastlanmis olmakla
beraber; ahsap ¢ita, mermer, fresk ve sablon kullanimlar1 goriilmiistiir. I
mekanlardaki zemin yiizeylerinde en sik kullanilan malzeme ahsap; baliksirtt ve
markiiteri teknigiyle kullanilmistir. Yapilarin ortak kullanim alanlarindaki zemin
ylizeylerinde en sik kullanilan malzeme mermer ve dokme mozaik olmustur.

Art Nouveau akiminin 6nde gelen karakteristik 6zelliklerinden olan vitray
kullanimi, Pera ve Galata bolgelerinde sinirli olmustur. Belgika ve Fransa ornekleri
gibi i¢ mekanlardaki duvar ylizeylerinde pano gibi dekoratif amagh veya catilarda
demir malzeme ile beraber kullanilmamistir. Bolgedeki vitray Ornekleri
incelendiginde, kiiciik dlgekli detaylar igeren vitray tasarimlarindan ¢ok renkli cam
kullanim1 daha fazla olmustur. Avrupa Ornekleri incelendiginde, vitray
tasarimlarindan ¢ok renkli cam malzemenin daha sik kullanildig1 i¢ mekanlar Italya’da
goriilmiistiir. Kullanilmis olan vitraylar incelendiginde, benimsenmis olan ana motifin
‘giil’ oldugu anlasilmigtir. Onunla beraber ¢ogunlukla kullanilmis olan motifler floral
ve bitkisel agirlikli olmus, bazen sarmal motiflere yer verilmistir.

Ic mekéanlar bezemeler bakimindan incelendiginde en sik bitkisel ve floral
bezemelerin kullanildig1 goriilmiistiir. Figiiratif bezemeye hi¢ rastlanmamus,
geometrik bezemelere ise nadiren yer verilmistir. Bezemelerde en sik kullanilan
motifler; giil, hurmadali, defneyapragi ve akantus yapragi olmustur. Merdiven
kenarlarinda, tavan ve duvar ylizeylerinde kullanilmis olan bezemeler al¢1 ve ahsap
malzemeden yapilmislardir.

Demir is¢iligi bazi i¢ mekanlarda dekoratif amagli kullanilmigken, bazi
orneklerde hem dekoratif hem striiktiirel amagla kullanimi goriilmiistiir. incelenen her
ornekte demir malzemenin merdiven korkuluklarinda kullanimi  goriilmiis,
malzemeye; floral, bitkisel ve sarmal formlar verilmistir. Baz1 merdiven 6rneklerinde
demir korkuluklar basamaklara distan, demir baglanti elemanlariyla sabitlenmistir. Bu

demir baglanti1 elemanlar1 genellikle bir ¢i¢ek veya bitki formunda olmuslardir.
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Asansor kullaniminin gorildiigii cogu 6rnekte (eger asansor yapiya sonradan
eklenmediyse) asansor kafesi demir malzemeden yapilmis ve merdiven
korkuluklartyla baglantis1 saglanmigtir. Bazi yapilarin en st katlarinda, demir cam
malzemeyle beraber c¢atida kullanilmistir. Bu kullanima Belgika ve Fransa ig
mekanlarinda da sik¢a rastlanmistir. Ana giris kapilarinda da sikc¢a kullanilmis olan
demir malzeme bitkisel ve floral 6gelerle siislenmistir.

Osmanli Art Nouveau i¢ mekanlar giinlimiizde ¢ogunlukla konut, kafe, otel
olarak kullanildig1 veya restore edildigi i¢in her i¢ mekanda akima ait sabit olmayan
elemanlarin detayli olarak incelenmesi miimkiin olmamistir. Incelenmis olan ig
mekanlarda doneme ait mobilya orneklerini bulunduran iki i¢ mekana rastlanmstir.
Bunlardan birincisi Ravouna Apartmani’nin girisinde bulunan, eskiden antikaci
diikkan1 giiniimiizde kafe olan i¢ mekandir. Burada kullanilmis olan mobilyalar
orjinalligini korumaktadir. Tasarimlar incelendiginde duvardan duvara gdmme olarak
yerlestirilmis ahsap mobilyalarin pek cok bitkisel-floral oyma ve kabartma icerdigi
goriilmektedir. Tasarimlar Fransiz Art Nouveau’suna ait mobilya drnekleri veren
Emile Galle’nin islupsal tarzina olduk¢a yakindir. Donemin orijinal mobilya
orneklerinin bulundugu ikinci i¢ mekan Ornegi Pera Palas olmustur. Oteldeki
mobilyalar genel olarak yenilenmis ve degistirilmis olsalar da doneme ait orijinal
parcalar hala bulunmaktadir. Mobilyalar incelendiginde Emile Galle’nin
tasarimlariyla oldukca benzer ahsap sehpalarla beraber, Neo-Gotik ve Barok
etkilerinin hakim oldugu mobilyalara da rastlanmistir. Sedef kakma ydnteminin
kullamildig1 ve gotik etkilerin hakim oldugu tasarimlar, Italyan Tasarimci Carlo
Bugatti’nin 6rneklerine oldukga yakin bir iisluba sahiptir. Bu ¢esitliligin sebebinin, o
donemdeki Art Nouveau mobilyalarinin ¢esitli Avrupa iilkelerinden ithal

edilmesinden dolay1 oldugu diisiiniilmektedir.
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BOLUM 4

4. PERA PALAS OTELI

4.1 Pera Palas Oteli’nin Mimar1 Alexandre Vallaury

Alexandre Vallaury 1850 yilinda Istanbul’da dogmus, Levanten bir aileye sahip
olmustur. Birgok kaynakta Valluary’nin Italyan-Rum asilli oldugu yazarken,
Akpolat’a gore (1991), Fransiz asilli olduguna dair bilgiler iceren kaynaklar ve
konsolosluk kayitlar: bulunmaktadir. Italyanca kaynaklarda soy ismi “Vallauri” olarak
gecerken, Fransizca kaynaklarda “Vallaury” olarak ge¢mektedir. 1863 yilinda
Istanbul’da Italyan Levanten Cemaati tarafindan Kiiltiir Kuliibii olarak kurulan
“Societa Operaria”nin kayit defterlerinde Vallaury’nin kayit hanesinin “Patria”
(Toskana yakinlar1) olarak gdziikmesi, Italya ile baglantis1 oldugunu gdstermistir.
Vallaury ailesinden ilk Istanbul’a gelen kisi Alexandre Vallaury’nin dedesi Edouard
Vallaury olmustur. Edouard Vallaury Istanbul’a 13. Fransiz Elgisi’nin yaninda gorev
almak i¢in gelmis, gorevi bitince geri dénmeyip hayatina Istanbul’da devam etmistir.
Alexandre Vallaury’nin babasi Francesco Vallaury ise Izmir’e go¢ etmis, Izmir’de
Sardinya Konsoloslugu'na kayit yaptirmistir. Akpolat’in (1991) ulasmis oldugu
bilgilere gére Torino yakinlarindaki Pinerolo’da dogdugu goziikmektedir. Francesco
Vallaury bu dénemde Anna Musante ile evlidir. Izmir’e go¢ ettifinde ise orada
tanmistigt Hélena Mono’dan ¢ocuklari olmustur; Pietro (1842), Victoria (1844),
Alexander (1850), Edouard (1851), Elise ve Henry. Francesco Valluary’nin resmi
evliligi Moro ile olmadigindan, ¢ocuklar kayitlarda gayrimesru olarak ge¢miglerdir
(Akpolat, 1991), (Say, 2014). Francesco Vallaury’nin Istanbul’da daha ¢ok elgilik
gorevlilerinin, Rumlarin, Ermenilerin geldigi bir sekerci-pastaci diikkani vardir
(Birsel, 1982). Giiniimiizde “Markiz Pastanesi” olarak gecen pastane, 19. yiizyilin

taninmig popiiler pastanelerinden olmus, eski ismi “Lebon Pastanesi”dir. Lebon
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Pastanesi’nin kurucusu olan Bay Lebon, Francesco Vallaury’nin yaninda ¢irak olarak
yetismistir (Duhani, 1990).

1875 yilinda agilmig olan tiinelin acilis toreninde Francesco Vallaury
pastanesinde gosterisli masalar kurmus, sampanya servisleri yapmistir. Francesco
Vallaury’nin mesleginde ¢ok basarili oldugu donemin saraylilar1 tarafindan da
bilinmektedir (Akin, 1998), (Celik, 1986). Francesco Vallaury 2 Aralik 1867 tarihinde
Istanbul’da Slmiistiir. 1875 yilina ait bir dénem gazetesinde Francesco Vallaury’nin
evinin ve diikkkanmin biiylik yangindan dolayr 6nemli o6lgiide zarar gordiigi
yazilmustir.

Alexandre ve kardesi Edouardo farkli tarihlerde mimarlik okumak i¢in Paris’e
gitmislerdir. Paris’te donemin en iyi mimarlik okulu olan “Ecoles des Beaux-Arts” da
dokuz-on yil egitim almiglardir (Say, 2014). Alexandre Vallaury’nin karnesinde yer
alan ders notlarinda mimarlik hocasinin Bay Coquart oldugu yazmaktadir. Bay
Couquart 1900 Ulusal Paris Fuari’nin hazirlik ¢alismalarinda yer almis, 1855 yilinda
Biiyiik Roma Odiilii’nii kazanmis donemin énde gelen mimarlarindadir. Vallaury nin
1879 yilinda egitimini tamamladig1 ve Istanbul’a déndiigii bilinmektedir. Vallaury nin
genclik — cocukluk donemine dair pek fazla bilgi bulunmamakla beraber, lise egitimini
Kadikdy’de bulunan “Saint Joseph Fransiz Lisesi” nde tamamladigi bilinmektedir
(Pera Palace, 2022), (Vallauri, 2012).

Alexandre Vallaury Istanbul’a déndiigiinde ismini ilk olarak resim sergilerindeki
basarilar1 ile duyurmustur. 1880 yilinda agilan “Elifba Sanat Kuliibii” niin ilk
sergisinde eserleri yer almistir (Cezar, 1971). Bu donemde mimarlar resim sergilerinde
rolove, proje ¢izimlerini ve maketlerini sergilemislerdir. Vallaury Elifba Kuliibii’niin
ikinci sergisinde tipki Osman Hamdi Bey gibi katilim saglamistir. Bu sergilerin
Vallaury ile Osman Hamdi Bey’in tanigsmasinda zemin oldugu diigiiniilmektedir
(Akpolat, 1991).

Vallaury’nin Istanbul’daki ilk projesi “Sanayi-i Nefise Mektebi” olmustur.
Osman Hamdi Bey’in de girisimi ile Vallaury’nin mimari projesini tasarladigi,
bugiinki Mimar Sinan Universitesi’nin temelini olusturan Sanayi-i Nefise Mektebi
1882 yilinda agilmistir. Vallaury gibi Beaux Art ekoliinde egitim almis olan Osman
Hamdi Bey, okul i¢in egitim kadrosu kurmus, 3 Mart 1883 tarihinde egitimlere
baslamistir. Vallaury’nin bu ilk projesi onun i¢in mimari hayatinda bir dontim noktas1
olmus, 3 Mart 1883’te egitimlere baslayan okulun egitim kadrosunda fenn-i mimari

muallimi ve kurucu egitimci gorevlerini listlenmis, mimarlik bdliimiiniin programini
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hazirlamistir (Ozel, 2021). Vallaury Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 25 sene ¢aligmus,
okulda Beaux Arts okulunun egitim sistemini uygulamaya calismistir. Bu siirecte
Vallaury mimarlik 6grenimini gérmiis oldugu okulu Ecole des Beaux Arts ile
iletisimini kopartmamus, Istanbul’da da Osmanli {ist ydnetiminin ve Fransiz finans
kuruluglarinin tek mimar1 konumuna ulagsmistir. 1899 yilinda Fransiz Enstitiisii Giizel
Sanatlar Akademisi’nin yabanci muhabir iiyeligine se¢ilmis, Omiir boyu bu gorevi
siirdlirmiis, bes nisana layik goriilmiistiir (Cezar, 1983), (Delaire, 1907).

Alexandre Vallaury 1890’1 yillara kadar, Cercel D’orient Binasi (1884)
haricinde, ¢ogunlukla kiiciik 6lgekli yapilar yapmistir. Emindnii Hidayet Camisi
(1887) ve Paris Uluslararas1 Sergi i¢in Tiirk Tiitiin Pavyonu bunlarin en basarili
orneklerindendir. 18. ylizyilin sonlarina dogru Bat1 Diinyas1’nin Osmanli’daki kiiltiirel
egemenligi daha da arttigindan 6zellikle Pera-Galata bolgesinde Bat1 kolonileri daha
da gliclenmistir. Bolgede Bat1 zemini uzun siire 6nceden olusturuldugundan, bir¢ok
yabanci banka, okul, hastane ve kilise gibi yapilarin sayisi artmistir. Vallaury 1892
yilinda Galata’da yaptig1 Osmanli Bankas1 Genel Miidiirliik Binasi ile daha da fazla
{in kazanmustir. Bu dénemde birgok biiyiik 6lgekli projelere imza atmis; Istanbul
Arkeoloji Miizesi (1907), Pera Palas Oteli (1893), Yeni Karakdy Han (1893), Rum
Yetimhanesi, Diiyun-u Umumiye Binasi’n1 (1899) tamamlamistir (Celik, 1986). Bu
siiregte Pera’daki Fransiz entelektiielleriyle de siki bir iletisim icerisinde olmus, cesitli
organizasyonlara katilmistir. Osmanli’da Fransizca olarak yayinlanan gazete
Stamboul’un bagyazari olan Regie Delbeuf ile birlikte, Fransa Elgisi M. Contans’in da
destegini alarak “Les Premiers Salons de Peinture de Constantinople” isimli sanat¢ilar
dernegini kurmustur. Donem gazeteleri ve kuruluslarin kayitlari goéz Oniinde
bulunduruldugunda Vallaury’nin Istanbul’un seckin ve entelektiiel gruplarda son
derece taninmis, sozii gegen bir sanat¢t oldugu goriilmektedir (Cezar, 1971).

Alexandre Vallaury 1900-1904 yillar1 arasinda Ozellikle saray cevresi ve
yonetim i¢in konutlar yapmistir. Bu konutlar arasinda; Afif Pasa Yalis1 (1901),
Abdiilmecid Efendi Koskii (1901), Ridvan Pasa Koskii ve Vahdettin Koskii yer
almaktadir. Bu donemde konut projeleri disindaki yapilari arasinda, Haydarpasa
Askeri Tibbiye Mektebi (1903), Istinye Osman Reis Camisi (1903) yer almaktadur.
1902 yilinda da Unkap:r ve Galata Kopriisii’nlin arasinda kalan bolgedeki rihtim
caligsmalariyla alakali bir grupta gorev almistir (Celik, 1986).

Alexandre Vallaury 2 Mart 1883 tarihinde goreve basladigi Sanayi-i Nefise

Mektebi’nden 10 Agustos 1908 tarihinde istifa etmistir. Istifasinin nedeni tam olarak
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bilinmemekle beraber, istifasina donemin aktif Tiirk¢iiliik diisiincesinin sebep oldugu
tahmin edilmektedir. Bu konu hakkinda Cezar (1983), Vallaury’nin istifasinin
baskalarinin zorlamalarinin bir sonucu olabilecegini belirtmistir.

Cezar yaptig1 degerlendirmeler sonucunda gayrimiislimlerin mimarlik alaninda
gosterdikleri ilgi ve yaptiklar1 ¢calismalara ragmen, Osmanli mimarlik geleneginin de
basarili bir sekilde devam ettigini belirtmistir.

Vallaury’den sonra Sanayi-1 Nefise Mektebi’'nde, Mimarlik Boliimii’niin bagina
Giulio Mangel getirilmis, Vallaury’nin kurmus oldugu diizeni aynen devam ettirmistir
(Cezar, 1971), (Cezar, 1983). Vallaury’nin meslek hayatina ait son ¢aligmasi “Abide-
1 Hiirriyet” yarigmasi i¢in hazirladigi proje olmustur. I. Ulusal Mimarlik Dénemi
yapilariyla taninan ve Vallaury’nin bilinen en iyi 6grencilerinden olan Muzaffer Bey
tasarladig1 proje ile yarismada birinci olmustur. Yarigsmaya donemin en Onemli
mimarlart; Kemalettin Bey, Konstantin Kiryakidi, Vedat Bey katilim saglamiglardir
(Sozen, 198).

25 Kasim 1883 tarihinde Istanbul St Maria Drapéris Kilisesi’nde evlendigi, 31
Mayis 1917 tarihinde bosandig1 esi Maria Constantia Scuro’dan Antoine isimli bir
cocugu olmustur. Venedik kokenli olan Constantia 3 Kasim 1917°de istanbul’da
Olmiistiir. Alexandre Valluary 26 FEkim 1901 tarihinde ikinci kez evlilik
gerceklestirmis, Fransiz uyruklu Marie Mathilde ile evlenmistir. Chavin ile
gergeklestirdigi evliliginden Frangois isimli bir cocugu olmustur.

Uyrugu netlik kazanmamis Levanten Mimar Alexandre Valluary’nin Istanbul
Fransiz Konsoloslugu’nda Gilberto Vallauri’ye hitaben yazdigi bir mektubunda,
Fransiz uyruguna gecis siirecinin 1897 yilinda basladigini yazmistir. Bu uyruk
degisikligi ile beraber kullandig1 “Alexander Vallauri” ismini “Alexandre Vallaury”
olarak kullanmaya basladig1 belirtilmistir. Vallaury 1909 yilinda esi Mathilde ile
Fransa’nin giineyine yerlesmistir (Say, 2014). 2 Mayis 1921 tarihinde vefat eden
Vallaury’nin nerede 6ldiigiine dair cesitli kaynaklar yer almaktadir. Vallauri’ye gore
(2012), Vallaury’nin Fransa’nin giinayi Grasse’ de vefat ettigi ve Sainte — Brigette
Mezarligi’na defnedildigi yazarken, Akpolat (1991) ulastigi kaynaklardan dolay1
Istanbul’da  6ldiigii, Ferikdy Latin Katolik Mezarligi'ndaki aile mezarma

defnedildigini belirtilmistir.
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4.2 Pera Palas Oteli’nin Tarihi

19. yiizyilin sonlarina dogru Bati tarzi yasamin ve kiiltiiriin kendini en ¢ok
gosterdigi bolgeler Saray’a yakin olan cevreler olmustur. Ozellikle Pera-Galata
bolgesi yiizyilin sonlarina dogru yabanci niifusun beraberinde, Tiirk niifusunun da {ist
tabakasini kendine ¢ekmeyi basarmistir (Isin, 1985).

19. yiizyilda oteller eski donemlerden farkli olarak, Batili hayat tarzina uygun,
konaklayanlarin tiim ihtiyaglarin1 karsilayabilecekleri bir diizenle planlanmislardir.
Pera Palas Oteli’nin kurulus amaci “Orient Express” isimli trene dayanmaktadir.
Orient Express: Paris’ten yola ¢ikan, Budapeste ve Biikres iizerinden 80 saatlik
yolculugun sonunda Istanbul’a varan, burjuva sinifina hitap eden liiks bir yolcu
trenidir. Orient Express Istanbul’da “Sark Ekspresi” olarak tamnmugtir. Sark Ekspresi
ile Istanbul’a varan yolcularin iist diizeyde agirlanabilmeleri icin liiks siif bir otele
ihtiya¢ duyulmustur (Asar, 2017). Orient Express’in o donemdeki sahibi olan sirket
“Compagnie Internationale des Grand Hotels” kurulusu, Avrupa’da yaptirilan liiks
oteller tarzinda bir otelin Istanbul’da da yaptirilmasi kararini almistir. Bu donemde
Beyoglu bolgesindeki deger artisini gézlemleyen {i¢ Ermeni vatandas otelin arsasini
Beyazid-i Sani Vakfi’ndan satin almistir. Ermeni asilli Migirdi¢ Esayan’a ait olan arsa
i¢in, lizerine otel yapilmasi amaciyla sermayer arandigi haberi de 13 Haziran 1892
tarihli gazetelerde yer almistir (Akin, 2002), (Cilli, 2009). Otelin yatirimcist Esayan
Migirdig ve sirket kurulusu, diger avrupai otellerdeki gibi kurumsal bir bakis agisinin
benimsenmesi, tasarimin belirlenen kalite ve standartlara uymasi kosullari ile projede
Levantan Mimar Alexandre Valluary ile Mimar Henry Duray’1 goérevlendirmislerdir
(Alsag, 2008). Dog. Dr. Jak Deleon’un Taha Toros Arsivi’nde bulunan “Pera Palas’in
Gergek Gergekleri” bashig altindaki yazisinda ise, otelin projelendirilmesinde Mimar
Henry Duray’in yer almadig1 yazmaktadir (Toros, 2006).

1881 yilinda yapimina baslanan otel hakkinda ilk haberler 1893 yilindaki donem
gazeteleri tarafindan yazilmaya baglamistir. Donemin gazetelerinde Pera Palas
hakkinda; giizel bir manzaraya sahip oldugu, bilardo salonlarinin oldugu, resepsiyon
ve restoran kisimlariyla beraber 150 kisilik kapasitesinin oldugu bilgilerine yer
verilmistir.

Otelin adinin “Pera Palas” olacagi donem gazetelerinde yazilmistir. Otelin
tamamlanmasi i¢in gerekli olan tiim ¢aligmalar hizla ve titizlikle devam ettirilmistir.

Insai isler tamamen yeni ve modern tekniklerle yiiriitiildiigii icin otelin yapiminda
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kazalara olanak taninmamistir. Bu siirecte Wagons- Litz Sirketi oteli 25 yillik siireg
boyunca kiralamistir (Akin, 2002). Otelin agilis toreni 1895 yilinin ocak ayinda
yapilmistir. Otelin %50 payina sahip olan Migirdig, 1896 yilinda hissesini Yatakl
Vagonlar Sirketi’ne satmistir. 1898 yilinda otel tam anlamiyla kapilarini miisterilerine
acmistir. Donemin kurallart nedeniyle otele ilk yillar Misliiman kadinlar kabul
edilmemistir (Aa Kiiltiir-Sanat, 2006).

Otelin agilisindan, I. Diinya Savasi’na kadar gegen siireg, Pera Palas’in en parlak
donemi olmus, otelde resim sergileri, paten yarislar1 yapilmis, 6zel geceler ve
yardimlagsma dernekleri i¢in organizasyonlar diizenlenmistir. Bunlarin yan1 sira otel
bircok ilklere imza atmis; o donemde Osmanli’da saraylar disinda elektrik verilen ilk
mekan olmus, ilk elektrikli asansér burada yapilmis, ilk sicak akarsu burada
kullanilmigtir ve ilk noel kutlamalar1 da otelin balo salonunda yapilmistir (Turhan,
2011).

Birinci Diinya Savagi ile beraber Pera Palas tek basina tiiketim agisindan
problem yasamamis olsa da oteli devralan Yatakli Vagonlar Sirketi, seferlerinin
durdurulmasi nedeniyle maddi zorluklar yasamistir. Sirket Pera Palas’1 satmak istemis
fakat alict bulamamistir, bunun iizerine 1915 yilinda otelin isletmesi Bodossaki
Anastassiadis’e verilmistir, onun ardindan isletme oglu Toma Anastassiades’e
geemistir (Giilersoy, 1994). Fakat Taha Toros Arsivi’ndeki bilgilerde Bodossaki
Anastassiades’in savas donemi nedeniyle oteli oglu olmayan Haci Toma
Anastassiadis’e devrettigi yazmaktadir. Toma biiyiikk bir bor¢ altina girdigi igin
kagmus, otel 16 Nisan 1923°te hazine adina tescil edilmistir.

Bodossaki otelin isletmesini satin almadan dnce kilig1 hos olmayan bir bigimde
otelde konaklamak istemis, fakat otele alinmamistir. Bunun {izerine, habere donem
gazetelerinde: “Nigdeli Rum degirmenciye kilig1 yiliziinden oda verilmeyince oteli

satin aldi1” baslig1 altinda yer verilmistir (Sekil 4.1), (Toros, 2006).

l 27 MART mmzanssn i

Nigdeli Rum Her Tag: Tarih Bir Istanbul Otel
degirmenciye

kiligi yuziinden

oda verilmeyince

__Diinden bugi

oteli satin aldi

‘l’u:un JAK an: JAK DELEON

Sekil 4.1 Bodossakis Athanassiades Gazete Haberi (Toros, 2006).
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Atatlirk’e Suriye Savasi sirasinda biiyiik destegi dokunmus olan Misbah
Muhayyes Tiirk vatandasligina kabul edilmesiyle Pera Palas’in isletmesini almistir. 3
yil sonra Hazine Bakanligi’na ait olan mallar, getirilen yeni bir yasa ile Emlak ve
Eytam Bankasi’na devredilmistir. Misbah Muhayyes ile Ferid Kemal Bey oteli bir sene
sonra bankadan satin almislardir. Otelin 8/7 hissesine sahip olan Muhayyes 1954
yilinda otelin 39 numarali odasinda sabaha kars1 61t bulunmustur (Sekil 4.2), (Toros,
2006).

Muhayyes’in Oliimiinden sonra vasiyetnamesinde de yer aldigi gibi otel
Dariilaceze, Verem Savag Dernegi ve yegenleri tarafindan ¢aligtirilmistir. Bu donemde
otel kiralanmaya calisilmig, kiract bulunamayinca oteli Muhayyess’in yegenleri
kurmus olduklar sirket {izerinden on sene kiralamislardir. 1973 yilinda dénem
gazetelerinde yer alan haberlerde otelin yillig1 650 bin liraya kiraya verildigi ve kira

sartlar1 yazilmistir (Sekil 4.3), (Toros, 2006).

JIF S,

Sekil 4.2 Misbah Muhayyes’in gazetedeki 6liim haberi, 1954 (Toros, 2006).

Tarihi Pera Palas, yillidi

BB0 bin™" "
liraya
kiraya
veriliyor

VERIRKEN..

17tz Y

Sekil 4.3 Pera Palas Otel’in kiraya verilecegine dair gazete haberi, 1973 (Toros, 2006).
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1977 yilinda ise Hasan Siizer kurulan sirketin %60 1n1, 1982 yilinda ise tamamini1
satin almistir. 1980 yilinda otellerin kamulagtirilmas: islemi devam etmis, Kiiltiir
Bakanlig1 davay1 kazanmigtir. 1994 tarihinde otelin miilkiyeti Kiiltiir Bakanlig1 adina
tapuda tescil edilmistir (Deleon, 1993), (Giilersoy, 1994). Kamulastirilma konusu igin
otelin isletmesinden sorumlu vakif, 1974 yilinda otelin Istanbul Otelcilik ve Turizm
A.S ‘ye kiralandigini belirtmistir. Vakfin yonetim kurulu baskan1 Av. Berrin Siinder
kamulastirma karar1 i¢in: “Otel miikemmel c¢alismaktadir, kamulastirilmasi
gereksizdir. Otel gelirleri zaten kamu yararina ¢alisan kurumlara kaliyor.” demistir.
Muhayyes’in yegenleri de bu donemde kamulastirmadan yana olduklarini belirtmis:
“Bu bir asar-1 antikadir. Korunmasi acgisindan en hayirlist bakanligin elinde
bulunmasidir, karar isabetlidir” demislerdir. Otelin en biiyiik hissedari Hasan Siizer ise
otelin ihaleye ¢ikmayacagini, icindeki esyalarin Kiiltiir Bakanligi’na ait olmadigin
belirtmis: “Kiiltiir Bakanlig1 buradan esya alamaz” demistir. Jumeirah Otelleri 2012
yilindan beri Pera Palas’1 isletmektedir (Asar, 2017).

Sekil 4.4 Pera Palas Oteli kamulastiriliyor, gazete haberi (Toros, 2006).

Otelde basta Atatlirk olmak tizere birgok iinlii isim konaklamistir. 101 numarali
odada kalmis olan Atatiirk’iin odasi 1981 yilinda dogumunun 100. yili olmasi
sebebiyle miize haline getirilmistir. Oda Atatiirk’in en sevdigi renk olan safak
pembesine boyanmistir. Miize odada Atatiirk’e ait kitaplar, fotograflar ve
kisiselesyalar1 sergilenmektedir. “Sark Ekspresi’nde Cinayet” adli romanin yazari
Agatha Christie de bu otelde konaklamistir (Bulut, 2017). Otelde konaklamis diger
onemli isimler arasinda; Julio iglesias, Yugoslavya Devlet Baskan1 Tito, Adnan

Menderes (201 numarali oda), Fahri Korutiirk, Celal Bayar (301 numarali oda), ingiliz
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Krali VIII. Edward, Bulgar Krali Ferdinand, Pierre Loti yer almistir. 2008 yilinda
otelde baslamis olan restorasyon ve renovasyon c¢aligmalari 2010 yilinda

tamamlanmistir (Cilli, 2009).
4.3 Pera Palas Oteli’nin I¢ Mekéan Bicimlenmesi

4.3.1 Zemin, Duvar ve Tavan Yiizeyleri

Pera Palas Oteli’nin ana girisi, Dogu cephedeki markizin bulundugu Mesrutiyet
Caddesi iizerinde kalan ahsap déner kapidandir. ki holden olusan giristeki zemin
ylizeylerinde; beyaz, gri ve koyu pembe tonlarinda geometrik olarak diizenlenmis
mermer malzeme kullanilmistir. Kare bigiminde kullanilmig gri ve beyaz mermerlerin
kose birlesim noktalarinda dortgen seklinde koyu pembe renginde mermerler
kullanilmigtir (Resim 4.1). Bu alandaki duvar yiizeyleri kilcal mermer goériiniimiine
sahip olup 0zel bir sivama teknigi ile yapilmistir (Resim 4.2). Fakat bordiir ve
stiptirgelik olarak kullanilan gri malzeme ger¢cek mermer malzemeden yapilmistir (Bkz
Resim 4.3). Giris holiiniin tavani kartonpiyerlerle 12 es parcaya boliinmiis ve kaset
tavan gorlinlimii elde edilmistir. Her birinin igerisinde ii¢ adet dairesel bezeme,

bezemelerin merkezlerinde ise aydinlatma elemanlarina yer verilmistir.

Resim 4.1 Girig Holii, mermer zemin malzemesi (Erol, 2022).
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Resim 4.2 Giris holii, duvar yiizeyi (Erol, 2022).

Resim 4.3 Giris holii, duvar yiizeyi bordiir ve siipiirgelik detaylar1 (Erol, 2022).

Resim 4.4 Giris holii, tavan goriiniimii (Erol, 2022).
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Ana giris holiinde bulunan doner kapinin karsisinda bes basamakli gri mermer
malzemeden yapilmis bir merdiven bulunmaktadir, bu merdiven ile giris holiiniin
ikinci kismina gegis saglanmaktadir. Merdiven bitiminin sag ve sol tarafinda iki adet
dairesel stitun bulunmaktadir. Stitunlar siyah mermer goriiniimlii olup 6zel bir magma
kayaci1 olan porfirden yapilmistir (Resim 4.5). Fakat siitunun siipiirgeligi ve 80.
santiminden itibaren kullanilmis ve siitunu g¢evrelemis olan malzeme mermerdir
(Resim 4.6). Bu siitunlarin devamu niteliginde olan iki plaster de siitunlarin sag ve sol
yanlarinda, diger iki plaster ahsap doner kapinin sag ve sol tarafinda, kalan son iki
plaster ise ahsap kapinin yanlarinda konumlanmis olan plasterlerin yaninda
birbirlerine paralel olarak yer almaktadirlar (Resim 4.7). Bes basamakli merdivenin

ardindan varilan ikinci hol kisminda da ana giris holiiyle ayn1 olan mermer zemin

malzemesi kullanilmistir.

Resim 4.6 ikinci holde porfir siitunun mermer bordiir detay1 (Erol, 2022).
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Resim 4.7 Ana holde bulunan siitun ve plasterler (Erol, 2022).

Ana giris holiiniin giineyindeki agikliktan ulasilan resepsiyon alaninda ve
resepsiyon alaninin Giiney ucunda bulunan pastane alanindaki zemin yiizeylerinde de
ana giris holiindeki zemin malzemesiyle aym1 malzeme kullanilmistir. Bu
mekanlardaki duvar yiizeylerinin ilk bir metresi mermer malzeme ile kaplanmus,
devamina boya iizerinde ahsap c¢italama uygulamasi yapilmistir. Tavan yiizeyleri

ahsap kasetleme sistemi ile es kare parcalara boliinmiistiir (Bkz Resim 4.8).

Resim 4.8 Resepsiyon alanindaki duvar ve tavan ylizeyleri (Erol, 2022).
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Resim 4.9 Birinci holden resepsiyon alaninin goriiniisii, zemin yiizeyi (Erol, 2022).

Ana giris holiiniin kuzeyindeki agikliktan bagaj odasi ve servis asansoriine
ulasilir. Bu alanlarin zemin yiizeylerinde mermer malzeme, tavan yiizeylerinde ise
plastik boya kullanilmistir.

Ana girig holiiniin karsisindaki bes basamakli merdivenin karsisindan Kubbeli
Salon’a ulagilir. Kubbeli Salon’un her dort cephesinden farkli mekanlara ulasim
saglanabilmektedir. Bu salonun zemininde baliksirti ahsap parke kullanilmistir (Resim
4.10). Kubbeli Salon’un tavani ii¢ es dortgen parcaya boliinmis, her bir kirisin
icerisinde iki adet olmak iizere toplamda alt1 adet agilir kapanir kubbe bulunmaktadir.
Kubbeler kendi i¢lerinde sekiz es parcaya boliinmiislerdir, her bir parcada 19 tane cam

daire bulunmaktadir (Resim 4.12).

Resim 4.10 Kubbeli Salon, baliksirt1 ahsap kaplama zemin yiizeyi (Erol, 2022).
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Resim 4.12 Kubbeli Salon tavan goriintiisii, kubbe detaylar1 (Erol, 2022).

Kiitliphaneli Salon’a, Kubbeli Salon’da bulunan iki adet kolonun arasindan gegis
saglanmaktadir (Resim 4.13). Kiitiiphaneli Salon’un zemin malzemesi Kubbeli
Salon’unki ile ayni, tavani ise kartonpiyerlerle ii¢ es pargaya bolinmiistiir (Resim
4.14). Bu bolmelerde bordo boya iizerinde yaldizli alg1 dekor 6geleri kullanilmastir.
Bolmelerin merkezlerinde aydinlatma elemanlarinin konumlandirildigl, dairesel

bezemeler yer almaktadir.
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Resim 4.13 Kiitiiphaneli Salon’a gegis (Erol 2022).

Resim 4.14 Kiitiiphaneli Salon tavan yiizeyi (Erol, 2022).

Kiitliphaneli Salon’dan Orient Ekspres Bar’a gegilebilmektedir. Bu mekanin
zemininde de baliksirt1 ahgap parke kullanilmistir. Fakat giiniimiizde, tizerinde bordo
ve sar1 tonlarinin hakim oldugu bir halifleks mevcuttur (Resim 4.15). Bu mekanin
tavan ylizeyi de kartonpiyerlerle {i¢ es dortgen parcaya ayrilmistir. Her bolmede alci

siisleme ve bezemeler, merkezlerinde ise aydinlatma elemanlart bulunmaktadir (Resim
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4.16). Mekanin duvar yiizeyleri 70 cm ylikseklige kadar ahsap lambri malzeme ile

kaplanmistir.

Resim 4.15 Orient Ekspres Salon, halifleks zemin (Erol, 2022).

Resim 4.16 Orient Ekspres Salon, tavan yiizeyi (Erol, 2022.)

Pera Salonu’na (balo salonu); Pasa Salonu, Kiitliiphaneli Salon’dan veya Kubbeli
Salon’dan ge¢is yapilabilmektedir. Pera Salonu’nun zemininde de baliksirti ahsap

parke kullanilmistir. Duvarlarin ilk iki metresi ahsap lambri malzeme ile kaplanmis,
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devami yalin olarak birakilmistir. Mekanin tavani kartonpiyerlerle bes es dortgen
pargaya ayrilmis, her dortgenin merkezinde bir adet kiiclik dairesel bezeme, iki

yaninda da daha biiyiik 6l¢ekli dairesel bezemelere yer verilmistir (Resim 4.18).

Resim 4.17 Pera Salonu, duvar yiizeyi (Erol, 2022).

Resim 4.18 Pera Salonu, tavan yiizeyi (Erol, 2022).
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Pera Salonu’ndan hem Pasa Salonu’na hem de Aynali Salon’a gecis
saglanabilmektedir. Her iki salonun zemin kaplamasi1 da baliksirti ahsap parkedir,
duvarlarinin ilk santimi ahgap lambri malzeme ile kaplanmis, kalan kisminda ise

plastik boya kullanilmistir. Tavan yiizeyleri tipki diger mekanlarda da goriildiigii gibi

kartonpiyerlerle ii¢ es parcaya boliinmiistiir.

Resim 4.20 Pasa Salonu, zemin yiizeyi (Erol, 2022).
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Resim 4.21 Aynal1 Salon (Erol, 2022).

Kubbeli Salon’un giineyindeki kapidan veya ikinci giris holiinlin glineyinden,
tarihi asansoriin bulundugu hole ¢ikilmaktadir. Bu holiin ve tarihi asansoriin merkez
olarak konumlandirildig1 alanin zemin zemin yiizeyinde gri renginde mermer malzeme
kullanilmistir. Merdivenlerin bulundugu duvarlar yiizeylerinin ilk 50 santiminde ayni1

mermer malzeme kullanilmis, ylizeyin devami yalin olarak birakilmistir (Resim 4.23).

Resim 4.22 Asansor ve merdiven holii (Erol, 2022).
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Resim 4.23 Merdiven, zemin ve duvar yiizeyleri (Erol, 2022).

Ana merdivenlerden birinci kata dogru ¢ikarken ilk merdiven sahanliginin sag
ve solunda bulunan doért basamakli merdivenlerden ara kata geg¢ilmektedir. Ayni
zamanda ana giris alaninin Kuzey kisminda bulunan servis merdivenlerinden de
buraya ulasim miimkiindiir. Bu katta bulunan yonetim odalarinin zemin malzemesi
mermer, tavan ylizeyleri ise boyadir. Geriye kalan genel miidiir ve yonetim kurulu
odalarinin zeminleri laminant, tavan yiizeyleri siva lizerine boyadir. Rezervasyon
ofisinin zemininde halifleks, tavaninda ise ahsap malzeme kullanilmistir. Santral
ofisinin zemininde de halifleks, tavaninda ise siva iizerine boya kullanilmustir.

Birinci kattan altinci kata kadar olan tiim katlarin zemin yiizeylerinde mermer
malzeme kullanilmis ve tiim katlarin duvarlarinda beyaz boya, duvar ¢italarinin i¢
kisimlarinda ise pembe boya kullanilmistir. Birinei, ikinci ve {iglincii katlarin tavan
ylizeylerinde al¢1 lizerine beyaz boya, dordiincii katin tavaninda sadece boya, besinci
katin tavaninda kumas, merdiven holiiniin ve altinci katin tavaninda ise ahsap malzeme

kullanilmustir.
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Resim 4.24 Kat koridorlar1 duvar yiizeyleri (Erol, 2022).

Birinci bodrum katindaki restoranin zemin yiizeyi mermer, tavani ise plastik
boyadir. Restoranin giris kismi ve holiiniin zemin malzemesinde karo mozaik,
tavaninda ise restorandaki gibi plastik boya kullanilmistir. Bu kattaki deponun zemini
sap olarak, tavani ise siva olarak birakilmistir. Kattaki mutfagin, bay ve bayan personel
odalarinin, marangoz odasinin, bulasikhane ve gida depolarinin zemini seramik
malzemeden, tavanlari ise plastik boyadan yapilmistir. Fotograf odasi ve personel
yemekhanelerinin zemininde karo mozaik malzeme kullanilmigken, tavan
ylizeylerinde plastik boya kullanilmistir. Muhasebe odasinin zemininde linolyum,
tavaninda plastik boya, arsiv odasinin zemininde ise ahsap, tavaninda plastik boyadan
kullanilmistir. Katta bulunan asansor tesisat odasinin zemin yiizeyi sap, tavani ise siva
olarak birakilmugtir.

Ikinci bodrum katma servis merdivenleri aracihigiyla ulasilmaktadir. Bu katta
bulunan teknik servis, ambar odasi, camasirhane ve eski mutfagin zeminleri karo
mozaik, tavanlar1 ise boyadir. Kazan dairesinin ve ¢op odalarinin zeminleri sap,
tavanlar1 siva olarak birakilmistir. Trafo odasinin zemini linolyum tavani ise plastik
boyadir.

Ucgiincii bodrum katina da ikinci bodrum katina ulasildig: gibi servis merdiveni
ile inilmektedir. Kat, mahsen olarak kullanilmakta olup zemini sap, tavani ise sivadir.

Otelde degisiklik yapilmamis olan tek oda birinci katta bulunan Atatiirk’{in
odasidir. Odanin zemini baliksirt1 ahsap parke ile kaplanmis, duvar ve tavanlarda alg1

siislemelerle beraber plastik boya kullanilmistir. Banyonun zemininde besgen, {iggen,
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kare ve dikdortgen formlarinda beyaz ve mavi renklerinde seramik malzeme

kullanilmistir. Banyonun tavaninda ise ahsap malzemeye yer verilmistir (Resim 4.26).

Resim 4.25 Atatiirk’tin Odasi, zemin ve duvar yiizeyleri (Erol, 2022).

Resim 4.26 Atatiirk’iin Odasi, banyo (Erol, 2022).
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Otelde giincel olarak kullanilan konaklayan miisteri odalarimin zemin
malzemelerinde; baliksirt1 ahsap parke veya halifleks kaplama goriilmiistiir. Odalarin
banyolarimin zemininde; seramik ve mermer malzeme, banyo tavanlarinda; alcili
kumas, ahsap, plastik boya kullanilmigtir. Odalarin tavan malzemelerinde; al¢i1 tizerine

boya, al¢ili kumas, ahsap ve plastik boya kullanilmistir.
4.3.2 Vitraylar, Bezemeler ve Demir fsleri

Otelin iki farkli mekaninda, toplamda bes adet vitray cam sanatina yer
verilmigtir. Bunlardan iki tanesi birbiriyle ayni tasarimda ve ayni mekanda:
Kiitiiphaneli Salonun Kuzey tarafindaki bezemeli vitraylarin kullanildigr ve
kemerlerin bulundugu iki adet ¢ift kanatli ahsap kapilarin {ist kisimlarindaki
ylizeylerde kullanilmislardir (Resim 4.27). Vitraylar ahsap cergevelerin igerisine
yerlestirilmislerdir. Ustte biiyiik yarim daire formunda bir vitray, onun hemen altinda
dairenin ¢ap1 uzunlugunda dikdortgen formda iki parga olarak tasarlanmistir. Yarim
dairenin icerisindeki tasarimda kahverengi, sari ve turuncu renklerinde birbirini
cevreleyen sarmallar yer almaktadir. Merkezin alt kismi ile sag ve sol orta kisimlarinda
olmak iizere toplam ii¢ adet kahverengi ¢ember bulunmaktadir. Merkez ¢emberin
tizerinde alt1 adet gilil motifi bulunurken, sag ve sol ¢cemberlerde dort adet giil motifi
bulunmaktadir.

Tasarimda yarim daireye paralel olarak yay formunda mavi ve yesil renklerde
bir 6rgii motifine yer verilmistir. Orgii motifini bir tepe ve iki u¢ noktalarindan ii¢ adet
biiyilk giil motifleri tutmaktadir. Yarim dairenin altindaki dortgen vitraylarda
diizlemsel cizgiler ve bu cizgileri ¢evreleyen sarmal formlar yer almaktadir (Resim

4.28).
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Resim 4.28 Kiitiiphaneli Salon, vitraylar (Erol, 2022).

Diger ii¢ vitray, Otelin Orient Ekspres Salonu’nda yer almaktadir. Vitraylar
mekanin kuzeyindeki pencerelerin iizerinde, tipki Kiitiiphaneli Salon’daki gibi (ayn1
form ve konumlarda) yarim daire ve hemen altinda iki dortgen olarak yer
almaktadirlar. Yarim dairenin merkezinde kare ve ¢izgisel formlar yer almakta,
merkezin altinda lacivert ve yesil renklerinden olusan bir saksi motifi yer almaktadir.
Saksidan uzanan egrilerin uglarinda yesil ve mavi renkte yaprak desenleri
bulunmaktadir.

Saks1 motifinin lizerinde, yarim dairenin tepe noktasinda 14 adet kirmizi kirazin
bulundugu bir salkim ile dairenin sag ve sol alt kdselerinde ii¢ adet kirmiz1 kirazin
bulundugu salkimlar yer almaktadir. Dairenin hemen altinda bulunan iki adet, dairenin

yarigap1 uzunlugunda olan dortgenlerde mavi ve yesil yapraklar ve ii¢ dalli ii¢ adet
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iiztim motifleri kullanilmistir (Resim 4.29). Kullanilan vitraylar, tiffany vitray teknigi

ile uygulanmustir.

Resim 4.30 Orient Ekspres Salonu, vitraylar (Erol, 2022).

Pera Palas Otel’in ana giris boliimiinde tavan kartonpiyerlerle 12 es dortgen
parcaya boliinmiistiir. Her bir par¢a es olarak igerisinde ayni bezeme motiflerini
bulundurmaktadir. Dortgenin en dis ¢evresinde geometrik desenin cevreledigi bir
bezeme motifi, onun igerisinde ise tekrardan dortgeni ¢evreleyen bitkisel motifli bir
bezeme yer almaktadir. Dortgenin merkez kisminda ise gomme aydinlatma
elemanlariin yerlestirildigi ii¢ adet dairesel formlu bezemeler yer almaktadir (Resim

4.30).
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Resim 4.32 Ana giris, tavan bezemeleri (Erol, 2022).

Kubbeli Salon’da bezemeler, tavandaki kubbeler merkez alinarak
konumlandirilmiglardir. Toplamda alt1 adet kubbesi olan tavanda, her iki kubbe yan
yana olarak, dikdortgen formunda bir bezeme ile ¢cevrelenmistir. Bu sekilde es ii¢ adet
dortgen bezeme olusturulmustur. Dértgeni ¢cevreleyen bezemeler bitkisel motiflilerdir.
Uc dortgeni birbirinden ayiran, cercevelerin arasinda tekrardan kalin bir serit
icerisinde dort adet dairesel floral bezeme, bunlarin aralarinda da duvar boyalamalari

kullanilmustir.
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Resim 4.24 Kubbeli Salon, bezeme detaylari (Erol, 2022).

Kiitiiphaneli Salon’un tavami {ic es dortgen kartonpiyerlerle ayrilmistir.
Bezemeler yine gerceve formunda i¢ ige konumlandirilmiglardir. D1 bezemede yaprak
motifleri bulunurken igerisindeki ¢er¢evede lale motifleri yer almaktadir. Ddrtgenin
merkezinde aydinlatma elemanini ¢evreleyen bitkisel bir bezeme daha yer almaktadir.
Bu bezemede kivrimli formlar arasinda Art Nouveau akiminda sik¢a rastlanan, akantus

yapragi ile hurmadali yapragi motiflerine yer verilmistir.
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Resim 4.35 Kiitiiphaneli Salon, tavan ylizeyi ve bezeme detaylar1 (Erol, 2022).

Orient Ekspres Salonu’nun tavan ylizeyi ii¢ es dortgen parcaya ayrilmustir.
Kartonpiyerlerin i¢ kisimlarinda olan bezemeler otelin diger bezemelerinde de
yogunlukla kullanilmis olan bezeme motifleri ile aynidir (akantus, lale). Dortgenlerin
merkezlerinde aydinlatma elemanini ¢evreleyen dairesel bezemeler bulunmaktadir. Bu
bezemeler tipki Kiitliiphaneli Salon’daki aydinlatma elemanlarin1 c¢evreleyen
bezemelere benzemektedir, farkli olarak i¢ kisminda egimli sekiz adet elips formu

kullanilmistir (Resim 4.36).

Resim 4.36 Orient Ekspres Salonu, tavan bezemesi (Erol, 2022).

Pera Salonu’ndaki tavan ylizeyi kartonpiyerlerle bes dortgen parcaya
bolinmiistiir. Her dortgen bolmede, dortgeni gevreleyen, i¢ ice iki adet bezemeli

cerceve kullanilmistir. Bu ¢izgisel bezemelerin iizerinde; hurma dali yapragi,
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defneyapragi ve egimli elips motiflerine yer verilmistir. Beyaz tavan {lizerine yapilan
bezemeler altin rengine boyanmistir (Resim 4.37). Pera Salonu’ndaki kapilarin sag ve
sol tarafindaki duvarlarda kutlama betimlemesini igeren iki adet bezeme
bulunmaktadir. Bu bezemelerde; pembe ve kirmizi giil motiflerine, yesil yapraklara,
miizik aletlerine ve tiim bu motifleri ¢gevreleyen altin rengi bir kurdelaya yer verilmistir

(Resim 4.38).

Resim 4.37 Pera Salonu, tavan bezemeleri (Erol, 2022).

Resim 4.38 Pera Salonu, duvar bezemesi (Erol, 2022).

Pagsa Salonu’nun tavan ylizeyi de diger mekanlar gibi, ii¢ es dortgen pargaya
ayrilmistir.  Bu bolmelerdeki bezemeler diger bezemelere gore daha sade
diizenlenmiglerdir. Birbirlerini ¢evreleyen, i¢ i¢e iki adet dortgen bezeme vardir.

Bezemelerin lizerinde tekrarlayan kiiglik bitkisel motifler kullanilmistir (Resim 4.39).
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Resim 4.39 Pasa Salonu, tavan bezemeleri (Erol, 2022).

Pera Palas Oteli’'nde kullanilmis olan bezemeler incelendiginde yogunluklu
olarak bitkisel ve floral bezemelere yer verildigi anlagilmaktadir. Bununla beraber
geometrik bezemelere de az da olsa yer verilmistir. Figiiratif bezemelere ise
rastlanmamustir. Bitkisel motiflerde en ¢ok; defne dali, hurma dali yapragi, lale ve giil
motifleri kullanilmistir. Giil motifiyle akantus yapragi motifi Avrupa Art Nouveausu’
nda da en ¢ok rastlanan ortak motiflerdendir. Geometrik formlu bezemeler
kartonpiyerleri ¢cevreleyen ¢izgisel bezemelerin tizerinde goriilmiistiir. En ¢ok kare ve
dortgen formlariyla beraber aydinlatma elemanlarinin ¢evreleyen bezemelerde az da
olsa egimli elips formuna da yer verilmistir. Kullanilmis olan geometrik bezemeler
yalin olarak veya belirli araliklarla bordiir olarak kullanilmislardir. Tiim siisleme ve
bezemelerde bi¢imsel bir simetri ve tekrar bulunmaktadir.

Art Nouveu akiminin 6nde gelen karakteristik 6zelliklerinden biri olan demir
malzeme kullanimina Pera Palas’ta da sik¢a yer verilmis, otelin; tarihi asansori,
asansorii ¢evreleyen merdivenin demir korkuluklari, asansoriin girisindeki iki adet
demir dokiim samdanlar1 ve diger dekor objelerinde 6nemli demir is¢iligi gézler 6niine
serilmistir.

Tarihi asansoriin girisinde de dokme demir malzeme kullanilmis, buna ek olarak

celik malzemeye de yer verilmistir. Asansoriin kabini ahsaptan yapilmistir, her katta
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kabin kapisinin 6niinde demir isciligiyi ile yapilmis tek kanath bir koruma kapis1 yer

almaktadir. Bu kapilar dokme demir merdiven korkuluklari ile birlesik nizamlidir.

Resim 4.40 Asansor girisi, demir samdan ve merdiven korkulugu (Erol, 2022).

Resim 4.41 Demir asansor kapilari (Erol, 2022).

Dokme demir merdiven korkulugunun kiipesteleri asansér kabininde de
kullanilmig olan malzeme ile aynidir. Asansor girisleri, merdiven korkuluklari,
samdan ve dekoratif objelerde kullanilan dokme demir malzeme tipik bir Art Nouveau
i¢ mekan ornegidir. Sekillendirilmis demir malzemelerde; bitkisel, floral ve kivrimli

motiflere yer verilmistir. Demir merdiven korkuluklar1 merdivenlere ve galeri
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boslugundaki zemin yiizeylerine distan baglanmislardir. Baglanti noktalarindaki
dokme demir malzemeden yapilmis olan elemanlar da bitkisel forma sahiptirler

(Resim 4.42).

Resim 4.42 Merdiven; korkuluk, kiipeste ve baglanti detaylar1 (Erol, 2022).

4.3.3 Mobilya Elemanlar:

Pera Palas Otel’de birgok otel gibi belli bash islevsel 6zelliklere sahip olan
mobilyalara yer verilmistir. Atatiirk’iin odas1 disindaki tiim odalardaki mobilyalar, ana
giris hollinde belli basli mobilyalar yenilenmistir. Calismada otelin yapildig:
dénemlere ait orijinal halleri ile giiniimiize kadar kalmis mobilya ve sanatsal objelere
yer verilmeye ¢alisiimistir.

Pera Palas’in doner kapiyla girilen ana girisinde sagda ve sol tarafta olmak tizere
ahsap malzemeden yapilmis iki adet resepsiyon bankolari mevcuttur. Bankolarin tam
karsisinda, bekleyen miisteri veya misafirler i¢in bordo renkli kumastan yapilmis
berjerler bulunmaktadir. Berjerler eski doneme ait olup kumaslar1 degistirilmistir.
Berjerlerin ortalarinda ahsap malzemeden yapilmis olan dort ayakli bir zigon sehpa
bulunmaktadir. Bu sehpa Art Nouveau mobilya tarzin1 yansitmakla beraber, akimin
onde gelen isim Emile Galle’nin mobilya tarzina ¢ok yakindir. Dort ayagmin her
birinde yukaridan asagiya dogru uzanan, altin renginde kabartmali bir yaprak motifi

bulunmaktadir (Resim 4.43).

180



Resim 4.43 Giris holii, berjer takimi ve ahsap sehpa (Erol, 2022).

Ana giris holiiniin giineyindeki agikliktan varilan resepsiyon alaninda bir
calisma masasi, iki sandalye ve bir ahsap sehpa yer almaktadir. Bu alan giiniimiizde
turistik organizasyonlarin bilgi ve kayit icin kullanilan bir alandir. Bu alandaki
mobilyalar Art Nouveau mobilyasindaki kivrimli formlardan farkli olarak geometrik
formlara bagh kalmis, gotik lislubu animsatmaktadir. Sandalyelerin iizerinde eski

donem insan motifleriyle hayvan motiflerine yer verilmistir (Resim 4.48).

Resim 4.44 Resepsiyon alanindaki mobilyalar (Erol, 2022).
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Resim 4.45 Resepsiyon alanindaki hayvan motifli sandalyeler (Erol, 2022).

Kubbeli Salon’daki cogu mobilya otelin konseptine uygun olarak yenilenmistir.
Kubbeli Salon’da servis masasinin yaninda; agir siislemelere sahip barok iislubuna
yakin ve bitkisel kabartmalari1 olan bir mobilya bulunmaktadir (Resim 4.46). Kubbeli
Salon’da bulunan altin renkli, yogun islemeli kitaplik ele alinmasi gereken bir bagka
mobilyadir. Yogun islemelere sahip olan bu mobilya floral ve bitkisel motiflerle

donatilmis olup, altin rengindedir (Resim 4.46).

Resim 4.46 Kubbeli Salon, bitkisel kabartmali mobilya (Erol, 2022).
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Resim 4.47 Kubbeli Salon, yogun islemeli kitaplik (Erol, 2022).

Kiitiiphaneli Salon’un Kuzey kapisinin sol tarafinda kitaplik ve sehpa
bulunmaktadir. Her iki mobilya da sedef kakma sanatina aittir. Geometrik formda olan
bu mobilyalarin sedef malzemeden yapilmis olan desenleri kivrimli floral ve bitkisel

formlarda islenmistir (Resim 4.48).

Resim 4.48 Kiitiiphaneli Salon, sedef kakma sanatina ait mobilyalar (Erol, 2022).
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Kiitiiphaneli Salon’dan gecilen Orient Ekspres Salonu’ndaki mobilyalar da
digerler mobilyalar gibi yenilenmistir. Fakat cam kenarinda bar malzemelerini

saklamak i¢in kullanilan kisa paravan orjinalligini korumaktadir (Resim 4.49).

Resim 4.49 Orient Ekspres Salonu, paravan (Erol, 2022).

Pera ve Pasa Salonlari’nda, iizerinde floral ve bitkisel motifleri olan yogun

islemeli mobilyalar bulunmaktadir (Resim 4.50).

Resim 4.50 Pasa Salonu’nda bulunan mobilyalar (Erol, 2022).
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Giristeki birinci holde bulunan Emile Galle mobilya stilini yansitan sehpalara bu
mekanda da yer verilmistir. Iki farkli Slcekte iki adet Art Nouveau stilinde sehpa
bulunmaktadir. Kisa ayakli olan sehpanin tablast ahsap, dort ayagi demirden yapilmig
kivrimli bitkisel bir forma sahiptir. Diger sehpanin dort ayagi ise ahsaptan yapilmistir.
Ayaklarin ana tablayla birlesim yerlerinde floral motifli metal kabartmalar yer

almaktadir.

Resim 4.51 Pera Salonu, ahsap Art Nouveau iislubundaki sehpalar ve floral detaylari
(Erol, 2022).

Pasa Salonu’nda biri ti¢ digeri dort bolmeli eski donem paravanlari kullanilmistir
(Resim 4.52). Bu paravanlar giinlimiizde dekoratif amacla kullanilmaktadir.
Atatlirk’lin odasindaki mobilyalarin ¢ogu ahsap malzemeden yapilmislardir. Yatak
bashigindaki kurdela motifleri ve floral desenler 6ne c¢ikmaktadir. Mobilyalarin

tizerinde floral ve bitkisel motifler yer almaktadir.
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Resim 4.53 Atatlirk Odasi’ndaki ahsap mobilyalar (Erol, 2022).

4.4 Pera Palas Oteli’nin Ge¢irdigi Yapisal Degisimler

2008 yilinin Nisan ayinda “KA-BA” Eski Eserleri Koruma ve Degerlendirme
Mimarlik Firmasi tarafindan restorasyon c¢alismalarina baslanan Pera Palas 1 Eyliil
2010 tarihinde tekrardan kapilarini agmistir (Ka-Ba, 2021). Bu siiregte birinci derece
tarihi eser konumunda olan otelin i¢ dekorasyonunu “Metex Tasarim Grubu”

istlenmistir (Asar, 2017). Otele yapilmis olan dis miidahaleler, i¢ mekanlardakiler
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kadar genis kapsamli olmamistir. Otelin birinci ve ikinci bodrum katlarinin Kuzey
cephelerinin 6n kisimlarina teras olarak kullanilmalar1 amaciyla kiitlesel ekler
yapilmistir. Cati kati yiikseltilmis ve odalar eklenmistir (Cilli, 2009). Pera Palas’in ana
giris kapisindan girince, sag taraftaki esigin arka tarafi (tepesinde saatli detay olan sag
girig) gliniimiizde bagaj ve emanet odasi olarak kullanilmaktadir. Eski plana gore bu
alan donemin otel yoOnetimini alan “Yatakli Vagonlar Sirketi” tarafindan
kullanilmistir. Otelin ana giris kapisinin ardindan, sol taraftan (tepesinde saatli detay
olan sol girig) girdigimizde, Kuzey kosede giiniimiizde Patisserie de Pera Pastanesi
bulunmaktadir. Pastaneden Kuzeye dogru ilerlendiginde bir bilgi alani, sonrasinda
resepsiyon yer almaktadir. Bu kisim 6nceden de {i¢ ayri mekana boliinmiis; pastane,
magaza ve kuafor olarak kullanilmistir. Sonrasinda seyahat acentesi ile magaza
arasindaki duvar kaldirilarak alan tamamen pastane i¢in ayrilmigtir. Kubbeli Salon’dan
erisimi olan Kuzeydogu kdésede konumlandirilmis Orient Ekspres Bar’in ulagimi
eskiden ana caddeden de saglanabilirken, giinlimiizde saglanamamaktadir.

Kubbeli Salon’un girisinde yer alan pencere dogramalarinin bazilari restorasyon
stirecinde degistirilmistir. Yapinin ana merdivenlerinin arkasindaki alan yenilenmeden
once c¢aliganlar i¢in kafeterya ve ofis olarak kullanilmis, glinlimiizde ise bulasikhane
gorevi gormektedir. Asansoriin de merkezinde bulundugu ana merdivenler yapinin
dordiincii katina kadar ulagmaktadir. Ana merdivenin dordiincii kattaki bitiminin yan
kisminda besinci kata ulagan, sonradan eklenmis bir merdiven yer almaktadir. Odalar
arasinda bulunan gecis kapilarimin bazilar1 yenilenen konseptler ve ihtiyaglardan
dolay1 kaldirilmigtir. Dordiincii katin planiyla besinci katin planlar1 hemen hemen
aynidir. Dordiincii katta ana merdivenin yaninda konumlandirilmis merdivenlerle
besinci kata varildiginda, dordiincii katta bulunan ana merdivenlerin hizasinda asansor
boslugu yer alirken, besinci katta su depolar1 bulunmaktadir. Besinci kattaki odalar
otele sonradan eklenmistir.

Yapida iki adet bodrum kat bulunmaktadir. Birinci bodrum katta dnceki yillarda
cay odalari, balo salonlar1 ve oyun odalar1 oldugu belirtilmistir. Ikinci bodrum katta
yapinin tesisat sistemi ile hizmet mekanlari bulunmaktadir. Bu katta bulunan jeneratér,
baca tesisat1 ve kazan dairesi yenilenmistir.

Yapilan tiim restorasyon ¢aligmalarinin beraberinde otelin orijinal dokusunun
bozulmamasi amaglanmistir. 2010 yilinda tamamlanmis olan restorasyon projesi ile,
otele son teknoloji sistemleri getirtilmis, otelin teknik yapist yenilenmistir (Asar,

2017). Bu calismalarin beraberinde otelin birinci bodrum katina spa merkezi (Pera
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Spa), yiizme havuzu, spor alani ve Tiirk hamami eklenmistir. Calismalara ek olarak
otelin sogutma-isitma ve su sistemlerinde yenilenmeler yapilmistir. Yenilenmis
sistemler yiiksek enerji tasarrufu programina uygun olarak planlanmig, dogaya saygili
bir yapiyla ilerlenmistir. Bu sekilde isletme giderlerinin de minimuma indirgenmesi
saglanmistir (Turhan, 2011).

11 Mart 1941 tarihinde Ingiltere’nin Sofya Biiyiikelgisi Randoll’a Pera Palas’ta
bir siiikast diizenlenmistir. Lobide birakilan valizlerin bir tanesi patlamis, olayda 6 kisi
Olmiis, 19 kisi yaralanmistir. Bu biiyiik olayda otel biiyiik hasar gormiis, lobi
paramparga olmus, besinci kata kadar tiim kapilar yerinden ¢ikmistir. Tepebasindaki
biitlin binalarin camlar1 catlamistir. Jak Deleon’un 2002 yilindaki yazilarindan
anlasildigi tizere 2002 yilinda patlamadan dolay1 otelin mermer duvarlarinda olusmus
olan catlaklar hala goriinmektedir (Deleon, 2002). Fakat gilinlimiizde bu ¢atlaklar
goriilmemekle beraber, 2008 yilinda yapilmis olan restorasyonla onarildigi
bilinmektedir.

2004 yilinda yapinin dis cephe rengi yesilden sartya boyanmustir. Bu degisiklik
donem gazetelerine konu olmus, tartismalar yaratmistir (Sekil 4.5). Birinci derecede
tarihi eser sayilan otel i¢cin I No’lu Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kurulu’nun
izni gerekmektedir. Bu nedenle gazateler kurulun su¢ duyurusunda bulunacagi
haberini yazmislardir. Otelin miidiirii Fuat Oztiimer bu konu hakkindaki diisiincelerini
su sekilde belirtmistir: “Haziran ayinda bagvurduk, iki ay sonrasinda laboratuvardan
inceleme beklediklerini soylediler. Bekleyemezdik, taslar dokiiliiyordu. Zaten yapinin

ilk orijinal rengi de yesil degildi.” (Toros, 2006).

Pera Palas sarard..

1, derecede tarihi eser olan Pera Palas Oteli'nin dis cephesini izinsiz onaran
ve rengini degistiren otel yonetimi hakkinda sug duyurusunda bulunulacak

Sekil 4.5 Pera Palas’in sariya boyanmasi hakkinda gazete haberi (Toros, 2006).
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BOLUM 5

5. SONUC

Art Nouveau 1890-1910 yillar1 arasinda ortaya ¢ikmis ve 20. yiizyil baglarina
kadar siirmiis, tim Amerika ve Avrupa’y1 saran bir sanat akimi olmustur. Akim;
mimarlik, cam ve seramik sanati, grafik tasarim, resim ve moda tasarimi gibi bir¢ok
alanda etkisini gostermistir. Art Nouveau, ilk olarak sanayilesmeye karsi bir tepki
olarak dogmustur. Sanatgilar iiretilen her sanat eserinin kendine 6zgii bir degerinin;
tek ve 0zel olmasi gerektigini savunmuslar, sanatta makinelesmeyi desteklememis, el
is¢iligini desteklemislerdir.

Art Nouveau akimi her iilkede tam olarak ayni tarihte ortaya ¢ikmasa da ayni
zaman diliminde ortak bir sanatsal 6zlemin ifadesi olarak dogmustur. Uluslararasi bir
hareket olmasina ragmen her iilkede farkli alanlar etkilemis ve farkli karakteristik
ozellikler benimsemistir.

Akimin tarihi siireci Avrupa genelinde ve Osmanli’da incelendiginde, akimin
baslangici bir iilkede edebi bir yayin ile olmusken, bir baska iilkede ise bir tasarim
okulunun benimsedigi egitim modeliyle, sanat sergisiyle veya sosyal kuliibiiyle
baslangic goOstermistir. Tez calismast i¢ mekan baglaminda oldugundan,
arastirmalarda akima dair 6zgiin i¢ mekan Orneklerini biinyesinde barindiran Avrupa
tilkelerine yer verilmistir. Bu tilkelerin seciminde Afife Batur’a ve Madsen Tschudi’ye
ait olan kaynaklardaki iilkelerin kategorizasyonundan destek alinmistir. Tschudi’nin
i¢ mekanlar tizerine yapmis oldugu agiklama : “Akimin mimari agidan dort temel kokii
vardir ve akim bu kokler iizerinden sekillenmistir. Birinci kok: Belgika’nin soyut ve
plastik formlari, ikinci kok: Iskogya’nin dogrusal formlari, iigiincii kok Fransa ve
Italya’nin bitkisel ve floral formlari ve dordiincii kok ise: Almanya ve Avusturya’nin

geometrik formlaridir.” Bu bilgiden anlasilacagi tizere i¢ mekanlar da bu kokler
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tizerinden farklilagsmigken, bazi {ilkeler bu baglamda 6zgiin i¢ mekan oOrnekleri
verememis, genellikle bolgenin geleneksel ve folklorik etkileri baskin olmustur.

Ulasilmis olan Art Nouveau kaynaklar i¢ mekan biinyesinde incelendiginde, i¢
mekanlarin ozellikle; yiizey ozellikleri; vitray, bezeme ve demir isleri; mobilyalar
tizerinden farklilagtig1 goriilmiistiir. Bu nedenle tez ¢alismasinda incelenmis olan tiim
i¢ mekanlar bu kategoriler iizerinden ele alinmiglardir. Bu kategorilerin se¢iminde 19.
ylizyilla ait Art Nouveau eserleri ve vyapilart iceren doénem kataloglarinin
kategorizasyon sisteminden destek alinmig, nitel ve nicel arastirma yoOntemleri
kullanilmastir.

Her iilkede farkli etkenlerle baslangi¢ gostermis olan Art Nouveau akimi
Osmanli baglaminda incelendiginde akimin bdlgedeki baslangicina Onayak olan
etkenin uluslararasi sergiler oldugu goriilmiistiir. II. Abdiilhamid Dénemi’nde Bati
tarzinin rnek alindigi, Avrupai bir sergi yapilmasi igin Italyan Mimar Raimondo
D’Aronco gorevlendirilmistir. D’Aronco, ‘‘Dersaadet Ziraat ve Sanayi Sergi- i
Umumisi’” isimli sergiyi tasarlamasiyla, ¢ok kiiltiirli mimari iislubuna Osmanl
tislubunu da eklemistir. Boylece donemin uluslararast sanat akimi olan Art
Nouveau’ya kisisel yorumu olan, modernlesme siizgecinden gegirdigi islam-Osmanl
sanat1 ve karma mimari {islubuyla katilmistir. 1894 biiyiik Istanbul depremi nedeniyle
sergi gerceklestirilememis olsa da, bu sergi girisimi Art Nouveau bakimindan Osmanli
icin bir baslangi¢ niteliginde olmustur.

Akim 19. ylizyilda Osmanli’da ilk olarak Pera ve Galata bolgesinde drneklerini
vermistir. Bunun sebebi, 19. yiizyillda Pera ve Galata bolgesinin sosyokiiltiirel ve
mimari bakimdan arastirllmasiyla netlik kazanmistir. Bdlgede c¢ok sayida
gayrimiislimin yasamasi, yabanci elciliklerin ve yabanci okullarin agilmasiyla bolge
batil1 bir zemine sahip, Avrupai yeniliklere agik olmustur. Ayrica 1870 yilinda yasanan
biiyiik Istanbul yangini, bdlgenin bastan imar edilmesine sebep olmus, bircok yapi
Batili tarzda insa edilmistir. Yanginin ardindan planlanan yenilendirme ¢aligmalarinda
Istanbul 14 bolgeye ayrilmistir. Altinc1 bélge olan Pera ve Galata’nin diger bélgelere
ornek olacagi diisiiniilmiis, bolgeye deneysel belediye statiisii taninmis ve ¢alismalara
ilk bu bolgeden baslanmistir. Sonug olarak, donem gazetelerindeki haberler de
incelendiginde, yenilenme ¢alismalarinin en kapsamli ve basarili olarak tamamlandigi
bu bolge, Art Nouveau akimina ait ilk ve en fazla 6rnekleri biinyesinde barindirmistir.

Osmanli’daki yapilar Art Nouveau baglaminda incelendiginde karsimiza birgok

ornek ¢cikmistir. Kaynaklardan da erilmis olan bilgilere gére Osmanli’daki ilk Art
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Nouveau iisluplu yap: Italyan Mimar Raimondo D’Aronco tarafindan 1901 yilinda
yapilmis olan Botter Apartmani’dir. Fakat Botter Apartmani’ndan daha dnce yapilmis
olan orneklerde de Art Nouveau karakteristik ozelliklerine rastlanmistir. Bu bize
Osmanli’daki pek c¢ok Art Nouveau yapmin eklektik bir diizenle yapildigini
gostermektedir. 1901 yilinda yapilmis Botter Apartmani, eklektik diizende
olmadigindan ve sadece Art Nouveau iislubunu biinyesinde barindirdigindan “ilk”
olarak kabul edilmistir. Arastirmalar sonucu olusturulmus olan “Osmanli Art Nouveau
Yapilarinin Zaman Cizelgesi” (Sekil 3.15) incelendiginde, Art Nouveau karakteristik
ozelliklerini biinyesinde barindiran, ulagilabilmis en eski tarihli yapi, 1841 yilinda
eklektik tarzda yapilmis olan Hidivyal Palas olmustur. Bu zaman cizelgesiyle Art
Nouveau akiminin Osmanli yapilan {izerindeki gelisim ve degisim siireci hakkinda
bazi noktalara varilmistir. Akim Osmanli’da en fazla 19. yiizyilda etkili olmus olsa da,
18. yiizyilin ikinci yarisinda da etkileri goriilmiistiir. 19. yiizyildan 6nce yapilmis olan
yapilarda Art Nouveau iislubu Osmanli mimarisinde tam olarak etkilerini
gosterememis, Neo-Gotik tislubun da goziiktiigli eklektik yapilar 6n planda olmustur.
18. yilizyilin sona ermesiyle Art Nouveau akimini biinyesinde barindiran, eklektik
tazda olmayan yapilar artig gostermis, akimin bolgedeki son ornekleri ise tekrardan
eklektik diizende olmuglardir. Osmanli Art Nouveau yapilarin {islupsal
farkliliklarinin bir nedeninin de farkli Avrupa iilkelerinden gelmis olan yabanci
mimarlar tarafindan yapilmis olmasi olmustur. Akim Osmanli’da uzun bir doneme
sahip olamamuis olsa da etkileri uzun yillar stirmiistir.

Pera Palas Oteli’nin, Pera bolgesinde bulunan ve kuruldugu giinden beri kurulus
amaciyla islevini halen devam ettiren, siirdiiriilebilir bir Osmanli Art Nouveau mirasi
olmasi tez kapsamina dahil edilmesinin temel nedeni olmustur.

Pera ve Galata bolgesindeki Ornekler incelendiginde, i¢ mekanlarda iki ayri
tutumun benimsendigi goriilmistiir. Birinci tutuma ait i¢ mekanlar; yalin yiizeylerin
sikca rastlanildigi, bezeme 6rneklerinin goriilmedigi veya ¢ok nadir ¢izgisel formlarda
goriildiigii ornekler olmustur. Bu i¢ mekanlarda sade bir tutum benimsenmis;
geometrik ve simetrik diizen 6n planda olmus, siis 0gelerine rastlanmamuistir. Bu
karakteristik ozellikler daha ¢ok Viyana Art Nouveau’sunda goriilmiistiir. Ikinci
tutuma ait i¢ mekanlarki duvar ve tavan yiizeylerinde yalin kullanim nadiren goriilmiis,
tavan yalin birakildiysa duvar yiizeylerinde yalin kullanima rastlanmamaistir. Duvar ve
tavan ylizeylerinde; freskler, sablonlar, duvar kagitlar1 ve bezemeler kullanilmistir.

Bitkisel ve floral motifli bezemeler 6n planda olmustur. Siisleme detaylarinda 6ne
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cikan motif ¢igek, ozellikle de giil olmustur. Bu karakteristik 6zellikler daha ¢ok
Italyan Art Nouveau’su olan Stile Floreale’de goriilmiistiir. Bu baglamda Pera Palas
Oteli’nin iislupsal tutumu daha ¢ok italyan Art Nouveau’su olan Stile Floreale’ye
yakin olmustur. Sonug olarak incelenmis olan tiim i¢ mekanlar bir biitiin olarak ele
alindiginda Osmanli Art Nouveau i¢ mekanlarinin iki farkli tutumu benimsedigi
goriilmektedir. Birinci tutum geometrik kokenli Viyana Art Nouveau’su iken, ikincisi
bitkisel kokenli Italyan Art Nouveau’su olmustur.

Bu tez ¢alismasinda; Art Nouveau akiminin Osmanli ve Pera Palas Oteli’ndeki
ic mekan karsiliginin, kokeninin, Avrupa iilkeleri ile benzerlik ve farkliliklarinin
belirlenmesi amaglanmistir. Ayrica, tiim Diinya’ya yayilmis olan bu akimda
Osmanl’nin hangi konumda ve hangi karakteristik 6zellikleriyle bulundugunun
belirlenmesi hedeflenmis, ileriki donemlerde Art Nouveau baglaminda yapilacak olan

i¢ mekan caligmalarina zemin ve kaynak olusturulmasi amaglanmustir.
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OZGECMIS

Bilfen Koleji'nden, Ozel Galileo Galilei italyan Lisesi’nden, Yeditepe Universitesi I¢
Mimarlik boliimiinden mezun oldu. Bilge Adam Akademi’de teknik ¢izim ve
sertifikasyon programimi tamamladi. Isik Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii I¢
Mimarlik Tezli Yiiksek Lisans programini tamamladi. Arastirma alanlar1t mimarlik
tarihi ve i¢ mekan tasarimlaridir. I¢ mimar olarak serbest faaliyetlerine devam

etmektedir.
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