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OZET

YILDIRIM, Dila, Cok Katli Kent Mimarisine Ait Geometriksel Bir Unsur Olarak Pencere

Imgesi Uzerine Resimsel Yorumlamalar, Yiiksek Lisans Tezi, Malatya, 2024.

Endiistri ve teknolojinin gelismesiyle birlikte ilk donemlerde tek kattan olusan
mimari yapilar, modernlesmeye bagl olarak ¢ok katli mimariye dontigmistiir. Bunun
sonucunda, modernlesme siirecinin bir {iriinii olan mimari, teknolojinin ve endiistri
yapilarinin ¢ogalmasiyla yerini kent mimarisine birakmistir. Resim sanatinin en eski
belgeleri olarak goriilen magara resimlerinden giiniimiize kadar, kent imgesini ve mimari
yapt elemanlarint geometrik bi¢imlerle bircok sanat¢i eserlerinde kullanmigtir. Bu
baglamda resimsel imge olarak mimari yapilar, sanat¢ilarin gézde konularindan biri
olmustur. Buradan yola ¢ikilarak mimari yap1 ve elemanlarinin resim sanatindaki yeri
arastirilmis ve resmi olusturan mimari yapi olan pencere imgesiyle kompozisyonlar

olusturulmustur.

Bu kapsamda yapilan aragtirma dort boliimden olusturulmus; birinci bdliimde
problem durumundan, problem cilimlesinden, arastirmanin amacindan, Oneminden,
sayiltilardan, smirliliklardan ve arastirma yonteminden bahsedilmistir. Ikinci boliimde
kent imgesinin, fltiirizm akimmin ve geometrinin resim Sanatina yansimalarindan
bahsedilmistir. Ayrica mimari imgeleri, fiitiirizm ve geometrik bigimlerle ele alan Batili
ve Tirk sanat¢ilara yer verilmis ve caligmalarindan 6rnekler verilerek analizler yapilmaya
calistlmustir. Ikinci béliimde son olarak, arastirma kapsaminda arastirmaci tarafindan
yapilan {i¢ caligma Orneklemi ile mimariyi konu alan baska sanatgilarin eser
orneklemlerinin karsilastirmalarma gidilmis ve analizleri yapilmistir. Ugiincii béliimde
ise arastirma kapsaminda aragtirmaci tarafindan yapilan ¢alismalarla ilgili genel bilgi
verilmis ve li¢ baslikta ele alinmistir. Birinci baglikta, resimlerin olusum siireglerinden
bahsedilmis; ikinci baslikta, tez kapsaminda yapilan c¢alismalar hakkinda genel
aciklamalar yapilmis; tiglincii baslikta ise tez kapsaminda yapilan calismalar ele
alinmistir. Sonug¢ kisminda arastirma genelinden elde edilen sonuglardan bahsedilmis;
sanatgilarin gegcmisten giinlimiize kadar mimari yap1 ve elemanlarini mimarinin genel
formu olan geometrik bigimlerle, farkli kompozisyon ve tekniklerle eserlerinde

kullandiklar1 goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Kent Mimarisi, Geometri, Cizgi, Renk, Espas, Ug Boyut.



ABSTRACT

YILDIRIM, Dila, Pictorial Interpretations On The Window Image As A Geometric
Element Of Multi-Storey Urban Architecture, Master's Thesis, Malatya, 2024.

With the development of industry and technology, architectural structures that were
initially single-story have evolved into multi-story ones due to modernization. As a result,
architecture, a product of the modernization process, gave way to urban architecture with
the proliferation of technology and industrial structures. From the earliest art documents,
such as cave paintings, to the present day, many artists have incorporated the imagery of
cities and architectural elements using geometric shapes. In this context, architectural
structures and elements have become favored subjects for artists, and compositions have

been created using the architectural image, particularly the window, as a visual element.

The research conducted in this context is divided into four sections. The first section
discusses the problem statement, research purpose, importance, constraints, and research
methods. The second section explores the reflections of the urban image, the futurist
movement, and geometry on the art of painting. It also includes Western and Turkish
artists who engage with architectural images, futurism, and geometric forms, providing
examples of their works and conducting analyses. Finally, in the second section, the
research compares and analyzes three sample works created by the researcher within the
scope of the study with examples of works by other artists focusing on architecture. In
the third section, general information is provided about the works conducted by the
researcher within the scope of the research, covering three main topics. The first topic
discusses the formation processes of the paintings, the second topic provides general
explanations about the works conducted within the scope of the thesis, and the third topic
delves into the works conducted within the scope of the thesis. The conclusion section
discusses the results obtained from the overall research. It is observed that artists from
the past to the present have used architectural structures and elements in their works with
geometric shapes, different compositions, and techniques, reflecting the general form of

architecture.

Keywords: Urban Architecture, Geometry, Line, Color, Space, Three Dimensions.
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BIRINCi BOLUM
1.1. Problem Durumu

Cok katli kent mimarisi, toplumsal yasamin yapi tasini olusturmaktadir. Yasam
alanlar1 olan bu yapilar, toplum i¢in mahremiyet ve barinma agisindan énemli bir yere
sahiptir. Bununla birlikte mimari yapilar, toplumun dini inancini, kiiltiirel yapisini ve
yasayis bigimini yansitmasi baglaminda olduk¢a dnemli bir konumdadir. Bu sebeplerle
mimari yapilarin dig mekan goriintiisii veya yiizey iizerindeki mimari yap1 ve elemanlarini
plastik agidan kompozisyon olusturup renk ve geometrik bi¢cim yorumuna gidilerek

sanattaki yeri ve konumu arastirmaci tarafindan sorgulanmastir.
1.1.1. Alt Problemler

a) Kent olgusunun ¢agdas sanata yansimasi nasildir?

b) Plastik agidan mimariyi konu alan ¢agdas sanatgilarin resimlerinin sanata
yansimasi nasildir?

€) Mimari yap1 ve elemanlarinin 6n yiizeylerinin plastik agidan sanata yansimasi
nasildir?

d) Plastik sanatlarda geometrik formlarin Bat1 Resim Sanatinda ki yeri nedir?

e) Plastik sanatlarda geometrik formlarin Cagdas Tiirk Resim Sanatina yansimasi
nasil olmustur?

f) Fitiristik ve geometrik anlayisiyla mimariyi konu eden sanatgilarin sanattaki
yeri ve onemi nedir?

g) Mimari yap: ve elemanlarmin resim sanati igerisindeki gelisimi ve degisimi

nasildir?
1.2. Problem Ciimlesi

Mimari yapilarin konu edindigi resim ¢aligmalarinda kompozisyon, bigim ve renk
baglamindaki etkisi nedir? Cok katli kent mimarisinin ylizey lizerinde pencere imgesini
kullanarak sanatsal bir dil olusturabilir miyiz? gibi sorularin yaninda “Cok Kath Kent
Mimarisine Ait Geometriksel Bir Unsur Olarak Pencere Imgesi Uzerine Resimsel

Yorumlamalar” aragtirmanin temel problemi ve ciimlesidir.

Kent olgusuyla birlikte mimari formlarin plastik agidan ele alinmasi sorunsalinin

degerlendirilmesi problemin temel sorunlarindan biri olmaktadir.



1.3. Arastirmanin Amaci

“Cok Katl1 Kent Mimarisine Ait Geometriksel Bir Unsur Olarak Pencere imgesi
Uzerine Resimsel Yorumlamalar” adli bu arastirmada, mimari ve yapi1 elemanlarinin
resim sanatina yansimasini incelemek amag edinilmistir. Bu yap1 elemani olan pencere
imgesini plastik agidan ifade edip yiizey lizerinde geometriksel bi¢imler kullanip 6zgiin
resimler iiretmek ve bunlarin analizleri ile sanat adina ¢gikarimlarda bulunmak da diger

bir amac1 olusturmaktadir.
1.4. Arastirmanin Onemi

Bu aragtirmada, kent yasami igerisindeki mimari yapilarin yiizeylerinde yer alan
pencere, ¢ergeve gibi elemanlarin bir sanat 6gesi olarak kullanilabilecegi ve bir nesneyi
kendi goérevinden soyutlayarak hem bigimsel baglamda hem de islevsel agidan
yorumlayarak sanat formuna doniistiiriilebilecegi sorunsali aragtirilmistir. Bu baglamda,
yiizey lizerindeki yapi elemanlariyla 6zgiin ¢alisma yoluna gidilip bir resimsel dil
olusturulmaya calistlmistir. Ug boyutlu nesnelerin iki boyutlu bir yiizeye deforme bir
form ile aktarimi sonucu gerek cizgisel gerek renksel gerekse boyutsal yansimasiyla
olusan sonug arastirma ag¢isindan énemlidir. Literatiir taramasiyla elde edilen kavramsal
cerceve ile birlikte arastirmacinin yaptigi uygulamalarla ortaya ¢ikacak yeni verilerin
arastirma diinyasina katki saglayabilecegi diisiinlilmekte ve bu ag¢idan 6nem arz

etmektedir.
1.5. Sayiltilar

Cok katli kent mimarisinde ylizey iizerindeki yap: elemanlarina, estetik algi ile
bakilacagi varsayilmaktadir.

Birbirinden bagimsiz gibi gorlinen yapilarin, kompozisyon, geometrik bigim ve
renk baglaminda 6zgiin bicimlerle sanata yansiyabilecegi varsayilmaktadir.

Nesnelerin kendi form bigimlerini kaybedip soyutlandiktan sonra estetik obje

haline doniisecegi varsayilmaktadir.
1.6. Stmirhhiklar

Arastirma, eserlerinde kompozisyon, renk ve geometrik bigim arayisi igerisinde
olan bazi1 sanatg1 drnekleriyle; mimari ve yap1 elemanlarini konu edinen Batili ve Cagdas

Tiirk sanatcilarin eserlerinin incelenmesi, yorumlanmasi ve konuyu isleyis bi¢cimlerinin



aragtirtlmasiyla ve tez kapsaminda arastirmaci tarafindan yapilan c¢alismalarin

analizleriyle sinirlandirilmistir.
1.7. Arastirma Yontemi

Aragtirma; genis kapsamli ve ayrintili bilgiler elde etmek adina internet, kitap,
dergi, makale ve tez gibi kaynaklarla veri tarama ve toplama yontemi ile
gerceklestirilmistir. Nitel arastirma yontemi kullanilarak, arastirmanin temeli ve
sinirliliklart belirlenmis olup bu baglamda arastirmaci tarafindan yapilan uygulama

calismalar1 betimsel anlatim ve analiz yontemi ile ele alinmistir.

Literatiir taramasi dahilinde elde edilen veriler arastirilip yorumlanmistir. Elde
edilen kaynaklar ve yapilan gozlemler degerlendirilmistir. Cok katli kent mimarisi ve
pencere imgesini sanat ile etkilesimini arastirip, gozlemleyip, arastirmayi detaya
bogmamak ve belirli bir sinirda tutarli olabilmek adina, mimari ve yap1 elemanlarini konu
edinen onemli Tirk ve Batili sanat¢ilarin ¢alisma orneklerine yer verilmistir. Tim
bunlarin 151¢inda arastirmaci tarafindan, kent mimarisine ait geometriksel bir unsur olan
pencere imgesini, ¢esitli kompozisyon tasarimlari ve derlemeleri olusturulmus,
sonrasinda konu dahilinde yapilan ¢ikarimlar kapsaminda tuval iizerinde yagli boya
uygulamalar1 yapilmistir. Arastirmaci tarafindan yapilan uygulamalar ve arastirma
kapsaminda yer alan sanatgi eserleri betimsel resim analiz metoduyla irdelenmistir.

Ayrica arastirmaci uygulamalarinda farkli islup ve uygulama arayislarina da girmistir.



iKiNCi BOLUM
2. TEZ KAPSAMINDA LITERATUR TARAMASI
2.1. Kent, Mimari, Geometri ve Fiitiirizm Uzerine Genel Yaklasimlar

Kent; devamli olarak degisim, gelisim i¢inde olan ve toplum bireylerinin
hayatlarin1 idame ettirmek gibi ihtiyaglarinin karsilandigi, tarimsal faaliyetlerin az
oldugu, kirsal alanlara gore niifusu daha fazla olan ve komsuluk birimlerinden olusan,
yasam alanlaridir (Keles, 2017: 52). Insan, yasam1 boyunca gida ihtiyaci kadar barmma
ihtiyact da duymaktadir. Hava sartlari sonucunda kapali alanlara duyulan ihtiyacla,
magaralarda yasamaya baslayan insanlar, zaman igerisinde yerlesik hayata gecmistir. Bu
durum insanin var olmasindan giliniimiize kadar gesitli degisimlere ugrayarak gelmistir.
Tek katli ahsap kuliibelerden ¢ok katli cam gokdelenlere uzanan mimarlk, genis bir
gelisim siirecini kapsamaktadir. Bununla birlikte standartlarini arttiran yapilar insa
edilmis ve bu yapilar tarih igerisinde siirekli gelisim gostererek sadece bulundugu
cografyayi degil, tim yeryliziiniin mimarisini zamanla islevi kadar bulundugu toplumun
kiiltiriinden de etkilenerek, estetik goriintiisiiyle hayatin bir pargasi haline gelmistir.
Kentler, cagdas diinya yasaminda modernizm ve teknolojinin gelismesiyle degisimin

goriildiigli en 6nemli yap1 birimleri olmustur.

Kent dokusunun en 6nemli birimlerini olusturan yapilar, yasamin kendisi olan
evlerdir. Cagimizin mimarlari, yapilart giderek daha yalin bir iislupla, tarih ve gelenekten
uzak, ise yarama ve minimum maliyet agisindan ele almaya baslamistir. Tiim bunlarla
birlikte insanlar tarihi mirasin kaybolma endisesine kapilsalar da kiiltiir ve kimliklerin
yok olmasinin 6niine gecememislerdir. Akil ve bilim ¢ag1 geleneksel yapilanmanin 6niine

gecmigstir (Bayav ve Aytes, 2011: 39).

Sanat tarih¢isi Ernst Gombrich (2011), bu konuyla ilgili goriisiini soyle
aciklamistir: “Modern mimarlar, biitiin siis motiflerini kaldirip atmakla, yiizyillar siiren
gelenekle olan iligkileri gercekten kopariyorlardi. Bu evleri ilk kez goérenler, onlari,
katlanamayacak kadar ¢iplak buldular. Fakat birkag yil bile gegmeden goriiniimiine alistik
ve modern isluplarin agik secik kenar ¢izgileriyle yalin bigimlerinin tadina varmay1

ogrendik” (Gombrich, 2011).



19. yy’m sonlarinda benimsenen yalin mimari anlayis, 20. yy’dan sonra mimariye
ve sanata yansiyarak hizla degisip gelismeye baslamistir. Bu donemin mimari anlayisini

Adolf Loos ve Auguste Perret adli mimarlar benimsemislerdir.

Resim 2.1: Peter Behrens, AEG Fabrikasi Resim 2.2: Adolf Loos, Steiner Evi
Fotografi, Berlin, 1909. Fotografi, Viyana, 1909.

1908-1909 yillar1 arasinda tamamlanan Alman AEG Fabrikasi, modern mimarinin
onemli yap1 taslarindan birisi olarak goriilmektedir (Birol, 2006: 5), (Resim 2.1). Mimar
Adolf Loos’un en 6nemli eseri olarak kabul edilen Viyana’da bulunan Steiner Evi,
disaridan kiip seklinde sade ve kapali goriiniirken, iceride zengin ve ¢esitli mekanlar
sunmaktadir. Ev, modern mimarlik tarihinin 6nemli Orneklerinden biri olarak

goriilmektedir (Birol, 2006: 6), (Resim 2.2).



Resim 2.3: Viyana’da Apartman, Adolf Loos Fotografi, Resim 2.4: Auguste Perret,
19009. Franklin Caddesi Apartman
Fotografi, Paris, 1903.

Resim 2.5: Gustav Klimt, Cassone’deki Resim 2.6: Gustav Klimt, Attersee GOl
Kilise, TUYB, 110x110 cm, 1913. Kiyisinda Kammer Satosu, TUYB, 110x110
cm, Viyana, 1910.

Resim alaninda mimari imgeler siklikla kullanilmistir. Resimlerinde mimari
imgeler kullanan sanatgilardan biri de Gustav Klimt’tir. Sanat¢1 Gustav Klimt eserlerinde
dekoratif siislemelerin 6n plana ¢iktig1 Art Nouveau anlayisiyla mimariyi en iyi bigimde
yansitmistir (Birol, 2006: 5). Gustav Klimt, 19. yy’in sonunda Avrupa’da ortaya ¢ikan
Art Nouveau akiminin Onciilerinden biri olan Avusturyali bir ressamdir. Art Nouveau,

Endiistri Devrimi’ne tepki olarak dogan, dogadan ilham alan ve egrisel formlari



vurgulayan bir sanat akimidir. Klimt ‘Cassone’deki Kilise” isimli eserlerinde yalin
mimari anlayis kullanmig, siislemelerde azaltilmaya gitmis, geometrik soyut bi¢imler
kullanilmus, derinlik ve ritim olusturmustur. Her iki ¢alismanin kompozisyonu, geometrik
ve asimetrik diizen igermektedir. Gustav Klimt, eserlerinde mimari imgeleri Art Nouveau
anlayigiyla etiit etmesinin yaninda Sembolizm etkileri de her iki eserinde kullanmigtir
(Resim 2.5, 2.6).

Resim 2.7: Gustav Klimt, Beethoven Frizi Odasi, Fotograf, Secession Binasi, Viyana,
1902.

Beethoven Frizi, Klimt’in Viyana Sezession grubunun sergisi i¢in hazirladigi bir
duvar resmi olan bu eserde, Ludwig Van Beethoven’in dokuzuncu senfonisine gonderme
yapilir. Resim, insanligin acilarini, arzularmi ve kurtulusunu simgeleyen alegorik
figiirlerle doludur. Resim, Klimt’in sembolist ve mitolojik unsurlari nasil kullandigini
gosterir. Ayni zamanda sanat¢t bu eserinde binanin bir sanat galerisi olarak
kullanilmasima katkida bulunmus ve mimariyle resim arasindaki iligkiyi saglamistir.
Gustav Klimt, Beethoven Frizi’nde, uzunlugu 34,14 m, uzun duvarlarin her biri 13,92 m,
kisa duvar1 6,30 m, yiiksekligi 2,15-2,00 m, siva {lizerine kazein boya, altin boya, siyah
ve renkli tebesir, grafit ve cesitli aplik malzemeleri kullanmistir (Karaahmetoglu, 2014:

31).

Mimari yapilarin sanata yansimasi, mimarligin hem bir sanat dali, hem de bir bilim
dali olarak gelismesini saglayan bir siiregtir diyebiliriz. Endiistrinin ve teknolojinin
gelismesiyle birlikte baslangigta tek kattan olusan mimari yapilar, zaman igerisinde
kalabaliklasma ve modernlesmeyle ¢ok katli mimariye donilismiistiir. Bunun sonucunda,

modernlesme siirecinin bir {rlinii olan mimari, teknolojinin ve endiistri yapilarinin



cogalmasiyla yerini kent mimarisine birakmistir. Mimari ve yapi elemanlari, kenti
planlama agisindan imkéanlar gozetilerek toplumu ve yasam standartlarini
zenginlestirmeli ve kentin fiziki-sosyal mimarisi bugiiniin iitopyasini olusturmalidir. Her
kent mimarisinin kendine ait formu ve ruhsalligi vardir. Kent mimarileri, daima
dinamikliklerini korumus, toplumdaki sosyal yasami, sosyal iligkileri organize etmede

hep yardime1 olmustur.

Bir bakima ¢evrenin tek yiizey tizerinde bulusmus oldugu ¢ok katli mimari yapilar
toplumun, diisiinsel arka planini olusturmaktadir. Bu olusum toplumu dinamik tuttugu
kadar da yalmizlastirir. Insanlar fiziki mesafeye ragmen birbirlerini algilamadan modern
kayitsizlik seklinde ilerlerler ve 6zgiirliigii yabancilasmayla karistirip kendi benliklerini
ve renklerini olusturduklari yeni yasam alanlar1 yaratirlar. Yabancilasma, insanin
mekanik bir yasam alaninda, kendini yitirilmis hissetmesine sebep olur. Makine, insanin
dogada daha fazla var olabilmesi ve eksik yanlarini tamamlamasi igin kullandig aletlerdir
diyebiliriz. Insanlarin yasamlarini kolaylastirmak icin yaptiklar1 makineler, zengin bir
makine kiiltliriinii olusturmaktadir. Tunali’nin ifadesine gore; “bu kiiltiirii yaratan
insandir, ancak karsi olan yine insandir” (Tunali, 2003: 133). Modern olmak biz insanlara
gii¢, cosku, gelisip ilerleme firsati sunarken, diger yandan sahip olunan her seyin i¢inde
kaybolmusluk sunar. Modern kent kavrami insanlara ister istemez Ozgiirlesme arzusu
altinda biiyiik sorumluluk yiiklemistir. Ancak, her kentin modernlesme hikayesi ayni
degildir. Tarihsel gercekliginden de gelen siiregle birlikte, kendi hikayelerini

olusturmuslardir.

Cagm olgularmi 6nemli kilan modernlesme, baglamiyla birlikte teknoloji ve
endiistriyi icermektedir. Kent ve mimari ile ilgili problemler ilk kez 20. yy’da giindeme
gelmigtir. Binalarin tasarimi yapilirken giinimiizde dis mekan goriintimlerinin ge¢mis
doneme gore dikkate alinmadigi, daha sade ve yalin olarak tasarlandigi goriilmektedir.
Bunlarla birlikte her dénem kendi i¢inde yapisal degisiklige ugrayip, kiiltiir ve sanat
baglaminda atilan 6nemli adimlara paralel olarak, modern kentin yeni teorilerini iiretip
sanatina yansitan sanat¢ilardan biri olan Piet Mondrian; “Heniiz tamamlanmayan modern
¢evre ve yasam, yeteri kadar tatmin edici degil. Sanat, bu yasam ve ¢evrede eksik olan
uyum ve giizelligi bulmaya calistigimiz bir yon oluyor. Giizellik ve uyum sanat
diinyasinda yer alan ama yasamdan dislanmis olan erisilmez hedefler olmustur”
demektedir (Benevolo, 1995: 231).



Insanlarin kentlerdeki mimari diizenle olan etkilesimi aym degildir. Insanlarin
gozlemledigi ve etkilendigi goriintii farklidir. Kentler, 6zellikle sanatgilarin hayal giiciini
istemli ya da istemsiz etkileyen 6nemli unsurlardan birini olusturmaktadir. Toplumun
sanatla olan etkilesimiyle birlikte, gerceklik sanatgilarin eserlerine yansimistir. Bu
gerceklik icinde kent mimari anlayis, sanatcilarin eserlerinde 6zgiin  bir dil
olusturmaktadir. Bununla birlikte 19. yy’dan sonra ¢agdas kent ve sanat bagintisini ele
alindiginda ise sanatta taklit¢i Kuramin yer aldigi goriiliir. 20. yy’in baslangicinda ise
gordiigiini taklit etmekten uzaklasan ressamlar, var olani oldugu gibi ¢alismalarinda
kullanmaktan vazgecip anlatimci yapi ile formlarinin yapilarini bozmaya baglamislardir.
Bu degisimlerin yasandigi bu yillarda Izlenimcilik, Kiibizm, Soyut Resim, Fovizm,
Fiitlirizm, Disavurumculuk, Siiprematizm, Konstriiktivizm, Dadacilik, Toplumsal
Gergekeilik, Minimalizm, Popart vb. akimlar ortaya ¢ikmistir. Bu sanat akimlart kendi
iclerinde farklilik gosterirken aslinda birbirlerinden etkilenerek yeni akimlar ortaya
cikarmiglardir (Yagmur, 2007: 30).
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Resim 2.8: Le Corbusier’in Yalinlikla Modernligi Birlikte Kullandigi Kent Tasarimu,
1922.

Kent tasarimlarinda Kiibizm ve Dada hareketinden etkilenen ve modern mimarligin
yaraticisi olarak gorebilecegimiz Le Corbusier, bir konusmasinda; “Geometri, cevremize
bakmak ve kendimizi ifade etmek i¢in kendimize sagladigimiz aragtir. Makine
geometriden ¢ikarak gelisir. Boylelikle modern ¢agin tiimii her seyden 6nce geometriden
olusur diyebiliriz. Tlimiiyle yeni yapim yollari, yeni bir yasam bi¢imine uyarlanmis,
timiiyle yeni bir zemin kat plani, yeni bir zihin yapisindan ortaya c¢ikan bir estetik
gerektiren konut, mimarlik sorununu yeni bastan dile getiriyor” (Conrads, 2019: 99)

diyerek kentsel diizenlemeyle ilgili diisiincelerini belirtmistir (Resim 2.8).



Resim 2.9: Paul Citroen, Metropolis, 76x58 cm, 1923.

Paul Citroen, “Metropolis” adli ¢alismasinda kent goriintiilerini, kopriiler, dev
binalar, kuleler, gegitler ve biiyiik bulvar gibi metropol detaylarini, betonlar1 ve metalleri
bir biitiin olarak ele alip, modern mimari ogelerini iki renk ve ton farklariyla kolaj
mantigiyla iist iiste, alt alta getirmistir (Demirci, 2013: 81; ibrikci, 2019: 41). Kolaj
teknigiyle olanaksiz iligkiler kurup tamamen akla yakin olani goriiniir hale getirmeye

caligmistir (Resim 2.9).

Insanlarin yagsamlarini idame ettirdigi cevreyi algilamalarinda, ¢evredeki yapilarin
boyutlari, dokulari, renkleri gibi ogeleri estetik bir nesne olarak ele alinmistir. Bu
baglamda kentin estetik goriiniisii toplum iginde yasayanlar i¢in 6nemli bir yasam
kalitesini olusturmaktadir. Kentsel tasarimin asil ulagmak istedigi estetik haz 6nemli birer

husus oldugundan kentteki yapilanma estetigin temelini olusturmaktadir.
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Resim 2.10: Georges Braque, Estoque Evleri, 1908.

Georges Braque bir tiir geometri Uslubuna bagvurmustur. Basit geometrik
bi¢imlerle resimde bir biitiin olusturmustur. Braque, gergek olan mimari diizenden ¢ok,

mimari 6geleri yorumlayarak farkli bakis agilaryla gostermistir (Resim 2.10).

Resim 2.11: Fernand Leger, Kent, TUYB, 230.5x297.7 cm, 1919.

Sanat¢1 Fernand Leger, kente ait birgok mimari 6geyi tek yiizey lizerinde bir araya
getirmistir. Calismada kent yapilarina ait birgok dgeyi pargalayip tekrar bir araya getirmis
ve geometrik bigimleri de kullanarak tek yiizey tizerinde genel bir biitiin olugturmustur
(Resim 2.11).
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Resim 2.12: Burhan Uygur, Kosk Kapisi, Karisik Teknik, 1989.

Burhan Uygur 1970 kusaginin en 6nemli sanatgisi olarak bilinmektedir (Enginoglu
ve Kilig, 2017: 3). Kosk kapist adli eseri, mimari yapinin bir parcasi olan kap1 imgesini
kullanmistir. Resimde, tek yiizey iizerine farkli boyutlarda pencere bigimine benzer
yapilar islenmis olup her yapi farkli figiirlerle desteklenmistir. Resmin genelinde mavi,

kirmizi, beyaz renkler hakimdir (Resim 2.12).

Resim 2.13: Robert Deleunay, Eiffel Kulesi, TUYB, 1980.

Modern kent yasamini konu alan sanatgilardan biri olan Robert Deleunay’n Eiffel
Kulesi adli ¢alismasinda, Ekspresyonizm ve Kiibizm etkileri goriilmektedir. Eserde

dinamizm ve carpici renkler 6n plandadir. Bu etkilerle resimde siddet ve gerilim

12



yaratilmak istenmistir. Sanatg1 eserinde mimari 6gelerle bulutlar1 bir arada kullanarak

ruhsal bir gerilimi izleyiciye aktarmaya ¢alismistir (Resim 2.13).

Resim 2.14: Ernst Ludwig Kirchner, Halle’de Kirmiz1 Kule, TUYB, 120x91 cm, 1915.

20. yy. cagdas kent ressamlarindan Ernst Ludwig Kirchner, kent ve kentlilerin
yasamini eserlerine konu edinmistir. Sanat¢i hep yasadigi sehir ve kentlerden ilham almus,

bir¢ok eserinde de Berlin sehrini resmetmistir (Sener, 2022: 52).

Bu eserlerinden biri de “Halle‘de Kirmiz1 Kule” eseridir. Eserde genel olarak koyu
ve kasvetli tonlar kullanilmig olup turuncu tonlar ile kontrastlik etkisi yaratilarak biraz
daha yumusatilip canlilik etkisi verilmistir. Ressam izleyiciye aktarmak istedigi duyguyu,

renklerle gii¢lendirerek anlatmaya caligmistir (Resim 2.14).

Resim 2.15: Vassily Kandinsky, Kiev’in Biiyiik Kapisi, TUYB, 1930.

Vassily Kandinsky, 1910’dan sonraki donem galismalarinda soyut sanat anlayisini

benimsemistir. Bu dénemde yaptig1 resimlerde renk ve bigim patlamalari ile sanatg1 kendi
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islubunu olusturmustur. Kiev’in Biiyiik Kapist isimli resminde ise kent betimlemesini
geometrik ogelerle olusturdugu kompozisyonla yansitmistir. Eserde kullanilan mavi
rengin canliligi ile sar1 ve kahverengi renklerini denge i¢inde kullanmistir. Kandinsky,
eserlerinde geometrik yapinin renklerle dengeli olma halini izleyiciye aktarmustir.
Sanatc1, ¢aligmasini ¢gemberlerin kozmik bir diinya goriintiisiiyle degil, cember seklinde

geometrik bir form olarak sunmustur (Sezer, 2020: 4), (Resim 2.15).

>y

Resim 2.16: Joan Mitchell, Sehir Manzaras1, KUYB, 80x80 cm, 1955.

1950°1i yillarinda “Soyut Disavurumculuk”un etkisinde kalan Joan Mitchell, pek
taninmamaktadir. Ele aldig1 kent kavrami, ¢alismalarinda tiim dinamikligi ve hiziyla
goriilmektedir. Renklerin yatay ve dikey yondeki hareketleri, kent igerisindeki canli ve

dirik yapiy1 izleyiciye aktarmaktadir (Simsek, 2023: 21), (Resim 2.16).

28

Resim 2.17: Joseph Stella, Eski Brooklyn Kopriisi, TUYB, 193.67x173.35 cm, 1941.
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Ikinci Diinya Savas’indan sonra Fiitiiristler; yasam igerisindeki hizin ve hareketin
varligin1 eserlere yansitmaktadirlar. Brooklyn Kopriisii de, modern hayatin sembolii
olarak bir¢ok sanat¢inin eserlerini olusturmasinda ilham kayna@i olmustur. Fiitiirist
Ressam Stella, endiistrilesmenin sembolii olan kopriiyii birgok kez kendi ¢alismalarinda
denemeler yaparak kullanmistir. 1941 yilinda modernizmin etkisiyle birlikte Eski
Brooklyn K&priisii’nli yapmistir. Hizin ve anin akigini yansitan bu eser, zengin renk ve

cizgilerle kent olgusunu birlestirmistir (Dingil, 2023: 27), (Resim 2.17).

Resim 2.18: Hans Hofmann, "Sehir Ufku", 127x213,68 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1959, New York.

Avrupa’da II. Diinya savasindan sonra birgok sanatgr Amerika’ya goc etmis ve
burada yeni sanat akimlar1 olusturmuslardir. Hitler’den kacan ve Amerika’ya siinan ve
burda vatandashik alip Amerikan sanat¢ilarindan biri olan Hans Hofmann Amerikan
Soyut Disavurumcu sanatcilart dogrudan etkilemistir. Bu sanatgilar klasik sanat
anlayisindan ayrilip, modern akimlar i¢ginde barindiran yenilik¢i ve 6zgiin sanat akimi
arayisina girmisler ve cagdas eserler liretmislerdir. Sanatcilar arasinda dikkat ¢eken Hans
Hofmann olmus ve Amerikan modern sanatin1 benimseyen, 6nemli hizmeti olan sanatg1
olarak kabul edilmistir. Sanat¢1 “Sehir Utku” adli eserinde, kalin firca darbeleri
kullanmis, renkleri ve big¢imleri enerjik bir sekilde bir araya gelmesini saglamstir.
Hofmann, kent yap1 goriiniimiinii geometrik bi¢imlerle ele almis ve soyut-lekeci bir
islupla yorumlamistir (Cevik, 2021: 58-59) (Resim 2.18).

Amerikan mimarisinde ¢ok katli mimari yap1 anlayis, Amerika Birlesik
Devletleri’nin tarihi, cografi, kiiltiirel ve sosyal kosullarina bagli olarak degisim gdsteren

bir olgudur. Genel olarak, Amerikan mimarisinde tek katli ahsap yapilar daha yaygin ve
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geleneksel kabul edilirken, ¢ok katli yapilar daha modern goriiliir. Ancak, ¢ok katli
mimari yapi anlayls, Amerikan mimarisinin tarihinde de 6nemli bir yere sahiptir.
Ozellikle, 19. yy’in sonunda ve 20. yy’m basinda, endiistri devriminin getirdigi
teknolojik, ekonomik ve sosyal degisimlere uyum saglamak ig¢in, gokdelenler,

apartmanlar, oteller, ofis binalar1 gibi ¢ok katli yapilar insa edilmistir. Bu yapilar,

Amerika’nin modernlesme, kentlesme, zenginlik ve gii¢c simgeleri olmustur (Udiirgiicii,

2010: 14-22).
r

Resim 2.19: Chrysler Binasi, 1928-1930, New York

Yine Amerikan mimarisine bir 6rnek olan “Chrysler Binas1” (William van Allen),
New York’ta bulunan ve 319 metre yiiksekliginde olan bir gokdelen projesidir. Cagdas
geometrik bigcimler ve likks malzemelerle olusturulan “Art-Deco” bezemeleri ile
tasarlanmig ve betonarme, ¢elik, krom, metal gibi malzemeler kullanilmigtir. Diinyanin
en yiiksek binast unvanin1 1931 yilina kadar korumustur. Amerika’nin giizel ve zarif

yapilarindan biridir (Resim 2.19).
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Resim 2.20: Charles Sheeler, Kilise Caddesi El, TUYB, 1920.

“Charles Sheeler, eserinde perspektif varmis gibi goriinmesini fotograf makinasinin
bakis agisina bor¢ludur. Sheeler hem fotograf¢i hem de ressamdir (Leyton, 2015: 165-
166). Amerikali sanatgilardan Charles Sheeler, resminde kent goriinimiini kus bakisi
acisiyla ele almistir. Resme bakildiginda hem form hem de renklerde keskin net ayrimlar
vardir. Renklerin i¢ ige olmasi transparan etkisi vermis, derinlik ise geometrik bigimlerle
elde edilmistir. Ayrica mimarlik biirolarinin fotograflarini ¢cekerek hayatini idam ettiren
Sheeler, ¢ektigi bu fotograflardaki iist iiste binmis imgelerden etkilenmistir. Bu baglamda
modern sanayi gOriiniimlerini ve mimari yapilarini caligmalarinda kullanmistir

(Gogebakan, 1999: 22), (Resim 2.20).

Resim 2.21: Charles Sheeler, “Pencereler”, TUYB, 81.3x51.1 cm, Hirschi ve Adler
Galerileri, New York, 1951.
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Charles Sheeler “Pencereler” isimli eserinde asagidan yukariya dogru bir bakis
acisina sahiptir. Sanatg1 geometrik bigimlerle ve transparan boya etkileriyle ele aldigi bu
caligmada, ist liste binmis pencere imgelerini kullanmigtir. Pencere imgelerinin giderek
kiigiilmesi derinligi ve perspektifi olusturmaktadir. Binalarin farkli boyutlarda olmasi ve
pencerelerin siralanmasi giicli bir ritim olusturmaktadir. Pencere imgelerinde detaya

girilmemesi, sematik bir anlayisi olusturmustur (Gogebakan, 1999: 23), (Resim 2.21).

Resim 2.22: Charles Demuth, Bana Gore Resim 2.23: Charles Demuth, Modern
Misir, TUYB, 50x65 cm, 1927. Rahatlik, TUYB, 50x65 cm, 1921.

Demuth’un, Amerikan mimarisini kullandig1 ve geometrik bi¢imlerle olusturdugu
resminde fotografik bir anlayis vardir. Renkleri soft ve sade tutmus olsa da resmin {izerine
diismiis gibi olan keskin 1sinlar resmi garpici hale getirmistir (Leyton, 2015: 166-167),
(Resim 2.22, 2.23).
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Resim 2.24: Umberto Boccioni, Street Noises, TUYB, 105x100 cm, 1911.

Fiitiirizmin onciilerinden olan Umberto Boccioni’nin, resimlerinde bulundugu
cagdaki hiz1 ele aldigi goriilmektedir. “Street Noises” adli ¢alismasinda, kentteki
guriltinin gercek oldugunu ifade etmek istemis ve dizginlenemez bir hareket oldugunu
savunmustur. Caligmasinda akslari dondiirerek de farkli bir perspektiften bakmay1

saglamistir. Kiibist bi¢imler ise resmin genel tavrini olusturmaktadir (Resim 2.24).
2.2. Geometri

“Geometri; c¢izgilerin, yilizeylerin ve hacimlerin belli bir 6l¢ii ile genliklerini
6lgmeyi 6greten bir ilimdir” (Atatiirk, 2015: 5).

Geometri isminin agilim1 ‘geo’ ve ‘metri’, ‘diinya 6l¢limii’ anlamina gelmektedir.
Evrensel dillerin temelini olusturan miizik, evren bilimi, sayilar ya da aritmetik gibi

yiiksek ilimlerin en 6nemli dort alanindan birini olusturmaktadir (Lundy, 2003: 7).
2.3. Geometrinin Sanata Yansimasi

Magara duvar resimleri, Avrupa’da Yiiksek Paleolitik donemde insanlarin var
olmasiyla birlikte ortaya ¢ikmis oldugu bilinmektedir. Bu déonemdeki insanlarin yasam
alanlar1 magaralar olup magara duvarlarina yapmis olduklar1 duvar resimleri ¢ogunlukla
hayvan ve bitki motifleridir. Bu motifler, geometrik unsurlarla ilk olarak bu donemde ele

alinmustir.
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Resim 2.25: Magara Resmi, Chauvet Magarasi, Vallon-Pontd’ Arc, Fransa. Yaklasik
MO 18-16. yy.

Chauvet Magarasi resmine bakildiginda, geometrik bicimlerin kayanin sertliginden
cogunlukla tesadiifi olustugu anlasilmaktadir. Magara resimlerinde renk cesitliligi fazla
goriilmediginden bu resimde de koyu renk agirlikli ¢alisildigr goriilmektedir (Resim
2.25).

2.4. Geometrinin Bati Resim Sanatina Yansimasi

Bati resminde geometrinin onciileri olarak kabul edilen sanatcilar, Wassily
Kandinsky ve Pied Mondrian’dir. Geometri anlayisi baglaminda galisan diger bir ressam
ise Kazmir Malevich’tir. Malevich, geometrik bigimlerle olusturdugu eserlerini

Siiprematizm akiminda yer alarak ele almistir (Aktas, 2019: 70).

Soyut bir resimde, genel bir kompozisyon kurulmak istendiginde resmin yap1 ve
elemanlari resmin kendi kurallar1 dogrultusunda diizenlenir. Soyut resmin yap1 taslarini
kiibizm olusturmaktadir. Soyut sanatin dogusunda Cezanne’in dogay: silindir, kiip olarak

alip yansitmasi ise en belirleyici harekettir (Keser, 2005: 280).

Wassily Kandinsky, benzeme kaygisi yasamadan yeni bir iislup gelistirmistir.
Uyguladigr islup baglaminda resimlerinde ele almis oldugu imgeler arasinda farkli

geometrik bigimler 6nemli bir yere sahiptir.
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Resim 2.26: Wassily Kandinsky, Black Relationship, KUKT, 36.8x36.2 cm, New York,
Museum of Modern Art, 1924.

1920’li yillarda Kandinsky, bu donem yapitlarinda geometriyi siklikla kullanmaya
baslamistir. Dikdortgen, daire gibi geometrik formlar1 benekler ve ince-kalin gizgilerle
kaynastirarak bir biitlinliik olusturmustur (Aktas, 2019: 70), (Resim 2.26).

Resim sanatinda siklikla kullanilan Konstriiktivizm anlayisi da 6zellikle geometriyi

eserlerinde kullanan sanatgilar arasinda yaygin olarak kullanilmistir.
2.4.1. Konstriiktivizm

“Konstriiktivizm, en genel tanimiyla birbirinden farkli bilesenlerden ve plastik gibi
cagdas malzemelerle yapilmis ya da diizenlenmis, soyut geometrik sanat yapitlarini
tanimlar” (Sener, 2010: 54). Konstriiktivizm daha ¢ok mithendislik ve mimari alanlarinda
kendini gostermistir. Bircok ressamin sanat anlayisina yon vermis olup konstriiktif
anlayisla yeni eserler liretmelerine neden olmustur. Ressamlar 20. yy’in kosullarina
uygun Ozglin bir dil yaratabilmek adma endiistrinin sagladigi imkanlardan

faydalanmislardir (Aktas, 2019: 71).

Kurucusu “Vladimir Tatlin” olan Konstriiktivizm (Yapisalcilik) 1920’lerde
Moskova’da gelisen soyut bir sanat akimudir. “Tatlin, Ugiincii Enternasyonal igin yaptig

anitin tasariminda, diyagonallerin dinamik etkisinden yaralanmistir; kiip, piramit ve
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silindir bi¢imindeki li¢ kongre salonu, birbirine dolanan ¢elik spirallerle ¢evrilmistir.
Konstriiktivist akimin temelini soyut sanatin bu pratik ve kullanigli uygulamalari

olusturmustur.” (Hollingswort, 2009: 456), (Resim 2.27).

L\
— e
\ \\ T w«

@ W
‘A

Resim 2.28: Alexander Rodchenko, Shukhov Kule5|, 1926.

Temsilcileri, konstriiktivist anlayisi sanat ve endiistri alanlartyla birlestirerek yeni
bir tislup gelistirmis ve giderek daha ¢ok miihendislik ve heykel alanina yonelmislerdir.
Konstriiktivist sanatcilar, resmin klasik malzemeleri olan fir¢a, boya gibi malzemeleri
kullanmak yerine cam, plastik, metal gibi malzemeleri kullanarak estetik bir yap1 veya
nesne yaratma c¢abasina girmislerdir. Bu durumdan en cok etkilenen sanatgilardan biri
Alexander Rodchenko olmustur. Ressamliktan vazgecip tasarima yonelerek
caligmalarinda geometrik konstriiksiyonlar ve tek sade renklerden olusan genis alanlh

calismalar tiretmistir (Sener, 2022: 54), (Resim 2.28).
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Kiibizm akimindan etkilenen Vladimir Tatlin ve Alexander Rodchenko, geometrik

bicimleri ¢alismalarinda kullanmisglardir.

Resim 2.29: El Lissitzky, Proun 99, Metal Boya, 1923.

Konstriiktivist sanat1 en 1yi uygulayan sanatg¢ilardan biri olan El Lissitzky, ressam,
mimar ve aynt zamanda grafik tasarimciydi. Sanat¢i, Kazmir Malevich’ten etkilenerek
Rusca’da nesne anlamina gelen ‘PROUNS’ adini verdigi yeni bir resim stili gelistirmistir.

Bu stil, modern resim sanatina yansimistir (Sener, 2022: 56), (Resim 2.29).

Avrupa’da etki uyandiran Konstriiktivizm, sanat alaninda yaygmn olarak
bilinmesine ragmen, akim olarak degil de yeni ve ¢agdas yonelimler kazandiran bir

anlayis olarak kabul edilmistir.

Calismalarinda Geometrik anlayisi benimseyen sanatgilar arasinda konstriiktif
isimlerden olan Mondrian, Paris’te bulundugu siirecte Picasso ve Braque gibi
sanatg¢ilardan etkilenmistir. Sanatg1, soyut resimleriyle birlikte, dikey-yatay sekiller ve
kiiplerle denge denklemi iizerinde yogunlagsarak geometriyi bir resim dili olarak

kullanmustir.
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Resim 2.30: Piet Mondrian, “Broadway Boogie-Woogie, 1942.

Mondrian, eserinde ‘Broadway Boogie-Woogie’ yiizeyi par¢alayan basit geometrik
yapilari, yatay ve dikey ¢izgilerle olusturmustur (Resim 2.30). Temel ilkesi bi¢im verme
olan De Stijl hareketinin iginde yer alan Mondrian ve Kazimir Malevich’in yer aldigi

Stiprematizm, Konstriiktiv anlayisin da temelini atmistir (Aktas, 2019: 74).

Resim 2.31: Kazimir Malevich, Kirmiz1 Kare, TUYB, 55x55 cm, Rusia, 1915.

Geometrik-soyut sanat akimi olan Siiprematizm’in temsilcilerinden olan Malevich
ise fltlirizmin ve kiibizmin etkisinde kalmis diger soyut sanatgilardan biridir.
Geometrinin bi¢imlerle olusturulmus nesnelerin higbir gonderme yapma amaci olmadan,

icerik iiretme ve nesnesizlik anlayisi, siiprematizmin temel nedeni olmustur (Resim 2.31).
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Malevich, sanatini soyle ifade etmistir; “sanati nesnel diinyanin yiikiinden kurtarma
yolunda gostermis oldugum umutsuz bir ¢aba igerisindeyim” (Karabas ve Damar, 2016:
109). Malevich, sanatin1 nesnel diinyadan koparmayi hedeflemis olup ayni zamanda
“Kare bi¢gimine sigindim.” demistir (Aktas, 2019: 75). Kare, iggen ve daire gibi bicimlere

kendi i¢inde yeni anlamlar yiikleyerek eserler tiretmistir.

Resim 2.32: Kazimir Malevich, Beyaz Ustiine Beyaz, TUYB, 79.4x79.4 cm, New
York, 1918.

Malevich’in diger eserlerinden renk olarak biraz daha farkli olan “Beyaz Ustiine
Beyaz” eserinde sanatgi, geometrik bicimler kullanmas, iki tane kareye yakin formu i¢ ice
ve igte yer alan kareyi hafif yamuga yakin ve kompozisyonda iist bolgeye daha yakin
yerlestirerek ¢izmistir. Iki kareye yakin formdaki renkler niians olarak farklilik
gostermektedir. Bu farklilik kareler arasindaki ayrisimi saglamaktadir. Bunu da

stiprematizm ile ele almaya ¢alismistir (Resim 2.32).
2.5. Geometrinin Cagdas Tiirk Resim Sanatina Yansimasi

Cagdas Tiirk resminde geometri anlayist, donem olarak 1950 ve sonrasinda kendini
gostermistir. Geometride bigimleme 1950 yilina kadar izlenimcilik ve konstriiktivist

anlayisiyla benimsenmistir (Sener, 2010: 77).
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Resim 2.33: Erol Akyavas, Kusatma, TUYB, 266x385 cm, 1982.

Cagdas Tiirk resminde geometrik bigcimler kullanan sanatgilardan biri olan Erol
Akyavas, ‘Kusatma’ isimli eserinde kaligrafi ve yar1 soyut mimari bi¢imleri, 6zellikle

geometrik kurgularla ele almistir (Resim 2.33).

Resim 2.34: Hamit Gorele, Atom, TUYB, 145x97 cm.

Hamit Gorele, ‘Atom’ adli eserinde nesneleri birbirinden bagimsiz olarak ele
almistir. Eserde sanat¢1 net formlar kullanmis, bu formlar1 sinirli geometrik bigimlerle
somuttan soyuta bir devinim igerisinde islemistir. Sanat¢i resimlerini insact bir

yaklasimla, geometrik ve konstriiktivist bir iislupla islemistir (Resim 2.34).
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Resim 2.35: Ferruh Basaga, Soyut, TUYB, 100x120 cm.

Resimlerinde geometrik formlar kullanan Ferruh Basaga, Mondrian, Malevich,
Picasso ve Kandinsky gibi ayn1 donemde calismis sanatgilarimizdan biridir. Ferruh
Basaga, resimlerindeki geometrik bicimleri, seffaf ve parlak boya etkisiyle kristalize

olmus bir sekilde ele almistir (Resim 2.35).

Cagdas Tirk resim sanatinda 1950 sonrasi kendini hissettiren sanatgilardan Refik

Epikman da soyut geometrinin etkisi altinda kalmastir.

Resim 2.36: Refik Epikman, Diizen, TUYB, 95.5x122 c¢m, 1968.

Sanat¢inin resimlerindeki en Onemli o6zellik, tuvalin geneline dagilan anlik
duyarliligin verdigi hazla geometrik yapilari ortaya koymus olmasidir denilebilir. Sanatci,
ii¢ boyutlu geometrik bigimleri lekesel bir tavirla ele almis ve resmin arka planina da kent

bigimlerini ve nesnesel bigimleri resmetmistir (Resim 2.36).
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Cemal Bingol, 1953 yilinda kolajla basladig1 geometri anlayisini, 1958’de Paris’te
aldig1 egitimden sonra geometrik bi¢imlere doniistiirmiistiir. Sanatg1 eserlerinde statik
geometrik bir tavirla renkleri aza indirgemis ve sade, simirli geometrik bigimlemeler

olusturmustur (Eren, 2020: 145).

Resim 2.37: Cemal Bingol, Resim 2.38: Cemal Bingol,
Kompozisyon, DUYB, 85x58 cm. Kompozisyon, DUYB, 80x56 cm.

Sanatc¢1 genelde resimlerinde arka planda tek renk kullanmistir. Geometrik formlari
iist iste getirerek hareketlilik saglamistir (Resim 2.37-2.38).

“Cagdag Tirk Resim Sanati”’nda geometrik soyut sanatin 6nde gelen isimlerinden
olan Adnan Coker’in resimlerinde, Rus Konstriiktivistlerin tislup etkileri ve Malevich’in

eserlerindeki izler goriilmektedir.
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Resim 2.39: Adnan Coker, 5 Kare, TUYB, 180x180 cm.

Adnan Coker’in 1950 yillarinda yapmis oldugu eserlerindeki geometrik anlayis,
1960 sonrasinda da ¢alismalarina yansimistir. Sanatc¢inin eserlerinde Selguklu ve Osmanli
mimarisi hakim olmustur. Ayrica sanat¢i, mimari yap1 ve 6gelerini geometrik bigim ile
soyutlama, soyut ve heykel gibi sanatsal uygulamalarla ele almistir. Sanat¢1 “5 Kare”
isimli eserinde, az sayida renk ile basit geometrik bi¢imler kullanmistir. Eserde geometrik

bigimleri 151k golge etkisiyle belirginlestirmistir (Resim 2.39).

Adnan Coker, bi¢gimsel a¢idan Bat1 sanat anlayisindan ilham alirken konu agisindan
ise Tiirk uygarliklarindan Selguklu ve Osmanli yap1 ve mimari 6gelerini eserlerinde
kullanmistir. Bu baglamda sanatgi, Dogu ve Bati anlayisini sentezleyen galismalar

tiretmistir.

Coker, gilinlimiiziin 6nemli sanatcilarindan biridir. Bunun sebebi ise 1951 yilinda
Paris’te aldig1 giincel bati sanat egitiminin etkilerini, glinlimiize yansitmis olmasidir.
Sanatc1 eserlerini, yaratmanin iki Onemli unsuru olan yapma ve yikma eylemini
sentezleyerek ele almistir. Yani soyut disavurumcu galismalarinda, anlik duydugu haz ile

lekeci ve jestiiel etkilerini rastlantisal olarak uygulamistir (Gegen, 2023: 292-295).

“Espas 17 (1959) ve “Mavi Mor Espas” (1963) adli eserlerinde, yapisalct yani
konstriiksiyon etkileri vardir. Kalin boya katmanlar1 kullamlmistir. Coker, bu

resimlerinde jestiiel etkilerini genis firca darbeleriyle uygulamistir.
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2.6. Fitiirizm

Fiitiirizm, kelime olarak Italyanca “futurismo”, Ingilizce “futur” gelecekgilik
anlamidadir. Fiitiirizm ilk olarak Italya’da siir sanatinda kullanilmaktayken 20. yy’mn ilk
donemlerinde hayat standartlarinin gelismesiyle, dinamizm baglaminda geleneksel ve
olagan islupla ifade edilmistir (Saltik, 2016: 59). Fiitiirizm, biitiin kurallar1 yikip yeniden
insa etme amactyla, avangart bir akim olarak Italya’da kendini var etmistir. Fiitiirizm,
modern yasantinin insana sundugu hiz ve heyecanla birlikte, sanatta siirekli gelisen,
degisen hareketliligi savunan bir akim olarak kabul edilmistir (Nihan ve digerleri, 2016:
191). Yeni olan olgulara duyulan arzu ve hayranlik, toplumun gelecege yonelik bakis
acisini etkilemistir. Bu baglamda, fiitiirizm toplumsal bir hareket olarak ortaya ¢ikmistir
(Grzymkowsky, 2015: 202).

Fiitiiristler, sanayilesmeyle birlikte, teknolojinin olusturdugu mekaniklesme ve
geemisteki geleneklerden uzak, yeni bir hayat bi¢imini savunma miicadelesi vermislerdir.
Fiitiirist sanat¢ilarin temelinde 6zgiirliige sahip olma kavrami vardir. Fiitiirist sanatgilar,
geleneksel olandan uzaklagip modern teknolojiyi sanatta bir bi¢im olarak kullanmislardir.
Italyan sair Filippo Tommasa Marinetti’nin 1909°da yayimladig: bildirgeyle; edebiyat,
resim, mimarlik, fotograf¢ilik, moda, matematik, seramik sanati, peyzaj, tiyatro vb.
alanlarda etkisi goOriilmistiir. Fiitiirist sanatcilar, eserlerini yeni bir baslangic ve

geleneksel kiiltiire kars1 yikict bir tavir olarak kullanmiglardir (Akalin, 2019: 581).
2.7. Fiitiirizm ve Geometrik Yaklasimlarla Mimari Yapiy1 Konu Alan Eserler

Fiitirizm akimindaki eserlere bakildiginda; Fiitiirist sanatcilarin  eserlerini
olustururken espas degerleri yogun olarak kullandiklar1 goriilmektedir. Sanatcilar,
eserlerindeki hiz etkilerini anlagilir kilabilmek i¢in eserlerinde tekrar ve benzer
goriiniimlerin ¢ogalmalarina yer vermislerdir. Bu baglamda, cogalarak parcalanan
geometrik bigimler bir devinim yaratmakta ve zaman olgusu olusturmaktadir. Italyan sair
Marinetti’nin tutkuyla soyledigi su sozleriyle hiz kavramini destekleyecek olursak
“...Kentlere ve kirsal alanlara tepeden bakan trenlerin ve otomobillerin hizi, kestirmenin
ve gorsel birlesimlerin optik alisgkanligini kazandiriyor bize. Yavasliktan, kili kirk
yarmalardan, uzun uzadiya ¢oziimlemelerden ve agiklamalardan tiksinti. Hiz, kisaltma,
Ozet ve biresim agki. Hadi, hadi, ¢cabucak, iki sozciikle sdyleyin bana!” (Giddens, 2010:
59-6’dan Akt. Sarikaya, 2013: 64). Marinetti’nin bu sozleri bir¢ok Italyan sanatcisini
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etkilemis ve Boccioni, Gino Severini, Carlo Carra, Luigi Russolo gibi sanatgilar 1910’da
Fitiirist ressamlar manifestosunu ilan etmislerdir. Fiitiirist ressamlar, olagandisi
yenilikleri, sezgiselligi, makine tarafindan iretilen giiriiltiiyli, yasam alanlarimiz olan
kent olgusunu ve mimari yapilari imge olarak resimlerinde kullanmiglardir. Hayatin
hizin1 bir estetik fikir olarak algilayip bunu iki boyutlu resim ylizeyine yansitmay1
amaglamiglardir  (Yilmaz, 2010: 72). Modern ve cagdas sehir yasami, bilim ve
teknolojiye duyulan hayranlik, fiitiirist sanat¢ilarin ilham kaynagi olmustur (Aydogan,
2022: 97).

Resim 2.40: Gino Severini, Resim 2.41: Luigi Russolo, Otomobilin Dinamizmi,
Zirhl1 Tren, 115x88.5 cm, 1915. TUYB, 1913.

Fiitlirist sanatgilar, hiz1 tetikleyen ulagim araglarindan olduke¢a etkilenmiglerdir.
Bigimsel olarak yepyeni arayislarla kentsel ve endiistriyel alanlara dayali bigimde, araba,
tren, ucak gibi hizli ulagim araglarini tema olarak ele almislardir. Resim 2.40 ve Resim
2.41°deki eserler farkli a¢1 ve bigimlerle yansitilmis olsa da aslinda ayni etki altinda, yani
hayatin hiz1 etrafinda dénmektedir. Gino Severini, “Zirhl1 Tren” (Resim 2.40) eserinde
askeri savasa gotiiren bir treni gergeke¢i bir perspektifle degil de varsayimsal bir
perspektifle -mis gibi ele almistir. Severini, makine ve hiz gériiniimiinii anlatabilmek i¢in
tekrar, ¢ogalma ve pargalanma yontemlerini kullanarak zihninde yeniden o ani insa
etmistir diyebiliriz. izleyiciye yasadig1 dérdiincii boyutu aktarmak isteyip goziin yiizey
tizerindeki hareketini saglamak istemis olabilir. “Otomobilin Dinamizmi” (Resim 2.41)
adl1 eserinde hizli giden bir otomobili yansitan Luigi Russolo ise resmin merkezine bir

otomobil yerlestirmistir. Russolo, zaman ve mekan kavramini zihinde zorlamis ve her sey
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i¢ ige, karmasik, par¢alanmis olarak resmetmistir. Resimde, geometrik form ve espas
degerlerle genel biitiinliikk saglanmistir. Arka plandaki binalari araba imgesinde oldugu
gibi geometriksel ritim olusturarak hizi ve mekansal hizin aslinda gézlerimizin oniinde

bile sabit durmayisini yansitmis olabilir diyebiliriz.

Resim 2.42: Luigi Russolo, Isyan, TUYB, 1913.

Fiitilirist ressamlar, yeni bir sanat anlayist ve bi¢im dili olusturmak i¢in ¢aba sarf
etmiglerdir. Eserlerinde geometrik formlarla siklikla karsilasmaktayiz. Bu baglamda
fiitlirist ressamlarin, kiibist ve soyut anlatimdan uzaklasamadiklarini anlayabiliriz. Luigi
Russolo, “Isyan” isimli eserinde (Resim 2.42) kiibizm ile fiitiirizmi sentezleyerek
geometrik formlarla olusturdugu Otomobilin Dinamizmi’nde de oldugu gibi geometrik
bicimler devam etmektedir. Eserde, bigimsel Ogeleri tekrarlarla olusturup siddetli
renklerle destekleyerek, derinlik algis1 verilmistir. Hiz kavrami ise siddetli (kirmizi,

turuncu, sar1) renklerle verilmeye calisilmistir (Kaplanoglu, 2008: 83).
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Resim 2.43: Luigi Russolo, Evlerin Dengelenmesi +  Resim 2.44: Dila Yildirim, isimsiz,
Isik + Gokyiizii, TUYB, 1912. TUYB, 50x70 cm, 2021.

Luigi Russolo’nun “Evlerin Dengelenmesi” eserinde (Resim 2.43) divizyonizm
etkileri gortilmektedir. Geometrik bigimler ve perspektif, soguk renklerle derinlik hissini
desteklemek amaciyla kullanilmistir. Bu baglamda arastirmacinin ¢alismasinda (Resim
2.44) sonradan tesadiifi bir sekilde fark edilmis benzerlikler goriilmektedir. iki caligmanin
kompozisyonunda da iceri dogru giden perspektif kullanilmis ve soguk renkler ile
kontrasthik saglanarak derinlik desteklenmistir. Resimlerin merkezinden perspektifin
igerisine dogru uzanan hareketin saglanmasi i¢in beyaz 151k ile kirilma hissi verilmistir.
Renklerin kendi iclerindeki dinamikleri ve renk gecislerindeki ton siir ton etkisi de
benzerlik gostermektedir. Sehir temasini eserinde isleyen Russolo, evleri geometrik
bicimlerle egip oval formlarla derinlik algis1 vermistir. Arastirmacinin ¢aligmasinda ise
(Resim 2.44), anlik duyarlilik ve heyecan, keskin geometrik bigimlerle pencere
cercevesinde yansitilmistir. Derinlik hissi, her iki resimde de bizi resmin igine ve ufuk
noktasina dogru yonlendiriyor denilebilir. Resim 2.43’te evlerin i¢ ice gecmesi ve
gokyliziine uzanan ¢izgilerin birlesmesinden dogan etkiyle hareket ediyor hissi
olusmustur. Resim 2.44’teki pencere imgesinin gercevelerini diger pencere ve arka planla
(duvar) olan iliskisiyle de bagdastirabiliriz. Her iki resimde de geometrik bigimler ve

fiitiirist olgular goriilmektedir.
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Resim 2.45: Robert Delaunay, Sehrin Resim 2.46: Dila Yildirim, Pencere, TUYB,
Uzerindeki Pencere, TUYB, 46x37.5 cm. 50x50 cm, 2020.

Robert Delaunay’nin  “Sehrin Uzerindeki Pencere” isimli eseriyle (Resim 2.45),
aragtirmacinin ¢alismasi arasinda bazi benzerlikler goriilmektedir (Resim 2.46). Her iki
resimde de belli belirsiz yumusak geometrik soyutlama uygulamalar1 yapilmistir. Konu
basliklari, boyutlar1 hemen hemen ayni olmakla birlikte ayni renk ve tonlar kullanilmigtir.
Resimlere genel bir ¢er¢evede bakilir ise her iki resmin de geometrik soyutlamalarla
olusturuldugu goriilmektedir. Genel olarak bakilirsa resimler, geometrik soyutlamalar

kullanilarak ele alinmistir. Her iki resimde de yapisalcilik 6zelligi goriilmektedir.

Resim 2.47: Fernand Leger, Insaat Iscileri, TUYB, 299.8x200 cm, 1950.
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Fernand Leger, genel olarak yapmis oldugu caligmalarda olani oldugu gibi
yansitmaktansa kendi hayal diinyasini ¢dziimlemeye calismistir. “Insaat Iscileri” (Resim
2.47), isimli eserinde de hayal diinyasini betimledigi is¢ilerde gorebiliyoruz. Arka planda
ve figiirlerde renklerdeki tonal gegislerin fazla kullanilmadigi gortilmektedir. Sanatgi,
resimde, kontrast ve yalin renkleri siyah ¢izgilerle ayirmistir. Resme yansiyan dingin,

anitsal tislup, resmin genelinde goriilmektedir.

Insaat Iscileri calismasinda sanat¢i, mimarinin yapim asamasindaki olgularla
birlikte, o anda kullanilan yap1 malzemeleri olan metal, demir ve ¢elikleri geometrik

soyutlamayla yansitmistir.

Resim 2.48: Umberto Boccioni, Yatay Resim 2.49: Carlo Carra, Balkondaki
Hacimler, Milano, 1talya, 2012. Kadin, 1912.

Umberto Boccioni’nin “Yatay Hacimler” (Resim 2.48), isimli eserinde, ana tema
kadin figiiridiir. Mimari yapilara arkas1 dontik bir sekilde balkonda oturuyor hissi verilen
figiirlin yiiz ifadesindeki somut gerceklik ve durgunluk, sanat¢inin arka planda kullandig:
sehir temasinin genel ruh halini yansittig1 goriilmektedir. Figiliriin yaslandig ferforjeler,
yukaridan asagiya dogru olan perspektifi vermektedir. Arka planda yer yer sicak renklerin

kullanilmasi ile sehrin genel olarak olusturdugu dinamizm yansitilmistir.

Carlo Carra’nin “Balkondaki Kadin” (Resim 2.49) isimli eserinde ise analitik

kiibizm etkileri goriilmektedir. Umberto Boccioni, “Yatay Hacimler” isimli eserinde
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oldugu gibi bu eserinde de figiirii kompozisyonda merkeze almistir. Sehir ve mimari
yapilar resmin geneline hakim olmustur. Carra eserinde, mimari yapilarda geometrik
formlar kullanmistir. Sanatci eserinde figiiriin genel viicut hatlarini ovallestirip mekandan
ayirtyormus hissi vermistir. Fakat figiir ile mimari yapilar bu ayrima ragmen i¢ ice gegmis
ve biitlinlesmistir. Boccioni’nin eserindeki gibi balkon hissi verilebilmesi i¢in ferforjeler
kullanilarak yukaridan agagiya dogru bir perspektif uygulanmistir. Eserde kullanilan renk
tonlaria genel olarak bakilacak olursa yesil renginin iizerindeki sar1 151k etkileri Braque
ve Picassso’yu animsatmaktadir denilebilir. Genel olarak eserlerde, arka plandaki yatay

ve dikey parcalanmalar sehir temasinin etkili bir sekilde ele alinmasini saglamustir.

Resim 2.50: Gino Severini, Paris’e Gelen Banliyd Treni, New York, 1915.

Gino Severini eserinde (Resim 2.50), “Eylem Zirhli Tren”deki gibi (Resim 2.40),
endiistrilesmeyi ve savasi konu almistir. Eser, analitik kiibist ve geometrik bicim ile
pargalanmis i¢ ice giren formlar ile yansitilmistir. Severini, resmin biitiinlinli saglamig
olan varsayimsal perspektif kullanmistir. Mimari yapilar1 ve treni pargalara ayirarak
resme yansitmistir. Trenin hareket hissi ve trenin dumani resimde, dinamizm

olusturmustur.
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Resim 2.51: OMM-Odun Pazar1, Modern Resim 2.52: Dila Yildirim, isimsiz, TUYB,
Museum, Fotograf, 2023. 50x50 c¢cm, 2020.

Son olarak sanatta flitiirizm ve geometrik yaklagimlarin giiniimiiz mimari
yapilariyla olan iliskisi ve sanata yansimasi ele alinirsa; arastirmacinin g¢alismasiyla
(Resim 2.52), OMM-Odun Pazar1 Modern Museum (Resim 2.51) adli fotografta yer alan
pencere mimari O6gesinde tekrarlardan olusan geometrik form benzerligi gosterilebilir.
Tasarim basit geometrik ¢izgilerin karmasik ve iist liste gelen goriintiilere donlismesiyle,
geleneksel tasarimdan uzaklasmistir. Binaya yansiyan yiiksek kaliteli 151k ve ¢izgiler,
‘Odun Pazari’nin’ tarihi kumasi olan ahsap yap: sistemine ilham kaynagi olmustur.
Arastirmacinin ¢alismasiyla olan benzerlikler ise (Resim 2.52), pencere etrafindaki
gergeve goriintlisii ve pencere igerisinden yansiyan 1sik etkileri olmustur. Calismada
kullanilan keskin geometrik ¢izgiler, ahsap yapi sistemi mimarisini ¢agristirmaktadir.
Calismada pencereyi olusturan geometrik bi¢imlerin renkleri, iic boyutlu hissi
uyandirmaktadir. Pencerelerin birden fazla farkli boyutlarda ve arka plandaki rengin sicak

(sar1) olmasina ragmen perspektif etkiyle kalabilmesi, resmin dinamizmini olusturmustur.
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UCUNCU BOLUM
3. TEZ KAPSAMINDA UYGULANAN CALISMALAR

Bu boliimde, tez kapsaminda yapilmis ¢alismalarla ilgili agiklamalar yapilmastir.
Yapilan resimlerde siire¢ icerisinde gelinen noktayr daha acik bir sekilde belirtmek
amactyla iic baslik olusturulmustur. “Resimlerin Olusum Siireci” basliginda lisans
Ogrenimi siiresi boyunca yapilmis ¢alismalar ve bunlarin analizlerine yer verilmistir. “Tez
Kapsaminda Yapilan Calismalar Hakkinda Genel Agiklamalar” bashiginda ise,
arastirmact tarafindan yapilan caligmalar hakkinda genel bilgi verilmistir. “Tez
Kapsaminda Yapilan Caligsmalar” baglikli tezin iskeletini olusturan boliimde ise yapilan

arastirmada arastirma konusu olan ¢alismalara ve onlarin analizlerine yer verilmistir.

Calismalarda siireci baglatan lisans Ogrenimi boyunca yapilan bes calisma
bulunurken, lisansiistii egitim bir, tez asamasinda on olmak iizere bu bdliimde on alt1

caligmaya yer verilmistir.
3.1. Resimlerin Olusum Siireci

Arastirmacinin resimlerinin baslangi¢ temeli, dar sokaklara kars1 duydugu fobiden
kaynaklanmaktadir. Dar ¢ikmaz sokaklarin olusumunda mimari yapilarmn yeri biiytiktiir.
Bu baglamda arastirmaci, dar sokaklarin ve mimari yapilarin oldugu resimlere
yonlenmistir (Resim 3.3, Resim 3.4). Arastirmaci, lisans 68renimi sirasinda yaptigi bazi
kurgu ¢alismalarindaki denemelerinde, siselere cam etkisi vermek igin transparan boya
uygulamalari kullanmistir (Resim 3.1, Resim 3.2). Resimlerde transparan boya ile olusan
etki aragtirmaci tarafindan benimsenip 6zgiinliik agisindan bir kullanim formu olmustur.
Birka¢ mimari denemeden sonra zaman igerisinde mimari yapiin bir pargasi olan
pencereleri, arastirmaci, geometrik bigimlerle cam etkisini kullanarak g¢alismalarini

devam ettirmistir.
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Resim 3.1: Kurgu 1, DKUYB, 100x70 cm,  Resim 3.2: Kurgu 2, DKUYB, 100 x70 cm,
2017. 2017.

Kurgu 1 isimli ¢alismada, arka plan transparan boya etkisi ile kendi renk
gecislerinde degerlendirilip yapilmistir. Kompozisyon cam sise, metal boru ve firgadan
olusmustur. Nesneler arasinda On-arka iliskisi gozetilerek transparan boya etkisi

uygulanmustir.

Kurgu 2 isimli ¢alismada ise tek nesne olan siseden yola ¢ikilarak resme transparan
etkiler verilip ilk soyutlama denemesine gidilmistir. Uygulamanin arka plani, kendi
igerisinde renk gegcisleri ile zeminle iliskilendirilmistir. Sise formunda ise deformasyona

gidilip resimle bir biitiinliik olusturulmaya ¢aligilmistir.

39



Resim 3.3: Kompozisyon 1, DKUYB, 100 Resim 3.4: Kompozisyon 2, DKUYB, 50x70
X70 cm, 2018. cm, 2018.

Kompozisyon 1 isimli ¢alismada ise mimari yapilarin ve dar sokaklarinin tema
edildigi ilk resim denemesi yapilmis ve bundan sonraki calismalarin temelini
olusturmustur. Calismada transparan boya etkisi sadece pencerelerde degil, resmin
genelinde kullanilmistir. Genel kompozisyonda ise mimari yapilar bir araya getirilerek

¢ikmaz sokak algisi olusturulmustur.

Kompozisyon 2 adli galismada ise tek kagis perspektif ile dar sokak algisi
olugturulmustur. Transparan etkisi verme amaciyla zeminin kendi rengi olan beyazdan
faydalanilip bosluklar olusturulmustur. Calismada, transparan etki mor ve mavinin renk

tonlariyla verilmistir.
3.2. Tez Kapsaminda Yapilan Calismalar Hakkinda Genel A¢iklama

Caligmalarin tamami dikddrtgen tuval iizerine yagliboya teknigiyle yapilmistir. Tez
kapsaminda yapilan caligmalar, kompozisyon 2 adli ¢aligmanin devami niteliginde
olusturulmus ve gelistirilmistir. Calismalarda baslangicta ¢ok katli mimari yapilar
kullanilmis ve daha sonrasinda iki boyutlu yiizey tizerinde mimari yapinin bir pargasi
olan pencere imgesi, geometrik bi¢imlerle ele alinmistir. Calismalarin arka planlarinda

plastik agidan denemeler yapilmis, arka plan geride tutularak pencere imgesi 6n plana
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cikarilmistir. Calismalarda yer yer {ic boyutlu formlarla ¢izgisel zenginlik katilmak

istenmistir.
3.3. Tez Kapsaminda Yapilan Calismalar

Evrende var olan her seyin bir bi¢gimi vardir. Sanatgilar var olan bir nesne ve yapiy1
kendi tecriibeleri ve birikimleriyle algilayarak yeni formlar olusturmaktadirlar.
Calismalarinda deforme uygulayan kimi sanatcilar artik yeni bir uygulama big¢imine
sahiptirler. Boylece sanat¢ilar uygulamalarinda yeni bir sanat nesnesi meydana
getirmektedirler (Uygun, 2010: 17).

Arastirmaci ¢alismalarinda, yiizey lizerinde kent gériintimlerinden yararlanarak bir

dizi ¢alisma yapmustir.

Uygulamalarda bos-dolu kontrastligi, kullanilan renklerin agiklik ve koyuluk
dengesi ile hissettirilmistir. Boya etkisinin seffaf olabilmesi i¢in boya inceltilerek
kullanilmis ve kullanilan renk tonlarinda 6n-arka iligkisi kurulabilmesi i¢in agik-orta
degere dikkat edilerek c¢alisilmistir. Transparan renkler resimlerin geneline hakimdir.

Uygulamalarda ayrica ince-kalin fir¢a akslariyla geometrik bigimler olusturulmustur.

Resimlerde perspektif algisi renk tonlariyla verilmistir. Espas degerler elde etmek
igin baz1 resimlerde agik, bazi resimlerde koyu tonlar kullanilarak yiizey geri plana
atilmistir. Boylece kullanilan en agik tonlardan en koyu tonlara, en koyu tonlardan agik
tonlara dogru olusan plastik etki, derinlik etkisinin resmin genelinde gériilmesine neden

olmustur.
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Resim 3.5: Dila Yildirim, Isimsiz, TUYB, 150x170 cm, 2019.

Resim 3.5, bu uygulama arastirmaci tarafindan yapilan 150x170 cm ebadinda dikey
dikdortgen tuvale yagliboya teknigiyle, agik kompoze edilmis bir soyutlama ¢alismasidir.
Cok katli mimari olarak uygulanan bu ¢alismada yer alan pencerelerin oranlari birbirine
yakindir. Mimari yapida kullanilan ferforjelerin sira sira ve ¢ok sayida kullanilmasi,
caligmaya hareket kazandirmistir. Ayrica, ferforjelerin arkasinda yer alan pencere
imgelerinin arka planinda kullanilan 151k-golge etkisi sicak renklerle verilmistir. Bu
baglamda 1s1k-golge etkileri c¢alismanin geneline hakimdir. Pencere imgelerinin
arkasinda kullanilan sicak renklerin transparan boya etkisiyle atilmasi, ¢alismanin ig
mekan algisini olusturmaktadir. Bu i¢ mekan algisi, espas etkisi vermistir. Olusan bu
espas etkisiyle pencereler ve ferforjeler arasinda bir {i¢ boyut algist meydana getirilmistir.
Ferforjelerdeki iki boyutlu goriiniim arkadaki pencerelerle birlikte {i¢ boyutlu olarak
algilanmaktadir. Calismada tiim ana ve ara renkler kullanilmistir. Resimde hem sicak hem
soguk renkler kullanilmasina ragmen mavi, yesil ve koyu tonlarin baskinligiyla daha ¢ok
soguk bir etki verilmistir. Ayrica belirgin olarak algilanmamasina ragmen resimde tiim
kontrast renkler kullanilmistir. Calismanin sag iistiinde yer alan bosluk, resmin odak

noktasint olusturmaktadir. Ferforjelerin ve pencere imgelerinin yan yana, iist iiste
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dizilmesi ritim etkisi vermektedir. Resmin sag tarafinda yer alan bosluk, pencerelerle olan
dengeyi saglamaktadir. Genel olarak ¢ok katli mimari yapi, iki boyutlu yiizey iizerine

diizenli bir sekilde ve daginik bir etkiyle resmedilmistir.
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Resim 3.6: Dila Yildirim, Isimsiz, TUYB, 150x170 cm, 2019.

Resim 3.6, uygulama 150x170 cm ebadinda dikey dikdortgen tuvale yagliboya
teknigiyle, acik kompoze edilmis bir soyutlama ¢aligmasidir. Resimde kullanilan pencere
imgelerinin boyutlarinin birbirinden farkli olmasi, pencereler arasinda oran-orantiyi
olusturmustur. Pencere imgesini olusturan geometrik formlarin asimetrik ve ist iiste
sirayla gelmesi, fiitiiristik etkilerle tekrarlarin olusturdugu bir hiz etkisi meydana
getirmekte ayrica ¢apraz diyagonal ¢izgiler ise resimde duraganlik yerine hareket hissi
vermektedir. Resmin zemininde kullanilan turkuaz rengi, resmin geneline hakim olup,
soguk renk baskinligi olusturmaktadir. Pencere imgelerinin i¢ine dogru atilan transparan
perde etkileri, sicak renklerle verilmistir. Bu sicak renkler ayni zamanda resmin 1s1k-
golge etkisini olusturmaktadir. Resmin sag tarafinda biiyiik fir¢a darbeleriyle atilan kalin
cizgilerde, jestiiel etkileri goriilmektedir. Bu diyagonal ve kavisli ¢izgiler iki boyutlu
ylizey tizerinde olmasina ragmen ii¢ boyutlu algilanmaktadir. Cizgilerin arkasinda kalan
bos alanlar mekan algisin1 saglamaktadir. Pencere imgelerinin i¢inde yer alan sicak
renklerin olusturdugu etki, perspektifi olusturmaktadir. Ayrica bu alan i¢ mekan hissi de
vermektedir. Diyagonal ¢izgiler ve pencereler digsinda kalan arka plan resimde bosluk

etkisi vermektedir. Resmin odak noktasinda biiyiik pencere olmasina ragmen resmin orta
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alt cephesinde bulunan pencere imgesi barindirdig: sicak renk ve 1s1k etkileriyle resmin
odak noktast olarak da algilanabilmektedir. Pencereleri olusturan ¢izgilerin st tste
gelmesi ritmi olusturmaktadir. Ayni1 zamanda calismanin en {istlinde bulunan kiigiik
pencerelerin sirayla yapilmis olmasi da ritmi desteklemektedir. Resmin sag {ist ve sol alt
kosesine uygulanan kalin diyagonal cizgiler, pencere ve diger cizgilerle denge
saglanmaktadir. Calismada, mimari yap1 olan pencere imgesi resimsel dille iki boyutlu

ylizey lizerine aktarilmistir.
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Resim 3.7: Dila Yildirim, Isimsiz, TUYB, 70x100 cm, 2023.

Resim 3.7, 70x100 cm ebadinda dikey dikdortgen tuvale yagliboya teknigiyle
resmedilerek, acik kompoze edilmis bir soyutlama calismasidir. Resmin 6n cephesinde
sol st kosede biiylik pencere resmedilirken, sol alt kosede daha kiigiik bir pencere
calistlmugtir. IKi pencere imgesi arasinda kiigiiklii biiyiiklii bir orant1 mevcuttur. Resmin
arka planindaki {i¢ ¢apraz diyagonal yesil ¢izgi, hareket ve hiz algisini olusturmaktadir.
Bu c¢izgiler resimde hareket hiz algisindan bagka resme ii¢ boyutluymus hissi
kazandirmaktadir. Resimde agirlikli olarak kullanilan sari renk, resmin baskin rengi
olarak goriilmektedir. Calismada goriilen ara renkler yogun olarak kullanilan mor, yesil
ve niianslar1 igermektedir. Resmin 15181n1 olusturan en ¢ok géz dolulugu saglayan capraz
diyagonal olarak atilan yesil ¢izgiler ve pencereler icerisindeki agik pembe tonlarinda
olan lekelerdir. Resmin arka planinda sag altta yer alan sokaktaki yol hissi, mekan ve
perspektif algisi olusturmaktadir. Arka plandaki pencere ve kalin yesil gizgiler disindaki
kalan alanlar bosluk hissini vermektedir. Arka plandaki lekesel ve ¢izgisel dikey ¢izgiler
diizlem etkisi olusturmaktadir. Bu yesil cizgilerin {izerinde firca darbeleriyle olusan

etkiler gorsel doku hissi vermektedir. Doku hissi ayni zamanda zemin iizerine yesil renkle
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olusturulan fir¢a izlerinde de goriilmektedir. Resmin odak noktasi yesil diyagonal
cizgilerden sonra, sol iist tarafta olan pencere imgesidir. Resmin odak noktasinda yer alan
yesil kalin ¢izgiler, resmin yoniinde zitlik olusturarak resme hareket katmistir. Resmin
arka planindaki diizlemi olusturan dikey transparan ¢izgiler, yan yana gelerek resmin
ritmini meydana getirmektedir. Pencereyi meydana getiren yamuk formlari art arda hem
ritim hem hareket hem de algisal olarak hiz etkisi vermektedir. Kullanilan pencere
imgelerinin farkli boyutlarda olmasiyla birlikte yesil diyagonal ¢izgilerin uyumu resimde
dengeyi kurmaktadir. Resimde sokak varmis algis1 olusturarak arastirmacinin resme ilk
basladigi noktaya atif yapilmak istenmistir. Yapilan diger resimlerden farkli olarak dar

sokag1 arka planda mimari yap1 olan pencere imgesi 6n plana ¢ikarilmistir.
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Resim 3.8: Dila Yildirim, Isimsiz, TUYB, 80x110 c¢m, 2023.

Resim 3.8, 80x110 cm ebadinda dikey dikdortgen tuvale yagliboya ile
resmedilerek, acik kompozisyonda olusturulmus bir soyutlama ¢alismasidir. Resimde
geometrik bi¢imde olusturulan pencereler arasinda bir biitiinliilk saglamak amaciyla
biiyiik-kii¢iik birbirine yakin 6l¢iide pencereler calisilmistir. Calismanin arka planinda
sag tarafta yer alan cizgiler, dikey, yatay ve ¢apraz kazinarak yapilmis olup, pencere
cizgileriyle biitliinlik saglanmistir. Kazinarak elde edilen cizgilerle gorsel doku elde
edilmistir. Resmin arka planinda kazinarak elde edilen ince-kalin geometrik ¢izgiler
resme dinamizm kazandirarak hareket ve hiz algisin1 vermektedir. Resimde ana renk
olarak sar1 ve mavi kullanilmigtir. Ayrica tiim ara renkler kullanilmis olup yesil-mor
kontrastlig1 baskin olarak one ¢ikmaktadir. Pencere ¢izgilerinin iist liste ve arka arkaya
gelmesi ile resimde {i¢ boyut hissi olusmustur. Resmin sol tarafinda gri yansima gibi olan
lekeler resmin 151k golgesini dengelemistir. Pencere imgelerinin iginde agik tonlarda
verilmis olan lekeler ve kontor etkisiyle arka arkaya gelen cizgiler perspektif etkisi
olusturmustur. Resmin sag {stlinde bulunan pencere imgesinin ic¢indeki 1s181n
olusturdugu etki, mekan hissi uyandirmaktadir. Arka plandaki ¢izgi olmayan alan, fon

rengiyle birakilarak bosluk etkisi verilmistir. Zemin tiizerine atilan boyanin kazinarak
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olusturuldugu c¢izgilerle resimde gorsel doku hissi verilmektedir. Resmin odak noktast,
sag ustte bulunan sari-mor kontrastlik degeri olan pencere imgesidir. Resimde yer alan
pencere imgesini olusturan ¢izgilerin arka arkaya dizilimi ritim etkisi vermektedir.
Resmin 06n cephesinde yer alan pencerelerin kiigiikli-biiyiikklii olusu resmin
kompozisyonunda bir denge olusturmaktadir. Genel olarak, ¢cok katli binalarin yiizey
tizerinde bulunan mimari yap1 6gesi olan pencereler, bir diizlem {izerinde resimsel temel
Ogelerle ele alinarak yapilmistir. Fonda yer alan ikiye boliinmiis alanlar ve pencerelerin
kendileri yiizey olarak algilanmaktadir. Resmin arka planinda ¢izgiler ve geometrik
bi¢imlerle verilmis olan hareketlilik ve farklilik, pencere imgesiyle ¢ok katli apartmanda
yasayan toplumun, tek diizlem {iizerinde yasiyor olusu, resimsel dille anlatilmak

istenmistir.
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Resim 3.9: Dila Yildirim, Isimsiz, TUYB, 80x100 cm, 2023.

Calisma, 80x100 cm ebadinda dikey dikddrtgen tuval tizerine yagliboya teknigiyle
yapilmis ve agik kompoze edilmis bir soyutlama ¢alismasidir. Geometrik formlara yakin
sekilde resmedilen {i¢ tane pencere imgesi, sirayla biiylikten kiigiige dengelenmistir. Arka
planda duvar imgesinde yer alan ve kazinarak elde edilen pencereler oransal olarak
birbirlerine yakindirlar. Resimde hareket ve hiz algisini olusturan 6n cephede yer alan {i¢
pencere, kontiir ¢izgilerinin kavisli ya da egimli verilmesi ve arka arkaya siralanmalariyla
hissedilmektedir. Ayrica, diyagonal olarak atilan turuncu ¢izgisel form, arka plandaki
duragan etki ve pencerelerdeki 6n-arka iligkisi resimde hareketlilik hissi olusturmustur.
Burada atilan ¢izgiler tek fir¢a ve hizli bir sekilde atilan darbelerle meydana getirilmistir.
Pencerelerdeki arka arkaya goriiniim fiitiirizmdeki bigimsel tekrarlara benzemektedir.
Resimde ana renklerden sar1 ve mavi biitiin ara renkler ve kontrast renk olarak da yesil
ve mor renkleri kullanilmistir. Cephede yer alan ii¢ adet pencere, kendi igerisinde arka
arkaya gelen yamuk formlariyla ii¢ boyutluluk algisi olusturmustur. Ayrica diyagonal
atilan turuncu ¢izgisel formda rengin agik-koyu iliskisinden {i¢ boyut hissi olugsmaktadir.

Resmin iist sol kesiminde gri lekesel etkiler bulunmaktadir. Cephede yer alan ii¢ sirali
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pencere imgelerinin iglerinde mekan hissini olusturan 11k etkisi goriilmektedir. Arka
plandaki duvar ve iizerindeki pencerelerle yiizey lizerinde bir apartman soyutlamasi
yapilmistir. Apartmani olusturan daireler algis1 resmin cephesinde yer alan pencerelerle
verilmeye calisilmistir. Uygulamada ¢apraz atilan turuncu ¢izgiyle birlikte pencerelerin
arkaya dogru siralanmasiyla bir derinlik olusmus, bdylece fon, duvarla beraber
perspektifsel bir etki uyandirmistir. Duvar imgesinin belirli yerleri fon rengiyle birakilip
bosluk etkisi olusturulmustur. Ayrica pencerelerin kapladigi alanlar ile fon arasinda
doluluk-bosluk etkisi saglanmistir. Duvar imgesi resmin ayrica diizlemini
olusturmaktadir. Duvarda yer alan kazinarak elde edilmis pencere formlar1 dokusal bir
etki tagimaktadir. Resmin odak noktasi gézde doluluk etkisi yaratan mavi ve mor
pencereler ve turuncu g¢izgidir. Pencere formlarinin arka arkaya, duvarda yer alan
pencerelerin yan yana alt alta dizilimi ritim olusturmaktadir. Resimde yer alan
pencerelerin kiigiikliigii biiyiikliigli kompozisyonda dengeyi meydana getirmektedir.

Genel olarak mimari yapilar, pencerelerle soyutlanarak verilmeye calisilmigtir.
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Resim 3.10: Dila Yildirim, simsiz, TUYB, 80x120 cm, 2023.

Resim 3.10, 80x120 cm ebadinda dikey dikdortgen tuval {izerine yagliboya
teknigiyle yapilmis ve kapali kompoze edilmis bir soyutlama caligmasidir. Geometrik
bicime yakin olarak resmedilen sol iist kdsede yesil, mor, sar1 tonlarda biiyiik pencere,
sag alt tarafta olan mor, mavi tonlarinda pencere, sol iist kosedeki biiyiik pencereye yakin
turkuaz mor pencere imgeleri kompoze edilerek denge olusturulmustur. Arka planda yer
alan cam yanilsamalar1 gibi yapilan turuncu geometrik formlar, oransal olarak birbirlerine
yakindir. Resimde hareket ve hiz algisini, pencerelerin tek hizli firga darbesiyle st iiste
ya da kavisli olarak atilan kontor ¢izgileri vermektedir. Resmin sag tist kdsesinden tek
firca darbesiyle atilan mor diyagonal ¢izgi ve arka planda yer alan turuncu c¢izgiler
resimde hizi olusturan diger etmenlerdir. Resmin arka planinda yogun olarak turuncu
renk kullanilmistir. Bu zemin {izerine mor renkte diyagonal cizgiler atilmistir. Resmin 6n
planindaysa, farkli boyutlarda olusturulan pencerelerde sar1, yesil ve mor renkleri agirlikl
olarak kullanilmistir. Pencere arkalarinda yer alan ii¢ mor diyagonal ¢izgi, ton gegisi
baglaminda, resme ii¢ boyutluluk hissi vermektedir. Resmin arka planinda turuncu
cizgilerin aralarinda transparan boyayla, kullanilan turkuaz lekesel etkiler elde edilmistir.

Arka planindaki turuncu c¢izgilerin aralarinda transparan boya etkisiyle olusan
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bosluklarda 151k etkisi hissedilmektedir. Ayrica turuncu rengin sicak tonlarda olmasi
resmin arka planimi g6z alict kilmaktadir. Diger bir 1s1k-golge etkisini ise pencere
iclerinde yer alan gri, sar1 tonlar, cam hissi vermistir. Pencere imgesinin arkasinda yer
alan agik tonlar 151k golge etkisini olusturmus ve pencerenin gerisinde mekan varmis
algis1 olusturarak resme derinlik katmistir. Ayrica kompozisyon igerisinde pencerelerin
kapladigi alanin oran1 da doluluk-bosluk etkisi yaratmistir. Arka plandaki transparan
turuncu cam etkiler resmin diizlemini meydana getirmektedir. Resmin odak noktasini, ii¢
diyagonal etkiyle atilan mor ¢izgiler ve sol tistte biiylik pencere olusturmaktadir. Pencere
kenarlarinda sirasiyla st iiste gelen geometrik bigimdeki ¢izgiler, resmin ritmini
olusturmaktadir. Resimdeki pencere imgelerinin farkli boyutlarda olmasi resmin
kompozisyonundaki dengeyi saglamaktadir. Genel olarak ¢ok katli kent mimarisi birden
fazla pencere imgesi kullanilarak anlatilmak istenmistir. Pencere imgelerinin farkli
boyutlarda olmasi, tek diizlem {izerinde yer alan pencere veya dairelerin farkli bakis

acilarina sahip oldugunu gdstermek i¢indir.
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Resim 3.11: Dila Yildirim, Isimsiz, TUYB, 80x120 cm, 2023.

Resim 3.11, caligma 80x120 cm ebadinda dikdortgen tuval iizerine yagliboya
teknigiyle resmedilmistir. Dikey kompoze edilen resimde acik kompozisyon
kullanilmistir. Geometrik formlara yakin dort adet her biri kendi iginde art arda sirali
pencereler etiit edilmistir. Pencerelerin oranlari, birbirini dengeleyecek sekilde biiytik-
kiiclik resmedilmistir. Arka plan gizli bir pencere gibi tasarlanmigtir. Arka planda atilan
dikey, diyagonal cizgiler ile pencerenin 6niindeki demirlerin hissi verilmeye ¢aligilmistir.
Arka planda mor ve gri lekesel etkilerle perde hissi verilmeye ¢alisilmigtir. Resmin arka
planinda yer alan ¢apraz, dikey ¢izgiler ve pencerelerin art arda siralanmasi hareket hissi
vermektedir. Arka plandaki demir ve perde hissi {i¢ boyut etkisi uyandirmaktadir.
Resimde ana renk olarak sar1 ve mavi renkler kullanilmistir. Sar1 ve mavi renklerin
baskinligi 6n cephede hissedilmektedir. Arka planda mor, yesil ve turuncu renkler
kullanilarak zemin olusturulmustur. Arka planda sicak renkler kullanilmasina ragmen 6n
planda kullanilan soguk renk olan mavinin oniine gegmemistir. Bunun sebebi, arka planda
tek firca darbesiyle {i¢ boyutlu hissini vererek olusturulan dik ve yatay mor cizgilerdir.
Resmin zemininde goz dolulugu saglayan yesil ve turuncu renkler olsa da, resimde 151k

alan odak nokta sol taraftaki pencerenin geri planinda duran sar1 lekelerdir. Pencereyi
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olusturan ¢izgilerin {ist liste gelmesi 1s1kla birlikte resmin perspektifini olusturmaktadir.
Pencere arasindaki bosluklar ve arka plandaki ¢izgilerin araliklari resme aydinlik ve ferah
bir gorlinlim saglamaktadir. Ayrica arka plandaki bosluk, resmin diizlemini de
olusturmustur. Resmin odak noktas1 sol tarafta olan biiylik pencere imgesidir. Pencere
imgesini olusturan ve zeminde kullanilan g¢izgiler, resimde ritim olusturmaktadir.
Pencerede kullanilan ¢izgilerin arka planda da kullanilmasi resimde dengeyi

saglamaktadir. Pencere formlarin boyutlarinin farkliligi da bu dengeye eslik etmektedir.
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Resim 3.12: Dila Yildirim, Isimsiz, TUYB, 80x120 cm, 2023.

Resim 3.12, 80x120 cm ebadinda dikdortgen tuval {izerine yaglhiboya teknigiyle
resmedilmistir. Dikey diizlemde kompoze edilen resimde 6n cephedeki pencereler baz
alindiginda agik kompozisyon kullanildig1 sdylenebilir. Resmindeki pencerelerdeki oran
orantiya bakildiginda pencereler arasindaki biiytiklik-kiiglikliik farki belirgin olarak
sOylenebilir. Ayn1 zamanda sagda dikey cizilmis mor ve mavi hemen hemen ayni
kalinliktaki ¢izgiler hem bir simetri olusturmakta hem de resimde denge saglamaktadir.
Resmin 151k gélgesinin en baskin olarak hissedildigi yer kompozisyonun merkezinde yer
alan pencere imgesidir. Bu pencerenin icerisindeki agik tonlarda mavi ve onu destekleyen
beyaz renkle 151k-gdlge olusturulmustur. Ayrica resmin arka planinda resmi ikiye bolecek
sekilde ortadan 6ne dogru bir 151k siizmesi de hissedilmektedir. Resimde goriilen 1siklar
derinlik hissi yaratarak hem mekan hem de perspektif etkisi olusturmaktadir. Resimde
goriilen diger bir perspektif goriiniimii ise resmin arka planinda olan ¢ok katli iki binadir.
Binalar alttan yukariya dogru bakis acisiyla perspektif kurallarina dikkat edilerek ¢izilmis
ve renklendirilmistir. Zemin tizerine ise 151k etkisi vermek ve iki binay1 geriye atabilmek

amactyla genis firca darbeleriyle iisten asagiya transparan boya kullanilmistir. Resmin
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merkezinde yer alan pencere igerisindeki sar1 yesil renkler hem derinligini vermekte hem
de resimdeki 151k-gdlge etkisini vermektedir. Iki binanm {izerine atilan transparan lekeler
ayni zamanda resmin boslugunu da olusturmustur. Resmin odak noktasi resmin sag
tarafinda yer alan biiyiik pencere imgesidir. Sag alt tarafta olan kiiclik pencereyle de
biiyiik pencere arasinda bir denge kurulmustur. Resmin arka planinda yer alan ¢ok katl
iki bina resmin ritmini olusturmakla birlikte resme zengin bir plastik deger katacagi da
diisiiniilmektedir. Pencereyi olusturan ¢izgilerde de bir ritim olugmaktadir. Cok kath
binalardaki geometrik formlarla 6n planda yer alan pencereler ile bir uyum ve denge
olusturulmustur. Resimde genel olarak mimari yapinin bir malzemesi olan pencere,

kullanim malzemesi olmaktan ¢ikarilip kavramsal bir forma doniistiiriilmek istenmistir.
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Resim 3.13: Dila Yildirim, isimsiz, TUYB, 80x120 cm, 2023.

Resim 3.13, 80x120 cm ebadinda dikdortgen tuval iizerine yagliboya teknigiyle
resmedilmistir. Calisma, dikey diizlemde tasarlanip acik kompozisyon seklinde
uygulanmistir. Resimde yer alan dort adet pencere birbirinden farkli 6l¢iilerde ¢izilmistir.
Arka planda yer alan iki mavi diyagonal ¢izgi oran-orantiy1 saglamaktadir. Resmin
genelinde bir karmasiklik ve hareket hakimdir. Arka planda ayn1 renk tonlariyla iist iiste
ya da yan yana atilan ¢izgiler, resme hareket ve hiz hissi vermektedir. Ayrica 6n planda
yer alan acgik tonlarda sartya yakin olan c¢izgiler, resmin hiz etkisini artirmaktadir.
Pencereler hem boyutlariyla hem de farkli bakis yonleriyle resimde vurgu alani olan
pencerelerde de bir dinamizm olusturmustur. Resimde ana renkler yani kirmizi, sar1 ve
mavi yer almaktadir. Kirmiz1 rengi arka planda yogun olarak kullanilmigtir. Sicak renk
olan kirmiziy1 arka planda tutabilmek i¢in, li¢ mavi diyagonal c¢izgi kullanilmistir.
Pencerenin gerisinde bulunan yesil, mor ve turuncu fir¢a vuruslari iizerine acik tonlarda
uygulanan ¢izgilerin gelmesiyle, espas ve derinlik saglanmigtir. Ayn1 etkiler zeminde de
goriilmektedir. Resimde verilen 151k etkileriyle resmin genelinde farkli derinlikte espaslar

olusmustur. Resmin ii¢ boyutlu algisini, arka planda yer alan kirmizi gizgiler ve resmin
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sag ve sol tarafinda yer alan mavi diyagonal cizgiler olusturmaktadir. Resme ilk
bakildiginda dikkati tizerine ¢eken, biiylik pencere imgesidir. Pencerenin i¢ kisminda yer
alan detay ve renkler izleyiciyi kendine ¢ekmektedir. Resmin arka planinda yer alan
cizgiler, resmin ritmini ve ¢izgisel Orlintlisiinii olusturmaktadir. Cizgiler arasindaki
bosluk ve bosluklardan olugan geometrik formlar, aydinlik bir goriiniim saglamaktadir.
Arka planda atilan ince-kalin ¢izgiler, asimetrik olarak atilmistir. Resmin genel yapisinda
cizgilerle saglanan karmasay1 renklerin ton siir ton etkileriyle yalin bir goriiniim elde

edilmek istenmistir.
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Resim 3.14: Dila Yildirim, Isimsiz, TUYB, 80x120 cm, 2023.

Resim 3.14, 80x120 cm ebadinda dikey dikdortgen tuval iizerine yagliboya
teknigiyle resmedilip, acik kompoze edilmistir. Imge olarak kullanilan pencerelerin
biiyiik-kiiclik olmas1 oran-orantiyr olusturmaktadir. Ayrica arka planda yer alan kiigiik
belli belirsiz geometrik formlar, cephede bulunan pencere imgelerini tamamlayacagi
diisiiniilerek resmedilmistir. Pencere imgesini olusturan {ist iiste atilan ¢izgilerin tekrar1
resme dinamizm katmistir. Pencere imgesini olusturan ¢ergeve ¢izgilerinin arka plandaki
cizgilerle i¢ ice gegmesi resimde hiz ve dinamizm etkisi hissettirmektedir. Resme hakim
olan renkler, mor ve mavidir. Kontrast olarak turuncu ve mor kullanilarak resme canlilik
kazandirilmaya calisilmistir. Arka planda tek firga darbesiyle atilan ¢izgiler ve pencere
cercevesinin arka plandaki ¢izgilerle biitiinlesmesi ti¢ boyut hissi uyandirmaktadir.
Cephede yer alan biiyiik pencerenin i¢ kismindaki turuncu ¢izgiler resmin odak noktasini
belirlemekte ve pencereyi vurgu haline doniistiirmektedir. Arka planda yer alan kiiciik-
bliyiik belli belirsiz kullanilan geometrik bi¢cimlerin agik tonlarda olmasi resmin 151811

genele yaymaktadir. Cerceve cizgilerinin lizerinde bulunan sar1 ve gri 151k etkileri cerceve
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imgesinin One ¢ikmasini saglamistir. Ayrica bu 1sik etkileri perspektifin 6nden geriye
dogru gitmesine yardimci olmustur. Pencere imgesinin i¢inde bulunan ag¢ik turuncu renk
resmin derinligini olusturmustur. Resmin sag orta kisminda bulun sar1 renk lekesi gorsel
dokuyu olusturmustur. Resimde arka planda kristalize olarak atilan ¢izgilerin tekrari
resmin ritmini saglamistir. Ayrica g¢ergevelerin arkadan 6ne dogru geometrik ¢izgiyle
atilmasi da ritmi olusturmaktadir. Pencereler farkli yon ve boyutlarda olmasina ragmen
kompozisyon igerisinde birbirini dengelemektedir. Genel olarak mimari yapmin bir

parcasi olan pencere imgesini kullanarak soyutlamaya gidilmistir.
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Resim 3.15: Dila Yildirim, Isimsiz, TUYB, 80x120 cm, 2023.

Resim 3.15, bu uygulama 80x120 cm ebadinda dikey olarak dikdortgen tuval
lizerine yagliboya teknigiyle yapilmis ve kapali kompoze edilmis bir soyutlama
calismasidir. Resmin merkezinde bulunan pencere, resmin sag altinda yer alan tist iste
gelmis olan iki pencereye gore daha biiyiik orana sahiptir. Resimde kullanilan pencere
imgeleri ve resmin zemininde kullanilan ¢izgisel formlar resme hareketlilik duygusu
katmaktadir. Resmin saginda mavi renkle, solunda ise kahverengiyle dikey olarak
siralanan kare yapilar, zemine zengin bir goriintli saglamistir. Bu zengin goriintii, hareket
duygusunu resmin geneline yaymaktadir. Resmin genelinde soguk renkler hakimdir.
Resmin geneline hakim olan mavi, mor ve grimsi renkler soguk renkleri olustururken,
resimde yer yer goriilen kahverengi ve turuncu sicak renkleri olusturmaktadir. Bu sicak-
soguk renklerin bir arada kullanilmasiyla denge saglanmaktadir. Merkezde yer alan mavi,
mor, yesil renkli pencere imgesindeki ¢izgiler ve bu pencerenin i¢inde bulunan turuncu
ve turkuaz renkler arasindaki iliski resmin perspektifini olusturmaktadir. Pencere
formunu olusturmak i¢in kullanilan ¢izgiler, ii¢ boyut hissi uyandirmaktadir. Resmin arka

planinda gri krem rengi tonlarina yakin kullanilan saydam renk, resmin genel lekesini ve
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dokusunu olusturmustur. Resimde olusturulan diger bir doku alani1 ise resmin altinda yer
alan kahverengi pencerenin olusturdugu alandadir. Calismanin merkezindeki pencere
imgesinin geri plandan 6ne dogru gelen 151k etkileri, resmin perspektifini ve boslugunu
olusturmaktadir. Pencere imgelerini olusturan ¢izgilerin tekrar1 ve arka planda yer alan
kare bi¢imlerin iist iiste sirayla dizilmesi de resmin ritmini saglamistir. Genel olarak
mimari yap1 olan pencere imgesi soyutlanarak resimsel bir dil olusturulmak istenmistir.

Ayrica arka planda yer alan kare formlarda, ¢ok katli mimari anlatilmak istenmistir.
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Resim 3.16: Dila Yildirim, Isimsiz, TUYB, 100x140 cm, 2023.

Resim 3.16, bu uygulama 100x140 cm ebadinda dikey dikdoértgen tuval {izerine
yagliboya teknigiyle yapilmis ve agik kompoze edilmis bir soyutlama caligmasidir.
Resimde 6n cephede yer alan bes adet pencere imgesi, birbirinden farkli boyutlarda
cizilmistir. Arka planda, 6n plandaki pencerelere gore daha fazla soyutlama yapilarak
tasarlanan farkli boyutlarda pencereler bulunmaktadir. Bu tasarim resmin geneline hakim
olmakla birlikte, pencereler arasinda dengeli bir oran saglamaktadir. Resimde yogun bir
sekilde kullanilan dikey ve diyagonal ¢izgilerin asimetrik etkileri hareket hissi vermistir.
Resmin genelinde mor renk hakimdir. Renkler arasinda tonal gegisler resmin 1s18in1
olusturmustur. Ayrica 151k-gdlge hissi sar1 renkle gii¢lendirilmistir. Ustte yer alan pencere
imgesindeki yatay ve ¢apraz gizgiler bir araya gelerek {li¢ boyut hissi uyandirmaktadir.
Pencere imgesini olusturan ¢izgilerin ige yoOnelerek gitmesi ve tek firga darbesiyle
olusturulan sar1 lekeler derinligi vermektedir. Calismanin arka planinda ince atilmig
asimetrik ¢izgiler espas etkileri olusturmustur. Zeminde kullanilan bu ¢izgilerin tizerine
transparan boya atilarak geriye atilmasi saglanmistir. Calismada arkaya dogru siralanan

pencerelerde bir diizlem algis1 verilmeye cabalanmistir. Calismanin arka planinda
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kazilarak atilan ince ¢izgiler, resimde gorsel doku olusturmustur. Resmedilen pencere
imgelerinde kullanilan sar1 ve sar1 tonlar1 renk degerleriyle odak noktasini
olusturmaktadir. Pencerelerin ardi sira dizilisi resme yogun bir ritim vermektedir. Ayrica
pencereyi olusturan ¢izgilerin {ist {iste gelmesi resmin genel ritmini olusturmaktadir.
Resmin zemininde kazilarak olusturulmus c¢izgiler, pencerelerde kullanilan firca
darbeleriyle elde edilmis cizgiler arasinda denge saglamaktadir. Resmin soluna dogru
ortada bulunan gri ¢izgi resmi ikiye bolmektedir. Bu ¢izginin sag tarafinda bulunan yogun
ince ¢izgiler ve sol tarafinda bulunan kalin ve diri ¢izgiler iki taraf arasindaki dengeyi

kuvvetlendirmektedir.
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SONUC

Insanlar yasamlar1 boyunca korunmak icin kapali alanlara ihtiya¢ duymuslardir.
Korunma ve barinmaya duyulan bu ihtiyagla magaralarda yasamaya baslayan insanlar,
zaman igerisinde yerlesik hayata gecmislerdir. Bu durum, insanin var olmasindan
giinimiize kadar cesitli degisimlere ugrayarak devam edegelmistir. Tek katli ahsap
kuliibelerden ¢ok katli cam gokdelenlere uzanan mimarlik siireci, genis bir gelisim alanini
kapsamaktadir. Bununla birlikte standartlarini arttiran yapilar insa edilmis ve bu yapilar
tarih igerisinde siirekli gelismistir. Mimari yapilar sadece bulundugu cografyadan degil,
ayrica bulundugu toplumun kiiltiiriinden de etkilenmistir. Bu yapilar, estetik goriintiisiiyle
de hayatin bir pargasi haline gelmistir. Kentler bu baglamda, ¢agdas diinya yasaminin,
modernizmin ve teknolojinin gelismesiyle degisimin goriildiigii en 6nemli yap1 birimleri
olmustur. Giiniimiiz insaninin kimliginin ve fiziksel-sosyal ortamin olugmasinda bu yap1
birimlerinin 6nemi biiyiiktiir. Kentler bu agidan insanin yasadigi toplumun giiglii bir
simgesini olusturmaktadir. Bununla birlikte doganin kent ile var olabilecegi gercegi de
yadsmamaz. I¢inde yasadigimiz bu yapilarin insan ihtiyacina uygun sekilde tasarlandig
goriilmektedir. Insanin dogrudan iirettigi cevrenin etkisinde kaldig1 ve icinde yasadig

cevreyi degistirme giicline de sahip oldugu bir gercektir.

Bu arastirma kapsaminda bir dizi resim olusturulmustur. Kapsam dogrultusunda
yapilan ¢alismalarda kent ve mimari yapi elemanlarinin resim yiizeyinde yorumlamasi
yapilmistir. Yapilan uygulamalarda, mimari yap1 olan pencere imgesi, kullanim
malzemesi olmaktan ¢ikarilip kavramsal bir forma doniistiiriilmiistiir. Kent ve pencere
imgeleri, renk ve bi¢im agisindan yorumlanarak kompozisyonlar olusturulmus ve resim

yiizeyine aktarilmistir.

Uygulamalarda bos-dolu kontrastligi, kullanilan renklerin agiklik ve koyuluk
dengesi hissettirilerek verilmistir. Boyanin transparan etkiyle verilebilmesi i¢in boya
inceltilerek kullanilmistir. Transparan renkler resimlerin geneline hakimdir. Ayrica
uygulamalarda ince-kalin firga ¢izgileriyle geometrik bigimler olusturulmustur.
Resimlerde perspektif goriiniim, ¢izgi ve renk tonlartyla verilmeye calisilmigtir. Espas
etkileri elde etmek i¢in bazi resimlerde agik, bazi resimlerde ise koyu renkler

kullanilmistir ve bdylece ylizey geri plana atilmistir. Bdylece en acik tonlardan en koyu
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tonlara, en koyu tonlardan agik tonlara dogru olusan plastik etkiyle verilen derinlik algisi,

resmin geneline hakim olmusgtur.

Arastirmacinin, ¢alismalarinda pencere imgelerini olusturan geometrik ¢izgilerin
iist Uiste gelmesi, fitiirizm akimindaki tekrarlardan olusan hiz etkisine benzemektedir.
Resim yiizeylerinde verilen iki boyutlu formlarin art arda ve tekrar yoluyla yonlerindeki
acilarinin degistirilmesiyle olusan etki, ii¢ boyutlu algi olusturmaktadir. Aslinda iki

boyutlu formlar tekrar ve yon araciligiyla {i¢ boyutlu olarak algilanmaktadir.

Uygulamalar i¢in daha 6nceden zihinsel siirecte tasarlanan bazi kompozisyonlar,
uygulama agamasinda tesadiifi etkilerle zenginlesmistir. Bu baglamda sanat uygulamalar1

tiretilirken jestiiel etkilerden yararlanilmistir.

Yapilan tiim resimlerde yer alan pencereler kendi yapisindan dolay1 geometrik bir
forma sahiptir. Resimlerde temel unsur olan pencere imgeleri geometrik oldugu i¢in tiim
resimler genel olarak geometrik bir goriiniime sahiptir. Aragtirmacinin yaptig1 caligmalar
geometrik formlar igermesine ragmen kiibizm akimi etkilerinden farkhidir. Oyle ki
kiibizimde yer alan geometrik formlar daha keskin ve netken, arastirmacinin
uygulamalarinda daha yumusak ve dinamiktir. Bu yumusaklik ve dinamiklik resimlerde
futiiristik bir goriiniime de neden olmaktadir. Bu sebeple literatiire genis kapsamli kiibizm

sanat akimiyla ilgili veriler konulmamuistir.

Aragtirmaci tarafindan yapilan ¢alismalar, kompozisyon agisindan ele alindiginda
biitiin resimlerin dikey kompoze edildigi goriilmektedir. Renk agisindan irdelendiginde
ise resimlerde genel olarak mor, yesil, sar1 tonlu renklerin agirlikli olarak kullanildig:
goriilmektedir. Resimlerde 1s1k-golge genelde resmin geneline yayilmaktadir. Fakat
Ozellikle baz1 resimlerde pencere imgelerinin icerisinde 151k etkileri belirgin olarak
goriilmektedir. Uygulamalarin arka planinda yer yer kazimalar yapilip doku elde
edilmistir. Ayrica baz1 resimlerde ¢izgisel etkiler ve firca darbeleriyle gorsel doku
olusturulmustur. Biitiin ¢alismalarda kullanilan pencere imgeleri resimlerin genelde odak
noktas1 olmaktadir. Uygulamalarda kullanilan geometrik ¢izgilerin tekrar1 ¢alismanin

dinamizmini ve ritmini saglamaktadir.

Genel olarak bu arastirmada, kent ve mimari yap1 elemani olan pencere imgesinin
resimde gorsel bir 6ge ve anlatim bigimi olabilecegi uygulamalarla ve arastirmalarla

gosterilmeye calisilmistir.
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