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ONAY FORMU



ONUR SOZzU

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum ‘Surname-i Vehbi Eserinin Illiistratif
Ozellikleri’ adli ¢alismanin, tezin proje safhasindan sonuglanmasina kadarki
biitliin siireclerde bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri diisecek bir yardima
bagvurulmaksizin yazildigin1  ve yararlandigim eserlerin Kaynakca’ da
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir

ve onurumla beyan ederim. (23/01/2024)

Defne Serife ADIGUZEL



ONSOZ

Gorsel iletisim araci olan illiistrasyon, sézel bir ifadeyi gorsel bir dille
sunan, betimleyen, yorumlayan bir mesaj1 ileten veya bir kavrami gorsellestiren
resimlerdir. Giinlimiizde, farkli ve yetenekli sanat¢ilarin benzersiz bakis agilariyla
surekli bir zenginlik kazanan illiistrasyon sanati, gelisen teknolojinin
dinamiklerine uyum saglayarak hizli bir evrim siirecinden ge¢mektedir. Bu hizh
degisim, sanatin kendine has tarihi baglamini1 ve gelisim siirecini daha da 6nemli
hale getirmekte, bu da arastirilmasi gereken bir konuyu ortaya ¢ikarmaktadir.
Ozellikle, Tiirk ve Islam Kkiiltiirlerinin illiistrasyon sanatina katkilari ve bu
kiiltiirler igerisinde sanatin nasil bir yol izledigi {izerine yapilan detayh
incelemeler, minyatiir sanati ile olan derin baglantisina dikkatleri ¢cekmektedir.
Bu c¢alismada, illiistrasyon sanatinin tarih boyunca nasil doniistiigii, hangi kiiltiirel
ve sanatsal etkilerle sekillendigi sorularini ele alarak, bu zengin sanat dalinin
kokenlerine dair 6nemli bir arastirma konusu olusturulmustur. Bu baglamda,
tezimde ‘Surname-i Vehbi’ minyatiirlerinden se¢ilmis eserlerin illiistratif agidan
incelenmesi, bu iligkinin daha iyi anlagilmasini saglayacak 6rnek bir calisma
olarak ele alinmistir. Bu eserin incelenmesi, hem illiistrasyon sanatinin tarihsel
yolculugunu aydinlatmakta hem de Tiirk-Islam diinyasinin sanatsal ifade
bi¢imlerini daha iyi anlamamizi saglayacaktir. Boylelikle, bu tez, illiistrasyon
sanatinin degisimini ve kiiltlirel etkilesimlerini, tarihsel bir bakisla derinlemesine
inceleyerek, bu alanda gunumiz teknolojisiyle birlikte yeni bir forma

doniistimiiniin 6niinii agmay1 hedeflemektedir.

Bu calisma hedeflenen siire i¢inde tamamlanmistir. Bu silire¢te her tiirlii
engellere ragmen bana cesaret veren ve bu siireci saghkli yliriitmemi saglayan
basta biricik aileme, tez caligmam boyunca anlayisiyla, bilgi ve deneyimiyle
yolumu aydinlatan degerli danismanim Prof. Mehmet Resat BASAR' a, yiiksek
lisansim boyunca basarili olacagima hep inandiran ve bana her zaman gii¢ veren
resim atdlyesi grubum basta Asuman NUHOGLU , Merve ILGAR, Giilcan
AYRIK, Fatma USTUN’ e, yeni is hayatimi kolaylastiran ve basindan beri



desteklerini hi¢ esirgemeyen yol arkadaslarrm Mehmet GUNAYDIN, Hatice
KURTULDU hocalarima ve inangla yanimda olan 6gretmen arkadaslarima sevgi,

saygi ve tesekkiirlerimi iletmek isterim.

Subat, 2024 Defne Serife ADIGUZEL



SURNAME-i VE_HBi ESERININ iLLUSTRATIF
OZELLIKLERI

OZET

Gecmisten giiniimiize kadar illiistrasyon hayatin her doneminde varligini
stirdiirmiistiir. Giinlimiiz teknolojileri ile dijital bir boyut kazanan illlistrasyon
sanatinin tarihi gelisimi bilinenden c¢ok daha eskilere dayanir. Calismada,
geleneksel sanatlar olarak adlandirilan minyatiir sanati ile illiistrasyon arasindaki
bag irdelenecektir. Bu baglamda calismanin birinci boliimii olan giris kisminda
calismanin problem durumu, amacit Onemi, smirhiliklart ve kullanilacak
yontemlere yer verilecektir. Ikinci béliimde ise minyatiir sanatinin Tiirk- Islam
toplumlarinda yeri ve Onemi, tarihsel gelisimi, toplumsal ve kiiltiirel olarak
yansimalar1 ayrica minyatiir sanatinin bigimsel 6zellikleri ele alinacaktir. Grafik
tasarrmin  bir dali  olan Illiistrasyon sanatinin tanmmiyla birlikte Tiirk
toplumlarinda gelisim stireci, hangi alanlarda kullanilmaya baslandig1 ve
teknolojik olarak giiniimiizde geldigi noktaya tezin {i¢linclii bdliimiinde yer
verilecektir. Levni’ye ait ‘Surname-i Vehbi’ minyatlrlerinden secilen eserler
illistratif agidan incelenerek tarihsel degeri, renk, kompozisyon, mekan, figiir
kullanimi, bi¢im ve hareket baglaminda tezin dordiincii bdliimiinde
degerlendirilecektir. Calismayla birlikte Tiirk illiistrasyon sanatinin ge¢misten
gunimize olan sertvenini kavrayarak illustrasyona tarihsel bir boyut
kazandirmak, geldigi noktada gelisim siirecine dikkat g¢ekmek istenmistir.
Calismada, Minyatiirlerin  illiistrasyon  sanatinin  ilk  Ornekleri  olarak
disiindiriilmek istenmis ve daha sonra ki arastirma yapacak kisilere veri destegi
saglamasi agisindan kaynak teskil etmesi amaglanmistir. Calisma, minyatiir sanati
ve illiistrasyon sanatinin tarihsel, kiiltiirel ve teknik acilardan kapsamli bir
degerlendirmesini sunarak, bu iki sanat formunun benzersiz Ozelliklerini ve

birbirleriyle olan etkilesimlerini ortaya koyacaktir.

Anahtar Kelimeler: illiistrasyon, Minyatiir Sanat1, Surname-i Vehbi,



ILLUSTRATIVE FEATURES OF SURNAME-I VEHBI WORK
ABSTRACT

Illustration has existed in every period of life from past to present. The
historical development of illustration art, which has gained a digital dimension
with today's technologies, dates back much further than known. In the study, the
connection between miniature art, which is called traditional arts, and illustration
will be examined. In this context, the first part of the study, the introduction, will
include the purpose, importance, limitations, methods to be used and definitions
of the study. In the second part, the place and importance of miniature art in
Turkish-Islamic societies, its historical development, and its social and cultural
reflections will be discussed.. The definition of Illustration art, which is a branch
of graphic design, along with its development process in Turkish societies, in
which areas it started to be used and the technological point it has reached today
will be included in the third part of the thesis.. Levni's 'Surname-i Vehbi'
miniatures will be examined from an illustrative perspective and their historical
value will be evaluated in the context of color, composition, balance and
movement in the fourth chapter of the thesis. With the study, it was aimed to
understand the adventure of Turkish illustration art from past to present, to give a
historical dimension to illustration, and to draw attention to the development
process at this point. In the study, miniatures were intended to be thought as the
first examples of illustration art and were intended to serve as a resource to
provide data support to those who would conduct future research.. The study will
present a comprehensive evaluation of miniature art and illustration art from
historical, cultural and technical perspectives, revealing the unique features of

these two art forms and their interactions with each other.

Keywords: Illustration, Miniature Art, Surname-i Vehbi,
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I. GIRIS

Sanat, tarih boyunca toplumlarin kiiltiirel degerlerini ifade etme, izleyicileri
derinden etkileme ve geg¢mislerini kaydetme amaci tagimistir. illiistrasyon sanati,
bu zengin sanatsal gelenegin One ¢ikan en Onemli Orneklerindendir.
[lliistrasyonlar, gorsel anlati araci olarak kullanilmis ve yiizyillarca kiiltiirler
arasinda evrimlesmistir. Illiistrasyon sanatimin tarihi, zaman icinde farklhi

kiiltiirlerde degisime ugramis ve farkli estetik anlayislarina adapte olmustur.

Tarihi ¢ok eskilere dayanan Minyatiir sanati ise gesitli kiiltiirlerde ortaya
¢tkmig bir resim sanatidir. Minyatiiriin ilk Orneklerine antik uygarliklarda
rastlanir. Ancak, 6zellikle Orta Cag'da, Islam kiiltiirlerinde ve daha sonrasinda
Orta Asya'da ¢ok onemli bir yere sahiptir. Antik uygarliklarla baglayan Minyatiir
Sanat, Orta Cag ve Islam kiiltiirlerinde kendine 6zgii bir degisime ugramistir.
Dogu ve bat1 minyatiirleri genellikle bicimsel olarak benzerlikler gdsterir fakat
kullanilan figiirler ve renklerde farkliliklar vardir. Ozellikle el yazmalarim
siisleme amaciyla kullanilan minyatiirler, Orta Cag'da; kilise kitaplarindan saray
belgelerine kadar genis bir yelpazede kullanilmistir. Genellikle kii¢iik boyutlarina
ragmen biiylik bir ayrint1 ve zarafet iceren Minyatiir Sanatinda renk kullanimi,
kompozisyon, figiiratif 6geler ve altin varak gibi teknik unsurlar minyatir
sanatinin estetik degerini belirleyen Onemli faktorlerdir. Bu faktorler farkli

kiltiirlerde farkli tarz ve tekniklerle kendini gostermistir.

Minyatiirler 6zellikle kitaplardaki yazilart gorsellestirmek, kisileri ve
olaylar1 tasvir etmek igin uygulanmasindan dolay1 ¢ok kiigiik boyutlardadir. Bu
sanat tiriinde digerlerinden farkli olarak perspektif, 1s1k-golge oran-oranti
yakinlik-uzaklik gibi unsurlara dikkat edilmez. Kisiler 6nem sirasina gore biiyiik
veya kucuk cizilir. Cigekler agaclar yapraklar insanlarin kiyafetlerindeki desenler,
hayvan figiirleri i¢ mekanlar tiim ayrintilar1 ile ¢izilir. Renkler genellikle canli ve
parlaktir gercek renklere bagli degildir. Ozelikle Osmanli imparatorlugunun

savaglarini  sarayinin zengin kiltliriinii, senliklerini konu alarak yapilmis



Surnameler donemin orf ve adetlerini giyim kusamlarini takip edebilme imkani

sunarken bu sanatin evrimi ve siireci hakkinda da énemli bilgiler verir.

Ote yandan, illiistrasyon sanati, minyatiir sanatinin geleneksel sinirlarini
asarak daha genis bir yelpazede kendini ifade etmistir. Modern illiistrasyonlar,
kitap kapagi tasarimlari, reklam kampanyalar1 ve dijital platformlarda g¢esitli
sekillerde kullanilmaktadir. illiistrasyon sanatiin tarihi oldukca eski bir ge¢mise
sahiptir. Ancak, belirli bir baslangi¢ noktasini belirlemek zordur ¢iinkii insanlar
tarth boyunca iletisim kurmak ve hikayeleri anlatmak icin resimleri
kullanmiglardir. Illiistrasyon sanati, yazili metinleri desteklemek veya onlari daha
anlagilir hale getirmek amaciyla gelismistir. Orta Cag'da, kitaplar genellikle el
yazmasiydr ve metinleri siislemek i¢in resimler ve siislemeler eklenirdi. Bu
resimler, metnin anlamini vurgulamak, dekoratif bir unsur eklemek veya dini

metinlerdeki hikayeleri canlandirmak i¢in kullanilirdi.

Matbaanin icadi ile birlikte, kitaplar daha erisilebilir hale geldi ve
illiistrasyonlar yazili metinleri daha etkili bir sekilde desteklemek igin
kullanilmaya baglandi. Bu donemde, kitaplarin iginde daha karmasik ve detayh
resimlerin yer aldigi, kitap sanatmin zenginlestigi goriilmektedir. Illiistrasyon
sanatl, matbaanin icadiyla birlikte, kitaplarin daha genis kitlelere ulagsmasinda
onemli bir rol oynamistir. Ronesans donemiyle birlikte illiistrasyonlar daha
karmasik hale gelmis ve ¢agdas diinyada grafik tasarim ve dijital illiistrasyon gibi

cesitli formlarda kendini gostermistir

Giliniimiizde, minyatiir sanat1 ve illiistrasyon, geleneksel ve modern sanat
formlar1 arasinda bir kopri islevi gormektedir. Sanatcilar, bu iki gelenegi
birlestirerek yeni ve etkileyici eserler ortaya koymaktadir. Bu ¢alisma, minyatiir
sanatinin geleneksel anlayisint ve illiistrasyonun c¢agdas ifade bicimlerini
inceleyerek, bu iki sanat tiirliniin zaman i¢indeki evrimini anlamay1 ve bu evrimin
kiltiirel etkilesimlere nasil sekil verdigini arastirmayr hedeflemektedir. Bu
baglamda, calisma minyatiir sanat1 ve illlistrasyonun tarih i¢indeki gelisimini
ortaya koymayi, bu sanat tiirlerinin kiiltiirel baglamlardaki 6nemini vurgulamay1
ve glniimiiz sanat sahnesindeki yerini anlamayir amacglamaktadir. Minyatir
sanatinin estetik ve tarihsel zenginligini kavrayarak, ayn1 zamanda illiistrasyonun
cagdas ifadesini inceleyerek bu iki sanatin etkilesimini bir biitiin olarak ele almak

amaclanmistir.



Minyatiir sanatinin Osmanli Imparatorlugu'ndaki rolii ve illiistrasyonun
cagdas sanat dilinyasindaki etkileri gibi belirli alt konular1 ele alacak olan
arastirma, bu sanat formlarinin 6zgiinliigiinii ve evrimini anlamamiza yardimci
olacaktir. Calismanin bir diger amaci ise Surname-i Vehbi minyatirlerinin
illistratif acidan degerlendirerek eserin sonraki arastirmacilarca taninmasini
saglamak, bicim, renk, kompozisyon ve iislup ac¢isindan illiistrasyonla diyalektik

bir bag kurmaktir.

Minyatiirlerin ve illiistrasyon calismalarinin en 6nemli ortak ozellikleri,
iginde bulunduklar1 toplum kiiltiirinii yansitmis olmalaridir. Bu baglamda
illistrasyon sanatinda, Tiirkiye’de gelinen noktay: tarihsel olarak yansitmak,
gelecekteki illiistrasyonun dijital degisimlerine 151k tutmasi agisindan onemlidir.
Guniimiizde gelisen teknolojiler illiistrasyonun elle ¢izimden daha ¢ok bilgisayar
destekli grafik cizimlerle devam etmesi, gelecekte neredeyse tamamen dijital
doniisiimlerle yoluna devam edecegi on goriilmektedir. Bu sebeple ¢aligmanin
gelecek yillarda illiistrasyonun tarihi silirecini arastirmak isteyen kisilere kaynak

olmasi agisindan onemi buyiiktiir.

Calismada, giliniimiizdeki illiistrasyonun ge¢misle bagi nedir, tarihsel
donemlerle nasil degisimlere ugramistir, {slup, bicim, anlam ve igerik
bakimindan minyatiirde farklilasmalara giden Levni’ye ait Surname-i Vehbi
ornek bir illiistrasyon mudur? Sorularinin cevabi aranacaktir. Illiistrasyon bir
kiltiir yansimasi ise, gelecekten ge¢misi tekrar yorumlayarak, yeni dijital
dontigtimlerle farkl bir tislup gelistirilebilir mi, 6rnekleri var mi1 sorular1 sonuglar
boliminde irdelenecektir. Tezin ilerleyen bolimlerinde, her iki sanat formunun
teknik Ozellikleri, kullanilan malzemeler, kiiltiirel etkilesimleri ve tarihsel evrimi
detayli bir sekilde incelenecektir. Devaminda Levni ye ait ‘Surname-i Vehbi’
minyatiirlerinden se¢ilen 6rnek ¢aligmalar yorumlanarak son boliimde sonug ve

Onerilerle tez tamamlanacaktir.

Calisma da minyatiir sanat1 ile illiistrasyon sanatinin tarihsel siireci ve
evrimi incelenirken, Tirk-Islam toplumlarindan giiniimiiz Tiirk illiistrasyon
sanatina kadar olan siire¢ degerlendirilmis ve Surname-i Vehbi’den secilen 6rnek

minyatiirlerle tez konusu sinirlandiriimigtir.



Nitel aragtirmalar, olay ve olgularin meydana geldigi zamanla ilgili ayrintili
analizleri ve arastirmacinin kisisel betimlemelerini siklikla igerir. ‘Arastirmaci,
olay ve olgularin gergekligini bozmadan sunmakla yiikiimliidiir, olay ve olgular
kendi ger¢ekliklerinden ya da baglamindan koparilmaz ve olustuklar: halleri ile
muhafaza edilmeye ¢alisilir’. Arastirmaci, olay ve olgulari kendi baglaminda
analiz etmeye, yorumlamaya ve anlamlandirmaya ¢aba gosterir. ( Baltaci, 2019 :
370 ). Betimsel analiz ise goriisme gozlem veya literatiir taramalar1 sonucunda
toplanan verilerin diizenlenmis, yorumlanmis sekliyle okuyucuya sunulmasidir.
Cogunlukla veriler oOnceden belirlenmis temalara goére siniflandirilir,
siniflandirma gergeklestikten sonra elde dilen bulgular G6zetlenir ve Ozetleme
kismi1 ise arastirmacinin 6znel birikimi ile yorumlanir. Bu baglamda arastirmada
literatiir tarama yOntemlerine bagvurarak, yayinlanan ulusal / uluslararas1 makale,
tez, kitap, dergi gibi kaynaklardan genis bir derleme yapilmistir. Calismada nitel

arastirma yontemleri kullanilarak betimsel analizlere yer verigmistir.



II. MINYATUR SANATININ TURK- iISLAM TOPLUMLARINDA
YERI VE ONEMI, TARIHSEL GELISIMI

A. Minyatiir Sanati

Minyatiir sanati, genellikle kii¢iik boyutlardaki detayli resimlerin yapildigi
bir sanat tiiriidiir. Bagka bir ifadeyle yazma kitaplarin i¢ine, kagit veya parsdomen
malzeme ilizerine detayli ve ince bir tarzda renkli kiigiik boyutlarda yapilan resim
veya portrelerdir. "Minyatlr" kelimesi, Latince kdkenli "minium" kelimesinden
gelir ve bu kelime kirmizi kursun oksitinin adidir. Orta Cag'da el yazmasi
kitaplarda kullanilan kirmizi miirekkep, minyatiir sanatindaki renklerin temelini

olusturur. (Onal, 2021: 14).

Minyatiir sanati, genellikle el yazmas1 kitaplar1 stislemek icin kullanilirdi.
Bu sanat formu, ozellikle Islam kiiltiirlerinde, Pers Imparatorlugu'nda, Osmanli
Imparatorlugu'nda ve Orta Cag Avrupa'sinda yaygin olarak goriildii. Minyatiirler,
genellikle metinlerin baglangicini, sayfa kenarlarini veya 06zel boliimlerini
siislemek amaciyla kullanilirdi. Minyatiirlii el yazmalari, baslangicta Ortagag
Avrupasi'nda 6ne ¢ikan dini temalar1 temsil eden resim orneklerini icermekteydi.
Bu baglamda, 'minyatiir' terimi, Bati dillerinden sonra Tiirk¢e’ye gecti ve
Osmanlica' da 'tasvir' veya 'nakis' kelimeleriyle ifade edildi. Sanat¢ilarina ise
‘nakkas’, ‘musavvir’ ‘tarrah’ yada ‘sebih’ adi verilirdi. Bat1 kiiltiirlinde ve aymi
zamanda Dogu kiiltiiriinde de minyatiir sanati 6nemli bir yer edindi. Dogu
kiiltiiriindeki minyatiir sanatinin kokleri, Uygur Tirk’lerine kadar uzanmaktadir.
Daha sonraki yillarda bu sanat, Osmanli Donemi'nde kazandigi 6zgiin tarz ve
tislup ozellikleriyle doruk noktasina ulasti .Bu durum, minyatiir sanatinda genis
bir konu yelpazesinin ortaya c¢ikmasina neden oldu. Saray yasami, saray
digiinleri, padisah veya hiikiimdarlarin hayatlari, dini inanclar, adetler, gelenekler
gibi ¢esitli konular minyatiirler aracilifiyla islendi. Minyatiirler, bulunduklar

donemi detayli bir sekilde yansitan, tarihi birer belge niteligi tasidi. Bu sanat



formu, sadece estetik bir ifade bi¢imi olmanin Otesine gegerek toplumsal ve

kiiltiirel baglamda zengin bir i¢erik sunmustur. (Berber, 2019: 59).

B. Tiirk Minyatiir Sanat1 Tarihsel Siireci

1. Sel¢uklu Dénemi Oncesi Tiirk Minyatiir Sanatina Genel Bir Bakis

Tirk minyatiir sanat1 ¢cok eski yillara dayanan kokli bir resim sanatidir.
Sekizinci yilizylldan on dokuzuncu yiizyila kadar devam eden bin yili askin bir
tarihi vardir. Tiirkler, tarihsel siire¢ igerisinde Budizm, Samanizm Maniheizm ve
Islamcilik olarak ayrilan bu ii¢ ayr1 dinin Kkiiltiirinde eserler meydana

getirmislerdir.

‘Sekizinci yiizy1l ortalarindan kalan ve Uygur Tiirklerinin, Ho¢o merkezleri
olmak Uzere Turfan bolgesinde meydana getirdikleri en eski minyatirler, daha
sonraki Tiirk minyatiir sanatinin kaynaklar:i olmugtur. Duvar resimleri yaninda,
bu minyatiirler hem sayica az, hem de ¢ogu parcalar halinde olmakla beraber,
gergekei disluplart ve portre ozellikleri bakimindan Tiirk minyatiirlerinin
karakteristik gelismesinde kaynak olmustur. Bunlar Uygur duvar resimlerinin
(freskleri) kiigiiltiilmiis orneklerinden baska bir sey degildi. Uygur prensleri ve
mabede adak getiren kafileleri canlandiran tasvirler, kiyafetleri ve yiiz hatlari
bakimindan ¢ok realist bir anlayisla resmedilmistir. Kompozisyon simetrik bir
siralama halindedir. Basta en ¢ok koyu mavi ve kirmizi olmak iizere, hep parlak
canli renkler kullamilmistir. Bunlar Iranl sairlerin ay yiizlii, badem gozlii diye

guzelliklerini methettikleri tiplerdi’. (Aslanapa. 1986 : 851).



Sekil 1.  Maniheist Uygur Katiplerini Betimleyen Minyatiir Pargasi, Hogo.
Kaynak: (Gindiz, 2003).

Islamiyet 6ncesi Uygurlarda gériilen minyatiir sanat1 Islamiyet’in kabulii ile
oncelikle On Asya’da daha sonrasinda tiim Anadolu’da etkisini artirarak yeni bir
tislup kazanmis ve inan¢ degisimlerinin etkisiyle tam manasiyla islam sanati

haline gelmistir. (Berber, 2019: 61).

Yetkin’e gore: “Bu sebeple, Islam dininin yayildigi biitiin bolgelerdeki
uygarlik eserlerini, siurf bunlari yapan toplumlarin inang¢ birliklerinden otiirii,
genel bir tammlamayla ‘Islam Sanati’ adi altinda aciklamak gerekmektedir.
Ciinkii Islam iilkelerinde yaratilan sanat eserleri -bunlari meydana getiren
toplumlarin, devletlerin sanatlarini tarihsel gelisimi i¢inde- tek merkezli ya da
degismez ve biitiin iilkelerde gegerli bir ortak yaratis iradesinin sonuglari degil,

’

Islam iilkelerindeki tarihsel gelisiminin fiiriinleri olarak kabul edilmektedir.’

(Berber, 2019: 61).

11. ve 12. Yiizyillara bakildiginda minyatiir sanati, Uygurlu sanatg¢ilarina
sahip ¢ikan Selguklu Tiirkleriyle devam etmistir. Bu durum Tiirk - Islam minyatiir
sanatinin olusmasina zemin hazirlamistir. Bu siireci ‘Selguklu Minyatiir Sanat1’
olarak ayrica incelemek gereklidir. 12. Ve 13. Yiizyilda yiikselise gecen minyatdr
sanati ayn1 zamanda Islamiyet’in etkisi ile bu siirecte duraklama yasadigi da

bilinmektedir.



‘Ozellikle 13.yiizyilda, Islamiyet’i kabul eden Mogol hiikiimdar: Gazan
Han'in, Uygurlar doneminden kalan resimleri tahrip ettirmesi bilinen olaylar

arasinda gosterilmektedir’ (Berber, 2019: 62).

Bu dénemlerde Islam dininde tasvir yasag ile ilgili bir inanisin yayildig
sOylenebilir. Bir ¢ok din adami dini kitaplari, hadisleri yorumlayarak her tiirli
resim ve heykel yapilmasinin yasak oldugunu ileri siirmiislerdir. Kuranda kesin
bir emir bulunmasa da tasvirin yasaklandigi hadisler s6z konusudur. Nitekim bu
tasvir yasagir etkili olmus ve Miisliman sanat¢ilar dogrudan dogruya

nonfigiiratif’e yonelmislerdir. ( Ayvazoglu, 2013:22)

2. Selcuklu Dénemi Tiirk Minyatiir Sanati

Orta Asya'da Islamiyet'in benimsenmesinden &nce, Uygurlarin ustalikla icra
ettikleri minyatiir sanat1, Islamiyet'in yayilmasinin ardindan, gogler ve savaslar
yoluyla Anadolu topraklarina tasinmis ve gelismeye devam etmistir. Sel¢uklu
Tiirk’lerinin Iran'dan Mezopotamya, Suriye ve Anadolu'ya genislemesiyle
birlikte, Turk-Islam minyatiir {islubu ilk defa ortaya ¢ikmistir. Mezopotamya ve
cevresi ile Anadolu Selguklu Devleti'nin egemen oldugu bdlgelerde hazirlanan
minyatiirler, Selguklu doneminden giliniimiize ulasmistir. Bu dénemde, Konya,
Diyarbakir, Musul ve Bagdat gibi sehirler, minyatiir sanatinin 6nemli koruma
merkezleri olmustur. Minyatiirler, Abbasiler Devri'nde antik kaynaklardan alinan
eserlerin yan1 sira Arapga'ya ¢evrilen tip, botanik, astronomi ve bilimsel konulu
eserlerde de yer almistir. Donemin bilimsel kitaplarinda, Uygur kokenli Selguklu
tiplerinin yani1 sira giinliik yasami tasvir eden resimler de bulunmaktadir. Bu
durum, yeni bir resim tislubunun Ge¢ Antik ve Bizans etkilerini i¢sellestirdigi bir
dénemi ifade etmekte olup, bunlarin disinda mesnevi ve hikaye kitaplar1 gibi

edebi eserler de resimlenmistir. (Saglam, 2017: 25).

Bilindigi iizere Iran, Mezopotamya ve Anadolu, XI. yiizyihn ikinci
yarisindan 1258 Mogol istilasina kadar Sel¢uklu Imparatorlugu’nun, daha sonra
da cesitli Sel¢uklu atabeyliklerinin idaresi altinda tamamen Sel¢uk Tiirk’lerinin
hakimiyetine tabiydi. Yani, sozii edilen tarihler arasinda Islam diinyasimin hakiki
hakimi Selcuklu Tiirk leriydi. Nitekim, Bagdat'ta ilk Islam minyatiir mektebini
acanlar Selcuklu Tiirkleri olmustur. Bu yiizden Sel¢uklu ¢igiri seklinde tarif



edebilecegimiz bu mektebin minyatiirleri, Sel¢uklu sultan ve emirlerinin katip ve

nakkaglart olan Uygurlu Tiirkler tarafindan gelistirilmistir. (Binark, 1978:276).
Kitab-el Hasa-is, Kitdb EI-Tiryadk, Fi Marifet EI-Hiyel EIl-Hendesiye,
Makamat, Suvar El-Kavakib Es-Sabita, Kelile ve Dimne, Giilsah ve Varka,

Nasreddin Sivasi’nin Tezkiresi 12. ve 13. Yiizyillardan kalma Anadolu

Selguklularina ait en 6nemli minyatiirlii yazma 6rnekleridir. (Yazici, 2013 : 8)
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Sekil 2. :Kitab-el Hasa'is'ten minyatiirlii bir sayfa

Kaynak: (Segil, 2010).

Sekil 3.  Kitab EI-Tiryak 'tan minyatirli bir sayfa.

Kaynak: (facebook.com, 2020).


https://www.facebook.com/tasvirsanatlari/photos/
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Sekil 4. Varka Giilsah'tan minyatiirlii bir sayfa, 13.yy.

Kaynak: (Egoistyazar,2021).

3. Osmanh Déonemi Minyatiir Sanati

Osmanlt Dénemi Minyatiir Sanati, zengin ve derin bir kiiltiirel mirasa sahip
olan Osmanli Imparatorlugu'nun sanatsal ifadesini yansitan 6nemli bir alam
temsil eder. Bu sanat formu, saray hayatindan padisah portrelerine, térenlerden
edebi eserlere, dini konulardan kent goriiniimlerine kadar genis bir yelpazede
kendini gosterir. Minyatiirlerde insan figiirleri, hayvanlar, cesitli bitkiler ve
mimari yapilar, 6zenle islenmis detaylariyla Osmanli Imparatorlugu'nun estetik
anlayisini yansitarak tarihsel bir pencere sunar. Bu minyatiirlerde kullanilan yer,
duvar ve gokylizli gibi arka plan unsurlari, sadece konular1 tamamlayan dekoratif
elemanlar olmanin G&tesinde, aynt zamanda bir sanat eserinin atmosferini
olusturarak izleyiciyi o donemin biiyiilii atmosferine davet eder. Yine Minyatiir
sanatinin en belirgin dekoratif elemanlar1 arasinda , hali, perde, rahle gibi cesitli
objeler de yer alir. Osmanli Imparatorlugu'nun gdrkemi, ge¢misten giiniimiize
birgok eserde etkisini siirdiirmektedir. Osmanli donemine ait, saray hayatindan
giinlik yasam pratiklerine kadar cesitli el sanati iiriinleri, miizelerde Ozenle

sergilenen degerli ornekler arasinda yer almaktadir. Bu doneme ait minyatiirler,
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sadece sanat eserleri olarak degil, ayni zamanda donemin arsiv niteligini

tastyarak onemli bilgiler sunmaktadir. (Ozaltin, 2011:5).

Osmanli ressamlart Selcuklu ve Iran ressamlarimin kullandiklar: teknigi
devam ettirmislerdi. Resim yapacaklart kagidi, iistiine ‘zamki arabi’ icinde
eritilip karistirilmis beyaz iistiibe¢ tabakasi siirerek, hazirlarlardi. Bazen bu
tabakanin iistiinden ince altin bir yaldiz tabakasi gecirilir, boya da bunun iistiine
stiriiliirdii. Altin yaldiz renklerle parlakiik ve seffaflik verilirdi. Sanat¢t eserine
nadiren imza atardi. Attigi zaman da, daima takma bir ad olan imza resmin bir
késesinde yer alirdi. Sanatgi, ressami giinahkar bir insan sayan muntasiplarin
tenkidinden korkardi. Ote yandan, esere imza atmak o devirde, yazarin kendini

O6vmesi gibi, kot anlam verilecek bir hareket sayilirdi. (Bageri, 2004:35).
a. Erken Donem Osmanlh Minyatiir Sanati

Osmanli Imparatorlugu, kiiltiirel zenginligini baslangic olarak Iznik'te
olusturmus ve daha sonra bu zenginligi Bursa'ya tagimistir. 14. ylizyilin sonlar1 ve
15. yiizyilin baslarindaki fetihler, Osmanli Imparatorlugu'nun doguya ve batiya
genislemesiyle birlikte, sanatta ¢esitli gelismelere yol agmistir. Bazi kaynaklara
gbre, Osmanli Imparatorlugu'nun Istanbul'dan dnceki baskenti olan Edirne'deki
sarayinda, sanatin TUretildigi bir atdlye mevcut olduguna dair bilgiler
bulunmaktadir. Bu atdlyelerde, minyatiir igeren el yazmalarinin iiretildigine dair
belirtiler vardir. Ancak, Fatih Sultan Mechmet doneminden Oncesine ait,
minyatiirlii el yazmalarinin iiretildigine dair agik verilere heniiz rastlanmamistir.
Fatih déoneminde saraya bir Nakkashane kurulmustur ve bu biiyiik sanat birimi 19.
Yiizyila kadar varligini etkin sekilde devam ettirmistir. Giiniimiize kadar gelen en
eski Osmanli minyatiirii Fatih Sultan Mehmet donemine aittir. Fatih Sultan
Mehmet’in bilime ve sanata verdigi deger bilinmektedir Oyle ki sarayr ve
Istanbul’u bir kiiltiir merkezi haline getirmistir. Bu dénemde portrecilik énem
kazanmistir. Avrupa’dan getirilen ressamlarin ¢izimlerinden etkilenen nakkaglar
minyatiir portreciligini benimsemisler ve 19. Yiizyila kadar devam ettirmislerdir.
Fatih doneminin en O6nemli eserlerinden olan ‘Fatihin Gil Koklayan Portresi’
Nakkas Sinan’a aittir.( Sekil 5) Yine bu donemden giinliimiize gelebilen en énemli

minyatirli yazma Fatih Albtimudur. (Onal, 2021: 14).
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Sekil 5. Fatih'in Gul Koklayan Portresi
Kaynak : (Cokselinistik.wordpress.com, 2020).

Yetkin’e gore, Fatih'in portresi bircok agidan one c¢ikiyor. II. Sultan
Mehmed, portrede otururken, sag elinde bir giil tutarak diisiinceli bir ifade
sergiliyor. Portre, 0zellikle hareketlerin ritmi ve renk paleti ile dikkat cekici. II.
Mehmed'in viicudunu saran elbisenin kivrimlari, 6zellikle beyaz, mavi, kirmizi ve
yesil tonlar1 arasindaki uyumla dikkat ¢ekiyor. Bu tasarim, 6zellikle XV. yiizyilda
Kuzey Italya'da yapilan portreleri hatirlatiyor. Bu nedenle, eser, Dogu-Bat1 kiiltiir
etkilesiminde resimlendirilen ilk 6érneklerden biri olarak kabul edilebilir. (Berber,
2019: 77).

Bu donemden elimize ulasan ilk 6rnek Amasya'da 819/1416 yilinda kopya
edilen ‘Ahmedi'nin Iskendernamesi’, Makedonyali Iskender'in dykiilerini igeren
ve edebi konulu resimlerle siislenmis bir elyazmasidir. Edirne'de 860/1455-56
tarthinde hazirlanan 'Dilsuzname' kopyasi ise Oxford Bodlein Kitapligi'nda
bulunan bir diger eski minyatiirle siislenmis elyazmasi eserdir. Bu edebi eser,
Timur Devri Siraz minyatiir islubu etkilerini tagimanin yani sira Tiirk resim Uslup
Ozelliklerini de barindirmaktadir. Edirne'de 1450-80 yillarinda yapildig:
disiintilen 'Kiilliyat-1 Katibi'nin minyatiirleri, Erken donem Osmanli minyatiir
sanatinin  karakteristik  Orneklerindendir. Dolayisiyla, Fatih ddneminden
glinlimilize ulasan ilk eserlerin genellikle edebi konulu oldugunu belirtmek

mumkandur. (Berber, 2019: 77).
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Sekil 6.  Ahmedi'nin Iskendernamesinden minyatiirlii bir sayfa.
Kaynak: (Fikriyat.com,2022).

Bu ddneme ait bir baska 6nemli el yazmasi, bilimsel bir konuya odaklanan
'Cerrahiyyetii’l Haniyye' adli eserdir. Serafettin Sabuncuoglu tarafindan 1465
yilinda Amasya'da Dariissifa’nin bastabibi olarak Fatih Sultan Mehmet'e
sunulmak {izere hazirlanan bu tip kitabi, bilinen {i¢ nlishadan biri Paris'te
Bibliotheque Nationale'de (Suppl Turc 693) bulunurken, digerleri istanbul Millet
Kitapligi'nda (No:79) ve Istanbul Universitesi Tip Tarihi Enstitiisii'nde yer alir.
(Berber, 2019: 79).
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Sekil 7. Cerrahiyet('l Haniyye'den minyatrl( bir sayfa.

Kaynak: (Ajansbakircay.com, 2022).

II. Bayezid (1481-1512) doéneminde de sanata ve sanatkara deger
verilmistir. II. Bayezid sanatla i¢ ice olmustur fakat babasi Fatih Sultan Mehmet
kadar ileri goriislii olamamistir. Yabanci ressamlarin resim anlayisina mesafeli
durmus daha ¢ok hat sanatina ilgisini arttirmistir. Bu donem minyatiirlerinde
Siraz ve Tebriz den gelen sanatgilarin etkisi gdzlemlenir. Kelile ile Dimme
[BPWM, 5134] Hisrev-ii Sirin [TSMK H. 686], Yusuf-u Zileyha [MBS,
Cod.Turc.183] gibi ¢ok 6nemli edebi konulu yazmalarin minyatiirleri II. Bayezid
doneminde hazirlanmistir. (Kilig, 2020: 98).
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Sekil 8. Kelile ve Dimme'den minyaturli bir sayfa.

Kaynak: (Wikipedia.org,2024).
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Kelile_ve_Dimne

Sekil 9. Hiisrev 1 Sirinden minyaturlu bir sayfa.

Kaynak: (Fikriyat.com,2022).

Diger 15. yiizy1l erken donem 6nemli minyatiir isimleri:

Nizami”nin Hamse'si (TSM R862) 1442

Dilsuzname (OBL Quseley 133) 1455-56

Kiiliyyat-ikatibi (TSM R989)

Emir Hisrev-i Dehlevi'nin Hamse'si (no 1)

Firdevsi Tusi'nin Sehnamesi ve Nizami'nin Hamse'si (TSM H1540)
Fatih Sultan Mehmet'in Portresi (TSM H2153, Y.10a) (no.2)

Mantik'ul Tayr-ETAR (TSM H.1512) 1515 (no 3)

b. Osmanh Minyatiir Sanat1 Yiikselis Donemi

Osmanli minyatiir sanatinin altin ¢agi, Yavuz Sultan Selim (1512-1520) ve

Kanuni Sultan Suleyman (1520-1566) dénemlerine denk gelir. Yavuz Sultan

Selim, Tebriz ve Misir seferlerinden donerken beraberinde getirdigi sanatgilar

sayesinde Osmanli Sarayi'nda énemli bir etki yaratmistir. Ozellikle Tebriz'in

fethi, Safevi Saray1 nakkashanesinde iiretilen muazzam eserlerin ortaya ¢ikmasina

vesile olmus, bu eserler ve sanatgilar1 da Istanbul'a getirilmistir.
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Mahir’e gore: Yavuz Sultan Selim'in getirdigi sanatkarlar, Osmanlh
minyatiir sanatinda bir canlanma ve gelisme donemini baglatmistir. Tebriz'in
alimisiyla birlikte, Safevi Sarayi nakkas hanesinde yapilan 6zgiin ve etkileyici
eserler, Osmanli sarayinin sanatsal atmosferini zenginlestirmistir. Bu donem,
Osmanli minyatiir sanatinin tarihinde dnemli bir donemectir ve bu sanatin zirveye

ulastig1 bir devre olarak kabul edilir. ( Cetin, 2018: 34 ).

Bu doneme ait, giinlimiize elliye yakin minyatiirlii yazma eser ulagsmistir.
1520 ile 1566 yillar1 arasinda, Kanuni Sultan Siileyman'in hiikiimdarlig1 sirasinda
uretilen eserler, bu evrenin 6nemli bir kismini olusturur. Minyatiirlii eserlerin bir
kismi edebi metinlere aittir, digerleri ise donemin 6nemli olaylarini tasvir eder.
Dogudan gelen sanatg¢ilarin yani sira, bu donemde Macar, Arnavut, Cerkez ve

Avusturya kokenli sanat¢ilar da minyatiir tiretmistir.

Donemin 6ne c¢ikan eserlerinden biri olan "Selimname" Yavuz Sultan
Selim'in fetihlerini mesnevi tislubunda anlatan ve Nakkas Stikri tarafindan ¢izilen
bir eserdir. Bu eser, 1520-1525 tarihleri arasinda hazirlanmis olup, 24 adet
minyatlr icermektedir. Tlrk¢e olarak yazilmis olan ‘Selimname’, déneminin

6nemli bir yazma eseridir.
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Sekil 10. Selimname'den bir minyatiir 6rnegi.
Kaynak: (Birsanatbirkitap.com, 2018).

Yiikselis doneminin bir diger 6nemli eseri ise Matrak¢r Nasuh tarafindan
cizilen "Beyan-1 Menazili Sefer-i Irakeyn"dir. Ayn1 zamanda Nasuh el Silahi al
Sehir olarak da bilinen Matrak¢t Nasuh, Kanuni Sultan Siileyman'in 1534-35

yillar1 arasindaki Irak ve Iran seferlerine katilan bir sanatgidir. Bu eserinde, 128
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adet minyatiirle Istanbul'dan Tebriz'e olan gidisi ve Irak iizerinden geri déniisii
tasvir etmistir. Minyatiirlerinde, donemin &nemli sehirleri olan Istanbul, Tebriz,
Halep, Diyarbakir ve Bagdat gibi yerleri oldukca detayli bir bigimde ¢izerek
sunmustur. Beyan-1 Menazili Seferi Irakeyn, hem sanat hem de tarih agisindan
zengin bir igerige sahip dnemli bir eserdir. Nasuh El Silahi tarafindan ¢izilen bir
baska 6nemli eser, donemi oldukca acik bir sekilde tasvir eden ¢izimlere sahip
olan "Siileymanname"dir. Bu eser, aym1 zamanda "Tarih-i Feth-i Siklos ve
Estiirgon Ustiinibelgrad” olarak da bilinir ve 32 parca minyatir igerir.
Siileymanname, iki ayr1 béliimden olusmaktadir. ilk bdliimde, Cenova, Reggio,
Marsilya, Nice gibi sehirlerdeki kaleleri, limanlar1 ve Barbaros komutasindaki
Osmanli donanmasini tasvir eden minyatiirler bulunur. ikinci boliimde ise
Macaristan'a yapilan sefer ve askeri olaylar1 anlatan minyatiirler yer
almaktadir.Ayn1 donemde Nasuh el Silahi'nin sehir tasvirlerinde kullandig1 ¢izim
anlayisi, harita cizimlerinde de benzer bir yaklasima isaret eder. Piri Reis'in
"Kitab-1 Bahriye"si, Nasuh el Silahi'nin bu anlayisina 6rnek olarak gosterilebilir.

(Aydingiiler, 2021: 37)

Fatih Sultan Mehmed Donemi'nde baslayan '"Minyatiir Portreciligi' gelenegi,
Kanuni Sultan Sileyman Doénemi'nde de devam ederek onemli bir gelisim
gostermistir. Bu donemde, minyatiir portreciliginin énde gelen temsilcilerinden
biri olan Nigari mahlasl Tiirk Denizci Haydar Reis, saray nakkaslar1 arasinda one
cikan isimlerden biridir. Nigari, eserlerinde genellikle tam profil veya dortte ii¢
kuralint kullanarak portreler ¢izerdi. Nigari'nin giiniimiizde Topkapt Sarayi'nda
bulunan eserleri arasinda, Yavuz Sultan Selim, Kanuni Sultan Siilleyman, {inli
denizci Barbaros Hayrettin Pasa, Fransa Krali I. Francois, Kutsal Roma
Imparatoru V. Charles ve Sultan II. Selim'e ait portreler yer almaktadir. Bu
eserler, donemin siyasi liderlerini ve uluslararasi figiirleri canli bir sekilde tasvir
ederek minyatiir portreciliginin zirvesini temsil etmektedir. Nigari'nin ¢alismalart,
Osmanli minyatiir sanatinda portre geleneginin gelisimine ve zenginlesmesine

katkida bulunmustur. (Berber, 2019: 93).
C. Osmanh Minyatiir Sanati Klasik Donem

Tiirk minyatiir sanati, 16. ylizyilin ikinci yarisinda tiim yabanci etkilerden
arnarak ozgiin bir karakter kazanmistir. Bu dénemin sanat hamileri Sultan II.

Selim (1566-1574) ve lIl. Murad (1574-1595) olarak belirlenmistir. Ozellikle III.
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Murad'in glizel sanatlara, edebiyata ve kitap sanatina olan diiskiinligii, bu
donemin Tiirk minyatiir sanatinin zenginlesmesine katkida bulunmustur. Yine II1.
Murad doneminde Nakkas Osman ile birlikte minyatiir, kaliplarin ve bezemeci
anlayistan siyrilip daha gercek¢i ve yalin bir anlatima kavusmustur. (Yazici,

2013:11)

Nakkas Osman, Osmanli Imparatorlugu'nun II. Selim, III. Murad ve III.
Mehmed donemlerinde hizmet etmis ve c¢aginin ressamlar1 arasinda zekad ve
ferasetiyle one ¢ikmis bir sanat¢idir. En 6nemli eserlerinden biri olan "Kiyafetii’l-
ihsaniye Fi Semail ii’l Osmaniye," ya da diger adiyla "Semailname-i Osmaniye,"
padisah portrelerinden olusan bir eserdir. Bu eser, I. Osman'dan baslayarak III.
Murad'a kadar tiim padisahlarin fiziksel 6zellikleri ve kiyafetleri hakkinda detayli
bilgiler icermektedir. Tam sayfa iizerine calisilan minyatiirlerde, padisahlar
genellikle bagdas kurmus veya dizlerini biikerek tasvir edilmistir. Padisahlarin
kiyafetleri detayli bir sekilde ele alinmistir, bazilarinin elinde ¢icek, bazilarinin
elinde mendil, bazilarinin elinde ise kitap bulunmaktadir. Nakkas Osman’in
Seyyid Lokman’la birlikte hazirladigi "Kiyafetii’l-ihsaniye Fi Semail 1’1
Osmaniye," fizyonomi tiiriinde bir eser olup, beden yapisi ile karakter arasindaki
iliskiyi gosterir. Ayrica, Osmanli padisahlarinin dis goriinlis 6zellikleri, beden
alametleri ve vasiflar1 da bu eserde detayli bir sekilde tasvir edilmistir.(Kilig,
2020:100). Nakkas Osman'in bu eseri, padisah portreleri serilerinin baslangicini

olusturarak minyatiir sanatina yeni bir tiir eklemistir. (Atasoy, 2001, s: 147).

5 i S i
g
1
1 153 *h 5
P |
o o o PR | -
) e S N il
B e LR |
- o
‘| a
L S ) e 2
¥ { PE
% 8 ) i
3 (£
¥ (855
. y. o o )
f 23 A, VO T T

Sekil 11. Kiyafetii'l-Insaniyye Fi Semaili'l-Osmaniyye'den Osmanl1 Padisahlarinin
Portresi

Kaynak: (Tebdiz.com, 2018).
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Klasik Dénem olarak adlandirilan bu yillar, diger Islam minyatiir
okullarindan ayricaliklar tasir. Bu ayricaliklar konu ve iislup agisindan iki ana
grupta one ¢ikar. Icerik olarak, resimlendirilen eserler genellikle giiclii ve
disiplinli imparatorluk ordusunun zaferlerini, padisahin adaletini, ¢esitli sosyal
faaliyetleri ve padisahin avlanma becerilerini konu alan Sahname tiirii eserlere
odaklanmigstir. Manzum ve sultanlarin basarilarina odakli Sahname tiirii eserlerin
yani sira, tarihsel yazmalar da genellikle 6nemli seferleri konu alarak tiim olaylari
resimlerle belgelemistir. Kale kusatmalari, Osmanli ordusunun yiiriiytlisleri, ¢esitli
torenler, padisah portreleri ve olaylar1 oldugu gibi gosterme egilimi donemin,
topografik ve gergekei bir anlayisla ele alindigini gosterirken Tiirk Kitap resminin

en Oonemli 6zelligini tasir. ( Elmas, 1998:29)

Klasik doneme ait diger onemli eserler; Ahmet Feridun Pasa tarafindan
1569 tarihinde yazilan "Niizhet(ii'l-esrar)i'l-ahbar der-sefer-i Sigetvar" adli eser,
Nakkas Osman'in klasik tislupta resimledigi ilk minyatiir caligmasidir. Bu eser,
Kanuni Sultan Siilleyman'in Zigetvar seferini ve Kanuni'nin 6liimiiniin ardindan
tahta ¢ikan II. Selim'in ilk yillarin1 20 minyatiirle anlatmaktadir. Nakkasg
Osman'in bu ¢alismasi, doneminin Gazavatname tiiriindeki eserlerinden biridir ve
ozellikle Zigetvar seferinin 6nemli anlarin1 minyatiirlerle isleyerek olaylar1 gorsel

bir bigimde aktarmaktadir.

Donemin klasik tislup anlayisina uygun olarak resmedilen dnemli eserlerden
biri, 1582 tarihli 'Surname-i Himaydn'dur. Bu eser, Osmanli minyatiir sanatinda
siinnet diigiinii senliklerini resimlendirilen ilk O6rnektir. Nakkas Osman'in firca
izlerinin belirgin oldugu bu 437 minyatiirli eserde, IIl. Murad'in sehzadesi
Mehmed'in stinnet diigiinii senligi ayrintili bir sekilde anlatilmistir. Surname-i
Hiimay(in, Osmanli minyatiir sanatinda bir doniim noktas1 olarak kabul edilir ve
Nakkas Osman'in sanatsal yeteneklerini ve minyatiir sanatina kattigi degeri

gosterir. (Berber, 2019: 97).
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Sekil 12. Surname-i Himayun'dan minyatdrli bir sayfa.

Kaynak: ( Wikipedia.org, 2024).

Bu donemde, sehnamecilik gorevini iistlenen Seyyid Lokman, Eflatun'un
tamamlayamadigir sehname tiiriindeki 'Hiinername' adli eseri, Tiirkge bir dilde
yazma sorumluluguyla goérevlendirilmistir. Eflatun'un on boliim olarak tasarladigi
bu eserin sadece ii¢ boliimiinii yazabildigi ve bu béliimlerde Kanuni Sultan
Stileyman'in basar1 hikayelerini konu aldig1 bilinmektedir. Seyyid Lokman'in
diizenlemesiyle 'Hiinername' adli eser, iki ciltten olusmaktadir. 1584 yilinda
duzenlenen birinci ciltte, Osman Bey'den Yavuz Sultan Selim'e kadar uzanan
tarihi olaylar 45 minyatiir ile resmedilmistir. Bu minyatiirlerin, Nakkas Osman'in
liderligindeki saray nakkaslari tarafindan resimlendirildigi bilinmektedir. 1588
tarihli ikinci ciltte ise yalnizca Kanuni Donemi anlatilmis olup, bu doneme ait 95
minyatiir igermektedir. Seyyid Lokman'in 'Hiinername' adl1 eseri, hem yazili hem

de gorsel agidan zengin bir tarih anlatis1 sunmaktadir. (Aslanapa, 1993: 862).
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Sekil 13. Hunername, Sehzade Mustafa'nin infaz1 sonrast minyatiirlii bir sayfa.
Kaynak: (Wikipedia.org, 2023).

Eflatunun baslayip bitiremedigi bir diger eser ise ‘Ziibdetii’t Tevarih’
Seyyid Lokman tarafindan tamamlanmistir. Silsilename tiirtinde yazilmis ilk
ornektir. Eser Nakkas Osman oOnderliginde on ii¢ nakkas tarafindan
resmedilmistir. ‘Ziibdetii’t Tevarih’® konusuna gore ikiye ayrilir. Birinci boliimde
cennet cehennem kavramlar1 ele alinir. Ademle baslayarak Peygamberlerin
hayatinin ve Islam tarihinin 6nemli olaylarinin anlatildigi kisimdir. Ikinci
boliimde ise on iki padisahin (Osman Gazi-III. Murad) hayatlar1 konu edilmistir.

(Elmas. 1998 :32).

‘Siyer-i Nebi’: 1388 yilinda Erzurumlu Darir tarafindan Tiirk¢e olarak
yazilan eser Nakkas Hasan’a ait 6nemli eserlerdendir. Hz. Muhammedin tiim
yasaminin resmedildigi ilk ve son eserdir. Nakkas Hasan’a ait diger eserler ise
sehname tiirinde yazilmis ‘Sehndme-i Sultan Mehmed III’, ‘Sehname-i Al-i
Osman’ ve Ill. Mehmed’in tahta c¢iktig1 ilk yillar1 konu alan ‘Talikzade

Sehnamesi’dir.

I. Ahmed Albimi, Falname, Tacu’t-Tevarih, ‘Pasandme’ 1. Ahmed donemi
onemli eserlerdendir. (Berber, 2019: 108).

I1. Osman Dénemi (1617-1622)’nde, 17. yiizyilda Osmanli minyatiir sanati,
dénemin Unli sehnamecisi Nadiri ile Nakkas Naksi'nin isbirligiyle verimli bir
evreye girmistir. Nadirl mahlasli Mehmed Bin Abdiilgani Bin Emirsah’in yazdigi
‘Sehname-i Nadiri” isimli eser, 1. Osman donemini konu almakta olup, 6zellikle

Hotin seferini anlatmaktadir. Bu eserin minyatirlerinin resimlendirilmesinde
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Nakkas Naksi'nin de etkisi ve katkisi oldugu bilinmektedir. Nakkas Naksi'nin
sanatsal becerisi, Nadiri'nin metniyle birleserek Osmanli minyatiir sanatinda bu
doneme 0zgli bir estetik ve anlati yaklasimini ortaya koymustur. Naksi
minyaturlerini geleneksel formlarda bir kompozisyon dizeni kursa da figurleri
deforme etmis, sahnelere mizah katmistir. Naksi’nin en belirgin 6zelligi ise kapa,
pencere, kemer acikliklari gibi mimari ¢alismalarinda {ic boyuta yer vererek,

minyatiirde perspektif arayisina girmesidir. (Berber, 2019: 109).
d. Osmanh Minyatiir Sanati Batililasma Donemi

Osmanli'da 18. ve 19. yiizyillarda gerceklesen yenilesme ve batililasma
stireci, koklii degisimlere sahne olmustur. Bu dénemde, sanat ortaminda da ¢esitli
yenilikler kendini gostermistir. Ozellikle Avrupa'dan ithal edilen bilim kitaplar,
Osmanli cografyasinda yayginlasmasi igin Tirkge'ye ¢evrilmistir. Bu geviriler,
Osmanl1 toplumunda bilim ve teknoloji alaninda Bati etkilesimini artirmis ve bu
alandaki gelismelere katki saglamistir. Bu donemde meydana gelen sanatsal ve
kiiltiirel degisimler, Osmanli Imparatorlugu'nun modernlesme cabalarinin bir
yansimasi olarak 6ne ¢ikmaktadir. (Onal, 2021: 47). 18.yiizyilin ilk yarisinda
“Osmanli tasvir sanatinin, heniiz geleneksel kimliginden kopmadan klasik
tslubunun  kabugundan ¢ikarak yeni bir sanat anlayisini  oziimsedigi
soylenebilir.” (Mahir, 2012: 85). Bu donemle birlikte, minyatiir sanatinda yeni
konular ve donemin sosyal yasantisi hakkinda bilgi veren tasvirler 6ne ¢ikmistir.
Bu tasvirleri, geleneksel Osmanli minyatiir sanatina batili resim anlayisin
uygulamaya c¢alisan donemin en iinlii nakkas1 olarak kabul edilen Levni 6ne ¢ikar.
Levni’nin asil ismi Abdii-1 Celil olup Edirne’de dogmustur. Sanat¢i geng
yaslarinda Edirne’den Istanbul’a gelmis saray nakishanesinde yetiserek ustalik
belgesini almistir. Levni, resimledigi minyatiirlerde kendisinden 0&nceki
nakkaglardan farkli bir islup izlemistir. Sanat¢inin bu yeni iislubu, doga
bicimlerine derinlik etkisi katarak, figlrlere boyut kazandirarak ve boyamada
golgelere yer vererek olusturulmustur. Levni'nin eserleri, batili resim anlayisinin
Osmanli minyatiir sanatina yansitilmasinda onemli bir rol oynamis ve sanat

diinyasinda bir devrim niteligi tagimistir. (Berber, 2019: 115).

‘Levni’nin yaptigr resimler ondan evvelki ressamlarin eserleriyle mukayese
edilecek olursa yeni bir tarz teskil ettigi kolaylikla anlasilir. Levni, Iran ve Selcuk

resimlerine kag¢an klasik devir ressamlart gibi efsanevi ve hayali suretler
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yapmamis ve biitiin manasiyla hakikati tasvir eden ve iisluplastiran bir realist

olmustur’. (EImas. 1994 : 18).

Sanat¢cinin  minyatiirleri  klasik formlarin disinda bir kompozisyonla
karsimiza ¢ikar. Figiir topluluklar1 paralel yada sirali halde degil capraz yada
kivrilan diziler halinde genis bir mekana yayilarak yerlestirilmistir.
Kompozisyona boyut kazandiran yapi1 ve bahgeler duvarlarin arkasina
yerlestirilmis, onceki minyatiirlerden ¢ok farkli olarak yesile boyanmis acikhi
koyulu agag¢larin golgeleri yere yansitilmistir. Klasik donemin pembe turunculu
kayaliklar1 kendi dogal toprak renklerine ve gokyiizii kendi maviligine
kavusmustur. Portre calismalarinda da kaliplarin disina c¢ikarak lale devri
modasina uygun giysiler i¢inde farkli kesimlerden erkek ve kadin figlirlerinin
minyatiirleri yapilmistir. Sadece padisah donemini ve yasamimi ele alan
calismalar yerine elinde ¢icek tutan kadin veya zarif duruslariyla dikkat ¢eken
erkek figiir minyatiirlerine tanik olunur. ‘Miizik yapan, sa¢ini tarayan ya da sarap
kadehiyle kendini bir divana birakmus figiirleri donemin rahat belki de kaygisiz
ortaminda olusmus yeni begeninin gostergesidir’. (Bageri, 2004:61).

Levni’ye ait 6énemli eserler;

Kebir Musavver Silsilename’ adli eser, III. Ahmed'e kadar olan Osmanl
padisahlarinin portrelerini igermektedir. Eserde, I1l. Ahmed'in ¢icek motifleriyle
siislii tahtta oturdugu ve yaninda sehzadesi ile birlikte resmedildigi minyatiir, bu
portre koleksiyonu iginde 6zel bir yer tutar. Bu eser, Osmanli padisahlarinin
portrelerini detayli bir sekilde icererek tarihi bir belge niteligi tasir. (Berber,
2019: 115).

‘Kiyafet albiimii’ adli ¢alisma klasik portre minyatiirlerinden ¢ok farkl
olarak tasvir edilmis, 1710-1720 yillarinda yaptigi anlasilan 43 ayr1 figiirden
olugmaktadir. Genellikle figiirler giindelik hayatin getirdigi hareket ve eylem
igindedir. Bir kadin sacina ¢igek takarken, bir erkek basindaki sarigi sararken,
genc kizlar cigek tutarken, calgi calarken yada dans ederken tasvir etmistir.

(Sahinoglu, 2000:63)
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Sekil 14. Kiyafet Albiimii'nden bir minyatiir, Levni.
Kaynak: (Zdergisi.istanbul, 2024).

Levni'nin elinden ¢ikan 6nemli eserlerden biri de, linlii sair Seyyid Vehbi
tarafindan kaleme alinan ve Levni tarafindan resmedilen "Surname-i Vehbi"dir.
Bu eser, Topkap1 Saray1 Miizesi III. Ahmed Kitapligi'nda kayithidir (TSMK, A.
3593). Tamamlanma tarihi ve sultana sunulma zamani hakkinda kesin bilgiler
bulunmamaktadir. Levni'nin Istanbul'a yerlestikten sonraki dénemde hazirladig
bu eser, III. Ahmed'in 1719 yilinda gerceklesen sehzadeleri Siilleyman, Mehmed,
Mustafa ve Bayezid'in siinnet diigiinleri siliresince yapilan senlikleri ayrintili bir
sekilde tasvir eder. Eserde, siinnet kutlamalar1 i¢in diizenlenen soélenler, kabul
torenleri, gosteriler, esnaf loncalarinin gecisi, havai fisek oyunlar1 ve Halig'te
gerceklesen senlikler giinli giinline ¢ift sayfa 137 minyatiirle detayli bir sekilde
anlatilmistir. Levni, eserin sonunda imzasini sadece tek bir yerde birakmistir. Bu
eser, donemin silinnet diiglinleri ve senliklerine dair 6nemli bir gorsel kaynak

olma ozelligi tasir. (Pece,2015:49)

. Mahmud doéneminde (1730-1754), ¢ boyutlu hacimlendirme
calismalariyla dikkat ¢eken nakkas Abdullah Buhari'nin eserleri, 6zellikle figiir
resimleme konusunda Levni'nin c¢alismalarindan farkli bir tarz sunmustur.
Buhari'nin resimledigi tek figiirlii kadin ve erkek tasvirleri, daha hacimli ve rahat
bir gériiniime sahiptir. Ozellikle kadin portreleriyle taninan Buhari, déneminin
moda anlayisina biiylilk 6nem verdigini eserlerinde yansitmistir. Abdullah

Buhari'nin alblimiindeki eserleri, minyatiir sanatinda yeni bir tarzin onciisii olarak
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kabul edilir ve figiir resimlemede 6zgiin bir yaklagim sergiler. (Berber, 2019:
120).

Levni ve Buhari’nin minyatiirlerinde batinin etkisini gérmek miimkiindiir.
Lale devriyle birlikte kiirtiirel degisimlerde de Avrupa esintileri gézlemlenirken
nakkaglarin bat1 teknigine, karsi koyma direnci de azalmistir. XIX. Yiizyilin
ikinci yarisindan sonra bu diren¢ tamamen ortadan kalmis bati resim teknigi
Osmanh kiiltiirtinde yerini almistir. Yiizyillardir Osmanli gelenegi olan minyatiir
sanatinin adi, yeni tarziyla ‘Cagdas Tirk Resmi’ olarak adlandirilacaktir.
(EImas,1998:43) ‘Bunun yam swra Batililagsma etkisindeki degisimin, ‘Tiirk
Illiistrasyon’ tarihinin baslangicina da zemin hazirladigi sonucu ¢ikarilabilir’.

(Berber, 2019: 122).

C. Minyatiir Sanatinin Bicimsel Ozellikleri

Minyatlr sanati, genellikle kiigiik, detayli ve canli renklere sahip resimleri
igeren Ozel bir sanat tiirtidiir. Bu eserler, boya ve yaldiz gibi malzemelerle yapilan
el yazmasi eserlerdir. Minyatiirler, sadece estetik bir ifade bi¢cimi olmanin
Otesinde, metinleri canlandirmak, anlamlandirmak ve zenginlestirmek amaciyla
Ozenle uretilir. Her donemin kendine 6zgu kiltlrel, sosyal ve estetik ozellikleri,
minyatiirlerin iceriginde belirgin bir sekilde yansir. Donemlere 6zgii detaylar,
kullandiklar1 motifler ve stil 6§eleri, minyatiir sanatinin evrimini izlememize ve
bu sanat formunun ge¢misten giliniimiize kadar nasil sekillendigini anlamamiza
yardimcr olur. Minyatiirlerin igerdigi donemsel 6zellikler, bu sanat formunun
siirekli bir degisim ve gelisim i¢inde oldugunu gosterir. Bu, sanatg¢ilarin farkl
teknikleri kesfetmeleri, kendi yorumlama becerilerini gelistirmeleri ve hayal
giliclerini  kullanmalariyla miimkiin olmustur. Sanatcilarin bu yetenekleri,
minyatiirlerin 6zglin ve ¢esitli bir igerik sunmasina olanak tanimis, bu da sanatin
izleyiciyle etkilesimini derinlestirmistir. Minyatiir sanatinin  evriminde
sanatcilarin rolleri biiyiik bir 6nem tasir. Kullanilan tekniklerin ¢esitlenmesi,
yorumlama yeteneklerinin gelismesi ve hayal giiciinlin genislemesi, minyatiirlerin
zaman ig¢inde nasil farklilastigini ve zenginlestigini anlamamiza yardimci olur. Bu
nedenle, minyatiir sanati hem estetik hem de kiiltiirel bir zenginlik kaynag1 olarak
varligini siirdiirmiis ve ge¢cmisten gilinlimiize izleyiciye derinlemesine bir sanat

deneyimi sunmaya devam etmistir.
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Minyatiir sanati, islam dininin resim anlayisina uygun olmasi 6zelligiyle
one cikar. Bu 0Ozelligi sayesinde, bilim, tarith ve edebiyat gibi ¢esitli yazma
eserlerde kullanilmis ve bu eserlere estetik bir deger katmistir. Dinin belirledigi
kurallar, Tanr1 kavraminin zaman ve mekanla sinirlanamamasini vurgulayarak
soyut bir diinya {izerine kurallarin var oldugu bir resim anlayisinin
benimsenmesine Onciiliikk etmistir. Bu anlayis, belirgin kenar c¢izgileri, tek diize
renkler ve golgenin kullanildigi iki boyutlu bir resim tarzini igermektedir.
Minyatiir sanatinin evrimi, sadece bu sanat tiiriinde degil, ayn1 zamanda hat,
tezhip, ebru, cilt gibi diger sanat alanlarinda da biiyiik gelismelere yol agmistir.
Bu, minyatiir sanatinin sadece resimle sinirli kalmayip, ayn1 zamanda diger sanat
dallarina da ilham kaynagi oldugunu gosterir. Minyatiir sanati, incelikle islenmis
ve kiigiik boyutlu resimleri igeren 6zgiin bir sanat tiiriidiir. Bu sanat dali,
genellikle kagit ve fildisi gibi 6zel malzemelere uygulanan detayli ¢aligmalarla
one cikar. Minyatiir sanati, 6zellikle donemin saray kiltiiriinii yansitarak el
yazmasi eserlerin siislenmesinde onemli bir rol oynamistir. Bu siislemeler, estetik
zenginliklerini ve sanatsal detaylarini ortaya koymak amaciyla kullanilmistir.
Minyatiir sanati, kendi doneminin diinya goriisiinii ve kiiltiirel degerlerini
yansitarak zaman ic¢inde bliyliyen bir zenginlik kazanmistir. Her eser, sadece
estetik bir deger tasimakla kalmayip ayni zamanda tarihi, kiltiirel ve dini
baglamda da bir hikaye anlatma amacini tasir. Bu nedenle, minyatiir sanati,
sadece sanatsal bir ifade bi¢cimi olmanin &tesinde, ayni zamanda bir toplumun
gecmisine ve kiiltiirel mirasina 151k tutan bir pencere olarak kabul edilebilir.

(Kurtoglu vd., 2022: 606).

1. Minyatiir Sanatinda Bicim Renk Kompozisyon ve Perspektif

Tiirk Islam minyatiir sanat1, bi¢im, renk, kompozisyon ve perspektif gibi
temel sanatsal unsurlar1 kullanarak zengin ve estetik acidan degerli eserler ortaya
koyar. Bu &zgiin sanat formu, Orta Asya'dan Anadolu'ya, Iran'dan Hindistan'a
kadar genis bir cografyada yayilmis, farkli kiiltiirlerin etkilesiminden beslenerek

kendine 6zgii bir kimlik gelistirmistir.

Minyatiir sanatinda bi¢im; figiirlerin, nesnelerin ve diger unsurlarin fiziksel
yapisini ifade eder. Sanatcilar, bu bicimleri stilize ederek, geometrik formlarla

zenginlestirir ve geleneksel motiflerle siisleyerek estetik bir biitiinliik saglarlar.
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Insan figiirleri, hayvanlar, bitkiler ve mimari detaylar gibi unsurlar, sanat¢inin

estetik anlayisina ve donemin kiiltiirel 6zelliklerine gore sekillenir.

Tiirk Islam minyatiirlerinde renk, &nemli bir ifade aracidir. Eserlere canlilik
ve derinlik katmak amaciyla kullanilan canli renk paletleri, figiirlerin duygusal
durumunu, hikayenin atmosferini ve genel estetigi iletmek icin onemlidir. Altin
yaldizin kullanim1 ise eserlere 1s1lt1 ve zenginlik katar, ayni zamanda sanat

eserlerinin degerini artirir.

Minyatiir sanatindaki kompozisyon, resmin diizenini ve unsurlarin
yerlesimini ifade eder. Dikkatlice diizenlenmis bir kompozisyon, izleyiciyi
hikayenin igine ¢ekmek ve eserin anlamini giiclendirmek i¢in 6nemlidir. Figirler,
mimari detaylar ve diger unsurlar belirli bir diizen i¢inde yer alir. Kompozisyon,

sanat¢inin anlatimini giiglendiren bir yapi tasidir.

Perspektif ise minyatiir sanatinda 6zgiin bir 6zelliktir. Bati sanatindaki
derinlik etkisiyle degil, diizlem {izerinde anlatim ile ifade edilir. Figiirler
genellikle yatay perspektife sahip olabilir ve énemli unsurlar genellikle birbirine
yakin bir diizlemde yer alir. Bu 6zellik, minyatiir sanatinin kendine 6zgii bir

estetik anlatim diline sahip olmasin1 saglar.

Turk Islam minyatiir sanatindaki bigim, renk, kompozisyon ve perspektif
unsurlari, sanatcilarin duygusal, estetik ve anlatisal hedeflerine ulagsmada
kullandiklar1 énemli araglardir. Bu unsurlarin uyumlu bir sekilde kullanilmasi,
izleyiciye derin bir estetik deneyim sunar ve Tiirk Islam kiiltiiriiniin zengin

sanatsal mirasini yansitan 6nemli eserlere yol agar.

2. Minyatiir sanatinin konusu

Minyatiir sanatinin en ¢ok kullanildigi alan daha 6ncede bahsedildigi gibi el
yazmas1 kitaplardir. Minyatiirler bu el yazmasi kitaplardaki metinlerin daha
aciklayict ve anlasilir olmasina olanak saglardi. Buna gore kitaplarda ele alinan
konu ne ise resimlerde elbette ona gore sekil alir ve resmedilirdi. Ancak el
yazmas1 kitaplarin yogunlukla ele aldigi konular vardir. Minyatiir sanatinin en
belirgin konular tarihi olaylar ve dini konulardir. Bu minyatiirler tarihi bir belge
niteligi tasir ve donemin kiltiir, yasam, gelenek goérenek ve adetleri hakkinda
bilgiler verir. Ozellikle Osmanli déneminde minyatiirler padisahlarin seferlerini,

zaferlerini konu alir. Saraylar ve sehir hayat: minyatiirlerin bas konularindandir.
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Padisahlarin yasamlari, saraylarda yasanan torenler, senlikler, eglenceler
minyatiirlerin temasini olustururdu. Matematik, astronomi, tip gibi bilimsel
konularda minyatiiriin konular1 arasina girer. Ayrica minyatiirler kitap siisleme
sanatinin ¢ok énemli unsurlarindan olan hat sanati ile bir araya gelerek estetik bir
gorsellik kazanir. Padisahlar ve ileri gelen devlet adamlarinin portreleri minyatiir

sanatinda yine dnemli bir yer tutar. (EImas. 1998 : 46).

3. Minyatiir Sanatinda Cizgi

Nakkaslar icin ¢izgi, yazili metni sekil olarak ifade edebilmek icin
kullanilmistir. 18. ylizy1l Oncesi minyatiirler de ¢izgilerin o6zellikle figiirler
tizerindeki etkisi bilinmisin disindadir. Herhangi bir duygu yada ifade aranmaz.
daha ¢ok hayvan ¢izimlerinde motiflerde ve mimari ¢izimlerde detaylara girildigi
gozlemlenir. Minyatiir diizeninde; c¢izgilerin gilizelligi, zarifligi ve ahengi on
plandadir. Detayl1 ve ince islenmis ¢izgilerdir ve bu ¢izgiler kalinlasip incelmez,
herhangi bir hacim veya boyut aranmaz, genellikle tek c¢izgi seklindedir. 18.
Yiizyila gelindiginde o6zellikle Levni ddneminde c¢izgi anlayist degismistir.
Ozellikle portre minyatiirleri iin kazanmistir. Kalinlasip incelen ve kivrilip
bukdlen cizgiler figurlerde kendini gostermis ve hacim kazandirmistir. (Elmas.
1998 : 48).
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1. TURK iLLUSTRASYON SANATI

A. Illiistrasyon Sanatinin Tanimi

Mlliistrasyon (Fransizca: illustration), resim sanatinin abartili veya dogada
gozlemlenemeyecek, deneysel olarak tasarlanamayacak kompozisyonlar
resmetme sanatidir. Bu tiir, gercekei resim sanatinin 6zel bir dali olarak kabul
edilir ve genellikle reklam, egitim ve fantastik anlatilara destek saglamak

amaciyla ¢izilir veya kendi basina bir sanat eseri olarak tasarlanir.

Mlliistrasyon Ornekleri, antik magara resimlerinden giiniimiizde gazetelerde
yayimlanan karikatilirlere kadar genis bir yelpazede bulunmaktadir. Bu sanat
formu, grafik sanatinin 6ne ¢ikan bir koludur ve ¢esitli amacglar dogrultusunda
kullanilabilir. Illiistrasyonlar, gdérsel anlatimin giiciinii kullanarak izleyiciye

belirli bir duygu veya mesaj iletmeyi amaclar.

[lk orneklerinden biri, Alman Nazileri déneminde komutanlar arasinda
mesajlasmada kullanilan illiistrasyonlardir. Bu donemde Almanlar tarafindan
Uretilen, hikayeler anlatan veya duygusal etki birakan illiistrasyonlar biiytik ilgi
gormistiir. Baslangigta siyasi amaglar giiden illiistrasyon, zamanla kendisini daha

genis sanatsal anlatim alanlarina yaymistir.

Tiirkiye'de ilk uygulayici olarak kabul edilen Thap Hulusi Gorey,
illiistrasyon sanatinin dnciilerindendir. Gorey'in ¢alismalari, Tiirkiye'de bu sanat

dalinin gelisimine katki saglamistir. (Boztepe, 2015 : 3)

B. Tiirkiye’de Matbaanin Kullanilmasiyla Birlikte Illiistrasyon Sanatinin

Tarihsel Gelisimi

Mlliistrasyon, kiiltiirel farkliliklar, donemsel degisimler ve teknolojik
ilerlemeler acisindan incelendiginde, diinya genelinde ve o6zellikle Tiirkiye'de bir
dizi farkli bilgiye ulagmak miimkiindiir. Sanayi Devrimi'nin etkisiyle birlikte,

illistrasyonun evrimi gorsel kultirde belirgin bir rol oynamistir. Bu sanat dali,
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tarihsel siire¢ i¢inde Sanayi Devrimi'nin etkisiyle birlikte, ¢ok yonlii bir tasarim
alanina doniiserek cesitli formlar kazanmigtir. Tiirkiye'de illiistrasyon alaninin
gelisimi, temel dinamiklerin etkisi altinda cesitli seyirler izlemistir. Ozellikle
teknoloji, bilim, sanat ve basimcilik gibi faktorler, Tirkiye'nin illiistrasyon
sahnesindeki evrimi belirleyen 6nemli etmenler olmustur. Bu evrim, Osmanl
donemi ve sonrasindaki devlet politikalari, sanat ve tasarim anlayisinin izledigi
yolu net bir sekilde yansitmaktadir. Bu perspektifle bakildiginda, ge¢miste,
Ozellikle Osmanli donemi ve sonrasindaki devlet politikalari, sanat ve tasarim
alanina verilen 6nem ve bu alandaki gelismeler, Tiirkiye'de illiistrasyonun
evrimini aydinlatan 6nemli unsurlardir. (Demir, 2019 : 390) Osmanli sanatinin
Onemli bir unsuru olan kitap resimleme sanati, yazma eserlerde bulunan
hikayelerin minyatiir teknigiyle gorsellestirildigi bir sanat dalin1 icermekteydi.
Ancak, 18. yiizyilin ilk yarisinda Said Celebi ile ibrahim Miiteferikka'nin isbirligi
sonucunda Tiirkiye'de ilk matbaanin kurulmasiyla birlikte, minyatiir teknigi yerini
basim yoluyla resimli kitap liretimine birakti. Lale Devri'nin etkileriyle Osmanh
Imparatorlugu, 18. yiizyilda Bati'y1 drnek alan yeniliklere de kapi araladi. Bu
donemde, Osmanli ordusunun savunma bilimi ve savas alaninda Avrupa
standartlarina ulagmasi i¢in uzmanlar getirildi. Ayrica, Avrupa'dan alinan mimari
planlara dayanarak Istanbul ve diger bdlgelerde park, bahce, kosk, saray, cesme,
sebil, imaret, medrese, kiitiiphane ve camiler gibi bir¢cok sanat eseri insa edildi.
Osmanli Imparatorlugu, Avrupa kitaplarini Osmanlica'ya cevirmek iizere bir
ceviri kurulu olusturdu ve Avrupa'min ilim, sanat ve diger alanlardaki
gelismelerini taklit etmeye ¢abaladi. (Basbugu, 2007: 89). Bu hareketliliklerle
beraber Ibrahim Miiteferrika’nin ilk baskis1 olan ve Arapga Tiirkce sdzliik olarak
bilinen ‘Vankulu Liigat1’ adli eser 1729 da yaymlanmistir. Ibrahim Miiteferrika
Matbaasi'nda 1729'dan 1743'e kadar resimli ve tezhipli 17 kitap basilmistir. Bu
eserlerin i¢inde 2 tanesi sozliikk, 10'u tarih, 1'er tanesi de askerlik, cografya, fen,
dil, politika alanlarina aittir. (Berber, 2019: 124). Bu kitaplar arasinda, 'Tarih-i
Hind-i Garbi" isimli bir resimli kitap bulunmaktadir. Eser, 'Tarihii’I-Hindi’l-Garbi
elMisemma be-Hadis-i Nev' adiyla 1583 tarihinde III. Murad'a sunulmustur.
1730 yilinda basilan kitap, "diinyay1r evrenin merkezi olarak gosteren bir gok
haritasi ve bununla birlikte graviir teknigiyle yapilmis hayvan, bitki gibi 13

illiistrasyon ¢alismasini icermektedir. Tiirk basimcilik tarihinin ilk resimli kitab1
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olan bu eser, Tiirk illiistrasyon tarihi agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir. (Sagan,
1998: 21)
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Kaynak: (Islamansiklopedisi.org, 2016).

[brahim Miiteferrika Matbaasi’'nda basilan diger kitaplar: 1729 tarihli
Tuhfetd’I-Kibar fi Esfari’l-Bihar ve Tarih-i Seyyah, 1730 tarihli Tarth-i Timar-i
Gilrkan, Tarth-i Misri’l-Cedid, Tarth-i Misri’l-Kadim, Giilsen-i Hulef3,
Grammaire Turque, 1732 tarihli UsGli’l Hikem fi Nizami’l-Umem, 1733 tarihli
Takvimi’t-Tevarih, 1734 tarihli Tarth-i Naima, 1741 tarihli Tarith-i Rasid, Tarth-i
Celebi-zade Efendi ve Ahval-i Gazavat der Diyar-1 Bosna ve 1742 tarihli

A_AY

Ferheng-i Su’ari’dir.

Ibrahim Miitefferika’nin kurdugu matbaa faaliyetleri, Tiirk illiistrasyonun
taninmasma ve ilk adimlarmm atilmasma olanak saglamistir. Ibrahim
Miitefferika’nin (1745) oliimiinden sonra bir slire matbaaya ara verilmistir. Daha
sonrasinda Miiteferrika’nin matbaasinin mirascilar1 tarafindan Fransiz sefaretine
satilmak {izere oldugu haberinin duyulmasi iizerine harekete gecen Divan-i
Hiimayun beylikc¢ilerinden Rasit Mehmet ve Vak’aniivis Vasif Efendi matbaay1
satin almistir.” (Kii¢likcan, 2006: 165).

1729 sonrasinda, baski uygulamalarinin yayginlagmasiyla birlikte, ¢esitli
yayinlarda yer alan illiistrasyon ¢alismalarinin kapsami giderek genislemistir. Bu
stirecte, illiistrasyon uygulamalar1 sadece matbaa c¢evresinde Uretilen kitap ve
benzeri yayinlarla sinirli kalmamis, farkli alanlarda da yayginlagsmistir. Matbaa
baskisi ve diger baski teknikleri (aga¢c ve metal baski kaliplari) kullanilarak

yapilan iretimler icin eskiz ve orijinal illiistrasyonlarin yapilmasi, modern
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anlamda illiistrasyona Ornek olusturmaktadir. Bu baglamda, hem yayincilik
alaninda hem de baska amaglarla yapilan calismalar, illiistrasyon alanindan
etkilenmis ve geleneksel sanat kollar1 olan hat, ¢ini, seramik, batik, ebru, ¢esitli

bezeme ve siisleme ¢alismalarindan ilham almistir.

Almanya'nin Bavyera Eyaleti'nde Alois Senefelder tarafindan gelistirilen ve
kisa siirede diinya geneline yayilan tasbaski teknigi, Tirkiye'deki baskicilik
alanina O6nemli katkilar saglamis ve illlistrasyon Orneklerinin yapimini ve
cesitliligini artirmistir. Tas baskir teknigi, c¢ok renkli iiretime ve nitelikli
resimlerin ve illiistrasyonlarin elde edilmesine olanak tanimistir. Bu teknik,
diinya genelinde oldugu gibi Tiirkiye'de de gorsel tasarim alaninda 6nemli bir
evrimin baglangicin1 simgeler. Genel olarak baski teknolojisi kullanilarak
gercgeklestirilen islemler, en kii¢iik boyutlardaki para ve pul basimindan kitap,
dergi, gazete sayfalarina ve biiyiik boyutlardaki afis ve illiistrasyon 6rneklerine
kadar farkli islevlere sahip {iriinlerin elde edilmesine imkéan tanimistir. Bu
baglamda, teknolojik yontemler kullanilarak devletin himayesindeki kurumlarda
tiretim yapilirken, ayn1 zamanda Anadolu'nun farkli bolgelerinde halk tarafindan
ozgiirce illiistrasyon ¢alismalarmin yapildigma tanik olunur. Oyki, masal ve
efsanelerin igerigine uygun sade ve naif resimlerin ¢esitli ylizeylere islendigi
veya basildigi bilinmektedir. Sanatgisi bilinmeyen (minyatiirler, cam alt1 resimler,
basili eserler ve gesitli amaglarla yapilan diger resimler) birgok eser, Anadolu'da
kendine yer bulmustur. Bu halk sanati eserleri, daha sonra kahvehanelere,
restoranlara ve evlere asilmak iizere cogaltilmistir. Ozellikle tas baski gibi
tekniklerin gelismesiyle bu alanda kaliteli {iretim ve yayginlik artmistir. Tas,
metal, ahsap ve linol gibi ¢esitli malzemelerle yapilan baskilar ve el ¢izimleriyle
bu alanda zengin bir liretim potansiyeline ulasilmistir. Zamanla bu baski ve
illiistrasyon ¢aligmalar1 'Halk Resmi' olarak adlandirilmis ve bu isim giinlimiize
kadar gelmistir. Bu ¢alismalar, Anadolu'nun ¢esitli bolgelerinde insanlarin kendi
bilgi ve deneyimleriyle bagimsiz olarak yaptigi eserlerdir. Cumhuriyet'in ilk
yillarina kadar siiren bu halk sanati gelenegi genellikle anonim sanatgilar
tarafindan yapilan eserlerdir. Ancak, arastirmacilar belirli donemlere, olaylara ve
yerlere gore bu eserler hakkinda bazi bilgileri belirleyebilirler. Mesrutiyet,
Balkan Savaslari, Canakkale ve Kurtulus Savasi gibi donemlere ait savas,

kahramanlik ve dramatik olaylar1 betimleyen halk resimleri ve geleneksel tekstil,
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cam ve diger malzemelere yapilan baski ve ¢izimler bu kapsamda
degerlendirilebilir. Halk Resmi gelenegindeki bu ¢alismalar klasik resim ve ¢izim
tekniklerinin 6tesinde, tasa, metale, agaca, deriye ve ¢camur kaliplarina islenmis
rolyefler seklinde yapilmistir. Ancak, zamanla resimlerin c¢ogunlukla kitap
sayfalarinda kaldig1 ve genis bir yayilma gostermedigi belirtilmektedir. Ayrica,
¢ini, hat, hali, kilim, minyatiir, metal ve ahsap isciligi gibi geleneksel el
sanatlarina ait eserler ve illiistrasyonlar sik¢a karsimiza c¢ikar. Selguklu ve
Osmanli donemlerinde baslayan mimari yapilarin kabartma ve siislemeleri de
igerik, anlam ve gorsel zenginlik acisindan illlistrasyon alanini etkilemis ve
Anadolu'nun her koésesinde bu tiir ¢alismalarin var oldugunu hatirlatmaktadir.

(Demir, 2019 : 392)

1. Osmanh Batihlasma doneminde illiistrasyon

Tiirkiye'de, sanat ve tasarim alanlarinin 6zgiinliigli ve kendine has geligimi,
Osmanli Imparatorlugunun zorlu ve déniisiim dolu son yillarinda, Bati ile
etkilesimin artti§i ve bu etkilesim sonucunda ortaya c¢ikan Batililagsma
hareketleriyle ivme kazanmistir. Bu dénem, 6zellikle Tiirk resim sanatinda derin
izler birakmig, askeri ressamlarin Bati tarzindaki resim c¢aligmalart ve 1882
yilinda kurulan ve déneminin dnemli kiiltiirel doniisiim merkezlerinden biri haline
gelen Sanayi-i Nefise Mektebi (Gilizel Sanatlar Akademisi) araciligiyla, sanatin
entelektiiel boyutlar1 genislemis ve daha derin bir anlam kazanmistir. Bu dénemin
ressamlari, gerek askeri olusumlar iginde gereckse Sanayi-i Nefise Mektebi'nde
aldiklar1 egitimle, Osmanli'dan Cumhuriyete gec¢is silirecindeki Batililagma
hareketlerinin etkilerini sanatlarina yansitarak, hem teknik hem de tematik a¢idan
zengin ve ¢esitli bir sanat ortaminin gelismesine onciiliik etmislerdir. Bu siireg,
Tirk sanatinin Bati ile diyalog icinde kendi 6zgiin yollarini bulmasinda ve
kiresel sanat sahnesinde kendine has bir yer edinmesinde kritik bir dneme
sahiptir. Ismail Cem bu konuda: "Siras: ile 1839 Tanzimat Hareketi, 1856 Islahat
Fermanlari, 1876 ve 1908 Mesrutiyet Hareketlerinin ortak kaynaginmin oziinde,
batililasma 6zlemleri yatmaktadir. Bu yapilanlarla Bati'va benzeyerek, kiiltiiriinii,

kurumlarimi, yasam bigimini 6rnek alma ve uygulama egilimi yatmaktadir”

(demir, 2019 : 392)
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Tim bu silireg, Tirk kiiltiiriinii, sanatt ve tasarim anlayisin1 temelden
tamamen koparmamis olsa da, belirli bir taklit ve egilim olusturma siirecini
tetiklemistir. Bu durum, oOzellikle minyatiir resim ve geleneksel siisleme
sanatlarina yansimistir; bu alanlar, yapisal biitiinliiklerini muhafaza ederek
varliklarin1 siirdiirmeyi basarmistir. Bu sanat dallari, koklii ge¢cmislerine ve
degisen zamanlara ragmen, Ozlerini koruyarak evrimlesmis ve modern ¢agin

gereksinimleriyle uyum saglamistir.

Ote yandan, Tiirk gorsel sanatlarinin zengin paletinde minyatiir geleneginin
Otesine gegerek tuval resmine yonelmesi, 19. yiizyilin ortalarina dek bir evrim
siireci yasamistir. Bu doniisiim, ozellikle askeri akademilerde egitim goren
O0grencilerin doga manzaralarin1 tuval ilizerine aktarmaya baslamalariyla ivme
kazanmistir. Bu sanatcgilar, ¢evrelerindeki dogal giizellikleri ve giinliik yasam
sahnelerini detayli bir sekilde resmetmeye baslamislardir, bu da onlarin duygusal

ifadelerini ve gozlem yeteneklerini gelistirmistir.

Yildiz Sarayi'min yesillikler i¢indeki bahgeleri, bu yeni sanat akiminin
filizlendigi yerlerden biri olmustur. Bu akim, genellikle saray ve hiikiimdar
etkisinde, yliksek sosyal siniflarin begenisine sunulmus olsa da, 1892'de devletin
destegi ve korumasi altinda, plastik sanatlar alaninda bir devrim niteliginde adim
atilmistir. Bu donemde agilan Giizel Sanatlar Okulu, resim ve illiistrasyon
tliriinde sanat iiretimini saray sinirlarinin 6tesine tasimistir. Bu egitim kurumu,
Tiirk resim sanatinin temellerini atan ilk ve en dnemli adim olarak kabul edilir.
Bu okulun agilmasiyla birlikte, resim sanati, elitist bir aktiviteden ¢ikip toplumun
genis kesimlerine hitap eden, daha erisilebilir ve ifade giicii yiiksek bir sanat

formuna doniismiistiir.

‘Giray’a gore: sarayin disina tasinan resim iiretimi, bu gelismelerle birlikte
toplumda daha etkili ve gOriuniir olmaya baglamistir. Sanat, halk arasinda
konusulur, tartisilir ve takdir edilir hale gelmistir. Bireysel ve grup sergileri
diizenlenmeye baslamis, sanatgilar kendi iisluplarin1 ve temalarini gelistirerek
halkin begenisine sunmuslardir. Bu donem, Tiirk sanatinin c¢esitlenmesi ve
derinlesmesi agisindan biiyiik bir doniisiimii temsil etmektedir. Her bir sanatgi,
kendi bakis agisini, hissiyatint ve diislincelerini eserlerine yansitarak, zengin ve
¢ok boyutlu bir sanat ortaminin gelismesine katkida bulunmustur. (Demir,2019

:392).
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2. II. Mesrutiyet Donemi illiistrasyon Sanatinda Gelismeler

II. Mesrutiyet'in ilan1 olan 23 Temmuz 1908 tarihi, Tiirk illiistrasyon
sanatinda basin Ozgirliigliniin genisledigi, doniisim ve yenilenme donemine
isaret etmistir. Bu 6nemli siireg, kitap, dergi ve gazete gibi basili medyanin
igerigindeki zenginlesmeyi tetiklemis, boylece halkin bu tiir yayinlara olan ilgisi
ve talebi onemli 6l¢iide artmistir. Bu silirecte, medya igeriklerinin ¢esitlenmesi,
toplumun bilgiye ulagimini kolaylastirmis ve bireylerin okuma-yazma bilgi ve
becerilerinin gelismesine katkida bulunmustur. Donemin yayincilik hareketleri,
egitim seviyesinin yiikselmesiyle birlikte toplumun kiiltiirel ve entelektiiel
birikiminde de onemli bir artis saglamistir.19.ylizyilda, teknolojik ve ekonomik
kisitlamalar nedeniyle sinirli sayida iiretilen renkli basim igleri, II. Mesrutiyet'in
ilaniyla birlikte bir doniim noktasina ulagmistir. Renkli yayincilik, bu dénemde,
Ozellikle cesitlenen dergi baskilarinda kendini giicli bir sekilde gostermeye
baslamistir. Bu yayinlar arasinda O6ne ¢ikan 'Resimli Kitap' adli dergi, renkli
kapak tasarimlar1 ve etkileyici gorsel igerigiyle donemin One ¢ikan
materyallerinden biri olarak kabul edilmistir. Derginin renkli kapaklari, o
donemin estetik anlayisin1 ve sanatsal becerisini yansitarak, okuyucularin
dikkatini ¢cekmeyi basarmistir. 'Resimli Kitap' dergisi, sadece renkli kapaklariyla
degil, ayn1 zamanda icerisinde barindirdig1 reklam, duyuru, tanittim metinleri ve
bulmacalarla da zengin bir igerik sunmustur. Bu igerikler, derginin sadece bir
sanat yayini olmaktan ote, okuyucularina kiiltiirel, sosyal ve ekonomik bilgiler
aktaran bir platform olmasini saglamistir. Reklamlar, ddnemin ticari hayatina 11k
tutarken; tanitim yazilari, yeni ¢ikan eserler ve etkinlikler hakkinda bilgi vererek
okuyucularin giincel kalmasina yardimci olmustur. Bulmacalar ise, eglenceli ve

Ogretici bir unsur olarak derginin cazibesini artirmistir. (Baris, 2010).

Sekil 16. Resimli Kitap Dergisi kapak illiistrasyonu 6rnegi.
Kaynak: (Baris, 2010:247)
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Sekil 17. Ahenk Gazetesi reklami, 1908.

Kaynak: (Yardimci ve ark, 2016)

Donemin diger 6nemli illiistrayonlu dergi, roman, gazete Ornekleri:

Kadin Dergileri ‘Mehasin , Demet, Kadinlar Diinyasi, Kadin,

hanim’.
Mizah Dergileri ‘“Kalem Dergisi, Karagéz Dergisi’.

Cocuk Dergileri “‘Cocuk Bahcesi, Talebe Defteri, Cocuk Yurdu,
Cocuk Dostu, Cocuk Diinyasi, Hac1 Yatmaz’. Cocuk Romanlarindan

Olan ‘Cocuk Duygusu’.

Kadin Ve Salon Dergisi ‘inci’
Dersaadet Dergisi

Payitaht Gazetesi

Haftalik Resimli Dergi Olan ‘Giileryiiz’

Siyasi Gazete, ‘Resimli Gazete’
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Sekil 18. Inci Dergisi kapak illiistrasyonu

Kaynak: (Sarkac.org, 2024).

it .
Sekil 19. :Demet Dergisi kapak illiistrasyon 6rnegi.

Kaynak: (Wikipedia.org, 2023).

Osmanli’da II. Mesrutiyet doneminin baslamasiyla, kiiltiirel ve sanatsal
alanda 6nemli bir donilislim yasanmistir. Bu donemde, yayincilik sektorii 6zellikle
genis bir ilgi ve gelisme gostermis, bu genisleme illiistrasyon sanatinin da
zenginlesmesine ve daha genis bir kitleye ulasmasina olanak tanimistir.
Sanatgilar, yazarlar ve yayincilar, bu yeni déonemin getirdigi 6zgiirliikk havasiyla
eserlerinde daha ozgiir bir ifade bulmus, cesitlilik ve kalitede 6nemli artislar
gbézlemlenmistir. Ancak, 1914 yilinda diinyay:1 sarsan I. Diinya Savasi, Osmanli
Imparatorlugu gibi birgok iilkeyi derinden etkilemis, siyasi ve ekonomik
istikrarsizlik getirmistir. Savasin yol agtig1r zorluklar, hemen her alanda oldugu
gibi yaymcilik ve sanat diinyasini da olumsuz yénde etkilemistir. Ulkenin iginde
bulundugu ekonomik sikintilar, kagit gibi temel malzemelerin kitligina ve

dolayisiyla kitap ve dergi iiretiminin onemli 6l¢lide azalmasina yol agmistir. Bu
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stireg, illlistrasyon sanatinin da biiylik 6l¢lide sekteye ugramasina neden olmus,
bircok sanat¢1 ve yayinci faaliyetlerini sinirlamak zorunda kalmistir. Bu dénemin
illiistrasyon sanat1 iizerindeki etkileri sadece liretim miktariyla sinirli kalmamas,
ayni zamanda sanatin igerigi ve temasi iizerinde de derin izler birakmistir.
Savasin getirdigi yikim ve caresizlik, sanatgilarin eserlerine yansimis, daha
karamsar ve elestirel temalar 6n plana ¢ikmistir. Bununla birlikte, zorlu sartlar
ayn1 zamanda bazi sanatgilar i¢in yaraticiligr tetikleyici bir faktor olmus, sinirh

imkanlarla bile olaganiistii eserler yaratilabilmistir.

Ozetle, Mesrutiyet doénemi Osmanli Imparatorlugu'nda yayincilik ve
illiistrasyon sanatinin genislemesi i¢in dnemli bir baslangi¢ noktas1 olmusken, I.
Diinya Savasi'nin getirdigi zorluklar bu gelismeyi biiylik Olgiide sekteye
ugratmistir. Bu donem, hem zorluklarla dolu bir duraklama donemi hem de
sanatsal ifade ve yaraticilik acisindan derin ve karmasik bir donem olarak tarihe
gecmistir. (Berber, 2019: 144). 1928 sonrast Latin harflerinin kullanimiyla
birlikte, tipografi ve tasarim alaninda modern diinya standartlarina uyum saglama
ihtiyact dogmus ve bu da modern illiistrasyon Orneklerinin ortaya c¢ikmasini
zorunlu kilmistir. Buna ek olarak, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulmasiyla birlikte,
batidaki benzer Orneklerle paralel olarak, daha kaliteli ve cagdas tarzda yerel
illiistrasyon caligmalarinin {iretimi ivme kazanmistir. Bu gelismeler, modern
anlamda illustrasyon ve tasarim anlayisinin benimsenmesi siirecinin énemli bir

parcast olarak kabul edilmektedir. (Demir, 2019 : 392)

3. Cumhuriyet Déneminden Giiniimiize Kadar illiistrasyon Sanati

[lliistrasyon sanati, Cumhuriyet'in ilan edilmesiyle birlikte geliserek, derin
koklere sahip geleneksel Tiirk sanatlarinin etkilerini barindirirken ayni zamanda
Bat1 sanatindan 6nemli dlgiide etkilenerek yoluna devam etmistir. Bu baglamda
Latin alfabesinin kabuliiyle birlikte grafik tasarim ve illlistrasyon caligmalari,
yerel unsurlardan ziyade Bati'nin etkisi altinda sekillenmistir. ilk reklam ve ilan
tasarimlari, Arap ve Latin alfabesini bir arada kullanarak bu ¢ift kiiltiirel etkiyi
gozler Oniine sermistir. Gazete ve dergiler i¢in hazirlanan reklam ve
illistrasyonlar, yerel ve geleneksel unsurlar1 igermelerine ragmen, anlatim ve
tasarim dili acisindan Bati'min agir etkisini yansitmaktadir. Cumhuriyet'in erken

donemlerinde, Ozellikle Avrupa'nin etkisiyle Tiirk grafik tasariminda, afis
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calismalarinda bu Bati etkisi goze carpmaktadir. Cumhuriyet’in ilk yillarindan
itibaren bircok sanat¢i ve tasarimcinin Avrupa’da egitim alip doniislerinde
getirdikleri bilgi ve beceriler, bu kiiltiirel etkilesimin baslica kaynaklarindan biri
olmustur. Tirkiye, devrimlerin ideolojik zeminini saglamlastirmak ve hem
sanat¢t yetistirmek hem de yeni sanat ve tasarim kurumlar1 kurmak adina Bati
tarzi sanat1 ve tasarimi tercih etmistir. Bu amagla, Bati iilkelerinde egitim almak
tizere gonderilen sanat¢1 adaylar1 ve bu iilkelerden gelen bilim insanlar

vasitasiyla batili kurumsal yapilarin 6rneklerini iilkeye tasimistir.

Tirkiye'deki illiistrasyon sanati, 1920'lerde gazete, dergi, kitap kapagi ve
afis tasarimlar1 yapan sanatgilar sayesinde kendini gostermeye baslamistir. Miinih
Fehim, Thap Hulusi Gorey, Ali Sami Boyar, Kenan Temizan, Mithat Ozer, Emin
Barin, Ramiz Gokge, Atif Tuna gibi isimler, Cumhuriyet doneminin Oncii
tasarime1 ve sanatgilar: olarak anilir. Thap Hulusi 6zellikle, grafik tasarimlariyla
Tiirkiye Cumbhuriyeti'nin ilk yillarinda olusturulmak istenen Bati tarzi yasam
bi¢imini tasarimlarina yansitarak yeni ve dnemli bir vizyon sunmustur. (Demir,
2019 : 393) “Kiiltiir tarihimizde Nedim ne kadar ‘Lale Devri’ Namik Kemal ne
kadar ‘Tanzimat’ ise, IThap Hulusi’de ‘Cumhuriyet tir.” (Bilge, 2015)

Tiirkiye’de yazi ve resmin modern birlesimini temsil eden sanat¢1 kuskusuz
Ihap Hulusi Goérey’dir, "Cumhuriyet'i Afisleyen Adam" olarak bilinen Gérey,
desen yetenegi, kompozisyon bilgisi ve leke kullanimi konusundaki ustaligiyla
taninir. Fotograf kullannmindan c¢ekinmeyen Gorey, afislerindeki figiirlerle
gergekeiligi tam anlamiyla yansitmistir. Kariyerine, Akbaba dergisinde Miinif
Fehim ve Ramiz Gokge ile ¢alisarak baslayan Gorey, zamanla afis tasarimina
yogunlasmustir. ilk afis isini 1927'de izmir'den Inci Dis Macunu igin almustir.
Tirk markalar1 i¢in yaptigi tasarimlarla birgok devlet kurumunun kurumsal
kimligine katkida bulunan Gorey, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin goérsel kimliginin
sekillenmesinde de etkili olmustur. Onemli isleri arasinda, Mustafa Kemal
Atatiirk ve manevi kizi Ulkii'niin kapakta yer aldigi, dénemin ilkokullarinda

kullanilan Alfabe kitabinin kapak illiistrasyonu bulunur.(Saglam,2017:64)
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Sekil 20. Alfabe Kitabinin kapagi, 1932.
Kaynak: (Leblebitozu.com,2024).

Istanbul'da kendi stiidyosunu acan Thap Hulusi Gérey (1929), Kuliip Rakis1
etiketleri basta olmak iizere, Ziraat Bankasi, Is Bankasi, Yap1 Kredi, Garanti,
Stimerbank gibi bircok 6nde gelen kurulus i¢in cesitli illiistrasyonlar yapmaistir.
Ayrica Emlak Kredi, Tiirk Ticaret Bankasi, Maliye Bakanligi (tahviller), Tirk
Hava Kurumu, Kizilay, Yesilay, Taris ve Zirai Donanim Kurumu gibi 06zel
kuruluslar da Gorey'in ¢alismalarini tasimaktadir. Milli Piyango Idaresi igin 45
yil, Tekel Idaresi i¢in ise 35 yil siiren isbirlikleri yapmis olan Gérey, Misir ve
Italya gibi yurtdisi iilkelerde de afis ve etiket ¢alismalar1 gerceklestirmistir.
(Merter, 2016).
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Sekil 21. Stimerbank yaz dénemi afisi.
Kaynak: (Greydergi.com, 2021).

Suluboya calismalarina ek olarak Goérey, yasaminin son donemlerinde hat

sanatint modern bir yaklagimla yenileyerek bu alanda basarili isler ¢ikarmistir.
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Ancak, bu yillarda mali olarak zor zamanlar gecirmistir. Bu zorluklarin ana
sebebi, gegmiste hizmet verdigi kurumlarin onun adina sigorta yapmamasiydi.
Milli Piyango i¢in gerceklestirdigi ¢izimler karsiliginda kendisine kiigiik bir maas
baglanmis olsa da, ne yazik ki bu geliri kullanacak kadar uzun yasamamustir. ihap
Hulusi Gérey, 27 Mart 1986'da istanbul'da 88 yasinda hayatini kaybetmistir.
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Sekil 22. Milli piyango cekilis biletleri, Ihap Hulisi Gérey.
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Kaynak: (Bidolubaski.com, 2024).

Prof. Funda Savas Giin “Cumhuriyeti Afisleyen Adam Ihap Hulusi Gérey
110 Yasinda” isimli kitap hakkinda yorumda bulunurken; “Bir sanat¢i inceligi ve
bir bilim adaminin titizligi ile sadece Tiirkiye'de degil, diinyada grafik sanatini
ticari iletisimde ilk uygulayanlardan biridir. Afislerinde yumugsak c¢izgiler,
asimetrik egrilerle sarmalanan bilgi verici ve yonlendirici gorsel simgeleriyle
modern ve dinamik iletigimin giiciinii gozle oniine sermistir. Cagdas Tiirkiye'nin
20. yiizyilim aktardigr ¢alismalariyla donemin ruhunu ve sosyal yonlerini ortaya
koyarak Tiirk reklamciliginin gorsel tarihinden bugiine 151tk tutmaktadir”

demigtir. (Saglam,2017:66)
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Sekil 23. Akbaba Dergisi kapak illiistrasyonu, Thap Hulusi Gérey

Kaynak: (Bidolubaski.com, 2024).
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Sekil 24. Devlet Hava Yollari illiistrasyonu, thap Hulusi Gorey
Kaynak: (Bidolubaski.com, 2024).

Gorey’den sonra Atif Tuna bu donemin yine dnemli isimlerindendir. Tekel
Genel Midiirligi'nde uzun yillar boyunca ressam ve dekoratdor olarak goérev
yapan Tuna, 1938'de Samsun sigarasinin tiim amblem ve paket tasarimlarim
gerceklestirmistir (Resim 68). Thap Hulusi ve Miinif Fehim gibi ayn1 donemde
yetisen Atif Tuna, posta pulu ve amblem tasarimlarinda kazandigi birincilik ve
mansiyon oOdillerinin yani sira, Tekel ic¢in yaptigi Rize Cayr serileriyle
gelecekteki yillara kiyasla siyah beyaz teknikle tipografiyi daha etkin bir sekilde
kullanmistir. (Saglam,2017:67)
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Sekil 25. Samsun sigarasi tanitim afisleri, Atif Tuna.

Kaynak: (Blogspot.com, 2024).

Tiirkiye’de illiistrasyon sanatinda tarihe gegmis bir diger 6nemli isim , Ali
Sami Boyar’dir. 5 Aralik 1927'de piyasaya siiriilen Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ilk
kagit parasi olan 1 TL'yi tasarlamistir. Ayrica, Boyar, Cumhuriyet doneminin ilk
posta pullarini da resimlemistir. Boyar tarafindan tasarlanan pullardan sonra, Harf
Devrimi'nin gergeklesmesiyle birlikte, c¢esitli ¢izerler tarafindan "Atatiirk
Koleksiyonlari, ilk Tiirk pullari, Futbol Tarihi, Tip ve Pullar, Sinema Sanat,
Olimpiyat Pullari, Havacilik, Bisiklet Yarislar1, Ilk Cumhuriyet Pullari, Cizgi
Film Kahramanlar1" gibi konularda yeni pullar tasarlanmaya baslanmistir. (Yigit,
2010: 74)

Sekil 26. Banknot tasarimi, Ali Sami Boyar.

Kaynak: (Koleksiyon, 2019 ).

Sekil 27. Pul illistrasyonu, Ali Sami Boyer.

Kaynak: (Toros, 2019 ).
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1940-1950 yillarina gelindiginde, Mustafa Eremektar, Giingdr Kabak¢ioglu
ve Selma Emiroglu gibi sanat¢ilarin illiistrasyonlarinin bulundugu 'Dogan Kardes'

adli cocuk dergisine olan ilgi yliksektir. (Berber, 2019: 150).

Sekil 28. Amcabey karakter illtistrasyonu, Cemal Nadir Gdler.

Kaynak: (Ertirk, 2014).
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Sekil 29. Kara Kedi Cetesi illiistrasyonu, Selma Emirogu, Dogan Kardes.
Kaynak: (Bibakiyim, 2015).

Yine 1940-1950’1i yillarinda; Kenan Temizan, Faris Erkman, Suavi Sialp,
Firuz Askin gibi sanatc¢ilar yaptiklari illiistrasyon c¢alismalart ile Onemli
isimlerdendir. Kenan Temizan, 1920'lerde Berlin Glzel Sanatlar Akademisi'nden
mezun olmus ve ayni donemde Siisleme Sanatlar1 Akademisi'nde gorev yaparken,
Almanya'daki baz1 sinema sirketleri adina film afisleri tasarlamistir. Bu afiglerden

biri, 'Der Dunkle Tag' filminin tanitimini igermektedir. (Saglam,2017:68)
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Sekil 30. Der Dunkle Tag film afisi, Kenan Temizan.

Kaynak: (Girlsawthesea.net, 2024).

1949 yili Tiirkiye'sinde, Sabiha Riistii Bozcali'nin énemini de vurgulamak
gerekir. Bozcali, iilkenin ilk kadin illlistratorii olarak taninir. Bu donemde,
Milliyet Gazetesi'nin ressami olarak gorev yapan Bozcali, Resat Ekrem Kogu'nun

'Istanbul Ansiklopedisi' gibi bircok degerli eserde imzasin1 atmistir (Toros, 1988).

IKRAMIYELE AlLE cOZDANI

YAPI vi KREDi BANKASI

Sekil 31. Yap1 kredi Bankasina ait bir illiisrasyon, Sabiha Riistii Bozcali.
Kaynak: (Imge, 2016).

1950'lerde, illiistrasyon sanati Ozellikle siyasi afisler aracilifiyla kendini
gostermeye baslamis ve gelisimini siirdirmiistiir. Bu siirecte, Ayhan Akalp,
Giilimser Aral Uretmen ve Namik Bayik gibi sanatgilar, alanin 6ne ¢ikan
illiistratorleri olarak taninmistir. Ayni zamanda, bu donemde Abidin Dino ve Sait
Maden gibi isimler, kitap illlistrasyonlarinda benzersiz tasarimlar olusturarak

sanat diinyasina adim atmislardir.
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Nazim Hikmet

Abidin Dino’nun desenleriyle

Sekil 32. Abidin Dino Kapak illustrasyonundan bir 6rnek.
Kaynak: (Yapikrediyayinlari.com, 2017).

1950'lerin sonlarinda, Eli Aciman, Afif Erdemir ve Nesim Natan tarafindan
'Faal Ajans' adiyla bir reklam ajansi kurulmustur. Zamanla, bu ortakliktan ayrilan
Eli Aciman 'Manajans't, Afif Erdemir ise 'Yeni Ajans't olusturmustur. Bu
dénemde, hem Faal Ajans hem de bu yeni kurulan ajanslar, 1960 ve 1970'li

yillarda popiiler olan bir¢ok 6nemli illistrasyon caligmasina imza atmiglardir.
(Berber, 2019: 153).

Eli Aciman, Tiirkiye'nin modern reklamcilik alaninda oncii bir is insani
olarak taninir. 1964 ile 1996 yillar1 arasinda Amerikan Hastanesi'nin Ydnetim
Kurulu'nda gorev almig ve 1985 ile 1989 yillar1 arasinda bu kurulun baskanligini

tistlenmistir. (Baransel,2003)
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Kaynak: ( Blogspot.com, 2011).
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Sekil 34. Puro tuvalet sabunu
Kaynak: (Gegmisgazete, 2019).

1960'larda Tiirkiye, ¢ok partili sistemin etkisiyle uluslararasi alana daha
acik hale gelmistir. Bu donemde, desteklenen yabanci yatirimlarin ve pazarlama
faaliyetlerinin artmasi, gazete ve dergilerde reklam sayisinin ¢ogalmasina yol
agmistir. Bu gelismeler, matbaalarin tipo baskidan daha modern ofset baski
tekniklerine gecisini hizlandirmis ve renkli basimin Tiirkiye'de yayginlagsmasini
saglamistir. (Milli Egitim, 2012).1960'lardan itibaren Tiirkiye'de, oOzellikle
akademiden yetismis sanatcilar grafik tasarim alaninda daha fazla goriinmeye
baslamistir. Akademi etkisiyle, grafik tasarim topluma daha yogun ve 6zgilin bir
sekilde sunulmustur. Bu gelismenin temel nedeni, iilkede artan iiretim ¢esitliligi
ve buna bagli olarak ortaya ¢ikan pazarlama ihtiyacidir. Grafik sanatini ciddiye
alan ve plastik sanatlarin bir dali olarak goren birka¢ yetenekli grafik¢inin
cabalari, baski tekniklerindeki yenilikler ve sayilar1 hizla artan reklam
ajanslarinin deneyimleriyle birleserek, grafik tasarimda zengin bir c¢esitlilik
yaratmistir. ( Maden, 1989:49). Donemin akademi ¢ikish grafikgilerinin *““0zgln
kitap kapagi illiistrasyonlar1 ve buna paralel olarak kapak grafigindeki
gelismeleri gozlenmistir.” (Kizilsafak, 2014: 170). Molu’ya (Akt. Atan, 2013:
28) gore ‘somralari illiistrasyon her yerde goriilmeye baslanmistir. Gida
ambalajlarinda, teneke oyuncaklarin iizerinde, dergi ve gazete ilanlarinda,
Otobis ve troleyblslerdeki ilanlarda, duvarlardaki takvimlerde, zarflardaki

pullarda, brogiirlerde, prospektiislerde, c¢ikolata ve cikletlerden ¢ikan minik
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katlarda bile illiistrasyonlar goriilmeye basladi’. Bu baglamda giinlimiiz grafik

tasariminin temelleri bu donemlerde atilmistir.

Yine 1960’larda, Tirkiye'de banknot tasarimi ve illiistrasyon alani One
cikmistir. Ozellikle 1970'lerin sonlarinda tedaviile giren ve "T.C. Merkez Bankasi
banknot matbaasinda grafiker Mustafa Ustiin'iin tasarladigi, graviir sanatgis
Selahattin Tuga'nin ise resimlerini yaptig1 1000 liralik banknot" (Yigit, 2010: 43)
bu dénemin dikkat cekici érneklerinden biridir. Bu 6zel banknot tasariminda, 6n
yiizde Atatiirk'iin bir portresi ve arka yiizde ise Istanbul Bogazi'min bir

illistrasyonu yer almaktadir. (Berber, 2019: 154).

TURKIYE CUMHURIYET
<= 100 MERKEZ BANKASI
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Sekil 36. 1000 liralik banknot arka yiizii, Selahattin Tuga.
Kaynak: (Koleksiyon, 2019).

Donemin diger 6nemli grafik tasarimcilari: 1960’larda Yurdaer Altintas
kitap ve dergi illlistrasyonlar ile {inlenmis ve ¢izdigi tiyatro afisleri ile yeni bir
estetik disiplin olusturmustur. Bir ‘soyleside Altintas’'in Kent Oyunculari
tarafindan sahnelenen Sandalyeler oyunu igin 1962 yilinda tasarladig afis
tizerine konusuldu. Tasarimcinin erken donem islerine iyi bir ornek olan afis, o
yiullarda bir afisin nasil iiretildigine iliskin de pek ¢ok ipucu barindiriyor’.
(Karol,2020)
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Sekil 37. Sandalyeler Afisi, Yurdaer Altintas, 1962.
Kaynak : (Manifold.press, 2020).

Yine 6nemli grafikcilerimizden olan, 1955-1960 yillar1 arasinda tiyatro
dekorlar1 ve sinema afisleri ¢izerek tasarim diinyasina adim atan Sait Maden'dir.
Cevirmen, sair ve fotograf¢i kimlikleriyle de taninan Maden, 1960'lardan itibaren
tim enerjisini grafik tasarima yoneltmistir. O, bir¢ok kitap ve dergi kapagi ile
illiistratif afis tasarlamis ve 8000'den fazla eseriyle diinya rekoru kirmis bir
sanatc1 olarak bilinir. Sait Maden'in grafik tasarim alaninda biraktig1 derin iz, onu

bu alandaki 6nemli isimlerden biri yapmaktadir. (Saglam,2017:68)

i
i

Sekil 38. Fareler Ve Insanlar Kapak Tasarimi, Sait Maden.
Kaynak: (Aytag, 2014).

1970'ler ve sonrasinda artan siyasi hareketlilikle birlikte, farkl kitle iletisim
araglar1 yayginlasmistir. Bu donemin dikkat c¢eken oOzelliklerinden biri,
televizyonun hayatimiza girmesiyle birlikte reklam sektdriinlin ivme kazanmasi
ve bunun sonucu olarak storyboard illlistrasyonlarinin 6ne c¢ikmasidir. Ayni

zamanda, teknolojinin gelismesiyle bilgisayarlar giinlilk yasama entegre olmaya
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baglamig, fakat grafik sanatc¢ilar1 tarafindan bu yeni teknolojinin sundugu
imkanlar heniliz tam anlamiyla verimli sekilde kullanilamamistir. Bu donemde
illiistrasyon c¢alismalar1 daha c¢ok el emegine dayali ve airbrush teknigi

kullanilarak gerceklestirilmistir (Milli Egitim, 2012).

197011 yillarda 6ne ¢ikan O6nemli illiistratorler arasinda; Mustafa Aslier,
Miirside i¢meli, Sadi Pektas, Erkal Yavi, Osman Kehri, Fahri Karagézoglu ve
Mustafa Delioglu gibi isimler yer almaktadir.

FAZIL

HUSNU
DAGLARCA

YANIK
COCUKLAR
KOCAKLAMAS!

Sekil 39. Siir Kitabs Illiistrasyonu, Mustafa Aslier.

Kaynak: ( Evvel.org, 2023).

Bu donemde, tiniversitelerde illiistrasyon derslerinin verilmeye baslandigina
tanik olunmustur. 1980'lerde, 6zellikle afis tasarimlari olmak tizere illiistrasyon
sanati onemli bir etki yaratmistir. Sanat, bilim ve erotik igerikli dergilerden,
Hilton ve Sheraton gibi biiyiik otellerin yayinlarina ve hatta bazi1 bankalarin ¢ocuk
dergilerine kadar genis bir yelpazede illiistrasyonlar popiiler hale gelmistir (Atan,
2013:28). Bu yillar, grafik sanatlar alaninda yeniliklerin 6ne ¢iktig1 ve sektoriin

bliyiik bir doniisiim yasadigi bir donem olarak kabul edilebilir.

1980'lerde dikkat c¢eken baslica illiistratorler arasinda Selguk Demirel,
Biilent Erkmen, Ferit Avci, Zeki Dinlenmis, Cemalettin Mutver, Sahin Karakog,
Sadik Karamustafa, Haluk Tuncay, Leyla Ugansu ve Mesut Manioglu, gibi
isimler 0n plana ¢ikmistir. (Berber, 2019: 159).
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VEREMDEN KORUMAK iCiN

ZIN.I.LV'HSV VAVILNW 371 ISISY 909

L

7 Mesut MANIOGLU
3 TURKIYE ULUSAL VEREM SAVASI DERNEG

YAVRULARINIZI DOGUMDAN iTiBAREN

Sekil 40. Afis illiistrasyonu, Mesut Manioglu.

Kaynak: (Tuvart, 2017).

1990'larda airbrush tekniginin yerini bilgisayar destekli illiistrasyonlar ve
vektorel programlar almustir. illiistratdrler, bu donemde bilgisayarlarin sundugu
kolay ve temiz c¢alisma avantajlarin1 fark ederek, yeni teknolojiye hizla adapte
olmuslardir. Ayni zamanda, televizyon reklamciliginin ve animasyon sektoriiniin
gelisimi, storyboard illiistrasyonlar1 ve genel olarak alana biiylik bir ivme
kazandirmistir. 1990'lar boyunca 6n plana ¢ikan isimler arasinda Nazan Erkmen,
Behi¢ Ak, Ayla Cmaroglu, Erol Giines, Kagan Atsiiren, Ahmet Ozler, Aydin
Erkmen, Emre Senan ve Saadet Ceylan yer alirken, Mustafa Delioglu ve Glirbiiz
Dogan  Eksioglu'nun illiistrasyon caligmalar1  Ozellikle dikkat ¢ekici
olmustur.1980'lerde illiistrasyon diinyasina adim atan sanat¢ilardan Nazan
Erkmen, kariyeri boyunca 40'tan fazla ¢ocuk kitab1 ve birgok kitap kapagi ile afis
tasarim1 yapmistir. Marmara Universitesi'nde lisans, yiiksek lisans ve doktora
derecelerini tamamladiktan sonra ayni1 kurumda 6gretim gorevlisi olarak hizmet
veren Erkmen, su an Dogus Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi'nde dekanlik
gorevini yiritmektedir. Erkmen'in eserleri arasinda, Gilgamis, Anadolu
Efsaneleri, Mezopotamya Efsaneleri, Dede Korkut Oykiileri gibi bircok 6nemli

temayi iceren segkin sanat ¢calismalar1 bulunmaktadir. (Saglam,2017:80)

51



Sekil 41. Deniz Kiz1 Eftelya Illiistrasyonu, Nazan Erkmen.
Kaynak: (Engin,2015).

2000'ler, Tirkiye ve diinya genelinde illiistrasyon sanatinin ¢esitlenme ve
zenginlesme siirecini isaret eder. Bu donem, illiistrasyonun altin ¢agi olarak
adlandirilabilir, zira hem teknik hem de estetik acidan Onemli ilerlemeler
kaydedilmistir. Cesitlilik ve zengin icerik, bu donemi tanimlayan temel
unsurlardir. Sanat ve tasarimin 0zglin bir sentezini yansitan gorsel anlatimlar,
teknik ve islevsel yeniliklerle birleserek kendini gostermistir. Basili yayinlar ve
kitle iletisim araglari, bu gorsel anlatimlar1 genis kitlelere ulastirmis, bdylece
donemin karakteristik ozellikleri daha genis bir izleyici kitlesi tarafindan
deneyimlenmistir. Dikkate deger bir baska nokta ise, bu donemin sekillenmesinde
yalnizca deneyimli tasarimcilarin degil, ayn1 zamanda ulusal ve uluslararasi
alanda cesitli etkinlikler diizenleyen geng¢ tasarimcilarin da o6nemli roller
iistlendigidir. Bu genc tasarimcilar, yenilik¢i yaklagimlar1 ve yaratict vizyonlari
ile illustrasyon sanatinin sinirlarini genisletmis ve alanin daha da zenginlesmesine
katkida bulunmusglardir. Dolayisiyla, 2000'lerin illiistrasyon sanati {izerindeki
etkisi, hem mevcut sanat anlayisini doniistiirmiis hem de gelecege yonelik yeni
yollar agmistir. Sonug olarak, 2000'ler, illiistrasyon alaninda bir doniim noktasi
olarak goriilmelidir. Bu donem, teknik ve estetik gelismelerin yani sira, sanat ve
tasarimin etkilesimini ve bu alanda faaliyet gosteren geng yeteneklerin yiikselisini
de simgelemektedir. illiistrasyonun bu altin ¢agi1, gelecek nesiller igin ilham verici

bir miras olarak kalmaya devam edecektir. (Demir,2019:394)
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Modern illiistrasyon sanatinin incelendigi bugilinkii c¢agda, tasarimlarin
cogunlukla dijital platformlarda hayat buldugu acikca goriilmektedir. 1980'lerde
baslayip giderek hiz kazanan bilgisayar destekli grafik tasarim araglarinin evrimi,
bu doneme has, farkli teknikler ve disiplinler igeren, zengin ve c¢ok boyutlu
illiistrasyon tasarimlarinin ortaya c¢ikisina olanak tanimistir. Bu gelisim, dijital
baski teknolojilerinin ilerlemesiyle paralel olarak, illiistrasyonlarda yaraticiligin
ve inovasyonun sinirlarin1 zorlayarak genisletmistir. Teknolojinin devamh
gelisimi, toplumda bilgisayarlarla birlikte tablet ve akilli telefon kullanimini
artirmis, bu da kitle iletisim araglarinin ¢esitlenip yayginlasmasina ve iletisimdeki
hizin artmasina katkida bulunmustur. Giinlimiizde, sanal ortamlarda karsilasilan
illiistrasyon ¢alismalarinin genis yelpazesi dikkat c¢ekicidir. Saglik, miihendislik,
kiilttirel, egitim, medya, reklamcilik, moda ve tarih gibi pek ¢ok alanda tematik
illiistrasyonlar bu c¢esitliligin bir parcasidir. Bu alanda, 6zgilin ve yaratici eserler
ireten geng sanatgilar arasinda Cem Dinlenmis, Mert Tugen, Sedat Girgin, Maya
Bora ve Burak Dak gibi isimler, ¢cagdas illiistrasyon sanatinin oncii temsilcileri
olarak one ¢ikmaktadir. Bu nedenle, modern illiistrasyon sanatinin, teknolojinin
hizla gelistigi bir ¢agda dijital ortamlarda nasil bir evrim ge¢irdigi, bu evrimin
sanatin ve iletisimin sinirlarint nasil genislettigi ve bu alanda etki yaratan
sanatc¢ilarin ¢alismalarinin 6nemi, ¢cagimizin anlati sanati iizerindeki derin ve

kalici etkileri agisindan incelenmeye degerdir. (Berber, 2019: 159).

Sekil 42. Asagilar Asagist Sergisinden, Burak Dag, 2022.

Kaynak : (Artfulliving.com, 2022).
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IV.SURNAME-i VEHBI MINYATURLERININ iLLUSTRATIF
ACIDAN DEGERLENDIRILMESI

A. Surname-i Vehbi Eserinin Tarihsel A¢idan Degerlendirilmesi

“Surname”, sozliikte "diigiin, ziyafet, senlik” anlamina gelen Farsga sir
kelimesiyle "mektup, yazili belge” manasindaki namenin birlegsmesinden
olusmustur.” (Aynur,2009:565). Atil’a gére ( Akt. Doganay, 2017:7) ‘Osmanli
Imparatorlugu'nda devletin diizenledigi festivaller, hanedanin dogum, siinnet ve
digiin gibi 6zel giinleri kaydetme geleneginin bir yansimasi olan S{irname;
torensel kabulleri, ziyafetleri, esnaf alaylarini, g¢esitli atletik yarigsmalari, sirk
gosterilerini, miizikal etkinlikleri, sokak ¢atigmalarini ve havai figek gosterilerini
icerebilir. Surname-i Vehbi, 18.yy.da sair Seyyid Vehbi tarafindan ele alinmis
sanat¢1 Levni tarafindan minyatiirlenmis bir el yazmasi eserdir. (Doganay,
2017:7). Eser, 18 Eyliil ile 2 Ekim 1720 tarihleri arasinda gergeklesen ve o
donemin oOnemli eserlerinden biri olan III. Ahmet'in dort ¢ocugunun siinnet
diigiinlinii betimler. On bes giin on bes gece sliren bu muhtesem diigiin,
Okmeydani1 ve Hali¢ bolgelerinde gerceklestirilmistir. Diiglinden bir hafta sonra,
sehzadelerin Topkapr Sarayi'nda siinnet edilmesiyle s6len sona ermistir. Diigilin
siiresince kurulan cadirlar, sultan, konuklar ve vezirler i¢in ¢esitli etkinliklere ev
sahipligi yapmistir. Halig'te diizenlenen etkinlikler, sultan ve devlet biiylikleri
tarafindan Aynalikavak Kasri'ndan seyredilmistir. (Bagc1 vd, 2006 : 264).
Vehbi'nin bu kiymetli ¢alismasinin Istanbul'daki kiitiiphanelerde yirmiye yakin
kopyast bulunmaktadir. 175 sayfa ve 137 resim igeren bu eser; nestdlik el
yazisiyla kaleme alinmis, Levni ve ekibi tarafindan resimlenmistir. 37,5 x 23,6
boyutlarindaki bu yazma eserin basinda Vehbi'nin 6nsozii ve sonrasinda hikaye
yer alir.(Tulum,2021 : 12). 16.Ylzyilda olusturulan Nakkas Osman’a ait
Surndme-i Himayun ile Levni'nin en son eseri olan Surname-i Vehbi arasindaki
ayrimlar1 inceledigimizde bazi farklar dikkat ¢eker. Kisaca agiklamak gerekirse;
Nakkas Osman, calismasinda tek bir sahneye odaklanmis, daha az sayida figiir

grubu kullanmis, daha dinamik ve parlak renk paletini benimsemistir. Ozellikle
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gokylizii tasvirlerinde yalnizca altin1 tercih etmistir. Levni ise farkli sahneleri
kompozisyonlarinda isleyerek ¢esitliligi artirmis, kalabalik figlir gruplarini "S"
seklindeki kivrimlarla yerlestirmis ve daha pastel renk tonlarini se¢mistir.
Minyatiirlerinde 1s1k ve gdlge kullanarak derinlik ve hacim hissi uyandirmistir.
Gokyiizii betimlemelerinde ise altin yerine ¢esitli mavi tonlarini tercih etmistir.

(Doganay, 2017:8)

1. Surname-i Vehbi Calismasinin Yapildig1 Donemde (III. Ahmed) Kiiltiir Ve

Sanat Ortam

Tarihimizin 1718-1730 yillar1 arasin1 kapsayan donemi "Lale Devri" olarak
adlandirilir." 1718'de sadrazam olan Ibrahim Pasa, goreve gelir gelmez Pasarofga
Baris Antlasmasi'ni imzalayarak, Avusturya ve Venedik'le devam eden uzun
siireli savaglar1 bitirmistir. Bu barisin saglanmasi, bati ile olan kiiltiirel
aligveriglerin artmasina olanak tanimistir.(Duran, 1999 : 205) Osmanl
toplumunun XVIII. ve XIX. yiizyildaki sosyokiiltiirel yapis1 Avrupa'daki kadar
dinamiktir. 1789-1815 yillari, sadece ¢agdas Avrupa i¢in degil, tim diinyanin
cagdaslasma siirecinin baslangicini simgeler. Fransiz Devrimi'nin olusturdugu
Ozgiirlik havasi ve milliyetcilik akimlarinin, siyasi yapiya ve kurumlara olan
etkisi tamamen yenilik¢i bir anlayisla gerceklesmistir. Pasarofca ve Karlofca
antlasmalari, Osmanli Imparatorlugu'nun toprak smirlarinin degisimine yol agan
askeri maglubiyetler olarak tarihe damgasini vurmustur. Artik Osmanli, Bati'ya
kars1 ilerleyemeyecegini anlamis ve savunma stratejilerine yonelmistir. Osmanh
Imparatorlugu ile Avrupa arasinda yapilan bu antlagsmalar, askeri, politik ve
ekonomik dengelerin Avrupa'nin lehine doniismesine katkida bulunmustur.
XVIII. yiizyilda baslayan ve hiikiimdarlarin siyasi yonelimlerine bagli olarak
sekillenen Osmanli'daki Batililasma c¢abalari, devlet biirokrasisi tarafindan
siirdiiriilmiistiir. Cumhuriyetin ilanina dek devam eden bu siire¢, duraklamalar,
geri adimlar ve kesintilerle dolu olup, sanat eserleri aracilifiyla da takip
edilebilir. III. Ahmed dénemindeki iki kritik olay, Osmanli Imparatorlugu'nun
Batililasma hareketlerinde 6ne ¢ikar. Ilki, miilteci olarak Osmanli'ya gelen
Ibrahim Miiteferrika'nin matbaay1 tanitmasi, digeri ise Nisli Mehmet Aga ve
Yirmisekiz Mehmed Celebi gibi devlet gorevlilerinin Avrupa hakkinda bilgiler
edinmek amaciyla gesitli baskentlere elgi olarak gonderilmeleridir. 1720-1721

yillarinda Paris'e gonderilen Yirmisekiz Mehmed Celebi'nin asli gdérevi Rus
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Carinin Fransa’daki politik manevralar1 hakkinda bilgi toplamak olsa da, padisah
ve Nevsehirli Damat Ibrahim Pasanin asil ilgilendigi seyler Fransiz sosyal
yasantisi, kiltliri, mimarisi ve askeri teknolojisidir. Yirmisekiz Mehmed
Celebi'nin Fransa'da yaptigi goézlemler ve diisiinceler, bir "Sefaretname'"de
derlenmis ve oldukc¢a takdir edilmistir. Sefaretnamede yer alan bilgiler, o
donemde sarayin iist diizey yetkililerinin giinliik aligkanliklari, sosyal yasam ve
zevkleri iizerinde 6nemli etkiler birakmistir. Bu etkiler hizla uygulamaya konmus
ve pek cok yabanci sanat¢i ve mimar Istanbul'a cagrilmistir. Bdylece temel
degisiklikler Ozellikle mimari, sanat ve sehircilik gibi alanlarda kendini
gostermistir. (Halic1 , 2020: 581-582) Sefaretnamelerde yer alan goézlemler ve
bilgiler, Avrupa'nin késk ve saray mimarisinden, bahgelerine, saray ¢evresindeki
yasam bic¢imlerinden, Bati medeniyetinde bireyin toplumsal konumuna kadar
bircok degeri Osmanli yonetici elitini derinden etkilemistir. Bu etkilenme,
ozellikle Hali¢ sahillerindeki kdsk ve bahg¢e yapimiyla kendini goéstermis, bu
gosterigli yasam tarzi Lale Devri olarak adlandirilan donemin karakteristik
Ozelliklerinden biri haline gelmistir. (Giilenaz, 2011:94). Bu ddnemde
gerceklestirilen ingaatlarin biiyiik bir kismi, ne yazik ki giiniimiize ulasamamisg
olup, bilinenlerin ¢ogu Fransiz Rokoko tarzindan etkilenmis sivil mimari yapilar
olarak kaydedilmistir. Dikkat ¢ekici olan baska bir nokta ise, yap1 faaliyetlerinin
Otesinde, Ozellikle padisah kasirlarinin tercih edilmesi ve donemin simgesi haline
gelen lale motiflerinin sik¢a kullanilmasidir. Paralel bir gelisme olarak, Sadrazam
Damat Ibrahim Pasa, eski sarayin disinda, padisah i¢in 6zel olarak Kagithane'de

Sadabad Sarayi'ni insa ettirmistir. (Eravci, 2010 : 82)

2. Surname-i Vehbi Eserinin Yazar Sair Vehbi ve Eserleri

XVIII. yiizyilin 6nemli divan edebiyati sairlerinden biri olan Hiiseyin, 1674
yilinda Istanbul'un Kabatas mahallesinde dogmustur. Hiiseyin, Kethiida Haci
Ahmet Efendi'nin evladi olup, soyunun ehli beyt kokenli olmasi sebebiyle Seyyid
Vehbi olarak taninmistir. Genglik yillarinda Hiisami adini tasiyan mahlasini,
hocas1 sair Mirzazade Ahmet Neyli'nin Onerisiyle Vehbi olarak degistirmistir.
Vehbi, egitim hayatinda biiyilk basarilar elde etmis, donemin taninmis
alimlerinden Mirzazade Seyh Mehmet Efendi'den ilim 6grenmis, Kazasker
Abdulbaki Efendi'den hiisni hat sanatin1 6grenmis ve Hocazade Seyyid Osman

Efendi'nin rehberliginde 1696 yilinda miiderrislik unvani kazanmistir. 1711'de IlI.
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Ahmet donemindeki Rus seferi i¢in yazdigi kasideler ve tarihgelerle padisahin
takdirini elde etmis, 1720'de yazdig1 Stirname ile sohretini iyice pekistirmistir.
1725'te Tebriz'in ikinci fethi sonrasinda oraya kadi olarak atanmis, sonrasinda
Kayseri, Manisa ve Halep'te kadilik yapmistir. Halep kadiligi sonrasi1 1735'te
hacca gitmis ve 1736'da Istanbul Aksaray'da hastaligi sonucu hayatini
kaybetmistir. Kabri, Cerrah Mehmet Pasa Camii yakinindaki Canbaziye
Mescidi'nde bulunmaktadir. (Tulum 2008).

Seyyid Vehbi, yaklagik yirmi adet el yazmasi kopyasi bulunan Tiirkge
divani, manzum bir sekilde kaleme aldig1 Hadisi Erbain Terciimesi ve Pasarofca
Antlagmas1 hakkinda detaylar sunan Sulhiyye isimli kisa bir risalesi mevcuttur.
Vehbi'nin Tiirk nesir edebiyatindaki onemli konumunu pekistiren ve onun
sanatsal yaraticiliginin 6zgiin yonlerini sergileyen esas yapiti, siiphesiz ki
Strname eseridir. (Turkedebiyati.org,2007). Surname-i Vehbi eserini ilk kez
yayimlayan Mertol Tulum, Vehbi'nin eserindeki dil ve iislubun devletin ve

digiiniin gorkemine uygun oldugunu belirtirken, i¢erigini s0yle agiklamaktadir:

‘Bir blyuk devlet dizeni, bu dizeni yoneten insanlar, pek cok ilgi cekici
yvoniiyle giinliik hayat, bizim insanimizin meydana getirdigi bir sehir kiiltiiriiniin
olanca zenginligi, bugiin yalnizca oviing duyulabilecek bir iistiinliigii yansitan
biitiin sesler, renkler ve goriintiiler ve daha neleriyle yasanmis bir tarih donemi,

ihtisam ve bu ihtisama yaragsir bir devlet ve diigiin séleni’ (Tulum 2008: 1116).

3. Surname-i Vehbi Minyaturlerinin Nakkasi Levni Ve Eserleri

Levni Abdiilcelil Celebi’nin hayati ve kimligi {izerine ¢ok az bilgi bulunan
bu nakkasin adi, 1765-87 wyillar1 arasinda tarihg¢ilik yapan Hafiz Hiiseyin
Ayvansarayi'nin Mecmua-i Tevarih adli eserinde sair ve ressam olarak gegmekte,
ilk donemlerde nakkashanede saz tiislubuyla c¢alistigi, daha sonra ise resim
sanatina ge¢is yaptig1 kaydedilmektedir. Levni, 18.ylizyilda sanatta yeni bir
donemin baslangicini isaret eder ¢iinkii minyatiir sanatinda sanat¢inin tarziyla bir
déniisim yasanir. (Irepoglu, 1999 :7 7). Levni'nin sadece bir saray sanatcisi
olmadigi, aksine, iyi bir egitime sahip, saygin bir ¢elebi ve Enderun'dan yetisme
oldugu kabul edilmektedir. (Irepoglu, 1999 : 47). 17. yiizyilin sonlarmna dogru,
iinlii Musavvir Hiiseyin'in talebesi oldugu ve saray cevresinde 6zel bir konuma

sahip oldugu diisiiniilen Levni'ye "Celebi" unvaninin verilmesi ve "Levni"
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mahlasinin kullanilmast bu diisiinceyi destekler niteliktedir. (Bagct vd, 2006 :
262). "Levni" kelimesi "renkli", "¢ok {inli" ve "gok renkli" anlamlarina gelir Ki
bu da onun bir kitap ressami, portreci ve sair olarak basarisini yansitan en uygun
isimdir. Saz sairleri veya asiklarin gelenegini devam ettiren siirlerinin bazilar

gilinlimiize kadar ulagsmistir. (Atil, 1999 : 31). (Akt, Cho1, 2008 : 2).

Silsilename'de yer alan padisah portreleri, Surname-i Vehbi'deki sunnet
digiinii tasvirleri ve bagimsiz sayfalardan olusan Murakkalar, Levni'nin en dikkat
ceken eserleri arasinda sayilir. Ayrica, bir halk sairi olarak da taninan bu sanatgi,
sarkilar, tiirkiiler, gazeller, semai, gazel-i semai ve kalenderi gibi farkli formlarda

siirler kaleme almistir. (Dogubati.com : t.y. )

B. Surname-i Vehbi’nin illiistratif Acidan Degerlendirilmesi

Tezin IV. boliimii, Osmanli padisaht III. Ahmet’in dort oglunun siinnet
diigiinii serefine yapilan kutlamalar1 anlatan, resimli bir el yazmasi olan Surname-
1 Vehbi'nin incelenmesini kapsar ve bu eser, arastirma konusunun bir pargasi
olarak ele alinmistir. Sair Seyyid Hiiseyin Vehbi tarafindan yazilan bu eser,
donemin inlii nakkas1 Levni tarafindan resmedilmistir. 1720 yilinda
gerceklestirilen, on bes giin ve gece siiren bu gorkemli siinnet diigiliniini
detaylariyla iceren eser, bugiin Topkap1 Saray1r Miizesi’nde sergilenmekte olup
137 minyatiir icermektedir. III. Ahmet Kiitiiphanesi'nde 3593 numara ile kayith
olan bu eser, toplam 175 sayfadan olusmaktadir ve Seyyid Vehbi'nin diizyazisiyla
beraber siirleri de barindirir. Aharli beyaz abadi kagida, 20x38 cm boyutlarinda
tiretilmistir. Eserin iki resimli kopyasi1 mevcuttur; biri Levni tarafindan ¢izilip
padisaha sunulmus, digeri ise muhtemelen Sadrazam Nevsehirli ibrahim Pasa'ya
sunulmus ve Nakkas Ibrahim tarafindan resmedilmistir. (Elmas, 1994). Aharl
kagida yapilan bu ikinci kopya 37,5x23,6 cm boyutlarindadir. Metin, talik yazi
tipiyle Tiirk¢ce olarak yazilmis, her sayfasinda 16 cm uzunlugunda 23 satir
bulunmaktadir ve 18. ylizy1l Osmanl1 nesrinin karakteristik 6zelliklerini yansitir.
Eserin cildi orijinal olup, mukavva iizerine yesil, sar1, pembe renklerle siislenmis
telli hatai kumastan yapilmistir. Eser, genel olarak iyi durumda olmasina ragmen,
giimlis rengi zamanla kararmis ve etrafina yayilmis, minyatiirler {izerinde ise

lekeler olusmus, son sayfalarda eksikler mevcuttur. (Tekbas,2008:23).
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18. yiizyilda kitap ve albiim resimlerinde yapilan islup arayislari, 6zellikle
figiir tasvirleri ve mekansal diizenlemeler agisindan incelenmelidir. Bu cagin
eserleri, Levni ve Buhari gibi Tiirk nakkaglarinin, figiir tasvirlerinde minyatiiriin
estetik prensiplerinden sapmadiklarini ancak perspektif kullaniminda 6nemli
adimlar attiklarin1 ortaya koymaktadir. Perspektif kullanimi, Tiirk resim sanatinin
evriminde kritik bir rol oynar. Sanatgilar, iiclincii boyutu kasithh olarak
kesfetmigler, ilk olarak minyatiirlerine dahil ettikleri 1s1k-gdlge etkileri ve
perspektif gibi  yenilik¢i unsurlar1 daha sonraki zamanlarda peyzaj
kompozisyonlarina uygulamiglardir. Erken donem minyatiirlerinde ve el
sanatlarinda gozlemlenen bu manzara resimleri, Tiirk resim sanatinin deneme ve

kesif donemlerini yansitan 6nemli 6rneklerdir.(Tekbas,2008:19).

Levni el yazmasini resimlerken bir tarih¢i kadar titiz ¢calismis, s6lenin her
glinlinlii yansitmistir. Sanat¢inin Surname’si sanki bir film seridi gibi ilerler.
Izleyici o filmin hem seyircisi hem bir pargas: gibidir. Cosku, seving, nese gibi
duygular1 bir arada yasatir. Sofralarda konuklar, yenigerilerin pilav sahanlarina
kosmasi gibi resmin bir ¢ok kisimlari, kitap yazisini destekleme ve yansitma

acisindan kitap illiistrasyonuna degerli bir 6rnektir. (Sahinoglu, 2000 : 30 ).

Tezin bu asamasinda Surnamei Vehbi eserini illiistratif agidan
degerlendirirken bi¢cim renk {slup kompozisyon hareket ve perspektif

Ozellikleriyle alt basliklar olarak ele alinmak istenmistir.

1. Surname-i Vehbi Minyaturlerinde Kompozisyon

Yazmanin minyatiirlerinde sahne birligi géze ¢arpmaktadir. Sanat¢i, metne
bagli kalmaya 6zen gdstermis ve bazi sahnelerde birden fazla olayr aynmi anda
tasvir etmis ya da bos kalan yerleri metnin diger boliimlerinden alinan bagka
olaylarla doldurmustur. Olaylar, bir sahne i¢inde yan yana konumlandiriimais,
ancak birbirinden ayrilmamistir. Sahneler, bdliinmeden ve kesintisiz bir sekilde,

karsilikli iki sayfada yer almaktadir, birbiriyle siirekli bir hikaye olustururlar.

Minyatiirlerde farkli sahne kompozisyonlar1 gosterilmistir: padisah,
sadrazam, davetliler ve halkin Oniinde gergeklesen gosteriler, ziyafetler, esnaf
alaylari, siinnet diigiinli alayinin Topkap1 Sarayi'na gidisi, nahil ve seker bahgeleri
gibi temalar islenmistir. Bu sahneler genellikle iki karsilikli sayfada yer alir.

Okmeydani'nda yapilan giindiiz senliklerinde padisahin cadir1 sahnenin sag
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kosesinde, sadrazam ve diger davetlilerin ¢adirt sol alt kosede, orta ve sag alt
kisimlarda ise seyirlik oyunlar yer alir. Halk ise sahnenin sag ve sol alt
taraflarinda izleyici olarak tasvir edilmistir. Ressam bu diizenlemeyle sahneye bir
derinlik duygusu katmaya calismis, ancak perspektif kullanimi bazen acemice
olmustur. ( Giivemli, 1960:58) Giindiiz senlik sahneleri digerlerine kiyasla daha
az sayida bulunur. Padisah, sol tarafta kasira benzer bir yap1 i¢inde otururken
gosterilir, sadrazam ve maiyeti sag tarafta, en 6nde ise gosteri yapanlar kayiklar
i¢cinde betimlenmistir. Gece senlikleri giindiiz semasini1 takip eder, sahne diizeni
korunurken figlir sayist azaltilmistir. Ziyafet sahnelerinde ise arka planda
cadirlar, zeminde halilar, her sahnede iki sofra ve etrafinda oturmus yemek yiyen

davetliler, yan, arka ve 6n cepheden verilmis hareketli figiirlerle tasvir edilmistir.

Minyatiirler arasinda en dikkat cekenlerden biri, esnaf alayini gosteren
sahnelerdir. Metinde anlatildigi gibi tasvir edilen bu alay, sahnenin sol
kenarindan sag kenarina dogru ilerleyen ve sahne ortasinda birka¢ kez donerek
devam eden hareketli bir sahne olusturur. Bu tiir yonlii hareket, minyatiirlerde ilk

kez gdzlemlenmektedir. (minyatursanati.tumblr.com)

2. Surname-i Vehbi Minyattrlerinde Hareket

Atil’a gore (Akt.Demir,2008:93).’Siinnet senliklerini konu alan ‘Surname-i
Vehbi’ eserini betimlerken sinema tekniklerini ustalikla kullanan Levni, sadece
yetenekli bir anlatic1 degil, ayn1 zamanda olaganiistii bir kitap ressamidir. Eserde,
geri doniis, genis ag1 ve yakin plan gibi sinematografik teknikleri uygulayarak,
anlatiy1 daha canli ve etkileyici kilmak i¢in tekrar ve 6zgiin kompozisyon diizeni
gibi unsurlardan faydalanmistir. Tasvirler yapisal olarak {i¢ ana gruba ayrilmis
olup, her biri oran ve hareket agisindan birbiriyle uyum i¢indedir: tekrar eden
kompozisyonlar (alaylar, ziyafetler, Hali¢'teki gece etkinlikleri), 6zel dekorasyon
gerektiren bagimsiz sahneler ve Ok Meydani'nda seyircilerle birlikte gdsterilen

sahneler.

Ozellikle alaylar1 betimleyen ¢ift yaprakli sahneler gdz alicidir ve bu
sahneler, sayfalar boyunca devam eden ustalikli bir kompozisyon anlayisi
gosterir. Sanatci, belli bir grup figiirii bolerek, bir kismini ¢ift yapragin sol
tarafinin sonuna, diger kismini ise bir sonraki ¢ift yapragin sag tarafinin basina

yerlestirmistir. Bu bolme ve tekrarlama yontemi, psikolojik ve gorsel olarak ayri
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sayfalar1 biitiinlestirir. Sagdan sola dogru akan bu hareket, Hali¢ ve Ok Meydani
sahnelerinde ve digerlerinde de gozlemlenebilir. Kalabaliklari, 6zellikle esnaf
alaylarini tasvir eden sahnelerde bu hareket, yiizlerce figiirii ve detay1 ig¢ine alan
bir sarmal gibi sol iist kdseye dogru ylikselir. Bu dinamik hareket, zaman zaman
duragan ziyafet sahneleriyle dengelenir. Senligin basinda ve sonunda bagimsiz

olaylar1 betimleyen bazi kompozisyonlar da bu dinamizmi i¢germez’.

3. Surname-i Vehbi Minyatiirlerinde Figiir Kullanimi

Renda’ya gore: Levni'nin tarzi, geleneksel Osmanli minyatiir sanatinin
Ozelliklerini korurken, ayni zamanda bu alana yenilikler de katmigtir. Nakkas,
yogun figiir igceren kompozisyonlarinda ufuk ¢izgisini yiiksek bir konumda
tutarak ve figiir gruplarini iist iiste ya da dolanarak yerlestirerek, farkli boyutlar
olusturmustur. (Eroglu, 2015). Cagman’a gore: 6zellikle figiirlerin iizerinde
yogunlagmis, onlarin sahnede en etkili bicimde yer alabilmeleri icin c¢esitli
diizenlemeler kullanmistir. Diagonal, yuvarlak ve kavisli hareketlerle figiir
gruplarin1 dizerek, sahnelere derinlik katma c¢abasi goze carpmaktadir. Bu
siralamalar, golgeli boyama ve drapelerin belirginlestirilmesiyle figiirler, bir
dereceye kadar hacim kazanmis ve Levni'nin Bati sanatindan etkilendigi
gorilmistlir. Levni, klasik donemden gelen diigiin tasvirlerine baglh kalmayip,

yeni bir anlatim bigimi gelistirmistir. (Demir, 2008:96).

Renda’ya gore: (Demir,2008:96) Kalabalik kompozisyonlarda kullanilan
cok sayida figiir, yiiksek ufuk ¢izgisi ve iist iiste dizilmis veya dolanarak ilerleyen
figlir gruplart ile farkli diizlemler yaratmigtir. Figiirler genis ve dolgun yiiz
hatlariyla, kivrak hareketleriyle 6n plana ¢ikar. Yiiz ifadelerine verdigi 6nem
belirgindir. Geleneksel figiir kaliplarini izlerken, doga kesitlerine ekledigi
yeniliklerle sahnelerine boyut kazandirmistir. Yiksek tepeler arasina
serpistirilmis golgeli agaglar ve gokyiliziinde ucgusan kuslar gibi detaylar,

kompozisyonlarina derinlik ve canlilik katmistir.

4. Surname-i Vehbi Minyaturlerinde Mekan

Unver’e gore: Senliklerin giindiiz diizenlenen bdliimleri icin segilen mekan,
Okmeydani olup, onemli bir kismi1 Hali¢ kiyisinda, muhtemelen Aynalikavak
Sahil Sarayr veya Tersane Sahil Sarayi'nda yer almistir. Padisah, gilindiiz

diizenlenen senliklerde merkezi bir konumdaki kasir1 animsatan bir yap1 i¢inde
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tasvir edilmis, deniz tlizerinde performans sergileyenler ise sandallarin ve
kayiklarin {izerinde resmedilmistir. Ote yandan, ziyafet sahnelerinde mekan daha

az belirgin hale getirilmistir. ( Eroglu, 2015)

Senliklerin final kisminda, sultanin mimari bir yap1 icerisinden etkinlikleri
izledigi betimlenmistir. Disaridan orantisiz gosterilen bu mimari yapinin i¢ kismi
daha basarili bir sekilde tasvir edilmistir. Son sahnelerden birinde yer alan III.
Ahmet Kiitiiphanesi'nin mimari olarak 6zel bir anlam tasimadigi, daha ziyade
boslugu doldurmak i¢in konulmus oldugu ifade edilmistir. Bunlarin yani sira,
seker bahceleri ve nahillar gibi unsurlar da son derece detayli bir sekilde
resmedilmistir. Bu ayrintilar, senliklerin zenginligini ve cesitliligini vurgulayan

onemli 6gelerdir. (Eroglu, 2015)

5. Surname-i Vehbi Minyattrlerinde Renk

Levni, 16. yiizyilda yaygin olan canli ve parlak renk paletinin aksine, daha
soluk ve notr tonlar1 tercih etmistir. Sicak renkler olan kirmizi ve sar1 gibi
tonlarinin yanmi sira, mavi, mor ve leylak gibi soguk renkleri de eserlerinde
kullanmistir. Nakkas, dikkat cekici canli renklerin yerine ara tonlari, anlami
derinlestirmek i¢in kullanmistir. Genel olarak renklerini yumusatarak
kullanmigtir. ( Yetkin, 1984 : 212). Levni'nin eserlerindeki renk paleti, pastel
tonlar ve uyumlu bir ahenkle dikkat ¢eker. Olaganiistii form ve ¢izgi estetigi,
g6zle gorulir bir guzellik sunar. Klasik minyatiirlerle Levni'nin ¢alismalarini
karsilagtirdigimizda, Tiirk minyatiir sanatinda kendine has bir akim yaratmis bir
sanat¢1 oldugu anlasilir. (Giiney,2005:113). Levni'nin renkleri zarif, uyumlu ve
net bir ifadeye sahiptir. Kusursuz resim teknigi, doku, goélgelendirme ve hacim
yaratmada kullanilan ince fir¢a darbeleriyle One ¢ikar. Daha eski Osmanh
resimlerinde gobze c¢arpan canli birincil renklerle, 6zellikle kirmizilarla
kiyaslandiginda, Levni'nin paleti nispeten yumusak bir nitelik tasir. Renk
skalasindaki tiim renkleri ve tonlar1 ustalikla kullanirken, Levni 6zellikle pastel

tonlar1 ve koyu renkleri tercih etmistir. (Atil, 1999:66).

6. Surname-i Vehbi MinyatUrlerinde Bicim

Minyatiir sanatinda nakis ve detay is¢iligine biiylik bir 6zen gosterildigi
gozlemlenmektedir. Sahne tasvirleri, c¢adirlar, kiyafetler, cadir ve halilarin

detaylar1 hassasiyetle islenmis, bu durum eserlerin Osmanli tekstil sanatina dair
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belgesel bir deger tasidigini diisiindiirmektedir. Figiir tasvirlerinde ise ayrintilara
olan diiskiinliik dikkat ¢ekicidir. Nakkas, siisleme ve tezyinata da dnem vermis,
cesitli yerlere stilize edilmis ¢icek motifleri eklemistir. Baz1 sahnelerde, sahneyi
sinirlamak i¢in igleri stilize ¢igek motifleriyle bezenmis kemerler kullanmistir.
Bazi sahnelerde, mimari unsurlarin bir kismi veya c¢adir direkleri sahne disina
tagsmis, zemin detaylarina ise daha az 6nem verilmistir. Baz1 yerlerde figiirlerin
ayak bastig1 zemin belirsiz birakilmis, 6zellikle gosteri yapan figiirlerin havada
asili gibi bir izlenim yarattigi goriilmiistiir. Bazi sahnelerde ufuk c¢izgisi
belirtilmemis, figlirler sahneye serbestce yayilmistir. Yazma, metinle uyumlu bir
sekilde ilerler, ii¢ hafta siiresince ardisik olaylar1 sirali bir bicimde tasvir eder. Bu
anlatim, hem gorsel zenginlik hem de anlati biitiinliigii agisindan dikkate degerdir.

(Eroglu, 2015)

C. Surname-i Vehbi Eserinden Secilmis illiistrasyonlardan Gorsel ve

Yorumlari

Kitap ressamligi olarak da bilinen minyatiir sanati, Bati'min klasik resim
anlayisindan ayr1 bir yol izleyerek gelismistir; bu sanat dali, 151k ve gdlge
efektleri ile derinlik hissine 6nem vermeyen bir gorsel ifade bicimidir. Minyatir
calismalarinin merkezi olarak Istanbul, bu sanatin gelisiminde kilit bir rol
oynamis ve slirekli olarak saray destegi gormiistiir. 18. yiizy1l Bat1 etkilerine
kadar minyatiir, onemli bir sanatsal ifade sekli olarak varligini siirdiirmiis; ancak
Bat1 resim sanatinin genis ¢apta benimsenmesiyle, bu 6zgiin sanat formu kismen
gozden diigmiistiir. Giinlimiizde, bu minyatiir sanatinin nadide 6rnekleri bir ¢ok
mizede ziyaretcilere sunulmaktadir. ‘Bu bakimdan Surndmeler sanat ve kiiltiir
tarihimiz i¢in ¢ok onemli bir belgesel kaynaktir’. (Tekbas,2008 : 23). ¢ Surname-i
Vehbi’ Lale Devri’nin yasantisini gozler oniine seren énemli bir sanat eseridir ve
0 doneme ait bir ¢ok bilgiyi kitap resimleri ile giliniimiize aktarir. Bu c¢agda,
sarayin gosterisli solenleri, toplumsal rahatsizliklardan uzaklastirmak i¢in genel
ilgiyi bagka bir alana yonlendirmistir. Toplumun kars1i karsiya oldugu zorlu
ekonomik sartlar ile sarayin liiks yasam tarzi arasinda belirgin bir celiski
bulunuyordu. Lale Devri, kisa siirmesine ragmen, Kkiiltiirel olarak zengin ve
degerli bir donem olarak kabul edilir. Avrupa ile fikir aligverisinde bulunularak

modern donemin baslangici olarak addedilmistir. Aydinlanma c¢ag1 olarak
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tanimlanan bu donemde diinyevi zevkler yasanmis ve yeniliklere yonelik
denemeler yapilmistir. Lale Devri, tasasiz yasam tarzi ve asir1 eglence meraki ile
taninmig, 16. yilizyilin {istiinliiklerine ulagsmis ancak bu basar1 uzun siirmemistir.

Bu dénem, Osmanli Imparatorlugu i¢in bir Rénesans olarak goriilmiistiir.

Bu tezin temelini olusturan, Lale Devri'nin daha Once bahsedilen tiim
niteliklerini kapsamli bir sekilde yansitan Surname-i Vehbi adli eser, hem yazili
hem de gorsel agidan eksiksiz bir kaynaktir. Arastirmanin bu kisminda, IlI.
Ahmet tarafindan ogullar1 i¢in diizenlenen silinnet diigiiniinii betimleyen Surname-
I Vehbi'de bulunan 137 minyatirden secilen 8 minyatur levha incelenecektir. Bu
bolimde gerceklestirilmek istenen analiz, kitap yazmalarinin giliniimiiz
illiistrasyon sanatina 1s1k tutmasini amaglamak ve gelenekselle modern arasinda

diyalektik bir bag kurmaktir.

1. Seyhlerin Kabulii ve Ik Gosteriler (57a-56b)

Sekil 43. Surname-i Vehbi minyatirleri 57a-56b ¢ift sayfa gorintisd, Levni..

Kaynak: ( Tulum, 2021).

Senligin  dordiincii giini sag sayfada, bir taht {izerinde oturan sultan,
yaninda sadrazami ve ii¢ sehzadesiyle birlikte camilerin 6nemli seyhlerini
agirliyor. Bu sahne, bir dua anim1 temsil ediyor. Sol sayfada ise, bacagindan
kiligla bagli bir cambaz, ip iizerinde yurlyen dikkat cekici bir figlr olarak

resmedilmis. O sayfanin iist sol kisminda, elleri bagli lider Hac1 Sahin, bir sepet
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iginde bir diregin zirvesine ¢ikariliyor. Ancak, ellerini ¢6zmiis ve kahve dokme
islemine baslamis. Sayfanin alt kisminda, iki yilizden fazla ¢ocugun, cerrahlar
esliginde siinnet cadirina gittigi bir sahne yer aliyor. Sol sayfanin kompozisyonu
yarim S seklinde ve arka plan sar1 bir zemin {izerine kurulu, bir tepe yamacini
andintyor. Uzakta yesil agaclar goriilmekte. Sag sayfada, figiirlerin oturdugu
zeminin alt kismi halilarla, iist kismi1 c¢adir brandalariyla kapli. Arkada yine
agaclik bir yamag var. Sahnenin diger renkleri sar1, kirmizi, yesil, mavi, beyaz,
turuncu ve griden olusuyor, her renk kendi i¢inde farkli tonlara sahip. Figiirlerin
0n, arka ve yan yana dizilisleri ile farkli boyutlardaki figiirlerin kullanimi, ii¢

boyutlu bir etki yaratma cabasini gdsteriyor.

2. Sultan’m Nahillar1 ve Seker Bahgelerini Gormek Uzere Sehzadeleriyle

Birlikte Eski Saray’a Gelmesi (7a-6b)

Sekil 44. Surname-i Vehbi 7-a minyatQrd, Levni.

Kaynak: ( Tulum, 2021).
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Sekil 45. Surname-i Vehbi 6-b minyaturu, Levni.

Kaynak: ( Tulum, 2021).

6b numarali yaprakta, kompozisyon li¢ boliime ayriliyor. Sahnenin {ist ve
altint duvarlar simirlarken, karakterler merkezde ve sag tarafta, kivrimli bir
dizende yerlestirilmis. Mimari eleman, sag tarafta konumlandirilmis ve arka
planda yer alan agaclar, merkezi bir goriinim elde etmek i¢in diizenlenmis.
Levni'nin bu aga¢ yerlesimindeki merkezci yaklasiminin Dogu kiiltliriinden
esinlenmis oldugu diisiiniiliiyor. Agacin zirvesinde ve koskiin bacasinda farkh
yonlere bakan iki kus, sanat¢inin ince gozlem becerisini vurguluyor.
Karakterlerin bas hareketleri ve ifadeleri sahneye enerji katiyor; ayrica sakal,
biyik ve giysilerdeki kiirk detaylar1 6ne cikiyor. 7a numarali yapragin tasarimi,
mimari Ogeler, karakterler, palmiye agaglar1 ve seker bahgeleri tarafindan
sekillendirilmistir. Sayfanin 6n kisminda sag tarafa yerlestirilmis, yan yana
siralanmig dort biliyilk nahil ve dort seker bahgesi, sahneye bir tekdiizelik
katarken; sol tarafta "S" bi¢iminde diizenlenmis karakterler sahneye dinamizm
kazandirmistir. Avlu kapisinin tasarimi, derinlik hissi uyandiran bir perspektif
yaratmigtir. Karakterlerin pozlari, sanki padisahin oraya vardigi izlenimini verir
sekilde ¢izilmistir. Ayrica, muhafizlarin basliklarindaki tiiy detaylar1 da 6zellikle
gbze carpmaktadir. Iki minyatiir eseri yan yana koydugumuzda, sagdaki (6b)
eserdeki karakterlerin diizenlenisinde goze carpan "asimetrik dengenin" aksine,
soldaki (7a) eserde palmiye agaclar1 ve seker bahgeleri tarafindan olusturulan

"simetrik denge" goriilebilir. Aymi tiirdeki karakterlerin olusturdugu dizilim,
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"ritm" prensibinin bir etkisi olarak algilanabilir. Bu benzer sekiller,
kompozisyonun "biitiinliigiinii" de sagliyor. Sayfa kenarlarinda yer alan yarim
karakterler ve mimari 6geler, "stireklilik" prensibine bir isaretken, Sultan'in diger
karakterlere gore daha etkileyici goriinimii ve diger gorsel Ogelerin boyut
farkliliklar1, "hiyerarsi" prensibinin bulundugunu gosteriyor. Karsilastirdigimiz
bu iki minyatirde, o&zellikle Sultan figiiriiniin altin  oran1 gdzetilerek

yerlestirilmesi dikkat ¢ekici.

Renklerin kullanimi agisindan bakildiginda; Haseki Aga'min tuttugu
buhurdandan yiikselen duman, bulutlar ve agaglarin golge tonlariyla boyanmasi,
sahneye derinlik ve boyut katiyor. Levni'nin sikga tercih ettigi nohut rengi tonlari,
hem zeminde hem de figiirlerde karsimiza c¢ikiyor. Bu sicak renk tonlarina
eklenen soguk renklerle bir denge olusturulmus. Atin eyerinde ustalikla
kullanilan altin ve glimiis tonlari, ilk bakista goze ¢arpan detaylardan. Gri renkli
iki duvar arasinda konumlandirilan karakterler ve nahillarin bu kadar canli ve
dikkat cekici olmasi, griye komsu renklerin 6ne ¢ikmasindan kaynaklaniyor.

(Doganay, 2017 : 13-14)

3. Okmeydani’nda Yapilan Fisek Gosterileri (30a-29b)

Sekil 46. Surname-i Vehbi minyatirleri 30-a-29b cift sayfa goruntusi, Levni.

Kaynak: ( Tulum, 2021).

Resimde tasvir edilen sahne bir senligin ilk aksaminda yapilan havai fisek

gosterisini anlatiyor. Gokyiiziinde, hilal seklindeki ayin ve parildayan yildizlarin

67



altinda, sag taraftaki bir ¢adirda iki sehzadesiyle birlikte sultanin gosteriyi
izledigi goriliiyor. Karsisindaki ¢adirda ise sadrazam oturmakta. Sol tarafta ise
halk, yenigeriler ve bostancilar bu gosteriyi izlerken tasvir edilmisler. Bu figiirler
sahnenin sol tarafina dogru yogunlagsmis ve bir kavis olusturmuslar. Diger
figlirlere kiyasla daha biiyiik boyutta tasvir edilen, elinde asas1 bulunan padisah
dikkat ¢ekiyor. Bu durum yiizyillar gegcmesine ragmen figiirlerin 6nem sirasina
gore biiyiik veya kiiciik tasvir edilmesi heniiz minyatiiriin kaliplarin1 kiramadigina
isaret ediyor. Gokyiizlinde cesitli bi¢imlerde patlayan renkli fisekler ve yildizlar
arasinda yelkenli gemiler ve gokyiiziinden sarkan ipler siirrealist bir anlatimla
islenmis. Gokylizii koyu lacivert tonlarina sahipken, parlak sar1 bir ay ve
yildizlarla siislenmis. Zeminin gri tonlar1 ise tepelerin iizerinde kullanilarak bir
ufuk c¢izgisi hissi yaratmis. Resimde sar1, kahverengi, kirmizi, mor, siyah, bordo,

beyaz, pembe ve turuncu gibi renkler kullanilmis. (Tekbas,2008 : 30).

‘Tuluma gére; ‘Levni’nin bu tasviri Vehbi’nin anlattiklariyla uyusmaz;
¢clnkd onun nakline gore, sultan ikindi vaktinde riizgarin siddetlenmesi iizerine
senligin bu ilk giiniiniin gecesini, bir onceki gece oldugu gibi Tersana
Bahgesi’'ndeki Aynalikavak Koskii’'nde gecirmek istemis ve Okmeydani’ndan
erkenden ayrimistir’. (Tulum, 2021:441)

4. Aynahkavak Saray1 Oniinde Sallarda Yapilan Gece Gosterileri (90a-89b)

Sekil 47.  Surname-i Vehbi minyaturleri 90a-89b cift sayfa goriintisu, Levni.

Kaynak: ( Tulum, 2021).
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Senligin altincit gilintinde  (Tulum, 2021:470) Sultan ve iki sehzadesi
Aynalikavak Sarayi'nda yer alirken, sadrazam ise kiyidaki ¢adirinda bulunuyor.
Hali¢'in maviliklerinde siizlilen sandallar, yerel halkin izleyicileri ile dolup
tasiyor. Sag sayfada, kompozisyonun {ist kisminda Osmanli evleri, bir duvar ile
eglence alanindan ayrilmis. Sadrazam, ¢adirindan gosteriyi hizmetkarlariyla
izlerken, yan yana dizilmis sallarin birinde, mekanik koglarla siislenmis bir ¢at1
dikkat ¢ekiyor. Diger salin iizerinde ise, yaldiz1 andiran sar1 ile boyanmis sedir
agaclar1 ve Miihr-ii Siileyman motifli kemerler gdze carpiyor. Iki cambaz,
calgicilar ve danscilarla dolu bir salin iizerindeki ipten marifetlerini sergiliyorlar.
Sol sayfada, kompozisyonun iist kisminda, yesil tonlarla boyanmig sedir agaglari
dizili, 6nde sar1 ve yesil renklerle boyanmis biiyiik bir aga¢ bulunuyor. Merkezde,
peceli bir kadin, bir Osmanli efendisi, Iranli gencler, Safavi soylusu ve sazendeler
var. Aydinlatilmis baska bir salincakta ise, tuhaf sapkalari olan biiyiik devler
oturuyor. Renklerin ¢esitliligiyle dolu bu resimde, senliklerin coskusu
hissediliyor. (Tekbas,2008 : 46). 90-a levhasina bakildiginda ‘minyatiirde yer
alan figiirler iizerinde, lacivert, turuncu, mavi, yesil, sari, pembe, kahverengi,
siyah ve beyaz giysiler yer almaktadir. Deniz yer yer agik mavi ve beyaz
renktedir. Ust kisminda yer alan koskiin catis1 deniz mavisi, cephe kismi ise

beyaz ve pembedir. (EImas, 1994 : 158)
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V.SONUC VE ONERILER

[lliistrasyon sanati, yazili bir eserin, duygularin veya diisiincelerin sembol
ve soyut gorsellerle ifade edilmesi veya 6zgun tekniklerle resmedilerek hayali bir
gorsel ortam olusturulmasi sanatidir. Bu sanat formu, agiklayic1 gorseller
olusturmayr amaglar. Illiistrasyon sanatinin  kokleri, insanligin iletisim
ihtiyacindan dogmus ve tarih oncesi donemlerde magara duvarlarina yapilan
cizimlerle baglamistir. Zamanla bu sanat, Bati ve Dogu Kiiltiirii olarak bilinen
toplumlarin kiiltiirel etkilesimleri ile sekillenmis, siyasi ve ekonomik gelismelerin
de etkisiyle her iki toplumda da farkli bicimlerde gelisim gdstermistir. Ozellikle
Osmanli tarihinde kitap resimleme sanati olan minyatiirler donemin kiiltiir
yapisint anlamamiz agisindan onemli bir tarihi belge niteligi tasir. GUnlimuzde
kitap resimlerinde gelinen modern siireci inceledigimizde biiyiik farkliliklar s6z
konusu olsa da, bugiin ki gelisimini gegmisinden almaktadir. Tiirk tasvir sanatinin
kokenleri, Tiirklerin Orta Asya'da tarih sahnesine ¢ikislarina dayanmaktadir. Bu
sanatsal gelisimin zirvesini temsil eden ve Osmanlh el yazmaciliginin en 6nemli
ve son Orneklerinden biri olan Surname-i Vehbi, illiistrasyon sanatinin zaman
icinde ulastigi ustalik seviyesini gosteren essiz bir eserdir. Levni'nin
minyatiirlerinin bu arastirmada seg¢ilmesinin temel nedeni, anlatilan olaylar
detayli ve eksiksiz bir sekilde yansitmasidir. Eserde, zitliklarin uyumu, sezgisel
ve zihinsel ifadeler dikkat ¢cekmektedir. Geleneksel motiflerin yani sira batili
tekniklerden esinlenen perspektif, 151k ve golge oyunlari, kumas kivrimlar1 gibi
O0geler de Levni'nin eserlerinde yer almaktadir. Her bir detay, miikemmellige
dogru bir yolculugu isaret eder. Surname-i Vehbi’deki diigiin sahneleri, tiim
detaylariyla canlandirilmistir ve sanatgi, farkli tasarim 6gelerini birlestirerek
cesitli yorumlar sunmustur. Bu baglamda illiistrasyon sanati, Bati ve Dogu
Kiiltiirlerinde kendine has bi¢cimlerde gelismis bir sanat dalidir ve tarih boyunca
siyasi, ekonomik faktorler ile en Oonemli etken olan teknolojik gelismelerden
etkilenmistir. Bu sliregte, ¢aginin Oncii sanatcilari tarafindan desteklenen

illistrasyon, 6zgiin, ¢ok boyutlu ve ¢esitli tekniklerle zenginlesmis tasarimlar
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ortaya koymustur. Giiniimiizde, el emegiyle yapilan illiistrasyonlar nadiren de
olsa devam etmekte, fakat gelisen teknolojiyle Dbirlikte bilgisayar destekli
programlar ve grafik tabletler daha yaygin hale gelmistir. Bu gelisme, gelecekte
el emegiyle yapilan illiistrasyon sanatinin devam edip etmeyecegi sorusunu
giindeme getirmektedir. Bir yandan da bu dijital doniisiimle hiz kazanan
illiistrasyon sanatinda eski ile yeniyi birlestiren ii¢ boyutlu ¢alismalar yapildig: da
g6zlenmektedir. Surname-i Vehbi minyatiirlerinin ti¢ boyutlu ¢izimleri yapilarak
belgesele doniistiiriilmiis ¢aligmalar yapildigir bilinmektedir. Bu bilgiler, tarihi
yeniden canlandiracak, iginde teknolojiyi barindiracak ve izleyiciyi
gelenekselden moderne yolculuk yaptiracak daha bir ¢ok ¢alisma yapilabilecegine
isaret ediyor. Ote yandan Giiniimiiz teknolojisi, illiistrasyon sanatinin tasarim
siirecini biiyiik 6l¢lide hizlandirmistir. Ayni1 zamanda, geng¢ nesil tasarimcilarin
yenilik¢i ve yaratict fikirleri sayesinde illiistrasyon sanati daha da zenginlesmis
ve bu yeni neslin katkilariyla sanatin gelisimine devam etmesi kac¢inilmaz bir
gergeklige kavusmustur. Tez c¢alismasinin son bOliminde, 'Surname-i Vehbi'
minyatiirlerinden secilmis bazi eserler ele alinmis ve bu eserlerin analiz ve
degerlendirmeleri yapilmistir. Bu incelemeler sonucunda, kompozisyon
ozellikleri, simgesel ve sembolik ifadelerle zenginlestirilmis olan minyatiir sanati,
glinimiiz Tiirk 1illiistrasyon sanatina ilham kaynag1 olabilecegi sonucuna
varilmistir. Bu bulgu, giiniimiiz Tiirk illiistrasyon sanatinin kdkenlerinin, Dogu
Kiiltiirlindeki minyatiir sanatiyla derin bir baglanti igerisinde oldugunu
gostermektedir. BoOylece, 'Surname-i Vehbi' minyatiirleri 6zelinde yapilan bu
calisma; konu, kompozisyon ve figiir anlayislart agisindan diger minyatiir
eserlerinin de illiistrasyon sanatiyla iliskilendirilerek incelenebilecegine dair yeni

Ongoriiler sunmaktadir.

Bu tez, Turk tarihinde minyatlr sanatinin zengin ve detayli icerigi ile
baslayarak, illlistrasyon sanatina dogru evrimini detayli bir sekilde incelemistir.
Minyatiir sanatinin kokenleri, kullanilan malzemeler, temalar ve teknikler detayl
olarak ele alinmig, ardindan bu unsurlarin zaman ic¢inde nasil doniistiigii ve
modern illiistrasyon sanatinin yiikselisiyle nasil biitiinlestigi incelenmistir.
Arastirma, minyatiir sanatinin sadece tarihi bir miras olmadigini, ayn1 zamanda
cagdas illiistrasyon pratiklerine 6nemli katkilarda bulundugunu goéstermistir. Bu

baglamda gelecekteki arastirmacilar, minyatiir sanati ile modern illiistrasyon
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arasindaki baglantilar1 daha derinlemesine inceleyebilir, karsilastirmali ¢calismalar
yapabilir ve yeni tasarimcilar ise minyatiir sanatinin tekniklerini ve temalarin

modern illiistrasyon ¢aligmalarina entegre ederek, ge¢mis ile gelecek arasinda

kopru kurabilirler.
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