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Kadin ve erkege yiiklenen toplumsal cinsiyet rolleri toplumu
sekillendirmekte ve ataerkil bir zihniyetin de ortaya ¢ikmasina sebebiyet
vermektedir. Yiiceltilmis erkeklik ve bastirilmis kadinlik ile ataerkil ideoloji
toplumda her zaman var olabilmektedir. Kadin topluma karst baslatmis oldugu
birey olma savasini, kendini kamusal alana tasiyarak ya da toplumda s6z sahibi
olarak kazanmaya ¢alismaktadir. Erkek egemen bir toplumda kadinin baskaldirist
zor olabilmekte ve bu yolda kadin bedel 6demektedir. Ataerkil toplum esitsizlik
yaratmakta ve kadini ikincil konuma getirmektedir.

Kitle iletisim araglarindan televizyon en kolay erisilen mecradir. Dolayisiyla
toplumdaki toplumsal cinsiyet rollerini analiz edebilmek icin filmler 6nemli
konumdadir ve sinema kadini medyada goriiniir kilmaktadir. Bu sebeple sinema,
bir taraftan isin ekonomik tarafim1 diislinlirken bir taraftan da kadinin varligini
kanitlamaya ¢alismaktadir. Bu baglamda bu calismanin temel amaci Kemal Sunal
filmlerinde ataerkil diizene baskaldiran kadin temsilini inceleyerek o donemdeki
giiclii kadin figiirlinii ortaya ¢ikarmaktir. Aragtirma yontemi olarak nitel aragtirma
yontemi kullanilmistir ve arastirma desenlerinden uygunluk orneklemi tercih
edilmistir. Arastirma verileri Kemal Sunal’in on tane filmi {izerinden elde
edilmistir. Toplanan veriler igerik analizine gore analiz edilmistir. Kemal Sunal
filmlerinde kadin temsilinin ataerkil sisteme baskaldirdig1 ve bu durumun kadim
giiclii kildig1 goriilmektedir. Toplumun atamis oldugu cinsiyet rollerini ters yiiz
eden kadinlarin gelecege daha umutla baktiklar anlagilmaktadir. Kadinin toplumda
birey olma cabasi ve erkeklerle esit hak ve Ozgiirliikler talep etmesi onu eril
ideolojinin tahakkiimiinden kurtarmaktadir.

ANAHTAR KELIMELER: Toplumsal Cinsiyet, Toplumsal Cinsiyet Rolleri,
Ataerkil Zihniyet, Sinema, Kemal Sunal Filmleri
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GENDER RELATIONS IN KEMAL SUNAL MOVIES (1970-1990)
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Gender roles imposed on men and women shape society and lead to the
emergence of a patriarchal mentality. Patriarchal ideology with exalted masculinity
and repressed femininity can always exist in society. Women try to win the fight to
become an individual, which they have started against society, by carrying
themselves into the public sphere or by having a say in society. In a male-dominated
society, it can be difficult for a woman to rebel, and she pays a price in this process.
Patriarchal society creates inequality and puts women in a subordinate position.

Among the mass media, television is the most easily accessed medium.
Therefore, films are important for analyzing gender roles in society, and cinema
makes women visible in the media. For this reason, cinema, while thinking about
the economic side of the business, also tries to prove the existence of women. In
this context, the main purpose of this study is to reveal the strong female figure of
that period by examining the representation of women rebelling against the
patriarchal order in Kemal Sunal's films. Qualitative research method was used as
the research method and convenience sampling was preferred among the research
designs. Research data was obtained from ten films of Kemal Sunal. By analyzing
the collected data according to content analysis, it is seen that the female
representation in Kemal Sunal's films rebels against the patriarchal system and this
makes women strong. It is understood that women who reverse the gender roles
assigned by society look to the future with more hope. Women's efforts to become
individuals in society and to demand equal rights and freedoms with men save her
from the domination of masculine ideology.

KEYWORDS: Gender, Gender Roles, Patriarchal Mentality, Cinema, Kemal
Sunal Movie
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TESEKKUR

Yiiksek lisans donemimi bitirmis bulunmaktayim. Her zaman ilgi
duydugum ve ¢alisirken biiylik bir keyif aldigim toplumsal cinsiyet konulu bu
calismanin ileride bilimsel ¢alismalara katkida bulunacagini umuyorum. ‘Kemal
Sunal Filmlerinde toplumsal cinsiyet iligkileri (1970-1990)’ isimli bu tez siirecinde
her zaman yanimda olan, sorularimi sabirla dinleyen ve bu sorular1 her zaman
cevaplandiran, ilgi ve destegini her zaman gosteren kiymetli danigman hocam Dr.
Ogr. Uyesi Ekin Kadir SELCUK ’a ¢ok tesekkiir ediyorum.
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PILGI’ye, en biiyiik destek¢im canim kardesim Songiil PILGI’ye bir abla olarak
cok tesekkiir ediyorum.

Bu siiregte biitiin kahrimi1 ¢eken degerli yol arkadagim Yusuf UNALAN’a
Beni sabirla dinleyen, biitiin sorunlarima ¢éziim iiretmeye calisan canim abim
Yunus KAYA’ya cok tesekkiir ediyorum.

Beni kirmayip tez savunmamda jiiri olmay1 kabul eden Prof. Dr. Selami
OZSOY’a ve degerli yorumlar1 i¢in Dr. Ogr. Uyesi Sibel KABA’ya ve desteklerini
hep hissettigim, her daim yanimda olan, yaptigim her iste beni destekleyen anneme,

babama sonsuz tesekkiir ederim.



GIRIS

Toplumun iki 6nemli unsuru olan kadin ve erkek biyolojik 6zellikler olarak
birbirinden ayrilmakta ve bu ayriliga cinsiyet denilmektedir. Tarih boyunca kadinlik
ve erkeklik olgusu, toplumsal cinsiyet calismalari baglaminda hep 6nemli birer
kavram olmustur. Toplumsal cinsiyet ¢alismalari, kadin ve erkek olmanin biyolojik
anlam1 disinda toplumsal/kiiltiirel bir anlam1 oldugunu dolayisiyla toplumun kisiye
atadig1 kimliklerin var oldugu goriisii izerinedir (Dékmen, 2010: 11). Bu baglamda
yapilan caligmalarda, toplum tarafindan benimsenen kalip ve 6n yargilardan kadin
veya erkek i¢in cinsiyet rolleri ortaya ¢ikmaktadir. Bireylere atfedilen bu roller kitle
iletigsim araglariyla da daha fazla goriiniirliikk kazanmaktadir.

Ataerkil toplum, kadinin biyolojik 6zellikleri bakimindan (anne, hassas,
narin) sadece ev icinde kalmasi gerektigini ve o alandan zorunlu olmadikca
cikmamasini ongdrmektedir. Ataerkil ideoloji, kadinlara atanan cinsiyet rollerini
kimi zaman otorite ile kimi zaman da kadinlik/erkeklik gorevi adi altinda, bunun
insanligin dogal bir sonucu oldugunu topluma benimsetmektedir. Dolayisiyla eril
sOylemleri mesrulagtirarak kadini 6zel alana hapsetmektedir. Siirekli olumlanan
erkeklik, kadinin kendisini ikinci bir cinsmis gibi hissetmesine de neden
olmaktadir. Dolayisiyla erkege etken, kadina ise edilgen bir statii verilip ataerkil
deger yargilar1 benimsetilmektedir.

Yedinci sanat dali olarak kabul gormiis sinema, kadin ve erkegin rol
tanimlanmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Sinema bir bakimdan ataerkil diizenin
nasil bireylerin hayatina islendigine ve rollerin nasil insa edildigine taniklik
etmektedir. 1960’11 yillardan itibaren ikinci dalga feminizm hareketi ile kadinin
konumu her alanda sorgulanmaya baslanmistir (Oz ve Segen 2019: 467). Kadini
sadece Ozel alana hapseden goriis zamanla sorgulayan, verilen rolleri reddeden,
baskaldiran bir anlayisa dogru evrilmistir. Bu durumu topluma aktarmanin en etkili
yollarindan biri olarak sinema goriilmiis ve ¢esitli tematik kodlarla ataerkil diizenin
yansimalar1 gozler oniline serilmistir. Sinema, olaylar1 nedensellik ilkesine baglh
olarak siraladigr gibi ayn1 zamanda tematik-goriintiisel kodlarla gergek bir diinya
olusturmaktadir (Orta ve Ekici, 2017: 296).

Kemal Sunal, 1944 yilinda Istanbul’da dogmustur. Tiyatroya duydugu ilgi

onu zamanla sinema camiasina dahil etmistir. Kemal Sunal, sanat yasami boyunca



82 filmde rol almis, kendisini seyirciye sevdirmis ve “Saban” karakteri ile de
sOhretinin zirvesini yasamistir (Sunal, 2014: 87 247). Kemal Sunal’1 seyircinin
sevdigi, kendisine yakin bulmasi ile de benimsediklerini soylemek miimkiindiir
(Sunal, 1998: 44). Daha sonralari ise toplumsal olaylara/sorunlara iliskin kayitsiz
kalmayan filmlerde rol almasi ile halkin begenisini daha fazla kazanmustir.

Bu nedenlerle ¢alismanin ilk bolimiinde toplum ve sinemanin birbiriyle
olan baglantis1 ve Kemal Sunal’in sanatc1 kimligi de incelenerek sinemanin toplum
tizerinde biraktigi ya da birakmak istedigi etkiler ele alinmigtir. Calismanin ikinci
boliimiinde toplumsal cinsiyet kavrami etrafinda sekillenen cinsiyet rolleri, kadinin
sinemada nasil temsil edildigi ve feminizm hareketinin sinemada nasil goriiniirliik
kazandigina deginilmistir. Calismanin son boliimiinde ise ataerkil sisteme
bagkaldiran kadinlarin oldugu Kemal Sunal filmlerinde baskaldirinin sebebi ve bu
durumdan memnuniyet durumlari incelenmeye ¢alisilmistir.

Bu tez c¢alismasinda nitel igerik analizi kullanilarak betimsel bir analiz
yapilmustir. Igerik analizinde, toplanan verilerin anlasilabilmesi ve agiklanabilmesi
i¢in kavramlara ulasilmasi amacglanmaktadir. Betimsel analizle 6zetlenen veriler,
icerik analizi ile daha ayrintili incelenip fark edilmeyen noktalar bu analiz ile
kesfedilmektedir (Yildirrm ve Simsek, 2016: 242). Kemal Sunal’in 82 filmi
izlenerek iglerinden (1970-1990) kadin ve erkege yiiklenen toplumsal cinsiyet
rollerinin belirgin oldugu 10 tane film amagsal 6rneklem yontemiyle se¢ilmistir. Bu
filmlerin sec¢ilme nedeni Kemal Sunal’in diger filmlerinden kadin temsillerinin
elestirel bir bakis agisiyla ele alinmasiyla ayriliyor olmasidir.

Feminizm hareketiyle beraber toplumsal cinsiyet calismalarina agirlik
verilip kadinin konumu sorgulanmistir. Bu durum da siirekli yeni ¢aligsmalar yapma
ihtiyact1 dogurmustur. Kemal Sunal filmlerinde toplumsal cinsiyet agisindan
calisilan sadece bir yiiksek lisans tezi vardir. O da Filiz Yilmaz Ekiz’in “Kemal
Sunal Filmlerinde Anne Baba Temsili” adli tezidir. Tez, Kemal Sunal’in ¢ocuk
sahibi oldugu filmlerde toplumsal cinsiyet rollerinin nasil yansitildigini ve feminist
kuram c¢ergevesinde nasil incelendigini ele almaktadir. Fakat tezin genelinde
vurgulanan nokta kadin ve erkege yiiklenen toplumsal cinsiyet rollerinin
benimsenmesinin feminist ag¢idan nasil ¢6ziimlendigidir. Bu tez c¢alismasi ise
bahsedilen diger ¢alismadan fazla olarak, ataerkiyi reddeden kadinlarin

bagkaldirisint tiim yonleriyle ele alip bu kadin karakterlerin toplumsal cinsiyet



kaliplarin1 nasil ters yiiz ettiklerini gostermektedir. Bu agidan g¢alisma biricik

oldugundan literatiire katki saglayacag diisiiniilmektedir.



BIRINCi BOLUM

1. TOPLUM VE SINEMA

1.1 Sinema

Sinema, filmlerin sunuldugu bir kurulus, aym1 zamanda iiretildigi bir
mecradir. Film, 1895°te Fransiz Lumiere kardeslerin ilk uygulamali kameray1
kesfetmesiyle ortaya ¢ikmistir (Borden vd., 2011: 14). Giirbiiz’e gore (2014: 172)
sinema dogdugu 1895 yilindan 1950 yilina kadar sanatsal gelisimi ve kiiltiirel etkisi
bakimindan oldukg¢a biiyiik bir gelisme gostermistir. Tirk sinemasinin asil
baslangic1 ise 1952 yilidir (Yaylagiil, 2018: 45). Sinemanin sundugu diinyada
birbirinden farkli kurgusal olaylar ve gergek hikayeler yer almaktadir. Sinema hem
toplumun bir aynas1t hem de toplumu etkileme ve degistirme giicli olan bir sanat
dalidir. Kiiresellesme ve teknolojik gelismeler her alanda oldugu gibi sinemay1 da
etkilemistir. Eskiden sinema sektorii ile televizyon, izleyici kitlesi agisindan
birbirinden ayr1 tutulmaktaydi. Sinema salonlari ¢ogunlukla elit sinifin gittigi
mekanlar iken giliniimiizde, teknolojik gelismelerle birlikte artik evlere taginmis
durumdadir (Kurdas, 2019: 582).

Thomson’a gore (2018: 90) iilkelerin toplumsal ve siyasi olaylarina 1s1k
tutacak nitelikte olan sinema; donemin kiiltiirel, siyasi ve ekonomik olaylarim
yansitmaktadir. Kellner (2013: 29) filmlerin, dénemin toplumsal gercekliklerini
belgesel tarzinda ortaya koydugunu soyler. 1800’1 yillarin sonlarinda ABD ve
Avrupa’da ayn1 zamanda ortaya ¢ikan sinema, Bati merkezli bir sanat olarak
gelismistir (Isiklar, 2014: 273). Smith (2003: 528) sinema ve televizyonun gerek
endiistriyel anlamda  gerekse izleme deneyimi agisindan birbirinden ayri
tutuldugunu savunur.

Sinema bir anlamlar sistemi olmasi sebebiyle gostergelere siklikla bagvurur.
“Gostergebilim, filmin yaptifi seyi nasil yaptigini agiklamaya yardim eden
mantiksal ve aydinlatict bir sistemdir” (Monaco, 2021: 189). Gostergebilim bir
anlam bilimidir ve sinema gostergebilimi, bir filmin anlami nasil kurdugunu
aciklayabilen kapsamli bir model kurmay1 amacglamaktadir (Andrew, 2010: 324).
Monaco’nun deyimiyle (2021: 188) filmler yan anlamlarla doludur. Andrew’e gore
(2010: 45) bir film, sinema elestirmeninin agiga kavusturmaya calistig1 bir anlamlar

sistemini olusturur. Filmler okudugunda hepsinde kiiltiirel, toplumsal veya siyasi
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bir mesaj verilmek istendigi agiktir. Seyirciler kimi zaman bu mesaj1 kolaylikla
alirken; kimi zaman da verilmek istenilen mesajin varligindan habersizdir.
Andrew’e gore (2010: 332) sinema, kodlar kullanarak igerigi izleyiciye aktarir.
“Sinemanin yapist 30 kodlarla tanimlanir ve sinema belirli kodlar ¢ergevesinde
isler” (Monaco, 2021: 196). Filmleri belli bir baglama gore okumak, toplumsal
sorunlar ve ¢atigmalar hakkinda bilgi sahibi olmamizi ve hakim ideolojiler ile
mubhalif glicler konusunda degerlendirmelerde bulunmamizi saglar (Kellner, 2013:
36). Yildiz’in (2013: 73) deyimiyle kitle iletisim araglari, egemen sinifin
diisiincelerinin tasiyicisidir. Giiglii devletler, sinemay1 kullanarak kendi kiiltiirlerini
diger topluluklara dayatmakta, bir giindem belirleme araci olarak kullanilan filmler
bireylerin algilarinda degisikliklere sebep olmaktadir. Bu yonden sinemanin giicii
yadsinamayacak kadar biiyiiktiir (Yaylagiil, 2018: 109).

1.2 Sinema Endiistrisi

Sinema, ortaya c¢iktig1 ilk zamanlarda eglendirici bir zeminde ilerlerken
zamanla bir endiistri haline gelmistir. Giliniimiizde kapitalizme hizmet eden bir
sektor haline gelen sinema, kapitalizm carklarmin dondiirmekte biiyiik bir rol
istlenmektedir. 195011 yillarin ortalarina kadar Tiirkiye’de sinema bir sanat
dalindan ziyade popiiler kiiltiirtin bir {riinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Yaylagiil, 2018: 46). Dagtas, vd. (2018: 199) giinliimiizde sinemanin da kiiltiir
endiistrisi i¢inde yer aldigini, ekonomik ve politik islevleri oldugunu
vurgulamaktadir. Smith, (2003: 40) sinemanin baslangigta ticari bir amacla degil de
egitici bir ara¢ olarak kullanildigini soyler. Olusturulan filmler, ticari kaygidan
ziyade sanata dayali icerikler vermektedir. Zamanla sinemanin maruz kaldig
etkiler, onu bir endiistriye doniistiirmiis ve 1896- 1912 aras1 sinema, gosteri alani
olmaktan ¢ikip ekonomik degere sahip bir alana evrilmistir. Bununla birlikte uzun
metrajli filmler ortaya ¢ikmistir (Monaco, 2021: 251).

Smith (2003: 385) sinemanin pek ¢ok iilkede kapitalist bir endiistri olarak
goriildiigiinii ifade eder. Sinema sektoriiniin ekonomik ¢ikarlar diistinmeye
baslamasiyla birlikte filmler de sanatsal ozelliklerinden uzaklagmis, ticari kaygi
tastyan bliyiik bir endiistriye doniismiistiir. Artik sinema yapimcilar1 da piyasaya
stirdiikleri yapimlar1 sanat amaci glitmeden tamamen ¢ikar odakli kurgulamiglardir.
Ekonomi politik yaklagima gore, sinema filmi iireten sirketler, ticari birer
kurulustur. Bu sirketler temelde piyasa kosullarinda kar etmeye calismislardir

(Dagtas vd., 2018: 189). Borden ve digerlerine gore (2011: 392) yenilik¢i
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Hollywood yonetmenleri dijital teknolojiyi harmanlayarak gorsel efektlerle
stisleyen etkileyici filmler yapmistir. Smith’e gore (2003: 230) filmler daha ayrintili
bir hale geldikce ve gerekli yatirnm diizeyi artik¢a, sermayeye bagimliligiyla
endiistriyel bir nitelik kazanmaya baglamistir. 1980’11 yillarin basinda yapilan
filmler, 6zel efektlerden faydalanilarak hakimiyet kurmaya ¢aligmistir. Bu
donemde farklilik olusturacak pazarlama ve satis yontemleri kullanilmis ve
filmlerin popiilerliginden seri filmler yapilmistir (Borden, 2011: 307). Filmler iyi
gise aldik¢a o filmlerin devam niteliginde filmler ¢ekilmistir. Sinema, kiiresel ¢apta
isleyen bir endiistridir ve sinema mecrasina biiyiik film sirketleri egemendir.
Uretim, dagitim ve tiiketim yapilarina bakildiginda, bu biiyiik sirketlerin biitiin
stireci kontrol ettikleri goriilmektedir Tiirkiye’de sinema endiistrisindeki tekellesme
egilimi ise biiylik oranda dagitim ve gosterim sektdriinde goriilmektedir. 1980’lerde
uygulanmaya baglanan neo-liberal politikalar ve kiiresellesme siireciyle birlikte
Tiirkiye film pazari, diinya sinema pazarinin biitiinlesik bir pargasi hline gelmis ve
bu pazar, kiiresel Amerikan sirketleri tarafindan kontrol edilmeye baslanmistir
(Dagtas vd., 2018: 213).

Pek cok kiiltiirii etkileyen klasik Hollywood anlatisinda, kadin genellikle
film anlatisina sorun katan bir 6ge olarak goriilmekte ve kadini "tyilestirmeye
yonelik bir egilim goéze ¢arpmaktadir. Kadini iyilestirme ¢abalar1 genellikle belirli
yollarla ortaya ¢ikar; kadinin kisiligi, asik olup aileye katilarak, erkegi kazanarak,
evlenerek veya normatif bir kadin rolii listlenerek korunur. Kadin, bu sinirlarin
disina ¢iktig1 zaman genellikle toplumdan soyutlama, 6liim gibi cezalarla karsilagir
ve sinirlarin iginde kalmast icin uyarilir (imanger ve Digerleri, 2010: 183).

1.3 Sinema ve Toplumsal Yapi

Bir sanat dal1 olan sinema toplumsal degisim ve doniistimleri en iyi yansitan
mecralardan biridir. Hatta popiiler dogas1 sebebiyle diger sanat dallarindan daha
hizli bir yayilim gostermektedir (Monaco, 2021: 253). Ayrica insanlar sinemay1
kendisini rahat ifade edebilecegi bir sanat dali olarak gordiikleri ve diisiincelerini
goriintii ile anlatmay tercih ettigi icin de sinemaya “Yedinci Sanat” denilmistir
(Ozalp, 2013: 15).

Tiirkiye’de sinema 1914 yilinda belgesel bir filmin ¢ekimiyle, Ayastefanos
Abidesi’nin Yikiligi'yla hayatimiza girmis fakat 1930’lu yillarin basina kadar
onemli bir ivme kazanamamustir. 1940’11 yillarda her ne kadar gelisim gosterse de

Tirk sinemasinin asil baglangi¢ tarihi olarak 1950 yili gosterilmektedir. Fakat
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1950’1i yillarda sinema bir sanat dali olmaktan ziyade daha ¢ok kiiltlir ve egitim
seviyesi diislik insanlar1 eglendiren bir iletisim kanali olarak goriilmektedir
(Yaylagiil, 2018: 45). 1960’1 yillarda yonetmenler genelde filmlerinde benzer
konular islemis geleneksel deger yargilarini, kadina iliskin ahlake¢1 bir sdylemi
benimsemislerdir. 1960’11 yillarin sonunda yasanan toplumsal hareketlilik 1970°1i
yillarda sinemada adeta bir devrimin yasanmasina neden olmustur (Biiker ve
Topgu, 2019: 59).

Tirk Sinema Tarihi’nin ilk donemi (1914-1922) savas yillarini
kapsamaktadir. Savaglar yalniz Tiirk halkinin kaderini belirlememis ayn1 zamanda
sinema tarihinin de yol haritasini ¢izmistir. Sinema tarihinde 1922 yili 6nemli
donlim noktalardan biridir ¢iinkii askeri kuruluslarin giidiimiinde olan sinema yerini
zel sektore birakinca artik tamamen sivillesmistir. ilk 6zel film sirketi olan Kemal
Film bu tarihte kurulmustur. Bunun da en 6nemli destekgilerinden biri Muhsin
Ertugrul’dur (Kuyucak, 2010: 16-19).

Tiirk sinema tarihi incelendiginde ilk dénem Tiyatrocular Donemi olarak
adlandirilmaktadir. Bu donemde sinemanin ¢ok geri planda kaldig1 goriilmektedir
(Koz, 2022: 64). Tiyatrocular donemi, 1923-1939 tarihlerini kapsadig i¢in Tiirkiye
tarithi agisindan da 6nem arz etmektedir. Bu donemde Tiirkiye’de hukuk, egitim,
din vb. konularda biiyilk degisimler meydana gelmistir. Fakat toplumsal
degisimlerin ¢ok o&tesinde filmler c¢ekilmistir. Bunlardan bazilar sdyledir:
Istanbul’da Bir Facia- Ask (1923), Ankara Postas1 (1928), Tosun Pasa (1939),
Aysel Batakli Damin Kiz1 (1934), Sehvet Kurbani (1940) (Ozginar, 2010: 78).

1939-1948 gecis donemi olarak adlandirilan bu tarih araliginda Tiirkiye her
ne kadar ikinci Diinya Savasi’na girmemis olsa da savasin sikintilarindan sinema
da etkilemistir. (Ding, 2019: 72). Bu dénemde yurt disindan getirilen filmlerde konu
degisikligi yasanmistir. Genellikle ABD ve Misir sinemasindan filmler getirilmistir
(Coskun, 2009: 25). Gegis donemi, yurt disindan iilkemize gelen yonetmenlere film
cekme olanagi saglamis, yeni sinema filmleri ¢ekilmis ve sinema salonlarinin sayist
artirtlmistir. Bu da sinemacilar dénemine zemin hazirlamistir (Ozgmar, 2010: 80-
81).

1948-1970 Sinemacilar Dénemi olarak adlandirilan tarihlerde ise Belediye
Eglence Vergisinde indirim yapilmig bu durum sinemada film sayisinin artmasini
saglamistir. Ayrica Liitfi Akad’in Halide Edip’in “Vurun Kahpeye” adli romanin

sinemaya uyarlamasi ve bu filmlerinin devaminin gelmesi sinema camiasini iyice
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giiclendirmistir (Ding, 2019: 73). 1960’11 yillara gelindiginde ise Tiirk sinemast
yeni bir yol arayisina girmis ve sinemanin ne anlam ifade ettigi sorusu iizerine
yogunlasilmistir. Fakat bu arayisa sadece Halit Refig, Metin Erksan, Atif Yilmaz,
Omer Liitfi Akad gibi baz1 yonetmenler dahil olmustur. Tiirk sinemasi, 60’li
yillardan itibaren yerlilik furyasin1 kapilmus, italya, Fransa, ABD gibi iilkelerden
alinan filmler bicimsel ozelliklerini yerele uyarlamiglardir. Birka¢ yonetmende
goriilen bu yerlilik ve 6zgiinliik arayis1 iyi niyetli bir ¢aba olarak degerlendirilmistir
(Sentiirk, 2021: 187-189).

1960’1 yillarda yasanan toplumsal hareketlilikler bu donemde c¢ekilen
sinema filmlerinde de kendini gostermistir (Giichan, 1992: 10). Fakat ayni1 zamanda
renkli filmlerin ¢ekilmesi sinema camiasini ve halki her ne kadar heyecanlandirsa
da ortaya ¢ikan yiiksek maliyetler film sektoriinti ekonomik bir kriz i¢ine sokmustur
(Dorsay, 1989: 13). 1970’li yillara gelindiginde toplumsal ve siyasi sorunlar
ozellikle de kadin sorunu ele alinmistir. Filmlerinde bunu isleyen yonetmenlerden
biri Siireyya Duru’dur. Tiirk sinemasinin gelisim siirecinde 1970°1i yillar ¢ok
onemli bir donem olmus ve sadece icerik yoniinden degil sinema teknik alanda da
yeniliklere kapisini agmistir. Ayrica bu donemde ilk renkli filmlerin c¢ekilmesi
sonucunda jest ve mimige dayali komedi anlayisi yerini durum komedisine
birakmustir (Ozsoy, 2002: 74).

1980’11 yillarda kadin sorunlarin1 Atif Yilmaz, Muhsin Ertugrul, Liitfi Akad,
Metin Erksan, Halit Refig, Atif Yilmaz gibi yonetmenler ele almistir (Yaylagiil,
2018: 31). Bu yillarda 6zellikle yonetmen 6n plana ¢ikmistir. Omer Kavur Yatik
Emine adli filmi ile kadin sorunlarimi dile getiren isimlerden biri olmustur
(Yaylagiil, 2018: 35). Omer Kavur, Mustafa Altioklar, Reha Erdem, Nuri Bilge
Ceylan, Fatih Akin Ferzan Ozpetek, Zeki Demirkubuz gibi isimler 1980°1i y1llardan
itibaren biiyiik basarilar elde etmis yonetmen ve yapimcilar olmustur (Ding, 2019:
83).

1980’11 yillarda tilkenin i¢inde bulundugu ekonomik ve siyasi sorunlardan
dolayr film yapim sirketleri olumsuz etkilenmis, izleyicinin dikkatini kendi
tizerlerine ¢ekebilmek icin popiiler konulara agirlik vermeye baslamiglardir
(Kuyucak, 2010: 71-72). Sektore hakim olan seks filmleri yasaklaninca sinema
ekonomik bir sikint1 igerisine diismiis, bu siiregte gog, kadin farkli igerikli filmler
ele alinmistir; Gog, kadin haklart vb. (Kuyucak, 2010: 179-182). Ayrica Siyasi



rejimi elestiren filmler ¢ekilmis ve “Geng Tiirk Sinemacilar1” olusmaya baglamistir
(Bigakgioglu, 2014: 37).

Yesilcam donemine gelindiginde sinemanin gelisim gostermesinin nedeni
seyirciye egilimleri dogrultusunda film igeriklerinin sunulmus olmasidir. Yesilgam
donemi, Tiirk sinemasinin altin ¢agi olarak nitelendirilmektedir (Koz, 2022: 65).
Tiirk sinemasinda Yesilgam’1 bir marka haline getiren yaratilan karakterlerdir.
Izleyiciler kendini karakterlerle ozdeslestirmis ve ozellikle kadm seyirciler
oyuncularda kendini bulmustur. Tiirkan Soray, Filiz Akin, Miijde Ar gibi kadin
yildizlar Tiirk kadinlarinin idolii haline gelmis ve kadinlarin toplumdaki statiilerini
sorgulayan filmlerde oynamislardir. 1980’lerden sonra kadinin 6zne olma ¢abasi
devam etmis fakat kadinin 6zgiirligii cinsel 6zgiirliik olarak sunulmustur. Bu
akimin temsilcileri Zerrin Egeliler, Banu Alkan, Mine Mutlu gibi yildizlar olmustur
(Bostan, 2019: 81-83).

Yesilgam donemi olarak adlandirdigimiz 1970-1980°1i yillar Kemal Sunal
filmleri i¢in de 6nemli bir donem olmustur (Ding, 2019: 77). Tiyatro sahnesinde
basladig1 sanat yasamini “Tath Dillim” adli filmle sinemaya tagiyan Kemal Sunal
ozellikle Ertem Egilmez ile ¢ok basarili isler ¢ikarmustir. Ikili cinsel icerikli filmler
yerine toplumsal sorunlar1 ele alan ve giildiirii niteliginde filmler ¢ekmislerdir
(Hidiroglu, 2002: 12).

1.4 Kemal Sunal’in Hayati ve Sanat¢ Kisiligi

Kemal Sunal, 10 Kasim 1944 yilinda Malatyal1 is¢i bir ailenin cocugu olarak
Istanbul Kiiciikpazar’da dogmustur. Ailenin {i¢ ¢ocugunun en biiyiik olamidir.
[Ikdgrenimini Mimar Sinan ilkokulu’nda tamamlayip daha sonra Vefa Lise’sine
devam etmistir. Burada tiyatroya olan ilgisi artmig ve oOgretmenlerinin
yonlendirmesi ile Kent Oyunculart Tiyatrosu’nda profesyonel olarak gorev
almistir. Kemal Sunal yoksul bir ailede biiyiidiigiinden okul ¢caglarinda pek ¢ok iste
¢alismak zorunda kalmis ve bu durum ona miitevazi bir kisilik kazandirmistir. Bu
yapist oynadigi filmlerde karakterler ile daha gercekgi bir bag kurmasini saglamistir
(Sunal, 2014: 247).

Hem iiniversite hayati hem tiyatro ¢alismalar1 onu birini se¢meye
zorlamistir. Bu yiizden {iniversite hayatina bir siire ara vermek zorunda kalmustir.
Toplamda ii¢ adet tiyatroda gorev almistir; Ulvi Uraz Tiyatrosu, Ayfer Feray
Tiyatrosu ve Deve Kusu Kabare Tiyatrosu. 1972 yilinda Ertem Egilmez tarafindan
kesfedilerek “Tatli Dillim” isimli ilk filminde oynamistir. Arzu Film ile 1974

9



yilinda “Salako” adli filmde basrol oynayarak sinema hayatina yeni bir ivme
kazandirmigtir (Ding, 2019: 84). Kemal Sunal 1977 yilinda “Kapicilar Krali” adli
filmiyle Antalya Film Festivali’nde en iyi erkek oyuncu 6diiliinti almistir. Yine
1989°da “Diittiirti Diinya” filmi ile ikinci kez en iyi erkek oyuncu 6diliinii almistir.

Sunal 1995 yilinda egitim hayatina dénerek Marmara Universitesi iletisim
Fakiiltesi Radyo, Televizyon ve Sinema Béliimiinii bitirmistir (Glirses, 2001: 13).
Ardindan “TV ve Sinemada Kemal Sunal Giildiiriisti” adl1 teziyle yiiksek lisansini
tamamlamigtir (Ding, 2019: 85). Kemal Sunal, 1992- 1998 yillar1 arasinda
sinemadan uzaklasip televizyonu tercih etmistir. Fakat orada aradigini bulamayinca
sinemaya Sinan Cetin’in yonettigi ‘“Propaganda” filmi ile geri donmiistiir. 3
Temmuz 2000 yilinda Ali Ozgentiirk’iin yonettigi “Balalayka” adli filminin
cekimleri i¢in ucakla Batum’a giderken kalp krizi gegirerek hayata veda etmistir
(Scognamillo, 2010: 281). 1972 yilinda Giil Sunal ile evlenen Sunal’in Ezo ve Ali
isminde iki ¢ocugu vardir.

1.5 Tiirk Sinemasinda Kemal Sunal

1970-1980’1i yillarda sinemada daha ¢ok cinsel igerikli filmler hakimken
Ertem Egilmez bu kalib1 kirarak aile igi iligkilerin 6n planda oldugu filmler ile o
doneme adimi yazdirmistir. Ertem Egilmez, Kemal Sunal’t toplumsal yanlislar
anlatmak ve aile samimiyetini seyirciye yansitmak amaciyla bir¢ok filminde
basrolde oynatmustir (Teksoy, 2015: 39).

O donemlerde tiyatrodan sinemaya gelenlerde goriilen en biiytlik
sorunlardan birisi de kullandiklari tiyatro dilinden kurtulamamalaridir. Tiyatrodan
gelen Kemal Sunal Seyirci ile kurdugu sicak samimiyet ve yarattigl yeni sinema
dili ile bu durumu degistirmistir. Halkin begenisini ve sempatisini fazlasiyla
kazanan Sunal, iki sene sonra filmlerde basrol oynamaya baslamistir (Teksoy,
2015: 41). Kemal Sunal, tiyatro oyunculugunun sinema oyunculugundan farkli
oldugunu anlamis, kendini sinema oyunculuguna da hemen uyarlayabilmistir.
Baglarda sadece komedi filmlerinde oynarken zamanla toplumsal icerikli mesajlar
veren filmlerde de oynamustir (Sunal, 1998: 44).

Kemal Sunal ilk sinema filmi olan “Tatl Dillim” de yan rolde oynamustir.
Daha sonra pek ¢ok film teklifi alarak basrollerde oynamistir. Oyunculuk hayatina
82 film, 12 tiyatro oyunu, 3 6diil, 2 kitap sigdirmistir. Filmlerde ¢ogu zaman komik,
bazen saf bir kdylii bazen de sakar rollerinde oynamistir (Keskin, 2022: 20). 1990’11

yillarda televizyon sektorii TRT nin tekelinden ¢ikip 6zel televizyon kanallar
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kurulmaya baglanmistir 1993 yilinda ise yasa ¢ikartilip bu kanallarin varligir hukuki
bir statiiye kavusmustur. Ozel televizyon kanallar1 giinliik 6-7 tane film gosterim
hakki elde etmistir. Bu durumdan en olumlu olarak Kemal Sunal filmleri etkilenmis
ve televizyonlarda sik stk Kemal Sunal filmleri gosterilmistir (Sunal, 1998: 89-90).
Kemal Sunal, “Hababam Sinifi”’nda yer aldig1 “Iinek Saban” tiplemesiyle
sinema hayatinda bilinir olmus, bu sayede ‘Saban’ ismini aldig1 pek ¢ok filmde de
oynamistir. Bunlardan bazilar1 sdyledir: Sabanoglu Saban (1977), En Biiyiik Saban
(1983), Sabaniye (1984), Atla Gel Saban (1984), Katma Deger Saban (1984), Orta
Direk Saban (1985) (Sunal, 1998: 96).
Rutkay Aziz Kemal Sunal ile ilgili goriislerini sdyle belirtmistir:
Toplumlarin giilme hakki vardwr. Kemal varligi ile bu giilme hakkini
topluma vermistir. Giildiirerek sug igletmistir topluma...
Kemal gibi liseden sonra tiyatroya basladigim yillarda, heniiz onunla
tamsmamigtim, ama bir Kemal Sunal ger¢egi yasadim. Buram buram
Tiirkiye, Tiirk sinemasi, Tiirk tiyatrosu... Hele hele bir Tiirk sinemasi
gercgegini yogun bir bicimde yasadim. Daha sonra Ankara’dan kalkip
Istanbul’a geldigimde, Kemal ile 1988 yilinda bagslayan, giderek
yogunlasan bir dostlugumuz oldu. Hemen hepimizin bir nevi bulusma
yeri olan Cigek’te hemen her aksamiistii nerdeyse bir araya gelinir,
hem birbirimize olan hasretimizi dile getirir hem de tiyatro, sinema,
Tiirkiye 'nin politikast ve diinyadan konugurduk... Kemal bu anlamda
da son derece sorgulayan, diisiinen, izleyen, emek veren bir insandi.
Dizilerden hi¢ hosnut degildi... Bir sinema setinde olmak, bir
kameranin oniinde olmak istiyordu, film yapma tutkusuyla doluydu.
Se¢meci bir insandi Kemal... Siradan bir komik olmanin otesinde
ozellikle Zeki Okten ile olsun Umur Bugay ile olsun diger
calismalarinda toplumsal elestirileri de mizah yoluyla i¢inde tasiyan
ve bu anlamda giildiiriiyii, dogru giildiirii oyunculugunu yakalama
ozellikleri vardir (Giirses, 2001: 74-75).
1.6 Kemal Sunal Filmlerinin Seyirci Uzerindeki Sosyo-Kiiltiirel Etkileri
Kemal Sunal’in yoksul bir ailede biiyiimesi onu hem miitevazi hem de
toplumsal olaylara karsi duyarli biri olmasini saglamistir. Bu durum ayrica

canlandirdig karakterlerle de empati kurmasini saglamistir. Bu ytizden filmlerinde
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mizah araciliiyla toplumsal sorunlara deginmis ve donemin ig¢inde bulundugu
ekonomik ve siyasal sorunlari dile getirmistir (Teksoy, 2015: 42).

1980 yilinda gergeklesen siyasi darbeyle ekonomik ve siyasi bir buhranda
olan halk i¢in o donemde Kemal Sunal filmleri bir kurtaricit olmustur. Halkin tek
eglencesi Kemal Sunal filmleri haline gelmistir. Halk Kemal Sunal’1 kendinden biri
gibi gormiig, Sunal canlandirdigi karakterlerle halkin kalbinde yer edinmistir
(Sunal, 1998: 61-63). Kemal Sunal, toplum tarafindan bu kadar benimsenmesinin
hatta yediden yetmise her kesime hitap etmesinin kolay olmadigini vurgulayarak
sosyologlarin kendisi hakkinda bir aragtirma yapmasini istemistir (Sunal, 1998:
124).

Ertugrul Ozkok, halkin Kemal Sunal’t neden bu kadar benimsedigini ve
tutku haline getirdigini su ciimlelerle anlatiyor:

Biz milletce Kemal Sunal’a neden bu kadar tutkunuz? Neden Kemal

Sunal i seyretmekten hi¢ bikmiyoruz? En iinlii siyasetcileri bile

inanilmaz bir maymun istahi ile yiyip bitirirken neden Kemal Sunal

gibi bazi insanlarimiza hi¢ ihanet etmiyoruz? Ihanet edemiyoruz.

Clinkii o temiz. Ciinkii o bizden biri. Ciinkii o giinliik safliklarimizin,

masum sapsalliklarimizin kiigiik enayiliklerimizin aynasi. Ciinkii o

temiz. Kémiir deposuna giriyor, debeleniyor ama bembeyaz ¢ikiyor.

Namussuz olmak istese bile beceremiyor (Akt. Sunal, 1998: 122).
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2. iKINCi BOLUM

2. TOPLUMSAL CINSIiYET VE FEMINIiZM

2.1 Toplumsal Cinsiyet Kavrami

Toplumsal cinsiyet, kadinlar ile erkekler arasindaki farklar1 baska bir deyisle
eril ile disil arasindaki farklar1 anlatmak i¢in kullanilan bir kavramdir (Rose, 2018:
17). Ancak, bu tanimin 6tesinde toplumsal bir boyutu vardir; toplumsal cinsiyet,
toplumun (kiiltiiriin) kadin ve erkege yiikledigi anlam ve beklentilerin biitlintidiir
(Sahin, 2019: 234).

Doékmen'e gore (2010: 18) cinsiyet bireyin biyolojik cinsiyetine bagli bir
demografik kategoridir, ancak toplumsal cinsiyet, toplumun ve kiiltiiriin yiikledigi
anlamlar biitiiniidiir. Stoller'a gore, “cekirdek kimlik,” bireyin kendisine atfedilen
cinsiyetin anatomik ve psikolojik anlamda dogru olduguna dair agik bir inangtir.
Temel kimlik, genellikle ilk yaslardan 6nce belirginlesir ve 18-36 ay arasinda sabit
hale gelir. Kurulduktan sonra ise her tiirli degisime direngli olduguna
inanilmaktadir (Isakidou, 2016: 32). Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlarin
tamamen birbirinden ayirmak miimkiin degildir, ¢iinkii kiiltiirtin kadin ve erkekten
beklentilerinin temelinde biyolojik cinsiyetlerinin farkli oluslar yatar. Zeybekoglu,
toplumsal cinsiyet kavramini genis bir perspektifte ele alarak, “Toplumsal Cinsiyet,
kadin ve erkegin toplumsal rol ve sorumluluklarina vurgu yaparak, toplumun bizi
nasil algiladigi, bizden nasil davranmamizi istedigi ve neler bekledigine iliskin
ipucglarini iceren bir kavramdir” ifadesinde bulunur (Zeybekoglu, 2013: 2). Bu
baglamda, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlari, bireyin kisisel kimligini
sekillendiren ve toplumsal normlarla etkilesime giren karmasik ve ¢ok boyutlu
kavramlardir. Bu terimler, bireyler arasindaki iliskilerden, aile dinamiklerine ve is
diinyasindaki rollere kadar genis bir yelpazede etkilesimde bulunarak kisisel ve
toplumsal diizeyde dnemli etkiler yaratirlar.

Kadmin ve erkegin toplumsal olarak belirlenen rolleri ve sorumluluklar
toplumsal cinsiyet kavrami ile ifade edilmektedir. Kadinlar ile erkekler arasindaki
farklar1 anlatmak ic¢in de kullanilan bir kavramdir. Bu kavram ilk olarak feminist
aragtirmacilar tarafindan cinsiyet farkliliginin kiiltiirel ingasini vurgulamak icin
kullanilmistir (Rose, 2018: 17). Oldukca kapsamli ve genis agilimlara sahip bir

kavram olan toplumsal cinsiyet, kadinlik ve erkekligin toplumsal olarak 6gretilen
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davranis ve diisiiniis kaliplar1 olduguna dair bir vurgu tasimaktadir (Ozaydinlik,
2015: 94).

Cinsiyet, bireyin hayata gozlerini agmadan 6nce onu ya kadin ya da erkek
kategorisine yerlestirir. Ancak, bu simiflandirmanin ardindan bireyin yasami,
toplumun ve kiiltlirlin normlar1 tarafindan belirlenir ve bu etkilesim ilerleyen
donemlerde, kisinin segecegi meslek dahil olmak iizere bir dizi faktére kadar
toplumun s6z sahibi olmasina neden olur (Dékmen, 2010: 20-21). Cinsiyetgilik
kavrami, kadin ve erkek arasindaki tiim farkliliklarin temelinde cinsiyeti (sex)
gormektedir. Ancak giiniimiizde artik bu yaklagimin gecerli olmadigi ve cinsiyet ile
toplumsal cinsiyet arasinda ayrim yapilmasi gerektigi genel bir kabul halini
almistir. Bu baglamda, cinsiyet sadece biyolojik kimligi tanimlarken, toplumsal
cinsiyet ise toplumun ve kiiltiiriin insa ettigi rol, tutum ve davranislarin bireylerin
tizerindeki etkisi olarak degerlendirilir. Toplumsal cinsiyet, tarih ya da kiiltirden
bagimsiz olarak bedensel farklilia dayanmaktadir (Rose, 2018: 36). Cinsiyet
olgusu dogustan kazanilirken, toplumsal cinsiyet ise dogumdan sonraki siirecte,
yani toplumsallasma siireci icerisinde Ogrenilmektedir (Zeybekoglu, 2013: 7).
Toplum, bireye cinsiyetinden kaynakli bazi roller yiikler ve bu roller genellikle
kiiltiirden bagimsiz olarak benzerdir. Bu roller, bireyin yasami boyunca is
diinyasindaki pozisyonundan aile i¢indeki roliine, duygusal ifadelerinden sosyal
iligkilerine kadar genis bir yelpazede etkilesimde bulunur. Dolayisiyla, cinsiyetin
bireyin yasamindaki etkileri, biyolojik cinsiyetin 6tesinde, toplumsal normlarin ve
kiltiirel beklentilerin karmasikligina dayanmaktadir (Sahin, 2019: 234-235).

Toplumsal cinsiyet kavrami, ilk defa 1968 yilinda Robert Stoller tarafindan

199

yazilan “Sex and Gender” adli eserde ortaya ¢ikmis olup, bu eserde cinsiyet ile
toplumsal cinsiyetin iki ayr1 terim oldugu vurgulanmistir. Toplumsal cinsiyet,
toplumun kadina ve erkege atfettigi ozelliklerin yani sira biyolojik ozelliklerin
etkisi altindaki kiiltiirel Ozellikleri de igerir. Bu kavramin igerigi, toplumdan
topluma degisiklik gosterir ve ayn1 zamanda cinsler arasindaki esitsizligi ele alarak
onlara atfedilen sorumluluklar1 belirler (Ritzer ve Stepnisky, 2018: 307).
Toplumsal cinsiyet kavraminin anlami, Simone De Beauvoir’in su meshur
sozliyle desteklenmektedir: “Kadin dogulmaz, kadin olunur” (Beauvoir, 2021:13).
Ciimleden de anlasilacagi {izere cinsiyet toplumun bizlere atamis oldugu bir

kimliktir. Bagka bir agidan bakildiginda kadinlarin ve erkeklerin kiigiik yaslardan

itibaren toplumsal cinsiyet normlarima maruz kaldigi, bu kimliklerin dogustan
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gelmedigini soylemek miimkiindiir (Bora, 2020: 2). Eril tahakkiimii mesrulastirmak
icin toplumsal normlar adeta bir makine gibi islemekte ve bedeni cinsiyetlendirerek
kendi gergekligini cinsiyetci goriis ve boliinmelere gore insa etmektedir (Bourdieu,
2016: 22).

Cocukluk doneminde bilingaltina yerlesen kavramlar, kadin {lizerinde bir
sOylem olusturur. Cocuk, diinyaya geldigi anda toplumsal cinsiyet rolleriyle tanisir;
ornegin, ¢ocuga sdylenen ninnilerin igerigi ve alinan oyuncaklar bile cinsiyetin
belirlenmesinde etki eder. Tiim bu etkilesimler, toplumun ideallestirdigi kadin
algisini yaratmaktadir ve bu 6zelliklerin olusmasinda temel etken aile yapisidir. Kiz
cocuklari, kiiciik yaslardan itibaren annelik gorevleriyle tanistirilir ve bu, kiz
cocugunun zihnini belirli bir rolle hazirlar. Topluma gore, kadin belirli normlara
uygun davranmali, belirli bir rolii iistlenmelidir. Bu rollerin basinda da erkege itaat
etmek gelir ve kadin, her durumda sessiz kalmalidir. Bu da genellikle egitimsiz ve
Ozglivensiz bir kadini temsil eder (Arat, 2010: 9). Bu roller ve beklentiler ev i¢ginde
de devam eder. Kadina, sadece kadin oldugu icin belirli isler yiiklenir. Ornegin, ev
islerinin biiyiik bir kismi1 genellikle kadmin sorumlulugunda olur. 'Is béliimii analizi'
ile kadinlarin neden emir aldiklari, neden az tcret aldiklar1 gibi sorular daha iy1
anlagilabilir (Tong, 2006: 284).

2.2 Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Toplumsal cinsiyet rolleri, bireye toplum tarafindan cinsiyeti temel alinarak
atfedilen farkli sorumluluklar1 ve davranislar igerir (Zeybekoglu, 2013: 7). Bu
roller, bireyin dogustan getirdigi 6zelliklerden ziyade, toplumun belirledigi normlar
ve beklentiler dogrultusunda sekillenir. Kadin ve erkek arasindaki roller, toplumsal
cinsiyet kaliplariyla belirlenmistir. Kadin genellikle icsel alana, ev isleri ve bakim
gibi alanlara yonlendirilirken, erkek genellikle digsal alanda, kariyer ve liderlik gibi
alanlarda konumlandirilir. Bu kalip yargilar, toplumun kadma atfettigi sozde
kadinsal ozellikleri de igerir. Mesleklerdeki esitsizlik, genellikle itibar goéren
mesleklerin erkeklere ait oldugu algisim1 yaratirken, kadinlar genellikle yardimci
pozisyonlarda bulunmaktadir. “Grimke’ye gore ne aklin cinsiyeti ne de zihin
giiciiniin cinsiyeti vardir. Toplumda yerlesmis olan erkeklerin ve kadinlarin
gorevleri gibi ayrimlar, yine erkeklerin alan1 ve kadinlarin alan1 hakkindaki fikirler
keyfidir” (Sevim, 2005: 56). Basaril1 bir kadin, genellikle elestirilir ve arkasindan
sorgulamalar yapilir. Toplumsal hayatta, kamuoyunda kadin genellikle ikinci plana

atilir ve genelleme yapilarak pesin hiikiimler olusturulur. Ann Oakley'in 1972 tarihli
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“Sex, Gender and Society” adli eseri, toplumsal cinsiyetin sosyolojik ve feminist
calismalara 151k tutarak akademik alana taginmasina 6nemli bir katki saglamistir
(Ozdemir, 2019: 91). Toplumsal cinsiyet kavraminin akademik alanda ele alinmast,
ikinci dalga feminist hareketiyle es zamanl olarak gerceklesmistir. Bu donemde,
ikinci dalga feministler, kadinin ikinci planda tutulmasi ve ezilmesinin nedenlerini
sorgulayarak bu durumu ele almislardir.

Kadin ve erkegin bireysel kimligi disinda sembolik olarak kadinlik ve
erkeklik, kiiltiiriin etkisiyle yaratilmakta ve toplumsal cinsiyet kiiltiir tarafindan
belirlenmektedir (Foucault, 2017: 354). Yeryiiziinde var olan biitiin toplumlarda
bireylerin dogustan getirdigi biyolojik farkliliklar kiiltiir tarafindan desteklenmekte
ve yine kiiltiir tarafindan sekillenmektedir. Bu sebeple kadin ve erkeklerin davranig
bicimleri, sorumluluklari, elinde bulundurduklar1 gii¢ iliskileri toplumsal
beklentiler etrafinda sekillenmektedir. Toplumsal beklentiler her toplumlarda ayni
olmasa da 6zilinde ortak noktalar etrafinda birlesmektedir (Balin, 2019: 14-15).

Bebeklikten itibaren toplumsal cinsiyet rolleri, bireye atfedilmekte ve
bireyin toplum tarafindan belirlenen normlara uygun davranislar sergileyerek bu
rolleri oynamasi beklenmektedir (Dokmen, 2010: 29). Bu beklenti, bebeklerin
giydikleri kiyafetlerden, cocuklarin tercih ettigi oyunlara kadar bir dizi alanda
kendini gosterir. Kiz ¢ocuklarimin genellikle evcilik oynamasi ve bebekleriyle
ilgilenmesi, erkek cocuklarin ise oyuncak arabalarla, savas oyunlar1 oynamasi gibi
durumlar, toplumsal cinsiyet normlarina iliskin beklentilere 6rnek teskil eder. Bu
noktada, erkek ¢ocuklarinin siddet egiliminde olmasi gibi genellemeler yapilabilir.
Ayrica, kiz ¢ocuklarinin pembe, erkek ¢ocuklarmin mavi giymesi gibi kiiciik
detaylar bile toplumsal cinsiyet normlarini yansitmaktadir. Toplum, genellikle
kadindan ev islerini yapmasini beklerken, erkekten evin gelirini saglamasini bekler
(Dokmen, 2010: 17). Bu beklentiler, ev yasamindan is hayatina kadar genis bir
yelpazede kendini gosterir.

Toplumun, erkek ve kadin arasindaki rolleri belirledigi ve bu rollerin
cocukluk donemlerinde yerlestirildigi bir diinyada, kadmin konumu kiiltiirel
normlar ve ailenin etkisi altinda sekillenir. Ornegin, kiz cocuklarma kiiciik
yaglardan itibaren annelik gorevi yliklenir ve bu, kiz ¢ocuklarinin bilingaltina
toplumsal cinsiyet rollerini yerlestirir. Bu siire¢, ¢ocugun diinyaya geldigi ilk andan
itibaren baglar. Toplum, magdur kadmi tercih ettigi i¢in bu durum her alanda

kendini gosterir: davetlerde, diigiinlerde, gezilerde ve hatta dizi-filmlerde kadinin
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yeri, toplumun 6nceden belirledigi kalip yargilarina gore belirlenir. Kadin, stirekli
korunmaya ve erkegin destegini almaya ihtiya¢ duyan bir varlik gibi lanse edilir.
Erkek, her zaman kadinin kahramani gibi gosterilir. Toplumun sundugu standart
kadin tiplemesi genellikle gilizel ve bakimli kadin1 6ne ¢ikarir, bu nedenle kadinin
zekasi1 ve karakteri ikinci planda kalir. Ciinkii toplum, kadinin erkekten daha zeki
ve bagarili olmasin1 kabul etmez. Erkekler genellikle maddi ve manevi agidan
muhta¢ kadinlar tercih eder. Kadin, sevgisini karsilayacak, onu a¢ birakmayacak
bir erkek arayisindadir (Yilmaz, 2018: 2-7).

Kadinlar is diinyasinda da cam tavan sendromu ile karsilagsmaktadir;
erkekler genellikle yonetici pozisyonlarina daha hizli yiikselirken, kadinlar bir¢ok
engelle karsilasir. Bu engeller, sadece karsi cins tarafindan degil, ayn1 zamanda
kadinlarin kendi hemcinsleri tarafindan da olusturulmaktadir. Kadina toplum
tarafindan dayatilan roller, sessizlik ve itaat gibi 6zellikleri igermektedir. Kadin
hakl1 dahi olsa sessiz olmali, egitimsiz ve 6zgiivensiz bir tavir sergilemelidir. Ev
icindeki kadin-erkek esitsizligi de bu beklentilerin bir yansimasidir. Kadmnin sirf
kadin oldugu i¢in ona yiiklenen belirli isler, is boliimii analizi ile incelendiginde
kadinlarin emir aldiklari, az ticret aldiklari; erkeklerin ise emir verdikleri, hosa
giden iglerde calistiklar1 ve daha yiiksek ticret aldiklar1 bir diizeni yansitmaktadir
(Tong, 2006: 284). Kadin, kendi kimligiyle degil, bir erkegin kimligi ile tanitilir ve
hayatini siirdiiriir; bu da kadinin farkli sdylemler iizerinden temsil edilmesini ortaya
cikarir. Bu durum, erkek bakis agisiyla yazilmis eril bir tarihle, kadinlarin
toplumdaki gorevlerinin yansitilmadigi gergegiyle sonuglanir (Arat, 2010: 9).

Toplumda var olan eril zihniyet, is hayatindan aile hayatina, yonetim
pozisyonlarindan giinliik islere kadar bir¢cok alanda kendini gosterir. Erkekler
genellikle yonetici pozisyonlarinda bulunurken, kadinlar daha ¢ok yardimci, asistan
veya bakici pozisyonlarinda c¢alisirlar. Toplum i¢inde, erkeklerin genellikle daha
zeki ve bilgili oldugu diistlincesi, erkekleri daha hakim kilar ve bu durum, erkeklerin
yOnetici pozisyonlarina daha hizli yiikkselmesine neden olabilir (Dokmen, 2010:
222). Tirkiye'de kadinin yeri ve konumu, maalesef ki hala tam anlamiyla
tyilestirilememistir. Bu iyilesme siireci, 1980'li yillar1 gegmis olmasina ragmen,
toplumda ataerkil yap1 hala giigliidiir ve kadinlar bazi haklarina ge¢ kavusmustur.
Toplum, genellikle ataerkil yapiy1 savunarak bu diisiinceyi insanlara dayatmaya
calismistir; temelinde erkek egemen bir sistem yatmaktadir. Aile i¢inde kadinin yeri

onemli olsa da kamusal alanda kadinin varligi yok denecek kadar azdir. Kadinlarin
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yaptig isler siirekli kiiglimsenir ve kadinlar ¢ogu zaman hak ettikleri degeri
bulamazlar (Arat, 2010: 9).

Erkekler hep kendilerine maddi, manevi agidan muhta¢ kadinlar isterler.
Kadinlarin sevgisini karsilayacak ve cebine para koyacak, onu a¢ birakmayan erkek
modelini benimserler. Erkek, her zaman, her yerde kendisini ispat etmeye ¢alisir.
Bunu da giicle, parayla yapmaya c¢aligir. Evlilik erkegin roliinii giiclendirir. Baba
figiirti, ¢ocuklar1 tizerinde bir korku psikolojisi yaratarak evdeki konumunu iyice
baskin bir duruma getirir. Buna karsin olusturulan anne figiirii de itaatkar, sessiz ve
iyi huyludur. Ve anne babanin 6fkeli, sinirli yapisi yaninda her zaman merhametli,
ortami yumusatan biri olarak karsimiza ¢ikar. Yasadigimiz erkek egemen diinyada
es veya anne olmak kadimmin kendisini gergeklestirmesinin dniinde bir engeldir
(Beauvorr, 2021: 17). Buna karsin erkek sanki hem evde hem de kariyerinde
basariliymis gibi gosterilir. Yani her ikisini ayn1 anda gotiirebilirmis gibi. Ama s6z
konusu kadin olunca, o ancak evine ve c¢ocuklarina bakabilirmis gibi gosterilir.
Yani igsel alan ile digsal alan ayrilmis olur. Anlasilacag: iizere kadin igsel alana,
eve erkek ise digsal alana yoneltilir. Annelik yiikiiyle bagdaslastirilan tek is oldugu
i¢in kendini adadig ev isleri kadini tekrara ve igsel alan yoneltir. (Beauvoir, 2021:
93). Haliyle is boliimiinde de farkliliklar olur. Kadin temizlik yapmak, yemek
yapmak, ¢cocuk bakmak gibi islerle ilgilenirken; erkek maddiyata dayanan ya da
tamir, onarim gibi gii¢ gerektirecek islerde ¢alisir. Eril zihniyete gore erkekler isini
ve ailesini aym1 anda goétiirebilmektedir. Kadin ile erkek arasindaki farkliliklar
kurumsal olarak da karsimiza c¢ikar. Ornegin yonetici pozisyonunda erkeklerin;
asistan, yardimci ve bakici gibi pozisyonlarda kadinlarin olmasi gibi. Toplum
icinde erkeklerin daha zeki ve bilgili oldugu diisiincesi vardir (D6kmen, 2010: 222).
Bu durum erkegi daha hakim kilar. Erkegin yonetici pozisyonlarinda ¢aligmasina
On ayak olur.

Kapitalist sistem kadinlarin 6zel alanda iicretsiz emegini sOmiirmekte ve
bundan da fayda saglamaktadir. Dolayisiyla ataerkil bir toplumda kadin, erkegin
golgesinde yasamak zorunda kalmaktadir. Sinif esitliginin olmadig1 yerde cinsiyet
esitsizligi de var olabilmektedir. (Giddens ve Sutton, 2013: 111). 1960’11 ve 1970’11
yillarda yiikselen toplumsal hareketlerin etkisiyle cinsiyet ve toplumsal cinsiyet,
cinsel yonelimlerinden dolay1 Gtekilestirme politikalari, siddet kullanimi ve buna

benzer bir¢ok konuda tartigsmalar ortaya ¢ikmistir. Yeni Feminist ve cinsel politika
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bu konular hakkinda; “politika’, ‘baski’ ve ‘ataerkillik’ gibi teoriler gelistirmislerdir
(Connell, 2019: 9).

Ataerkil zihniyet, erkegin kadinlardan iistiin oldugunu iddia eder ve kadinlar
tizerindeki hakimiyeti artirmay1 savunur. Ancak, kadinlar1 ezici hale getiren sey,
erkegin Ustlinliigiinden kaynaklanan bir farklilik degildir; bu farklilik tamamen
toplumsal normlardan kaynaklanir. Ciinkii toplumsal sdylem, toplumun iiyeleri
tarafindan siirekli olarak olusturulur (Ritzer ve Stepnisky, 2018: 307). Erkek
egemen zihniyetin aksamadan devam edebilmesi i¢in erkek, g¢ocuklugundan
itibaren bu diizenin normlarina gore yetistirilmektedir. Dolayisiyla ataerkillik,
erkekler araciligilyla ve kadmlarin da toplum tarafindan belirlenen
rolleri/sorumluluklar: i¢sellestirmesiyle yeniden iiretilmektedir (Biilbiil, 2014: 5).
Giinlimiizde toplumsal cinsiyetin en fazla goriiniirlik kazandig1 mecralardan biri
medyadir. Medya igerisinde yer alan televizyon en etkili kitle iletisim aracidir
(Gtidekli, 2016: 62- 63). Toplumsal cinsiyet kodlar1 televizyon araciligiyla toplum
tizerinde hizl1 ve etkili bir sekilde hakimiyet kurabilmektedir.

2.3 Cinsiyet Kimligine iliskin Psikanalitik Teoriler

Biyolojik ve anatomik faktorlerin, cinsiyet kimligini kesin olarak belirleyen
onemli belirleyiciler olmadig: diisiiniilmektedir. Insanlarda cinsiyet se¢imi
kavrami, farkli biyolojik etmenlerden kaynaklanan bir etken olarak dnemli bir rol
oynar. Bir kisi sadece dogustan atandigi cinsiyetle sinirli kalmaz, ayn1 zamanda
yasadig1 deneyimler yoluyla da kendi cinsiyetini gelistirir (Isakidou, 2016: 36).

Bir ylizyll 6nce, o donemin sosyo-ideolojik baglamina uygun olarak
Freud'un bilin¢dist ve ¢ocuksu cinsellik teorisi kismen erkek odakli kavramlara
dayaniyordu. Freud, monoseksiiel teorisinde dogay1 erkeksi olarak algilamis ve
biyoloji ile psikolojiyi erkek anatomisine yerlestirmeye calismistir. “Anatomi
kaderdir”, Freud'un sloganiyd: (Barbieri, 1999: 73).

Freud’a gore kadin, genellikle kendi kimligi yerine bir erkegin kimligi ile
tanimlanir ve yasamini bu sekilde siirdiiriir. Erkek ile kadin bir kimlige sahip olur
ve farkli sdylemler aracilifiyla temsil edilir. Freud, bir kizin Oedipus oOncesi
evresinin li¢ ana ozelligine ve bu evrede annesiyle olan iliskisine dikkat c¢eker.
Birincisi, annesine olan Oedipus 0ncesi bagliligi, cocukluk cinselliginin {i¢ donemi
boyunca, genellikle dort ya da bes yasina kadar devam eder. Ikincisi, bu baglanma
dramatik bi¢imde yogun ve ikirciklidir. Son olarak, Freud, babalarina gii¢lii bir

baglilik duyan kadinlara iligskin analizinden sasirtici bir bulguyu aktarir: Bu gii¢lii
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bagliligin ardindan, annelerine de ayni derecede gii¢lii ve tutkulu bir baglilik
gelmistir. Daha genel olarak, bir kadinin annesine olan Oedipal 6ncesi bagliliginin,
hem babasina olan sonraki Oedipal bagliligin1 hem de genel olarak erkeklerle daha
sonraki iliskisini biiyiik 6l¢iide belirledigini bulur (Chodorow, 2004: 470-475).

Yine baska bir yazar John Berger “Go6rme Bigimleri” adli kitabinda kadin
ile erkegin bedeni farkli algiladigin1 belirtmektedir:

Erkekler davrandiklar: gibi, kadinlarsa goriindiikleri gibidirler.

Erkekler  kadinlari  seyrederler.  Kadinlarsa  seyredilislerini

seyrederler. Bu durum, yalniz erkeklerle kadinlar arasindaki iliskileri

degil, kadinlarin kendileriyle iliskilerini de belirler... Béylece kadin

kendisini bir nesneye, (6zellikle gorsel bir nesneye) seyirlik bir seye

doniistiirmiig olur” (1995: 47).

2.4 Feminizm Kuram ve Cesitleri

Feminizm kavrami, ilk kez 18. yiizyillda Ingiltere’de ortaya ¢ikmistir.
Feminizm, Latince “femine”anlamina gelen kelimeden tiiremistir. Feminizm
kadinlarin kadin kimligi altinda yasadig1 zorluklari, baskiyr incelemektedir. (Tas,
2016: 165).

Feminizm kavrami, farkli toplumlarda ¢esitli tanimlara sahiptir ve Necla
Arat'a gore, kadin ve erkek esitligine dayanan, kadinlara esit haklar talep eden bir
akimdir (Arat, 2010: 29). Kadinlar, bulunduklar1 konumdan rahatsizlik duyduklari
siirecte, bu esitsizlige karsi miicadele etme arayisina girmislerdir. Zaman iginde bu
durumun farkina vararak bilinglenmisler ve birlik olup esitsizlige ¢6ziim bulmak
icin calismalara baslamislardir. Feminist kuramda, kadinlar1 tam anlamiyla temsil
eden bir dilin gelistirilmesi gerektigi vurgulanmistir (Butler, 2008: 43). Feminizm,;
kadinlarin toplum igerisindeki statiisii, kadinlarin 6zel alanda ve disinda yiiklendigi
roller, cinsiyet farkliliklari, ataerkil toplum yapisi ve erkek egemen iktidar
konularini aragtirmakta ve tartismaktadir (Bilmis, 2006: 72).

Feminizm ideolojik olarak 6zgiil, politik olarak 6zerk bir harekettir. Kadinin
ikinci plana atildig1, kadinin somiiriildiigii ve siddete maruz birakildigi noktasindan
hareket eder (Cakir, 2005: 415).

Tarihsel siire¢ incelendiginde, kadin haklariin ve kadina verilen degerin
zamanla gelistigi goriilmektedir. Toplumun sahip oldugu zihniyetin degigsmesi zor
olsa da kadinlar bu konuda kararli davranmiglardir. Ancak, 6zel alanda bile

kadinlar, kendileri i¢in ayr1 bir mekan olustursa da stirekli bir denetim altinda gibi

20



hissetmektedirler (Donovan, 2001: 327). Bu zihniyetten kopmanin zorlugu,
feminizmin bazilarina goére bir ideoloji haline gelmesine yol agmistir, ¢iinkii belirli
bir yagam tarzini yansittig1 diistiniilmektedir.

Feminist teorisyenler, 6zellikle aile kurumunda baba figiliriiniin genellikle
daha baskin olduguna dikkat ¢ekerler. Anne ise ailede genellikle daha pasif bir
konumda bulunur. Bu durum, toplumun olusturdugu kalip yargilarla ilgilidir ve
kadinlara sozde belirli 6zellikler atfeder. Cocuklar da bu kaliplar1 ailelerinden
Ogrenir ve bu 6grenim ileriki yasamlarinda davraniglarina yansir (Donovan, 2001:
21).

Tarihsel olarak, kadinlarin miilkiyet sahibi olmadig1, toplumsal s6z hakkinin
olmadigr donemlere bakildiginda, evdeki islerle sinirli bir degerleri oldugu
goriiliirdii. Kadinlar, 6zel alanda kendilerine ait bir mekan olusturmus olsalar da
genellikle bir otoritenin golgesinde hissederlerdi. Kadinlarin bu zihniyetten
kopmas1 zorlu bir siirectir ve hukuksal olarak da bircok haklarindan mahrum
birakilmislardir. Ev icinde hizmet etme sorumlulugu kadina, evi gecindirme gorevi
ise erkege yiiklenmisti. Ev kadinlig statiisii toplumda takdir edilse de kadinlara
genellikle kamusal alanda is verilmiyordu (Donovan, 2001: 327).

Bu cikmaz durumu, mesleklerde de gdrmekteyiz. itibar gdren meslek
gruplarinda genellikle erkeklerin hakim oldugu, kadinlarin ise yardimci
pozisyonlarda bulundugu goriiliir. Grimke'ye gore, aklin cinsiyeti veya zihin
giiciiniin cinsiyeti yoktur. Toplumun belirledigi erkek ve kadin gorevleri gibi
ayrimlar, keyfi diisiincelerdir. Toplumsal hayatta genellikle kadinlarin ikinci plana
atildig1, onyargilara dayalr hiikiimlerin yapildig1 bir ortamda kadinlarin karsilastig
zorluklar ortaya ¢ikmaktadir (Sevim, 2005: 56). Ataerkil zihniyete gore, kadinlar
genellikle evde bagimli bir durumda kabul edilir. Ozel alanda kadnlar kendi
mekanlarini olusturabilmis olsalar da stirekli bir otoritenin etkisi altinda olduklarini
hissederler (Donovan, 2001: 327). Ataerkil sistem, kadmin erkege olan
bagimliligin1 vurgular (Biilbil, 2014: 11).

Kadimlarin erkek egemen topluma baskaldiriglart farkli donemlerde farkli
sekillerde olmustur. Dolayisiyla {i¢ farkli feminizm dalgasi ortaya ¢ikmistir. Birinci
Feminist Dalga, Fransiz Devrimi ile baslamaktadir. Bu hareket, kadinin
sOmiiriilmesine odaklanmakta ve bu sOmiiriiniin kaldirilmasi i¢in esit hak ve
ozgiirliikler talep etmektedir. ilk dalga feminist hareket liberal feminizm olarak

adlandirilir, kuramsal kokleri 18.yiizyilla kadar uzanir ana kurucu unsurlari
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vatandaslik, esit hak ve 6zgiirliikler, firsat esitligi gibi kavramlara dayanmaktadir.
Liberal feministler bu unsurlar1 kadinlarin 6zgiirlesme araci olarak gormiislerdir.
Liberal feminizme gore kadinlarin erkeklere gore esitsiz konumunun nedeni
erkeklerin sahip oldugu egitim, calisma, segme secilme gibi temel vatandaslik
haklarindan ve firsat esitliginden yoksun olmalaridir (Giines, 2017:246). 1980’li
yillarda kadinlar hizla isgiicii piyasasina katilmistir (Akgoz, 2016: 88).

Ikinci dalga feministler toplumun radikal ve hizli bir sekilde déniismesini
vurgulamislardir. Feministler bu donemde ideolojik, kiiltiirel, siyasal alanlarda ve
0zel yasam alaninda miicadele vermislerdir. Temel amaglar erkek egemen diizenin
biitiin alanlardaki izlerini yok etmektir (Tas, 2016: 169-171). ikinci dalga
feministler 6zellikle de radikal feminizm liberal feminizmin 6zel ve kamusal alan,
iiretim ve yeniden iiretim alanlar1 arasindaki geleneksel ayrimini1 yikmaya yonelik
bicimlenmistir. “Kisisel olan politiktir”, “Biitiin kadinlar kiz kardestir” sloganlari
etrafinda sekillenmektedir. Biitiin kadinlar kiz kardestir ¢iinkii erkekler kadinlarin
bedeni lizerinde egemen olmaktadir. Kisisel olan politiktir c¢ilinkii kadimin
Ozgiirlesme miicadelesi kadinin bedeni iizerindeki egemenlik seklinin en yogun
gorildiigli 6zel alana kaymasi gerektigini ifade etmektedir. . Aile, kadinin erkekler
tarafindan tahakkiim altina alindiklar1 en hassas alandir (Giines, 2017: 246).

Ugiincii Dalga Feminizm, 1990’11 yillarda ikinci dalga feministlere tepki
olarak ortaya ¢ikmistir. Clinkii ikinci dalga feministler yalnizca tist, orta sinif beyaz
kadinlara odaklanmaktadir. Dolayisiyla feminist hareketin toplumun tiim kesimine
yayillmasmi engellemistir. Ugiincii dalga feministler kadin sorunlarma evrensel
diizeyde bakilmasi gerektigini vurgulamaktadir. Ugiincii dalga feministler; kadina
yonelik siddet, cinsellik, kadinin gii¢lii olmas1 gibi konulara odaklanmaktadirlar.
Ayrica kadinlar1 tahakkiim altina alan konulara dikkati c¢ekerek toplumsal
degisimin yagsanmasi i¢in egitimin énemine vurgu yapmislardir (Tas, 2016: 171-
172.

Feminizmin liberal, Marksist, radikal ve kiiltiirel gibi ¢esitli akimlar1 vardir.
Baslangicta daha smirl bir alanda calisan feminizm, giinlimiizde genis bir alana
yayillmis ve diger disiplinlerle etkilesim igine girmistir. Feminizm kavrami yanlis
anlasilmaktadir; sanki erkekleri Gtekilestirme amaci giiden bir yaklasim olarak
algilanmaktadir. Oysa feminizmin temelinde, kadinlarin konumunun iyilestirilmesi
ve toplumda erkeklerle esit haklara sahip olmalari1 yatar. Haksizliklar1 ortadan

kaldirarak aile i¢inde samimi bir ortamin olusmasina katkida bulunmaya caligir
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(Bora, 2020: 15). Feminizm, kadinin toplumdaki konumunu, tutumlarini, ailedeki
roliinii ele alir. “Feminist politikanin aileye yaklagimi, aslinda kadin emeginin
erkekler tarafindan somiiriildiigiiniin tespiti ve karsiliksiz emegin sona ermesi
gorlsiiyle baglantilidir" (Bora, 2020: 97).

Feminizm, baglangicta kadin haklarin1 koruma amaci giiden bir miicadele
olarak ortaya ¢ikmistir. Ancak feminizm, yalnizca kadini degil, toplumsal iliskilerin
i¢inde var olan kadin etkileyen diger faktorleri de ele almistir. Bu nedenle erkeklik
ve erkekler her zaman feminizmin giindeminde olmustur (Bora, 2020: 579).
Erkeklik kavrami, toplum iginde kontroliin ifadesi ve uygulamasi olarak
tanimlanmistir (Zeybekoglu, 2013: 72). “Erkek kimliginin olugsmasinda en 6nemli
faktorlerden biri iktidardir, ki bu ayn1 zamanda erkegin giic sahasini belirler”
(Biilbiil, 2014: 5). Feministler, bu geleneksel diizeni her zaman elestirmislerdir.

Feminizm, bu tiir toplumsal normlara karsi g¢ikarak cinsiyet esitligini
savunur ve kadinlarin 6zgiirlesmesi i¢in miicadele eder. Ancak feminist sdylem
icinde, kadin diismanligi yaratilmaya calisilmakta ve kadinlarin basarisi
kiiglimsenmekte ya da kiskanclikla engellenmektedir. Kadinlar, ¢esitli toplumsal
durumlarda aktifrol alsa da bilim, is ve toplumsal eylemlerle ilgilenenler, genellikle
gormezden gelinmistir ve rolleri erkeklerinkinden daha az saygmn bir konumda
olmustur (Ritzer ve Stepnisky, 2018: 297).

Evliliklerde de kadinin pek aktif olmadigini goriiliir. Onun bosanma gibi bir
tercith yapmasi s6z konusu bile degildir. Ciinkii bu durumda kadin, ailesi ve ¢evresi
tarafindan kotii bir konuma gelecek, kiiglimsenecek ve dislanacaktir. Bu hak sanki
sadece erkege aitmis gibi gosterilerek kadinin hukuki bir hakki olan bosanma hakki
toplum tarafindan kadindan alinmaktadir. Kadinlara ev islerinde bir sorumluluk
yiiklenirken, disardaki tiim isler sanki erkege aitmis gibi gosterilir. Gegmisten
giiniimiize hakim olan ataerkil zihniyet toplumu daima sarmistir. Sanki tim
erkekler ataerkil zihniyetine sahip olmaliymis gibi gosteriliyor. Eger erkek o
zihniyette degilse ona hakaret edilir. “Kilibik”, “sozii gegmeyen” gibi tabirler
kullanilir. O erkek toplumdan diglanir. Erkegin nazik, kibar olmasi sanki
yaratiligina aykiriymis gibi gosterilir. Kadinin ataerkil diizeni degistirebilmesi igin
once kendilerinde bir degisimden baslamasi gerektigini sdyleyen Hooks’a gore
bilinglerini yiikseltmeleri gerekir (Hooks, 2016: 19). Kadinin bu zihniyetle
miicadele etmesi demek, i¢inde bulundugu ekonomiyle, statiisiiyle de miicadele

etmek demektir. Feminist yazarlarin sayisinda da bir artis gormek mimkiindiir.
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Feminist kadinlar ¢alismaya 6nem vermektedir. Ciinkii erkegin baskisi biraz da olsa
azalmaktadir. Bu konuda sadece kadinin degil erkegin de bilinglenmesi gerekir.
Sonraki kusaklarin, ¢ocuklarin bilinglenmesinde aile ¢ok 6nemlidir ve sanildig1 gibi
bu bilinci verebilecek kisi sadece kadin degildir ¢linkii aile kavrami sadece
kadindan olusmamaktadir. Erkegin de verilecek egitimde rolii biiyiiktiir. Kadin
stirekli geri plana atilmaktadir. Kadinin geri plana atilmasmin sebebi; kadinin
duygusalliginin isine yansiyacagindan korkmalaridir. Ister 6zel olsun ister devlet
dairesi olsun isveren, kadin calisana nazaran erkek calisan tercih etmektedir.
Ozellikle kadmin bekar olmas istenir. Ciinkii kadinin evinden dolayr kendisini
isine verememesinden endise edilmektedir. Bir yandan kadinin is hayatina atilmasi
demek, cocuklarina, evine vakit ayirramamasi demektir. Kadin erkek bakis acisi
tarafindan baski altinda tutulan bir obje ve kurbandir (Arat, 2010: 74).

2.4.1 Liberal Feminizm

Feminizmin birgok c¢esidi vardir. Ortaya ¢ikan ilk feminist goriis Liberal
feminizmdir. Liberal Feminizmin temelinde kadinin hayatta aktif bir rol almak
istenilmesi vardir. Liberal feminizm, kadinlarin erkeklerle esitlik talebinde
bulunabileceklerini, toplumsal cinsiyet esitsizliginin is boliimiiniin cinsiyet¢i bir
sekillenisinin sonucu oldugunu, toplumsal cinsiyet esitliginin, hukuk, is, aile,
egitim ve medya gibi alanlarda yeniden sekillendirme araciligiyla is boliimiiniin
dontistiiriilerek tiretilebilecegini ileri siirer (Ritzer ve Stepnisky, 2018: 309). Liberal
feministler, herhangi bir karar alinirken belli kaliplara degil de akilla hareket etmeyi
savunurlar. Liberaller akli biiylik Olglide ahlak ve sagduyu temelinde
tamimlamislardir (Tong, 2006: 23). Ise alinirken de bir kadin olarak degil de bir
caligan olarak degerlendirilmek isterler. Bu kurama gore kadinlarin egitime
katilmasi esitsizligi az da olsa azaltacaktir. Tiirkiye’de kadin haklarinin gelisimine
bakildiginda Fransiz Devrimi ve Aydinlanma’dan etkilenen liberal feministlerin
taleplerine benzer 6zelliklerle ortaya ¢iktigi goriiliir (Bora, 2020: 390). Liberal
kurama gore kadinlar egitimle bilinglenmeli, haklarinin farkina varmalidir ve kadin
da diger tiim haklarin yan1 sira erkek gibi egitim hakkindan yararlanmalidir. Erkek
ve kadina esitsizlik gozetilmeksizin ayni egitim verilmelidir. “Wollstonecraft,
Rousseau’nun erkeklerin ve kadinlarin farkli diisiindiiklerine iliskin fikrine karsi
cikmaktadir. Bu noktada temel liberal feminist goriisiinii ortaya koymaktadir: Akil
her insanda aynidir. Kadin farkli ya da yanlis akil yiiriitiirse, bu onun egitimindeki

eksikle ilgilidir” (Donovan, 2001: 32). Liberal feministlerin savundugu temel
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goriislerinden birisi egitimde esitliktir. Egitim esitliligi beraberinde getirdigi
Ozgiirliikler ile meslek se¢imlerine de yansiyacaktir. Liberal feministler, kadinin ev
isleriyle ugrasmasina da karsidir. Ciinkii onlara gore kadinlar igsel alanda
vakitlerini ¢cok fazla gecirdikleri zaman sosyal yasamdan kopmakta, eve bagimli
hale gelmektedir.

2.4.2 Marksist Feminizm

Marksist feministler, aslinda erkekle kadin arasindaki temel farkin sif
esitsizliginden kaynaklandigin1 sdylerler. Siifli ortama atifta bulunmakla birlikte
kadinin yeterince deger goriilmemesini kapitalizm ile iligkilendirirler. Kadinin daha
¢ok ekonomi politik alandaki yerine bakarlar. Is giiciine, emek-sermaye iliskisine,
kadinin hayattaki ekonomik durumuna bakilir. Marksist feministler, kapitalizmin
sadece degisim sistemi olduguna inandirilmanin onun bir yandan da gii¢ iliskileri
sistemi oldugu olgusunun goriilmesini engelledigini ifade eder (Tong, 2006: 73).

Marksist feministlere gore ev islerine belli bir emek veriliyordur. Ve
genellikle igsel alana yonelmis olan kadinlar ev islerini istleniyordur. Marksist
feministler, ev islerinin tiicretlendirilmesini, ev kadinlarina maas baglanmasi
gerektigini sOylerler. Onlarin nezdinde ev isleri toplumsallastirilmalidir ¢linkii
ortada bir emek vardir. Feministlere gore kurulu diizenin yok olmasi gerekir.
“Marksist feministler, kadinlarin islerinin kadinlarin diisiincelerini ve dogalarini
belirledigine inandiklar1 6l¢tide, kapitalizmin bir degisim iliskileri oldugu kadar gii¢
iliskileri sistemi olduguna da inanmaktadirlar” (Tong, 2006: 71). Marksist teori gii¢
iligkilerine dayanarak, is¢i, iicret gibi kavramlar1 ele alir. Dolayisiyla kadinin
toplumdaki konumunu kapitalizm siireci ile ele almaktadirlar.

2.4.3 Radikal Feminizm

Radikal feministler kadinlarin kendi bedenlerinin kontroliinii ele
gecirmeleri gerektigini savunurlar. Radikal feministlere gore kadinlar baski altina
alman ilk gruptur (Tong, 2006: 115).

Kadinlarin az veya c¢ok dogurmasi ¢ogu yerde devlet politikasi
durumundadir ve bu politikay1 yapanlar da erkeklerdir (Sevim, 2005: 82). Radikal
feministlere gore, kadin biyolojik sebeplerden dolay1 annelige, eslige mahkiim
edilmistir. Teknolojiyi 6ne siirerek yapay dollenme, tasiyici anne gibi tezleri ortaya
atmistir (Tong, 2006: 118-122). Onlara gore kadinin ¢ocuk dogurma gibi bir
zorunlulugu yoktur. Cani isterse ve kendisini hazir hissederse dogurur. Kadin,

diinyaya ¢ocuk getirse bile bakma gibi bir yiikiimliiliigli yoktur. Ciinkii ne annenin
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cocuga ihtiyact vardir ne de ¢cocugun anneye. “Radikal feministler, evliligin ve
ailenin ortadan kaldirilmasini ve iireme ic¢in rahim dist yollarin gelistirilmesini
savunuyorlard” (Donovan, 2001:272). Zamaninda yapilan feminist hareket de
medya araciligiyla halka yanlig gosterilmistir. Oysaki onlarin en ¢ok karsi ¢iktigi
sey de bedenleri iizerinden yapilan sdylemlerdir. Radikal feministler kadinlarin
bedenleri hakkinda sadece kendileri karar verebileceklerini diisiiniirler.

2.5 Sinemada Kadina Genel Bakis

Kadin sinemada genelde kadin bakis agisiyla degil erkek bakis acisiyla
sunulmus ve toplumun eril temsilinde karsilik bulmustur. Sinema tarihinde siirekli
erkek bakisi ile ortaya konan kadin, filmlerde nesne konumunda anlatilir.
Hollywood sinemas: dahi kadin eril zihniyetin yonlendirilmesine dayanir.
Sinemanin dilini ataerkil ideoloji olusturmaktadir (Aker, 2021: 104). 1960’lara
kadar Tiirk sinemasina baktigimizda kadinin temsil bigeminin ataerkil ¢izgide
gittigi gortlir. Filmler i¢inde iiretildikleri ekonomik, siyasal ve toplumsal
diizenden ayri diisiiniilemez ait oldugu toplumla beslenir (Aydin, 2014: 217).
Burada kadin ger¢cek bir mekandan uzaktir. Kadin yarim ve eksiktir, onu
tamamlayacak kisi erkektir. Toplum kadindan, erkegin dediklerini sorgusuz ve
sualsiz kabullenmesini ve olumlamasini ister. Filmlerde kadinlar izleyici lizerinde
gliclii bir erotik duygu olusturmak amaciyla yer almis, dis goriiniigleriyle hem
bakilan hem de teshir edilen konumdadir (Aker, 2021: 107). Kadin susar ve itaat
eder, boylece iyi bir es, 1yi bir anne olacaktir. Bu 1yi olmanin siirlar1 disina ¢ikip
sorgulayan, diisiinen, direnen kadin kotii ve ahlaksiz olarak nitelendirilir. Kadin
toplum nazarinda isledigi bu tiir bir kusur yiiziinden siddeti hak eder.

Medyada temsil edilen kadinlar anne, es, siddetin nesnesi ve cinsel obje
konumundadir. Kadinlarin medyada bu normlarla sunulmas: kadinin erkek
karsisindaki ikincil konumunu devam ettirmektedir. Ayrica medyada kadinlar;
Ozellikle anne olmanin 6nemine dair mesajlar i¢eren, zavalli, kurban seklinde de
temsil edilmektedir. Medyada yer alan kadin temsilleri eril ideolojinin {iretmis
oldugu kalip yargilar icerisinde sunulmaktadir (Akcali ve Inceoglu, 2020: 164).
Ataerkil bir toplumda kadin genelde bir erkegin ekonomik giiciine bagimlhidir
(Celik, 2016: 4). Medyada sunulan kadin temsilleri, eril ideolojinin kadinlara nasil
bir bakis agisiyla baktigini gostermektedir. Ayrica medya toplumun kadinlara bakis

acisina da ayna tutmaktadir. Erkek egemen bakis acisi, toplumsal cinsiyetin
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yarattig1 esitsizligi medya araciligiyla siirdiirmeye devam etmektedir (Sakrak,
2020: 423).

1980’ler sonrasi televizyonun da hayatimiza eklenmesiyle bu kotii ve iyi
kadin idealizesi biraz daha degisip tek kadin tlizerinde toplandi, iyi olarak kabul
goren bir kadin artik esine veya sevgilisine olan kirginligint ve ofkesini dile
getirebildi, cocuguna hayir demesi hatta gerektiginde cezalandirmasi normal
karsilandi, her zaman yliziine gilildiigli komsusunun ardindan konusabildi. Bu
davranis sekli seksenler sonrasi sinemasi kadininda kabul buldu. Sinemanin kirsal
yansimasinda gorsel olarak degisime az biraz olsun ugrasa da gergek hayatta ve
sinemada tasrali kadin algi olarak ne yazik ki ayn1 kald1, kadinin “namusu” olgusu
yine babasiin, esinin ve erkek kardesinin serefini korumasi iizerinden
degerlendirildi. “Kadmin konumlanisi, sinema endiistrisinin ilk doneminden
itibaren erkegin iistiinliigline dayali kiiltiiriin golgesi altinda kalmis ve anlatilar bu
konumu desteklemek {izere olusturulmustur” (Aker, 2021: 104). Kadinin seref ve
namusu bunlarla tartildi. Kadin anlam tasimayan, sadece erkegiyle ve onun
memnun edilmis rizasiyla anlama kavusmus bir varlik oldu, bu anlama sahip
cikmast beklendi, hatta buna mecbur edildi, bu direnci reddetmesiyle de her cezaya
layik goriildii. Ataerkil toplumsal diizende kadinin namusu iizerinde denetimin
yitirilmesi ayn1 zamanda kiiltiirel dengelerin alt {ist olmas1 anlamina gelmektedir.
Bu baglamda, kadin bedeni, ge¢misi gelecege baglayan ve kiiltiire anlam katan,
kimligi ve dini tanimlayan bir olgudur. Kadin, kutsal bir anlam bulmus ve buldugu
bu anlamin avuntusuyla kimliksiz olarak ona dayatilan hayata tutunmustur.
Ozgiirlesen toplumda sdzde dzgiir olarak ifade edilen kadin ne yazik ki aile iginde
ve ataerkil toplum yaklagiminda bir ilerleme gosterememis, oldugu yerde takili
kalmistir.

Tiirk sinemasi Tiirkiye tarihinin, toplumsal gelisimin, ekonomik ve siyasal
dontisiimiiniin kisacasi Tiirk kiiltiir tarihinin bir yansimasidir (Yaylagiil, 2018: 18).
Cekilen filmler aslinda kiiltiiriin bir disavurumudur. Geleneksel kiiltiiriin kadin
tizerindeki egemenligi 1960’lara kadar sinemada agik ve net goriiniir. Ne sinemada
ne de reel hayatta birey olmayan bir kadin var olamaz. Var olmayan bir kadin ise
kendini ve bilincini insa edemez. Bu bilince ve kendine tutunan kadinlara hem
sinemada hem de sosyal hayatta her zaman ihtiyac1 var. “Tiirk sinemasinda 1950’ler

ve 1960’larda yogun olarak ¢ekilen Yesilgam tipi melodramlarda iiretilen toplumsal
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cinsiyet kodlarinin daha ¢ok erkeklerin istiinliigiinii onaylayici yapida oldugu
goriilmektedir (Isiklar, 2014: 297)

Eril egemen diizende kadinin suskunlugu kadinin basli basina protestosu ve
direnci olur ve sesini ¢ikarsa dahi anlagilamayacagini bilen kadin sozlii olarak
direnmek yerine, bu tutum ve gelenege sessiz kalarak direnir. Bdylece kendince
pasif bir sekilde varligini devam ettirebilir. Yasadigi toplumun iiyesi olamayan
kadin kendini evinde hissedemez. Bu hissedemeyis kadini her anlamda igine
cekilmeye, susmaya ve sozlii/sozsiiz siddeti kabullenmeye mecbur birakir.
Suskunlugunu sinemada ve ger¢ek hayatta varlik ve yokluk ¢oziimlemesine
doniistiiren kadin aslinda bunu topluma bir soru olarak da yoneltmektedir. Eril
zihniyetin sinirlartyla belirlenen bu diinyanin i¢ine sordugu bu soruyla dahil olmaya
calisan kadin adeta bir var olma miicadelesi vermektedir (Temizarabaci, 2005: 76-
77)

Kadinlar sinemada gorsel haz olarak goriilmiis, sosyal yasam filmlerde de
kendisine yer bulmustur. Kadin filmleri deyince cinsellik ¢agristirilir. Bazi filmler
vardir ki direkt kadinlarla bagdaslastirilir. Sinemada kadmna farkli bir goz ile
bakilmaktadir. Sinema jargonunda ‘kadn filmi’ s6ylemi vardir ve genellikle kadini
kiiciimseyici bir sekilde ifade edilir. Kadin filmi olarak yardima muhtag, zor
durumda olan kadinlar1 ele alan yapimlar ifade edilmektedir. Bunun yam sira
kadinlarin kahraman oldugu filmler de vardir. 90’lar sonras1 yayginlasan bagimsiz
filmler sayesinde, toplumda kadinin yerini bulabilmesi adina filmler ve
yonetmenlerle bu sorun irdelense de ne yazik ki kadina yonelik geleneksel bakis
acisint yok etme cabasi gercek hayatta karsiligini bulamamistir. Giinlimiiz
sinemasinda zamansal gelismelerle bigimsel olarak kadina yaklasim degisse de
anlam ve algilamada (kadina kars1 siddet ve cinayette azalma olmamasi) ne yazik
ki bir degisim olmadigini gostermektedir. Kadinin sinemadaki temsili hala glindelik
hayata ayna tutmakta hatta ikisi bu alg1 iizerinden birbirini beslemeye devam
etmektedir. Bu nedenle sinemanin kadinin yeri ve kendi hayatinin belirleyicisi
olarak bir sorumlulugu vardir ve bu konuda kadina yol gosterebilmektedir. Yaygin
ve geleneksellik i¢ine hapsedilmis kadin imajinin disinda form olusturmaya yetkin
sinema boylece kadmin kadin olma konusundaki toplumda kabuliine ve var
olmasina katki saglayabilir (Yasartiirk, 2022: 152-156).

Sinema toplum bakis1 ve yaklagimini elestirmekten 6nce ondaki anlami

olumlu ya da olumsuz iireten bir mekanizmadir. Kadinin sinemada ¢ok yonlii
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temsilinin yolunun ag¢ilmasi ve bunun {izerinden kadina gercek anlam
yiiklenmesinin yolu ise sahici filmler ve bu filmlere oOncelik veren kadin
yonetmenlerdir. Feminist hareketlerin sinemaya yansimasi ile sinemada kadin
temsili degismis, daha 6zgiir, var olma miicadelesi veren kadinlar sinemada temsil
edilmeye baglanmistir. Kadin yonetmenlerin filmlerinde ‘gercek’ hikayelerine yer
vermeleri sinemada yaygin kadin imgesini ve erkegin kadin iizerinden kurdugu
tahakkiim olgusunu bozabilmektedir (Aker, 2021: 125). Ozellikle 1980’lerden
sonra anlatinin merkezi karakteri olarak “Kadin kahraman” sayisinda artis

gozlenmistir.

Fotograf 2.1: itaat eden kadm modeli

Toplumsal agidan ele alindiginda, Yesilgam, kadinlart duygu somiiriisii
objesi olarak yansitmaktadir. Melodram seyircisi i¢in kadin, kendilerinden birinin
temsili olarak goriiliirken, sinema i¢in ise bir ¢ekim nesnesi olarak
degerlendirilmislerdir. Filmlerdeki kadin oyuncular genellikle fedakar, iyi huylu,
namuslu ve giizel olarak tasvir edilirler. Kotii kadin oyuncular ise genellikle
kiskang, hain ve iki yiizlii ve cinsel cazibesini kullananlar olarak betimlenirler. lyi
kadinlar her zaman mutlulugu hak ederken, kotii kadinlara genellikle itilmislik ve

yalmzlik gibi kaderler ¢izilir. Klasik melodram kadini, iyi karakterli, aile kiz1 ve
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ailesini gec¢indirmek i¢in ¢cabalayan bir imaj ¢cergevesinde sergilemektedir. Yesilcam
sinemasinda kadina yonelik bir diger kalip kétiiler veya tore yiiziinden ag¢1 ¢eken
kadindir. Bu kadinlara acimamak miimkiin olmasa da seyircinin beklentisi, kadere
boyun egip, fedakar ve sabirli olmalar1 yoniindedir (Soyer, 2021: 150).

Karakterlerinin iyi/kotii, zengin/fakir gibi zitliklar barindirdigi melodram
tiiriindeki filmlerin sonu genellikle evlilikle noktalanir, bu da filmlerin déneminin
ideolojik etkilerini tasidigini gosterir. Bu donemde, Tirk Sinemasi'nda farkl
siniflara ait kadinlarin filmlerin merkezinde oldugu goriilmektedir. Ancak kadinlar
siklikla iyi es, fedakar anne, sessiz ve boyun egen kisiler olarak temsil edilmistir.
Yesilgam donemi filmlerinde erkekler, kadinlarin aksine vakitlerinin ¢ogunu evin
disinda gegiren bireyler olarak filmlerde yer almistir. Evin bakimini iistlenen baba,
kahraman, yigit, delikanli gibi Ozellikleri biinyesinde barindiran erkekler ayni
zamanda capkinlik da yapmaktadir. Ancak bu durum erkekler i¢in oldukg¢a olagan
olarak resmedilmis, dolayisiyla Tiirk sinemasinda erkek egemenliginin en {istiin
oldugu dénem Yesilgam dénemi olmustur. Oyle ki Kara Murat, Tarkan, Malkogoglu
gibi erkek kahramanlarin yer aldig1 ¢izgi romanlardan uyarlama filmler, neredeyse
tamamen erkeklere ait bir diinyada gegmektedir (Oz, 2019: 469-472).

Simone de Beauvoir’a gore evlilik, toplumun kadina hazirladigi tek
yazgidir. Kadinin evli/bekar olmasina gore kadmin toplum igerisindeki konumu
belirlenir (Beauvoir, 2021: 14). Giinlimiizde de toplumda evlilik kurumuna ¢ok
sicak bakilmakta ve evlilik kadina bir statii vermektedir. Baska bir ifade ile
kadinlarin ¢ogu ya evlidir ya duldur ya da evlenmeye hazirlanmaktadir (Karaman
ve Dogan, 2018: 1476).

2.6. Feminist Sinema Teorisi

Sinema, insanin diinya ile kurdugu iliskiden ve toplumlarin sosyo-kiiltiirel
yapisindan beslenerek ortaya ¢ikar. Bu nedenle, sinema filmleri var olan toplumsal
ve kiiltiirel yapmin etkisi altinda sekillenir. Kadin ve erkek o6zneleri, sinemada
toplumlarin atfettigi anlamlarla temsil edilir. Ozellikle erkek egemen toplumlarda,
sinemadaki kadin temsilleri genellikle erkek bakis a¢isinin bir uzantisidir. Kadin-
erkek iliskileri ve cinsiyet rolleri, toplumsal bakis agilarina dayanarak sinemada
gorsellestirilir. Tiirk sinemasinda, kadin karakterlerinin temsili genellikle toplumun

kabul ettigi kadinla ilgili stereotiplerle bi¢imlenmektedir (Karabag, 2019: 1429).
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Feministler, sinemay1 erkeklik ve kadinlikla ilgili mitleri temsil eden
kiiltiirel bir pratik olarak degerlendirir (Smelik, 2008:128). Ilk feminist elestiri,
Ozellikle Hollywood filmlerinde kadinlara ydnelik stereotipleri vurgulayarak,
kadinlarin patriyarkal sinemadan kurtulmalarini savunmustur. Sinemanin cinsel
farkliliklar1 nasil mitlerle iiretip, yeniden iiretip temsil ettigi konularin1 kapsayan
genis bir feminist film teorisi mevcuttur. Laura Mulvey gibi bu teorinin
onciilerinden biri, kadinlarin patriyarkal sinemadan tamamen kurtulmalarini
Onermis ve bunun baskici diizenin reddedilmesini kutlamak anlamina gelecegini
belirtmistir (Smelik, 2008: 1).

Glinitimiizde, kadinlarin hala ataerkil diizen ic¢inde varliklarimi kabul
ettirmeye ¢alismalar1 ve maruz kaldiklan fiziksel, psikolojik ve siber zorbaliklar,
hayatimizin merkezinde ¢6ziime ulastirilmayan ciddi meseleler olarak 6n plana
cikmaktadir. Bu baglamda, sinema tarihinde yazilan senaryolarda kadin sorunlari,
varolussal problemler ve cinsiyet esitsizligi, film anlatilarinin ana konular1 olarak
beyaz perdeye taginmis ve tasinmaya devam etmektedir. Sinema, edebiyat gibi
farkli sanat dallarindan 6geler icererek disiplinler arasi bir yapiya sahiptir. Bu
baglamda, sinemada kadinlarin gériintirliigliniin artistyla paralel olarak, edebiyatta
da kadin yazarlarin hakimiyeti artmistir. Cinsellik, mitler ve toplumsal cinsiyet
kaliplarinin yeniden iiretilmesine imkan taniyan sinema, ayni1 zamanda kiiltiirel bir
alan olarak da degerlendirilmektedir (Satici, 2023: 368).

1970'lerin basinda, Kadin Hareketi'nin etkisiyle kadinlar, sinema ve film
tarthine farkl bir bakis agis1 getirmeye basladilar. Bu "revizyoncu" yaklasim, adeta
sinemadaki 'kadin tarihi'ni (her-story) yansitiyordu ve ayni zamanda alternatif bir
tarihyazimi c¢abasiydi. Bu ¢aba, unutulmus kadin yOnetmenler, senaristler,
yapimcilar ve oyuncularin yeniden kesfedilmesine ve kadin yildizlarin tekrar deger
bulmasina yol agmistir. Bu tarihsel yaklagim, sinemadaki esitlik ve 6zgiirlesme
arayisinda siyasal bir perspektife ve daha sosyolojik bir yonteme dayaniyordu
(Smelik, 2008: 2). Feminist film teorisyenlerinin perspektifine goére, sinemada
gercek anlamda bir kadin temsili bulunmamaktadir. Yalnizca erkegin bilingaltindan
kaynaklanan ve onun arzulariyla sekillenen kadin tiplemeleri mevcuttur (Karabag,
2019: 431).

Toplumsal dinamiklere bagli olarak kadmin yasamindaki cesitlilik ve
degisimlerin goz ardr edildigi reklam filmlerinde genellikle kadin, "kotii kadin",

"nesnelestirilen kadin" veya "iyi kadmn", "anne ve iyi es olan kadin" gibi
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kategorilere sik¢a ayrilmaktadir. Medyadaki ¢ogu yapimci erkek ve iiretimler erkek
egemen sistem i¢inde gergeklesir. Kadin, genellikle ev i¢i islerde faaliyetlerde
bulunan, maddi ve manevi olarak esine bagimli bir varlik olarak gosterilmektedir.
Kadinin temsili, annelik ve eslik lizerine odaklanir, kadin bedeni ise ¢esitli lirlinlerin
pazarlanmasinda bir arag islevi gordiiriiliir (Cak, 2010: 106).

Sinemanin evrimiyle birlikte, karakterler belirginlesmis ve vampir ile
heterosekstiel kiz gibi tipik ornekler ortaya ¢ikmistir. Aile Adami ve Kotii Adam
gibi karakterler belirli 6zelliklerle tanimlanabilir hale gelmis ve belirli davranig
kaliplarini takip etmislerdir. Gelismis kurgusal unsurlar ve gece sahnelerinin mavi
veya yesile boyanmasi gibi 6zel semboller, karakter davraniglarinin 6nceden
belirlendigi bir sinema diinyasin1 yaratmistir (Thornham, 1973: 31).

Feminist film elestirisi, kadin karakterlerin mekanlardaki temsillerini
inceler ve feminist film yapimiyla ilgili tartismalart 6ne ¢ikarip kadin mitlerinin
sinemadaki roliinii sorgular. Bu elestiri, kadin karakterlerin temsil bigimlerine
yapilan sorgulamalara ek olarak, izleyicinin duygusal tepkilerini, film anlatilarinin
stratejilerini ve kadin temsili konusundaki gelismeleri de ele alir (Ozdemir, 2018:
132).

Editorler, kadinlarin film endiistrisindeki siiregelen baski altinda
olduklarina dikkat ¢ekerler. Kadinlar genellikle siirlayici rollerde, seks objeleri
olarak kullanilirlar ya da kurbanlar ve vampirler gibi stereotipler i¢inde sikisip
kalirlar. Ayrica, film teorisi baglaminda, 6zellikle Sirk ya da Hitchcock gibi iinlii
yonetmenler, kendi eserlerini karmasikliklar1 ve ironileri nedeniyle takdir eden
erkek elestirmenler tarafindan, genellikle miitevazi "kadin resmi" ya da "aglayan"
gibi simirlayict kliselerin Gtesine gectikleri i¢in bastirilmis gibi gosterilirler
(Thornham, 1973: 9).

Kadinlar, son yillarda yasadiklar1 deneyimlere dayanarak kadin tarihine
daha derin ve genis bir perspektifle odaklanmaya baglamiglardir. Feminist sinema
kuraminin ikinci donemi, sinema tartigmalarini siniftan toplum ve cinsiyete dogru
yonlendirerek 6nemli bir etki yapmistir. Bu donemde kadinlarin sinemadaki temsili,
kadinlar1 nesnelestirme sorunlarini ele alinmistir. Feminist sinema kuraminin ikinci
doneminde iizerinde durulan konulardan bir tanesi de 1930'lar ve 1940'lar
Hollywood sinemasindaki melodrama ve kadin rolleri arasindaki Onemli

ayrimlardir. (Hayward, 1996: 138-139)
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Feminist kuram, modern ¢agin en kapsamli kuramlarindan biri olarak
1970'lerden sonra ortaya ¢ikmistir. Bu kuramcilar, Jiirgen Habermas'in "6zel ve
kamusal alan" arasindaki ikiligi ve kurumsal ayrimi elestirerek, 6zellikle 1960'larin
ortasindaki politik ve toplumsal karisikliklarin i¢inden siyrilan "kadin hareketi" ile
yeni politikalar ve kavramlar gelistirmiglerdir. Feminist yaklasimlar bu donemde
genellikle liberal, radikal ve sosyalist olmak {izere ii¢ temel kategoriye ayrilir
(Oztiirk, 2000: 54). Feminizm veya feminist teori genel olarak kadinlarla ilgili
elestirel ve yorumlayici calismalarin yapilip, iceriden bakisin 6nemli oldugu
ideolojik bir yaklagimdir (Cak, 2010: 102).

Hayward'a (1996: 137) gore, feminist sinema kuraminin tam olarak ortaya
cikmasina kadar gecen siire¢, genellikle li¢ ana doneme ayrilabilir: 1970'lerin bast,
70'lerin ortasi-80'lerin basi ve 1980'lerin ortasindan gilinlimiize kadar olan siire¢. Bu
evrim, kadin hareketinin sinema kiltiriinde kadin temsili ve feminist film
tiretiminin artig1 Uizerindeki etkisiyle paralel olarak geligsmistir. Feminist Sinema
Kurami'nin 1975-1983 déneminde, Claire Johnston, Laura Mulvey ve Linda Myles,
Edinburg Film Festivali'nde kadin etkinlikleri diizenleyerek dikkat ¢ekmistir.
Johnston, sinemanin evrim gecirmesi ve kadin sinemasinin olusturulmasi igin,
oncelikle mevcut anaakim sinema uygulamalarindaki ideolojik unsurlarin
anlasilmas1 gerektigini savunmustur. Goriintii ikonografisinin yani sira, kadinin
anlat1 i¢indeki konumlanisinin da anlagilmasi gerektigini belirtmistir. 1980'lerin
ortalarina gelindiginde, feministler, filmlerin metinsel isleyisine odaklanmanin
yeterli olmadigini diisiinmiis ve bir filmin farkli baglamlar ig¢inde incelenmesi
gerektigini vurgulamislardir (Hayward, 1996: 139).

Tiirkiye sinemasinda kadin temsillerini inceleyen ¢aligsmalar, ataerkil bakis
acisinin hakim oldugu 1980 6ncesi donemi ve kadin sorunlarina daha gercgekgi bir
perspektifle yaklasildigi 1980 sonrasi donemi olmak iizere iki ana kategoriye
ayirmaktadir. 1980 oOncesi donem popiiler sinemasinda Ozellikle melodram
tiriindeki filmlerde, kadinin belirli kaliplar i¢inde sunuldugu belirtilmektedir.
Kaplan'a gore, popiiler filmlerde islenen aile temasi, genellikle ataerkil Tiirk aile
yapisin1 yansitmaktadir. 1980 sonrasi donemde ise kadin temsillerinde daha
gercekei bir bakis acis1 benimsenerek, kadin sorunlarina duyarlilik artmistir. Bu
donemde ortaya ¢ikan "kadin filmleri," kadin deneyimlerini daha derinlemesine ele

alarak toplumsal cinsiyet konularina odaklanmigtir (Balci, 2022: 25).
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Sinema alaninda, 1970'li yillardan itibaren biiyiilk bir degisim siireci
yasanmustir. Bu degisim, baslangigta Italyan sinemasinin etkisiyle cinsellikle iliskili
konularin ticari sinemanin odak noktasi olmasiyla baglamis, ancak 12 Eyliil Darbesi
sonrasinda i¢ gocilin yarattigi kiiltiirel doniisiimle daha belirgin hale gelmistir. Bu
donemde Yesilcam filmleri, toplumsal normlara dayali kaliplar1 asarak, degisen
toplum yapisina elestirel bir bakis acis1 getirmeye calisan eserlere ev sahipligi
yapmistir. Feminizmin ikinci dalgasinin etkisiyle 19801 yillarda Tiirkiye
sinemasinda kadin sorunlarina daha gercek¢i bir bakis agisiyla yer verilmeye
baslanmistir. Bu dénemde Tiirkiye'de kadin hareketi en aktif haline gelmis; Bati'da
uzun siiredir tartigilan, kadinlarin egitim ve is yasaminda erkeklerle esit firsatlara
sahip olmalari, kadina yonelik siddet, tahakkiim ve ev i¢i emegin somiiriilmesi gibi
sorunlar 6n planda tutulmustur. Feminist tartigmalarin sinemaya yansimasinin da
aynt doneme denk diistigii goriilmektedir. 1980°li yillarin filmlerinde, sinema
tarihinde ilk kez basmakalip kadin temsillerini ve eril sdylemi kirmaya yonelik bir
caba hissedilmektedir. Bu doénem, sinemada cinsiyet rolleri ve kadinlarin
toplumdaki yerine dair 6nemli degisimlere isaret etmektedir (Balci, 2022: 25).

1980'1 yillar, diinya genelinde kapitalizmin hakim oldugu bir donem olarak
bilinirken, Tiirkiye'de de birgok toplumsal degisim yasanmistir. Bu donem, 12 Eyliil
1980 askeri darbesi ve sonrasinda gelen askeri yonetimle birlikte siyasi, ekonomik
ve kiiltiirel bir doniisiimii beraberinde getirmistir. Tiirk toplumunun sosyolojik
yapisina odaklandigimizda, 1980'li yillarda geleneksel aile yapisi ve ataerkil
normlar 6nemli bir etki altindaydi. Ancak, askeri darbenin siyasi iklimde yarattig1
degisiklikler, toplumsal degerleri ve normlar: sarsarak yeni bir donemin kapilarim
aralamigtir. Bu donemde Tiirk sinemasi da 6nemli bir evrim geg¢irmistir. Arabesk
filmler, kadinlar1 merkezine alan yapimlar ve gildiirii filmleri, toplumsal
gercekgilik ve elestirel bir bakis agisiyla izleyiciyle bulusmustur. Ozellikle kadin
karakterleri daha derinlemesine inceleyen ve geleneksel normlara meydan okuyan
filmler, Tiirk sinemasinda dikkat ¢ekici bir yer edinmistir. Bu donemde Tiirkiye'de
kadinlar, toplumdaki rollerini sorgulamaya baslamis ve kimliklerini daha bilingli
bir sekilde arastirmiglardir. Sinemada kadin karakterlerin giiglenmesi ve
bagimsizlik kazanmasi, toplumsal cinsiyet rollerine dair farkindaligin arttigini
gosteren bir evrimi isaret etmektedir. Kadinlarin yasadigi sorunlar ve miicadeleleri
daha fazla mercek altina alinarak, izleyiciye toplumsal bir ayna sunulmustur.

Ozetle, 1980'li yillarin Tiirk sinemasi, sadece eglence ve hikdye anlatimiyla degil,
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ayni zamanda toplumsal degisimlere ve farkindaliga katki saglayarak onemli bir
doneme imza atmistir. Bu yillarda ortaya ¢ikan filmler, Tiirkiye'deki toplumsal ve

kiltlirel evrimin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir (Ergeg, 2020: 640-641).
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3. BOLUM

3. KEMAL SUNAL FILMLERINDE TOPLUMSAL CINSIYET
ILISKILERI (1970-1990)

Bu boliimde, Kemal Sunal filmlerinde kadin ve erkege toplum tarafindan
yiiklenen toplumsal cinsiyet rolleri incelenmektedir. Incelenen filmler nce kiinye
ve olay Orgiisii verilerek daha sonra analizleri yapilacaktir.

3.1 Kemal Sunal Filmlerinde Kadin Temsili

1980’11 yillara kadar Tiirkiye sinemasinda iki kadin tipi vardir. Bunlar ilk
olarak, namuslu, evinin kadini, ¢ocuklarinin annesi, cinselligi olmayan, sevgi dolu,
fedakar, bagislayan, ezilse de mutlu gériinmeye ¢alisan kadindir. Filmlerde kadinlar
genellikle anne, geng ve giizel olarak konumlandirilir (Isiklar, 2014: 198). ikinci
kadin tipi ise, cinselligi yasayan, seven, 6zgiirlesme cabalar1 olan kadindir. Ancak
burada da kadin her ne kadar 6zgiir durmaya caligsa da yine eril sdylemin
tahakkiimii altinda hirpalanan, ezilen ve yok sayilan kadin modeli olmaktan Gteye
gecememektedir (Kotan, 2015: 25). Tiirk sinemasinda 6zellikle 80'li yillara kadar
filmlerde anlatilan kadinlar ya ezilen ev kadinlar1 ya da erkekleri yoldan ¢ikaran,

kot karakterlerdir.

BOYNU BUKUK
KUHEYLAN

“GEL KIZ KACMA™

Fotograf 3.1: Cinsel cazibesini kullanan kadin
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Feminist caligmalar ile sinemanin gelisimi arasinda paralellikler vardir
(Isiklar, 2014: 297). Bu calismalarin etkileri 1980°1i yillarda sinemaya da
yansimigtir. 1980 sonrast Tiirk sinemasinda goriilen doniisiimlerden biri ikinci
dalga feminist hareketin gosterdigi etkiyle "O0zgiir kadin" imgesidir. Kadinlar
filmlerde toplumsal cinsiyet normlarini yerle bir edebilmektedir (Rose, 2018: 56)
Bu dénemde yapilan kadin filmlerinin ortak 6zellikleri, ana kahramanlarin kadin
olmasi, bu kadinlarin ayaklar1 yere basan, yasayan insanlar olmasi ve bu arada
cinselliklerini dolu dolu yasamalariydi. (Kotan, 2015: 38). 1980 sonras: kadin
filmlerinin ¢ogu, 19601 yillarin melodram yonetmeni Atif Yilmaz tarafindan
cekilir. Yine bu donem bedenini cesurca sergileyen, 6zgiir kadinin en 6nemli
temsilcisi ise Miijde Ar'dir. Bu donem filmleri cinsel acidan, Yesilgam'in onlara
¢izdigi yoldan farkli bi¢imde, birer nesne degil, birer cinsel obje gibi degil,
cinselligini bir erkek gibi siras1 geldiginde yasamaya cesaret eden kadinlardir
(Dorsay, 2000: 19). Kadinlarin anlatilarda insa edilme bi¢iminin degiskenlik
gostermesi 1970’lerin sonunda olmustur (Aker, 2021: 255).

HRZUS . AFIEm

Fotograf 3.2: Miijde Ar

Kemal Sunal filmleri Yesilgam sinemasinin temel taslarindan birisidir.
Tiirkan Soray, Sener Sen, Miijde Ar, Fatma Girik, Tarik Akan, Kadir Inanir, Kemal
Sunal ve Ilyas Salman Yesilcam sinemasinin yildizlarindan sadece birkagidir.
1970’li yillarda komedyen olarak meshur olan Sener Sen, Kemal Sunal ve Ilyas
Salman 1980’li yillarda dram filmlerinde oynamislardir (Yaylagiil, 2018: 165).
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Feminist hareketler ile sinemada baslayan eril zihniyete baskaldiri, Yesilcam
sinemasina da yansimistir. Kemal Sunal filmlerinde kadinlar, ataerkil zihniyet kars,
toplumun kalip yargilarindan rahatsizlik duyan, 6zgiir ruhlu kadinlardir. Bu
kadinlar cinselligini diledigince kullanmakta, erkek tahakkiimii altina girmeyi

kabul etmemektedir (Biilbiil, 2014: 14).

Fotograf 3.3: Salako Emine ile gerdege girmek ister

1980’11 yillarda sinemanin temel konusu feminizmdir ve Atif Yilmaz’in
filmleri bunun temel Orneklerini olusturmaktadir. Atif Yilmaz'in feminist film
mantig1 ile yaptigr kadin filmleri, donemin sosyo-kiiltiirel sartlar1 gz Oniinde
bulundurularak cekilmistir (Kotan, 2015: 40). Kadini ele almas1 bakiminda Atif
Yilmaz diger yonetmenlerden ayrilmaktadir. Feminizmin ortaya ¢ikisi ile sinema
alaninda kadima 6zgii bakis acis1 agirlik kazanmaya baslamistir (Biiker ve Topgu,
2019: 60). Tirkiye’de feminist hareket 19.yydan itibaren basladi (Metintas, 2018:
110). Feminist hareketler Kemal Sunal filmlerinde de kendine yer bulmustur.
Kemal Sunal gibi oyuncularin oynadig: filmler toplumsal elestirinin mizah yolu ile
yapildig1 filmlerdir (Yaylagiil, 2018: 34). Kadinlarin kadin olarak kendilerine
sinemada yer bulabildikleri zamanlar 1970 sonrasidir. Bu da tam olarak Kemal
Sunal filmlerinin ortaya c¢iktig1 zamanlara denk etmektedir. Eril zihniyete
hapsolmus kadmin o&zgiirleserek geleneksel diizene karst durmasi ve bunu
kadinlarin sorunu olarak sunmasi bakimindan Kemal Sunal filmleri oldukga

onemlidir. Kadinin temsili sorunu Kemal Sunal filmlerinde elestirel bir bigimde
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islenmektedir. Kemal Sunal filmlerinde kadinlar kaliplagmis geleneksel kadin
imgesinden ayrisarak daha 6zgiirdiir. Ornegin cinselliin ayip karsilandigi bir
toplum diizeninde Kibar Feyzo filminde Giilo karakterinin (Miijde Ar) cinsel
iliskiye girmek i¢in Feyzo’yu (Kemal Sunal) zorlamasi.

1970’1i y1illarda film endiistrisine dahil olan kadin yonetmenlerinin sayisinin
artmasi, kadinlarin birer seks nesnesi olmaktan ¢ikip gergekei birer ilgi odagina
doniismesine sebep olmustur (Aker, 2021: 123). Sonu¢ olarak Kemal Sunal
filmlerinde, kadin konulu filmlerdeki kadin temsillerinden farkli olarak bilingli bir
bicimde feminist film pratigi ile kadin sorunlarina egilmistir. Bazilarinda kadinin
sorunlar1 goriiniirdiir, bazilarinda kadin aslinda yine eril sdylemin temelleri ile insa
edilmistir. Nesnelesen kadin, Kemal Sunal filmlerinde sorunlarmin ¢6zimii
bakimindan yan bir imge olmaktan 6teye gecememistir.

3.2 Calismanin Amaci ve Onemi

Bu ¢alismanin amac1 Kemal Sunal’in rol almis oldugu filmlerde kadin ve
erkege yiiklenen toplumsal cinsiyet kaliplarinin/sterotiplerinin etraflica
incelenmesidir. Bu baglamda medya aracilig1 ile topluma aktarilan cinsiyet kodlar
ve bu kodlarin nasil sunuldugu, kadmnlarin bu kodlar1 nasil ters yiiz ettigini
tanimlamak amaglanmaktadir. Bu se¢im, kadinin toplumdaki roliinii anlamak ve
sinemada nasil temsil edildigini degerlendirmek amaciyla yapilmaktadir. ilk hedef,
toplumsal cinsiyet kavramini agiklamak ve ardindan sinemanin kadina bakis agisini
analiz etmektir. Bu baglamda, Tiirk sinemasinin 6énemli figiirlerinden biri olan
Kemal Sunal'in filmleri lizerinden, kadinin sinemadaki evrimini ve kadinlarin
ataerkil zihniyetle nasil miicadele ettigini bagimsiz ve objektif bir bakis acisiyla ele
almak amaclanmaktadir. Ayrica ana akim sinemada kabul gormiis kadinlik yerine;
giiclii, haklarinin farkinda olan kadin imgesini goriiniir kilmaktir.

Arastirmanin 6nemi, kadinin sinemadaki konumunu ele almasinin 6tesinde,
toplumsal cinsiyetin genis bir baglamda ele alindig1 bir ¢ergeveye odaklanmasindan
kaynaklanmaktadir. Kadin iizerinden yapilan sdylemler, gilinliik yasantimizin
Oonemli bir parcasini olusturmakta ve giderek arastirmacilarin dikkatini c¢ekerek
onemli bir alan haline gelmektedir. Toplumsal cinsiyet kavrami, sadece bireyin
cinsiyet kimligiyle ilgili degil, ayn1 zamanda aileyi, kiiltiirii, demografik 6zellikleri
ve kusaklari igine alarak genis bir anlam tagir. Kadinin konumu hem ulusal hem de
uluslararasi diizeyde, herkesin lizerinde diisiinmesi ve bilgi sahibi olmas1 gereken

bir konudur. Sinemada kadin iizerinde var olan farkli séylemler, kadinin konumunu
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ve statlistinii etkileyerek toplumdaki kadma bakisi sekillendirir. Bu baglamda,
Kemal Sunal'mm oynadigi filmlerdeki kadin ve erkege yiiklenen toplumsal cinsiyet
rolleri tlizerinden yapilan 10 filmlik bir inceleme, kadinin sinemadaki roliiniin ve
toplumsal algisinin anlagilmasina 6nemli bir katki sunmaktadir.

3.3 Arastirmamin Kapsam ve Simirhiliklar:

Calismanin kapsam1 bakimindan Kemal Sunal filmlerinden kadin ve erkege
atanan toplumsal cinsiyet rollerinin belirgin oldugu filmler secilmistir. Kemal
Sunal’in 82 adet filmi Youtube ve web arama motorlarindan izlenerek uygun
olanlar secilmistir. Segilen 10 adet film sOyledir: Sendul Saban (1985), Salako
(1974), Kibar Feyzo (1978), Kilibik (1983), Boynu Biikiik Kiiheylan (1990),
Sabaniye (1984), Copgiiler Krali (1978), Polizei (1988), Sosyete Saban (1985),
Kanli Nigar (1981).

3.4 Arastirma Sorulari

Bu ¢alismada Kemal Sunal’in oynamis oldugu filmlerde toplumsal cinsiyet
iliskileri acisindan 10 film su sorular ¢er¢evesinde incelenecektir.

e Filmlerde toplumsal cinsiyet iliskileri gerilimi nasil bir sonuca

baglanmaktadir?

o Filmlerde toplumsal cinsiyet kaliplarin1 mesrulastiran taraflar nelerdir?

e Geleneksel toplumsal cinsiyet rolleri digina ¢ikanlar bunu hangi rollerle

yapmaktadir?

3.5 Arastirma Yontemi

Arastirmada yontem olarak nitel igerik analizi kullanilmaktadir. Filmler
nitel aragtirma desenlerinden amagsal (uygunluk) 6rneklemine gore secilmektedir.
Amagsal orneklemde arastirmacit orneklemi kendi seger. Ozellikle nitel
arastirmalarda belli bir konuyu derinlestirmek i¢in bu 6rneklem kullanilir (Tutar ve
Erdem, 2020: 252).

Calismam, Kemal Sunal filmlerinde toplumsal cinsiyet iliskilerini (1970-
1990) kapsamaktadir. Calismada toplumsal cinsiyet rollerini ag¢iklamak ve buna
bagkaldiran kadinlar1 betimleyebilmek amaciyla icerik analizi yOntemi
kullanilmaktadir. Icerik analizi sosyal bilimlerde en ¢ok kullanilan bir arastirma
yontemidir (Arberkli, 2011: 139). Ayrica Filmler, feminist film pratigine uygun
olarak incelenmektedir. Feminist film elestirisi, kadin karakterlerin mekanlardaki
temsillerini inceler ve feminist film yapimiyla ilgili tartismalar1 6ne ¢ikarip kadin
mitlerinin sinemadaki roliinii sorgular (Ozdemir, 2018: 132).
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3.5.1 incelenen Filmler

3.5.1.1 Salako Filminin Kiinyesi ve Olay Orgiisii

Salako filmi, 1974 yilinda yonetmen Atif Yilmaz tarafindan ¢ekilmistir.
Senaristi Sadik Sendil’dir. Salako, Resit Aga’nin himayesinde c¢alisan saf bir
koylidir ve aganin kizi Emine’ye asiktir. Salako kiraathanedeki insanlarin
yonlendirmesiyle askin1 Emine’ye itiraf etmeye karar verir ve bu durumu Emine’ye
aciklamaya c¢alisirken agaya denk gelir. Aga, Salako’yu falakaya yatirir. Emine
Salako’ya acidigi i¢in aganin aldig1 karara karst koymaya calisir. Salako’yu
falakadan kurtarmaya caligirken aga Emine’yi de dover.

Aganin tiiccar arkadast Abuzer Emine’yi agadan ister. Abuzer, agaya kizin
kendisini isteyip istemedigini sorar. Aga da kendisini istedikten sonra Emine’ye s6z
hakk: diismedigini sdyler. Fakat Emine babasina karsi koyarak Abuzer ile asla
evlenmek istemedigini beyan eder. Emine diiglin gecesi sevdigi adam olan eskiya
Hamido’ya kagmak i¢in Salako’yu kandirip yola koyulurlar. Aga ve Abuzer,
Salako ile Emine’yi bulmak i¢in peslerine diiserler.

Salako Emine’nin kendisine kactigini diisiinerek beraber olmak ister. Emine
gonliinde Hamido oldugu i¢in bu beraberlikten siirekli kagar. Aga ve Abuzer,
Emine ile Salako’yu ararken arkadaslari olan eskiya Hamido’ya denk gelirler.
Hamido, Emine ve Salako’yu bulup agaya teslim edecegini sdyleyerek onlar1 evine
gonderir.

Hamido’nun adamlar1 Salako’yu bulamazlar ama Emine’yi bulup
Hamido’ya goétiirtirler. Emine Hamido ile karsilaginca ona sevdigini sdyler ama
Hamido istemez. Emrindeki adamlara donerek kizi yarin babasina teslim
edeceklerini soyler.

Salako Hamido’nun ¢ocukluk arkadasi oldugu i¢in yanina rahat bir sekilde
gidip Emine’yi almak ister ama Hamido vermez ve onu kovar. Hamido Emine’yi
babasina gétiiriirken Salako onlari takip eder. Yolda kargasa ile Emine Hamido’yu
silahla vurup 6ldiiriir. Salako silah1 Emine’nin elinden alirken herkes Hamido’yu
Salako’nun 6ldiirdiigiinii sanir ve Emine’yle Salako tekrardan kagarlar.

Salako ile Emine bir slire magarada saklanir. Salako her firsatta Emine ile
beraber olmak ister ama Emine bu istegi siirekli geri ¢evirir. Magarada aciktiklar
icin Emine Salako ‘ya altin verir ve bozdurup yiyecek bir seyler almasini sdyler.
Salako sehre indiginde koskoca eskiya Hamido’yu 6ldiirdiigii nami tiim sehre

yayillir ve bundan dolayr tiim aligverisini iicretsiz yapar. Salako magaraya
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geldiginde eskiyalarin Emine’yi kagirdigini goriip onu kurtarmaya ¢aligir. Bu arada
Salako, Emine’nin kendisini kullanip Hamido’ya ka¢mak istedigini de &grenir.
Salako Emine’yi kurtarir ve birakip gider.

Aga ve Abuzer adamlariyla gelir Emine’yi bulur ve kdye dogru giderler.
Abuzer agaya donerek Emine’nin doktor muayenesi olmasii ister ve (kendi
ifadesiyle) “temiz c¢ikar” ise (yani hala bakireyse) alacagini soyler. Salako
eskiyalardan kacarken bir bigere biner, Aga ve Abuzer’i kdye kadar kovalar. Aga
yaptiklarindan pisman bir sekilde onu affetmesini hatta falakaya yatirip
O0desmelerini soyler. Salako, Aga ve Abuzer ‘i falakaya yatirir. Aga Salako’ya ev,
tarla, para teklif eder ama Salako higbirini kabul etmez ve koyli terk eder. Emine
elinde tiifekle Salako’yu takip eder ve onu da gotiirmesini sdyler ama gururu
kirildig: i¢in Salako reddeder. Emine tiifekle ates eder, Salako korkar Emine’ye
teslim olur.

Bu sefer Emine Salako’yu kacirir. Emine Salako’nun roliine Salako da
Emine’nin roliine biiriiniir. Emine elinde tiifekle Salako’ya orda bulunan bir ¢ukura
girmesini sdyler ve burada birlikte olurlar. Biitiin kdy halki bu duruma sahit olur.
En son kdy ozan1 “Bu avanak kdylii toplanip hakkini aramay1 hep olmaz kisilerden
medet umar. Hamido destani, Salako destan... Bu hep boyle devam eder,” diyerek

agalik sistemini elestirir.

Fotograf 3.4. Salako ve Emine Cukurda beraber olur
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3.5.1.1.1 Salako Filminin Toplumsal Cinsiyet Rolleri Baglaminda
Incelenmesi

Filmin ilk girisinden itibaren ataerkil diizenin kadini nasil tahakkiim altina
aldigi goriilmektedir. Kadina yiiklenen toplumsal cinsiyet rolleri kadinin
kocasi/babasi/abisi yaninda iken séz sahibi olmadigini, susmasi gerektigini
benimsetir. Emine’nin eril zihniyete ilk baskaldirig1 Salako falakaya yatirilinca bu
duruma kars1 geldiginde goriiliir. Cilinkii yapilan haksizliga kars1 susmamis hatta bir
erkegin hakkini1 savunmustur. Fakat bu bagkaldirisin sonucunda babasindan dayak
yer. Eril ideolojinin vermek istedigi mesaj “Mevcut diizene kars1 gelirsen sonucuna
katlanirsin” olur. Baskaldirinin cezasi erkek siddeti ile kesilir. Hooks’un da (1987:
9) soyledigi gibi erkekler ataerkinin zarar gérmemesi adina gerektiginde kadina
siddeti ve somiiriiyli hak gormektedirler. Erkegin toplumda giice ve iktidara sahip
oldugunun bir gostergesi de kullandig1 siddettir. Babasinin Emine’ye uyguladigi
siddet ataerkil toplumda kendini diger erkeklere kanitlama ¢abasidir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde Emine’nin babasinin arkadasi Abuzer, Emine
ile evlenmek istedigini sdyleyince Aga bu durumu ¢ok normal karsilar ve kizin1 ona
verme s0zl verir. Emine’nin ikinci bagkaldirisi burada goriiliir. Babasina karsi ¢ikip
o adamla evlenmek istemedigini sdyler fakat yine susturulur. Emine, Salako’yu
sevdigine inandirarak ve onunla kacarak en biiylik bagkaldirtyr yapar. Burada
Salako karakteri filmin genelinde hakim olan ataerkil zihniyetle beslenen erkek
modeli yerine daha masum, saf biri olarak gosterilmektedir. Dolayisiyla Salako
baskin erkek modeli yerine daha sakin ve kadina sozlii ya da fiziksel siddet
uygulamayan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Emine’nin gonliinde Hamido yattig1 igin siirekli Salako’yu oyalar.
Hamido’yu ilk gordiigii anda ise filmin genelinde hakim olan kadinlara yiiklenen
toplumsal cinsiyet rollerini ters yiiz ederek Hamido’ya asik oldugunu soyler.
Filmin devaminda Emine cinsel cazibesini kullanarak Salako’yu oyalamaya devam
eder fakat Salako her seferinde beraber olmak istediginde onun bu arzusuna da
baskaldirir. Bu oyalama ayni zamanda ‘kadinin rizas1 olmadan bir beraberlik olmaz’
tezini dogrular niteliktedir. Emine ve Salako yakalandiginda ise Abuzer Emine’nin
babasina kizi doktor muayenesinden gecirdikten sonra eger bakire ise kabul
edebilecegini aksi durumda evlilik olmayacagini sdyler. Ciinkii eril ideolojide
toplumun kabul gérdiigii norm kadinin bakire olmasidir. Bu durum erkek egemen

toplumda kadinin sadece diisiinceleri, giydigi kiyafet degil ayn1 zaman da kadin
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bedeninin de erkegin himayesinde oldugunu gostermektedir. Filmin genelinde
Emine’nin bagkaldirislarini ataerkil sistem kabul etmez. Fakat Emine de hi¢ pes
etmeyip susmaz. Filmin sonunda ise Emine’nin mevcut diizene yine baskaldirisi
goriliir. Kadinlarin birini sevdigini bile sdylemeye cesaret edemedigi o donemde
Emine Salako’yu sevdigini sdyler, bununla da yetinmeyip beraber olmayi ister. Bu
sahne filmde kadinin ataerkil sisteme en biiylik bagkaldirisidir. Film, mutlu sonla
biter. Ataerkil diizene baskaldiran Emine’nin yiiziinde tebessiim ve gurur vardir.
Sonu¢ olarak Emine’nin giiglii bir kadin karakter olarak karsimiza cikmasi
yonetmenin Salako’yu kabul gormiis erkeklik normlarindan arindirmis olmasindan
kaynaklanmaktadir.

3.5.1.2 Kanh Nigar Filminin Kiinyesi ve Olay Orgiisii

Kanli Nigar filmi, 1981 yilinda yonetmen Memduh Un tarafindan
cekilmigtir. Senaristi Orhan Aksoy’dur. Osmanli Devleti zamaninda gecen bu
filmde Kemal Sunal; Nar¢in ve Abdi adli iki karakteri ayn1 anda canlandirir. Nargin
ve Abdi iki saf kardestir. Nar¢in, Abdi’ye gore daha saf ve onun sdziinii dinleyen
biridir. Nar¢in bir giin parkta gezerken Bediide adinda bir kiz1 goriir ve ona asik
olur. Bediide, Nar¢in’in 6niinden gegerken mendilini yere birakir. Bu erkege verilen
gizli bir mesajdir, Nar¢in’1 begendigini dile getirir. Nar¢in mendili yerden alir,
koklar ve heyecandan bayilir.

Bir giin Abdi kardesinin odasina girer. Nar¢in’in uykusunda sevdigini
sayikladigini gortir. Bu duruma iiziiliir ve onu aksam bir yere gétiirecegini soyler.
Gotiirecegi yer genelevdir. Kahvaltiya inen Abdi ve Nargin iivey babalar1 olan Agah
Efendi’nin nasihat ve tembihlerine maruz kalirlar. Agah Efendi onlara koti
aliskanliklar edinmemelerini, yolda giderken kimseye karigmamalarini, saga sola
bakmamalarim1 ve Onlerine bakarak yiirlimelerini sdyler. Babalar1 bunlari
anlattiktan sonra disar1 ¢ikar, insanlara selam verir ve yoluna devam ederken ayni
anda iki kadin yanindan gecger. Agah Efendi kadinlara arkadan bakarak “Ah sunlar1
bir elime verecekler” diye hayiflanir. Bunu géren ahali “Boyu devrilesice alt1 karty1
ahirete gonderdi gozii hala doymad1” diyerek kendi aralarinda sitemde bulunurlar.

Aksam olunca Abdi, Nar¢in’1 sOyledigi geneleve gotiiriir. Abdi daha fazla
itibar goriirtiz diye babas1 Agah Efendi’nin kiligia girer ve Kanli Nigar’in evine
giderler. Nigar, kiiciikken zengin simarik bir ailenin yanina hizmetci olarak
verilmistir. Evde yasayan herkes tarafindan baskiya ugramais, bir¢ok zorluga maruz

kalmis hayatin her tiirlii yiikiinii en agir sekilde tagimistur.
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Nigar evinde ii¢ fahise ve gozii gibi sakindigi 6z kizi Bediide ile
yasamaktadir. Aksam olunca eve erkekler geldigi i¢in kizin1 odasina kapatir, hicbir
erkegin onu gormesini istemez. Abdi ve Nar¢in Nigar’in evinde eglenirken
mahalleli Nigar’in evini basarlar. Abdi ve Nar¢in hi¢bir sey yapmadan evden
kagmak zorunda kalirlar ¢linkii o donemde sosyal yasam seriat ile yonetiliyordur.

Agah Efendi bos duran bir evini kiraya vermek ister ve Abdi’yi
gorevlendirir. Nigar evinden kovuldugu i¢in bir sekilde o evi tutar. Agah Efendi evi
kimlerin tuttugunu gérmek i¢in ziyarete gider. Agah Efendi eve girdiginde Nigar
onu tanir ama Agah Efendi onu tanimaz. Nigar’in, kiiglikken hizmetgi olarak
calistig1 ailenin yaninda 1rzina gegilip kotii yola diismesine neden olan kigidir Agah
Efendidir. O gece Nigér kendisine yapilan biitiin koétiiliikleri goziinlin 6niinden
gecirip intikamini alacagina kendi kendine s6z verir. Abdi kiraathane e otururken
kabaday1 Istinyeli Deli Esref bagirarak gelir. Nigar’1 aradigim ve Nadide’ye
(Nigar’in yaninda calisan kiz) vurgun oldugunu Abdi’ye sdyler. Abdi eve giderken
Temel Reis diye biri karsisina ¢ikar. O da Nigar’1 aradigini hem parasini hem de
kalbini ¢aldigin1 sdyler. Abdi islerin daha da k&tiilesmesini engellemek i¢in Nigar’1
evden ¢ikarmaya karar verir ama Nigar Abdi’yi kandirir ve diisiincesinden

vazgegirir.

Fotograf 3.5: Kanli Nigar evinde erkekleri oyalar
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Agah Efendi evinde Nigar’in genelev islettigini Ogrenir. Abdi’yi iyice
azarlar. Agah itibar1 zedelenmesin diye Nigar’t kovmak yerine korkutarak
cikarmayi diisiiniir. Bunun i¢in de Istinyeli Deli Esref ile korkutmaya ¢alisur.

Istinyeli Deli Esref Nigar’in evine girer. Ardindan Karadenizli Temel Reis
de eve girer. Nigar, ikisini de bir sekilde oyalar. ikisini de evden disar1 gikartir. Abdi
bir kez daha Nigar’1 evden atmaya calisir ama Nigar Agah Efendi’nin kiigiikken
kendisine neler yaptigini anlatinca Abdi de Nigar’a destek olmaya karar verir.

Narcin Bediide ile evlenmek ister fakat bunu Abdi ile babasina sdylemeye
cesaret edemez. Clinkii Agah’in goziinde o fahise Nigar’in kizidir ve izin de
vermez. Nigar, Abdi ve Nar¢in ii¢li birden hem Nigar’in intikamini almak hem de
Nar¢in’1 evlendirmek i¢in. Agah’a oyun oynarlar. Agah’1 bir sekilde Nigar’in evine
sokarlar. Mahalleli Nigar’in evini basar. Nigar ile Agah’1 ayn1 odada uygunsuz bir
sekilde goriirler. Mabhalleli iffetsizligin kadinda degil de erkekte oldugunu
diisiinerek Agah’1 dover. Kadi Agah’a seriatin hiikkmiinii soyler: “Ya Nigar ile
evleneceksin ya da hapishaneye gireceksin.” Agah evlenmeyi secer. Filmin
sonunda Nigar Agah ile Nar¢in Bediide ile evlenir.

3.5.1.2.1 Kanh Nigar Filminin Toplumsal Cinsiyet Rolleri Baglaminda

Incelenmesi

Filmin genelinde ataerkil zihniyetin sdylemleri mevcuttur. Kadinlarin erkek
icine ¢ikarken carsafli giyinmesi, hanim hanimcik davranmasi toplumsal cinsiyet
rollerini yerine getirdiklerinin de gdstergesidir. Nigar’in kiigiik yastan itibaren
“ahlak bek¢isi” Agah Efendi tarafindan cinsel istismara maruz kalmasi onu hem
psikolojik olarak yipratmis hem de hayata karst hep savunma halinde olmasina
neden olmustur. Nigar’in cektigi sikintilar onu ¢ok gii¢lii bir kadin haline
getirmistir. Kadinlarin susturuldugu o dénemde Nigar herkese baskaldirip genelev
isletmistir. Smelik (1998: 93) “Genelev, kadinlarin ‘ikinci cins’ konumuna tabi
tutuldugu erkek egemen bir toplum i¢in metafor haline gelir” der. Fakat Nigar’in
kamusal alandaki goriiniirliigii bu ‘ikinci cins’ konumunu alasagi etmistir. Nigar bir
erkegin boyundurugu altina girmeden geldigi nokta her ne kadar genelev isletmecisi
olsa da kadin temsilinin ¢izildigi ¢cer¢eveyi degistirmistir.

Nigar her ne kadar genelev isletse de kendi 6z kizin calistig1 isten uzak
tutmaya calismistir. Ciinkii toplumun istedigi kadin modeli el degmemis bir kadin

olmasidir. Nigar her ne kadar toplumun normlarina kafa tutsa da toplumun ona
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benimsettirdigi  toplumsal  cinsiyet  rollerinin  etkisinden  kurtulmay1
basaramamaktadir.

Agah Efendi ¢ocuklarina, ¢evresine silirekli ahlak sdylemlerinde bulunurken
en biiyiik ahlaksizli§i yapan da kendisidir. Filmin genelinde biitiin kadinlarin
erkekler tarafindan verilen emirleri yerine getiren, suskun ya da susturtulmus
oldugu goriiliir. Yalniz Nigar’in sesi yiiksektir ve film boyunca da hig sesini kismaz.
Stirekli kahkahalar1 kulaklarda ¢inlar. Smelik’e (1998: 104) gore, kadinlarin
kahkahas1 aslinda i¢inde bastirdiklart duygularini disa vurmalaridir. Eril sylemleri
bu kahkaha ile susturmay1 amaglamaktadirlar.

Haksizliklara, erkek egemen zihniyete siirekli savas acar. Filmin kimi
sahnesinde cilvesini/cinselligini kullanir kimi sahnesinde ise i¢indeki susturulmus
kadin1 konusturur. Nigar’in baskaldirislarinda hep mutlu ve birey olma ¢abasinda
umutlu oldugu goriiliir. Pekerman’in (2012: 58) sdylemiyle “Ataerkil diizenin adin1
kotiiye ¢ikardigl ya da yok saydigi bu kadinlar cogunlugun kendilerine dogrulttugu
silahlara ne boyun egerler ne de kendilerine benzer silahlar edinmeye calisirlar. Bu
kadinlarin hedefi ellerine giic, gecirmek ya da intikam almak degil sadece
kendilerine olduklar1 gibi var olacak bir yer agmaktir.”

Filmin son sahnesindeki iffetsizligin kadina degil erkege yiiklenilmesi de
filmin en giizel ozetidir. Ciinkii ataerkil bir toplumda sonu¢ ne olursa olsun
iffetsizlik kadina aittir erkege degil. Nigar, Agah Efendi tarafindan her ne kadar
geng kizlik hayallerinden vazgecirilmis olsa da sonunda onunla evlenir. Nigar
aslinda Agah’1 sevdigi i¢in degil dayatilan toplumsal cinsiyet rollerine baskaldirdigi
ve bir erkegin toplum tarafindan iffetsiz olarak yaftalanan bir kadin ile de beraber
olabilecegini gdstermek amaciyla evlenmistir. Fakat bir kadinin tecaviizciisii ile
evlendirilmesinin bir ¢6ziim olarak sunulmasi filmin zay1f olan tarafidir.

3.5.1.3 Sendul Saban Filminin Kiinyesi ve Olay Orgiisii

Sendul Saban filmi, 1985 yilinda yonetmen ve senarist Kartal Tibet
tarafindan ¢ekilmistir.

Saban, mutlu bir evliligi olan ve Necla ile evli iki ¢ocuk babasidir. Sabah
alarmi calar, esine, “Sen kahvaltiy1 hazirla ben 5 dakika daha kestirecegim™ der.
Necla kahvaltiy1 hazirlayip ¢ocuklar1 giydirir daha sonra Saban’1 uyandirir. Sabah
uyandiginda, “Kahvalti hazir m1? Ekmek kizartildi mi1? Yumurta rafadan mi?

Cocuklar uyandi m1?” diye sorar. Esinden tatli bir giilimsemeyle birlikte evet
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cevabini aldiktan sonra yataktan kalkar. Herkes hazir bir sekilde sofraya oturur, en
son Saban gelir.

Otururken ogluna ekmek kirmtilarini dokmemesini soyler. Esi de bu kadar
titiz olmamasini zaten temizleyecegini soyler. Kahvaltidan sonra konu Saban’in at
yarist oynadigina gelir. Saban haftada bir sadece o eglencesi oldugunu ve
karigmamasini belirtir. Esi alt kattaki Ali’nin aklina girdigini sdyleyerek ufak bir
sitemde bulunur. Saban ise arkadasmnin gilinahini almamasii soyler. Onlar
konusmaya devam ederken eskici disardan seslenir. Necla eski esyalar1 verip
onlarin yerine kap kacak alir.

Sabah kahvaltidan sonra Saban alt kattaki arkadas1 Ali’yi de alip ige gider.
Tam apartmandan ¢ikarken {ist kattaki apartman sahibi Ayten, Ali’ye el sallar. Ayten
Ali’ye asiktir, ona her giin borek yapar ve hissettigi yogun sevgiden Ali’yi bunaltir.

Ali’yle Saban fabrikada iscidir. Yolda giderlerken gecinemediklerini ve
patrondan zam isteyeceklerini konusurlar. Ise geldiklerinde patronla konusmak igin
once Ali patron odasma girer. Istedigini dile getirirken patron sinirlenir ve onu
kovar. Ali bu duruma sinirlenip patrona saldirmaya baslar. Bunu duyan Saban odaya
girer onlar1 ayirir. Bu sefer Saban zam istedigini giizel bir dille ifade eder. Patron
onu da isten kovacagini sdyleyince Saban da sinirlenip patrona saldirir.

Ikisi de efkardan bir seyler igmek ister ve gidip bir mekanda otururlar. Saban
gazoz Ali ise bir igki alir. Ali, “Sen ne bi¢im adamsin sigaran yok, alkoliin yok” der.
Saban ise isten kovuldugunu, bunu karisina nasil sdyleyecegini dert eder. Alj,
tizilmemesini durumu kendisinin Necla’ya anlatacagini soyler.

Necla evde kadinlarla giin yapip kagit oyunu oynamaktadir. Ali telefonda
durumu Necla’ya anlatir. Necla iiziiliir ve ¢ocuklarini tembihler. “Bunu bilmiyoruz
babaya sOylemek yok zaten morali bozuk daha da bozmayalim,” der. Eve
geldiginde Necla komsularla kagit oynamaya devam eder. Saban cocuklarla
ilgilenirken oglu, “Baba sen aptal misin? Ali amca sadece aptallar isten kovulur”
der. Saban ve Necla’nin cani daha da sikilir.

Ertesi giin Ali’yle Saban is aramaya cikarlar. Is bulma arayislar1 giinlerce
siirer fakat bir tiirli is bulamazlar. Necla Saban’a kadinlarin daha erken is
bulabildigini isterse kendisinin bakabilecegini soyler ama Saban izin vermez. Iki ay
boyunca is arayip bulamazlar.

Necla aksam yemekte kahvalti yenecegini sOyleyince Saban, is

bulamamanin agresifligiyle, “Sabahtan aksama kadar evde oturup nasil yemek
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yapmazsin” diye sitem eder. Necla, “Kolay degil evin bir siirii isi var, birak is
arayim bulayim” der. Iyice bunalmis olan Saban ikna olur. Bundan sonra filmde
kadin roliinii erkek, erkegin roliinii ise kadin iistlenir. Ayrica Saban ile Necla,
Necla’nin is bulamazsa evdekilere kazak oOrecegine eger bulursa da Saban’in
evdekilere kazak drecegine iddiaya girerler.

Sabah erkenden Necla is aramaya ¢ikar. Ev igleri Saban’a kalir. Saban ¢ocuk
aglamasia uyanir. Saskin saskin ¢ocuklarin odasina girer. Cocugu susturur daha
sonra kahvaltiyr hazirlar. Tabi bunlar1 yaparken heyecanla evi birbirine katar.
Kahvaltidan sonra ¢ocuklart okula birakir ama daha 6nce alisgkin olmadigt igin
yollar1 karigtirir. Daha sonra market aligverisine ¢ikar fakat aligkin olmadigi igin
marketi birbirine katar. Necla ilk is arama giiniinde lise arkadasinin yaninda
sekreterlik isi bulur. Saban marketten sonra eve gelir yemek yapmaya, evi
temizlemeye baglar. Ama evi birbirine katar. Evi temizlerken Necla eve gelip is
buldugunu soyler ve esprili bir dille benim kazak yesil olsun diyerek iddiay1
kasteder.

Necla ilk is giliniiniin sabahinda alarm ¢almasiyla Saban ile uyanir. Saban,
“Sen 5 dakika daha uyu ben kahvaltiyr hazirlarim ¢ocuklari uyandiririm™ der.
Saban’in bu davranisi Necla’nin hosuna gider ve uyumayi siirdiiriir. Saban mutfakta
kahvalt1 hazirlarken oglu yaninda durup, “Bak oglum kahvalt1 boyle hazirlanir. Bir
giin senin de basma gelebilir” der. Cocuk, “Ben isimden kovulmam. Hem erkek
dedigin ise gitmeli kadin ev isini yapmali” diyerek toplumda kadin ve erkege
bigilen rolleri ¢ok kisa ve net bir sekilde gozler 6niine serer.

Kahvalt1 yaparken yine eskici seslenir. Necla, “Benimki gene geldi eskileri
vereyim de kap kacak alayim” der. Saban, “Hayir artik benimki sen elinin
hamuruyla erkek isine karisma” der. Necla onceden eskiciye eskileri verirken
Saban’in eski kiyafetlerini verirdi. Simdiyse Saban eskiciye Necla’nin eski
kiyafetlerini verir. Necla ise giderken Saban yine eve temizlik ve yemekle ugrasir.
Her giiniinii bu sekilde gecirir. Daha sonra ¢ocuklar okuldan gelir. Cocuklarin
Odevlerine yardimci olur.

Necla’nin dogum giinii geldiginde Saban evde glizel bir hazirlik yapar ama
Necla o gece toplantiya katilir ve eve ¢ok geg gelir. Dogum giinii silirprizini kagirir
clinkii eve geldiginde Saban uyuyordur. Fakat yapilan tiim hazirliklart goriir ve ¢ok

liziiliir. Saban bir gece riiyasinda iist komsusu Aysen ‘in eve geldigini iizerine
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atlayip onunla birlikte olmaya calistigini goriir. Riiyanin devaminda Necla eve gelir,
ikisini bu sekilde goriir. Tabancayi alir ve ikisini de oldiir.

Bir giin Necla is toplantisina ailelerin katilacagin1 Saban’a sdyler. Saban
gelmek istemedigini sdylese de Necla sert ¢ikisarak toplantiya onu da gotiiriir.
Ciinkii evin reisi artik Necla’dir ve o ne derse o olur. Toplantida Necla erkeklerle
futbol, at yarisi, bahis konularinda konusurken Saban kadinlarla yemekler
konusunda muhabbet ederler. Necla is i¢in eve devamli ge¢ gelmeye baslar. Bir giin
is icin Istanbul’dan Ankara’ya gider ve telefonla Saban’1 arayip durumu soyler.
Artik bu durumlara dayanamayan Saban evi terk eder. Necla eve geldiginde bir not
ile karsilasir: Aileni ¢ok ihmal ediyorsun ben ¢ocuklarla birlikte annemin evine
gidiyorum.

[lerleyen zamanlarda Necla, Saban ve gocuklari parkta gériir ve yanlarina
gider. Saban’a eve geri donmesini sdyler ama Saban g¢ok kirgin oldugu igin
reddeder. Necla Saban’1 ikna edemeyecegini anlayinca ihtiyaci vardir diye Saban’in
eline biraz para tutusturur. Saban basta istemese de ihtiyact oldugu i¢in caresiz bir

sekilde o parayi alir.

Fotograf 3.6: Karisi, Saban’a para verir

Ali Saban’la bulusur, “Ne bi¢im erkeksin kar1 gibi evini terk ediyorsun, kar1
gibi alkol, sigara icmiyorsun’ diyerek onu birlikte kafa dagitmaya gétiiriir. i¢ki icen

Saban sarhos bir sekilde, “Ben erkegim, i¢ki de i¢erim, sigara da igcerim, ¢alisip eve
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de bakarim kart kismi1 evde oturur” diye bagirir. Filmin sonunda Saban seyyar
saticiliga baslar. Evinin 6niinden gecerken Necla pencereden ¢ikar. Necla’ya,
3.5.1.3.1 Sendul Saban Filminin Toplumsal Cinsiyet Rolleri
Baglaminda incelenmesi

Filmin ilk girisinden itibaren kadin ve erkege bigilen toplumsal cinsiyet
rolleri goriilmektedir. Kahvaltiy1, ¢cocuklar1 okula hazirlayan, kadindir erkek ise
hazir bir sofraya gelip oturur sadece. Sofrada iken at yaris1 oynamasina laf eden
Necla’y1 tek eglencesi o oldugunu sdyleyerek susturur. Cilinkii ataerkil toplumda
disarida calisan erkek ayni zamanda bunu bahane ederek oynadigi
kumarlari/oyunlari normallestirir.

Filmde Ayten karakteri Saban’in arkadasi Ali’ye asiktir ve bunu eril
ideolojinin dayattiginin aksine agikca itiraf eder. Bu sefer agk itiraflarindan
bunalan, kagan bir kadin degil erkek olur.

Saban ve Ali isten kovulunca solugu bir meyhanede alirlar. Saban’in sadece
gazoz igmesi Ali’nin “nasil erkeksin” sdylemlerine neden olur. Ali’ye gore erkek
adam icer. Bunun yaninda Hegemonik erkekligin yeniden iiretildigi
kahvehaneler/meyhaneler 6zel ve kamusal alan ayriminin yaninda cinsiyet
ayriminin da en fazla goriildiigli alanlardir (Arik, 2009: 177).

Filmde 0zellikle Necla’nin arkadaslariyla poker oynamasi da bir
baskaldiridir. Ciinkii filmin geneline hakim olan toplumsal cinsiyet rollerinde kagit
oyunlar/kumar/icki erkegin yaptig1 seylerdir.

Saban is bulamayinca Necla kendisinin is bakabilecegini ve kadinlarin daha
hizli i bulabilecegini syler. Bu sdylemde ifade acik olmamakla birlikte kadinlarin
daha hizli is bulmas1 cinsel cazibelerini kullandig1 algisin1 da besler. Fakat diger
bir agidan bakildiginda ise bir birey olarak cinselliginin farkinda olan kadin bir haz
nesnesinden ziyade kendi 6zne olma gabasi olarak temsiliyet bulur (Inceoglu, 2015:
93).

Ayrica Necla’nin is hayatina girmek istemesi de yine bir baskaldiridir.
Kadinin konumunun sadece ev olmadiginin bir gostergesidir. Filmin ilerleyen
sahnelerinde Necla bunu biraz daha sesli sdyleyerek ev islerinin zorlugundan
bahseder ve disarda is aramaya ¢ikar. Ayni giin de is bulur. Artik Saban ev islerini
yapacak Necla ise disarda calisacaktir. Roller degismis ve ikisi de memnundur.

Saban kahvalt1 hazirlarken ogluna da “Ogren sonra sen de ev isi yapmak

zorunda kalirsin,” dediginde oglu “Erkek adam disarda calisir, evde is yapmaz” der.

51



Bu sdylem toplumsal cinsiyet rollerinin ¢ocukluktan itibaren ailede/okulda/sokakta
ilmek ilmek nasil islendiginin bir gdstergesidir.

Saban c¢ocuklarm &devlerine yardimeci olur. Onceden anne yardimci
oluyordu, annenin biitiin rolleri artik babaya kalmistir. Bu da gliniimiizde anneye
yiikklenen rollerden biri de c¢ocuklarin egitimi ile ilgilenmek oldugunun
gostergesidir. Bunun sonuglarindan bir tanesi de giiniimiizde smif annelerinin
ortaya ¢ikmasidir.

Necla i toplantisina Saban’in da gelmesini istediginde Saban reddeder fakat
Necla bunu kabul etmez ¢linkii evde artik s6z sahibi odur bu yiizden onu da gotiiriir.
Toplumun dayattig1 cinsiyet rolleri ters yliz edilmis; toplantida Necla erkeklerle
futbol, at yaris1, bahis konularinda konusurken Saban kadinlarla yemek konusunda
muhabbet eder. Filmin geneli itibariyle Necla’nin bu baskaldirisindan mutlu
oldugunu, kendini daha giiglii bir birey olarak hissettigi gortiliir.

Filmin her ne kadar genelinde Necla’nin baskaldiriglarini, ekonomik
Ozglrliigiinii ele aldigini gorsek de filmin sonunda yine roller degisir. Saban erkek
oldugunu vurgulayarak ailesine bakacak olanin kendisi oldugunu soéyler. Necla
emek verdigi isini, toplum tarafindan dayatilan rolleri reddederek kurdugu
diinyasini elinin tersiyle iterek tekrar evinin kadini olmay1 kabul eder.

3.5.1.4 Copgiiler Kral Filmi Kiinyesi ve Olay Orgiisii

Copeiiler Krali, 1978 yilinda yonetmen Zeki Okten tarafindan gekilmistir.
Senaristt Umur Bugay’dir. Apti, mahallede calisan bir ¢Opgiidiir. Zabita amiri ile
ayni mahallede oturur, amir siirekli mahalledeki ¢opgiileri denetler. Apti ve amiri
ayni temizlik¢i kiza asiktir fakat statiisiinden dolayr Hacer Apti’ye degil amirine
bakar. Bir giin Hacer amirin evinde cam silerken Apti evin Oniinii siipiiriiyormus
gibi yaparak Hacer’i izler. Tam sirada su kovasi Apti’nin kafasina dokiiliir. Hacer
asag1 inerek Apti’ ye biraz da cilve yaparak yanlishkla doktiigiinii soyler.

Apti ile arkadaglar1 kendi aralarinda konusurken amirin Hacer’i bozdugunu
sOyleyip giilerler. Apti ne demek istediklerini anlamayip “Yoo, kiz hi¢ bozuk degil”
der. Yine bir glin Hacer amirin evinde temizlik yaparken amir sinirli bir sekilde igeri
girer ve Apti’ ye niye cilve yaptigini sorar. Kiskanilmak Hacer’in ¢ok hosuna gider
fakat tam o sirada amir elini kaldirir Hacer’e vurmak ister. Hacer ise “Higbir sey
yapamazsin nikahli karin miyim sanki” der. Hacer, amirin kendisini oyaladigini ve
lic giin icinde birini bulup evlenecegini sdyler. Hacer evden aglayarak ¢ikar.

Mahalleden biri Hacer’e seslenerek yarin bana temizlige gel der. Hacer bir daha o
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mahalleye adim atmayacagini sdyler ve evine gider. Hacer eve geldiginde babasi
amirin onu ne zaman isteyecegini sorar. Hacer de amirin onu oyaladigini sdyleyince
babas1 da erkek ¢ocuklarina donerek amir bir daha bu kizin etrafinda gezmeyecek
der.

Hacer’in abileri genellikle hirsizlik, kagakeilik gibi islerle ugrasirlar.
Hacer’i ise birakip isten alirlar. Amir Hacer’i rahatsiz etmesin diye siirekli gozetim
altinda tutarlar. Bir glin Apti ile Hacer parkta bulusurlar. Hacer Apti’ ye cilve
yaparak ona yakinlagsmaya calisir. Hatta daha ileri giderek Apti’ye evlenme teklifi
eder. Apti bu duruma inanamaz, sevingten ucar. Filmin ilerleyen sahnelerinde Amir
Hacer’in yolunu keser, “Aramizdaki iliski bitemez, gebertirim seni, senin erkegin
benim” der. Hacer’in abileri bu durumu goriir ve gelip amiri bir giizel doverler.
Hacer ve ailesi aksam evde konusurken abileri kiz1 ¢opg¢iliye hemen vermesini yoksa
Hacer’in orospu olacagini sdylerler. Apti Hacer’i istemeye gelir babasi da verir.
Yakin zamanda da nisan yapacaklarini sdylerler.

Apti’ye sinir olan amir ona biitlin mahalledeki kedileri toplattirir, biitiin
sokaklar1 temizlettirir ve siirekli Apti’ye is buyurur. Bir giin amir sokakta Hacer’i
goriir. Hacer’e yaklasip “Benden baska kimseyle evlenemezsin, 6ldiirtiriim seni”
der. Hacer de bagkaldirarak hicbir sey yapamayacagini sdyler.

Amir, Hacer ve ailesine kizgin oldugu i¢in onlardan intikam alma pesine
diiser. Bu yiizden Hacer’in kardesini kagaklik yaparken yakalar ve hapse attirir.
Hacer durumu Apti’ye soyleyince hemen amirin yanina gider ve kayinbiraderini
hapisten ¢ikarmasini ister. Amir de “O kaltak bana yalvarsin sonra ¢ikartirim” der.
Bunu duyan Hacer sinirlenir amirin evini basar. Biitiin mahalle i¢inde bagirir ve
amiri bir giizel dover. Kardesini serbest birakmasint sdyler. Amir de “O zaman
benimle evlen” der. Hacer’in gonlii hala amirdedir ¢linkii amirin statiisii vardir ve
onu hizmetcilik hayatindan kurtaracagini  diisliniir. Annesinin  soOziinii
dinlememesini, eger erkekse gelip kendisini istemesini sdyler. Erkeklik kelimesini

duyan amir biraz sinirlenir ve erkek oldugunu ve onu isteyecegini sdyler.
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Fotograf 3.7: Hacer amiri dover

Amir hemen annesinin yanina gider ve Hacer ile evlenmek istedigini sdyler.
Annesi karsi1 ¢ikar. Amir annesini ikna edemeyince annesini camdan atmakla tehdit
eder. Kadin en son ikna olmak zorunda kalir. Apti mahalledekilerin gazina gelerek
Hacer’e ve annesine saldirir, Hacer’i kagirmak ister. Bunu duyan baba ve ogullari
Apti’nin pesine diiserler. Apti onlardan kacarken yanliglikla bir gazinoya girer ve
orada sarki sdyleyerek sarkici olur. Apti’nin daha sarkici oldugunu bilmeyen amir
ve Hacer’in babasi Apti’yi aramaya giderler. Hacer onlara ellerini kana
bulamamalarini sdylese de amir erkek isine karismamasini sdyler. Baba Apti’nin
sarkict oldugunu 6grenir ve kizini Apti ile evlendirmedigine ¢ok pisman olur.
Ciinkii artik statli ve para Apti ’dedir. Yanina gider ve asil damadinin o oldugunu
kizint ona vermek istedigini sodyler. Apti kabul etmez, onun hizmetgi kizina
kalmadigini sdyler.

Apti yaptig1 sakarliklardan dolay1 gazinodan kovulur, ¢opciiliige geri doner.
Amir ile Hacer evlenmistir. Apti, tam sokag1 temizlerken Hacer’le amirin kavga
ettigini duyar, Hacer kocasina terlik atarak cami kirar. Ayrica amiri doverek bu evde
bir kisinin s6zii gecer sadece der. Filmin sonunda Apti giilerek Allah’in sevgili kulu
oldugunu 1iyi ki bu kizla evlenmedigini sdyler.

3.5.14.1 Copgiiller Krahh Filminin Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Baglaminda incelenmesi
Filmde kadin her ne kadar statiisii diisiik bir iste (temizlik¢i) calistyor olsa

da sonug olarak 6zel alana hapsedilmemis, kendisine kamusal alanda bir kimlik
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bulabilmistir. Filmin bir sahnesinde ge¢en amirin Hacer’i bozdugu séylemi kadinin
ilk beraberligini yasarken toplum tarafindan ahlaksiz bir kadin olma yaftasini
yedigini gosterir. Halbuki beraber olma, karsilikli ve iki tarafin da rizasi olan bir
durumdur fakat toplumun degerlendirmesine gore ‘bozuk’ olan kadindir onu bozan
ise erkektir. Erkege hicbir sekilde laf gelmemesinin sebebi de namus kavraminin
sadece kadinlara atfedilmis olmasidir (Zaman, 2015: 78).

Hacer her ne kadar koca meraklis1 gibi goziikse de aslinda erkek siddetine
kars1 duran, erkekleri istedigi gibi yonlendiren bir kadindir. Bunu da su sahnelerden
anlariz: Amirin ona el kaldirmasina hi¢bir zaman izin vermez, onunla evlenmezse
baska birini bulacagini soyler. Filmin basindan sonuna kadar Hacer’in herhangi bir
erkek tarafindan siddete maruz kaldig1 goriinmez.

Hacer’in sesi film boyunca yiiksektir. Babasinin/abilerinin/ sevgilisinin
boyundurugu altina girmedigini sdylemek miimkiindiir. Ataerkil bir zihniyetle
beslenen baba kizinin statii sahibi biri ile vakit ge¢irmesine izin verir ¢linkii onlar
i¢in evlilik kurumu 6nemlidir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde Hacer Apti’ye evlilik teklifi eder. Hacer,
toplumsal cinsiyet rollerini ters yiiz eder. Ciinkii ataerkil toplumda evlilik teklifini
eden kadin degil erkektir. Bu Hacer’in ataerkil diizene en biiyiik baskaldirisidir.
Ayrica amirin siirekli Hacer’1 rahatsiz etmesi, yolunu kesmesi ve Hacer tarafindan
reddedilmesi de Hacer’in eril diizene bagkaldirisinin 6rnekleridir. Hacer korkup
bunlar1 kabul etmek yerine isteklerinin kabul edilmedigi noktada geri ¢ekilecegini
ve hayatin1 devam ettirecegini her seferinde dile getirir. Bu durumu sadece cesaretli
ve gliclii kadinlar dile getirebilir. Hacer de giiglii bir birey olma cabasi i¢indedir.
Hacer her ne kadar toplumda var olma ¢abasina girse de iliklerine kadar iglemis
olan ataerkil diizenin de bir parcasidir. Ciinkii filmin sonunda amir ile evlenir ve
evinin kadini olur. Fakat i¢indeki o hir¢in kadini kaybetmez. Amir higbir zaman onu
baskilayamaz. Amir Hacer’in s6zilinii dinlemedigi noktada ise bu sefer kadin siddeti
devreye girer. Hacer terlikle amiri ddver. Fakat filmin genelinde kadin
baskaldirigin1 gorsek de sonunda yine erkegin gdlgesine sigman bir kadin vardir.
Ciinkii Hacer evlendikten sonra artik ¢calismamakta kendisini sadece Ozel alana
(eve) kapatmaktadir. Feminist film teorisi ve elestirisi, temsil ve izleyicilik
konularia odaklandigi goriilmektedir (Smelik, 2008: 231). Feminist film pratigine
katkilar1 olan yonetmenler, izleyiciye kadinlarin kendi alanlar1 ve mekanlar

oldugunu vurgulamaya c¢alismaktadir (Ozdemir, 2018: 132). Fakat burada Hacer
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kendini sadece 6zel alan ile sinirlamistir. Bu da ataerkil zihniyetin koklerinin ne
kadar hayatimizda yer edindiginin gostergesidir.

3.5.1.5 Sosyete Saban Filminin Kiinyesi ve Olay Orgiisii

Sosyete Saban filmi 1985 yilinda yonetmen Kartal Tibet tarafindan
cekilmistir. Senaristleri Kemal Sunal, Kartal Tibet ve fhsan Yiice’dir. Filmin
hikayesi, Saban adinda zengin bir aganin etrafindaki olaylar {izerinden gelisir.
Saban bebekken Peri adinda bir kiz ile besik kertmesi yapilmistir. Peri Amerika’da
egitimini gordiikten sonra ililkeye geri doner. Babasi fabrikator Kadir Bey toplantiya
katilip aksam evde bulusacaklarini soyler. Toplantida iflasin esiginde oldugunu
anlatir. iflastan kurtulmak i¢in 100 milyon lira gereklidir. Birden akillarina Kadir’in
cocukluk arkadasi Bayram’in milyarder oglu Saban gelir. Peri ile Saban’1 evlendirip
Saban’in parasindan faydalanip fabrikayr bu sekilde kurtarmay1 planlar. Saban’a
Peri ile onlar1 gormeye gideceklerini telgraf ile haber gonderir ama haber Saban’a
hemen ulagsmaz. Yolda giderken Peri “Bu is boyle olmaz tanimadigim biriyle nasil
evlenirim” diye itiraz eder. Babas1 “Aklin1 kullan ¢ok zengin biridir” der. Ciftlige
yaklaginca Saban ile karsilasirlar. Ikisi de birbirlerini daha énceden gdrmedikleri
i¢in tantyamazlar ve yol verme konusunda tartigirlar. Peri, Saban’a hakaret eder ve
ciftlige dogru devam ederler.

Peri ve babasi Saban’in ¢iftligine ulasirlar ve Saban’1 beklerler. Saban’in
haberi olmadig1 i¢in c¢iftlige hemen gelmez. Oturmaktan cani sikilan Peri
dolagmaya cikar. Belki basima bir sey gelir diye yanina tiifek verirler. Peri
dolasirken calilarin arkasindan bir ses gelir ve ates eder. Vurdugu seyin bir ay1
oldugunu diisiiniir ancak vurulan Saban’dur.

Peri ¢iftlige geldiginde Saban’1 karsisinda goriince ¢ok sasirir ve korkar.
Peri Saban’1 gordiikten sonra Saban’in davranislarindan, konusmalarindan igrenir
ama babas1 i¢in sesini ¢ikarmaz. Bir glin Peri uyumaya calisirken Saban pencere
dibinde sarki soyler. Peri yatagindan kalkar pencereye gider bagirir. Saban, sabah
horozun Peri’yi uyandirmamas: i¢in ayakkabisini ¢ikarir ve horoza firlatir ama
yanliglikla ayakkab1 cami kirar, Peri’nin yatagina diiser. Peri yine ¢ok 6fkelenir ve
direkt ayakkabiyr Saban’a dogru atar. Babasinin yanina gider “Yeter artik ben
dayanamiyorum Istanbul’a eve geri déniiyorum bu isten vazgegtim” der. Babasi
onu kararindan vazgecirmek i¢in duygu somiiriisii yapar. “Evet biraz gorgiisiiz

kabul ediyorum ama iflastan kurtulmak i¢in ne olur iizme babani, gelecegim sana
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bagli kiyma bana. Ben de eskiden boyleydim annem beni adam etti” deyip Peri’yi
kararindan vazgecirir.

Saban bir sabah Peri’ye evlenme teklifi ederken yine bir seyleri eline yiizline
bulastirir. Bir sey diyemeden Peri bulundugu ortamdan kagar odasina bavulunu
toplamaya gider. Bu sirada da Kadir’e Istanbul’dan telgraf gelir. Eve ve fabrikaya
haciz geldigini 6grenir. Saban bu duruma sahit olur ve Kadir’e “Sen Peri’yi
evlendirmeye razi et ben borcunu 6derim” der.

Kadir, Peri’nin yanima gittiginde toplanmis gitmek iizeredir. Telgrafi
gosterir, her seylerinin ona bagli oldugunu sdyleyerek Peri’yi evlenmeye ikna eder.
Diigiin glinli gerdekten Once Peri kagar. Saban yatagan iistiinde, “Senin gibi
gorgilisiiz bir ay1 ile evlenecegime Oliiriim daha i1yi” notunu goriir. Saban’in
basindan asagiya kaynar sular dokiiliir. “Gorgilisliz ay1, gorgiisliz ayi...” diye
kendine dertlenir durur.

Onuru incinen Saban harekete gecer. En {inlii egitmenlerden kibarlik ve
gorgii dersleri alir. Kendisini kabul etmeyen esine ders vermek icin hazirladigi plan
sayesinde sosyetenin i¢ine girer. Artik Saban oturmasini, kalkmasini, nerede nasil
hareket etmesini bilen biridir.

Kendini Fransa’dan Tiirkiye’ye yatirim amagh gelen is insan1 Dilaver olarak
tamitir. Simdi Peri’nin karsisina ¢ikma vaktidir. Is insanlarinin katildig: bir kokteyl
verir ve buna Peri de katilir. Kokteylde herkesin gozii Dilaver’dedir. Peri ve Saban
yine kars1 karstya gelir. Peri Dilaver’i goriince adeta sok gecirir, “Saban bu” diyerek
oldugu yerde kalakalir. Dilaver Peri’ye nazikge iltifatlar eder. Kibarligini1 goriince
Peri bu kisinin Saban olmadigina karar verir. Dilaver Peri’yi aksam yemegine davet
eder. Yemekte Dilaver genel kiiltiiriiyle sohbetiyle, danslariyla Peri’yi kendine asik
eder. Artik Peri Saban’dan ne kadar nefret ediyorsa Dilaver’e de o kadar agiktir. Bir
sabah birlikte yiiriiyiise ¢ikarlar. Bir grubun ortalikta bir ay1 oynattigini goriirler.
Peri ayiy1 goriince “Ay1 sinirlerimi bozuyor bana birini hatirlatiyor, parast olan
gorgiisiiz birini” der.

Dilaver Peri’ye evlenme teklif eder, Peri kabul eder. Acele bir nikahla
evlenirler. Artik Peri ayn1 anda iki erkekle evlidir. Peri ile Dilaver odalarinda iken
planlandig1 gibi kdhya polisle beraber odaya dalar, “Bu kadin Saban agayla evlidir”
der. Polis, “Hazirlan, karakola gidiyoruz,” deyince Peri bayilir ve Dilaver Peri’yi
kagirma numarasi yapar. Bir dag evine giderler. Dilaver asir1 titiz ve kibar biri

roliine biiriiniir. Higbir ise elini siirmez, odur kirmay1, ates yakmay1 Peri’ye yaptirir.
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Peri sonunda yorulup “Erkek degil misin sen yapsana” diye sinirlenir ama Dilaver,
“Hayat miisterektir, seni kacirdim, su¢ ortagin oldum, bu iyiligimi unutmus
goziikiiyorsun” diyerek kendini savunur.

Ates yandiktan sonra planin ikinci kism1 devreye girer. Kahya teypten ses
acarak jandarma geliyor havasi verir. Tekrardan kagmaya baslarlar. Arabaya
binerler ama ¢aligmaz, Dilaver arabay1 Peri’ye ittirir. Araba ¢alismayinca Dilaver
Peri’yi birakip “Canimi kurtarmak istiyorum” der ve kacar. Peri de arkasindan
gider. Bir dereye denk gelirler, Dilaver kibarligindan gegemez ve Peri’nin sirtina
binerek karsiya gecer. Dilaver benim canim kiymetli deyince Peri “Canin
cehenneme” diye karsilik verir. Kagmaya devam ederlerken Dilaver yolda bir esek
satin alir. Dilaver biner Peri de esegi ¢eker.

Planin tiglincti kisminda bir kdye varirlar. Geceyi orada gecirmek igin bir
ahir ayarlarlar. Ahir kirlidir. Dilaver, “Suralar1 temizle”, diyerek Peri’ye kiirek
uzatir. Peri “Yeter yetti artik” diye isyan eder. Dilaver, “Kocana isyan ha” diye tepki
gosterir.

Plan dogrultusunda birden ahira bes kisi dalar ve Peri ile eglenmek
istediklerini soylerler. Dilaver kibar bir sekilde konusarak gelenlere bu isten
vazgecmelerini sdyler. Ama adamlar Dilaver’i bir kdseye itip Peri ile eglenmeye
calisirlar. Birden kuru siki tabanca Peri’nin eline gecer. Ates eder ve bir kisiyi
oldiiriir. Igerdekiler “Katil kadin, katil oldun” der Peri’ye. Dilaver parayla bu isi
halledecegini sdyler. Peri, “Paran batsin, Saban’im burada olsaydi, bunlar hig
olmazdi, senden daha 1yi” der. Dilaver, “Simdi ben sana gosteririm,” diyerek bir

tokat atar ve Peri’yi bayiltir.
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Fotograf 3.8: Peri, erkeklere kars1 kendini korur

Peri kendine geldiginde iistiinde gelinlik Saban’la evlendigi giine geri doner.
Saban igeri girer ve Peri ne oldugunu anlamaya calisir. Saban her seyi anlatir. Peri
Saban’a sarilir ve mutlu bir sekilde film biter.
3.5.1.5.1 Sosyete Saban Filminin Toplumsal Cinsiyet Rolleri
Baglaminda incelenmesi
Peri’nin ilk baskaldirisi babasinin borcu yiiziinden Saban ile evlendirilmesi
karar1 lizerine olur. Tanimadig1 bir adamla evlenmek istememesinin en dogal hakki
oldugunu bilir. Peri, Saban’in ¢iftligine vardiginda bunalip biraz gezmek ister,
ciftlikteki calisanlar disarisinin bir kadin i¢in her ne kadar uygun olmadigini
sOyleseler de Peri onlar1 dinlemeyip disariya ¢ikmak ister. Bu durumda ciftliktekiler
ne olur ne olmaz diye yanina tiifek verirler. Ciinkii eril ideolojide kadin disarda
kendisini koruyamaz, ancak yaninda bir erkek oldugunda gilivendedir. Peri bu
duruma da bagkaldirmistir, erkek egemen toplumda kadinin her zaman bir adi
oldugunu altim1 cizerek hareketleriyle de belli etmistir. Feminist kuram, Jiirgen
Habermas'in "6zel ve kamusal alan" arasindaki ikiligi ve kurumsal ayrimi
elestirerek, ozellikle 1960'larin ortasindaki politik ve toplumsal karisikliklarin
iginden si1yrilan "kadin hareketi" ile yeni politikalar ve kavramlar gelistirmislerdir.
(Oztiirk, 2000: 54). Ciinkii patriarkal sistem kamusal alan1 erkege 6zel alani ise

kadina atfeder.
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Peri, babasinin borg¢lar1 yiiziinden her ne kadar Saban’in kabaliklarina
katlanmaya ¢aligsa da zorla dayandigin1 babasina her seferinde dile getirir. Cilinkii
ne erkek zorbaliklarina ne de o kdy hayatina aliskindir. Saban Peri’ye evlilik teklif
ettiginde Peri artik bu olanlara dayanamayacagini sdyler. Peri’nin bu baskaldirisi
babasina ve Saban’a yani ataerkil diizenedir.

Filmin genelinde Peri’nin her ne kadar baskaldiriglarint gérsek de sonunda
yine susmak zorunda kalir. Aslinda Peri erkek egemen zihniyet tarafindan degil
ekonomik anlamda sikintida olduklari i¢in susmay1 kendi tercih eder.

Peri her ne kadar evlenmeyi kabul etse de diigiin glinii en biiyiik
baskaldirisin1 yaparak evden kacar. Saban bu duruma igerlenince kibar bir adam
roliine girer ve Dilaver olur. Peri bu sefer Dilaver’in yaninda ataerkil toplumun ideal
kadin modeli olan hanim hanimeik bir kadin olur. Fakat evlenmeye karar verdikleri
noktada Dilaver’in oyunlar1 baslar. Peri Dilaver’in yaninda hanim hanimecik
roliinden ¢ikar ve baskaldirislarina baslar fakat bagkaldirislar eril zihniyete degil
kendisine kizginligidir ¢linkii karsisinda ataerkil bir zihniyet géremez.

Peri ve Dilaver ahirda iken igeri birkag erkek girdiginde Peri Dilaver’in onu
koruyacagini diistiniir fakat Dilaver hicbir sey yapmaz. Peri oradaki biitiin erkeklere
baskaldirarak silahi eline alir ve ates eder. Dilaver her ne kadar kibar roliinii oynasa
da sonunda i¢inde yetismis oldugu ataerkil toplumun gerektirdigi role doner ve
Peri’ye tokat atar. Bir kadinin bagkaldiris1 erkek siddeti ile gdlgelenir. Peri icinde
bulundugu oyunu Saban anlatinca anlar. Ama durumu hemen kabul eder. Gii¢lii ve
bagskaldiran Peri sonunda ataerkil zihniyete degil ama askina yenilir.

3.5.1.6 Boynu Biikiik Kiiheylan Filmi Kiinyesi ve Olay Orgiisii

Boynu Biikiik Kiiheylan Filmi 1990 yilinda yonetmen ve senarist Erdogan
Tokatli tarafindan cekilmistir. ibrahim Kiiheylan iki karisiyla kdyden kente gog
etmis, kapicilik yapan biridir. Ik karis1 Asiye’den iki kiz, iki erkek cocuklar
bulunmaktadr. Tkinci karis1 Giilbahar ¢ocugu olmadigi ve bunun igin de kocasinin

kendisini terk edeceginden hep korkmustur.
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Fotograf 3.9: ibrahim ve bagkaldiran kadinlar

Ibrahim, Asiye’yi calistirir ama Giilbahar’m calismasina izin vermez.
Ibrahim karisinin kazandig1 paraya el koyar. Asiye, evde ekonomik durumlar iyi
olmadig1 icin Giilbahar’in da caligmasim sdyler. Ibrahim basta onaylamasa da
sonradan kabul eder. Giilbahar bir magaza da calismaya baslar.

Asiye binaya yeni taginan Rukiye’ye ev temizligi i¢in yardima gider. Asiye
temizlikten sonra fal bakar ve falda soyledikleri dogru ¢ikar. Bunun iizerine Rukiye,
Asiye’ye fal igin para verir. Asiye’nin paray1 Ibrahim’e verdigini goren Rukiye
“Niye ona veriyorsun?” diye tepki gosterir. Asiye “Erimdir, elbet ona verecegim,
para erkegin elinde durur” der. Bu olaya sahit olan Ibrahim’in oglu Osman “Baba
biiyiiyiince ben de senin gibi yapacagim. Iki kar1 alacagim onlar calisacak, ben
keyfime bakacagim.” der. Rukiye, Asiye’nin fal bakmada basarili oldugunu
goriince para karsilig1 fal baktirir.

Bir glin Osman babasini yanina gelip “Baba Giilbahar ¢alistig1 yerde kokteyl
var, karillarin elinde bardak var igki igiyorlar. Giilbahar’t goérsen cirilgiplak
dolastyor her tarafi meydanda, senin lafin1 dinlemiyor” der. Oysa Giilbahar sadece
hafif siislenmis ve basinda tiirban1 yoktur. ibrahim bir hisimla solugu Giilbahar’in
yaninda alir “Bu ne haller” diye hesap sorar. Giilbahar daha cevap veremeden
magaza sahibi yanina gelip “Ne var halinde bak piril piril olmus, ne kotiligl var
namusuyla para kazaniyor” der ve Ibrahim’i génderir. Bu olaya sahit olan
kokteyldeki erkeklerden biri “Biktim bu iilkenin erkek pozundaki

magandalarindan. Kadinlar1 esya gibi goriiyorlar” der. Giilbahar aksam eve
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geldiginde Ibrahim sert ¢ikisir “Ben sana demedim mi namusumuzu yere diisiirme”
diye. Giilbahar “Namussuz bir is mi yapmisim?” diye karsilik verir. Ibrahim “bir
de kafa tutuyor cevap veriyor erkegine karsi m1 geliyorsun?” diye vurmaya kalkar.
Asiye, Giilbahar’1 Ibrahim’in elinden alir “Kiz esek gibi calistyor seni zengin ediyor
bdyle mi davrantyorsun. Para kazanip ev geg¢indirdigimiz zaman erkekligin yoktu
ama simdi mi saha kalkiyorsun, erkek kesiliyorsun basimiza kalibina tiikiireyim”
diyerek Giilbahar’in dayak yemesine seyirci kalmayarak onu korur ve kocasina
kars1 gelir.

Gece uyurlarken Ibrahim Giilbahar’in yanma gelip “Sen benim en
kiymetlimsin, sen iste sana hiikiimet nikah1 yapacagim” der. Giilbahar “Senin hicbir
seyini istemiyorum” diyerek Ibrahim’e tepkisini gdsterir. Bu sefer Asiye’ nin yanina
gidip ayn1 seyi ona da sdyler ama Asiye de ayn1 cevabi verir.

Sabah Ibrahim Giilbahar’in calisti§1 magazaya gider. Giilbahar ona soguk
davranir ve geri gider. Bunu géren magaza sahibi Giilbahar’a “Yiiz verme bunlara,
okuman yazman var, gengsin, 6niinde kocaman bir hayat var” diyerek akil verir.
Sonra Ibrahim Asiye’yi aramaya koyulur ama Asiye’yi bulamaz evi terk etmis,
dayisinin yanina gitmistir. Ibrahim Asiye’yi almaya gider ama Asiye dénmek
istemez eli bos doner.

Giilbahar, Ibrahim'e hiikiimet nikahini Asiye’ye kiymasim soyler. Bir daha
el kaldirmamas1 soziinii aldiktan sonra Asiye’yi geri getir. Daha sonra bir gece
Giilbahar Asiye’ye bir not birakarak evi terk eder. Notta “Insan oldugumu
O0grenmisim, erkeklerle esit oldugumu O6grenmisim, keske bunlar1 vaktinde
bilseymisim, keske sen de bilseymigsin” yazar. ibrahim daha Giilbahar’in sokunu
atlatmadan Asiye de evi terk eder. Ibrahim, biiyiik oglu Osman ile tek basina
kalirlar.

Osman filmin basinda babasini 6rnek alip evin otoritesinin erkekte
oldugunu, onun gibi iki kadinla evlenip onlar1 galistirmay1 diisiiniiyorken filmin
sonunda babasinin otoritesinin yikildigimi goriince bu fikrinden vazgeger.
Kadinlarla erkeklerin esit olduklarim1 hatta evlendiginde karisina ev islerinde
yardim edecegini soyler.

3.5.1.6.1 Boynu Biikiik Kiiheylan Filminin Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Baglaminda incelenmesi
Boynu Biikiik Kiiheylan filmi ataerkil sistemin en giizel islendigi filmlerden

birisidir. Ibrahim’in iki kadinla aym anda evli olmasi toplumda erkek egemen
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zihniyetin soziinliin ne kadar gecerli oldugunun da gostergesidir. Giilbahar’in
cocugu olmadigi i¢in siirekli bir terk edilme korkusu i¢indedir. Ciinkii eril zihniyete
gore kadinin statiisii ve degerini dogurganligi belirler. Giilbahar genellikle sessiz ve
her durumu kabullenen biridir.

Ibrahim’in ilk karis1 Asiye calismaktadir. Yani kamusal alanda kendine bir
yer bulabilmistir. Fakat Asiye ¢alisarak ev ekonomisine katki saglamakta erkekle
esit diizeyde iken ev igindeki roliiyle esit degildir. Asiye her ne kadar iki kisinin
caligmasinin eve yetmedigini sdylese de aslinda bir kadin olarak Giilbahar’in da
kendi ayaklari tistiinde durmasini ister. Onu ¢alismast konusunda destekler fakat
[brahim onaylamaz. Ciinkii Giilbahar geng ve giizel bir kadindir gdziiniin disarda
acilmasini istemez. En son Asiye’nin 1srarlarina dayanamaz ve Giilbahar’in
calismasina izin verir. Ciinkii ataerkil toplumda kadinin sahibi erkektir onun izni
olmadan disari bile ¢ikilmaz.

Asiye kazandign tiim parayr Ibrahim’e verir. Komsusu bu durumu
kabullenmemesi gerektigini ve baskaldirmasini her ne kadar sdylese de Ona
Ogretilmis olan toplumsal cinsiyet kodlar1 yiiziinden paranin erkekte olmasi
gerektigini diisiiniir.

Filmin bir¢ok sahnesinde Ibrahim’in oglu Osman’in kadma bakis agisinin
tamamen eril bir bakis oldugu goriilmektedir. Ibrahim kiskanglig: yiiziinden namus
kavramini da bahane ederek Giilbahar’a vurmaya kalktiginda Asiye bu duruma
bagkaldirir.

Ibrahim siirekli iki kada da resmi nikah yapacagini sdyleyerek kandirir.
Fakat Giilbahar da Asiye de artitk resmi nikah istemediklerini sdyleyerek
baskaldirirlar. Oztiirk ve Tutal’a (2001: 116) gore hem ataerkil zihniyeti reddedis
hem toplumsal cinsiyet normlar1 karsisinda sessiz kalig bir protesto oldugu kadar
ayni zaman da bir kabul edistir.

Ibrahim Giilbahar’in ¢alistigi magazaya gittiginde Giilbahar’in ona soguk
davraniglarini anlayamaz ve evine geri doner. Giilbahar’in baskaldirislarinda
yaninda ¢alistig1 kadin ¢ok etkilidir. Ona bir birey oldugunu, bir erkegin golgesinde
yasamamasi gerektigini siirekli vurgular.

Asiye Ibrahim’in ona el kaldirisin1 kabul edemez ve evi terk eder. Bu
baskaldirislar1 kabul edemeyen Ibrahim neye ugradiginm sasirir. Asiye bir daha el

kaldirmayacagi soziinii aldiktan sonra eve gelmeye karar verir.
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Filmin sonunda Giilbahar’in kendi haklarini fark edip Ibrahim’i terk etmesi
en biiyiik baskaldiridir. Giderken de Asiye’nin goziinii de agmasi ataerkil zihniyete
en biiylik ikinci baskaldiridir. Filmde verilmek istenen kadin ve erkegin esit
oldugunun mesaj1 ¢ok giizel verilmis ve ataerkil diisiincenin ¢ocukluktan itibaren
zihinlere yerlestirildigi de vurgulanmistir. Filmde Asiye ve Giilbahar’in
baskaldirislarindan mutlu olduklarini kendi hak ve 6zgiirliikklerini fark ettiklerini
soylemek miimkiindiir. Bu film, kadin hareketleri ve feminist film kuramla
desteklenen kadmin ozgilirlesmesi ve birey olma cabalarina Ornek olarak
gosterilebilir.

3.5.1.7 Kihbik Filmi Kiinyesi ve Olay Orgiisii

Kilibik filmi 1983 yilinda ydnetmen Ugur Inan tarafindan g¢ekilmistir.
Senaristi Osman F. Seden’dir. Film, ev sahibinin Kamil’i evden ¢ikartmak igin
mahkemeye basvurdugu ama mahkemenin Kamil’i kontrati oldugu i¢in onu hakli
buldugu olay ile baslar.

Yine bir sabah Kamil uyanir, kahvaltiy1 hazirlar. Herkesi kahvaltiya ¢agirir.
Kiz1 sofraya gelince “Baba ¢ayim1 koyar misin” der. Oglan ablasina kizarak ayni
annesine benzedigini sdyler. Kamil evden ¢ikacakken karisi ve kizi1 para ister. Kiz1
arkadasinin dogum giintine gidecegini, kiyafet almasi1 gerektigini orada
arkadaslarindan eksik kalmamasini sdyler. Kadin ise “Biz senin serefini
diisiindiigiimiiz ve insanlarin yanma ezik gitmeyelim diye kiyafet almaya
gidecegiz” der.

Kamil’in oglu ev sahibinin kizina asiktir, gizli gizli bulusurlar. Bazen de
okuldan kacip goriisiirler. Kamil, aligverise ¢ikar fakat her diikkana borcu vardir.
Aldig1 her seyi veresiye yazdirir. Kamil boyle sikintilar yasarken karist ve kiz1 eve
ellerinde kiyafet torbalar1 ile gelirler. Erol bu duruma cok iiziiliir, onlarla kavga
eder. Babasinin parasini bos seylere verdiklerini sdyler.

Kadin siirekli fakirlikten yakinarak “Babamin evinde bir elim yagda bir elim
baldaydi, niye evlendim ki” der. O sirada ev sahibi kapiy1 ¢alar ve evinden
cikmalarimi sdyler. Kamil de mahkemeyi kendisinin kazandigini, ¢ikmayacagini
soyler. Ev sahibi gidince kadin yine sinirlenerek “Bize erkeklik yapip kabaracagina
ev sahibine de yapsaydin ya” der. Ev sahibi bu duruma iyice sinirlendigi i¢in bir
adam tutar ve Kamil’i tehdit ettirir. Karis1 hemen karakola gitmesini sdyler fakat
Kamil’in karakol korkusu vardir. Ciinkii ne zaman karakola gitse hep haksiz ¢ikmig

basina hep is gelmektedir. O kiralik adam tehdit etmekle kalmaz evin {ist katin1 da
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sporculara kiralar. Siirekli giiriiltii ¢ikartip deprem etkisi yaratip onlar1 rahatsiz
ederler. Spor biter alt kattan halk oyunlar ekibinin sesleri gelir. Bunlarin hepsi
Kamil’i bezdirme politikasidir. Kamil asagi inerek bunun hesabini soracagina
kendini onlarin arasinda oynarken bulur ve bu durum ¢ok hosuna gider. Ses
kesilmeyince karist da asagi iner ve Kamil’i o halde goriince soka girer. Kamil’e
sesini ylikselterek “Ben o Niyazi’yi evire ¢evire... Bir giizel...” diyerek Kamil
tarafindan ciimlesi yarim biraktirilir. Tyice sinirlenen kadin Kamil’i déver. Kamil

“Vurma hanimcim” der.

Fotograf 3.10: Karisi, giiriiltiiden bikar ve Niyazi’ye isyan eder

Bir giin ev sahibi kizin1 Kamil’in oglu ile yakalar. Cok kizar ve kizini
Kayseri’ye halasiin yanina génderecegini soyler.

Kamil isten eve gelince karis1 ona cilve yaparak esyalar1 yeniledigini soyler.
Ay sonunda halledersin diye de ekler.

Bir giin Kamil’in esi pencereden disar1 bakarken birden bagirir, birkag
erkegin evlerinin Onlerinde miinasebetsiz hareketlerini goriir. Bu duruma
dayanamayan kadin Kamil’in hemen karakola gitmesini yoksa kendisinin
gidecegini sOyler. Bu durum kamilin zoruna gider “Dur elinin hamuruyla erkek
isine karisma, ben giderim” der. Kamil karakola gider. Igeride komisere tam
durumu anlatiyorken bir anda kara belanin kimligini bulduk diye polisler igeri girer.
Kimlik Kamil’indir. Kamil’i apar topar toparlayip cezaevine gonderirler.

Kamil kogusa girince herkes tarafindan ¢ok iyi muamele goriir. Herkese

elini Optiirtir, gérdiigi saygi ¢ok hosuna gider. Kamil aftan yararlanir hapishaneden
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cikar. Mahalle tarafindan ilgiyle karsilanir. Kdmil eve gelince karist ayaklarim
yikar, kiz1 kahve yapar. Kamil karisina sana otur demedim der ve onu yere oturtur.

Kamil’in halk tarafindan boyle saygiyla karsilanmasi ger¢ek kara belanin
zoruna gider. Polise gidip tiim durumu anlatir. 5 y1l 6nce kamilin kimligini ¢aldigini
sOyler. En son yakalatinca da gergek kara belay1 o sandiniz der. Kamilin yarattig1
imaj bir giinde yerle bir olur. Herkes 6grenir ve mahalle tarafindan yuhlanir. Karis1
yine eskisi gibi olur ve siirekli ¢emkirir.

Kamil ve ailesi evden taginmaya karar verirler. Erol son kez sevdigi kiz ile
bulusmaya gider. Ev sahibinin adamlar1 Erol’u uyarip sonrasinda doverler. Yiizii
kanlar i¢cinde kalan Erol babasinin yanina gelince Kamil artik dayanamaz. Gidip
Niyazi ve adamlarin1 kahvede yakalar ve hepsini bir gilizel dover. Biitiin mahalle
ozellikle karis1t bu duruma cok sasirir ama ¢ok da hosuna gider. Ev sahibi de
Kamil’den korkar ve kizin1 ogluna verecegine sz verir. Karis1 Kamil’in yanina
gelip “Aslan kocacim, en biiyiik Kamil baska biiytik yok™ der.

3.5.1.7.1 Kilibik Filminin Toplumsal Cinsiyet Rolleri Baglaminda

Incelenmesi

Filmde Kamil’in esi ve kiz1 6zel alandadir, kamusal alanda ikisini de yoktur.
Filmde kiz babasindan ¢ay istediginde oglan bu durumu yadirgar ¢iinkii ataerkil
sisteme gore babaya hizmet edilir, baba ¢cocuklarina degil.

Kamil’in oglu sevgilisi ile bazen okuldan kagarak bulusur. Kizin babasi o
cocukla goriismesini istemez fakat kiz gizlice bulusur. Bu kizin babasina
baskaldirisidir ¢ilinkii sevgilisini seviyordur babasi i¢in vazgecmek istemez.

Filmin genelinde kadin ve kizi aligveris yaptigt i¢in oglu ve babasi
tarafindan stirekli bir mobinge maruz kalirlar. Fakat anne ve kiz stirekli haklarini
savunur ve susmazlar.

Evlerinin iist katin1 sporculara alt kat1 ise oyun ekibine kiralanmistir. Bu
duruma dayanamayan kadin korkusuzca Niyazi’ye saydirarak Kamil’e hemen bir
seyler yapmasini sdyler. Ciinkii Kamil ¢6ziim bulmak yerine susmayi tercih eder.
Kadin dayanamaz ve Kamil’i dover. Kamil ve esinde toplumsal cinsiyet rolleri tam
tersinde oynanilir. Evde baskin olan, s6zii gegen kadindir. Bu yiizdendir ki filmin
adi bile Kilibik konulmustur. Aslinda bu da bir toplum baskisidir, kibar ya da esine
kars1  sesini  yiikseltmeyen erkek yumusak/kilibik/light erkek olarak

adlandirilmaktadir.
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Kadin esya aldigi zamanlarda hirginligint bir tarafa birakip cilvesini
kullanarak bunlar1 6dersin kocacim sdylemlerinde bulunur. Kadin her zaman
baskinliginin ¢6ziim olmadigini fark ettigi noktada ise disiligini kullanir.

Kamil hapisten ¢ikinca daha 6nceden evde gérmedigi ilgi ve hiirmeti toplum
tarafindan goriince Once afallasa da daha sonralari duruma alisir ve deyim yerinde
ise ‘Erkeklik yapar’. Tarih boyunca erkek; gii¢, cesaret, bagimsizlik gibi
kavramlarla iliskilendirilmistir. Tarihi siire¢ igerisinde yasanan her savasta siddet
ve mertlik olgusu yer almis ve yiiceltilmistir (Giidekli, 2016: 83). Onceden kibar ve
sevecen olan Kamil karisina ayaklarimi yikattirir. Toplum, kibar bir beyefendiden
resmen eril soylemleri/hareketleri normal sayan bir erkek yaratir. Robert
Brannon’in erkekligin insa plani olarak nitelendirdigi ve kurallar biitiinii 6rnek
verilebilir. Hanim evladi olmamak, agir olmak, kap1 gibi olmak vb. sézler normatif
tanimlara o6rnektir (Connell, 2019: 139-140).

Kamil’in kara bela olmadig1 ortaya ¢ikinca basta karis1 ve kizi ona olan
saygisint yitirir. Daha sonra da mahalleli onlar1 diglar. Fakat Kamil’in Niyazi ve
adamlarin1 sokak ortasinda dévmesi onu tekrar bir kahraman yapar. Ciinkii
toplumda kabul goriilen erkelik siddete egilimli ve sert olan erkek modelidir.
Ozellikle siirekli Kamil’e bagkaldiran, her seyden yakinan karisi artik koca sdzii
dinleyen bir kadin olmustur. Filmin sonunda kadin her ne kadar kendi haklarini
bilip istemedigi/onaylamadig1 durumlara baskaldirsa da yine sonunda bir erkegin
egemenligini kabul etmektedir.

3.5.1.8 Polizei Filmi Kiinyesi ve Olay Orgiisii

Polizei filmi 1988 yilinda yonetmen Serif Goren tarafindan cekilmistir.
Senaristi Hiiseyin Kuzu’dur.

Ali Ekber Almanya’da giindiizleri temizlik is¢isi olarak caligsan birisidir.
Giindiiz artakalan zamanlarinda tiyatroda rol alabilmek igin tiyatronun temizlik
isleriyle ugrasir. Yasadig:r yer ise Tiirklerin ¢ogunlukta oldugu bir yerdir. Tiirk
diikkanlarina girdiginde esnaflarin Almanlara daha ayricalikli davrandigini gortir
ve bundan rahatsiz olur ama belli etmez.

Ali Ekber bir giin caddeleri temizlerken Fatma adinda bir Tiirk kizin1 goriir
ve pesine takilir. Tam bir kapidan igeri girecekken mahalleden Necati adinda bir
adam Fatma’ya seslenir. “Kizim annen kag gilindiir agliyor artik eve gelsin diyor.
Erkeksiz zordur, yanlis yola diisersiniz, siz kizlar bizim namusumuz sayilirsiniz.”

der. Fatma Necati’nin dediklerine ¢ok sinirlenir “Erkekler ayr1 eve ¢ikinca kotii yola
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diismiiyor, sizler zamparalik yaparken iyi. Kizlarin erkek arkadasi olursa orospu
olur. Ben artik bagimsiz yasayacagim erkeklere muhta¢ olmayacagim.” der ve
gider.

Tabi tiim bunlara Ali Ekber de sahit olur. Fatma gittikten sonra Necati ile
konusmaya baslar. “Sabir ver Yarabbi, Allah var demem carparim boyle kizi.
Namus deyince akan su durur benim i¢in” der.

Ekber is ¢ikis1 bir kafeye gider ve kafede ¢alisan Alman kiz1 Babet’e asik
olur. Babet ile konusamaz arkadas1 Cemal’den yardim ister. Ali Ekber ile Cemal is
cikisi Babet’i takip edip kizin evini Ogrenirler. Kiz1 etkilemeye c¢alisirlar fakat
basarili olamazlar. Babet Ali Ekber’e bir tiirlii ilgi gostermez.

Cemal Ali Ekber’i kandirip “Kizla randevu ayarladim senin i¢in” der. Ali
Ekber randevuya gider ama kiz gelmez. Ardindan Cemal kiz adina bir mektup
gonderir “Randevuya gelemedim bagka bir randevu ayarlayalim” diye. Ali Ekber
yine saf ve hi¢bir seyden habersiz randevuya gider ama Babet yine gelmez. Aradan
2 saat gecer Ali Ekber bekledigi yerde dururken arkadaslar1 ¢ikar gelir. Mektubu
kendilerinin yazdigimi sdyler. Bu olay Ali Ekber’i O kadar incitir ki birkag¢ giin

kendine gelemez.

Fotograf 3.11: Ali Ekber, Babett’e asik olur

Ali Ekber’e depresyonda iken rol teklif edilir ve polis rolii verilir. Bir ara
yonetmen Ali Ekber’i bakkala gonderir. Polis {iniformasiyla Tiirk bakkalina gider
ve bakkal Ali Ekber’i tanimaz hatta gergek polis oldugunu diistliniir. Ali Ekber
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kendisine gosterilen saygiy, ilgiyi fark eder. Bunun tizerine Ali Ekber'in aklina ¢ok
parlak fikirler gelir. Artik sabah aksam polis liniformasi ile disarida dolasmaya
baslar. Bu liniforma ile arkadaslarindan intikam almak i¢in biiyiik bir firsat1 dogar
ve bunu degerlendir. Onunla dalga gegen arkadaslarini her giin rahatsiz eder hatta
onlardan para koparir. Bu duruma o kadar alisir ki lokantaya gidip iicretsiz yemek
yiyip, bakkala gidip licretsiz aligverisini yapar.

Bir gece yine disarida polis iiniformasi ile dolasirken Fatma ve Alman
sevgilisini goriir. Namussuzluk yaptigini diisiinerek kosup Fatma’y1 kolundan tutar
“Namusunuzu bes paralik ettin” der ve tokat atar. Fatma Ali Ekber’i tanir “Bu
tokatin hesabini vereceksin burasi 6zgiir bir iilke istedigimi yaparim” der ve Ali
Ekber kacar. Filmin sonunda Babet’i etkilemek icin bir plan yapar ve Babet’i
rahatsiz eden bir topluluktan kurtararak kendine asik etmeyi dener ve basarili da
olur. Babet kosarak Ali Ekber’e sarilir ve film mutlu sonla biter.

3.5.1.8.1 Polizei Filminin Toplumsal Cinsiyet Rolleri Baglaminda

Incelenmesi

Film, ataerkil zihniyetten beslenen erkeklerin Fatma’ya erkeksiz olmanin
zor oldugunu, yoksa kotii yola diisecegini sdylemesi ile baslar. Eril zihniyet bir
kadinin hayati hakkinda hep s6z sahibi oldugunu diisiiniir. Kendilerince inandiklar1
dogru yol Fatma’nin bir erkek himayesinde olmasidir. Dolayisiyla eril ideoloji
kadini evlilik kurumu disinda konumlandirmadigi gibi ona toplumsal normlarda bir
sinir ¢izer ve namuslu bir kadinin toplumda kabuliiniin tek yolunun evlilik oldugu
soylenerek aile kurumu da yiiceltilmektedir (Oztiirk, 2000: 77).

Fatma’nin bagkaldiris1 karsisinda erkekler sasirir. Cilinkii onlarin istedigi
kadin modeli, bogun egen, erkegin her istedigini yapan ve susturulmus bir kadindir.
Fatma’nin, aslinda erkeklerden bir farki olmadigini ama onlarla asla esit
tutulmadiklarini soylediginde erkekler bu durumu olagan degil Fatma’nin arsiz
oldugunu diistintirler. Ciinkii kadinin konumu disaris1 degil 6zel alandir yani evidir.

Filmde erkeklerin namus kavrami {izerinde ¢ok durduklar1 goriiliir. Fakat
namus kavramini sadece kadina yiiklerler. Onlara gore namus kadinin baskaldirisi
ve giyimidir. Eril zihniyet kadinin diisiinceleri, giyimi ve bedeni iizerinde s6z sahibi
oldugunu iddia eder. Yaratmis olduklar1 erkeklik ile kadini kendi tahakkiimleri
altina almak isterler. Ataerkil toplum kadinin bagkaldirisini asla kabul etmez.
Onlara gore kadin ve erkegin ayr1 ayri rolleri vardir. Fatma bunlara boyun egmez,

kendi hak ve hiirriyetlerinin farkinda olan bir bireydir.
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Ali Ekber basta Babet’in arkasindan her ne kadar kossa da Babet kabul
etmemis, istemedigi bir adama evet demeyerek baskaldirisini géstermistir.

Sahte formayla statii kazanan ve erkeklik duygusunu iyice besleyen Ali
Ekber Fatma ve sevgilisini gordiigii zaman da Fatma {lizerinde s6z hakki oldugunu
diisiiniip Fatma’y1 dover. Fatma’nin buna baskaldirisi ¢ok biiyiik olmustur. Bunun
hesabin1 mutlaka verecegini sdyleyip onu tehdit eder. Erkeklik olgusunun arkasina
sigian Ali Ekber korkar ve kagar.

Fatma kendi kararlarini alacak gii¢tedir ve bu durum da kadinlar i¢in giizel
bir ornek teskil etmektedir. Fatma’nin bir birey olma ¢abasi vardir, kamusal alanda
kendini goriiniir kilar.

Eril zihniyetle beslenen Ali Ekber Babet’in ilgisini ¢ekmek i¢in planim
uygular. Herkesin icinde gii¢c gosterisi yapar ve Babet’i etkiler. Film mutlu sonla
biter. Fatma kendi hayatinin s6z sahibi olur, Ali Ekber ise eril ideolojinin dayattigi
normlarla beslenir ve sonunda istedigi kadini elde eder.

3.5.1.9 Kibar Feyzo Filmi Kiinyesi ve Olay Orgiisii

Kibar Feyzo filmi, 1978 yilinda yonetmen Atif Yilmaz tarafindan
cekilmistir. Senaristi Thsan Yiice’dir.

Film, Feyzo ’ya mahkemede héakimin soru sormasi ile baslar. Feyzo
askerden geldikten sonra sevdigi kiz olan Giilo’yu istemeye gider. Ne var ki Feyzo
askerden geldigi giin Bilo da askerden gelir ve o da Giilo’ya taliptir. Feyzo ve Bilo
geldikleri gibi solugu Maho Aga’nin yaninda alir, “Agam iznin varsa evlenmek
istiyorum” derler. Kdyliiler bir sey yapmak istediklerinde Maho Aga’dan icazet
almadan yapamazlar, agaya kars1 konusurlarken bile “Feyzo kulun, Bilo kulun”
diye kendilerine hitaplarda bulup agayi ilahlagtirmiglardir.

Agadan icazet alan Feyzo ve Bilo evlerine gitmeden Giilo’nun babasi
Hiiso’dan Giilo’yu istemeye giderler. Hiiso da biiyiikleriyle beraber gelmelerini
sOyler. Feyzo’nun annesi Sakine “Gtilo’yu almam biriktirilen paray1 baglik parasi
yerine Okiiz alirniz” der. Feyzo bir sekilde annesini kandirir Giilo’yu istemeye ikna
eder.

Hiiso hem Bilo’yu hem de Feyzo’yu, Giilo’yu istemesi i¢in ayni anda
cagirir. Amaci baslik parasini agik artirmayla en yiiksek verene kizini vermeyi
diisiiniir. Giilo istenildigi giin annesine “Oliiriim de Bilo’ya varmam” der. Annesi
“Ne zamandan beridir kizlarin koca sectigi adet oldu, Baban kimi isterse onunla

evlenirsin. Bu tore oldugu siirece hi¢ davul dengi dengine ¢alar m1?”” der. Giilo’nun
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kiz kardesi Ayse soze girer “Calmaz aney ben sevdigime kacarim” der. Giilo
“Aferin Ayse” direk kardesinin diisiincelerini destek olur.

Hiiso, basglik parasi i¢in 20.000’den asag1 kimseye vermeyecegini soyler.
Feyzo bir sekilde Hiiso’yu 10.000 pesin 10.000°1 de altisar aylik senet seklinde
verecegine ikna eder. Senet i¢in evrak diizenlenir. Evrakta kadinin miilkiyeti
babasina, kullanim1 kocasina aittir. Senetler Odenmediginde babas geri alabilir.
Senetler tamami 6dendiginde miilkiyeti kocasina gececegi yazilir. Hiiso, parasi
olmadig1 i¢in Feyzo’dan senetler icin Maho Aga’nin kefil olup miihiir vurmasini
ister yoksa kiz1 vermeyecegini belirtir.

Aga mihrii vurur ve diigiin yapilir. Aga da diigiine gelir. Diigiinde aga,
Feyzo’nun da kendisi gibi fotr sapka taktigimi goriir. Fotr sapkayr sadece aga
takabilir. Feyzo'nun agalifa 6zendigini diisiinen Maho, Feyzo’ya kizarak onu
kdyden kovar. Feyzo koyden gitmeden once Giilo ile ¢alilarin arkasinda gerdege

girer ve kimseye sdylememesini sdyler.

Fotograf 3.12: Feyzo ve Giilo ¢aliliklar arasinda gerdege girer

Feyzo Istanbul’a gider ne is bulursa calisir ve para biriktirir. Bir yandan da
sehir yasantisi tuhafina gitse de uyum saglamaya calisir. Bir giin calisirken
Feyzo’ya agadan bir mektup gelir. Mektupta aganin kendisine affettigini koye
donmesini ister. Feyzo, aganin kefil oldugu senedin taksiti geldigi i¢in ¢agirdigini
bilir. Kdye donen Feyzo Giilo ile cinsel birliktelik yagamak ister ama annesi ve
Hiiso engel olur. Senet taksitinin bir kismi eksiktir. Eksigi tamamlamak i¢in sehirde

gordiigli umumi tuvaleti kdye kurar ve o sekilde tamamlamaya calisir. Feyzo tam
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taksiti tamamlar paray1r Hiiso ‘ya verir. O esnada aga gelir. Feyzo aganin tuvaleti
ticretsiz bir sekilde kullanabilecegini sOyler. Ama bu sozlere ¢ok kizar ¢linkii
koyliiniin efendisi olarak gordiigli kendisini, koyliiniin kullandig1 bir seyi
kendisinin de kullanacagi, onlarin kendisiyle esit goremeyecegini belirterek
Feyzo’yu tekrar kdyden kovar.

Gilo bu esnada alt1 aylik hamiledir. Feyzo senetler 6dendigi siirece kullanim
hakki benimdir diyerek Giilo’yu alip annesinin evine birakarak ve kdyii terk eder.
Sehirde alt1 ay calisir ve senet vakti gelince agadan tekrardan bir mektup gelir.
Kendisini affettigini kdye geri gelmesini ister. Feyzo tekrardan kdye gelir ve iki
aylik bir oglu oldugunu goriir. Senet taksitinin giinii gelince kayinpederi Hiiso
kapiya gelir. Taksiti yine eksik verir bu sefer taksiti tamamlamak icin inegi verir
Hiiso ’ya. Sakine tarlay1 siirdligii inegi sattig1 i¢in onun yerine Feyzo’yu ifte siirer.
Bu esnada aga Ankara’dan gelen bir miidiirii gezdirmeye ¢ikarir ve Feyzo’yu tarlayi
stirerken goriir. Bu ne rezalet diye Maho Aga’yi1 azarlar. Buna kizan Maho Aga daha
sonra Feyzo’yu falakaya yatirir ve tekrardan kdyden kovar.

Tekrardan sehre ¢aligmaya giden Feyzo bu sefer biraz daha kalir ve bir kizi
oldugunu 6grenir. Artik sehirde grev, sendika, fasist gibi kavramlari da Ogrenir. Bir
giin yeni evli bir ¢ifti nikah sonrasi1 goriir ve damatla konusarak kadinin mal gibi
alimip satilmayacagimi baglik parasini kalktigini 6grenir. Bunu kdye doniip
koyliilere anlatmak ister ama aga tarafindan kovuldugu i¢in gizlice kdye girer.
Ertesi giin tiim kdy baslik parasi kalktig bilgisi ile ¢alkalanir ve kdyde kadin erkek
birlikte sloganlar atilir yiirliylis yapilir. Bunu duyan aga yiiriiylise katilan herkesi
falakaya yatirir.

Aga Feyzo’yu sehri her gittiginde bir seyler 68renip kdye getiriyor diye
Feyzo’yu kdyden ¢ikmasini yasaklar ve Giilo ile kendi emri altinda, tarlasinda
caligtirir ama goriismelerini yasaklar.

Feyzo bir giin evde ¢ocuklarla ugrasirken annesi dalga amagli “Bekle 15
sene kucagindaki kizim biiyiisiin satarsin onu avradini kurtarirsin” der. Feyzo bunu
ciddiye alir ve kdy meydaninda kiiciik kizin1 satmaya calisir ama kimse almaz.

Esi Giilo ile goriisemediginden cani sikilan Feyzo sehre gidip para
kazanmak i¢in kendini agaya kovdurmaya calisir. Bunun i¢in agaya saygisizliklar
yapar. Ancak her seferinde aga tarafindan cezalandirilir ve sonunda kendini

kovduramayacagini anlayan Feyzo pes eder.
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Feyzo o sene Cukurova’da pamuk yevmiyeleri daha yiiksek oldugunu halka
sOyler ve Maho Aga’dan yevmiyelerin arttirilmasini isterler. Buna kiza aga daha da
cok calisacaklarimi soyler. Feyzo tarlada calisirken Istanbul’da grev giinleri aklina
gelir ve koyliiyii toplar Cukurova’ya gitmeyi teklif eder. Birgok kisi kabul eder ama
bir koylii “Maho kdyii satar hepimiz perisan oluruz” diyerek korkusunu belirtir.
Sakine “Tiih sifatina, burada siiriinecegine orada geber daha iyi” diyerek tepkisini
koyar. Sonunda tiim koylii koyii terk etmeye karar verir. Feyzo i¢in bir sorun vardir;
Giilo onun elindedir. Sakine “Gelinimi almadan bir yere gitmem” diyerek Feyzo’ya
tabanca verir, karisin1 alip gelmesini sdyler.

Koyliiler koyii terk ederken agaya haber verirler ve aga adamlariyla onlerini
keser. Olaylarin sorumlusu olarak gordiigli Feyzo’yu yanma getirttirir. Olaymn
katiiye gittigini goren Feyzo annesi ve Giilo’dan helallik ister. Sakine “Ula Maho
birak yakamizi yetti iligimizi emdigin” diyerek tepkisini koyar. Feyzo kargasadan
yararlanarak adamlardan birinden tiifegi alir ve intihar etmek ister ama vazgecer.
Tiim bu olaylarin sebebi olarak gordiigii kisilere tiifegi dogrultur ve hesap sorar.
Sonunda tiim bu olaylarin sorumlusu olarak Maho Aga’y1 gostererek vurur.

3.5.1.9.1 Kibar Feyzo Filminin Toplumsal Cinsiyet Rolleri Baglaminda

Incelenmesi

Filmde ataerkil sistemin bir hayat diizeni/felsefesi haline geldigi
goriilmektedir. Ataerkil toplum eril sdylem ve davraniglarla ayrica agalik sistemiyle
de pekistirilmektedir. Aga olan bir erkektir ve koydeki tiim insanlar onun
himayesindedir.

Giilo’nun ilk bagkaldiris1 Bilo ile evlenmek istemediginde goriiliir. Fakat
annesi kizlarin s6z hakki olmadigini babasinin kimi isterse onunla evlenmesi
gerektigini sdyler. Clinkii eril zihniyetle beslenen bir toplumda kadinin ne adi ne de
s0z hakk1 vardir.

Feyzo koyden kovuldugu zaman Giilo onun yolunu keser ve caliliklarin
arkasinda beraber olurlar. Ciinkii yapilan anlasmaya gore Giilo’nun senetleri
bitmeden babasi beraberlige de izin vermez. Bu durum Giilo’nun ataerkil diizene
en biiyiik bagkaldirisidir. Ciinkii yol kesen ve beraber olmak isteyen kadindir.

Kadinlara ev isinin yaninda biitiin koyiin isleri de yiiklenilir. Tarlada ¢alisan,
su tastyan yine kadindir. Clinkii tarla vb. isler de kadin isi olarak goriiliir. Bu yiizden

kadinlar kamusal alanda degil yine kendi 6zel alanlarinda ¢aligtirilir. Erkekler ise
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toplumun normallestirdigi yerlerde, kahvehanelerde vakit gecirir. Kadin, erkek
bakis agisi1 tarafindan baski altinda tutulmus bir obje ve kurbandir (Arat, 2010: 74).

Kadinlar, cogu toplumsal durum ig¢inde aktif olarak bulunduklar1 halde
toplum onlarin bu bulunuslarini gérmemislerdir. Dahasi ¢ogu toplumsal durumda
kadinlarin rolleri esas oldugu halde erkeklerin rollerinden farkli, onlardan daha az
saygin olmuslar ve onlardan daha altta yer almiglardir. Onlarin gériinmezligi, bu
esitligin sadece bir gostergesidir (Ritzer ve Stepnisky, 2018: 297).

Ataerkil sistem her ne kadar toplumu adeta bir fanusa hapsetmis gibi
goriinse de daima sesi ¢ikan, baskaldiran ve toplumda erkek egemen zihniyete
ragmen saygi goren bir kadin vardir: Sakine (Feyzo’nun annesi). Sakine
baskaldirislarindan mutludur ve erkek egemen zihniyetin degismesini de ister.
Bunun i¢in de gelinini ve diger kadinlar1 da yanina alarak yliriiyiisler yapar.

Koyde baglik parasi adi altinda kadinlar satilmakta ve bu durumun normal
olmadigini 6grenen koyliiler 6zellikle de kadinlar en 6nde yiiriiyerek bu duruma
baskaldirmaktadir. Erkekler de kadinlar1 destekler fakat kadin haklarina/bedenine
sayg1 duyduklari i¢in degil aslinda verebilecek bir baglik paralari olmadigr i¢indir.

Koyliiler filmin sonunda hep beraber agalik sistemine baskaldirdiklarinda
aslinda ataerkil diizene de baskaldirmislardir. Ciinkii agalig1 da eril ideoloji besler,
gelistirir. Biitiin kdy/koyliiler hakimiyetinin tek bir kisinin elinde olmasi, onlarin
s6z hakkinin olmamasi bu bagkaldiriy1 da tetiklemistir.

3.5.1.10 Sabaniye Filmi Kiinyesi ve Olay Orgiisii

Saban Istanbul’da annesi Hatice’yle yasayip gazinoda ¢alisan bir garsondur.
Gazinonun sahibi annesinin dostu oldugu i¢in Saban’in sakarliklarini ve hatalarini
hos goriir kovmaz. Saban dogdugu zamanlarda babasi toprak yiiziinden gecmisten
stiregelen kan davalisini oldiiriir ve hapse gider. Babasi hapiste kendi eceliyle
oldiiglinden kars1 tarafinda toére geregi kan dokmesi gerekir. Bunun i¢inde Saban’1
bulup 6ldiirmek isterler.

Kan davalis1 Seyhmus Saban’in yerini dgrenir ve kdyden Istanbul’a gitmeye
karar verir. Seyhmus ’un kiz kardesi Nazli “Ben de geleyim” der. Seyhmus “Bu
erkek isi, sen gelme” der. Nazl1 “Bu is kan is1, erkegi kadin1 yok™ diyerek abisine
tepki gosterir. Seyhmus arabaya biner ve Istanbul’a dogru gider.

Seyhmus, Saban’in yasadig1i mahalleye gider ve bir sekilde evi bulur. Hatice
“Oglum yok Libya’ya kagt1” der. Aniden Saban elinde market posetleriyle eve girer.

Hatice bakkalin ¢irag1 diye kandirir Seyhmus’u ve génderir. Seyhmus tekrardan
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pesine takilir. Saban ve Hatice kagip gazinoya siginirlar. Hatice oglunun kan
davasina kurban gitmemesi i¢in aklina bir fikir gelir ve Saban’1 kiz kiligina sokar.
Ciinkii tore geregi kan davasindan sadece erkeklerin kani1 dokiiliir. Bir siire sonra
Seyhmus da arkalarindan gazinoya girer ve Saban’1 goriir ama Saban’in kiz kardesi
Sabaniye diye tanitilir. Seyhmus Sabaniye ’ye goriir gdormez asik olur. Ayni
zamanda gazino sahibi de Sabaniye ’ye asik olur.

Artik Sabaniye de gazinoda calismaya baslar. Orada solist olarak sarki
sOyler. Erkek olarak gerceklestiremedigi tinti artik bir kadin olarak gergeklestirir.
Seyhmus eve gittiginde ailesine Sabaniye ‘ye asik oldugunu sdyler. Bunu duyan
ailesi ¢ok sinirlenir ve Nazli “senden utaniyorum kanlimizin kiz kardesine nasil
sevebilirsin, sen yapmazsan ben 6ldiirliriim” diye Seyhmus’a sitem de bulunur. Bu

esnada Saban da Nazli’y1 gormiis ve asik olmustur.

Fotograf 3.13: Seyhmus Sabaniye’ye, Saban da Nazli’ya asik olur

Seyhmus Sabaniye’yi annesi ile tanistirmak ister. Annesi ve kiz kardesinin
itirazlarina ragmen bir sekilde ikna eder ve Sabaniye kan davalisinin evine gider,
Seyhmus’un annesiyle tanigir. Sabaniye, Nazli’ya kahve fali bakar ve falda
Saban’in 6zelliklerini anlatarak Saban’1t Nazli’nin biling altina sokar.

Bir glin Saban Nazl ile tanigsmak icin bir plan yapar. Plana gore Saban
Nazlt’y1 kotli adamlarin ellerinden kurtarip Nazli’y1 o sekilde etkilemeye ¢alisir. O
plan dogru isler ve Nazli Saban ile tanigir ama Saban kendisini Bayram olarak
tanitir. Oturup konusurlar. Saban Nazli’ya; onu sevdigini asik oldugunu, kan
davalisinin sagmaligini anlatir. Nazli’y1 kan davasi, 6¢ alma gibi diisiincelerden

uzaklastirmaya ¢alisir. Giinler ilerlerken Saban ve Nazli daha ¢ok goriisiirler. Nazli
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da Saban’a kars1 bir seyler hissetmeye baslar. Nazli kiiglikliikten beri erkek gibi
biiyiitiildiigli i¢in Saban’in yaninda kendisini bir kadin gibi hissetmeye basladigini
aciklar. Saban’in plan1 tutmustur; Nazli’y1 kendine asik etmistir.

Seyhmus kumar borcundan dolayr evi haczedilir. Sabaniye bu borcu
halleder ve evlerini Seyhmus’a geri verir. Saban Nazli’ya evlenme teklif eder ama
Nazl1 “Tore geregi kanimiz yerden kalkmadikca evlenemeyiz.” Diyerek Saban’dan
ayrilir.

Bu isi sonlandirmak isteyen Saban Nazli’ya telefon acar. Saban Libya’dan
geri geldigini aksam gazinoda olacagmi ve bu isi halletmelerini soyler. Aksam
gazinoya Nazli ve Seyhmus gelirler. Nazli abisine “Tam alninin ortasindan vur, sen
vurmazsam ben vururum” der. Sabaniye sahneye c¢iktiginda tam karsisinda oturan
Nazli ve Seyhmus’a donerek tiim hikdyeyi anlatir. Bu isin bitmesini isteyerek
Nazli’ya “Ya vur oleyim ya da seninle olayim” der. Nazli tabancayr Saban’a
dogrultur ama vuramaz. En sonunda mutlu bir sekilde sarilarak film biter.

3.5.1.10.1 Sabaniye Filminin Toplumsal Cinsiyet Rolleri Baglaminda

Incelenmesi

Filmin ilk sahnelerinden itibaren ataerkil zihniyet fazlaca goriilmektedir.
Kan davasi olayi erkeklerin siddet ve baskidan beslendigi bir durumdur. Nazli, kan
davasinin kadini, erkegi olmadigini sdylediginde aslinda kan davasina kars1 oldugu
icin degil erkek siddetine kendisi de dahil olmak istedigi icindir. Dolayisiyla
Nazl’nin bagkaldiris1 erkekleredir fakat erkek siddetine degil. Ciinkii o Saban’1
vurmak ister.

Kan davasinda oldiiriilen bir erkek olmasi gerektigi i¢in Saban bir anda
Sabaniye olur. Erkek egemen zihniyet konu téreye gelince karsisinda erkek ister.
Oldiiriilen de 6ldiiren de erkek olmak zorundadur.

Nazli’nin abisi her ne kadar ataerkil zihniyetle yetismis olsa da Sabaniye’ye
karst hep kibar olmustur. Sabaniye de her ne kadar cilveli, saygili bir kadin
goriiniimii verse de kendisini rahatsiz eden gazino sahibine ve Nazli’nin abisine
baskaldirmistir.

Filmde Nazli’'nin yetistirilme tarzinin erkek gibi oldugu izleyiciye
hissettirilir. Fakat aslinda Nazli erkek gibi yetistirtilmekten ziyade erkeklerle esit
biiyiitiildiigii, korkusuz ve bagkaldiran bir kadin olarak yetistirildigi agiktir.

Filmin genelinde Nazli’nin birey olma, kendini bir kadin olarak ifade etme

ve kendini goriiniir kilma cabas1 vardr.
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Saban, Sabaniye olduktan sonra kibar, hanim hanimcik bir kadin roliine
biirliniir. Nazli ise tam zitt1 olarak sesi yiiksek, bagkaldiran bir kadin modelidir.
Saban her ne kadar toplumun istedigi bir kadin modeli olarak davransa da bir erkek
tarafindan taciz edildigi noktada sesini yiiksek cikartir ve o erkeklere bagkaldirir.
Bu durum da kadmin rizast olmadan bedenine ya da ruhuna dokunamayacagin
gosterir.

Saban tilkeye geri geldigini Nazli ve abisine iletir. Nazli’nin “Tam alninin
ortasindan vur, sen vurmazsam ben vururum” ciimlesi her ne kadar erkek siddetini,
eril ideolojiyi besleyen bir climle olsa da Nazli herkese baskaldirmis babasinin
intikamini almak istemistir.

Filmin sonunda Nazli’ya kadinligin1 hissettiren Saban onu ikna eder ve kan
davasi biter.

Nazli filmin genelinde kamusal alanda goriinmemekte, baskaldirdigi
noktalarda ise herhangi bir cinsel cazibesini kullanmamaktadir.

Filmin ¢ekildigi donem itibariyle kadinin s6z hakki oldugu goriilmektedir.
Ayrica o donemde film bile olsa Kemal Sunal’in kadin kiliginda seyircinin karsisina
c¢ikmast da biliyiik bir cesarettir. Normalde ayip olarak karsilanacak bir durum
seyirci tarafindan olumlu karsilanmakta ve Kemal Sunal sempatisi hig

azalmamaktadir.
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SONUC

Bu calisma, sinemanin kadin temsillerini ele alarak toplumsal cinsiyet
rolleri ve esitsizlikleri lizerindeki etkilerini arastirmakta ve kadinin ataerkil diizene
nasil baskaldirdigini incelemektedir. Filmlerin ¢ekilme tarihleri incelendiginde
(1970-1990) feminist hareketlerin de bas gosterdigi donemler oldugu
goriilmektedir. Kadinlarin eril zihniyet tarafindan tahakkiim altina alindig1 ve
sinemada da o sekilde yansitildigi bir donemde Kemal Sunal filmleri kadin
hareketlerinin gelisimiyle birlikte yan yana yiiriimiistiir. Filmlerde ikili bir yap1
dikkati ¢eker: Bir yandan cinsellik, toplumsal cinsiyet rolleri, kadinlik-erkeklik
kaliplar1 ve onlardan beklenenler anlaminda filmler mevcut erkek egemen sistemin
kaliplar1 i¢inde kalirken ve onlar1 adeta yeniden iiretirken diger yandan da dénemi
icinde pek olagan karsilanmayacak sekilde, baskaldiran, cesur, toplumsal normlara
kafa tutmaya hazir kadin kahramanlarin gegisine sahne olmustur.

Incelenen filmlerinde Kemal Sunal genellikle masum, karsisindaki kadina
sesini ylkseltmeyen, siddet karsiti1 bir birey olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Incelenen filmlerin ¢ogunda eril ideolojinin tahakkiimiinde olan kadinlarin
kiillerinden yeniden dogdugu, daha giiclii oldugu ve bunun i¢in de savastigi
gorilmektedir.

Sendul Saban, Kilibik, Copgiiler Krali adl1 filmlerde kadin karakterler film
boyunca ataerkil topluma her ne kadar bagkaldirsa da filmin sonunda yine ataerkil
zihniyet karsisinda susmayi tercih etmektedir ve onlarin bundan da mutlu oldugu
goriilmektedir. Fakat sonug itibariyle ataerkil zihniyetin boyunduruguna girmek
kadinlarin kendi tercihi oldugu icin filmlerin toplumsal cinsiyet rollerinin
cocukluktan itibaren nasil ilmek ilmek zihinlerde islendigini gdstermek gibi onemli
bir iglevi vardir.

Salako, Kanli Nigar, Kibar Feyzo gibi filmlerde ortaya ¢ikan yeni kadin
imajinin  Ozglrligiinii cinselliginden aldigi, ancak bu 06zgiirliiglin kapitalizm
tarafindan dayatilan bir olgu oldugu vurgulanmakta ve kadinin temsili, genellikle
cinselligin 6ne ¢ikarildig1 bir perspektife oturmaktadir. Filmlerde kadin ve erkek
bedeninin farkli sekillerde temsil edilmesi, toplumsal cinsiyet normlarinin ve kalip
yargilarin sinema araciliiyla nasil sekillendigini goéstermektedir. Bu durum,

toplumsal esitsizligin sinema alaninda da kendini gosterdigini ortaya koymaktadir.
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Kanli Nigar adli filmde Nigar her ne kadar filmin sonunda kendi tecaviizciisii ile
evlenmeyi kabul etse de aslinda orada en biiyiik baskaldirisin1 yapmaktadir. Cilinkii
ataerkil diizenin kadma dayatmis oldugu iffet kavramini bu sayede erkege
yiiklemektedir. iffetsiz olan erkektir ve kadin bunu tiim topluma duyurabilmektedir.
Fakat yine de toplumun Nigar’a evlilik baskist dogru bir karar olmamakla birlikte
toplumdaki ahlaki ¢okiintiiyii de gostermektedir.

Calisma, kadmlarin toplum igindeki konumunun erkeklerden farkli ve
genellikle dezavantajli oldugunu gostermektedir. Kadinin ev igindeki roliiniin,
geemisten giliniimiize pek degismedigi ve hala bir tahakkiim altinda oldugu
soylenebilir. Ozel alanda bile kadinlarin siirekli olarak birilerinin tahakkiimii
altinda oldugu filmlerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Filmlerde kullanilan sozel ve
gorsel unsurlari izleyicilerin duygularini ve inanglarini etkilemekte ve toplumdaki
genel zihniyet filmlere yansimaktadir. Kadinin cinselliginin bazi filmlerde
genellikle 6ne ¢ikarildigi, kadin cinselliginin bazen kotiiliigii veya kibri temsil ettigi
dikkati gekmektedir. Bu duruma gore filmlerin kimi durumlarda toplumsal cinsiyet
esitsizligini yeniden tiretmektedir.

Sonug olarak, medyanin bir araci olan filmlerle topluma belirli fikirlerin ve
anlayislarin sunuldugu, mevcut ataerkil toplum diizeninin filmler araciliiyla
stirdiiriildiigii belirtilebilir. Fakat ayn1 zamanda mevcut diizene bagkaldiran giiclii
kadinlar sayesinde bu normlarin yikildigi, kadinlarin ataerkil diizeni elinin tersiyle
ittigi de goriilmektedir. Filmler vizyona girdikleri donem itibariyle Tiirkiye’de 2.
dalga feminizmin yiikselisine denk gelmistir. Bu tarihsel ¢akisma filmlerde giiglii
kadin karakterlerin yer almasini etkilemis olabilir. Filmlerde erkek egemen
toplumsal sistem her ne kadar zaman zaman yeniden iiretiliyor olsa da baskaldiran
kadin karakterlere bakildiginda ve gliniimiiz televizyon dizi ve filmlerinde kadinin
sunulusu, siddet, cinsellik gibi konularmin ele alinis1 degerlendirildiginde dénemi
icinde filmlerin 6nemli mesajlart barindirdig1 sdylenebilir. Bu dogrultuda ayni
zamanda kamusal bir figiir olan, filmlerinde toplumsal meseleleri sinema sanatinin
gerektirdigi bicimde ve Ol¢iilerde masaya ele almaktan ¢cekinmeyen Kemal Sunal,
filmlerde rol almis diger sinema emekg¢ileri ve bu konular1 cesaretle ¢eken

yonetmenlerle birlikte 6rnek sanatci rollerini sergilemislerdir.
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