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OZET
RESIM SANATI TARIHINDE MEKANSAL ESPAS ANLAYISINA ANTITEZ OLARAK
MINIMALIST RESIM ANLAYISI
Dilek Cavdar Coban
Yiiksek Lisans Tezi, Sanat ve Tasarim Anasanat Dali, istanbul Kemerburgaz Universitesi

Danigsman: Dog. Dr. Nedret Yasar

Mekansal espas anlayisi, resimsel dizlemde bicimsel olarak derinlik olusturma ozelligidir.
Resim sanati tarihi, gelisim strecinde farkli donemlerde farkl olarak betimlenmistir. Espas,
Fransizca kokenli bir terim olup, Tirkce karsiigi derinlik, aralik, bosluk, uzay, mekan,
atmosfer ve perspektiftir. Resim sanati tarihinde bitln resimsel gériiniimler ve yapitlar belli
bir mekan anlayisi icermektedir. Bir resmi olusturan 6gelerle birlikte kurgulanan mekan
anlayisi her ressama ve doneme gore farkhliklar géstermistir.

Mekan, ilk Cag Magara resimlerinde, Antik Misir, Yunan ve Roma resim sanatinda amaci
sanatsal bir yarati olmasa bile ylizeyde iki boyutlu olarak uygulanmistir. Ortacag’'da ise
simgesel olarak sadece zemin konumundadir. Ronesans’ da perspektife yonelik deneyler,
perspektif kurallarinin bulunmasi ve gelistiriimesi sayesinde resim sanati iki boyutlu ylizey
gortiinimiinden, U¢ boyutlu gériiniime gegmistir.

Mekan kavraminda yeni olusumlar ise Empresyonizm akimiyla baslamis, diger modern sanat
akimlarinda farkliik géstermis ya da mekan kavrami ve perspektif kurallari dislanmistir. Bu
tez calismasi mekan kavraminin magara resimlerinden Minimalizm resim sanatina gelinceye
kadar ve Minimalizm kavrami icersinde akimin ressamlari tarafindan nasil sekil aldigini
incelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Resim, Minimalizm, Perspektif, Mekansal Espas.
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ABSTRACT
MINIMALIST ART AS AN ANTI-THESIS TO THE SPATIAL SPACE CONCEPT IN PAINTING ART
Dilek Cavdar Coban
Postgraduate Thesis, Art Major of Art and Design, Istanbul Kemerburgaz University

Advisor: Assoc. Prof. Dr. Nedret Yasar

The spatial space concept is the feature of generating depth stylistically in pictural level. The
history of painting art has been described differently in different eras in the development
process of it. Space is a French origin term (fr. Espace) and its equivalence in Turkish
language is depth, range, space, outer space, place, atmosphere and perspective. All of the
pictural appearances and artworks in the history of painting art include specific space
concept. Space concept that is constructed with the elements that create a painting differed
by each painter and era.

Space, even the purpose of it was not an artistic creation in Ancient Egypt, Greek and
Roman painting art and first age cave paintings, was carried out as two-dimensional on the
surface. As to middle ages, it is only in the status of ground symbolically. Painting art
transformed into three-dimensional appearance from two-dimensional surface appearance
in Renaissance thanks to the experiments towards perspective, finding and developing the
rules of perspective.

New formations in the space concept have begun with impressionism movement and have
differed in other art movements or space concept and the rules of perspective were
exluded. This thesis study examines how space concept was shaped by the painters of
movement in Minimalism concept and from cave pictures until the Minimalism painting art.

Keywords: Painting art, Minimalism, Perspective, Spatial space.
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GIRiS

Gorundr dinyada her nesne ve varlik sinirlari belli ya da belirlenmemis bir mekan iginde yer
almaktadir. Mekan yani “Espas” sdzcligl Fransizca kokenli bir kelime olup Tirkge karsiligi
“uzay, derinlik, uzam, uzay, atmosferdir” (Tiirk¢e S6zliik, 2011: 1645). Espas, her tlrli 6geler

arasinda ki bosluk ve uzaklik olarak tanimlanir.

Renk, doku, acik-koyu ton, nokta, ¢izgi bir resmi olusturan resimsel 6gelerdir. Espas ise
izleyiciye, resim dizleminde bulunan 6gelerin birbiriyle olan durumu belirlemede yardimci
olmaktadir. Resim dizleminde mekan, resimsel 6gelerle olusturulan ve kurgulanim bir

gorinimdur.

Resim sanati tarihinde mekan kavrami, bir yapiti meydana getiren diger resimsel 6geler
kadar 6nemlidir. Ressamlar, kurgulama asamasinda her zaman resmin derinligi Uzerine
denemeler yapmislar ve farkli yorumlamislardir. Mekan kavraminin gelisimi genis bir tarihsel
sirece dayalidir. Mekan, uzun bir dénem diizlemde ya da resimsel goriinimlerde ylizeysel
bir gelisim gostermistir. iki boyutlu goériinim ise ancak Rénesans’a gelindiginde degisim
gosterebilmis ve yerini lic boyutlu mekan yanilsamasina birakmistir. R6nesans resim sanati
doneminde, matematiksel bir perspektif ile mantigin birlestigi bir mekan kurgulanmistir.
Mekan yanilsamasinda Uglinci boyutun elde edilmesi Ronesans sanatgilarinin sanata

bilimsel yaklasmasi, insanin kendini ve ¢evresini yeniden kesfetmesi sayesinde olmustur.

Klasik ¢ boyutlu mekan anlayisinda kokten yenilik 20. ylzyil modern resim sanati
akimlarinda olmustur. izlenimcilik ile baslayan ve devaminda ortaya cikan yeni sanat
akimlarinda ise farkli mekan sekilleri ve planlari gelismistir. Soyut sanatta ise bigimlerin ve (g
boyutlu goériiniminiin ortadan kalkmasiyla cizgi, renk, nokta ve ton baslh basina 6nem
kazanmistir. Soyut resimde derinlik resmin ylizeyindedir. Mekan goriinimi olmadigindan

dolayi, bicimler arasinda gorilen bir uzam ortaya ¢cikmistir.

Soyut resim sanatinin en ug seviyede olan sanat akimi Minimalizm akimidir. Rengi ve bigimi
en aza indirgemeyi amaclayan 19. yizyll Minimalizm akiminda mekan kavrami hig

kullanilmamis ve genel olarak yapitin bir uzantisi niteliginde bitinlesen bir 6ge durumunda

1



kalmistir. Tuvalin kendisi ve sergilendigi mekan iliskilendirilerek yeni bir anlayis ve diizen
olusturmuslardir. Mekan yapitin icinden siyrilarak, resimsel 6ge bakimindan cikmistir.

Tamamen sanat yapitinin olustugu yer haline gelmistir.

Gunimize gelinceye kadar ressamlar, yapitlarini olusturma sireglerinde mekan kavrami
Uzerine farkli ¢alismalar ve farkli yorumlar gelistirmislerdir. Bltln varliklari ¢evreleyen
mekan bazi yapitlarda yanilsama diizleminin tasiyici unsuru, bazi yapitlarda sanat 6gesi ya da
esas konusu olurken, yapitin olustugu yer olmustur. Mekan kavrami, biitiin sanat evrelerini
kapsayacak sekilde gelisim gostermistir. Minimalizm resim sanati akiminda ise farkh bir

yorumla karsimiza ¢ikmistir.

Tezin amaci, tim bu farkli gelismeler dogrultusunda, resimsel bir 6ge olarak Mekan
Kavrami’nin genel olarak degerlendirilmesi, magara resimlerinden baslayarak Minimalizm
akimina gelinceye kadar mekan kavraminin nasil kurgulandigini, ressamlarin yapitlariyla

beraber ortaya cikarmak ve bir antitez olarak Minimalizm resim akimi icersinde irdelemektir.

1. MEKAN KAVRAMI NEDIR?

“Mekén, var olanlari iginde barindiran ve objelerin disinda kalan sinirlari olmayan bir
bosluktur. U¢ boyutlu bir kavramin en, boy ve derinlik olarak agiklanmasidir. Sézliik anlami
olarak mekdn, 1. Yer, bulunan yer. 2. Ev, yurt 3. Gék, Uzay, olarak verilmektedir” (Tiirkge

Sézlik, 2011: 1645).

Mekan, sinirsiz bir bosluk ayni zamanda boslugun insan tarafindan sinirlandiriimis bir pargasi

anlamina da gelmektedir.

“Mekdni olusturan sinirlama fiziksel olabilecedi gibi, yalnizca gérsel de olabilir. Ornedin, 1sik
herhangi bir somut engel niteligi tasimadigi halde, bir mekéni belirleyebilir. Mekdn yalnizca

bir yapinin ‘i¢i’ olarak diisiiniilmelidir; yapilarin tek baslarina ve diger yapilarla birlikte

olusturdugu bir ‘dis mekdn’dan da s6z edilebilir” (S6zen ve Tanyeli, 1996: 157).



Mekan, insan icin 6nemli bir olgudur, bu nedenden dolayi kendisine i¢ mekanlar yaratmistir.
Sinirlandiriimis bir mekan oldugu gibi sinirlandiriimamis bir mekan da s6z konusudur Dig

mekanlar; mimari yapilarin igcinde bulundugu doga, cevre ve kentsel mekanlardir.

Mekan kavrami, gorinen diinyamizi algilamamiza da yardimci olur. Nerde oldugumuzu,
nereye gidecegimizi, nesnelerin bicimini, varligini kisaca sinirlandiriimis ya da
sinirlandirilmamis mekan iginde gordiklerimizi anlamlandirmamiza ve yoénlendirmemize

firsat verir.

1.1 Resim Sanatinda Mekan Kavrami

Mekan ya da espas, resim sanatinin énemli bir kavrami olarak gorilmektedir. Fransizca
kokenli bir kelime olan ‘espas’ resim ylizeyinde bulunan nesneler ve figlrler arasinda uzaklik
ve bosluktur. Bir resimsel gorinimi olustururken kullanilan temel 6gelerin bir araya
gelmesiyle yapitin estetik ve plastik olarak degerlendirilmesine ortaklik etmektedirler.
Ressamlarin resimsel 6gelerle olusturdugu mekan aslinda bir kurgudur. Bu temel 6geler;

kompozisyon, konu, denge, form, renk, isik ve perspektiftir.

Resim sanatinda mekan anlayisi glinliik yasamda algilanan (i¢ boyutlu nesneleri yine (¢
boyutlu gerceklik icinde iki boyutlu bir yiizeye, belli bir alan, hacim ve bigime
dondstirmektir. Bu anlayisla iki boyutlu ylizeyde, Ucglincii boyut izlenimi yaratiimasi;
perspektif, cizgi, renk, 1sik-gblge, modle gibi resim 6geleriyle saglanmaktadir. Bu 6gelerin bir

resimsel goriimiinde belirlenen 6l¢llerde uyumuna dikkat edilerek yerlestirilirler.

“Resim sanatinda mekdn, kompozisyonu olusturan betilerin hep birlikte (iglincli boyut
yanilsamasi yaratacak nitelikte olusturulup konumlandirilmalari anlamina gelir. Bir agidan
resmin iki boyutlu oldugu gergegini asmaya ¢abalamakla esanlamli gibidir. Mekén sorunu
ancak, lic boyutlu gergeklikleri iki boyutlu yiizey (istiinde liglincii boyut yanilsamasi yaratacak
bicimde ‘yeniden liretmek’ istendigi zaman gilindeme gelmektedir” (Eczacibasi Sanat

Ansiklopedisi 2, 1997: 1193).



Resimsel diizlemin Gzerindeki boyut algisini olusturan mekan, kompozisyonun ve konunun
gliclendirilmesinde, iceriginin desteklenmesinde ve bir derinlik algisinin ortaya ¢ikmasinda

onemli bir kavramdir.

1.2.1 Resim Sanatinda Mekan Kavramini Olusturan Ogeler

Resim sanatinda, mekan kavrami iginde yer alan 6geler resimsel gorinimin temelini
olusturdugu kadar estetik agidan kaliciligini da belirlemektedir. Mekanin algilanmasinda 6ne
cikan resimsel elemanlar resim dizleminde derinlik duygusunu uyandirmaktadir. Bunlar

mekan olgusu ile bir butiinlik icinde olan ¢izgi, 151k-gblge, renk ve perspektif 6geleridir.

Cizgi, yuzyillarca siiren bir anlatim aracidir. Resim sanati ¢izgi ile baslar ve resim icin 6nemli
bir 6gedir. Antik Misir medeniyetlerinde gorsel bir dil olarak kullanildigi gibi duvar
resimlerinde de kullaniimistir. Kontur ¢izgisi olarak iki boyutlu bir gelisme gdstermistir.
Cizgilerin bir derinlik olusturacak sekilde kullanilmasi ise Giotto (1267-1337) sayesinde
olmustur. Cizgilerin diz, kalinlasan ve incelen, kavisli, kirik ve kesik ¢izgi bigimleri

bulunmaktadir.

“Bir yiizey sanati 6gesi olarak ¢izgi, uzunluguna oranla kalinligi cok az olan bir serit anlamini
tasir. Dolayisiyla, kalin bir fircayla bir ylizey lizerine vurulacak uzun bir boya darbesi resim
sanatinda ¢izgi olarak dedgerlendirilir” (Sézen ve Tanyeli, 1996: 61). Bu anlamda cizgilerle
olusturulan yogunluk, siklik ve seyreklik izleyiciye yine uzakhk yakinlk etkisi verecektir.
Resimde cizgilerin kullanimi arka ve 6n plani olusturmaktadir. Sanat devam ettigi slirece

gizginin de varligi devam edecektir.

Isik; bir resimsel goriinimde mekana ait degerleri ifade etmektedir. Bir resmin mekan

konusunda devamliligini ve biitinlGglinG saglayan dnemli 6gelerden biridir.

Isik, “resim sanatinda cesitli yanilsama teknikleri kullanarak, betiler ve resmedilen alan
lizerinde yaratilan aydinlk etkisi Rénesans déneminde ortaya ¢ikmis ve bu ¢addan sonra
Modern Sanat’a dek Avrupa resminin ugrastigi temel sorunlardan biri haline gelmistir”

(Sézen ve Tanyeli, 1996: 108).



Golgenin ve 1s18In giderek uzaklasan bir derinlik hissi olusturacagi gibi daha derin ve sinirlari
belirli olan bir mekan da olusturulabilir. Bir¢cok resim, 1sik ve golge ile kurgulanmis, nesneler

ve figlrler bu etkiyle hacim kazandirilarak li¢ boyutlu goriinti elde edilmistir.

Golge, “Resimde bir sekli cisimlendirmek icin, onun 1sik almasi gereken yerlerine vurulan az

cok koyu renk” (Tiirk¢e So6zliik, 2011: 959) olarak tanimlanir.

“Yalnizca Bati resim sanatina ézgii bir kavram olan ‘gélge-isik diizeni’, sanatsal gergekligin
yeniden liretilmesi icin kullanilan bir yanilsama teknigidir. Resimsel yapitin igerdigi tim
betiler, bu teknik sayesinde bir kismi gélgeli, diger kesimleri ise aydinlikmis izlemini verecek
bicimde betimlenir. Boylelikle, bir yiizey sanati olan resmin (i¢ boyutlu nesneleri ifade

etmekteki yetersizligi bir él¢iide giderilmek istenmistir” (S6zen ve Tanyeli, 1996: 92).

Golge-isik diizeni, nesnelerin ve figlrlerin Gzerinde olusturulan agik ve koyu zithklar resme
hacim kattig1 gibi derinlik etkisi de vermektedir. Isik alan bdlgelerin agik gosterilmesi 6ne
gelme, golgede kalan kisimlarin koyu gosterilmesi geride durma hissi vermektedir. Isik ve

golgenin kullanimi resme Ug¢ boyutlu hacim kazandirmaktadir.

Modle, resim ve heykel sanatinda form verme anlamindadir. “U¢ boyutlu nesneleri icbiikey,
disbiikey yiizeyleri resmetme teknigi ve bu teknik kullanilarak olusturulmus resimsel yiizey.
Modle her tiirden malzemeyle ve resim teknigiyle yapilabilir. Modern Sanat 6ncesi Bati
resminin temel tekniklerinden biridir. Buna karsilik, Tiirk, islam ve Uzakdodu sanatinda
hemen hemen hig¢ gériilmez” (Sézen ve Tanyeli, 1996: 164). Modle nesneyi (¢ boyutluluk ve

resimde derinlik duygusu vermektedir.

Form, Turkce karsihgr bicim demektir. Bicim “bir nesnenin gérme ya da dokunma
organlariyla algilanabilmesini saglayan kendine 6zgii gercekligi” dir (S6zen ve Tanyeli, 1996:
41). Bu anlamda, uzay boslugunda yer kaplayan her cismin bir formu vardir ve yiizeyin iki
boyutuna karsilik, formun derinlik denen Ucglncl bir boyutu bulunmaktadir. Yizeylerin

boslukta birlesmesinden formlar olusmaktadir.



Mekan kavramin, diger temel 6gesi perspektif, “Perspectiva, Latince bir sdzcliktiir, icinden
bakmak anlamina gelir” (Panofsky, 2013: 9). Cizim ya da boyama teknikleriyle elde edildigi
gibi, resimde objelerin ya da figlrlerin orantili kiigilmesi, renklerin derece ve ton olarak

azalmasi bir perspektif kurallaridir.

Herhangi bir objenin, figliriin ya da mekanin resim sanati elemanlariyla bir diizleme ya da
ylzeye, derinlik hissi verecek sekilde resmedilmesidir. Ozellikle Rénesans’ta nesne ve
figlirlerin olusturdugu, dini kompozisyonlarin resmedilmesi icin li¢lincli boyut kesfedilmis ve

etkili mekan gérunimlerini elde etmek igin perspektif kurallari bulunmustur.

Tarihsel sirece bakildiginda “Perspektif, resimde bir mekdn derinligi yaratmak
gereksiniminden dogar” (Tansug, 1999: 9). Bu nedenle de resim sanatinda mekan ve

derinlik anlayisi uzun bir sireg icerisinde gelisim gostermistir.

Perspektifte kendi icinde bircok cesitlilik gostermektedir. Merkezi, ¢cok yonli ve deneysel
perspektif gibi cizgilerle olusturulan perspektife ek olarak renk ve hava perspektifi de vardir.
Bunlardan 6nemli olani “Merkezi Perspektif”tir. Merkezi perspektif, resim sanatinin teknigi
bakimindan mekansal derinligin, insanoglunun dogal gorme durumuna gelmesinin en biyuk
etkendir. Resmin icine dogru giden kacis cizgileri, hayali bir kagis noktasinda birlesir. Bu
varsaylilan kagis ¢gizgilerinin bir araya gelerek meydana getirilen 1zgaranin iginde kalan objeler

ve figlirler, uzakhklarina oranla biiyik ya da kiiclik gosterilir.

Deneysel perspektif, farkli bicimdeki objelerin bir araya gelerek olusturdugu bir
kompozisyon, anlatimindaki konuyu daha etkili bir sekilde gostermek icin gesitli perspektif
degerlerden vyararlanabilir. Bir resimde birden fazla perspektif kullanilabilir ve deneysel

perspektif bu anlamda 6zglin uygulamalara olanak tanir.

Hava perspektifi, ¢cizgiye dayanmayan ve renklerle silsilesiyle elde edilen derinliktir. Resim
sanatinda ton farkliliklariyla yaratilan derinlik yanilsamasidir. Hava perspektifi, derinlik etkisi
atmosfer katmanlarinin renkler ve bicimler (zerinde olusturdugu yogunluk nedeni ile

uzaklarda daha silik, yakinlarin ise net gériinmesine neden olur.



Mekan kavramlarinin arasinda, giiniimiiz resim sanatina kadar énemli bir yer tutan diger 6ge
ise renktir. Renk, 1s18In cisimlere ¢arptiktan sonra yansiyarak géziimizde biraktigi etkiye
denir. Rengin kullanim amaci her déonem ve ressamlarda farklilik gostermistir. Agik koyu
tonlamalariyla hacim kazandirmak kimi zamanda bir duyguyu ifade etmek amaciyla

kullaniimistir.

“Plastik sanatlardan resimde esas 6dgedir. Plastik sanatlarda renk derinlik anlami
kazandirilarak kullanilir. Renklere, birbirleri ile karistirilarak istenilen yere uyan bir deger, ton
kazandirilir. Eger renkler ara tonlu ise, o takdirde oylum duygusu uyandiran renk degerleri
ortaya cikar... valérlii renkler ise hacmi gdsterir. Renklerin insanda uyandirdiklari derinlik
etkisi yiiziinden sanatgilar renk perspektifine énem veririler” (Turani, 2010: 114). Resimde

rengin tonlamalari yapilarak bir derinlik etkisi yaratmak mimkiinddr.

Renk, resim sanatinda donemlere ve akimlara gore bicimlenmistir. Mekan anlayisinin
olmadigi resimsel goriinimlerde renk iki boyutlu olarak sadece dis gizgilerle sinirlandiriimig

olarak kullaniimistir. Antik ¢aglarda ise sembolik olarak kullanilmistir.

“Rénesans déneminde ve Empresyonizme gelinceye kadar resimde kullanilan renk, tipki
istkta oldugu gibi bash basina bir deger dedil, lizerinde bulundugu objeyi ifade etmek isteyen,

onu tanitan bir arag idi” (Turanl, 2003: 53).

Rengin incelenmesi ve nesnelerden bagimsiz olarak kullanilmasi modern sanatlarda
gortlmektedir. Empresyonizm akimi ile renk bir deger olarak goriilmis ve bu dénem

ressamlari giin 1si8in nesneler lzerindeki renk etkilerine bagl kalmislardir.

1.2.2 Resim Sanati Tarihinde Mekan Anlayisinin Gelisimi

Mekan kavrami, resim sanatinin ilk cag resimlerinden giinimiize kadar yapilmis tim
eserlerin temel 6zelligidir. Resim sanatinda, mekan kavraminin, tarihsel slirecinde nasil bir
gelisme gosterdigini incelemek icinde, “Ronesans oncesi donemler” ve “Ronesans sonrasi

donemler” olarak iki doneme ayirmak gerekir.



Resim sanatinda mekan kavraminin, insanin varligi ile basladigi goérilmektedir. ikinci
boyuttan lclincli boyuta gecme siirecinde tarihin en eski resimsel gériinimlerini incelemek
gerekir. ilkel dénemlerde insanlarin magara duvarlarina yapmis oldugu duvar resimleri ilk

ornekler olarak gosterilir.

“En erken dénemde yapilan resimler magara duvarlarinda bulunmustur. i.0. 40.000 ile 3000
yillar arasinda yapilan bu insansi kalintilarin en yaygin érnekleri, ispanya’da, Altamira
Madgarasi’ndadir. 1.0. 3000 ile 100 yillari arasindaki Misir eserleri, papiriis iizerine yapilmis

resimler, kirectasindan yapilmis kabartmalar ve duvar resimleridir” (Sisman, 2011: 9).

ilk insanlar zamanla magara yasamini terk etmis ve nehir kenarlarina yerlesmeleriyle yeni ve
kokli medeniyetler ortaya ¢ikmistir. Misir ve Mezopotamya Uygarliklari, Nil Nehri kenarinda
gelisen medeniyetler olmustur. Misir ve Mezopotamya’da cikan ve gelisen sanata insanlarin
dini inanglari yon vermistir. Magara duvar resimleri ile Misir, Mezopotamya duvar
resimlerinde herhangi bir mekan kavrami olmamigstir. Figlirler ve nesneler arasinda bir

derinlik gortilmemistir.

Yunan resim sanati olarak, “gliniimiize kalanlarin ¢ogu, ¢émlekler, vazolar lizerine yapilan
calismalardan olusmaktadir. Yunan duvar resimlerinin ancak kopyalari ve Roma devrinde

yapilan taklitleri giiniimiize ulasabilmistir” (Sisman, 2011: 9).

Misir ve Mezopotamya resminde gériilen figiir ve mekdn kavrami, M.O. 5. vyizyilin
ortalarinda ortaya ¢ikan Antik Yunan Vazo resim sanatinda da etkileri gériilmektedir. Tarihte
ilk kez Yunan Vazo sanatcilari, ayakta duran bir insan figliriinlin karsidan goriinen bir ayagin

durusunu gizerek resim sanatina 6nemli bir yenilik getirmislerdir.

M.S. 79 senesinde Veziv yanardagi lavlarinin altinda kalan sehir daha sonra 1748 yilinda
tesadifen kesfedilerek kazilara baslanmistir. Bulunan duvar resimleri ise Roma resim sanati
hakkinda bilgi vermektedir. Duvar resimlerinde konular c¢ok cesitlilik gostermistir.

Natlirmortlar, manzara resimleri ve figlrler bir derinlik yaratiimadan resmedilmistir.



Roma resim sanatinda ise Yunan etkileri devam ederken, Hristiyanlik dinin ortaya ¢ikmasi ve
yayllmasiyla birlikte resim sanati yon degistirmistir. Hristiyanhgin ilk zamanlarinda
“Katakomp” denilen vyer alti ibadethanelerde faaliyetlerini siurdirmislerdir. Roma
imparatorlugu, Dogu ve Bati olarak ikiye ayrilmistir. Dogu Roma imparatorlugunun din
olarak Hristiyanhgl segcmesinin ardindan resim sanatinda “mozaik” ve “ikona sanati” ortaya
cikmistir. ikona sanati tamamen Hristiyanhigi yaymak ve okuma yazma bilmeyenler icin

Ogretici bir olarak gorsel olarak kullanilmistir.

Hristiyanlik doneminin ardindan Avrupa’da “Karanlik Gag” baslamistir. Resim, muzik ve
mimari tamamen dine hizmet etmistir. Resimlerde konu olarak incil’de yer alan sahneler
betimlenmistir. Karanlik Cag’in ardindan, 11. ve 14. yuzyillar arasinda gegen doneme Gotik
Dénem denir. 13. yizyilda 6zellikle Almanya, Fransa ve ingiltere’ de mimaride degisimler
gorilmektedir. Kiliseler yerini katedrallere birakmigtir. Resimsel gériinimler vitray teknigi ile

yapilmistir.

italyan sanatgilar ise Bizans ve Avrupa sanatindan farklh bir anlayisla hareket etmislerdir.
Ozellikle sanatgl Giotto di Bondone, Bizans resim sanatinin kati gériintlisiinii yok etmistir.
Kuzeyli Gotik heykel sanatgilarinin yaptigi heykelleri inceleyerek resme yansitmistir. Giotto
diz bir ylzeye derinlik gérinimini veren ilk sanatgi oldugundan dolayr resim sanati

tarihine yeni bir dlinya gorisu getirmistir.

14. yizyilla gelindiginde yeniden dogus anlamina gelen “Rénesans dénemi” baslamistir.
Giotto’nun (1267-1337) resimde yarattigl mekan ve derinlik yanilsamasindan sonra Filippo
Brunellesch’i (1377-1446) perspektifi bulmustur. Perspektifin ylizey izerine verdigi etkiyle
resim sanati artik ti¢ boyutlu olarak goériinmeye baslamistir. Perspektif yasalarina gore ilk
resimleri Masaccio (1401-1428) yapmistir. Masaccio resimlerinde derine giden bir espas
saglayarak sonsuzluk gorinimind yakalamistir. Ronesans’tan sonra resim sanatinda
yenilikler devam etmis, Barok sanatta ise derinlik yanilsamasi koyu golgelerin icinden ¢ikan
aydinlikla gosterilmistir. Perspektif kurallarinin bulunmasiyla, mekan kavraminin gelisimi

“Ronesans Sonrasi Donemler” basligi altinda incelemek gerekir.



Resimsel mekanin gelisim sirecinde en buylk degisimler 19. yizyil sonlarina gelindiginde
gorilmistir. Mekan kavraminda, izlenimcilikle baslayan degisikler diger akimlarda da
farkhhklar gostermistir. izlenimcilik akiminda mekan, giin 1siglyla ortaya c¢ikan ve onun
yansimalariyla olusan renklerle olan bir uzamdir. Soyut resim sanatinda ise ressamlar

gorinenin degil, onun 6tesinde olusan evrensel sorunlari gostermeyi hedeflemistir.

2. RONESANS ONCESi RESIM SANATINDA MEKAN ANLAYISI

Ronesans oncesi mekan ve derinlik anlayisinin resimsel goriiniimlerde olmadigi, nedeni ise

perspektif gizim tekniginin bilinmiyor olmasindan dolayi kaynaklandigi kabul edilmistir.

Resim sanatinin tarihteki ilk 6rnekleri magara duvarlarina ¢izilen resimler olarak kabul
edilmistir. Her ne kadar bu resimsel gériinimlerde derinlik, hacim etkisi olmasa da mekan

kavrami ilk bu resimlerden incelenmeye baslanmistir.

Ronesans oncesi donemlerde mekan kavrami, ¢izimin ya da resmin yer aldigi mekanda sinirli
kalmistir. Magara, Misir ve Mezopotamya duvar resimleriyle devam eden bu Uslup,

perspektifin bulundugu Rénesans donemine kadar devam etmistir.

2.1. ilk Cag Magara Duvar Resimleri

Resim sanatinin tarihte ilk yer aldigi dizlem magara duvarlaridir. Sanatsal bir amaci
olamadan yapilan bu resimler “cogunlukla birbirlerinin lizerine diizensiz bir sekilde boyanmis

ya da kazinmislardir” (Gombrich,1997: 42).
ilk cag magara resimlerinde perspektif ya da bir mekdn anlayisi yoktur. Renklerde bir

tonlama olmadigi igin figlirlerde bir hacimde yoktur. Hayvan figlrlerinin bastigi yere bir gizgi

cekilmediginden dolayi sanki havada ucusuyorlarmis hissi vermektedir.
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Resim 1: Anonim, Bizon Figiirleri, Paleolitik Cag. Altamira Madaras, Ispanya.

Magara resimlerinin dnemli 6rnekleri Fransa’nin Lascaux’ta bulunan ve yaklasik M.O. 14000
dolaylarina ait bir magarada bulunmaktadir. Bu resimler renk ve gizgi bakimindan ¢esitlilik
gosterse de iki boyutludur o nedenle izleyiciye bir derinlik hissi vermezler. Resim 1’'de
gorildigu gibi figirin bulundugu dizlemde, perspektif olusturacak herhangi bir 6ge

bulunmamaktadir.

2.2 Misir Resim Sanatinda Mekan Anlayisi

Misir resim sanatindaki baslica konulari tanrilar ve dinsel torenler olusturmaktadir.
Firavunlarla birlikte soylu kisilerinde hayatlarindan kesitlere yer verilmistir. Figlirlerin kendi

aralarinda 6nem sirasina gore olusturdugu bir kompozisyon hakimdi.

“Resimlerdeki boyutlar figiiriin ait oldugu dinsel ya da toplumsal dedere gére degismektedir.
Firavunlar ve tanrilar cogunlukla 6teki insanlardan daha biiyiik gésterilmislerdir. Resimlerde
yer alan baska figiirlerse, soylu ya da hizmetgi, kéle oluslarina gére farkli élgiilere sahiptirler.
Grup halinde resmedilen tutsak topluluklari diz ¢ékmiis yiginlar halindedir” (Tansug, 1999:
29).

Misir  resminde, figlirler arasinda kisilerin 6nem derecesine baglh bir derinlik

olusturulmaktaydi. Firavun disinda kalan butin figirler daha kiiclik gosterilmistir. Resimsel
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gorinimlerde glindelik hayata yer verilmis, mezar odalarinda kayalar lizerine, 6len kisinin

glindelik hayatindan sahneler betimlenmistir.

Belirli veya sinirlari gizilmis bir mekan iginde gosterilmeden yapilan resimlerde derinlik s6z
konusu degildir. Cizilen figirlere derinlik vermekten ¢ok diiz ve yalin bir anlayis iginde

gostermeye calismisglardir.

“Misir resminde perspektif yoktur. Bir ylizey resmidir. Duvara resim yapan sanatgi bir sira
hayvani ayni zamanda gdéstermek isterse bunlari ya ayri ayri ¢izer, ya da birbirini kapatacak
sekilde, ama daima geride kalanlari bir éncekine gére basi ileride gdsterir. Her figiiriin

biiyiikligi ise ayni kalir” (Glivemli, 2009: 26).

Resim 2: Anonim, Cakal Suratli Anubis, M.0. 1285 dolaylari.

Misir Oliler Kitabr’'nda yer alan “Cakal Suratl Anubis” adli bu resimde figiirler, kabartma
sanatinda oldugu gibi, “insan viicudunun resmedilmesinde bacaklar tamamen profilden,
gévde ve omuzlar cepheden, yiiz profilden gézler daima cepheden gésterilmisti” (Tansug,

1999: 29).

Misirli sanatcilar, insan viicudunu bu Uslupla cizmeyi tercih etmislerdir. “Misir resimlerinde,

rakursiler olmayip profilden yapilmis siluetler vardir” (Turani, 1992: 55).
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Birden fazla hareketi ya da birkag¢ farkh bakis acisini, tek bir figlirde gostererek farkl bir
anlayis gelistirmislerdir. Bu Uslup ylzyillar sonra Kiibizm’in 6nclisi olan Picasso tarafinda da

kullantimistir.

Misir rolyef ve resim sanatinda, “figlirlerin bastigi yere bir ¢izgi konur. Bu ¢izgi, insanoglunun
mekdn kavraminin ifade edisinin ilk bicimidir” (Turani, 1992: 13). Bir dlizlem {izerinde
gosterilen figlrler, izleyiciye bir mekan duygusu yaratmayi basarmistir. Misir resim sanatinda

figlirlerin altina gizilen ¢izgi disinda, 6n plana ¢ikmis bir mekan anlayisi olmamistir.

2.3 Mezopotamya Resim Sanatinda Mekan Anlayisi

Orneklerine az rastlanan Mezopotamya resimlerinde ki figiirler Misir figiirlerine benzer bir
ozellikte yapilmislardir. Basin profilden, gévdenin cepheden ve bacaklarin yine profilden

gosterildigi, sembollestirilmis figlirler yer almistir.

Mezopotamya resim sanati, “M.0. 2007 yilinda Ur sehrinde yapilmis olan bazi resim
ornekleri savas sahnelerinin yani sira glindelik hayattan bazi sahneleri de kapsiyorlar.
Bunlara 6rnek olarak bir kiigiik sandik lzerine uygulanmis olan ve kralligin savas baris

faaliyetlerini sembollestiren resimleri verebiliriz” (Tansug, 1999: 39).

2.4 Antik Yunan Resim Sanatinda Mekan Kavrami

Antik Yunan sanati, Arkaik, Klasik ve Helenistik cag olmak lizere (ic donemden olusmaktadir.
Arkaik Dénem’de, Yunanlh sanatcilar resimlerinde perspektif teknigini kullanmamislardir.
Pavel Florenski’ ye gére ise, Antik Yunan’da en ge¢ M.O. 5. yiizyildan itibaren perspektifin

bilindigini ve asil kokeninin tiyatro oldugunu séylemektedir.

Antik Yunan’da ‘seramik vazo sanatl’ goriilmektedir ve Yunan resim sanati hakkinda bilgiye
ancak vazo (izerine yapilan resimlerden elde edebiliriz. Vazo lizerinde bulunan sahnelerde
genellikle tek bir cizgi Gzerinde ve figlirlerde viicut omuzlardan kalcaya kadar cepheden, bas,

kollar ve bacaklar ise profilden gosterilmistir. “M.O. 5. yiizyil sonlarinda ise, vazo
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resimlerinde mekdn izlemini uyandiracak perspektif yéntemler uygulandigi dikkati ¢eker”

(Tansug, 1999: 45).

Resim 3: Euthymedes imzali, Savasa Hazirlanan Geng, Yaklasik olarak M.0.510-500.

Minih  Devlet Antik Donem Koleksiyonlar Mizesi'nde (Minchen Staatliche
Antikensammlungen) bulunan bir yunan vazosu, alisiimis figlirlerin tam tersine bir hareketle
cizilmistir. Savasa hazirlanan geng’ isimli kirmizi-figlirli Gslupta olan vazoda “ressamlar,
bulgularin en bliyiigiinii gerceklestirip perspektif kisaltimi (foreshortening) buldular.
Sanatgilar M.O. 500 yilindan az énce, tarihte ilk kez, karsidan gériinen bir ayadin resmini
cizme cesaretini gosterdiklerinde, sanat tarihinde korkung¢ bir déniisiim oldu” (Gombrich,

1997: 81).

Kirmizi figlirlh Gslupta olan bu vazoda figiirlerin yiiz ve bacaklar profilden gosterilmis, ortada
yer alan figlirin sag bacagl govde ile birlikte 6nden cizilerek bir derinlik yaratilmak

istenmistir.

Antik Yunan vazo sanatinda, “ne var ki, mekani bir bitiin olarak algilama diistincesi heniiz
yeterince olgunlasmadigi igin, sonugta her figlir kendi basina kalmak zorundadir burada.
Ayrica, belli bir i1sik kaynagina gére aydinlanmayan mekdn, daima kusattigi nesnelerden
kopuktur. Mekdnla ilgili bu sorunlar ise ancak yliizyillar sonra ¢izgi ve hava perspektifinin

bulunmasiyla Rénesans déneminde ¢éziimlenecektir” (Ergiiven,2002: 66).
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M.O. 1500’li yillarda baslayan Yunan Uygarligi M.O. 31 yilinda sona ermistir. Helenistik

CGag’in bitimiyle sanatin ve kiltiriin merkezi Yunanistan’dan Roma’ya kaymistir.

2.5 Roma Dénemi Resim Sanatinda Mekan Anlayisi

italya’da dogan ve biitiin Akdeniz havzasina yayilan bir sanat anlayisidir. “Cumhuriyet
Dénemi olarak (M.O. 509-31) ve imparatorluk Dénemi (M.O. 31- M.S. 476) olarak iki
dénemde incelenir. Ayni zamanda elde edilen lilkelerin kiiltiirlerinin, sanat eserlerinin

Roma’ya aktarildigi bir dénemdir” (Zengin, 1995: 64).

Yunan Uygarligindan sonra sanatin merkezi olan Roma’da, Helenistik sanatin etkilerini
gormek mimkindir. Bunun nedeni “Roma’da ¢alisan sanatgilarin ¢ogunlugu Yunanliydi ve
Romali koleksiyoncularin ¢odu Yunan ustalarinin yapitlarini veya kopyalarini satin

aliyorlardi” (Gombrich, 1997: 117).

Roma resim sanati Antik Yunan resim sanatinin bir devami gibi gériinse de Roma resim

sanatinin da farkliliklar gorilmustar.

Yunan resim sanatinda oldugu gibi Roma resim sanatini, M.O. 2. ile M.S. 79 yillari arasinda ki
doneme ait resimleri, Roma kasabasi olan Pompei ve Herculaneum’da bulunan villalarin
duvarlarini susleyen resimlerden gorebiliriz. Yazlik kasaba olan bu bélgenin villalarinin
duvarlarinda, kendinden cerceveliymis gibi gorinen bircok manzara, natlirmort ve

hikayelestirilmis resimler bulunmustur.

Cogunlugunu olusturan manzara resimlerinde genellikle perspektif kurallari olmadan
resmedilmis ve derinliksizdir, “bunun nedeni Helenistik dénemin sanatgilarinin, bizim
perspektif yasasi dedigimiz seyi bilmemeleridir. Kagis noktasina dek gerileyen ve cogumuzun
okulda c¢izdigi (inlii kavakli cadde, o zaman bilinmeyen bir seydi. Sanatcilar uzak nesneleri
kiictik; yakin veya 6nemli nesneleri biiylik ¢iziyorlardi; ama nesnelerin uzaklastikca diizenli
olarak kiiciildiikleri yasasindan, bizim bir gériiniimi betimlerken resimlerimizin dayandigi bu
degismez yasadan klasik diinyanin haberi yoktu. Bu yasasinin bulunup uygulanmasi icin bin

yildan ¢ok bir zaman geg¢cmesi gerekiyordu” (Gombrich, 1997: 114).
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Mekan anlayisinin olmadigi bu tablolarda her nesne Ust Uste gibi resmedilmistir. Nesnelerin

ve figlirlerin arasinda perspektif ya da bir mekan olusturulacak bir bag kurulamamistir.

Resim 4: Anonim, Kutsal A§a¢h Manzara, Villa Boscotrecase, M.O. 20-10 dolaylari.

Duvar resimlerinde mekana derinlik kazandiran genis acili manzaralar ve perspektife dayali
mimari 6geler cizilmistir. Resim 3’te gorildigu gibi Gst Uste bindirilmis 6gelerle bir derinlik
kazandirilmak istenmistir. Aralarinda bulunan insan figlrleri 151k ve golge degerleriyle
zenginlestirilmistir. Ressamlar tarafindan nesnelerin giderek kigclilen perspektif yasasini
bilinmemesinden dolayi, 6zellikle peyzajlarda derinlik algisinda kopukluk gériinmekte ve

mesafeler arasinda algisal bir problem yasanmaktadir.

“Roma resim sanatinda da figlirler Yunan kaynakli olmasina ragmen diizen zevkinde Roma
anlayisi egemen olabilmistir. Helenistik donemde manzara resimlerinin ¢ok yaygin oldugu
biliniyor; ama bunlarda ¢izgi ve hava perspektifi yardimiyla ne élgiide bir derinlik izlenimi
yaratildigi belirlenememistir. Oysa Romali ressamlar perspektif ve mekdn sorunlariyla ¢ok
yakindan ilgiliydiler. Bu bakimdan resimlerdeki derinlik izlenimleri onlarin bir yaratisi olabilir.
Gergekte ¢izgi ve hava perspektifi yoniinden biitiin sorunlari ¢éziimledikleri ileri siiriilmezse

de, mekdn hayalini ustaca yarattiklari kuskusuzdur” (Tansug, 1999: 50).
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Roma resim sanati 6nemli bir yol kat etmis ve Romali ressamlar resimde derinlik
yanilsamasini gostermeye onem vermislerdir. Ressamlar Yunan resim sanatiyla baslayip
Roma resim sanatiyla devam eden siiregte, gdzlemden yola ¢ikarak derinlik ve hacimsel

gorinimu kesfetmislerdir.

Resim 5: Anonim, Dionysos Mozagi, M.S. Il.-111. Yiizyil.

Roma ddneminde doguda, Roma imparatorluguna ait kentlerde Gaziantep ve Antakya’da
Roma mozaik sanatinin bircok &rnekleri bulunmaktadir. Ozellikle Gaziantep Zeugma
Mizesinde bulunan, Okeanos Villasindan ¢ikarilan, ‘Dionysos Mozaigi’ M.S. 2.-3. ylzyila
aittir. U¢ panodan olusan bu mozaigin sol béliimiinde yer alan pargasinda, Tanri Dionysos’un
portresi bulunmaktadir. Dionysos portresini cevreleyen siyah ve beyaz Ug¢gen bicimli

geometrik bicimler ile bir perspektif olusturularak bakislar portreye odaklandiriimistir.

2.6 Erken Hiristiyan Resim Sanatinda Mekan Kavrami

Roma’da, Hristiyanligin yayilmasiyla baslayan bir dénemdir. Resim dini amaclara hizmet
eden bir ara¢ konumunda olmustur. “4. ve 5. yizyillarda Hiristiyanhgin serbest bir hale
gelmesiyle, Yunan ve Roma geleneklerini yeni inanca uydurmaya ¢alistigi bir gegis dénemi
yasamustir. ilk cagin Roma geleneklerine bicim ve siisleme agisindan siki sikiya badli olan bu
dénemde Hiristiyanlik buna yeni anlam vererek kendi hizmetinde kullanmaya ¢alismistir”
(Zengin, 1995: 70).
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Hiristiyanlikla ilgili ilk resimler ise yer altinda olusturulan katakomplarda gorilmustir.
Katakomp, “Roma’da ilk Hiristiyanlarin iginde toplanip tapindiklari yer altt mezarlarinin genel

adidir” (S6zen ve Tanyeli, 1996: 126).

Hiristiyanligin basladigi bu yer alti tapinaklarinin duvarlarinda birgok dini sahne tasvir edilmis

ve sanatsal bir amacindan ¢ok dine hizmet etmistir.

Resim 6: Anonim, Paul ve Peter’in Arasinda isa, IV. Yiizyil.

Resim 6’de goruldigu gibi, katakomp resimleri de Pompei duvar resimlerine benzerlik

gostermektedir.

“Sanatcilarin  Pompei resimlerinde kullanilan Helenistik resim tekniklerine yabanci
olmadiklarini gésteriyor. Belli ki; bu sanatgilar, basit birka¢ firca vurusuyla insan figliriinii
canlandirma yetenegine sahipmisler. Ama ayni zamanda bu gibi becerilerin onlarin pek fazla
ilgisini cekmedigini de hissediyoruz. Resim kendi basina glizel bir sey olmak igin yapiimiyordu.
Resmin temel amaci inananlara Tanri’nin merhamet ve giiciiniin érneklerini géstermekti”

(Gombrich, 1997: 129).
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Katakomp resimlerinde, dini goriintiler yer almakta ve sanatsal bir deger tasimamaktadir.
Resimsel gorinimlerde figlrlerin arka planla bir iliskisi olmadigindan dolayi bir derinlik
yaratilmamistir. Resimlere derinlik verme ¢abasindan c¢ok, bu dénemde dini konular ve

olaylar daha 6nem tagimaktadir.

2.6.1 Bizans Resim Sanati ve Mekan Anlayisi

Roma imparatorlugu’nun, M.S. 395 yilinda Bati ve dogu olarak ikiye ayriimasiyla Bizans yani
Dogu Ortodoks imparatorlugu kurulmus ve bugiin istanbul olan sehir baskent olarak kabul

edilmistir.

“Bizans sanati genel olarak 300-1453 yillari arasini kapsar. Biiyiik Roma imparatorlugu’nun
ikiye ayrilmasiyla ile ayni kiiltiirel mirasa konmasina ragmen; Bizans sanati bir Roma sanati

degildir” (Turani, 1992: 211).

Bizans sanati 1453’te fethedilmesiyle sona ermistir. Etkileri ise, gliniimiz Ortodoks Kilisesi

ikonalarinda hala devam etmektedir.

Tek tanrili din olmayi tercih eden Bizans imparatorlugu’nda “Hiristiyanhk devlet dini
olduktan sonra, ilk Hiristiyanhda ait sanat katakomplardan yeryiiziine ¢ikti. insa edilen
kiliseler devletin ve dinin gliciine yakisir bir sekilde siislenmeye basladi” (Turani, 1992: 209).

Boylece kendine 6zgli bir Dogu Ortodoks Sanati ya da Bizans Sanati ortaya ¢cikmistir.

Bizans donemi resim sanati mozaik ve freskler, kitap resimleri olarak minyatirler ve levha
resimler genellikle ikonalar seklinde goriilmektedir. Bu tir resimlerde mekan, var olan

mimari disinda 6nemsenmemistir.
“Bizans Sanati’nin en énemli dallarindan biri mozaik ¢alismalaridir. Mozaikler, konularinin

tamamiyla dini olmasi nedeniyle, zemine degil duvarlara uygulanmistir. isa’nin basi

digerlerinden daha biiyiik gésterilmistir. Oran ve mekdn anlayisi yoktur” (Sisman, 2011: 114).
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Resim 7: Anonim, Jiistinyen, Meryem ve Biiyiik Konstantin, X. Yiizyil.

Mozaiklerde mekan panonun Uzerindeki hacimle sinirli kalmistir. Resim 7’de goruldugi
Uzere, arka planda kutsal isik olarak kabul edilen altin yaldizli fon kullaniimistir. Ruhani bir
etki yaratilmak istenmistir. Tek renk tonunda olan arka fonda li¢ boyutlu mekan yanilsamasi

yoktur.

2.6.2 ikon Sanati ve Mekan Anlayisi

Bizans sanatinda, mozaik ve fresk sanatinin yaninda, Hiristiyan dininin temel alindigi ve
konularini sadece incil’den alan bir sanat dali ‘ikon sanat’’ ortaya cikmistir. Asil amaci,
okuma yazma bilmeyen halka gorsel bir yolla dini yaymakti. ikon ressamlari kiliseleri,
bazilikalari ve mezar odalarini ikon sanatiyla slislemislerdir. Ortacag’da insanlar icin din ve

obir dinya gorist her zaman hayatin merkezinde yer aliyordu.

ikon, “Yunanca ‘eikon’ sézciigiinden alinmistir. Ortodoks kiliseleri ve evlerinde tahta lizerine,
yumurtali veya mumlu boyalarla yapilmis olan Hz. isa, Meryem ya da azizleri betimleyen
resimlere verilen addir. ikonlari 6zellikle Bizans, Rusya ve Yunanistan’da gériiliir” (Turani,

2010: 58).

En 6nemli karakterleri ve dini olaylari, kaliplasmis bir estetik icinde yapilan mozaik, resim ya

da ahsap formlardaki tasviridir. Kdkeni tamamen Hiristiyan dinidir ve ortagagda bdtin
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sanatcilar ikon sanati icin eserler vermisler ve figiiratif bir anlatimi tercih etmislerdir. ikon
resmi yapan bir ressam kendi gorisinl katmamis, tamamen kilisenin ve papazin gorisuni
yansitan bir kopri olmustur. Bu nedenden dolayi sanatgilar 6nemli karakterler disinda bir

mekan yaratmamuslar, figlirleri 6nem sirasina gore resmetmislerdir.

Resim 8: Cimabue, Meryem ve Cocuk isa, 1280/90.

ikon Sanat’nda esas figiirler isa, Meryem ve yanlarda betimlenen azizlerin figirleridir.
Meryem ve isa merkeze ve biiyiik olarak diger figiirler ise hiyerarsi olusturacak bir sekilde
sag sol kisimlara kicik olarak yerlestirilir. Resim 8'de goruldugl gibi, bu tirli bir ¢izim,

perspektif kaygisindan cok, blyik figrlerin 6nemli olmasindan dolayi yapilmistir.

“ikonalarda kullanilan perspektif, bu yiizden tersten perspektiftir. Manyetik alan ¢izgilerini
anistiran gériinmez cizgiler, bakan éznenin géziinden resme acilacaklarina —ve resmi géze
agilan bir pencereye doniistiireceklerine-, sonsuzluktan bakan merciin gbéziine dogru
yansirlar; nitekim ikonanin karsisinda duran kisi, figiirlerin gériinmeyen yanlarini da ancak
bu sekilde gérebilir. ikona, tanrisal 1si§i retinada gériiniir kilacadina, 1si§a bakan gézii 1sigin

icine alir, onu kendi igcine geker; kimi zaman tek degil, ¢ogul kagis noktasina sahip olmasi da
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bu yiizdendir. ikonanin éniinde hareket ettikce dedisen, gozii farkli konumlar almaya
zorlayan noktalardir bunlar; tanrisal arzu, tek bir noktada degil, her zaman her yerdedir”

(Florenski, 2010: 16).

Figurlerin arkasinda kalan planda ise altin yaldiz rengi kullanilarak ruhani bir etki yani
“Tanrisal Isik” yaratiimak istenmistir. ikona Sanat’'nda, “merkezi perspektifin yerine ‘6nem
perspektifi’ ile ‘tersten perspektif’ in uygulanmasi Ortodoks sanatin baslica 6zelligi haline
gelmistir. Fiziksel diinyanin gecici, ahretin ise ebedi oldugu diisiincesi, resmedilen figlirleri
mekdn icinde verme anlayisindan vazgecilmesine neden olmustur. Tasvir edilme sekilleri
kilise tarafindan belirlenen figlirler tanrisal mekénin bir sembolii gériilen altin yaldizli fon
lizerinde frontalite ilkesine gére siralanarak yer cekimini asmis ve uguyormuscasina ifade

edilmistir” (Yasar, 2011: 234).

Tarihsel doénemlerde, resimlerde perspektifin kullanilmamasi perspektif kurallarinin
bilinmeyisinden dolay! degil, onem perspektifinin istedikleri etkiyi daha iyi verebilecegini
dustndukleri icin tersten perspektife yonelmislerdir. “Daha Misir’dan baslayarak merkezi
perspektifin bilindigini 6ne siirerken, kiiltiirlerin yiizyillar boyunca merkezi perspektifi
kullanmama nedeninin ¢cocukluk ya da becerisizlik degil, Yenicag’inkinden farkli bir varliksal

kaygi oldugunu vurgular” (Florenski, 2010: 13).

2.6.3 Orta Cag Resim Sanatinda Mekan Anlayisi

M.S. 5. yizyll ve 13. yizyillari arasinda gegen, Roma imparatorlugunda yasanan sasaali
yasam ile “Yeniden Dogus” olan Ronesans dénemleri arasinda bir gecis olarak kabul edilen

Ortacag, ayni zamanda Karanlhk Cag olarak tanimlanir.

Bu donemde, her sanat dalinin tamamen dine hizmet ettigi bir donemdir. Resim
ylzeylerinde resme ait denemeler son bulmus ve resim sanati dini yaymak amacli gérsel bir

dil olarak kullaniimistir.

“Rénesans éncesi mekdn yanilsamasina iliskin bir kayginin agik¢a izlenildigi son érnekler

Pompei’deki kalintilarda karsimiza ¢ikmakta olup, bunlarda kisa siirede ortacagin kati
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kurallarina teslim olmak zorunda kalmislardir ister istemez. Bu baglamda, Roma sanatiyla
gecici bir doruk noktasina ulasan resim tlirii, cizgisel perspektif disinda son derece 6nemli bir

asama kaydetmistir” (Ergiiven, 2002: 67).

Ortagag resim sanatinda dis mekan yani manzara calisiimamis, kutsal figlrleri 6n plana
¢ikartacak mekanlar yaratilmistir. Ortagag doneminde, “derinlik kavrami hice sayilmis, mekdén
kavrami gelismemis, resim yiizeyinde figiirler yan yana ve (ist (iste siralanmis; resimlerin arka

plani genellikle ideal bir uzam olarak altin yaldizla boyanmistir” (Sentiirk, 2012: 27).

Bu donemde ressamlar mekan kavramini, kati bir sekilde dine ve dini inanglara sadik kalarak
ele almis, altin yaldizli arka fon ile figlirleri 6n plana ¢ikartarak ruhani bir goriinti olusturmak
istemislerdir. Arka planda tonlarda bir gecis s6z konusu olmadigindan dolayi, mekan kavrami
olarak bir derinlik olusturmamaktadir. Ortacag resim sanatinda estetik degerler kilise
tarafindan dinsel temalarla islenmek zorunda birakilmistir. Birgok figlirlin simgesel olarak

kullanildig gibi mekan kavrami da Ortagag donemi resimde simgesel olarak kalmistir.

Orta Cag Avrupa sanati eserleri, “Romanesk Donem” ve “Gotik Dénem” olarak iki ddnemden

olusmaktadir.

2.6.4 Romanesk Dénem

Avrupa’da, 11. ile 12. yuzyillarda goriilen Gsluplarin, Romanesk sanati olarak adlandirildigi
dénemdir. Fransa, Almanya ve ingiltere’de Romanesk déneme ait 6zellikle mimari yapilar
¢ogunluktadir. Resim sanati ise kilise duvarlarinda ve el yazmasi kitaplarda dini olaylar

actklamak amagli olarak kullanilmistir. Kisaca dine hizmet etmeye devam etmistir.

Romanesk doénemde, “resim sanatgilarinin bir¢oklarini manastirlarda kitaplari yazan,
resimleyen ya da kopya eden rahipler teskil eder. Bu sanatg¢ilar ve rahip sinifindan olmayan
daha bircoklari duvar resimleri de yapmislardi. Duvar resimleri yalniz kiliseleri dedgil
saraylarin, satolarin da iclerini siisliiyordu. Ancak bunlar arasinda daha cok kiliselerde
bulunanlar korunmus, dinsel 6zelligi olmayan yapilardakilerse, genellikle tahrip olmuslardir”

(Tansug, 1999: 93).

23



Kiliselerde Romanesk doneme ait duvar resimlerinin taninmis érneklerinin bircogu Roma’da

bulunan San Clemente kilisesindedir.

Resim 9: Anonim, Kiril ve Metodius, 11. Yiizyil.

San Clemente Kilisesi’'nde bir¢cok duvar resimleri yer almaktadir. Bizansli Yunan Kardesler
“Kiril ve Metodius” isimli duvar goériinimiinde, Roma’ya San Clemente Kilisesine gelirken,
yolculuk sirasinda kardeslerden birinin 6limu tasvir edilmistir. Bir topluluk resmi olan bu
duvar resminde figlirlerin arka arkaya siralanis seklinden dolayi bir derinlik etkisi vardir.
Genel olarak Romanesk donem resimsel gérinimlerde hacim, perspektif ya da bir mekan

kavrami gorilmemektedir.

2.6.5 Gotik D6nem

Fransa, Almanya ve ingiltere’de “12. yiizyil sonlarindan 14. yiizyil baslarina kadar bir siireyi
kapsayan Gotik sanat ¢adgi Avrupa’da yeni islup egilimlerinin gerceklesmesine vesile

olmustur” (Tansug, 1999: 99).

Kiliselerin yerine katedrallerin yapildigi bir donemdir. Katedrallerde duvar resimlerinden gok
vitray sanati goriilmektedir. Nedeni ise, “Gotik kiliselerinin duvarlari tiimiine yakin bigimde

pencerelerle dolduruldugundan resim yapmaya elverisli yer hemen hemen yok gibidir. Bu
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nedenle dinsel konular, resim tekniginde, en fazla pencere camlarina, vitray olarak

islenmistir” (Sisman, 2011:119).

Gotik donemde mimari daha 6n plandadir. Resim ve heykel sanati tamamen mimariyi
suslemek amacgh kullanilmistir. “Bu dénemde insa edilen katedraller, gotik sanatin
mimarlikta yiikselmesine firsat vermis, resim, heykel ve vitray bu mekénlari siisleme gérevi
tstlenerek ikinci planda kalmistir. G6ge dogru ylikselen kiliselerin duvarlarindaki altar
panolarda ve vitraylarda gériilen figiirler, genellikle bu mimariye hizmet eder konumda uzun

bicimler almistir” (Sentiirk, 2012: 27).

Gotik donem resim sanatinda, bir diger resimsel goériniim olarak kiliselerde kutsal kitaplarin
ve esyalarin bulundugu dolaplarin kapaklarina yapilan resimlerdir. Bu kapaklara ‘Altar’

denilmistir.

Avrupa’da Ge¢ Gotik Donem ressamlarindan olan Hans Memling’in eserleri Gotik resim
sanati donemi resimleridir. Doga icinde olusturulan kompozisyonlarda derinlik

gortilmemektedir.

Resim 10: Hans Memling, Merkezi Pano: Bakire, Cocuk ve Azizler, 1478.
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Avrupa’da Geg¢ Gotik Donem ressamlarindan olan Hans Memling’in eserleri Gotik resim
sanati donemi resimleridir. Doga iginde olusturulan kompozisyonlarda derinlik

gorilmemektedir.

“Gotik Resim Sanati, klasik anlamda dogda gézlemine dayanmamaktadir. Onun ama Tanri’nin
yliceligini ifade etmektir. Bu nedenle sanatgi, dogalistii bir alana yénelmistir. Ancak dogadan
da tam anlamiyla kopmamistir. Resimde, perspektif diizeni yoktur. Sanat¢i, doga pargasina
oturttugu insan ve hayvanlarin oranini diisiinmeksizin ¢alismasini yapmistir. Isik ve gélge,

gergegindeki gibi ifade edilmemistir" (Sisman, 2011: 119).

3. RONESANS DONEMIi VE SONRASI RESiM SANATINDA MEKAN ANLAYISI

Rénesans donemi, ”14. yiizyilda italya’da baslayarak, 16. yiizyila dek tiim Bati ve Orta
Avrupa’ya yayilan sanat hareketidir. Genel olarak, Rénesans Antikite’nin yeniden giindeme
gelisi ve ona Oykiintilmesi eylemi olarak tanimlanmistir. ‘Rénesans’ sézciigii de ‘yeniden
dogus’ anlamina gelmekte ve 15. yiizyilda Klasik Cag arastirmalarinin canlanmasi olgusunu

ifade etmektedir” (Sézen ve Tanyeli, 1996: 204).

Perspektifin kesfi resim sanatinda énemli oldugu kadar bilim tarihi icin de édnemli bir bulus
olmustur. Perspektif sayesinde sonsuza giden bir derinlik elde edilmistir. Bu dénemin
ressamlari iki boyutlu bir resim ylzeyinde mekan ve bigimler arasinda ki bosluk kavramini
yaratabilmek igin, c¢izginin seyreklik ve siklik o©zelliklerinden, renklerin agik ve koyu
tonlarindan vyararlandilar. Cizgi ve tonlarla, figlirlere, nesnelere ve bicimlere hacim
kazandirdilar. Ronesans yapitlarinda ilk olarak 6n, orta ve arka plan iliskileri ortaya ¢ikti. Bu
sayede resim ylzeyinde yer alan bitilin elemanlar arasinda bir bosluk kavrami olustu ve bu

da bir derinlik etkisi yaratti.

15. yuzyilda bilimsel perspektifin kesfi ile Ronesans sanatcilari cisimlerin, 6lcllendirerek
resimsel dlzlemde cizgiler ile ice dogru gittikce espas etkisini kazandirmislardi. Ayni
zamanda renk perspektifi ile bitlinlesen cizgi perspektifi sayesinde hacimsellik etkisini de
derinlestirmistir. ROnesans’da ressamlar, perspektif cizgilerinin ana hatlariyla, anatomiyle ve

perspektifin yasalarina dayanarak kompozisyonu kuruyorlardi.
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Resim 11: Giottodi Bondone, Cana’da Diigiin, 1303-1306.

“Resimde mekdn kaygisi ortacagin sonlarinda bir Rénesans sanatgisi olan Giotto ile birlikte
yeniden ortaya ¢ikmustir. ilk kez onun resimlerinde yalnizca resmin konusunu olusturan
betiler degil, konunun icinde gerceklestigi cevre de gergekgi bicimde betimlenmistir. Artik bir
bakis noktasi vardir ve betilerin ne kadar ayrintili islenecedine ve boyutlarina bu bakis
noktasiyla resmedilen mekdn icindeki yerlerine gére karar verilmektedir. Bu da yalnizca
betiler ve bunlari ‘tasiyan’ bir fondan olusan resim yapitinin yerine, betiler ve onlari ‘iceren’
mekdndan olusan bir resim yapitinin ortaya cikisi anlamina gelmektedir” (Eczacibasi Sanat

Ansiklopedisi, 1997: 1193).

Giotto, “Cana’da Dugiin” adli eserinde isa ve Meryem’in yasamlarini gdsteren duvar
resminde kesitler seklinde duvara ¢izmis; figlrleri de mimari bir yapinin icine yerlestirmistir.
Bu, izleyiciyi gercek bir olayin icinde hissetmelerini saglamaktadir. Mekanin sanki dordiinci
duvarini kaldirarak izleyiciyi konu ile karsi karsitya birakmaktadir. Ayni zamanda Giotto, resim
sanati tarihine sadece mekan kavramini degil hacim duygusunu da kazandirmistir. Figlrleri

yer kaplayan bir kitle olarak algilanmasini saglamistir.
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Resim 12: Alberti’nin Metodu, 1435/36.

“Perspektifteki asil bliylik yenilik, Brunelleschi’nin matematiksel olarak kurulmus perspektif
deneyleri ve Alberti’nin ‘Resim Uzerine’ De Pictura (1435-1436) adli yapitiyla gelmistir. Her iki
sanatgi da cizgisel perspektifin kurallarini olusturmuslardir” (Little, 2008: 30).

Giotto ile baslayan perspektif anlayisi, 15. ylzyilda, mimar olan Filippo Brunelleschi (1377-
1446) ile gelistirilmistir. Perspektif deneylerini 1400’10 yillarda Floransa katedrali 6niinde
gerceklestirmistir. Matematik ve geometri sayesinde perspektif yasalari gelistirmis (g
boyutlu bir nesnenin iki boyutlu bir diizlem Uzerine aktarilmasi ve perspektif goriis noktasini
ilk kez gercekte gortindigi gibi belirlenmistir. Perspektifi bilimsel ve matematiksel olarak
hesaplayarak aciklayan ve glinimiizde de kullanilan ¢izim tekniginin temelini olusturan ilk

eseri de 1435’te Leon Batista Alberti (1404-1472) yapmustir.
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Resim 13: Masaccio, Kutsal Uglii, 1425-1428.

Giotto’dan sonra gelen ve mekani bir biitlin olarak gostermeyi basaran diger Ronesans
sanatcisi ise Masaccio’dur (1401-1428). Perspektif kurallarina bagh kalarak, resimlerdeki
mekana sistemli bir derinlik yanilmasi katmistir. “Kutsal Uglii” adli yapitinda, “sanatginin
glcli bir cizgisel perspektif kullandigi kompozisyonda tercih ettigi bakis agisi, (¢ boyutlu
mekdn yanilsamasinda oldukga etkilidir. Sanatg¢i, resimsel mekdnin gercek mekdn olarak

algilanmasinda gliglii bir yanilsama yaratir” (Sentiirk, 2012: 48).

Figtrlerin bulundugu gémme bir sapelin yanilsamali alani izleyiciye (¢ boyutlu bir gériiniim
vermektedir. Mekan kavramina baska bir yenilik getiren ayni donemin sanatgilarindan olan
Pierro Della Francesca (1415-1495) ise resimlerde isiga yer vermistir. Bu sayede figlrler ve

elbise kivrimlari hacim kazanir. izleyiciye derinlik etkisi yaratir.
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Resim 14: Paolo Uccello, San Romano Savasi, Detay, 1450 dolaylari.

Perspektif calismalarinda bulunan bir diger Ronesans sanatgisi Paolo Uccello (1297-1475)
“San Romano Savasl” adli yapitinda o gline kadar hicbir resimsel gorinimlerde
rastlanmamis bir figiir bulunmaktadir. Bu eserinde Ucello’nun, “yerlere sagiimis ¢esitli zirh ve
silahlari dogru perspektif kisaltimda gésterebilmek igin ¢cok ugrastigi agik¢ca bellidir. Onun en
fazla gurur duydugu sey herhalde diismiis yerde yatan, perspektif kisaltimla gosterilmesi ¢ok
glic olmasi gereken savasgi figiriidiir. Daha 6énce béyle bir figiir hi¢ cizilmemisti ve diger
figiirlerle kiyaslandiginda biraz fazla kiigiik gériinmesine ragmen, nasil bir heyecan

yarattigini tahmin edebiliriz” (Gombrich, 1997: 225).

Yerde yatan savasci figliriin perspektif kurallarina gére uygun bir bicimde c¢izilmesi zor olarak

goriulmektedir, bu doneme kadar boyle bir figlr hi¢ cizilmemisti. Tabloda ki diger figlrlere

gore kiictk kalsa da sanat tarihinde yarattigi etki cok blylk olmustur.
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Resim 15: Leonardo da Vinci, Son Aksam Yemegi, 1495-98.

Yiksek Ronesans donemi en 6nemli sanatgilarindan biri Leonardo da Vinci'de (1452-1519)
perspektif kurallarina 6nem veren sanatcilardandi. Kendinden Onceki sanatcilar gibi
Leonardo da goériinen diinyayl tam olarak ve oOzenli bir bicimde vurgulamak oldugunu

dustniyordu.

Leonardo da Vinci’nin “Son Aksam Yemegi” adli, “1495-1498 yillari arasinda Milano’da St.
Maria dele Grazia kilisesine yaptigi bu eser, Klasigin en 6nemli resmi olarak kabul edilmistir.
Yatay bir pano olarak diizenlenen eserde, Isa, tablonun tam merkezinde ve kagis noktasinin
bulundugu yere oturtulmus ve iki tarafina da havarileri altisar altisar iki grup halinde

yerlestirilmislerdir” (Turani, 2010: 370).

Figlrlerin i¢ mekanlara tasinmaya baslandigl ilk resimlerden olmustur. Isig&in mekana
hakimiyeti sayesinde salonun uzantisi izlenimi veren perspektif sayesinde kazandiriimistir.
Ayrica yapitta, gercek mekanin derine giden cizgilerinin, resim dlzlemi icerisinde devami
gorulur. Kapal bir mekdndan, acik mekana gecis ise arka diizlemde bulunan lic pencere ile
saglanmaktadir. Leonardo’nun bu teknigi, yapitlarinin arka planlarinda yer alan doga
gortinimlerinde havanin varligini hissettirmektedir.

Leonardo da Vinci’nin resim sanati tarihine katmis oldugu bir diger teknik ise “Sfumato”

teknigidir ve ilk olarak “Mona Lisa” adli eserinde uygulandigi gorilmektedir. Figliriin
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arkasinda kalan manzarada dumanh bir goriinti elde edilmistir. Keskin cizgiler ortadan

kaldirilarak manzara soluklastirilmis ve derinlik etkisi vermistir.

Resim 16: Albrecht Diirer, Perspektif ¢izim aygiti ile kadin ¢izen adam, 1525.

Ronesans doneminde, “14. yiizyihn sonundan baslayarak Avrupa resim sanatinin tarihi
biiyiik oranda bu mekdni olusturma sorununun evrimiyle esanlamlidir ve bu gelismeyi
olanakli kilan olguysa perspectivaartificials’ in icadidir. Resimde mekdni betimlemek, ancak
nesneleri bakis noktasindan uzaklastikca kiigliimiis gibi gbérmeyi saglayan optik yanilgiyi
resim diizlemi Ustiinde yeniden (iretmekle basarilabilir. Bu amacla ilk kullanilan teknik
Rénesans’in gelistirdigi ‘tek kag¢is noktal perspektif’ olmustur. 15. yiizyildan sonra hemen
hemen 17. yiizyila degin resimde mekén yaratma sorunu béyle ¢éziilmiis ve bunun dodgal
sonucu, resimsel kompozisyonun ve mekdnin tam bir simetriye kavusmasi olmustur. Mekdan
etkisi, betilerin bakis noktasina gére ardisik siralanan paralel diizlemler (istiindeymis gibi

resmedilisleriyle elde edilmeye calisiimistir” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997: 1193).

Perspektif ile mekdn sorununu c¢ozimleyen Ronesans donemi ressamlari, resimlerinde
izleyiciye dinyanin merkezi oldugunu hissettirmislerdir. Perspektifin bulunmasi resim

sanatinda 6nemli oldugu kadar bilim tarihi icin de 6nemli bir bulus olmustur.

Perspektifin, Ronesans sanatgilari tarafindan kesfedilmesiyle birlikte izleyicinin mekana olan
bakisi degismis, resimde gordigi yanilsamanin yarattigi etkiyle yeni bakis acilarinin ortaya
cikmasina neden olmustur. Rénesans’ta sanatcilar resimde mekan kavramini insan merkezli

olarak ele almakta ve asil yaratmak istenilen etki, bakisi merkezde toplamaktir.
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Ronesans’tan sonra sanatta yenilikler ve degisimler devam etmistir. Resimlerde bulunan
espas her zaman, araglarda ve tekniklerde farkliliklar géstermistir. Derinlemesine gelismis ve
her zaman resimsel mekan, dogal olan mekanlardan hareketle ortaya ¢ikmistir. Ronesans’i
izleyen Barok sanatta gergeklik yanilsamasini 15k ve golgeyle, firga vuruslarina ve renk
titresimlerine dayandirmaktaydi. Ancak 19. ylzyilin sonlarina dogru bilimsel perspektifte

degisimler goriilecektir.

3.1 Barok Resim Sanatinda Mekan Anlayisi

Ronesans doneminden sonra gelen Barok donem, “17. ve 18. yiizyillarda biitiin Avrupa’ya
egemen olan (sluptur. Temel ézelligi, Ronesans’in duragdan kurallarina bir karsi ¢ikis niteligi
tasimasidir. Bu karsi ¢ikis resimden mimarliga, heykelden miizige tiim sanat dallarinda etkili

olmustur” (S6zen ve Tanyeli, 1996: 36).

Bu dénemin en 6nemli sanatcilarindan Michalengelo Merisi Caravaggio (1571-1610), Peter
Paul Rubens (1577-1640), Van Dyke (1599-1641), FransHals (1580-1666), Rembrandt
Harmenszoon van Rijn (1606-1669) ve Johnannes Vermeer’dir (1632-1675).

Barok resimlerde figlirlerdeki hareket baskin durumdadir, derinlik ise 6n ve arka plani
birlestiren bir yoringeyle resmi diagonal bicimde boélmektedir. Figlirleri yan yana dizmek

yerine capraz sekilde yerlestirilerek ayni diizlemde olan bir mekan anlayisindan kaginiimistir.

Barok sanat, “cift kagish perspektifi ve daha da énemlisi isigi mekén belirleyici bir ége
biciminde kullanarak yeni bir anlayis getirmistir. Rénesans’ta betilerin bakis noktasina gére
farkli uzakliklari yoluyla yaratilan mekaén etkisi, Barok’ta artik bunlarin sahip oldugu farkli 1sik
degerleriyle de gerceklestirilmistir. Barok resimde mekén, kesin dis ¢izgileriyle
kavranamamakta, betilerin aydinhk diizeyleri arasindaki  karsithklar araciligiyla

duyumsanabilmektedir” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997: 1193).
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Resim 17: Rembrandt van Rijn, Yiizbasi Frans Banning Cocq ve Tegmen Willem van Ruytenburch’un birligi

Yiirliyiise Hazirlaniyor, 1642.

Rembrandt, resim sanati tarihinde 1sik-gblge ressami olarak kabul edilmistir. Bu eserinde ve
diger eserlerinde oldugu gibi perspektif cizimi 1sik-golge yogunlugu icinde kaybolmus ve
algisal bir goriinime donidsmdistir. Rembrandt’in olusturdugu mekan kurgusu, iki karanhk
arasinda aydinlanmis figtrlerin yarattigi ortamdir. Nesneleri ve figlirleri birbirinden ayiran
cizgi ortadan kalkarak golgeler icerisinde eritilerek gosterilmistir. Boylelikle Ronesans’taki

kapali form anlayisinin yerini acik form anlayisina birakmustir.

“Acik mekdn semasi iginde figlirler derinlemesine yerlestirilmistir... R6nesans resmindeki tek
merkezli i1sik kaynadi kullanimi da degisir ve resmin yiizeyindeki bigimlerin her biri, baska
kaynaklardan stk aliyormus gibi ifade edilir” (Sisman, 2011: 136). Barok resimlerinde
gorlen 1sik, yapay bir 1sik kaynagi olmustur. Isik ve golgenin yogun kullanildigl Barok tarzi
resimlerde gercek rengin degistigi gorilmektedir. Mekan, genelde karanlik iginde
aydinlanmis olarak gosterilmistir. Isik alan figlirler 6ne gelmekte, koyu bolgeler ise geri gitme

hissini verdigi icin bir derinlik olusturulmustur.

Barok donemin 17. ylizyilinda, ressamlar 6zellikle ahsap baskilarda Kamera Obscura denilen
bir aletten yararlanmislardir. Karanlik oda anlamina gelen, fotograf ve kameranin altyapisini

olusturan bu alet ile perspektif yanilsamalarini yapmislardir.
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“17. ve 18. yiizyil Avrupa’sinda, gézleme dayali bilimlerin gelisimine ddhil olan Camera
Obscura, Rénesans perspektifinden fotografin icadina kadar gérme ve gerceklik yansimasi ile
ilgili arayislarin pargasidir. Camera Obscura, karanhk ve kapali i¢ mekdn iginde, 1sikli
mekdnda kii¢iik bir delikten karsi duvara yansiyan imgenin ters gorintiisiiniin gergekligi
fikrine dayalidir. Gergekligin gériintiisiinii kopyalamada, resim yaparken kullanilan bir alettir.
Disariya bakan kisi, yani gézlemci 6zne ile gerceklik arasindaki nesnedir” (Jonathan CRARY,

2010: 38).

3.2 Yeni Klasisizm Donemi Mekan Anlayisi

Resim sanatinda Yeni Klasisizim, italya Pompei ve Herculaneum’da 1738-1756 yillari arasinda
yapilan kazilarda ortaya ¢ikan resimsel goriinimlerin etkisinde ortaya ¢ikan bir sanat
akimdir. Donemin sanatgilari, Antik Yunan ve Roma mitolojisinin klasik hikayelerin etkisiyle
yeniden kurgulayarak resimsel Gretimde bulunmuslardir. Bu anlamda Yeni Klasisizm, “18.
ylizyihn ikinci yarisinda tiim Avrupa’yi etkisi altina alan bir sanat anlayisi ve lislubudur. Barok
ve Rokoko’ya bir tepki olarak, onlarin 6zgiin bicim repertuarini bir yana birakarak,

Antikite’ye éykiinen bir tasarim ve tutum éngérmiistiir”(Sézen, 1996: 254).

Yeni Klasik donem resim sanati tarihinde sinifsal ve toplumsal hareketlerin ortaya g¢iktig
donemdir. Sanatgilarin diinyanin nasil bir yer olmasi gerekir sorusuna cevap ararken resim
sanatinda yeni bir mekan anlayisini da beraberinde getirmistir. Bu donemin ressamlari,
klasik ve mitolojik konularini tercih ederek, figlrleri, giysileri, sahneleri en dogru sekilde
resmetmek 6ncelik olmustur. Resimsel gériiniimlerdeki figlrlerin yapisi, Antikite’ye ve Yeni
Klasisizm bagh kalinmistir. Yeni Klasisizm’in 6nde gelen Fransiz ressami Jacques-Louis David
(1748-1825), Barok ve Rokoko resimsel anlayisindan uzaklasarak konunun Oznesine

yonelmistir.
David, “Yunan ve Roma heykellerini inceleyerek, viicuttaki kaslarin ve kirislerin nasil

hacimlendirilecedini ve viicuda soylu giizelligin nasil verilecedini égrenmis. Ayni zamanda

klasik sanatlardan, yapitta olusturulmasi istenen ana etki agisindan énemli olmayan
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ayrintilari atmayi ve sadeligi amaglamayi da 6grenmis. Resimlerde ne alacali ne de karmasik

perspektif kisaltimlar yer almaktadir” (Gombrich, 1997: 485).

Resim 18: Jacques-Louis David, Horaslar’in Yemini, 1785.

Ressam Jacques-Louis David’in, 1784’te sergilendigi “Horaslar'in Yemini” adli eseri Yeni
Klasisizm’e 0zgli bir yapittir. Resim 18’'de mekanin perspektif etkisi zemindeki karolarin
dizilisiyle derinlik kazanmistir, arkada planda yer alan l¢ kemerle de mekan derinlik
kazanmistir. Roénesans’ta birinci planda olan perspektif ve derinlik Yeni Klasisizm’ de figlrler
Uzerindeki kiyafetler ve ylzlerdeki ifadelere daha cok 6nem verilmistir. Sadelige ve sertlige

gidilerek duygu yukli bir atmosfer icinde resmedilmistir.

3.3 Realizm D6nemi Mekan Anlayisi

Realizm akimi, 19. ylzyilin ortalarindan sonlarina dogru Fransa’da ortaya ¢ikan bir akimdir.
Gercgekei akimin ressamlari goriinen diinyayr oldugu gibi gostermeye calisarak bitilintyle

konularinin duygusal ve toplumsal kismiyla 08.06.2016 detayilgilendiler.

“Resim ve heykel sanatlarinda, yapiti olusturan betilerin sanat disi diinyada rastlanan
gercekliklere dogrudan génderme yapmasini amaclayan anlayistir” (Sézen ve Tanyeli, 1996:

89).
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Bu akimin sanatgilarindan olan Gustave Courbet (1819-1877) ve diger ressamlarla birlikte
actk havada resim yapmay tercih etmis ve “an”i tuvale yansitmiglardir. Realizm akimiyla

birlikte daha ¢ok koyll ve tarlada ¢alisan sinifi resmetmeye ¢alismislardir.

Resim 19: Gustave Courbet, Giinaydin Mdsy6 Cuorbet, 1854.

Resim 19’da, Gustave Courbet siradan bir konuyu manzara esliginde resmederek akademik
kurallarinin disina ¢ikmis ve yeni bir sanat akiminin dnciisti olmustur. Sinirlari belli olmayan
bir gokylizii gorintliisii resmin yeni mekan anlayisinin goriintlisi olmustur. Ufuk cizgisi
Gustave Courbet’in bazi resimlerinde kendini gdstermis bazi resimlerde ise belirli belirsiz

resmedilmistir.

3.4 impresyonizm Donemi Mekan Anlayisi

impersyonizm veya izlenimcilik, resimsel 6gelerde renk ve 1sigin etkileri bakimindan resim
sanatina yenilik getiren bir akim olmustur. Onciileri arasinda Edouard Manet (1832-1883),
Claude Monet (1840-1926), Pierre Auguste Renoir (1841-1919), Alfred Sisley (1839-1899) ve
Edgar Degas (1834-1917) bulunmaktadir.

impresyonizm, ”19. yiizyilin ikinci yarisiyla, 20. yiizyilin ilk ¢eyredinde Fransa’da baslayan ve
daha sonra diger lilkelere yayilan resim sanati akimina verilen addir. Bu akim resim

sanatinda gercgek bir devrim olarak nitelendirilmistir” (Serullaz, 1983: 7).
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Tablonun bitlninde 1sigin renklerle olusmasindan dolayi derinlik azaltilmistir. Gin 1s1gInin
olusturdugu renklerle dolu bir ortam olarak gorilmektedir. Empresyonistler tipki Realistler
gibi acik havada, doga karsinda c¢alismislardir. Paletlerden koyu renkler atilmis, golgeleri
renklendirerek gostermislerdir. “Empresyonistler i1sigi renge gevirmekle, derinligi diizlestirmis
oluyorlardi... Mekén, 6l¢iim, eylem, kimlik, hepsi i1sigin oyunlari igerisinde eriyip gider”

(Savasir, 2007: 62).

Yapilan resimlerde konturlar eriyerek bicim ve mekan kaynasmis olarak resmedilmistir.
Mekani anlamak ve 6n-arka iliskisini gostermek igin rengin tonlarini kullanmis ve renkleri

renkle tamamlayarak bigimleri ylzeye yakinlastirmislardir.

impresyonist ressamlar “gélgeleri, mor veya renklerle verirler. Esya, yapisina gére dedil, o
anda aldigi i1sik etkisiyle, gozde goriildiigii seklide resmedilir. Bu nedenle desen ortadan
kalkar. Rénesans’in bicim ile ilgili perspektifi yerine, renklerle dayali bir perspektif ortaya
cikar. izlenimcilerin kullandiklari renkler, giinesin yedi rengidir” (Sisman, 2011: 148). Giines
Isiginin etkileri altinda, giiniin farkh saatlerinde dogayi ve gecici bir ani resmetmeye ve
bicimleri gercek goriintisiiyle tuvallere yansitmayi tercih etmislerdir. Isik, Empresyonistler
icin yeniden kesfedilmis ve eserlerini 1s18in biraktigi etkilere goére ifade bulmustur.
impresyonist sanatgilar icin en temel resimsel 6ge olarak goriilmekteydi ve “saglam bir
kompozisyon kurmada, mekdna ait ve plastik degerleri ifade etmede bir aracti” (Tunali,

2003: 49).

Istk ve renk 6geleri, impresyonistler icin resmi ve mekani olusturmada dnemli bir degerdi.
Ayrica, Leonardo da Vinci'ye gelinceye kadar “sadece bosluk sanilan mekéni, Leonardo,
havayla dolu bir bosluk olarak kabul etmis ve bunu gésterebilmek icin de renk perspektifine
basvurmustu. Mekdn icindeki derinlik ¢izgi diizeniyle, esyanin mekdn iginde uzaklastik¢a
kugiltilmesiyle gésteriliyordu. Leonardo, havanin uzaklardaki esyayr nasil soluklastirdigini
fark etmisti. iste Empresyonistler, Leonardo’nun bildi§i bu kurali alabildigine
zenginlestirdiler. Soguk renklerin uzak, sicak renklerin yakin tesirini birakmasi yaninda ayni
rengin diistik tonlarinin uzaklik, siddetli tonlarinin yakinlik tesiri verdigine, birde uzaklastik¢a
esyanin mavilesip grilestigine dikkat ettiler” (Giivemli, 2009: 103). impresyonizm, énciileri

sayesinde modern resim sanatina atilan ilk adim olmustur.
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Resim 20: Edgar Degas, Sahnede Bale Provasi, 1874.

impresyonist sanatcilardan olan Edgar Degas (1834-1917), “empresyonist arkadaslarinin
aksine, kendisi acik havada resim yapmayi kesinlikle reddetmis, onlarin renk ve c¢izim

lizerinde énemle durmustur” (Serullaz, 1983: 84).

Edgar Degas, balerinleri hic denenmemis farkli bakis agilarindan resmetmistir. Resim 20’de
oldugu gibi, ressam balerinleri sahnenin yukaridan resmederek farkli bir bakis acisi
gelistirmis, 151k ve golge oyunlariyla klasik mekan anlayisinin disinda bir mekan olusturmaya
calismistir. Edgar Degas bu resimde dar bir alani gérip, resmin mekanini sinirlandirmis ve

desenlerinde saglam konturlariyla, belirgin bir mekan dizen olusturmustur.

3.5 Post-Empresyonizm Donemi Mekan Anlayisi

Belirli bir dénemi degil, 1880’li yillardan itibaren izlenimcilik'in uzantisi olarak gelisme
gosteren, zamanla birbirlerine bir tepki olarak ortaya ¢ikan sanat akimlarina verilen addir.
“1880’lerle 20. yiizyil arasinda liretilen sanatin biiyiikge bir béliimiinii kapsayan terimdir.

Gauguin, Cezanne ve Van Gogh bu akimin en énemli sanatg¢ilaridir” (Little, 2007: 94).

“Tarihte Post-Empresyonist (Empresyonizm-Sonrasi) ressamlar diye bilinen ve bir grup
olusturmamakla beraber, Empresyonizmin etkisini paylasan ve bu akimin kesin

nesnelliginden daha belirgin ve anlamli bir yere varmak isteyen sanatgilar, yirminci yiizyil
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sanati icin hem kuramsal diizeyde, hem de uygulamada bir¢ok baslangi¢ noktalari sagladilar.

Bunlarin arasinda Gauguin agikga en ilkelci (primitivist) olan sanatgiydi” (Lynton, 2009: 19).

Tahiti gibi ilkel topluluklarin yasadigl yerlere gitmis, oradaki kiltiirii ve glindelik yasami
resmetmistir. ilkel sanattan yola ¢ikarak yapitlarinda, yogun renklerden olusan genis renk

alanlari sayesinde figiirler basiklasmis, espas sinirlandirilmak istenmistir.

Resim 21: Paul Gauguin, Yalniz, 1893.

Paul Gauguin’in “Yalniz” adh tablosunda, mekan yukari kaldirilarak ylizeye yakinlastiriimistir.
Yiizeye yakinlastirilan gorintl yakinlik hissi vermektedir. Tablonun genelinde, resim ylzeyi
bolmelere ayrilip, keskin renklerle renklendirilerek farkli bir derinlik yaratilmak istenmistir.
Ton gecisi olmayan bu bdélmelerde renkler, diiz alanlar olarak surilmustir. Gauguin,

perspektife bir yenilik getirerek resmin zemininde diz alanlar kullanmistir.

4. 20.YUZYIL RESiIM SANATINDA MEKAN KAVRAMI

20. yuzyil sanat akimlari Modern Sanatlar olarak adlandirilmaktadir. Ronesans doneminden
Soyut Empresyonist ressam Cezanne’ye gelinceye kadar perspektif (¢ boyutlu olarak
gosterilmeye devam etmistir. Modern resmin babasi olarak kabul edilen Cezanne’nin

tuvallerinde mekan anlayigi tamamen farklilasmaya baslamistir.
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Modern Sanatlarda mekan anlayisi ¢cok yonli olarak ele alindigi gibi bazi sanat akimlarinda
sanatcilar tarafindan yok sayilmistir. Fovizm doénemi resim sanatinin onclisii olan Henri
Matisse, “rengi betimleme degil ifade araci olarak kullanmis, geleneksel ¢izim ve perspektif

kurallarini bilingli olarak yadsimistir”(Sanat Kitabi, 1997: 308).

Ronesans’tan beri stiren klasik perspektif anlayisinda degisimler baslamistir. Bu degisimleri
uygulayan bir baska ressam ise Paul Cezanne’dir ve resim sanati soyuta dogru yonlenmistir.
Paul Cezanne ile doga geometrik birimlere indirgenmis ve bu anlayis Kibizm ile farkh bakis
acilarini getirmistir. Perspektif kurallari ise Kiibizmle dislanmis, Minimalizm akimiyla birlikte

eserin sergilendigi mekanla iliskilendirilmistir.

4.1 Ekspresyonizm Donemi Mekan Anlayisi

Disavurumculuk olarak da adlandirilan Ekspresyonizm, Avrupa’da 6zellikle Almanya’da, 20.
ylazyilhn ilk yirmi yili icinde ortaya cikan modern resim sanati akimidir. Ekspresyonizm,
“Sanatgiya ait zihinsel nitelikteki gergekliklerin bir sanat yapitinda somutlastiriimasi

islemidir” (S6zen, 1996: 67).

En 6nemli Ekspresyonist resim sanatcilari, Emil Nolde (1867-1956), Otto Miiller (1874-1930),
OskarKokoschka (1886-1980), MaxBeckmann (1884-1950) ve Edward Munch’dir (1863-
1944).

Disavurumculuk akiminda soyut bir tiretim s6z konusudur. Dogaglamaya ve o an ki duygulara
gore resim yapmayl hedefleyen ressamlar, kisisel i¢c dlnyalarini yansitmaya Onem
vermislerdir. Resimlerde bulunan figlirlerde anatomi 6zellikle bozulmus ve mekanlar ise
perspektif kurallarina uyulmadan resmedilmistir. Derinlik etkisi de deformasyona ugramis ve

yaratilan bosluklara figlrler ve bigcimler yerlestirilmistir.

41



Resim 22: Edvard Munch, Cighk, 1893.

Norve¢’li olan Edvard Munch (1863-1944), Van Gogh ve Gauguin’in farkh tarzlarindan
etkilenerek resim araciligiyla i¢c dinyasini resmetmeyi tercih eden sanatcilardandir.
Deformasyona ugramis cizgi ve sekillerle, kullandigi abartili renklerle duygularini 6n plana
cikartmayi hedefleyen disavurumcu bir ressamdir. Resim 22’de goruldigi gibi, arka planda
Ronesans’ta oldugu gibi mikemmel bir perspektif olmasa da sanat¢i deforme edilmis
cizgilerle derinlik etkisini vermeye calismistir. Sanatgi, figlir Gzerinde hacim arayisini da
ortadan kaldirmistir. Sanatci bu calismasinda yasadigi olaylari i¢ dlinyasinda biriktirip estetik
unsurlarla birlestirerek eserine yansitmayi basarmistir. Her firca izi, tabloya vurulan her firca

darbesi sanat¢inin bilingaltindan eserine olan bir disavurumudur.

4.2 Fovizm Donemi Mekan Anlayisi

“Vahsi hayvanlar anlamindaki ‘Fauve’ terimi ilk kez 1905°te, tutucu sanat elestirmeni Louis

Vauxalles tarafindan kii¢iik disdiriici amagla kullanildi. Elestirdigi sanatgilar, yaratici

Ozglirliik anlayislarinin ilani olarak terimi kendilerine mal ettiler. Modern sanatgilarin cogu
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‘vahsi’ renkler kullansa da ‘Fov’ yalnizca 1898-1908 arasinda Fransa’da ¢alisan ve ¢ogu dost

olan kiigtik bir grup sanatgi icin kullanildi” (Little, 2006: 100).

Fovist ressamlar arasinda Henri Matisse (1869-1944), Andre Derain (1880-1954) ve Maurice
de Vlaminck (1876-1958) bulunmaktadir.

Fovist ressamlar Van Gogh ve Paul Gauguin’in galismalarindan etkilenmiglerdir. Detaylarin
bircogunu yok sayarak gorunir dinyayl canli bicimlerle resmedip, parlak renklerle
gostermeyi tercih etmislerdir. Diz ylzeyleri desenli gostermis ve boyalari tiipten ciktigi gibi,

¢ig renkleri dogrudan tuvale siirmuslerdir. Resimlerde bitmemislik hissi vardir.

Resim 23: Henri Matisse, Kirmizi Uyum, 1908.

Rengin anlamiyla daha cok ilgilenen fovistler, rengi bicim lzerinden anlatmaya ¢alismislardir.
Matisse’de rengi siddetli kullanilmasiyla, resmin derine giden espasini tuvalin ylzeyine
yaklastirmistir. Matisse bu eserinde kirmizi renk ile mekan ylizeyini yaratmistir. “Genis
ylzeyli tablolariyla kendisinden sonraki sanatg¢ilara soyutluga giden yolda éncliliik etmistir.

‘Kirmizi Uyum’ isimli eseri, bliyiileyici sadelik ve derinlik etkisi yaratir” (Sisman, 2011: 152).
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Fovizm akimi 20. yizyil akimlari icinde, tuvalde derinlik verme cabasindan uzaklasarak, ylizey

resmine yaklagmistir. Renkler ressamlar tarafindan mekan yaratmak igin kullaniimistir.

4.3 Kiibizm D6nemi Mekan Anlayisi

Georges Brauge (1882-1963) ve Pablo Picasso (1881-1973) akimin 6ncl sanatgilarindandir.
Kibizm’ de derinlik dislanarak ve perspektif ile direkt iliskisi olmayan, dolayli olan bir mekan
anlayisina sahip olmustur. Bu anlamda, “Kiibist ressamlar mekénin temsil edilmesine dedgil,

perspektife karsi ¢cikmislardir” (Ergiiven, 2002: 77).

Klasik ve geleneksel resimlerin kurallarina karsi cikan, yenilikler getirmeyi amaclayan ve
Soyut resim sanatina gecisi saglayan bir sanat akimi olmustur. Kibizm akiminda mekan

anlayisi diger donemlere gore farkli gésterilmistir.

“Geleneksel resmin konuyu tek bir bakis noktasindan ve zaman iginde dondurulmus olarak
betimlenmesine karsilik, kiibistler nesneleri ¢ok sayida degisken bakis noktasindan ve farkli
anlarda ayni resim diizlemi lizerinde betimlemeyi amacglamislardir” (S6zen ve Tanyeli, 1996:

144).

Kibizmde nesne, figiir ve dogayl resmetmek yerine yeniden insa etmeyi tercih ederek yeni
bir kompozisyon anlayisi gelistirmistir. Mekan ise, farkh bakis acilariyla ayni anda
resmedilerek farkli bir mekan kurgulanmak istenmistir. Zaman boyutu da eklenerek tek bir
ylzey icerisinde yer almistir. Merkezi perspektif yerine bicimler 6nem kazanmistir. Mekan

anlayisi tamamen ylzeysellestirilerek gosterilmistir.

“Resim, mekénin temsil edilmesini asip, mekdn duygusunu yeniden diizenlenmesine
ybnelmistir bu asamada. Daha dogrusu, Kiibizm igcin 6nemli olan, mekdnin kendisinden cok,
iceriginin temsil edilmesidir; ¢linkii bu icerik ne denli gli¢lii ise, temsil edilene iliskin yasanti
da o élgiide yogundur... farkli bakis acilarindan gériinen nesneler ile elde edilmis bir mekan

s6z konusudur burada” (Ergiiven, 2002: 79).
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Resim 24: Georges Braque, Sémine Rafinda Klarnet ve Rom Sisesi, 1911.

Resimde gorilen geometrik sekillere yakin bicimler soyut bir kompozisyon olusturmus bir
sekilde gorinmektedir. S6mine Uzerinde bir raf, rafin Gstiinde klarnet ve rom sisesini

gosteren resimin duvarinda bir not raptiyelenmis olarak gosterilmistir.

“Braque gergekleri, perspektif, isik ve gblge kullanarak diiz tuvallerde yeniden yaratmak
yerine, nesnelerin tiim cephelerini bir arada vererek li¢ boyutluluga ve derinlige ulasi.” (Sanat

Kitabi, 1996: 65).

Braque resimlerinde renk sayisini aza indirgemis ve perspektifin kaliplasmis kurallarina karsi

cikmis, resmi bicim ve renk yapisi bakimindan ele almstir.

4.4 Soyut Resimde Mekan Anlayisi

GUnumize kadar uzanan Soyut sanat, 20. ylzyilin ilk evresinde ortaya ¢ikmis, genis bir sanat

gorlsune sahiptir. Resim sanatinda soyut kavrami, “yapitin dogada rastlanan gergek
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varlklari betimlememesi anlayisidir” (S6zen ve Tanyeli, 1996: 219). Soyut sanat nesnenin ve

figliriin gercek gorimiinden uzaklasarak, yeni bir yorum ve varlik yaratmak istemistir.

Kavram olarak soyut kelimesi, “ilk kez yasadigimiz yiizyilda kiiltiir diinyasina girmis degildir.
Cadgdas sanat kuramcisi Marcel Brion’a gére, Soyut sanat deyimi, Romantizm’de ortaya

¢tkmis ve Jugendstil’de herkesge bilinip kullanilir sézciik olmustur” (Tunal;,2003: 118).

Gundmuze kadar gelen Soyut resmin iginde der Blaue Reiter, Kibizm, Futirizm,
Konstriiktivizm ve Stprematizm gibi sanat akimlari yer almaktadir. Soyut sanatin éncileri
arasinda Robert Delaunay (1885-1941), Piet Mondrian (1872-1944) ve Kazimir Malevich

(1879-1935) bulunmaktadir. Ortak noktalari hepsi soyut olma prensiplerine bagli kalmaktir.

Ronesans’tan Empresyonizm’e kadar olan doénemlerde, gorinir dinyada bulunan
nesnelerin, figlrlerin ve mekanin oldugu gibi, gercek gorinisiyle ya da gorilmesi istenildigi
sekilde yansitmak ressamlarin esas amaclarindandi. Oysa Soyut resim sanati anlayisinda
benzetmecilik son bulmakta ve ressamlar tamamen i¢ dinyalarini yansitmaktadir. Bu
nedenle nesnelerin, figlrlerin, mekanin gercek gorintisi ve betimlemesi ortadan kalkmistir.
Empresyonizm, Natiralizm ve Romantizm akimlarinin ¢ikis kaynagi dogadir, Soyut resim
sanatinda ise, ressamlarin herhangi bir somut varligi yoktur. Aksine Soyut anlayisi
benimseyen ressamlar kendi sanat objesini gorsellestirmek durumundaydilar. Soyut
ressamlar, obje, figiir ve mekanin g boyutlu yanilsamasindan kagarak yeni bir ifade ve bicim

verme yolunu tercih etmislerdir.

“Daha 6nce de ortacag sanati ve renkli cam gibi perspektif kaygisi giitmeyen resim tiirleri
vardi. On dokuzuncu yiizyilin sonuna dogru Gauguin, Puvis de Channes, Rosetti, Seurat ve
Cezanne gibi ardi ardina gelen pek cok ressam perspektifin etkilerini azaltmanin ya da

ortadan kaldirmanin yollarini aramislardir” (Lynton, 2009: 64).

Bu anlayistan yola cikarak nesneye ve perspektife yeni bir bicim verme istegi ilk olarak
Cezanne ile baslar ve gelisir. Cezanne, bi¢cim vermeyi geometrik formlar olarak géstermis ve
bu anlayisla Empresyonizm’den Kibizm’e bir gecis saglamistir. Bu yeni ifade ve mekan

anlayisi Fltlrizm, Kibizm, Konstriktivizm de ise baska bir bicim sekline ulasir.
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Soyut resim sanatinin ilk basamagi Kibizm akimidir. Ancak Picasso ve Braque’a ait
resimlerde Ust (iste birbirini 6rten parcalarin olusturdugu bir derinlik izlenimi vardir. Kiibizm
akimindaki soyutlama bazi ressamlar icin Soyut resme bir gecis kaynagi olmustur. Ozellikle
Piet Mondrian (1872-1912), Kiibizm’i en ug seviyeye kadar tasimistir. Resimlerinde renkleri

azaltarak, yatay ve dikey cizgilerle derinlik etkisi olmadan kompozisyonlar olusturmustur.

Resim 25: Piet Mondrian, Gri Cizgili ElImas, 1918.

Mondrian’a ait bu eser, “gri cizgilerden olusan diizenli bir kafes goriiniimiindedir ve bu
cizgilerden bazilari kalinlastirilarak belirginlestirilmistir. Resmin elmas bigimi daha biiyiik bir
kafesin yalniz bir pargasini gériiyormusuz izlemini verir. Resmin asildigi duvarla bir arada
diisiindiigiimtiz bu 1zgaranin diizenliligi ve dengesi, resmin temel 6zelligini ve gérsel etkisini
saglar. Onem ve kendini duyurma sirasi bakimindan, resmin ikinci 6zelligi de kalin ¢izgilerin
diizensiz kurgusudur. Bu dlizensizlik ilk bakista varmis gibi gériinen bir dengeyi bozarak,
resme belli bir dinamizm kazandirir. Burada uzay derinlik olarak degil, resmin diizleminin bir

uzantisi gibi, yanlamasina algilanir” (Lynton, 2009: 76).

Soyut resim sanatinda, mekanin ve ¢ boyutlu yanilsamanin olmamasi nedeniyle resimde

bicimler arasinda kalan espaslar sayesinde bir uzam goriilmektedir.
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Soyut sanat, yeni bicimlerini, dogal olmayan formlarini ve elemanlarini ¢izgi, renk ve
yuzeyler gibi elemanlarla olusturmaktadir. Bu nedenle resimsel 6geler yani gizgi, nokta ve
renk 6n plana ¢ikmistir. Objeyi, figliri ve mekani resimlerine tasimak istemeyen ressamlar

diger resimsel ve plastik 6gelerle kendi sanat anlayislarini yaratmaya ¢calismislardir.

4.5 Fiitiirizm Donemi Mekan Anlayisi

Kiibizm akimin Fransa’da gelisme gdsterdigi anlarda italya’da da yine Kiibizme benzeyen bir
sanat akimi ortaya ¢ikmistir. Gelecekgilik anlamina da gelen Fitlirizm, “Paris’te yayimlanan
Le Figaro gazetesinin 20 Subat 1909 tarihli sayisinda, ilk sayfada, italyan sairi ve oyun yazari
Marinetti’nin kaleme aldigi bir bildiriyle diinyaya tanitildi” (Lynton, 2009: 87). Bu yayin

Fltlrizm’in baslangici olarak kabul edilir.

Fitlrizm’in onclleri arasinda Carlo Carra (1881-1966), Umberto Boccioni (1882-1916) ve
Luigi Russolo (1871-1958) bulunmaktadir. Gino Severini (1883-1966) ve Giacomo Balla

(1871-1958) daha sonradan Futirizm topluluguna katilan ressamlardir.

“Konularini, agik¢ca, kentsel ve endiistriyel gevreden se¢meleri gerekiyordu. Ayrica devinim
olarak yorumladiklari hiz kavrami vardi. Bergson’dan d&grendiklerine gére, yasantinin
cogaltilmis ve pargcalanmis bir bicimde betimlenmesi séz konusuydu. Bu da (ist (iste ve
saydam bir betimleme, uzak, yakin, hareket eden, gériinen ve animsanan nesnelerin birbirine
karismasi demekti. Ayrica bu sanatg¢ilarin resimleri, canl ve saldirgan olmak zorundaydi”

(Lynton,2009: 87).

Tehlike, cesaret, enerji, baskaldiri ve miicadele Fitlrizm akimin baslica 6zelliklerindedir.
Fltlrizm, Kibizm akiminin bir devami olarak gérilmustir. 1911 yilinda, 6zellikle, “Boccioni,
Cara ve Russolo Milano’dan Paris’e giderek, yeni sanatin gelismesini, ézellikle de italyan

dergilerinden tanidiklari Kiibizmi yerinden incelediler” (Lynton, 2009: 87).
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Resim 26: Carlo Carra, Anarsist Galli’nin Cenazesi, 1910-11.

Carlo Carra’nin, Anarsist Galli’nin Cenazesi adli eseri ilk yaptigl gelecekgci resimdir. Tablodaki
kompozisyonda hareketli, yer degistiren kalabalik figlirler yer almaktadir. Carra bu resimde
devingenligi ve mekani Ust Uste gelen bicimler ve birbiriyle kesisen cizgilerle, 151k-gblgenin
yarattig zithklarla vermistir. Fltlristler, mekdnda birden fazla hareket kavrami lzerinde

yogunlasarak resimler yapmislardir.

Fitlrizm ressamlar, “glizel sanatlarda mekdénsal birlik ile zamansal birligi yan yana
getirmislerdir. Fiitiirist resimde amag obje degil, insanin i¢ yasantisini ele alarak bir ruhsal
durum resimlemektir. Ressamin ruhsal durumu, kafasindaki anilarini ve ¢esitli heyecanlarini
birlestirerek bir ¢ikis noktasi kabul eder. Ayrica bir dérdiincii boyuttan séz ederler. Bununla
neyi anlatmak istedikleri belirsizdir. Bu dérdiincii boyut, izleyicinin de resme déhil edilmesi

fikri olarak kabul edilmisti.” (Sisman, 2011: 160).

4.6 Siirrealizm Donemi Mekan Anlayisi

Sair Andre Breton tarafindan 1924’ te Paris’te kurulan Sirrealizm, biling ile bilingaltindaki
distinceleri birlestiren ve bu birlesme sonucunda gercek yasamla hayali dinyanin ic ice

gecmesidir. Gergekisticli ressamlar, eserlerinde objeleri ve figlrleri hatta dogayl hig
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gortilmemis sekilde, kendilerinin gizli dinyalariyla butinlestirerek resmetmeye

calismislardir. Bilincaltinda olusan duslinceler, siirreal ressamlarin ¢ikis noktasiydi.

“Onlara goére bilingalti, simdiye kadar baski altina alinmis, saskinhk verici bir sanatsal
yaraticilikla dolu genis bir depoydu. Psikanalizci Sigmund Freud’dan biiyiik élclide etkilenerek
mantigi, bu depoya girisi engelleyen bir muhafiz gibi gérdiiler. Bilingaltinin kilidini agacak
cesitli teknikleri uyguladilar” (Little, 2006: 118). Boylelikle somut diinyada yan yana gelmesi

mimkin olmayan nesne ve figlrler gergek Ustli bir mekan yaratilarak resmedilmistir.

Donemin ressamlarindan De Chirico (1888-1978) diissel ve gizemli resimleriyle basta
Gercekdiistiiciiler olmak {zere bircok sanatciya &ncii olan italyan ressamdir. Resimlerinde
nesneleri ve figlrleri mekan icinde farkli yerlestirmeleriyle dikkati ¢ekmistir. Geleneksel

perspektifi, resimlerinde anlasilmaz ve sasirtici bir bicimde kullanmistir.

“Rénesans sanatgisi icin perspektif, bir resmin diizeyine uzayin anlasilabilir ve mantiksal bir
bicimde yansimasi ve nesnelerin bu uzay igine tutarli bir bigcimde yerlestirilmesi igin
basvurulan bir yoldu. Modern sanatgi ise perspektifi bilebile siirsel bir anlatim yolu olarak
kullanir. Rénesans sanatgisi icin bu ikinci derecede, ya da bilingcalti bir anlatim yoludur. De

Chirico’nun tutarsiz perspektifleri sasirtici, bazen de iticidir” (Lynton, 2009: 160).
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Resim 27: Giorgio De Chirico, Askin Sarkisi, 1915.

De Chirico'nun “Askin Sarkisi” adh eserinde, hayali bir dis mekanda kurgulanmis
kompozisyon goriilmektedir. Degisken perspektif cizgileri ile kurguladigi sira disi mekan,
antik bir imge olan Apollon bisti ve ginimuizin endistriyel nesneleriyle sirreal bir
kompozisyon olusturulacak sekilde yerlestirilmistir. Siradan giinlik yasamda gordigimiiz

hazir objeleri sira disi bir mekanla birlestirerek yerlestirmistir.

4.7 Konstriiktivizm Donemi Mekan Anlayisi

Yapimcilik anlamina gelen Konstriiktivizm, Rusya’da ortaya ¢ikmis, daha ¢ok yapim, insa ve
tasarim islerine yonelik ¢alismalar yapilmistir. Endistriyel tasarimlar, video ve fotografcilik

alaninda da eserler verilmistir.

Aleksandr Rodg¢enko (1891-1956), Vladimir Tatlin (1885-1953), Theo von Doesburg (1883-
1931), Naum Gabo (1890-1977), Laszlo Moholy-Nagy (1895-1946) ve Kurt Schwitters (1887-
1948) gibi sanatcilar bulunmaktadir. Yapimcilik terimi 1912°de Rus sanatcilar tarafindan

kullantimistir.

51



“Yeni bir diinyanin insasini bir gereklilik olarak géren bu sanatgilar, giderek tasarima
yéneldikleri bir siire¢ icinde sanati alisilagelmis islevinin disinda, toplumsal bir zeminde
anlam ifade etmesi gereken bir olgu olarak diisiinmeye baslamislardir. Her seyden énce
islevselliGe 6nem veren bu yeni yaklasimlar, sanat olgusunun felsefesi ve terminolojisinde

temelden bir degisim éngérmiistiir” (Antmen, 2008: 103).

Resim 28: Alexsandr Rodgenko, Kompozisyon Kirmizinin Zaferi, 1918.

Rodgenko’ya ait “Kirmizinin Zaferi” adli eserde, “dairelerin éniine bir denge iginde
yerlestirilmis olan ii¢genler, ii¢c boyutluluk yanilsamasi yaratiyor. Ucgenlerin sagdaki cizgileri
koyu renge boyanarak bu yanilsama daha da giiclendirilmis; iki boyutlu bigcimler renklerle
béliinerek doéniiyorlarmis gibi gdsterilmis. Sanat¢inin yalniz cetvel ve pergel kullanarak
olusturdugu kompozisyonlar salt, temel renklerle basit sekiller yaratma arayisini yansitir”

(500 Sanat¢i-500 Eseri, 1996: 392). Rodcenko’nun soyut ve geometriye dayali resimleri

Konstriktivizm akimina dahil olmasiyla sonuglanmistir.
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5. MiNIMALIiZM RESiM SANATI AKIMI

Minimalizm kavrami Fransizcadan gelen ‘minimum’ sézctglinden tiremistir. Tlrkce kelime
anlami olarak “asgari, matematiksel ifadesi de degisken bir niceligin inebildigi en alt olan

(sinir), asgari, minimal” olarak agiklanmistir. (Tiirk Dil Kurumu, Tiirkgce Sézliik: 1028).

Degisken bir niceligin inebilecegi en alt siniri gésteren minimum deger, sanatta da bir akim
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minimalizm sanat akimi, 1960’larda Amerika’da asiri yalinhg
savunan bir sanat akimi olarak ortaya ¢ikmis ve 1960 ile 1970 yillari arasinda etkili olmustur.

Ayni zamanda ‘ABC Sanati, Minimal Sanat, indirgemeci Sanat’ olarak da adlandiriimistir.

Sadeligin esas oldugu Minimalizm akimi; Endistri devriminin yarattigi etkilerin sonucunda
ortaya ¢ikan en onemli ve uzun soluklu akimlardan biri olmustur. Hizla gelisen karmasik
yasam icerisinde, alternatif bir yol olarak ortaya ¢ikan minimalizm kavrami bir¢ok sanat
dalinda kendini gostermistir. Stslemelerden ve abartidan uzak duran bu sanat anlayisi
gercek malzemeler ile dogal ve sade olandan yana olan bir akim olarak ortaya c¢ikmistir.
Basta resim, heykel olmak lzere edebiyat, sinema, miuzik, fotograf gibi blitiin sanat dallarini

etkilemistir.

Minimalizm, kavram olarak resim sanatinda ortaya cikmis olsa da heykelde, mimaride
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun nedeni, minimalist ressamlar olarak kabul edilen bircok
sanatci tuvaller ile sinirli kalmayip, tretim asamalarinda kompozisyonlarini bircok malzeme
ile yapmislardir. Ayrica Minimalizm fikri; Stire¢ Sanati, Performans Sanati, Kavramsal Sanat

ve Enstalasyon sanati gibi cagdas sanatlara da ilham kaynagi olmustur.

Diinya Sanat Tarihinde, 1940’lardan sonra kokli sanat akimlari Amerika’da ¢ikmaya
baslamistir. Bunun nedeni; Avrupa’da c¢ikan savaslardir. Fransa, Il. Dinya Savasi’ndan once
sanatin merkezi iken, savastan sonra sanat merkezinin Amerika’ya kaydigi gorilmustir.
Avrupa’da yasayan c¢ok sayida sanatci ve entelektiieller, 1940’larda savasin huzursuz

ortamindan kagmak ve Amerika’ya siginmak istemislerdir.
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Bu nedenle “Paris, 1940’lardan itibaren artik sanatin tek merkezi olmaktan ¢cikmistir. Bu
merkez kaymasinin arkasinda bir degil, bircok etken vardir kuskusuz: Sézgelimi, 1930°lu
yillarda basta Almanya ve italya gibi Avrupa iilkelerinde egemen olan totaliter rejimlerde
sanatsal yaraticihidin kékiini kazimaya yénelik girisimler, birgok Avrupali sanatginin ABD’ye

kagan sanatgilarin sayisini daha da arttirmistir” (Antmen, 2010: 143).

Go¢ edenler arasinda Andre Breton, Yves Tanguy, Andre Masson, Roberta Matta, Fernand
Leger, Max Ernst ve Piet Mondrian gibi 6ncli ressamlar yer almaktadir. Amerika, gog¢
sayesinde ilk kez cagdas sanat akimlariyla tanisti ve 6zellikle New York’ta yasayan Amerikall

ressamlar Avrupali ressamlarin etkisinde kald1.

“lleride Soyut Ekspresyonizm olarak adlandirilacak akimin 6nciiliigiinii yapan tek bir
Amerikali ressam yoktur. Bu akimin merkezinde, anahtar niteliginde bir avug insan ve onlarin
yaninda akima katkilari fazla olmayan (inlii isimler vardi. Bu is icin uygun manevi ortam da
mevcuttu. Bu sanatgilar, New York’ta ya da bu kentin yakinlarinda yasayan, sik sik bulusarak

calismalarini ve amaglarini birbirilerine anlatan kimselerdi” (Lynton, 2009: 226).

Amerikan Soyut Disavurumculuk akimi, Avrupali ressamlarin katkisi olarak ortaya ¢ikmis bir
sanat akimidir. Resimde bicime, renge ve duyguya asiri deger vermistir. Nesnenin kendisini
yapmak yerine, belirli bir eylemi géstermeyi amaclamislardir. Tuvallerin boyutlari biylirken,

ressamlarin her birinin kendine 6zgi resimsel dili olusmustur.

Soyut Ekspresyonizm, iki grup olarak gelismistir. Biri ‘Eylem Resmi’ digeri ise ‘Renk Alani
Resmi’ dir. Eylem Resmi olarak akimin en 6nemli isimlerinden biri Jackson Pollock’ tur.
Pollock, resim yizeyini bir tir sahne gibi kullanmistir. Devasa boyuttaki tuvallerini yere
koyarak, boyalari bicak ve kiirek gibi aracglarla damlatarak geleneksel olmayan tekniklerle
yapmistir. Pollock, resim yaparken asiri duygulara yer veren bir ressam oldu ve resim yapma

eylemini soyle anlatir:

“Resmimin icindeyken, ne yaptigimin farkinda degilim. Ne yapmis oldugumu gérebilmem,
ancak bir ¢esit ‘tanisma’ déneminden sonra miimkiindiir. Degisiklikler yapmaktan, simgeleri

bozmaktan vs. korkmam; ¢ilinkii resmin kendine 6zgii yasami vardir. Ben bu yasamin ortaya
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ctkmasi yolunda ¢aba harcarim. Eder resimle olan ilintim koparsa sonug anlamsizlasir. ilintim
siirdiik¢e saf bir uyum, kolay bir alisveris s6z konusudur ve iyi bir resim ortaya ¢ikar”(Lynton,

2009: 231).

Amerika’ya 6zgl olan Soyut Disavurumculugun bicime ve duygusalliga verdigi asiri degere
bir tepki olarak, 1960’larda Minimalizm sanat akimi ortaya ¢ikmistir. Az sayida sanatginin
kendisini Minimalist olarak tanimlamasina ragmen; akimin teknikleri, bircok alanda

uygulanmis ve gesitlendirilmistir.

“Minimalister icin sanat, ne gdériiyorsan odur; Otesi yoktur. 1940’ lardan 60’lara kadar
uzanan sliregte etkinligini siirdiiren Amerika Soyut Disavurumculuk akiminin bireysel
disavurumu ve derin 6znelligini yiicelten tavrina karsilik Minimalizm nesnel bir sessizligi
benimsemis; Disavurumcularin her dogag¢lama firca darbesine yiikledigi varolussal anlamlar
karsisina rasyonel bir tavrin géstergeleri olarak, simetri ve diizeni koymustur” (Antmen,

2010: 181).

Baslica temsilcileri arasinda Frank Stella (1936- ), Dan Flavin (1933-96), Donald Judd (1928-
94), Carl Andre (1935- ), Sol Le Witt (1928-2007), Richard Serra (1939- ) ve Robert Morris’tir
(1931-).

“’Minimalizm’ ya da ‘Minimal Sanat’ teriminin sanat tarihi ilk kullanimi lizerine cesitli
bilgilere rastlamak mimkiindiir. Bugiin yiikledigimiz anlamlari karsilayacak bicimindeki bu
adlandirmanin ilk kullaniminin diisiintr Richard Wolheim tarafindan yapildigini kabul
edebiliriz. Wollheim, ‘Minimal’ terimini 1961 yilinda ‘igerigi en aza indirgenmis sanat’

anlamini karsilamak izere iiretmistir” (Ozdogru, 2004: 49).

Minimalizm, yalinligi ve sadeligi savunarak suslemecilikten ve dekoratif unsurlardan uzak
durmustur. Minimalistler nesnelerin sadece nesne olma 6zelligine dikkat cekmek isterken,
nesnelere yiklenen sembolik ve duygusal anlamlardan kurtarmayi amaclamislardir. FiglirQ
ve hikayelestirilmis konulari resimlerine dahil etmeyen minimalistler rengi de en aza

indirgemeyi prensip edinmislerdir.
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Minimalist tavir, butlnlyle birebir benzememekle beraber, o6nceki akimlarda bazi
ressamlarin belirli ddnemlerinde yalin anlayis ve bigimleri gormek mimkiindiir. Resim sanati
akimlari incelendiginde, daha dnceki ya da o anda olusan yeni akimlar arasinda etkilesimler,
benzesmeler ve kaynasmalar oldugu gorilmektedir. Benzesimler olarak incelendiginde,
disince olarak farkhlik gosterse de ortaya c¢ikan vyapitlarda bigimsel benzerlikler

bulunmaktadir.

“Sanat akimlari, bazen birbirlerinden tiireyerek (Empresyonizm’den tiireyerek kollara ayrilan
Kiibizm, Ekspresyonizm ve Primitivizm gibi) bazen de birbirlerine tepki bigiminde dogarak
(sanati ‘kutsal’liktan kurtarma amaci giiden Dada ve Yeni Dada akimlari gibi) sanat tarihi
stirecinde yerlerini almislardir. Bir sanat akimi olan Minimalizm de benzer bir kronolojik stire¢
gecirerek kendisinden 6nceki kimi akimlardan etkilenerek/ tepkilenerek olgunlasmis bir sanat

anlayisidir” (Ozdogru, 2004: 45).

Minimalizm kavrami olarak, Modern Resim Akimlarina bakildiginda bircok resim ve
heykellerde minimal distincenin yansimalarini gormek mimkindir. Bu bicimsel ve yalin
benzerlikler bazi ressamlarin genel tavrinda, bazi ressamlarin belli donemlerinde ya da bazi

eserlerinde minimalist etkiler olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Resim 29: Henry Matisse, Collioure’de Kapi Pencere, 1914.
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Modern resim akimlarinin ortaya ¢ikisiyla, resim sanatinda bir¢ok kavram ve kurallar kdkten
degisime ugramustir. 19. Yiizyilhn sonlarinda ortaya cikan izlenimcilik akimiyla renk kullanimi

tamamen degiserek doga salt renkler ile yapilmaya baslanmistir.

Ozellikle Henri Matisse (1869-1954) ve Paul Cezanne (1839-1906) resim sanatinda bircok
yeni hareketin oncileri olmuslardir. Matisse’nin resimlerinde en 6nemli tavir, renk
kullaniminda getirdigi sadeliktir. Renkleri ifade araci olarak kullanarak “birka¢ net ve kuvvetli
tona indirgemis ve onlara kendi baslarina bir deger olma niteligi kazandirmistir” (Sisman,

2011: 152).

Art izlenimcilik akiminin &nciisii olan Paul Cezanne’nin resimleriyle, resim sanati soyuta
dogru donldsimunin ilk 6rnekleri gortilmektedir. Cezanne’nin, “... dogada her sey geometrik
bir forma dénlisiir gériisi ... yapisalciligin ortaya koyan elemanlari parcalara ayirinca, her
yapisalciligin bir geometrik érgliden meydana geldigini ve her bir geometrik pargcanin da

aslinda tekil boyutta soyut birer parga olabileceginin lizerinde durmustu.” (Eroglu, 2004: 8).

Resim 30: Paul Cezanne, Sainte-Victorie Dagi, 1904.

Paul Cezanne ile baslamis olan geometrik indirgeme Gslubu Pablo Picasso ile devam etmistir.

Klbizmin yaraticisi olan Picasso nesneleri ve figlirleri geometrik resim anlayisinda
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gelistirmeye devam etmistir. Kiibizm akiminin ardindan 1913 yilinda ortaya ¢ikan Sliprematiz

akimi diger akimlara gore bigimleri salt geometrik sekillere yer veren ilk akim olmustur.

Resim 31: Kazimir Malevig, Siyah Kare, 1913.

Minimalizm kavraminin ilk sinyalleri, Stiprematizm akiminin éncisu olan Kazimir Malevig’in
(1879-1935) 1910’lu yillarda yapmis oldugu “Siyah Kare” adli yapitinda gérilmektedir. Beyaz
zemin Uzerine siyah bir kareyi yerlestiren Malevig, aslinda siyah bir karenin dogada
bulunmayan geometrik bir form olarak géstermektedir. Malevi¢’in ortaya koydugu bu eser

ve diger salt geometrik bigimlerden olusan resimleri minimalistler i¢in 6rnek olmustur.

Malevi¢ resminde, “..Cezanne ve Matisse ile ag¢ilan yolun iyice senteze gétiiriildiigiini
gortiyoruz. Malevich, é6zellikle Cezanne’i iyi degerlendirerek, onu ¢ok éteye ve minimale
tasidi. Kiibizmin tim asamalarinda da gegen sanat¢r ,... geometrik ve soyut renk
mantiklarinin yapitla kurdugu iliski ve kavramsallik boyutunun, isin icine iyice girdiginin altini
cizdi. Beklide béylece sanat yapitinda ilk kez ‘az bicim, ¢ok diisiince’ sorgulanmaya

basliyordu”(Eroglu, 2004: 8).

Malevi¢’in “Siyah Kare” yapitiyla basarmis oldugu indirgemeci anlayis ile ROnesans’ta

uygulanan uyum, isik-golge, perspektif kurallari ve hacim gibi resimsel 6geler alt Ust
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olmustur. Renk kullanimini da en aza indirgeyerek resimde anlatimi higbir sey olarak

tanimlamak istemistir.

Resim 32: Vladimir Tatlin, Ill. Enternasyonal icin Anit, 1919.

Rus Konstriktivizmin sanatcisi Vladimir Tatlin’in (1885-1953) ahsap, tel, metal, kagit, tutkal
gibi malzemeleri kullanarak (¢ boyutlu diizenlemeler olusturmustur. Bu diizenlemeleri,
“atik malzemelerle gerceklestirdigi konstriiktif yapitlarin en 6nemli ézelligi, heykel sanatinin
kiitleselliginden uzaklasarak izleyiciyi gercek mekdnda, gercek malzemeyle bas basa
birakmasidir. 20. yiizyihn ikinci yarisinda 6zellikle Minimalistlerin yapitlarinda yansiimalarini
gorecegimiz bu yaklasim, resimsel mekdnla yetinmek istemeyen biitiin sanat¢ilara yeni bir

yol agmistir” (Antmen; 2008: 106).
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Resim 33: Piet Mondrian, Kompozisyon, 1933.

Hollanda’da bir grup sanatgi tarafindan 1917’de kurulan ve Soyut sanat akimlarinin arasinda
yer alan De Stijl akimi ortaya cikmistir. Akiminin 6nemli ressami Piet Mondrian’dir (1872-
1944). Mondrian’in eserlerinde renk ve bicim olarak minimalistlerde goérilen yalin bir

yaklagim vardir.

“Mondrian, resimlerinde tiim figliratif betimlemelerden soyutlanmis salt renkler ve yalin
geometrik kurgular lizerinde yogunlasmistir. Mondrian’in resimlerinde ylizeyler, yatay ve
dikey ¢izgilerin kesismesiyle olusan alanlarin salt ana renklere boyanmasi ile

gerceklesmektedir” (Sahbaz, 2006: 71).

Amerika’ da ortaya cikan Soyut Ekspresyonizm’in diger kanadi olan ‘Renk Alan Resmi’
grubunda yapilan eserlerde de minimalizmin yansimalari goriilmektedir. Ozellikle Mark
Rothko (1903-1970), Barnett Newmann (1905-1970), Ad Reinhardth (1913-1967), Yves Klein
(1928-1962), Morris Louis (1912-1962), Kenneth Noland (1924-2010) ve Josef Albers gibi

ressamlar resimlerinde figiirden ve betimlemelerden uzak durmuslardir.
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Resim 34: Mark Rothko, No.3/No.13 Magenta, Black, Green on Orange, 1949.

Mark Rothko, resimlerini indirgeme ve arindirma anlayisinda olusturmustur. Renk
ylzeylerinde, figlir ve nesne icermemektedir. Bu nedenle resim sanatinda minimalist
egilimlerin habercisi olmustur. Bltin yapitlarinin tam merkezinde bulunan ufuk cizgisi,

resimlerinde uzakhk yakinlik iliskisi kurmaktadir.

“1947-1950 yillari arasinda Mark Rothko, baska bir renkten olusan zemin (izerinde, birbiri
lizerine binen iki ya da li¢c renkli dikdértgenin diizeni tamamladigi karakteristik resim
lslubunu gelistirdi. Bu renklerin hicbiri berrak ve kesin dedildir: Oniimiizdeki yumusak renk
Ortiisiinii delerek ¢ikan ya da onun belirsiz kenarlarindan sizan baska renkler goériiliir;
zemindeki renkler de neredeyse goériilemeyecek kadar dedismeye yatkindir. Anlatiimak

istenen ¢ok basittir”(Lynton, 2009: 239).
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Resim 35: Kenneth Noland, Armagan, 1962.

Renk Alan Resim’i ressamlarindan olan Noland’in resimlerinde, diger ressamlarda oldugu
gibi figlratif betimlemelerden uzak durmustur. Tuvaldeki yizeyin iki boyutlulugunu
vurgulayarak gorsel etkiyi arttirmak istemistir. Noland renk etkisini yaratabilmek igin buylk

bir alani bos birakmistir.

“Rothko’nun resim anlayisina benzer bicimde indirgeme- arindirma c¢abalari ézellikle
Kenneth Noland, Morris Louis, Barnet Newman ve Ad Reinhardt’in ¢calismalarinda daha kesin
bir tavir halini almaktadir. Bu sanatgilarin resimlerinde renk alanlari ve sinirlari ¢ok daha

keskin bicimde belirlenmistir” (Sahbaz, 2006: 73).
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Resim 36: Ad Reinhardt, Soyut Resim, 1959.

Ad Reinhardt, yalin bir anlatimi secerek dekoratif unsurlardan uzak durmustur. Reinhardt
geometrik-soyut resim Uslubunda resimsel 6gelerin minimalize edildigi bir tarz ile eserler
yapmistir. Reinhardt, “Sanati en temel 6ziine indirgedi. ABD’de Soyut disavurumculari’in
yoldasi olan sanat¢i, en saf iletiyi verebilmek icin tiim gercek¢i ve imgeci 6gelerden

vazge¢misti”(Sanat Kitabi, 1997: 381).

Josef Albers’in etkisinde kalan Reinhardt eserleriyle Minimalizm resim sanati akimi tGzerinde

etkili olmustur. Az malzemeden yararlanmayi tercih etmistir.

“1960’larin ortalarina ait Minimalist egilimler, onun miimkiin oldugunca az aractan
yararlanma 6zelligine bazi seyler borgludur. Reinhardt, azami ifade islubuna karsi ekonomik

ifade tarzini benimsemistir”(Lynton, 2009: 244).

Ad Reinhardt ve Barnett Newman’in eserlerindeki durgun ve yalin tavir, Minimalistlerin

oninde birer o6rnek olmuslardir. Reinhardt geometrik-soyut resim Uslubunda resimsel

0gelerin minimalize edildigi bir tarz ile eserler yapmistir.
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Resim 37: Barnett Newman, Sézlesme, 19489.

Renk Alan Resmi’nin bir baska ressami Barnett Newman’in eserlerinde yalinlk ve sertlik
hakimdir. Salt ana renk butlin bir tuvali tamamen kaplamaktadir. Bosluk, basitlik hissi veren
resimleri, Barnett Newman’in “Amerikan Soyut Disavurumcu sanatcilarinin en minimalisti
olarak taninmasina yol acmisti”(Sanat Kitabi, 1997: 335). Newman genis ylzeyli renk

alanlariyla, 1960°’h yillarin minimalist sanatcilarini etkilemistir.
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Resim 38: Frank Stella, Kingsbury Kosusu, 1960.

Soyut Ekspresyonizm’den sonra gelen Minimalizm akiminda, ilk kisisel denemeler, 1960 i
yillarin ilk déonemlerinde gortlmektedir. Tuval Gizerine aliiminyum boyali resimleriyle Frank
Stella, minimalist resim sanati igin énemli eserler vermistir. ”Stella, 1959-1960 arasinda
gerceklestirdigi ‘Siyah Resimler’ serisi ile Minimal Sanat’in en nemli énciilerinden biri olarak
kabul edilmektedir”’(Germaner, 1996: 42). Minimalizm etkisinde olan bu yapitlarinda
yalinlastirilmis siyah ve beyaz dogrusal kompozisyonlar ile hareketsiz, duragan bir izlenim

birakmaktadir.

65



Resim 39: Frank Stella, Gren Cairo, 1962.

Frank Stella, 1962 ile 1965 yillari arasinda yaptigi resimleri, daha dnce kullanmadigi renklere
yer vererek olusturmustur. Ozellikle tuvallerin diizgiin hatlariyla birbirinden ayirdig

geometrik sekiller gortilmektedir. Bu eserlerinde bazi resimsel sorunlari ¢cozmeye calismistir.

Frank Stella, slirekli arayis icinde bir sanat¢i olmasindan dolayl kendini tekrar etmemistir.
Stella’nin eserlerinde, “benzer seritlerle cevrelenen, lst liste gegcmis geometrik sekillerle,

karakteristik olmayan bir sekilde; genis ve merkezi renk bélgelerine izin vermistir” (Kéksal,

2007: 36).
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Resim 40: Frank Stella, Irregular Polygon Series, Union I, 1966.

Stella ozellikle, 1966 ve 1967'de yaptigi eserlerinde tuvalin formunu degistirerek, resim
sanatina farkli bir yaklasim getirmistir. Salt ana renkler ve geometrik sekiller kullanarak,
“Irregular Polygon” serilerini olusturmustur. Resimlerinde Ucglincli boyutu 6n plana

cikartarak nesnenin mekani, mekaninda nesneyi tamamladigini aktarmak istemistir.

Resim 41: Farnk Stella, Harran I, 1967.

Sanat¢l minimalist tavirda yaptigi eserlerine Anadolu’ya ait kent isimleri de koymustur. New

III

York Guggenheim Miizesi'nde sergilenen “Harran II” adli yapitinda birbirine gegen,

caprazlama gok kusaklari gorilmektedir.
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5.1. Minimalist Resim Sanat Akiminda Mekan Kavrami

Kazimir Malevig’in “Siyah Kare” eseri ile baslayan Minimalist diisiince, Mark Rothko, Barnett
Newmann, Ad Reinhardth, Yves Klein, Morris Louis, Kenneth Noland ve Josef Albers’in
resimlerinde renk ve bi¢cim bakimindan yalinlik ve indirgemeci bir tavir olarak devam

etmistir. 1960’larda ise Amerikali sanatgilar tarafindan kavramsal olarak gelistirilmistir

Minimalist ressamlar, resimlerinden bicimleri ve figlrleri atarak yalin bir anlatimi
se¢cmislerdir. Sergilenen mekanlar ise yeni bir anlayisla yapitlarin bir elamani olarak
gorulmustir. Tuvalin kendisini olusturan sinirlari da eserlerine dahil ederek, basli basina bir

nesne olarak kabul etmislerdir.

Frank Stella, Donald Judd, Carl Andre, Sol LeWitt, Dan Flavin, Ellsworth Kelly, Richard Serra
ve Robert Morris gibi minimalizmin onclleri olan “ bu sanatgilarin her biri, ‘li¢ boyutlu
nesneler’ kurgulamakla ilgilenmis, resim ya da heykel gibi alisilagelmis ifade bigimlerinin

Otesinde bir sanatsal ifadenin arayisini duyurmuslardir” (Antmen, 2010: 182).
Ozellikle Brice Marden, Robert Mangold ve Robert Ryman’in calismalarinda kabartma

etkileri bulunmaktadir. Bu ressamlarda “lictincii boyuta gecme, gercek mekéni kullanma

istegi hissedilmektedir” (Germaner, 1996: 42).
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Resim 42: Ben Nicholson, Painted Relief, 1939.

Rolyef etkisi 6zellikle Ben Nicholson’in (1994-1982) eserlerinde gorilmektedir. Resimlerine
farkli bir boyutluluk kazandiran Nicholson, sekillerle ilgilenerek, farkh kalinlikta olan beyaz

kartonlara belirli bir kompozisyon icinde kareler, daireler ve dikdortgenler oymustur.
Ben Nicholson’in, 1939’da yaptigl “Painted Relief” adli eserinde goriilen rolyef etkisi ve lg¢

boyutlulugu sonradan Frank Stella ve Ellsworth Kelly’in eserlerinde ¢ok daha ileri boyutlara

taginmistir.
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Resim 43: Kenneth Noland, Mach I, 1964.

Renk Alani Resmi ressamlarindan olan Kenneth Noland, tuvallerini yatay ya da dikey
gelmeyecek sekilde farkli asma yontemini tercih etmis ve salt ana renkleri kullanmistir. Bu
farkh asma tarzindan dolayr Noland, resime heykele 6zgli bir nesne olma ozelligini

kazandirmistir.

Soyut Disavurumculuk ile baslayan tuvallerin yiizeyindeki degisimlerle birlikte geleneksel
olan dikdortgen tuval bicimleri de degismistir. Bu degisimler minimalist ressamlarin
tuvallerinde de devam etmistir. Ozellikle Frank Stella, biiyiik boyutta olan tuvallerinin
Uzerine baska tuvallerini bir araya getirerek olusturdugu resimleriyle mekan ve nesne

yanilmasi izerine yogunlagmistir.

“Sanatcinin 1960-62 yillarinda resim cercevesinin geleneksel sekline miidahalede bulunan,
béylece resmin bir tiir l¢-boyutlu bagimsiz nesne gibi algilanmasina yol acan ‘Sekilli
Tuvaller’i Minimalizmin ne resim ne de heykel olan, ama her ikisinde glindeme getirdigi
geleneksel sorunlara yeni ¢6ziimlerin aranmasiyla sekillenen ‘spesifik nesne’sine

varilmasinda énemli bir asama olusturmustur” (Antmen, 2010: 183).

Spesifik ise Fransizca kokenli olup, Tirkce karsihigi “ozellikli” anlamina gelmektedir.
“Minimalizm’in ‘spesifik nesne’si, ne resim ne heykel olarak yeni bir sanatsal kategori 6nerisi
getirirken, tarihsel siirecte éncesiz degildir; sanatg¢ilari da bunun farkindadir” (Antmen, 2010:

183).
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Resim 44: Frank Stella, Medusa’nin Sali, 1. Béltiim, 1990.

Frank Stella, 1990’lara kadar minimalist eserler vermistir. Minimalizm’den maksimalizme
gecen sanatcginin eserleri t¢ boyutlu heykeller gibi gorilmustir. Ancak Stella, “Israrla bu
eserleri heykel olarak da tanimlamadigini séyler. Onun tiim ¢abasi, heykelin degil resimsel
olanin sinir ve olanaklarini genisletmeye dayanir. Her seye ragmen Stella’ ya gére eserleri bir
resimdir. Resimsel bir anlatimla yaratilmislardir. Belki iki boyutlu degillerdir; ama tam olarak
tic boyutlu olduklari da séylenemez. Sanatciya gére bu rélyefler, ‘iki buguk’ boyutta var

olurlar” (Kaptan, 2002: 44).

Akima farkli yorumlar getiren bir diger sanat¢ida Ellsworth Kelly olmustur. Kelly’ nin eserleri
de Stella kadar farkli ve 6ncl niteliktedir. Sanatginin yapitlari, Minimalist anlayisa farkh
acihmlar getirmistir. Resimlerin galerilerde sergilenis diizenine gbre “ne resim, ne kabartma,
ne de heykel olan ve heykel ile resmin farklari konusundaki 6n yargilari hedef...” (Sanat
Kitabi, 1997: 308) alan yapitlar olarak olusturmustur. Ellsworth Kelly, minimalist anlayis
dogrultusunda yaptigl eserlerde, yalin ve ana renklerin hakim oldugu, geometrik sekilleri 6n

plana cikartmistir.
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Resim 45: Ellsworth Kelly, Kirmizi Mavi Yesil Sari, 1965.

Kelly, “Kirmizi Mavi Yesil” adli yapitini, bir tuvalini duvara asarak digerini ise dik aci
olusturacak sekilde yere yatay yatirarak sergilemistir. Boylece Kelly, sergilenen mekani da

eserinin icine dahil etmistir.

Resim 46: Sol LeWitt, Wall Drawing, 1999.

Akimin onculerinden olan bir diger sanatgida Sol LeWitt’tir (1928-2007). Kavramsal Sanat

alaninda da birgok eseri olan Sol LeWitt’in duvar resimleri 6n plana ¢ikmaktadir. Tuval yerine
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duvar yizeyini kullanmayi tercih etmistir. Basit geometrik sekillerle diizenlemeler yapan

sanatgi temel renkleri kullanmigtir. Daha sonra bu resimleri yok etmistir.

“Sol LeWitt yapmis oldudgu duvar resimleriyle cok alisik olunmayan bir bicimde gercek duvar
ylzeyini tuval olarak kullanip sergi mekéninin fiziksel planina gére bicim alan ¢alismalarini
gerceklestirmistir. Cok siradan, kolay okunabilen geometrik bicimleri, mekdn ve perspektif
kavramlari iginde olusturdudgu igin bu yalin bicimlerin algilanmasi zorlasmaktadir. Sanat¢i bu
resimlerinde mekén-sanat eseri iliskisini sorgulamakta ve izleyici lzerinde yanilsamaci bir

etki birakmaktadir”’(Sahbaz, 2006: 143).

Minimalist eserlerde kullanilan malzemeler sanatcilari icin malzeme olarak kabul edilmekte,
renk ise duygu olarak bir anlam tasimamaktadir. Eserler bulunduklari mekanlarin
duvarlarinda, koselerde ya da direk zemin (zerine sergilenmistir. Minimalistler,
olusturduklari yapitlarin hem yalin hem asiri bliyiik ebatlarda olmasi nedeniyle, sergilenen

mekaninda kullaniimasina ihtiyag duymuslardir.
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SONUC

Mekan kavrami yani espas, resimsel goriniimlerde nesneleri, figlrleri ve resimsel 6geleri
hem igine alan bir bosluk hem de birbirleri arasinda uzaklik-yakinlik anlamina gelmektedir.
Resimlerde mekansal espas ¢izgi, renk, denge, 1sik-gblge ve perspektif gibi resimsel 6gelerle

olusturuldugu goézlenmistir.

Resim Sanatinda, mekan kavraminin resimsel bir 6ge olarak incelendiginde, magara duvar
resimlerinden Orta Cag resim sanati donemine kadar ikinci planda tutuldugu goérilmdistdr.
Mekan kavrami, iki boyutlu ve derinlik verilmeden ylizeysel uygulamalar halinde kalmistir.
Resimsel gorinimlerin tek iliski ¢izildigi mekanlarla kuruldugu gorilmistir. Ronesans resim
sanatinda ise, figlrlerin icinde gosterildigi, izleyicisini de icine alan ¢ boyutlu bir yanilsama

halini almistir.

Floransali Filippo Brunelleschi'nin 14. vyizyilda perspektifi bulmasiyla iki boyutlu
gorinimden (¢ boyutlu gorinime gecildigi ve mekan kavrami, perspektif kurallariyla
birlikte, resimlere gercege yakin Uglinci boyut yanilsamasini kazandirdigi gérilmustdar.
Ronesens’a kadar dizlem Uzerinde kalan iki boyutluluk Rénesans ve sonrasinda gizgisel
perspektif kurallarinin gelisimiyle, (¢ boyutlu yanilsama olarak resimlerde devam etmistir.
Barok resim sanatinda derinlik ve mekadn ise koyu alanda aydinlanan ortam olarak
gosterildigi, 1stk ve rengin tuvalde yerlestirilmis figlrlerin iginden g¢ikarak algisal bir mekan

yaratildigi gorilmustdr.

19. yizyihn sonlarina dogru ortaya c¢ikan izlenimcilik akimiyla beraber, Modernizm’in
baslangici olarak kabul edildigi ve bu sanat hareketiyle resim sanatinda farkli degisimlerin
yasandigl bir dénem olarak gorilmustir. Rénesans’tan sonra resim sanatinin tamamen
ressamlarin kendi duygusal ifadeleriyle sekillendigini ve izlenimcilik akimi ile baslayan
yenilik¢i sanat anlayislarinin bati sanatini tamamen degistirdigi gdzlenmistir. Arkasindan
gelen diger akimlarda da yenilikler devam ederek giiniimiz sanatini yonlendirmislerdir. Ardi
ardina ortaya c¢ikan yeni anlayislarin, mekan kavraminda farkh espas anlayislarinin ortaya

ciktigr gordlmistar.
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izlenimcilik akiminda mekan ise isik ve yansiyan renklerle ortaya cikan bir uzam olarak
gorulmuistir. Soyut sanatin ilk izlerinin gorildigl Kiibizm’de ise mekan kavrami farkh bir
boyuta tasinmistir. Hem resimde hem izleyicide farkh bakis agilarini glindeme getirmistir.
Kibizm’de perspektif kurallari yok sayilmistir. Cok merkezli goriinti olarak tanimlanan bir
bakis acisi ortaya ¢cikmistir. Boylece Kiibizm akimiyla birlikte yeni bir mekan anlayisi ve bu

anlayisa ek olarak zaman kavrami da ortaya ¢ikmistir.

Minimalizm akiminin ortaya ¢ikmasiyla, mekan kavraminda farkh bir anlayis gelistigi
goritlmustir. Eserler ne iki boyutlu ne lic boyutlu olarak tanimlanirken tuvalin kendisi obje
olarak gosterilmistir. Minimalist ressamlar, eserlerinin temelde bir nesne oldugunu

savunmuslardir.

Kisaca; “Minimalistlere gére gercek mekdni kullanmak, baska bir deyisle espasin kendi icinde
olmak, boyanin yiizey lizerinde yarattigi mekdn yanilsamasindan, yani espas duygusundan
cok daha heycan vericidir. Minimalistler, yapitlarini tasarlarken belli 6geler arasindaki
dengeyle saglanan kompozisyon kaygisindan da vazgecmisler, égelerin dizisel tekrarina
dayali simetrik bir diizenle saglanan biitiinliige énem vermisler, Gestaltvari bir parca-biitiin

iliskisi gézetmislerdir” (Antmen, 2010: 182).

Sonug olarak, izleyici ve onu gevreleyen mekan arasinda yeni bir iliski kurulmak istendigi
gozlenmistir. Artik mekan kavrami tuvale ve yapita sikisan bir 6ge olmaktan kurtulmustur.
Eserlerde yanilsama, derinlik gibi gérinimler ortadan kalmis, tuvalin kendisi mekanin iginde

ve mekanin sarmaladigi bir obje olarak gosterilmistir.

75



KAYNAKCA

Antmen, Ahu (2008). 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, istanbul.

Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 2 (1997). Yem Yayin, istanbul.

Ergiiven, Mehmet (2002). Yoruma Dogru, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul.

Eroglu, Ozkan (2004). Nelli Sanat Evi Yayin, istanbul.

Florenski, Pavel (2010). Tersten Perspektif, (Cev: Yesim Tiirkel), Metis Yayinlari, istanbul.

Germaner, Semra (1996). 1960 Sonrasinda Sanat: Akimlar, Egilimler, Gruplar, Sanatgilar,
Kabala Yayin Evi, istanbul.

Gombrich, Ernst H. (1997). Sanatin Oykiisii, (Cev: Bedrettin Cémert), Remzi Kitabevi,
istanbul.

Guivemli, Zahir (2009). Sanat Tarihi, Varlik Yayinlari, 6. Basim, istanbul.

Koéksal, Ahu (2007). Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi 47, Ankara.

Little, Stephen (2006). izmler Sanati Anlamak, (Cev: Derya Nikhet Ozen), Yem Yayin,
istanbul.

Lynton, Norbert (2009). Modern Sanatin Oykiisii, (Cev: Cevat CAPAN, Sadi OziS), Remazi
Kitabevi Yayinlari, 4. Basim, Istanbul.

Ozdogru, Pelin (2004). Minimalizm ve Sanat, Es Yayinlari, istanbul.

Panofsky, Erwin (2013). Perspektif Simgesel Bir Bigim, (Cev: Yesim Tikel), Metis Yayinlari,
istanbul.

Sanat Kitabi (1996). 500 Sanatcl-500 Sanat Eseri, (Cev: Mine HAYDAROGLU), Yem Yayinevi,
istanbul.

Savasir, iskender (2007). Modernligin Vicdani, Kanat Kitap, istanbul.

Sahbaz, Hasan (2006). Modern Seramik Sanatinda Minimalizm, Anadolu Universitesi Sosyal
Bilimler Universitesi, Eskisehir.

Serullaz, Maurice (1983). Empresyonizm, (Cev: Devrim Erbil), Remzi Kitabevi, istanbul.

Sézen, Metin ve Tanyeli Ugur (1996). Sanat Terimleri So6zIGgli, Remzi Kitabevi, 4. Basim,
istanbul.

Sentiirk, Varlik Leyla (2012). Analitik Resim Céziimlemeleri, Ayrinti Yayinlari, istanbul.

Sisman Ahmet (2011). Sanata ve Sanat Kavramlarina Giris, Literatiir Yayinlari, istanbul.

Tansug, Sezer (1999). Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi, 4. Basim, istanbul.

Tunali, ismail (2003). Felsefenin Isiginda Modern Resim, RH Sanat, 6. Basim, istanbul.

76



Turani, Adnan (1992). Diinya Sanat tarihi, Remzi Kitabevi, 4. Basim, istanbul.

Turani, Adnan (2010). Sanat Terimleri S6zIugli, Remzi Kitabevi, 13. Basim, istanbul.

Tirkge SOzluk (2011). Tirk Dil Kurumlari Yayinlari, 11.Basim, Ankara.

Yasar, Nedret (2011). Odessa 1. Uluslararasi Sanat Sempozyumu Bildiriler Kitabi, Dogu
Ortodoks ikon Sanatinin Bicimsel iceriginin ve Kompozisyon Yapilarinin Resim
Sanati Uzerindeki Etkileri, IKBU Yayinlari, istanbul.

Zengin, Kaya (1995). Sanat Tarihi 1, Ders Kitaplari, istanbul.

77



