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OZET

Tiirkiye’de 1980 Sonrasi Protest Sanat incelemeleri
Sinem Pehlivan
Yiiksek Lisans, Sanat ve Tasarim, istanbul Kemerburgaz Universitesi

Danisman: Yrd. Dog. Dr. Litfiye Bozdag

Bu tez, protest sanatin Tirkiye’de 12 Eyliul 1980 ddéneminden itibaren toplumsal ve siyasal
degisimi gbz Onlne alinarak o6rnekleriyle beraber uygulanis bigimlerinin incelenmesini
kapsamaktadir.

Tez lg¢ boélimden olugsmaktadir. Arastirmanin birinci béliminde, protest kavraminin anlami ve
kullanimi dogrultusunda sanata yaklagimlar ele alinmaktadir. Diinya sanat tarihinden kronolojik
bir inceleme dogrultusunda, protest sanatin gelisiminin siireglerine yer verilmistir.

ikinci béliimde, Tirkiye’nin 12 Eylil 1980 askeri darbesiyle toplumun koklii degisikliklere
ugradigl ve bu degisikliklerin yasamin her alanina sigradigi goriilmektedir. Ulkede yasanan
darbenin getirdiklerinden sonra sanatgilarin, bu baglamda etnik kimlikler, aidiyet, birey, gog,
sinifsal farkhliklar, 6tekilestirme, kitle tiketim kaltlrd gibi konular ve giincel yasam dinamikleri
ile etkilesime girdikleri gorulir. Bu yeni deneyimin, Tirkiye ¢agdas sanat ortamini
gelistirmesinin yaninda sanati kurumsallastirdigi konusu da ele alinmistir.

Arastirmanin Uglncl boliminde, 1990’lardan gliniimiize uzanan sirecin Turkiye’de modern
sanat ve ¢agdas sanat ayriminin belirginlestigi ve ¢agdas sanatcilarin arttigl bir dénem oldugu
soylenebilir. Bu baglamda Tirkiye cagdas sanat ortaminin uluslararasi sanat ortamina
eklemlenme ¢abalari ve farkl bigimlerde Uretilmis sergi 6érnekleri incelenmistir. 2000’li yillarda
ise sanat alaninin sermaye tarafindan ele gegirilmesine karsi sanatgilarin direnise gectigi ve

galeriler disinda alternatif bir alan yaratma ¢abalarinin oldugu goérilmektedir.
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Arastirma, bu baglamda protest sanatin kamusal alana ¢ikma gerekgelerini, hayatla bulugsmasini
ve farkl Uretim bigimlerini ortaya koymaktadir. Sanatginin, kolektif ve inisiyatiflerle isbirligi
icerisinde kamusal alanda projeler, yayinlar, sergiler Ureterek, uluslararasi aglarin iginde yer

aldiklari ve kamusal alana yayildiklari 6rnekleri ile incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Tiirkiye’de Protest Sanat, Protest Sanat, Sermaye ve Sanat iliskisi, Kiiltiir

Endustrisi
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ABSTRACT

PROTEST ART STUDIES IN TURKEY FROM 1980 ONWARDS
Sinem Pehlivan
Graduate, Art and Design, istanbul Kemerburgaz University

Advisor: Asst. Prof. Dr. Lutfiye Bozdag

The work aims to examine the forms of protest art emerged from 1980s Turkey and onwards in
regard to social and political changes due to 1980 military coup. The work is consisting of three
main sections.

The first part emphasizes the meaning and usage of the term Protest in terms of the
approaches of art in accordance with the chronological processes and evolution of the history
of art.

The Second Part examines the fundamental social changes emerged after the 12 September
1980 Turkish coup d’état and its affects in every fields of life. Artists have dealt and interacted
with current life issues as ethnicity, individualism, identity, gentrification, class difference,
marginalization and mass production culture after the political and societal conversions of coup
d’étrat. Moreover, the institutionalization of art during this period is mentioned in addition to
the developments of contemporary arts in Turkey.

The last part of the work is examined the clarification of the distinction between modern art
and contemporary art and the increase of artists, engaged in Contemporary art activities during
the 1990s and onwards. In this context, the distinctly different and pioneer works of
contemporary art pieces and exhibitions in Turkey, which were also trying to integrated into
international art environment, are exemplified. By 2000s, it is seen that artists have started to
standing up the art environment seized by capital owners and investors. Thus, the artists are
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trying to create an alternative space rather than art galleries.

As a result, the work-studies protest art and its reasons of revealing into public sphere, the
reasons of the protest art and arouse in everyday life and different production type of protest
art. The artists are examined with anthologies in terms of the works, galleries, projects,
publications in public sphere and international art arena with collaborations between

collectives and formations.

Key Words: Protest Art in Turkey, Protest Art, The Relationship Between Investor and Artist,

Cultural Industry
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Tiurkiye’de 1980 sonrasi sanatin degisim sirecini, protest veya elestirel hareketler
dogrultusunda incelenmesine yonelik hazirlanan bu ¢alismada, protest kavramina deginilerek,
donemsel ve sanatsal Ozelliklerine gore gorinimu, sanatin toplumsal ve kiltlrel diyalektigi
icerisinde konumu ele alinmistir. Calisma genel olarak sanatta protest tavrin kiltirel ve siyasi
sureci igerisinde incelenmistir. Bu baglamda ¢alismanin birinci bolimiinde temel niteligi

acgisindan protest kavrami ve protest sanat kavramlari agiklanmistir.

Protest kavraminin Bati sanatindaki tarihsel gelisimi de ele alinarak 6zellikle 18. ylzyil Fransiz
ihtilalinden sonraki gelismeler ve geligkilerden ortaya ¢ikan durum, sermayeye yonelik bir yol
izlendigine dair bulgulardir. Protesto kavrami, 20. ylzyilin basindan itibaren Marxist sanat,
avangard sanat, kamusal alanda sanat anlayislari ile ele alinmistir. Nitekim metin slresince ele
alinan ideolojilerin, sanatin, toplumsal siniflarin, demokrasinin, kapitalist ve ulusal devletin

isleyen rollinln krize girmesiyle gelinen son durum Uzerinde degerlendirmeler yapilmistir.

18. ylizyil aydinlanma dénemi ve sonrasinda modernizm elestirisi ve 20. ylzyil’da ortaya gikan 1.
ve 2. Dlinya savaslari, muhalif hareketi yukseltmis ve protest sanat 6rneklerinin dogmasina
sebep olmustur. Dadaizm ile baslayan protest sanat ornekleri; sanatin kendisine muhalif
duruglari, sanatginin ylice olgusuna inanmayan, sanatin hayatla igice olmasi gerektigini savunan,
sanatin kurumsallagsmasina karsi direnis baslatan tavirlar; Fluxus ve Sitliasyonist vb. hareketlerin
yapilanmasina ve birgok aktivist, performatif, protest sanat gosterilerinin sokaklarda
gorllmesine sebep olmustur. Bu baglamda street art ve aktivist sanatin sokak enerjisinden

beslendigi ve sanatgilarin kamusal alanda olmasi gerekliligi vurgulanmistir.

Yine bu dénemlerde “Beyaz kiip” elestirisiyle baslayan hareketlenme, sanatin kamusal alana
ybnlenmesine sebep olmustur. Beyaz kip elestirisinin, galeri/muzelerin sanat alanlarini ele
gecirmesine ve sistemin kendisine yonelik oldugu vurgulanmistir. Sanatin sokaga tagsmasi yani
actk kamusal alanlara ulagsmasi zaman igerisinde bir igkinlik haline déntsmustiir. “Kamusal
alanda kimlik sahibi olan sanatin seckinci olduguna dair elestirilere en etkili cevabi veren,

kolektif umudun simgesi olan sokak sanati, gordtgu ilgi, destek ve tepkiyle adeta bir deprem



yaratmistir. (...) Genellikle sanata 6zgl bir nitelik olarak kabul edilen ‘askinlik’ burada, sanatin

sokaga, yani kamusal alana tasip i¢sellesmesiyle birlikte ‘igkinlik’e dontsmustir” (Tulum, 2012).

20. ylzyihn ikinci yarisinda devam eden kiiresellesme ve postmodernizm gercevesinde ¢ok
kaltarltlik ve kimlik sorgulamalari yogun bir sekilde tartisiimistir. Kurallari reddetme ve anti
sanat tavirlari Sokak Sanati (Street Art)'in gikmasina sebep olmus hatta bir nevi kamusal
temsilin ana unsurlarindan biri haline gelmistir. Habermas’in kamusal alan tanimina da
baktigimizda kamusal alani; arabulucu olma 06zelligiyle beraber birey igin ifade ve iletisim alani
olarak ortaya koydugu gorilmustir. Bu tanimdan hareketle kamusal sanatin bireyle gorsel
yollarla etkilesim kurmasi sonucunda, sanatginin kendisiyle birey arasinda bir miizakere

ortaminin dogdugu, bdylece kamusal diyalogun ve farkindaligin arttigi sonucuna gelinmistir.

GUnumdiz sanatina kadar uzanan bu siregte teknolojinin artmasi, internet kullanimi ve sosyal
medyanin hayatimizda blyik yer kaplamasiyla sanatgilarin ve aktivistlerin kamusal, toplumsal
ve sisteme yoOnelik elestirel protestolarinin ¢ok daha hizli etkilesim kurduklari gérilmastiir. Bu
baglamda Occupy Wall Street, Occupy Museum gibi hareketlerle érneklendirilen bir protest

sanat yolculugu kronolojisi izlenmistir.

Arastirmanin Il. béliminde ayni kronoloji takip edilerek Turkiye’de 1980 sonrasi ¢agdas sanat
ortamina deginilmistir. 80 ihtilalinin sosyo kiltlirel ve sosyo politik etkilerine kisaca yer
verildikten sonra Ozal dénemi ve kiiresellesme politikalarinin paralelinde sanatin gelisimiyle
devam etmistir. Turkiye'nin diinya ile bitlnlesmesi doneminde baskici yasalarin uygulanmasina
devam edilmesi diger yandan yerellik ideolojisi, tasranin kilttrel ylkselisi, 6tekilestirme, cinsel
tercihler, islami ylkselis kendini gostermis ve kiltirin 6zerkligi talep edilmis ve kamusal alanda

tartisilmistir.

1980’lerden sonra diinya ¢apinda kuresel sirketlerin denetimine giren sanat, Tiurkiye’de de
kendini gostermis ve gliclini ¢agdas sanatin yaninda konumlandirmistir. Tarkiye’nin ¢agdas
sanat ortaminin uluslararasi arenaya tasinmasinda en biiyiik pay sahibi olan “istanbul Kiltir
Sanat Vakfi” (IKSV)’'nin diizenlemis oldugu Uluslararasi istanbul Bienali, istanbul’un kendisini,
ulkeyi temsil eden bir “marka kent” konumuna ¢ikartmis ve Bati diinyasinda tartisilan

kavramlarin Tirkiye’de de tartisilmasina sebep olmustur. Bu nitelikleriyle 6zel sektorler
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tarafindan biylk destekler almistir.

Turkiye’de kurulan bankalar; muzecilik, koleksiyonerlik, galericilik ve daha birgok kiiltiir/sanat
festivallerin bag aktori haline gelmeye baslamistir. Ayrica diinyada 6rnekleri bulundugu gibi,
Tiurkiye’de de isteyen mdusterilerinin koleksiyon olusturmasi ve koleksiyonunda bulunan
eserlerin degerini O6lgme konusunda danismanlik hizmeti verdikleri gorilmustir. Zaman
icerisinde sermayenin sponsorluk faaliyetleri kiltir ve sanat festivallerinin vazgegilmezi haline
gelmis, sirketlerin imajini yuikselten bir prestij olarak gortlmugstir. Butlin bunlara karsi
Tirkiye’de protest sanat Uretimi yapan sanatcilarin direnislerine ve bahsi gecen bienallerin
Tirkiye ¢agdas sanat ortamini olumlu ya da olumsuz yénde nasil etkiledikleri ile ilgili bilgilere

yer verilmistir.

Tezin asil arglimanini olusturan 3. boélimde ise “1980 sonrasi Tirkiye’de Protest Sanat
Pratikleri” Ornekleri ile incelenmis ve sanatsal Uretim bigimi olarak yerel farkliliklar ve
uyumsuzluklar, kimlik sorgulamalari, cinsellik, LGBTi bireylerin ve feministlerin miicadelesi
sanattaki izduslmler takip edilerek ele alinmistir. 1990 sonrasi Turkiye’de kiresellesme etkileri
incelenmis hatta Glilsiin Karamustafa, Hale Tenger, Hafriyat grubu, Ahmet Miiderrisoglu, Halil
Altindere, Selim Birsel, Lerzan Ozer, Jujin, Emre Zeytinoglu gibi sanatcilar (zerinden
orneklendirme yapilmistir. Sanatgilar 80’li yillarin baskisi ve etkisiyle dnemli siyasal, toplumsal
ve ekonomik degisime giren bir Ulkenin kaynagindan beslenerek resim ve heykelden farkli
olarak kavramsal sanat, protest sanat, performans, video art ve enstalasyonlarla is

uretmislerdir.

Turkiye’de aktivist, protest sanat olusumlarinin 2000’li yillarda sayisinin daha fazla artmis
oldugu gorilmis; kamusal alanda alternatif sanat olusumlari, inisiyatifler, Oda Projesi, Karsi
Sanat, i¢ Mihrak, Diren istanbul, Extra Miicadele, Kamusal Sanat Laboratuvari gibi gruplar

uzerinden orneklendirelerek ilerlemistir.

Trabzon Solakh Vadisi’'ndeki HES projesinin ortaklarindan Sekerbank’in Ali Akay klratérligiunde
Acik Ekran bashgiyla 2012 yilinda dizenledigi ekoloji temali, kamuya agik sergilerine karsi
protesto diizenleyen Kamusal Sanat Laboratuvari, Agik Ekrana icten Bakis adinda bir manifesto

yayinlayarak Sekerbank’in énlnde bir eylem gergeklestirmistir. Eylemde, HES projesine karsi
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direnis gosteren koylilere saldiri anlarinin fotograflarinin yer aldigi HES Borusu’nun birakilmasi,

toplumsal celiskilerin sanat tizerinden tecriibe edilmesine 6rnek teskil etmistir.

Tirkiye’de ¢agdas sanatin kamusal alana agilmasi ve protest sanatla bulusmasinin en yakin ve
radikal 6rnegi Taksim Gezi Parki direnisinde goriilmistiir. Bu konu (izerinden 13. istanbul
Bienali'nde Kamusal Simya adl panelde gerceklesmis bir Occupy hareketi, 6rnek olarak

verilmigtir.

istanbul’da kentsel déniisiim projeleri sonucunda az sayida kalan yesil alanlardan biri olan
Taksim Gezi Parki’'nin yok edilme tehlikesine karsi gonilli gevreci gruplar tarafindan ndbet
tutulmaya baslanmistir. 31 Mayis 2013 tarihinde polisin orantisiz gii¢ kullanarak, bu az sayidaki
ndbet tutan gonillu insanlara saldirmasiyla binlerce insanin tepkisi dile gelmis, Taksim Gezi
Parki’'nda nébet tutulmaya baslanmistir. Saldirilarin devam etmesiyle direnis tim Turkiye'ye
hatta dinyaya yayilmistir. “Taksim Gezi Parki Direnisi sivil halkin, siyasi iktidarin yapmis oldugu

kentsel ve kamusal talana karsi bir baskaldiri olmustur” (Bozdag, 2015: 58).

Bu direnigle birlikte Turkiye’de sanat, asil olmasi gerektigi yere yasam-siyaset-sanat arasina
cekilmistir. Hatta bu konuda Mehmet Yilmaz, sanatin gezi parki direnisiyle olmak istedigi yere
geldigini vurgulayarak bizzat glindelik hayatin iginde yerini aldigini, gorseller tGzerinden halkla
iliski kurdugunu sdylemistir. Ona gore; planlanmamis haliyle sokak sanati, dijital sanat, eylem
sanati, sure¢ sanati hepsi birbirine degerek cogalmis ve Ulkede bir yaraticilik patlamasi

yasanmistir (Yilmaz, 2013).

Eylemler sirasinda birgok anarsist grubun, grafikerlerin, sitlasyonist gruplarin, fluxusgularin,
ressamlarin; politika ve politikacilar kadar direnisin icinde oldugu gozlemine yer verilmistir.
Sanatin bu direnisle hayatin igindeki eylemin ta kendisi haline geldigi 6rnekler (zerinden

incelenmistir.



BiRINCi BOLUM

1. PROTEST SANAT iLE iLiSKiLi KAVRAMLAR

1.1. Sanatta Protesto Kavrami

Protesto kelimesinin kokeni italyancadir, Latprotestans, Latprotestari taniklik etmek, deklare
etmek anlamina gelir. Sevan Nisanyan protesto kavramini “Turkcenin Kdkenbilim SézIGgu”
kitabinda soyle acikliyor: “1529 Speyer, Meclisinin kararlarini protesto eden reformcu Alman
devletlerinin deklarasyonundan protesto, yasal isleme baslamak Uzere bir hakki veya alacagi
resmen deklare etme; (A. Mithat 1877) muhalefet beyani, protesto; deklarasyon, protestare;
deklare etmek, resmen ifade vermek, Lat protestari; bir sey veya biri lehine taniklik etmek”

(Nisanyan, 2009: 705).

italyanca’dan Fransizca’ya gecen protestan kelimesi olarak birici anlami; protesto eden, ikinci
anlami ise bir hiristiyan mezhebi adi olarak kullanilmaktadir. Protesto kavrami, Martin Luther’in
onderlik ederek baslattigl Roma’daki papaliga ve kiliseye karsi gelmesi sonucunda dinde reform
hareketleri baglamis ve bu hareketleri takip eden insanlarin olusturdugu mezhepten adini
almistir. Anlam olarak protesto; bir duruma karsi olma, tepki gosterme, reddetme eylemi
biciminde ifade edilmektedir. Martin Luther'in, Vatikan'daki Katolik Kilisesi’nin uygulamalarina
karsi g¢ikarak kilisenin kapisina astigi metnin adidir, deklare etmek anlamina gelen protestan
mezhebe de adini verir. Asil anlami “lehte tanikhk etmek” iken 20. yy’da olumsuz anlam

kazanmigtir.

Sanatta protesto kavramini agiklamak igin en eski kdkene inildiginde, antik diinya ve modern
diinya arasindaki catismada ilk olarak anilmaya baslandigi gérilmustir. Antik diinya ile modern
dinya farkhhklarinin ilk ortaya c¢iktigi dénem, sanatta Ronesans ve Reform hareketleridir.
Toplumdaki feodal iligkilerin yerini 6zglirliik fikrine birakmasi, tek egitim merkezi manastirlarin
yerine Universitelerin agilmasi ile bilimde ve felsefede 6zgirlik adimlari atilmaya baslamis,

dinsel dogmatizm, yerini rasyonel diislinceye birakmistir. Tam olarak feodal toplumdan burjuva



toplumuna gegis ise 18. ylzyil aydinlanma hareketiyle mimkiin olmustur. 18. yizyilda kurulan

ve rasyonaliteye dayanan yeni bir diinya diislincesi, eski diizene karsi olarak kendini kurmustur.

Burjuvazi, yayllan modernizmin etkileri sonucunda, diinyada gelisen yeni hayat ile kendinin
bilincine varmis bir sinif olarak ortaya ¢ikmistir. Kiltiir, burjuvaziyle beraber bir prestij olarak
algilanmig, sanat ise kral, kilise ve aristokrasinin tahakkiiminden burjuva sinifinin himayesine

gecmistir.

18. yuzyil aydinlanma hareketi ayni zamanda toplumsal yasamda ideolojik bir farkindalik
yaratmistir. Bu donemde Saint Simon, Fourier, William Morris gibi romantik filozoflar etkili
olmus, baskalarinin aklina ihtiya¢ duymayan bir sanat ve siyaset sdylemiyle toplumsal
dontsimlerdeki onculigiun, gelecege hikmeden kuramlarini ortaya atmislardir. Onlar,
insanhgin sanat alemine yolculugunun baslayacagi ve bu yolculugun sanatin 6gretilerinin izinde
yapilacagl, sosyalist toplum tasarisinin gerceklesmesinde sanatin oncl rolii oynayacagl gibi
soylemleri c¢ogullastirmislardir. Hatta sosyalist filozoflardan Saint-Simon, sanatin kaderi ve
toplumda oynadig rol ile ilgili ilging saptamalarda bulunmus ve sanata verilen bu 6nci roliin
ifadesi olarak ilk kez “avangard” terimini o zamanlarda kullanmigtir. “Sizlerin avangardi biz
sanatcilariz ... en etkilisi ve hizlisi sanatin giiciidiir: insanlar arasinda yeni fikirler yaymak
istedigimizde, onlari biz tuvale veya mermere naksederiz ... Toplum Uzerinde yapici bir iktidara
sahip olmak, gercek bir rahiplik gorevi yiritmek ve saglam adimlarla zihnin bitin melekelerinin

dniine diismek: iste sanatin muhtesem kaderi” (Aktaran: Artun, Biirger, 2012: 11).



1.2. Protesto Kavraminin Sanattaki Tarihsel Gelisimi

19. ylzyil sonlarinda sanayilesmeyle beraber “6zglrlesim, akil, birey, insan haklari, toplum
sozlesmesi, laiklik, demokrasi, esitlik, bilimsel disiin”e olan ilgiler artmistir (Yilmaz, 2014: 5).
Marxizmin ortaya ¢ikmasiyla beraber toplumun degisik kesimlerinde hak arayiglari farkindalig
protesto eylemlerini glindeme getirmis, bu arayis felsefe ve sanat alaninda da yanki bulmustur.
Karl Marx'in bilimsellestirerek teorize ettigi sinifli toplum kurami ve ezilenlerin, ezenleri
protesto etme hakkinin ilk kez bu dénemde ortaya ¢iktigi gorulir. Marx, felsefeyle gergek
diinyay birbirine baglayan Kapital adli eserinde, ekonomik temelle ruhun iliskilerini agiga
cikartir. insanligin bitiin etkinliklerini kucaklayan ve bircok farkli disiplinden olusan kitapta
Marxizm, genel bir diinya gorist olarak kabul edilmistir. Marxizm, toplum gercegine yeni bir
bakis agisi getirmistir. Kapitalin yayinlandigi glinden bugtine olusan sinif miicadeleleri ve ezenle
ezilen arasindaki ideolojik iliski, gerek reel siyasetin gerekse sanatin merkezindeki temel

tartismalari olusturmustur.

Sanatin dekoratif ya da aristokrat, burjuva sinifinin prestijini artiran, tarihini belgeleyen
konumdan c¢ikarak kendi bigim diline donmesi ve kamusalliga agilmasi bu tartismalarin bir
sonucudur. Estetigin keyfi bir kavram olmadigini, sanatgilarin da topluma karsi gorevlerinin
oldugunu kabul eden bir anlayisin ortaya atilmasi bakimindan sanatin kamusallasmasi, sanat

tarihinde énemli bir kirilma olmustur.

Marx'in bir nevi sanatsal yaratimin Uretim bigiminden, entellektiiel yasamin ise toplum
yasayisindan ayrilamayacagini gosterdigini sdyleyen Plehanov’a gore estetik; keyfi bir sistem ve
soyut bir kavram olmaktan ¢ikmistir. “(...) estetik artik keyfi bir sistem ve guzellik duygusunu,
glzellik disuncesini, glizellik kurallarini tanimlamaya ¢alisan soyut bir kuram omaktan gikar.
Somut bir bilim olur gitgide; sanatlarin gelisimini agiklamak igin iyice tarihe yaslanan bir bilim;
yazarlarla sanatgilarin toplumsal rollerinin bilincine varmalarina yol agan bir bilim...” (Plehanov,

1999: 12).

Sanatginin topluma karsi sorumlulugu meselesi, burjuvazinin Fransiz devrimi ile gergeklestirmek
istenen esitlik, 6zglrltk hayalinin tam bir hisranla bitmesinden kaynaklanmistir. Yine Georgi V.

Plehanov’a gore burjuvazinin kendini eski rejime kafa tutacak kadar gii¢li duymasiyla, sanati ilk
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zamanlardaki hayali kurulan toplumsal bir zorunluluk olmaktan g¢ikarmig, egemen sinifin ruhsal
durumuna uygun baska bir Gslup bicimi gelistirmistir (Plehanov, 1999: 54-55). Burjuvazinin,
serbest zamanlarinin bollugu sanati adeta bir keyif aracina donlstirmis, Uretilen eserlerde
kendi yasamlarinin boslugu yansitilmis ve bir is haline gelmistir. Sanayi devrimi ile birlikte
kapitalizmin kendini her alanda hissettirmeye baslamasi emegin giderek metalagsmasina neden
olmustur. Sanatin da Ozerk alan olarak 6nem kazanmasi ile burjuva estetik kriterlerinin
hakimiyetine girmesi sonucu, modern dénemin Uretim tarzi ortaya c¢ikar ve bu Uretimlere
0deme yapan sinif olarak da sanat adina son karari burjuvazi verir. Sanat, bdylece kapitalist
ekonomi, politik gevreler igerisindeki ilk iliskisini bu donemde kurmus ve varligini giinimize

kadar bu iliski cergcevesinde devam ettirmistir.

Akademi, 19. ylizyilda artik glictini yitirir ve islevini giderek Academie Julian gibi serbest
atolyelerle paylasmaya zorlanir. Akademinin disturu ve disiplini altindaki, kendi icine
kapah Salon sergileri zamanla kamuya acilir; ama arkasindan oOyle lackalasir ki, her
“sanatclyim” diyen Salon’da boy gdstermeye baslar. Zaten ayni dénemde, bir yandan,
kadim himaye sistemi yerini modern sanat piyasasina, salonlar galerilere, toplu/resmi
sergiler de kisisel/6zel terk etmektedir. (...) Kisacasi sanat, modernist doénisimiyle

birlikte olabildigince kurumlasmistir (Aktaran: Artun, Blirger, 2012: 13-14).



1.3. Sanatin Kendi iginden Yapisal Protest Tavirlar

20. ylzyillda yasanan 1. ve 2. Dilnya savasi ile birlikte aydinlanmanin negatif etkileri ve
kapitalizmin ilerleyisi kaygi verici bir noktaya gelmistir. Kapitalizmin birey ve toplumda yarattigi
sorunlar Frankfurt Okulu tarafindan ele alinmistir. Hegel, Nietzsche, Marx, Weber, Frankfurt
okulu temsilcileri gibi pek cok dislinir, bu donemde ortaya attiklari tezlerde catismalarina
ragmen cagdas toplumun insanlar Uzerinde tahrip edici etkisi konusunda ortak fikirler ileri
surmdaslerdir. “20. ylzyihn en 6nemli diisiin ve galisma gruplarindan olan ‘Frankfurt Okulu’ hem
grup i¢indeki disindrlerin galismalariyla hem de bu g¢alismalardan etkilenen kuramcilarin ve
bilim insanlarinin ¢alismalari ile bugiiniin birgok kitle kultlrd, populer kiiltlr ve sanat kuramlari

¢alismalarina kaynaklik” (Kiigiikcan, 2002: 257) etmistir.

Yukarida s6zi edilen digtndrler tarafindan dile getirilen kaygilar, sanatgilarin da Uretimlerine
yansimis, sanat alaninda birgok elestirel akim ve protest tavrin dogmasina neden olmustur.
Sanatgilar, modern kapitalist kitle toplumunun insanlari daha iyi ve daha degerli bir diinya’ya
yaklastirma girisimine elestirel bir tavirla yaklasmistir. Kapitalizmin her tarlG sinirlamalari,
toplumsal durgunlugu ve gelenegi yikarak kendinden o6nceki sabit toplumsal statli ve kati
hiyerarsiden bireyi kurtarmasi, bazi kuramcilara gore bireyin 06zglrlesmesi olarak
degerlendirilmistir. Kapitalizmin isleyisinde ortaya ¢ikan konfor ve serbestlik imkanlarinda
Ozglrlesme ortaya c¢ikmis gibi gorliinse de kapitalist dizenin c¢arklarina sikisan bireyin

Ozgurliginden soz edilemez.

Diger yandan kapitalist ekonomik gelismenin ayni saldirisi, ekonomik sémura seklinin belirledigi
yabancilagmis bir toplum, toplumsal ilgisizlik ve yine kendisinin gortnir kildigi kiltirel ve siyasal
deger potansiyelini yikan toplumun olusmasina sebep olmustur. Bu kosullar altinda gelisen
bireysellik duygusuyla ayni anda ozglirlesen diger duygular ile glivensizlik, yolunu sasirma,

Urkdntd, umutsuzluk olarak toplumda belirmistir (Anderson, 1988: 71-72).

Kapitalizmin iginde sikisan, sermayenin gidimine girmek istemeyen bazi sanatgilar ise
ginimizde hicbir yere bagl olmaksizin Uretimlerini slrdirmek istemekte, ancak sanat
piyasasinin ¢arkinda metalasmadan kendini kurtaramamaktadir. Sanata, bireysel yaraticiligin

ifadelerinden ¢ok sanat Urindnln toplumsal olarak ifade ettigi anlam ve énemde yaklasan
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Frankfurt Okulu Uyeleri, sanati elestirel tavriyla agiga ¢ikartilmasi gereken toplumsal slreglerin
bir kod dili olarak yorumlamistir. Boylece sanati, toplumsal egilimlerin yansimasindan ¢ok
toplum kavrami igerisinde, toplum igin sanat anlayisi seklinde benimsemislerdir. Onlara gore,

sanatcinin yaptigi is bireysel bir disavurum degil, hem bireysel hem de toplumsal bir 6znedir.

Onlar, eserin yaraticisindan bagimsizlastigini ve bir sekilde toplumsal egilimleri ifade ettigine
inanmiglardir. Argimanlarinda, basarili sanat yapiti igkin elestireye gore diizmece bir uyum
icerisinde nesnel cgeligkileri ¢6zen degil, bilakis nesnel celiskileri kendi i¢ yapisinda higbir
uzlagsmaciliga yanagsmadan saf bir bicimde yapabilen olarak kabul edilmistir. Sanatin Gtopyan

uyumunun daima bir protesto 6gesi tasimasi gerektigine inanmislardir (Jay, 2014: 283-287).

Sanat, bir anlamda anarsist ifadelerinden geri kalmadan egemen kurumlara karsi bir protesto
glcu olusturmalidir, tipki toplumcu gergekgiler gibi. Bu yaklasimla hareket eden protest sanat da
her zaman merkezin disinda konumlanmis, merkezin disinda oldugunu idrak etmis, merkezi
elestirmeye ve donlstirmeye yonelmistir. Protesto ettiginin farkindadir ve bunu uretimlerinde
hissettirmistir. Protest sanata gore, sanatgl toplumsal bir varliksa Uretim de toplumsal bir
yaratidir. Sanatcinin yasadigl hayata karsi toplumsal bir sorumlulugu vardir. Bu sorumluluk

sanatglyl toplumsal olaylara karsi aktif kilar ve sanatsal tGretim bigimi olarak topluma geri sunar.

Artan toplumsal hareketlerin goriiniirlik kazanmasi, avangard sanat Uzerinde de bigimsel bir
etki yaratmasina sebep olmustur. Calisma sartlarini sorgulayan isci sinifinin micadelelerine,
toplumsal davaya kolektif katilim saglayan sanatginin roliine yénelik sorgulamalar ve sistemsel

Ozelestiri, sanatgilari bagka turli bir varolus yoniinde girisimlerde bulunmaya itmistir.

Bugiiniin sanatgisi, gliciini kaybedip ¢agdisi ve basarisiz biri olmak istemiyorsa, teknoloji
ile sinif savasi propagandasi arasinda se¢im yapmalidir. iki durumda da “saf sanat”i
birakmak zorundadir. Ya tim dinyayi sémiren reklamcilar ordusuna yazilir (...) ya da (...)
devrim fikrini ve partizanlarini savunan bir propagandaci olur (Aktaran: Kuryel ve Firat;

Grosz ve Herzfelde, 2015: 78).
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Buradan sonra sanatginin isleyen roll bir ¢okuse girmistir. Avangardlara gore, sanatgi artik 6ncu
rolinii kaybetmistir ve bu kimlik onlar tarafindan reddedilmistir. “Sanat fikrinden bu
kopus, ¢calisma fikrinden kopusla dogru orantili olarak, uyumsuzlugu bir kimliksizlik meselesi
haline getirmistir. Avangard gruplarin ortak giindemi ‘calisma fikrinden kopus’ olmustur. Onlara
gore, sanatin ortadan kaldirilmasi gereklidir ve bu dncelikle kendi kendini ortadan kaldirmakla

miamkundir” (Grindon, 2013).

Ozellikle 1960 sonrasi sanatcilar modernizm, aydinlanma ve kapitalist diizeni sorgulamislar, bu
dizen icinde sanatin isleyisine yonelik her tlrli piyasalasmaya karsi protest tavirlar

gelistirmislerdir.

Sermayenin sanati markalastirma, prestij kaynagina donistirme, kiltarli ticarilestirme ve
aragsallastirilma eylemliliklerine karsi ¢ikmak icin sanatcilar, alternatif alanlar ve sanat lretme
yollari bulmak icin kamuya acik alanlara ve protest sanata yonelmektedirler. Alternatif bir kamusal
alan eylemi olarak protest sanat, geleneksel formlara, egemen sanat anlayisina, sanatin
piyasalasmasina, yiceltilen dahi sanatgi figliriine karsi ¢ikan, sanatin elestirel diisiince boyutunu

ortaya koymayi hedefleyen bir eylemlilik icermektedir (Bozdag, 2014: 12).

Sanatin kiltir endistrisine donlismesine karsi ¢ikan sanatgilar protest sanat Gretme yoluna
gitmislerdir. Sanatin alisiimis kilturel kodlarini elestiren bir sorumluluk yiikleyen protest sanat;
sanat Uretimlerinin biricik ve ylce statisinde kabul edilerek, alinir satilir bir metaya
donustirdlmesine karsin, graffitiler, stencillar, posterler ve sokak performanslari gibi sanat
eylemlerini mutlaklastirip gogullastirarak, sanatin biricikligini kaybetmesine ve ¢ok daha biyuk
kitlelere ulagmasini saglamigtir. Protest sanatgilar, bu anlayigla “farkli Gretim bigimlerini
kullanarak, ahsilmis ve bir mutlak mekan igerisinde yer almayan sanat bigimleri olarak ortaya
¢ikmaktadir. Protest sanat, normatif olarak sinirlarini asan normatif olana tabi olan tim
disiince ve eylemleri dislayan, ezberleri bozan, profesyonelleri ve elestirmenleri reddeden bir

anlayisa bir sahiptir” (Bozdag, 2014: 12).
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1.4. Beyaz Kiip’den Kamusal Alana Yonelen Sanat ve Sonrasi

20. ylzyilda modern sanatin Ozerklesmesiyle ortaya ¢ikan yeni galeriler, modern sanat
eserlerinin degerlenmesinde biiyik rol oynayan kurumsallasmig sergi mekanlarina doniismis ve
“Beyaz Kup” adiyla anilmaya baslanmistir. “Beyaz kiip” kavramini ilk defa Brian O’Doherty
1970’lerde tartismaya agmistir. O’'Doherty’nin yayinlanan metinlerinde galeri mekaninin sanat
nesnesi ve izleyici Gzerindeki etkilerini tartisir. O’'Doherty, beyaz kip igin ¢agin kendine 6zgu
teshir bigimlerinden biri olan modern sanat galerilerinin baslica simgesi oldugunu sdyleyerek

beyaz kiip’l 20. ylzyilin kendine has kabugu olarak benzersiz bir estetik mekan olarak tanimlar.

ideal galeri mekani, sanat yapitinin “sanat” olarak algilanisina engel olusturan her tiirli
ogeyi dislayan mekandir. Yapit, yapit olarak degerlendirilmesi siirecinde kendi disindaki
herhangi bir seye dikkat ¢cekecek her tirli etkenden soyutlanmistir. Galeri mekani bu
yonlyle, belli degerler Uzerine insa edilen, bir takim geleneklerin sirdirtldtgi baska
kapah sistemlere benzer. Biraz kilise kutsiyeti, biraz mahkeme salonu resmiyeti, biraz
deney laboratuvari gizemiyle sik bir tasarim bulustugunda, benzersiz bir estetik mekan
ortaya cikar. Bu mekandaki giic algisi o kadar yogundur ki yapitlari mekanin disina
cikarmak onlari yeniden sekiler bir statliye distrebilir. Buna karsilik sanatla ilgili
duslinsel varsayimlarin odagi haline geldikleri bdyle bir mekanda nesneler sanat statisu

kazanir (O’Doherty, 2013: 30).

ikinci Diinya Savasi’ndan sonra eserlerin boyutlarinin biyiimesiyle ve galerilerin, eserleri
toplayip sergileme islevinden uzaklasarak sergilemenin estetik yonlerini de gobz Onlinde
bulunduran kurumlara doniismesiyle beyaz kiip modeli zora girmistir. Artik sanat galerileri,
notrliglnl koruyamayan mekanlar haline gelmis ve sanatgilarin bu donemde 6zglrlesme istegi
ortaya ¢ikmistir. Sanata ait 6zel mekanlarin olugsmasiyla, sanat ve yasam birbirinden ayrilmis ve
bdylece bu mekanlar modern avangard akimlarin hedefi haline gelmistir. Onlara gére, sanati
sergileyen bu mekanlar (galeriler), sanat Uzerinde oldukca etkin kurumsal bir gii¢c olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
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New York ve diger bazi sehirlerde eski endistrinin ¢okiste oldugu 1960’larda minimalistler
basta olmak Uzere bazi sanatgilar, kismen beyaz kipln sinirlarini sorgulamak igin imalat
depolarini masrafsiz atolyelere gevirdiler. Zaman igerisinde gittikce boyutlari buylyen bu sanat
yapitlariyla basa ¢ikabilmek igin elektrik santralleri gibi eski endustriyel yapilar, galerilere ve
mizelere donustirialdi (Foster, 2015). Minimalist ve Post-minimalist sanatin merkezi New
York’da fabrikalarin dev heykellerin barinmasi icin bircok salon; galeri ve miizelere, miizeler ise
devasa depo alanlarina bu dénemde cevrilmistir. Fakat bircok sanatc¢i, bu mekanlara ihtiyag
duymadiklarini séyleyerek mekanlari reddetmislerdir. Dénemin sanatgilari dogmatiklesmis
sanat bigimlerine ve kurumlarina karsi ¢gikmislar, sanat ortamindaki iktidar kurumlarina, mize,
galeri ve piyasa gibi odaklardan uzak durmak gerektigini savunmuslardir. Ayrica dénemin
sanatsal pratikleri, ¢cok sert bir sekilde degisimler gegirirken sanatin sergilendigi mekanlarin
yapisi da sanatgilarin yaratmis oldugu bu dislinceye uyum saglamaya baslamistir. Environment
ve enstalasyon’un yani sira mekanla izleyiciyi daha igli dish kilan ve galeri mekanini bir tir
sahneye donistliren performans, happening (olusum) gibi yeni ifade bicimleri ortaya cikmistir.
Bu donemde yeni ifade bigimi ile kirllma yaratan minimalistler, kullandiklari teknik ile sanatginin
kisisel yorumlarindan kendini arindimis, ylizey-form hali ile resim-heykel arasindaki sinirlari
bulaniklastirmis, sadelik ve nesnelligi 6n plana gikartmis ve donem iginde neoavangard sanat

pratikleri arasinda yerlerini almigtir.

Sanatgllar, sanatin onaylanmis terimleri Gzerinde oynayarak sanatin limitini zorlamislardir. Hazir
yapim nesne kullanarak mekan igerisinde ¢oklu tekrara dayali isler Gretmigler ve geleneksel
sanat formlarina elestirel tavirlarini géstermislerdir. Mekana ve izleyiciye yonelik farkli tavriyla,
galerileri (Beyaz Kiip)'G sorgulama bicimiyle, nesnenin nesne olma o6zelligine dikkat cekerek
mekanin kendisini sahnelestiren bu akim; mekan, sanat nesnesi ve izleyici algisina yeni agilimlar
getirerek modernist sanat anlayisini tersyliz etmis ve izleyicinin mekan iginde kendi varliginin

bilincine varmasina olanak tanimistir.

1960’ yillarda sanatgilarin “karsi sanat” ideolojisiyle baslatmis oldugu burjuva sinifini ayakta
tutan ideoloji ve sanat kurumlarina karsi ayaklanmalar, sanati kendi kendisiyle bir hesaplasma

surecine itmistir. Artik sanat yapitindan ¢ok, onu yapma eylemi énem tasimaya baglamistir. “Bu
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dontsimiin bir ucunda sanatin anlatim olanaklarini asmak g¢abasi varsa, diger ucunda dénemin
toplumsal donlisiim taleplerinin yansimalari vardir. Bir yanda sanatin bi¢imi irdelenirken, 6te
yanda sanatin islevi sorgulanmaktadir. Galeri mekani, 1960’larda, bu sorgulama siirecinin kilit

noktasi olan bir tlir sahneye donismustir” (Antmen, 2013: 10).

Sanatgllar, iktidar ve diizene karsi gikarak kamusal alanlari yani sokaklari, sanatgilar igin tek
alternatif mekan olarak gormuslerdir. Kamusal alanin toplumsal katilima olanak saglayan imkani
ile ilgilenen sanatgilar, kamusal alanlari agik hava sergi mekani gibi kullanmiglardir. Habermas’in
kamusal alan tanimlamasindaki herkese agik olma hali, sanatgilarin toplumun tiim kesimlerine

karsi sorumlu olma tutumunu 6éne gikartmistir.

Resim 1: Allan Kaprow, Calling, New York, 1965.
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Resim 2: Charlotte Moorman, Hansen&Hansen, New York, 1965.

1.5. Kamusal Alanda Protest Tavirlar

Dada hareketinin pargasi olan sanatgilar, I. Diinya Savasi’nda ortaya ¢ikan savas ortamina ve
yikimlara karsi tepkisiz kalamayip orgiitlenerek kendi eylemlerini baslatmiglardir. Paris, New
York ve Zirih kafelerinde es zamanli olarak toplanti salonlarinda diizenlenen performanslarla
ortaya ¢ikan Dada hareketi; modernizmin didaktik kafasina, diinya savasinin getirdigi yikima ve
entellektiel katihiga karsi gikarak kapitalizmi elestirmistir. Dadaistler, burjuva sinifinin ahlaki ve
kalturel ideolojilerine, felsefi ve sanatsal Ustyapi kurumlarina karsi durus baglatmistir. D6nemin
varolan burjuva estetigine ve diizenine karsi performanslar sergileyerek manifestolar, siirler,

sarkilar ve oyunlar tGretmiglerdir.

Sanatin 6deme yapan kesim tarafindan satin alinmasina, diger bir deyisle sanatin kendi
kurumsallasmasina karsi baslatmis oldugu muhalefetle Dadacilar; sanatin yenilenmesini, yeni
bir diinya ortaya koymanin dnemini, sanatgilarin da toplumsal sorunlarla ilgilenmesini, kisaca
yasamla sanatin butinlesmesi gerektigini savunmuslardir. Modernizm ve sonrasinda ortaya

¢itkan makine ve insan arasindaki ¢ekisme, artan gelecek kaygisi ve metropoliin sundugu yeni
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hayat tarzi sonucu olusan yalnizlik duygusu, modern toplumun bireyini varolugsal durumlari
sorgulamaya itmistir. Dadaistler, bu durumu politik olarak ele almistir. Mantigi olmayan bir
dizenden vyana tavirlariyla sanatginin marifetini sergilemesinden g¢ok, anti sanat olarak
adlandirilan eylemsellikleri ile ilgi gérmuslerdir. Ayrica sanatin en bliylk sorununun sanat
olduguna inanmiglar ve sanata dogaglama yaklasarak ona dair yerlesik degerlerle hesaplasma
yoluna gitmislerdir. Bu sebeple yeni Usluplar gelistirmek yerine, var olan Usluplarla yeni anlatim
yontemleri gelistirmislerdir. Dada akiminin kurucularindan Marcel Duchamp’in endustriyel
drdnleri (hazir nesne) sanat Uriind olarak kullanmasiyla geleneksel sanat formlari terkedilmistir.
Sanati ve hayati uzlastirma hedefleri, dénemin radikal estetik doktrinlerine dikkat ¢ekerek
sanati bulundugu konumundan alasagl etmistir. Duchamp; sanatginin, sanat eserinin ve
seyircinin konumunu degistirerek glnlik kullanim ve seri Uretim nesnelerini sinirsiz
mudahalelere ugratarak izleyiciye sunmustur. Bu sekilde donlisime ugramis nesne, Dada

sonrasi birgok akim iginde de kendini gdstermeye devam etmistir.
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Resim 3: Marcel Duchamp, Cesme, London, 1917.
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Resim 4: Marcel Duchamp, Bir Mil iplik, New York, 1942.

Avrupa’yl tehdit eden Il. Dlinya Savas! sirasinda, Paris’in bir cok neoavangard sanatcilari Nazi
isgalinden kacarak New York’a goc¢ etmistir. New York, sanatcilara kapilarini acarak etkin
olabilmeleri igin gerekli tim ortami temin etmistir. Boylece sanatin merkezi Paris’ten New
York’a tasinmistir ve bu durum Amerika’da neo-avangard akimlarin dogmasina kaynaklik
etmistir. Bunun sonucunda Paris avangardinin, New York macerasi Amerikan modernizminin
diinyaya ilan edilmesiyle baslamistir. Amerikalilar, Paris avangard hareketinin dislsi ile Fransiz
geleneginin iflas ettigine inanmiglar ve Avrupa’nin yiiksek kiltirinden uzaklagarak ham sanat
fikri ile hareket etmislerdir. Bu donemde galeri mekanlarina karsi baslatilan ve galerileri

donustiren eylemler, New York’ta yumusak, Paris’te ise sert ge¢mistir.



Amerikan avangardi, en abartih eylemlerinde bile galeri fikrine saldirmamistir. Tek
istisna, sanatcilarin arazi projeleri yaptiklari donemdir ki, o zaman da arazide yapilan
islerin fotografi cekilmis ve satilmak lzere yine galeride sergilenmistir. Amerika’da
materyalizm, nesnelerden asla vazgecemeyen bir ruh halinin ta derinlerine kazinmis
ruhsal bir susuzluk gibidir. Kendi kendini insa eden insanla, insan yapimi nesne kuzen

gibidir (Antmen, 2013: 116).

1960l yillar Ozglrlikgl hareketlerin etkisiyle sanatgilarin politik sanat goruslerinin
gic¢lenmesine sebep olmustur. “(...) sanatta kurumsallasmaya karsi olan direnis gosterilerine,
feminist hareketler ve kitlesel sanat akimlarindan Fluxus ve Sitliasyonistlerin yapilanmasina ve

bircok aksiyonun sokaklara tasinmasina neden olur” (Unal, 2010: 45).

1960’larin devrimci sanat akimi olan Fluxus, kendisi gibi bircok devrimci sanat akimini
dogurmus, sanat eserinin metalastirilmasina karsi ¢ikan ve her insanin bir sanatgi oldugunu dile
getiren performans 6zIU bir hareket haline gelmistir. Bu hareketin iginde yer alan birgok
avangard sanatcli; deneysel miizik etkinlikleri, deneysel kompozisyon etkinlikleri, deneysel
performatif gosteriler, sokak performanslari, sergiler gibi bireysel ya da karma etkinlikler
gercgeklestirmistir. Fluxus; “bir akimdan ziyade, farkli sanat kategorileri arasindaki keskin sinirlari
kaldirmak ve onlari alternatif kilttrel formlar altinda birlestirmek isteyen radikal yenilikgi”
(Saglan, 2014) sanatgilardan olusan bir koalisyondur. Fluxus sanat anlayisi, Hitler
Almanya’sindan kagan sanatgilarin radikal sol politik inanglarinin uzantisi halinde gelismistir.
Oliimciil teknolojiyle insanlarin kaderinin belirlendigi bir caga ve yikici insana karsi gelistirilmis
bir tepki olmustur. Bu yizden Fluxuscular, sanatin yikici oldugunda devrimci olabilecegine
inanmiglar ve sanat yapitinin satin alinabilen bir nesne olmadigini kanitlamaya ¢alismislardir.
Galerilerde sergilenebilir, alinir ve satilir isler Giretmek yerine, kamunun iginde bilinci etkileyen
ve insanlarin kafasinda izler birakan deneyimler tercih etmislerdir. Bu sebepten oturudir ki

galerilerde Fluxus sanat yapiti gérmek ¢ok zordur.
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Fluxus sanatcilarinda estetik kaygilar yerini toplumsal endiselere birakmistir ve bu tavirlariyla
burjuvazinin egemen semalarina diren¢ gostermislerdir. Sanata “karsi durus” sergileyen diger
muhalif akimlar gibi akademik sanatla alay ederek eylem ve happening hareketleriyle benzer
sekilde birbiriyle tutumlu olmayan, ama direk bilincin kendisini etkileyen anlatim bicimleri
sergilemislerdir. Onceden planlanmayan bu yaratimlar rastlanti sonucunda elde edilmistir. Bu
sebeple Fluxus koalisyonuna katilan isimler, yaptiklarinin bir sanat eseri olmadigini, kendilerinin
de bir sanatgi kimligiyle anilmak istemediklerini séylemistir. Fluxus sanatgisi Tomas Schmit, ayni
durusla gerceklestirmis oldugu bir gosterisinin sonunda izleyiciye; “Sizleri bilmem ka¢ saat ve
ka¢ dakikakinizi sanata ayirmaya 6zendirmis olmaktan dolayi pismanlik duyuyoruz” (Saglan,
2014) seklindeki yazili bildiri dagitmasi, sanatginin ayricalikli biri olmadigini anlatmaya yeterli bir

ornektir.

Resim 5: Yoko Ono, Cut Piece, Japonya, 1964.
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Protest ya da aktivist sanat, sanat tarihi boyunca bircok sanat hareketini elestirip, protesto
ederek varhgini ortaya koymustur. Boylece protest sanat; sosyal adalet, ortak kamusal alan gibi
konular hakkinda farkindalik saglamistir. Joseph Beuys’'un Siipiirme eylemi gibi. “1972’de Bati
Berlin’deki Karl Marx Meydani’ndaki 1 Mayis gosterileri sirasinda gerceklestirdigi ‘Stplirme’ adli
eyleminde Beuys, sonuna kadar mitingi izlemis, sonrada iki 6grencisiyle birlikte kalabaliktan arta
kalan bildiri ve diger artiklari stpilrerek torbalara doldurmuslar, daha sonra bu artiklari galeri
mekanina taslyarak yigmislar ve sliplirgeyi de yanina koymuslardir” (Kutzli, 2012). Beuys, bu
eylemde fiziksel ortamlarin ve zihnin arindirilmasi gerektigi mesajini vermistir. Beuys, sanati

oyuna ceviren bircok ise de imza atmistir.

Resim 6: Joseph Beuys, Siiplirme, Berlin, 1972.

1960’lar boyunca gelisen donem icinde yapilan elestirel sanat islerinin galeriler ve miizelerin
disinda sergilenmesiyle, protest sanatin kamusal alan ile iliski kurmasina sebep olmustur.
Yapilan bu isler performans, 6zel alanda montaj, graffiti (Street art) ve sinirlari reddeden sanat
¢alismalari, medya ve ¢esitli disiplinleri kapsamaktadir. Protest sanatgilar, sanatin egitim ile
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iliskili olduguna inanmayip, profesyonel sanatgi ve engin bilgi birikiminin gerekli olmadigini
savunmuslardir. Sanat kurumlarina ve ticari galerilere karsi tavirlariyla, sokakta genis seyirci
kitlesine ulagsmislardir. Bu sekilde protest sanat, bir bolgede sinirli kalmayarak diinya tzerinde

oldukga sik kullanilan metodlar gelistirerek yayllma gostermistir.

Sitliasyonistler, “Hayalgiicti iktidar’, ‘Tutkulara Ozgirlik’, ‘Calismaya Son’, ‘Biitiin Ulkelerin
iscileri, Keyfinize Bakin’, ‘Marx’i Tiikketme Yasa’, ‘Sanat Oldii! Cesedini Harcamayin’, ‘Birakin
Yasayalim’ gibi baskaldiri graffitileriyle Paris’lilerin devrimci eylemlere katilimini saglamis,
kolektif olarak Urettikleri eserlerle glindelik hayati estetiklestirmis, ayrica aktif kamusal alanlar
yaratmiglardir. 1968 yil elestirel diislinceye yeni seyler katarak Foucault, Lyotard, Baudrillard,
Lacan, Deleuze, Guattari, Badiou gibi Paris’te direnen distnirleri modernligi, toplumun,
devrimin, sanatin sinirlarinin tartismasina sebep olmustur. Postmodernligin getirisi olan,
gercekligi ve anlami yutan imgelerin iktidarini, arzu politikalarini, marksizmin ag¢mazlarini

arastirarak, Sitiiasyonizm manifestolarina sadik kalmislardir” (Artun, 2009).
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Resim 7: Anonim, Fransiz égrencilerin ‘eylem komitesi’nin odasi, Paris, 1968.

1960’larin sonu ve 1970’li yillarda dinyanin icinde bulundugu kaotik durumu; teknoloji, iktidar,
siddet, yabancilasma ve bireyin yadsinmasi gergegini ortaya c¢ikarmigtir. Ayni donemde
Amerika’da da Yeni Disavurumcularin; sosyo politik ortam, kiresellesme, ayrimcilik ve irkgilik
politikalarinin sorunlarini sokaklara tasidigi gorilir. Sanatin kamusal alana midahalesi seklinde
bir yaklasim olan Graffiti Sanati, sokakta sik¢a kullanilan bir yontem olmustur. Sokak duvarlari,
metrolar, asansorler, alt ve Ust gecitler gibi kent yasaminin yogun sekilde aktigi yerlerde
karsilasilan graffiti, yasadisi bir uygulama olarak goérilmis ve egemen erkler tarafindan

vandalizm olarak kabul edilmistir.
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Resim 8: Anonim, Geng Ol ve Sus, Paris, 1968.

New York sokaklarinda graffiti yapan Jean Michel Basquiat, bu dénemde 6ne ¢ikan yeni

disavurumcu isimlerden biri olmustur.
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Resim 9: Jean Michel Basquiat, Katharsis, 1983.

1980’lerde, postmodern politika baglaminda tartisilan toplumsal cinsiyet, irk, etnik ve kimlik gibi
konular 6n plana c¢ikmistir. Bunun sonucunda kendi 6zgirliklerini ve haklarini savunmak
amaciyla bir bitliin olusturmus, kavramsal olarak “farklilik politikalari” ve “kimlik politikasi”
(Connor, 1998: 248) postmodern politika cercevesinde toplanmistir. Ancak bu butlinlesme
teoride kalmis ve postmodernizmin bitiinlesmeye etkin bir ¢d6ziim yolu bulamadigl ve hayalci
¢Ozimler Urettigi gortlmugstir. 1980°li yillar ve sonrasinda oncelikli olarak mimaride gorulen
postmodernist sanat anlayisi, tarihsel donemlerdeki eserlerden alinan 6gelerle eklektik bir sanat
eseri Uretmistir. Postmodernizm’in 6teki olarak konumlandirdigi bireylerin ortaya cikisiyla
batinligin kaybolmasi sonucunda, sinifsal ve karakteristik belirsizligin arttigi gortlmustar.

Kurallari reddetme ve anti sanat tavirlarindan ortaya ¢ikan Sokak Sanati (Street Art), bir nevi
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kamusal temsilin ana unsurlarindan biri haline gelmistir. Jirgen Habermas’in kamusal alanin
arabulucu olma 6zelligi disinda, birey igin ifade ve iletisim alani olarak ortaya koydugu tanimdan
yola cikilirsa, kamusal sanati da bireyin gorsel etkilesimi sonucunda sanatciyla miizakere etmesi
halinde, kamusal diyalogu ve farkindaligi artirmanin en etkili yolu olarak tanimlamak yanhs

olmaz.

GUnumiz sanatinda “glindemle iliskili, politik durusu olan, hayatin igine miidahil olup sorunlari
anlamaya cgalisan, aktivist ruhuyla hayata mudahil olan, gayet agik sozli ve kolektif, kent ve
sorunlarina hakim, klresellesme karsiti ve yaratici gosterilerle kendini konumlandiran sokak
sanati; sokagin enerjisinden beslenerek egemen giici elestirmis ve kamusal alanda daha fazla

goérinir olmustur” (insel, 2012).

Sanatin sokaga tasmasi yani acik kamusal alanlara ulasmasi bir ickinlik haline déntsir. “Kamusal
alanda kimlik sahibi olan sanatin seckinci olduguna dair elestirilere en etkili cevabi veren,
kolektif umudun simgesi olan sokak sanati, gordigi ilgi, destek ve tepkiyle adeta bir deprem
yaratmistir... Genellikle sanata 6zgl bir nitelik olarak kabul edilen ‘askinhk’ burada, sanatin

sokaga, yani kamusal alana tasip i¢csellesmesiyle birlikte ‘ickinlik’e dontismustir” (Tulum, 2012).
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Resim 10: Banksy, Soldiars Painting Peace, Londra, 2007.

Sanatcilarin ve aktivistlerin diizenledikleri; icerisinde kamusal, toplumsal ve siyasal sorunlari
barindiran protestolar, Occupy (isgal) hareketleri ve benzer etkinlikler giiniimiizde de protest
sanatin pargasi olmaya devam etmistir. 2011 yilinda New York’da Kanadali aktivist grup
Adbusters tarafindan, sosyal esitsizligin ve sirketlerin ABD yoOnetimi Uzerindeki nifusunu
protesto etmek amaciyla baslayan “Occupy Wall Street” halk eylemleri ve toplumsal hareketler,
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“Biz %99’uz” sloganiyla tim Amerika’ya yayilmistir. Bu isgaller, Adbusters grubunun Misir
halkinin Tahrir Meydani’'ni isgal etmesinden esinlenmesiyle ortaya ¢ikmis, diinyada Occupy

hareketlerinin yayginlasmasina sebep olmustur.

Resim 11: Anonim, Occupy Wall Street, New York, 2011.

Occupy hareketlerinden esinlenerek, Kassel’de 2012’de Documenta’nin gergeklestigi bahgeyi
isgal eden Occupy Documenta Grubu da, Friederichsplat’da yer alan Museum Fridericianum’un
oniinde kamp kurmuslardir. Unlii Alman artisti ve eski Documenta 7’nin katilimcisi olan Joseph
Beuys'un “herkes bir sanatgidir” sloganina karsilik onlar da “Occupy Moment”in evrimsel sanat
isi yaptiklarini beyan etmislerdir. isgalciler, Documenta ydnetiminden Carolyn Christov-
Bakargiev tarafindan kabul edilmis ve Occupy’cilarin yaptiklari isgali desteklediklerini
soylemislerdir. Ziyaretgiler, sponsor markalarin politik gegmislerini bir prestije dontstiren bu
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uluslararasi sanat etkinligini protesto eden grubu, etkinligin pargasi zannetmislerdir. Bu
neoliberalizmin, tam da burada o6tekini yani kendine karsit olani islevsizlestirmesine, kendi
mekanizmasina katarak isleyisini sirdirmeye devam etmesine 6rnek teskil etmektedir (Loewe,

2015).

Resim 12: Anonim, Occupy Documenta 13, Almanya, 2012.
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New York Modern Sanat Muzesi’'nde (MoMA) “Occupy Museums” adl grup tarafindan 13 Ocak
2012’de Cuma glinu gergeklestirilen eylemde, kamu miuzelerine girislerin Ucretsiz olmasi ve bu
kazanilmis hakkin, Target sirketi tarafindan “markalandiriimasi” protesto edilmistir. Eylemi
baslatan asil sebep, MoMA yonetim kurulundan iki Gyenin, diger yandan Sotheby’s miizayede
eviyle baglantilari ortaya ¢ikmistir. Bu eylemin Cuma giinii olma sebebi ise; diger glinlerde 25
Dolar olan giris Ucreti, Cuma glinleri “Target Free Friday” olarak “Target” isimli bir sirketin

sponsorlugu sebebiyle lcret alinmamasi durumundan sirketin nemalanmasini protesto etmektir

(eskop, 2012).

Resim 13: Anonim, OccupyMoMA, New York, 2012.
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IKiNCi BOLUM

2. 1980 VE SONRASINDA TURKIYE’DE SOSYO KULTUREL ORTAM

2.1. 1980 Sonrasi Askeri Darbede Tiirkiye Sanat Ortami

1980’den oOnce etkisi fazlasiyla hissedilen politik ve ekonomik istikrarsizlik, oy g¢ogunlugu
bulamayan partilerin yaptiklari zorunlu koalisyon hikimetleri ve 1960’ yillarda baglayan sag-
sol catismalari ve yine ayni donemlerde yasanan 27 Mayis 1960, 12 Mart 1971 (muhtira) ve 12
Eylil 1980’de yapilan askeri darbeler; Tirkiye’de kokli degisimlere neden olmus, bu degisim
yasamin her alanina yansimistir. 1980’lerde Turkiye ekonomisi, ilk kez diinyaya agilarak basta

Avrupa ulkeleri olmak tizere ekonomik ve kiiltirel iligkiler igine girmistir.

Turkiye bir yandan iktisadi gelismeler gosterirken diger yandan 1980’de gerceklesen askeri
darbe ile demokraside gerileme dénemine girmistir. Demokratik 6zgurliklerin uygulanmadig
bu dénemde baski ve tehditler artmis, halk sindirilmistir. Tlrkiye ekonomisinin 6zgurlesmesi igin
Ozel sektor ve ihracat tegvik edilmis, ilkeye yabanci bankalar, Grliin ve markalar girmis, ancak
buna karsin basin sansurlenmis, kisisel hak ve 6zgurlikler kisitlanmis, sendikalarin grev hakki
yasaklanmigtir. Bu siregte bir yandan toplumda apolitizasyonluk olusmus, diger taraftan
bireysellesme istegi bas géstermis, magazin, arabesk ve pop mizigi hakimiyet kazanmistir. 12
Eylil askeri darbesinin getirisi olan sol ve sag kesime mensup militan ve aydinlarin kitlesel
olarak tutuklanmalari, sendikal faaliyetlerin durdurulmasi, grev ve direnislerle felce ugramis
sanayi tesislerinin tekrar faaliyete geg¢mesi istikrari arayan is dlinyasinda bir ferahlama
yaratmistir. Askeri darbe sonrasinda serbestlesen ekonomi, Tirkiye'yi hayal bile edemeyecegi
bir dinamizme ve dis diinyaya agmistir. Serbest piyasa ekonomisine gegcisle birlikte, 1980
oncesinde karaborsa ile temin edilebilen yabanci sigaralar, igkiler, Nescafe, Levi’s blucin gibi o
doénemde liiks olarak kabul edilen ithal Grlnler vitrinlerin birer par¢asi olmaya baslamistir (Bali,

2011: 19).

1982 yilinda referandumla kabul edilen yeni anayasada Milli Guvenlik Kurulunun ve
Cumbhurbagkaninin yetkileri artinlmistir. Basin ve sendika 6zglrlUgu, kisi hak ve o6zgurlikleri,
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ifade 6zglrligu gibi temel hak ve hirriyetler 1982 anayasasina dahil olmasina ragmen, ulusal
¢ikarlar s6z konusu oldugunda kamu duizeni ve ulus glivenligi, Cumhuriyet diizeninin tehlikede
olmasi halinde iptal edilebilecegi ve sinirlandirilabilecegi de ayrica belirtilmistir. 1983 tarihinde
yeni siyasi partilerin kurulmasina izin verilmesiyle birlikte Turgut Ozal tarafindan Anavatan
Partisi (ANAP) kurulmustur. ANAP hiikiimetinin 1983 yilindaki se¢cimlerde tek basina iktidara
gelmesi ile Tarkiye, sivil hikimetle yénetilmeye devam etmistir. Hemen arkasindan kisisel hak
ve ozgirliklerin kazanilmasi siireci baslamistir. Ozal, hicbir zaman agikca 12 Eylil askeri
mudahalesinin mesruiyetini tartisma konusu yapmamistir, fakat 1983 sonrasinda ordunun
ekonomi ve uzmanlik gereken bir¢ok konudaki miidahalelerinin gelismenin ve ¢ag atlamanin
birincil kosulu olarak ilan ettigi serbestlik ilkesiyle gatistigini vurgulamistir. Bu dénemde
yukselen sivil toplum kavrami c¢ergevesinde gergeklestirilen tartismalarda ve rejimin
sivillestiriimesi sirecinde Ozal, bir anlamda sivillesme arzusunun kahramani olarak takdim

edilmeyi basarmistir (Bora, 2005: 590-591).

Ulkede yasanan askeri darbe ve o dénem sanatcilarinin hazirladigi siyasi zemin; cagdas
sanatgilari, 12 Eylul darbe siirecini doguran ideolojiyi ve sonrasinda gelisen siirecin getirdiklerini
elestiren isler Giretmeye itmistir. Sanatgilar, bu isler arasinda en ¢ok kimlik, aidiyet, birey, gog,
cinsiyet, sinifsal farkliliklar, etnik kimlikler gibi sorunlarin elestirilerini yaparak utretimlerini
gercgeklestirmistir. Ayrica, sanat Uretimi bicimsel ve ideolojik kutuplagsmalardan uzaklagmis, kitle
ve tuketim kiltira ile ilgilenerek glincel yasam dinamikleri ile etkilesime girmistir. Bu
entegrasyon, Turkiye’de cagdas sanat ortaminin gelismesine ve kurumsallasmasina olanak
tanimigtir. Vasif Kortun, 1980’ler boyunca Turkiye’de ¢agdas sanat ortaminin olugsmasinda etkili

olan bu entegrasyonun etkilerini soyle vurgulamigtir:

Sivillesme tarzinin, demokratiklesmenin, bireysellesmenin, bitiin bunlarin temeli Ozal
ekonomi politikasiyla olustu. Sanat¢i bunlara karsidir ama varolusu icin bunlar da
gereklidir. Varolusu icin sivil bir alan gerekir; ekonomi politikaya karsi olsan bile. 70’lerde
Turkiye’de birey diye bir sey yoktu, orta sinifta birokratik bir orta sinifti. O yirtilma iyidir

Turkiye’de. O ekonomik politikanin gesitli saghkli sonuglari olmustur. O kosullar, simdiki
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sanatgilarin var olmasina uygun ortami sagladi. Mesela istanbul Bienali de bunun da bir
pargasidir. Birinci Bienal’in sponsoru Kibrish Asil Nadir’dir. ikinci Bienal’'in sponsoru ise

Halil Bezmen. Manzarayi anladiniz mi? (Kortun, 1999: 130).

Tirkiye ekonomisinin diinyaya agilmasini saglayan Turgut Ozal’in uygulamaya koydugu 24 Ocak
1983 ekonomik istikrar tedbirleri, Gi¢ bélim halinde sekillenmistir. “Odemeler dengesinin
iyilestirilmesi, enflasyonla miicadele ve ihracata yonelik bir serbest piyasa ekonomisinin
yaratilmasi” (Zircher, 1995: 425-426). Ekonomik politika olarak devletgiligi destekleyen Tirkiye,
24 Ocak kararlari ile piyasanin yon verdigi uluslararasi bir stratejiye gegmistir. Tlrkiye, serbest
piyasa ekonomisine gecerek kendini, blyik bir dinamizmin ve dis diinyanin igcinde bulmustur.
Uluslararasi strateji uygulandik¢a ekonomide piyasa giglerinin, toplumsal ve siyasal hayatta da

bireysel ideolojilerin kendini gelistirdigi goralir.

Basin’in holdinglesmesi, 6zel televizyonlarin agilmasi, Amerikan sinemasinin Tirk sinemasina
oranla sektorde baskin olmasi, yabanci yayinlarin Tirkce’ye cevrilerek (ilkeye girisi bu donemde
meydana gelen gelismelerdir. 1980 doneminin getirdiklerinden beslenen Tirkiye sanatgilarinin
¢agdas sanat durinlerini 6zel sektoriin desteklemesiyle uluslararasi diyaloglar kurulmus,
uluslararasi sanat festivalleri diizenlenmis, yabanci dildeki sanat kitaplari Tiirkge’ye g¢evrilmis,
¢agdas sanat akimlari Ulkeye tanitilmigtir. Bitlin diinyada gozlemlenen kiresellesme ve bilgi
toplumuna gegis, Turkiye’de disa agilma ve ihracatin siiriikledigi bir sanayilesme modeline gegis
seklinde gerceklesmistir. Ozal hiikiimetinin disa acgilma politikalari, sadece ticari ve ekonomik
degil, ulke kiltirt ve degerlerinin disariya tanitilmasini da igermistir. Nitekim hikimetin kalttr
politikasi; “Kaltir ve sanat, milli degerlerin korunmasinda ve gelismesinde oldugu kadar,
milletlerarasi iliskilerde de yakinlasma ve dayanismanin temel unsuru” (Bek, 2002) seklinde

olmustur.

24 Ocak kararlarindan ¢ikan yeni liberal program ile Tirkiye’nin dinya ile butinlesmesi
surerken 12 Eylil darbesinin getirisi olan baski ise toplumda hala acgik sekilde kendini
hissettirmeye devam etmistir. Birbirine ters orantili bu iki degisken, uygulanan baskici toplumsal

yasalara ragmen Turkiye’nin kultirel ortaminda da kendini hissettirmis, ikili bir ortam
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olusturmustur. Turkiye’nin diinya ile bitlinlesmesinin yaninda, yerellik ideolojisi ve tagranin
kalturel ylkselisi patlamis, etnik kimlikler kendilerini siyasi bir dolayima girmeden ifade
edebilmeye baslamis, kultiiriin 6zerkligi talep edilmis ve kamusal alanda tartismaya agiimis,

cinsel tercihler, 6zel zevkler 6ne ¢ikmis, islami ylkselis yasanmistir.

iki farkl iktidar projesinin, iki farkli sz siyasetinin, nihayet iki farkli kiiltiir stratejisinin
sahnesi olmustu 80’ler. Bir yandan bir baski ve yasaklar dénemiydi, diger yandan
yasaklamaktansa donistirmeyi, yok etmektense icermeyi, bastirmaktansa kiskirtmayi
hedefleyen daha modern, daha kurucu, daha kusatici denebilecek bir kiltiirel stratejinin
kendini var etmeye calistigi yillar. Bir yandan bir red, inkar ve bastirma donemiydi, diger
yandan insanlarin arzu ve istahinin hi¢ olmadigi kadar kiskirtildigr bir firsat ve vaatler
dénemi. Bir yanda s6z hakki engellenmis, susturulmus Tirkiye vardi, diger yanda s6ze
yeni kanallar, yeni gerceveler sunan bir “Konusan Tirkiye”. Kurumsal, siyasi ve insani
sonuglart bakimindan yakin tarihin en agir donemlerinden biriydi 80’ler, ama ayni
zamanda insanlarin politik yukimliliklerinden kurtulduklari bir hafifleme ve serbestlik
dénemi. 80’ler Tirkiye’sinin ayirt edici yani yalnizca bu karsithklarin carpici bir bicimde
bir araya getirmesi degil, birbirinden hicbir zaman tam kopmamis bu kiiltlrel stratejileri,
gorinirdeki batin ¢catismaya karsin birbiriyle uzlastirarak var edebilmis olmasiydi. Siyasi
baskilarla vitrinlerin isiltisi, savasin dehsetiyle tasranin kiltiirel yukselisi, iskenceyle
bireysellesme c¢agrilari, susma zorunluluguyla konusma istahi, Turkiye’de bence bugiin
de birbirine muhtac olan bu iki farkh projenin ¢izdigi cercevede, kisa bir zaman dilimi

icinde ayni sahneyi paylastilar 80’lerde (Girbilek, 2011: 8-9).

Liberalist dontigsimlerin yol agtigi degisimlerin yaninda baski, sansir, kisisel hak ve 6zgurliklerin

kisitlanmasi, 1980’ler Tirkiye’sinin toplumsal yasaminin belirleyicisi olmustur.

Kiiltirel alanda da Atatiirkgiiliik ve Tiirk-islam sentezi baskinligi daha fazla hissedilmeye

baslanmistir. Turkiye’nin bu dénemini Onceki baski donemlerinden ayiran unsur;
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baskinin karsitiyla birlikte, oOzellikle kiltirel alanda bir 6zgilrlik vaadiyle ortaya
cikmasidir. Dénemin incelemesi yalnizca baski kavramiyla anlasilmamaktadir. 80’ler,
toplumda yasanmis en sert baski donemi ve devlet siddetinin kendisini en acik bicimde
hissettirdigi donem olmasina ragmen, bir kiiltirel ¢ogullasmayi, bugiine kadar bitinsel
ideolojiler icinde hapis kalmis kilttrel kimliklerin serbest kalmasini da beraberinde
getirmistir. Daha O6nce sadece siyasi tasarilar icinde var olabilmis kultiirel talepler,
kendilerini ifade imkanini ancak 80’lerde bulabilmislerdir. Gelisim dinamikleri ne kadar
farkli olsa da Kirtlerin, kadinlarin, escinsellerin kendi sdylemlerini olusturmalari,
kamuoyunda kendi adlariyla var olmalari, kendi popiler dillerini aramalari ancak bu

dénemde mimkin olabilmistir (Gurbilek, 2011: 102).

2.2. Tiirkiye’de 1980 Sonrasi Devlet Kurumlarindan Ozellesmeye Gegis

Klresellesmenin getirdigi degisim hayatin her alaninda, 6zellikle maddi kiltirde hizla kendini
gostermistir. 1980 yilinda Tirkiye de degisime ayak uydurarak buylk bir istikrar ve yapisal
degisim programina baslamistir. Uluslararasi dev sirketler yeni ve buyulk bir pazar yeri olarak
Tirkiye'ye 6zellikle istanbul’a biyik ilgi gdstermis, sermayelerini turizm, danismanlik,
bankacilik, 6zel finans kurumlari gibi Uretim gereksinimi olmayan faaliyetlere yatirmislardir.
“Istanbul bir vitrin’dir artik. Onemi, yalnizca Tirkiye’nin ekonomik merkezi olmasindan
kaynaklanmaz; ayni zamanda Turkiye’'nin kiiresel sermayeye eklemlenme, bir diinya kenti olma

potansiyeli tasiyan tek kentidir istanbul” (Yardimci, 2005: 45).

1980 oncesi Tirkiye’de sanat devlet tarafindan desteklenirken 1980 sonrasinda, geleneksel
tarzlarindan siyrilan, uluslararasi sergilerde boy gostermeye baslayan, 6zel bankalar ve sermaye

sahipleri tarafindan desteklenen bir sanat ortami dogmustur.

Kiresellesmenin geregi olarak Bat’nin Dogu’ya yaklasmasi igin Turkiye bir kbpri gorevi gormus,
fakat Dogu’lu ve Bati’li olmanin sinirlari politik ¢ikarlar dogrultusunda belirlenmisti. Diizenlenen
Uluslararasi istanbul Bienali ile giindelik hayatin estetiklesmesi, kentin tarihinin ve mimarisinin

metalastirilarak, satisa sunulmasina katkida bulunmustur (Akay, 2006: 63).

35



Bu dénemde kiiresellesme ile birlikte cokkultirlGlik kavrami Tirkiye igin de séz konusu
olmustur. “Bu dénemde sanat ortami ise iyi niyetli katilimlari ile bir yandan g¢okkualturlllk,
kimlik ve cinsiyet siyasetleri gibi konulari degerlendirmis, 6te yandan gatismaci bir siyaset

anlayisini dislamistir” (Kortun, Kosova, 2014: 15).

1980 sonrasinda Tiirkiye’de postmodernizmin riizgari esmeye baslamis, Ozal dénemi ile gelen
liberal politikalarin sonucunda kiltlirde mahrem kabul edilen, cinsellik gibi bir ¢cok konu ilk kez
80’lerde kamuoyunda yer bulmustur. Cinsel egilimler ve toplumsal kimlikler tartisiimaya
baglanmistir. Bu dogrultuda oOtekilestirme ve kimlik politikalari dénem sanatgilari tarafindan
sorgulanmistir. Ozel hayatin séyleme dékiilmesi, 6zgiirlesme ve bireysellesme istegi icin muhalif

sesler yikselmeye baglamistir.
2.3. Banka Galerileri, iKSV ve Bienaller

1980’lerden sonra kiresel sirketlerin himaye ettigi sanat, ayni sirketlerin reklam ve iktidar
stratejilerinin bir araci haline donlismustir. Kiiresel sirketlerin siyasi guigten aldigi payin artmasi,
¢agdas kultir soylemlerinin olusmasina katki saglamistir. Kultiir Gzerinde hakimiyet kurmayi
basaran sirketler, sanata miidahale etmeye baslamis ve yeni sanat bilincinin olugsmasina olanak
saglamistir. Sirketler, kiltiriin tim alanlarina midahale ederken gicilini de kamusal alan

sanatindan yana kullanmustir.

Donemin kuresel sirketleri, sanat koleksiyonculugu etkinliklerini de yogunlastirmistir. Kendi
kiratoérleri ve sanat departmanlariyla donatilan sirketler; ekonomik giglerini de kullanarak
olusturduklar koleksiyonlari yurticinde ve yurtdisinda sergilemeye baslamislardir. imtiyaz ve
yetki agisindan kamu miuzeleri ve galeriler agarak rekabet ortamina girmisler ve kendilerine ait
bu alanlari markalarinin tanitim aracina dontstirmduslerdir. Ayni zamanda, kiltir kurumlarinin
sosyal statlsiinden faydalanarak toplumdaki islevlerini devralmislardir. Sirketlerin biinyelerinde
sanat galerileri ve kamu miuzelerinin subelerini agmasi ya da sirket binyesinde veya ulkenin
cesitli yerlerinde gezici sanat sergileri diizenlemesi, sirketlerin bu alandaki hirslarinin boyutunu

daha acik sekilde ortaya gikarmistir (Wu, 2005: 16).
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1980 doéneminde Tirkiye’de de uygulanan serbest piyasa ekonomisinin getirisi olarak
sermayenin sanata kurumsal midahalelerde bulunmasi séz konusu olmustur. Tirkiye’'nin
¢agdas sanat ortaminin uluslararasi arenalara tasinmasinda en buylk pay sahibi olan,
istanbul’da kurulan ve uluslararasi sanat festivalleri diizenleyen istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi
(IKSV), Dr. Nejat F. Eczacibasi dnderliginde 17 isadami tarafindan kurulmustur. Bu Tirkiye’de
ozel sektériin biyiik anlamda kiiltiir ve sanata olan ilk biyiik girisimidir. iKSV, 1973 yilinda
kurulmasina ragmen 1980’lerin ikinci yarisindan sonra Uluslararasi istanbul Bienali ile sanat
ortaminda daha fazla etkili olmaya baslamistir. IKSV'nin diizenlemis oldugu festival ve bienaller
aracihgiyla birgok yabanci sanatgi Tirkiye'ye gelmis ve birbirleriyle olan etkilesim sayesinde
Turkiye’de kiltlir sanat ortamini etkileyen gelismelere imza atmistir. Turkiye sanatinin diinyaya
acilmasi ile Bati dinyasinda tartisilan kavramlar, Tlrkiye sanat ortaminda da tartisiimaya
baslanmustir. Ayrica istanbul Bienali’nin de etkisiyle istanbul, diinyada hatiri sayilir bir cagdas
sanat merkezi haline gelmistir. istanbul Bienali tilkenin imajini temsil eden, tanitimini yapan bir
marka kent imgesi olma 6zelliginden 6turd kamu kuruluglari ve 6zel girisimciler tarafindan

desteklenmeye baslanmistir.

Yapi Kredi Bankasi’nin kurulusuyla beraber kiiltlir sanat miisavirligi birimi tarafindan olusturulan
ve Vehbi Kog Vakfi tarafindan gelistirilmis Yapi Kredi Kaltir Sanat Yayincilik ve Kazim Taskent
Sanat Galerisi 1992, Aksanat 1993, Garanti Platform Glincel Sanat Merkezi 2000, Sakip Sabanci
Muzesi 2002, Pera Mizesi 2005, “Sanat igin Alan” sloganinin sahibi Arter 2010, Salt 2011

yillarinda agilan sirket ve banka destekli ¢agdas sanat kurumlarina érnek olusturmustur.

Turkiye’de bankalar; artik yayincilik, mizecilik, koleksiyonerlik, galericilik ve daha birgok
festivallerin bas aktori haline gelmistir. Sanatin kurdugu gl iletisim dili sayesinde bankalarin
ve diger korporasyonlarin kiltiiri yonetme etkinliklerinde, blnyelerinde olusturduklari biyik
koleksiyonlar 6énemli bir ara¢ olmustur. Bankalar igin sanat, 6zel servet sahibi musterileri
kazanma ve ellerinde tutma konusunda ¢ok 6énemli bir arag haline gelmistir. Ginimize kadar
gelen sirecte neredeyse bitlin bankalar, misterilerine sanat karsiligi bor¢ vermis veya

borglarini sigortalamistir. Yine yatirnm portfdylerini gesitlendirmeleri, risklerini dengelemeleri
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sebebiyle musterilerini diger menkul kiymetlerin haricinde sanata da yatirrm yapmaya

yonlendirmistir (Artun, 2012: 162).

Bankalar, isteyen mdusterilerinin koleksiyon olusturmasi ve koleksiyonunda bulunan eserlerin

degerini 6lgme konusunda danismanlik hizmeti vermeye baslamistir.

Akbank kurumsal ve bireysel olmak Uzere (g bine yakin 6zel bankacilik misterisinin 10
milyar dolarlk varligini yonetiyor. Yatirirm danismanligi, portféy yonetimi ve servet
danismanhigl yapiyor. Sanat danismanhgl konusunda da Sotheby’s Mizayede Evi'yle
isbirligi yapiyor. Yapi Kredi Bankasi, 6zel bankacilikta 14,5 milyar dolarlik portfoyi
yonetiyor. Ozel bankacilik misterilerine vergi, sanat ve miras danismanligi veriyor. Sanat

danismanhiginda tGnli mizayede evi Christie’s ile isbirligi yapiyor (Artun, 2012: 162).

Sermayenin, sponsorluk faaliyetleri kiltiirel ve sanat etkinliklerin olmazsa olmazi haline
gelmistir. Yardim seklinde sponsor olan sirketler, bltce ayirarak, vakif, dernek vb. araci
kurumlar adina tanitimlarini yapmislar ve prestijlerini artirmiglardir. Sponsorluk Ucreti
karsihginda s6z sahibi olan sirketler, markalarinin adini duyurarak siirekli imaj tazelemisler ve
kendilerine kultlrli, hayirsever gibi kimlikler kazandirmislardir. Boylece kent ekonomisinin
icinde onemli bir rol oynayan bu kapitalist sermaye; sanat pazarini istahla yonetmis, hangi
sanatgl veya islerin 6n plana gikarilmasi gerektigini belirlemistir. Buna karsilik bazi sanatgilar da

bu buyilk sermaye glictine karsi koyarak protest sanat tGretimleri gergeklestirmislerdir.

1980’lerin sonlarinda ve 1990’larin devaminda istanbul’un giincel sanat ortamina ulusal ve
uluslararasi artan ilgiden dolayi, giincel sanatta 6nemli gelismeler yasanmistir. Muhalif sanatgi
gruplarinin olusmasi, kiratorli sergilerin yapilmasi, sanatgi inisiyatiflerinin ¢ogalip alternatif ve
bagimsiz sanat alanlarinin agilmasi sonucunda, Tirkiye sanat piyasasi yeniden sekillenmistir.
Tirkiyedeki 6zel isletmeler, Bat’daki modelleri 6rnek alarak istanbul’da sanat kurumlari agmis
ve isletmistir. IKSV ve diizenlemis oldugu Uluslararasi istanbul Bienali’nin diinya giincel sanat

alaninda gézde bir etkinlik haline gelmesinden sonra istanbul’da daha fazla galeri, miizayede
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evleri, sanat burolari acilmig; uluslararasi ve vyerel fuarlar dizenlenmeye baslanmistir.
Tirkiye’de gesitlenen yeni sanat fuarlari ve etkinliklerin sponsorlugunu 6zel sirketlerin yanisira

bankalar da Ustlenmistir.

Bienal etkinlikleri, Tirkiye ¢agdas sanat ortaminda gesitli kavramlarin tartisilmasinda, diinyadaki
sanat hareketlerinin yakindan izlenilip, es zamanli projeler yapilmasinda da 6nci rol oynamis ve
¢agdas sanatin sorunlari tartisiimaya baglanmistir. Tim bunlarin yaninda Tirkiye’nin ilk muzesi
olan Sadberk Hanim Miizesi, istanbul ve daha bircok yerde bulunan Resim ve Heykel
Muzeleri’nin durumu géz 6nline alindiginda, plastik sanatgilar ve ¢agdas sanatgilarin mekan

arayisi da bu sorunlar arasina girmistir.

IKSV aracihigiyla Tiirkiye’de istanbul Bienalleri ve diger sanat etkinliklerine pek ¢ok dzel sektér
zaman igerisinde destek vermeye baslamistir. IKSV'nin resmi sponsorlar, festival sponsorlari,
basin sponsorlari, televizyon sponsorlari, radyo sponsorlari, dergi sponsorlari ve servis

sponsorlari adlari altinda gesitlenmis birgok sirketi icine alarak buyGdigu goérilmustir.

IKSV, genis yelpazelere sahip olan festivallere sponsor olan firmalarinin sadece logosunu
kullanmayarak, firmanin markasina, Grliniine ve kurumsal imaja yonelik tim tanitim ihtiyaglarini

karsilamayi saglamistir (Yardimci, 2005: 101).
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Resim 14: i¢c Mihrak, Sirket Seni Takip Ediyor, Afis, 2010.

Devletin sponsorluk faaliyetlerinden geri ¢ekilmesiyle boslugu dolduran 6zel sermayenin
bienallerde ya da festivallerde 6demis oldugu ylksek meblagl sponsorluk (icretleri, sanatgilarin
ve etkinlik diizenleyicilerin isini kolaylastirmis, diger yandan da etkinlikler icerisinde s6z sahibi
olmasini saglamistir. Sanat ise bu adimlardan sonra maddi degerler lizerinden yorumlanmaya
baglayarak kultlr politikalarinin ¢evresinde yer edinmis ve gorintilerin hakimiyeti baglamistir.
Artik Tirkiye’de sanat, tipki bati sanat tarihinde goruldigu Uzere kendi 6ziinden koparilmis,
gercgegi bir tarafa birakmis ve neoliberalizmin kiltir sanat politikalari iginde yolunu bulmaya

cahismistir.

IKSV tarafindan dizenlenen ilk istanbul Festivalinde gosterilen film, tiyatro, caz, bale
performanslari ve tarihi mekanlarda gerceklestirilen sergi programlari izleyicilerin ilgisini daha
fazla cekmeye baslamistir. Bu ilgi zaman icerisinde IKSV'yi farkli sanat disiplinlerine ait etkinlikler
yapmaya itmis ve ayri festivaller programi olusturmustur. Mesela; 1982 yilinda diizenlenmeye
baslayan Sinema Giinleri, 1989 yilinda Uluslararasi istanbul Film Festivali olarak degistirilmis,

ayni yil Uluslararasi istanbul Tiyatro Festivali baslamis, arkasindan 1994’te Uluslararasi istanbul
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Caz Festivali izlemis ve yine 1994’te Uluslararasi istanbul Festivali, Uluslararasi istanbul Mizik

Festivali adini almistir. 1987 yilinda ise istanbul Bienali diizenlenmeye baslanmustir.
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Resim 15: Anonim, istanbul Film Festivali Afisi, Kolaj.

istanbul Bienali'nin kiiresel bienal agi icinde yerini almasiyla ulusal kimliklerden siyriimak,
bireysellik vurgusu, kiltirel farkliliklar, 6teki vb. kavramlar sanatcilar arasinda on plana ¢ikmaya
baslamistir. Ayrica bu dénemde, yine bienallerin etkisiyle genc¢ sanatgilar da uluslararasi
sergilerde vyerini almaya baslamistir. istanbul Bienali’'nin kavramsal cercevesi sanat
merkezlerinin haricinde duzenlenen klasik modernizm etkisi altindaki bienallerin aksine
postmodern bir yaklasim gostermistir. Tlrkiye’de sanat gec¢misinde modernizm etkilerine
gondermelere rastlanilmadigi icin sanat tarihi olmayan istanbul Bienali kendini Bat’'ya gére

konumlandirmistir.

Tirkiye toplumu ile kiltir ve sanatin 1980’lerden bu yana gelismeler yasayarak bir ilerleme ve
evrim gecirdiginden s6z etmek muimkindir. Toplumun ve sanatin daha ileri gitmesi igin
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Bati’daki drnekleri baglaminda Tirkiye’nin kendini temsil edecek bir Cagdas Sanat Merkezi veya
Miize agina sahip olmasi gerekli hale gelmistir. ilerici uygarligin temsili olan miize fikri, bir batili
gibi sanat Uretiminde bulundugu kabul edilebilecek olan Tirkiye igin vazgegilmez bir fikir

olmustur (Madra, 2007: 28-29).

Bienal’in yapilma amaglari arasinda Tirkiye sanat ortamini diinyayla bulusturmak ve buna
katkida bulunan sanatgilari tanitmak olsa da arka planinda, istanbul’u kiiresel sermayeye cazip
bir yer haline getirmek diisiincesi hiikiim siirmistiir. istanbul Bienallerinin hepsi segici kurulun
yapisindan kullanilan mekanlara, belirlenen kavramlardan sanatgi segimlerine ve serginin
niteliginden uygulanan modele kadar farkhliklar tasimaktadir. Geleneksel Yapilarda Cagdas
Sanat temali 1. Uluslararasi istanbul Cagdas Sanat Sergileri kapsaminda Aya irini Kilisesi’nde
yabanci sanatgilar, Ayasofya Hamami’'nda Tirk sanatgilar yapitlarini sergilerken, 2. Uluslararasi
istanbul Bienali’'nde Geleneksel Yapilarda ve Cevrede Caddas Sanat temasi (zerinden,
Siileymaniye Kiiltiir Merkezi’'nde yabanci sanatgilar, Aya irini’de Tirk sanatcilar yapitlarini
sergilemistir. Her ikisinde de ulusal sergilere yer verilmis, tlke sanati ve sanatgilarinin tanitilmasi

esas alinmistir.

Kiiltiirel Farklihk konseptinde Vasif Kortun’un yoneticilig§inde gergeklestirilen 3. Uluslararasi
istanbul Bienali’'nde sergiler ulusal pavyonlara ayrilmis, sanat¢i secimi ise ilke kiiratorlerine
birakilmigtir. Dolayisiyla eserler her Ulkenin kendi kiratorleri tarafindan secilen ulusal
pavyonlarda diizenlenmistir. Bu bienal, bir 6ncekilerden farkli olarak, butiin sergiyi tek bir
mekana, Feshane binasina toplamistir. Feshane binasi, 3. Bienal igin Eczacibasi destegiyle
restore edilmistir. Kortun, merkez-gevre iliskilerini ve yerel-kiiresel kimliklerin farklihgini goézler
dniine sermeyi hedeflemistir. Ona gére istanbul, bir megapol olarak Kuzey ile Giiney arasinda,
Dogu ile Batl'yl kesen bir esik, kesin sinirlari olmayan, g¢evresini kendine ekleyen bir yerdir.
Orada yasayanlar hem istanbulludur hem de degildir. Bu kent, bellekleri silinmislik tizerine
kurulu modern ve postmodern kimliklerin birarada kendi varoluslarini gergeklestirdigi yerdir

(Yilmaz, 2015: 197).

Orient-Ation—Paradoksal Bir Diinyada Sanatin Goriiniimii konseptli 4. Uluslararasi istanbul

Bienali'yle beraber ulusal pavyon modeli terkedilmis, yerine tim Ulkelerin birarada bulundugu,

42



karma bir model anlayisi gelmistir (Bek, 2002: 4). 4. istanbul Bienali’nin kiiratérii Rene Block,
bienal ana mekani olarak bugiin istanbul Modern’e déniistiiriilmiis olan 4 nolu Antrepo binasini
se¢mistir. Block’un amaci, bu bienalde mekana ve manzaraya dikkati cekmek olmustur. Bienalin,
kentin glindelik yasantisindan ¢ok goérintisiine gonderme yaptigl izlenimini uyandirmistir
(Yardimci, 2005: 49). Block, bu bienal araciligiyla Almanya’daki Fluxus sanatgilarindan olusan bir
grup sergisini de getirmistir. Dolayisiyla bu bienal, Block ve Fluxus ile beraber anilmistir. Bu sergi
ile istanbul’'un cagdas sanatlar miizesinden yoksunlugu tartisiimaya baglanmis ve istanbul,

gercgek bir uluslararasi etkinlik ile tanigmistir.
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Resim 16: IKSV, 4. istanbul Bienali Afisi, 1995.

EACT

5. Bienal’'in klratori Rosa Martinez; Yasam, Glizellik, Ceviriler / Aktarimlar ve Diger Giigliikler
Uzerine konsepti olusturmustur. Martinez, bu bienalde bireysellik ve yerellik kavramini,
kiresellesme unsuruna karsi bir denge oldugu vurgusunu 6n plana gikartmistir. Sergi mekanlari
olarak Aya irini Kilisesi, Darphane-i Amire Kiiltiir ve Sanat Merkezi, Yerebatan Sarnici ve Kiz
Kulesi gib mekanlar kullaniimistir. Bir dnceki bienallere gore kentin genis bir ylizeyine yayilmis

olan tarihi gehreden faydalaniimistir. Bununla ilgili kiiratér Rosa Martinez, su yorumu yapmistir:
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istanbul, kaosun kendi diizenini buldugu bir yer. Bu sehirde binalar yiikseliyor, yikiliyor,
yeniden yikseliyorlar; kiiresel, mimari ve kentsel planlamanin bir parcasi olmaktan ziyade
siire giden, anonim bir boz-yap siirecinin bir parcasi olarak kimlikler es zamanli, sonsuz bir
kabarciklanma iginde birbirlerine karisiyorlar. Bu cakismalari ve yerin karmasikligini géz
éniinde bulundurarak, 5. Uluslararasi istanbul Bienali; kenti serginin bir pargasi olarak ele
almanin zorluklarina meydan okumaya karar verdi ve kentin karakteri icin geleneksel
olarak kullanilan metaforlarindan birini, Dogu’yla Bati arasinda bir kapi, Asya ile Avrupa’yi
birbirine baglayan sembolik bir kopri olma yolundaki tarihi islevini u¢ noktasina goétirdda.
(...) Ataturk Havaalani, Haydarpasa ve Sirkeci Garlari’ni kentin kapilari ve kimlikleri icin
birer podyum olarak kullanma kararinin ardinda yatan neden budur. S6z konusu bdlgeler;
sadece birer bina degil, binlerce yolcu tarafindan kat edilen, rastlantisal karsilasmalarin ve

cok katmanli alisverislerin yer aldigi kiigtk virtiel kentlerdir (Martinez, 1997: 28).

1999 yilinda Paolo Colombo’nun kiiratérliigiinde yapilan 6. istanbul Bienali’nin cercevesi Tutku
ve Dalga olarak belirlenmistir. Bu bienal de bireysellik vurgusuna devam ederek, istanbul’'un ¢ok
kiiltirli yapisina géndermelerde bulunmustur. Bienal mekanlari olarak Aya irini Kilisesi,

Yerebatan Sarnici ve Dolmabahge Kiltir Merkezi kullaniimistir.

Japon Kiratér Yuko Hasegawa tarafindan gergeklestirilen 7. Bienal’in kavramsal cergevesi
Egoka¢—Gelecek Olusum igin Egodan Kagis olarak dizenlenmistir. “Glnimuz kiresel krizini
dogurmus olan; modern insanin abartili egoizmine neden olan bireyselligin Bati kdkenli ingasini
sorgulamistir” (Graf, 2007: 69). Sergi mekanlari Aya irini Kilisesi, Yere Batan Sarnici, Beylerbeyi
Sarayl Muzesi, Platform Osmanli Bankasi Giincel Sanat Merkezi ve Darphane-i Amire Kiltir ve

Sanat Muzesi olmustur.

8. Bienal Siirsel Adalet kavramsal gergevesinde Don Cameron kiratorligiinde gergeklesmistir.
Bu bienal i¢in 4 nolu Antrepo binasi Marcos Corrales Lantero tarafindan “yeni sanat eserleri
dinamik bir gosteri alanina dénustirilmesi igin yeniden restore edilmistir” (Yardimci, 2005: 50).
Cameron, daha adil bir diinya igin dneriler yaratmak adina, sanatgilarin kiresellesme slrecinde

ulusal kimliklerinden siyrilmasi gerekliligini 6ne stirmustir (Graf, 2007: 69).
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9. istanbul Bienali’nin kiiratérliigiinii Charles Esche ve Vasif Kortun Ustlenmistir. Kavramsal
cercevesi ise [stanbul'dur. Kendinden ©nceki bienallerden farkli olarak geleneksel tarihi
mekanlar terk edilmis, onlar yerine daha glncel mekanlar tercih edilmistir. Deniz Palas
Apartmani, Garanti Binasi, Antrepo No: 5, Titlin Deposu, Platform Glincel Sanat Merkezi, Bilsar

Binasi, Garibaldi Binasi kullaniimistir.

10. istanbul Bienali Hou Hanru kiratérligiinde gerceklesmistir. Hanru, imkansiz degil, iistelik
gerekli: Kiiresel savas ¢adinda iyimserlik konsepti icin Atatiirk Kiltir Merkezi, istanbul
Manifaturacilar Carsisi ve Antrepo No: 3 mekanlarinin yanisira Kadikdy Halk Egitim Merkezi ve
Santral Istanbul gibi yerler de kullanarak kentin tarihsel ve turistik dokusunun disinda
konumlanmigtir. Bienal igin AKM’nin yikiip yerine vyenisinin insa edilmesi fikri blylk

tartismalara neden olmustur.

11. istanbul Bienali’nin kiiratérligiini What, How&for Whom / WHW (Ne, Nasil ve Kimin igin)
grubu Ustlenmistir. Kavramsal ¢ergevesini Bertolt Brecht’in 3 Kurusluk Opera’sinin kapanisinda
sdylenen insan Neyle Yasar? adli sarkidan almislardir. Bienal mekanlari icin Antrepo No: 3,
Tutln Deposu, Ferikdy Rum Okulu kullanilmistir. Burada izleyicinin temanin sundugu unsurlarla

iliski icerisine girmesi hedeflenmistir ve bu iliskiler siyasi temalar tGzerinde sekillenmisgtir.

46



................

11. ULUSLARARASI iISTANBLL BIENALI

1ITH INTERNATIONAL ISTANBLIL BIENNIAL

www.iksv.org mh

s b s s v Lo e e et s

(@Eczaabasi TURKCELL | .amesra. | Tudamusa

Resim 17: iKSV, 11. [stanbul Bienali Afisi, 2009.

Isimsiz adli 12. istanbul Bienali de tek bir mekanda 3 ve 5 nolu Antrepo’da gerceklestirilmistir.
Bu bienalde, kiratoryal ifadenin siyasi ideolojilere alet edildigi, cagdas sanatin sanat disinda her

seyi icinde barindiran faaliyetler oldugu anlamina gelen bir¢cok unsur vurgulanmustir.
Benzer yaklasimlar 13. Ve 14. istanbul Bienalleri icin de gecerli olmakla birlikte, bu alanda
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kiratoérler; sanat erklerinin istegi dogrultusunda gergeklesen sosyal politikalarin gerektirdigi

gibi, sanati toplumsal olaylarin siyasi araci bigiminde kullanan faktorler olarak elestiri almistir.

13. istanbul Bienali Fulya Erdemci kiiratérliigiinde Anne Ben Barbar miyim? Konseptinde
gerceklestirilmistir. Antrepo No: 3, Galata Ozel Rum ilkdgretim Okulu, Arter, Salt Beyoglu ve
5533 sergi mekanlari olarak kullanilmistir. Erdemci, konsept igin siyasi bir forum olarak kamusal
alan fikrinden hareketle bienalin giincel demokrasi bigimlerini sorgulamaya agmig, glinimuizin
mekan ve ekonomi siyasetini tartismis, uygarlik ve barbarlik kavramlarini sorunsallagtirmis,

kamusal diye tanimlanani ve araci olarak giincel sanatin rollinii sorgulamayi hedeflemistir.

Bienalin gergeklestirilmesi sirasinda patlak veren Gezi Parki olaylari bienal igin distintlen bazi
tasarilarin bigimsel olarak degistiriimesine sebep olmustur. Gezi olaylari dncesinde planlanan
kamusal mekanlara midahale niteligindeki projeler, kamusal mekanlardan ¢ekilmis ve kamusal
olana dair isler, sergi mekanina gegirilmistir. Ayrica bienal ekibi, Gezi'nin sebep oldugu sokakta
kendiliginden olusan eylemleri ve dizenlenen forumlari desteklemek istemistir. Mizahin ve
yaraticihgin kendini gosterdigi eylemler, sanat camiasinda “bienale gerek kalmadi, gergek
bienal, gercek siyasal sanat sokaklarda” (Yilmaz, 2015: 205-207) seklinde tartismalarin

yasanmasina sebep olmustur.
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™ Anne ™
en barbar‘7

Bienali
14/9-20/10

Resim 18: iKSV, 13. istanbul Bienali Afisi, 2013.

14. istanbul Bienali de Carolyn Christov-Bakargiev kiiratérliigiinde Tuzlu Su: Diisiince Bigcimleri
Uzerine Bir Teori konseptiyle gerceklestirilmistir. Sehrin 30 farkh yeri, bienal mekani olarak
kullanilmistir. Bunlarin arasinda ARTER, istanbul Modern, Galata Ozel Rum ilkégretim Okulu,

Ozel italyan Lisesi, Biiyiikada’daki Trocki Evi bunlardan birkagidir. Bakargiev, bienal i¢in sundugu
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metin de konudan konuya atladigl, her kavramdan biraz alip koydugu ve (st Uste binmis

metinlerin kafa karisikligina yol actigl konusunda elestiriler almistir.

Sanatla birlikte ve sanat araciligiyla kendimizi nesenin ve canliigin olasiliklarina adiyor,
formlardan yeseren yasama sigriyoruz. 14. istanbul Bienali, Tuzlu Su: Disiince Bigimleri Uzerine
Bir Teori; sanatta arastirma ile diger bilgi turlerini birbirine baglayan, dogrusal olmayan ve
organik formlar vasitasiyla gizginin nerede c¢ekilecegini, nerede geri ¢ekilmek gerektigini ve
nelerden faydalanilabilecegini ariyor. Bunu agik bir denizde, ylizey dizken parmak uglariyla
oldugu kadar sualtinin derinliklerinde, katlanmig kodlama katlari agilmadan da yapiyor. Altmisin
uzerinde sanatginin ve iglerinde denizbilimci, hikaye anlaticisi, matematikgi ve nérobilimcilerin
de bulundugu diger katihmcilarin ¢alismalari; siirsel olarak diinyayi sekillendiren ve dénustiiren,
gorlinen ve goriinmeyen farkli dalga sikligi ve bigimlerini, su akintilari ve yogunluklarini ele alan

ve Bogazici ekseninde sehrin geneline yayilan bir sergide konumlandiriimistir (Simsek, 2015).

Tirkiye’de Gezi Eylemlerinden sonra olusan baski ortaminda gerceklestirilen 14. istanbul
Bienalinde ve hig risk alinmadan hazirlanmis metninde, kavram sémurusiinin olustuguna dair
gorusler yayginlagsmistir. Yasanan savagsin sefaleti ve garesizligin stiregelen gelgitlerine merhem

olusturmaktan yoksun, istanbul’'un mekanlarini daha gériinir kilmistir.

5. Bienalle baslayan ve gliniimiize kadar gelen tim bienallerde, kentin tarihi mirasini 6n plana
cikaran bir dagilim modeli izlenmistir. Tarihsel miras adi altinda enddstrilesmenin, gecmisin ve
mimarinin metalagsmasini saglayarak, tarihi olani soyutlastirmis ve yapay bicimde stilize ettigi
icin elestiri almistir. Bienallerle hatirlanma tarihi, hatirlama bigimi, toplumsal ve mekansal
esitsizlikleri gizlemis, tiketimi maskelemis ve ¢ogu zaman korunmasi gereken tarihin yok
edilmesine ve ona elestirel bakisin engellenmesine yol agmistir. Bienal’e sponsor olan
kurumlarin beklentisi dogrultusunda yapilan mekan dlizenlemelerinin sonucunda, tarihsel
mekanlarda sergilenen sanat eserlerinin anlami, sonsuz bir pazarligin triini olagelmistir. Bienal
ve kent arasindaki etkilesim, bu eserlerin sergilendigi mekanlarla sinirli kalmamistir. istanbul
bdylece hem Bienal’in sahnesi ve reklam panosu, hem de tarihi ve kiltiiri tekrar islenen bir
pazarlama malzemesi haline gelmistir. Kent, bienalin medya sponsorlarinin pompaladigi

reklamlarin, réportaj ve yorumlarin istilasina ugramis bir pano olmustur. Bu panolarin
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izerindeki afislerde temsili bir istanbul’a ve bu kent icinde sanata géndermeler goriinir

olmustur (Yardimci, 2005: 51-53).

istanbul’da gerceklestirilen bienaller, Tirk sanat ortaminda &nemli bir sanat olayl haline
gelmistir. Oncelikle bienal kavrami sanat ortamina yerlesmis; yerli ve yabanci sanatgilar,
kiratorler, sanat elestirmenleri tarafindan ilgiyle izlenmistir. Diinya bienalleri arasinda prestijli
bir konuma gelen istanbul Bienalleri, istanbul’un ve Tiirkiye’nin, diinya sanat haritasinda yer
edinebilmesine sebep olmustur. Bircok yabanci sanatgi ve elestirmen icin istanbul Bienali,
dnemli bir etkinlik olmustur. Yabanci kiiratorler, istanbul Bienali’'nden sonra grup sergileri,
fuarlar ve etkinlikler icin de istanbul’a gelerek Tiirk sanatgilarla calismaya baslamislardir. Rene
Block ve Fulya Erdemci’nin diizenledigi, iskorpit: Giincel Sanat Sergisi (1998-1999) ve Paolo

Colombo’nun 2000 yilinda diizenledigi Onermeler Sergisi (AKM) buna drnektir.
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ISKORPIT

Aktuelle Kunst aus Istanbul
Istanbul’dan Guncel Sanat
Recent Art from Istanbul

Resim 19: Anonim, iskorpit Sergisi Afisi, Afis, 2000.

4. istanbul Bienali’'nde kiiratér taniminin kullanilmasiyla Tirkiye’de yeni bir tartisma konusu
dogmustur. 1 ve 2. istanbul Bienali’nde “genel koordinatér”, 3. istanbul Bienali’nde ise
“ydnetici” tanimlamalarinin yapilmasina ragmen 4. istanbul Bienali’'nde Rene Block, bir otorite
olarak kurator tanimiyla ortaya ¢ikmistir. Block’un kiratorligi izleyicinin de nereye yonlenmesi
gerektigini belirlemis ve bu nedenle tartismalara neden olmustur. Sanatci Bedri Baykam 2004
yilinda Istanbul AKM’de yaptigi Koyun Platformu-Kiiratéryal Sizofreni adl sergide kiiratorligi

elestirmistir.
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Resim 20: Bedri Baykam, Koyun Platformu-Kiiratéryal Sizofreni, istanbul, 2004.
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UCUNCU BOLUM
3. 1980 SONRASI TURKiYE’DE PROTEST SANAT PRATIKLERi

Tirkiye, 1980 déneminden sonra darbe baskisinin etkisi altinda ezilmis kimlik ve birey anlayisini
modernizm ile iliskilendirmis, yeni ve farkli séylemlere olanak saglayan postmodernizm ile
tanismistir. 80’lerin ortalarinda devlet geri c¢ekilmis sanat ve sanatgli, piyasa ortamiyla
tanismistir. Neoliberalizm’in ortaya ¢ikarttigi rekabetgi ortam tim diinyanin ortak paydasi
haline gelmistir. Bu rekabetgi ortam, ekonomi siyasetinin ilk olarak Bat’'da daha sonra tim
diinyada devreye sokulan yeni bir sirimi olmustur. Bu donemden 1990’lara uzanan siirecte
modern sanat ve c¢agdas sanat sinirlarinin ayrimi yavastan hissedilmis, uluslararasi sanat
ortamina ilk eklemlenme g¢abalari gorilmustir. Sanat egitimi veren kurumlar ve ticari
galerilerde artis gorllmuis, sarmal bir yapiya burinerek farklh niteliklerde sergilerin

yayginlasmasina olanak saglamistir (Erdemci, 2007: 43).

Turkiye’de 1980’li yillarin agir ve yikicl siyasal ortami aydinlari vurmus ve yildirmistir. Cagdas
sanat da bu yilginliga direnen bir olgu olarak sahneye ¢ikmistir. Sanatgilar, dénemi sorgulayan
isler Gretmislerdir. Ayrica sanatgilar, sanat Uretiminin bogucu devlet destegi ve anti-demokratik
denetiminden bagimsizlagsmasini isteyerek bigim ve teknik olarak resim ve heykelden farkl isleri
on plana gikartip, kisith da olsa izleyiciyle bulugsmasini saglamiglardir. Bu sergilerde sanatgilarin,
sanat sistemi iginde orgltlenmis olarak var olmalari, farkli bakis agilarinin, tekniklerin ve farkh
disiplinlerin isbirligi ilgi cekici olmustur. Uretilen yapitlar ¢izim, kavramsal fotograf, toplanmis ya
da Ozel olarak uretilmis esyalar ve nesneler, sanayi malzemeleri ve isiklandirmadan olusan
yerlestirmelerden olusmustur (Madra, 2007: 33). “Kilturel, sosyo-ekonomik ve siyasal
dinamikler ne kadar karmasiksa ortaya ¢ikan yapitlar da ayni derecede benzerlikler tagimistir”

(Calikoglu, 2008: 9).

Sanatglilar ise bu dénemlerden itibaren yeni roller Ustlenmis; sergiler, festivaller, bienaller
artmig ve bu girisimleri destekleyen kuruluslar, sanata destek projeleri ile daha fazla gorinir
olmaya baslamistir. Kiltir bu sekilde arag haline getirilmis, kent mekanlari da Guy Debord’un
Gosteri Toplumu kitabinda “gosteri toplumunun en 6nemli metasi” olarak nitelendirdigi

kdltlirtn ve her tiirden sanatin, sergilendigi bir sahne haline gelmistir (Yardimci, 2005: 46).
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Dénem sanatgilarindan “Serhat Kiraz bilimsel ve felsefi kavramlari, Ahmet Oktem bellek olarak
belgelikleri, Ayse Erkmen mekan, zaman ve nesne iligskilerini, Canan Beykal dilbilimsel bilgiyi,
Erdag Aksel fetis nesnelerinin ideolojik igeriklerini, Gllsin Karamustafa popduler kiltird, Osman
Din¢ geleneksel bicimleri, Fiisun Onur, ismail Saray, Ergiil Ozkutan, Cengiz Cekil gibi sanatgilar
da ginluk yasam, etnik, kilturel ve ekonomik kimlikleri sorgulayan isler” (Madra, 2007: 32) ile

on plana gikmiglardir.

2000’lere kadar gelen ve devam eden donemde Tirkiye’de ¢agdas sanatgilarin gogalmasi dikkat
cekmistir. Cagdas sanata destek veren sermaye gruplari, istanbul’'u merkez edinmeye devam
ederek bu alandaki mekanlari artirmiglardir. istanbul Bienali’nin uluslararasi ortamda bahsi
arttik¢a sanatgilar arasinda farkl gorsel estetik distinceler de gesitlenmigtir. Farkli kusaklardan
sanatgilarin birarada oldugu disiplinlerarasi sergiler artmistir. Kent kimligi, sosyo politik kilturel

incelemeler, kimlik kirilmalari ve mitolojik anlatilar birgok sergide yerini almistir.
3.1. 1990 Sonrasi Tiirkiye’de Kiiresellesme Etkileri

1990’larda sanat ortaminda mekansallik vurgusunun cografi, kultir ve kimlik temalariyla
bltlinlestigi gbze carpmistir. Avrupa’da bu doénemden 20 vyl o6nce kimlik sorunu
postmodernizmin baslangiciyla ele alinmigken, Tirkiye’deki sanat ortaminda 90’li yillarda
yuksek modernizme tepki olarak yerini bulmustur. Bu yillarda ataerkil, militarist, ulus-devlet’in
tek tiplestirici vatandaslk anlayisi ve devletgi yapi sanatgilar tarafindan elestirilmis; kimlik

politikalari, cinsiyet, ulus-devlet, gbg, beden olgularini sorgulayan isler yapiimistir.

Sanat ortaminin degisimine 6rnek olarak, Gilsiin Karamustafa’nin 1991’de sergilemis oldugu
Kuryeler gahsmasi verilebilir. Calismada goze ¢arpan Ug yelegin igine metinler, nesneler ve
imgeler gizlenmistir. Sanatgl, devlet sosyalizminin ¢dkmesinden sonra, sosyalist kimliginden geri
cekildigini anlatmistir. Sanatginin ailesinin yiizyil dnce yapmak zorunda kaldigi, Dogu Avrupa’dan

Bati Turkiye’'ye go¢ edisini hatirlatmistir (Kortun, Kosova, 2014: 15).
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Resim 21: Giilsiin Karamustafa, Kuryeler, istanbul, 1991.

Ayrica Turkiye’deki baski ortami “kadin” Uzerinde de yogunlasarak, kadini 6tekilestirmistir.
Darbeyle birlikte Tirkiye’nin igine sinen baski ortamindan dogan suskunluk, 90’h yillarda
bozulmus, otekilestirilen kimlikler sesini g¢ikartmaya baslamis, kadin hareketleri yikselmis ve
sanatcilar da bu durumlari calismalariyla ifade etmislerdir (Odabas, 2012: 432). Kadin
sanatgilarin Urettigi islerde, erkek egemen toplumun iginde kadinin kimligini ve olumsuz
durumunu sorgulayan islere rastlanmaya baslanmistir. Toplumun digina itilmis ve kimligi
sorgulanan kadinin durumunu dulzeltmek igin babaerkil anlatilari ¢6zmeye girisen kadin
sanatcilar, bu anlatilari gecersiz kilmak adina kitlelerin ve kurumlarin modernist bakis acilarini
degistirmek gerektigine inanmislardir. Bu sorunlari ¢éziimleyen isler tGreten kadinlarin, ortak bir

hareket olusturduklari gérilmemesine ragmen kadin duyarligi ve estetiginin belirginlesmesinde

56



Handan Boritecene, Gulslin Karamustafa, Ayse Erkmen, Flisun Onur, Hale Tenger, Canan Tolon,
inci Eviner gibi sanatcilarin mekan ve zamana bagli karisik gerec yerlestirmelerinde 6n plana

¢itkmistir (Madra, 2007: 35).

Resim 22: Hale Tenger, Sikimden Assa Kasimpasa, Berlin, 1990.

Sonuglarindan sakinmayan, mistakilligini koruyan ve ardinda bir taraf olmayan
elestirelligi Tenger ile tanidik. Ornek verirsek; 1990’da yaptig1 Sikimden Assa Kasimpasa
Ekolii, darbe sonrasi Tirkiye’sinde insan hayatinin degeri Uzerine en vurucu islerden
biriydi. Kan golini andirircasina, tepesine kadar kipkirmizi boyali suyla doldurulmus
devasa bir kazanin tepesinde asili, Ustiinde damla kalmamis Bursa kiliglari. Kazanin
cevresinde de abdest musluklari. Tenger, bunun gibi bir dizi isi kapkara bir mizahla
birlestirerek yukarida s6ziini ettigimiz Béyle Tanidiklarim Var II'yi gerceklestirdi. Burada
onemli olan, isin yapisina yerel malzeme ve kurgulari ilistirmesi oldugu kadar, sugluya
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isaret etmekten ziyade, suclulugun 80’li yillarda nasil paylasildigini gdstermekti.

80’lerdeki cordon sanitaire bilingli bir afazi ve afoniydi (Kortun, Kosova, 2014: 71).

Galerilerin, holdinglerin, sosyal sorumluluk projeleri adi altinda itibarlarini tazelemek ve bundan
prestij kazanmalarina karsi ¢ikarak sokaga ¢ikan sanatgilarin sayisinin gittikge artmasi, kamusal
paylasima gerek duyuldugu gercegini ortaya cikarmistir. Bu projeler, kurumsallasmaya giden
yolun sanatgilar tarafindan sorgulanmasina 6n ayak olmustur. Bu anlamda akedemi karsiti sivil
ressam Orgutl olan Hafriyat Grubu, kent ve giindelik yasamla ilgilenen bagimsiz bir olusum
olarak ortaya c¢ikmistir. Hafriyat grubu; sponsoru olmayan, bagimsiz sanatgl girisimiyle
gelismistir. Hafriyat’in disiplinlerarasi bir olusum olarak yazili bir manifestosu ya da kurumsal bir

yapisi da yoktur.

Sokaktan ve gundelik hayattan beslenen deneysel isler yapan Hafriyat grup Uyeleri Murat
Akagilindiiz, Banu Birecikligil, Charlie, Antonio Cosentino, Fulya Cetin, Nazim Dikbas,
Extramiicadele, inci Furni, Tan Cemal Geng, Hakan Giirsoytrak, Ceren Oykut, irfan Oniirmen,
Eyip Oz, Mustafa Pancar, Neriman Polat, Nalan Yirtmag’tan olusmus ve Tirkiye’de bagimsiz
sanatgl inisiyatiflerinin dncilerinden biri olmuslardir. Hafriyat grubunun Karakdy’de agilmis olan
mekanlarinda sanat ortamindaki tekellesmelere, soylulastirma galismalari ve toplumun daha
birgok sorununa karsi soéylesiler, workshoplar, film gosterimleri, preformans ve gesitli etkinlikler
dizenlenmistir. Burada iktidar merkezlerinin disinda alternatif ¢alismalara bir alan ve sanat

platfomu olusturmak istemislerdir (Hamsici, 2007).

Hafriyat grubu, sanati bir iletisim araci olarak kabul etmis, bir sanat eserinin ister devrimci, ister
avangard olsun ama vyeniliklere agik olmasi gerektigini, aslolan seyin anlam oldugunu
savunmuslardir (Glingér, 2009). Hafriyat grubu kamusal alanda yapmis oldugu sergilerle, sokagi
galeriye donustlrmis; islerinin bircogunda sablon, duvar resmi, graffiti, sticker, afis ve fanzinler
kullanarak sokagi ozgirlestirmislerdir. “Hafriyat Karakéy her mecrada g¢okga tartisilan Allah
Korkusu, Siyasi Afigler, Munferit gibi sergiler yapmiglardir. Kendilerini sivil inisiyatif olarak; sivil
kavrami ile resmi yapinin karsisinda, ortada degil de kenarda durmak Uzerinden
tanimlamislardir” (Calikoglu, 2007: 7 -9-85).
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Grup, ozellikle Allah Korkusu isimli afis sergisi icin ¢ok elestiri almistir. Pek ¢ok sanatginin ortak
olarak Urettigi sergide, milliyetci uluslarin toplumsal olarak hizla muhafazakarlasmasi, kiiclilen
dinya ve global ekonomi icerisinde Allah korkusu ve bu korkuya direnme mekanizmalari
incelenmistir. Bu sergi, o zamanin Vatan Gazetesi tarafindan Kistah Sergi manseti ile hedef
gosterilmis, halk tarafindan tepki gosterildigini, sanat adi altinda sovgi kiltirindn insa

edildigini yazmistir (Bianet, 2007).

AGILIG. 10 KASIM GIEE] 7 BAAT 18.00

Resim 23: Hafriyat, Allah Korkusu Afis Sergisi, istanbul, 2007.

Dinyada c¢ok daha onceki yillarda alternatif sanat bigimi olarak ortaya ¢ikan video art,
performans, enstalasyon gibi sanat formlari Turkiyeli sanatgilar tarafindan 1990’h yillarda
kullaniimis, toplumdaki yerel farklik ve uyumsuzluklari ortaya koyan isler yapmislardir. Beral
Madra, 90’larin basinda neredeyse kokten dinciligin icine gdmiulen Tirkiye’de modernist karar

verme glcunin zayifladigini ve ulus devlet yapisinin sorunlarin ¢éziimiine yetmedigini
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belirterek; bu bunalimin iginde sanat kurumlarinin ve ¢agdas sanat yapitlarinin tinsel ve ahlaksal
bir direnis alani olusturdugunu soylemistir. Resmi-6zel kurumlarin ve kitlenin (stten
yapilandiriimis olan modernizmi kabul etmekte zorlandigi, ayrica igeriksizligiyle, gelisiglizel ve
Uclnclllik olarak benimsedigi postmodernist kiltiir bulamacinda bogulan toplum, kiiresel
kaltur sanayi’yi bu bozuk altyapi tGzerine kurmus ve yabancilasmadan payini almistir. Sanatgilar,
bu yabancilasmaya karsi tavrini direnisten yana koymus ve Uretimleriyle siirekli olarak bozuk
olan altyapiy1 sorgulamislardir. Toplumdaki cinsiyetler arasindaki giic esitsizligi, feminist

hareketler, militarizm, kamusal ve 6zel alana sizan siddet konulari bu iretimlere konu olmustur.

Sanat adh altinda, sovgii kiiltiirii insa ediliyor.
“Allah Korkusu" temal afis sergisi, aciimadan tepki toplad

Kiistah sergi

KULTOR SANAT SERVESI Ajiap Kok
)

Aborag e W Loy ofty sergisl 10 Katen Larihinde Halriyat Xaraktny'de aokacak

SerQiye hatiban sanstOlar, Drlinber iyle ARsh korkusunun insan Weerinde meydang o¢
Urdigs LatwibaliT) v detsen anlatimays Clsacah. Serging eridine tir anlam were
metiie i Delvien valandagiar e amacn sanal chraddl giclisinge Garetomisl
WY OMINR, SArgim teye vo b hirmel edeced! koemrsanda endiselerind ol

W ORIk Du L girrgenierin provokasyon amach odudunu bele Liyorks

Resim 24: Vakit Gazetesi, ‘Kiistah Sergi’baslikli manset, 2007.
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Hafriyat grubu, istanbul Bienali kapsaminda kendi mekaninda Diinyayr Yesen Doymazsin
sergisinde, tuvalet miidahalesinde bulunmustur. Grup, bu sergide tiiketimin son noktasi olan

Kara Delik’e dikkatleri gekmistir.

Resim 25: Hafriyat, Derdim Diinya, 2007.
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1990’ yillarin en 6nemli etkinligi olarak nitelendirilen Geng Etkinlik Sergileri; bu donemde ilki
sinirlar ve étesi, diger yillarda yurt-yersizyurtsuzlastirma ve kaos adli temalarla diizenlenmistir.
Turkiye’nin her yerinden jiriye girmeden katilabilen geng¢ sanatgilar, islerini bu etkinliklerde
sergileyebilme olanagi elde etmistir. Geng Etkinlikler'i 5nemli kilan en énemli unsurlardan biri o
donemde “yerlesik tiim sanat hiyerarsilerini kirmis” (Altindere, 2007: 7) olmasidir. Ali Akay da
Geng Etkinlik sergileriyle, geng sanatgilarin kendilerini o donemde 6zgirce ifade edebildikleri bir
ortam yaratildigini, egitim aldiklari kurumlarin estetik anlayiginin disinda ve ginin politik
ortamina gonderme yapan islere yer verildigini sdyleyerek bu sergilere katilan bazi sanatgilarin
daha sonra istanbul Bienali'ne davet edildigini vurgulamistir. Ayrica gergeklestirilen bu
sergilerin, donemin genc¢ sanatcilarina bircok batili ilkede olmadigi kadar galeriler, bienaller,

sergiler, davetiyeler ve kataloglar gibi imkanlar saglanmistir (Akay, 2007: 52).

Doksanlarin ortasinda Tirkiye’de siyasal kriz iyice derinlesmis, Turk ordusu ile ayrilikgi Kirt
hareketi arasindaki savasin siddeti artmis; milliyetgilik, 6zel radyo ve televizyon kanallari ve
ayrica Turk Pop’u zirveye ¢ikmis; terdrizmin faaliyet alani biyik kentlere sigramis, giivenlik
kuvvetlerinin operasyonlari iyice katilagsmis, faili meghul cinayetler arka arkaya siralanmig, bir
yandan ordu ve islamci hareket arasinda gerilim tirmanmis, sol entellektiellere kéktendinciler
ya da CIA destekli terér olusumlari tarafindan yoneltilen suikastler yapilmis ve sonucunda biyik
travmaya sebep olan Sivas Katliami gergeklesmistir (Kosova, 2007: 49-50). Geleneksel ve
modernist bir toplumun kabul edemedigi ve sindiremedigi her tlrli konu, sanatgilar tarafindan

bu siyasi krizin kendini her yerde hissettirdigi donemlerde irdelenmeye baglamistir.

3.2. Tiirkiye’de Sanatsal Uretim Bigimi Olarak Yerel Farkliliklar ve Uyumsuzluklar

Eski anlayislarin hakimiyetinden g¢ikmaya ¢alisan sanat ortami, daha gugli hareketler
sergilemeye baslamistir. Sanatgilar, 80’li yillara gére yeni ve ayiklanmis bir bakis getirerek baskin
ve neoliberalist politikalarla kultiirel tahribata ugramis, ulkenin durumuna dair sert
yorumlamalarla islerini ortaya koymustur. 80 kusagi sanatgilarinin bicimsel deneyci UGretimleri,
1990’larin sanatgi kusagina bir zemin olusturmus ve sanatgilar da bu zeminin Uzerinden
cikislarini; Tuarkiye’deki siyasal ortam, toplumsal degisim ve sanat yapitinin bizzat kendisini

hedef alan sorgulamalarla yapmistir (Madra, 2007: 33). Yurt disinda kendine daha fazla yer

62



bulan donem sanatgilari, Tlrkiye’nin sanat ortamini disaridan izleyenleri, elestirmenleri, sanat
ortamindakilerin begenilerini ve bakis agilarini elestirme firsatini da yakalamigtir. Sanat
ortamindaki hiyerarsiyi yok sayan sanatgilar; alternatif sanat hareketleri, sanatgi inisayitifleri ve

bagimsiz sanat alanlari olusturma gabasina girmistir.

(...) bagimsiz kanallar kritik roller oynar pozisyona geldi. Akademik hiyerarsileri
anlamsizlastiran bir baska etmen de; farkh arka planlara sahip cesitli disiplinlerden gelen
geng sanatgcilarin sayilarinin ve agirliklarinin hizla artmasiydi. Bu bagimsizlikla paralel bir
cekinmezlik de gorildi. Cesitli noktalarda sinirasma deneyimleri, tabu yikma girisimleri
birbirini izledi. Sanatin Turkiye’de hi¢ olmadigl kadar politik ve elestirel bir hal aldigini
gorduk. Politik tabularla tehlikeli denebilecek dlclilerde oynanirken kimi ulusal mitler de
u¢ noktalarda konu edinebildi. Cinsel tabulara karsi tamamen saygisiz bir tavir
benimsendi, devletin ideolojik aygitlari merakli bir cesaretle masaya yatirildi. Merkez
disinda kalan sehirlerde de ilging bir sanat hareketlenmesi yasandi. Bununla beraber
etnisitelere olan baski ve temsil edilme biciminleri de sorgulanmaya baslandi (Evren,

2011: 14).
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Resim 26: Ahmet Miiderrrisoglu, [simsiz, istanbul, 1995.
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Resim 27: Halil Altindere, Tabularla Dans, 5. Uluslararasi istanbul Bienali, 1997.

Halil Altindere’nin yapmis oldugu Tabularla Dans isi icin meclis tarafindan, Turkiye Cumhuriyeti
tarafindan basilan kimligi asagilama suglamasiyla sorusturma acgilmasi istenmistir (Kosova,

Kortun, 2014: 67).
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Resim 28: Selim Birsel, Kursun Uykusu, Ankara, 1995.

“Sanatcilarin orgilitlenmesiyle o yillarda diizenlenen sergilerde, agresif ve kiskirtici tonu daha
sonrasinda alt kaltarel dillerin kullanimi, kendini erotiklestirme, milliyetci ikonlarin alaya
alinmasi, sanatgi statlisiine dair diistinimler gibi farkli yaklagimlar igeren bigimler gézlenmistir”

(Kosova, 2007: 50).
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Resim 29: Lerzan Ozer, Beynim Kalbur Gibi, istanbul, 1993.

Geng Etkinlik sergisine Jujin takma ismiyle katilan sanatgi, yakin tarihin en radikal islerinden
birine imza atmis ve sonrasinda baska bir is Gretmemistir. “Jujin, (...) kendine ayrilan kabinin
kdsesine ¢iplak bigimde buzlilmls ve fiziksel aciyla, direnisle geciktirdigi kanini koseye
bosaltmisti. Performansa baglam kazandiran unsur Jujin sozclglydu aslinda; Kiirtce’de ‘disi

kirpi’ anlamina geliyordu” (Kortun, Kosova, 2014: 83).
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Resim 30: Jujin, Adet, istanbul, 1998.
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Resim 31: Emre Zeytinoglu, Devletin Bellegi, 1993.

69



I.‘.... 0........'.'...0....0...?...0..l..0..0.‘.'.0.........:......-'."'I.,'I

000000000000 000 0

Q0000 ssssernacere

PRt et
"

RRive ginuriveri

......IQ..Q...‘O.."'......‘...Q.....

“esene setesedeee

g o SN SRR gt N
A
‘...........'0‘...0

< ;

K
.

eoveevesoce oo‘.q}l.....o...o...o'..
\
0000000000 000000000000 00000000000000Pe0000000P00RRbo0Os

I;O...O...‘.. CE I R R P N

tevann '..0..‘....'...I....Q..‘..'...O....‘

RKive egSinuriverl StHURIYET

HASAN OCAK

sz \

ooo{-oooooo.oooootooo

HASAN OCAK

TP R R TR AR R R R RN R R RN L R A R R
AR R R L R R R LR

.4
o

HASAN OCAK

secsscecsssscsod

\
\

e

"

HASAN OCAK

0000 00000000000 SRNOONOINORPROIROSISRLS

o i
’..’..........".............

SO0 0%e Setosetser

e\

.’.0..00..0 o.....0.{00...-0....000.00

Resim 32: Halil Altindere, Kayiplar Ulkesine Hosgesdiniz, 1998.
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“1994-97 wyillari arasinda yasanan iktisadi blUylimenin kiltlirel alana yansimasi reel bir
gecikmeyle gergeklesti; bu tarihlerden sonra iktisadi kriz surekliligine gecilmis de olsa, sanat
sahnesi biylk sirketler ve finans kurumlari tarafindan ragbet gérmeye basladi. Borusan,
Platform ve Proje 4L gibi yeni mekanlar deneysel ve radikal yaklasimlara sahip, calismalari
Avrupa’da ve farkli cografyalardaki bienallerde sergilenmekte olan ama kendi bulunduklari
yerellikte calismalarini gosterme sansini pek bulamayan sanatcilara yeni firsatlar sunmaya”
(Kosova, 2007: 50) baslamasi bakimindan 6nem kazanmigtir. 90’larda Turkiye’nin yapisal

problemlerinin yanisira, kiiresel boyutta hem sanatin kendi donglisiine hem de toplumsalliga



vurgu yapan isler 6n plana ¢cikmistir. Sanat yapitlarinda kullanilan malzemeler ve teknikler, bu
malzemelerin yanyana getirilisi ve sunulusu artik rahatlamis ve 06zgirlesmistir. Sanatgilar,
sanatin anarsist O6ziinden faydalanarak, geleneksel anlatim bigimlerinden uzaklasmis, yeni

bicimler ve yollar yaratarak bir sonraki kusaga ilham vermistir.
3.2. Tiirkiye’de 2000 Sonrasi Kamusal Alanda Alternatif Sanat Olugumlari

Tirkiye sanat ortami 2000’lerde kiiresel kapitalizm mantigiyla hareket ederek istanbul etrafinda
yogunlagmasina devam etmistir. 2000’li yillar, Tlrkiye ¢agdas sanat ortaminda en fazla sanatgi
inisayitiflerinin ortaya ¢iktigi donem olmustur. Clinkl sanatgilar, sanat alaninin sermaye gruplari
tarafindan ele gegirilmesine karsi direnis gostermisler, kendilerine galeri disinda bir alan
yaratmak istemislerdir. Ozel miizeler ve galeriler var giicleriyle kamusal alana saldirarak bu tiir
sanat mekanlarini 6zellestirmeye agmislardir. Buna karsilik birgok geng¢ sanatgi, kiratér ve
sanatcilar isbirligi icerisinde yeni projeler, yayinlar, sergiler tiretmisler, uluslararasi ve yereller-

arasi (trans-lokal) aglarin igcinde yer alma ihtiyaci hissetmislerdir (Tan, 2007: 130).

Turkiye’de kavramsal ve eyleme dayali sanat alanlarinin piyasalasma karsiti hareketlerine karsin,
sanat pratikleri bliylk sermaye gruplar tarafindan ele gegirilerek uysallastirilmis ve sanat
alanina dahil edilmistir. Kendine yeni pazar alanlari arayan neoliberal ekonominin ilgisini farkh
kaltir ve cografyalar cezbetmis ve modernizmin sundugu enternasyonalist tarihe karsi
postmodernizmi savunmugstur. Cagdas sanatin temelini olusturan neoliberal ekonomi ve
postmodernizm arasindaki iliski, cagdas sanatin kiltir ve mekan iginde hayat bulmasina sebep
olmustur (Durmaz, 2007). “(...) ‘cagdas sanat’, yeni tiir sanat kurumlarini, mize departmanlarini
adlandirmak veya belli basli miizayede evlerinde yeni bir satis bolimin( tarif etmek icin sanat
yoneticilerinin 20. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren Gstline basa basa kullandigi bir sifat haline

gelmistir” (Octavian, 2015).

21. ylzyilda neoliberal kiltirin endustrilesmesi, Turkiye’de de yayillimini devam ettirmis;
bdylece sanat ile kultir endustrisi kavramlari igice geg¢mis, imgelerle isaret edilen her sey
sistemin iginde eritilmis, muhalif ve elestirel dil bir gosteri haline getiriimeye baslanmistir. Bu
ortam, 2000’li yillarda sanatgilar tarafindan elestirilmistir. Sanatgilar, sanatin dilini ve bigimini

kullanarak otekilestirilenleri ve haklarini aramak isteyenleri, protest sanat eylemleri ile temsil
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etmis ve gorinirlik kazanmistir. Sanatin ve sanatginin piyasaya entegre olmasina karsi ¢ikan;
toplumsal, ekonomik, kiltiirel ve siyasal glglere karsi sanati alternatif bir direnis alani olarak
goren bircok sanatci kolektifleri ve mekanlari kurulmaya devam etmistir (Bozdag, 2014: 8-35).
Diinyada yasanilan orneklere de bakildiginda sanatgi inisiyatifleri ile gergeklestirilen eylemler,
hakim olan ekonomik ve politik sartlara direng gosteren yapilar haline gelmistir. istanbul’da
kurulan ¢agdas sanat gruplari, kolektifler ve sanat¢i mekanlari da ayni sekilde direng gosterek
yerel olarak etkili stratejiler gelistirmek ¢abasinda bulunmus, kendi tecribelerini paylagsmaya,
sorunlarini tartismaya ve gelecek planlari yapmaya baslamistir. Tirkiye’den bir¢ok sanatgl
girisimi ve kolektifi; farkli kentsel, kurumsal ve sosyo-kiltirel etkileri olan cgesitli calismalar ve

ishirlikleri gergeklestirmistir (Tan, 2007: 131).

Ozge Acikkol, Giines Savas ve Secil Yersel'in kurdugu bir sanatgi kolektifi olan Oda Projesi,
Turkiye’de etkili galismalara imza atmistir. Kolektif Gyeleri, beraber yaptiklari igleri 2000 yilindan
itibaren bir proje haline getirmistir. 2000 yilinin Ocak ayinda baslayan mutenalasma
(Soylulasma) sireciyle yerlestikleri Galata’daki mekanlarini, 2005 yilinda gikartilana kadar birgok
projeye ev sahipligi yaparak degerlendirmislerdir (Oda projesi, 2015). Oda projesi, bugiinlerde

belirli bir mekana bagli olmayan hareketli projeler gerceklestirmeye devam etmektedirler.

inisiyatif, “Miizikli heykel, Hulalop, Piknik ve Slide Show gibi pojelere imza atmistir. Oda Projesi,
istanbul ve sakinlerinin yaraticiliklarina olan bagini ve saygisini én planda tutarak, yere ve
mekana dair sorular sormaya; kartpostal, radyo, kitap, poster, gazete gibi araclari ya da gegici
mekanlari kullanarak, yeni iliski modelleri Uzerine disinmeye devam etmektedir” (Yilmaz,
2015: 243). Oda Projesinin platformu daha ¢ok gilindelik yasamdir. Proje4L glincel sanat
muzesi’nin destegiyle bircok proje gergeklestirmistir. Turkiye’de gergeklestirilen en uzun sireli
kamusal sanat girisimlerinden biri olmasi dolayisiyla 6nemlidir ve bircok énemli ¢cagdas/gtincel
sanatglyla beraber Galata’da yasayan insanlari da kapsayan projeler gergeklestirmislerdir.
Galata’daki yeni olusumlara, kamu bilincini artirmaya ve istanbul’'un merkezini yeniden
sekillendirerek soylulastirmaya karsi, yerel bir elestiri olusturan projeler tGzerinde galismisglardir.
GoOgebe radyo projesi kurarak komsularini, sanatgilari ve sosyal bilimcileri bir arada

toplamislardir (Tan, 2007: 131).
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Resim 33: Oda Projesi, Piknik, istanbul, 2004.

Turkiye’de sanatin piyasalasmasi 2000’li yillarla birlikte yogun tartismalari beraberinde getirir.
Galerist’in kurucusu Murat Pilevneli, Tiirkiye’de 2001 yiliyla beraber sanat taniminin degistigini,
alternatif ve deneysel sanatin bir ticari degeri ve piyasasinin oldugunu, bu isleri yapan
sanatgilara bir zemin hazirlanmasi gerektigini belirtmis ve ayni yilda yasanan ekonomik krizin,

giincel sanat adina bir avantaj oldugunun altini ¢izmistir (Sonmez, 2007: 139).

2000 yilinda bagimsiz bir sanat inisiyatifi olarak kurulan Karsi Sanat Calismalari, Beyoglu
Elhamra Pasaji’'nda aktivizmi destekleyen bir sergi ile ortaya ¢ikmistir. Karsi Sanat Calismalari
web sitelerinde kendilerinin, toplumsal sirecler Uzerinde belirleyici bir gilic ve baski unsuru
olusturma g¢abasinda olduklarini, tim sistemlerle arasina mesafe koyduklarini belirtmislerdir.
Dolayisiyla kendilerini bagimsiz yapi olarak ortaya koymustur. Sistemin hata verdigi tim
sorunlari birbiriyle iliskilendirirek ¢o6ziilebilecegi duslincesini temel almislardir. Bu hedefi

basariya ulastirmak icin toplumdaki tiim bireyleri, sorumluluk duymaya ve kendi yasamlarina
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iliskin 6zverilerde bulunmaya davet etmistir. Ozgiir ve yaratici sanatin; kiiltiir endistrisiyle
batinlesmis ve dayatilmis olan anlayisin savunuldugu galerilerde degil, kamusal alanda
gelisecegine inanan bir topluluk olmuslardir. Bu sebeple gikarttiklari her is, bir butin olarak
tarihselligi icinde anlamli, iliskili ve sorgulayici olmustur. Karsi igin savunulmasi gereken,
sergilenen islerin pazar Uretileri degil, imledikleri kavramlar, duruglari ve igerikleri ile birer

labaratuvar ortamidir (Kamusal Sanat Laboratuvari).

Karsi Sanat Calismalari inisiyatifi; kati, kuralci, sistemci sanata ve toplumsal olgulara karsi
elestirilerini yoneltmistir. Yapmis olduklari birgok eylem ve projelerde izleyiciyi, alternatif ve
sorgulayici diizleme tasimaya galismistir. Bu ylizden disiplinlerarasi sanati savunmus ve sanatin

her dalinda gergeklestirilen liretimi, slireci ve nesneyi kendi labaratuvarlarina katmislardir.
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Resim 34: Saadet Sorgunlu, Katilsen Erkeksin, istanbul, 2012.
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Resim 35: Bedri Baykam, Elimden Geleni Yapiyorum, istanbul, 2006.
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Resim 36: Karsi Sanat, Bir Kentsel Afetin Hikayesi: Tarlabasi, istanbul, 2012.

Extra Miicadele adi altinda isler (ireten Memed Erdener, 21. ylizyilda sanatginin cesur olmasi
gerektigini savunan, toplumun tiim kesimlerinde ortaya cikan tabular Uzerine ince ve huzursuz
sekilde mizah Ureten isler yapmistir. Yapitlarinda, deneysel nitelikleri 6n planda tutmus ve
cagdas sanatin 6zerk diline uygun calismalari biraraya getirmistir. Extra Micadele’nin 2011
yilinda 1. istanbul Yaz Sergisi icin yapmis oldugu, uyumsuz biitiinlerle olusturulan yeni bina
tasarimlarina géndermede bulunan minareli Anitkabir heykeli, Turkiye ulusalci kesim tarafindan
biyik elestiri almistir. Bu heykel, Aydinlik Gazetesi'nde 1. stanbul Yaz Sergisi’nde Skandal

basligiyla haber olmustur.
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Resim 37: Extra Miicadele, Eklektik Osmanli Mimarisinin Anadolu’daki i¢c Huzura Katkisi ya da Halk Arasindaki
Adiyla Mustafa Kemal’in Tiirbesi, 2010.
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Resim 38: Extra Muicadele, Ké6le, 2008.

Sanatginin, sistemin devamliligini saglayan iktidar, halk ve silahli adamlar arasindaki aligverisi
esas aldigi Kéle adl kisa filminin hikayesinde lg¢ kavram dikkat cekmektedir; Politik, Pornografik,
Poetik. Filmde; duygu istismari tizerine kurulu pornografi, bigim ve isim degistirerek yeni yagam

alanlarina sirayet etmistir. Poetik ve etkileyici bir sairanelikle para transferi icin politika treten,
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harcarken haz alan insan igin hem bir tir cinsel deneyim hem de siniflar arasi atlama
yapabilecegi bir yolculugu konu almasi bakimindan 6nemli bir is olarak karsimiza ¢cikmaktadir

(Extramiicadele, 2008).

Resim 39: Extra Miicadele, Tas Gibi Anayasa, 2010.

Turkiye’de sirketlerin sponsorlugu ile sanat arasindaki iliski, sanat ortaminda gittikce daha fazla
tartigilan, elestirilen bir konu haline gelmistir. Cagdas sanat ortaminda yasanan donisimiin
sanat kurumlari ile kurulan iliskiler, sanatgilarin daha fazla ticarilesen bu sanat ortaminda nasil

bir durus sergilemeleri gerektigi tartisilmaya baslanmistir.

Serhat Koksal'in Begenal 2/5 bz projesi, Direnistanbul’un Direnal, Kamusal Sanat Laboratuvari,
Ic Mihrak gibi olusumlar; sermaye ve sanat arasindaki iliskiyi gindeme getirmistir. Bienaller,

kentsel dontigim programlari, IMF ve daha birgok konu onlarin glindeminde olmustur.
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Resim 40: Direnistanbul, IMF Papucu Yarim, Cik Disariya Oynayalim, istanbul, 20009.

Serhat Koksal'in projesi Direnistanbul hareketi, 2009 yilinda gerceklesen 11. istanbul Bienali
klratorlerine, sanatgilara, katihmcilara agik mektup yollamis, acilisin yapildigi bina 6niinde
korna ottirerek protesto etmistir. Ayrica bienalin acgilisi yapilirken Diren Al Korosu bina disinda

Ko¢ Grubu’nun semboliinii biyik yapip, sarkilar séyleyip, bildiri dagitmislardir (Ozcan, Cakir,
2009).
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Resim 41: Direnistanbul, 11. istanbul Bienal Protestosu, istanbul, 2009.

Direnistanbul hareketi’nin herkesi direnise davet ettigi mektubunda; sanatcilara ve kiratorlere
seslenerek sanat, sermaye ve erk iliskilerinden bagimsiz, 6zglir ve otonom bir alanmis gibi
davranamayacaklarini, sanatgilarin gériinmez olup, hayatin igine karigmasinin vaktinin geldigini,
Kog¢ Holding’in kendisini sanatla temize ¢ikartamayip, sanatgilarin da silah saticilari ile isbirligi

yapmamasi gerektigini belirterek, onlari direnigin hayatina katilmaya ¢agirmistir.
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11. istanbul Bienali’nin konsepti olan insan Neyle Yasar? sorusuna karsilik, Direnistanbul

hareketi insan Ne-siz Yasayamaz? sorusunu cevaplayarak sunlari yazmistir:

Calisma hakkimizin, Gcretsiz saghk ve egitim hakkimizin olmadigi, sehir, meydan ve
sokaklarimizin sirketler tarafindan ele gecirildigi, toprak, tohum ve suyumuzun calindigi,
istikrarsiz ve glivencesiz bir hayata siriklendigimiz, sinirlari gecerken oldirildigimuz
veya krizlerle dolu belirsiz bir gelecekte vyalniz birakildigimiz bugilin nelersiz
yasayamayacagimizi aciklikla goériyoruz. Ama savasiyoruz. Vicdanlarin uysal elestirilerle
rahatlatildigi steril ve kurumsal alanlarda degil, kamusal alanda, sokakta savasiyoruz. Bizi
mahallelerimizden, Sulukule’deki, Gulensu’daki, Ayazma’daki evlerimizden atmaya
calistiklarinda, Bergama ve Kaz Daglari’'nda altin arama calismalariyla topragi siyaniire
bulamak isteyenlere, Giresun’da findik ve Cukurova’da pamuk dreticisini magdur
edenlere, kot taslama iscilerini sagliksiz kosullarda atolyelerde glinde 12 saat calistirarak
hayatlarini silikozis hastaligiyla séndirenlere, Tuzla tersanesinde calisan iscilere gilivenli
calisma kosullari saglamayarak tersaneyi bir 6lim kampina donistiirenlere, Sinop ve
Akkuyu’da nukleer santral kurmak isteyerek bolge halkinin hayatini tehlikeye atanlara,
Desa’da, Yorsan’da sendikaya kaydolduklari icin iscilerini isten atilmasina neden olanlara

karsi da savastik. Miicadelemiz ve umudumuz bizi ayakta tutuyor (Direnistanbul, 2009).

Kamusal Sanat Laboratuvari da 2011 yihinda 12. istanbul Bienali icin acilisinda yaptiklari bir
eylemle bienali ve sponsorlarini elestirmistir. Uzerinde “kaziyiniz” yazan, bienal davetiyesi gibi
bir kart tasarimini yine bienal agilisinda konuklara dagitmislardir. Konuklar, kartpostali
kazidiklarinda Vehbi Kog’un, Kenan Evren’e yazdigl ve “Emrinize amadeyim” sozi ile biten
mektubuyla karsilasmigtir. Bienal’in sponsoru Kog¢ Holding’in kurucusu Vehbi Kog¢’'un Kenan
Evren’e yazdigl bu mektup, sermaye ve politika arasindaki gizli ortakhgin ifsasi niteligini

olusturmasi bakimindan énemli sayilmistir.
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Kaziyin

Isimsiz (12. Istanbul Bien’ali), 2011

Resim 42: Kamusal Sanat Laboratuvari, isimsiz, istanbul, 2011.

Kamusal Sanat Laboratuvari; gilindelik hayatta sermayenin bigim verdigi aliskanliklari,
aragsallastirilmis toplumsal iliskileri ve tahrip edilmis insan-doga iliskisini degistirmeye aday
eylemler, yapitlar, slirecler tGretmek, yasama sanatla bicim vermek icin sanati siyasetin araci
haline getirmeye calismak yerine, sanatin siyasetle ve toplumla iligkisini yeniden tanimlamaya
calismis, hem refleks eylemler hem de uzun soluklu etkinlikler (retebilen, sanatin sorunlarini
toplumsal yasamdaki diger sorunlarla birlikte duslinmeyi saglayan bir tavir izlemislerdir

(Kamusal Sanat Laboratuvari, 2011).
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'Sayln Kenan Evren,

Yakalanan anarsistlerin ve suclularin mahkemeleri uzatiimamali ve cezalar suratle verilmelidir. Polis

teskiiatini tachiz edecek ve kuvvetlendirecek imkanlar genisletilmeli, gerekli kanunlar bir an 6nce

gikariimahdir. Isci-igsveren iliskilerini dGzenleyecek olan kanunlar asgari hata ile gikarilmalidir. Bazi
b sendikalarin Turk Devleti'ni ve ekonomisini ylkmak icin bugline kadar yaptiklarn asirn hareketler, géz
énunde bulundurulmalidir. DISK'in kapatiimis olmasindan dolay: bir kisim iggiler sendikal miinasebetler
yonunden bekleyis icindedirler. Militan sendikacilar bu iscileri tahrik etmek ve faaliyeti devam eden ”
sendikalarin yonetim kadrolarina sizarak, kendi davalarini devam ettirmek niyetindedirler. Bu durum
bilinerek, hazirlanacdk kanunlarda gerekli tedbirler ahnmalidir. Komiinist Parti'nin, sglcu érgutlerin,
“Krtlerin, Ermenilerin, bir takim politikacilarin kota niyetli tesebbuslerini devam ettirecekleri muhakkaktir,
bunlara kargi uyafnik olunmaii ve4esebbusleri mutlaka engellenmelldlr Zatialilerine ve arkadaslarrmzaa
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Resim 43: Kamusal Sanat Laboratuvari, isimsiz, istanbul, 2011.

Trabzon Solakli Vadisi’ndeki HES projesinin ortaklarindan Sekerbank’in, ekoloji temal A¢ik Ekran
bashgiyla 2012 yilinda gergeklestirdigi kamuya acik olan sergilerine karsi protesto diizenleyen
Kamusal Sanat Laboratuvari, manifesto yayinlayarak Sekerbank’in subesi 6niinde bir eylem

gerceklestirmistir. Acik Ekrana icten Bakis adiyla yayinlanan manifestonun icerigi soyledir:

Karagam-Koknar koyleri mevkiindeki HES projesiyle, kdylilerin ve tim canlilarin yasam
alanlarini ellerinden alan, dogay! ve ekolojik sistemi tahrip eden, yataginda akan dereyi
yok edip suyu ticarilestiren, yasam alanini tamamen katleden projelerin altinda, ekoloji
konulu sergileriyle “farkindalik yaratmak” istedigini iddia eden Sekerbank imzasi vardir.
Biz zaten farkindayiz: Doga ve insan dismani sirketlerin reklam kampanyalarinda sanati
taseronlastirdiklarinin farkindayiz. Sanatgilarin sug ortakligina stiriiklendiginin farkindayiz.
Bu sirketlerin insani, dogayi ve sanati sadece karh yatirimlari icin “hedef odakli” birer arag
olarak gordiklerinin farkindayiz. Trabzon’da jandarma ve polisin uyguladigi acimasiz

siddetin, istanbul’da Sekerbank’in “acikekran”inda sergilenen sanatla perdelendiginin de
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farkindayiz. Ve bu utancin pargasi olmayl reddediyoruz (Kamusal Sanat Laboratuvari,

2012).

Resim 44: Kamusal Sanat Laboratuvari, Agik Ekrana icten Bakis, istanbul, 2012.

Sekerbank’in, Ali Akay kuratorligiinde dlzenledigi A¢ik Ekran sergileri devam ederken grup,
bankanin kapisinin 6niine, icinde HES projesine direnen Solakli kdylilerine yonelik saldirilarin
fotograflarinin yer aldigi iki metre ¢apinda bir HES borusu birakmis; bankanin “cevreye duyarl”
bir imaj yaratmak icin sanati aragsallastirmasini protesto eden bir basin aciklamasi yapmistir.
Basin aciklamasinda; sergide yer alan islerden i¢cten Bakis adli video c¢alismasina karsilik,
“Sekerbank’a ‘icten Bakis’ Atmaya Davet Ediyoruz” c¢agrisiyla duyulan bu eylemde, icten Bakis
eserini, bankanin 6nine biraktiklari HES Borusunun iginden gegerek gorilmesini, bdylece

eserde isaret edilen “toplumsal celiskilerin” bizzat tecriibe edilmesini saglamayi
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amaclamislardir. Fakat eylemi haber alan banka yetkilileri, video calismasini kaldirmislar ve

bunun ardindan grup, HES borusunu subenin kapisi 6niine yerlestirmistir (Skopbulten, 2012).

2013’te gerceklestirilen 13. istanbul Bienali de ilk giin itibariyla protestolarla karsilasmistir.
Bunlarin arasinda gergeklestirilen bir protesto, iTU Magka Kampiisii’nde diizenlenmistir. Bienal
programi dahilinde yapilan Kamusal Simya baslkli panelde gerceklesen protesto, bienal
kiiratérii Fulya Erdemci tarafindan “ling” gosterisi olarak anilmistir. Oysa ki 13. istanbul Bienal
ekibi, siyasi bir forum olarak ikinci bélimde de bahsedildigi gibi kamusal alan fikrini ele almis,
kentsel donlisimi ise kamusal alan fikrinin ana eksenlerinden biri olarak tasarlamistir. Artun’a
gore; kamusallik/toplumsallik/siyasallik gibi konularda son Documenta’da ve Berlin Bienali'nde
ortaya cikan Occupy hareketi gdz o6niinde bulunduruldugunda, 13. istanbul Bienali’nin
kamusallik programinda Occupy Wall Street hareketinin fikir babasi olarak sunulan Adbusters’in
iki Gyesinin kullandig1 “Biz %99’uz” sézlerine yer verilmistir. 13. istanbul Bienali protestosunu bir
siyasal parti, bir dergi, birkag 6grenci ve sanatgi kuruluslari ile kentsel direnis girisimlerinden
olusan on Ug hareketin temsilcileri gergeklestirmistir. Protestocular, kentsel donistiimden biyuk
rantlar kazanan ve kiltirin 6zellestiriimesinde basi ¢eken sirketlerin himaye ettigi bienalin,
yillardir micadelesini verdikleri kentsel haklari kendilerine mal etmesine karsi ¢ikmislardir.
Protestocular, Occupy hareketinin terimleriyle, besbelli %1’i degil, %99’u temsil etmislerdir

(Artun, 2013).
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Resim 45: Kamusal Direnis Platformu, 13. istanbul Bienali Protestosu, istanbul, 2013.

Kamusal Simya igin dliizenlenen protestoda sanatgilar, etkinlik konusmacilarinin éniine gikarak
sessizce yatmiglardir ve eylemciler glvenlik gorevlileri tarafindan disari atilmistir. Kamusal Sanat

Laboratuvari eylemin gerekgesini su sekilde agiklamigtir:

Bir Eczacibasi kurulusu olan IKSV tarafindan diizenlenen ve Kog¢ Holding’in sponsor
oldugu 13. istanbul Bienali’'nin “Kamusal Simya” konseptiyle diizenlenmesi son derece
ironiktir. Kentsel dontsim yagmasinin da yatirimcilarindan olan bu iki grubun
diizenledigi 13. istanbul Bienali’nin, kamusal alanlari isgal edip iktidar ve sermayenin
saldirilarini mesrulastirmaktan baska bir islevi olmadigl glin gibi ortada. Bu anlamda
kentleri pazarlama taktiginin parcasi olan bienaller gibi sermaye destekli sanat
etkinlikleri de sistemin kendi s6zlini Gretmek adina kullandigi araclardan biri haline
donisutyor (Bozdag, 2014: 29).
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Resim 47: ig-Mihrak, Once Can Sonra Canan, 2013.

III

Turkiye’de, sanatcilarin ve aktivistelerin Occupy hareketleri disinda, “direnis” ya da “isga
kelimeleri 2013’de baslayan Gezi Parki olaylarina kadar Tirkiye’de pek rastlanmayan kelimeler
olmustur. istanbul’da kentsel déniisiim projeleri sonucu yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kalan
az sayidaki yesil alanlardan biri olan Gezi Parki, 31 Mayis 2013 itibariyla, polisin tazyikli su ve goz
yasarticl gaz ile orada ndbet tutan gonilll insanlara saldirmasiyla, alani isgal eden ve nobet
tutan binlerce insanin direnisine sahit olmustur. Polislerin orantisiz gli¢ kullanmasina karsi, sivil
halk tepki gostermis, sokak catismalari baslamis, cok sayida barikatlar kurulmus ve direnis tim

yurda hatta diinyaya yayilmistir.

90



Resim 48: Anonim, Taksim Gezi Parki isgal alani, istanbul, 2013.
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Resim 49: Anonim, Taksim Gezi Parki saldirisi, istanbul, 2013.

Turkiye’de kiresellesmenin basladigi yillarda yapilan “kentsel dénlisim” adi altinda kamusal
alanlarin siyasi iktidarin inisiyatifinde sekillendirilmesi, neredeyse toplumun tamamini rahatsiz
etmis ve toplumu bir takim sorgulamalara itmistir. Taksim Gezi Parki Direnisi sivil halkin, siyasi
iktidarin yapmis oldugu kentsel ve kamusal talana karsi bir baskaldiri olmustur (Bozdag, 2015:

58).

Gezi Parki Direnisi; topluma, iktidarin tim kisitlamalar ve baskisindan kagarak, tutkuyla yagamin
daha demokratik sekilde orgiitlenebilecegini, yasamla sanatin bir arada olabilecegini
gostermistir. Direnis boyunca yaratilan birgok imge, Beuys’un genisletilmis sanat ve Duchamp’in
hazir yapit kavramlarini yeniden dislindiirmustlr. Beuys’a gore, genisletilmis sanat; sanat igin
sanat odakli modernist dilin ortadan kaldirilmasi, plastik dilin gelenekgi yapisina yonelik yaratici
eylem ve hareketleriyle, sanatsal bicim ve ifadenin kiltlir 6ncesi temellere dayanmasidir.

Sanatin, yasam-siyaset-sanat arasina g¢ekilmesidir. Fluxus ve Happening gibi sanatsal eylemlerin
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basariya ulasmasi, beyaz kiip’ten sokaga ¢ikarak genis kitlelere ulasmasiyla basarili olmustur.
Dolayisiyla Beuys ve Duchamp’in yillar dnce savunmus olduklari her mekanin sanat ortami ve
her nesnenin sanat yapiti olarak gorilmesi ve her insanin da sanatgilik potansiyeli tasidigi, Gezi
direniginde dogrulanmigtir. Gezi Parki direnisinde sanat, olmak istedigi yerde, bizzat giindelik
hayatin icinde, kavramlar Gzerinden okunan iliskisel bir estetik haline gelmis, hatta sorunsalin
kendisi olmustur. Gezi'de plansiz, anlik, dogaclama halde sokak sanati, dijital sanat, eylem
sanati, sire¢ sanati hepsinin birbirine degmesiyle ¢ogalarak, bir yaraticihk patlamasi’nin

yasandigini gormis olduk (Yilmaz, 2013).

Forum tiyatrolari, dadaistler, fluxuscular, sitliasyonistler, graffiticiler, anarsistler, grafikerler,
ressamlar, turktculer, sarkicilar, dansgilar, sokak galgicilari ve daha bir¢ogu politika kadar gezi

direniginin iginde yerini almistir. Sanatin bu direniste, eylemin kendisi haline geldigi

gorulmastir.

Resim 50: Anonim, Kirmizili Kadin, istanbul, 2013.
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Bu direnisle birlikte toplumsal demokrasi arayisi, sanat alaninda da karsiligini bulmustur.
Turkiye’de 1980’'lerden bu yana sanatsal glic odaklari olan sponsorlar ve sirketler tarafindan
sanat hayatin icinden kopartilmig, en dnemli gbrevi olan sorgulama yetisini unutturulmustur.
Dekoratif, pasif, icerigi olmayan sanat Uretimlerine destek vermislerdir (Sonmez, 2013). Gezi
Direnisi ile cagdas sanat cevresinde daha fazla kisi, “Tamamen sermayeden bagimsiz sanat
yapmak mimkin ma?”, “Estetik-politik eylemler 6zgurlestirici bir potansiyel tagir mi?”, “Cagdas
sanat pratiklerinin hayata ait sorulara cevap verebilme potansiyeli nedir?” (Bozdag, 2015: 60)
sorularina cevap bulmaya galismis ve sanat Uretimi, sanat-siyaset iliskisi Gzerine dislinmeye

baglamistir.
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Resim 51: Anonim, Boyanmis merdivenler, izmir, 2013.

Sanatin 20. ylzyildan bu yana gecirmis oldugu donlsimlerin hepsi, Gezi'de kendini fazlasiyla
gostermistir. Direnisin dili, estetigi, duvar yazilari, performaslari ve eylemleri o kadar yaraticiydi
ki sanatgilar, eyleme destek vermesine ragmen o donemde ekstra bir eser liretmekten
kaginmistir. “Evet, pembeye boyanmis dozeri, Duran Adam’i, gaz maskeli semazeniyle direnis
bitlin gaza ve karsilastigl siddete ragmen estetikti. Moda deyimle sanatin kendisi bizzat hayat
haline gelmis, beyaz kip galeriler ve sermaye destekli bienallerden 6zgirlesmisti” (Simsek,

2015: 27).
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Resim 52: Anonim, Duran Adam Eylemi, istanbul, 2013.

Gezi direnisi sliresince ortaya ¢ikan gorsel dinamizm ve kullanilan mizahi dil ile elestiri ve
protesto gorsel imgelerle zenginlesmistir. Bu Turkiye’de yapilmis olan bienaller veya ¢agdas
sanat etkinliklerinde gérilmeyen bir samimiyetle yapilmistir. Ortaya konulan ince zekanin Grina
sloganlar, semboller, yaratici ve mizah dolu eylemler ve ortaya ¢ikardigi sonuglar; siyasal sanati,
sanatin ne oldugu ve ne olmasi gerektigine iliskin bircok konuyu sanat ortaminda yeniden
tartismaya agmis ve Uzerinde durulmasi gereken bir olgu haline getirmistir. Pembeye boyanmis
dozer, duran adam eylemi, gaz maskeli semazen gosterisi, duvar yazilari, pankartlar, el ilanlari,
teknolojinin son imkanlari ile yaratilan paylagimlar, demokrasi arayislari ile yaratici diglince-

eylem arasinda bir bag kurarak, siddetin icinde estetik bir hal almistir (S6nmez, 2013).
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Resim 53: Anonim, Gezi Eylemi, istanbul, 2013.

Kullandigi dil ve yontem geregi elestirilen cagdas sanat, gezi direnisi sayesinde daha fazla anlam
ve onem kazanmigtir. Gezi’de sanatin kamusal bir faaliyet haline gelebilmesinin 6ni agilmis,
sanatin kendisi hayat haline gelmis, beyaz kiiplerden ¢ikmis, sanat faaliyetinin gereksiz, sermaye
tarafindan desteklenen etkinliklerin tamamen manipilasyon oldugu, aktivizmin esas oldugu
anlasilmistir. Buradan da sanat faaliyetinin ne olmasina, direnen bir sanatin nasil olabilecegine

dair bir cercevenin ortaya cikabilecegi duslincesi ortaya cikmistir (Evren, Delier, 2013).
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Resim 54: Anonim, Direnisgiler tarafindan pembeye boyanmis dozer, 2013.
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Resim 55: Anonim, Direnis Mekaninda Gaz Maskeli Semazen Gésterisi, istanbul, 2013.
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Resim 56: Anonim, Gezi eylemlerinde AKM Binasi, istanbul, 2013.

100



Resim 57: Anonim, Gezi direnisinde yapilmis graffiti, 2013.
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Resim 58: Anonim, Gezi direnisinde yapilmis graffiti, 2013.

Gunlmuzde sermayeye eklemlenmis olan cagdas sanat, kendini politik olarak sunarken bir
¢ikmaz igine girmis ve Gezi’den sonra sanatgilar, bu ¢ikmaza isaret etmislerdir. Gezi, hayatin
icindeki siyasal olanin ve glindelik hayatin estetigini lGretmis, sanati da bizzat glindelik hayatin
kendisine donlstlirmuistur. Direnis boyunca ortaya ¢ikan sonuglar, birer sanat yapiti olmasa da
goriunurlik kazandirmasi bakimindan sanatin iglevselligi ile ayni odakta bulugsmustur. Gezi Parki
direniginin siyasi karakteri kamuoyunun kendisi tarafindan kamusal alanin iginde ortaya
konulmustur. Dolayisiyla sanatin siyasetle ve direnisle iliskisini, ortaya cikan bu karakteristik

sonug Uzerinden okunmasini kolaylastirmistir.
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SONUC

1980 sonrasi Tirkiye’de protest sanatin ortaya ¢ikma slrecinin sanat tarihi icinde incelenmesine
yonelik bu calismada, protest kavrami ele alinarak toplumsal ve siyasal kosullari iginde

degerlendirilmigtir.

18. yuizyilda endistri devrimi ile toplumlar yogun uretim ve tiiketim siiregleri igine girmistir. 20.
yuzyilda ¢ok yogun sekilde kapitalist sistemin etkisi altina giren toplumlarin kiltirel yapilarinda
degismeler yasanmis, insanlar dogadan koparilmis ve hizli bir makinelesme sireci baslamistir.
Bu sekilde bir sistemin birey ve toplumda yarattigi tahribatla ortaya g¢ikan 6zgurlik ve esitlik
ilkelerinin hayatla i¢ ice gecmesi igin ilk adimlar Fransiz devrimi ile atilmis ve bu devrim,
diinyadaki diger toplumlar igin de bir doniim noktasi olmustur. 19 ve 20. ylzyil sanatgilarini da
etkileyen devrim, onlarin sanati sorgulamalarina neden olmus ve sanatgi kimligiyle hesaplasma
surecine sokmustur. “Sanat nedir? Ne olmalidir?” gibi toplumsal ve elestirel tartismalarin ortaya
¢ikmasiyla sanatin evirilmesini ele alan metin siresince, o6zellikle 20. yuzyilin avangard
sanatgilari; akademik sanata, sanatginin ylice statlisiine ve sanatin piyasalasma kosullarina karsi

bir direnis igine girmistir.

1 ve 2. Dinya Savasi sonrasinda kendini belirgin bicimde godsteren avangard hareketler,
Ozglrlikgl arayiglar ve olusumlar; birgok muhalif ve protest sanat tavrin dogmasina sebep
olmustur. ideolojilerden etkilenen sanat; toplumsal siniflar, demokrasi talebine karsin kapitalist

sistem ve beraberinde gelisen krizle bir kaos durumuna dogru yol aldigl sonucuna varilmistir.

Sanatta protest tavrin sanat hareketleri igerisindeki kullanimi, toplumsal ve kiiltlrel ortamdaki
mevcut durumu degerlendirip anlamlandirma ve iliskilendirme siirecine dayanmaktadir. Bu
baglamda sanatgilar, protest ve elestirel bakis Uzerinden sanata yaklasan ideolojileri

benimsemis ve yayginlastirma yoniinde ¢aba sarf etmislerdir.

2. Dinya savasindan kagan Parisli sanatgilarin New York’a yerlesmesiyle sanatin yeni merkezi
olan New York’un mize ve galeri aglariyla bir¢ok avangard sanatgiyr biinyesine dahil ettigi
gorllmastir. Piyasanin bu hareketliligi, sanat eseri koleksiyonu olusturma ve yatirim isini cazip

hale getirmistir. Sanatin piyasalasarak galeri/mizeler ve koleksiyonerler tarafindan ele
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gecirilmesine, klltir endulstrisinin bir pargasi haline getirilmesine karsi ¢ikan sanatgilar protest
bir tavir gelistirmislerdir. Avangard sanatgilar; sanatin ahlsiimis tim dasitince eylemlerini
dislayarak profesyonelleri ve elestirmenleri reddeden bir anlayisi savunmuslardir. Ayni
donemde O’Doherty’nin “Beyaz kiip” kavramini tartismaya agmasiyla sanata ait piyasa odakh
sergi mekanlarinin yerine, sanat ve hayati birbirinden koparmayan agik kamusal alanlara
yonelmislerdir. Bdylece her tirli erk ve sermayeden bagimsiz sanatsal pratiklerin, kendini ifade
etme mekanlari yaratmis oldugu gordlir. Bundan sonra “sanat her yerdedir: Sokakta,

stprintilerde, bedende, happening’de” (Featherstone, 2005: 204).

20. ylzyll'in ikinci yarnisinda sokakta, kamusal alanda yapilan performans/happeningler,
enstalasyon, environment gibi hareketler Fluxus anlayisinin devami olmuslardir. Yaptiklari her
eylemde alternatif ifade bigimleri Greten sanatgilara gére diinyanin bir sahne ve herkesin de bir
sanatgl oldugu ve sanatginin ylice bir statlisi olmadigl vurgulanmistir. Ayrica fluxus hareketinin,
birgok aktivist sanat hareketine esin kaynagi olusturdugu; feminizm, kimlik politikalari, ¢evreci

hareketlerin ivme kazanmasinda rol oynadigi gérilmustar.

1968 olaylari ile Fransa’da aktif kamusal alan yaratan Sitliasyonist hareket, Habermas’in iletigim
alani olarak ortaya koydugu kamusal alan tanimlamasina 6rnek olusturmustur. Sitiasyonistlerin
meydanlarda Urettikleri grafiti ve afisler glindelik hayati estetiklestirmis; sanatin sokaklarda,
hayatin iginde oldugunu gostererek toplumla goérsel yollarla iletisim kurabildikleri gérilmusgtar.
70’li ve 80’li yillarda ise ulus devlet modelinin diinya ¢apinda krize girmesi ile kiiresellesme ve
kimlik politikalarinin getirdigi ayrimcilik sorunlari sokakta dile getiriimeye baslanmistir. Street
Art'in bu donemlerde 6ne ¢iktigl gorilmistir. Kamusal alan, diyalogu ve farkindaligi artirmanin
etkili bir yolu olmustur. Sanatin sokaga tasmasi, bir takim toplumsal aktivist hareketleri de
beraberinde canlandirmistir. Occupy Wall Street, Occupy Museum, Taksim Gezi direnisi gibi

hareketler, toplumsal aktivist bir protesto gosterisi olarak drnek verilebilir.

Ayni donemlerde Tirkiye’de ¢ok kokli degisikliklere sebep olan 1980 darbesiyle Tirkiye
ekonomisinin disa acildigi ve Avrupa (Ulkeleri ile kiltirel-ekonomik iliskiler igine girildigi
gorilmis ve Bati diinyasinda tartigilan sanatin bigimi, islevi, cinsiyet temalari, feminizm gibi

kavramlarin Tirkiye’de ¢agdas sanat ortaminda tartisiimaya baslandigl gézlemlenmistir. Yeni

104



diinya diizenine ayak uydurmaya galisan Tirkiye, uyguladigi liberalist politikalarla her ne kadar
modern ve vyenilik¢i sdylemlere sahip oldugunu iddia etse de diger yandan demokraside
gerilemelerin yasandigi, kisisel hak ve 6zgurliklerin kisitlandigl, sendikal haklarin yasaklandigi,

halki sindiren baskici politikalarin uygulandigi bir yer haline gelmistir.

Turkiye’de 80’lerin ikinci yarisiyla beraber mahrem kabul edilen bir¢ok konu cinsel egilimler,
toplumsal kimlikler, kisisel hak ve 6zgurlikler, sanatgilar tarafindan tartismaya agilmis; 6zellikle

muhalif seslerin 1990’larda ¢ok ylikseldigi gérilmustar.

Bu donemde devletin sanat Uzerindeki denetimi gevsemis, 6zel sermaye sanat camiasindaki
gorunlrlGgini artirmistir. Boylece Turkiye de sanatin kurumsallastigl ortamin igine girmis ve
sermayenin sanati karli bir etkinlige dénustlrdigu gorilmustir. Bu baglamda Tulrk sanatgilarin,
sermaye tarafindan gerceklestirilmis uluslararasi sanat etkinlikleriyle 6zellikle bienaller ile
uluslararasi sanat ortaminin igine girdigi gortlmistir. Beral Madra’ya gére bu durum sanatin
yararina olmustur ve sanat bagimsizlasma konusunda yol kat etmistir (Aktaran: Yilmaz, 2015:

39).

Tiurkiye’de sermayenin ¢agdas sanat ortamini ele gegirmesi, banka galerilerinin artmasi,
sponsorluk faaliyetlerinin sanat etkinliklerinin vazgecilmezi haline gelmesi ve istanbul Bienalleri,
uluslararasi ilgiyi Tlirkiye cagdas sanat ortamina ¢ekmis, alternatif ve bagimsiz sanat olusumlarin
OnlnU actigl gorllmustir. Sanatin kurumsallagsmasina karsi ¢ikan bu olusumlarin, resim ve
heykelden farkli olarak performans, enstalasyon, video-art gibi bigimler gelistirdigi, 80 donemini
ve anti demokratik yonetim bicimini elestiren isler Urettigi goérilmistiir. Otekilestirilmis

kimlikler, kadin temasi ve feminist tavirlar Uretilen birgok iste kendini gdstermistir.

Arastirmada Turkiye’de ¢agdas sanat ortaminda bagimsiz sanatgi inisiyatiflerinin en fazla
goriuldtgl yillarin 2000’ler oldugu vurgulanmistir. Bu yillarda Kamusal Sanat Laboratuvari, Extra
Miicadele, Diren istanbul, Karsi Sanat gibi bircok inisiyatifin sanat mecralarinin sermaye
tarafindan ele gecirilmesine karsi direnis gostermesi ve kendine kamusal alanda alternatif bir

yer edinmesiyle 80 sonrasi Turkiye’sinin en aktif protest sanat 6érneklerini olusturmuslardir.
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Kaltirin  endustrileserek Turkiye’de yayilimini devam ettirmesi, sanatgilar tarafindan
olusturulan protest sanat eylemlerini ortaya ¢ikartmistir. Tim c¢alisma boyunca birgok protest
sanat eylemlerinin, diinyadaki 6rnekleri ile incelendiginde hakim olan ekonomik ve politik
sartlara direng seklinde vuku buldugu sonucuna varilmigtir. Artik sanatgilarin, aktivistler ve
kolektifler ile isbirligi yaparak Turkiye’de ve diinyada etkili toplumsal hareketlerde yer aldigi
vurgulanmistir. Glnimuzde gorilen Occupy hareketleri, halk eylemleri ve toplumsal
ayaklanmalar bunun en tipik 6rnegi sayilmaktadir. Ayrica bu hareketler, aktivist ve protest

sanatin etkili bir ifade yontemi olmaya baslamistir.

Turkiye’de de bu ifade yontemleri en cok Gezi olaylarinda gorilmistir. Gezi'de ortaya cikan
dinamizm ve gorsel imgeler, sanat etkinliklerinde dahi goriilmeyen bir samimiyetle kamusal
alanin iginde yerlerini almigtir. Sanat ve hayat orada bitlinlesmis, sanatin bir faaliyet haline
geldigi ve galerilerden disari firladigi gorilmuistir. Gezi eylemlerinde Turkiye’de ilk defa ¢agdas
sanat, galerilerden disari ctkmasi ve toplumla bulusmasi baglaminda 6nem kazanmis; sanatin ne

olmasi gerektigi konusu yogun sekilde tekrar tartisiimaya baslanmistir.

Arastirma dogrultusunda belirlenen sonugta; protest sanatin, sermayenin bigim verdigi kilturel
ve toplumsal aliskanliklari degistirmeye yonelik eylem veya yapitlar tiretmek ¢abasinda oldugu
gozlemlenmistir. Nitekim protest sanat, sanatin hayatla, siyasetle ve toplumla iliskisinin yeniden
disindlmesi Uzerine eylemler ve wuzun soluklu etkinliklerle ele alinmistir. Bu gozlem
dogrultusunda Tirkiye’de 1980 sonrasi protest sanat, darbe doéneminden sonra degisen

dinamiklerin toplumsal, kiltiirel ve sanatsal gelismeler etrafinda arastiriimistir.

106



KAYNAKCA

Acik Ekrana icten Bakis. (2012). Kamusal Sanat Laboratuvari.
http://kamusalsanatlaboratuvari.blogspot.com.tr/p/ack-ekrana-icten-baks.html (Erisim Tarihi:

25.07.2015).
AKAY, Ali (2006). Tiirkiye’deki Sanat Ortami Uzerine Bir Tartisma, Sanat Diinyamiz, 98, 60-77.

AKAY, Ali (2007). 1990’larin Sanat Ortami. Altindere, Halil ve Evren, Sureyya (Ed.), User’s Manuel:
Contemporart Art in Turkey 1986-2006 (s. 52-63). istanbul: Art-ist.

Allah Korkusu Vakitten mi Soruluyor? (2007, 7 Kasim). http://bianet.org/bianet/toplum/102748-

allah-korkusu-da-vakit-ten-mi-soruluyor (Erisim Tarihi: 22.07.2015).

ALTINDERE, Halil (2007). Tirkiye’de Glincel Sanat 1986-2006. Halil Altindere ve Siireyya Evren
(Ed.). User’s Manuel: Contemporart Art in Turkey 1986-2006 (s. 4-7). Istanbul: Art-ist.

ANDERSON, Perry (1988). Gramsci Hegemonya Dodgu/Bati Sorunu ve Strateji. Tarik Glnersel

(Cev.). istanbul: Alan.
ARTUN, Ali (2012). Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi Estetik Modernizmin Tasfiyesi, istanbul: iletisim.

ARTUN, Ali (2013). Bienal Protestosu. E-skop Sanat Tarihi Elestiri. http://www.e-
skop.com/skopbulten/bienal-protestosu/1234 (Erisim Tarihi: 18.09.2015).

ARTUN, Ali (2009). Sanat ve 1968 Bahari-Bir Kronoloji.
http://www.aliartun.com/content/detail/13 (Erisim Tarihi: 25.05.2015).

Bagimsiz ve Devrimci Bir Sanat icin: Occupy MoMA. E-Skop Sanat Tarihi ve Elestiri (2012, 28
Ocak) http://www.eskop.com/skopbulten/bagimsiz-ve-devrimci-bir-sanat-icin-occupy-

moma/539 (Erisim Tarihi: 03.06.2015).
BALI, N. (2011). Rifat Tarz-1 Hayattan Life Style’a (9. Baski). istanbul, iletisim.

BEK, Giiler (2002). Cagdas Tirk Sanatinda Bir Sergi Olusumu ve Sanat Ortamina Etkileri: Bienaller.

Academia.

107



https://www.academia.edu/2528422/%C3%87a%C4%9Fda%C5%9F T%C3%BCrk_Sanat%C4%B1
nda_Bir_Sergi_Olu%C5%9Fumu_ve_Sanat_Ortam%C4%B1na_Etkileri_Bienaller (Erisim Tarihi:
18.07.2015).

Direnistanbul’dan Bienal’e Agik Mektup (2009, 5 Eyliil). https://bianet.org/biamag/diger/116869-
direnistanbul-dan-bienal-a-acik-mektup (Erisim Tarihi: 17.09.2015).

BORA, Tanil (2005). Turgut Ozal. Murat Gultekingil, Tanil Bora (Ed.), Cilt 7. Modern Tiirkiye'de

Siyasi Diisiince: Liberalizm. istanbul: iletisim.

BOZDAG, Liitfiye (2014). Alternatif Bir Kamusal Alan Eylemi Olarak Protest Sanat. Egitim, Bilim,
Toplum Dergisi, 45, 8-35

BOZDAG, Litfiye (2015). Kiiltiir Enddistrisi iginde Sermaya ile Sanatin Patolojik iliskisi. Hacettepe

Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Yazilari, 32, 45-62
BURGER, Peter (2012). Avangard Kurami (7. Baski). Erol Ozbek (Cev.). istanbul: iletisim.
CONNOR, Steven (2001), Postmodernist Kiiltiir. Dogan Sahiner (Cev.). istanbul: YKY.

CALIKOGLU, Levent (2007). Caddas Sanat Konusmalari 2: Sanatta Sivil Olusumlar ve Inisiyatifler.
istanbul: YKY.

CALIKOGLU, Levent (2008). Cagdas Sanat Konusmalari 3: 90’ Yillarda Tiirkiye’de Caddas Sanat.
istanbul, YKY, s.7-16

DURMAZ, Nurdan (2014). Tirkiye’de Sanatin Ozellestiriimesi Ya da Sermayenin Mesruiyet Alan.
Academia.
https://www.academia.edu/9640560/T%C3%9CRK%C4%BOYE_DE_SANATIN_%C3%96ZELLE%C5
%9ET%C4%BOR%C4%BOLMES%C4%B0_YA_DA_SERMAYEN%C4%BON_ME%C5%9ERU%C4%BOYET
_ALANI (Erisim Tarihi: 02.07.2015 ).

ERDEMCI, Fulya (2007). Biiyliyli Bozmak, Yeniden Yén Vermek. Fulya Erdemci, Orhan Kogak,

Semra Germaner (Ed.). Modern ve Otesi (s. 37-85). istanbul: istanbul Bilgi Universitesi.

108



EVREN, Siireyya, ALTINDERE H. (2011). 101 Yapit: Tiirkiye’nin Giincel Sanati’nin Kirk Yili, istanbul:

Art-ist.

EVREN, S., DELIER Burak (2013). Gezi’de Dogan Siyasi itaatsizlik Sanatta Siyasetin Oniinii NasI|
Acti. Stireyya Evren Yazilar. http://surmetinler.blogspot.com.tr/2013/07/dagilin-lan-dagilin-lan-
dagilin.html (Erisim Tarihi: 25.08.2015).

EXTRAMUCADELE. http://www.extramucadele.com/tr/isler/filmler/kole (Erisim Tarihi:
25.07.2015).

FEATHERSTONE, Mike (1996). Postmodernizm ve Tiiketim Kiiltiirii (2. Baski). Mehmet Kiglk

(Cev.). istanbul: Ayrinti.

FOSTER, Hal (2015). Beyaz Kiplin Ardindan. E-Skop Sanat Tarihi Elestiri. Ayse Boren (Cev.).
http://www.e-skop.com/skopbulten/beyaz-kupun-ardindan/2443 (Erisim Tarihi: 11.01.2016).

GRAF, Marcus (2007). Uluslararasi istanbul Bienali 1967-2007. Siireyya Yalcin, Halil Altindere
(Ed.). User’s Manuel Contemporary Art in Turkey 1986-2006 (s. 64-72). istanbul: Art-ist.

GRINDON, Gavin (2013). Surrealizm, Dada ve Galismanin Reddi, E-Skop Sanat Tarihi Elestiri.
Birkan Tas (Cev). http://www.e-skop.com/skopbulten/surrealizm-dada-ve-calismaninreddi/1379

(Erisim Tarihi: 19.09.2015).

GUNGOR, Onur (2009). Antonio Cosentino ile Hafriyat Uzerine. istanbul Contemporary Art
Museum. http://istanbulmuseum.org/artists/antonio%20cosentino.html (Erisim Tarihi:

09.06.2015).
GURBILEK, Nurdan (2011). Vitrinde Yasamak, istanbul: Metis.

HAMSICi, Mahmut. (2007, 2 Mayis). Hafriyat Kendi Kendinin Patronu. Radikal
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=220045 (Erisim Tarihi: 07.06.2015).

INAL, insel. (2013, 12 Subat). Sergileme Niyetten Bagimsiz yabancilasma Yaratir. Sol Kltir.
https://docs.google.com/file/d/1Nmbr10j4ikRpCDWoTGEpfrwmqfRicBiYKHtctqO3NCFIb2-
2_xgluiv500W_/edit?pref=2&pli=1 (Erisim Tarihi: 29.01.16).

109



JAY, Martin (2014). Diyalektik imgelem. Sevgi Dogan (Cev.). istanbul: Ayrinti.
Karsi Sanat Calismalari. http://www.karsi.com/karsisanat.php (Erisim Tarihi: 07.06.2015).

KURYEL, A., FIRAT Begiim O. (2015). Kiiresel Ayaklanmalar Caginda Direnis ve Estetik. istanbul:

iletisim

KUCUKCAN, Ufuk (2012). Frankfurt Okulu ve Kitle Kiltiri Cahismalari, Kurgu Dergisi.
http://dergipark.ulakbim.gov.tr/kurgu/article/viewFile/5000175039/5000157907 (Erisim Tarihi:
02.09.2015).

KORTUN, V., KOSOVA, E. (2014). Ofsayt ama Gol. istanbul: Salt/Garanti Kiltir A.S
http://saltonline.org/media/files/ofsayt_ama_gol_scrd.pdf (Erisim Tarihi: 04.09.2015).

KORTUN, Vasif (1999). Giincel Sanat Seckisi, 2, 130.

KOSOVA, Erden (2007). Tirkiye’de Glincel Sanat. Halil Atindere, Siireyya Evren (Ed.). User’s
Manuel: Contemporary Art in Turkey 1986-2006 (s. 48-50). istanbul: Art-ist.

KUTZLI, Dilek B. (2012). Joseph Beuys-Kavramsal Sanat. http://www.dilekkutzli.com/beuys.html
(Erisim Tarihi: 20.12.2015).

LOEWE, Sebastian (2015). When Protest Becomes Art: The Contradictory Transformations of the
Occupy Movement at Documenta 13 and Berlin Biennale 7. Field A Journal of Socially-Engaded

Art Critcsism. http://fieldjournal.com/issue-1/loewe (Erisim Tarihi: 02.08.2015).

MADRA, Beral (2007). Bir Karmasa Alani Olarak Gorsel Sanat. Halil Atindere, Stireyya Evren (Ed.).
User’s Manuel: Contemporary Art in Turkey 1986-2006 ( s. 28-42). istanbul: Art-ist.

Manifesto (2011). Kamusal Sanat Laboratuvari.

http://kamusalsanatlaboratuvari.blogspot.com.tr/p/manifesto.html (Erisim Tarihi: 25.07.2015).

MARTINEZ Rosa (1997). Yasam, Giizellik, Ceviriler/ Aktarimlar ve Diger Giigliikler Uzerine ya da

istanbul’da Melekler Bulmak. 5. Uluslararasi istanbul Bienali Katalogu, istanbul: iKSV.

110



NISANYAN, Sevan (2009). Sézlerin Soyadaci, Caddas Tiirkcenin Etimolojik Sézliigii (4. Baski).

istanbul: Everest.

OCTOVIAN, Esanu (2013). Neoliberal Doénemde Cagdas Sanatin Orgitlenmesi |/IV:
“Postmodern”e Karsi “Cagdas”. E-Skop Sanat Tarihi Elestiri. Nursu Orge (Cev.). http://www.e-
skop.com/skopbulten/neoliberal-donemde-cagdas-sanatin-orgutlenmesi-iiv-
%E2%80%9Cpostmodern%E2%80%9De-karsi-%E2%80%9Ccagdas%E2%80%9D/1494 (Erigim
Tarihi: 02.07.2015).

ODABAS, Osman (2012). 1990’li Yillarda Tiirkiye’de Toplumsal Kimlik ve Cinsiyet Politikalarinin
Cagdas Sanattaki Yansimalari, /dil (s. 427-443).
http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1353003297.pdf (Erisim Tarihi: 12.10.2015).

Oda projesi, http://odaprojesi.blogspot.com.tr/ (Erisim Tarihi: 16.06.2015).
O’DOHERTY, Brian (2013). Beyaz Kiipiin icinde (2. Baski). Ahu Antmen (Cev.). istanbul: Sel.

OZCAN, Emine, CAKIR, Bawer (2009, 12 Eyliil). istanbul Bienali Agilis Téreniyle Basladi. Bianet,
https://bianet.org/biamag/kultur/117031-istanbul-bienali-acilis-toreniyle-basladi (Erisim Tarihi:
25.07.2015).

PLEHANOV, V. Georgi (1991). Sosyalist A¢idan Toplum, Sanat, Elestiri (4. Baski). Asim Bezirci

(Cev.). istanbul: Evrensel.
Sanatgilardan Sekerbank’in “Ekolojik Sergileri”ne Hediye: HES Yerlestirmesi (2012, 21 Eyldil).

http://www.e-skop.com/skopbulten/sanatcilardan-sekerbankin-ekoloji-sergilerine-hediye-hes-

yerlestirmesi/893 (Erisim Tarihi: 23.06.2015).

SAGLAN Suhal (2014, 14 Mart). Sanatta Devrimci Bir Akim: Fluxus ve Joseph Beuys. itaatsiz.org.
http://itaatsiz.org/2014/03/14/sanatta-devrimci-bir-akim-fluxus-ve-joseph-beuys/ (Erisim Tarihi:
22.12.2015).

111



SONMEZ, Aysegiil (2007). Turkiye’de Giincel Sanat 2000-2007, Tespitler ve Olaylar... Halil
Altindere, Slreyya Evren (Ed.). User’s Manuel: Contemporart Art in Turkey, 1986-2006 (s. 136-
142). istanbul: Art-ist

SONMEZ, Necmi (2013). “Gezi Direnisi” ile Baslayan Demokrasi Arayisinda Cagdas Sanatin

Konumu. Lebriz.com.

http://www.lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=17&articlelD=1123&bhcp=1 (Erisim
Tarihi: 15.09.2015).

SIMSEK, Ali (2015). Bienale Sokal Gerek!, SanatAtak. http://sanatatak.com/view/Bienale-Sokal-
Gerek/1893 (Erisim Tarihi: 09.01.2016).

SIMSEK, Ali (2015). Kriz ve Kritik. istanbul: Agora

TAN, Pelin (2007). Sanatci Kolektifleri, inisiyatifler ve Sanat¢ilar Yonetimindeki Mekanlar. Halil
Altindere, Sireyya Evren (Ed.). User’s Manuel: Contemporary Art in Turkey, 1986-2006 (s. 130-
134). istanbul: Art-ist.

TULUM, Hande (2012, 9 Eyll). ‘Street Art’in ‘Art’ci Etkisi. E-Skop Sanat Tarihi Elestiri.
http://www.e-skop.com/skopbulten/street-artin-art-ci-etkisi/887 (Erisim Tarihi: 29.01.16).

UNAL Burgin (2010). Heykel Denilen “Sey”’de Avangardin Déniisimii ile Yeni Acihimlar. Sanat
Diinyamiz, 117, 43-49.

WU, Chin-Tao (2005). Kiiltiiriin Ozellestirilmesi (1.Baski). Esin Sogancilar (Cev.). istanbul: iletisim.

YARDIMCI, Sibel (2005). Kentsel Dedisim ve Festivalizm: Kiiresellesen istanbul’da Bienal (1. Baski).

istanbul: iletisim.
YILMAZ, Ayse N. (2015). 1980 Sonrasi Tiirkiye’de Sanat ve Siyaset. istanbul: Utopya.

YILMAZ, Canberk (2014). Modernizmden Poztmodernizme Kultiir ve Kimlik Algisi. Academia.
https://www.academia.edu/6706166/MODERN%C4%B0ZMDEN_POSTMODERN%C4%B0ZME_KC
3%9CLT%C3%9CR_VE_K%C4%BOML%CA4%BOK_ALGISI (Erisim Tarihi: 19.12.2015).

112



YILMAZ, Mehmet (2013). En Giincel Sanat: Gezi Direnisi.
http://www.insanbu.com/a_haber.php?nosu=1126 (Erisim Tarihi: 12.08.2015).

ZURCHER, Eric J. (1995). Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, istanbul: iletisim.

113



