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“FLORANSA SEVGILiM”

(KISA FILM)

"Floransa Sevgilim" adli kisa filmde, Anadolu'da biiylimiis, sanat tutkunu saf
bir gen¢ olan Ismail'in  yillardir hayalini kurdugu Floransa'ya gitme
olanagma kavustugunda yasadiklar1 anlatilmaktadir. Floransa'nin gorenleri
biiyiileyen tarihi dokusu, birbirine benzeyen sokaklari, sanat eserleri ile dolu
meydanlar1 Ismail'in bagmi ddndiirmiistiir ve kaybolur. Arkadaslarini aramak icin
kostugu sokaklarda hayaller ve gergekler birbirine karigir, Leonardo Da Vinci sandig1
bir adamm pesine diiser... Filmde Floransa'nin tarihi mekanlar1 kullanilmas,
Ronesans doneminin 6nemli sanat yapitlar: filmin dogal dekoru olarak hikayede yer

almigtir.
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ABSTRACT

“FLORANSA SEVGILiM”

(SHORT FILM)

“Florence, My Love” is about a naive young man named Ismail, who grew
up in Anatolia, dreamt of seeing Florence all his life, and sequence of events leading
one to another when he had the opportunity to visit Florence. The fascinating
historical view, mirror image streets, the squares filled with historical artifacts of
Florence bewilders Ismail. Consequently, he gets lost. While he’s rushing through
the streets to find his friends, he bumps into a man who’s a look-a-like of Leonardo
da Vinci... Historical places and artworks of Renaissance form the natural setting of

the movie.
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AMAC

Yaptigim resim ¢alismalar1 yaninda verdigim 16 yillik egitim siirecinde her
yilin Haziran veya Temmuz ayinda 30 giinliik bir siireyi 6grencilerimle birlikte
Floransa'da gecirdim ve kentle olan baglarim giiclendi. Bu siire i¢cinde de basimdan
bir siirii ilging olay gecti.

Floransa'min yapisi, Dante, Leonardo, Boticelli gibi orada yasamis
sanat¢ilarin  biraktig1 izler, Floransa'yt her gordiigiiniizde size sanki bir film
setindeymigsiniz hissini yaratir. Floransa'da yasanmis gercek bir hikayeden yola
¢ikan bu kisa filmde Ronesans’in kalbi sayilan bu kentin tarih ve sanat dolu
atmosferi, sokaklari, meydanlari, heykelleri dogal bir dekor olarak
kullanilmis, Floransa'nin  gorkeminin sinemanin anlatim dilinin olanaklar1 ile

birlestirilerek anlatilmasi amacglanmustir.



YONTEM

Senaryo olusturma asamasinda oncelikli olarak yapilan c¢aligma, elimizdeki
yasanmis hikayeyle RoOnesans Floransa’st arasindaki baglantilarin  ortaya
cikarilmasina yonelik olmustur. Bu noktada Floransa Tarihi 15.yy.’a kadar incelendi,

Ronesans’in Floransa’da filizlenmesinin sebepleri arastirildi.

Senaryonun baskarakterinin kisilik 6zellikleri, Ronesans Floransa’sinin en
onemli kisisi sayilabilecek Leonardo da Vinci’nin de tarihsel ve sanatsal kisiliginin

Onemi saptandiginda yazim asamasina gegildi.

Sanati, Ronesans’t ve insan1 ortak paydada bulusturan motiflerin dilini
kullanarak; hayalle gergegin birbirine karistigi, kisisel zaaflarin ve uyaniglarin

birbiriyle karsilastig1 bir yap1 olusturuldu.

Ayrica, filmin ana Oykiisiiniin gectigi Floransa’nin ruhunu daha iyi
anlayabilmek adina, bagka gozlerin neler gordiiglinii deneyimlemek i¢in Floransa’nin
konu edildigi ya da mekan olarak secildigi, James Ivory’nin “The Room with a View
(Manzarali Oda), Mario Monicelli’nin “Amici Miei”, Franco Zeffirelli’nin “Tea with
Mussolini” gibi yapitlarindaki sahne segimleri film oOncesinde arastirma konusu

olarak kullanild.

Cekimlerin biiytik bir kismi1 Floransa’da yapilacag: igin sahnelerin kiigiik

ornekleri dncelikle Istanbul’da prova edildi.



KAPSAM

Floransa’nin tarihi dokusu, Rd&nesans’in bir toplumsal hareket olmasi
yaninda, kisinin kendi yasantisinda da bu hareketi baska yollarla da olsa
deneyimleyebilecegi ve hayal giiciiniin bu noktadaki Onemi vurgulanmak

istendiginden oncelik olarak Floransa Tarihi ve tarihi kisilikler ele alinmustir.

\



GIRIS

Lumiere kardeslerin treni salona girdiginde insanlar ayaklanip kagmaya
basladi. Muybridge’in kosan atin1 gorenler hayretler icinde kaldi. Augustin Le
Prince’in ¢ay evinden goriintiileri bir odanin perdesine yansidiginda artik geri
doniilmez bir hayalin i¢cinde kayboluyordu insanlik. 1985 yilinda Woody Allen’in
Kahire’nin Mor Giilii’'nde perdeden disar1 ¢ikana kadar, insan o perdenin i¢indeki
hayat1 hep merak etti. Ciinkii ne oluyorsa o perdenin arkasindaki dekorda oluyordu.
Her giin yiiriidiigiiniiz siradan yollar, siradan kaldirim taslar1 bir insanin evi ya da bir
savasin merkezine doniisiiveriyor. Sinema dekorunu ¢ogunlukla hayattan aliyor. Ozel
kurulmug setler gerektiren bazi tiirler disinda sinemanin dekoru yasadigimiz

diinyanin, kentlerin ta kendisidir.

Sinema tarihi boyunca filmlerde yer alan sehirleri, hatta filmlerin meshur
ettigi kentleri goriiriiz. Bugiin dogdugu kasabadan hi¢ ¢ikmamis bir insan bile eger
birazcik sinema izleme sansi bulduysa New York’u, Paris’i, Roma’y1, Londra’y1 bir
fotograftan bile taniyacak hale gelmistir. Kentler bir oyuncu gibi, bir karakter gibi
yer alir filmlerde. Paris ya da Roma’da gegen bir filmin biiyiik ihtimalle bir agk filmi
olacagini bilirsiniz ya da Berlin’de gecen bir filmde tarihi bir seyler bulacaginizi.

Floransa da buna verilebilecek giizel 6rneklerden biridir.

Floransa’nin iyi korunmus tarihi dokusunun sundugu Ronesans havasi tarih
boyunca filmlere konu olmustur. Brian de Palma’min 1976 yilinda ¢ektigi
“Obsession” adli filmde, James Ivory’nin 1986 tarihli “A Room with a View”inde,
Zeffirelli'nin 1999 yapimi “Tea with Mussolini’sinde Floransa’yr da sanki bash

basina bir karaktermis gibi izleriz perdede.

“Floransa Sevgilim”de ise kent bir tanr1 gibi avcunun igine alir bagkarakter
Ismail’i. Hayalleri onun (Floransa’nin) izin verdigi olgiide gercek olacak ya da
yikilacaktir. Avrupa’nin ortasinda bozulmadan ayakta kalmay1 basarmis bu Ronesans

kenti filmde basroldedir.



BIiRINCi BOLUM
FLORANSA VE SANAT

1. FLORANSA TARIiHi

1.1. Floransa’mn Kurulusu ve Roma imparatorlugu Dénemi

Tarih Oncesi ¢aglarda sular altinda oldugu bilinen bir bolge iistiine kurulmus
Floransa’daki yerlesim c¢ok eski tarihlere dayaniyor. Kentin tarihoncesi doneme ait
yapist ve sosyal yasantisina dair bilgiler kesinlik tasimasa da Floransa’nin simdiki
yerlesim bolgesinde bulunan sular c¢ekildikten sonra, yaklasik M.O. 7. ve 6.
Yiizyillarda Etriiskler bu bolgeyi kesfetmistir.

Etriiskler, Arno Nehri’nin iki yakasinin birbirine en ¢ok yaklastigi yerden,
simdiki Ponte Vecchio’nun ¢ok yakinlarinda bir noktadan gecerek, su an var olan
sehrin yaklasik 6 kilometre Otesindeki bir tepeye kentlerini kurdular. (Stoddart,
S.K.F., 2009, s.120) Fiesole adiyla bilinen bu tepe Floransa’nin tarihte bilinen ilk
yerlesim yeridir. Giiniimiizde de Fiesole kenti Etriisklerin izini hala tagimaktadir.
Floransa’nin Fiosole’den daha gen¢ oldugunun kaniti ise Fiosole’deki giiniimiizde
arkeoloji miizesi olarak kullanilan, isa’dan 6nceki zamanlardan kalma yar1 Roma,
yar1 Etrisk yikintilardir. (Jones, 2012, s.111) Baska isaretler Demir Cagi’'nda ve
Etriiskler doneminde simdiki Floransa sokaklarinin ve evlerinin bulundugu
bolgelerde bir kdy oldugunu gosterse de sehrin asil kurulusu Roma Imparatorlugu
donemindedir. Roma Imparatorlugu’ndan &nceki bilgiler kesinlik tasimazken, Roma
Imparatorlugu’nun tarihinde Floransa agikca var olmaktadir. Sehrin en eski
bolgelerindeki kentlesme yapist Roma Imparatorlugunun Floransa’daki varligmin

acik bir kanitidir.

Komutanligi kadar yoneticiligiyle de tarihte 6nemli bir yere sahip olan Julius
Caesar, Kuzey-Giiney dogrultusunda bir gecis bolgesi olan, daha sonra Via Flaminia
ve Via Cassia adiyla anilacak yollarin kurulmasinda 6nemli yeri olan, Arno
Nehri’nin verimli bir vadisinde bulunan topraklari emekli askerlerinin idaresine
birakir. Romali emekli askerler bu topraklar {izerine Florentia adinda bir kent
kurarlar. Adim1 Tanrica Flora adina diizenlenen ve alti giin siiren Ludi Florae
fesivalinden aldig1 diisiiniilen Floransa’nin kurucusu askerler, ilk yerlesimlerini Via
Cassia tlizerinde, Arno ve Mugnone nehirlerinin bulusma noktasinda, giivenlik

olarak en dogru yere kurarlar.
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Resim 1: Italya Tarihi Yollar Haritasi

Yaklagik 1800 metre uzunlugunda duvarlarla ¢evrili, dikdortgen bir alan igine
kurulan Floransa evleri, diger biitiin Roma kentleri gibi birbirini dikine kesen iki ana
caddenin etrafinda toplanir. Bu iki ana cadde sehrin girisindeki kuleli kapilara ¢ikar.
Bugiin Corso, Speziali ve Strozzi sokaklarinin olusturdugu ¢izgi birincil ana caddeyi,
onu kesen Piazza San Giovanni, Roma ve Calimala sokaklarinin olusturdugu ¢izgi de
ikincil ana caddeyi belirler. Bu caddelerin kesisim noktasi da giiniimiizde de
Floransa’nin merkezi sayilan Piazza della Repubblica’dir. (Lonely Planet, b.t.) Tarih
icinde kiiciik degisiklikler gosterse de sehrin bu ilk kurulus bigimi giiniimiize dek
korunmustur. Giiniimiizde sehrin ortasindan gegen Arno Nehri o yillarda sehrin
duvarlart diginda kaliyordu. Bugiin Ponte Vecchio adindaki, kentin en 6nemli
kopriisiiniin bulundugu yerin ¢ok yakinlarinda, yaksalik M.O. 1. Yiizyilda bir k&prii
ingsa edilmisti. Romalilar, askeri ve kent yasami olusturma konusundaki
becerikliligiyle, Giiney bolgelerle olan baglantisint bu sekilde ellerinde tutmayi
basarmisti. Bu stratejik hamleler sayesinde kent kisa silirede giiclenmis, Orta

Italya’nin Etruria adindaki bdlgesinin en gézde kenti olmustur.

Bu kiiciik Romal1 asker koloninin hizli biiyiimesindeki en 6nemli etken, suyla
topragin Italya ¢izmesindeki en énemli bulusma noktalarindan birinde olmas1 ve bu
sayede ekonomik giiciiniin giderek artmasiydi. Floransa, kisa siirede dogudan gelen

tiiccarlarin, Pisa kentinden gelen denizcilerle bulusma noktasi olmustu.



1.2. Bizans imparatorlugu ve Lombard Istilas:

Got Kral1 Radagaisus’un, Roma Imparatoru Stilicho’ya kars1 yaptig1 savasta
yenilmesine ragmen bitmeyen saldirilari, Gotlar ve Bizans Imparatorlugu arasinda
stiren savastan kacanlarin gogleriyle Floransa, ticaretteki Onemini yitirmis gibi
goriinse de Roma ve Padania yollar1 arasindaki koprii konumu, kentin Gotlar ve
Bizans Imparatorlugu arasinda paylasilamayan bir toprak parcasi olmasini
sagliyordu. (Mitchell, 2014, s.368) Bu eski Roma kenti Floransa’nin duvarlar1 ardina
yeni bir duvar insa etmelerine ragmen Gotlarin istilasi 6nlenemedi. Bu duvarlarla
birlikte hemen hemen her Roma kentinde goriilen banyolar ve bir tiyatro da insa
edilmisti. Kent saldirilara kars1 ne kadar giiglendirilmeye calisilsa da niifusu git gide

azalmis, neredeyse kenti kuran Romali askeri birliklerin sayis1 kadar kalmaist.

6. yy.’da bir Alman toplumu olan Lombardlar italya’nin kuzey ve hatta
merkez bolgelerini ele gecirdiginde, Floransa da Lombard yonetimi altina ge¢mis
oldu. (Hibbert, 2004, s.25) Bu donem belki de Floransa tarihinde en Kkoti
adlandirilabilecek donem olmustur. Italya’nin Dogu bolgesini elinde bulunduran
Bizans Imparatorlugu’nun olusturdugu tehdit, Floransa’ya yillarca sosyoekonomik
cikar saglayan en dnemli yollarin degigsmesine sebep oluyordu. Lombardlar Kuzey-
Giiney hattinda Floransa yolunu degil, Floransa’nin batisinda kalan bolgeleri tercih
ediyordu. Yine aynm sebeplerden otiirli, Lombard Diikliigii baskent olarak

Floransa’nin batisinda yer alan Lucca’y1 segmisti.

“Lombardlar yonetimin yapisini degistirmisti.” (Machiavelli, 1898, s.13)
Lombardlarin egemenligi altinda gegen siire boyunca Floransa’da bir¢ok dini yap1
ingsa edildi. Bunun en biiyiik sebeplerinden biri de Lombard Kraligesi
Theodolinda’nin  Roma kilisesine baglanmasidir. Bu yapilardan en Onemlisi,
giiniimiizde Santa Maria del Fiore Katedrali’nin hemen Oniinde yer alan San
Giovanni vaftizhanesidir. Ik yapildiginda sekli ve boyutlar1 daha farkli olsa da

konum olarak ayn1 yerde bulunmaktadir.



1.3. Frenklerin Hakimiyeti

8. yy.’da Kutsal Roma Imparatorlugu’nun Frenk Krali Charlemange
Floransa’y1 ziyaret ettiginde San Miniato Kilisesi ve bir¢ok yapinin onarimi igin
biiyiik miktarda para bagisladi. 3 yiizyill dnce Bati Roma Imparatorlugu’nun
yikilmasindan sonra, Charlemange Bat1 Avrupa’nin gordiigii ilk Italya hiikiimdardi.
Feodalitenin yiikselmesiyle Bat1 Avrupa’y1 yavas yavas krallig1 altinda topluyordu ve
Floransa da g¢oktan Kutsal Roma Imparatorlugu yonetimine girmisti. Hatta
Avrupa’daki tlkeleri kendi krallig1 altinda topladigi i¢in ona “Avrupa’nin Babas1”
adi1 takilmisti. (Staff, History.com, 2009) Bu sayede Floransa gittik¢e yenileniyor ve
ertelenen gelismesine devam ediyordu. 9. yy.’da gecmiste Gotlar ve Bizanslar
arasindaki savaslarda yikilmis olan, Arno Nehri {lizerindeki koprii yerine yenisi
yapildi. Kentte yeni bir ruhban okulu agildi. Sehir biraz daha genisletilerek iiglincii

sira sehir duvarlariyla ¢gevrelendi.

10. yy.’in sonlarina gelindiginde, sehir iginde arazi sahibi olan Toskana
Kontesi Willa, 6len kocasinin adina bir manastir bagislayinca Floransa’nin albenisi
gitgide artmaya basladi. Kontes Willa’nin kent yonetimi konusunda idareci bir
kisilige sahip olan oglu Hugo da geg¢miste Lombard Diikliigii’niin baskenti olan
Lucca’dan vazgecerek yeni evini Floransa olarak secti. Floransa yitirdigi cazibeyi kat

kat geri kazaniyordu.

1.4. Erken Orta Cag

11.yy.’in ortalarina geldikce, Floransa’nin onemi gittikge daha da artmaya
devam etti. Ciinkii artitk markiligin merkezi Lucca degil Floransa olmustu ve
Floransa kilisenin reformlarina kararli bir sekilde arka cikiyordu. Floransali bir
sOvalyenin oglu olan San Giovanni Gualberto Onciiliiglinde din islerinde laik
girisimlere karst ¢ikiliyor ve Papaligin, Imparatorluk giigleri karsisinda
bagimsizligimin onii agiliyordu. 1055 yilinda Floransa, Papa 2. Victor’un
onderliginde, Imparator 3. Henry ve 120 piskoposun katilimiyla bir meclis
olusumuna ev sahipligi yapti. Bu sayede kentin yenilenmesi gereken yapilar

yenilendi, hatta bir kismi bastan insa edildi.



Bu donemde yeniden insa edilen San Giovanni Vaftizhanesi, Santa Felicita
Kilisesi, San Pier Maggiore Kilisesi, San Remigio Kilisesi ve Santi Apostoli Kilisesi
Floransa tarzi Romanesk yapilara verilebilecek en giizel 6rneklerdendir. Orantili
gorliniisii rahatlikla disa vuran, sade geometrik cizgilerin olusturdugu bu {islup,
Floransa’daki figiiratif sanatin en degerli Ornegi sayilabilecek San Giovanni
Vaftizhanesini ortaya ¢ikarmig ve Floransa’nin bu mimari anlayisi, uzamin klasik

durusuyla, yapinin giigten daha 6nemli oldugunu kanitlamistir.

1059 yilinda, 2. Nicholas adiyla Papaliga segilen Piskopos Gerard, kentin
antik vaftizhanesini yeniden inga ettirerek kutsamistir. Binanin yapisi, sekizgen plan,
lic girisi, yar1 dairesel kubbesi ve sekiz parcaya ayrilan sivri kemerleriyle neredeyse
bugiinkii yapisina kavusmustur. Disindaki mermer kaplama heniiz yoksa bile, i¢
yapisi neredeyse birebir aymidir. Iki porfir kolon, Pisa kentinin Floransa’ya

yardimlar1 karsilig1 verdigi bir hediyedir.

Kontes Beatrice’nin kizi Kontes Matilda, annesi ve kocasinin oliimiinden
sonra Oskana’nin kalan tek kontesiydi. Hayat1 boyunca San Giovanni Gualberto’nun
reform diisiincelerinin arkasinda durmus, diger reformistlere de yardimda
bulunmustur. Bu tavr yiiziinden kontesligi elinden alininca Floransa disinda biitiin
kentler kendisine sirt ¢evirmistir. Floransa’nin bu durusu pahaliya mal olmus, kent

1082 yilinda Imparatorluk askerleri tarafindan kusatilmistir.

Kontes Matilda’nin Floransa’ya bu agir1 bagh tutumu ve Imparator’dan
uzaklagsmasiyla Floransa kenti de surlarimi tekrardan giliclendirme geregi duydu. Bu
dordiincii duvardan Dante de Ilahi Komedya’da bahseder: “la cerchia antica”
(Alghieri, 2010, s.660), yani bu “eski ¢ember” sehrin onceki duvarlarini da igine
alirken, Kuzey’de vaftizhaneyi, Santa Reparata Katedralini ve Kontes’in evini de
alarak, kent biraz daha genislemis, Gliney’de Arno nehri kiyis1 boyunca biraz daha

uzayarak daha giivenli bir hal almistir.

Bu donemde kent, adin1 dort ana kapidan alan dort boliime ayriliyordu.
Dogu’da Porta San Piero, Kuzey’de Porta San Vescovo, Bati’da Porta San Pancrazio
ve Dogu’da da Porta Santa Maria. Diinya iistiindeki diger ortagag sehirlerinden farkl
olarak Floransa, sadece giiniimiize dek korunmasiyla degil, 6nemli yapilarinin kente
diizenli dagilimiyla da kendinden soz ettirir. Pazar alanlar1 disinda biiylik acik

alanlara sahip degildir. Meydanlar genellikle 6nemli kiliselerin dnlerindedir. Evler



genelde ahsap yapilidir. En 6nemli binalar siiphesiz dini yapilardir: Vaftizhane ve
Santa Raparata disindaki 6nemli binalar genellikle sehrin duvarlar1 disinda kalan,

kapilarin uzantisi olan yollara serpilmistir.

1.5. Komiinler Donemi

Floransa halki, Kontes Matilda’nin varligiyla kendi komiiniinii olusturmus,
Imparatorlugun giiciinii zayiflatmakta diger komiinleri de harekete gecirerek epey
gii¢ sahibi olmustur. 1125 tarihinde, Roma’nin son Frank hiikiimdar1 5. Henry’nin
Olimii iizerine Floransalilar en yakin rakipleri olan Fiesole kentine bir saldiri
diizenlediler. Bu karsilagsma sonrasinda iki kent de varligini siirdiirmeye devam etti.
Iki ayr1 piskoposluk bolgesi olarak var olan bu iki kentten Fiosole, bir sehir olma
vasfim yitirdi, Floransa’nin istiinliigiinii kabul etse de kendi komiiniinii olusturdu.
Floransa’nin resmi olarak komiinliigiinii ilan etmesi 1138 yilinda Brocardus ve
Selvorus adinda iki konsiilin Toskana sehirlerinin, Imparatorluk korkusuyla
olusturduklar1 bir birligin toplantisinda yapilmistir. Ancak bir komiinlin politik
anlamda yapisinin netlesmesi 12.yy.’in ortalarina denk gelir: 12 konsiiliin
onderliginde, iki ayda bir iclerinden iki tanesi baskanlik eder. Bu konsiillere, latince
“iyi adamlar” anlamina gelen, 100-150 kisiden olusan “boni homines” sinift eslik
eder. Zeminde ana parlamento bulunsa da, Santa Reparata Katedralinde bir yil i¢inde

dort kez toplanilird1. (Machiavelli, 1898, 100)

Floransa komiiniiniin toplum yapisim1 dindar ve sekiiler insanlarin
olusturdugu ii¢ baskin sosyal smif olusturur: Soylular, tiiccarlar ve ordunun bel
kemigi, komiiniin savag giiclinli olusturan ath askerler. Soylular sinifin1 uzun yillardir
o bolgede varligini siirdiiren aileler olustururdu. Komiine baglilik gdstermeyen ¢evre
soylularin topraklart da derhal ellerinden alinip komiine dahil edilirdi. 12.yy.’da
tiiccarlar kentin biiylimesinden sorumlu olmasina ragmen, soylular giiciin ¢cogunu
ellerinde bulundururdu. Yiizyilin ikinci yarisinda, uzak tlkelerle ticaret yogunlasinca
tiiccarlarin giicli giderek artti. Ticaret zorunlu dostu ‘kredi’ de sistemin i¢inde yerini
bulunca kentin biiylimesi eskisinden ¢ok daha hizli bir hal aldi. Bu sefer de ticaret
mallarinin Floransa’ya girisi ve ¢ikisi, hatta ticaret yollarinda dolasimi konusunda
giivenligin saglanmasi adina kentin askeri gili¢leri ¢cevre bolgelerde ve komiinlerde

giiclinil iyice gostermeye basladi.



1155 yilindan 6liimiine kadar Kutsal Roma Imparatoru olan Frederick
Barbarossa bir siire Floransa’y1 kendi yonetimine dahil etmek istese de dliimiinden
hemen sonra kent kendi yonetimini geri aldi. Sinirlarin1 Giiney Toskana’ya kadar
genisleten Siena’yla rekabet, 12.yy’da Bati’nin en zengin liman sehri Pisa’yla olan
iligkilerin ilerlemesi sehrin niifusunun artik duvarlarinin Gtesine tagsmasina sebep

oluyordu.

1172 yilinda Floransa Komiinii kentin sinirlarini genisleterek yeniden
belirleme karar1 ald. iki yil i¢inde kentin duvarlar1 daha genis bir alan1 kapsayacak
sekilde genisletildi ve artik Floransa eskisinden {i¢ kat daha biiyiik bir kente doniisti.
Sehrin duvarlar1 artik Arno nehrinin kiyisindan basliyordu ve genisleyen alandaki
sokaklarin dogrultular artik 45 derece kadar kuzey dogu yoniinde donmiistii. Roma
kolonilerinin kurdugu bu kent, yaklasik bin yil sonra, en biiyiikk degisimini
yastyordu. Koprii yenilenmis, simdiki Ponte Vecchio’nun durdugu ayni noktaya

yapilmis, fakat yolu heniiz Ponte Vecchio kadar genis degildi.

12.yy.’da sehir yapisinda dikkati ¢ceken en biiylik degisim kulelerdi. 35°ten
fazla kule vardi fakat bunlarin yerlesiminde mantiksal bir anlam bulunmuyordu.
Saldir1 ve savunma giicli saglamaktan baska amaclari bulunmayan bu kuleler, daha
cok sahiplerine tehlike aninda siginabilecekleri, bitisik binalara kacabilecekleri
gecitler sunuyordu. Kulelerin penceresiz dig duvarlar1 yola, kapilar ve pencereler
bulunan yiizleri de avlulara bakiyordu. (Dobson, 2014, s.11) 13. ve 14. yy.’larda bu
kulelerin ¢ogu bir dizi tadilattan gegerek yasam mekanlarina dontistiiriilmiistiir. Via
delle Oche’deki Visdomini kulesi, Borgo Santi Apostoli’deki Baldovinetti kulesi
bunlara verilebilecek bazi orneklerdir. 12.yy.’da bu kuleler her ne kadar askeri
amagla kullanilsa da kule sahibi ailelerin ¢ogalmasiyla bir “Kule Sosyetesi” olustu.

Bu soylu aileler sehrin bir kisminda epey s6z sahibi oluyordu.

Sehrin genislemesiyle bir siirii kiigiiklii biiyiiklii kilise de sokaklarda yerini
aldi. Iki yiizy1l i¢inde Floransa’daki kilise sayisi iige katlandi. 13.yy’a girerken,
kentte yaklasik 48 kilise vardi.



1.6. On Uciincii Yiizyllda Floransa

Duvarlarin  bdylesine hizli genislemesi, Floransa’da refahin hiikiim
stirdligliniin bir isareti olarak okunabilir. Kent kisa siire i¢inde Toskana’nin merkezi
haline gelmistir. Kirsal kesimden aldig1 goclerle niifusu 30,000’e yaklasmis, giderek
de artmay stirdiirmektedir. Kirsal kesimin yogun gdcliyle beraber Floransa’da giicii
elinde bulunduran soylularin ve onun diginda kalan siradan halkin arasinda yeni bir
orta smif olusmaya basladi. 1193 yilinda, komiin yonetiminden dislanmis ve
Imparator yanlis1 oldugu bilinen Uberti ailesi yonetimi eline gecirdi. 6. Henry’nin
1197°de 6lmesiyle eski yonetime doniilse de artik sistemde degisiklikler olmustu.

Zanaatkarlar1 temsil eden bir grup parlamento igine girmis, orta simf artik kural

koyucu soylu sinif karsisinda gii¢ sahibi olmustu.

Resim 2: 13.yy.’da Floransa

Kentin ekonomisi gelisirken kentte tekrar baris havast esmeye basladi.
Tiiccarlar kendi loncalarini kurarak ticaretteki ¢aplarini genislettiler. Yiizyilin ikinci
yarisina girerken, Floransa uluslararasi bir ekonomik merkeze doniisiiyordu. Lonca
gitgide biiyliyor, dolayisiyla go¢ oran1 da yiikseliyordu. Sehrin ihtiyaglarini
kargilamak i¢in Arno Nehri iizerine ikinci, ticlincli hatta dordiincii bir kdprii insa
edildi. Yapilan kopriilerden Ponte alle Grazie disindakiler 1333 yilindaki biiyiik sel
felaketinde yikildi. Kennett Barlett, Italyan Ronesans Uygarlig1 adli kitabinda, bu sel
felaketinde suyun biitiin sokaklara doldugunu, hatta giinlimiizde Floransa
Vaftizhanesi’nin duvarlarinda sel sirasinda yiikselen izinin durdugunu anlatir.
(Bartlett, 2011, s.39) Fakat kopriiler kisa siirede, Orta Cag’daki yapisina uygun
haliyle, tistlerinde kiiciik diikkanlarla yeniden insa edildi.



Floransa’nin niifus yogunlugu, halkinin yogun dindar yapisi, 13.yy’mn dini
hareketlenmesiyle beraber, ruhban smifinin dikkatini ¢ekmeye baslamisti. Bundan
boyle bu Orta Cag kentinin sekillenmesinde dinin rolii epey biiyiik olacakti. Kentin
belli merkezlerinde Fransisken, Dominikan, Agustinus, Karmelit rahipler insan

topluluklartyla kaynasiyor, toplumun sosyal yasantisini belirleyici bir hal aliyordu.

Floransa mimarisi, din etkisiyle ¢cag degistiriyordu. Kurulusundan 13.yy.’a,
komiinlerin olusmasi ve ilk kiliselerin insa edilmesine kadar gecen siirede daha ¢ok
Fransisken etki gosteren ortalama 6lgekli kilise yapilari, 13.yy.’da din adamlarimin
itibar kazanmasi ve toplum tizerinde etkisini artirmastyla biiylimeye ve yiikselmeye
baslamisti. Bu hareket, Fransisken ve Dominikan mimari tarihinin ikinci dénemi
sayilabilir. 1221 yilinda insa edilen kii¢iik Dominikan Kilisesi Santa Maria delle
Vigne iki kez tadilattan gegerek 1278 yilinda biiyiitiilmiistiir. “Kutsal Ha¢” anlamina
gelen, kentin ilk Fransisken kilisesi “Santa Croce” 13. Yy.’da insa edilmistir. (The
Florence Art Gudie, b.t.) Ayni sekilde, 1295 yilinda, ylizyilin sonuna gelindiginde
yenilenerek biiyiitilmiistiir. Agustinus kilisesi olan Santo Spirito, Karmelit kilisesi
olan Santa Maria del Carmine kiliseleri de ayni gelismeleri bir bir yasamistir.
Kiliseler halk i¢in, yine halk tarafindan yapiliyordu ve dolayisiyla islevli olabilmesi
icin, olabildigince biiylik ve iyi aydinlatilmis genis duvarlar1 olmaliydi. Ayrica dini
binalardaki bu degisimin en 6nemli gereklerinden biri de dinin artik politika ve
kiiltiir alaninda varligin1 genisletmesiyle birlikte daha ¢ok ¢aligma ve toplanma

odalari1 iceren binalara gereksinim duymasiydi.

Daha onceki zamanlarda Gotik mimari yalnizca diger binalarda goriiliirken,
Santa Maria del Fiore, Santa Maria Novella ve Santa Croce ile birlikte Floransa’da
artik Gotik dini yapilarin en 6nemli 6rneklerini gérmiis oluyoruz. (McCarthy, 2006,
5.39) Bu yiizyilda inga edilen manastir yapilarinda da Floransa mimarisinin gelenegi

olan iki renkli siisleme ve klasik iislup yerini yavas yavas buluyor.

1.7. Guelfolar ve Ghibellinolar Arasindaki Cekismeler

Soylu aileler arasindaki ¢ekigmeler tarihin her doneminde var olmustur. Fakat
Guelfo ve Gibellino aileleri arasindaki miicadele gittikce biiyiiyerek Italya geneline
yayilmistir. iki aile arasindaki bu ¢ekisme Dante’nin Ilahi Komedya’sma dahi konu

olmustur. ilahi Komedya’nin Cehennem béliimiinde Guelfo ailesinin bir ferdi olan
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Mosca dei Lamberdi’nin, aileler arasindaki parcalanmanin sorumlusu oldugu
soylenir: “Mosca’yr da unutma’ dedi, ‘Eden bulur, diyen benim ne yazik ki, bu
sozlerim Toscana’ya kotiiliik tohumlar1 serpti” (Alghieri, 2010, s.236) Bu kargasa
icinde biiyliyen orta siif, soylularin elindeki giicii azaltmaya calisirken bir yandan
Guelfolar kilise yanlist bir tutum sergiliyor, Krallik ise Ghibellinolart destekliyordu.
Papa IX. Gregor oliince Guelfolarin giicii azalmis, Ghibellinolar otorite sahibi
olmustur. Bir yandan papaliga kars1 ayaklanmalar, bir yandan II. Fredrich’in oglunu
Floransa’ya kral vekili olarak atamasi ortaligi iyice karistirmis, i¢ savaslar ve
cekismeler doruk noktasina varmis, biitiin bu karmasadan yine Ghibellinolar zaferle

ayrilinca da Guelfolarin lideri slirgiine génderilmistir.

Ghibellinolarin  yonetim konusunda yasadiklar1 zorluklardan faydalanan
loncalar, halk boliikleri adiyla gruplar kurmustur. (Cohn, 2013, s.8) Sehir yonetimi
ikiye bolinmiis, bir tarafin basinda halk komutani, digerinde de komiin yonetimi s6z
sahibiydi. Bu donemde kent, sehir duvarlari ardina hapsolmus bir sehirden Oteye
geemis, duvarlarin disina yayilan, agik alanlara sahip bir ticari merkeze doniismiistii.
Gosterisli yapilar ve kuleler sadece giiclii ailelerin mali degil, daha ¢ok toplumsal
yapilara donlismiistii. Sehir yeniden planlandi ve ilk halinin bes kati genislikte bir
alana yayildi. Artik niifus 90,000°1 asmis, 13.yy.”in sonunda Floransa, Batinin en
Oonemli ticaret sehri olmustu. Kentin goriiniisii de zenginlesen orta smif tliccarlarin

gosterisli binalariyla yeniden sekilleniyordu.

1.8. On Doérdiincii Yiizyildan Rénesans’a Floransa

13.yy.’dan 14.yy.’a gegerken ortaya ¢ikan en belirgin sorunlardan biri orta ve
alt-orta sinif ile zengin tiiccar sinifi arasindaki farkliliktir. Zengin tiiccar sinifini
genelde loncalarin ileri gelenleri, yani yonetimde giicii olan bir topluluk
olusturuyordu. Alt-orta sinif her ne kadar yonetim giiciiniin sinirlarinin genisletilmesi
ve kendi smiflarinin da buna dahil edilmesi i¢in ugras verse de 14.yy. Floransa icin
bir sonugsuz politik i¢sel ¢ekismeler yiizyili olmaktan baska bir sey degildi. Biitiin
bunlarn iistiine bitmek tilkenmek bilmeyen salgin hastaliklar, yasanan kitlik ve 1333
yilindaki biiyiik sel felaketi kent i¢in zaten zor olan hayati daha da zorlastiriyordu.
Niifus neredeyse yariya diismiistii. Mimari bir gelisme olmaktan ziyade, yaralarin

sar1ldig1, onceki felaketlerin yikintilariin tamir edildigi bir ylizy1l yasaniyordu.
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Oncelikle Ponte alla Carraria, ardindan Ponte Vecchio 1334-1337 yillar
arasinda tekrardan yapiliyor. 13.yy’daki biiylik mimari atilim simdi duragan bir
sekilde kendini tekrar ediyordu. Simdi yeni atilimlar ve bi¢imler yerine, sokaklari
diizlestirip genigletme projeleri, dista kalan bina merdivenlerini sehir trafigi
yaratmamas1 adina kaldirmak gibi sehir planlamasi yapiliyordu. Yapilanmadan ¢ok
dekorasyona dayali bu siirecte sehrin 6nemli meydanlari elden geciriliyordu.
Ozellikle Piazza della Signoria ve Vaftizhane ile Katedral bolgeleri, Via de
Calzaiuoli tlizerindeki bir¢ok yapi yikilarak, iki meydanin birbiriyle olan baglantisi
artirtldi. Hem Piazza della Signoria’da, hem Duomo’nun kubbesinde, hem de bu yol
boyunca binalarin zemin kat seviyelerinde ayni sekilde yontulmus, Floransa’ya 6zgii
pietraforte taglarina rastlanir. 14.yy. Floransa mimarisinde, zemin katlarda sikca
avlular, genis pasajlar goriiliir. Ciinkii alt katlar depo, diikan, avlu ya da diigiinler,
kutlamalar i¢in kullanilirdi. Bu ylizyilin soylu binalarinda da gegmis yiizyillarin kale
ya da sigmak gibi gorlinen yapilar yerine, daha da genislemesine ragmen giris
katlarda i¢ bahgeler, yesil alanlar olan biiyiik yapilar goriiriiz. Ilk katlarda kabaca
désenmis pietraforte taslar, {ist katlara ¢ikildikca daha zariflesir ve tipik Foransa stili,

alt karn1 diiz ya da oval, sirt1 koseli siralanmig pencerelerle karsilasilir.

Resim 3: 14.yy.’da Floransa
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IKiNCi BOLUM
RONESANS VE FLORANSA
2. RONESANS

Ronesans, Avrupa’nin 14. Ve 17. Yiizyillar arasinda yasadigi, Orta Cag ve
Erken Modern Cag olarak kabul edilebilecek iki donem arasindaki gegis siirecinde
hayat bulan kiiltiirel harekete verilen isimdir. Bu donem, Ortagag’in sonlarinda
Italya’nin Floransa kentinde bir kiiltiir hareketi seklinde baslasa da 16.yy.’da Avrupa

geneline yayilarak kisa siirede biitiin diinyayi etkilemistir.

Diisiincesinin temelini Antik Yunan’dan alan Ronesans, Antik Yunan
diisiiniirii Protagoras’in “Insan her seyin odlgiisiidiir.” Séziinde oldugu gibi,
hiimanizmay1 merkeze alarak, ge¢miste insanligin yasadigi fakat Orta Cag’in agir din
baskis1 altinda c¢oktan rafa kaldirlmis “6zgiir diisiince” ortamini yeniden
uyandirmistt. (Von Aster, 2005, s.149) Bu yeni diisiince bigimi kendini sanat,
mimari, politika, bilim, din ve edebiyatta, kisacasi hayatin her alaninda kendini
gostermeye baslamisti. Bu bir anlamda “sistematik bir bicimde geriye dogru hareket
ederek ilerleme hareketiydi — diger bir deyisle, Antik Yunan ve Roma kiiltiiriiniin
izinde Ortagag geleneginden kopus siireciydi.” (Burke, 2013, s.11) Ronesans sanatci
ve diisliniirleri arastirmalarinin merkezine hiimanizm diislincesini koyarak, sanatta

gercekligin ve insan duygusunun pesine diistiiler.

1453 yilinda Dogu Roma Imparatorlugu'nun bagkenti Konstantinopolis’in
Osmanli imparatorlugu tarafindan isgal edilmesiyle Avrupa’ya kagmak zorunda
kalan Bizans bilginleri Bat1’y1 pozitif anlamda etkileyecek bilgileri de beraberinde
gotiirdiiler. O zamana dek Hiristiyan Ogretisiyle yetinen Bati medeniyeti, Dogulu
devletlerin gelismisligine tanmiklik eden, Antik Yunan medeniyetinin bir devanmu
sayilabilecek, Bizans bilgeligiyle tanisiyordu. Artik Avrupali bilim adamlari,
sanat¢ilart ve edebiyat¢ilarinin odaginda yalmizca edebi ve tarthi metinler degil,

Yunan ve Arap diinyasinin doga bilimleri, felsefe ve matematik ¢aligmalar1 da vardi.

Gelisen bu sanat ve edebiyat diinyasinda, bilim adamlar1 ve sanatcilar
Hiristiyanlig1 reddetmek yerine, yaptiklar1 calismalarin ¢ogunu Hiristiyanlik ¢atisi
altinda yapmay tercih edince Hiristiyan kilisesi de bu gelisimi maddi ve manevi
bicimde destekledi. Fakat bu degisim siireci din alaninda da yeni reformlarin dnciisii

oluyordu. Ilk defa Bizans Hiristiyan eserleriyle karsilasan din adamlar1 da hiimanizm
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diisiincesinin 15181 altinda Protestanlia dogru giden yolun ilk adimlarmi atmaya
basladilar. Her ne sekilde olursa olsun, “kimileri bunu ¢agdasligin dogusu, kimileri
klasizme olan ilginin yeniden dogusu, kimileri karanliktan kurtulus, Orta Cag’dan

modern diinyaya gecis, kimileri ise durdurulamaz yaraticilik olarak degerlendirdi.”

(Plumb, 2015, s.1)

2.1. On Besinci Yiizyilda Floransa ve Ronesans

On besinci yiizy1l Italya’sina baktigimizda, politik yap1 bakimmdan bugiinkii
Italya’dan farkli bir durumla kars1 karsiya kaliyoruz. Giineyini Napoli Kralligi’nin
elinde bulundurdugu, Dogu’da Venediklilerin, Kuzeyde Milan ve Cenova’nin
hakimiyet kurdugu, merkez kisimlarin da Papalik ve Floransa arasinda paylasildig,
sehir eyaletlerinden olusan bir yap1 olusturuyor italya’yr. Roma Imparatorlugu’ndan

kalma yapilar iizerine kurulmus yerlesik sehirler bunlar.

Gittikge zenginlesen tiiccar smifi artik italya genelinde daha fazla sdz sahibi
olmus, feodalizm yerini yavas yavas tiiccarlara ve bankerlere birakmigtir. Ornegin;
Ambrogio Lorenzetti’nin 1338-1340 yillar1 arasinda Siena’da yaptign “Iyi ve Kotii

Devlet Yonetiminin Alegorisi” adli iiglii fresko serisinde adalet, cumhuriyetgilik ve

Iyi idare temalar1 agik¢a goriilebilir.

Resim 4: Ambrogio Lorenzetti — Iyi ve Kotii Yonetimin Alegorisi (Detay)

Kilise ve yoOnetim yapilarin1 gittikce birbirinden uzaklastiran bu sehir
cumhuriyetleri, artik 6zgiirliik pesinde kosuyordu. Buna ragmen Floransa’da heniiz
oligarsik bir diizen hakimdi. Tiiccar smifinin en zengini olan Medici ailesi

Floransa’nin yonetimini elinde tutuyor fakat uzun yillardir siiren savaglar1 sona
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erdirmesi ve gittikce daha da zenginleserek sanata verdigi destekle Floransa, Roma
ve Antik Yunan sanat anlayisinin 15181 altinda Ronesans hiimanizminin merkezi
oluyordu. “Medici Ailesi Floransa’yr global bir giic haline getirerek italyan
Ronesans’1yla diinyaya 151k sagmaya baslad1.” (Hibbert, 2012, s.388) Insan, artik onu
cevreleyen doganin ve tarihin bir pargasi oldugunu kabullenmis, sonsuz giizelligin ve

gercegin pesine donligmiistiir.

Sanatcilar artik insani1 ve dogayi olabildigince gercek¢i, gercek hayatta
oldugu gibi resmetmeyi hedef edinmisti. Ornegin; Nicola Pisano’nun heykellerinde
bugiinkii anlamiyla perspektif ve daha dogal bir 151k kullanim1 goriilmeye baslandi.
Filozof Niccolo Machiavelli, politik yasami ve insani oldugu gibi anlattigi yazilar
yazmaya basladi. Ozellikle de matbaanin bulunmasiyla, incil halkin her tabakasimin
okuyabildigi bir din kitabina doniigsmiis, kilisenin yiizyillar siiren hakimiyeti son

bulmustur.
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Resim 5: 15.yy.’da Floransa

1420-1446 yillar1 arasinda Filippo Brunelleschi adinda bir mimar, Floransa
tarihinin en 6nemli sehir yapilanmasi ve planlamasi atilimlarini gergeklestirmistir.
“Brunelleschi’nin yapilarinda oran ve uyum rahatlikla anlasiliyordu. Onun yaptig
yapilarin her bir parcasinin digerleriyle nasil da baglantili oldugu agikca
gortilebiliyordu.” (Joost-Gaugier, 2012, s.43) Bu atilim, bir Orta Cag kenti olan
Floransa’nin Antik Cag goriiniimiine doniistiiriilme c¢abasi gibi goriinse de ic¢inde
Ronesans ruhunu barindiran bir gelisme olarak okunmalidir. 13. yiizyilda Dante

Alighieri ve Francesco Petrarca’nin yazilariyla baglayan edebi atilimlar, 15.yy’a
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geldigimizde Bruneleschi, Ghiberti, Donatello, Masaccio, Leonardo da Vinci,
Bartolomeo Ammannati, Michelangelo gibi sanat¢ilarin kendi aralarindaki uzun
stireli sanatsal ¢ekismelerle, kiskanglikla ¢ok daha ileriye gidiyor ve Floransa’yi

Ronesans’in dogdugu kent haline getiriyordu.

2.2. Anatomi Cahsmalari, Kontrapost ve Perspektifin Yeniden fcadi

Sanatta Ronesans’1 derinlemesine gorebilmek i¢in sanatg¢ilarin kullandiklari
yontemlere derinlemesine bakmak gerekir. Teknik anlamda Roénesans sanatcilari,
Antik Yunan ve Romali sanat¢ilarin biraktigi noktadan calismalarina devam etmistir.
Oncelikle heykeltiraslarin viicudu dogru proporsiyonda, kaslarin ve eklemlerin dogru
hareketlerini saptayarak, durus pozisyonlarini yer ¢ekimin Kkuvvetine gore
ayarlayarak tasarladiklar1 heykellerle karilasiyoruz. “Bu donem iiretilen eserlerin her
biri perspektif kullanimi1 ve proporsiyon agisindan bakildiginda gergekten bilimsel
birer tasarim sayilabilir, fakat doganin 6zelliklerinin gergege bu kadar yakin tasvir
ediliyor olusu bu eserlere evrensel anlamlar ytliklemistir.” (Nichols, 2012, s.35) Buna

verilebilecek en giizel drneklerden biri Donatello’nun Davut Heykeli olabilir.

Resim 6: Donatello — Davut Heykeli
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Antik Yunan ve Roma heykellerine baktigimizda, insan viicudu hakkindaki
bu gergekligi ¢oktan yakalamis olduklarini goriiriiz. Antik heykellerin modelleri
olgunluk c¢aginda, saglik fiskiran bedenlerden olusur. Orta Cag boyunca Avrupali
sanatcilar insan viicuduyla pek ilgilenmemistir. Hiristiyanlik diisiincesinde, fiziksel
diinyada sahip oldugumuz bu beden, bizi 6liimden sonraki sonsuz hayata tasiyan
basit bir ara¢ olarak goriiliiyordu. Dahasi, insan viicudu giinahin merkezi, insani
bastan ¢ikaran bir obje sayiliyordu. Bu durumda insan viicudunu incelemek pek
gerekli bir eylem sayilmiyordu. Orta Cag tablolarina bakildiginda, resmedilen insan
viicutlarmin gercege pek yakin olmadigi rahathikla goriiliir. Ornegin; 950 yilinda

yapilmis ve sanatgisi bilinmeyen “Adam and Eve from the Escorial Beatus” tablosu.
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Resim 7: Adam and Eve from the Escorial Beatus

Insan anatomisini anlamanin en iyi yolu, onu incelemektir. Fakat bu inceleme
gozlerle yapilan bir seyretme isinden ¢ok daha Gteye gegmelidir. Katolik Kilisesi
insan bedeninin anatomik incelenmesine karsi ¢iksa da RoOnesans sanatgilari gizli
gizli incelemelerde bulunmustur. Leonardo da Vinci’nin insan viicuduyla ilgili
yaptig1 eskizlerde eklem baglantilari, kas gruplari, hatta tek tek kas lifleri dahi acik¢a
gorilmektedir. Bu sayede insan viicudu her agidan cizilebilir, ii¢c boyutlu heykellerde
daha keskin bir gercege yakinlik elde edilebilir. Anatomi ve geometri caligmalari

sanat eserini daha gercege uygun, daha dogal hale getirebilir.
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Resim 8: Leonardo da Vinci’nin eskiz defterinden 6rnekler

Anatomik c¢aligmalarin sonucu olarak, Ronesans’ta, yine daha once Antik
Yunan’da karsimiza ¢ikmig olan bir olguyu, heykellerde kontrapost algisini tekrar
goriiyoruz. Italyanca contrapposto, yani karsi ve durus kelimelerinin birlesimiyle
meydana gelen bu kelime kabaca diistiniildiigiinde bir insanin ayakta, rahat bir
sekilde dururken aldig1 viicut pozisyonunu hatirlatir. insan bu haldeyken mutlaka
agirligini sag ya da sol bacagindan birine yiikler. Bu durumda ortaya ¢ikan goriintiide
tek bacak daha gerili haldeyken, digeri hafif kirik ve agirlik verilen viicudun hafif
arkasinda kalir. Heykele tam karsidan bakildiginda iki ayak bileginin olusturdugu
dogrusal ¢izgi, iki diz ekleminin olusturdugu dogrusal ¢izginin ¢aprazi, yani
karsitidir. Bu durumda kalga c¢izgisi diz eklemlerine paralel, viicudun bir tarafi da

diger tarafa oranla daha kisa goriinir.

“Artik figiirler Antik Cag’da oldugu gibi contrapposto’da, yani denge
ayaginin istiinde duruyor, yerde golgeleri olusuyor, istiindeki elbiseleri yer

¢ekiminin etkisine kapilmis¢asina asagi sarkiyordu.” (Zirpolo, 2009, s.162)
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Resim 9: Michelangelo — Davut Heykeli

Heykel, artik sanki hareket edecekmis gibi durur. Eski ¢aglarin, dondurulmus
ceset gibi gorlinen, simetrik heykellerinin yaninda Ronesans heykelleri asimetrik
durusu, viicut yapisindaki kasithh bozukluk, kaslarin hareketleri agisindan

bakildiginda daha dogal, gercek insana daha yakin bir gériiniim kazanir.

Ronesans sanatinin belki de diinya sanatinda devrim niteligi tagiyan diger bir
atilmi da perspektifin  kullanilisidir. Brunelleschi Floransa Katedralinin giris

kapisinda oturup, tam karsisinda duran vaftizhanenin resmini tam olarak gozle

19



goriildiigl gibi, kusursuz bir bigimde elindeki kagida ¢izmeye ¢alisirken bir yontem
kesfeder. Yani asil amaci, iki boyutlu zeminde ii¢ boyutlu etkisi vererek bir cisim
cizmektir. Kagis noktasi adi verilen, dogrusal perspektifin en Onemli detayim
kesfeder. Bu yontemle artik mekanda derinlik algis1 yaratilabilir hale gelmektedir.
Brunelleschi’nin Antik Roma kalintilarin1 uzun siire gézlemleyip resme dokmeye
caligmasinin sonucunda bu bilgiye ulagtig1 diistiniilmektedir. Alberti, 1435 yilinda
“Resim Uzerine” adli bir kitapta Brunelleschi’nin c¢alismalarmi irdeleyerek
perspektifin - kuralim agiklamistir.  (Alberti, 2005, s.2) O donem agisindan
bakildiginda bu belki de Ronesans icin en 6nemli gelismelerden biri sayilabilir.
Brunelleschi’den sonra biitiin biiylik sanatcilarin resimlerinde bu yontemin

kullanildigini ya da kasitli olarak bozuldugunu gorebiliriz.

Ronesans sanatgilarinin - yaptigit bu anatomi, geometri ve perspektif
calismalar1 onlar1 siradan birer zanaatkar olmaktan c¢ikarmis, giiniimiizde de
kullanilan anlamda sanat¢iya doniistiirmiistiir. Ronesans’la birlikte sanatgi, yalnizca
elleriyle is yapan bir duvar ustasi, boyact degil; isini bilim ve matematik yoluyla
yapan, elleriyle ortaya zekasinin {irlinlini koyan kisidir artik. Orta Cag’da

zanaatkarlarla esdeger goriilen sanatgi, artik filozoflarla ayni sosyal siniftadir.

2.3. Leonardo da Vinci

Leonardo da Vinci ¢omlekgilik ve noterlik yapan bir babanin ¢ocugu olarak
Toskana’da diinyaya geldi. Dogdugu kent olan Vinci’den Floransa’ya sik sik
ziyaretlerde bulunuyordu. Ciinkii babasi Medici ailesi i¢in calisiyordu. Floransa’da
gittikce gelisen sanat ortamini tanimasiyla kendini bu diinyanin i¢inde bulmasi fazla
zaman almadi. On yedi yasinda Floransa’li sanatgr Verrocchio’nun ¢iragi olarak
calismaya basladi. Burada calistigi donemde Giotto ve Masaccio’nun ¢aligmalarini
gozlemleme sansi buldu. 1472 yilinda Compagnia di San Luca adli sanatgilar

loncasina katildi.
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Resim 10: Leonardo da Vinci otoportre

Babasinin da Medici ailesiyle baglarinin siki olmasinin yardimiyla kisa
siirede Verrocchio’dan bagimsiz bir sekilde ¢alismaya basladi. Hatta Milan diikasi
Ludovico Sforza’yla baglarin1 dylesine kuvvetlendirdi ki 1482 yilinda Floransa’nin
yoneticisi Lorenzo de’ Medici’den Sforza’ya giimiis bir lir hediye edilmesine 6nayak
oldu. Lorenzo’nun biitiin amaci, rakibi olan Milani’da Floransa sanatin ve

hiimanizmin bir merkezi haline getirmekti.

Oldukga yiiksek entelektiiel bir ¢evrede bliyliyen Leonardo kendine ait bir
stiidyo acip, O0grencilere ders vermeye, para karsilig1 cizimler yapmaya basladi ve

yaptigi biitiin aragtirmalari not defterlerine kaydetmeye koyuldu.

Leonardo da Vinci tipik bir “Ronesans Adami”ydi. Rakipsiz bir ressam,
basarili bir mimar, bir miithendis, haritaci, fizikle ve biyolojiyle ilgilenen bir bilim
adami. Sanatin ve bilimin her alaninda hem teorik hem de pratik buluslar yapan bir
dahiydi. Savaslarda kullanilmasi i¢in sayisiz mekanik araglar icat etmistir. Hatta

bunlarin en 6nemli 6rnekleri bir denizalti ve u¢masi igin tasarlanmais bir alettir.
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Resim 11: Leonardo da Vinci’nin anatomik ¢izimleri

Resim 12: Leonardo da Vinci’nin helikopter tasarimi

Yasak olmasina ragmen gizli gizli kadavra kesiyor, daha iyi resimler
cizebilmek ic¢in insan viicudunun kas ve kemik calisma sistemini yakindan

inceliyordu. (Leonardo on the Human Body, 2013, s.27)

1519 yilinda Fransa kralinin daveti lizerine Fransa’da bulundugu sirada 6l1dii.
Hayatinin son yillarin1 Fransa krali 1. Francis i¢in calisarak geciren Leonardo,
Ronesans’in erken donemlerinde yalnizca zanaatkar olarak anilan sanatgilarin artik
sosyal smiflarin neredeyse en tepesine yiikseldiginin bir kaniti olmustur. Bu
degisikligin en giiclii sebebi de siiphesiz Ronesans’in hiimanizm etkisidir. Artik

sanatc1 bir entelektiieldir.

Vasari, Sanat¢ilarin Hayati adli kitabinda Leonardo’dan sdyle bahseder:
"Olaylarin dogal akisi i¢cinde bir¢ok insan ¢esitli ¢arpici nitelikler ve yeteneklerle
dogar. Ama zaman zaman, dogayr asan bir bi¢imde, tek bir kisiye Tanr1 Oyle
harikulade ve Oylesine bol miktarda giizellik, zarafet ve yetenek bahseder ki o kisi
oteki insanlar1 ¢ok gerilerde birakir, biitiin hareketleri Tanri'dan esin almisa benzer,
aslinda yaptigi her sey, beseri hiinerden ziyade diipediiz Tanri'dan gelir. Bu
sOylediklerimin Leonardo da Vinci i¢in gegerli oldugu herkesge kabul ediliyordu..."
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2.3.1. The Annunciation

Leonardo da Vinci’nin ilk biiylik eseri olarak tanimlanabilecek eserinin adi

The Annunciation’dir. Kelime anlami olarak bildiri, bildirme anlamina gelse de

Tiirk¢ede “Miijde” adiyla bilinmektedir.

Resim 13: Leonardo da Vinci — The Annunciation

The Annunciation tablosu Leonardo da Vinci’nin ilk donem eserlerinden biri
oldugu igin, ustast Andrea del Verrocchio’nun etkisi goriiliir. Resmin genelinde
Leonardo da Vinci’nin tarz1 goriilse de birkag kiiclik detay bu resmin Leonardo’nun
tek basina yaptig1 bir eser degil de, Verrocchio’nun atdlyesinde muhtemelen diger
ustalar ya da ogrencilerin yardimiyla tamamlanmis oldugunu kanitliyor. Resmin
kompozisyonu, bas melek Cebrail ve arkadaki manzaranin Leonardo’ya ait oldugu
kesindir. Fakat melegin kanatlarinin bagka bir el tarafindan tekrar boyandigi, mermer
tasin Verrocchio’nun baska bir eserinden kopya edildigi, yapilan arastirmalarla
kanitlanmistir. Sonug¢ olarak Verrocchio’nun atdlyesinde isbirligiyle yapilan bu

tabloya son halini hentiz 20 yasindaki gen¢ dahi Leonardo da Vinci vermistir.

Tablonun konusunu Leonardo Luka incili 1.26-39 béliimiinden almistir: Bas
melek Cebrail, Tann tarafindan bakire Meryem’e gonderilmistir. Cebrail Meryem’e,
mucizevi bir sekilde, Isa adinda bir oglan ¢ocugu doguracagini, ona “Tanr1’nin Oglu”
denilecegini ve saltanatinin sonsuza dek siirecegini miijdeler. Bu baska tablolarda da
cokca konu edilmis bir sahne olsa da geng¢ Leonardo’nun ustaligini gérmek icin

detaylara inmek gerekir.
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Bu eser tam olarak bir Leonardo da Vinci imzas1 tasimasa da kompozisyon
bize solda bir melek, sagda Meryem ve aralarinda mermer bir tag sunar. Miamri bir
eserin boslugunda karsilasan figiirlerin arkasinda uzanan bir manzara goriiriiz. Diz
¢okmiis melek; kanatlari, giyimi, genis almi ve tek elinde tuttugu, Meryem’in
safligini, temizligini simgeleyen zambakla gili¢lii bir genclik ve tazelik hissi
uyandirir. Meryem, saskin bir sekilde elini kaldirmis, Cebrail’e bakmaktadir. Dizleri

acik halde, elbisesinin dokiimleriyle heybetli bir goriiniim yaratir.

Uzmanlarmn arastirmalarina gore Verrocchio, agir firga darbeleriyle tablonun
kaba halini olusturup Leonardo’ya melegi ve fondaki manzarayi ¢izmesi i¢in bir not
birakir. Belki bu tabloyu bu kadar degerli kilan da bu detaydir. Verrocchio’nun
boyadig1 diisiiniilen bdliimlere oranla Leonardo’nun boyadigi bdliimler daha
yumusak firca darbeleriyle boyanmistir. Agaclar ve manzaranin ¢izgilerinin
soluklugu Leonardo’nun ustalik donemlerindeki eserlerinde de sik¢a goriilecek olan
doga sevgisinin ve resimdeki ustaliginin bir isaretidir. Ayrica tabloda goze ¢arpan bir
kiigiik hata da Meryem’in sag kolunun perspektif agidan bakildiginda normalden kisa
olusudur. Ona ragmen diger elinin durusu sayesinde ilgiyi o yone c¢ekmekte ve
Meryem’in konumlandig1 noktanin iyi secilmis olmasi, kafasinin arkasindaki koyu
renk duvarla iyi bir karsitlik yaratmasi biitiin kusurlar1 ortadan kaldiriyor ve iyi bir
alan derinligi olusuyor. Ayrica kullandig1 ¢ok kacish perspektif teknigi sayesinde
Meryem’in kafasi, arkasinda kesisen duvarlarin kag¢is noktasinda durur ve tablonun

onemini daha da artirir.

2.3.2. The Annunciation’n Proje icin Onemi

The Annunciation tablosu, Leonardo da Vinci’nin genglik doneminde yapmis
olmasma ragmen ustaliin1 ve resimdeki dehasin1 ortaya koymasi acisindan proje
i¢in cok dnemli bir noktadir. Senaryo olusturma asamasinda baskarakter Ismail’in is
basvurusunda gen¢ yasina, tecriibesizligine, tasrali haline ragmen iyi egitim almis
oldugunu gosterebilmek, bu konudaki bilgisine ve kabiliyetine dikkat ¢ekmek i¢in
Leonardo’nun geng yasta yaptig1 fakat ustaligini sergiledigi bir tablonun secilmis

olmasi yaratacagi etki bakimindan 6zel bir tercih olmustur.
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Ayrica Leonardo da Vinci ad1 gectiginde akla gelen Mona Lisa ve Isa’ni Son
Yemegi gibi bilindik tablolar yerine Ismail’in daha az bilinen bir tablodan &rnekler
vermesi, bu tablonun da Floransa’daki Uffizi Miizesi’nde yer almasi, ilerleyen

zamanda Floransa’da basina gelecekler i¢in bir hazirlik siireci olusturur.

2.4. Buonarroti Michelangelo

Yarattig1 eserler g6z 6niinde bulunduruldugunda Michelangelo Buonarroti bir
siiper kahraman gibi goriildiigiinden, “kutsal” lakabiyla anilir. Heniiz yirmili
yaslarmin sonundayken 5,17 metre yiiksekligindeki Davut Heykeli’ni yapmistir. Bu
devasa heykel cagdaslarinda rekabet hissi uyandirsa da Antik Yunan ve Roma
heykeltiraghigini ¢oktan geride birakan bir ustaligin gostergesiydi. Davut ve daha
sonrasinda yaptigi Musa ya da Koleler gibi heykelleri Michelangelo’nun mermeri
kanli canli et parcalari gibi goriinecek sekilde, hamur gibi isleyebildiginin birer
gostergesidir. Oyle ki bu eserlerin ceki¢ ve yontu kullanilarak yapildigina inanmak

cok giictiir.

Resim 14: Buonarroti Michelangelo

Resim sanatindaki yerini inceledigimizde de yalmizca Vatikan’da bulunan
Sistine Sapeli’nin tavanina bakmamiz yeterli olacaktir. Ozenle yerlestirilmis figiirler,
tam ortalarinda yer alan Adem’in Yaratilmasi gibi boliimlerle resim sanatinda insan
figlirli anlayismma yeni bir anlam kazandirmistir. Michelangelo’nun ¢izimleriyle
birlikte resimde kullanilan beden artik kompozisyonun bir araci olmaktan Oteye

gecmis, basl basina ruhsal ve duygusal bir gésterge olmustur.
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Mimaride de yine karsimiza c¢ikan Michelangelo antik formlar1 yeni ve
hareketli bicimlere doniistiirmesiyle taninir. Michelangelo’yu tanimis olan Vasari
kitabinda ondan soyle bahseder: “Cennetin Hakimi gokyiiziinden bakt1 ve... kararimi
verdi... gondermeliydi diinyaya her sanatta usta olani... Sonra da donatt1 onu ahlaki
felsefe ve tatl sairane bir ruhla, ki biitiin diinya onun diinyevi olmaktan ziyade kutsal

olan hayati1 ve yapitlar1 karsisinda saskinliktan kala kalsin.”

2.4.1. Davut Heykeli

Michelangelo’nun 1501 yilinda baslayip 3 yil icinde tamamladigi bir
basyapit. Ronesans heykeli diisliniildiigiinde akla ilk gelen eser Michelangelo’nun
Davut Heykeli’dir. Heykel, Incil’de anlatilan, Davut’un, Israil Kralligi’nin
hiikiimdar1 olmak i¢in savas¢t dev Golyat ile diielloya girismeye karar verdigi ani

anlatir. Davut, sol omzunun iistiinde bir sapan tagir.

Michelangelo resmi temellendirirken disegno teknigini kullanmistir. Bu
teknikte heykeltiras oOncelikle resmin kaba bir eskisizini ¢izer. Fakat fazla
detaylandirmadan, olmas1 gerektigini hissettigi sekilde. Bu sayede tipki ilahi bir
yaratilis yeniden yasaniyormus gibi hisseder heykeltiras. Dogru formu onceden
hisseder. Michelangelo heykellerini yaparken onlari mermerin igindeki esaretten
kurtardigimi sdylemistir. Bu benzetme, insan ruhunun bedenin igindeki esaretinden
kurtarilmas1 gibi dinsel bir yon de tasimaktadir. Nitekim, Davut Heykeli’nin
gorliniisiinde hissedilen oranti, milkemmel insan orani olarak hissedilir. Bu noktada
Michelangelo’nun dehasiyla karsi karsiya kaliriz. Heykelin uzuvlarinin birbirleriyle
orantis1 insan viicudunun gercek oranlariyla karsilastirildiginda pek benzerlik
gostermez. Michelangelo Davut Heykeli’ni yliksekte duracagini, insanlarin ona epey
uzak ve asagida kalan bir noktadan bakacagini diisiinerek orantilamistir. Bu yiizden

heykele bakis acis1 degistiginde, heykelin miikkemmelligi de degisir.
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Resim 15: Michelangelo — Davut Heykeli (Detay)

“Hi¢ kuskusuz bu figiir, eski ya da yeni, Yunan ya da Roma yapimi biitiin
obtir heykelleri gdlgede birakti. Bitmis yapitin tatminkar oranlari ve giizelligi dyleydi
ki ne Roma’daki Marforio, ne Belvedere’nin Tiber’i ve Nil’i ne de Monte
Cavello’nun devasa heykelleri Michelangelo’nun Davud’uyla kiyaslanabilirdi.
Bacaklarin konturlar1 ustalikla ¢izilmis, govdenin narin yan taraflar1 ¢ok giizel
bicimlendirilmis, uzuvlar gévdeye kusursuzca baglanmisti. Bu figiirliin zerafeti ve
durusundaki dinginlik asla asilamadi, uyumlu orantilar1 ve giizelligi geri kalan
ozellikleriyle atbasi giden ayaklarin, ellerin ve basin da daha iyisi yapilamadi.
Kesinlikle Michelangelo’nun Davud’unu goren kimsenin, sag ya da oli hicbir

heykeltiragin hicbir yapitin1 gérmeye ihtiyact yoktur.” (Vasari, 2013, 5.290)

2.4.2. Davut Heykeli’nin Proje i¢cin Onemi

Davut Heykeli Ronesans sanatinin en Onemli simgesidir. Ciinki
Michelangelo, Davut Heykeli’ni yaparak, Ronesans sanatint Antik Yunan ve Roma

sanatinin bir kopyas1 olmaktan 6teye tagimis, ona yeni bir yon vermistir.

Teknik detaylarinin ilgi gekiciligi yaninda, Ismail Michelangelo’nun siradan
bir heykeltirastan 6te oldugunu, burada kullanilan sanat eserinin yalnizca bir mermer
parcast degil, ruhu olan, esaretten kurtarimasi gereken bir varlik oldugunu
hatirlatarak hem kendi ruhsal tutsakliginin patlamasini yasar, hem de Ismail’in

duygusal yanina tanik olmus oluruz.
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2.5. Bartolomeo Ammannati

Ammannati Floransa yakinlarinda Settignano adli bir kentte dogmus mimar
ve heykeltiras. Michelangelo’nun ¢agdasi olmakla beraber, ondan ¢okga etkilendigi
sOylenebilir. Heykelden ziyade mimari konuda daha ¢ok taninmistir. En 6nemli
islerinden ikisi; Roma’da Vignola ve Vasari ile beraber calistiklar1 Villa Giulia ve
Floransa’daki Pitti Saraymin yenilenerek genisletilmesidir. 1563 yilinda kurulan

Accademia delle Arti del Disegno’nun konsiilii unvanini almistir.

1569 yilinda Arno Nehri iizerindeki Santa Trinita kopriisiiniin ingaati
kendisine verilmistir. Kemerlerinin elips seklinde, hafif ve kirilgan olmasina ragmen
Floransa’y1 vuran sel felaketlerinde ayakta kalmayi basarmis fakat 1944 yilinda,

Ikinci Diinya Savasi sirasinda bombalanarak yikilmustir.

2.5.1. Neptiin Cesmesi

Floransa’nin en 6nemli meydanlarindan biri olan Piazza della Signoria’da
bulunan Neptiin Cesmesi, Ammannati ve asistanlar1 tarafindan 1563-1565 yillari

arasinda yapilmistir.

Neptiin’iin yiizli olarak Grandiik 1. Cosimo’nun yiiziinii model almistir. Konu
olarak da Cosimo’nun komutasinda Floransa ordusunun bir deniz savasi kazanmasi
istegine dayanir. 87 yasindaki c¢agdasi Michelangelo, Ammannati’nin yaptig
¢esmeyi goriince, glizelim mermer pargasina yazik ettigini sdyler. Ammannati on yil
boyunca heykel listiinde ¢alismaya devam eder. Ana heykelin etrafina deniz tanrilari,

giilen satirler sudan firlayan mermer deniz atlar1 ekler.
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Resim 16: Bartolomeo Ammannati — Neptiin Cesmesi
2.5.2. Neptiin Cesmesi’nin Proje icin Onemi

Ammannati, tarihte Michelangelo’yu taklit etmesiyle fakat onun kadar iyi bir
heykeltiras olamamasiyla tanmir. Filmde de Neptiin Cesmesi’nin yaninda ismail’i
Michelangelo’nun  Ammannati’ye sOyledigi sozleri tekrarlarken goriiriiz. Hatta
Ismail bu olay1 biiyiik bir sevkle anlatir. Ciinkii o da Michelangelo’nun yanindadar.
Birini kiskanmanin insani mutluluga ve basariya gotiirmeyecegini bilir. Onu mutlu
edecek sey sahsina miinhasir olanda gizlidir. Fakat ismail de Neptiin Cesmesi’ne laf
attiktan hemen sonra beraber gezdigi grubu kaybeder. Bu sahne de onun trajik
hatasinin baslangicidir. Senaryodaki en zayif karakterdeki sanat¢idan bahsettigi anda

kendi zayifliginin kurban1 olmasi yarattig1 etki bakimindan 6nemlidir.
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UCUNCU BOLUM
3. “FLORANSA, SEVGILIM” KISA FiLM
3.1. Sinopsis

Tutku ile sevdigimiz seylere kavustugumuzda hayallerle gergekler

karigabilir...

Floransa Ronesans sanatinin kalbi sayilan, diinyada benzeri az bulunan essiz
bir kenttir. Yillardir Floransa'ya gitme hayali kuran, Ege'nin bir kdylinde dogmasina
ragmen sanata merak duyan, iiniversiteyi sanat tarihi boliimiinde okuyan Ismail,
kendisine i aramaktadir. Bir is goriismesinde sorulara verdigi cevaplarla goriismeyi
yapan okul miidiirinii sasirtir, ise alinmay1 basarir iistelik okulun her yil yaptigi
Floransa gezisine katilacagini da dgrenir. Okulun 6grencileri ile birlikte gittikleri
Floransa'da gordiiklerinden duydugu heyecanla yollart sasirir ve kaybolur, uzun
yillardir hayalinde canlandirdigi seyler ve gergekler birbirine karisir, zihninde
yarattig1 seyler Floransa sokaklarinda ona sonu siirprizle biten bir gece kovalamacasi

yasatacaktir...
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3.2 Treatman

Ismail bir sanat okulu ve resim galerisinin oniindedir. Is goriismesi icin
gelmistir. Sirt1 kapiya doniik ve heyecanlidir. Arada bir saatine ve ardindan doniip
sanat galerisinin kapisina bakar. Belli ki goriismeye erken gelmis, tam olarak ona
sdylenen saatte iceri girmek istemektedir. Ustiinde giindelik bir giysi vardir. Uzaktan
bakilinca bir sanat tarihi béliimii mezununu degil de idari isler icin is goriismesine
gelmis birini andirmaktadir. Gomlek ve pantolonu eski ya da kirli degil, aksine

tertemiz ve utuludur.

Ismail vaktin geldigine karar verip tam igeri girecegi sirada kapir agilir ve
disar1 sinirli adimlarla entel goriiniislii biri kadin ¢ikar. Ismail'i gérmez bile. Bir
omuz atarak, ofkeli uzaklasir. Ondan &nce gelen kisi olmalidir bu. ismail kadmnin
arkasindan bir seyler sOyleyecek gibi olur fakat o sirada iceriden baska bir kadinin

Ismail'e seslendigini duyulur.

Iceri girdiginde resim ve heykellerle dolu salonun bir ucunda goriismeyi
yapacagi Selin hanimin oturdugunu goriiriiz. Selin hanim hem bir ressam ve sanat
yonetmeni hem de galeri yoneticisi ve resim boliim baskanidir. Belli ki biitiin giin
yaptig1 goriismelerden sikilmistir. Biraz huysuzlasmistir. Ismail de salonun ucuna
dogru yiiriirken bir yandan da g6z ucuyla sergilenen eserleri siizmektedir. Selin
hanim, Ismail'e sert bir sekilde su an sergiyi gezemeyecegini, orada birazdan bir
gbriisme yapilacagim sdyler. Ismail de goriisme igin geldigini sdyler. Selin hanim
"Bu ne zor bir giin Tanrim!?" dermis gibi bir hareket yapar ve Ismail'e 6niinde duran

sandalyeye oturmasini igaret eder. Selin hanim olduk¢a sik giyinmistir.

Selin hanim, tasrali goriintiisiinden dolayr onyargilt bir sekilde, umutsuzca
Ismail'e sorular sormaya baslar. Burada calismak istiyorsa biraz kendinden
bahsetmesi gerektigini sdyler. Giiniin ¢ogu zamaninda burada olacagindan, siradan
bir calisandan, bir sanat tarihi Ogretmeninden Gte, bir asistan gibi kosturmasi
gerektiginden bahseder. Biraz da tepeden bakmaktadir Selin Hanim. Ismail ise bu
konusmay1 c¢ok dikkatli dinlemekte ve basiyla kararli bir sekilde onaylamaktadir.
Selin hanimin asil amact Ismaili kirmadan goriismeyi sonlandirmaktir. Ismail

kiiciikliigiinii koyde gegirdiginden bahseder. Selin hanim, Ismail'in soziinii kesmez
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fakat sikildig1 her halinden bellidir. Ismail Anadolu'da biiyiidiigii kéyiin Toskana
vadisine benzedigini sOyleyince Selin hanimin ilgisi artar. Toskana vadisini hig
goriip gdormedigini sorar ismail'e. Ismail sanat tarihi kitabindaki resimlerin hep kendi
koyiinde ¢izildigini hayal edip durmustur. Bu isi ¢ok istedigi her halinden bellidir.
Fakat goriinii itibariyle bu diinyaya hala ¢ok uzak gibidir. Selin hanimin ilgisi
gittikge artmaktadir, ona birka¢ soru daha yoneltir. Biraz Ronesans ve Ronesans

Sanatindan bahsetmesini ister.

Ismail sorulan sorulara basmakalip cevaplar vermek yerine olduk¢a samimi,
kendine has bir dille yanitlar vermektedir. Ronesans'in bir uyanis oldugunu Uyuyan
Glizel masalina benzetir. Masalda prensesin eline kotii kalpli bir perinin yolladig
igne batar ve prenses yiiz yil boyunca uyur, onu uyandiran sey yakisikli prensin
opiicligiidiir. Ismail'in hikayesinde kotii kalpli peri Orta Cag'daki din baskisidir ve
uzun slire uyuyakalan sanati uyandiran kisi ise Leonardo da Vinci'dir. Selin hanim bu
hikayeden daha da etkilenmistir. Boyle giizel bir anlatim tarziyla ¢ocuklar i¢in iyi bir

hoca da olacagimi diisiinmektedir.

Ismail iyice kendini kaptirmis anlatmaktadir. Kapida gordiigiimiiz ¢ekingen
adamdan eser kalmamistir. Son bir soru da Michelangelonun Davut Heykeli ile
ilgilidir. ismail Floransa'ya daha once defalarca gitmis gibi konusuyordur. Uffizi
Miizesinde bulunan Leonardo'nun “The Annunciation” tablosundan bahseder.
Teknik bilgileri de oldukg¢a derindir. Ismail bu tabloyla da ilgili dyle net detaylar
vermistir ki Selin Hanimi hayretler i¢inde goriiriiz. Bu tablonun Leonardo'nun az
sayida tablosu olmasina ragmen dehasini ortaya serdigi tablolardan biri oldugunu
anlatir Kullandig1 ¢ok kacisli perspektif, tablonun en énemli detaylarindan biridir.
Leonardo'nun az sayida eseri olmasina ragmen her biri ilizerine yiizlerce kitap
yazilabileceginden bahseder. Ismail her hikayede daha da kendini kaptiryor, hatta bu
konusmalar sirasinda heyecandan o6nilinde duran c¢ay bardagini deviriyordur. Selin
Hanim son olarak isin zorlugundan ve yil sonunda &grencileriyle bir Floransa

seyahati olacagindan, oraya da gelmesi gerekeceginden bahseder.

Ismail ise alinmis ve okuldan her yil dgrencilerini, dgretmenleri esliginde

Floransa’ya gotiirdiigli geziye katilmay1 bagarmigtir.
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Uzaktan Floransa goriiniir. Yolculuk bitmis, grup Rehber esliginde kalabalik
tren istasyonunda ikiye ayrilir. Floransa’ya gelmis olmak Ismail’i altiist etmis, seving
ve mutluluktan saskin bir haldedir. Gezideki 6grencilerden biri olan Askin, oraya

daha 6nce gelmis olmanin rahatligiyla onu yonlendirmektedir. Odalara yerlesilir.

O gece odada, Askin misil musil uyurken, Ismail'i de heyecandan hi¢ uyku
tutmamis haliyle goriiriiz. Floransa Rehberini heyecanla sayfalarim1 ¢evirerek okur,

notlar alir.

Sabah, Ismail 6grenci grubuyla birlikte sokaktaki yapilari, heykelleri,
miizeleri dolasir. Ismail ¢cok mutlu ve bir o kadar da saskindir. Bu sahneleri zaman
zaman hizlandirilmis olarak goriiriiz. Ismail eserleri o kadar iyi tanimaktadir ki arada
bilgi veren Rehbere bile s6z birakmamaktadir. Neptiin Cesmesi oniinde Rehber bu
heykeli yapan Ammanati'den bahseder. Michelangelo’nun nasil da biyiik bir
heykeltiras oldugunu anlatir. Insan ruhundan bahseder. Insanin gergek giizelligini
gorebilmek igin derinlerde gizlenen ruhunu ¢ikarmak gerektiginden. Tipki
Michelangelo’nun Davut heykelini yaparken mermerin i¢inde gizlenen ruhu disart
cikardigini soyledigi gibi. Rehber, Neptiin Cesmesine donerek Michelangelo'nun bu
heykelin bitmis halini ilk goérdiiglinde heykeli yapan Ammanati adli heykeltiraga
soyledigi sdzlerden bahsedecegi sirada Ismail heyecandan kendini tutamaz ve aniden
rehberin séziinii keser: "Ammanati, Ammanati yazik ettin giizelim mermer
parcasina." Herkes sasirir. Ismail'in coskusu 6grencilerinkinden de fazladir. Davut
heykeline uzun siire bakakalir. Oyle ki, grubu kaybettigini, bilmedigi Floransa
sokaklarinda tek basina kaldigini, hatta aksam olmak iizere oldugunu bile ¢ok sonra
fark eder. Kaldiklari yere geri donen grup Ismail'in yanlarinda olmadigini anlar. Bu
sirada Ismail birbirine benzeyen sokaklarda dolanarak evin yolunu bulmaya

calismaktadir.

Saskin halde yiiriirken sa¢1 sakali birbirine karismis bir duvarin dibinde yere
oturmus iizerinde Leonardo da Vinci kiyafetleri olan bir adama ¢arpar elindeki
pizzay: diisiiriir. Pizza yenmeyecek hale gelmistir. Adam Ismail'in arkasindan
Italyanca bir seyler sdyler, bagirir fakat Ismail duymaz, kaybolmanm verdigi

korkuyla doniip arkasina bile bakmaz. Hava kararmaya baslamistir.
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Umudunu yitirmis bir halde yar1 aydinlik bir sokakta yiiriimektedir. Epeyce
yorulmustur. Neredeyse ayakta uyuklamaktadir. Karsisina bir adam ¢ikar. Adam
bakislariyla Ismail'e odaklanmustir. Ismail énce adamin kendisine bakip bakmadigini
anlayamaz fakat etrafina sOyle bir g6z gezdirdiginde sokakta o adam ve kendisinden
baska kimsenin olmadigini fark eder. Adam eliyle "gel" isareti yapmaktadir. ismail
donup kalmistir. Adam Italyanca bir seyler mirildanmaya baslar. Ismail anlamaz. Bu
sefer o da adamin gozlerine odaklanmistir. Bakislarin1 gozlerinden uzun sakalina,
saclarina, {istiindeki elbiseye, ellerine ve tekrar gozlerine dogru gezdirir. Ismail'in
beyninde bir seylerin uyandigi bellidir. "Leonardo!" diye bagirir. Adam karsilik
olarak ismail'e bagirmakta ve italyanca kiifretmektedir. Ismail adama dogru o kadar
kararli bir sekilde kogsmaya baglar ki adamin az 6nce kiifreden o halinden eser
kalmaz. Ters istikamette kagmaya baslar. Ismail'in onu kovaladigini diisiinmektedir.
Bir kovalamaca baslar. Ismail Leonardo'yu bir anlik kaybeder. Karanlik bir gecit ya
da 1s1k diismeyen bir sokak kosesinden gecip sokak lambasinin altina tekrar
girdiginde Ismail iistiindeki kiyafetlerin bir Ronesans giysisi oldugunu goriir. Once
haline sasirir fakat adami tekrar gordiiglinde kovalamacaya devam eder. Leonardo da
Vinci 6nde, Ismail arkada, gece karanliginda Floransa'nin tarihi sokaklarinda

kosusturmaktadirlar artik.

Sonunda adam kagmaktan yorulur. Belli ki Ismail'den kagis yoktur. Bir
kaldirimin iistiinde durur, diz ¢oker. Ismail yanma gelir. Adama Leonardo da
Vinci'ymis gibi davranir. Diz ¢6kmemesini, sadece konusmak istedigini, neden
kagtigim1 sorar. Adam da Ismail'in bu deli tavirlarindan ve muhtemelen ilk defa
duydugu dildeki sozlerden ilirkmiis halde yalvarircasina karsidaki pizza diikkanini
gdsterir. Adam Italyanca, Ismail’in pizzasim diisiirdiigiinii. Giin boyunca onu takip
ettigini, sadece pizza istedigini sdyler. Ismail bir pizzaciya bir de ayaga kalksin diye
yakasina yapistig1 iistat Leonardo'ya bakar. Son olarak {istiindeki glindelik elbiselere
gbzii kayinca, gordiigii her seyin bir sanr1 oldugunu anlar. Ismail adama pizzacidan
bir dilim pizza alir. Tam pizzayr verdigi sirada oda arkadasinin ona seslendigi
duyulur. Herkesin onu aradigim1 onun burada pizza partisi yaptigindan bahseder
cocuk. Ismail cocuga laf anlatmak icin arkasim dondiiginde adam c¢oktan

uzaklagmustir. Ismail tekrar arkasini doner fakat kimseyi goremez.
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Ertesi giin yine grubu bir meydanda sehir gezisi yaparken goriiriiz. Bu defa
oda arkadasi bir ilkokul ¢ocuguymus gibi zorla Ismail'in elinden tutmaktadir.
Ismail'in bu durumu yadirgadigimi goriiriiz. Zorla elini ¢ekip kurtarir. Gruptaki diger
insanlar giiler. Ismail tam elini kurtardig1 sirada Davut heykelinin yaninda diin gece
gordiigli adami goriir. Adam tizerinde Leonardo da Vinci giysileriyle bir heykel gibi
sabit durmaktadir. Ismail gordiigii seyin gercek mi yoksa bir balmumu heykel mi
oldugunu anlamak icin yavasca yaklasmaktadir. O sirada birisi adamin Oniindeki
kutuya para atar. Adam birden Ismail'e déniip onu kovalayacakmis gibi bir hareket
yapar. Ismail sasirir fakat sonra onun diin geceki adam oldugunu fark eder. Adam,
Ismail'e gz kirpar ve bir heykel gibi kipirtisiz durusuna geri déner. Ismail grupla
birlikte uzaklasirken doniip doniip arkaya bakar, yasadigi soku atlatmaya calisir. O
sirada kalabalik i¢indeki grubu tekrar kaybeder. Dort bir yana bakinir. Bir gece 6nce
basma gelenlere benzer seyleri tekrar yasayacagini diisiinen Ismail kosturmaya
baslar. Fakat onu bir siire sonra oda arkadasi, hi¢ tanimadig1 insanlarin arasinda dans

ederken bulur.
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3.3 Senaryo

Floransa gorintileri: Kent, heykeller, resimler, mlzeler,
ile kurgulanacak.

Mizik olarak Ronesans mizigi ve dogal sesler

kullanilacaktair.

(Senaryo)

Bir sanat okuluna yeni bir &gretmen alinacaktir. Is

basvurusuna gidenlerden birisi de Ismail'dir.

SAHNE 1 / IS GORUSMESI

SANAT OKULU ONU / DIS / GUN

Ismail yilizi sanat okuluna dénik halde, heyecanli
beklemektedir. Arkasindaki yoldan arabalarin gec¢tigi
duyulur. Bir sokak mizisyeni kapinin yakininda oturmus
Claudio Monteverdi’nin “Lamento Della Ninfa” adlz
aryasini sOylemektedir. Arada bir serge sesleri. Saatine

bakar. 10:59'u gdsteren saatin 11:00 oldugunu gdéririz.
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Bir saate bir de okulun tabelasina bakar. Halinden bir
stre orada oylece dikildidi bellidir. Ustiinde temiz,

Utidld bir gdémlek ve pantolon vardir.

Kapiya yonelir. Tam acip iceri girecedi sirada kapi
acilir ve iceriden entel goriniisli bir kadin cikmaya
calisir. Kapida burun buruna gelirler. Ismail'in telasli
hali ve kadinin siniri idstindeyken bir "sadli sollu yol
verememe" durumu yasanir. Nihayetinde bu durum kadini
cileden cikarir. Ismail'e hafif bir omuz atarak yoluna

devam eder.

Ismail afallamistir. Camdan Selin hanimin iceride el kol
hareketleriyle sinirli sinirli sdéylendigi gériiliir. Ismail

tekrar kapiya ydnelir.

SAHNE 2 / TANISMA

SANAT GALERISI / i¢ /GUN

Selin Hanim sinirli soylenmektedir.

SELIN

Bir de utanmadan bana isimi 0Jretmeye kalkiyor.

Sen kimsin ki!?
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Ismail kafasini yari acik kapidan iceri uzatir.

ISMATL

Ismail... Ben Ismail.

Iceri girer.

Birkac sanat eserinin de sergilendigdi okulun galerisi.
Galerinin bir ucunda bir masa ve sandalye vardir. Selin
hanim az once c¢ikan kadinin arkasindan konusmasina devam

etmektedir. Ismail'i fark etmez.

SELIN

Biktim... Bik-tim! Biktim bu gbsteris

meraklilarindan. Sanirsin ki o beni ise alacak.

IsMAIL

Ne munasebet... Ben... Sey...

Ismail bir yandan trkek adimlarla Selin hanima doJru
ilerler. Soylenenlerin kendisine mi sOylendigini
anlayamayan Ismail bir Selin hanima bir de etrafina

bakinir. Gozu duvardaki tablolara takilir.
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SELIN

Su an sergiyi gezemezsiniz beyefendi.

IsMAIL

Ben... Sergi icin degil... OJretmenlik

basvurusu. ..

Selin hanim Ismail'in gériniisiinden dolayi yanlis yere
geldigini disinmektedir. Ismail’i gdzleriyle bastan asagi

suzer.

SELIN

Dogru yere geldiginizden emin misiniz?

Ismail tepkisiz, yliziine bakar. Kendinden emin bir hali
vardir. Selin Ismail’e bikkin bir tavirla bakis atar ve

oturmasi ig¢in bos sandalyeyi gOsterir.
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SAHNE 3 / IS KABUL

SANAT GALERISI / iIC¢ / GUN

Selin hanim ve Ismail'in konusmalari bir siiredir devam
etmektedir. Selin hanimi Ismail'in anlattiklarindan biraz
etkilenmis goOrliriiz. Fakat yine de alisilmis sanatci
gorintiistinden uzak oldudu ic¢in sipheli bir tavri vardair.

Bir elindeki Cv'ye bir de Ismail'e bakar.

SELIN

Bak simdi Ismail... Ismail Bey... Cv'ni
inceledim. Iyi bir okuldan mezunsun ama bu is siradan bir
sanat tarihi O6dretmenligi isi degil. Daha fazla
sorumluluklarin olacak. Oncelikle benim bir asistanim
gibi bir cok seye kosusturman gerekecek. Bu ylizden seni

tanimam ic¢in bana biraz kendinden bahsetmeni istesem...

ISMATL
Tabii.. tabi... Ben kdéyde dogdum, biyiidim. Uzim
baglari arasinda. Yani bdyle... Ne bileyim... Toscana
gibi bir yer.
SELIN
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Toscana mi1? (giler)

IsMAIL
Evet, Toscana. Ger¢i Ronesans bizim koye pek
ugramadi ama... Ben ona gitmek i¢in elimden geleni

yaptim. Burada, Istanbul'da okudum sanat tarihini. Burada

abimin yaninda kaldim okul boyunca...
SELIN

(lafini keserek) Anladim. Peki bana biraz

Ronesans'tan, Ronesans Sanatindan bahseder misin?

Selin hanim lafi fazla uzatmadan Ismail'in bilgisini

biraz sinamak istemektedir.

IsSMAIL
Robnesans...

(bir an disinlir ve hayale daldigini goririz. Floransa'da
dolasan, Davut heykeline uzun uzun bakan Ismail godriintiisi

altinda Ronesans'tan bahsedisi duyulur.)

Uyuyan Guzel masalini bilir misiniz? Koti
kalpli bir perinin yolladidi bir igne, prensesin eline
batar. Prenses yiz yillik bir uykuya dalar. Onu yiz yil
sonra yakisikli bir prensin &pisii uyandirir. Iste bu
masaldaki koti kalpli peri Ortacad'in skolastik
yapisidir. Prensesimiz de insanlik tabii ki. Onu
uyandiran prens de Ronesans'in biyik Ustadi Leonardo da
Vinci.
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SELIN

(seslenir) Ismail Bey.

IsMAIL
Mijde!

IsMAIL
Efendim?

IsSMAIL

(kendinden gecmis, biuylik bir istahla, el-kol

hareketleriyle anlatmaktadir)

Mijde! The Annunciation. Da Vinci'nin tablosu.
O bir dahidir. "Mijde" adli tablosunda cok kacisli
perspektif kullanarak bitin dinyayi hayretler ig¢inde
birakmistir. Az sayidaki tablolarinin her biri ig¢in
yizlerce kitap yazilabilir. Sonra Michelangelo'nun Davut
Heykeli: Elleri ve kafasi vicuduna gdre daha biuyiktir.
Michelangelo bu heykeli Floransa Katedralinin uUstine, 30
metre ylksede koyulsun diye tasarlamistir. Ona iyice
yaklasip kafanizi yukari kaldirarak baktiginizda mikemmel
bir oranlamayla gorirsiniz. Bazi seyleri daha iyi

gorebilmek icin hayatta durdugunuz nokta c¢cok onemlidir.
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SELIN

Ismail Bey!

Ismail hayal diinyasindan Selin hanimin yanina ddner.

IsMAIL

Afedersiniz. Bazen kendimi kaybediyorum.

SELIN

Anlatim tarziniz okuldaki &Jrencilerin epey
hosuna gidebilir. Size is konusunda en kisa zamanda geri
donecedim. Bu arada bizim her yil sonunda cocuklarla
vaptigimiz bir yurt disi gezisi olur. Umarim yurtdisina

cikmak konusunda bir engeliniz yoktur.

IsSMAIL
(Heyecanli, kekeleyerek) Sey... Ben daha once
yurtdisina hic¢ ¢ikmadim.
SELIN

O halde bu yaz Floransa’ya gitmek ig¢in hazirlik

yapsaniz iyi olur.

(Ismail bir an icin dona kalir. Saskin sakin bakar. Sonra

mutlu bir sekilde gilimser.)
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SAHNE 4 / FLORANSA

DIS / GUN

Floransa'y1l uzaktan goririiz. Sehir sesleri ve uzaktan
duyulan, Vivaldi’nin D&rt Mevsim eserinin “Yaz” bolUminin

Presto kismai.

SAHNE 5 / ASKIN’'LA TANISMA

FLORANSA SOKAK / DIS / GUN

Sabahin erken saatleri. Orenci grubunu ve Ismail'i
rehber esliginde bir meydanda goriuriz. Grup ikiye

ayrilmistair.

REHBER

Ismail hocam, siz bu grupla diJer evde
kalacaksiniz. Sabah kahvaltidan sonra yine burada bulusup
gezi programimizi uygulayacadiz. Askin bizimle daha
onceden de bu geziye katildigi icin size hem dil

konusunda hem de diger konularda yardimci olacaktair.

(Rehber, grup icinden bir cocudu, Askin’i Ismail’in

yanina yonlendirir)
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SAHNE 6 / HEYECAN

ODA / IC / GECE

Odada Askin'i misil misil uyurken goériritz. Ismail'i
heyecandan uyku tutmamistir. Yatakta sada sola dbéner.
GOzlerini uyumak ic¢in kapatir. Basaramayacadini anlayinca
acar. Elinde bir Floransa rehberi. Ustiine bir kalemle bir

seyler ¢iziktirir. Bedendigi cimlelerin altini c¢izer.

SAHNE 7 / SOzUMU KESME / SINYORLAR MEYDANI / DIS / GUN

Rehber, Davut Heykeli ve Neptiin Cesmesi’nin yaninda gruba
bir seyler anlatiyor. Kalabalik. Ismail dikkat

kesilmistir.

REHBER

Michelangelo heykellerini alg¢idan yapilan

taslaklari kullanmadan yaparmis ve...

(Ismail so&ziinii keser)
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IsMAIL

(Elleriyle tarif ederek, coskuyla anlatir)

Heykelin kiivete batirildidini distnin. Kivetin
tipasini cektidinizde, cekilen suyla birlikte heykel
yavas yavas belirir. Hayalinde canlandirdidi heykeli
mermerin i¢indeki esaretten kurtardidini soylemistir

kendisi... degil mi hocam?

REHBER

Evet, aynen 0Oyle. Michelangelo, Neptin

cesmesini gordiginde de...

(Ismail yine sézini keser)

ISMAIL
Aah Ammanati Ah! Yazik ettin glizelim mermer

parcasina!
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REHBER

(Rehber, 6nce Ismail’in sdzuni kesmesine tepki

verecek olur, sonra da onun bu coskulu haline gliler)

...demistir cesmeyi yapan heykeltiras

Ammanati'ye.

(Ismail rehbere bakar, cocuklara bakar,

hayretler ig¢inde heykele bakmaya devam eder)

SAHNE 8 / PiZZA / FLORANSA’'DA BIR SOKAK / DIS / GUN

Grup gezinirken Ismail de arkalarindan onlari takip eder.
Floransa'nin glizellidiyle biyllenmistir. Bir silire sonra
grubun gerisinde kalir ve kaybolur. Hizli cekim
goérintiilerle Ismail'in kayboldugunu fakat bunu fark

etmedigini goririz.

Kalabalik bir meydanda yiurirken kaldirim kenarina
cekilmis, pizza yiyen evsiz bir adamin eline carpar.
Adamin pizzasi yere diiser. Cok sinirlenir. Ismail'in

arkasindan bagirair.

ADAM

Hey stop! Tu piezza di merda! Non vedi che

mangio? Cazzo!
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SAHNE 9 / ISMAIL YOK! / BULUSMA NOKTASI / DIS / AKSAMUSTU

Askin etrafina bakinmaktadir. Telaslanir. Gruptaki diger
insanlar da Askin’in ne yapmaya calistidini anlamak icin

onu takip etmektedir. Askin rehbere gider.

ASKIN

Hocam! Ismail hoca yok.

REHBER

Ne demek yok?!

Herkesin farkli yénlere dagilip Ismail'i aradidina
goririz. Bir sokak mizisyeni elindeki kemanla Vivaldi’nin

Dort Mevsim’ inden “Winter” bolumini calmaktadir.

SAHNE 10 / KOVALAMACA / FLORANSA SOKAKLARI / DIS / GECE

Bu sirada Ismail Floransa'nin birbirine benzeyen dar
sokaklarinda yorgun dismis bir halde bulusma noktasini ve
kaldigi evi aramaktadir. Saat epeyce gec¢ olmustur.
Rastgele bir sokada saptiJinda sokadin diger ucunda
pizzasini yere dislrdigli adami goririz. Karanlik sokakta

yalnizca ikisi vardir.
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Adam Ismail'e eliyle "Gel!" isareti yapar. Italyanca bir
seyler mirildanir. ("Pizzami distrdiin, bunun hesabini
vereceksin" gibi cumleler) Ismail &nce bu hareketi Ustiine
alinmaz. Saginda solunda baska birilerini arar fakat
sonra anlar ki hareket kendisine yapilmistir. Ismail
duraksar. Sonra garip hareketlerle adami sizmeye ve ona
yaklasmaya baslar. Ustiindeki kiyafeti, sakalini,
gbzlerini silizmeye baslar. Ismail'in beyninde bir seyler
uyandigi bellidir. Adam bu hareketlerin ne manaya

geldigini anlayamaz. Ismail badirir.

ISMAIL

Leonardo!

Adama dodru kosmaya baslar. Adami Leonardo da Vinci
sanmistir. Az Once gergin kiufirler mirildanan adam simdi
aksi istikamette kacmaya baslar. Ismail'in bu tekinsiz

tavirlari onu korkutmustur.

SAHNE 11 / LEONARDO / FLORANSA SOKAKLARI / DIS / GECE

Ismail, Leonardo'yu bir anlik gdzden kaybeder. Bir
sokadgin 1sik vurmayan bir kdsesine girip tekrar sokak
lambasinin altina geldiginde iuUstindeki kiyafetlerin
Ronesans doneminde giyilen kiyafetlerden biri oldudunu
goéririiz. Ismail sasirir fakat duruma alismasi fazla zaman
almaz. Tesaduf eseri adam tekrar Ismail'in &ninde
belirir. Iyice korkmus halde kacmaktan vaz gecer ve

oldudu yere diz coker. Ismail adama iyice sokulur.
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IsMATL
Ustat Leonardo! Ne olur diz cokmeyin karsimda.

Burada diz ¢okmesi gereken biri varsa o da benim.

(Ismail de dizlerinin istiine c¢dker)

Amacim size zarar vermek dedil. Neden

kaciyorsunuz ki? Sadece konusmak istiyorum.

(Ismail iyice heyecanlanip ayaga kaldirmak icin adamin

yakasina yapisir. Adam dayak yiyecedini disiniir)

LEONARDO

Per favore! Non mi fa del male. Io non sono
arrabbiato con Lei . Ho fame. Ha fatto cadere la mia
pizza. Non mi haguardato nemmeno in faccia. Vorrei solo

un’altra fetta di pizza. Per favore!

(Lutfen! Bana zarar vermeyin. Size kizgin
dedilim. Ac¢im. Pizzami disirdinliz. Ylizime bile
bakmadiniz. Sizi takip ettim. Sadece yeni bir dilim pizza

isteyecektim. Litfen)

Leonardo eliyle hemen karsi kaldirimdaki pizzaciyi
gosterir. Ismail bir adamin gdsterdigi pizzaciya, bir
adama bakar. Durumu kavramaya calisir. Kendini kaptirdigdz
hayalden zar zor ayilir. Bir de iUstindeki kiyafetlere
bakar ki terden sirilsiklam bir hale gelmis, sabah
giydigi bir "Ti amo Firenze" baskili tisdrt vardir. Adam

hala pizzaciyi ve karnini isaret etmektedir.
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SAHNE 12 / Pizza / PizzACI ONU / DIS / GECE

Ismail, Leonardo'ya ve kendine birer dilim pizza
almistir. Elindeki pizzayi Leonardo'ya uzatir. Leonardo
pizzayil aldigi anda Askin telasli bir halde arkasinda

belirir.

ASKIN

Ismail hocam! Hocam sabahtan beri sizi
ariyoruz! Siz burada pizza partisi yapiyorsunuz valla.

Mahvolduk.

IsMAIL

Ben... eee... sey... bu beyefendi...

Ismail ne diyecedini bilemez. Adami gdstermek icin
arkasini tekrar doéondiginde adam coktan kaybolmustur.
Askin adami gdérmedigi icin Ismail saskin saskin ne

diyecedini bilemeden agzinda laflar geveler.
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SAHNE 13 / DIS / GUN / SINYORLAR MEYDANI

Orenci grubu, rehber ve Ismail hoca bir meydanda gezinti
yapmaktadir. Bu defa Askin, Ismail'in elini sikica
tutmaktadir. Rehber, sanat eserleri hakkinda bilgi

vermektedir.

REHBER

Evet cocuklar, Leonardo da Vinci o miithis
icatlariyla Medici ailesini iste bu meydanda hayretler

icinde birakiyordu.

Ismail askinin kulagina eJilir. Gergin.

IsSMAIL
Askin'cim yeter ama artik, dedgil mi? Hocanim

ben senin, oglun dedil. Birak elimi.

ASKIN

Olmaz hocam! Rehberimize s0z verdim. Sizi bir

kez daha kaybedersem cok kizar.

Ismail "Cocukluk yapma!" der gibi bir bakisla elini
Askin'in elinden ceker. Grup Ismail'in bu haline giiler.

Tam o sirada din gece gordigl Leonardo da Vinci'yle goz
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gdze gelir. Adam bir heykel gibi durmaktadir. Gordidu sey
hayal mi gercek mi kestiremez. Yavasca adama dogdru
yaklasirken c¢ocuklardan biri adamin o6niinde duran kutuya
bozuk para atar. Adam aniden Ismail'e déner ve istiine
kosacakmis gibi bir hareket yapar. Ismail bir an korkudan
ve telastan ne yapacadini sasirir. Adam Ismail'e gdz
kirpar ve adeta bir Leonardo da Vinci heykeli gibi
kipirtisiz durdudu isine geri doéner. Ismail grupla
birlikte uzaklasirken donip donip arkaya bakar, yasadigi
soku atlatmaya calisir. O sirada kalabalik icindeki grubu
tekrar kaybeder. Dort bir yana bakinir. Bir gece &nce
basina gelenlere benzer seyleri tekrar yasayacagini
diistinen Ismail kosturmaya baslar. Fakat onu bir siire
sonra oda arkadasi, hic¢c tanimadidi insanlarin arasinda

dans ederken bulur.

—sSon-
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3.4. Cekim Senaryosu

Mio Amore Floransa- Cekim senaryosu: (Istanbul)

SIRA | SAHNE/PLAN | MEKAN/ISIK | OLCEK/KAMERA | OYUNCULAR OYUN SES/MUZIK NOT
1 IS Galeri/D1s/Giin | Yakin Plan (el ve | Ismail / Sarkic1 | Yerdeki bir kutuya bozuk para atildigini goriiriiz. | Para Sesi/ | Para kutusu,
GORUSMESI kutu) Ortam bozuk paralar
1/1
2 1/2 Galeri/Di1s/Glin Yakin Plan Ismail / Sarkici | Ismail stresli bir sekilde ayagini yere vurmaktadir. | Rénesans
(Ismail'in ayag1) Miizik
3 1/3 Galeri/Dis/Giin | Genel Plan (kars1 | Ismail / Sarkici | Ismail ayagini vurmaya devam etmektedir. Sokak | Ronesans
kaldirimdan Pera) sarkicisi sarkisini sdyler. Sesi kayittan duyariz. Miizik
(jenerik miizigimiz olarak)
4 Galeri/D1s/Giin |  Genel plan (bir | Ismail / Sarkic1 | JENERIK (GORUNTU USTUNE Jenerik yazilari
oncekine devam) YAZI) Ismail oyununa devam eder: Stresli bir kadrajda
sekilde saatine bakar (5 saniye) Ardindan saatine ismail'den arta
bakar. kalan bosluga
diiser.
Yakalayabilirsek
Pera 6niinde
stirekli yem
arayan kuslara
[smail'in
elindeki
biskiivi
parcasini
ufaladigini
ekleriz.
5 1/4 Galeri/D1s/Giin Yakin Plan Ismail Saati goriiriiz. (10:59'un 11:00 olusu) Ronesans
(ismail'in kolu) Miizik
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sarkist

6 1/5 Galeri/D1g/Giin Genel Plan Ismail / Sarkici | Ismail kolunu indirir. Kapiyakadar yiiriir. Kapmin | Rénesans
koluna elini atar. Miizik
7 1/6 Kapi onii / Ismail amors Ismail / Kadin / | Igeride Selin Hanim bir kadina kapiy1 isaret eder. | Ronesans
Dis/Giin (Galeri'yi goriirliz) | Selin Hamim | Kadin da sinirli el kol hareketleriyle hizlica kapiya | Miizik
yonelir.
8 17 Kapi 6nii / Genel plan (daha | Ismail / Kadin |Ismail kapiy1 acar agmaz Kadin'la yiiz yiize gelir. | Kap1 agilma
D1s/Giin yakindan, kapiy1 ve Ikisi ayn1 anda saga birer adim atarlar. Sonra ayn1 | sesiyle
Ismail'i boydan anda sola adim atarlar. Bir tiirlii yol verememe miizik gider.
gOriiriiz) oyunu.
9 1/8 Kapi 6nii / Yakin Plan (Kadin | Ismail / Kadim |Kadin Ismail'in yiiziine tiksinmis bir ifadeyle
Dis/Giin yiiz) bakar.
10 1/9 Galeri / I¢ / Bel plan Ismail Ismail / Kadin | Ismail saskin bir halde kadma bakarken, Kadin
Giin Ismail'e hafif bir omuz atarak gider. ismail giden
kadinin arkasindan bakar. Yiiziinii galeriye ¢evirir.
SIRA | SAHNE/PLAN | MEKAN/ISIK | OLCEK/KAMERA | OYUNCULAR OYUN SES/MUZIK NOT
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11

TANISMA
2/1

Galeri / I¢ /
Gilin

Genel Plan (Ismail
Selin Hanim'in
masasina dogru
ilerlerken takip

ederiz)

Ismail / Selin
Hanim

Salonun diger ucunda Selin hanimi elindeki dosya
kagitlarin1 (muhtemelen bir cv) yirtip ¢ope atarken
goriirliz. Bir yandan konusmaktadir.

SELIN: Bir de utanmadan bana isimi
6gretmeye kalkiyor. Sen kimsin ki? Ismail bu
sirada Selin Hanima dogru yiiriir, arada duvardaki
tablolara bakig atar. "Sen kimsin ki?" repligini
istline alinmig gibi aniden Selin Hanim'a bakarak,
uzaktan.

ISMAIL: ismail... Ben ismail.

Selin Hanim hareketine devam eder.

SELIN: Biktim... Biktim bu gosteris
meraklilarindan. Sanirsin Ki o beni ise alacak.
ISMAIL: Ne miinasebet... Ben... Sey...

Ismail'in gbzii bir anda bir tabloya takilir. Basini
tabloya gevirir. Selin hanim ilk defa Ismail'i goriir.
SELIN: Su an sergiyi gezemezsiniz beyefendi.
Ismail tekrar dikkatini toplar. Selin Hanim'a doner.
ISMAIL: Ben... Sergi i¢in degil... Ogretmenlik
basvurusu...

Selin Hanim Ismail'i bastan asag: siizer.

SELIN: Dogru yere geldiginizden emin misiniz?
Ismail Selin Hanim'a kendinden emin bir bakis
atar. Selin Hanim sikkin bir of ¢eker. Goziiyle
masasinin Oniinde duran sandalyeyi isaret eder.
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12 2/2 Galeri / g / Ismail Yakin Ismail / Selin | Ayn1 oyun Bu sahnenin
Gilin Hanim genel planinda
Ismail hareketli
olacagindan
devamliliga ¢ok
dikkat edilmeli!
13 2/3 Galeri / I¢ / Selin Yakin Ismail / Selin | Ayn1 oyun
Giin Hanim
14 IS KABUL Galeri / I¢ / Genel (Masada | Ismail / Selin |Selin Hanim bir elindeki CV'ye, bir de Ismail'e Ismail'in
3/1 Giin Ismail ve Selin) Hanim bakar. Uyuyan Giizel
SELIN: Bak simdi Ismail... ismail Bey... CV'ni Masalinda 'cut'
inceledim. Iyi bir okuldan mezunsun ama bu is yapilabilir.

siradan bir sanat tarihi 6gretmenligi isi degil.
Sandigindan daha fazla sorumluluklarin
olacak. Oncelikle benim bir asistamim gibi bir
cok seye kosturman gerekecek. Bu yiizden seni
tanimam icin bana biraz kendinden bahsetmeni
istesem...

ISMAIL: Tabii... Tabii... Ben kéyde dogdum,
biiyiidiim. Uziim baglar1 arasinda. Yani boyle...
Ne bileyim... Toscana gibi bir yer.

SELIN: Toscana m1?

(Selin giiler.)
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ISMAIL: Evet, Toscana. Ger¢i Rénesans bizim
koye pek ugramadi ama... Ben ona gitmek icin
elimden geleni yaptim. Burada, Istanbul'da
okudum sanat tarihini. Burada abimin yaninda
kaldim okul boyunca...

(Selin lafin1 keser.)

SELIN: Anladim. Peki bana biraz
Ronesans'tan, Ronesans Sanatindan bahseder
misin?

(Selin hanim Ismail'e hafif kii¢iimser bir bakis
atar)

ISMAIL: Rénesans...

(Gozlerini hafif kisar ve hayale dalarak anlatir)
Uyuyan Giizel masalim bilir misiniz?
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Kaotii kalpli bir perinin yolladig1 bir igne,
prensesin eline batar. Prenses yiiz yillik bir
uykuya dalar. Onu yiiz yil sonra yakisikh bir
prensin opiisii uyandirir. iste bu masaldaki
kotii kalpli peri Ortacag'in skolastik yapisidir.
Prensesimiz de insanlik tabii ki. Onu uyandiran
prens de Ronesans'in biiyiik iistad1 Leonardo
da Vinci.

(Selin hanim seslenir)

SELIN: ismail Bey.

ISMAIL: Miijde!

SELIN: Efendim?

(kendinden ge¢mis, biiyiik bir istahla, el-kol
hareketleriyle anlatmaktadir)

ISMAIL: Miijde! The Annunciation. Da
Vinci'nin tablosu. O bir dahidir. "Miijde" adh
tablosunda ¢ok kacish perspektif kullanarak
biitiin diinyay1 hayretler icinde birakmistir. Az
sayidaki tablolarimin her biri icin yiizlerce kitap
yazilabilir. Sonra Michelangelo'nun Davut
Heykeli: Elleri ve kafasi viicuduna gore daha
biiyiiktiir. Michelangelo bu heykeli Floransa
Katedralinin iistiine, 30 metre yiiksege
koyulsun diye tasarlamistir. Ona iyice yaklasip
kafamizi yukari kaldirarak baktigimzda
miikemmel bir oranlamayla goriirsiiniiz. Baz
seyleri daha iyi gorebilmek icin hayatta
durdugunuz nokta cok 6nemlidir.

SELIN: Ismail Bey!

(Ismail hayal diinyasindan Selin hanimin yanina
doner.)

ISMAIL: Afedersiniz. Bazen kendimi
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kaybediyorum.

SELIN: Anlatim tarziniz okuldaki 6grencilerin
epey hosuna gidebilir. Size is konusunda en kisa
zamanda geri doneceg@im. Bu arada bizim her
yil sonunda ¢ocuklarla yaptigimiz bir yurt dis1
gezisi olur. Umarim yurtdisina ¢ikmak
konusunda bir engeliniz yoktur.

ISMAIL: (Heyecanli, kekeleyerek) Sey... Ben
daha once yurtdisina hi¢ ¢itkmadim.

SELIN: O halde bu yaz Floransa’ya gitmek i¢in
hazirhik yapsamz iyi olur.

(Ismail saskinliktan dona kalir)
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Mio Amore Floransa- Cekim senaryosu — (Floransa)

1. GUN
SIR | SAHNE/PLA | MEKAN/ISI | OLCEK/KAME |OYUNCULA OYUN SES/MUZI NOT
A N K RA R K
18 4/1 Piazzale Genel Plan Floransa'nin giizel bir manzara goriintiisii Giizel
FLORANSA | Michelangelo Genis ag1 manzara igin
GORUNTUS | Dis/ Giin Giardino di
U Boboli de
olabilir.
Vakit kalirsa
iki yerden
de gorinti
almir. Cok
uzak degil.
19 6/1 Ev/i¢/Gece| Genel Plan Ismail / | Askin gayet dagilmis bir sekilde uyumaktadir. Ismail Ortam
UYKU Askin yataginda doner. Bir kez de diger tarafa doner. Hafif
TUTMUYOR Odanin dogrulur. Yanindaki Floransa Rehber kitap¢igini alir. Acar.
durumuna
gore diger
Ogrenciler
20 6/2 Ev/ ¢/ Gece Yakin plan Ismail Ismail'in gdzlerinde hi¢ uyku yoktur. Heyecanli Ortam
(Ismail gogiis, solumaktadir.
elindeki kitab1 da Rehberden bir climlenin altini ¢gizer.
gOriiriiz)
2. GUN
SAHNE/PLA | MEKAN/ISI | OLCEK/KAME |OYUNCULA OYUN SES/MUZ NOT
N K RA R K
22 712 Piazza Rehber Yakin Ismail / Ayni1 oyun. Ortam El detaylan
della Signoria Rehber ve bakis
Dis / Sabah Grup detaylar1 da
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alinmali

23

713

Piazza
della Signoria
Dis / Sabah

[smail Yakin

[smail /
Rehber
Grup

Once Davut Heykeli'ni sonra da Neptiin Cesmesi'ni gérecek
sekilde ufak bir hareket yapabiliriz.

Rehber anlatir.

REHBER: Michelangelo heykellerini al¢idan yapilan
taslaklar1 kullanmadan yaparmis ve...

(Ismail soziinii keser)

(Elleriyle tarif ederek, cogkuyla anlatir)

ISMAIL: Heykelin kiivete batirlldigim diisiiniin. Kiivetin
tipasini cektiginizde, ¢ekilen suyla birlikte heykel yavas
yavas belirir. Hayalinde canlandirdig1 heykeli mermerin
icindeki esaretten kurtardigim soylemistir kendisi... degil
mi hocam?

REHBER: Evet, aynen oyle. Michelangelo, Neptiin
cesmesini gordiigiinde de...

(Ismail yine sdziinii keser)

ISMAIL: Aah Ammanati Ah! Yazk ettin giizelim mermer
parcasina!

(Rehber, 6nce Ismail’in séziinii kesmesine tepki verecek olur,
sonra da onun bu coskulu haline giiler)

REHBER: ...demistir ¢cesmeyi yapan heykeltiras
Ammanati'ye.

(Ismail rehbere bakar, cocuklara bakar, hayretler icinde
heykele bakmaya devam eder)

Ortam

El detaylar
ve bakis
detaylar1 da
alimali

24

5/1
GELIS

Piazza
di Santa
Croce
Dis/
Aksamiistii

Ismail Genel
Kamera Ismail'in
etrafinda doner

[smail /
Rehber
Grup

Ismail biiyiilenmis bir sekilde meydana ve Basilica di Santa
Croce'ye bakmaktadir. Rehber'in Ismail'e seslendigi duyulur.
REHBER: ismail Hocam... ismail Hocam!

Ismail bir anlik duraksamayla Rehber'e déner.

Ortam
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25 5/2 Piazza Grup Genel Ismail/  |Ismail gruba, Rehber'e dogru yaklasir. Ortam
di Santa Rehber REHBER: ismail hocam, siz bu grupla beraber diger evde
Croce Grup kalacaksimiz. Sabah kahvaltidan sonra yine burada
Dis/ bulusup gezi programimzi uygulayacagiz. Askin bizimle
Aksamiistii daha 6nceden bu geziye birkac kez daha katildid icin size
hem dil konusunda hem de diger konularda yardimei
olacaktir.
(Bu sdzler sirasinda agkinin omuzlarindan tutup Ismail'le
bakigmasini saglar.
Ismail hafif saskin bakislarla Askin'a bakar)
26 5/3 Piazza Rehber yakin Ismail / Ayni1 oyun. Ortam
di Santa Rehber
Croce Grup
Dis/
Aksamiistii
27 5/4 Piazza Ismail yakin Ismail / | Ayn1 oyun Ortam
di Santa Rehber
Croce Grup
Dis/
Aksamiistii
28 5/5 Piazza Bel plan Ismail /| Ayn1 oyun Ortam
di Santa (Askin'1 da rahat Rehber
Croce gorebilmek icin) Grup
Dis/
Aksamiistii
29 9/1 Piazz Genel Askin / Grup hafif yorulmus halde yiiriir. Evlere doniis resmi gibidir. Ortam
ISMAIL della (Grubu yiiriirken Rehber Rehber bir sey anlatmaz. Kendi aralarinda konuganlar vardir.
YOK! Repubblica goriiriiz) Grup Askin telasli, etrafina bakinir.
Dis/ Sonra Rehber'in yanina kosturur.
Aksamiistii ASKIN: Hocam! ismail hoca yok.

REHBER: Ne demek yok?!

Rehber korku dolu, etrafina bakinir. Grup birden etrafa dagilir.
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30 9/2 Piazz Ikili Yakin Askin / Askin telagh Sahne Sahnenin
della (Askin ve Rehber ASKIN: Hocam! Ismail hoca yok. sonunda | son karesini
Repubblica Rehber) Grup REHBER: Ne demek yok?! miizik bir sokak
Dis/ Rehber korku dolu, etrafa bakinir. miizisyenind
Aksamiistii e bitirmeye
calisalim.
Miizik sahne
geciginde
devam.
3.GUN
SIR | SAHNE/PLA | MEKAN/ISI | OLCEK/KAME |OYUNCULA OYUN SES/MUZIK NOT
A N K RA R
31 8/1 Floransa Genel Plan Ismail Ismail'i uzun uzun dolasirken ¢ekeriz. Hayran hayaran Ortam / Bu
PizzA sokaklari cevreyi izler. Ronesans | goriintiile
(KAYBOLM | Dis/ Giin Detaylar da alinabilir. Miizik rden
A) biraz
stok
yapmalty
1Z.
32 8/2 Floransa Yakin Plan Ismail Ismail kayboldugunu fark eder. Saga sola bakinir. Telaslanir. | Ortam /
sokaklar1 Ismail Bir sokaga dogru yonelir. Sonra vaz geger. Diger bir sokaga | Ronesans
Di1s / Giin yiirlimeye baslar. Miizik

64




33 8/3 Floransa Genel Plan Ismail/  |Ismail dncekinden daha telasli. Hafif kosturuyor. Ortam / Miizik | Leonardo
sokaklari (Ismail / Leonardo | Leonardo elinde bir dilim pizza, kalabaligin bir kenarinda, biter. 'nun
Di1s / Giin Leonardo) merdivenlere oturmus. Biiylik dikkatle pizza yemektedir. iistiinde
Leonardo fark etmez ve eline ¢arpar. Pizza diiser. Leonardo kiyafetler
¢ok sinirlenir. 1 vardir
Ismail'in arkasindan bagirir. fakat
LEONARDO: Hey stop! Tu piezza di merda! Non vedi pizza
che mangio? Cazzo! (Hey dur! Seni gidi bok herif! yerken
Elimde pizza oldugunu géormiiyor musun? Kahretsin!) daha ¢ok
sokakta
yasayan
biri gibi
gorunme
sine
gayret
etmeliyiz
34 8/4 Floransa Yakin Plan Ismail / Leonardo pizzasin1 yemeye hazirlanir. Tam agzini agtigi Ortam
sokaklar1 (Leonardo) Leonardo |sirada Ismail bacagiyla eline garpar. Pizza diiser. Leonardo
Dis / Giin sinirlenir. Arkasindan bagirir.
LEONARDO: Hey stop! Tu piezza di merda! Non vedi
che mangio? Cazzo! (Hey dur! Seni gidi bok herif!
Elimde pizza oldugunu gormiiyor musun? Kahretsin!)
35 10/1 Floransa Omuz kamera Ismail Arkadan takip ederiz. Ismail yiiriimekten yorgun diismiis. Ortam / Bu
KOVALAM sokaklar1 (Ismail) Bir kosebasina kadar yiiriir. Ismail'in nefes | hareket

65




ACA

Di1s / Gece
Sokak
Lambasi
efektini
giiclendirece
k bir 1s1k.
Yiizleri
belirginlestir
mek i¢in
alttan destek
gerekebilir.

Sirtin1 duvara yaslar. Durur. Arkasina bakar. Derin bir nefes
alir. Yavasca kafasini diger kdseye gevirir.

Bu hareket boyunca kamera Ismail'i énce arkadan takip eder.

Késede durdugunda yaklasir ve ismail'in korkulu bakislari
sirasinda gevresinden dolanarak kdseyi doner. Ismail bir an
kadrajdan cikar. Kafasini kameranin simdi bulundugu
koseden uzatir. Saskin ve korku dolu bir bakis atar.

sesleri

boyunca
kamera
Ismail'i
once
arkadan
takip
eder.
Kosede
durdugun
da
yaklagir
ve
[smail'in
korkulu
bakisglari
sirasinda
cevresind
en
dolanara
k koseyi
doner.
Ismail bir
an
kadrajda
n ¢ikar.
Kafasim
kamerani
n

simdi
bulundug
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u

koseden
uzatir.
Saskin ve
korku
dolu bir
bakis
atar.
36 10/2 Floransa Bel plan Leonardo |Leonardo'yu karanlikta bir siluet olarak goriiriiz. Ortam / Leonardo
sokaklari (Leonardo) Ismail'in nefes 'nun
Dis / Gece sesleri eliyle
Sokak "Gel"
Lambasi isareti
efektini yaptigini
giiclendirece detay
K bir 1s1k. alalim.
Yiizleri
belirginlestir
mek i¢in
alttan destek
gerekebilir.
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37 10/3 Floransa Genel Plan Ismail / Adam Ismail'e eliyle "Gel!" isareti yapar. Italyanca bir seyler Ortam
sokaklar1 (Ismail / Leonardo | murildanir. ("Pizzam diisiirdiin, bunun hesabini vereceksin"
Di1s / Gece Leonardo) gibi ciimleler) Ismail énce bu hareketi iistiine alinmaz.
Sokak Saginda solunda baska birilerini arar fakat sonra anlar ki
Lambas1 hareket kendisine yapilmustir. Ismail duraksar. Sonra garip
efektini hareketlerle adami siizmeye ve ona yaklagsmaya baslar.
giiclendirece Ustiindeki kiyafeti, sakalini, gdzlerini siizmeye baslar.
k bir 151k. Ismail'in beyninde bir seyler uyandig: bellidir. Adam bu
Yiizleri hareketlerin ne manaya geldigini anlayamaz. ismail bagirir.
belirginlestir ISMAIL: Leonardo!
mek i¢in Adama dogru kogsmaya baslar. Adami Leonardo da Vinci
alttan destek sanmustir. Az dnce gergin kiifiirler mirildanan adam simdi
gerekebilir. aksi istikamette kagmaya baslar. Ismail'in bu tekinsiz
tavirlart onu korkutmustur.
38 10/4 Floransa Yakin Plan Ismail / Leonardo ayni oyunu oynar. Ismail'in gdziinden goriir gibi Ortam
sokaklar1 (Ismail'in Leonardo | ¢ekeriz.
D1s / Gece gbziinden
Sokak Leonardo)
Lambasi
efektini
giiclendirece
k bir 151k.
Yiizleri
belirginlestir
mek i¢in
alttan destek
gerekebilir.
39 10/5 Floransa Genel Ismail / Ismail, Leonardo'yu kovaliyor. Leonardo korkmus. Ortam Stoklu
sokaklariDis /| Plan(Ismail / Leonardo ¢ekelim.
Gece Leonardo)
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40 111 Floransa Genel Plan Ismail / Leonardo kosarak sabit kadraja girer ve ¢ikar. Arkasindan Ortam
LEONARDO | sokaklari (Ismail / Leonardo |Ismail gelir. Durur.
D1s / Gece Leonardo) Leonardo'yu kaybettigine pisman bir hareket yapar (Tiih be!)
Bir koseye ¢ekilir.
O sirada bir anlik karanlhiga diiser. Keseriz.
41 11/2 Floransa Genel plan Ismail / | Ismail karanliktan cikar. Ustiindeki kiyafetler degismistir. Ortam
sokaklar (Ismail'i daha Leonardo | Rénesans kiyafeti vardir. Fark eder. Ustiine bagina bakinir.
D1s / Gece yakindan Kumasa dokunur. Saskindir. Afallamistir
gOriiriiz) Leonardo tekrar Ismail'in oniine ¢ikar. Kagamayacagini

anlamis. Nefes nefese. Korku dolu, diz ¢oker. Ismail
Leonardo'ya iyice sokulur.

ISMAIL: Ustat Leonardo! Ne olur diz ¢6kmeyin
karsimda. Burada diz ¢okmesi gereken biri varsa o da
benim.

(Ismail de dizlerinin iistiine ¢oker)

Amacim size zarar vermek degil. Neden kagiyorsunuz
ki? Sadece konusmak istiyorum.

(Ismail iyice heyecanlanip ayaga kaldirmak i¢in adamin
yakasina yapisir. Adam dayak yiyecegini diisiiniir)
LEONARDO: Per favore! Non mi fa del male. 1o non
sono arrabbiato con Lei . Ho fame. Ha fatto cadere la
mia pizza. Non mi haguardato nemmeno in faccia. Vorrei
solo un’altra fetta di pizza. Per favore!

(Liitfen! Bana zarar vermeyin. Size kizgin degilim.
Ac¢im. Pizzamm diisiirdiiniiz. Yiiziime bile bakmadiniz.
Sizi takip ettim. Sadece yeni bir dilim pizza isteyecektim.
Liitfen)

Leonardo eliyle hemen kars1 kaldirimi gdsterir. Ismail bir
adamin gosterdigi yone, bir adama bakar. Durumu
kavramaya caligir. Kendini kaptirdigi hayalden zar zor ayilir.
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42 11/3 Floransa Yakin Plan Ismail / Leonardo'nun diz ¢6kmesiyle baglar. Ayni oyun. Ortam
sokaklar1 (Ismail ve Leonardo
Di1s / Gece Leonardo
ikili)
43 11/4 Floransa Yakin Plan Ismail / Leonardo'nun diz ¢okmesiyle baslar. Ayni oyun. Ortam
sokaklar1 (Ismail) Leonardo
Dis / Gece
44 11/5 Floransa Yakin Plan Ismail / Leonardo'nun diz ¢okmesiyle baglar. Ayni oyun. Ortam
sokaklari (Leonardo) Leonardo
D1s / Gece
45 11/6 Floransa Genel Plan Leonardo | Leonardo'nun gosterdigi yonde agik bir pizzaci goriiriiz. Ortam
sokaklar
D1s / Gece
46 12/1 Pizzac1 6nii Genel Plan Ismail / | Ismail ve Leonardo'yu karsidan goriiriiz. Ortam
PiZZACI Di1s / Gece (Ismail / Leonardo/ |Kaldirima oturmuslardir. Onlerindeki kutudan pizza yerler.
Leonardo) Askin Ismail eliyle kopardig: bir dilimi zorla Leonardo'ya uzatir.
Uzatirken pizzadan bir parca Ismail'in iistiine diiser. Diisen
pargaya bakarken elbiselerinin eski giinliik kiyafeti oldugunu
fark eder. Ustiine basina bakinir. Durumu ¢dzemedigi icin
saskin sagkin bakinir.
O sirada diger taraftan Askin gelir.
ASKIN: Hocam!?
47 12/2 Pizzac1 6nii Yakin Plan Ismail / ASKIN: Ismail hocam! Hocam sabahtan beri sizi Ortam
D1s / Gece (Ismail) Askin ariyoruz! Siz burada pizza partisi yapiyorsunuz valla.
Mahvolduk.
ISMAIL: Ben... eee... sey... bu beyefendi...
Arkasini doniip Leonardo'yu gdstermek ister fakat adam
coktan gitmistir.
Afallar. Agkin'a doniip sagma bir bakig atar.
48 12/3 Pizzac1 6nii Yakin Plan Ismail / Ayni oyun. Ortam
Dis / Gece (Askin) Askin
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4. GUN

SIR | SAHNE/PLA | MEKAN/ISI | OLCEK/KAME | OYUNCULA OYUN SES/MUZIK NOT
A N K RA R
49 13/1 Piazza Genel Plan Ismail / Biitiin grup etrafa bakinarak yiiriir. Rehber konugur. Askin, Ortam
FINAL della Signoria| (Biitiin grup) Rehber Ismail'in elinden tutamaktadir.
D1s / Sabah Grup REHBER: Evet cocuklar, Leonardo da Vinci o miithis
icatlariyla Medici ailesini iste bu meydanda hayretler
icinde birakiyordu.
Ismail askinin kulagima egilir. Gergin.
ISMAIL: Askin'cim yeter ama artik, degil mi? Hocanim
ben senin, oglun degil. Birak elimi.
ASKIN: Olmaz hocam! Rehberimize s6z verdim. Sizi bir
kez daha kaybedersem ¢ok kizar.
Ismail "Cocukluk yapma!" der gibi bir bakisla elini Askin'in
elinden ¢eker. Grup Ismail'in bu haline giiler.
Tam o sirada gozii bir seye takilir.
50 13/2 Piazzadella Yakin Ismail / Ismail askmnin kulagima egilir. Gergin.ISMAIL: Askin'cim Ortam
SignoriaDis / | Plan(ismail / RehberGrup | yeter ama artik, degil mi? Hocanim ben senin, oglun degil.
Sabah Askin) Birak elimi.ASKIN: Olmaz hocam! Rehberimize s6z verdim.
Sizi bir kez daha kaybedersem ¢ok kizar.Ismail "Cocukluk
yapma!" der gibi bir bakisla elini Askin'in elinden ceker.
Grup Ismail'in bu haline giiler.Tam o sirada gozii bir seye
takilir.
51 13/3 Piazza Yakin Plan Ismail / Ismail'in dikkatli bakisini tek goriiriiz. Bir sey olmus gibidir. Ortam
della Signoria (Ismail) Rehber Bir tanidigim gormiis gibi.
Dis / Sabah Grup
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52 13/4 Piazza Genel (Leonardo) Ismail / Leonardo bir kaidenin iistiinde kanli canli bir heykel gibi Ortam
della Signoria Rehber durmaktadir. Ismail yavasca, tedirgin ona yaklasir. fyice
Di1s / Sabah Grup yaklastig1 sirada, birisi Leonardo'nun éniindeki kutuya bir
bozuk para atar. ismail bunu fark etmeden yavas yavas
ilerler. Leonardo ani bir hareket yapar. Ismail bir an dyle ok
sasirir ki hayalle gercek arasinda gidip gelmis gibi, derin bir
uykudan aniden uyanmus gibi bir hareket yapar. Belki kiigiik
bir ¢iglik.
53 13/5 Piazza Yakin Plan [smail / | Ismail'in irkilmesini tek goriiriiz. Ortam
della Signoria (Ismail) Rehber
Dis / Sabah Grup
54 13/6 Piazza Yakin Plan (EI) Ismail / Kutuya para atan el detay1 Ortam / Bu
della Signoria Rehber ""Lamento goriintii
Dis / Sabah Grup Della Ninfa" filmin
sarkisi ¢ok acilis
kisik girer karesine
benzer
olmali.
55 13/7 Piazza Yakin Plan Ismail/  |Leonardo, Ismail'i tanmidigim belli eden bir bakis atar ve goz Ortam /
della Signoria (Leonardo) Rehber kirpar. "Lamento Della
Dis / Sabah Grup Ninfa" kisik
devam
56 13/8 Piazza Genel Plan Ismail / Ismail basina gelenlerin ne oldugunu kavramakla Ortam /
della Signoria (Ismail) Rehber kavramamak arasinda sagina soluna bakinir ve nihayetinde | "Lamento Della
Di1s / Sabah Grup Leonardo'ya selam verir. Bu sirada fonda Rehber'in sesi Ninfa" kistk

duyulur.

REHBER: Bir heykele nereden baktigimz ¢cok énemlidir.
Durdugunuz her noktada farkh bir gerceklikle
karsilasabilirsiniz.

Ismail kendini toparlar.

ISMAIL: (kendi kendine) Nereden baktigimiz ¢ok 6nemli.
Kafasini ¢evirir. Tekrar sasgkin bakislarla fakat bu sefer

devam
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neseli etrafina bakinir. Bir siire sonra kalabalig1 tekrar
kaybettigini fark eder. Caresiz kogmaya baslar.

57

13/9

Piazza
della Signoria
Di1s / Sabah

Genel Plan
(sinyorlar
Meydani)

[smail /
Rehber
Grup

Dans eden bir siirii insanin arasinda Ismail de vardir. Askin
kalabalikta onu fark eder ve kolundan yakalar.

Ortam /
RoOnesans
Miizik
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3.5. Storyboard

1/1 Ismail yerdeki bir kutuya 1/2 Ismail stresli bir sekilde
bozuk para atar. ayagini yere vurmaktadir.

1/3 Ismail ayagin1 varmaya devam etmektedir.  {/4 Saati goriiriiz. (10:59'un 11:00 olusu)
Sokak sarkicist sarkisini soyler .

1/5 - 1/6 Igeride Selin Hanim bir kadina 1/7 — 1/8 — 1/9 Ismail kapiy1 agar agmaz
Kapiyi isaret eder. Kadin da sinirli el kol Kadin'la yuz yuze gelir.
hareketleriyle hizlica kapiya yonelir.
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2/1 —2/2 —2/3 Solana giris 3/1-3/2-3/3-3/4
Ismail anlattiklariyla Selin Hanim’1 etkiliyor.

5/2 — 5/3 — 5/4 Ismail’le grubun konusmasi. 5/5 Evlere dagilma.
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6/1 Ismail’i uyku tutmuyor. Askin ¢oktan 6/2 Ismail, elinde kitap. Sokaklarda
uyumus bile. yapacag1 gezintinin hayalini kuruyor.

i ~aipe

Flai bz 5= ol i St 3 S § e 2w
7/1 S6ziimii kesme. Biitiin grubu Siyorlar 7/2 —7/3 Soziimii kesme. . Ismail Rehber’in
Meydani’nda goriiriiz. sOziinii kesiyor. Cok heyecanl:.

8/1-2 Ismail’in kaybolmasi. Farkl1 sokak 8/3 Pizza yiyen adam.
cekimleriyle desteklenecek. Ismail pizza yiyen adama ¢arpar.
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i 55 7S

TR e —

8/4 Floransa sokaklar1 ve kaybolan Ismail. 9/1 Ismail yok! Askin Rehber’e Ismail’in
Farkl sokak gekimleriyle desteklenecek. yanlarlnda Olmadlglnl Soyluyor

9/2 Ismail yok! ismail’i aramak igin herkes

. - 10/1 Uzaklardan birinin gizemli bir
dort bir yana dagiliyor.

Sekilde yaklastig1 gortiliir.

10/3 Kovalamaca. Farkli sokak
cekimleriyle desteklenecek.

10/2 Ismail Leonardo ile karsilagir.
Yakin planda Leonardo’nun yiiziinii goriiriiz.
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10/4 Kovalamaca. Farkli sokak 11/1 -112-11/3-11/4
Ismail diz ¢oker. Yalvarir.

¢ekimleri.

T s o -
ERE BEP.i:
=
{
11/5 Leonardo eliyle bir seyler gosterir. 1_1/ 6 ;eonarc}oj'nkln gosterdigi yonde
bir pizzaci goriiriiz.

12/1-2-3 Ismail ve Leonardo .
Pizzacinim oniinde oturmus pizza yerler. 12/3 Askin Ismail’i bulur.
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13/3-4 Ismail, bir kaidenin tstiindeki

13/1-2 Son sahne. Ismail ve Askin I Rdidenin t
Leonardo’ya tedirgin bir bi¢imde yaklasir.

Yan yana Sinyorlar Meydani’nda.
Cevredekiler Ismail’in bu haline giiler.

13/5 Ismail’i yakin plan Leonardo’ya

dikkatli dikkatli bakarken goriiriz. 13/6 Kutuya para atan el

13/7 Leonardo, Ismail’i tanmidigin
belli eder.

13/8 Rehber’in bakis acis1 hakkindaki
sozleri duyulur.
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13/9 Meydanin farkli yerlerinde ayn1 13/9 Meydanin farkli yerlerinde ayni1
adamlardan goriiriiz. adamlardan goriiriiz.

13/9 Meydanin farkli yerlerinde ayn1
adamlardan goriiriiz.
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3.6. Karakterler
3.6.1. ismail

Ismail, 25-30 yaslarinda, Istanbul'da iyi bir iiniversitenin sanat tarihi
bolimiinden mezun bir gengtir. Alaninda oldukg¢a basarili ve bilgilidir.
Ege'nin bir kasabasinda biiylimiistiir. Halinde, tavrinda bir Anadolu insant
vardir. Fakat pek fazla Anadolu agziyla konusmaz. Kibardir. Duyarlidir. Iyi
bir egitim almasinin yaninda kendini iyi egitmis bir insandir. En belirgin
ozelligi hayalperest olmasidir. Cok c¢abuk hayallere dalabilir. Kolay
kandirilabilir. Aptal degildir. Saf bir insandir. Hafif esmer ve uzun

boyludur. Tam bir giiniimiiz Anadolu insanidir.

Ailesi dogup biiyiidiigii kasabada yasamaktadir. Uziim baglar1 vardr.
Ciftei bir aileden gelmektedir. Kiiglikliigiinde okuldan arta kalan zamanlarda
iizim baginda calisarak ailesine yardim etmistir. Muhtemelen sinifinin en
caligkan ve basarili 6grencisiydi. Pek ekonomik sikinti ¢ekmemistir. Bir
sehirli aile ¢ocugu gibi iiniversiteyi kazanmak zorunda oldugu baskisiyla
biiyiitilmemis, tam tersine olabildigince serbest yetismistir. Ismail’in
kiigtikliigiinde tesadiifen tanistig1 sanat tarihi kitaplarina ilgisi giderek artmis
cok okuyup 0Ozellikle Ronesans sanati ve Floransa hakkinda cok sey
ogrenmistir. En biiyiikk tutkusu Floransa’ya gitmek ve o eserleri
gorebilmektir. Universiteyi kazandiginda da Istanbul'da yasayan abisinin
yanina gonderilmis ve rahat bir 6grencilik hayati yagamistir. Bircok konuda
abisi ona yardimci olmus, sehir hayatinda yok olup gitmesine izin

vermemistir.

Okulda edindigi, kendisine benzeyen birka¢ arkadasi disinda pek
arkadas1 yoktur. Zaten gece hayatindan da pek haz etmez. Asosyal degildir.
Arada bir arkadaslariyla ¢ikar disar1 fakat bir yerlerde dans etmekten ziyade
cay ic¢ip sohbet etmeyi, 6grendigi yeni seyleri arkadaslariyla paylagsmay1

daha ¢ok sever.

Giyimine ve tarzina fazla 6zen gostermez. Pahali giysiler giymek

yerine temiz giysiler giymek onun i¢in daha 6nemlidir.
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Gorligmesine gittigi 0gretmenlik isini muhtemelen Selin hanimi
tantyan bir hocasi tavsiye etmistir. Cocuklarla iyi anlagir. Bir anlamda

kendisi de ¢ocuk gibidir.

3.6.2. Selin

Orta yaglarda bir ressam. Aym1 zamanda da bir giizel sanatlar
lisesinde sanat yonetmenligi ve bolim baskanligi yapmaktadir. Lisedeki
sanat galerisinin de ydneticisidir. Iyi bir sanatcidir. Dolayisiyla keskin zekali
ve hassastir. Kendi basina ayakta durabilen, gili¢lii bir yapisi vardir.
Gerektiginde otoriter olmayr bilir. Bazi zamanlar, ozellikle vaktinin

calindigini diisiindiigii zamanlarda fevri davranislarda bulunabilir.

Kendine has bir tarzi vardir. Giyiminde sade olmay1 secer fakat

sanat¢iliginin kiigiik izleri goriilebilir.

Isi geregi yurtici-yurtdis1 baglantilar1 vardir. Genel anlamda neseli ve

uzlagsmaci tavri sayesinde herkesle kolayca iletisim kurabilir.

Yogun hayat1 onu bir asistan ve okul i¢in yeni bir hoca arayisina
itmistir. Cocuklarla iyi anlasabilecek ve belki zaman zaman kendisine ilham

kaynagi olabilecek birini bulabilmek i¢in ince eleyip sik dokumaktadir.

3.6.3. Adam (Leonardo)

Bir evsizdir. Sa¢1 sakali birbirine girmis, biraz heybetli goriinen bir
adamdir. Az ¢cok Ronesans sanat¢isi Leonardo da Vinci'nin yaslilik haline
benzemektedir. Yurtdisinda biiyiik meydanlarda gordiiglimiiz, para karsiligi
kiiclik numaralar, illiizyonlar yaparak para kazanan insanlardan birisidir.

Muhtemelen her zaman a¢ ve parasizdir.

3.6.4. Askin
Giizel sanatlar lisesinde &grenci. Iri yari, Geng irisi bir cocuk.
Ismail’in yaninda daha kuvvetli duruyor. Zengin bir aileden geliyor. Cok

zeki. Dahi ya da firlama diyebilecegimiz hal ve tavirlarda.
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3.7. Mekanlar

3.7.1. Piazza della Signoria

Piazza della Signoria -Tiirkge adiyla Sinyorlar Meydani- ylizyillar
boyunca hem sosyal hem de politik a¢idan Floransa’nin en 6nemli meydani
olmustur. Giiniimiizde de politik agidan eskisi kadar olmasa da tarihi,
kiiltiirel ve turistik a¢idan en 6nemli meydan sayilabilir. Meydan ilk olarak
13. yy.’da, Ghibellinolardan kalma harabelerin {iizerinde kurulmustur.
Sinyorlar adim1 ise 14. yy.’da Floransa Cumhuriyeti’ni yoneten sinyorlarin
bu meydandaki sarayindan alir. Bugiin hala ayakta duran yapida, Floransa
yerel idari birimleri bulunmaktadir. Ayrica meydanin hemen hemen her
kosesi heykellerle dolu oldugundan bir acik hava miizesi gorevi

gormektedir.

Sinyorlar Meydani’nda 1300’li  yillardaki dini  tdrenlerden
giiniimiize kadar, 6nemli bildirilerinin okunmasi, Medici yonetimine karsi
gelenlerin halka acik bir sekilde idam edilmeleri, 6lii bedenlerin sarayin
pencerelerinden asagi sallandirilmalari, hatta kalabalik i¢inde yasanan

suikastlere varan bir siirii onemli olay yasanmustir.

Saraym basamaklarinin bir yaninda Baccio Bandinelli’nin “Herkiil
ve Cacus” heykeli, diger yaninda ise Michelangelo’nun Davut Heykeli’nin
bir kopyas1 durmaktadir. Bu iki heykelin birden bu sarayin 6niinde durmasi
sembolik olarak Floransa’ya kast edecek diigmanlara gizli bir tehdit
niteligindedir. Saraymn kosesinde ise Ammannati’nin Neptiin Cesmesi yer
alir. Saraym basamaklarinin karsi kosesinde ise “Loggia” yer alir. Loggia
1376-1382 yillar1 arasinda halk kutlamalar i¢in yapilmis, iistii kapali, iki
yani siitunlu bir agiklik olan, i¢inde bir¢cok heykel barindiran bir boliimdiir.
Bu boliimiin arka duvarina yakin sirasinda Roma heykelleri yer alir. Ayrica
Pio Fedi tarafindan 19. yy.’da yapilmis olan “Polisenna’ya Tecaviiz” adli
heykel, Giambologna’nin “Herkiil ve Kentaur” heykeli bulunur. Fakat
Loggia’nin en 6nemli eserleri ise Giambologna tarafindan yapilan “Sabineli
Kadinlara Tecaviiz” ve Benvenuto Cellini’nin “Medusa’nin Basin1 Tasiyan

Perseus” heykelleridir.
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Aksamiistlerinde, glines batarken Palazzo Vecchio’nun taslarinin bal
rengine biiriinlisii ve bu meydanin giiniimiizde de miizelere ve Onemli
saraylara yakinlig1 sebebiyle bir toplanma noktasi olarak kullanilmasi proje

icin ayrica Onem tagimaktadir.

3.7.2. Duomo Katedrali

Duomo Katedrali’nin giinlimiizdeki yapis1 1245-1302 yillar1 arasinda
yasamis olan Arnolfo di Cambio tarafindan tasarlanmis ve Santa Maria del
Fiore’ye adanmistir. Italyan Gotik Mimarisi’nin tipik bir drnegidir. Bir
yarigma sonucu, hayatint bu kubbenin bulmacalarin1 ¢6zmeye adayacak
olan, o siralar kuyumculuk ve saat iiretimi ile ugragsan bir adamin tasarimi
secilir. (King, 2010, s.19) Kubbenin tasarimi iinlii mimar Brunelleschi
tarafindan yapilmistir. Cupola adi verilen bu yap1 Floransa’ya 6zgii en

onemli yapilardan biridir.

Yapmin geneli Ge¢ Gotik iislupta tasarlanmistir, fakat dis
cephedesindeki mermer kaplamalar1 Romanesk etkinin bir gostergesidir.
Biitlin bunlarin karsit1 olarak katedralin i¢ci Ronesans harikasi gibi yalin bir
iisluba sahiptir. Kusbakis1 bakildiginda yap1 Latin ha¢1 seklindedir. Hagin
kollarinin birbirini kestigi noktada da kubbe yer alir. Kubbebin ii¢ yanindaki

kisa kollar1 yan yana dizilmis bes sapel tamamlar.

1331-1335 yillar1 arasinda Giotto ana yapidan bagimsiz olarak
campanile ad1 verilen ¢an kulesini insa etmistir. Brunelleschi’nin kubbesini
yaparak nihai goriintiisiine ulastirdig1 bu saheser Floransa’nin en simgesel

yapist sayilabilir.

3.7.3. Piazza della Repubblica

Roma Imparatorlugu zamanimdan beri Floransa’ nin merkez noktasi
sayilan Repubblica Meydani bir dénem Italya’nin baskentligini de yapmis
olan Floransa sehrinin en 6nemli meydanidir. Giintimiizdeki seklini alana

dek birkag restorasyondan gegmistir.

84



Meydanin ortasinda duran Bereket Siitunu kentin Kuzey-Giiney
dogrultusunda konumlanan iki ana caddesinin kesisim noktasini belirtir.
Ayn1 zamanda Romalilarin toplanma alani olan “forum”un simgesidir.
Ortagag yillarinda bu siitunun oldugu bdlge Yahudi gettosunu da
simgelemekteydi. O donemde c¢okga kilise olmasina ragmen, 18. Yiizyil’da

meydani genigletmek i¢in kiliselerin ¢ogu kaldirilmastir.

3.7.4. Ponte Vecchio

Ponte Vecchio ‘Eski Koprii’ anlamina gelir. Cilinkii 1218 yilina
kadar Floransa’nin Arno Nehri {izerindeki tek kopriisiiydii. 1345 yilinda
yasanan sel felaketinden sonra yikilan koprii tekrar insa edilmistir. 1966
yilinda yasanan diger bir sel felaketine kars1 ayakta kalmay1 basarabilmistir.
Ikinci Diinya Savasi’nda Almanlarm zarar vermedigi tek koprii Ponte

Vecchio’dur.

Medici Ailesi, 1565 yilinda oturduklari Palazzo Vecchio adli
saraydan nehrin diger tarafinda yeni yaptirdiklar1 Palazzo Pitti’ye tasimirken
yoneticiligini  yaptiklar1  Floransa halkiyla birebir iligkiye geg¢mek
istemediklerinden, Vasari’den bir saraydan digerine uzanan bir koprii
yapmasini istemistir. Bunun sonucunda da giliniimiizde kuyumcularin

siralandig1 yapilar Ponte Vecchio tizerindeki yerini almistir.

3.7.5. Santa Croce Katedrali

Bugiinkii goriintiistine 1294 yilinda Arnolfo di Cambio adli mimar
tarafindan kavusan Santa Croce Katedrali bir¢ok iinlii ismin mezarmin
bulundugu bir yapidir. Michelangelo, Rossini, Machiavelli ve Galileo
Galilei burada gomiiliidiir. Ayrica Floransa’dan siirgiin edilmis, bu yiizden
de mezar1 Ravenna’da olmasina ragmen Dante adinda da bir anit mezar

bulunmaktadir.
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Santa Croce Katedrali ¢ok onemli sanat eserleri barindirmaktadir.
Gaddi ve Giotto’nun freskolarr, Donatello’nun eserleri Santa Croce’nin
duvralarim1 siisler. 1966’da yasanan selden Santa Croce de etkilenmistir.
Hatta duvarindaki bir tabelada suyun nereye kadar yiikseldigi

gosterilmektedir.

3.7.6. Palazzo Pitti

Palazzo Pitti adli saray1 Brunelleschi, 15. Yiizyilda Luca Pitti i¢in
tasarlayip insaa etmeye basladi. Fakat 1472’deki 6liimiiyle yarim kalmistir.
Daha sonra bu yapiyr Medici ailesi satin almis ve ailenin resmi ikamet
merkezi olmustur. Bu sebeple 1560 yilinda Ammannati tarafindan
genisletilmis ve yap1 tekrar gecirilmistir. Glinlimiizde, i¢inde bir siirli miize

ve birbirinden ayr1 evler bulundurmaktadir.
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3.8. Cekim Ekibi

Yénetmen: Niliifar MOAYERI
Goriintii Yonetmeni & Isik: Ismail GEDIKLI
Miizik ve Ses Tasarim: Erdem KORiZ
3.9. Ekipman
Kamera:  Canon 5D Mark 111
Lens: Canon 50mm — 85mm

Sigma 20mm

Kamera Omuz Aparati
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3.10. Film Biitcesi

DETAYLAR TOPLAM
YONETMEN/SENARYO
— Niliifar MOAYERI
OYUNCULAR
Leonardo (Sokak Animatorii) 50 Euro x 5 giin 250 Euro
Ana Karakter (Ismail) 9 giin -
Ogretmen 9 giin -
MEKAN
Pera Sanat Okulu | Istanbul (2 Giin) -
Italya/Floransa 7 Gln -
ULASIM
Tiirkiye-italya Ucak Gidis-Doniis Oyuncu (3 Kisi) 840 Euro
Tiirkiye-italya Ugak Gidis-Déniis | Teknik Ekip (3 Kisi) 840 Euro
YEMEK (Catering)
Istanbul | 2 Tam Giin (5 Kisi) 400 TL
1 Kisi 40 TL
Floransa | 7 Tam Giin (6 Kisi) 1.680 Euro
1 Kisi 40 Euro
KONAKLAMA
Floransa 6 Gece 5 Kisilik 1.000 Euro
Apart Daire
KAMERA, SES VE ISIK
Kamera | Canon 5D Mark Il -
9 Giin Kira
Lensler | Canon 50mm-85mm -
Sigma 20mm
Ses Kayit Cihazi Sennheiser -
(Yaka-Boom)
TEKNIK EKiP
Ses Operatorii 1 Kisi 5 Giin 375 TL
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Boom Operatorii 1 Kisi 5 Giin 375 TL
KOSTUM VE MAKYAJ 1 Kisi 9 Giin 675 TL
TOPLAM BUTCE 4.730 EURO
1.825 TL
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SONUC

Bu ¢aligmada Floransa’nin kurulusundan Ronesans’a kadar gegirdigi
tarihsel siire¢ incelenmis, kentin ROnesans sonrasindan giinlimiize kadar
korunmus yapilarinin ve atmosferinin  bir kisa film hikayesi iginde
sinemanin gorsel giicli ile bulustugunda ne sonuglar dogurabilecegi
arastirilmis , sanata hayranlik ve sevgi duyan bir insanin sanatin kalbi olan
bu kentte hayal giiciiniin de etkisi ile yasadiklari ve ge¢irdigi doniisiim

anlatilmigtir.

Birinci boliimde Floransa kentinin Ronesans’a kadar; genelde ¢ogu
kentin tarihinde var olan savaslar, ekonomik iliskiler, ticaret ve dogal olarak
zenginlesme ¢abasi i¢cinde ne tiir degisimlerle bugiinkii yapisina kavustugu
incelenmistir. Ken Robinson insan hayatindan soyle bahseder: “Cizgisellik
fikri tutsak oldugumuz diisiincelerden biridir. Bir yerden baslarsiniz, bir
yolu takip edersiniz ve eger her seyi dogru yaparsaniz, hayatinizin sonunda
hayatinizi iyi bir yola oturtmus olursunuz. Fakat hayat ¢izgisel degildir,
hayat organiktir. Hayatimizi simbiyotik olarak yeteneklerimizi ortaya
¢ikaracak olay ve durumlara bagli olarak olustururuz.” (Robinson, 2010)
Bu sozler bir insanin gelisimi i¢in kuskusuz dogru kabul edilebildigi gibi,
ayni sozleri bir kentin olusumu icin de kullanmak miimkiindiir. Floransa
kenti, organik bir bicimde kurulup, biiyiiyiip, gelisim gostererek, yasadigi
tarihsel 6nemin farkindaligiyla Ronesans’in kalbi konumuna geldi. Bu
gelisimi gergeklestiren elbette insanlardi. Fakat insanlar kenti, kent de
insanlar1 doniisiimlii sekilde etkileyerek nihai seklini almayir basarmistir.
Biitiin diinyay1 tehdidi altinda kasip kavuran Hitler dalgasinin, Ponte
Vecchio’yu bombalamama karari almasi bile bir kentin insanlar1 nasil
etkilediginin tek basina kanitt sayilabilir. Bu durumda diyebiliriz ki; kentler
de insanlar gibi organiktir. Iste bu yiizden Floransa, Ronesans’1 diinyaya
yaydiktan sonra kendisini giicli bir koruma kalkani altmma almis
Ronesans’tan  giiniimiize kadar degismeden, doniismeden kendisini
korumay1 basarmistir. Insanlar onun ritmine ayak uydurmus, onun rengine

biiriinmiis, onun sesini dinlemistir.
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Ikinci boliimde Floransa kentinin Ronesans sonrasinda neden
degismeden giiniimiize kaldigimin sebepleri arastirildi. Bu  yiizden
Ronesans’t Ronesans yapan unsurlardan ve 06zel isimlerden bahsedildi.
Durdugunuz noktadan uzaklasan cisimlerin kiigiildiigli, size yakin olanlarin
da daha fazla yer kaplayacagi, durdugunuz yeri degistirirseniz biitiin alginin
bir anda kokten degisecegi hayatin vazgecilmez bir gercegidir. Ronesans’tan
once de bu gercek kocaman bir kaya gibi insanligin oniinde duruyordu.
Fakat bunun tanimim1 Leonardo da Vinci yaptigi igin bir “dahi” kabul
edilebilir. Prometheus’un tanrilardan atesi ¢alarak insanliga bahsetmesi gibi,
sanatsal bir teknikle, tarihi aydimnlatan bir figiir haline doniisen Leonardo,
sanat ile bilimin kol kola girdigi takdirde silah ve zorbaliga nasil da karsi

gelerek yikilmaz bir kok saldiginin gostergesidir.

Sinema konusunu hayattan alir, mekanlari, renkleri, fikirleri,
motifleri kullanir. Floransa, birinci boliimde bahsettigimiz tarihsel dokuyu
hala ilizerinde tasimaktadir. Simdi turistik olarak kullanilan at arabalarinin
taglar lizerinde cikardigi sesler Leonardo da Vinci’nin yiiriidiigi taslardan
¢ikan seslerin aynisidir. Bir anligina Piazza della Signoria’y: turistlerden
arindirsaniz, Michelangelo’nun soludugu havayr yeniden solumaya
baslarsiniz. Bu yiizden filmin bas kahramani Ismail o tarihselligin, o sanatin
sadece bir nefes uzagindadir. Halbuki, disardan goriinlisii, bize ¢ok
uzagindaymis hissi yaratir ilk bakista. Aristoteles, Poetika adli eserinde
sahne tistiinde bir olayin izlenebilmesi i¢in mutlaka olaya en uzak kisinin
segilmesi gerektiginden bahseder. Ornegin, yasaya karsi gelinmesi
gerekiyorsa, bunu yonetici smiftan biri yapmalidir. Filmde hayal giiciiniin
kurbani olarak Floransa sokaklarinda Leonardo da Vinci’yi kovalayan kisi
Anadolu’da dogmus, saf bir delikanlidir. Bugiinden ylizyillar 6nce Davut
heykelini géren Ammannati’nin, Duomo’yu goren halkin basinin dondiigi
gibi, Floransa’ya adim atar atmaz basi doniiyor Ismail’in. Bir sokak

animatoriiniin pesine takiliyor Leonardo da Vinci diye.
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Biitin bu hayal ve gerceklik arasinda gidip gelen Ismail bir
Ronesans tablosunun icinde gibi gostermek istenilmistir. Eger tablonun
icindeyseniz belki de boyanmis iki figliriin arasindaki uzaklik santimetre
cinsinden tarif edilebilir. Tablonun uzagindan bakarsaniz derinlik hissine
kapilirsiniz; uzaktir cisimler birbirine. Iste bu yiizden hayatta durdugumuz
yer ¢ok onemlidir. Mekan olarak tablonun i¢ine en ¢ok benzeyen yerler
secilmistir. Siradan bir insan Floransa sokaklarinda yiiriitken Medici
ailesinden, Dante’nin evinden, tasan Arno Nehri’nin sularindan bir diisiince
mesafesi uzakliktadir. ismail’in ise perspektif algisi cok ¢abuk kirilir. Kiigiik
bir diisiinsel sigrayisla tarihin iginde, sanatin pesinde kosarken bulur
kendisini. Giiniin sonunda Ismail bosuna gibi gériinen bir kovalamacanin
kendisini soktugu bu trajikomik hikayede, kendisini Rénesansin i¢inde ve
onun ustasit Leonardo Da Vinci ile birlikte sandigr bir sanr1 yasamustir.
Ismail bu deneyimden sonra Michelangelo’nun suya batirilmis bir kiivetin
icinden ¢ikardigi heykeli gibi yeniden dogacaktir. Dante de, Michelangelo
da, Leonardo da Vinci de bir zamanlar aynm1 sokaklarda, elinde avucunda ne
varsa hepsini unutarak bir hayalin pesinden kosmus ve sonunda onlari

gerceklestirmislerdi.
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OZGECMIS

Re?m 17: ih’ifar Moayeri

Dogum yeri Tahran olan, Niliifer Moayeri, "Sanat" ile ilk tanigmasi
ilkogretim yillarinda Fransa'da 6zel sanat tarihi ve resim egitimi aldigi
yillarda baglamistir. Mimar Sinan Universitesi (MSU) Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlari Boliimii, Kumas Desenleri Anasanat
Dali'nda lisans egitimini tamamlamustir. Master Programini Italya Floransa'da
Resim Béliimii'nde katilmustir. Yiiksek lisansin1 Beykent Universitesi Moda
Tasarim alaninda yapan sanatci, Sanatta Yeterliligini (Doktora) Beykent

Universitesi Sinema Tv alaninda halen devam etmektedir.

1997 yilindan bu yana, Pera Gilizel Sanatlar Lisesi Resim Bolimii
Bagkanligi ve Pera Art Gallery Sanat Yoneticiligi gorevlerini yiiriiten
Moayeri, ayrica yurtigi ve yurtdisinda tanmnmis ve taninmamis bir ¢ok
sanat¢iya sergi diizenlenmesi ve sanat iirlinleri konusunda danigmanlik

yaparak bu sanatgilarin Tiirk sanatseverleriyle bulugsmasini saglamistir.

Resim ¢alismalarina Istanbul'daki atdlyesinden devam eden Moayeri,
Tiirkiye'de ve yurtdisinda bir ¢cok sergi ve sanat fuarlarinda eserleri ile yer
almigtir. 2009 yilinda agilan Kanada - Vancouver'daki Pera Art Gallery'nin de
sanat danigmanligini tistlenmis ve her iki iilkede sergi organizasyonu, sanatgi
danigmanlig1 ve iyi bir modern sanat izleyicisi olarak sanat diinyasina yeni bir

ufuk kazandirmistir.

Tiyatro Peramin ¢ok sayida oyununda kostiim tasarimi da yapan
Moayeri, 2009 yilinda Tiyatro Dergisi ve Afife Jale Sanat Odiilleri'nde en iyi
kostiim 6diiliine aday olmustur. Halen Tiirkiye ve Kanada'daki atdlyelerinde
resim caligmalarina devam etmektedir. Yurt i¢cinde ve yurt disinda birgok

karma ve kisisel sergide ve bianelde eserleri yer almaktadir.
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Kisisel Sergilerden Se¢meler; 2015 Dogu Bati Koridorunda Kadin /
Pera Sanat Galerisi / Istanbul, 2012 Contemprary Art / Istanbul 2012 Art
Bosphorse / Istanbul, 2012 Art Monaco / Fransa, 2012 Galeri Binyil /
Istanbul, 2011 NEWYORK Art Expo / ABD, 2011 Espas Gallery istanbul,
2011 Istanbul Contemporary Sanat, Fuari, 2010 Gardone Art Gallery Brescia
— ftalya, 2010 Istanbul Contemporary Sanat Fuari, 2010 Vancouver Pera Art
Gallery / Kanada, 2010 NEWYORK Art Expo / ABD, 2010 Art Toronto /
Toronto / Canada, 2010 Pera Sanat Galerisi — Istanbul, 2009 Floransa Bienali
— Italya, 2009 Istanbul Contemporary Sanat Fuari, 2009 ART EXPO -
NEWYORK — ABD, 2008 ART EXPO - NEWYORK — ABD, 2007 Floransa
Bienali Floransa-italya, 2007 Pera Sanat Galerisi — Istanbul, 2006
Contemporary Art Fair, Istanbul, 2006 Eyliil Sanat Galerisi, Istanbul, 2005
ANKFORM Sanat Fuari, Ankara, 2005 Beijing Uluslar arasi Sanat Fuari,
Cin, 2005 Studio d'Arte Croma, Roma, Italya, 2004 Pera Sanat Galerisi,
Tiiyap Art, Istanbul, 2004 Pera Sanat Galerisi, Istanbul, 2004 Ariel Sanat
Galerisi, Istanbul, 2004 Nefertiti Sanat Galerisi, Ankara, 2002 Pera Sanat

Galerisi, Istanbul, 1995 Londra, Iran Evi Sergi Salonu, Ingiltere.

Karma Sergilerden Seg¢meler; 2010 Pera Sanat Galerisi / Istanbul
Sergisi, 2009 New York Tiirk Konsolsolugu Istanbul sergisi, 2009 Artpoint
Sanat Galerisi, Istanbul, 2008 Contemporary Art Fair, Istanbul, 2007
Contemporary Art Fair, Istanbul, 2007 Ogretmenler Sergisi Pera Sanat
Galerisi — Istanbul, 2007 Art Istanbul — Istanbul, 2007 Alfican Gallery
Briiksel — Belgika, 2007 Pera Sanat Galerisi LIEGE / Briiksel — Belgika, 2007
Pera Sanat Galerisi LINEART FUAR Briiksel — Belgika, 2007 World Woman
Day Exhibition, Istanbul, 2007 Contemporary Art Fair, Istanbul Liitfi Kirdar
Sergi Salonu, 2006 Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Istanbul, 2006 Atatiirk Kiiltiir
Merkezi, Istanbul, 2006 Taksim Sanat Galerisi, G.S.B. 97. Y1l, Istanbul, 2006
ANKFORM Sanat Fuari, Ankara, 2006 "8 Mart kadinlar Giinii", Pera S.G.,
Istanbul, 2006 YMMO Sanat Galerisi, istanbul, 2006 Ege Sanat Fuari, Izmir,
2006 Liitfi Kirdar Sanat Fuari, Istanbul, 2005 Pera Sanat Galerisi, Istanbul,
2004 Taksim Sanat Galerisi, Istanbul, 2004 Cekirdek Sanat Galerisi, Istanbul,
2004 "8 Mart 18 Kadin ", Pera Sanat Galerisi, Istanbul, 2003 Pera Sanat
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Galerisi, Tiiyap Art Istanbul, 2003 8 Mart Kadin Ressamlar Sergisi, Pera
Sanat Galerisi, Istanbul, 2003 Pera Sanat Galerisi, Art Istanbul, Liitfi Kirdar
Sergi Sarayi, 2002 Pera Sanat Galerisi, Art Istanbul, Liitfi Kirdar Sergi

Saray1.
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KOSTUM FOTOGRAFLARI

Resim 18: Kostiim Fotograflar

99



MEKAN FOTOGRAFLARI

Resim 19: Pera Sanat Galerisi

Resim 20: Piazza della Signoria
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Resim 21: Floransa Katedrali

Resim 22: Piazza della Repubblica
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Resim 23: Ponte Vecchio

Resim 24: Santa Croce
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Resim 25: Palazzo Pitti
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ISTANBUL PROVA CEKiM KAMERA ARKASI FOTOGRAFLARI
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Resim 26: Prova Cekimi Kamera Arkas1 Fotograflari
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KAMERA ARKASI FOTOGRAFLARI

Resim 28: Pera Galeri Antre
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Resim 29: Pera Galeri Genel Plan

Resim 30: Pera Galeri Genel Plan - 2
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Resim 32: Pera Galeri Ismail Yakinlar — 2
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Resim 33: Pera Galeri Selin Yakinlar

Resim 34: Pera Galeri Selin Yakinlar — 2
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Resim 36: Floransa Leonardo da Vinci ve Niliifar Maoyeri
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Resim 37: Leonardo ve Ismail Karsilasma Sahnesi Sokak

Resim 38: Floransa Leonardo ve Ismail Karsilasma
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Resim 40: Floransa - Leonardo da Vinci Detaylari
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Resim 41: Floransa - Final Sahnesi Hazirliklar1

Resim 42: Floransa - Neptiin Cesmesi
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Resim 43: Floransa Piazza della Signoria — Davut Heykeli

Resim 44: Floransa Piazza della Signoria — Para Toplayan Leonardo
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Resim 45: Floransa — Piazza della Signoria’da Rehber

Resim 46: Floransa Piazza della Signoria — Rehberin Ogrencileri Gezdirmesi
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Resim 48: Floransa Palazzo Pitti — Niliifer Moayeri ve Leonardo
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Resim 50: Floransa Palazzo Pitti — Ismail Yakin Plan
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Resim 52: Floransa Palazzo Pitti — Final Karsilasma

117



Resim 54: Floransa Neptiin Cesmesi — Cesme’nin Yapilisin1 Anlatan Ismail
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Resim 56: Floransa Santa Croce Merdivenleri — Tarihi Bilgi Veren Rehber 2
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Resim 57: Floransa Katedrali — Ismail’in Sanat Eserlerine Bakarken Yasadig
Dalgimlik
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Resim 58: Floransa Tren Gar1 — Floransa’ya Gelis
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Resim 59: Floransa Neptiin Cesmesi — Ismail Kaybolmasi
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OZGECMIS

22 Mart 1970 tarihi Tahran dogumluyum. [lkdgretimimi Tahran da, Liseyi
Istanbul’da tamamladiktan sonra. Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimii Kumas Desenleri Ana sanat dalina kaydoldum, Lisans
egitimimi burada tamamladim. (1998) Beykent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii /
Tekstil Tasarim (YL) Tekstil ve Moda Tasarim (YL) Boélimiinden Mezun oldum(2013) Ayni
yil Beykent Universitesi/ Sosyal Bilimler Enstitiisii / Sinema TV Sanatta Yeterlilik (SY
)Doktora programina basladim.

Ozel ilgi alanlarim, Resim, Moda, Sinema, Sanat Tarihi, Kiiltiir Gezileri, Tasarim,
Video Art, Diinya Sanati, olup bu konular iizerine arastrmalar ve incelemeler yapmaktayim.
Ayni zamanda 200 yilindan itibaren Pera Sanat Galerisinin de Kuratorliigiinii yiiriitmekteyim.

2000 yilindan itibaren de Tiyatro Pera’ nin Kostiim tasarimlarini yapmaktayim.

Yabanci Dilim, Ingilizce, Farsga olup evli ve bir erkek cocuk annesiyim.

Nilufar Moayeri



