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ONSOZ ve TESEKKUR

Endistri devrimine tepki olarak ortaya ¢ikan Art Nouveau akimi, dogal ve
kivrimli big¢imleri ile insanlarin, sanati klasik ¢ergeve resmi olarak gordigi bir sey
olmanin digina ¢ikarip, glizel sanatlarla el sanatlarinin birlegsmesini amagliyordu. 19.
yy. sonlarinda, Stilize edilmig sekilleri, kiviimli hatlari, dekoratif motifleri ve
asimetrik bi¢imleriyle one ¢ikan bu akim tim diinyada yayginlagmistir. Mimariden
mobilyaya, dekoratif tiriinlerden miicevherlere kadar her alanda etkisini gosteren bu
akim, afig sanatin1 da etkilemistir. Farkli tilkelerde farkli isimlerle anilsa da, egsiz afis
tasarimlariyla Alphonse Mucha adi, 19. Yizyil sonu Paris’inde geri dontssiz bir

halde Art Nouveauyla 6zdeslesmistir.

Tasarladigi basarili afig galismalariyla, Art Nouveau denilince siiphesiz akla
gelen isimlerden biri olan Mucha, yasadigi donemde bir¢cok sanat¢i ve tasarimciya
esin kaynag olmustur ve hala olmaktadir. Bu arastirmada, Alphonse Mucha’nin
afiglerindeki tipografik ve gorsel elemanlar arasindaki iligki temel tasarim ilkeleri
acisindan incelenerek sanat¢inin bu alanda sagladigi basarinin anlagilmasi ve bu

konuda yapilan ¢aligmalarin eksikliginin tamamlanmasi amaglanmaktadir.

Bu c¢alismada; oncelikle, benden destegini, sabrin1i ve bilgisini esirgemeyen
degerli tez danigmanin Yrd. Dog¢. Dr. Cinla SEKER’e, tez yazim agamasinda manevi
destegiyle yanimda olan sevgili arkadaglarim Selin KAVAK, Ekin Su TOPCU ve
Ezgi TOKDIL e igtenlikle tesekkiir ederim.

Her zaman sevgi ve destegini bana sunan kardesim Oguzhan COLAK’a, egitim
sirecimde maddi ve manevi desteklerini, kosulsuz sevgilerini benden esirgemeyen
degerli annem ve babama, paylagimlariyla ve destegiyle hep yanimda olan sevgili

esim Can BALKAN’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Seda BALKAN
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OZET

19. yy. sonlarina dogru adini diinyaya duyuran Art Nouveau akimi, sanat ve
zanaat ayrimini ortadan kaldirmay ve el tretimini 6n plana ¢ikarmayr savunmustur.
Tumiiyle 6zgin bir isluplastirmay1 getiren bu akim, mimari, mobilya, micevher
tasarimi, grafik gibi bir¢ok alanda gorilmustir. Bu akimla birlikte afig, bir sanat
yapitt olarak kabul edilmeye baslanmistir ve Mucha’'nin c¢arpict afig tasarimlar
sokaklarda kendini gosterdik¢e, Mucha i¢in Gntintn asirlar boyu siirecegi bir donem

baglamigtir.

Mucha’nin afis tasanimlarindaki tipografik ve gorsel elemanlar arasindaki
iligkinin temel tasarim ilkeleri agisindan incelenmesi ele alinan bu arastirmada;
sanat¢inin  hayatr, Art Nouveau akimi, tipografi ve temel tasarim ilkeleri
incelenmigtir. Sanat¢inin bir¢ok afig c¢alismasi iginden, tiyatro sanatgisi Sarah
Bernhardt i¢in tasarladigi afisleri ornekleme alinmis, temel tasarim ilkeleri ve

tipografik ¢oziimlemelere dayandirilarak eser yorumlamasi yapilmaigtir.

Mucha’'nin, Bernhardt i¢in tasarladigi afislerin temel tasarim ilkeleri
dogrultusunda tipografik ve gorsel elemanlar arasindaki uyumunu inceleyen nitel bir
aragtirma yapilmigtir. Arastirmada ele alinan afig calismalarindaki tipografik ve
gorsel elemanlar arasindaki iliski, temel tasarim ilkeleri bakimindan incelendiginde,
kullanilan gorsel ve tipografik elemanlarin azami uyum iginde oldugu ve bigimsel

ozelliklerin igerigi yansittigl gorilmistir.

Anahtar Soézciikler: Alphonse Mucha, Afis, Tipografi, Temel Tasarim
Ilkeleri, Litografi
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STUDYING THE RELATION OF TYPOGRAPHIC AND VISUAL
ELEMENTS OF ALPHONSE MUCHA’S WORKS OF ARTS AS MEANS OF
BASIC DESIGN PRINCIPLES

ABSTRACT

Art Nouveau style, which became famous towards the end of the 19™ century
aimed to unite arts and crafts and promote hand production. This style with its totally
original stylization is common in many fields like architecture, furniture, jewelry,
graphic arts. With Mucha’s astonishing posters on streets both a brilliant period

began for poster design and for Mucha, which will last for ages.

In this research, besides the analysis of the relation of typographic elements
and illustrations in Mucha’s posters according to the basic design principles, the life
of the artist, Art Nouveau style, typography and basic design principles also
examined. In between many posters of the artist the ones are chosen designed for the
theatres Sarah Bernhard take role, and analyzed according to the basic design

principles and typography.

In this research, which analyzed the harmony between typographic and visual
elements according to basic design principles descriptive method used. It is found out
that maximum harmony between the typographic and visual elements there is on

Mucha’s posters according to principles of design and form reflects the content.

Key words: Alphonse Mucha, Poster, Typography, Principles of Design,
Lithography



BOLUM I

GIRIS
1.1 Problem Durumu

Afis, reklam ya da propaganda yapmak, bir oyun, sergi, iiriin ve benzerlerinin
duyurulmasinda kullanilir. Kisa ve ¢arpict bir metnin, sade ve resimle beraberligi
afigin temel kavramidir. Bu agidan tasarlanan bu urinin ilk goriste izleyicinin

dikkatini gekmesi ve izleyiciyi etkilemesi dnemlidir.

Bu aragtirmada, Alphonse Mucha’nin afiglerindeki tipografik ve gorsel
elemanlar arasindaki iligki temel tasarim ilkeleri agisindan incelenerek sanat¢inin bu
alanda sagladigi bagarinin anlagilmasi ve bu konuda yapilan ¢alismalarin eksikliginin

tamamlanmasi amaglanmaktadir.
1.2 Amac ve Onem

19.yy Avrupa’sindaki Art Nouveau akiminin 6nemli sanat¢ist Alphonse
Mucha, litografi ya da yagliboya teknigi ile yarattigi eserlerinde nadide tipografik
elemanlar kullanmistir. Bu tipografik elemanlar serbest elle Mucha tarafindan
tasarlanmigtir ve gorsel elemanlarla azami uyum i¢indedir. Mucha’nin 19.yy’da
olusturdugu bu uyumun temel tasarim ilkeleri agisindan incelenmesi eserlerdeki
basariyt temellendirir. Bu ¢alismanin amaci Alphonse Mucha’nin eserlerindeki
tipografik ve gorsel elemanlar arasindaki iligkinin temel tasarim ilkeleri agisindan

incelenmesidir.



1.3 Problem Ciimlesi
Temel tasarim ilkeleri agisindan bakildiginda tipografik ve gorsel elemanlar

arasindaki iligki Alphonse Mucha’nin afiglerini igerik ve bi¢cim bakimindan

yansimakta midir?

1.4 Alt Problemler

e Alphonse Mucha kimdir?

e Art Nouveau akiminin dzellikleri nelerdir?

e Litografi nedir?

o Afig nedir?

e Temel tasarim nedir, ilke ve elemanlar nelerdir?

e Tipografi nedir?

e Alphonse Mucha’nin Sarah Bernhardt afislerindeki tipografik ve gorsel

elemanlar arasindaki iligki temel tasarim ilkelerine gore nasildir?

1.5 Sayiltilar

1. Bu arastirmada bagvurulan kaynaklardan alinan bilgilerin dogru oldugu

varsayillmistir.

2. Aragtirmada kullanilan veriler, alanda yayinlanan ulagilabilir tim kaynaklar

incelenerek, en gegerli ve giivenilir kaynaklar sec¢ilmigtir.



1.6 Simmirhilhiklar

1. Arastirma, tipografik ve gorsel elemanlar arasindaki iligkinin Alphonse

Mucha’nin afislerine etkisiyle sinirlidir.

2. Arastirma, kullanilan internetaglari, bilgisayar, tez ve makaleler, kitap ve

ilgili literatiirile stnirlidir.

1.7 Tanimlar

Afis: Afis veya poster Turk Dil Kurumu'nun tanimina gore; "bir seyi duyurmak veya
tanitmak i¢in hazirlanan, kalabaligin gorebilecegi yere asilmig, genellikle resimli

duvar ilani, as1" seklinde tanimlanmaktadir.

Tipografi: Tipografi, Yunanca, tipo isaret, graph ise yazmak ve ¢izmek anlamini
icermektedir. Turkgedeki tam karsiligi, matbaa isaret sistemi ve yazi dizenleme

sanati anlamina gelmektedir. (Tepecik, 2002: 83)

Litografi (Tasbaski): Kirectagt bloklarini baski levhast olarak kullanan bir basim
teknigi. (Sozen ve Tanyeli, 2010: 296)

Temel Tasarmm: Tasarlama eylemini o6gretmekle ugrasan cagdas bir disiplin.
19.yy’1n eski tsluplan taklit ederek, onlara dayanan alistirmalar yaparak, 6gretmeye
calistigr g1, tarihselcilikten timiiyle uzak bir anlayigla 6gretmeyi amaglar.(Sozen ve

Tanyeli, 2010: 298)

Dramaturgi: dramatik metinlere ve onlarin gorsellestirilmesine dair bir kavramdir.
Dramaturgide oyun metni dastnsel ve estetik olarak c¢oziimlenmekte, metnin
gorsellestirilmesi belli bir disince dogrultusunda yorumlanmaktadir. (Sézen, 2013:

100)


https://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk_Dil_Kurumu

BOLUM II

ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

2.1.  Alphonse Mucha’nin Yasami

Sekil 1: Alphonse Mucha

Alphonse Mucha, 14 Temmuz 1860°da Avusturya- Macaristan
imparatorlugu’nun bir ili olan Moravya’da, Ivancice’de dogmustur. Moravya, o
donemde biyilk Habsburg imparatorluju’nun bir eyaletiydir. imparatorluk
topraklarinda var olan milliyetci arzular, Mucha’nin dogumundan 6nceki yillarda
Avusturya ordusunun Lombardiya’da yenilmesi ve ardindan italya’nin birlesmesiyle

iyice guclenmistir. ( “Mucha”, 2013: 12)

Mucha’nin hayatinin ilk on yilinda Cek milliyetciligi Bedrich Smetana’nin

orkestra icin besteledigi “Ma Vlast” (Vatanim) adiyla bir araya getirdigi senfonik



siirlerde ve epik opera “Dalibor’da (1868) ifade bulmustur. Cek milliyet¢iliginin,
Almanlarin Orta Avrupa’daki kultirel etkinlige karst miicadelesinin bir gostergesi
olarak “Dalibor”un metni Almanca yazilip Cekceye cevrilmek zorunda kalinmigtir.

(“Mucha”, 2013: 14)

Bir mubasirin oglu olan Mucha dogdugunda ailesi nispeten miitevazi
kosullarda yasiyordu. Mucha’nin ilk 6nemli estetik deneyimi on yagindayken,
okuldaki derslerine destek olmak i¢in koroda sarki soyledigi, bolgenin bagkenti
Brno’daki Barok Aziz Peter Kilisesi’nde yasanmig olmali. Korist olarak gorev aldigt
dort yil boyunca, ileride doneminin en biiyitk Cek bestecisi olarak anilacak olan
LeosJanacek’le sik sik bir araya gelmistir. Mucha ve Janacek karakteristik bir Cek

sanat1 yaratmak konusunda ortak bir tutkuya sahiptir. (“Mucha”, 2013: 22)

Mucha, hayatim1 bir katip olarak kazanirken resme olan sevgisini de
beslemeye devam eder. 1877 yilinda kendi kendine 6grendikleriyle yaptig1 islerini
alip Prag’daki Guizel Sanatlar Akademisi’ne bagvurdu ama kabul edilmemistir.
1879°da bir Viyana gazetesinde tiyatro dekorlari yapan Kautsky-Brioschi-Burghardt
sirketinin tasarimci ve usta aradiklarini belirten ilanim1 goriir. Mucha islerinden

ornekler gonderir ve bu sefer bagarili olup ise kabul edilir. (“Mucha”, 2013: 26)

Neredeyse iki yil sonra, Mucha’nin Viyana’daki ikameti aniden sona erer. 10
Aralik 1881°de, Ring theather’de yangin ¢ikar. Korkung tiyatro yanginlariyla dolu
bir yizyilda, bu en kotilerden biridir, bes ylzden fazla seyircinin canina mal
olmustur. Ring theather ayrica Kautsky-Brioschi-Burghardt sirketinin en 6nemli

miisterilerinden biridir ve bu felaketin sonrasinda Mucha isini kaybeder.

Mucha, kigiik bir kent olan Mikulov’a yerlesir ve iki yakasim bir araya
getirmek i¢in sanat¢ilarin bagvurdugu geleneksel yonteme siginir: bolgenin ileri
gelenlerinin  portrelerini  yapmak. Misteri bulmak i¢in denedigi sira dist
yontemlerden anilarinda bahseder. “Lion Otel”’de bir oda kiralamig, yakinlardaki

harabelerin resimlerini yapip bunlart Thiery adinda bir sanat simsarina satmay1



basarmistir. Thiery bu resimleri dikkkdninin vitrinine koymus ve kisa siirede

satmigtir.

Mucha, kariyerini sekillendirecek olan iki hamiden ilkiyle Mikulov’da
yasadigl sirada tanigmistir. Bu kigilerden biri zengin bir toprak sahibi olan Kont
Khuen, Mucha’dan yeni yaptirdigt Emmahof Satosu’nun yemek odasini fresklerle
suslemesini istemistir. Bu Mucha’nin duvar resimleriyle ilk karsilagmasi ve hayati
boyunca siirecek olan biiyik boyutlu dekoratif eserler yapma arzusunun baslangici

olmustur. (“Mucha”, 2013: 44)

1892°de baglayan Simgeci “Salon de la Rose-Croix”’nin manifestosunda “Sar”
JoséphinPéladan soyle yazmugtir: “Yoldaglik, ustin bir hakikatle duvar resmi
ozellikleri tagiyan eserleri tercith eder.” Edvard Munch’un “Yasam Frizi” ve
Gauguin’in diz, stilize tuvalleri “fresques manquées” (eksik freskler) olarak
nitelendirilebilir. Ancak bu eserlerin, Mucha’nin sonraki birka¢ yilda yapacaklar

gibi epeyce basmakalip ve kitabi oldugunu séylemek yanlig olmaz.

Emmahof’taki ilk duvar resimleri tamamlandiginda Kont Khuen, Mucha’y1
kardesi Kont Egon’un yanina gonderir. Tirol’de, ailesine ait olan Gandegg
Satosu’nda yasayan Kont Egon da Mucha’y1 egitim gérmesi i¢in bir dénem Miinih’e
yollar. 1880’lerin ortalart muhtemelen Miinih’e gelmek i¢in en uygun zaman
degildir. Bolgenin sanat hayatinda 6zgurliikk¢ti ve kozmopolit bir donemi agacak olan

Minih Sezession’u yedi yil sonra baglayacaktir.

Emmabhof’taki ikinci duvar resmi serisinin tamamlanmasinin ardindan Kont
Khuen, Mucha’ya egitimine Roma’da m1 yoksa Paris’te mi devam etmek istedigini
sorar comertce. Mucha’nin akillica tercihi, kag¢inilmaz bigimde Paris’tir.
Zamanlamasi daha iyi olamazdi. 1888, modern sanatin erken dénemlerinde ¢ok
onemli bir yildir. Fransa-Prusya Savagi’nin travmalarint ve Komin’deki kanl
katliami tamamen atlatan Paris, biitiin ihtisamiyla Bati dinyasinin tartigmasiz kaltiir

ve zevk bagkenti olmustur.



Mucha Académie Julian’a girer ve burada Sérusier, Vuillard, Bonnard, Denis
ve ilerde Nabilere katilacak olan digerleriyle tanigir. Sérusier, yaz sonunda,
Bretanya’da Gauguin’in talimatlariyla bir puro kutusunun kapagina yaptig1 ve 7ilsim
adint verdigi kugik resmin zaferiyle doner. Gorintste bir manzara resmi olan bu
eser, herhalde 19. Yizyilin en kokten soyutlanmig resmidir. Mucha ileride
Gauguin’le arkadas olmugmustur, hatta 1893 yilinda bir sire onunla atolyesini
paylasmus olsa da, Ard-Izlenimcilerin daha kokten yenilikleriyle yakindan ilgilendigi
konusunda bir gosterge yoktur. (“Mucha”, 2013: 68)

Paris donemin en 1siltili ve en gozde sehirlerindendir. Mucha iginse en
gorkemli basarisini elde ettigi sehirdir. Ve o doénemde (19. yiizyilin sonlari) ortaya
¢itkan Sembolizm (simgecilik) basta edebiyat olmak iizere birgok sanat dalini ve

sanatgiyi etkisi altina almigtir.

1860-1870 yillart arasinda Avrupa’da gelisen bu akim aslinda edebi ve
entellektiiel bir harekettir ve resimde Sembolizm de bunun gorsel alandaki
yansimasidir. Sembolizm ilk olarak Fransa’da geleneksel Fransiz siirini teknik ve
tema agisindan kisitlayan kati kurallara tepki olarak ¢ikmigtir. Sembolizm ile
sanatgilar gercegin dogrudan dogruya betimini reddedip, belirsiz ama derin ve giigli

simgelerle anlatmaya ¢aligmiglardir.

Mucha da gehirde kendisine ¢ogunlukla sembolistlerden ve onlara yakin
kigilerden olusan bir c¢evre edinmigtir. Baudelaire’in ‘Le fleursdu mal’ ve

Flaubert’in ‘Hérodias’ gibi donemin kilit eserlerinden ilham almistir. (Hurhun, 2013)

1889’un sonunda, Kont Khuen aniden, énceden uyarmadan Mucha’ya olan
maddi destegini keser. Mucha 1889°da girdigi Academia Colarossi’den ayrilmak
zorunda kalir ve1890’larin baginda illiistrator olarak ¢aligsmaya baglayip miitevazi bir

hayat kurana kadar, bir donem yoksulluk i¢inde yagamistir.

Mucha’yr sonunda akademik tslubunun sinirlarindan kurtaran ve dogal
yetenegini, yaraticiligini serbest birakan, 1890’larin oratalarinda Art Nouvea nun

ortaya ¢ikisidir. Bu uslup, 1895°te Guimard’in Castel Béranger olarak bilinen



apartman icin yaptigi tasarimla, Siegfried Bing’in dukkanin acilmasiyla ve
Mucha’nin Gismonda rolindeki Sarah Bernhardt igin hazirladigi afisin yihin ilk
gunlerinde Paris caddelerinde gérinmesiyle, sehri etkisi altina alir. Bu afisin blyuk
basarisi sayesinde Mucha bir gecede Paris’teki sanat ¢evresinin yildizlarindan biri

olmustur. (“Mucha”, 2013: 104)

Sekil 2: Afis, Gismonda- AlphonseMucha/1894

Gismonda afisi Mucha’nin bir gecede Unli olmasini saglamakla kalmamis,

Sarah Bernhardt icin calismak Gzere alti yillik bir sdzlesme imzalayarak maddi



anlamda rahatlamasina da imkan vermistir. Sonraki dort yil boyunca La Dame aux
Camelias, Lorenzaccio, La Samaritaine, Medee, Tosca ve Hamlet icin carpici afisler

hazirlamistir.

Bernhardt icin yaptigi islerin basarisi sayesinde Mucha pek c¢ok baska afis
siparisi almistir. Hemen taninabilecek hayali bir kadin tipi yaratti ve sigaradan

sabuna, biradan bisiklete, her seyin ilaninda bu tipi kullanmustir.

1890’larin sonlarinda, Mucha olaganustu kesif yetenegini dekoratif sanatlarda
harcamaktan  ¢ekinmemistir. Mobilyadan catal-bicak takimlarina, dikkan
vitrinlerinden mucevherlere, teneke biskivi kutularina kadar her tir seyi tasarlad.
Uslubundaki organik ve kivrimh cizgiler, ozellikle metal objelerde kendilerini

gosteriyordu. (“Mucha”, 2013: 14)

Sekil 3: Bilezik, AlphonseMucha / 1899 Sekil 4: Bust, AlphonseMucha / 1899
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Mucha, kuyumcu George Fouquet’yle yakin bir iliski kurmustur; cogunlukla
ince, tly gibi saclar1 olan tipik Mucha kizindan bir parca tasiyan sayisiz bros ve
kolye dretmiglerdir. Mucha’nin tasariminda kivrimh metal, renkli camlar, nadir
bulunan ahsaplardan ve bronzdan yapilmis tavus kuslari, gizel kizlar, gosterisli
IUksUn ve hayalin “Gesamtkunstwerk”i (bUtinlUklG sanat eseri) olarak bir araya
gelmistir. (“Mucha”, 2013: 214)

1895 yilinda Champenois firmasi Mucha’nin posterlerini basmaya baglar.
1896°da sanatcinin ilk dekoratif panosu olan “Mevsimler” yayinlanir. Mevsimleri
kadinlarin ruh durumuyla gosterdigi bu panolarda bahar masumiyeti, yaz sicagl,
sonbahar verimliligi ve kis da soguk havay! simgeler. Panolardaki bitkisel motifler,
kivrimli cizgiler, neoklasik tarzda giyinmis zarif kadin figlrleri ve kadinlarin
baslarinda haleye donusen cicekler Art Nouveau Uslubuna 6zgudir. Mucha 1897°de

ve 1900°de ayni konu Uzerine iki seri daha hazirlar. (Yilmaz, 2007: 2)

Sekil 5: TheSeasons, Mucha/1896
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Mucha, Avusturya pavyonunda yer alacak resimleri segmekle gorevlendirilir.
Ayrica kisa sire once eklenmis olan Bosna- Hersek eyaletlerinin pavyonunu da
tasarlamast istenir. Avusturya hikiimeti i¢in yaptigi islere ek olarak, Mucha
parfiimcii Haubigant’in vitrini i¢in tasarimlar yapar; farkli turlerde verdigi eserleri,

serginin g¢esitli bolumlerinde yer almaktadir. (“Mucha”, 2013: 222)

Dekoratif sanatlar ogretmeni olarak, basarisint ve zengin yenilik¢iligini
kanitlayan ‘Documents decoratifs’ 1902 yilinda Mucha tarafindan yayinlanmistir.
Onun tipik ¢izgisel ve bitkisel konsepti ve ¢igek motifleriyle birlikte bu koleksiyonun
desenleri Art Nouveau nun yazilt bir belgesi olarak kargimiza ¢ikmaktadir. (Ulmer,

2002: 16)

Kibizm ufukta kendini gosteriyordu. Mucha’nin Paris’ten ayrilma zamani
gelmigsti. Para getirecek portre siparisleri alabilecegini ve 6gretmenlik yapabilecegini
umarak Amerika’ya gitti. Mucha’nin Amerika’da gecirdigi yillarin, Birinci Diinya
Savagi’nin hemen 6ncesine kadar profesyonel ve sanatsal anlamda pek tatmin edici

oldugu soylenemez.

Mucha, 1906 yilinda kendinden 20 yas kiicik gizel bir Cek kiziyla
evlenmistir ve 1909 yilinda kizlart Jaroslava dinyaya gelmistir. 1915 yilinda ise

ogullart Jirt dogmustur.

Slav Destani’ndaki buyiik tablolart yapma istegi her zaman aklinin bir
kosesindedir. 1913 yilinda memleketine temelli olarak doniince kariyerinin kalan
yillarint bu projeye vakfeder. Ancak 1920’lerin ortalarinda, tekrar tasarimci ve
illustrator olarak eski isini yapmak zorunda kaldiginda, ¢okg¢a kullandigr kivrimlar
biraz azalmis olsa da Art Nouveau uslubuna geri donebilmistir. (“Mucha”, 2013:

246)

Alphonse Mucha 1911 yilindan itibaren Slav Halklarini tarihini anlatan Slav
Destant adl1 bir dizi resim tizerinde ¢alisir. Bu resimlerin tamami 1928 yilinda Prag

sehrine hediye edilip Cek halkina sunulur. 1918 yilinda Cekoslavakya bagimsizligini
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kazandiktan sonra ulkesi igin posta pullari, banknotlar tasarlayan sanatc¢inin 1921
yilinda da New York Brooklyn Muzesinde basarili bir sergisi gerceklesir. 1931’°de
Prag St. Virus Katedrali igin vitraylar tasarlayan Mucha’nin 1939’da Alman gizli
polisleri olan Gestapo tarafindan sorgulandiktan sonra saghgr bozulur. 14 Temmuz
1939 tarihinde akciger enfeksiyonu sonucu hayata veda eder ve Vysehrad

Mezarhgina gémalar. (Yilmaz, 2007: 2)

Sekil 6: Slav destani, Mucha/1926

Sekil 7: Slav destani, Mucha/1916
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2.2. Sarah Bernhardt

Sekil 8: Sarah Bernhardt

Sevenleri tarafindan ‘ilahi Sarah’ olarak adlandirilan Sarah Bernhardt ilk
uluslararasi tiyatro yildizi, tiyatro divasi ve isletmecisi olarak taninir. Bernhardt,
Avrupa, ABD, Kanada, Guney Amerika, Avustralya ve Ortadogu’da gdsterime giren
125 oyunda yaklasik 70 degisik rolu Ustlenmis, Racine (Phedre), Victorien Sardou
(La Tosca), Victor Hugo (Hernani, RuyBlas) ve Alexandre Dumas’nin (Kamelyall

Kadin) bircok oyununda unutulmaz roller almistir. (Delevi, 2010)

Sarah Bernhardt 19 yy.’da yasamis olan bir efsane ve tiyatro fenomenidir,
ayni 20 yy.’da yasamis olan Mary Picford, Charlie Chaplin, Rudolph Valentino,
Frank Sinatra, Elvis Presley ve Beatles gibi. Ancak bu sonraki dénem artistlerinden
farkl olarak Sarah, baslangicta elektronik biliminden faydalanmadan kendi séhretini
yaratmistir. Sadece devamh ciktigi ve canli tiyatro performansi sergiledigi turlarin
tanitimina guvenmistir. Sarah yanina oyuncularini da alarak yillarca sehirden sehre
trenle dinya turu yapmistir. Tekrar tekrar sergiledigi tiyatro oyunlariyla kitleleri

etkisi altina almistir. ( Merefee, 2012: 14)
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Sarah Bernhardt, Henriette Rosine Bernard olarak Julie Bernard adli Hollanda
asillt bir Yahudi anneden 23 Ekim 1844’te Paris’te dogmustur. Sarah Julie’nin (g
gayrimesru kizindan en buytgudir. Sarah’in babasinin kimligi ¢ok net degildir. En
muhtemel baba adayinin sonradan donanma subay1 olan Morel adli bir geng talebe
oldugu soylenmistir. Sarah 13 yasindayken dayist Edouard Bernard kizi nifusuna
gec¢irmistir. 16 yasinda iken annesinin sevgilisi olan Napoleon III’iin tivey kardesi

Charles Duc de Morny, Sarah’a tiyatroda kariyerinin yolunu a¢gmistir. (Delevi, 2010)

Sarah Bernhardt’in annesi, teyzesi ve iki kiz kardesi Paris’in taninan
fahigelerindendi ve giizellikleriyle meshurlardi. Sarah ise ince ve diiz yapiliydi fakat
son derece zengin ve melodik bir sese sahipti. Kizilimsi saglari ince, kivircik ve
asiydi, kollari normale gore uzun, gogusleri ¢ok kiigiik ve burnu biyikti. Ancak
sahnede bir kadin karakteri canlandirdiginda kendine agsiladigi parlaklik ve iginde
yasadigl duygusal savag onu tarzinin ve duygusalliginin zirvesine tagiyordu. Sarah
erkek karakter Hamlet’i basarili bir sekilde ilk kez canlandiran ve hem Hamlet hem
de Ophelia roli ile kendine hayran birakan elestiriler alan tek kadin oyuncudur.

(Cabell, 2013)

1862 yilinda Comedie Frangaise Tiyatrosu’nda Racine’in Iphigenie oyununda
ilk roliinii ald1. Ancak yagl bir aktrisle miinakasa sonrasit onu tokatlamast nedeniyle
tiyatrodan kovuldu. Paris’teki diger tiyatrolarda kendisine ufak roller verilmesi
tizerine Briiksel’e tagindi. Burada 1864°de Prince Henry ile olan iliskisinden Maurice
adli tek ¢ocugu diinyaya geldi. 1868 yilinda Alexandre Dumas’nin Kean piyesinde
oynadig1 oyunla sohreti yakaladi. Bu oyundan sonra ¢liimiine kadar hep basrollerde

oynadi. (Delevi, 2010)

Victor Hugo yazdigi piyeste Sarah’in oyununu seyredince ondan oyunlarinin
degismez bagrol aktrisi olmasini istedi. Sarah Briiksel’de sohretin zirvesine ¢ikinca
Comedie Frangaise kendisini geri donmesi i¢in ikna etti. Sarah Bernhardt artik
kendisine 6zgt bir stil gelistirmisti; kendisine 6zgli yumusak sesiyle romantik
rollerin degismezi olmustu, kendisine “La voixd’or” (Altin ses) sifati takilmigti,

sahnedeki pozlari, duruglari tam anlamiyla tablolara model olacak giizellikteydi.
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1879 yilinda Sarah ilk kez Londra’da sahneye cikti. ilk uluslararasi sahneye
cikisi blylk bir zafer oldu. Bu basari tGzerine Comedie Francaise’den istifa edip
kendi tiyatrosunu kurdu. Bu arada Avrupa ve ABD‘de uzun bir turneye c¢ikti. Bu
turne uluslararasi sohretini percinledi ve buyik bir maddi gelir sagladi. 1882 yilinda
ilk ve tek evliligini Aristides Damala ile yapti. Avrupa turnesi esnasinda, italya Krall
Umberto, ispanya Krali Alfonso XII, Avusturya imparatoru Franz Joseph ve Rusya
Car1 Alexander 11l oynadigi oyundan, guzelliginden ve cazibesinden etkilenerek
kendisini kraliyet mucevherleriyle ddullendirdiler.Boylece Sarah “Onlinde krallara

diz ¢okturen kadin” tnvanini bu turne esnasinda kazandi. (Delevi, 2010)

1905 yilinda uzun bir Amerika turuna ciktl. Rio de Janeiro’da La Tosca
oyunu sirasinda sahnede bir kaza gecirdi. Bu olay 10 yil sonra sag bacaginin
kesilmesine neden oldu. 1923 Mart’ nin bagslarinda bir Hollywood firmasindan, La
Voyante (Falci) filmi icin bagsrol teklifi aldi. Bunun ardindan kisa bir sure sonra
Bernhardt, 26 Mart 1923’te Uremiden vefat etti. (Shapira, 2009)

Sarah Bernhardt oyunculugunun yani sira siir, diz yazi, kitap ve oyun da
yazmistir. Ayni zamanda sanata ilgi duyan Sarah, amator bir heykeltirastir.

Teknolojideki ilerlemeler sayesinde bir¢ok oyununu tas plaklara kaydetmistir.

Sekil 9: Sarah Bernhardt
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Sekil 10: La PrincesseLointaine, AlphonseMucha/1897

2.3.  Art Nouveau Akimive Ozellikleri

1895’le 1905 arasinda Avrupa ve Amerika’da yayginlasmis bir Uslup.
Mimarliktan baslayarak tim sanat dallarina egemen olmustur. Usluplastiriimis
bitkisel-egrisel nitelikte bir bezeme anlayisi getirmistir. 19. yy’in eklektisist
usluplarina bir karsi cikis olarak degerlendirilebilir. Onculiinin gecmisten bigim ve
orge aktarmalari yapan tutumuna karsit olarak, timdyle 6zgin bir bigimlenme
anlayisina yonelmistir. Bununla birlikte endustriye ve onun getirdigi olanaklara
kayitsiz kalmig, el Oretimini savunmustur. Bu dustnsel temelinin blyik oranda
Artsand Crafts akimindan kaynaklandigi sdylenebilir. Tutum ortakligina karsin,
yayildigi her Ulkede belirli 6l¢lide digerlerinden farklilasan yerel &zellikler de

gostermistir. ( Sozen ve Tanyeli, 2010:34)
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Glasgow, Barselona, Viyana gibi uzak yerlere vardijinda neredeyse tamamen
bambagska bir seye donustl; Moskova, Tunus, Chicago gibi egzotik ve beklenmedik
yerlerde ortaya ¢ikti. Blyuk gelismeler kaydeden bu Gsluba verilen, Yeni sanat, Stile
Liberty, Jugendstil, Sezession, Arte Joven, vs gibi farkli isimler, bu akimin yeniligini

ve gecmisten kopuk oldugunu vurgular. (“Mucha”, 2013:94)

Kimilerine gore sanat, kimilerine gdre de bir tasarim tarzi olarak yorumlanan
Art Nouveau’nun karakteristik 06zellikleri arasinda son derece stilize edilmis,
kivrimli, yassi, kavisli ve asimetrik sekiller, organik bigimler ve ritmik, dekoratif
motifler vardir. Kadin figtrti, hayvan ve bitkiler, 6zellikle, cicekler, yapraklar, asma
filizleri, ugusan saglar ve tiyler sikca kullaniliyordu. Kullanilan modern ve yeni
malzemeler arasinda cam, kursun-kalay alasimi, demir ve gimus 6n plana ¢ikiyordu.
Renkler ya yumusak ve iddiasiz bir sekilde ya da Japon baskilarindaki gibi gucla ve
canli kullanthyordu.( Hodge, 2014:93)

Sekil 11: Silindir kap ve kapagi, Alphonse Mucha/1899

Art Nouveau akiminin en énemli ilkesi, yuksek ve disik sanat ya da major
ve mindr sanatlari arasindaki ayrimlardan kurtulma arzusu olmustur. Bircok
sanatcinin esas  dusuncesi sanatin  insan  hayatlarint  etkilemesi  ve
birlestirmesiydonindeydi. Sanat sadecezengin insanlarin evlerindeki ya da

seckinkurumlarin duvarlarindaki pahali yagl boya tablolarda degil; halkin yasadigi
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evlerde,evin icindeki mobilyalarda, tabak ve fincanlarda, reklamlarda, kapi
tokmagindan lamba ayagina ve kanalizasyon 1zgaralarindan klozet kapaklarina kadar
gundelik yasamin bittin objelerinde gortlmeliydi.Hatta el ile Gretimi islerin disinda,
fabrika Oretimi objeler de sanatin dekoratif gugcleriyle sekillendirilmeliydi.
(Johnston,2004: 10)

Art nouveau’nun organik, dogal ve akiskan bicimleri, sanatin giinliik yasamin
bir parcasi haline gelmesi icin plastik sanatlardan mobilyalara, mimariden
mucevherlere kadar her yerde gortlmekteydi. Arthur Heygate Mackmurdo ve
Alphonse Mucha, bu akimi ilk baslarda gucli bir sekilde etkilemisti. 1883 yilinda,
Mackmurdo’nun, “Wren’s City Churches” kitabi icin yaptigi asimetrik, egrisel ve
alisiimisin disindaki kapak tasarimi biyik sansasyon yaratti. 1894°’te, Mucha, Sarah
Bernhardt’in basrolde oldugu “Gismonda” oyunu i¢in bir tanitim afisi yapti. (Hodge,
2014:94)

Sekil 12: kitap kapagi,Wren’s City Churches- Makmurdo/1883
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Sekil 13: Ayna, ReneLalique/1899-1900

Art Nouveau bir stilden daha fazlasiydi. Modern toplum ve yeni Uretim
yontemleri Uzerine bir dislince bicimi ve bir sanat eserinin ne ifade ettigini yeniden
tanimlama ugrasiydi. Bir sanat tarzinin, giindelik nesnelerden binalara kadar her seyi
kapsamas! ve guzel sanatlarin bir parcasi olmasi tamamiyla yeni bir kavramdi.
(Hodge, 2014:95)

Bundan sonra cogu Avrupa’da gerceklesen Art Nouveau tarzindaki yeni
aretimlerin etkisi zamanla tim dinyaya yayildi. Klimt ve Mucha; illustrator Aubrey
Beardsley (1872-98) ve Walter Crane (1845-1915); mimar Henry van de Velde
(1863- 1957), Victor Horta (1861-1947), Antonio Gaudi (1852- 1926), Hector
Guimard (1867- 1942), Louis Sullivan (1856- 1924) ve mimar, tasarimcl ve sanatcl
Charles Rennie Mackintosh (1868- 1928); mucevher tasarimcisi ReneLalique (1860-
1945) cam esya tasarimcilari Louis Comfort Tiffany (1848-1933) ve Emile Galle
(1846- 1904), bu tarzin sembollesen isimlerindendir. (Hodge, 2014:95)



Sekil 14: Lamba, L. C. Tiffany/ 1900-10

Sekil 15: Bros, RenelLalique / 1897-98

20
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2.4. Litografi ( Tasbaski) Teknigi

Litografi (tas baski) teknigi 1796 yilinda Bavyera’li Alois Senefelder
tarafindan bulunmustur. Bu baski tekniginin temel ilkesi, su ile yagin birbirinin
reddetmesiydi: resim ve yazilar dizgun yudzeyli 6zel bir tas Gzerine yag esasl
muirekkep ya da fuzenlerle cizildikten sonra tas 6nce arap zamki ve su ile islatiliyor,
daha sonra yine yad esasli bir mirekkep merdane yardimiyla tas ylzeyine
aktarilyordu. Murekkep yalnizca resim ve yazilarin bulundugu bélgelerde tutunuyor,
bos ylzeylerdeki arap zamki / su karisimi yagh mirekkebi reddediyordu. Daha sonra
bir kagit tabakasi pres yardimiyla tas ylzeyine sikistirilarak baski islemi

gerceklestirilmis oluyordu. (Becer, 2002: 97)

Litografi tekniginde, yapisinda %094-98 oraninda kire¢ karbonati bulunan,
ortalama 10-12 cm. kahnliginda degisik boyutlarda tas kaliplar kullanihir. Kalip

yuzeyi, kicuk gozenekli, yaga karsi duyarli, dogal ve homojendir.

“Yiksek baskida oyulmayan, cukur baskida oyulan alanlarin etkilenmesi
s6z konusu iken bu teknikte kalibin tlim ylizeyi etkilenir. Bu 6zelliginden 6t
litografi sanatcisi, tas kalip yizeyini, kagit Gzerine desen cizer gibi, suluboya
cahsir gibi kullanir. Yagh kalem veya yagh mirekkep duyarl yuzeyi
derinlemesine etkiler. Tas kalip yizeyinde yiksek veya cukur alanlar olusmaz.
Bu nedenle litografi bir diiz baski teknigidir. * (Atar, 2012)

Sekil 16: kireg tas!
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Litografide endustriyel amach ticari kullanim 19. yuzyil ortalarindan
baslayarak hizla yayginlasmistir. Cogaltim 6zelligine bagl olarak bir iletisim aracina
donusmustiir. Oncesindeki baski tekniklerine gore, seri Uretimde kolaylik saglamasi
ve ekonomik olusu bunda etken olmustur. Ticari amacla yaygin olarak kullanildig
donemlerde de baski resimler ve afislerle, grafiksel gorsel etkilerin pekistirildigi
sanatsal kullanim hep var olmustur. Bir c¢ogaltma teknigi olan litografi, sanati
sokaklara taslyarak halkla buatlinlesmesini saglamistir. Gorilmesi ancak muze ve
galerilerde mimkiin olan usta ressamlarin eserleri ve afisler, litografinin, yagliboya

ve tuval resminden farksiz renkli baskilariyla halka ulasmistir. (Keskin, 2013)

Sekil 17: Job, Alphonse Mucha, renkli tasbaski / 1896
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2.5. Afis Sanati

Afis veya poster Turk Dil Kurumu'nun tanimina gore; "bir seyi duyurmak
veya tanitmak igin hazirlanan, kalabaligim gorebilecegi yere asilmis, genellikle

resimli duvar ilani, ast” seklinde tanimlanmaktadir.

“Afis 6ziinde disavurumcudur. Soyleyecek sozii vardir. Bunu en iyi sekilde
yapmak durumundadir. Afisin amaci bir iiriinii, bir hizmeti tanmitmak,
duyurmaktir. Bunun estetik kaygilarla hazirlanmasi, amacindaki basariyla
kosuttur. Yani hem islevsellik, hem de estetiksellik s6z konusudur. Afis, ¢esitli
ogelerin kompoze edilmesiyle olusur. Bu diizenleme; bigim-resim, renk, yazi,
amblem, marka, slogan vb 6gelerden olusur.”(Cellek, 2003)

Afisler, tasarim ve sanat kaygisinin agirlikta oldugu trtnlerdir. Herhangi bir
urin, mal, kurum, olay ve fikir vs. gibi nesneleri duvar yoluyla kitleleretanitma

ulagtirma amact guden grafik irintdir.

Bir bagka deyimle afis, herkesin gorebilecegi bir yere asilan, ilan ya dareklam
islevi goren basili kagittir. Dilimize Fransizca “affiche” sozciigiinden turetilerek
girmis olan afisin Ingilizce karsiigi “poster” Almanca karsiligi ise “plaket” tir.

(Yalur, 2014:20)

Afis ilk ¢ag toplumlarinda gorillen bir sanattir, M.O. 4000 yillarinda Asur
ticaret kolonilerinin Anadolu’daki aligveriglerinde mallarin1 daha iyi tanitmak ve
satmak amaciyla, kil tabletler tizerine ¢ivi yazilar1 yazar ve halka duyururlardi. Bu

caligmalar afisin ilk 6rnekleri sayilabilir. (Tepecik, 2002: 72)

Afig bir sanat yapiti olarak ancak Art Nouveau eylemiyle birlikte belirmigtir.
Gergekei, daha 19.yy basindan beri tanitici ilanlar hazirlanmaktaydi ama bunlari
sanatsal nitelikte saymak olanaksizdir. Afigin “saygin” bir sanat yapiti olarak

onaylanist ise Bauhaus’un ¢abalar1 sayesinde olmustur. ( S6zen ve Tanyeli, 2010: 16)


https://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk_Dil_Kurumu
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Kubizm, Disavurumculuk, Art Nouveau, Art Deco, Bauhaus, Uluslar arasi
Tipografik Stil gibi modern sanat ve tasarim akimlarinin cagdas afis dilinin

gelisimine buyuk etkisi olmustur.

1798’de Alois Senefelder’in tasbaski teknigini bulusundan sonra gelistirilen
renkli tasbaski teknikleri, afisin sanatsal bir yapi kazanmasinda o6nemli rol
oynamistir. Cagdas afis tasariminin ilk temsilcileri Jules Cheret ve Henri de
Toulouse - Lautrec’tir. 20.ylzyilin énemli afis sanatcilari arasinda; Alphonse
Mucha, Cassandre, El Lissitzky, Laszlo Moholy - Nagy, Josef Miller - Brockmann,
Herbert Matter, Henryk Tomaszewski, Jan Lenica, Saul Bass ve Milton Glaser’i

saymak mumkunduir. (Becer, 2002: 201)

Sekil 18:Valentino Balosu, Cheret / 1872

PARE MASQUE &TRAVESTI



25

Sekil 19: MoulinRouge: La GoulueLautrec / 1891

2.6.  Mucha’nin Afis Sanati

Mucha, 1895 ve 1900 yillari arasinda dne ¢ikan bir afis sanatcisi olarak kabul
gérmustir. Bu surecte Jules Cheret, en iyi afisleri secip aylik olarak yayinladigr Les
Maitres de I’Affiche’te, Mucha’nin alti afisine yer vermistir. Gergekgci yaklasimi, son
derece stilize edilmis motifleri, tiy sach kadin figurleri, hacimli ve kivrimli kumas
betimleri ve farkli renk kullanimiyla Mucha izleyicide hayranlik uyandiran eserler
ortaya ¢ikarmistir. Bdylece sanatginin kendine 6zgu bu tarzi ‘Mucha Stili’ olarak
adlandiriimis ve Art Nouveau akimiyla 6zdeslesmistir.
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Mucha afige bakis acisini, “Afis, artik sadece soylulardan olugmayan bir
topluluk yaratmak i¢in kullanilabilecek yeni ifade araglari konusunda insanlar

tartismak zorunda birakacak. Herkes bunu gorebilecek.” seklinde ifade etmistir.

Mucha’nin  afigleri, Paris’teki modern yasamin zengin dokusunu
yansitmaktadir. Konu aralig: kultirel etkinliklerden demiryolu hizmetlerine, bunlarin
yani sira bisiklet, parfiim, sigara kagidi, bira, sampanya, ¢ikolata ve biskivi gibi
tiketici Urtinleri arasinda degigsmektedir. Mucha bu afisler i¢in, basindaki hale
benzeri diske tezatlik yaratan bastan ¢ikarici bir kadinin ya da ¢igeklerle ve diger
dekoratif motiflerle uyum i¢inde tek bir kadinin yer aldigi, Gismonda prototipinde
bir tarz gelistirmistir. Tasarimlarinda ¢izdigi kadin goriintiisi iletisim kurmak igin
kullanilan stratejik bir aragtir, once potansiyel tiketicilerin dikkatini kadinsi
gizellige ¢cekmek ve ardindan uriin hakkinda c¢ekici bir mesaj gondermek igin

kullanmustir. (http://www.muchafoundation.org)

“Matbaa ile basilan, orta smif i¢in sanat fikrinden, tistii 6rtila bir erotizmle
birlikte betimlenen sik kadin figiirlerine, karmagik ¢izgi ¢alismalarma ve elde
ettigi uyumlara kadar her sey, Mucha’nin neredeyse biitiin afislerinde goriliir.
Kompozisyonlan genellikle rahatlikla gézlemleyebilecegimiz, yapay bir cennet
ortaya c¢ikarirlar. Mucha’nin eserlerindeki diinya, giinliik hayattan farklidir ve
bakanlar i¢in bir kagis olarak ¢izilmistir diyebiliriz.” (Sagkol, 2014:54)

“Mucha, yiizyilin bitimine dek Paris yagaminin ilham verici atmosferinden
sanatsal kazang saglayarak resim yapmistir. Toulouse-Lautrec, Eugéne Grasset ve
Jules Chéret’nin onculik ettigi grafik sanatinin canlandiriciliiyla poster sanati
gercek bir yiikselis yasamigtir. Poster sanatt modern ¢evrenin ilgisini ¢ekmis ve hos
kargilanmigtir. Sokaklari dolduran ilan tahtalari halka ait galerilere dontsmiistiir.
Simdiye dek kullanilan reklam posterlerindeki “yalin ve basit” mantigi uzun siire
tatmin edici olmuyordu, fakat Mucha’ nin yaptigr satig amagli sanatsal tasarimlar,
toplum tzerinde merak uyandirdig igin tercih ediliyor, ilgi goriyordu.” (Kazang,

2014: 221)


http://www.muchafoundation.org

Sekil 21: Amants afisi, Mucha / 1895
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2.7. Temel Tasarim

Tasarim tanim olarak; hayalde canlandirilan bir olayin, projesi, ¢izimi veya
ti¢ boyutlu gorintiisi olarak uygulanan ve ortaya konulan eserlerin tiimiine verilen
isimdir. Bu tanima gore tasarlama, zihinde hazirlanan bir disiinceyi ve bir eylemi
gerceklestirmektir. Tasarim ise, zihinde tasarlanan bir diisiincesini bir eserin ilk
bi¢imi sayilabilir. Tasari, ¢izilen ilk bi¢im anlamina gelmektedir. Tasarimin tam
olarak ifade edilebilmesi i¢in, zihinde tasart halindeyken olgunlasip gelistirilmesi

gerekmektedir. (Tepecik, 2002: 27)

Tasarim, zihnimizde canlanan yaratici, sanatsal fikirlerin aragtirma ve
diisinme strecinin sonucunda ortaya ¢ikan artistik neticesidir. Var olan fikir ya da
nesnelerin yeniden yorumlanmast ya da farkli formalara donustirtilerek yeni bir

uretim sirecidir. (Atmaca, 2014)

“Temel tasarim” kavram olarak, Bauhaus’ta ogrencilerin hazir bulunusluk
dizeylerini belirli bir noktaya getirmeyi, oOgrencilerin kisisel ozelliklerini
tanimalarina yardimecir olmayi, yargilarini  denetlemeyi ve on yargilarindan
kurtarmayr amaglayan bir disiplin tanimi seklinde dogmustur. Ulkemizde ilk
uygulanan adi “Temel Sanat Egitimi” olan bu dersin ana igerigi Bauhaus

Okulu’ndaki uygulamalardan kaynaklanmaktadir. (Seylan, 2005)

Temel tasarim egitimi, gormeye yonelik yontem ve tekniklerini kavratmay1
hedeflemektedir. Dersin amaci; 6grencinin gorsel ve psikolojik temelli gorsel dili
tanimast ve bunu yaraticiligini kullanarak sanat objesi uretme faaliyetlerinde
kullanmasidir. Temel tasarim egitimi, 6grencinin tim sanat alanlarini 68renebilmesi
icin gerekli olan 6ge ve ilkelerin Ogretildigi kuramsal ve uygulamali bir egitim
surecidir. Gorsel sanatin temel ilkelerinin Ogretimi, 68renciye sanatsal tasarim
yaparken en iyiye ve mikemmellige ulasmada dogru adimlar atmasini saglamay1

amaglar. (Balc1 ve Say, 2002)
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Temel Tasanim, 6grencinin izleme, gézlem yapma, algilama, gorsel
not alma, inceleme aragtirma, yaratma, imgelem, duyumsama, bilgilenme,
diigsiinme, usa vurma, elestirme, fikir tretme, degerlendirme gibi duygu ve
duyumlardan baslayarak tim duygusal ve disinsel streglerini biitiinsel bir
sckilde calistirarak gorsel olarak da ¢evre ve madde ile yapici, dizenlemeci
iligki kurmast ve birtakim esdeger formlar yaratmasi sirecinden olusur.
Gozlem, aragtirma, tanima ve degerlendirme bu yaratici siirecin bilegenleridir.
Boylece 6grencilere yaratict  giglerini  ortaya koyarak goézlemlerini,
izlenimlerini, duygularini, tasarim ve imgelerini sanat egitimi yoluyla ifade
edebilme, gelistirme yetisi kazandirilacaktir. Estetik egitimi  verilecektir.
(Cellek, 2003)

2.7.1. Temel Tasarim Elemanlari

2.7.1.1. Cizgi:

Plastik ve geometrik bir kavram olan ¢izgi, plastik yapitin temelini
sekillendiren bir aragtir. Degisik malzeme ve araglarla sonsuz ¢izgi tirleri
bulunabilir. Cizgi anlatimin temeli, baslangici ve énemli bir denge unsurudur. (Artut,

2004:125)

“Cizgi plastik sanatlarda bi¢imin 6znel aynmim saglayan, belirleyici
oldugu gibi aym1 zamanda psikolojik degerleri de iginde tagivan bir disa vurum
ogesidir. Cisimlerin en kisa gorsel tanimi vapilirken, o cisimlerin atmosferden
va da fondan aynmim saglayan simirsal karakteri, kagit tizerine salt ¢izgiyle
gosterilir.  Cizgi  ginlik yasamimizda aligkanlikla yapilan  siradan
karalamalarimizdan disiplinli anlatimlara kadar bizimle 6zdes, sanat
ugrasimizda ise, estetik degerlere ulasma ¢abamizda, bize en yakin dosttur.
Ayni zamanda ¢izgi, insanin kisisel 6zelliklerini ve tinsel yapisini yansitir.
Herbert Read’e gore, “Sanat, cizgilendirme isteginden dogar”. Ilkel
donemlerdeki insanlarin taslara duvarlara ¢izdiklerine de bakarak ¢izginin, sanat
ivmesini baslatan ilk 6gelerden biri oldugu séylenebilir.” (A.0z01,2012:62)

Cizgi, sozsel olarak aciklayamadigimiz disinceleri ve duygulan disa
vurmada 6nemli bir gorsel iletisim aracidir. Duglincelerimiz hayata gegirmek i¢in bir
kagit parcasi Uizerine ¢izeriz. Bu ¢izimler bazen amaglidir bazen de amagsiz bir
sekilde disavurumsal bir bi¢imdedir. Cizgi, tasarimcilar i¢in vazgecilmez bir 6gedir.

(Oztuna, 2007:59)
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Degisik yapidaki ¢izgisel anlatimlar insanlar tzerinde ayn etkiler birakir.
Dongiisel ¢izgiler ve egri ¢izgiler, dinamik yapisina karsin, yumusak etki yaratir.
Kirik ya da kesisen ve koyu-kalin olan ¢izgiler, sertlik etkisi yansitir. Duz ¢izgiler,
rahatlik ve dinginlik anlattmidir. Yatay konumlu ¢izgiler, durgun, hareketsiz
yapilariyla dinlendirici bir etki olustururlar. Yatayliktan ayrilan ¢izgiler hareket
kazanmaya baglar. Yatay konumuna gore dikey konum harekettir. Capraz ve kargit

yonlii ¢izgi olusumlari, gii¢lii ve dinamik etki yaratirlar. (A.Ozol, 2012: 63)

2.7.1.2. Nokta

Sozluk anlamiyla nokta; Boyutsuz tasarim elemanidir. Objektif tanimi ile yer
belirleyici bir igarettir. Nokta acik, koyu, buyuk, kiicik, daginik, planli, yan yana
gelerek ¢izgi, esit araliklarla kullanilan noktalar yizey olusturabilecek etkinlikte

kullanilabilir.

Gorsel sanatlarda “nokta” 6gesinin tamimina, goérsel algida olusan
etkilerin irdelenmesiyle vaklagsmak gerekir. Bir ton degeri olan diizlemsel bir
alanin, gorsel olarak fark edilebilecek derecede kigiiltillebilen en kigik
birimine nokta diyebiliriz. Bu tanimi tersinden degerlendirirsek; fark edilen en
kiiciik birimlerin bir araya gelmesinden diizlemsel bir alan olusur. Baz1 baski
tekniklerinin noktasal izler birakmasi yoluyla gerceklestigini biliyoruz. Ana
renklere gore ayrilmig olan noktaciklarin baski diizleminde sistemli olarak bir
araya gelmesiyle bitinsel anlatim elde edilmis olur. Noktanin bilimsel
taniminda ise, gozle gorillmeyen degerlere, atom g¢ekirdeklerine kadar inilebilir.
Ancak bizim i¢in sanatsal alandaki gorsel tamimi 6nemlidir. Eger bir alam
olusturan birimler bize nokta ¢agristml etki yaratiyorsa, o ¢aligmanin noktasal
karakter icerdigini soylevebiliriz. “En basit birim olan nokta, salt yer
belirlemekle kalmaz, aynmi zamanda gevresel alani harekete gegiren genlesme ve
biiziilme potansiyeliyle enerjinin kendi iginde var oldugunu hissettirir. Iki nokta
oldugunda ol¢iim vardir, yon gosterir ve i¢ enerjiler, araya giren boglugu
etkileyerek 6zel gerilim yaratir.” (Sausmarez, 1964:25, Ozol, 2012: s.18’deki
alint1)

Noktanin birden fazla kullamimda, g6z kendiliginden baglantt kurar.
Noktalarin yizey tizerinde sik ya da seyrek dagilimiyla farkli leke degerleri olusur.
Acik bir yuzey tizerinde kullanilan koyu degerdeki noktalarin seyrek yerlestirilmesi
actk leke etkisi verir. Ne kadar sik yerlestirilirse, o kadar koyu leke degeri

yaratacaktir. (Yilmaz, 2009: 27)
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2.7.1.3. Doku

Doku, maddenin kendisinin ve yuzey ozelliklerinin, dokunma, gérme ve hatta

tat alma duyumlariyla algilanmasidir.

Dogadaki tim nesnelerin ve wvarliklarin gorme, dokunma duyulanyla
kavranabilen, ig¢yapilarinin iglevsel Ozelliklerini disa vuran yiizeysel etkilerine
“Doku” (Tekstiir) denir. I¢i simirlayan varliklarin dis yap1 durumudur. Bu, doganin
yapisal bir ozelligidir. Her varligin karakteristik bir dig yapi olusumu vardir.
Objelerin dig goriiniislerindeki ayricaliklarini saglayan dokusal yapr farkliliklaridir.
Doku yiizeylerin olusumunu ve tamnip ayirt edilmesini saglar. Ornegin; gesitli
agaclar dokusal yapilarindaki, karakteristik farklari nedeniyle tanminip ayirt

edilmektedir.

Yuzey ne tipte olursa olsun parca ile biitin arasinda birtakim temel
baglantilar bulunabilir. Doku, birbirine es ya da birbirini tamamlayan birim
bi¢cimlerin belli sistemlerle yan yana gelmesinden olusur. Dokular yiizeyleri

olusturur. (http://www.megep.meb.gov tr)

Doku, dogay1 zenginlestirdigi gibi, sanat eserini de zenginlestiren, pek ¢ok
sanatgint kendi tarzinda vazgegilmez bir eleman olarak goriliip buyik cosku ve

duyarlilikla kullandig1 bir 6gedir. (Yilmaz, 2009: 35)

Ozol ise dokulu yiizeylerin estetik etkisine soyle deginmektedir. “Bazen
dogadaki cisimlerin dokusal yapilarina hayranlik duyulur. Maddenin ozelligiyle
birlikte, yiizeyindeki nitelikli olusumlarla ortaya ¢ikan renk, koyuluk-agiklik,
purizlalik, karsithik, parlaklik-matlik gibi degerler, ilging dokunsal ve gorsel

cekicilik yaratirlar.”

Bu duygulart yaratan etkenler, insanlarin estetik duyarliligini gelistirici rol
oynamaktadir. Kuruyan ve ¢iiriiyen bir yapragin dokusal yapisindaki bagkalagim,

adeta soyut resim goriiniimiinde degerler ortaya koyabilmektedir. (Ozol, 2012: 210)


http://www.megep.meb.gov.tr
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Doganin bir pargast olan insan da, kendi dokusal degerlerini yapitlan
tizerinde uygulayarak gosterme ¢abast igindedir. Kimi sanat¢i, doganin dokularini
yansilama (taklit etme) yolunu seger, bazilar ise, kendi 6zgin dokularini yaratma
gudisiiyle hareket eder. Her iki ¢abanin ortak yoni, estetik degerlerin pesinden

kosmaktir. (Ozol, 2012: 210)

Bir tasarimct, bir ¢aligsmada farkli dokulari, farkli yollarda ilgiyi artirabilmek
amaciyla kullanabilir. Degisik dokular1 kullanma, renk ya da ton degeri iligkilerini
degistirmeksizin cesitliligi ekleyerek, kompozisyondaki ilgiyi artirabilir. Doku bir
kompozisyonu daha ilging kilabilir.(Oztuna, 2007: 88)

2.7.1.4. Renk

Renk yasamimizin her anminda, dekorasyonda, giyimde, mimaride i¢ ige
oldugumuz bir 6gedir. Algilanabilmesi i¢in 15181n varligina ihtiyag vardir. Isigin
cisimlere carpmasiyla yansiyan isinlarin goéziimizde olusturdugu her bir duyuma
“renk” denir. Rengin karakteri 151k, goz ve beyin aracilig1 ile kavranir. Bu bakimdan
renk, fizik biliminin bir dali olmakla birlikte insanda uyandirdigi sayisiz etkilerden
ve anlam giiciinden dolay1 gorsel sanatlarin da en énemli 6gesi olmustur. Bir resme
bakildiginda dikkatleri ilk ¢eken 0ge renktir. Renkler, duyusal olarak once
algilanirlar. (Etike, 2001: 19).

Incelendiginde, giines 1s1¢1inin yedi renkten meydana geldigi goriiliir. Giines
1s18inin cam prizmada kirtlmast sonucu renkli 1ginlar ayrilarak sirasiyla kirmizi,
turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert ve mor olarak kirlldigi gorilur. Gines 1518inin
prizmadan gecerek kirilmasi sonucu renkli 1sinlara ayrilmasina “’tayf’” adi verilir.
Beyaz 151k, tayftaki tim renklerin toplamidir. Siyah ise 15181n yoklugudur. (Yilmaz,
2009:31)

Insanlarin, dinyadaki ilk yasam seriivenlerinden baglayarak, dogal
gercksinimlerini  kargiladiktan sonra, renk teknikleriyle trettikleri esyalan
boyadiklari, renkli sir kullandiklari, duvarlara boyalarla resim yaptiklar ve
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bazen de kendi tenlerini boyadiklan bilinmektedir. Hayvan tiirlerinden ve bazi
bitkilerin koklerinden elde ettikleri boyalarin yani sira, madeni nitelikli boyalart
kullanarak teknik sorunlarmi, gereksinimleri oraninda gidermeyi bagarmiglardir.
Insanlant renklerle biitinlesmeye gotiren sey; dogada gozlenen renk
zenginliklerini kendi renk diinyalarina katarken elde ettikleri renkler sayesinde,
yasamlarmin daha da anlam kazanmasi olmustur.

Sanat tarihinin renkli diinyasi, sanatgilarin kendi toplumlarindan aldiklar
duyarliklardan ve kendi yaratici renk dinyalarmdan yansimalarla olusmustur.
Rengi kullanma ve rengin olanaklariyla estetik degerler tiretme giidiisii, insanlarin
sanat olgusuna kendiliginden katki yapmasini saglamistir. Cinkii renk, bigime
can veren ¢ok 6nemli bir 6gedir. Hali dokuyan uzmanin bi¢imleriyle renkleri
nasil 6zdes bir biitinlesme igindeyse, sanatta da bigim ve renk Oylesine
kenetlenmistir. Rus asilli sanatg1 KazimirMalevig’egore; resmin 6zii renktir,
konu ise onu 6ldiriir”. (0zol,2012:187)

Bir tasarimda ya da sanat yapitinda renkler, tasidiklara anlamlarla islenen
konunun etkisini kuvvetlendirebilir. Dogruluk, sadakat, durtstlik, kotiluk, korkaklik
gibi soyut degerler, genellikle onlarla bir tutulan renklerle ifade edilir. Ornegin mavi
sadakat ve durustlugi, kirmiz tehlikeyi, sar1 korkakligi, siyah 6limu, yesil yasam ya
da umudu, beyaz saflik ya da masumiyeti ve mor ise krallik ya da zenginligi ifade

eder. (Oztuna, 2007:141)

2.7.1.5. Ton:

Renklerin gergek degeri tayftaki halidir. Her renk beyaza dogru agildikca
parlaklagir. Tersinde olarak siyaha dogru yaklagtik¢a koyulagir. Bir renk tonunun
aciklik ve koyuluk dercesine ton degeri (valor) denir. Isigin nesneler tizerindeki

aydinlatma derecesine ise genel olarak “ton” denir. (Atmaca, 2014: 23)

Tasarim yuzeyleri tzerinde en fazla izlenen tonlar; grinin ¢esitlemeleri ve

siyahtir. Ton ve ¢izgi; tasarimda kontrast olusturan elemanlardir. (Becer, 2002: 57)

Sanat / tasarim terminolojisinde ton degeri sozcugu, yuzeylerin goreceli

aciklik ve koyuluguyla ilgilidir. Ton degeri, objeleri, sekilleri ve mekant tanimlar.
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Bir c¢aligmada ton degeri, kromatik (renkli) ve akromatik (renksiz)
deneyimlerle ilgilidir. Ton degeri, bu her iki deneyimin bitiinleyici pargasidir. Ton
degeri ayn1 zamanda ton, parlaklik hatta renk olarak adlandirilmaktadir. Ancak bu
terimler, sadece sanat baglaminda siurli dogruluga sahiptir. Sanatla ilgilenen
herhangi bir tasarimci, tonun diger tasarim ogeleriyle olan iliskisini unutmamalidir.
Bu ogeler tasarimda birbirlerinden ayrilmaz, i¢ ice ge¢mis orgller bi¢imindedir.

(Oztuna, 2007: 104)

Doga, wvalor, renk, sekil ve bunlarin sonsuz varyasyonlarnyla grift
kombinasyonlar olusturur. Dogada formlar, mekan i¢inde, valérler ve renklerle
birbirine baglidir. Doga, rengin sinirsiz niianslar1 ve tonlariyla értalidir. Bir an igin
rengin olmadigini dustnursek, geriye valor kalir. Bir resmi; ¢izgileri, valorlerin,
sekillerin, renklerin yaratti@1 yiizeylerin, armonik kombinasyonudur. Iki temel unsur

olan valor ve renk, tablonun kompozisyon elemanidir.(Atmaca, 2014: 23)

2.7.1.6. Bicim

Bir¢ok ¢izginin bir arada bulunusu, tek bir ¢izgi igindeki donts ve kivrimlar
ile degisik tonlarin olusturdugu yiizeyler; bir tasarimda bi¢imi olusturan unsurlardir.

(Becer, 2002: 62)

Bigim, gorsel ogelerin yaratict bir gsekilde diizenlenmesidir; bir nesnenin dig
sinirlandir; sanatsal ¢aligmalarda yapilan uygulamalarda iki boyutlu ve ¢ boyutlu
ogeleri duzenlemek amaciyla kullanilan ara¢ ve tekniklerin bituntdir. (Atmaca,

2014: 51)

Temel tasarim tekniginde ¢izgi, renk ve diger yizey elemanlarinin birbiriyle
iligkileri sonucunu bi¢im olugur. Birgok ¢izginin bir arada bulunusu, tek bir ¢izgi
icindeki donis ve kivnimlar ile degisik tonlarin olusturdugu ylzeyler, tasarim
bi¢imini olusturan unsurlardir. Nesnelerin varligint ifade eden bir terimdir. Hacimli
ve lekesel olan biitin bigimler, form kapsami igindedir. Simetrik veya asimetrik,

organik, inorganik, dogal, yapay, dinamik veya durgun gorinurlik gosteririler.
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Gerek renkler, gerekse bigimler algilanmalarinda genisleme ve yayilma
ozelligi gosteren nesnelerdir. Bu gorsel algilamanin fiziksel bir boyutudur. Oyleyse
bi¢imin ortaya ¢ikabilmesi i¢in ¢izgi ve rengin bi¢ime canlilik kazandirilmasi

gerekir. (Incearik, 2011: 24)

“Bir yapitin bi¢imini incelerken par¢anin nasil olusturuldugunu analiz ederiz.
Daha spesifik olarak, sanat¢inin neden belirli se¢imler yaptigi ve bu se¢imlerin sanat
eserinin nihai gérinimu olusturmak i¢in nasil etkilesimde bulundugunu inceleriz. Bu
anlamda bi¢im kelimesi aslinda bir fiil olarak distnilebilir.” (Ocvirk ve diger.,

2015: 11)

Bi¢imlendirmede tasarim elemanlarina dogada oldugu gibi biitiinii olusturma
potansiyeli ile yaklagilmalidir. Boylece islev — bigim — estetik birligi i¢erisinde olan

eserler elde edilmesi miimkiin olacaktir. (Incearik, 2011: 25)

2.7.2. Temel Tasarmm llkeleri

2.7.2.1. Denge

Denge, ortaya ¢ikan sanatsal ¢aligmada biitiin parcalarin gorsel etkisini uyum
icinde sunulmasidir. Diizenleme igindeki nesnelerin, bigimlerin, renklerin, dokularin,
yonlerin, aralik ve olgulerin birbiriyle olan iliskileri, dengenin konusunu olusturur.

(Atmaca, 2014:70)

Denge, doganin bir ilkesidir. Gorsel sanatlarda da kullanilmast zorunluluktur.
Iki tiir denge vardir: Simetrik ve asimetrik. Simetrik denge; “karsilikli denge” yani

esitliktir. (Yilmaz, 2009:36)

Dogada birgok simetrik bicimle karsilasinz. Insan govdesi ve insan yiizii
simetrinin en yakintmizdaki 6rnekleridir. Insan anatomisinin simetrik yapisi, sanat ve
tasarim dallarinda simetrik bi¢imlere dogru gii¢li bir egilim olugmasina yol agmigtir.

(Becer, 2002:65)
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Asimetrik denge ise;

2

birbirinin aynist olmayan &gelerin serbest bir
yerlestirmeyle saglanan dengesidir. Ancak renk, bi¢cim ve nitelik agisindan
birbirlerinden farkli &gelerdir. Kompozisyonda dengelenecek degerler arasinda

sunlar sayilabilir.

Acik-koyu, yuvarlak-koseli, diz-egri, buyik-kigik, yatay-dikey, g¢ok-az,

ince-kalin, alt-uist, soguk-sicak, bos-dolu v.b.

Denge, yukaridaki 6rneklerden de anlasilacagi gibi, “karsit iki giiciin denk

gelmelerinden dogan durum” olarak tanimlanabilir. (Yilmaz, 2009:36)

Denge, butiunlik i¢in oylesine temeldir ki o olmadan tasarim ilkelerini
disinmek imkansizdir. En basit diizeyde denge, bir kompozisyon igindeki gii¢ veya

agirligin dagilimini ifade eder. (Ocvirk ve diger., 2015: 68)

2.7.2.2. Birlik (Biitiinliik)

Bitinlik duygusunu vermek adina sanat 6gelerinin uyum ve varyasyon

oranlarini uygun sekilde bir araya getirmenin sonucu. (Ocvirk ve diger., 2015: 2)

Birlik, sanat eserindeki organik bitinlikle ilgilidir. Bir kompozisyonda
olusturulan bituniin degeri, ayrt ayn Ogelerin degerinden ustiindir. Kompozisyonu
olusturan elemanlar arasindaki uygun baglantilar, birligi ortaya koyar. (Yilmaz,

2009:36)

Tasarimda birligin meydana gelmesi ile denge olusur. Bir ¢alisma iginde
birligi ya da butinlagi saglamanin en temel yolu, kullanilan her 6genin bir digeriyle
ilgili olmasidir. Birlik kavrami pargalarin bitiinle olan iligkisini tanimlar; bu iligkinin
estetik olmak gibi bir zorunlulugu vardir. Bir ¢aligmada birligin olusturulmasina
zitlik, denge, egemenlik, cesitlilik ve uyum gibi diger temel tasarim ilkeleri yardimel

olur. (Atmaca, 2014: 86)
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Bir tasarim ig¢indeki gorsel unsurlar butiinlik olusturacak sekilde bir araya
getirildiginde, kompozisyondaki daginikligin ve par¢alanmanin 6niine gegilmis olur.
Ayni temel bi¢ime, boyuta, dokuya, renge ya da duyguya sahip unsurlar; bir

tasarimda ideal bitinlugu olustururlar. (Becer, 2002:72)

Tasarimda birlik ilkesi; oOgelerin, ilkelerin ve malzemelerin bilesimini
gormemize olanak tanir. Birlik, gorinmeyen bir yapistirict gibidir; birlikteymis gibi
goriinen ayr1 parcalarin hepsini bitiinlestirir. Birlikten yoksun bir tasarim, izleyicinin

zihnini kanstirir. Birlik, tasarima odaklanmamiza yardim eder. (Oztuna, 2007:53)

2.7.2.3. Hiyerarsi

Tasarimda ya da bir sanat yapitinda gorsel hiyerarsi, énem derecesine gore
ogelerin yerlestirilmesiyle gerceklestirilir. Yani, birincil, ikincil ve tgincil éneme

sahip olmaya bagli bir dizilis sé6z konusudur. (Oztuna, 2007: 44)

Gorsel hiyerarsi tasarim igindeki gorsel unsurlart vurgulamak istenen mesaja

gore Olgiilendirme anlamina gelir. (Becer, 2002: 71)

Iki zit ucu uygun kademelerde birbirine baglayan koprilye koram (hiyerarsi)
denir. Iki ug arasinda bir diizen dahilinde gecis saglayan bu diizenleme yardimiyla
anlamli ve giizel bir dizi ortaya ¢ikar. Eger iki ug arasinda ol¢u farki varsa, bir ucgtan
diger uca  dogru  bigimler buyikten kigige dogru  dizilmelidir.

(http://www.megep.meb.gov.tr)

Dergi ya da gazete ilanlarina baktigimizda; ana baglik, alt baglik ve bir metin
goririz. Burada yazilarla hiyerarsik dizenleme yapilirken; gorsellerin ve yazilarin
birlikteliginde de ayn1 gorsel hiyerarsiye dikkat edilir. Tasarimci, ¢aligmanin énemli
noktalarina dikkat ¢ekmek i¢in onlari egen kilarak zitlig kullanir. Gorsel hiyerarsinin
kullanilmadig tasarimlar, izleyiciyle iletisim kuramadiklart gibi, onu yonlendiremez

ve kafasinin karismasina neden olurlar. (Oztuna, 2007: 44)


http://www.megep.meb.gov.tr
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2.7.2.4. Oran- Oranti

Diizenleme elemanlarinin birbiriyle veya bitiinle 6l¢ti veya boyut agisindan
iligkisine isaret eder. Bir kompozisyonda bi¢imlerin ayni boyutlarda, renklerin ayni
ol¢iide ve siddette, leke alanlarinin ayni buyikliklerde dagilmasi monoton ve
dengesiz bir anlatim ortaya ¢ikaracaktir. O halde unsurlarin boyut ve olgiilerinde

orantil1 bir diizenlemenin yapilmasina ihtiyag vardir. (Yilmaz, 2009:36)

Oran olguler arasindaki baglantilarin birbiri ile iligkisini agiklar. Gergekligi
ifade etmeye calistigimiz ¢alismalarda kusursuzlugu yakalamak i¢in 6l¢ii ve oranin
¢oziimlenmesi ¢cok 6nemlidir. Olgiiyii ne kadar dogru hesaplar ve nesneler arasindaki
orantiyt ne kadar hatasiz verirsek, tasarim o kadar gergek¢i ve sanatsal nitelik

kazanacaktir. (Graves, 1951; Atmaca, 2014: 5.94’teki alint1)

Iki ya da daha fazla sayida gorsel unsuru tasanm yiizeyinde bir araya
getirdigimizde, bir orant1 sorunu ile kargt karsiyasiniz demektir. Tasarimer agisindan
oranti, boyutlar arasi iligkilerdir. Tasarim ytzeyinin eni ile boyu, gorsel unsurlarin
genislikleri ve yiukseklikleri ile bir arada olusturduklar kitlelerin boyutlar arasinda
daima orantiya dayali iligkiler vardir. Bir gorsel unsurun tasarim igindeki diger
unsurlarla kurdugu orantisal iligkiler, algi ve iletisimi dogrudan etkiler. (Becer,

2002:68)

Sanat¢ilar eski zamanlardan beri orantisal iligkiler igin ideal bir standart
aramiglardir. Klasik Yunan felsefesi matematigin evrenin denetleme gici oldugu
gorisini dile getirdi ve yagam ve sanattaki ideal oran ve denge standartlarini temsil
etmek i¢in, zaman zaman Altin Kesim olarak adlandirilan Altin Oram kurdu. Sanat
eserine uygulandiginda altin oran, ktgiik parganin, biiyiik olanlarla, biiytik olanin da

buttnle iligkisi durumudur. (Ocvirk ve diger., 2015: 76)



39

2.7.2.5. Uygunluk (Armoni, Ahenk)

Bir sanat eserinde kullanilan komsu degerler “ahenk™ olustururlar. Yani

ahenk, elemanlarin benzerligini vurgulamaktir.

Temel tasarim ilkelerinin ilki olan armoni, bir kompozisyonun farkli bolimler
arasindaki memnuniyet veren bir iliski olarak tanimlanabilir. Ogeler veya bagimsiz
boliimler ortak ozelliklere sahip oldugunda olusur; tekrarlanan renkler, benzer
dokular, paylagilan kenarlar ve benzeri gibi. Bu alanlar arasinda mutlak surette bir
bag vardir; ortak 6zellikleri onlar gorsel olarak iligkili yapar ya da “birbirine ¢eker.”
Armoni, boylece, bir kompozisyonun ¢esitli pargalarini birbiriyle iligkilendiren bir

birlestirme faktori olarak dusiintlebilir. (Ocvirk ve diger., 2015: 49)

Tasarimin deger ve olgtleri uygunluk gosteriyorsa, eserde uyumsuzluklar olsa
dahi bunlar goziimiize ¢arpmaz. Armoni; ogelerin birbirlerine benzer degerlerle bir
dizen olusturmasidir, cisimler arasindaki uygunluk, bi¢im, ol¢i ve doku
unsurlarindan biri ya da birkaginin bir arada olmasiyla kurulabilir. Ayrica cisimlerin
yonleri ve araliklariyla da uygunluk meydana getirilebilir. Armoni, pargalarin
duyularimiza giizel goriinen bigimde dizenlenmesi olarak tanimlanabilir. Tasarim
bigimleri, renkleri, degerleri, dokulari, yonleri, araliklari ve uslubu arasindaki

benzerlik ne kadar iyi saglanirsa armoni o kadar saglam olur. (Atmaca, 2014: 78)

Uyum, bir ¢alismanin 6geleri arasindaki uyusmayla ilgilidir. Gorsel uyumu
bir tir birlestirme faktori olarak distnebiliriz. Eger ¢esitli 6geler, birbirleriyle
uyumlu degilse; calisma, birlikten yoksun olur ve goze hitap etmez. Ogelerin

birbirleriyle uyusmasi, ¢alismada haz verici bir gorsellik yaratir. (Oztuna, 2007:53)
2.7.2.6. Zathk
Kontrast (zitlik) tanim olarak “karsitlik ve benzesmezlik” tir ve bu ayn

alanda farkli karakterlere sahip elemanlar yerlestirildiginde gerceklesir.

Benzesmezlikler, karsit elemanlar ve / ya da onlarin karakterleri yan yana geldiginde
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ya da yakin bigimde yerlestirildiklerinde abartilir, kirmiz1 kargisinda yesil ya da koyu
karsisinda agik gibi. (Ocvirk ve diger., 2015: 65)

Zithk bir geyin karsitt olmaktir. Birbirinden farkli geylerin kargilikl
yerlestirilmesi  zithg olusturur. Tasarimda oOgeler arasinda ortak niteliklerin
olmamasi- bunlar; renk, nesneler, kompozisyon olarak siralanabilir- ve bunlarin
karsithgr zith@g yaratir (Gurer, 1990). Zithigin bulundugu ortamda, elemanlar
arasinda, karmasa ve uyumsuzluk vardir. Ozellikle renk calismalarinda zitlik ilkesi
yogun kullanilir, kontrast renkler ile zitlik ilkesi ifade edilebilir ayrica bi¢im ve form

ile de zitlik etkisi verilebilir. (Atmaca, 2014: 79)

Cisimler arasindaki herhangi bir bakimdan ortak va da yakin nitelikler
olmadig1 takdirde bunlar arsinda ilgi kurmak giiclesir. Her biri digerine yabanci
ve ilgisiz kalir. Boylece cisimler arasinda bir birlik kurulmayinca uyugmazlik ve
kargasalik géze carpar. Sanat agisindan degerli gorillen her yapitta kuskusuz
¢ok iyi ¢oziimlenmig kontrast bir denge vardir. Bir seyin degerlendirilmesinde
karsithklar daima on plandadir. Zitlikta denge kurulmasi birgok seyi
¢ozimleyecektir. Zithik; bigim, renk, doku, deger, o¢lgi, yon, aralik vb.
bakimlardan olabilir. (http://www.megep.meb.gov tr)

Zatlik, ilgi odagim yaratmak igin kullanilan yollardan birisidir; ilgi odaginin
merkezine, ¢aligmanin butiiniiyle zit olan bir 68eyi yerlestirmeyle elde edilir. Zitlik,
gorsel ilgiyi saglayabilir, bir noktayr vurgulayabilir ve igerigi disa vurabilir. Zitlik,
buyiik ve kiigik, agik ve koyu, sade ve karmagik gibi ¢ift etkilesimli 6gelerle olusur.
Sekillerde zitlik, diizenli geometrik ve diizensiz organik sekiller arasinda ya da sert
(keskin) ve yumusak (bulamk) kenarlar arasinda gergeklestirilebilir. (Oztuna, 2007:
38)

2.7.2.7. Baskinlik (Vurgu)

Bir goruntiiyii gelistirme sirasinda bir sanatgl, c¢esitli pargalarin dnem
derecelerini vurgulamak i¢in farkliliklar yaratmak adina ¢aba gosterir. Bu farkliliklar,
arag/ gerecle birlikte gerceklestirilen kompozisyonel diisiincelerden dogar — bazi

ozellikler vurgulanir ve digerleri ikinci planda tutulur. Bu goziin yapitin tGzerinde


http://www.megep.meb.gov.tr
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dolagmast i¢in hem birincil odak noktalart hem de ikincil ilgi alanlart olusturur.

(Ocvirk ve diger., 2015: 81)

Tasarimda vurgu, 6zenli kullanimiyla gorsel 6nemin yaratilmasidir. Yiizeysel
alan, dikkati ve ilgiyi artirmak adina ¢evresindekilerden farklilagtirilir. Sanat¢i ya da
tasarimci, bir kompozisyonla, duraklamayla (arali bosluklarla) ve tekrarla gozi
hareket ettirerek; goreceli énemi one ¢ikarmaya caligabilir. Eger vurgu, o6nemli
alanlar Uzerinde goziin durmasina ve dinlenmesine yardim etmek adina
kullamlmazsa; bu giiclerin sadece sunumu, gorsel bozuklugu yaratabilir. (Oztuna,

2007:37)

Bir tasarim yiizeyinde her sey ayni anda vurgulanmak istenirse, vurgu
kavram1 yok olur. Bu nedenle, 6nce algilanmasi gereken vurgulayict unsurun birden
fazla olmamasina dikkat edilmelidir. Vurgulama; 6n plana ¢ikmasi gereken unsur ile
ikincil planda kalmasi gereken unsur arasinda gerceklestirilecek bir yon, boyut,

bi¢im, doku, renk, ton ya da ¢izgi kontrasti ile saglanabilir. (Becer, 2002: 74)

2.8. Tipografi

Tipografi, Yunanca, tipo isaret, graph ise yazmak ve ¢izmek anlamini
icermektedir. Turkgedeki tam karsiligi, matbaa isaret sistemi ve yazi dizenleme

sanat1 anlamina gelmektedir. (Tepecik, 2002: 83)

Tipografi terimi ilk kez, Johann Gutenberg’in metal harflerini tanimlamakta
kullanildi. Bugiin ise; biitin baski yazilart ve noktalama isaretlerinin sanatsal ve
tasarima dayali ozelliklerini ve tretim teknolojilerini konu alan bir uzmanlik alani

olarak kabul edilmektedir. (Becer, 2002: 176)

Tipografi; dilin, insanligin form ve bigimlere yansimis, sekillenmis énemli bir
anlatim olgusunun yansimasit olarak tanimlanabilir. Yazi ise tipografinin en 6nemli

ogesidir.
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Tipografide net olarak bilinen ve giiniimiize yansiyan bir anlatim1 vardir ki o
da; “yazi tarithi Sumerlerle baglar” deyisinin 1s18inda, Stiimer kultiriinde rastlanan,
hizla diger kultirlere yayilan, yazi alanindaki 6nemli degisimler, reformlar ve

buluslardir. (Ketenci ve Bilgili, 2006: 235)

Yazi, bir diustincenin yazili ve gorsel bigim verilmig halidir. Guntimuzde
kullanilan pek ¢ok yazi karakteri, kendinden onceki tarihsel ¢aglarda yaratilmig

serbest elle ¢izilmig tasarimlara dayanir. (Ambrose ve Harris, 2012: 10)

Tipografi; harfleri ve basili sayfadaki gortnuglerini tasvir eden terminolojik,
cok renkli teknik bir dildir. Butiin teknik diller gibi tipografi dili de, insanlarin higbir

sorun yasamadan kolayca iletisim kurmasint saglar. (Ketenci ve Bilgili, 2006: 235)

Emil Ruder’e gore: “ Tipografinin tek ve yalin bir gorevi vardir ve bu da

yaziyla bilgi iletmektir.”

En yaygin ve vazgecilmez gorsel iletisim ve grafik unsurlarindan biri olan
tipografinin birincil islevi “okunmaktir”. Gunimiiz tipografi karakterleri el
yazilartyla baglayan uzun bir evrim sonucunda olusmusglardir. Yazili ve basili
materyallerin timunde ve gorsel iletisimin ana unsurunda tipografinin temel

malzemesi olan yazi ¢esitleri yer almaktadir. (Ketenci ve Bilgili, 2006: 243)

Ozel bir bi¢imde tasarlanmis ve olusturulmus yazi ailesine, yaz
tiirleri/karakteri/fontlar ad1 verilir.

(14

Jonah Lehrer okunurluk konusunu soyle agiklamaktadir: “ okumasi kolay
olan bir font gordugimiizde, Helvetica gibi, onun disinmeden igleyebiliriz ama
tanidik olmayan bir font gordugiimiizde, tuhaf egriler ve sisli kivrimlarla dolu bir
font, beyindeki gorsel korteks biraz daha fazla ¢alismak zorundadir. Fazladan ¢aba

beyine gonderilen ve bunun hatirlanmaya deger olduguna dair bir igarettir.”
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Sayilari artik binlerle anilan yazi karakterleri dort ana grupta toplanir. Bunlar;
tirnakli (serifli/centikli) karakterler, tirnaksiz (serifsiz/centiksiz)karakterler, el yazisi

(italik) karakterleri ve dekoratif (6zel) karakterleridir. (Ketenci ve Bilgili, 2006: 243)

Sekil 22: Yazi karakterleri

Helvetica
Times New Roman

t

Comic Sans Ma

tMoriotype Corsiva

Tipografiyi ele alirken en 6nemli konulardan biri, muhtemelen tasarima
hiyerarsi duygusunun katilmasidir. Hiyerarsi duzenlemelere goérsel bir kilavuz
saglayarak, farkli metin parcalarinin birbirine gére 6nem derecesini belirtmek igin

kullanilan mantikli ve gorsel bir yontemdir.(Ambrose ve Harris, 2012: 128)

Tipografi harf, sembol, rakam, renk, noktalama isaretleri v.b. birlesimiyle
olusan kelime, paragraf, bosluk, stil, agirlik gibi unsurlarinin  secimini,
boyutlandirmasini ve duzenlemesini kapsar. Bu sayede etkin bir iletisim iki boyutlu
ylzey Uzerinde kalict ve anlasihr bir sekilde saglanmis olur. Kisacasi tipografinin
hem sanat olarak hem de iletisim kurmak bakimindan oldukca 6énemli bir roli vardir.

(Yilmaz ve Topaktas,2014: 217)



“Tipografi, izleyiciye stzel mesajlari iletmek Uzere tasarlanmis harfler,
rakamlar ve noktalama isaretlerinden olusan tim vyazilarin gesit ve
blyukltklerinin secimi; bu yazilarla olusturulan metinlerdeki satir ya da satir
uzunluklarinin belirlenmesi; satir, kelime ve harf aralarindaki bosluklarin
duizenlenmesi sanati ve teknigidir. Bir tasarim Urtiniinde ya da sayfa diizeninde
yer alan yazilarin gorsel yapisinin bigcimlendirilmesi ve bu yazlarin
organizasyonu da tipografinin konusunu olusturmaktadir.”” (YUcebas, 2006: 16)

Sekil 23: Bauhaus konulu tipografik dizenleme
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BOLUM III

YONTEM

Aragtirmanin modeli, evren ve Orneklemi, veri toplama araglari ve veri

coziimleme teknikleri agagida sirasiyla verilmektedir.

3.1. Arastirma Modeli

Bu aragtirma; evren ve 6rneklem izerinde yapilan betimsel ve iligkisel tarama

modellerine uygun olarak diizenlenmisgtir.

Karasar’a gore (1991: 81), “lliskisel tarama modelleri, iki veya daha ¢ok
sayidaki degisken arasinda birlikte degisim varligin1 ve/veya derecesini belirlemeyi
amaglayan arastirma modelleridir. "Bu kapsamda; Mucha’nin afislerindeki tipografik
ve gorsel elemanlar arasindaki iligki temel tasarim ilkeleri agisindan
incelenecektir Afig tasarim1 ve tipografik elemanlarin olusturulmasi konularnyla ilgili

alan taranarak uygun betimleme bigimleri olusturulacaktir.

3.2. Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini; Mucha’nin afis tasarimlarindaki tipografi ve gorsel
elemanlarin kullanimi olusturmaktadir. Evrenden ornekleme segilen afis tasarimlar
Sarah Bernhardt i¢in tasarlanan yedi afig tasariminin incelenmesi ile

sinirlandirilmigtir.
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3.3. Veri Toplama Araclari

Bu aragtirma betimsel tarama yontemine dayanmaktadir. Bu nedenle var olan
kayit ve belgeler incelenerek alan yazin taramasi yapilmig, streli yayinlar,
ansiklopedi, mevcut literatur, yazili belge ve 6rnekleme secilen eserler aragtirmanin

verilerinin temelini olusturmustur.

Gorsel veriler i¢in, literatiirdeki bilimsel igerikli kitaplar, tez ve makaleler,
sergi, mize ve miizayede kataloglari, yapilmig sanat arastirmalari ve arsivlerden

yararlanilmis, internet vb. uluslararasi aglardan faydalanilmistir.

3.4. Veri Coziimleme Teknikleri

Aragtirmanin verilerinin ¢éziimlenmesinde; betimsel icerik analizi yontemi
kullanilmigtir. Arastirmada sonuca ulagmak i¢in, elde edilen 6rnek g¢aligmalarda
temel tasarim ilkelerinden yola ¢ikilarak ve kaynaklar paralelinde Mucha’'nin afig
tasarimlarinin bigim ve igerigi yansitmasi bakimindan gorsel elemanlarin uyumu ve

tipografi kavrami1 incelenerek ¢oziimleme elde edilmistir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. AlphonseMucha’nin Sarah Bernhardt afislerindeki tipografik ve

gorsel elemanlar arasindaki iliski temel tasarim ilkelerine gére nasildir?

Afislerde kullanilan temel tasarim ilkeleri tasarimlarin yapi taslari gibidir.
Mucha tarafindan serbest elle Udretilen yazi karakterleri tipografik yonden
incelendiginde amacina ve goérsel batinlige uygun bir bicimde tasarlanmistir. Temel
tasarim ilkeleri dogrultusunda amacina uygun olarak kullanilan gorsel 6geler ve

tipografik elemanlar Mucha’nin basarisini temellendirmistir.

Bu baglamda sanat¢inin Sarah Bernhardt igin tasarladigi tiyatro afisleri

asagidaki kronolojik siralamaya gore bigim ve igerik bakimindan incelenmistir.

Sarah Bernhardt icin Mucha’nin renkli tasbaski teknigiyle Urettigi yedi tane
tiyatro afisi vardir. Kronolojik siralamaya gore bu afisler; “Gismonda” (1894),
“Lorenzaccio” (1896), “La Dame Aux Camelias” (1896), “Samaritaine” (1897),
“Medee” (1898), “La Tosca” (1899) ve “Hamlet” (1899) oyunlarinin afisleridir.



Sekil 24: Gismonda, Mucha/1894
Renkli tagsbaski, 216x74,2 cm
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4.1.1. ‘Gismonda’ afisinin tipografik ve gorsel elemanlari arasindaki

iliskinin temel tasarim ilkeleri bakimindan incelemesi

Gismonda oyunu, 1894 yilinda daha oncede birlikte calisti§i Fransiz oyun
yazari Victorien Sardou (1831-1908) tarafindan Bernhardt icin 6zel olarak kaleme
alinmistir. Sarah Bernhardt bu oyunu hem ydnetmis hem de Gismonda karakterini

canlandirmistir.

Olay 15. yy. Atina’sinda gegmektedir. Kralicenin oglu bir kuyuya dismustur
ve kaplan tarafindan saldiriya ugrama tehlikesindedir. Kralice bu durum oglunu kim
kurtarirsa onunla evlenmek icin séz verir. Bir asilzadenin oglu olan Asmerio ¢ocugu
kurtarir ve verdigi sdzden pisman olan kralice tarafindan hapse attirihr. Birgok
romantik sahneden ve birkag zorluktan sonra Asmerio kralicenin kocasi olur. (“The

New York Times”, 1894)

1894 yilinin  Noel sabahi sanatgi arkadasina yardim etmek igin
Lemercier’ninRue de Seine’deki matbaasina giden Mucha, burada bir tesaduf eseri
Sarah Bernhardt’in yeni oyunu Gismonda igin bir afis siparisi almistir. Ahsiimadik
tarzdaki bu calisma Bernhardt tarafindan cok begenilmis ve bu afis Mucha’nin bir
gecede Unli olmasini saglamakla birlikte, Sarah Bernhardt ile alti yillik bir s6zlesme

imzalamasini da mamkan kilmustir.

Mucha afiste, Bernhardt’i elinde bir palmiye yapragi, basinda orkidelerden
olusmus bir baslik ve muhtesem bir elbise giyen egzotik bir Bizans soylu kadini gibi

resmetmistir.

Litografi (tas baski) teknigi kullanilarak basilan afisin boyutlari 216x74,2
cm’dir. Uzun bicimli olmasi, Mucha’nin Cin’deki ince uzun resimlerden sonra ortaya

¢tkan bir tur Japon baskisindan etkilenmesinin sonucudur.



50

Mozaik, farkli renklerdeki kiigik cam, tas, metal vb. bir¢cok ¢esitli
malzemelerin yan yana getirilmesiyle yapilan yiizey siisleme sanatidir. Bizanslilar
kalin, renkli camdan olusan plakalar kullanmakla tnlenmigler, duvar ve tavan
mozaikleri konusunda uzmanlagmigtirlar. Daha sonra cam istiine metal varak
kaplayarak altin ve gimus pargalar kullanmalar1 ve dini tasvirlerden ¢ok, soylu
sinifin mozaiklerini yapmalart bu alanda farklilagmalarint saglamistir. Sonraki
donemlerde giderek yayginligini yitiren mozaik sanati1 19. yy.’da Art Nouveau akimi
ile tekrar canlanmistir. Mimari, resim, afig gibi bir¢ok alanda eserler verirken mozaik

suslemelerden faydalanmislardir.

Afisin st kisminda Bizans mozaiklerinin esintisi olan bir arka plan
resmedilmig ve lizerine oyunun ismi Gismonda, Mucha tarafindan serbest elle, Grek
alfabesini andiran bir yaz stili ile yazilmigtir. Hemen altinda sanat¢inin adinin
yazdig yarim daire bigimde at nalin1 andiran boslukta ve en altta tiyatronun adinin
yer aldigr kisitmda da ayni yaz stili kullanilmistir. “Harf formlarinin dik kisimlarinda
uygulanan farkli kalinlik kuralina benzer uygulamalar, dairesel ve eliptik formdaki
harflerde de vardir. Ana prensip olarak, iki dairesel hareketin veya bir diz — bir
dairesel hareketin birlestigi noktalarda gerekli inceltmeler yapilir.”” (Erden, 1986)
Eliptik formdaki harflerle tasarlanan bu font daha sonra “Gismonda” fontu olarak

literatlire gegmistir.

Onem sirasina gore kullanilan yazilar biiyiik harflerle ve hiyerarsik diizene
gore siralanmistir. Oyunun ismi Gismonda koyu zemin uzerine koyu renkle,
sanatgini adi koyu zemin tizerine agik renkle, tiyatronun adi ise agik zemin tizerine
koyu renkle yazilarak tonal kontrastlar aracilifiyla zenginlik saglanmistir. Okunurluk
acisindan bakildiginda, okunmasi kolay olan bir fonta gore tuhaf egrilere sahip olan
bu font beyindeki gorsel korteksi biraz daha fazla galistirmakta ve bu da onu

hatirlamaya deger kilmaktadir.

Afisin arka ust kisstmda mozaige benzer kigik pargalarin yan yana
getirilmesiyle olusan yapi izleyicide gorsel yolla algilanan doku etkisi yaratmaktadir.

Figtiriin elbisesindeki zengin bezemelerde de kumas dokusu izleyiciye yansitilmigtir.



51

Bernhardt gergek hayatta kisa boylu olmasina ragmen, afiste uzatilmig ve
inceltilmig bir figiir olarak resmedilmis, tasarimin ortasina asimetrik bir dengeyle
yerlestirilmigtir. Buda tasarima zarif ayn1 zamanda destansi bir hava katmistir. Dikey
konumlandirilan palmiye dalinin stilize yapraklart o yone doniik olan sanatginin
yuzine izleyicinin dikkatini ¢ekmektedir. Mucha kompozisyonda yatay ve duisey
bolmeler kullanmistir. Tasarimin sag ve sol kisminda kullanilan bosluklarla ideal bir
denge saglanmistir. Baginin arka kismindaki alana hale iginde tagli bir hag
yerlestirilmigtir. Yannm daire i¢indeki yazinin sag ve sol tarafinda stilize akbaba
figrleri yer almaktadir. Hiristiyanlikta akbaba ilahi gliciin semboliidiir ve Mucha

tarafindan oyunun igerigine uygun bir atifta bulundugu dusinulebilir.

Art Nouveau akiminin dinamikleri sayilan detayli bezeme ve bitkisel
stilizasyon, figiriin basindaki orkide baglikta ve elbisesindeki igslemelerde Mucha
tarafindan ustaca resmedilmigtir. Elbisenin alt kisimlara dogru kivrilan kumaginin
altinda bir erkek figirti yerlestirilmistir. Kumasg altinda yarisi goriinen bu figir
tiyatronun adinin yazili oldugu kusak bi¢imini tutmaktadir. Bu bigimin hemen
tizerine konumlandirlan zemin ¢izgisi Mucha’nin kendine 6zgu iki boyutlu ve

cizgisel tislubunu yansitmaktadir.

Afisin tamaminda, pastel ve yumusak renkler hakimdir ayni zamanda belirgin
kontur ¢izgileri kullanilmistir. Zit renkler armonisini ustaca kullanan sanatgi

izleyicide gorsel ilgiyi arttirmistir.



Sekil 25: Lorenzaccio, Mucha/1896

Renkli Tagbaski, 203.7x76 cm
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4.1.2. ‘Lorenzaccio’ afisinin tipografik ve gorsel elemanlar1 arasindaki

iliskinin temel tasarim ilkeleri bakimindan incelemesi

Alfred de Musset (1810-1857): 19.ytzyil Fransiz edebiyatinin en 6nemli
isimlerindendir. 1829 yilinda yayimlanan Contesd'Espagne et d'ltalie isimli siir
kitabiyla tine kavustu. Ilk oyunu La Nuitvénitienne (1830) sahnede basarisiz olunca
oyunlarimin sahnelenmesine 1847 yilina dek izin vermedi. ilk kez 1896 yilinda
sahnelenen Lorenzaccio, politik, psikolojik boyutlari, karmagik dramaturgisiyle son
derece zengin, romantik bagkisisi Lorenzo'nun erdem ve sefahat arasinda sikigmisg,
celigkilerle dolu yagsaminin ele alinigt bakimindan da son derece moderndir. Alfred
de Musset'nin "bir giin ya Shakespeare ya da Schiller olma" dileginin gergeklestigini

gosteren bir kanittir Lorenzaccio, Fransiz edebiyatinin Hamlet'idir. (Giinen, 2015)

Sarah Bernhardt, Alfred de Musset tarafindan yazilan dramatik tragedya
Lorenzaccio oyununda Lorenzin de Medici adindaki erkek karakteri canlandirmigtir.
16. yuzyil Floransa’sinda, Lorenzo de Medici’nin kuzeni Alessandro de Medici’yi
planlt bir gsekilde oldirmesini anlatan hikayenin kurgusuna uygun olarak bu afiste
Mucha, ust kisimda Floransa gehir armasinin ustiinde kapana sikismis tehditkar bir
ejderha yerlestirmigtir. Bernhardt’in ylzi planladigt cinayeti diigiinen endiseli bir
haldedir ve figiriin ayaklarinin hemen altinda hangerlenen bagka bir sembolik figiir

resmedilmistir.

Bernhadrt i¢in tasarladigt diger afig tasarimlarinda da oldugu gibi Mucha, bu
ince ve uzun tasariminda da merkeze figiiri konumlandirmistir. Floransa’ya 6zgu
motif bezemeleriyle olusturulan arka plan tstten yarim daire dikey bir dikdortgen
seklindedir. Fonda kullanilan Floransa motiflerinin ince ayrintilarina kadar islenmesi
Mucha’nin bezeme tizerine ustaligini ortaya koyarken izleyiciye de gorsel yolla doku
hissini yagatmaktadir. Arka planin hemen 6niine konumlandirilan figir taglarla ve
islemelerle zenginlegtirilmis bir pelerin ig¢indedir. Mucha, kullandigi ritmik
cizgileriyle kiyafeti hareketlendirmis ve gosterigli bir etki yaratmistir. Figlriin
belinde islemeli bir kili¢ ve elinde bir kitap bulunmaktadir. Yiizii son derece endiseli

bir ifade tagimaktadir. Bernhardt’in ayaklarinin altinda kiicik bolmedeki iginden
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kili¢ gecen figliriin yiiziiniin ince ayrintilarina kadar resmedilmesi yasadigi korkuyu
ve aciyl izleyiciye aktarmaktadir. Ust kissmda bulunan ejderha da aym ustalikla
resmedilmigtir. Gorsel elemanlar arasindaki bagarili uyum ve oranti tasarima

gercekei ve sanatsal bir nitelik kazandirmaktadir.

Mucha tarzina 6zgii bolmelerden olusan kompozisyonun tistinde yer alan ilk
bolmedeki oyunun adi donemin yazi stiline uygun olarak tasarlanmigtir. Bernhardt bu
oyunda erkek bir karakteri canlandirmaktadir ve Mucha koyu tonlar ve sert ¢izgiler
kullanarak bu maskiilen tavrt ilk bakista izleyiciye hissettirmektedir. Art Nouveau
akimina dahil olan William Morris tarafindan tasarlanan Kelmscott yaz1 karakteriyle
buytiik dl¢uide benzerlik gostermektedir. Biiytik harflerle yazilan yazi tasarima uygun
ince uzun bi¢imdedir ve tirnak kullanilmigtir. Ayni boélme iginde yine biiyiik harflerle
fakat daha kiicik puntoda oyun yazarinin adi ayni fontla yazilmistir. Orta bélmede
yer alan Sarah Bernhardt’in adi ve tarih belirten yazi i¢in Mucha daha yumusgak
hatlara sahip tirnakli bir yazi stili kullanmistir. Fondaki motiflerle ayni renk olan bu
yazida kontur ¢izgisi kullanilmigtir. Yazi at nali bigimindeki bogluga figiiriin etrafini
saracak bigimde yerlestirilmis, satir bagt ve sonunda Mucha’ya 6zgi alt1 koseli stilize
yildizlar kullanilmigtir. En alt bolmede yer alan tiyatronun adi oyunun adi
Lorenzaccio’da kullanilan fontla benzerlik gostermektedir fakat bu karakterde harf

kenarlan bigimsiz ve esnektir. Bu font da biuiytik harflerle yazilmistir.

Afigin genelinde oyunun kasvetli konusuna uygun olarak kahverengi ve
tonlart kullanilmigtir. Tasarimlarinda kullandigr zengin renk tonlar ve farkli bakis
acisiyla gorsel uyumu izleyiciye sunan sanat¢t bu tasarimda da tamamlayict renkleri

son derece ustaca kullanarak haz verici bir ¢aligma ortaya koymustur,



Sekil 26: La Dame Aux Camelias, Mucha/1896

Renkli tagbaski, 205x72 cm
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4.1.3. ‘La DameAux’ afisinin tipografik ve gorsel elemanlar1 arasindaki

Mliskinin temel tasarim ilkeleri bakimindan incelemesi

Alexandre Dumas’nin (1824-1895) hentiz 24 yasinda kendi hayatindan yola
cikarak yazdigr Kamelyali Kadin, 19. yiizyill Paris’inde gecer. Soylu bir gencin,
giizeller giizeli bir fahiseye asik olmasiyla baglayan romanda, mutluluklarinin kisa
sureceginden endise duyup mutlu olmak i¢in acele eden iki insanin tutkulu iligkisi
anlatiliyor. Fakat bu iligkinin oniinde asilmasi gii¢ bir engel vardir; tek erkek
evladinin, ugruna 6limi goze alacagi kadindan vazgegmesi i¢in elinden geleni yapan
bir baba... Ask i¢in ¢ekilen zorluklarin yant sira itibar i¢in verilen miicadelenin nefes
kesen bir dille aktarildigi Kamelyali Kadin, sadece donemini etkileyen bir roman
olarak kalmamig, giniimiizde de begeniyle okunarak agk klasikleri arasindaki yerini

saglamlastirmigtir. (Yesiltuna, 2012)

Dumas tarafindan yazilan bu acikli 6yki o kadar begenilmistir ki, birgok
filme ve tiyatro oyununa konuolmustur. Ayrica Verdi’nin olumstz eseri “La

Traviata”ya da kaynaklik etmistir.

Mucha’nin bu trajik hikaye i¢in tasarladig: afiste, Bernhardt’in canlandirdigt
talihsiz kadin kahraman, tizglin bir ifadeyle korkuluklara yaslanmaktadir ve ¢evresi
giimiig renkli yildizlarla gevrilmistir. Saginda bir beyaz kamelya ve o6limu temsil
eden diger kamelya ise afisin alt bolimiinde bir el tarafindan tutulurken

resmedilmistir.

Ince ve uzun bigimde tasarlanan afis, yatay gizgilerle boliimlere aynlmistir.
Ust bolimde oyunun adi, altta iki yatay ¢izginin arasinda oyuncunun adi yer
almaktadir. Figirin konumlandirildigr bolim yine iki pargadan olusmustur. Figtriin
st kismi yarim daire seklinde baglayan bel kismina kadar olanboliime, alt kismi ise
balkon korkuluklarinin yatay ¢izgiyle ayirdigr bolime yerlestirilmigtir. En alt
bolmede de oyunun adi yer almaktadir. Bu boélinmelerle yerlestirme yontemi,
Mucha’nin birgok tasariminda kullandigi kendine 6zgl tarzinin bir parcasi olarak

gorilmektedir.
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Afisin 6n alt kisminda gizemli bir elin tuttugu diz sapli kamelya ¢icegi ile
Mucha kompozisyonda asimetrik bir denge saglamistir. Arka plani mor rengin
tonlanyla resmederken, diger tasarimlarinda da sikc¢a karsilagilan alti koseli giimis
renkli yildizlari daginik bir sekilde zemine yerlestirmistir. Ust kistmdaki yazilarin
altinda kavisli ¢izginin Ustiinde bulunan sag ve soldaki stilize edilmis kutucuklarin
icinde iki tane kalp yer almaktadir. Sol tarafta giil dikenleriyle sarmalanan kalp agk
acisini yansitirken sag taraftaki degerli taglarla sarmalanan kalp, tezatlik yaratarak
askin yuceligine sembolik olarak génderme yapmaktadir. Sembolik génderme yapan
diger bir 6ge ise tasarim altinda yer alan kamelya dalidir. Olimii simgeleyen bu
cicek tiiberkiloz hastasi olan kadinin ¢ektigi acilart yansitirken, dali tutan gizemli

elde de kaderin eli benzetmesi yapilmistir.

Tasarimin ortasina yerlestirilen figiir hiiziinli yiiz ifadesi ile bir eliyle balkon
korkuluklarina yaslanmaktadir. Bernhardt,Mucha stiline uygun olarak kivrimli ve
gorkemli beyaz bir elbiseyle resmedilmistir. Figiir diger bir eliyle zarif ve kivrimlarla
hareketlendirilen elbisesinin yaka kismini tutmaktadir. Bu kiyafetle Mucha, kendine
ozgi ¢izgisel gegislerin ve bol kivrimlarin bulundugu kumagin dokusunu izleyiciye
gorsel yolla aktarmaktadir. Kadinin alttan bir topuz seklinde toplanmis saglarina ¢ok
sevdigive tiyatro oyununa adint veren kamelya cicegi tek olarak yerlestirilmistir.
Figiiriin turuncu sag rengi arka plandaki mor renk ile zitlik yaratmakta ve izleyicinin

dikkatini figiiriin yiziine ¢gekmektedir.

Afisin tamaminda pastel tonlar egemenken, odak noktada kullanilan mor ve
turuncu renk zitlik yaratmaktadir. Tasarimin tamaminda renkler uyum iginde
kullanilmigtir. Goze hitap eden bu uyum izleyicide haz wverici duygular
uyandirmaktadir. Mucha’nin ustaca seg¢ilmis agirbagli renkleri gorsel ilgiyi arttirmig

ve tasarimin etkisini giiglendirmisgtir.

Afisteki kullanilan fontlar diger tasarimlarda oldugu gibi Mucha tarafindan
serbest elle tasarlanmistir. Bu tasarim igin Mucha ti¢ ayn font tasarlamistir. Onem
derecesine gore dizilen yazilardaki ortak o6zellik kontur ¢izgisi ve buyik harf

kullanilmis olmasidir. En istte yer alan oyunun adi i¢in sanat¢i roman karakterlerine
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benzeyen bir font tasarlamistir. Bu yazi stilinde bulanik bir gorinim yaratan
yuvarlatilmig tirnaklar kullanilmigtir. Gri tonlarinda yazilan yazida kontur ¢izgisi
uygulanmigtir. Hiyerarsik siralamaya gore ikinci derece oneme sahip olan Sarah
Bernhardt ismi diger fontlarla bigim bakimindan benzerlik gostermektedir. Ancak bu
yazt karakterinde tirnaklar sadece yazinin st kisminda kullanidlmigtir. Yazi
Bernhardt’in kiyafetiyle ayni renkte yazilirken bas harflerin de turuncu ile yazilmasi
Mucha tarafindan bilingli olarak tasarlanmig bir durumdur ve yazi ile figiir arasinda
aidiyet duygusu yaratmaktadir. Yazi kontur ¢izgisiyle belirginlestirilmistir. Afisin alt
kismina yerlestirilen tiyatronun adinin yazildigr diger font epileptik formdadir ve
tirnaksiz olarak kullamlmistir. 1lk fontla aymi renktedir ve kontur gizgisi

kullanilmgtir.



Sekil 27: La Samaritaine, Mucha/1897

Renkli Tasbaski, 173 x 58.3 cm
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4.1.4. ‘La Samriteine’ afisinin tipografik ve gorsel elemanlar1 arasindaki

iliskinin temel tasarim ilkelerine bakimindan incelemesi

Fransiz sair ve oyun yazart Edmond Rostand’in (1868-1918) yazdigi,
Samiriyeli bir kadinin Incil'de anlatilan hikdyesinden ti¢ bélimiin alindigi La
Samaritaine (Theatre de la Renaissance, 14 Nisan 1897) oyununda oynayan Sarah

Bernhardt, Photine’i canlandirmisgtir.

Oyuna konu olan Incil’deki boliim soyledir (Yuhanna boliim-4): “Ferisiler
Isa'nin Yahya'dan daha gok ogrenci edinip vaftiz ettigini duydular. (Aslinda Isa'nin
kendisi degil, 6grencileri vaftiz ediyorlard.) Isa bunu égrenince Yahudiye'den ayrilip
yine Celile'ye gitti. Giderken Samiriye'den gegmesi gerekti. Boylece Samiriye'nin
Sihar denilen kentine geldi. Isa, yolculuktan yorulmus oldugu i¢in kuyunun yanina
oturmustu. Saat on iki sulariydi. Samiriyeli bir kadin su ¢ekmeye geldi. Isa ona,
«Bana su ver, iceyim» dedi. Isa'min ogrencileri yiyecek satin almak icin kente
gitmiglerdi. Samiriyeli kadin, «Sen Yahudisin, bense Samiriyeli bir kadinim», «nasil
olur da benden su istersin?» Ciinkii Yahudilerin Samiriyelilerle iligkileri yoktur. Isa
kadina su cevabi verdi: «Eger sen Tanri'mn armaganini ve sana, Bana su ver,
iceyim' diyenin kim oldugunu bilseydin, sen O'ndan dilerdin, O da sana yasam
suyunu verirdi.» Kadin, «Efendim» , «su ¢ekecek bir seyin yok, kuyu da derin. Boyle
olunca yasam suyunu nereden bulacaksin? Sen, bu kuyuyu bize vermis, kendist,
ogullart ve davarlan ondan igmis olan atamiz Yakup'tan daha mi1 biiyiiksiin?» Isa
soyle cevap verdi: «Bu sudan her igen yine susayacak. Oysa benim verecegim sudan
icen sonsuza dek susamaz. Benim verecegim su, igende sonsuz yasam igin figkiran
bir su kaynagi olacak.» Kadin, «Efendim», «bu suyu bana ver. Bdylece ne
susayayim, ne de su ¢ekmek icin buraya kadar geleyim.» Isa, «Git, kocani gagir ve
buraya gel» dedi. Kadin, «Kocam yok» cevabini verdi. Isa, «Kocam yok demekle
dogruyu soyledin». «Bes kocaya vardin. Simdi birlikte yasadigin adamsa kocan
degildir. Dogruyu soyledin.» Kadin, «Efendim, anliyorum, sen bir peygambersiny.
«Atalarimiz bu dagda tapindilar, ama sizler tapinilmasi gereken yerin Kudiis'te
oldugunu soyliiyorsunuz.» Isa ona soyle dedi: «Kadin, bana inan, dyle bir saat

geliyor ki, Baba'ya ne bu dagda, ne de Kudiis'te tapinacaksiniz! Siz bilmediginize


https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0ncil
https://tr.wikipedia.org/wiki/14_Nisan
https://tr.wikipedia.org/wiki/1897
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sarah_Bernhardt
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tapiniyorsunuz, biz bildigimize tapiniyoruz. Cinki kurtulug Yahudilerdendir. Ama
igtenlikle tapinanlarin Baba'ya ruhta ve gercekte tapinacaklar saat geliyor. Iste, o
saat simdidir. Baba da kendisine boyle tapinanlari ariyor. Tanrt ruhtur, O'na
tapinanlar da ruhta ve gergekte tapinmalidirlar» Kadin Isa'ya, «Mesih denilen
meshedilmis Olan'in gelecegini biliyorum», «O gelince bize her seyi bildirecektir.»

der. Isa, «Seninle konusan ben, O'yum» (http://www.christiananswers.net)

Mesih kelimesi Arapgaya, Aramca “Mesiha” veya Ibranice “Ha-Mesiha” dan
gecmistir. Arapgada, "Olgmek, meshetmek, ginahlardan temizlenmig, siddik
(tereddiitsiiz-Inanan), yiiriiyen, seyahat eden" anlamlarina gelir ve peygamber Isa b.
Meryem'in sifatt olarak kullanilir. Kelime, kaynagi itibariyle de "beklenen

kurtarici"ya verilen bir sifat durumundadir.( Figlali, 1981: 179)

Afiste figir, arka planda yer alan dairenin oniine dikey olarak
konumlandinlmistir. Ust govdesi hafif egik bir sekilde oniindeki kiipiin iizerine
yaslanmaktadir. Kiipiin hemen altindaki kugik dikdortgen bolmede oyunun
anlatiminda gegen Mesihe gonderme yaptigi dusinilen sembolik bir erkek figiiri
bulunmaktadir. Kadin figiiriin dizlerine kadar uzanan uglan dalgali sari saglari dikkat
cekmektedir. Saginin sag tarafina stilize bir ¢igek demedi resmedilmistir. Mucha’nin
bir¢ok tasariminda bu abartili veger¢ek olamayacak kadar soyutlanmig havali sag
stiline rastlamak miimkiindir. Baginin etrafina diger afislerinde de sik sik yer verdigi
alt1 koseli yildiz kiimesi yerlestirilmistir. Figliriin beyaz ve mavi tonlarindaki elbisesi
bir omzunu agikta birakacak sekilde yere kadar uzanmaktadir. Kiyafetin iizerinde
Mucha tarzina uygun stilize motifler yer almaktadir. Kadinin elinin altinda bulunan

ince uzun formdaki kiip oyunda anlatilan hikayenin konusuna atifta bulunmaktadir.

Bu tasariminda da Mucha bolmeli kompozisyon anlayigini devam ettirmistir.
En istte yatay konumlandirilan iginde yazi bulunan bolme, figiiriin baginin yer aldigt
daire seklindeki bolmeden ince uzun yatay bir dekoratif ogeyle ayrilmaktadir.
Daireni sag ve sol kenarinda bulunan tggen bigimlerin ig¢ine pembe tonlarda
yapraklart olan stilize ¢igekler resmedilmistir. En altta i¢ine yazi yerlestirilen bir

bolme daha bulunmaktadir.


http://www.christiananswers.net/
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Farkli bolmelerde yer alan tipografik oOgeler Ibrani yazi karakterine
benzemektedir. Harflerin et kalinligi incedir ve boyu uzatimistir. En ast ve alt
bolmede yer alan tiyatro ve oyunun adi ayni fonda, renkte ve puntoda yazilmistir. En
alt bolmede oyunun ad1 altinda yer alan diger yazilar daha kiigiik puntoda yazilmistir.
Ortasinda mozaik iglemenin bulundugu dairenin etrafina sanat¢inin adi, merkeze ise
dort harften olusan Ibranice bir kelime yazilmistir. Et kalinligi daha fazla olan
sanatginin adi dairenin etrafini ¢evreleyen acgik mavi zemine yerlestirilmistir. Daire

merkezindeki yazi igin dikkat ¢ekici kirmizi bir renk kullanilmistir.

Mor ve mavi tonlarindaki arka plan tasarimin tamaminda kullanilan diger
renklerle uyum igindedir. Sicak ve soguk renkleri basarili bir sekilde dengeleyen ve
ton degerlerinden faydalanan Mucha’nin gorsel uyumu izleyicide haz verici duygular
uyandirmaktadir. Asimetrik denge kurulan tasarimda dikey ¢izgilerin yogun

kullanim1 dinamizmi arttirmisgtir.



Sekil 28: Medee, Mucha/1898

Renkli Tagbaski, 206x76 cm
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4.15. ‘Medee’ afisinin tipografik ve gorsel elemanlari arasindaki

iliskinin temel tasarim ilkeleri bakimindan incelemesi

Mucha'nin  1898’de Catulle Mendes’in, Eski Yunan Tragedya yazari
Euripides’in (MO 480 - MO 406) eserinden uyarladigi, orjinali “Medee” dilimizde
Medea olarak gecer. Mucha’nin bu oyun i¢in hazirladigi afiste,Yunan mitolojisinin
etkileyici karakterlerinden biri olan Medea’nin, iki ¢ocugunu 6ldurdigu sahne tasvir
edilmistir. Efsaneye gdre Medea'nin esi kendisinden ayrilip kral Kreon'un kizi
Glauke ile evlenmek ister Medea'yl da Ulkeden kovarlar. Dugun hazirliklari yapan
lason’dan intikam almak icin Medea ¢ocuklarini 6ldirip babalarinin 6niine serer.
Asir seven, fedakarhgl énemsenmeyen, bir kenara itilen kiskang blyiicii Medea’nin

serlivenleri ve cilginliklari edebiyata ve sanata sik sik konu olmustur.

Antik Yunan filozofu Aristotales’in (MO 384 - MO 322) tanimina gore;
Tragedya belirli bir uzunlugu olan, oyunun cesitli bélimlerinde belirli bicimde sislu
bir dilin kullanildidl, anlati yapmayan ancak sahneleyen insanlar tarafindan
gerceklestirilen, acima ve korku yoluyla bu gibi duygularin sagilimi gercgeklestiren,

ciddi ve tamamlanmis olaylar dizisinin yeniden sunumudur.

Sarah Bernhardt’inMedea’yr canlandirdigi bu oyun afisi icin Mucha oyunun
en can alici sahnesini se¢mistir. iki cocugunu intikam ugruna 6ldiiren Medea’nin
gbzleri sonuna kadar agik ve sabit bir sekilde ¢izilmistir, bu detayci anlatimizleyiciyi

figuruin gergin ylz ifadesine ¢ekmektedir.

Renkli litografi teknigiyle basilan afis 206x76 cm boyutlarindadir. Arka plan
Mucha’nin etkisinde kaldigi Japon sanatinin izlerini tasimaktadir buda tasarimdaki
egzotik havayi arttirmaktadir. Kompozisyona dikey olarak konumlandirilan figrin
ondnde birbirinin Ustiine binmis iki ¢ocuk cesedi yatay olarak konumlandirilarak
dengeli bir yapi saglanmistir. iki kenarda birakilan bosluk unsuru kompozisyonu
tamamlamaktadir. Sag boslukta yer alan yazi tasarimin simetrik yapisini bozarak
asimetrik denge saglamaktadir. Ustten kavisli T biciminde ki orta bolume figlri

yerlestiren Mucha kavisin sa§ ve sol tarafina kiiciik Gcgen bdélmeler ve en Uste iki


https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=M%C3%96_406&action=edit&redlink=1
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yatay bolme kullanmistir. En altta bolme kullanmayarak diger Bernhardt afiglerinden
farkli bir kompozisyon olusturmustur. Yakinlik ve uzaklik hissini sanat¢i, nesneleri
ust ustte bindirme teknigiyle aktarmaktadir. Uzaktan yakina, en arkada yuvarlak
formlu glines benzeri 6genin onlinde dag ve yesil bir bitki ortiisii, onun ontinde

Medea figiirii ve daha 6nde 6l iki ¢ocuk figiirii yer almaktadir.

Figlirtin basinda yedi sivri uglu bir ta¢ ve koyu renkli ¢igeklerden olusan bir
baglik yerlestirilmigtir. Sol kolunda Mucha’nin kendi tasarimi olan Georges Fouquet
tarafindan turetilen yilan bigimdeki bilezik, Sag elinde ise cinayet isledigi sivri uglu
kana bulanmig bigak bulunmaktadir. Medea figiiriiniin koyu tonlardaki kostiimii yere
kadar uzanmaktadir. Etek ucuna dogru kivrimlarin yogunlagtigi alanda koyu tonlar
acik tonlarla desteklenerek kumas dokusu ustaca verilmistir. Fondaki turuncu ve sart
tonlar, ondeki yesil ve mavi tonlar ile sicak soguk renk dengesi saglanmistir.
Mucha’nin kendine 6zgt iki boyutlu ve c¢izgisel stili bu tasariminda da kontur

cizgileriyle desteklenmistir.

En ast bolmedeki ve kavisli T bigimindeki bolimin sag ve sol tarafindaki
kutucuklarin Bizans motiflerine benzer yapisi ince isgiligiyle dikkat ¢ekmektedir.
Mucha dehset verici ve gerilim dolu hikdyenin etkisini tasarimda kullandigr keskin
uclar ve koseli sert kenarlar ile izleyiciye aktarmaktadir. Bu zemin tizerinde yer alan
oyunun adi Medee i¢in Mucha, konunun igerigine uygun sivri kenarli ve koseli bir
font olusturmustur. Sadece harfin alt kisminda belli belirsiz kullandigi tirnaklarla
yazinin gergin havasini biraz yumusatmigtir. Siisleme amagli olarak yazinin iki
tarafinda stilize bitki motifinden olusan kutucuklar yer almaktadir. Arka plandaki
mozaik desenli katmanin pargasi olan ve mozaiklerle yazilmig gibi resmedilen yazi
kahverenginin bir tonudur ve kirmizi kontur ¢izgisiyle ¢evrelenmigtir. Hemen alt
bolmede yer alan diger yazi st bolmede ki fontla aynidir fakat et kalinlig ince ve
daraltslmis bigimdedir. Iki yazida da biiyiik harf kullamlmistir altta bulunan yazi
yesil zemin lzerine koyu renkte daha kiigiik puntoda yazilmistir. Sarah Bernhardt’in
adr afigin sag tarafindaki bosluga yukardan asagiya dogru dikey bigimde yazilmistir.
Bu yazi  karakterininesnek ve  bigimsiz  kenarlart  kontur  ¢izgisiyle

belirginlestirilmigtir.
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Gorsel elemanlar, tipografik ogeler ve renk tonlarinin orantili kullanimi afigin

tamaminda azami uyum igindedir.



Sekil 29: La Tosca, Mucha/1899

Renkli Tasbaski, 103x 36 cm
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4.1.6. ‘La Tosca’ afisinin tipografik ve gorsel elemanlar: arasindaki

iliskinin temel tasarim ilkeleri bakimindan incelemesi

Fransiz oyun yazart Victorien Sardou (1831 — 1908) "La Tosca" oyununu
1887 yilinda yazmustir. Italyan besteci Giuseppe Verdi (1813- 1901) bu oyunu iinlii
aktris Sarah Bernhardt'in bagrolii oynadigi Milano yapiminda seyretmistir ve opera
yapimina karar vermistir. Bu tiyatro oyunun opera versiyonu adint tim diinyaya
duyurmustur. Tosca, Italyan besteci Giacomo Puccini (1858 — 1921) tarafindan
bestelenmis ti¢ perdelik bir operadir. Opera'nin liberetosu Luigi Illica (1857 — 1919)
ve Giuseppe Giacosa (1847 — 1906) tarafindan hazirlanmigtir. Operanin ilk gosterimi

4 Ocak 1900’da Roma'da Teatro Costanzi'de yapilmigtir.

17 Haziran 1800 tarihinde Roma Napoleon liderligindeki Fransiz ordusunun
igsgali altindadir. Roma Konsulii Cesare Angelotti Castelo D’Angelo kalesinde
zindana atilmig idamini beklemektedir. Ancak Angelotti kagmayi basarir ve kiz
kardesi Markiz Attavanti’nin sapeline siginir. Burada meshur ressam Cavaradossi ile
karsilagir. Napoleon iggaline direnis gosteren Cavaradossi, ona hayati pahasina
yardim edecegine soz verir ve sapele saklar. Iste tam bu sirada donemin iinli divast,
opera sanatgisi, ressam Cavaradossi’nin de sevgilisi olan Floria Tosca sahneye
girerer Cavaradossi’ye karst kiskangligini belli eder ve aralarinda gegenromantik

sahnelerden sonra ¢ikar.

Halk Napoleon kuvvetlerinin uzak diyarlardaki yenilgilerini kutlarken, polis
sefi “kotii adam” Scarpia adamlariyla beraber Angelotti’yi aramaktadir. Bu sirada
onu evinde saklayan ressam Cavaradossi’yi tutuklanir. Kendisinden hesap soran
Tosca’yt ise Cavaradossi’nin onu aldattigini sdyleyerek kandirmaya caligmaktadir.
Ancak Tosca bir an zaaf gosterse de, Scarpia’ya inanmamaktadir. Scarpia tim k&t
kalpliligine ragmen Tosca’ya asiktir. Onu elde etmek i¢in her seyi yapmaya hazirdir.
Tosca’ya muazzam bir psikolojik eziyet uygular. Once sevgilisine iskence yaptirr,
Angelotti’nin yerini 6grenmek i¢in. Daha sonra ise sevgilisini idamdan kurtarmanin

tek yolunun kendisiyle 1 saat “6zel zaman” gegirmesi oldugunu soyler.


https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Victorien_Sardou&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sarah_Bernhardt
https://tr.wikipedia.org/wiki/Giacomo_Puccini
https://tr.wikipedia.org/wiki/Opera
https://tr.wikipedia.org/wiki/4_Ocak
https://tr.wikipedia.org/wiki/1900
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Teatro_dell%27Opera_di_Roma&action=edit&redlink=1
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Scarpia Tosca’yt ikna etmek igin, sevgilisiyle kagabilecegini soyler; Onun
g6zl oninde adamlarindan birine idamin “simulasyon” olacagini Cavaradossi’nin
Tosca ile kagabilecegini vaat eder. Tosca sevgilisine kavusacagina inanip Scarpia’ya
teslim olmaya razi olur ancak bir anlik cinnetle, yemek masasindaki meyve bigagini
Scarpia’nin kalbine saplar. Bu sirada CastelloD’ Angelo kalesinde zindana atilan
Cavaradossi idamin1 beklerken Tosca sahneye girer. Sevgililer kavugsmanin heyecan
icindedirler. Tosca sevgilisine idaminin sahte oldugunu ve Scarpia’yr oldurdugina
soyler, hatta idami tiyatroya benzetip inandirici olmasi igin tavsiyeler verir. Ancak
Scarpia’yt iyi tanmiyan Cavaradossi, gercekten idam edilecegini bilmektedir.
Cavaradossi’nin kursuna dizilme anina kadar sevgilisiyle kagma hayalleri kuran
Tosca, sevgilisinin 6lisi kargisinda deliye doner ve kendini Castello D’ Angelo’nun

surlarindan olime birakir. (Rekkali, 2013)

Mucha’nin Bernhardt i¢in tasarladig: bir diger afis, 103x 36 cm boyutlarinda
renkli tagbaski teknigiyle urettigi “La Tosca” oyunun afisidir. Tosca figiirii asimetrik
dengeyle tasarimin ortasina konumlandirilmistir. Oyunun konusuna uygun olarak
kiskang sevgiliyi canlandiran Bernhardt’in yiiz ifadesi son derece usta bir sekilde

yakanlanmuistir.

Dusey cizgilerin agirlikta oldugu tasarimin alt ve ust kisimlarinda yatay
cizgiler kullanilarak ideal bir kompozisyon olusturulmustur. Mucha’nin bélmeli
kompozisyon tarzi bu afiste de agik bir sekilde gorilmektedir. Alt ve st bolmelerde
tipografik ogerler yer alirken gorsel elemanlar orta kisimdaki yuvarlak dairenin

icinde ve arka plandaki dikdortgen bélmede kullaniimigtir.

Arka plandaki yuvarlak dairenin 6ntine konumlandirilan figir istinde yere
kadar uzanan yakasi fir fir detayli yesil tonlarinda bir elbise, elbisenin iizerinde
omuzlarinda yer kadar uzanan uglar1 puskulli kahverengi tonlarinda bir sal, baginda
yuvarlak hatlara sahip yine kahverengi tonlarinda bir sapka, sag elinde ince uzun
beyaz bir asa ve sol elinde son derece gosterigli degisik renklerde bir buket ¢igekle
resmedilmigtir. Figiirin bas kisminin bulundugu yuvarlak dairenin yarisinda

Mucha’nin sembolik gondermeler yikledigi biri kadin ve digeri ¢ocukiki figiir daha
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bulunmaktadir. Bu iki figiirin bag kisminin arkasinda haleye benzer tasvir kutsal bir
tema olusturmaktadir, buda oyunun kilisede gecen kismindan bir kesit oldugunu akla
getirmektedir. Figiriin etrafin1 saran dekoratif arka plana, uguk pembe tonlarda
semsiye benzeri yuvarlak formlar ve arasina stilize edilmis kugu baglar
yerlestirilmigtir. Figir ve arka plandaki sembolik figiirler bir bitiin gibi gortinse de
Bernhardt’in gorkemli tasviri daha kalin kontur g¢igileri kullamilarak 6n plana
cikarilmis, daire i¢inde sinirlandirilan iki figlr arka plana itilmis yakinlik ve uzaklik

duygusu izleyiciye net bir sekilde aktarilmigtir.

Mucha, tst bolmede yer alan oyunun adi “La Tosca” igin bigimsiz ve
yumusak hatlara sahip bir yazi karakteri tasarlamistir. Oyunda meshur bir ses
sanat¢ist olan Tosca igin Mucha, yazida altin yaldizli bir renk kullanmistir. Buytik
harflerle yazilan yazi kontur ¢izgisiyle desteklenmistir. Bu yazinin hemen altinda
olduk¢a kuigiik puntoda oyun yazarinin adi ve oyunla ilgili bir takim yazilar yer
almaktadir. En alt bolmede Sarah Bernhardt’in kendi adini tagiyan tiyatrosu ve bagrol
Sarah Bernhardt adi1 ortak payda da birlestigi i¢in Mucha bu ikisini ayr ayr yazma
geregi duymamistir. “Theatre Sarah Bernhardt” yazist “La Tosca” ile ayni fontta
yazilmistir. Biyik harf kullanilan yazinin puntosu daha kuguktir ve dalga efekti
verilerek yazilmistir. Yesilin koyu bir tonu ile yazilan yazida kontur ¢izgisi

kullanilmamustir.

Mucha’nin bezemeci tavri ve stilize gercekligi bu tasarimda 6n plana
cikmaktadir. Pastel tonlarinin zengin kullanimi ve tamamlayict renk secimleri
tasarimin gorsel etkisini Ust noktaya c¢ikarmistir. Afigin gorsel elemanlart ve
tipografik oOgeleri arasindaki haz wverici uyum izleyiciyide hayranlik duygusu

yaratmaktadir.



Sekil 30:Hamlet, Mucha/1899
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4.1.7. ‘Hamlet’ afisinin tipografik ve gorsel elemanlar1 arasindaki

iliskinin temel tasarim ilkeleri bakimindan incelemesi

Hamlet, inlii Ingiliz yazar, sair ve oyuncu William Shakespeare (1564 -
1616) tarafindan 1599-1601 yillar1 arasinda yazildigina inamilan bir trajedidir.
Oyunun konusu Hamlet'in babasini 6ldiren, annesiyle evlenen ve Danimarka tahtina
gecen amcast Caludius'tan intikam alma ¢abasidir. Oyun gergek bir kederden bir
gazaba doniisen hayati, yapmacik bir delilikle gercek delilik arasindaki gegisleri,

ensest iligkileri, ihaneti, 6fkeyi, ahlaksizlig: ele alir.

Hamlet, Shakespearein en ¢ok merak uyandiran ve ilgiyle okunan
eserlerinden biridir. Shakespeare'in Hamlet'in agzindan soyledikleri tim dinyada
yuzyillardir yankilanmaktadir: "Olmak ya da olmamak." Hamlet yagamini, yagamin
amacini, 6limi ve 6lumiin &tesindekileri sorgulamakta ve bu dinyada akilli, soylu

ve iffetli olmanin zorluklarini yansitmaktadir. (Misirci, 2014)

Hamlet, Mucha’nin Sarah Bernhardt i¢in yaptigi son afig tasarimidir.
Shakespeare'in, Eugéne Morand ve Marcel Schwob tarafindan Fransizcaya g¢evrilen

bu Uinlii oyununda Sarah, erkek karakter Hamlet’i canlandirmaktadir.

208 x 77 cm boyutlarindaki bu afiste sanat¢i diger afislerinde de oldugu gibi
renkli tagbaski teknigini kullanmigtir. Tasarimin ortasinda yukselen Hamletfigiira
endiseli ve diigtinceli bir yiz ifadesi ile resmedilmigtir. Mucha’nin tasarimlarinda yer
verdigi sembolik figiirler bu tasarimda da kullanilmistir. Ust arka plandaki sembolik
figiir, Hamlet’in oldirilen babasinin hayaletidir ve bir karaltinin i¢inde Elsinore
surlarinin etrafinda dolanirken tasvir edilmigtir. Figiirin ayaklarinin altindaki bir
diger sembolik figiir ise tabut benzeri alanda ¢igekler i¢inde yatan Ophelia’nin cansiz

bedenidir.

Yatay ve disey bolmelerden olusan kompozisyonun orta kismindaki
dikdortgen bolme, kendi iginde de bolimlere ayrilmistir. Figiirin bag kisminin

arkasinda bulunan yarim daire bi¢imli bélmenin tzerindeki kavisli boslukta yesil,
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sart, kirmizi renklerde sarmal yapida, stilize edilmis dekoratif 6geler kullanilmistir.
Bu boslugun tizerinde sag ve sol tarafa yerlestirilen aga¢ dalina benzer stilize edilmig
iki kutucuk bulunmaktadir. Figiiriin bel kismindan baglayan bélmede ise sag ve sol
tarafa stilize edilmis kendi killerinden dogduguna inanilan iki beyaz anka kusu
yerlestirilmigtir. Sembolizmde anka kusu (simurg) kendini aramanin sembolii olarak

gecmektedir.

Bernhardt’in buriindiigi erkek karakter Hamlet, kisa turuncu saglari, iki eliyle
tuttugu uzun sivri uglu kilici, iki parcadan olusan kahverengi tonlarindaki kiyafeti,
omuzlarina aldig1 koyu yesil tonlardaki kurkli pelerini, belinde kemeri ve hangeriyle
uzaklara bakarken resmedilmistir. Bernhardt’inbir kadin olarak erkek kahramani
basaril1 bir sekilde canlandirmasiyla 6évgiiler olan bu oyunculugu, Mucha tarafindan

daizleyiciye gorkemli bir sekilde aktarilmigtir.

Mucha, oyunun gergin, 6fke ve ithanet dolu temasina uygun olarak tasarimda
koseli ve sivri kenarli bolmeler kullanmistir. Ayn1 duygulart yazi karakterinde de
kullanan sanat¢1 butiinlik acgisindan bakildiginda etkili bir anlatim yakalamistir.
Yazilar hiyerarsik siraya gore dizilmigtir. En Gst bolmede yer alan yazilar oyunun
gectigi doneme ait Ozellikler tagimaktadir. Oyunun orijinal adi “Tracique Histoire
D’Hamlet” yazist koseli ve sivri kenarl1 bir fontla yazilmistir. Ofke, siddet ve tutku
hissi uyandiran kan kirmizi zemin tizerine yazilan yazi ince ve uzatilmig formdadir.
Yer kaygisi yasan sanatgt harf araliklarinda bosluk birakmamigtir. Bazi harflerde
belli belirsiz tirnak kullanmistir. Hemen altinda devam eden “Prince De Danemark”
yazisi da ayni fontla yazilmistir fakat puntosu daha kiguktiir. Bu yazida yer kaygisi
olmayan Mucha, harf aralarint agmig ve harf boyunu kisaltmigtir. E harfinin iki farkl
kullanimi, bu fontu kendi i¢inde zengin gostermektedir. Bir alt bolmede yer alan
sanatginin adi,ayni font kullanilarak turuncu zemin iizerine yesil renkle yazilmigtir ve
diger yazilara gore daha kugiik puntodadir. Tasarimin en alt bolumuinde yer alan
tiyatronun adi en st fontta oldugu gibi yer kaygist duyuldugu i¢in harfler arasinda
bosluk kullanilmamistir fakat sanatgr okunurlugu saglamak igin harf boylarin

uzatarak yaziyi rahatlatmistir. Gri fon tzerine kahve tonlarinda yazilan yazinin iki
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tarafinda siisleme amagl stilize edilmis 6geler kullanilmigtir. Butiin fontlar buyiik

harflerle yazilmig ve kontur ¢izgisiyle desteklenmisgtir.

Afigin butininde diger tasarimlarina nazaran daha ¢arpici renkler kullanan
Mucha, zit renkler armonisi kullanarak gorsel etkiyi arttirmigtir. Tasarimda
kullanilan agik ve koyu tonlarin uyumunu ustaca harmanlayan sanat¢i basarilt bir
renk dengesi saglamistir. Mucha’nin kendine 6zgl iki boyutlu ve ¢izgisel Gslubu

izleyiciyi kendine ¢gekmektedir.
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BOLUM V

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Sonuc ve Tartisma

19. yy. sonlarina dogru adini diinyaya duyuran Art Nouveau akimi, sanat ve
zanaat ayrimini ortadan kaldirmayi ve el iiretimini 6n plana ¢ikarmayi savunmustur.
Tumiyle 6zgin bir isluplastirmay1 getiren bu akim, mimari, mobilya, micevher
tasarimi, grafik gibi bir¢ok alanda gorilmustir. Bu akimla birlikte afig, bir sanat
yapitt olarak kabul edilmeye baslanmistir ve Mucha’'nin ¢arpict afig tasarimlar
sokaklarda kendini gosterdik¢e, Mucha i¢in Gintintin asirlar boyu siirecegi bir donem

baglamisgtir.

Art Nouveau akiminin amact dekoratif sanatlari giizel sanatlar seviyesine
cikarmaktir. Alphonse Mucha, basarili afisleri ve kendine 6zgu tarziyla bu akimin
amacina uygun hedeflere ulasmig ve afis sanatinin deger kazanmasini saglamistir.
Art Nouveau akiminmin dinamikleriyle kendi tislubunu harmanlayarak yeni bir tarz
ortaya koyan Mucha toplum tarafindan kabul gormiistir. Herkes tarafindan
ulagilabilen ve anlagilabilen afigler yapmay1 amaglayan sanat¢i hedefine ulagmis ayni
zamanda sayginlik kazanmistir. Donemin tnli tiyatro oyuncusu Sarah Bernhardt ile
yaptig1 ortaklik Mucha’nin hayatinin dontim noktast olmustur. Bu ortaklikla sanatini
genis kitlelere ulagtirmay1 basaran sanatgi bunun yaninda bir¢ok reklam afisi ve
farkl1 alanda eserler uretmigtir. Stilize ettigi sekilleri, guzel ve cazibeli kadin
figiirleri, dekoratif motifleri ve asimetrik bi¢imleriyle kendine has stili halk

tarafindan “Mucha Stili” adiyla kullanilir olmustur.
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Art Nouveau akimiyla bir sanat yapit1 olarak kabul goren afig, sokaklarda yer
almaya baglamistir. Afigin iki ana bilegeni vardir; yazilar ve gorsel elemanlar. Bu
ikili arasindaki iliski Mucha tarafindan mikemmel bir uyum i¢inde kullanilmig ve
halkin begenisine sunulmustur. Sonug olarak Mucha ve tasarladigi basarili afigleri o

dénemden giinimiize kadar hala genis kitlelerin begenisini kazanmaktadir.

Litografi tekniginin ucuz maliyetli olmasi ve birden ¢ok baski alinabilmesi
afig tasarimlarinin yapiminda buytk kolaylik saglamistir. Litografi teknigi sanatsal
anlamda izleyiciye sundugu gorsel hazzin diginda, sanat¢i agisindan ucuz maliyetli
olmast ve turetim kolayligi saglamasi reklam alaninda olduk¢a 6nemli bir yere
sahiptir. Tipografik 6gelerin, gorsel elemanlarin, renklerin, bigimlerin bir sinirlama
getirilmeden sanatg¢ilarin kendilerini kolay ifade etme olanag: saglayan bu teknik, Art

Nouveau doneminde zirve noktasina ¢ikmigtir.

Ornekleme segilen yedi afis c¢alismasi sirasiyla; “Gismonda” (1894),
“Lorenzaccio” (1896), “La Dame Aux Camelias” (1896), “Samaritaine” (1897),
“Medee” (1898), “La Tosca” (1898-99) ve “Hamlet” (1899) oyunlarinin afisleridir.
Bu tasarimlardaki gorsel elemanlar ve tipografik ogeler arasindaki temel tasarim
ilkelerine gore incelenmistir ve bilimsel bir ¢aligmadir. Yapilan bu incelemede gorsel
elemanlar ve tipografik 6gelerin uyum iginde oldugu sonucuna varilmistir. Alphonse
Mucha'nin incelemesi yapilan Sarah Bernhardt afislerinin bigim ve igerigi birbiri ile
iligkilidir.

Yapilan bu arastirmada baskiresim ve grafik alaninin ortak paydada birlestigi
afis tasarimlarinin bilimsel dayanaklar kullanilarak bi¢im ve igerik incelenmesi
yapilmistir. Bu baglamda disiplinler arast bir ¢aligmadir. Yapilan aragtirmalar sonucu
bu tir ¢aligmalarin yetersiz kaldigi sonucu ve buna benzer galigmalarin gerekliligi

ortaya ¢ikmigtir.
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Oneriler

Sarah Bernhadrt afiglerinin yani sira, Mucha’nin reklam afislerinin bigim ve

igerigi Uizerine aragtirmalar yapilabilir.

Alphonse Mucha’nin Art Nouveau akimi anlayisla tasarladig: taki tasarimlari,

heykeller gibi diger trtinler hakkinda aragtirmalar yapilabilir.

Alphonse Mucha’nin tasarladi@i yazi karakterlerinin tipografi alaninda

etkileri ve sagladig: katkilar hakkinda bir aragtirma yapilabilir.

Art Nouveau akimina dahil olan diger sanatgilar arastirilarak bu sanat¢ilardan

secilen ornekler arasinda kargilagtirmali bir aragtirma yapilabilir.
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