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OZET

Seyed Mehdi Seyed Saadati, Varlik Baglaminda Siir ve Soyut Sanat, Sanatta Yeterlik Tezi,
Ankara, 2016.

Oznenin, gergege kars: dziine sadik kalma gérevi, Varlik'tan s6z agmay1 gerektirir. Varlik'1 6rten
genis tuzaktan kurtularak hakikati agiga ¢ikarma arzusu, 6ziine sadik olan her tiirlii bilim ve
sanatin kokenini olusturur. Obiir yandan, Varhk baglaminda konusmak, Dasein (Buradaki-—
Varlik) kavrami iizerinde durmayi gerektirmektedir. Dasein'in &liime dogru gitme ve
baskalartyla bir arada varolma 6zelliklerini géz oniinde bulundurarak Dasein hakkinda diisiinme
cabasinda, sanatsal dirisltiigl, felsefi dogruluga tercih etmek ve siiri (poetikay1) merkezi

noktaya tagimak, bagvurulabilir bir yol ve sanatsal bir segenek olarak goriilebilir.

Heidegger'in ifade ettigi sekliyle, Dil'in, Varlik'a ev olusu konseptini dogru varsayarak, siirin
amacinin, dili kullanarak Varlik ve hakikati gizlilikten agiga g¢ikarma oldugu ¢ikarimini
yapabiliriz. Bu, herhangi bir sanat eseri ile siirin ortak amacidir. Gorsel sanatlardaki bazi
yaklasimlar siire yakin sayilabilir. Mimaride de bazi eserlerin siirselligini, onlarin uzama dair
yeni bir deneyim aktarmalaiyla baglastirabiliriz. Gorsel sanatlarda plastik 6gelerin siirsel
kullanimini, sozciiklerin siirdeki kullanimiyla kiyasladigimizda, bazi sairlerin soziinii esas

alarak, tesadiif kavraminin lizerinde durmamiz gerekmektedir.

Dasien'in her hangi bir olasilifinin gerceklesmesi tesadiifidir. Siir agisindan bakildiginda yikima
dogru giden bu tesadiif, hayat tarzi'ndan kaynaklanan, bir dil oynudur. Caligmalarimda, bu
oyunu siire tasimak araciligiyla, onu imgeye doniistiirme ve siirsel bir gorsel elde etme gabasi

ortaya konmaktadir.



Bu ¢aba sonucunda ortaya ¢ikan ¢caligmalarda, Dasein ufkunda, siirin raslantisalligi vurgulanarak
soyut sanat sinirlar1 iginde kisisel bir sanatsal dil yaratmaya 6zen gosterilmektedir. Farkli
teknikler ve malzemelerle yapilmalarina ragmen ortak noktalari; siirsel bir gorsel dil arayisinda
tesadiif kavrami merkezi noktaya alinarak iiretilmis olmalaridir. Boylece, soyut sanat sinirlari

icinde Ozgiin, aynt zamanda okunabilir gorsel kodlar yaratma c¢abasinin birer O6rnegini

olusturmaktadirlar.

Anahtar Kelmeler: Varlik, Dasein, Siir, Soyut Sanat, Tesadiif.



ABSTRACT

Seyed Mehdi Seyed Saadati, Poetry and Abstract Art in The Context of Existence, Proficiency in
Art Thesis, Ankara, 2016.

Subject’s duty of being loyal to him/herself in the context of reality, requires talking about
Existence. The desire to remove the concealment of truth and to be free of the wide trap which
hides the Existence, is the origin of any kind of art and science which is loyal to itself. On the
other hand, discussion about Existence requires to focus on the concept of Dasein (Being There).
In the attempt of thinking about Dasein, considering its features like being-towards-death and
being-with-others, preferrig the artistic honesty to the philosophic correctness and to place the

poetry in the central point, can be seen as a referable way and an artistic preference.

By assuming correctness of the concept that says Language is the house of Existence, as
mentioned by Heidegger, we can infer that the goal of poetry is to remove the concealment of
Existence and truth by using language. This is the common goal of any work of art and poetry.
Some approaches in the visual arts can be considered close to poetry. We can correlate the
poeticalness of some architecture works with their transmission of new kind of experiment of
space. On the base of some poets' statement, in the comparison between poetical usages of plastic
elements in visual arts with the usage of words in poetry, emphasizing on the concept of

happenstance is required.

The realization of any possibilities of Dasein is random. In the view of poetry, this happenstance
towards demolition is a language game based on life style. By carrying this game to poetry,
attempting of transforming it into images and obtainment of poetical visuals is demonstrated in

my works.



In the horizon of Dasein, the works that are results of this effort, attempt to create a personal
visual language within boundary of abstract art by emphasizing on the happenstance of poetry.
Although different techniques and materials are used to create them, their common approach is
the central role of happenstance in searching of a poetical visual language. In this way, they

attempt to compose their own readable visual codes in the limitation of abstract arts.

Key Words: Existence, Dasein, Poetry, Abstract Art, Happenstance.
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GIRIS

"Coziimlemesi gorevimiz olan varolan—sey her durumda bizim kendimizdir. Bu varolan-seyin
Varlik't her durumda benimdir" (Heidegger, 2004, s.73). Dilin i¢ine yerlesmis olan benim
varligim, soylenebilirler hakkinda konusunca, felsefi dogruluk yerine siir iginde gizli olan
sanatsal diiristliigti dogru yol olarak tercih eder. Varlik konusunda konusmanin gerekliligi,
Varlik (benim varligim)1 perde arkasindan agiga ¢ikarma sorumlulugumdan otiirii ortaya
cikar. Boylece Wittgenstien'in Tractatus Logico-Philosophicus isimli kitabinin sonunda s6z
ettigi "susmak noktasi"'ndan, sanatsal agidan bir ilerleme kaydetmek umuduyla yola ¢iktim;
¢iinkii soylenebilir konular benim agimdan her zaman agikg¢a sdylenebilirler ile sinirh degil; bu
baglamda, susmak hakkimi kullanmak istedigim noktada, felsefi dogrulugun koydugu sinirla
da sinirlanmis degillerdir. Siirsel bir yaklasima basvurmak, somut gergegin yapisal adaletsizligi
ve barbarligindan uzak durma arzusundan kaynaklanmakta, dolaysiyla bir kivileim gibi bir anda

olup biten bir siire¢ olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Soyut sanat, islevsizlestirilmis bir mimari yap1 gibi herhangi bir amaca hizmet etmekten uzak
durur. Bu yiizden siirdeki dil kullanimina yakindir. Siirde sozciiklerin kullanimi, diizyazida
kullanilan dilin otoriter - islevsel baskisina kars1 ¢ikmaktadir. Ayn1 mantikla bakildiginda,
gorsel 6gelerin soyut sanat i¢inde kullanimi da herhangi bir dig goriintiiye génderme yapmadan,
kendi igine doniik ve bir nevi islevsizdir. Bu ikilemin aynisi edebi bir metin ile felsefi bir metin

arasinda da goriilir.

Her gergekgi ressam "yapsa yapsa hosuna gideni yapabilir" (Nietzsche, 2003, s.34). Dolaysiyla
gercekligin ii¢ boyutlulugundan uzak duran herhangi bir sanat eseri, iyi ya da kotii bir siir veya
bir soyut sanat eseri olarak algilanabilir. Gergekgi ressamin bile dogaya sadik kalma amaci ve

cabasi, onu soyut sanatin ya da siirin sinirlarimin disina itmez.



Bu agidan bakildiginda, resim sanatiyla siir arasinda kopmaz bir iliskinin oldugu goriiliir. Bu
baglamda soyut resim ise ger¢egin somut gorselliginden vazgecerek bir adim daha siire
yaklasmak ister. Ug boyutlu soyut sanat eserinde segilen yontem, maddenin salt 6zelliklerine
bagli kalma zorunlulugundan dolay:, farkli bir yaklasima basvurularak ortaya cikar.

Bu acgidan baktigimda, ¢ogu zaman, tercihim yiizey resim dilini kullanmak yoniinde olmustur.

Yontem ne olursa olsun, yaratilan diinya elbette dil ¢emberi i¢inde kalmak zorundadir, aksi
takdirde okunmasi imkansiz olur. Anlasilir dilin siirlart ayn1 zamanda deliligi mantiktan ve
uygarlig1 barbarliktan ayiran sinirlardir. Bu sinirlar iginde var olan Dasein (Buradaki—Varlik),
"her durumda kendi olanagidir...ve Dasein 6zsel olarak her durumda kendi olanag: oldugu igin,
bu var olan—sey kendi Varlik'inda kendi kendisini "segebilir”, kazanabilir, kendini yitirebilir ya
da hi¢ kazanmayabilir ve salt "goriiniirde" kazanabilir. Ama ancak 6ziine "as:1" olmas1 olanakli
oldugu siirece yani kendinin oldugu stirece kendini yitirmis olabilir veya heniiz kazanmamis

olabilir" (Heidegger, 2004, s.74).

Siir ile paralel gordiigiim soyut sanat (resim) yoluyla "varligimi" kazanabilmek ¢abasinda iken,

goriiniirde kazanmis olduguma dair siiphem varhigini stirdiirmektedir.



1. BOLUM

1.1. GERCEK ve HAYALI OZ-VARLIK

Gergek'in karsisinda hayal etmeyi zorunlu kilan sey, Varlik i¢inde bulunmaktan dogan
agirliktan kagis veya kurtulus yolu arayisidir. Sanat eserinin kokii olan bu Hayal, evrenin iginde
var olma gercegine kars: onun disinda veya i¢inde baska herhangi bir noktada durmayu ister.
Baska bir deyisle, Varlik konusunda hayal etmek, sadece kendi mekaninda var olabilen varligi,
Varlik'ta bulundugu noktadan hayali bir sekilde koparmak ister. Bu sanatsal istek, Varlik'a,
hayali duygu ve hayali tanim-bilim sezdirerek, kendi Oz-Varlig'ndan® gercek olmayan bir
imaj sunar. Diissel Oz-Varlik, varhga her tiir gercegin temelinde olan sayisiz simirlar: unutturur
ve onda smirsizhiga yiicelme tmidini yaratir. Dasein (Buradaki—Varlik), "her durumda su ya
da bu yolda olmak i¢in benimdir. Her durumda hangi yolda benim olduguna her nasilsa daha
simdiden bir tiir karar vermistir. Onun i¢in Varliginda bu Varligin kendisinin énemli oldugu var

olan—sey kendi Varligina kendi en 6z olanag: olarak davranir" (Heidegger, 2004, s.74).

Varolussal sinirlarin gergekligi veya baska bir bicimde ifade edersek, Varlik konusunda
soylenebileceklerin kat1 smirlari, sanat ve hayal diinyasi disinda var olan-seyin "asil"
olmasin1 imkansiz kilmaktadir. Kurtulusun heyecan verici hayali, bagimsiz ve sinirsiz bir
varolusu tasavvur etme c¢abasindan dogar. Bati diisiincesinde "Sein" ile Dasein'in arasindaki
farki ilk defa Kant, Fenomen ve Numen'nin arasindaki fark olarak acik¢a ortaya
koymustur. Daha once de Yunan felsefesinde bu diisiincenin benzeri, farkli bir bakis agisiyla,
Platon'un Magara alegorisindeki goriintii ve hakikat arasindaki yaniltici iligki {izerinden

anlatilmistir.

! Bu metinde, Diissel Varligi Dasein'dan ayirmak igin Oz-Varlik sozciigii kullamlmustir. Diigsel Oz-Varlik 6nceden
hazir olan degil, siire¢ i¢inde yaratilandir.



20. yy varoluscu diisiincesine gore Gercek ve Oz-Varlik iliskisi yapisal bir celiski igindedir. Bu
gercek, felsefede nasil algilanirsa algilansin, sadece kuramsal ve soyut bir diisiince degil, insani
tecriibede, kaygi yaratan psikolojik bir durumdur. S6z konusu Gergek ile varligim arasinda bir
yabancilik durumudur. Camus, bu konuya uyumsuzluk ismini verir ve soyle

aciklar:

"Uyumsuz insan nedir gercekten? Sonrasizligi yadsimamakla birlikte, onun igin higbir sey
yapmayan. Boyle bir 6zlem duymadig: igin degil, cesaretini ve usunu buna yeg tuttugu
icin. Birincisi kendi disindakilere bagsvurmadan yasamasi, elindekiyle yetinmesini 6gretir;
ikincisi de kendi simrlarimi  gosterir  ona.  Sinirli - 6zgirhigiinden, geleceksiz
baskaldirisindan, 6limli bilincinden kuskusu olmayinca, seriivenini yasami siiresince
strdirir. Alan1 burasidir, kendisinden baska her yargidan uzak tuttugu eylemi buradadir.
Daha biiytik bir yasam baska yasam anlamina gelemez onun igin" (Camus, 2010, s. 68).

Teoride transandantal diisiinceyi veya aksini tamamen ispatlamak (her ne kadar geleneksel
felsefe buna dayaniyorsa da) imkansizdir; ¢iinkii bu amaca ulasabilen yollar, ancak insani dil
cemberinin o6tesinde bulunabilir ve bu yiizden felsefe degil, inan¢ baslig: altinda tanimlanip
incelenebilir. Teoride bu belirsizlige ragmen, pratikte hayal etmek eyleminin 6znesi, yalnizca
Gergek igerisinde tasavvur edildiginden dolay:r, Hayali-Oz kavraminin Gergek iizerinde
biraktig: izlerden takip edilebilir. Bu izler Hayali-Oz'iin Gergek ile nasil bir baglanti kurdugu
ve ona ne tiir bir anlam yiiklediginden dogar; ¢iinkii Dasein, Hayal fakat Gergek ile baglantili
olarak algilanabilir. Yani higbir varlik, Gergek ile tamamen iliskisiz halde hayal etmek
eyleminin 6znesi olamaz. Boylece Hayali-Oz kavraminm temelinde, onun Gergek ile bag
gizlidir; baska bir deyisle, Gergek'te, hicbir duygu, istek veya tanim-bilim tamamen
soyutlastirilmis insani tasavvur olamaz. Hayal, hatta Dasein'dan kurtulma hayali olsa bile,
herhangi bir diisiince gibi, ancak Dasein'in i¢inde anlam kazanir.

Bu gergek, sanat eserinin maddeselligi gibi paradoksal bir durumu ortaya koyar. Sanat, bir

yoniiyle nesne diinyasindan oteye gegme cabasiyla baslarken, 6te yandan evrende bulunan



herhangi bir nesnenin 6zelliklerini de tasimaktadir. Dogu'nun mistik diliyle, sanat, Varlik
konusuyla ilgilenen dini, felsefi, psikolojik vb. herhangi baska bir dil gibi perde arkasindan
konusabilir ancak: "Bizimki perde arkasinda dedi-kodu: Bir indi mi perde, ne sen kalirsin, ne

ben" (Hayyam, 2013, s.4).

Hint kiiltiirii, Gergek'i, Hakikat'i Orten Maya perdesi olarak algilamaktadir. Maya

perdesinin farkli versiyonlart zaman zaman baska dinlerde de tekrarlanmistir.

Goriiniir gergegin otesinde Hakikat diye bir seyin olmasini iimit etmeye dayali inang, insani
mantigin nasil calistigia dair degerli ipuglar1 vermektedir. Insan tarihi ile ayni1 yasta olan bu
fikrin problematik yont, deneyiistiiciilik ile kurdugu mantik dis1 ve anlasilmaz baglantidan
kaynaklanir. Gergi felsefenin aksine din, mantiksal bir inceleme igin degil, inanmak igin sunulur
ve inan¢ da siipheye yer birakmaz ama inangsiz birine gore, Hakikat soziiniin

cagristirdigr ilk seyler, genellikle yalan, sagmalik ve somiirii gibi kavramlardir. Bu anlamda
Hakikat, psikolojik ¢6ziimlemeler veya saglam bir kurtulus yolunu gosteren felsefi sistemler ile
ayn1 degere sahiptir. Tarihi veriler, hakikat kavraminin ne kadar tehlikeli ve yasam igin ne kadar
zararli oldugunu gostermektedir. Hatta felsefi diisiinceye en yakin sayilan ve kendini mantik
dis1 metafizige baglamayan Budizm bile Nirvana'ya ulasmayan varliklarin tekrar yasama

doniisii inancina dayahdir.

Sanat, Hakikat temasina ayn1t muameleyi yapmaz, zira Nietzsche'nin hatirlattigi gibi, sanat,
gercegin yapisal adaletsizliginden kurtulus kavramini, genis kapsamli deneyiistii "Hakikat"
olarak degil, sanatsal, masum bir Hayal gibi sunar. Nietzsche'nin Homeros'tan aktardigi
ciimle, bu durumu o6zetlemektedir: "Ozanlar bir siirii yalan soyler” (Nietzsche, 2003, s. 98).
Nietzsche'ye gore sanat, ruhsal hastaliga (Gergek'ten kurtulabilme Hayal'ine) bir ilag sunma
iddiasinda bulunmaz; kendisi zaten ruhsal hastaligin disavurumundan ibarettir. Nietzsche

sanatgilarla gergek arasindaki iliskiyi soyle anlatir:



"Oyle olmadiklar1 halde seyleri kendimiz i¢in nasil giizel, cekici ve istenir kilabiliriz. Ben
seylerin kendilerinde bu nitelikleri tasimadiklarini diistiniiyorum. Burada doktorlardan bir
seyler 6grenebiliriz. Ornegin ac1 olam seyreltip bir karisima sarapla seker eklemelerinden.
Ama durmadan yeni buluslar yapmaya, yeni marifetler sergilemege calisan sanatcilardan
daha fazlasini o6grenebiliriz. Seylerden, onlar goériinmez oluncaya dek uzaklasmak,
gorinmeleri gerekiyorsa gozlerimizin onlara bir ¢ok sey eklemesini saglayacak olgiide
uzaga cekilmek, ya da seyleri bir kdsede kesilmis, cercevelenmis olarak gormek...
Sanatin bitip yasamin basladig yerde, sanat¢ilardaki bu ustaca gii¢ sona erer — en basta da
gunlik, en kiiciik sorunlar karsisinda" (Nietzsche, 2003, s. 180).

Nietzsche bazi yazilarinda sanati varolussal hastaligi gosterip disa vuran simge olarak
tanimladig1 igin, Kierkegaard ve Schopenhauer'den etkilendigi soylenebilir. O, sanat¢inin
yontemlerinin ayrimini yaparken, “sanat¢inin ilerleyen yapitini, sanatginin kendisi™ olarak
belirlemektedir (Nietzsche, 2003, s. 246). Boylece Nietzsche sanattan bahsederken,
sanatginin varhigindan, varhgmin Gergek'e karsi tutumundan ve Varlik'inin Hayalinden s6z

etmistir.

Kierkegaard bu hastaliga Oliimciil Hastalik adin1 vermis, bu yarayr sanat veya felsefe yoluyla
degil, "iman" araciligiyla kapatma gabasina bagvurmustur. Kierkegaard'a gore bu hastalik insani
hayvandan ayiran bir gelismedir. "Insam1 hayvandan iistiin kilan, onun aci g¢ekmesinin
gerekliligidir. Hristiyan', dogada yasayandan tistiin kilan, onun bu acinin bilincinde olmasidir”
(Kierkegaard, 2004, s. 23). Kierkegaard, diinyevi bir mesele yani gercek bir olaydan otiirii
umutsuzluga diisen kisinin umutsuzluguna da "kendi giigsiizliigiinden umutsuzluk™ adini1 verir
ve onu sonsuzluktan umutsuzluga dogru bir iliski iizerinden okur. Boylesi bir umutsuzluk
aslinda zayifligin umutsuzlugu ve yazarin deyisiyle "kadinsal™ bir umutsuzluktur. Halbuki yazar
"eril" umutsuzlugu, "kendi olunmanin istendigi umutsuzluk veya —metafizik karsisinda-

meydan okuma umutsuzlugu™ baslig: altinda soyle tanimlar:



"Once gegici olanin veya gegici bir seyin umutsuzlugu, daha sonra sonsuzlukla baglantih
olarak kendinin umutsuzlugu gelir. En sonunda, aslinda sonsuzluk sayesinde umutsuzluk
olan ve icinde umutsuz kisinin kendi olmak igin ben'e bagl: sonsuzlugu kotiiye kullandig
meydan okuma gelir. Ama tam da umutsuzluktan yardim aldigi igindir ki bu umutsuzluk
gergege - (hakikat, true) - bu kadar yaklasir ve ona bu kadar yakin oldugu igindir Ki
sinirsizca uzaga gider....- (bu tirden umutsuz durumda olan kisi) — kaybolmakla
baslamay: reddetmekte, ama kendi olmayi istememektedir” (Kierkegaard, 2004, s. 80).

Bir sanat¢i1 adayr olarak benim "umutsuzlugum”, Kierkegaard'm "kendi olunmanin istendigi
umutsuzluk" tiiriindendir. Ama eger ben "Kierkegaard'in aginlama evreninde aydinlik istegi-
(m)-, doyurulmak istiyorsa, kendi-(m)-den vazge¢meli-(yim)-dir" (Camus, 2010, s. 54). Oysa
ben "inang" yerine "sanati" ve umutsuzlugumu tedavi etmek yerine, onu disa vurmayi tercih

ediyorum.

Schopenhauer sanat¢iyr séyle tanimlar: "O... kendi yasamini, mutsuzluklarini anarken, kendi
seriiveninden ziyade insani varligin seriivenini bir biitiin olarak disiiniir. Bu yiizden de bir

cilekesten ziyade gergegin bir tanimlayicisi olarak davranir" (Schopenhauer, 2009, s. 153).

Felsefi yaklasimlarin tiimii olmasa da bir ¢ogu, Ger¢ek baglaminda Dasein't smirlandiran
kosullardan kurtulusu aramak tizerine kuruludur. Gerg¢i, beni heyecanlandiran metinlerin
ortak noktasi, sanatsal bir dil olmasa da bu metinlerde kullanilan tislupta ve onlarin soyut felsefi
diistincelerden ziyade edebiyata benzerliklerinde gizlidir. S6zii gecen felsefi metinlerdeki amag,
varolussal Gergek'i diiriistge ve yanilgiya mahal vermeden tanimlamaktir. Bunu hedefleyen ve
ayn1 zamanda adil kalan disiiniirler, vardiklar: nokta ya da noktalara "Hakikat" adin1 vermek
konusunda felsefi anlamda gayet muhafazakar davranirlar. Ya da Gergek'e tepki gostermek
icin felsefe yerine sanat dilini segerler. Bu anlamda her disiiniir gercekgi sayilir; fakat
Gergek'i kendi Daseininda tanimlar. Kendi Oz-Varlik'mi, tanimladigi Gergek'in muhatabi

olarak algilar ve en uygun buldugu dil ile ona yanit vermeye baslar. Bu konuyu Mevlana,



Sems Divani'nin 462. sonesinde soyle anlatir: "Ey cigekler ve giilistanlar, sizin (varliginiza)

kanitiniz nedir ki, koku beyinlerde renk ise gozlerdedir'(Mevlana, 2015. s.462).

Bu yolda sanat dilini tercih etmenin avantaji, sanatin dolaysiz hissedilmesinin yani sira,
Gergek'in dogru tanimi ya da Hakikat ile ilgili iddiasizligi ve boylece her zaman adil
kalabilmesidir. Sanat eserinde bulunan hakikatin yapis1 baska tiirliidiir, ¢iinkii hi¢cbir zaman
kendisinin felsefi anlamda Hakikat oldugunu ileri siirmez. (Bu konu 2. Bélim'de "Siir" baslig

altinda ele alinacaktir).

Heidegger Gergek'e yanit vermek i¢in sanatsal dil yerine fenomenolojik - felsefi dili segmis

ama kullandig: teknik ve titiz dil araciligiyla, Sanat ve Varlik arasindaki iliskiyi aydinlatmaya
calismigtir. Heidegger'e gore Bati estetiginin temeli ve gelenegindeki biyiik hata, sanat
eserini sanatsal dis goriiniise sahip bir arag¢ olarak tanimlamasidir. Bu tanimdan kaynaklanan
yanilgi, Sanat ile Gergek arasindaki iligkinin dogru analiz edilmesinin 6niinde asilmaz bir engel
olusturmaktadir. Heidegger, bu temel yanlishig: diizeltmek igin sanatta VVarlik'in nasil belirginlik
kazandig1 tartismistir. Hakikat sozciiginiin eski  Yunancadaki anlaminin altini ¢izerek
(Aletheia = agiga c¢ikarmak) sanatin, nesnelerin goriiniir, ger¢ek otesi yiiziini gizlilikten
aydinhga ¢ikarmak igin onlara bir firsat sundugunu ileri siirmektedir. Heidegger, Sanat Eserinin

Kokeni isimli kitabinda nesne, ara¢ ve sanat eseri ayrimimi yaparak bu konuya soyle deginir:

"Eserde mevcut var—olanlarin aktarimi s6z konusu degildir, bilakis nesnelerin genel

ozlerinin aktarimi s6z konusudur (...) Eger bir Yunan tapinag: eserse, boyle bir eserde
hakikat esere konmustur. O, bdyle bir eserde vardir (...) Icerisinde yatan sanati

bulabilmek icin eserin gergekliginin pesindeyiz. Nesnesel alt yap: esere en yakin gergek

olarak kendini gosterir. Bu nesnesel olani yakalamak icin, eski nesne kavrami

yetersizdir, ¢tinkii bunun kendisi nesnesel olanin igini bosaltir. Baskin nesne kavrami
yani bicimlenmis malzeme olarak nesne, nesnenin o6ziinden degil aracin oziinden
anlasilabilir. Arag varliginin var—olanin yorumunda kendisine dteden beri 6ncelik tanimak
istedigi gorilir (...) Aracin ne oldugunu bir eser sayesinde soyleyebiliriz. Eserde is
basinda olanin ne oldugu boyle ortaya ¢ikar: Var—olanin onun varhigindaki agilim ile yani
hakikatin gerceklesmesi ile" (Heidegger, 2007, s. 30 ve 31).



Gergi felsefenin Varlik ve onu agiga ¢ikaran Sanat (siir) konusunu anlamak ¢abasiyla ¢izdigi
cizgiyi takip etmek, fikir verici ve 6greticidir ama siir der ki: "Akilhlar, varlik pergelinin
noktasidirlar; ama ask bilir ki, onlarin da bu dairede baslar1 dénmistiir!™ (Hafiz, 2013, s.

131).

1.2. SiiR

1.2.1. SIIR VE VARLIK

"Ben riitya gérmds bir dilsizim, evren ise tamamen sagir. Ben séylemekten acizim, evren onu
isitmekten." Sems-i Tebrizi'ye ait oldugu diisiiniilen bu dizenin, siirin varlik ve gercek ile iligkisi
konusunda iyi bir 6zet oldugu kanisindayim. Bu siir bir yandan birinci bolimde agiklamaya
calistigim Gergek (bu siirde evren) ile Dasein (sairin kendi varligi) ikilemine deginmekte ve
soylenmesi gereken soziin kokenini “riyada" —hayalde— bulmaktadir. Sair, siir yazmak
aracihgiyla siirin imkansizhgindan veya siir yoluyla kendi Varlik Riiyasini baskasina
aktarmanin hatta ifade etmenin imkansizhigindan s6z ediyor. Buna karsin, Varlik't agiga

cikarmak igin "siir dilini kullanmak, sanatsal ifade bi¢imleri arasinda, dogaglama enstriimantal
miizikten sonra en uygun yoldur" (Shopenhauer, 2009, s. 259). Heidegger Varlik'in anlamina
iliskin sorunun yeniden sorulmasi gerekliliginden s6z ederken, Platon'un Sofist'inden bir

aktarma yapar ve der ki:

"Ciinkii coktandir "olan" anlamini kullandigin zaman aslinda ne demek istedigini
biliyorsun. Ama onceleri onu anladigimizi sanan bizler simdi sasirip kaldik" (Platon,
Sofist, 244a, aktaran. Heidegger, 2004, s. 19).
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Siir, tam da sairler diismani olarak tanman Platon'un sasirip kaldigi noktadan baslar. Aslinda
higbir felsefi sistemin Varlik konusunda bir siirden daha ileri gittigini veya aksini soylemek
mantikl degildir. Bilimin Gergek'e deneye dayali yaklasimi, islevsel olmakla beraber, daima
yiizeysel olani temel aldig1 ve 1srarla yiizeyde kaldigi icin, felsefenin ya da siirin Gergek'e
yaklasimiyla es deger degildir. Dil'in icine yerlesen Varlik deneye dayali oldugu miiddetge,

giindeligin Gtesine gecemez. Giindelikte gizli kalan Varlik, siirden vazgegtiginden dolay:

kendini tasarlayamaz olur. Hiedegger'in fenomenolojik dilini kullanirsak, bu, bir varligin

kendi hakikatini agiga ¢ikarmaktan vazgegmesi demektir. Sartre ise bu konuyu soyle anlatir:

"Varolusumcuya gore insan daha once tanimlanamaz, belirlenemez; hicbir sey degildir o
zaman ancak sonradan bir sey olacaktir. Kavrayacak, tasarlayacak bir Tanr1 olmayinca,
insan dogas: diye bir sey de olmaz bu durumda. insan yalnizca kendini anladig: gibi degil,
olmak istedigi gibidir de" (Sartre, 1985, s. 63 ve 64).

Heidegger'e gore siir yazmak (Dichtung), "herhangi bir seyin amagsiz tasavvuru, bos
tasarimlamanin (imgelemin) amagsizca ugusmasi ve gercek olmayana yonelik bir hayal kurma
degildir" (Heidegger, 2003, s.60). Boylece, "hakikatin gergeklesmesi™ veya "hakikatin sanat
eserine yerlesmesi" olarak siir sanati, sanatin o6ziidiir. Heidegger, bir taraftan dilin, &biir

taraftan sanatin varligiin aslinda edebiyat oldugunu soyler ve bu konuyu séyle ele alir:

"Dil, siirin ilk hali oldugu edebiyat degildir, bilakis, dil edebiyatin asli varligi sakladig:
icin, siir dilde gergeklesir, buna karsin insa etmek ve kurmak, her zaman sdyleme ve
adlandirmanin agikliginda gergeklesir. Bunun tarafindan yonetilir ve yonlendirilir. Bu
yiizden onlar hakikatin nasil etkili olacaginin yolu ve tarzidirlar. Dikkat edilmeksizin dilde
gerceklesen var—olamin aydinliginda kendine mahsus bir siirselliktir" (Hiedegger,

2007, s. 71).

Siiri diizyazidan ayiran sey, siirin bigimsel 6zelligi degil, onun dile yaklasim seklidir. Gergi her
ikisi de sozciikleri kullaniyor olsalar da "siir sdzciiklerden ayni bigimde yararlanmiyor; hatta
onlardan hi¢ yararlanmiyor....siir sozciiklere yararli oluyor" (Sartre, 2008, s. 18). Siirin
sozciiklere yarari, onlarin vasitasiyla dilde yerlesmis olan Varlik't gizlilikten agiga

cikarmaktir. Bu yiizden de siir sanatin 6z sayilir.
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Ayrica siir, sozciiklere daha once olmayan yeni anlamlar ekler ve boylece onlara yarari olur.
Ornegin "hiz" kelimesi fiitiirist siir icinde kullamldiktan sonra yeni bir anlam kazanmistir.
Guinimiizde herhagi bir siir iginde bu kelimenin kullanilisi, ister istemez, "hiz"in fiittristik
siirdeki anlamin1 hatirlatir. Fitiiristik siir ile beraber bu s6zciik kaginilmaz olarak bir yan anlam
kazanmiglardir. Ortadogu klasik siirinde de, "meyhane”, "biilbil", "put™ gibi birgok sozciik,
siir iginde yerlesmis olduklarindan sonra yeni anlamlar kazanmislar ve aslinda doniismiislerdir.
Varlik baglaminda inceledigimizde, siirin farkli tirleri olmadigint soyliyebiliriz.  Siir,
herhangi bir diisiinceye sadik oldugu i¢in siir sayilmaz c¢iinkii higbir diisiince siiri rehin
alamaz. Farkli sanat akimlar1 ya da diisiince veya ideolojiler siir yazmak i¢in ancak yontem

sunabilirler ama siir kendi yolunda ilerler. Siir fazla yogurulmaktan kagar.

1.2.a. ANLAM AKTARIMI VE SiiR

"Ey civanmerd! Bu siirleri ayna olarak bil. Gormiisstindiir ki aynanin kendi iginde bir sureti
yoktur; ama ona bakan herkes, onda kendi suretini gorebilir* (Ayn-al-Quzat, 2008, s. 67). Ayn-
al Quzat Hamedani'nin 25. mektubunda, yazilar1 hakkinda yazdig: bu ifade, genel olarak siir
hakinda 6nemli bir ipucu vermektedir: bir sanat eseri olarak siirin farkli yorumlara agik olusu
ve tek anlamdan uzak durusu. Giincel edebiyat elestirisinde bu konsepte yakin bir terim,
Okur Tepkisi Teorisi (Reader- Response Theory) olarak yeniden ele alinmistir, fakat Dasein'in
ufkundan baktigimiz zaman Tepki yerine ¢ok farkli bir terimin kullanilmas1 gerekmektedir.
Fakat Rolan Barthes'in, bir metnin anlammmin okur sayist kadar gesitlenebilecegine

dayali, okurmerkezli fikrinin, fazla abartili ve gercgeklikten uzak oldugu kanisindayim.
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Sair, estetik hazzi yasayan ve onu sozciiklerle baskalarina aktarabilen kisidir. Ama bu aktarim
hi¢bir zaman tam anlamiyla gerceklesemez. Siirin konseptler ve fikirler aktarma gibi bir
islevi yoktur. Wittgenstien'in geleneksel felsefeyi elestirirken kullandig: ifadesi ile; siir,
durdugu yerde ¢aligmakta olan ama bir harekete neden olmayan araba motoru gibidir. Halbuki
dilin giindelik islevi, bir harekete neden olan motora benzer. Oyleyse, siir dilin gramerini

kullansa da dilin normal islevinin disinda durur; yine de dilin disina ¢ikamaz.

"Bagska bir kus Hiithiide "Ey yol ¢avusu, varacagim yere varirsam ondan ne isteyeyim?
Alem, bana onunla aydinlanmada; artik ondan ne isteyeyim, bilmiyorum ki! Ondan daha
iyi bir sey oldugunu bilseydim, varinca onu isterdim” dedi. Hiithiid dedi ki: "Ey gafil,
sen onu bilmiyorsun. Ondan bir sey isteyeceksen, onu iste!" (Attar, 1968, s. 83).

Sozciikler siire vardiklar1 zaman artik higbir sey istemezler; sadece siir olurlar. Paul Valery
dilin s6zel malzemelerinin 6zelligini anlattiginda, sozciiklerin giindelik yasamdaki kullanimini
dagdaki iki boslugu veya bir dereyi atlamak igin tizerine konulmus ince ve hafif keresteye
benzetir; kosarak tstiinden gegilebilir ama ortasinda durursan kereste kirilir ve diisersin.
"Giindelik yasamda... sdzciiklerin izerinden hizla gegtigimizden, birbirimizi anlayabiliyoruz.
Sozciikleri asir1 bir bigimde vurgulamamaliyiz; yoksa en agik ve net konusmalar dahi, kismen

entelektiiel sayilabilecek, gizemli fantazilere doniisir” (Valery, 1980, s. 1321).

Siirin anlam aktarma araci olmamasinin bir sebebi de raslantisaligidir. "Siir durumu timiiyle
diizensiz, tutarsiz, istem dis1 ve kirilgandir; bu durumu yitirisimiz, tipki edinisimiz gibi
kazara olur." (Valery, 2002. S. 76). Beyaz sayfa tizerinde bir siir yazmaya kalkmak her
dafasinda bir zar atmaya benzer. Stephane Mallarme'nin soyledigi gibi; "bir zar atimi raslantiy:
hi¢bir zaman yok etmeyecektir" (Mallarme, 2006, s. 201). Mallarme'nin siirde kullandig1
teknik, sanata bakis acimda c¢ok onemli bir yer tutar. Calismalarim tizerine yazdigim
boliimde "Tesaduf" basligi altinda topladigim konularin tamam: Mallarme'nin siirleri ve
yasamiyla birebir ilgilidir. Mallarme, "her seyini tehlikeye atarak, 6liim 15181 altinda, bir insan

ve bir sair olarak kendi 6ziinii kesfetti” (Sartre, 1975, s. 148).
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Siirin baslangi¢ noktasi hi¢bir zaman bir konu veya kavram {izerine diisiinmek degildir. Bu
yiizden de iyi bir siir her zaman sairini ve okucusunu siirprizlerle hayrete diisiiriir. Siir giindelik
yagamda kullanilan s6zciikleri ve onlarin arasindaki mantiksal iligkileri alip onlar1 biiyiilii bir
sOz diizenege doniistiirmek degildir. "Siir, dili kendi asil kokenine dondiiriir” (Borges, 2000, s.
80).

Dolayisiyla siirin ne oldugunu anlamak igin sadece elestirmenlerin veya felsefecilerin
yazdiklarim1 okumak yeterli degildir. Estetik elestiriye materyal olan siirde, siirin en énemli

ozelligi kaybolur. Borges bu konuyu iyi bir metafor ile anlatmigtir:

"Kendimi estetik kitaplar1 iginde bogdugumda, tuhaf hisslere kapilmis olmusum; sanki
hi¢ yildizlara bakmayan astronomlarin yazilarimt okuyormus gibi hiss etmisim. Onlar
siir konusunu sanki siir bir gorevmis gibi ele almislar, gercekten oldugu gibi degil:
heyecan ve zevk.... Siir yabanci degil. Bir kdsede tuzagim1 kurmus ve bekliyor. Her an
bize siirpriz yapabilir" (Borges, 2000, s. 2).

Estetik agidan veya anlam agisindan siiri elestirmekte g6z ardi edilen tema siirin 6ziidiir.
Bunu siir yazmayr denemis olan kisi agikca gorebilir. Tiirk sair Ilhan Berk siir ve anlam

aktarma konusunu soyle anlatiyor:

"Siirde anlam diretici, tekelci, baglayici olmadigi 6lgiide anlamdir. Kapalilik,
karanliklik, 6zellikle de belirsizlik (ki biitin biiyiik siirlerde derinlemesine goriilen de
budur; dahasi adeta bir yazgidir da bu) nasil anlamsizlik degilse, bir siirin bir¢ok anlama
gelmesi de belirsizlik, karanliklik, anlamsizlik degildir” (Berk, 2013, s. 56).

Sanat dallart i¢inde "siir, enstriimantal miizikten sonra, diinyanin maddi ger¢ekliginden en uzak
daldir" (Schopenhauer, 2009, s. 259). Edebiyat i¢inde diizyazi, miizik sanatindan tamamen
bagimsizlastigi i¢in maddi gergeklige siirden daha yakindir.  Nietzsche, iyi bir diizyazinin

siirden bagimsiz olmadigini su sdzlerle anlatir:
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"Diizyazinin biiyiik ustalarinin hemen hep ozanlar olmas: dikkat ¢ekicidir — bunlar ya agik
acik ozandir ya da odac:klarinda ozandir. — Kuskusuz iyi diizyazi ancak siirin karsisinda
yazilir. Ciinkii o, siire Kars: siiregiden, iyi yonetilen bir savastir. Onun biitiin

cekiciligi belli bir bicime baglidir. Bu bi¢im kendini siirden sakinir, her zaman onunla
karsitlik icindedir" (Nietzsche, 2003, s. 101).

Bu bakis agisina gore, Kafka, Flaubert veya Dostoyevsky'yi de hig¢ siir yazmamis olmalarina
ragmen sair ruhlu vyazarlar olarak tamimlayabiliriz. Ayrica goérsel sanatlar baglaminda
bakarsak, figuratif sanat dilini diizyazi; soyut sanat dilini de siir ile eslestirebiliriz. Ay

sekilde figuratif sanat dilini sozlii miizik; soyut sanat dilini de enstriimantal miizikle

eslestirmek miimkiindiir. Elestiriye deger figiiratif bir sanat eseri, soyut degerler goz ardi
edilerek tretilemez. Tipki iyi yazilmis bir romanda kullanilan sozciiklerin siirsel degerinin

goz ard1 edilemeyecegi gibi.

1.2.b. GORSEL SiiR

Islam sonras: Ortadogu sanat tarihini inceledigimizde, gorsel sanatlar alaninda, minyatiir ve
mimari siislemeleri disinda kalan kilim ve hat sanati gibi el sanatlarinin bir nevi islevsel
olduklarin1 goriiyoruz. Elbette minyatiiriin veya siisleme sanatinin da tamamen islevsiz oldugu
soylenemez ama diger sanat dallarina gore islevsellikten daha uzak olduklari kesindir. Zaten
Ronesans oncesi Bati1 sanatinda da sanat eseri dini ritiillere hizmet eden bir isleve sahiptir.
Islevin yiikii her zaman siire dar bir alan birakmaktadir; ¢iinkii islev, sanat eserini idea
diinyasindan uzaklastirip onun maddi nesneselligini vurgular. Buna ragmen islami toplumlarda
sanat, ¢ogu zaman siirsellik ve islevsellik arasinda giiclii bir bag kurabilmistir. Sanat¢1 sadece
imkanlar ile degil, yoksunluklariyla da yaratabilen kisidir. Bu yoksunluklar ister sanat¢inin
kendi i¢ diinyasindan kaynaklansin, ister dis diinyanin maruz biraktigi sartlar olsun, onu

sanatindan alikoymaz.
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Genel olarak Dogu sanatinin siirsellik agisindan Bati sanatina gore daha giiglii oldugunu iddia
edebiliriz; bunun sebebi belki de ge¢misten bu yana Dogu'nun giindelik yasaminda siirin
onemli bir yer tutmus olmasidir. Ayrica Dogu'da mitolojinin devamli akisi, rasyonalizmi

geride tutmus ve bu da siir i¢in saglam bir zemin yaratmistir.

Bu olgu Bati sanatinda siirselligin olmadigi anlamina gelmemektedir. Hangi toplum iginde
olursa olsun Varlik kendini sanat eseri (siir) vasitasiyla agiga ¢ikarmustir. "Siir tarihsel bir
halkin ilkel dilidir" (Hiedegger, 1997, s. 43). Ancak tarihsel agidan halklar ve toplumlar farkli

yolda ilerlemislerdir.

Minyatiir sanati, kokeni ne kadar baska bir cografyaya ait olsa da, Ortadogu'nun kiiltiiriine uyum
saglamistir. Tarihte uzun yiizyillar boyunca Islami toplumlarda dini temalarmn resimlenmesi
yasaklandigindan dolayi, minyatiir, sadece edebi metinler ve 6zellikle siir kitaplarini illiistre
etmekte kullanilmis, boylece, siir ile yakin bir temas iginde olmustur. Dolaysiyla minyatiir

sanatinda siirsel bir gorsel sanat eserinin 6zelliklerini bulabiliriz.

Resim 1: Sultan Muhammad, "Diinyevi ve Bagka Diinyaya Dalmis Sarhogsluk Alegorisi,
Hafiz-1 Sirazi Divan:”, kagit tizerinde mat suluboya, miirekkep ve altin, 21.6 x 28.9 cm,
1531-33.
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Ornegin, Resim 1'deki minyatiirde, Sultan Muhammad'in, Hafiz'in siirlerinde kullandigi mizahi
ve metaforik dilin gorsellestirilme ¢abasina goriiyoruz. Resmin iist kistminda yer alan melekler,
Ortadogu mistik siirinde "sarap” ve "serhosluk" sozciiklerinin alt anlammi agikga
gostermektedirler. Kompozisiyonda meleklerin de iistiinde yer alan Hafiz'in siiri soyle diyor:

"Rahmet melegi, isret kadehini ele almis, hurilerle perilerin yiizlerine sarap kadehlerinden

giilsuyu serpmisti” ( Hafiz-1 Sirazi, 2013, s. 445).

Minyatiiriin kendine 6zgii, gercekei betimleme yontemlerinden uzak kalma egilimi, minyatiir
ustasinin s6z konusu bir siiri resmetmek i¢in Sectigi kistmlarin 6zelliklerinde bariz bir
sekilde goriilmektedir; siire yakin olmak adina, genellikle hem fiziksel prespektif kurallarina
hem de sosyo-kiiltiirel kosullara uymayan, en u¢ noktalar secilmistir. Fakat yalnizca bazi
minyatiirlerin siirsel dile bu kadar yaklasabildiklerini belirtmek gerekir. Bunlarinda diginda
kalan ornekler, cogunlukla kendi gizdikleri kurallar i¢inde hapsolup siirsellikten uzaklasirlar.
Clnkii siirde oldugu gibi gorsel siirde de tek bir bigim dili belirlemek yanhstir. Bu, dili
siirden ve Varlik'r agiga ¢ikarmaktan uzaklastirir. S6z konusu sanatsa, o zaten yenidir" (Lynton,
2004, s. 338). Dolaysiyla gelenek adina yenilikleri reddeden herhangi bir ¢alisma sanat eseri

sayilamaz.

LN €

Resim 2: Parastou Forouhar. "Yazil: Oda", yerlestirme, Stadtgalerie, Saarbruecken, 2011.


http://www.parastou-forouhar.de/english/Works/written-room/schrift_raum/2011-stadt-galerie-saarbruecken.html
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Kendi ¢alismalarim baglaminda, diger bir gorsel siir 6rnegi olarak, kolay okunmak gibi pratik

amaglarla degil, estetik degerlere bagli kalinarak tiretilen el yazisi, kaligrafi ya da hat sanati

olarak bilinen sanat tiiriine deginmek gerekir. Arap alfabesi kaligrafisinin bazi usluplari,
minyatiiriin aksine dini metinler yazmak amaciyla da kullamilir. Ama Iran'da gelistirilmis olan
Nastaligh tslubu, daha cok edebi metinler yazmaya yoneliktir. Kaligrafinin giindelik
yazismalarda ve mimari siislemesinde yaygin bir sekilde kullanilisi, siirselligi giindelik yasama
katabilmistir.

Hat sanat1 baglaminda siir yazimi, siirin okunmasi igin degil, dile génderme yapan harflerin,
plastik bir 6ge olarak kullanilmas: ilkesine dayanir. Ancak, kaligrafi sanatindan 6rnek olarak
Sectigim sanat¢i; Parastou Forouhar, Tahran'da yasayan anne ve babasinin muhalif siyasi
gortslerinden dolayr feci bir sekilde katledildigi evin kanli duvarlarina atfen, galeri
duvarlarma Kuran ayetlerinin kaligrafisini yazmistir. Bu yazilar tamamen islevinin disina
cikmigtir. Galeriye yerlestirilme diizeni, tipki kutsal bir metnin rock mizigi esliginde
okunmasi gibi, metnin igerigi ile paradoksal bir iliski kurmaktadir. Sanatginin bu galismasi
ofkeli bir siirsel dilin kullaninmma 6rnek olarak gosterilebilir. Kendi ¢aligmalarimda siirin
kokeni olarak her ne kadar 6fkeden ziyade hiiziin duygusunu benimsemis olsam da; Forouhar'in

bu calismasinda kullandigi siirsel dille sezgisel bir yakinliktan s6z edilebilir.

Resim 3: Mehdi Saadati. "Oto Portre", tuval tizerinde karisik teknik, 80 x 60 cm, 2010.
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Kaligrafinin yan1 sira plastik agidan tizerimde derin etkiler birakmis olan diger bir gorsel siir
ornegi de hali sanatidir. iran hali sanatinda kullanilan soyutlamalar, o cografyanin edebiyati,
inanglar1 ve tarihi gegmisi ile ¢ok giiclii baglar icermektedir. Hali sanatinda ¢igek, giil, balik
ve agac gibi motifler, metaforik ve soyut bir diinya i¢inde yan yana gelir ve siirsel bir dil
yakalarlar. Bunun yani sira hali islevsel bir nesnedir. Ebatlari da mimari o6lgeklere gore
diizenlenmektedir. Bu yoniiyle nesnesellik agisindan gercege bagli olmakla beraber barindirdigi
plastik 6geler ve igerik agisindan gergeklikten uzaklasir. iran hali nakislarinda gergevenin
dortgenligi vurgulanir; dortgen cergeve yerin simgesi, halinin merkezinde yer alan ve genellikle
dairesel olan form ise gok yiiziiniin simgesi olarak ele alinir. Boylece gogii yere baglayan iki
boyutlu, soyut bir diinya yaratilir ve varliklar siirsel bir tavir ile bu diinyanin igerisine
yerlestirilir. Bu bakis agisiyla baktigimizda, hali sanatinin siirle olan iliskisinin, resim

sanatindan ziyade mimari ile daha yakin oldugunu séylemek miimkiindiir.

Resim 4: Taninmayan Sanat¢1, "Bakhshayesh Halisi", 246 x 419 cm, 19. yy.
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Hali sanatini icra eden sanatcilarin son derece miitevazi olusu ve bu sanatta kullanilan renk
armonileri, sanat anlayisimi etkileyen unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Hali sanatinda kullanilan
renkler yoreden yoreye degisiklik gosterse de, belli birtakim renk armonilerine dayanir. Bu
armoniler dogallikla, her yorenin kendine 6zgii cografiyasina gore segilmektedir.

Ornegin; iran'm Kevir Célii'niin ortasinda bulunan Nain yéresi halilari tamamen monokrom

renk armonisi ile dokunur.

Zaner \T;‘

Resim 5: Mehdi Saadati, "Isimsiz", tuval iizerinde karisik teknik, 40 x 40 cm, 2012.

Soyut sanata bakis agcimi derinden etkileyen bir baska unsur da, bir mimari eserin gergek ile
kurdugu iliskisi olmustur. "Mimarlik bir kopya degil, seyin kendisini vermesi bakimindan
resimden, yontudan, yazindan farklidir... Oteki sanatlarda sanatci bakana gozlerini verir.
Tersine mimarlikta sanat¢1 bakana sadece nesneyi sunar” (Schopenhauer, 2009, s. 163).

Siirsel bir mimari eserde sunulan bu gergek nesnenin bizzat siirsel olmas: gerekmektedir.
Mimarlik sanatinda her biiyiikk basyapit, gercek bir nesne olarak, eserde gergek ile gergek
olmayanin geliskisi tasarlanarak ortaya ¢ikabilir. Mimarinin malzemesi bir taraftan tas, tugla,
beton vb. olarak ham madde, bir taraftan da 1siktir; 1s181in kullanimi, eserin (nesnenin) zaman

kavramiyla olan iligkisini agiga ¢ikarir ve esere (nesneye) belli bir dinamizm katar.
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Siirsel niteligi olan bir mimari eserde, gecek bir nesne olarak i¢inde dolasabildigimiz mimari
olgeklerde, gergeklikten siirsellige dogru bir tir kopus deneyimi yasariz. Ancak, bu

gerceklikten kopus hissi de deneyimlenebilir bir gergektir.

Resim 6: Sheikh Bahai, "Sheikh Lotfollah Resim 7: Sheikh Bahai, "Sheikh Lotfollah
Camii, 3D Model", isfahan, 1603-19. Camii, I¢ Mekan", fotograf, Isfahan,
1603-19.
Mimarlik alanindaki biitiin bagyapitlarin iginde veya oniinde, izleyici mekandan (uzamdan),
yani i¢ boyutlu gortiniir gergeklikten, daha once hi¢ karsilasmadigi bir deneyim edinir.
Sheikh Lotfollah Camii, Taj Mahal Binasi, Sagrada Familia Kilisesi veya Ayasofya Kilisesi
gibi siirsel yapilarin karsisinda izleyicinin edindigi yeni deneyimin 6zii siirseldir. Sagrada
Familia disinda, 6rnek olarak siraladigim bu yapilardaki s6z konusu siirsel ruh, yapildiklart

doénemin sanat ritiiellerinin dini niteliklerini tasir.

Kapitalizmin yiikselisi ve sermayenin oneminin artmasiyla beraber giinimiizde, siirsel
mimarinin olanaklar1 gegmise oranla azalmis ve bu degisimden higbir sanat dali mimarlik kadar
zarar gormemistir.  Ancak giincel mimaride, sanatlarin1 siirsel mimari olarak
tamimlayabilecegimiz sanatgilar da vardir. Bu sanatgilarin ortak o6zelligi, gegmisteki dini
rittiellerin yerine yeni sanat ritiielleri olarak ortaya c¢ikan sermayeyi ve politik iktidar:

sembolik yollarla reddetmis olmalaridir. Bu reddi, mimaride islevsellige karsi ¢ikmis olmalar
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tizerinden okuyabiliriz. Mimari bir eserde isleve karsi ¢ikmak, insani parametreyi meselenin
disinda tutmak gibi goriinse de, asil amag¢ sermaye giiciinii ve politik iktidar1 diglamaktir.
Giintimiizde siirsel mimari masum ve isyankar bir dil gelistirmek pesinde olmalidir. Sermaye

ve iktidardan uzak durma gabasi, siirsel mimarinin bir 6n kosulu olarak gorilmelidir.

Resim 9: Siah Armajani, "Agac iistiinde Koprii", ABD Minniapolis, 1970.
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Gorsel sanatlarda boylesi bir yaklasim gelistirmek, dini rittiellere geri donmeyi gerektirmez. Bu
yaklasimla tretilen eserler her ne kadar spiritiiel ve metaforik olarak dini temalari
cagristirsalar da, dini birtakim géndermelerde bulunmak veya béyle okunmak zorunda degildir.
Herhangi bir din veya felsefi goriis tizerinden sekillenen bir sanat eseri, sirf bu yiizden degerli
ya da degersiz olarak addedilemez ciinkii bir eser Nietzsche'nin tabiriyle tarihin istiinde

olmak kosuluyla bir sanat eseri olarak gortilebilir.

Gorsel siir  konusunu agiklamak i¢in sair ressamlar veya ressam sairlerin yapitlarmi
incelemek faydali olacaktir. Ornegin; Sohrab Sepehiri'nin siirleri ile resimlerini
karsilastirmak, onun siirsel dili resim diline nasil doniistiirdiigii hakkinda birtakim ipuglar

verebilir.

Sepehri, resimlerinde modern sanat dilini kullanmis ancak bu dili kendi siirsel dilinin hizmetine
sokmaya calismistir. Uzak Dogu sanatinin temel bakis agisi, Sepehri‘nin siiri ve resminde
kendini gosterir. Sanatgi, resimlerinde, kaligrafi ve Uzak Dogu manzara resim gelenegini
modern bir yaklasimla yeniden ele almistir. Sepehri'nin sézciiklere soru sorar gibi yaklasimiu,
resimsel hassasiyetine de yansimigtir. Sepehri'nin resimlerinde, ayni zamanda Soyut
Disavrumcu egilimin etkilerini de bulabiliriz. Ancak sairin sanatsal yaklasimi transandantal

goriis ile iliskilidir.

Resim 10: Sohrab Sepehri, "Isimsiz (Aga¢ serisinden)", tuval iizerinde yagl boya, 100 x
150 cm, 1970.



"CINI CICEGH:
Sonsuzluk kanallarinda yagan
Isik yagmuru
Cini tizerindeki cigegi yikiyordu.
Cigegin sapi, kara bir yilan gibi
Zarif ve yumusak bir raksta yasiyordu.
Sanki raksin yikici 6zii
Kara yilanin bogazina damitilmisti.
Cininin gicegi
cogul mavilik ve gizem dolu
bir diinyada yasiyordu.
Cocuklukta
Balkonlarin egimli tavanlarinda,
Pencerelerin renkli camlarinda,
Duvar lekeleri arasinda,
Ve gozlerim, kendiliginden pesinde oldugu
tanimsiz seylere takildiginda
Sanki ¢ini ¢icegini gordii.
Onu koparmak istedigimde ise

Riiyam dagildi.

Bakislarim gigegin kara sapina sagildi ve
Damarlarimdaki sicaklig: hissetti:
Tim hayatim gigegin bogazina damitilmisti.
Uykumun topraginda yeseren bu gicek
Eski ¢ocugu tantyor mu?
Bakiglarim ¢igegin kirilgan sapina ¢akildi.
Hayali pejmiirde eden bu ¢igek nasil koparilir?
Golgemin eli uzandi.
Cinilerin mavi yiiregi carpmaya basladi.
Isik yagmuru durdu:
Riiya dagildi."

23

(Sepehri, 1996, s. 20).



24

Resim 11: Mehdi Saadati,"Natiirmort", tuval iizerinde karisik teknik, 78 x 68 cm, 2009.

Calhismalarimin arasinda bir istisna olarak ortaya ¢ikan, 2009'da resmettigim Natiirmort,
figtratif soyutlama anlaminda yaptigim nadir islerimdendir. Daha sonra yaptigim ¢alismalarda
nesnesel gergekligi betimleme cabasi tamamiyle ortadan kalkmistir. Bu tavir, ¢okbigimlilik
(polymorphia)?! ile sesizlik arasindaki mesafenin kisa oldugunu gostermek adina gerceklik
diinyasindan herhangi bir nesnenin gorintiisiinii betimlemekten vazgegmek veya Rumi gibi
"Khamush" (Mevlana Celaleddin Rumi‘nin "Suskun™ anlamina gelen mahlas:) olmasina
ragmen ¢ok konusma hastaligina tutulmayi tercih etmek anlamina gelir.

Siir — 1:

Kesin bir kaza;

Atesli bir giines,

Isik sact1

Siirgiinii yer altina tercih etmenin korfezlerine
Sabah,

1 Krzysztof Penderecki, "Polymorphia” miizik eseri, 1961


https://en.wikipedia.org/wiki/Krzysztof_Penderecki
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Barigin ac1 ekmegi yagdi,

Parlak!

Kapanabilir-korkunun tity damarlari gibi ¢alisir
Motorlar

Felsefe adina

Ve kaza adina.

Resim 12: Mehdi Saadati,” Silentium Serisinden", tuval tizerine karisik teknik, 120 x 120
cm, 2014.
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2. BOLUM

2.1. TESADUF

Dasien'in temelinde baskalariyla bir arada var olma ve 6liime dogru varlik s6z konusudur. Bu
esasta tesadiifen sectigimiz herhangi bir insanin gercek ge¢misine bakarsak, Dasien'n bir
olanagina bakmis oluruz. Wittgenstien'in séylemiyle bu olanak, Hayat Tarzi'ndan kaynaklanan,
dil ¢cemberinde bir oyundur. Herhangi bir dil oyunu iginde gergekgi olmak bir arzudir; ama
gergegin anlamini derinden sorguladigimizda, sembolik olarak dil oynunun disinda kalmak bir
gorev olarak goriilebilir. Insani gercegi Dostoyevsky gibi algilarsak, bu manzara hem trajik,
hem heroik hem de epiktir; ama Dostoyevsky'nin yapitlarinda oldugu gibi, gercegin iginde
bulunup dil oynuna devam etmek zorunda kalan insani varlik (karakter), sanki kendi
seciminden dolay1 degil de, tesadiifen bu dil oyunu i¢inde rol almis gibidir. Heidigger'in
deyisiyle bu tesadiif, Diinya Igine Atilma (Geworfenheit), Camus'niin sdylemiyle Diinya Igine
Tiikirialme'dir.  Gergekte varoldugumuz nokta, her ne kadar giindelik gerceklikte bir
mucize gibi algilanabilse de, zar atisinda bir olanagin gergeklesmesidir. Giindelik gergek, her
dafasinda tekrarlanan ve deneylenebilen bir mucize olabilir: 6rnegin herhangi bir aga¢ ve ya
herhangi bir boga figiiriniin bigiminin islevsel raslantisalligi estetik bir mucize gibi

algilanabilir.

Bir yerde var olmak yani Dasien da tamamen raslantisaldir. Baska bir tanimla, Dasein'in aslinda
kendi halini anlayip buradaki varligina devam etmekten baska higbir segenegi yoktur. Bu
tesadiif, baskalariyla bir arada oliime dogru ilerliyen bir varliktir. Hatta Camus'niin
deyisiyle tek ciddi felsefi mesele yani ¢ikis diigmesine basmak bile, Dasein'm kendi halini
anlamasindan dogan bir tesadiiftiir. Bu anlamda Lacan'in dedigi ve Zizek'in altini ¢izdigi gibi
"mektup her zaman hedefine ulagsir.” Mektubun gitmek istedigi yer, gittigi ya da gitmekte

oldugu yerdir.



27

Resim 13: Farideh Lashai ,"Dogamn Usti", tuval iizerine karisik teknik, 100 x 100 cm,
2006.

Uzerimde etki birakmis olan Bati kokenli sanat tiirlerinin siirsel 6zelliginin yam sira, 17.
yy'da baslayan Romantizm akimina bor¢lu oldugumu da hatirlatmam gerekir. Rothko, Siqueiros
veya Lashai'nin yapitlarinin bana gekici gelen ortak 6zellikleri, onlarin agir Nordik havasidir.
Bu, goriiniir gergeklikte klasik diizeni arayip gérememek; tam tersine ruh disi, ham ve vahsi bir

tesadiif ile karsilagsmaktir.

Adorno’'nun séylemine karsin, Auschwitz'den sonra siir yazmak cinayet degil, bazi "tesadiif"leri
unutup giinesin parladigi havada siir yazmak cinayettir. Calismalarimda kuzeyden esen soguk
riizgarin kaynag: olarak, Adorno'nun bu soziinii kamit olarak gostermek miimkiindiir. ibn-i

Arabi'nin kurdugu metaforda, ruh, Yemen'de (giineyde) bir kuyu iginde esarettedir.
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Resim 14: David Alfaro Siqueiros, "Kozmos ve Yikim", bakir tizerinde karisik teknik,
60 x 76 cm, 1936.

Doganin hiiziinlii safsatalarmin ileri gidisinde, tesadiifen var oldugum noktadan baktigimda,
Siqueiros gibi kozmosun 6ziinii yikici olarak algiliyorum. Dolaysiyla Lashsai'nin "Doganin
Ustii" isimli resminde bu 6zii aryor ve iranli kadin bir ressamin resminin "bas ortiisiiniin"
altinda buluyorum. Giindelik karmasa igerisinde, Varlik't gorememek c¢ok dogaldir.

Heidegger'in deyisiyle, giindelik i¢cindeki Dasein, bos konusma ve gevezelige egimlidir.

Bu anlasamamazlik, Kafka'nin eserlerinin temelini olusturmaktadir. "Ben" ve "Oteki", farkl
merdivenleri kullanmaktan ziyade, farkli varliklarin ortak olmayan noktalarindayiz. Kafka,
amir ve memurdan ziyade, bizi, simdiki varlik durumumuza atan ve simdiki varlik durumunda
olan kisilerin zorunluluklarin1 anlatmaktadir. Bu "Ben"nin "Baba™ ile genetik baglarindan

dolayr onun kapisini ¢alip kagmasindan baska yapabilecegi ne var ki?


http://www.tate.org.uk/art/artists/david-alfaro-siqueiros-5257
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Resim 15: Mehdi Saadati, "Giindelik bir Karmasa-Franz Kgfka'ya Sayg", islevsiz
Mimari, 2010.
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Siir — 2.
Hiizniin en savunmasiz kentinin kral!
Melodik sol bacaginda kaza
Hangi giiliin sirrin1 agmisti
Arya?

Bulutlarin akislarinin nasilligini meger.

Kafka'yr diisiiniirken P ra g '1n Bahar'ini® tesadiifen diisiiniiyorum. Yani hal4aumudumu
kaybetmis degilim. O olay1 tesadiifen, vatamimla ve yasadigim yerle karsilastirtyorum.
Cekoslavakyanin gegmisinde Bahar oncesi topluma katilmayarak otoriter Komiinist partiye

kars1 ayaklanma fikri, insan ruhu adma giizel bir tesadiftiir. S6z gelimi, Pers olmayarak

Persia'da olmak gibi bazi "6zel" tesadiifler, 6ldiiriicii olabilir.

T ‘ﬁ F .
¢ *y
T~

Resim 16: "Hrant Dink'in Oliimii", fotograf, 2007.

1 Prazské jaro, 5 Ocak 1968 tarihinde baslayan ve Cekoslovakya'nin politik olarak liberallestirmeye calistigi bir
doénemdir.
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Tesadiiften bahsederken séylemek istedigim s6z veya siir, gercegin herhangi yikici bir detayina
baktigimda sezdigim veriyi dolaysiz olarak aktarma c¢abasidir. Ancak tarafimdan yazilan

herhangi bir satir, Sato'ya gonderilen, Baba'ya yazilmis bir mektuptur; dylesine, sonugsuz...

"Yazdiklarin ¢ok paradoksikal! Gergegi reddetme ve dogdugun yere geri don!" diye yazmus.
Tesadiifen nerede dogdugumu unutsam da "Evet." dedim; ama doénemedim. "Sabirsiz

davraniyorsun.” dedi.

Resim 17: Mehdi Saadati, "Misyon"”, tuval iizerinde karisik teknik, 100 x 80 cm, 2010.
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"Hatirlachgim kadariyla, vaktiyle, hayatim bir
solendi, tim gonillerin agildigi. Tim saraplarin
aktigi bir solen.

Bir aksam, Giizelligi dizlerimin iistiinde oturttum.
-Ve onu ¢ok ac1 buldum. — Ve sévdiim ona.
Adalete karst onlem aldim."

(Rimbaud, 2008, s. 35).

Bildigim dillerin higbirini dogru diiriist kullanma yetenegim yoktur. Bu yeteneksizligi, suyu
bulandirarak sigligimi gizlemek niyetiyle kullanmiyorum. Bunu, sadece siir yazmak igin iyi
bir firsat olarak degerlendiriyorum. Gergek diinya karsisinda Sylvia Plath gibi sanatimi
ozellikle degil, ancak tesadiifen iyi yapabilirim!. Calismalarimi her dafasinda tek hamlede
baslayip bitirmem, bu rastlantisallik ile iliskilidir. Calismalarim, raslantisal olarak her dafasinda
bir basarisizligin gerceklesmis yeni versiyonlarini agik bir sekilde gosterir. Ama ister istemez,
mektup hedefine ulasir. Gergek diizene katilmak isteyen, en sairce politikanin anarsizm
olduguna inandiktan sonra, basari ile basarisizligi ayiran cizgiye giiven kalmaz.

Ozgiirliik alaninin bir sinir1 da budur belki.

Resim 18: Mehdi Saadati, "Isimsiz", tuval iizerinde kKarisik teknik, 25 x1 25 cm, 2015.

!t Olmek
Bir sanattir, hersey gibi.
Ozellikle iyi yaparim.
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"Tutustugunda, Su Dékmeyiniz!"! fotograf serisi, Goethe'nin, siir ve askin iistii ortiillemez bir
ates olup olmadigini sorgulayarak ortaya ¢ikmistir. Bana sorulan sey, her zaman kendimdir. Bu
soruya yanmit vermeye calisirken, kullanabilecegim teknikleri sinirlandirmamaya 6zen
gosteriyorum. Bu seride fotograf aracihigiyla, tesadiifen ortaya c¢ikmis gorsellerin
kompozisyonunu, tekrarlanan “elektirik ¢arpma tehlikesi” simgesinden bir metafor
yakalamaya c¢alistim. Kolaj olarak segtigim kadrajlarda var olan yazilarin bilmedigim bir
dilde olmast, onlar plastik anlamda degerlendirmemde 6n agic1 bir etken oldu. Boylece yontem
olarak fotografi kullanmis olsam da realizmden soyut sanat degerlerine dogru bir yol izlemis
oldum. Her binanin 6niine konulmus, tizerinde "ates aldiginda su ile sogutulamayacak™
yazan elektrik kutularini, kapr disinda unutulmus birer siir olarak ele aldim. Bu "siir"lerin
beni cezbeden tarafi, zorunluluklarindan ziyade, oldiriicii tehlike igcermeleriydi. Giindelik
yasamda oliim tehlikesine isaret eden her sey, bir sanat eseri gibi, hakikati 6rten perdenin
inmesine yardimci olur. Sanatg1 aday: olarak elbette, savasi kutsamak yerine, evimin ontindeki

elektrik kutusunun fotografin1 gekmek isterim; ancak bu, var olan gercekligi degistiremez.

Resimlerim de bu fotograf serisi ile ayn1 igerikteler. Fakat resimlerim, kullandigim teknikten
dolay1 daha masum, yani giindelikten daha uzaktirlar. Heidigger'in diliyle soylemek
gerekirse; resimlerim bos konusma ve gevezeligi birakma arzusundalar. Buras1 Wittgenisten'in
dedigi susma noktasina yakin bir yer: Rumi gibi "Suskun™ imzas1 altinda ¢ok

konusan bir sair tipi!

! Nehas Vodou Ani P&novymi Piistroji! (Uzerine Su ve Kopiik Dokmeyiniz!)
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Resim 19: Mehdi Saadati, "Tutustugunda, Su Dokmeyiniz -1", dijital baski, farkl
boyutlar, 2013.

R3603"

Resim 20: Mehdi Saadati, "Tutustugunda, Su Dokmeyiniz -2", dijital baski, farkli
boyutlar, 2013.



Resim 21: Mehdi Saadati, "Tutustugunda, Su Dékmeyiniz -3", dijital baski, farkli
boyutlar, 2013.

LORDs,

.10. Usti nad 'zf'/

Resim 22: Mehdi Saadati, "Tutustugunda, Su Dokmeyiniz -4", dijital baski, farkli
boyutlar, 2013.
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Bu seri ayrica, diger calismalarimla bir biitiinliik i¢inde, sonsuz bir geceden bahsetmektedir.
Nietzsche'yi referans alirsak, bu gece ¢agi, ebedi bir 6gle vaktidir; buna karsin 6gle giinesinin

15181 bile herhangi bir objeyi gérmek igin yeterli degildir; en azindan insani varligin iistiine
cikmadigimiz taktirde. Varligimiz, onun istiine sembolik olarak ¢ikabilecegimiz kadar
tesadiif eseridir, ancak bu tesadiifi miicizeyi beklemekten baska segenek yoktur elimizde.

Hayyam der Ki:

" Diin gece usul boylu sevgilim ve ben,
Bir kiyida giil rengi sarap igerken;
Sedefli bir kabuk a¢ild1 karsimizda;
Sabah miijdecisi ¢ikiverdi iginden."”
(Hayyam, 2013, s,19.)

Bu mucizeyi beklemek, dil perdesinin arkasina ge¢menin sembolik bir adimidir. Bu adim,
Kierkegaard'a gore, Hristiyan olabilmek icin ancak Isa'nin cektigi acilarin aymisimi gekerek
kurtulus mucizesini beklemektir. Dolaysiyla boylesi bir yol, mantiksalligi kaybetme riskini
icerir; Mallerme'nin siirleri gibi, merkezini tesadiifen kaybetmis veya merkezi reddeden bir

metafizik sistemine benzer.

Resim 23: Mark Rothko, "Rothko Sapeli”, 1971.



Siir — 3:

Nesne

Tanimi bigiminde
Tikanmis sah damardir.
Nefesin hafif depremi,

Agacin kuru ¢i1ghgi cevabinda.

Zaman

Her an eksilmeye

COkmiis bir taban;

Ki tekrarlanan 6glen uykular
kisaltmaz onu.

Her gece

Uykusuz yiiz yillarin
Ceyregi.

Resim 24: Mehdi Saadati, "Isimsiz", tuval iizerinde karisik teknik, 140 x 80 cm, 2015.
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Cokbicimlilik! ve bicimsizlik? arasinda bir parallelik oldugu kamisindayim. Sanirim bu
kavram, Rumi'de "Suskunca" ¢ok konusma Kafka'da ise eserlerinin ¢liimiinden sonra imha

edilmesini istemesine denk gelmektedir.

Sag gozim coktan kor olmus; sol goziim ise amaliyata degmez! Goriintiileri goriintii kilan
g6z arkasindaki perde ¢ok incelmis ve miidahale edemiyorlarmis. Flu goriiyorum; baska bir

deyisle, daha net goriyorum.

Resim 25: Mehdi Saadati, "Isimsiz", tuval iizerinde karisik teknik, 65 x 45 cm, 2014.

! Polymorphia
2 Amorphy
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Tesadiif her zaman iyiye gitmez elbette. Bu ifadeyle, eylem resimi'den® s6z agmak istemiyorum,
clinkii Varlik'a gonderme yapmakta "eylem"?, sadece sanat¢inin bedensel eylemi degildir.
Ayrica bir sanat akimina bagli is iretmek, gergegin sartlarini unutarak giiniin modasina uymakla

esdegerdir.

Resim 26: Mehdi Saadati, "Isimsiz", tuval iizerinde karisik teknik, 140 x 80 cm, 2014.

1 Action Painting
2 Action
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Kupkuru bu kisin sonunu Newroz'a havale etmek gerek. Ahlaki olmanin tek yolu Eyyiip gibi
sabirli davranmaktir: art arda gelen kotii tesadiiflere tahammiil ederek, Tanri'dan daha ahlaki bir
varliga ulasilabilir. Bildigim ve tekrarladigim tek melodi budur. Cogu zaman Rothko'nun klasik
resimleri gibi sabit ve sikici gelebilir. Diger bir agidan “giincel sanat"in akisinin bir pargasi gibi
de algilanmayabilir. Ancak dirimli bir sanat ¢alismas: iretmeye yonelik ve dolaysizlig

yakalamak adina, bazi ilkelere donmek niyetindeyim.

Resim 27: Mehdi Saadati, "/simsiz", tuval iizerinde karisik teknik, 120 x 120 cm, 2014.

"Ik sanat calismasi, dolaysiz bir calisma olarak,
soyut ve tekildir. Kendi agisindan bu dolaysiz ve
nesnel kipten 6zbilince dogru devinmektedir, ve
ote yandan 6zbiling ise kiiltte ilk olarak kendi Tini
karsisinda  kendisine  verdigi ayrimi  ortadan
kaldirmaya, ve boyle yaparak kendi iginde dirimli
bir sanat ¢alismasi tiretmeye yoneliktir."

(Hegel, 1986, s. 423).
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Calhismalarimda figiir kullanmamamin sebebi, Hegel'in dedigi ilkelere yaklasma g¢abasiyla
ilgilidir. Rothko'nun figiiratif resimlerinde, insanlari metro ve yeralti gibi i¢ mekanlarda
goriiyoruz. Bu yaklasim, sanatginin sonraki soyut déneminin bir habercisi olmus ve soyut sanat
diistincesini gelistirmesi i¢in bir zemin hazirlamigtir. Goriiniir diinyayr betimlerken kullandig
figuratif yaklasim: zamanla baska bir yone evrilmistir. Bu doniisiim, Rothko i¢in en bariz
sekilde i¢ diinyaya yonelis ile sonuglanmis, sanatginin, Hegel'in ifadesiyle dolays:z ve nesnel
kipten ézbilince dogru devinmesinin niteligini belirlemistir. Rothko'yu 20. yy'm baslarinda
Munch gibi diger disavrumcu sanatgilardan ayiran 6zellik, soyut sanati tercih etmek ile

gerceklikten uzaklasma siirecini tamamlamis olmasidir.

Resim 28: Mark Rothko, "Metro", tuval tizerinde yagl boya, 1937.

Dogaglama tekniklerini Gnemseyen soyut sanat egilimleri, bir bakima zamanin akisini ve ani

merkezi bir noktaya tasimaktadir. Boylece soyut sanat Hegel'in kullandig1 anlamda Geist'e?

yakinlasarak, figiratif sanata kiyasla materyalin gergekliginden bir adim daha

1 Ruh, Zihin, Akil, Tin
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uzaklagsmaktadir. Bu baglamda, mimariden islevsiz mimariye, oradan resim ve siire dogru

yonelmis olmam anlam kazanmaktadir.

Resim 29: Hagesesawa Tohako, "Shaorin-zu byobu (Sol Taraf), Cam Orman:™, kagit
tizerinde miirekkeb, 156.8 x 356 cm, 1580.

Genel olarak ¢ahismalarnmda manzara resminin izleyicide uyandirdigi etkilerden
bahsedilebilir. Uzak Dogu manzara resimlerinin siirselligi baglaminda boéyle bir iligki
kurulabilir, ancak bu resim geleneginin genel o6zelliklerinin aksine kendi g¢alismalarimda,
gergegin 6zii huzur verici degil ¢ogu zaman tehditkardir. Uzak Dogu manzara resminin
etkilerinden ziyade 20. yy. disavurumcu sinema ve resmindeki manzara goriintiilerinin izleri

daha bariz bir sekilde goriilebilir.

Resim 30: Fritz Kortner, "Der Mdrder Dimitri Karamasoff, Katil Dimitri Karamazov",
sinema eseri, 49:08, 1931.
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Calismalarimda, Romantizm akimi ve ondan etkilenen Disavurumcu akima ait manzara
resimlerinin etkileri, kompozisyon, kadraj ve renk segciminde kendini gostermektedir. Gergi,

Romantizmi, sanat tarihinde sadece bir akim degil, bir diisiince tarzi olarak ele ahrsak,

calismalarimda onun daha derin etkilerini gorebiliriz.

cm, 2015.

Resim 32: Mehdi Saadati, "/simsiz", tuval iizerinde karisik teknik, 40 x 40 cm, 2012.



Resim 34:

Mehdi Saadati, "Isimsiz", tuval {izerinde karisik teknik, 40 x 40 cm, 2012.
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Resim 36: Mehdi Saadati,

"Isimsiz", tuval tizerinde karisik teknik, 40 x 40 cm, 2012.
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Resim 38: Mehdi Saadati, "Isimsiz", tuval iizerinde karisik teknik, 40 x 40 cm, 2012.
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Resim 39: Mehdi Saadati, "Isimsiz", tuval iizerinde karisik teknik, 40 x 40 cm, 2012.

Resim 40: Mehdi Saadati, "Isimsiz", tuval iizerinde karisik teknik, 40 x 40 cm, 2012.
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Resim 41: Mehdi Saadati, "Dértli Isimsiz", tuval tizerinde karisik teknik, 40 x 170 cm,
2015.




Resim 44: Mehdi Saadati,

"[simsiz", tuval {izerinde karisik teknik, 40 x 40 cm, 2016.
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Resim 46: Mehdi Saadati,

"[simsiz", tuval {izerinde karisik teknik, 40 x 40 cm, 2016.
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Resim 47: Mehdi Saadati, "Isimsiz"

Resim 48: Mehdi Saadati, "Isimsiz"

a8 v 1 L > %?
N { 50
3 £ v S R -

, tuval tizerinde karisik teknik, 40 x 40 cm, 2016.

51



&

7
I LA

\/

B
3
<

P .
‘Q
i
%“‘.I
CJ

m

o e
VAR

Resim 50: Mehdi Saadati, "Isimsiz", tuval iizerinde karisik teknik, 40 x 40 cm, 2016
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Resim 51: Mehdi Saadati, "/simsiz", tuval iizerinde karisik teknik, 140 x 140 cm, 2016.
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SONUC

Eylem?, insani istekten dogan ve zamani, kendisinden 6nce ve sonraya bolen bir olgudur. Bir
eylemden once ve sonra, gergegi diizenleyen ve tanimlatan tiim kosullar tamamen degisir.
Dolaysiyla Lacan'm acgikladigr gibi, sonuca ulasan tek eylem, intihardir. Bu konu,
varoluscu diisiincenin bakis agisina gore -en azindan Camus'ye gore- bilimin yani felsefenin
ciddi olan tek konusudur. Eylem, Dasien'in 6liime dogru gitme o6zelligini giindelikten koparip,

oliimiin varolugsal anlamin1 agiga ¢ikarir.

Siir, sonuca ulasamayan sanatsal bir eylemdir; daha dogrusu, gergegi sekillendiren dil
cercevesi icinde sanatsal bir tavirdir: kendi sonucuna varmayi gergekte aramayan bir edimdir.
Baslamadan bitmeye mahkum olan bir sarhosluk duygusudur! Nietzsche'ye gore, siirde
yikilis kavramini kendi varligimiz ile iliskili olarak kullandigimiz taktirde, varligimizi
yiiceltmis oluruz. Bu abartilmis bir sahtekarlik sanilabilir ama sanat ancak hakikat konusunda
iddiasiz oldugunda, onu agiga ¢ikarabilme 6zelligini elde edebilir. Dolaysiyla siir her zaman

masumdur.

Soyut resim, siirle benzerlikleri olan, sanatsal bir eylemdir. Dolaysiyla eylem olarak, gergek bir
sonuca ulasamamaktadir. Herhangi bir gortiniir-gercek nesneye, bigimsel bir gonderme
yapmayarak, nesneselligi, maddeselligi ve dilin adlandirict 6zelligini sorgulayarak Varlik'a
deginir. Siir gibi soyut sanat da, Dasien'in hakikatini gizlilikten agiga ¢ikarma cabasindadir.
Soyut sanat, Gercek'ten bir kacis olarak algilanirsa, Ibn-i Arabinin yorumuyla, kiiciik
evrenden biiyiik evrene kacis yolu olarak nitelendirilebilir. Sanat baglaminda ibn-i Arabi'nin
yorumunu, Hegel'in ifadeleriyle karsilastirmak gerekirse, soyut sanat, maddeden bir adim
daha arinabilecegi bir noktaya kagmak i¢in goniillii oldugundan dolay: Geist'e daha yakindir.

Sanatin maddeden tamamen arinma istegi, gergegin kurallari ve dilin gramerinin sinirlarindan

L Act
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dolay: kisir kalacagi apagiktir, ama buna ragmen, siiri veya soyut sanat1 boyle bir girisime

iten olgu, sanatin Varlik konusunda suskun kalamiyacag ger¢egidir.

Dogru Eylem'in tanimina sadik kalabilen sanat, dilin anlatabilme o6zelliginin sinirlarini
zorlayacak kadar yikicidir. Aymi zamanda, Kafka'nin deyimiyle, Malikhanenin Kapisini
Calmak® kadar tehlikelidir. "Acaba hapishane havasindan baska bir hava soluyabilecek
miyim? Bu biiyiik bir sorudur; ya da biiyiik bir soru olurdu eger kurtulma umudum kalsayd:"

(Kafka, 1971, s: 458).

! Kafka F, Der Schlag ans Hoftor, 1917
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